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ONSOZ

Tirklerde dokumalarin tarihinin ¢ok eski oldugu ve bu konuda pek cok
Ornegin glinlimiize kadar gelebildigi, arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikan bulgulardan
anlasilmaktadir. Tiirk dokumaciliginin Anadolu’da yayilmasi ve gelismesi Sel¢uklu
imparatorlugu donemine rastlamaktadir.

Orta Asya’dan Anadolu’ya goglerle gelen Tiirkmen boylart beraberlerinde
kilim kiltiirtinii de getirmislerdir. Tiirkmenler kilimlerini yaygi, ortii ve giyim
ihtiyaglarin1 karsilamak icin dokumuslardir. insanlarin doga sartlarina bagli olarak
ihtiyaclarini karsilamak, ortiinmek, giyinmek ve soguktan korunmak amaci ile Tiirk
dokumalarinin ve geleneksel Tiirk yaniglarinin ortaya ¢iktigi bilinmektedir.

Isparta diiz dokumalarinda goriilen bazi geometrik yanislarin giyilebilir
sanata uygulanabilirligi, konulu tez calismasinda Isparta diiz dokumalarinda
geometrik yanislarin oldugu pek ¢ok diiz dokuma aragtirilmistir. Arastirilmis olunan
diiz dokumalardan sadece bazi geometrik yanislar incelenmis olup tez ¢alismasi bu
geometrik yanislar ile sinirlandirilmgtir.

Isparta diiz dokumalarinda goriilen bazi1 yaniglardan yararlanilarak giyilebilir
sanata uygulanabilir giysiler tasarlanmis olup bu giysilerin yapim asamalar1 ve
tasarimlarin bitmis hali fotograflarla gosterilerek geometrik yanislarin giyilebilir
sanata uygulanabilirligi uygulamalarla gosterilmeye ¢aligilmustir.

Tez hazirlama asamasindan itibaren arastirma, inceleme asamasinda
fikirlerinden, bilgilerinden yararlandigim ve her an yol gosterip yardimc1 olan degerli
danisman hocam Dog. Dr. Dogan DEMIRCI’ ye ¢ok tesekkiir ediyorum.

Tez konumu bulmamda, okul hayatimda bana bastan beri destegini
esirgemeyen bu alanda yetismem icin emek sarf eden ve kiymetli vakitlerini ayiran
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 alaninda bilgi ve becerinin gelismesini saglayan Dog.
Naile Rengin OYMAN’ a ¢ok tesekkiir ederim.

Yardimlarmiza ihtiyacim oldugunda her zaman yanimda olan sonsuz
destekleriyle bana okumamda katkida bulunan degerli hocam Dog¢. Dr. Mehmet
OZKARTAL’a da cok tesekkiir ediyorum. Bizleri kirmayip zamanm ayiran jiiri
iiyeliginde bana yardimc1 olan degerli hocam Dog. Dr. Omer Zaimoglu'na da ¢ok
tesekkiir ediyorum.

Ayrica “‘Siileyman Demirel Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii
Lisans egitiminde ve Lisansiistii egitiminde emegi gegen tiim hocalarima ve
calisanlarina bana giizel destekleriyle katki da bulunduklar i¢in tesekkiir ediyorum.

Tez galismamda fotograf ¢ekimlerinde bana yardimei olan Ars. Gor. Ibrahim
Hakan DEMIRSIKAN’a ve okul hayatim boyunca bana yardimlarim esirgemeyen
damadim Miihendis Hiiseyin AKMAN’a da tesekkiir ederim.
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OZET

ISPARTA DUZ DOKUMALARINDA GORULEN BAZI GEOMETRIK
YANISLARIN GiYIiLEBILiR SANATA UYGULANABILIRLIGI

Cuma TOKAT
Siileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dali,
Yiiksek Lisans Tezi
Yil: 2019, Sayfa: 129
Danisman: Dog. Dr. Dogan DEMIRCI

Isparta diiz dokumalarinda goriilen bazi geometrik yaniglar, Tirk kiiltiiriinde
el dokuma, kece sanat1 vb. tasarim alanlarinda siisleme unsuru olarak kullanilmustir.
Nesnelerin taklit edilmesiyle ortaya c¢ikan sekiller, duygu ve diisiincenin
aktarilmasiyla beliren soyut sekiller hali ve diiz dokumalardaki yanislar1 ortaya
cikarmistir. Bu yanislar, ¢esitli alfabelerle yaziya gecirilen Tiirkge gibi; binlerce
yillik Tiirk tarihinin, duygu, diisiince diinyasinin izlerini gliniimiize tasimistir. Ayni
zamanda yanislar Tiirk kiiltlirtintin gorsel bir kiitiiphanesi 6zelligi tagimaktadir.

Insanoglunun giyim macerasi da, doga kosullarina karsi soguktan ve sicaktan
korunma ve Ortlinme zorunlulugundan kaynaklanmigtir. Giyinme tarihsel siire¢
icinde sosyal, ekonomik, kiiltiirel bakimdan arastirilmas1 gereken bir olgu olarak
degerlendirilmelidir.

Giyinmenin Ortiinme ihtiyacinin 6tesinde 1960 ve 1970’lerin baslarinda
“‘giyilebilir sanat’’ akimi baslamistir. Giyilebilir sanat uygulamalarinda belirlenen
geleneksel tekstil tasarim tekniklerinden; el dokuma, el baski, kece, 6rme, nakis,
avolon vb. teknikleri ile Tiirk geleneksel geometrik yanislarini da kullanarak,
calismamiza fikir, duygu, heyecan ve form birlestirilerek giysilere aktarilmasi
istenmistir.

Isparta diiz dokumalarinda goriilen baz1 geometrik yaniglarin anlam yiiklii,
0zgilin degerini koruyarak, “giyilebilir sanata uygulanabilir” tasarimlar yapilmistir.
Geleneksel Tiirk geometrik motiflerden yildiz, insan, bukagi, suyolu, hayat agaci,
g0z, tarak, muska ve nazarlik, pitrak, kurtagzi, bukagi, yilan motifleri ve ask birlesim
motifleri kullanilarak 6zgilin giyilebilir sanat tasarimlarinin yapilmak istenmistir.

Kiiltiirel mirasimiz olan kilimlerin ve kilim yaniglarinin yasatilmasi, gelecek
nesillere aktarilmasi, farkli alanlarda bu yanislarin kullanilarak yayginlastirilmasi
acisindan ¢alismamiz olduk¢a 6nem tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk yanislari, Geometrik Yanis, Giyilebilir Sanat,
Geleneksel Tasarim.
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ABSTRACT

APPLICABILITY OF SOME GEOMETRIC MOTIFS
AT ISPARTA FLAT WEAVES TO WEARABLE ART

Cuma TOKAT

Suleyman Demirel University
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MA Thesis,
Year:2019, Page: 129
Supervisor: Assoc. Prof. Dogan DEMIRCI

Some geometric motifs seen in the flat fabrics of Isparta, in Turkish culture,
hand weaving, felt art and so on has been used as ornament in design areas. The
shapes that emerge from the imitation of objects, the intangible shapes that emerge
through the transfer of emotions and thoughts revealed the motifs in the carpet and
plain weaves.Like Turkish written with various alphabets, these motifs, have brought
the traces of thousands years of Turkish history, emotion and world thought At the
same time, the motifs are a visual library of Turkish culture.

The clothing adventure of human beings stems from the necessity of covering
and protecting against cold and heat against natural conditions. Dressing should be
considered as a phenomenon that should be investigated socially, economically and
culturally in the historical process.

Beyond the need for dressing the ‘wearable art” movement began in 1960s
and in the early 1970s. Traditional textile design techniques determined and
transferred to clothes in our work, as wearable art applications with, woven, hand
printing felt, knitting, embroidery, avolon etc. with Turkish traditional geometric
motifs, ideas, emotions, excitement techniques.

The designs which are feasible for wearable art, have been designed with
some geometric motifs seen in the flat fabrics of Isparta, flat with preservation of,
meanings, original values of geometric motifs, Our traditional Turkish geometric
motifs were designed to create new wearable art designs using star, human, buckle,
waterway, tree of life, eye, comb, amulet and amulet, velcro, dove, buckle, snake
motifs and love with combination motifs.

Our work is significant to transfer and arouse rugs and rugs motifs to future
generations and to transfer them to different fields in terms of preserving are our
cultural heritage.

Keywords: Turkish Motifs, Geometric Motif, Wearable Art, Traditional
Design
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GIRIS
Insanoglunun var oldugundan beri, doga sartlarina bagl olarak dokumalarin
ve geleneksel Tiirk yaniglarin ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Dokumalar, insanlarin

ihtiyaclarini karsilamak, ortinmek, giyinmek ve soguktan korunmak amaci ile

dokumuslardir.

Kilimler, gocebe Tiirkmen ve Yoriik kiiltiiriinlin vazgecilmez pargalaridir. Bu
kilimler ev esyas1 olmasinin yaninda, kilimlere uygulanan yanislarla daha da anlaml
hale gelmislerdir. Biiyiik emeklerle dokunan bu kilimler birer kiiltiir hazinesidir

(Kalay ve Subasi, 2016; 63).

Yanis; Bezeme ve siisleme biitiinli olusturan pargalardan her birine verilen ad
olarak tamimlanmakta ve yams olarak Tiirkge ’Orge’” sdzciigii kullanilmaktadir

(S6zen ve Tanyeli, 2012; 214).

Yaniglar ¢esitli sekillerle bir araya gelerek desenleri olusturur. Anadolu’da
desene, yorelere gdre yanis, nakis, ornek gibi farkli isimler verilmektedir. illerimizin
bircogunda dokumalarda motif veya yanig anlaminda kullanilmaktadir (TDK, 1969;
4164).

Geleneksel Tiirk geometrik yaniglar, daha sonra geliserek cevre sartlarina
gore degisimler goOstermis, el sanatlar1 ile, ortaya c¢iktigi toplumun duygu ve
diisiincelerini, sanatsal begeni degerleri ile kiiltiirel 6zelliklerini yansitir hale gelmis

olup "geleneksel" vasfi kazanmustir.

Geleneksel Tiirk geometrik yanislari, tarihsel ya da giincel go¢ hareketiyle
beraber bu kiiltiirel imgelerin, térenlere ait degerlerin, sembollerin ve farkli islevlerin
yer degistirdigini, yeni yasam ortaminda karsilikli etkilesimler yarattigini ve kiiltiirler

arasinda bag kurdugunu sdylemek miimkiindiir (Daeiri, 2016).

Kilim gibi yaygilar tiretirken diistincelerini, inanglarini, duygularini belirten
yaniglart bu dokumalara aktarmislardir. Cevrelerindeki bitkilerden elde ettikleri
renklerle dokumalar1 daha da zenginlestirmistir. Dokumalar kullanilan ara¢ ve
teknige gore mekikli dokumalar, kirkitli dokumalar, ¢arpana (kolan) dokumalar ve

mekiksiz dokumalar olarak gruplandirilir. Kirkitli dokumalar, diiz kirkitli dokumalar



(kilim, cicim, zili, sumak) ve havl kirkitli dokumalar (hali ve tiilii) olmak tizere iki

gruba ayrilirlar (Akpinarl vd., 1998:9,32).

Zaman igerisin de cesitlenen, geleneksel tekstil tasarim teknikleri ve modern
gliniimiiziin teknigi ile iiretilen bircok geleneksel Tiirk el sanatlarimizdan isleme,
kilim, el dokuma, 6rme, t1g isi, igne oyasi, makrome, kirkyama, aplike, el baski,
dogal boyama, dogal baski, batik gibi geleneksel el sanatlarimizdir (Ongen, 2016: 3).
Modern giiniimiiz de sagaklama, avalon, shibori vb. tekstil tasarim teknikleri de el

sanatlarimizin tasarimlarinda kullanilmaktadir.

Geleneksel Tiirk geometrik yanislarin giyilebilir sanata uygulanabilirligi,
Isparta diiz dokumalarinda belirlenen geometrik yaniglar kullanilarak, giyilebilir
sanat uygulamalarina, yukaridaki belirtilen geleneksel tasarim teknikleri uygulanarak
“Giyilebilir Sanat” anlayisiyla, farkli ve Ozgiin giyilebilir sanat tasarim eserleri

tiretilmeye ¢alisilmistir.



L. BOLUM

1. GELENEKSEL TURK GEOMETRIK YANISLARININ TANIMI,
TARIHCESI VE OZELLIKLERI

1.1. Geleneksel Tiirk Geometrik Yanislarin Tanimlari
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Sekil 1: Tiirklerin Orta Asya’dan Diinyaya Yolculugu
(http://www.kulturakisi.com, [10.09.2019])
Hali, diiz dokuma ve kumas dokuma gelenegi, Orta Asya’da, Tirklerin
yasadig1 bolgede ortaya ¢iktigi, Selcuklular yoluyla da, Anadolu’ ya gelmis olup

gelisimini burada da siirdiirmeye devam etmistir (Korkmaz, 2016: 48).

Orta Asya bozkir cografyasi ve iklim sartlar1 Tiirklerin konar-gdcer hayati
benimseme nedenlerindendir. Bozkir Tiirk ekonomisinin esasini, yiiksek ovalar ve
yaylalar olan bozkir cografyasimnin iklim sartlarinin icabi, ¢obanlik ve hayvan
besiciligi teskil etmektedir. Tiirklerin go¢ebe bir hayat yasamasi koyun-keg¢i ve atin
Tirklerin hayatinda ¢ok éneminin oldugudur (Kafesoglu,1993: 304-305).



Sekil 2: Toros Daglarinda Yoriikler
(http://selmanzebil.blogspot.com, [10. 09. 2019])

Gogebe kiiltiiriine sahip olan Tiirkler Gocebe sartlarina en uygun hayvan olan

koyun, kegi, vb. hayvanlarin yiiniinii el dokumalarinda giysilerinde kullanmiglardir.

Siislemenin ana unsurlarindan olan yanislar 6zelliklerinin ¢ok yonlii oldugu
ve siisleme sanatinin temelini teskil etmektedir. Geleneksel Tiirk Yaniglari, kiiltiir ve
sanat alaninda toplumlarin gelenek gorenek, duygu, diislince ve inanglarinin ifadesi

ile olmuslardir (Onuk vd., 1998: 21; Atesok, 2014).

Anadolu’ya gelen, Tiirkmen Oguz boylar1 beraberlerinde getirdikleri
geleneksel kilim kiiltiirtinii yaygi, Ortii ve giysi ihtiyaglarin1 karsilamak {izere
tiretmiglerdir. Dokumalardaki yanmislar kendi kiiltiir ¢evreleri ig¢inde, sosyal konulari

iceren, sembolizme doniik soyut objelerden olusmaktaydi (Aytag 2010:1-2).

Tiirk dokumalarindaki yanislarin temelinde, binlerce yillik zaman, on binlerce
kilometrelik cografya farkliliklarina, kiiltiir ¢evrelerinin yabanciliklarina ragmen,
saglam ve diizenli bir “ayniyet” i koruyup, devam ettirmesi, son derece 6nemli bir

ozelliktir (Ozonder, 1996:249).

Tiirkmenlerde kullanilan bir deyimde bu zenginligin ne denli bir ustalik ve
hizla ortaya konuldugunu da belirlemektedir. Tiirkmen der ki: “Kizim sen nakisini
vuruncaya kadar, Tiirkmen’in gé¢ii dolanir”. Acar kiz dedigin gz agip kapayincaya
kadar nakis1 vermeli, Tiirkmen’in gogiinii dolandirmamalidir” (Goégceli, 1958: 1705-

1707).
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Sekil 3: Farda Kilimi
(Atlihan, 1993:107)
Bu kilimler ev esyast olmasinin yaninda, kilimlere uygulanan yanislarla daha

da anlamli hale gelmislerdir. Biiylik emeklerle dokunan bu kilimler birer kiiltiir

hazinesidir (Kalay ve Subasi, 2016:63).

Geleneksel dokumalar Tiirklerin kiiltiiriinii, gelenegini simgeleyen ve tanitan
en Onemli unsurdur. Aymi zamanda gelenek ve goreneklerin kusaktan kusaga
aktarilmasinda da 6nemli bir rol iistlenmistir. Kilim desen ve yanislar; dogal cevre,
bitkiler, hayvanlar, esyalar, gibi varlik ve nesnelerin, dokuma tekniklerine

uygulanmasiyla meydana gelmektedir (Acar, 1982:25; Celik, 2016:3).

Duygu ve diisiinceleri, yasam tarzin1 anlatan, igerisinde birtakim degerlerin
gizlendigi yanislar, Tiirk dokuma sanatinda bir ince estetik sanat anlayisi ile iiretime

aktarilmistir (Aytag, 2004:133-143; Oyman, 2019:7).

Yaniglar bir sembolik sekillerdir. Sembol ise, duygu ve diislinceyi ifade
etmek i¢in kullanilan bir isarettir. Sembolik sekil ise anlatilmak istenilen fikrin
seklen ifade edilmesidir. Bir bagka anlayisla insanin i¢ aleminin ifade etmesi icin

kullanilan simgeler oldugudur (Ogel, 1991:416; Oyman, 2016:4).

Geleneksel Tiirk geometrik yaniglar, zaman i¢inde nesilden nesle aktarilarak
ortaya ¢ikmustir. Islam Dini tarafindan yasaklandifina inanilan, figiiratif desen
yapmanin, Orta Asya sembolizmi ve ge¢mis Anadolu kiiltiirii ile birleserek, kendine
Ozgl figiiratif olmayan geleneksel Tiirk geometrik stilize yaniglar ortaya ¢ikmigtir

(Balpmar Acar, 1982:10).



Yanis; Bezeme ve siisleme de biitiinii olusturan pargalardan her birine verilen
ad olarak tanimlanmakta ve yams karsiigi olarak Tiirkce “Orge” sdzciigii

kullanilmaktadir (S6zen ve Tanyeli, 2012: 214).

Deniz ve Karatag’a gore, Anadolu’da desen, yorelere gore degismekle
birlikte, yanig, nakis, 6rnek, orenek, model, ala, belis, yagnis, su, ¢eki ipi gibi isimler
verilir. Tiirk hali ve diiz dokuma sanatiyla ilgili yapilan ¢alismalarda arastirmacilar

genellikle yanis terimini tercih etmektedirler (Deniz, 1998:6; Karatas, 2013:5-7).

Ancak, Karatas’in tespitine gore, Anadolu Tiirk hali ve diiz dokuma sanatinin
tiretildigi yorelerde bu kavram icin halk arasinda en yaygin kullanilan terim “yanis”

tir.

Her yorenin kendine 06zgii yanislart bulunmaktadir. Ancak bu yanislar,
geometrik bir sema i¢inde sunulmaktadir. En ¢ok bitki yanislariyla, hayvan tasvirleri,
inan¢ ve geleneklere bagl simgeler islenmektedir. Bunlardan her birinin ydrelere

gore degisik anlamlar1 bulunmaktadir (Deniz, 1998:6).

Malzeme olarak kullanilan hayvan postlar1 ve ylinlerini malzeme olarak
kullanmanin disinda, hayvanin kendisini sembolik olarak bu esyalara yanis olarak
kullanildigin1 gormekteyiz. Kogbast yaniglart hemen hemen biitiin dokumalar da

rastlanmaktadir (Ziya, 1978:1341).

Yanislar, sadece hali veya diiz dokuma 6rneklerinde goriilen birer sanat eseri
olmaktan Gte, kiiltlirimiiziin dile geldigi veya getirildigi taniklar ve belgeler haline

gelmektedir (Ersoy, 1987; Aksoy, 2008:31-37; Karatas, 2017:168).
1.2. Geleneksel Tiirk Geometrik Yamislarin Tarihcesi

Tiirk tarihi Avrasya bozkirlar1 diye adlandirilan Orta Asya bozkirlaridir. Tiirk
tarihinin ilk yillar1 Avrasya bozkirlarinda meydana gelmistir (Kurat, 2013: 417-428).

Yapilan ¢esitli arkeolojik arastirmalar da kurganlarda ortaya c¢ikarilan, o
donemin yoneticilerine ait mezarlarda c¢ok O©nemli eserler c¢ikarilmistir. Bu
kurganlardan biri Ordos yakinlarindaki Noin Ula kurganlaridir. Sanatin, topluluklarin
maddi ve manevi degerlerinin aynasi oldugu disiiniiliirse, Sibe, Katanda, Basadar,
Berel, Tiiekta, Pazirik ve Noin-Ula kurganlarindan ¢ikarilan halilar, kap kacaklar,

agaca oyulmus mistik hayvan figiirleri, vahsi hayvanlarin miicadele sahneleri



kabartmalar, siis esyalari, eyerler, kosum takimlar1 ve eyer alt1 ortiileri gibi eserlerde,
toplumun dinamik ¢izgileri ile zengin form anlayisini ve hayat dolu sanati daha iyi

anlasilmustir (Diyarbekirli,1972:38; Ozkartal, 2012:2).

Bu buluntular M.O birinci yila tarihlendirilmekte ve ele gegen eserler
arasinda elbiseler, sapkalar sac¢ oOrgiileri kisa ¢izmeler, efsanevi aslan, yirtici
hayvanlarin av sahneleri ve kulakl1 kartal resimli tekstil pargalar1 bulunmustur (Ogel,

1984:58).

Ural Altay Daglart eteklerindeki Pazirik Vadisinde bulunan Hun
Imparatorlugu prenslerinin mezarlaridir. Burada bulunan kurganlar arastirma
sirasinda numaralandirilmis ve yaklasik kirk adet kurgan acgilmis ve ¢ok kiymetli

esyalar bulunmustur.

Ozellikle pazirik bolgesinde V. Kurgandan ¢ikarilan esyalarin arasinda, at
arabasi kap-kacak, altindan yapilmis tag dokuma kumasglar, kilimler, kegeler, kadin
bas takisi, araba dingilleri ve parcalari, masa ayaklari, ke¢ci ve koyun baslari,
kemikten yapilmis davul kasnagi, at cesedi, kapakli tabut, at kosum takimlari ile

birlikte saglam kalabilmis hali bulunmustur (Tekce 1993:20; Tarhan; 2002).

Bu hal1 Altaylarda pazirik bolgesinde bulundugu i¢in “’Pazirik Halis1’’ olarak
isimlendirilmistir. Pazirik halisinin dokuma teknigi, ilmek sayisi, doneminin
ozelliklerini yansitmasi agisindan onemlidir. Bugiin Rusya’nin Saint Petersburg
sehrindeki Hermitaj Miizesinde sergilenen hali, 189 x 200 cm ebatlarindadir (Yetkin;
1974:12; Balci, 2012: 39).

Anadolu'da Catalhdyiik'te M.O. 6500 yillarinda yapilan kazilara ait yiin
dokuma parcalan bulunmustur. Bursa yakinlarindaki Dorak kazilarinda bir odanin
tabaninda toz haline gelmis yiin kalintis1 geometrik desenler bulunmustur. Bu yaygi
tabakasinm bulundugu kat M.O. 2500 yillarma tarihlenmektedir (Bayraktaroglu,
1991:196).

Yine bir Frig Merkezi olan Gordion'da M.O. 700 yillarina ait boliimde yiin
ve keten dokuma pargalan bulunmustur. Bu par¢anin dokuma teknikleri bugiin hala
Anadolu'da dokunan kilim zili, sumak dokumalariyla aynidir. Pazirik halisiyla
beraber kilim pargalar1 da bulunmustur. Gordion’da Frigyalilara ait (M.0O.7.yy.) ve

simdiki diiz dokuma yaygilara benzer teknikte dokunmus olup yiin keci kili ve keten;



sumak, cicim, kilime benzer dokuma pargalart da ele gecirilmistir. Osmanh
donemine ait biiyiik boyutlu kilimler Istanbul Vakiflar Kilim ve Diiz Dokuma
Yaygilar Miizesinde bulunmaktadir (Eroglu, 2006:13).

Beylikler Dénemi’nde Anadolu’ya gelmis olan Seyyah Ibn-i Batuta
Aksaray yoresinde dokunan halilarindan ve kilimlerinden bahsetmistir. Beysehir
Esrefoglu camisin de, Konya Mevlana Miizesi’ ne getirilen ve XVI-XVII. Yiizyillara
tarihlenen bir kilim, Osmanli doneminde 1640 tarihli Narh defterlerinde kilimlerle
ilgili fiyat listeleri bulunmasi, Divrigi Ulu Camiin de bulunan XVIII. Yiizyila
tarihlenmis olan kilimlerin tespiti bu dokuma tiirlinlin geleneksel olarak ayni sema ve
yanis karakterleriyle giinlimiize kadar ulastigini gosterilmistir. XVIII - XIX. Yiizyil
Osmanli donemi kilimleri bilhassa, bugiinkii el dokumalarinin orneklerini

olusturmuslardir (Karahan, 2007:34-35).

Kiltiirimiiz olan hali ve kilimlerimizin tarihi, milletimizin tarihi kadar kokli
bir ge¢mise sahiptir. Hal1 ve kilimlerimizin kompozisyonlarini olusturan motifler ise

eski inan¢ ve yasam kiiltiiriimiizle yakindan ilgilidir (Balci, 2012:39).

Hali ve diiz dokuma gelenegi, Orta Asya’da, Tiirklerin yasadigi bolgede
ortaya ¢iktig1 ve gelistigi arastirmalardan bilinmektedir. EI dokumalar1 orta Asya’
dan Selguklular yoluyla Anadolu’ya gelmis ve gelisimini burada devam ettirmistir

(Deniz, 2000:49).

Hali ve kilimlerimizin tarihi milletimizin tarihi kadar kokli bir gegcmise
sahiptir. Hal1 ve kilimlerimizin kompozisyonlarini olusturan yanislar ise eski inang

ve yasam kiiltiirimiizle yakindan ilgilidir (Balci, 2012:39).

Yaniglarin sembolik anlamlari, ortaya ¢iktigi Orta Asya’dan giiniimiize
gelinceye kadar birgok medeniyetlerin kiiltliriinden etkilenmis oldugu gibi, bir ¢ok

medeniyetleri de etkileyerek gelismiglerdir (Diyarbekirli, 1969:112-204).
1.3. Geleneksel Tiirk Geometrik Yanislarinin Ozellikleri

Yaylak-kislak tarzi hayat siiren toplumlarda sosyal yapilarina gére olusan en
belirgin Ozellikler olan dogurganlik, bereketlilik, kutsanmis doga ve vahsi
hayvanlarin sembolik hale getirilip sanatlarina da yansitmislardir (Ozhekim Atis,

2007:133).



Bir anlamda kilim ipliklerle dokumalarina adeta yanislarini resim yapar gibi
dokumuslardir. Yani dokumalarina ayni1 zamanda resim yapmak demektir (Balpinar,
1998:52). Her bolge kendine 6zgii desen, renk ve dokuma o6zelligi tasimaktadir.
Anadolu’nun sert iklimi ve dolayist ile Anadolu kadinin yasami bu dokumalarda

goriilmektedir (Ziiber, 1972: 39).

Geleneksel Tiirk el dokumalarindaki geometrik yanislar ortaya ¢iktiklari Orta
Asya’dan giinlimiize gelinceye kadar cesitli degisikliklere ugramis, g¢evrelerini
etkilemis, kendileri de cevrelerinden etkilenmis. Ustelik zengin bir ge¢misi olan
Anadolu’ya  geldiklerinde diger medeniyetlerin  biraktiklar1  izlerden de

etkilenmislerdir (Y1lmaz, 2015:149).

Yanislar; toplumun acisini, hayat tarzini, zevklerini goézler dniine sererek, giin
1s181a ¢ikarmak ve buna bagli olarak geliserek, zenginlesmektir. Kullanilan yanis ve
kompozisyonlar dénemleri, bolgeleri, boylar1 ve birliktelikleri gdstermekte onemli

bir belge olmustur (Ortag, 2010:142).

Geometrik yaniglar, desenler ve kompozisyonlarla birlikte, dokuyanlarin
ifade etmek istedikleri anlamli bir dil halini almaktadir. Bu sebeptendir ki yanislar
da tipki imgeler, metinler ve sozlii ifadeler gibi 6nemli birer tarihi kanit olarak

degerlendirilir (Burke, 2003:13).

Bir sanat iiriinli olan diiz dokumalardaki yanislarin sifresinin ¢oziilmesi ¢ok
zor olmaktadir. Anlam bir 6zne icindir ve bir durumun baglami i¢indedir, bir sey
hakkindadir, bir alanin bir pargasi olarak vardir ve anlamin basit 6geleri diye bir sey
yoktur. Bu sebeple, anlami1 yorumlayan alici, aslinda onu olusturan kisidir (Giinay,

2002:174).

Bu bilgiye gore yanis adin1 bir hayvandan degil, kurbagacik adi verilen bir
nesneden alinmistir. Sirt sirta vermis iki kus veya insani andiran eli koynunda
yaniginin, halkin anlatimina gore, Tiirklerin Rodos-Girit adasinda elleri bagh bir

esirin getirilislerini simgeledigi belirtilmektedir (Deniz, 1987: 17).

Binlerce yillik bir ge¢misi olan yanislar, iiretildigi her toplumda ve bolgede
cok cesitli renk ve sekil gesitliligine sahip olduklar1 arastirmacilar tarafindan farkli

igerik, islev veya sekil 6zellikleri agisindan siniflandirilmislardir.



1.4. Geleneksel Tiirk Geometrik Yams Cesitleri

Tiirklerde Islam dininin etkisinden dolayidir ki, yanislar da bitkisel ve
geometrik yanis anlayist vardir. Stilizasyonlar genellikle bu motifler iizerinden
yapilmaktadir. Yanislar cesitli sekillerde bir araya gelerek desenleri olusturmaktadir.

(Sevim ve Canay, 2013: 4).

Her yo6re insani, dogal cevresinde gordiigli somut nesneler, insan bedeni,
hayvan tiirleri, bitkiler ve kilim dokuma tekniklerine uyarak soyut bir sekilde
beyninde ¢izip uygulamistir. Bu nedenle genelde dokumacilikta da kullanilmakta
olan ortak yaniglar s6z konusu olmakla birlikte yoreler arasinda yanis ya da isim
farkliliklar1 da gozlenmektedir. Bagka bir degis ile o kdy veya yorenin dokumalari
belli bir yanigla tanimlanmaktadir. Dokumalarda kullanilan bezemelerin konulari;
geometrik, bitkisel, figiirlii, nesneli, sembolik (soyut) ve yazili bezemeler olarak

gruplandirilir (Akpmarli ve Ozdemir, 2016).

Tiirk dokumalarinda en ¢ok kullanilan motifleri bes sekilde kategorize etmek

miimkiindiir. Bunlar;

| Hayvansal motifler: Ilk caglardan bu yana insanoglu vahsi ve tehlikeli
hayvanlar1 taklit ederek ya da onlarin kiirk ve derilerinden pargalar
dokuyarak bu hayvanlarin gii¢ ve kudretinin kendilerine gegtigine ve bu yolla
korunduklarina inanmistir. En ¢ok kullanilan hayvan motifi kus motifi
olmakla birlikte, ejder, akrep, yilan, kurtagzi, kurt izi ve bocek motifleri de
dokuyucu tarafindan dokumalara islenmistir (Glimiis, 2015: 28).

[l Bitkisel motifler: Agac, yaprak, cicek ve meyve motifleri kullanilir.
Geometrik motifler: Dokuma kolayligindan dolay1 en ¢ok tercih edilen,
yanis tiiridiir. En ¢ok goriiliin sekilleri, tiggen, dortgen, dikdortgen ve eskenar
dortgendir.

[l Kansik motifler: madalyon, rozet, ¢engel, siitun yazi, harf, vazo, vs.
kullanilir.

*1 Sembolik (Simgesel) motifler: Dokuyucunun duygu disiinceleri ile doga
giiclerini simgeleyen motiflerdir. Bu gruba kus, el, kus, hayat agaci, muska ve
nazarlk, tarak, ibrik, kandil, kemer, siitun, harf, yazi, kogboynuzu, bereket

vb. yaniglardir tarak, vb. girmektedir (Oyman, 2019:7).
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1.4.1. Hayat Agac1 Yamsi

Agag, diinya kiiltiirlerinde dogurganligin, tiiremenin, Sliimsiizliigiin, sansin,
bereketin, sagligin, hastaliktan kurtulmanin semboliidiir. Tanr1 ile iletisim agac

yoluyla kurulmustur (Oztekin, 2008:29).

Tarih Oncesi devirlerden itibaren hayat agaci, dogurganlik ve iiretkenligi
sembolize etmistir. Hayat Agaci, genglik ve 6liimsiizliigiin semboliidiir. Hayat Agaci,

giic ve iktidarinda semboliidiir (Aga¢ ve Sakarya; 2015: 12-13; Oyman, 2019:11).

Sekil 4: Hayat Agaci Yanislar:
(https://www.kilim.com/) (29.05.2019).

1.4.2. Insan Yams1

Insan, caligmanin yaratic1 aklin sembolii olmasindan ticareti yonetir. Anadolu
dokumalarinda c¢ok rastlanilmaktadir. Insan figiirleri daha cok erkek ve kiz gocuk

olarak betimlenilmektedir (Erbek, 2002:102; S6kmen, 2013: 128).

¢

Sekil 5: insan Yamslar

(https://stock.adobe.com/images/anadolu-hal-kilim-motifleri-insan-motifi [10.10.2019]).
1.4.3. Yildiz Yanisi

Anadolu'da oldugu gibi Orta Asya kokenli Tiirk inanmislarinda da gokyiizi,
giines, ay ve yildizlar biiyiikk 6nem tagimislardir (Alp, 2009: 41-42).

Altt kollu yildiz da 6nemli mistik anlamlara sahiptir. Alt1 koseli alt1 uglu

yildiz ayn1 zamanda adalet yildiz1 olarak da geger. Yildizin sag tarafindaki iistte
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kalan saga bakan iiggen erkegi; onun altindaki iiggen de kadini sembolize eder

(Atasagun, 2002:51).

Sekil 6: Yildiz Yanis1
(http://kilims.org/kilim-motifs-and-what-they-mean/), [10.10.2019])

1.4.4. Goz Yanisi

Goz yanisi, “gdz degmek”, “nazara gelmek” seklinde adlandirilan dogaiistii
inaniglart ifade etmek amaciyla, dokumalarda yaygin olarak kullanilan bir yanistir.
Halk inanisina gore, géz degmeye karsi korunmanin en kolay sekli “g6z’ diir. Yani,
kotii gézilin zararl etkisini yine ancak g6z onler denilmektedir. Boylece, dokumaya

ve dokuyucuya goz degmesi Onlenecegi diisiincesidir (Deniz, 2000:184).

Nazardan korunmak icin kullanilan g6z yanisi, 6zellikle ko¢cboynuzu, eli
belinde ve bereket yanmisinin etrafinda ya da icinde goriilmektedir (Karahan,

2007:58).

Sekil 7: Goz Yanislari
(http://haliroom.blogspot.com, [29.05.2019]).

1.4.5. Muska-Nazarhk Yamsi

Nazar, genel-gecer tanimlar1 arasinda goz degmesi, gozden gelen etki, goz
carpmasi, goze gelmek, goz kalmasi gibi degisik anlamlar yliklenmektedir. Nazar;
belli bir insanin 6zelligi olarak bilinen, insanlara 6zellikle ¢ocuklara, eve, mala,
miilke hatta cansiz nesnelere zarar veren bakislardan firlayan, ¢arpici ve dldiiriicii

gii¢ olduguna inanilmaktadir (Gokbuket, 1984:198; Calli, 2017: 17).

Muska yanisi, sahibini tehlikeli dis faktérlerden korumak igin, sihirli ve dini

bir giice sahip olduguna inanilan yazili bir tilsim olarak aciklanmaktadir. Muska
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yanig1, kotlii goz, kotii bakis olarak goriilen nazar olgusuna karsi olusmustur.
Geleneksel Anadolu dokumalarinda ¢ogunlukla bu yanisa rastlanilmaktadir (Oyman,

2016:48; Koyuncu Okca, 2015).

Sekil 8: Muska-Nazarhk Yamslar
(http://www.megep.meb.gov.tr/, [29.05.2019]).

1.4.6. El, Parmak ve Tarak Yamsi

Baz1 yerlerde bu el figiirlerinin Allah ve dort melegin peygamber ve dort
halifenin, peygamber ve ailesini, bes vakit namazi, Islam’m bes sartim sembolize
ettigi de sOylenmektedir. Daha dogrusu, tarih Oncesi caglarda bile insanin
yapabilecegi en kolay resim-isaret, elini boyaya batirip duvara basmak kendisini
sembolize etmenin en kolay yolu oldugundan, kétiiliiklerden korunma isareti

sayilmistir (Aldogan, 1998: 2).

Sekil 9: El, Parmak veya Tarak Yamislar:
(http://kilims.org/kilim-motifs-and-what-they-mean/), [10.10.2019])

Tarak yanis1 genellikle evlilik ve dogum ile iliskilidir. Bu yanis, evlenme
arzusunu ve dogumu kem gdzlere kars1 korumayi ifade eder. Yaratici giiclin sembolii
olan “El” insan1 hayvandan ayiran en O6nemli organdir. Eller kuvvet, kudret ve

hitkmetme giiclinii simgeler (Oguz, 1980:736).
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1.4.7. Su Yolu Yanisi

WA

Sekil 10: Su Yolu Yanislar

(https://www.Kilim.com/kilim-wiki/Kkilim-motifs/running-water, [10.10.2019])

Su yolu yamis1 aynm1 zamanda, yeniden dogusu, bedensel ve ruhsal
yenilenmeyi, yasamin akiskanligini stirekliligini, soyluluk, bilgelik, saflik ve
erdemligi temsil etmektedir. Anadolu kiiltiiriinde su yasamin kendisi oldugu kabul

edilmektedir (Er ve Sarikaya Hiinerel, 2012: 5).

1.4.8. Yilan Yanisi

L

Sekil 11: Yilan ve Ejder Yamislar
(https://www.Kkilim.com/kilim-wiki/kilim-motifs/snake, [10.10.2019])

Anadolu'da, hali ve kilimlerde sik kullanilan bir siislemedir. Kimi zaman
yatik (S) biciminde, kivrimlar yaparak uzanirken, kimi zaman ¢ift basli, baslar1 asagi
dogru sarkik, korkun¢ bir yaratik seklinde, bazen, ¢ok basli, ¢ok kollu ¢irkin
goriliniiglii bir yaratik gibi ya da yilan seklinde tasvir edilir. Hal1 ve diiz dokuma
yaygilarda soyutlastirilarak verilir ve tiim Anadolu'da, bolluk, bereket, saglik, sifa
sembolii olarak bilinir (Tansu, 1971:42-43).

1.4.9. Pitrak Yamsi

Pitrak tarlalarda bulunan dikenleriyle insanlara ve hayvanlara yapisan bir
bitkidir. Pitragin lizerindeki dikenlerin kotii gozii uzaklastirdigina inanan Anadolu
insan1 onu nazarlik yanis1 olarak kullanmistir. Pitrak gibi deyimi, agaclardaki meyve
bollugunu ifade etmektedir. Bu yiizden de un cuvallarinda, tandir ortiilerinde, pismis

toprak kaplarmin tizerinde kullanilmistir (Goksen, 2019:3).
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Sekil 12: Pitrak Yamslari
(http://kilims.org/wp-content/uploads/2019/01/pitrak-kilim-motif.png, [10.10.2019])

1.4.10. Sa¢ Bag1 Yanisi

Sa¢ bagi yanis1 Anadolu’da evlilik isteginin bir goOstergesi olarak
kullanilmaktadir. Dogum ve ¢ogalma ile ilgili yaniglar grubuna girmektedir. Sa¢ bagi
genellikle gelinlerin diiglinlerinde kullanilan bir taki ve geleneksel dokumalarda

kullan1ldig1 zaman evlenme istegini yansitan bir yanmistir (Koyuncu Okca, 2016:9;
Erbek, 2002: 66).

ar

Sekil 13: Sac Bag1 Yanislari
(Koyuncu Okca, 2016:9)

1.4.11. Ask ve Birlesim Yanis1

Ask ve birlesim yanisi, kadin erkek birlikteligindeki dogal ritmi, cogalma ve
bereket ile birlestiren ve yasamin siirekliligini saglayan bir yanis tiiriidiir (Koyuncu

Okca, 2016:11; Erbek, 2002: 84).

Sekil 14: Ask ve Birlesim Yanislari
(Koyuncu Okca, 2016:9)

1.4.12. Ko¢ Boynuzu Yanis1

Kocboynuzu yanisi, erkeklerin iiretkenligini, verimliligini kahramanhigini,
giiclinii ve ataerkil ailelerin Anadolu da ki 6nemini, kismet, ugur, bereket, mutluluk,

nese ve uzun Oomril simgelemektedir. Bu yanis, Anadolu’da hep giicii temsili olan
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erkekle oOzlestirilir. Ciftlesme, dogurganlik, verimlilik, bereket, ugur, kismet,

mutluluk, nese ve uzun 6mrii simgeler (Atesok, 2014:28-35).

<>

Sekil 15: Ko¢ Boynuzu Yanslari
(http://kilims.org/kilim-motifs-and-what-they-mean/, [29.05.2019]))

Anadolu kiiltiirlinde ana tanrigadan sonra ya da onunla birlikte kog¢ yanisi
kullanilmaktadir. Boynuz sembolii Anadolu da hep giicii temsil etmektedir. Boynuz
sembolii ayn1 zamanda hem heykellerde hem de mimaride ¢ok kullanilmistir (Er ve

Sarikaya Hiinerel, 2012: 172).
1.4.13. Kiipe Yanisi

Kiipe yanigi, sa¢ bagi yanist gibi dokuyucu kizin evlenme istegini
yansitmaktadir. Ozellikle gelinlik ¢aga gelmis kizlarin kendileri igin dokuduklari
ceyizlik dokumalarda kullanildig1r goriilmektedir (Koyuncu Okca, 2016: 9; Erbek,
2002: 72).

Sekil 16: Kiipe Yanislar:
(Koyuncu Okca, 2016:9)

1.4.14. Eli Belinde Yamsi

Orta Asya’dan Anadolu’ya geleneksel dokumalarda en ¢ok karsimiza ¢ikan
ve degerini korumus olan yanmislarindan biri olan eli belinde yanisi, dogum ve

cogalmay1 simgelemektedir (Koyuncu Okca, 2016:7; Erbek, 2002:13).
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Sekil 17: Bereket Yamslari
(http://www.avsarelleri.com/, [28.06.2019).

Bereket yanisi, sonsuz mutluluk istegini ifade etmektedir. Kog, boga, geyik
gibi bazi hayvanlar; agag, ¢icek, yaprak gibi bazi bitkiler; sular, daglar ve dogada
bulunan bazi varliklar bereketi simgeler. Ayrica dogum ve ¢ogalma ile ilgili olan
bereket yanisi, yasamin temeli olan kadin ve erkek iligkisi ile doganin yeniden

canlanmasini ifade etmektedir (http://www.hakkarikultur.gov.tr/, [28.06.2019]).
1.4.15. Cengel Yams1

Bir yere takilmaya, gegirilmeye yarayan egri ve ucu sivri demir olarak bilinen
cengel, genellikle ‘S’ harfi sekli, yanis olarak dokumalarda kullanilmaktadir. Ayrica
cengel yamisi, zitliklart ifade ederek insanlar arast uyumu ve birlikteligi de
anlatmaktadir. Cengel yanisi, el sanatlarinin her alaninda kullanilmasina ragmen hals,
kilim ve cicimler de daha sik kullanilan bir yanistir (Kayabasi ve Yanar, 2013: 14;
Akpinarli ve Ozdemir, 2016:965).

Sekil 18: Cengel Yamslar:
(Karahan, 2007:5)

Cengel yanisi, kadin - erkek, dag -vadi, deniz-dalga, riizgar - su gibi zit ve
farkli kavramlari, diizlemleri, hatta odaklar1 birlestiren hareketleri de sembolize
etmektedir. Ayrica bu yanis, evlilik ve bereketle de iliskilendirilmektedir (Erbek,
2002: 102; Akpinarli ve Ozdemir, 2016:965)
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1.4.16. Kus Yamsi

"4

Sekil 19: Kus Yamslar:
(https://tr.pinterest.com/, [01.07.2019])

Tiirklerde kus sembolizmi, koruyuculugu, iyi sansi, oliimsiizliigii, 6liimden
sonra yasantlyyr ve gokyliziinii temsil etmektedir. Dogal goriiniimlii yirtict kus
yaniglari, 6limi ve gokyliziine yiikselmeyi ifade etmektedir (Kaynar, 2016:70;

Akpmarli ve Uner, 2017:6).

Gok Tanr’nin, koruyucu ruhun ve adaletin timsali, Goktirk ve Uygur
devirlerinde hiikiimdar ya da beylerin semboliidiir. Kartal, Giinesi, giicli ve kudreti
simgelemesinin yani sira, koruyucu ruhun ve adaletin de simgesidir. Kartalin
hiikiimdarlik, giic ve kuvvetle ilgili simgesel anlamlar1 Islamiyet’ten sonrada devam
etmistir. Hatta devlet armasi (Selguklularda ¢ift bash kartal armasi) olarak da
kullanilmis oldugudur (Coruhlu, 2002:133—134; Ozkartal, 2012:6-7).

1.4.17. Sandik Yanisi

Sekil 20: Sandik Yamsi
(http://www.megep.meb.gov.tr/, [12.10. 2019]).

Dogum ve ¢ogalma ile ilgili yanislar icerisinde yer alan sandik (sandikli)
yanisi evlilik istegini ve bebek beklentisini simgelemektedir. Sandik, ¢esitli esyalari
koymak, korumak, saklamak ve tasimak amaciyla tasarlanmis olup genellikle
dikdortgen govdeli, dort ayakli, iistten kapakli, agactan yapilmis biiyiik kutulara
denilmektedir (Barista, 2009:632).
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1.4.18. Bukag1 Yanis1

Sekil 21: Bukagi Yanisi, Catalhoyiik'ten Bugiine Anadolu Motifleri
(Erbek, 2006)

Bukagi Yanisi; aileyi, kadin-erkek birligini, ailenin devamliligini,
baghiliklarini, bereketi ve sevgililerin birlesme arzusunun semboliidiir. Tki eskenar
ticgeni birlestiren bir bagdan olusur. Anadolu dokumalarinda cani mali korumak
amacgl kullanilan akrep, ejder motiflerinin ortasinda bu yanisa rastlanir (Kaynar,
2016).
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II. BOLUM
2. GIYILEBILIR SANATIN TANIMI, TARTHCESI VE OZELLIKLERI
2.1. Giyilebilir Sanatin Tanimi

Giyilebilir Sanat tekdiizelesen seri iiretime karst olan ve insanlari
aynilagtirmaya yonelten sezon trend irlinlerine de karsi ¢ikan, daha sanatsal ve
bireysel bir yaklasim anlayisidir. Sanat¢i veya tasarimcinin tekstil iirtinlerini

kullanarak yaptig1 sanat eserleridir (Alpat, 2019:200).

Giyilebilir Sanat kisaca “bir sanat¢inin trettigi tekstil ylizeylerinin yine
baska bir tasarimci tarafindan giysiye donistiliriilmesi” olarak tanimlanmaktadir
(Ongen, 2016:1240). Sarr’ da giyilebilir sanati, “imge ve diisiincelerin belirli
formlara doniistiiriilmesinde viicudu arag¢ olarak kullanan bir ifade bi¢gimi oldugunu”

belirtmektedir.

Giyilebilir sanatta genelde basit bir kesime sahip olan, iistiinde boyama,
baski, nakis, kanavige, orgli, t1g isi teknikleriyle cesitli kimyasal ve el ile yapilan
doku c¢aligmalar1 vb. uygulamalarin bulundugu kumas yiizeyleri, tamamen liflerden
yapilan ve giysiyi andiran 6zgiin yapilar olusturabildigi ve tekstil malzemesinin yani
sira, kece, aga¢ kabugu, sag, kil, tas, dal gibi farkli malzemelerle giyilebilir sanatta,
Giyilebilir sanat kagit, plastik, madeni para, tel, dal, sap, seramik, diigme, gibi akla
gelebilecek her tiirlii malzeme kullanilabildigi gibi; bedeni siisleyen sa¢ ve dovme
gibi tasarimlar da bu sanatin igerisinde ifade edilmektedir (Giinay, 2012:51-52; Sari,
2017:74-75; Ongen, 2016:1240).

Asagidaki gorselde Sekil 25’de Selguk Giingtk ve Ali Alev’in kegeden
tasarladigt ve Anadolu kececiligine modern bir bakis acis1 getirdigi kiyafet

goriilmektedir (http://www.itu.edu.tr/itu-hakkinda/haberler/2014/03/27/anadolu-

kececiliginin-modern-yorumu, [24/03/2014]).
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Sekil 22: Sel¢uk Giirisik, Anadolu Kecgecilig¢ine Modern Bir Bakis
(itu.edu.tr, 27/03/2014)

Sekil 23. Tavus Kusu isimli kece Giyilebilir Sanat Tasarim
(Tokat, C., 2018)

Sekil-23” de yine kegeden tasarlanan C. Tokat (2018)’e ait, tavus kusundan

esinlenilmis giyilebilir sanat 6rnegi goriilmektedir.
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Sekil 24: Giyilebilir Sanat
(Yetmen, 2012)
Giyilebilir sanatta, kullanilan tirtinler gogunlukla Sekil-24’de oldugu gibi lifli
materyaller, kumas ve elyaf {irlinleridir. Giyilebilir sanat, lif sanatindan ve gesitli
materyalden yararlanilarak yapilan tekstil sanatidir (Kirmizi, 2009:64; Can ve

Oyman, 2017:2293-2294).

Giyilebilir Sanat hareketi, bireylerin giysilerle iligkisi konusu iizerinde
odaklanmaktadir. Giysinin sadece bedenle degil ruhla da iligkili oldugunun
benimsenir. Buna gore beden, gorseli uyaran ve ifade eden bir aragtir. Sanatgi,
duygu, diisiince, hayal, heyecan, fikir ve formun bilesimini giysi tasarimlarina
uygulanmaktadir. Sanat eserini giyenler yaraticilik siirecine yasam ve canliligini da

ekleyerek eseri tekrar yorumlamaktadirlar.

King’e gore bu calismalar, igsel diinyalarin fiziksel bigimlenmelidir. iste bu
kisisel ikonografi iizerindeki israr, cagdas Giyilebilir Sanat hareketini, giiniin ve
gecmisin diger viicut siisleme formlarindan ayirmaktadir. (King, 2000:16; Yetmen,
G. 2012:80) Koklii bir sdylemi olan 1960’11 yillar, Giyilebilir Sanat’in bir tarz olarak

gelismesinde etken olmustur.

Ancak bu sanatin kdkenini daha 6nce de degindigimiz gibi, dokuma, boyama,
islemelerle eski, otantik giysilere 6nem veren hippi hareketinin olusturdugunu
sOyleyebilir (King, 2000:16; Yetmen, 2012:80). Giyilebilir Sanat hareketinde hem
sanat¢1 hem de giyen igin 0zel bir tiir iletisim ortaya koyan tekstiller kullanicisi ile
temas saglayan, elle tutulur, gozle goriliir ve dokunulabilir iirlinlerin olmasidir

(Leventon, 2005:18; Yetmen, 2012:77).
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Sekil 25: Viktor ve Rolf, Giyilebilir Sanat, 2015
(https://komodaejderi.com/, [01.07.2019]).

Giyilebilir Sanat yaratimin da kullanilan malzemeler dogada var olan biitiin
nesneler arasindan secilmektedir. Yukaridaki sekil-25’de goriildiigli gibi Viktor ve
Rolf ¢erceveler ve tekstil kumasi kullanarak, giyilebilir sanatta giysi formu
tasarlamiglardir (https://vogu.com.tr/haber/viktor-rolf-giyilebilir-sanat-mi,  [10.10.
2019])

Kodaman ve Sar1 (2013:78)’e gore giyilebilir sanat, “milletlerin geleneksel
kiiltiirlerini yansitan etnik formlarin korunmasina, yasatilmasina ve kiiltiirel mirasin

nesiller boyu aktarilmasina olanak saglamaktadir.”

Giyilebilir sanatta kullanilan malzemeler, dogada var olan ve yaratim iiriiniine
gerekli biitiin nesneler arasindan segilebilir olmasidir. Giyilebilir Sanatta tel, kagit,
bant, at kili, sa¢, metal, madeni para, boncuk, sicim, gazete kagidi, ahsap, agac
dallari, ayna parcalari, lifler, sicim, mantar, plastik, porselen pargalari, fayans
parcalari, cam, atik siseler, gazoz kapaklari, balon, ipek, iplikler kurutulmus ¢igekler,
miirekkep, slinger ve benzeri her tiirlii malzeme, teknik ve bakis acilartyla

yaratimlarda bulunmaktadir (Dale, 1986: 23; Yetmen, 2012:77).

Asagida goriilmiis olan Sekil 26’da Alexander Mcqueen otono- invierno 2009
koleksiyonun dan alinmig olan giyilebilir sanat tasariminda, ters-diiz orgii teknigi
kullanilarak kazak, boyunluk ve baslik uyarlanmustir (https://www.pinterest.co.uk
/pin/ 308567011961864321/, [22.12.2017]).
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Sekil 26: Giyilebilir Sanat
(https://www.pinterest.co.uk/pin/308567011961864321/, [22.12.2017])

King’e gore, kurumsallasmis tanimlamaya meydan okuyan ve higbir estetik
Ol¢iitle uyum gostermeyen Giyilebilir sanat eserleri, bir zirhli giysi kadar sert veya
bir selalenin sular1 kadar akiskan goriinebilirler. Gorsel olarak farkli zevkleri

cagristirabilir veya grafik agidan rahatsiz edici bulunabilirler.

“Giyilebilir Sanat” hareketi, cagdas sanat hareketlerinin getirmis oldugu
anlayisindan ve yasamdan oOzdeslesen bir diinyadan esinlenilmistir. Giyilebilir
sanatta, endiistriyel bir iiretim bi¢imi ve moda anlayigi olmamasi onun “anti moda”
olarak yorumlanmaktadir. Giyilebilir sanatin, bu durumda “moda endiistrisine karsi

hareket” olarak gelistigi de ifade edilmektedir (Yetmen, 2012: 76-93 ve 4-18).

“Giyilebilir Sanat’” bunun yaninda, milletlerin geleneksel kiiltiirlerini
yansitan etnik formlarin korunmasina, yasatilmasina ve kiiltiirel mirasin nesiller boyu
aktarilmasina olanak saglar” (Leventon, 2005: 8, 12; Kirmizi, 2009: 64; Kodaman ve

Sar1, 2013: 78).
2.2. Giyilebilir Sanatin Tarihcesi

“Giyilebilir Sanat” hareketi 1960 yillarinda, sanat ve zanaatin yeniden
canlanmasina yonelik, yeni bir ¢cagdas hareket olarak ortaya ¢ikmasidir. Ben kimim?
Ne yapiyorum? Ne hissediyorum? Sorgulamasini yapan 1960’11 yillarin nesli, insan
viicuduna kars1 yeni bir farkindalik gelistirilmistir (Dale, 1986:18; Yetmen, 2012:80-
81).
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1970 yillarin basinda ise sanatcilar tasarimlarini sadece bir anlatim araci
olarak gormiisler ve 6zglirce giyilebilir sanati yaratma imkani1 bulmuslardir (King,

2000:16; Alpat, 2019: 201; Ongen, 2016:1242-1243).

“Wearable Art” (giyilebilir sanat) kelimesi ilk olarak 1975’li yillarda
kullanilmaya baslanmistir. 18. yiizyildan itibaren moda, kadinlarin yapmasi gereken
gereksiz bir is olarak tanimlandigi i¢in Giyilebilir Sanat modadan uzak durmak
istemistir. Kalitesiz seri iiretimine karsi el sanatlarimi savunan “Arts and Crafts’’
(sanat ve zanaat) hareketinin materyal ve teknik alanindaki arastirmalarini ve
calismalarini 6rnek almaktadir. Her iki hareket de yaraticilik ve teknolojide belirli bir

ortak noktada bulunmaktadir (Kirmizi, 2009:63-64).

19. yiizyilda bireyin artik gereksinimlerini 6n plana ¢ikarmasi, kendisini daha
rahat ifade etmek ve Ozgiir olma istegi, sanat¢ilarin eserlerini ifade ederken farkl
arayis icerisinde olmalarina yonlendirmis. Giyilebilir Sanatin moda ile anilmasi
1860’larda ortaya c¢ikan Haute Couture kavrami ile baslamis olmasidir (Can ve

Oyman, 2017:2294).

20. ylizyilin son ¢eyreginde ve zamanimizda ise Haute Couture artik yerini
hazir giyim endiistrisine biraktigi, post modern donemin sanatsal arayis igerisindeki
sanatcilar “Giyilebilir Sanat” hareketinden etkilenmistir. “Giyilebilir Sanat™ eserleri,
kisa zamanda moda endiistrisinin malzemesi haline doniismiis fakat tam olarak moda
olgusu igerisinde yer almamistir. Giyilebilir sanat eserinin iiretiminde bulunun
tasarimin detaylari, giysi tasarimcilarini dolayisiyla giysi modasini da etkiledigidir

(Ongen, 2016:1243).

Giyilebilir Sanat giysi bigimleri giderek giiniimiizde heykelsi bir form
almaktadir. Giyilebilir Sanat eserlerinin pek ¢ogu giymek i¢in degil, sanat eseri
olarak da izlenmek ve anlasilmak i¢in de big¢imlendirilir (Dale, 1992: 18; Ongen,
2016:1243). Asagidaki gorselde heykel nesneler iireten lif sanat¢ist Key-Sook Geum,
sedef, mercan, kehribar ve kristal boncuklarla tel aglar1 6rnek geleneksel ve modern

giysiyi sekil-27’de tasarladigi goriilmektedir.
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Sekil 27: Key-Sook Geum, Kirmiz1 Tel ve Boncuklar, 2012
(Haylamaz ve Kozbek¢i Ayranpinar, 2019:486)

Giyilebilir Sanatta sanat¢i herhangi bir ticari kaygi pesinde olmadigidir.
Yapilan calisma essiz ve tektir. Sinirlanan her tiirli sarttan ve yapayliktan uzak,
insan viicuduna yeni bir farkindalik kazandiran bireye 6zgii, kimlikli tasarimlar
uygulanmaktadir (Kirmizi, 2009: 63-64; Tuna, 2013: 48-49; Can ve Oyman,
2017:2294).

2.3. Giyilebilir Sanatin Ozellikleri

Giyilebilir sanatta estetik hassasiyetlik cevresel koruma kavramlar ile
birliktelik igerisindedir. Bu sanatta dogaya ve dogadan gelene sayginin var olmasi ve
yapilan caligmalarda bu durum kendini gostermis olmasidir. Giyilebilir sanatta;
“Hayatin ve dogumun dogal asamalarina duyulan sevgi, toplumun carpitilmis
onceliklerine ragmen doganin korunmasina adanmiglik yinelenen temalar olarak

ortaya ¢ikmasidir” (Kirmizi, 2009:64; Can ve Oyman, 2017:2293-2294)

Giyilebilir Sanat, kisinin giysilerle olan bireysel iligkisiyle ilgilenmesidir.
Yaraticisi, malzemesi ve giyeni arasinda biitiinciil bir etki yaratmaktadir. Boylelikle
giysiler, hareket eden sekil-28’de goriildiigli gibi heykelsi bir yapiya doniismektedir.
Giyilebilir sanat, bu yoniiyle, giiniimiizde, Performans Sanati ve Body Art (Viicut

Sanat1) ile yakin iligki igerisindedir (Yetmen, 2012:78; Alpat, 2019:201).
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Sekil 28: Karen La Monte, Young Maiko, 2010, Seramik , Gerald Peters Galerisinde
(Haylamaz ve Kozbetci Ayranpinar, 2019: 484)

Giyilebilir sanatta sanat¢cilar ve moda tasarimcilart kendi alanlarinda,
geleneksel sanat malzemelerinin yani sira eserlerinde dokuma, baski, boyama, dikis
kece tepme, nakis, t1, 6rme, avolon gibi tekniklerden yararlanarak giyilmesi zorunlu
olmayan, sergilenebilir heykelsi giysiler iiretilmistir. Moda, boylelikle “Giyilebilir
Sanat” iiriinii sekline déniismiistiir (Alpat, 2019:200). Ornegin dnceleri modern giysi
formlar1 tlizerine ¢alisgan Karen La Monte, daha sonralari kimono formu iizerine
yogunlagsmistir. Asagidaki gorselde eserinde, kimonoyu giyen kisinin silinen kimligi
yerine bir gruba ait olmasi durumunu vurgulamak istemistir (Haylamaz ve Kozbetci

Ayran pinar, 2019: 484).

Hazir giyim endiistrisi gegtigimiz yiizyillarda, kendi zamaninin modasin
yaratma arayislar igerisinde post modern doneminin sanatsal arayislar Giyilebilir
Sanat Hareketi’nden etkilenmis olmaktadir. Moda tasarimcilar1 Giyilebilir Sanat
Hareketi {irlinlerindeki tasarim detaylarinin, moda giyim egilimlerine yansitarak
hazir giyim sezon Uriinlerini etkilemektedir (Yetmen, 2012, 79; Geyik Degerli,

2018:1415).
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Giyilebilir Sanat (Artwear, Wearable Art, Art to Wear), Leventon tarafindan
her seyden once tekstil malzemesinin kullanildigi bir sanat dali olarak ve bir
sanatcinin tirettigi tekstillerden yine bir baska sanatg1 tarafindan yapilmis giysi olarak
tanimlayabiliriz. Giyilebilir Sanat hareketi, birey-giysi iligkisine odaklanirken
giysinin yalniz bedenle degil ruhla da iliskili oldugunu benimsemektir. Giysiyi
tasarlamis olan sanatgi, fikir, duygu, heyecan ve formun bilesimini eserlerine
aktarirken; sanat eserini giyenler yaraticilik siirecine yasam ve canliligim da
ekleyerek eserlerine tekrar yorumlamaktadirlar (Leventon, 2005:12; Geyik Degerli,
2018:1415) .

Sonug olarak endiistriyel iirlinden giyilebilir sanat1 ayiran en 6nemli 6zellik,

giyilebilir sanatin biricik olmasidir.
2.4. Uygulamalarda Belirlenen Geleneksel Tasarim Teknikleri

2.4.1. Diiz Dokuma Teknikleri

|rn-||l| i r

L

Sekil 29: Kilim Dokuma
(https://halikoy.com/kilim-dokuma-teknikleri/ [22.12.2017]).
Kilim tersi ve yiizii bir olan atki yiizli bir dokumadir. Kilim dokuma
tekniginde, yanislarin bulundugu belirli alanlarda, renkli atki ipligi ¢ozgiilerin bir
altindan bir iistiinden gecerek bir baska yanisin sinirina kadar gider ve buradan geri

doniilerek yapilan dokumalardir (Onuk vd. 1998: 10).
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Diiz dokuma teknikleri, kilim, cicim, zili ve sumak olmak tiizere dort

teknikten olusmaktadir.
1. Kilim Dokuma Teknikleri

Kilim dokuma teknikleri ise, ilikli, iliksiz (dikey ¢izgi olmayan kilimler), egri
atkili, normal atkilar arasindan ek atki sikistirilmasi, ¢ift kenetleme iliklerin yok
edilmesi, atkilarin ayni ¢ozgiiden geri donmesi ile iliklerin yok edilmesi, sarma
konturlu ve egri atkili kontur gibi tekniklerden olusmaktadir (Balpinar Acar, 1982:
46-54:Karahan, 2007:34).

Mlikli Kilim: Cozgii ipliklerinin arasinda bir alt ve bir iistten ¢ozgiileri drtecek
sekilde gecirilen degisik renkteki atki iplikleri kendi yaniglarinin sinirindan geri
donerek iki renkteki atkinin karsilastigi dikey cizgilerde birer yarik yani ilik
olugmaktadir (Onuk, Akpinarli, Ortag ve Alp 1998:33; Soysaldi, 1998:279).

Iliksiz (Dikey Cizgi Olmayan Kilimler: Kilim dokumalarinda yariklarin
yani iliklerin meydana gelmesini onlemek i¢in, dikey cizgilerden kaginilarak,
cogunlukla ¢apraz ve enine ¢izgilerden olusan desenler dokunmaktadir. Ancak ¢ok
mecbur  oldukca birka¢ yerde ilikler goriilebilmektedir  (http://www.
megep.meb.gov.tr/ [2011:11,12]).

Kenetleme ve Egri Atkih Kilim: Atk: ipleri ¢6zgii ipleri arasindan diiz bir
hat halinde gegirildikten sonra, atki iplerinin yanisa gore bazi yerlerde ¢ok, bazi
yerlerde az sikistirilma halidir. Atkilarin bu sekilde yanisa uygun bir egrilikte
¢Ozgiilerin arasindan gegirilmesi ile saglanmaktadir. Bu sekilde sikistirilmis atki

ipleri egri ve yuvarlak hatlar1 olusturmaktadir (Konuk, 2009: 159).
Bu teknigin iki sekli vardir.

01 Karsilikli gelen iki atkinin birbirine ¢6zgii araliginda dolanarak geri donmesi

islemi uygulanir.

[l Karsilikli gelen iki atkinin bir ¢ozgliyii ortak kullanarak, o ¢ozgiiye dolanip

geri donmesi islemi uygulanir.

Diiz dokumalarda kullanilan yamglarin sekline gore gecirilen atkilar;
dokumanin yilizeyinde diagonal, yay egrisi veya dalgali hatlar1 meydana

getirmektedir (Soysaldi, 2009:5).
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Normal Atkilar Arasindan Ek Atki Sikistirtlmasi: Atki ipinin atilip kirkit
ile sikistirilmasindan sonra, bir baska atki ipi de atilarak sikistirilmaktadir. Bununda

lizerine birka¢ sira daha asil atkilar atilarak sikistirilmasiyla olusmaktadir (Acar,

1982: 55-49; A. Ergiider, 2009: 44).

Cift Kenetleme ile iliklerin Yok Edilmesi: Kilim dokumalarinda dikey
hatlardaki renk gecislerinin diiz bir ¢izgi olusmasi ancak atki kenetleme yontemiyle
miimkiin olmaktadir. Ayrica bazi kilimlerde desenlerin 6zelliklerinden dolay1 ilik

yiiksekliklerinin uzun olmasi gerektigi durumlarda da cift kenetleme ile iliklerin yok

edilmesi teknigi yapilmaktadir (Soysaldi, 2009: 43).

Atkilarin Aym Cozgiiden Geri Donmesi ile iliklerin Yok Edilmesi: Bir
desenden bagka bir desene gecerken arada atlama yapmadan iki deseni birbirine
baglanabilmesiyle olusan bu kilimlere iliksiz kilim denmektedir (Taskaynatan, 2011:

20).

Sarma Konturlu: Yaniglar1 ince bir ¢izgi halinde smirlamaktadir. El
dokumasinda farkli bir atki olarak yatay ya da diyagonal yonde veya yay seklinde bir
alttan iki Usten, ¢ozgiilerin birer birer sarilarak yapilmaktadir. Sarma teknigindeki
sinir atkist dokuma yiizeylerinde kabarik bir kontér meydana getirmektedir. Tek sira
olarak yapilan ilme sinir atkis1 ¢ozgiilere iki ileri bir geri giderek sarilmis olan egri

atkinin iki ge¢isi ile yapilan kalinliga esit olmaktadir (Soysaldi, 2009:42).

Egiri Atkih Kontur: Dokuma yapilirken motifler arasinda genis bosluklar
birakilarak bunlarin arasi, yanigin kenarina paralel bir sekilde ¢ozgiilerin arasindan
ayri renkte bir kontur ipligi ile capraz, egri seritler halinde alt-iist dokuma teknigi ile

dokunarak bosluklarin doldurulmasidir (Acar, 1982:54).
2. Cicim Dokuma Teknikleri

Cicim dokuma teknigi kilimlerde ve bez ayagi veya atki yiizli dokumalar
daki atki1 ve ¢0zgii sistemindeki iplerden ayrica, renkli desen ipliklerinin dokumaya

sarilarak kullanilan bir dokumalardir (Balpinar Acar, 1975: 56-57).

Seyrek Motifli Cicim: Seyrek motifli cicim dokumalarinda zemini meydana
getiren atki ve ¢ozgiiler genellikle ayni1 kalinlikta ve renkte iplikler olup, deseni

meydana getiren iplikler, bunlara nazaran daha kalin iplikler kullanilmaktadir. Kalin
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ipliklerin kullanimi sekilde desenlere kabartma bir goriiniis vermektedir. Daha ¢ok
ince bez dokumasi zeminler iizerine serpme yanislardan meydana gelmektedir

(Balpinar Acar, 1982:56).

Atk Yiizlii Seyrek Motifli Cicim: Atkilarinin ¢ozgiilerini gizleyecek sekilde
bol birakilip sikistirilarak ‘atki yiizlii’ bir zeminin arasina motiflerin dokunmasi ile

olusmaktadir (Balpinar Acar, 1982:57).

Sik Motifli Cicim: Kalin yer yaygilari, heybe, cul, ¢uval gibi dayanikli
olmas1 gereken dokumalar icin, ii¢ tek ¢Ozgliyli sararak bez ayagi zemin arasinda
dokunan cicim dokumalaridir. Dayanikli ve kalin bir dokuma elde etmek igin
motifler birbirine ¢ok yakin dokunulmaktadir (Balpmar Acar, 1982:58; Korkmaz,
2016:56).

Atk Yiizlii S1k Motifli Cicim: Ug atki sarilarak dokunmaktadir. Ancak daha
kalin bir dokuma elde etmek igin zemin, atki yiizli dokuma zemin arasina sik

motifler sarilarak dokunmaktadir (Balpinar Acar, 1982:59).
3. Zili Dokuma Teknikleri

Zili dokumalarda atki ve ¢dzgiiden ayrica renkli desen iplikleri 6n yiize
atlamalar yapiyorsa da, cicimde bu iplikler desenlerin konturlarint meydana getirmek
icin yukariya dogru sarilarak devam ederken, zili dokumalarinda atlamalarla
motiflerin i¢i doldurulmaktadir (Urer, 1997:16). Dikey konturlarin ¢dziilmemesi i¢in
karsilikli gelen tek sira atlayan ayri renkte desen iplikleri karsilagtiklari zaman
birbirlerine kenetlenerek iist sirada geri doniisler yapmaktadirlar. Boyle durumda
araya iki sira atki atmak gerekmemektedir. Zili dokumalarda daha ¢ok enine ve

boyuna ¢izgiler kolaylikla dokunabilmektedir (Balpinar Acar, 1975: 61).

Diiz zili: Desenlerin igi 2-1, 3-1, 5-1, atlamalarla doldurulur, basta kalan tek
cozgiiler ve atlamalar ile dokumanin yiiziinde dikey cizgili-fitilli bir goérinim

olusmaktadir (Balpinar Acar,1975: 63).

Capraz Zili: Zili dokum yapilirken her sirasinda birer, ¢ozgiiyii bosta birakip
one gegcirilen desen iplikleri, {ist sirada birer ¢ozgii yan tarafa kaydirma yapilarak
atlatilir, boylece bosta kalan ¢ozgiiler ve iiste ¢ikan desen ipliklerinin ¢apraz ¢izgiler

olusturmasidir. Desene gore, diiz ¢apraz, zemin boyunca biiyiik V’ler olusturacak
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sekilde karsilikli ¢apraz veya ortada eskenar dortgen meydana getirecek sekilde i¢i
dort yonde capraz fitilli olarak dokunabilmektedir (http://www.megep.meb.gov.tr/
[2011:11,12]).

Seyrek Zili: Seyrek Zili bez ayagi teknigi ile yapilan dokuma iizerine, desen
iplerinin gene atlamalarla ancak birbirleriyle baglantisiz olarak dizilmesiyle
olusmaktadir. Dokumanin zemini desenlerle ¢ok doldurulmamaktadir (Demiral,

2014:21).

Damal Zili: Dama tas1 gibi 2-1, 3-1, atlamalarla biitiin yanis igleri
doldurulmaktadir. Diger tekniklerle daha c¢ok bir arada kullanilmaktadir. Bazen
capraz c¢izgilerin kesismesinden meydana gelen damalar yamis zeminlerini

doldurmaktadir (Balpinar Acar, 1982:66; Korkmaz, 2016:57).

Konturlu Zili: iki ve ii¢lii atlamalarla kontur halinde desenlerin olustugu
dokumalara kontorli zili denmektedir. Kontdrleri elde etmek i¢in her sira atkilari atip
sikigtirdiktan sonra desen ipinin ¢dzgli iplerinin iizerinden atlamalar yapilarak

sarilmaktadir (Balpinar Acar, 1982:67).
4. Sumak Dokuma Teknikleri

Sumak ¢6zgii iplikleri iizerine renkli desen iplerinin ¢esitli sekillerde
siralanmasiyla elde edilen bir yaygi tiiriidiir. Desenler sarilarak verildigi ve tekrar
dondiiriiliip, ayn1 desen tizerindeki ikinci bir renkli ip ge¢irildigi icin kat kat islenmis

gibidir. Bu nedenle halk arasinda degisik isimlerle adlandirilirlar (Deniz, 2000:82).

Diiz Sumak Dokumasi: Desen ipliklerinin ayni yonde ¢ozgiilere, {istten alta
dogru veya alttan iiste dogru sarilmakla ve yanis1 olusturan yanis iplerinin arasina
atki atilmakla olusan dokumalara diiz sumak dokuma teknigi denilmektedir (Balpinar

Acar, 1982:70).

Atkisiz Diiz Sumak Dokumasi: Atkisiz Diiz Sumak Dokumasi: Araya atki
atilmadan dokunan diiz sumak dokumasidir. Daha ¢ok cuvallarin yiizii bu sekilde
dokunur. Sadece desen ipliklerinin ¢ozgiilere ¢ifter ¢ifter sarilmasi ile meydana gelir,

atki atilmaz (Balpinar Acar, 1982:71;
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Baliksirti Sumak: Deseni olusturan iplikler her sirada, bir birlerine ters
yonlerde cozgiilere sarilip, araya atki atilmasi ile dokumaya baliksirti goriiniisii

verilen dokumalara denilmektedir (Balpinar Acar, 1982:72;).

Baliksirti Atkisiz Sumak: Birinci sira iisten alta dogru desen ipliginin
cozgiilere dolanmasi ile dokunmaktadir, ikinci sirada bunun tersi olarak desen
ipliklerinin ¢ozgiilere sarilmasi ile baliksirt1 bir goriiniis elde edilir fakat dokumada
araya atki atilmaz, bu da dokumaya ¢orap Orgiisii hissi vermektedir. Giiney Dogu

Anadolu’da bu nedenle ¢orap dokumasi olarak isimlendirilmistir (Anonim, 2007:19).

Ters Sumak: Diiz sumak dokumasinin tersine, igten disa dogru bir sarma
hareketi oldugundan dokumanin yiiziinde daha kisa kabarikliklarin meydan geldigi

bir sumak dokumasidir (Balpinar Acar, 1982:74).

Atkilh Capraz-Alternatif Sumak Dokumasi: Bu dokumanin her siras1 birer
¢cOzgl cifti kayarak dokunmaktadir. Dokumanin birinci sirasinda ¢ozgii ciftleri
arkadan gelip 6ne dogru ters bir sekilde sarilmakta ve sonra ikinci sirada birer ¢ozgii
kayarak ayn sekilde ¢ozgililere sarilarak dokunmaktadir. Bazen 2, 3 ¢ift ¢6zgii birada
sarilarak dokuma yapilmaktadir (Anonim, 2007:18).

2.4.2. Mekikli El Dokuma Teknigi

Mekikli Dokumalar, belirli bir sistemle (tahar) giiciilerden ge¢irilmis ¢6zgii
ipliklerinin giiciilere verilen hareketler sonucunda agilan agizliktan, atki ipliginin

mekik yardimiyla gegirilmesidir (Bayburtlu, 2015:31).

Mekikli Dokuma tekniginde bez ayagi denilen atki ve ¢ozgiisii esit goriinen
basit dokuma teknikleri uygulanmaktadir. Bu dokuma tekniginde atki ipi ¢ozgii
iplerinin bir altindan bir {istlinden gecer ve diger sirada tam tersi atki ipi ¢ozgi
iplerinin bir iistlinden bir altindan gegerek sirasin1 tamamlamaktadir. Bu dokuma

tekniginde ¢ozgii ve atki iplikleri birbirini kapatmamaktadir (Kiigtikkurt, 2019).
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Sekil 30: Mekikli Dokuma
[https://mugla.ktb.gov.tr/ [13.10. 2019]).

Dokuma islemi agac¢ tezgah, ¢egcire, tarak, ig, citlik, kalem degnegi ve mekik
kullanilan belli bash arag gereglerle yapilir. Ilk zamanlar keten ip kullanilirken
giiniimiizde ipler hazir alinmakta ve keten ipin yerine de yer yer pamuklu
malzemeler kullanilmaktadir. Iki kat veya daha cok sayida ipligin bir arada sarilmasi

islemine “blikiim” denmektedir.

Mekikli dokuma iplikleri giiniimiizde hazir alimmaktadir (Ancak daha
onceden “1g” adi verilen malzemeyle egrilerek yapagilar ip haline getirilmekte ve
elde hazirlanan iplikler ¢ile haline getirilerek boyanma islemine tabii tutulmaktadir

(https://mugla.ktb.gov.tr/TR-73668/bez-dokuma.html, [13. 10.2019]).

Mekikli dokuma tezgahlarin yiliksek ya da ¢ukur olmasinin bir fark: yoktur.
Tezgahlar asagi-yukar1t marmar (levent), ayakcak (pedal), taragin altindaki delement,
mekigi hareket ettiren takke, atkiy1 sikistiran tefe, dokumanin daralmasini engelleyen
cumbar (¢imbar), kumasin sarildigr selmin, giicli, tarak, masura, dem, ibrik gibi ana

parcalardan olusmaktadir (Aytac¢ ve Hidayetoglu, t.y.).

Anadolu’da dokumacilik; pamuklu dokumacilik, yiinlii dokumacilik, keten
kenevir dokumaciligi, ipekli dokumacilik olmak tizere dort farkli sekilde yapilmistir

(Atalayer, 1994:33; Kiigiikkurt, 2019)

Tezgahlar i¢in ¢Ozgiiyli hazir halde piyasadan temin edildigi gibi dokuyan
kisinin kendileri de hazirlamaktadirlar. Cozgli de kullanilan ipliklere, taragin ve
giiclilerin hareketleriyle tiiylenip, deform olup kopmamalari i¢in hasillama islemi

uygulanir (Aytag, 1982: 178; Basaran, 2014)
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Mekikli Dokumalar, yatay ¢6zgii sistemli, ¢erceveleri olan ve giicii sistemi
bulunan tezgahlar da yapilmaktadir. Bu tezgahlar da tiilbent kumasi ve sal
kumagindan havlu dokumasina kadar cesitli kalitede kumas dokunabilir (Ugurlu,

2018:41).
2.4.3. El Baskis1 Teknigi

El baskis1 tekniginin geleneksel uygulamasi Anadolu’da “yazmacilik” olarak
bilinmektedir (Usluca Erim vd., 2019:49). Oyulmus aga¢ kaliplar kullanilarak,
pamuklu, bazen de ipek kumaslar, ¢esitli boyalarla iizerine elle ¢izilip resmedilerek
veya basilarak yapilan kumas silisleme sanatina yazmacilik denmektedir (Kaya,
1988:9). Yazmacilik giiniimiize kadar kalan en eski ornekleri, kalem tabir edilen
firgalar yardimi ile yapilmis olan kalem isi yazmalardir. Kalem isi yazmacilik ¢ok
zahmetli olmasi sebebiyle, daha sonraki donemlerde, zaman ve emekten tasarruf
saglamak isteyen ustalar, yapmak istedikleri desenler icin ahsap kaliplar
hazirlatmislardir. Onceleri, hem kalip, hem kalem teknigi birlikte kullanilmis, daha
sonralar1 ise kalem tamamen terk edilerek, agac kalipla yazma yapilmis, bu arada,
yazma yavas yavas basmaya donerek eski 6zelligini kaybetmistir (Oz, 2006:4). Bu iig

teknik Ozetlenecek olursa;

1 Kalem Isi; Desen 6nce beyaz kagida ¢izilir ve gergefle gerilen kumasin
altina konularak ayni sekilde kopya edilmektedir. Bu sekilde desenin
konturlar ¢izilmis firca ile ¢ekilerek ¢izilir ve yine fir¢a ile boyanarak adeta
tuval {lizerine resim yapar gibi renklendirilir. Butiir yazmalara ‘el yazmalar1’
denmektedir. Eski Ermeni ustalar1 kontur boyasi olarak lika (kurum
miirekkebi) kullanirlarmis. Arap zamkiyla karistirilarak son derece kiymetli

bir miirekkep hazirlanmaktadir.

T1 Kalem isi-Kalip Tekniginde; kalipla kumas iizerine desen basilir ve igleri

firca ile boyama yapilarak renklendirilir (Tansug, 1996: 147).

[J Kalipla Baski Tekniginde; Aga¢ kaliplar iizerine oyulmus desen kumas
lizerine uygulanir. Giiniimiiz de devam eden yazma sanatinda bu teknik

kullanilmaktadir (Kaya, 1974: 65).
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Sekil 31: Kastamonu El-Baskis1 Masa Ortiisii
(Fotograflayan: Tokat, 2019)

Gegmiste kaliplar thlamur agacindan yapilirken bugiin ¢am agacindan
yapildig1 goriilmektedir. Agag kaliplarla yapilan baski islemine yoresel olarak “tas
bask1” da denilmektedir (Tezel, 2009).

Kaliplar iizerine oyulan desenler ise bitkisel, lale, karanfil, papatya, musir,
kiraz, liziim, nar, dut yapragi, inar yapragi, basak, cam dali vb., geometrik giines,
zincir, madalyon, yilan yolu, ibrik, caydanlik, saksi, vb., yazi (Kastamonu hatirasi

vb...) ile insan, mevlana ve hayvan tavus kusu, geyik, keklik, horoz, giivercin,
kelebek vb.) sekillerdir (Tezel, 2009, 33).

El baskiciliginda boyalarin kumasa uygulanmasi i¢in basilacak bu desenlere
gore hazirlanan agac kaliplar; kontur kaliplar ve dolgu kaliplar1 olmak iizere ikiye

ayrilmaktadir (Kayabasi ve S6ylemezoglu, 1999).

TJ Kontur Kkaliplar: Desenin kontur baskisinda kullanilan ve bagka renk

tagimayan kaliplardir.

[l Dolgu kahplar: Konturlarin iglerinin renklendirilmesinde kullanilan

renklendirme kaliplardir (Ozpulat, 1985).
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Sekil 32: Kastamonu El Baskis1 Agac¢ Desenler

(https://www.kastamonugezgini.com/kastamonu-tas-baski/, [10.10.2019])

2.4.4. Dogal Boyama-Dogal Baski Teknigi

Dogal boyama-dogal baski teknigi calisan sanatcilar calismalarinda genellikle
yiin, kege, pamuklu kumaslar, ipek saten, keten, ipek gibi kumaslar kullanilmaktadir.
Boyamada genellikle hint yagi otu, pekan cevizi yapraklari, giil yapraklari, lahana
yapraklari, ortanca yapraklari, akcaagag, kavak agaci yapraklari, okaliptiis dallari,
kurutulmus ¢icekler, kegiboynuzu, kiraz ve erik yapraklari, ¢mar yapraklar
mevsimine gore tercih edilmektedir. Sanatcilarin en ¢ok tercih ettikleri aga¢ genel

olarak okaliptiis agacidir (Flint, 2008: 120,123; Can ve Oyman, 2017:2295).

Hayvan kaynakli dogal boyar maddeler ise, Murex turunculus, Brandaris,
Lak bocegi, Amerikan kosnili ve kermes vb. olarak kullanilabilmektedir (Enez, 1987:
7-65; Deveoglu ve Karadag, 2011: 23). Asagidaki resimde bu teknigin kullanildig:
bir ipek tunik goriilmektedir (Can ve Oyman, 2017:2306).

Dogal boyamacilik uygulanis sekline gore;
[] Direkt boyama yontemi,
[l Mordanli boyama,
'] Kiip boyama yontemlerinden biriyle uygulanmaktadir.

Direkt boyamada; mordanlama yapilmadan liflerle dogrudan boyama
gerceklesmektedir. Bu tiir boyamada en ¢ok kullanilan bitkiler ise ceviz, kekik, kok

boya, mazi, palamut mesesi, sakiz agacidir (Can, 2016:21)
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Mordanlama islemini yapmak amaciyla kullanilan maddelere mordan
denilmektedir. Karadag, (2007)’ye gore en ¢ok kullanilan mordan maddeleri ise sap,
demir sapi, bakir sap1 ve sarap sapidir. Ismal (2016) ise dogal baskida kullanilabilen
mordanlart metalik mordanlar, yag mordanlar1 ve biyo-mordanlar olarak
siiflandirmaktadir (Bilir, 2018a: 66). Mordanli boyamada, dogal boya kaynagi ile
boyanmadan Once, sonra ya da birlikte mordan ad1 verilen metal tuzlar ile boyama
islemi gerceklestirilmektedir (Bilir, 2018a: 65). Bu teknikler kisaca agiklanirsa
(Karadag, 2007:12-13);

Birinci teknikte, dogal boya kaynagi ile boyanmadan énce mordanlama islemi
yapilmaktadir. Bu mordan maddeleri mordanlama banyosunda ¢dziildiikten sonra
elyafin veya kumasin ilavesiyle uygun siire ve sicaklikta kalarak metal iyonu
baglanmas1 saglanmaktadir. Ag¢ik havada en az ii¢ giin bekletilerek kurutulmasi
onerilmektedir. Mordanlanmis elyaf veya kumas once yikanmakta sonra da boyama
banyosuna alinarak istenilen renge gore boyarmadde kaynaklarindan birisi veya

birden fazlasi birlikte kullanilmaktadir.

Ikinci teknikte, dogal boya kaynagi ile boyadiktan sonra mordanlama
yapilmaktadir. Uciincii teknikte ise, dogal boya ve mordanlama ayni zamanda
yapilmaktadir. Mordan maddesi ve boyarmaddesi bulunan bitki veya bocek, boyama

banyosuna birlikte konulmakta ve birlikte boyamalarin islemi yapilmaktadir.
Dogal Boyama Teknigi Uygulanan Sar1 Elbise

Dogal boyar madde iki kilo kuru sogan yapragi kullamlmistir. ki kilo sogan
yapraklar1 10 kilo suda once iki saat kaynatilmis ve kaynatildiktan sonra iki giin
bekletilerek daha iyi renk vermesi amaclanarak bekletilmistir. Bekletilmis olan bu
sogan yaprakli su siizlilerek bagka tencereye almmustir. Alinmis olan bu suyu
mordan maddesi olarak sap 40 gr ve hazir olarak alinmis beyaz elbise igiinii

beraberce tencerede kaynatilmis olup bir gece bekletilmistir.

Sonug olarak beyaz elbisenin sogan kabugu ve sap mordan maddesinin dogal
boyama teknigi boyanmasi ile Asagidaki Sekil-33’de goriildiigii gibi elbisenin sar1
renge doniistiigii gortilmektedir (Tasarim: C. Tokat, 2019).
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Dogal Boyama:

Boyanacak tekstil iiriin : Beyaz elbise
Boyar Madde : Sogan kabugu iki kilo
Mordan Maddesi : Sap 40gr. Kullanilmistir.

Sekil 33: Dogal Boyama
(Tasarmm: C. Tokat, 2019)

Kiip boyama yontemi ise 6zellikle indigo dogal boyamasinda kullanilan
ylizey boyama 6zelligi olan bir boyama metodunu olusturmaktadir (Bilir, 2018a: 65).
Indigo iceren bitkiler toplandiktan sonra mayalanmaya birakilarak boyarmaddesinin

aci8a ¢ikmasi saglanir.

Suda c¢oziinmeyen bu madde yardimci kimyasal maddeler kullanilarak
boyarmaddenin indirgenmesi yoluyla ¢6ziilmektedir. Bu sekilde hazirlanmig boyama
banyosuna elyaf veya kumas daldirilip ¢ikartilarak indirgenmis olan indigo havanin
oksijeni ile bileserek yiikseltgenme seklinde boyama gergeklesmektedir. Bu boyama
teknigi ile genellikle mavi ve yesil rengin mavi bileseni ortaya c¢ikartilir (Karadag,

2007:13).

Giyilebilir Sanat’ta sanatgilarin genel olarak kullandigi Dogal-boyama ve
teknikleri ise; batik, shibori, yazmacilik, ikat, ebru ve pentiir (firca ile boyama)

teknikleridir (Can, 2016:30).

Dogal baski yani dogal tekstil baski tasarimi ise 1958 Avustralya dogumlu
sanat¢1 India Flint tarafindan bulunmus bir baski yontemi olup bitkisel materyallerle

tekstil yiizeylerin tamamen dogal yollarla renklendirilmesidir (Bilir, 2018: 66).
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Bitkiler hazirlandiktan sonra, kumasin boyamaya hazirlanmasi, Sekil 63°de
goriildiigi gibi kumas tizerine c¢igek, yaprak ve kok parcalarinin yerlestirilmesi,
kumagin katlanmas1 veya bir ¢ubuga sarilmasi, kumasin kaynatilmasi, kumasin
bekletilmesi, bitki pargalarinin kumastan temizlenmesi ve kumasin kurutulmasi

asamalarindan olugmaktadir (Bilir, 2018:68).

Sekil 34: Dogal Baski
(https://www.google.com/search?q=pinterest+ekolojik+baski, [10.10.2019])

Ekolojik baski tasariminda bitkilerden kumasa gegecek boyanin yiizeye daha
iyl tutunabilmesi i¢in c¢ogunlukla mordanlama islemi uygulanmaktadir. Mordan
maddesi farkli renk tonlarinin elde edilmesi ve dogal baski sonucunda iirliniin daha
iyi haslik degerlerine sahip olmaktadir. Bu Dogal baski tekniginde kullanilacak olan
bitkiler taze ya da kurutularak kullanilmaktadir (Bayram 2017:166).

Sekil 35: Okaliptiis Mordan: Sirke, karbonat
(Tasarim: D.I. Can, 2016)
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Oyman ve Can (2017)’de yaptiklar1 “Okaliptiis Bitkisiyle Ipek ve Pamuklu
Kumas tlizerine Dogal-baski uygulamalar’” isimli Sekil 35’de ¢alismasinda

goriildiigii gibi okaliptiis bitkisi, sirke ve karbonat mordan maddesi kullanilmistir.

Okaliptiis bitkisinin yapraklar1 pamuklu ve ipekli kumaglarin iizerinde degisik
mordan maddeleri kullanilarak yapilan dogal baski &rneklerinin kiyaslama
yapildiginda ipek kumaglar, pamuklu kumaslara gore daha net ve belirgin sekiller
olusmaktadir. Okaliptiis bitki pamuklu kumaglarda en iyi sonucu pas mordan

maddesiyle alinmaktadir (Oyman ve Can, 2017: 189-194; Bilir, 2018).
2.4.5. Kece (Tepme ve Kuru Kece) Teknigi

Orta Asya’da Uygur donemine ve Anadolu’da Hititlere kadar kegenin
tarihinin uzandig1 bilinmektedir. M.O. III. veya IV. yiizyillar da Pazirik kurganlarin
da kece parcalar1 bulunmaktadir. Kege pargalari, atlarina kullandiklar1 eyer ortiileri,
tepme kegeden yapilmis kugu kusu, at kosumlari, kasiklik, gogiisliik, yer yaygisi

kege ve hal1 bulunmustur.

Tiirkler, konargdcer yasam tarzindan dolayr cadirlarda yasamiglar ve
Tiirklerin c¢adirlari, keceden ve yuvarlak olup, kaziklarla yere saglam bir sekilde
sabitlenmistir. Cadirin kapist dikdortgen bir kece veya hali ile ortiiliirmiis (Coruhlu,
2002: 4, 67).

Gogebe hayat siiren Tiirkler koyun, kegi, at, deve, esek vb. gibi hayvanlarim
besleyebilmek i¢in yaylalara go¢ etmektedirler. Bu nedenlerden dolay: kolaylikla
taginabilen hali, kilim ve kece yaygilar kullanmiglardir (Oyman, 2005).

Gegmisten giinlimiizde Anadolu’nun vazgecilmezi olan kece, yapagir veya
keci kilinin, dokunmadan yalnizca doviilmesiyle elde edilen Kaba kumastir (Tiirk Dil

Kurumu, 2005: 1125).

Bu kaba kumastan yer yaygilar1 yapildig1 gibi ayn1 zamanda kaban, elbise,
ceket, yelek, sapka vs. giysilerde tasarlanmaktadir. Sekil 36-37°da yelek tasariminin
keceden yapildig1 goriilmektedir. Giyilebilir sanat uygulamalarinda kumastan

yararlanildig: gibi kece kumasindan da yararlanilmaktadir.
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Sekil 36: Kece Yelek Onden Goriiniim
(Tasarim: C. Tokat, 2019)

Sekil 37: Kece Yelek Arkadan Goriiniim
(Tasarim: C. Tokat, 2019)
Kegelestirme sicak, nemli ve kaygan (sabun, asit, yagh bir eriyik, sodyum
karbonat) bir ortamda daha kolay gergeklestirilir. Ayrica elyafi harekete gecirmek,
sikistirmak ve birbirine siirtlinmesini saglamak gerekmektedir (Ergiir, 2002: 136).

Koyun, tavsan deve, lama gibi hayvanlarin yiinleri ile tiftik kegisinin
killarinin su, sabun ve 1s1 yardimiyla olusturulan alkali bir ortamda liflerinin birbiri
arasina girmesiyle elde edilen atkisiz-¢Ozgiisiiz sikistirilmis tekstil 6rnegine kece

denir (Topbas ve Seyirci, 1984: 10).

Kece yapim teknigi ise, tepme (1slak) ve kuru (igneli) kece olmak iizere ikiye

ayrilmaktadir.
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Tepme (1slak) Kecge: Hasir halinin iizerine 6nceden hazirlanmis renkli yiin
liflerin desenlere uygun olarak dizilmektedir. Bu dizilen, hazirlanan bu desenlerin
lizerine kabartilmis yiinlerin serilmektedir. Serilmis olan bu yiinler sabunlu 1lik suyun
ylinlerin lizerlerine serpilmesi, yerde agac¢ bir direge rulo yapilmak suretiyle
sarilmasi, sarildiktan sonra en az yarim saat ayak ile ileri geri yuvarlanarak kec¢enin

tepilmesini saglanmaktadir.

Bu ilk tepme isleminden sonra acilarak bozulan desenlerin diizelmesi ve
tekrar 1slatilip sarilmasindan sonra tepme islemine 3 saat kadar daha devam
edilmesiyle kegelesme saglanir. Sekil 38 de goriildiigii gibi son olarak kecelesen
yelek ve kaban yikanip kurutulur. Giinlimiizde ise ¢ogu isletmelerde tepme islemi

makineler yardimiyla yapilmaktadir (Cuma, 2018).

Sekil 38: Tepme Kece Kaban
(Tasarmm: C. Tokat, 2019)

Kuru (igneli) kece: Onceden tepme kege teknigi ile yapilmis kece iiriiniin
veya kumas, peliis, polar, kumas, yiin yumak yiin 6rgii iizerine yapilmak istenilen
desen c¢izilir. Kece ve diger malzemelere iizerine ¢izilen desenin iizerine yiinler
yerlestirilerek kece ignesi yardimi ile yapilan teknige igneli kece teknigi

denilmektedir.

Igneli kege teknigi sadece yiin liflerine kece ignesi ile de kege iiriinler
yapilabildigidir. Giinlimiizde igneli kege teknigi sayesinde yapim asamalari daha

basitlesmis ve daha ince ayrintili, ince desenlerin yapimi da kolaylasmstir. Igneli
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kege teknigi sayesinde farkli kege iiriinler yapilabilmistir. igneli kege tekniginde su

ve sabun kullanimina gerek duyulmamaktadir.

Igneli kege tekniginde yiin lifler ve kece ignesi ile calisilmaktadir.
Glimiimiizde igneli kege teknigi ile yer yaygisi, ev dekorasyonu, aksesuar, pano,
canta, hediyelik esya vb. bircok alanda igneli kece teknigi ile kege tasarimlari
yapilabilmektedir.

Isparta ili, Yalvag Ilcesinde de igneli kege teknigi 1999 yillarindan sonra
kullanilmaya baslanildig1 bilgisine ulasilmistir. Tabaka kege disinda polar kumas,
yiin kumaglar, peliis, 6rme kumas ve atki-¢ozgiisii seyrek kumaslar iizerinde de

uygulanabilmektedir (Cuma, 2018).

Sekil 39: igneli Kece Yer Yaygisi
(Tasarmm: C. Tokat, 2018)

2.4.6. Tag Isi Teknigi

Tig oriiciiligl, ucu c¢engel seklindeki aragla, bir obje veya obje siisii elde
etmek icin tek tip ilmekle siralama yapilarak motiflerin olusturuldugu bir 6rme el
sanatimizdir. Insanlarin ihtiyaglarini karsilarken giyecek, ev esyasi ve siis esyalari
yapiminda kullandiklar1 tekniklerden biri olan t1g oriiciiliigii, insanlik tarihi kadar
eskidir. Anadolu halki icerisinde en yaygin el sanati olarak bilinen ti1g isi teknigi

kullanilmaktadir (Tonus ve Kaynar, 2015:47).
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Sekil 40: Tig Isi
(http://www.yasemin.com/pratik-bilgiler//, [12.10.2019]).

2.4.7. Orme Teknigi

Orme teknigi, ince ve kalin orgiilerden olusmaktadir. Orme isleri sis, t1g,
firkete, mekik, igne vb. araglar yardimiyla yiinlii, keten, ipekli, pamuklu, ve sentetik

iplikler kullanilarak uygulanmaktadir (Barista, 1988: 18).

El 6rmeciligi de, 6rme araclar t1g ve sisten olusmaktadir. Orme tekniginde
sis lizerinde olusturulan ilmek dizisinin son elemani i¢inden, diger sis yardimiyla
olusturulan yeni bir ilmegin gegirilmesidir. Daha sonra eski ilmegin diger sise

aktarilarak yeni bir ilmek dizisi olusturulmaktadir (Giirctim, 2017:17).

Sekil 41: Sis Orme Teknigi
(https://tr.pinterest.com/pin/318418636131460590/, [12.10.2019]).
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2.4.8. Nakis-Isleme Teknikleri

Dokumanin atki ve ¢6zgii iplikleri tizerinde olusan igneler ile yapilan isleme
ve nakiglar, Tiirk halk giyiminde siklikla kullanilan siisleme tiiriidiir. Ipek, yiin,
keten, pamuk, metal vb. iplikler kullanilarak cesitli igneler ve uygulama bigimleri
araciligiyla, kece, deri, dokuma fizerine yapilan siislemeler isleme olarak

adlandirilmaktadir (Barista, 1995:1).

Igne ile yapilan nakis-islemeleri bes grupta toplanabiliriz. Dokuma iplikleri
tizerinde yiiriitiilen igneler, dokuma iplikleri kapatilarak yapilan igneler, dokumanin
iplikleri ¢ekilerek yapilan igneler, dokumanin iplikleri kesilerek yapilan igneler,
dokumanin veya dokumalarin iplikleri baglanilarak yapilan ignelerle yapilan

islemelerdir (Barista,1997:1).

Nakis islemelerden suzeni isi; bir gesit kasnak isidir. Yanisi ¢izilmis olan bez
kasnaga gerilmektedir. Igne veya tigla kasnagm altindaki iplikler, basparmak
yardimiyla iistten cekilmektedir. Isleme yamisin smrlari icinde bir zincir halinde
stirdiiriilmektedir. Bu teknik, siizeni ignesi ile islendigi i¢in suzeni isi adin1 almistir.
Kasnaga gerilen kumas tlizerine t1§ veya igne ile yapilan zincir igine suzeni
isidenmektedir(http://megep.meb.gov.tr/mte_program modul/moduller pdf/Elde%2
0S%C3%BCzeni.pdf, [10.10.2018]).

Sekil 42a: Nakis Teknikleri
(http://www.kadinlarsitesi.com/wp-content/uploads/2009/04/teknik81.jpg [12.10.2019]).
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Sekil 42b: Zeynelkhan Mukhamedzhanuly Eserini Naksederken
(https://www.youtube.com/watch?v=k4Ou_uwUKAM&feature=youtu.be [(23.11.2019]).

2.4.9. Kirkyama Teknigi

Kirkyama teknigi, eskiyen veya yirtilan dirlinlerin yeniden kullanilmasi
amaciyla eskiyen veya yipranan alana baska bir parca kumas ile ek yapilmasi
islemine kirkyama (yama) denmektedir. Kirkyama islemi onceleri fakir insanlarin
kiyafetini uzun siire giyebilmek i¢in yaptigi tamir isi iken zamanla sanat haline

gelmistir (Kili¢ Karatay, 2019:142).

Sekil 43: Kirkyama ile siislenmis giysi
(Koc¢ ve Koca, 2016:252)

Antoni Gaudi'nin tasarimlarinin taklit edilemez ve tek olma 6zelligi ile essiz
karakteri, yavas moda (slow fashion) cergevesinde el dokuma ve el boyama
parcalarinin tasarimi ile koleksiyonlarinda hayat buldu. Teklik ve essizlik
terimlerinden kacinilan moda diinyasinda, Bashaques’ her biri tekil ve essiz

pargalardan olusan tasarimlarinda sanatsal bir koleksiyon yaratmustir.

Giysiye sanat eseri 6zelligi yiikleyen Basak Cankes, Firat Neziroglu' nun
teklik ve essizlik amacina uygun olarak ilmek ilmek dokuduklar1 dokuma, desen ve

orgii ile tasarlanmig giysiler, tasarimlari ile sanata katki saglamiglardir.

Koleksiyon pargalarinin her biri el isciligi ve seri liretime girmeyecek el

ormeleri, isleme detaylari, dokuma ve deri kesimlerle zengin bir estetik haz
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vadediyor. Bagsak Cankes, bu koleksiyonunda kendi is modeline ilk kez yeni bir
strateji getiriyor ve sanat eseri olarak konumlandirdig tasarimlarini sanat galerisi ve

acik arttirma gibi platformlarda satisa sunmay1 amaglamaktadir.

Firat Neziroglu'nun Sekil-44’de koleksiyonuna kattigi zengin sanatsal
dokuma ve kirkyama elbiseler i¢in de su yorumu yapiyor; "Gaudi’nin renklerinden
ve formlarindan esinlenirken onun yaptigi binalarin asla taklit edilemez 6zelligini

kiyafetlerime tagimak istedim.

Sekil 44: Kirkyama Elbise

(https://www.buseterim.com.tr/tr/moda/tasarimcilar/bashaques-2016-17-sonbahar-Kkis,
[10.10.2019])

Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda
Tasarimi Boliimiinde asir1 tiikketime vurgu ve gevreye katki saglamak amaciyla cesitli
projeler ele alinmustir. Bitpazari, es ve dost gibi cesitli kaynaklardan yararlanilarak,
kullanilmaz halde olan atil konuma diismiis giysileri ¢esitli dikim teknikleri ile
yeniden tasarimlari yapilarak farkindalik yaratmaya ve yeni estetik tatlar gelistirmeye
calisilmaktadir. Eski, yipranmis giysiler sokiiliip kirkyama (patchwork) teknigiyle
Sekil 45°de gorildiigii gibi yeniden sik ve giizel kaban tasarimina doniistiirtilmiistiir

(Yildirim, 2017:497).
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Sekil 45: Kirk Yama Ceket
(Yidirim, 2017:497)

2.4.10. Avalon Teknigi

Bu teknikte, tela ve farkli dokulardan olusan iplik, kece pargasi, kumas
parcalar1 vb. maddeler kullanilarak uygulanan tekstil yiizey diizenleme teknigidir.
Tela tizerine iplikler ile farkli formlar ve desenler olusturulduktan sonra iizerine dikis
teknigi ile sabitleme islemi yapilmaktadir. Son olarak yikama islemi yapilarak telanin

erimesiyle kumas olusturulmaktadir (Seving, 2015:29).

Sekil 46: Avalon Teknigi

https://www.etsy.com/listing/183081427/wedding-shawl-pale-pink-
handmade?utm_source=OpenGraphveamp%3Butm_medium=PageToolsveamp%3Butm_camp

aign=Share, [10.10.2019]
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2.4.11. Sagcaklama Teknigi

Isvigre ordusundaki askerlerin diisman kampindan yagmaladiklari renkli ipek
kumaglar1 yirtilan {iniformalarinin ig¢ine yerlestirmeleri ve bu sekilde viicutlarini
soguktan korumak amaciyla 16. ylizyildan ilham alan bu teknik literatiirde “slashed”
olarak tanimlanmakta ve Tiirk¢e’ ye sacaklama teknigi olarak gectigi goriilmektedir.
Bu teknik; giysilere verev, yatay ve dikey kesik atarak kontrast renkte kumaslarin

dosenmesi seklindedir (Ozhan, 2018:333).

Sekil 47: Sacaklama Teknigi

https://www.thesewingdirectory.co.uk/layered-cloth-book-review/, [10.10.2019].

En az iki kumas pargasi kullanilarak bu teknik yapilmaktadir. Kumasg
pargalar1 renk uyumuna dikkat edilerek {ist tiste gelecek sekilde ana kumasa
yerlestirilir. Ust iiste gelecek sekilde yerlestirilen kumaslara desen ¢izimi yapilir.
Desen ¢izimi yapildiktan sonra dikis asamasi yapilmaktadir. Dikisten sonra desen
yapisina uygun olarak ana kumasi kesmeden kesim islemi uygulanir. Asagidaki sekil
77-78° de goriildigl gibi kesimden sonra ise kiyafet dikilerek islem tamamlanir

(Ozhan, 2018).

Sekil 48: Kesiklerin Arasina ipek Kumaslar Yerlestirilmis Tarihi Giysiler
(https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1989.196/, [24.06.2019)

50



Sekil 49: Tim Harding (1987) Field Coat
(http://www.textileartscouncil.com/wp-content/uploads/2014/10/Obiko_Archive FF.pdf)

2.4.12. Kanavice Teknigi

Kanavige, Tiirk islemelerinde 19. yiizyildan sonra yayginlasan sayili igneli
islemelerdir (Barista, 1997: 45). Kanavige, ipligi sayilabilen kumaslar tiizerine
sayilarak, ipligi sayilamayan kumaglar {lizerine de kanavice bezi dikilerek

yapilmaktadir (Tonus ve Kaynar, 2015:55).

Kanavige yapiminda pamuk, keten, yiin, ipek vd. tiirlerde iplikler
kullanilmaktadir. Kumasin o6zelligine gore de iplikleri sayilarak ya da ipligi
sayillamayan kumaslar {izerine yardimci bir gere¢ olan kanava bezinin telleri
sayilarak isleme yapilmaktadir. Kanavige iglemeye, desenin uygun bir yerinden ve

soldan baglanmaktadir. Sekil 78’de goriildiigii gibi.

24/ %16103

3 13 185117 9

Sekil 50: Kanevice isleme Teknigi
[https://nazarca.com/[14.10.2019]).

Kanavigenin ¢ift igne adi1 verilen bir teknigi daha bulunmaktadir. Desenin
bliyiik ve puanlarinin iri olmasi istenildiginde bu igne isleme teknigi kullanilmaktadir
(Erong, 1984: 66). Kanavicenin ¢apraz ipliklerin ortasinda bos kalan karelere, dnce
boyuna sonra enine olmak iizere “+’seklinde iplik atilmaktadir. Cift igne teknigi
fistik igne, ¢ift bas ignesi, capraz Izmir ignesi isimleri ile de anilmaktadir (Korkusuz,

1980: 149; Erong, 1984: 18).
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Sekil 51: Cift igne Teknig Kanevice
[https://nazarca.com/[14.10.2019]).

Kanavige uygulama bi¢imine gore ¢ farkli sekilde islenmektedir:
birincisinde, ipligi sayilabilen her kumasin iizerine kanavigce deseni sayilarak
gegirilir. Tkincisi, olusturulacak {iriiniin tiim yiizeyi hi¢ bosluk birakilmayacak sekilde
kanavige puanlartyla doldurulur. Ugiinciisii ise kanavige motifleri ipligi sayillamayan
kumaglarin {izerine yardimci bir gere¢ olan kanava bezi araciligi ile islenmektedir

(Can, 2017: 325-326).

Kanavige teknigi, Tiirk toplumunun geleneklerine, goreneklerine, duygu ve
diistincelerine gore bigim almis ve Tiirk kadinin elinde, toplumun 6zelliklerine uygun
yeni bir kimlik kazanarak halka mal olmus bir tekniktir. Anadolu ve ¢evresinin her
kosesinde yogun olarak uygulanan kanavigenin, Tiirk halk islemeleri i¢inde 6nemli

bir yeri bulunmaktadir (Kog ve Koca, 2016:250).

Sekil 52: Bilecik Boziiyiik’e Ait Kanavice islemeli Peskir
(Ko¢ ve Koca, 2016:250)
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2.4.13. Aplike Teknigi

Aplike; diiz veya desenli bir kumasin kesilmis desenlerini ve pargalarini
baska bir zemin kumasin {izerine kapatmak, yapistirmak ve bu islemleri
uygulamaktir. Aplikasyon diiz veya desenli bir kumastan kesilmis desenlerinin bir
baska zemin kumasin iizerine islenmis halidir. Yani aplikenin islenmesi haline

denmektedir (Erong, 1984:72).
Aplike; acik aplike ve kapali aplike diye ikiye ayrilmaktadir.

1 Acik Aplike Teknigi: Asil zemin kumasin {izerine hazirlanan yanis
yerlestirilerek oyulgama, makine dikisi, el dikisi, sarma vb. dikis
tekniklerinin birini kullanarak tutturulmaktadir. Zemin kumasi ile desen
kumagmin dikilmesi bittikten sonra yamisin ¢izgilerinden kalan fazlalik
kumaglar kesilip temizlenmektedir. Aplike ¢alismalarinda kabartma istenirse

icine elyaf koyarak da aplike yapilabilmektedir.

Sekil 53: Aplike Ornegi
(https://www.pinterest.com.au/[12.10.2019]).

[l Kapah Aplike Teknigi: Asil zemin kumasina hazirlanan yanisin simir
cizgilerinden ucgta birakilan paym arasindaki bolim ©nce makas ile
citlatilmaktadir; sonrasinda igerisine dogru kivrilarak ve gizli dikis yapilarak

zemin kumasina tutturulmaktadir.
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Zemin kumasina desen kumas parcalar1 birbirine sarma, sap isi, zincir isi,

ilmekli igne tekniklerinin biri kullanilarak birlestirilmektedir (Barista, 1997: 22).

Sekil 54: Aplike Ornegi
[(https://www.pinterest.com.au/[12.10.2019])

Alabama Chanin yeni, organik, geri doniisiimlii veya kullanilmig iiriinlerden
elde edilen malzemeleri kullanarak ve bu malzemelere zanaat ile katma deger
kazandirarak sinirli sayida iiretme felsefesine odaklanmis bir markadir. Amerika’nin
Alabama eyaletinde Floransa’daki 30 yerel sanatcilar tarafindan 6zel el iscilikleri
kullanilarak tek tek tretilen Sekil-55’de goriildiigii gibi her giysi, bu sanat¢ilarin

imzasini tagtyan 6zel bir lirtin olarak satisa sunulmaktadir ( Tiirkmen, 2002: 202).

Sekil 55: Alabama Chanin
(Tiirkmen, 2002: 202)
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2.4.14. igne Oyas1 Teknigi

Tirk kiltiriimiizii gegmisten giinlimiize yeni kusaklara aktaran, siisleme ve
siislemek amaciyla kullanilan ve teknigi 6rgii olan igne oyalar1 sadece Tiirk ulusuna
Ozgl bir el sanati olmasi agisindan Onemlidir. Oya; igne ile yapilan diigiimli

ilmeklerin olusmasindan meydana gelir (Erong, 1981:126).

Diinya literatiiriine “Tiirk Danteli” olarak giren igne oyalarimiz ilk bakista
dantelle benzerlik gosterse de, bir alan olusturan ve mutlaka bir esyaya dikilmek
lizere yapilan iki boyutlu dantelden {i¢ boyutlu yapisi ve basl basma bir siisleyici

olmasi ile ayrilmaktadir (Karayel, Aygiil, 2013:182).

Igne oyasi, igne aracihign ile ipligin ilmek atilarak diigiimlenmesi sonucu
ortaya cikan ince bir orgii tiiridiir. i§ne oyalarimin malzemesi ipektir. Kiigiik
ignelerle diigiimlenmek suretiyle islenir. Diigiimler siklagtikca orgii gozleri de

kiiciiliir, bazen gériinmeyecek dereceyi bulur (Ozbel,1947:5).

[Imeklerin belli araliklarla tekrar etmesine yapilan isleme ziirafa adi verilir.
Literatiirden elde edilen bilgilere gore igne oyas1 yapiminda, tiggen ve kare ilmek ad1
verilen iki tiirli ilmekten yapilmaktadir. Tiirkler de iki defa dolayarak igne oyasi

yapilmaktadir (Giimiis, Uray, 2018:357).

Igne oyasmin modellerine, bolgelere gére birli, piring, mecnun yuvast,

tirabzan gibi adlar almaktadir gibi adlar almaktadir.

Sekil 56: igne Oyas1 Teknigi Gelin Bashg
(https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/901245 ([25.12.2019]).
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Sekil 57: igne Oyasi
(https://tr.pinterest.com/pin/365987907199831869/, (|[Tokat: 25.12.2019]).

2.4.15. Makrome Teknigi

Makrome Arapga bir sozciiktiir. Makrome ara¢ kullanmadan elle yapilan ve
birbiri arasindan gegirilerek ipliklerin olusturdugu bir sanattir. Insanoglunun ilk
diigiimii nasil ve ne zaman hangi amacla attig1 kesin olarak bilinmemektedir.
Sarmagik veya ipleri birbirine baglamak ve birbirine eklemek icin ihtiyagtan
dogdugu sanilmaktadir. MO VII. ve VIII. yiizyillardan kalma pasifikte bulunan
Hunlara ait at cesetlerinin kuyruklarindaki diigiimlerde ilk ornekler goriilmektedir

(https://tekstilbilgi.net/makrome-isi-nedir.html, [19.12.2019]).

Makrome tekniginde bes g¢esit diglim teknikleri asagidaki sekilde

goriilmektedir.

Sekil 58: Temel Makrome Diigiim Teknigi

https://www.google.com/search?q=makromede+d % C3%BC%C4%9F%C3%BCm+ba%C4%9
Flama+tekni%C4%9Fi ([Tokat,19.12.2019]).
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Giliniimiizde tekstil ve 6rme sanatinin ilk basamagi olarak goriilen makrome,
ilk ¢aglardan itibaren farkli alanlarda kullanilmistir. Bu alanlar ev siis esyalar1 ve

giyim siis esyalaridir.

Makrome teknigi kiyafeti tamamlayan ¢ok farkli, 6zgiin giyim aksesuarlari da
yapilabilir. Kiyafet ve kiyafeti tamamlayan aksesuarlarda makrome olarak

caligilabilir (El sanatlar1 Teknolojisi, Tokat, 2014:3-4).

Sekil 59: Makrome Teknigi Yelek
(https://vk.com/photo-42168335_456239068?all=1),(|Tokat: 25.12.2019]).
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III. BOLUM

3.ISPARTA DUZ DOKUMALARINDA BELIRLENEN GEOMETRIK
YANISLARIN GiYILEBILiR SANATA UYGULANABILIRLIiGi

ISARETLER
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Sekil 60: Isparta ili ve ilgeleri Haritasi
(http://cografyaharita.com/haritalarim/41_isparta_ili_haritasi.png, [29.11.2019]).

3.1. Isparta Diiz Dokumalarin Tarihcesi

Isparta ve c¢evresi 1204 yilinda Kilic Arslan doneminde Anadolu
Selguklularina katilmistir. 13. yy. baslarinda yoreye yerlesen Teke Asiretine bagl
Tirkmenler 1300 yillarinda Hamit ogullar1 Beyligini kurmuslardir. Konar-goger
asiretlerden Melli, Sarikecili, Sacikarali, Karahacili, Horzumlu, Tiingiisli,
Eskiyiiriik, Honamli, Karakoyunlu, Fettahli, Tirtar, Karacakal, Kiitiiklii
(Bociizade,1983:26-28)

Sekil 61: Isparta Yalvag Tlcesi Korkiiler Koyii
(Tokat, 2019)
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3.2. Isparta Diiz Dokumalarinda Belirlenen Geometrik

Yanislarin Giyilebilir Sanata Uygulanabilirligi

3.2.1. Isparta Yalvac Ilgesine Ait Kilim-1

Sekil 62a: Isparta Yalvag ilgesine Ait Kilim - 1
(Tokat, 2019)

Sekil 62b: Bereket Yanisi, Bukagi, I"Jg:gen
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Tablo 1: Birinci Kilimin Bilgileri

Ornek No Kilim-1
Sekil No 62-63
inceleme Tarihi 18.06.2019

Bulundugu Yer Isparta Yalvag Ilgesi ait Kilim
Y1l Belli degil

Tiirii Diiz dokuma

Durumu Iyi

Yapilis Amaci Yer yaygisi

Boyutlar: (En x Boy) | 166. 3m

Kullanilan Malzeme | Yin

Kullanilan Ara¢ Geregler

Atkida

Yin

Cozgiide

Yin

Desende

Farkl1 renkli yiin ipliklerin kullanimi (Dogal boyanmus).

Kullanilan Teknik

[likli kilim teknigi

Kullanilan Yanislar

Bukag1 Yanislari, Yildiz Yanisi, bereket, Kare, Uggen

Kullanilan Renkler

Kirmizi, beyaz, lacivert, turuncu, mor, yesil, siyah

3.2.2. Isparta Yalvac Iigesine Ait Kilim - 2

Sekil 63: Isparta Yalvag flcesine Ait Kilim - 2
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Kiipe

ngel, Pitrak, Nazarhk Muska, Ko¢ Boynuzu,

ayma, Ce

Sekil 64: K
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Tablo 2: ikinci Kilimin Bilgileri

Ornek No Kilim-2
Sekil No 63-64
inceleme Tarihi 18.06.2019

Bulundugu Yer Isparta ili Yalvag Ilgesi Korkiiler Koyii
Yil Belli degil

Tiri Diiz dokuma

Durumu Yipranmamis

'Yapilis Amaci Seccade

Boyutlar: (En x Boy) | 96-132

Kullanilan Malzeme | Yin

Kullanilan Ara¢ Geregler

Atkida

Yin

Cozgiide

Yin

Desende

Farkli renkli ytin ipliklerin kullanimi (Dogal boyanmus).

Kullanilan Teknik

Zili, cicim

Kullanilan Yanislar

Kog boynuzu, anali kizli (¢engel),goz, 1ldizli duma (pitrak),

cengel, tarak, kiipe, tarak, etraf kayma

Kullanilan Renkler

Siyah, kirmizi, krem, turuncu, mor, siyah, sari, yesil, mavi,

mor
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3.2.3. Isparta Yalvac Ilcesine Ait Kilim - 3
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Sekil 66: Goz Yamis1 (Toprak), Pitrak, Kocboynuzu, Muska, Cengel, Kazayad
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Tablo 3: Uciincii Kilimin Bilgileri

Ornek No Kilim-3
Sekil No 65-66
inceleme Tarihi 18.06.2019

Bulundugu Yer Yalvag ilgesi Korkiiler Koyii
Yil Belli degil
Tiirii Diiz Dokuma
Durumu Yipranmamis
Yapilis Amaci Yer yaygisi
Boyutlar: (En x Boy) | 190-268
Kullanilan Arac¢ Geregler
Atkidal Yiin
Cozgiide| Yiin
Desende| Farkli renkli yiin ipliklerin kullanimi (Dogal boyanmis).

Kullanilan Teknik

Zil1, cicim

Kullanilan Yamslar

Desenin ortasinda goz yanisi (toprak), pitrak, kogcboynuzu,
muska, ¢cengel, kazayagi vb.

Not: Motifin ortasina ve baslangic yerlerine baglanan yiin
elyafina ‘Tug’ denmektedir. Ayn1 zamanda islemede

kolaylik olsun diye bellik yapilmistir.

Kullanilan Renkler

Turuncu, Beyaz, Siyah, Yesil
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3.2.4. Isparta Yalvac Ilcesine Ait Kilim - 4

Sekil 67: Kilim — 4

Sekil 68: Ko¢ Boynuzu, Baklava (Bereket), Bukagi, Tarak, Yildiz, Ucgen, Ask ve Birlesim
Yanislar
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Tablo 4: Dordiincii Kilimin Bilgileri

Ornek No Kilim-4
Sekil No 91
inceleme Tarihi 18.06.2019
Bulundugu Yer Yalvag Tlgesi
Y1l Belli Degil
Tiirii Diiz Dokuma
Durumu Yipranmis
Yapilis Amaci Yer yaygisi
Boyutlar: (En x Boy) | 190-273
Kullanilan Ara¢ Geregler
AtkidaYiin
Cozgiide| Yiin
Desende| Farkli renkli yiin ipliklerin kullanimi (Dogal boyanmus).

Kullanilan Teknik

Kilim teknigi

Kullanilan Yamslar

Bereket, yildiz tarak, bukagi hag, suyolu

Kullanilan Renkler

Gri, kirmizi, mavi, krem, kirli sar1

3.2.5. Isparta G

elendost flcesine Ait Kilim - 5

Sekil 69: Kilim 5 ve Yamislan
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Sekil 70: Pitrak, Kurt Agzi, Ko¢ Boynuzu, Géz, Bukagi, Ucgen
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Tablo 5: Besinci Kilimin Bilgileri

Ornek No Kilim -5
Sekil No 69-70
inceleme Tarihi 18.06.2019

Bulundugu Yer Isparta ili, Gelendost Ilcesi, Kegili Koyii
Yil Belli Degil
Tiirii Diiz Dokuma
Durumu Dikisleri sokiilmiis biraz yipranmis
Yapilis Amaci Yer yaygisi
Boyutlar: (En x Boy) | Belli degil
Kullanilan Arac¢ Geregler
Atkidal Yiin
Cozgiide| Yiin
Desende| Farkli renkli yiin ipliklerin kullanimi (Dogal boyanmis).

Kullanilan Teknik

Kilim teknigi

Kullanilan Yamslar

Hag, yildiz, bukagi, kurtagzi kocboynuzu, pitrak, goz, tarak

Kullanilan Renkler

Krem, lacivert, sar1, saman sarist, kirmizi, siyah, turuncu
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3.2.6. Isparta Yalvac Ilcesine Ait Kilim - 6

e T e, T e T e T e T

Sekil 72: Su Yolu, Yilan, Cengel, Anah Kizli, Muska Nazarhk
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Tablo 6: Altinci Kilimin Bilgileri

Ornek No Kilim 6
Sekil No 71-72
inceleme Tarihi 18.06.2019

Bulundugu Yer Isparta ili Yalvag ilcesi Korkiiler Koyii
Yili Belli Degil
Tiirii Diiz Dokuma
Durumu Iyi
Yapilis Amaci Torba
Boyutlar1 (En x Boy) | Yaklasik 180-130
Kullanilan Arac¢ Geregler
Atkida Yiin
(Cozgiide| Yiin
Desende| Farkli renkli yiin ipliklerin kullanimi (Dogal boyanmis).

Kullanilan Teknik

Zili, cicim

Kullanilan Yamslar

Anali-kizli, ¢engel muska, tiggen, g6z

Kullanilan Renkler

Mavi, sar1, turuncu, mavi, siyah, krem

3.2.7. Isparta Yalvac Ilgcesine Ait Kilim - 7

Sekil 73: Kilim - 7 ve Yamislar1
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Sekil 74: Yildiz, Goz, Kare, Zili Tekniginde Dama

Tablo 7: Yedinci Kilimin Bilgileri

Ornek No Kilim-7
Sekil No 73-74
inceleme Tarihi 18.06.2019

Bulundugu Yer Isparta ili Yalvag ilgesi
Yih Belli degil

Tiiri Diiz Dokuma
Durumu Iyi

Yapilis Amaci Yer yaygisi

Boyutlar: (En x Boy) | 153-288

Kullanilan Arac¢ Geregler

Atkidal

Yin

Cozgiide

Yin

Desende

Farkli renkli yiin ipliklerin kullanim1 (Dogal boyanmus).

Kullanilan Teknik

Zili

Kullanilan Yamslar

Yildiz, goz, dama, altigen sekil, g6z

Kullanilan Renkler

Mavi, pembe, kirmizi, krem, yesil, kahverengi, sar1, siyah
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3.2.8. Isparta Yalvac Ilcesine Ait Kilim - 8

Sekil 75: Kilim - 8 ve Yamislar1

Sekil 76: Goz, Kiipe, Pitrak, insan, Eli Belinde, Ko¢ Boynuzu, Muska ve Ucgen
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Tablo 8: Sekizinci Kilimin Bilgileri

Ornek No Kilim-8
Sekil No 75-76
inceleme Tarihi 18.06.2019
Bulundugu Yer Isparta Ili
Yil Belli Degil
Tiiri Diiz dokuma teknigi
Durumu Iyi
Yapilis Amaci Yer yaygisi
Boyutlar: (En x Boy) | 170-295
Kullanilan Arac¢ Geregler
Atkidal Yiin
Cozgiide| Yiin
Desende| Farkli renkli yiin ipliklerin kullanimi (Dogal boyanmis).

Kullanilan Teknik

Zili

Kullanilan Yamslar

Suyolu, 1ldizl1 duma (pitrak), kaz ayagi, tavsan ayagi,

bereket, eli belinde, insan, koc boynuzu, kiipe, su yolu

Kullanilan Renkler

Visne, krem, yesil, turuncu, agik sari, siyah, koyu mor
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3.2.9. Isparta Gelendost il¢esine Ait Kilim - 9
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Sekil 77: Kilim - 9 Yamislar:

Ko¢ Boynuzu

ga,

Tarak, Kiipe, Pitrak, Kurta

gaci,

Sekil 78: Hayat A
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Tablo 9: Dokuzuncu Kilimin Bilgileri

Ornek No Kilim-9
Sekil No 101
inceleme Tarihi 18.6.2019

Bulundugu Yer Isparta ili, Gelendost Ilcesi, Kegili Koyii
Yil Belli degil
Tiri Diiz dokuma
Durumu 'Y1pranmis
Yapilis Amaci Yer yaygisi
Boyutlar: (En x Boy) | Belli degil
Kullanilan Arac¢ Geregler
Atkidal Yiin
Cozgiide| Yiin
Desende| Farkli renkli yiin ipliklerin kullanimi (Dogal boyanmis).

Kullanilan Teknik

Kilim teknigi

Kullanilan Yamslar

Tarak, hayat agaci, kurtagzi, kogboynuzu, eli belinde, tarak

Kullanilan Renkler

Gri, siyah, kirmizi, yesil, bordo, turuncu, yesil
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3.3. Isparta Diiz Dokumalarinda Belirlenen Geometrik

Giyilebilir Sanata Uygulanabilirligi
Aragtirma kapsaminda 10 kiyafet hazirlanmistir. Bunlar;
3.3.1. Tasarim 1: Hayat Agaci Ceketi

Birinci Tasarimin Hikayesi

Kullanilan
Kilim

Yanislarin

Kullanilan
Yamslar

Tasarlanan
Kiyafet
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Birinci kiyafettin yapim asamalar1 su sekildedir:

Sekil 79: Hayat Agaci Ceketinin Yapim Asamalari
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Sekil 80: Hayat Agaci Ceketi
(Tokat, 2019)
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Hayat Agac1 Ceket’in Tasarim Asamasi

Hayat Agac1 Ceketi; Dogal baski teknigi ile kumasa aktarilmis olan Sekilde
goriildiigii gibi yaprak ve c¢igeklerin desenlerini yapilmasi istenilen tasarima gore
kesilmistir. Kesimi yapilmis olan sekiller diizenli bir sekilde Denizli ili Buldan
bezine Sekil-80°de goriildiigli gibi yerlestirilmistir. Dogal baski bulunan keten
kumas, buldan bezi ve bir daha kumas Aplike teknigi ile buldan bezine yerlestirilerek
makine dikisi ile dikilmistir. Aplike dikisi yapiminda ise siizeni isi ve sarma
tekniklerinden faydalanilmigtir. Bu kumaslara aplike edilen desene verev, yatay ve
dikey olarak dikilen kumaslar belirli araliklarla kesilerek sagaklama (chenille) teknigi
uygulanmistir. Hayat agaci ceketinin bogaz ve etek ucuna da iiggen parcalar

kesilerek birka¢ kumas kat kullanilmistir.

Ceketin 0n, arka, kollar1 kalip kullanilmadan serbest kesim yapilarak kesilmis
ve dikilmigtir. Dikimi biten bu tasarima Dogal boyama teknigi uygulanmis olan
kumas da astar olarak kullanilmis ve dikimi yapilip ‘’Hayat Agac1’’ Ceket tasarimi
tamamlanmistir. Hayat agaci ceketi tasariminda diiz dokumanin deseninde goriilen

hayat agacindan esinlenilmistir. Suyolu yanis1 hayat agaci ceketinde kullanilmstir.
Dogal boyama teknigi;

2 kilo cevizin dis kabugu
10 kilo su

2 metre kumas

50gr sap

[ B R

Once 10 kilo suda cevizin dis kabugunu 2 giin 1slatip suyun iginden ceviz
kabuklar1 alinip siiztilmektedir. Kumas katlama teknigi ile katlanarak baglanmis ve
50 gr sap siiziilmiis ceviz kabugu hep birlikte, 2 saat tlipte kaynatilarak dogal boyama
tekniginde batik yapilmistir. Bu yapilan batik teknigi ‘Hayat Agaci’ giysimizin
astarinda ve kol uglarinda kullanilmistir. Kullandigimiz dogal baski tekniginde ise
dut yapragi, kays1 yapragi, bogiirtlen yapragi, renkli giiller, biberiye, ayva yaprag: ve
cennet elmast yapragi kullanilmigtir. Cesitli yapraklar, giil ve biberiye yapragi da
isteye gore keten kumasin iizerine yerlestirilip ¢ubuga sarilmig ve 10 kg suda 40 gr
sap konularak 2 saat kaynatilmustir. ki giin de suda bekletilmistir. Sonra kumas
acilip iizerindeki giil, yapraklar temizlenmistir. Bu sekilde dogal baski teknigi ile

desen kumasa aktarilmis olmaktadir.
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Tablo 10: islem Fisi

Tasarim No

1

Tasarmmin Adi

Hayat Agaci Ceket

Kullanilan Yamslar

Hayat agaci, suyolu

Kullanilan Teknikler

Dogal boyama, Dogal baski, slizeni isi (igne ile yapilan
zincir isi), sarma, aplike, sacaklama (chenille), dogal
boyama ve dogal baski

Kullanilan malzemeler

Ceketin ana kumasinda Denizli ili buldan krem kumasi,
Ceketin dogal baski kismi1 keten kumasg

Ceketin astar kisminda esnek krem kumasg

Mumlu ip (mavi ve krem), igne, makas

Dogal baskida; dut yapragi, giil yapragi, kayisi, yapragi
vs. yapraklar, farkli renklerde giilerin kullanim,
biberiye kullanilmustir.

Dogal boyamada cevizin dis kabugu ve sap

Mumlu ip, makas, igne.

Kullanilan renkler

Hayat agaci ceketinde kumaslar da krem diiz renk
kullanilmistir. Krem renk olan kumaslarimiza, dogal
baski ve dogal boyama ile kumaslarda mavi, saman
sarisi, krem, uguk pembe, ucuk mor, kahverengi,
kahverengi tonlar1 vb. soluk renklerin hakim oldugu
goriilmektedir. Ipler de mavi ve krem renkleri
kullanilmustir.
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3.3.2. Tasarim 2: Yildiz Yelek

Tasarimin Hikayesi

Bnlinmias
Kilim

kisllamalam
.l.‘l].l!

B L
%5

TearlaEEm
Kz il




Ikinci kiyafettin yapim asamalar1 su sekildedir:

b. Aplike ve zincir isi . Aplike Zincir is ve
Sarma Isi

Sekil 81: Yildiz Yelegin Yapim Asamalar:

82



Sekil 82: Yildiz Yelek
(Tokat, 2019)
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Yildiz Yelek Tasarim Asamasi

Tepme kece teknigi ile yapilmis olan agik pembe hazir alinmig kege, kumas
ve tepme kece teknigi ile yapilmis olan mavi renkteki kege kumastan kesip
hazirlamis olunan farkli yildiz yanislarin1 pembe kece kumasa acik aplike teknigi
yapilarak elde dikilmistir. Dikilmis olan y1ldiz yanisinin i¢ kismi1 kanavige teknigi ile

islenmistir.

Yelegin tasariminda kullanilan yaniglar kilimlerin yildiz yanislarindan
esinlenilmis olup yelegin ©6n, arka ve omuz kisimlar1 tig ile zincir yapilarak
birlestirilmistir. Yelegin 6n kismi zincir isi ve sarma isi yapilarak “’Yildiz Yelek™

tasarimi tamamlanmugtir.

Tablo 11: islem Fisi

Tasarim No 2
Tasarimin Adi Yildiz Yelek
Kullanilan Yamslar Farkl1 y1ldiz yanislari

Tepme kece, aplike, kanavige,
Kullanmilan Teknikler dikis, nakis teknikleri ve t1ig isinde
zincir isi teknigi kullanilmistir.

Kece kumas, kece elyafi, orlon

Kullanilan malzemeler . - e
ipler, 18, igne, makas

Acik pembe, mavi, mavi rengin

Kullanilan renkler
tonlar
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3.3.3. Tasarim 3: Kirmiz1 Muska Ceket

Tasarim Hikayesi

Sondlymiine
A

Kalliadan
Vamnlar

Torariamen
Kinalar
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Uciincii kiyafettin yapim asamalar1 su sekildedir:

Sekil 83: Kirmizi Muska Ceketin Yapim Asamalar:
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Sekil 84: Kirmiz1 Muska Ceket
(Tokat, 2019)
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Kirmiz1 Muska Ceket Tasarim Asamasi

Ceket tasariminda hazir bir bagkasmin tasarlayip Ormiis oldugu cekete

kanavige bezemler yapilarak orgli ceket gorsel olarak zenginlestirilmek istenmistir.

Bu tasarimda Isparta diiz dokuma yaygilarinin yanislarindan yararlanilmistir. Ceketin

tasarimi nazarlik, muska ve suyolu yanislarindan esinlenilmistir. Suyolu yanis1 zincir

ve sarma isi muska ve nazarlikta t1§ isi tirabzan yapilmstir.

Ceketin kolu ise muska ve nazarlik yanis1 1§ isi tirabzan teknigi ile oriilmiis

kola tutturulmustur. Ceketin arka kisminda hayat agaci yanisi kullanilmis olup Hayat

agact yanisi kanavige teknigi ile islenmistir. Diiz dokumalarda zili tekniginde

damalardan esinlenilmis olan ceketin 6n ve arkasinda kanavice teknigi ile suyolu

islenmistir. Ceketin orta O6nde kisminda ise baklava seklinde tig isi tirabzan

kullanilarak siisleme yapilmistir.

Tablo 12: islem Fisi

Tasarim No

3

Tasarimin Adi

Kirmizi Muska Ceket

Kullanilan Yamslar

Ceketi Ceketin kolu; muska, nazarlik, T1g isi tirabzan
teknigi

Ceketi Ceketin Onii; muska-nazarlik, suyolu ve t1g isi ile
de baklava yanisi ile bezemeler yapilmistir. Ceketin
arkasin; Hayat agaci, muska-nazarlik, suyolu yanis1 ve
zili dokumalarinda bulunan damalardan esinlenilmistir.

Kullanilan Teknikler

T1g isi tekniklerinde; zincir isi, sik igne
Igne isleme; Kanavige isleme, zincir isi

Kullanilan
malzemeler

T1 Renkli orlon iplikleri, t1g, kanavige ignesi, sarma isi,
zincir isi

Kullanilan renkler

Kirmizi, beyaz, siyah, acik ve koyu sar1
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3.3.4. Tasarim 4: Pitrak Panco

Tasarimin Hikayesi

Kullanilan
Kilim

Kullanilan
Yanislar

Tasarlanan
Kiyafet
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Dordiincii kiyafettin yapim asamalari su sekildedir:

.
F B\
b. CizimiY

Kuru Kece Teknigi ) Kuru

Sekil 85: Pitrak Panconun Yapim Asamalari

apilmis Desen

Kece Teknigi
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Sekil 86: Pitrak Panco
(Tokat, 2019)
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Tablo 13: islem Fisi

Tasarim No 4

Tasarimin Adi Pitrak Panco

Cengel, ask birlesim, pitrak (Ildizli Duma), kurtagzi,

Kullamlan Yamslar tarak (kayma), dikdortgen

Kullanilan Teknikler | Igneli kege teknigi

Kullanilan malzemeler | Peliis kumas, yiin elyafi, kece ignesi, kece fircast

Kullanilan renkler Krem, kahverengi, sar1, devetiiyii, siyah, visne

Pitrak Pango Tasarimi

Panco tasariminda kullanilmak istenen yanislar yukarida vermis oldugumuz

kilimlerde bulunan yaniglardan yararlanilmistir.

Panconun peliis olan diiz kumasina 6nce desen ¢iziminden baslanmistir.
Desen parsomen kagidina gizilir, ¢izilen desen igne batirarak ¢izilen desenlerin
tizerinden delikler agilmistir. Bu igne ile acgilan gozeneklerden (delik) kumasa
aktarmak i¢in (ince kumasin i¢ine konulan komiir tozunu) parsdmen kagidi komiir

tozunu gezdirerek deliklerden desenin ge¢mesi saglanmaktadir.

Deseni ¢izilmis olan peliis kumasin iizerine igneli kece tekni8i yapilarak

desenler islenmistir.
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3.3.5. Tasarium 5: Tarakh Yelek

Tasarim Hikayesi

Kullanilan
Kilim

Kullanilan
Yanislar

Tasarlanan
Kiyafet
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Besinci kiyafettin yapim asamalari su sekildedir:

a. Insan Yanisi b. Tarak ve Insan Yanisi

Sekil 87a: Tarakh Yelek Yapim Asamalar:

Tarakl Yelek Tasarimi

Orgii yelek tarak yanisindan esinlenilerek 6rgii yelek tasariminda bu yanislar

kullanilmustir.

Yelek harose orgii sisle orlilmiistiir. Kahverengi olan kareler de harose orgii

teknigi olup sonradan aplike teknigi yapilmustir. On ve arka kismi harose oriiliip

bittikten sonra krem renk ile t1g ile zincir isi tarak yanisini zincir isi ile islenmistir.

Tig isi ile sik igne Oriilmiis insan yanis1 kahverengi kare alanlara dikilerek aplike

yapilmistir.  On ve arka harose oriilen pargalar t1 isi dolgu teknigi ile oriilerek

tutturulmustur.

Tablo 14: islem Fisi

Tasarim No

5

Tasarimin Adi

Tarakli1 Yelek

Kullanilan Yamslar

Kiz yanisi, tarak yanisi

Kullanilan Teknikler

Sis ile Harose orgii, t1g ile zincir isi, sik igne, dolgu
teknigi

Kullanilan malzemeler

Orlon ipler, 18, sis

Kullanilan renkler

Kiremit rengi, yesil ve kahverengi tonlarinda kir¢ill,
krem
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Sekil 87b: Tarakh Yelek
(Tokat, 2019)
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3.3.6. Tasarim 6: Mavi Elbise

Tasarimin Hikayesi

Kullanilan

Kilim

Kullanilan

Yanslar

Tasarlanan

Kiyafet

Sekizinci kiyafettin yapim agamalari su sekildedir:
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a. GOz Yanisi

Sekil 88: Mavi Elbisenin Yapim Asamalari

Mavi Elbise Tasarim

Tepme kece teknigi ile hazirlamis oldugumuz mavi pembe renk tonlarini

kullandigimiz kece elbisemizi Sekil 100 (c)’de g6z yanis1 ve Sekil 99 (a)’de ¢engel

yanigindan esinlenilmistir. Bu elbisemiz tepme kege teknigi ¢alisilmis olup elbisenin

shibori teknigi (kumasa taglar baglanip bir saat kaynatilir) yapilmis visne tiil kumas

elbisenin 6n kisminda kullanilmistir. Mavi elbise dikissiz olarak tasarlanmustir.

Sonradan ¢engel ve gbz motifleri igneli kece teknigi kullanilarak siisleme yapilmustir.

Tablo 15: islem Fisi

Tasarim No

6

Tasarimin Adi

Mavi elbise

Kullanilan Yanislar

Cengel, gbz yanisi

Kullanilan Teknikler

Tepme kege, igneli kege, shibori

Kullanilan malzemeler

Yiin elyaf, kumas parcalari, organze tiil, tas, ip.

Kullanilan renkler

Mavi, mavinin tonlari, pembe, pembenin tonlar1 ve
bordo
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Sekil 89: Mavi Elbise
(Tokat, 2019)
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3.3.7. Tasarim 7: Yildizli Tunik

Tasarimin Hikayesi

Kullanilan
Kilim

Kullanmilan
Yanislar

Tasarlanan
Kiyafet
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Yedinci kiyafettin yapim asamalari su sekildedir:

a. Kafes Orgiiye Zincir Isi

c. Yildiz, Suyolu, Nazarlik, Muska

Sekil 90: Yildizh Tunigin Yapim Asamalari
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Yildizli Tun
(Tokat, 2019)

.
.

Sekil 91
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Yildizhi Tunik Tasarim

Tunik; Pantolon, tayt veya etegin lizerine giyilen uzunlugu dize kadar olan iist
giysi tlridiir.

Yildizl1 Tunik tasariminda goriilen diiz dokumanin ortasinda bulunan yildiz
Yanigindan esinlenilmistir. Suyolu yanis1 ve muska-nazarlik yanigi kullanilmistir.

Bu tasarimda orlon ipliklerle, 6n ve arka kismina t1g ile kafes isi ¢aligilmis
olup kafes isinin iizerine t1g ile zincir isi yapilarak yildiz yanis1 ve suyolu yanigi
orgiisii yapilmistir. On kisminda ki alt ug kisim &riimcek isi yapilmis arka kismi ise

tirabzan firfir yapilarak tamamlanmistir.

Tablo 16: islem Fisi

Tasarim No 7

Tasarimin Adi Yildiz Tunik

Kullanilan Yamslar Yildiz (bereket), suyolu, muska-nazirlik

Tig isi, T1g ile zincir isi, tirabzan orgii, sik igne, kafes

Kullanilan Teknikler i .
i1, dolgu t1g isi

Kullanilan malzemeler | Orlon ipler

Saman saris1;, kirmizi, yesil, yesilin tonlari, mavi,

Kullanilan renkler . . .
lacivert, lacivertin tonlar1, mor, krem
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3.3.8. Tasarim 8:Avalon Pelerin

Tasarimin Hikayesi

Kullanilan
Kilim

Kullanilan
Yanislar

Tasarlanan
Kiyafet

Sekizinci kiyafettin yapim asamalar su sekildedir:
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a-Iplerin telanm iizerine

yerlestirilmesi

d-Firfirin Takilmasi

Sekil 92: Avalon Pelerinin Yapim Asamalari
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Sekil 93: Avalon Pelerin
(Tokat, 2019)
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Avalon Pelerin Tasarimi
Pelerinin tasariminda tasarimin da avalon teknigi kullanilmistir. Avalon
teknigi ile yapilan bu pelerine farkli renkli ipler kullanilarak tasarima zenginlik

katmistir. Kilim yanislarindan kogboynuzu ve gbéz ve suyolu yaniglarindan

esinlenmisgtir.
Tablo 17: islem Fisi
Tasarim No 8
Tasarimin Adi Avalon Pelerin
Kullamilan Yanislar Suyolu, ti¢gen, kurtagzi, goz, suyolu, altigen, liggen

Kullanilan Teknikler | T1& isi tekniklerinde, zincir isi, sik igne ve trabzan,
makine dikisi

Kullanilan malzemeler | T18, igne, renkli orlon iplikleri, dikis makinesi, dikis ipi

Kullanilan renkler Krem, kahverengi, siyah, yesil, mavi, sar1
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Kullanilan
Kilim
Kullanilan
Yanislar
= “1'&'1“ -
Tasarlanan . oS
Kiyafet -
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Dokuzuncu kiyafetin yapim asamalari su sekildedir.

e

4
!

Igneli kece yapimi . Hayat Agaci, Yilan, Tarak
Insan Yamslar1, Piiskiil

Sekil 94: Saman Buluzu Yapim Asamalari
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Sekil 95: Saman Buluzu
(Tokat, 2019)
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Saman Buluz Giysisinin Tasarimi

Saman buluz giysi tasariminda anali-kizli ve eli belinde ve insan yanisindan
esinlenerek saman buluz giysisinde anali-kizli olarak insan yanisi, suyolu hayat agaci
ve tarak yanislardan yararlanilip tasarimda kullanilmigtir. Eski Tiirklerde gék Tanri
inancindan esinlenilmistir. Saman giysimizin ana temasi gokyiizii, yeryiizii, yer alti

diye tasarlanmak istenmistir.

Tepme kege teknigi ile kece kumas hazirlanmistir. Kege kumasin iizerine 6n
kisimda t1g ile kafes teknigi calisilmis ve hayat agaci yanist aplike edilmis olup tli¢
tane cep kullanilmigtir. Arka da kece kumasin iizerine farkli t1§ isi teknigi ile hayat

agaci islenmis ve insan yanisina igneli kege kullanilmistir.

Shibori teknigi; organze tiile tas baglanarak suda bir saat kanatilmis ve
baglanan kisimlar ¢6ziilmiis olan bu kumasa shibori teknigi uygulanmis olup kabarik
kumas elde edilmis ve insan yanisinda kullanilmistir. Etek ucu dantel oriilmiis ve

makrome teknigi ile pliskiil yapilarak saman giysi tasarimi tamamlanmustir.

Tablo 18: islem Fisi

Tasarim No 10

Tasarimin Adi Saman Buluz

Kullanilan Yanislar Hayat agaci, insan, tarak, goz, kus, yildiz, yilan, suyolu
Shibori Teknigi
Kullanilan Teknikler | Tepme kege teknigi, igneli kece teknigi,

T1g isi; kafes, sik igne, trabzan, zincir isi, piiskiil

Aplike teknigi
Kullanilan malzemeler | Yiin elyaf, orlon ipler, organze tiil
Kullanilan renkler Krem, yesilin tonlari, mavinin tonlari, uguk pembe ve
tonlar1

Saman buluz giysi tasarimi saman davulundan esinlenilmistir. Gokyiizi,
yeryiizii ve yer alti olarak disiliniilmistiir. Eski Tiirklerde gok Tanr1 inancindan
esinlenilmis olup Saman giysimizin ana temas1 gokylizii, yeryiizii, yeralt1 diye

tasarlanmak istenmistir.

Saman giysisinin 6n kisminda ortada hayat agaci yanisi tasarlanmistir. Hayat

agaci yanist eski Tirklerde gok Tanri inancinda yeryiiziin de merkezde olan kayin
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agaci1 temsil etmektedir. Kaym agaci ile gokyliziindeki tanriya ulasildigi
diisiilmektedir. Saman inancinda, kayin agacinin etrafina insanlar toplanip agacin
etrafin1 donerek dans ederlermis dans ederken ‘‘Gok Tanr1’’nin gokyliziinden gelip
onlarla dans ettigi ve dans bitince gokyiiziine tekrar dondiigline inanilmaktadir.
Kayin agaci Tiirklerde kutsal sayilmakta ve bunun i¢in ceketin 6n kisminda ve arka

orta kisminda hayat agaci yaniglar1 kullanilmistir.

Saman buluz giysimizin iist boliimiinde insan figiirlinlin bas kism1 ve yildiz
yanislar1 igneli kece teknigi ile iglenerek anlatilmak istenmistir. Gokyliziinde tek bir

Tanrmin var oldugu ve bu tanriya ulasmay1 anlatmaktadir.

Saman buluz giysimizin arkasinda ve ortada ki boliim de ise insan yanisinin
gévde kismi yeryliziinii temsil etmektedir. Kollar1 tarak yamisi kullanilmistir. Eski
Tiirklerde “agag¢” kutsal goriildiigii i¢in bu boliimde yeryiiziinde bulunan agaclarin
semboliinli hayat agaci1 yanislar1 kullanilarak verilmek istenilmistir. Kug yaniglar1 da
ruhun gokyiiziine ugusunu, suyolu, bolluk bereketi, Yilan yanis1 hazinelerin bekgisi

olarak yeryiiziinii bekledigi diislincesi aktarilmak istenmistir.

Diiz dokumalardaki eli belinde yanislar1 ve anali-kizli yaniglarindan
esinlenilerek Saman adli giysimizde insan yanisi; bolluk bereket, dogurganlik ve
yeryiiziinde Tiirk neslinin ¢gogalmasi diislincesinden yola ¢ikarak, giysimizin yeryiizii

olarak tasarlanan boliimiinde bu yanislar kullanilmistir.

Saman inancinda yerin alt kismi 6liimii ve kot ruhlari temsil etmektedir.
Saman giysimizin tasariminda en alt dantel ve piskdllii olan kisim yerin altin1 ve

piiskiiller de 6liimii temsil etmektedir.
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3.3.9. Tasarim 9: Bereket Panco

Tasarimin Hikayesi

Kullanilan
Kilim

Kullanilan
Yanslar

Tasarlanan
Kiyafet
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Dokuzuncu kiyafetin yapim asamalari su sekildedir.

Bereket yanisi ve etrafinin
seritlerle dikim asamasi

Sekil 96: Bereket Panco Yapim Asamalari

Sekil 97: Bereket Panc¢o
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Bereket Panc¢o Giysisinin Tasarimi

Bu tasariminda kumas olarak buldan bezi, Rize bezi (feretiko) ve empirme

kumasg kullanilmistir. Tasarimda kumaslar tiggen, kare ve dikdortgen parcalar halinde

kesilip kirkyama teknigi ile el dikisi ile dikilmistir. Bereket pangosu kirkyamanin

tizerine igne oyasi dikilerek suyolu yanis1 uygulanmstir.

Panconun alt u¢ kismini ise makrome teknigi ile piiskiiller yapilarak tasarim

tamamlanmistir. Giyilebilir sanat olarak tasarlanmis olan bu pancgo giysimizde

bereket ve suyolu yanislarimizla bolluk, bereket, mutluluk, aile birligi ve ailenin

beraberligini yanislarin dili ile anlatilmaya ¢aligilmistir.

Tablo 19: islem Fisi

Tasarim No

10

Tasarimin Adi

Bereket Pango

Kullanilan Yamslar

Suyolu yanisi, bereket yanisi

Kullanilan Teknikler

Kirkyama, igne oyasi, makrome teknikleri

Kullanilan malzemeler

Boldan bezi, Rize bezi (feretiko), desenli empirme, bez

tela, igne, t1g, makrome ipi, mumlu ip, dikis ipi

Kullanilan renkler

Krem, pembe, siyah desenli kumas
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IV. BOLUM

4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Geleneksel Tiirk geometrik yamiglarimin giyilebilir sanata uygulanabilirligi
konumuz olan ¢alismamizda diiz dokumalardan olan yanislar incelenmis olup Isparta
ili diiz dokumalarinda bulunan yanislardan yararlanilarak giyilebilir sanata bu

yaniglarin uygulanabilirligi gosterilmek istenmistir.

Orta Asya’dan giinlimiize gelinceye kadar, el dokumalarinda bulunan
yanislar zaman i¢inde ¢esitli degisimlere ugramis, konar-gocer olan Tiirk toplumlari
gittikleri yere kendi el dokumalariyla ¢evrelerini etkilemisler ve gittikleri ¢evrelerden
etkilenmisler oldugu bilgisine ulagilmistir. Tiirkler Orta Asya’dan Anadolu’ya

geldiklerinde diger medeniyetlerin biraktiklari izlerden de etkilenmislerdir.

Giyilebilir sanatin tamimi, tarihgesi ve oOzellikleri hakkinda kisa bir bilgi
verilmeye ve bilgi sahip olunmaya c¢alisilmistir. Giyilebilir sanat tasarimizda
geometrik yaniglar tekstil tasarim teknikleri ve duygu ve diislincelerimizi de

birlestirerek dokuz tanede giyilebilir sanat tasarimi yapilmistir.

Tez konusu sinirlamast yapilip Isparta Diiz Dokumalarinda Belirlenen
Geometrik motiflerinden esinlenilmistir. Bu boliimde Isparta ili Yalvag ilgesi,
Yalvag ilgesi Korkiiler kdyii ve Gelendost Ilgesi Kegili kdyiinde saptanmis olan

dokuz tane diiz dokuma iiriiniin geometrik yanislarindan esinlenilmistir.

Aragtirmamizda dokuz tane diiz dokumalardaki geometrik yanislar ile tekstil
tasarim teknigi, el dokuma teknigi, el baski teknigi, dogal boyama ve dogal baski
teknigi, kece (tepme ve kuru kece) teknigi, t1g isi teknigi, 6rme teknigi, nakis isleme
teknigi, avalon ve chenille ve karisik tekniklerin tasarimimizda bir arada

kullanilmistir.

Bu geleneksel tekstil tasarim teknikleri, diiz dokumalarda goriilen geometrik
yaniglarin bir arada kullanimi ve yeni giysi tasarimlart ile “Geleneksel Tiirk

Geometrik motiflerin Giyilebilir Sanata uygulanabilirligi” gosterilmek istenmistir.

Incelemesini yapmuis oldugumuz dokuz diiz dokumada tespit edilen
geleneksel Tiirk geometrik yanislarindan yildiz, bukagi, nazar, hayat agaci, insan,

suyolu, tarak, kurtagzi, kogboynuzu, ask ve birlesim, ¢engel yaniglar1 olmak iizere
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yaklagik on bir yamis kullanilmistir. Giyilebilir sanatta kullanilmig olan geometrik

yanislar ¢izimleri ile verilmistir.

Geleneksel Tiirk Geometrik Motiflerinin Giyilebilir Sanata Uygulanabilirligi:

Tekstil tasarim Teknikleri ve geleneksel Tiirk geometrik yanislarinin kullanimi

semada gosterilmistir.

Tablo 20: Geleneksel Tiirk Geometrik Motiflerin Giyilebilir Sanata Uygulanabilirligi

Tasarimlar | Uriin Ad1 | Kullanilan Kullanilan Kullanilan Kullanilan
Yaniglar Teknikler malzeme Renkler
1.CEKET | Hayat Hayat agaci, Dogal boyama, Kumas Dogal boyama
Agaci suyolu baski, suzeni isi Mumlu ip igne, ve baski
sarma, aplike, makas kahverengi ve
chenille sarmin tonlart,
(sagaklama), dogal ucuk pembe,
bask1 ve dogal mavi, mor, krem
boyama
2.YELEK | Yildiz Farkli Aplike, sarma, Kece kumas, yiin | Acik pembe ve
Yelek sekillerde zincir isi, kanavige, | elyaft, orlon ip, mavi rengin
yildiz yaniglar1 | tepme kege tonlari
3.CEKET | Kirmizi Muska, Zincir isi, sarma isi | T1g, igne, orlon Kirmizi, beyaz,
Muska nazarlik, hayat | kanavige isi, tig ile | iplik siyah, agik ve
Ceket agaci, suyolu trabzan Orgii koyu sari
4 PANCO | Pitrak Ask birlegim, Igneli kece teknigi | Kumas, yiin Krem, visne
Panco pitrak kurtagzi, elyafi, kege ignesi | kahverengi,
tarak ve firgasi siyah, visne, sar1
5.YELEK | Tarakli Kiz (insan) Harose orgii, Orlon ipler, 1ig ve | Kiremit yesil ve
Yelek yanisi, tarak zincir, dolgu ve sik | sis kahve tonlarinda
yanisg1 igne kirgilli krem
6.ELBIE Mavi Goz ve gengel | Tepme ve igneli Yiin elyaf, Mavi, pembe ve
Elbise yanist kece Kege kumas, tonlari, bordo
Shibori organze tiil, tas, ip
7.TUNIK | Yildiz Bereket, Tig ile, zincir isi Orlon ipler Sar1, kirmizi,
Tunik muska, kafes isi trabzan isi yesil, yesil ve
nazarlik, mavinin tonlari,
suyolu lacivert, mor,
krem
8.PELERIN | Avalon Suyolu, goz, Ti1g ile, kafes isi, Orlon ipler, tig ve | Kahverengi,
Pelerin kog¢boynuzu, zincir isi, igne krem, siyah,
altigen, ticgen Sik igne ve trabzan yesil, mavi, sart
orgisi
9. BULUZ | Saman Hayat agaci, Tepme ve igneli Yiin elyaf, orlon Yesil ve yesilin
Buluz insan, tarak, kece teknigi, ipler, tonlar1 mavi ve
g6z, kus, shibori, aplike, stk | organze tiil mavinin tonlari
yildiz, yilan, igne ucuk pembe ve
suyolu tonlar1
10. PANCO | Bereket Suyolu yanis1, | Kirkyama, igne Boldan bezi, Rize | Krem, pembe,
Pango bereket yanis1 oyast, makrome bezi (feretiko), siyah desenli
teknikleri desenli empirme, | kumas

bez tela, igne, t1g,
makrome ipi,
mumlu ip, dikis
ipi
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Bu calismamizda geleneksel Tiirk geometrik yamislarindan faydalanilmis
olup, tekstil tasarim tekniklerinden olan 6rgii, dokuma, kece, t1§ isi, el baski, dogal
baski, dogal boyama, avalon, shibori, sagaklama gibi tekstil tasarim teknikleri
kullanilarak dokuz tane eser tasarimi yapilmistir. Bu eser iiriinleri taklit edilemeyen
kendine has, kendine 6zgii, tek {iriin eserler olmalar1 agisindan 6nemli giyilebilir

sanat tasarimlaridir.

Buradan da anlasilabilecegi gibi; geleneksel Tiirk geometrik yanislariin el
dokumalarinda uygulanabildigi Sekil 122°deki gibi farkli alan olan giyilebilir sanatta
da uygulanabilir oldugunu yelek, pelerin, elbise, pango, tunik, ceket, buluz
tasarimlar1 yapilarak gosterilmeye calisilmistir. Bu calismamizda giyilebilir sanat
tasarimlar1 fotograflarla, geometrik yanislarda cizimlerle ve sablonlarla gosterilmek

istenmistir.

Giyilebilir sanat ¢alismalarinda dokuma, kege ve tekstil tasarim teknikleri
kullanilsa bile asagidaki sanatgilar ve bu calismadaki giyilebilir sanat eserleri
Ozgiirce, kendine 6zgii, tek ve sanat degeri olan, sira dis1 eserler yaratilmaktadir. Bu
calismalarinda sanatcilar eserlerini giyinme Ortiinmek degil, sadece sanat eseri olarak
izlenmek amaci ile tasarimlar yaparak yenilik arayigindadirlar. Bu caligmalar

giyilebilir sanat hareketine katki saglamalar1 agisindan 6nemli ¢calismalar olmaktadir.

Giyilebilir sanat caligmalar1 yapan Betiil Seving tepme kege, igneli kece,
shibori, avalon tekniklerini bir arada kullanarak kegeden giyilebilir sanat {iriinleri

tasarlamis olup bu teknikler hakkinda bilgilendirmistir.

Duygu Irem’de giyilebilir sanat’ta dogal bask1 ve dogal boyama tekniklerini
uygulayarak dogal baski ve dogal boyamada hakkinda bilgilendirmis ve hangi
kumaslardan daha iyi neticenin alindigi ve mordan maddeleri hakkinda bilgi

vermektedir.

Dokuma sanatgis1 ve tasarimci olan Firat Neziroglu ve tasarimci Basak
Cankes, dokuma, orgii, kirkyama, kece ve diger teknikleri kullanarak giyilebilir sanat

koleksiyonlar1 yapmaktadir ve bu sanat alaninda sanatcilar katki saglamaktadirlar.

Kece sanatgist olan Selguk Giirisik kegenin dogal olmasi sagliklt olmasi,

Doga dostu olmas1 siirdiiriilebilirligini dikkate alarak giyilebilir sanat tasarimlarinda
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kece teknigini kullanmistir. Sel¢uk Giirisik kece teknigi ile giyilebilir sanat

tasarimlar yaparak sergiler agmuistir.

Giyilebilir sanat calismalarinda dokuma, kece ve tekstil tasarim teknikleri
ayn1 kullanilsa bile sanatcilar ve bu ¢alismada 6zgiirce, kendine 6zgii, tek ve sanat
degeri olan eserlerini yorumlanmistir. Cok sayida dokuma, tekstil ve kege sanatgisi,
farkli tasarim teknikleri ve farkli yiizey diizenlemeleri uygulayarak yeni giyilebilir

sanat iirlinleri yaratma tasarimlar yapma arayist icerisinde olunmaktadir.

Isparta diiz dokumalarinda goriillen bazi geometrik yaniglarindan
faydalanilarak tekstil tasarim teknikleri olan 6rgii, dokuma, kece, t1g isi vb. tasarim
teknikleri kullanilarak yapilan giyilebilir sanat eserleri, doku, renk ve malzeme
ozelligi dikkate alinarak olusturulmustur. Her bir eserin kendine has 6zelligi tek ve
taklit edilemez olmasi ile giyilebilir sanat eserlerinin daha da 6nemli ve degerli

kilmaktadir.

Giyilebilir sanat ¢alismalarinda sanatgilarin dokuma, kege, tekstil liriinleri ve
de tekstil tasarim tekniklerinden yararlanilarak yapilan calismalar arastirildiginda
dogay1 iyi gozlemleyerek ilham aldig1 tasarimlarini da dogadan esinlenerek nasil

0zgln eserler ortaya konulabilecegi gdstermek istenmislerdir.

Sonug olarak tez calismasinda; Geleneksel Tiirk geometrik yaniglart ve
tekstil tasarim teknikleri kullanilarak baska alan olan giyilebilir sanata
uygulanabilirligi gosterilmek istenmistir. Bu eserler tek olma, taklit edilemeyen,

kendine has, 6zgiin essiz eser olma 6zelligi ile tasarlanmistir.

Kiiltiirel mirastmiz olan Tiirk geometrik yaniglar, giyilebilir sanata
uygulanabilirligi gosterilmek istendigi gibi, kilimlerin ve kilim yanislarinin
yasatilmasi, gelecek nesillere aktarilmasi, farkli alanlarda bu yanislarin kullanilmasi,
kiiltiirel strdiiriilebilirligin yayginlastirilmasi agisindan ¢alismamiz olduk¢a 6nem

tasimaktadir.
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