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OZET
KINETIK TIPOGRAFi UYGULAMALARININ GECISLILIK KURALI
ACISINDAN INCELENMESI
Hilal GUNEL
Siileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii Grafik Ana Sanat Dal1, Yiiksek Lisans Tezi
Yil: 2019, Sayfa: 114
Danisman: Prof. Yusuf KES

Tipografi, yaziy1 sozsel bigimden Oteye tasiyarak yazinin gorsel olarak ortaya
konmasinit saglamaktadir. Bu dogrultuda, Gutenberg’in ‘diizenlenebilir —ya da
hareketli— hurufat’ tekniginin bulunusundan itibaren giinlimiize kadar sayisiz
tipografi c¢alismalar1 yapilmistir. 20. yiizyllda modernizmin meydana getirdigi
soyutlama anlayisi, basili sayfa iizerindeki tasarim anlayisini sorgulamis, bunun
tizerine de ortaya ¢ikan sanat akimlari tipografiyi geleneksel tipografiden deneysel
tipografiye doniistiirmiistiir. Bu deneysel tipografi anlayisi tasarimlarda kinetik,
dinamizm, hareket gibi kavramlarini da beraberinde getirmistir.

Gorsel sanatlarda ilk olarak 20.yy sanat akimlari tarafindan iki boyutlu
yiizeye uygulanan “kinetik” kavrami, bilgisayar teknolojisinin gelismesiyle birlikte
i¢ boyutlu yilizeye uygulanmistir. Tasarimda ses, hareket ve zaman kavramlar: bir
araya getirilerek gorsel, mekansal ve isitsel bir ortam yaratilmig, hareketli metnin
animasyonu olan Kinetik Tipografi, bir iletisim arac1 olarak kullanilmaya
baslanmustir.  Ilk olarak film jeneriklerinde kullanilan kinetik tipografi, dijital
medyada iletisim ihtiyacinin artmasiyla internet, reklamlar, TV gibi sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel alanlarda da kullanilmaktadir.

Bu calismanin amaci, Kinetik tipografide, ¢ok modlu anlam olusturma
potansiyelini ortaya koymaktir. Bu anlam olusturma siireci, sosyal gostergebilimin
bir pargasi olan gegislilik sistemi agisindan incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Tipografi, Kinetik Tipografi, Gostergebilim, Sosyal
Gostergebilim, Gegislilik Sistemi.



ABSTRACT
THE RESEARCH OF KINETIC TYPOGRAPHY IN TERMS OF
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Typography enables writing to be presented visually by moving it beyond
verbal form. In this respect, numerous typography studies have been made since the
discovery of Gutenberg's ‘editable — or — moving — technique of typeface. The
understanding of abstraction created by modernism in the 20th century questioned
the concept of design on the printed page, so the emerging art movements
transformed typography from traditional typography to experimental typography.
This concept of experimental typography has brought the concepts such as kinetic,
dynamism and movement in designs.

In the visual arts, the concept of kinetic applied to the two-dimensional
surface by the 20th century art movements was applied to the three-dimensional
surface with the development of computer technology. In the design, by bringing
together the concepts of sound, motion and time to create a visual, spatial and
auditory environment, Kinetic Typography, which is the animation of moving text,
was used as a communication tool. Kinetic typography, which was first used in
movie credits, with the increasing in need of communication in digital media is also
used in social, economic and cultural fields such as internet, advertisements and TV.

The aim of this study is to reveal the potential of multimodal meaning in
Kinetic typography. This process of meaning making will be examined in terms of
the transitional system which is a part of social semiotics.

Keywords: Typography, Kinetic Typography, Semiotics, Social Semiotics,
Transitivity System.
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GIRIS
Tipografi, verilmek istenen mesajin yaziyla iletilmesidir. Tipografi terimi, bir
teknik olarak adlandirilsa da biitiinsel olarak bir ruh olusturdugu i¢in yazinin bestesi
sayilabilmektedir. Bu kavram, dili temsil etmek i¢in alfabetik sembollerin
tasarlanmasint kapsamaktadir. Okuyucunun gérme aligkanliklarini dikkate alarak

tasarlanan tipografi, gorsel tasarimda somut bir degisim ortaya koymustur.

(Woolman ve Bellantoni, 2000:7).

Tiirk Dil Kurumu’na gore tipografi kavrami, “kabartma bigimlerle ilgili bask1
yontemi, tipografya” seklinde tanimlanmaktadir (TDK, 2019). Tipografi terimi
Gutenberg’in ‘diizenlenebilir —ya da hareketli— hurufat’ (movable type) teknigini
basim ve c¢ogaltimda kullanmaya baslamasiyla birlikte iletisim alaninda yerini
almistir (Sarikavak, 2005:2). Gutenberg’in degisebilir hurufat teknigini bulusu ve
sonrasinda basimcilikla ilgili teknikleri adlandirmak adina kullanilan tipografi terimi,
Modernizm’in iletisimsel tasarim sorunlariyla birlikte sadece bir zanaat olmaktan
¢cikmis, bash basina bir tasarim sorunu olarak ele alinmistir. Teknolojik gelismeler
tipografi olgusunun teknik anlamda ilerlemesini saglamistir, bununla birlikte
geleneksel tipografi anlayisinin bir adim Gtesinde, iletisimde yeni arayislar sergileyen

deneysel tipografi anlayisi bir tasarim yontemi olarak benimsenmistir (Kilig, 2011:1).

Sanat alaninda kinetik terimimin ¢ikis noktasi kinetik sanat akimi olsa da,
tipografi alanindaki kinetik, dinamizm gibi kavramlar, modernizm ile birlikte
tipografi kavraminin sadece bir zanaat olarak goriilmeyerek deneysel tipografiye
dontismesiyle ortaya ¢ikmistir.  Tipografi alaninda gercgeklestirilen yenilikleri tam
olarak kavrayabilmek i¢in, 20. yiizyllda modernizmin baslamasinda yatan sanatsal
diisiincelerin arastirilmas1 gerekmektedir. Modernizmin yarattigr dinamik tasarim
anlayisi, sanat akimlar tarafindan farkli uygulamalarla tipografiye uyarlanmis ve
tipografik tasarimin bi¢imlenmesinde ‘“kinetik, rastlantisal, hiz, eszamanlilik” gibi
kavramlarla asimetrik tarzlar ortaya konulmustur (Becer, 2007:10). Biitlin basili
sayfalar iizerinde simetrik bir tasarim anlayisinin hakim oldugunu sorgulayan
Futurist sairler, tipografiyi sanatsal bir uygulama alan1 haline doniistiirmiis, Dadacilar
tipografiye deneysel, rastlantisal ve ses oyunlarina dayali sanatsal bir boyut

kazandirmis, Kiibizm, Konsriiktivizm, De Stijl ve Bauhaus gibi sanat akimlar1 saf



geometri kavramini sanat ve tasarim alaninda uygulamislardir (Becer, 2007:13-14-
15-16). Bu sanat akimlari daha sonra modernizm sonrasi anlamima gelen
“Postmodernizm” in ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Postmodernizm 19.ytizyil
sanat akimlarinin tasarim anlayisim1 gelistirerek grafik tasarim alanina farkli bir
boyut kazandirmistir. Bu donem, dinamik tasarim olgusunu formiilize ederek
deneysel tipografinin masaiistli yaymcilikta yayginlasmasina Onayak olmus,
boylelikle teknolojinin gelismesiyle birlikte kinetik tipografinin ortaya ¢ikmasinin

temel nedenlerinden biri haline gelmistir.

Kinetik tipografinin temelinde, yukarida bahsedildigi gibi 19. yiizyilda ve 20.
yiizyilda bazi sanatgilarin statik diizlemde, hiz, enerji, yeni teknoloji, 6zglirlestirme,
rastlantisal gibi kavramlar1 yansitma istegi sonucunda ortaya ¢ikan dinamik tasarim
anlayis1 bulunmaktadir. Bu bakimdan statik tipografide gelistirilen akimlar,
teknolojinin gelismesiyle glinimiizde kinetik tipografinin olugmasina zemin
hazirlamigtir. “Kinetik Tipografi”, ¢oklu okuma ortami yaratma imkani sayesinde,
reklam filmleri, kamu spotlari, film jenerikleri, miizik videolari, internet sitelerinde
dikkat ¢ekici bir uygulama olarak goriilmektedir. Kinetik tipografide, iletilmek
istenen mesaj, izleyicinin duygularmi tetikleyen c¢esitli hareket yontemleriyle
birlestirilerek, dinamik bir yapida sunulmaktadir. Bu dinamik yapi, tiiketim ¢agi
olarak da adlandirilan dijital ¢agda, hareketli yaziyr daha cazip hale getirmekte ve
tasarimcilara, en anlasilmast zor mesajlar1 kolay bir sekilde iletilmesini
saglamaktadir. Dolayis1 ile farkli disiplinler arastirilip, bir arag olarak kullanilarak

izleyici ve tasarimcilar arasindaki iletisim siireci gelistirilmeye caligilmistir.

Modern teknolojinin hizli gelismesiyle, harf karakterleri ¢esitli yeni bi¢cimler
ve iglevler lstlenmektedir. “Gorsel olarak Harf (Type as Image)” ve “Hareketli Yazi
(Type in Motion)” gibi bircok tipografi tirii geligmistir. Harf karakterleri artik
yalnizca gorsel iletisim araci olarak kullanilmamakta; bigimleri ve goriiniimleri
izleyicide belirli bir ruh hali veya duygu yaratmak i¢in manipiile edilebilmektedir
(Ho, 2013). Bu tipografi tiirleri, kinetik tipografide mesaji iletmek i¢in kullanilan

yontemlerin her bir kavramini olusturmaktadir.

20. yy’da iki boyutlu ylizeylerde kullanilan deneysel tipografiye, ses ve

zaman boyutlarinin da eklenmesiyle, statik tipografi, hareket aracilifiyla zaman



icerisinde degiserek, iletilmek istenen mesaj interaktif bir sekilde ortaya
konulmaktadir. Interaktif siirecte, izleyicinin bilgileri algilamasi ve kavramasi igin
bilgi somutlastirilarak iletilmektedir. Bu baglamda soyut kavramlari somutlastiran
metaforlar sayesinde, izleyici ve mesaj arasinda giiglii bir duygusal bag
kurulmaktadir. Hareketli grafik tasarimcilar tipografi, ses, 151k ve ozel efektleri
kullanarak olusturduklar1 metaforlar ve benzetmeler aracilifiyla izleyiciyi biiyiik

oranda ikna etmektedirler.

Her bir soyut kavramin somut hale getirilmesi bir gorseli meydana
getirmektedir. Bu gorseller, metafor olarak bir kavrami yukarida da bahsedildigi gibi
bagka bir agidan ifade etmeye yaramaktadir. Dolayis1 ile gostergelerin
anlamlandirilmasinda metafor kavramindan siklikla yararlanildigi i¢in biz bu
gorsellerin her birini “gdsterge” olarak adlandirabilmekteyiz. Gosterge, dil ile ilgili
bilimlerde bir baska seyin yerini tutabilecek nitelikte oldugundan kendi disinda bir
sey belirten (anlamli olan) her gesit bigim, nesne, olay vb. tanimlanabilir. Pierre
Guirraud ise gostergeyi, anliksal imgesini canlandirdigr bir bagka uyarana bagh

uyaran olarak aciklar (Kes, 2005).

Sosyal Semiyotik, insanlarin 6zellikle toplumsal alanlarda gesitli araglarla
nasil iletisim kurduklarini arastiran iletisim kavrami iizerine olusturulmus bir
yaklasim tiiridiir (Multimodalityglossary, t.y.). S6z konusu bilim dali, dilin kendisini
olusturan gostergeleri sistemsel bir sekilde ¢6ziimleyerek, anlamin nasil iiretildigine
odaklanmaktadir. Dilin toplumdan ayri disiiniilemeyecegini ifade eden ve sosyal
gostergebilim kavramini ortaya koyan ilk dilbilimci Michael Alexander Kirkwood
Halliday, alic1 ve verici arasinda ortaya ¢ikan etkilesimin sonucundaki bu anlamlarin
toplumsal igerik agisindan incelenmesi gerektigini belirtmektedir. Ciinkii insanlar
kavramlar1  6znel olarak degil, toplum igerisindeki deneyimlere gore

yorumlamaktadirlar.

Halliday’in sosyal semiyotik teorisi dil alan1 disinda mimari, miizik, giyim,
grafik tasarim gibi diger disiplinlere de uyarlanarak, cok modlu alanlarda anlamlarin
nasil meydana getirildigi arastirilmaktadir. Sidney Teknoloji Universitesi’nde Beseri
ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi Dekani1 olmasiin yani sira bir sosyal semiyotik¢i de

olan Theo Van Leeuwen (2004:2), “Introducing Social Semiotics” adli kitabinda,



sosyal gostergebilimin sadece saf bir teori olmamakla birlikte, kendi kendine yeten
bir alan olmadigin1 bilgisine de yer vermektedir. Sonu¢ olarak sosyal semiyotik

uygulanmis oldugu disiplinle birlikte anlam kazanmaktadir.

Sosyal semiyotikte Halliday tarafindan ortaya konulan ‘Anlatimsal Islev,
Kisileraras1 Islev ve Diizensel Islev’ kavramlarini, Londra’da Ingilizce Egitim
Fakiiltesinde profesdr olan Gunther Kress ve Sidney Teknoloji Universitesi’nde
Beseri ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi Dekan1 olan Theo van Leeuwen gorsel alanda
anlamin nasil yaratildigi ortaya koymak igin bu islevleri gorsel tasarima
uyarlamislardir. Bu dogrultuda Sidney Teknoloji Universitesi’'nde dgretim iiyesi olan
Gisele Ledo, tli¢ boyutlu ortamda anlam olusturma siirecini aragtirmak i¢in yukarida
bahsedilen islevlere bagl olan gegislilik sistemi teorisini animasyondaki doniisiimsel
slirecine uyarlayarak film jeneriklerini incelemistir. Bu modelin Kinetik tipografi
uygulamalarinin analizine temel olarak uygulanabilecegini ifade eden Chang’an
University Arastirma Gorevlisi Xianzhong He ise yukarida bahsedilen islevler ve
stirecler dogrultusunda bir kinetik tipografi uygulamasini gegislilik sistemi agisindan
incelemis ve bu baglamda bir Oneri sunarak kinetik tipografi gecislilik tablosu

olusturmustur.

Calismanmin amaci; gegislilik modeliyle kinetik tipografide anlam olusturma
sireglerini  ortaya koymak ve kinetik tipografi alaninda tasarimcilan

yonlendirebilecek giincel bir kaynak hazirlamak tezin amacini olugturmaktadir.

Calismanin kapsami; oncelikli olarak kinetik tipografinin tanimi, kullanim
alanlari, boyutlar1 agiklanmaya calisilmakta, daha sonra ise sosyal gdstergebilim ve
bunun bir pargasi olan gegislilik sistemi ile ilgili bilgi verilip, se¢ilmis kinetik
tipografi uygulamalar1 bu kavram {izerinden incelenmistir. Cok modlu ortamda
anlam yaratma siirecini olusturan gegislilik sistemi, caligmanin kapsamini ifade

etmektedir.

Calismamn sumirliliklar:; ¢alismanin kuramsal ¢ergevesi, kinetik tipografinin
tanimi, tasarim boyutlar1, 6zellikleri, metaforlar ve sosyal gostergebilim olarak
belirlenmis ve kinetik tipografideki anlam olusturma siirecinin sosyal gostergebilim

kavrami agisindan incelenmesi ile sinirlandirilmistir.



Birinci boliimde, kinetik tipografinin tanimina, kullanim alanlarina, “kinetik”
teriminin arka planina yer verilmistir. Bununla birlikte kinetik tipografideki tasarim
boyutlari, 6zellikleri ve 6nemli bir tasarim teknigi olan metaforlar ayr1 ayr1 basliklar

halinde agiklanmustir.

Ikinci boliimde ise gdstergebilim ve sosyal gostergebilim kavramlari ele
alinmistir. Ardindan sosyal gostergebilimin bir parcasi olan Halliday’in gecislilik
teorisi ac¢iklanarak, bu teorinin gorsel iletisim alanina uygulanmasi ortaya
konulmustur. Daha sonra ise se¢ilmis kinetik tipografi uygulamalar: gegislilik teorisi

acisindan analiz edilmistir.

Ucgiincii boliimde ise, uygulama projesi olarak Gazeteci-Yazar Sunay Akin’mn
seslendirmis oldugu “Mustafa Kemal Atatiirk” ve “M.A.F.I.LA.” adli iki hikayenin
Kinetik tipografi videosu hazirlanmis ve bu projelerin tasarim asamalar1 agiklanarak,

tasarim biitlinliigii agisindan analiz edilmistir.



I.BOLUM
1. BIR GORSEL iLETISIM ARACI OLARAK “KIiNETiK TIPOGRAFIi

Tipografi, bir mesaj1 iletmek ic¢in harf olusturma ya da diizenleme sanat1 ve
teknigi olarak belirtilmektedir. “Harf” kavrami, bir dili ifade etmek i¢in alfabenin
tasarimi ve islevini, alfabetik olmayan sembolleri kapsamaktadir (Woolman ve
Bellantoni, 2000:5). Becer (2011:176), “iletisim ve Grafik Tasarim” adl1 kitabinda,
tipografiyi su sekilde tanimlamaktadir: “Biitiin baski yazilar1 ve noktalama
isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali 6zelliklerini ve iiretim teknolojilerini konu
alan bir uzmanlik alani olarak kabul edilmektedir.” Bu uzmanlik alani, 20. Yiizyilda
“Yeni Tipografi”nin ortaya ¢ikmasiyla birlikte farkli goriis ve etkilerle gelismis, bir
onceki donemin ihtiyaglarina goére sekillenerek yaratici, dinamik ve iletisime dayali

bir tipografi alani haline getirildigi belirtilmektedir.

“Yeni Tipografi” ile ortaya cikan akimlar daha sonra postmodernizmin
temelini olusturmaktadir. Kelime anlami olarak modern sonrasi anlamina gelen
postmodernizm; kelime anlamiyla sinirli kalmayan, modernizme karst bir elestiri
mabhiyeti tasiyan bir kelimedir (Sahin, 2007). Modernizmin ortaya ¢ikardig1 evrensel
kiiltiir 6zellikleri diinya iizerinde ¢esitliligin yok olmasina, sanat ve kiiltiir alaninda
diger toplumlarin yozlagsmig bir yapiya doniismesine sebebiyet vermistir...Bu
donemde gelisme gosteren sanat akimlart modern donemi ve sanati elestiri yoluna
gitmis; modern sanatin soziim ona yenilik¢i anlayisinin belli bash kliselere
dontstiiglinii gézlemlemislerdir (Sahin, 2013). Dolayis: ile grafik tasarim alaninda
Futurizm, Dadaizm gibi sanat akimlarmin ortaya koyduklari rastlantisal tasarim
anlayis1, yerini Postmodern sanatta formiilize edilmis bir tasarim anlayigina
birakmistir. 1980’lerin basindan, 1990’larin sonlarina kadar devam eden deneysel
grafik tasarim calismalarla kendini gostermistir. Bu donemde Futuristlerin ve
sonrasinda Dadaistlerin {irettigi deneysel tasarim ¢aligmalar1 gelistirilmis ve bir¢ok
grafik tasarimci gegmiste yapilan caligmalardan ilham almiglardir. Wolfgang
Weingart ve 6grencileri gibi tasarimcilar ise ge¢miste olusan kaliplara kars1 ¢ikarak
kendi tasarim anlayislarini olusturmuslardir. Bu kisiler postmodern grafik tasarim
siirecini baglatan ve gliniimiiz grafik tasarim anlayisini bile etkileyebilecek fikirler ve

eserler ortaya koymuslardir (Toy ve Gorgiilii, 2018; Lupton, 2009).



Gorsel 1.: Dan Friedman, Typografische Monatsblétter Dergi Kapagi, 1971.

Bu doénemin bir diger 6nemli sanat¢isi olan Amerikali Dan Friedman’de,
Basel Tasarim Okulu’nda egitim almistir. Tipografik sekillerin dogasini yeninden ele
alarak, uzayda nasil goriinebilecegine vurgu yapmak i¢in olusturdugu dergi kapagi
tasarimi ile gorsel bir manifesto olusturmustur (Gorsel 1) (Toy ve Gorgiilii, 2018).
Dolayis1 ile postmodern sanatin baglamasi ile birlikte kaliplagmis tasarimlar
sorgulanarak deneysel tipografi kullanilmaya baslanmis boylelikle grafik tasarimda
yeni bir anlayis ortaya ¢ikmistir. Yeni bir tasarim bi¢imi olan deneysel tipografi
teknolojinin gelismesiyle ii¢ boyutlu ortama tasinarak kinetik tipografiyi énemli bir
iletisim arac1 haline getirmistir. Her ne kadar tipografi alaninda “kinetik” kavraminin
temeli, asimetrik tipografinin Onciisii olan Jan Tschichold’un yaymlamis oldugu
“Yeni Tipografi” adli kitaba dayansa da, kinetik tipografinin temel tasarimlarindan
biri olan kavramsal tipografi kavrami grafik tasarim alaninda postmodern donemde

kullanilmaya baslanmistir.

Son yillarda ortaya ¢ikan teknolojik yenilikler, gorsel iletisimde tasarimcilara
bircok yeni olanaklar saglamaktadir. Kinetik tipografi, teknolojik yenilikler
dogrultusunda ortaya ¢ikan, son zamanlarin en dikkat ¢eken iletisim araglarindan
biridir. Bu yeni iletisim araci, yazinin duygusal igerigini, cesitli efektlerle izleyiciye
aktarma olanag1 sagladigi i¢in, statik tipografiden farkli olarak ortaya konulmaktadir.
Kinetik tipografinin, statik tipografiden farkli olarak ortaya konulmasmin en énemli

sebebi de, “hareket” ve “zaman” kavramlarina sahip olmasidir. Bu baglamda, kinetik



tipografi, modern sanat akimlarinin benimsedigi dinamik tasarim anlayisinin,
giniimiizde dijital teknoloji ile siiregelen bir tasarim anlayisi olarak
adlandirilmaktadir. Bdoylelikle gelisen dijital teknoloji, iletisimi etkileyici gorsel
formlar {izerinden sunan tasarimcilara, limitsiz segenekler saglayarak iletisimin
potansiyelini iist seviyeye c¢ikarmaktadir. Dijital teknolojinin bizlere sundugu
olanaklardan biri olan kinetik tipografi, kisaca tipografi ve animasyonun

kombinasyonu seklinde ifade edilmektedir.

Kinetik Tipografi, duygulari, kisiligi ve ses tonunu aktarabilme yeteneginden
dolay1 film basliklarinda, miizik videolarinda, TV reklamlarinda ve web sitelerinde

yeni bir ifade bigimi olarak ortaya ¢ikmaktadir (Bodine ve Pignol, 2003).

1.1. Kinetik Tipografinin Tanimi ve Arka Plam

Tipografi alaninda gergeklestirilen yenilikleri tam olarak kavrayabilmek igin,
20. yilizyllda modernizmin baglamasinda yatan sanatsal diisiincelerin arastirilmasi
gerekmektedir. Modernizmin yarattigi dinamik tasarim anlayisi, sanat akimlari
tarafindan farkli uygulamalarla tipografiye uyarlanmis ve tipografik tasarimin
bicimlenmesinde “kinetik, rastlantisal, hiz, eszamanlilik” gibi kavramlarla asimetrik
tarzlar ortaya konulmustur. Fiituristler, Dadacilar ve Konsruktivistlerin bagini ¢ektigi
erken modernist sanatgilar tipografinin rotasini yaraticiliga ve deneysellige ¢evirmis,
boylelikle tipografi giderek gorsel ifadesini kendi basina olusturabilen etkili iletisim
araclarindan birisi haline donilismiistiir (Becer, 2007:10). “Yeni tipografi” de
Tschichold, duragan metini okumanin meydana getirdigi goz hareketlerini, kinetigi
olusturan hareketin bir ¢esidi olarak tanimlamaktadir (Jun, 2000:12). Bu baglamda,
cagimizin yeni iletisim araci olarak adlandirilan “kinetik tipografi” sadece yakin
zamanda yaygin olarak kullanilmasina ragmen, “kinetik” kavraminin grafik tasarim

alaninda ortaya ¢ikis1 20. yilizyi1la dayanmaktadir.

“Kinetik” kavrami Yunan dilindeki “Kinetikos” kelimesinden tiiremistir ve
basit bir sekilde “hareket ve hareket halinde olan” anlamina gelmektedir (Rivenc ve
Bek, 2016:5). Tirk Dil Kurumu’na gore ise “Hareketle ilgili, hareket sebebiyle
olusan” anlamina gelen “Kinetik” kavrami, 1860 yillarinda evrensel olarak fizik ve
kimya alaninda devinme ile iligkilendirilerek kullanilmistir. Mekanikte, “sinematik”

ve “dinamik” sozciiklerine dayali olan “kinetik (devingen)” kavramu ilk defa fizik ve



kimya alaninda ortaya ¢ikmasina ragmen, 1920’lerin 6nemli akimlarindan biri olan
“kinetik sanat” ile birlikte genis bir bicimde yayilmistir (Jun, 2000:13). Giizel
sanatlarda ilk kez Gabo ve A.Pevsner’in 1920°’de hazirladig1 “Gergekei Bildirge”’de
kullanilmis ama hemen yayginlik kazanmamis, uzun siire resim ve heykelde
“dinamik” terimiyle karsilanmistir (Eczacibast Sanat Ansik, 1997:2/1016). Pevnsner
ve Gabo kardeslerin yazdigi manifesto da kinetik sanat soyle savunulmaktadir:
“Sanatin Misir’dan gelme bin yillik yanilgisindan, sadece statik ritimlerden
olusabilecegi yanilgisindan kendimizi kurtarmaliyiz. Cagimizin duyarliliginin ana
bicimi olarak, sanatin en 6nemli unsurlarinin kinetik ritimler oldugunu bildiriyoruz
(Sozen, Tanyeli, 1994:132).” Bu bakimdan 1s1tk ve hareket, plastik ve gorsel
sanatlarin tasvirinde estetik 6geler ve ifade araglari haline gelmistir (Gorsel sanatlar,
2007). Ayrica, kinetik ritim kavrami hakkinda “Gergeke¢i Bildirge”de su bilgiler

ortaya konulmaktadir:
“Her objenin -sandalyeler, masalar, lambalar, telefonlar,
kitaplar, evler...- kendine 6zgii bir goriintiiye sahip oldugunu
biliyoruz. Bunlardan her biri, kendi i¢inde, kendi ritimleriyle
ve gezegensel izlekleriyle ayr bir diinyadir...Statik diizlemde,
plastik sanatlardaki ritimler...Yeni bir kavram olan kinetik

ritmin, gercek zamanin yeni bir algist (anlayisi) oldugunu
bildiriyoruz (Jun, 2000:13).”

Sanat tarihinde “Kinetik Sanat” terimi, ve teorisi genellikle mekaniksel
medya ile hareket yaratma iizerine ¢aligmalar yapan yenilik¢i (avangart) sanatgilarin
eserleriyle iliskilendirilmektedir (Chau, 2017:2). Kinetik sanat, formlarin bir ¢ok
cesitliligine sahiptir ve riizgar, 151k veya enerjinin diger kaynaklarindan olusan
elektriksel olarak ¢alistirilan genis kapsamli hareketi icermektedir (Rivenc ve Bek,
2016:5).

Naum Gabo’nun tasarlamis oldugu kinetik yapr “Ayaktaki Dalga™ heykeli,
kinetik sanat anlayisinin en onemli orneklerinden biridir (Gorsel 2). Kinetik yap1
hareketli bir heykeldir. Metal dondiik¢e kati, kivrimli bir form izlenimi verir. Gabo,
siirsel bir bigimde Ayaktaki Dalga adiyla siisledigi bu heykeli 6grencilerine kinetigi

ogretmek icin kullanmaktadir.

Konsriiktivizm’in, ger¢ek hareketin sanatsal caligmalar i¢in 6nemli bir estetik

unsur oldugunu savunan heykel ¢alismalarinda, gercek hareket uygulamalar tizerine



aktif bir tutum sergiledikleri goriilmektedir. Dolayisi ile caligmalara bu kavrami
tanitan Kinetik Sanat ortaya konarak basarili bir sekilde sanatsal eserlere “zaman”

boyutu eklendigi ifade edilmektedir (Chen ve Digerleri, 2015).

Konsriiktivistler, hareketin ya da hareket izleniminin biitiinleyici bir pargasi

oldugu heykeller tizerinde ¢aligmay1 planlamaktadir (Little, 2008:115).

Gorsel 2.: Naum GABO. Kinetik Yapi (Ayaktaki Dalga) Hareketli heykel 6rnegi, 1919

Konsruktivizmin 6ncii sanatgilarindan olan Lazlo Moholy-Nagy, Gabo’nun
kinetik sanat alanindaki teorilerini benimseyerek gelistirmis, kendi manifestosunda
da bu konu iizerine su sekilde bildiride bulunmustur: “Oyleyse, klasik sanatin
duragan ilkesiyle, evrensel sanatin dinamik anlayisim1 yer degistirmeliyiz (Jun,
2000:14).” Fiturizm (Gelecekgilik) akimi sanatcilart dinamik harekete dayali
calismalar iiretmis, Balla ve Fortunato Depero “donen, dagilan, doniisen, yok olan,
ve yeniden goriinen” {i¢ boyutlu nesnelerden s6z etmislerdir (Eczacibasi Sanat Ansik,
1997:2/1016). Anlasilmaktadir ki, “kinetik” kavraminin temeli, plastik ve gorsel
sanatlarda ortaya ¢ikan “kinetik sanat” akimma dayanmaktadir. Bu akimin
olusturdugu kinetik tasarim anlayisi, statik uzamsalda, ili¢ boyutlu nesneler iizerinde
goriildiigi gibi, 20. yiizyilda modern sanat hareketlerinin ortaya koydugu, yaratici ve

dinamik anlayisin sonucu olan “Yeni tipografi’de de goriilmektedir.
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Hareketli resmin ortaya ¢ikmasindan uzun zaman 6nce, basili sayfa iizerinde,
harfi canlandirma adina bazi girisimlerde bulunulmustur. Yazar Lewis Carroll’un
(1865) “Alice’s Adventures in Wonderland” adli kitabinda, “The Mouse’s Tale
(Farenin Kuyrugu)” adli boliimii kavramsal olarak gorsellestirmek i¢in, kelimelerin
bir fare kuyrugu seklinde yazilmasi giizel bir drnek teskil etmektedir (Gorsel 3)
(Boyarski, t.y.). Bu drnekte, metin ile metnin igerdigi gorsel, tek bir kavram haline

dontstiiriilerek, sozel ve gorsel unsurlarin birbiri ile kaynastirildigi goriilmektedir.

“Fury said to
a mouse, That
he met in the
house, ‘Let
us both go
to law: 7
will prose-
cute you.—
Come, I'll
take no de-
nial: We
must have
the trial;
For really
this morn-
ing I've
nothing
to do.
Said the
mouse to
the cur,
* Such a
trial, dear

Gorsel 3.: LewisCarroll. The Mouse’sTale (Farenin Kuyrugu)
Kavramsal Tipografi Ornegi, 1865

20. ylizyilin baslarinda Fiituristler ve Dadaistler, basili sayfanin dikey ve
yatay boyutlarima meydan okuyarak tipografi ile miicadele igerisine girdikleri
goriilmektedir. Basta Moholy-Nagy ve Lissitzky olmak iizere; Kandinsky, Marinetti
ve Fiituristler, Konstriiktivistler, Apollinaire, Braque, Picasso ve Dadacilar farklh
acilardan yaptiklar1 katkilarla modern tipografi diistincesini doruk noktasina
ulagtirmigtir (Becer, 2007:27). Yukarida anilan sanatgilar harfler ve sdzciiklerle adeta
resim yaparcasina oynayarak, hayal giicii ve sezgiyle kavranabilen imgeler {iretmis
ve dinamik bir basili imge yaratmak ugruna tipografik elemanlarla O6zgiirce

oynamiglardir (Becer, 2007:28-30). Fiiturist ressamlar, ¢alismalarina hareket, enerji,

11



ve sinematik sekansi katmiglar, ilk defa ‘“‘simultaneity” (es zamanli, ayni anda)
sOzcliglinii gorsel sanatlar kapsaminda kullanarak, ayni sanat yapitinda nesnenin
cesitli goriintislerinin, ayn1 zamanda varolusunu veya olusmasini ifade etmektedirler
(Bektas, 1992:44). Futurist bir sair olan Apollinaire, “Rain” (1916) adli siirinde
kelimeleri diyagonal bir sekilde tasarlayip yagmur kavramini gorsel olarak anlatmus,

boylelikle okuyucunun siirin genel anlamini ilk bakista kavrayabildigi eszamanli bir
goriintii ortaya ¢ikarmistir (Gorsel 4) (Boyarski, t.y.; Becer, 2007:68).
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Gorsel 4.: Guillaume Apollinaire. IT Pleut/Rain, 1916. Kelimelerin diyagonal siralar
olusturacak bigimde yazilarak yagmur goriintiisii olusturan bir siir.
Dadacilar kompozisyonlarinda degisik boyutlar i¢inde kullandiklar1 harf

unsurlariyla sese dayali imgeler olusturmay1 amaglamaktadirlar. Dadaci tipografi, dil

olarak da tanimlanmaktadir.

ve miizigin bulusma noktasinda ses ve ritim deneylerinin optik bir boyuta taginmasi

Siirlerdeki biitiin yaz1 karakterleri,

gerilim ve
titresimlerle yiikli keskin bir {islubun edebi ve gorsel uyarlamalarina doniismiistiir.

Dadaist sanatgt Kurt Schwitters, 1920’lerin tipografisinin iki aykir1 kavramdan
olustugunu ortaya koyarak, bunu soyle agiklamistir: “Diisiince ile sdzciik arasinda saf

(elementer) bir birlik yoktur. Ama diisiince ile harf arasinda boyle bir biitiinliik

mevcuttur.” Sanat¢t Hausmann ise, anlama (dayali semantik) bi¢imlerin, ayrilip
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dagitilmas1 ve sozciiklerin sese dayali belirli ortak noktalar 1s1ginda birbirine
karistirtlmasini ¢aligma teknigi olarak belirtmektedir (Gorsel 5) (Becer, 2007:89-96-
101).

Gorsel 5.: Raoul Hausmann. Ses jestlerine ve rastlantisal ritmlere dayal bir siir

Robert Massin’in “The Bald Soprano” (1964) kitabi, dinamik tipografiyi
farkli bir boyuta tasimaktadir (Gorsel 6). Massin’in bu ¢alismasinda gorsel olarak
tasarim, geleneksel diizenden daha ilgi ¢ekici bir bigimde sunularak, karakterlerin
tipografilerle 06zdeslestirilerek konugmalar gorsellestirilmis ve izleyiciye farkl

aktorlerin konugmalarin1 duyma imkan1 taninmistir (Boyarski, t.y.).
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Gorsel 6.: Robert Massin. “The Bald Soprano / Kel Sarkic1” tiyatro kitabi i¢in uyguladigt
sayfa tasarimi 1964

Gorildugi iizere kinetik tipografinin temelinde, 19. yiizyilda ve 20. ylizyilda
bazi sanatgilarin statik diizlemde, hiz, enerji, yeni teknoloji, Ozgiirlestirme,
rastlantisal gibi kavramlar1 yansitma istegi sonucunda ortaya ¢ikan dinamik tasarim
anlayisint  bulunmaktadir. Bu bakimdan statik tipografide gelistirilen akimlar,
teknolojinin  gelismesiyle giliniimlizde kinetik tipografinin olusmasina zemin
hazirlamistir. Kinetik tipografinin taniminda da belirtildigi gibi, basili sayfa
tizerindeki duragan olarak tasarlanmis tipografi, zaman ve hareket kavramlariyla
birlestirilerek dinamik bir yapr olusturulmaktadir. 20. yiizyildaki “donen, dagilan,
doniisen, yok olan ve yeniden goriinen” tasarim anlayisi, giiniimiizde dijital medya
ile birlikte kinetik tipografide ortaya koyulmaktadir. Sonug olarak, 1920’lerde
benimsenen tasarim anlayisi, 1990°larin tasarim anlayisiyla oldukea iligkilendirilmis

olarak goriilmektedir.

Kinetik tipografi uygulamalarmin ilk ornekleri, film jeneriklerinde
gorilmektedir. 20. ylizyilin ilk donemlerinde, tasarimcilar ve film yapimcilar,
izleyicilerin deneyimlerini yiikselten duygusal tepkileri uyandirmak i¢in, tek resimli
animasyon ya da film bagliklar1 teknolojisi gibi farkli yollarla hareketli harfleri

kullanmiglardir (Jun, 2000:16). Film jeneriklerinin tasarim amac1 filmin bilgilendirici
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metnini izleyiciye aktarmak oldugu i¢in, kinetik tipografinin en yenilik¢i ve
etkileyici ornekleri bu alanda karsimiza ¢ikmaktadir... Gerek tipografik ogeler ve
hareketleri, gerekse tipografinin arka planla kurdugu iliski film jeneriklerinde
kullanilan kinetik tipografinin temellerini olusturmaktadir (Kilig, 2011:33). ilk
sinema filmleri, zamansal (degisken) tipografi icermektedir, fakat biiylik Olciide
“serial presentation (ardisik sunum)” olarak adlandirilmis sinematik gecislere bagh
olarak degisen duragan yazilar bulunmaktadir. Bu bakimdan 1960’lara kadar olan
acilis basgliklarinda 6n plana ¢ikartilan tipografi, gercek anlamda “kinetik” manasini
tasimamaktadir. 1920'lerin sessiz filmlerinde statik olarak kullanilan bilgilendirici
metin ve karsilikli konugmalarin yine metin olarak yer aldig1 yazilarla baglayan film
jenerikleri, 1950'lerde Bass'in, baslik tasarimlarinda ilk defa “kinetik tipografi”yi
yaygin bir bicimde kullanmasiyla farkli bir boyuta tasmmistir. ilk olarak, kapsamli
bir sekilde kinetik tipografinin kullanildig1 calisma, Amerikali grafik tasarimci Saul
Bass tarafindan tasarlanan bir Alfred Hitchcock yapimi olan “North by Northwest”
(1959) filminin agilis bashgidir. Bass, North by Northwest jeneriginde kullandigi
kinetik tipografiyi, aym1 sekilde Alfred Hitchcock’un 1960 yapimi olan “Psycho”
filminin jeneriginde de kullanmistir (Kilig, 2011; Brownie ve digerleri). O zamandan
itibaren, kinetik tipografinin kullanimi, film endiistrisinde ve televizyon grafiklerinde
(reklamlarinda) olduk¢a yaygin hale gelmistir. Bagta Lambie Nairn’in 1982 yilinda
Ingiliz Channel 4 kanali i¢in hazirladig ii¢ boyutlu logo canlandirmasi olmak iizere
sayis1z televizyon tamitimlariyla, kinetik tipografi temel bir kavram niteligindedir
(Gorsel 7). Lambie-Nairn, Los Angeles’ta ugak simiilasyonlar: {izerinde ¢alisan Bo
Gehring firmasinin bilgisayarlarini kullanarak, bu logo canlandirmasini hazirlamistir

(Atiker, 2013).

Gorsel 7.: Martin Lambie Nairn. Channel 4 i¢in tasarlanan hareketli logo sunumu ekran goriintiileri,
1982
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Tirk grafik tasarim alaninda ilk hareketli yazinin kullanildigi “Amenti
Gemisi Nasil Yiriidii?” adli animasyon filmi ise, bir kinetik tipografi 6rnegi olarak
adlandirilabilir (Gorsel 8). Arap harflerinin gemi ve insan seklinde kullanilmasi bir
kavramsal tipografi, bu harflerin hareketlendirilmesi ise kinetik tipografidir. Kozan
(2015), “U¢ Boyutlu (3D) Dijital Animasyon Teknolojisinin TV Yaymciliginda
Kullanimz: “Sizinkiler-Catlak Yumurtalar” ve * Can” Cizgi Film Ornekleri” adh

yiiksek lisans tezinde bu animasyon filmi 6rnegini su ciimlelerle ifade etmistir:

Sanat tarih¢isi Sezer Tansug’un danmigmanhiginda karikatiirist
Tongu¢ Yasar’in ¢izgileriyle bulusan, yerli motiflerin
islenmesiyle ilk yerli temalarin goriildiigii animasyon olan, 1970
yapimt “Amentii Gemisi Nasil Yiridia?” filmidir. Film hat
sanatinin ¢izgisel imkanlariyla Arap alfabesinden olusan bir
Osmanli kayigr imgesinin kiirek c¢ekilerek yiizdiiriilmesini
icermektedir. Bu filmin orijinalitesi 2. Adana Altin Koza Film
Festivali’nde, Kisa Metrajli Filmler Yarismasi, “Jiiri Ozel
Odiili” ve “TRT Odiilii"nii almasiyla perginlenmistir. Oyle Ki
yurtdisinda 1973’de 9. Annecy Cizgi Film Festivali’'nde
gosterime hak kazanan ilk Tirk ¢izgi film unvanini elde
etmistir.

Gorsel 8.: “Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii” ¢izgi filminden bir goriintii

Kinetik tipografi, son zamanlarda iletisimde yeni bir iletisim araci olarak

ortaya cikan, hareketi ya da zamansal degisimleri kullanan bir tasarim kavrami
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olarak da tanimlanmaktadir. Gorsel olarak dikkat ¢eken bu yeni iletisim araci, ilgi
uyandiran karakterleri canlandirarak filmin ya da videonun etkileyici giiciinii ortaya
cikarmaktadir (Hostetler, 2006; Lee ve digerleri, 2002). Bir baska deyisle, kinetik
tipografi, verilmek istenen duygunun, diislincenin ya da kavramin hareketli tipografi
ile anlatilmasidir. ifadeler icin gorsel dillerin repertuarmi genisleten bu tipografik
iletisim araci, statik tipografiden farkli olarak ortaya konulmaktadir. Yani dijital
medyanin estetik efektlerinin ¢ogundan yararlandigindan dolayi, ifade etme yollarim
genisletmektedir (Jun, 2000). Cagimizin bu yeni iletisim araci sayesinde, basili sayfa
tizerindeki statik (duragan) olarak tasarlanmis tipografi, zaman ve hareket
kavramlartyla birlestirilerek olusturulan dinamik bir yapiyla ¢oklu okuma ortami
yaratilmaktadir. Coklu okuma ortami ile duragan tipografinin sagladigindan daha
fazla ifade gesitliligi ortaya konmaktadir. Bu tanimdan yola ¢ikarak, “hareketli”
tipografi, hareketli grafikler, dinamik tipografi ve zamansal tipografi gibi

kavramlardan tiiretilerek ortaya ¢iktigi goriilmektedir (Jun, 2000).

Kinetik Tipografi ya da hareketli yazi, metine duygusal 6zellikler ekleyen
yaygin bir tekniktir. Bir yazinin harfi, 6l¢iisii ve rengi, degisen animasyonu hem
izleyicinin dikkatini yonelten hem de konusmacinin duygusunu, ses tonunu,
karakterini iletmede Onemli bir vaatte bulunmaktadir (Lam, 2003). Sarikavak’a
(2013) gore; kinetik tipografi, modern déonemin kavramsal tipografisinin bilgisayar
ve yeni medyada gelistirilmis bi¢imidir. 20. yiizyilin ve post modernizmin iKi
boyutlu yiizeylerde sanal ii¢ boyutlu tasarimlarin teknoloji sayesinde, ses ve zaman
boyutlarinin da eklenmesiyle, aslinda en az bes boyutlu tipografi uygulamalaridir.
Altinci  boyutun ise duygulanim (duygusal etkilesim) oldugunu soylemek
miimkiindiir (Kurtgu, 2017).

Kinetik Tipografi, anlatimsal veya duyugsal 6zellikleri arttirmak, gelistirmek
bununla birlikte iletisimsel olanaklar1 da gelistirmek i¢in yapilan ge¢cmisteki
caligmalar araciligiyla kesfedildigi ortaya konulmaktadir. Zamansal ve Akiskan
Tipografi yukarida bahsedilen ge¢mis ¢alismalarin birer 6rnekleridir (Jun, 2000).
Zamansal (degisken) tipografi, evrensel bir terim olarak, zaman ve harekete dayali
iletisim araglariyla ilgili biitiin ifadeleri kapsamaktadir. Brownie (2012), zamansal
tipografinin kapsamis oldugu bu ifadeleri sema olarak su sekilde belirtmektedir
(Gorsel 9):
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Temporal Typography
I

serial presentation kinetic typography

type in motion fluid typography
|

scrolling typography dynamic layout

Gérsel 9.: Barbara Brownie tarafindan hazirlanan “Zamansal Tipografi” yi
olusturan kavramlar

“Serial Presentation” da kelimeler duragan bir sekilde yer alarak, uzamda
(boslukta) ne hareket etmekte ne de degismektedirler. Her bakimdan, basilt bir kagit
tizerindeki kelimeler gibi diizenlenmekte ve goriintiillenmektedir. Ardisik olarak
degisen tek sey, kelimelerin bulundugu kompozisyonlardir. Kinetik tipografinin
kategorilerinden biri olan “type in motion (hareketli yaz1)” konum olarak yer
degistiren biitiin harfleri kapsamaktadir. Yazinin kayarak hareket etmesi (scrolling
typography) (Gorsel 10), en temel “type in motion (hareketli yazi)” tiirlerindendir.
“Scrolling Typography (Kayan Tipografi) de harfler sabit bir sekilde bir noktadan
diger bir noktaya biitliin olarak ilerlemektedir. “Type in motion”nin daha kompleks
bir form olarak tanimlanan diger bir kategorisi “dynamic layout (dinamik diizen)”,
harflerin hem bulundugu konuma hem de birbirine bagli olarak yerlerinin
degistirilmesidir. “Fluid typography (Akiskan Tipografi) ise harf formlarini,
degistirilebilir olarak sunmaktadir. “Harflerin lokal olarak bir degisiklige gerek
kalmadan sadece formlarinin ve siliietlerinin degistirilmesi” seklinde de ifade

edilebilmektedir (Brownie, 2012).
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Gorsel 10.: Borsa fiyatlarini seride kaydeden bir cihazda
“Scrolling Typography” 6rnegi

Tipografik bir animasyonda, izleyici, okudugu bir climlenin ya da kelimenin
anlamini kavrayip, bu anlam ile birlikte, olusturulan figiirii de aninda algilamaktadir.
Bu sekilde, iletilmek istenen mesaj tamamen idrak edilebilmektedir. Hareket ile
olusturulan kavramsal figiir, beyinde meydana gelen mental (zihinsel) goriintiiniin
tamamlayicist olarak ifade edilmektedir. O halde, ifadeler konusuldugu zaman sese,
goriildiigli zaman ise fiziksel bir duruma sahip olduklari i¢in, anlatilmak istenen bir
ifadenin oncelikle duragan diizende kavramsal bir olusum igine doniistiiriilmesi
gerekmektedir. Bu diislince ile alakali Uekita (Uekita ve digerleri, 1999) kinetik

tipografi iizerine su sekilde agiklama yapmaktadir.
Kinetik tipografi, bilgisayar ortaminda ifade edilen (gosterilen)
hareketli tipografilerdir. Anime edilmis bir karakter, duyguyu,
bir resmin etkileyiciligini ve bir durumun tanimmini disa
vurabilme yetisine sahiptir. Basili sayfa iizerindeki karakter,
verilmek istenen mesaj1 mantifa uygun bir sekilde
iletmektedir. Buna karsin kinetik tipografi, bilginin mantiga

gore ifade edilmesinden daha fazlasina sahip olarak, gorseli
direkt olarak belirtmektedir.

Woolman ve Bellantoni’ye (2000:32) gore; “Hareketli tipografide kelimeler
ve gorselleri birbirinden ayirmak imkansizdir. Bu iki kavram siklikla hareketli
tipografide birlestigi i¢in, okunan kelimeler ve videoda goriinen resimler ayn1 anda
yorumlanmaktadir.” Tipografik bir sozciik, zamana bagli kompozisyon, ses ve
animasyon sayesinde, duragan iletisim araglarinin Gtesinde izleyicilerde, duygular
uyandiran bir etken olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu bakimdan, kinetik medya

uygulamasi, hareket, sekans (ardisim), metamorfoz (baskalagim) gibi kavramlarin
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grafik tasarimcilar tarafindan kullanilmasina olanak saglayarak, alicinin duygulari
tetiklenmekte olup duygusal algilarina - iziintii, seving, asabiyet, hemfikir vb.

gonderme yapilmaktadir.
1.1. Kinetik Tipografinin Tasarim Boyutlari

Kinetik tipografinin iletisimsel etkileri lizerine yapilan arastirmalarda, kinetik
tipografinin iletisim kabiliyeti ile ilgili ses tonu, duygusal nitelikler, karakter, ritim,
tempo vb. kavramlar ortaya koyulmustur. Kinetik tipografide bu kavramlari
olusturan {i¢ boyut bulunmaktadir: Zaman, uzam ve hareket. Statik tipografide uzam
kavrami iizerinde zaten mevcutken teknolojinin gelismesiyle birlikte zaman ve
hareket kavramlar1 da eklenmistir. Bu boyutlar, iletilmek istenen mesaj1 interaktif bir
sekilde aliciya iletmek icin bir biitiin olarak islevlerini yerine getirmektedir. Uzam
tizerinde tipografi hareket araciligi ile canlandirilmakta, hareketin gectigi siireg

zaman kavrami ile ifade edilmektedir.
1.1.1. Kinetik Tipografide Zaman Kavrami

Zaman kavramini Tirk Dil Kurumu,”Bir isin, bir olusun i¢inde gectigi,
gececegi veya gegmekte oldugu siire, vakit” olarak tanimlamaktadir (tdk.gov.tr). Bu
kavram, kiiltiirler ve diller arasinda evrensel bir olgudur. Bulundugumuz andaki her
anin sadece bir kez gerceklestigi, tek seferde tek bir yerde olabilecegimiz, asla geri

donemeyecegimiz ve siirekli bir degisim halinde oldugumuz belirtilmektedir.

Olaylarin sirali diizenini yakalamak i¢in, zaman genellikle tek boyutlu, yonli
bir varlik olarak diisiiniiliir. Diller agisindan, zaman hakkinda konusulan mekansal
terimler de, s1g / derin ya da sol / sag gibi ¢ok boyutlu ya da simetrik terimler yerine,
ileri / geri, ya da yukar1 / asag1 gibi tek yonlii, yonlii terimlerdir (Boroditsky, 1999).
Belirtildigi lizere zaman kavramim agiklayan terimlerde bir zitlik s6z konusudur.
Gegmis ve gelecek terimlerinin de bu zithk igeren terimlere paralel oldugunu
belirtebiliriz. Icinde bulundugumuz zamanda, tek yonlii olarak gecmisten gelecege

sekanslar olusmakta ve zaman i¢inde sinirlandirilmis siire¢ meydana gelmektedir.

Zaman ve hareket birbirleriyle yakindan iligkili kavramlar olarak
belirtilmektedir. Herhangi bir kelime veya gorsel, mekansal ve gecici olarak hareket
etmektedir. Hareket bir tiir degisimdir ve bu degisim zaman iginde gerceklesmektedir

(Verville, t.y.). Ingiliz matematik¢i Whitrow’a gdre, zaman kavrami, diisiinme
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stirecimizin ayr1 ayr1 dikkat gerektiren eylemlerin dogrusal bir dizisinden olustugu

gercegiyle oldukea ilgilidir (Jun, 2000).

Uc boyutlu ortamda tipografi hareketlendirilerek iletilmek istenen mesaj,
zaman kavrami iginde degisime ugrayarak izleyiciye aktarmaktadir. Tipografinin
degisime ugramasi demek, dogrudan zaman kavramu ile iligkilendirilmesi demektir.
Hareketli yazinin ortaya ¢ikmasindaki en onemli etken, bilgisayar ve yeni medya
araclariyla duragan tipografiye ses ve zaman boyutlarinin eklenmesidir. Dolayis1 ile
hareketli yazi, harf, zaman ve uzam kavramlarmin birlesmesiyle olusan bir teknik
olarak adlandirilmaktadir. Sonug olarak statik tipografi, hareket aracilifiyla zaman
icerisinde degiserek, iletilmek istenen mesaji interaktif bir sekilde ortaya

koymaktadir.

Dijital bilgisayarlarin genel kullanimindan 6nce, tipografi sanat¢ilar: arasinda
basili medyada “Kinetik” kavraminin nasil olusturulacag ile ilgili baz1 arastirmalar
bulunmaktadir. Ilk olarak ortaya cikan hipotez, statik tipografide okuma siirecinin
g6z hareketlerini yonlendirmesidir. Diger bir deyisle, yaz1 boyunca goz hareketimiz,
kitaptaki yaziy1 okurken hareketin bazi niteliklerini ortaya koymaktadir ( Jun, 2000).
Goziin sol taraftan sag tarafa dogru hareket etmesiyle birlikte olusan bu okuma
stireci, duragan yilizeyde ger¢eklesmesine ragmen zaman kavramina bagli olarak
meydana gelmektedir. Woolman ve Bellantoni de (2000: 46) “Moving Type” adli
kitaplarinda konu ile ilgili su sekilde agiklama yapmaktadirlar:

Yatay bir diizlem fizerinde basili harfler, geleneksel olarak
kelimeler  i¢inde, kelimeler ise ciimleler i¢inde
diizenlenmektedir. Bu harflerin okuma yonii de ayn1 zamanda
yataydir. Okuma yonii soldan saga dogru, tek bir sayfada
yukardan asagiya dogru ger¢eklesmektedir. Harfler duragan,
g6z hareket halindedir. Kinetik tipografide yon kavramini

ortaya koyarken, kelimenin tam anlamiyla hareket kavraminin
da tanimini ekliyoruz.

Duragan tipografinin aksine, kinetik tipografide objelerin birbirleriyle
iliskileri kendi hareketlerine gore ya da cercevelerine gore degismektedir ve sonug
olarak biitiin calisma zamana bagli olarak degisime ugramaktadir. Bu degisimler
tipografiye “kinetik” kavramini dahil etmektedir (Hostetler, 2006). Zaman,
tasarimcinin sekans ve hiz belirlemesiyle tasarimda en 6nemli yapisal unsur haline

gelmektedir (Carter ve Digerleri, 2015:159). Dinamik hareketi ortaya koyan
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Kinetikte, izleyici zaman araciligiyla gorsel iletisimin uzaysal bir deneyimine sahit
olmaktadir. Hareketi kullanarak, ritmik kronolojik zamanin ortaya ¢ikigini sunan bir
uzamda, objeler goriinmekte ya da kaybolmaktadir (Hostetler, 2006).Calismanin
blitlinliigii, ¢alismanin her aninda yeni yorumlar gerektiren siirekli bir degisim
icindedir. Dolayist ile izleyici / okuyucu siirekli olarak algilarin1 zamana bagl olarak
yeniden yapilandirmaktadir (Zadeh, 2015). Her durumda, zaman tasarimin yapisal
unsuru haline gelir ve tipografik formlar, goriintiiler, hareketler ve seslerin uygun
secimleriyle gelistirilir (Carter ve Digerleri, 2015:159). Hillner de bu dogrultuda
(2009:130), zaman kavramini anlamadan, kinetik tipografinin yararlarini

degerlendirebilmenin zor oldugunu belirtmektedir.

Saatin bulunusundan beri insanlar, zaman kavramini anlarin sekans olarak
birbirini izlemesi seklinde kavrayarak, algilarin1 bu yonde gelistirmislerdir. Daha
genis anlamda, ge¢misi ve gelecegi siirekli olarak yeniden gdzden gecirme siireci,
insanlarin genel olarak zamansal ilerlemeyi algilama bicimini yansitir (Hillner,
2009:131). Tarihsel olarak, psikolojik agidan zaman kavramina iligkin temel kavram,
uzun zamandan ziyade iginde bulunulan “an” olmustur (Jun, 2000). Su an sadece
dolayli olarak, gecmis ve gelecek olaylar arasindaki diyalektik gerilim yoluyla
algilanabilir. Bagka bir deyisle, insanlar, gelecekte neler olacagina dair beklentilerini
stirekli olarak karsilastirarak, bugiiniin farkindaligin1 gelistirirler (Hillner, 2009:131).
Zadeh (2015) Time and Motion adli tezinde, konuya paralel olarak su sekilde
deginmistir:

“Alman filozof Edmund Husserl, gelecekteki "Sav" 1 ve
ezberlenmis gecmis olaylar1 "Bellek (Akilda tutma)" olarak
ongordii. Bu goriiste, bir metni okumadaki simdiki an, gecmis
ve gelecekteki olaylar karsilastirarak algilanir. Bagka bir

deyisle, "Sav" ve "Bellek" arasindaki gerilim okuyucunun su
anini yaratir.”

Aksine, hareket tasarimi alaninda, yazi tipi ve goriintiiler bir siire boyunca
birbirlerine dontisebilir. Su andaki siirekli degisiklikler, izleyicinin zihninde mevcut

anin yeniden yorumlanmasini gerektirmektedir.
1.1.2. Kinetik Tipografide Uzam Kavram

Tirk Dil Kurumuna gore uzam kavrami ise, bir nesnenin uzayda kapladigi

yer, visat olarak tanimlanmaktadir (tdk.gov.tr). Uzami, Smirsiz uzayda
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siirlandirilmis ve 6l¢iilebilir bir mekan olarak da agiklayabiliriz. Yani, uzami sonsuz
bir bosluk olan uzaydan ayiran temel etmen, onun, nesneler, kisiler, olaylar veya
olgular tarafindan doldurulmus olmasidir. Dolayisi ile bosluk aslinda varligi olan
degerli bir bosluktur (Arikan, 2008:16). Ciinkii mekan, bir tasarimin gorsel olarak
daha ¢ekici ve kullanilabilir olmasini saglayan elemanlar arasinda bir ayrim duygusu
yaratmanin bir yoludur. Paulin (2012:103-104), The language of Graphic Design adli

kitabinda, su sekilde a¢iklama yapmaktadir:
Uzam, biitlin gorsel iletisim alanlarinda gerekli bir tasarim
unsuru olarak tanimlanmaktadir. Ancak ¢izgi, bi¢gim, form,
renk ve doku gibi elemanlardan farkli olarak, uzam bir
kompozisyon i¢inde yer alamaz ya da tespit edilemez. Uzam,
mesafe veya alan arasinda, etrafinda, asagisinda, yukarisinda
ya da bir kompozisyonda ¢izgiler, sekiller, formlar, renkler,

dokular, cergeveler ve resimler gibi diger wunsurlarin
kapsamiyla ilgili olarak kabul edilmektedir.

Bir nesnenin etrafindaki, altindaki, arasindaki ve icindeki alana mekan
denilmektedir. Sanatta iki tip mekan vardir; gercek mekan ve resimsel mekan.
Ger¢ek mekan bos veya nesnelerle dolu olabilen ii¢ boyutlu hacimdir. Resimsel
mekan ise kagidin, tuvalin veya diger malzemelerin diiz yiizeyidir ve resim diizlemi

de olarak bilinir (Ozgur, t.y.).

Bosluk, genellikle gorsel 6gesiz herhangi bir gorsel birlesimin bos ama
siklikla aktif olan alanlar: ifade eden bir negatif bosluk veya beyaz bosluk terimleri
olarak tanimlanmaktadir. Sekiller, formlar, gorseller gibi elementleri igeren bosluk,
pozitif bosluk olarak ifade edilmektedir (Paulin, 2012:104). Negatif ve pozitif alan,
sekil ve zemin, 6zne ve arka plan hakkindaki biiyiileyici bir sey, hangi terimleri
kullanirsaniz kullanin birbirine bagimli olmalaridir (Suler, 2013). Bu iki kavram
paralel olarak, zitlik iligkisi icerisinde birbirlerini meydana getirmektedir. Uzama bir
obje yerlestirildigi zaman, negatif bosluk pozitif boslugu, pozitif bosluk ise negatif
boslugu ortaya ¢ikarmaktadir. Negatif alan bir pozitif tanimlanmasina yardime olur,
bu yiizden pozitif ve negatif alanlar arasinda bir denge oldugunda negatif alanda aktif
durumdadir. Negatif alan, ayrica izleyicinin dikkatini vurgulanmasi gereken konuya
¢ekerken de etkili olmaktadir (Cass, t.y.). Herhangi bir kompozisyondaki negatif

veya pozitif boslugun cesitli dereceleri ya da miktarlari, 6n planin ve arka planin
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uzamsal iligkileri veya figiir-zemin iliskilerinin dikkatlice yerlestirilmesiyle

derinligin bir iliizyonu yaratilmaktadir (Paulin, 2012:104).

Bosluk, iki boyutlu veya ii¢ boyutlu olabilir ve diiz, s1g, derin, acik, kapali,
pozitif, negatif, gercek, belirsiz ya da hayali olarak tanimlanabilmektedir (Rand,
2016:104). Bu iki boyutlu uzamda, bir gorsel objeyi algilamak i¢in, uzamsal bir yapi,
noktalar, cizgiler, diizlemler ve sesleri kapsamalidir. Ayni zamanda bu unsurlar,
boslugun bir bilgisayar ekraninda goriildiigli kinetik tipografi formlarinda da ortaya
¢ikmaktadir (Hostetler, 2006). Bu baglamda boslugun temel prensibi, biitiinleyici bir
tasarim elementidir. Bu konu ile ilgili Artaud, “Uzam; organize olan, kendi kendini
diizene sokan bir anarsiden dogar.”der. Bu, tiim gosteri sanatlart i¢in gegerlidir.
Yonetmen, diinyada olup biten tiim karmasik olaylar1 istedigi gibi se¢ip, kendi yap-
boz’unu olusturur (Lau ve Chu, 2015). Yani, bosluk, nasil kullanildigina ve nasil
organize edildigine bagli olarak acik, yogun, saydam, bol, bos, dolu, diiz veya

hacimli olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Mekéanin tasidigi mesaj; somut, soyut, isitsel, gorsel olgular {izerinden
kullanicilara disiplinler aras1 isbirligi saglanarak kolayca iletilir (Gorsel 11).
Tasarimda kimlige iliskin anlam aktarimimin saglanmasinda disiplinler arasi iligki

Sekil 1°de ifade edilmektedir (Kutlu, 2015).

(;) (’W,,m)

ok Tamme > ——

2 Halkla ili;kiler
Materyal

Ekipman
Isik Efekti
Renk Psikolojisi

Gorsel 11.: Tasarimda Kimlige iliskin Anlam Aktariminda

Disiplinlerarast Iligki
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Gorsel bir ortamda, boyutun fiziksel derinligi, herhangi bir konumdan gorsel
ilerlemeyi, diislisii (durgunlugu), cephe goriiniisii ve egik goriisii tanimlayan {i¢
boyutlu boslugu olusturmaktadir (Hostetler, 2006). Basili isin iki boyutlu yiizeyinde
bile zaman ve uzam hakkinda bazi ortak noktalar bulunmaktadir. Statik (duragan)
yiizeyde, horizontal (yatay) x ekseni ve vertical (dikey) y ekseninden bagka, bosluk,
gercek boyut derinligini ifade etmek icin z ekseninin kullanimi tarafindan
sunulmaktadir. (Jun, 2000). Z ekseninin ortaya koydugu perspektif bakis agisi, yon
ve mekansal ortami sunmaktadir. Dolayist ile perspektif, iki boyutlu yiizeylerde
cisimleri iic boyutlu gostermektedir. Perspektif bir agida, iic temel element
bulunmaktadir: ufuk ¢izgisi, gorsel merkez ve ufuk noktasit ( birlesme noktasi)
(Hostetler, 2006). Kinetik tipografide, iki boyutlu objeler efektler kullanilarak iig
boyutlu olarak ortaya ¢ikabilmektedir. Objeler, hareket ve buna bagl olarak zaman
araciligiyla, farkli objeler arasinda gecis yapmakta ve her bir perspektif agiyi
aktarmaktadir. Woolman ve Bellantoni “Moving Type” adli kitaplarinda (2000: 38);
harflerin ve kelimelerin arkasinda golge efekti kullanilmasinin {i¢ boyutlu uzamda

asilmis oldugu illiizyonunu verdigini ortaya koymaktadir.

Hareketli grafiklerde ve filmlerde, bosluk (uzam), negatif bosluk olarak
belirtilirken, statik tasarimda beyaz bosluk olarak adlandirilmaktadir. Aktif bir sahne
olarak da adlandirilan uzam, hareketli grafiklerde gorsel ortama yeni bir boyut
kazandirmistir (Taylor, 2011:100). Fiziksel bir gerceklik olarak ortaya ¢ikan bosluk,
maddelerden bagimsiz olarak var olmaktadir. Bosluk yiizeysel ya da derin
olabilmekle  birlikte, 1ki boyutlu ya da ¢ boyutlu perspektiften
goriintiilenebilmektedir. Iki boyutlu boslukta bir gorsel algiyr algilayabilmek igin,
konumsal bir yapi, nokta, ¢izgi, diizlem ve hacim gibi elementleri igermek
zorundadir. Bu unsurlar aym1 zamanda kinetik tipografi formlarinda da ortaya
cikmaktadir (Hostetler, 2006). Gorsel bir ¢evrede, boyutlarin fiziksel derinligi, gorsel
ilerleme, gerileme, cephe goriiniisli, herhangi bir konumdan egik goriiniisii tasvir
eden li¢ boyutlu uzam meydana getirmektedir. Bu {i¢ boyutlu uzam, perspektif bir
bakis acisindan gordiigiimiiz pozisyon, yon ve uzamsal ¢cevre mesafesi yaratmaktadir
(Hostetler, 2006). Yiiksek lisans tez ¢alismasinda 'uzam' hakkindaki goriislerini

aktaran Kilig, konuyla ilgili olarak su satirlarin altini ¢izer: (2011:57)
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Iki boyutlu mekan, resim, ¢izim ya da baski gibi diiz
yiizeylerdir. Bu tiir mekanin, sadece yatay ve diisey genisligi
vardir, ger¢ek bir derinligi yoktur. Burada g6z Oniinde
bulundurulmas: gereken iki nokta bulunmaktadir. Tlki,
sekillerin ¢izgilerin ve diger 6gelerin, mekanda yatay ya da
dikey yerlestirilme bigimidir. Digeri ise, gorsel derinlik olanag1
ya da iki boyutlu yiizey iizerinde ii¢ boyutlu mekan
yanilsamasidir.

Bir film yonetmeni gibi, tasarimci da bir hikaye anlaticisidir ve farkli
sonuglar elde etmek i¢in zamani, diziyi, hizi ve hatta sesi kontrol edebilir (Carter ve
Digerleri, 2015:159). Kinetik tipografide, tasarimci hikayeyi olustururken, iki
boyutlu uzam sinirlar1 arasinda etkilesimi gergeklestirmektedir. Her bir fotograf
sahnesinin olusturuldugu her bir uzam, bir ¢ergeveyi olusturmaktadir ve bu
gergeveler mesajin iletilmesine gore siralanmaktadir. Carter ve Digerleri,
Typographic Design: Form and Communication adli kitabinda su sekilde ortaya
koymaktadir: “Hareketle birlikte ¢erceveler birbirini takip eder, zaman araciligiyla
mesaj1 ve hikayeyi aciga vurmaktadir. Siralama, mesaji nasil yorumlayacagimiza
gore onemlilik gostermektedir (Carter ve Digerleri, 2015:160).”” Hostetler (2006) ise
bu konu ile ilgili olarak makalesinde su sekilde belirtmistir:

Zamana dayali kinetik tipografi ortaminda, ¢erceve, hareket
eden objelerin ortaya ¢iktigi uzam veya zeminlerin aktif bir
kompozisyonu olan bir ekrana ait olmaktadir. Hareketli obje,
ayrt ayrt TUretilmig, c¢erceveli resimlerin birbiri ardina
gelmesinden olugmaktadir. Bir takim farkli c¢erceveler,
gorselimizde hareketli illiizyonu olusturmaktadir. Bir cergeve

icinde, sahnede ya da zeminde sunulan bin obje i¢in gercek
caligma alani, diizensel olarak aktif bir alandir.

Metni ve hareketi karistiran Kinetik tipografi, dijital tipografide ifade edilen
metin gorlintlisliniin 6tesine geciyor ve uzayda yeni bir zamansallik ile birlesiyor,
mekan duygusu veren bir medyaya doniisiiyor (Lim, 2016). Tiim bu uzamlar, farkli
yapilara sahip olmasina ragmen bilindigi {izere hepsi bir dykiiyi, bir ifadeyi ya da bir
tanitimu iletmek i¢in olusturulmaktadir. Cogu zaman bir mesaj1 iletmede, birden fazla
ifade bulunmasindan dolay1 anlam kargasas1 yasanmakta ve iletilmek istenen mesaj
dogru bir sekilde iletilememektedir. Kinetik tipografi ile zamana bagl olarak birden
fazla hareket ve kompozisyon igerdiginden dolayi, tek seferde dogru bir iletisim

saglanabilmektedir.
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Kompozisyon, calismayi olusturan 6gelerin iliski biitiinii ve diizenlenisidir.
Temel tasarim 6gesi olarak ele alinan kompozisyon, video ortaminda “Cergeve” veya
“Cergeveleme” olarak adlandirilirken “Kompozisyon Alan1” teknik bir terim olarak
kullanilir (Kilig, 2011:54). Hareketli objeler, ayr1 ayn iiretilen gergevelendirilmis
resimlerin diziliminden olusmaktadir. Birka¢ farkli cerceve, vizyonda hareket
algisin1 yaratmaktadir. Bir g¢ergeve igerisinde, bir obje icin asil ¢aligma alani,
diizensel olarak aktif alandir. Diizensel tasarim, aslinda g¢ergevenin etkin olmayan
tarafindan ortaya ¢ikmaktadir. Yani objeler sadece bir ¢alisma alaninin igerisinde
sergilenmektedir (Hostetler, 2006). Video ortaminda kompozisyon alani, video’nun
gosterilecegi ortama bagli olarak, belirli oranlarda olusturulan iki boyutlu doértgen
alan1 tanimlar. Bu alana ekran formati da denir. Yani, video goriintiisiiniin en ve boy
oranina kompozisyon alani, ekran formati denir. Ornedin standart televizyon

goriintlisiinlin orani 4:3 iken, sinema formati ise 16:9’dur (Kilig, 2011:54).
1.1.3. Kinetik Tipografide Hareket Kavram

Hareket, degisen ya da hareket eden bir yerin, pozisyonun veya eforun
hareket siirecini ya da eylemi olarak tanimlanmaktadir. Hareket gercek olabilir ya da
dolayli olarak ima edilebilir (Paulin, 2012:93). Ornegin bir resimde veya fotografta,
hareket deviniminin bir sunumu ya da bir Onerisini ifade etmektedir. Grafik
tasarimcilar, basili sayfada degisiklik ve hareket onermek i¢in ¢ok sayida teknik
kullanir. Capraz bilesimler harekete gecerken, dogrusal diizenlemeler statik goriiniir.
Bir sekli kirpmak, kivrimli bir ¢izgi veya sivri, tiggen bir sekil gibi hareket onerebilir
(Verville, t.y). Heykelde ise, degiskenlerin disinda, hareket dolayli olarak ifade
edilmektedir ve Alexander Calder gibi gercek harekete sahip kinetik heykeller de
bulunmaktadir (Gorsel 12) (Paulin, 2012:93).
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Gorsel 12.: Alexander Calder tarafindan hazirlanan “Mariposa, 1960 adli
hareketli heykel

Yukarida da belirtildigi gibi, statik uzam {izerinde grafik tasarim unsurlarina
cesitli efektler verilerek tasarimda tiglincii boyut ifade edilmekte ve hareket ima
edilmeye calisiimaktadir. Ug boyutlu harf formlari, gezinebilir boslugun illiizyonunu
vermeye ¢aligmistir....Bununla birlikte, ¢esitli girisimlerle, 6zellikle statik iki boyutlu
ortamda zamanin temsil edilmesi hala oldukg¢a sinirliydi (Jun, 2000). Dolayisi ile
zaman kavraminin temsil edilmesinin sinirlt olmasit sebebiyle hareket kavraminin da
ifade edilmesi sinirlanmaktadir. Zaman boyutu olmadan, hareketi izlemek neredeyse
imkansizdir (Jun, 2000). Zaman ve hareket kavramlari birbirleriyle yakindan iligkili
ilkelerdir. Herhangi bir kelime veya gorsel, fonksiyonlart hem mekansal hem de
zamansal olarak hareket ettirebilmektedir. Hareket bir tiir degisimdir ve zamanda yer
almaktadir (Verville, t.y). Hareket esas olarak zaman ekseni boyunca gerceklesir ve
ortalama okuma hizindan dakikada 300 ila 400 kelime arasindan dakikada 2.000
kelimeye kadar, okuma hizindaki 3-4 kat artisa yol acar (Bachfischer ve Robertson,
2005).

Gorsel iletisimde, ¢izimde, resimde, fotografta, kitap kapaginda veya magazin
sayfasinda bile hareket, gozlerimizi siirekli olarak hareket etmeye ve kompozisyonla
birlikte bir ya da daha c¢ok elementlere dikkat ¢ekmeye zorlamaktadir (Paulin,
2012:94). Bu hareket, renk, zithik, kontrastlik, tipografi gibi grafik tasarim
kavramlartyla  saglanabilmektedir.  Grafik  tasarimcinin  sorumlulugu,  bir
kompozisyonda goziin rastgele bir unsurdan diger bir unsura gitmesinin aksine,

gorsel deneyimin belirlenmis bir sekansla izleyicinin dikkatini ¢ekmektir (Paulin,
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2012:94). Dolayist ile bu sekans saglanarak g6z hareketi ile duragan tipografide
devinim (hareket) meydana getirilmektedir. Jun (2000) “The New Typography
Today: Issues in Kinetic Typography from the Perspective of Jan Tschichold” adli
tezinde konuya su sekilde yer vermistir:
Yeni tipografide, Tschichold, okumak gbéz hareketini kosul
olarak gerektirmektedir. Ama burada Tschichold goziin bir
kelimeden bitisigindeki bir grup kelimeye siiriiklenmesi,
yazinin konumsal organizasyonunun Onemini belirtmektedir.
Emil Ruder, bunu hem duragan tipografi hem de kinetik
tipografi i¢in miimkiin oldugunu ileri stirmistiir...Diger bir
deyisle, Ruder statik tipografide iki tiir hareket oldugunu

belirtmektedir: Harfin formu ve yazi okunurken okuyucunun
gozu.

Sonug olarak, Ruder, statik yiizeyde harflerin formlari, kelimelerin ardi ardina
yerlestirilmesi gozii okuma yoniinde, 6nce soldan saga dogru, sonra saga ve sola
gitmesine neden olmaktadir. Dolayisi ile bu okuma siireci, statik yiizeyde hareketi
meydana getirmektedir. Zamana bagli olarak hareket kavramimnin da aktif oldugu
Kinetik tipografideki hareketli yazi kadar, duragan tasarimdaki gbéz hareketi de

olduk¢a 6nemlidir.

Kinetik tipografide hareketi anlamak igin, ¢ergevelerin dizilimini anlamak
gerekmektedir. “Keyframe” kavrami, aslinda geleneksel animasyona dayanmaktadir.
Goriintii 13’de bir topun zemin {izerinde ziplamasiyla olusan basit bir animasyon
sergilenmektedir. Bu animasyonda ii¢ temel nokta bulunmaktadir. Top bir noktadan
baslayip yere carptigi an ve topun vardigi bitis noktasi. Olusturulmak istenen her bir
hareket, animasyon ani olarak da adlandirilan “keyframe” kavramimi meydana

getirmektedir (Taylor, 2011:147).
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Gorsel 13.: Ziplayan top gergeveleri

Keyframe (Bagimsiz animasyon karesi), hareketin ya da yoniin, opasitenin,
konumun ya da diger dogal eylem degisimlerinin baslangicini ve sonunu belirleyen
ozel yapilardir. iki farkli keyframe bulunmaktadir: ana cerceve (keyframe) ve ara
cergeve (in-between frames). Temel gerceve hareketin baslangicinda ve sonunda
ortaya ¢cikmakta ve bir hareketin ya da bir hikayenin sekansindaki degisiklikleri
kaydetmektedir. Ara gerceveler, iki ana c¢er¢eve arasinda ortaya ¢ikmakta ve temel
hareketi desteklemektedir. Yani objenin hareketini etkileyerek, daha yavas ya da
daha hizli yapmaktadir (Woolman ve Bellantoni, 2000:44; Hostetler, 2006). Dijital
animasyon yaziliminda, temel cergeveler belirlendigi anda hareket kaydedilir ve

eylem tanimlanmais olur.

Gorsel 14.: Keyframes

Yukarida, ara gergevelerin (in-between frames), belirlenen ana gergeveler
(keyframes) arasindaki hareketin hizini, yavaslattigini ya da hizlandirdigini
belirtilmektedir (Gorsel 14). Ana ve ara gercevelerin kullaniminda, g6z Oniinde
bulundurulmas1 gereken etmen, hareketin hizi veya temposudur. Bu hizin
diizenlenmesi, harekete dayali medyada “easing (kolaylastirmak)” olarak
adlandirilmaktadir. “Easing  (kolaylastirmak)” efekti, iki temel metottan
olusmaktadir: “easing in” ve “easing out”. “Easing in” ve “Easing out” objenin

hareketin baslangigta ve sonunda hizin1 diizenleyerek, hareketin gergekligini
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arttirmaktadir (Gorsel 15). “Easing in”, baslangigta objeyi yavas bir sekilde
baslatarak, hareketin sonuna dogru hizlandirmaktadir. “Easing out” ise, baslangicta
hareketi hizli olarak baglatip, sona dogru yavaslatmaktadir (Woolman ve Bellantoni,

2000:45; Hostetler, 2006).

In-between frames In-between frames

.ooooooo o0 0o 0 0 0o o .o e © 0o 000 ooooooo.
keyframes keyframes keyframes
ease out ease in

Gorsel 15.: “Easing out” ve “Easing in”

1.3. Kinetik Tipografinin Ozellikleri

Yukar1 basliklarda bahsedildigi {izere, statik tipografiye zaman ve hareket
kavramlar1 eklenerek dinamik tipografiye doniismekte isitsel, eylemsel ve gorsel
unsurlar eszamanli olarak birlikte kullanilmaktadir. Kinetik tipografide etkili bir
sekilde iletisim saglamak i¢in alt1 6zellik bulunmaktadir: Zamansallik, Devamlilik,
Dinamikler, Uzamsallik, Ol¢ii ve Etkilesim. Bir mesaji amaclandig1 sekilde iletmek,
etkili bir iletisimin temel kosuludur. Bu ozellikler, ii¢ boyutlu uzamda tasarim

Ogelerinin biitlinsel olarak tasarlanmasini saglamaktadir.
1.3.1. Zamansalhk

Uzayda zamanin akisiyla hareket meydana gelmekte ve insanlar daimi
degisimleri hareket olarak algilamaktadir. Emill Ruder, tipografinin her zaman
okuma stirecleriyle beraber geldigini dolayisi ile de tam anlamiyla statik tipografinin
bulunamayacagina deginmektedir, ancak bi¢cimlendirici zamansallik sadece kinetik
tipografinin 6zelligidir: ¢ekim, sahne sekans bunun altindadir (Park ve Lee, 2012).
Zamansallik kelime anlami ile, mekansal kanun gibi nesnenin igsel bir 6zelligidir
(en.oxforddictionaries.com, 2018). Psikolojik olarak zamansallik, duygularin
zamanina ve insanlarin kinetik tipografiyi hissettikleri hiz ya da tempo duygusuna
isaret etmektedir. Bir bagka deyisle, kinetik tipografinin kavramlarindan olan
zamansallik, iletilmek istenen mesajin bigimlendirilisine gore izleyici tarafindan,
izleyicinin deneyimleri araciligiyla yeniden sekillenmektedir. Bu zamansallik,

izleyiciye, hiz, tempo ve oran unsurlariyla aktarilmaktadir. Kinetik tipografide
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tempo, mesaj daha hizli veya daha yavas olsa da ayni sekilde anlasilacak olmasina
ragmen, mesajin ruh halini veya duygusal niteliklerini yaratmada 6nemli bir rol
oynar (Jun, 2000). Hizli bir sekilde sunulan bir climle ya da kelime kiside aciliyet
duygusu uyandirirken, yavas bir sekilde iletilen tipografi izleyicide sakinlik ya da
lizlintli duygusu meydana getirebilmektedir. Sonu¢ olarak zamansallik kavramini,
zaman ve hareket kavramimin bir senkronizasyonu olarak adlandirabilir. Yani
zamana bagl olarak tasarim unsurunun hareket bi¢cimi belirlenerek, izleyicinin igsel

(6znel) duygular harekete gegirilmektedir.
1.3.2. Devamhihk

Stireklilik, yonelime sahip ve siirekli goriinen sekilde diizenlenmis bir sekil
veya sekil grubunu ifade eder. Bu, seklin veya sekillerin grubunun uygun
karakteristigi olabilir. Tam kelimeleri veya climleleri bir kerede bir harf sunarak veya
goriisii sabit olan ve araliksiz metinler gosteren Rapid Serial Visual Presentation
(RSVP)'yi uygulayarak tamamlanabilir (Park ve Lee, 2012). RSVP, anlasilir iletisim
icin ekran uzaminin ekonomik kullanimi anlamina gelmektedir. Kinetic Tipografi,
Rapid Serial Visual Presentation (RSVP) (Hizli Seri Gorsel Sunum) adi verilen bir
metin sunum yontemine baglanmistir. RSVP, okumada bilisi incelemek igin
gelistirilmis bir tekniktir. Insanlara metin, kelime kelime sunuldugunda hizli bir
sekilde okuyabildigini 6ne siirmektedir (Jun, 2000). RSVP, bir veya daha fazla
kelimeyi bir seferde ve sirali olarak goriintiilemekten olusur, bdylece okuma
sirasinda olusan goz hareketlerini en aza indirir ve dikkat odagini artirir (Benedetto

ve digerleri, 2015).
1.3.3. Dinamikler

Dinamikler, boyutta, renkte ve pozisyonda degisikliklerle birlikte goriiniim
hareketidir, ancak kinetik tipografi, hiz, ilerleme, geri cekilme, yatay ve dikey
hareketin cesitlemeleriyle degisimden yararlanmaktadir. Kinetik tipografide goz ardi
edilemeyen nokta, bir harekette bir hareketin olmasidir (Park ve Lee, 2012). Cesitli
metin birimleri, beyaz boslukta imgeler, kurallar ve dinamik varyasyonlar,
okuyucularin metninin hizina ve yerine koymalarma yardimci olur. Kinetik
tipografide, sinirli ekranda uzun agiklamalarin izleyiciye aktarilmasinda renk, boyut,

pozisyon, ritim, hiz gibi dinamikler kullanilarak, okuyucunun dikkati vurgulanmasi
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gereken yere yonlendirilmektedir. Tasarimcilar bu tiir gérsel molalar sagladiklarinda,
okuyucular okumay1 durdurabilir ve yeniden baslatabilir ya da matbaa tipografisine
benzer bir sekilde metinde belirli bir yere geri donebilirler (Carter ve Digerleri,
2015:160). Ishizaki, animasyonlu metnin dinamik tasarimlarini kullanarak bilgi
gorsellestirmesini sundugu gibi, otomatik nesil kinetik tipografinin eglenceli bilgi

sunumunun temeli olabilecegini gostermistir (Minakuchi ve Tanaka, 2005).

Kinetik tipografinin, metinler kavramindan gorsel bir unsur olan imajlara
doniistiigiinii séyleyebilmekteyiz. Dinamikleri kullanarak statik tipografiden daha
¢ok duygular ifade etmek veya sunmak daha kolaydir ve sesler eklendiginde etkiler

daha da artmaktadir (Park ve Lee, 2012).
1.3.4. Uzamsallik

Kinetik tipografi, geometride 2 boyutludur, fakat perspektife gore, X, Y ve Z
eksenleri ile 3B alanda ifade edilir. Genel olarak, insanlar 3B uzamda yasarlar,
boylece 3B alan1 kavramini daha iyi algilarlar. 2B diizlem ve uzay kavramini
anlamada yardimec1 olan elemanlar, nokta, ¢izgi, yiiz ve hacmin kavramsal olanlarin
icerir (Park ve Lee, 2012). iki boyutlu koordinat sistemlerinde, derinlik boyutu z
goriintliniin Olgeginde ve konumunda gosterilir. Her bir yol igin etki, aralikli bir
sekansta ortaya c¢ikan isaretler serisi boyunca kivrilmig veya diiz olabilen bir yola
paraleldir. Izleyici, gostergenin belirli bir noktasinda yalnizca belirli bir alt dizisini

ekran boyunca goriir (Wittenburg, Forlines ve Digerleri, 2003).
1.3.5. Olii

Tipografinin 6l¢ii unsurlari arasinda tonlama, stres, duraklama, ritim ve
tempo gibi kavramlar bulunmaktadir. Olgiiniin temeli bir ayarin (Uyumun) meydana
geldigi tekrarlamadir. Kinetik tipografi, diizenli veya diizensiz 6l¢iimler saglayan,
tekrarli veya gecici tekrarlama yoluyla psikolojik gegiciligi kontrol eder. Bu dlgiiler,
kinetik tipografide hiz kontrolii yoluyla duygusal goriintiilerin sunulmasi i¢in bir
yontemdir: orn. zaman, dur, tekrar oynat (Park ve Lee, 2012). Jun (2000:24) tez
calismasinda 6l¢ii kavramini, diizenli olarak az veya ¢ok olarak yinelenen vuruslar
arasindaki titresim sayisinin bir 6l¢iimii olarak tanimlamaktadir. Creston’a gore, Olcii

lic kavramdan olusmaktadir: Titresim, Vurus ve Birim. Bu {li¢ kavramlarin hepsi,
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ritmik dokuyu nasil olusturduklarina gore birbirlerine ya da digerlerine esittir (Jun,

2000:25).

Biyolojik zamanlama mekanizma islevimizde periyodik diizen, miizik
alaninda titresim duygumuzu kontrol eden, miikemmel bir element olarak
goriilmektedir ve titresim, temponun ilk agisidir. Tempo ise titresim tarafindan

meydana getirilmektedir (Celso, 2005).

Kinetik tipografide 6l¢ii belirli bir yapida biitiin ritmin temelini olusturan ve
kontrol eden metrik titresimleri sunmaktadir. Uygun bir ritim saglanirsa, kinetik bir
mesaj biitlin hizdan bagimsiz okunabilir hale gelmektedir. Diger bir deyisle,
okunabilirlik, uygun ritmiksel bir yap1 kullanilarak korundugu siirece, hiz duygusal
nitelikleri ileten etkili bir arac olarak kullanilmaktadir. Insanlara algilama icin yeterli
zaman verildiginde kolaylikla belirli kurallara alismaktadirlar. Bdylece insanlar
dogal olarak bir igin siirecinin nasil oldugunu ve ne beklendigini anlayabilmektedir.
Bu sayede sabit dlgiilii igerik, Olgiisii olmayan veya degisken o6lgiilli icerikten daha
kolay algilanabilir. Biitlin mesajin veya igerigin altinda yatan de§ismez Olgiiler

bulundugunda okunabilirligi devam ederken takip etmek kolaydir (Jun, 2000:25).
1.3.6. Etkilesim

Duygular1 betimlemek, durumlari tanimlamak ya da dikkati ¢cekmek ve
stirekliligi saglamak icin, gelismekte olan bilgisayar yazilimlarinin da yardimiyla,
hareketlendirilmis tipografi kullanimi giinden giine artmaktadir (Kilig, 2011:8-9).
Zamana bagli olarak tasarlanan hareketli yazi, bir mesaj1 gelistirerek diisiinceleri
ifade etmek, bir izleyici ile baglant1 kurarak interaktif bir iletisim saglamak igin ¢ok
cesitli olanaklar sunmaktadir. Web ortaminda ve akilli araglarda kinetik tipografi
iletisimin varolusuna dayanmaktadir, dolayisi ile bilgiyi yonlendirmek veya sunmak
icin degisiklik yapmada uygundur ve kinetik tipografiyi kullanarak, etkilesimler
kullanicilarin reaksiyonlariyla gelistirilmektedir ve diger bir sayfaya veya kanala

yonlendirmelerin degisimi siklikla sunulmaktadir (Park ve Lee, 2012).

Interaktiflik, Aspen Aarseth’in (1997:49) inceledigi iizere, ekran igeriginin
durumunu degistirecek aktiviteleri kavrayan okuyucunun aktif katilimini
gerektirmektedir. Temel etkilesimde, kullanicinin hareketleri 6nceden belirlenen

sekansin baglangicin1 harekete gecirebilir veya kinetik bir degisimin devamliligini
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kontrol edebilir (Brownie, 2015:57). Kinetik tipografi ile etkilesim halinde olan
kullanicilar aktif olarak biitiin bir sayfay: algilamaktadirlar ve oradaki hareketlere
olan dikkat, gozlerin hareket {izerinde yogunlasmasiyla ve ilgi gosterilmesiyle
iiretilmektedir ve bilingli olarak ya da olmayarak, kullanicilar olas1 anilarla etkilesim

stirecinde olarak ilerlemektedir (Park ve Lee, 2012).

Duygu iletimi ve efekt olusumu gosteride, interaktif sanatta ve oyunda ii¢
boyutlu, birbirine baglantili deneyimler yaratmada temel ¢ekirdektir. Ayn1 zamanda,
herhangi ¢evresel duygularin nasil verilecegini belirleyen ortamsal ipuglarinda da
onemli rol oynamaktadir (Nakatani, 2009:1). Viicut hareketi, oldukca
disavurumsaldir ve duyussaldir. Insanlar, viicutlarinin farkli bolgelerini ve
modellerini kullanarak duyguyu algilamakta ve ifade etmektedir; Yiiz ifadelerini, el
hareketlerini ve ses ifadelerini kullanmaktadir (Nakatani, 2009:6). Yiiz ifadeleri,
basit kavramlarin evrensel duygu durumlariyla kolay bir sekilde eslestiginden, mutlu,
lizgiin, 6fke ve ask gibi kavramlari anlamaya yardimci olmaktadir. Yiiz ifadelerinin
yer almadig1 metin tabanli ortamlarda, ikonografinin uygulanmasi, hareketli grafikler

ve kullanarak duygu iletimine yardimc1 olabilmektedir (Ezzo, 2016:23).

Ekrana dayali ortamlarda, interaktiflik olagan bir durumdur. Gergekten de
yeni medya iizerine kitaplar yazan Lev Manovich, bilgisayara dayali medyanin 6zii
geregi interaktif oldugunu belirtmektedir. Bu iddianin dogrulugu televizyonda dahil
olmak ftizere diger ekran tabanli ortamlarda da giderek artmaktadir (Brownie,
2015:60;Wikipedia, 2018))... Sapnar, “etkilesimin” genis bir tanim agina sahip
oldugunu gozlemlerken, “reaktiflik (tepkisellik)” daha yerel bir diizeyde, “kendi
icinde yer alan...ekran iizerinde tek bir alan i¢inde ve izleyicinin kendi hareketi veya
eylemiyle birlikte degiserek...gergeklesir (Brownie, 2015:60). Bu baglamda,
reaktiflik kavramini, interaktif kavraminin bir kolu olarak tanimlayabilmekteyiz.
Reaktiflikte, ekran temelli medya ve kullanici arasinda isbirligi yapilarak bir hikaye
meydana getirilmektedir. Medyay1 olusturan kisi tarafindan belirlenen kurallar

cergevesine gore kullanict yonlendirilmektedir.

Yukarida bahsedildigi iizere, izleyici, ekrandaki etkinlikleri kontrol ederek,
kendi deneyimleriyle beraber, icerigi olusturan tasarimcinin roliinii paylagsmaktadir.

Kullanicilar ve kinetik tipografide sergilenen dinamik vurgular karsisinda etkilesim

35



meydana gelerek ortaya konulan “reaktiflik” kavrami yerine gelmektedir. Dolayis1
ile, tasarimci, interaktif ortamda tasarimi bitiin bir sekilde tamamlamazken,

kullaniciya bu biitlinliigii saglamasi i¢in kismen sorumluluk vermektedir.
1.2. Kinetik Tipografide Metafor

Grafik Tasarim yontembilimi ve pedagojisi, paralel alanlarda sosyo kiiltiirel
unsurlar ve avantajlarla gelistirilmektedir. Hareketli grafikler dijital tasarim
iletisiminde ana unsur haline gelmesiyle ses kavrama bilimi teorilerini dahil eden
metotlar ve pedagojiler, mesaj iletisiminin etkileyiciligine ve yeterliligine katkida
bulunabilmektedir (Bentido ve Reese, 2004). Insan, bilgileri algilamak ve kavramak
icin zihinde gorsellestirme yoluna basvurabilmektedir. Bu baglamda, soyut
kavramlar1 somutlagtiran metaforlar, kullanici ve iirlin arasinda giiclii bir duygusal
bag kurmak icin etkili bir ara¢ olmaktadir. Hareketli grafik tasarimcilar1 tipografi,
ses, 151k ve oOzel efektleri kullanarak olusturduklari metaforlar ve benzetmeler

araciligiyla izleyiciyi biiyiik oranda ikna etmektedirler.

Metafor kelimesi Grekge bir kelimedir ve “meta: 6te” ve “pherin: tagimak”
kelimelerinden meydana gelerek “bir seyi baska bir sey ile anlatmak™ manasinda
kullanilir (Parin, 2017). Gliniimiiz postmodern sdylemlerinin i¢inde de onemli bir
yeri olan metafor, disiplinleraras1 yaklagimlara acik bir kavramdir. Sanat ve
tasarimda metaforlar, yapitin kavramsal yapisinin olusturuldugu ve igerik
kurgusunun yapildigi tasiyict bir unsur niteligindedir (Dur, 2016). Bu baglamda
metafor i¢in diisiinme becerisi acgisindan olduk¢a onemli olmakla birlikte, yaratici
diisiinme ve kendini ifade edebilme yetilerinde de biiyiik bir 6nem arz etmektedir,
diyebiliriz. Ozellikle yaraticihign 6n plana ¢iktig1 sanat ve tasarim gibi alanlarda
sikca karsimiza ¢ikan metafor, farkli disiplinler ve ortamlara ait kavramlar arasinda

baglant1 kurmasindan dolay1 oldukca 6nemlidir.

Bir metafor iki ana boliimden olusur: Anlam ve ara¢. Anlam, metaforun
uygulandig1r nesnedir. Ara¢ ise anlamin uygulandigi mecazi bir terimdir. Bu iki
parca, bir benzerlik veya metafor noktasina ulagmak i¢in bir araya gelmektedir

(lam.colum.edu, t.y.).

Bilgisayar grafiklerinin ve gorsel islemenin en parlak donemiyle, insan

makine etkilesiminin zengin ve sezgisel tatmin edici bin kanalin temelini saglayan
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gorsel diisiinme, gorsel okuryazarlik olarak tanimlanan daha genis bir kavramin bir
parcasidir (Gorsel 16). Ormegin, gorsel diisiince reklam tamtimlarinda, ¢izgi
romanlarda, dini sanatta ve piktogramlarda kolayca bulunabilen goérsel metaforlarin
olusumunu kapsamaktadir. Bunlarin hepsi zihin alaninda gorsellestirmenin
kullanimi, yeni gorsel formlarin olusumunu kapsamaktadir (Clair ve Jia, 2006;
Benzon, 1990). Gorsel imgelerin sozcliklerden daha agik oldugu belirtilmektedir
¢linkti, altta yatan anlam kategorisi, sanat¢cinin belirli bir gorsel se¢imiyle belirgin bir
hale getirilmektedir. Gibson’un resimsel algilama kuraminda “ortam 1s1gmin
bilgilendirici yapisinin, dilin bilgilendirici yapisindan daha zengin ve daha tilkenmez

oldugu” ortaya konulmaktadir (Smith, Moriarty ve Digerleri, 2005:170).

Gorsel
Okuryazarhk
(Visual Literacy)

Gorsel Gorsel
Diisiinme iletisim
(Visual Thinking) (Visual Communication)
Gorsel Metafor Gorsellestirme ve Gorsel Sekilbilim ve

Semiyotik Ifade Sistemi
(Semiotic Expression
System)

Gorsel Sentaks
(Visual Morphology and
Visual Syntax)

(Visual Metaphor) Zeka Alani
(Visualization and
Theater of the Mind)

Gorsel 16.: “Gorsel Okuryazarlik Semast”

“Metafors We Live By” kitabini olusturan George Lakoff ve Mark Johnson’a
gore metaforlar diisiince ve dili sekillendiren, yapiya kavusturan unsurlardir.
Metaforlarin dilsel yonii ikinci plana itilir ve kavramsalligt o6ne ¢ikartilir.
Kavramlarin niteligi olarak ele aliman metaforlar sadece sanatsal veya estetik
kaygilarla degil belirli kavramlarin daha iyi anlagilmasini saglamak icin kullanilir
(Parin, 2017). Lakoff ve Johnson’un cagdas metafor teorisi pek cok disiplini
etkileyen Oncii yaklagimlar icermektedir. Lakoff ve Johnson 1980°de yayinladiklar
“Metaphors We Live By” adli eserde metaforun dilbilimsel bir fenomenden o&te
giindelik yasamda diisiince ve eylemlerimizi yonlendiren kavramsal sistemimizin

temelini olusturdugu one stiriilmistiir. “Dislindiiglimiiz ve uyguladigimiz sekliyle
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siradan kavramsal sistemimiz, esas itibartyla dogasi geregi metaforiktir ” (Dur,
2016). Bu goriise gore kavramsal yapi, alanlar arasi gonderimlere ya da kavramsal

alanlar arasindaki ortiismelere gore diizenlenir (Gen, 2015).

Kavramsal Metafor Teorisi olarak da anilan Lakoff ve Johnson’in ¢alismalari,
insanin dogal diislince isleyisinin metaforik oldugu tizerine kurulmustur ve Lakoff’a
gore, metafor temel olarak kavramsaldir, dilbilimsel degildir. Metaforiksel dil,
kavramsal bir metaforun ylizeysel bir manifestosudur. Beyin bir kavrami baska bir
kavrama doniistiirerek soyut olani algi diizeyinde somutlagtirma yontemiyle
islemektedir (Dur, 2016; Limont, 2014:76). Metafor, soyut kavramlari anlamamiza
ve soyut diisiinmemize araci olan temel yapilardan biri olarak kabul edilir (Lakoff,
1993:244) Pek ¢ok soyut kavram metafor araciligiyla anlagilir ve yapilandirilir.
Metafor, zaman gibi anlagilmasi gii¢, soyut bir kavramin anlasilmasina aracilik eder
(Gen, 2015). Dolayzist ile, Kovecses (2017) kavramsal metafor teorisi {izerine yazdigi
makalesinde, “Soyut veya daha az somut alanlar1 metaforiksel olarak, genis bir bakis
acistyla daha somut bir alan olarak kavramsallastirdigimizda, kesin bir metaforiksel
gerceklik yaratmaktayiz.” agiklamasini ortaya koymaktadir. Lakoff’a gore (Limont,
2014:76) zihin sekillendirilmektedir: Hemen hemen biitiin insan bilisselinin, duyu
devinimsel sisteme ve duyulara bagli oldugunu ve bunlardan yararlandigin
belirtmektedir. Bu baglamda, insan giinliilk yasamda etkilenilen nesnelerin sekil,
orlintli, renk, imaj ve tasarim gibi kavramlar aracilifiyla duygulanim yaratmasi
sonucu soyut diislinceleri zihinde goriintiileyerek kavramsallastirmaktadir. Algilama
sirecinde, zihin semantik kavramlar1 semiyotik (gostergebilimsel) kavrama

doniistiirebilmektedir.

Hedef ve kaynak arasi “etki alanlari arasi gonderim” kavrami metaforik
ifadelerin merkezidir (Gorsel 17) (Yongsun, 2012:21). Soyut kavram hedef alan
olarak adlandirilir ve daha temel kavram kaynak alan adidir. Iki alan arasindaki
yapisal yazigsmalar metaforik eslemlerdir. Bu eslestirmeler (daha basit) kaynak
alanindan (daha soyut) hedef alan adina yapilir (Sullivan, 2006:2). Bu islev,
metaforlarin isbirligi karsilastirma veya benzerlik araciligiyla etkileyiciliklerini ve
inandiriciliklarint saglayan herhangi konugsmanin s6z bilimsel konusma figiirleri i¢in
kullanilmasina izin vermektedir. Metaforlarin bu s6zli kullanimi iletisimde ¢ok etkili

bir beceridir ¢iinkii sadece anlamay1 daha iyi hale getirmez ayni zamanda alic1 ve
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iletilmek istenen mesaj arasinda gilicli duygusal bir baglilik olusturmaktadir

(Yongsun, 2012:21).

METAFOR

METAPHOR
SOURCE  emcsscnamsens ', TARGET

KAYNAK ] HEDEF

Gorsel 17.: “Etki Alanlar1 Aras1t Gonderim Semas1”

Literatiirde iki kategoride vurgulanan metaforlar, s6z bilimsel amagh
metaforlar ve sanatsal sunumlarda kullanilan metaforlardir. ilk kategorideki 6rnekler,
resim, heykel ve grafik tasarim metaforlarin1 ve filmlerdeki metaforlar
kapsamaktadir. S6z bilimsel amagli kullanilan gorsel metafor caligmalar1 genel

olarak reklam alaninda yogunlagmaktadir (Smith, Moriarty ve Digerleri, 2005:167).

Bir metafor kaynagi ve hedefi bir resim olarak yorumlandiginda veya baska
bir deyisle, bir kavram bagka (hedef) baska bir kavrammis gibi sunuldugunda, gorsel
bir metafor ortaya c¢ikmaktadir. Gorsel metafor ornekleri genellikle reklamlarda,
politik karikatiirlerde, filmlerde ve tasarim alaninda grafiklerden UI (User Interface)
tasarimlarina kadar bulunmaktadir (Ojha ve Indurkhya, 2017:97; Yongsun, 2012:22).
Kavramsal metaforlar sadece dilde degil, ayn1 zamanda akil yiiriitmede de, film gibi
gorsel medyada, isaret dilinde ve hatta riiyalarda aktiftir (Sullivan, 2006:2).
Tasarimcilar, iirtinler araciligiyla kullanicilarla iletisim kurar ve tasarim onlar i¢in
iletisimin aracidir. Metaforun iletisimde bir rolii oldugu i¢in, tasarim ayni zamanda
fikir (kaynak) ve iirlin (hedef) arasindaki ¢apraz haritalama siirecini de yliriitmektedir

(Yongsun, 2012:22).

Dilbilim ve felsefenin bakis acisina gore, Lakoff ve Johnson, nasil
diislindiigiimiizii, birbirimiz  ile nasil iletisim  kurdugumuzu etkileyen
deneyimlerimizin diizenlenmesinde dilin nasil biitiin olarak diislintildiigii lizerinde
onemli goriisler ortaya koymuslardir. Ornegin, Lakoff ve Johnson uzamsal iliskilerin

~ .9

nasil anlam tasidigini ortaya koymustur. “Yukar1 ve Asagi” kavramlarinin dilbilimsel
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olarak benzetimsel c¢agrisimlari acik¢a belirtilmistir. “Mutlu” kavrami yukariyi,

“lizgiin” kavrami ise asagiy1 simgelemektedir (Bendito ve Reese, 2004).

Metaforlar, kavramsal bir sigrama yaptiginda ve igerikteki degisimleri
algiladiginda basarili olmaktadir. Gorsel isaretler, yeni isaretler olusturmak igin
kombine edildiginde veya zihin gecmis deneyimlere dayanarak ¢agrisim yaptiginda,

yeni i¢erikler meydana gelmektedir (Carter ve Digerleri, 2015:226).

-
¥y
1
Source: http://adsoftheworld.com/

Gorsel 18.: “Bir Metafor Ornegi”

Yukaridaki goriintii, bir havaalam1 salonunda bekleyen bazi insanlar
gostermektedir (Gorsel 18). Bununla birlikte, bu resimde tuhaf bir durum
bulunmaktadir: Insanlardan biri haricinde hepsinin basinda bir hoparldr
bulunmaktadir. Ik basta, hoparldr baslar, gorseli sagma ve anormal gosterse de
yansiyan goriintii hakkinda metaforik bir goriintiiye ulagabiliriz; Insanlar, sanki
kafalar1 hoparlérmiis gibi, havaalaninda ¢ok yiiksek seste konusmaktadir. Gorseller,
gorsel metafor olarak adlandirilan yorumlamayla teknigiyle yorumlanabilmektedir

(Ojha ve Indurkhya, 2017:98).

Len Lye ve Norman McLaren gibi film yapimcilarinin deneyleriyle baslayan
Kinetik tipografi zaman igerisinde birgok film yapimcisinin bagvurdugu kaynakga
haline gelmistir. Lye ve McLaren ile baglayan bu akim, Saul Bass ve Pablo Ferro ile
devam etti...Ozellikle Saul Bass, Hitchcock’un Psycho filmine ait isimlerinde
harflerin boliinmesini; filmin ana karakterinin kafasina boliinmesini c¢agrigtiracak

sekilde bir metafor olusturdu (Gorsel 19) (Leeuwen ve Djonov, 2015).
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Psycho 1960 Intro

& Youube [3 ) 023/1:57 & YouTube ©3

Gorsel 19.: “Saul Bass “Alfred Hitchcock Psycho filmi igin tasarladigi
acilis jenerigi”

Tipografik metaforlar, espas, pozisyon, ritmik sekanslamayr ve rengi
kapsayan soz dizimsel manipiilasyondan tiiremektedir. Mecazi diisiinme, mecazi
olmayan diisiinceler ve objeler -bazilar1 olduk¢a soyut, bazilari ise daha somut-
arasindaki iliskileri bulmaya odaklanan kavramsal bir siirectir. Parcalanmis ve
patlamis harf formlar, fisek hissini sunmakta, aksak ritimle organize edilmis sekiller,
bir caz orkestrasin1 ima etmektedir. Her bir yazi karakteri ayn1 zamanda kelimelerin
ve yazinin sadece anlamini iletmenin 6tesinde baska anlamlar1 da ortaya koyabilen
potansiyel bir metafordur (Carter ve Digerleri, 2015:226). Bentido ve Reese (2004)
tarafindan kavramsal metafor ile ilgili hazirlanan makalede, asagidaki metafor drnegi
ortaya konulmustur. “Love (Ask, Sevgi) is A JOURNEY (Seyahat)” ¢alismasinda
Love harfleri hareket ederek “V” harfi yol metaforuna donlismektedir. Boylelikle
love ve journey kavramlari arasinda baglanti yapilmistir (Gorsel 20). Burada, “love
(Ask, Sevgi)” kelimesi anlam bilimselden semiyotik (gostergebilimsel) anlama dogru
dontstiiriilmiistiir. Bu baglamda hareket ve metafor, metnin anlaml ve diisiindiiriicii

ozellikler kazandirmasi i¢in sekillendirilmesine katkida bulunmustur.

LOVE ||

Gérsel 20.: “LOVE is A JOURNEY” Metafor Ornegi
Kinetik tipografi, duygunun iletilmesi agisindan yeterli olabilmesi i¢in, ilgi
uyandiran karakterlerin betimlenmesi ve bir ifadenin gorsel olarak kavramsal

tipografiye doniistiiriilmesi  gerekmektedir. Ornegin goriintii 21°de Lee’nin
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hazirlamis oldugu “Word as Image” adli caligmasindan bir kesit goriilmektedir.
“Baloon” kelimesi tipografik olarak hareketlendirilerek, anlam canlandirilmaya
calisilmaktadir. Her bir karede, goriintii ardisik bir sekilde ortaya konarak zihinsel bir
gorintii ortaya koyulmaktadir. “O” harfi 2. kareden baslayarak yukari dogru
cikmaktadir. Bu hareketle, “baloon” kelimesinin anlami tanimlanmis olmaktadir

(Hostetler, 2006).

0]0)

O

0
Balloons | Ballo®ns! Ball ~ ns Ball ns

Gorsel 21.: Hareketlendirilmis “Baloon” kelimesinin ekran goriintiileri

Algilamada en ¢ok gorsel duyumuzu kullandigimizdan dolay1, gorsel tasarim
giinlik hayatimizda daha etkin bir sekilde yer almaktadir. Dolayis1 ile kinetik
tipografi alaninda {iriin ile kullanict arasinda etkilesimi tetiklemek i¢in, dilbilimsel
unsurlar kavramsal bir yap1 icinde metafor, kavramsal tipografi, gostergebilim gibi
unsurlarla ortaya konulmaktadir. Tasarimcilar, bu yolla izleyicinin deneyimini bir iist
seviyeye ¢ikarmak igin, interaktivite kullanarak izleyiciyi bakmaya, diisiinmeye ve
hissetmeye itmektedir. Sonug olarak, kinetik tipografide metaforlari, tasarimcinin
triin Ozellikleri ile 1ilgili tasarimcinin amaci ve kullanici deneyimleri arasinda bir

iliski kuran bir arag olarak adlandirabilir.
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2. BOLUM
2. KINETIiK TIPOGRAFi VE SOSYAL GOSTERGEBILIM
2.1. Kinetik Tipografi ve Sosyal Gostergebilim Teorisi

Gostergeleri inceleyen bilim dali  olarak adlandirilan ve Tiirkgede
gostergebilime karsilik gelen semiyoloji, Avrupa ve ABD’de 19. yiizyilin sonlarina
dogru eszamanl olarak c¢ikmistir (Culha, 2011). Cagdas gostergebilimin kurulus
temelleri 20.yy’in baslarinda atilmaya baslamistir. Amerikali filozof Charles Sanders
Peirce (1839-1914) ve Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913)
neredeyse eszamanli olarak, birbirlerinden habersiz sekilde ¢agdas gostergebilimin
temellerini atmiglardir (Caglar, 2012). Saussure, semiyoloji terimini, sosyal yasamin
parcasi olarak isaretlerin roliinii arastiran bilim dalin1 tanimlamak i¢in kullanmustir.
Saussure, dilbilimsel gostergeyi ses imgesi (sound image) ve kavram (concept)
olarak ele almistir (Gorsel 22). O’na gore, gosteren (ses imgesi) ve gosterilen
(kavram) dissal herhangi bir nesneden bagimsizdir ve hem ses imgesi hem de kavram
kolektiftir, toplumsal anlagmalara dayanir. Boylece, ‘kedi’ gostergesi, hem k-ed-i
sesleri gostereninden hem de kedi kavrami gosterileninden meydana gelir ve bu ikisi

gostergeyi olustururlar (Dagtas, 2003:52-53).

Gosterge

isitim imgesi

Gorsel 22.: Saussure’lin GOsterge Semasi
Avrupa’da ti¢ gostergebilim okulundan ikincisi olan Paris Okulu dilbilimcisi
Roland Barthes, Saussure’un “gdsteren ve gosterilen” terimlerinin yerine kodlanmis

mesaj (diiz anlam) ve kodlanmamis (yan anlam) mesaj terimlerini getirmistir (Kress
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ve Leeuwen, 2006:6; Jorgensen, 2013:13). Barthes’a gore diiz anlam, gdstergenin
neyi temsil ettigini, yan anlam ise gostergenin nasil temsil edildigini konu edinir
(Gorsel 23) (Bircan, 2015:20). Barthes’a gore diiz anlam ve yan anlam arasindaki
farklilig1 gosterecek en belirgin 6rnek fotografciliktir. Buna gore diiz anlam fotograf
makinesinin nesneyi mekanik bir sekilde yeniden tretmesi, yan anlam ise

fotografginin agiy1, odaklamayi, 15181 ve kadraja neyin girecegini hesaplamasidir
(Bircan, 2015:26).

Birincil Diizlem IKkincil Diizlem

) \
{ \ ( \

Gerceklik Gistergeler Kiiltiir

i Giosteren 1\
Gisterilen

Gorsel 23.: Barthes’in Anlamlandirma Semasi

Bich™
Yananlam

Diizanlam

i cerjk

Gorsel bir iletisim sanati olan grafik tasarimin, en 6nemli amaci bir mesajt
iletmek oldugundan dolayr aliciyr ikna etmek igin retorik disiplininden
faydalanmaktadir. Retorik, bir fikri ifade etmek i¢in en etkili yontemi ve sOylemi
farklt durumlara uyarlamanin yolunu arastirmaktir (Mzoughi ve Abdelhak, 2012).
Gorsel olmayan alanda retorik, dil kavramini kullanirken, grafik tasarim alaninda bir
mesajin iletilmesi i¢in gorsel kavrami kullanilmaktadir. 20. yiizyilin ilk yarisina
yarisina kadar, sadece viicut dili, mimikler ve giysilerle sinirli olan retorik sdylem
alanina, daha sonradan gorsel imgeler de eklenmistir. Grafik tasarimda retorik
anlatim i¢in, John Berger’in “gdérme konusmadan 6nce gelmistir” (Berger, 2011: 7)
ifadesinden yola ¢ikilarak “okumadan 6nce gérme gelir” denilebilir. Cilinkii bir grafik
tasarim Uriiniiniin etkileyiciligi Once, gorsel carpiciligmna, sasirticiligma baglhidir

(Gilimiistekin, 2018).
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Retorik gorsellerde, Barthes gorsellerin ii¢ tip mesaja sahip oldugunu iddia
etmektedir: Dilbilimsel bir mesaj, kodlanmis simgesel bir mesaj ve kodlanmamis

simgesel bir mesaj (Jorgensen, 2013:13).

Grafik tasarim {riiniiniin amacina ulagsabilmesi yani verilmek istenen mesaji
verebilmesi, tasarimcinin gostergebilimsel ¢éziimleme yontemlerinden yararlanma-
sin1 gerektirir. Gostergebilimsel ¢oziimleme, goriinenin altinda, mesajin agik¢a ifade
edilmeyip gostergelerde gizleneni bulmaya calisan bir ¢éziimlemedir (Giimiistekin,
2018). Gostergebilim, isaretlerin  incelenmesidir. Diinyamizi  kendimize ve
baskalarina temsil etme yontemlerimizle ilgilidir. Bu bir insan ¢abasidir. Insanlar
sOzlli veya sozsiiz iletisim kurabilirler. Bir mesaj1 iletmek igin isaretler, semboller,
ses veya paralellik yollar1 kullanirlar. Gostergebilim, anlamin {iretilmesi ve
yorumlanmast ile ilgilidir. Gosteren ve gosterilen(ler)den olusan gostergelerin, bu
ikisi arasindaki iliskisinden dogan derin anlamlari bulup ortaya g¢ikarmak ise
gostergebilimin gorevidir (Erol, 2014). Temel prensibi, anlamin, diger isaretlerle
iligkili isaretler olarak islev goren eylemlerin ve nesnelerin konuslandirilmasi ile
yapilmasidir. Bir isaret ile digeri arasinda var olabilecek karmasik anlam iligkileri,
isaret sistemini olusturur. Anlambilim kuramlari ¢ogunlukla dogal dillerin igerik
diizeyine iliskin bir arastirma alani olarak tasarlanmiglardir. Oysa, bizim {istiinde
durdugumuz anlambilim, karsimiza hangi bigime biiriinerek ¢ikarsa ¢iksin her tiirli

anlaml biitiin ¢6zlimleyecek genel anlambilimdir (Denli, 1997:5).

Moriarty’e gore, gostergebilimin tanimi ise, mesajlarin ve onlarm kullanimini
yoneten kodlart iiretmede, yonetmede ve yorumlanmasinda kullanilan isaretlerin
incelenmesidir...Bu yilizden mesajlar, isaretler tarafindan olusturuldugu goriilmekte
ve kod olarak adlandirilan isaret sistemleri yoluyla iletilir — iletisimde anlam,
yalnizca mesajin alicisinin kodu anladigi dereceye gore tiiretilir (Smith ve Digerleri,

2005:227).

Sosyal Semiyotik, insanlarin 6zellikle toplumsal alanlarda ¢esitli araclarla
nasil iletisim kurduklarini arastiran iletisim kavrami iizerine olusturulmus bir
yaklasim tiirlidiir. (multimodalityglossary, t.y.) S0z konusu bilim dali, kendi
igerisinde dilin kendisini olusturan gostergelerini sistemsel bir sekilde ¢6ziimleyerek,

anlamin nasil tretildigine odaklanmaktadir. Gostergebilimin bir alt alani olarak
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degerlendirilebilecek olan toplumsal gostergebilim, 6zelde, toplumsal gostergeleri
¢coziimlemek, toplumsal gostergelerin isaret ettigi (gosterdigi) diiz anlam, yan anlam

ve cagrisimlar1 anlamak ve agiklamaya calisir (Erol, 2014).

1970’lerin baslarinda sosyal semiyotik agidan ‘Dil” kavramini ortaya koyarak
anlam olusturmak icin dili bir kaynak olarak gosteren ilk dilbilimci Michael
Alexander Kirkwood Halliday olmustur. (semioticon.com, 2013) Halliday’e gore dil
toplumdan ayr1 disiliniilemez. Dilin toplumsal gostergebilim bakis agisiyla
irdelemesinin nedeni, insanlar arasindaki etkilesimin bir sonucu olan anlamlarin
toplumsal icerik dogrultusunda incelenmesi ihtiyac1 ve zorunlulugudur (ilkdogan,
2017). Toplumdaki bireyler kendi bireysel kavrayislari neticesinde konusup
yazmazlar, bunu i¢inde bulunduklari toplumsal diinyanin etkisi sonucu elde ederler

(Morgan, 2006: 221).

Dilin kesinlikle toplumdan ayr1 tutulamayacagini ileri siiren Halliday; dili,
iletisimin igerisinde var olmasi gercken sosyal bir semiyotik ara¢ olarak kabul
etmektedir. (semioticon.com, 2013; Mehawesh, 2014) Baska bir deyisle sosyal bir
semiyotik olan dil; sosyo-kiiltiirel agidan dilin, bilgi sistemi olarak da kiiltiiriin baglh
basina semiyotik a¢idan yorumlanmasi anlamina gelmektedir. (Victor, 2011: 77) Bu
baglamda dil, sosyal a¢idan insanlarin etkilesim halinde bulunmasiyla dikkate alinip,
toplumsal bir biitlin olarak degerlendirilmelidir. Bireyler, bir konu veya olguya olan
yaklasimlarin1 yansitmaya ¢aligtiklarinda yalnizca dilsel gostergelerden yararlanmaz,
diger gosterge tiirlerine de basvururlar. Bu nedenle gordiigiimiiz herhangi bir yazi
veya kulagimizla duydugumuz ses, aynt zamanda dil gostergesinin gosteren diye

adlandirilan somut boyutunu da bize gostermektedir.

Halliday’in sosyal semiyotik teorisi dilden baska diger semiyotik kaynaklarin
(gorseller, mimari, miizik, matematiksel sembolizm, mimik, giyim vb.) ve onemli
Olclide, multimodal ya da ¢ok modluluk olarak bilinen bir alanda semiyotik
kaynaklarin etkilesiminde temel olusturmaktadir (Halloran, 2019). Gorsel
semiyotikler, miizik semiyotikleri gibi ¢esitli semiyotik modlar i¢in ayr1 ayri
kavramlar olusturmak yerine sosyal semiyotikler, bu tiirlerin nasil farkl1 olduklarinin

yani sira, ortak olarak neye sahip olduklarini arastirmakta ve multimodal yapilara
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nasil entegre edildiklerini inceleyen semiyotik modlar1 kiyaslamakta ve

aragtirmaktadir (Leeuwen, 2004:2).

Belirli 6rneklere ve sorunlara uygulanan bir sorgulama sekli olarak da kabul
edilen gostergebilimler, semiyotik uzmanlar1 acgisindan degerlendirildiginde ne bir
alan ne de belirli bir teoridir. (semioticon.com, 2013) Sidney Teknoloji
Universitesi'nde Beseri ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi Dekani olmasimin yani sira bir
sosyal semiyotik¢i de olan Theo Van Leeuwen (2004:2), “Introducing Social
Semiotics” adli kitabinda, sosyal goOstergebilimin sadece saf bir teori olmamakla
birlikte, kendi kendine yeten bir alan olmadigini bilgisine de yer vermektedir.
Dolayistyla sosyal semiyotikler ancak belirli alanlara ve problemlere uygulandiginda

anlam kazanirlar.

Semioticon.com (2019) sitesindeki sosyal gostergebilim iizerine kaleme
alimmig bir makalede, sosyal semiyotigin ‘Kurumsal veya sosyal baglamda ne tiir
iletisimsel kaynaklarin kullanildig1i, bu kaynaklarin insanlar tarafindan nasil
ogretildigi, gecerli kilindig1 ve onaylandigi, s6z konusu sonuglarin neler oldugu veya
olabilecegi; birey, sosyal grup ve kurumlarin her zaman kullandiklar1 kaynaklar
kontrol etmelerinden dolayr semiyotik kaynaklarin nasil diizenlendigi” gibi sorulara
da yanit aradig belirtilmektedir. Aslinda toplumsal sistemin, bir sosyal semiyotik
olarak ele alinmasiyla bu sistemin veya Kkiiltiiriin gercekligini yaratan anlamlar

sistemi olduguna da isaret edilmektedir.

Geleneksel gostergebilimden farkli olarak, sosyal semiyotik, isaretleri
gerekgeli fakat gelisiglizel gormemektedir. Bu nedenle, Saussure’nin dnermesine
ragmen isaretlerin anlamlar1 kullanimlariyla birlikte onceden verilmemis ya da
etkilenmemistir. Bunun yerine, anlam iiretmede tasarimciya aktif bir rol verilerek,
sosyal bir siire¢ i¢inde anlam yaratilmaktadir (Jorgensen, 2013:13). Saussure’nin
isaret sistemindeki gelisigiizel kavrami, sosyal bir kavramla eslestirilememistir. Tek
bir acidan eslestirilmistir soyle ki sosyal gii¢, bigim ve anlam iligkisini bir arada
tutmak icin gereklidir. Bu yiizden geleneksel kismi koruduk ve nedensizlik (gelisi
giizel) isaret olusturmada bir Ozellik olmadigini ortaya koyduk (Andersen ve
Digerleri, 2015:146). Dolayisi ile sosyal semiyotikte isaret kavrami, planlanmig

simgesel ikonlardir. Tasarimda bi¢cim ve anlam kombinasyonundaki uygulamalarin

47



rastlantisal olmadigin1  disiiniirsek, planlama kavramini gorsel bir tasarim

olusturmada en giiclii yol olarak belirtebiliriz. Social Semiotics adli kitapta

(Andersen ve Digerleri, 2015:146) konu ile ilgili su climlelere yer verilmistir:
...Kress, Charles S. Peirce’nin simgesel isaret kavraminda,
isareti sadece gorsel bir isaret olarak diistinmeyerek daha genel
bir olgu olarak bir metafor gibi diisiinmiistiir. Bu baglamda
isaretler gercekten bir nedene bagldir yani planlanmis bir
harekettir...Theo van Leeuwen: Isaretler daima gerekgelidir.
Insanlar rastlantisal isaretlere sahip olmak isterlerse, sahip
olabilirler. Fakat bu isaretlerin gelisiglizel oldugu i¢in degil,

insanlarin rastlantisal bir sisteme sahip olmaya karar verdikleri
icindir ve bir anlamda bu bile rastlantisal degildir.

Metaforlarin retorik gorseller olduklarini diisiiniirsek, sosyal gostergebilim
mesajin, sadece sOzli metne baglh olmadigimi  gorsel unsurlarla metnin

kombinasyonuna bagl oldugunu sdyleyebilmekteyiz.

Halliday, dil gramerinin bir kod, dogru climleler iiretmek i¢in bir kurallar seti
olmadigini ancak anlam yaratan bir kaynak oldugunu belirtmektedir (Leeuwen,
2005:3).Gramer, insanlara ger¢ekligin zihinsel bir resmini olusturmaya, i¢lerinde ve
etraflarinda neler olup bittigini anlamlandirmaya olanak saglamaktadir (Kress and
Leeuwen, 2006:15). Halliday’in kendi dil anlayisina dayanarak, Halliday dilin iig iist-
islev tarafindan yonetildigini savundugu sistemik fonksiyonel dilbilimi gelistirmistir.
“Diisiinsel Islev” konusmacinin gergek diinyaya iliskin deneyimini ve konusmacinin
i¢sel diinyasmni betimleyen islevdir, “Kisileraras1 Islev” ise, sosyal iliskiler olarak
sosyal etkilesimleri harekete geciren islevdir. Kisileraras: islev, gonderici ve alici
(ruh hali) ve gondericinin 6ngdrii (yontem) ve yargi ifadesi arasindaki rolleri
diizenlemek i¢in dilin kaynaklarim1 kapsamaktadir. Son olarak, “Yazimsal Islev”,
metnin bir biitiin olarak birlikte hareket ettigini ortaya koyan “baglilik” ve igerik ve
yazi arasinda baglantiyr olusturmamiza yardim eden “uyum” kavramlarini yaratmak
icin dil kaynaklarin1 hazirlamaktadir (Kress and Leeuwen, 2006:15; Jorgensen,
2013:14). Serafini (2014:46) ““ Reading The Visual An Introduction to Teaching
Multimodal Literacy” adli kitabinda bu tig islevi su sekilde agiklamaktadir:

1- Diisiinsel Islev (Ideational Metafunction): Dilin
diisiinceleri ve kavramlari nasil betimledigi,

2- Kisileraras1 Islev (Interpersonal Metafunction): Dilin
gonderici ve alic1 arasindaki iliskileri nasil olusturdugu,
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3- Yazimsal Islev (Textual Metafunction): Dilin belirli
yollarla nasil organize edildigi ile alakalidir.

Bu ii¢ metafonksiyon, insanlarin anlamlar1 karsilikli olarak
alip verdikleri semiyotik bir ¢evre olarak sosyal igerigin
betimlenmesi i¢in kavramsal bir yap1 saglamaktadir.

Halliday, bu islevleri sadece dil alanina uygularken, ilerleyen zamanlarda bu
kavramlar sosyal gdstergebilimin diger semiyotik tiirlerine de uygulanmistir. Kress
ve van Leeuwen, bir gorselin anlam yaratmak ic¢in bu ii¢ ist-islevleri es zamanlh
olarak uyguladigini belirtmektedirler. Halliday’in bu teorisini, Kress ve van Leeuwen
“Anlatimsal Islev (Representational Metafunction), Kisileraras1 islev (Interpersonal
Metafunction) ve Diizensel Islev (Compositional Metafunction)” olarak ortaya

koymuslardir (Jorgensen, 2013:14; Harrison, 2003).

Glinlimiizde, teknolojinin gelismesiyle birlikte grafik tasarim sadece iki
boyutlu gorsel unsurlarla sinirli kalmamig, zaman, ses ve hareket 6geleri de dahil
olarak grafik tasarim farkli boyutlara tagimmustir. Bu 6gelerin kullanilarak, dilin
gorsellestirilmesi yoluyla isaret sisteminin ortaya konmasi, izleyiciyi diisiindiirmekte,
anlamay1 ve algilamayr hizlandirmakta, giidiilemeyi saglamaktadir. Dolayis1 ile
siklikla gelisen kitlesel medyada hareketli yazinin artmasiyla, kinetik tipografi dikkat
ceken bir iletisim araci haline gelmistir. In Reading Images adli kitaplarinda gorsel
iletisimde cercevelemeyi (framing) ele alan Kress ve van Leeuwen, ¢ergevelemenin
¢ok modlu bir prensip oldugunu ortaya koymuslardir. Zamana dayali iletisim
tirlerinde “cerceveleme (framing)” kavrami “ifade etme (phrasing)” kavramina
donlismekte ve konugma, miizik, aktorler, hareket ifadelerini ayiran ritmik dinamik
gibi cesitli tiirler duraksamalar ve devamsizlik gibi semiyotik kaynaklar tarafindan
gerceklesmektedir. Bagka bir deyisle, cerceveleme farkli semiyotik tiirlerde, farkl
semiyotik kaynaklar tarafindan gergeklestirilen bilindik bir semiyotik ilkedir (Kress
and Leeuwen, 2006:124). Bu yiizden sozli dil, fiiller, isimler, ruh hali ve 6znelik-
yiklemlik yapilarina, gorsel iletisim ise ¢erceveleme, renk doygunlugu ve

gostergebilimsel modalite ile ilgilidir (Roth ve Digerleri, 2009).

Son yillarda, dilbilimciler ve sosyal gostergebilimciler tarafindan tipografik
anlam yaratma ve iletisimsel etkileri lizerine arastirmalar yapilmistir. Stockl ve van
Leeuwen, kinetik tipografinin sadece harf formlarinda ve kelimelerde duygusal bir

katman olmadigina ancak dille ve renk, miizik, ses gibi ¢esitli sozsel olmayan tiirlerle
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biitiinlestirilmis multimodal (¢ok modlu) bir gostergebilimsel ifade araci olduguna
inanmaktadir. Bu baglamda, tipografi kendi ¢apinda semiyotik bir moddur (He,
2016:170). Cok modlu veya multimodal analiz, sosyal semiyotik modlar
kapsaminda bir teoridir. Sozel, gorsel, isitsel gibi gostergebilimsel tiirlerle iletisimle
ilgilenmektedir (Linsenmaier, 2011). Bu teori, insan iletisiminin anlaminin sozsel,
gorsel ve isitsel tlirleri kapsayan semiyotik modlar sayesinde olusturuldugunu,
dagitildigint ve belirli bir icerikte anlam yaratmak icin semiyotik kaynaklarin
kullanimi tasarimcinin motivasyonu ve ilgisi tarafindan etkilendigini belirtmektedir
(He, 2016:171). Bu nedenle ¢ok modlu analiz, filmler, animasyonlar ve diger yeri

medya tiirlerini incelemek igin uygun bir yol olabilmektedir (Linsenmaier, 2011).

Gilinimiizde okuyucular daha ¢ok yazili metinlere odaklandiklari giinliik
yasantilarinda gorsel unsurlarin ve grafik tasarim 6gelerini kapsayan multimodal
metinlerle kars1 karsiya kalmaktadir (Serafini ve Clausen, 2012). Ozellikle modern
tipografi alaninda olmak {izere tipografi alaninda c¢alismalar yapan sosyal
gostergebilimci Theo van Leeuwen, kinetik tipografide harf formlarina “renk, ii¢
boyutluluk, element dokusu ve hareket” ekleyerek olasi anlamini sagladigindan
dolay1 tipografinin multimodal 6zelligini vurgulamaktadir (Jarlehed ve Jaworski,
2015). Van Leeuwen, Social Semiyotics Key Figures, New Directions (Andersen ve
Digerleri, 2015) adli kitapta, sosyal semiyotigin kinetik tipografi alanma da

uygulanabilirliligini su ciimlelerle agiklamistir:

Belirli semiyotik bir yontem (mod), bir arag, ¢cevre (medium)
olarak baslayabilir ve sonra bir yonteme doniismektedir. Son
zamanlarda ornek olarak harflerin, kelimelerin ya da daha uzun
yazilarin hareketi oldugu kinetik tipografi hakkinda konugmak
isterim. Artik hareket eden bir alfabeye sahip oldugumuzu
biliyoruz. Kinetik tipografi, ortam saglayicilarla dogrudan
calisan deneysel bir uygulama olarak baslamaktadir. Favori
orneklerimden biri ise sizofren olan Anthony Perkins isminin
oldugu Hitchcock’un oldugu Psycho yazismmin ikiye
boliinmesidir. Kinetik bir metafor ve dongiiniin icadi bu filme
Ozgiidiir. Daha sonradan insanlar sistematik olarak Kinetik
tipografiyi organize etmek igin bir sistem diisiinmeye
baglamiglardir, bdylece kinetik tipografi yazilmis ve
resmilesmistir.
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Modlar, diisiinsel, kisileraras1 ve yazimsal st iglevleri gergeklestiren anlam
olusturan diizenlemenin soyut yontemleri olarak tanimlanmaktadir ve modlar ayni
zamanda sesle birlikte grafiksel olarak ya da her iki medyada prensip olarak da
gerceklestirmektedir. Dolayist ile dil, konusma veya yazi formunda bu g
metafonksiyonu gerceklestirdigi icin mod olarak adlandirilmaktadir. Kress ve van
Leeuven’e gore, gorsel iletisim de cizimler, fotograflar, resimler gibi maddesel
olarak farkli yollarla bu {i¢ islevi gergeklestirdigi icin bir mod olarak ifade
edilmektedir (multimodalkeyterms, t.y.). Bu terim, anlam olusturmak i¢in sosyal ve
kiiltiirel olarak sekillendirilmis bir dizi kaynag: ifade etmektedir...Yontem ornekleri
sayfa iizerinde yaz1 ve gorseli, ekranda ses ve hareketli gorselleri, sekillendirilmis

etkilesimde konusma, jest, bakis ve tavr1 kapsamaktadir.

Sosyal semiyotikte modalite (yaklagim), semiyotik bir kaynagin gercek
degerine gonderme yapmaktadir. Modalite diger bir deyisle, dogrunun ve stratejik
basarisinin bir 6zii ve gostergebilimde gercekligi canlandiran bir metin, isaret veya
tarzin durumu ile ilgili bir terimdir (Vannini, 2007:128; Linsenmaier, 2011). Sosyal
semiyotikgiler semiyotik kaynaklarin nasil dogruyu ifade ettigi ve modalitenin hangi
tiirleriyle dogruyu basardiklariyla ilgilenmektedir. Ornegin Kress ve Van Leeuwen,
dilbilimsel, sessel ve gorsel gibi semiyotik modlarda ortaya ¢ikan farkli formlari

tartigmaktadir (Vannini, 2007:128).

Coklu modalite, iletisimi ve ifadeyi dilden daha fazlasi1 olarak ortaya koyan
disiplinleraras1 bir yaklasimdir...Multimodal yaklasimlar, etkilesim ve ortamlarin
gorsel, isitsel, sekillendirilmis ve mekansal yOnlerinin analizi, koleksiyonu, bunlar
arasindaki  iliskisi  i¢cin  bir yapi, konsept ve metot saglamaktadir
(multimodalityglossary, t.y.). Van Leeuwen, ¢oklu modalitede iki ana agiklamanin
altinda yatan temellere katkida bulunmustur: Bireysel gostergebilim kaynaklarinin
anlam yaratma potansiyelinin kullanimin1 ve haritalandirilmasini arastirmak ve ¢ok
modlu iletisimde anlam yaratmak icin etkilesime girme yontemlerini incelemek
(semioticon.com, t.y.). Bu baglamda van Leeuwen, hareketli gorsellerin herhangi bir
tiriinde olas1 anlam potansiyelini meydana getirmek i¢in iletisimin gorsel, isitsel,

hareket ve mekansal modlarinin bir araya nasil getirildigini incelemektedir.
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Kress ve van Leeuwen gorsel iletisimin sosyal semiyotik analizinin bir
metotunu gelistirmis ve Halliday’in sosyal semiyotik teorisine dayanan ve gorsellere
anlatimsal, kisileraras1 ve diizensel anlamlar1 ortaya koyan ¢oklu modalite yapisini
tamimlamuglardir (Guijarro ve Sanz, 2007). Bu baglamda bir gorselin soyut ya da
somut sekilde etkilesimde bulunarak iletilmek istenen mesajin anlasilabilir bir tiirtini
olusturmaktadir. Semiyotik kaynaklarin tanimi olarak adlandirilan gorsel sosyal
semiyotik, gorsellerle ne sOylenebilir, ne yapilabilir (ve iletisimin diger gorsel
araclariyla) ve insanlar bu araclarla nasil ifade edebilir gibi sorulara yanit

aramaktadir (Harrison, 2003).
2.1.1. Sosyal Semiyotik Teorisinde Gegislilik Sistemi

Halliday’in kendi dil anlayisina dayanarak, Halliday dilin i¢ dst-islev
tarafindan yonetildigini savundugu sistemik fonksiyonel dilbilimi gelistirmistir
(Kress and Leeuwen, 2006:15). Halliday, Sistemik Fonksiyonel Dilbilimde dilin,
sosyal gostergebilimsel olarak algilandigimi belirtmektedir (Yang ve Zhang, 2014).
1960’larda Halliday tarafindan ortaya konulan SFL (Systemic Functional
Linguistics) teorisi, i¢eriksel degiskenlerin, alanin (metnin ne igledigini), durum (kim
iletisim kuruyor) ve kipinin (mesajin ne sekilde iletildigi), dilbilimdeki seg¢imleri
nasil belirlediginin bir modelini ve dilin ii¢ metafonksiyonunda diizenlenmis sistemi
sunmaktadir: Diisiinsel, Kisilerarasi ve Yazimsal Islev (Guijarro ve Sanz, 2007;
Yang ve Zhang, 2014). Kress ve van Leeuwen, Halliday’in islevsel terminolojisini
kullanarak, gorsel sembol olusturmak i¢in kendi bakis acilarin1 bu kavramlara
uyarlamiglardir (Royce, 1999:68). Halliday’in bu teorisini, Kress ve van Leeuwen
“Anlatimsal Islev (Representational Metafunction), Kisileraras1 Islev (Interpersonal
Metafunction) ve Diizensel Islev (Compositional Metafunction)” olarak ortaya

koymuslardir (Jorgensen, 2013:14 ve Harrison, 2003).

Gegislilik sistemi, diisiinsel anlami gergeklestirmek igin ortaya koyulan iki
sistemden biridir. Anlamin dilde nasil kodlandigin1 ve insan deneyiminin siirecler,
katilimcilar ve kosullar agisindan nasil yorumlandigini ortaya ¢ikaran kompleks bir
sistemdir (He, 2016). Dolayis1 ile, disiinsel islev gecislilik sistemi tarafindan
gerceklestirilen farkli deneyim siireglerinin temsilini ifade etmektedir... (Yang ve

Zhang, 2014).
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Bir sonraki baslikta gecislilik sisteminin bir pargasi oldugu anlatimsal islev

ortaya konulacak ve daha sonra gegislilik sistemi ayrintili olarak islenecektir.

2.1.1.1. Sosyal Semiyotik Teorisinde Anlatimsal Islev (Representational

Metafunction)

Son yillarda, Kress ve van Leeuwen gorsel alanda ¢aligmalar yapmak igin
Halliday’in sistematik iglevsel gramerini referans almiglardir. Halliday’in bu ti¢
islevini, herhangi bir iletisim sistemini analiz etmek i¢in temel bir ara¢ olarak

gormektedirler (Yang ve Zhang, 2014).

Herhangi bir semiotik mod, insanlarin deneyimledigi diinyanin bakis acisini
betimleyebilmelidir. Diger bir deyisle, nesneleri, anlatimsal sistemin disindaki
diinyayla iliskilerini temsil edebilmelidir. Diisiinsel metafonksiyona karsilik gelen
anlatimsal islev, gorsel tiirdeki betimsel anlami tanitmaktadir (Yang ve Zhang,
2014). Bu baglamda anlatimsal islev, semiyotik yontemler ve objeler arasindaki

iligkileri ortaya koymaktadir.

Dilbilimsel yapilar gibi, gorsel yapilar ve gorsel siiregler katilimcilarin rolleri
ve belirli kosullarla ile birlikte ortak iliskilidir. Boylece, anlatimsal terimlerde gorsel
ve sozsel modlar arasindaki gostergeler arasi iligkinin analizi, etkin rol almis canli
veya cansiz katilimcilarin tanimina, tanimlanan siirece ya da eyleme, katilimcilarin
ozelliklerine veya niteliklerine ve son olarak hareketin gerceklestigi kosullara ihtiyag
duymaktadir (Guijarro ve Sanz, 2007). Anlatimsal yapilar, “sergilenen hareketleri ve
olaylari, degisim siireglerini, geg¢ici uzamsal diizenlemeleri ortaya koymay1
saglamaktadir (Kress and Leeuwen, 2006:56). Anlatimsal islev, ¢ok modlu bir
grupta, igcerik veya olasi anlamlari, hikayeleri ve kavramlar1 yonlendirmektedir.
Ornegin matematiksel semboller belirli numaralari ya da kavramlari betimlemektedir
(Serafini, 2014:46). iletilmek istenen olasi anlam ya da hikayelerin anlatildig1 cok
modlu bir ortamda, gorsel semboller katilimcilarin 6zellikleri ve bulunduklari
ortamin sosyal kosullar1 dikkate alinarak ortaya koyulmaktadir. Dolayist ile
anlatimsal iglev bu kosullar1 g6z 6niinde bulundurarak, diisiincelerin ve kavramlarin

nasil ortaya konuldugunu arastirmaktadir.

Gorsel ortamlarda ortaya ¢ikan objeler veya nesneler, insanlar, yerler,

gorseller tarafindan betimlenen cesitli unsurlardan olusan “katilimcilar” olarak
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adlandirilmaktadir. Aslinda her gostergebilimsel hareket, biri interaktif katilimci

digeri ise simgelenen (betimlenen) olmak tizere iki tiir katilimciy1r kapsamaktadir.

Interaktif katilimcilar “konusan ve dinleyen ya da yazan ve okuyan, gorselleri

olusturan veya izleyen” katilimcilardir (Yang ve Zhang, 2014). Kress and van
Leeuven (2006:48) bu konu ile ilgili su sekilde agiklama yapmaktadir:

her gostergebilimsel eylemde yer alan iki katilimci

bulunmaktadir: interaktif katilimcilar ve temsil edilen

katilimeilar. Interaktif katilimcilar ve temsil edilen katilimeilar.

[lki iletisim eylemine katilanlar - konusan ve dinleyen, yazan

ve okuyan, goriintiileyen veya goriintilleyen katilimcilar;

ikincisi iletisimin konusunu olusturan katilimcilardir; baska bir

deyisle, konusma veya yazma veya imge ile temsil edilen

insanlar, yerler ve seyler (soyut 'seyler' dahil) ve katilimcilar,

kimlerle konustugumuz veya kimlerle konustugumuzu veya
imgeleri Uirettigimizi ifade eder.

Gorsel gegcislilik sisteminde ya da insanlar, yerler ve unsurlar arasindaki
etkilesimleri, kavramsal iliskileri betimlemek i¢in Kress ve van Leeuwen iki temel
slireci ortaya koymaktadir: Kavramsal ve Hikayesel Siirecler (Royce, 2007:57)
Hikayesel siire¢, tasarim unsurlar1 tarafindan temsil edilen katilimcilarin oldugu
siregiden aktorler ve olaylar1 kapsamaktadir. Kavramsal siireg, betimlenen
katilimcilar iizerinde eylem veya tepki icermemekte, ancak katilimcilart sinif, yapi
veya anlam bakimindan daha genellestirilmis daha duragan ve zamansiz
sunmaktadir. (He, 2016; Kress and Leeuwen, 2006:79). Alttaki semada (Gorsel 24)
Kress ve van Leeuwen gorsel betimlemelerde iki ana siireci ifade etmekte ve
Arnheim’den ‘“hacim, yogunluk (volume)” ve “vektor (vector)” kavramlarini 6diing
almaktadir. Hikayesel / dinamik siirecler bir ya da daha fazla vektorel iligkileri ya da
belirgin olarak algilanmis gorsel varliklar1 kapsamaktadir. (iki insanin ellerini
tutmas1 ya da birbirine bakmas1 vektorler tarafindan gergeklestirilmektedir.)
Kavramsal siiregler ise aksine vektOrler olmadan bu tiir varliklar1 sunmaktadir
(6rnegin bir pasaport fotografi) (semioticon.com, t.y.). Hikayesel yapilar ile
kiyaslandiginda, kavramsal yapilar vektorler olmadan katilimcilarin birbirleri ile olan

genel iliskilerini tasvir etmektedir (He, 2016).
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Sireg Tarleri Hikayesel

PROCESS [~ nharrative
: TYPE ™ vector
Visual — Vektor
representation Kavramsal
Gorsel Betimleme conceptual
Vektor
™. vector

Gorsel 24.: Gorsel Betimlemelerde iki temel kavram (Kress and Leeuwen, 2006:59)

Hikayesel anlatim “katilimcilar bir vektor tarafindan iliskilendirildiginde,
katilimcilar aktif olarak ortaya konulan hareketi yaptyormus gibi temsil edilmektedir.
Bu tiir vektorel modeller “eylem ve olaylarin ortaya ¢ikarilmasi, degisim siiregleri,
gecici mekansal diizenlemeleri” resimlemeye odaklanmaktadir (Yang ve Zhang,
2014). Hikayesel yapilar katilimcilarin anlattim unsurlarmin aktif oldugu siirecte
eylem, tepki, zihinsel veya soOzsel siirecler agisindan bir hareketi canlandirdigini
betimlemektedir (He, 2016). Bu baglamda, aktif olarak eylemin ger¢eklesme
siirecinde interaktif iletisimin iki katilimcis1 bulunmaktadir. Bu katilimeilar bir aktor
ve bir amactan olugsmakta ve eylem siirecini meydana getirmektedir. Eylem stirecleri
maddesel diinyada “yapmak” ve “gerceklesmek (olmak)” fiilerini ifade etmektedir.
Reaksiyon siirecleri ise goz kapaklar1 tarafindan gerceklesmekte ve tepkiyicinin
goriinlim ojesi olarak bakis ve bilince yansiyan bir olay yaratan aktif katilimciy1

kapsamaktadir (He, 2016).
2.1.1.2. Gegislilik Sistemi (Transitivity System)

Halliday'a gore gegislilik sistemi, "deneyim diinyasin1 kontrol edilebilir siireg
tiirleri grubuna doniistiiren bir sistem ve "Konusmacinin dis diinyadaki siireclerle
ilgili deneyimlerini kodladigi bir dizi secenek" olarak tanimlamaktadir (Landa,
2017:13). Sistemik Islevsel Sistemin (Systemic Functional Linguistic) dilbilimsel
sisteminde anlatimsal islev, betimleme olarak tiimceler ve biiylik 6lciide gegislilik
sistemindeki secimler aracilifiyla gergeklestirilmektedir. Bu sistem siire¢ tiirleri ile
ilgili olup, Halliday’a gore “siireg, katilimer ve kosul kavramlar1 gergek diinyadaki

olaylarin dilsel yapilarda en genel sekilde nasil temsil edildigini acgiklayan anlamsal
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kategorilerdir” (Royce, 2007:67) Daha sonra Halliday geg¢islilik sistemini veya siireg

tirlerini alt1 stirece ayirmaktadir (Gorsel 25): maddi, zihinsel, iliskisel, davranigsal,

sozlii ve varolugsal (Bustam, 2011).

Stire¢ Tiiri Kategori Anlamlari Katilimcilar
Maddi: “Yapmak (Doing)’ Aktor ve Amag
Hareket “Yapmak (Doing)’
Olay ‘Meydana Gelmesi

(Happening)’
Davranigsal ‘Davraniyor’ Davranan
Zihinsel: ‘Hissetme’ ‘Hisseden’
Algilama ‘Gorme’ ‘Olay’
Etkileme ‘Hissetme’
Kavrama ‘Diistinme’
Sozsel ‘Soyleme’ ‘Soyleyen kisi, hedef’
Miskisel: ‘Olmak’ ‘Isaret, deger’
Niteliklendirme ‘Atfetme’ ‘Tastyici, Atfetmek’
Tanilama ‘Tanimlama’ ‘Tanimlanan, Tanimlayici
Varolugsal ‘Var olma’ ‘Mevcut’

Gorsel 25.: Gegislilik Sistemi Stiregleri

Nurhayati’nin hazirlamis oldugu tez ¢alismasinda (2016:23) ise bu siiregler su
sekilde belirtilmektedir (Gorsel 26):

Materyal

Yapmak

Bedensel, Fiziksel ve
Maddesel Olarak

Zihinsel

Hissetmek

Duygusal Olarak, Akil ve
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Duyu Ile

Mliskisel Olmak Bazi Niteliklerine Esit
Dilbilimsel olarak,
Sozsel Soylemek .
Imlesim

Fizyolojik ve Psikolojik

Davranissal Davranmak
Olarak

Varolussal Ortaya ¢ikmak Var olmak

Gorsel 26.: Gegislilik Sistemi Stiregleri

Kress ve Van Leeuwen tarafindan Onerilen gorsel imaj gegis sistemi iki ana
tir yapidan olusur: Anlatimsal yapilar ve Kavramsal yapilar. Daha ag¢ik olmak
gerekirse sozel metinler gegislilik sistemi araciligiyla fikirsel bir metafonksiyon elde
eder. Natiiralist gorseller (fotograflar, eskizler vb.) ve matematiksel gorseller
(grafikler vb.) gibi gorsel imgeler, anlati siiregleri ve kavramsal siiregler araciligiyla
betimlenen anlami yerine getirir (Yang ve Zhang, 2014). Hikayesel yapilar,
anlatimsal vektorler tarafindan gergeklestirilen stireclerle, eylem, tepki, zihinsel veya
sozel siirecler acisindan katilimcilart bir eylemi sergiledigini ya da bir seyler
yaptigin1 betimlemektedir. Eylem siiregleri, maddi diinyada "yapmak" veya "olmak™
anlamina gelir ve iki katilimci, bir aktor ve bir hedef igerir (Gorsel 25). (He, 2016).
Siirecin dogasina bagl olarak iki tiir materyal siireci vardir: Yaraticit ve Doniistiiriicii
(Roth ve Nascimento, 2009) Yaratici kavrami, bir katilimecinin var oldugu maddelere
atifta bulunur: “Aksam yemegi pisirdim”, yani pisirmeden Once aksam yemegi
yoktu. Ikinci tiir olan Déniistiiriicii, mevcut bir katilimcinin bazi degisikliklerini ifade
eden ciimlecikleri ifade eder: “Yatagi yapt1”, yani yatak simdi iizerinde eylemsel bir

davranista bulundugu igin diizenli goriiniiyor (Kress and Leeuwen, 2006:189).

Aslan Turisti Yakaladi

Aktor Amag Siireg

Gorsel 27.: Materyal Siireg Tiirii Ornegi
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Gorseller sadece bir katilimciyr kapsiyorsa, eylem stireci genellikte bir
aktorden olusmaktadir. Eylemin bir hedefi yoksa ve kimseye ya da hicbir seye
yonelik degilse siire¢ hareketsizdir. Her haliikarda, islem yapisi her ikisinden de
olusur: Aktor ve Hedef. Hedef "vektoriin yonlendirildigi katilimeidir" (Kress and
Leeuwen, 2006:63-64). Reaksiyon siireci bir ya da daha fazla betimlenen
katilimcimin bakis agisina gore bi¢imlendirilen vektoriin oldugu bir siirectir ve bu
stire¢ iki bilesenden olusmaktadir: Reaktor (Tepki gosteren) ve Olay (Yang ve
Zhang, 2014). Reaksiyon siiregleri, bakiglar tarafindan gergeklestirilmekte ve bu
bakis1 gerceklestiren aktif bir katilimer olarak reaktorii ve reaktoriin tepki gosterdigi
bir olay1 kapsamaktadir (He, 2016). Gorsel 28’de maden suyu igin bir reklam olan
adam, suyun Hedef oldugu (“Adam su icer”) islemsel islem siirecinde aktordiir:
Viicudunun biitiin agis1 temsil edilen iki katilimei arasinda giiglii bir vektor
olusturmaktadir. Bu siire¢ (“Adam su icer”) daha sonra bakis acisinin yoniinden ve
sol kolunun agisindan olusan bir vektor olan kadinin Tepkiyen oldugu bir reaksiyon
yapist olayina doniisiir. Eylemine bir onay giiliimsemesi ile tepki verir " (Kress and
Leeuwen, 2006:67).

Heanh conscious Austral-
lans everywhere are turning
to VITTEL. Pure, still mineral
water, bottled at the source
al VITTEL, in France. A natural
source of the essential mine-
rals, calcium and magnesium
No additives or bubbles.
Pure VITTEL.

Gorsel 28.: Maden Suyu Reklami

Zihinsel siirecler “algilama” siirecleridir...Materyal siirecler maddi diinya ile
ilgili deneyimlerimizle ilgilenirken, diger yandan zihinsel siire¢ler kendi bilincimizin

diinyas1 ile ilgili deneyimlerimizle ilgilidir (Landa, 2017:16). Zihinsel siiregler, bir
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katihmcimin ~ “diislindiigli”  gorsel  formlarda  katilimcilarin  tepkilerini
tanimlamaktadir. Zihinsel siireclerde (Gorsel 29) iki katilimer vardir: hisseden (hissi
veren, diisiinen ya da goren bilingli varlik) ve olay (‘algilanan' - hissedilen, diisiiniilen

ya da goriilen) (Bustam, 2011:26)

Ben Sana Inanryorum

Hisseden Olay Stire¢: Kavrama

Gorsel 29.: Zihinsel Siireg Tiirii Ornegi

Sozsel siiregler, sozli siiregleri kapsamakta ve sembolik olarak sinyallesme,
soyleme, sOyleme, sorma, cevaplama veya daha dogru bir sekilde yapilan fiiller ile
ifade edilmekte, iliskisel siiregler ise varlik ve sahip olma durumlarini igermektedir.
Bir seyi tamimlamak veya bir seye nitelik kazandirmak icin kullanilip
kullanilmadiklarina gére smiflandirilabilirler (Nurhayati, 2016:26-27). Davranissal
stiregler oksiiriik, seyretmek veya dinlemek gibi fizyolojik ve psikolojik davranislari
yansitan siireglerdir. Gramer olarak, maddi ve zihinsel siiregler arasinda yer

almaktadir (Landa, 2017:18).

Kavramsal betimleme siniflandirma, yap1 ya da anlam bakimindan temsil
edilen katilimcilar1 genellestirilmis, zamansiz bir yapiya sahip anlati dig1 bir siirectir
(Yang ve Zhang, 2014). Kavramsal yapilar, hikayesel yapilarla karsilastirildiginda,
kavramsal yapilar vektorler olmadan daha duragan, birbirleriyle genel bir iliskileri
olan katilimcilari kapsamaktadir (He, 2016). Kisacasi, Kress ve Van Leeuwen’in
gorsel gecis sistemi, goriintiilerin anlatimsal islevini analiz etmek ve anlamak i¢in
¢cok Onemli bir ara¢ seti sunmaktadir. Bununla birlikte, model temel olarak

goriintiileri analiz etmek igin tasarlanmistir (Kress and Leeuwen, 2006: 68).

Sidney Teknoloji Universitesi’nde dgretim iiyesi olan Ledo (2013), film acilis
basliklarinin animasyonu iizerine bir kesif c¢alismasi yiirlitmiistiir... Ledo'ya gore,
animasyondaki siirecler iki tiirdiir: Doniistimsel (katilimcilarin durumu) ve Eylemsel
(katilimcilarin somut eylemleri). Doniistimsel siirecler, “Katilimcilart gerceklestiren
ve doniistiiren” ve katilimcilarin varhiginda veya dogasinda bir degisiklik anlamina
gelmektedir ( He, 2016; academia.edu, t.y.). Dahasi iki alt gruba ayrilirlar: varolussal

ve niteliksel. Birincisi katilimcilarin maddi  goriiniirliigiiniin varliginin ya da
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yoklugunun ortaya ¢ikmasi siirecine atifta bulunurken ikincisi katilimcilarin bir veya
birkag niteligiyle birlikte kendilerini doniistiirdiigli siirecleri ifade etmektedir (He,
2016).

Leeuwen ve Djonov, “Notes Towards A Semiotics Of Kinetic Typography”
adli (2015) makalelerinde Ledo’nun film jeneriklerindeki gegislilik sistemi iizerine
yapmis oldugu aragtirmay1 su sekilde belirtmislerdir:

Ledo, bir durumun veya bir kimligin degisimini ve
katilimcilarin ya da onlarin pargalarmin yer degistirmesini
iceren iki g¢esit silireci ortaya koymaktadir. Birincisinde,
katilimcilar goriinebilir veya yok olabilir; boyut ya da renk
degisebilir; baska bir katilimci tiiriine
dontisebilmektedir...Ikincisinde  ise, katilimcilarin = veya
konumlarinin fiziksel olarak yerinden edilmesi, diisme,
ziplama veya yakalama gibi eylemleri veya bir Katilimcinin
digerine dogru sigramasi, ezmesi veya birbirini eritmesi gibi
islemleri ifade eder.

Eylem siirecleri, aktorler tarafindan gergeklestirilen somut eylemleri
gerceklestirir  (He, 2016). Kress ve Van Leeuwen'in anlatimsal yapilari,
animasyondaki eylemsel islemler hem hareketli hem hareketsiz olabilir (Kress and
Leeuwen, 2006:68).

Kosul, siire¢ hakkindaki herhangi kosulsal bir bilgidir. Kosul kavrami
gecislilik sisteminde, zaman (zamansal); yer (mekansal); araglar, nitelik ve
karsilagtirmay1 iceren yontem, sebep ve amag olgularindan olusan olay, eslik, konu
ve rol gibi tiirlerden olusmaktadir (Nurhayati, 2016:31). Bu kosul olgulari animasyon
dilinde sadelestirerek 3 kavrama indirgenmistir. Ledo, siire¢ tiirlerinin yani sira,
zaman, mekan ve ortam kosullar1 gibi animasyondaki bazi 6nemli unsurlar1 da
tanimlamaktadir. Animasyonda, bunlar genellikle bir katilimcinin veya siirecin bir
parcast olarak grafiksel olarak gosterilmektedir: Tasarim unsurlarinin konumu,

aralarindaki mesafe, zaman siiresi vb. (He, 2016).

Sonug olarak Ledo, Kress ve van Leeuwen gibi Sistemik Islevsel Dilbilimdeki
gecislilik teorisindeki siireglere paralel olarak kinetik tipografiyi gramerle birlikte bir
dil olarak tanimlamaktadir. Kinetik tipografi sadece kelimeler iizerinde duygusal bir
ortiisme degil, kendi basma bir ifade aracidir ve katilimcilarin harfler, kelimeler,

climleler, paragraflar, resimler, soyut grafik unsurlar1 ya da bunlarin kombinasyonlar1
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olabilecegi animasyon hareket dilinin sadece bir acisidir. Bu katilimcilar animasyon
yolu ile birbiri ile iliskilendirilerek bir biitiin olusturmaktadir (Leeuwen ve Djonov,
2015).

Kisacasi, Ledo’nun hareketli goriintiiler veya animasyonlar konusundaki
gecislilik sistemi calismast bize dis diinyadaki deneyimsel anlamin canlandirilmasi
konusunda yeni bilgiler vermektedir (He, 2016). Kinetik tipografide tipografinin
doniistimii, birlesmesi ve ayrilmasi, goriinmesi ve kaybolmasi gibi efektler
animasyonun doniisiimsel ve eylemsel siirecini agik bir sekilde ortaya koymaktadir.
Kress ve van Leeuwen’in gorsel dildeki sosyal gostergebilim teorisi daha ¢ok statik
gorseli ifade etmesine ragmen, hareketin ve zaman kavraminin dahil oldugu ¢ok
modlu ortamlarin zeminini olusturmaktadir. Ledo bu teoriyi animasyon ortamina
uyarlamaktadir. Bilgisayar teknolojisi ve internetin kullanilabilirliginin artmasiyla,
yeni kitle iletisim araglarindaki reklamlarda giderek daha fazla goriintli ve metinler
canlandirilmaktadir. Bu nedenle, kinetik tipografinin anlam kazanma potansiyelini

incelemek i¢in daha fazla veriye ve vakalara ihtiyag¢ bulunmaktadir (He, 2016).

2.2. Kinetik Tipografi Ornek Uygulamalarinin Gegislilik Sistemi

Acisindan Incelenmesi

"Kinetik tipografi" terimi, gercek hayatta kinetik hareketi temsil eden
tipografi i¢in kullanilabilir ancak ekrandaki tim degismeler kinetik hareketi temsil
etmedigi i¢in dinamik tipografi drneklerini "kinetik" olarak tanimlayamayiz. Kinetik
tipografi tanimini dogru yapabilmek i¢in duygu aktarimindaki roliinii ele almak

gerekmektedir (Boyraz, 2017:154).

He, (2016) “Transitivity of Kinetic Typography: Theory and Application to A
Case Study of A Public Service Advertisement” adli makalesinde ‘Family’ adli kamu
reklamnin1 gegislilik sistemi agisindan analiz ederek Kress ve van Leeuwen’in
eylemsel, zihinsel, s6zsel siire¢leri ve kosullari ile Ledo’nun eylemsel ve doniistimsel
slireglerine ticiincli olarak “anlatimsal” kategorisini eklemistir (Gorsel 30). Bu
kategoride Halliday’in siire¢ tiirleri ifade edilmis bir de bu siireclere “duygusal
stireg” eklenerek Kinetik tipografide gecislilik sistemi tablosunu ortaya koyulmustur
(Gorsel 31). He (2016), kinetik tipografide hikayesel betimleme yaratmak igin

kullanilan kavramsal anlamlar1 ve katilimcilarin duygusal ifadelerini analiz etmek
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icin “Anlatimsal” kategorisine ‘duygusal siire¢” kavraminin eklenmenin gerekliligini
vurgulamaktadir. Bununla birlikte He, eylemsel, isitsel ve gorsel kavramlarin bir
arada oldugu cok modlu ortamlarda anlam yaratma kosullarinin nasil oldugunu

aciklamak i¢in bu kavramlarin 6nemli bir yeri oldugunu belirtmektedir.

Table 1. Synopsis: CCTV’s PSA ‘Family’.

No. Screen captures Descriptions
1 ' h The English word FAMILY appears as a family
Ll J where ‘F, ‘M’ and ‘T are the family members.
ARV
2 ‘F’ notices the discomfort of ‘I’ and ‘M’ holds and
"( opens an umbrella for T.
3 ? —— ‘F’ stretches his arms to provide protection for the

At

4 E — ‘F’ protects the family and ‘M’ cradles T.
ARUIGYE

nummur

5 T jumps, bumping against the protecting arm of ‘F.

6 ‘F’s ‘arm’ is hurt as a result and ‘M’ is angry with T
‘M’ loses her temper.

7 ‘M’ scolds and criticizes T.

8 @ o ‘F’ and ‘M’ shed tears.
uﬂu&

9 @_ T grows up as time goes by.

h..un- zunee

= — T P
10 _:% N F’ gets old and bent.

_UUQ. [&:

ZERRNNS DHATANT

11 ‘M’ becomes old and thick-waisted.

RENAELCEN

12 i T stretches his ‘arms’ to protect the whole family.

it
74

ey o7 ermn ocrunimil

Gorsel 30.: ‘Family’ adli Kamu Reklam1 Analizi
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— Hareket (+Aktor + Amag)
— Eylemsel
— Hareketsiz (+Aktor -Amag)

— Davranissal
— Zihinsel (+Hisseden + Olay)

__ Suire¢Turleri (— Anlatimsal

— Verbal (+Séyleyen Kisi +ifade Tarzi +Amag)

L— Emotional (+ifade Edici +Duygusal icerik +Amag)

— — Niteleyici (+Aktor)
Gegislilik _| L— Donusiimsel

Ayarlar
— Kosullar EY&ntem
Aragsal

Gorsel 31.: Kinetik Tipografide Gegislilik Sistemi Tablosu

Sistemi
— Varolussal (+-Aktor)

Kinetik tipografi teknigi ile hazirlanmis televizyon reklam filmleri, en 6nemli
Ozellikleri miimkiin olan en ayrintili sekilde yakalamak igin, tekrar tekrar izlenerek
filmin en belirgin 6zellikleri belirtilmistir. Her bir hareket eylemi veya doniistimii ele
alinarak, tasarim unsurlari aragsal olarak renk, ses gibi kavramlar agisindan tarif
edilmektedir... Katilmcilarin  goérsel eylemlerini tasvir ederek izleyicileri
etkilemektedir. Doniisiimsel ve varolugsal siiregler harf kiimelerinin gériinmesini ve
kaybolmasini temsil etmek i¢in kullanilmaktadir (He, 2016). Sonug olarak kavramsal
anlamlar elde etmek i¢in eylemsel siiregler kullanilmaktadir. Bu eylemsel siiregler,

gorsel ve isitsel kaynaklarla desteklenerek farkli yontemlerle ortaya konulmaktadir.
2.2.1. Coca Cola Reklam Filmi

Coca Cola reklam filminde, kolanin tanitimini yapmak amaciyla seslendirilen
metin paralelinde eylemsel siiregler meydana getirilmistir. Dolayisi ile reklam temel
olarak katilimcilarin gorsel eylemlerini tasvir ederek izleyicilerini etkilemektedir.
Halliday’in anlatimsal islev teorisindeki hikayesel siire¢ kavrami dogrultusunda
izleyiciyi etkilemek icin, eylemler gorsel ¢izimler ve tipografi ile ortaya koyularak
izleyicinin toplumsal deneyimlerinden faydalanilmaya calisilmistir. Oncelikle
belirtmek gerekir ki Coca Cola markasinin kurumsal kirmizi rengi kullanilarak,

izleyici markanin varligina ikna edilmeye c¢alisilmistir. Burada kirmizi renk, sosyal
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gostergebilimde toplum tarafindan ortak kabul edilen bir kavram olarak ortaya
konulmaktadir. Van Leeuwen’in belirttigi gibi (2011:85) “Renk, cagdas yasamda iki
acidan 6zel bir rol oynar: Kimlik ve Yazimsal Anlam Yaratma. Yazimsal anlam
yaratma agisindan reklam boyunca kullanilan renkler hikayenin farkli sahnelerini bir
biitiin olarak birlestirmeye yardimci olmaktadir (He, 2016). Reklam filminde devaml
sige siluetinin yer almasi, marka ile betimlenen katilimcilar ve interaktif katilimeilar
arasinda bir bag kurulmasimi saglamaktadir. Ayrica bu siluetin uzamsal diizlemde
farkl1 boyutlarda kullanilmasi Ledo’nun doniisiimsel stiregleri ile alakali olup,
algilayicinin - dikkati ¢ekmektedir.  Sonug¢ olarak bu sise silueti, gecislilik

sistemindeki “kosullar” kategorisinde ‘aragsal kosullar’ se¢cenegine dahil olmaktadir.

Reklam filminde, tasarim unsurlarinin bigimsel olarak kullanimina baglh
olarak davranigsal, zihinsel, sozsel ve duygusal siirecler ortaya konulmaya

calisilmgtir.

Sise sillietinin bir kisminda davranigsal siire¢ agisindan sagdan sola kayan
yazi teknigiyle olusturulan “What is Coca Cola” vurgulu bir sekilde seslendirilerek
(Gorsel 32) ‘isitsel eslik’ yontemiyle izleyicinin dikkati ¢ekilmeye calisilmis, Coca
Cola yazist kendi logosuyla kullanilarak izleyicide ‘zihinsel siirecte kavrama’
meydana getirilmeye calisilmistir. Bu zihinsel siirecte kavrayan kisi izleyici, olay ise
logonun kullanilmasidir. Bununla birlikte “What is Coca Cola” yazisit yine ayni
kurumsal renkte kullanilarak izleyicinin algis1 dagitilmamis ve tasarimsal agidan bir

biitiinliik saglamigtir.
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Cettol

Gorsel 32.: Coca Cola Reklam Filminin Ekran Goriintiileri
“Is it an excuse to get together” yani “Bir araya gelmek i¢in bir bahane mi?
Climlesini zihinsel siiregte canlandirmak igin Oncelikli olarak masada oturan iki
kisinin gorseli belirmekte daha sonra metin ortaya ¢ikmaktadir. Burada katilimcilarla
kavramsal bir anlam olusturmaktan ¢ok, metnin birebir anlami ifade edilmistir. “Is it
an excuse to get together” citimlesi film karesinde bir eylemin i¢indedir fakat yapisal

olarak bir eylemde bulunmadigi icin ‘eylemsel siirecte hareketsiz’ kavrami ile ifade
edilebilir.

Sise, masa, insanlar ve giines figiirleri (Gorsel 33) ‘aragsal kosul’ olarak
metni desteklemek icin kullanilmislardir. insan figiirleri ise bir masa etrafinda bir
araya gelerek sicak havanin altinda kolalarini igmektedirler. Masanin merkezinde ise
Coca Cola logosunun bulundugu bir sise figiirii daha bulunmasi, marka agisindan
sohbet ortaminda icecegin ana unsur oldugunu vurgulamaktadir. Giines figiiri
eylemsel olarak dalgalandirilarak havanin ¢ok sicak oldugunu ve Coca Cola’nin
sicak havalarda daha cok tercih edilebilecegi izleyicinin bilingaltina ‘zihinsel siire¢’
olarak yerlestirilmeye ¢alisilmistir. Zihinsel siirecte algilama, etkileme ve kavrama

kavramlari ortaya konulmustur. Burada gilines unsuru ve insanlar eylemsel bir sekilde
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canlandirilmiglardir yani hem aktér hem de bir ama¢ bulunmaktadir. “Beraber”
anlamina gelen “Together” kelimesi ise anlamin1 zihinsel olarak ortaya koymak igin
‘to’ giinesin i¢inden ‘gether’ ise sag taraftan gelerek birlesmektedir. ‘to’ ve ‘gether’
vektorleri birbirlerine dogru gelerek iki katilimei arasinda giiglii bir reaksiyon
olusturmaktadir. “Together” kelimesinin mekansal olarak kisilerin iist kisminda
kullanilmasi, izleyiciye, Coca Cola’nin bir araya gelmek icin bir neden oldugunu
ifade etmektedir. Burada bir 6nceki film karesine paralel olarak ayni yazi karakteri

ve ayn1 kurumsal renkleri kullanilmasiyla marka biitlinliigli devam ettirilmektedir.

\\\\ together .

le it sy avecatomsealt-

Gorsel 33.: Coca Cola Reklam Filminin Ekran Goriintiileri

Coca Cola’nin ortaya c¢ikis tarihini, zaman kavramini zihinsel olarak
hissettirebilmek i¢in rakamlar varolugsal olarak farkli boyutlarda kullanilmis, daginik
pozisyondan bir hizaya getirilmistir. 1886’dan beri nesilden nesile Coca Cola
giilimsemeyle hatirlandigin1 belirten film karelerinde yani “Since 1886 Coco Cola
has been passing on smiles from generation to generation” ifadesinde (Gorsel 34)
‘gecmek’ anlamina gelen “passing” kelimesi ve ‘giilimsemek’ anlamina gelen
‘smile’ kelimesi giilimseyen formda kayan yaz1 seklinde hareketlendirilerek,
‘passing ve smile’ kelimesi fizyolojik olarak insan davranisi olan giiliimseme
hareketi ile nitelendirilmistir. ‘From generation to generation’ kelimelerinin ifade

etmek i¢in ise egik agiyla olusturulan bir vektorle, sise figiirlerinin farkli boyutlarla
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varolugsal olarak kullanimiyla ve kelimelerin sise figiirleri tarafindan ortaya
cikarilmasiyla derinlik yaratilarak simdiki zamandan ge¢mise dogru gondermesi
yapilmaktadir. Bu zihinsel siirecte ama¢ simdiki zamandan ge¢mise dogru kavramin
yansitmak olduguna gore vektor, amaca dogru hareket etmekte ve hisseden ile olay
arasinda baglant1 saglamaktadir. Bununla birlikte sise figiirleri yapisal olarak bir
eylemde bulunmayip sadece ses esliginde c¢ogaldigindan dolayr eylemsel siirecte

‘hareketsiz’ kavrami ile tanimlanmaktadir.

Yazi karakteri olarak yine aymi font kullanilmis fakat izleyicinin algisini

‘From generation to generation’ ifadesine yoneltmek i¢in siyah renk kullanilmistir.

Gorsel 34.: Coca Cola Reklam Filminin Ekran Gorintiileri

9% ¢¢

“We have been giving kids scholarhips™ “Cocuklara burs veriyoruz” derken

‘s’ harfinin tiizerinde kep goriintiisii (donilislimsel siirecte varolussal) ortaya
cikartilarak 6grenci kavrami, ‘anlatimsal siiregte zihinsel ve davranigsal’ kavramlari
acisindan canlandirilmak istenmistir (Gorsel 35). ‘S’ harfinin {izerinden beliren kep
goriintlisii ‘eylemsel siirecte hareket’ kavrami ile olusturulmustur. Kep figiiriiniin
siyah renkte kullanilarak algi 6grenci, ve burs kavramina yonlendirilmistir. Burada
kep figiirii, gecislilik sistemindeki ‘kosullar’ kategorisinde ‘aragsal kosullar’

kavramina girmektedir.

‘Erkenciler ve gececiler’ gibi anlamina gelen “Like early birds and all
nighters” karelerinde erkenci ifadesini yansitmak icin bir elin lambanin i¢ini ¢ekerek

giinii aydinlattigin1 gérmekteyiz yani film karesinde kirmizi renk olan arka plan
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beyaz renge doniismektedir. ‘Birds’ kelimesi, kus figiirii ile desteklenmektedir.
Tipografinin disinda ortaya ¢ikan el, lamba ve kus figiirleri betimsel anlatimi
desteklemek i¢in ‘aragsal kosullar’ olarak kullanilmakta ve ‘doniisiimsel siirecte
varolussal’ kategorisine girmektedir.  “Gece ag¢ik restoran” anlamina gelen “All
nighters” ifadesinde ise ayni el tekrardan ipi ¢ekerek hava kararmakta yani ekran
siyaha donmektedir. Burada beyaz arka plan giindiizii, siyah arka plan ise geceyi
simgelemektedir. “Like early birds” yazisi eylemsel bir siiregte bulunmaktadir fakat
yapisal olarak sabit kaldigi i¢in ‘eylemsel siirecte hareketsiz’ kavramina girerken,
“All nighters” yazis1 ise agik restoran ifadesini betimlemek icin eylemsel olarak
geriden One dogru canlandirarak niteliksel olarak ‘uyaniklik’ kavramina atifta
bulunmakta, ‘Anlatimsal siire¢’ ac¢isindan ise ‘zihinsel’ kavrami ortaya

koyulmaktadir.

Tasarimsal olarak beyaz arka plan tizerinde yazilar ve gorseller sadece siyah
renkte kullanilarak sade bir diizen olusturulmustur. Yazi karakteri degistirilmeyerek,

reklam filmindeki butiinlik devam edilmektedir.

We've been giving

kids scholarships

Like the and the
arly birds all-nighters

Gorsel 35.: Coca Cola Reklam Filminin Ekran Goriintiileri
“And you can get to enjoy what matters most Coca Cola” reklam karelerinde
yazilar tekrar sise siliietinin igine yerlestirilerek Coca Cola kurumsal logosu ortaya
¢ikmakta ve markanin kurumsal rengine geri doniilmektedir (Gorsel 36). Burada

kelimeler eylemsel siire¢ olarak hizli gegislerle yukart dogru kayarak dinamizm
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meydana getirilmis izleyicide onlar1 memnun edecek en Onemli seyin ne oldugu
meraki uyandirilmast saglanmistir. Uyandirilmak istenen bu ‘merak’ duygusu
‘anlatimsal siirecte duygusal kavrami’ kategorisi ile baglantihidir.  Kimi kelimeler
siyah kimi kelimeler kirmizi olarak kullanilarak hizli geciste ayirt edicilik
yaratilmigtir. Daha sonra seslendiren kisi kendinden emin bir ses tonuyla Coca Cola
logosu tanitarak izleyicinin merakini gidermis, zihinsel silirecte gérme ve kavrama
olgularint meydana getirmistir. Diplemek, son yudumuna kadar igmek anlamina
gelen “Drink Up” fiili ise sise siluetinin en altina yerlestirilmis, ardindan diger
yazilarla birlikte sisenin biitiinii gosterilerek, izleyiciye “dolu siseyi son yudumuna
kadar i¢” mesaj1 verilmistir. Sise siluetinin tamami, Coca Cola kurumsal miiziginin
baslangiciyla uyumlu bir sekilde ortaya cikarak, sisenin i¢indeki kelimeler miizigin
ritmine paralel olarak teker teker soniik hale getirilerek sadece Coca Cola logosu
kalmaktadir. Coca Cola logosu, kurumsal miizigi ile desteklenerek izleyici iizerinde

giicli bir etki birakilmistir. Burada sadece sise silueti, aragsal kosul olarak

A\ ljvy

kullanilmistir.

Gorsel 36.: Coca Cola Reklam Filminin Ekran Goriintiileri

2.2.2. Blade Runner Filminde Gegen “Tears in Rain” Adli Monolog
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Blade Runner filminde gecen “Tears in Rain” adli monolog, Bullfinch Film
tarafindan bir kinetik tipografi uygulamasi olarak tasarlanmistir (Gorsel 37).
Uygulamada gegen monologdaki ifadelerin anlamlarin yansitilmasi i¢in eylemsel
siirecler kullanilmis ve bu eylemsel siireclere ses eslik etmistir. Helvetica yazi
karakteri ile hazirlanan bu uygulamanin her bir film karesi koyu maviden acik
maviye gecisliligi olan bir arka plan {izerine yazilar beyaz olarak tasarlanmistir.
Konugmanin igerigi ve ses tonunun sakinligi agisindan sade bir tasarim
amaclanmis, izleyicinin dikkati sadece konusmanin igerigine verilmek istenmistir.

Konugmanin igerigi su sekildedir:

“I’ve seen things you people wouldn’t believe. Attack ships on fire off the
shoulder of Orion. | watched C-beams glitter in the dark near the Tannhduser Gate.

All those moments will be lost in time, like tears in rain. Time to die.”

“Insanlarin inanmayaca@1 seyler gordiim. Saldir1 gemileri Orion agiklarinda
ateste... Tannhduser Kapisi yakininda karanlikta C-1sinlarinin parildamasini izledim.
Tiim bu anlar zamanla kaybolacaklar, sanki... yagmurda gdzyaslar1 gibi. Olme

zamani.”

things

you’

Gorsel 37.: Blade Runner Filmi “Tears in Rain” Adli Monolog i¢in Hazirlanan Kinetik
Tipografi Uygulamasi
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“I’ve seen things you people” metninde, ‘sozsel’ acidan sdyleyen kisinin
ifade tarzina gore kelimeler yani katilimcilar hareketlendirilmistir. “You’
kelimesinden ¢ikan ‘people’ kelimesi anlamini ifade etmek i¢in insan figiirleri cogul
olarak eszamanli bir sekilde kullanilmistir. Buradaki insan figiirleri, ‘people’
kelimesini desteklemek i¢in kullanildigindan dolay1 gegislilik sistemindeki ‘kosullar’®
kategorisindeki ‘aragsal kosul’ kavrami ile iligskilendirilmektedir. Ayrica ‘people’
kelimesinin anlami insan figiirleriyle birlikte ortaya g¢ikmasi, izleyicide zihinsel

stireci harekete gecirmektedir.

Yukaridaki metnin devami i¢in hazirlanan “wouldn’t believe” karesinde ise
insanlarin gordiiklerine inanmayacaklarini ifade etmek i¢in, diger film karesindeki
gibi insan figirii kullanilmistir (Gorsel 38). Buradaki insan figiiri de ‘people’
kelimesini desteklemek i¢in kullanildigindan dolay1 gecislilik sistemindeki ‘kosullar’
kategorisindeki ‘aragsal kosul’ kavrami ile iliskilendirilmektedir. Ayrica ‘people’
kelimesinin anlami insan figiirleriyle birlikte ortaya g¢ikmasi, izleyicide zihinsel
stireci harekete gecirmektedir. Her iki film karesinde de yazilar eylemsel bir siireg
icerinde bulunmakta fakat yapisal olarak bir eylemde bulunmadiklari i¢in ‘eylemsel’
siiregte  ‘hareketsiz’ kavrami kapsamindadir. Insan siluetinde, gérdiiklerine
saskinliktan dolay1 inanmayacaklarini betimlerken, ‘varolussal’ olarak bir agiz ortaya
¢ikmakta ve bu agiz duygusal siire¢ agisindan saskinlik duygusunu yansitmak igin
saskinlik veren bir ifade ile canlandirilmaktadir. Ayrica eszamanli olarak ‘believe’
kelimesi de insan figiirlinden sag tarafa dogru hareketlendirilerek kavramsal anlam

pekistirilmektedir.

wouldn’t

Gorsel 38.: Blade Runner Filmi “Tears in Rain” Adli Monolog i¢in Hazirlanan

Kinetik Tipografi Uygulamasi
“Attack ships on fire off the shoulder of Orion” sahnesinde ‘Attack’
kelimesinin ‘A’ harfi saldir1 anlamimi ifade etmek i¢in saldir1 efekti verilerek

hareketlendirilmis, ‘anlatimsal siire¢’te hem ‘davranissal’, hem <zihinsel’ hem de
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‘duygusal’ kavramlari ile iligkilendirilmistir (Gorsel 39). ‘A’ harfine saldirtyormus
seklinde efekt verilmesi ‘davranmigsal’, saldirmasi ve bunu izleyicinin kavramasi
‘zihinsel’, saldir1 ifadesinin olumsuzlugunu hissettirmesi ‘duygusal’ dir. ‘Eylemsel
siire¢’ acisindan ise yapisal olarak bir eylemde bulundugundan dolayr ‘hareket’
kategorisine dahil edilmektedir. Orion agiklarinda bu saldirinin oldugunu betimlemek
icin ise ¢izgisel olarak soyutlanmis bir haritadan destek alinmakta ve bu harita

‘kosullar’ kategorisinde ‘aragsal kosul” kapsamina girmektedir.

= b

Attack ships

off the
shoulder of

Orion

Gorsel 39.: Blade Runner Filmi “Tears in Rain” Adli Monolog i¢in Hazirlanan

Kinetik Tipografi Uygulamas

“| watched C-beams glitter in the dark near the Tannhduser Gate.” Ciimlesi
icin hazirlanan film karesinde, C-isinlarinin parildamasini izledigini betimlemek i¢in
‘C’ harfi insan kafas1 yerine kullanilarak ‘doniisiimsel siiregte’ niteleyici kavrami ile
iligkilendirilmistir yani ‘C’ harfi fizyolojik olarak insan bedenine atifta
bulunmaktadir (Gorsel 40). “Watched’ kelimesi yerine kullanilan g6z figiirii uzamsal
diizlemde ‘aragsal kosul’, kavrama acisindan ise zihinsel siire¢ ile
bagdastirilmaktadir. Bu film karesindeki katilimcilar, bir eylem siirecinde
bulunmaktadir fakat kendi Ozlerinde bir eylemde bulunmadiklarindan dolay1

‘eylemsel siirecte’ ‘hareketsiz’ kavrami kapsamindadir.

Karanlikta parildamalari izledigini betimlerken “glitter in the dark near”
Obegi, biiyliyerek ekrani kaplayan beyaz goz figiirliniin icinde mavi renk verilmis bir

sekilde belirmektedir. Mavi renk kullanilarak tasarim biitiinligii saglanmustir.
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Tannhduser kapisinin yakininda bu pariltiyr gordiigii icin “Tannhduser Gate” adi
“glitter in the dark near” yazisinin bulundugu g6z bebeginin yanindan ‘doniistimsel

stiregte’ varolussal olarak ortaya ¢ikmaktadir. Biitiin bu eylemler, anlatilmak istenen

ifadelerin kavranmasi i¢in zihinsel siirece hizmet etmektedir.

’'ve { <G> beams

(o

A

Tennhduser
Gate

Gorsel 40.: Blade Runner Filmi “Tears in Rain” Adli Monolog i¢in Hazirlanan

(2
(O
®-)

Kinetik Tipografi Uygulamast

“All those moments will be lost in time” film karesinde “All” kelimesini,
seslendiren kisi ‘biitiin’ ifadesinin agirligini vurgulamak igin sert bir sekilde sdylemis
ve Oncelikli olarak uzamda tek bagina biiyiik boyutlarda kullanilmistir (Gorsel 41).
“Moment” kelimesini isaret eden “those” baglac1 “all” kelimesinden ¢ikip biiyliyerek
ekrani kaplamakta, bu kelimeden de “moments” ve daha sonra “will be lost” yazilari
belirmektedir. “in time” kelimesini kavramsal olarak betimlemek igin ise saat figiirii
kullanilmaktadir. “time ve in” kelimeleri yelkovan ve akrep uglarina yerlestirilerek
saat yoniinde déonmektedir. “in time” kelimelerinin, zaman kavramini ifade etmesi
icin gorsellestirilmesi, ‘eylemsel siire¢’ agisindan hareket, ‘anlatimsal siireg’

acisindan zihinsel, ‘doniistimsel siire¢’ agisindan ise niteleyici kavramlari ile iliskidir.
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Gorsel 41.: Blade Runner Filmi “Tears in Rain” Adli Monolog i¢in Hazirlanan

Kinetik Tipografi Uygulamasi

“Like tears in rain” kelimelerini kavramsal anlamlar olarak ifade
etmek i¢in ‘doniisiimsel siire¢” kavramindan yararlanilmistir (Gorsel 42). ‘Eylemsel
stire¢’ olarak katilimcilart betimlemek gerekirse, like kelimesinden gézyas1 anlamina
gelen “tears” kelimesi ve eszamanli olarak gozyasini kavramsal olarak betimleyen
virgiiller yukaridan agag1 dogru sesle paralel olarak inmektedir. “in rain” kelimesi de
“tears” kelimesi ile birlikte ayn1 anlama gelmese de kavramsal olarak ayni hareketle
betimlenebileceginden dolay1r “tears” kelimesinin geldigi yerden asagi dogru hem
virgiillerle hem de “tears” kelimesi ile birlikte inmektedir. Burada virgiiller, gozyasi
ve yagmur damlalar1 kavramlarini simgelediginden dolay1 fizyolojik olarak insan1 ve
dogay1 niteleyici bir 6zellige sahiptir. ‘Anlatimsal siire¢’ acisindan ise bu eylemlerin
gerceklesmesi kavrama agisindan zihinsel, gozyasi canlandirildigi igin duygusal

kavramlart ile iligkilendirilebilir.
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Gorsel 42.: Blade Runner Filmi “Tears in Rain” Adli Monolog i¢in Hazirlanan

Kinetik Tipografi Uygulamasi
Son film karesinde ise “time to die” yani 6lme zamani climlesi
betimlenmeye calisilmistir. Oliim kavrami dinsel olarak Hristiyanligi cagristirdig
icin ve Hristiyanlik ilkelerine gore gomiilecegi i¢in, uzam merkezine hag¢ isareti
yerlestirilmistir (Gorsel 43). “Time to die” kelimeleri hag isaretinin ii¢ ucundan
soldan, yukaridan ve sagdan ¢ikmaktadir. Kullanilan hag¢ isareti kavramsal anlami

desteklemek i¢in ‘aragsal kosul” kategorisi kapsamindadir.

Gorsel 43.: Blade Runner Filmi “Tears in Rain” Adli Monolog i¢in Hazirlanan

Kinetik Tipografi Uygulamasi
2.2.3. Albert Oriol Tarafindan Hazirlanan “Be Water” Adh Kisisel
Kinetik Tipografi Uygulamasi

“Be Water” adl1 calisma Albert Oriol tarafindan tasarlanip hazirlanan kisisel
kinetik tipografi uygulamasi 6rnegidir. Uygulamada gegen ifadelerin anlamlarin
yansitilmasi i¢in eylemsel siirecler kullanilmis ve bu eylemsel siireclere ses eslik
etmistir. Uygulamada gecen metinlerin hareket siirecine eszamanli olarak
seslendirme de eslik etmektedir. Bu eslik etme, gecislilik sisteminde “kosullar”

kategorisindeki ‘yontem’ secenegi ile alakalidir. Uygulamadaki katilimcilar
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harekete uygun olarak sozciiklerin anlamimi ifade etmek i¢in sade bir formda
hareketlendirilmistir. Metni seslendiren kisi, 6giit verici ve sakin bir sekilde
konustugundan dolayi, ¢ogunluka serifsiz bir yazi karakteri kullanilmis fakat ayirt

ediciligi saglamak icin kimi yerlerde serifli bir yazi karakteri kullanilmistir.

EMPTY

—— your ——

MIND

e b
FORMLESS

EMPTY EMPTY

o FAYET

MIND

be

FONMLENN

EMPTY

— your —

Gorsel 44.: “Be Water” Adli Kinetik Tipografi Uygulamasi
Yukaridaki film karesinde “Empty your mind. Be formless. Be Shapeless.

“Zihninizi bosaltin. Bi¢imsiz olun. Sekilsiz olun.” metinleri canlandirilmistir (Gorsel
44). Metinlerin igerigi 6glit ve Oneri verici tarzda oldugu i¢in kelimeler alt alta
yerlestirilmistir. “Formless ve shapeless” kelimeleri ayni1 anlama geldiginden dolayi
varolugsal siire¢ agisindan “formless” kelimesi asagi dogru inip kaybolarak yerine

“shapeless” kelimesi gelmektedir.

Gorsel 45.: “Be Water” Adli Kinetik Tipografi Uygulamasi

“Like Water” yani ‘Su gibi sekilsiz, bigimsiz ol’ ifadesi suyu betimleyen
mavi daire lzerine yazilarak “zihinsel siirecte” kavrama meydana getirilmek
istenmistir. Like kelimesi beyaz, water kelimesi ise siyah renkte yazilarak tasarimsal
biitiinliik saglanmistir. Mavi renkteki geometrik daire eylemsel olarak daire seklinde

cizerek ortaya ¢ikarak su kavrami ifade edilmistir (Gorsel 45).
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Gorsel 46.: “Be Water” Adl Kinetik Tipografi Uygulamasi
“It becomes the cup” “Kupa haline gelir” climlesinde, ‘gelmek, doniismek’
anlamina gelen “becomes” fiilini ifade etmek i¢in “It becomes” metninin sag ve sol
tarafindan ¢izgiler belirerek bir kap haline gelmekte ve iginde “the cup” yazis1 ortaya
¢ikmaktadir (Gorsel 46).

“You put water into a bottle” “Bir sisenin i¢ine su koy” ifadesi bir sise figiirii
ile desteklenmektedir. Seslendiren kisi ciimleyi soylerken eszamanli olarak sisenin
ici su ile dolmaktadir ve ardindan su sisenin seklini alip sise haline geldigi i¢in sise
icinde “It becomes the bottle” yazisi ortaya c¢ikmaktadir.”You, put, into, a, it,
becomes, the” kelimeleri “water ve bottle” kelimelerine gore gegislilik sistemindeki
‘varolussal’ agidan daha kiiciik kullanilmistir. Buradaki amag su ve sise kavramlarini

izleyicinin zihninde 6n plana ¢ikarmaktir.
2.2.4. Kinetik Tipografi ile Hazirlanmis “Yatas Bedding” Reklam Filmi

Yatas Bedding firmasinin hazirlamis oldugu 2019 reklam filmi, kinetik
tipografi uygulamasi ile sadece tipografi kullanilarak tasarlanmistir. Seslendirilen
metin ile eszamanl olarak harfler eylemsel olarak hareketlendirilmigtir. Anlatimsal
islev teorisindeki hikayesel siire¢ kavrami dogrultusunda eylemler farkli yontemlerle
ortaya konulmustur. Calismaya Yatas Bedding firmasinin kurumsal rengi olan koyu

mavi renk hakimdir. Kullanilan bu renk ile hikayenin farkli sahneleri arasinda bir
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baglanti kurulmakta ve bitiinlik saglanmaktadir. Bununla birlikte izleyiciye

markanin rengi tanitilmaktadir.

Reklam filminde, tipografinin bigimsel sekilde kullanimina bagl olarak

davranigsal, zihinsel, so6zsel ve duygusal siirecler ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Gorsel 47.: Yatas Bedding i¢in hazirlanan reklam filmi

Oncelikli olarak ilk cerceve, beyaz zeminden lacivert zemine dogru gegis
yapmaktadir. Ilerleyen karelerde sadece markanin rengi kullanilarak algi bir noktada
toplanmis ve gegislilik saglanmistir. Marka, uyku kavramimi duygusal ve zihinsel
stire¢ agisindan izleyiciye hissettirmek i¢in seslendirme daha kisik bir ses tonunda
yapilmustir. “Yatak alirken tam aradigim seyler” ciimlesinde kelimelerin bas harfleri
beyaz diger harfler ise agik mavi olarak kullanilarak ayrigtirma saglanmistir.
Buradaki agik mavi harfleri varolussal agidan yok ederek bas harfleri birlestirerek

“Yatas” logotype’ i olusturmaktir (Gorsel 47).
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Gorsel 48.: Yatas Bedding i¢in hazirlanan reklam filmi
Uygulamada varolussal siire¢ agisindan her bir kelime farkli pozisyonda
kendini gostermektedir. “Alirken” kelimesi “yatak” kelimesinin i¢inden ¢ikarken,
“tam” kelimesi vurgulu bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Bu uygulamanin temel
noktasi algiy1 ¢cok dagitmadan “Yatas Bedding” logosunun ortaya cikartilmasidir.
Dolayisi ile yalin ama ses tonu ile dikkat ¢ekici bir ¢aligma hazirlanmistir (Gorsel

48).

yatakalirkentamaradigimsey . yatakalirkentamaradigimseyler

yal alr ta arad sey

Gorsel 49.: Yatas Bedding i¢in hazirlanan reklam filmi
“Yatak alirken tam aradigim seyler” climlesi tam olarak belirdikten sonra agik
mavi rengindeki harflere bas harflerin i¢ine dogru varolussal siire¢ agisindan
kaybolmaktadir. Sadece “Yatas” kelimesi kalarak logo belirmeye baslamaktadir.
Boylelikle izleyiciye zihinsel siire¢ acisindan marka biitiinliigli hissettirilmektedir

(Gorsel 49).
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Gorsel 50.: Yatas Bedding i¢in hazirlanan reklam filmi
“Yatag” tipografisinin sonunda “s” harfinin uzatilarak sodylenmesi ile
kavramsal tipografi yontemi kullanilmis, zihinsel ve duygusal agidan izleyiciye uyku
ve sessizlik kavramlari yansitilmak istenmistir. Daha sonra ise logo ve bedding
yazilar1 belirmektedir. “s” harfleri “Yatas” logosundan igeri girerek varolussal siireg
acisindan kaybolmaktadir. Son olarak film karesinde sadece logo birakilarak reklam

filmi sonlandirilmaktadir (Gorsel 50).
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3. BOLUM
3. KINETIK TiPOGRAFi UYGULAMA PROJESI

Kinetik tipografide ¢ok boyutlu anlam yaratma potansiyelini ortaya koymak
icin kinetik tipografi ile hazirlanmis uygulamalar gegislilik sistemi agisindan
incelenerek, gazeteci - yazar Sunay Akin’mn kisa hikdyelerinin Kinetik tipografi
teknigi ile anlatilmasi amaglanmigtir. Bu ¢alisma sonucunda, hareket araciligi ile
hikayesel betimlemeler meydana getirilmis ve izleyiciye duygu aktariminin nasil

saglandig1 agiklanmaya ¢alisiimistir.

Uygulamalar After Effect programi ile hazirlanmig olup, videonun ses ve
zaman sekansiyla paralel olarak tasarlanmistir. Hikayede gegen eylemler ve isimler
anlamia gore kavramsal olarak tasarlanarak izleyicide hem gorsel olarak hem de

isitsel olarak bilgi aktarimi saglanmistir.

3.1. Sunay Akin’in “Mustafa Kemal Atatiirk” Adh Hikayesinin Kinetik

Tipografi Uygulamasinin Hazirlanmasi

Bu uygulamada Mustafa Kemal Atatiirk ile bir gazeteci arasinda gegen bir
diyalog islenmistir. Gazeteci, Mustafa Kemal’in yaptiklarini biiyiik bir merak ile
arastirarak basarisina hayran kalmis olup, bu basarisinin arkasindaki sirr1 merak
etmektedir. Sunay Akin ise bu hikayeyi etkileyici ses tonu ve anlatimiyla bizlere

sunmaktadir.

Oykiide gegen kavramlar ve eylemler incelenen konu ile paralel bir sekilde
nasil ortaya konulabilecegi bu kisimda belirlenmeye baslanmistir. Hikayede gecen
kelimeler kavramsal agidan incelenerek belirli kelimeler se¢ilmis, bu dogrultuda
nasil bir hareketlendirme yapabilecegi konusunda ¢alismalar yapilmistir. Oncelikle
uygulamanin genel cercevesini belirlemek i¢in 6ykili panosu hazirlanmistir (Gorsel
51). Daha sonra Adobe Illustrator programinda vektorel hale getirilerek, After Efect

programinda hareketlendirilmistir.
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Gorsel 51.: “Mustafa Kemal Atatiirk” adli kinetik tipografi uygulamasinin ykii panosu gorseli

ABCGDEFGGHIIJKLM
NOOPQRSSTUUVWXYZ

ABCCDEFGGHIIJKLM
NOOPQRSSTUUVWXYZ

Gorsel 53.: Zamenhof-College yazi karakteri

Hazirlanmis olan her bir video karesinde kelimelerde ayirt ediciligi saglamak
icin Intro Bust Base ve Zamenhof-College (Gorsel 52-53) yazi karakterleri
kullanilmigtir. Hikayenin igerigi eski zamanlara dayandigi igin eskitilmis bir arka
plan goriintiisii kullanilmis ve yazinin agik bir sekilde okunurlugu i¢in yazi rengi

beyaz ve siyah renkte se¢ilmistir.
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Gorsel 54.: Sunay Akin “Mustafa Kemal Atatiirk” adli kinetik tipografi videosunun
ekran goriintiileri

“Yabanc1” kelimesini kavramsal bakimdan ortaya koymak i¢in soru isaretleri
ses ile eszamanli olarak yabanci kelimesinin iizerinden yukari dogru (Gorsel 54)
ilerlemektedir. Diger bir karede (Gorsel 55) ise “Mustafa” ismi, Kemal Atatiirk
imzasia doniismekte ve “sorar” soru kelimesini simgeleyen soru isareti figiiri
kullanilmistir. Bu soru isareti figiirii ise igerigin bir monolog iginde gectigini
belirtmek i¢in konusma baloncugu iginde kullanilmistir. Kemal Atatiirk ismi yerine
atamizin imzasmin kullanilmasindaki amag, izleyiciye bu ismin etkisini dogrudan
yansitmaktir. Bu karedeki unsurlar izleyicinin algisini toplamak i¢in siyah renkte

kullanilmistir.
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Gorsel 55.: Sunay Akin “Mustafa Kemal Atatiirk” adli kinetik tipografi videosunun

ekran goriintiileri

Gazeteci, merak ve hayret icinde “Nasil yaptin? Nasil basardin?” sorularin
yoneltmektedir. (Gorsel 56) “Nasil” soru kalib1 beyaz kutu iginde yazilarak, Sunay
Akin’in ses tonu vurgulamasina gore “Nasil yaptin? ve “Nasil Basardin?” sorulari
hareketlendirilmistir. “Yaptin® kelimesi ‘Nasil’ sorusunun altindan diiserken,

ardindan ‘Basardin’ kelimesi ortaya ¢ikmaktadir.

NASIL
YAPTIN

BASARDIN

NASIL
BASARDIN
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Gorsel 56.: Sunay Akin “Mustafa Kemal Atatiirk” adli kinetik tipografi videosunun

ekran gbriintiileri
“Tanigim” kelimesinin (Gorsel 57) anlamsal bakimdan ortaya koymak i¢in
biiyiiteg gorseli ile desteklenmistir. Bliyliteg gorseli dikkat ¢ekmesi i¢in ¢ergevedeki
biitiin yazilar beyaz renkle yazilarak biiyiite¢ figiirli siyah renkle renklendirilmis ve
gazetecinin Atatliirk’iin yaptiklarin1 aragtirdi@i algisin1 yaratmak ic¢in biiyiiteg

“tan1gim kelimesi” lizerinde saga dogru hareketlendirilmistir.
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Gorsel 57.: Sunay Akin “Mustafa Kemal Atatiirk” adli kinetik tipografi videosunun

ekran gériintiileri

“Bu basarinizin arkasindaki sir nedir” karesinde, “basarinizin” kelimesi siyah

renkle yazilarak bu kelimeye dikkat ¢ekilmeye calisilmis ‘arkasindaki’ kelimesi ise
anlamin1 yansitmasi i¢in arkadan one dogru hareketlendirilerek ortaya ¢ikmaktadir
(Gorsel 58). ‘Sir’ kelimesi ise agiklanamayan, gizem kavramlarini duygusal siireg
acisindan ortaya koymak igin sisli, bulutlu efekti kullanilarak hareketlendirilmistir.
Ayrica bu kelime de siyah renkte kullanilarak sir kelimesinin igerigi yansitilmak
istenmistir. Bu karedeki dikkat c¢ekilmek istenen kalip “basarinin sirr1” oldugundan
dolayr ayirt edicilik saglamasi i¢in “sir” kelimesi diger unsurlardan farkli bir yazi

karakteriyle yazilmigtir.
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Gorsel 58.: Sunay Akin “Mustafa Kemal Atatiirk” adli kinetik tipografi videosunun

ekran goriintiileri
Diger bir karedeki,“Nedir” soru kelimesi, kelimesi izleyicide duygusal siire¢
bakimindan merak uyandirmak icin geometrik sekillerle desteklenip soru isareti

figliri daire etrafinda donmektedir (Gorsel 59).

Gorsel 59.: Sunay Akin “Mustafa Kemal Atatiirk” adli kinetik tipografi videosunun

ekran gériintiileri

“Bana onu sOyleyin” climlesine (Gorsel 60) onu kelimesi Atatiirk’lin

basarisinin arkasindaki sir i¢in kullanildigindan dolay1 dikkat ¢ekmek igin siyah bir
kutu i¢inde kullanilmig ve kiigiikten biiyiige dogru egik ag1 ile biiyiiltiilmiistiir.
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Gorsel 60.: Sunay Akin “Mustafa Kemal Atatiirk” adli kinetik tipografi videosunun

ekran goriintiileri
“Su yaniti verir” ciimlesinde, yanit vermek icin diisiinmek gerektigini
belirtecek olursak yanit kelimesi iizerinde bir dizi soru isareti figilirli ortaya

cikmaktadir (Gorsel 61).

Mustafa

2
SU YANITI VERIR

2

Gorsel 61.: Sunay Akin “Mustafa Kemal Atatiirk” adli kinetik tipografi videosunun

ekran goriintiileri

“Hayatim boyunca” derken “hayatim boyunca” ifadesini duygusal agidan
hissettirmek igin harfler tek tek saga dogru agilmaktadir (Gorsel 62). “Cebime giren”
kalibinda ise anlam1 yansitmak igin, “giren” kelimesinin harfleri sag ve sol taraftan

“cebime” kelimesine girmektedir.
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Gorsel 62.: Sunay Akin “Mustafa Kemal Atatiirk” adli kinetik tipografi videosunun

ekran goriintiileri

“Iki” kelimesinde “k” harfine 2 rakami yerlestirilerek, ikinin noktalar1 ‘TL’
simgelerine ddniismektedir (Gorsel 63). ki kurustan bir tanesi ifadesini yansitmak
icin TL simgesi olan bozuk paralardan bir tanesi asagi dogru yuvarlanmaktadir.
Kitap kelimesinin anlam agisindan yansitilmasi i¢in ise “k” harfinin formundan
dolay1 yan yana dizilmis kitaplar seklinde betimlenmis, “i” harfi ise bu kitap

figtirlerinin tizerine diiserek kavramsal tipografi desteklenmistir.

HER
KURUSUN

HER HER
KURUSUN ,, KURUSUN

BiR KURUSUYLA BiR KURUSUYLA
I\ TAP ALDIM

Gorsel 63.: Sunay Akin “Mustafa Kemal Atatiirk” adli kinetik tipografi videosunun

ekran goriintiileri
“Mustafa Kemal Atatiirk” adli uygulamay1 gegislilik sistemi acisindan kisa

bir sekilde ifade edecek olursak;

Bu uygulama calismasinda Sunay Akin’in ses tonuna bagli olarak

kavramlarin izleyiciye net bir sekilde aktarilmasi i¢in eylemsel bir siire¢ ortaya
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konulmaktadir. Tasarim 6geleri bir amaca bagli olarak hareketlendirilmistir. Her bir
kelime eylemsel siirece bagli olarak ya viicut olarak bi¢im degistirmekte ya da
sadece kayan yazi olarak kullanilmistir. Bu durumu eylemsel siiregte hareket ( aktor
+ amag) ve hareketsiz (amag) olarak adlandirabiliriz. Sozsel siire¢ olarak Sunay
Akin’in ifade tarzina gore metin hareketlendirilmistir. K. Atatiirk yazmak yerine
imzas1 kullanilarak zihinsel kavram agisindan izleyiciye Atatiirk’iin varligi direk
canlandirilmak istenmistir. “Cebime giren” kelimelerini ifade etmek icin “giren”
kelimesinin harfleri eylemsel olarak “cebime” kelimesine dogru girmektedir ve
dolayist ile zihinsel olarak cep ve girmek kavramlarinin anlamlart betimlenmistir.
“Tanigim” kelimesi tlizerindeki biiyliteg ise tanigim kelimesinin anlamini yansitmak
icin bir ara¢ olarak kullanilmakta, ge¢islilik sistemindeki kosullar kategorisindeKi
aragsal kavramina dahil olmaktadir. “Sir” kelimesi gizli, gizemli anlamina anlamina
geldiginden dolayr harflerine sis efekti uygulanarak davranigsal ve zihinsel siireg
kavrami ile iliskilendirilmektedir. “Kitap” kelimesinde ise “k” harfi yerine kitap

gorseli kullanilarak anlam, aragsal kosul kavrami ile desteklenmistir.

3.2. Sunay Akin’mm “M.A.F.IA.”” Adh Hikayesinin Kinetik Tipografi

Uygulamasimin Hazirlanmasi

Sunay Ak’ seslendirmis oldugu “M.A.F.ILA” adli hikayede, mafya
kelimesinin anlaminin aslinda ne oldugu ve hangi olayla birlikte ortaya ¢iktig1 ifade
edilmektedir. Fransizlarin Sicilya’y isgal etmesiyle birlikte Sicilya halki bir direnis
basglatir. Bu direnis i¢in bir oOrgiit kuran Sicilyalilar, orgiitiin adin1 “MAFIA”
koyarlar. Bu ad, Sicilyalilarin kullanmis olduklar1 bir sloganin bas harflerinden
meydana gelmektedir. “Morte Alla Francia Italia Anelia” olarak yazilan bu sloganin

Tiirkge anlamu ise “Italya, Fransa’ya 6liim diye bagiriyor.” dir.

Calismanin ana hatlarin1 ortaya koymak i¢in bir dykil panosu hazirlanmistir
(Gorsel 64). Mafya, direnmek, bagirmak gibi kelimeleri kavramsal olarak ifade
edebilmek i¢in kalin ve pargali olarak keskin bir yapiya sahip olan Mister Twisted
yazi Karakteri ailesi kullanilmistir (Gorsel 65-66). Bu yazi karakterinin kalin bir
yapiya sahip olmasi gii¢, bas kaldir1 kavramlarimin anlamlari ile bir biitlinlik

saglamaktadir.
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Gorsel 64.: M. A F.I.A. adl1 kinetik tipografi uygulamasinin 6ykii panosu gorseli
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Gorsel 65.: Mister Twisted Yazi1 Karakteri
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Gorsel 66.: Mister Twisted 3D Italic Yazi Karakteri

Caligmada kullanilan bir diger yazi karakteri ise DK Coal Brush Regular yazi
karakteridir (Gorsel 67). Slogan kelimesinin anlamin1 yansitmak icin ve sloganlar
genellikle pankartlara el yazisi ile yazildig1 i¢in bu yazi karakteri kullanima uygun

bulunmustur.
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ABCDEFGHIJKLMNO
PQROSTUVWXYZ
0123456789!?+#

Gorsel 67.: DK Coal Brush Regular Yazi1 Karakteri
Kavramsal anlamlar1 diger kelimelerden ayirt etmek igin konsept bir yapiya
sahip yaz1 karakterleri kullanilirken, ¢alismanin genel yapisinda serifsiz olan
Helvetica Condensed Regular ve Black yazi karakterleri kullanilmistir (Gorsel 68).
Uygulamada yaz1 karakterleri, mesajin net bir sekilde iletilmesi agisindan

okunabilirlik g6z 6niinde bulundurularak se¢ilmistir.

ABCDEFGHIJKLMNO ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZ PQRSTUVWXYZ
abcdefghijkilmno  abcdefghijkimno

pgrstuvwxyz pgrstuvwxyz
0123456789!7# 0123456789!?#

Gorsel 68.: Helvetica Condensed Regular ve Black Yazi Karakterleri

Hikaye, 1282 yilina dayandigi igin eskitilmis bir goriintiiye sahip bir arka
plan kullanilmigtir. Tasarimda biitiinlik saglamak ve izleyicinin dikkatini
dagitmamak igin tipografi genel olarak beyaz renkte kullanilmistir. “M.A.F.I.A”
kelimesi Mister Twisted yazi1 karakteri ile beyaz renkte yazilmistir. Yukarida da
bahsedildigi gibi mafya kelimesi anlamsal agidan giicli, savunmayi, direnisi ifade
ettigi i¢in kalin ve parcali olarak keskin bir yapiya sahip bu yaz1 karakteri
kullanilmistir.  Fransizlar kelimesi, bayrak formunda dalgalandirilip, Fransiz
bayragmin renkleri uygulanarak millet kavramina ithafta bulunulmustur. “Italya’nin

giineyindeki Sicilya Bolge’sini isgal ederler” yazisinin bulundugu film karesinde
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Italya haritas1 kullanilmustir. “Giineyindeki” yazisindan haritanin alt kismina kirmizi
ok isareti ¢ikarilarak Sicilya Bolgesi isaret edilmektedir. Bu baglamda “Sicilya
Bolgesi” yazist da ok isareti ile paralellik tasimasi agisindan kirmizi renkte
yazilmistir. Ekranin sol tarafindan kursunun hizli bir sekilde ¢ikarak, “isgal ederler”
yazini ikiye ayirmasi ile Sicilya’nin isgal edilmesine gonderme yapilmistir (Gorsel

69).

M.R.F.l.ﬂ 1282 yilinda,

Suray AKN

italya’nin
glineyindeki

MM
A 20200 20
>> > > >

hglya'ngn : Italya’nin
guineyindeki giineyindeki

L

icnal adarlor

ienal ardorlsr 19yal GULHIU!
194al GUUI v

Gorsel 69.: Sunay Akin “M.A.F.I.A” adl1 kinetik tipografi videosunun

ckran goriintiileri
“Ama Sicilya halki bu isgale kars1” yazis1 vurgulanmak istenen kelimelere
gore Helvetica Condensed yazi karakteri regular ya da bold olarak farkli boyutlarda
yazilmistir. “Direnir”  kelimesi anlamini yansitmasi i¢in Mister Twisted yazi
karakteri ile yazilarak direnigin simgesi olan yumruk formunda olusturulmustur.
“Sicilyalilar direnis i¢in bir 6rgiit kurarlar” cimlesi Sunay Akin’in ses tonuna paralel
olarak farkli boyutlarda hareketlendirilmis olup Helvetica Condensed Regular ve

Bold yazi1 karakteri ile yazilmigtir (Gorsel 70).
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siciyaHalki
BUISGALE

karsi

hir
orgiit
kurarlar

Gorsel 70.: Sunay Akin “M.A.F.I.A” adl1 kinetik tipografi videosunun

ekran goriintiileri
Orgiitiin adinin nereden geldigini anlatan film karelerinde kelimeler, Sunay
Akin’1in hikayeyi seslendiris tonuna gore hareketlendirilmistir. “Slogandan” kelimesi
ise beyaz bir pankart iizerine konumlandirilarak el yazis1 formunda bir yazi karakteri
ile kirmiz1 renkte yazilmigtir. Kirmizi renkte yazilmasinin sebebi ayirt ediciligi

ortaya koymaktir (Gorsel 71).
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Sicilyalilarin
o = oar
Orgiit adimi =

Sicilyalilarin

attigi bir

Sloganin
bas harfleri o
drgiite ad olur

Gorsel 71.: Sunay Akin “M.A.F.I.A” adli kinetik tipografi videosunun

ckran goriintiileri
“Slogan soyle” climlesinde slogan kelimesi yine el yazist olan DK Coal
Brush Regular yazi karakteri ile yazilmistir. “italya Fransa’ya 6liim diye bagiriyor”
ciimlesinde ise Olim kelimesi endise verici bir anlama sahip oldugundan dolay1
kirmiz1 renk ile yazilmis olup, kelime anlaminin ifade edilmesi i¢in harfler yatar
pozisyona getirilmistir. “Bagiriyor” fiili ise direnisgilerin giligliit bir sekilde
bagirdigini ifade etmek icin siddeti simgeleyen bir gorselle desteklenmistir. Bunun
yaninda tipografi Mister Twisted 3D Italic yazi karakteri ile yazilarak anlamla
biitiinliik yakalamaya calisilmistir. Daha sonra ise slogamin Italyancasi ortaya
cikmaktadir. Sloganin bas harflerinden olusan “M.A.F.I.A” kelimesi kirmiz1 renkle
ve pankartlara sloganlar genellikle el yazisiyla yazildigindan dolay: yine ayn1 sekilde
DK Coal Brush Regular yazi karakteri ile yazilmistir (Gorsel 72).
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SLOGANE SLOGAN

SLOGAN 3

italya, Fransa’ya
diye SN
BAGIRIYOR]
e ad

Sloganin
Italyancasi

U | |
|

“MORTE ALLA FRANGIA ITALIA ANELIA'

Gorsel 72.: Sunay Akin “M.A.F.l.A” adl1 kinetik tipografi videosunun

ekran gériintiileri

“Bugilin mafya denildiginde aklimiza kirli isler, yer alti diinyas1 geliyor”
ciimlesinde kirli isler diger tipografilere gore farkli hareketlendirilmistir. Yer alti
diinyas1 ise izleyiciye anlam1 dogru bir sekilde aktarmak icin sol taraftan bir kursun

gorseli ile ortaya ¢ikmaktadir (Gorsel 73).
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Bugiin mafya
denildiginde
aklimiza

yeralti diinyasi

Gorsel 73.: Sunay Akin “M.A.F.I.A” adl1 kinetik tipografi videosunun

ckran goriintiileri

“Bagimsizliklar1 igin”, “Ozgiirliikleri i¢in” kelimelerinde bagimsiz ve
Ozgiirlik kavramlar1 birbirlerine yakin anlama sahip olduklarindan dolayr kus
gorselleri her iki kavram i¢in de kullanilmistir (Gorsel 74). Kus gorselleri, tipografi
ile es zamanli olarak ortaya ¢ikarak izleyici lizerinde giliglii bir etki olusturulmak
istenmistir. Diger film karelerindeki tipografiler ise ses tonlamasina gore

hareketlendirilerek ¢alismanin yapisinda bir biitiinliik saglanmustir.
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Gorsel 74.: Sunay Akin “M.A.F.I.A” adli kinetik tipografi videosunun

ekran goriintiileri

“M.AF.ILA.” adli uygulamay1 geg¢islilik sistemi agisindan kisa bir sekilde

ifade edecek olursak;

Halliday’in anlatimsal islev teorisindeki hikayesel siire¢ kavrami
dogrultusunda izleyiciye mesaji net bir sekilde aktarmak igin eylemler, gorsel
cizimler ve tipografi ile ortaya koyulmustur. “Fransizlar” kelimesi anlam olarak bir
milleti ifade ettiginden dolay1 harfler eylemsel siire¢ kapsaminda bayrak seklinde
dalgalandirilmis, anlatimsal siire¢ kategorisinde zihinsel siire¢ olarak ise harfler
Fransiz bayragi renginde tasarlanmistir. “Sicilya Bolgesi’ni isgal ederler” climlesinde

isgal kelimesinin anlamimi yansitmak ic¢in kursunun harfleri ikiye bolerek
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kaybolmasi, eylemsel bir siire¢ olup zihinsel olarak anlam aktarilmaya c¢alisilmistir.
Kursunun sol taraftan belirip sag taraftan kaybolmasi doniigiimsel siire¢
kategorisindeki varolussal kavrami ile alakali olup, kursun gorseli aragsal kosul
kapsamindadir. “Direnir” kelimesinin anlaminin yansitilmasi i¢in kavramsal tipografi
yontemine basvurularak harfler yumruk seklinde olusturulmustur. Anlamin bu
sekilde ifade edilmesi =zihinsel siire¢ kapsaminda olup, doniisiimsel siire¢
kategorisinde niteleyici kavram ile alakalidir. “Oliim” kelimesi ise kirmizi renkte
kullanilarak duygusal siire¢ agisindan izleyiciye adrenalin duygusu iletilmeye
calisilmakta, harflerin asagi dogru yatmasi ise doniisiimsel siire¢ kategorisindeki

niteleyici kavram kapsamindadir.
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Gorsel iletisimde yeni bir form olan kinetik tipografinin ele alindig1 bu tez
calismasinda, kinetik tipografinin tanimindan baslanarak, “kinetik” kavraminin
tarihsel siireci ele alinmis ve duragan tipografiden Kinetik tipografiye gegis siireci
ortaya konulmustur. Devaminda ise, kinetik tipografide, bir kompozisyonu olusturan
temel elemanlar aciklanmistir. Yapilan arastirmalar dogrultusunda “kinetik” kavramu,
ilk olarak plastik sanatlarda kullanilmig, daha sonra ise modern sanat anlayiginin
benimsenmesi ile tipografide uygulanmaya baslamistir. 19. Yiizyilda tipografi
alaninda baglayan dinamik tasarim anlayisinin bir siire sonra kaliplasmasindan dolay1
tasarim kurallar1 yeniden yapilandirilmigtir. Bu yapilandirma modernizm sonrasi
anlamima gelen “Postmodernizm” olarak adlandirilmistir. Modernizm doneminde
Futurizm ve Dadaizm akimlarmin kullanmaya basladigi deneysel tipografi,
postmodernizm doneminde belirli bir formiil i¢ine sokularak tipografi alaninda yeni
bir bicim meydana getirilmistir. Tipografi alanindaki bu yeni bigim, 1980’lerin
basindan, 1990’larin sonlarmma kadar devam eden deneysel calismalarla ortaya
cikmistir. Teknolojinin gelismesi ile birlikte 20.ylizyilin sonlarmma dogru meydana
gelen bu degisiklikler masaiistii yayincilikta yeni bir dsnemi baslatmustir. Iki boyutlu
uzam lizerinde hazirlanan tipografiye hareket ve zaman kavramlari eklenerek tigiincii
bir boyut kazandirilmistir. Dijital bilgisayarlarin ortaya ¢ikmasi ile duragan
tipografide uygulanmis olan deneysel tasarim anlayisi, zaman ve hareket kavrami ile

birlestirilerek “Kinetik Tipografi” olarak glinlimiize ulagmistir.

Kinetik tipografide tasarim ses, zaman, hareket gibi kavramlarin eszamanh
olarak birleserek bir biitiin halinde kullanilmasindan dolayi, Kinetik tipografi ¢ok
modlu bir medya aract olarak ifade edilmektedir. Bu ¢ok modlu medya aracinda
anlam olusturma siiregleri, tasarim unsurlarinin hareket araciligiyla bir dontisim
icinde olmasiyla meydana getirilmektedir. Iletilmek istenen mesajin, izleyiciye
eszamanl bir sekilde ses, hareket gibi farkli yontemlerle aktarilmasiyla alic1 ayni
anda tepki vermekte boylelikle de interaktif bir iletisim saglanmaktadir. Kinetik
tipografinin interaktif bir siirece sahip olmasi, tipografik dgelerin anlam ve duygu
yiiklii oldugunu gostermektedir. Duygu iletimi ve efekt olusumu tasarimda, interaktif

alanlarda ti¢ boyutlu, birbirine baglantili deneyimler yaratmada temel 6gedir. Ayni
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zamanda, herhangi c¢evresel duygularin nasil verilecegini belirlemede rol

oynamaktadir.

Arastirmalar sonucunda kinetik tipografide harflere, dogadaki canlilara 6zgii
nitelikler yiiklenerek kavramsal tipografi olusturulmakta ve bu harfler zaman, ses ve
hareket olgular tarafindan desteklenmektedir. iletilmek istenen mesaj alictya bu
dogrultuda iletilerek viicut hareketleri etkin hale getirilmeye ¢alisilmaktadir.
Insanlar, viicutlarinin farkli bélgelerini kullanarak duyguyu algilamakta ve tepki
gostermektedirler. Dolayist ile yiiz ifadeleri, mutlu, lizgiin, 6fke, ask vb. duygusal
kavramlari direk olarak algilayarak etkilesimde bulunmaktadirlar. Kinetik tipografide
anlam olusturma siireci bu agidan 6nemli bir yer teskil etmektedir. Tasarimct hem
zihinsel olarak hem duygusal olarak etki yaratmak i¢in zamansallik, devamlilik, 6l¢ii,

etkilesim gibi kinetik tipografinin 6zelliklerini 1yi kavramas1 gerekmektedir.

Anlam olusturma siirecinde, tasarimin amact bilginin somutlastirilip, net bir
sekilde algilanmasi ve anlasilmasini saglamaktir. Gostergebilim, bu baglamda
devreye girerek, iletilmek istenen mesaji zihinde canlandirmaktadir. Bu canlandirma
harflerin bir metafor seklinde tasarlanmasiyla saglanabilmektedir. Dolayist ile
metaforlari, tasarimda iletilmek istenen kavramin soyut anlamimin somutlastiriimis

hali olarak adlandirabiliriz.

Gostergebilim, kavramlarin anlamlarinin birbiriyle baglantili oldugunu ortaya
koymaktadir ve bu baglantilar kisilerin bireysel deneyimleriyle degil toplumsal
diinyanin ortak etkileri ile sekillenmektedir. Gorsel semboller katilimcilarin
ozellikleri ve bulunduklar1 ortamin sosyal kosullar1 dikkate alinarak ortaya
koyulmaktadir. Bu nedenle hareketlendirilmis metinlerdeki kavramsal anlamin nasil
meydana getirildigini ortaya koymak i¢in sosyal semiyotik kavramindan
yararlanilabilmektedir. Dilbilimci Halliday’in ortaya koymus oldugu sosyal
gostergebilim teorisi ¢esitli araglarla insanlarin nasil iletisim kurduklarim
incelemektedir. Bir konu ya da bir olgu ifade edilmeye ¢alisildiginda sadece dilden
degil gorsellerden de yardim alinmaktadir. Dolayisi ile kinetik tipografi hem dili hem
de gorseli kapsayan bir iletisim aracidir. Kinetik tipografi, renk, li¢ boyutluluk, doku,
ses, hareket gibi kavramlara sahip oldugundan dolayr multimodal bir iletisim araci

oldugunu soyleyebiliriz.

101



Halliday teorisini gorsel iletisime uyarlayan Profesor Gunther Kress ve
Sidney Teknoloji Universitesi’nde Beseri ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi Dekan1 olan
Theo van Leeuwen, sosyal gostergebilim teorisinin sadece dilbilime degil
disiplinleraras1 her alana uyarlanabilecegini, bu teorinin bir alanla beraber
kullanildig1 zaman anlam kazandigini belirtmislerdir. Bu baglamda tasarimda nasil
anlam olusturuldugunu ortaya koymak i¢in sosyal semiyotik teorisini gorsel iletisim
alaninda yeniden sekillendirmislerdir. Anlamin tasarimda nasil kodlandigini ve insan
deneyiminin siiregler, katilimcilar ve kosullar agisindan nasil yorumlandigini ortaya

¢ikarmiglardir.

Bu tez ¢aligmasinda, gorsel iletisimin bir parcasi olan kinetik tipografideki
anlam c¢oziimlemeleri de bu teoriler acisindan incelenmis, kinetik tipografide
gorseller ile ne sOylenebilir, ne yapilabilir, mesajlar alicilara nasil iletilebilir gibi
sorulara yanit aranmistir. Kinetik tipografide ¢ok yonlii anlam yaratma potansiyelini
ortaya koymak i¢in Kinetik tipografi ile yapilmis uygulamalar gegislilik sistemi
acisindan incelenmistir ve kinetik tipografide izleyiciye duygu aktariminin nasil
aktarildigi ifade edilmeye c¢alisilmistir. Kinetik tipografi gecislilik sistemi,
katilimcilarin ve siireglerin anlamli bir biitiin olusturmak icin nasil bir iliski i¢inde
oldugunu ifade etmektedir. Sonug¢ olarak, igerik ve ifade kavramlarinin anlam

olusturmak i¢in nasil biitiinlestigi gosterilmistir.

Ugiincii boliimde, gazeteci-yazar Sunay Akin’m seslendirmis oldugu iki adet
hikayenin kinetik tipografi uygulamasi yapilmistir. Kinetik tipografinin zamansallik,
devamlilik, 6l¢ii, etkilesim, dinamikler ve uzamsallik gibi 6zellikleri dikkate alinarak
uygulamalar planlanmis ve tasarima dokiilmiistiir. Kavramlarin anlamlarini dogru bir
sekilde iletmek icin igerik, gorseller ile uyumlu olmak durumunda oldugu
saptanmistir. Bu uygulamalar dogrultusunda goriilmektedir ki bu alanda gerek
tasarim ilkeleri gerekse anlam olusturma ile ilgili daha fazla kaynaga ihtiyag

bulunmaktadir.

Dijital medyada giderek artan iletisim ihtiyaci, Kinetik tipografiyi
vazgecilmez bir iletisim araci haline getirmistir. Gorsel iletisim alaninin her dalinda
kinetik tipografi ile karsilasilmakta ve kinetik tipografi ile ilgili kaynaklar daha fazla

ihtiyag haline gelmektedir. Dolayisi ile hazirlanan bu tez calismasmin Kinetik
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tipografi ile ilgilenen tasarimcilara bir kaynak olarak sunulabilecegi

ongoriilmektedir.
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