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ONSOZ

Bat1 tarzi Tiirk Tiyatrosu, gectigimiz yiiz yilda adindan soéz ettirmeye
baslayan ve Diinya Tiyatrosu tarihinin gelisimi diisliniildiiglinde geng¢ sayilabilecek
bir tiyatrodur. Tiirk Tiyatrosu’nu var eden ve tarihsel gelisimine katkida bulunan
sanatcilarin yasam Oykiileri ve sanatsal yonelislerinin gelecek kusaklara aktarilmasi
icin yapilan arsiv calismalari biiylik 6nem tasimaktadir. Nesrin Kazankaya da
profesyonel tiyatro seriiveni boyunca tiyatromuzun yenilik¢i, ilerici oyuncu,
gevirmen, yazar, yonetmen kimligiyle 6ne ¢ikan isimlerinden biridir.

Giliniimiizde halen tiyatro ¢alismalarii yiiriiten Nesrin Kazankaya, Devlet
Tiyatrolari’'nda oyuncu olarak basladigi sanat yasantisini inisiyatif ¢aligmalar1 ve
Tiyatro Pera deneyimiyle yeni bir diizleme tasir. Bu ¢aligmay1 hazirlamaktaki amag;
tirettigi sanat eserlerine hayranlik duymamin yan1 sira Nesrin Kazankaya’yla tanisip
onu daha yakindan tanimak ve kendi sozlerinden aktarilan sanat anlayisiyla
tiyatromuzda kalict bir belgeleme calismasina katkida bulunmaktir. Kazankaya ile
yapilan sozlii goriisme, ses kaydi ve metin halinde ekte sunulmaktadir. Tez ¢aligmasi
olusturulurken Nesrin Kazankaya gibi Tirk Tiyatrosu igin degerli bir sanatgi
hakkinda ve calismalariyla ilgili yeterli yazinsal kaynak olmadigi saptanmis ve tez,
sozlii tarihsel bellek arastirmalar1 kapsaminda da degerli hale gelmistir. Ulkemizde
son donemlerde 6ne ¢ikan sozlii tarih calismalarinin cogalmasi ve 6zellikle geng olan
tiyatromuzun tarihsel mirasini belgelemek igin yapilan arastirmalarin, bilimsel
degerlendirmelerin konusu haline gelmesi biiylik 6nem tagimaktadir.

Sanat¢i Nesrin Kazankaya’'nin Tiirk Tiyatrosu’ndaki yerini arastirip
ogrenmek sadece tiyatroyla ilgilenenlere degil, tiyatro seyircisine de faydasi olacak
bir seriivendir. Caligmalariyla ve sanatgr kisiligiyle tiyatromuzda unutulmaz izler
birakan Nesrin Kazankaya’ya sozli goriismedeki samimiyeti, sorularimi
cevaplamadaki 6gretici, bilgilendirici tavri, birlikte sohbet etmenin tarifsiz mutlulugu
ve tiyatromuzun yeniliklere doymaz yonetmeni, egitmeni, oyuncusu, yazari olarak
katkilarindan dolayi tesekkiirii bir borg bilirim.

Calismam1 hazirlarken yanimda olan biitiin hocalarima tesekkiir ederim.
Caligmanin basindan beri biitlin bilgi, birikim ve tecriibesiyle benden destegini hig
eksik etmeyen, her konusmasinda yolumu aydinlatan degerli hocam Dr. Ogretim
Uyesi Murat Caglar’a, bu calismanin her asamasinda yanimda olan, biitiin toyluk ve
acemiliklerimi sabirla gogiisleyip bana olan inancimi asla yitirmeden dogru yolu
bulmama yardim eden degerli hocam Dr. Ogretim Uyesi Miiserref Oztiirk
Cetindogan’a, Yiiksek Lisans yolculugumda oOgrettikleri i¢in kiymetli hocam Dr.
Ogretim Uyesi Nil Aycil’a sonsuz tesekkiir ve minnettarligimi sunmayi nagizhane bir
borg bilirim.

Ayn1 zamanda bu c¢aligmanin ortaya ¢ikmasinda perde arkasindaki goriinmez
katkilariyla benden daha biiyiik emek sahibi degerli esim ve hayat arkadasim Ulkii
Yiicesir’e, kiymetli destegi i¢in kardesim Toygar Pekcan’a, annem Sermin Yiicesir
ve dogumumdan bugiine kadar Ogrettikleri i¢in kiymetli babam Atasev Yiicesir’e
sonsuz tesekkiir ederim.

Berk Ytcesir
Aralik 2019
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NESRIN KAZANKAYA’NIN SANAT ANLAYISI
VE
TURK TIYATROSU’NDAKI YERI
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Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali,
Yiiksek Lisans Tezi
Yil: 2020, Sayfa:127
Damigman: Dr. Ogr. Uyesi Miiserref OZTURK CETINDOGAN

Nesrin Kazankaya, Tiirk Tiyatrosu’nun 2000’li yillarina damga vurmus usta
isimlerden biridir. Tiyatro seriivenine Devlet Tiyatrosu’nda oyuncu olarak baglar ve
daima yeni olani, denenmemisi arayan tavriyla One c¢ikar. Profesyonel tiyatro
yasantisina kurumsal bir kimlikle devam ettigi yillarda bagimsiz ¢aligmalar yapma
cesareti gostererek, seyircinin yasadigi donemin sorunlarimi sorgulayan bir
diisiinceye erisebilmesi igin c¢abalar. Inisiyatif calismalar adi1 altinda gegen
denemelerinin ardindan Tiyatro Pera’y1 kurar. Oyuncu, ¢evirmen, yonetmen ve yazar
kimligiyle tam bir tiyatro insam1 haline gelir. Sanatin bilimsel bilgiyle var
olabilecegine inanan Kazankaya, Tiyatro Pera gatisi altinda egitmen kimligiyle de
one cikar ve geng tiyatro sanatgilarinin yetismesine oOnciiliikk eder. Sahneledigi
oyunlarla her zaman farkli bir durus sergileyen sanatc¢i, 2000°1i yillardan itibaren
hizla ¢ogalan ve gerek mekan kullanimi gerekse seyirciye yaklasimi farkli olan geng
kusak “alternatif” tiyatro sanat¢ilari icin de 6rnek alinan bir isim olur.

Nesrin Kazankaya’nin sanat anlayisi ve Tiirk Tiyatrosu’ndaki yerini konu
alan bu calisma, sanatcinin profesyonel tiyatro seriivenini konu etmektedir.
Kazankaya’nin cocukluk yillarindan Tiyatro Pera’da sahneledigi oyunlara kadar
genis bir alan1 kapsayan bu arastirma, O’nun metne yaklagimini, egitmen-
yonetmenlik anlayisint ve yazip sahneledigi oyunlardaki yonelisini irdeleyerek
sanatsal durugsunun cergevesini olusturmayr amaglamaktadir. Oyunlarinda ele aldig:
konularla, gerek uzak gerekse yakin tarihin unutulmamasi i¢in ¢aba gosteren Nesrin
Kazankaya, sanatsal yorumunun o6tesinde tiyatro araciligiyla, toplumsal ve kiiltiirel
bellegin tasiyicisi olarak Tiirk Tiyatrosu’nun degerli sanat¢ilarindandir.

Anahtar Kelimeler: Nesrin Kazankaya, Tiyatro, Yonetmenlik, Oyunculuk, Oyun
Yazarlig



ABSTRACT

NESRIN KAZANKAYA’S ARTISTIC PERSPECTIVE
AND
ITS PLACE IN TURKISH THEATRE
Berk YUCESIR
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M.A. Thesis
Year: 2020, Page:127
Supervisor: Prof. Ast. Phd. Miiserref OZTURK CETINDOGAN

Nesrin Kazankaya is one of the masters in Turkish Theater who made a mark
on 2000s. She starts her theater adventure as an actor in the State Theater and she
always stands out with her attitude that seeks the new and untested. In years that she
pursued her theater life with a corporate identity, she made the courage to conduct
independent studies and endeavored to enlighten the audience for questioning the
problems of the periods they lived. After her attempts under the name of initiative
performances, she founded Tiyatro Pera. She becomes a complete theatrical person
with the identity of an actor, translator, director and writer. Kazankaya, who believes
that art can exist with scientific knowledge, also stands out as an instructor under the
name of Tiyatro Pera and pioneered the training of young theater artists. Kazankaya,
who always shows a different stance with the plays she staged, becomes a role model
for the younger generation of “alternative” theater artists, which has grown rapidly
since the 2000s and has a different approach in the usage of space and the audience.

This study is about Nesrin Kazankaya's sense of art and its place in Turkish
Theatre from the beginning of her professional theater career. This research, which
covers a comprehensive study from Kazankaya's childhood years to the plays
performed at Tiyatro Pera, aims to form the framework of her artistic stance by
examining her approach to the text, her mentor-director approach and her orientation
in the plays she wrote and staged. Nesrin Kazankaya, who strives not to forget both
distant and recent history with the subjects she dealt with in her plays, is one of the
esteemed artists of the Turkish Theater as a bearer of social and cultural memory
through the theater beyond her artistic interpretation.

Keywords: Nesrin Kazankaya, Theater, Directing, Acting, Play Writing.
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GIRIS

Tiyatro sanati, malzemesi insan olan ve insan hallerini yine insana
sahne lizerinde anlik icra ederek anlatan bir sanat oldugu icin genellikle suya yazilan
yaz1 olarak nitelendirilir. Bu ugurda pek ¢ok tiyatro insaninin yaptigi uygulamalar
kayit altina alinmadigi siirece kaybolma tehlikesi tasir. Bati tiyatrosu tarihinin
giiniimiizde hala degerlendirilebilmesi de tiyatro kiiltlirlinlin yazili olarak nesilden
nesile aktarilmasiyla gerceklesir. Tiirk tiyatrosu -kisa ge¢misine ragmen-
arsivlemenin 6nemini kisa zamanda kavrayan bir anlayisla yola ciksa da, tiyatro
biliminin gelismesi, oyun yazari sayisinin ¢ogalmasit ve arsivlemenin kiiltiir
aktarimindaki 6nemini bilen tiyatro sanatgilar1 sayesinde giiniimiize kadar gelmistir.
Tiyatro bilimi, sanatin alanina giren uygulamalar1 degerlendirerek toplumsal ve
kiiltiirel bellekte tartisilmasini, aktarilmasini saglar. Bir tiyatro insani olarak anilan
Nesrin Kazankaya da, hem sanatin hem de bilimin i¢inde yer alan durusuyla Tiirk
tiyatrosunun énemli isimlerindendir.

Nesrin Kazankaya profesyonel tiyatro yagamina 1979-1980 sezonunda
Ankara Devlet Tiyatrosu’'nda oyuncu ve yonetmen yardimcisi olarak baglar.
Sanat¢inin gliniimiize kadar siiren ve halen devam eden tiyatro seriiveni iilkenin
icinde bulundugu kosullarla sekillenir. Bu calismada sanat¢inin kendi diislince ve
ideallerini gerceklestirdigi oyunlart {lizerinden bir degerlendirmeye gidilmektedir.
Kazankaya’nin tiyatral tavrini, sanatsal yorumunu sekillendiren toplumsal arka plan
da oyunlarmin itici giicii olmasiyla 6nem kazanir.

Nesrin  Kazankaya’nin profesyonel sanat yasamina basladigr yillar
Tiirkiye’nin en calkantili donemidir. 12 Eyliil 1980 askeri darbesinden once iilke
ekonomik olarak ciddi sikintilar igerisindedir. Siyaseten istikrarsizlik ve sokaklarda
kaos hakimdir. Mecliste iki biiyiik parti olan AP (Adalet Partisi) ve CHP
(Cumbhuriyet Halk Partisi) arasindaki siyasi uyusmazlik ve erken se¢im konusunda
anlasamama, tlkede istikrarsizligi st seviyelere c¢ikarir. Sokaklarda sag-sol
catigmalar1 hiz kazanir ve her giin bu ¢atigmalarda 6len insan sayisi artar. Siyasilerin
basarisiz ekonomi yonetimleri neticesinde fabrikalardaki is¢iler grev karar alir ve
uygulamaya koyar. Is¢i haklar1 icin miicadele giindemin asal konusu haline gelince

iilkedeki iiretim, yasanilan olumsuzluklar nedeniyle kesintiye ugrar. Ordu, iilkenin



icinde bulundugu bu durumlara bakarak siyasal sistemin iflas ettigini diisiiniir.
Ekonomide istikrarin geri kazanilmasi, ayn1 zamanda sokaklardaki siddetin sona
ermesi amaciyla ordu 12 Eyliil 1980°de iilke yonetimine el koyar ve 1983 de yapilan
secimlere dek yonetimde kalir.

12 Eyliil 1980 giinii yonetime el koyuldugunu Ankara radyosunda
okunan bir bildiri ile halka ilan eden ordu, bu bildiride ayrica parlamentonun
dagitildigini, kabinenin gorevine son verildigini ve Millet Meclisi tiyelerinin
dokunulmazliginin kaldirildigini da duyurur. Bu bilgilendirmenin ardindan ordu
tarafindan biitiin siyasal partiler ve iki koktenci sendika konfederasyonunun
(sosyalist Devrimci Is¢i Sendikalar1 Konfederasyonu DISK ve asir1 sager Milliyetci
Isci Sendikalar1 Konfederasyonu MISK) faaliyetleri durdurulur, siyasal parti liderleri
tutuklanmakla kalmaz iilkeyi kaosa siiriikledigi diisiiniilen tiim siyasilere siyaset
yasagi getirilir ve ililkede olaganiistii hal ilan edilir, yurt disina ¢ikislar yasaklanir

(Ziircher, 2004:405-406).

Bu donemde iilke, yasama ve yiiriitme yetkilerini elinde bulunduran Milli
Giivenlik Konseyi (MGK) tarafindan yonetilir. Bu konsey Tiirk Silahh
Kuvvetleri’nin kara, deniz, hava ve jandarma komutanlar1 tarafindan olusturulur,
konsey baskanligini ise Genelkurmay Baskani Kenan Evren {istlenir. Darbeden
hemen sonra Kenan Evren resmen Devlet Bagkani ilan edilir. Konsey tarafindan
derhal bir hiikiimet kurulur ancak hiikiimetin yetkileri sadece MGK’ya tavsiye
vermek ve Ozal’m ekonomik paketi geregi onun emirlerini uygulamakla
sinirlandirilir.  Kurulan hiikiimetin  basinda da emekli amiral Biilent Ulusu
bulunmaktadir ve yeni hiikiimet biirokratlar disinda ordu mensubu emekli
subaylardan olusmaktadir. MGK {ilke yonetimini sadece olusturdugu kabine ile degil
ayni zamanda yerel ve bdlgesel yonetimlerde giivendigi komutanlara tam yetki
vererek siirdiiriir. Egitim, basin, ticaret odalari, sendikalar vb. her kurumun basinda
yetkilerini sikiyonetimden alan komutanlar vardir. Bu komutanlar bulunduklari
makami ordu disiplini ile yonettikleri i¢in sivil yasamin entelektiiel yam kisitlanir.
Gazeteler kapatilir, gazeteciler ve yazi isleri miidiirleri tutuklanir. Ulkenin her
tarafinda tutuklamalar bas gosterir. Ozellikle sag ve sol goriislii orgiitlerden ¢ok
sayida insan tutuklaninca siyasal nedenli saldirilarin sayisinda bir azalma yasanir.

Ulkenin iginde bulundugu sosyal kaos, sert miidahaleler ve tutuklamalarla ¢oziilmeye



calisilir, ekonomik kaos icin ise Batili mali gevrelerle yakin iliskisi olan Ozal’a
damigilir. Ozal hemen bir ekonomik paket hazirlar ve darbe yonetimini bu ekonomik
paketin uygulanmasi konusunda ikna etmeyi basarir, yonetim de Ozal’1 ekonomiden
tam sorumlu kisi olarak goreve getirir. Tirk lirasinin degeri biiyiik 6l¢iide diistiriiliir
ve yuksek enflasyon karsisinda tekrar yilikselmesini engellemek ig¢in siirekli kur
ayarlamalar1 yapilir, ihracati artirmak i¢in parasal tesvikler verilir, bankalar ve
bankerler arasindaki rekabet serbest birakilir (Tanor vd., 2004:27-74).

Darbeden sonraki yillarda MGK hizli yasalar c¢ikararak hem suglu
gordiiklerini cezalandirir hem de yeni sistemi kurmak igin c¢alismalara baslar.
Egitimin 6nemini ¢ok iyi bilen MGK iiyeleri ilk ig olarak sistemi egitimden kurmaya
baslar. Universiteleri bir diizen altinda tutabilmek icin YOK (Yiiksekdgretim Kurulu)
kurulur (Cumhuriyet Ansiklopedisi, 2003:14). Ordu, iilkenin iginde bulundugu bu
kaos ortamindan agir1 6zgiirliik¢i buldugu 1961 anayasasini sorumlu tuttugu icin
yonetime el koyar koymaz yeni bir anayasa hazirhiina girer. Calismalar hizla
stirdiiriiliir ve yeni anayasa 1982 yilinda tamamlanir. Eski anayasaya gore hak ve
ozgiirliikleri kisitlayan ve herhangi bir olaganiistii durumda var olan tiim yasal
ozgurliikler1 kaldirmayr daha kolay hale getiren yeni anayasa halk oylamasina
sunulur. Halkin kabuliinden gecen bu yeni anayasayla birlikte Orgeneral Kenan
Evren’in yedi yillik cumhurbaskanlig: siireci de baslamis olur (Tandr vd., 2004:71-
73).

Seksenli yillar Tiirk siyasi tarihinde Ozal’l1 yillar olarak bilinir. Bu dénemin
baslangicit 6 Kasim 1983 tarihinde yapilan ve darbeden sonra ilk biiylik demokratik
atthm olarak gosterilen parlementer se¢cimdir. Yapilan secimle beraber Tiirkiye
yeniden demokratiklesme yoluna girer. Secimleri, darbe doneminin ekonomiden
sorumlu tam yetkili kigisi olan Turgut Ozal’in bagkanligimi yaptig1 Anavatan Partisi
biiylik bir ¢cogunlukla kazanir ve Tiirkiye’de yeni bir donem baslar (Tanér vd.,
2004:64).

Turgut Ozal dis politikada ticari iliskilere Oncelik verir ve Dogu-Bati
sentezini 6n plana ¢ikarir. Tiirkiye ile Iran arasinda ekonomik anlasma ve Iran
petrolii ile dogal gazinin boru hattiyla Tiirkiye {izerinden tasinmasina iligskin protokol
imzalanir. Anlasmanin hayata ge¢mesi ve yeni ticari anlagsmalarin kurulmasi

amaciyla Ozal, ¢ogu isadamlarindan olusan 200 kisilik bir heyetle Iran’1 ziyaret eder.



Ardindan Katar ile de dogal gaz boru hatt1 projesini gdriismeye baslar. Ticaretin
gelistirilmesi amaciyla Ozal, Moskova’ya ve Uzakdogu’ya da geziler yapar. ANAP
hiikiimetleri, parlamento denetimi ve kamuoyu gozetiminden uzak bir dis politika

yiiriitiir. Turgut Ozal, dis politikada “ekonomik pragmatizm™i esas alir ve bu prensibi

bizzat kendisi uygular (Ahmad, 2008:220).

1984 ile 1989 yillar1 arasinda Bulgaristan iilkede yasayan Tiirk azinliklara
kars1 zorla isim degistirme kampanyasi uygular ve bu nedenle Tiirkiye, Bulgaristan’a
dort nota verir. Taraflar arasindaki kiiltiirel ve sportif faaliyetler durdurulur. Cok
sayida insan Tiirkiye’ye go¢ eder (Cumhuriyet Ansiklopedisi, 2003:279). insanlarin
yasadiklar1 yurtlarindan siiriilme durumundan etkilenen sanatgilardan birisi de Nesrin
Kazankaya’dir. Kazankaya ilerleyen yillarda bu durumu Bulgaristan’daki gogler
tizerinden degil ancak yine Tiirkiye’de yasanan bagka bir go¢ olay1 iizerinden, sadece
zorunlu go¢ olgusuna vurgu yapmadan ayni zamanda insanlarin kendi iclerinde
yasadiklar1 ruhsal durumu da, en iyi bildigi dil olan tiyatro sanati yoluyla anlatacak

ve insanligin unutmamasini saglayacaktir.

Seksenli yillarin ortalarinda biitiin diinyayr ilgilendiren bir olay yasanir.
Sovyetler Birligi’nin Kiev yakinlarindaki Cernobil niikleer santraline bir kaza
meydana gelir. Moskova bu yasanan olay1r ancak saatler sonra diinya kamuoyu ile
paylasir. Diinyada yasanan bu gergin atmosfer Tiirkiye’yi de etkisi altina alir ve
Cernobil faciasinin 0Ozellikle Karadeniz bolgesinde iiretimden insan sagligina
varincaya kadar olusturdugu tahribatin izleri giliniimiize kadar net bir gsekilde

saptanamamistir (Cumhuriyet Ansiklopedisi, 2003:172).

Donemin bagbakani Turgut Ozal 18 Haziran 1988 giinii, Anavatan Partisi’nin
ikinci Biiyiik Kongresi’nde konusma yaparken suikasta ugrar. Bu suikast ile baslayan
siirecte Anavatan Partisi “liberaller” ve “hareketci-muhafazakarlar” olmak tizere iki
farkli kutba ayrilir. Artik Kenan Evren’in gorev siiresinin sonuna gelinir ve Tiirkiye
Cumhurbagkan1 arayisina ¢ikar. Hala yasakli olan pek ¢ok siyaset insani adayligini
koyamadig1 icin, Ozal en giiclii aday olarak kalir. Mecliste yapilan oylamadaki
Uclinci  turda salt cogunlugu alarak Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin sekizinci
cumhurbaskan1 secilir. Ozal’mn ardindan bosalan Anavatan Partisi liderlik koltuguna,

yasanan ¢esitli siire¢lerin sonunda yapilan se¢imle Mesut Yilmaz oturur. Aradan



gecen yillarda Anavatan Partisi iktidar giiclinii halkin gdziinde yitirir ve iilke uzun
zaman sonra koalisyon hiikiimetleriyle yonetilmeye baslar (Cumhuriyet

Ansiklopedisi, 2003:264, 272-273).

17 Nisan 1993’te Cumhurbaskan1 Turgut Ozal gecirdigi ani bir kalp krizi
sonucu hayatin1 kaybeder. Yapilan se¢imlerde Siileyman Demirel ancak {iglincii
turda se¢ilmek i¢in salt cogunlugun yeterli oldugu oylamada secilerek Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin dokuzuncu cumhurbagkani olur. O siralarda devlet bakani olan
Tansu Ciller devlet bakanligindan istifa eder ve DYP (Dogru Yol Partisi) genel
baskanligina aday olur. Daha ilk turda biiyiik bir farkla 6ne gecen Ciller, rakiplerinin
cekilmesi sonucu ikinci tur oylamaya tek aday olarak katilir ve DYP’nin yeni genel

baskani, sonrasinda da Tiirkiye’nin ilk ve tek kadin basbakanmi olur (Tandr vd.,

2004:167).

Ulkede yasanan bu hizli siyasi degisimler halk iizerinde de bir istikrarsizlik
ve giivensizlik ortami yaratir. Halkin yasadigi bu duruma sessiz kalamayan bazi
sanat¢ilar, devlet kurumlar1 disinda kendi 0©zel c¢abalariyla deneysel tiyatro
caligmalarinda bulunurlar. Bu isimlerin 6nciilerinden birisi de Nesrin Kazankaya’dir.
Tirkiye’de daha Once goOriilmemis bu tiyatro hareketi Oyle biiylir ki festival
kapsaminda yer alir. 1994 yilinda yapilan 5. Uluslararasi Tiyatro Festivali
kapsaminda “Oteki Tiyatro” adiyla yeni bir baghik acilir. Bu béliimde deneysel
calismalar yapan, alternatif mekanlarda gosteriler hazirlayan tiyatro gruplarinin

oyunlarina yer verilir.

Sanat toplumsal olaylari yorumlamanin yeni yollarini ararken iilke giindemi
bircok iiziicii haberle doludur. 1993 yilinda yolsuzluklara, kagakciliga, c¢ikar
cevrelerine, dinsel inanglar1 istismar edenlere karsi verdigi savasimla tanian
gazeteci-yazar Ugur Mumcu, 24 Ocak 1993 giini Ankara’da otomobiline
yerlestirilen bir bombanin patlamasi sonucu hayatin1 kaybeder. Cinayeti gesitli Islami
orgiitler tstlenir ancak gercek suglular giliniimiize kadar yakalanamaz. Dinci
gruplarin giderek yiikselmesi bununla smirli kalmaz. Sivas’ta Pir Sultan Abdal
Senligi’ne katilan yazar, sair ve sanatgilarin kaldigi Madimak Oteli 2 Temmuz 1993

giinii asir1 dinci gruplar tarafindan atese verilir; kiyima doniisen bu irtica hareketi



sonucunda, sanatgilarin ¢cogu dumandan bogularak yasamini yitirir, geri kalanlar da

yarali olarak kurtulur (Ziircher, 2004:419-421).

27 Mart 1994 tarihinde yapilan yerel se¢imler 1991 yilindaki genel
secimlerden sonra partileri karsi karsiya getiren yeni bir sinav olur. Bu segimlere
katilan parti sayist rekor diizeye ulagir ve tam on {i¢ parti birbiriyle kiyasiya yarisir.
Bu segimlerden Refah Partisi (RP) biiyiik bir galibiyetle ¢ikar ve aralarinda Istanbul,
Ankara gibi iki biiyilk kentin de oldugu pek ¢ok yerlesim biriminde belediye
baskanliklarini kazanir. Madimak Oteli olayindan sonra RP’nin kazandig1 bu zafer
pek ¢ok kentli elitte “eyvah Islamcilar geliyor” endisesi uyandirir (Bali, 2015:194).
Nesrin Kazankaya’nin deneysel projesi Tartuffe, Tiirkiye’de yasanan bu yillarin

adeta fotografini ¢eker niteliktedir.

Doksanlt yillarda yasanan bir baska olay, gerceklesmesiyle de igerigiyle de
giinlerce konusulan ve bir¢ok soruyu cevapsiz birakan tuhaf bir trafik kazasidir. Bir
kamyonla bir otomobilin g¢arpismast seklinde olusan bu basit kaza, otomobilde
bulunan kisilerin kimlikleri yiiziinden tim Tirkiye’yi saskina ugratir. Bir mafya
lideri, bir milletvekili ve bir polis sefi ayn1 otomobilin i¢indedir. 12 Eyliil 1980°den
once Ankara’nin Bahgelievler semtinde (Tiirkiye Isci Partisi) TIP’li 7 dgrencinin
oldiirtilmesi olaymma karigmak ve Mehmet Ali Agca’nin Maltepe Cezaevi’nden
kacirilmasina yardimci olmak suclarindan Tiirk polisince; uyusturucu kagakgist ve
katil zanlis1 olarak da kirmizi biiltenle Interpol’ce aranan Abdullah Catli’nin bir polis
sefi ve bir milletvekili ile yan yana olusunun nedenleri arastirilmaya baglanir ve
devlet i¢inde kurulan bir ¢eteden soz edilir. Kaza Balikesir’in Susurluk ilgesini
gectikten hemen sonra oldugu i¢in ceteye “Susurluk Cetesi” adi verilir. Bu gete
tizerindeki arastirmalar ¢ok kapsamli ve uzun soluklu olarak siirer. Yapilan resmi
aciklamalara gore Tirkiye Cumhuriyeti Devleti 1980 Oncesinde aranan kimi
tilkiiciileri 80’11 yillarda ASALA orgiitiine, 90’11 yillarda da PKK terdr orgiitiine kars1
gizli eylemlerde kullanir ancak bu kisiler zamanla uyusturucu kacakgiligindan,
Azerbaycan’da darbe girisimine kadar pek c¢ok devletin ilgisinin olmadig1 islere
karistiklar1 gerekgesiyle kirmizi biiltenle aranirlar. Bu tesadiifi kaza Tiirkiye’de gizli
kalmis durumlardan bazilarinin agiga ¢ikmasini saglasa da otomobildeki kisilerin bir

araya gelisindeki sir tam olarak aciga ¢ikamamistir (Arcayiirek, 2000:58).



Ilerleyen yillarda “Refahyol” olarak amilan RP-DYP koalisyon hiikiimetinin
kurulmasiyla birlikte laiklik tartigmalar1 Tiirkiye giindeminin tam merkezine oturur.
Basbakanlikta tarikat liderlerine verilen davet, dergahlar ve kilik kiyafet kanununa
aykirt davranislar konusunda askeriye ve muhalefet, hiikiimete sert uyarilarda
bulunurlar. Cumhurbagkani Demirel’e Genelkurmay’da verilen brifingde, boliicli
terorle birlikte bir numarali i¢ tehdit konumuna yiikselen irticai faaliyetlerle ilgili
bilgi verilir. Universitelerdeki tiirban eylemleri ve hiikiimetin konuyla ilgili
calismalar1 tlizerinde durulur. Biirokraside bir irtica operasyonu gerceklestirilir.
Bagbakanhik Takip Kurulu ve Igisleri Bakanligi miifettislerinin bir yil siiren
calismalariyla hazirlanan raporlar sonucunda irticai faaliyetleri saptanan ¢ok sayida
vali yardimcisi ve kaymakam gorevden alinir. Ayni yillarda Tiirkiye’de o giine kadar
goriilen tiirban eylemlerinin en kapsamlis1 gerceklestirilir, “Inanca Saygi ve Diisiince
Ozgiirliigii icin El Ele Insan Zinciri” slogamyla iilke capinda eylemler
gerceklestirilir. Bu eylemler polis tarafindan yer yer engellenir ve ¢ok sayida kisi
gdzaltna almir (Cumhuriyet Ansiklopedisi, 2003:541). Ote yandan koalisyon
hiikiimetlerinin bir tiirlii istikrara kavusturamadig1 iilke ekonomisi Ozal déneminde
alinan kararlarla yiiriitilmektedir. Serbest piyasa ekonomisinin yiiriirliige girmesiyle
basarinin para kazanmayla dogru orantili oldugu bir anlayis hakim olur. Sifirdan
baslayip zengin olanlarin hikayeleri, dogudan batiya go¢ eden toprak sahiplerinin
kentlerde gorgiisiiz i adamlarna doniismesi halkin para algisimi degistirir. Gelir
dagilimindaki esitsizlik yoksul ile zengin arasindaki farkin giderek cogalmasina
neden olunca, darbe sonrasindan giiniimiize varincaya degin toplumun biytik bir
kesiminin kolay yoldan para kazanma hevesine kapilmasina yol agar. Bunu dikkate
alan yoneticiler iilkeyi yeni bir sans oyunu olan Sayisal Loto’yla tanistirir

(Cumhuriyet Ansiklopedisi, 2003:519).

Tiirkiye 17 Agustos 1999°da yilizyilin en biiyiik felaketlerinden birini yasar;
Marmara Bolgesi gece yarist 3:02°de, merkez iissii Kocaeli olarak belirlenen 7,4
bliytikliiglinde bir depremle sarsilir. 45 saniye siliren ve genis bir alanda hissedilen
deprem Izmit, Sakarya, Golciik, Yalova, Istanbul, Bolu, Bursa, Eskisehir ve
Zonguldak’ta agir can kaybina ve hasara yol agar. Depremin niifusun ve sanayinin en
yogun oldugu bolgelerde gerceklesmesi felaketin boyutlarin1i daha da artirir
(Cumhuriyet Ansiklopedisi, 2003:631-634).



Tiirkiye, 2000’1 yillara girerken sadece dogal felaketlerle degil, siyasette
bitmek bilmez istikrarsiz yoneliglerle de ugrasir. 2001 yilinda, cumhurbagkani Ahmet
Necdet Sezer Milli Giivenlik Kurulu toplantisinda Basbakan Biilent Ecevit’e anayasa
kitabin1 firlatir ve Ecevit, toplantiy1 terk eder. Devletin zirvesinde olusan bu kriz,
tilke ekonomisini derinden sarsinca, zaten bir tiirlii diizene girmeyen ekonominin
denetimi IMF’ye gecer ve Ecevit’in davetiyle ABD’den gelen Kemal Dervis,
hazineden sorumlu devlet bakani olarak goreve baslar. Donemin diger konusuysa
kapatilan Fazilet Partisi’nden olusan bosluk icin yeni bir islami yapilanma arayisidir.
Istanbul Belediye Baskanlig1 siiresince sermayedarlarin giivenini kazanmis olan
Tayyip Erdogan yeni bir umut olarak goriiliir fakat Siirt’te okudugu siir yiiziinden
tutuklanmis olsa da 14 Mart 2003°te Adalet ve Kalkinma Partisi’nin genel bagkani,
Siirt milletvekili olarak bagbakanliga atanir. Tirkiye Erdogan’in liderliginde,
giiniimiize kadar siiren tek partili iktidar politikalariyla yeni bir siirece girer (Cavdar,
2004:352-357). Nesrin Kazankaya’'nin sanatgi1 kisiligi de yakin tarihin bu calkantili
seriiveninde olgunlasir. 2000°1i yillar O’nun bilgi, beceri ve birikimlerini yeni bir
sentezle aktardigi, sanatsal iiretimlerini bambaska bir yorumla gergeklestirmeye

basladig1 donemdir.

Nesrin Kazankaya’nin sanat anlayisini ve Tiirk Tiyatrosu’ndaki yerini konu
eden bu caligma, sanat¢inin kendisiyle yapilan sozli gorlismedeki bilgiler
dogrultusunda olusturulmustur. Kazankaya’nin hayati, egitim anlayisi, oyunculuk,
yonetmenlik ve yazarlik tavri konusunda sozlii goriisme disinda, sanatginin
caligmalar1 lizerine yazilan literatlir taramasi yapilmis; ozellikle 2000°li yillarda
Tiyatro Pera catis1 altinda yaptig1 c¢aligmalar odak alinmistir. Buna bagli olarak
arastirma c¢alismasinin birinci boliimiinde 1980 sonrasi Tiirk Tiyatrosu’nun genel
goriinlimiiniin yani sira, Nesrin Kazankaya’nin hayat hikayesi, aldig1 tiyatro egitimi,
profesyonel tiyatro yasantisinda yaptig: ilk calismalara yer verilmektedir. Ikinci
boliimde ise yazar olarak metne yaklasimi, yOnetmenlik anlayist ve Nesrin
Kazankaya’nin yazip sahneledigi oyunlar konu edilerek sanat¢inin Tiirk

Tiyatrosu’ndaki yeri degerlendirilmektedir.



. BOLUM

1980 SONRASI TURK TIYATROSU’NUN GELISIMI VE NESRIN
KAZANKAYA’NIN HAYATI VE TIYATRO CALISMALARI

1.1. 80’lerden Giiniimiize Tiirk Tiyatrosu’nun Genel Goriiniimii

Seksenli yillarin basinda Tiirkiye’de yasanan askeri darbe toplumsal alanda
bircok olumsuzluga neden olur. Siyasi partilerin ve sivil toplum kuruluslarinin
etkinliklerinin durdurulmasi, yasama ve yiriitme yetkilerinin ordu tarafindan
belirlenmesi iilkenin ilerleyisi agisindan da bir gerilemeye yol acar. 1983 yilinda
Anavatan Partisi’nin iktidara gegisiyle demokrasinin yeniden canlandirilmasina
kadar gecen siirede uygulanan yasaklar, baskilar, tutuklamalar sanatin temeli olan
Ozglr diisiincenin de darbe almasina neden olur. 1980’den 1983°¢ kadar iilke
siyasetinde goriilen dalgalanmanin olumsuz etkisi Anavatan Partisi iktidari
doneminde de hissedilir. O dénemde uygulanmaya baglanan serbest piyasa
ekonomisi yeni sorunlarla giindeme gelmis ve etkileri doksanli yillar1 da kapsamustir.
Her iki donemde de goriilen bu sorunlarin basinda gelir dagilimindaki esitsizlik,
vergilendirme politikalar1 ve Tiirk Lirasi’nin diinya ekonomisindeki yeri {ilke
insanin1 enflasyon kavramiyla tanistirir. Enflasyon meclis siralarindan kahvehane
masalarina, gazete mansetlerinden sokak sohbetlerine kadar donemin popiiler konusu
haline gelir. Ote yandan Giineydogu Anadolu’da siiriip giden ¢atismalar ve adalet
sisteminin igleyisinde ortaya ¢ikan aksakliklar, halkin {izerindeki huzursuzlugu
artirmakla kalmamis, gelecege yonelik umut ve idealleri de amagsiz hale getirmistir.
Koyden kente goclerin sayisi hizla artarken, tasradan gelip kentte zengin olan
kisilerin hikayeleri, para kazanmanin basarili olmayla anlam bulmasi, bireyselden
cok bireyci olmanin one c¢ikarilmasi insanlart tiretmeden, kisa yoldan para
kazanmaya yoneltmis ve sans oyunlarina olan ilgi goriilmedik bigimde ¢ogalmistir.
(Cumbhuriyet Ansiklopedisi, 2003:519; Arcayiirek, 2000:58; Tanor vd., 2004:27-74).
Ulkede var olan olumsuz atmosfer biitiin sanatlarin uygulama alanlarmni etkilemis ve
tiyatroda altmish ve yetmisli yillarda goriilen dinamik gelisimin duraganlasmasina

neden olmustur (Sener, t.y.:222).



Seksenli ve doksanli yillarda Tiirk Tiyatrosu’nun gelisimine bakildiginda,
gerek uygulayicilar gerekse tiyatro seyircisi agisindan ozgiir degerlendirme
coskusunun biiytik 6l¢iide yitirildigi goriiliir (Sener, t.y.:223). Yazilan ve sahnelenen
oyunlar bir 6nceki donemin ¢esitliliginden uzak olmasiyla birlikte nitelik agisindan
da tekrara diisen, birbirine benzeyen, derin diisiinsel sorgulamalar yapmayan
caligmalardir. Toplumda yasanan baskilarin yol ac¢tig1 kaygilar, tiyatro sanatini icra
edenlerin ciddi sorunlara egilmesini engeller. Bu durum, ortaya ¢ikan yeni tiyatro
iriinlerinin diislinsel yaninin zayiflamasina neden olmakla kalmaz yasanan gercekleri
sorgulayan tiyatro yapitlart yerine i¢i bos giildiiriiler yaratilmasina yol agar. Tiirk
Tiyatrosu’nda goriilen bu siireg, sadece seyirci kaygisi tasiyan 6zel tiyatrolar1 degil,
Devlet Tiyatrosu ve Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 gibi koklii
kuruluslar1 da etkisi altina alir. Eski gelenegi devam ettirip, giincel sorunlar tiyatro
sahnesinde sorgulamak isteyen birkag 6zel tiyatro ise ekonomik zorluklar nedeniyle
genelde tek oyuncu kullanarak, dekor ve kostiim bakimindan az masrafli olan
oyunlara yonelir. Bu donemin Tirkiye’de onde gelen Ozel tiyatrolari arasinda
Istanbul’da; Dostlar Tiyatrosu, Kent Oyunculari, Dormen Tiyatrosu, Nisa Serezli-
Tolga Askiner Tiyatrosu, Ortaoyuncular, Giilriz Sururi-Engin Cezzar Toplulugu,
Yeditepe Oyunculari, Ali Poyrazoglu-Korhan Abay Tiyatrosu, Bizim Tiyatro,
Devekusu Kabare Tiyatrosu, Istanbul Sanat Tiyatrosu, Goniil Ulkii-Gazanfer Ozcan
Tiyatrosu, Stiidyo Tiyatrosu, Tiyatro Istanbul, Aksanat Prodiiksiyon Tiyatrosu,
Tiyatro Ayna, Tiyatro Kare, Sadri Alisik Sahnesi, Miijjdat Gezen Sanat Merkezi,
Halk Oyunculari; Ankara’da Ankara Sanat Tiyatrosu, Ankara Halk Tiyatrosu,
Ankara Halk Oyuncular1 Toplulugu, Sanatevi Tiyatrosu, Ekin Tiyatrosu, Ankara
Birlik Sahnesi gibi tiyatrolar bulunur. Bu tiyatrolarin bazilar1 ¢esitli sorunlar
yiiziinden kapanmis olsa da halen etkinlik gosteren tiyatrolar da vardir (Sener,

t.y.:224).

Ekonomide yasanan calkantilarin sanata bazi olumlu doniisleri de olur.
Ekonomik zorluklar yiiziinden sanat icrasinda zorlamildigini fark eden Kiiltiir
Bakanlig, 6zel tiyatrolara destek vermeye baslar. Devlet Tiyatrolar1 Adana, Trabzon,
Diyarbakir, Antalya, Sivas, Erzurum, Konya ve Van’da midirliikler agar. Seksenli
ve doksanli yillarda Ankara, Izmir, Bursa disindaki sekiz ilde de bolge miidiirliikleri

tarafindan yonetilen Devlet Tiyatrolar1 acilir. 1998 yilinda toplam on iki ilde

10



mudiirlikkleri bulunan Devlet Tiyatrolar1 giiniimiize gelinceye kadar kurulduklar
illerde sahne sayilarini artirmaya devam eder. Kiiltiir Bakanlhigi, Tiirk Tiyatrosu
tarihinde énemli bir yeri olan ve Istanbul’da bulunan Kii¢iik Sahne’yi onarir ve
yeniden oyunlar sergileyip seyircilerin izlemesi igin hizmete sunar. Bakanligin
isletmeye soktugu sponsorluk uygulamasi sayesinde 6zel sektdr, sanati desteklemeye
baslar. Afife Jale Sahnesi, Besiktas Kiiltiir Merkezi, Sabanci Kiiltiir Sitesi gibi
tiyatroya yeni mekanlar kazandirma girisimleri desteklenir, uluslararas: festivaller
diizenlenir. Yerel yOnetimlerin biinyelerinde tiyatro agmalarina imkan saglanir.
Boylece pek cok belediye tiyatrosu kurulur ve tiyatronun egitimdeki 6nemi yeniden
giindeme gelir. Ozellikle anaokulu ve ilkdgretim diizeyindeki okullarin tiyatroya
gitmeleri zorunlu hale getirilir (And, 1983:577).

Bu yillarda oyun yazarliginin gelismesi i¢in resmi ve 6zel kuruluslar yetiskin
ve ¢ocuk tiyatrosu oyun yazma yarismalari diizenler. Ayn1 zamanda diinya ¢apinda
yaygin olan bazi dnemli etkinliklere ev sahipligi yapilir ve Tiirk Tiyatrosu’nda yeni
bir atilim donemi baglar. 1987 yilinin Temmuz aymda Uluslararast Tiyatro
Elestirmenleri Birligi Istanbul’da toplanir. Aym yilin Ekim’inde Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’nin destegiyle Uluslararasi Tiyatro Enstitiisii (IT1) Tirkiye Milli Merkezi,
Istanbul’da uluslararast bir sempozyum diizenler. Tiirkiye, Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetler Birligi ve Amerika Birlesik Devletleri delegelerinin katildigi bu
sempozyumda tiyatro sorunlari ele alinir. 1990 yilinda Tiirkiye Elestirmenler Birligi
(TEB) kurulur ve Zeynep Oral baskan olarak secilir. Ayn1 y1l Kiiltiir Bakanligi’nin
diizenledigi birinci Tiyatro Kurultay: Istanbul’da toplanir. 1991 yilinda Uluslararas:
Tiyatro Enstitiisii’niin 24. Genel Kongresi ilk kez Tiirkiye’de yapilir. 1993’te Akatlar
Kiiltiir Merkezi’nde Sanatgilar Kurultayr toplanir. Bu kurultayda sanatc¢i haklari
tartigtlir. Ayn1 y1l Tamer Levent baskanliginda Ozerk Sanat Konseyi Girisim Kurulu
toplanir ve bu girisimi Sanat Konseyi’nin kurulusu izler. 1994 yilinda dénemin
Devlet Tiyatrolar1 Genel Midiirii Tamer Levent tarafindan baslatilan Sanata Evet
kampanyasina TOBAV tarafindan devam edilir. Sanata Evet bashigi altinda
uluslararas1 etkinlikler diizenlenir. Bu baglamda 86 iilkenin katildigi Uluslararasi
Amator Tiyatrolar Birligi (IATA) 22. Diinya Kongresi, pek cok gencin ve
egitimcinin katildig1 Uluslararas1 Amator Tiyatrolar Festivali ve Avrupa Genglerinin

Tiyatro Bulugsmasi Ankara’da yapilir. 1995 yilinda Polonya’da bir Tirk Tiyatrosu
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Semineri diizenlenir. Ayni1 yil Uluslararast Akdeniz Tiyatro Enstitlisii Tiirkiye
Temsilciligi kurulur ve bagkani olarak Prof. Dr. Cevat Capan segilir. 1997 yilinda 9.
Uluslararas1 Geng¢ Tiyatro Elestirmenleri Semineri Tiirkiye’de yapilir (And,
2018:57).

Seksenli ve doksanli yillar1 6denekli tiyatrolar, yonetimin sik sik el
degistirmesinden dogan sorunlarla ugrasarak gecirir. Devlet Tiyatrosu’nun bagh
bulundugu bakanligin statiisii siirekli degisir ve buna bagli olarak genel miidiirler de
degisir. Yasanan bu hizli degisimler, sanat kurumlarini siyasi egilimlere bagli hale
getirir. Yonetimin siirekli degismesi kurumlarin tutarli bir sanat politikasi izlemesini,
uzun vadeli girisimlerde bulunmasini engeller. 1998-2000 yillar1 arasinda Istanbul
Devlet Tiyatrosu Miidiirliigii yapan Nesrin Kazankaya da gorevinden alindigi igin
planladig1 oyunlari sahneleyemez (Cumhuriyet, 1999:15).

Devlet Tiyatrolari’nda goreve geldiklerinde tiyatroyu yaymak ve daha ¢ok
insana ulagabilmek adina yeni denemeler yapan miidiirler de olur. Bunlardan ilki
Ergin Orbey’dir. Ergin Orbey zamaninda heniiz diger bolgelerde tiyatro kurulmadig:
icin Anadolu’nun her kdosesine turnelerle tiyatro gotiirme fikrini hayata gegcirir.
Ancak bu caba turnelerden birisinde yasanan 6liimlii bir kaza sonucu hiz1 kesilerek
yoluna devam etmek durumunda kalir. Orbey gibi yenilik¢i miidiirlerden bir digeri
Turgut Ozakman’dir. Ozakman illerin yerlesik miidiirlerine oyun dagarini belirleme
yetkisini vererek tiyatronun yonetimini merkeziyetgilikten kurtarir. Yetmigli yillarin
sonlarma dogru kurulan Dramaturgi Biirosu ve yine Ozakman’mn baslattig1 tiyatro
belgeligi kurma ve gelistirme hala devam eden uygulamalardir. Kayda deger bir
baska onemli gelisimi gosteren miidiir ise Yiicel Erten’dir. Erten yerinden yonetimin
bir anlayis1 olarak, bolgelere kendi miidiirlerini se¢me hakki tanir ancak bu uygulama
cok siirmeden kaldirilir. Kaldirilan uygulamalar arasinda bir onceki donemde
Ozakman’in 1985 yilinda bagimsiz bir birim olarak kurdugu, sanat yonetmenligi’ni
Nesrin Kazankaya’nin istlendigi Cocuk ve Genglik Tiyatrosu da bulunur. Ayrica
Ozakman’in girisimleri ile baslayan hizmet ici egitim programlari, egitici kitaplar
dizisi de son bulan uygulamalardandir. Yiicel Erten 1993-1994 sezonunda, tiyatroda
deneysel ¢aligmalarin yapilmasi i¢cin AKM’de Birim Tiyatro’yu agar (Pelister,
2007:141-143). Bu tiyatronun kurucu oyunculari olarak Nesrin Kazankaya, Nihat

Ileri, Miige Giirman, Mahir Giinsiray gorevlendirilir. Kurulan Birim Tiyatro
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yonetimin degismesiyle uzun soluklu olamasa da bu tiyatronun kurucu oyunculari

Tiirkiye’deki inisiyatif tiyatroya yon veren isimler olur (Sener, 2008:298).

1980-1998 yillar1 arasinda Devlet Tiyatrolarinda sahnelenen yabanci oyunlar
igerisinde diinya tiyatrosunun basyapitlarina az yer verilir. Bu donemde daha 6nce
sahnelenmis olan pek ¢ok yerli oyun yeniden seyirci Oniine ¢ikarilir. Yeni yetisen
yerli oyun yazarlarinin oyunlarimin sahnelenmesine Oncelik verilirken yeni
cevirmenlere de firsat taninir. Bu on sekiz yillik siire¢ i¢erisinde Nesrin Kazankaya
one ¢ikan cevirmenler arasindadir. Ayrica Devlet Tiyatrolar1 pek ¢ok absiird yazarin
oyunlarina yer vererek bati diinyasinin 6nde gelen modern oyunlarma uzak
durmadigin1 gostermeye calisir. Ayrica sahne sayisinin artmasindan ve tiyatroya
gitme aliskanliginin olmadig1 yerlerde yeni sahnelerin agilmasindan dolayr oyun
secimlerinde daha esnek davranilir fakat seyircinin kolay anlayabilecegi diisiiniilen
oyunlara yer verilir. Yalin ve sig oyunlarin tercih edilmesi, sahnelenen oyunlarin
niteliginin azalmasma neden olur. Seksenli ve doksanli yillarda Devlet Tiyatrolar
yonetimsel olarak kontrol edilmesi gii¢, dalli budakli bir hale gelir. Yasanilan
istikrarsiz siire¢ segilen oyunlarda ve bu oyunlarin uygulanmasinda 6zensizlige

neden olur (And, 2019:200).

Devlet Tiyatrolar1 disinda seksenlerden giliniimiize kadar degisen siyasi
atmosferden paymi alan Odenekli tiyatrolar da vardir. Bu kurumlardan biri
Tiirkiye’de énemli yere sahip olan Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari
(IBBST)’dir. Devlet Tiyatrolari’'nda yasanan ydnetim sorunlarmin benzerleri bu
kurumda da goriiliir. Yapilan yerel secimlere bagli olarak IBBST genel sanat
yonetmenleri siirekli degisir. Degisen yonetimler sebebiyle bu kurumda da sanatta
devamlilik ve istikrar saglanamaz. 1980 Eyliil’linde goreve getirilen Vasfi Riza Zobu
uygulanilmakta olan yerinden yoOnetim diizenlemesini kaldirarak biitiin yetkileri
yeniden merkezi otoritede toplamis, daha 6nce baglatilmis olan bazi girisimlere son
vermistir. Bu girisimlerin en énemlisi olan Istanbul Liseler Aras1 Tiyatro Senligi
sonlandirilir, gencleri kazanmaya yonelik olan bu girisimin sonlandirilmasinin
ardindan sirasiyla semt tiyatrolart kapatilir, Tepebagi Deneme Sahnesi yikilarak
kapatilir, pek ¢ok sanat¢i somut neden gosterilmeden isten cikarilir, cocuk
oyunlarinin sayis1 azaltilir, konferanslar, sdylesiler, acik oturumlar ve konserler

yapilamaz hale getirilir. Bu donemde vodviller, eskiden sahnelenmis komedi
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oyunlar1 ve bulvar giildiiriileri gibi oyunlar sahnelenmek lizere secilir. Vasfi Riza
Zobu’dan sonra Gencay Giiriin genel sanat yonetmeni olarak atanir. Bu dénemde
IBBST’de yine degisimler baslar. Giiriin, her seyircinin hoslanacagi oyunlardan
olusan bir repertuvar uygular. Bu repertuvarda yerli ve yabanci sanatcilarin
operetlerine, miizikli ve dansli oyunlara yer verilir. Kurum, cagdas diinya tiyatro
edebiyatindan 6nemli oyunlar sergiler. Yerli oyun yazari yetismesine ve genglere
ulagsmay1 6nemli goren bir yonetim anlayisi izlenir. Her yil mayis ay1 igerisinde
Genglik Giinleri diizenlenir ve yerli yazarlarin oyunlar1 6zenle sahnelenir. Gencay
Giriin, kurum digindan yerli ve yabanci yonetmenlerle galisiimasina da ayr1 bir dnem
verir. Daha 6nceki donemde uygulamasi durdurulan bazi islere de yeniden islevsellik
kazandirir ve semt tiyatrolarmi agar. Onceki donemlerde goriilmeyen yeni
uygulamalar olarak da Cep Tiyatrosu’nu hayata gecirmekle kalmaz Tiyatro

Arastirmalar1 Laboratuvari’ni (TAL) bir birim olarak kurar (Sener, t.y.:244-253).

Seksenli ve doksanli yillarda tiyatro adina Onemli gelismeler yasanir.
IBBST den etkilenen ve genel iilke politikasinin da desteklemesiyle pek ¢ok yerel
yonetim kendi biinyesinde tiyatro kurmaya baglar. Boylece Tiirkiye’de tiyatro sanati
bir yayilma gosterir. Adana Sehir Tiyatrosu, Denizli Belediyesi Sehir Tiyatrosu,
Diyarbakir Sehir Tiyatrosu, Diyarbakir Sur Belediyesi Tiyatrosu, Gaziantep
Biiyiiksehir Belediye Tiyatrosu, izmit Biiyiiksehir Belediye Tiyatrosu, Konya Sehir
Tiyatrosu, Salihli Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Samsun Biiyiiksehir Belediyesi Oda
Tiyatrosu, Antalya Belediyesi Tiyatro Atdlyesi ve Kocaeli Bolge Tiyatrosu
bunlardan bazilaridir. Bu yillar yazarlik adina da gelismelerin yasandigr ancak bu
gelismelerin oyun yazarlig1 alaninda pozitif yonde olmadig yillardir. Tiyatro yazim
bu donemde kendini yenileyememe sikintisi g¢eker. Altmis ve yetmisli yillarin
yazarlariin bir kismi oyun metni yazmay1 birakip roman, siir gibi diger yazin
tiirlerine agirlik verir. Oyun yazmaya devam eden yazarlar ise oyun yazma
tekniklerinde uzmanlasarak oyunun Oziine daha az 6nem verirler. Yeni yetisen
yazarlar da ya oyunlar sergilenmedigi ya da yeterli ilgiyi goremedikleri i¢in oyun

metni yazmaktan vazgeger hale gelirler. (Sener, t.y.:278-292)

Nesrin Kazankaya Tirk Tiyatrosunun geg¢irdigi bu dalgalanma ig¢inde dikkat
ceken yeni kusak yonetmenlerden biri olarak yaptigi deneysel islerle adindan so6z

ettirmeyi basarir. Yasadigi donemden etkilenen her sanat¢i gibi o da, donemin
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olumlu olumsuz etkileriyle yogrulan diislincelerini, farkli bakis acilariyla
yorumlamaya calisir. 1979 yilinda Devlet Tiyatrosu’nda basladig: profesyonel tiyatro
seriiveni, 2000°1i yillara gelindiginde kurucusu oldugu Tiyatro Pera’da devam eder.
Birikim ve tecriibelerini Tiyatro Pera’da hem oyuncu yetistirerek hem oyun yazarak

hem de sahneye yeni ve 6zgiin oyunlar koyarak aktarmaya ¢aligir.

1.2. Nesrin Kazankaya’nin Hayati ve Tiyatro Egitimi

Nesrin Kazankaya Girit, Selanik ve Arnavut karisimi bir aileden gelir.
Yiizyillik Izmir’li olan ailesi miibadeleden de énce Izmir’e yerlesir. 24 Mart 1955
Ankara dogumlu olan Kazankaya pilot bir babanin ve ev hanimi bir annenin ¢ocugu
olarak diinyaya gelir. Kazankaya’nin hayati izmir, Ankara ve Istanbul iicgeninde
gecer. Izmir, ¢ocuklugundan iiniversite yillarina kadar yasadig sehirdir. Kazankaya,
lise yillarinda Izmir Halk Tiyatrosu'na katilir ve orada oynadigi Necati Cumali’nin
Bos Besik eserindeki roliiyle en iyi kadin oyuncu &diiliinii alir. Bu 6diilden sonra
sanat¢1 kesin olarak tiyatro yapmaya karar verir (Inceoglu, [05.01.2019]). Nesrin
Kazankaya kendi anlatimlarma gore ¢ok yonlii bir cocuktur ve asla tek bir isle
ugrasmamigstir. Sevdigini sOyledigi pek ¢ok isle ayn1 anda ugrasir. “...ilkokuldan beri
o kadar ¢ok ayni anda sevdigim isi yaptim ki, dans etmek, tiyatro yapmak, fen
calismak, voleybol oynamak, atletizme girmek, halk oyunlar1 oynamak...” (KK,
Istanbul, 2019). Okul déneminde kiiciik bir kiz ¢ocuguyken nasil ¢ok yonliiyse
biiylidiigiinde de ayni1 tavrini siirdiiriir. Degisen ise, tek bir alanin i¢inde farkh
dallarda uzmanlagmak olur. Ankara, okul yillarinin gectigi ve ilk gorev yeri olarak
uzun yillar ¢alistigi sehir oldugu i¢in hayatinda 6nemli bir yere sahiptir. Ankara,
ogrencilik sehridir. Okulunu bitirdikten sonra Almanya’ya reji egitimi almaya gider
egitimi bitince 6grenciligini gegirdigi Ankara, mesleginin ilk yillarinin da tanig: olur.
Istanbul, artik profesyonel bir oyuncu olarak yillardir olusturdugu birikimini
aktarmaya basladigi, bu sayede tanindigir ve halen yasadigi sehirdir. Calismay1 ve
arastirmay1 ¢ok kii¢iik yaslarda kendine ilke edinen Nesrin Kazankaya, tatillerini
sadece dinlenme olarak degerlendirmez. Herhangi bir oyunun alt yapisint hazirlamak
icin ¢ikilan bir gezi zaten onun tatili olur. O, sabahin ilk 1siklariyla calismaya
baglayan bir tiyatro insanidir.

Yillardir tiyatrosuz tek bir ginii gecmeyen Nesrin
Kazankaya, tatillerini de tiyatro vesilesiyle yapiyor. Ornegin
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Dobrinja’da Diigiin adli oyunun arastirmalari i¢in bir hafta kaldigi
Saraybosna ziyaretini tatilden sayiyor. Gelecek haftalarda gidecegi
Berlin Tiyatro Festivali de bunlardan biri. Enerjisini sabahin ilk
1siklarinda uyanmasina bagliyor: “Glinesin kiztyim ben. Erkenden
uyanir, gliniin her saatini degerlendiririm. Pek ¢ok oyunumu giiniin
ilk saatlerinde yazdim (Inceoglu, [05.01.2019]).

Kazankaya’nin tiyatroya ilgisinin olugsmasinda ailesinin sik sik tiyatroya
gitmesinin O6nemli bir etkisi olur. Sanat¢ci Laurence Raw ile yaptigi roportajda

tiyatroya baslama seriivenini sdyle anlatir:

Oyunculuk tutkum ¢ok kiiclik yasta, ilkokul 5. sinifta
basroliinii oynadigim bir oyunla basladi. Alisilmisin diginda biiyiik
bir salonda 3 temsil verilmisti. Genis bir izleyiciyle bulusmustum
ilk kez. Cok kiiciik yastan beri ailemle ayda en az bir kez, hafta
sonlar1 Izmir Devlet Tiyatrosu'ndaki oyunlari izlemeye giderdik.
Basaril1 bir 6grenciydim, lisede fen boliimiindeydim, tliniversitede
de bir yil kimya mihendisligi okudum. Ailem, 6grenciligim
boyunca, dans ve sporla oldugu gibi, tiyatroyla ilgilenmeme,
oyunlarda oynamama da kars1 ¢ikmadi. Ama bir oyuncu olacagimi
tabii ki hi¢ diistinmemislerdi. Tiyatro oyunculugu —bugiin bile dyle
— iyi bir meslek olarak gériilmiiyordu. Lisedeyken Izmir Halk
Tiyatrosu’nda oynadim. Hatta “En Iyi Kadin Oyuncu” &diiliinii bile
almistim (Necati Cumali’'nin Bos Besik adli oyunu). Profesyonel
bir meslek olarak tiyatroyu segmem gerektigini anlamistim artik ve
bunun i¢in de egitimini almaliydim. Gizlice Ankara Devlet
Konservatuvar: sinavlarina girdim ve biiylik bir basariyla
kazandim. (Raw, 2011:226).

Nesrin Kazankaya meslek olarak tiyatroyu sectikten ve Ankara Devlet
Konservatuvari’n1 kazandiktan sonra hayatini tamamen tiyatroya adar. Siirekli caligir
clinkii higbir zaman sadece 1y1 bir kadin oyuncu olmanin pesine diismez, hep 1yi bir
tiyatro insani olmanin pesine diiser. Bu ylizden konservatuvar yillarinda oynamakla
yetinmez. Kendisi Yiiksek Devre 6grencisiyken Ortadevre son sinif dgrencilerinin
mezuniyet oyunu olan Franz Kafka’nin “Durusma” adli oyununda ydnetmen
yardimcilig1 yapar. Cok yonlii bir insan olmasi, ¢ocuklugundan beri siirekli gelisen
diinya goriisii ve inandig1 dogrularin arkasindan sonuna kadar gidebilme cesareti, onu
hep ilklerin insan1 haline getirir. Inatciligr ve dogru bildiklerinden geri durmayan
tavri, egilip biikiilmeden yoluna devam etme kararliligi, hayatinin her alanina sirayet
eder ve sanatinin temel dayanagini olusturur. Yazdigi, yonetmek ya da ¢evirmek igin
sectigi her oyun bunun gostergesidir. Bu 6zelligi sebebiyle konservatuvardayken bir

ilke imzasini1 atar. Konservatuvar tarihinde ilk kez Brecht’in bir oyununu sahneler ve
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oynar. “Konservatuvar tarihinde ilk kez Brecht’in bir oyununu oynayan ve
sahneleyen kisiyim. ‘U¢ Kurusluk Opera’nin birinci perdesinin tamamini, Turgay
Erdener’in miizik yonetmenliginde, orkestra eslifinde mezuniyet oyunu olarak

oynamustik” (Raw, 2011:227).

Konservatuvarda ge¢irdigi yillar Nesrin Kazankaya icin ¢ok verimli ve
tiretken yillar olur. Aldig1 egitimin kendince yanlis ya da eksik gordiigii yonleri de
vardir. Daha konservatuvarda 6grenci iken egitim sistemini sorgulamaya baslar ve
yeni bir egitim anlayisi olusturmak ister. Salt yaratimla ancak anlik keyif ve hazlar
tiretilebilecegine, iiretilen her eserin bilimsel bir arastirmaya dayanmasi gerektigine
inanir. Kazankaya’ya gore sanat egitimi ¢ok kiiclik yaslarda baslamalidir. Cocuklarin
sanatsal bir atmosfer ile izole edildigi; dansgilarin, operacilarin ve tiyatrocularin
iletisim halinde kalabildikleri bir ortamda 6nemli sanat¢ilarin ve sanat diistiniirlerinin
yetisebilecegine inanir. Bu inanci sebebiyle Pera Gilizel Sanatlar Akademisi’nde
Tiirkiye’de ilk ve hala tek olan Tiyatro Lisesi’ni kurar (Cekirge vd., [20.04.2018]).
Tiirkiye’de ve Almanya’da aldig1 egitim ve tecriibeler, yillar sonra kuracagi Tiyatro
Pera’nin egitim sisteminin kaynagi olur. Bu egitim dogag¢lamaya, iiretmeye, bilimsel
arastirmaya dayali, 0zgiir ve tam bir ensemble yani topluluk bilinciyle yapilan tiyatro
egitimidir.

Konservatuvar egitimi bana c¢ok iyi egitim olanaklar1 ve
kendimi gelistirmek icin biiyiik giic verdi. Gergekten ¢ok doyurucu
bir egitim sistemi vardi. Bireyselden toplumsala, 6zelden genele
gelecek olursak... Tiirkiye’de o zamanlar Sovyetler Birligi’nden
devralinan sanat — bilim egitiminin ilkeleri {izerinde sekillenen ve
bu anlayigla yiiriitiilen bir egitim sistemi hala siiriiyordu. Koklii ve
saglam bir sanat egitimi sisteminin son donemine yetistim ben.
Ahmet Levendoglu, Can Giirzap, Yiicel Erten, Muammer Cipa gibi
isimlerin, ayni donemde ayni okulda olabildikleri bir egitim
sisteminden geliyorum. Bu ¢ok biiyiik bir sanst1 tabii. Diyebilirim
ki, okulumuz iki kanalda bizi karsilagtirmali bir egitim gibi besledi,

yetistirdi ve bugiin bu iilkede siif arkadaslarimla onur duyacak bir
noktaya getirdi (Cekirge vd., [20.04.2018]).

Kazankaya donemin eksik yanlarmin da farkindadir. Sadece taklide dayali
egitim sisteminin oyunculari gelistirmedigini, bunun sadece hocalarina benzemeye
calismak oldugunu disiiniir. Kazankaya’ya gore oyuncunun kendi yaratimi bir rol
hem oyuna hem de oyuncuya Ozgiinlik katar. Bu sebeple geri kalan hayatinda

calisacagi oyunlarda dogaglamaya ayr1 bir dnem verir. Ayrica benzer sorun yonetilen
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oyunlar i¢cin de gegerlidir. Ayn1i metinler benzer sekillerde sergilenir. Oysa
Kazankaya yeni arayiglarin pesindedir.

Konservatuvarin kurulusunda yer almis yasl hocalarimiz

(Ciineyt Gokger, Mahir Canova, Nushet Senbay gibi) ve hocaliga

yeni baslayan gen¢ hocalarimiz vardi (Can Giirzap, Yiicel Erten

gibi). Egitimimizde iki farkli bakis agis1 vardi tabii. Bir tanesi

geleneksel  yontem; biiyiik oOlgtide taklide dayandigini

sOyleyebiliriz. Biiylik aktorlerin oyunculuklarini izleyip, onlara

benzemeye ¢alisiyorsunuz. Uzun bir zaman tekst {izerinde ¢alisip,

yazarlarin goriisleri iizerine tartismalar yapilirdi. Ozellikle Ciineyt

Gokger’in dersleri boyle gecerdi. Sonra Yiicel Erten, Can Giirzap

gibi gen¢ hocalarimiz vardi; oyunculara kendi yorumlariyla

gelisme olanag taniyan yeni dogaglama teknikleri 6grettiler. Bize,

kendi basimiza bir seyler yaratabilmemiz i¢in 6zglirliikk tanidilar.
(Raw, 2011:227).

Nesrin Kazankaya oncesinde de konservatuvar yillarinda da hem oyuncu hem
yonetmen hem de hoca olmak ister. Tirkiye’de reji egitimi olmadigi igin
konservatuvardan ~ mezun  olduktan sonra 1977 yilinda  Almanya’ya
Folkwanghoschule okuluna geyiz parasini kullanarak reji egitimi almaya gider.
Burada gecirdigi yillar Nesrin Kazankaya’nin hayatinin diger yillarini kokten
etkileyecek dolu dolu gegen ¢ok onemli yillar olur. Almanya’da geg¢irdigi zaman
dilimi igerisinde hem Almanca Ogrenir hem de Ogrendigi bu kiiltiir Nesrin
Kazankaya’nin sanatsal yagsamini oldukca yakindan etkiler. Kendisi de Alman dilini
konusan {ilkelerdeki yapimlara ayr1 bir hayranlik besledigini saklamaz. Almanya’da
gecirdigi siire ileride sahneleyecegi oyunlarda basarili bir yonetmen olmasini
saglayacak bilgi ve donanimlar1 edinmesini saglamasinin disinda, 6zel hayatiyla ilgili
de Onem tasir. Reji egitimi aldigi okul, kendisi gibi Almanya’da reji egitimi almis
olan, okuldan hocasi, sonralar1 evlendigi tek kisi ve ¢ocugunun babasi olan Yiicel
Erten’in de egitim aldigi okuldur. Nesrin Kazankaya’nin Yiicel Erten ile olan
evliliginden Emil Tan Erten adinda bir oglu olur. Oglu, gliniimiiziin umut vadeden
miizisyenlerindendir. Aynm1  zamanda Tiyatro Pera’da sahnelenen, Nesrin
Kazankaya’nin da rol aldigi “Vanya, Sonya, Masa ve Spike” adli oyunun
miiziklerini Ustlenmistir. Almanya’daki yillart birlikte birbirlerini sanatsal anlamda
besleyerek gecirirler. Yiicel Erten anilarinda: “Bu arada Nesrin’le Almanca
calisiyoruz. Goethe Enstitiisii'nde Ogrendikleri isleklik kazansin diye, aramizda

Almanca konusuyoruz, hatta ¢eviri yaptyoruz. Biiyiik Italyan tiyatro adami, Piccolo
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Teatro’nun sanat yonetmeni Giorgio Strehler’in kitabini ¢evirmeye basladigimizi

hatirliyorum. Bitirdik mi, emin degilim?” (Erten, 2018:282) diye bahseder.

Nesrin Kazankaya, Almanya’da gecirdigi yillarin ardindan tekrar Tirkiye’ye
gelir. Hem dogdugu hem okudugu hem de artik profesyonel tiyatro hayatinin
baslayacagi Ankara’ya yerlesir ve ilk yilinda, ¢aligmaya basladigi ilk oyunda reji
yardimcisi olarak gorev alir. Ankara’da uzun yillar gorev alir. Kazankaya sadece
Devlet Tiyatrosu ile yetinmez, farkli yerlerde inisiyatif ¢calismalara baglar ve kurslar
acar. Boylece daha mesleginin ilk yillarinda seyirci egitmeye ve izleyicisiyle bag
kurmaya basalar. Ankara hayatini ailevi nedenlerden dolay bitirip Istanbul’a tasinir
ve Istanbul Devlet Tiyatrosu’'nda goreve baslar. Istanbul Nesrin Kazankaya igin
Oonemli bir sehir haline gelir. Sanatin bas kenti konumunda olan bir sehirde oldugu
icin yaptigi inisiyatif ¢alismalart bu sehirde daha ¢abuk duyulur ve ilgi goriir. Devlet
Tiyatrosu’'nun olmak zorunda olan biirokratik yapisinin sanatgiyr ve sanati
yavaglattigina inanan Kazankaya kendisi gibi diisiinen arkadaslariyla bir araya
gelerek deneysel calismalarina baglar. Tiyatro diinyasinda ses getiren bu calismalarla
Tiirkiye’yi temsilen yurtdisindaki festivallere dahi cagirilir. Bu calismalarinda
tiyatronun bilinen kurallartyla oynar, oyun mekaninda bir takim denemelere gider,
ardindan seyircinin alisilmig diizeni iizerine ¢alisir, metin kurgusu ve sahneleme
teknikleri ilizerine ¢esitli deneysel ¢aligmalar yiiriitiir. Sanat¢1 bu ¢calismalarindan elde
ettigi kazanimlar1 ileride kendi kuracagi tiyatrosunda kullanacak ve Tiirk
Tiyatrosu’na yon veren sanatgilardan biri olacaktir. Kazankaya bir dénem Istanbul
Devlet Tiyatrosu miidiirliigii gorevini de iistlenir. Bu siiregte Istanbul tiyatrosuyla
ilgili yogun galigmalari olur. Istanbul’a yeni tiyatro mekanlar1 kazandirir ve en
Oonemlisi entelektiiel agidan denenmemis oyunlarin kapilarini Devlet Tiyatrosu
olanaklarin1 kullanarak halka acar, insanlara bu oyunlar1 ulastirmay1 hedefler. Ancak
degisen yonetim ile birlikte gorevinden alinir. Yasanan bu olumsuz durumun
ardindan Kazankaya kendi sanat merkezi olacak olan ve Tiirk Tiyatrosu’nun {iretim
makinesine doniisecegi Tiyatro Pera’yr kurar ve c¢aligmalarina devam eder.
Kazankaya Tiyatro Pera’da kendi yazdigi, g¢evirdigi ya da kendi sanatsal derdine
uyan tlim oyunlari basariyla sahneler. Tiyatro Pera zaman igerisinde oyuncu
yetistiren, seyirci egiten alternatif bir mekan halini alir. burada kendi yazdig

oyunlart sahneledigi i¢in Kazankaya ayni zamanda Tirk Tiyatrosu’nun yazar
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sorununa da bir ¢oziim getirmis olur. Hem yazdig1 oyunlarla bir katki saglar hemde
bir yazarin oyun yazmaya devam edebilmesi i¢in yazdigi oyunlarin ilgi gérmesi,
deger gormesi gerektigini kamitlar. Kazankaya halen giiniimiizde Istanbul’da

yasamakta ve Tiyatro Pera’da tiretimlerine devam etmektedir.

1.3. Nesrin Kazankaya’nin Profesyonel Tiyatro Seriiveni

Nesrin Kazankaya konservatuvardan mezun olduktan sonra reji egitimi almak
icin Almanya’ya gidisiyle yeni bir siirece girer. Bu siirecte bir yandan tiyatro egitimi
alirken diger yandan da gecimini saglamak ve Almanca’sini gelistirebilmek igin
ceviriler yapar. Cevirmenlik deneyimi daha sonra gerceklestirecegi oyun yazarliginin
kaynagi olmasinin yaninda Kazankaya’nin g¢evirmen kimligi kazanmasinda da
onemlidir. Nesrin Kazankaya, Almanya’da gecen yillarin ardindan edindigi
birikimlerini aktarmak igin iilkesine doner ve hi¢ vakit kaybetmeden Ankara Devlet
Tiyatrosu’nda goreve baslar. ilk oyun, 1979 yilinda “Arturo Ui’nin Onlenebilir
Tirmanis1” olur. Bu oyunu Yiicel Erten sahneye koyar. Nesrin Kazankaya ise hem
Tamer Levent ile birlikte yonetmen yardimciligini istlenir hem de “Bir Kadin”
roliinde sahne alir. Nesrin Kazankaya, Ankara Devlet Tiyatrosu’nda uzun yillar
calisir, bir oyunda oynamak ona yeterli gelmez ve hep aklinda olan egitmenlik igin
konservatuvara basvurur ancak Ciineyt Gokger tarafindan kabul edilmez, O da
belediye, Alman Kiiltiir Dernegi ve g¢esitli yerlerde kurslar agarak egitmenlik
hayatina baslar.

Ankara’da 80 de basladik, bir oyunda oynuyorum...
yetmedi, Inisiyatif caligmalara basladim. Hocalik yapmak hep
aklimdaydi. Cilineyt Gokger beni konservatuvara kabul etmedigi
icin ilk isim ayn1 anda iki ti¢ kurs agmak oldu; bir belediyede, bir

0zel, bir Alman Kiiltiir’de bdylece saniyorum konservatuvar kadar
etkin 6grenciler yetistirdim (KK, Istanbul, 2019).

Kazankaya, Ankara Devlet Tiyatrosu'nda ¢alistig1 yillarda gosterdigi ¢abayi

ve ¢ok yonlil caligmalarii yine Raw’la yaptig1 gériismede anlatir:

Ankara Devlet Tiyatrosu’nda kadrolu sanat¢1 olarak sekiz
yil c¢alistim. Rollerimiz bize verilirdi. Yash oyuncularla g¢alisip
onlarin  deneyiminden yararlanmak Devlet Tiyatrosu’nda
calismanin baglica avantajlari. Ben her zaman hem Devlet
Tiyatrosu’nda, hem de disarida c¢alismak icin c¢aba gosterdim.
Ankara’da degisik kuruluslarda tiyatro kurslari agtim; ¢ocuk ve
yetiskin oyunlar1 sahneledim, oynadim. TOBAV’da calistigim
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yillarda, Operet Sahnesi’ni kiralayip ya da Goethe Enstitiisii’yle
ortak calismalar yapip, kendi olusturdugum ekiplerle degisik
oyunlar sergiledim. Baz1 6zel tiyatrolarda yonetmenlik yaptim. Bir
ara Ankara’da ayn1 anda iki oyunda oynayip, bir oyun
sahneliyordum. (Raw, 2018:229).

Nesrin Kazankaya ¢ocukluk yillarindan beri hep birkag isi ayn1 anda yapan
bir insan oldugu i¢in; dans eder, voleybol oynar, tiyatro yapar ve bu yiizden asla tek
bir isle yetinmez ve kendisini genelde farkliliklarin da yaraticist olarak bulur. Bu
farkliliklardan birisi olarak 6zel bir tiyatroda oynayan ilk Devlet Tiyatrosu sanatcisi
olur. 1980 darbesinde evli oldugu esi Yiicel Erten Devlet Tiyatrosu’ndan ¢ikartilir,
Nesrin Kazankaya da gorevinden istifa eder ve Ankara Sanat Tiyatrosu’na (AST)
girer. 1981-82 sezonunu Ankara Sanat Tiyatrosu’nda Rumuz Goncagiil oyununda
“Glilslin” roliine can vererek gegirir. “O zamanki esim Devlet Tiyatrosu’ndan atildi,
ben de istifa ettim ve gidip AST’a ben burda oyun oynayayim dedim ve Devlet
Tiyatrosu’ndan, Ankara Sanat Tiyatrosu’na ilk giren 6denekli tiyatro oyuncusuyum.
Boyle bir sey yoktu, ikisi iki farkli ugtu. Rumuz Gonca Giil’de oynadik, iyi ve dogru
is yapilan her yerde kendimi boy gésterir buldum bu yasima kadar...” (KK, Istanbul,
2019).

Inisiyatif isler yapmak bu yillarda kafasma yerlesir. TOBAV genel
sekreterligi yaptigi donemde kurumun ilk uluslararasi etkinligi olan “Uluslararasi
Ankara Caz ve Pop Giinleri”ni diizenler. Adina festival denmemesini 6zellikle ister.
“Bu, etkinliklerimizin boyutlarin1 yurtdigina tasima hedefimizin yumusak bir
baslangict oldu. Adinin festival olmamasi bile, bu etkinligimizin boyutlarinin algak

goniillii oldugunu gosteriyor” (Cumhuriyet, 1987:4).

Cocuklarin ve genglerin yetismesine biiyilk 6nem veren Nesrin Kazankaya
Ankara Devlet Tiyatrosu’nda “Cocuk ve Genglik Tiyatrosu”nu kurar. Hatta yine
TOBAV Genel Sekreteriyken “Uluslararast Caz ve Pop Giinleri’ni diizenleme
sebeplerinden biri olarak genglere ulasabilmeyi ve onlara ¢ok sesli miizigi
sevdirmeyi amagladiklarini sdyler:

[lke olarak tiyatro, opera, bale sanat dallarinin
yayginlagmasi, benimsenmesi i¢in sanat etkinlikleri diizenliyoruz.
Bunlar i¢inde en Onemlilerinden biri miizik kuskusuz. Cok sesli

miizigin yayginlasmasi da, genglerin ¢ok sesli miizikle iletisim
kurmasiyla olacaktir. Genglere ¢ok sesli miizigi sevdirmek icin en
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direkt yol, caz ve pop tiirlerinin en saygin 6rnekleri. Bu nedenle
Alman Kiiltiir Dernegi ve Fransiz Kiiltir Merkezi ile igbirligi
yaparak pop ve caz giinlerini diizenledik. Sanatgilar da kiiltiir
derneklerinin destegi ve yardimlariyla segilerek Tiirkiye’ye
cagirildi. Her birisi kendi iilkesinin nde gelen sanatgilarindan ve
kendi tiirlerinin 6zgiin 6rneklerini veriyorlar (Cumhuriyet, 1987:4).

Kazankaya Ankara Oda Tiyatrosu’nda Yilmaz Onay’in yazdigi “Sanatginin
Olimii” adli oyunu, Yiicel Erten ve Tamer Levent ile birlikte sahneye koyar ve
oynarlar (Cumhuriyet, 1987:4). Kurslar agmaya ve gengleri yetistirmeye devam eder,
diisiinsel ve deneysel olarak Ankara’da 15 yil kadar calistiktan sonra ailevi
nedenlerden &tiirii Istanbul’a tasinir ve tayinini de Istanbul Devlet Tiyatrosu’na
aldirir. Istanbul, Nesrin Kazankaya’ nin hayatinda bir doniim noktasi olur. Ankara’da
yaptig1 inisiyatif calismalara burada da devam eder ve Istanbul, sanatin merkezi

olusuyla, Kazankaya’nin yaptigi islerin duyulmasini ve iin kazanmasini saglar.

1992-93 sezonunda Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda goreve basladiktan kisa bir
siire sonra 1996 yilinda kendisi gibi Devlet Tiyatrosu Oyuncusu olan birkag
arkadasiyla birlikte “Kaybolma Uzerine Bir Piyano ve Dért Oyuncu ile Fantezi”
adl1 oyunu tretirler. Bu oyun pek ¢ok agidan ¢ok 6nemli olur. Birinci 6nceligi olarak
Tiirkiye’de alternatif tiyatronun baslangict olarak gosterilir. Tabii ki o donemde
bagka gruplar tarafindan alternatif oyunlar da denenir ancak bilinen, bu kadar ses
getiren ve daha Onemlisi yurtdisi festivallerinden davet alan tek oyundur. Bu da
Nesrin Kazankaya ve arkadaglarinin bir ilke daha imza atmalarina neden olur ve
onlar1 giiniimiizde yaygin olan inisiyatif tiyatro anlayiginin Onciileri konumuna
yiikseltir. Toplulugu bir araya getiren, oynanacak yeri bulup arastiran ve once bir
apartman dairesinde daha sonra da bir manastirda oynamaya karar veren
Kazankaya’dir. Manastirin se¢ilmis olmasi kaybolma durumunu mekana da tasir,
¢linkli mekan da kaybolmus durumdadir. Manastir, ilk kez 1988 sonbaharinda, TRT
i¢in ¢ekilmekte olan “Cahide” dizisinin mekanlardan sorumlu sanat yonetmeni Nihal
Geyran Koldas ile yapim sorumlusu Ziya Ilgaz’in, o dénemde film ekiplerinin pek
tercih etmedigi Tarlabasi’nda, Cahide Sonku’nun son giinlerini gegirdigi tiirden
metruk bir Beyoglu apartman dairesi arayisi sirasinda karsilastigi gérkemli yapiyi
kullanmaya karar vermesiyle glindeme gelir. Manastir, Tarlabas1 Bulvari’nin
acilmasiin hemen ardindan toplumsal hafizaya yerlesir. O donemde oldugu kadar,

giinlimiizde de bulvardan segilebilen c¢an kulesiyle goz ontlindedir. Yan kapisi, seks

22



iscilerinin arasindan gecilerek ana caddeye ve kimilerince tekinsiz oldugu diisiiniilen
Tarlabas1 sokaklarina sapmaksizin bes dakikada Taksim Meydani’na erisim saglayan
Manastir, alt kiiltiirler, sanatsal ifadeler ve yasam tasarimi arasinda elverisli bir

gecisin metaforu gibidir (Kortun, [20.08.2019]).

Oyun, dogaclama bir metindir ama yine de metnin yazimini istlenen kisi
olarak Nesrin Kazankaya, Tirkiye’de alternatif tiyatro fitilini atesleyen kisi olarak
gortliir. Diger bir deyisle yillarin birikimi ilk bu oyunla giin yiiziine ¢ikar. Oyunu
onemli kilan bir bagka neden ise Nesrin Kazankaya ve arkadaglari bu oyunla 6nce
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) festivaline daha sonra da Tiirkiye’yi temsilen

Bonn Bianeli’ne segilir. Bu durum da duyulmalarini hizlandirir.

Nesrin Kazankaya Devlet Tiyatrosu’nun var olmasini ne kadar desteklese ve
bu ugurda yillarca Devlet Tiyatrosu’nda g¢aligmis olsa dahi her zaman inisiyatif
tiyatro denemelerinin olmasi gerektigini diigtiniir. Tiyatroda yeni goriislerin, yeni
yaklagimlarin denenmesi gerektigine olan inancini da asla yitirmemistir. Her zaman
yeninin, daha iyi nasil anlatilabilir, daha estetik nasil olabilir, sorularinin pesinden
gider. Hayat1 boyunca hep bu sorularin yamitin1 arar. “Ozel tiyatrolarin nasil olmasi
gerektiginin ip uglarini kendi tiyatromda gosteriyorum. Biz hi¢ devletin desteginin,
odeneginin iginde olan bir tiyatro olmadik. Herhangi bir seyden sikayet tizere meslek
yiiriitiilmez.” (KK, Istanbul, 2019). Nesrin Kazankaya genclerin kendi ¢abalariyla
var olmalar1 gerektigine inanir. Yeni yaratimlar igine girip kaliplara meydan okuyan
denemeler yapmalarini, inisiyatif tiyatroyu olusturmalarini destekler. Genglerin
kurduklar alternatif tiyatrolari ayakta tutmalarint heyecanla kargilar ve buna 6n ayak
olur. Kendisi de bir 6zel tiyatronun genel sanat yonetmeni olarak bu durumla ilgili
elestirilerini ve Tirkiye’deki 6zel tiyatro isleyisiyle ilgili fikirlerini su sekilde dile
getirir:

Diislin konservatuvardan mezun ii¢ arkadas oyun yapiyor,
Istanbul’da. Bir kere bu bir cesaret degil mi? Maddi manevi. Ben
de buna biyiik bir sevgi ve heyecanla bakmakla birlikte bir siire
sonra bu gliglerin birlestirilmesinden yanayim. Surf bir sey
yapiyorlar diye kutsamiyorum ama beni ¢ok heyecanlandiriyor, o
zaman ben nasil sevmeyeyim geng insanlar bir sey yaptig1 zaman.
Su ara yaklagik on yildir biiyiik bir sayisal nicelik artis1 var,

ozellikle Istanbul’da. Bu bir yaniyla iizerine konusulamayacak bir
seydir ¢iinkii bu bir arz talep isidir ve sosyolojik bir degerlendirme
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ister niye bu kadar cok tiyatro cikiyor? Insanlarm sdyleyecek
sOziinii kendi meslegine sdyleme diirtiisii bu, arti bu {ilkenin
ozellikle son otuz yildir insanlar1 bélen politika anlayisi, siyaset
anlayisi, insanlarin hep bireysel kendi basina bir sey yapma istegini
getiriyor galiba. Bir de tiyatro gibi gosterip gerek devlet yardimi
yiiziinden, gerek belediyelerin oyun satin almasi yiiziinden iki, {i¢
kisi bir araya gelip adlar1 da ¢ok tuhaf seyler ¢ikti ‘romantik
komedi’ diye isim adi altinda sirf para kazanmak icin ne idigi
belirsiz oyunlar da var. Bunlar her zaman olacaktir. Bunlar
yiizinden kirmanin, umutsuzluga kapilmanin da geregi yok. Bu
kadar ¢ok tiyatro var, hepsi idealist vesaire degil, li¢ kagit¢ilar da
var, her meslekte oldugu gibi. Bu kadar ¢ok pargalanmayla, bir, iki
oyunla tiyatro yiiriitiilemedigi ortada. Belki 6zel tiyatrolarin biraz
daha dayanigsma iginde, biraz daha ortak prodiiksiyonlarla bir arada
olmas1 ozlenebilir. Bunun i¢inde genglerin payt ¢ok biiyiik yani
yaptiklari iglerinde, sayisal olarak da artmasiin nedeni bu. (KK,
Istanbul, 2019).

Nesrin Kazankaya’nin inisiyatif tiyatro adiyla basladigi anlayis, 2000°li
yillardan sonra geng tiyatrocular tarafindan alternatif tiyatro yaklagimlari olarak
degisime ugrar. Kazankaya, yapilan her 6zel isin alternatif olmadigina dikkati ¢eker.
Sahne iizerine konan bir eserin alternatif olabilmesi i¢in, bilinen tiyatro kurallarinin
disinda yeni bir 6neri ile seyirci karsisina ¢ikmasi gerektigine inanir. Herkesin bildigi
bir tiyatro metnini ilk akla gelen sekilde seyirci karsisina ¢ikartmak alternatif bir
tiyatro olmak degil sadece 6zel bir tiyatro olmak anlammna gelir. “Ozellikle
Istanbul’da ¢aba gdsterip, zorluklar cekip, kiigiik bir yer tutan geng insanlarm yaptig
her is alternatif degil. Belirli kaliplar i¢inde tiyatronun kurallarini gelmis gegmis
biitiin kurallardan siiziilerek ¢ikan ortak kurallar1 kullanarak yapilan tiyatro disindaki

tiyatro ad1 iizerinde alternatiftir.” (KK, Istanbul, 2019).

1998-2000 yillarmna gelindiginde Nesrin Kazankaya Istanbul Devlet Tiyatrosu
Sanat Yonetmenligi’ni istlenir. Bu yillar igerisinde de gerek segilen oyunlarin
niteligi, gerek yeni bir sahne yapilmasi, gerekse tamirat bekleyen diger sahnelerin bir
an once tamir edilip yenilenmesi gibi konularla istanbul tiyatrosuna katki saglamaya

devam eder.

Tiirkiye’de alternatif tiyatro caligmalar1 bu kadar ¢ogalmadan once kiiltiir ve
tiyatro yasaminda Devlet Tiyatrosu gii¢lii bir konumdadir. 1941’den 2000°1i yillarin
baslangicina dek birka¢ 6nemli 6zel tiyatro disinda Devlet Tiyatrosu degisik oyunlar
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deneme, sahneleme, turne yapabilme konusunda tartisilmaz bir sekilde Tiirkiye’de en
genig imkanlara sahiptir. Bu durum Devlet Tiyatrosu’na rakibi olmayan bir konum
kazandirir. 2000°1i yillarda yayginlasmaya baslayan alternatif tiyatro anlayisiyla ve
acilan ¢ok sayida dzel tiyatro ile bu tekel biraz sarsilir. Nesrin Kazankaya, yillarim
Devlet Tiyatrosu’na vermis bir sanat¢1 olarak ve sonradan inisiyatif bir tiyatro’nun
sanat yonetmeni olarak Devlet Tiyatrosu’nun Tiirk tiyatrosundaki yerini ve durugunu
¢ok 6nemli buldugunu séyle dile getirir:

Devlet Tiyatrosu’nun  Tiirkiye’'nin  en  6nemli
kurumlarindan birisi olduguna inaniyorum. Tirkiye’de kiiltiir
yasaminin gelismesini O0zelde de tiyatronun taninip gelismesini
saglayan tek ve en 6onemli kurumdur. Neden? Turne yapar. Su an
12 kentte Devlet Tiyatrosu yazist var. Sokaktan gegen kiiciik bir
cocuk bir kere bu kavramla karsilasiyor, higbir 6zel tiyatro boyle
bir gorevi tstlenemez. Maddi olarak iistlenemez, manevi olarakta
iistlenemez. Ben Devlet Tiyatrosu’nda yillarca, yirmi kiisur yil
calisttm; on yil Ankara Devlet Tiyatrosu’nda araliksiz g¢alistim
sonra Istanbul Devlet Tiyatrosu. Benim yasamimda {i¢ tane
Anadolu turnesi var, biiylik bir keyifle, onurla hatirladigim. Bir
0zel tiyatronun gidemeyecegi yerlere; Giineydogu Anadolu’dan
Karadeniz’in tamamina, Orta Anadolu’ya turneler yapiliyordu o
zamanlar, simdi de dyle aslinda, bir ay yani yirmi kiisur giindii bir
turneye ¢ikmak. Sonra pek ¢ok Devlet Tiyatrosu Sanat Yonetmeni,
Genel Miidiirii yani bunlardan biri Yicel Erten, tirlarla ¢ocuk
oyunlar1 dolastirdi Anadolu’da, kim bilir bugiin ka¢ tane biiyiik

seyirci vardir, belki oyuncu bile vardir o tirda oyun izleyen
cocuklardan. (KK, Istanbul, 2019).

Nesrin Kazankaya Devlet Tiyatrosu’nda ¢alisirken de 6zel tiyatroda varligini
stirdiirtirken de muhalif durusuyla bilinen ve bu durusu saklamadan ortaya koyan bir
sanat¢idir. Buna ragmen konusmalarinda ve roportajlarinda Devlet Tiyatrosu’nun
varhiginin 6nemine hep dikkat ¢ekmistir. Yillarca oyun oynamadigi halde Devlet
Tiyatrosu’ndan maas alan oyuncularla ilgili sorunun; idari isleyisten kaynaklandigini,
dogru yonetilemeyen siirecin, oyuncunun motivasyonunu ve oyun oynama istegini
ortadan kaldirdig1 icin yasanan bir sikint1 oldugunu her firsatta dile getirir. Bu goriis
hem Istanbul Devlet Tiyatrosu Miidiirliigii yaptigi donemdeki tiyatroyu ydnetme
bi¢iminde hem de kuruculugunu iistlenecegi Tiyatro Pera’yr yonetme big¢iminde
etkili olur. Bir yandan Devlet Tiyatrosu’nun yapisinin yenilenmesi gerektigini
degismedigi, gelismedigi siirece elestirilmesi gerektigini sdylerken diger yandan da

her tiyatrocunun oncelikli gorevinin Devlet Tiyatrosu’nu korumak ve ona sahip
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ctkmak oldugunu dile getirir. Nesrin Kazankaya Istanbul Devlet Tiyatrosu

Midiirliigl yaparken degisen iist yonetim ile gorevden alinir.

1998°de bu gorevi kabul ettigim zaman; yerinden yonetimi,
ozerkligi, paylasimcr idari ve sanatsal yonetimi hedefleyen bir
anlayisla bir araya gelinmisti. Calismalarimizi hemen baglattik;
Istanbul’da sanat yonetim kurulu kurduk. Atanmis kendi cekirdek
ekibim, secilmislerden olusan genis bir sanat yonetim kuruluyla
yetkiyi, sorumlulugu paylasarak, yonetimi siirdiirdiik. Bir sezon
boyunca pek c¢ok konuyu, tasin altina elimizi koyarak hayata
gecirdik. Idari gorevler hi¢ de 6zenilesi seyler degildir. Bilgin’in
genel midirliigii sirasinda bu demokratik anlayisla diizenli bir
caligma yiiriittiikk. Cilinkii bolgelerin  6zerkligi kendi baslarina
yasamalart degildir. Fakat bir buguk ay 6nce durumun degismesi
vekaleten genel miidiirliige Rahmi Dilligil’in bakmasiyla birlikte
bu anlayista ¢ok zorlandigimiz ve sorunlar yasadigimiz ortaya ¢ikti.
Sanat yonetim kurullarini yok sayarak, toplanti yapmadan, tek
kisinin subjektif goriisleri dogrultusunda alinan 6nemli kararlar;
paylasima dayanmayan ‘otoriter’ bir yoOnetim O6zlemini ve bu
cergevede bir kadrolasmay:r diisiindiirtmekte. Boyle bir anlayisla
artik ‘gercekler’ sanal bir bicimde yaratilacak, tek sesli bir otoriteye
ulasmak icin bahaneler ardisira gelecektir. iste bu genel bakisla
bizim bulusma olanagimiz yoktu. Ve yollarimiz ayrild
(Aligavusoglu, 1999:15).

2001 yilinda artik Tiyatro Pera perdelerini agar ve hem Nesrin Kazankaya
hem de Tiirk tiyatrosu adina yeni, iiretken ve ilklere imza atan bir donem baslar.
Tiyatro Pera’yr Nesrin Kazankaya ve onun; “en onemli yol arkadasim” dedigi
dramaturg Safak Eruyar birlikte kurar. {1k kuruldugunda pek ¢ok kisinin yardimi ve
destegi olur, ancak basindan bugiine kadar ve halad devam eden siiregte yaninda olan
kisi Eruyar’dir. Tiyatro Pera kurulusundan itibaren adeta Tiirk tiyatrosu igin bir
tiretim fabrikasina doniisiir. Yazilan oyunlar, yetistirilen oyuncular ve Tiirkiye’de ilk

olan ve hala tek olan tiyatro lisesi kurulur.
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1. BOLUM

YAZAR, YONETMEN KiMLiGiYLE NESRIN KAZANKAYA VE TIiYATRO
PERA’DA SAHNELENEN OYUNLARI

2.1. Yazar Nesrin Kazankaya’nin Oyun Yazarhgi Anlayisi
Nesrin Kazankaya’nin yazarliga baslamasi Tiyatro Pera’nin kurulmasiyla
birlikte yeni oyunlara ihtiya¢ duyulmasiyla gerceklesir. Nesrin Kazankaya Tiyatro
Pera’nin tiglincli oyunu olan Seyir Defteri ile yazarliga adim atmistir. Kendi diinya
goriisii ve insanlik ile ilgili sorunlar1 kendi estetik anlayisi igerisinde anlatabilmenin
yolunu ancak oyun yazarak ¢dzer. Oyun yazmaya iten sebeplerin basinda genel
diinya politikas1 ya da 6zel Tiirkiye politikast gibi konularda yasanan savaslar,
insanlik onurunu zedeleyici alinan kararlar, yapilan iskenceler, ¢ikarilan gogmenlik
yasalar1 gibi pek ¢cok konu Nesrin Kazankaya’nin i¢in ¢oziilmesi gereken sorunlardir.
Bu sorunlar1 ¢ézme yolunu da tiyatroyla arar. Sorunlar1 oldugu gibi anlatmak
Kazankaya’ya gore politikacinin isidir. Sanat¢iya diisen herhangi bir sorunsali estetik
bir anlayisla yorumlamaktir. Bu nedenle Kazankaya, diinyada ya da Tirkiye’de
yasanan olaylar1 siirekli bir tiyatral estetik arayisi i¢inde kendini yenileyerek ve
gelistirerek anlatmanin pesindedir. Konularin politik taraflarindan ziyade insanlik
drami kismiyla ilgilenir. Yasanan olaylarin i¢inde insanlarin maruz kaldiklari
durumlar1 ele alir. Oyunlarin yazim asamalarindaki detayli arastirmalari bilimsel
kimliginden, konularin hassasiyeti ise sanatci kimliginden gelir. Oyunlarini yazarken
dramaturg Safak Eruyar ile birlikte ¢alisir. Bu durum bile tiyatronun bilim ydniine ne

kadar deger verdiginin gostergesidir.

Yazarken oyuncu kimligimle figiirleri i¢imde hissediyorum.
Yonetmen olarak da sahnesel ¢oziimlerle barigigim. Tiyatroyla
sOyleyecek sOzlimiiz var. Yasadigimiz giinli, diine bakarak
algilamaya ve aktarmaya calistyoruz. Tabii tiyatro diliyle, her
oyunda yeni estetik anlatimlar olusturup, sanatsal risk alarak. Hem
kendi ekibimize uyan, hem de igerik olarak derdimizi aktaran

oyunlar1 ben yaziyorum. Yazmak, tiyatro yapmak kadar bir tutku
oldu benim igin. (Ogras, 2015:19).

Nesrin Kazankaya yazar olarak bir metinden neler bekledigini de ¢ok net bir
sekilde ortaya koyar. Bu durum da onu iyi bir yazar yapan nedenler arasindadir. Hem
ne istedigini bilen hem de neredeyse her yazdigi oyunda korkusuzca yeni yontemler

deneyen bir yazardir. Insana ve topluma dair sorunlarin konu edildigi oyunlari
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kurgulamanin pesine diiser. Kazankaya her siyasi diisiinceyi yarattigi metinlerde ve
sahne iizerinde tartigmak ister, gdstermek ister. Kendi eseri olan Ah Smyrna’m
Giizel Izmir’im isimli oyununda miibadillik olgusunu politik, sosyal ve kiiltiirel
boyutlariyla isler. Bunu yaratirken insanlarin diisiincelerinden ve duygularindan
kopmadan, insan iizerindeki etkisine dikkat ¢ekerek yapar bunu. Insan olan her yerde
politika olduguna inanir ancak sanatin igerisinde insandan ayrilmadan estetik kaygiy1
kaybetmeden verilmesi gerekliligini savunur (Cekirge vd., [20.04.2018]). Tiyatro
metinlerinin de bir edebi eser oldugunun farkindadir ve denedigi her yazim seklinde
edebi bir eser ¢gikartma ¢abasindadir. Nesrin Kazankaya tiyatronun asil tabaninin soz
olmadigina inanir. Tiyatro Oncelikle s6z degil, oncelikli algilama, goriintiiden yola

¢ikan bir seydir ve Kazankaya soziin degil, goriintiiden ¢ikan algilamanin pesindedir.

Nesrin Kazankaya’nin metinleri dram agirliklidir. Dramatik vurguyu one
cikarabilmek icin de kelimelerin derinliginden faydalanir. Ayrica akici ve anlasilir
bir dil seger. Nesrin Kazankaya yazdig1 oyunlarda dis monolog, montaj ve geri doniis

teknigi kullanir.

Dis monolog teknigi “bir kisinin karsisindaki insana veya
insanlara konusma firsati vermeden tek tarafli uzun bir bi¢cimde
konusmas1” anlamina gelmektedir. Nesrin Kazankaya’nin yazdigi
eserler igerisinde dis monolog teknigi ile karsilastigimiz eserleri
Profesor ve Hulahop ile Quintet (Bir Doniisiin Beslemesi)
oyunlaridir. Nesrin Kazankaya’nin neredeyse her oyununda
karsimiza ¢ikan bir diger teknik montaj teknigidir. Montaj teknigi
“sanatkarin bagkasina ait (anonim veya ferdi) bir sozii (ibare, misra,
beyit, climle, paragraf), -gesitli sebeplerle- oldugu gibi eserine
aktarmas1”  anlamma  gelmektedir. Yazarm bu  teknigi
kullanmasindaki amag ise “asil esere derinlik, ¢agrisim zenginligi,
islup cesitliligi saglamaktir.” Nesrin Kazankaya Serefe Hatiralar,
Quintet, Ah Smyrna’m Giizel izmir’im, Kazaen, Annem Oglum ve
Ben, Seyir Defteri gibi oyunlarinda montaj teknigini amacina
uygun bir sekilde kullanarak bu eserlerine ayr1 bir derinlik
katmistir. Yazarmm bu teknigi kullandigi oyunlar ile alintilar
arasinda konu bakimimdan uyum oldugu da goriilmektedir. Nesrin
Kazankaya’nin eserlerinde goriilen bir diger teknik geriye dontistiir.
Tiyatroda geriye doniis teknigidir. “Oyunda, 6nemli bir serimi
yapabilmek i¢in olay dizisinin ilerleyisi igine ge¢cmisteki bir
sahneyi katarak eylemin gelisimini cesitli bi¢gimlerde etkilemeye
yarayan bir Onceye doniis” anlamma gelmektedir. Nesrin
Kazankaya geriye doniis teknigini Seyir Defteri, Serefe Hatiralar
gibi oyunlarinda kullanmistir (Yalgin, 2019:119-124).
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Nesrin Kazankaya’nin Seyir Defteri ve Dobrinja’da Diiglin adli oyunlarinda
modern tragedya algis1 goriiliir. Tragedya yapisinda duyarsiz kalamama, korku ve
terér, yerinden sokiiliip atilma, yikima ugrama ve adalet arayisi gibi evrensel
konular1 barindirir. Bu iki oyun Arthur Miller ve George Steiner gibi ¢agdas tiyatro
insanlarinin tanimladig1 tragedya anlayisina uyumluluk gosterir. Steiner, tragedyanin
miizelik konumundan ¢ikartilmasi ve ¢agin problemlerine duyarli hale getirilmesi
noktasinda bir ¢agrida bulunur (Aydogmus, 2018:12-17). Nesrin Kazankaya’nin iki
oyunu bu ¢agriya yanit verir niteliktedir. Bu iki oyun korku ve terdr, trajik hata,
yikim, iyimserlik, adalet arayis1 gibi unsurlar1 yapisinda barindirir. Kazankaya’nin bu
unsurlart kullanma bi¢imi Miller’in “duyumsanan deneyim” anlayisiyla paralellik
gosterir. Duyumsanan deneyim modern bir seyirci olarak harekete gecen
duygularimizla giinlik hayatimizdaki ~deneyimlerimizi  Ortiistiirebilmemizdir.
Kazankaya bu iki oyunuyla seyircinin duygu ve disiincelerini anlattigi savas
ortamindaki insanlarin duygu ve disiincelerine yaklastirarak giinlik hayati
sorgulamalarin1 saglar. Yazar olarak 6nemli bir basaris1 da, Dobrinja’da Diigiin adl
oyununda igerideki ve disaridaki par¢alanmishk duygusunu vurgulamak igin atilan
bir havan topunu metafor olarak kullanmay1r hayal etmesidir. Bu durumu
desteklemek i¢in oyunun iginde gelenekleri koruyarak tutarli bir yasam yaratmaya
calisan, herseye ragmen eskiyi, onurlu bir yasami devam ettirmek isteyen insanlarin
bir tiirlii bagaramamalarin1 gosterir. Giivensizligi desteklemek i¢in oyunda var olan
kurumlarm giivenilirligi tartisilir. Korku ve terdrii liretmek adina yasami insanlik
onuruna yakisir bir sekilde insanlarin kendi potansiyellerini kesfetmek ve onu
gelistirmek istemeleri lizerine kurarken, ortami da siirekli bir yikim ve giivensizlik

hali lizerine kurar.

Seyir Defteri adli oyunda ise bir birey (Julia) tim eylemlerini fasizmin
yarattig1 toplumsal kaosa karsilik barig1 ve sosyalizmi savundugu i¢in yapar. Ancak
biitiin eylemleri Naziler tarafindan korkung bir sekilde bastirilir. Julia sonunda
parcalanarak oOldiiriiliir, buna karsilik geride hi¢ bulunamayan bir bebek birakir.
Dobrinja’da Diiglin adli oyunda bas karakter benzer duruma karsin elma agaclarina
gozii gibi bakar. Her iki oyunda da insanin, insanlik onuruna yaragir bir sekilde
yagsamast ve bunun i¢in harcadigi ¢aba 6n plandadir. Oyunlardaki basat karakterler

diinyay1 yoneten giiclerin nasil islediginin farkindadirlar ve bunun karsisinda
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eylemsiz duramazlar ve bu sekilde trajik hatalarini ortaya koyarlar, oyundaki
herkesten daha fazla aci cekerler. iki oyundaki basat iki karakterin dile getirdigi
toplumu yoneten giicler arasindaki iligkinin tiim ag¢ikligiyla incelenmesi, Miller’in bir
yazardan cesaretle yazma, Steiner’in de tragedyanin giincel konular1 agiklikla ele
almasi beklentileriyle ortiisiir. Kazankaya’nin yazar olarak oyunlarina goriilen temel
yoneliglerinden biri de insana dair inancini hi¢ kaybetmemesidir. Dobrinja’da Diigiin
oyununda havan topunun diismesinden sonra insanlarin sanki bir sey olmamis gibi
kalkip hayatlarina devam etmesi ve Seyir Defteri’'nde arkadasina yeni dogan
bebegini bulmasini sdylemesi ama o bebegin hi¢ bulunamamasi bitmeyen umudu
anlatmas1 bakimindan Kazankaya’nin modern tragedyay1 oyunlarinda yazar kimligi

ile denemesi bakimindan da 6nemlidir (Aydogmus, 2018:12-17).

Nesrin Kazankaya’nin kendi yazdigi metinler disinda uyarladigr metinler de
vardir. Bu metinlere yaklasirken yazarin eserine ¢ok saygi gosterir, ¢ok kiigiik
eklemeler disinda neredeyse esere hi¢ dokunmaz. Eklemeler metni oyunlastirabilmek
icin mecburen dokunulan yerlerdir. Nesrin Kazankaya yazarin sozlerini bozmadan
sadece catiyr degistirir. Sahneleme ve Oykii siralama kurgusunu kendisi ayarlar.
Uyarlamalarda yazarlik yoOniinii bu noktalarda kullanir. “Onu zaten okuyup da
begendigime gbre o en iyisini yazmig ben okur olarak begenmisim, niye onun

sozlerini degistireyim” (KK, Istanbul, 2019).

Nesrin Kazankaya oyunlarin1 yazarken okunmasi i¢in degil oynanmasi ic¢in
yazar. Bu yoniiyle Tiirk Tiyatro edebiyatina dnemli katki saglar. Yazdigi eserlerin
her birinde baska bir tarz bagka bir tislup dener. Kendini gelistirmekten, yeniyi
aramaktan ve hep denemekten asla vazge¢gmez. Kazankaya yazdigi eserlerde insan
ve insanlik onurunu kiigiik diisiiren tiim durumlari elestirir. Insanlara yasananlari
unutturmama ve karsi durdugu diislinceleri ya da durumlart anlatma ihtiyact duyar.
Bu ihtiyaci bazen bagka bir yazar, baska bir edebi tarz ile karsilamis olur; 0 zamanda
uyarlama yaparak yine sahne iizerinde yeni estetik denemelerle seyirciye ulasmay1

amaglar.
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2.2. Yonetmen Nesrin Kazankaya’nin Sahneye ve Oyunculuga Yaklasim
Nesrin Kazankaya’nin kurdugu Tiyatro Pera’da lise diizeyinden iiniversite
diizeyine kadar egitim verilir. Ayni zamanda Tiyatro Pera’da kendi yazdigi,
yazmadigi, ¢evirdigi ve uyarladigi oyunlarin yonetmenligini de tstlenir. Nesrin
Kazankaya konservatuvar yillarindan bu yana ezberci ve taklide dayanan egitimin
karsisinda olmustur. Ortak ¢alismaya ve birlikte iiretime inanarak dogaglama temelli
bir egitim modeli gelistirmistir. Bunu gerek 6grenci egitimlerinde gerekse de oyun

yonetirken ¢alistig1 oyuncularla sik sik uygular.

Ben A,B,C ye donmekten sikilmayan bir yonetmenim.
Ortak yaratima inanirim. Rejisor, bir fikir ve bir tamamlanmis
diisiinceyle gelmek zorundadir ama bu diisiince 6ziin olmasa da,
akisin degisebilirligine izin vermelidir. Ik adim bir rejisor bir
oyunun baslangicin1  bitisini  bilir, neyi anlatacagini nasil
anlatacagini bilir. Prova ortak yaratimdir. Prova i¢inde bunlar kanal
degistirebilir. Oyuncunun yaraticiligini kiskirtmak i¢in dogaglama
yaparim. Zihinsel ve bedensel ensemble etiitleri ¢ok giivendigim

bir yontemdir ve provalarda da elimden geldigince uyguluyorum
¢linkii yaraticiliga ¢ok inaniyorum. (KK, Istanbul, 2019).

Nesrin Kazankaya bir oyunu sahneye koyarken ortak yaratima inanir.
Oyuncularin belirli bir kanava igerisinde serbest birakilmasini ve oyuncunun roliinii
kendisinin yaratmasina izin verilmesi gerektigini diigiiniir. Oyunun tiirii ne olursa
olsun oyuncunun ancak bu sekilde gercekligi yakalayabilecegine inanir. “Rol kisisi
ancak o zaman gergek olur ve seyirci oturdugu yerden bir gerceklige uzanir.” (KK,
Istanbul, 2019). Bu yiizden prova siireclerini ¢ok uzun ve sistematik tutar. Nesrin
Kazankaya boyle titiz ¢alistigl i¢in bir oyununun ortalama prova siiresinin bes ay
kadar siirdiigiinii soyler. Yonetmen olarak, kendisine ve ekibine disiplinli ancak kati
cizgileri olmayan bir yaratim siireci birakir. Bu sayede ekip ya da yonetmen
yaratimda tikandig1 anda oniinde kesin ¢izgilerden olusan bir program olmadigi i¢in
herseyi sifirlayarak bastan yeni bir yaratim siirecine girebilir. Bu rahatlik, zihinsel ve

sanatsal liretimi artirdig1 gibi ekibin motivasyonunun da yiiksek kalmasini saglar.

Nesrin Kazankaya diisiince bi¢cimi olarak sanati ve bilimi birlestirmeye
calismaktadir. Sanatginin sosyal bir bilince sahip olmasi gerektigine inanir. Ona gore
sanat¢1t baski, diktatdrya ve savaslara karsi duran, algiladigi diinyayr seyirciye

yansitmaktan ¢ekinmeyen bir birey olmalidir. Y6netmen olarak Nesrin Kazankaya
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bir oyunu sahnelemeden 6nce prova siirecinin yonetmenin kafasinda bir diisiinceyle
basladigina inanir. Once ne yapmasi gerektigi konusunda kendisine ilkesel bir
diisiince belirlemekte ondan sonra arastirma safhasina ge¢mektedir. Nesrin
Kazankaya bu asamada daima Safak Eruyar ve Zeynep Ozden ile birlikte hareket
eder. Yonetmen olarak oyunun alt yapisina ¢ok 6nem vermektedir. Bu yiizden sahne
tizerinde gostermeyi hedefledigi kiigiiciik bir gorsel i¢in dahi giinlerce arastirma
yapar. Sahne iizerinde nedensiz ve amagsiz hi¢bir durumun olmamasina 6zen
gosterir, higbir bosluk birakmamaya c¢alisir. Nesrin  Kazankaya bir oyunu
olustururken sadece konu iizerinde odaklanmaz ayn1 zamanda donemin yan
unsurlarma da Onem verir. Yazar ve yonetmen olarak sahnede oyununu bu
unsurlardan beslenerek kurar. Ozellikle miizige ¢ok énem verir. Nesrin Kazankaya
miizigi sahne tizerinde goériinmeden var olan bir oyuncu gibi kullanmaktadir. Bir
oyunu sahneye koyarken tarihsel materyallerden de faydalanir. Biitiin bunlar bir
bilim insan1 olarak tiyatroya yaklasmasindan ve bir oyun dncesinde en az oyun kadar
onem verdigi arastirmalarin sonucu olarak sahneye gelmektedir. Nesrin Kazankaya
calistig1 oyunun seyirci ile bulusmaya hazir oldugunu diisiindiigi anda promiyer
tarithi belirler. Promiyer tarithinden on bes giin 6nce iiretim zamaninit bitirmekte ve
artik oyunun detaylariyla ilgilenmeye baglamaktadir. O andan sonra iiretim bitmis
artik {iretilen {iriiniin miikemmellestirilmesine gegilmistir (KK, Istanbul, 2019).
Nesrin Kazankaya oyun se¢imlerinin hep bir ihtiyagtan dogdugunu sdyler. Bu
ihtiyact  kendisi  karsilayabilecek ise oyunu kendisi yazmakta; eger
karsilayamayacaksa bir yazara ihtiya¢ duymaktadir. Iste o zamanlarda Nesrin
Kazankaya bir yonetmen olarak metinlere yaklasirken kendi hayat goriisiine uygun
olmasina ve onu heyecanlandirmasina dnem vermektedir. “Sevmek, hayal kurmak.
Hayal kurmak i¢in yeterince malzeme vermesi, aklint bununla; Nesrin’in aklini
doyurmasi, eklektik olarak bir sey sunmasi gerekir. Ister kendi yazdigim, isterse

yabanci bir yazar olsun hig farketmez, Snemli olan bu.” (KK, Istanbul, 2019).

Nesrin Kazankaya yonetmen olarak seyirciye ¢ok deger vermekte, seyirci-
tiyatro 1iliskisini Onemsemektedir. Yillar igerisinde seyirciye dair yaptigi
gbzlemlerden bir takim tespitleri olugmustur ve bu tespitleri bugiiniin tiyatrosunu

olusturmada kullanir.
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Popiilizm, yani halk kuyrukg¢ulugu 6liimdiir. Kendi mezarini
kazarsin, yiirimez ki halk kuyruk¢ulugu. Halki bu kadar
kiigiimsemek olmaz. Oyunun kalitesini yiikselterek yapmak icin
caba gostereceksin. Sahte oyunlarla tiyatroya ¢ok kiisen seyirci
oldu. 2000’1i yillarla tiyatro sayisindaki hizli artis, tiyatro tutkunu
seyirciyi ¢ok yordu, seyirci parcalandi. Devlet Tiyatrosu’nun giizel
kalic1 bir seyircisi vardi. Ciinkii bir siirti sahnemiz vardi. Tiyatroya
gitmek giizel anlamda bir ritiieldi. Tiyatrolar diinyanin her yerinde
merkezlerdedir. Insanlar merkezlerde toplanir, simdi tiyatro
binasiyla birlikte o seyircide ¢ok kaygan bir zemine oturdu benim
gordiigim. Seyirci su an yeniden toparlanma silirecine girdi,
canlanmaya basladi. Ben geng seyirciye, yaslilar duymasin, ¢ok
Oonem veriyorum {iniversite Ogrencilerine. Onlar i¢in nerelere
gidiyorum; oyunla degil, soylesi ile. Sirf istiyorum ki onlarin
yasatacagi bir alan oldugunu anlasinlar, buna sahip ¢iksinlar. Geng
seyirci i¢in ¢ok caba sarfediyorum ¢ok siikiir var ama caba
sarfetmesek olur muydu acaba bilmiyorum. Tiyatro; yaratani ve
seyircisiyle birlikte var olur. Antikten beri ilk 6grendigimiz
climledir; bir oyuncu, bir seyirci, bir metin, bir climle varsa tiyatro
var. Simdi ben niye bir tanesini tabulagtirayim. Tabi glinlimiiz
modern diinyasinda tiyatrolarin nasil kendini kanitladigini birak
yurt i¢ini, yurt disinda da goriiyoruz. Kalite; cesaret ve kalitenin
yan yana geldigi biitlin tiyatrolar boyle bir ¢igek gibi agiyor. (KK,
Istanbul, 2019).

Nesrin Kazankaya bir yonetmen olarak herhangi bir diisiincenin kendi bagina
filizlenmeyecegine inanir. Bu goriisiinii “Higbir tez bir baska tezden yararlanilmadan
yazilmamistir” (KK, Istanbul, 2019) diye aciklar. Kendisi de pek ¢ok ydnetmenden
ve daha 6nemlisi etrafimizda yasanan olaylardan etkilendigini bunun dogal olarak
yonetmenligine ve yazarhigina yansiyabilecegini sdyler. Ozellikle Christine
Ostermayer’i ¢ok begenir. Ariane Mnouchkine, Peter Stein ve Pina Bausch gibi
isimleri de begenir. Bir sanat¢i olarak onu en ¢ok etkileyen, etrafinda yasanan
olaylar, o6zellikle de insanlik onurunun yara aldigi olaylardir. Yugoslavya’da yasanan
i¢ savas1 anlatan Dobrinja’da Diigiin adli oyun Kazankaya’nin bu yonelisine 6rnek

gosterilebilir.

Nesrin Kazankaya, tiyatronun sadece sanat tarafi lizerine degil, egitim kismi
tizerine de disiiniir, dener ve arastirir. Tlrkiye’de reji egitimi olmadif1 i¢in yeni
yonetmenlerin gelismesinin zaman aldigini, boyle bir egitim olmadig i¢in yetisen

yonetmenlerin bilimsel yollarla degil geleneksel yollarla egitildigini sdyler.
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Yeni yOnetmenlerin yetismesi i¢in okul olmali, ideali o.
Ama simdi okul yok diye yonetmen yok diyemeyiz. Kendini
yetistirmis bir siirli yonetmen var Tiirkiye’de. Bence okul olmali
ama yok. Bir ydnetmen egitimi oldugu zaman oyunculuk
boliimiiyle birlikte ¢alisiyorsun, hocalarin oluyor, ne yapiyorsun
tiyatro tarihi, dramaturgi, tekstler inceliyorsun, tekstlerin iizerine
ciziminden vesairesine talep ediyorlar senden, sahneleri nasil
gordiigiinii, ¢izim yapamasan bile bagka bir kanala kendini
yogunlastirtyorsun. Art1 tiyatro boliimii Ogrencileriyle oyunlar
sahneliyorsun. Biitin bunlar hem bilimsel, hem alt yap1
gereksinimleri sana sunularak dort yillik bir egitim siireci oluyor.
Bir reji okulu agilsa dncelikle oyun inceleme ve konsept dersleri,
biitiin bilimsel dersler; dramaturgi, tiyatro tarihi vesaire ve icra
dersi olmali. O okulun oyuncu adaylari, oyuncu Ogrencileri ile
siirekli icra yapabilmeli. ilk smifta kiiciik sahneler, ikinci sinifta
kiiciik oyunlar ya da biiyiikk oyunlar son smif mezuniyetinde de
gercekten biitiin okulu kapsayan dev bir sey yapmali ki yasama
ciktiginda tecriibesi olmus olsun. Hayallerini kurabilir, para kaygisi
olmadan, gise kaygist olmadan denemek. Bu konu benim konum
degil tabil yani Universitelerin konusu, biz bir sey yapamayiz,
insanin émrii yetmez, herseyi yapamiyoruz. (KK, Istanbul, 2019).

Nesrin Kazankaya yeniliklere agik ve denenmemisi denemeyi seven bir
yonetmendir. Shakespeare’in Venedik Taciri isimli oyununu yeniden c¢evirir ve
glinimiize uyarlayarak sahneye koyar. Bu ceviride Shakespeare’in diline hig
dokunmaz. Sadece zamami bugiine tasir. Venedik ilk borsanin, ilk gettonun
kuruldugu, azinliklara kars1 esitsizligin ve toplumdaki o6tekilestirmenin ilk basladig
yerdir. Nesrin Kazankaya da olaylar1 tam olarak bu noktadan ele alir. Karakterleri
kocaman plazalarin i¢inde borsa hareketlerini takip eden giiclii is kadinlari, internet
tizerinden yapilan goriismeler, cep telefonlari ellerinden diismeyen simarik zengin
cocuklar1 olarak yorumlar ve sahneye tasir (Akmen, [24.11.2019]). Shakespeare
yazmis oldugu Venedik Taciri’nde Shylock karakterini sevdirmez ancak Nesrin
Kazankaya bunu sahneye koyarken degistirir. Seyirciye baska bir bakis ag¢is1 sunar.
Shylock i¢inde bulundugu durum nedeniyle bu hale gelir ve aslinda ona yapilan
haksizliklar ortaya ¢ikar. Toplum tarafindan bir 6tekilestirmeye maruz kalir. Nesrin
Kazankaya’'nin ustaligi burada ortaya g¢ikar. Seyirci Shylock’u yine sevmez ancak
olaylar1 dig bir g6z olarak yorumlayip yapilan haksizliklar1 da goriir (Kazankaya vd.,
2008:1-35).

34



Oyunun ¢evirisi Nesrin Kazankaya’ya ait oldugu i¢cin modern c¢agrisimlara
acik bir ceviridir. Sahnelemede Shakespeare’in oyununu en ince ayrintilarina dek
irdeler. Kolay yoldan para kazanma hirs1 ve tiikketim aligkanliginin, eski aile
degerlerini giderek artan bir sekilde tehdit ettigi giiniimiiz Tiirk toplumuna ustaca

gondermeler yapar. (Raw, 2011:224).

Nesrin Kazankaya bir bagka klasik eser yorumu olarak Anton Cehov’un
Vanya Day1 eserini sahneye koyar. Bu eserin de ¢evirisi yine Nesrin Kazankaya’ya
aittir. Bu sefer oyunu sahneye koyarken giiniimiize tasimaz ancak politik yoniine
agirlik verir. Oyunu 1904 yilina yani kanli Rus devriminin bir y1l dncesine tasir ve
iki giin igerisinde gecmesini saglar. Nesrin Kazankaya oyunu ii¢ boliimlii pastoral bir
senfoniye benzetir. Kendi tabiri ile birinci boliimii pianissimo baslar ve gecenin
patlamasiyla sona erer, ikinci boliim allegretto ve {igiincii boliim yine pianissimo
olarak gecer. Karakterlerin yaslarini birbirine yaklastirir. Normalde oyunda 27
yasinda olmasi1 gereken Yelena Andreyevna karakterini Nesrin Kazankaya kendisi
oynar. Oyunda yash dad1 olarak ¢izilen Marina gencecik bir hizmetli olur. Bu sayede
karakterlerin kisisel dertleriyle empati kurdurmayi saglar. Oyunu sahneleme sekliyle
herseyin sahibi olarak Car ve kiliseyi daha belirgin hale getirir. Bu oyunda atmosferi

tamamen 151k ve dekor lizerinden seyirciye aktarir (Akmen, [24.11.2019]).

Nesrin Kazankaya bir oyunu en bilindik sekliyle sahneye koymaz. Bir
yonetmen olarak oyunun sorunsalina ve o sorunla kendisinin ne anlatmak istedigine
odaklanir. Anlatmak istedigi diisiinceyi netledigi zaman onu anlatmanin mutlaka
farkli yollarim1 arar. Nesrin Kazankaya bir metni sahneye koyarken her tiirlii
imkandan yararlanir. Mekan1 da kendine uygun hale getirir. Oyunun oynanacagi
sahnenin boyutlar1 normalden kii¢iik oldugu i¢in biiyiik bir projeden vazge¢mez tam
tersi 0 sorunu o sahnede anlatmanin bir yolunu bulur. Bu durum da onu diger

yonetmenlerden ayiran bir baska 6zelligidir.
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2.3. Nesrin Kazankaya’nin Sahneledigi Inisiyatif Oyunlar
2.3.1. Kaybolma

Oyunun asil adi Kaybolma Uzerine Bir Piyano ve Dért Oyuncu ile
Fantezi’dir. Bu oyun Nesrin Kazankaya’nin inisiyatif oyun denemeleri arasinda ilk
ses getiren, fark edilen biiyiikk oyunudur. Ankara’da inisiyatif tiyatro denemeleri olur
ancak bu oyun kadar ses getirmez. Kaybolma oyunu énce IKSV’nin diizenledigi “7.
Uluslararas1 Tiyatro Festivali’ne” daha sonra da Tiirkiye’yi temsilen Almanya’da
yapilan “Bonn Bianeli’ne” segilir. Bu oyun tamamen Nesrin Kazankaya ve
arkadaslarinin dogaglama caligmalarina dayanarak ortaya ¢ikar ve yazilir. Oyun dnce
ISM (Istanbul Sanat Merkezi) de oynanir. Segilen mekanin da kaybolmus olmasi
onemlidir. Eser dogaclama bir metinden olusur ancak iginde Kafka’nin Durusma

adli eserinden tiratlar da yer almaktadir.

Oyun 1980 darbesi sonrasi yolda esiyle birlikte gezerken kadinin pastaneye
girdigi sirada disarida onu bekleyen kocasinin kimligi belirsiz kisiler tarafindan
kacirilmasi ve sonrasinda kadinin kocasini aramasi iizerine kurulu bir oyundur. Oyun
bos sayilabilecek bir odada sadece piyano ¢alan bir adamla baslar. Daha sonrasinda
bir saveinin ofisi goriiliir. Kadin ofise gelerek kaybolan kocasi i¢in dilekge verir.
Ilerleyen sahnelerde sonug alamadik¢a aramaktan vazge¢mez ve kocasinin akibetini
takip eder. Savci o donemde olanlari iyi bildigi i¢in Onceleri iizerinde durmaz, diger
yakinlarini arayan insanlardan birisi diye diisilinlir. Aslinda savci da bu durumdan
rahatsizdir ancak elden bir sey gelmez, ¢iinkii o donemde mechul kisilerin sayisi
tahminlerin Gtesindedir. Bu esnada kadimin i¢ ¢ekismelerini ve hayat iizerine
sorgulamalarina sahit oluruz. Ilerleyen sahnelerde savci artik 1srara dayanamaz ve
kadmin kocasini birlikte aramaya baslarlar. Oyle ki yollar1 kimsesizler mezarligina
kadar gider. Ancak kadinin kocasi bulunamaz. Bu noktadan sonra sahnede bir
doniislim baslar ve savci roliinde gorlinen oyuncu degiserek kaybolan adami
oynamaya baglar. Hikayenin basini, adamin kagirilmadan once evden g¢ikiglarimi

seyirciye gostererek finale ulasilir.

Metni kaleme alan kisi Nesrin Kazankaya olmasina ragmen oyunu yazan,
yoneten ve oynayanlar Nesrin Kazankaya, Mahir Giinsiray, Ozden Ciftci ve Ayse

Giingiray’dir. Oyun bir adamin kimligi belli olmayan kisiler tarafindan bir arabaya
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bindirilip kagirilarak kaybolmasi gercekligi iizerinden anlatilir. Boyle somut bir
durumdan yola c¢ikarak ekip, esini araken biirokraside kaybolan, yalniz ve
umutsuzluk i¢inde kalan kadinin kendi i¢inde kaybolmasi, kimligini, kisiligini
kaybeden insanlara kadar kaybolma olgusunu derinlemesine sorgular. Sorguyu
yaparken bir yandan da bunu yapanlarla insanlik onuru ve yasama hakki {izerinden
hesaplasir. Kaybolma, Nesrin Kazankaya’nin inisiyatif tiyatro fikrinin yansimasi bir
oyundur. Oyunun sahnelendigi yillarda heniiz ilk oyununu yazmamistir. Ancak
inisiyatif estetik arayiglara sahneleme teknigi ile baslamis olur. Bu oyunla 6nce
sectigi mekan ile seyirci arasinda bir biitiinliik yakalamaya c¢alisir. Oyun Klasik bir
tiyatro salonunda oynanmaz. Eski bir manastirda yani kaybolmus bir mekanda
sergilenir. Secilen konu derin bir felsefi tartigma konusu olmasina ragmen yakin
tarihte seyircilerin ¢ogunun ya kendi basma ya da yakinlarinin bagina gelmis bir
konu tizerinden hikayelendirerek seyircinin empati kurmasini saglar. Sahne tizerinde
kadin karakterini iice bolerek ve ayni kadmi ayni anda sahne iizerinde ii¢ farkli
oyuncudan izleterek kisiligin bolinmisliigiinii anlatir. Hikayeyi tersten kurarak yine
seyircinin son ana dek kaybolmusluk hissini diri tutar. Seyirci hikayenin tamamini
ancak oyun bitince anlar. Oyunun ortasinda savci roliiniin bilerek adama

dontistiiriilmesi de bir bagka kaybolma metaforu olarak seyirciye sunulur.

Diinyada yasanan insanlik sug¢larin1 ve bu suclarin medya araciligr ile
insanlarin zihninde normallestirilmeye c¢alisilma ¢abasi Nesrin Kazankaya ve
arkadaslarin1 birer sanat¢1 olarak rahatsiz etmistir. Bu durum oyunun ¢ikis noktasini
olusturur. Buradan hareketle kaybolan insanlarin yasadiklar1 saskinlik, onlarin
yakinlarinin yasadig igsel bosluklar, yasadig sisteme giivenemeyen insanlar ve bu
durumun devaminda getirdigi once kisiligini sonra kimligini kaybeden yiginlar
olgusu iizerine Nesrin Kazankaya ve arkadaslari kaybolma oyununu seyirciye sunar.
Bunu yaparken taviz vermedikleri en 6nemli konu, bu anlatimin ayni zamanda
tiyatral bir estetik ve yeni denemelere agik olmasi durumudur (Kazankaya v.d.,
1995:2).

Kazankaya, kaybolma durumunun insanin 6z varligini ve yasamini nasil
parcaladiini bir animsama ve ¢agrisim zinciri yoluyla aktarir. Kaybolmus birini

arayan kadm bu arama silirecinde giderek hastalik simirinda dolasan kimlik
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pargalanmasi yasar. Ekip, insanlik suglarinin toplumdaki yansimasinin nerelere
varabilecegi konusuna da dikkat ¢eker. Bunu yaparken piyanoyu sanki diyaloglarin
parcastymis gibi kullanir. Miizigi kelimelerin yerine kullanarak yasamin iginde ama
yasamak istemedigimiz kaybolma olgusunu son derece carpici ve tempolu bir sekilde

seyirciye aktarir (Milliyet, 1996:12).

Oyunun kurulumu Grotowski’nin “yoksul tiyatro” diisiincesinden hareketle
gergeklestirilir. Basit tavan 1siklari, dort oyuncu, bir piyano, ¢ok ekonomik birkag
gere¢ ve genigee bir alan. Bunlarin diginda yiiksek degerde yaraticilik, ayrinti
titizligi, kusursuz disiplinli oyunculuk yer alir. Oyunun en bilyiik giicii, oyuncularin
yaratim siirecinde birbirlerine izin vermis olmalaridir. Karsit fikirlere sahip olsalar
bile bazi sahnelerle ilgili farkli diisiinseler, farkli ¢oziim Onerileri olsa bile biitiin
diisiinceleri ayni1 potada eritmeyi basarip birlikte 6nemli ve yeni bir sanat yapitina

imza atarlar. (Cumhuriyet, 1995:14).
2.3.2. Tartuffe

Kaybolma oyunu kadar duyulmasa da Tartuffe de inisiyatif bir ¢alismadir.
Nesrin Kazankaya’nin Kaybolma’dan sonra en ses getiren, yeni denemelerin

yapildig1 mekan ve seyirci dinamigi ile oynadigi deneysel caligmasidir.

Tartuffe insanlarin dini inanglarin1 kullanarak kendine ¢ikar saglayan sehvet
diiskiinii, ahlaksiz, iki yiizlii bir sahtekardir. Orgon, esi Elmire, kiz1 Mariane ve oglu
Damis ile Paris’te yasayan zengin ve dindar bir adamdir. Sik sik kiliseye giden
Orgon, c¢ok dindar bir adam olduguna inandig1 Tartuffe ile tanisir. Orgon, dindar
Tartuffe’ii kendisine dini ve ahlaki bir rehber olmasi i¢in yanina alir. Hatta bir
miiddet sonra Tartuffe onun evine de yerlesir. Orgon, ¢ok dindar ve ahlak timsali
olarak gordiigi Tartuffe’e Karsi ¢ok saygilidir. Tartuffe’ii 6gretmeni olarak kabul
etmeye baglamistir. Orgon bir siire sonra evin tiim yonetimini dahi bir aziz olarak
gordiigii Tartuffe’e birakmistir. Orgon esinin ve ¢ocuklarinin itirazlarina karsi bile
hep onun tarafini tutar. Orgon’un aklini alan, géziinii baglayan Tartuffe onu kullanir.
Orgon’un ¢evresindekiler Tartuffe’tin iki yiizli bir adam oldugunu sezmekte ve
Orgon’u uyarmaktadirlar. Onun erdemli biri olmadigin1 ondan faydalandigini,

kendisinin de bunu fark edemedigini soOylerler. Fakat Orgon etrafindakilerin
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uyarilarini dinlememekte ve bildiginden sagsmamaktadir. Bunlarla yetinmeyen Orgon,
kizi Mariane’yi Tartuffe ile evlendirmek istemektedir. Oysa kiz1 Valere adli bir
genci sevmektedir. Orgon bunu bildigi halde kizi Mariane’yi Tartuffe ile
evlendirmeye kararli ve 1srarcidir. Aslinda Tartuffe bile bu evliligi istememektedir.
Ciinkii Orgon’un karisini ayartmis ve ona olan askini da ilan eder. Hem de
Tartuffe’lin annesine ilan1 agk ettigine sahit olan Orgon’un oglu Damis, bu durumu
babasina haber vermis ama Tartuffe’ii bir aziz mertebesinde géren Orgon, ogluna
inanmamistir. Bunun {izerine ¢ok 6fkelenen Damis evi terk eder. Orgon da ¢ok
ofkelenerek evini ve tiim servetini biricik dostu Tartuffe’e bagiglar. Fakat Orgon’un
bu hamlesi karis1 Elmire’yi dahi ¢ileden ¢ikarir. Bunun iizerine Elmire ¢ocuklari ile
bir plan yaparak Mariane’in yardimcisi Dorine’in mahareti ile Tartuffe’iin maskesini
diistirmeyi basarir. Tartuffe’in karisina asildigini gozleri ile géren Orgon da en
sonunda Taruffe’iin nasil bir adam oldugunu anlar. Tartuffe’iin karisi Elmire’ye
asildigin1 gozii ilen goéren Orgon bunun iizerine Tartuffe’ii evinden kovar. Ama
Tartuffe inanilmaz bir tepki verip evi kendisine bagisladigini ve evin sahibinin artik
kendisi oldugu i¢in de Orgon’u o evden kovar. En sonunda Tartuffe’iin farkli adlar
altinda sayisiz su¢ isleyen, dindarligi maske olarak kullanan bir sahtekar oldugu
ortaya ¢ikar. Bunun iizerine Tartuffe tutuklanir. Orgon da kizi Mariane ve Valere’in

evlenmesine izin verir (Moliere, Tartuffe, 2008).

Nesrin Kazankaya ve arkadaslarinin Tartuffe oyununa baslama nedenleri yeni
bir seyler denemek istemeleridir. Ekibin cogunlugu Devlet Tiyatrosu oyuncularindan
olusur. Devlet Tiyatrosu kurumsal bir yap1 oldugu i¢in 6zglirce yeni reji bigimleri
deneme sanslar1 yoktur. Devlet Tiyatrosu gibi 6denekli kurumlarda bir oyunu
calisabilmek i¢in 6nce dosya iginde neler yapilacagmin sunulmasi gerekir. Sunulan
bu dosyanin edebi kuruldan ge¢cmesi ve daha sonra promiyer tarihinin belirlenip o
tarihe kadar oyunun yetistirilmesi gerekir. Baslanilan bir oyun ¢aligmasi siirecinin
yarisinda vazgegmek gibi bir olanak yoktur. Tabii ki baz1 miinferit durumlar olabilir
oyuncunun bir kaza sonucu sakatlanmasi veya benzeri baska olaylar ancak genel
olarak ddenekli tiyatrolarda idari isleyis bu sekilde devam eder (Durgun, 1997:13).
Nesrin Kazankaya ve arkadaglarina gére bu durum sanat¢inin yaraticiligini korelten,
deneme yanilma yolunu kapatan bir durumdur. Bu nedenle onlar da Oteki Tiyatro

diye tabir ettikleri adi olmayan, para kazanma derdi giitmeyen, seyirci kaygisi
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tasimayan ve iclerinden geldigi gibi iiretmeyi deneyebildikleri bir olusum igine
girerler. Bu yarattiklart olusum sayesinde hem oyunculuklarini gelistirme imkani
bulurlar hem de Tiirk tiyatrosunda yeni arayislarin denemelerini yaparlar. Tiyatroda
inisiyatif ¢alismalarin baslangicin1 olustururlar. Bu olusumun ikinci oyunu olarak
Tartuffe oyunu ¢ikar. Tartuffe oyununda Nesrin Kazankaya ozellikle mekan ve
seyirci dinamigi ile oynar. Oyun bir apartman dairesinde oynanir. Oyun sadece
seyircinin izledigi yerde degil bir alt katta, yan odada ve binanin dis1 dahil olmak
tizere her yerde devam eder. Bdylece seyirci yabanci oldugu bir evde bir ailenin
Oykiistinli izlerken bunu bazen bir kapi aralifindan yapar. Sahnede bir bagirigla
irkilmesi gerekiyorsa bu durum gergekten sokaktan bagiran oyuncular ile saglanir
(Durgun, 1997:13). Nesrin Kazankaya oyunu ayni zamanda giiniin sorunlarina gore
de giinceller. Tartuffe’lin eldeki metninin mutlu sonla biten boliimiinii ¢ikarir, oyunu
diizenbaz Tartuffe’iin zaferiyle bitirir. Ozden Cift¢i ve Nesrin Kazankaya oyun
metninde yaptiklari denemeleri “Bu asla bir uyarlama degildir. Bu ¢ok ciddi bir
dramaturgi ¢alismasidir” (Ozturan, 1997:29-31) diye aciklar. Nesrin Kazankaya ve
arkadaglar aslinda yaptiklari bu yeni dramaturgi ¢aligmasiyla Moliere’in yazdig1 ve
kral tarafindan yasaklandigi sdylenen ilk Tartuffe metnine yaklagmaya c¢alisirlar

(Ozturan, 1997:29-31).

Kazankaya yaptig1 inisiyatif caligmalarla tiyatroda yeni estetik arayislarin
pesine diiser. Bu calismalar metin {izerinde, mekan {izerinde, sahne iizerinde hatta
seyirci lizerinde yapilan denemelere dayanir. Yapti§i bu ¢alismalardan elde ettigi
sonuglar1 ilerde yazacagi ve sahneleyecegi oyunlarda kullanir. Ayni zamanda
gostermis oldugu bu cesaret sadece kendisine ve yol arkadaslarma degil tanimadig
ileride Tiirkiye’deki 6zel tiyatrolara yon verecek olan pek ¢ok isme rehberlik
etmistir. Belki de yasadigimiz su yillarda 6zel tiyatrolarin bu kadar fazla olmasinda
yetisen yeni kusagin kendi estetik arayislarinin pesinde kosmasinda Nesrin

Kazankaya ve arkadaglariin baslangicini olusturdugu bu oyunlar olabilir.
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2.4. Nesrin Kazankaya’nin Tiyatro Pera’da Sahnelenen Oyunlari
2.4.1. Yonettigi Oyunlar
2.4.1.1. Oliim ve Kiz

Ariel Dorfman’in yazdigi Filiz Ofluoglu’nun ¢evirdigi oyunu Nesrin
Kazankaya Tiyatro Pera’nin ilk oyunu olarak 18 Ocak 2002 yilinda sahneye koyar
(www.tiyatropera.com, [02.04.2019]). Oyun Sili'de demokrasiye gecis donemini

konu alir. Yazar yasanan olaylari, boyle donemlerin tipik 3 figiirii ile sorgular:
Kurban kadin, iskenceci doktor ve tiim zaaflariyla demokrat, hukukcu bir koca.
Oyunun baglama ani, hukuk¢u adamin, diktatorliik doneminde islenen insanlik
suclartyla ilgili kurulmus komisyona se¢ildigi giiniin gecesidir. Rastlanti sonucu eve
bir adam gelir. Adamin sesi kadina gegmiste yasadigi o kotii giinleri animsatir.
Kadin, adamin kendisine iskence yapan doktor oldugunu anlar. Oyun, o andan sonra
baglayan bir sorgulama ve yasanan ylizlesmeler lizerine gelisir (Dorfman, 2012:9-
68).

Oyun, gereksiz sayilabilecek tiim gelismelerden arindirilarak miimkiin olan
en sade sekilde seyirciye sunulur. Yonetmen hem metinde hem de sahnelemede bu
sadelestirmeye Ozen gosterir. Seyircinin yasananlart bir yandan sorgulayip diger
yandan karakterlerle 6zdeslik kurabilmesi, yonetmenin metne ve sahne iizerindeki
gorsele getirdigi sadelik sayesinde olur. izleyici boylesi donemlerde yasatilan
iskence durumunun insan bedeni ve ruhunda yarattig1 travma ile yiiz yiize birakilir.
Ayni zamanda yoOnetmen tarafindan toplumun unutmak istedigi “iskenceci”
gercegiyle hesaplasmasi saglanir. Kazankaya iskenceler sebebiyle kendi
kimliklerinde kaybolan insanlari sahne iizerine getirir. iclerinde kalan intikam alma,
hesap sorma ya da sadece iskencecilerden pigsman olduklarmi duyma istegiyle
kendileri de birer iskenceciye doniisen insanlar1 sergiler. Her ne olursa olsun gergek
iskenceciler kadar insanliklarin1 yitirememeleri de ayri bir ironi olarak kalir,
yonetmen insanliga dair umudu bu noktadan anlatir. Dorfman metinde iskencecilerin
niteliklerini daha da derinlemesine gozler Oniine sermek i¢in oyundaki iskenceciyi
insan hayatin1 kurtarmak i¢in yemin etmis bir doktor olarak secer. Metinde yaratilan
bu tezatlik seyircinin dikkatini ¢ekecek sekilde sahne tizerinde gosterilerek kendi

sosyal kimliklerini sorgulamasi saglanir. Yazar kisileri ¢ok yonlii ve derinlemesine
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isler ancak yonetmen de bunlari sahne iizerinde géstermeyi gayet iyi basarir. Metin
oncelikle kisilerin 6zel durumlarmi ele alan ve bunlarin psikolojik derinliklerine
inebilen, segilen tig kisi {izerinden tiim diinyanin sorununa deginmeyi basarabilen bir
eser. iskence goren, ancak bir tiirlii haklarin1 arayamayan bireyler; insan haklar
ihlallerine ihtimal vermeyen, bu gergekle karsilastiklarinda da sorunu somut kanitlar
ve genel hukuk ilkeleri dogrultusunda degerlendirmek isteyen hukukgular; yeni
kimlikleri ve dokunulmazliklar1 ig¢inde ¢evremizde goniil rahathigiyla dolasan
iskenceciler. Oyun her ne kadar Sili’de yasananlar1 anlatsa da insan onurunun
orselenmesi noktasinda tiim diinyada benzer donemlerde yasanan olaylar aynidir.
Kazankaya oyunu sahneye koyarken her yoniiyle inceler ve seyirci tarafindan sahne
lizerinde anlagilamayan bir yer olmamasina 6zen gosterir. Bu titiz ¢alisma oyunun

geriliminin siirekli diri kalmasini ve seyircinin oyundan kopmamasini saglar

(Radikal, 2002:7).

Oyun bir yandan devlet terérii ve siddet olgusunu incelerken diger yandan
bireyin i¢sel hesaplagsmasi ve bireysel terdrii de sorgular. Ge¢misle hesaplasabilmeyi
ve igkence uygulayan insan iizerinden “insanligi” sorgulatan bir eserdir. Yonetmen
bu temalar1 sahne iizerinde gostererek seyircinin kendi ge¢misiyle hesaplasmasin
saglar. Kazankaya oyunda ylizlesme, hesaplasma ve bellek temalarinin altim
ozellikle daha belirgin ¢izer. Seyirciyi sahne {izerinde yarattig1 ve hi¢ diisiirmedigi
gerilim sayesinde sorgulama igerisine siiriikler. Bu ¢ift yonlii bir sorgulamadir.
Izleyiciye bir yandan sistemi diger yandan bireyi ve bu ikisinin arasindaki iliskiyi

sorgulatir (Cumhuriyet, 2002:12).
2.4.1.2. Bir Cokiisiin Giildiiriisii (Tavsan Tavsan)

Coline Serreau tarafindan yazilan oyun Cetin Ipekkaya tarafindan dilimize
cevrilir. Oyunu Nesrin Kazankaya Tiyatro Pera’nin ikinci oyunu olarak 13 Aralik
2002 tarihinde sahneye koyar (www.tiyatropera.com, [02.04.2019]).

Oyun, iki odal1 bir apartman dairesinde yasayan dar gelirli, sevgi ve umut
dolu 5 cocuklu bir ailenin ayakta kalma miicadelesini anlatir. Ailenin tek gelir
kaynagi, bir fabrika iscisi olan babanin maasidir. Yasami diizenlemek, siirdiirebilir

hale getirmek ise anneye kalmistir. Aile biri lise, digeri tip egitimi goren iki ogullari
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Tavsan ve Bebert ile birlikte kit kanaat yasamaktadir. Ailenin diger ¢ocuklari ise
kendi yasamlarini kurmuslardir. Marie evlidir, Jeannot yurt disinda calisir, Lucie ise
birlikte yasadig1 Gerard ile evlenmek iizeredir. Babanin maasi1 ev ve okul giderlerine
yetmemekte, biitce siirekli acgik vermektedir. Borglar biiyiimekte ve eve icra
memurlar1 gelmektedir. Traji-komik olaylar orgiisii tiim g¢ocuklari, hatta damat
adayin1 bile baba ocaginda bir araya getirir. Evin niifusu beklenmedik misafirler
disinda 8 kisidir. Giicliikle ayakta durmaya calisan aile, arttk maddi manevi bir
sarsint1 igindedir. Biitiin bunlara bir de tilkede gergeklesen “askeri darbe” eklenince,

ailenin ¢okiisli kaginilmaz olur.

Oyun 1980’lerden giiniimiize kadar diinyanin yasadigi degisimleri hicveden
komedi tiiriinde bir eserdir. Basit, orta halli bir ailenin ayakta kalma miicadelesi
tizerinden geligmis tilkeler ve kurulu bir sistem sorgulanir. Ailenin en biiyiik sikintisi
gecim derdidir. Oyun metni kara mizah olarak kurgulanir, yasananlar ise s6z ve
durum komiklikleriyle seyirciye aktarilir. Bu noktada yonetmen Nesin Kazankaya
anlatimi tek diizelikten kurtarmak ve giliclendirmek i¢in karakterlerin monologlarini
interaktif bir hale ¢evirmeyi dener yani oyundaki monologlari diyalog haline
dontstiirerek seyirciyi ayakta tutmayr hedefler. Ancak yaratilan bu durum oyunun
didaktik bir havaya biirlindiiriildiigli konusunda elestiriler alir. Seyircinin olayin igine
girmek yerine disinda kalip gililmeyi tercih etmesi oyunun sorgulatmak istedigi
konularin, eglence anlayisinin gélgesinde kalmasi da bir baska elestirel durumdur

(Milliyet, 2003:4).

2.4.1.3. Yanhshklar Komedisi

William Shakespeare’in oyununu Nesrin Kazankaya yeniden ¢evirip sahneye
koyar. 18 Kasim 2005 tarihinde ilk gosterimi yapilan oyun, Eren Uluergiiven anisina

Tiyatro Pera’nin sahnesinde seyirci ile bulusur (www.tiyatropera.com, [10.05.2019]).

Oyun Ephesus kentinde gecer. Syracusa ve Ephesus ticaret yiiziinden
birbirine diisman iki kent devlettir. Tliccar Egeon, Syracusalilara yasaklanan Ephesus
kentine girdigi i¢in tutuklanir. 24 saat icinde fidye tutarim1 6deyemedigi takdirde
Oliimle cezalandirilacaktir. Egeon, yillar 6nce ailesiyle birlikte gecirdigi bir deniz

kazas1 sonucunda karisini, ikiz ogullar1 Antipholus’lardan ve gene ikiz olan usaklar
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Dromio’lardan birini yitirmistir ve 6liip 6lmediklerini bilmemektedir. Syracusa’da
babasinin yaninda biiyiiyen Antipholus, kolesi Dromio’yu da yanina alarak ikiz
kardeslerini bulmak i¢in yola ¢ikar. Bir siire sonra oglundan haber alamayan Egeon
da Antipholus’un pesinden gider. Sonunda Syracusali baba ogul birbirlerinden
habersiz diger ikizlerin yasadigi Ephesus kentine gelirler. Ephesus’lular ikizleri
birbiriyle karistirir. Kentte ikizlerin varlig1 yiiziinden yanligliklar birbirini kovalar.
Ephesus’lu Antipholus’un karis1 Adriana bile kocasini ikiz kardesinden ayirt edemez.
Boylece tiiccarlar kenti Ephesus’da, ikizlerle ilintili bazi ticari iligkiler ve parasal
dengeler alt iist olur. Borglarini tahsil edemeyen tiiccarlar birbirlerini tutuklattirir.
Ephesuslular da tutkulara, asklara, kiskangliklara, 6fke ve hirslara yenik diiserek bu
yanligliktan nasibini alacaktir. Ancak her zaman oldugu gibi yanlis anlamalarin agir

bedelini gene alt siiftan koéleler 6deyecektir (Shakespeare, 2016:1-104).

Yanligliklar Komedisi adli oyunda para 6liimii engelleyecek kadar biiyiik bir
giictiir. Bu giicle yeni ortaya ¢ikmaya calisan tiiccar sinifinida var olmaya baslar.
Kentin yeni kurulmaya baslayan ekonomisi tamamen ticarete dayandirilir ve
efendilerle koleler arasindaki fark iyice belirginlestirilsin diye efendilerin hatalarinin
bedelini de kole sinifi yani alt tabaka dder. Oyun giiniimiizde de ¢ok farkli olmayan
ekonomik siirecle ilgili bir hatirlatma niteligi tasir. Tiyatro Pera kendi yetistirdigi
ogrenciler ile perde agar. Sadece bir tiyatro degil ayn1 zamanda bir okul oldugunu da

1spat etmis olur (Evrensel, 2006:14).
2.4.1.4. Venedik Taciri

William Shakespeare tarafindan yazilan oyunu Nesrin Kazankaya yeniden
cevrip 11 Ocak 2008 tarihinde Tiyatro Pera sahnesinde seyirciye sunar.
(www.tiyatropera.com, [03.03.2018]).

Shakespeare’in 1596 yilinda yazdig1 ‘Venedik Taciri’nde olaylar, ticaret kenti
Venedik’te gelisir. Hiristiyan bir burjuva olan Antonio arkadasi Bassanio i¢in, para
ticareti yapan, zengin Yahudi Syhlock’tan bor¢ para alir. Borcun vadesi geldiginde
Hiristiyan kapitalizminin yasalari Syhlock’un talihini degistirecektir. Oyunda adalet,
para, din, ask kavramlar kapitalist somiirii diizeninin gerilimli ¢ikar iligkileriyle

sorgulanir (Kazankaya vd., 2008:1-34).
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Nesrin Kazankaya farkli bir Venedik Taciri ile seyirci karsisina ¢ikar.
Oncelikle miizikli ve dansh bir agilisla baslar oyun ve bu durum her sahne gecisinde
tekrarlanir. Oyun genel anlamiyla Musevi ve Hristiyan diinyalariin para ile olan
iliskisini ve kesismelerini anlatir. Kazankaya oyunda bu durumun altin1 6zellikle
cizmeyi tercih eder. Yonetmen oyunu seyircinin gérmeyi hi¢ beklemedigi bir sekilde
sahneye koyar. Seyirci, Shakespeare donemi kostiimleri ve o giinleri yansitan sasalari
beklerken bir anda normal gliniimiiz kiyafetleri igerisinde bir oyun izler. Kazankaya
oyunu cep telefonlar1 ve bilgisayarlar kullanarak modernlestirir. Oyunu
modernlestirirken sadece kostiim ve aksesuar1 degil dekoru da kullanir. Bir yanda
Venedik’in gizemli kanallarin1 gosterirken diger yanda gokdelenler ve finans
merkezleri durur. Yonetmen bu degisiklikleri yaparken yazarin dilini degistirmeyi
tercih etmez ve korur. Oyunda ayrica Venedik’ten getirilen maskeler de kullanilir
(Hiirriyet, 2008:4).

Kazankaya, Venedik Taciri’ni yeniden ¢evirir ve uyarlar ancak bunu
yaparken yazara olan saygisini hig eksiltmez ve onun sozlerine asla dokunmaz. Akict
bir dil kullanarak sadece zamani1 giiniimiize getirir. Venedik sehri azinliklara ilk defa
farkli davranilan, ilk borsanin ortaya ¢iktig1, dogal olarak maddi ¢ikar diinyasinin ilk
filizlendigi yerdir. Yonetmen oyunda bu konularin 6n planda kalmasini saglar.
Bunlarin yan1 sira oyundaki tiiccarlar1 gliniimiiziin i adamlarina doniigtiirtr.
Ellerinde cep telefonu ile borsadaki paralarmi takip eden yatirimcilar olurlar.
Babasmna s6z veren Portia bir i merkezinde yoneticidir ve meshur prenslerin
ellerinde kutularla geldigi sahne artik internet iizerinden goriisiilerek ve banka
hesaplar1 gosterilerek oynanir. Kazankaya oyunda kiskanglik, kadimin giicii, dnyargi
gibi konularin altim1 daha koyu kalemlerle cizer. Ornegin oyunda hep adi gegen
Belmont’u gokdelenlerin bulundugu bir kapital merkezi olarak tasarlar. Insanlarin
iktidar diiskiinliigiine gondermeler yapar onlari 6n plana g¢ikartir. Biitiin bunlar
yaparken Shakespeare’in dilinin siirselligine asla dokunmaz ve biitiin o tiratlar

yerinde kalir, sadece onlar1 bilgisayar basinda soyletir (Akmen, 2008:4).
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2.4.1.5. Rahat Yasamaya Ovgii-Brecht Kabare

Oyun Brecht’in {i¢ oyununun uyarlamasindan olusur. Bu oyunlarin
cevirilerini Nesrin Kazankaya Yiicel Erten ile birlikte yapar. Uyarlamalar1 ve
yonetmenligi {istlenen Kazankaya Rahat Yasamaya Ovgii’yii 21 Kasim 2008 yilinda
Tiyatro Pera’da sahneler (Kazankaya vd., 2008:1-34).

Bertolt Brecht’in “Schweyk lkinci Diinya Savasi’nda”, “Arturo Ui’nin
Onlenebilir Tirmanis1” ve “Ug¢ Kurusluk Opera” oyunlarindan ve “Fasizm Uzerine
Yazilar’indan Nesrin Kazankaya’nin uyarlayip yonettigi “Rahat Yasamaya Ovgii”
adli miizikli oyunda, Kurt Weill, Hanns Eisler ve Turgay Erdener’in miizikleri
kullanilir. “Rahat Yasamaya Ovgii” oyunu, kapitalist somiirii diizenini, paylagim
savaslarini, fasizmin yilkselisini ve bunun karsisinda kiiciik burjuvazinin
vurdumduymaz tavrini ve genelde ahlak anlayisini konu alir. Siradan insanin kendi
sonunu hazirlayan olaylar karsisindaki aymazligi, komik ve ironik bir yaklagimla
sorgulanir. Brecht’in dedigi gibi: “Kapitalizm carki zorbaliga basvurulmazsa
donememektedir. Kosullar ne denli kotiilesirse, akil da o denli azalir.”

(www.tiyatropera.com, [22.05.2019]).

Nesrin Kazankaya oyunlar1 uyarlarken Brecht’in elestirel gerceklige verdigi
agirligl anlar ve ondan uzaklasmaz. Karakterlerin duygusal yonlerinden ¢ok toplum
igcerisindeki sosyal yerlerine dikkat ¢eker. Seyirci bu sayede karakterlerle 6zdeslik
kurmak yerine onlart ve yasadiklarii disaridan izleyerek sorgular. Karakterleri
davraniglarin1 akil ile duygunun ikiligi arasinda sorgular. Buradan elde ettigi
sonuglar1 ve c¢ikarimlari ise sahne iizerinde net bir sekilde seyirci ile paylasir. Ug
oyundaki “burjuva kapitalist diinyas1” Nesrin Kazankaya’nin yorumunda “yeralt1 sug
diinyas1” olarak seyircinin karsisina ¢ikar. Ceviri yapilirken hem Yiicel Erten hem de
Nesrin Kazankaya tarafindan s6z bilimi ile anlam biliminin arasindaki iliskiye
ozellikle dikkat edilmistir. Kapitalist diinya diizenini, sirf birilerinin ¢ikarlar
dogrultusunda ¢ikarilan savaglari ve bunlarin karsisinda kiiglik burjuvanin

umursamayan tavrini ve ahlak anlayislarini konu alan bir oyun ortaya ¢ikar (Akmen,
[12.05.2018]).

46



Kazankaya, Brecht’in 6nemli toplumsal elestiriler yaptig1 ti¢ oyununu alip
bugiiniin diinyasina yeniden bir ayna tutmak ister. Kapitalist somiirii diizeninin
elestirildigi, savas ortaminin yok ettigi insani duygularin elestirildigi ve cetelerin
devlet tarafindan desteklenmesiyle toplumda yaratilan fasizan duygularin
sonuglarmin neler oldugunun elestirildigi oyunlart akici bir dille uyarlamay basarir.
Oyun, somiirii diizeninin artmasi, fasizan ¢etelesme psikolojisinin sonuglar1 ya da
yaratilan savaglar gibi konular1 seyirciye aktarir. Kazankaya oyunlari uyarlarken
Ozellikle somiirii sisteminin tarihini gozler oniine serer ve insanlarin nasil korku ve
siddet kullanilip duyarsizlastirilarak bu somiirii sistemine dahil edildigini ortaya
koyar. Sanat¢1 yine evrensel bir insani sorunu seyirciye sunmayi ve onun bellegi
olmayi basarir (Boran, [12.05.2018]).

2.4.1.6. Vanya Day1

Anton Cehov’un yazdigi oyunu Nesrin Kazankaya cevirir ve yazarin 150.
dogum yilinda 15 Mayis 2010 tarihinde 17. Istanbul Uluslararasi Tiyatro
Festivali’nde promiyer yapar (Www.tiyatropera.com, [22.05.2019]).

Oyun 1890’larin Rusya’sin1  anlatir. Donemin Rusya’sinda ¢arlik
¢okmektedir. Tarim, egitim politikalar1 iflas etmigtir. Yoksulluk artar, salgin
hastaliklar ¢ogalir. Doga insafsizca, bilingsizce tiiketilir ve sanayi oldukca zayiflar.
Bu karanlik tabloda, orani olduk¢a diisiik olan aydinlar, yar1 aydinlar tam bir
aymazlik i¢inde kiiclik kisisel sorunlariyla bogusur, umutsuzluklarini siirdiiriirler.
Oyun, ciftlikte yasayan bir ailenin giincel ve Onemsiz olaylarla bogusurken
yasadiklar1 bunalimlari, i¢ine diistiikleri komik durumlar yansitarak 6zelden genele

gondermeler yaparak, bu donemin panoramasini ¢izer (Cehov, 2008:5-108).

Cehov, sade kahramanlarin yani diiz, basit insanlarin durumlarini ortaya
koyar. Dogallik ve figiirlerin sikintilar1 oyunu aniden ¢ekilmez bir hale sokmaktadir.
Ancak Nesrin Kazankaya Vanya Dayi’y1 son derece akici bir yorumla sahneler.
Kazankaya oyunu iki giinde gecirir. ilk giin ¢ok yavas baslar ve gece firtinaya
doniisen bir yagmurla bir miizik gibi ilk perde sona erer. ikinci perde ertesi giin evde
yasanan firtinayla ¢ok hizli baslar ve sonlara dogru herseyin basa donmesiyle sakin

inen bir geceyle yavaslayarak son bulur. Kazankaya oyunu sahneye koyarken bunu
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bilingli bir sekilde yaratir. Bdylece seyirciyi sikmadan, Cehov’un yarattigi o
bunalima girmeden durumu anlatabilmeyi amaclar ve basarir. Kazankaya’nin oyuna
getirdigi bir baska yenilik c¢iftlik evinde yasayanlarla, hizmet eden koyliiler arasinda
yasananlarin paralel bir sahne diizeni i¢inde seyirciye gdsterilmesi olur. Yer yer ayni
anda oynanan sahneler dahi bulunur. Bu ¢6ziimle seyirci yasam akisini baska
pencerelerden izleme olanagi bulur. Sanat¢1 bu oyunda da miizigi bir oyun kisisi gibi
kullanir ve iki farkli kesime sahne {izerinde canli miizik yaptirarak kendi hayatlarini
miizikle anlatmalarini saglar. Sanat¢i oyunu herkesin acisina empati yapabilecek bir
yaklagimla sergiler bu da seyircinin sikilmadan konuyu anlamasini ve kendiyle ilgili

kisimlar1 diisinmesini saglamaktadir (Cumhuriyet, 2010:21).

Yonetmen Nesrin Kazankaya oyuna dekor ve daha pek ¢ok sey ile getirdigi
yeniliklerle oyun zekasini ortaya koyar. Sahne iizerindeki farkli sinifa ait kisileri
aslinda insan konumundan bakarak yan yana gostermek i¢in oturma odasi, veranda
ve bahge uzamlarini i¢ ice geciren bir sahne tasarimi diisiiniir. Kazankaya oyundaki
emek¢i kesiminin sayisint ¢ogaltarak ve Cehov oyunlarina biraz aykiri kalacak
sekilde enerji ile donatarak sahnelemeyi tercih eder. Ciftlik sahiplerini “spot” altina
gelecegin is¢i sinifin1 imleyen koyliileri ise “golgeye” yerlestirir. Kurulan bu sahne
diizeni ile bahge ile ev arasinda kolay bir gegis saglanmaktadir. Bu da oyuna
kesilmeyen bir enerji getirir ve seyircinin sikilmasini engelleyerek oyunda kalmasina

yardimci olur (Cumbhuriyet, 2010:16).
2.4.1.7. Akdeniz

Akdeniz miizikali Nesrin Kazankaya’nin ¢esitli Akdeniz {ilkelerinden
taninmig sair ve Oykiiciilerin bilinen siir ve Oykiilerinden derleyip yazdigi bir
miizikaldir. Oyun 27 Eyliil 2013 tarihinde Kibris Tiyatro Festivali’nde promiyer
yapar (www.tiyatropera.com, [25.03.2018]).

“Akdeniz” adl1 miizikal oyun, ask, tutku, ayrilik, hiiziin, tutukluluk, siirgiin,
direnig, 6liim, yasam coskusu gibi temalar1, Akdenizlilik olgusunda ele alir. Oyunda,
portakal toplayan Akdenizli iki kiz kardes, Akdeniz’e kiyisi olan {ilkelerde hayali bir
gezinti yapar. Portakal, iilkeleri i¢inde barindiran bir Akdeniz kiiresidir onlar ig¢in.

Gezinti boyunca degisik Akdeniz {lkelerinden sokiin eden Akdenizliler,
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beraberlerinde iilkelerinin sarkilarini, dykiilerini, siirlerini de getirir. Fazil Hiisnii
Daglarca’dan, Fikret Demirag’a, Lorca’dan Nazim Hikmet’e uzanan siir, sarki ve
oykiilerde; Portekiz, Ispanya, Fransa, Italya, Yugoslavya, Yunanistan, Kibris,
Tirkiye iilkelerinden secilmis agk, 6zlem, eglence, ayrilik, ayr1 birakilma, fasizm ve

direnis temalarinda bir yolculuk yapilir (Kazankaya vd., 2013:1-34).

Oyun Akdeniz’e kiyisi olan iilkelerde yasanmis ortak acilarin miizik ve
dansla anlatilmas: tizerine kuruludur. Bu tlkelerde farkli zamanlarda fasizm
kiskacinda yasanmig Ozgiirlilk miicadeleleri ve ardindan gelen oliimler, iskenceler,
acillar ve hasretler insan ortak paydasinda birlestirilerek miizikal formatinda
kurgulanir. Akdeniz’e kiyisi olmasa bile ortak acilart yasamis Ozgirliik
miicadelelerini senlikli havalarla desteklemis Portekiz halki da oyundadir. Yazar
Akdeniz’de yasanan fagist miicadeleleri ve o lilkelerin yasadiklar1 acilar1 ddedikleri
bedelleri tathi bir hiiziinle bir daha animsatir. O karanlik giinleri hatirlatirken umut
15181 yakmayr da ihmal etmemektedir, toplumsal miicadelenin hep kazanacagini
vurgularken oyunda esas One ¢ikan duygu yasama sevinci olur ne olursa olsun
insanlarin ve oOzellikle Akdeniz’lilerin o bitmeyen, sénmeyen yasama sevinci.
Kazankaya yoOnetmen olarak biitiin sahne unsurlarini tek bir s6z séylemek igin
kullanir. Yontem olarak epik bir anlatimi tercih eder yonetmen, seyirlik anlamda hem
eglendirir hem de siyasal diislinmenin oniinii agan bir izlek kurar sahnede (Evrensel,

2013:14).

Kazankaya oyunu yazarken Pessoa ve Lorca gibi Akdeniz ile biitiinlesmis
sairlerin siirlerine yer verir. Bahsi gegen her iilkeye ait sarkilar o tilkenin dilinde
seslendirilir. Sarkilarin Tiirk¢e anlamlari ise oyunda kurulan diyaloglara ya da atilan
tiratlara yedirilir. Bu durum yazarin ustaligii gostermektedir. Oyun Akdeniz’li
olmanin temel duygular iizerine oturtulur. Siir, miizik, dans ve agk. Oyun anlattig
tilkelerin yakin tarihlerinde yasanmis ortak tragedyalari, insanlarin umudunu
kaybetmesine miisaade etmeden anlatmaktadir. Ispanya’da yasanan i¢ savas,
Yugoslavya’nin dagitilmasi, Kibris’ta yasananlar, Paris ve Naziler oyunun iginde
gecgen ana hikayelerdir. Oyunda vurgulanan, insanlarin ortak dertleri ve bu dertlerle

benzer miicadele yontemleridir. Yazar, Akdeniz’li olmanin miicadele tarzini daha
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eglenceli ve umut dolu hale getirdigini gosterir. Oyunun sonunda Tiirkiye’de yagsanan

ortak gecmis hatirlatilir ve final Nazim Hikmet ile yapilir (Diinya, 2013:4).
2.4.1.8. Kisasa Kisas

Willian Shakespeare’in oyununu yazarin 450. yasinda yine Nesrin Kazankaya
kendisi ¢evirir ve 14 Kasim 2014°te Tiyatro Pera’da sahneler (www.tiyatropera.com,
[06.02.2018]).

Kentte yiikselen adi suglar ve ahlaki ¢okiis Diik’iin yonetimini tehdit
etmektedir. Diik, keskin bir ahlak politikasiyla durumu diizeltme gorevini, yegeni ve
vekili Angelo’ya verir. Sert ve otoriter bir yonetici olan Angelo, uykuya yatirilmis
yasalar1 devreye sokar. Ilk kurban da kentin soylularindan, evlilik oncesi iliskisi
yiizinden yakalanip idama mahkum edilen Claudio’dur. Claudio’nun kiz kardesi
Isabella, agabeyinin affedilmesi i¢in Angelo’ya gider. Yasalar1 acimasizca uygulayan
Angelo’nun arzulariyla celisen ilkeleri sarsintiya ugrar. Isabella ise iffetiyle
sinanacaktir. Bu arada Diik kimlik degistirerek iktidarin icraatlarim1 ve halkin yeni
yonetime olan tepkisini gizlice denetlemektedir. Oyunda siyasal iktidarmn el
degistirmesiyle toplumsal diizende hizli, sert ve baskici doniigsiimler yasanir ve
toplum ahlaki yeniden diizenlenir. Yasalarin yeniden yorumlanmasi, dogal ve insani
olan tiim istekleri 6limciil birer suca donistiiriir. Toplum, ahlak, siyasal erk ve
yasalar licgeninde otoriter bir rejimle yeniden dizayn edilir. Komedi ve tragedyanin
i¢c ice gectigi oyunda adalet, su¢, merhamet, ahlak gibi kavramlar cevresinde,
“Yasalar insan igin mi devlet i¢in mi vardir?” olgusu sorgulanir (Shakespeare,
2015:19-128).

Oyunda degisen siyasal iktidar ile toplumsal diizenin de hizlica
degisebilecegi, iktidarda sert ve despot bir diizen kurmanin halki da etkiledigi net bir
sekilde dile getirilir. Oyunu giiniimiize uyarlayan Nesrin Kazankaya “Despotluk
iktidarin dogas1 m1?”, “Yasalar insan i¢in mi devlet i¢in mi vardir?” sorularini sorar.
Oyunda devlet baskisinin insanlart ezme durumu, yasalarin keyfi uygulanmasi,
toplumun din-ahlak duygulartyla yeniden dizayn edilmeye calisilmast gibi konular
ele aliir. Yonetmen bu konularin altini ¢izerek gilinlimiizde de devam etmekte

olduguna vurgu yapar. Sanat¢iya gore bu sorunlar belirli bir dénemi
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kapsamamaktadir, oyunda gecen yer, farkli zamanlarda olsa bile ayni sorunlari
yasayan her iilke olabilmektedir. Bu bakis agisiyla oyunu daha evrensel bir boyuta
uyarlayarak sahneler. Kazankaya yine Shakespeare’in diline 6zellikle dokunmaz
yazarin o siirsel anlatimini korumaya 6zen gosterir. Oyunda ayni durumlar1 yasayan
farkli smiflara mensup insanlarin gosterdikleri farkli tepkiler hem sif farkim
seyirciye gosterir hem de biitin o farklar1 aslinda insan Ozelinde birlestirir.
Yonetmen bu durumun altin1 ¢izmeyi ihmal etmemektedir. Kazankaya uyarlamada
bir baska fark yaratir ve kendi oynadigi Escalus Kkarakterini cinsiyetsizlestirir.
Shakespeare’in  oyununda Escalus karakteri erkektir ancak Kazankaya’nin
yorumunda kadin olarak gosterilir. Bu sayede iktidara yakin olma cabasi ve hirsini
belirli bir cinsin iizerinden alarak insan 6zeline indirger. Ayrica Kazankaya oyunda
ask ve cinselligi yogun bir bigimde kullanir. Bu sekilde kim olursa olsun en temel
duygularda insanin esitlendigini seyirciye anlatmaktadir (Cumhuriyet, 2014:14).
Kazankaya, Shakespeare’in evrensel bir sorunu anlattifi oyununu kendi
yorum farkini ekleyerek seyirciye sunar. Oyunu sahnelerken seyirciyi sikmamaya
Ozen gosterir. Yazarin diline dokunmayan Kazankaya ge¢mis zamanin diliyle bu
zamani elestirmeyi basararak sahne iizerinde farkli bir estetik anlatim yaratir.
Yonetmen olarak bu gibi farklar yaratan Kazankaya oyunu zamansiz bir boyuta
yiikseltir. Oyunun finali normalde mutlu sonla biter ancak sanat¢1 bu noktay1 da es
gecmemektedir ve farkl bir finalle sonlandirir. Oyunu kadinsi bir yaklagimla ele alir

ve bazi rolleri cinsiyetsizlestirerek seyircinin sorgulamasini saglar (Diinya, 2014:4).

2.4.2. Ozgiin oyunlar
2.4.2.1. Seyir Defteri

Yazim tarihi Eyliil 2003 olan oyun Istanbul’da kaleme alinir (Kazankaya,
2006:95). ik sahnelenisi 14 Kasim 2003 yilinda Tiyatro Pera’da olan oyunun
yonetmenligini Nesrin Kazankaya {istlenir. Oyun iki perdeden olusur. Bu oyun
Nesrin Kazankaya’nin hayatinda 6nemli doniim noktalarindan biri sayilir. Bu giine
kadar yaptig1 uyarlamalar veya ceviriler disinda yazdigi ilk oyunudur. Oyun Mitos
Boyut tarafindan “Toplu Oyunlar1 17 adiyla 2006 yilinda yayimlanan kitabin birinci
oyunudur (Kazankaya, 2006:9-95).
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Oyun Lillian Hellman’in ¢ocukluk arkadasi Julia Crawford-Garrison ile sevgi
dolu dostluklarinin &ykiisiidiir. Birbirlerini ¢ok seven bu iki arkadas, tiniversite
egitimleri nedeniyle zorunlu bir ayrilik yasarlar. Lillian New York’ta, Julia ise
Ingiltere’de 6grenim gdrmeye baslar. Sosyalist diisiinceleri benimseyen Julia,
Oxford’ta, konferans vermek icin bulunan Freud’un asistani Johannes Kahl ile
tanigir. Bliylik agk yasayacagi bu gen¢ adamin pesinden Viyana’ya gitmeye karar
verir. Lillian ise {niversiteyi birakip, Liveright Yayimnevi’nde raportér olarak
calismaya baslar. New York borsas1t Wall Street’in ¢cokmesiyle isten ¢ikarilir. Arthur
Kober ile mutsuz bir evlilik yapan Lillian’1, bunalimli yasami alkole iter. Iki arkadas
Oxford’ta biraraya gelirler. Devrimci bir ruhla, sosyal diizene karsi duran Julia igin
yasam yogun ve iiretkendir. Mesleginde ve evliliginde tutunamayan Lillian ise
yiizeysel ve mutsuz bir yasam siirmektedir. Birbirinden c¢ok farkli yasam ve
kimlikleri olan iki arkadasin 6zlem dolu karsilagsmalarinda, hiiziin, sevgi, ask ve
dostluk bir arada yasanir. Metro Goldwyn Mayer film sirketinde ¢alismaya baslayan
Lillian, polisiye roman yazart Dashiell Hammett’la tanigir. Kisa siirede esinden
bosanip Dashiell’la birlikte yasamaya baglar. Dashiell’in destegi ve iligkilerindeki
gelgitler yazmaktan vazgegmis Lillian’1 yeniden yazmaya yonlendirir. Avrupa’da
yiikselen fagizmle gerilen politik ortam, Julia’nin yasaminda da calkantilara yol agar.
Julia’nin sevgilisi Johannes’in Nazizme olan inanci sebebiyle ikili ayrilir. Nazizmin
golgesinde Avusturya’da yasam, artik Julia i¢in tehlikelidir. Avrupa’da yasanan
acilara seyirci kalan Amerika’nin durumu, Lillian ve Dashiell’1 derinden etkiler.
Lillian Ispanya I¢ Savasi’nda, goniillii orduya destek olmak igin Ispanya’ya gider.
Julia ve Lillian’in yollar1 gene Avrupa’da kesisir. Madrid’ten Berlin’e uzanan
mektuplarla, Avrupa’da yasanan hiiznii ve acty1 paylasirlar. Oykii finale giderken, iki
kadinin birlikteligi yiikselen Nazizmin biyiik tehlikesiyle karsilasir (Kazankaya,
2006:9-95).

Amerikal1 oyun yazari aynm1 zamanda insan haklar1 savunucusu Lillian
Hellman insanlik tarihinin en acili ve calkantili donemini yasar. I. ve II. Diinya
Savaslarii goriir, 6zellikle Avrupa’ya gittigi 30’lu yillarda biiyiik acilara bizzat tanik
olur. Oyunda, bliyiik bir tutkuyla bagli oldugu yakin arkadasi Julia’nin, onun
yasamini yonlediren en Onemli etken oldugu goriilir. Lillian ABD’de birlikte

yasadig1 yazar Dashiell Hammett ve edebiyat c¢evresinden dostlariyla Avrupa’da
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yasanan vahseti izler, bir seyler yapmaya ¢abalar, Julia’nin da i¢inde bulundugu bu
kanl fagist doneme kars1 yapabileceklerinin ne denli az oldugunu goérerek biiyiik aci
ceker. Bu ac1 onu ve yakinlarini neredeyse alkolik yapar. Lillian 1937°de Ispanya I¢
Savasi’na giderek, arkadasi i¢in Nazilere ragmen Almanya’ya para tasiyacak kadar
cesurdur. Giiney Amerika’li olmasi onun karakterinin bir baska belirleyicisidir.
Alayc1 bir diriistlik, inanglarindan oOliimiine vazge¢cmeyecek bir inatgilik,
sevdiklerine tutkulu bir baglilik, saflikla bezenmis yiiksek bir zeka, onun kimligini
olusturur. Oyunda da biraz sarsak, biraz alkolik, inatc1, yiiregi sevdiklerine, 6zellikle

Julia’ya tutku dolu bir yazar olarak yorumlanir.

Nesrin Kazankaya’nin Seyir Defteri’ni yazmasinda iki dnemli itici gii¢ vardir.
Ilki artik bir ajans ile caligmama istegidir. Bu oyun Tiyatro Pera’nin iigiincii
sezonunda yazilmis bir oyundur. Ilk iki sezonda baska yazarlarin oyunlarini galisan
Nesrin Kazankaya yazarlarin telif haklarmi koruyan ajanslarla anlagamadigi igin
liciincii sezonda kendisi oyun yazmaya karar verir. Ikincisi ise daha &nceden

okudugu bu hikayeyi oyunlastirma istegidir.

degisiklik yaptigimiz iddiasiyla mahkemeye Dbile
verildik. Gegtigimiz giinlerde, aklimizdan bile gegmeyen bir oyunu
izinsiz sahneleyecegimiz suglamasiyla bir de yazi aldik. Oyun
yazmamda ilk itici gii¢ bir ajansla ¢alismamak digtincesi oldu.
Ikincisiyse, yillardir igimde sakladigim bir dykiiyli sahnelemek ve
oynamak istegi (Kazankaya, [05.05.2019]).

Nesrin Kazankaya insanlik ile ilgili sorunlar1 kendisine dert eden ve bunu
felsefi diizlemde sahne estetigi kaygis1 giiderek anlatma istegi duyan bir sanatcidir.
Bu durum onu iyi bir yazar, ¢evirmen, ydnetmen, egitmen ve oyuncu yapar. Ik
oyunu olan Seyir Defteri tarihi olaylara taniklik eder. Bu yiizden Safak Eruyar ve
Zeynep Ozden ile birlikte gok detayli ve titiz bir arastirma yapar. Boyle bir
arastirmaya ihtiya¢ duymasi ya da bu durumu Onemsemesi tiyatronun bilimsel
yanmni, akademik yanini savunan bir sanat¢i olmasindan ileri gelir. Once tarihsel
stirecle ilgili cok detayli bir arastirma yapar ve doneme iyice hakim olur. Tarihsel
gercekleri saptirmadan ve egip biikkmeden tiyatro diline aktarmaya gayret eder.

Oyunu yazarken tarihsel dizini oyunla ilgili olaylarin ¢evresine orer. Lillian

Hellman’in “Pantimento” adli an1 kitabinda yer alan “Julia” dykiisiinden yola ¢ikar.
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Oykiide Lillian’in yasami hakkinda detayli bilgi verilirken Julia ile ilgili neredeyse
hi¢ bilgi yoktur. Nesrin Kazankaya Julia’nin 6ykiisiinii kurarak, paralel iki yasam
olusturmaya calisir. Lillian Hellman’in tim anilarindan yararlanir ve onlara sadik
kalip, Oykiiniin konusundan yola ¢ikarak Julia figiiriiniin yasamini kurguladigi bir
oyun yazar. Oyunu yazarken bir yandan Alman felsefecileri, siyaset kuramcisi
Yahudi Hannah Arendt ve Nazi hayrani, parti iiyesi Martin Heidegger’in yarim
yiizy1l siiren asklar1 gibi ayriks1 bir agkin pesine diiser. Diger yandan boyle bir aski
anlatmay1 dénemin sosyal acilar1 gibi agir acilari icerdigi i¢in ve az rastlanan 6zel bir
durum oldugu i¢in seger. 1923-1938 yillar1 arasinda ABD ve Avrupa’daki sosyal
degisimleri, Julia ve Lillian’in olaganiistii sevgisini takip ederek anlatmay1 hedefler.
Oyun bir anlamda fasizmin seyir defteridir. Belli aralarla Avrupa’da birbirlerini
goren bu iki kadinin bulustuklari her kent, seyir defterinin bir duragidir (Kazankaya,
2003:1).

Nesrin Kazankaya oyunda tarihsel bilgileri yasanan iligkiler {izerinden anlatir.
Yazar, oyunda iki basat kadin karakterin hayatlarinin kesisim ve ayrilma
noktalarinda Avrupa’da yasanan fasizmden, Amerika’da yasanan biiyiikk buhran
sonras1 artan irkc¢iliga ve Amerikan Karsiti Caligmalart Arastirma Komitesi’nin
faaliyetlerine dikkat ¢eker. Julia ile Lillian arasindaki iliski de hem sevgi, dostluk ve
giiven baglarini isler hem de Avrupa’da yasanan siyasal, ekonomik ve toplumsal
calkantilar1 anlatir. Lillian ve Dashiell iligkisiyle de Amerika’da yasanan ekonomik
ve politik ¢okiintiiyli anlatir. Nesrin Kazankaya bu oyunu yazarken geriye doniis
teknigini kullanir. Ayni tislubu sahne iizerinde de devam ettirir. Bu da oyunda
kronolojik bir siralama izlemek yerine kirilmalarla seyircinin algisin1 ayakta
tutmasin1 saglar. Yonetmen olarak Nesrin Kazankaya sahne arasindaki gecislerde
donem miizikleri ve kiyafetleri kullanir. Bu sayede sahne tlizerindeki akis1 destekler
ve donem atmosferini pekistirerek olusturdugu kirilmalar da seyirci goziinde bir
biitiinliikk yaratir. Nesrin Kazankaya bilimsel diisinme seklinden dolay1 detaylara
onem verir. Bu durum oyun yazarken ve sahneye koyarken detaylarin {izerinde fazla
durmasina neden olur. Bu da oyunun bazi boliimlerinin ders niteligi tasimaya
baslamasi sorununu yaratir. Oyun didaktik bir hal alir. Yasanan bu durumu bir
yonetmen olarak Nesrin Kazankaya sadece oyunculuk hiinerine birakir. Ancak bu

hiinerle sorunlar giderilemez ve sahneler arasinda kopukluk olur (Giiriin, 2003:14).
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Nesrin Kazankaya bu oyunda o dénemin insanlarinin iginde yasamak zorunda
kaldig1 Kafkavari ortami anlatir. Oyun milyonlarca insanin savas alanlarinda yok
edilmesini, kentlerin bombalanmasini etnik kimlikleri yiiziinden 6ldiiriilen insanlarin
unutulmamasi gerektigini seyirciye hatirlatir. Nazizmin terér havasini nasil yavas
yavas yarattigini, genel savas havasmin nasil bir ruhsal ve toplumsal ¢okiintiiye
neden oldugunu Julia’nin yasami g¢evresinden anlatir. Insanlarmn tarihte yasanmis
olan boylesi aldatmacalara kanmamasi i¢in bilingli olmalar1 gerektigini ve bu
donemlerin bir daha yasanmamasi i¢in bu gercekleri unutmamalar1 gerektigini
aktarir. Oyun seyirci agisindan kimi yerlerde ¢ok didaktik ve ders niteligi tasir. Sahne
gecislerinde dans ve doneme uygun miiziklerin se¢ilmesi ise Nesrin Kazankaya’'nin

yonetmenlik basarisidir (Anamur, [05.05.2019]).

Nesrin Kazankaya’nin Seyir Defteri’ni kaleme alma tislubu salt bilgiye dayali
olan bir belgesel niteligi tasimaz. Tarihsel bilgiyi estetik bir yorumla doniistiiriir.
Oyunun yazim asamasinda yapilan aragtirmalar ve sahneleme esnasindaki titizligi
onun akademik anlamda tiyatro yaklasiminin bir pargasidir. Nesrin Kazankaya’ nin
bu ozelliklerini yazdig1 ve sahneledigi oyunlarda hatta biitlin hayatinda gormek

mumkindiir.

2.4.2.2. Dobrinja’da Diigiin

Oyun Nesrin Kazankaya’nin yazdigi ikinci oyundur. Yazilist 16 Temmuz
2004 yilinda tamamlanan oyunun sahnelenisi 07 Ocak 2005 yilinda Tiyatro Pera’da
olur (Kazankaya, 2006:98, 155). Oyunun yonetmenligini Nesrin Kazankaya iistlenir.
Bu oyunu yazarken yine insanlik onurunun zedelendigi 1991-1995 arasi
Yugoslavya’da yasanan i¢ savasi ele alir. Nesrin Kazankaya yasanan savaslardan
daha vahsi olarak insanlarin bu savaslar1 gerekcelendirme ¢abasini goriir. insanligin
umudunu yitirmesine bu ¢aba neden olmaktadir. Ancak Yugoslavya’da savasin
ortasinda hazirlanan uluslararas1 festival ile savasi yasayan insanlar yeniden bu
umudun dogmasini saglarlar. Oyun Mitos Boyut tarafindan 2006 yilinda basilan
“Toplu Oyunlar1 17 adl1 kitapta yer alan ikinci oyundur.

Olaylar 1993 yilinda, Yugoslavya i¢ Savasi’nin ikinci yilinda geger. Dobrinja
Bosna-Hersek’in baskenti Saraybosna’nin bir mahallesidir. Kent Sirp kusatmasi

altindadir. Miisliiman Bosnaklar yasam miicadelesi vermektedir. Kentte iki giinliik
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bir ateskes ilan edilmistir. Yikintilar arasinda yan yana evlerde yasayan iki aile, evin
yikilmaktan kurtulmus kiiclik bahgesinde, gece bir diigiin yapacaklardir. Diigiin,
kendi yaptiklar1 canli miizikle, dansla, yoksunlukla hazirlanmis bir sofrayla kutlanir.
Hazirliklarla gegen sabah, 6gleden sonra ve diigiinle sonlanan aksam, savasin iginde
bir gliniin trilogyasini olusturur. Bu zaman kesitinde, savasta yasanan acilar, dliimler,
kirik hayatlar, kayip asklar ve savagla yitirilen insani degerler sorgulanir. Bu
insanlarin savasa ragmen miizikle, dansla bulusturduklar1 umutlari, tutkular,

direnisleri, varoluslarinin tek dayanagidir (Kazankaya, 2006:98-155).

Nesrin Kazankaya bu oyunu dogalci (naturalist) tiyatro anlayisina uygun
olarak yazar. Yasanan hayatin sadece bir kismini ele alir. Bir giiniin {i¢ bdliimiine
odaklanir: Sabah, 6glenden sonra ve aksam. Bu yiizden oyunun diger ad1 da Bir
Giiniin Trilogyasi’dir ¢iinkii Trilogya iicleme anlamina gelir. Kazankaya oyunu
kurarken yapay olaylar dizisi kurmak yerine ger¢ek kilmanin pesine diiser. Bu
yiizden bazen sessizligi kullanir bazen de insanlar1 birbiriyle konustururken aslinda
kendi diisiincelerini ifade etmelerini saglar. Bu yoniiyle sevdigi yazarlardan birisi
olan Cehov’u andirir. Karakterler yasadiklar1 savas ortaminda birbirlerine sevgi
gosterilerinde bulunsalar da aslinda izleyiciye yalnizliklarini asamadiklarini gosterir.
Sanatc1 karakterleri yaratirken kendi sahsi duygularmmi ve diislincelerini savas
ortaminin zorlayici kosullar1 nedeniyle bastirmak zorunda kalmalar: {izerine orer. Bu
yoniiyle de Cehov ile benzerlik gostermektedir. Cehov’un insanlar1 da Carlik
Rusyasinda denetleyemedikleri bir yok olus siirecinin i¢inde yalniz kalirlar. Nesrin
Kazankaya’nin da kisileri ayn1 yalmzhig1 sergiler. Cehov’dan farkli olarak Nesrin
Kazankaya’nin karakterleri savagin tam ortasinda Sliimle yiiz yiize olduklart igin
yarin1 gérememe korkular1 sevgiyi de nefreti de aymi asirilikta disar1 vurmalarini
saglar. Yazar olarak Nesrin Kazankaya biitiin bunlar1 géstermenin yolu olarak miizigi
ve dansi seger. Oyundaki kisiler biitiin duygusal disavurumlarmi farkli etnik
kokenlere sahip olmalarina ragmen yillardir ortak kiiltiirde yasadiklar1 i¢in birlikte
ayn1 sarkiy1 soyleyip ayn1 dansi ederek gosterir. Yonetmen olarak Nesrin Kazankaya
oyuncularint Balkan kisiligi ile ¢ok iyi bulusturmayi basarir bu durum da savas
ortaminin yarattigir soguk atmosferi kirarak daha gergekei bir oyun ortaya ¢ikmasini

saglar (Yiiksel, 2005:14).
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Nesrin Kazankaya’nin yazdig1 bu oyun yine savasi ele alan siyasal igerikli bir
oyundur. Kazankaya anlatmak istedigini bu sefer farkli bir yazim estetigi arayisi
igerisinde sunar. Biitiin bir toplumu birbirine komsu {i¢ ¢ift iizerinden anlatir. Bu
ciftlerden ikisi zaten evlidir, bir ¢ift ise o aksam yapilacak diigiin ile evlenecektir.
Oyun bir tam giin igerisinde gecer. Tan yeriyle baglayan umut, gece olusuyla soner
ancak bombardimandan sonra hayatin devam ediyor olmast umudun asla
bitmeyeceginin bir gostergesidir. Kazankaya kabaca oyunu iki boliim olarak yazar.
Ik boliimde kisileri, iligkileri, icinde yasanmaya calisilan savas ortamini tanitir.
Ikinci béliimde ise kisilerin 6zel yasamlarin1 beklenmedik sekilde kullanarak yavasca
yiikkselen bir siyasal tartisma ortami yaratir ve ortak tarihi farkli yorumlarla
tartismaya acar. Oyunu yoOnetirken de bu sahneyi izleyicinin zihninde soru isaretleri
birakacak sekilde ele alir. Dobrinja’da Diiglin zengin anlatim yollartyla Tiirk

Tiyatrosu’na katki niteliginde bir oyundur (Anamur, [05.05.2019]).

Nesrin Kazankaya sanatin, savas gibi insanligi ilgilendiren konulara cesaretle
girip anlatmast gerektigini savunur. Savas zamaninda yasanan bu dramlar baris
giinlerinde, sanat yoluyla anlatilirsa yeni insanlik suglarinin islenmeyecegine inanir.
Yazar oyunu yazarken savasi, insanlarin kimlik kaymalari, kimlik yipranmalar
tizerinden anlatir. Kazankaya savas esnasinda Saraybosna’lilarin uluslararas: festival
diizenlemelerini, parklarda gezmelerini, Pazar yerlerini doldurmalarimi sarki ve
danslara sigmarak yasama inancglarini ayakta tutmalarini tiim insanligin umuduna
bliylik bir katki oldugunu diisiiniir. Oyunu yazmasina itici bir gii¢ olarak bunu da
gosterir. Oyunda umudun gostergesi olarak bir diiglin sahnesi bulunur ancak diigiin
alistlmisin aksine harap edilir ve umut yok edilmis gibi gosterilir. Oysa yazar
umutsuzlugun bittigi yerde umudun basladigin1 gostermektedir. Nesrin Kazankaya
oyunu sahne iizerine tasirken Balkan ruhunun enerjisini verebilmek igin canli miizik
kullanir. Biitlin oyuncular enstriiman ¢almay1 6grenir ve sahne iizerinde oyuncular

oyunun miiziklerini, danslarini kendileri icra eder (Baktiaya, 2005:14).

Nesrin Kazankaya oyunda 1991-1995 tarihleri arasinda Yugoslavya’da
“milliyet¢ilik” adi altinda yasanan insan kiyimmini anlatir. Olgulan tartismaktan ¢ok
yasanan kardes kavgasinin insanda yarattig1 tahribata dikkat ¢eker. Yazar oyunda
sistemi ve bir siireci elestirirken tarihsel bilgilendirmeden yola ¢ikarak sanatsal bir

izlek olusturur. Bu sayede oyunda rahat bir akis saglar ve yasanan gelismeleri
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evrensellestirmeyi basarir. Kazankaya oyunu sahneye koyarken gerceklerle saglam
kopriiler kurar. Bir yandan gercekleri elestirel bir gozle aktarirken diger yandan
insanlarin yasadigi pismanliklari, kiskangliklari, beklentileri ve mutluluklar ¢igekleri
kurumus bir bahc¢e icinde bulusan insanlarin iliskilerindeki akisla belirler.
Karakterlerin yasadiklar1 duygulari biiyiik bir ustalikla sahneye koyar, oynar ve
oynatir (Giiriin, 2005:14).

Nesrin Kazankaya yazdigi bu oyunda digerlerinde oldugu gibi aslinda
toplumsal bellek, hatta diinya insanliginin bellegi tizerinde durur. Unutulmamasi
gereken insanlik sorunlarmin altini ¢izer. Unutulmasi gerekenlerden de oOzellikle
bahsetmez. Oyun boyunca insanlarin ruhlarinda ve bedenlerinde meydana gelen
zararlar1 anlatir. Savasin ¢ikis nedenlerinden bahseder ama asla savasla ilgili bir sey

anlatmaz. Onun hatirlanmasini istemez.

2.4.2.3. Serefe Hatiralar

Serefe Hatiralar oyunu Nesrin Kazankaya’nin Tiirkiye siyaseti tlizerine
yazdig1 ilk oyundur. 31 Aralik 2005 tarihinde Istanbul’da yazimi tamamlanan
oyunun sahnelenisi 24 Kasim 2006 yilinda Tiyatro Pera’da Nesrin Kazankaya rejisi
ile yapilir (Kazankaya, 2010:6, 56). Bu oyun Cumhuriyet Uclemesi adim verdigi
oyunlarmn ilkidir. Bu oyunda 1950 ile 1971 yillar1 arasinda yasanan {ilkenin
liberallesme c¢abalar1 ve insanlar {izerindeki etkilerini anlatir. Cumhuriyet
ticlemesinin diger iki oyunu olan Profesor ve Hiilohop ile Quintet (Bir Doniisiin
Beslemesi) sirasiyla 1980 darbesi ve sonrasinda yasananlari, darbe sonrasit 2000°1i
yillarda siirgiinden iilkeye geri donen insanlarin yasadiklari Ozelinde yazilan
oyunlardir. Oyun Mitos Boyut tarafindan basilan “Toplu Oyunlar1 2” adl1 eserde yer
alan ilk oyundur.

1955 Tiirkiye’sinde, Nisantasi’nda yasayan soylu ve zengin bir ailenin son iki
temsilcisi Suat ve Sanay, birbirlerine kopmaz bir sevgiyle bagl iki kardestir.
Yiikselen liberal kapitalist degerler ve yeni atilimlarla gelismekte olan yeni
Tiirkiye’nin inangli temsilcisi, Sanay’in kocasi Celal’le olusan aile, gecis donemi
Tiirkiye’si aydmlarmin bir bileskesidir. Sanay ve Celal’in kiz1 Berin; ailenin yaninda
calisan ve bir meyhane isleten Recep Usta’nin oglu Kemal, ikinci Oykiiniin

figiirlerini olusturur. 70’li yillarin siyasal ¢alkantilar1 sonucu Kemal hapis yatarken;
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Berin babasinin iligkileri sayesinde Fransa’ya gonderilir. Yillar sonra Berin’in,
Fransa’dan dondiigii glin ugradigi meyhanede Kemal ile karsilagmasiyla baglayan
oyun, ¢agrisimlar yoluyla 50°1i yillara doniip, oyunun asal dykiisiinii baslatmaktadir.
1955-56 arasinda gecen oyunda, yon degistirmekte olan Tiirkiye demokrasi
anlayisini biiyiik gerilimlere tasiyan 6-7 Eyliil gibi toplumsal hezeyanlara yol agmis
olaylar, ailenin gelecegi icin de trajik doniim noktalarin1 olusturmaktadir

(Kazankaya, 2010:6-56).

Oyun, Tirkiye’nin iki kritik doneminden izler tasiyan bir oyundur. Yazar
tilkenin bu hassas donemlerine egilirken tiyatro estetigini elden birakmadan yasanan
siyasal ortamin insanlarin dzel hayatlari {izerindeki hassasiyetine dikkat ceker. Ilk
donem 1955 yili odaklidir ve Demokrat Parti doneminin demokrasi algist ve
Tiirkiye’ye yeni girmeye baslayan liberal ekonomi anlayisinin toplumu stiriikledigi
6-7 Eyliil olaylarina dek gegcen donem ele alinir. ikinci donem ise seksenli yillarin
basinda yasanan ve 12 Mart’mm 12 Eyliil’e ulagmasina zemin hazirlayan, o
donemdeki genglerin yasadiklari acilari igerir. Yazar bu iki dénemle ilgili herseyi
anlatmay1 gereksiz bulur. Onun yerine Istanbul soylusu gengleri ele aldig1 1955 yilim
kapsayan oykii ile 12 Eyliil 1980 darbesi 6ncesini yasayan ayni yastaki insanlar1 ele
aldig1 iki Oykiiyli bir nevi karsilastirir. Aslinda darbe 6ncesini yasayan gengler ilk
donemdeki genglerin gocuklaridir. ki dénemde yasanan olaylar farklilik gdsterse de
aslinda ikisi de yenilmislik ile hiiziin duygularmin yogun olarak hissedildigi
donemlerdir ve yazar da olaylara bu pencereden bakar. Bu olaylar1 anlatirken sanatg1
yazinsal metinde yine bir deneme yoluna girer ve geriye doniis-ileri gidis teknigi ile
siralanmig tablolarla derdini anlatir. Yazar 1955 yili Istanbulu’nu, hatta Nisantas
burjuvasinin yasamini agirlikli olarak ele alir. Dil kullanimlari, konugma ve davranis
bicimleri, sanat karsisindaki duyarhiliklari, espirileri, begenilerindeki incelik hatta
icki igislerindeki zarif torensellik dahi ayni zamanda oyunun yoOnetmeni olan
Kazankaya tarafindan sahne iizerine konurken titizlikle tizerinde durulan konulardan
olur. Bu sosyal statiiye sahip insanlardan birinin esi ayn1 zamanda Demokrat Parti
igerisinden birisidir. Demokrat Partinin eskimeye baslamasi ile bu insanlarin
zarifliklerinden dolay1r nasil incindikleri de ortaya c¢ikar. Yasanan 6-7 Eyliil
olaylarinda bir anda “6teki” oluveren insanlar gibi bu insanlar da bir anda “oteki”

olma durumuyla karsi karsiya kalirlar. Yazar yaganan bu durum iizerinden aydin
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olma sorunsalini inceler. Aydin olan insanlarin burjuva yasaminin inceliklerine
dalarak toplumda yasanan gergekleri, degisen dinamikleri goéz gore gore
kagirmalarinin bedelini 6detir. Yazar oyunun ikinci agamasini olusturan genglerin
iliskilerine ise bu kadar deginmez. 12 Mart Oncesi olaylar1 yasamamasi i¢in ailesi
tarafindan yurtdisina gonderilen gen¢ bir kiz ile o zamanlari iilkede kalarak tiim
gercekligi ile yasayan geng bir erkek arasinda gegen diyaloglar olaylarin farkliliini
anlatsa da yasanan ortak hiiziin ve yenilmislik duygusu bakimindan bir 6nceki
donemle iligki kurdurur. Oyunda bu iki durumun esit derinlikte incelenmemis olmasi
Aysegiil Yiksel’e gore oyunda bir odak kaymasi yasatir. Ancak bu sorun basarili
oyunculuklarla ve sahne diizeninin akillica kullanmasi ile biraz olsun asilir (Yiiksel,

2007:14).

Kazankaya, oyunda iliskiler agimi kisilerin yasamlar1 ve donemin toplum
tizerinde yarattigi sikismisgliklar tizerinden kurar. Yasanan politik atmosferi direkt
belgesel havasiyla anlatmak yerine insanlarin yasadiklari hiiziinler, umutlar, hayal
kirikliklar1 iizerinden seyirciye aktarmayi tercih eder. Kazankaya’nin yazarlik
temelini, dert edindigi diinya ve Tirkiye sorunlarini insan ve insanlik onuru
tizerinden anlatmasi olusturur. Kazankaya bir yonetmen olarak mekanin kosullarini
sanatin lehine kullanmay1 iyi bilir. Tiyatro Pera’nin kisitli imkanlara sahip sahnesi

onun inisiyatif yontem arayisinda daha yaratici olmasini saglar (Giiriin, 2007:14).

Tiirkiye icin zor gecen 1955 ve 1971 yillari, Tiyatro Pera’nin “Serefe
Hatiralar-istanbul 1955 adli oyunu ile yeniden animsanir. Yazar donemin siyasal ve
toplumsal kosullarini sanatin i¢inde barindirdig: estetik kaygi ile isleyerek seyircinin
hafizasin1 gilinceller. Kazankaya, onbes yillik dénemin fotografini bir ailenin yok
olusu {izerinden g¢eker. Pargali bir anlatimin tercih edildigi oyunda, olaylar ve kisiler
donemin gercekligine sadik kalir. Bu sayede Nesrin Kazankaya seyircinin oyunla
biitiinlesmesini engelleyerek, sorgulayabilecegi bir mesafede birakir. Doneme hakim
olmayan geng seyirci Tiirkiye’nin bu yillar1 hakkinda bilgi sahibi olur. Kazankaya
oyunu sahneye koyarken yine olaylar1 insanlarin yasadiklari acilar ve hiiziinler
tizerinden ele alir. Bu sayede donemle ilgili bilgi verirken yasananlarin insanliktan

neler gotiirdiigiiniin altin1 ¢izmek ister (Boran, [22.02.2019]).
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Nesrin Kazankaya yazdigi ve yonettigi oyunlarda insanlarin ve insanligin
kaybolma sorunsalini ele alir. Bunun i¢in her oyununda farkli atmosferler kursa da
aslinda temelde {izerine egildigi konu hep kaybolan kisilikler, kimlikler wve
yasananlar ya da yasatilanlar sonucu kaybolan insanliktir. Bunun nedenlerini ve
sonuclarin1 farkli konularda farkli fikirlerle tartismaya agar. Serefe Hatiralar isimli
oyunu Tirkiye’de liberal ekonomiye gecis yillarin1 yazar olarak sorgulamaya
basladigi ilk oyundur. Kazankaya bu gibi tarihsel oyunlar1 yazarken belgesel niteligi
tasimamasina Ozellikle dikkat eder bu yiizden oyunlar1 belgesel tiyatro niteliginde
degildir. Sanat¢1 yasananlari oldugu gibi aktarmaktan ¢ok yasanan ya da yasatilan
olaylarin insanlar tizerindeki etkilerini ve bunun topluma neler kazandirip

kaybettirdiginin pesine diiser.

2.4.2.4. Profesor ve Hulahop

Yazim tarihi 13 Mayis 2007 olan oyun Istanbul’da kaleme alinir. Ilk
sahnelenisi 21 Eylil 2007 yilinda Tiyatro Pera’da olan oyunun yonetmenligini
Nesrin Kazankaya iistlenir (Kazankaya, 2010:58, 98). iki kisilik olup tek perdeden
olusur. Oyun, yazarin Cumhuriyet tiglemesi diye soz ettigi oyunlarin ikincisidir ve
bir profesoriin seksen darbesi doneminde aldigi kararlar sebebiyle kendi i¢
sorgulamasini konu alir. Oyun 2010 yilinda Mitos Boyut tarfindan “Toplu Oyunlari

2” adiyla yayinlanan birinci baskida yer alan ikinci oyundur.

Karli bir aksam vakti konferansa giderken dag yolunda arabasi bozulan
profesdr bos bir lokantaya siginmak zorunda kalir. Lokantada eski bir miizik
dolabindan bagska bir sey yoktur ancak bir siire sonra elinde hulahopuyla bir kadin
ortaya ¢ikar. Profesér ve kadmin gece boyu siiren zorunlu beraberligi, koyu bir
sohbet ortami olusturur. Bu sohbetin getirisi olarak her iki figiirde ge¢cmisleri
icerisinde bir yolculuga cikarlar. Aslinda kadin gercek hayatta yoktur ancak
profesoriin yalniz kaldig1 bir gecede bastirmaya calistig1 vicdaninin ortaya ¢ikardigi
bir figiirdiir. Profesor askeri darbe sirasinda kendisi ve bagkalarinin hayatlariyla ilgili
aldigi kararlar1 sorgulamaya baglar. Aldig1 kararlardan pigsmanlik duymaya
basladigin1 ve bu pismanliklardan kendisine yalanlar sdyleyerek vicdanini
bastirdigini goriiriiz. 1982 yili Tiirkiyesi’nde gecen oyun, bilim insanimin var olma
savagini, sosyal sorumluluklarini; esprili, siirprizlerle dolu bir kurgulamayla irdeler

(Kazankaya, 2010:58-98).
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Oyun boyunca yapilan muhakemeler o donemi yasamis olan seyirciyi eski
giinlerine gotiirlip kendi iglerinden kendi muhakemelerini yapmalarini saglarken o
giinleri yasamamis olan yeni nesil seyirci i¢inde onemli diisiinsel tartigmalar1 ortaya
koyar. Oyunun icerisinde siirekli zithiklarin catismas1 gdze carpar, Idealler ile gergek
diinya sorunlari, eyleme ge¢mekle pasif kalmak durumu, unutmak ve hatirlamak
ikilemi siirekli oyunda taze tutularak seyirci, diisiinsel tartigsmalar tizerinden gerilir ya
da giildiiriiliir. Oyun ayn1 zamanda insanlarin kabullenemeyip kagtigr siddet
duygusuna da deginir. Insanm sikistif1 anlarda ne kadar kendini gelistirmis olursa
olsun isterse profesor olsun uygun kosullar olustugunda i¢inde sakladig1 siddeti nasil
ortaya koydugunu irdeler. Daha sonra bu durumu unutmak adina kendi kendine
sOyledigi yalanlar1 ya da kendini ikna etme c¢abalarini da alttan alta seyircinin
tartismasina sunar. Profesor iizerinden gosterilen bu durum aslinda ydnetmen
tarafindan sahne lizerinde askeri darbeyi yasamis biitiin kusagin ¢atismasi olarak
anlatilir. O giinleri yasamamis ancak yasayan ebeveynlerinin yetistirme tarzi
sebebiyle apolitik bir goriis benimseyen giinlimiiz kusagina da farkindalik yaratmak
adina 6nemli gondermeler icerir. Yaratilan sosyal kimliklerin gerceklerle ¢atigmasi
durumunda alinan kararlarin yaratilan kimliklerle uyusmamasi durumunda yalanlarla
yaratilan kagisin sonuglarina katlanilmasi gerektigi ve insanin kendinden nereye
kadar kagabilecegi sorulariyla seyircinin oyundan ayrilmasi saglanir. Oyun politik
olmadan doéneme elestirel bir gozle bakar. Kazankaya yonetmen olarak gerek
metinde yarattigi analizler ve 6nermelerle gerckse sahne {izerinde buldugu hulahop
gibi miizik kutusu gibi giline anlamli gondermelerle gerekse de segilen miizikle
tiyatronun biitiin unsurlarin1 anlaml bir sekilde sahne iizerinde kullanir (Birgiin,

2007:4).

Kazankaya, yazdigi Profesér ve Hulahop adli oyunla seyirciye; disaridan
sadece bilimle ilgilenen, hayati formiiller arasinda gegen bir insan olarak gordiigii
bilim insaninin, i¢ diinyasini anlatir. Yazar bu oyunda bilim insani olarak bir fizik
profesoriinii tercih eder. Ele aldigi karakter toplumsal yonleri zayif ve insanlara
yukardan bakan bir tavir igerisindedir. Siradan halkin bilimsel konulardan hig
anlamayacag1 goriisiindedir ancak yazar ¢atismayr tam da bu noktadan baglatir.
Profesoriin karsisina konustuklari konulari onun gibi deneylerle izah edebilen,

halktan, kavrayisi iistiin bir kadin koyar. Yazar oyunda bilim insanlariyla toplum
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arasindaki iliskiyi sorgular, sosyal kimlikler agisindan bilim diinyasina bakar. Bilimle
sosyal hayati bizler gibi uzak olan halklarda bilimle toplumu yakinlagtirma

girisimleri ancak bir sanat¢1 hassasiyeti ile miimkiin olur (Cumhuriyet, 2007:6).

Yazar degisen siyasi iktidarlarin toplum iizerindeki etkisine deginmek ister.
Bunu yaparken toplumun goziinde giindelik yasama en uzak oldugunu diisiindiigii
bilim insanim seger. Siirekli degisen siyasi iktidarlarin toplum iizerinde yarattig
etkiyi, bir fizik profesorii iizerinden ve onun kendi dogrularima ragmen almak
zorunda kaldig1 kararlar tizerinden sorgular. Yazar bu durumu metinde olustururken
profesoriin karsisina gergek hayatta varligi belli olmayan bir kadin koyarak yaratir.
Bu kadin sanki profesoriin vicdani gibi davranir. ikili arasindaki diyaloglarda sosyal
kimlige sahip olmanin karmasik ve zorlayici yanlar1 seyirci oniinde tartigilir. Yazar
oyunun diigiim noktasini bireyin davranislarindan yola ¢ikarak sistemin ve de insanin
ait oldugu sosyal yapiyr sorgulayarak kurar. Bu sorgulama, i¢inde yasadigimiz
diinyanin ve sorumluluklarimizin kavranmasiyla miimkiindiir. Oyundaki kadin
adamin vicdam1 gibi durarak kendisiyle hesaplagmasini saglar. oyun bir anda
profesoriin  belleginden silip atmak istedigi, ama yasamin etkileyen olayla
hesaplagma noktasina gelir. Darbe doneminde almak zorunda kaldigi karar sayesinde
teslimiyetcilik ve basar1 kazanmis ancak sugluluk duygusu ve muhbir olma hissi
profesoriin yagaminda kara bir delik gibi kalmistir. Sanat¢1 oyunu yazarken olaylari
bir polisiye ¢izgide gelistirir bu sayede seyircinin kendini olaylarin iginde,
yasananlara yanit ararken bulmasmmi ve yasanan darbeleri, tutuklamalari,
sorgulamalari, idamlari, bilim alaninda yasanan kiyimlar1 sorgulamasini saglar

(Cumbhuriyet, 2008:14).

Nesrin Kazankaya bu oyunuyla Cumhuriyet Tarihi Uclemesi ismini verdigi
oyunlarm ikincisini yazmis olur. Ugleme, yazarin Mitos Boyut tarafindan basilan
“Toplu Oyunlar1 2” adli kitapta ii¢ oyun olarak yer alir. Ik oyunda elli ve yetmisli
yillar1 unutturmayan yazar bu oyununda da seksen yilinda yasanan darbeyi ve sebep
oldugu yikimi unutturmamayi hedefler. Yazar diger oyunlariyla diinya tarihinin, bu
ic oyunuyla da Tiirkiye tarihinin bir bellegini kurar. Yasanan donemleri, sikintilarini
ve sonucunda olusturduklarini seyircinin gozleri oniline sererek gelecekte bu gibi
insanlik onurunu zedeleyen olaylarin yasanmasinin &niine gegmek ister. Insanlhiga

unutturmamak ister. Nesrin Kazankaya’nin yazar olarak bu oyunda Onemli
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buluslarindan birisi hulahop benzetmesidir. Oyunda Kadin ve Adam karsilikli
konusurken Kadinin hulahop ¢evirdigi yerler 6nemli yerlerdir. Diyaloglarin arasinda
Adam tam da Kuantum fiziginden, elektronlardan ve onun yoriingelerinden
bahsederken ya da Adam’in degistiremedigi, takili kaldigi, i¢inden ¢ikamadigi,
degistirmeye calissa da siirekli ayni1 olaylarin yasandigi noktalardan bahsederken
Kadin’in karsisinda hulahop c¢evirmesi hayatin devingenligine Onemli bir
gondermedir. Tipk1 absiird yazarlarda oldugu gibi aslinda yazar seyirciye degisen bir
sey olmadigini ve insanin kendisinden kacamayacagi sdylevinin gorsel imlemesini

kurar.

2.4.2.5. Quintet (Bir Doniisiin Beslemesi)

Yazim tarihi 12 Mayis 2009 olan oyun Istanbul’da kaleme almir. Ilk
sahnelenisi 13 Kasim 2009 yilinda Tiyatro Pera’da olan oyunun ydnetmenligini
Nesrin Kazankaya tstlenir (Kazankaya, 2010:100, 144). Oyun dort kisilik olup iki
perdeden olusur. Yazarmn “Cumhuriyet Uglemesi” diye s6z ettigi oyunlarm iigiinciisii
ve son oyunudur. Bu oyunda seksen doneminde yasanan askeri darbe sonrasi yurt
disina kagmak zorunda kalan bir aktivistin 2000’11 yillarda {ilkesine geri doniisii ve
yasadiklart konu alinmaktadir. Quintet, Ingilizce’de besli anlammna gelen bir
kelimedir. Oyun, geri doniis yasayan kisinin karsilastigi asamalari anlatan bes
boliimden olusmaktadir. Karsilagsma, Uzlasma, Catisma, Vedalasma ve Ayrilma, ayni
zamanda oyun dort kisi ve bir de gizli karakter Istanbul sehri olarak aslinda bes
kisiden olusur. Yazar oyunu bu bes ana bdliim lizerinde ve bes kisiyle kurguladigi
icin oyunun ismi Quintet (Bir Doniislin Beslemesi) dir. Oyun 2010 yilinda Mitos
Boyut tarfindan “Toplu Oyunlar1 2” adiyla yayinlanan birinci baskida yer alan

ticlincii oyundur.

Quintet (Bir Doniisiin @ Beslemesi), “Karsilasma, Uzlasma, Catisma,
Vedalasma ve Ayrilma” olmak iizere bes boliimden olugmaktadir. 1980 askeri
darbesiyle geride bir Ogul birakip yurt disina iltica eden Kadin, yillar sonra
Istanbul’a déner. Kadm’i havaalaninda, gen¢ bir delikanli olan oglu karsilar.
Gerilimli tanigmanin ardindan kadin, {niversite yillarindan Arkadag’ini ziyarete
gider. Uzun zamandir goriismeyen iki kadin, ge¢cmisi hiiziin ve coskuyla animsayarak
ozlem giderir. Ogrenci derneginden birlikte ¢alistiklar1 Arkadas’in kocasmnin eve

gelmesiyle, Uiclii tamamlanir. Sosyalist diinya goriisiinden 6diin vermeyen savas
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muhabiri Kadin, bugiinkii var olusunu Liberalizm’in evrilmesine bor¢lu olan Adam
ve ailesiyle bir yasam paylasmanin Otesine gecemeyen karisit yani Arkadas, gece
boyunca ge¢misi, bugiinii konusurlar. Kadin ogluyla barda bir araya gelir. Ogul anne
arasinda terk edilme, 6zlem, 6fke, sevgi tizerine hiiziin dolu duygusal bir catisma
yasanirken; kar1 koca arasinda da yipranmig bir iligkinin hesaplasmasi siirer.
Gecgmisin dayanilmaz agirliginda amansizca ¢ikis yolu ararlar. Kadin, Arkadas’la
yeniden bir araya geldiginde ge¢misin kirli gizleri de tiim gercekligiyle ortaya cikar.
Yazgilarin1 belirleyen darbe, bir kez daha yasamlarini alt iist eder ve vedalasma

kagiilmaz olur (Kazankaya, 2010:100-144).

Yazar bu oyunda 1980 darbesini yasamis bugiiniin aydin insanlarini, aslinda
yitip giden kimlikleri, yitirilen yasamlari, yitmis kusaklari konu alir. Nesrin
Kazankaya donemi anlatirken darbe yillarini anlatmaz. Her zamanki gibi insan1 ve
insana dair hikayeleri anlatir. Yasanan darbenin dagittig1 dért kisi ve Istanbul sehri
hep birlikte besli olusturur ve bdylece ortaya bes boliim cikar. Oyun, yillar sonra
yasanan karsilasmalar bu karsilagsmalardan dogan catismalar, anlagmaya caligsmalar
ve anlasamayip ayrilmalar iizerinden kurgulanir. Kazankaya oyunun yazar1 ve
yonetmeni olarak hem metinde hem de sahne iizerinde didaktik bir anlatimdan uzak
durur. Sahne iizerinde yarattig1 gorsellerle ve sectigi klasik miiziklerle kendine 6zgii
olan sahne estetigini yaratir. Yazar Tirkiye’de yasanan politik hatalarin insan
yasamini nasil alt iist ettigini ¢ok giizel bir kurguyla ve elestirel bir bakis agisindan
seyircinin Oniine sunar. Kazankaya bu eseriyle Tiirkiye’nin yakin tarihiyle objektif
bir sekilde yiizlesme cesaretini gosteren, aydin olma sorumlulugunu {izerlerinde
tasiyan nadir yazarlardan oldugunu ispatlar. Eserde dramatik dongiide, bunalim ile
umut, algalma ile iyilesme ard arda siralanir. Insan iliskilerinde siddet yaratilirken
oyun kisileri hep bir diyalog ve aligveris igerisine sokulmaktadir. Yonetmen olarak
Kazankaya eseri diyalog yoluyla sahne {izerinde goriiniir kilarken bdlme yoluyla
oyunu daha anlasilir bir bigimde oynatma seklini seger. Bu sayede seyircinin
yorulmadan, gordiigii sekliyle anlamlandirmasini kolaylastirmaktadir ki bu da ortaya
seyri keyifli bir oyun ¢ikartir (Akmen, [20.03.2018]).

Oyunun boliimleri sahne fizerinde barko-vizyon kullanilarak birbirine
baglanir ve her boliim geg¢isi epik bir yaklasimla boliim basliklar1 yazilarak saglanir.

Kazankaya yonetmen olarak sahne iizerindeki karakterlerin igsel duygularim
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desteklemek ve seyirciye aktarimini daha rahat saglamak amaciyla klasik miizik
boliimlerinden faydalanir. Miizikte de oyun bdliimlemesi ve karakterlerde oldugu
gibi beslemeyi kullanir. Miizikler solodan baslayarak quintet’e kadar gider. Oyunda
karakterlerin birbirleri ile olan ¢atismalar1 ¢ok dengeli bir sekilde seyirciye aktarilir.
Kazankaya yazar ve yonetmen olarak Anne-Ogul arasindaki catismayr niyetei
tavsandan niyet c¢eker sekilde sirali bir diizende seyirciye aktarma yolunu seger.
Anne-Ogul yasananlari ve Kkarsit distinceleri diyalektik bir sorgulamayla
hesaplasirlar. Ogul’un anneye her ihtiya¢ duydugunda bir niyet ¢ekip bunlari anneye
okutarak canini acitmaya ¢alismasi, annenin de yasadigi sartlart niyet ¢cekerek ortaya
koyusu anne ¢ocuk arasindaki goriinmez bagin seyirci Oniinde goriiniir kilinmasini
kolaylastirir. Tabii ki buradaki niyetlerin igerisinde yazili olanlar1 ogul kendisi yazar,
annede kendi i¢in ogluna cektirdigi niyetlerin i¢ini kendisi yazar. Oyunda anne ile
ogul arasindaki kayip hayatlarin ¢atismasinin yan1 sira kaybolan bagka hayatlar olan
kar1 koca arasindaki iligki de sorgulanir. Giden ve terk edilen iliskinin yani anne ogul
sonrasinda kalanlardaki yozlasma da gozler 6niine serilir. Eski koyu solcu ama simdi
giinlimiiziin degisen zamana ve mekana uyum saglayabilen adami ile onun bu
hallerine katlanmakta zorlanan, bu durumdan mutsuz olan kadinin ¢atigmalar1 da
seyirciye herseyin farkinda olup onu uygulayan kesim ile farkinda olup sessiz kalan
kesim arasindaki catigmayr anlatir. Adam yasadigi degisimi; kurtardigi kisiler
tizerinden, zamaninda yurt digina kagmalarimi sagladigi insanlar iizerinden ya da
cocuk esirgemeden kurtardigi cocuklar iizerinden hafifletmeye calisirken aslinda
icten ice yaptiklarini muhbir oldugu i¢in yapabildigini ve bunun bir bahane
olmadigini bilerek hayatina devam eder. Bu durumun farkinda olan karis1 ona ¢ok
kizar ama aslinda kendine kizmaktadir ¢linkii kadinda emek harcamadan rahat
yagsamayi1 tercih eder, biitlin ideallerini birakir, kendisini sadece ailesine adayan bir
kadina doniistirmiistiir. Yazar yarattigi bu hesaplagmalar iizerinden yasanilan
darbelerin uzun yillara yayilan sosyo-psikolojik etkilerini incelikli bir bigimde
anlatir. Psikolojik ve fiziksel siddete maruz kalan yasamlar, ge¢misi ile
hesaplasamamanin sorunlari, hangi cografyada olursa olsun insanin kendi vicdani ile
yiizlesememesinin yarattigi sorunlar ¢ok yalin ve estetik bir bigimde seyirciye
aktarilir. Yazar donemin yarattigi sorunlart seyirciye didaktik olmadan tamamen

tiyatro estetigi icerisinde farkindalik yaratarak aktarir. Bunu saglarken epik
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tiyatronun ve benzetmeci tiyatronun ogelerini dengeli bir sekilde sahne iizerinde

kullanarak yaratir (Sakizoglu, [20.03.2018]).

Kazankaya oyunu sahnelerken sahne gegislerinde film teknigi kullanir. Oyun
gecislerinde kullandigi barko-vizyonda yeni gelecek sahne ile ilgili birer ciimlelik
bilgi de verilir. Bu durum seyircide oyuna dair bir yabancilagsma saglar. Seyirci her
biten boliimle oyundan ¢ikip yeni baslayan boliimle yeniden siirece dahil olur. Sahne
gegisleri sirasinda higbir oyuncu sahneden disar1 ¢ikmaz, herkes oyun boyunca
sahnededir ve sirasini1 beklerken olup bitenleri izler. Oyun Kisilerinin biitiin olup
bitene seyirci kalmalart durumunu yonetmen Kazankaya bilerek yaratir, seyirciye
hayatlarinda degisen ve donlisen herseye nasil tepkisiz bir izleyici olarak kaldigini
hatirlatmak ister. O donemi yasamayan sadece biiyiiklerinden dinleyen yeni nesil
seyirciye ise su an yasanan tarihin nerelerden ve nasil geldigini objektif bir sekilde
aktarmay1 basarir. Bu yasananlardan sonug ¢ikartma isini ise seyirciye birakir. Darbe
sonrasinda c¢ocugunu birakip kagmak zorunda kalan anne ile yillar sonra onunla
yiizlesen oglu arasinda gecen hesaplasma sahnesi ise darbe ile kaybettirilen eski
kusak ile yasananlarin korkusuyla apolitik yetistirilen yeni kusag1 biraraya getirerek

seyirciye aktarir (Cumhuriyet, 2009:17).

Nesrin Kazankaya bu oyunuyla Cumhuriyet Tarihi Uglemesi ismini verdigi
oyunlarin ii¢lincli ve son oyununu yazmis olur. Bu oyununda yazar diger oyunlarinda
gormedigimiz bir kurgu diizeni izler ve oyunun da ismini alacagi Quintet {izerinden
ilerler. Oyunun farkli asamalarinda besli kurgusunu kurarak anlatima derinlik
kazandirir. Oncelikle oyun bes kisiden olusur ancak bunun bir tanesi gizli bir
karakterdir. Dért kisi ve Istanbul sehri. Yazar bu durumu basat kadin karakterin
yasadig1 her bir zorluga Istanbul sehrini de katarak saglar. Oyun aym zamanda bes
ana boliimden olusur: Karsilasma, Uzlagsma, Catisma, Vedalasma ve Ayrilma
seklindedir. Basat kadin karakter bu bes boliimil oglu ve arkadaglariyla yasadigi gibi
Istanbul sehri ile de yasar. Istanbul ile karsilasma, Istanbul ile uzlasma, Istanbul ile
catisma, Istanbul ile vedalasma ve Istanbul ile ayrilma seklinde. Ayni zamanda
oyunun yonetmeni olarak Nesrin Kazankaya, quantit fikrini oyunun miiziklerinde de
stirdiiriir (Cumhuriyet, 2009:17). Her bir bolim kendi igerisinde solodan baglayarak
diio, trio, quartet ve quintet olmak {izere artarak devam eden bir oyun miizigi anlayisi

kurar. Oyun diger oyunlar1 ile ortak bir O6zellik olarak yine kaybolan ya da
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kaybettirilen hayatlar {izerinedir. Kaybolmak zorunda kalan bir anne ve annesi
kayboldugu i¢in kayip biiyiimek zorunda kalan bir delikanlinin 6ykiisii anlatilir.
Oyun, ana eksen olarak bu iki kayip kusagin ¢atismas iizerinedir. iki kisi {izerinden
Tirkiye’nin bugiiniindeki genclerini ve o gencleri yetistiren ebeveynleri sorgular.
Yazar ayni zamanda, liglemenin son oyununda anlattigi yiizlesmeler ile Sisifos
Soyleni’ne gonderme yaparak ayri bir diizlemde, felsefi boyutta bir sorgulama
yaratir. Sisifos tasidigi kayanin asagi diisecegini bilerek her seferinde onu yine
yukar1 tasir (Bayladi, 2007:60). Yazarin kisileri de baslarina gelecekleri bilerek

yasarlar ya da seyirci kalirlar.

2.4.2.6. Kazaen (Beyoglu’nda Carpismalar)

Yazim tarihi Mart 2011 olan oyun istanbul’da kaleme almir. Ik sahnelenisi
18 Kasim 2011 yilinda Tiyatro Pera’da olan oyunun yonetmenligini Nesrin
Kazankaya iistlenir (Kazankaya, 2013:72, 127). iki erkek, dort kadin olmak iizere alt1
kisilik olan oyun iki perdeden olusur. 2013 yilinda Mitos Boyut yayinlar: tarafindan
“Toplu Oyunlar1 3” ad1 altinda basilir. Kitapta “Kazaen (Beyoglu’'nda Carpigmalar)

adl1 oyununun yani1 sira “Ah Smyrna’m Giizel Izmir’im” adli oyunu da yer alur.

Oyun giiniimiizde Beyoglu’'nun c¢esitli mekanlarinda kazaen karsilasan
insanlarin, birbirlerinin yasamlarimi etkilemeleri ve yeni baslangiclara evrilmelerini
konu alir. Uzun zamandir birlikte yasayan, iinlii roman yazar1 Kutay ve edebiyat
arastirmacisi akademisyen Berna, sevda iliskilerinin sonuna gelmis, evlerini ayirmak
tizeredirler. Berna’nin bir donem Ogrencisi olmus uyusturucu bagimlist Rengin;
Beyoglu'nun arka sokaklarinda bir pavyonda siradan bir sarkici olarak ¢alisan Sevda
ve bodyguard sevgilisi Kenan; {iniversite kazanip Gilineydogu’dan yeni gelen Kiirt
kiz1 Dilan, Istanbul’da yasamaya ve yasama tutunmaya calisan diger figiirlerdir.
Beyoglu bu insanlar1 beklenmedik, tuhaf rastlantilarla, “kazaen™ bir araya getirir.
kazaen carpisan bu insanlarin umutlari, Ozlemleri, mutsuzluklari, ofkeleri,
yarinsizliklari, Beyoglu’nun mekanlarinda dile gelir. Kafeden miizikhole, karakoldan
hastaneye uzanan Kkarsilagmalarin mekant Beyoglu’nun 1siltili ve eglenceli
goriintlislinlin ardinda yozlasmis, ¢lirlimiis, sahte bir diinyanin hiiziinlii gercekligi
gozler Oniine serilir. Komedi ve hiizniin i¢ ice gectigi oyunda Beyoglu’da bir oyun

kisisi gibi yerini alir (Kazankaya, 2013:72-127).
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Beyoglu’nun en biiylik 6zelligi karisik kiiltiirlere ev sahipligi yapar. Her
milletten, irktan, dinden ve Kkiiltiirden insani bulmak mimkiindiir. Bu o6zelligi
sebebiyle yiiz yillarca sanatin merkezi olur. Kazankaya boylesine zengin bir caddeyi
birbirinden farkli alt1 kisiye indirgeyerek, insana dair bir ¢cok duyguyu bu alt1 kisi
tizerinden sinirh siirede aktarabilmeyi basarir. Beyoglu’nda bu kadar farkl figiiriin
tarih boyunca bir arada yasamasi insandaki sefkat duygusu sayesindedir, yazar bunu

bildigi i¢cin oyunun merkez duygusunu sefkat tizerine kurar (Diinya, 2011:14).

Kazankaya giiniimiiz Istanbul’unu tek bir dykii ¢evresinde anlatmak yerine
kesisen Oykli kurgusunu kullanarak farkli Oykiilerin birbirleri ile kazaen
karsilasmalari1 anlatir. Yazar, Istanbul’'un karmasik durumunu seyirciye onu
yormadan hissettirmek adina gilizel bir yontem yaratir. Yaratilan alti karakterin
birbirlerine hi¢ benzemeyen Oykiilerinin tesadiifen kesismeleri onlari kendi
hayatlarinda bambaska noktalara siiriikler. Kazankaya, Istanbul sehrinin kaosunu, bu

kaosun getirdigi tiretkenligi ve yorgunlugu seyirciye ustaca anlatir (Milliyet Sanat,

2011:47).

Istanbul Beyoglu caddesinin eski ismi Pera dir. Nesrin Kazankaya’nin
tiyatrosunun ismi de buradan gelir. Pera Yunanca “karsi yaka”, “6te” anlamina gelir
(Kazankaya, 2013:69). Yiiz yillardir Hali¢’in karsisinda duran bu sokak oénemli bir
merkez oldugu i¢in hep ¢ok ¢esitli kiiltiirlere ev sahipligi yapmistir. Giiniimiizde dahi
hala bu kozmopolitligini siirdiirir. Nesrin Kazankaya yillardir Beyoglu’nda
olmasimin da yarattig1 durumla koca bir Tiirkiye’yi bir caddeye sikistirmay basarir.
Kabaca alt1 karaktere tiim insanlig1 ve onlarin sorunlarini da yiiklemeyi basaran
yazar, insanlar1 sikmadan onlarin tesadiifi karsilagsmalariyla aslinda birbirinden ¢ok
uzak olan karakterlerimizin nasil birbirine baglanabilecegini gozler Oniine serer.
Birbirimizden farkimizin olmadigini, ancak anlayis ve sefkat ile insanligimiz1 geri
hatirladigimizda farkliliklarin yarattigi bu kaosun bir zenginlige doniisecegini seyirci

ve okuyuculara anlatir.
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2.4.2.7. Ah Smyrna’m Giizel izmir’im

Nesrin Kazankaya Tiirkiye 6zelinde miibadele yillarini anlattigi oyununu
yazmay1 2011 yilimin Ekim ayinda Istanbul’da tamamlar. ilk sahnelenisi ise 20
May1s 2012 yilinda “18. Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivali” kapsaminda Tiyatro
Pera’da yapilir (Kazankaya, 2013:9, 68). Izmir’de miibadele yillarinda yasanan
durumlart ve yine insanlik sorunlarimi ele alir. Oyun konu bakimindan Dobrinja’da
Diigiin ile benzerlik tasir. Iki oyunda da savastan dnce huzur icinde ve birbirlerine
saygl duyarak yasayan farkli kiiltiirden insanlarin emperyalist giicler tarafindan etnik
kimlikleri tizerinden birbirine diisiiriilmesiyle insanligin kaybettigi degerlere dikkat
cekilir. Oyun Mitos Boyut tarafindan 2013 yilinda yayimlanan “Toplu Oyunlar1 3”
adli kitabin ilk oyunudur.

Oyun 1923 yilinda izmir’de geger. Savas bitmis, Rum ve Tiirk topluluklarmin
karsilikli gé¢ etmesini zorunlu kilan “Miibadele Yasasi1” cikartilmistir. Kokl bir
gelenege ve Kkiiltiire sahip, zengin Rum ailesi Vlasto’lar, Izmir-Bornova’daki
konaklarinda go¢ hazirligi igindedirler. Yillardir Vlastolar’la bir aile gibi bir arada
yasayan Tiirk yardimcilar1 da, bu gogiin hiiziinlii taniklaridir. Savasin travmatik izleri
ve zorunlu gog, Tiirk ve Rum aile bireylerini de kars1 karsiya getirir ve bir arada
yasamanin imkansizligin1 derinlestirir. Kendilerini bir ¢atisma i¢inde bulan figiirler,
derin acilar icinde, caresiz yarinlara, umutsuz hasretlere, imkansiz agklara boyun
egmek zorunda kalir. Feci bir yanginla yanip harabeye donen, farkli toplumlarin,
dinlerin ve kiiltlirlerin yiizyillardir bir arada yasadigi, efsanevi diinya kenti, giizel
[zmir-Smyrna degildir yalnizca; koskoca bir gegmis, gelecek, hayaller ve umutlar da
kiile donmiistiir (Kazankaya, 2013:9-68).

Nesrin Kazankaya yoOnetmen olarak oyunu sahnelerken bir konagin
bahgesinde masada oturan babaannenin uzun sessiz bekleyisiyle oyunu agar. Bu
sessiz bekleyis aslinda seyirciyi oyunun ilerleyen zamanlarinda izleyecegi acilara,
umutsuzluga ve caresizlige hazirlar. Oyun boyunca yonetmen seyirciye zorunlu
goclin karakterler lizerinde yarattig1 yikimi ve catigmay1 gosterir. Oyunun ilk perdesi
konagin bahgesinde, ikinci perdesi ise evin salonunda geger. Dekorlardaki eskitmeler
seyirciye yillanmislik ve yasanmislik hissi verir. Yonetmen olarak Nesrin Kazankaya

yasanan savasta once dis etkenleri daha sonra da insanlarin kendi i¢ ¢ekigmelerini
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sahneyi kurarken dekorda sectigi gosterge tercihiyle de destekler. Boylece oyun
kaybolan biiyiik bir medeniyeti anlatir (Ogras, 2012:14).

Nesrin Kazankaya yazar ve yonetmen olarak yakin tarihimizden ¢ok 6nemli
bir sayfayi, yan tutmadan, yargilamadan sadece sorgulayarak tiyatro sahnesine tasir.
Yazar Oykiiniin catisin1 olustururken tiim oOtekilestirilen insanlar1 tek bir aile
tizerinden anlatir. Kazankaya goge zorlanan insanlarin yasadiklari dislanmayzi,
tedirginligi, gonderildikleri yerdeki uyumsuzlugu, suskunlugu ve endiseyi Tiirk ya da
Rum diye ayirmadan objektif bir dille anlatir. Oyunu yazarken anlatim yolu olarak
diger oyunlarinda oldugu gibi her iki taraftan da yasanan siddet olaylarina girmemeyi
seger. Yasanan durumu insanlik sorunlari iizerinden ele alarak evrensel bir konu
haline getirir. Sanat¢i oyunu kurgularken miibadele temasini desteklemek i¢in agk,
aile ici iligkiler, gelecek kaygisi, geg¢misten koparilmanin hiiznii, gelecegin
boslugunun yarattig1 tirkeklik gibi konular1 ele alir. Bunlart her oyuncu {izerinden
ayr1 ayri igler. Oyuncularin duygusallik sinirin1 zorlamadan dengeli olmalari saglanir.
Karakterler arasinda yasanan tutkular, sevdalar, 6fkeler, isyanlar oyunda hiiziinli
anlar yaratarak ve miizik ile verilir (Giirtin, 2012:14).

Nesrin Kazankaya bu oyunu yazarken de savasin insanlari nasil bir canavara
doniistiirdiigiinii anlatir. Ozellikle savas kosullarinda higbir insanin kékeni, dili, dini
ve ki farketmeksizin bir digerinden farkli olmadigina, yasanan acilarin ve insanlarin
doniistiigli durumlarin ayni olduguna dikkat ¢eker.

Yiizyili agkin bir siire bir arada yasamis farkli dil ve dinden
insanlarin; Tiirk, Rum, Ermeni, Yahudi ve Levantenlerden olusan
kozmopolit bir toplulugun, elbirligiyle olusturdugu biiyiik bir
medeniyet; cokkiiltlirlii biiyiileyici bir kent ¢ikiyordu karsimiza.
Tiyatrolar, sinemalar, kiitiiphaneleri, eglence yerleri, magazalar,
olaganiisti mimarisiyle Osmanli Imparatorlugu’nun en zengin

ticaret merkezi, Ege’nin incisi, 1922 yilinda biiyiik bir yanginla
yanip kaybolan Izmir-Smyrna kenti (Kazankaya, 2012:1).

Nesrin Kazankaya diger oyunlarinda oldugu gibi ge¢mis ve giiniimiize
duydugu sorumlulukla yakin tarihte yasanan bu olaya insanlik onuru agisindan bakar
ve sahneye o sekilde tasir. Yazar bu oyunuyla yine toplumsal bir bellegin tastyicisi

olur.
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2.4.2.8. Hesap Benden

Kasim 2012 yilinda Istanbul’da yazimi tamamlanan oyun 13 Aralik 2013
yilinda Tiyatro Pera’da Nesrin Kazankaya tarafindan sahnelenir (Kazankaya, 2014:8,
36). Oyun Mitos Boyut tarafindan “Toplu Oyunlar1 4” ismi ile 2014 yilinda basilan
kitabin ilk oyunudur. Yazarin “iki Oyun Bir Ulke” bashg altinda topladigi birinci
oyundur. Kitapta ikinci oyun olarak “Cumhuriyet Istasyonu” isimli oyun vardir.
Nesrin Kazankaya bu iki oyunu aslinda bir oyunun iki perdesi seklinde diisiinerek
yazmistir ancak iki farkli oyundur. Kendisi de sahnelerken iki oyunu bir oyunun iki
perdesi seklinde sahneye koyar. Hesap Benden oyunu yedi kisiden olusan tek
perdelik bir oyundur.

Unlii bir yazar olan Metin siyasi goriisleri sebebiyle hapse girer ve oyun onun
cikacag: giinii konu alarak baglar. Metin’in oglu Devrim aksam babas1 gelecegi icin
hazirlik yapar. Ortalig1 toparlayip silip siiplirmeye baslar o esnada Metin’in karisi
Mine siipiirge sesine uyanir. Aksam olur sofra kurulur, sofradaki herkes Metin i¢in
toplanir ve konugmalar baglar 6nce sohbet havasinda gegcen konusmalar saatlerin
ilerlemesi ile yaganan durum yiiziinden gekilen zorluklarin anlatilmasina gelir ve
Mine’nin konusmalart ortami iyice gerer. Kadir bir yaymnevi sahibir. Bu gerginligin
tizerine Metin’in arkadaslar1 olan Kadir ve Oktay arasinda calint1 kitap yayimlama
kavgasi baslar biiyliyen bu kavgaya Metin’de dahil olur. Gecenin sonu kavgali olarak
biter ve herkes evlerine dagilir (Kazankaya, 2014:8-36).

Nesrin Kazankaya bu oyununda yine Tiirkiye’nin siyasi tarihi ile farkli bir
noktadan hesaplasir. Yasanan askeri darbelerin sadece insanlar1 ve hayatlari ya da
tilke glindemini nasil etkiledigini degil bu sefer o giinleri yasayan insanlarin yakin
cevreleri {izerinden yasananlari anlatmaya c¢alisir. Yazar ikincil derecede
etkilenenlerin de aslinda ne kadar 6nemli oldugunu ve nelerin dagildigin1 goézler
Oniine serer. Bu oyunuyla ayn1 Quintet’te oldugu gibi seksen sonrast dogan kusagin

apolitikligini sorgular (Kazankaya vd., 2013:1-27).
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2.4.2.9. Cumhuriyet Istasyonu

Kasim 2012 yilinda istanbul’da yazimi tamamlanan oyun 13 Aralik 2013
yilinda Tiyatro Pera’da Nesrin Kazankaya tarafindan sahnelenir (Kazankaya, 2014:8,
77). Oyun Hesap Benden adli oyun ile ayn1 anda sahneye konur iki Oyun Bir Ulke
bashig: altinda sergilenen ve yazilan oyunun yazim olarak ilki, sahneleme olarak da
ilk perdesi Hesap Benden adli oyun; yazim olarak ikincisi ve sahneleme olarak
oyunun ikinci perdesi ise Cumhuriyet Istasyonu olarak seyirci karsisina ¢ikar. Bu
yiizden yazim ve sahneleme tarihleri aynidir. Oyun Mitos Boyut tarafindan “Toplu
Oyunlar1 4” ismi ile 2014 yilinda basilan kitabin ikinci oyunudur. Yazarin “iki Oyun
Bir Ulke” baslig altinda topladig ikinci oyundur.

Istasyona Dogu’da sehit diisen oglunu almak igin Dogu Ekspres trenine
binmek isteyen bir anne gelir, treni kagirdigin1 fark edince istasyon sefine bir dahaki
trenin kacta kalkacagini sorar ancak Sef’ten anlamsiz bir cevap gelir. Ardindan tren
istasyonuna bir Ogrenci, Geng kiz ve Gazeteci gelir. Onlar da trenin ne zaman
gelecegini merak ederler ancak sorularina yanit alamazlar. Bunun iizerine sinirlenen
Gazeteci isyan eder ve oyuna Denetgi gelir ancak Denetginin gelmesiyle isler iyice
gerilmeye baslar. Bir siire boyunca hayatin giindelik dertleri konusulur. Istasyon
gorevlileri yeni gelecek olan trene binebilmeleri i¢in istasyonda olanlara sagma bir
anket yapmaya kalkar. Bu ankette sorular dil, din, irk gibi konular iizerinedir. Bu
anketi doldurmayr reddeden Gazeteci ortamdan ayrilmak ister. Sef yardimcisi
gitmemesi konusunda israr eder ancak Gazeteci kararindan dénmez ve gider. Ona
eslik etmek icin Sef yardimcist ve Denet¢i de arkasindan giderler. Bir siire sonra
Gazeteci dayak yemis bir sekilde geri getirilir ve diger bekleyenlere Gazeteci’nin
merdivenlerden diistiigii sOylenir. Oyunda istasyon gorevlilerinin tren saatleri ya da
oradaki herhangi bir isle ilgili hi¢bir bilgisi yoktur. Kimse trenin ne zaman gelecegini
hatta gelip gelmeyecegini bile bilmez. Zaten kendi istedikleri trene degil, var olan tek
trene binmeye mecbur birakilirlar (Kazankaya, 2014:39-77).

Yazar bu oyununda daha oOnce denemedigi bir yazim teknigi dener ve
anlatmak istedigi distopyay1 soyut bir oyun iizerinden anlatir. Oyunda Dogu trenini
kaciran Anne’nin sorularina verilen anlamsiz cevaplar bu soyutlugu olusturmaya
baglarken bir anda Sef Yardimcisi’nin gelip siradaki tarifenin yazildigi tahtaya

Gilineydogubati treni yazmasi ve itirazlara ragmen dogru yazdigim1 savunmasi
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oyundaki soyutlugu bir anda daha da artirir. Bunlar yasanirken sahneye giren
Gazeteci, Ogrenci ve Geng¢ Kiz isleri daha da karmasik bir hale getirir. Anne’nin
olmadigina emin oldugu Giineydogubati trenine Geng¢ Kiz binmek istemektedir ve
Ogrenci ise duruma itiraz etmeden treni beklemeye baslar. Yazar bu sekilde yarattig
ironik ortamla iki gruba ayirdig1 yeni kusag sorgular. Birinci grup Ogrencinin temsil
ettigi herseyi sorgulamadan boyun egen genglik; ikinci grup ise Kiz’in temsil ettigi
hicbir gercekligin farkinda olmayan genglik. Oyunda Giineydogu Anadolu
bolgesindeki teror sorunu da ele alinir, sorgulayan ve itiraz eden aydin kesimin igine
distiigii duruma deginilir, genglerin i¢inde bulundugu bilgi kirliligi ve kiiltiir
yozlasmasi anlatilir. Biitiin bu konular tizerinden bir {ilke i¢in bir distopya yaratilip
elestirilir. Yazarin buralardan ¢ikis noktalar1 yakalayarak elestirmek istedigi; tek
tiplestirilen insanlardir. Yazarin mekan olarak tren istasyonunu se¢mesi diinya
goriigiiyle paralellik gosterir. Sanat¢inin dogru bildigi diislinceyi sonuna kadar
savunmasinin gostergesi olan tren raylari, insanin inandig1 yoldan vazge¢gmemesinin
simgesidir (Kazankaya vd., 2013:1-27).
2.4.2.10. Annem, Oglum ve Ben

Yazim tarihi May1s 2013 olan oyun Istanbul’da kaleme alinir. ilk sahnelenisi
23 Ocak 2015 yilinda Tiyatro Pera’da olan oyunun ydnetmenligini Nesrin
Kazankaya tistlenir (Kazankaya, 2016:6, 54). Tek perde olan oyunun kisi sayisi
tictiir. Oyun 2016 yilinda Mitos Boyut tarafindan “Toplu Oyunlar1 5” adi altinda
basilir. Kitapta “Annem, Oglum ve Ben” ve “Ben Senim” isimli iki oyun yer alir.

Oyunda olaylar, bir ailenin ii¢ kusak iiyelerinin bir arada oldugu bir yilbasi
arifesinde ve onu izleyen iki giin i¢inde gelisir. Ahsen, dul ve mutsuz kizi1 Handan ve
Asperger (Otizmin bir tiirli) sendromlu torunu Biilent ile birlikte yasamaktadir.
Ahsen’in zengin, sasaali bir ge¢misi vardir. Biilent, annesi tarafindan 6zel bir ilgi ve
tibbi destekle biiyiitiilmiistiir. Bilimsel konularda o6zel yetenekli ancak glinliik
yasamda uyumsuzluklar i¢inde bir genctir ve iletisim bozuklugu yiiziinden evde
anneanne ile vakit gec¢irmektedir. Ailenin ge¢misteki parast tiikenmis,
Nisantasi’ndaki evden baska bir sey kalmamistir. Evde galisan tek kisi olan Handan
mimardir ve tiim yasamini oglunun tedavisine vakfetmistir. Birbirinden baska
tutunacak kimsesi olmayan ii¢ farkli kimligin uzlasmaz, zorunlu birliktelikleri,

zaman zaman c¢atigmalar1 da beraberinde getirir. Gegmisin unutulmak istenen anilari,
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kirtkk yasam Oykiileri ve psikolojik sorunlar anne-kiz arasinda biiyiik bir
hesaplasmaya yol agar, ge¢misin sirlar1 ortaya ¢ikar ve yilbasi aksamini kaosa
dondiiriir. Yalmzlikla, trajik bir ge¢misle ve hastalikla miicadele eden figiirler,
yasamin gene de giizel olabilecegini gosterir (Kazankaya, 2016:6-54).

Kazankaya bu oyunuyla insanligin farkli bir sorununa dogru yonlenir. Her
oyununda insanligi, kaybolmus ya da kaybettirilen kimlikleri, insanlik onurunu
zedeleyen evrensel konulari ele alirken bu oyununda bireyin psikolojik derinligine
yer verir. Oyunda kimsenin gérmedigi ama hergiin yanimizda olan kisilerin
metropoliin karmasasi iginde Kimliklerini nasil kaybettiklerini, Asperger sendromu
gibi bir rahatsizlikla ugrasan kisilerin kendinlerinden nasil vaz ge¢gmek zorunda
kaliglarin1 anlatmaya calisir. Yirmibirinci yliz yilin tilkemize ve diinyamiza getirdigi
sayisiz olumsuzluklarin insan psikolojisine etkisi konu edilir. Kazankaya bu
oyunuyla etrafimiza bakmamizi, insanlari gormemizi 6nerir (Aydinlik, 2015:12).

Nesrin Kazankaya oyunu yazarken her bir karakteri en ince ayrintisina kadar
yaratmay1 ve okura/seyirciye aktarmayi basarir. Kazankaya ayni zamanda oyunun
yonetmeni oldugu i¢in yazinsal metinde dikkat ettigi bu sadelige yonetmen olarak da
O0zen gosterir. Abartidan uzak durarak sadece oyuncunun o6zelliklerini 6n plana
cikartacak bir reji anlayisi sergiler. Sahne {izerinde sadelikten yana olup oyuncuyu 6n
plana cikartmasi seyircinin gorselin iginde kaybolmadan oyuncuyla direkt olarak
0zdeslik kurmasini ve anlatilmak istenen duygusal devinime daha kolay ve teslim
olan bir ruh haliyle girmesini saglar. Seyircide yaratilan bu durum oyun sonrasinda
etrafina ve hayata karsi daha dikkatli ve duyarli bir kitlenin oyundan ayrilmasin
saglar (ilksavas, [03.07.2019]).

Nesrin Kazankaya diger oyunlarindan farkli olarak bu kez tarihsel bir olaydan
yola ¢ikmayip insan psikolojisinin derinlerine inmeye ¢aligir. Metropolde kosusturan
ve yasamay1 siirekli erteleyerek aslinda yasadiina inanan insani sorgular. Bunu
yaparken hemen karsisina bilinen insani iliskileri kurmakta giicliik ¢ceken Asperger
sendromlu birini koyar. Seyirciye sahip oldugu ¢ok basit olan iletisim yeteneklerinin
insanlar arasinda iletisim kurmakta ise yaramadigini hatta asir1 iletisimin
iletisimsizlige neden oldugunu sorgulatir. Hayatin kosturmacasi igerisinde kaybolup
birbirini géremeyen insanlara doniisen bir topluma goénderme yapar. Yazar bir

metropol sorunu olarak hem kendi igerisinde yalnizlasan hem de etrafini
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yalnizlastiran insanlara deginir. Bunun ¢6ziimii olarak da etrafina bakan, deger veren
ve cevresine dokunmayr Onemseyen insani sunar. Bu degerler lizerinde seyirciye
yasadig1 zamani sorgulatir. Kendisini saglikli zanneden seyircinin aslinda kaybettigi

insani degerlerle nasil hastalandigini ve ruhunun kirlendigini gérmesini saglar.

2.4.2.11. Ben Senim

Oyun Nesrin Kazankaya’nin gilinlimiize kadar yayimmlanmis olan son
oyunudur. Mitos Boyut tarafindan 2016 yilinda basilan “Toplu Oyunlar1 5” adh
kitapta yer alan ikinci oyundur. 17 Ekim 2015 tarihinde yine Nesrin Kazankaya
tarafindan Tiyatro Pera’da sahnelenmistir. Bes kisilik olan oyun tek perdeden olusur
(Kazankaya, 2016:56).

Oyun ayni iiniversiteye gitmis bes arkadasin Turgay’in evinde toplanip eski
giinleri konugmalar {izerinedir. Turgay insanlar gelmeden 6nce hazirliklarini yapar,
miizikleri ayarlar ve arkadaslarin1 beklemeye baslar. ilerleyen saatlerde herkes gelir,
yemekler yenir, sarkilar sdylenir. Zaman ilerledik¢e “Ben Senim” isimli bir oyun
oynamaya baglanir. Zaten oyunun ismi de buradan gelir. Bu oyun geregi herkes eline
bir isim yazar ve onu anlatmaya baslar. Kim gergege en yakin sekilde anlatirsa o
yiiksek puan alir. Ik turda Alev Mert’i anlatir. Ikinci turda Fiireya karakteri Alev’i
anlatir ve olaylar gerilmeye baslar. Alev duyduklar iizerinden fenalasir ve disar
cikar. Arkasindan Turgay, Alev’e bakmak i¢in gider. Bu esnada Fiireya susmaz ve
Mert’e karisinin aldatma olaymi anlatir. Mert duyduklari karsisinda sinirlerini
gizleyemez ve etrafi dagitmaya baslar. Sesleri duyan Turgay icerden geri gelir ancak
yar1 ¢iplak haldedir. Bunu goren Mert iyice ¢ilgina doner ve Alev’i almaya igeri
gider. Mert Alev’i yari ¢iplak halde iceri getirir. Bunun iizerine ortamdaki tartisma
iyice yiikselir Segil ve Mert tartismaya baslarlar ¢iinkii eskiden onlar da sevgilidir.
Fiireya bir anda babasinin ona tecaviiz ettigini anlatir. Turgay dayanamaz Alev’e
askini itiraf eder ve ona kalmasi i¢in yalvarir. Onunla yeni bir hayata baslamasini
ister ancak Alev bunun dogru olmadigini 6ne siirerek gitmek ister. Sabah olur herkes
birbirinin gonliinii alir ve sanki o gece hi¢ yasanmamis gibi herkes hayatina kaldigi
yerden devam eder (Kazankaya, 2016:56-94).

Oyunda anlatilan kusak seksen darbesinden sonra yetistirilen apolitik
kusaktir. Asir1 ben merkeziyet¢i olan ve sadece kendi hayatini diisiinen insanlarin

elestirildigi oyunda yazar, bir aksam sofrasinda oyun kisilerine “Ben Senim” oyunu
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oynatarak aslinda birbirlerinin aynalar1 olmalarin1 saglar. Aynada kendilerini
begenmedikleri ya da yiizlesmekten kagindiklari noktada kavgalar ve gerilmeler
baslar. Bu donemin genel bir sorunu olarak hayatla ya da kendisiyle yiizlesemeyen
onun yerine {izerini ortlip gegen, bos veren bir kusak resmedilir. Yazar bu noktadan

gelinen siireci sorgulayarak yasanan tarihin sonuglarina dikkat ¢ekmek ister
(Kazankaya vd., 2015:1-30).
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SONUC

Tiirkiye’de 1980°de yasanan askeri darbe {ilkenin ekonomik gelismelerini ve
Tirk toplumunun yapisim1 derinden etkiler. Darbe sonrasi toparlanmak ig¢in batiyla
ekonomik anlagmalar yapmak isteyen Tiirkiye, liberallesme siirecine girer. Ulkeye
yabanci sermayenin girisine izin verilir. Serbest piyasa ekonomisi uygulanmaya
baslanir. Bu durum rekabet¢i bir anlayisi dogurur. Rekabetci anlayis ¢ikar iligkilerini
baglatir, toplumda yasayan bireyler ekonomik c¢ikarlar1 geregi herkesle sozde iyi
anlagsmaya caligir. Yine rekabetci anlayisin dogurdugu sadece kendini 6nemseme ya
da kendine yakin olani 6nemseme, geri kalani umursamama diisiincesi topluma
yerlesir ve bu diisiince zamanla bireycilige kadar evrilir. Bu diisiince ve ekonomi
sisteminde basarili olan bireyler bugiiniin metropol toplumunu olusturan insanlardir.
Bu insanlar metropol denilen biiyiik iiretken kentlerde yasar, ekonomik ac¢idan
siirekli genislemek, calistigi is yerinde mevki olarak yilikselmek zorunda olan
insandir; aksi halde sistemin disinda kalir. Bu zorunda olma durumu insanlarin insani
degerlerini unutmalarina neden olur. Metropollerde yasayan pek c¢ok insan yalnizlik
hissi igerisindedir ve bunun asil sebebi onlar1 yalnizlagsmaya siiriikleyen ekonomik
sistemdir. Yasanilan bu yalnizlik hissi icerisinde insan kendi disinda hicbirseyle
ilgilenemez hale gelir, bu da onu kendi i¢inde bir kaybolmusluga siiriikler. Kendi
dogasindan kopup ya da koparilip tek basinaligin icerisinde yalniz birakilir. Yaratilan
sistem benzer durumdaki insanlari istemekte geri kalanin1 reddetmektedir.

Dolayisiyla herkesi aynilastiran yeni bir siire¢ baslar.

Tiirk Tiyatrosu da yasanan bu siirecten ayr1 tutulamaz. Toplumdaki bireyleri
etkileyen bu rekabet siireci dogal olarak tiyatrolara da yansir. Once kurumsal
tiyatrolarin tek tiplesmesi sorunu bas gosterir. Kurumsal tiyatrolar yeni, deneysel
caligmalara kapilarin1 agmayr birakir ve kendini tekrar eden benzer oyunlari
oynamaya baglar. Siirekli degisen iktidarlara bagli olarak kurumlarin yonetici
kademesindeki isimler de degisir. Yaratilan rekabet¢i anlayis nedeniyle kurumun
basina gegen her yonetici kendisini ispatlamak ve bir 6nceki yoneticinin agiklarini
ortaya koymak zorunlulugu hisseder. Bu nedenle isin sanatsal degerinin pesine
diismek yerine salonlar1 doldurma derdine diisiiliir. Rekabet anlayisinin getirisi
olarak sanatta basari Olciisii de salonun dolu olmasina baglanir. Salonlar

doldurabilmek igin tiyatrolar i¢i bos giildiiriiler oynamaya baglar. Biitliin giinii
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calismakla gecen izleyicinin talebi de bu i¢i bos giildiiriiler olur. Seyirci tarafindan
begenilen oyunlar tekrar tekrar sahneye konur. Sanatta da goriilen aynilagsma siireci
yeni oyun yazarlarmin yetismesini engeller. Eserleri yayimnlanmayan ya da ilgi
gérmeyen yazarlar da oyun yazmay1 birakirlar. Bu siire¢te daha 6nce oyun yazari

olarak anilan bir ¢ok yazar da diger edebi tiirlere yonelir.

Toplumsal yasamda goriilen tek tiplesme tiyatro sanatinin ilerleyisini
yavaslatsa da degisimini engelleyemez. Kendisine bu yeni diizende yer bulamayan ve
kurumsal tiyatrolarin tek diizeliginden sikilan bazi sanat¢ilar kendi sanat anlayislarini
yiirlitebilmek, tretimlerini  gergeklestirebilmek i¢in  girisimlerde bulunurlar.
Tiirkiye’de inisiyatif c¢aligmalar, deneysel felsefi diislinceler sahne {iizerinde
denenmeye baslar. Inisiyatif islerin baslangicini olusturan isimlerin basinda Nesrin
Kazankaya gelir. Ulusal ve uluslararasi platformlarda kazandigi basarilarla inisiyatif
calismalar da yapilabilecegini gosteren Kazankaya hem kurum tiyatrolarinin tekelini

bozmay1 basarir hemde bugiinki alternatif ¢calismalarin 6nciisii olur.

Kazankaya cocuklugundan beri c¢alismalariyla adindan sz ettiren birisidir.
Bu durumu bitmek bilmeyen enerjisi, meraki ve c¢aligkanligina borgludur.
Cocuklugundan beri sevdigi pek cok isi ayni1 anda yliriitebilme becerisini gosterir.
Dans eder, voleybol oynar, ders ¢alisir ve tiyatro yapar. Sosyal bir g¢ocukluk
gecirmesi yatili okudugu konservatuvar yillarinda arkadaglari ile saglam baglar
olusturmasina, bu da okulunu basar1 ile tamamlamasina ve etrafina duyarl bir sanat¢i
kisiligi gelistirmesine yardimci olur. Gerek ailesinin ve ¢ocukluk c¢evresinin
kalabalik olmasi gerekse yatili okumasinin getirdigi topluluk bilinci, O’nun yasadigi
toplumu Onemseyen bir birey, bir sanat¢1 olarak yetismesine etki eder. Diinya
goriisiinde de sanat anlayisinda da bu diislincenin yeri biiyiiktiir. Oyunlarinda insanin
evrensel yanini anlatmak disinda yerel olanla da yiizlesmeyi amaglar. Toplum olma
bilincini yitiren insanlarin kaybolmuslugu ya da kaybettirilmisligi ele aldigt
konularin baginda gelir. Savas, go¢ yada metropol yasaminin getirdigi sorunlar
kimligini ve insani duygularim yitiren insanlarin i¢inde bulundugu durum bireyin
toplum bilincini yitirisi Kazankaya’nin ¢6ziim aradigi sorunlardir. Kazankaya 21.
yiizyil insaninin nereden nereye geldigini, neden bu halde oldugunu sorgularken
umudunu yitirmeden seyirciye seslenir. Sanatsal yorumu umudun yitirilmemesi

gerektigine odaklanan bir hatirlatma tlizerine kuruludur. Kurucusu oldugu Tiyatro
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Pera’da insanin her anlamda kaybolma ve insanlik onurunun kaybettirilme sorunsali
lizerine caligmalar yiiriitir. Bu sayede Tiirk Tiyatrosu oyun yazarligina; sahne
lizerinde yaptigi denemeler ve inisiyatif calismalarla yonetmenligine; yetistirdigi

oyuncularla egitim sistemine alternatif bir isim olur.

Nesrin Kazankaya, bilime ve sanata 6onem veren bir insandir. Sanat hayati
boyunca eserlerini bu iki diisiinceyi birlestirerek {iretir. Insanliga ve insanlik onuruna
olan sarsilmaz inanci neredeyse her eserinde vurgulanir. Gerek yazdigi gerekse
sahnelemeyi tercih ettigi eserlere bakildiginda, tiim insanlig1 etkileyen sorunlari
evrensel boyutta ele aldigi goriiliir. Bu sorunlari seyirciye aktarabilmek i¢in savaglar,
darbeler ve miibadeleler gibi diinya ve Tiirkiye tarihinde yer etmis olan konulari
secer. Bireysel ya da toplumsal sorunlara direkt olarak egilmekten ziyade, o giinleri
yasayan insanlarin gozlerinden ve yasanan toplumsal olaylarda bireysel olarak
etkilenen insanlar 6zelinden degerlendirmeler yapar. Yazdigi ve sahneledigi her
eserde mutlak olarak didaktik bir anlatimdan kaginir. Cogu eserinde tarihi olaylari
konu almasina ragmen belgesel havasindan 6zellikle uzak durmaya calisir. Anlatmak
istedigi konuyu tiyatro sanatinin estetigi lizerinden ve belirli bir felsefi amag ile
anlatmay1 tercih eder. Bu diisiince neredeyse sanat hayatinin tiim amacini olusturur.
Sanatsal olarak siirekli yeninin ve yeniyi denemenin pesindedir. Yazmis oldugu bazi
eserlerde tartismaya actigi bir fikri, baska diisiiniirlerin goriislerine yer vererek
catismay1 giiclendirir ve amaci hakikate ulagmaktir. Diger bir deyisle Kazankaya
yazdig1 her eserde seyircisinden once kendi diisiincesini ve bakis agisini farkh
acilardan ele alarak yeniler. O’nun her alanda goriilen yenilik¢iligi eserlerine derinlik
kazandirmanin dtesinde sanatginin kendisinin de yeniden iiretilmesi demektir. Insan
emegine, Ozgiirliige, Ozgiir dislinceye, kamusal vicdana ve insan onuruna olan
inanciyla hareket eden; kendi diinya goriislinii sosyalizm ile agiklayan Kazankaya,
caligmalarinda herhangi bir ideolojinin savunuculugunu iistlenmez. Fakat tiyatronun
sanat olarak var olabilmesi igin yagama ait politik, felsefi ve estetik bir boyuttan yola
cikilarak tiretime baslanmasi gerektigine inanir. Kazankaya’ya gore ideolojik
diistinceleri bir propaganda aract yapmanin yeri sahneler degil, meydanlar ve
kiirstilerdir. Sanatin basaris1 eserin igeriksel ve bigimsel niteliginde aranmalidir.
Nesrin Kazankaya yazacagi eserlerde bir bilim insani titizligi ile arastirma yapar ve

anlatacagl olaya bir sanatgi hassasiyetiyle yaklasir. Tarihsel olaylart konu eden

80



eserlerinde yakin ge¢misin ya da uzak ge¢misin unutulmasii engellemek isteyen
cabasiyla toplumsal ve kiiltiirel bellegin canli tutulmasina hizmet etmekle kalmaz,
sanatsal iiretimleri araciligiyla ayni hatalarin tekrar yasanmamasi igin seyircisini
uyarmaya ¢alisir. Bu yaniyla Kazankaya sanatg1 olarak kiiltiirel bellegin de tasiyicisi

olur.

Nesrin Kazankaya eserlerini sahnelemek iizere yazar. Yazdigi tim oyunlar
Tiyatro Pera’da sahnelenmistir. Kazankaya eseri sahnelerken ozellikle seyirci ile
kurulabilecek kodlara 6zen gosterir. Tiyatro sanati adina uyguladigi pek ¢cok deneysel
eserde seyirciyi de deneyin bir pargast haline getirmistir. Nesrin Kazankaya yaptigi
deneysel ¢alismalarda tiyatro sanatinin bilinen kurallarinin 6tesine ge¢mis, kendi
sanat ve tiyatro egitim anlayisini buradan elde ettigi sonuglar {izerine kurmustur. Bu
denemeler esnasinda Tartuffe iizerine yaptigi bir deneysel c¢alismada ozellikle
seyircinin alisilmis konumlanigini degistirmis ve buradan kazandigi deneyimlerini
diger oyunlarini sahnelerken kullanmistir. Yaptig1 sanatin bir geregi olarak seyirciyi
g0z ard1 etmemis tam tersine On plana koymustur. Seyircinin kodlarini iyi bilen bir
yonetmen olan Kazankaya, geleneksel tiyatronun kodlarindan faydalanilmasi
gerektigine de inanir fakat bu faydalanma bilinen kaliplarin oldugu gibi
kullanilmasiyla degil gelenekten esinlenerek yeniden yapilandirilan oyunlarla

saglanmalidir.

Sanatci, oyunlarinda savas, darbe ve miibadele gibi konular1 ele alirken o
anlarda yasananlar1 insani duygular ekseninde anlatmay1 tercih eder. Seyir Defteri
adli oyununda Nazizmin yiikselen giicliniin yikici etkilerinden bahsederken aslinda
bunu iki arkadasin iligkileri lizerinden ele alir. Onlarin asklari, ayrilan yollar1 ve
kendi hayatlarindaki zorluklar iizerinden Nazizmi ve diinyada yasanan fasizmi
anlatir. Bir baska oyunu olan Dobrinja’da Diigiin’de ise Yugoslavya’da yasanan i¢
savas sirasinda yapilan iki giinliik ateskes esnasinda kurulmaya calisilan bir diigiinde
yasanan garip olaylar sayesinde kisilerin geg¢misleri, yikilan hayalleri, umutlar
anlatilir. Ah Smyrna’m Giizel Izmir’im adli eserinde ise yasanan savas sonrasi ¢ikan
miibadele yasas1i geregi yurtlarindan siirgiin edilen Rum ve Tiirk ailelerin
topraklarindan siiriilmelerinin ne denli insanlik dis1 olduguna dikkat ¢ekerken yine

onlarin agklarindan, yasadiklar1 sevdalardan s6z eder.
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Nesrin Kazankaya tiyatroyu sadece bir meslek degil bir yasam tarzi olarak
gordiigli igin profesyonel hayati basladigi zaman yapilan isler ona yetmez. Derdi
sadece oyun oynamak degildir. O insanlikla ilgili sorunsalini sanat yoluyla insanlara
aktarmanin pesindedir. Bu sebeple kendisi gibi diisiiniip hisseden arkadaglarini
etrafinda toplayarak inisiyatif ¢aligmalarini denemeye baglar. Bu inisiyatif ¢caligsmalar
tiyatro sanatinda farkli estetik hazlarin, yeni gorsel anlatimlarin pesine diistiigti bir
yolculuk olur. Yolculugun sonu Kaybolma oyunun da oldugu gibi uluslararasi
platfarmda Tiirkiye’yi temsil etmeye ya da Tartuffe oyununda ki deneysel analizlere

kadar ulasir.

Deneysel calismalarinin meyvesini vermeye basladigi yer olan Tiyatro
Pera’y1 kurduktan sonra ¢aligmalarina devam eder. Kendi yazdig1 oyunlardan ziyade
bliylik ustalarin oyunlarina da getirdigi farkli yorumlarla adindan soz ettirir.
Shakespeare, Cehov, Dorfman, Brecht gibi ustalarin metinlerini farkli yorumlama
teknikleri ile giinlimiize uyarlamada oldukg¢a basarili olur. Kazankaya bu biiyiik
ustalarin eserlerini gen¢ kusagin estetik algisiyla bulusturarak sanatta ge¢misle bugiin
arasinda dnemli bir koprii kurmay1 basarir. Eski yazarlarin metinlerine sahnelemede
yeni yorumlar getirerek insanlik ile var olan sorunlarin her donem devam ettigini
sadece degisen zamanla birlikte var olan estetik alginin ya da teknolojinin degistigini

kanaitlar.

Sanat¢1 sadece biiylik ustalarla yetinmez, kendisi de gozlemledigi olaylari
kendi yorumu ile kaleme alir. Ortak bir sorun iizerine farkli tasarilarla yayimlanan on
bir yetiskin oyunu iki de ¢ocuk oyunu bulunur. Oyunlart en genelde yitirilen insanlik
onurunu konu alir. Bu durumu bazen savaglar bazen miibadele bazende darbeler
lizerinden anlatir. Sanat¢i daha evrensel konulari sorun etmektedir kendisine. Bu
yiizden insanligin genel sorunlarma egilmeyi tercih eder. Ancak iilkesinde yasanan
sorunlara da duyarsiz kalmaz. Yazar olarak evrensel konulara egildigi gibi Tiirkiye
Ozelinde de dikkate aldigi konular vardir. Bunlar evrensel anlamda insani
durumlardan bahseder ancak birebir Tiirkiye’de yasanan olaylardan etkilenilerek
yazilir. Tiirkiye’nin ge¢misi ve gelecegi ile ilgili neden-sonug iliskisi kurar. Sanatgi
sorunlarin1 oyunlart ile dile getiriken oyun yazarlig1 alaninda da tek bir noktada takili

kalmaz kendisini gelistirmeye ve tiyatronun yazinsal boyutunda da denemelere gider.
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Nesrin Kazankaya’nin bir sanatgr olarak genelde yazdigi ve yonettigi
eserlerde tlizerine egildigi en Onemli konu; kaybolma ve kaybolan insanlar
Ozelindedir. Yasanan darbelerden sonra kendi ideolojisinden ¢ikar1 ugruna vazgecen
ve bu yiizden kimligi kaybolan insanlar, savasin c¢irkin yiizii karsisinda yitirilen
kimlikler, asklar, dostluklar ele alinir. Kisacasi insanin insanliktan ¢ikmak zorunda
birakildigr ve bunun karsisinda kendi inanglarini, umutlarini, kisiligini, kimligini,
insani, insan ve birey yapan tiim degerlerin ¢ok kisa bir zaman igerisinde
yitirilebilmesi ve bu durumun acikli halini insanliga unutturmamaya caligmasi

Kazankaya’nin sanat¢1 durusunun 6zidiir.

Nesrin Kazankaya’nin sanat hayati ve ¢alismalar1 Tirk Tiyatro tarihi
acisindan ¢ok 6nemlidir. Yazdig1 oyunlar, oyunlar1 yazmak i¢in yaptig1 arastirmalar,
sahneleme tekniklerindeki deneysel ¢aligmalar1 Tiirk Tiyatrosu’nda yeni ufuklar agar.
Kurdugu ve halen sanat yonetmenligini yiiriittigii Tiyatro Pera’nin aligilagelen
cergeve sahne disinda seyircilerle i¢ ice olan mimarisi sadece tiyatro i¢in degil ¢esitli
inisiyatif sahne ¢aligmalarina imkan saglayan 6zelligi ile tilkemizde yasanan sahne
sikintisina bir ¢oziim niteligi tasir. Nesrin Kazankaya, Tiyatro Pera ile Tiirkiye’deki
tiyatro egitim anlayigina da bir inisiyatif olusturur. Tiirkiye’de ilk ve halen tek olan
Milli Egitim Bakanligi’'ndan onayl: lise diizeyinde tiyatro egitimi Nesrin Kazankaya
tarafindan Pera Giizel Sanatlar Akademisi’nde verilmektedir. Bu Akademi’de
tiniversite diizeyinde konservatif tiyatro egitimi de verilmektedir. Hem lise hem de
tiniversitesi olan sekiz yillik bir tiyatro egitimi sunar. Tiyatro Pera, Pera Giizel
Sanatlar Akademisi ile birlikte varlik bulan biri egitim, digeri sanat {izerine ¢aligan

iki ortak kurumdur. ikisinin de basinda Nesrin Kazankaya bulunur.

Nesrin Kazankaya yeni ve cesur denemelere acgik bir sanatgi olmasindan
dolay1, yazdigi her eserde hem yazi dilinde hem de oyunlarin sahnelenisinde yeni
arayiglara yer verir. Bu durum farkli seyirci kitlesine hitap edebilme olanagi sunar.
Her kesimden seyircisi bulunan bir tiyatro olarak diisliniildiigiinde, ayn1 zamanda
seyirci yetistiren hatta seyirci egiten bir kimligi de vardir. Nesrin Kazankaya halen
Istanbul’da yasamakta ve Tiyatro Pera’da calismalarina devam etmektedir. Bu tez
calismasina baslarken var olmayan iki oyun daha Tiyatro Pera biinyesine eklenir.
Yeni eklenen bu iki oyundan Barakalar ve Saraylar (Leonce ile Lena iizerine bir

calisma) adli oyunun miizik tasarimini Nesrin Kazankaya yapar. Ter isimli oyunda

83



iIse Tracey karakterine hayat verir. Kazankaya’nin bugiine kadarki ¢aligmalarinin
Tiirk Tiyatrosu’nun oyun sahneleme dagarciginin genislemesine katkisi tartisilamaz
bir gercektir. I¢inde bulundugumuz zaman diliminde tiyatro metin yazarligmin da
yavas ilerleyen siireci gbz Oniine alinirsa, yazar olarak Tiirk Tiyatrosu’na katkisi da
hatr1 sayilir diizeydedir. Tiirk Tiyatrosu’nun ulusal kimliginin gelismesinde Nesrin
Kazankaya gibi Oncii sanatcilarla ilgili yapilan bilimsel c¢alismalarin sayisinin
cogalmasi bliyiik 6nem tasimaktadir. Kazankaya gibi tiyatro sanatgilarinin sanatsal
yorumlarinin arsivlenmesinde, yasadiklar1 donemde yapilacak olan s6zlii goriismeler,
sOzlii tarihsel arsiv niteligi tasimasi agisindan da degerlendirilmeli ve arastirmalar bu

yonde ¢ogaltilmalidir.
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EK 11) Nesrin Kazankaya ile Yapilan sozlii Goriisme Kaydinmin Metni

Soru: Akademiye yaklasiminiz nedir? Konservatuvarlarin egitimi yeterli mi
ya da nasil olmali, nasil oyuncular yetistirilmeli sizce?

Cevap: Cumhuriyet tarihinin en 6nemli kurumlarindan biri Ankara Devlet
Konservatuvari. Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun kokeni, Osmanliya dayaniyor ama
gercekten akademik hocalarla, programi uluslararasi platformda ilk denklik saglayan
egitim merkezimiz, 1936 yilinda kurulan, Ankara Devlet Konservatuvari’dir. Ben de
oradan mezun olmus biriyim. Ben akademik egitimi olmayan tiyatro yapisina
inanmiyorum. Bu digerlerini yok saydigim anlamina gelmiyor. Elbette saygiyla
bakiyorum usta ¢irak iligkilerine. Ama benim i¢in akademik egitim olmazsa olmaz.
Bizim tiyatroda -bugiine kadar gelen konuklardan s6z ediyorum- akademik egitimi
olmayan kimse burda olmadi. Bu benim titizliimden degil, kendiliginden olan bir
sey. Zaten bir ¢ekim merkezi oluyorsun sectigin yolla, yaptigin oyunlarla.
Dolayistyla ben akademik egitime biitiin inancimla ve yiiregimle inaniyorum.
Akademik egitime hala devam ediyorum; Ogretmen olarak, hoca olarak ve bu
tiyatrodaki herkes, asal ensemble, Pera dort yillik konservatuvar okulundan
mezundur. Adi konservatuvar degil Pera Giizel Sanatlar Tiyatro Okulu; Milli Egitim
Bakanligi onayli bir okuldur. Benim actigim, benim yetistirdigim 6grenciler, su an
odiiller alan 6nemli oyuncular.

Soru: Devlet Tiyatrosu deneyimi ve kurumsal o6denekli tiyatrolarla ilgili
gortisleriniz nelerdir?

Cevap: Devlet Tiyatrosu’nun da Konservatuvar gibi Tiirkiyenin en 6nemli
kurumlarindan biri olduguna inaniyorum. Tiirkiye’de kiiltiir yasamini, gelismesini,
Ozelde de tiyatronun taninip gelismesini saglayan tek ve en 6nemli kurumdur ¢ilinkdi;
turne yapar. Su an 22 kentte Devlet Tiyatrosu yazisi var, sokaktan gecen kiigiik bir
cocuk, bu kavramla karsilasiyor. Hi¢ bir 6zel tiyatro boyle bir gorevi iistlenemez.
Maddi olarak da, manevi olarak da iistlenemez. Ben Devlet Tiyatrosunda, yirmi
kiisur yil ¢alisim; on yil Ankara Devlet Tiyatrosu’nda araliksiz calistim, sonra
Istanbul Devlet Tiyatrosunda. Benim yasamimda ii¢ tane Anadolu turnesi var, biiyiik
bir keyifle, onurla hatirladigim. Giineydogu Anadolu’dan Karadeniz’in tamamina,
Orta Anadolu’ya, turneler yapiliyor. Sonra pek c¢ok Devlet Tiyatrosu Sanat
Yonetmeni, Genel Miidiirli; bunlardan biri Yiicel Erten, tirlarla ¢ocuk oyunlari
dolastirdi Anadolu’da. Kim bilir bugiin kagtane biiyiik seyirci vardir, belki oyuncu
bile vardir o tirda oyun izleyen cocuklardan. Bir ¢ocugun sahnede elini uzatsa
dokunacagi bir oyuncudan adalet duygusunun ciimlelere dokiildiigiinii dinlemesi,
annesinin babasinin egitiminden ¢ok daha 6nemli, mucize ¢iinkii. Tiyatro zaten bir
mucize, onun i¢in Devlet Tiyatrosu’nun gorevi ¢ok biiyiiktiir. Elestiririm, yapisinin
yenilenmesi, yeniden yapilanmasi ile ilgili elestiri ve Onerilerim olur ama biitiin bu
elestiriler bir yana Devlet Tiyatrosu’nun gorevi ¢ok dnemlidir. Korunmasi gereken
bir yapi. Tiyatrocularin ilk biiyiik hedefi o olmali. Bunun yaninda Sehir
Tiyatrolari’na ¢cok Onem veriyorum. Yerel yonetimler ¢ok onemli, yerel yonetim,
halkin bizzat hemen i¢inden ve daha direkt iligki i¢inde oldugu i¢in tiyatrolarinin -
daha adi dstlinde- Sehir Tiyatrosu olmasini getiriyor. Dolayisiyla 6denekli
tiyatrolarin dnemine hala fevkalade inaniyorum ve énem veriyorum.
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Soru: Ozel tiyatrolar ile ilgili goriisleriniz nelerdir? Sizce nasil olmali ve
neler yapilmal1?

Cevap: Simdi bir gercek var; 6zel tiyatrolar deyince ¢ok fazla konusmak
gelmiyor i¢imden. Cilinkii ben bu skalanin i¢inde, bu dayanigsmanin, rekabetin,
anlayisin, kendi fikirlerini savunma skalasinin iginde yer alan bir tiyatronun kurucusu
ve sanat yonetmeniyim. Ben nasil olmasi gerektiginin ip uclarmi kendi tiyatromda
gosteriyorum. Peki 6zel tiyatrolara devlet yardim etmeli mi? Etmeli ama etmiyorsada
bundan sikayet etmek {izere meslek yiiriitilmez. Biz hi¢ devletin desteginin,
O0deneginin i¢inde olan bir tiyatro olmadik. 1980 darbesinde ben Tiirkiye’ye
dondiigiimde Devlet Tiyatrosu’na girdik, akabinde darbe oldu. O zamanki esim
Devlet Tiyatrosu’ndan atildi, ben de istifa ettim ve gidip AST’na “ben burda oyun
oynayayim” dedim. Devlet Tiyatrosu’ndan, Ankara Sanat Tiyatrosu’na ilk giren
Odenekli tiyatro oyuncusuydum. Hig¢ bdyle bir sey yoktu, ikisi iki farkli ugtu ¢ilinkdi.
Oktay Arayic’nin Rumuz Gonca Giil adli eserinde oynadik. lyi ve dogru is yapilan
her yerde bu yasima kadar kendimi boy gosterir buldum. Kurslar agmak, belediyede,
Alman Kiiltiirde. Cocuk oyunu yapmak, ti¢lincii tiyatroda miize olan yeri kiralayip,
Isvigre’yle ortak yapim yapmak, yani oyuncunun; iist baslik oyuncu; kokeni
oyuncudur; tiyatro sanat¢isinin Onerisi olmali. Yaklasik on yildir biiyiik bir sayisal
artis var Ozellikle Istanbul’da. Bu bir yamyla iizerine konusulamayacak bir seydir
¢linkii; bu bir arz talep isidir ve sosyolojik bir degerlendirme ister. Niye bu kadar ¢ok
tiyatro ¢ikiyor? Para mi kazaniyor? Hic biri para kazanmiyor, tiyatrodan pek para
kazanilmaz ¢iinkii; 0 zaman, sosyolojik bir degerlendirme ister. Benim fikrim
nagizhane -ben sosyolog degilim ama- insanlarin sdyleyecek s6ziinii kendi meslegine
sOyleme diirtiisii bu. Art1 bu tlilkenin 6zellikle son 30 yildir insanlar1 bélen politika
anlayisi, siyaset anlayisi, insanlarin hep bireysel kendi basina bir sey yapma istegini
getiriyor galiba. Ileride tarih yazacak bunlari, sosyologlar yazacak. Dolayisiyla, belki
kiiciik bir elestiri, hi¢c kimse kiicliik olsun benim olsun disinda bir ¢ati altinda
toplanmay1 ¢ok az yapan var. Bu galiba par¢alanmislik, bu da yine sosyolojik bir
sonuca varacaktir. Bu kadar ¢ok parcalanmayla, bir iki oyunla tiyatro ylirtitiilemedigi
ortada. Belki 0Ozel tiyatrolarin biraz daha dayanisma iginde, biraz daha ortak
prodiiksiyonlarla bir arada olmasi 6zlenebilir. Seyirci sikintisinin da ¢ok biiyiik
oldugunu goriiyoruz ¢evremizde, o zaman bir diisiinmek lazim bu 6zel tiyatro,
bazilarinin ifadesiyle; ben sayisal artis diyorum, bazilari da enflasyon diyor. Bu
tiyatro artigini bir diisiinmesi lazim yapanlarin, ac1 ¢ekiyorlar ¢linkii.

Soru: Inisiyatif ¢alismalara baslama gereksiniminiz neydi?

Cevap: Inisiyatif caliyma, tamamiyla yapilan isin bana yetmemesinden.
Sadece igerik olarak degil, belki de Oncelikle somut olarak. Hep sdyledigim bir
climle vardi yirmili yaglarimdan beri “yahu giin 24 saat bunun iki saati provayla
gecti, dort saati gecti sonra, yani hangi rolii oynamamiz: istiyorlar bizden, ev kadini
ya da ev erkegi” adi neyse bunun, dolayisiyla ben evet her zaman {iretimin
niteliginden yanayim. Zaten hep soyledigim baska bir climle vardir: “Ben kaliteyi
garanti ederim, bagartyr edemem”. Onu bilemem, hi¢ begenmeyebilirler oyunlarimi
ama Kkaliteyi garanti ederim. Kalite neredendir? Okumaktir, arastirmaktir ve ¢ok
prova yapmaktir ve ensemble ile yapmaktir. Inang ister, evet eskimis bir laf ama
ideal ister. Ben bu eskimis lafi hi¢ hayatimdan ¢ikarmadim. Bir ideal pesine
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gidiyoruz. Yapacak, Onericek ¢ok seyim var diye hep hissettim, hala da Oyle
hissediyorum. Bugiin artik su ciimleye dokiildii; “Oniindeki ii¢ sezonu gdrmeyen
sanat yonetmeni bence sanat yonetmeni degildir’. Demek ki hazirligi, yapacak
seyleri olmali, kafasinda bi niiveler. Ben ilk okuldan beri iyi bir 6grenciydim fen
Ogrencisiyim, kimya fakiiltesini kazandim, kimya miihendisligi, kotii bir 6grenci
oldugum icin tiyatrocu olmadim ama ilk okuldan beri o kadar ¢ok ayni anda
sevdigim isi yaptim ki, dans etmek gibi, tiyatro yapmak, fen ¢alismak, voleybol
oynamak, atletizme girmek, halk oyunlari oynamak. Yasamim boyle basladig icin
Ankara’da 80’lerde basladik darbe olana kadar, tamam bir oyunda oynuyorum...
yetmedi, hemen ilk isim kim ¢aligmak ister diye etrafima bakinmak oldu. Sikayet
eden herkese “tamam gelin surda soyle bi is yapalim” deyip inisiyatif ¢aligmalara
basladim. Hocalik yapmak hep aklimdaydi. Ankara Devlet Konservatuvari, Ciineyt
GOKCER beni konservatuvara kabul etmedigi icin ilk isim aym anda iki {i¢ kurs
acmak oldu; bir belediyede, bir 6zel, bir Alman Kiiltiirde. Boylece saniyorum
konservatuvar kadar etkin dgrenciler yetistirdim. ilk basladigimda kursa gelen bazi
ogrenciler yasitlarimdi. Kisaca, boyle iiretmek igin. Igerik olarak benim gordiigiim
estetik anlayis, benim sdylemek istedigim s6z; bu ben laflar1 ¢ok 6nemlidir, bunlar
kibir degildir. Bir sanat¢inin “ben bdyle diisiiniiyorum” dedigi zaman sorumluluk
almast s6z konusudur. “Boyle diisiiniildi” diye bir seyin arkasina saklanamazsin.
“Ben bu estetigi boyle gordiim”, dedigin zaman, begeni oldugu kadar elestiriyi, kotii
elestiriyide gogiisleyeceksin. Benim algiladigim tiyatro anlayisi, benim istedigim
estetik anlayis1 i¢in ¢ok ¢abaladim ve bunun yolunun hemen; belki geldigimin
tiglincli  dordiinci  ayinda; inisiyatif ¢alismadan gegtigini gordiim. Devlet
Tiyatrosu’nu bu konuda zorlayamazsin ¢iinkii. Inisiyatif isler oradan sikildigim igin
olmadi; oynadigim biitiin oyunlar, daha sonra sahneledigim bir ka¢ oyun, hep
sevdigim, kabul ettigim, kendi basima da onay verdigim isler oldu, gercgekten,
severek calistim; sOyleyecek s6ziim oldugu igin inisiyatif ¢alismalarim oldu.

Soru: 2000’li  yillardan sonra, kiiltiir politikalarinda  yiirtitiilen
geleneksellesme durumunun tiyatroya etkisi nedir sizce?

Cevap: Bence tiyatroyu daraltan, kisitlayan bir sey olarak goriiyorum.
Yerelden yola ¢ikmak ¢ok dogru bir seydir. Ama geleneksel olanin kaliplarini kabul
edip, onun i¢ine kapanmak koétii bir seydir, dolayisiyla tiyatronun, yani hepimizin.
Tabi Tiirk vatandasiyiz ve Tiirk egitimiyle, algisiyla biiyiidiik. Almanya’da kalmay:
aklimin ucundan bile gecirmedim ama hepimizin diinya vatandast oldugunu
diisiiniiyorum ben. Sagimizda, solumuzda olan olaylardan habersiz, Tiirkiye’ye
kapali yasamiyoruz ki. Kaldr ki Tiirkiye’nin sosyal ve politik yasami da bundan ali
bir sey degilki. Sagimizda, solumuzda yasananlar Tiirkiye’yi de etkiliyor. Bugiin
2019 dayiz, bugiin oldugu gibi, yani su anki degisimlerin sadece Tiirkiye’ye 6zgii
oldugunu diislinen varsa yaniliyor. Sudan’dan, Paris’teki sar1 yeleklilere kadar ¢ok
etki var. Yani biiyiik bir lilkede yasiyor diinya diye diislinliyorum. Ben yapmam, hig
ilgimi ¢ekmiyor. Geleneksel deyince ben hemen “kdy seyirlik” anliyorum, “orta
oyunu” anliyorum, biitiin bunlar ¢ok degerli kiiltiir gegmisimizdir ama benim ilgimi
cekmiyor. Ben insana dair, bugiiniin ve diiniin insana dair evrensel dertlerinin ki
bunlarim bi ayagi hep Tiirkiye’yi ilgilendiriyor, pesindeyim. Boyle bakiyorum.
Seyrederken de ben ¢ok mutlu olmuyorum, ¢ok geleneksel kaliplara sikisip kalmis
bir oyunu seyrederken seyirci olarakta ¢ok mutlu oldugumu séyleyemem ama tekrar
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ediyorum; bu koca tiyatro havuzunda, ben bir kisiyim, yapilan ise saygi duymak
benim ahlak yapim, yani tiyatro etigi, ne diyebilirim. Geleneksel kiiltiirimiizden
yararlanarak yeni seyler denenebilir ama oldugu gibi sahneye koymayir ben
sevmiyorum. Zaten bir tiyatrocu bilerek ya da bilmeyerek, yazar, yonetmen, kimse;
bir tiyatrocu, ilk yaratandan s6z ediyorum; tekst yazan ya da oyunu sahneye koyan;
zaten biling alti ya da biling istii, farkina varmadan ge¢misinden etkileniyor.
Cocuklugunda seyrettigi kukla oyunundan etkilenmistir, ibisten etkilenmistir; bir
niivesini goriirsiin, bir atif goriirsiin. Tiyatro, iki iki dort diyemez, sanat diyemez.
Sahnede yapilan bir ¢agrisim zincirinin tetiklemesidir. Fuayede bekleyen seyirci,
belli ki kendi diislinceleri, yasanti birikimleriyle etkilenmis ve su an seyrettigi
oyunun actig1 bir yolda diistinliyordur. Eger sen ferace takan, salvar giyip kosturan
bir Osmanli halkini, mesela “Musahipzade Celal Efendi’yi” kaliplara kisilmig bir
halde sahneliyorsan; “bizim de ge¢misimizde bu vardi” demekten bagka bir etki
yapamazsin. Malzeme olarak kullanmak lazim.

Soru: 2000’11 yillardan sonra sayist ¢ogalan gen¢ kusaga ait tiyatro
calismalarina yaklasiminiz nedir?

Cevap: Olaganiistii sevecen yaklasiyorum. Zaten ben genglerle hep
calistyorum. Bir sekilde ogrencilerim bulasiyor, sokmak istemesekte, gelip illede
burada salonda oturup bir is cikinca kosuyorlar. Ben kendim, tiyatroda bulasik
yikayan, fuayede ortalig1 toplayan birisiyim. Bir emek hiyerarsisinden nefret
ediyorum. Sanatta elbette bir hiyerarsi vardir. Elli yillik bir sanatc¢i, konuk
oyuncumuzsa, ona on sekiz yasindaki bir oyuncunun, hiyerarsik davranmasi sanatsal
olarak ¢ok Onemli, buda biraz Once aile, sonra tiyatro terbiyesi. Benim kendi
kurallarimla ¢alistigim ekibin yilizde sekseni hep geng, giderekte daha da genglesiyor,
ben de biiyliyorum. Genglerin yaptig1 islerin 6ncelikle cesaret olarak goriilmesini
istiyorum. Ciinkii bu iilkenin egitim sistemi daha ¢ocukluktan baslayan, {ist baslik;
“sen sus!, sen dinle!, sen iteat et” bu. Bu kodlara kurulmus duruyor. Hayir, “sen sus!”
dedigin ¢ocuk niye okusun ki, sen iki tane soru sorarsan okur. Ogrencilerime sik
yasattigim durumdur, bir miizik dinletirim “kim bu?” diye sorarim. Bilemezlerse
“tamam kaydedin telefonlariza haftaya bana sdyleyin bakalim” derim. Cogunlukla
da klasik miizik oluyor. Diisiin konservatuvardan yeni mezun {i¢ arkadas ne oyun
yapiyor? Istanbul’da bir kere bu bir cesaret degil mi? Maddi, manevi simdi bende
buna biiylik bir sevgi ve heyecanla bakarim. Sirf bir sey yapiyorlar diye
kutsamiyorum ama beni ¢ok heyecanlandiriyor. Sanat¢i biraz isyankardir, dik
kafalidir. Kavgaci baska, dik kafali bagka. Bildigini giiler yiizle, inatla takip eder. O
zaman ben nasil sevmeyeyim geng insanlar bir sey yaptig1 zaman. Sirf sevmiyorum,
seving duyuyorum. Beni kanithyorlar, yaptigim isi dogruluyorlar. Hepsini
seyredemiyorum ama vaktim oldugu zaman bana gelen Onerilere kalkip ufacik
mekanlara, tarla basinin arka sokaklarina gidiyorum. Ben de oralarda oyun yaptim
clinkii. Gergekten gidiyorum, biiylik tiyatrolardan ¢ok onlara gitmisligim vardir.
Istanbulda 500 kiisur temsil var, bu inanilmaz bir sey, bunun iginde genglerin payi
cok biiyiik. Bir de tiyatro gibi gosterip, gerek devlet yardimi yiiziinden, gerek
belediyelerin oyun satin almasi yiiziinden iki, ii¢ kisi bir araya gelip, adlarida ¢ok
tuhaf “romantik komedi” diye isim altinda, sirf para kazanmak i¢in neidiigli belirsiz
oyunlarda var. Bunlar her zaman olacaktir, bunlar yiiziinden kirmanin, umutsuzluga
kapilmanin da geregi yok. Bunlar da var tabii, bunlar1 da gérmezden gelmeyelim. Bu

96



kadar c¢ok tiyatro var hepsi idealist vesaire degil, lickagit¢cilarda var. Her meslekte
oldugu gibi.

Soru: Cok eski yazilariizda oteki tiyatro diye bir seyden bahsediyorsunuz.
Bu su anda bizim bildigimiz inisiyatif tiyatroyo ile ayn1 sey mi? Degil ise sizin oteki
tiyatro adin1 verdiginiz yaklagim inisiyatif tiyatronun neresinde?

Cevap: Simdi inisiyatif tiyatro biraz erozyona ugradi. Bu kavram, &zellikle
Istanbul’da caba gosterip, zorluklar cekip, kiigiik bir yer tutup, geng insanlarin
yaptig1 isler olarak kullaniliyor. Ancak bdyle yapilan her is inisiyatif degil. Belli
kaliplar icinde tiyatronun kurallarini, gelmis ge¢mis biitiin kurallardan stiziilerek
¢ikan, ortak kurallari kullanarak yapilan tiyatro digindaki tiyatro, adi istiinde
|n|S|yat|ft1r Ankara’da yapmistim ama Istanbul’da yapinca daha ¢ok fark edildi.
Omegin oyuncularla, ortak yaratimla, ortak yazimla yaptigim bir piyano ve dort
oyuncuyla “kaybolma iizerine bir fantezi” diye yaptiZim oyun vardir. Oyunu
kuskusuz ben kaleme aldim, ama ortak g¢alismayla, dogaglamalarla yapilmis bir
oyundur. Sahnelemesi de her tiirlii kodlarin 6tesine ge¢mek icin sanatsal caba
gdsterdigimiz bir oyundur. Benim i¢in tamamuyla inisiyatif bir oyundur. Inisiyatif
deyince tekrar ediyorum; bildigimiz kurallarin dtesinde, yaratim siireci ve sergileme
tagtyan oyunlara diyebilirim. Bunlar1 daha acik soyleyip tarif edersem kisitlamig
olurum. Her sey olabilir; ii¢ odali bir apartmanda gergekten uyuyan ii¢ insan ve yan
tarafta miizik ¢alan bir insanla bir tekst olusturulup, sdyleyecegi s6zii, derdi anlatan
bir tiyatro grubu inisiyatiftir. Neden? Ilk &nce seyircinin statikligine deneme
uygulanmis. Benim anladigim, c¢ekirdek olarak anlasilan sey; klasik oyun isterlerin
disinda davranis bicimidir. Ben ikisini bir birine ayni diye diisiinmiistim. Oteki
tiyatroyu, o donem bilet satma, gise agma, taninma, duyurma, reklam gibi skalada
yer almadan var olan ve inisiyatif bir is yapip, inisiyatif bir siireci yasayan bir tiyatro
icin oteki tiyatro demistim. Ornegin gene kendimizden 6rnek vereyim; bu soziinii
ettigim kaybolma oyunu, bizim Devlet Tiyatrosu’nda ¢alismak isteyen dort oyuncu
ve bir piyanist arkadagimla ve bir piyanoyla girdigimiz bir maceraydi. Ne bir tiyatro
grubuyduk ne de grubu olmak istedik. Biz bir inisiyatif is yapip, derdini inisiyatif
bigimde anlatan bir tiyatro olmasini istedik. Once IKSV’ye segildi, ardindan
Tirkiye’yi temsilen Bonn Bianeli’ne sec¢ildi. Simdi neden 6tekiye gelicem; bizden
isim istediler, bizim ismimiz yoktu, “peki kurumsal olarak kimsiniz?” diye sordular,
kurumsal da degildik, iste orada inatla sey dedim ben “biz tiyatro yapiyoruz,
kokenimiz tiyatrocu. Devlet Tiyatrosunda ¢alisiyoruz ama yaptigimiz tiyatro oteki
tiyatrodur.” Benim 6zelimde otekinin anlami budur. Ama bugiin galiba &tekiyle
inisiyatifi aym kefede gérmek lazim. Inisiyatifin igini iyi doldurmak lazim. En bildik
teksti en bildik sekilde oynayan, sevgiyle sOyliiyorum, gen¢ hevesler inisiyatif is
degildir. Bunu demek istedim. Kendi basip kendisi parasini 6dedi diye inisiyatif is
yapmis degildik. O yillarda igerik oyle, inisiyatifti, farkliydu.

Soru: O yillarda inisiyatif tiyatro Tiirkiye’de yoktu ya da ¢ok azdi diyelim ve
sizin yaptigiiz oyunlar bir baslangic oldu diyebilir miyiz? Sizinle beraber baslayan
ve daha sonra tabiki baska gelismelerle birlikte inisiyatif tiyatrolar ¢ogaldi.

Cevap: Yok, evet yoktu ya da ¢ok azdi diyelim. Ben de bilmiyorum. Aslinda

bunu sdyleyecek kisi gene ben degilim. Bunu sdyleyen arastirmacilar var. Sirf biz
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degil, ben degil de benim gibi birka¢ kisiyi gosterip Istanbul’da doksanli yillarda
1996 idi kaybolma, Bonn’a gisimizde doksanli yillarda. 2000’lerde inanilmaz
patlamaya doniisen Istanbul’daki kii¢iik, minik her kosede tiyatro ¢ikmasinin
ivmesini verenlerden biri oldugumu hep sdylerler. Simdi bilmiyorum bagka kimdi,
mutlaka vardir. Oyle bir tek tiyatroyla olmaz ama herhalde etkili oldu. Tarlabasi’nda
kentsel dontistimle su an kaybolan bir eski manastirin, bir odasini kiraladim. Biiyiik
bir oda, odanin kendisini, kapisini, penceresini herseyini kullanarak bu oyunu
sahneledik. Ardindan orda Tartuffe’ii yaptim. Gerici dinin, siyasetin i¢inde yer
almas1 yavas yavas yilikselmisti. Tartuffe’de carsaf giymis oyuncular bir de ben,
kosarak sokaktan salona giriyorlardi. Seyirci i¢in Tartuffe oyununun baslangici
gergek mi?, degil mi? sorusuyla baghiyordu. Cilinkii o sirada Tarlabasi’nin orada dini
kendi ¢ikarlarina kullanan insanlarin sayisi artmisti. Yolda insanlarin kisa etegine
kezzap atanlar vardi. Bir yaniyla ¢ok fiitursuz bir modernizim vardi, cesurduk, daha
boyle bir tehlikenin farkinda degildik. iran vari bir tehlikenin. Ama o tehlike
ozellikle fakir semtlerdeydi, ki Tarlabasi da dyle bir semttir, oynadigimiz manastirda
o semtteydi. O manastirda yaptigim is, IKSV’ye secilmesek belki ¢ok gériilmezdi.
Bir de yurtdisina segilip de Tiirkiye’yi temsil edince, yerli, yabanci basinda da ses
getirdi. Bu baglamda, algak goniilli olmak igin ¢irpinmiyorum, daha bilimsel
bakalim diye bunu soyliiyorum. Bu baglamda etkimiz olmustur. Ama tek basina
bdyle mucizevi bir etkiyi bana ve arkadaslarima yiliklemek yanlis olur.

Soru: Metin olustururken belirli bir ¢ikis noktaniz var mi1? Ya da bir metne
baslarken itici gii¢ tarihsel malzeme mi? Giincel olaylar m1? Yoksa literatiir mii?

Cevap: Evet, ¢ok masumane bir baslangici var bunun. ilk yazdigim oyunla
kendi tiyatroma daha uygun ve sdyleyecek sozii, estetik arayisa da izin verecek bir
oyunu ben yazarim dedim. Yoksa ben yazar olmak i¢in evime kapanip oyun
yazmadim. Sifir noktasi, Tiyatro Pera’nin iiclincii oyununu “Bu boyle gitmez”
dedim. Var olan metinlerle bu ekibe sosyalist, aydinlanmaci, estetikte de cesur
olmaya ¢aligan, bu tiyatronun anlayigina uygun oyunlar araya araya Omiir biter.
Olmaz ki “ben yazicam bunlar1” dedim, kendim de giildiim, sonra kapandim {ii¢ ayda
“Seyir Defteri’ni yazdim. Cikis noktasinin tek basina bir sey olmadigini1 sadece net
biliyorum. Bazen genel diinya politikast ve 6zel Tiirkiye politikast igimde bir
patlamaya yol agiyor. “Benim bir sey anlatmam lazim” mesela “Tiirkiye Tarihi” diye
bir iigclemem var benim. 1950’ler, 1970’ler ve 1980’ler. U¢ oyun bir biitiindiir.
Birbiriyle hig ilgisi olmayan dykiiler. Ama derdim var benim, kotii donemlerden hep
geciliyor ama, bende masallah yani tabi bundan kétiisii ikinci Diinya Savas1 diyorum,
Ikinci Diinya Savasi’nda Yahudi olsaydim daha kétiiydii. Ama bayag kotii seyler
yasadik. Sosyalist miicadelede arkadaslarimiz 6ldii sonra 80 darbesini yasadik, sonra
bu fundamentalizm siireci girdi. Ne baslangi¢c oluyor bilmiyorum ama bir tek seyi
biliyorum. Ben politikact degilim, sdyleyecek lafim oldugu i¢in oyun yazmiyorum,
sOylerken gosterecek bir seyim oldugu i¢in hep oyun yaziyorum. Hicbir dykiim
gercek Oykii degildir. Hepsi fikirdir, higbir izdiisim bile yok ki ¢ok renkli bir
gecmisim var. Yiizylllik bir Izmir’li, Arnavutluk, Selanik, Girit, Karsiyaka.
Miibadele degil, cok dnceden gelmis bir ailenin, ¢ok neseli bir siilalenin ¢ocuguyum
ben.
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Soru: Politik Tiyatroya bakisiniz?

Cevap: Biitiin oyunlar politiktir. Tek basma ajit-prop yani acitasyon
propaganda diye tarihte yerini alan bir tiyatroya inanmam. Onun yeri politik
kiirstilerdir. Tiyatroda hi¢ inanmadigim bir sey ama her oyun politiktir. Suan
“Romantik Komedi” yaptiklarini idda eden kisilerin de son derece politik bir sozleri
vardir. Ben bdyle diisiiniirken, bir oyunuma benim diinya goriisiimiin, insana ve
sosyal olaylara dair dertlerin sizmamasi, miimkiin mii? Dikkat, tiyatro bir egitim, bir
kiiltir konusu. Egitimi olmali, alt yapist olmali. Tiyatroda ¢ikip “insanlar birbirinizi
ezmeyin” diye bagirmak tiyatro degildir. Demek ki her tiyatronun politik bir diinya
goriigii vardir. Bizim diinya goriislimiiz nettir. A¢ilis oyunumuz, insana ve halka dair
en biiyiik ac1y1 baski rejimleri ve iskenceyi anlatan “Oliim ve Kiz”la agild1 bu tiyatro.
Ben sahnelemistim. Devlet Tiyatrosu’ndan ,0 zaman tabii kalic1 ekibimiz daha yok,
lic arkadasim oynuyordu. Ama hicbir sekilde 6zlem duymadigim bir sey sahnede,
seyirciyi anlik costuracak politika, politik mottolar, sloganlar kullanmak. Nefret
ediyorum. Cagristmi gizli sdylemeyi seviyorum. Zaten oyunlar belli, sectigim
oyunlar, onun i¢inin eski tabirle “sanatkarane” doldurulmasi lazim. Bu da emek ister,
bilgi, birikim ve egitim ister. Tiyatro estetigi ve edebiyati igermedigi zaman olmaz.
Edebiyat, bazen inisiyatif tiyatro edebiyati olur, absiird olur, en klasik miizikal olur,
ama icerik de ¢ok Onemli. Edebiyat olmali, tiyatro edebiyati ¢ok severim ben.
Yazdigim oyunlarda da bazen uzun tiratlar vardir. Olay orgiisiinii severim, tersine
anlatilabilir, tersine oksanabilir, kirik kirik anlatilir. Klasik olmak zorunda degil ama
tiyatro metnini severim ben. Ona hig¢ itirazim yok. Dolayisiyla propaganda, politika
tiyatronun i¢inde tiyatro kurallartyla olur, onun disinda asla.

Soru: Kendi tiyatronuzu bir yere yerlestiriyor musunuz? Ya da buna gerek
duyuyor musunuz?

Cevap: Hayir. Bir repertuvar tiyatrosudur. Egitime dnem veren, soyleyecek
sOzlinii sakinmayan, estetik arayislarda simirlar1 her oyunda farkli olmak i¢in
cabalayan, estetik arayis smirlarim1 da her oyunda elinden geldigince zorlamaya
calisan, calismaya inanan, provalar olgun bir noktaya gelmedik¢e promiyer yapma
zorunlulugu hissetmeyen, kapitalist iliski i¢inde kendine isyankar bir ¢ocuk gibi yer
ayiran bir tiyatro. Bunun adi yok. Diinya’nin her yerinde olan, iyi tiyatro yapma
cabas. Iyi tiyatro olup olmadigimizi baskalari sdyler. Ben kaliteli isler yaptigimizi
biliyorum, ¢gabamizi biliyorum, arastirmamizi miiziginden 6te minicik bir nokta i¢in
aylarca calistigimizi, benim prova arastirmasina ekip olusturdugumu bilirim. Bir tek
kanalda oyun yapmaz. Her yil, bes ile sekiz aras1 oyun déner. Bunu sdyleyebilirim;
bir kalip olarak repertuvar tiyatrosuyuz.

Soru: Klasik dramatik yapiya yaklasimiiz nasildir? Kendi oyunlarinizi
Aristoteles¢i yapiya benzer goriiyor musunuz?

Cevap: Ben kendi oyunlarimi, klasik oyunlari, Aristoteles¢i yapiy1, oyun iyi
oldugu stirece her zaman severim. Ama nasil tiyatromuz bir repertuvar tiyatrosuysa,
sadece sayisal degil, birbirinden farkli renkleri yan yana koyarak oyun skalasi
olusturuyorsak, benim yazdigim oyunlarda Oyle. Pargali yapida olan, absiird
cizgilerde dolasandan tut tam Aristoteles¢i yapiyla bir giinde tek 6ykii olan hepsi var.
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24 saat ayn1 mekan kurallarmi tasiyan 6rnegin, “Dobrinja’da Dugiin” var benim.
Kentsel bir donilisiim beslemesi, bambagka bir yapida, eklektizmi sanatsal. Bunu da
ben aslinda birileri dedigi i¢cin diyorum, ben yazarken eklektizmi bir araya getirecek
bir oyun yazayim diye yazmiyorum zaten. icimden dyle geliyor, estetigi boyle olmali
diyorum. Kendimi bir yere koyamam. New York’taki kisi benim ii¢ tragedyami
incelemis o li¢ teki ortak bdlen tragedya kurallarini tagimast ama “Cumhuriyet
Istasyonu” absiirttiir. Gergekten yazdigim oyunlarin klasik siniflandirmasini ben
yapamam ki, ama benim bildigim bir tek sey var; birbirine benzemeyen bir siirii oyun
yazdim.

Soru: Ogrenci ile ya da bir oyuncu ile nasil ¢aligirsiniz?

Cevap: Hocalikla rejisor olarak bir oyunda calismam ¢ok az yerde bulusur.
Yetersizlik konusunda ben A,B,C ye donmekten sikilmayan bir yonetmenim. Asil
kanala gelelim, ortak yaratima inanirim. Rejisor bir fikir ve bir tamamlanmis
diisiinceyle gelmek zorundadir ama bu diisiince, 6zii olmasada akisi, degisme
firsatin1 kendine tanimali. Ik adim bir rejisor, bir oyunun baslangicini bitisini bilir.
Neyi anlatacagini, nasil anlatacagini bilir ama prova ortak yaratimdir. Prova i¢inde
bunlar kanal degistirebilir, 6zii degil, 6z ¢iinkil bir diinya goriisii bir derttir. Kanallar
degisebilir, caddeler degisebilir. Oyuncunun yaraticiligini kigkirtmak i¢in dogaglama
yaparim. Cirpinirim, oyuncunun gelmesini isterim, oyuncunun “ben nereye gideyim
simdi?”, “ben ne yapacagim?”’ sorusu benim i¢in Sliimciil kotii bir sorudur. Bunu
soran oyuncuya kizmam, hemen “kendini niye bu kadar kiictimsiiyorsun? Ben burdan
bakip sana elini kaldir suraya mi git diyecegim, belki sen benden iyi bir sey
yapacaksin, yap lizerine birlikte konusalim” derim. Ensemble caligmalarina c¢ok
giivenirim. Cok yaptigim birseydir. Okulda da yapiyorum bunu, yani birlikte hareket
etmek, birlikte ¢agrisim zinciri. SOyle ozetleyeyim; zihinsel ve bedensel ensemble
etiitleri ¢cok giivendigim bir seydir benim. Onu provalarda da elimden geldigince
uyguluyorum, yaraticiliga ¢ok inaniyorum. Bir oyunu oturup oynayacak oyuncular
ve rejisor olarak ben, bir ekip olarak, dnce tabii ki herkes oyun hakkindaki fikirlerini,
ben goriisiimii, nasil bir oyun sahnelemek istedigimi konusuruz. Tiyatro bir disiplin
isidir. Tabii ki belli bir disiplini korurum. Son on bes giin, eger promiyer tarihi
netlesmisse “son onbes giline az kaldi ondan sonra higbirinizin yeni bir fikrini
dinlemem” derim. Tiyatro dinlemez ¢iinkii artik ondan sonra perfeksiyondur is. Piril
piril hale getirmektir. Tabii ki 6liim yok ucunda gene de bakilir ama ilke olarak bir
disiplini bir plan programi her zaman inangla tasirim igimde. Bir perfeksiyonist
yanim var tabii, bazilari Alman perfeksiyonu diyor ama degil aslinda. O
cocuklugumdan beri edindigim bir sey. Diizgiin olacak c¢aligma siireci. Cok uzun
saatler ¢alistyoruz. Oyle keyifli oluyor, tabii yaratma sikintis1 biitiin tiyatrolarda
oldugu gibi oluyor, bazen iyi niyetliyiz diye her sey piril piril gitmiyor, takiliyoruz.
O zaman bastan. Donliyorum: “sifirlayin aklinizi, dogaglama yapiyoruz”. Ben inang
ve inandirma iizerine ¢ok titizim. Mis gibi oyunculuktan hi¢ hoslanmam. Bazen
elinde olmadan olabilir. Elimizden kagabilir ama pesine diistiiglimiiz sey gercekten
yiizde yiiz o figiir olmak. Isterse bu Beckett olsun, o figiiriin nasil giyinilecegini
tamamen hissetmesi bir oyuncunun. Bazen sirf bu yiizden ¢ok dogaglama yapiyorum
yani bakiyorum oynuyor, istiyorum ki oynamasin o olsun. Her gece elini uzatsa bir
gercekligi tutsun seyirci, bir oyuncuyu degil. Egitimimizde de var. Fena halde
gercekligin pesine diiseriz. Bak gergekei tiyatro, realizmin, realist tiyatro farkli bir
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oyuncunun gercek olmasi farkli sdziinii ettigim bu; gercek olmak sahnede. “Inan ve
inandir”. Once partneri, sonra seyirciyi, 6nce kendini tabii.

Soru: Bir oyunu sahnelerken dikkat ettiginiz seyler nedir?

Cevap: Alt yapiy1 ¢ok iyi olusturmak. Safak dramaturg, Safak Eruyar,
tiyatroyu 18 yildir birlikte yonetiyoruz. Safak Eruyar’la Devlet Tiyatrosu’nda da
birlikte calismistik. Safak’la bir oyun 6ncesinde bilimsel bir arastirma yapariz. Higbir
seyle yetinmiyoruz. Sahnede donecek kiiciiciik bir mektup i¢in, onun goriintiisii i¢in;
sehir kiitiiphaneleri, olmadi devlet arsivlerine kadar girdigimiz oldu. Evim bir
oyunun 6n hazirliginda, calisma masam kendi bagina bir kiitiiphaneye doniisiiyor.
Cok ciddi bilime inanan bir insanim. Tabii biraz ¢ocuklugumdan, matematik¢i
zekamdan da geliyor. Matematikle ilgilenenleri severim, Ogrencilerimi hep
matematige yonlendiririm. Matematik affetmez ¢ilinkii. Orada sayilarin rasyonalitesi
vardir. Tiyatroda yok mu? Biz ¢ok ciddi bir arastirma yapiyoruz, o arastirma bizi
basariya gotiirmek i¢in tek basina bir sey degil ama o arastirmanin {izerine bir diinya
kuruyorum. Bilmeden bir oyuna giremiyorum, her seyini bilmek zorundayim,
yazarin hayati, donemin sorunlarini, donemin yan yollarinin maceralarini, her seyi,
her seyi bilmek zorundayim. Hep hedefli okuyorum, son on bes yildir 6yle keyif
olsun diye bir kitap okumadim. Ama yiizlerce kitap okuyoruz ¢iinkii boyuna oyun
yapiyoruz. Bazen bir miizigin bir meziirii birden bire kesfediyorsun ki, Stravinski’nin
direnis sirasinda ilk yazdigi meziir. Oyundaki direniste sadece o meziirii kullandigin
zaman, benim igin onun tarihi bir degeri var. Oyle tarih delisi degilim. Bilimsel
bakilmasidan yanayim. Ornegin Viriginia Wolf’un biling akis1 sanilir ki tarihsel
aragtirmaya ve bilime izin vermez. Oysa Viriginia Wolf’un yani James Joyce’un
donemini bir incelemeye girdigin zaman, karsina o kadmin yazdig1 oyunun boyle
piril piril tizerinde oturacagi bir bilimsel tavan olusuyor. Sen gene orada 6zgiir ol. Bu
cagrisim zaten, biling akist cagrisim zinciridir. Seyirci i¢in bilimsel bir ¢ekic gibi,
sahneye gelmiyor ama senin i¢in, oyuncu i¢in bir 151k oluyor. Onun i¢in arastirmaya
¢ok giivenirim. Tutucu degilim. Ne istersen onu yaparsim. Ikinci Diinya Savasi’ni iyi
incelersin ama birden “Schindler’in Listesi” gibi, kirmizi, modern bir cekette giydirip
dolastirabilirsin. Bilim, 6n hazirlik i¢in ¢ok 6nemli, benim igin. Sonra kendime ve
oyunculara olabildigince 6zgiir yaratim alan1 agmaya calistyorum. Bilmek onu boyle
iki iki dort sahnelemekle sonuclanirsa bilmesin daha iyi yonetmen. Kendi meslek
dallarinda kalabilen bireylerle galigmanm mutlulugunu yasiyorum. Ulkemizde pek
cok dramaturg, hemen yonetmen olmak ister ya da oyuncu olmak ister. Oysa
dramaturgi ¢ok saygin bir meslek. Safak’mn 6dii kopar sahnede. O dramaturgtur ve
bilim insanidir. Dolayistyla birbirimizi ¢ok iyi tamamliyoruz. Cok mutluyum onunla,
yillardir mesleki arkadasim.

Soru: Oyunun ne zaman ¢iktigina inanirsiniz?

Cevap: Onu hisseder oyuncu. Son provalarda artik hep birlikte karar verilir
zaten. On giin dnce anliyoruz, genel prova tarihini koyuyoruz zaten. Onden giseyi
diisiiniip tarih koymuyoruz. Her zaman kendime o 6zgiirliigli tanidim. Pina Baus’un
deyisiyle “bana promiyer tarihini sormayin, yok dyle bir sey, sdylemiyecegim, ne
zaman begenirim o zaman”. Ben o kadar hain degilim ama oyunu goriiyorsun. En az
lic ay, bazen alt1 ay, bir y1l ¢alistigimiz oluyor alt yapisini. Brecht Kabare dyle oldu,
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miizikleri, orkestrasi ve sarkilar1 yiiziinden. Akdeniz Miizikali’de Oyleydi.
Miikemmel olsun diye bir yil 6nceden baslamistik ama genelde {i¢ ay, dort ay belki
dortbucuk, bes bunu hi¢ gegmiyoruz.

Soru: Hem yazan hem yoOneten olmakla, yazmadiginiz bir metne uzaktan
bakmak arasinda sizin i¢in bir fark var m1? Hangisi daha keyifli?

Cevap: Bilmiyorum hangisi daha keyifli. Ben ihtiya¢c duydugum anda bir
yazara bagvuruyorum, tipki Fallada’da oldugu gibi. Fallada’nin romanini hatirladim,
bir siirii oyun vardi, li¢ yillik repertuvar ama bir an yetmedi onlar bana. Fallada geldi
aklima, sonra oturdum Fallada’nin romanini, yurt disindaydim, Almanca aldim soyle
biraz okumaya basladim. Sonra tamam dedim ben bunu yapacagim. Uyarlarken
neredeyse bir iki sozciikk disinda, soru isareti gibi, de§il mi gibi, hi¢bir seyine
dokunmadim. Biitiin replikler Fallada’nin romanindan ¢ikmig repliklerdir. Bir
uyarlama diye, yazarlik yanimi asla bulastirmadim. Yazarlik yanim sunu getirdi;
dokuz yiiz altmis sayfalik bir roman, iki saatlik bir oyun oldu. Kag¢ sahne
bilmiyorum. Sahneleme ve Oykiiyii siralama, o pazili ben yaptim. Biitliin romani
yapamazsin zaten. Orda yazarligim ortaya ¢ikmistir. Brecht’in oyunlarini kabare adi
altinda yaptim. Zaten orada da catiy1 ben yaptim. Kendi yazmadigim metinlerde,
sayglyla, sozlerine dokunmadan, catiy1 degistirebiliyorum o kadar. Kendim yazar
oldugum i¢in degil, onu zaten okuyup da begendigime gbre o en iyisini yazmis ben
okur olarak begenmisim. Ben niye onun sozlerini degistireyim. Benim ya da bir
baskasinm oyunu fark etmez. Onemli olan sevmek, hayal kurmak. Hayal kurmak igin
yeterince malzeme vermesi, aklimi, bununla doyurmasi, ekletik olarak bir sey
sunmasi gerekir. Biitiin bunlarin kendi yazdiklarimdan bir fark: yok ki. Belki kendi
yazdiklarim daha bir zorlamistir beni. Mesela Brecht, binlerce kez yapilmis oyunlari
ama ben bambaska disiiniip ti¢ oyununu bir kabare diinyasina oturttum ama
oyunlardan da 6diin vermeden.

Soru: Yonetmen olarak kendinize 6rnek aldiginiz biri var mi1?

Cevap: Bir siirili; hicbir tez, bir baska tezden yararlanmadan yazilmamustir.
Benim goriisiim bu. Ben akademik kariyer yapmadim, sadece okuduk ama biliyorum
ki higbir calisma bir bagka calismadan destek almadan yapilmadi Diinya’da. Alman
dili konusan Avrupa tiyatrosunu ¢ok begeniyorum. Kismen Ingiltere, Fransa’da
Ariyano Manugkin gergekten hayrani oldugum bir kadin. Ne zaman param varsa
festivallere gidiyorum. Yurt disi, ¢ok seviniyorum, daha ¢ok param varsa New
York’a gidiyorum, bakiyorum ciinkii New York, Broadway degil sadece, bir diinya
var orada. Peter Stein, Peter Zadek, Cekoslovak onlarin yaptigi ki benimde kalemim
biraz Zadek gibi, gegisleri severim. Cagrisim, soyut seyleri dramatik bir oyunun
arasina sokmay1 severim. Cok etkilemislerdi beni 6grenciyken. Bu etkilerle tabii ki
bir seyler yapiyorsun, gok yliziinden diismiiyor ya insana fikirler. Giinlimiizde herkes
gibi Ostermeier ¢ok begeniyorum. Bizim de g¢abaladigimiz onun inatla, cesaretin
Otesinde yaptig1 sey post dramatik. Post modern degil, post dramatik, kendisi nasil
tarif ediyor; “anlatimda zenginlik tasiyan gercekeilik” diyor. O anlatim bazen
olaganiistii soyut bir sey oluyor. Pina Bausch c¢ok etkilemistir beni. Almanya’daki
ogrenciligimden beri ,topragi bol olsun, gergekten o bir dans¢1 degil bir tiyatrocuydu
benim gdziimde. O kadar etkiledi ki, Zadek de dyle bir seydir. Cok geng yasimda bir
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Hamlet seyretmistim. Bugiin ki post modern ya da post dramatik yapinin baslangici
diye diigiiniiyorum ben.

Soru: Tiirkiye’de yonetmenlik egitimi nasil verilir ya da yeni nesil
yonetmenler nasil gelisir, usta-cirak iligkisiyle mi yoksa bir okul mu olmas1 gerekir
sizce?

Cevap: Okul olmali, ideali o ama, simdi okul yok diye yonetmen yok
diyemeyiz. Kendini yetistirmis bir siirii yonetmen var Tiirkiye’de. Neden Onem
veriyorum, neden Onemli biraz agiklayayim, Oyle bir egitim idefixi degil. Bir
yonetmen egitimi oldugu zaman, oyunculuk boliimiiyle birlikte ¢alisiyorsun,
hocalarin oluyor. Ne yapiyorsun? Tiyatro Tarihi, Dramaturgi, Tekstler inceliyorsun.
Tekstlerin {izerine ¢iziminden vesairesine talep ediyorlar senden, sahneleri nasil
gordiigiinii. Cizim yapamasan bile baska bir kanala kendini yogunlastiriyorsun. Arti
tiyatro boliimii 6grencileriyle oyunlar sahneliyorsun. Biitiin bunlar hem bilimsel, hem
alt yap1 gereksinimleri, sana sunularak bir egitim veriliyor. Dort yillik bir egitim
slireci oluyor.

Soru: Bir reji okulu acgilsa, kesinlikle olmali dediginiz bir ders var m1?

Cevap: Tabii ki, 6ncelikle oyun inceleme ve konsept dersleri. Biitiin bilimsel
dersler dramaturgi, tiyatro tarihi vesaire ve icra dersi, yani o okulun oyuncu
ogrencileri ile siirekli icra yapabilmeli. i1k sinifta kiiciik sahneler, ikinci smifta kiiciik
oyunlar ya da biiyiik oyunlar, son simif mezuniyetinde de gergekten biitiin okulu
kapsayan dev bir sey yapmali ki yasama ¢iktiginda deneyim sahibi olsun. Zaten o
birlikteliklerde yasama aktariliyor, o arkadaslarimi da tasiyor. Birde para kaygisi
olmadan gise kaygis1 olmadan hayallerini denemek.

Soru: Yonetmenin siyasal tavrinin netligi, oyunlarinin yorumunda estetik bir
tekrara yol agar m1?

Cevap: A¢mamali. Her oyuncu igin de, yonetmen i¢in de, bir siirli tuzak var.
Bu meslekte bir seyin ¢ok begenilip hep onu yapman gibi ya da bir rol ¢ok begenildsi,
hep Oyle, o sesle, o tavirla oynamak gibi. Hepimiz bu tehlikelerden kendimizi ari
gormemeliyiz, hepimizi bekliyor bu tehlikeler, olmamali. Politik goriisii? Bu kaba bir
laf. Ilerici, aydinlik, halktan, ezilenden yana politik goriisii olmayan biri sanatgi
olamaz. Onun i¢in oyuncu ve yonetmenin de dyle olmasi gerekir.

Soru: Bu bir kisitlama yaratir m1?

Cevap: Hayir yaratmaz. Tutucu, fundamentalist birinin yaratiminin olasi
olmadigini insanlik tarihi gosteriyor. Sofokles’ten tut antik diisliniirlerin tamama.
Gerici, tutucu, sermayeden yana, insan somiiriisiinden yana, dini politikaya alet eden
bir diinya goriisii zaten somiiriiniin, emperyalizmin diinya goriisiidiir dyle bir sanatc1
olmaz.
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Soru: Sizin seyirciyi 6nemsediginizi diisiiniiyorum arastirmalarimdan. Yirmi
y1l Oncesinin seyircisi ile bugiiniin seyircisi arasinda fark var midir? Bunda
oyuncularin, tiyatronun etkisi nedir?

Cevap: Cok kiisen seyirci oldu tabii ki. Tiyatro diinyamizda, sahte oyunlarla
cok kiisen seyirci oldu. Dikkatimi ¢eken bir baska nokta 2000’11 yillarda tiyatrolarin
sayisinda yasanan asir1 artig, gercekten tiyatro tutkunu seyirciyi ¢ok yordu. Seyirci
degisti, seyirci parcalandi. Devlet Tiyatrosu’nun giizel, kalic1 bir seyircisi vardi.
Ciinkii bir siiri sahnemiz vardi. Ben de bir tane agmistim sanat yonetmenligi
yaparken, taksimdeki sahneyi tamir ettirmistim. Sirf AKM’de dort sahnemiz vardi.
Anadolu yakasinda ben bir sahne kiralamistim. Ozetle tiyatroya gitmek giizel
anlamda bir ritiieldi. Tiyatrolar diinyanin her yerinde merkezlerdedir. Insanlar
merkezlerde toplanir. Giiniimiizde tiyatro binasiyla birlikte o seyirci de ¢ok kaygan
bir zemine oturdu benim gordiiglim. Seyirci su an yeniden toparlanma siirecine girdi,
canlanmaya basladi. Ben genc¢ seyirciye cok &nem veriyorum. Universite
Ogrencilerine, onlarla sdylesi yapmak icin firsat buldukca en uzak yerlere dahi
gidiyorum. Onlarin yasatacagi bir alan ¢linki bu, genc¢ seyirci i¢in ¢ok caba
sarfediyorum, ¢ok siikiir var ama ¢aba sarfetmesek olurmuydu onu da bilmiyorum.

Tiyatrolarin etkisine gelince az sayida ki kaliteli tiyatroyu tenzih ederek
sOylityorum, popiilizm, yani halk kuyruk¢ulugu 6liimdiir, kendi mezarin1 kazarsin.
Halk’1 bu kadar kiiglimsemek c¢ok yanlis. “Halk bunu istiyor” diye sagma sapan
islerle yiirlitemezsin meslegi. Bizim meslegimiz bir meydan okumadir, bir ¢abadir.
“Halk bunu anlamaz” diye birakmayacaksin, meydan okuyup “ben boyle
goriiyorum” diyeceksin ve kaliteyi yiikseltmek i¢in ¢caba gostereceksin. Ne kadar iyi,
kaliteli 15 yaparsan o kadar izleyiciyi de kendine ¢ekersin. Repertuvar tiyatrosuyuz,
yaptigimiz her oyunun kiigiikte olsa farkli seyircisi var. Bu durum bile bana
saglamasini aldirtiyor sOyledigim sozlerin. Sayisal degil yaptigim oyunlar, igerik,
estetik farki olan oyunlar. Her oyunun hitap ettigi baska bir seyirci kitlesi oluyor. Her
oyunun alimlayicist ayni degil. Korkmamak lazim, degisik oyunlar yapmak lazim.
Seyirci onu bulur. Tabii ki para sorununu kii¢limsemiyorum, tabii ki bir para sorunu
var. Gigse kaygis1 gelebilir yeni kurulmus ya da gen¢ bir tiyatronun aklina ve bu
yiizden s6ziim ona halkin anlayacagini diistindiikleri oyunlara yonelmeyi secebilirler
ama bu onlarin mezar1 olur. Boyle diisinmemek zorundalar, inanmak, cesur olmak
ve halk kuyruk¢ulugu yapmamak zorundalar, eger kalict olmak istiyorlarsa. Oncii
olmak lazim, 6ncii olacagim diye kimse yola ¢ikamaz ama cesur olursan kim bilir
belki tarihte dncii de olursun.

Soru: Tiirkiye’de tiyatronun efendisi seyirci midir?

Cevap: Yaratan ve seyircidir. Antikten beri ilk 6grendigimiz climledir “bir
oyuncu, bir seyirci, bir metin, bir climle varsa tiyatro var”. Simdi ben niye bir
tanesini tabulastirayim.

Ben: Cok tesekkiir ederim hocam.

Nesrin Kazankaya: Ben tesekkiir ederim aferin sana.
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EK 111) Nesrin Kazankaya’nin Yaptig1 Calismalarin Kronolojisi

1.0Ovuncu olarak ver aldig1 Ovunlar

Sezon: 1979-80

Calistig1 kurum: Genel Midiirliik

Ovunun adi: Arturo Ui'nin Onlenebilir Tirmanist

Ovunun vazari: Bertolt Brecht

Ovyunun c¢evirmeni: Sevgi Soysal-Basar Sabuncu

Ovunun vonetmeni: Yicel Erten

Oynadig rol: Bir Kadin

Sezon: 1981-82

Calistig1 kurum: Ankara Sanat Tiyatrosu

Oyunun adi: Rumuz Goncagiil

Ovunun yazari: Oktay Arayici

Oyunun yonetmeni: Rutgay Aziz

Oynadigi rol: Giilsiin

Sezon: 1983-84

Calistig1 kurum: Genel Miudurlik

Ovunun adi: Karacaoglan

Oyunun yazari: Dinger Siimer

Oyunun yonetmeni: Dinger Siimer

Oynadig rol: Sanem
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Sezon: 1984-85

Calistig1 kurum: Genel Midiirliik

Oyunun adi: Cil Horoz

Ovunun yazari: Oktay Rifat

Ovunun yonetmeni: Semih Sergen

Oynadig rol: Ayten

Sezon: 1987-88

Calistig1 kurum: Ankara Devlet Tiyatrosu
Oyunun adi: Afife Jale

Ovyunun vazari: Nezihe Araz

Oyunun yonetmeni: Kenan Isik

Oynadigi rol: Afife

Sezon: 1988-89

Cahistigi kurum: Ankara Devlet Tiyatrosu

Oyunun adi: Dagin Devleri

Ovunun yazari: Luigi Pirandello

Ovunun cevirmeni: Mubhittin Yilmaz

Ovunun vonetmeni: Francesco Anzalone

Oynadigi rol: llse
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Sezon: 1989-90

Calistign kurum: Ankara Devlet Tiyatrosu

Oyunun adi: Cumhuriyet Kiz1

Oyunun yazari: Mehmet Baydur

Ovunun vonetmeni: Yicel Erten

Ovnadig rol: Peri/Pakize

Sezon: 1998-99

Calistigi kurum: Istanbul Devlet Tiyatrosu

Ovunun adi: Ayrilik Miizigi

Oyunun yazari: Marguerite Duras

Oyunun cevirmeni: Gok¢in Taskin

Ovunun yonetmeni: Nihat Ileri

Oynadigi rol: Anne Marie Roche

Sezon: 2002-03

Cahistigi kurum: Tiyatro Pera

Oyunun adi: Bir Cokiisiin Giildiiriisii (Tavsan Tavsan)

Ovyunun vazari: Coline Serreau

Oyunun cevirmeni: Cetin Ipekkaya

Oyunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Ovynadig1 Rol: Marie
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Sezon: 2003-04

Calistign kurum: Tiyatro Pera

Ovunun adi: Seyir Defteri (Julia)

Oyunun yazari ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Ovynadig1 Rol: Lillian

Sezon: 2004-05

Calistig1 kurum: Tiyatro Pera

Oyunun adi: Dobrinja’da Diigiin (Bir Giiniin Trilogyast)

Oyunun yazari ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Ovynadig1 Rol: Melisa

Sezon: 2006-07

Calistigi kurum: Tiyatro Pera

Ovunun adi: Serefe Hatiralar (Istanbul 1955)

Oyunun yazari ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Oynadig1 Rol: Sanay

Sezon: 2007-08

Cahistig1 kurum: Tiyatro Pera

Ovunun adi: Profesor ve Hulahop

Ovyunun yazari ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Ovnadig1 Rol: Kadin
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Sezon: 2007-08

Calistign kurum: Tiyatro Pera

Ovunun adi: Venedik Taciri

Ovyunun yazari: William Shakespeare

Ovunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya

Ovunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Ovynadig1 Rol: Portia

Sezon: 2009-10

Calistig1 kurum: Tiyatro Pera

Oyunun adi: Quintet (Bir Dontiisiin Beslemesi)

Oyunun yazari ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Ovnadig1 Rol: Kadin

Sezon: 2009-10

Cahistigi kurum: Tiyatro Pera

Ovyunun adi: Vanya Day1

Oyunun yazari: Anton Cehov

Oyunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya

Oyunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Ovynadig1 Rol: Yelena
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Sezon: 2011-12

Calistiga kurum: Tiyatro Pera

Oyunun adi: Kazaen (Beyoglu’'nda Carpismalar)

Oyunun yazari ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Ovnadig1 Rol: Berna

Sezon: 2011-12

Calistig1 kurum: Tiyatro Pera

Ovunun adi; Ah Smyrna’m Giizel Izmir’im

Oyunun yazari ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Ovynadig1 Rol: loanna

Sezon: 2013-14

Calistigi kurum: Tiyatro Pera

Oyunun adi: Iki Oyun Bir Ulke

Oyunun yazari ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Ovnadig1 Rol: Mine/Anne

Sezon: 2014-15

Cahistig1 kurum: Tiyatro Pera

Ovyunun adi: Kisasa Kisas

Oyunun yazari: William Shakesperare

Oyunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya

Oyunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Ovynadig1 Rol: Escalus
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Sezon: 2014-15

Calistign kurum: Tiyatro Pera

Oyunun adi: Annem, Oglum ve Ben

Oyunun yazari ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Ovynadig1 Rol: Handan

Sezon: 2015-16

Calistig1 kurum: Tiyatro Pera

Oyunun adi: Vanya, Sonya, Masa ve Spike

Oyunun yazari: Christopher Durang

Oyunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya

Ovunun vonetmeni: Yicel Erten

Oynadigi Rol: Masa

Sezon: 2017-18

Cahistigi kurum: Tiyatro Pera

Oyunun adi: Onlarin Hikayesi

Oyunun yazari ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Ovnadig1 Rol: Eidel

Sezon: 2018-19

Calistig1 kurum: Tiyatro Pera

Ovyunun adi: Herkes Tek Basia Oliir

Ovunun vazari: Hans Fallada

Oyunun cevirmeni, uyarlayam ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Oynadigi Rol: Anna Quangel
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2.Cevirmenligini I"Jstlendig“i Ovunlar

Sezon: 1984-85

Cahstign kurum: istanbul Devlet Tiyatrosu

Oyunun adi: Komedi Sanati

Ovunun yazari: Eduardo de Filippo

Ovyunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya

Ovyunun vonetmeni: Alev Sezer

Sezon: 1985-86

Calistigi kurum: Istanbul Devlet Tiyatrosu

Oyunun adi: Lokomopiif (C.O.)

Ovunun yazari: Volker Ludvig-Rainer Hachfeld

Oyunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya

Ovunun yonetmeni: Nihat Ileri

Sezon: 1985-86

Calistigi kurum: Ankara Devlet Tiyatrosu

Oyunun adi: Tam Roliinde

Ovyunun vazari: Leonie Ossowski

Ovyunun cevirmeni: S. Duru-Nesrin Kazankaya

Oyunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya
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Sezon: 1994-95

Cahistig1 kurum: Diyarbakir Devlet Tiyatrosu

Ovunun adi: Sevgili Yalan

Oyunun yazari: Jirgen Gross

Ovunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya

Ovunun yonetmeni: Hakan Cimenser

Sezon: 1996-97

Cahistigi kurum: Adana Devlet Tiyatrosu

Oyunun adi: Lokomopiif (C.O.)

Ovyunun yazari: Volker Ludvig-Rainer Hachfeld

Ovyunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya

Oyunun yonetmeni: Galip Erdal

Sezon: 1997-98

Cahistigi kurum: Ankara Devlet Tiyatrosu

Oyunun adi: Sevgili Yalan

Ovyunun yazari: Jirgen Gross

Oyunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya

Oyunun yonetmeni: Hakan Cimenser

Sezon: 1998-99

Calistigs kurum: Istanbul Devlet Tiyatrosu

Oyunun adi: Kisasa Kisas

Oyunun yazari: William Shakesperare

Ovunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya

Ovunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya
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Sezon: 2001-02

Calistign kurum: Tiyatro Pera

Oyunun adi: Aman Aman (C.O.)

Ovyunun yazari: Volker Ludvig-Rainer Hachfeld ve Grips Ekibi

Ovunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya

Ovunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Sezon: 2005-06

Calistig1 kurum: Tiyatro Pera

Oyunun adi: Yanlishklar Komedyasi

Oyunun yazari: William Shakespeare

Ovyunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya

Oyunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Sezon: 2007-08

Cahistigi kurum: Tiyatro Pera

Oyunun adi: Venedik Taciri

Ovyunun yazari: William Shakespeare

Oyunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya

Ovunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Sezon: 2009-10

Calistigi kurum: Tiyatro Pera

Ovyunun adi: Vanya Day1

Oyunun yazari: Anton Cehov

Oyunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya

Ovunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya
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Sezon: 2009-10

Calistigi kurum: Istanbul Devlet Tiyatrosu

Ovunun adi: Annemin Cesareti

Oyunun yazari: George Tabori

Ovyunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya

Ovunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Sezon: 2014-15

Cahistigi kurum: Tiyatro Pera

Ovyunun adi: Kisasa Kisas

Oyunun yazari: William Shakesperare

Ovyunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya

Ovyunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Sezon: 2015-16

Cahistig1 kurum: Tiyatro Pera

Oyunun adi: Vanya, Sonya, Masa ve Spike

Oyunun yazari: Christopher Durang

Oyunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya

Ovunun vonetmeni: Yicel Erten

Sezon: 2015-16

Calistigi kurum: izmir Devlet Tiyatrosu

Oyunun adi: Lokomopiif (C.O.)

Oyunun yazari: Volker Ludvig-Rainer Hachfeld

Ovunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya

Oyunun yonetmeni: Sebnem Dogruer

115



3.Yonetmen vardimciligi yaptigi oyunlar

Sezon: 1979-80

Calistig1 kurum: Genel Miudirlik

Oyunun adi: Arturo Ui’nin Onlenebilir Tirmanist

Oyunun vazari: Bertolt Brecht

Ovyunun cevirmeni: Sevgi Soysal-Basar Sabuncu

Ovunun vonetmeni: Yicel Erten

Oyunun yonetmen vardimeisi: Nesrin Kazankaya-Tamer Levent

Sezon: 1984-85

Calhistign kurum: Genel Midiirliik (Bolu Devlet Tiyatrosu)

Ovyunun adi: Yiiz Yiize

Ovyunun yazari: Aleksander Gelman

Ovyunun cevirmeni: Belgi Paksoy

Oyunun yonetmeni: Dinger Siimer

Oyunun yonetmen yardimcisi: Nesrin Kazankaya

Sezon: 1990-91

Calistigi kurum: Ankara Devlet Tiyatrosu

Oyunun adi: Galilei’nin Yasami

Ovunun vazari: Bertolt Brecht

Ovunun cevirmeni: Adalet Cimcoz

Ovyunun vonetmeni: Heinz-Uwe Haus

Oyunun yonetmen yardimcisi: Nesrin Kazankaya
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4.Uvyarladigi1 Ovunlar

Sezon: 2001-02

Calistig1 kurum: Tiyatro Pera

Ovyunun adi: Aman Aman (C.O.)

Ovunun yazari: Volker Ludvig-Rainer Hachfeld ve Grips EKibi

Oyunun uyvarlayani ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Sezon: 2008-09

Cahistigi kurum: Tiyatro Pera

Ovunun adi;: Rahat Yasamaya Ovgii (Brecht Kabare)

Ovunun vazari: Bertolt Brecht

Ovyunun cevirmeni: Yiicel Erten-Nesrin Kazankaya

Oyunun uyarlayani ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Not: Oyun Bertolt Brecht’in “Schweyk ikinci Diinya Savasi’nda”, “Arturo
Ui’nin Onlenebilir Tirmams1” ve “U¢ Kurusluk Opera” oyunlarindan ve “Fasizm
Uzerine Yazilar’indan Nesrin Kazankaya tarafindan uyarlanmistir.

Sezon: 2018-19

Calistig1 kurum: Tiyatro Pera

Oyunun adi: Herkes Tek Basia Oliir

Ovunun vazari: Hans Fallada

Oyunun cevirmeni, uyarlayam ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Not: Hans Fallada’nin ayni isimli romanindan Nesrin Kazankaya tarafindan
oyunlastirilmastir.
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5.Yonetmenlik vaptig1 ovunlar

Sezon: 1985-86

Calistig1 kurum: Ankara Devlet Tiyatrosu

Oyunun adi: Tam Roliinde

Ovunun vazari: Leonie OssowskKi

Ovyunun cevirmeni: S. Duru-Nesrin Kazankaya

Ovunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Sezon: 1992-93

Calistigi kurum: Istanbul Devlet Tiyatrosu

Oyunun adi: Kiiciik Burjuvalar

Ovunun vazari: Maksim Gorki

Ovunun cevirmeni: Giiner Stimer

Ovunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Sezon: 1997-98

Calistig1 kurum: Diyarbakir Devlet Tiyatrosu

Oyunun adi: Tartuffe

Ovyunun vazari: Moliere

Ovunun cevirmeni: Orhan Veli Kanik

Oyunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya
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Sezon: 2001-02

Calistign kurum: Tiyatro Pera

Ovunun adi: Oliim ve Kiz

Ovunun vazari: Ariel Dorfman

Oyunun cevirmeni: Filiz Ofluoglu

Ovunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Sezon: 2001-02

Cahistigr kurum: Tiyatro Pera
Oyunun adi: Aman Aman (C.O.)

Oyunun yazari: Volker Ludwig - Reiner Liicker ve Grips Ekibi

Ovyunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya ve Tiyatro Pera EKibi

Ovyunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Sezon: 2002-03

Cahistigi kurum: Tiyatro Pera

Oyunun adi: Bir Cokiisiin Giildiiriisii (Tavsan Tavsan)

Ovunun vazari: Coline Serreau

Ovunun ¢evirmeni: Cetin Ipekkaya

Oyunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Sezon: 2005-06

Cahistigi kurum: Antalya Devlet Tiyatrosu

Oyunun adi: Yanligliklar Komedyasi

Oyunun yazari: William Shakespeare

Ovyunun ¢cevirmeni: Avni Givda

Ovunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya
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Sezon: 2005-06

Calistign kurum: Tiyatro Pera

Oyunun adi: Yanliglhiklar Komedyasi

Ovyunun yazari: William Shakespeare

Ovunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya

Ovunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Sezon: 2007-08

Cahistigi kurum: Tiyatro Pera

Oyunun adi: Venedik Taciri

Oyunun yazari: William Shakespeare

Ovyunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya

Ovyunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Sezon: 2009-10

Cahistigi kurum: Tiyatro Pera

Ovyunun adi: Vanya Day1

Oyunun yazari: Anton Cehov

Oyunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya

Oyunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Sezon: 2009-10

Calistigi kurum: Istanbul Devlet Tiyatrosu

Ovyunun adi: Annemin Cesareti

Oyunun yazari: George Tabori

Ovunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya

Ovunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya

120



Sezon: 2014-15

Calistign kurum: Tiyatro Pera

Ovyunun adi: Kisasa Kisas

Ovyunun yazari: William Shakesperare

Ovunun cevirmeni: Nesrin Kazankaya

Ovunun yonetmeni: Nesrin Kazankaya

6.Yazar ve Yonetmen oldugu ovunlar

Sezon: 2003-04

Calistig1 kurum: Tiyatro Pera

Oyunun adi: Seyir Defteri (Julia)

Oyunun yazari ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Sezon: 2004-05

Calistigi kurum: Tiyatro Pera

Ovunun adi: Sihirli Kitap (C.O.)

Oyunun yazari ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Sezon: 2004-05

Cahistig1 kurum: Tiyatro Pera

Ovyunun adi: Dobrinja’da Diigiin (Bir Giiniin Trilogyast)

Oyunun yazari ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Sezon: 2006-07

Cahistigi kurum: Tiyatro Pera

Ovunun adi: Serefe Hatiralar (Istanbul 1955)

Oyunun yazari ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya
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Sezon: 2007-08

Calistign kurum: Tiyatro Pera

Oyunun adi: Profesor ve Hulahop

Ovunun yazari ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Sezon: 2009-10

Calistign kurum: Tiyatro Pera

Oyunun adi: Quintet (Bir Dontislin Beslemesi)

Oyunun yazari ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Sezon: 2011-12

Cahistig1 kurum: Tiyatro Pera

Oyunun adi: Kazaen (Beyoglu’nda Carpigmalar)

Oyunun yazari ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Sezon: 2011-12

Cahistigi kurum: Tiyatro Pera

Oyunun adi: Ah Smyrna’m Giizel Izmir’im

Oyunun yazari ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Sezon: 2013-14

Calistigi kurum: Tiyatro Pera

Oyunun adi: Akdeniz Miizikali

Ovyunun yazari ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Not: Fazil Hiisnii Daglarca, Fikret Demirag, Lorca ve Nazim Hikmet’in siir,
sarki ve Oykiilerinden olusan ayrica Portekiz, Ispanya, Fransa, italya, Yugoslavya,
Yunanistan, Kibris ve Tiirkiye tilkelerinden secilmis ask, 6zlem, eglence, ayrilik, ayr1
birakilma, fagsizm ve direnis temalarinda ki halk dykiilerinden derlemeler yapilarak
olusturulmus bir miizikaldir.

122



Sezon: 2013-14

Calistign kurum: Tiyatro Pera

Ovunun adi: Iki Oyun Bir Ulke

Ovunun yazari ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Sezon: 2014-15

Calistign kurum: Tiyatro Pera

Ovunun adi: Annem, Oglum ve Ben

Oyunun yazari ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya

Sezon: 2017-18

Cahistig1 kurum: Tiyatro Pera

Ovyunun adi: Onlarin Hikayesi

Oyunun yazari ve yonetmeni: Nesrin Kazankaya
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EK IV) Nesrin Kazankaya ve Tiyatro Pera’min Kazandigi Odiiller

Oyunun Adi

Seyir Defteri (Julia)

Aldigx Odiiller

2004 “Selim Nasit Ozcan-Lions En lyi Yazar Odiili”

Oyunun Adi
Dobrinja’da Diigiin (Bir GiiniinTrilogyasi)

Aldig1 Odiiller

2005 “Afife Jale En lyi Yazar Odiilii” Nesrin Kazankaya

2005 “Lions Selim Nasit Ozcan Canlandirmada Biitiinliik (Ensemble)

2005 “Elestirmenler Birligi Y1ilin En Iyi Oyunu Odiilii”

Oyunun Adi:

Serefe Hatiralar (Istanbul 1955)

Aldig1 Odiiller

2007 “Tiyatro Dergisi En Iyi Yazar Odiilii”

2007 “Lions En lyi Yazar Odiilii”

Oyunun Adi

Rahat Yasamaya Ovgii (Brecht Kabare)

Aldigx Odiiller

2009 “Liyons Tiyatro Odiilleri”- En Iyi Rejisor: Nesrin Kazankaya
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2009 “Sadri Alistk Odiilleri”-Miizikal ya da Komedi Dalinda Yiln En
Basarili Yapiminin Yo6netmeni: Nesrin Kazankaya

2009 “Afife Jale Tiyatro Odiilleri’- En Iyi Reji: Nesrin Kazankaya

2009 “Tiyatro Dergisi Odiilleri”-En Iyi Oyun, En Iyi Reji, Nesrin Kazankaya
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OZGECMIS
KiSISEL BILGILER:
Ad1 Soyadi: Berk YUCESIR
Dogum Tarihi - Yeri: 21/11/1985-1stanbul
EGITIM:

201 Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvar1 Sahne Sanatlari
Boliimii Tiyatro Ana Sanat Dali Oyunculuk

Lisans Programi

20 Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat ve
Tasarim Yiiksek Lisans Programi

Bildigi Yabanci Diller (Puan ve Yili): 25 2018

Aldigr Sertifikalar: Miinir CANER’den Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Antonio
FAVA ve Mario FRATTI’den Commedia Dell’arte, Ole BREKKE’den Fiziksel
Tiyatro

Uzmanlhk Alani: Oyunculuk

ILETiSIiM BILGILERI

Adres: Kiiltiir Mah. Hiirriyet Cad. No:30 Aydinkent sit. D blok Kat:4 Dr:7
Kepez/ANTALYA

Telefon: 05058415124
e-mail adresi: berk_yucesir@hotmail.com
ESERLER

Sanat ve tasarim etkinlikleri:

F1 Cesaret Ana ve Cocuklari
F2 Karanligin Otesinden Gelen Sesler
F3 Git-Gel Dolap

F4 Hamlet

126



F5 Marat-Sade

F6 Korliik

F7 Kayiplar

F8 Gegmisten Gelen Kadin

F9 Hasan Sabbah

F10 Mezbahalarin Kutsal Johannasi
F11 Otobiis

F12 Mart1

F13 Giines Batarken Bile Biiyiik
F14 Meddah

F15 Karagdz Hacivat (Golge Oyunu)
F16 Evlilik Oyunu (Orta Oyunu)
F17 Yolculuk Oyunu (Orta Oyunu)
F18 Kiigiik Kara Balik

F19 Sir

F20 Ozgiirliige Kagis

F21 Okyanusta Bir Su Damlas1 Gibi

F22 Kafatasi

F23 Pygmalion (Yo6netmen Yardimcisi)

F24 Baris (Yonetmen Yardimcisi)
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