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OZET

19. YUZYIL POST-ROMANTIK BESTECILERINDEN
ALEKSANDR SKRiYABIN’IN OP. 62 NO. 6 PIYANO SONATININ
INCELENMESI

Mustafa Emir BARUTCU
AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

MUZIK ANASANAT DALI
YUKSEK LiSANS TEZI

Haziran 2013

Damisman: Yrd. Do¢. Dr. Duygu SOKEZOGLU

Bu arastirma; 19. yiizy1l Post-Romantik bestecilerinden Aleksandr

Skriyabin’in miizik diinyasindaki 6nemini belirtmek, gizemci ve simgeci miiziginin
20. ylizy1l miizigine olan etkilerini gormek ve bu etkiyi yaratan eserlerinden biri olan
0p.62 no.6 piyano sonatini incelemek amaciyla yapilmistir. Arastirmada, Aleksandr

Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonatindaki armonik degisimler saptanmis, miizikal

ve felsefik a¢idan ulagmak istedigi hedefler belirlenmistir.

Arastirma betimsel bir ¢alismadir. Aragtirmada, kaynak taramasinin yaninda

daha detayli bilgi edinebilmek i¢in uzman kisilerle goriismeler yapilmis ve burada

“Yapilandirilmis Goriisme Modeli” uygulanmistir. Ayrica Skriyabin’in op. 62 no 6

piyano sonat1 miizikal ve felsefi acidan analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Aleksandr Skriyabin, Piyano, Sonat, Analiz.
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ABSTRACT

EXAMINATION OF THE 19TH CENTURY POST-ROMANTIC
COMPOSERS OF ALEXANDER SCRIABIN’S OP. 62 NO. 6 PIANO
SONATA

Mustafa Emir BARUTCU

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES

DEPARTMENT OF MUSIC

JUNE 2013

Thesis Advisor: Assistant Professor Dr. Duygu SOKEZOGLU

This thesis written for the purpose of 19. century Post-Romantic composer
Alexander Scriabin’s emphasis to the music world and the musical influence on 20.
century’s enigmatic and symbolist music culture with an eye to op. 62 no. 6 piano
sonata. In the thesis, Alexander Scriabin’s op. 62 no. 6 piano sonata harmonic

changes determined, according to identified the musical and philosophical aim.

This is a descriptive research. In the thesis, beside the literature review,
interviews has been done with the experts, for further information with “Structred
Interview Model”. Also Scriabin’s op. 62 no 6 piano sonata analyzed on musical and

philosophical respect.

Keywords: Alexander Scriabin, Piano, Sonata, Analysis.
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GIRIS

Piyano, tarihsel gelisimi ve miizige kattig1 degerler acisindan giinlimiiziin
vazgecilmez enstriimanlarindan biri olmustur. Bu enstriiman icin sayisiz yapitlar
birakan besteciler, tarihsel siirece de yenilikler katnuglardir. Ilk icat edilen halinden
¢cok uzakta olan giiniimiliz piyanolari, ifadesi ve c¢alimisi bakimindan zor bir
enstriimandir. Donemler boyunca islevi ve kullanimi farkli olan piyano, kendi
yarattig1 edebiyatiyla bir kiiltlir miras1 olarak bize ulagmis, tekniksel anlamda
yenilikler kazandirilarak solo ve orkestra icerisinde yer alan bir c¢algiya
doniistiiriilmiistir. Klasik donemin ilk yarisinda icat edilen piyano, daha ¢ok saraylar
igerisinde kullanilmistir. Daha sonraki yiizyillar da 6zellikle de Romantik dénemde

biiylik konser salonlarina alinmistir.

Biiyiik besteciler, miizikal ifade de 6nemli bir yeri olan piyanoya, tekniksel
acidan yenilikler getirmisler ve arastirmalar yapmislardir. Ornegin Beethoven, arpej,
oktav ve hizli parmak hareketleri gerektiren pasajlar yazmis, O’nun agtigr yolda
Liszt, Chopin, Mendelssohn, Brahms, Rahmaninof, Caykovski ve Skriyabin gibi
besteciler devam ederek, piyanonun gelisimini devam ettirmiglerdir. Form, armoni
gibi yapilar ile uzun ve anlaml eserler yaratmislar ve piyanoyu duygu patlamalarinin
yasatilabildigi bir ifade araci olarak kullanmislardir. Yasadiklar1 donemler igerisinde
besteciler, doga, manzara, savas, zafer, kahramanlik, ulusculuk, memleket 6zlemi,
siyasi hareketler, mistik olaylar gibi Ogeleri sik¢a kullanarak eser yazim
gerceklestirmigler ve bunu ifade etmede piyanoyu kullanmiglardir. Yazdiklar
eserlerde birbirlerini etkilemisler ve arastirmalar1 dogrultusunda hep ileriye gitmeyi
istemislerdir. Bu baglamda inceledigimiz Rus besteci Aleksandr Skriyabin, piyano
miizigine yenilikler katmig, armonik ve tekniksel anlamda degisimler gdstermistir.
Gizemci tutumu ve kendini agma istegini benimsemesi, diger bestecilere gore farkli
bir noktaya gelmesine sebep olmustur. O’nu, diigsel bir tin1 ozami ve essiz bir
minyatiir ustasi olarak tanimlayan 20. yiizyil piyano tutkunlar1 Skriyabin’nin,
piyanistligi ve besteciligi disinda felsefeci olarak da anilmasina neden olmuslardir.
[lk dénem yapitlarinda Chopin etkisiyle Romantik akimi yansitan, orta doneminde
ylkselme cabasi ile Liszt’i, Debussy’i ve Ravel’i benimseyen ve son déneminde

Wagner’den etkilenerek sinirlari agsmay1 arzulayan diisiincesi, O’nun ne kadar farkl



bir besteci oldugu kanisina varmamiza neden olmustur. Unlii miizik yazar1 ve
elestirmeni Leyla Pamir’in (1993: 247) dedigi gibi; “kendinden gegen ve kendini
asan yapist sanatsal varligimin kodudur” so6zii, Skriyabin’in kendi donem

bestecilerinden farkli oldugunun kanitidir.

Orta ve son donem eserlerinde kullandigi karmasik ritimler, atlamali
oktavlar, atonaliteye yonelisi ve kendi yarattigi armonisi ile hep en yukariya ulagsmak
istemis olan Skriyabin, mitolojik bir kahraman olan “Prometheus” karakterini
kullanarak miizige yeni bir yon kazandirmistir. Cagdas Miizige ge¢isin ilk ornegi
olan ve Alban BERG’in 1908’de bestelemis oldugu 1. Piyano Sonati ile ayn1 zamana
denk gelen op. 62 no. 6 (1911) (Berg’in 1. Sonatinin ilk seslendirilmesi) piyano

sonat1 miizik tarihinin ilk atonal eserlerinden biri olma unvanini almistir.

Bu yapt, dinleyenlere isledigi tema bakimindan, karanlik, tedirginlik, korku
ve dehget hissi vermektedir. Pamir’in (1993: 254) kitabinda yer alan ve yazar
Faubion BOWERS tarafindan sdylenen “6. Sonat yeralt1 diinyasinin yildizidir” sézii
bu yapitin bilinmeyeni igerdigini gostermektedir. Bu agidan bu arastirmada op. 62

-----

istenmistir.



BIRINCIi BOLUM

PiYANO SANATINDA SKRiYABIN

1. SANAT VE SANAT EGIiTiMi

Sanat, insanligin gecirdigi evrimler dogrultusunda gelismis, her toplumda
farkli bir goriiniime biirlinmiis ve insanlik tarihinin her déneminde var olmustur.
Sanatin duygusal, estetiksel ve diisiinsel anlamda insan iizerinde etkin bir giicii

oldugu da bilinmektedir.

Aslinda sanat, duygulari, diisiinceleri, tasarimlart ve izlenimleri, olaylari,
belirli bir amag ve yontemle, giizellik anlayisina gore isleyebilen 6zgiin ve estetik bir

biitlindiir (Ugan, 1994: 69).

Amerikal1 sanat tarih¢i Thomas Munro sanati; “Doyurucu estetik yasantilar
olusturmak  amaciyla  diirtiiler yaratma  becerisi” olarak  tanimlamistir

(www.mebk12.meb.gov.tr, 26.06.2013).

Unlii felsefeciler ise sanat olgusunu su sekilde agiklamiglardr;

“E. Kant: Sanatin kendi disinda, higbir amaci yoktur. Onun tek amaci
kendisidir. Glizel sanat1 ancak deha yaratabilir.

G. Hegel: Sanattaki giizellik dogadaki giizellikten istiindiir. Sanat, insan
aklinin tirlintidiir. Kendisine doganin taklidinden baska amag¢ bulmalidir.

K. Marks: Yaratici eylem, insanin ve doganin karsilikli etkilesiminin bir
asamasidir. Bu, toplumsal bir karakter tasir. Sanat, yasami insanilestiren bir
olgudur. Aragtirici, yaratici, ¢ok yonlii tiimel insana ulagma ¢abasi i¢inde
sanatlar gelisebilir.

B. Croce: Giizelligin yerine anlatimi 6ne ¢ikarir. Sanat, sezginin ve anlatimin
birligidir. Bireysel ve teorik bir etkinliktir. Doga sanat¢inin yorumu ile giizel
olabilir” (www.mebk12.meb.gov.tr, 26.06.2013).

Bu anlatimlarla hayatin i¢inde olan sanat ve insan, birbiriyle iligki

icerisindedir. Nerede insan varsa orada sanat vardir. Bu sebeple sanatsiz toplum
diisiiniilemez. Giinlik yasami giizellestiren ve zenginlestiren sanat, bireylerin
birbirlerine yakinlagsmasini ve kaynasmasini da saglamaktadir. Sanat tarih¢i E. H.
Gombrich (1997: 15), sanat adi verilen bir seyin olmadigini, aslinda, yalnizca

sanatg¢ilarin oldugunu, yani bir zamanlar renkli toprakla bir magaranin duvarina



becerebildiklerince bizon resimleri ¢iziktiren, bugiinse boya satin alip reklam afisleri
yapan ve yiizyillardan beri daha birgok baska seyleri iiretenin insanlar oldugunu
belirtmistir. Gombrich, tiim bu etkinlikleri sanat diye tanimlamakta hi¢cbir sakinca
olmadigin1 ancak yeter ki bu sozciigiin yer ve zamana gore birbirinden degisik
anlamlara gelebilecegi unutulmamasi gerektigini ve biiyiik S ile baslayan Sanat’in

var oldugunun bilincinde olunmasi gerektigini vurgulamistir.

Sanat kelimesi daha c¢ok plastik ve gorsel sanatlar i¢in kullanilsa bile
edebiyat1 ve miizigi de kapsamaktadir. Bu baglamda mimar baska islere yarayan
binalar ile, sair giinliik konugmada gegen kelimeler ile, ressam goriilen diinyanin
resmini ¢izerek sanatin1 yorumlamaktadir. Besteci ise, hosa gitmekten baska bir
amact olmaksizin kendi i¢ diinyasiyla bir sanat eserini yaratabilmektedir (Read,

1974: 17).

Hig¢ kusku yok ki sanatin iglevi ve dnemi insan yasaminin vazgecilmezidir.
Duygularin, diistincelerin ifade edilmesi ve bir anlama kavusturulmasi, kendi kendine
olabilecek bir durum degildir. Bu durumun islev kazanmasi ve yol bulmasi ancak
“sanat egitimi” ile miimkiin olabilmektedir. Sanat egitimi, estetik davranis olusturma
ve kazandirma isidir. Aldig1 sanatsal egitim ¢ergevesinde birey, yaratma i¢giidiisiini,
farkl1 ve estetik diisiinmesini, ayrica bilincini kullanmasin1 6grenmekte, bu bilgi
dogrultusunda yaratmak istedigi eseri estetiksel olarak ortaya koymay1 ve

bicimlendirmeyi hedef olarak segcmektedir.

Sanat egitimi, algilama, pratik diisiinme, estetik bir biitlinliik igerisinde ifade
etme yeteneginin ve yaraticiligin gelisimini saglamakta, bireylerin bigimlenmesinde
ve yetkinlesmesinde de etkin bir rol oynamaktadir. Bu baglamda sanat egitiminin

bireyler lizerindeki etkisi oldukca biiyiiktiir.

“Sanat egitimi, aslinda bir biitiin olmakla birlikte, ¢esitli kollara ve her bir
kol i¢inde ¢esitli dallara ayrilir. Clinkii sanat egitimi, agirlikli olarak kapsanan
temel davranis ve igerik, kullanilan ara¢ ve gereg, izlenen yontem ve teknik,
gergeklestirilen ortam ve diizey, ongoriilen asama ve siire bakimindan kendi
icinde ¢esitlilik gosterir ve her bir ¢eside bagli olarak degisik bigimlerde
adlandirilir. S6z gelisi “fonetik, plastik ve dramatik sanatlar egitimi; ses, soz,
yilizey, hacim, mekan, devinim ve eylem sanatlar1 egitimi; isitsel, gorsel,
isitsel/gorsel, ya da gorsel/isitsel sanatlar egitimi; geleneksel ve modern
sanat(lar)  egitimi; okuloncesinde, ilkogretimde, ortadgretimde ve
yiiksekdgretimde sanat egitimi; orglin ve yaygin (6rglin olmayan) sanat



egitimi” vb. adlandirmalar, s6z konusu cesitliligi yansitan siniflandirmalara
iliskin 6rneklerdir” (Ugan, 1994: 71).

Sanat egitiminin dnemli bir dali da miizik egitimidir. Miizik egitiminde amag,
nitelikli bir toplum olusturulmasi, yaratici kisilik gelistirilmesi ve miizigin etkili bir
ara¢ olarak kullanilmasidir. Yiizyillar boyunca diisiiniirler, yazarlar ve egitimciler
miizigin insan yasaminda onemli bir yer tutmasini vurgulamiglar ve egitim araci

olarak kullanilmasin1 belirtmislerdir (Bilen, 1995: 8).

2. MUZIK VE MUZIK EGITIMi

“Miizik; duygu, diislince, tasarim ve izlenimleri, belirli bir amag¢ ve yontemle,
belirli bir giizellik anlayisina gore birlestirilmis seslerle isleyip anlatan bir biitlindiir”

(Ugan: 1994: 10).

Firat (1999: 21) miizige “Kiig” ismini vermis ve tanimimi su sekilde
yapmustir: “Kiig, duygular1 ya da imgeleri ses diizeni araciligiyla anlatabilmeyi

gozeten bir sanattir”.

Miizik, malzemesi ses olan bir sanattir. Bu sanatin ortaya ¢ikabilmesi i¢in
insana ve sese ihtiya¢c duyulmaktadir. Sesleri birlestiren, diizen veren ve bir anlatim
sanati haline getiren insandir. Miiziksiz insan ve toplum diisliniilemez. Miizik,
sevinci, hiizni, aski, aciy1, yalvarisi, protestoyu, 6fkeyi, sakayr ve daha nice ruhsal
durumu hissettiren bir olgudur (Say, 2010: 15-16). Miizigi olusturan sesler, belirli
amag¢ ve yontemle secilerek bir giizellik anlayisina gore birlestirilmekte, duygu,
diistince ve tasarimlarin yansimasi olarak kabul edilmektedir. Bu diisiinceler ve

duygular, estetik boyuttaki bir yapinin ortaya ¢ikmasina da yardimci olmaktadir.

Wagner, miizigin ifade ettigi seyin sonsuz ve ideal oldugunu, herhangi bir
kisinin tutkusundan, askindan, 6zleminden s6z etmedigini, tutkunun, askin, 6zlemin
kendini anlattiini, hi¢bir dilin ifade edemedigi sayisiz diisiince ve edinimleri ifade

edebildigini soylemistir (Pamir, 1998: 185).

Schopenhauer, miizigi araya bagka amaglarin girmedigi bir ifade araci olarak

gbérmiis ve dinleyiciye dogrudan hitap ettigini vurgulamistir (Read, 1974: 17).

Atatiirk’lin miizik hakkindaki diisiinceleri ise sOyledir:



“Miizik hayatin nesesi, ruhu, sevinci ve her seyidir.

Hayatta miizik lazim degildir. Ciinkii hayat miiziktir. Miizik ile ilgisi olmayan
varliklar insan degildirler. Eger s6z konusu olan hayat insan hayati ise miizik
mutlaka vardir. Miiziksiz hayat zaten mevcut degildir” (www.ataturkdevrimleri.com,

15.12.2012).

“Miizik, yasanilan toplumun bir pargast oldugu gibi o toplumun kiiltiiriiniin
de bir parcasidir. Bu nedenle milli duygularin, degerlerin, inanglarin kazanim
da miizik yoluyla gerceklestirilebilir. Buradan yola ¢ikarsak eger, insanlarin
kiiltiirlerini, degerlerini, orf ve adetlerini 6grenmelerinde kullanilabilecek en
onemli araclardan birinin miizik oldugu disiiniilmektedir” (Sokezoglu, 2010:
38).

Brezilyali besteci Hector Villa-Lobos, “Miizikte anlam, ruh ve yasam mevcut
olmadig1 zaman, bu sanat anlam ve canliligin1 yitirir. Demek ki miizik, bastan sona

yasam dolu bir gii¢ bi¢ciminde, tipki dil gibi 6gretilmelidir” demistir (Say, 2005: 28).

Bir bireyin kolay iletisim kurabilmesi ve miizigi yasamin bir pargasi haline
getirebilmesi icin, erken yaglarda sanatsal etkinlikler izlemesi, nitelikli miizik
dinlemesi, miizik faaliyetlerine katilmasi ve nitelikli miizik egitimi almasi

gerekmektedir (Canakay, 2007: 3).

“Miizik egitimi; bireye, kendi yasantis1 yoluyla amacli olarak belirli miiziksel
davranis kazandirma ya da bireyin miiziksel davranisinda kendi yasantisi yoluyla

amagclh olarak belirli degisiklikler olusturma siirecidir” (Ugan, 1994: 25).

Miizik egitiminin ¢esitli kollar1 vardir. Bu kollar kendi icinde dallara da
ayrilmaktadir. Miizik egitimini hangi amacla ve kimler icin wuygulanacagi
belirlenmelidir. Bu agidan ii¢ ana tiirii vardir. Okullarda uygulanan temel egitim
altinda genel miizik egitimi, goniillii miizik¢iler i¢in uygulanan amatér miizik egitimi
ve miizigi meslek olarak se¢mis olan yetenekli bireylere verilen profesyonel miizik
egitimidir (Say, 2005: 536).

Miizik egitimi igerisinde ses egitimi, ¢algi egitimi, miiziksel isitme egitimi ve
yaraticilik egitimi de mevcuttur. Bu egitim dallarinin igerisinde bulunan calgi
egitimi, bireyin calgi becerisinin artmasinda ve miizikal kulaginin gelismesinde

onemli yer tutar.



3. CALGI EGIiTiMi

Calg1 egitiminin bireyler iizerindeki yararlar1 iki agidan ele almabilir.
Birincisi, calgi egitiminin salt ses egitimine gore daha gelistirici olmasi; diger etkisi
ise cocuklarin ¢algt calma becerisi ile toplum igerisinde kendine daha giivenli bir
kisilik gelistirmesidir. Ancak, bir ¢ocugun c¢algiy1 toplum igerisinde dinletebilecek
diizeyde olabilmesi icin, c¢algi Ogretiminin programhi ve disiplinli olmasi
gerekmektedir. Aksi halde, s6z edilen calgi egitiminin yiizeysel olmasindan Gteye

gitmesi diisliniilmemektedir (Bilen, 1995: 18).

Kisinin zihinsel, bedensel ve ruhsal gelisiminde 6nemli bir yer tutan ¢algi
egitiminin amaci, bireyin nitelikli bir insan olmasina, c¢algi becerisinin
gelistirilmesine ve yaninda miizik sevgisini artirmasina sebep olmaktadir (Parasiz,
2001: 3-4). Ogrenci, calg1 egitimi araciligiyla biitiin miizikal bilgileri harmanlayip
yepyeni ifadeler yaratma firsati bulmaktadir. Bu baglamda da miizikalitesini

gelistirmektedir (Seker, 2011: 1).

Calg1 egitiminde, 6grencinin nasil ¢aligmasini, hangi tutumu sergilemesini,
calisirken ne gibi seylere dikkat etmesi gerektigini anlatmak 6gretmenin gorevidir.
Cilden (2003: 297), “Calg1 Egitimin de Nitelik Sorunu” adli sempozyum bildirisinde,
calg1 egitimi siireci icerisindeki basamaklarin her 6grenci i¢in ¢ok iyi planlanip
degerlendirilmesi gerektigini, ¢algt ¢alma disiplininin &grencilere sabirla, higbir
basamak atlamadan verilmesinin biiyiik 6nem tasidigini, aksi halde calgi ¢almanin,
bir disiplin olmaktan ¢ikarak 6grencinin teknik sorunlariyla ugrasilan ve giderek dag

gibi biiyiiyen sorunlar silsilesi haline doniisebileceginden bahsetmistir.

Calg1 egitimi icerisinde bulunan piyano, tarihsel gelisimi ve yarattig1 etki
bakimindan gilinlimiiziin 6nemli enstriimanlar1 arasinda sayilabilmektedir. Bu
bakimdan piyanoyu hazirlayan ve giiniimiize kadar ulagsmasini saglayan

enstrimanlar1 bilmek 6nemlidir.



4. PIYANO

Piyano, tarihsel gelisimi ve miizige kattig1i degerler agisindan diger
enstriimanlara gore farkli bir yere konularak giiniimiiziin vazgecilmez calgilar

arasina girmistir.

Piyanonun ilk ortaya ¢ikist 1711 yilinda Italya’min Floransa kentinde
“Bartolomeo Cristofori” tarafindan “Piano e Forte” (hafif ve kuvvetli) adiyla
olmustur. Bu alet {izerinde hem gii¢lii hem de hafif ses ¢ikarmak miimkiindiir. Bu

yilizden ismine “ Piano e Forte” denmistir (Fenmen, 1947: 5).

Aslinda Cristofori, piyano yapimina 1698 yilinda baglamig, ilk ¢ekic

mekanizmasini ise 1707°de ortaya ¢ikarmistir (www.vikipedia.org, 10.01.2013).

Sekil 1. Cristofori’nin ilk ¢eki¢ mekanizmasi

Cristofori mekanizmasi 1707

Cristofori, ortaya c¢ikardigi ilk ¢ekic mekanizmasini zaman igerisinde
gelistirmis ve 1720 yilinda ikinci bir kaldiracin da ayn1 yone dogru hareket ettigi bir
sistem icat etmistir. Ayrica bu mekanizmay1 gelistirirken giiniimiizde “una corda”
adiyla adlandirdigimiz sol pedalin yarattigi etkiye benzer bigimde, elle kullanilan ve
klavyeyi yana kaydirmaya yarayan bir mekanizma da yerlestirmistir (Giiltek, 2007:
46-47).



Sekil 2. Cristofori’nin ikinci ¢eki¢c mekanizmasi

Cristofori mekanizmasi 1720

Cristofori’den sonra piyano mekanizmasi, Ingiliz ve Viyana olmak iizere iki
farkli yone dogru ayrilmustir. Ingiliz mekanizmasini saksonyali iireticiler bulmus
ancak Ingiliz Americuc Backers, Robert Stodart ve John Broadwood gelistirmistir.
Viyana mekanizmasini ise, Alman iireticiler icat etmis, Viyanal lireticiler Andreas
Stein ve Nanette Streicher gelistirmistir. Viyana piyanolarinda, tustan tele kadar
giden mekanizma fazla kesintiye ugramadan dogrudan baglanmis, ¢aliniglar1 kolay
ve ses seviyesinin diisiik olmas1 amaglanmigtir. Bunun sebebi Almanya ve Avusturya
saraylarinda calinabilen, daha akici, ince ve hassas yanitlar verebilen bir alet istenmis

olmasidir (Giiltek, 2007: 51-52).

Sekil 3. Viyana Mekanizmasi

Viyana grand piyano mekanizmasi-1786-Stein

Ingiliz tipi piyanolarda ise, ¢eki¢ daha rahat hareket edebilmis, bu sayede
yiiksek bir giicle tele vurarak daha yiiksek bir ses ¢ikarabilmistir. Ancak bu durum
tuslarin daha sert olmasina ve daha fazla gii¢ harcanmasina neden olmustur. Bunun
sebebi Viyanalilarm aksine Ingilizlerin piyanoyu saraylarda degil biiyiik konser
salonlarinda  ¢almak istemelerinden kaynaklanmistir. Ingilizler tarafindan,

Cristofori’nin orta kaldiracindan farkli olarak dogrudan vuruslu mekanizma tercih



edilmistir. Bunu ilk kullanan Americuc Backers 1772’de yapmis, patentini 1777’de
Robert Stodart almistir. Daha sonralar1 bu mekanizmayr John Broadwood

gelistirmistir (Giiltek, 2007: 52-53).

Sekil 4. ingiliz Mekanizmasi

Ingiliz grand piyano mekanizmasi-1799-Broadwood

Besteci, virtiioz ve 6gretmen olan Johann Nepomuk Hummel bu iki farkli tip

piyano i¢in karsilagtirma yapmustir:

“Alman ya da Viyana piyanosu, en zayif el tarafindan kolayca ve rahatca
calinabilir. Caliciya, fliite benzer tonuyla, yumusak ve uygun bir ortam sunar. Genis
bir odada, ona eslik eden orkestraya zitlik olusturur ve ¢ok fazla ¢aba gerektirmeden

hizli galim saglar” (Giiltek, 2007: 52).
Ingiliz mekanizmast icin ise:

“Ingiliz piyanosu, dayamkli ve ton bakimindan doludur. Ancak Alman
piyanosuna gore Ozelligi yoktur ve tusesi oldukca agirdir. Bu yiizden tekrarlanan
hareketler ¢ok hizli gergeklestirilemez. Ancak Ingiliz Piyano-Forte’sinin sundugu

dolu ton ve melodiye verdigi ¢ekicilik uyumludur ve tathdir” (Giiltek, 2007: 52).

Ingiliz Grand Piyanolarinda, sagda susturuculari (siirdin) denetleyen ve solda
da una corda’y1 (tek tel) denetleyen iki tane pedal yapilmistir. Ingilizlerin aksine
Viyanali piyano yapimcilari, klavyenin altina yerlestirilmis ve dizle hareket
ettirilebilen mekanizmalar kullanmigtir. 1800 sonralarinda Viyanali yapimcilar bu
durumdan vazgegmis ve Ingilizlerin kullandig1 pedal sistemini kendi piyanolarinda
kullanmaya baslanustir. Viyanali yapimc1 Andreas Stein Ingiliz piyanolarma gére

daha ifadeli, daha kolay yanit verebilen ve ihtiya¢ dogrultusunda tuslar1 daha agir
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hale getirilebilen Viyana Grand Mekanizmasini ortaya ¢ikarmistir. Viyana
piyanolarinin ilk hali 5 oktavli ve toplamda 61 tustan yapilmistir. Mozart ve Haydn
ilk eserlerini bu 5 oktavlik piyanoya gore vermistir. 19. yiizyilin baslarinda artik
Viyana piyanolar1 ingiliz piyanolarin taklit etmeye baslamis ve Ingiliz tasarimlarini
kabul etmistir. Bunun yaninda Mozart, Haydn, Beethoven, Schubert ve Schumann
Viyana piyanolarinin gelisiminde ve de§ismesinde 6nemli katkilar saglamislardir

(Giiltek, 2007: 54).

Piyanonun ilk kullanimmi ve ilk eser yazimimi yapan bestecisi Muzio
Clementi’dir. 1773 yilinda heniiz 18 yasinda olmasina ragmen ii¢ tane piyano sonati
bestelemistir. Piyanonun yayginlasmasini saglayanlar ise; Clementi, C. Bach ve
Schroeter’dir. Bu bestecilerin siklikla bu enstriimani kullanmasi, belki de piyano
yapimcilarinin dikkatini ¢ekmis ve giinlimiiz piyanolarinin ortaya ¢ikmasina neden

olmustur (Fenmen, 1947: 7-9).

Giliniimiiz piyanolar1 ile 18. ve 19. yiizyil piyanolar1 arasinda c¢ok biiylik
farklar vardir. Gilinlimiiz piyanolarinda demir kasnak, c¢elik tel ve plastik
kullanilmaktadir. Ayrica mekanik olarak farkli, tus sertliginin fazla, 5 oktav yerine 7

oktavin kullanildig1 bir mekanizma kullanilmustir.

Mekanik olarak piyanonun ¢alisma sekli sOyledir:

“Klavyeyi olusturan tuslar tellere dokunarak cekicleri harekete gecirir ve
seslerin ¢ikmasina neden olur. Ses tinisini, Oniinde tellerin gerili oldugu
ahenk tahtasi gii¢lendirir. Sesleri kuvvetlendirmeye ve hafifletmeye yarayan
iki pedal vardir. Soldaki pedal (una corda) ses diizenegini hafifge sola
kaydirarak, tiim c¢ekiclerin tek tele vurmasini saglar. Boylece ses giicii
hafiflemis olur (bir tiir siirdin). Sagdaki pedal ise ses titresimini engelleyen
kece diizenegini (etouffoirs) tellere degmeyecek duruma getirmeye yarar. El
tusun lizerinden kalksa da sesin tinis1 devam eder” (Sozer, 1986: 607).
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Sekil 5. Giintimiiz kuyruklu piyano mekanizmasi

060 PO

® O
Sekil 5°de gosterilen mekanik par¢a numaralarinin isimleri sdyledir:

1) Tus, 2) Tus ayari, 3) Sovale, 4) Esapman ayari, 5) Esapman kolu, 6) Cekig
kenar vidasi, 7) Tekrarlama vidasi, 8) Cekic sap1, 9) Tekrarlama kolu, 10)
Cekig¢ basi, 11) Ceki¢ yakalayici, 12) Susturucu kiris catali, 13) Susturucu
kirisi, 14) Susturucu kasigi, 15) Susturucu, 16) Tel, 17) Madeni plaka, 18)
Zimba, 19) Akort ¢ivisi, 20) Civi yatagr (www.vikipedia.org, 28.05.2013).

Glinlimiiziin baslica piyano markalari soyledir:

Ingiltere: Broadwood, Collard, Hopkinson and Brinsmead, Ramsay and King
ve Southweel. Viyana: Stein, Walter, Schanz ve Bosendorfer Almanya: Leipzig,
Bliithner ve Bechstein. Fransa: Erard, Pleyel, Kriegelstein ve Herz. Newyork:
Steinway (Fenmen, 1947: 12). Japonya: Yamaha, Kawai (Giiltek, 2007: 391). Cek
Cumhuriyeti: Petrof. Italya: Fazioli.

4.1. PIYANONUN TARIHSEL GELISIMI

Piyano, tuslu ve telli bir ¢algidir. Bu ¢algiyr 1711 yilina hazirlayan birgok
enstriiman olmustur. Bu enstriimanlar sirastyla Timpanon, Psalterion, Klavikord,

Epinet (Spinet), Virginal, Harpsicord ve son olarak Klavsen’dir.

12. yiizy1lda Asya’dan Avrupa’ya iki enstriiman gelmistir. Bunlar Timpanon
ve Psalterion’dur. Timpanon, kutu tahta {izerine gerilmis tellerden yapilmis ve iki
elin tuttugu comaklarin tellere vurulmasi sonucunda ¢alinmigtir. Giinlimiizde alaturka
miizikte santur, c¢igan orkestrasinda ise c¢embal olarak kullanim gdsterdigi

bilinmektedir. Psalterion ise {iggen tahta iizerine gerilmis tellerden yapilmistir. Bu
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aletin ¢alinis1 Timpanon’a benzememis ve gégse dayanmak suretiyle telleri ¢ekilerek
calinmistir. Psalterion’un giiniimiizde kullanilan alaturka miizik aleti “Kanuna”

benzedigi de bilinmektedir (Fenmen, 1947: 1).

15. Yiizyilda bu iki alete bir mekanizma yerlestirilmistir. Bu mekanizma
calict ve teller arasinda araci rol oynamis, insan elinin dogrudan dogruya tele temas
etmeden, telleri titretmeye yarayan bir mekanizma ile ¢alinabilmesini saglamistir. Bu
mekanizmada en 6nemli yenilik, tuslarin ilave edilmesi olmustur. Aletin ses sayisina
gore tus konulmus, tuslart olusturan kisma klavye denmis ve bu sayede bu aletlerin
calimislart kolaylasmistir. Klavye ilave edilen bu iki ¢algi aleti sekil ve isim olarak
degisiklige ugramis ve Timpanon’a Klavikord, Psalterion’a ise Epinet (Spinet)

denilmistir (Fenmen, 1947: 1).

Piyanonun atas1 sayilan Klavikord, en giizel sesli calgilardan biri olarak
sayilmis, dikdortgen bigciminde, metal telli ve ses sayisi kadar tusu olan klavyeli bir
calgi olarak icat edilmistir. Kasanin sagindaki akort ¢ivilerinden baslayan teller, bir
koprii iizerinden gegerek soldaki kavrama pimlerine baglanmis ve klavyenin sag
tarafina tiz sesler, sol tarafina ise bas sesler konulmustur. Her tusun kendi telinin tam
altina piring bir cubuk yerlestirilerek tel titrestirilmis ve ses ¢ikartilmasi saglanmistir.
Telin piring ¢ubukla koprii arasinda kalan sagdaki boliimii titrestirilirken soldaki
boliimiiniin sesi ise tele bastirilan keceler yardimiyla susturulmustur. Bu bakimdan
Klavikord’un sesi piyano kadar giicli olamamustir. Klavikord’un tuslari, tellere
dogrudan baglanmig ve ses araligi 3,5 ile 5 oktav arasinda artirilmistir. Son derece
duyarli ve ¢alinmasi ustalik gerektiren bu ¢algi 17. ve 18. yiizyilda iinlii miizik¢iler

tarafindan tercih edilmistir (Giiltek, 2007: 18-19).

Klavikord’dan sonra Epinet (Spinet), Venedik’li Giovanni Spinetti tarafindan
1503 yilinda dort oktavli, telli, klavyeli ve dikdortgen seklinde icat edilmistir.
Dikdortgen olmasinin sebebi, tellerin daha uzun olmasina imkan saglayabilmek ve
tim yiizeyini tellerden olusturabilmektir. Aslinda tiim yiizeyin telli olmasi, bu
calgidan ses ¢ikartilmasini zorlagtirmistir. Onun i¢in Giovanni, teli ¢ekip birakmasi
acisindan ortasinda dil bulunan ve kaldirag gorevi géren muzrabi tellerin arasina
yerlestirmistir. Bu mizrap tusa basildiginda kaldirag gérevi gérmiis, teli germis ve

islemi gerceklestirdikten sonra c¢uha yardimiyla sesi sondiirmiistiir. Giovanni
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gelistirdigi bu calgiya kendi soy ismini vererek yayginlagtirmistir. Bu ¢alginin
dezavantaji, ¢cok yiiksek ses c¢ikarmasi ve ses renginin metalik olmasidir. Yiiksek
sesli olmast onun popiiler olmasina da yardimci olmustur. Bu ¢alginin taginarak veya
masa iistiine konularak rahat bir ¢alma ile rezonanslar1 artirilabilmistir. Ingiltere’de
Epinet (Spinet), Virginal ismiyle taninmistir. Birgok yazar ve elestirmen, bu iki aletin
birbirinden farkli olduklarin1 savunmuslar ancak higbir farkinin olmadigini sonradan
anlamiglardir. 17. yy. da Virginal isminin gozden diismesi nedeniyle bu ¢algiya daha
sonra Ingilizler “Harpsicord”, Fransizlar “Clavecin”, Almanlar ve Italyanlar

“Cembalo” ya da “Clavicembalo” ismini vermiglerdir (Gtiltek, 2007: 22-23).

Epinet’in mekanizmasi, hi¢ degisiklige ugramadan 17. ylizyilda ortaya ¢ikan
Klavsen’de de kullanilmaya baslanmistir. Yalniz Klavsen’den farkli olarak her nota
icin ii¢ tel titrestirilmistir. Akortlanma sirasinda bu ii¢ telin ikisini ayn1 ses iizerine,
diger telini ise bir oktav pesten akortlamislardir. Tusa basildiginda bu {i¢ tel mizrap
yoluyla ¢ekilmis ve giir ses elde edilmistir. Hafif ses kullanilmasi i¢in de mekanizma
kolu yapilmistir. Bu kol ¢ekildigi vakit mizrap iki tele degmeye baslayarak sesin
azaltilmasini saglamistir. Ancak iki elin mesgul olmasi sebebiyle bu kolu kullanmak
oldukea gii¢ olmus ve bunun igin iki klavyeli Klavsen icat edilmistir. Ust klavyedeki
her bir tus iki teli mizraplayarak hafif sesleri, alt klavyedeki her bir tus ise ii¢ teli
mizraplayarak giiclii sesleri ¢ikarmistir. Klavsen’in, 17. yiizyilin sonlarinda ragbet
gormeye ve orkestralarda yerini almaya baslamasiyla Epinet yavas yavas ortadan
kaybolmaya baglamistir. Klavsen de bir yiizy1l kadar yasadiktan sonra yerini
Piyano’ya birakmistir (Fenmen, 1947: 5).

4.2. PIYANO TEKNIGi

Piyano tekniginin tarihsel gelisimi, 18. yiizyilda yani Klasik Dénemde M.
Celementi, J. Haydn, W. A. Mozart, C. Czerny, L. v. Beethoven ile baslamistir.
Ancak piyanoya ilk etiit yazimin1 saglayan kisi C. Czerny’dir. Piyanonun teknik
sinirlarin1 asan Beethoven, kullandig1 zor pasajlarla, oktav hareketleri ile bir sonraki
donem olan Romantik déneme piyanoyu hazirlamistir. Beethoven’in biraktigi izden
devam eden piyanistler de, piyanonun gelisimine katki saglamislardir. Bunlar

sirastyla F. Schubert, F. Chopin, R. Schumann, F. Liszt ve J. Brahms’dir.
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19. yiizyil, piyanonun mekaniksel ve tekniksel anlamda {ist seviyelere ¢iktigi,
yani virtiiozitenin dnem kazandigi bir yiizyil oldugu bilinmektedir. Bunun nedeni, o
dénemde piyano tekniginin gelisimini saglayan aletlerin kullamlmasidir. Ornegin,
Ingiltere’de Logier, “Chiroplaste” adinda bir alet icat etmistir. Almanya’da
Kalkbrener, “el rehberi” adinda alet icat etmis ve bu alet piyanistlere teknik gelisim
bakimindan yardimci olmustur. O zamanin sartlarina gore el hareketleri incelenmis
ve sorunlar iizerinde durulmustur. Tarihte bilindigi gibi R. Schumann dérdiincii
parmag giiclendirmek i¢in bir alet icat etmis ve bunun sonucunda sakatlanarak
piyanistlik hayatin1 bitirmistir. 19. yiizyilin sonu ve 20. ylizyilin baslarinda alet
kullannmindan vazgecilmis ve dikkatler anatomiye c¢evrilmistir. Fransiz piyanist
Marie Jaéll, tuslarin iizerine bir bez kapatarak yillar boyunca biiyiikk bir sabirla
calanlarin parmak izleri iizerine arastirmalar yapmis, calista uyum oldugu zaman
parmak izlerinin diizgiin, kotii sonorite oldugunda parmak izlerinin diizensiz ve
devamliliktan uzak, beceriksizce konan parmaklarin da sert ve kasili oldugunu

saptamistir (Sen, 2002: 25).

Bu bulgular ve arastirmalar sayesinde piyano teknifi, yasanan tiim
deneyimlerle ve yaklasimlarla giinlimiize kadar ulasabilmistir. Tarih boyunca
eserlerin gelismesi, biiylimesi ve ifade de farklilik gibi unsurlarin var olmasi piyano
tekniginin de paralel olarak yukariya ¢ikmasina neden olmustur. Parmak, kol ve

oktav gibi ¢alisilma sekilleri ile teknik gelisim saglamig ve ilerlemeler kaydetmistir.

Bu bakimdan piyano, teknik ve miizikal agidan zor bir enstriimandir. Ilk
egitim baslangicinda el tutus pozisyonu, oturus sekli, tusa basma agisindan parmak
hareketleri, el, kol ve omuz rahatlig1 olusturmak 6nemlidir. Baglangi¢ seviyesindeki
bir piyaniste eser secerken dikkat edilmeli ve onu zorlamayacak seviyede eserler
verilmelidir. Saglam bir teknik yap1 olusturmak adina iyi bir 6gretmenle ¢alismak,
Ogrencinin piyanistlik gelecegi agisindan ¢ok 6nemlidir. Saglam bir egitim almayan
birey, ileride biiylik sorunlara ve sakatliklara neden olan sorunlarla miicadele etmek
zorunda kalabilir. Bunun i¢in iyi bir egitime ve disiplinli ¢aligmaya ihtiya¢ vardir.
Piyano tekniginin ve miizikal yeteneginin tam anlamiyla olusabilmesi icin kiigiik
yaslarda egitime baslamak, bu enstrimanin zorluk derecesini bir nebze
azaltmaktadir. Clinkii 7 yasinda baslayan birisinin kas yapisi ile 20 yasinda baglayan
kisinin kas yapis1 ayn1 degildir. Bu yiizden kiigiik yaslarda baglamak énemlidir.
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Bir miizik aletini calabilmek i¢in iki yetenegimizin de gelismis olmasi
gerekmektedir. Bunlar ruhsal yetenek ve bedensel yetenektir. Bunu Mithat Fenmen
(1991: 25) su sekilde agiklamaktadir:

“Ruhsal yetenegimiz, begeni, duygu, diislince, hayal giicii, yani ifade de

bliyilk rol oynayan “stil kaynagi1”, icimizde gizli bulunan yaraticilik

ozelligidir. Zekamuz, kiiltiirimiiz ne kadar gelisirse, ruhsal yetenegimiz de o
derece genislemis ve incelmis olur.

Bedensel yetenegimiz ise, aletin c¢alinisi sirasinda tiim viicudun rahatlikla
gorevini yapabilmesi, viicudun saglikli olmas1 gibi “maddi” olmakla beraber,
miizik aletlerini ¢almada biiyilkk O6nemi bulunan 6&zelliklerin toplamidir.
Bedensel yetenegin basinda, herhangi bir aleti 6grenmek i¢in o aleti ¢alacak
uzuvlarimizin yeter derecede elverisli olmalar1 6zelligi gelir. Mesela, iiflemeli
calgilardan birini 6grenmek i¢in Once cigerlerimizin saglam, dudak
durumunun uygun olmasi gibi.... Bedensel yetenegin gelisimi, ancak alet
iizerinde yapilacak giindelik aligtirmalarla saglanabilir.”

Buradan da anlagilacagt gibi, bir miizik aletini c¢alabilmek ig¢in
reflekslerimizin iglemesi ve diizenli ¢alismasi agisindan disiplinli, denetimli, bilingli
ve siirekli ¢alismak onemlidir (Fenmen, 1991: 25). Ancak gereginden fazla ¢alismak
fiziyolojik rahatsizliklara neden olabilmektedir. Ortalama giinde 5 ya da 6 saat
calisan bir piyanistin kas yorgunlugu 8, 9 saat calisan birine gore daha az olmaktadir.

Bu yiizden ¢ok ¢alismak degil, verimli ¢calismak 6nemlidir.

Cimen (2001: 175), “Calgi Calmaya Bagh Fiziksel Rahatsizliklar” adli
sempozyum konusunda; asir1 fiziksel hareketlerde bir takim sakatlanmalardan
bahsetmis, calgi calmanin yogun ¢aba ve konsantrasyon gerektirdigini, fiziksel ve
zihinsel agidan zor oldugunu sdylemistir. Ayrica Cimen, fiziksel rahatsizliklarin daha

cok piyanistlerde goriildiigiinii yapilan aragtirmalarla da kanitlamistir.

Piyanoda, el, kol ve parmak kullanimi1 disinda pedal kullanimi1 da énemlidir.
Ciinkii yorumlanan esere ifade katmak, bir anlam vermek pedal ile miimkiindiir.
Dogru pedal kullanmak igin, iyi ve hassas bir kulaga ihtiya¢ vardir. Bu yiizden
piyano egitimi siirecinde teknik bilgilerin disinda pedal bilgisi de 6grenciye

sunulmalidir.
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4.3. PIYANODA PEDAL KULLANIMI

Pedal, ses tinisim1 uzatmaya, farkli ve dolgun ses c¢ikartmaya yarayan bir
aractir. Pedal, piyano ¢aliminda 6nemli bir yer tutmakta ve kullanilmasi dikkat
gerektirmektedir. Dogru pedal kullanmak icin iyi bir kulaga, yeterli bir armoniye,
donem, stil bilgilerine sahip olmaya, el, ayak ve tim bunu yoOnetebilen

koordinasyona ihtiya¢ duyulmaktadir (Ertem, 2006: 677-688).

Koétli ses duyurmak yerine temiz, kaliteli ve anlasilir bir ses kalitesi ile
dinleyiciye ulagmak, bu isin zor kisimlarindan bir tanesidir. Bu yiizdendir ki bir
piyanist yorumlayacagi bir eseri iyi okumali, onun form yapis1t hakkinda
incelemelerde bulunmali ve en 6nemlisi eserin armonik yapisini iyi bilmelidir. Pedal
kullanim1 aslinda donemlerin stil farkliliklarina gore de degisebilmektedir. Bir
Mozart veya Haydn ¢alarken pedalin yarim bir sekilde, ya da hi¢ kullanilmamasi
gerektigi bilinmelidir. Ama bir Romantik donem eserini yorumlarken ayni Cagdas
donem eserinde oldugu gibi efekt vermek amaciyla pedal kullanilabilmekte ya da
yerine gore kullanim gosterebilmektedir. Buradan da anlasilacagi iizere pedal

kullanmak aslinda bir sanattir.
Piyanistlerin pedal hususundaki goriisleri su sekildedir:

“M. Jaéll: Pedal, pedali kaldirabilme sanatidir. Pedalin fazla kullanilmasi,
genellikle teknik yetersizlikleri o6rtbas etmekten gelmektedir.

Anton Rubinstein: Pedal piyanonun ruhudur” (Ertem, 2006: 677-688).
“Antoine Marmontel: Pedallar1 kullanmasina izin verilen 6grencilerin biiyiik
bir kismi, onlart usulleri saymak icin kullanirlar veya ayaklarini pedallarin
iizerine basarlar ve bir daha ¢ekmezler. Siiphesiz ki, her ikisi de kusur sayilan
bu aligkanliklara sahip olmamak gerekir

Lavignac ise: Pedal sanati, ayagin nasil konulacagini degil, nasil ¢ekilecegini
bilmektir” (Lavignac, 1939: 44) diyerek gerekli 6glidii vermistir.

Piyanodaki pedallar, cesitliliklerine gore farkli sekillerde caligmaktadir.
Ornegin bir duvar piyanosunda ki orta pedal sesi kismak i¢in (buna gece pedali da
denmektedir), kuyruklu konser piyanosunda ise sadece bas sesleri uzatmak igin
kullanilmaktadir. Duvar piyanosunda ki en soldaki pedal, tuslari rahat calmak

acisindan daha yumusak bir hale getirmekte, kuyruklu piyano da ise bu pedal
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klavyeyi saga dogru kaydirarak c¢ekicin tek tele (una corda) vurmasina ve sesi

sondiirmesine neden olmaktadir.

[lk Una Corda pedalinin, Steinway marka piyanoda 1862 de C. Montal isimli
bir Fransiz piyanist tarafindan kullanildig1 bilinmektedir (Fenmen, 1947: 12).

Pedal kullanmak, piyano egitiminin en karigitk ve anlasilmasi en zor
boliimlerinden biridir. Pedal kullanimin1 68renmek ve Ogretmek uzun bir siireci
kapsamaktadir. Chopin, dogru pedal kullanmay1 6grenmenin 6miir boyu siirecegini

belirterek, bu igin ne kadar zor ve ciddi oldugunu vurgulamistir (Cimen, 2001: 159).

“Uzun ve karmagik bir siire¢ olan piyano egitiminde, Ogrenciye ilk
derslerden baslayarak bilingli, stlirekli ve 06zenli uygulanmasi gereken temel

davranislarin kazandirilmasi son derece 6nem tasimaktadir” (Ercan: 2008: 8).

5. PiYANO EGIiTiMi

Piyano egitimi, sabir ve disiplin gerektiren bir egitim siirecidir. Baslangic
seviyesinde bulunan bir 6grenciye, oturus seklinden el pozisyonuna kadar olan
kismin tamaminin, sikilmadan ve yorulmadan anlatilmasi ve galistirilmasi 6nemlidir.
Ayrica parmak kullanimi1 agisindan egzersiz verilmeli ve bu yolda, ileride

karsilagilabilecek sorunlari en aza indirebilmek icin yol gosterilmelidir.

Piyano 6greniminde, alistirma ve miizikal etki, piyano egitiminin ilkelerinden
biridir. Bu siirecte piyano egitimindeki temel davraniglar kazandirilmali, bilgi,
uygulama ve hissetme davranislar1 da bir biitiinliik igerisinde gelistirilmelidir. Piyano
egitiminin 6n kosulu, 6grencinin belirli temel davranislarinin yerine getirilmesi ve
seslendirilme asamasinda uygulanabilmesidir. Piyano egitimi, calmayi Ogrenme
durumu disinda, yorumlama, yaraticilik ve miizikal kisiligin oturtulmasi agisindan da
onemlidir (Ercan, 2008: 8). Piyano egitiminde amaclanan hedeflere ulasabilmek icin
planli, stirekli ve verimli ¢aligmak gerekmektedir. Bu yiizden baslangic seviyesindeki
bir 6grencinin sistemli ¢alismasi prensip haline getirilmelidir. Piyano &gretmeninin
gosterdigi yontem ve tekniklerle ogrenci, piyano metotlariyla, etiitlerle ve

alistirmalarla kendini gelistirme firsatt yakalayabilmektedir. Ancak gosterilen
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yontem ve teknikler ne kadar iyi olursa olsun eger bir 6grenci, yeterli ve disiplinli
calisma gostermez ise, verilen egitimle bir yere gidilemeyecegi bilinmelidir. Bu
hususta 6grenciye piyanoyu sevdirmek, 6grenciyi ¢alismaya yonlendirmek, giizel ve
etkili bir ¢aligma becerisi ile piyanoyla biitiinlestirmek piyano egitimi agisindan

onemlidir (Cimen, 1994: 137-138).

Piyano egitimi baglangicinda bir 6gretmenin dikkat etmesi gereken bazi
hususlar vardir. Bu hususlar piyanodaki oturus bi¢imi, elin tuslar tizerindeki durus

bicimi ve adalenin gevsetilme seklidir.

Mithat Fenmen bu ti¢ hususu su sekilde agiklamigtir: Piyanoda oturus bigimi
bakimindan piyanist piyanonun tam orta hizasina oturmalidir. Tabure ne ¢ok yiiksek,
ne de ¢ok al¢ak olmalidir. Taburenin 6n yarisina oturmali, viicut hafifce ileri, gogiis
disarida, kollar rahat, eller rahat bir sekilde klavye {izerinde durmalidir. Elin tuslar
tizerindeki durus bigimi, sanki avug icinde yuvarlak bir cisim (top veya portakal)
tutuyormus gibi yarim kiire vaziyetinde olmali, her parmak tus lizerinde iceri dogru
kivrik durmali ve bileklerin diiz olmasi saglanmalidir. Bu konuda Chopin, elin tuslar
tizerindeki durumunu: “Elin normal durusu, parmaklarin sira ile mi, fa diyez, sol
diyez, la diyez ve si tuslarina bastiklar1 zaman elin alacag: sekildir” diyerek ifade

etmistir (1947: 46-49).

Piyano calarken yapilacak hareketlerde bir¢ok adaleler (el, kol, omuz
adaleleri) is gormektedir. Hareketlerin rahat yapilmasi acisindan bu adaleler
sikilmadan ve gerginlestirilmeden c¢alinmalidir. Eger sikma ve gerginlestirme
durumunu gergeklestirilirse, c¢alisilan eser sonuna kadar getirilemeyebilir. Bu
anlatimla Fenmen, konunun ne kadar zor ve sabir gerektirdigini vurgulamistir. Bu
bahsedilen hususlara dikkat edilmedigi siirece, bir piyanistin saglam ve kaliteli
calmasi beklenmedigi gibi, ileride sakatlik gibi biiyiik problemlerle karsilagabilecegi
de distiniilmektedir. Bu yiizden iyi bir egitim ve ¢alisma, piyano ¢alma temelinin

yapi tasidir.

Bir piyano 6grencisi ¢alisacagl bir eseri iyi analiz etmeli, tekniksel ¢alisma
durumunu iyi belirlemeli ve o eser iizerinde fazla zaman harcamalidir. Bu paralelde
O0gretmen, 0grencinin yeterli olamadig1 yerde yardim etmeli ve 6grenciye kolaylik

saglamasi agisindan ¢alisma yontemleri gelistirmelidir.
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Gerekli teknik seviyeye ulagmis bir piyanist eser ¢alimi konusunda inceliklere
sahip olabildigi gibi, eser se¢imini de Ozgiirce yapabilmektedir. Bir¢ok egitim
siirecinden gegmis olmasina karsin hala calisacagi eserlerde d6grenecek daha ¢ok seyi
oldugunu fark edebilmektedir. Eser konusunda virtiidzitesini gosterebilecek eserlere
yonelmesi, onun bilgi, beceri ve istegine kalmistir. Bu baglamda zor sayilabilecek ve
donemsel farkliliklara gore degisiklik gdstermis olan sonat formu, buna bir 6rnek
teskil etmektedir. Sonat formunda yazilmis eserler, uzun, teknik anlamda zorlayici ve
miizikal anlatis acisindan st seviyede olan eserlerdir. Saglam bir piyano egitimi
almig olan bir piyanist, bunlar1 zorlanmadan calabilecek kapasite ve beceriye sahip

olabilmektedir.
6. SONAT

“Bir ya da iki ¢algi i¢in yazilmis, iic ya da dort boliimden olusan miizik
yapitina sonat denir.” Sonat ilk zamanlar kilise (sonata di chiesa) ve oda miizigi
olarak iki tiirde yazilmistir. Klasik Cagda besteciler dans parcalarindan olusan
yapitlara da sonat adin1 vermis ve ii¢ ya da dort boliimden olusan bir yap1 haline
doniistiirmiislerdir. Cagdas donemde ise ¢algi sanatinda sonat bagimsiz bir yapiya

dontsmistir (Sozer, 1986: 720).

Sonat, bir bakima birlikte ¢alma miizigi olarak da adlandirilabilmektedir.
Sonat, Italya’da 17. yiizy1l baslarinda form olarak ortaya ¢ikmistir. Daha ncelerinde
“Canzone” ve “Siiit” formlar1 birlesimi olarak goze c¢arpmaktadir. 17. ylizyil
ortalarina gelindiginde, sonat terimi polifon nitelikte ve ¢algisal bir pargay1 belirten
yap1 haline doniismiistiir. 18. yiizyilin ortalarina dogru klasik sonatin ortaya ¢iktigi
bliyiik bir degisim ger¢eklesmistir. Bu noktada siiit ve sonatin baglantis1 ortadan
kalkmis ve ayri bir eser sekline doniismiistiir. Kuhnau, Beethoven ve Mozart gibi
besteciler klavye icin solo yapitlar sunarak polifoniyi ve parmak c¢evikligini

gelistirmislerdir (Hodeir, 2011: 85-86).

Klasik sonat formu iki temadan olusmaktadir. Bunlar A temasi ve B
temasidir. Bu temalar karakter olarak birbirlerine zittir. A temasi enerjik, canli,

kuvvetli ve hareketlidir. B temasi ise sakin, hafif, nazik ve melodiktir. Sonat formu
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tic kisma boliinmiistiir. Bunlar: Sergi (exposition), Gelisme (developpement) ve

Serginin tekraridir (reexposition) (Fenmen, 1947: 91-92).

L. Sergi (Exposition) Boliimii:
1. A temasi; ana tonda
2. Giiglii tonuna koprii
3. B temast; giiglii tonunda bazen A’dan ¢ikan bu temanin b’b”b’”’ diye ii¢
climlesi vardir,
4. Gigcli tonunda bitiren kalis ezgisi (bu ezgi bazen dyle genis tutulmustur
ki buna C’de denebilir.)

1L Gelisme (Developpement) Boliimii:
A ve B (bazen C) temalariyla temasal ¢alisma bdlmesi; ana tona doniisiin
hazirlanmasi.

I1I. Serginin Tekrar1 (Reexposition) Boliimii:

1. A temasi; ana tonda
2. Ton degistirimli kdprii ama ana tona doner
3. B temasi; ana tonda
4. Ana tonda bitiris ezgisi (Hodeir, 2011: 90).

Sonat, donem farkliliklarinda boliim sayisi1 olarak degisiklik gostermistir.
Ornegin, Beethoven ilk sonatinda dért béliim kullanirken son sonatinda bunu iki
boliim olarak gostermistir. Ayrica Skriyabin ilk piyano sonatlarinda dort ya da ti¢

boliim kullanirken, Cagdas doneme denk gelen sonatlarinda tek boliim kullanmugtir.

Klasik sonat formu Romantik donemde genislemeye ve farklilasmaya
baslamistir. Bu degisikligi hazirlayan Beethoven, A ve B temasi arasinda kalan
kopriiyli uzun tutmus, sergi tekrarindan sonraki bitirisi “coda” ile genisletmis ve
doniislii sonat (cyclique) yani “gdze” temasinin temelini atmistir. Liszt ve Schumann
bu doniislii sonat bigimi iizerinde denemeler yapmis ancak César Franck bunun

yaraticist olmustur (Hodeir, 2011: 92).

Ahmet Kanneci (2005: 37) doniislii sonat bi¢imini su sekilde anlatmigtir: Bir
temayr meydana getiren ses ¢izgileri, ufak parcaya bdliinmeden ve fazla
yalinlagsmadan bir takim ciimleler meydana getirir. Bu ses ¢izgisini meydana getiren
temaya “g6ze” denir. Goze ritimsel ve ezgisel olur. Her temanin bir gézesi vardir.
Besteci eserini kurarken en cok doniislii sonattan yararlanir. 17. ylizyil flig
temalarinda ¢ok sayida goze oldugu bilinmektedir. Bunun yaninda temalarin

parcalanmasi yoluyla gelistirme kavrami, izleyen yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Tim
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senfoni ya da sonat1 tek bir gozeden yaratma demek olan “doniislii” yap1 diisiincesi

19. yiizyilda gergeklesmistir.

Sekil 6. L. v. Beethoven piyano sonati op. 106
(Birinci boliimiin ilk iki 6lglisii)
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Sekil 6’da bulunan nota 6rnegi ritimsel “g6ze” drnektir.

Sekil 7. C. Franck keman-piyano sonati
(Birinci boliimiin besinci 6l¢iisii)

Sekil 7°de bulunan nota 6rnegi ezgisel “gdze” drnektir.

7. ROMANTIK DONEM (ROMANTIZM)

Romantik dénem, 18. yiizyil sonundan baslayarak, 19. ylizyili bastanbasa
kapsayan ve 20. yiizy1lin basina kadar uzanan donem olarak bilinmektedir (ilyasoglu,
1996: 77). Romantik dénem duygu, cosku ve imgeye asir1 yer veren bir donemdir.
Besteciler klasik¢ilerden ayrilip, izlenimcilik ve anlatimciliga yonelmislerdir.
Almanya’da Beethoven, Polonya’da Chopin, Macaristan’da Liszt, Italya’da Verdi,
Fransa’da Berlioz 19. yiizyili tiimiiyle kapsayan Romantik donemin temsilcileri

olarak anilmislardir (S6zer, 1986: 654).

Sanat anlayisinda koklii degisimler sergileyen ve Romantizm ya da Romantik
akimi olarak da adlandirilan bu dénem, kiiltiir tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.
Romantik akim, 6zellikle bireyselcilige, 6znele ve duyarliliga dayanmaktadir.

“Romantizm” terimi eski Fransizcada kullanilan “romance” (siirsel) sozciigiinden
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cikmigtir. 17. ve 18. ylizy1l edebiyatinda bu terim “fantastik”, “masals1” 6zellikler
icermesinin diginda, “us¢u” anlayisina karsit olarak “duygu dolu”, “diissel” ve

“duyarlilik” anlaminda kullanilmistir (Say, 2010: 86-87).

Fransiz yazar Alice Gabeaud, Romantizm hareketini, sanatin, soylulara
hizmet etmek i¢in yapildig1 diisiincesine kars1 bir sanatsal devrim olarak nitelemistir.

Sahip oldugu karakteristik 6zelliklerini ise su sekilde siralamistir:
1. Geleneksel olan her seyi birakmak,
2. Egonun yiikselisi (sanat¢1 daima bir kahraman roliindedir),
3. Manzara betimlemelerine gittikge daha ¢ok yer veren bir doga sevgisi,
4. Duygularin, bazen ¢ok miisrifce ve saldirganca disa vurumu,
5. Diis giicliniin tadina varilmasi, olarak vurgulamistir (Giiltek, 2007: 239).

Romantik donemin bu karakteristik ©zelligi miizikte kendini daha ¢ok
hissettirmistir. Miizikal formlar disinda uzun ve agiklayict melodiler, renkli zengin
armoniler, calgilarin gesitliligi, ritimlerdeki esneklik ve 6zgiirlilk bunun kanitidir. Bu
donemde yasamis olan bestecilerin, dnceki doneme ait olan miizige duyduklar saygi
ve kat1 miizik kurallarina olan baghliklar1 en biiylik 6zellikleri olmustur. Liszt ve
Wagner’in miizigi, form, armoni ve ¢alg1 teknikleri agisindan gelisim gdstermesine
karsin; Schumann, Mendelssohn ve Brahms gibi baz1 besteciler gelenek¢i yaklagimla
klasik form ve yapilar1 kullanmaya devam etmislerdir. Miizikte Romantik déneminin
baslangici, Beethoven’in son donemi ile olmustur. Bu donemde en ¢ok senfoniler,
liedler, koral miizikler, operalar, tvertlirler ve kongertolar yazilmistir. Senfoni
kullaniminin fazla olmasina karsin donemin en gozde galgis1 “piyano” olmustur. En
kiigiik sesten en biiylik sese kadar olan biitiin seslerin her tiirlii duyarlilik icerisinde
anlatilmas1 ve buna olanak saglamasi, piyanonun besteciler tarafindan tercih
edilmesine neden olmus ve bu enstriiman i¢in Romantik donem’de ¢ok fazla eserler

tiiretilmistir (www.yazarlikyazilimi.meb.gov.tr, 22.01.2013).

Romantik dénemi hazirlayan ve birinci kusak olarak adlandirilan besteciler,
L. v. Beethoven (1770-1827), C. M. V. Weber (1786-1826) ve F. Schubert (1797-
1828) Romantik akimin Onciileri olmuslardir. Beethoven, sonat ve senfoniyi

temelden degistirerek cagdas kullanima hazirlamig, Weber kendi ulusal egilimleri ve
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dehasiyla Romantik operanin temelini atmis ve Schubert ise yeni tiir olan lied
formunu gelistirmistir (Claudon, 1988: 251). Ancak bu besteciler arasinda en
Oonemlisi olarak sayabilecegimiz kisi olan Beethoven, Klasik-Romantik akimlari
birbirine baglamis ve arkasindan gelen bestecilere onemli miraslar birakmistir.
Miizik teknigi olarak uzun anlagilir ctimleler kullanmasi, niians farkliliklar1 agisindan
uc noktalarda gezmesi, arpej, kromatik ve bol oktavli pasajlara yer vermesi, ondan

sonra gelen bestecilerin etkilenmesine neden olmustur.

Romantik donem ii¢ sekle ayrilmistir. Erken Romantik 1800 ve 1830 arasi,
Yiiksek Romantizm 1830 ve 1850 arasi ve Ge¢ Romantizm diger adiyla Post-
Romantizm 1850 ve 1890 arasidir (Bahadir, 2008: 12).

Erken Romantik donem bestecileri, zaman icerisinde Klasik donemin
gelenekei yapisindan uzaklagmislardir. Miizigi sadece soylularin dinledigi saraylarda
degil, halkin dinleyebilecegi konser salonlarinda yapmislardir. Bunun nedeni artik
miizigin belirli bir kitleye degil herkese hitap etme diisiincesi olmustur. Bu
diisiinceler dogrultusunda operalar yazilmis ve sahnelenmistir. 1k biiyiik sahne eseri
olan Weber’in “Freischiitz” opera eseri ilk Romantik operanin 6érnegidir. Schubert’in
piyano san i¢in yazdigi liedleri ve Beethoven’in son piyano sonatlari ile senfonileri
Erken Romantik miizigin yapitlaridir. Erken Romantik doénemin bestecileri;

Beethoven, Dussek, Spohr, Weber, Schubert ve Rossini’dir.

Yiiksek Romantizm bestecileri, 1803 ile 1813 dogumlu olan ancak 1830’larda
taninmis olan; Meyerbeer, Berlioz, Donizetti, Bellini, Chopin, Paganini, Glinka,
Liszt, Mendelssohn, Schumann, Verdi ve Wagner’dir. Bu besteciler Erken Romantik
bestecilerin agtig1 yolda Romantik akimi gelistirmislerdir. Operanin, orkestralarin ve
piyanonun yiikselisi Yiiksek Romantizm doneminde olmustur. Bu ikinci donemde
eserler, form ve armonik yapilar agisindan gelismeye ve degismeye baslamistir.
Ornek olarak Liszt’in piyano i¢in yazilan si mindr sonati bilinen sonat formunun

disina ¢ikmustir.

Post-Romantik bestecileri ise “Ge¢ Romantizm iginde yasayanlar” ve
“Cagdas donemi hazirlayanlar” seklinde kendi iginde ikiye ayrilmistir. Geg

Romantizm i¢inde yasayan besteciler; Bruckner, Brahms, Franck ve Caykovski’dir.
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Cagdas doneme hazirlayan besteciler ise; Faure, Grieg, Mahler, Rimski-Korsakof,

Wolf, Skriyabin, Reger, Rahmaninof ve Richard Strauss’dur (Ilyasoglu, 1996: 82).

7.1. POST-ROMANTIK (POST-ROMANTIZM)

Post-Romantizm, 19. yilizyih 20. yiizyila hazirlayan baslica miizik
akimlarindan biridir. Ge¢ Romantik olarak adlandirilan bestecilerin ortak 6zellikleri,
uzun ve bilyiikk capli senfoni eserleri yazmalari, ruh durumlarim1 belirten imgeler
kullanmalari, karakteristik 6geleri tercih etmeleri ve doga manzaralarini bir oykii
haline getirerek miizik diliyle anlatmalaridir. Siire olarak uzun bir yap1 tercih
etmelerinin sebebi, insan ruhunun derinliklerine girmek ve bunu bir anlatim diline
dontistiirmek istemeleridir. Kullanilan armonik formlarin derin olmasi, genis aralikli
akorlarin stk kullanilmasi gibi 0Ogeleri tercih etmeleri, miizikteki yapisal
degisikliklerin temelidir. Bu donemde c¢algi sayisinin orkestralarda artirilmas,
senfonik eserlerin c¢ogalmasi gibi unsurlar biiylik sahneli konser salonlarinin

yapilmasina neden olmustur (ilyasoglu, 1996: 157).

Post-Romantizm’de diis dolu diinya kurma istemi yaygindir. Ancak buna
karsit olarak da gerceklik ve maddecilikte kullanilmistir. Bu, Onceleri edebiyatta
ortaya ¢iksa da zaman kaybetmeden miizige dogru kaymistir (Say, 2010: 115).
Doénemin getirdigi yenilikler dogrultusunda besteciler eserlerinde yogun bir bigimde
dramatiklikten ve ulusguluktan bahsetmislerdir. Ayrica degisen diinyada yeni
arayislar icerisine girmisler ve yeni miizigin adimlarin1 atmiglardir. Bu degisim ve

gelisim 20. ylizy1l miizigini hazirlamis ve modernizm yapisini ortaya ¢ikarmstir.

Post-Romantizm aslinda bir gecis donemi olarak kabul edilmektedir. Bu gecis
doneminde yasamis ve Cagdas doneme gecisi hazirlamig olan besteciler, Yiiksek
Romantik olarak adlandirilan ikinci donem Romantiklerden olan Wagner’in izinden
gitmisler ve eserlerinde siirsellik 6gesini, mitolojik ve masals1 betimlemelerini sik¢a
kullanmiglardir. Buna Ornek verilecek besteci A. Skriyabin’dir. Skriyabin,
eserlerinde mitolojik bir kahraman olan “Prometheus” karakterini kullanmis ve

bundan etkilenerek 6zel akorlar ortaya ¢ikarmistir.
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8. ALEKSANDR NiKOLAYEVIC SKRIiYABIN

8.1. HAYATI

Aleksandr Nikolayevi¢ Skriyabin 6 Ocak 1872 yilinda Rusya’da dogmustur
(Ilyasoglu, 1996: 172). Aslen asker olan babasi, yasamimi hariciyeci olarak yurt
disinda gecirmis olup, ayn1 zamanda Tiirkiye’de de bulunmustur. Annesi Ljubov
Petrovna’nin St. Petersburg Konservatuvari’ndan mezun oldugu ve parlak bir konser
piyanisti oldugu bilinmektedir. Skriyabin’in dogumundan bir y1l sonra annesi vefat
etmis, Skriyabin, annesi gibi piyanist olan teyzesi Ljubov Alexandrova tarafindan
yetistirilmis ve ilk piyano derslerini teyzesinden almaya baglamistir. Baskict babasi
yiiziinden askeri okula gitmek zorunda kalmig olan Skriyabin, buna ragmen miizikten
hicbir zaman kopmamustir. 11 yasinda miizige profesyonel anlamda baglamus,
piyano, solfej, form bilgisi, armoni derslerini besteci ve kuramci olan George
Konjus’tan almigtir. 1884’te Konjus, O’nu iinlii Rus besteci Sergei Tanayev ile
tanistirmis ve miizik egitimine devam etmesini saglamigtir. Miizik ve piyano
egitiminin verildigi, sadece erkek 6grencilerin girebildigi ve yatili olarak okunabilen
Nikolai Sveryev Miizik Okulu’na dahil olmus ve burada siif arkadasi Rahmaninof
ile birlikte Tanayev’in sinifinda konturpuan derslerini siirdiirmiistiir (Pamir, 1993:

29).

Skriyabin, 1888 yilinda Moskova Konservatuvari’na girmis, Vasily Safonov
ile piyano ¢alismalarina devam etmistir (Say, 2005: 330). Asir1 ¢alismasi sonucu sag
elini sakatlamig ve bu yiizden sol el i¢in yazilan op. 9 noktiirn preliidiinii
bestelemistir. Ogrencilik yillarinda kompozisyon caligmalarmi gelistirmis ve editdr
olan Belaiyev tarafindan ilk eserleri yayimlanmistir. 1895°te parlak bir piyanist olan
Skriyabin’in eserlerini tanitan Avrupa turnesi, Belaiyev’in sponsorlugunda

gergeklestirilmistir (Feridunoglu, 2005: 181).

Skriyabin’e “Rusya’nin Chopin’i” unvanini takan hocast Safonov ile yakin
bir arkadaslik icerisine giren Skriyabin, piyano bdliimiinden 1892 yilinda altin
madalya ile mezun olmustur. Moskova Konservatuvari’nda okudugu yillar icerisinde
opus say1s1 olmayan “sol diyez mindr fantezi sonat” ve yine opus sayist olmayan “mi

bemol major sonat™ bestelemistir (Pamir, 1993: 30). “1897 yilinda Skriyabin, ilk
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bliyiik eseri op. 20 piyano kongertosunu tamamlayarak Odesa’da ilk c¢alinigini

gerceklestirmistir” (Feridunoglu, 2005: 181-182).

Skriyabin; Moskova, Petersburg ve Paris, sonrasinda da Avrupa’nin tiim
tilkelerinde hatta Amerika’da siirekli olarak konserler vermis ve biiyiik {ine
kavusmustur. 1900°den sonra da artik kendi eserlerini kronolojik bir siraya gore
sergilemeyi siirdiirmiistiir. Ornegin; 1912°de op.11/24 Preliid’lerini bir biitiin
igerisinde sunmus, “Prometheus Senfonik Siiri”nin piyano partisini yorumlamustir.
Tek piyano kongertosu olan op. 20 fa diyez mindr kongertosunun orkestrasyon
diizenlemesi Rimsky-Korsakov tarafindan yapilmig, ancak Skriyabin begenmedigi
icin orkestrasyonunu kendi diizenlemistir. Ayrica 1898-1903 yillar1 arasinda
Moskova Konservatuvari’nda piyano ve kompozisyon boliimlerinde profesér olarak
calismistir (Pamir, 1993: 30). Bu yillarda iki senfoni bestelemis, s6z konusu
senfoniler Safonov ve Liadov gibi ustalarin yonetiminde yorumlanmistir. 1904
yilinda Belaiyev’in 6liimii iizerine Moskova’nin varlikli miizisyenlerinden Morozov,
besteciye yilda 2,400 ruble tutarinda yardim yapmaya baglamig, besteci bu
olanaklarla Isvigre’ye yerleserek “Le Poeme Divin/ Tanrisal Siir” bashkl 3.

senfonisini bestelemistir (Say, 2005: 330-331).

1906’da sef M. Altschuler yonetiminde ve Rus Senfoni Orkestras1 esliginde
New York’ta ve ABD’nin diger kentlerinde solist olarak konserler vermistir

(Feridunoglu, 2005: 182).

1910 yilinda arkadasi olan sef S. Kuzevitzki’nin Onerisi iizerine Volga
Nehri’'nde bir gemiyle resital turnesine c¢ikan besteci, bu dostuna ithaf ettigi
“Prometheus, Le Poeme Du Feu/ Promete, Atesin Siiri” adl1 piyano ve orkestra i¢in
yazdig1 eserin diinya promiyerini, Kuzevitzki yonetimindeki Moskova Senfoni
Orkestrasi esliginde 1911 yilinda gergeklestirmistir (Say, 2005: 331). Konser sonrasi
elestirmenlerden biri bu eser i¢in “cagimiz miiziginin en 6zgilin yapiti, bugiin ile
yarin arasindaki koprii” degerlendirmesini yapmistir (Pamir, 1993: 31). 1914 yilinda
Londra’ya giden besteci, Henry Wood yonetiminde “Promete” adli eserinin
solistligini yapmis, ayrica kendi piyano eserlerinden olusan bir resital vermistir. 15
Nisan 1915 aksami St. Petersburg’da sundugu son resitalinden sonra dudaginda

beliren iltihap, birka¢ giin icinde kan zehirlenmesine doniligmiis, miizik tarihinin en
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bliyiik yeteneklerinden biri olarak kabul edilen Skriyabin, 27 nisan 1915 giinii 43
yasinda diinyaya gdzlerini yummustur (Say, 2005: 331).

8.2. SANATI

Skriyabin, evrensel bir dahi, gizemci ve simgeci bir besteci olarak
taninmaktadir. Miizikolog ve felsefeci, ayn1 zamanda yakin bir dostu olan Boris de
Schloezer, Skriyabin’in yapitlarini ve diisiince diinyasin ii¢ doneme ayirarak soyle

stralamastir:

1888-96 yillar1 arasindaki ¢cocukluk yapitlarini (6rnegin, op.1 fa mindr valsten
baslayarak) ve 1902’nin 2. Senfoni ve op. 30/4. piyano sonatina kadar ki siireyi
birinci doneme; 1902°nin op. 30/4. sonattan 1910’un orkestra, koro ve piyano i¢in
yazilan op. 60 “Prometheus” yapitina kadar ki siireyi ikinci doneme; 1909-1910
“Prometheus”tan baglayarak, 6., 7., 8., 9., 10. piyano sonatlarini, op. 72 “Aleve
Dogru” yapitini ve op. 73, op. 74 Preliid’lerini kapsayan siireyi de ii¢lincii doneme

ayirmistir (Pamir, 1998: 251).

Skriyabin’in miizik kdkeni Romantizmdir. Bu yiizden ilk donem eserleri
Chopin’in, orta donem eserleri Lizst’in, Debussy’nin ve Ravel’in, son donem eserleri
ise Wagner’in “Tristan Armonileri’ni, hatta Anton Webern’in miizik anlayisini

yansitmaktadir (Pamir, 1998: 249).

R. Wagner, “Tristan Armoni” yapistm “Tristan Und Isolde” eserinde
gostermistir. Bu eser 3 perdelik romantik bir eserdir. Eserin karakterleri, Tristan
(tenor), Kral Mark (bas), Isolde (soprano), Kurneval (bariton), Melot (tenor),
Brangane (soprano) ve Bir Coban (tenor) (Sozer, 1986: 787). Wagner, kullandig1
armonisinin ismini bu eserden almistir. Tristan akoru’nu, fa-si ve re diyez-sol diyez
notalar1 olusturmaktadir. Fa-si aras1 artik dortlii Tritonus, si-re diyez arasi major ti¢lii
ve re diyez-sol diyez arasi ise tam dortliidiir. Bu akor sonraki 6l¢iide, mi-sol diyez-si
ve re akoruna yani dominant yedili akoruna c¢oziimlenmektedir. Skriyabin,

“Prometheus Akoru”nda bu akordan (Tristan) esinlenmistir.
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Sekil 8. “Tristan Akoru”
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Skriyabin son déoneminde tonal miizikten uzaklasmis, ilk donemde sergiledigi
sakin, birbirini tamamlayan tonal armoni sezinlemesini bir kenara birakarak, dortli

armoniye yonelmis ve kendi bulusu olan “Prometheus” akorunu ortaya ¢ikarmigtir
(Say, 2005: 331).

Skriyabin bu akorla (Prometheus) yeni bir miizik islubu dogurmustur.
Prometheus Akor’u, dortlii araliklarin {ist iiste dizilmesiyle olusan 6 sesli bir
bilesendir. Bu 6 sesin sesleri do-fa diyez- si bemol-mi-la-re’dir. Do-fa diyez arasi
artik dortli yani “Tritonus”, fa diyez-si bemol arasi eksitilmis dortlii (major ticlii), si
bemol-mi arasi yine “Tritonus”, mi-la ve la-re arast tam dortlidiir. Kimi
miizikologlara gore bu akor, doguskanlardan ve doga seslerinden tiiretilmistir.
Kimilerine gore ise “Klasik-Romantik” miizikten tiiretilip gelistirilmistir (Pamir,
1993: 24)

Sekil 9. “Prometheus Akoru”
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Sekil 10. Do ve Fa diyez iizerine kurulan “Prometheus Akoru”
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Sekil 10°un 2. dl¢iisiinde bulunan la notasi kiigiik yazilmistir. Bunun nedent,

iki akorda bulunan la sesinin ortak ses olmasidir.
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Sekil 11. “Prometheus Akoru”’nun gami
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Sekil 12. Op. 53 no. 5 piyano sonatindaki ‘“Prometheus Akoru’
Meno vivo poco rit.
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Sekil 12°de gosterilen “Prometheus Akoru”, op. 53 no. 5 piyano sonatinin
259. ve 260. oOlglisiinde bulunmaktadir. Bu sesler: sol-do diyez-fa-si-mi ve la
notalarindan olusturulmustur. Ancak akorun 259. Olclisiinde mi notasi ve 260.

Olciisiinde ise fa ve tekrar mi notasi kullanilmamustir.

Piyanist ve arastirmaci olan Leyla Pamir (1998: 249-250), bestecinin

yaraticiligini soyle 6zetlemektedir:

“Diinyayr sanatsal araglarla degistirme istemi, tiim sinirlart  asan
“Prometheus” edimi ve nesnenin “Ucgus”, “Yiikselis” gibi imgelerle
yenilmesi, Skriyabin’in sanatsal varliginin kod’u olur. Zaman kavraminin
otesindeki bu mistik iitopik 6geler, miizikte 6zgiin armoni bilesimlere, essiz
derinlikteki boyutlara varir. “Kendinden gecen” ve “kendini asan”
gerilimlerle bu miizik, gizemli karanliklarin ugurumlarina uzanir. Siirekli bir
akimi, serbest tutanaksiz ezgiler sergiler. Bu giiclii diirtlilerle Skriyabin’in
miizigi Klasik ve Neo-Klasik miizigin tam karsitidir”.

Skriyabin’in bu miizik kurami, gliniimiiziin 6tesine kadar gitmektedir. Mistik,
felsefik ve simgeci bir tutum sergilemesi, miizik sanatin1 kullanarak diinyay1
degistirme ¢abasi Onemli karakteristik 6zelligidir. Besteci, felsefi kavramlarini her
zaman piyano ile ifade etmistir. Bu, O’nun piyanist olmasindan kaynaklanan bir
durumdur. Tirk piyanisti Toros Can, Skriyabin hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

“Skriyabin’in miizigindeki gelisim, miizik diinyasinda benzerine az rastlanir.

Miizigi bilinen tonaliteden uzaklassa bile atonalite kabul edilmez. Piyanistligi

ile de {in yapan bestecinin en énemli yapitlari bu enstriiman i¢in olmustur.
Skriyabin’i diger bestecilerden ayiran ve onu 0Ozel kilan nitelik sadece
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gizemcilik degil hayal giiciiniin evrenselligi ve metafizik doktrinidir”
(www.torosc.home.anadolu.edu.tr, 11.11 2012).

Skriyabin’in, bu mistik ve iitopik yaklasim sekli, O’nun miizik tarihinde
onemli bir yere konulmasina neden olmustur. Pamir ve Can’in belirttigi gizemciligi,
miizik kurami ve kendini asan armonik bilesenleri, O’nun diger bestecilere gore
farkli bir miizik yapisi oldugunu kanitlamaktadir. Op. 60 5. senfonisi yani
“Prometheus Atesin Siiri” eseri, buna 6rnek olabilecek bir yapittir. Bu eserin en

bliyiik 6zelligi, 15181n, rengin ve mimarinin kullanilmasidir.

Skriyabin fonu baskani ve bestecinin torunlarindan biri olan Aleksandr

Skriyabin, “Rusya’nin Sesi” radyosuna verdigi demegte:

Skriyabin, sadece miizik alaninda ki deneylerde gii¢ kazanmistir. Buna 6rnek
olabilecek eseri “Prometheus Atesin Siiri” eseridir. Bu eseri Skriyabin, ilk olarak
seslerin, 151k ve renk vermesi agisindan, halka seklinde rengarenk ampullerden
olusan bir aygitla gerceklestirmesi ve bir apartman dairesinde bu aygiti kullanarak
dinleyicilere “Prometheus Atesin Siiri” eserini yorumlamasidir. Aslinda bunu, baska
bir eserine hazirlik olarak yaptig1 diisiiniilmekte, amacinin da ses, renk, koku, dans,
siir ve mimariyi birlestirerek bir eser yaratmak oldugu bilinmektedir. Fakat bu
yapacag1 eserinin sadece birinci kisminin taslagini yazabilmistir ve bunu hayata

gecirememistir (www.gundemrusya.com, 03.12.2012) yorumunda bulunmus ve soyle

devam etmistir:

Skriyabin’in bazi diislincelerini hayata gecirmek, gilinlimiizde teknik olarak
miimkiindiir. Fakat gercekte kimse bestecinin diislincelerini hayata gecirememistir.
Eserlerinde ifade ettigi fikirleri anlamak igin ilerici bir insan olmak gerekir.
Boylelikle eskiden oldugu gibi bugiin de Skriyabin, uzak gelecegin bestecisi olarak

yerini korumaktadir (www.gundemrusya.com, 03.12.2012).
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8.3. ESERLERI

Skriyabin, Post-Romantik donemde yasamis ve higbir akimla da
ozdeslesmemistir (Ilyasoglu, 1996: 173). Kendi yaratmak istedigi miizik diisiincesini
gelistirmek ve onu yayginlagtirmak istemistir. Eserlerinde donem dénem farkliliklar
gbzetmistir. {lk donem eserleri icerisinde Chopin hayranlhigi ilk gdze carpan
ozelligidir. Miizikal acidan gelisimi, agilmasi ve kendini bularak o6zgiirce ifade
etmesi belki de Chopin sayesinde olmustur. O’nun i¢in sdyledigi su soz, belki de bu
kaniya varilmasina neden olmustur: “Onu kardesim gibi seviyorum, geceleri

notalarini yastigimin altina koyuyorum” (Pamir, 1998: 255).

Ancak Skriyabin’in armonileri, Chopin’in armonilerine gore daha onde,
Vals’leri ise Chopin’inkine gore daha sematiktir. Ug eseri disinda (Sol Diyez Minér,
Fa Minor, Re Bemol Major Vals’leri) Skriyabin de, Chopin’de oldugu gibi sert
Polonez ritimler, vurgular, siirekli devam eden akorlar ve tekrarlanan ezgi motifleri

goriilmektedir (Pamir, 1998: 252).

Sekil 13. Skriyabin op. 38 la bemol major vals (159. lgiiden 169. dlgliye kadar)
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Skriyabin, impromptu formunu mazurka formuyla birlestirmis ve ortaya
“Impromptu a’la Mazur” formu ¢ikarmistir (Pamir, 1998: 253). Mazurkalarindaki
teknik zorluklarin iistesinden gelebilmek igin Skriyabin, rubato, riterdando ve
accelerando gibi terimleri fazla kullanmistir. Bununla beraber ilk donem nota

yazisini sade tutmustur.
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Sekil 14. “Impromptu a’la Mazur” op. 7 no. 1’den 6rnek (ilk 6 6lgii)
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Sekil 15. “Impromptu a’la Mazur” op. 7 no. 2’den érnek (ilk 6 dlgii)

. —t_
- - == T = =
i
L) ___q"_: — | trese —_
r—— —1 [ I I 1 1 r J
..L 1.. i 1 . L L 'J. L = 1‘. i i_ 1‘. :

Elini sakatlamasmin acisiyla besteledigi ve sol el i¢in olan op. 9 noktiirn
preliidii, ige doniik yapisi ile birlikte umut ve zafer diirtiilerini hissettirir. Burada
amacinin kadere boyun egmemek oldugu rahatlikla sdylenebilir. Ciinkii kullandigi

noktali ritim figtirler, dinleyicide bu izlenimi birakmaktadir.

Sekil 16. Op. 9 noktiirn preliid 7. ve 8. dlgiilerde bulunan noktali figiirler
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Sekil 17. Op. 9 noktiirn preliid’iin 7, 8 ve 9. 6l¢iilerinde bulunan noktali figiirler

Piyano i¢in yazdigi op. 6 no. 1 piyano sonatini, Chopin’in Cenaze Marsi’ndan
etkilenerek yazdigini kendisi sdylemistir. Genglik doneminde inigler ¢ikislar yasayan
besteci bu eserinde “ppp”’ ve “pppp” terimleri ile hafiflik ve incelik istemistir (Pamir,

1998: 254).

Sekil 18. Op. 6 no. 1 piyano sonatinin 1. béliimiiniin son 3 6l¢iisii

S

Skriyabin’in teknik pasajlarinda bol arpejlere, karigik ritimlere, biiyiik
fortelere, oktavlara ve ¢ift seslere sik rastlanmaktadir. Bu durumdan dolay1 teknik
acidan piyanonun piri sayilan bestecileri 6rnek almasi ve bunlar1 gelistirmesi, piyano
teknigi acisindan Skriyabin’in ne kadar zorlayici bir besteci oldugunu

kanitlamaktadir.
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Sekil 19. Op. 6 no. 1 piyano sonatindan teknik pasajlar i¢in bir 6rnek
(100, 101 ve 102. dlgiiler)
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2. Sonatinda da Chopin etkisi devam etmektedir. Skriyabin’in piyano

CTIY

sonatlarinda ve etiitlerinde Liszt etkisi de goriilmektedir.

Sekil 20. Op. 8 no. 12 re diyez mindr etiitten 6rnek (34. ve 35. dlgiiler)

rit. [a tempo]

Sekil 20’de goriilen op. 8 no. 12 etiidiindeki oktav ve akor kiimeleri Liszt’in

bir¢ok eserinde de gbze ¢arpmaktadir.

51 Preliid’den olusan demetin dizileri yaraticiligini ortaya koymaktadir.

Ayrica armonik, ritmik ve ezgisel buluslar, eserlerindeki yogunluk hissini
artirmaktadir (Pamir, 1998: 254).

Ik dénem yapitlarinin sonlarina dogru artik tonalite kavramindan yavas yavas
¢ikmaya baslamistir. Skriyabin’in 15 ve 31 yaglar1 arasinda ki (1886-1902) eserlerine

bakildiginda, O’nun tipik bir Ge¢ Romantik ve benzersiz biri oldugu goriilmektedir
(Pamir, 1993: 50).
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“Cocukluk Donemi Yapitlar

(1881) Re minér Kanon

(1884/85) Noktiirn, la bemol major

(1885/86) Vals Op. 1, fa mindr

(1886)  Fantezi-Sonat, sol diyez minor

(1886)  Vals, re bemol major

(1887)  Variations sur un theme de Mille, fa minor

(1886/89) Mazurka, fa major

(1886/89) Mazurka, si minor

(1887/89) Sonat, mi bemol mindr

(1887-89) Op. 2 ii¢ parga (Etiit, do diyez mindr; Preliid, si major; ipromptu

a’la Mazur, do major)

Ik Dénem Yapitlar

(1889)  Albilim yapragi, la bemol major

(1889)  Op. 3/ 10 Mazurka

(1892/93) ki piyano i¢in fantezi, do major

(1887/92) Allegro appassionato Op. 4, mi bemol major

(1890)  Op. 5/ 2 Noktiirn (Andante fa diyez mindr, Allegretto la major)

(1891)  Vokal i¢in 2 Arya “Keistut”, “Birut”

(1892)  Fiig, mi mindr

(1891/92) Op. 6 1. Sonat, fa minor

(1891/92) Op. 7/ 2 impromptu a’la Mazur, sol diyez minér, fa diyez major

(1893)  Vokal ve piyano i¢in Romans, fa diyez major

(1894)  Op. 8/ 12 Etiit

(1894)  Op. 9 sol el icin 2 Parga, Preliid, do diyez mindr ve Noktiirn, re

bemol major

(1894)  Op. 10/ 2 impromptu, fa diyez major ve la major

(1888/96) Op. 2, 24 Prelid

(1895)  Op. 12, 2 impromptu, fa diyez mindr ve si bemol minor

(1895)  Op.13, 6 Preliid

(1895)  Op. 14, 2 Impromptu, si majér ve fa diyez minor

(1895/96) Op.15, 5 Preliid, la major, fa diyez mindr, mi major, mi major ve
do diyez minor

(1894/95) Op. 10, 5 Preliid, si major, sol diyez mindr, sol bemol majoér, mi
bemol minor, fa diyez major

(1895/96) Op. 17, 7 Preliid

(1896)  Op. 18 Allegro de Concert, si bemol minor

(1892/97) Op. 19, 2. Fantezi Sonat, sol diyez mindr

(1896)  Op. 20 fa diyez mindr Piyano Kongertosu (Piyano+Orkestra)

(1896/97) Senfonik Siir, Allegro, re minor

(1897)  Op. 21 Polonez, si bemol minor

(1897) Op. 22, 4 Preliid, sol diyez mindr, do diyez mindr, si major, si
mindr

(1897/98) Op. 23, 3. Sonat, fa diyez mindr

(1898)  “Reverie”, mi mindr (orkestra i¢in)

(1898/00) Op. 25, 9 Mazurka

(1898)  Bir Rus Halk Ezgisi Uzerine Cesitlemeler, sol majér ( yayl dortlii

i¢in)
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(1899/00) Op. 26, 1. Senfoni mi mindr (orkestra, mezzo soprano, tenor ve
koro) mi major

(1900)  Op. 27, 2 Preliid, sol minor ve si major

(1900/01) Op. 28 si mindr Fantazi

(1901)  Op. 29, 2. Senfoni, do mindr

(1903)  Op. 30, 4. Sonat, fa diyez major” (Pamir, 1993: 279-280).

Sekil 21. Skriyabin’in Ilk Dénem nota yazimi

(si mindr Mazurkanin ilk 13 dlgiisii)
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Skriyabin, ilk donem yapitlar1 sirasinda Hiristiyanligin  etkisindeydi.
Cocukluk doneminden beri agma ve yiikselme giiclinii insaniistii bir algilama olarak
goriiyordu (Pamir, 1998: 257). Orta doneminde yani, 1900 sonrasinda ki donemde
felsefe ile ilgilenmeye baslamisti. Pamir (1998: 257) bu donemle ilgili soyle
demektedir:

“1900’den sonraki orta doneminde, gizemciligin ve felsefenin simgeleri, i¢

diinyasinin odak noktasini olusturmustur. Bilinen tanimlamasiyla gizemcilik:

varligin biitiinsel bir birlik oldugu ve bu gercege sezgi, duygu, deneyim ve
yasantinin birlesimiyle varilabilecegi goriisti, Skriyabin’in inanciydi”.

Skriyabin’in orta ve son donem yapitlart gizemsellik igerisindedir. Orta
donemin baslangic1i olan ve ilk doneminin sonu olan 4. Piyano sonati ve 2.
Senfonisiyle birlikte Chopin etkisi bitmis, Liszt ve Wagner etkisi kendini gostermeye
baslamistir. Tonaliteden uzaklasan yapisi ve “Lietmotif” (bir ezginin belirli
araliklarla kendini tekrar etmesi) diislincesi, op. 30, 4. ve op. 53, 5. sonatlarinda sikca
kullamlmustir. Uglii armonik yapist kendini dortlii armoniye birakmaktadir. Bu

armonik degisim zaman igerisinde gelismektedir. Eksik besli ve artik begli araliklarin
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komsu seslerle gecici olarak gezmesi, 9’lu dominant ve alterasyon seslerin sikca

kullanilmas1 ¢ok yaygindir. Disonanslarin giderek artmasi da ozgirliigliin bir

gostergesi olarak goriilmektedir (Pamir, 1993: 131).

“Orta Donem Yapitlar:

(1903)

(1903)
(1903)

(1903)
(1903)
(1903)
(1903)

(1903)
(1903)

(1903)
(1903)
(1903)

Op.31, 4 Preliid, re bemol major, fa diyez minér, mi bemol mindr,
do major

Op.32, 2 Poeme, fa diyez major ve re major

Op.33, 4 Preliid, mi major, fa diyez major, do major, la bemol
major

Op.3 Poeme Tragique, si bemol major

Op. 35, 3 Preliid, re bemol major, si bemol major, do major

Op. 36 Poeme Satanique, do major

Op. 37, 4 Preliid, si bemol mindr, fa diyez major, si major, sol
mindr

Op. 38 la bemol major Vals

Op. 39, 3 Preliid, fa diyez major, re major, sol major, la bemol
major

Op.40, 2 Mazurka, re bemol majér, fa diyez major

Op. 41 Poeme, re bemol major

Op.42, 8 Etiit

(1902/04) Op. 43, 3. Senfoni “Le divin poeme”,do major, do mindr

(1904)

Op.44, 2 Poeme, do major ve do major

(1904/05) Op. 45, 3 Parca, Feuillet d’Album ( Albiim Yapragi) mi bemol

(1905)
(1905)
(1905)

(1905)

(1905)
(1906)

major, Poeme Fantastique do major, Preliid mi bemol maj6r

Op. 46 Scherzo, do major

Op. 47 Quasi Valse, fa major

Op. 48, 4 Prelid, fa diyez major, do major, re bemol major, do
major

Op. 49, 4 Parca: Etiit, mi bemol major, preliid, fa major, Reverie,
do major

Albiim Yaprag, fa diyez major

Op. 51, 4 Parca: Fragilite, mi bemol major, Preliid, la mindr, Poeme
aile, si major,Danse Lanquide, sol major

(1906/07) Op. 52, 3 Parca: Poeme, do major, Enigma, re bemol major, Poeme

(1907)

Lanquide, si major
Op. 53, 5. Sonat, fa diyez major

(1905/08) Op.54 “Poeme de I’Extase”, do major (orkestra i¢in)
(1907/08) Op. 56, 4 Parca: Preliid, mi bemol major, Ironies, do major,

Nuances, do major, Etiit, sol bemol major

(1907/08) Op. 57, 2 Parga: Desir, do major, Caresse Danse, do major
(1909/10) Op.58 Feuillet D’Album (Albiim Yapragi)

(1910)

Op. 59, 2 Parga, Poeme ve Preliid” (Pamir, 1993: 280-281).
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Sekil 22. Skriyabin’in Orta Dénem nota yazimi (op. 31 no. 1 preliid)
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20. ylizyilin baglarinda Skriyabin, eserlerinde pentatonik gami, yani tam ses
gamint ¢ok sik kullanmistir. Bu gecis doneminde Skriyabin gibi tam ses gamini
kullanan besteciler Dvorak, Smetana, Caykovsky, Rimsky-Korsakov, Anton
Rubinstein ve Bartok’tur. Bu besteciler tam-ses dizisini folklorik bir 6ge olarak
kullanmigtir. Bati miiziginde geleneksel tonalitenin gelismesi agisindan tam-ses

dizisini Mozart, Schubert, Liszt ve Debussy kullanmistir (Pamir, 1993: 137).

Sekil 23. Tam ses gami1
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Bestecinin son donemi olan ‘“Prometheus Doneminde”, kendini asan
armoniler, tonalite ve teknik farkliliklar kendini belirgin bir sekilde hissettirir. Ayni
zamanda smirlarini astigi, iyilik ve kotiligli karsit olarak anlattigi, simgesel bir
anlatim i¢ine girdigi donemidir. Simgesel anlatimin en giizel 6rnegi “Prometheus
Atesin Siiri” eseridir. Bu eserinde Skriyabin, orkestra, koro, org, piyano, 151k ve renk
kullanmigtir. Bu eser, miizik tarihi bakimindan da bir doniim noktasit olmus, bu
eserle, daha Once denenmemis bir olay gerceklestirmistir. Hatta New York
konserinde bir kadinin kalp krizi gegirerek 6ldiigii bile bilinmektedir (Pamir, 1993:
247). Kendi yarattig1 meshur Prometheus akoru da bu eserde sik sik duyulmaktadir.
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“Son Donem Yapitlar1 “Prometheus”

(1908/10) Op. 60 Le Poeme du feu “Promethee” (Orkestra, Koro, Piyano,
Org)

(1911/12) Op.
Op.
(1911/12) Op.
Op.
(1911/12) Op.
(1912/13) Op.
(1912/13) Op.
(1912/13) Op.
(1912/13) Op.
(1912/13) Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

(1911)

(1911)

(1914)
(1914)
(1914)
(1914)

61 Poeme-Noktiirn

62, 6. Sonat

63, 2 Poeme: Masque, Etrangete

64, 7. Sonat “Beyaz Ayin”

65, 3 Etiit: Allegro Fantastico, Allegretto, Molto Vivace

66, 8. Sonat

67, 2 Preliid: Andante, Presto

68, 9. Sonat

69, 2 Poeme: Andante, Presto

70, 10. Sonat

71, 2 poeme: Fantastique, En revant, avec une grende douceur
72, “Vers la Flamme”

73, 2 Dans: Guirlandes, Flammes sombres (Karanlik Alevler)
74, 5 Preliid: Doulourex dechiranant, Tres lent e contemplatif,

Allegro drammatico, Lent, Vague, indecis, Fier, Belliqueux”
(Pamir, 1993: 280-281).

Sekil 24. Skriyabin’in Son Dénem nota yazimi (piyano sonati op. 66 no. 8)

(20, 21 ve 22. Olgiiler)
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8. 4. FELSEFESI

Skriyabin, besteci ve piyanist olmasi disinda felsefeci olarak da ele alinmasi

gereken bir bestecidir. Ciinkii idealleri, diisiince yapis1 ve felsefeye olan meraki,
eserlerine yansimugtir. Skriyabin, ilk doneminde Romantik olsa da sonradan bu
tutumunu ikinci plana atmistir. Yeni miizige dogru giden yolda ise Skriyabin, bir¢ok

besteciye yol gostermistir.

Felsefi acidan ilk donem eserlerini Hiristiyanlik etkisiyle, orta ve son donem

ise “insaniistii” kavramlarla birlestirmistir.

Kendini ge¢me, asma,
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ylukselme, bagka bir aleme ulasma ve bunun sonucunda sonsuzluga varma
istegindedir. Skriyabin, gizemsellik olgusunu benimsemistir ve gizemci diisiincede
varolusun, siirekli degisim igerisinde oldugunu sdylemektedir. Bunu da canli ve
cansiz biitiin varliklarin, tek bir varligin gesitli goriiniimii olarak agiklamaktadir

(Pamir, 1993: 129).

Skriyabin bir mektubunda s0yle demektedir:

“I¢inde yasadigim Alpler, icimdeki daglari olusturuyor. I¢imdeki etkinlik
giiciinii arttiriyor. Bir dag sadece bir dag degildir. Dis diinyadaki bir olgunun
ya da gorlingenin i¢imizdeki bir projeksiyonudur. Dis goriinlimler ve
goriingeler ruhumuzun kipirtilarina gondermeler yapar. Bunlarin hepsi birer
simgedir. Ornegin bir kus, kanatlanmis bir oksayistir. Kuslarin uguslariyla
icimdeki kipirtilarin 6zdeslestigini duyuyorum. Sanki kanatlanmis bir 6piiciik
benden ugmaya hazir bekliyor. Dagdaki hayvanlar ise, i¢imdeki hayvanin
simgeleri. Ama bu hayvan da her an bir oksayisa doniisebilir” (Pamir, 1993:
129).

Skriyabin ruh diinyasini, nesnel gerceklikten onde gdrmektedir. Insanin
ruhsal titresimlerinin, doga olaylarinin tiimiine yanit verebilecek giigte oldugunu

savunmaktadir (Pamir, 1993: 129).

Besteci Alman felsefecilerinden ¢ok fazla etkilenmistir. Bu felsefeciler; Kant,
Leibnitz, Schopenhauer, Fichte, Schelling, Hegel ve Nietzsche’dir ve bu felsefeciler
bestecinin diisiinsel diinyasinda biiylik rol oynamistir. Ancak i¢lerinde O’nu en ¢ok
etkileyenler Schopenhauer ve Nietzsche’dir. Belki de Skriyabin Nietzsche’den

hakikati bulma g¢abasi igerisinde oldugu i¢in etkilenmistir.

Nietzsche, yazarlik yillarinin ilk zamanlarinda miizik esinini, miizik
heyecanini, metafizik gercekligin bir araci olarak gormiistiir. Nietzsche’ye gore
zenginlesmis, ama akil ve ahlak yoniinden yozlagmis bir milletin dirilebilmesi ancak
miizik yoluyla ger¢ceklesebilmektedir. Nietzsche, miizik sanatin1 diger sanatlara gore
yukarida gormiistiir (Laserre, 2007: 7). Bu diistince kurami, Schopenhauer’un
diistince kuramiyla aynidir. Schopenhauer, miizigin her seyden once diger sanatlarla
karsilagtirllamayacagini, calgisal anlatimin insanlar tizerinde derin etki biraktigini,
tutkulu ve sonuna varilamaz bir kovalama duygusu icinde oldugunu sodylemistir
(Laserre, 2007: 24). Skriyabin, Alman felsefecileri disinda, Teosofi felsefesi ile de

ilgilenmistir.
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Skriyabin, goriilen diinya ile goriilmeyen seylerin iliskisini, yasamin 6ziine
varilmasini, birbirleriyle iligkisi olmayan imgelerin birlestirilmesini miizigin temeli
saymistir. Bu tinsel (ruhsal) yaklasimi Skriyabin, diislince, miizik, ezgi ve armoni
senteziyle birlestirmistir. Besteci, eserlerin tin1  merkezlerini, dinamizmini,
temposunu ve simgesel yonergelerini felsefi bir tutumla anlatmak istemistir (Pamir,
1993: 130-131). O’na gore insan ruhunun gelismesi ve olgunlasmas1 énemlidir. Irade

giicliniin, yiiksek ve sinirlari asabildigi inanci temel 6zelligidir.

Bu irade giicti ile ilgili olarak, bir giin kdpriiden gegerken yaninda bulunan bir
arkadasina: “Bu kopriiden asagiya atlayarak irade giiciimle havada asili kalacagim”

dedigi bilinmektedir (www.gundemrusya.com, 04.12.2012).

Aydinlik-karanlik, iyilik-kétiiliik karsithigi Rus felsefesinde yer almaktadir.
Skriyabin, Alman felsefecilerinden etkilendigi gibi Rus felsefesini de benimsemistir.
Rus felsefesinde iblislik sanati; resimde, diiz yazida, siirde ve miizikte 6n plana
cikmistir. Iblislik sanati, Skriyabin’nin ruhsal diinyasinin bir parcasidir ve ayni
zamanda iblislik simgesini miizikte anlatan tek Rus bestecidir. Bu yiizdendir ki
Skriyabin’in miiziginde, evhamlar, halisiinasyonlar, korkular ve kuskular derinlik
kazanmistir. Not defterinde bulunan ciimlelerde: “Ben evren birliginin i¢inde tekim,
ben yasamin titresimleriyim, uyanisim, arzuyum, diisim. Bilinmeyen duygularin
akintistyim. Hep tekrarlanan baskayi, yeniyi, giigliigii, yeni zevkleri, yeni iskenceyi,
yeni oyunu, yok olusu istiyorum. Kendimi yitirene, mahvedene dek... Ben kaos’un
kendisiyim” (Pamir, 1993: 137) demistir. Simgesel diinyasiyla, iblislik, ugma ve
kendini agma istegi gibi 6gelerle gizli Romantik sanat anlayigsin1 ortaya koymustur.
Tonaliteyi yikan tavri, edindigi armonik bilesenler ile bunlar1 belirli kompozisyon
teknigi kavramlarina baglamamasi ve kendi ekoliinli yaratamamasi onun miiziginin
geri planda kalmasina neden olmustur. Sovyetler doneminde sanatsal gerceklikler
ortaya konulmaya baslandikca, Skriyabin’in miizigi de zamanla etkisini kaybetmistir

(Pamir, 1993: 267-268).

8. 5. PIYANO EGITIMINE KATKILARI

Skriyabin, biraktig1 eserlerle, yenilik¢i yapisiyla piyano teknigine ve piyano

edebiyatina biiyiikk katkilar saglamistir. Piyanist olmasindan dolay1 eserlerinde
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oktavlara, ¢ift seslere, atlamali akorlara ¢ok sik yer vermistir. Bundan dolayidir ki
konservatuvar piyano boliimiinde belirli bir seviyeye gelmemis olan bir 6grenciye
Skriyabin caldirmak oldukga giictlir. Ankara Devlet Konservatuvarinda piyano
Ogretmenligi yapmis olan Mithat Fenmen (1947: 111-112) piyano 6gretmenleri i¢in
hazirladig1 eserler kilavuzunda Skriyabin Preliid’lerinin, egitimin altinci yilinda,

sonat ve etiitlerinin ise yedinci yilinda ¢alinmasi gerektigini sdylemistir.

Eserlerindeki teknik gelistirici pasajlar, 6grencinin piyano egitimine oldukca
katki saglamaktadir. Yasadigi yillar igerisinde Skriyabin, piyano egitmenligi ¢ok
fazla yapmamistir. Sadece sanatsal giiciiyle diinyay1 degistirme istemine yonelmistir.
Kendi yarattigi akimla, miizik diisiincesiyle ve armonik yapisiyla 6zdeslesmek
istemis, Rus miiziginin gelismesinde rol oynamis ve Rus ulusal akiminin
gelismesinde Onem arz etmis olan Rus beslerinin (Mily Balakiref, Cesar Cui,
Aleksandir Borodin, Modest Mussorgski ve Nikolai Rimski-Korsakof) bir pargasi

olmamustir.

Bundan dolay1 Skriyabin’in miizigi, Rusya’da 6rnek olmustur. Kendilerine
“Skriyabinistler” olarak tanitan bir gurup besteci, kuramci, miizikolog ve piyanistler,
Skriyabin’in izinden gitmislerdir. Bunlar: Nikolai Myaskovsky, Nikolai Roslavetz,
Samuel Feinberg, Alexander Goldenweiser, Nikolai Obuvhov, Arthur Lourie,
Aleksander Mosolov, Sergey Protopopov, Ivan Visnegradsky, Leonid Sabaneyev ve
Boris de Schloezer’dir (Pamir, 1993: 268).

Bestecinin izinden gitmis olan bu Rus piyanistlerin torunlari olan Natalia
Dijour, Galina Fomina, Michel laschine, Irina Kaleda, Tatiana Kostrova, Igor Lazko,
Edward Ogenessian, 1997 yilinda Paris’te “CONSERVATOIRE RUSSE
ALEXANDRE SCRIABINE” adinda bir okul kurmuslardir. Bu okulda yar1 zamanli,
tam zamanli ve kursiyer olarak egitim vermektedirler. 2000 yilindan baslayarak
glinlimiize kadar olan kisimda diizenli olarak “Uluslararas1 Piyano Yarigsmalar1 ve
Konserler” diizenlemektedirler. Cogunlugu Rus hocadan olusan ve piyano dersleri
disinda keman, gitar, elektrogitar ve balalayka gibi enstriimanlar i¢in de dersler
verilen okulda, Avrupa standartlar1 dogrultusunda egitim verildigi de bilinmektedir

(www.conservatoire-russe.com, 12.12.2012).
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8. 6. PIYANO TEKNIGI

Skriyabin yasami boyunca bir¢cok bestecinin etkisi altinda kalmistir. Piyano
eserlerine baktigimizda teknik olarak Chopin, Liszt etkileri ¢ok acik sekilde
goriilmektedir. Piyano tekniginin gelisimini saglayan bu iki besteci (Chopin, Liszt),
piyanonun sinirlarint zorlamig ve giinlimiiziin saglam piyanolarinin icat edilmesine
neden olmuslardir. Chopin ve Liszt’in, hizli pasajlarin ¢ok oldugu, niians
farkliliklarinin uglarda oldugu, oktav, ¢ift ses, kromatik gamlarin, oktav gamlarin
siklikla kullanildig1 eserlerinde ki teknik gelisim, diger bestecilere de 151k tutmustur.
Skriyabin, teknik gelisimini bu iki besteciden almis ve kendi istegi dogrultusunda
gelistirmistir. Mazurkalarinda ve valslerinde tipki Chopin’de oldugu gibi parmak
hassasiyetini ¢ok Onemsemistir. Bu eserlerinde, sert ve hizli pasajlar ¢ok
goriilmemektedir. Hafiflik ve incelik goriilmektedir. Ancak sonatlarinda, etiitlerinde
ve kongertosunda teknik zorluklar cok fazladir. Aymi Liszt’de oldugu gibi
Skriyabin’de, bu zor teknik pasajlar1 fazlasiyla gdstermistir. Ikisinin de (Liszt,
Skriyabin) piyanist olmasi, bu durumu daha net bir sekilde agiklamaktadir. Iyi bir
piyano egitimi almis olan piyanistler Skriyabin’i rahatlikla yorumlaya bilmektedirler.
Teknik pasajlarin ¢cogu el altinda oldugundan, bu zorluklar1 kolaylikla ¢alabilme

olanagi bulunmaktadir.

Diinyanin en 1iyi piyanistleri arasinda gosterilen W. Horovitz, Juliard
Akademisi 0gretim {iyesi olan ve ayn1 zamanda radyocu olan David Dubai ile yaptig1
uzun sOylesi de Skriyabin’in ruhsal agidan, duyumsal ag¢idan, okuma ve 6grenme
acisindan zorluklar igerdigini, 6zellikle 7. ve 8. Sonatlarinin notasyon bakimindan

cok zor ve karmasik oldugunu belirtmistir (www.muziksoylesileri.net, 11.12.2012).

Rahmaninof, Caykovski ve Skriyabin, piyano miiziginin gelisiminde 6nemli
roller iistlenmislerdir. Bu bestecilerin nota yazimlari birbirlerine cok benzemektedir.
Skriyabin’in eserlerinde, Rahmaninof’un eserlerindeki gibi genis aralikli akorlara,
arpejlere rastlanmaktadir. Bu yiizdendir ki bir piyanistin, bu bestecileri ¢alabilmesi

icin belirli bir seviyede olmasi gerekmektedir. Fenmen’in dedigi gibi:

Herhangi bir miizik aletini basarili bir sekilde ¢alabilmemiz igin iki
yetenegimizin gelismis olmas1 gerekmektedir. Birincisi, duygu ve diisiincelerimizi

ifade ettigimiz hissel yetenegimiz. ikincisi ise, el, kol ve parmak rahatligimizi
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sagladigimiz bedensel yetenegimiz. Bu iki 6zellik piyano ¢almada ¢ok biiyiik rol
oynar. Zekamiz ve kiltiiriimiiz ne kadar gelisirse, ruhi ve bedensel yetenegimiz de
bir o kadar gelismis olur. Iyi bir teknik bilgiye sahip olmayan birinin ¢alismalari
neticesiz kalir ve ilerleme gosteremez. Ancak saglam bir teknik bilgi ve birikime
sahip olan biri ise, biiyiik ilerleme gosterir. Ruhi hallerimiz ne kadar ¢esitli olursa
olsun, onlar1 alet iizerinde ifade etmemiz teknik rahatligimizla miimkiin olur (1947:
45). Buradan da anlasildigi gibi Skriyabin’in eserlerinde ki zorluklar, duygu
yogunluklari, kendini u¢ noktalarda ifade etmesi, yorumlama ve piyanistlik agisindan

giictiir. Teknik bilginin disinda, ruhsal ve duygusal agidan gelismek de 6nemlidir.

9. ARASTIRMANIN PROBLEMI

Rus miiziginin 6nemli bestecilerinden biri olan Aleksandr Skriyabin, kattig1
degerler ve biraktig1 eserler agisindan miizik tarihinin ve piyano edebiyatinin énemli
bestecilerinden biri olmustur. Skriyabin’in gizemci ve simgeci miizik anlayisi O’na,
uzak gelecegin bestecisi olma unvanini kazandirmis, piyano teknigine, armonik
yapilara ve nota yazimina getirdigi farkliliklar, O’nun karmasik ve anlasilmasi zor
bir besteci olmasina neden olmustur. Yapilan bu arastirma da Skriyabin’in tinsel ve

mistik diinyasini yansitan,

Op. 62 no. 6 piyano sonati ile Skriyabin’in anlatimsal agidan ulagmak

istedigi hedef nedir? sorusu, arastirmanin problem ciimlesini olugturmaktadir.

10. ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI

l. Aleksandr Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonati miizikal agidan
nasildir?

2. Aleksandr Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonati hangi felsefik
diistinceleri barindirmaktadir?

3. Aleksandr Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonati tekniksel agidan

neler icermektedir?
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11. ARASTIRMANIN AMACI

Bu calismanin amaci; iilkemizde hakkinda yeterince bilimsel arastirma
bulunmayan Aleksandr Skriyabin’in miizik felsefesini, hayatin1 ve yarattig1
eserleriyle 20. ylizyll miizigine etkisini arastirmak, op. 62 no. 6 piyano sonatini
incelemek ve bu calismaya benzer konular hakkinda yapilacak diger arastirmalara

kaynak olusturmaktir.

12. ARASTIRMANIN ONEMI

Bu arastirma;

—

Aleksandr Skriyabin’in hayatinin incelenmesi,

2. Aleksandr Skriyabin’in miizik felsefesinin konu edinilmesi,

3. Aleksandr Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonatinin incelenmesi,

4. Ulkemizde hakkinda ¢ok fazla bilgi bulunmayan bestecinin éneminin
vurgulanmasi,

5. Bu besteci hakkinda tilkemizde yeterli arastirma yapilmadigindan, konu

hakkinda kaynak olusturmasi bakimimdan 6nemlidir.

13. ARASTIRMANIN SAYILTILARI
Bu arastirmada;

1. Arastirma drnekleminin arastirma evrenini yeterince temsil ettigi,

2. Segilen aragtirma modelinin arastirmanin amacina ve konusuna uygun
oldugu,

3. Veri toplama aract olarak kullanilan kaynak tarama/coziimleme
yonteminin gegerli ve gilivenilir olup, arastirma i¢in gerekli bilgilere
ulagsmay1 sagladig,

4. Aleksandr Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonatinin daha 6nce analiz

edilmedigi, sayiltilardan hareket edilmistir.
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14. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Arastirma,;

1. Aleksandr Skriyabin’in hayati, miizik felsefesi ve baslica eserleri ile,

2. Aleksandr Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonatinin anlatimi ve
incelenmesi ile,

3. Konu hakkinda ulagilabilen kaynaklar ile,

4. Ydlksek lisans programi i¢in ayrilan siire ile,

5. Arastirmacinin sagladigi maddi olanaklar ile sinirhdir.

15. TANIMLAR

Akor: “Uc¢ veya daha fazla sesin aym anda tinlamasi”na akor denir

(www.megep.meb.gov.tr, 02.03.2013).

Alterasyon: Seslerin baska bir tonaliteye ge¢cmeksizin, tonalite iginde kalarak

degisiklige ugramasina alterasyon denir (Cangal, 2008: 209).

Disonans: Tinlayislar1 agisindan birbirleriyle kaynasmayan seslere disonans denir

(Cangal, 2008: 65).

Mistisizm: “Mistisizm yani gizemcilik, genellikle Islam tasavvufunu dile
getiriyorsa da gercekte Hiristiyan gizemciligini dile getirir. Bir kavrayis
akimi olarak Hiristiyanlarin, kiliseden umut kesmesiyle kendi igine
kapanmasi ve Tanr1’y1 kendi i¢inde aramasindan dogmustur. Kisinin, her
tirlii araciy1 ortadan kaldirarak Tanri’siyla bas basa kalmasi ve O’nun
kendi 6zgli bir anlayisla kavrayarak, O’na kendine 06zgii bir tapimla
tapmasidir” (Hangerlioglu, 1984: 347).

Niians (Ayrint)): “Bir miizik eserinin yorumlanmasi sirasinda, seslere uygulanan
hafiflik ya da kuvvet derecelerine niians (ayrinti1) denir. Bunlar, giirliikk terimlerini

olusturur” (Say, 2005: 55).

Oktatonik: Art arda gelen yarim ve tam araliklardan olusan 8 sesli dizidir

(www.erhanbirol.com, 29.03.2013).

Pes: Kalin ses.
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Rezonans: Tinlayis, yanki. “Aym ses yliksekliginde harekete gecen iki titresim
kaynagindan birinin titresmeye baslamasi halinde, 6tekinin de ona uyarak titresimi

stirdlirmesi” (Say, 2005: 449).

Sonat: “Bir ya da iki calgi i¢in yazilmis, iic ya da dort boliimden olusan miizik

yapitina sonat denir” (Sozer, 1986: 720).

Sonorite: Fransizca bir kelimedir dolgun ses anlaminda kullanilmaktadir (Say, 2005:

488).

Teosofi: Eski Yunancada Tanr1 anlamina gelen teos’tan ve bilgelik anlamina gelen
sophia’dan tiiretilmistir. Ogretisi, “tanrinin bilgeligine ulasma yoludur”. Teosofi,

oncelikle gizemci bir din 6gretisidir (www.turkcebilgi.org, 03.12.2012).

Tiz: Ince ses.

16. ILGILI YAYINLAR VE ARASTIRMALAR

Skriyabin hakkinda Tiirkiye’de ¢ok az sayida bilimsel arastirma yapilmgtir.
Miizik yazar1 Leyla Pamir “Miizikte Geng¢ Soluklar” ve “Skriyabin Piyano
Yapitlarindaki Evrim ve Diisiince Diinyast” isimli 2 kitabinda Skriyabin’e genis bir
sekilde yer vermis fakat bestecinin bir¢ok eseri gibi op. 62 no. 6 piyano sonatini

miizikal a¢idan derinlemesine incelememistir.
Asagida, yapilan calismaya iliskin bilimsel yayinlara yer verilmistir.

Bahadir, Serhat Ibrahim: 20. yy. Cagdas Bestecilerinden Kara Karayev’in
Hayati: Yedi Giizel ve Yildirimli Yollarla Balelerinin incelenmesi, (Yiiksek Lisans

Tezi), Afyonkarahisar 2008, Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 149 s.

Cakici, Aylin: Bela Bartok’un Miizik Stili ve 3. Piyano Kongertosu, (Yiiksek
Lisans Tezi), Bursa 2007, Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 77 s.

Calgan, Gorkem: Necil Kazim Akses’in Yasam Opykiisii ile Viyola
Kongertosu’nun Miizikal ve Teknik Analizi Diger Tiirk Bestecilerinin Viyola Igin
Yazilmis Eserlerine Yonelik Bir Degerlendirme, (Sanatta Yeterlilik Tezi), Bursa

2007, Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 58 s.
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Colakoglu, Cagri: W. A. Mozart’in, J. N. Hummel’in ve C. M. Von Weber’in
Fagot Kongertolarinin Miizikal Analizi, (Yiiksek Lisans Tezi), Izmir 2006, Dokuz

Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 113 s.

Delikara, Adil: George Friedric Handel Op. 1 Keman Sonatlari’nin Teknik ve
Miiziksel Analizi, (Doktora Tezi), Ankara 2010, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii, 195 s.

Erden, Asli: D. Sostakovi¢’in Miizikal Anlayisi ve Viyolonsel Kongertolari,
(Yiiksek Lisans Tezi), Bursa 2011, Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 74

S.

Kanneci, Ahmet: Tiirk Bestecilerinin Solo Gitar Sonatlarinin Gitar Egitimine
Katkilar1 Yéniinden Incelenmesi, (Doktora Tezi), Ankara 2005, Gazi Universitesi

Egitim Bilimleri Enstitlisii, 240 s.

Kargi, Isil: C. Debussy’nin Preliid’lerinin incelenmesi, (Yiiksek Lisans Tezi),

Edirne 2005, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 78 s.

Kargi, Isil: Chopin’in Miizik ve Form Anlayisi Acisindan Scherzo’larinin
Incelenmesi, (Sanatta Yeterlilik Tezi), Edirne 2009, Trakya Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii, 108 s.

Ocak, Derya: Carl Schroder’in Die Ersten Ubungen Fiir Violoncello Opus 31
Etiit Kitabinin Incelenmesi, (Yiiksek Lisans Tezi), Afyonkarahisar 2012, Kocatepe

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 144 s.

Oner, Afsin: Johann Sebastian Bach’in Fliit Sonatlarinin Analizi ve Fliit
Egitimin Yonelik Teknik Etiid Ornekleri, (Yiiksek Lisans Tezi), Kayseri 2006,

Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 98 s.

Topaloglu, Taner: J.j.f. Dotzauer Exercises For Violoncello Book I
Metodunun Incelenmesi, (Yiiksek Lisans Tezi), Kayseri 2010, Erciyes Universitesi

Glizel Sanatlar Enstitiisti, 298 s.

49



IKiNCi BOLUM

YONTEM

1. ARASTIRMANIN YONTEMIi

Bu boliimde aragtirmanin modeli, evreni ve Orneklemi, veri toplama

yontemleri ve verilerin ¢dziimlenmesi ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

2. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirma; 19. yilizyll sonu, 20. yiizyil basinda yasamis olan A.
Skriyabin’in diger biiyiik bestecilere gizemci ve felsefi tutumuyla yeni ufuklar agmak
istemesi ve yeni bir miizik olusumuyla da onlara yeni fikirler vermek istemesini konu
alan, ayn1 zamanda op. 62 no. 6 piyano sonatinin da miizikal ve felsefik agidan analiz

edildigi betimsel bir arastirmadir.

“Betimleme yontemi, olaylarin, olgularin, nesnelerin, kurumlarin veya ¢esitli
durumlarin ne olduklarin1 veya belli 6zelliklerin neler oldugunu ortaya g¢ikarma

islemleridir” (Cebeci, 2010: 7).

Ayrica arastirmaya konu olan besteciyi felsefi agidan daha iyi anlayabilmek
amaciyla uzman kisilerle goriismeler yapilmis ve burada “Yapilandirilmis Gorligme

Modeli” uygulanmustir.

“Yapilandirilmig goriisme: Daha ¢ok, onceden yapilan ve ne tiir sorularin ne
sekilde sorulup, hangi verilerin toplanacagini en ayrintili bigimde saptayan goriisme
planinin aynen uygulandigi bir goriigmedir. Goriismeciye birakilan hareket 6zgiirligii

en diisiik diizeyde tutulur” (Karasar, 2005: 167).

3. ARASTIRMANIN EVRENI VE ORNEKLEMI

Arastirmanin evrenini Aleksandr Skriyabin’nin piyano yapitlart; érneklemini

ise piyano sonatlarindan biri olan op. 62 no. 6 piyano sonati olusturmaktadir.
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4. VERI TOPLAMA YONTEMLERI
Aragtirmada veri toplama yontemi olarak;

1. Konu kapsamina giren kavramlarin tanimlanmasinda, Tiirk¢e ve yabanci
yaymmlanmig kaynaklarin ve piyano eserleri ile ilgili arastirmalarin
incelenmesiyle belgesel tarama yonteminden,

2. Skriyabin hakkinda genel bilgi alma amaciyla yapilandirilmis goriisme
yonteminden,

3. S0z konusu olan bestecinin op. 62 no. 6 piyano sonatina yonelik olarak
analiz yOnteminin bir alt bashgi olan “Gorsel Analiz” yOnteminden

yararlanilmstir.

“Dokiiman analizinin bir alt bashgi seklinde ele alinabilir. Burada, gorsel
verilerin analizi yapilir. Gorsel analiz, gorsel verilerin, simgelerin, sembollerin,
isaretlerin agiklanip yorumlanmasi seklinde tanimlanabilir” (S6nmez ve Alacapinar,

2011: 83, 84).

5. VERILERIN COZUMLENMESI

Arastirmada; Aleksandr Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonatinin miizikal
ve felsefik acidan analizi yapilmis, ¢Oziimlenen veriler, arastirmanin amaglari

dogrultusunda yorumlanmastir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bolimde, alt problemlerin siralanmasina uygun olarak elde edilen

bulgulara ve yorumlara yer verilmistir.

1. BIiRINCi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUM
Aleksandr Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonati miizikal agidan nasildir?

Op. 62 no. 6 piyano sonati, Skriyabin’in “Prometheus Donemi” olan son
déneminde yazilmis ve 1911 yilinda Moskova’da tamamlanarak Rus Miizik Dernegi
tarafindan yayimlanmigtir (Meshisvili, 1981: 111). Kendi yarattig1 armonisinin ve
oktatonik yapidaki zincir gamimin bu eserinde sik¢a duyulmasi, sonat formundan
yap1 olarak ¢ok uzaklasmamis olmasi ve sonat bi¢cimi agisindan boliim orantilarinin
ve geleneksel boliim islenislerinin ¢ok farkli olmasi ilk goze ¢arpan 6zelligidir. Tek
boliimlidiir ve kendi igerisinde boliimlere ayrilmistir. Skriyabin, bu eserinde
“Mistisizm”, “Rilya” ve “Seytan” temasini isleyerek miizikal bir anlatim
gerceklestirmistir. i1k atonal sonatindan biri olma unvanina sahip olsa da yinede eser
icerisinde tonal yaklagimlar goze ¢arpmaktadir. Ancak tonal yaklagimlar igerisinde
de major ve mindr kavrami yoktur. Sadece tin1 acisindan kulaga hos gelebilecek
melodiler duyulmaktadir. Anlatim igerisinde karisiklik, iyilik, kotiiliik, tedirgin edici
ve karanlik ruh hali bu hos duyulan melodileri bir anda anlasilmasi gii¢ olan bir
anlamsizliga itmektedir. Pamir’in (1993: 254) kitabinda yazan ve Skriyabin’in
arkadasi olan yazar Brows’un anlatimiyla Skriyabin, bu sonati dost ¢evresinde ¢ok
calmadigin1 ancak seyrek caldigi zamanlarda eseri bitirdikten sonra odanin bir
kenarina gecerek derin diisiincelere daldigin1 ve yliziindeki ifadenin igreti bir hal

aldigini séylemistir.

Sonat form agisindan, sergi, gelisim, tekrar sergi ve coda ile yazilmustir.
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Sergi, yani ana temanin baslangici1 “Mystérieux, concentré” (yogun, gizemli)
ve “étrange, ailé” (garip, kanat) ile Skriyabin, Prometheus akoru kullanarak esere

giris yapmis ve baglangic sesi olarak da sol sesini temel almistir (Pamir, 1993: 251).

Tablo 1. Sol izerine Prometheus akoru

SESLER ARALIKLAR
Sol-Do diyez Artik dortlii (tritonus)
(do diyez)-Fa Eksik dortlii (major tiglii)

(fa)-Si Artik dortlii (tritonus)

(si)-Mi Tam dortli

(mi)-La Tam dortli

Bu boliimde kullanilan Prometheus akoru ile Skriyabin, Liszt’in “La
Campanella”, Rahmaninof’un do diyez minér preliidii ve 2. piyano kongertosunun

baslangi¢ akorlarinda oldugu gibi ¢an sesi vermis ve karamsar bir hava yaratmak
istemistir (Meshisvili, 1981: 118).

Sekil 25. Eserin ilk ii¢ 6l¢iisii

Modéreé

étrange, ailé
mystérieux, concentre

=/ \_

g

53



Ancak sekil 25°de goriilen ve ilk {i¢ 0Ol¢li igerisinde bulunan Prometheus
akoru farkli yazilmistir. Tema icerisine bakildiginda kurulan akorunun seslerinin
eksik ve fazla oldugu goriilmektedir. Burada akorun mi sesi atlanmis, la sesi la bemol
olarak yazilmis ve ayni zamanda akora yabanci ses olarak si bemol ile re sesi

eklenerek 7 sesli bir akor haline doniistiirilmiistiir.

Tablo 2. Sekil 25’deki Prometheus akoru

SESLER ARALIKLAR
Sol-Do diyez Artik dortlii (tritonus)
(do diyez)-eklenmis Re-Fa Kigiik ikili+Eksik dortlii (major tglii)
(fa)-yabanci ses Si bemol-Si Tam dortlii+Artik dortlii (tritonus)
(si)-atlanmig Mi-La bemol Tam dortlii+Mindr dokuzlu

Burada kullanilan farkli Prometheus akoru aslinda Skriyabin’in simetrik
modunu yani zincir gamini ortaya ¢ikarmistir. Buna gore sekil 25’in ilk dl¢iisiinde

yazilmis olan seslere dayanarak zincir gami soyledir:

Tablo 3. Sol iizerine zincir gam

SESLER ARALIKLAR
Sol-La bemol Yarim
(la bemol)-Si bemol Tam
(si bemol)-Si Yarim
(si)-Do diyez Tam
(do diyez)-Re Yarim
(re)-(Mi) Tam
(mi)-Fa Yarim
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Zincir gam sekiz sesten olusturulmustur ancak tablo 3’de mi notasi parantez
igerisinde ve koyu yazilmistir. Bunun sebebi ana temanin ilk akorunda mi sesinin yer
almamasidir (Pamir, 1993: 251). Zincir gam igerisinde bulunan ve baslangi¢ akoru
icerisinde goriilmeyen mi, 10. dl¢iiniin zayif ve kuvvetli zamanina denk getirilerek

yazilmigtir. Bu da Skriyabin’in, zincir gamimi yatay bir sekilde kullandigini

kanitlamaktadir.
Sekil 26. Eserin ilk 10 6l¢iisii
Modéré étrange, alld
mystériens, concening i ]

ZFJEF“ ——

{h_ L W -y

Temanin devaminda yani “Avec ume chaleur contenue” (siiregelen bir
sicaklikla) olarak baglanan 11. dlgiide Skriyabin’in, tema icinde baska bir tema
yaratmak istedigi goriilmektedir. Sakin baglayan ana temanin havasini birazda olsa

bu yeni yarattig1 tema ile dagitmak istemesi muhtemeldir.



Sekil 27. “Avec une chaleur contenue” (siiregelen bir sicaklik) temasi 11. 6l¢ii
(sekilde eserin 10, 11 ve 12. 6lgiileri bulunmaktadir)

avec une chaleur contenue

6
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“Avec une chaleur contenue” (siiregelen bir sicaklik) boliimiine besteci yine

bir zincir gam ile baslamistir. Baslangi¢c sesi fa’dir. Burada kurulan gam ise su

sekildedir:

Tablo 4. Fa iizerine zincir gam

SESLER ARALIKLAR
Fa-Sol Tam
(sol)-La bemol Yarim
(la bemol)-Si bemol Tam
(si bemol)-Do bemol Yarim
(do bemol)-Re bemol Tam
(re bemol)-Mi ¢ift bemol Yarim
(mi ¢ift bemol)-Fa bemol Tam

Ancak sekil 27°nin {iglincii Slgiisiinde gosterilen “mi bemol”, zincir gami
icerisine dahil edilememektedir. Bunun nedeni tam-yarim hesaplamasinda mi
bemol’lin aralik olarak uyumsuzluk yaratmasidir. Bu zincir gamina gore bir

Prometheus akoru kurarsak eger, akorun temel sesinin re bemol olacagi
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goriilmektedir. Ciinkii bir Prometheus akorunu olusturmak ig¢in bestecinin 6n
gordiigli araliklar hesaba katilmaktadir. Bu zincir gamini inceledigimizde de re
bemol disinda baska hicbir nota iizerine Prometheus akorunun kurulamayacagi

anlagilmaktadir. Buna gore re bemol iizerine kurulan Prometheus akoru sdyledir:

Tablo 5. Re bemol tizerine Prometheus akoru

SESLER ARALIKLAR
Re bemol-Sol Artik dortlii (tritonus)
(sol)-Do bemol Eksik dortlii (major tiglii)
(do bemol)-Fa Artik dortlii (tritonus)
(fa)-Si bemol Tam dortli
(si bemol)-(Mi bemol)-La bemol (Tam dortlit)-Major dokuzlu

Tablo 5’de parantez icerisinde koyu yazilmig olan mi bemol, aslinda akor
igerisinde bulunabilmektedir. Ancak zincir gam igerisinde uyumsuzluk yaptigi igin
akorda kullanilamamaktadir. Bir Prometheus akoru olusturmak i¢in 6 sese ihtiyag
duyuldugundan ve burada mi bemol kullanilamayacagindan dolay1, bu nota atlanmis
ve yerine la bemol yazilmigtir. Bunun nedeni Prometheus akorunun son araliginin
tam dortlii olmas1 ve mi bemol ile la bemoliin de bir tam dortlii araligi olusturmasi

sebebiyle son sesin la bemol olarak yazildigini sdylemek miimkiindiir.

Iki karsit temanin temel sesleri olan sol ve re bemol seslerine baktigimizda,
aslinda ikisinin de bir “tritonus” iliskisi igerisinde oldugunu gorebilmekteyiz (Pamir,
1993: 251). Sovyet miizikolog E. Meshigvili (1981: 119) 11. 6lgiide bulunan “Avec
une chaleur contenue” (siiregelen bir sicaklikla) boliimiiniin melodisinin dalga
seklinde, kapali, ihtirasli ve ana temanin ikinci elementi oldugunu da ayrica

belirtmigtir.
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Sekil 28. 13. ve 14. dlciilerdeki “souffle mystérieux” ve “onde caressante” temalart

(sekilde eserin 13, 14, 15 ve 16. 6l¢iileri bulunmaktadir)

souffle mystérieux

onde caressanie
concentré

1 be v by

#M

big [ L

Skriyabin, Meshigvili’nin bahsettigi ana temanin ikinci elementi olan “Avec

‘le 3 '?fﬂ?—

une chaleur contenue”  (siiregelen bir sicaklikla) temasinin ardindan “souffle
mysteérieux” (gizemli soluk) ve “onde caressante” (oksayan dalga) adli boliimiinii

kiigiik bir koprii seklinde kullanarak ana temanin tekrarina baglamustir.

“Souffle mystérieux” (gizemli soluk) boliimiinde Skriyabin, ikinci elementin
ayrigsan motifi seklinde bir tema kullanarak, {ic yarim ses ve {i¢ minér araliktan
olusan bir kiiclik gam dizisi kurmustur. Bu sesler, fa bemol-mi bemol-mi ¢ift bemol-

re bemol-fa bemol ve sol’diir (Pamir, 1993: 252).

“Onde caressante” (oksayan dalga) temasinda kullanilan sesler bir 6nceki
Olciide bulunan kiiciik gam dizisinden tiiretilmistir. Ara motifte akora yabanci ses

olan si bemol ana temanin ilk akoru olan Prometheus akoruna baglanmstir.
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Sekil 29. Ana tema tekrarindan sonraki 13. 8l¢li “un peu plus lent” (daha yavas)

(sekilde eserin 26, 27, 28, 29 ve 30. dlgileri bulunmaktadir)

un peu plus lent
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15. olgiiden baglayan ve 38. Olgiiye kadar devam eden ana tema, tekrar
kendini gostermektedir. Ancak burada motif agisindan farkliliklar gézlenmektedir.
Mesela ana tema tekrarindan sonraki 13. Olciide (eserin 27. Olglisii) “Avec une
chaleur contenue” yani “siiregelen bir sicaklik” boliimii kendini “un peu plus lent”
(daha yavag) olarak gostermekte ve sol elde bulunan onaltilik notalar ile motif
farklilig1 yaratilmaktadir. Burada zincir gami ve Prometheus akoru degisiklik

gostermemistir.

Sekil 30. Ana tema tekrarimin 17. 8lgiisii (eserin 31. dl¢iisii)

(sekilde eserin 31 ile 32. ol¢iileri bulunmaktadir)
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Fakat ana tema tekrarinin 17. 6l¢iisiinde (eserin 31. 6l¢iisii) armonik olarak

degisimler vardir. Buradaki zincir gam re diyezden baslamistir.
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Tablo 6. Re diyez {izerini zincir gam

SESLER ARALIKLAR
Re diyez-Mi diyez Tam
(mi diyez)-Fa diyez Yarim
(fa diyez)-Sol diyez Tam
(sol diyez)-La Yarim
(1a)-Si Tam
(si)-Do Yarim
(do)-Re Tam

Burada zincir gami re diyez iizerine, Prometheus akoru ise si iizerine

yazilmustir.

Tablo 7. Si lizerine Prometheus akoru

SESLER ARALIKLAR
Si-Mi diyez Artik dortlii (tritonus)
(mi diyez)-La Eksik dortlii (major iiclii)
(la)-Re diyez Artik dortlii (tritonus)
(re diyez)-Sol diyez Tam dortli
(sol diyez)-(Do diyez)-Fa diyez (Tam dortlii)-Major dokuzlu

Tablo 7°’de yine parantez icerisinde ve kalin bir sekilde yazilmis olan “do
diyez” sesi, zincir gami igerisinde tam-yarim hesaplamasi yiiziinden yer
alamamaktadir. Bu ylizden Prometheus akoru igerisindeki “do diyez”

kullanilamamaktadir. “Do diyez” atlanmistir ve yerine fa diyez konulmustur.
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Sekil 31. “Soufle mystérieux” (gizemli soluk) temasinin tekrari ve

“Le réve prend forme” (olusumundan 6nceki riiya) temasina hazirlik

(sekilde eserin 33°den 42. 6l¢iiye kadar olan kismi bulunmaktadir)
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Ana tema tekrarimin 19. ve 21. Olgiilerinde (eserin 33. ve 35. oOlgiileri)
karsimiza tekrar “Souffle mystérieux” (gizemli soluk) temasi ¢ikmaktadir. Notalari
farkli, kullanilan araliklar ise aynidir. Ayrica ana tema tekrarinin 22, 23 ve 24.
Olctilerinde (eserin 36, 37 ve 38. Ol¢iileri) bulunan re bemol sesi ii¢ kez tekrarlanarak

“Le réve prend forme” (olusumundan 6nceki riiya) temasini hazirlamigtir.
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Sekil 32. 39. 6l¢iide bulunan “Le réve prend forme” (olusumundan 6nceki riiya) temasi
(sekilde eserin 39, 40, 41 ve 42. 6l¢iileri bulunmaktadir)

te réve prend forme ( tlﬂrfé' douceur, pureté )
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“Le réve prend forme” (olusumundan Onceki riiya) temasinda Skriyabin,
sakinlikten ve huzurdan bahsederek lirik bir tema kullanmistir. Ayrica bestecinin

¥2’lik ritim ile gizli bir vals elementi kullandig1 da goriilmektedir (Meshisvili, 1981:
118).

“Le réve prend” (olusumundan onceki riiya) temasinin sesleri olan re bemol-
mi ¢ift bemol-fa-sol ve si bemol sesleri, yarim-minér li¢lii-tam ve mindr tiglii aralig

ile yazilmistir. Bu da “Souffle mystérieux” (gizemli soluk) boliimiinde kullanilan

seslerle aynidir.

Sekil 33. Ana temanin ilk 6l¢iisii
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Aslinda “Le réve prend” (olusumundan Onceki riiya) temasinin araliklar1 ve

Jil

;
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motifi, sonatin ilk Olciisiinde bulunan Prometheus akorunda da goriilmektedir

(Meshigvili, 1981: 120). Bu noktada sunu sdyleyebiliriz ki, Skriyabin’in kullandig1

her tema birbirini hazirlayarak gelismektedir.
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Sekil 34. Eserin 57 ve 58. ol¢iileri
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“Le réve prend” (olusumundan onceki rilya) temasinda yarim-mindr li¢li-tam
ve mindr ti¢lii aralig1 sik¢a kullanilmistir. Bu kendini eserin 57, 58, 68, 69, 73 ve 74.
Olctilerinde gostermektedir.

Sekil 34’iin birinci Ol¢iistinden baglayan re bemol-mi ¢ift bemol-fa-sol ve si

bemol sesleri yarim-mindr ii¢lii-tam ve minor liglii araligina sahiptir.
Sekil 35. Eserin 68, 69, 73 ve 74. dlgiileri
(sekilde eserin 68’den 74. 6lgiiye kadar olan kismi1 bulunmaktadir)
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Sekil 35’in birinci ve ikinci 6l¢iisiinde olan mi bemol-fa bemol-sol-la ve do
sesleri ile ayni seklin altinci ve yedinci 6l¢iisiinde bulunan la-si bemol-do diyez-re

diyez ve fa diyez sesleri yarim-mindr ii¢lii-tam ve mindr ii¢lii arali§ina sahiptir.
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Sekil 36. 82. dl¢ii “avec entrainement” (antrenmanli)

(sekilde eserin 82°den 88. dl¢iiye kadar olan kismi bulunmaktadir)

aver enfrainement g

82. Olgli “avec entrainement” (antrenmanli) boliimiinde Skriyabin, “Le réve
prend” (olusumundan Onceki riiya) temasinda bulunan aralik ve sesleri tekrar
kullanmistir. Yalniz burada dikkat edilmesi gereken sey, bu seslerin sag elde

yukariya dogru sanki bir ugus seklinde hareket etmesi ve sol elde salkim akor

seklinde kullanilmasidir.
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Sekil 37. 92. 6lgti “Ailé, tourbillonmant” (Hizla donen bir ugus) temasi

(sekilde eserin 92°den 104. dlgiiye kadar olan kism1 bulunmaktadir)
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stirdiikten sonra (eserin 92. Olgiisii) “Ailé, tourbillonmant” (hizla dénen bir ugus)

temasina baglanmakta ve “avec entrainement” (antrenmanli) boliimiinde kullanilan

82. dlciide baslayan “avec entrainement” (antrenmanli) bolimii 10 6l¢ii kadar

sesleri kirik akor seklinde tekrarlamaktadir.
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Sekil 38. “Aile, tourbillonmant” (hizla donen bir ugus) temasindaki zincir gam ve
“L’épouvante surgit” (aniden ortaya cikan korku) temasi ile serginin bitisi

(sekilde eserin 108’den 123. dlgiiye kadar olan kismi1 bulunmaktadir)

Lepouvante surgit.
S — S
e —

Le réve prend” (olusumundan oOnceki riiya) temasiyla baslayan ve yarim-
mindr l¢lii-tam ve mindr iiglii araliklariyla yazilan sesler kademe kademe gelisim
gostermistir. “Avec entrainement” (antrenmanli) temasi ile motif olarak farklilagan
ve son olarak “Ailé, tourbillonmant” (hizla donen bir ugus) temasiyla si bemol-do-re
bemol-mi bemol-mi-fa diyez-sol ve la ile 8 sesli zincir gamla doruk noktaya ulasan
tema, sekizlik, onaltilik ve otuzikilik degerlerden olusan genis aralikli akorlar halinde
yazilarak, toplamda 123 olgiiden olusan sergi boliimiini “L’épouvante surgit”

(aniden ortaya ¢ikan korku) temasi ile bitirmistir.
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Sekil 39. “Avec trouble” (sikintili) temasi
(sekilde eserin 124’den 129. 6lgiiye kadar olan kismi1 bulunmaktadir)

avec trouble
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124. 6lciide baslayan “Avec trouble” (sikintil) temasi ile sonatin gelisim
boliimii baglamaktadir. “Avec entrainement” (antrenmanli) boliimiinde goriilen ucus
hareketini andiran tinilar, “Avec trouble” (sikintill) temasinda da goriilmektedir.
Kullanilan araliklar yarim-mindr {iclii-tam ve mindr tiglii aralig1 olarak tekrar

karsimiza ¢ikmakta ve 179. dlgiiye kadar devam ederek tekrarlanmaktadir.

67



Sekil 40. “joyeux, triomphant” (sevingli ve muzaffer) temasi

(sekilde eserin 180’den 185. 6l¢iiye kadar olan kismi1 bulunmaktadir)

joyeux triomphant
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180. olgiide bulunan “joyeux, triomphant” (sevingli ve muzaffer) temasinda

68

gam ile baglar ve Prometheus akorunun tin1 merkezi re’dir.

yogun ses, atlamali onaltilik akorlar ve siirat agisindan zorluk derecesi yliksek

pasajlar kullanilmistir. “Joyeux, triomphant” (sevingli ve muzaffer) temasi zincir



Tablo 8. “joyeux, triomphant” (sevingli ve muzaffer) temasindaki zincir gam

SESLER ARALIKLAR
Fa diyez-Sol diyez Tam
(sol diyez)-La Yarim
(la)-Si Tam
(si)-Do Yarim
(do)-Re Tam
(re)-Mi bemol Yarim
(mi bemol)-Fa Tam

Tablo 9. Re tlizerine Prometheus akoru

SESLER

ARALIKLAR

Re-Sol diyez

Artik dortlii (tritonus)

(sol diyez)-Do

Eksik dortlii (major tiglii)

(do)-Fa diyez

Artik dortlii (tritonus)

(fa diyez)-Si

Tam dortla

(si)-(Mi)-La

(Tam dortlit)-Major dokuzlu
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Sekil 41. “Avec une joie exaltée” (heyecanli bir sevingle)

(sekilde eserin 198’den 206. 6l¢iiye kadar olan kismi bulunmaktadir)

pia vivo
avec une joie exallée
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198. 6l¢ii ile “avec une joie exaltée” (heyecanl bir sevingle) temasi ile sonat
farkli bir ruh haline doniismektedir. 9 6lgii siiren bu seving duygusu, 206. dl¢ii de
“effondrement subit” (ani ¢Okiis) temasi ile son bulmaktadir. Bu da gelisim

bolimuniin son temasidir.
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Sekil 42. Tekrar sergi boliimii

(sekilde eserin 206’dan 215. 6lgiiye kadar olan kismi bulunmaktadir)
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Tekrar sergi bolimi, 207. 6l¢ii ile baslamakta ve ana temanin tekrarini
olusturmaktadir. Fakat sergi boliimiinde merkez nota sol iken, tekrar sergi
boliimiinde tin1 merkezi fa’dir (Pamir, 1993: 252). Burada kullanilan Prometheus

akoru ise soyledir:
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Tablo 10. Fa iizerine Prometheus akoru

SESLER ARALIKLAR
Fa-Si Artik dortlii (tritonus)
(si)-Mi bemol Eksik dortlii (major tiglii)
(mi bemol)-La Artik dortlii (tritonus)
(la)-Re Tam dortli
(re)-Sol Tam dortlii

Skriyabin, tekrar sergi boliimiindeki Prometheus akorunun seslerini farkli

yerlerde kullanmustir. Ornegin tablo 10°da koyu yazilmis olan re sesi 215. élgiide,
yine ayni tabloda koyu yazilmis olan sol sesi 207. 6l¢iide ve tin1 merkezi olan fa sesi
ise 208. oOlclide goriilmektedir. Bunun nedeni akorun yatay bir sekilde

kullanilmasidir. Bu ylizden tablo 10°da bulunan re, sol ve fa notalar1 koyu

yazilmustir.
Sekil 43. Eserin 216 ve 217. 6lgiilerindeki zincir gam
(sekilde eserin 215, 216 ve 217. 6l¢iileri bulunmaktadir)
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Ana tema igerisinde bagka tema durumu 216. 6l¢iide de goriilmektedir. Zincir
gam re diyez lizerinden baslamistir ancak Prometheus akorunun tin1 merkezi si’dir.

Buna gore si lizerine kurulan Prometheus akoru ve re diyez iizerine yazilan zincir

gami soyledir:
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Tablo 11. Si iizerine Prometheus akoru

SESLER ARALIKLAR
Si-Mi diyez Artik dortlii (tritonus)
(mi diyez)-la Eksik dortlii (major {iglii)
(la)-Re diyez Artik dortlii (tritonus)
(re diyez)-Sol diyez Tam dortlii
(sol diyez)-(Do diyez)-Fa diyez (Tam dortli) Major dokuzlu

Tablo 12. Re diyez iizerine zincir gam

SESLER ARALIKLAR
Re diyez-Mi diyez Tam
(mi diyez)-Fa diyez Yarim
(fa diyez)-Sol diyez Tam
(sol diyez)-La Yarim
(la)-Si Tam
(si)-Do Yarim
(do)-Re Tam
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Sekil 44. Eserin 232. 6l¢iisti “un peu plus lent” temast

(sekilde eserin 231°den 235. 6l¢giiye kadar olan kismi bulunmaktadir)

un pew plus lent
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Ana tema tekrarinin 216. Olciisiinde bulunan ve re diyez iizerine kurulan
zincir gam 232. 6l¢lide kendini “un peu plus lent” (daha yavas) olarak tekrar ortaya

cikarmistir. Ancak burada melodi tek ses olarak degil oktav olarak yazilmistir.
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Sekil 45. “Tout devient charme et douceur” (Her sey tathlik ve zarafete doniisiiyor) temasi

(sekilde eserin 244°den 248. dl¢iiye kadar olan kismi1 bulunmaktadir)

Tout devient charme et douceur.
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“Tout devient charme et douceur” (Her sey tatlilik ve zarafete doniisiiyor)

bolimiinde Skriyabin nota yazimini farkli tutmustur. 3 porteden olusan bu tema

aralik olarak yarim-mindr tglii-tam ve minor tiglii olarak kullanilmistir. Bu durum

senkoplu ritim halinde 3 sayfa siirmektedir.
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Sekil 46. “Avec entrainement” (antrenmanli) temasi ile
“Ailé tourbillonmant” (Hizla donen bir ugus) temasi

(sekilde eserin 268’den 285. dlgiiye kadar olan kismi bulunmaktadir)

Avec entrainement.

Ailé, tourbillonnant,
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“Tout devient charme et douceur” (her sey tathilik ve zarafete doniisiiyor)
temasimin ardindan “Avec entrainement” (antrenmanli) temasi tekrar goriilmekte,
sekilde ucus hareketlerinin yaninda 271. ve 275. 6lciilerde salkim akor kullanilmakta

ve “Ailé tourbillonmant” (Hizla donen bir ugus) temasina baglanmaktadir.
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Sekil 47. Tekrar sergi boliimiiniin bitigi

(sekilde eserin 294’den 300. 6l¢iiye kadar olan kismi bulunmaktadir)

Tekrar sergi boliimiiniin bitisi la bemol {izerine kurulan zincir gam ile (294.
0lcii) baslamakta, ayni zamanda codanin baslangicina da hazirlik yapmaktadir. La

bemol {izerine kurulan zincir gam ise sOyledir:

Tablo 13. La bemol iizerine zincir gam

SESLER ARALIKLAR
La bemol-Si bemol Tam
(si bemol)-Do bemol Yarim
(do bemol)-Re bemol Tam
(re bemol)-Re Yarim
(re)-Mi Tam
(mi)-Fa Yarim
(fa)-Sol Tam
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Sekil 48. Codanin baslangici

(sekilde eserin 298’den 312. 6lgiiye kadar olan kismi bulunmaktadir)

L’ epouvante surgit, elle se méle a la danse délirante.

“L’épouvante surgit, elle se méle a la danse délirante” (aniden ortaya ¢ikan
korku bir cinnet dansina doniisiiyor) boliimii eserin coda kismini olusturmaktadir. Bu
bolim daha once 112. ol¢lide karsimiza ¢ikmustir. Kullanilan genis akorlar
“L’épouvante surgit, elle se méle a la danse délirante” (aniden ortaya ¢ikan korku bir
cinnet dansma doniisiiyor) boliimiiniin baslangicinda da kullanilmistir. Eser bu
boliimde artik doruk noktaya ulasmis ve riiya durumundan c¢ikmistir. Eserde
kullanilan akorlar coda’da daha yogun ve saldirgan bir hale donligsmiistiir. Bu boliimii
Cinnet dans1 olarak niteleyen besteci, daha sert bir tema kurgusu kullanmis ve nota
yazimini degistirmistir. Ornegin: 330, 331, 332, 333, 334, 365, 366, 367, 368 ve 369.
Olciilerde sag ele 2/8’lik, sol ele ise 3/8’lik Ol¢ii sayilar1 yerlestirerek senkoplu

ritimler kullanmistir.
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Sekil 49. Eserin 330, 331, 332, 333 ve 334. dlgiileri
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Sekil 51. Eserin son 4 6l¢iisii

(sekilde eserin 377’den 386. 6l¢iiye kadar olan kismi bulunmaktadir)

| Ea
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Bu cinnet dans1 temasi eserin son bitis Olclisii olan 386. dl¢iiye kadar devam
etmistir ancak son 4 6l¢ii de eserin baslangi¢ merkez sesi olan sol iizerine tekrar bir

Prometheus akoru kullanilmistir.

Pamir (1993: 253) bu boliimiin aci, gaddar bir yapist oldugunu ve kokeni
0zlem olan diisiincenin vahsi giizellikte bir zafer sarkisina dontistiigiinii de ayrica

belirtmistir.

Op. 62 no. 6 piyano sonatinda kullanilan, sol-re bemol-fa-fa bemol-re diyez-
si-re bemol-mi bemol-la-si bemol-fa diyez-re-fa-si-re diyez ve la bemol sesleri
temalarin temel sesleri olarak kullanilmistir ve bu kullanilan 16 temel sesin sadece 6
tanesi lizerine Skriyabin Prometheus akorlar1 olusturmustur. Buna gore kurulan

Prometheus akorlar1 soyledir:

Tablo 14. 6. Sonatin temel sesleri iizerine kurulan Prometheus akorlari

Sol Re bemol Fa Si Fa bemol La
Re bemol Sol Si Fa Sibemol | Mi bemol
Fa Si Mi bemol La Re Sol
Si Fa La Mibemol | Labemol | Re bemol
Fa bemol Si bemol Re Labemol | Re bemol Fa diyez
La Mi bemol Sol Re bemol Fa diyez Si

Tablo 14’de bulunan Prometheus akorlar1 soldan saga dogru yazilmistir.
Ancak yazilmis olan bu akorlarin yukaridan asagiya dogru olarak kurulabildigi de
goriilmektedir. Akorlar, tritonus, major 3°1d, tritonus, tam 4’1i ve tam 4’lii araliklar

seklinde olusturulmustur.
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2. IKiINCi ALT PROBLEME YONELIiK BULGULAR VE YORUM

Aleksandr Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonati hangi felsefik diislinceleri

barindirmaktadir?

Skriyabin’in diisiince diinyasi, idealleri ve sira dis1 yaklasimi son donem
eserlerinde sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Op. 62 no. 6 piyano sonati son donem
yapitlarindan sadece bir tanesidir. Pamir’in (1993: 129) dedigi gibi; kendini asma,
yiikselme, baska bir dleme ulagsma ve bunun sonucunda sonsuzluga varma istemi
Skriyabin’in temel ozelligidir. Mistik ve teosofik diisiince g¢ercevesinde seytant,
riyayr ve sonsuzlugu kullanma istegi belirgin bir sekilde 6. sonatinda

kullanilmaktadir.

Genel olarak eserlerinde belirgin bir sinirliligin hakim oldugunu belirten
Mirisli, Skriyabin’in diisiince acisindan daginik ve mistisizm ile yeni arayislar
igerisinde oldugunu belirtmistir. Bir¢ok sarki motifleri ve folklordan esinlenen Rus
bestecilerinin aksine Skriyabin, milli renklerden uzaklagmis ve miizik ciimleleri
acisindan daha az ezgisellik kullanmistir (Yusuf Mirigli ile 8 Nisan 2013 tarihinde
yapilmis olan goriismeye dayanmaktadir). Tiirkmen ise, miizik tarihgilerinin
Skriyabin’in miizigini titopik bulduklarini, evrensel soyutta bir sanat olan miiziginin
daha da soyut olan bir uca tasidigin1 ve miiziginin sonsuzlukta ucan bir hayal
oldugunu vurgulamistir (Emel Funda Tiirkmen ile 30 Mayis 2013 tarihinde yapilmis

olan goriismeye dayanmaktadir).

Buna gore 6. sonatta Skriyabin, tonal yaklasimlardan uzak durmus ve
ezgiselliligi az kullanmistir. Karigiklik, yiikselme ve kotiilik gibi duygu
farkliliklarinin - vurgulanmasi, Rus felsefesindeki iblislik diisiincesi ve kanat
cirpiiglarini  animsatan melodik ve motif yapilarin  kullanilmasi belirgindir.
Kullanilan Fransizca terimler: “étrange, ailé” (garip, kanat), “avec une chaleur
contenve” (siiregelen bir sicaklikla), “souffle mystérieux” (gizemli soluk), “onde
caressante” (oksayan dalga), “le réve prend forme” (olusumundan Onceki riiya),
“avec entrainement” (antrenmanl), “ailé tourbillomant” (hizla donen bir ugus),
“I’épouvante surgit” (aniden ortaya ¢ikan korku), “avec trouble” (sikintili), “joyeux,
triomphant” (sevingli, muzaffer), “avec une joie exaltée” (heyecanl bir sevingle),

“effondrement subit” (ani ¢oklis), “fout devient charme et douceur” (her sey tatlilik
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ve zarafete doniisiiyor) ve “I/’epouvante surgit, elle se méle d la danse délirante”
(aniden ortaya ¢ikan korku bir cinnet dansina doniisiiyor) gibi ani ruh degisimleri

eserde belirsizligin hakim oldugunu kanitlamaktadir.

Genel olarak Skriyabin’in eserlerinin isimlerini 1s1k, ates, alev olarak
koydugunu belirten Mirisli, bunun ses ve 11k arasindaki olasi iliskiyi vurgulamak
istemesinden kaynaklandigini belirtmistir (Yusuf Mirigli ile 8 Nisan 2013 tarihinde
yapilmis olan goriismeye dayanmaktadir). Ancak Skriyabin bir¢ok sonatinda oldugu
gibi 6. sonatinda bu isimlere yer vermemistir. Kullandig1 terimlerden de anlagilacagi
gibi bu sonatinda Skriyabin daha ¢ok aydinlik-karanlik diisiincesini vurgulamak
istemistir. Olgun ya da ge¢ Skriyabin olarak ikiye ayrildigini belirten Rzazade,
Skriyabin’in bir¢ok besteciden etkilendigini, bunun sonucunda kendi fikirlerini
ortaya koydugunu ve yasadigi donem icerisinde Rusya’daki degisimlerle sanatini
gelistirdigini belirtmistir (Natig Rzazade ile 14 Haziran 2013 tarihinde yapilmis olan

goriismeye dayanmaktadir).

Ingiliz miizik elestirmeni, yazar ve besteci olan Arthur Eaglefield Hull 1916
yilinda Oxford Universitesinde doktora tezi olarak yazdigi “A GREAT RUSSAIN
TONE-POET SCRIABIN” isimli tez konusunda Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano
sonatin1 incelemistir. Hull, Skriyabin’nin 6. Sonatin1 incelerken, Ingiliz Kardinal
Johan Henry Newman’in “DREAM OF GERONTIUS” (Gerontius’un Rilyasi) isimli
siirini kullanarak felsefik agidan yorumlamalarda da bulunmustur (Hull, 1916: 146).

Buna gore Hull (1916: 146) ilk temanin “Theme Of The Soul” (ruhun temasi)
olarak adlandirildigini ve Newman’in siirinde bahsettigi “that inexpressive lightness”
(tarifsiz canlilik) ve “sense of freedom never felt before” (daha once tadilmamis

Ozgiirliik hissi) gibi tamamen garip bir ugma hissiyatindan bahsetmistir.
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Sekil 52. Hull’un bahsettigi “Theme Of The Soul” temasi
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Hull, ge¢is miizigi olarak da “Le réve prend forme” bdliimiinde riiya

temasinin kesin bir hal aldigindan s6z etmistir (1916: 146).

Sekil 53. “Le réve prend forme” (olusumundan 6nceki riiya)

le réve prend forme (clarte, douceur, purete)
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Hull (1916: 146) bu noktada Newman’in siirinden atifta bulunmustur.

“This silence pours a solitariness
Into the very esence of my soul;
And the deep rest, so soothing and so sweet,
Hath something too of sternness and of pain.”

“Bu sessizlik yalnmzlig yagdirir

Ruhumun en derinine;

Ve derin uyku, sakinlestirici ve huzurlu,
Act1 ve hosgoriisiizliikten parcalarda var.”
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Hull (1916: 147), Skriyabin’in “u¢ma”, yani sonsuzluga erme isteginin “Avec

antrainement” (antrenmanli) béliimiinde motif olarak gosterildigini anlatmistir.

Sekil 54. “Avec antrainement” (antrenmanli)

avec enfrainement 5

“Ailé tourbillonnant” (hizla donen bir ugus) boliimiinde Hull (1916: 147)

dehsetin onsezilerinden bahsetmistir.

Sekil 55. “Ailé tourbillonnant” (hizla dénen bir ugus)
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Bu noktada siddetli curcunadan dogan insanlarin, ahenksizlik ¢ercevesinde
seytani feryatlarinin doruga c¢iktigini anlatan Hull (1916: 147), tekrar Newman’in

siirinden Ornek vermistir.
“....Aspire
To become gods by a new birth”
“...Arzu etmek

Yeni bir dogumla tanrilar haline gelmek”

Anlatilan bu boliimlerde karmasiklik ve ugma diirtiileri siirekli haldedir. Bu
stireklilik icerisinde Skriyabin, gizemli ¢cagrinin duyumunu hissettirmekte ve iyi ile
seytani gli¢lerin miicadelesini konu almaktadir. Tekrar sergi boliimii ile ruh temasi
kendini yeniden gostermekte ve bu noktada seytani giicler dagilmaktadir (Hull, 1916:
147).
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3 porte seklinde yazilmis olan “Tout devient charme et douceur” (her sey
tathlik ve zarafete doniisiiyor) boliimiinde en {iist partide bulunan tema, ruhun

yiikselisini simgelemektedir. Hull (1916: 148) buna “egonun temas1” adin1 vermistir.

Sekil 56. “Tout devient charme et douceur” (her sey tatlilik ve zarafete doniisiiyor)

Tout devient charme et douceur
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3 sayfa siiren bu yiikselis “avec antrainement” (antrenmanli) boliimii ile son
bulmus, seytan daha gii¢lii bir sekilde geri gelmis ve dehsetiyle ruhu ele gegirmistir.
Yilginlik ve dehset sonucunda ortaya ¢ikan kozmik diinya ile eserin codasini
olusturan titreten girdapli dans eserin, finalini olusturmustur. Newman, siirinde
ruhun huzur ve safligindan bahsetmistir. Ancak Skriyabin 6. sonatinin sonunda,

seytanin azgimligina son vermis ve ruhun ¢abalamasini devam ettirmistir (Hull, 1916:

149).

Felsefik agidan bakildiginda Skriyabin, 6. sonatta; yiikselme, aydinlik,
karanlik, ¢abalama, seytan, ruh gibi konular1 kullanmasi belirgindir. O’nun teosofik
diisiincesiyle ortiisen bu davranisi, 6. sonatindan sonra gelen diger sonatlarinda da
goriilmektedir. Hayatinin son zamanlarina denk gelen bu eserler, karmagik duygular,
tanriya ulasma ve bilinmeyeni 6grenme ¢abasi igerisinde oldugunu gostermektedir.

Skriyabin, bu tiir diislincelerin etkisiyle biiylik bir degisime varmak istemis ve
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gizemciligi merkez alarak son donemi olan Prometheus donemi eserlerini bu yonde
gelistirmistir. Tanriy1 tanimayi, insanin evrendeki yerini 6grenmeyi, hayati, 6limii,

ruhun tanriyla birlesinceye dek yilikselmesi diisiincesi Skriyabin’in temel 6zelligidir.

3. UCUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUM

Aleksandr Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonati tekniksel agidan neler

icermektedir?

Skriyabin’in, Prometheus doneminde yazdigi op. 62 no. 6 piyano sonati,
miizikal zorlugu olmasimin diginda, tekniksel agidan da kolay degildir. Kullandig1
teknik pasajlar, karigik ritimler, atlamali oktavlar ve her partinin elinin altinda
olmasi, O’nun piyanist oldugunun acik¢a gostergesidir. Bu bakimdan belirli bir
teknik seviyede olmayan bir piyano ana sanat dali 6grencisinin Skriyabin’in
sonatlarin1 ve bazi etiitlerini ¢almasi ¢ok giigtiir. Macar besteci olan F. Liszt’in
eserlerinde de goriilen bu tekniksel dinamikler Skriyabin sonatlarinda karsimiza
cikmakta ve kullandig1 6zel Prometheus akorlarinin genis kullanilmasi ile de ellerin
bir oktavdan daha fazla agilmasina sebep olmaktadir. Bu bakimdan bir piyanistin
ellerinin biiyiilk olmasi, bu eserleri calmada avantaj olarak goriilmektedir. Diger bir
Rus besteci ve ayn1 zamanda simif arkadasi olan S. Rahmaninof’da da genis akor
kullanimi g¢ogunluktadir. Ornegin Rahmaninof’un 2. piyano kongertosu ya da do
diyez minor preliidii buna 6rnek teskil etmektedir. Bu bakimdan bu bestecilerin
eserlerini yorumlarken tekniksel anlamda gelismis, anlatim agisindan olgunlagmis
olmak gerekmektedir. Op. 62 no. 6 piyano sonatinda goze ¢arpan sey, partilerin i¢ ice
girmesi, atak ve hizli pasajlarin siklikla kullanilmasidir. Ara partiler igerisinde
kullanilan triller ya da 3 porte seklinde yazilmis temalarin yazimi nota agisindan
farkli ve karisik oldugunun gostergesidir. Hizli pasajlarinin disinda tin1 agisindan
yumusak ve ayni zamanda derin sonariteler bulunmaktadir. Kullandigi mf (mezzo
forte), p (piano), pp (pianissimo), ppp (pianissisimo), sf (sforzando), f (forte) gibi
niianslar buna Ornektir. Yapilan uzman goriislerinde Skriyabin’in sonatlari

hakkindaki diislinceler sdyledir:

86



Tabloe 15. Skriyabin piyano sonatlar1 hakkinda uzman goriisleri

Uzman Teknik zorluk acisindan  Skriyabin’in  piyano
Goriisleri | sonatlarim nasil degerlendiriyorsunuz?
1. Tekniksel acidan Skriyabin’in eserlerinde empresyonist

izler tasiyan zorlayici stiller mevcuttur. Skriyabin
calisilmadan once O’na yakin olan Chopin, Ravel ve
Debussy gibi besteciler incelenmeli ve analiz edilmelidir.
Egitimsel agidan yiiksek lisans seviyesinde ¢alinmali ve
tekniksel agidan yeterli bir seviyede olunmalidir.

2. Dénemin ozelliklerine gore piyano teknigi gelisim
gostermistir. lerici besteci olmasindan dolayr miizikal
acidan karigtk ve teknik acidan zordur. Her piyanist
Skriyabin ¢alamaz. Ancak ilk donem igerisinde yazilmig
olan eserleri Chopin etkisinde oldugu ic¢in wvalsleri,
preliidleri ve mazurkalar1 ¢alinabilir. Ancak sonatlarini
calmak i¢in zaman ve beceri gerekir.

3. Teknik gelisimi agisindan sadece sonatlari degil diger
eserleri de ¢alinmalidir. Ancak tekniksel agidan zor olan
bu sonatlari ¢almak igin teknik seviye, akil ve mantik
agisindan olgunlagmis olmak gerekir. Bu ylizden sonatlari
herkes  yorumlayamayabilir.  Eserlerini  ¢aligilirken
pasajlarin ellere oturana kadar siirekli farkli tempolarda
calisilmasi, calisirken pedallarin kullanilmamasi, olmayan
pasajlar iizerinde stacato, noktali ritim ve legato seklinde
caligilmasi ve atlamali oktavlarin rahat bilekle ¢alisiimasi
faydalidir.

4. Skriyabin hakkinda pek bir sey bilmiyorum, sonatlarindan
bazilarmi dinledim ama yarisin1 anlayabildim. 6. sonati
heniiz bilmiyorum bilmek i¢in de c¢almak ve bol bol
dinlemek gerek.

5. Sonatlarindan sadece 3. Sonati ¢aldim diger sonatlari
hakkinda bilgim yok. Ancak zor bir besteci

6. Skriyabin ¢almadigim ig¢in bu konuda yardimci
olamayacagim.

Tablo 15’de Skriyabin piyano sonatlar1 hakkinda uzman goriislerine yer
verilmistir. Uzman kisilerin verdikleri cevaplar soyledir; 2 uzman kisi Skriyabin
piyano sonatlar1 ve besteciligi hakkinda fazla bilgi sahibi olmadiklarini
belirtmislerdir. Diger 5 uzman kisi ise, Skriyabin’in piyano sonatlarinin teknik ve
miizikal agidan zor oldugunu vurgulamislardir. Ayrica Skriyabin’in sonatlarinin ileri
seviyede olan piyanistler tarafindan ¢alinabilecegini sonatlar1 digindaki ilk donem
eserleri olan valslerin, etiitlerin ve preliidlerin ¢alma a¢isindan daha uygun olacagini
dile getirmislerdir. Skriyabin’i algilayabilmek a¢isindan ilk olarak O’na yakin olan
bestecilerden Chopin, Ravel, Debussy gibi bestecileri dinlemek ve incelemek

gerektigini belirtmislerdir. Bu noktada Skriyabin’in eserlerini belli bir ¢alisma

87



disiplini icerisinde calismak ileri seviye piyanistler i¢cin uygun olabilecegi gibi,
teknik seviyesi diisiik olan piyanistlerin bu ¢alismalar1 yapsalar bile, yliksek seviyede

yazilmis olan Skriyabin eserlerini ¢alabilmeleri zor olabilmektedir.
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SONUCLAR VE ONERILER

Bu béliimde, bulgular ve yorum bdliimiinde yapilan analizlerde ulasilan

sonuglara ve bu sonuglara gore onerilere yer verilmistir.

Arastirmada; Aleksandr Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonatinin miizikal
ve tekniksel agidan neler icerdigi, 6zel armonik yapilarin nasil kullanildigi, igerisinde
barindirdig1 gizli felsefi diisiincelerinin neler oldugunun tespiti ile ilgili olarak

analizler yapilmis, incelenmis ve uzman goriislerine bagvurulmustur.

SONUCLAR

Yapilan incelemeler sonucunda; Aleksandr Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano
sonatinin miizik formu, Klasik dénem sonat formundan farkli degildir. Ilk donem
sonatlarindaki programli yapi, op. 62 no. 6 sonatinda yoktur. Eser tek bolimliidiir
fakat kendi icerisinde bdliimlere ayrilmistir. Felsefik agidan bu eserde yogun bir
sekilde “gizemcilik”, “ruh”, “seytan” ve “riiya” gibi konular islenmistir. Gizemcilik
yapist icerisinde hayallerin bir anda yok olusu ve bu yok olus igerisinde karigikligin

dogusu eserin 6zelligidir.

Birinci alt probleme iliskin sonuglar:

Aleksandr Skriyabin’in op. 62 no. 6 piyano sonati tek bolimlidiir fakat ani
ruh degisimlerini belirtmek agisindan boliim isimleri verilmistir. Klasik sonat formu
disina c¢ikilmamistir ancak boliim islenisleri Beethoven’in sonatlarindaki gibi kisa
yazilmamistir. Kullanilan Prometheus akorlari, eserin temelini olusturmustur ve
yatay bir sekilde olgiilere yayilarak kullanilmistir. Ayrica Prometheus akorundan
tiiretilen oktatonik zincir gami, eserin birgok yerinde kullanilmis ve eserin baglangic
sesi sol olan Prometheus akoru ile de eser bitirilmistir. Atonalite olmasindan dolay1
tonal yaklagimlar olmamistir. Temalar icerisinde yarim-minér tiglii-tam ve mindr
ticli aralig sikca kullanilmigtir. Ayn1 zamanda tema igerisinde kullanilan 16 temel
sesin 6’s1 lizerine yine bir Prometheus akoru kurulmustur ve tablo halinde

yazildiginda soldan saga ya da yukaridan asagiya dogru akor olusturulabilmistir.
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Ikinci alt probleme iliskin sonuglar:

Mistik ve teosofik diisiince yapisi igerisinde “seytan” ve “riiya” temalarinin
islenilmesi, karisiklik, yiikselme, iyilik, kotiiliikk ve sonsuzluga ulagma istemi, eserin
felsefi yapisini olusturmaktadir. Skriyabin’in 6. sonatindaki ruhsal belirsizligin
hakim olmasi, kapali, ihtirasli ve anlagilmasi gili¢ olan miizik cilimlelerinin
kullanilmasi, eserin temel Ozelliklerini ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica Rus
felsefesindeki iblislik yaklasimlar, teosofik (tanrty1 tanimak, insanin evrendeki yerini
belirlemek, hayat ve Oliimiin bilmecelerini ¢6zmek) gibi diislinsel fikirler

Skriyabin’in diisiince diinyasini olugturmaktadir.

Uciincii alt probleme iliskin sonuglar:

Tin1 agisindan empresyonist yaklasimlar ve Debussy gibi tin1 arayslari,
Skriyabin’in 6. sonatinda ¢oktur. Kullanilan zor pasajlar Liszt yaklasimi igerisinde
oldugunu gostermektedir. Ayrica teknik pasajlar disinda her partinin el altinda
olmasi, O’nun piyanist oldugunu da kanitlamaktadir. Tekniksel agidan Prometheus
akorlarinin genis kullanilmasi elin bir oktavdan daha fazla agilmasina neden olmakta
ve bu yiizden Skriyabin yorumlayacak olan bir piyanistin ellerinin biiylik olmasi
gerekmektedir. Alinan uzman goriisleri dogrultusunda; Skriyabin’in sonatlar1 teknik
acidan zordur ve her piyanist tarafindan ¢alinamamaktadir. Bu yiizden Skriyabin’i
anlamak i¢in 6nce O’nu etkilemis olan Liszt, Ravel, Debussy ve Chopin gibi

besteciler aragtirilmalidir.

ONERILER

1. Aleksandr Skriyabin’in eserleri ¢alisilmadan once O’na yakin olan
besteciler aragtirilmalidir.

2. Aleksandr Skriyabin’in 6nce ilk donem eserleri ¢alisilmali ve yeterli bir
teknik seviyeye gelindigi zaman sonatlar1 ¢alisiimalidir.

3. Aleksandr  Skriyabin’i  diisiinsel = anlamda  anlayabilmek  ve
yorumlayabilmek i¢in olgun bir insan ve gelismis bir piyano teknigine

sahip olmak gerekmektedir.
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4. Felsefi acidan yogun ve gizemli olan bestecinin piyano eserlerini ¢almak
isteyen piyanistler once bestecinin sanati hakkinda yeterli bilgi sahibi
olmal1 ve bestecinin hayatini aragtirmalidir.

5. Post-Romantik déonemin 6nemli bestecilerinden olan Aleksandr Skriyabin

hakkindaki arastirmalar ¢ogaltilmali ve yayimlanmalari saglanmalidir.
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EKLER

“Yapilandirilmis Goriisme Formu” ve Aleksandr Skriyabin’in Op. 62 No. 6

Piyano Sonatinin Notasi
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EK-1
YONERGE

Bu ¢alisma Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik
Anasanat Dali  “19. Yiizyll Post-Romantik Bestecilerinden Aleksandr
Skriyabin’in Op.62 No.6 Piyano Sonatimin Incelenmesi” konulu Yiiksek Lisans
tezi i¢in On bilgi edinme, durum tespiti yapabilme amaciyla hazirlanmistir.

Katkilariniz i¢in tesekkiir ederiz.

Mustafa Emir BARUTCU

AKU SBE Miizik ASD

Yiiksek Lisans Ogrencisi
GORUSME FORMU

1. Skriyabin’in miizigini nasil tarif edersiniz?

2. Skriyabin’i diger Rus bestecilerinden ayiran 6zellikler nelerdir?

3. Piyano edebiyati acisindan Skriyabin’in piyano sonatlarin1 nasil

degerlendiriyorsunuz?

4. Teknik zorluk acisindan Skriyabin’in piyano sonatlarimi nasil

degerlendiriyorsunuz?

5. Skriyabin’in Op.62 No.6 piyano sonatinin teknik ve miizikal acidan,

bestecinin diger sonatlariyla karsilastirildiginda farki nedir?

6. Skriyabin’in Op.62 No.6 piyano sonat, Cagdas Donemin ilk

yapitlarindan biri olarak sayilabilmekte midir?

97



7. Sizce Konservatuvar piyano bolimiinde okuyan 06grencilere, egitim

acisindan Skriyabin’in sonatlar1 ¢aldirilmalimidir?

8. Eger calistirllmali ise sizce hangi piyano sonatlar1 ¢aligtirilmalidir?

9. Piyano teknigi agisindan Skriyabin’in piyano sonatlara c¢alisilma sekli

nasil olmalidir?

10. Sizce Skriyabin’in yenilik¢i armoni diigiincesi, Ondan sonra gelen Cagdas

Donem bestecilerini etkilemis midir?
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EK-2

SONATE Nr.6

Alexander Skrjakin
" (187 2-1915)
Modéré dtrange, ailé Oip.62 (191-1912)
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