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OZET

MUZIK POLITiKALARI VE MODERNLESME BAGLAMINDA
CUMHURIYET DONEMINDE TURK SANAT MUZIiGi
ALANINDAKI BASLICA GELISMELER

Ash Ceren SANLIER

AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU
MUZIiK ANASANAT DALI

Eylul 2011

DANISMAN: Doc. Dr. F. Reyhan ALTINAY

“Miizik Politikalar1 ve Modernlesme Baglaminda Cumhuriyet Doneminde
Tirk Sanat Miizigi Alanindaki Baslica Gelismeler” baslikli bu tezin amaci,
Cumhuriyet Doneminde miizik {izerinden yiiriitiillen kiiltir ~devrimlerinin,
Osmanli/Tiirk Miizigine etkilerini ve giidiilen bu siyasetin Osmanli/Tiirk miizigini ne
yonde degistirdiginin incelenmesidir. Bu degisimlerin analizi Osmanli donemini de
kapsayarak Cumhuriyet donemine kadar uzanmistir. Modernlesme akimiyla yasanan
bircok farklilasma olgusu, toplumun yarattig1 bir kiiltiir olan miizigi de i¢ine almis ve
Cumhuriyet Doneminde bir politika haline getirilmistir. Osmanli/Tiirk miiziginin
kimlik sorgulamasiyla baslayan bu siire¢, bu tiiriin yasaklanmasiyla biiyliyerek
devam etmistir. Bu yiiksek lisans caligmasinda, bu yasaklamalarin nedenleri olarak,
diinyada gelisen olaylarin ve bu olaylarin getirdigi temel prensiplerin etkileri el
verdigince anlatilmistir. Cumhuriyet Doneminde “milli miizik” adina yapilan
calismalarla, miizige dolayisiyla da topluma yeni bir yon c¢izilmesi hedeflenmistir.
Tiirk Modernlesmesi siirecinde miizik, olmas1 gerektigi gibi sosyo-kiiltiirel bir

kavram olarak ele alinmis ve Ozellikle Cumhuriyet’in modernlesme planlari
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icerisinde Onemli bir gorev {istlenmistir. Cumhuriyet’in ikinci yaris1 olarak
sayabilecegimiz 40’1 yillardan 60’lara kadar olan siirecteki sosyal farklilasmalarin
da miizigi ne yonde etkiledigi yapilan tez ¢alismasinda el verdigince yer verilmistir.
Bu tez ii¢ boliimden olusmaktadir. Kavramlar boliimiinde modernlesme kavraminin
analizi yapilmistir, bu boliim Tiirk modernlesmesinin modernlesme akimlariyla ne
yonde etkilendigi ve bu baglamda miizikte yapilan modernizasyon caligmalarinin
anlasilmasina aracilik etmektedir. Ikinci bolim, Cumhuriyet doneminde miizik
alaninda yapilan calismalara yer verilmistir. Uciincii boliimde ise yapilan bu

caligmalarin Osmanli/Tiirk miizigini ne yonde etkiledigi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Modernlesme, Tiirk Modernlesmesi, Miizik, Klasik Tiirk
Miizigi.



ABSTRACT

MUSIC POLICIES AND MAIN DEVOLEPMENTS IN THE TRADITIONAL
TURKISH ART MUSIC WITHIN THE CONTEXT MODERNIZATION

Ash Ceren SANLIER

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

September 2011

Adyvisor: Assoc. Prof. Dr. Reyhan ALTINAY

The objective of this thesis titled of “Music Policies and Main
Devolopment in the Traditional Turkish Art Music within the Context
Modernization” is to analyze the effects of the cultural revolutions carried out
through music during the Republican era on Otoman/Turkish Classical Music and to
investigate in what ways the policies followed changed Otoman/Turkish Classical
Music. The analysis of these changes extended through the Republican era.,
encompassing the Otoman period. Many of the differentiation which emerged with
the modernization movement encompassed music which is a kind of culture the
society creates and it transformed into a policy in the Republican era. This process,
begining with the questioning the identity of Ottoman/Turkish Classical Music,
contunied with the prohibition ok the Turkish Classical Music. In this post graduate
thesis, the effects of the events across the world and basic principles brought about
by these events on these prohibitions have been explained as much as possible.
During this perriod, with the works performed in the name of “national music” a new
direction was aimed to be given to the music and, in turn, to the society. In the

process of Turkish Modernization, music was seen a social-cultural concept as it
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needs to be and it assumed an important role within the modernization plans of the
Republic. This thesis also includes in what ways music was influenced by the social
differentiation during the decade from 1940s until 1960s, which can be considered
the second half of the Republic. This thesis is comprised of three sectios. In the
sections of conscepts, the concept of modernization has been analyzed. This section
explains how the turkish modernization process and gives us an understanding of the
modernization process in music with in this context. The second section deals with
the work in the field of music in the Republican era. The third section dwells on how

these Works influenced Otoman/Turkish Music.

Key Words: Modernization, Turkish Modernization, Music, Traditional Turkish Art

Music.
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GIRIS
Kiiltiir tarihi ve miizik tarihi alaninda yayimlanmis kaynaklar, 19. yy sonlari
20. yy. baslarinda yapilan miizikoloji calismalar' ve sdzlii tarih arastirmalari
sayesinde Tiirk miizigi geleneginin giin yliziine c¢ikartilmaya baslandigr goriiliir.
Cumbhuriyet Dénemine gelindiginde ise bu miizik tiirli, ritmik ve ezgisel yapisi,
tirleri giifteleri, bestecilik ve icracilik bakimlarindan irdelenerek yazili belgelerle

ortaya konulmaya baslanmistir.

En eski Tirk topluluklari; Goktiirkler, Uygurlar, Oguz Boylar,
Karahanlilar, Sel¢uklular ve Osmanlilar, gocebe hayattan yerlesik hayata gecerek,
kurduklar1 devletlerle Tiirk tarihinde yerlerini almislar; Tiirk topluluklari, en eski
devlet diizeninden Osmanli imparatorluk diizenine ardindan da Mustafa Kemal
Atatiirk'iin  6nderliginde Cumhuriyet yonetimine gecerek Tiirkiye Cumhuriyeti
Devleti'ni kurmuslardir. 18. yiizyil biitiin diinya toplumlari icin 6nemli degisikliklerin
meydana geldigi bir donem olarak anilmaktadir. Bu degisim siirecinden alt1 yiiz
yillik bir ge¢mise sahip olan Osmanli Imparatorlugu'nun da etkilenmesi kacinilmaz
olmus ve Tiirk Miizigi, biitiin bu gelismelerin cereyan ettigi siirecte toplumsal olaylar
ve olgularin Oonemli bir gostergesi olmustur. Cumbhuriyet kurulmustur ancak,
Osmanli'dan miras kalan yapisal kurumsal c¢eligkiler, Cumhuriyet déneminde
siirmekte, su yiiziine ¢ikmaktadir. Temel giicliik, yeni Tiirk insanini yetistirmek {izere
cagdas bir kiiltiir yaratmaya girismesi; bu iilkiisiinii, ¢agdas Bati orneklerinden
esinlenerek, din veya kan birligi iizerine degil de dil-kiiltiir birligi ile tarih bilinci
tizerinde gergeklestirmek istemesinden kaynaklanir. Tiirkiye Cumhuriyeti'nin temeli
kiiltiir olacaktir ama geleneksel Islam kiiltiirii degil, cagdas/laik Tiirk Kkiiltiirii

olacaktir.’

Iste bu baglamda, bu yiiksek lisans ¢alismasinda, Cumhuriyet donemindeki
toplumsal gelismelerden, Tiirk miiziginin alt bilesenleri yani miizik egitimi, miizik
teorisi, Tiirk miizigi besteciligi, Tiirk miizigi icralan (sdzel — ¢algisal) gibi unsurlarin
ne sekilde etkilendigine iliskin “Tiirk sanat miizigi” tiirii 6zelinden bakilarak, bir

inceleme yapilmasi amaglanmistir.

' Bkz. ilhan Mimaroglu; Miizik Tarihi, Varlik Yaymnlar, Istanbul 1987, s. 225.
2 Bozkurt Giiveng; Kiiltiiriin ABC'si, Yap1 Kredi Yayinlar. Istanbul 1997, s. 229.
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1.Kavramlar

Bu yiiksek lisans calismasindaki en temel soru olarak cevaplanmasi
diisiiniilen kavram “modernizm” olarak belirginlesmektedir. Ayrica, bu c¢alisma
ozelinde kavramin diger toplumlar bakimindan 6nemi ve iceriginden c¢ok Tiirk
modernlesmesi ile bunun tarihsel, kiiltiirel arka planm1 hakkinda birinci boliimde

detayl olarak bilgi verilmistir.

Cumhuriyet doneminde miizik alanindaki gelismelerin genel tanimlamasi
olarak kabul edilen “musiki inkilab1” ve “miizikte kurumsallasma” kavramlar1 da bu

yiiksek lisans ¢alismasinin kapsaminda ele alinmistir.

Tezin {ligiincii boliimiinde ele almman baslica kavramlar ise daha cok
miiziksel terimlerin (bestekarlik — bestecilik, oturtum, icra vb.), geleneksel Tiirk
miizigi baglaminda neleri icerdigine iliskin temel yaklagimlarla ortaya konulmasi

biciminde yer almistir.

2.Yontem ve Teknikler

Bu yiiksek lisans calismasinin bir “durum belirleyici” arastirma tiiriinde
olmast nedeniyle arastirma siirecinde kaynak tarama (survey) ile alan arastirma
tekniklerinden olan “gozlem” teknigi kullanilarak tez metni yapilandirilmistir.
Bilindigi gibi baslica arastirma tiirleri olarak “durum belirleyici” ve “iliski arayici”
arastirmalar toplum bilimleri alaninda ©ne c¢ikmaktadir. “Durum belirleyici”
arastirmalarin  onemi “iliski arayic1” arasgtirmalar ig¢in bir on calisma niteligi
tagtmasinin yani sira; arastirilan herhangi bir konuya iligkin derleme ve inceleme
tiirtindeki calismalar da alanin dagarinin tespit edilmesi bakimindan bir deger tasir.
Bu baglamda, bu yiiksek lisans ¢alismasinda Cumhuriyet doneminde Tiirk sanat

miizigi tiirliniin temel bilesenlerine odaklanilmistir.

3.Problem, Hipotez

Bu yiiksek lisans calismasinda, miizik politikalart ve modernlesme
baglaminda Cumhuriyet doneminde “Tiirk sanat miizigi” tiirline iliskin baglica
gelismeler konusunda, bilimsel nitelikli bir incelemenin bulunmayisi, Tiirk
miiziginin yakin ge¢misine iliskin bir problem olarak goriilmiis ve bu konu eksene

alinarak bir derleme — inceleme yapilmasi hedeflenmistir.



4.Arastirmanin Sinirlari

Cumhuriyet Donemi'nin sosyal hayata ve Kkiiltirel yapiya etkileri
konusunda, kokleri Tanzimat Dénemi'ne kadar uzanan bir siirece isaret edilmektedir.
Osmanli/Miizigi Tarihi bakimindan da ¢ok Onemli degisimlerin giindeme geldigi
Tanzimat Doneminden, Cumhuriyete gecis ve bu donem ile birlikte 1940’11 ve 50’1
yillara kadar gerceklesen kurumsallasma baglaminda “Tiirk sanat miizigi tiiri”

incelemenin asil sinirlar1 olarak belirlenmistir.

Bu calismanin I. boliimiinde Cumbhuriyet Doneminde iilkemizde miizik
alanindaki baglica gelismeler, modernizm, miizikteki degisimin baslica aktorleri,

musiki inkilab1 konular1 incelenmistir.

II. Bolimde Cumhuriyet doneminde miizik alaninda kurumsallagma,
gecmisten giiniimiize dogru baslica miizik kurumlari, miizik topluluklari hakkinda

bilgiler verilistir.

Tezin III. Boliimiinde ise Cumhuriyet doneminde Tiirk sanat miizigi
alanindaki baslica gelismelere odaklanilarak, miizik egitimi, bestecilik, miizik

topluluklar ve icra baglamindaki gelismelere yer verilmistir.



BiRiINCi BOLUM
CUMHURIYET DONEMINDE MUZIiK ALANINDAKI BASLICA
GELISMELER

Bu boliimde modernlesme baglaminda yasanan fikirsel ve sonucunda
eylemsel olarak yasanan degisimlerin, Anadolu topraklarinda kurulmus iki ayr
devleti nasil etkiledigi ve bu baglamda iki devletin, bu kavrami nasil farkli bir
bicimde ele aldiklari, uygulamalardaki farkliliklar1 incelenmistir. Ayrica, Tiirk
modernlesmesinin anlasilmasinda, gecisi saglayabilmesi i¢in bu kavramin ev
sahipligini yapan Avrupa’da yasanan modernlesmenin, felsefi kokenlerine ve bu
koklere dayanarak yasanan toplumsal, siyasal ve iktisadi olaylara da yer verilmistir.
Bu boliimde modernlesme kavraminin dayandigi temel prensipler el verdigince
anlatilmis daha sonra Osmanli ve Cumhuriyet modernlesmesi karsilastirmali olarak

ele alinmistir.

“Insamin tabiati yoktur, tarihi vardir.”

José Ortega Gasset
1.MODERNLESME KAVRAMI ve TURK MODERNLESMESI

“Modern” kelimesi Latince ‘“modernus” kelimesinden tiiretilmistir.
Modernus ise Latince “Modo” dan tiiretilmistir ki bu kelimenin anlami “hemen
simdi” demektir. “Modern” kelimesi Latince ‘“Modernus” sekliyle ilk defa 5.
yiizyilda Hristiyan diinyasini Romali ve Pagan ge¢misten ayirmak icin kullamilds®
ayni ayrim yasanilan cagdaki durum anlamimna gelen “sekiiler” kavramimin da

icerigini modern ile ortiistiirmektedir.

Olusum kokenleri bakimindan ¢esitli alanlara ayrilabilecek modern kavrami
bu manada belki de en c¢ok din temelli Avrupa’nin ¢ektigi 1zdirabr geride birakmak
amaciyla olusturdugu bir geleneksel sistemlerden kopus olarak ortaya ¢cikmistir, yani
gecmise ait olmayan durum olarak. Ayrica insanliin siire¢ icerisinde siirekli bir
degisime ugramasi anlamina da gelmektedir. Bununla beraber kavram bugiin gelinen

sonucun Otesinde, bir¢ok diisiiniir tarafindan geri doniilmez sonlandirilmayacak bir

3 Sezgin Kizilgelik, Postmodernizm, ‘Modernlik Projesine’ Bir Baskaldir1, Tiirkiye Giinliigii, S.30, 1994, s.87.
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¢igir agmast dolayisiyla kavrami bir siire¢ olarak tahlil etmistir. Insanligin siirec

igerisinde siirekli bir degisime ugramasi anlamina da gelen kavrami Harvey:

“Terim olarak ‘modern’ daha gerilere giden bir tarih¢eye sahip olsa da 18.
yilizyilda beliren bu proje, Aydinlanma diisiiniirlerinin ‘nesnel bilimi, evrensel
ahlak ile hukuku ve kendi ayaklar1 {izerinde duran sanati, kendi i¢ mantiklar
temelinde4 gelistirme’ konusunda gosterdikleri olaganiistii bir diisiinsel ¢abadan
ibarettir.”

Ozellikle yakin yiizyillar diisiiniildiigiinde, ge¢misten cesitli karakteristikler
bakimindan farklilagmaktadir. Bir yasam ve eylem alani olarak diinyanin ic¢inde
bulundugu zaman ve mekan algilarinin tamamindaki bu doniisiimii nitelendirmek
icin kullanilan kavramlar genel olarak modernitenin giiniimiiz dinamiklerinin tamami

icin kullanilan genel bir farklilagma terimidir.

“Modernite, (modernlik) genel olarak bir uygarligin kendi gelisim ¢izgisi
icinde gorece en son donemde gelistirdigi, 6zel olarak da bat1 uygarliginin Ronesans
ve aydinlanma doniisiimiinden sonra kazandigi kiiltiirel deger ve sosyal iligkilerin
Oziimsenmesi ile ortaya cikan yasam tarzidir.””® “Bu manada Aydinlanma ruhu
modernitenin temeli olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bireyin egitimini, onu hem
ailesinin hem de bizzat kendi tutkularinin dayattigi, dar, akilci1 olmayan goriisten
kurtarip, akilci bilgiye ve aklin eylemini rgiitleyen bir topluma katilmaya ag¢ilmasini

saglayan ruh budur.”®

Hemen hemen her tiirlii kurumsal yapida gerceklesen doniisiim giiniimiizde
kullanilan geleneksel kurumlar da dahil olmak {iizere her tiirlii alg1 {izerinde etkili
olmustur. Olusan farklilasmanin temel noktalar1 genel olarak inang ve bilgi temelinde
gerceklesmistir. Ciinkii modernite, Modernizmin temel Ilkeleri 1s181nda gerceklesen
bir yasam bi¢imidir. dyle ki modernizm Ronesans ve Reformasyon gibi Onceki
diisiinlere bagh olarak ortaya ¢cikmis aydinlanma ilkelerini temel alan toplumsal bir

proje oldugu diisiiniilmektedir.

Tanrisal akla karst insanoglunun aklini, dine karsi bilimi Ongoren bir
diisiince sistemidir. Emanual Kant’a gore “akli kullanma cesareti’dir. Bir ideoloji

olarak modernizm, modernite ile somut ve dinamik bir nitelik tagitmistir. Bununla

* David Harvey; Postmodernligin Durumu, Cev: Sungur S. Metis Yayinlari, Istanbul 1998, s5.24.

5 Mustafa Acar ve Omer Demir; Sosyal Bilimler Sozliigii, Aga¢ Yaymcilhik, Istanbul 1992, 5.251.

® Alain Touraine; Modernligin Elestirisi, akt. Seyfettin Aslan ve Abdullah Yilmaz, “Modernizme Bir Bagkaldir1
Projesi Olarak Postmodernizm”, C. U. Iktisadi Ve Idari Bilimler Dergisi, C.I1, S.2, 2007, s.95.
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beraber Comte, ii¢ hal yasasinda insanoglunun yasadigr doniisimii pozitivizm ile
noktaladiginm belirtmekte ve ezeli Tanrilardan, insanoglunu kisa dmriiniin etkinligine
dogru bilim temelli bir bakisin teslimiyetci tavirlara egemen oldugunu diisiinmiistiir.”
Ozellikle sosyal bilimler kendi jargonu ile bu doniisiimii, bilim ve zaman temelli
olarak cesitli ayrimlara tabi tutmustur. Ancak genel olarak Magna Karta ile baslayan
stirecin temellerinin atildig1 sosyal ve siyasal olaylarin milatlari; protest zihniyetin
baslangic1 olarak Martin Luther’in kilise kapisina astifi metin, endiistri alaninda
Ingiltere’deki devrim ve toplumsal manada Fransiz ihtilali olarak zikredilebilir. Bu
olaylar Copernicus’un tabiri ile insanoglunun zincirlerini kirdig1, Nietzshce’nin tabiri
ile Tanrmin insanoglu tarafindan o6ldiiriillmesi sonucunda, Tanrilara olan inancin
iceriginin degismesi gibi farklilagsmalar; sosyal yasantidan bilim anlayisina, inanilan
dinlerden, devlet teskilatlanmasina kadar bir¢ok kurumsal yapida bir doniisiim
gerceklesmistir. Farklilagsma, degisme, siire¢, evrim gibi kelimelerle gecmis ve
giinlimiiz arasinda cizilen ¢izgi; yasadigimiz zaman dilimindeki tiim soyut ve somut
dinamiklerin tamaminin, modernizm kurallarini belirledigi ya da hakemligini yaptigi
bir yaris haline gelmistir. Ozellikle Avrupa’da feodal diizenin yikilmasiyla olusan
kapitalizm diinya ekonomilerinde temel iktisadi sistem haline geldigi, toplumlarda
sanayilesmenin temel hedef olarak belirlendigi, devletlerin imparatorluklardan ulus
devlet modeline ve cogulcu yonetim bicimlerini benimsendigi; toplumdan bireye,
ahretten diinyaya, dinden bilime, ilkelden moderne dogru gerceklesen doniisiimlerin
geneli modernizmin temel degiskenleri olarak diisiiniilmektedir. “Moderniteye gecisi
belirleyen bu degisimler dort devrim olarak diisiiniilmektedir: Bilimsel, siyasal,
kiiltiirel, teknik ve endiistriyel devrimler ile cesitli sekillerde bircok yOniinii
nitelemek icin kullanilan modernizm kavramu bircok sekilde tanimlanmaktadir.”® Bu

tanimlamalardan ulasilan sonuglar genel olarak su basliklar altinda toplanilabilir.

Modernizm genel olarak tarimsal iiretimden sanayilesmis iiretime dogru yapilan
gecis ile ortaya ¢ikmistir. Daha sonra ge¢mis ve kendisi arasina pozitivizm,
teknosantrizm, rasyonalizm ve sekiilerizm gibi eylem ve diisiince bicimleri ile bir
set cekmistir. Modernite bireyler iizerinde ge¢miste goriilen fatalist, giivensiz,

7 Bilgehan Emeklier; Uluslar aras1 iliskiler Disiplininde Epistemolojik Paradigma Tartismalar1, Bilge Strateji
Dergisi, C.II. S.4, Bahar 2011, s.145.- Miinir Kostas, Aguste Comte’un Din Sosyolojisi, Ankara Universitesi
Tlahiyat Fakiiltesi Dergisi, C.XXIV, 1987, 55.67-63.

8 Abel Jeanniere,; Modernite Nedir? Cev: Nilgiin K. Vadi Yayinlari, Istanbul 1994, s.16-17.
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sinirh bilgi, goriis ve etkinlikler yerine sdzlesmeye dayali, aksiyonel, dini ve ailevi

geleneksel kurumlarin baskisindan siyrilmis eylem bigimlerini ikame etmistir™.

Siyasal ve ideolojik olarak mevcut toplumsal yapi Fransiz Devrimi ile
radikal bir doniisiime ugramis; insan haklari, 6zgiirliikk, ulusculuk, kardeslik, esitlik
gibi 0zellikle de ¢ok uluslu toplumlart derinden etkileyecek ilkeler ortaya ¢ikmistir.
Biitiin bu hiimanist sdylemlerle mutlak monarsinin yikildig1 egemenligin millete
dayandirildigi yeni bir politik sisteme yeni bir yOnetim anlayisina gecilmistir.
Bundan sonraki modern demokrasilerin temelini olusturacak olan slogan “esitlik,
kardeslik, ozgiirlik ya da olim” diir. “Ayrica devletin sosyal yapisinda ve
sinirlandirilmasinda millet esas alinmaya baslanmis ve merkezi bir devlet tesekkiil

5510

ettirmeye baslanmistir. Bu devletin adi ise ulus devlettir.”” Fransiz devriminin

tetikledigi; insan giiclinden makinelesmeye gecisin tarihi olan sanayi devrimi,
toplumlarda ekonomik sosyal ve demografik degisikliklere neden olmustur.
Merkantilist devletlerin iirettiklerini satabilecek yeni pazarlar arayisi, sanayinin
oldugu bolgelere insanlarin go¢ii ve sinif bilincinin ortaya ¢ikist bu baglamda sanayi
devriminin yasanmasiyla gerceklesmistir.'' 17. yiizyilda meydana gelen teknolojik
birikim ve ekonomik biiyiime toplumlari, adina modernlesme denilen kurumsal ve

kiiltiirel bir degisim siirecine sokmustur. Bu olgu etkileri diinya capinda goriilen yeni

bir hayat tarzi ve sosyal 6rgiitlenme bicimi meydana getirmistir. 2

“Modern olmak, artik diine ait olmayan ve eskisinden farkli yontemlerle ele
alinmas1 gereken bir diinyada yasamak demektir. Geleneksel tarimsal {iretim ve
kiiciik capli el sanatlarina dayali duragan bir yapidan sanayilesmis, sehirlesmis,
okuryazarlik oraninin arttig, kitle iletisim ulasim araclarinin gelistigi, dinamik
bir yapiya gecis, modernlesme olgusunun ortak Ozelligi olarak ele
alinmaktadir. Hakim 6zellik ise tarima dayali toplumsal bir yapidan sanayiye
dayal1 bir toplumsal yapiya gegis olarak belirmektedir. Toplumda belirgin bir
farklilagsma ve uzmanlagmay1 beraberinde getiren modernlesme toplumun eski
degerlerinden soyutlanip yeniden dizayn edilmesi anlamina gelmektedir.”"?

? Seyfettin Aslan ve Abdullah Yilmaz, “Modernizme Bir Bagkaldiri Projesi Olarak Postmodernizm”, C.U.
Iktisadi Ve Idari Bilimler Dergisi, C.I1, S.2, 2007, s.94.

' Hamit Emrah Beris; Moderniteden Postmoderniteye Siyaset, akt. Mehmet Ali Giiveli, Siyasi Tarihimizde
Avrupa Imaji ve Ab Iliskileri Uzerine Etkisi, Basilms Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Ankara 2006, s.14.

"' Niyazi Berkes; Tiirkiye'de Cagdaslasma, 14. Bask1, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 2009, s. 39

12 Aslan ve Yilmaz, a.g.m., s.93.

13 Aslan ve Yilmaz, a.g.m., s.94.



Geleneksel toplumdal14 genellikle yasla ve tecriibeyle elde edilen ve sinirl
olan bilgi, modern toplumda yerini teknolojinin etkililigi, bilginin yayginlig1 ve seri

iiretimin yapildig1 bir siirece birakmustir.”

“Sonug olarak, modernlesme kavraminin teknoloji ve sanayilesme gibi olgular
cercevesinde ele alinmasi genel kabul gormekte, ayrica kirdan kente dogru bir
gecis siireci ile artan ticaret olgusu vurgulanmaktadir. Bununla birlikte,
modernlesmenin salt teknolojiyi ihtiva etmedigi de kabul edilmektedir. Tlk sanayi
devrimi sonrasinda bu siirece giren iilkeler icinse modernlesme, gelismis iilkelerin
oOzelliklerinin ithali anlamina gelmektedir. Az veya cok her sistem degismek
durumundadir. Ancak bu siirece sonradan giren iilkelerde modernlesme
“degismenin degismesi” yani hizlanmasi olup, sosyal ve kiiltiirel yapinin biitiiniinii
etkileyen, teknolojik, ekonomik ve ¢evresel degisimleri ifade etmektedir.”'®

Bu yasananlar sonucunda Tiirkiye cografyasinda da bu fikirler

dogrultusunda degisim oldugu goriilmiistiir. Buna gore Tiirk modernlesmesi:

“Tirk modernlesmesi Osmanli  Imparatorlugu’'nda  baslayrp Cumhuriyet
Tiirkiye’sinde yeni boyutlar kazanan, Bati Avrupa’nin toplumsal ve fikirsel
bilesimini erisilmesi gereken bir hedef olarak goren yaklasim. Bu goriis bazen
itlmli bir bi¢cimde ortaya cikmis, bazen ¢ok koktenci - geleneksel Kkiiltiir
ogelerimizi elestiren ve karsisina cikan boyutlar kazanmgtir.”"’

“Modernlesme biiyiik oOlciide tecriibeyle bi¢cimlenmis, Bu tecriibeyi ise
Batili iilkeler olusturmuslardir, cevrelerinde bulunan ve sanayilesme seviyesini
yasamayan iilkelere 6érnek olmuslardir. Bat1 dis1 toplumlar Batili gibi olabilmek i¢in,
toplumlarint modern, ekonomik olarak ileri uluslar haline getirme cabasiyla
etkinlikler gosterdigi goriilmektedir. Sunu belirtmekte yarar vardir Tirk toplumu
aydinlanma hareketinin dinamiklerini ve prensiplerini 6ziimseyerek modernlesme
sirecine girmedigi genel bir kanidir. Bilinmesi gerekir ki, modernlesme siireci sanayi
devrimiyle basat olarak farkli kavramini keskinlestirdigi diisiiniilmektedir. “Bat1 dis1”
olarak tamimlanan toplumlar siirece sonradan dahil olmus ve “degisim” hizli bir

sekilde gerceklesmistir yani i¢sellestirme boyutunun uzadig diisiiniilmektedir.

Bu tecriibenin genel olarak az gelismis iilkelerin biiylik ol¢iide ardindan
kostugu ve degisik Olciilerde de basarilan sanayilesmis iilkeler gibi olabilmektir.

Diger bir ifadeyle, Bati dis1 toplumlarin Bat1 gibi olma ¢abasi olarak tanimlayabiliriz

'4 Bkz. Richard P. Appelbaum; Toplumsal Degisme Kuramlari, akt. Mehmet Ali Giiveli, a.g.e., s. 37. Geleneksel
toplum din agirlik merkezli bir toplumdur; modern toplum, farkli inang sistemlerine yasam hakki taniyan ve dini
kamusal alandan bireysel alana tasiyan bir karaktere sahiptir. Geleneksel toplumda, idare — otorite geleneksel
idareciler tarafinda gerceklestirilir; modern toplum siyasal parti, segme v.b. demokratik kavramlara dayanir.

'S Aslan ve Yilmaz, a.g.m., 5.95.

16 Aglan ve Yilmaz, a.g.m., s.97.

17 Serif Mardin; Tiirk Modernlesmesi, 16. Baski, Tletisim Yayinlari, Istanbul 2006, s.9.
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ve bundan sonrasinda Batili olamayan devletlerin Batiyi, geri dondiiriilemez bir
sekilde nihai hedef olarak gordiikleri goriilmiistiir.'® “Tarihi referans alan giiclii
milliyet duygularinin yaninda giincel Bat1 gelismisligini elde etme ¢abasina dayali

siyaset, Batiy1 “6teki” yapmadan kendi bagkaligin1 vurgulamaya yonelmistir.”"

“Osmanli bundan farkli olarak Bati, bazi1 biirokratlarca ‘Oteki’ olarak
degerlendirilmis, ayn1 zamanda gelenek hep siiregelmistir. Cumhuriyet dénemine
baktigimizda ise Bat1 6tekiliginden ¢ikarak ona benzeyen, ancak gerek referanslari
ve gerekse hedefleri ile tersine bir Otekiligi Bati'ya yiikleyen, ancak bunu sesli
ifade edemeyerek, kendi farkl tarihi kimligine vurgu yaparak agsmaya calisan bir
otekilik s6z konusu idi.”*

“Bu baglamda gelenekle ilgili sorunlar1 asabilmek i¢in yeni yoOntemler
tiretilmis, ancak gelenekgi taraflarla hep bir gerilim i¢inde olunmustur. “Modern-
geleneksel catigmasi biitiin toplumlarda gozlemlenmekle birlikte modernlesme
siirecini sonradan yasayan toplumlarda daha cok sikintilar yasatir; ferdi diizeyde
toplumsal yabancilagsma cetrefilli ve yogundur.”21 Ayrica, “modernlesme kuraminin
ozellikle klasik versiyonu, geleneksel ve modern arasinda ciddi c¢atismalarin
oldugunu, dolayisiyla da modernlesme siireglerinin oniiniin ac¢ilmasi i¢in toplumdaki
geleneksel unsurlarin tasfiye edilmesi gerektigini varsaydi.”** Osmanli’da goriilen
modernlesme anlayist ile Cumhuriyet donemi modernlesmesindeki anlayis, farkl
olarak Ziya Gokalp’in “milli” kavrami etrafinda birlestirilmistir. Cumhuriyet dénemi
modernlesmesi fikri ¢esitliligin arttig1 bir yap1 olusturmustur. Temelini yine
Osmanlidan alan ve Cumbhuriyetin bu cesitlilige nihai noktayr koyacagi arayis
donemleri, toplumumuzun modernlesme asamalarindaki en fazla cesitliligin

goriilebilecegi belki de tek donem olan 20. yy. m ilk yirmi yilidir.

“Osmanlt donemi cagdaslasma adimlar1 geleneksel dokuyu bozmadan geleneksel
kurum, Batili kurum olmak iizere iki paradigma icerisinde bir icsellestirme cabasi
yasarken, Cumhuriyet donemi geleneksel yap:r ve kurumlarimin tasfiye edilmesi
gerekliligiyle radikal doniisiimlerle devam etmistir. Bu noktada geleneksel, kendi
Ozglin paradigmasina gore tanimlanmamakta, Bati kuraminin 6zellikle klasik
versiyonu geleneksel ve modern arasinda ciddi ¢atismalarin oldugunu, dolayisiyla

'8Tom Bottomore; Seckinler ve Toplum, Cev: Erol M. Giindogan Yayinlari, Ankara 1997, s.88. - Fahrettin Altun;
Modernlesme Kurami, Kiire Yayinlari, Istanbul 2005, s. 151.

' Ahmet Cigdem; Batililasma, Modernite ve Modernizasyon, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisince Modernlesme
ve Baticilik, akt. Celal Metin, Tiirk Modernlesmesi ve fran (1890-1936), Basilmis Doktora Tezi, Hacettepe
Universitesi, Atatiirk Tlkeleri ve Inkilaplar1 Tarih Enstitiisii, , Ankara 2006, s.44.

20 Mehrzad Boroujerd; Iran Entelektiielleri ve Bati, akt. Metin, a.g.e., s.46.

2! Metin, a.g.e. s.240.

22 Fahrettin Altun,; Modernlesme Kuramu, Elestirel Bir Giris, 2. Baski, Kiire Yayinlari, Istanbul 2005, s.153-
154.



da modernlesme siireclerinin Oniiniin agilmasi1 ic¢in toplumdaki geleneksel
unsurlarin tasfiye edilmesi gerektigini 6ngormektedir.”*

Osmanli’da Imparatorlugun yiiziinii Batiya désnme politikas1 III. Selim ile
basladigi bir¢ok tarih¢inin ortak fikri durumunda oldugu goriilmiistiir. En azindan bu
donemde bir seylerin degismesi gerekliligine dair bir anlayisi yogun bir sekilde
giindemdir, zira Osmanli’nin Bat1 ile etkilesimi kimi tarih¢ilere gore daha eskilere
dayanmaktadir.”* Ama genel kani1 Batililasma hamlelerine ciddi anlamda Tanzimat
ile baslandigidir. “Tanzimat’in hedefi, devletin ekonomiden kopusunu telafi
edebilecek tamamen yeni bir sosyal devlet yaratmakti. Devlet miidahalesi artik
sadece toplumu diizenlemek icin diisiiniiliityordu; genis anlamda belirtmek gerekirse,
bu miidahalenin amaci artik toplumsal miihendislikti.”® Ciinkii “Tanzimat’a
gelinceye kadar Osmanli Imparatorlugu’nun haklar sistemi, seriat ile geleneklere
dayanmakta idi. Bu sistem, Tanr1 ile hiikiimdar arasinda halkin din ile diinya
idaresini sagladig: i¢in akla degil, inanana dayanmakta idi.”*® Ancak daha 6ncesine
gidersek, Ronesans ve Kesifler cagiyla muazzam bir gelisim gosteren Bati, dogru
orantili olarak ekonomik ve birbirini izleyen bir silsile halinde bilim, teknoloji ve
askeri alanlarda da ilerleme kaydetmistir. Osmanli’nin Yiikselme doneminde var
olan kendine has iistiinliilk duygusu artik kalmayacak tersine Bat1’y1 takip etmeye ve
yontemlerini irdelemeye baslayacaktir, kisacas1 Bati Osmanl i¢in bir kilavuz, bir
motivasyon noktasi olacaktir. Ancak Osmanli’da modernlesme adina yapilan

faaliyetler yeterli olamadig: diisiiniilmektedir.”” Diger bir deyisle,

23 Alev Erkilet Baser; “Miizakere”, Modernlesme, slam Diinyas1 ve Tiirkiye”, Milletlerarasi Tartismalt Timi
Toplanti, akt. Metin, a.g.e., s. 37.

2 Bkz. ilber Ortayly; Imparatorlugun En Uzun Yiizyili, iletisim Yayinlari, istanbul 2010, s.31-32.

flber Ortayli Osmanli modernlesmesi igin bir zaman araligimin belirlenmesinin giicliigiinii su sekilde
aciklamustir. Osmanli modernlesmesi, Nevsehir’li Ibrahim Pasa’nin sadrazamlig: devrinde matbaanin kurulmast,
Osmanli kiiltiiriinde ve hayat tarzindaki batililagsma girisimleriyle mi, yoksa II. Mahmud’un reformlariyla m1
veyahut Giilhane’de okunan Hatt-1 Hiimayun’la m1 bagladi1? Boyle bir baslangici II. Osman’in bagarisiz reform
isteklerine kadar indirenler de vardir. Bu gibi etnosantrik (ige doniik) degerlendirmeler bir yana ni¢in Dimitir
Cantimir’in Eflak’taki yonetimi veya Sirbistan’daki rahiplerin 18, yiizy1l baslarina uzanan egitim reformlariyla
Osmanh Imparatorlugu’nda modernlesmenin basladigini iddia ederek miimkiin olmasin. Bu nedenle Osmanl
modernlesmesini anlamak i¢in, onun kurumlarini ve toplum tarihinin ¢esitli zaman kesitlerini tek tek ele alarak
incelemekte yarar vardir. Ama incelemeye nereden ve nasil baslarsak baslayalim, modernlesme olgusunun
dogdugu ve patladigr alanlar1 ve bunun nedenlerini ele alirken, bazi olaylarin kronoloji cetvelinde daha derin
kazilmasi1 kaginilmaz olmaktadir. Bu anlamda bir zamanlama yaparsak II. Viyana bozgunundan Tanzimat
Fermant’nin ilanina kadar Osmanli modernlesmesinin gerekliligini ve kosullarini tarih hazirlamistir diyebiliriz.
Bu tarihten sonra Osmanli toplumunun yoneticileri modernlesmeyi bir Olciite sirtlamakta topluma dikte
etmektedirler.”

25 Ahmad Faroz, Modern Tiirkiye’nin Olusumu, Cev: Yavuz A. 5. Baski, Kaynak Yayinlari, 2006 Istanbul, s.39.
2% Enver Ziya Karal, Tanzimat-1 Hayriye Devri, Cagdas Matbaacilik ve Yaymcilik, istanbul 1999, s.35.

*7 Bernard Lewis; Modern Tiirkiye nin Dogusu, Cev: Bogag¢ Babiir T. 2. Baski, Arkadas Yayinevi, Ankara, 2009,
s.76
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“Atatiirk donemine kadar hicbir diizeltim denemesinde toplumun temelinden
degisme yoluna girmesi geregi anlasilmis degildir. On sekizinci yiizyilda Bati’dan
bazi seylerin alinmasi zorunlulugu kabul edildigi zaman bu, Ortacag diizenini
birakip yeni bir yeni bir toplum diizenine ge¢cmek anlamina gelmiyordu. Aksine
bunlar hala ideal sayilan eski diizene donmek i¢in devleti gii¢clendirme Snlemleri
olarak goriiliiyordu™®

“Osmanlt Batililagmas1 sonuc¢lanmamis bir arayis iken, Cumhuriyet
Batililagmas1 somut neticeleri olan bir kabuldiir. Osmanli, Batiy1 kendi sorunlarina
yardimci olacak yeni bir kaynak olarak degerlendirmeye calisirken, kendi kurucu
paradigmasindan biisbiitiin kopmayi diisiinmemis, diisiinmiis olsa dahi biitiiniiyle bu
paradigmadan kopmay1 becerememistir.”* Kisacas1 Osmanli toplumu degil, devletin

bekasini diisiinmekteydi. Halbuki yeni akimda, artik devlet toplum i¢in vardir.

Her seyden once geleneksel bir devlet olan Osmanli neden Batililagma
hamlelerine girismistir? Bu sorunun cevabini irdelemek yerinde olacaktir; zira
“Osmanlt rejiminin  en Onemli yam: dinsellikten c¢ok gelenekselliktir.”30
Aydinlanmayla gelisen bilim — teknoloji, akabinde insanoglunun meraki sonucunda
kesfedilen yerler ile beraber diinyanin ¢ehresi degismis ve ekonomi kulvarinda da
yeni doniisiimlere sebebiyet vermistir. Onemli ticaret yollarin1 elinde bulunduran
Osmanli, cografi kesiflerle bu giiciinii kaybetmeye baslamis ve Tiirk dig ticaretinin
biiyiik bir kism1 elinden alinmistir. Ayrica 17. ylizyilin basinda Bati Avrupa’daki
ekonomik gelismeler sonucunda yasanan para ve fiyat devrimi, Osmanli’y1 biiyiik bir
mali sorunla karsi karsiya getirmistir.”' Bu gelismeler dogrultusunda Hiristiyan
diinyasindan kendini iistiin géren Osmanli, Batidaki gelismeleri yakindan izlemesi ve

bunlart tecriibelendirmesi  gerekliliginin miladin1  Karlofca ve Pasarofca

antlagmalar1™ ile belirlemistir.

18. ylizyilin on iki yillik donemi olan Lale devri ile Osmanli politikas1 yeni
bir yone kaymis, savas yerine baris politikalart izlendigi goriilmiistiir. Bir firsat
olarak degerlendirilen bu donem Batiyla ilk etkilesimi de beraberinde getirdigi
diistiniilmektedir. Fransa’ya Tiirkiye’de nelerin uygulanabilecegine dair ilk elgi

génderilmistir bile.*® Fransa’daki gdzlemler sonucunda sehir yapilanmalari ilk goze

28 Niyazi Berkes; Iki Yiiz Yildir Neden Bocaliyoruz? , Istanbul Matbaasi, Istanbul 1955, s. 91.

% Kenan Cagan, “Tiirk Sosyolojisi ve Baykan Sezer”, Sosyal Bilimler Dergisi, C.IX. S.2, Aralik 2007, 5.82.
30 Berkes, Tiirkiye'de Cagdaslasma, s. 30.

31 Lewss, a.g.e., s.76

32 Berkes, Tiirkiye'de Cagdaslasma, s.40

B Lewrs, a.g.e., s.65.
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carpan sey olmus olacak ki, doneme adin1 veren laleler sarayin bahgesini siislemeye
baslamustir. ilk itfaiye de bu dénemde kurulmustur. Ancak en 6nemli yenilik hig
siiphesiz matbaa olmustur. Ibrahim Miiteferrika’nin matbaay1 kurmasi ile Osmanli’da

bircok kitap ¢evrilmis; bilime, sanata katkida bulunulmustur.

“Lale Devri’nin sona ermesiyle gecen siire icinde Fransiz Devrimi’nin patlak
vermesi diinyada toprak, niifus, ideoloji, yonetim, ekonomi ve uluslararasi iliskiler
alaninda bircok degisime sahne olmustu ve bu degisimin c¢ogu cephesinin
impara‘gi)rlukla Avrupa arasinda degisen iliskilerle su veya bu sekilde bir ilgisi
vardr.”™

Bu gelismeler olurken hiikiimdar olan “IIl. Selim reform yanlis1 bir
yonetici olusunu, Avrupa’ya ilgi gostermesi ve donemin Fransa krali ile yazigsmis
olmasindan, c¢evresindekilere Avrupa’ya 0zgii olan seyleri anlatmasindan

9935

bilinmektedir.””” Militer yapinin kotiiye gitmesi iizerine yeni reform hareketlerini

basat olarak askeri alanda kullanmak durumunda kalmistir. “Alinan yenilgiler
sonucunda Bati uygarh@min énemli olan farkli yanlari sezilmeye baslanmistir.”°
Yeni ordu formasyonunun amaci teknik donanim, egitim ve kabiliyet agisindan
Osmanli kuvvetlerini ¢agdas Batili ordularin seviyesine ¢ikartmaktir. Bu donemde
askeri egitimde bilimin ne denli onemli oldugu anlasilmis miihendishane mektepleri
acilmistir. Egitim Fransiz subaylar tarafindan verilmistir. Bu baglamda egitim alan
askerler arasinda Fransizca konusuluyor ve Fransizca kitaplar okunuyordu. Bu
okullar ve alinan egitim dikey toplumsal hareketlilik®’ icin basat bir rol iistlenmis ve
gelecegin yonetimleri adina onemli yerler olmustur. Bat1 dis1 toplumlarin siyasi

yoneticileri, kendi toplumlarinin, Batiya kiyasla daha geride oldugunun, bilincinde

olan seckinlerden glkmlstlr.38

“Cogunlukla sekiiler egitimden gecen bu Onciiler modernlesme yoniinde

onemlibir rol oynamuslardir.”** Devletin Avrupa’daki gelismeleri daha yakindan

3% Eric Jan Ziircher; Modernlesen Tiirkiye'nin Tarihi, Cev: Yasemin S. 24. Baski, Hetisim Yaynlari, Istanbul
2004, s. 43.

35 Lewis, a.g.e., s.79.

38 Berkes, Tiirkiye'de Cagdaslasma, s.101.

37 Toplumsal dikey hareketlilik; bir siniftan baska bir simifa gecmektir, bireyin statiisiiniin degisimidir. Toplumsal
Yapi; www.felsefedersligi.com/FileUpload/op30412/File/s0s02.pdf, 22.03.2011. Burada s6z konusu olan egitim
dikey hareketlilikte ¢cok onemli bir rol oynamaktadir. Kaldi ki Harbiye’de alinan egitim (pozitif bilimler
dolayistyla laik bir egitim) dogrultusunda, burada bulunan bireyler Osmanli’daki ve sonrasindaki Cumhuriyet’in
elit sinifin1 olusturmustur. Ayrica Bkz. Bottomore, a.g.e., s. 99.

Bu yeni ordularin yukariya dogru olan toplumsal hareketliligin en etkili kanallarindan birini olugturmalar1 ya da
cok yakin zaman degin bu kanallardan biri olmus olmalaridir.

38 Bottomore, a.g.e., 86-102

39 Bottomore, a.g.e., s.102.
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takip etmesi i¢in ilk diizenli el¢ilikler Avrupa baskentlerinde acilmaya basland1.40 Bir
diger yenilik ise giindelik hayatta dolayisiyla da toplumun Kkiiltiirel hayatinda
degisiklikler yoniindedir. “Giyim, ev esyasi, paranin kullaniligi, evlerin stili, insanlar

** Ciinkii bu dénemde Batih girdiler topluma

arast iliskiler “Avrupai” olmustur.
yogun bir etki yapmistir. Bir evren yasast olan etkinin tepkisi, Cumhuriyet donemi
pozitivist modernlesmesi olarak karsimiza c¢ikacaktir, zira Osmanli artik diinyada
gelisen olaylara ayak uydurmakta zorluk yasamakta ve atilan hicbir adim ileriye
gotiirememektedir. “Ilerleme kavrami “gelisme” kavraminin icinde var olan geriye
“dondiiriilemez kavraminin” giincel karsilig olmustur.42 “Osmanlt’nin yasadigi
modernlesme yoOniindeki ugradigi agir bedel ve hayal kirikligi modernlesmenin
algilanma iislubundan kaynaklanmaktadir.”* “Biitin bunlarin semeresi yeni bir
toplumsal unsurun yaratilmast oldu.** “Onlardan sonra gelecek olan kusaklarin
batiyla rahat kaynasmasi imkanimi yaratti. Osmanli toplumunda Avrupa’daki
yasamin elcileri olarak kesinlikle etkili oldular.”* Cumhuriyet modernlesmesine
baktigimizda ‘“Cumbhuriyet’in diisiinsel temelinde pozitivist kanadin ideolojik
cizgileri goriilmektedir. En Onemli ilkeler olarak da Halk¢ilik, Devlet¢ilik ve
Milliyetcilik kendisini gtjsterrnektedir.”46 Osmanli’da millet kavramini dini temelli
algilanirken, Cumhuriyet’te yerini dil, kiiltiir ve amaglar1 bir noktada birlesen algiya

birakmustir.

“Bu donemi otekilerden ayiran en onemli 6zellik, geleneksel islam - Osmanli
temeli yerine onun karsit1 olarak ulus egemenligi ve bagimsizlik ilkesine
dayanmasidir. Cumhuriyet’in kurulus donemindeki devrimsel degismeler, bu
ilkenin bir klise ya da 6zlem olarak kalmak yerine, gercege doniismesinin yollarini
acan eylemdir.”"’

“Cumhuriyet devrimcileri bir ortacag toplumuyla degil, son asrim
modernlesme sancilar icinde geciren imparatorlugun kalintis1 bir toplumla yola
ciktilar. Cumhuriyetin radikalizmini kamg¢ilayan 6gelerden biri de yeterince radikal

olamayan Osmanli modernlesmesidir.”**

40 Lewis, a.g.e., 5.86.

*I Mardin, a.g.e., s. 13

2 Altun; a.g.e., s.57.

* Halis Cetin, “Gelenek ve Degisim Arasinda Kriz: Tiirk Modernlesmesi”, Dogu Bat, S. 23, Ankara 2003, s. 12.
a4 Lewss, a.g.e., s. 84

4 Ziircher, a.g.e., s. 47

46 Cezmi Erarslan; Tiirk Diisiincesinde Halkg¢ilik ve Atatiirk, Kum Saati Yayicilik, 2003 Istanbul, s.195.

* Bekes, Tiirkiye'de Cagdaslagma, s. 522.
* Ortayl, a.g.e., 5.37.
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“Bat1 dis1 toplumlarin modern bir gelecek arayislarinda farkli tarihi dinamikler
islemekle birlikte, giivenli bir devlet kurma ve toplumlarini modern doniigiime
ugratmalarinda istikrar arayislari benzer sonuglara ulagtirmistir. Tiirk mill
miicadelesi, Bati dis1 toplumlarda goriilen kurtulus ideolojisi iiretme ve bunu
hayata gecirme baglaminda, ilk ve en ciddi girisimdir.”*

Cumhuriyet doneminde, Batinin sadece teknik unsurlart degil, diinya

goriistiniin de degismesi gerekmekteydi.

“Sozgelimi Cumbhuriyetle birlikte yapilan yenilikler daha 6nce baglatilan degisimin
bir devami gibi algilansa da, aslinda bazi yonlerden farklilasmalarin da
habercisiydi. 1923 yenilikleri, diialist karakterde bir yenilik olmayip, daha
biitiinselci ve kararli bir devrim anlayisim yansitmaktadir. Oyle biitiinselci bir
anlayis ki insan ve toplum hayatinin biitlin yonlerini, degerlerini, safhalarini
kapsayan bir uygarlik projesi gibi hazirlanmis ve uygulanmaya ¢alisilmistir. Zira
donemin anlayisina ve beklentilerine gore uygarliktan nasiplenmenin ve
cagdaslasmay1 saglamanin yolu hayati biitiin olarak algilayan bir projenin varlig
ve onun siki sikiya uygulanmasi ile saglayacagi diisiilmiistir. Bu bakimdan

hedeflenen degisimin yansimalarin alinabilmesi ve gerceklesmesinde Kkiiltiir ve
sanata onemli bir iglev yiiklenmistir.”so

“Bu baglamda Atatiirk devriminin iki 6nemli yiiziinii 6zellikle vurgulamak
gerekmektedir. Birincisi teni, ¢cagdas bir devlet kurulmasim1 ve gelismesini saglayan
yapilarin, kurumlarin yaratilmasiyla ilgili, 6biirii de toplumsal ve ekinsel degismeyi

saglayan ekonomik kalkinmayr amaclayan yoniidir.””'

Bu kalkinma projesi
devrimlerle gelecek ve devletce bir¢ok sey degistirilecektir. Bu degisimlerin toplum
zeminine inebilmesi icin de kurumlar dahilinde radikal kararlar ve yaptirimlar yer
almistir. Ancak, “bu durum kolay olmamuistir, zira toplumsal ve ekonomik bir taban
olmamasi1 nedeniyle, devrimlerin genis halk Kkitlelerince benimsenmesinin,
mesakkatli olmasi ve uzun siireler gerektirmesidir.””> Bundan sonrasi, “geleneksel
toplumlarin problemi, yenilik ve degisime uyma ve bunlart icsellestirme

problemidir.””?

2.MUZIKTEKi DEGIiSiMiN ONCU AKTORLERIi

Miizikteki degisimin oncii aktorleri, Tiirk devrimine siyasal, iktisadi
alanlarda damgasimi vurmus, Onciilik etmis bir¢cok fikir adami gibi, Kkiiltiirel
baglamdaki degisiklige de ©n ayak olmus isimler mevcuttur. Donemin devlet

kadrolariin c¢izdigi kiiltiirel proje dogrultusunda yapilan degisikliler bircok miizik

4 Celal Metin, a.g.e., s.244.

39 Senol Durgun; Tiirkiye'de Devletci Gelenek ve Miizik, 2. Baski, Binyil Yaymevi, 2010 Ankara, s.15.
5! Suna Kili; Atatiirk Devrimi Bir Cagdaglasma Modeli, Cumhuriyet Kitaplari, Ankara 1998, s.44.

32 Emre Kongar; 21. Yiizyilda Tiirkiye, 26. Basim, Remzi Kitapevi, Jstanbul 2000, s.122.

3 Meral Ozbek; Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, iletisim Yayinlari istanbul 1991, s.39.
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adamin1 On plana cikartmistir. Uluslararasi Olgekte harsimizi miizik sanati ile
tanitmay1 amag¢ edenmis bu Kkisiler hi¢ siiphesiz ki “Tiirk Besleri” ve Cumhuriyet’in,
sirf 1yi egitim alsinlar diye gonderdigi Tiirk 6grencilerdir.
“Ozellikle ¢oksesli sanat miizigimizde arayislar, kiiresel olciilerde ve soyut
diizeydedir. Bu asamaya gelindiginde; Cumhuriyette yetisen bestecilerimizin her
iki temel miizigimizi tammma cabalari, derleme calismalar1 ile ilgilenmeleri,
coktandir modas1 gegmis olarak goriilen ¢cok seslendirme asamalarini kat etmeleri,
0zgiin ¢okseslilik arayislar ile kiiresel olciilerdeki bilgi, gorgii ve deneyimleri rol

oynamistir. Bugiin bulundugumuz bestecilik (seslendiricilik) asamasinin temelinde
Cumhuriyetin nderlerinin bulundugu giin gibi ortadadir.”*

Bu baglamda Tiirk Besleri’nin iilkemizde, bugiinkii ¢ok sesli miizigi

katkilar tartisilmaz

Tiirk Besleri’nin her bir iiyesi baslangicta ‘ulusalct’ bir kavrayistan yola ¢ikmus,
yerel miizigimizin renklerinden yararlanmislardir. Bu bir ortak yondiir. Ancak
sonralar1 geleneksel miiziklerimizden yararlanma 6zelligi giderek azalmis,
bestecilerimizin her biri ulusal iistii kendi 6zgiin duyus ve diisliniislerini
gerceklestirmislerdir. Bu da ayrilan taraflaridir.”

Tiirk Besleri, Halil Bedii Yonetken tarafindan yakistirilmig bir isimdir ve
bu besli ile anilan isimler sunlardir: Cemal Resit Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi
Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses. Ayrica Tiirk Besleri
disinda miizigimize katkida bulunmus ve Onciiliikk etmis olan Halil Bedii Yonetken
Rauf Yekta, Saadettin Arel, Suphi Ziihdii Ezgi, Mahmut Ragip Gazimihal, Yusuf

Ziya Demircioglu gibi isimlere de bu boliimde yer verilmistir.
2.1.CEMAL RESIT REY (1904 — 1985)

Tiirkiye’de coksesli miizigin koklesmesi, benimsenmesi ve yayginlasmasi
icin 60 y1l boyunca olagan iistii bir ¢aba gosteren bestecimiz Cemal Resit Rey, ayn
zamanda orkestra sefi ve egitimcidir. Rey Paris’te lise 0grenimi sirasinda, Paris
Konservatuart miidiirii Gabriel Fauré’nin aracil@iyla, iinli piyanist Marguerita
Long’dan dersler almistir. Daha sonra I. Diinya Savasi’nin patlak vermesi sonucunda
Isvicre’ye giderek burada Cenevre Konservatuari’nda ogrenimine devam etmistir.
Savasin bitimiyle, Paris’e geri donen bestecimiz burada Marguerita Long’dan
piyano, Raoul Laparra’dan kompozisyon, Henri Defosse’den orkestra ve parkisyon,

G. Fauré¢’den miizik estetigi dersleri almistir. 1923’te Cumbhuriyet’in ilaniyla

* Edip Giinay; Miizik Sosyolojisi, Sosyolojiden Miizik Kiiltiiriine Bir Bakis, Baglam Yaymcilik, Istanbul 2006,
s.15.
3 Sadi Yaver Ataman; Atatiirk ve Tiirk Musikisi, Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1991, s. 52
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Istanbul’a gelen Rey, burada Darii’l-Elhdn kurumunda piyano ve kompozisyon
ogretmeni olmustur. 1926 yilinda coksesli bir koro, 1934 yilinda ise ‘yayllar
orkestras1” kurmustur. Bu orkestra 1946 yilinda senfonik nitelik kazanmis ve Istanbul
Sehir Orkestras1 olarak degismistir. Rey, Ankara Radyosu’ndaki miizik yayinlarini
yonetmis ve 1940 yilinda Istanbul’a donerek konservatuardaki ve orkestradaki
islerinin basina gecmistir. Istanbul Radyosu’nda da yaptigi miizik programlariyla
klasik miizigin yayginlagsmasina katkida bulunmustur.”® 1945’te istanbul Filarmoni
Dernegi’nin kurulusu yine Cemal Resit Rey onciiliigiinde gerceklesir. Yine Rey’in
onciiliigiinde 1961 yilinda bugiinkii Istanbul Festivali’nin modelinde bir festival
diizenlenir ve Istanbul’da belli bash sanat dallarimi birbiriyle kaynastirir.”” Rey’in
besteciliginde, Tiirk halk ezgilerinden de yararlanarak bir¢ok formda eserler
mevcuttur. Liikiis Hayat, Deli- Dolu, Saz- Caz, Hava- Civa, gibi c¢ok sevilen

operetleri bestelemistir. Aynt zamanda Onuncu Y1l Marsimizin da bestecisidir.™®
2.2.ULViI CEMAL ERKIN (1906 — 1973)

Ulvi Cemal Erkin heniiz yedi yasindayken Adinolfi’den piyano dersleri
almig, Galatasaray lisesinden mezun olduktan sonra, 1925 yilinda yetenekli gencler
icin ac¢ilan sinavi kazanarak devlet tarafindan Paris Konservatuari’na miizik egitimi
almasi icin gonderilmistir. Jean Gallon, Isidor Philipp, Nadia Boulanger gibi
isimlerle calisma firsati bulmustur. 1930 yilinda Tiirkiye’ye donen Erkin, Musiki
Muallim Mektebi’nde 6gretmenlik gorevine getirilmistir. Paris’te basladig1 Iki Dans
adli orkestra yapitin1 Ankara’da bitiren Erkin’in bu ilk yaratis1 6 Mart 1931 yilinda
Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestras1 tarafindan “Diinya Promiyeri” olarak
seslendirilmistir. 1932 yilinda piyanist ve piyano 6gretmeni Ferhunde Remzi (Erkin)
ile evlenmis olan Ulvi Cemal Erkin, 1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuari’nin
kurulmasi iizerine bu kurumun piyano boliim baskanligini iistlenmistir. Daha sonraki
yillarda Cumhuriyet’in agtigi miizik kurumlarinda onu idareci olarak gormekteyiz.
Erkin, arkadasi Necil Kazim Akses ile birlikte pek cok sayida opera yapitini

Tiirkceye kazandirarak opera repertuarimiza armagan etmis ve sahnelenmesini

3 Beethoven Live Sitesi; “Cemal Resit Rey” Istanbul 2011. http://www.beethovenlives.net/index.asp?ID=9004
29.08.2011.

57 Evin Ilyasoglu; Yirminci Yiizyilda Evrensel Tiirk Miizigi, Cumhuriyet’in Sesleri, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari,
1999 istanbul, s.73.

8 Beethoven Live Sitesi; “Cemal Resit Rey” Istanbul 2011. http://www.beethovenlives.net/index.asp?ID=9004
29.08.2011.
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saglamlstlr.59 “Erkin’in bestelerinde Tiirk halk ezgilerinin ritmik canliligi ve
geleneksel modlar ©n plandadir. Piyano Kongertosu, Keman Kongertosu,

Sinfonietta’si ve Kogekgeler’i baghica yapitlaridir.”®

2.3.HASAN FERIT ALNAR (1906 — 1978)

Hasan Ferit Alnar 11 Mart 1906 tarihinde Istanbul’da dogmustur. Musiki
sever bir aileden gelen Alnar’in annesi kanun c¢alardi. Kiiciik yasta yeteneginin fark
edilmesi iizerine kanun dersleri almaya baslamistir. Bu alanda hizla ilerleyerek
birkag sene icinde Istanbul’un sayili kanun sanatkarlari arasinda yerini almigtir. 1923
yilinda Saadettin Arel’i taniyarak, nazari bilgilerini ilerletti. Edgar Manas’dan ii¢ yil
siire ile armoni, fiig ve kontrpuan dersleri aldi. Alnar coksesli miizige egilimi
dolayisiyla, baslattigt mimarlik egilimini yarida birakarak Viyana’ya yerlesmistir.
Burada Viyana Miizik Akademisi’nde egitim almaya baslayan Anlar, Joseph Marx
ve Oswald Kabasta gibi isimlerden egitim gormiistiir. 1932 yilinda {iilkesine
dondiikten sonra biiyiik ol¢iide Tiirk Musikisi ¢aligmalarin1 birakan Alnar, Orkestra
sefligi ile Belediye Konservatuari’nda, musiki tarihi 6gretmenligi yapmistir. Dort yil
bu gorevde kalan Alnar daha sonra Ankara’da Cumhur Baskanligi Senfoni Orkestrasi
sef muavinligi ile 1936 yilinda agilan Devlet Konservatuar: piyano ogretmenligine
getirilmigtir. 1946 yilina kadar yine aym okulda kompozisyon ve orkestrasyon
okutmustur. Ferid Alnar, kanun icrasinda bir ¢igir agmis, alisilmisin disinda teknikler
gelistirmis ve eserlerinde Tiirk Musikisinin zenginliginden ¢ok yararlanmistir. Her
iki tiir sanat1 da cok iyi bilen Anlar bircok eser vermis olup bunlardan en onemlisi
olarak Kanun Kongertosu gosterilmektedir. Bu eser, Alnar tarafindan Roma’da

bestelenmeye baslanmis ve Antalya’da bitirilmistir.61
2.4.NECIL KAZIM AKSES( 1908 — 1999 )

Kiiciik yasta keman ve viyolonsel dersleri alarak miizik hayatina baglamig
olan bestecimiz, Lise 6grenimi yaparken Istanbul Belediye Konservatuarinda Cemal
Resid Rey’den armoni dersleri almistir. Miizik egitimini bestecilik yoniinde
gelistirebilmek icin 1926 yilinda Viyana Miizik Akademisi’'nde Ogrenime baglar.

Kleinecke’den, viyolonsel, Joseph Marx’dan, kompozisyon, kontrpuan ve fiig

% Beethoven Live Sitesi; “Ulvi Cemal Erkin” Istanbul 2011. http://www.beethovenlives.net/index.asp?ID=9003
29.08.2011.

 flyasoglu, a.g.m., s.77.

5"Nazmi Ozalp; Tiirk Musikisi Tarihi, C. 11, Milli Egitim Bakanlign Yaynlari, Istanbul 2000, ss.306-308.
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dersleri almistir. Prag Devlet Konservatuari’na gecerek miizik egitimini burada
siirdiiren Akses burada Joseph Suk’un kompozisyon, Alois Haba ile mikrotonlar
tizerine c¢alismistir. 1934’de konservatuari bitirmistir. Yurda dondiigiinde Musiki
Muallim Mektebinde dgretmenlik yapmistir.®> Besteciliginin ve 6gretmenliginin yan
sira sanat kurumlarinda yoneticilik de yapan Necil Kazim Akses, solo ve koro iceren
biiyiik senfonileri, kongertolari, piyano yapitlari, 50. Yil Marsi, Bir Diinyadan Gazel,
Itri’nin Neva Kart iizerine Scberzo, Orkestra Kongertosu ve Ankara Kalesi bilinen en
tinli yapitlarnidir. Ankara Konservatuari’nin kurulusuna biiyiik hizmet vermis,

yillarca siiren 6gretmenligi siirecinde birkag kusak besteci yetistirmistir.®®
2.5.AHMET ADNAN SAYGUN ( 1907 — 1991 )

Adnan Saygun Cumhuriyet doneminde yapilan c¢ok sesli miizik
caligmalarinda ismi 6n plana ¢ikan diger bestecilerimizdendir. Ger¢ek bir miizik
aydini olarak yalnizca miizik yazmakla kalmamis, besteci, etnomiizikolog, folklorcu
ve egitimci olarak siirekli arastirmis, bu sayede de yeni ve giincel kalabilmistir. Yerel
musikilerimizin hangi temellere dayandirilmasi gerektigi gibi konular basta olmak
tizere, cesitli miizik sorunlar {iizerindeki diisiincelerini konusmalar1 ve yazilar
araciligiyla somutlagtirarak, miizik kamuoyunun bilin¢lenmesinde Onemli rol
oynamlsur.64 Cumhuriyet doneminde Saygun’un yayimlanmis on adet eseri tespit
edilmistir. Bunlardan ilki 1936’da yayimlanan Cumhuriyet Donemi’nin Tiirk Halk
Miizigi ne iliskin temel problemlerinden olan pentotanizm konusunu islemektedir.®®
Ayrica, terminolojisiz bilim yapilmayacagini zamaninda anlayarak, Tiirk¢e miizik
terminolojisi ¢aligmalarinda da bulunmustur. Kendisinden o©nce baslatilan bu
calismalar1 daha genis Olcekte ele alarak, bugiin kullandigimiz Tirkce miizik
terimlerini bizzat bulmustur.’® Saygun’un 1935-1986 yillari arasinda THM konulu
olarak yayimlanmis yirmi bes adet makalesi tespit edilmistir. Bu makaleler; Miizik
Sanat Hareketleri, Ulkii, Olus, Yiicel Ayhik Sanat ve Fikir Mecmuasi, Musiki
Ansiklopedisi, Miizik Goriisleri, Opus, Folklora Dogru, Koken, Orkestra gibi

2 Beethoven Live Sitesi; “Necil Kazim Akses” Istanbul 2011.
http://www.beethovenlives.net/index.asp?1ID=9006, 29.08.2011.

% Tlyasoglu, a.g.m., 5.77.

% Necati Gedikli; Bilimselligin Merceginde Geleneksel Sanat Musikilerimiz ve Sorunlart, Ege Universitesi Basim
Evi, {zmir 1999, s.151.

SF, Reyhan Altinay; Cumhuriyet Doneminde Tiirk Halk Miizigi (Kitaplar, Makaleler, Nota yaywnlarit), Meta
Basim, [zmir 2004, s.222.

% Necati Gedikli, Bilimselligin Merceginde Geleneksel Sanat Musikilerimiz ve Sorunlart, s.151.
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kaynaklarda kaleme almistir. Saygun’un makalelerinde ele aldig1 baslica konular ise
halk miizigi derlemeciligi, kiiltiir-miizik ilskisi ve daha Once de bahsettigimiz gibi
pentotonizm olmustur.”” Saygun’un 1946°da besteledigi “Yunus Emre Oratoryosu,
Kerem Operas1” 1952 — 1958 yillarinda besteledigi “Piyano Kongertosu” baslica
yapitlari arasindadir.®® Ayni zamanda “miizik teorisi” alaninda ve Atatiirk ve Musiki

isminde kitaplar1 bulunan Saygun 6nemli bir “miizikolog”dur.
2.6.HALIL BEDII YONETKEN( 1889 — 1968 )

“Musiki  Muallim  Mektebini  bitirdikten sonra 1928  yilinda
Cekoslovakya’ya gonderilen Yonetken, Prag Devlet Konservatuari’nda pedagoji
O0grenimi yapmistir. Fransa ve Almanya’da miizik caligmalarina devam etmistir. 1932
yilinda yurda donerek Gazi Egitim Enstitiisi miizik boliimiinde c¢alismaya
baslamistir. Ayrica aynt kurumda daha sonra miizik bolimi sefligine
getirtilmistir.”® Yonetken, miizik yasami boyunca folklor calismalarinda bulundu,
halk ezgilerini derledi. Ankara Konservatuari’nin derleme caligmalarinda bulundu.
Tirk Halk Oyunlarim Yasatma ve Yayma Tesisini kurdu. Istanbul Belediye
Konservatuari’nda Folklor Uzmanligi yapmistir. Radyoda miizik programi yapmustir.
Yonetken’in  bir¢cok derledigi halk ezgisi disinda yayimladigr kitaplar;
“Halkevlerinde Halk Miizigi ve Oyunlari Uzerine Nasil Calisilmali, Elli Okul
Sarkisi, Okullarda Miizik Egitimi ve Ogretim Metotlari, Lise Miizik Kitabi, Yirmi bes
Cocuk Sarkisi, Lise Miizik Kitabi, Derleme Notlar I, Tlkokul Sarkilart, Ik
Mekteplerde Gmmamin  Usul Tedrisi, likokullarda Miizik Kilavuzu” olarak

sayabiliriz.”

2.7.RAUF YEKTA ( 1871 —1935)

1871 yilinda Istanbul’da dogan Rauf Yekta Bey, yurtici ve yurtdisinda iinii
yaygin miizikologlarimizdan olup, Klasik Tiirk Miizigine Dede Efendi ve Bolohenk
Nuri Bey ile mesk ederek baslamistir. Rauf Yekta 1888’de Ataullah Efendi’nin
tesvikiyle eski ve Arapca yazilmis bir edvar kitabini inceleyerek bilimsel ¢alismalara

baglamistir.”' Tanbur derslerini Celalettin Dede, ney derslerini Cemal Efendi ve Aziz

7 Altinay, a.g.e., 5.223.

% {lyasoglu, a,g.m., s.77.
% Ozalp, a.g.e., C.II, s.461.
0 Ozalp, a.ge., C.II, 5.462.
" Ozalp, a.g.e., C.II, 5.161.

19



Dede’den alan Rauf Bey aynmi zamanda Tiirk Miizigi ses sistemi ile ilgili de
calismalar yapmistir. Memuriyetten emekli olduktan sonra da Darii’l-Elhan’in
kurucular1 arasinda bulunmus ve burada Tiirk Miizigi egitiminin yasaklanisina kadar
ki siirecte Tiirk Musikisi Nazariyati ve Tarihi derslerine girmistir. Tiirk miizigi
egitimi yasaklandiktan sonra olusturulan Tertip ve Tasnif Heyeti’'ne baskanlik
etmistir.72 Bircok folklorik arastirmalar da yapan sanatcimiz, halk ezgilerini de
notaya almis ve Giineydogu Anadolu ile Orta Anadolu’da yapilan bir¢ok geziye de
katilmistir. Rauf Yekta Bey’in Tiirk miizigi egitiminin yasaklanmasi kendisini ¢ok
tizmiis ve ilk kars1 cikanlar arasinda olmustur. Sanatgimizin yasaklamaya dair “Bu
olay milli kiiltiirimiiz adina affolunmaz bir hatadir.” seklinde yorumlamistir. Rauf
Yekta Bey, Bat1 miiziginin halkla biitiinlesmesi i¢in yapilan caligmalara dair yorumu

su sekilde olmustur:

“Birka¢ ay 6nce Anadolu’yu bastanbasa dolagarak ahalimizin musiki temayiillerini
tetkik ettim. Garp musikisine ait eserlerin halkimiza Cince kadar anlasilmaz,
soguk, ruh sikici bir tesir yaptigina sahit oldum. Alafrangact bir arkadasimizin
kemani ile caldigi en seckin Garp eserleri, koylilye degil orta hallilere, hatta
aydinlara bile bir sey ifade etmiyordu. Bir millete ancak 6z musikisi ile hitap edilir
ve o milletin ruhuna zorla yabanc1 bir musiki asilanamaz.” "

Paris  konservatuart musiki  profesorlerinden  Albert Lavignac’in
yonetiminde bir kurul tarafindan yaziya aktarilan, {inlii Encyclopédie de la
Musique’in besinci cildine, bir yil boyunca inceleme yaparak yiiz elli sayfalik Tiirk
Musikisi boliimiinii yazmustir ki, bu yazi musiki tarihimizin Batili manada ilk
bilimsel aragtirmasidir. Fransizca diliyle yazilmis olan bu inceleme o zamanlar biiyiik
bir hayranlik uyandirmis ve yaymn kurulu iiyelerinden Maurice Rolat, Rauf Yekta

Bey’e su satirlar1 yazmistir:
“Musiki ile iligkili olan biitiin batilillar arasinda gergek bir kesif mahiyetini
tagtyacak olan Tiirk Musikisi meselelerinden bu kadar ustaca bahsettiginizden

dolay1, ansiklopedi kurulu derin tesekkiir ve kutlamalarim size iletilmesinde beni
gorevlendirmistir.””

Rauf Yekta Bey yapmis oldugu bir¢cok miizikolojik ¢alisma yapmis ve

miizigimizin bilimsel temellere oturtulmasi acisindan ¢alismistir.

2 Ozalp, a.g.e., C.II, 5.162.
s Ozalp, age., CIl,s. 15-16
™ Ozalp, a.g.e., C.II, 5.165.
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2.8.HUSEYIN SAADETTIN AREL( 1880 — 1955 )

Istanbul dogumlu olan Arel, Fransiz Koleji’'nde egitimini siirdiiriirken Bat1
miizigi dersleri almaya baglamistir. Sekerci Cemal Bey’den ud ve nazariyat dersleri
almistir. Edgar Manas’dan kontrpuan, armoni ve fiig Og8rendi. Kompozisyon,
orkestrasyon, enstriimantasyon bilgilerini kendi gayreti ile elde etmistir.” Hiiseyin.
Ayrica keman, viyolonsel, klasik kemence ve piyano gibi calgilari da calmay:
ogrenmigstir. Arel, 1908 yilindan itibaren her on bes giinde bir Sehbal adinda bir
kiiltir ve magazin dergisi cikartmistir. Daha sonra 1939 yilinda Ismail Hami
Danismend’le ¢ikartmis oldugu Tiirkliik dergisi sadece on bes say1 ¢ikabilmistir. Bu
dergide yaymlanan Tiirk Musikisi Kimindir? Bash@ altindaki seri makaleleri
sonradan kitap haline getirilmistir. 1948 yilinda ¢cikmaya baslayan Musiki Mecmuasi
son yayin organidir.”® Arel 1943 yilinda Istanbul Konservatuari’nin basina getirilmis,
1948 yilinda, buradan ayrildiktan sonra “Ileri Tiirk Musikisi Konservatuarini”
kurmus burada okulun yaymn organi olan “Musiki Mecmuasin” ¢ikartmaya

baglamstir.”’

Arel Hamparsum notasiyla Tiirk Musikisi eselerinin yazimindaki
donanim isaretleriyle ilgili problemi de arkadaslariyla birlikte ¢6zmiistiir. Arel, “Tiirk
Musikisi’nde ¢okseslilige taraftardi; ancak, bu cokseslilik kendi tonal sistemimizin
geregine gore yapilmaliydi. Bu diisiincelerini sirast geldikce sdylemis ve nitekim
eserlerinin i¢inde Onemli bir sayiya ulasan c¢oksesli eserleri bu esasa gore

bestelemistir.”®

Seyh Celalettin Efendi, Hiiseyin Fahrettin Efendi ve Seyh Ataullah
Efendi’nin Onciiliik ettigi Rauf Yekta Bey’in uyguladig1 yayinlarla sunduklari, sonra
Hiiseyin Saadettin Arel ve Dr. Suphi Ezgi’nin bir adim 6ne ¢ikarttigr Tiirk Musikisi
nazariyati arastirmalariyla beraber, miizigimizin teorik tarafi sekillenmistir, var olan
bilindik bilgiler cagdas bir sekilde sistematik hale getirilmistir. Sonug itibariyle

“Arel- Ezgi-Uzdilek™ ses sistemi ortaya glkmlstlr.79

& Ozalp, a.ge., CII s.187.

% Ozalp, a.g.e., C.II, 5.188.

" Ozalp, a.g.e., C.II, 5.188.

8 Ozalp, a.g.e., C.I1, 5.190.

Mirag Bircan Yaman; X.X Yiizyilda Tiirk Miizigi’nin Durumu, Basilmis Yiiksek Lisans Tezi, Hali¢c Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2007, ss.61-64.
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2.9.SUPHI ZUHDU EZGI( 1869 — 1962 )

Sayili miizikologlarimizdan biri olan Ezgi, Belediye Konservatuar1 “Tasnif
Heyeti” ne girmis ve burada Rauf Yekta’nin baglattig1 ¢calismalara Saadettin Arel ile
birlikte katkida bulunmustur. Bu yapilan ¢alismalara, Ord. Prof. Salih Uzdilek’in de
katilimiyla miizigimizdeki ses fizigi alaninda bir diizenleme yapilmis Arel — Uzdilek

sistemi dogmus oldu.” 80

Diger taraftan Saadettin Arel ile birlikte, ¢esitli kaynaklardan toplanmis pek
cok saz ve soz eserinde yenileme calismalarina baslanmis, asillar1 saklanan binlerce
eser gozden gecirilmis ve aslina uygun bir bigcimde giiniimiize kadar gelmistir.81 Ezgi
kitabinda topladi. Eserin ilk cildi 1933 yilinda kitap haline geldi. Aralikli tarihlerde

tamamlanan muazzam eser bes ciltten ibarettir.>
2.10.MAHMUT RAGIP GAZIMIHAL(1900 — 1961)

Yurtdisinda aldig1 egitimden sonra, Tiirkiye’ye donen Gazimihal, Ankara
Konservatuar1 ve Gazi Egitim Enstitiisii gibi okullarda miizik egitimi vermistir.
Gazimihal’in miizikoloji ve folklor konusunda katkis1 yadsinamaz derecede olmustur
ve bu alanlarda en fazla bilgi aktaran arastirmacidir. 1928 yilinda Anadolu Tiirkiileri
ve Musiki Istikbalimiz isimli ilk calismasi Osmanlica olarak yayimlanmis olup

kitapta su hususlara yer verilmistir:

“Bu kitapta Tirk Halk Miizigine iliskin ilk bilgilere yer verilmistir. 1920’li
yillarda, Bati’daki ornekleri gbz Oniine alinarak, “halk sarkist” olarak adlandirilan
tiirtin 6rnekleri hakkinda bilgiler yer almistir. Ardindan bu tiiriin bizdeki ve diger
ilkelerdeki karsilastirilmasi yapilarak miizik tarihine de 1s1k tutan ¢ok Snemli ve
detayl: bilgilere yer verilmistir.”*’

1929 yilinda yayimlanan bir diger ¢calismasinda Istanbul Konservatuari’nin
yaptig1 dordiincii arastirma gezisine dair bulgulara yer verilmistir. Yazarin diger bir
yaym ise 1936 yilinda Tiirk Halk Miizigi’nin baz1 problemlerini irdeleyerek 1sik
tutmaya c¢alismistir. “Tiirk Halk Miizigi’nin temel problemlerinden olan tonal yap1 ve

koken meselesi ve koken meselesi lizerinde durmustur. Donemin yaygin anlayisi

8 Ozalp, a.g.e., C.II, 5.96.
81 Ozalp, a.g.e., C.IL, s. 60
82 Ozalp, a.g.e., C.II, 5.97.
8 Altmnay, a.gee., s. 179.
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olan “pentatonizm” konu edilmis ve dil — miizik iligkisi ile ilgisi anlatilmistir. Bu

konuda diger milletlerin halk ezgileriyle karsilastirmali olarak sunulmustur.”®*

Yayimlanan bu kitabin miizikolojik acidan da onemi yiiksektir. Ayrica
1937°de Balkanlar’da Musiki Hareketleri adli kitapta Yunanistan, Bulgaristan,
Yugoslavya, Romanya’da miizik hayati ile buralardaki Tiirk Miizigi’nin etkileri ele
almmustir.”’ Diger miizikoloji ve folklor calismalari ise Ankara Bolgesi Musiki
Folkloru, Tiirkiye — Avrupa Musiki Miinasebetleri, Izmir’de Musiki, Sarki Anadolu
Tiirkii ve Oyunlar: gibi bircok eser vermistir. Genelde eserlerinde “karsilagtirma”

kullanarak Tiirk Halk Miizigi’nin yapisin1 daha anlagilmasini saglamlstlr.g(’
2.11.YUSUF ZiYA DEMIRCIOGLU( 1887(?) — 1976 )

Demircioglu’nun Ogrenimiyle ilgili kesin bir bilgi olmamakla birlikte,
kendisinin ilkokulu Ula’da okudugu belirtilmektedir. Medrese egitiminin de yine
Ula’da basladigi ancak Mugla’da bu egitime devam ettigi, diger bir taraftan da
muallimlik egitimi aldig bilgisine varilmistir. Demircioglu’nun muallimlik kurslari
sonucu acilan sinavi kazanarak, Karabogiirtlen Koyii’ne atandigimi gormekteyiz.
Burada bir yandan muallimlik yapmakta bir yandan da halk kiiltiiriine ait
malzemeleri derlemektedir.®” Gorevinden dolayr bircok yoreyi gdorme sansi olan
Demircioglu, Cumhuriyet Donemi’nde miizik alaninda yaptig1 calismalarla bugiine
151k tutmustur. Maalesef pek adi anilmayan Demircioglu’nun miizige katkisi
yadsinamaz bir gercektir. Bircok derleme gezisinde bizzat bulunmus olan

Demircioglu, Istanbul Belediye Konservatuari’nin da miidiirliigiinii yapmistir.

“1926 yilinda ilk aragtirma gezisini beraberindeki heyetle yapmis ve Adana,
Maras, Urfa, Antep, Halep, Nigde ve Kayseri’de 250 halk tiirkiisii derlemistir.
1927 yilinda yapilan ikinci gezide Konya, Aksehir, Manisa, Odemis, Torball,
Aydin yorelerine gidilir ve buralarda derlenen tiirkiiler “Anadolu Halk Sarkilari”
olarak yaymmlanir. Uciincii gezi 1928 yilinda Inebolu, Kastamonu, Ankara,
Eskisehir, Kiitahya ve Bursa’y1 icine alan bir aragtirma gezisi olur. Bu geziden
derlenen tiirkiiler “ Halk Tiirkiileri” adiyla 1929-1931 yillarinda yayimlanar.”*®

Dordiincii gezi 1929 yilinda gerceklesmis olup iki yilizden fazla ezgi

derlenmistir ve bu halk tiirkiileri, Sarki Anadolu Tiirkii ve Oyunlar: ve Halk Tiirkiiler

8 Altinay, a.g.e., 5.179.

85 Altinay, a.g.e., s.179.

86 Altinay, a.g.e., s.179.

87 Baki Bora Hanga; “Bir Folklorcu Olarak Yusuf Ziya Demircioglu” Basilmis Yiiksek Lisans Tezi, Mugla
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mugla 2001, s. 4.

8 Mehmet Naci Onal, “Muglali Folklorcu Yusuf Ziya Demicioglu”, Mugla Kent Tarihi, S.1, 2005, ss.16 — 17.
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halinde yayimlanmistir. Miizik alaninda bir¢ok calisma yapmustir bunlari, Bog Besik
ve Akkus, Su Daglarin Ardinda, Anadolu’da Cocuk Oyunlari, Yoriikler ve
Koyliilerde Hikdyeler — Masallar, Koy Halk Tiirkiileri, Anadolu’da Eski Diigiin ve
Evilenme Adetleri olarak sayabilmekteyiz.* Ayrica “Yusuf Ziya Demicioglu’nun
1939 — 1947 yillar1 arasinda yayimlanmis on iki adet makalesi tespit edilmistir. Halk
Bilgisi Haberleri, Musiki Ansiklopedisi ve TFA gibi kaynaklarda yayimlanan
makalelerde islenen konularin biiyiik kismi iilkemizde ve diinyada folklor ¢alismalari

ve folklorculukla ilgilidir.”*

3.TURK MUZiGi- BATI MUZiGi TARTISMALARI

Milli Musiki Inkilab: ile teorilerin pratige dokiildiigii donemin baslangici
olan 1920’li yillar, miizikte alaturka — alafranga catismasinin da ayirici bir sekilde
yasandigr yillar olmustur. Kiiltiir sanat reformlariyla istikametin Bati olarak
belirlendigi bu donemde miizik alaninda yapilan ¢alismalar, halen daha giiniimiizde

de var olan tartigmalarin fitilini ateslemistir.

Reformlarin kiiltiir ayagi olan miizik inkilab1 ile “ulus devlet modeli”
olusturulmasi baglaminda, kimlik ve aidiyet kavramlarinin empoze edilmesi igin,
miizige yeni bir misyon yiiklendigi goriilmiistiir. Yiizii batiya doniik olacak olan
devrimlerin, kiiltiirel yonii de Bat1 kiiltiirii olacak, miizigi de Bati miizigi seklinde
degisecektir. Ancak, donemin gecmisine baktifimizda yani Osmanlhi devleti
zamanina, Bati Musikisini burada da gormemiz miimkiindiir. Osmanli déneminde,
Darii’l Elhan kurumunda, hem Bati hem Osmanly/Tiirk miizigi’' egitimi bir arada
verildigi bilinmektedir. Ayrica 17. yiizy1l sonrasinda genis Olcekte tanisilan Bati
Miizigi ile yillardir “Mehter miizigi” yapan bandonun yerini, Batili tarzda miizik

yapan bir bando almistir.”>

“Osmanlt sarayma cesitli padisahlar doneminde Avrupa’dan opera ve operet
topluluklari davet edildigi bilinmektedir. Bat1 Musikisiyle ilk iliskiler 16. ylizyilda
baslamissa da bu iliskinin musikimiz iizerinde kalic1 bir etkisi olmamistir. Bati
musikisi asil 19. ylizyilin 2. ¢eyreginden itibaren sanat musikimizi etkilemeye
baslamis ve bu etki giderek yogunlasmlstlr.’&3

89 Onal, a.g.m., ss.16-17.

%0 Altinay, a.g.e.,, s.176.

! Bkz. Cem Behar; Musikiden Miizige Osmanli Tiirk Miizigi: Gelenek ve Modernlik, (2. Baski) Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul 2008, s.7.

92 Necati Gedikli; Geleneksel Musikilerimiz ve Sorunlari, Ege Universitesi Basimevi, Izmir 1999, s.125.

9 Gedikli, Geleneksel Musikilerimiz ve Sorunlari, s.123.
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Sarayda baslayan bati miizigi etkisi toplumun elitleri tarafindan c¢ok
begenilmis, davetlerde bat1 miizigi konserleri verilmis; seckin aileler ¢ocuklarina bati
miizigi egitimi aldirmaya baslamistir. Ancak, bu degisim sadece saray ve ¢evresinde
sinirlt kalmis halka inememistir. Peki, bu durum ni¢in Osmanli’da Cumhuriyet

donemi kadar yanki bulmamistir?

Osmanl doneminde geleneksel ile yeni hep bir aradaydi, yeni olani genis
olcekte etkilemedi ama sekillendirdi.”* Diger bir deyisle, Osmanly/Tiirk Musikisi
geleneksel baglamda, varligini siirdiirmeye devam ederken, “yeni” de bu tiirle
beraber sarayda yerini almaya devam etmistir. Osmanli’da “gelenek” daha fazla
merkeze alinmistir diyebiliriz. Ancak, “Cumhuriyet donemine bakildiginda
gelenekten modernlige gecen bir yapilanma gormekteyiz yani gelenegin olmadigi bir
yap1. Osmanli’da yenilik baglaminda basat atilimlarin Tanzimat’la atildig1 diisiiniilse
de Cumhuriyet atilimlarindan olduk¢a farkli oldugu bilinmektedir. “Tanzimat
atilimlarinin Cumbhuriyetten farka, Osmanli’nin kendi olmaktan
vazgecememesidir.””> Bu baglamda Bat tipi bir gelisme diizeyinin kurgulanmast i¢in
geleneksel sembollerden arinmasi gerekliligi diisiiniilmiistiir. “Zira geleneksel, Bati
kuraminin 6zellikle klasik versiyonu geleneksel ve modern arasinda ciddi
catismalarin oldugunu, dolayisiyla da modernlesme siireclerinin 6niiniin agilmasi i¢in
toplumdaki geleneksel unsurlarin tasfiye edilmesi gerektigini 6ngérmektedir.”
Dolayistyla Osmanli/Tiirk musikisi de bu gelenekselligin bir sembolii olarak,
Cumhuriyet doneminde etkilendigi diisiiniilmektedir. “Ben kimim?” Sorgulamasinin
yapildigi bu siirecte Osmanli/Tiirk miizigi koken problemi ile karsimiza ¢ikmaktadir.
“Bizans miizigi, Enderun miizigi” gibi bir takim kimlik sorgulamalar iizerinden

giinlimiize kadar tartigmalarla geldigi goriilmektedir.

“Aslinda temelde olan diisiince ve tartismalara yol acacak olan uygulamalarin
baglica nedeni olarak, c¢ok Kkiiltiirlii, ¢ok kimlikli Osmanli kiiltiirel mirasini
siyaseten reddeden, onun yerine tek kimlikli ve {initer bir ulus — devlet ve ulus —
kiiltiir olusturmay1r amagclayan sentez projesiydi. Iste bu diisiinceden dolay
reddedilecek 6geye (Dogu) isaret edilmisti. Cografi olmaktan cok bir zihniyet
dairesi olarak diisiiniilen Bati, soyut bir model olmus ve geri kalmisligin simgesi
olarak goriillen Dogu ile siirekli karsilagtirlmstir’™”’

°* Ortayls, a.g.e.,s.37.

% Murat Belge; NTV, Ger¢ek Orada Bir Yerde Programi, 05.06.2011 tarihli televizyon yayimindan alnmistir.

% Alev Erkilet Baser; “Miizakere”, Modernlesme, Islam Diinyast ve Tiirkiye, akt. Metin, a.g.e., s.37.

7 Orhan Tekelioglu; Ciddi Miizikten Popiiler Miizige Musiki Inkildbin Sonuclari, Cumhuriyet’in Sesleri, Tarih
Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul 1999, s.49.
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Bu baglamda Dogu olarak kastedilen, Osmanli ve daha 0zelde
Osmanly/Tiirk miiziginin, bu siyasanin i¢inde yeri olmadigi goriilmektedir. Ciinkii
Osmanli/Tiirk miiziginin, bizim degerlerimizi yansitmadigi, Bizans kalintis1 olarak

Osmanli’da icra edildigi, kendi 6z miizigimizin halk miizigi oldugu dile getirilmistir.

“Hem Osmanl — Tiirk miizigini Tiirk’in 6z miizigi saymayip gercek ulusal miizik
olarak halk miizigini gorenler, hem de Osmanli — Tiirk miizigini “milliyetimize
mahsus farikalari tasiyan” ulusal miizik olarak goriip halk miizigini de bu miizigin
iptidai sekli olarak tanmimlayanlar, her ikisi de sanatta yaraticiligin baslica kaynagi
olan etkilenme iliskilerini reddetmislerdir. Zira Tiirk kimliginin saf ve biitiinliiklii
bir 6zne olarak insa edilmeye calisilmasi, miizik alaninda bir kdken arayisina
yonelmeyi motive etmistir. Bu bakimdan Tiirk miiziginin kokeni sorunu,
Tiirkiye’de bir batililagsma projesi olarak Tiirk ulusal kimligini inga etme siirecinin
yarattig1 bir sorun olarak karsimiza ¢cikmaktadir™®®

Diger bir taraftan yasaklanig sebebi olarak bir de nazari yOniine
miidahaleler olmus ve teorik acidan Batiya uygun olmadigr yoniinde yorumlar

yapilmustir.

“Klasik Tiirk Musikisinin yasaklanis nedenleri arasinda goriiniirde en etkili olani,
Bizans ve Arap Uygarliklar1 ile iligkilendirilip ‘ceyrek-ton’ tabir edilen bu
araliklar, ‘Alaturka’ y1 dislamada gerekce gosterilmisti. Ilgingtir, icra ve egitimde
kullanilan yiiriirliikkteki tartigmali nazariyat, tam da gelenege darbe indirilmeye
baslandig1 bir donemde sekillenmistir. Rauf Yekta, Saadettin Arel ve Suphi Ezgi
tarafindan temelleri atilan gayri miisavi 24 perdeli taksimat ve buna dayali
nazariyat modeli; ‘ceyrek-tonsuz’, dolayisiyla, Arap yahut Bizans kaynakli
sayilmaktan uzak tutulabilecek, son toplamda ise ‘Musiki Inkilabi’'min tepkisini
celbetmeyecek bir Tirk Makam Miizigi’ kurgusuna hizmet eder goriiniimdedir.
Uyusmazlik, iste, makamlara dayali miras1 Bizans yahut Araplar ile iliskilendiren
“ceyrek-tonlarin”, bahsedilen gerekce ile sistem disina itilmek istenmesi sonucu
olarak viicut bulmus goriinmektedir.””

Bu diisiinceler sonucunda, kiiltiir devrimlerinin, Osmanli/Tiirk miiziginden
uzak bir sekilde gerceklestirilmesi ve bazi taraflarca bircok menfi iddialara maruz
kalisi, Osmanli/Tiirk miizigi icin ¢alisan bir¢cok kuramciyi, bu hususta savunmaya
ittigi goriilmiistiir.

“Alaturka — alafranga ¢atismasina yeni bir boyut ekleyen bir bocalama icerisindeki

‘milli miizik® tartismasi, bir karmasa ortamm yaratmis ve Geleneksel Tiirk miizigi

bestecileri ve icracilarinin, yapilan denemeleri ‘zeybek havasi® olarak

elestirmelerine ve bazilarinca ise geleneksel Tiirk Miiziginin ¢agdas bir teknik ve
iislupla gelistirilmeye acik oldugunu savunmaya yol agmustir.”'®

% Siireyya Su, Tiirkiye’de Batililasma Siirecinin Bir Tezahiirii olarak Miizikte Kimlik Sorunu, akt. Senol Durgun;
Tiirkiye’de Devlet¢ci Gelenek ve Miizik, 2. Baski, Binyil Yayimnevi, 2010 Ankara, s.91.

% Ozan Yarman; Tiirk Makam Miiziginde icra ile Ortiisen Nazariyat Modeli Arayisi: 34 Ton Esit Taksimattan
79’1u Sisteme Sabit Perdeli Diizenlerden Bir Yelpaze, Tiirk Miiziginde Uygulama ve Kuramdaki Sorunlar ve
Coziimleri Kongresi, Istanbul 5 Mart 2008, s. 3.

100 Fijsun Ustel; 1920°1i yillarda ve 30’Iu Yillarda *“ Milli Musiki” ve “Musiki Inkilabr”, Cumbhuriyet’in Sesleri,
Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 1999 Istanbul, s.44.
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Sonug itibariyle, Osmanli/Tiirk miizigi nazariyati Batili sekilde armonize
edilmeye calisilmis, boylece ayakta kalabilecegi diistiniilmiistiir. Ancak pratikte bu
durumun s6z konusu olamadigi diisiiniilmektedir. Bu konuyla ilgili Yal¢in Tura’nin
yorumu soyledir:

“Tirk musikisi her seyden Once bir melodi musikisi, nagme musikisidir. Bu

nagmeler yapt bakimindan ¢ok cesitli, irili ufakli bir takim araliklarin

kullanilmasiyla meydana getirilir. Insan kulagi, bu araliklarin bir kismin1 sadece
melodiler i¢inde fark edebilir, degerlendirebilir. Cok seslilik i¢inde bunlar fark
edilmez, ayirt edilmez, degerleri anlasilmaz hale gelir. Ote yandan bu nagmeler,
seslerin belli siralanis, dizili, diizenlenis ve hareket edis sekillerine gore, bircok

cins ve makam olusturur. Bu cinsler, bu makamlar da, ¢ok seslilik icinde
ozelliklerini tamamen koruyamaz.”'"'

Aslinda  Musiki  Inkilab1 ile gerceklestirilmek istenen donemin
miizisyenlerince kendi kiiltiirii ve kendi 6z miizik tiiri olarak goriilen halk miizigini
coksesli hale getirip, Batililara dinletmekti. Halbuki tekseslilik Tiirk halk miizigi
tiirliniin temel karakteristigiydi. Diger bir deyisle Yal¢in Tura’nin yukarida bahsi
gecen sOzleri halk miizigini de ilgilendirmekteydi, yani her iki musikide de ¢ok
seslilik ve bati calgilariyla seslendirilmesi, sakincali ve yapisal 6zelliginin disinda
oldugu diisiiniilmektedir. Tura’ya gore, “Halk musikisi, aslinda Tiirk musikisinden
farkli, bagka bir musiki degildir. Tiirk musikisinin, halk arsinda, mahalli sivelere,
tavirlara gore icrasindan ibarettir. Dayandigi ses sistemi, makamlari, usulleri ve daha

pek cok seyi miisterektir.”'*

Netice itibariyle, tartismalarin baslangic noktasi olan Darii’l-Elhdan’da
Osmanly/Tiirk Miizigi egitiminin yasaklanmasi, Rauf Yekta Bey’in diizenli olarak
yazdig1 ve donemin alaturka — alafranga catismalarina yer veren Tiyatro ve Musiki
dergisinde siddetli bir bicimde kars1 cikmistir.'® Bu sert elestirilere alafrangacilarin
da mecmualarda cevap vermesi ile konu biiylimiis, ciddi bir kutuplasmaya neden
olmus ve giiniimiize kadar hala sonuca bir tiirlii varamayan bir kisir dongii halini
aldig1 goriilmiistiir. Aslinda sadece bu kutuplasmanin salt devlet eliyle yaratildigi
sOylenmesi dogru olmaz, ¢iinkii zaten Tanzimat’la hiz kazanan toplumlumun Bat1 ile
kiiltiirlesmesi ve bu anlamda yasanan Kkiiltiirel ikililik, Cumhuriyet’in ilamyla da
devam ettigi diisiiniilmektedir. Dolaysiyla miizik tarafindan bakildiginda, Bati

miiziginin elit kesimlerce de taraftarlagtigi goriilmiistiir. Daha agik bir ifadeyle elit

101 Yalc¢in Tura; Tiirk Musikisinin Mes’eleleri, Pan Yayincilik, 1998 Istanbul, s.45.
102 Tura, Tiirk Musikisinin Mes’eleleri, s.47.
103 Ustel, a.g.m., s.42.
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gruplarin yiikselen kiiltiirle beklentilerinin artmasi, Bati miizigi dinleyen kisilerin
sayisim1 artirmig ve bu elit kesimler arasinda da Bati — Tiirk miizigi taraflarinin
olustugu goriilmiistiir. Ancak, gerceklestirilen bu yasaklarla ve alaturka — alafranga
atismalari, alaturkacilarin mesleklerini korumak, bu dogrultuda orgiitlemek adina,
1928 yilinda Ali Rifat Bey’in Onciiliiglinde “Tiirk Musikisi Cemiyetleri
Federasyonu” kurulmustur. Cesitli bolgelerdeki miizik derneklerince de desteklenen
orgiit bu donemde belki de Osmanli/Tiirk miizigi adina yapilan nadir giizel bir

ornektir.'*

Bu donemde tek seslilik, nazariyat ve koken tartismalari siirerken bu
durum, Osmanly/Tiirk miiziginin yasaklanmasiyla sonuclanmistir. Yine bu amacla
yapilmig olan bir diger calisma da TRT’de Osmanli/Tiirk musikisi yayinin yaklasik
alt1 ay siireyle kaldirilmasidir. Darii’l-Elhan’da egitimin yasaklanmasindan sonra bir
de bu yasakla mevcut tartigmalari daha da hararetlendirdigi goriilmiistiir. Kitle
iletisim aract olarak radyo, Bati miizigini sevdirmek icin bir ara¢ olarak goriilmiis ve
sevdirilmesi i¢in yapilan diger caligmalarin yaninda yerini almistir.

Bundan dolayidir ki, “1930’lu yillarin miizik devriminin dogan sonuglarindan biri

alaturka — alafranga catismasinin ikinci el lehine ¢oziime kavusturulmasidir. El

yordami ve deneme — yanilma yontemiyle siirdiiriilen bu girisimde, miizik diger
sanat dallar1 arasinda en ayricalikli ama ayni zamanda miidahaleye en agik bir alan
haline gelmistir. Oyle ki, giiniimiize dek uzanan siirecte, iktidarlar ve onlarin

mubhalifleri kendilerini ve hasimlarini tammmlamada, siirdiiren miizik politikalarini
onemli bir referans 6l¢iitii olarak kullanmistir.”'*

Bundan sonraki siirecte, “alaturkacilarla alafrangacilar, dogucularla,
baticilar, halk musikiciler ile aydin kesimin sanat musikisi taraftarlar1 arasinda

ikililik, ¢catisma, kimi zaman sert ve siddetli, kimi zaman sessiz ve derinden ama asla

. o L 106
sonmeden, uzlagsmaya, barisa varmadan giliniimiize dek devam etmistir.”

Goriiliiyor ki, yapilan tim bu calismalar ardinda ¢6ziime hala kavusamamuis,

aktiialitesini korumakta olan tartismalar barindirmaktadir. Kimi goriislere gore:

“Tiirkiye’deki demokrasi ve Cumhuriyet denemesinin en 6zgiil yanlarindan biri,
gecmisin siyasal yapilarindan kopusa baska iilkelerde rastlanmayacak olciide bir
kiiltiirel kopus ekleme ¢abasiydi. Avrupa’nin pek ¢ok iilkesinde burjuvazi, feodal
aristokrasinin siyasal diizeninin yikarken, onun Kkiiltiiriini 6zlimseyerek

siirdiirmeyi neredeyse ayni devrim siirecinin bir geregi saymist:”.'”’

104 Ustel, a.g.m., s. 42.

195 Jstel, a.g.m., s. 49.

106 Tura, Tiirk Musikisinin Mes’eleleri, s.43.

197 Tahir Abaci, “Sarkilarin Evreni”, Cumhuriyetin Sesleri, Tarih Vakf1 Yurt Yayinlari, Istanbul, 1999, s.118.
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“Clnkii Avrupa’da modernizm sanatta anti burjuva sdylemlerle yola
cikmustir.”'® Bu noktada sunu belirtmekte yarar vardir, Osmanli/Tiirk miiziginin
egitim ve Ogretiminin yasaklanmasi, elbet iiziiclidiir ancak bu baglamda, devletce
verilen kararlarin yansimalarimi derhal gorebilmek gibi bir liikks yoktur, ciinkii
durumun 6znesi toplumdur diger bir deyisle toplumun ne yonde algiladigidir. Ayrica,
Cumbhuriyetin ilk yillarinda miizige bicilen roliin sonuclarini su an gorebilmekte ve
giinlimiize gore yorumlar yapabilmekteyiz. Sunu belirtmekte yarar vardir, bu yapilan
calismalarla, Atatiirk’iin Osmanli/Tiirk miizigine kars1 bir kisi olarak diisiiniilmemesi
gerekmektedir zira Atatiirk kimi gevrelerce Tiirk ve Dogu Miizigine diisman olarak
goriiliiyordu. Ancak, O, “asirlarin ihmaline ugramis Tiirk Halk ezgilerinin en modern
yontem ve enstriimanlarla canlandirilip gelistirilmesini ve meyhanelere diismiis
geleneksel Dogu ve Tirk Miizigi’nin melankoli, gam, keder, kasvet kokan
havasindan kurtulmasin istiyordu.”109 O, sadece bu sekil bir miizikle cagdas
medeniyetler seviyesine c¢ikilacagina inanmaktaydi. Ayrica,  Mustafa Kemal
Atatiirk’iin birakin Tiirk Miizigine diisman olusunu, kendisinin katildig1r davetlerde
calinan eserlere bizzat eslik ettigi bilinmektedir. 1930 yilinda bir Alman gazeteciyle
konusmas1 sirasinda; “Garp musikisi bu giinkii haline gelinceye kadar ne kadar
zaman gecti?” Sorusuna aldigi “...dort yliz sene...”, “Bizim bu kadar beklemeye
vaktimiz yoktur.”''" Atatiirk bu ciimlesinin ardindan bir ciimle daha sdylemistir.

Uzerinde dikkatle durulmasi gereken bu ciimle su sekildedir:

“Bunun i¢in Garp musikiciligini almakta oldugumuzu gériiyorsunuz.” Bu ciimleyi
cok iyi anlamak ve okumak gerekir. Ciinkii dikkatle okunup manasi anlasilmazsa
insan sagirabilir. Nasil olur da taklit¢ilikten nefret eden, asil temele inerek, oradan
yola ¢ikarak bir milli kiiltiir yaratmay1 hedeflemis olan Atatiirk, taklit¢iligi tesvik
edici bir s6z soyler? Aslina bakilirsa, o, celiskiye diismemistir. Atatiirk Garp
musikisi dememis, Garp musikiciligi deyimini kullanmustir. Iki soziin arasindaki
anlam farki ¢ok bityiiktiir.""'

Diger taraftan, Maarif Kongresinde ifade ettigi gibi; “yeni bir sanat ve
marifet yolu bulup millete gostermek ve o yolda yeni nesil yiiriitmek icin rehber

olmak gibi mukaddes bir hizmet™''? bekledigini ifade etmistir.

198 Serif Mardin, NTV, Ger¢ek Orada Bir Yerde Programz, 05.06.2011 tarihli televizyon yayindan alinnustir.

' Necip P. Alpan; Atatiirk’iin Milli Miizik Devrimi, akt. F.Reyhan Alltiay, a.g.e. 5.43.

10 Adnan Saygun; Atatiirk ve Musiki, (2.Bask1) Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, Ankara 1987, 5.43.
"I'N. Levent Gokgedag; Atatiirk Dénemi Miizik ideolojisi ve Giiniimiize Yansimalar1 Basiimamus Yiiksek Lisans
Tezi, Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2007, s. 171.

"2 Bkz; Cezmi Erarslan; a.g.e., 5.248. Atatiirk’iin Maarif Kongresini acarken yaptig1 16 Temmuz 1921 tarihli
konugma.
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Millete, yeni esaslara dayali, ancak herhangi bir yabanci kiiltiirii taklide
dayanmayan ve biitiin dinamiklerini her fertte harekete gecirecek bir egitim
anlayisinin verilmesini savunan Atatiirk’{in, mevcut durumun temel sebebi olarak
0 ana degin devam eden egitim sistemini gdstermesi ve yapmak istedigi degisimin
temelini yine egitime dayandirmasi dikkate sayandir. Buraya kadar ele aldiginmiz
diisiincelerinden: Toplumun zor ile taklit ile degil, kendi 6ziine uygun bir kiiltiir
atmosferi i¢inde gelistirmek fikri netlesmektedir.'"

Ayrica Atatiirk, kiltiirtin milletlere gore farkliliklar gosterdigini, her
milletin kendine 0z kiiltiir unsurlarinin bulundugunu, hicbir milletin birbirinin

kiiltiiriinii alip taklit etmesinin bir sey kazandirmayacagini su soézlerle aciklamistir:

Her milletin kendine mahsus ananesi, adetleri, milli hususiyetleri vardir. Higbir
millet ayni diger bir milletin taklit¢isi olmamalidir. Ciinkii boyle bir millet ne taklit
ettigi milletin ayn1 olabilir, ne kendi milliyeti dahilinde kalabilir. Bunun neticesi
siiphesiz ki hiisrandir (mahrumiyet acisidir).'"*

Bu noktada Falih Rifki Atay’in M. Kemal Atatiirk ile ilgili su yorumunu

hatirlatmakta da fayda vardir;

“Burada, Devrimci Mustafa Kemal'in hayran kaldigim 6zelligini anlatmaliyim;
Mustafa Kemal, bir sarklinin tamamiyla ziddina, kendi miza¢ ve adetlerini
cigneyerek fikir kahramanligi etmistir. Sevdigi musiki alaturka, inandigi Bati
musikisi idi. Evinden alaturka musikiyi eksik etmemisken, Milli Egitimde yalniz
Bat1 musikisini tutmustur... Mustafa Kemal yalniz Rumeli Folklor tiirkiilerini mat
sesiyle giizel ve tatli sdylemekle kalmaz, klasik alaturka musiki makamlarim1 da
bilirdi. Kafaca, Bati musikisine inanmig, zevkce alaturkaya bagh kalmusti.
Devrimciligi yillarinda, her iste oldugu gibi, zevkince degil, kafasinca giderek,
Milli Egitimde yalniz Bat1 Miizik &gretimi yaptirmugtir.”'"”

Yine Atatiirk miizigimize hiirmet edilmesini de istemistir: “Biz garbinkini

hiirmetle dinledigimiz gibi, bizim musikimiz de biitiin diinyada hiirmetle dinlenecek

bir halde olmalidir.” '

“Atatiirk'in genel olarak giizel sanatlar konusundaki goriisleri her hangi bir
tepkiye yol agmadig1 halde, miizik hakkindaki sozleri, 6zellikle O'nun aramizdan
ayrilmasindan sonra tiirlii tiirlii yorumlanmig, O'nun biiyiikk bir acgiklikla dile
getirmis oldugu gercekler yanlhs anlasilmig, anlamlarindan saptirilmig, resmi
kurumlarimizin dahi distaki yaldizla igteki gizli maksadin ortiildiigii bu tiir bagnaz
goriislerin etkisi ve baskisi altina girmesi imkanlar1 aragtirilmis ve ne yazik ki, bu
imkanlar bol bol bulunmustur.'"”

Atatiirk’iin gilizel sanatlar ve musiki konularindaki goriislerinin temelini

anlayabilmek icin, O’nun sadece bu konudaki sdylem ve demeglerini degil,

13 Erarslan, a.g.e., s.248.

"4 Erciimend Berker; Prof. Erciimend Berker ve Yazilarr, ITU TMDK Yayinlari, istanbul 2010, s.154.

"5 Falih Rifki Atay; Cankaya TTK Basim Evi, Ankara 1969, 5.377

"6 Miijgan Cumbur, Atatiirk’iin Musiki Uzerine Diisiinceleri, Tiirk Kiiltiiriinii Aragtirma Enstitiisii (
Cumhuriyet’in 50. Yilina Armagan), 1973, akt. Reyhan Altinay, s.40.

17 Adnan Saygun; Atatiirk ve Musiki, 2. Baski, Sevda- Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, Ankara 1987, s.3.
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Cumbhuriyet’in kurulmasi, her alanda kalkinmasi ve cagdas, uygar diinyada serefli
yerini almasi i¢in hayati boyunca yaptiklarin1 ve sdylediklerini bir biitiin olarak ele

almak zarureti vardir. Ancak ondan sonradir ki O’nun goriislerini kavrayabiliriz.'"®

“Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk, halkiyla birlikte
verdigi ozgiirliik miicadelesi ve gergeklestirdigi devrimler ile yetinmemmis, Tiirk
halkinin cagin gereklerine uygun bir seviyeye hatta daha da ileriye gidebilmesi
icin sanat ve sanatciya deger verilmesi yolunda Onemli adimlar atmistir.
Glinlimiizde miizik alaninda kimi zaman yasanan olumsuzluklar1 ve yozlagsmalari
ortadan kaldirmalari c¢abalarinda, O’nun biiyiik sezgisiyle yillar Oncesinden
soylemis oldugu sozlere kulak verilmesi yeterli olacaktir.”'"

Bu noktada Osmanli/Tiirk miiziginin yasaklanmasi sonucunda Tiirk miizigi
ve Bati1 miiziginin bir arada nasil etkilendigini ve toplumun Bati miizigi konusundaki

algisin1 Ercimend Berker su seklide aciklamistir:

“Tiirk Musikisi egitimin yasaklamasi ulusal kiiltiire beklenti getirmemis aksine
ondan ¢ok sey gotiirmiistiir. Bu yasaklama, Tiirk Sanat Musikisi, Hak Musikisi ve
Bati Musikisi kesimleri arasinda anlamsiz, tutarsiz, yararsiz, zitlasmalara yol
acmis, bu yiizden ¢agdas Tiirk Musikisi’ne ulasmak i¢in el ve goniil birligi i¢inde
caligmalart gereken bu kesimler, birbirinin yolunu kesmeyi marifet sayan
bagnazliklara yonelmislerdir. Yine egitimin yasaklanisiyla birlikte kamuoyunda
Bati Musikisine karsi tepki dogurmus ve bu tepki, toplumlumuzun, kisa
sayilmayacak bir siire icinde Bati Musikisine gerektigi Olciide yaklagmasini
Onlemis, engellemistir.”120

4.ULUSAL MUZiK OLUSTURMA CABALARI: MUSIKi INKILABI

Yeni olusum olan Cumbhuriyet’in biitiin kurumlar1 Tanzimat déneminin
ikilliliklerinden kurtulmak adina yeniden restore edilmis, kokten degismistir. Bu
donemde her ne kadar miras alinmis olsa da Kkiiltiirel baglamda, isleme aldigimiz
bircok unsurun terk edildigi goriilmektedir. Bu boliimde Musiki inkilabi1 adina

nelerin yapildig1 incelenmistir.

Cumhuriyet modernlesmesi aslinda 200 yili askin bir zamanda Osmanl
yoneticileri tarafindan uzun siiren degisim adimlarinin sonucudur. Bir zamanlar hakir
goriilen Bati’nin, muazzam gelisiminin sonucunda yasanan yenilgiler, Osmanli’y1
goniilsiizce de olsa degisime zorlamis ve bu degisimlerin ortaya ¢ikarttig ikililiklerin
son bulmasi ile yeni bir tarihi zaman baglamistir. Osmanli yoneticilerinin salt militer
baglamda algiladiklar1 yenilik girisimleri ve bir nebze de olsa bati tarzi yasam

biciminin sosyal hayata girmesi, Osmanli’y1 kurtarmak icin yeterli olacagi

'8 Saygun; a.g.e., s.4.
"9 Altinay, a.g.e., 5.51.
120 Berker, a.g.e., s.21.
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diistiniilmiistiir. Ancak sadece saray cevresinde kalan bu degisimler, beraberinde

toplumsal yasamda ikilikleri de getirmistir.

“Antropolog Robert Reidfield’in da biiyiikk ve kiiciik gelenek seklinde
gelistirdigi bu kavramlar Osmanli toplumsal yapisinda farklilik meydan getirmistir.
Bu baglamda biri kirsal bir hayat yasayan ve tarimla gecinen insanlarin kiiltiirii,
digeri de sehirde yasayan ozellikle yonetici siifin insanlarimin kiiltiirii.”'*! Halbuki
bu durum Kara Avrupasi’nin énem verdigi bir siirecti yani, modernligin 6zellikle de
toplum oOlceginde yasanmast ve toplumun tiim katmanlarina niifuz etmesi
gerekliligini 6n gormiislerdir. Pozitivist modernlesmeyi hedef almig olan Cumhuriyet
ideologlart1 yeni bir devlet ve devlet olmanin geregini saglayan toplum
formiilizasyonunu olusturabilmek i¢in bu tarihi gelismeleri iyi okumustur.
Tecriibelendirilerek gelinen bu nokta Osmanlidan farkli olarak siyasal ve ekonomik
diizlemden ziyade, toplum merkezli bir sosyalizasyon doniisiimii ve toplum

fonksiyonlarina 6nem vererek ulus-devlet modeli ile kurgulamayi amag¢lamiglardir.

“Avrupa’da toplumsal ve iktisadi devrimler sonucunda meydana gelen uluscu
fikir, modernitenin devlet bicimi olarak kurumsallasan bir model olmus; aidiyet,
entegrasyon, miistereklik, biz olmayr daha ¢ok milliyetcilige dayali gii¢lii bir
motivasyonla saglamaya ¢alismig, demokratlagsma ve yeni bir mesruiyet kaynagi
bulma ihtiyacin1 da karar alma ve icra siireclerinde halka yer vererek gidermeyi
basarmus bir siyasi 6rgiitlenme bigimidir.”'*

“Ulus bilinci, ortak koken, dil ve tarih anlayis1 etrafinda kristalleserek
yonetilenleri tek bir siyasi kamunun vatandaglarina — birbirine kars1i sorumluluk

duyabilen iiyelere doniistiiriir”' >

Bir fikir olarak ele alabilecegimiz ulusgulukta bireylerin, vatandas
konumuna getirilerek yeniden bi¢imlendirilmeleri amaclanmigstir. Vatandaslik
konumuna getirilirken de bu noktada gecmisten kopus karsimiza cikar yani, Islam ve
Osmanlh kimlik tanimlamalarindan kacinilarak kiiltiire] baglamda tek bir ulusa
datyand1r11mas1d1r.124 Siif sisteminin ret edildigi, model agirmaciliginin yapilmadigi
donemin sartlarina gore sekillenen, toplumun isteklerine gore pragmatist bir

yaklasimla kendine has bir ulusal devlet modeli insa etmistir. “Ulus insas1 uluslagsma

121 Mardin, a.g.e.,s.22.

'22 Dilsad Tiirkmenoglu, “Tek Parti Déneminde Ulus Insa Politikalarinin Egitim Boyutu”, Tiirk Egitim Bilimleri
Dergisi, C. VI, S.5, Kis 2007, s.161.

123 Jurgen Habermas; Modernlik: Tamamlanmanus Bir Proje, Cev: Giilengiil N. Kiy1 Yaynlari, istanbul 1994
s.19-21

124 Ahmet icduygu ve Fuat Keyman; “Globallesme, Anayasallik ve Tiirkiye’de Vatandaslik Tartismasi”, Dogu-
Ban, S.5, Ankara 1998-9 s.165.
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kapsamindaki bir siireci, modernlesen tiim toplumlarda goriilen fertlerin baghliginin
yerel veya bolgesellikten giderek milli kimlige dayandirilmasi; alt kimliklerin ulusal
kimlikle biitiinlestirilmesi amaciyla devletin milliyet¢i ideoloji dogrultusunda

yapilandirilmast ve izledigi politikalari ifade etmektedir.”'?

Fransiz Ihtilali ile birlikte yiikselen “milliyet¢ilik” kavrami ulus insasi
siirecine dayandirilan temel prensiplerden biri olmustur. Bu durum diinyada yasayan
milletleri etkilemis, imparatorluklar1 yikmis ve yerine ulus devletlerin kurulmasini
saglamistir. Cagin ozelligi geregi, Cumhuriyet ideologlar1 da yeni devlet ideolojisini
bu yonde belirlemislerdir. Yapilan ¢alismalar her alanda millileserek ulusal bir devlet

projesi kurgulamak oldugu goriilmektedir.

“Cagdaslasmay1r amag¢ edinmis cagdas toplum yaratmak i¢in sistemli ve
akilct bir sekilde adimlar atilmistir. Cagdas toplum teknoloji, toplumsal hareketlilik

ve ulusal kimlik bilinci olarak tanimlanabilir.”'®.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda devrimlerle gelen bircok degisimin okuryazar
oraninin artmasi ve daha once de bahsedildigi gibi kiiciik gelenegin ¢ogunlukta
oldugu bir tolumda yapilan atilimlarin halka benimsetilmesi gerekmekteydi. Diger
bir ifadeyle “modernlesmeyi saglayacak olan toplumsal sartlarin ve dinamiklerin

yerine getirilmesi 6n kosul olmustur.”'*’

Toplumsal ve siyasi anlamda ‘“ulus” esasli bir biitiinliigiin saglanmak
istenmesi, egitim alanina ayr1 bir 6nem vermeyi gerektirmis ve toplumsal yapida bu

yonde oOnemli degisiklikler yasanmugtir.'”

Bu baglamda, milli bir kiiltiir
olusturulmasinda, milleti tek cati altinda toplamak icin sanatin tercih edildigi
goriilmektedir. Toplumu harekete gecirmek icin sanatin ve daha 6zel diisiinde
miizigin alternatifler arasinda ilk sirayr almasi manidardir, zira miizigin sadece bir
sanattan ibaret degil toplum dinamiklerinin yarattigi bir kiiltiir 68esi oldugu
bilinmektedir. Cumbhuriyet ideolojisini yaymak adina 1920°li ve 30’lu yillarda
devletin tiim kadrolarinca imkanlar1 seferber edilmistir. Bu bakimdan miizik kiiltiir

devrimlerinin portresi olmustur. Boylece miizigin yeni devlet cercevesinde kimlik

olusturdugu diisiiniilmektedir.

125 Tiirkmenoglu, a.g.m., ss. 159-172.
126 Kili, a.g.e., s.47.

27 Tiirkmenoglu, a.g.m., s.164.

'8 Tiirkmenoglu, a.g.m., s.163.
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“Toplumlarin gelisimi ve doniisiimii miizigi etkileyebilecegi gibi, miizikteki
gelismeler ve doniisiimler ise toplumlarin gelisiminde etkili olacaktir. Miizik,
kitlelerde ortak bilin¢ olusturmakta ¢ok etkilidir. Miizigin harekete gecirdigi iliskiler
biitiin bir toplulugu kapsayabilir.”'** Bu baglamda idareciler miizigi sadece giizel
sanatlarin bir kolu olarak degil sosyolojik temelli bir durum olarak ele almstir.
“Sanatin yeni olarak sunulan diinya goriisiinii kitlelere ulastirma misyonu
yiiklenmesi, kiiltiir politikasi, sanat etkilesiminin itici giicii olur. Kiiltiir politikas1
kendi ereklerini gerceklestirmek icin sanata basvururken, sanatta kiiltiir politikasina

kosut olarak formasyonunu alir.”' %

Bu noktada, yeni devlete uygun bir toplum
yetistirmek ve ideolojinin toplum bilincine yerlesmesi baglaminda ara¢ olan sanat ve
ozellikle de miizik, estetikten ziyade siyasal amag¢ giiden bir durum haline getirildigi

diistiniilmektedir.""
“Burada diisliniilen ayrinti, Misak-1 Milli sinirlart i¢indeki devletin korunmasi ve
giiclendirilmesi, devlet merkezli bir toplum tasarimi 6ngordiigiinden ‘imtiyazsiz,
sinifsiz ve kaynasmis’ bir toplum olusturma diisiincesi de kiiltiirel platformda soz

konusu olur. Bu baglamda kiiltiir politikasinin ¢ercevesin devletin bekasi esasina
gore ¢izilir.”"*

Ayrica kiiltiir devrimlerinde, miizigin temel bir unsur olusturmasina dair su

yorum da 6nemlidir.

“1920’1i yillarda baslayan ve 1930’Iu yillarda doruga ulasan devletin bilingli ve
sistematik miidahalesinin temelinde hem miizigin dogasindan kaynaklanan hem de
devletin ona atfettigi bir dizi 6zellik bulunmaktaydi. Baska bir anlamda miizik
sanatsal bir ifade araci olarak duygu ve coskularin seferber edilmesi agisindan
“kolektiflik” 6zelligi en belirgin olan, dolayisiyla da inkildbin amaglarina en iyi
hizmet edecegi diisiiniilen bir aractr.”'**

Bu baglamda donemin ideologlar1 devrimlerin igsellestirilmesi ve gelecek
nesillerin bu devrim ideolojisiyle devam etmesi icin “Musiki Inkilabi”n1 harekete
gecirdiler. Miizik reformasyonunun olusturulmasinda donemin diisiiniirii Ziya
Gokalp etkisinde olundugu goriilmektedir. Diisiinceleriyle yeni sekillenmis olan
kiiltiir perspektifi miizigi de etkilemis ve “milli miizik” kavramini ortaya ¢ikartmastir.
Gokalp’ e gore:

“Bugiin ii¢ cesit miizikle kars1 karsiyayiz. Dogu musikisi, Bati musikisi ve halk
musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim ic¢in millidir? Dogu musikisinin hem

129 Ayten Kaplan; Kiiltiirel Miizikoloji, 2. Baski, Baglam Yaymcihik, Ankara 2008, s.42.

"9 Niliifer Ondin, Cumhuriyet Kiiltiir Politikasi ve Sanat, Sanat Dergisi, S.89, Giiz 2003, s.145.
B! Durgun, a.ge., s.85.

132 Ondin, a.g.m., s. 145.

133 Ustel, a.g.m., s.41.
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hasta, hem de gayri milli oldugunu gordiik. Halk musikisi harsimizin, bati musikisi
de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu icin, her ikisi de bize yabanci
degildir.”"**

Gokalp su sozleriyle de musiki inkilabinin pratigini aciklamaktadir ki, bu
sOzlerle donemin devlet adamlari tarafindan milli musiki inkilabinin muhtevasini ve

uygulanmasini buna gore programlandigi diisiiniilmektedir.

“O halde milli musikimiz memleketimizdeki halk musikisiyle Batt musikisinin
kaynasmasindan dogacaktir. Halk musikimiz, bize bircok melodiler vermistir.
Bunlan toplar ve Bati musikisi usuliine armonize edersek, hem milli hem de
Avrupai bir musikiye malik oluruz. Bu vazifeyi ifa edecek olanlar arasinda Tiirk
Ocaklarr’min musiki heyetleri de dahildir. Iste Tiirkgiiliigiin miizik programi esas
itibariyle bunlardan ibaret olup bundan Gtesi milli musikisinaslarimiza aittir.”'*

Bu baglamda Gokalp’in bu diisiinceleriyle birlikte, yani yeni bir ulus
yaratilmasi asamasinda kiiltiirel birligin, miizik alaninda nasil sekillendigi su sekilde

aciklanmaktadir:

“Gokalp’in sozleri ile halk miizigine, milli birligi saglamas1 acisindan bir
ulus—devlet modeli insa etmesi i¢in bir misyon yiiklendigi diisiiniilmektedir.
Yani halk miizigine, kiiltiirel a¢idan beraberlik ve birlik teskil eden bir
ulus—devlet modelinde 6zel bir rol verildigi goriilmektedir. Gokalp’e gore
“saglikli bir toplumun kiiltiirii ve medeniyeti uyum icinde olmalidir.
Homojen bir ulus yaratmanin sart1 kiiltiir ile medeniyet arasinda uzlagsma
saglamaktlr.”136

Atatiirk’iin “musiki inkilab1” baglaminda Ziya Gokalp ile ortak paydada

bulustugu diisiiniilmektedir.

Bundan dolayidir ki, “Cumhuriyet donemi musiki inkilabinin yoniinii Gokalp
etkilemistir. Bat1 istikametli olacak olan Cumbhuriyet’in Bati gibi kendi milli
musikisini Bati tarzda seslendirilmesi bir politika haline getirilmistir. Diger bir
deyisle “Kemalist iktidarin ‘kimlik’ ve ‘aidiyet’ olusturma siirecinde miizik
alaninda 6zel bir anlam atfederek, bir inkilabin konusu haline getirmesinin ardinda
¢ok uluslu bir imparatorluktan ulus — devlete geciste ona ‘milli’ ve ‘tiirdes’, ayni
zamanda da medeni bir tim1 verecek bir arayis s6z konusuydu. Bu siirecte devlet
Kosemihal anlatimiyla, kurucu ve koruyucu devletlestirme siyasasi giiderken, kimi
zaman da ‘imha’ ya yoneldi.”"’

“Bu  bicimlenme aslinda toplumsal yasamdan devletin yeniden

orgiitlendirilmesi ve isletilmesinde temel bir tercih olarak One c¢ikan, yeniyi ve

134 Ziya Gokalp; Tiirkgiiliigiin Esaslan, Ilke Kitapevi Yayinlar1, Ankara 2003, 5.143.

135 Gokalp, a.g.e., s.144.

136 Siireyya Su, “ Tiirkiye’de Batililagma Siirecinin Bir Tezahiirii olarak Miizikte Kimlik Sorunu”, akt. Durgun,
s.83.

137 Ustel, a.g.m., s. 49.
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gelenegi bir arada yasama ve yasatma” isteginin miizik alanindaki erken

tezahiiriiydii.”138

“Sonug¢ olarak, Cumhuriyet doneminde, ulus-devlet anlayisina paralel olarak
kurulan yeni miizik anlayisi hakimdir. Yeni miizik politikasinda temel diisiince,
Tiirk toplumunun kendi miizik kiiltiirliniin cok degerli materyallerini, uygarligin
simgesi olarak gormiis, Bat1 diinyasinda bulunan ¢agdas besteleme, calgilama ve
yorumlama teknikleriyle isleyen, yeni ve modern Tiirk miizigi olusturmaktir.
Miizik alaninda da goriisleri benimsenen Ziya Gokalp’in ‘milli musiki’ olarak
nitelendirdigi sentez c¢ercevesinde belirlenen Cumhuriyet donemi miizik
politikasinda su ii¢ adinun izlendigi goriilmektedir.”"”

Bu durum ii¢ asamada gercgeklestirilecekti, buna gore:

1) Ulusal Tiirk Musikisi’ni, yiizyillardir siiregelmis eski Bizans’tan kalma,

‘kurumaya yiiz tutmus’ Klasik Tiirk Musikisi’nin etkisinden kurtarmak;

2) Anadolu halklarinda isitilebilecek olan hakiki musikimize, ‘milli

kiiltiir' timiize ait 6rnekleri toplamak;

3) Halk musikisiyle ve Bati musikisinin kaynagsmasindan dogacak olan
‘milli musiki’mizin olusturulmasi ve bunu icin de toplanan halk miizigi 6rneklerinin
bat1 musikisi ¢rneklerine gore armonize edilebilmesi i¢in, bilgili miizik adamlari
yetistirmek. Bunlardan kadrolar olusturmaya ¢alismak, egitim kurumlar1 kurmak ve
‘yeni musiki’nin benimsetilmesi, kabul ettirilmesi icin, bu miizigi yayginlastirmaya

déniik yogun calismalara girismek.'*

Yukaridaki maddeler geregince, Cumhuriyet donemi miizik politikalarinin
uygulandigt siirecte Osmanli/ Tiirk miizigine yer verilmemistir ve hatta bu alanda
kisitlamalar, yasaklar mevcut oldugu goriilmiistiir. Nedeninin ilk bakista gereksiz ve
yanlis oldugu diisiiniilse de Cumbhuriyet ideolojisinde ve yaratilmak istenilen
toplumda, donem sartlarina gore pragmatist bir anlayis uygulandigi goriilmektedir.
Diger bir ifadeyle pozitivist modernlesmenin getirdigi “eskiye ait olmama”, fikri ve
fiili, modernlesme doniisiimiinii yasayan her devletin temel aldig1 bir durum oldugu
distiniilmektedir. Bu baglamda, Cumhuriyet donemi miizik projesinde,

Osmanli/Tiirk miiziginin, Osmanli’ya (eskiye) ait oldugunun diisiiniilmesine neden

138 Ayhan Erol; “Siyasal Bir Eylem Olarak Osmanli Devleti'nde Ban Miizigi”, akt. Yalgin Oztiifekci, Geleneksel
Tiirk Sanat Miiziginin Eglence Atmosferindeki Doniisiimii Izmir Fasil Mekanlart Ornek Olayi, Basilmis Yiiksek
Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, {zmir 2006, s.24.

1% Fulya A¢ikséz, Tiirkiye’de “Ulus-Devlet Modeli ve Miizik Egitimine Etkileri, Ondokuz Mays Universitesi, 8.
Ulusal Egitim Sempozyumu, 23-25 Eyliil 2009, s.4.

140 Necdet Hasgiil; Cumhuriyet Dénemi Miizik Politikalari, Dans Miizik Kiiltiir Folklora Dogru Dergisi, S. 62,
1996, 5.33.
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olmustur. Ayrica, Bizans kalintis1 oldugu iddia edilen bu tiirle Batililarin seviyesine

cikilamayacag One siiriilmiistiir. Ciinkii Batili bir toplum olabilmek icin geleneksel

sembollerden arinmak gerekmekteydi, Osmanli’dan arda kalan kalintilar da yeterince

“geleneksel” oldugu diisiiniilmiistiir.

“Modernlesme adi1 altinda yasanan degisim siireci, Tiirkiye’de kiiltiirel anlamda
geleneksel yapilarin ¢oziilmesine yol agmistir. Bununla birlikte sosyokiiltiirel
acidan, Tiirkiye toplumu, yeni alisgkanliklar, tutumlar ve davramis tarzlart da
gelistirmis ve gelistirmektedir. Daha bilimsel bir ifadeyle, kiiltiirleme-kiiltiirlenme
ve kiiltiirlesme siireglerinin i¢ ice ge¢gmesiyle Tiirkiye toplumu, yeni bir kiiltiirel
yapiya dogru siirekli bir egilim arz etmektedir.”

Kiiltiir politikalarinin 6nemli bir islevi haline getirilen miizik devriminin amaglanan

dogrultuda pratige dokiilmesi, Darii’l-Elhdn’dan Tiirk musikisinin ¢ikartilmasi ile

basladig1 diisiiniilmektedir. Bu olaydan sonra kurumda, Halk miizigi derlemeleri i¢in

tasnif heyeti olusturulmus ve burada toplanacak olan halk miizigi ezgilerinin bati

formunda seslendirilmesi i¢in Mizika-1 Hiimayun’u Riyaset-1i Cumhur Filarmoni

Orkestrasina doniistiiriilmiistiir. Yapilan tiim bu ¢aligmalarin hukuki zemini icin bir

dizi kanun ve yonetmelikler ¢ikartilmistir:

1. Tevhid-i Tedrisat Kanunu (1924)
2. Heyet-i Ilmiye Kararlar1 (1924)
3. Talim ve Terbiye Dairesi kararlar1 (1926dan itibaren)

4. Milli Musiki ve Temsil Egitim Suras1 Kanunu (1939, 1943, 1946,
1949) 14

Osmanl/Tiirk miizigi egitiminin yasaklanmasindan sonra bu siirecte, 1934

yilinda, radyolardan Osmanli/Tiirk miizigi yayin yasaklanmistir. Bu yasak ¢ok tepki

cektigi icin Atatlirk’iin emriyle kaldirilmistir. Atatiirk yasaklama ile ilgili su sozleri

dile getirmistir:

“Ne yazik ki benim sozlerimi yanlis anladilar. Ben demek istedim ki; bizim seve
seve dinledigimiz Tiirk bestelerini, Avrupa’ya dinletmek ¢aresi bulunsun, onlarin
teknigi onlarin ilmiyle, onlarin sazlari, onlarin orkestralar: ile caresi ne ise biz de
Tiirk Musikisini milletlerarast bir sanat haline getirelim. Tiirk’iin nagmelerini
kaldirip atalim, sadece garp milletlerinin hazirda musikisini alip kendimize mal
edelim, yalniz onlari dinleyelim demedim, yanlis anladilar soziimii, ortaligi
velveleye verdiler ki ben de bir daha lafim edemez oldum.”'*

! Giiveng, a.g.e., 5.37.
2 Ucan, a.g.e., 5.45.

1

s Ataman, a.g.e., s. 20.
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Aslinda yapilmak isteneni Atatiirk acikca kendi sozleriyle ifade etmistir.
Amagc baskasinin miizigini alip dinlemek, 6gretmek degil, onlarin da dinleyebilecegi
ve o muhtesem hars birikimine hayran birakilabilecegi bir degisim yaratmakti zira

Atatiirk taklit¢ilikten kacinmistir.

Cumbhuriyet’in ilamyla Atatiirk tarafindan Ankara’ya cagrilan Muzika- 1
Hiimayun Orkestrasi, Risayet-i Cumhur Musiki Heyeti adiyla diizenli olarak
konserler vermeye baslar ve sonradan Risayet-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi olarak
degisir. “Orkestranin Ankara’ya gelisi ile birlikte ayn1 y1l Musiki Muallim Mektebi
kuruldu. Cagdas bir miizik egitimini yayginlastiracak 6gretici kadrolar1 bu okuldan

yetisecekti.”144

“Bu arada, ulusal opera olusturma c¢alismalrt da dikkatten
kacmamaktadir. Ulusal operamiz ilk ¢alismasini, 1934 yilinda Atatiirk’iin emriyle
yazilan tek perdelik ii¢c yapitla sahne alir: Saygun’un Ozsoy ve Tasbebek operasi ile
Akses’in Baydnder operasi ilk iiriinleridir”.'*’ Diger taraftan Adnan Saygun ve Ulvi
Cemal Erkin’nin istenilen sistemde yani halk miizigi motiflerini ¢ok sesli halde
seslendirilmesi i¢in yazdiklari ve o donemin en giizel orneklerinin verildigi, Adanan
Saygun’un piyano icin bestelenmis eserleri, Yunus Emre Oratoryosu,'*® Ulvi Cemal

Erkin’in Kdgek§e147 1simli eseri milli miizik projesinin en 6nemli yapitlar: olmustur.

Donemin kadrolari, yurt disina miizik egitimi almalart i¢in Ogrenci
yolladiklar1 gibi yurt disindan da bilgi ve tecriibelerini aktarabilecek miizik adamlari
getirtmekteydi. “Bat1 egitimi alan bu sanat¢ilar yurda dondiiklerinde devletin kiiltiir
ve sanat politikalarina hizmet vermekteydi. Bu baglamda Devlet eliyle sanat¢inin
yonii  belirlenmekteydi.”'*® Yurt digindan uzmanlarin getirilmesiyle daha da
ilerletilmeye calisilan miizikte kurumsallasma asamalarinda, bir¢ok isim karsimiza
cikmaktadir. Bunlardan ilki olan Joseph Marx, Istanbul Devlet Konservatuari’nin
kurulus, yonetim ve 6gretimi icin raporlar hazirlamistir. Joseph Marx’1n iilkemizdeki
miizik ¢alismalarina dair goriislerini su sekilde dile getirmistir:

“Benim fikrim milli musikinin, esasli unsurlarint bozmadan, terakkisini ve
gelismesini temin etmektir. Mamafih bu soéziimden Tiirk musikisi ile Bati

144 Murat Katoglu, “Cumhuriyet’in ilk Yillarinda Sanat ve Kiiltiir Hayatimn Olusumunda Kamu Y6netiminin
Rolii”, Sanat Diinyanuz, S. 89, Giiz 2003, s.183.

15 Tlyasoglu, “20. Yiizyilda Evrensel Tiirk Miizigi”, Cumhuriyet’in Sesleri, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul,
1999, 5.75.

16 Jlyasoglu, a.g.m.,s.73.

' {lyasoglu, a.g.m., s.73.

8 Durgun, a.g.e., 5.86.
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musikisini birbirine karigtirip halita (karmag¢) yapmak manasi anlasilmamalidir.
Sanat da bdyle bir sey yapmak caiz olmaz. Sanat bir fidan gibidir. Agac fidan
halinde dikilir, biiyiitiilir ve sahibi tarafindan ihtimam ve takayyiit aylinda
bulundurulur. Lakin agaci her istenilen tarafa kivirip biikemeyiz. Zorla kivirip
biikmek istersek kirilir. Tipki bunun gibi sanat da keyfe gore su veya bu tarafa
dondiiriilemez. Eger Tiirk Musikisini diledigimiz tarafa egip biilkmek tesebbiisiinde
bulunursak onu oldiiriiriiz.”"*

Bu carpict yorumdan da anlasilacag: iizere yapilan ¢alismalarin o miizigin
dokusunu bozmadan yapilmasi gerekliligini vurgulamistir. Yine Marx’1in raporuna

gore:

Tiirk Sanat ve Halk Musikisi’nin hem ezgi hem de diiziim itibari ile pek ziyade ilgi
ceken bir 6zellige sahip oldugunu, Tiirk Musikisi’nin ylizyillar boyunca yabanci
sanatin tesirinden azade olarak gelistigini, Tiirk Musikisi’nin, Avrupai manasi ile
miihim bir kiiltiir degeri olarak kesin gelisme giicli tasidigini, milliyetsiz biiyiik
sanat olamayacagini, vatan topragina ve vatan sesine bagliligin sart oldugunu, aksi
halde sanatin kansiz bir Ozentiyle degersizlesecegini ve yozlasacagim acikca
belirtmigtir.'”

Yabanci olarak getirilen bir diger uzman ise Paul Hindemith’dir ve daha
sonra onu Bela Bartok izlemistir. “Paul Hindemith 1935 ve 37 yillarinda Ankara’ya
gelmis ve 1935 yilinda bir anlagsma imzalanmistir. Bu anlagsmaya gore, Tiirkiye'deki
miizik kurumlarinin yeni bastan organizasyonlar1 islerinde Bakanligin danigsmani
olarak incelemelerde bulunacak, “konservatuarin esaslarini, kurulusu icin

incelemelerde bulunacak, konservatuarin esaslarini hazirlayacak ve bu ¢alismalarinin

o . . 151
sonucunu bakanliga bir rapor halinde sunacaktr.”"

“Hindemith’in raporu bes ana boéliimden olusmaktadir; bunlar orkestra, miizik
yiiksek okulu, toplumda miizik, Izmir ve Istanbul’un miizik yasami, coksesli sanat
miiziginin olusumudur. Once sunu belirtmeliyim ki, boyle cok kisa bir siire iginde,
ancak sinirli donemlerde yapilan inceleme sonunda, bunca genis kapsamli
sorunlar1 arastirip ortaya ¢ikarmak ve tiimiine kisa, fakat kesin careler 6nermek her
uzmanin harci degildir. Hindemith’in olmayacak isleri yoluna koymasi, ¢ikis
yollarin1 gostermesi, kisisel yetenekleri ve iistiin zekasi oraninda, gorevi i¢in ¢ok
yerinde secilip atanmis bir uzman kisi oldugunu kanitlamaktadir. Bu da, o
donemde Milli Egitim Bakanligi’nda bu isle ugrasan kisilerin biiyiik 6zveriyle ve
gorev bilinci icinde c¢abaladiklarini, yokluklar1 hice sayarak mutlaka olumlu
sonuglara varmay1 basardiklarimi gosterir. Hindemith Tiirk Halk Miizigini, yani
kirsal yorelerdeki toplumlarin kivang duyarak calip soyledikleri musikiyi,
yetisecek bestecilerimizin temel malzeme olarak kullanmalarini, ama bestelerinde
bunlar1 oldugu gibi degil, sadece izlenim ve duyuslar acisindan yansitmalarin
oneriyordu. Cok sesli Tiirk Miizigi’nin hi¢cbir zaman Bati’min aynen kopya

149 “Ecnebilerin Tiirk Musikisi Hakkinda Gorislerinden Profesor Joseph Marx’in Fikirleri”, Cumhuriyet’in
Sesleri, Tarih Vakft Yurt Yaynlari, Istanbul 1999, s. 60.
150

Berker; a.g.e., 5.20.
151 Biilent Alaner; O’nunla Birlikte Ankara Devlet Konservatuart’nin 50. Yilina Dogru, 2. Basim, Ankara, 1988,
s. 22.
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edilmesi yoluyla gerceklestirilemeyecegini, bdyle yapilmamasi gerektigini
vurguluyordu.”"*?

Hindemith’in yeni miizik olusturma ¢abalar1 ve miizik egitiminin miizigin
Oziinden uzaklasmadan, kendi kiiltiiriine, 6ziine ait olan sekli ile yabancilagtirmadan

halktan uzaklastirmadan olusturulmasi gerektigini su carpici sozlerle dile getirmistir.

Ankara’min c¢esitli okullarindaki miizik derslerinde Avrupa isi halk sarkilan
duyuyordum. Tabii bu arada eslikli opera aryalari, operet parcalar1 ve Betoven 9.
Sinfoni’nin ¢ok ilkel bir tarzda iki seslendirilmis iinlii baskama konusunu da
(varyasyon temasini) Yabanci sanat iriinlerinin bu asilamasini kesinlikle dogru
bulmuyorum. Ogrenciler zorunlu olarak bu sarkilarin sadece tinisal ve bicimsel akigini
ogrenmektedirler. Oysa ki bir halk sarkisinin gercek degeri, geride biraktigi miizikal
etkide degil, sarkicida folklorik, cografi ve tarihsel iligkileri uyandiran duygularda
saklidir. Bunlar ise, Tiirk Ogrencilere yabanci halk sarkilar1 ile verilmez. Bundan
dolay1, okul miizik derslerinin sarki dagari, eski giiclii Tiirk halk miiziginin muhtesem
zengin dagarindan ¢ikarilmalidir.”'*

Davet edilenler arasinda bulunan ve en cok katkiyr saglamis “Macar
miizikolog ve besteci Bela Bartok, Tiirkiye’ye davet edilerek bir dizi konferanslar
vermesi istenmistir. Tiirk topluluklarinin  yasadigr cografyalardan biri olan
Balkanlar’da 6zellikle Macaristan topraklarinda Tiirk Halk Miizigi’nin etkisinin ¢cok

biiytik oldugu 6ne siiriilmektedir.”'>*

“Buradan yola c¢ikarak, Bartok Macar — Tiirk
halk miiziklerinin karsilastirilmas1 hususundaki arastirma bulgularini, Ankara Devlet
Konservatuarinca diizenlenen konferanslar ile Tiirk miizisyenlere aktarmistir.
Ozellikle ¢agdas Tiirk Miizigi’nin halk miiziginden esinlenerek olusturulmasi, bunun
icin de halk ezgilerinin saglikli bir bicimde derlenerek incelenmesini Onemle
vurgulayan Bartok, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses e Ulvi Cemal Erkin
ile birlikte Adana ve yoresinde bizzat derleme calismalarinda bulunmustur.”'>
Yabanci miizik adamlari arasinda digerlerini takip eden Eduard Zuckmayer de Gazi
Miizik Okulu’nun kurulusundan itibaren yillarca okulun miidiirliigiinii yapmistir ve

miizik egitimi konusunda etkin, kalic1 ¢alismalarda bulunmustur.

Miizigin toplumun bireyleri tarafindan yaratildigr diisiiniildiigiinde,
bireylerin paylasti1 aci, seving, iiziintii gibi duygular1 yansittigi bilinmektedir. Halk
miizigi de yasanilan bu duygular agik¢a, sade bir bicimde dile getirir. Onun icin halk

ezgileri ictendir. Bu durumu cok iyi bilen donemin idarecileri, Halk miizigine ¢ok

152 Eri¢ Daniyal, “Geng Tiirkiye’de Miizigin Yeniden Kurulusu Paul Hindemith”, Milliyet Sanat Dergisi, S. 73,
Mayis 1983, s. 36-37.

153 Necati Gedikli; Ulkemizde Etki ve Sonuglariyla Uluslar arast Sanat Miizigi, Ege Universitesi Basimevi, izmir
1999, 5.80.

154 Altinay, a.g.e., 5.106.

155 Altinay, a.g.e., 5.106.
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Oonem vermis ve bu dogrultuda, yurdun dort bir tarafina heyetler gonderilip tespit
edilen halk miizigi toplanip ezgilerinin seslendirilmesini istemistir. Yine, Atatiirk’iin
Tiirkiye Cumhuriyet’i icin yaptig1 diger bir hizmetlerden bir digeri ise, Tiirk Halk
Miizigini, ulusal kiiltiir olarak gelistirilmesini ve yiiceltilmesini saglamak olmustur.
Cumbhuriyet’i bir kiiltiir dairesi etrafinda kuran Atatiirk, kiiltiiriin 6nemini cok 1iyi
bilmektedir ve bunun i¢in de déneminde bircok folklorik ve etnografik caligmalar
yapilmasina on ayak olmustur. Boylelikle miizikte geleneksellikten cagdasa yonelme
siirecinde Batili miizisyenlerin de birikim ve tespitleri dogrultusunda kurumsallagsma
olusturuldugu goriilmiistiir. Getirilen miizik adamlarinin ortak diislincesi, miizigin
Oziinden uzaklasmadan bir seyler yapilmasi gerekliligiydi. Yoktan var edilmeye
calisilan ve yliksek degerler etrafinda formiile edilen yeni kiiltiir anlayisinda miizik
alaninda verilen bu c¢abalarin her ne olursa olsun takdir edilmesi gerekmektedir.
Ayrica bu donemde miizik egitimine hassasiyetle yaklasilmis, bu alanda bir¢ok
calisma yapilmistir. Yapilan tim bu calismalar Tiirk egitim sisteminde donemin
ideolojisini, gelecek nesillere benimsetilmesi icin kullanildig goriilmiistiir.
Atatiirk’tin  miizik egitimi alanindaki diisiincelerini aslinda su agiklamadan
anlayabiliriz; “Cocuklarimizin ve gelecek nesillerin musikisi, Bati medeniyetinin
musikisi olacaktir!”'*® Yine Atatiirk, General Kazim Ozalp'e sunlar1 soylemistir.
“Bizler, alaturka miizige alismisiz, ama yeni nesiller alafranga miizige
calismahdirlar.”’”” Buradan da Tiirk Egitim sisteminin ve daha 6zelde miizik

egitiminin ne yonde olacagina dair hedeflerini gérmekteyiz.

“Cumhuriyet doneminde, modern egitimle beraber miizik egitiminde de bir ¢ok
degisim gerceklesmistir. “Atatiirk’e gore hiikiimet(ler)in en onemli gérevi ulusal
egitim isleridir. Ulusal egitim alaninda ne pahasina olursa olsun tam bir basariya
ulasmak gerekir. Bunun ic¢in temel bir program iizerinde calismak zorunludur.
Boyle bir programin iki 6nemli yonii vardir. (1) Toplumsal yasamin gereklerine
uymast, (2) ¢agin isteklerini karsilamas:.”"®

Bu baglamda, Atatiirk’iin Onciiliiglinde bir dizi idari islemler yapilmistir.
Meclis, Hiikiimet, Milli Egitim (ve Kiiltiir) Bakanligi, Talim ve Terbiye Dairesi,

Milli Egitim Surasi, ilgili uzmanlar kurulu gibi birimler, kisa, uzun ve orta vadede,

136 Atay, a.g.e., s. 410.
157 Atatiirk inkllﬁplarl; “ Atatiirk ve Tiirk Kiltiirti” 2011, http://www.ataturkinkilaplari.com/am/62/, 28.08.2011.
158 Ali Ugan; Miizik Egitimi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, (2. Basim), Ankara 1997, ss.44-45.
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bazi idari islemler gerceklestirmistir (kurumsal, yasal, tiiziiksel, yonetmeliksel ve

programsal). 139

Cumbhuriyet’in ilk altmis yilinda miizik egitimiyle dogrudan ya da dolayl ilgili
olarak yapilan kisa, orta ve uzun siireli cesitli calisma ve diizenlemelerden
bashcalar1 arasinda sunlar sayilabilir; Tevhid-i Tedrisat Kanunu (1924), ikinci
Heyet-i Ilmiye Kararlari(1924), Talim ve Terbiye Dairesi Kararlari( 1926’dan
itibaren)i Sanayi-i Nefise Enciimeni kararlar1 (1926), Milli Musiki ve Temsil
Akademisi Kanunu (1934), Devlet Konservatuarlar1 Kanunu (1940), Milli Egitim
Suras1 Kararlar1 ( 1939,1943, 1946, 1949, 1953, 1957, 1962, 1970, 1974, 1981 ve
1982), Milli Egitim Temel Kanunu (1973), Yiiksekogretim Kanunu (1981), 41
Sayili Kanun Hitkmiinde Kararname (1982) ve onun yerini alan 2809 Sayili yasa
(1983), 1416 sayil1 yasa (1929), 4489 sayil1 yasa (1943), 5245 ve onun yerini alan
6660 say1li yasalar (1948 ve 1956).'®

Cumbhuriyet doneminde miizik egitimini ii¢ grupta incelemek miimkiindiir.
1- IIk ve orta 6gretim kurumlarinda miizik egitimi.

2- Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda miizik egitimi.

3- Sanatc yetistiren kurumlarda miizik egitimi.161

Ayrica, miizik egitiminin ilk ve orta egitim kurumlarinda da yeniden

yapilandirilmasi i¢in ¢alismalar yapilmistir.

IIk ve orta ogretim kurumlarinda miizik egitimi dénem icinde miizik
egitiminin temellendigi ii¢c ana dayanak ses, calgl ve miizik egitimidir. Ogrencilerin,
miizik egitimiyle miizigin nitelik ve Kkalitesini ayirt edebilecek yeterlilige
kavusturulmas1 hedeflenmistir. Orgiin 6gretim kurumlarinda verilen miizik egitimi
1924°ten 1930 yilina kadar “Musiki”, 1930 yilindan sonra “Miizik” dersleri seklinde
isim degistirerek verilmeye baslanmistir.1948 yilina kadar sadece kent ilkokul ve
ortaokul programlarinda yer alan miizik dersi, 1948 programiyla koy ilkokullarinda
da verilmeye baslanmis, bu sekilde kent ile koy programlar1 arasindaki farklilik
giderilmistir. Diger yandan temel egitimin ikinci kademesini olusturan ortaokullarda,
miizik dersi, Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren zorunlu bir ders haline
getirilmigtir. Cumhuriyet donemi lise programlarinda miizik dersine yer

verilmemigtir. Liselerde miizik dersi ile ilgili egitim ilk olarak, 1952 yilinda

1% Ucan, a.g.e. , s.45.

10 Ucan, a.g.e. , s.45.

'8! Mustafa Sahin, Rugen Duman; Cumhuriyetin Yapilanma Siirecinde Miizik Egitimi, /8. Egitim Bilimleri
Kurultay, 1-3 Ekim 2009 Ege Universitesi Izmir, s.263.
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verilmeye baslanmigtir. 1974—1978 yillar arasinda se¢meli, 1978 yilindan itibaren de

. . .. . .. 16
yeniden zorunlu se¢meli ders durumuna getirilmistir.

2

Miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda miizik egitimi, ortaokul ve liseler ile
ogretmen okullarina miizik Ogretmeni yetistirmek amaciyla Eyliil 1924°de
Ankara’da Musiki Muallim Mektebi kurulmustur. Yapilan tez ¢calismasinda musiki
muallim mektebi ayr1 bir baglikta incelenmistir. Sanat¢i yetistiren kurumlarda
miizik egitimi ise gelecegin sanatkarlarini yetistirmek icin verilen egitimdir.
“Cumhuriyet Donemi iginde wulusal miizigin yaratilmasi, Ogretilmesi ve
yayginlastirtlmast amaciyla, ilgilendigi alana gore egitim kurumlari, dikkatle ele
alimmis ve bu amacla gergeklestirilecek olan ¢alismalara baglanmistir. 1913 tarihli
“ilkogretim Gegici Yasasi’nda belirtilen ilkokullar i¢in olusturulup on bir yil
uygulanmis olan programin yerine, 1924 program yiiriirliige konulmak iizere
hazirlanmigtir. Onun yerini alan 1926 programinda hedefler ve konularin
belirlenmesiyle yetinilmeyerek, konularin islenisine iligkin aciklama ve yonergeler
de verilmis; ayrica toplu ogretimle ilgili “baglant1 cizelgeleri” diizenlenmis ve
ogretim araclari listelenmistir.”'®

“Diger taraftan, koy ilkokullar1 i¢in 1926, 1936 ve 1939 yillarinda yapilan

caligmalar neticesinde hazirlanmis olan programlarda miizik i¢in ayr bir ders saati

belirlenmemis; Obiir derslerin disinda ayrilan siire icinde o6grencilere “miizik

dinletilmesi, sarki 6gretilmesi ve sdyletilmesi” etkinliklerine yer verilmistir.

35164

“Onun yerini alan 1926 programinda hedefler ve konularin belirlenmesiyle
yetinilmeyerek, konularin islenisine iliskin aciklama ve yonergeler de verilmis;
ayrica, toplu 6gretimle ilgili “baglant1 ¢izelgeleri” diizenlenmis ve 6gretim araclart
listelenmistir. Bu programda yer alan hedefler, ilkeler, konular ve derslerin
islenisiyle ilgili aciklamalar, temel 0z ve esaslar korunarak, 1936 ve 1948
programlarinda gittikce genisletilmis; daha kapsamli, diizenli ve belirgin bir
duruma getirilmistir.”'®

Koy ilkokullarinda ise miizik egitimi ayr1 bir ders olarak degil de bos kalan

saatlerde sarki sOyletilmesi ya da miizik dinlenmesi olarak belirlenmistir. Ayrica

baslica amaci kirsal alam1 kalkindirmak, koyliiyii egitmek ve egitmenlerle koylilyii

e . 166
tiretici duruma getirmek olan

“Koy enstitiilerinde de hazirlanan programda (1943) dersin amaglari, miizik
Ogretiminde goz Oniinde tutulacak esaslar ve ders konular1 olmak {izere ii¢
boliimden olusmustur. Ote yandan, koy egitmeni yetistirme kurslar1 programinin
miizik 6gretimine iliskin boliimiinde miizik icin ayr1 bir ders saati ayrilmamus;
belli durum ve zamanlarda miizik dinletilmesi, sarki dgretilmesi ve sdyletilmesini
iceren bir maddeye yer verilmistir.”'®’

162

Sahin ve Duman, a.g.m., s.263.

'8 Ucan, a.g.e. , 8.72-73.

164 Ucan, a.gee. , s.73.

165 Ucan, a.g.e. , s.69.

166 Sadik Kartal; Toplum Kalkinmasinda Farkli Bir Egitim Kurumu Koy Enstitiileri, Mersin Universitesi Egitim
Fakiiltesi Dergisi, C.4, S.1, Haziran 2001, s.25.

" Ucan, a.g.e. , s.74.
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Diger taraftan da Kiz Enstitiisii miizik 6gretim programinin hazirlanmasina
iliskin ilk calisma 1929 yilinda yapilmis; onu, 1933, 1942, 1947, 1968, 1970 ve daha
sonraki yapilan calismalar devam etmistir. ilk programlarda daha cok derste
islenecek konularin listelenmesine énem verilmistir.'®® Cumhuriyet dénemim miizik
egitimi bu yapilan calismalar dogrultusunda bi¢cimlendirilmis, gerek ilkokul, ortaokul
ve mesleki baglamda egitim, Tiirkiye Cumhuriyeti169 ideolojisinin sembollerini

icermistir.

“Sistematik sayilabilecek miizik egitimimiz Cumhuriyetin ilanindan sonra
kurulabilmis ve miizik ¢esitlerimiz arasindaki yerini ancak o zaman alabilmistir.
Bugiin de egitimi miizigimiz olabildigince cokseslilik ilkesi ile ve iki temel
miizigimize dayali olarak, dogal ki uluslararasi miiziklerimize agik olarak
yasamaktadir. Coksesli miizik sanatimizda asilmis olan yoresel miiziklerin ¢ok
seslendirilmeleri, egitimin miizigimizde kullanilmalar1 siirecektir. Temel
miiziklerimize dayali olarak 6zgiin bir miizik egitimiz dagarinin yaratilmis
oldugunu da belirtmeliyiz.”"”

Cumbhuriyet’in ilk on yilindaki, miizikte kurumsallagma hususundaki

yorumu Murat Katoglu soyle belirtmistir:

“TIk on yil, yeni devletin kurumlagsma miicadelesidir. Siyasal, ekonomik isler,
hukuk diizenlemeleri mutlaka basarilmalidir. Sanat yasaminin kurumlasma
adimlar1 da aym1 donemde baslamistir. Eger giintimiizde belli bir diizeye erigmis
cok sayida senfonik orkestra ve solist sanatcilarina, opera gruplarina sahipsek,
evrensel miizik diliyle yazabilen kompozitorler yetismisse; 1923 kurucusunun ve
kadrosunun bilingli siyaset ve yonetimlerini saygiyla hatirlamaliyiz.”'"!

'8 Ucan, a.g.e. , 8.75.

'% Tiirkiye Cumhuriyeti’nin resmi ideolojisi, demokratik, laik, sosyal ve hukuk devleti ilkeleridir.
170 Giinay, a.g.e., s.15.

! Katoglu, a.g.m., 5.193.
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IKINCIi BOLUM

CUMHURIYET DONEMINDE MUZiK ALANINDA KURUMSALLASMA

1.MUZIiKTE KURUMSALLASMA ve ORGUTLULUK (TESKiLATLANMA)

Inkilaplarin halkla biitiinlesebilmesi adina bu dénemde bircok kurum hayata
gecirilmistir. Miizikte de bu manada daha 6nceki boliimlerde de bahsettigimiz iizere
ideoloji felsefesinin yerlesebilmesi icin birtakim egitim ve egitici kuruluslarin yer
aldig1 goriilmiistiir. Cumhuriyet’in bir¢ok alanda oldugu gibi miizik ve miizik egitimi
alaninda idari yapilanma ve bu baglamda kurumsallagmasi s6z konusudur. Bu alanda
yapilan idari calismalarla gelecegin kusaklari yeni, aydinlik egitim sistemiyle
yetisecek, devrimlerin icsellestirmesini saglayacaktir. Bu baglamda bu béliimde

miizik egitimi alaninda yapilan kurumsallasma calismalarina yer verilmistir.

1.IL.MILLI MUSIKI ve TEMSIL AKADEMISI TESKILAT KANUNUN
CIKARILMASI

1933 yilinda Donemin Milli Egitim Bakan vekili Hikmet Bayur’un
baskanliginda Musiki Muallim Mektebi’nde uzmanlar toplantis1 yapilmistir. Ahmet
Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Ekrem Ungor ve Cekotoviski'nin katilimlariyla
gerceklesen toplanti sonunda Hikmet Bayur tarafindan, Milli Musiki ve Temsil
Akademisi yasa tasarisi hazirlanmis, 25 Haziran 1934 tarihinde 2541 sayili kanun ile

Milli Musiki ve Temsil Akademisi kanunu kabul edilmistir. Bu kanuna gore:

a. Memlekette ilmi esaslar dahilinde milli musikiyi islemek, yiikseltmek ve
yaymak.
b. Sahne temsilinin her subesinde ehliyetli unsurlar yetistirmek.

c. Musiki Muallimi yetistirmektir.'”*

“Ayn1 Kanunun ikinci maddesinde ise Milli Musiki ve Temsil Akademisi’nin
Musiki Muallim Mektebi, Riyaseti Cumhur Filarmonik Orkestrasi, Temsil
Subesi’nden ibaret oldugu belirtilmistir. Kanunun 18. Maddesinde Temsil
Subesi’nin, tiyatro, opera, bale ve koro kisimlarina ayrilir ibaresi yer almaktadir.
Yani Temsil Subesi’nin yukarida adi gecen béliimlerden olustugu belirtilmistir.”'”

172 Resmi Gazete, 1. Tesrin-i Evvel, 1336/4 Temmuz 1934, nr. 2541, 5.4090.
173 Resmi Gazete, 25/ 06 / 1934 ve 2541 sayili Milli Musiki ve Temsil Akademisi Teskilat Kanunu, M: 18
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26 Kasim 1934 tarihinde miizikle ilgili konular1 goriismek iizere donemin
taninmis miizikgileri ve dénemin Kiiltiir Bakam1 Abidin Ozmen Ankara’da bir araya
gelmis ve Goriigmenin konusu egitim ve sanat olarak belirlenmistir. Konservatuar ve
opera ihtiyaci da giindem maddeleri arasinda yer almistir. Her is i¢in ayr1 bir komite
olusturulmas1 da belirtilmis ve goriismeler sonucunda genis bir rapor kayda
gecirilmistir. “Bir bagka deyisle Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu ile
Tiirkiye’deki konservatuarlarin alt yapist hazirlanmistir. Musiki ve Temsil
Akademisi Kanunu Cumhuriyet doneminde cagdas miizigin devletin anlayisina
girerek programlanmasi bakimindan ilk kanun kabul edilmistir.”'"* Ayrica bir
Konservatuar ihtiyacina gore Ankara Devlet Konservatuart kurulmustur. Bu konu
yapilan tez calismasinda “Ankara Devlet Konservatuar1 Kurulusu bagligi altinda

ayrica incelenmistir
1.2.KONSERVATUAR YONETMELIGI

Milli Egitim Bakanligi’'na bagli bir “Tiirk Musikisi Konservatuar1”
kurulmasi hakkindaki ilk resmi tesebbiis, zamanin Milli Egitim Bakani1 Ali Naili
Erdem’in 28.05.1985 giin ve 379/1269 sayili yazisi ile baglamistir. Bunu takiben
zamanin Kiiltiir Bakanligi Miistesar1 Prof. Dr. Emin Bilgi¢, 02.06.1975 giin ve 46
sayilt miistesarlik yazisi ile Erciimend Berker’den:

1975 ders yili basinda faaliyete gecebilmesi icin Tiirk Musikisi
Konservatuart’nin miifredat program taslagini hazirlamasini,

a. Ihtiva edecegi 6gretim ve egitim kistmlarinin tespitini,

b. Ogretim kadrolarmin tespitiyle baslhica dgretim elemanlariin
teklifini,

c. Kurulus ile paralel bir sekilde yiiriitebilmek ve kurulusu
hukukilestirmek iizere “Tiirk Musikisi Konservatuar1 Kurulus

Kanunu” taslaginin hazirlanmasini, istemistir.

Bu talimat dogrultusunda yapilan ¢alismalar sonucunda 13.10.1975 giin ve
15382 sayili Resmi Gazetede yayimlanarak vyiiriirliige giren “Istanbul Tiirk Musikisi

Devlet Konservatuart Kurulug Yonetmeligi” ile konservatuar kurulmus ve 3 Mart

7% Yilmaz Kiigiikoncii; 1924 — 2004 Musiki Muallim Mektebi’nden Giiniimiize Miizik Ogretmenleri Yetistirme
Sempozyum Bildirileri, Silleyman Demirel Universitesi, Isparta 7-10 Nisan 2004, s.3.
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1976’da egitime ve ijgretirnealgllrn1stlr.175 Erciimend Berker Konservatuar’in amacini
su sekilde aciklamustir:

Amagc: 13.10.1975 giin ve 15382 sayili Resmi Gazete’de yayinlanarak yiiriirliige
giren kurulus yoOnetmeligimizin 6. maddesine gore Konservatuarimizin amact:
Teorik ve uygulamali meslek egitimi yaparak genel ¢cagdas musiki kiiltiirii ile Tiirk
Musikisi kiiltiirtinii sindirmis yetenekli, yaratici, 6gretici, yorumcu, arastirict ve
yapimct sanatgilar yetistirmek; Bilimsel inceleme, arastirma, ¢alismalar yaparak
kiiltir muhtevamizi tegkil eden bu musikimizi islemek, gelistirmek, yliceltmek,
yaymak, 0ziinii cagdas anlayisa gore degerlendirmek, bdylece ulusal 6ze, kaynaga
ve sisteme dayali cagdas Tiirk Musikisi’nin olusmasini ve gelismesini saglamak.'’®

2.CUMHURIYET DONEMINDE BASLICA MUZiK KURUMLARI

Cumhuriyet désneminde Musiki Inkilab1 kapsaminda miizik egitimi veren ve
varligin1 hala siirdiiren bir¢ok kurum mevcuttur. Modern egitim 6rnegi olan bu
kurumlar bu boliimde ele alinmis ve Tiirk miizigi alaninda yapilan caligmalarin yani
sira kurulus asamalarina da yer verilemistir. Miizik alaninda atilan bu adimlar

giinlimiiz miizik egitimine de 151k tutmay1 amag¢lamstir.
2.1.DARU’L ELHAN KURUMU

Darii’l-Elhan, Osmanli Donemi’nde kurulmus ilk resmi musiki okuludur.'”’
Tiyatro ve Musiki diye iki miiesseseye sahip bu kurumun Musiki kismi da Tiirk ve
Bat1 musikileri diye ayrilmaktaydi. Tiirk musikisi kisminda daha ¢ok teorik ve pratik
dersler goriilmekteyken, Bati musikisi boliimiinde konserlere yer verilmistir.
Musikiyi kaliteli bir bigimde icra eden, bunlar1 halkla paylasan icracilar yetistirmeyi
amac edinmistir. Nazariyat, solfej, san, armoni, musiki tarihi gibi derslerin yam sira
piyano ve viyolonsel dersleri de verilmekteydi. Musikimizi yaymak ve tanitmak,
folklor ¢alismalar1 yapmak, kaybolmaya yiiz tutmus eski ve degerli eserlerimizi
tespit etmek gorevleri de vardi. Geleneksel Tiirk Miizigi ve Halk Miizigi alaninda
bircok eser notaya alindi.'”® Bu yiizdendir ki Darii’l-Elhdn yayinlara ve arastirma

caligsmalarina da agirlhik verdigi goriilmiistiir.

1924 yilindan baslayarak Darii’l-Elhan Mecmuasi adinda bir dergi yayina

basladi. Eski musiki eserlerinin derlenmesine hiz verildi. Tevsihler, ilahiler, duraklar,

'3 Berker, a.g.e., ss.13-14.

176 Berker, a.g.e.,s. 14.

77" Altinay, a.g.e., 5.96.

178 Mavi Nota; “Egitim, Kiiltiir-Sanat ve TRT iliskisi” http://www.mavi-
nota.com/index.php?link=arastirma&no=6, 12.03.2011.
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ayinler, Bektasi nefesleri, 180 adet klasik eser hep bu yillarda hazirlandi. Halk

musikimizle ilgili de bir¢ok derleme ¢aligsmalari yapllrmstlr.179

Yeni bir doniisiim ve miizik icin de bir milat oldugu diisiiniilen bu siirecte,
1926’da Istanbul Darii’l-Elhan’da Tiirk miizigi egitimi yasaklanmis ve daha sonra
Maarif Vekili Mustafa Necati’nin baskanliginda verilen bir kararla okullarin
tamaminda Klasik Tiirk Musikisi egitimi ve 0gretiminin yasaklandigi goriilmiistiir.
Bu donemde Konservatuar’da Tiirk Musikisinin tasfiye nedeni su sebeplerden dolay1

yapilmak istenmistir:

Ingiliz Krali Edward’1n iilkemizi ziyaret ettigi sirada Dolmabahce’de DArii’l-Elhan
toplulugunun verdigi basarisiz bir konserdir. Topluluk gorsel olarak da son derece
uyumsuz ve 0zensizdir. Bu hos olmayan goriintii ve gerceklestirilen kotii icra ile
Darti’l-Elhan toplulugu Atatiirk tarafindan elestirilmis ve Darii’l-Elhan’in
kapatilmasi istenmistir. Daha sonra bu emrini geriye almis olmasina ragmen
donemin yetkilileri Yilmaz Karakoyunlu’nun deyimiyle- “Vur deyince dldiiren bir
miitebasbis bir kadro” olduklari icin miidahaleyi gergeklestirir.'™

Bu yasaklamayla ilgili gosterilen diger bir sebep de su sekilde
gerceklesmistir:

Misir’'li sarkict Miiniret’iil Methiye Sarayburnu’nda konseri sirasinda Darii’l-

Elhan miizisyenleri esliginde Misir dilinde eserler okumaktadir. Dinleyici Buna

cok fazla ilgi gostermez. Ardindan dans miizigi icra edilir ve halk cosar. Bunu

gozlemleyen Atatiirk, Dogu miiziginin halki uyusturdugunu Bat1 Miizigi’nin ise
costurdugunu ifade eder. Ertesi giin bu durum telgrafla biitiin iilkeye bildirilir."*'

Darii’l-Elhan’da Klasik Tiirk Miizigi egitiminin ¢ikarilmasindan sonra Bati
miizigi egitimi verilmeye baslandi. Rauf Yekta Bey’in basinda bulundugu heyetin
diger iiyeleri, Ahmet Efendi, Ali Rifat (Cagatay) Bey’i uygun gordiiler ve heyete
dahil ettiler. 1933 yilinda Tasnif ve Tesbit Heyeti’ne Dr. Suphi Ezgi katildi, ondan
iki yil sonra da Mes’ut Cemil. Ug¢ kisilik heyet boylece bes kisiye cikmis
oldu."®*“Alaturka Musiki Tasnif ve Tespit Heyeti” adi altinda ii¢ kisilik bir yap
kaldi. Tirk miiziginden geriye kalan bu heyet, cesitli yoreleri gezerek 850 civarinda
ezgiyi notalandirmustir.'® Tasnif heyeti baskam Rauf Yekta Bey yasaklamaya

siddetle kars1 ¢ikmis ve su yorumu yapmistir:

Bu olay milli kiiltiirimiiz adina affolunmaz bir hatadir. Daha dogrusu tarihe
kalacak ve unutulmayacak bir musiki cinayetidir. Diinyada hicbir millet geleneksel

7% Ozalp, a.g.e. C1,5.72

180 Altinay, a.g.e., 5.22.

181 Altinay, a.g.e., 5.23.

132 Cem Behar, Musikiden Miizige, Yap1 Kredi Yayinlari, II. Basim, Istanbul 2005 s.106
183 Altinay, a.g.e., 96.
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musikinin mazi ile iligkisini kesip, kendine biisbiitiin yabanci olan bir musikiyi
benimsememistir. Tarihte 6yle bir hadiseye rastlanmaz.

Darii’l-Elhan’dan Osmanli/Tiirk Miiziginin c¢ikartilmasiyla ilgili Yalgin

Tura’nin goriigleri ise su yondedir:

Cumbhuriyet, Tiirk milleti i¢in yeni bir hayat tarzinin baglangici oldugu kadar, Tiirk
Musikisi icin de yeni bir donemin baslangicidir. Cumhuriyet idaresinin Tiirk
musikisi bakimindan ilk icraati, ne yazik ki, bu musikiyi okullardan kovmak,
resmen Ogretimini yasaklamak seklinde tecelli etmistir. Mill1 kiiltiiriin en miithim
tezahiiratindan biri olan Milli musikiye kars1 girisilen bu tahrip ve imha
hareketinin sebeplerini bugiin dahi kesinlikle anlayabilmek miimkiin degildir.
Fakat neticelerini, aradan gecen zaman 1s18inda, ¢ok iyi degerlendirebilmek
miimkiindiir. Resmen egitim ve Ogretimin saglayabilecegi imkanlardan mahrum
edilen bir sanat, ya unutulmak ve yok olmak, ya da gerilemek ve yozlasmak
tehlikeleriyle karsi karsiya kalmis demektir. Tiirk musikisi, bu durumda yok
olmamustir; zira o, Tiirk milletinin bagrindan kopan duygularin, zihninde olusan
diisiincelerin ifade edildigi ikinci bir dil olarak, bu milletin hayatinin ayrilmaz bir
parcasidir ve onunla birlikte yasayacaktir. Fakat devlet desteginden ve
imkanlarindan mahrum kaldikg¢a, giines gormesi engellenen, suyu kesilen bir bitki
gibi, takatten diiserek, verimsizleserek, hatta yozlasarak yasayacaktir. Nitekim
sOziinii ettigimiz olaydan, Tiirk musikisi egitiminin devletce, yiiksek seviyede
yeniden baglatildigi tarihe kadar gecen yarim yiizyil icinde olanlar, aynen
soyledigimiz sekilde cereyan etmistir. Boylece, Tiirk musikisi yasayan bir sanat
olmaktan cikip, bir miize metair haline donlismiistiir. Darii’l-Elhdn, Maarif
Nezareti’nden ayrilnus ve Istanbul Sehremaneti'ne baglanarak, Istanbul Belediye
Konservatuart adini almigtir. Tiirk musikisi kismu da ilga edilerek, sadece ii¢
kisilik bir Tasnif Heyeti kurulmustur. Heyetin vazifesi maruzati tespit etmektir. Bu
tespit faaliyetinde, dini eserleri takdim edecektir. Heyet azalar1 baslangigta
Zekaizade Ahmed Bey, Ismail Hakki Bey ve Rauf Yekta Bey'dir. Ismail Hakki
Bey'in vefati iizerine, onun yerine Ali Rifat Bey getirilmistir. Buna ragmen, Tasnif
Heyeti'nin calismalar1 ve Istanbul Belediye Konservatuarinin faaliyeti, Tiirk
musikisi tarihinde saygiyla anilacak faaliyetlerdendir. Tasnif Heyeti'ne sonradan
katilan Dr. Suphi Ezgi ile daha sonralar1 Konservatuar’in bagina getirilen Hiiseyin
Sadeddin Arel'in gayretleri de kendilerinden 6nce yapilan ¢alismalarin daha da
geliserek devamina vesile olmus ve Istanbul Belediyesi'nin miitevazi yardimlariyla
gerceklesebilmis biitiin bu calismalar sayesinde Tirk musikisi, parlakligini
kaybetse de alevi sonmeyen bir mesale halinde isildamaya, Tiirk milletinin
yiiregindeki sicakligin1 muhafazaya devam edebilmistir.'®

Darii’l-Elhan’da, hem Cumhuriyet’le birlikte 6nem kazanan folklorik ve
etnografik malzemeleri saglamak, hem de Bati miizigi egitimi alan geng¢ bestecilere
milli tema ve motif sunmak i¢in yurdun bir¢ok yoresine Yusuf Ziya Demircioglu
zamaninda kurulan heyetle, dort derleme gezisi diizenlenmis ve bir¢cok halk ezgisi
notaya alinmistir. Rauf Yekta’nmin baskanligindaki bu heyette Yusuf Ziya

Demircioglu, Besim Tektas ve Diirri Turan gibi isimler bulunmaktadir.'®

184 Tura, Tiirk Musikisinin Mes’eleleri, s.40-41.
185 Altinay, a.g.e., 5.97.

49



2.2.ANKARA DEVLET KONSARVATUARI

Cagdas Cumbhuriyet’in miizik ve sahne sanatlar1 alaninda kendini

yetistirmis sanat¢ilara sahip olmasi ve bu dogrultuda kaliteli bir egitim verilebilmesi

icin Atatiirk’tin talimatiyla 1934 yilinda Milli Egitim Bakanligi konservatuar

kurulmas: i¢in Berlin’de ©6grenci miifettisliginde bulunan Cevat Dursunoglu’nu

gorevlendirmistir. Daha kapsamli ve Batili devletlerin kalitesinde bir yapilanma

olabilmesi i¢in yabanci miizikologlarin goriisleri ve tecriibelerinden yararlanilmak

istenmistir. Bunun i¢in 1935 yilinda Paul Hindemith ile anlasma yapilmustir.'®

“Buna gore Hindemith tilkemizde aralikli olarak yaklasaik 3 yil kadar siirdiirdiigii
calismalarinin sonunda, Milli Egitim Bakanligina sundugu, her biri teksir kitap
olan Almanca yazilmis 3 rapor, miizik egitiminin giiniimiizdeki temel sorunlarina
da 1s1k tutan, nedenlerine ilk teshisi koyup, zamanina gére oldukca dogru ¢oziimler
oneren degerli birer belge niteligindedir.”"*’

Temsil Akademisi konusunda ilk raporu ise 1934 Kasim’inda o zamanlar

Maarif Miifettisi olan Resat Nuri Giin Tekin vermistir.'®® Bu Calismalar siirerken,

Atatiirk, konservatuar ve Temsil Akademisinin agilacagina dair ilk haberi 1936

yilinda su sozlerle duyurmustur:

“Glizel Sanatlara da alakanizi yeniden canlandirmak isterim. Ankara’da bir
Konservatuar ve Temsil Akademisi kurulmakta olmasimi zikretmek benim icin
hazdir. Giizel Sanatlarin her subesi icin, Kamutay’in gosterecegi aldka ve emek
milletin ilgl()sani ve medeni hayati ve caliskanlik veriminin artmasi igin ¢ok
esirlidir.”

Konservatuarin egitimi, boliimleri, bolimlerde egitim veren hocalar1 ve

yasal diizenlemesi hakkinda bilgiler su yondedir.

“Konservatuara 6grenci alimi ile ilgili sinav 6 Mayis 1936’da baslamistir. Sinav
komisyonunda, dénemin okul miidiirii Rauf Yener, Paul Hindemith, Zuckmayer,
Praoterius ve Necil Kazim Akses bulunmaktaydi. Smav 12 Mayis 1936°da
bitmistir. Bu ylizden okul kurulus giinii olarak 6 Mayis’ta kutlama yapmaktadir. 1
Kasim 1936’da dersler baslamistir ve boliimlere gore Ogrenci sayilari, Opera
bolimiinde 5 kiz, 7 erkek, Tiyatro bolimiinde 3 kiz, 8 erkek 0Ogrenci
bulunmaktaydi. Daha sonraki yillarda yapilan sinavlarla ©6grenci alimlari
siirmiistiir. O donemde goriilen dersler su sekildedir. Teorik, Fonetik, Mimik ve
Rol Etiidii, Entonasyon, Teori, Madrigal Koro, Ritmik Jimnastik, Eskrim, Tiyatro
Tarihi, Sanat Musikisi Tarihi, Kiraat, Almanca, italyanca. Diger taraftan san, opera
ve calgi egitimi gibi dersler de verilmekteydi. “1934 yilinda cikan Devlet
Konservatuart Yasasi, gecen yillar sonunda yeterli gelmemesinden dolayr 20

186

Gedikli, Ulkemizde Etki ve Sonuglariyla Uluslar arast Sanat Miizigimiz, $.80

187 Gedikli, Ulkemizde Etki ve Sonuglaryla Uluslar arast Sanat Miizigimiz, $.80.

188 Filiz Ali; Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Konservatuvarlar Tarihi, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi.
Hetisim Yaynlari, 1983 Ankara, C.VI. s.1532

'8 Ali, a.g.e., C.VI, 5.1532.
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May1s 1940 tarihinde TBMM tarafindan 3829 sayili yasa onaylandi ve buna goére
Konservatuar Miizik kismi, Temsil kismi olmak iizere iki boliime ayrildi. Miizik
kismi, 1) Kompozisyon 2) Orkestra Yonetimi 3) Piyano, Org, Arp, 4) Yayh
Calgilar 5) Ufleme ve Vurmali Calgilar 6) San ( opera, koro, konser sarkiciligi).
Temsil kismi 1) Opera, 2) Tiyatro, 3) Bale béliimlerinden olusmaktaydi.”'”

Ayica, Atatiirk’iin hakiki miizigimizin halk miizigimiz olduguna isaret
etmesi, ezgilerimizin derlenmesine ve giiniimiize aktarilmasina katki saglamistir. Bu
durumla ilgili olarak:

“Istanbul Konservatuar1 1926 — 1929 yillar1 arasinda yurdun cesitli

bolgelerine dort gezi diizenlemistir ancak daha sonralar1 bes alti yillik bir

ara verildigi goriilmiistiir.” Ankara Devlet Konservatuarinin kurulusu miizik
folkloruna dair calismalar1 yeni bastan canlandirmis ve 1937 yilindan itibaren
bolge bolge derlenmesi igin eskisi gibi arastirma gezileri diizenlenmistir. Bu ise

Milli Egitim Bakanligi Giizel Sanatlar Miuidiirliigii’niin idaresi altinda baslanmis

derlemeler yurdun degerli miizikgileri tarafindan yapilmistir. Devlet 6denegi ile

baslayan ve her tiirlii donanimla devam eden bir ¢alisma cercevesi i¢inde 1937-

1952 yillar1 arasinda yapilan bu folklor gezileri ilk derlemelere nazaran cok daha
zengin olmus ve zengin bir malzeme toplanmistir. 11

“1934 yilinda Ankara Halkevlerinin daveti iizerine gelen Bela Bartok
Ankara’ya gelmis ve burada verdigi 3 konferansta halk ezgilerinin derlenmesi
gerekliligi konusunda Gnemli vurgular yapmustir.'”> Adnan Saygun ile Adana ve
Mersin bolgesinde derleme gezileri yapmustir. Giizel Sanatlar Miidiirliigii’ niin
himayesi altina alindigi zamanlarda yapilan 1937°deki gezilere katilanlar, Necil
Kazim Akses, Hasan Ferit Anlar, Halil Bedii Yonetken, Muzaffer Sarisozen ve
teknisyen Arif Etikan, Cevat Memduh Atlar, Halil Bedii Yonetken, Nurullah
Tagkiran, Tahsin Banguoglu, Ulvi Cemal Erkin, Riza Yetisen 1938 yilindaki geziye
katilmistir.”'”? 1953 yilina kadar siiren geziler toplamda on alti tane olarak
diizenlenmis, yurdun bircok yoresinde ezgiler saptanmis ve cok zengin bir repertuar

olusturulmustur.

Cumbhuriyet doneminde, miizik egitimin saglam bir miizik temeline oturtulmasi
icin oncelikle bilimsel anlamda yeterlilige dnem verilmistir. Bu ac¢idan yurtdisina
giden Ogrenciler miizik egitiminde onemli yere sahip olmakla birlikte sanatgi
olmak icin egitim alanlar, giiniimiiz konservatuarlarin temelini atan kurumlarda
etkin olarak yer almislardir. Yurtdisina egitim amacl 6grenci gondermeye iliskin
girisimlerde, Atatiirk’iin konuya bilingli yaklasiminin 6nemi tartistimaz.”"”*

%0 Ali, a.g.e., C.VI, 5.1532.

1 Altinay, a.g.e., 5.132.

192 Altinay, a.g.e., s.131.

193 Altinay, a.g.e., 5.132.

194 Sahin ve Duman, a.g.m., s.268.
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2.3. HALKEVLERI

Yapilan devrimlerin halk tarafindan anlasilabilmesi ve halkin bunlari
kavrayabilmesi i¢cin Cumhuriyet idarecileri tarafindan Halkevleri ad1 altinda bir¢ok

alanda egitim veren kurum bu béliimde incelenmistir.

Osmanli Doneminde var olan ve Cumhuriyet ilan edildikten sonra
devrimlere karsit bir tutum sergilemesi iizerine kapatilan Tiirk Ocaklari’nin yerine

Halkevleri acildig1 goriilmiistiir.

“Bununla birlikte siyasi ve etnik muhaliflerin bastiritlmast ardindan CHP iktidarda
mutlak giic olarak konumlanmistir. CHP 1931 yilinda toplanan kurultay: ile
ideolojik kiiltiir ingas1 i¢in Tiirk Tarih Kurumu ve Tiirk Dil Kurumu ile partinin
yan Orgiitleri olan halkevleri kurulmus ve yeniden insa araglar1 genis bir alanda
faaliyete baslamustir.”'”

Cok uluslu bir devletin yapilan devrimleri, atilimlar1 anlayabilmesi igin
milli bir bilin¢g olusturulmas1 gerekmekteydi. Devrimler ¢ok hizli ilerlemekte ve
toplumun bunu i¢sellestirmesi, okuryazar oraninin diisiik 6lgekte olmasi ve toplumda
bireyler arasindaki ucgurumun kapanmasi gerekmekteydi. “Bunun iistesinden
gelebilmek icinse yurdun en iicra kasabasindaki insanlarin arasindaki kopuklugunu

giderecek, halki devrim ilkelerine gore egitecek ve onlar1 bu konuda yonlendirecek

yeni bir yapiya, yapilanmaya ihtiya¢ vardi”.'”® Iste bu noktada Halkevleri devreye

girmistir.

“19 Subat 1932’de kurulan ‘Halkevleri’ Atatiirk devriminin, bu devrimle baslatilan
ulusal ekin yaratma c¢abalarinin, bu ekini yayma girisimlerinin halka acilan
kapilari, ekini tiim icerigi ve anlamlartyla genis kitlelere benimsetme, bu cabada
kadin-erkek, yaslt gen¢ tiim yurttaslar1 gorevli kilma, calismaya itme, ekinsel
calisma ve girisimlere katilmalarin1 saglama merkezleridir. Kentlerde “Halkevi”,
kasaba ve koylerde ‘“Halkodasi” kurularak siirdiiriilen bu ¢alismalarda tarih, dil,
tiim giizel sanatlar, halk bilim, kdy arastirmalari, incelemeleri, uygulamalari
siirdiiriilmilg, dergiler yayimlanmis; halkevleri bolgelerinde birer eylemsel ekin
merkezleri haline doniistiiriilmiistiir. Halkevleri ve odalar1 bu ekinsel islevinin
yaninda okuyup yazma bilmeyen halkin acilan kurslarda yetismesini okuyup
yazmay1 6grenmesini de saglayan kuruluslar olmustur.”"”’

55198

“Bilmemek ayip degil 6grenmemek ayip soziiyle dogru orantili yediden

yetmise halkimiza yaygin 6grenim olarak adlandirabilecegimiz bir sistemle okuma-

195 Cemalettin Cansiz; Halksiz ve Insansiz Bir tarihin Halkevleri, akt. Gokcedag, a.g.e., $.52.
19 Anil Cegen; Atatiirkiin Kiiltiir Kurumu Halkevleri, Cumhuriyet Yayinlar1, 2000, 5.77.

Y7 Kili, a.g.e., 5.119.

19 Anaonim.
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yazma Ogretilmesini ama¢ edinmistir. Bir yandan da toplum olabilme becerisini
kazanan, yani birbirileriyle yasayabilecek hale gelmis insanlar yetistirmek kisacasi
toplum olabilme 6zelligini gosterebilecek insanlar olusturulmasi amaclanmistir.
Ayrica, toplumdaki koyli kentli ikililigini olabildigince asagiya cekmeyi hedefleri
dogrultusunda hareket etmistir. Daha bilimsel bir ifade ile “halkevlerinin temel
amaglarindan biri de Cumhuriyet’in getirdigi degerlerin halka anlatilmast ve
benimsetilmesiydi. Boylece laik ve cagdas bir toplumun kurulmasinda ve
orgiitlenmesinde Halkevlerine biiyiik gorevler diisiiyordu.”' Bir halkevi Dil
Edebiyat Subesi, Giizel Sanatlar Subesi, Temsil Subesi, Spor Subesi, Sosyal Yardim
Subesi, Halk Dershaneleri ve Kurs Subesi, Kiitiiphane ve Yayin Subesi, Koyciiliik
Subesi, Miize ve Sergi Subesi olmak {izere farkli islevlere sahip ancak ayni ilkelere
hizmet etmek adina olusturulmustur. Giizel Sanatlar Subesi de Cumhuriyet
ideolojisine hizmet vermesi icin olusturulmus ve miizik calismalari bu birimde
yapilmistir. 1932 talimatnamesinin 31°den 36. maddesine kadar olan boliimde, giizel

sanatlar subesinin amag ve gorevleri soyle siralanmistir:

Madde 31: Giizel sanatlar subesi musiki, resim, heykeltiraslik ve mimarlik gibi
sahalarla tezyini (siisleme) sanatlar vesaire sanatkar ve amator unsurlari bir araya

toplar. Geng yetenekleri himaye ve inkisaflarina calisir.

Madde 32: Sube halkevlerinin umumi miisamere programlarinin musiki kismini

ihzar ve tatbik eder; halk icin umumi musiki aksamlari tertip eyler.

Madde 33: Halkevleri musiki mesai ve miisamerelerinde, beynelmilel Modern
musiki ile milli tiirkiilerimiz esas tutulacak ve beynelmilel musiki teknik ve aletleri
kullanilacaktir. Yani musikideki gayemiz, modern ve beynelmilel musiki (ve
teganni tarzini) esas tutmak ve bunu tatbik ve temin etmektir. Halkin musiki
zevkini Artirmak ve yiikseltmek icin radyo, gramofon gibi vasitalardan da istifade

edilmelidir.

Madde 34: Sube, miimkiin olan yerlerde acacagi kurslarla giizel sanatlar
Miintesiplerini ¢ogaltmaga ve muhitte bedii duyus ve anlayis seviyesini

yiikseltmege caligir.

Madde 35: Biitiin halkin milli marslar1 ve sarkilar1 6grenmesine yardim etmek ve

bunlarin milli tezahiir giinleriyle, halkevleri umumi miisamerelerinde millet¢e bir

199 Zeki Arikan; Halkevlerinin Kurulusu ve Tarihsel Islevi, Ankara Universitesi Tiirk Inkildp Tarihi Enstitiisii
Atatiirk Yolu Dergisi, C.VI1, S.23, 1999, 5.270.
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agizdan sdylenmelerini temine ¢aligmak, giizel sanatlar subesi musiki kisminin en

basta gelen vazifelerindendir.

Madde 36: Sube, halk arasinda bilhassa koylerde ve asiretlerde sdylenen Milli

tiirkiilerin notalar1 ve sozleriyle, milli oyunlar tarz ve ahengini tespit eder.””

Atatiirk ilke ve inkildplar1 dogrultusunda caligmalarina baslayan Giizel
Sanatlar Subesi donemin ideolojisini; kiiltiir ve belli bir amag¢ dogrultusunda hareket
etmeyi, toplum olma bilincini, milli ruhu ortaya cikaran, giiclendiren unsurlar1 ve
simgeleri ortaya c¢ikartmak gibi bir amacla sekillendirilmisti.201 Donemin siyasetcileri
milliyet¢ilik ve ulusalcilik ilkelerini miizikle gerceklestirmeyi ve toplumu bu sekilde

ortak paydada kavusturmay1 hedefledigi goriilmiistiir.

Bundandir ki, halkevlerinde de donemin miizik politikast uygulandigi
diisiiniilmektedir. Daha acik bir ifade ile Osmanli/Tiirk miizigi yerine Bati miizigi ve
yine Bati teknigiyle seslendirilen, halk miizigi uygulamalar1 mevcuttur.
“Halkevlerinin dikkati ceken en Onemli 6zelligi olusturulmaya calisilan cagdas

miizik ekoliiniin Tiirkiye c¢apinda yayginlastirilmasinda etken durumda

95202

olmalaridir. Halk Evleri Giizel sanatlar subesinde yapilacak olan caligmalarin

halkla bulusabilmesi konusundaki yontem su sekilde belirlenmistir:

"Fasil ve saz musikisinin esaretine diismeden Garp Musikisi zevkinin aydinligina
cekmekte ve onlara dersler vererek kabiliyetlerini dogru ve diizenli yola sevk
etmektedirler. Ulusal modern miizik ile halk tiirkiilerimiz esas tutulacak ve
arsiulusal miizik teknik ve araclar1 kullanilacaktir. Miizikte ergimiz modern ve
arstulusal miizigi esas tutmak ve saglamaktir. Halkin miizik zevkini artirmak ve
yiikseltmek icin radyo, gramofon gibi araclardan faydalanmalidir. Halk evleri
miizik ¢alismalarinda esas, milli ruhun derinliklerinde zengin bir hazine olarak
yasamakta bulunan halk tiirkiilerimizi Garp Teknigi ile isleyerek miistakbel
kompozitorler icin sadakat ve itina ile toplamak ve saklamakla beraber yeni Tiirk
Miizigi bir taraftan viicut bulmakta iken kulaklar1 ve zevkleri ¢ok sesli miizige
alistirmak ve 1sindirmak; bunun icgin de birgok firsatlardan istifade ederek Garp
Miizik eserlerini bol bol dinletmektir."*"

Halkevleri Tiirkiye ¢apinda bir¢cok yerde agilmis ve halka devrim ruhunu
aktarabilmek icin aktif rol oynamistir. Ankara Halkevi, Erzincan Halkevi, Bursa
Halkevi, Corum Halkevi, Glimiishane Halkevi, Samsun Halkevi, Aydin Halkevi,
Kiitahya Halkevi, Urfa Halkevi, Zonguldak Halkevi seklinde halkevleri hizmet

20 Gokeedag, a.g.e., 5.55.

21 Altinay, a.g.e., s.103. ]

22 Emre Arici, Ahmed Adnan Saygun, Dogu- Bati Arast Miizik Kopriisii, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2001,
s.85.

2 Nese G. Yesilkaya; I11. Orgiit Olarak Halk Evleri, Ideoloji ve Mimarlik, iletisim Yaymlari, 1999, 5.87-89.
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vermistir. Halkevlerinde Bati1 miizigi yaninda halk miizigi caligmalar1 da yapilmigtir.

Birgok tiirkiimiiz, folklorumuz derlenmis ve yayilmasi i¢in ugras verilmistir.
2.4.MUSIKI MUALLIM MEKTEBI

Cumbhuriyet doneminin ¢agdas miizik egitim kurumlarindan biri olan Musiki
Muallim Mektebi’nin kurulusu ve amaci su sekildedir:
“Cumhuriyet doneminde, alan 6gretmeni yetistirme amacli miizik egitimi veren
ilk kurum Musiki Muallim Mektebi’dir. Egitimde, bilimsel yontemlerle cagdas
diizeyde bir diizenleme ve uygulama sdz konusu olunca, okullarda Bati miizigi
Ogretiminin yer almasi kacimilmaz bir durum halini almisti. Bu konu, 1921°de
Ankara’da toplanan Maarif Kongresi’nde tartisilmis ve Bati teknigini bilen ¢ok
sayida Ogretmeni yetistirme gereksinimi belirlenmisti. Bu amagla da ulusal miizik
egitimini, yurt diizeyinde uygulayabilecek Ogretmen kadrosunu yetistirmek icin
Musiki Muallim Mektebi kurulmustur. Cumhuriyet’in kurulusuyla miizik egitimi
anlaminda koklii degisimler meydana gelmis ve bu durum o6zellikle 1 Kasim

1924°de, Ankara’da miizik egitimi agisindan oneme sahip olan Musiki Muallim
Mektebi’nin agilmasiyla somutlagmistir.”>**

“Okul, onceleri Cebeci’de otel olarak yaptirilan bir binaya gecmis daha
sonra Azerbaycan Biiyiikk FEl¢iligi’'nin binasina tasinmistir. “Musiki Muallim
Mektebi’nin ilk yillarda kendi harcamasi olmadig: icin, Erkek Muallim Mektebinin

misafiri olarak her tiirlii gereksinimi buradan karsllanmlstlr”.zo5

Okulun miidiirlik gorevini, Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestras1 sefi
Zeki Ungor iistlenmistir.”*® Osmanl doneminde Bati Miizigi egitimi veren Mizika- 1
Hiimayun Cumbhuriyet ilan edildikten sonra Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestrasi
olarak doniistiiriilmiistir ve Bati teknigini bilen miizisyenler bu kurumda
bulunmustur. Doénemin idarecileri tarafindan ¢ikarilan diizenleyici bir islemle
(yonetmelikle), egitim siiresi dort yil olarak belirlenmistir. “Bu egitimin uygulanis,
ilk ti¢ y1l normal egitim siireci, son yil ise uygulamaya ayrilmisti. Alinacak 6grenci
yas st da 13 ve 17 olarak belirlenmistir. Ciddi ve agir bir egitim sistemiyle
Ogretim yapan bu okullarda keman, fliit ve viyolonsel 68reniminin zorunlu tutuldugu
goriilmiistiir. “Okulun hoca kadrosunda: Ferhunde Remzi (Erkin) piyano, Necdet
Remzi (Atak) keman, Paris’teki 0grenimini bitirmeden donen Ahmet Adnan (

59207

Saygun) kontrpuan, 6gretmeni olarak yer almislardir. “Daha sonra cikartilan bir

204 Sahin ve Duman, a.g.m., s.264.

205 Bedri Akalin; Koy Enstitiilerinde Miizik Egitimi, MEB Yayinlar1, Ankara 1945, s. 10.

26 Goniil Pagact; “Cumhuriyet’in Sesli Seriiveni”, Cumhuriyetin Sesleri, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, istanbul
1999, s.15.

27 Pacac, a.g.m., 5.15.
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yonetmelikle yas smirt 12°den 14’e indirilmistir. Musiki Muallim Mektebi yurt
disinda egitim gormek amaciyla gonderilen genglerle egitim kadrosunu yenilemis ve
gelistirmistir. Mektep 1936 yilinda Ankara Konservatuari’nin acilmasiyla bir siire
daha bulundugu binada egitimini siirdiirmiis ve daha sonra Gazi Terbiye
Enstitiisii’niin agilmasiyla bu kurumun miizik boliimiine baglanmistir. Giinimiizde
de Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii olarak egitim vermeye devam

etmektedir.”?%

3.MUSIKi DERNEK ve CEMIiYETLERI

Osmanly/Tiirk Miizigi egitimi yasaklamadan sonra birtakim cemiyet ve
topluluklarla egitimine devam etmistir. Bu cemiyetler sayesinde giiniimiize kadar
bircok eser ulasmistir denilebilir. Bu cemiyetlerden bir¢cok ses ve saz sanatkarlari
yetismistir. Tiirk miiziginin yasaklandigr dénemde bu tiiriin halkla biitiinlestigi tek
tilk kuruluslardandir bu dernek ve cemiyetler. Donemin 6nemli cemiyet ve denekleri

bu boliimde ele alinmig ve yapilan buralarda yapilan caligmalara yer verilmistir.
3.1.TERAKK-I MUSIKI MEKTEBI

1922 yilinda Defterdar’da Ali Salahi ve Ali Riza Sengel’in gayreti, Kanuni
Nazim Bey ve Fahri Kopuz’un onciiliigii ile agildi. Milli Egitim Bakanligi’nin
denetimi altinda Ogretimini siirdiirdii ise de uzun Omiirlii olamadi, adi1 gecen

Bakanligin emri ile 1927 yilinda kapandl.209

3.2.GULSEN-I MUSIKI MEKTEBI

Abdiilkadir Tore tarafindan 1925 yilinda Cerrahpasa’da kurulmus ve 9 yil
boyunca egitim vermistir. Milli Egitim Bakanligi’'nin denetiminde bulunan okul
egitim ve konser hazirlama gibi iki kol halinde ¢alistyordu. Union Francaise’de on
bes giinde bir vermis oldugu konserler, o zamanlar cok takdir edilmistir. Akortlar
Piyano’ya gore yapilir, her sanatkar eserleri teker teker calardi. Hatalar diizeltilir,
bundan sonra programin icrasina karar verilirdi. Bu okul da 1934 yilinda

kapatllrmstlr.zm

298 Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi; “Tarihce” Ankara 2008, http://www.gsf.gazi.edu.tr/, 29.08.2011.
2 Bzalp, a.g.e., C1, 5.74.
210 Ozalp, age., Cl, s.74.
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3.3.DARU’T- TALIM- I MUSIKI

Udi Fahri Kopuz’un yonetiminde 1912 de kurulan birkag iiyesinin birden
ayrilmasiyla 1931°de dagilmistir. Kopuz’un cabasiyla birka¢ yil sonra yeniden
kurulmakla birlikte sanat¢inin 1939°da Ankara Radyosu’na girmesiyle kesinlikle
tarihe karisan cok iinlii seslendirme takimi ve 6gretim kurulusu. Bu kurulusta Cevdet
Cagla, Ferid Anlar, Ziihdii Bardakoglu, Celal Tokses, Safiye Ayla, gibi sanatkarlar
gorev almistir. Bu topluluk fasil musikisine bir yenilik ve disiplin getirmistir.
Bayezit’da Moda, ayn1 semtte Merkez, Sehzadebasi’nda Sems kiraathanelerinde
konserler verirdi. Her aksam 20.00- 23.00 saatleri arasinda verilen bu konserlerde
program, sahnede bulunan bir karatahtaya yazilirdi. Bu ciddi konserlere musiki sever

[stanbul halki gereken ilgiyi gostermis, sessiz ve saygl ile izlemistir."!
3.4.DARU’L — FEYZI MUSIKI

Ali Samil Pasa konaginda 1915 yilinda kurulan cemiyet heyetidir.
Uskiidarli Edhem Bey tarafindan kurulan cemiyet heyetinde Udi Sami Bey, Lavtaci
Mizikali Haci Tahsin Bey, Kemani Naim Bey, Neyzen Nisfiyeci Cemil Bey, Kemani
Nuri Bey ve Miinir Nurettin Bey bulunmustur. Daha sonra bazi nedenlerden otiirii
cemiyet dagilmistir ve tekrar bir araya gelmistir. Darii’l-Feyzi Musiki sonradan

Uskiidar Musiki cemiyeti adin1 almigtir. >
3.5.ISTANBUL BELEDIYE KONSERVATUARI

10 Ocak 1917 giinii Maarif Nezareti’ne bagli olarak ve Darii’l-Elhan adiyla
kurulan, Bakanlifin Aralik 1926 ve 22 Ocak 1927 giinlii yazilariyla Istanbul
Sehremaneti’ne (Belediyesine) baglanip adi konservatuara cevrilmistir. Tiirk
musikisi egitiminin yasaklanmasiyla egitim ve yoOnetim kadrosu degistirilmistir.
Darii’l-Elhan’dan ayrilmasiyla 1944°de ¢ikan yonetmelikle Istanbul Belediye
Konservatuar1 adim1 resmi olarak almistir. 22 Ocak 1927 tarihinde Maarif
Vekaleti’nden Konservatuara gonderilen yazida kesinlikle egitim ve oOgretimi
olmayacak sekilde “Alaturka Tasnif ve Tespit Heyeti” gorevlendirilmis klasik
eserlerin tespiti ve notaya almmasi igin gorevlendirilmistir. U¢ Kisiden olusan
kurulun bagkanliginda Rauf Yekta Bey bulunmaktaydi. Tasnif ve Tespit ekibi bircok

eseri notaya almis ve icra heyeti tarafindan da plaklara kaydedilmistir. Dini ve dini

21 Ozalp, a.gee., C.1, 5.74-75.
212 Ozalp, a.g.e., C.I,s.76.
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olmayan c¢esitli formlardaki eserleri notaya alarak Tiirk miiziginin notalama
stirecinde etkili olmustur. Tiirk miizigi tarihi ac¢isindan ¢ok onemli olan bu heyet
yasaklama siirecinde bir nebze de olsa yol alinmasina ciddi katkilarda bulunmustur.
1943 yilinda Sadettin Arel’in genis yetkilerle sehir meclisi tarafindan miidiir olarak
atanmistir. Tiirk miizigi egitimi ve Ogretiminin serbestlesmesiyle birlikte Sadettin
Arel’in goriisleri ve teorisiyle egitim vermistir. Bu donemde pek ¢ok degerli ses ve
saz sanatkarlar1 yetismistir. Bu kurum daha sonra Istanbul Teknik Universitesine

baglanmustir.?"
3.6.SARK MUSIKI CEMIYETI

1918 yilinda Kadikdy’de kurulan geleneksel miizigimize katkida bulunmak
ve dinleyicilerle paylagsmak i¢in kurulan bu cemiyette pek cok degerli sanatkar gorev
almistir. Leon Hanciyan, Kemani Niyazi, ayn1 zamanda dernek baskanligi yapan Ali
Rifat Cagatay, Udi Nevres, Ahmed Irsoy yalnizca bu sanatkarlardan bir kagidir. Tiirk

miiziginin halkla paylasilmasi i¢in pek ¢ok konserler vermistir.”"*

3.7.1ZMIR TURK MUSIKI CEMIYETI

Rakim Erkutlu tarafindan 3 Ekim 1946’da kurulan dernekte Rakim Erkutlu
basta olmak iizere Nurettin Ulueren, Osman Kuylan, Resat Aysu, [hsan Karasu, Dr.
Fahri Isik, Dr. Hasan Yusuf Baskam gibi isimler yer almistir. Rakim Erkutlu’nun
oliimiiyle biraz gerileyen dernek daha sonra dagildi. Izmir Radyosu Miidiirii Necdet
Varol tarafindan 1959 yilinda yeniden kurulmustur. Dernek 200’e askin iiyesiyle
egitimini siirdiirmiistiir.>"
3.8.USKUDAR MUSIKI CEMIYETI]

1908 yilinda Telgraf¢i Ata Bey ismiyle anilan musikisinas bir kisi
tarafindan “Anadolu Musiki Mektebi” olarak egitime basladi. Darii’l-Feyzi Musiki
ile birlestirilmis ve daha sonra degisikliklerle * Uskiidar Musiki Cemiyeti” ismini
almistir. Bu degisiklikten sonra Emin Ongan’in yonetimiyle Istanbul’un en etkin

musiki derneklerinden olmustur ve hala egitimine devam etmektedir. Avni Aml, Arif

213 Giiltekin Oransay; Cumhuriyet’in ilk Elli Y1linda Geleneksel Sanat Miizigimiz, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi. iletisim Yayinlari, Ankara 1983, C. VI, 5.1502.

214 Oransay, a.g.e., C.VI, s.1503.

213 Oransay, a.g.e., s.1505.
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Sami Toker, Sekip Ayhan Ozsik, Cinucen Tanrikorur, inci Cayirli bu cemiyette

yetisen degerli sanatkarlardan bazilaridir.*'®

3.9.ILERI TURK MUSIKiSI KONSERVATUARI DERNEGI

1948 yilinda Hiiseyin Saadettin Arel’in 1948’de Istanbul Belediye
Konservatuari’'ndan ayrilmasiyla kendi Ogrencileri tarafindan 2 Temmuz 1948
tarthinde kurulmustur. Hiiseyin Saadettin Arel, Salih Murat Uzdilek, Lahika Krabey
gibi isimler kurucular arasindadir. Egitim igerigi olarak, solfej, nazariyat, musiki
tarihi, armoni bilgisi ve calgi egitimi gibi dersler bulunmaktaydi. Tiirk musikisinde

ilk defa 24’lii ses dizgesinde ¢oksesli eserler seslendirilmistir.”"’

Tirk miizigini gelistirmek ve halkla paylasabilmek adina yukarida
bahsettigimiz dernek ve cemiyetler disinda daha bircok kurulus gorev yapmustir.
Ornegin, Ankara’da kurulan Anadolu Musiki Cemiyeti, Aksaray, Adapazar1 musiki
cemiyetleri, 1938’de Nemci Yar’in girisimleriyle kurulan Besiktas Musiki Cemiyeti,
Balikesir, Rauf Yekta’nin Ogretmenligini yaptigi Beylerbeyi musiki cemiyetleri,
Bursa ve Izmir musiki cemiyetleri, Istanbul, Esrefpasa, musiki birlikleri, Samsun
musiki cemiyeti, Musiki Kiiltiir Dernegi. Tiirk miizigi egitimi vermis kuruluslar

olarak salyllmalktadlr.218
4.DiGER DEVLET KONSERVATUARLARI

Cumhuriyet désneminde Musiki Inkilab1 kapsaminda miizik egitimi veren ve
varligin1 hala siirdiiren bir¢ok kurum mevcuttur. Modern egitim 6rnegi olan bu
kurumlar bu boliimde ele alinmis ve Tiirk miizigi alaninda yapilan caligmalarin yani
sira kurulus asamalarina da yer verilmemistir. Miizik alaninda atilan bu adimlar

giinlimiiz miizik egitimine de 151k tutmay1 amag¢lamstir.

Osmanli/Tiirk miizigi egitimi Osmanli’dan bu yana yiizyillardir geliserek
varligini siirdiirmiis giiniimiize kadar gelmistir. Osmanli’da, Osmanli/ Tiirk miizigi
egitimi, Enderun, Tekke ve Zaviyelerde yogun bir sekilde gergeklestirildigi
bilinmektedir. Kurumsal olarak 6zellikle Mizika-1 Hiimayun ve Darii’l-Elhan’da bu

alanda ¢alismalarin yapildig énemli kuruluglar olmuslardir.

216 Ozalp, a.g.e., C.1,5.76.
217 Oransay, a.g.e., C.VI, s.1505.
218 Oransay, a.g.e., C.VI, s.1505.
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“Imparatorluk déneminde Sibyan okullari, bir bakima temel egitim kurumu islevi
gormekteydi. Medreseler ise, Islamiyet’le birlikte Tiirk egitim sistemine gire,
temel egitimden yiiksek Ogretime kadar degisen kademelerde Ogretim yapilan
egitim kurumlariydi. Sibyan okullar1 ve medreselerde ezan, Kur’an ve ilahilerin
makamsal denilebilen bir cergevede, ezgisel kaliplar icerisinde giizel sesle ve
kuralla okunup sdylenmesine onem verildigi bilinmektedir. Bu bakimdan miizik
dersinin ayr1 bir program olarak okutulmadigi, ayr bir ders olarak islenmedigi
goriilmektedir. Bu baglamda dogrudan olmasa bile dolayli bir dinsel miizik egitimi
yapildigindan s6z edilebilir.”*"

Enderun okullari, bazi arastirmacilar i¢in laik bir egitim kurumu olarak
nitelendirilmektedir.
“Bu okullarda miizik dersinin ayr1 bir ders olarak var oldugu, miizik dersinin
“meskhane” denilen ayri yerde ya da derslikte yapildigi ve donemin iinlii
miizikg¢ileri tarafindan verildigi, tim Ogrencilerin miizik dersini almaya zorunlu
tutuldugu ve derslerde daha ¢ok “ Klasik Tiirk Sanat Miizigi” olarak adlandirilan
“Geleneksel Sanat Miizigi”nin Ogretildigi; kapsamli ve etkili miizik egitimi
yapildigr; miizikle ilgili yetenekli olanlarin cesitli basamaklardan gecerek, bu

alanda daha ileri giderek bir tiir “mesleki miizik egitimi” gordiikleri ve bu egitimin
yapildig1 béliimiin bir bakima bir konservatuar gibi is gordiigii bilinmektedir.”**’

Osmanli doneminde egitim sistemi su sekilde karsimiza ¢ikmaktadir:

Osmanli déneminde (1299 -1920 /1922) Tiirk egitim sistemi ilk ve orta evrelerde,
baz1 6zel durumlar disinda, daha ¢ok din temeline dayali bir sistem niteligi tasimis,
son evrede ise onun yaninda fakat ondan ayr olarak, daha ¢ok laik temele yonelik
modern bir egitim sistemi daha kurulmus bdylece, ikisiyle birlikte diisiiniildiigiinde
“ikili bir sistem” goriiniimii kazanmistir. Bu bakimdan Enderun okullari, ‘dinsel
olmayan miizik egitimi’ uygulamalarinin yer aldig1 ilk Osmanli 6rgiin sivil egitim
kurumu olarak gériilebilir.”*'

Bu baglamda bir yandan gelenek devam ederken diger taraftan modern

temelli bir egitim faaliyeti de siirdiiriilmektedir diyebiliriz.

Cumhuriyet donemine geldigimizde Osmanli/Tirk miizigi egitim ve
Ogretiminin yasaklanmasiyla bu siire icerisinde adeta yeraltina inen bu tiiriin egitimi,
cemiyetler tarafindan saglandigi goriilmiistiir. Yapilan tez ¢alismasinda bu konu
cemiyetler bashig altinda incelenmistir. Osmanli/Tiirk miizigi yiizyillardir,
smanli’nin kiiltiiriinii yansitan saray musikisi olarak da adlandirilan bir tiir olup
Osmanli’nin gerek yoneticileri gerekse musiki adamlarinca, devlet biinyesi dahilinde
icra edilmistir. Usta — c¢irak iligkisine dayanan egitimi ile kendine has 6zellikleri olan
Osmanli/Tiirk miiziginin, mesk yontemiyle yiizyillarca egitimi devam ettigi

bilinmektedir. O zamana kadar var olan Mehterhane’nin Mizika-1 Hiimayuna

29 Ucan, a.g.e., s. 43-42.
220 Ucan, a.g.e., s. 49.
21 Ucan, a.g.e., s. 119.
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doniistiirilmesi miizik alaninda ¢ok uzun bir seriivenin baslangict oldugu
diistiniilmektedir. Soyle ki, Mizika-1 Hiimayun ile bat1 tarzi miizikler icra edilmis ve
batil1 nota sistemi ile karsilasilmistir. Daha sonra acilan Darii’l-Elhan’da da daha
once bahsedildigi gibi hem Osmanli/ Tiirk miizigi hem de Bati musikisi egitimi
verilmistir. Ayrica, “Osmanli/Tiirk miiziginin ayr bir ders olarak okutuldugu ilk lise

dengi okul Dﬁl‘ﬁ’$—safaka’dll‘.”222

“Mehmet Zekai Dede bu kurumun hocaligimi yapmistir. Bu kurumda musikiye
kabiliyeti olan Ogrenciler tespit edilir ve egitimleri verilirdi. Zekai Dede’nin
vefatindan sonra onun gérevini oglu Hafiz Ahmet Efendi almistir. Ayni sekilde o
da babasinin uyguladigi sistemden ayrilmamustir. Ancak 1925 yilinda ¢ikartilmis
olan Tevhidi-i Tedrisat yasasi ile ilk ve orta dereceli okullarla Tiirk musikisi
egitimini menfi yonde etkileyecek bir yonetmelik yayimlanmistir. Bu yonetmelige
gore tiim ilk ve orta dereceli okullarda miizik egitiminin Bati miizigi esaslar1 ve
pedagojisi etrafinda birlestirilmesi gerekiyordu.”**

“Darii’s-Safaka’da donemin tiim egitim kurumlar1 gibi bu hukuki yaptirimi
uygulamak zorunda kaldi. “Ne var ki kurum yoneticileri Ahmet Efendi’ye ek iicret
vererek de olsa, ¢ikarilan yonetmeligin disinda bu ata yadigar1 musikinin egitimini
siirdiirmiiglerdir. Bu ornek uygulamanin baslamasindan on yil kadar sonra, yani
1930’1u yillarin sonarmma dogru, bilinmeyen bir nedenle Ahmet Efendi’ye tahsis
edilen ozel ek licreti verilmez oldu. Diger bir deyisle artik Tiirk Musikisi egitimi
kesintiye ugradigi sdylenebilir. **** Ancak yine de Osmanli/Tiirk miizigi tiyeleri,
kiiciik imkanlar dogrultusunda ata yadigari olan bu sanatimiz yitip gitmesin diye

ugrasi ve ¢alismalarda bulunmuslardir.
“Bu yolda en dnemli calisma Istanbul Belediye Konservatuar’ mnkidir. 1943’te
Hiiseyin Saadettin Arel baskanliginda, Konservatuar biinyesinde Tiirk Miizigi
boliimii dahil edilmis ve Arel’in goriisleri, teorisi dogrultusunda egitim verilmistir.
Bu donemde bu egitim kurumundan bircok degerli sanat¢i ¢ikmistir. Ancak
Arel’in icra heyetinde yapmak istedigi diizenleme kabul gdrmemistir.

Sozlesmesini yenilemeyen Saadettin Arel 1948 yilinda bu kurumdan ayrilmig
yerine Serif Muhiddin Targan atanmugtir.”**

Bu donemde yapilan yasaklamalarla birlikte, halkin miizik zevkinde
cogunluklu olarak bir degisim olmamuis, aksine kendi 6z miiziklerinin farkli bir
tintyla duyulmasini benimseyemedigi yolunda diisiinceler vardir. Radyolardan
Osmanly/Tiirk miizigi yayinin yasaklanmasiyla, kendi miizik zevkleri dogrultusunda

farkli kanallar aramislar ve kendilerine yakin gelen Arap kanallarini dinlemeye

222 Behar, Musikiden Miizige, s.96.
223 Behar, Musikiden Miizige, s.94.
224 Behar, Musikiden Miizige, $.97.
225 Ozalp, a.ge., ClII, s.221.
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basladiklar1 goriilmiistiir. Bundan sonraki siirece bakildiginda, halkin istegi

dogrultusunda islemlerin yer aldig1 goriilmiistiir.

Durgun’un miizikte demokratiklesme baslig1 altinda belirttigi su yazi ise

Tiirk miizigi konservatuarlarinin agilmasi ile ilgili onemli bir analizdir:

sOyledir:

1950’11 yillar Tiirk siyasal yasaminda cok partili yasamin basladigi yillardir. Bu
zamanda siyasal alanda baslayan ¢ogulculuk, baska alanlarda da yansimis ve bu
doneme kadar yogun olarak yasanan devletci uygulamalar yavas yavas gevsemeye
baglamistir. Tiirk siyasal yasamindaki bu degisim, miizik alanina da yansimus,
Tirk miizik yasamu tiir bakimindan hizla cesitlenip, zenginlesmeye baslamus,
geleneksel Tirk miizigi ezgi ve formlarin kullanim alanlart artmig ve
yayginlagmustir.**°

Tiirk Miizigi Konservatuarlarinin ac¢ilmasina dair diger bir aciklama ise

Aslinda Cumhuriyet’in ilk otuz-kirk yilinda bile, merkeze yerlestirilen iki miizik
tiirii yekparelik gosterememistir. Gerek miizik tiirleri, gerekse miizik zevki i¢cinde
ayrismalar, baskalagsmalar ve farklilasmalar daha o donemde mevcuttur; ama
donemin ideolojisi bunu gizleyebilmistir. Gizlenen bu farklilagsmalar miizikte
demokratiklesmeyle beraber tekrar su yiiziine ¢ikmaya baslamis, bu arada buna
yeni tiirler de eslik etmistir. Nitekim 1960’11 yillarin ortasindan sonra ortaya ¢ikan
giiniimiize kadar meydana gelen degismelerle bu durum goézler Oniindedir.
Toplumsal alanda meydana gelen degismeler, devletin bu alandaki politikalarinda
da degisiklikler yaratmistir. Daha Once Orgiin egitim kapsaminda olmayan
geleneksel Tiirk Miizigi tiirleri, ilk kez 1975’te acilan Tiirk Miizigi Konservatuari
ile ¢esitlilik gostermeye baslamis, sonraki yillarda da diger geleneksel tiirleri de
kapsayacak sekilde benzer okullar acilmaya devam etmistir.”*’

Devletin kendi eliyle Osmanli/Tiirk miizigine destek verdigi, ciddi

tesviklerin yapildig1 yillar olan 80’ler ve sonrasi donem oldugu diisiiniilmektedir.

“Tiirkiye’de 80’11 yillara gelindiginde degisen bircok sey gibi miizik egitiminde de

degisim

yasandigl bilinmektedir. Bir zamanlar yasak olan Tiirk miizigi egitimi

resmen devlet eliyle desteklenmeye baglanmis, bu alanda kurumsallagsmasi adina

calismalar baslatmlstlr.”228 Bu duruma itirazlar olsa da Osmanli/Tiirk miizigi egitimi

verecek

olan konservatuarlarin agilmasi i¢in harekete gecilmistir. Tiirk Miizigi

Konservatuarinin kurulmasit Osmanli/Tiirk miiziginin o doneme kadar eksik kalmis

bircok alaninin akademik bir diizeyde inceleme olanagi oldugu diisiiniilmektedir.

229

26 Durgun, a.g.e., $.94.

27 Durgun, a.g.e., 5.103.

28 Yalcin Tura; Cumhuriyet Doneminde Tiirk Musikisi, Cumhuriyetin Sesleri, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari,
Istanbul 1999, 5.94.

29 Tura, Cumhuriyet Doneminde Tiirk Musikisi, $.99.
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Calg1 egitiminde ise sistematik kurallar dahilinde bir egitim uygulanmasi imkanina

sahip olunmustur.

Tirk Miizigi Konservatuarlarinin acilmasiyla, yaklasik elli yil boyunca
sekteye ugramis bu tiir yeniden ihtisamh giinlerine geri donmiistiir. Artik bilimsel ve
akademik diizeyde incelenmesine olanak taninmis, hocalarina akademik unvanlar
verilmeye baslanmistir. Bir yandan da lisansiistii 68retime gecis hazirliklar1 yapilir.
Kompozisyon (1987) Halk Oyunlar1 (1985) ve Miizikoloji (1988) béliimleri acilir.*
Tiirk miizigi adina yapilan bilimsel arastirmalar, bu tiire bir¢ok yonden katkilar
saglamakla birlikte ¢oziime kavusamamis ve bir kisir dongii i¢ine girmis, sorunlari
da beraberinde giiniimiize kadar tasimstir. Ulkemizde su zamana kadar bircok

konservatuar agilmig ve bir¢ok boliimle egitim verilmektedir. Bu boliimler:
1) Tiirk Miizigi Bolimii
2) Turk Sanat Miizigi Boliimii
3) Tiirk Halk Miizigi Bolimii
4) Calg1 Egitimi Boliimii
5) Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii
6) Temel Bilimler Boliimii
7) Ses Egitimi Bolimii
8) Calg1 Yapimi Bolimii
9) Miizik Teorisi Boliimii
10) Miizikoloji Bolimii
11) Kompozisyon Boliimii
12) Sahne Sanatlar1 Boliimii
4.1. ITU DEVLET TURK MUSIKISI KONSERVATUARI

Erciimen Berker, Istanbul Devlet Trk Musikisi Konservatuari’nin acilmasi

ile ilgi sunlar1 belirtmistir.

230 Tura, Cumhuriyet Doneminde Tiirk Musikisi, .99

63



Atatiirk’iin ulusal musikimiz i¢in ortaya koydugu ana ilkenin gercek anlami
dogrultusunda, Tiirk Musikisi’'ni devlet katinda belgelemek, Orneklemek,
arastirmak, yaymak ve ulusal musikimizin ¢agdas musikide yerini almasini
saglayacak calismalar yapmakla gorevli, tarihinde ilk ve tek kurulus olarak 3 Mart
1976 giinti Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan hizmete sokulmustur. 1982 yilinda
Devlet Konservatuar’mn YOK kapsamina alinip iiniversitelere baglanmasi
sirasinda Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari, Istanbul Teknik Universitesi’ne
baglanmistir. Bu yildan itibaren, Prof. Dr. Liiztfii Zeren, Prof. Dr. Fikret Degerli,
Prof. Dr. Yalcin Tura, Prof. Dr. Can Etili, Prof. Dr. Lale Berkoz, Prof. Dr. Cihat
Askin miidiirliik gorevleri yapmuslardir.'

Dort yillik lisans diizeyinde temel bilimler, ses egitimi, ¢algi egitimi, ¢algt
yapim, halk oyunlari, kompozisyon ve miizikoloji dallarinda egitim vermektedir.

Ayrica yiiksek lisans ve doktora programlari dahilinde egitim vermektedir.
4.2 EGE UNIVERSITESI DEVLET TURK MUSIKISI KONSERVATUARI

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari’nin aciligi ile ilgili
Necati Gedikli’nin verdigi bilgiler su sekildedir:
Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari ilki 1975 yilinda MEB’ce
Istanbul’da agilip 1982 yilinda ITU’ye baglanmis olan Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar’'m model alarak, 1984 yilinda Ege Universite’since Izmir
Bornova’da agilmistir  Konservatuar, iilkemizin ikinci Tirk Miizigi
Yiiksekokuludur. Adindan da anlasilacagi gibi, agirlikli olarak Tiirk Musikisi’nin
akademik Ogretimi icin acgilmis olan Konservatuar’da, Geleneksel Sanat
Miiziklerimiz ve Halk Miiziklerimizin uygulamali ve kuramsal egitimi
verilmektedir. Onceleri, Temel Bilimler Boliimii adi altinda Ogrenim yapan kurum,
daha sonra; Ses Egitimi, Halk Oyunlar1 ve Calgi Yapim Boliimiiniin de
eklenmesiyle, halen dort boliimle 6gretime devam etmektedir. Biinyesinde ses

kayit stiidyosu da bulunduran konservatuar yiiksek lisans ve doktora egitimi de
vermektedir.”*

4.3.GAZIANTEP UNIVERSITESI DEVLET TUEK MUSIKISI
KONSERVATUARI

Gaziantep Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari, 1988 — 89 yillarinda egitim
ve Ogretime gecmistir. Ug boliim ve bes Ana Sanat Dali ile 6grencilerini
yetistirmektedir. Var olan kiiltiirel degerlerimizi verdikleri konserler ve sunduklari
Halk oyunlari ile yasatmakta, gelecege tasimaktadir. 2009°dan beri konservatuar
biinyesinde agilan profesyonel ses stiidyosu da dgrencilerini bilimsel ve teknolojik
yenilikler yoniinde gelistirmektedir. Biinyesinde Ses Egitimi (Tiirk Halk Miizigi Ana
Sanat Dali, Tiirk Sanat Miizigi Ana Sanat Dal1), Temel Bilimler Boliimii ( Tiirk Halk
Miizigi Ana Sanat Dali, Tiirk Sanat Miizigi Ana Sanat Dal1), Tiirk Halk Oyunlari

1 Berker, a.g.e., ss.13-14.
22 Gedikli, Ulkemizde Etki ve Sonuglartyla Sanat Miizigi, s.121-122.
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(Tirk Halk Oyunlart Uygulamali Ana Sanat Dali) boliimleriyle egitim

vermektedir.>*>

5.TRT KURUMUNDA MUZIiK TOPLULUKLARI ve TURK MUZIiGi
CALISMALARI

Diinyada gelisen teknoloji ve kitle iletisim araglarinin yayginlagsmasi
Cumhuriyet doneminde karsimiza radyo olarak c¢ikmaktadir. Diinyaya ayak
uydurabilmek i¢in bu iletisim araclarindan yararlanilmasi gerekliligi, Tiirkiye
radyosu olarak yayin hayatina ge¢mesiyle baslamistir. 1920’lerin baslarinda
Tiirkiye’de ilk test yaymni yapilmis, programli yayin olarak da 1927 yilinda sirastyla
Istanbul sonra da Ankara’da yayina baslamistir. Baslarda bir Fransiz sirketine ait iki
verici ile yapilan yayinlar, 1936 yilinda daha kaliteli seviyeye ulasabilmesi i¢in ayni
yil c¢ikartilan bir kararname ile devletin biinyesine alinmis vericiler PTT’ye
devredilmistir. Ankara’da 1939 yilinda baslatilan dis yayimcilik uygulamasiyla Ikinci
Diinya Harbi ile ilgili gecilen ajanslar tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de biiyiik
bir ilgi gormiistiir. Daha sonra bu yayimnlar meclis tarafindan cikarilan yasayla
Matbuat Umum Miidiirliigiine devredilmistir. Istanbul Radyosu’ndan kaldirilan yayin
1949 yilinda tekrar baglamis ve aym yil Izmir Belediyesi tarafindan Izmir’de radyo

yayin baglatilmistir ve 1953 yilinda devletin biinyesine alinmugtir.”*

1 Mayis 1964°de kurulan TRT Kurumu ile gelistirilen vericiler sayesinde
daha giiclii radyolara sahip olunmustur. Daha 6nce kesik kesik yapilan yayinlar
artirllmig fakli bolgelere yayinlar yapilmistir. 1974 yilinda radyoculukta merkezden
yaymn yapan TRTI1, TRT2, TRT3 kanallar1 olarak cesitlenmistir. Tiim giin yayin
yapmaya baslayan TRT1’de haber, miizik, egitim, eglence icerikli programlar
sunuldu. Ayrica programlar Antalya, Erzurum, Cukurova, Diyarbakir, Trabzon gibi
bolge radyo stiidyolar1 olarak da yapildi. 1975 yilinda yeni yurt dis1 vericisi dahil
edilince bir¢ok dilde yayin yapmaya baslayan radyo 1982 yilinda 15 dile kadar yayin
yapmaya baslamistir. 1987 yilinda THM ve TSM program yayimi yapmak icin TRT 4

yayina gecmistir.>

23 Gaziantep Universitesi DTMK; “Kurulug” Gaziantep 2011 http:/www1.gantep.edu.tr/~tmdk/tanitim.html
22.07.2011

% Yaman, a.g.e., $5.61-64.

3 Tiirkiye Radyolar1 ve Yeleviyon Kurumu; “TRT Tarihge” Ankara
2011,http://www.trt.net.tr/Kurumsal/Tarihce.aspx , 24.04.2011.
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Radyonun Tiirk musikisinin gelisiminde ¢ok ©Onemli bir yeri oldugu
yadsinamaz bir gercektir. Clinkil radyo adeta bir konservatuar egitimi niteligi tasimis
ve gerek ses gerek saz sanatgilarini bu dogrultuda yetistirme gorevini iistlenmistir.
Istanbul’da yapilan ilk radyo yaynlar1 koro ve fasil topluluklariyla her giin 6gleden
sonra yarim saat siiren programlarla gerceklesmistir. Bu programlarda topluluklarin
yonetiminden sorumlu Mesut Cemil Bey basta olmak iizere, Refik Fersan, Niyazi
Seyhun gibi isimler yer almstir.”*® Ayrica Mesut Cemil Ankara radyosunda “Klasik

Koroyu” ilk kuran kisidir.*’

Ankara radyosu 1938 yilinda giiniimiizdeki binasina tasindiktan sonra
calismalar icin daha elverisli sartlar yaratilmis ve Tiirk miiziginin sorunlari, eksikleri
ile ilgili konulara 1s1k tutmaya ¢alismistir. Bir hizmet programi hazirlanmis, sonraki

calismalar bu program dahilinde devam etmistir.>*®

1936 yilinda egitime agilan Ankara Devlet Konservatuart hizmet vermeye
basladiginda bu kurumun egitim kadrosundan da yararlanilmistir. Diger taraftan
1939 yilinda nota kiitiiphanesini kurmakla gorevlendirilen Fahri Kopuz ile
Osmanl/Tiirk miizigi repertuar caligmalarina baslanmistir. Ayrica Klasik Koro,
Kiime Fasli ve Incesaz gibi toplu icra programlar yaymna baslamistir. Klasik Koro
yonetimi Mesut Cemil, Incesaz Toplulugu Fahri Kopuz, Kiime Fasillarini ise genelde
Mesut Cemil, Nuri Halil Poyraz ve Fahri Kopuz yonetmistir.® Tiirk miizigini
tanitmak adina on bes giinde bir yapilan “Izahli Miizik” yayin ile programi sunan
Rusen Ferit Kam Tiirk miizigi makam ve usullerini tanitirdi. “Sinavla alinan stajyer
sanatcilar i¢cin nazariyat, miizik tarihi, edebiyat diksiyon, solfej, bona, iislup ve sahne
egitimi gibi dersler dahil edilmistir.*’

Ankara radyosunda Tiirk Halk Miizigi calismalar1 da yapilmaktaydi. O yillarda
Ankara Radyosu’nda Tiirk Halk Miizigi programlarinin baglica yapimcisi olarak
Muzaffer Sarisézen’i gormekteyiz. Giiniimiiz Yurttan Sesler Topluluklarinin da
kurucusu olan Sarisézen, 1940’li yillarda Ankara Radyosu’nda baslattigi bu

calismalarla Tiirk Halk Miizigi’'nin yasatilmasi ve yayginlastirilmasi konusunda
cok 6nemli bir gérevi yerine getirmistir.”>*'

236 Ozalp, a.g.e., Cl, s.255.

57 Ozalp, a.g.e., C.1, 5.263.

28 Ozalp, a.g.e., C.1, 5.257.

29 Ozalp, a.g.e., C.I, 5.257-258.
20 Ozalp, a.g.e., C.1, 5.272.

21 Altinay, a.g.e., s.143.
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Ankara radyosunda o donemde gorev almig ve emek vermis sanatkarlari su sekilde

siralayabiliriz:

Mesut Cemil, Rusen Ferit Kam, Refik Fersan, Fahire Fersan, Cevdet Cagla,
Vecihe Daryal, Ziihdii Bardakoglu, Fahri Kopuz, Osman Giivenir Hakki Derman,
Hayri Tiimer, Veli Kanik, Siikrii Tunar, Serif icli, Suphi Ziya Ozbekkan, Niyazi
Seyhun, Kemal Altinkaya ve daha bir¢ok degerli sanatkirin radyoya ve miizige
emegi gecmistir.” >+

Istanbul Radyosu ilk programli yaymina 6 Mayis 1927 tahinde baglamustir.
Radyo, ilk miidiirii ve aym1 zamanda kurucusu olan Sedat Nuri’nin idaresinde hizmet
vermeye baslamistir. 1936 yilina kadar bazi alt yap: eksikliklerinden dolay1 kesik
kesik yapilan yayinlar, yetersiz kosullarmn da eklenmesiyle Istanbul radyosunu
duraklatmistir. 1938 yilindan sonra yayinlar sona erdirilmis arada sirada da olsa
yapilan yayinlarin da devamim getirilememistir. 1944 yilinda Istanbul radyosu yeni
bir verici devreye girene kadar kapanmistir. Bu yeni vericinin devreye girmesiyle 19

Kasim 1949 tarihinde Istanbul radyosu tekrar yayin hayatina gegmistir.243

Istanbul Radyosu yayinlarmin biiyiik bir boliimiinii miizikal programlar
olusturmaktaydi. “Baslarda 6 kisilik bir fasil heyetiyle baglayan miizik yayinlarinda
Mesut Cemil, Neyzen Tevfik ve Refik Fersan gibi bir¢cok sanatkdr bulunuyordu.
Miizik programlart oldukc¢a fazla olan radyoda diger taraftan ajanslarla da halka olup
biten bildirilmekteydi. Bu miizik programlarn “Telsiz Telefon Orkestrast”, Telsiz
Telefon Musiki Heyeti” gibi isimlerle yayin yapilmistir. Sonralar haftada iki kez

yayin yapmak iizere “Klasik Koro Program:” déhil edilmistir.”***

“Radyoda yapilan
yayinlar 60’l1 yillara kadar genelde canli olarak yapilmig, baz1 yaymlar plaklara
kaydedilmistir. Mesut Cemil’in miidiir olmasiyla yayinlar plaklara kayit edilmis ve
garanti altina alinmigtir. Bu arada 1953 yilinda Mesut Cemil’in Miinir Nurettin
Selcuk’un eserlerinin radyoda icra edilmesini bir siireligine yasaklayarak sanatgi
hakki ve yayin hakkinin énemini vurgulamay: amaglamustir.”** istanbul Radyosunda
Klasik Tiirk Miizigi calismalarinin yam1 sira Tiirk Halk Miizigi calismalar1 da
yapilmaktaydi. Mesut Cemil Halk miizigi calismalarina da 6n ayak olmus, bazi

sanatcilart sadece Halk miizigine yonelmesi konusunda ugraslarda bulunmustur. Bu

donemde Halk Miizigi Korosu seklinde bir yapr bulunmamakta sanatkarlar solo

22 Ozalp, a.g.e., C.1, 5. 258.
2 Yaman, a.g.e., 5.68.

2 Yaman, a.g.e., 5.69-70.
245 Yaman, a.g.e., s.71.
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sekilde programlara katkida bulunmaktaydi. Asik Veysel, Tamburact Osman
Pehlivan, Faruk Kaleli gibi isimleri, programlara katilan sanatgilar olarak saymamiz
miimkiindiir. 1950 yilinda Sadi Yaver Ataman idaresinde Memleket Havalari Ses ve
Saz Birligi, Necati Basaran yonetiminde ise “Sen Tiirkiiler Kogesi”’, Nedim Otyam’in
idaresinde “Yurdun Her Kosesinde Soyleyisler ve Deyisler” isimli topluluklarda
caligmalar yapilmigtir. Istanbul Radyosunda Neriman Tiifek¢i idaresinde 1959
yilinda “Yurttan Sesler Kadinlar Korosu” diger taraftan Nida Tiifek¢i’'nin solistligi
ve hocaliginin yanm sira, “Yurttan Sesler Erkekler Korosu, Baglama Takimi” gibi
koro faaliyetlerinde bulunulmustur ve bu korolarin sefligni yaprmstlr.246 1955 yilinda
Istanbul Radyosu miidiirliigiine getirilen Nevzat Athg, Kiiciik Koro’yu yonetmeye

baslamis ve Mesut Cemil’in vefatiyla Klasik Koro yonetimi gorevine atanmugtir.”*’

1980’11 yillara gelindiginde radyoda sanat¢1 sayist artmis ve cok ciddi bir
egitimden gecen sanat¢ilar miizigimizin en giizel Orneklerini, yapilan yayinlar
sayesinde dinleyicilerle paylasmustir. Istanbul Radyosunda yapilan miizik yayinlari
tiirleri yillara gore degismis, Tirk Miizigi yayinlarinin orani her gecen giin

artmls'ur.248

[zmir Radyosunun 1953 yilina kadar Izmir Belediyesine bagli olarak
siirdiirdiigii yayimnlar, radyonun 1 Mart 1952 yilinda Basin Yayin ve Turizm Genel
Miidiirliigiine devredilmesiyle devlet tarafindan yiiriitiilmeye baslanmistir. Boylelikle
Istanbul ve Ankara’dan sonra Tiirkiye’'nin iiciincii devlet radyosu yaymn hayatina
gecmistir. Radyonun miidiirliigiinii bestekdr ve donemin Belediye Baskan
Yardimciligi gérevini yiiriiten Riistii Sardag yapmistir.”** Radyonun birtakim altyapi
yeterliliklerinden dolayr yaymlar kesilmekteydi ancak 1963 yilinda siirekli yayma
gecilebilmistir. Izmir Radyosunda miizik yayinlar1 siklikla yapilmaktaydi. Radyonun
ilk kuruldugu giinlerde izmir Belediyesi biinyesinde bir anons merkezi iken dahi
miizik yayinliyordu. Bu yayinlar daha ¢ok piyasadan edinilen plaklarla ve sonraki
yillarda {zmir Radyosu’nun ilk baglama sanatgilarindan biri olan Ibrahim Karatas’in
saz1 esliginde soOyledigi tiirkiilerle siirdiiriiliiyordu. Bu doénemde radyodaki

hizmetlerin yiiriitiilmesi i¢in belediye 5—6 personel gorevlendiriyordu. Tiirk miizigi,

26 Altinay, a.g.e., s.143-144
27 Yaman, a.g.e., s.71.

28 Yaman, a.g.e., s.72.

249 Yaman, a.g.e., s.72-73.
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halk miizigi dallarinda hizmet veren ses ve saz sanatkarlarinin ¢cogu bu donemde
seans karsilig1 bir iicretle calismaya basladiklar1 goriilmektedir. Stiidyoda bulunan
ses ve kayit eksikliklerine ragmen yayinlar elverdigince canli olarak yapilmaktaydi.
Tirk miizigi calismalar1 ses ve saz sanatkarlar1 ile ciddi bir disiplin igerisinde
calisilmaktaydi. Bu donemde Tiirk Miizigi alanindaki ¢calismalar Ahmet Aksoy’un da
yer aldigr bir komiteyle, Ahmet Aksoy’un sorumlulugunda yiiriitiiliyordu. Fasil
caligmalarinin da bagina sorumlu olarak udi bestekar Mehmet Kavalali getirilmisti.
Gerek radyo sanatcilar1 gerekse disaridan amator olarak katilanlara usul, nota ve icra

dersleri veriliyordu. Bu derslere katilmak radyo sanatc¢ilari icin mecburiydi.250

1953 yilinda radyonun sanat¢i ihtiyacim karsilamasi i¢in siavlar agilmistir
ve sinavla radyoya girmeye hak kazanan sanatcilar TSM ve THM dallarinda eserleri
icra etmekteydi. Yilbasi, bayram, Izmir’in kurtulusu gibi giinlerde 6zel programlar
yapan radyo, Ciineyt Orhon ve Arif Sami Toker gibi isimlerin yoOnettigi korolar
dinlenirdi. Aym1 zamanda Bati Miizigi yaymi da yapilmaktaydi. Mustafa Hossu
idaresinde Yurttan Sesler Toplulugu dahilinde tavir, iislup, nota gibi calismalar

yapilmistir. Donemin yapilan yayinlari su sekildedir:

“Radyo Tiirk Musikisi Korosu, Radyo Kiime Fasli, Neseli Hafta Basi, Pazar
Konseri, Unutamadigimiz Sesler, Amator Bestekarlar Saati, Dort Sesten Sarkilar,
Beraber Soyliiyoruz Saati, Ucan Daire Kardesler Miizikal Fantezisi, Radyo
Sanatkarlart Gegidi, Miizikli Bilmece, Piyano-Keman Saz Eserleri, Piyano-
Keman-Klarnet Saz Eserleri, Piyano-Fliit-Akordeon Saz Eserleri, Radyo Tiirk
Miizigi Ses Ve Saz Toplulugundan Sen Parcalar, Radyo Kiime Saz Eserleri, Her
Hafta Bir Makam™ gibi yeni ve farkli programlar eklenmistir.”>"

Ciineyt Orhon, Arif Sami Toker, Necdet Varol, Kerim Ileri, Necdet
Erdemli, Ali Riza Tmaz ve Mustafa Hossu™” ve daha pek cok isimi Izmir
radyosunda gorev yapmis sanatkarlar arasinda sayabiliriz. Izmir radyosu Istanbul,

Ankara radyolariyla doniisiimlii olarak bir¢ok yayin yapmaistir.
6.DEVLET KLASIiK TURK MUSIKiSi TOPLULUKARI

Tiirkiye’de 1975’den sonra Klasik Tiirk Miizigi’ne devlet eliyle verilen
destek en iist diizeye ulagmis, Tiirk Miizigi Konservatuari’ndan sonra Tiirk Miizigi

Korosu ve Toplulugu adi1 altinda destek verilmistir.

% Hiiseyin Yaltrik, “Yaymcilik Acisindan Izmir’de ik Radyo Istasyonu ve Gecmisten Giiniimiize Geleneksel
Miizik Yayinlar1”, Izmir Arastirmalart Kongresi “Korfezde Zaman” Bildiri Kitab:, Kasim 2010 Izmir, s.s. 605-
623.

21 Yaltirik,a.g.e, s.5.605-623.

252 Yaman, a.g.e., s.74.
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“Klasik Tiirk Miizigi Korosu ilk defa Istanbul’da, memlekette Klasik Tiirk
Miiziginin tanitilmasi ve bu sanat kiiltiiriiniin gelismesi bakimindan gerekli
faaliyetlerde bulunmak; sanat caligsmalarinda, yurt i¢indeki ve disindaki sanat
kurumlan ile isbirligi yapmak ve sanat c¢alismalarim1 konserler vererek, plaklar,
bantlar ve cesitli yayinlar yaparak halka sunmak i¢in; Kiiltiir Bakanligi’na bagh
olarak kurulmustur.”*”

Giintimiizde de Klasik Tiirk Miiziginin en giizel eserlerini icra ederek
miizigimizin gelenegini bozmadan hizmetlerini sunmaktadir. Ulkemizde Istanbul,
Ankara, Izmir, Bursa, Elazig, Edirne, Diyarbakir, Samsun illerinde Kiiltiir

Bakanligina bagh Tiirk Miizigi Korolar1 bulunmaktadir.
6.1.ISTANBUL KLASIK TURK MUZiGI KOROSU

Dr. Nevzat Athig, hocast Saadettin Arel’in vasiyeti olarak Tiirk Musikisi
egitimi veren konservatuarin yanina bir de alinan egitimin pratige dokiildiigii ve
sunulabilecegi bir koro kurulmast fikrini ortaya atmistir ve Yilmaz Oztuna’nin siyasi
idaresi dahilinde biirokratik engeller asilmistir. Istanbul Tiirk Miizigi Korosu agilan
ilk koro olma ozelligi gostermektedir. Ac¢ilmasinda ve kendini gelistirmesinde
Koro’nun ilk sefi olan Nevzat Altig’in emegi c¢ok biiyilk olmustur. Koronun
kurulmasiyla konser salonu olarak Istanbul’da Kiiltiir Sarayr bugiinkii adiyla Atatiirk
Kiiltiir Merkezi bir takim girisimlerle koronun verecegi konserler icin verilmistir.
Koro’da bulunan sanatkarlar provalarim1 yapmaya baslamis ve ayda iki kez konser

vermek iizere caligmalarina baglamistir.

Koro sanatcilarim acgtigi smavla almaya baslamistir. Ik zamanlar ses
sanatcilarin1 amator kisilerden ancak saz sanatgilarimi tecriibeli kisilerden almugtir.
Klasik Tiirk Miizigi Koro’su sanatcilarini kendi icinde cok ciddi, disiplinli bir
egitimden gecirmistir. Nevzat Athg’in calisma anlayisiyla sanatkarlar kendilerini
yetistirme firsat1 bulmustur. Tiirk Miizigi Konservatuari mezunlarini verince alimlar
buradan mezun genglere yonelik yapilmaya baslanmistir. Repertuar bakimindan ¢ok
zengin olan koro, Klasik Tiirk Miizigi'nin seckin drneklerini hicbir taviz vermeden
icra etmistir. Sanatkarlar sadece provalarda nota kullanmislardir, konserlerde
ezberden okumusglardir. Bir yandan da Tiirk miizigini diinyaya tamimak igin

calismalar yapilmaktaydi bu nedenle Almanya’da da konserler verilmistir.”*

33 15/11/1975 tarihli 15413 sayili Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Y&énetmeligi;
http://teftis.kulturturizm.gov.tr/belge/1-73556/yonetmelikler.html
254 Yaman, a.g.e., s.75-76.
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6.2.ANKARA KLASIK TURK MUZiGi KOROSU

“Glizel Sanatlar Genel Miidiirliigii biinyesinde kurulan Ankara Devlet Tiirk
Miizigi Korosu 10 Kasim 1986 tarihinde faaliyete baslamistir. Yurticinde ve
Yurtdisinda bircok konser vererek Tiirk miizigini yasatmak ve yaymak gibi bir
amacla ciktiklar1 bu yolda bir¢ok klasik eser icra edilmistir. Ankara Klasik Tiirk
Miizigi Korosu, salt icra diizeyinde degil solfej, usul, nazari ve diksiyon gibi
alanlarda da vermistir. Ayn1 zamanda teknolojik gelismelerden de yararlanarak Koro
yaptigi c¢alismalar1 CD ve kaset halinde dinleyicilerle bulusturmaya devam
etmektedir. Koro programlarinda ge¢gmis donem eserlerinin yani sira, yakin tarthimiz

ve giiniimiiz bestekarlarinin eserlerine de yer vermistir.”>>

6.3.1ZMIR KLASIK TURK MUZiGi KOROSU

Izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu, Kiiltir ve Turizm Bakanligi
tarafindan, Klasik Tiirk Miiziginin gelistirilmesi, yozlastirict miiziklerin etkisinden
korunmasi, yurt i¢i ve yurt disginda tanmitilmast amaciyla, 1985 yilinda kurulmustur.
Istanbul’da kurulan Devlet Koro’sundan sonra ikinci Klasik Tiirk Miizigi Korosu
olma 6zelligi bulunan koronun 1985 ve 86 yillarinda Kaya Bekat ve Naci Dercin
seflik gorevini iistlenmislerdir. Daha sonra 87 yilinda koronun basina H.Giiner
Ozkan gecmistir. Koro faaliyete gectigi ilk konserini 21.04.1986 tarihinde doénemin
Basbakan1 Turgut Ozal’m huzurunda Ege Universitesi Atatiirk Kiiltiir Merkezi
konser salonunda vermistir. Dr. Teoman Onaldi’nin da uzun yillar yonetiminde
bulunan koro bugiin Erhan Parlat’in sefli§inde calismalarin1 siirdiirmektedir.
Ulkemizde Istanbul, Ankara, Afyon, Rize, Van, Erzurum, Ordu, Elazig, Canakkale
gibi bircok bolgede konserler verirken, Yurt disinda da Tunus, Almanya, 1sveg,
Danimarka, Hollanda, Cezayir gibi bir¢ok iilkede caligmalarin1 dinleyicilerle
bulusturmustur. Geleneksel Tiirk Miiziginin en nadide orneklerini gerek yurtici
gerekse yurtdis1 konserleriyle kiiltiirlimiizii de i¢ine katip dinleyicilere ve gelecek
nesillere basariyla aktarmaktadir. Bir Turizm Kenti Izmirin de Kiiltiirel
sembollerinden biri olarak yillardir ¢alismalarini bugiin 93 sanatkariyla dinleyicilerle

paylasmaktadir.”*®

25 T C. Kiiltiir ve Sanat Bakanlhg1; “Ankara Klasik Tiirk Miizigi Korosu Tarihge”, Ankara 2011.

http://www.guzelsanatlar.gov.tr/belge/1-36542/tarihce.html, 25.04.2011.
236 Yaman, a.g.e., s.163.
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6.4 BURSA KLASIK TURK MUZiGi KOROSU

“Klasik Tiirk Miizigini aslina uygun bi¢imiyle, en iist diizeyde icra etmek,
gelistirmek, yaymak ve yasatmak, yurti¢i ve yurtdisinda konserler vermek plak, bant,
kaset ve benzeri ¢esitli yayimlar, cesitli arastirma ve derlemeler yapmaktir. Koro
Kiiltir Bakanligi Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii'ne bagh olarak 1991 yilinda

37 Koronun ilk seflik gorevini iistlenen, degerli ses sanatkdrimiz Inci

kurulmustur.
Cayirli hanim efendidir. Baslarda 40 kisilik sanat¢i kadrosuyla faaliyete baslayan
koro daha sonralar1 kendini gelistirerek genis Olgcekte faaliyet yapmaya baglamistir.
Bir¢gok konser vererek dinleyicilerin begenisini kazanan koroya konserlerde “Prof.
Dr. Aldeddin Yavasca, Prof. Dr. Selahattin I¢li, Avni Amil, Akin Ozkan gibi
bestekarlarin yam sira, Ahmet Ozkan, Serap Mutlu Akbulut, inci Cayirli, Zekai
Tunca, Melihat Giilses, Miinip Utandi, Seher Dilmag, Kutsi Sezgin, gibi degerli ses
sanatcilart  katilmistir. 1999 yilinda seflige atanan Erding Celikkol ile koro
faaliyetlerine devam etmektedir. Koro o6zellikle Hz. Mevlana’min irtihali
miinasebetiyle vermis oldugu tasavvuf ve sema konseri ile dinleyicilerinin begenisini
kazanmis, Cinugen Tanrikorur ve Bekir Sitki Taranci gibi taninmis bestekarlarin

eserlerinden olusan konser vermistir.” >

6.5.ELAZIG KLASIK TURK MUZiGi KOROSU

Kiiltir ve Turizm Bakanligina bagli olarak Resmi gazetede yayinlanan
yonetmelikle 22 Agustos 1989 tarihinde kurulan koro, 1990 yilina kadar eksikleri
gidermis ve sanat¢i atamalarini tamamlamistir. Calismalarina 39 sanatkarla baslayan
koro, “ilk konserini Cumhuriyet Konseri adi altinda 29 Ekim 1991 yilinda vermistir.”
Koronun ilk sefi ayn1 zamanda kuruculugunu ve miidiirliigiinii yapmis olan M. Naci
Sonmez’dir. Koronun su anki sefi Selahattin Yalc¢inkaya’dir. Koro Tiirk miizigi
eserlerini yurt dis1 ve yurt i¢inde verdigi konserlerle dinleyicilere icra etmektedir.

Konser programlarinda bir¢ok degerli bestekarlarin eserleri icra edilmektedir.”’

27 T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanligi; “Bursa Klasik Tiirk Miizigi Korosu Tarihce”, Bursa 2011.,
http://www.kultur.gov.tr/TR/belge/1-6293/eski2yeni.html, 24.04.2011.

8T C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi; “Bursa Klasik Tiirk Miizigi Korosu Tarih¢e”, Bursa 2011.,
http://www .kultur.gov.tr/TR/belge/1-6293/eski2yeni.html, 24.04.2011

9T C. Kiltiir ve Turizm Bakanlig1; “Elazig Klasik Tiirk Miizigi Korosu Tarihge”, Elaz1g 2011.,

http://www.guzelsanatlar.gov.tr/belge/1-38499/tarihce.html, 24.04.2011
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6.6.DIYARBAKIR KLASIK TURK MUZiGi KOROSU

Koro Tiirk miizigini yaymak, aslina uygun icra etmek ve yaymak amaciyla,
1991 yilinin May1s ayinda kurulmustur. Koronun ilk sefi olarak Umit Atalay gorev
almistir. Sanat¢i kadrosunu 37 kisi olarak belirlemistir. Kurulduktan sonra
faaliyetlerine ayda 1 konser vermekle basladi. “Koro calismalarina Karayollart 9.
Bolge Miidiirliigiine ait bir binada faaliyetlerine basladi, 1993 Temmuz ayinda bos
bulunan koro miidiirliigii kadrosuna M. Emin Giines naklen atanarak halen bu gorevi
siirdiirmektedir. Koro Sefimiz Nebahat Konu’'nun naklen Elazig Korosu Sefligine
atanmas1 ile bosalan Sef kadrosuna Elazig Korosu Sefi Fatih Oral atandi, halen

koromuzda Sef olarak gorev yapmaktadir.”*

6.7.SAMSUN KLASIK TURK MUZIGI KOROSU

1991 yilinda kurulan Koro diger Kiiltiir Bakanligi Devlet Tiirk Miizigi
Korolar1 gibi Tiirk miiziginin aslina uygun bir bicimde icra edilmesi ve yozlastiric
etkilerden arindirilmasi icin faaliyet gostermek amaciyla kurulmustur. Koronun ilk
seflik gorevini Taner Caglayan yapmistir, ilk miidiirliikk gorevini ise Cavit Ersoy
tistlenmistir. Yurti¢i ve yurt disinda sayisiz konserler veren koronun bugiinkii seflik
gorevini Sedat Mete yiiriitmektedir. Koro 16 ses, 16 saz sanatkir1 ve 5 misafir

sanatcisiyla yurt icinde faaliyetlerini siirdiirmektedir.”"

6.8 KULTUR TURiZM BAKANLIGI ISTANBUL DEVLET TURK MUZIGIi
TOPLULUGU

1987 yilinda kurulmus olan topluluk Tiirk Miiziginin korunmasi igin
faaliyet gostermektedir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nmin alt kurulusu olan Giizel
Sanatlar Genel Miidiirliigiine bagl orkestra ve topluluklar arasinda yer almaktadir.
Tanburi Necdet Yasar’in yonetiminde bulunan koroyu giiniimiizde Aylin Sengiin
Tas¢1 yonetmektedir. Tiirk miizigini kii¢iik gruplar halinde icra eden topluluk yalniz
sOzsliz miizik ya da sadece solist ve az sayida sazla icra etmektedir. Her ay periyodik

olarak konserler veren koroda su anda 27 sanat¢i kadrosu bulunmaktadr.®?

%0 T C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi; “Diyarbakir Klasik Tiirk Miizigi Korosu Tarihge”, Diyarbakir 2011.

http://www.guzelsanatlar.gov.tr/belge/1-38489/tanihce.html, 24.04.2011.

61T C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi; “Samsun Klasik Tiirk Miizigi Korosu Tarih¢e”, Samsun 2011.
http://www.guzelsanatlar.gov.tr/belge/1-38509/tarihce.html, 24.04.2011

262 Yaman, a.g.e., s.82.
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6.9 KULTUR ve TURIZM BAKANLIGI iISTANBUL TARIHI TURK MUZIGIi
TOPLULUGU

Klasik Tiirk Miiziginin en 6nemli tiirlerinden olan Tasavvuf ve Mehter
Miizigi gibi tiirlerin aslina uygun bir sekilde icra edilmesi amaciyla kurulmus olan
topluluk, verdikleri konserlerle bize ait olan degerleri tanitmaktadir. Bu alanda
arastirmalar da yapan topluluk Tasavvuf ve Mehter boliimii olmak iizere
calismaktadir. Mehter Boliimii Osmanli doneminde II. Mahmut tarafindan kaldirilan
Mehterhane’de icra edilen eserleri, Tasavvuf Boliimii ise kapatilan Tekke ve
Zaviyelerde yapilan miizikleri yasatmak ve tamitmak amaciyla paylagmaktadir.
Osmanli’dan emanet degerlerimizi yurtdisi ve yurtici konserleriyle biiyiik bir begeni

ve ilgiyle sunmaktadir.*®’

6.10.EDIRNE KLASIK TURK MUZIiGi TOPLULUGU

Edirne Klasik Tiirk Miizigi Toplulugu’'nun kurulus amaci diger Tirk
miizigi korolartyla aynm dogrultudadir. Geleneksel Tiirk Miiziginin yozlastirict
etkilerinden korumak, sanat degeri olan geleneksel Tiirk miizigi eserlerini en iist
seviye ile yurt i¢inde ve yurt disinda seslendirmek ve tanitmak, ulusal kiiltiirlimiiziin
en Onemli ve kokli dallarindan biri olan miizigimizin gelistirilmesi,
yayginlastirilmast amaciyla 1991 yilinda Resmi Gazete’de kurulus karan
yayinlanarak temeli atilmis olup 1993 Mayis ayinda Kiiltiir Bakanlig1 Giizel Sanatlar

Genel Miidiirliigii’'ne bagh olarak ¢alismalarina baslamistir.

Koro ilk caligmalarina ilk defa Tiirkan Sabanci Kiiltiir Merkezi’'nde
baslamistir, daha sonra I1 Halk Kiitiiphanesi, M.E Miidiirliigii Egitim Araclari
Donatim Merkezi ve Edirne Valiligi Ozel idare binasinda ¢alismalarina devam
etmistir. 1997 Nisan ayinda Valilik¢e koroya ayrilan Tarihi Tiirk Ocag binasinda

Tiirk miizigi korosu kendi binasinda faaliyetlerini siirdiirmektedir.?**

263 T C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1; “Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu Tarihce” istanbul 2011.

http://www.guzelsanatlar.gov.tr/belge/1-39201/tarihce.html, 24.04.2011.
264 T C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi; “Edirne Klasik Tiirk Miizigi Toplulugu Tarihce” Edirne 2011.

http://www.guzelsanatlar.gov.tr/belge/1-44605/tarihce.html, 24.04.2011.
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UCUNCU BOLUM
CUMHURIYET DONEMIiNDE

TURK SANAT MUZiGi ALANINDAKI GELISMELER

.....

Tiirk miiziginde degisim gosteren en onemli unsurlardan biri de bestecilik
olmustur. Osmanli doneminde 18. yiizyilldan baslayarak miizik alaninda degisimler
yasandig1 goriilmiistiir. Saraya davet edilen yabanci miizisyenler, sarayda bati miizigi
dinlenmesine vesile olmus ve bu baglamda sarayda verilen bestelerde de

degisiklikler goriilmiistiir. Bu noktada Osmanli’da “opera” karsimiza ¢ikmaktadir.

Osmanlilarin “opera” sozciigii ile karsilasmalari, Osmanli elgilerinin Avrupa’ya
yaptiklar1 seyahatlerle oldugu biliniyor. Ozellikle Paris ve Viyana gibi, giizel
sanatlar acisindan biiyiik dnem tasiyan kentlerdeki saray davetlerinde seyrettikleri
miizikli sahne eserleriyle baslar ve bu elgilerin Istanbul’a doniislerinde padisaha
sunduklar1 sefaretnmelerde (Elcilik Amlar1) rasthyoruz. Ornegin Mehmet
Celebi’nin Paris Sefaretnamesi (1720)*°

“Neoklasik Donem olarak tanimlanan bu zaman araliginda, iinli
bestecilerde klasik kurallara siki sikiya bagli ve biiylik formda eserler verme gelenegi
gitgide zayiflamakta, yine klasik kurallardan tam ayrilmamakla beraber halka doniik
daha kiiciik formda eserler de verilmektedir.”*®® Bu duruma 6rnek olarak Dede
Efendi’nin “Yine Bir Giilnihal” isimli bestesini verebiliriz. Ciinkii Osmanli/Tiirk
miizigi eserlerinden farkli olarak vals etkisi veren 34’liik ritimli Bati etkisinde bir
bestedir. Muhtemeldir ki Dede Efendi’nin besteyi bu tarzda vermesinin nedeni

Osmanli Sarayina gelen Batili miizisyenlerdir.

“Romantik Donem olarak tanimlanan zaman araliginda ise donem 6zelligi olarak
sunlar soylenebilir; Gelisen teknolojik uygarligin, insanin sanata ayiracagl zaman
kisitlamasi yiiziinden biiylik formda eserlerin yerini kiigiik formda, 6zellikle sarki
formunda eserlerin almasi, III. Selim zamanindan beri lizerinde c¢alisilan sarki
formunun One geg¢mesi, ciddi klasik kurallarin yerine halka yakinliga, insancil
duygulara ve ictenlige 6nem verilmesi, dénemin belirgin 6zelligidir.”*’

25 Giizide Berran Gdnen; Cagdas Tiirk Opera Sanatinn Iginde Ahmed Adnan Saygun’un Operalarinin
Dramaturjik A¢idan Incelenmesi, Basilmis Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii, {zmir 2008, s.21.

266 Berker, a.g.e., s.29.

267 Berker, a.g.e., s.29-30.
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Bu konudaki diger bir bilgi ise, “Tiirk miiziginde Klasik dénem olarak
adlandirilan Sevki Bey ve Haci Arif Bey ile baglayan “XIX. yilizyill hem Dogu, hem
de Bati1 diinyas1 icin ¢cok Onemli bir zaman dilimidir. Klasik Cag kapanmis, yeni
anlayis ve geleneklere gore yeni sanat akimlari gelismis, edebiyat, resim, musiki,
heykel gibi giizel sanat kollarinda bambaska karakterde eserler ortaya konmaya
baglanmistir. Tiirk kiiltiir hayatina 30-40 yil kadar gecikerek gelen bu akim en
belirgin sekilde Tiirk musikisinde etkisini gostermis, derin yankilar uyandirmus,
yiizyilin ortalarindan itibaren musiki sanatimizda Romantik Edebiyat dogmustur.
Dahi bestekar Itri Efendiden baslayarak, Yahya Nazim Celebi ile devam eden
“Sarki” formunun ilk Ornekleri, Hac1 Arif Bey ve Sevki Bey ile zirveye
ulasmustir.”*®® Artik uzun soluklu besteler fazla ragbet gormemistir diyebiliriz. Yine
de zaman zaman bu tiirlerde besteler verilmistir ama eski siklikta olmadigi
goriilmiistiir. “Sanat etiketi ile iiretilen ve himayesi bir toplumsal iktidar grubu
tarafindan saglanan tiim miizik geleneklerinde, koruyucunun destegi yitirildiginde,
miizik pratikleri daha genis bir mutabakat arayisi ile genis bir himaye sistemi olarak
kamuya ve onun beklentilerine yanit verecek pratiklere yonelmek zorunda kalmustir.
Bu anlamda saray ve seckin cevrelerden gordiigli destegi, dolayisiyla da
koruyuculugu azalan geleneksel Tiirk sanat miizigi pratisyenleri (besteciler,
miizisyenler vb.) ticari bir amagla yiiziinii piyasaya cevirmistir. Kamunun memnun
edilmesi esasina yonelik bu egilim kendisini agirlikla 19. yiizyilda gostermeye
baslamistir. Bu yonlenmede en oOnemli etken kuskusuz geleneksel Tiirk sanat
miiziginin toplumsal kaynaginda yasanan degisim olmustur.”*®® Toplum hayatinda
degisen eglence anlayisi bestecileri de bu yonde etkiledigi diisiiniilmektedir. Soyle
ki piyasa dedigimiz faktorle, miizik sanatinda da iktisadi bir soylem olan, arz-talep
iliskisi dogrultusunda ilerlemeye baslamistir. Diger bir deyisle, halkin daha ¢ok ilgi
gosterdigi tiirlere yonelmislerdir. Boylece basta Hacit Arif Bey ve Sevki Bey’le,
popiiler kiiltiiriin isleyis bicimi olan kisa siirede tiiketilebilen, kolay anlasilabilen
bestelerin iiretilmesi hiz kazanmistir. Ancak burada ilgi cekici diger bir nokta, Haci

Arif Bey ve Sevki Bey gibi bestekarlarin yaptigi sarki formu ile 20. yiizyil

268 Sahin Ak; Tiirk Musikisi Tarihi, Sahin Ak; Tiirk Musikisi Tarihi, akt. M.Yildirnm Aktas; Klasik Tiirk
Miiziginde III. Selim, Basilmis Yiiksek Lisans Tezi, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Afyon 2006, s.17

% Yalgin Oztiifekci; Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin Eglence Atmosferindeki Doniisiimii izmir Fasil
Mekanlar1 Ornek Olay1, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Basilmis Yiiksek Lisans Tezi, Izmir
2006, s5.27.
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bestekarlarinin yaptigi sarki formu arasinda da bir farklilik goriilmesidir. Calgisal
baglamda, yayhlar dedigimiz keman ¢algisinin, yogun olarak kullamildig1 ve Arap
ezgilerinin siklikla duyuldugu besteler yapilmistir. Ozellikle Saadettin Kaynak’in
bestelerini ornek verebilecegimiz bu tarzda besteler verilmesinin nedeni olarak,
donemin Arap film miiziklerini yapmasiyla ilgili oldugu diisiiniilmektedir. Ancak bu
besteler halk tarafindan cok begenilmis ve benimsenmis oldugu goriilmiistiir. Once
nota yayinciligiyla baslayan bu siireg, tas plak, radyo ve sinema endiistrisi ile etkisini
yogun bir sekilde arttirmis, geleneksel besteler disinda piyasaya yonelik, biraz da
maddiyatin girdigi irtinler verildigi goriilmistiir. Artik, Eglence Miizigi olarak
adlandirilan tiiriin bestelerinde, sen sakrak giifteler Nihavend, hiiziinlii giifteler
Hiizzam makamlar ile bestelenmeye baslanmistir. Ayrica giifteler artik aruz vezni

ile degil hece Olciisiiyle bestelenmeye baslandig1 goriilmektedir.
2.TURK SANAT MUZiGINDE iCRA

Cumhuriyet’in ilanindan sonra gecen siirede kutuplasan diinya gibi Tiirkiye
de degisim riizgarina kapilmis siyasal, ekonomik ve sosyo — Kkiiltiirel anlamda
degisime katildigi goriilmiistiir. Modernlesmenin taniminin yeniden yapildigi bu
donem II. Diinya savasinin bitmesine atifta bulunarak yeni iktisadi uygulamalara
gecilmesi, kiiltiirel baglamada da daha esnek politikalarin kendini hissettirdigi,
toplumun, kendine dair tercihlerinde degisim gbriilmektedir.27ODaha acik bir ifade ile
Cumhuriyet’in ilk yillarinda uygulanan politikalarin, 50’1i yillarda daha esnedigini ve
bu yiizden toplumdaki farkliliklarin ve bu farkliliklar dogrultusunda yapilan
tercihlerin degistigini gormekteyiz.

“50’1i yillara gelindiginde Tiirkiye hem siyasal hem sosyal hem de ekonomik

degismelere sahne olmustur. Tek partili siyasal sistemden ¢ok partili politik hayata

gecmis, ulagim imkanlar1 rahatlamis, makineli ziraat yayginlasmis, barajlarin
yapilmasi, niifus artisi, toprak insan dengesinin bozulmasi, kitle iletisim ara¢larinin
yayginlagmasi, egitim imkanlarinin artmasi ve kdyden kente gociin hizlanmasi gibi

degismeler; Tiirkiye nin biitiiniinde 6énemli sosyal, ekonomik, politik ve kiiltiirel
degismelere neden olmustur.”*”"

Bu donemi “doniim noktas1” olarak nitelendirmek bugiin tarih¢ilerin de
uzlagtig1 bir bilgi olarak diistiniilmektedir. Demografik hareketliliklerin hizlanmasi

ve bireylerin arttk mevsimlik degil kalic1 olarak go¢ etmesi, bir¢ok sorunu da

2 John Lewis Gaddis; Soguk Savas, Cev: Dilek C. Yapt Kredi Yayinlari, istanbul 2008, s.79.

2! Emel Dogramaci, Atatiirk’ten Giiniimiize Sosyal Degisimde Tiirk Kadim, akt; Dolunay Akgiil Baris-Ahmet
Serkan Ece, Cumhuriyet’ten Giiniimiize Toplumsal Degisim Siirecinde Miizik ve Miizik Egitimi, /CANAS38 Asya
ve Kuzey Afrika Calismalart Kongresi, Ankara Eyliil 2007, s.6.
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arkasina alip giinlimiize kadar getirdigi diisiiniilmektedir.*

Diinyadaki krizlerin
etkiledigi, Tiirkiye’de artan igsizlikle birlikte is bulmak umuduyla gelen insanlarin
koyden kente gociiyle baslayan bu seriiven karsimiza altyapi sorunlar1 dahil, kiiltiirel,
bireysel ve en sonunda da toplumsal doniisiimleri yasattigr goriilmiistiir. Mahalle
toplumundan uzak sanayilesmis bir kentte insan iliskilerinin koptugu, insanin siradan
bir iiretim girdisi haline geldigi, maddesel basarinin pesinden kosan bireylerin
bulundugu ve sonucunda toplum fonksiyonlarinin yerine getirilmedigi bir

“cagdaghik” halini aldig1 diisiiniilmektedir.

Kirsal kesimden kente goc, gecekondu semtlerini ortaya ¢ikartmis, kentle
bagi olmayan bir yerlesim birimi olusmustur. Agir calisma sartlar1 ve ekonomik
sikintilarla bogusan ve bir taraftan da burjuvaya hizmet veren ve imrenen bir sinif
ortaya cikmistir. Ne koylii ne kentli diyebilecegimiz bu simif, biraktiklar1 koy
gelenegi ve biiyiik, insan1 yutan kent gorenegi arasinda sikismistir. Artan geng niifus
ve kitle iletisim araglartyla degisimi  yonlendiren teknolojik  gelismeler
goriilmektedir. Kitle iletisim araclarindan bahsetmisken, 1969 yilinda TRT yayin
hayatina baglamis ve donemin genclerine diinyaya farkli bakis agilarindan bakma
imkam tanidigr goriilmiistiir. Diger bir deyisle diinyada kiiltiirel, sosyal ve siyasi
olarak nelerin olup bittigini takip etme firsati vermis, Tiirkiye’deki popiiler kiiltiir
algisina yon verdigi diisiiniilmektedir. Donemin diinyadaki popiiler akimi caz ve
tango tiirleri oldugu goriilmiistiir’’>. 1950’1i yillar ayni zamanda sosyal ve kiiltiirel

acidan Amerikan etkisinin yogun olarak yasandigi yillar oldugu diisiiniilmektedir.

“Bu siirecte biiyiik sehir sakinleri i¢in yeni eglence secenekleri ve miizik tarzlar
ortaya c¢ikar. Hollywood yildizlar1 taninmaya, Amerikan miiziginin Ornekleri
radyolarda calmaya ve yerli gruplar tarafindan taklit edilmeye baglanir. Aslinda
dinlenen miizik Bati’nin cok sesli popiiler miizik ornekleri ve orkestrasyonudur.
Ama yine de donemin miizikteki popiiler yildizlar1 “serbest icra” sarkicilaridir.
Yani sehir hayatinda her iki miizik de ayn1 anda dinlenmekte ve begenilmektedir.
Alaturka ile alafranga arasinda bu yillarda bir denklik olustugu gozlenmektedir.
Gazinolarda once alafranga miizikler dinlenmekte, daha sonra ise alaturkacilar
sahne almaktadir.”*"*

Popiiler kiiltiir, adindan da anlasilacagi gibi o donemde popiiler olan metay1
size sunar ve siz tiiketirsiniz ve tiikendikten sonra ya da tiikenmesini beklemeden

yeni ve revagta olan olgu ya da olayr size tekrar sunar, bu bdyle devam eder

272 Ziircher, a.g.e.,, s.330.
273 Baris ve Ece, a.gm., s.7.
7 Tekelioglu,, a.g.m. s. 151.
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diyebiliriz.  “Insanlarin  biitin  duygular1, diisiinceleri, tepkileri, zevkleri
standartlastirilip denetim altina alinir. Yapay gereksinimler tiretilip, bunlar kitlesel
olcekte giderilerek, hem tek, hiir hem de yiginsal bir yasam modeli olusturulur.”*”
Bu noktada, donem sembolleri onemlidir popiiler kiiltiirde. Bu duruma su tarihi
ornek verilebilir. 50’11 ve 60’1 yillarin gelisen siyasi olaylar1 sosyolojik olan ve bir
kiiltiir olan miizigi de organik bir bagla etkilemistir. Anadolu- pop denilen siyasi
hareketlere bagli olarak bagimsizlik mesajlar1 veren bir sentez miizik tiirii
olusmustur. Dogu- Bati sentezli olarak da tanimlanan bu tiir, Batili c¢algilar1 ve
teknikleri i¢inde barindirmaktadir. Siyasal riizgar ne yonde esiyorsa ona gore politik
mesajlar vermesi popiiler kiiltiiriin bir pargast ve bu kavram i¢in bir ornek teskil
etmektedir. Arabesk denilen tiiriin ¢ikistm da yine 60’11 yillarin sonunda
gormekteyiz.”’°Artik  agirlasan  yasam kosullariyla ve diger cesitli sosyolojik
olaylarin bireylerde yol actig1 psikolojik tahribatin adeta dili olmustur bu tiir. Sonug

olarak bu tiir bagh basina ayr1 bir konudur.

“Arabesk” Modernlesme siirecinde, Batililagma politikasinin getirdigi ulusal
kimlik arayisinda filizlenmistir. Resmi ideoloji, Tiirk miizigine radyo yayin yasagi
koymus, Tiirk Halk Miiziginin, toplumun alisik olmadig1 cok sesli denemelerle
sunulmasi sonucunda, dinleme aligkanliklarina yanit bulamayan halkta kiiltiirel
bosluk olusmustur. islamiyet araciligiyla Arap miizigi ile tamsik olan halk, Arap
radyolarina yonelmis ve o donemde popiiler olan Hint miiziginin de etkisiyle
“arabesk miizik” kendini bicimlendirmistir.”*”’

Tiirkiye’de 1950 ve sonrasinda popiiler kiiltiirle beraber miizikte yasanan
degisimleri bu sekilde 6zetleyebiliriz. Osmanli/Tiirk Miizigi de bu sosyal ve siyasal
degisimlerden nasibini almis bir miizik tiirii olarak, bahsi gecen donem araliklarinda
degisime ugradig goriilmektedir. Eskinin Osmanli/Tiirk miizigi simdinin Tiirk Sanat
Miizigi seklinde isim bile degistirdigi diisiiniilmektedir. Ancak yeterince karanlik bir
doneme maruz kalan Osmanh Tiirk miizigi degisim gecirerek dinleyicilerin karsisina
cikmast normal karsilanmasi gereken bir durum oldugu var sayilir. Soyle ki,
Osmanly/ Tiirk miiziginin TRT de yasaklanmasiyla, dinleyicilerin radyolarda Arap ve
Misir istasyonlarimi aramalart ve burada calan miizikleri dinlemeleri, iilkeye gelen
Arap filmlerinin, bu filmlerde ¢alan miiziklerin degisimde rol oynadigi bugiin hatir1

sayilir bir diizeyde kabul gormektedir. Film miiziklerine gosterilen ilgi 6yle biiyiiktiir

215 Mehmet Serdar, Teknoloji ve Kiiltiir, Adam Dergisi, Ocak 1992, S.74, s.46.

276 Dugun, a.g.e., $5.96-97.

27 yural Yildinm, “Osmanh Dénemi Halk Miizigi'nde Protest Ogeler”, Miizikoloji Dernegi Sempozyum
Bildirileri, Istanbul 2001, akt. Ayten Kaplan, s.45
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ki, sarkilarin Arapga sOylenmesi devlet eliyle 1938 yilinda yasaklanmistir. Bunun
lizerine adaptasyon sarkilar bestelenmeye baslandig1 goriilmiistiir. Yani ezginin ayni
seklide kaldigi, sozlerinin Tiirk¢e yazildigi ya da Arap ezgilerine benzer sarkilar
olusturulmaya baslandig1 goriilmiistiir.’”® Bdylece musikimiz kihk degistirmeye ve
bozulmaya yénelmistir.279 Ancak bu degisim birden Cumhuriyet doneminde
olusmaya baslayan bir durum olmadig: var sayilmaktadir. Bu formasyonun Osmanli
doneminde 6zellikle 19. yiizyilda kendini iyiden iyiye hissettirdigi goriilmektedir. Bir
bakima Lale Devri’nde goriilen yasam tarzi, zevk ve eglence Olgegindeki
degisikliklerin basladigi donem olarak da gorebiliriz. Tanzimat’la birlikte devlet
yapisinda, sosyal hayatta ve daha Ozelde var olan miizikteki degisim aslinda
Cumhuriyet ve sonrast Osmanli/Tiirk miizigine 6n ayak olmus diyebiliriz. Soyle ki,
Osmanli toplumunda artik ilgi, kar ve beste gibi uzun soluklu tiirlere degil kolay
anlagilan ve tiiketimi kolay olan tiirlere yonelmistir. Ilk akla gelen isimler olarak

Hac1 Arif Bey ve Sevki Bey’in yaptiklari bu tiir “sarki tiirii” olarak ritiiele gecmistir.
2.1.CALGISAL ve SOZEL ( INSTRUMENTAL - VOCAL) ICRA

Tanzimat Donemi’nin toplum hayatinda bir¢cok degisiklige sebep oldugu
tartisilmaz bir gercektir. Hatta Oyle ki, “Tanzimat Donemi Yenilikleri” sekline
bagliklar bile atilmistir. Yapilan tez caligmasinda bu doneme ait getirilerin neler
oldugu ayn bir bashkta incelenmistir. Bu bdliimde calgisal ve vokal icralarin

degisimindeki tarihsel siirec ele alinmistir.

Tanzimatla beraber Batililardan edindigimiz bir¢ok farklilik gibi miizikal
baglamda aldigimiz diger bir olgu ise nota teknigi oldugu goriilmiistiir. Bu durumun
oncesinde var olan egitim icin mesk teknigi kullamlmaktaydi. “Mesk teknigi esas
itibariyle tekrar ve taklit tizerine kuruludur. Hoca tarafindan talebeye kisim kisim ve
biitiiniiyle defalarca tekrar ettirilen musiki eseri de usuliiyle birlikte hafizada yer

ederdi.”*°

“Mevcut nota yazilarindan yararlanmadan sadece hafizaya dayanilarak yapilan bu
egitim seklinde bir “Hoca”dan istifade etmenin onemi ¢ok biiyiiktii. Hocadan mesk
sirasinda alinacak ilk unsur eseri hafizaya kaydetmek yani eseri ezberlemek en
onemli ikinci unsur ise hafizaya kaydedilen eseri yorumlamaktir. Burada devreye
giren en 6nemli konu “iislup” tur. Uslup, bir eseri giiftesine uygun bir ifade tarz:

278 Tekelioglu,a.g.e., s.150.
2 Berker, a.g.e. s.111.
280 Cem Behar; Zaman, Mekan Miizik, Afa Yayincilik, Istanbul 1992, s.12.
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ile bestelendigi makamin 6zelliklerine uygun olarak, usul ve formunu bozmadan
ve bestekarin estetik anlayisina saygili kalma kaydi ile kendi estetik anlayisini
katarak icra etmek olarak tanimlanabilir.”**'

Osmanli’da yiizyillarca kullanilan bu teknikle Osmanli/Tiirk miizigi icra

edilmistir. Megk tekniginin diger bir tanimu is su sekildedir:

“Taklit ve model alma iizerinden gelisen mesk, tekrar (takrir) metoduna dayali
oldugu i¢in bir egitim yontemi olmanin yani sira Ozellikle miizik kiiltiiriiniin
aktariminin gerceklesmesinde de etkili olmustur. Bu durum, birg¢ok farkl iislibun,
tavrin ortaya ¢ikmasina yol acmustir, zira Tiirk musikisinin yapisal dzelliklerinden
biri de sanatkdrin yorumudur. Nitekim perdelerin makam icindeki inis, ¢ikis
cazibesi ile olusan degisiklikler, icray1 gergeklestirenin yorumuna birakilir. Biiyiik
olciide soyut olan usta tavirlar, mesk yolu ile korunabilmistir.”**

Daha acik bir ifadeyle, Icra edilirken bazi notalar yazildig: gibi calinmaz ya
da soylenmez. Si koma bemolii yazildig gibi baz1 makamlarda icra edilmez makam
seyrine gore inislerde daha pest, cikislarda biraz daha tiz icra edilir. Bu da icracinin
hocayla olan etkilesimi ile miimkiin olur, ne kadar pest, ne kadar tiz seklinde sorular

yoneltilir. Burada usta-¢irak iliskisi 6n plandadir.

Degisime on ayak olan diger bir unsur ise 19. ylizyilin ikinci yarisinda
kiraathane kiiltiiriiniin daha da yayginlagmasi ve burada icra edilen miizigin “piyasa
miizigi” seklinde degisim gostermesi oldugu diisiiniilmektedir. Tiim bu yasanan
zaman ve mekan algisindaki degisimlerle beraber kavramlar ve buna bagl olarak da
pratigin etkilendigi diisiiniilmektedir. Osmanli/Tiirk miiziginin sonraki adinin, Tiirk
Sanat Miizigi olarak degismesinde Tanzimat donemi gibi tarihi bir olay zemin

hazirlamistir.

Calgisalliktaki degisimde ise sunlar sdylenebilir. ROnesans’tan bu yana
insan sesine eslik amaclh kullanilmaya baslanan calgilar, Bati miiziginde insan sesi
gibi, Tirk Miiziginde ise insan sesine eslik amaghh kullanilmakta oldugu
distiniilmektedir. Tiirk Miiziginde saz icrasi daha once de degindigimiz mesk

yontemi ile yapilmakta, eserler bir hoca esliginde icra edilmekteydi.

“Eserdeki niianslar, incelikler bu sekilde kazanilmaktaydi. Notalama sistemine
gecildiginde saz icrasinda tavir ve lislup degisiklikleri goriildiigii varsayilir. Batili
nota sistemi Tiirk Miizigindeki araliklar1 ifade etmekte yeterli olamamis ve salt
notadaki yazilan seslerle kisithh kalmis oldugu diisiiniilmiistiir. Ciinki
Osmanli/Tiirk miiziginde bulunan makamsal yap: i¢in, Batili degistirme isaretleri

2! Sehvar Besiroglu, Tiirk Musikisinde Uslup ve Tavir Acisindan Mesk, IV. Istanbul Tiirk Miiziginde Egitim

Sempozyumu, Istanbul, 1998, . 137. .
82 jsmail Hakki Gergek, Geleneksel Tiirk Miiziginde Mesk Sisteminden Notali Egitim Sisteme Gegisle Ilgili Bazi
Diistinceler, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalary Enstitiisii Dergisi, S. 38. Erzurum 2008, s.153.
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kullamilmis ancak Batidan farkli olarak, tek bir bemol ve diyezin olmayis1 bu
isaretlerin anlatimi i¢in yeterli gelmedigi goriilmiistiir.

Bir bagka deyisle Bati miiziginde bulunan standarthk Osmanli/Tiirk
miizigine uymamis yeknesak bir ¢alma sekli ortaya ¢ikmistir, daha bilimsel bir ifade
ile:

“Gelenegin tiimiinii goz oniinde tutarsak klasik Tiirk musikisinde bir eserin notaya

almmasi eserin nesnelesmesine yol ac¢makta, icra sirasinda yapilabilecek

yorumlarin alanini kisitlamakta ve eseri standartlastirmaktadir. Eser notaya alinip

icra tarzi belirlenince mesk yolu ile hocadan intikal eden Tiirk musikisi tislubu
ortadan kalkmaktadur.”**

Gelenek ve modern unsurlarin harmanlanip, karma {riinler ortaya
cikartmast degisen eglence hayatinda yogunca tiiketilecek bir durum oldugu
diisiiniiliir. Ornegin keman ve klarnet gibi calgilari fasil miiziklerinde gérmek
miimkiin kilinmistir. Bir yandan bati1 ¢algilar1 bir yandan geleneksel ¢algilarin bir
arada kullanilmasi1 ve bati dizgesine yakin olan makamlarin seslendirildigi saz
semaileri dikkat ¢cekmektedir. Bu noktada donem miizisyenlerinin halk miizigindeki

ezgileri de harmanladigim soylemek yerinde olacaktir.”®

Piyasa miizigi ya da
eglence miizigi olarak tamimlayabilecegimiz bu durum artik arz taleple dogru orantili
bir bi¢cimde sehir eglence hayatlarinda aranan bir tiir olmustur. O kadardir ki, “piyasa
tavr1” diye de mesrulagsmistir. Udi Arsak ve Onnik Zodyan gibi onde gelen nota
yayincilart 1920°li yillarda yayinladiklari fasil mecmualarinda piyasa tavri ile
yazilmistir ifadesini kullanmakta bir zarar gormemekteydiler. Onnik Zadoyan 1925

yilinda yayinladigi fasil mecmualarinda durumu su sekilde ifade etmistir:

“Fasillarimiz muktedir musiki iistatlar tetkik ve tasdik edildikten sonra tab edilmekte
olup her faslin muhteviyat1 en ziyade ragbet-i umumiyeti celb eden piyasa tavrinda
yazilmustir. Icraya gelince piyasa tavri ile icra edilen eserlerde tempo biraz yiiriitiiliir,
fasil icindeki eserlerin arasina gecis mahiyetinde aranagmeler serpistirilir, melodik
bosluklar nagme pargaciklariyla doldurulur ve en onemlisi eserin i¢indeki uzun sesler
birkac parcaya boliiniip eserin makamina uygun kiigiik siislemeler haline getirilirdi. Bu
piyasa tavrinin bir 6zelligi, icracinin uydurup esere ama usuliinii bozmadan ilave ettigi
siisleme ve nagmecikleri her icrada farkli olabilmesiydi. Buna giiniimiizde icraci
argosunda keriz ad1 verilmektedir.”**

Bu tasvir yakin gecmis ve bugiiniin piyasa miiziginin teknik ve pratigini de
aciklar niteliktedir. Ozellikle 20. yiizyilda varligini gordiigiimiiz tas plak ve sinema

endiistrisi ile etkisi her gecen giin daha da yayilan piyasa miizigi 1950’lerle birlikte o

283 Besiroglu, a.g.e., s. 138.
284 Oztiifekei, a.g.e., 5.28
285 Cem Behar; Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, akt. Oztiifekgi, a.g.e., s.28.
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donemin varlikli duruma gelmis insanlarinin zevklerine, hayat tarzlarina denk diisen
bir miizigi ortaya c¢ikartmis oldu. “Piyasa musikisi ya da bilimsel adiyla kentsel
eglence miizigi sozlerinin giiniin kolay anlasilir Tiirk¢esi, Ezgilerinin canli-kivrak ya
da s1g duygusal olmasi nedeniyle 20. yy. fasil musikisine oranla daha ¢ok yayginlik
kazanmustir.”**® Ayrica sdyleme tarzinda da bir abarti ve klasik tavirlardan ¢ok uzak

bir sekilde seslendirilisi oldugu goriilmiistiir.

“Bu yeni Tiirk miizigi piyasa tavri ile ¢calinmis sarkilar1 kogekge, longa,
sirto, marda gibi oyun havalari, fasil miiziginden alinma pesrev ve saz semailerini

yeglemis, kar, beste ve agir semai gibi tiirlere ilgi gbstermemistir.”287

Sarki tiiriiniin
onem kazanmasiyla miizikte sozel 6geler on plana ¢ikmis ve ¢algisal icra daha arka

planda kaldig1 diisiiniilmektedir. Bu durumla ilgili Ozalp’in yorumu su sekildedir:

“Ulkemizde radyo yaymnlar1 basladiktan sonra séz musikisine agirlik verilmesi, saz
eserleri icin yeterli zaman ayrilmamasi, bazi programlarda yalnizca bunlarin az bir
boliimiiniin icra edilmesine sebep olmustur. Bugiin bile yayinlarda sozlii eserlere gore
saz musikisine ¢ok az zaman taninmaktadir. Oysa gecen yiizyillarda bu tiir musikinin
biiyiik onemi vardi. O yillardan kalan saz eserlerinin “hane” sayisina bakilacak olursa,
verilen 6nem kendiliginden belli olur.”*

Tanzimat degisimlerinden biri olan Mizika-1 Hiimayun ile birlikte keman,
viyolonsel, viyola, kontrbas gibi calgilar kullanilmaya bagslanmis geleneksel
calgilarin yaninda yerlerini almistir. Piyano ve fliit de tampere dizgeli ¢algilar olarak
miizikte kullanildig1 goriilmektedir ayrica teknolojik gelismelerin sonucunda elektro
org da sikca kullanilan calgilar arasindadir. Klarnet ve keman eglence ya da piyasa
miiziginin vazgecilmez c¢algilar1 olmus ve tin1 degisimleri yarattifina dair diisiinceler

vardir.?®

Goriiliiyor ki, Osmanli doneminden beri dinamik halde olan miizik, yasam
tarzi1 ve begenilerle dogru orantili olarak kimine gore ironik kimine gore hakli

sebeplerle degistigi goriilmiistiir.

“Esasen kiiltiir degerleri, degisen toplum sartlarina uyum saglamadiklar1 takdirde
yasama giiclerini kaybederler. Cagimizin insani, ¢cagdas evrensel miizik icrasinin
biitiin gelismelerini yakindan izlemekte, pek hakli olarak Tiirk Musikisinde de
bunu aramakta, bunu istemektedir. Cagdas icra kurallarina, disiplinine, koro ve
orkestra diizenine, uymayan, gerekli duymayan icracilarin ve topluluklarin uygar
diinyaya ve aydin insana seslenebilmeleri beklenemez. Kiiltiir millidir, ama

286 Oransay, a.g.e., C.VI, s.1498.

27 Giiltekin Oransay; Musiki Tarihi, akt. Oztiifekgi, a.g.e., s.29.

288 Nazmi Ozalp; Tiirk Musikisi Beste Formlari, akt. Oztiifekgi, a.ge., s.31.
9 Oztiifekei, a.g.e., s.32.
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teknoloji evrenseldir. Sebep ve sartlar ne olursa olsun cagdas teknolojiye sirt
cevrilemez.”**

Artik gelenekte var olan ¢algisal icradan uzak ama gelenekle de karma olan
bir tarz olarak iiretilmeye baslandigi goriilmiistiir. Usiillerin kiictildiigii, ¢algilarin
neredeyse sadece ritim tutugu, giris boliimii ve aranagmelerin ¢alindigi, hareketli ve
basit makamlarla icerisinde cok fazla makam geckisi bulunmayan bir tarz olarak
ortaya ¢iktigr diisiiniilmektedir. Gorselligin de 6n planda oldugu bu durum calgisal
icray1 arka plana itmis ve sadece eslik edilmesi icin ¢algilar kullanildigi

diistiniilmektedir.
3.TURK SANAT MUZiGi BAGLAMINDA “CALGILAR / OTURTUM”

“Bir sanat dalinin gelisimi ¢ok yonlii bir olay oldugundan, bircok etkenin
bir arada bulunmasimi gerektirir. Sanat musikilerinin gelisimi de, belirli etkenlerin
olusmasina ve bir araya gelmesine baghdir. S6zgelimi orgii tekniginin degismesiyle
coksesli yeni bir yazi teknigine gecis, Bati sanat musikisinin gelisip ileri bir diizeye
erismesinde onemli bir rol oynamistir. Ancak c¢okseslilik, bir musikinin gelisimini
saglayan tek etken degildir. Hatta en onemli etken oldugu bile tartigilabilir. Sanat
musikilerinin gelisiminde, c¢algi ve c¢algilamanin da 6zel ve cok Onemli bir yeri
vardir. Ciinkii calgiya gereken 6nemi veremeyen bir musikinin ileri bir diizeye erisip,
evrensel boyutlara ulagabilmesi miimkiin degildir. Calgilarin ¢esitliligi, genlik ve tim
bakimindan insan seslerine olan mutlak {istiinliigii, burada en énemli etkendir. Bagka
bir deyisle, insan sesinin ¢ok sinirli olan tinisal imkanlarina karsilik, calgilarin ses
imkanlar1 sinirsiz denebilecek diizeydedir. Iste bu nedenle bir sanat musikisinin ileri
bir diizeye erigsebilmesi ancak calgiya ve calgisal musikiye Onem verilmesiyle
miimkiin olabilmektedir. Calgisal miizige énem vermek ise, calgilarin tiim teknik
imkanlarinin arastirilmasini ve onlarin gerek tek tek, gerekse belirli kiimeler halinde
kullanilmast ¢ok bilingli bir yaklasim gerektirir. Elbette tiim bunlar belirli teknik
bilgilerin yam sira, ¢ok boyutlu bir musiki anlayisi da gerektirmektedir. Batida
orkestranin ve dolayisiyla yiiksek diizeyde evrensel bir sanat musikisinin
olusmasinda en onemli rolii oynamis olan bu yaklagimin 6nemi, bizde hala anlagilmis
degildir. Kisaca bir miizik yaratistnin seslendirilmesi icin, ses ve calgilarin

gorevlendirilis diizeni olarak tanimlayabilecegimiz, “oturtum”, bir musiki tiiriiniin en

20 Berker, a.g.e., s.112.
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yiiksek diizeyde bir sanat musikisi olabilmesinde, en az ¢okseslilik boyutu kadar

onemlidir.”**!

Tirk Miizigi calgilart tercih edilmesi yoniinden Osmanli’nin Batili
ogeler ile karsilagsmas1 sonucunda degisime ugramaya baslamistir. Osmanli sarayina
davet edilen bale ve operetler saray ve cevresinin Bati Miizigi tiiriine asinaligim
saglamistir. Tanzimat’la gelen farklilasma olgusu Klasik Tiirk miizigi sazlarini da
degisime ugratmis, yeni miizik sazlar1 bu tiirde kullanilmistir. Ornegin Mizika-1
Hiimayun’un kurulmasiyla yeni calgilar girmis ve bu sazlarin eglence hayatinda
kabul gérmesiyle, Osmanli/ Tiirk miiziginde yerini almistir. Keman ailesi ve klarnet
gibi sazlarin Tiirk miizik hayatina girmesiyle, miizikal anlamda armonik ve tinisal
baglamda degisiklikler olmustur. Hatta kemanin, tekkelerde bile yerini aldigi
goriilmiistiir. Eglence hayatinin vazgecilmez calgilar1 olan keman, viyolonsel ve
klarnet gibi sazlar giiniimiize kadar gelmis ve Cumbhuriyet sonrast Osmanli/Tiirk
miiziginin miizikal yapisina destek verdigi disiiniilmektedir. Diger bir deyisle
50’lerden sonraki Osmanli/Tiirk miizigi bestelerine teknik olarak alt yapr saglayan
sazlar olmuslardir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra Bat1 miizigi ¢alismalar1 ve burada
kullanilan ¢algilar, Osmanli/Tiirk miizigindeki calgisal 6geleri de etkilemistir. “Calgi
gelistirme yoniindeki girisimlerin kuskusuz en ilginci 1930’lu yillarda Hiiseyin
Saadettin Arel’in Onciiliiglinii yaptig1 “kemence beslemesidir.” Arel, Bati miizigi
orkestralarinin yayl sazlar ailesinden esinlenerek cesitli boylarda ilgin¢g soprano,
alto, tenor, bas ve kontrbas kemenceler yaptirmistir.”**Tamburi Cemil Bey’in yayla
calmanin mucitligini yapmasi ve daha 6zgiir ve lirik bir taksim anlayisin1 miizigimize
kazandirmasi da ¢ok begenilmistir.293 Ayrica 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren
popiilerlesen kanto formunda Bati sazlar1 kullanildig1 goriilmektedir ancak 30’lu
yillarda kantolar Osmanli/Tiirk miizigi sazlar1 ile birlikte icra edilmistir.
Cumhuriyet’ten sonra teknolojik gelismelerin de etkisiyle elektro org, gitar gibi

tampere dizgeye sahip sazlar kullanilmis ve cok begenilmistir.

“Geleneksel olarak, Tiirk Miiziginin bugiin bildigimiz anlamda bir konser
diizeni yoktu elbette. Konser salonlu, programli, smokinli, frakli, sahneli, sefli icra
diizeni nispeten yenidir.”*** Her ne kadar Osmanli sarayma gelen yabanci opera ve

operetlerden alisik olunsa da bdyle bir deneyim bizzat yasanmamistir. Yildiz Saray1

1 Gedikli, Geleneksel Musikilerimiz ve Sorunlart, s.115-116.
292 Behar, Zaman, Mekan, Miizik, s.93.

293 Behar, Zaman, Mekan, Miizik, s.107.

294 Behar, Zaman, Mekan, Miizik, s.121.
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Tiyatrosu’nda icra edilen miizik etkinliklerinde ve Osmanli’ya gelen Opera ve
Operet temsilleri bu hususta Oonem arz etmektedir yani Batiyla kiiltiirlesme
sonucunda yeni bir konser diizeni gelistigi goriilmiistiir. Bu durum Osmanli/Tiirk
miizigi icerisinde ele alinacak olunursa bu tiiriin geleneginde var olmayan bir¢ok
degisim gerceklesmistir. Ornegin “seflik” kavramina baktigimizda Osmanli/Tiirk
miiziginin anemisinden uzak bir uygulama oldugunu gorebiliriz, ancak etkilesimle
beraber bu uygulama da Osmanli/Tiirk miizigine dahil oldugu diistiniilmektedir. Yeni
bir icra diizeninin bu baglamda yeni bir anlayis getirdigi goriilmiistiir. Geleneksel
Tiirk Miizigi icralarinda ilk kez elinde degnekle icra sirasinda “sef”’lige soyunan Ali
Rifat Bey (Cagatay) olmas1 giiclii bir olasiliktir. Ali Rifat Bey’in bu uygulamayi
1920 yilinda Kadikoyiindeki Hale sinemasinin sahnesinde, baskani1 bulundugu Sark
Musiki Cemiyetinin verdigi bir konseri yoneterek baslattigi rivayet edilir. Bu tiir
icralarin yayginlagsmasi ise 1940’11 ve 50’11 yillarda 6zellikle Mesut Cemil ve Miinir
Nurettin Selguk’un “koro” yonetimleri sayesinde miimkiin olmustur.”> Cumhuriyet
doneminde eskisine oranla daha kalabalik icra heyetlerini bir araya getirmeye

calismalariyla ilgili*®® diger girisim ise su sekildedir:

“1940’h yillarda Hiiseyin Saadettin Arel Tiirk musikisi sazlarindan olusan biiyiik bir
senfoni orkestrast kurabilmeyi hayal ediyordu. Bu “orkestra”da, keman ailesinden
olugan, bilinen yayl calgilar gruplarindan ve cesitli vurmali ¢algilardan bagka on on
bes kemence, birkac kanun, bes ya da alt1 ney, bir o kadar da ud ve tanbur bulunacakt.
Sonug olarak da ses sanatgilartyla birlikte yiiz ya da ;/iiz yirmi kisilik bir gesit “Tiirk
Musikisi Senfoni Orkestrasi ve Korosu” olusacaktl.”29

Bu yapilmak istenen degisiklikler, bircok cevre tarafindan kabul goriildiigii
diisiiniilmektedir. Bununla birlikte Koro, Orkestra, Sef gibi gelenekte olmayan Batili
semboller de Osmanli/Tiirk miizigi icinde yer buldugu goriilmiistiir. Bu baglamda
calgilardaki bu diizenleme eser icralari sirasinda da bir farklilik gostermistir. Soyle ki
“Oturtum olarak adlandirilan bu durum, eserin neresinde hangi ¢algi veya sesin ya da
calgilarin  veya seslerin hangi amacla goOrevlendirilecegi seklinde de
Ozetleyebilecegimiz oturtum, ezginin etkisini artirmayi, anm ezgiyle degisik etkiler
olusturmayi, en onemlisi de eserin degisken ve renkli olmasim saglar.”*® Bu
baglamda makam miizigi olan Osmanli/Tiirk miiziginin birbiriyle uyumu, tinisal

degisikligi manasinda bazi kaygilar ortaya ¢ikmistir ancak, bugiin bir¢ok toplu icrada

2 Behar, Zaman, Mekan, Miizik, s.122
296 Behar, Zaman, Mekan, Miizik, s.122
27 Behar, Zaman, Mekan, Miizik, s.133.
2% Onur Akdogu; Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bicimler, 3. Baski, Meta Basim, Izmir 2003, s.41.
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oturtum kullanilmaktadir.” Oturtum ¢ok sik olmasa da batak ya da karabatak adlar

altinda Hizir Aga (18. yy), Tanburi Cemil Bey (1865-1937), Hiiseyin Saadettin Arel

(1880-1955) gibi baz1 besteciler tarafindan kullanllmlstlr.”299
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29 Akdogu, a.g.e., s.41.
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SONUC ve ONERILER

Modernlesme siireciyle Kara Avrupasi’nda bir¢ok alanda yasanan degisim,
geleneksel toplumlarda da bir kipirdanmayla karsilanmis ve nihai siirecte yonetim
anlayislart imparatorluk olan devletlerin yikimiyla sonuglanmistir. Ancak onun
oncesinde Osmanl1 gibi gelenek¢i bir devletin, Avrupa’da yasanan toplumsal ve
iktisadi devrimler sonucunda Bati’ya bakiginin degistigi ve bu baglamda devlet
yoneticileri tarafindan yenilik¢i adimlar atildigi goriilmiistiir. Ancak Osmanl
doneminde gercgeklestirilen bu yaptirimlar, salt batililasma politikas1 olarak ele
alinmamaktadir, zira geleneksel kurumlarda radikal bir kopus egilimi goriilmemistir.
Cumhuriyet donemi ile Bati, Osmanli’dan farkli bir bi¢imde ele alinmis ve donemin
aydinlarinin, entelektiiel birikimleri dogrultusunda devlet bicimlendirilmistir. Bu
donemde gelenegin, modernlesme yolunda bir engel olarak algilandig1 ve Batili bir
devlet olabilmek i¢in bu kavrama ait olan tiim unsurlarin, tasfiyesi gerekliligine
dayanan uygulamalar hayata gecirilmistir. Bu diisiinsel zeminde, yapilan tiim
caligmalar ile devlet kurumlarindan, iktisadi ve toplumsal alanlara kadar biitiinselci
bir yaklasimla degisim, doniisim gerceklestirilmistir. Yeni bir devlet modeli
anlayisina sahip olan Cumbhuriyet kadrosunun, modernlesme baglaminda attigi
adimlar karsimiza, “Cumhuriyet Devrimleri” olarak ¢ikmistir. Geleneksel toplumdan
modern topluma geg¢isin, kiiltiir devrimleriyle saglandigi goriilmiis ve bu noktada
gecis kanal1 olarak miizigin 6nemli bir rol {istlendigi sonucuna varilmistir. Miizik bu
donemde sosyo-kiiltiirel bir unsur olarak ele alinmis ve bu yonde c¢alismalar
yapilmistir. Bu baglamda Cumhuriyet donemi miizik politikalarina dayali 6ncelikli
uygulama, Osmanli/Tiirk miiziginin e8itim ve O0gretiminin yasaklanmasi olmustur.
Daha sonrasinda Cumhuriyet’in ¢agdas egitim anlayisi dogrultusunda actifi egitim
ogretim kurumlar1 hayata gecirilmistir. Musiki Muallim Mektebi ve Ankara Devlet

Konservatuar: bu kurumlara birer ornektir.

Cumhuriyet doneminde, toplumun her alaminda gerceklestirilen
millilestirme caligmalari, miizikte de yeni bir kimlik olusturmus, miizige de bu
ideolojik perspektiften bakilmistir. Bu noktada Osmanli/Tiirk Miizigi’nin kimlik
sorgulamasi yapilmis ve giiniimiizde Tiirk Sanat Miizigi olarak tanimlanan bu miizik
tiirtiniin geleneksel bir kimlige sahip olduguna ve Osmanli’ya ait bir tiir olduguna

karar verilmistir. Giinlimiize kadar gelen tartismalarin baslangic noktasini ise bu

88



sorgulamalar sonucunda yapilan, Osmanl/Tiirk miizigi egitim ve Ogretiminin
yasaklanmas1 ve devaminda, TRT kurumunda, bu tiiriin eserlerinin, calinip
sOylenmesinin yasaklanmasi olusturmustur. Osmanli/Tiirk miiziginin kurumsal bir
yapist kalmamis dolayisiyla, bu miizigin calismalart cemiyetler ve dernekler
tarafindan yiiriitiilmiistiir. Iste bu yasaklamalar, bircok tartismayr da beraberinde
getirmis ve giliniimiize degin devam etmistir. Giidiilen bu politikalar, geleneksel
miizigimizin kaderini etkilemis ve bu tiiriin menfi yonde farklilasmasina neden
olmustur. Soyle ki, yasaklamadan sonraki siirecte, Osmanli/Tiirk miiziginde yapisal
ve teknik acidan bircok yonde degisim goriilmiistiir. Ornegin, Osmanli/Tiirk
miiziginin radyo yasagindan sonra halkin tercih ettigi radyolarda calan miizikler,
geleneksel miizigimizde farklilasmaya ve yozlastirici bir etkiye neden olmustur. Bu
donemde Osmanli/Tirk miiziginin, calgisal ve sozel icrasindan, bestelerine,
oturtumuna kadar bir¢ok unsurunda degisimler goriilmiistiir. Osmanli doneminde
klarnet, keman, viyola kontrbas gibi enstrumanlarin Osmanli/Tiirk miizigine girdigi
gorilmiistir boylece bu durumun Osmanli/Tiirk miiziginin tinisinda farklilik
yarattig1 diisiiniilmektedir. Cumhuriyet donemine geldigimizde ise gelisen teknoloji
baglaminda elektrosazlarin miizigimize dahil oldugu goriilmiistiir. Bestecilikte ise
yine diger unsurlarda oldugu gibi Osmanli’dan bu yana gelisen bir siire¢ igerisinde
degisim gerceklesmistir, kiiclik soluklu, kolayca anlasilabilen besteler artik revacta
olmaya baglamistir. Ancak bu degisimlerin sadece radyo yasagindan
kaynaklanmadigi, 50’lerden sonra degisen siyasi ve i¢timai yasam ve bu anlamda
yasanan algi degisikliginin de eglence hayatim etkiledigi, dolayisiyla geleneksel
miizigimiz iizerinde de ciddi etkiler olusturdugu goriilmiistiir. Piyasa etkisi olarak
adlandirabilecegimiz bu durum artik miizikte eglence sektorii anlayisiyla, arz-talep
iliskisi dogrultusunda tercihler yapilmasina sevk etmis ve geleneksel miizigimizin,
“piyasa miizigi” oldugu goriilmiistiir. Daha sonrasinda piyasanin, bu tiir iizerindeki
yozlastirict etkisinden kurtarabilmek icin Devlet Korolart kurulmus ve Osmanli/Tiirk
miiziginin kurumsallagsmasi devlet destegiyle baslamistir. Ayrica bir zamanlar
cemiyetlerin siirdiirdiigii Osmanli/Tiirk miizigi egitimi 80’lere gelindiginde devlet
eliyle desteklenmis, bu tiiriin gelecek kusaklara aktarilabilmesi icin Klasik Tiirk
Miizigi Devlet Konservatuarlar1 kurulmustur. Su tespiti belirtmekte yarar vardir. Bu
degisimin baslangic noktast Cumhuriyet donemi yasagr ya da 50’lerden sonra

degisen sosyal hayat anlayis1 degildir, beseri hayattaki degisim Osmanli’da, tipki
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50’lerde yasanan donem gibi Lale devriyle baslamis ve 19. yy.da hizlanmistir. Bu
donemde Bati ile bir kiiltiirlesme oldugu goriilmiis ve bunun da giindelik hayati,
eglence hayatin1 ve daha 6zelde miizigi etkilemeye basladig1 tespit edilmistir. Ozetle
Cumhuriyet donemi, Diger unsurlarda oldugu gibi Osmanli’da baslayan degisimlerin

hizlandig1 ve sonlandig1 bir milattir.

“Milli musiki” admna yapilan c¢alismalarin bugiin yaptigimiz miizige
ilerlemeci bir yaklagimla kattig1r unsurlar tartisilmaz. Devlet, yeni miizigi i¢in yurt
disindan miizik adamlarn getirtip, onlarin fikirlerine basvurarak miizikte
kurumsallagsma siirecini baslatmistir. Yapilan folklorik ve etnografik caligmalarin
temeli iste bu zaman diliminde ortaya ¢ikmistir ve bize de bu muhtesem dagar
gelistirmek diismiistiir. Ayrica Cumhuriyet doneminde acgilan modern miizik
kurumlariyla, bugiin evrensel standartlarda bir miizige sahibiz. Bu noktada sunu
belirtmekte yarar vardir, miizikte yapilan bu yenilesme caligmalari, Osmanli/Tiirk
miiziginde sadece kotii manada bir degisim yaratmamustir. 80’lerden sonra acilan
Tirk Miizigi Konservatuarlart sayesinde, Osmanli/Tiirk miizigi artik akademik
anlamda incelenmeye baslanmistir. Bu baglamda yeni nesil bu degisimlerin temelini
anlayip, daha bagka, farkli olarak neler uygulanabilire bakmaktadir. Aslinda olmasi
gereken budur, yani Osmanli Tiirk miiziginin de calgisal, icrasal, oturtum
unsurlarinin belli bir standart dahilinde olmasi gerekmektedir. Eger misak-1 milli
sinirlart i¢inde sikisip kalmak istemiyorsak kiiltiiriimiizii farkli milletlerle paylasmak

istiyorsak, yenilige acik olmamiz gerektigi diistiniilmektedir.

Osmanli’dan Cumbhuriyet’e kadar yapilan tiim bu calismalarin nedenini
anlayabilmek i¢in Aydinlanma Felsefesi ve bunun sonucunda yasanan modernlesme
siireclerinin iyi bilinmesi gerektigi diisiiniilmektedir. Cumhuriyet kurucular1 bu
noktada, Batiy1r ve onun yasadigi iktisadi ve toplumsal devinimleri iyi bilmekte ve
bu yasananlar sonucunda Bati’da gelinen son noktay1 hedef aldiklar1 bilinmektedir.
Daha acik bir ifade ile modern toplumun gereklerinden bir tanesi de eskiye ait
unsurlarin, giincel ¢agda yer almadigi bir siirectir. Iste Osmanly/Tiirk miizigi de
geleneksel unsur olarak algilanmis ve o cagin oOzelligine uygun bulunmadig
goriilmiistir. Bu goriisiin - bugiin  hakli sebeplerle bir¢ok taraftar topladigi
goriilmiistiir. Yapilmak istenene eger bu yonden bakilabilirse, alti doldurulabilen

tartismalar yapabilmek miimkiin olacaktir, aksi takdirde, sadece eylemlere bakarak
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yapilan yorumlar bir yere gotiirmeyecektir zira, fikirler 6nemlidir. Savastan yeni
cikmig bir millet ve iizerine kurulmus yeni bir devlet. Yapilan tiim bu ¢alismalar

taktire sayandir. Az zamanda cok isler yapildigina dair bir kanittir “musiki inki1lab1”
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