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OZET
YUKSEK LiSANS TEZi
VICTORIA AND ALBERT MUZESI DEPOSUNDA BULUNAN
16. YUZYIL 1ZNIK CINILERI
HAYAL GULEC
Siileyman Demirel Universitesi Islam Tarihi ve Sanatlar1 Béliimii Yiiksek Lisans Tezi,
186 sayfa, Ocak, 2016
Danisman: Yrd.Dog¢.Dr. Siireyya Eroglu

Londra’da bulunan Victoria and Albert Miizesi’nin iznik ¢ini koleksiyonu, sergilenen
eserler baglaminda ilgililer tarafindan iilkemizde ¢ok iyi bilinen ve taninan bir koleksiyondur.
Miizede toplam 414 adet iznik ¢inisi bulundugu ve bunlardan 165 tanesinin farkli yiizyillara
ait duvar c¢inileri oldugu miizenin envanter kayitlarinda belirtilmektedir. Bu ¢inilerin bir

kismi sergilenmekte, bir kismi da miize ve Blyte House da bulunan depolarda korunmaktadir.

Bu c¢alismada Victoria and Albert Miizesi’nin depolarinda bulunan, daha Once
sergilenmemis 46 ¢ini eser ele alinmistir. Bu eserlerin miizeye giris yolu, satis belgeleri ve

kimin tarafindan satildig1 saptanarak desen analizleri yapilmistir.

Tez calismas1 4 boliimden olusmaktadir. Birinci boliim; ¢ini tanim1 ve tarihgesiyle
¢ini sanatinda kullanilan teknikleri ve motifleri kapsamaktadir. Ikinci boliim; Iznik cinileri
ve 16. yiizyil Iznik Cinileri hakkinda genel bilgileri igermekte, iigiincii béliim ise, Victoria
and Albert Miizesi depolarinda bulunan 16. Yiizyil Iznik ¢inilerine ait bilgi ve belgeleri
kapsamaktadir. Dordiincii boliimde incelenen eserler karsilastirma ve degerlendirme
baglaminda ele alinmigtir. Bu boliimde tez kapsaminda bulunan ¢inilerin benzerlerine ait yer
tespit bilgileri, arsiv ve departman giris belgeleri ve bu bilgilerin 1518inda yapilan

degerlendirmelerden olusmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Cini Sanati, Victoria and Albert Miizesi, 16.Y{izy1l Iznik

Cinileri



SUMMARY
MASTER THESIS

16th CENTURY IZNIK TILES, FOUND AT THE VICTORIA & ALBERT
MUSEUM’S WAREHOUSE

HAYAL GULEC
Suleyman Demirel University, Islamic Arts and History Dept., Master Thesis
186 pages, January 2016
Advisor: Asst. Prof. Sureyya Eroglu

Iznik Tiles Collection of Victoria&Albert Museum at London, is well known in our
country in the context of exhibited works. At the inventory of the museum indicated that,
there are total of 414 pieces of Iznik tiles, and 165 of them are wall tiles which belong to
different centuries. Some of these tiles are exhibited at the museum and the others are located

at the warehouses of museum and Blythe House.

In this article, 46 pieces of tiles, located in the Victoria&Albert Museum warehouses
has been analyzed. These tiles have never been exhibited before. The inclusion process at the
museum inventories, sales documents of these tiles, and the documents of the sellers are

determined. Also design of the tiles analysis has been made.

The thesis consists of 4 parts. First section includes, tile definition and history,
technics and ornaments used in tile arts. Second section includes, general information about
Iznik tiles and specially 16th cent. Iznik tiles. Third section includes, information and
documents of the 16th cent. Iznik tiles found at the Victoria&Albert museum warehouses. At
the fourth section the tiles discussed at the context of comparison and evaluation. This
section, consists of, the locations of the similar tiles examined in this thesis, archive and
department records with documents and the final evaluation of total data mentioned in this

thesis.

Key Words: Turkish Tile Arts, Victoria and Albert Museum, ,16th Century lznik
Tiles
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ONSOZ

“Victoria and Albert Miizesi Deposunda Bulunan 16. yiizyila Ait Iznik Cinileri”
baslikli tez ¢alismasinda, bu konuda daha 6nce yapilmis bir ¢alisma olmamasi ¢ikis noktast
olmustur. Calismanin Oncelikli amaci, daha 6nce giin yliziine ¢ikmamis depo eserlerinin
bilim diinyasina sunulmasi olarak hedeflenmis, ancak malzemenin c¢ekiciligi eser tespitini de

dogal olarak giindeme getirmistir.

Victoria and Albert Miizesi ile iletisime gegilerek calismaya baslanmis, miizede
envanter kayitlar1 incelenerek ¢alisma konusuna giren eserler saptanmis ve fotograflanmistir.
Bu eserler ile ilgili arsiv belgeleri eserlerin miizeye girisi konusuna 11k tutmaktadir. Bu
nedenle ilgili belgeler de calismaya dahil edilmistir. Bu ¢alisma kapsaminda Iznik

c¢inilerinden olusan toplam 46 eser incelenmistir.

Aragtirma da ¢inilerin hangi yapilara ait oldugunun belirlenmesi hedeflenmemekle
beraber bir kisminin tespiti yapilmistir. Eserlerin ait oldugu yapilarin Anadolu’nun cesitli
yerlerine dagilmis olmasi, bazi eserlerin giiniimiize ulasmamis olmasi, ¢inilerin ait oldugu
yapilarin tespitini zorlastirmistir. Kuskusuz ¢alismanin belli bir siire ile sinirlandirilmig

olmasi ¢inilerin ait oldugu tiim yapilari tespiti olanaksiz kilmigtir.

Bu calisma sirasinda beni yonlendiren, destekleyen, her asamasinda yardimlarin
esirgemeyen danismanim Yrd. Dog. Dr. Siireyya EROGLU’ na tesekkiirii borg bilir, sevgi ve
siikranlarimi1 sunarim. Calismamin Londra Victoria and Albert Miizesi ayaginda benden
yardimlarini esirgemeyen Kiiratéor Mariam ROSSER-OWEN’a tesekkiirlerimi borg bilirim.

Calismalarim ve arastirmalarim boyunca her zaman yanimda olan ve destegini

esirgemeyen kizlarima ve esim Mehmet GULEC” e, verdikleri smirsiz destek ve sevgiyle
yolumu agan anne ve babama sonsuz minnetlerimi sunarim.

Calisma (3337-YL1-12) Siileyman Demirel Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri
Koordinasyon Birimi tarafindan desteklenmistir. Verdikleri destek igin tesekkiir ederim.

Hayal Giileg-2016
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GIRIS

Londra’da bulunan Victoria and Albert Miizesi, bircok sanat eserinin yani1 sira iznik
cinilerine de ev sahipligi yapar. Iznik cinileri, iiretildikleri donemden itibaren hep &zel bir
ilgi gormiistiir. Ozellikle, 16. yiizyildan itibaren Avrupalilarin iznik cinilerine olan ilgisi ve
daha sonra 19. yiizyilda Dogu’ya artan ilgi sebebiyle yabanci tiiccar ve gezginlerce
toplanarak yurtdisina gétiiriilen bu objelerden bir¢ogunun bugiin yurtdisindaki miizelerde
ve/veya Ozel koleksiyonlarda bulundugu bilinmektedir. Bu konu, pek c¢ok tarih¢i, sanat
tarih¢i ve sanatg1 icin bir inceleme ve arastirma dali haline gelmis sonug itibariyle Iznik
cinileriyle ilgili pek ¢ok yayin yapilmistir. Bu yayinlar kapsaminda, yurtdisindaki miize ve

ozel koleksiyonlarda yer alan Iznik ¢inilerinden bir kismina ulasilabilmektedir.

19. Yiizyilda kurulmus olan Victoria and Albert Miizesi de doneme hakim kiiltiir ve
sanat ortamimnn etkisiyle iznik cinilerini barindirmaya ve sergilemeye deger bulmustur.
Miizede incelenen eserler baglaminda, bir¢ok ¢ini eserin kaynagimin Ingiliz koleksiyoncular

oldugu goriilmiistiir.

1.1.CALISMANIN KONUSU VE AMACI

Londra’da bulunan Victoria and Albert Miizesi’nin Iznik ¢ini koleksiyonu, sergilenen
eserler baglaminda ilgililer tarafindan iilkemizde ¢ok iyi bilinen ve taninan bir koleksiyondur.
Miizede toplam 414 adet Iznik ¢inisi bulundugu ve bunlardan 165 tanesinin farkli yiizyillara
ait duvar ¢inileri oldugu miizenin envanter kayitlarinda belirtilmektedir. Bu ¢inilerin bir
kismi sergilenmekte, bir kismi da miize ve Blythe House da bulunan depolarda

korunmaktadir.

Bu calismanin amaci ise, Oncelikle miize deposunda tutulan, sergilenmeyen
eserlerin tespit edilmesi ve tanitilmasidir. Calisma Oncelikle bu eserlerin miizeye hangi

tarihte, kim ya da kimler tarafindan aktarildig1 konusunu ele almaktadir. Incelenen belgeler

! GOKCE, Ezgi, Bonhams Miizayedelerinde Satisa Sunulmus Bir Grup Figiirlii iznik Tabag,
Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, 2013,ss: 37-47



1s181nda, bazi ¢ini eserlerin miizeye, kimin tarafindan ve hangi tarihte satildiginin belgelerine

ulasiimistir?. Miize yetkilileri isbirligi i¢inde bu belgelerin bir kismim1 bizimle paylagsmistir.

Kuskusuz yapilan ¢alismanin sonuglarindan biri de, bu eserlerin déoneme ait hangi
yapilardan gotiiriildiigiine ya da hangi yapilardaki c¢inilerle benzerlik gosterdigine dair

tespitlerinin yapilmasidir.

1.2.CALISMANIN YONTEMIi

“Victoria and Albert Miizesi Deposunda Bulunan 16. Yiizyila Ait iznik Cinileri’
konulu ¢alismanin ilk asamasinda kaynaklardan ve miizenin web sayfasindan miizede
bulunan Iznik ¢inileri saptanmis ve konu 16. Yiizyila ait iznik duvar cinileri olarak
siirlandirilmigtir. Miize ziyaret edilerek on calisma yapilmis ve sonraki asamada miize

yetkilileriyle iletisime gecilmistir.

Yetkililerden depoda bulunan, daha dnce sergilenmemis ve web sayfasinda gorselleri
yayinlanmamis 60 farkli envanter numarasiyla kayith ¢ininin fotograflanmasi i¢in gerekli
izinler talep edilmistir. Bunun yani sira Victoria and Albert Miizesine bagli Blythe House’da

bulunan miize arsiv boliimiinde de ¢alisma izni istenmistir.

Victoria and Albert Miizesi Islam Sanatlar1 Departmani yetkililerinden Marriam
Rosser-Owen’in gorderdigi davet mektubu sonucunda, yetkililer tarafindan diizenlenen bes
giinliik ¢aligma planiyla miize ikinci kez ziyaret edilmistir. Incelemek igin 6nceden istekte
bulunulan eserlerin, calisiimasi i¢in belirli bir prosediir izlenmektedir®. Miize tarafindan
gorevlendirilen bir uzman gozetiminde ¢alisma konusunu olusturan eserler ve arsiv belgeleri

incelenerek ¢alismanin bu asamasi tamamlanmuistir.

2 Tez konusu kapsaminda olmamasina ragmen, miize tarafindan 16. Yy olarak kaydedilen Bursa Yesil
Cami ve Yesil Tiirbe’ ye ait kayip ciniler tespit edilmistir. Bu konu ayr1 bir makale olarak hazirlanarak, XVII.
Ortacag-Tiirk Donemi Kazilar1 ve Sanat Tarihi Arastirmalart Sempozyumunda sunulmustur.

3 Eser, damigmalar tarafindan vitrinden (cam depo) alinir ve iginde koruma bolgeleri olan dzel arabalar
ile ¢alisma odalarinda bulunan kasalara getirilir. Randevu saati gelen ¢aligmaci, danigman ile goriistiikten sonra
kasada bulunan eseri, c¢alisma odasinda danisman esliginde inceleme olanagi bulmaktadir. Eserler
incelenmeden Once size Ozel bir evrak imzalatilmaktadir. Bu evrakta esere dair herhangi bir zarar
vermeyeceginizi ve calisma sirasinda farklt bir maksatla dahi olsa dokunmayacaginizi taahhiit etmeniz
gerekmektedir. Yaninizda getirdiginiz bir defter kalem veya tagimabilir bilgisayara izlenimlerinizi aktarmaniz
i¢in izin verilmektedir.



Bir sonraki asamada calisilmasina izin verilen ¢inilerin malzeme, teknik, 6l¢ii ve

kompozisyon 6zellikleri incelenerek, eserlerin ait oldugu muhtemel yapilar arastirilmistir.

Yapilan bu arastirmadan sonra, ¢inilerin ait oldugu eserlerin tespiti i¢in Oncelikle
fotograf ¢ekim izinleri alinmis, daha sonra yapilarin bulundugu illere gidilerek pargalarin

olmasi ait oldugu diisiiniilen yapilar fotograflanmistir.*

Elde edilen bilgiler dogrultusunda galisma kapsaminda bulunan iznik ¢inilerinin ait
oldugu tespit edilen/ diisliniilen yapilar saptanmis, katalog ve degerlendirme ile tez ¢alismast

tamamlanmastir.

4 Cini pargalarinin ait oldugu tahmin edilen mimari eserlerin farkli illerde olmas1 ve tiim eserler i¢in
toplu izin alma olanaginin olmamasi ¢aligmanin en zorlayict kismi olmustur.



1.3.CALISMANIN KAYNAKLARI

Kuskusuz séz konusu Iznik ¢inileri olunca yiizlerce arastirma ve kaynak karsimiza
cikmaktadir. Ancak bu kaynaklarin biiyiik bir béliimii géz onilinde olan eserler lizerinedir.
Tez kapsaminda ele alinan konu, depolarda saklanan giin 1s131na ¢ikarilmamis Iznik ¢inileri

oldugu i¢in bu konudaki kaynaklar neredeyse hi¢ denecek sayidadir.

Genel iznik ¢inileri s6z konusu oldugunda ise hi¢ kuskusuz en énemli kaynaklardan
biri, 1znik: The Pottery of Ottoman Turkey isimli, Nurhan Atasoy, Julian Raby tarafindan
yazilan Alexandria Press tarafindan 1989 yilinda basilan kapsamli kitaptir. Iznik Cini
Sanatinin tarihgesi, teknik ve desen ozellikleri ve Iznik atdlyelerinde yapilmis ginilerin

resimli drneklerinin yer aldig1 Kitap, Ingilizce ve Tiirkge olarak basilmustir.

Bu konudaki bir diger 6nemli kaynak olan Iznik Pottery, adinda John Carswell
tarafindan yazilmis ve 2012 The British Museum Press tarafindan basilmistir. Iznik Cini
Sanatmin tarihgesi ve tekniklerinden bahseder ve iznik cinilerinin gelisimini anlatarak erken

donem Osmanli Cini sanati hakkinda 6nemli bilgiler verir.

Iznik duvar cinilerinin gelisimi ve teknikleri hakkinda bilgi veren, ¢ini sanatini
tarihlerine gore siniflandirip karsilagtirmali olarak anlatan Islamic Tiles isimli kitap ise
Venetia Porter tarafindan kaleme alinmigtir 1995 yilinda The British Museum Press

tarafindan basilmistir.

Genel olarak Islam Sanatinin detaylarindan ve alanlarindan bahseden bir &nemli kitap
ise Islamic Art adiyla Barbara Brend tarafindan yazilmis, 1992 yilinda The British Museum

Press yayinlarindan ¢ikmaistir.

Sadece g¢inileri degil Islam Sanatiin tiim alanlarmin incelendigi, Islam sanatim
etkilemis belli bash etki ve teknikleri konu alan bir baska kitap ise. Islamic Art in Detail,
adiyla Sheila R. Canby tarafindan yazilmig ve British Museum Press 2012 tarihinde

yayinlamigtir.



Can Gokgee tarafindan 2011 yilinda hazirlanmis olan Victoria And Albert Miizesinde
Bulunan Kiitahya Cini Eserlerin Kataloglanmasi, isimli yaymlanmamis yiiksek lisans tezi

ise, 0zellikle miize de ¢aligma yontemleri konusunda yonlendirici olmustur.



BIRINCi BOLUM

1.1.CINI TANIMI VE TARIHCESI

Asli toprak olan, tlizeri sirlanarak cesitli sekillerle dekorlanarak pisirilmek suretiyle,
meydana getirilen bir sanat eseri ve bunu gergeklestirme sanatidir. Bagka bir ifadeyle ¢ini,

porselen ve kaolinin dzel olarak pisirilmesiyle elde edilen seramik (fayans °) islerine denir.

Cininin asil maddesi temiz ve iyi cins kildir. Kil yabanci maddelerden temizlenip
havuzlarda camur haline getirilir. Ikinci havuza akitilarak bir kag giin bekletilir, siiziilerek
iclincii havuza aktarilir. Camur dibe ¢okiince tizerindeki sular akitilir. Boza kivamina gelen
¢ini hamuru kalip atdlyelerinde sekillendirilip kurutulur. Piiriizler zimpara ile temizlenerek
firinda 700-800°C - 900-1000°C civarinda pisirilir. Sertlesen seramik yavas yavas sogutulan
firindan alinir ve boyama kismina getirilir. Boyanan ¢ininin lizerine pisince seffaflasan renkli
veya renksiz sir g¢ekilir. Sir renkli ise desenin goriilmesi i¢in sir alti genellikle siyahla

boyanir.®

Mezopotamya’da Ur ve Susa’da yapilan kazilarda da ¢ini kullanildig1 anlasilmistir.
Cininin dogrudan dogruya mimari ingaatta sirl tugla halinde kullanilmasi Asur’da M.O. XII.
yiizyilda baslamis ve M.O. VI. yiizyila kadar devam etmistir. Dogrudan dogruya tugla
lizerinde kabartma olarak ve sirlanarak yapilmaktadir. Paris Louvre miizesinde, M.O. XII.-
IX. yy arasinda Elam krallarinin Susa’daki eserlerini firuze, sari, kahverengi, beyaz sirlarla
boyanmis figiirlii ¢inileri bulunmaktadir. Samarra kazilarinda stuko tezyinat yaninda kare

sekilli ¢ini levhalar da bulunmustur.

® (ARLI, 2008) Fayans ¢ini teriminin Fransizca karsiliidir.
6 ONEY, Goéniil, “Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlar1”, T.C. Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, Ankara 1978,ss. 9



Bunlar yesil ve sarimtrak renkle sirlanmis olup ayrica ilk defa perdahli ¢inilerde

kullanilmistir.”

Islamiyet’in kabuliinden énce VIII. asirda yasamis olan Uygurlar, Budizm ve daha
sonra Mani dini ile yogrularak Tiirk Sanatinda 6nemli bir yere sahip olmuslardir. Uygur
devleti dagildiktan sonra Mogol hakimiyeti ile Uygur sanat1 Islam diinyasina gegmis olup
fran ve Anadolu’ya yayilmistir®. Abbasiler déneminde ¢ini ve keramik sanatnin biiyiik
gelisme gosterdigi Samarra’da yapilan kazilarda ortaya ¢ikmistir. Abbasiler doneminin en
onemli ¢ini ve keramik merkezi Rakka sehridir. Rakka seramiklerine teknik ve estetik
yoniinden benzer oOzellikler gosteren onemli bir diger ¢ini merkezi de Fustat’tir. Bu
merkezlere Selguklular sonrasinda Rey ve Kasan sehirleri de eklenmistir. Emeviler
déneminde sirli tugla, sirli levha ve ¢ini kullaniminin ¢ok az oldugu séylenmekle beraber
Endiilis Emevi Saraylarinda ve kasirlarinda muhtesem ¢ini drneklerinin mevcudiyeti

asikardir®.

Islam sanatinda ¢ini ve seramik kullanimi Tiirkistan, Iran, Horasan, Yukar
Mezopotamya ve Anadolu topraklarinda yaygin olup, bu sanat dalinin en giizel 6rneklerini

Tiirkler ve franlilar vermistir.'

Tiirk Islam Cini sanat1 asil biiyiik ve siirekli gelismesini Anadolu Tiirk mimarisinde
gostermistir. Selcuklu mimarisinde 6zel bir yeri olan ¢ini siisleme, cami, mescit, tiirbe gibi
dini yapilarda ve saraylarda i¢ mekanlarin siislemesinde yer alir. Islam sanatinin karakteristik
ozellikleri soyut desenleri, zengin i¢ dekorasyon ve insan, hayvan figirlerinden kaginma
egilimidir.'! Yapilarin disinda 6zellikle minarelerde ve tugla gdvdeli tiirbelerde doga asimima
karst daha direngli olan sirli tugla kullanilir. Sivas Cifte Minareli Medrese (1271-
1272),Konya Sahip Ata Camii (1258), Aksehir Tas Medrese (1250) minareleri sirli tugla ve

¢ini mozaik bezemelerin etkileyici drneklerine sahiptir. Ik drnekleri Tiirkistan’da Karahanl

"YETKIN, Serare, ‘Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi’, Istanbul Universitesi’, Edebiyat
Fakiiltesi Yaynlari, 1972,ss: 12-15

8 ASLANAPA, Oktay (1999), Tiirk Sanat1, Remzi Kitapevi, Istanbul, s.25

9 ROSSER-OWEN, Mariam, Islamic Arts From Spain, Londra, 2010, ss.16

10 MULAYIM, Selguk (1989), «“ (MULAYIM, 1989)”, Sanat Tarihi Arastirmalar1 Dergisi, C.2, S.5

UPIOTROVSKY, Mikahail, On Islamic Art, The State Hermatige Museum, St.Petersburg, 2001, ss:6)



ve Iran’da Biiyiik Selcuklu mimarisinde uygulamaya baslanan ¢ini mozaik isciligi, 6zellikle
13. yy. Anadolu mimarisinde kullanim alanlari, desenleri ve kompozisyonlari ile zenginlik

kazanir.

Anadolu’da Selguklu Doénemi’nde ¢ini mozaik gelenegi ¢ok gelismis ve Konya,
Kayseri, Sivas gibi merkezlerde en basarili drneklerini vermistir.?> Kubad-Abad Saray
cinileri 23 cm, daha ender olarak da 24 cm. ¢apinda ve duvarlara belirli yiikseklige kadar,

arabesk bir orgii bigciminde yerlestirilmistir.
Duvarlara yerlestirilirken bu yildizlarin arasi hag bigimli ¢inilerle doldurulmustur.

Anadolu ¢ini sanatinda 12. yiizy1l sonu ve 13. yiizy1l boyunca kullanilmis olan ¢esitli
tekniklerden sadece mozaik ¢ini teknigi 14. Ve 15. yiizyil Beylikler devrinde birkag 6rnekte
basarili olarak devam etmis ve Osmanli ¢ini sanatina gegisi saglamistir. Cini mozaik teknigi
Erken Osmanli ¢ini sanatinda da devam etmistir. Ancak Osmanli ¢ini sanat1 ana karakteri
bakimindan ayni olmakla beraber, yeni malzeme teknik ve dekoratif 6zelliklerinden dolay1

Selguklu ¢ini sanatindan farkliliklar géstermistir.

Anadolu’da Selguklu Cagi’nin en gérkemli mimari eserlerinde ¢ok dengeli bicimde
kullanilan ve 6zellikle i¢ mekanlarda izlenen sirli tugla bezeme, Osmanli Dénemi’nde yerini

sirl1 levha ve ¢ginilere birakmistir.'®

1.2.CiNi SANATINDA KULLANILAN TEKNIiKLER

Cini sanati Osmanli D6nemi’nin baglangicindan itibaren malzeme cesitliligi ve buna

bagl olarak farkli tekniklerin uygulanmasi ile biiyiik bir ilerleme ve zenginlik gdstermistir.*

12 DEMIRIZ, Y1ldiz, Osmanh Cini Sanat1, Tiirkler Ansiklopedisi, cilt 12,Ankara, 2002,ss: 350-357

BAra Altun-Belgin Demirsarli, “iznik Ciniciligi”, Tarih Boyunca iznik,( ed. Isil Akbaygil-Halil
Inalcik-Oktay Aslanapa) istanbul, 2004, s.237

4 Bkz.“Lotus Flowersand Tulips, Syria and Turkey 15-19.th. Centuries”, Islamic Tiles, London 2008,
p.92-111



1.2.1.Tugla:
Erken dénemlerden itibaren Tiirk Islam sanatinda mimariye bagh siisleme alaninda
tugla malzeme kullanimi siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Kendi iginde simiflandirilarak

incelendiginde;

1.2.1.1.S1rs1z Tugla:

Sirs1z tugla yassi, kare seklindeki tuglalarin genis ve dar yiizlerinin siralanist ile
dikey, yatay ve diagonal konularak cesitli geometrik kompozisyonlar olusturma olanagi
verir. Ayrica bu tuglalarin kesilen pargalariyla ¢esitli geometrik gegmeli 6rgiiler ve bilhassa
kitabeleri hazirlamak miimkiin olmustur. Ancak sirli ve sirsiz tuglalarla saglanan, tugla
mozaik olarak isimlendirebilecegimiz bu dekor biiyiik ustalik gerektirir.® Yap1 malzemesi
olarak tuglanin tarih icerisindeki yerini gorebilmek iizere geriye dogru bir bakilacak olursa,
ilk caglardan baslayarak Anadolu'nun kendi biinyesinde ve yakin ¢evresinde 6nce kerpig,
sonra da tuglanin, bazen tek basina ancak ¢ogunlukla tas ile birlikte kullaniminin, yaygin ve

geleneksellesmis oldugu goriilebilmektedir.®

1.2.1.2.Sirli Tugla:
Sirin kullanildigi en basit 6rneklerdir. Genellikle tuglanin dar uzun yiizii sirlanir. Kirmizi,
bazen de gri sar1, ufak taneli tugla hamuruna sekil verilip firinlandiktan sonra dogrudan

dogruya firuze, lacivert veya patlican moru sirla kaplanip firinlanmasi ile elde edilir.

1.2.2.Tek Renk Sir Teknigi:

Bu ¢ini ve seramikler sirli tuglaya benzer sekilde, fakat daha kaliteli ve sert olan ¢ini
hamuru ile yapilir. Selguklu ve Beylikler devri mimarisinden tanidigimiz tek renk firuze,
mor, siyah, kobalt mavisi ve yesil sirh diiz ¢iniler Osmanli yapilarinda da bol bol kullanilir.
Hamurlan kirmizidir. Kare, altigen, ticgen, dikdortgen big¢imli ¢iniler farkli renkleriyle
geometrik biiyiik kompozisyonlar olusturur. Bazen iizerleri bitkisel motifli altin varaklarla

veya yaldiz boyayla siislenir.’

15 YETKIN, Serare, a.g.e, Istabul, 1972

16 BAKIRER, Omiir, Selcuklu Oncesi ve Selcuklu Dénemi Anadolu Mimarisinde Tugla Kullanima,
Ankara, 1981, cilt. 1. s. 259-261, 266-274.

7 ONEY, Goniil, a.g.e. Istanbul, 1987, $5:69



1.2.2.1.Mozaik Cini

Mozaik ¢iniler de tek renk sir teknigiyle yapilan diger bir gruptur. ¥ Cini mozaik
adindan da anlasilacagi gibi, istenen desene gore kesip hazirlanan kiiciik ¢ini pargaciklarini
bir araya getirilmesiyle olusur. Sirsiz yiizeyleri hafif konik sekilde kesilen ¢ini parcaciklari
motifleri meydana getirecek sekilde, sirlt ylizeyleri asagiya gelmek suretiyle yerlestirilir ve
arkalarina kirli beyaz renkte har¢ dokiiliir. Boylece hazirlanan tabakalar yapilara tatbik edilir.
Cini mozaik mihraplarda kubbe i¢ kaplamasinda, kubbe kasnaklarinda, gecislerde,
eyvanlarda, kemerlerde, nislerde ve duvarlarda kullanilir. Bu teknik i¢ biikey ya da dis biikey

yiizeyleri ¢ini ile kaplamay1 kolaylagtirir.

1.2.3.Cok Renkli Sir Teknigi:
Bu teknikte yapilan ¢inilerde, mavi, firuze, kobalt mavisi, siyah, sar1, fistik yesili, az
olarak leylak rengi ve firinlanmamig altin yaldiz goriiliir. Konturlar siyah ve koyu

kirmizidir.*®

1.2.3.1. Kazima Teknigi:

Stislemenin 6zelligi, stisleme 6rneginin dogrudan ¢inkolu saydam olmayan renkli sir
ile yapilmasidir. Bu teknikte levha {izerinde renkli sir ile boyama s6z konusudur. Bu teknikte
desen levha lizerine kazimarak ¢izildikten sonra cizgilerin olusturdugu oyuklara konulan
madde pisme sonucunda siyah ve hafif kabarik bir durum olusturdugu oyuklara konulan
madde pigme sonucunda siyah ve hafif kabarik ¢izgilerin meydana getirdigi bolmelerin i¢ine

ise, degisik renkte sirlar konulur.

18 GUVENTAS, H. K. (1996). Tiirk Cini Sanat1 Teknikleri ve Mozayik Tekniginde Uretilen Cinilerin
Giiniimiiz Dekorasyonunda Kullanimi Uzerine Oneriler. T.C. Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Geleneksel Tiirk E1 Sanatlar1 Anasanat Dali, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, [zmir

19 ONEY, Goniil, a.g.e, Istanbul, 1987, ss:63

10



1.2.3.2. Kuru Iplik (Cuerda Seca) Teknigi®:

Cuerda seca teknigi 16. Yiizyiln ilk yarisinda baskin teknik olarak kullanilmustir.?
Cuerda Seca tekniginde ¢iniler 15. Yiizyilda 6zellikle Bursa, Kiitahya, Edirne ve 16. Yiizyilin
baslasina kadar uzanan bazi Istanbul eserlerinde, renkli sir tekniginde islenmis cok basarili
ciniler goriiyoruz.?? Bu teknikte renkli sirlarm aralarma birbirine karigmamas igin iplik
konur ve iplikler firinlamada yanar. Karisik ve detayli motiflerin kolayca islenmesini
saglayan bu teknik Ispanyolca’da ‘kuru iplik’ anlamma gelen ‘cuerde seca’ adin1 almustir. 2

Bu nedenle birgok ornekte iki veya {i¢ kat goriiniimii veren grift bezemeler yapilir.

1.2.4.Sralt1 Teknigi:
Tiirk ¢ini iiretiminde en ¢ok ve en uzun siireli kullanilan tekniktir. Selguklularda slip?*
(astar) ve sgraffitto (kazima) teknikleri ile karsimiza ¢ikarken, Osmanli doneminde tamamen

kendine has bir iislupla kendini géstermistir.

Astar tekniginde formlara big¢im verildikten sonra astarlandigi gibi biskiivi
pisiriminden sonra da bu islem yapilabilir. Astarlar bazen beyaz bazen de renklendirilerek
kullanilir. Daha sonra renkli veya renksiz sirla sirlanir ve pisirilir. Kalin olarak uygulanan

astar nedeniyle bu tip cinilerde desen hafif kabarik goriiliir.®

Siralt1 teknigi Osmanli ¢inilerinin esas yapisint olusturur. 15. Yiizyll Osmanlh
doneminde ¢amur yapisi Selguklu’ ya oranla degigmistir. Camurun dokusu ince ve siktir.
Camur Onceleri astarsiz, daha sonra ise camura gore daha beyaz olan astarla kullanilmistir.
Camurdan daha az emici olan astar renklere parlaklik getirmis ve fir¢a ile daha kolay

calisiimasini saglamustir.?® Siralt1 teknigi Iznik’te iiretilen ¢inilerle 6zdeslesmistir. Milet Tipi,

2 ONEY, Géniil, a.g.e, 1987,ss:71

2L PORTER, Ventia, Islamic Tiles, British Museum Press, London,2008, ss:102

22 ONEY, Géniil, Cini ve Seramik, Osmanli Uygarhigi2,tc. Turzim ve kiiltiir bakanlig1 yayinlari, ss:707

2 DIYARBEKIRLI, Nejat, vd, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Tiirkiye I3 Bankasi Kiiltiir
Yaynlari, Istanbul,1993,ss:290

24 Bkz:Slip kelimesinin Fransizca’ daki karsiligi ‘engobe’, Tiirkge karsiligi ise ‘astar’ dir. (OKSE,
1993)

% ONEY, Géniil, a.g.e. ss:12

% ONEY, Géniil, a.g.e,1978, ss:292
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Mavi-Beyaz Tip, Hali¢ Tipi, Sam Tipi ve Rodos Tipi diye tanimlanan Iznik ¢inileri, siralti

tekniginin en dzgiin iiriinleridir.?’

1.2.5.S1riistii Teknigi:

Sirlanmig ve pisirimi yapilmis kullanima hazir iirlinler istenildiginde desenlenip
renklendirilebilir. Bu islem sir iistii teknigi ile miimkiin olabilir. Sirlistii teknigi, siratlt
teknigine nazaran daha diisiik sicaklikta (700-890°C) Yapildig1 i¢in renk paleti oldukca
genistir. Renk seciminde neredeyse sinirlama yok gibidir.?® Sir iistii tekniginde diisiik
dereceli boyalar kullan1ldig1 gibi bazen bu boyalarin yani sira altin, platin, giimiis ve altin
platin karigimi ile yapilan parlak renkli boyalar da kullanilmistir. Sir istii boyalar diisiik

derecede firinlandig1 icin renk cesitliligi agisindan oldukea zengindir.?®

1.2.5.1.Minai Teknigi:

Minai tekniginde, opak beyaz, seffaf (renksiz) ve firuze renkli bir sir kullanilir.
Bezeme renkleri kismen sir altina, kismen de sir {istiine uygulanabilir. Desenler bazen
kabartmali olarak da islenebilir.®° Minai tekniginde ¢ok renklilik hakimdir, bazen yedi rengin
kullanildig1 ornekler karsimiza c¢ikar. Cini ¢amuru sert, gri-sari renkte ince taneli

olmadigindan astarlanmadan kullanilabilir.

Sir altina uygulanan renkler desene gore boyanip kurutulduktan sonra ¢ini sirlanir ve

firinlanir. Sonrasinda sir {istiinde kalan kiremit kirmizisi, beyaz, kahverengi, siyah renkler

altin yaldizla boyanir ve diisiik derecede tekrar firmlanir.!

27 Milet Tipi, Mavi-Beyaz Tip, Hali¢ Tipi, Sam Tipi ve Rodos Tipi ile ilgili bilgiler sonraki boliimde
verilecektir.

% ATAGUN, Dilek, Tiirk Cini Sanatinda Renkli Sir Teknikleri ve Receteleri, T.C. Sakarya
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2010

29 ONER, Yiiksel, Seramik,1987, ss:79

30 ONEY, Géniil, a.g.e, 1978, ss:21

31 ONEY, Géniil, a.g.e 1987,ss:12
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1.2.5.2.Lacverdina Teknigi(Sahte Minai)

Minai’ nin bir bagka bi¢cimi olan ‘lacverdina’ da sir iistii tekniklerinden biridir.
Lacverdina lacivert sirli mamiiliin iizerine renklerin islenmesi esasina dayanir. Buna bazi

kaynaklarda ‘sahte minai’ de denilmektedir.?

Lacverdina ile daha ¢cok kullanma seramigi alaninda eser verilmistir. Bu ¢iniler kobalt
mavisi, ender olarak da firuze renkli ve kabartmalidir. Siisleme sir iizerine beyaz, pas
kirmizisi, altin yaldiz boyama ve ¢ogu kez de altin varakla yapilir. Kabartma geometrik ve
bitkisel sekiller, yazilar, figiirler, rumiler islenebilir. Mihrap ve duvarlar i¢in yapilmais siiliis

bordiir 6rnekleri de karsimiza cikar.®

1.2.5.3.Liister Teknigi(Perdah)

Liister teknigi oldukca gii¢c ve asamali bir uygulama gerektirir. Liister bezeme, ¢inin
yiizeyinde madeni pariltili, parlak bir tabaka olusturur. Hazir ¢ini plaka, genellikle seffaf
olmayan, beyaz sirla kaplanip firinlandiktan sonra, iizeri liisterle desenlenir ve algak 1sida
tekrar firinlanir. Liister, glimiis ve bakir oksidin, kirmizi veya sar1 toprak boyayla birlikte
stilfiir karigimi ve sirkeyle karistirilmasiyla elde edilir. Firinlanmadan sonra toprak boya ve
madeni oksitlerin ¢okelegi, ¢ini lizerinde, yesilimsi saridan, kahverengimsi kirmiziya kadar
cesitli tonlarda madeni pariltili bir desen birakir. Farkli maden oksit karigimlar1 ve liister
tabakasinin farkli kalinligi, degisik renk tonlar1 ve parlakliklarla ¢inin yiizeyinde degisik

etkiler yaratir.*

1.3.CiNi SANATINDA KULLANILAN MOTIFLER

Ik dénemlerden itibaren Tiirk sanatinda goriilen motiflerin en temel 6zelligi

miikemmel bir tisluplastirma olmustur. Sanatgilar bir bitkiyi, bir hayvani veya cigegi tabiatta

%2 TUNCAY, Hiilya, Cinili Késk, Topkap1 Saray1 Miizesi-4, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul,1980, ss:6
3 (:)NEY, Goniil, a.g.e 1987,ss:24
3 ONEY, Goniil,a.g.e,1987, ss:16
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goriildiigi gibi degil, onu gormek istedikleri gibi resmetmislerdir. Bu sebeple yiizyillar icinde
gelisip olgunlasan ve ideal formlar kazanan motifler gériinenden farkli olarak birer tasarim

urdnd olurlar.

Tiim motif gruplarinda, 6zellikle figiiratif unsurlarda motiflerin simgesel anlamlarina

dikkat cekilir.>®.
1.Bitkisel Motifler
1.1.Yapraklar

1.1.1.Saz Yolu Uslubu
1.2.Stilize Cigekler
1.2.1.Hatayi(Hatayi)
1.2.2.Peng
1.2.3.Goncagiil(Gonca)
1.3.Yar1 Usluplasmis Cigekler ve Natiiralist Cigekler
1.4.Agacglar

2..Bulutlar

3.Rumiler

4.Cintemani

5.Semse

6.Palmet

7.Geometrik Motifler

8.Yazi

% BIROL Inci DERMAN Cigek, a.g.e, 2013, ss:17
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9.Insan ve Hayvan Figiirleri
9.1.Insan Figiirleri

9.2.Hayvan Figiirleri®®

3% CINI SANATINDA KULLANILAN MOTIFLERIe ilgili tantmlamalar bir sonraki boliimde, IZNIK
CINILERINDE GORULEN MOTIFLER adh kisimda verilmistir.

15



IKINCi BOLUM

1.1.IZNIK CINIiLERI

Iznik, Osmanli dénemi Tiirk Cini ve Seramigi ile 6zdeslesmis bir ¢ini iiretim
merkezidir. M.O 4. yiizy1ldan bu yana tarihi gelisimi izlenebilen bu kiiciik ve sirin yerlesim
yeri, iznik gdliiniin dogusunda, surlarla ¢evrili bir merkezdir. Kisa bir siire Anadolu’daki ilk
Tiirk baskenti olduktan sonra tekrar Bizans egemenligine girmis olan Iznik, 1331 yilinda
Orhan Gazi tarafindan fethedildikten sonra dnemli bir Osmanli merkezi haline gelmistir.
Ozellikle 14. ve 15. yiizyillarda énemli anit eserlerle donatilmis, bayindir bir hale getirilmis
ve bir kiiltiir merkezi durumuna gecmistir.3 Iznik’te Orhan Imareti, Osmanli mimarisinde

¢ininin kullanildig1 belki de ilk yap1 olarak karsimiza ¢ikar.>®

Iznik esasen 15. yiizyil ortalarindan itibaren, 6zellikle teknolojide yasanan degisimle
birlikte kendini gdstermistir.® Iznik’in 15. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren seramigin yani
sira duvar ¢inisi iiretiminde de 6n plana ¢tkamaya basladig1 anlasilmaktadir.*® Erken Osmanli
donemi yapilarindan Bursa Muradiye Tirbelerinde (1425-26) ve Edirne Muradiye
Camisi’nde (1436) karsilasilan siralt1 teknigi ile yapilan mavi-beyaz ¢iniler yeniligin takip

edildigi ilk 6rneklerdir.*!

Iznik ilgesinde ¢ini ve seramigin en 6nemli 6rneklerinden biri de 15.yiizyil da yapilan
Bursa Yesil Camii Kiilliyesi’nin siislemelerinde kullanilan ¢inilerde goriilmektedir. Kirmizi
renkteki, gozenekli seramik ¢amurunun, iri ve beyaz taneli kaba bir sekilde 6&iitiilmiis kuartz

ve demir oksit karisimu ile yapilmis oldugu anlasiimaktadir.*? Cinilerde geleneksel turkuaz

37 ALTUN, Ara, ONEY, Goniil ve CARSWELL, John, Tiirk Cini ve Seramikleri, Sadberk Hanim
Miizesi, Ist. 1991, 8 s.

%8 ARLI, Demirsarli Belgin, ALTUN Ara, Anadolu Topraginin Hazinesi Cini Osmanli Dénemi, Kale
Grubu Kiiltiir Yaynlar1 Istanbul,2008,ss:19

39 BAKIR, Sitare Turan “Osmanli Sanatinda Bir Zirve Iznik Cini ve Seramikleri”, Anadolu’da Tiirk
Devri Cini ve Seramik Sanati, (ed. Goniil Oney- Zehra Cobanli), Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg
Yayinlar1,2007

40 ARLI, Demirsarli Belgin, ALTUN Ara, a.g.e. 2008,ss:21

41 ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanati, Remzi Kitapevi,1984,ss:323

42 AKSUNGUR Mehmet., Tiirklerde Cini ve Seramik Isletmeciliginin Tarihsel Seyri, Anadolu ,1983
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ve kobalt tonlar hald baskindir ancak, yaprak yesili ve parlak sari, kullanilan altinin

yumusatici etkisi ile yeni ve canli bir armoni yaratir.*®

Ayrica daha once erken Osmanli
sanatinda goriilmeyen renkli sir tekniginin ve lila, uguk pembe, limon yesili gibi renklerin

Tebrizli ustalarla birlikte ilk kez Yesil Kiilliye’ de ortaya ¢ikmasi énemlidir.

Osmanli duvar cinilerinde erken donemden sonra kullanilan yaygin bezeme siralti
teknigiyle gerceklestirilmistir. Iznik’in belirleyici farki, altyapisinda %80-82 oraninda

kuvarsl frit ve %18-20 civarinda baglayici kille olusturulan hamur olmustur.

15. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren hamur ve dekorlardaki degisim, 16. Yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren natiiralist iislupta gelisim gostermistir®® 17.yy, Kiitahya

ciniciliginin gelistigi ve Iznik ¢iniciliginin yerini almaya basladig1 bir ddnem olmustur.

Zayiflayan merkezi gii¢ ve Celali ayaklanmalarin eyaletlerde yarattig1 kargasa, uzak
mesafeli ingaat operasyonlarinin ( ve Iznik cinilerinin imalat: gibi devlet himayesindeki yap1
sektorlerinin) artik payitahttan etkili bir bicimde koordine edilmemesi anlamina geliyordu.*
Devlet i¢inde olan kargasa sonucunda c¢ini sanatinda, 17. yiizyilin ilk yarisindan itibaren

teknik acidan bir duraklama ve gerileme baslar.

1.2.0N ALTINCI YUZYIL iZNiK CINILERININ GENEL OZELLIKLERI

On altincr yiizyil, Osmanli Devleti’nin yalniz siyasi ve askeri bakimdan degil, kiiltiir
ve sanat acisinda da etkisinin sinirlarini astig1 bir donemdir. Bu donemin simgesi olan Kanuni
Sultan Siileyman’in sanatseverligi ve Mimar Sinan’in dehasiyla birlesince geriye birgok

sanat eseri kalmistir. Bu donemde insa edilmis eserlerin i¢ siislemeleri, mimariyle es deger

43 BRAND, Barbara, islamic Art, London, 2007, p.178

4 ARLI, Demirsarli Belgin, ALTUN ARA, a.g.e,ss:21

% NECIPOGLU, GULRU, Sinan Cagi Osmanl Imparatorlugu’nda Mimari Kiiltiir, Istanbul Bilgi
Universitesi Yaymlari, Istanbul, 2013, ss:684
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zenginliktedir. Yapilarin i¢ ve dislari, renk ve ¢izim diizenleri kusursuz ¢inilerle

siislenmistir.*®

Osmanli Imparatorlugu’nun bu en yiiksek déneminde, ¢iniciliginin {inii zamaninin
diinyasina yayilmistir.*’ iznik ¢inilerinde goriilen desen cesitlemeleri icin, Fatih Sultan
Mehmet doneminden itibaren “Baba Nakkas”, “Diigiim Ustasi”, “Helezoni Tugrakes
Uslibu” gibi tanimlamalar kullanmistir. Ayrica, uzmanlar bu ¢inilerde gériilen iisliiplarin
genel olarak dort evrede incelenebilecegini ve bunun da birbirini takip eden dort ayri saltanat
devrine denk geldigini belirtirler. Bu evreler, Fatih Sultan Mehmet’in saltanatinin son on yili
(1451-1481), Sultan Il. Bayezid devri (1481-1512), Sultan I. Selim devri (1512-1520) ve
Kanuni Sultan Siileyman’in (1520-1566) saltanatinin ilk on yilidir.*®

XVL. yiizyilda ve 6zellikle Mimar Sinan tarafindan yapilan ve ingaati kontrol edilen
yapilarda yogun olarak kullanilan mimari siisleme, ¢ini kaplamalardan olusmustur. Ozellikle
cami ve tiirbelerde karsilastigimiz bu mimari siisleme ayn1 zamanda donemine 6zgii bir moda
da olusturmaktaydi*® Unlii sanat tarihci Ernest Diez, 16. Asir Osmanli ¢ini sanatinda znik
tislubunu soyle tanimlar:

“Insanlik tarihi boyunca yalniz 4-5 asirda bir defa viicut bulanbir iislup
olayi olarak, 16. Asir Osmanli ¢ini sanati, iislup ézelliklerinin onemi agisindan
milattan dnce 4. ve 5. asir Yunan heykel sanati iislubu ile yan yana konulabilir.

Bu idislubun temel ozelligi sonsuz mekam temsil eden, beyaz onemsiz zemin
tizerinde, parlak renklerle olusan floral tezyinatin yavas ve sakin hareketidir.”

Cini sanatryla ilgili bu tanimlama Sinan’1n mimarisi icin de aynen tekrarlanabilir.>

XVI. ylizyilin ortalarindan itibaren Osmanli ¢iniciliginde Selguklularin aksine
kursunsuz hamur kullanilmis ve bol kursunlu sir tercih edilmistir. Desenlerde hatayi, rumi ve

bulut {islubu kompozisyonlar siirerken, bunlarin yaninda saray bas nakkasi Kara Memi’nin

4 SINEMOGLU, Nermin, Onaltinc1 Yiizy1l Cinilerinde Motif Zenginligi, Prof. Dr. Serare Yetkin
Anisina Cini Yazilari, syf:126

47 ALTUN, Ara, ONEY, Goniil ve CARSWELL, John1;a.g.e, Ist. 1991, ss:8

8 GOKCE, Ezgi, Bonhams Miizayedelerinde Satisa Sunulmus Bir Grup Figiirlii iznik Tabag: Yedi:
Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Yaz 2013, Say110,ss: 37-47

4 YENISEHIRLIOGLU, Filiz, “16.Yiizy1l Osmanli Dénemi Yapilarinda Gériilen Mimari Siisleme
Programlarinda Mimar Sinan’in Katkis1 Var midir?, Mimarlik, Say1:5-6,1982, s.29-35.
S)CANSEVER, Turgut, Mimar Sinan,Alabaraka Tiirk Yayinlar1, Istanbul, 2005, ss:205
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ekolil olarak kabul edilen, natiiralist iislupta ¢igekler benimsenmis; lale, karanfil, stimbiil,
giil, zambak, nergis, menekse gibi ¢i¢eklerin yaninda servi, bahar dallari, {iziim-asma
yapraklari, meyve agaglari, serbest kompozisyon anlayisi igerisinde yeni diizenlemelere
imkan saglamistir. Ayrica ¢inilerden farkli olarak kaya-dalga motifleri, kalyonlar, baliksirti

bezemeleri ve hayvan figiirleri ¢cok ¢esitli seramik formlarda kullanilan diger motiflerdir.®!

Iznik atdlyelerinin bir bulusu ve teknik bir basar1 olan kabarik mercan kirmizisiyla
beraber firuze, mavi, zeytin yesili, agik lacivert, beyaz, bazen de siyah rengin sir altina tatbiki,
diinya ¢ini sanatinda esi olmayan bir teknik gelismedir.%? Iznik ¢inilerini {inlerini yalnizca
yiiksek estetik ve teknik kalitelerine degil, ayn1 zamanda hem ¢inilerin hem de seramik
pargalarinin biiyiik miktarlarda ve genellikle miikemmel durumda giiniimiize ulasabilmesine

borcludur. >

XVI. yiizyilda Osmanli saray nakkashanesinde usta nakkaslarin elinden ¢ikan
desenler, bu donemde merkez olan Iznik’e yollamp orada uygulanarak, pisirilmistir.
Genellikle 24 x 24 cm. olan ¢ini levhalar, eski altigenlerin yerini alir. Bordiir ¢inilerinde yine
dikdortgenler tercih edilir. Genis ylizeyleri kaplayan ¢inilerin yani sira, bordiirlerde yer alan
iki veya ti¢ renkli ¢iniler kullanilmistir. Bunlar genellikle iri siiliis yazilidir. Kitabeler, yazilar
genelde lacivert zemin lizerine beyaz birakilan harflerin i¢ dolgular1 kirmizi ve maviyle
renklendirilmistir. Bazen kitabelerde natiiralist iisluplu giceklere de rastlanir. Bu gicekler
harflerin aralarina yerlestirilmis olup ¢ok farkli renklerde boyananlar1 vardir. Bu yazilar
genelde Kuran’dan alinan ayetler olup dini yapilarda i¢ mekanlar1 stislemistir. Kazilar ve
yazili kaynaklar bu grup cinilerin ana yapim merkezinin Iznik oldugunu géstermektedir.>*
Ayrica imparatorlugun genis sinirlari igerisinde yer alan baskentten uzak kentlerde, siisleme
tasarimlarinin merkezden yonlendirildigi ve bu tasarimlar dogrultusunda mahalli ¢ini

{iretimlerinin gerceklestirildigi de bilinmektedir.>®

1 BAKIR, Sitare Turan, a.g.e.,ss.13

52 ASLANAPA, Oktay, a.g.e,1984,5S:324, ONEY, Géniil, a.g.e.,1987s5.72

SSHILLENBRAND, Robert, Islamic Art and Architecture, Thames and Hudson Itd, 2010, ss:270
% ONEY, Géniil (1976), Tiirk Cini Sanati, Yap1 Kredi Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 5.63

55 ARLI, Demirsarli Belgin, ALTUN ARA, a.g.e,ss:21
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1.3.0N ALTINCI YUZYILDA iZNIiK°’TE URETILEN SIRALTI
TEKNIGINDEKI CiNiLERIN SINIFLANDIRILMASI

Siralt1 teknigi Iznik’te {iretilen ¢inilerle 6zdeslesmistir. iznik’te bu teknikte iiretilmis

ciniler, Milet, Mavi-Beyaz, Halic, Sam ve Rodos Isi olarak isimlendirilir.

1.3.1. Milet Isi:

Kaba bir camurdan yapilan bu ¢inilerin i¢i tamamen, dis1 yartya kadar astarlanir.
Form astarlanip pisirildikten sonra motifler ¢izilir, boyanip sirlandiktan sonra tekrar
firnlanir. Iznik’te bundan sonraki devir, yakin zamana kadar “’Milet Isi>> diye tanman
seramik kirmizi hamurun kullanildig1 seramik grubudur. Bunlar sir alt1 tekniginde yapilmis
olup, beyaz astar {lizerine renkli dekorlar yapildiktan sonra, seffaf kursun sirla
kaplanmaktadir. Laciverte yakin koyu kobalt mavisi yani1 sira a¢ik mavi, firuze, mor ve yesil

renkler kullanilmustir.

Bu donem seramiklerinde, natiiralist ¢igceklerin sap, yaprak ve tohumlari, yelpaze
seklinde yaprak, karanfil ve rozetlerdir. Ayn1 zamanda kus figiirii de kullanilan motifler
arasindadir.®® Dekorlaridaki hizli firca darbeleri ile digerlerinden ayrilir. Halk sanatini ve

zevkini aksettirir.%’

14. yiizy1l ortalarindan itibaren yapilan ve 15. yiizyil ortalarina kadar Iznik'te
tiretiminin devam ettigi diisiiniilen Milet isi seramikler yeni buluntular 1s18inda, yeni
yaklasimlarla ele alindiginda, iiretimin 16. yiizyll sonlarina kadar devam ettigi

anlasiimaktadir.®®

1.3.2.Mavi-Beyaz:
Osmanli ¢inilerinde kirmiz1 hamurun birakilarak beyaz hamurun kullanilmasi 15.
yiizyila rastlar. Osmanli sarayina hediye olarak sunulan ve ithal edilen Ming porselenlerinin

bu donemi etkiledigi gozlemlenmektedir. Mavi-beyaz tipteki ¢iniler bu ming porselenlerini

% ONEY, Géniil, a.g.e ,55:63

5" ASLANAPA, Oktay, a.g.e,1984, ss:29

S8FINDIK, Nursen, Osmanli Devri Seramik Sanati, Tiirkler Ansiklopedisi, cilt 12, Ankara, 2002,ss:
375-384
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hatirlatir. Kompozisyon agisindan benzerlik olsa da aralarinda farkliliklar gézlemlenir. Cin
porselenlerinin bitkisel siislemesi daha serbest, Tirk mavi-beyazlarinda ise geometrik
siislemeler de goriiliir. Ayrica Tiirk Mavi-beyazlar1 kompozisyon agisindan formu daha

biitiinleyici yapidadir.>®

Mavi-beyaz cinilerin gerek kullanim esyasi, gerekse mimaride ¢ok Ornegi vardir.
Mimaride 6zellikle altigen formlar kullanilmistir. Kenar bordiirii olarak hazirlananlar ise

dikdortgen formlu olarak tasarlanmistir.

Renk olarak zemin beyaz ise motifler mavi, zemin mavi ise motifler beyazdir. 1530-
1540 yillar1 arasinda yapilan ¢ini grubunda mavi rengin yaninda firuze de kullanilmistir.
Ayrica ¢ok sayida tath eflatun da goriiliir. Eflatunun bol olarak kullanildigi 6rneklerin, Sam
isi ¢inilerin ilk adimlarini olusturduklari s6ylenebilir. Mavi- beyaz ¢inilerin desenlerinde lale,
karanfil, bahar dallar1, natiiralist ¢igcekler, rumiler, asma dallari, nesih ve kufi yazilar dikkati

cekmektedir.®*

XV. yiizyilda saray bas nakkasi Baba Nakkas’a atfedilmekte olan ve Baba Nakkas
tislubu olarak anilan bu grup seramikte, kendi iistiine doniik yapraklar yuvarlak hatli

kompozisyonlar meydana getirmektedir.

1.3.3. Halig Isi:

Mavi beyaz grubuna giren ginilerin ilk 6rneklerine Hali¢’te rastlandigindan “Halig
[si” olarak isimlendirilmistir. Yapilan kazilarda iznik te iiretildigi agiga ¢ikan bir grup benzer
¢ini bulunmaktadir. Bu ¢ini grubunun yapilarda karsimiza ¢ikan 6rnekleri yok denecek kadar
azdir.®? Helezonlar1 meydana getiren ve cengel gibi kiigiik yapraklarla siislii sarmasiklar

islenmistir.®3

%9 UNAL, Ismail, Cin Porselenleri iizerine Tiirk Tersiati, Sanat Tarihi Arastirma ve Incelemeleri-
1,Istanabul,1963,ss:677

60 CORUM, Bengi,1974 Yilinda Bursa Miizesi Tarafindan Miisadere Edilen iznik Keramikleri,Sanat
Tarihi Yillig1 VL, istanbul,1976,ss:283

8 ONEY, Géniil, a.g.e, $5:66

52 ASLANAPA, Oktay, a.g.e. ss:328

8 ONEY, Géniil, a.g.e. $5:66
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1.3.4. Sam Isi:

Sam Isi denilen ¢iniler, Sam’daki abidelerde bulunan &rneklere benzedigi icin bu
isimle adlandirilir. Sam Isi ¢inilerde renklerde zenginlesme dikkati ¢eker. Bu grupta mavi-
beyaz keramige gore renkteki cesitlilik artarak, mavi, yesil ve manganez moru siislemede

ana renkler olmustur.5

Motiflerde lale, siimbiil ve karanfiller yaninda, tomurcuk veya agilmis giiller, enginar,

balik pulu, rozet gigekler, vazo veya madeni ibrik gibi sekiller siklikla karsimiza ¢ikar.®®

1.3.5. Rodos Isi:

Osmanli sanatinin en énemli grubunu 16. Yiizyil ortasindan 17. Yiizyila degin siiren
iznik siralt1 tekniginde yapilmis kirmizi ¢iniler olusturur.%® 16. yiizyilin ikinci yarisindan
baslayarak, mat ve dumanli renklerin yerine mimari siislemeye daha uygun olan canli ve
parlak renklerin kullanildig1 yeni bir arayisa gidilmis, bdylece Iznik’te Tiirk Cini Sanati’nin

en parlak devri baglamistir.

Parlak beyaz zemin iizerine kobalt mavisi, yesil, firuze ve 50 y1l boyunca varligini
stirdiiren kabarik parlak mercan kirmizist kullanilmistir. Bunlardan baska pembe,
kahverengi, gri ile bazen kabartma tarzinda kullanilmis baska renkler de goriliir. Cekilen

siyah kontur ise renklerin akmasini onler.

Karanfil, lale, papatya, siimbiil, giil, menekse, zambak, nar ve erik ¢icekleri, asma ve
serviler disinda kaya ve dalga denilen klasik bordiirler, ¢intemani, bulut, balik pulu motifleri,

madalyonlar ve yelkenliler kullanilan dekor unsurlaridir.

b

Tiirk keramiginin bu en parlak dénemine ait eserler uzun bir siire ‘Rodos®” veya

‘Lindos’ isi diye yanlis isimlendirilmistir.®

64 FINDIK OZKUL, Nursen, iznik Roma Tiyatrosu Kazi Buluntular1 (1980-1995) Arasindaki Osmanli
Seramikleri, T.C. Kiiltiir Bakanligi, Ankara, 2001 ss:216

% ASLANAPA, Oktay, a.g.e,ss:330

% ODEKAN, Ayla, Osmanli Devleti 1300-1600- Cini, Tiirkiye Tarihi2, Cem Yaymevi,
ISTANBUL,2002,SS:364

67 Rodos’ta bulunan gok sayida eser bu yanilgiya neden olmustur. (Oktay Aslanapa ~Keramik”dersinde
s0zlii olarak birgok kez bunu vurgulamistir)

% ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanat1 El Kitabi, ss:29
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1.4. ON ALTINCI YUZYIL iZNiK CINILERINDE GORULEN MOTIFLER

Tiirk sanatinda kullanilan motifler tiim Islam diinyasinda ortak olarak kullanilmustir.
Bu sebeple birgok toplumun katkisiyla geliserek inanilmaz zenginlik, ¢esitlilik ve etkilesim

arz eder.®

Osmanli doneminde siislemeler de kullanilan bitkisel motifler kompozisyondaki

yerlerine gore iki grupta toplanir;
1-Desenin merkezini olusturan biiyiik¢e ve detayli ana motifler,

2-Bosluklar1 dolduran, deseni zenginlestiren, saplarin kesisme noktalarin1 kapatan,
daha kiiciik ve sade goriiniislii yardimc1 motifler.”® (Inci Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda

Motifler, 2013)
Bu motifler genel olarak ise asagidaki sekilde degerlendirilmektedir;
1.4.1.Bitkisel Motifler
1.4.1.1.Yapraklar
1.4.1.1.1.Saz Yolu Uslubu
1.4.1.2.Stilize Cigekler
1.4.1.2.1.Hatayi(Hatayi)
1.4.1.2.2.Peng
1.4.1.2.3.Goncagiil(Gonca)
1.4.1.3.Yar1 Usluplasmis Cigekler ve Natiiralist Cicekler
1.4.1.4.Agaglar

1.4.2.Bulutlar

89 OZKECECI, ilhan, OZKECECI, Sule Bilgi, Tiirk Sanatinda Tezhip, Istanbul, 2007, syf:58-59
O BIROL, inci DERMAN, Cigek, a.g.e, syf:13 (Inci Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler,, 2013)
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1.4.3.Rumiler

1.4.4.Cintemani

1.4.5.Semse

1.4.6.Palmet

1.4.7.Geometrik Motifler

1.4.8.Yaz1

1.4.9.Insan ve Hayvan Figiirleri
1.4.9.1.Insan Figiirleri

1.4.9.2. Hayvan Figiirleri

1.4.1.Bitkisel Motifler
Bitkisel motifler; yapraklar, stilize ¢icekler, yar1 iisluplasmis bitkiler, natiiralist

bitkiler, agaclar olarak gruplanabilir.

1.4.1.1.Yapraklar
16. ylizyilda ciceklerle birlikte islenen yapraklar cesitlilik gostermekte ve ayni
zamanda dekoratif bir goriintii sunmaktadir. Yaprak, hatayi, pen¢ ve goncagiil gibi motifleri
meydana getiren ve desen i¢inde dnemli rolii olan temel motiflerdendir.”*Hanger gibi kivrilan

iri yesil yapraklar ciceklerin arasim doldurmaktadir.’

Yapraklar, ciceklere gore daha az stilize edilmislerdir. Yapraklar uygulandigi
sahalarin teknik gereklerine uygun o6zellikte, tek disliden baslayip, ¢esitli bigimlerde dislerin

ilavesiyle irilesen ve ayn1 zamanda zenginlesen bir seyir izler. Cini veya daha biiyiik boyutlu

"BIROL, inci DERMAN, Cigek, a.g.e, 2013, ss:17
2 ASLANAPA, Oktay, a.g.e,1984,ss:324
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stisleme alanlarinda kullanilan iri yapraklarin orta kisimlari ¢esitli sekillerde rumi, bulut veya

daha boyutlu ¢iceklerle detaylandirilmistir. 3

1.4.1.1.1.Saz Yolu Uslubu
Yapraklarin en gelismis zarif 6rnekleri 15. ve 16. yiizyilda nakkas basi1 Sah Kulu
tarafindan gelistirilen “Saz Yolu” iislubunda goriiliir’®. 1514 yilinda Yavuz Sultan Selim’in
Tebriz kusatmasindan sonra oradan getirtmis oldugu Azeri ressam Sah Kulu saz tislubunun

kurucusudur’.

Uslubunu siirdiiren 6grencisi Kara Memi’nin (Nakkas Kara Mehmed Celebi) 1540-
1566 yillar1 arasinda Saray Nakkashanesi’nde ¢alistigi bilinmektedir.”® Miizehhip Kara
Memi tarafindan gelistirilen natiiralist silisleme {islubunun cesitli 6rneklerinde ¢izilen
yapraklarin tabiattaki formlarina uygun olmasina 6zen gosterilmistir. Bu sebeple bu dénemin
bezemelerinde, gililden bir lale yapraginin yahut laleden siimbiil veya baska bir ¢icek

yapragmin ¢iktigi goriilmez.”’

Cini desenlerinde kullanilan yaprak ve saplar sayesinde kompozisyonun akisi
kolaylikla izlenebilir. i¢ ice veya yan yana yerlestirilmis budaklar sembolize eden kiiciik boy
yaprak filizleri sap ¢itkmas: olarak isimlendirilir. Desen iginde oldukga sik rastlanan sap
¢ikmalari, uzun saplar1 6rtmek, dallarin kesisme noktalarini kapatmak, bosluklart doldurmak

icin kullanilir. Sap ¢ikmalarin estetik ifadeyi vurgulayan 6zellikleri diginda, yon belirleyici

3OZKECECI, ilhan, a.g.e, 2007, syf:60

4 Saz sozciigii, 6zellikle Dede Korkut Hikayeleri’nde “orman’’ anlaminda kullanilmis ve bu sdzciik
XIV. Yiizyil Tiirkgesinde *’vahsi hayvanlarin yatagi, balta girmemis, sik ve giir orman “’olarak tanimlanmuistir.
Bu sebeple aslan, fil, panter, maymun, tavsan ve geyik gibi hayvanlarin; sivri uglu hangeri yapraklar arasinda
ejderha, Ziimriidiianka, chi-lin gibi efsanevi yaratiklarm, peri gibi dogaiistii varliklarin, atli avcilarin ve hatayi
denilen cesitli stilize ¢igeklerin betimlenmelerinin bulundugu bu tarz ¢aligmalar Dede Korkut Hikayeleri’nde
gecen ‘orman’ anlamindaki saz ile iliskilendirilerek Osmanli kaynaklarina ‘saz islemek’ veya ‘saz yazmak’
olarak kaydedilmistir. (MAHIR B., 2004)

> Osmanli belgelerinde Amasya’da bir miiddet kaldiktan sonra 1525°te Istanbul’a getirilen Sah Kulu’
nun burada Saray Nakkashanesi’nde onder olarak gorev yaptigi belirtilmistir Sah Kulu, Osmanli saray:
nakkaghanesinin basi olduktan sonra, birgok 6grenci egitmis olmalidir. Yetistirdigi en degerli miizehhibbin
Kara Memi oldugu bilinmektedir. (MAHIR B. , 1986)

s MAHIR, Banu, a.g.e.1986,ss:117

" OZKECECI, ilhan, OZKECECI, Sule Bilgi, a.g.e. 2007, ss:61
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gorevleri de vardir. Sapin {izerinden yapilan ¢ikmalar, desenin izledigi yola ve yone gore

yerlestirilerek motiflerin birbirini anlasilir sekilde izlemesini saglar.

Helezonik dallar iizerinde, birinci gorevleri bosluklar1 doldurarak deseni siislemek ve
dengelemek ikincisi ise gerektiginde saplarin tizerine konularak motiflerin kompozisyondaki
akis yoniinii degistiren salyangoz da denilen bir motif daha vardir. Bunlar bazen tek bazen

de kivrimli motifler olarak ¢izilebilir.”®

1.4.1.2.Stilize Cicekler

Usluplasmis ¢icek ve motiflerin biiyiik énem tasidig1 Tiirk siisleme sanatlarinda bir
cicegin stilize edilmesiyle bir den ¢ok sekil aldigi goriiliir. Buna gore bir ¢igegin dikine
kesitinin stilize edilmesiyle hatayi, kusbakis1 goriiniisiiniin stilize edilmesiyle peng, profilden
goriinlimiiniin stilize edilmesiyle ise yar1 tisluplasmis ¢igekler (lale, karanfil, siimbiil vb.)

ortaya ¢ikar.

1.4.1.2.1.Hatayi (Hatai)
Tiirk siisleme sanatlarinin klasik motiflerinden olusan hatayi(hatai)ler genellikle Orta
Asya veya Uzak Dogu iilkelerinin etkisinde olusan, ¢ogu kez ne olduklart belli olmayacak
derecede stilize edilmis bitkisel desenlerdir.”® Bir ¢igegin dikine kesitinin stilize edilmis
formundan ortaya cikar. Hatayi ¢iceginin kendisinden bagka, bu iislubun i¢inde, peng, gonca,
yapraklar, saplar ve kompozisyonu tamamlayan elemanlardan sayabilecegimiz helezoni

motifler bulunmaktadir

14.1.2.2. Peng

Peng, bir ¢icegin kusbakisi, yani enine kesitinin stilize edilmis seklidir. Pen¢ kelimesi
farsca bes anlamina gelir. Pengberk ise bes dilimli ¢iceklere verilmis isimdir. En fazla
kullanilan bes yaprakl ¢icek oldugundan giderek tiim enine kesitli ¢cigek motifleri i¢in peng
ad1 kullanilmistir. Pen¢ motifi desen i¢inde hatayi gibi belli bir yone dogru degil, her yone

dogru hareket saglar. Bu sebeple helezonlarin kesisme noktalarinda ve dallarin doniislerinde

8 BAKIR, Sitare Turan, a.g.6.1999, ss:197
9 KESKINER, Cahide, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler Hatai, T.C Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, Ankara,2002, ss:6
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deseni rahatlatan ve ¢oziim getiren bir motiftir. Pen¢ tek kademeli basit 6rneklerinden iki
kademeli ve ¢ok kademeli olanlara kadar siislemede c¢ok degisik bicimlerde severek
kullanilmistir.2% Peng motifi yalin ve katmerli olmak iizere iki cesittir. Biiyiik boyda ¢izilen
penclerin hemen hepsi katmerlidir. Ciinkii genisleyen alani, aym1 merkezli, birka¢ daire
ayrintili yapraklarla doldurmak, hem desene zenginlik ve giizellik kazandirir, hem de ¢izenin

isini kolaylagtirir.

Desen i¢inde biiyiikliigline gore, ana motif olarak da kullanilan peng, bilhassa sap

doniislerinde veya kesismelerinde anahtar bir motiftir.8

1.4.1.2.3.Goncagiil(Gonca)
Gonca, hatayi ¢icegi ve penclerle birlikte hatayi iislubunda yer alan daha ¢ok
kompozisyonda yardimci motif roliinii listlenen bir siisleme 6gesidir. Goncagiil adi ile de

antlir.

Buradaki giil, bildigimiz giilii degil genel olarak ¢icek manasini ifade eder. Yani
gonca ¢icek demek olan bu motifler, tam agilmamis bir ¢icegin boyuna kesitinin alinmig
halidir.82 Bunlar boyuna kesitli basit ve kiiciik ¢iceklerdir. Dallarin uglarina dogru incelerek
kompozisyonun zarif bir bi¢imde sonlanmasini saglar. Motifte ta¢ ve canak yapraklar

bellidir, tohum kesesi ve tohumlar ya hi¢ goriinmez ya da kismen goriiliir.

Goncagiillerde de hatayi de oldugu gibi dallar motifin altindan girer, iist kismi ise

dalin sonu oldugunda ¢ok zaman kii¢iik yapraklarla tamamlanir.

1.4.1.3. Yar1 Usluplasmis Cicekler ve Natiiralist Cigekler

Yan iisluplasmis cicekler ¢igegin, tabiattaki gériiniimiine yakin bir sekilde stilize
edilmesiyle ortaya cikar. Bu tarz motifler ciceg§in kaynagini tamamen gizlemez ve
bakildiginda hangi ¢igek oldugu acgikga belli olur. Yar1 tsluplasmis cigekler ilk defa 15.

yiizyill sonlarindan itibaren sure baslarinda sade tasarimlar olarak goriiliir. 15. ylizyil

8 OZKECECI, Ilhan, OZKECECI, Sule Bilgi, a.g.e. 2007, syf:69,70,71
81 BIROL, inci, DERMAN, Cicek, a.g.e, 2013, ss:17
8 BIROL, inci, DERMAN, Cigek, a.g.e, 2013syf:101
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tezhibinde miizehhip Kara Memi iislubunda oldukca yaygm kullanilmistir.® Stilize bazi
cigekler sadece birkac ¢izgi darbesiyle tasvir edildikleri halde, hangi ¢i¢ek olduklar1 kolayca

anlagilabilmektedir. Kullanilan yapraklar da ¢igeklerin dogadaki ger¢ek goriiniimiine uyar.

Tiirk siisleme sanatlarinda 16. yilizyilda ortaya ¢ikan natiiralist motiflere yonelis, ¢ini
ve seramik sanatinda da kendini gostermistir. Bu {islupta ayrintilar en aza indirilmis ancak
en karakteristik ¢izgilerin korunmustur. Belli bir ¢igegin boynunu biikiis 6zelligi veya tag
yapraklariin sayis1 verilmis, yapraklarinin gruplanisi veya sapa baglanisi, kenarlariin diiz
veya dendanli olusu gergeke¢i bicimde gosterilmistir. Minimum elemanla biitiin 6nemli
ozelliklerin gosterilebilmis olmasi, sanatgidaki doga gozleminin giiclinii ve konularini ne

kadar iyi tanidiklarini agiklayabilecek niteliktedir.®*

Cini sanatinda lale, karanfil ve giil motifleri en ¢ok tutulan motifler arasindadir.
Bunlarin yaninda diger bahge ¢i¢eklerinden olan siimbiil, nergis, kokulu menekse, zambak,
siisen, ayn-1 sefa, Manisa lalesi, afyon gibi motifler de 16. Yiizyil ¢inilerinde karsilastigimiz
orneklerdir.%® Cigeklerin yaninda bahar dallari, serviler ve iiziim salkimli asmalar diger
natiiralist bezeme Ogeleridir. Bilhassa ¢ini sanatinin en yiiksek ve olgun donemi olan 16.
yiizyil eserlerinde ve miistesna domates kirmizisi ile lale, karanfil, giil vs. seyretmek

miimkiindiir, 2

GUL:

Giil, stilize edilmis motif olarak sanatimiza erken tarihlerde girmis olup devrin sanat
akimlarma uyarak zamanla dogadaki formuna yaklasmistir.®” Giil, Osmanli Sanati’nda
natiiralist {islubun basindan beri en yaygin kullanilan ¢icek cesididir. Miislimanlikta Hz.
Muhammed’in sembolii, sevgilinin ise ylizii veya endamidir. Cinilerde giiliin agmis halinden
cok goncasini goriirliz. Stilize edilmesine ragmen, dogadaki ¢izgilerinin biitiin ana

Ozelliklerini bu goncalarda bulabiliriz. Bunun yan1 sira, bir sap iizerine karsilikli dizilmis

8 (OZKECECI, ilhan, OZKECECI, Sule Bilgi, a.g.e. 2007, ss:72

8 DEMIRIZ, Yildiz, ‘Osmanli Keramik ve Cini Sanatinda Giil Terminolojisi ve Tanimi’,Prof.Dr.
Serare Yetkin Amisia Cini Yazilari, Istanbul, 1996, ss:48-49

BBAKIR, Sitare Turan, a.g.e. 1999, ss:206

8 BIROL, inci, DERMAN, Cicek, a.g.e, s5:206

8 BAKIR, Sitare Turan, a.g.e. 1999, ss:208
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dendanli yapraklari ve hatta saplarinin bu yapraklara bitisme sekli de hayli gercekgi bigimde
cizilmistir. Agmus giiller, keramik iizerinde ve duvar ¢inilerinde tamamen farkli formlarda
stilize edilmislerdir. Bu goriiniisleriyle, bagka bazi ¢iceklerle karistirilmalart miimkiindiir.
Ancak yanlarindaki goncalar ve yapraklar giiliin karakteristik 6zelliklerini tasidiklarindan

giilleri tanimlamakta yardimet olurlar. %
LALE:

Divan siirinde en ¢ok ad1 gegen ve bir doneme adin1 veren lale, 16. yiizyilin ikinci
yarisinda, bitkisel motiflerde ilk siray1 alir. Cesitlemeleriyle 16. yiizyilin ii¢lincii geyreginde
hakim motiflerden biridir. 16 — 18. Yiizyillarda elde edilen lale bigimlerinin isimleri,
ozellikleri ve yetistiricileri hakkinda bilgi veren el yazmasi kaynaklar (Defter-i Lalezar-1
Istanbul, Lalezar-1 ibrahim, Ferahengiz, Netayicii’l-Ezhar) Istanbul’daki kiitiiphanelerde
bulunmaktadir. Bu risalelerdeki bilgilere gére, o dénemde Istanbul’da yetistirilen lale miktar1

2000 civarindadir.®?

Asil ve zarif bir ¢igek olan, sayisiz farkli tiirlerinin hem yetistirildigi hem de
resmedildigi lale Osmanli déneminde bir devre adin1 vermistir. Bircok baska motif gibi
lalenin de siisleme sanatimiza girisi kitap sanati yoluyla olmustur. Natiiralist islubun
vazgecilmeyen bir motifi olan siikufelerde tek basina veya buketler i¢inde resmedilen lalenin
giizelliginin yaninda sembolik degeri de biiyiik 6nem tasir. Zira “Allah”, “Hilal” ve “Lale”
kelimelerinin ebced hesabinda degeri ve kelimelerdeki harfler aynidir. Bu sebeple hilal ve
lale motifleri ilahi varliga isaret eden gorsel semboller olarak goriilmiistiir. Lale kelimesinin,
eski Tiirk¢e yazildiginda ‘Allah’ kelimesi ile ayn1 harfleri biinyesinde tasimasindan dolayidir

ki cami, mezar taslar1 ve tiirbe gibi dini eserlerin siislemesinde lale motifine sik rastlanir. %

Cini desenlerinde bahar konusunun islendigi hemen biitiin panolarda mevsim ¢igegi
olan endamli laleler yer alir. Kanuni Sultan Siileyman’in tahta ¢ikmasi (1520) ile iznik

Cinilerinde parlak ¢ok renklilige gecis ayn1 doneme rastlar. 1540’larin sonunda Iznik Cinileri

8DEMIiRiZ, Yildiz, Osmanli Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Cigekler, Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul, 1986 ss.346

8 BAYTOP, Turhan, istanbul Lalesi Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, ikinci basim. Ankara: 1998, s.5.

9 ARSEVEN, Celal Esat (1950), “Lale”, Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, Cilt:3, s.1219
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daha 6nceki seramik geleneklerinin hepsinden daha genis bir siralti renk paleti gelistirmisler
ve buna 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar gercekten erisilememistir. Bu renk paletiyle
doganin canlilig1 ve derinligi birlestirilmistir. Yeni renk semasi, lale gibi natiiralist ¢i¢eklerin
hayali saz yapraklar1 ve i¢i bezenmeli palmetler arasinda ilk kez goriindiigiinde bir bitkisel
tislupta en etkin bigimde kullanilmistir.®? Cini panolardaki laleler ¢ogunlukla birlikte yer
aldiklar1 diger motiflerle ayn1 ol¢iilerde olsa da aga¢li panolarda agac ve dallarin Slgiisiine

gore iridir.%
KARANFIL:

Sade ve Ozglin formlariyla ilk defa Kara Memi’nin eserlerinde dikkat g¢eken
karanfiller, yelpazeyi andiran goriiniisleriyle farkli bir gorsel etki olusturduklarindan
ozellikle siikufelerde tek basina veya buketler i¢inde resmedilmistir. **Karanfil ¢icegi lale ve

giilden sonra 16.yiizy1l ¢inilerinde en gok kullanilan motiflerden biridir.%*
SUMBUL:

Stiimbiil kompozisyonlarin zemininde kalan bosluklari doldurmada uygun formu
dolayistyla hemen hemen biitiin cicekli panolarda islenmis bir ¢igektir. Vazolu biiyiik
panolarin yam sira, sonsuzluk prensibinde tasarlanmis c¢icekli panolarda sik sik goriiliir.
Cinilerin sinirli renkleri iginde siimbiiliin dogadaki rengine c¢ok yaklasan lacivertin
bulunmasi, kirmizi lale ve giile alternatif olarak renkte denge saglamasi, bu ¢igegin Osmanl
¢ini sanatinda seckin bir yer almasina sebep olmustur. % 16. yiizyilda katmerli siimbiil yerine

siislemede yalin kat olanlar1 tercih edilmistir. %
NARCICEGI:

Nar¢icegi motifi, Osmanli silisleme sanatinda oOzellikle c¢ini ve kumaglarda

gorilmektedir. Yarim ay bi¢imli, kenarlar1 tirtikli bir ¢ift yaprakla ¢evrelenmis olan nar

%1 ATASOQY, Nurhan, RABY, Julian, a.g.e 1989, ss.129

92 ASLANAPA, Oktay, Anadolu’da Tiirk Cini ve Keramik Sanati, Tiirk Kiiltiir Arastirma
Enstitiisii Yayinlart: 10, Istanbul, 1965, ss:20

9 OZKECECI, ilhan, OZKECECI, Sule Bilgi, a.g.e. 2007, ss:74

% BAKIR, Sitare Turan, a.g.e. 1999, ss:208

% OZKECECI, ilhan, OZKECECI, Sule Bilgi, a.g.e. 2007, ss:78

% BAKIR, Sitare Turan, a.g.e. 1999, ss:210
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motifi, ¢inilerde ilk kez Istanbul Sultan Selim Caminin pencere {ist alinliklarinda,
tisluplastirilmis motifleri birbirine baglayan kivrim dallar ile rumilerin arasinda ana motif
olarak kullanilmistir. Ceyrek ylizyil sonra bu motif tekrar iri ve ayrintili islenmis sekli ile
Sehzade Mehmet Tiirbesi ¢inilerinde de goriilmektedir. Tiirbede narcicegi motifi, ilk ¢inili

orneginde oldugu gibi desenin merkezine, géz ceken noktalarina yerlestirilmistir. %
ZAMBAK:

Zambak ¢igegi, XVI. yiizyilin iclincii ¢eyreginde ilk kez duvar ¢inilerinde
goriilmektedir. Ayni yiizyilin sonu ve bunu izleyen yiizyilin ilk ¢eyregi i¢cinde zambak, bir

sapta tek, ¢ift ya da ii¢lii drnekler halinde yer almistir. °

Natiiralist ¢iceklerin yazma eserler, ¢igek kitaplari, levhalar, tablolar diginda en
carpic1 drnekleri ¢inilerde yer alir. Istanbul’da Riistem Pasa Camii’nin iinlii ¢ini panolarinda
temel bir ¢igek repertuart sergilenir. Bu panolarda nergisler, giiller, karanfiller, menekseler,
erik baharlari, Timur sonrasi donemin hatayi repertuarinin motifleriyle karigmistir. Ayrica
Takkeci, Eski Valide, Piyale Pagsa Camileri ve Topkap1 Sarayi’nin 16.ve 17. Ait ¢inilerinde

natiiralist ¢iceklerin en giizelleri bulunur.®

1.4.1.4. Agaglar

Tabiatin vazge¢ilmezi agaglarin Tirk silislemeciliginde 6nemli yeri vardir. Stilize
olarak veya yari iisluplasmis bi¢imde resmedilen agaglarin basinda ¢ok gii¢lii bir simgesel
anlama sahip olan hayat agaci motifi gelir. Hayat agaci c¢ok farkli kiiltlirlerde farklh
bigimlerde ¢ok uzun siiredir kullanilmistir. Anadolu Selguklu dini ve sivil mimari
dekorasyonunda hayat agac1 motifine sik rastlamr.’®® Kutsal agag, diinya agac1 gibi isimlerle
de anilan hayat agacindan baska; ¢icek agcmis agaglar (bahar dallar), selvi agaci, hurma agaci

siislemede sik tesadiif edilen agaglardir.(...)

% DEMIRIZ, Yildiz (2000), “Osmanli Cini Sanat1”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yayinlari,
Cilt:12, Ankara, s.354-355

% SINEMOGLU, Nermin, a.g.e. ss:135

9 OZKECECI, ilhan, OZKECECI, Sule Bilgi, a.g.e. 2007, ss:78-79

100 GNEY, Géniil, Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agac1 Motifi, BELLETEN,Cilt XXXII, Say1
125, Ankara, 1968, ss:25-36
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Cigek agmis bahar dallart motifi, 16. Yiizyildan itibaren Osmanli siisleme sanatlarinin
en sevilen motiflerinden biri olur.(...) Bahar dallar1 en ¢ok kitap resimleri ve ¢inilerde
kullanilmistir.(...) Cini ile islenmis biiyilik panolardaki pek ¢ok calismada, dallar1 tam
gelismis bir agac olarak islenmistir. Cinilerde de servilere dolanmis bahar dallar1 goriliir.
Bunlarda dallar ve aga¢ govdesi, golgeli, taramali ve budaklidir. Bu agacin aslina yakin bir
sekilde goriinmesini saglar. Baz1 6rneklerde ise daha dekoratiftir. Cini ve seramiklerde ¢igek

agmis meyve agacindan sonra en sik islenen agag servidir.1%

Uziim salkimli asma, ¢inili &rneklerde daha cok servilerle birlikte tasarlanmustir.
Uziim salkimli ve asma yaprakli desenlerin ilk 6rnekleri 16. yiizyil sonuna dogru “Mavi-
Beyaz” olarak adlandirilan bir grup seramik tabakta goriiliir. S6zii gegen tabaklarin Cin
porselenleri etkisinde oldugu bilinmektedir. Daha sonralar1 16. Yiizyiln ikinci yaris1 ve 17.
yiizyilin ilk yarisinda goriilen 6rnekler tamamiyla Osmanli’ya has iislupta geliserek, sevilen
motifler olarak karsimiza ¢ikar. Uziim salkimli asmalar, serviletle birlikte tasarlandig1 gibi

tek basina da ¢ini panolar siisleyebilir, 102103

1.4.2 Bulutlar
Bulut motifinin kaynagi, Cin sanatina dayandirilir. Bu nedenlerdir ki bu motife “Cin
Bulutu” da denir'®* Tabak, vazo ve kandillerde ender olarak goriilen bulut motifi, kumas ve
cinilerde ¢ok sevilen ve devamli islenen bir motif olmustur. Kumaslarda 15. Yiizyilda
goriilmeye baslanan ve ¢cogunlukla {i¢ benekle beraber kullanilan bulut motifleri, ¢inilerde

Sehzade Mehmet Tiirbesi drnekleriyle ortaya ¢ikmaktadir.'®

Bulut motifi, “Yigma bulutr” ve “Stilize bulut” olarak iki baglikta incelenebilir. Yigma
bulut motifleri, bulut kivrimlarinin st tiste getirilerek kiimelestirilmesinden olusur.
Genellikle minyatiirlerde gokyiiziindeki bulutu yansitan, bazen de kompozisyon icinde,

Ornegin hatayi tislubu kompozisyonlarda bosluk doldurmak veya motiflere baslangi¢ noktasi

101 GZKECECI, ilhan, OZKECECI, Sule Bilgi, a.g.e. 2007, ss:80-81

102 BAKIR, Sitare Turan, a.g.e. 1999, ss:213

103 Bknz: SENGUL, Zeynep Meral, (1990)Siisleme Sanat1 100 Tiirk Motifi, Gegit Kitabevi, Istanbul
104 BAKIR, Sitare Turan, a.g.e. 1999, ss:203

105 SINEMOGLU, Nermin, a.g.e. ss:147

32



yaratmak amaciyla kullanilan motiflerdir. Sanat¢inin kendi istegine gére ve kompozisyonun

geregine gore, kivrimlari ¢ogaltarak motifi biiyiittiigii veya kii¢lik ¢izdigi goriilmektedir.

Stilize bulut, gokyliziindeki bulut motifinden tamamiyla farklilagarak iisluplasan bir
motiftir ve ‘S’ seklinde bulut motifi ve ayirma bulut olarak kompozisyon i¢inde iki degisik
bicimde kullanilmistir. Bir yilan gibi kivrilarak, yalniz veya diger motiflerin arasinda, serbest

bir kompozisyon anlayisiyla kullanilan motiflere “S” seklinde bulut motifleri denir.%

1.4.3.Rumiler

Rumiler yaklasik 9. yiizyildan glinlimiize kadar Tiirk siisleme sanatlarinda ¢ok genis
alanda kullanilagelmistir. Bitkisel temalardan ayrilan rumi, hemen her tiirden malzeme
tizerinde uzun siire sevilerek kullanilmistir. Bu motife Anadolu Selguklular1 tarafindan
gelistirilmis ve yaygin bigimde kullanilmig oldugu i¢in Rumi (Anadolulu, Anadolu’ya ait)
ad1 verilmistir.2%” Sanat tarihi camiasinda Rumi motifinin kaynaginmn hayvansal m1 yoksa
bitkisel mi oldugu konusunda uzun yillardir siiren fikir ayriliklari mevcuttur. Asil olan Tiirk
ve Islam sanatlar1 icinde geliserek miikemmellesen, saglam kompozisyon kurallarina ve
giiclii grafik degerlere sahip ruminin gerek motif olarak gerek kompozisyon i¢inde gosterdigi
cesitliligi ve akiler tasarimi iyi kavrayabilmektedir.}®® Osmanli déneminde 6zellikle 14.
Yiizyildan itibaren Rumiler asir1 bir isluplasmayla kars1 karsidir. Rumiler, ¢inilerde devamli

olarak islenmis ve 16. yiizyila tarihlenen ¢inili anitlarin hemen hepsinde yer almigtir.1°

Ortabag Rumi kompozisyonlardaki helezonlarin birlesip tekrar ikiye ayrilan
kisimlarina konulan rumidir. Ortabag Rumiler helezonlarin baglantilarini sagladigi igin

desende gorevi 6nemlidir.

Tepelik motifi, rumi kompozisyonunun diger 6nemli bir elemanidir ve desenin ug

kisimlarina konulan simetrik rumilerdir. Kompozisyon i¢inde tepelik motifi, rumi saplarinin

106 BAKIR, Sitare Turan, a.g.e. 1999, ss:205

07 O dénemde Dogu Roma Imparatorluguna ait olan topraklara Diyar-1 Rum (Anadolu ve iran’in
biiyiik bir kismi1) ve bdlgeyi fethederek oraya yerlesen Selguklulara Rum Selgukileri denilmesi dolayistyla bu
motife de Selguklulara ait manasina Rumi denilmistir. (BAKIR, 2007)

108 GZKECECI, ilhan, OZKECECI, Sule Bilgi, a.g.e. 2007, ss:83

109 SINEMOGLU, Nermin, a.g.e. ss:150

110 GZKECECH, ilhan, OZKECECI, Sule Bilgi, a.g.e. 2007, ss:85-86
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birlestigi noktalarda yer alir. Baglayici ve yon belirleyici islevleri disinda, rumi saplarin
kesisme ve birlesme yerlerine konularak, gereksiz uzayan saplarin ¢irkin goziikmesini

engellemis olurlar.'!!

Batili arastirmacilar tepelik rumi motifini sekil benzerligi sebebiyle ¢ogu yerde
palmet ve lotus ismiyle ismiyle tanimlamaktadir. Rumilerle benzerlikleri olan palmet ve lotus
motifleri, Tiirk Islam sanatinda rumi grubu i¢inde ve daha ¢ok bordiir seklinde hemen her

malzemede siklikla kullanilmistir.

Rumi islubu i¢inde yer alan ana motiflere (rumi, ortabag, tepelik) sadik kalinarak,
motiflerin i¢ ve dis bezemeleri ¢esitli sekillerde ¢izilerek, kompozisyon icinde elde edilen

belli bagh ii¢ degisik sekilde rumi bezemeden s6z etmek miimkiindiir.

Bunlardan birincisi, “Dilimli Rumiler” dir. Fars¢ada dendan dis anlamina geldiginden
“Dendanli Rumiler” olarak da adlandirilan bu gruptaki rumi motiflerinin sinirlarina sadik
kalinarak, motifler dilimlenmistir. Dilimli rumi motiflerinin, 15. yiizyilda gelistigini, 16.

yiizyilda ¢ini sanatimizda yaygin bir kullanim alani buldugunu goézliiyoruz.

Cizim sekillerine gore ikinci grup ise “Sarilma Rumiler” dir. Bunlara “Pigide
Rumiler” de denir. Bu kelime Farsc¢a’ da sarilmis anlamia gelmektedir. ince, uzun, diiz ve
kanatli Rumilerin etrafina sarilan, dilimli veya diiz sinirh kii¢iik rumi formlardan olusurlar.
Bu grup Rumiler kompozisyona olduk¢a kivrak ve zengin bir goriiniim kazandirmaktadir.

15. yiizyil sonu ve 16. yiizy1l baslarinda ilk 6rnekleri goriiliir.

“Sinirlan siisleyen rumiler” grubunda, kompozisyon i¢inde degisik alanlarin sadece
siirlarinda yer alarak, dekoratif amacl, desen kurgusunda belli kurallara bagli kalmadan
kullanilan Rumilerden s6z edilmektedir. Bunlar daha ¢ok ¢ini 6rneklerde pano gobeklerini,
kose dolgulari, semseleri, tepelik bordiirleri ve soyut formlar1 sinirlar. Bazen kompozisyon,
sinirlardaki motifleri de i¢ine alacak ve bir biitiin halinde tasarlanacak sekilde baglantili

cizilmistir.1*2 Osmanli déneminde ézellikle de 15. Ve 16. yiizyillarda ¢ok sik kullanilmus, 17.

11 BAKIR, Sitare Turan, a.g.e. 1999, ss:201
112 BAKIR, Sitare Turan, a.g.e. 1999, ss:203
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yiizyilin sonlarindan baglayarak, Bat1 etkisiyle klasik 6zelligini kaybederek deformasyona

ugramigtir, 113

1.4.4.Cintemani

Ug yuvarlak ve yaninda dalgalana iki ¢izgiden olusur. Buda’nin sembolii olarak
kullanilir ve Buda’nin {i¢ ruhani 6zelligini yansitir. Ayrica Timur sikkelerinde rastlanan bu
motife “Timur Damgas1” da denir. Ayn1 motif, pars benegi olarak da adlandirilir. Bu motifi

simsek, kaplan postu, kaplan ¢izgisi, dudak ve bulut olarak nitelendirenler de olmustur.*'4

Cintemani motifinin Tiirk bezeme sanatina 16. yiizyilda Yavuz Sultan Selim’in dogu
seferleri sonrasinda oradan getirdigi sanatgilar vesilesiyle girdigi kabul edilmektedir. Orta
Asya kokenli bir motif olmasina ragmen, Osmanli klasik devir sanat eserlerinde yogun olarak
kullanilmistir.(...) Giiciin ve saltanatin sembolii olarak kullanilan ve hayvan postlarini
hatirlatan bu motife Tiirk siisleme sanatinda seramikten halilara, duvar ¢inilerinden saray

camastr bohgalar1 yastik, ortii gibi cesitli esyalara kadar her yere rastlanir. 1*°

1.4.5.Semse:

Semse formu giinese benzediginden bu ismi alir. Selguklu ve 15. ylizyill Osmanli
ciltlerinde cogunlukla yuvarlak olan semseler, daha sonra iki ugta sivrilesen ovale yakin bir
form kazanirlar. Semselerin iki ucu uzatilarak tepelikleri andiran motiflerle siislendiginde
salbeki semseler meydana gelmistir. 16. yiizyil ¢ini desenlerinde de semse formlarina sik
rastlanmaktadir. Cini sanatinda bazi 6rneklerde, semse formu korunmakta, ancak sinirlari,
klasik orneklerde oldugu gibi yalnizca dilimlenerek degil yapraklarla, rumilerle veya rumi
kivrimlarina benze diger motiflerle sinirlanmaktadir. Ayrica sivri uglarda tepelik (salbek)

yerine hatayi tislubu motifler ve ortabaglar da kullanilmistir.

1.4.6.Palmet:
Palmet!'® bir sapin iki tarafina simetrik yerlestirilen, uclar1 kivrik, uzunca

yapraklardan olusan bezeme Ogesidir. Yarim palmet motifinin degisimiyle rumilerin

113 CELEBI, R, Rumi, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt-3, Yem Yayn, Istanbul,ss:

114 BAKIR, Sitare Turan, a.g.e. 1999, ss:213

115 GZKECECI, ilhan, OZKECECI, Sule Bilgi, a.g.e, ss:106

116 MULAYIM, Selcuk, Selcuklu Palmet Motiflerinin Tipolojisi, Anadolu(Anatolia), XX, 1976-1977,
Ankara, 1984, ss:141-159
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olustugu diisiincesi benimsenmistir. Bu durum palmet motifinin palmiye agacindan
esinlenerek meydana ¢iktig1 diisiincesi goz oniinde bulundurulursa rumi motifinin bitkisel

kaynakl1 oldugu savini destekler.

1.4.7.Geometrik Motifler

Tarih 6nceki devirlere ait en eski siisleme sekli olan geometrik sekiller, hemen her
kiiltiirde goriiliir. Geometrik orgelerle yapilan bezemelerin temelinde simetrik diizenlemeler
egemendir. Simetrik diizenleme insan tizerinde monoton bir etki yaptig1 i¢in rahatlatict bir
yonii vardir.’'” Geometrik motiflerin en giizel 6rnekleri Anadolu Selguklularina ait
bezemelerde goriiliir. Bu motifler biiyiik bir ustalikla gelistirilmis ve diinyaca hakl1 bir {ine
kavusmustur. Osmanli déneminde ise, bitkisel motiflerin 6n plana ¢ikmasiyla geometrik

motif drneklerinin yavas yavas ortadan kayboldugu gézlenmektedir. 118119

Zencirek(Gegmeler);

Tiirk siisleme sanatinda ana siisleme alanlarinda uygulanan desen ve kompozisyonlar
cetvel tarzindaki bazi siisleme unsurlartyla boliiniir. Bunlar geometrik ve bitkisel tarzda
bordiirlerdir.®® Adindan anlasildig1 gibi, cesitli dogrularin kirilarak veya kivrilarak birbiri

icinden ge¢mesiyle zincirleme bir goriintii olustururlar.}?

1.4.8.Yaz1

Cini de yazi, her donem farkli Usluplarda cesitlenerek kullanilmistir. 16. yiizyilin
ortalarina kadar, yaz1 kusagi mihrap nisini ¢evreler ya da yapiy1 i¢inde ve disinda tam veya
yarim kusak halinde sarardi. Yiizyilin ikinci yarisinda bu gelenegin kirildigi

goriilmektedir. 1?2

UTKILICK AN, Hiiseyin, Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk Bezeme Sanat1 ve Ornekleri, Istanbul, 2004,
ss:22

118 BAKIR, Sitare Turan, a.g.e. 1999, ss:214

119 Bknz: MULAYIM, Selcuk, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler Selguklu Cagi,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1982

120 GZKECECI, ilhan, OZKECECI, Sule Bilgi, a.g.e, ss:97

121 BAKIR, Sitare Turan, a.g.e. 1999, ss:214

122 SINEMOGLU, Nermin, a.g.e. ss:153
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1.4.9.insan ve Hayvan Figiirleri

Cini, metal, ahsap, tas gibi pek cok farkli sanat {irlinli iizerinde goriilen figiirlii
ornekler Selguklu donemi sanatinda siklikla kullanilirken, Erken Osmanli doneminde giderek
azalmis ve Ozellikle mimari siislemede biisbiitiin kaybolmustur. Tiim bu farkliligin sebebi

toplumun inang sisteminde olan degisiklikten kaynaklanmaktadir.?®

1.4.9.1.Insan Figiirleri
Insan figiirlerinin kullanildig1 sirli seramik buluntularin sayilar1 az olmakla birlikte
bu buluntular 10. yilizy1l ortas1 ve 15. yiizyilin ilk yarisina tarihlenen siirece ait olup, hemen

her teknikten ornekler mevcuttur.

Iznik seramiklerinde ilk insan figiirii 16. yiizyila tarihlendirilen bir masrapa iizerinde
goriiliir. Bu ornek disinda yine ayni1 doneme ait bir tabak tizerinde bulunan biist disinda,

yiizyilin sonuna kadar figiirlii hicbir 6rnek goriilmemektedir.*?*

1.4.9.2.Hayvan Figiirleri
Hayvan motifleri, hayal {iriinii hayvan motifleri ve tabiat kaynakli tisluplastirilmis

hayvan motifleri diye iki grupta incelebiliriz.

Cini sanatinda goriilen hayvan figiirlii orneklerin en yogun olarak bulundugu
Kubadabad Sarayi ¢inilerinde goriilen hayvan figiirlerinde iki hayvanin miicadelesini
gosteren sahneler disinda, hayvanlar bir levha iizerinde tek bir figiir olarak
gdsterilmislerdir.”® Osmanli dénemi hayvan figiirlii seramik drneklerini sirasi ile Iznik,
Kiitahya, Canakkale grubu ornekleri ilizerinde inceleyecek olursak, hayvan figiirli ilk
ornekler iznik seramiklerinde 1520 ve 1530’larda gériilmeye baslanmistir.}? 16. yiizyilin

ikinci yarisindan itibaren yayginlasan hayvan islubunda, hayvan figiirlerin yogun ve

2MULAYIM, Selguk, Degisimin Tamklar1 Ortagag Tiirk Sanatinda Siisleme ve Tkonografi, Kakniis
Yaynlari, Istanbul, 1999. s.158.

124 DURAN, Ozlem, Cinili Késk Kolleksiyonu’nda Figiirlii Seramikler, Marmara Universitesi

Tiirk Sanati Anabilim Dali Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2007

125 ARIK, Riighan, “Kubad Abad’da Selguklu 13. Yiizyll Doga ve Masal Yaratiklar1 Aslandan
Sfenkse”, P Dergisi (Sanat Kiiltiir Antika), Say1: 23, Istanbul, 2001, s. 34.

126 MERIC, Atanur, “Hayvan Figiirlii Ve Gemi Tasvirli iznik Seramikleri”, Kiiltiir ve Sanat, Say1: 26,
1995, s. 31.
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sarmagik aglar icerisine yerlestirilmis olarak gosterilmislerdir. Diissel ve ger¢gek hayvanlarin

bir arada gosterildigi kompozisyonlar bu désnemde bulunmaktadir.*?’

1.5.16. YUZYIL iZNiK CINILERININ MiIMARIYE BAGLI OLARAK
KULLANILDIGI YERLER

Tiirk ¢ini sanati, her devrin tislup birligini aksettiren yaratici kudreti ile mimari etkiyi
arttirmigtir. Mimariye tabi olmus, onu ezmeyecek bicimde dengeli olarak kullanilmistir.

Daima gelisen teknikler ve renk-desen 6zellikleri farkli devirlere damgasini vurmustur. 28

Osmanli sanatinin en yetkin donemini yasadigi 16. yiizyilda ¢ini bezemeler, renkli bir
atmosfer olustururken ayni1 zamanda yapilarin planlarini vurgulayici bir etkiye de sahiptir.
Klasik donem olarak adlandirilan bu yiizyilda mimarideki zenginlik, i¢ ve dis siislemelerle

paralellik gosterir.

Ozellikle Mimar Sinan’in yap: faaliyetleri devam ederken siisleme programiyla da
bizzat ilgilendigi ve ¢ini desenlerinin de bir plan dahilinde tasarlandigi bilinmektedir. Riistem
Pasa Orneginden yola ¢ikarak mimar ve ¢ini ustasi arasinda siki bir iligkinin oldugu

goriilmektedir.?®

On altinc yiizyil ¢ini kaplamalarin yapinin nerelerinde yer aldigina bakacak olursak,
genellikle tagiyici elemanlarda veya bu elemanlarin bulundugu kare kiibik altyapi igerisinde
yer aldigini gortiriiz: Duvarlar, mihrap, pencere-kapi alinliklari, kemer koselikleri, payanda
ayaklar, fil ayaklar1 ve bazen de kiiresel bingilerde ¢ini siisleme kullanilmistir. Buna karsilik
kemer, tonoz, kubbe-gibi iist ortii elemanlarinda ¢ini siislemeye rastlanmaz. Tasiyict
elemanlarin niteliksel yapisina uygun olarak buralara yerlestirilen ¢ini kaplamalar, yine aym
nedenlerle, yani st oOrtii elemanlarmm niteliksel yapisina uygun olarak, buralara
yerlestirilmez. Boylece, Ortii elemanlar, kitlesel goriilebilecek bir kaplamayla

agirlagtirllmadiklar gibi, ortii elemanlarinin igbiikey bigimlerinin sagladig: derinlemesine ve

12 MERIC, Atanur, a.g.e., 5.28-31
128 YETKIN, Serare, Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi; syf:210
129 CARSWELL, John, Iznik Pottery, British Museum Press, London, 2012 ss:78
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dikey perspektifte, gorsel olarak smirlandirilmis olur. Genellikle buralarda siva tizerine

yapilmus ince, zarif kalem isi nakislar bulunur.*°

Bordiir Cinileri: Bordiirler yan yana geldiklerinde siirekli bir desen olusturacak
sekilde tasarlanir. Bu da desenin, iki yanindan sinirlanip, iki yandan ise tekrarlanabilecek
sekilde yarim motiflerin kenarlara oturtulmasiyla saglanir. Bordiir, kompozisyondaki islevi
dogrultusunda bir ¢esit ulamadir. Cini ile kaplanan alanlarda ana kompozisyonu sinirlayarak
bir ¢ergeve olugmasini saglar. Cini bordiirler genellikle dikdortgen formlardan olusur. Genis
alanlarda tasarlanan bordiir desenleri ise dikdortgen yerine kare formlarda da

uygulanabilir.t3

Stiptirgelik Cinileri: Mimari yapilarin 6zellikle i¢ mekanlarinda, ¢ini ile kapl
alanlarin en alt sirasini olusturan siipiirgelik ¢iniler diye adlandirilmaktadir. Genellikle
bordiir anlayisiyla tasarlanan ve iki yandan ulanabilecek sekilde diizenlenen Grneklerin

disinda, dort tarafindan da ulanan siipiirgelik desenleri bulunmaktadir.t32

Panolar: Cinili eserlerdeki panolari inceledigimizde, 16. ylizyilin ikinci yarisinda
Iznik’te iiretilen &rneklerin biiyiik bir ustalikla ¢izildigini ve aym titizlikle uygulandigim
gormekteyiz. Osmanli mimarisinde paneller i¢ mekanda ana dekorasyonu olusturur.

Genellikle birbirine bagl ve simetri i¢inde kullanilir.*3

Pencere ve Kapi Alinliklari: Kap1 ve pencerelerin c¢esitli kemer bicimleriyle
sonlanmas1 sonucunda, lento ve kemerin bitis noktas1 arasinda kalan kisma alinlik denir. Kap1
veya pencere alinliklart birgok yapida c¢ini ile dolgulanarak siisleme programini
zenginlestirmistir. Alinlik kompozisyonlar1 genellikle yazi ve yazinin etrafini sinirlayan

bitkisel motiflerin olusturdugu bordiirlerden meydana gelir.

130 YENISEHIRLIOGLU, Filiz, “16.Yiizy1l Osmanli Dénemi Yapilarinda Goriilen Mimari Siisleme
Programlarinda Mimar Sinan’in Katkis1 Var midir? , Mimarlik, Say1:5-6,1982, s.29-35.

181 BAKIR, Sitare Turan, a.g.e. syf:229

132 BAKIR, Sitare a.g.e. syf:241-242

133 Iznik Pottery and Tiles in the Calouste Gulbenkyan Collection,Fundagao Calouste Gulbenkyan
Collection Lishon2009,ss:108
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UCUNCU BOLUM
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CININO:1

ENVANTER NO: 1018-1892%34

BULUNDUGU YER: Victoria and Albert Miizesi biinyesinde bulunan depodadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1892

MUZEYE GELIS YOLU: Mrs. E. Edkins’ten satin alinmistir. Miize belgelerinde
920/ 1435-1892envanter numarali objelerle birlikte £125 e satin alindig1 belirtilmektedir.**®

DONEMI: 16. yiizy1l
OLCULERI: 35.6x 32.7cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

— A

RESIM NO 1 ENVANTER NO: 1018-1892

134 Victoria and Albert Miizesinde verilen envanter numaralarinda ikinci rakam parganin miizeye giris
yilin1 belirtirken, ilk rakam o yi1l miizeye kaydi yapilmis olan kaginci parga oldugunu belirtir.
135 http://collections.vam.ac.uk/item/0224125/tile-unknown/
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Karonun merkezine vazodan c¢ikan ¢igceklerin oldugu bir kompozisyon
yerlestirilmistir. Ortaya yerlestirilen pen¢ motifinin iki yanina birer lale, lalelerin sag ve
soluna ise merkezdeki motifin tekrari olan birer peng yerlestirilerek kompozisyonda simetri

saglanmistir.

Ana motif, karonun ortasinda yer alan, beyaz, mavi, siyah ara sulari ile
siirlandirilmis siyah tahrir ile birbirinden kopartilan alana yerlestirilmistir. Ortada lacivert
zemine kirmizi can noktasi olan beyaz dal, yaprak ve vazodan ¢ikan yari isluplastirilmis
cicekler goriiliir. Bunlar kirmizi ¢icekli, mavi can noktali bahar dallar, lacivert-kirmizi-
yesilden giiller, lacivert canakli kirmizi laleler ile dogadaki formuna uygun yesil
yapraklardir. Paftanin disinda kalan ve birbirine esit dort zemin bélmesinde lacivert {izerine
orta bagdan ¢ikan helezon dallardaki kiigiik peng motiflerini takip eden hanger yaprak, orta
bagin girisindeki dali 6rter. Bu dalin gerisinde iri bir peng motifinden ¢ikan kii¢iik bir peng
motifinden uzanan iri pargali dilimli disli yaprak, tizerindeki salyangoz motifi ile orta bagdan
c¢ikan dali orter. Yapraklardaki zit yonliiliikk bu ara kompozisyona ritm katar. Kompozisyonlar
farkl1 6zellikleri ile 16. yiizy1l iislibunu yansitmaktadir.*® Vazonun gévdesi, natiiralist ¢icek
motifleriyle bezenmistir. Ana kompozisyonun etrafi kalin firuze seritlerle sinirlanarak bir
kartus olusturulmustur. Karonun kartuslar disinda kalan kenar kisimlar ise; saz yapraklari,

rozet ¢icekler ve bahar dali motifleri ile dolgulanmustir.

Karonun alt ve list kenar kisimlarinda bulunan yarim pen¢ motifleri, bu karolarin
dikey olarak devam eden ulama {islubunda kurgulanmig bir kompozisyonun pargalari

oldugunu gostermektedir.

Kompozisyonu olusturan motiflerde kobalt mavisi, firuze, kirmizi, yesil ve siyah

kullanilmis, konturlar siyahla ¢ekilmistir.

136 Bknz:(Bilgi:Kantni Dénemi / Sah Kulu ve Kara Memii iisluplar1 ) MAHIR, Banu, a.g.e.1986,ss:117
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CINI NO:2
ENVANTER NO: 1339B-C-1893

BULUNDUGU YER: Victoria And Albert Miizesi biinyesinde bulunan depoda

bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1893
MUZEYE GELIS YOLU: Bilinmiyor
DONEMI: Miize kayitlarinda 16. Yiizyil olarak belirtilmis
OLCULERI:1339B-1893- 34.9x32.7cm / 1339C-1893- 35.6x35.6cm

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

£63L—O—H6EEL

|

RESIM NO 2 ENVANTER NO: 1339B-C-1893
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Karonun merkezinde birbirine bakacak sekilde iki hatayi motifi yerlestirilmistir.
Bunlardan biri ¢anak kisminin alt orta noktasindan her iki yana dogru birer kivrik dalla,
karonun kenarma yerlestirilerek ulama deseni tamamlayacak olan yarim pen¢ motiflerine
baglanir. Ayni sekilde alt ve iist sinirdaki birbirine zit yonde ve "2 simetri anlayisinda
tasarlanmis hatdyl motifleri de birbirinin tamamlayicisidir.  Aymi hatayi motifi tag
yapraklarindan farkli iki yone ¢ikan kivrik dallarla 6nce birer pen¢ motifine oradan da
karonun kenarmna yerlestirilmis ve ulama desenini tamamlayacak olan yarim hatayi

motiflerine baglanarak desen sonlandirilir.

Diger hatayi motifi ise, canak kismindan iki kivrik dalla her iki yanda iki yarim peng
motifine baglanirken, ta¢ yapraklari tizerinden ¢ikan farkli iki yone yerlestirilmis damarl saz

yapraklartyla tamamlanur.

Kompozisyonu olusturan motiflerde kobalt mavisi, firuze, kirmizi kullanilmistir.

Tiim motiflerin konturlar: siyahla ¢ekilmistir.
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RESIM NO 3-kayit Belgesi-1339-1893

Belge Bilgisi:

Bu belge V&A Miizesi Islam Sanatlar1 boliimiine ait kayit belgesidir. Belgenin
iceriginde 1339-1893,1339a-1893, 1339b-1893, 1339c-1893, 1339d-1893, 1339e-1893
envanter numarali ¢inilerin teknik, malzeme, renk ve motif 6zellikleri ve Olgiilerine ait
bilgiler verilmektedir. Bu c¢iniler 16.yiizyilin ikinci yarisina ait Iznik c¢inileri olarak

tarihlendirilmistir.

Ayrica bu ¢inilerin 1308-1893’ten 1353-1893’e kadar envanter numaralari ile kayith

olan ¢inilerle birlikte satin alindig1 bilgisi de verilmektedir.
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CININO: 3

ENVANTER NO: 1339E-1893

BULUNDUGU YER: Blythe House biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1893

MUZEYE GELIS YOLU: Bilinmiyor.

DONEMI: Miize kayitlarinda 16. Yiizy1l olarak belirtilmis.

OLCULERI: 34.8x32cm

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 4 ENVANTER NO: 1339E-1893
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Sonsuzluk prensibinde tasarlanmis, baslangic ve Dbitis noktast olmayan
kompozisyonun, yaprak, peng ve iki ayri hatdyl motiflerinden tasarlandigi goriiliir. Y5
simetrik pen¢ motifinden iki zit yonde tasarlanan farkli hatdyl motiflerine ayrilarak iistteki
helezon dal, bir disli yaprak ile tamamlanir. Bunlardan biri ¢anak kisminin alt orta
noktasindan her iki yana dogru birer kivrik dalla, karonun kenarma yerlestirilerek ulama
deseni tamamlayacak olan yarim peng¢ motiflerine baglanir. Ayni hatayi motifi tag
yapraklarindan farkli iki yone ¢ikan kivrik dallarla 6nce birer pen¢ motifine oradan da
karonun kenarma yerlestirilmis ve ulama desenini tamamlayacak olan yarim hatayi
motiflerine baglanir. Diger hatayi motifi ise, ¢anak kismindan iki kivrik dalla her iki yanda
iki yarim pen¢ motifine baglanirken, ta¢ yapraklar tiizerinden ¢ikan farkli iki yoéne

yerlestirilmis damarl saz yapraklariyla tamamlanir.

Soguk ve sicak renklerin zitlig1 ile hatayi motiflerindeki yon zitlig1 kompozisyona
ritm katarak monotonlugu kirmistir. Kompozisyonda yer alan motifler olduk¢a iri
kullanilmasina ragmen bosluklara yerlestirilen motiflerin dengesel dagilimi estetik zenginligi
kazandirmigtir. Kompozisyonu olusturan motiflerde kobalt mavisi, firuze, kirmizi

kullanilmis ve konturlar siyahla ¢ekilmistir.
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CININO:4

ENVANTER NO: 1337A-1893

BULUNDUGU YER: Blythe House biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1893

MUZEYE GELIS YOLU: Bilinmiyor.

DONEMI: miize kayitlarinda 15.-16. Yiizy1l olarak belirtilmis.
OLCULERI: 34x19 cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirhidir.

TURKISH;

/3T 067

RESIM NO 5 ENVANTER NO: 1337A-1893
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Karonun merkezine bir hatayi motifi yerlestirilmistir. Bu motif, ¢anak kisminin alt
orta noktasindan her iki yana dogru birer kivrik dalla, karonun kenarina yerlestirilerek ulama
deseni tamamlayacak olan yarim pen¢ motiflerine baglanir. Ayni hatayi motifi tag
yapraklarindan farkli iki yone ¢ikan kivrik dallarla 6nce birer peng motifine oradan da
dikdortgen ¢ini pargasinin kenarina yerlestirilmis ve ulama desenini tamamlayacak olan

yarim hatayi motiflerine baglanmistir.

Kompozisyonu olusturan motiflerde kobalt mavisi, firuze, kirmiz1 kullanilmis ve
konturlar siyahla ¢ekilmistir. Hatayi motiflerindeki yon zitlig1 dinamizmi, helezondaki motif

oranlar1 ve dagilimi1 kompozisyonda dengeyi gostermektedir.

49



CININO:5

ENVANTER NO: 1337-1893

BULUNDUGU YER: Blythe House biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1893

MUZEYE GELIS YOLU: Bilinmiyor.

DONEMI: Miize kayitlarinda 15.-16. Yiizyil olarak belirtilmis.
OLCULERI: 34x19 cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt1 tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 6 ENVANTER NO: 1337-1893
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Karonun merkezine bir hatayi motifi yerlestirilmistir. Bu motif, ¢anak kisminin alt
orta noktasindan her iki yana dogru birer kivrik dalla, dikdortgen ¢ini pargasinin kenarina
yerlestirilerek ulama deseni tamamlayacak olan yarim peng¢ motiflerine ge¢ilmistir. Ayni
hatayi motifi, tag yapraklarindan farkli iki yone ¢ikan kivrik dallarla 6nce birer peng motifine
oradan da karonun kenarina yerlestirilmis ve ulama desenini tamamlayacak olan yarim hatayi

motiflerine baglanir.

Kompozisyonu olusturan motiflerde kobalt mavisi, firuze, kirmizi kullanilmig ve

konturlar siyahla ¢ekilmistir.
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CINi NO:6
ENVANTER NO: 1331-1893

BULUNDUGU YER: Victoria And Albert Miizesi biinyesinde bulunan depoda

bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1893
MUZEYE GELIS YOLU: Bilinmiyor.
DONEMI: Miize kayitlarinda 16.-17. Yiizyil denilmistir.
OLCULERI: 35x15 cm

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 7 ENVANTER NO: 1331-1893
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Kompozisyon sonsuzluk prensibinde tasarlanmustir. Iki farkli zemin rengi ve ortak
bir beyaz sinir ile birbirinden kopartilan kartuslarin lacivert zemininde riimi motifinden bir
kompozisyon, turkuaz zeminde ise bulut motifinden tasarlanmis kompozisyon yer
almaktadir. Kompozisyonda bulut motifi; ayirma, ortabag tepelikten kompoze edilmis arada
kalan bosluklar serbest bulutlar ile dengelenmistir. Rimi kompozisyonda tepelik, orta bag,
diiz rimi ve kanatli rimi motifleri kullanilmigtir. Kartuslarin zemin renkleri disinda
desenlerde beyaz ve kirmizinin kullanilmasi, hem kompozisyona ritm saglar, hem de

kompozisyona stireklilik hissi verir.

Kompozisyonu olusturan motiflerde kobalt mavisi, firuze, kirmiz1 kullanilmis ve

konturlar siyahla ¢ekilmistir.
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CININO:7
ENVANTER NO: 25-1897

BULUNDUGU YER: Victoria And Albert Miizesi biinyesindeki depoda

bulunmaktadr.
MUZEYE GELIS TARIHI:1897

MUZEYE GELIS YOLU: Miize kayitlarinda bu objenin 1896 yilinin sonlarinda
Istanbul Istiklal Caddesinde bulunan sanat simsar1 Kevork Ispenian ve Antoin Brimo
tarafindan seramik, maden ve ahsap bir¢ok objenin bulundugu bir sevkiyatin pargasi olarak

satildig1 belirtilmistir.
DONEMI: 16.Yiizy1l
OLCULERI: 33x29.8cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt1 tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 8 ENVANTER NO: 25-1897
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Kompozisyonda yari iisluplasmus lale, gonca giil, karanfil, peng, afyon, zambak ve
stimbiil motifleri kullanilmistir. Pen¢ motifi disindaki tiim ¢igekler natiiralist {islupta ve
Ozenle ¢izilmistir. Cini karoda yar1 tisluplasmis ¢igeklerden lale, giil, giil goncasi, karanfil,
afyon, zambak ve siimbiil motiflerine kendine has yaprak formlar1 ile " S " dal uzantilar
verilerek hareketlilik kazandirilmistir. Motifler bir biitiiniin tasarimindaki birim pargayi ifade
eden kompozisyonun tamamlayicisi olarak kullanilmistir.  Doneme has kabarik kirmizi
bezemeler oldukga gosterislidir. Doneme has kabarik kirmizi bezemeler oldukga
gosteriglidir. Zeminde ise beyaz renk tercih edilmistir. Cininin biitiiniin parcasi olmasi
kompozisyon 6zelliklerini tespit etmeyi zorlastirmaktadir. Motiflerde kobalt mavisi, firuze,

yesil ve kirmizi renk kullanilmistir.
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CININO:8

ENVANTER NO: 253-1899

BULUNDUGU YER: : Miize biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1899

MUZEYE GELIS YOLU: Bilinmiyor.

DONEMI: 16. yiizy1l

OLCULERI: 101.6x31.3cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 9 ENVANTER NO: 253-1899

56



KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Ug parcadan olusan ¢ini paneldir. Karolarin hepsinde birbirinin ayn1 ve yan yana

getirildiklerinde ulama desen tarzini olusturacak bir kompozisyon tasarlanmstir.

Cini karoda lale, gonca giil, karanfil, pen¢, afyon, zambak ve slimbiil motifleri
kullanilmistir. Pen¢ motifi disindaki tiim cigekler natiiralist Gislupta ve 6zenle ¢izilmistir.
Motifler kobalt mavisi, firuze, yesil ve kirmizi renklerle boyanmistir. Doneme has kabarik
kirmiz1 bezemeler deseni zenginlestirmistir. Motifler kobalt mavisi, firuze, yesil ve kirmizi
renklerle boyanmistir Zeminde ise beyaz renk tercih edilmistir. Doneme has kabarik kirmizi

renk deseni zenginlestirmistir.
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CININO:9

ENVANTER NO: 1314-1893

BULUNDUGU YER: Blythe House biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1893

MUZEYE GELIS YOLU: Bilinmiyor.

DONEMI: 16. yiizy1l

OLCULERI: 34.7x33cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 10 ENVANTER NO: 1314-1893
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Cini panoda farkli yonlere bakan iki iri lale motifi yar1 iisluplastirilmis bir form ile
kendi i¢lerinde kartus olusturulmus, " S " kivrimli dallardan da ¢ikislar1 yapilmistir. Lacivert
icinde mavilerin kullanildig1 yapraklarin yar1 tisluplagtirilmig ortadan kath ve dilimli stilize
yaprak motifine benzetildigini hattd form rimi motiflerindeki bademleri andirdigini
s0ylemek miimkiindiir. Lale motifinin lacivert ta¢ yapraklarinda kirmizi can noktali beyaz
penclerin, formlardaki alana bagl olarak biiytiklii ve kii¢iiklii siralandig1 goriilmektedir. Lale
motifi tizerinde ve kirmiz1 zeminli kartusta yer alan hurdeli riim1 tepelik motifinin asil zemin
renginde birakilmigtir. Bu kismin hemen alt sinirma da salyangoz motifi yerlestirilmistir.
Tipka stilize hatayi motiflerinde oldugu gibi tohum kesesine benzeyen bu kirmizi kartus ve
dis altinda yer alan {iggen yesil formlu can noktasi tislubun devami niteligindedir. Diger
lalede bu kirmizi kartug yesil renkte, can noktast da mercan kirmizisidir. Canak yapragi
formu verilerek lacivert ve mercan kirmizisi ile tepelik ve hurdelenmis rimi bademleri

renklendirilmistir.

f B'yerlestirilmistir.

Sol altta lalenin sap girisine asilmis dalin, baglama yerine agra
Ayni sekilde iistteki iki yaprak dali ve diger dal da agraf ile baglanmistir. Panodan anlasildigi
tizere kompozisyonun devami vardir ve bu alanla sl degildir. Ciinkii sag altta lale
motifinin ta¢ yapragi goriinlirken uzantisinda bulunan mercan kirmizisi ile boyanmis ¢icek
motifi belirsizdir. Lale motifinde koyu mavi ve mercan kirmizisi, hanger yapraklarda koyu

mavi ve firuze; saplarda ise sirf firuze renk kullanilmistir.

187 Agraf: Dal ayrimlarinda ve simetrik ekseninde bitisen saplarin degme noktalarina yerlestirilir.
Desende agikta kalmig uzun saplara da yine agraf uygulanir.
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CINI NO:10

ENVANTER NO: 347-1880

BULUNDUGU YER: : Miize biinyesindeki depoda

MUZEYE GELIS TARIHI: 1880

MUZEYE GELIS YOLU: John J. Stevenson, tarafindan hediye edilmistir.
DONEMI: 16. yiizy1l

OLCULERI: 25.6x25.4cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.
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RESIM NO 11 ENVANTER NO: 347-1880
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Kare formundaki ¢ini, % simetrik diizende tasarlanmis, ulama tarzinda bir
kompozisyonun pargasidir. Baslangi¢ ve bitis noktasi olmayan kompozisyonun, stilize
hatdyl motifleri (yaprak, peng, hatdyi, goncagiil) ile rGmi motiflerinden olustugu

goriilmektedir.

Beyzi formda, dendanlardan olusan ve tepeliklerle alttan ve iistten kapatilmis olan iki
ayr1 boyutta kartusun yer aldigi kompozisyonda, yesil zemin iizerinde bulunan rumilerde
beyaz ve kirmizi, dis sinirlarin dendanlarinda ve tepeliklerinde ise kirmizi renk kullanildigt
goriilmektedir. Bu kartuslarda rimi motiflerinden olusan ayn1 kompozisyonlar yer
almaktadir. Kompozisyonu olusturan motifler kirmizi, kobalt mavisi, firuze ve yesil

renklerde olup konturlar siyahla ¢gekilmistir.
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CININO:11
ENVANTER NO:; 956-1892

BULUNDUGU YER: Victoria And Albert Miizesi biinyesinde bulunan depoda

bulunmaktadr.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1892

MUZEYE GELIS YOLU: : Mrs. E.Edkins tarafindan satilmistir. Bir grup eserle
birlikte 125£ satin alinmastir.

DONEMI: 16. yiizy1l
OLCULERI: 24.8x24.8cm

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarl ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 12 ENVANTER NO: 956-1892
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Simetrik olarak diizenlenmis kompozisyonda, vazodan ¢ikan yay dallar {izerinde
karanfil ve lale motifleri yer almaktadir. Vazonun etrafinda kalan bosluklar kir ¢i¢eklerinden
olusan, yar stilize bitkisel motiflerle doldurulmustur. Simetrik olarak diizenlenmis daire
formundaki kompozisyonda, vazodan ¢ikan yar1 tisluplasmig yay dallar iizerinde karanfil ve
lale motifleri yer almaktadir. Ortadaki karanfil motifleri mercan kirmizisi bir gerdanlik i¢ine
alinmis, ayni sekilde vazonun bogum yerine de gerdanlik yerlestirilmistir. Vazonun etrafinda
kalan bosluklar kir ¢igeklerinden olusan, yar1 iisluplasmais bitkisel motiflerle doldurulmustur.
Vazo i¢ sinirlarinda sade ve tek disli yapraklarin dolandigini, bosluklarinin ise tepeliklerle

degerlendirildigini goriilmektedir.

Cinide beyaz zemin lizerine, kobalt mavisi, kirmizi, firuze, beyaz ve agik mavi renk

kullanilmistir. Motiflerin tiimii siyah renkle konturlanmistir.
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RESIM NO Kayit Belgesi-956-1892

Belge Bilgisi:

Bu belge V&A Miizesi Islam Sanatlar1 béliimiine ait kayit belgesidir. Belgenin
iceriginde 956-1892 envanter numarali ¢inilerin teknik, malzeme, renk ve motif 6zellikleri
ve Olciilerine ait bilgiler verilmektedir. Bu ¢iniler 16.yiizy1lin ikinci yarisina ait Iznik ¢inileri

olarak tarihlendirilmistir.

Ayrica bu ¢inilerin satin alindig1 bilgisi de verilmektedir.
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CININO:12
ENVANTER NO: 134ACD-1884

BULUNDUGU YER: Victoria And Albert Miizesi biinyesinde bulunan depoda

bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1884
MUZEYE GELIS YOLU: YOLU: A/H Arthur Church tarafindan satilmus.
DONEMI: 16. yiizy1l
OLCULERI: 26-26-26x25cm

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 13 ENVANTER NO: 134ACD-1884
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Panel ii¢ adet birbirinin ayn1 ¢iniden olusur. Kobalt mavisi, beyaz ve kirmizi renkli
kalin hatlarla kartuslar olusturulmustur. Bu kartuslarin igleri iri hatayi ve peng motifleri ile
desen yerlestirilmis aradaki bosluklar kivrik dallarla dolgulanarak desen tamamlanmistir.
Motiflerin arasinda goriilen kivrik dallar, karonun kenarma yerlestirilerek ulama deseni

tamamlayacak olan yarim hatayi ve pen¢ motiflerine baglanir.

Kirmizi ve lacivert, beyaz zemin rengi birakilarak c¢ekilmis rimi saplarda
hurdelenmis rimi bademleri ile kii¢iik salyangoz motifleri goriiliir. Diger kompozisyonda
disli yaprak, sap ¢ikmalari, salyangoz, %2 den 2 pen¢ motifi, /2 hatayi motifleri ile hangi
daldan geldigi sap girisi belli olmayan ve yonii saga bakan irice bir hatayi motifi yer
almaktadir. Hi¢ bir zaman rimi motifinden hatayi motifi ve hatayi motifinden rimi motifi
cikmayacag i¢in biiyiik hatayi motifi, girisine yakin olan rGmi sapi ile iliskilendirilemez. Bu
bilgi muhtemelen eksik olan ¢ini parcalarindadir. Kompozisyonu olusturan motiflerde kobalt

mavisi, firuze ve kirmizi kullanilmis, konturlar siyahla ¢ekilmistir.
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CININO:13

ENVANTER NO: 1516-1871

BULUNDUGU YER: Blythe House biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1871

MUZEYE GELIS YOLU: DONEMI: 16. yiizy1l

OLCULERI: 25.4x15.8cm

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.
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RESIM NO 14 ENVANTER NO: 1516-1871
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Mavi zemin flizerine hatayi motifi, rumi motifi, pen¢ motifi ve kivrik dallarla
bezenmis bordiir ¢inisidir. Kobalt mavisi zemin {izerine beyaz ve ortasi firuze renkli motifler

iki yana dogru genisleyen desen ulama tarzinda yerlestirilmistir.

Panoda hatayi ve rimi motiflerinden olusan iki ayr1 desenle olusturulmus bir bordiir
gorilmektedir. Merkeze yerlestirilmis hatayi motifinin etrafinda rumiler, kivrik dallar ve
Goncagiil motifleri yer almaktadir. Desen aksi1 ortadaki peng motifini dik olarak keserek ters
simetri ile ulamay1 olusturmustur. Merkezdeki pen¢ motifinden yukariya sonra asagiya ve
ice dogru kivrilan dal helezonunda ii¢ ayri goncagiil motifi bulunur. Ortadaki Goncagiil
motifinden ters yone bir kisa dal ile kiigiik bir pen¢ motifi ve bu peng motifinden de dilimli
yaprak ¢ikarken can noktasinin uzantist daldan iri bir peng¢ motifi ile devam eder. Bu devam
da ters simetri ile gergeklesir. Hatayi gurubu arasindan "S" ler ¢izerek giden rimi saplarda
dendanli riimi bademleri goriiliirken, merkez aksindan itibaren bu kompozisyonda da ters
simetri ile devam eden ve iki kompozisyonun birbirine girmeden devam etmesinde dengenin
ve matematiksel zekanin yansimasi goriiliir. Kobalt mavisi zemin iizerine beyaz ve ortasi

firuze renkli motifler iki yana dogru devam eden ulama tarzinda yerlestirilmistir.
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CINI NO:14
ENVANTER NO: 994-1884

BULUNDUGU YER: : Victoria And Albert Miizesi biinyesinde bulunan depoda

bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1884
MUZEYE GELIS YOLU: DONEMI: 16. yiizyil
OLCULERI: 24.1x24.1cm

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 15 ENVANTER NO: 994-1884
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Dort parcadan olusan ¢ini paneldir. Motif tekrarina gidilerek kompozisyon

kurgulanmistir.

Kare ¢ini parcada ana motif, {izerine laleler yerlestirilmis damarl yapraklardir. Cinin
geri kalan1 hatayi motsifleri,sirth ve damarli yapraklar ve bu motiflerin aralarini dolduran

kivrik dallarla bezelidir.

Y simetri uygulanmig motiflerin yer aldigi karolarin merkezinde lacivert gerdanlikla
birlestirilmis, firGize renkli sirtsirta vermis dallardaki parcgali dilimli yapraklarin iizerinde yar1
tisluplagmis lale motifi yer almaktadir. Beyaz, kirmizi, lacivert ve yesil ile renklendirilmistir.
Bu yapraklar sagli sollu simetriktir ulama tarzinda devam eden bu motifler "S" ¢izerek
bagimsiz bir kompozisyon alani olustururlar. Hatdyi helezonlar1 i¢inde yer alan diger

motifler; kiiclik pencler, goncagiiller, yesil-kirmiz1 ortadan katli ve yesil digli yapraklardir.

Kompozisyonu olusturan motiflerde kullanilan renkler, kobalt mavisi, firuze, kirmizi,

yesil ve motiflerin tahririnde kullanilan renk siyahtir.
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CININO:15

ENVANTER NO: 1337A-1884

BULUNDUGU YER: Blythe House biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1884

MUZEYE GELIS YOLU:

DONEMI: 16. yiizy1l

OLCULERI: 24x24cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 16 ENVANTER NO: 1337A-1884
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Merkezdeki madalyon etrafinda gelisen, birbirine kivrik dallarla bagli hatayi motifi,
peng motifi ve natiiralist ¢i¢eklerle bir kompozisyon kurgulanmistir. Bu motiflerle birlikte
‘S’ formlu stilize bulut motifi de kullanilmistir. Cini karoda goriilen, % simetri uygulanmis
ulama tarzindaki desen kompozisyonu yiriitiildiigiinde ana motif olan pen¢ motifinden ve
hatdyi motifinden ¢ikan dallar ile ortada bir bosluk olusmus; bu alanda yalin bir pen¢ motifi
digerlerinden baglantisiz olarak tasarlanmistir. Hatdyi helezonlarinda ana 2 simetri
uygulanmis pen¢ motifinden Goncagiil motifi, goncagiil motifinden 'z simetri uygulanmis
hatayi motifi ve sirasiyla kiigiik bir peng motifi, %2 goncagiil motifi, 2 hatayi motifi,
goncagiil motifi ve disli yaprakla desen tamamlanir. Ayrica ana pen¢ motifinden ters yonde
bir helezon donerek kiigiik bir pen¢ motifi ve Goncagiil motifiyle devam eder. Bu gonca
motifinden ¢ikan iki ayr1 daldaki yapraklar iki zit yone doner. Bu yapraklar, kivrimli serbest
bulut motifinin altindan ve istiinden gegerek kompozisyonu tamamlar. Cinide kullanilan

renkler beyaz zemin lizerine kobalt mavisi ve firuzedir.
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CINi NO:16
ENVANTER NO: 1640-1892

BULUNDUGU YER: : Victoria And Albert Miizesi biinyesinde bulunan depoda

bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1892
MUZEYE GELIS YOLU: Parville Satisiyla miizeye gelmistir.
DONEMI: 16. yiizy1l
OLCULERI: 40.6x25.7cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarl ve seffaf sirlhidir

RESIM NO 17 ENVANTER NO: 1640-1892
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

S kivrimli bahar dallar1 ve iiziim salkimlarinin bir arada kullanildigi hareketli bir
tasarima sahiptir. Mihrabin iki yanindaki duvarlarda yer alan ¢ini panolarin pargasidir. S
kivrimli bahar dallart ve iiziim salkimlarinin bir arada kullanildigi hareketli bir tasarima
sahiptir. Beyaz zemin {izerine ¢apraz bir sekilde bahar dallari ve asma dallar1 yerlestirilmistir.
Bahar dallarina paralel, mavi renkli gévde iizerinde, mercan kirmizisi iiziim salkimlar1 ve
kahverengi damarli yesil asma yapraklar1 yer almaktadir. Bahar dallarinin koyu kahverengi-
siyah renkli govdeleri tlizerine, kobalt mavisi pen¢ motifi ve goncagiil motifleri
yerlestirilmistir. Aralarina yesil yapraklarin yerlestirildigi pen¢ motifi ve goncagiil
motiflerinin ortalar1 kirmizi ve beyazla renklendirilmistir. Bahar dallarina paralel, mavi
renkli govde tlizerinde, mercan kirmizis1 liziim salkimlar1 ve kahverengi damarl yesil asma
yapraklar1 yer almaktadir. Uziim tanelerinin alt kisimlari beyaz ve mavi ile renklendirilerek

motiflere canlilik kazandirilmistir. Motiflerinin tiimiiniin etrafi siyahla konturlanmistir.
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RESIM NO 18- Arsiv Belgesi -1640-1892
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RESIM NO 19-Arsiv Belgesi-1640-1892

Belge igerigi:

Bu belgeye V&A Miizesi arsivinde bulunan Achille & Louis Parvillee ‘ye ait
dosyada ulasilmig, 1640-1892 envanter numarali ¢iniye ait Arsiv Belgelerindendir. Bu

belgenin 1615-1892°den 1719-1892 envanter numarali ¢iniye kadar olan eserlere ait satig

belgesi oldugu bilgisini vermektedir.
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RESIM NO 20-Kay:t Belgesi-1640-1892

Belge igerigi:

Bu belge V&A Miizesi Islam Sanatlar1 béliimiine ait kayit belgesidir. Belgenin
iceriginde 1640-1892 envanter numarali ¢inilerin teknik, malzeme, renk ve motif 6zellikleri
ve Olgiilerine ait bilgiler verilmektedir. Belgede bu ¢iniler 16.yiizy1lin ikinci yarisina ait iznik

cinileri olarak tarihlendirilmistir.

Miizede bulunan 414-1900 envanter numarali ¢iniyle aymi Ozellikleri tasidigi

belirtilmistir.
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CININO:17

ENVANTER NO: 991B-1884

BULUNDUGU YER: Blythe House biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1884

MUZEYE GELIS YOLU: St. Maurice Coll dan satin alinmus.

DONEMI: 16. yiizy1l

OLCULERI: 25.4x25.4cm

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 21 ENVANTER NO: 991B-1884
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Ulama desenin iki par¢ada planlandigi bir kompozisyona ait tek parca ¢ini
pargasidir. Cinin bir kismu dilimli tepelik igine yerlestirilen karanfil, lale ve pen¢ motiflerinin
oldugu simetrik diizende tasarlanmistir. Alan bolmeleri ise birbirine kivrik dallarla bagh
hatayi, peng ve sirth saz yapraklart motifleriyle dolgulanmistir. Kompozisyonu olusturan
motiflerde kullanilan renkler; kobalt mavisi, agik mavi, firuze, kirmizi, yesildir ve konturlar

siyah renkle ¢ekilmistir.
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CININO:18

ENVANTER NO: 189-1881

BULUNDUGU YER: Blythe House’ta bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1881

MUZEYE GELIS YOLU: Stamos, G satist

DONEMI: 16. yiizy1l

OLCULERI: 24x24 cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 22 ENVANTER NO: 189-1881
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Merkezden gelisen kompozisyonda " simetri uygulanmistir. Ortaya yerlestirilen
bulut motifinden ¢ikan saplarin uglarinda yer alan ayirma rumi motifleriyle alan bélmeleri
olusturulmustur. Alan bélmelerinin iglerinde peng motifleri, birlesme noktalarinda ise hatayi
motifleri yer almaktadir. Peng motiflerinden ¢ikan dallarin uglari disli yapraklarla
sonlandirilmistir. Beyaz zemin iizerine yerlestirilen motifler koyu mavi, motiflerin ortalar

ve yapraklar firuze-beyaz renklidir.
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RESIM NO 23- Arsiv Belgesi -189-1881

Belge icerigi:

Bu belge, V&A Miizesi arsivinde bulunan Stamos, G ‘ye ait dosyada bulunmaktadir,
189-1881 envanter numarali ¢iniye ait arsiv belgelerindendir.
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RESIM NO 24-Kayit BELGESI-189-1881

Belge icerigi:

Bu belge V&A Miizesi Islam Sanatlari béliimiine ait kayit belgesidir. Belgenin
iceriginde 189-1881 envanter numarali ¢ini, 16.yiizyilin ikinci yarisina ait iznik ¢inisi olarak

tarihlendirilmistir.
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CINi NO:19
ENVANTER NO: 1505-1871

BULUNDUGU YER: Victoria And Albert Miizesi biinyesinde bulunan depoda

bulunmaktadr.
MUZEYE GELIS TARIHI:1871

MUZEYE GELIS YOLU: Rev. Greville-J. Chester’dan satin alinmistir. Miize
kayitlarinda 12 parcalik bir grupla birlikte satin alindig1 belirtilmistir.

DONEMI: 16. yiizy1l
OLCULERI: 24.8 cm x 24.1 cm

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarl ve seffaf sirlidir.

15050-1871

RESIM NO 25 ENVANTER NO: 1505-1871
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Genis bir alan1 kaplamak i¢in hazirlanmig serbest kompozisyon tarzinda bir panoya

ait oldugu diistiniilmektedir.

Ana eksende firuze renkli iri, sik disli, damarli saz yapraginin bahar dali cicek
motifleriyle bezenmistir. Sag alt kosede bulunan yesil renkli saz yapragi daha kiigiik boyutlu
olup cicek motifleriyle bezelidir. Birbirine kivrik dallarla bagli hatayi ve pen¢ motifleri

kompozisyonu tamamlayacak sekilde yerlestirilmistir.

Kompozisyonu olusturan motiflerde kullanilan renkler; firuze, kobalt mavisi, yesil,

kirmizi1 ve siyahtir.
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RESIM NO 26-Kayit Belgesi-1505-1871

Belge Icerigi:

Bu belge V&A Miizesi Islam Sanatlar1 bliimiine ait kayit belgesidir. Belgenin
iceriginde 1505-1871°den 1505k-1871 envanter numarali ¢iniye kadar kayitli olan 12 parga
¢ininin, teknik, desen, renk ve boyut bilgileri verilmistir. Bu ¢iniler 16.yiizyil veya 17.yiizyila

ait Iznik ¢inisi olarak tarihlendirilmistir.
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CININO:20

ENVANTER NO: 1505B-1871

BULUNDUGU YER: Blythe House biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI:

MUZEYE GELIS YOLU: Rev. Greville-J. Chester’dan satin alinmistir Miize kayitlarinda 12
parcalik bir grupla birlikte satin alindig1 belirtilmistir.

DONEMI: 16. yiizy1l
OLCULERI: 24.x24 cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt1 tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu, beyaz

astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 27 ENVANTER NO: 1505B-1871
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Genis bir alan1 kaplamak i¢in hazirlanmis serbest kompozisyon tarzinda bir panoya
ait oldugu tahmin edilmektedir. Ana eksende firuze renkli iri, sik disli, damarli saz yapraginin
ici bahar dali ¢cigek motifleriyle bezenmistir. Sag alt kdsede bulunan yesil renkli saz yapragi
daha kiiciik boyutlu olup, seberk motifleriyle siislenmistir. Bu yapraklarin altlarindan
goriinen helezon kivrik dal tizerinde sol yanda peng¢ motifi kesiti ve biraz lizerinde hatayi
motifinden ¢ikan goncagiil motifi goriilmektedir. Birbirine kivrik dallarla bagl hatayi ve

peng motifleri kompozisyonu tamamlayacak sekilde yerlestirilmistir.

Kompozisyonu olusturan renkler firuze, kobalt mavisi, yesil, kirmiz1 ve konturlara

cekilen siyahtir.%

138 Miizede bulunan 1505-1871 envanter numarastyla numaralandirilmis pargalardan oldugu bilinen
bu karo, biiyiik 6l¢ekli bir panoya ait ¢ini pargasidir.
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CININO:21

ENVANTER NO: 1505C-1871

BULUNDUGU YER: Blythe House biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1871

MUZEYE GELIS YOLU: Rev. Greville-]J. Chester’dan satin alinmistir. Miize
kayitlarinda 12 parcalik bir grupla birlikte satin alindig1 belirtilmistir.

DONEMI: 16. yiizy1l
OLCULERI: 24x24 cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 28 ENVANTER NO: 1505C-1871
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Genis bir alan1 kaplamak i¢in hazirlanmis serbest kompozisyon tarzinda bir panoya
ait oldugu distintilmektedir. Kare formundaki ¢ininin merkezinde bir pen¢ motifi bulunur.
Ortada yer alan peng¢ motifi helezon dal kivrimi iizerinde yer alir. Sag alt kosede firlize renkli
iri ve parcali dilimli yapragin damari bahar dali ¢igekleri ile siislenmistir. Cininin iki
kosesinde birbirinden farkl iki hatayi motifi bulunurken, diger koselerden birinde sirth saz
yapragi, digerinde ise i¢i ¢igek motifiyle dolgulu damarli saz yapragi ana kompozisyonun

biitiinliiglini saglayacak sekilde yerlestirilmistir.

Kullanilan renkler; kobalt mavisi, agik mavi, firuze, yesil, kirmizi ve siyahtir.
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CININO:22

ENVANTER NO: 1505G-1871

BULUNDUGU YER: Blythe House biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1871

MUZEYE GELIS YOLU: Rev. Greville-]J. Chester’dan satin alinmistir. Miize
kayitlarinda 12 pargalik bir grupla birlikte satin alindig1 belirtilmistir.

DONEMI: 16. yiizy1l
OLCULERI: 24x24 cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 29 ENVANTER NO: 1505G-1871
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Genis bir alan1 kaplamak i¢in hazirlanmis serbest kompozisyon iislubunda bir panoya
ait oldugu diistiniilmektedir. Kare formlu ¢inide tam bir peng motifi, farkli yonlere bakan iki
yarim hatayi motifi ve bir sirtli saz yapragi bulunur. Arda arda gelen ii¢ helezon tizerinde
pargal1 dilimi ortadan katli yapragin damarlarindan ¢ikan Y% simetri uygulanmis kiigiik peng
motifleri, ortadaki helezon dalda peng, goncagiil ve hatayi motifleri, alttaki helezonda ise Y4
simetri uygulanmis iri bir hatayi ve uzantisinda goncagiiller goriiliir. Sanat¢1, mesimelerdeki
tohumlar ¢igeklendirmistir. Desende pen¢ motifinden ¢ikip hatayi motifine baglanan sap
kism1 gonca motifiyle hareketlendirilmistir. Sirth saz yapragindan hatayi motifine dogru bir

sap uzantis1 goriiliir.

Kompozisyonu olusturan motiflerde kullanilan renkler, kobalt mavisi, agik mavi,

firuze, yesil, kirmizi ve siyahtir.
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CININO:23

ENVANTER NO: 1505K-1871

BULUNDUGU YER: Blythe House biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1871

MUZEYE GELIS YOLU: Rev. Greville-J. Chester’dan satin alinmustir. Miize
kayitlarinda 12 pargalik bir grupla birlikte satin alindig1 belirtilmigtir

DONEMI: 16. Yiizy1l
OLCULERI: 24x24 cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 30 ENVANTER NO: 1505K-1871
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Biiyiik bir kompozisyonun bitiminde yer alan kare ¢ini parg¢asinin kobalt mavisi
zeminli bordiirii, pen¢ ve hatayi motiflerinden ¢ikan gonca motifi ve damarli saz
yapraklariyla sonlanan saplarla bezenmistir. Iki farkli renkte boyanmis zemini birbirinden
firuze renkli bir serit ayirir. Firuze ara suyu ile boliinmiis olan mavi zeminli dis bordiirde,
hatdyi gurubu (yaprak, peng, hatayi, goncagiil) motiflerinden, saga ve sola yliriiyen ulama
iislubunda yerlestirilmis motifler sonsuzluk ilkesinde devam eder. Ulama siirlar1 hatayi
motifi ile peng motifini dikey kesen akslar arasindadir. Beyaz zeminli i¢ kartusta ortadan
katli pargalr dilimli yaprak ve altindan ¢ift yone ayrilan daldaki kiigiik pen¢ motifleri ile bu

yapragin sirt kisminda salyangoz motifi goriiliir.

Kompozisyonu olusturan motifler, kobalt mavisi, agik mavi, firuze, yesil, kirmizi

renklerle renklendirilmis olup, konturlar siyahtir.
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CININO:24

ENVANTER NO: 1643-1892

BULUNDUGU YER: Blythe House biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1892

MUZEYE GELIS YOLU: Parville satisiyla.

DONEMI: 16. yiizy1l

OLCULERI: 15cm.x15.5cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 31 ENVANTER NO: 1643-1892
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Dikdortgen formlu bir bordiir ¢inisinin pargast oldugu tahmin edilmektedir. Daire
formunda beyaz dendanlarla sinirlanmis, arasuyu ile boliinmiis olan mavi i¢ ve kirmizi dis
iki kartus kompozisyonda yer almaktadir. Mavi zeminli kartusta merkezdeki peng, hatayi
motiflerinin baslangici yani ¢ikis noktasidir. Dort ¢ikistan birincisinde sap ¢ikmasi, peng,
goncagiil ile ortadan katli, disli ve tek noktadan doniislii yaprak yer alir. ikincisinde sap
cikmalari, salyangoz motifi ve digli yaprak ile damar kisminda da disli yesil yaprak ile
siislendigi goriiliir. Ugiincii ve dérdiincii ¢ikislar dnceki dallarin ters simetrileridir. Bu
motiflerin arasindan, alttan ve {istten serbest ve kivrimli bulutlar dolanir. D1s kartusta goriilen

goncagiil motifi kesitidir.

Kullanilan renkler kobalt mavisi, kirmizi, yesil ve siyahtir. Kullanilan renkler kobalt

mavisi, kirmizi, yesil ve siyahtir.
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RESIM NO 32- Arsiv Belgesi -1643-1892
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RESIM NO 33 Arsiv Belgesi-1643-1892
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RESIM NO 34 Arsiv Belgesi-1643-1892

Belge icerigi:

Bu belgeye V&A Miizesi arsivinde bulunan Achille & Louis Parvillee ‘ye ait dosyada
ulasilmistir. 1643-1892 envanter numarali ciniye ait Arsiv Belgelerindendir. Ikinci belge,
1615-1892’den 1719-1892 envanter numarali ¢iniye kadar olan eserlerin bir arada satin
alinarak numaralandirildig: bilgisini vermektedir. Ugiincii belge bu satisla ilgili yetkililerin

yazigmalarindan biridir.
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RESIM NO 35-Kayit Belgesi-1643-1892

Belge Igerigi:

Bu belge V&A Miizesi Islam Sanatlar1 boliimiine ait kayit belgesidir. Belgenin
iceriginde 1643-1892 ve 1643a-1892 envanter numarali ¢inilerin, teknik, desen, renk ve
boyut bilgileri yer almaktadir. Bu ciniler 15.yiizy1l veya 16.yiizyila ait Iznik ¢inisi olarak

tarihlendirilmistir.
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CININO:25

ENVANTER NO: 273-1902

BULUNDUGU YER: Blythe House biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1902

MUZEYE GELIS YOLU: 273 to C, E-1902 envanter numarali bes par¢adan biridir.
Alt1 parga ciniyle birlikte £23 e satin alinmustir.

DONEMI: 16. yiizy1l
OLCULERI: : 23.5x23.5cm

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 36 ENVANTER NO: 273-1902
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Kare formlu ¢inin, kenarlara yarim olarak oturtulan hatayi motiflerinden ¢ikan saplar

ve farkli yonlere bakan iki saz yapragiyla merkezde, dairesel bir form saglanmustir.

Cinide yer alan kompozisyon, dort yone yiirliyebilen ulama tislubunda tasarlanmistir.
Helezon dallarda karsilikli 2 simetri uygulanmis hatdyi motifleri aykir1 yonlerde
kurgulanmig ancak aradaki peng¢ motifleri yonlerin degisimine olanak saglamistir. Mavi disli
yapraklarin altindaki peng motiflerinden ¢ikan dallarin ucundaki yesil digli yapraklar
helezonu tamamlar. Bu yapraklarin damarlarindaki forma gore bahar dali yer alir. Buradaki
aykir1 diger durum da, Goncagiil motiflerinin kiiciik pen¢ motiflerinden ¢ikmasi gerekirken
hatayi motifleriyle zit yondeki hareketleridir. Bu durum Tiirk desen kurallarina ters diisen bir

uygulamadir.

Zemin beyaz renkli olup, kompozisyonu olusturan motiflerde kullanilan renkler;

kobalt mavisi, firuze, kirmizi, yesil ve siyahtir.
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CINi NO:26
ENVANTER NO: 636 to C-1883

BULUNDUGU YER: : Victoria And Albert Miizesi biinyesinde bulunan depoda

bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1883
MUZEYE GELIS YOLU: Bilinmiyor
DONEMI: 16. yiizy1l
OLCULERI: 24.1x24cm(tek bir karonun &l¢iisii)

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 37 ENVANTER NO: 636 to C-1883
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Pano dort adet kare ¢ini par¢asindan olusur. Koselere yarim olarak yerlestirilen hatayi
motiflerinden ¢ikan saplar merkezde, farkli yonlere bakan iki saz yapragiyla
sonlandirilmistir. Saz yapraklariin ve ¢apraz koselerdeki hatayilerin igleri ¢cigek motifleriyle
dolgulanmigtir. Yapraklarin uglarinda bulunan sirth saz yapraklar ve yarim pen¢ motifleri
desene hareketlilik kazandirmaktadir. Kare formlu panoda 4 desen pargasi yanyana gelerek
ulama kompozisyonu olusturmustur. Motifler, iist iiste getirilerek ve ya yan yana yiirlitiilerek
sonsuza kadar devam eder. Baslangic1 belli olmayan kompozisyonda, dikey aksa gore
bakildiginda; alt ortada ve enine Y iist kesiti goriilen hatayl motifinden iist ve dis yana dogru
kivrimli dal ¢ikarak diger hatayi motifine gider. Bu hatayi motifinden i¢e kivrilan ince bir
dal ¢ikarak, disli, damarinda bahar dali olan ve disinda peng¢ goriinen yaprak, ana dali orter.
Bu ikinci hatayi motifinden ana dal iist merkeze "S" cizerek ¢ikar ve ilk ¢ikis noktasindaki

hatayi motifine donerek devam eder.

Kompozisyonu olusturan ikinci desen de bagimsiz olarak yiiriiyerek merkezdeki
hatayi motifi ile list saga ve sola ayrilan dallardan c¢ikan disli, damarinda bahar dalli ve
altindan 2 simetri uygulanmis pen¢ motifi ¢ikan yapraktan devam eden dal, list koselerde
bulunan Y simetri uygulanmis enine alt kesiti goriinen hatayi motifine baglanir. Sonug
olarak ulama tiislubunda goriilen iki ayr1 kompozisyonun dengeli dagilimi, ayni bigimsel

ozellikte ve birlik ilkesi i¢inde tasarlandigini gostermektedir.

Kompozisyonu olusturan motiflerde kullanilan renkler, kobalt mavisi, firuze, kirmizi,

yesil ve siyahtir.
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CININO:27

ENVANTER NO: 396-1900

BULUNDUGU YER: Blythe House biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1900

MUZEYE GELIS YOLU: Major Myers koleksiyonundan satin alimustir.
DONEMI: 16. yiizy1l

OLCULERT:-

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 38 ENVANTER NO: 396-1900
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Kitabeli bir ¢ini levhaya ait olabilecegi diisiiniilen iki parcadir. Kobalt zemin
tizerindeki beyaz dikey ve yuvarlak hatlar, kitabe metnindeki harflere aittir. Dik cekilen,
hendeseli harflerin oldugu, muhtemelen Siiliis ya da Muhakkak yazi ile yazilmis kitabe
parcast oldugu tahmin edilmektedir. Harfler arasindaki bosluklarin dengelenmesi ve sicak
rengin kattig1 ritm duygusu ile dendanli riimilerin harf aralarinin siislemesinde kullanildig:
diistintilebilir. Kullanilan harflerin arasina rumi motifleri serpistirilerek kompozisyona

zenginlik ve ifade katilmistir.

Ustte goriilen ortas1 mercan kirmizi beyaz daire, cezim isaretidir. Kullanilan renkler,

kobalt mavisi, beyaz, mercan kirmizisi ve konturlarda kullanilan siyahtir.
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RESIM NO 39-ARSIV BELGESI-MAJOR MYERS LISTESI

Belge igerigi:

Bu belge, V&A Miizesi arsivinde bulunan Myers‘e ait dosyada bulunmaktadir. 396-
1900 envanter numarali ¢iniye ait Arsiv Belgelerindendir. Bu belgede Myers koleksiyonunun

bir kismu liste halinde verilmistir.

103



CINI NO:28

ENVANTER NO: 404-1900

BULUNDUGU YER: Blythe House biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1900

MUZEYE GELIS YOLU: Major Myers koleksiyonundan satin alimustir.
DONEMI: 16. yiizy1l

OLCULERI: 24.1x24.1cm

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

(

)

404 -1900

RESIM NO 40 ENVANTER NO: 404-1900
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Bir biitiinlin pargasi olan ¢ini panoda ig, orta ve dis olmak iizere li¢ kartus goriiliir.
Kartuglar siyah cetvellerin arasi firlize renk ile doldurularak birbirinden kopartilmistir. D1
kartusta, hatayl motiflerinden (peng, hatayi, goncagiil, yaprak) olusan bordiir ulama tarzinda
tasarlanmis kompozisyon oldugu diisiiniilmekte, lacivert zeminde beyaz, yesil, kirmiz1 ve
firze renklerinin kullanildig1 gériilmektedir. Orta bordiirde lacivert zeminde yer alan beyaz
konturlu kirmiz1 alanda, zencerek goriilmektedir. Zencerekteki noktalar mavi-beyaz peng
motfileri ile siislenmistir. i¢ kartusta beyaz zemin iizerine firuze, mesimesinde beyaz, kirmizi
ayirma bulut motifleri olan, ta¢ yapraklarina mesimeden ¢i¢ek agmis olarak ¢ikan tohumlarin
gorildiigl zengin siislemesi ile 2 simetri uygulanmis iri hatayi motifi yer almaktadir. Bu
motiften ¢ikan dal helezonunda devam eden can noktasi firize renkli nokta bulut ile yapilmis
mavi ve kirmizi renkli hatayi motifinin ¢iktig1 gorilmektedir Ayrica goncagiil, kirmizi beyaz
tahriri olan ayirma bulut, mavi hanger yaprak ve salyangoz motifleri, kesitler halinde
goriilmektedir. Cinide zeminler mavi ve beyaz, motifler kobalt mavisi, firuze, kirmizi, yesil

ve beyaz renklerle boyanmistir. Motiflerin konturlar ise siyahtir.
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RESIM NO-Kayit Belgesi-404-1900

Belge icerigi:

Bu belge V&A Miizesi Islam Sanatlar1 boliimiine ait kayit belgesidir. Belgenin
iceriginde 404-1900 envanter numarali ¢ininin, teknik, desen, renk ve boyut bilgileri
bulunmaktadir. Cininin Myers koleksiyonundan satin alinan bir parca oldugu belirtilmistir.

Bu ¢ininin 16.yiizy1l veya 17.yiizyila ait iznik ¢inisi olarak tarihlendirilmistir.
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CININO:29
ENVANTER NO: 137G-1884
BULUNDUGU YER: Blythe House biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI:1884
MUZEYE GELIS YOLU: Bilinmiyor.
DONEMI: 16. yiizy1l
OLCULERI: 24.1x22cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt1 tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 41 ENVANTER NO: 137G-1884
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Desen i¢ ice madalyon big¢iminde tasarlanmistir. Ortada dilimli bir madalyon
formunun i¢inde merkezdeki penge ayni1 yonde birbirini izleyen saplarla bagli (¢ark-1 felek)

pen¢ motiflerinden bir diizenleme yapilmistir.

I¢ ve dis kartuslardan olustugu goriilmektedir. I¢ kartusta yer alan kompozisyon beyaz
zemin iizerine dendanlarla daire formu verilerek diizenlenmistir. Merkezde irice bir peng
motifinin 1/8 simetrisi alinarak, her birime dal helezonun da peng ve yaprak motifleri
yerlestirilmistir. Madalyonun koselerinde olusan koyu mavi zeminli liggen alanlara yarim
hatayi motifleri yerlestirilmistir. Pen¢ motifleri, negatif cizim teknigi *®uygulanarak

boyanmistir, kdselerde ayirma buluttan bir motifin oldugu sol alt kdsede goriilmektedir.

Kullanilan renkler kobalt mavisi, firuze, morumsu siyahtir.

139 Negatif ¢izim tekniginde gigek ve yapraklarin dis hatlar ¢izilmez, aralar1 kagidin kendi renginde
goziikecegi tarzda bos birakilir. Birakilan bu bosluk, bir firca kalinliginda oldugu icin ¢igek yapraklart
birbirlerine karigmaz, alttan goriilen zemin, ¢icek yapraklarinin ayriminmi  saglar. Kaynak
http://www.unutulmussanatlar.com/2012/12/negatif-motifler_19.html
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CININO:30

ENVANTER NO: 788-1900

BULUNDUGU YER: Blythe House biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI:1900

MUZEYE GELIS YOLU: Major Myers koleksiyonundan satin alimustir.
DONEMI: 17. yiizy1l

OLCULERI: 24x24cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 42 ENVANTER NO: 788-1900
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Merkezden gelisen kompozisyonda Y4 simetri uygulanmistir. Y1ldiz formlu madalyon

etrafinda gelisen bir kompozisyon goriiliir.

Tam stilize ve yan stilize ¢igek motifleri birlikte kullanilarak desen tasarimlari
yapilmistir. Ust kisimlarindan ¢ikan saplarla birbirine baglanan hatayi motiflerinin, alt
kisimlarindan ¢ikan saplar siimbiil ve lale motifleriyle sonlanir. Bu desende kompozisyon
kurallaria aykir1 bir tasarim goriilmektedir. Genel uygulamanin tersine hatayi motifinin sap
girisinden ters yone siimbiil motifi yerlestirilmistir. Bu motif aslinda merkezdeki formuna
ulagamamis bir pen¢ motifidir ve hatayi motifi bosluktan g¢ikamayacagi igin bu peng
motifinden ¢ikarilmistir. Merkeze yerlestirilen baglantisiz pen¢ motifi ile kompozisyon

sonlanir. Tasarim ilkesine ters bir diizenleme oldugu goriilmektedir.

Kullanilan renkler; kobalt mavisi, firuze ve konturlarda kullanilan siyahtir.
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CININO:31

ENVANTER NO: 686A-1892

BULUNDUGU YER: Blythe House biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1892

MUZEYE GELIS YOLU: 686 to B-1892 envanter numaral1 3 parcayla birlikte satin

alinmustir.
DONEMI: 16. yiizy1l
OLCULERI: 26.7x20.3 cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 43 ENVANTER NO: 686A-1892
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Dikdortgen formlu bordiir ¢inisinin merkezinde i¢i rumilerle bezeli semse formu
bulunur. Semsenin etrafinda spiral kivrimlar kullanilarak ince bir uyum igerisinde

tasarlanmis, hatayi motifi, pen¢ motifi, rumi motifi ve saz yapraklari yer alir.

Ulama tarzinda tasarlanmis beyaz zeminli genis bordiirde firuze dendanlarla semse
formundaki tepelikleri olan alanda lacivert zemin {izerine beyaz ayirma rumi ve tepelikleri
arasinda negatif bir hatayi motifi, dal ve yapraklari ile yer alir. Bu hatadyi motifi hurdel
ayirma bir rumi i¢inde yer alir. Spiral formlu dallarda hatayi gurubu ¢igekleri bulunmaktadir.

Motifleri negatif olarak tasarlanmistir.

Bu kompozisyonun altinda, kobalt mavisi cetvelle ayrilmis koyu zeminli bordiir, S
kivrimli dallarla birbirine ve saz yapraklarina baglanan penglerle dolgulanmistir. Sadece
pen¢ ve yapraklardan olusturulan kompozisyonda motifler beyaz renk ile negatif olarak
kobalt mavisi zeminde tasarlanmistir. Bordiirleri birbirinden karsilikli zemin renklerinden

olusan cetveller ayirir. Kullanilan renkler, kobalt mavisi, agik mavi ve firuzedir.
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RESIM NO 44 Arsiv Belgesi-686-1892
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RESIM NO 45 Arsiv Belgesi-686-1892
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RESIM NO 46 Arsiv Belgesi-686-1892

Belge icerigi:

Bu ciniye ait belgelere V&A Miizesi arsivinde bulunan W.J.Sasson’a ait dosyada
ulagilmistir. Bu belgelerde 686-1892numarali ¢iniyle birlikte satin alinan ¢inilerin listesi ve

fiyat bilgileri yer almaktadir.
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RESIM NO -Kay:t Belgesi-686-1892

Belge igerigi:

Bu belge V&A Miizesi Islam Sanatlar1 boliimiine ait kayit belgesidir. Belgenin
iceriginde 686-1892 ve 686b-1892 envanter numarali ¢inilerin, teknik, desen, renk ve boyut
bilgileri belirtilmistir.  Cininin Bursa’dan gelen, 16.yiizyila ait iznik ¢inisi olarak

tarihlendirilmistir.
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CININO:32

ENVANTER NO: 479-1900

BULUNDUGU YER: Blythe House biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI:1900

MUZEYE GELIS YOLU: Bilinmiyor

DONEMI: 16. yiizy1l

OLCULERI: 24x24cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 47 ENVANTER NO: 479-1900
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:
Biiytik bir kompozisyonu sinirlayan kare ¢inilerden biri oldugu diisiilmektedir.

Kare formlu bu ¢inin kenarinda rumi ve palmet motiflerinden olusturulmus ulama
bordiir bulunur. Firuze zeminli bu bordiirle beyaz zeminli alan1 kobalt mavisi ince bir serit
ayirir. iki farkli renkli alaninda tasarlanmus ¢ini karoda; genis beyaz zeminde goriilen parcali
dilimli yaprak, gerdanliktan gecerek "S" cizerek devam etmekte, yapragin damar kisminda
firlize renkli ayr1 bir yaprak yer almaktadir. Gerdanligin yatay eksenine denk gelen her bos
alanda semse formunda, disinda lacivert i¢ kisimda beyaz konturdan sonra firize zeminde
yer alan rimi bir kompozisyon yer almaktadir. Bu kompozisyonun %2 simetri uygulanmis bu
kompozisyon cetvelle kesilmistir. Ince bordiirde tepelik ve ayirma rimilerden ulama

tarzinda motifler olusturulmus, saplarindaki helezon doniislerine bademler yerlestirilmistir.

Ayrica, beyaz zeminli alanda, bu diizenlemeden bagimsiz ancak ana kompozisyona
uyumlu oldugu diisiiniilen damarl1 ve dilimli iki saz yapraginin bir kism1 goriiliir. Dendanli
bordiirle sinirlandirilan bu formun zemini firuzedir. Kullanilan renkler kobalt mavisi, agik

mavi ve firuzedir.
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RESIM NO 48-Kayit Belgesi-479-1900

Belge Icerigi:

Bu belge, V&A Miizesi islam Sanatlar1 boliimiine ait kayit belgesidir. Belgenin
igeriginde 479-1900 envanter numarali ¢inilerin, teknik, desen, renk ve boyut bilgileri yer
almaktadir. Cininin Myers koleksiyondan satin alman, 16. veya 17.yiizyila ait iznik ¢inisi

oldugu belirtilmistir.
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CINI NO:33
ENVANTER NO: 777-1900

BULUNDUGU YER: : Victoria And Albert Miizesi biinyesinde bulunan depoda

bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI:
MUZEYE GELIS YOLU: Dudley B. Myers tarafindan hediye edilmistir.
DONEMI: 16. yiizyil
OLCULERI: 19.7 cm x 11.1 cm

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir

RESIM NO 49 ENVANTER NO: 777-1900
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KOMPOZIiSYON OZELLIKLERI:
777 to B-1900 envanter numarali ii¢ ¢iniyle birlikte Siileymaniye Camisine aittir.

Iki adet ¢iniden olusan, dikdértgen formlu bordiir ¢inisidir. Alan bolmelerini beyaz
zeminli, zencerek motifli ince bir bordiir ayirmaktadir. Altta cetvelin hemen yanindaki beyaz
ara suyunda iki iplik rimi lacivert renkli olarak tasarlanmistir. Cetvelin Ustiindeki firlize
zeminde beyaz renkli dendanlardan kubbemsi form olusturularak, i¢ine hatayi motifi ¢ift
tahrir olarak tasarlanmig, hatayi motiflerinin alt kismindan farkli iki yone ¢ikan saplarin
uclar iiste {iste yerlestirilmis yaprak motifleriyle sonlanmistir. Bu sekilde kompozisyonda

simetri duygusu giiclendirilmistir.

Kemerlerin iistiinde olusan tiggen alanlarin zemin rengi kobalt mavisi olup ¢intemani

motifi ile dolgulanmistir.

Kullanilan renkler; kobalt mavisi, firuze, kirmizi ve siyahtir.
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RESIM NO 50-Kayit Belgesi-777-1900

Belge igerigi:

Bu belge V&A Miizesi Islam Sanatlar1 boliimiine ait kayit belgesidir. Belgenin
iceriginde 777-1900 envanter numarali ¢ininin, teknik, desen, renk ve boyut bilgileri
belirtilmistir. Cininin Siileymaniye camisine ait, 16.yiizyila ait iznik ¢inisi oldugu ve Dudley

B. Myers tarafindan miizeye verildigi belirtilmistir.
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CINi NO:34
ENVANTER NO: 448-1900

BULUNDUGU YER: Victoria And Albert Miizesi biinyesinde bulunan depoda

bulunmaktadr.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1900

MUZEYE GELIS YOLU: 448A-1900 envanter numarali ¢ini ile birlikte Myers

koleksiyonundan satin alinmis 2 par¢adan biridir.
DONEMI: 16. yiizy1l
OLCULERI: 32.4x15.2 cm

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarh ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 51 ENVANTER NO: 448-1900
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Iki par¢adan olusan bordiir ¢inisidir. Ortabagdan cikan ayirma rumi kollarn {ist
kisimda, aralardaki palmet motiflerinin {izerinde birleserck yanlara dogru devam ettigi bir
kompozisyon kurgulanmustir. iri palmet motiflerinin iist kismindan simetrik olarak iki yana
dogru uzanan rumi motifleriyle aralardaki ayirma rumi motiflerin tepelik kismina, alt
kisimdan simetrik olarak iki yana dogru uzanan rumi motifleri ile ortabag motifine birlestigi

goruliir.

Rumi ve palmet motiflerinden olusan bu diizenlemenin iist kisminda noktalara S

yaylar cekilerek zencerek bordiir tasarlanmistir.

Kompozisyonu olusturan motiflerde kullanilan renkler; kobalt mavisi, turuncuya

bakan kirmiz1 ve siyahtir. Motifler siyahla konturlanmistir.
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RESIM NO 52-Kayit Belgesi-448-1900

Belge igerigi:

Bu belge V&A Miizesi Islam Sanatlar1 boliimiine ait kayit belgesidir. Belgenin
iceriginde 448-1900 ve 448a-1900 envanter numaral ¢inilerin, teknik, desen, renk ve boyut
bilgileri yer almaktadir. Cinilerin Myers koleksiyonundan satin alman, 16.yiizyila ait Iznik

¢inisi oldugu bilgileri verilmistir.
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CININO:35

ENVANTER NO: 38-1897

BULUNDUGU YER: Blythe House biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1897

MUZEYE GELIS YOLU: Miize kayitlarinda bu ¢ini parganin 1896 yilinin sonlarinda
Istanbul Istiklal Caddesinde bulunan sanat simsar1 Kevork Ispenian ve Antoin Brimo
tarafindan seramik, maden ve ahsap bir¢ok objenin bulundugu bir sevkiyatin pargasi olarak
satildig1 belirtilmistir.

DONEMI: 16. yiizy1l

OLCULERI: 25.1x 25.1cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

38—-1897

RESIM NO 53 ENVANTER NO: 38-1897
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Kare formlu ¢ininin kenarina dayali olarak diizenlenmis semse formlu alanin zemini
kobalt mavisi olup, i¢i rumi motifleriyle dolgulanmistir. Kése kisminda firuze renkli dilimli
bir seritle olusturulmus ticgen alan, kobalt mavisi zemin lizerine yerlestirilmis rumi ve kivrik
dal motiflerinden olusmaktadir. Semse motifi ve firuze ile diiz renge boyanmis dilimli
bordiiriin arasinda kalan beyaz renkli zemine iri bir hatayi motifi yerlestirilmistir. Hatayi
motifinin semse motifine yonelmis iist kismindan ¢ikan sapa bagli gonca motifi goriliir.
Hatayi motifinin sagindan ¢ikan kiigiik yapraklar bosluk duygusunu yok etmek amaciyla

rastgele yerlestirilmistir.

Kompozisyonu olusturan motifler kobalt mavisi, firuze, kirmizi ve yesil ile boyanmus,

ve konturlar ise siyahla ¢ekilmistir.
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CINi NO:36
ENVANTER NO: 990-1894

BULUNDUGU YER: Victoria And Albert Miizesi biinyesinde bulunan depoda

bulunmaktadr.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1894
MUZEYE GELIS YOLU: Bilinmiyor
DONEMI: 16. yiizy1l
OLCULERI: 25.4x 25.4cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 54 ENVANTER NO: 990-1894

128



KOMPOZISYON OZELLIKLERI:
Miizede bulunan ve siiplirgelik ¢inisi olarak adlandirilan parcalardandir.

Kare parcalardan olusan kompozisyonun ana motifleri, vazoya simetrik diizende
yerlestirilmis karanfil motifleridir. Dendanli, beyaz zeminli yuvarlak kartuslara, yari
isluplasmis lacivert karanfiller ve laleler, ortadan kirmizi bir gerdanlik gecirilerek, {izerinde
simetrik lale motifi olan lacivert- kirmizi bir vazoya yerlestirilerek tasarlanmistir. Lale motifi
tamamlayict motif olarak kullanilmis, {ist kistmda bulunan karanfil motifleriyle dengeyi
saglamistir. Vazonun yiizeyine ise tek kokten c¢ikip iki yana uzanan stilize lale motifleri

yerlestirilmistir.

Kartusun disinda kalan ayirma rimi motifleriyle olusturulmus firuze zeminli alan
bolmelerine kirmizi ve lacivert renkli hatdyi motifleri, yatay formda goncagiil motifi ile
birlikte yerlestirilmistir. %4 simetri uygulanarak tasarlanmig bu bolimde hatayi motiflerinin
birlesmesiyle orta kisimda simetrik bir diizenlemeye gidilmistir. Ana motif, vazo i¢inde yer
alan karanfil motiflerinden meydana desen olmasina ragmen hatayilerden olusan motifler 6n

plana ¢ikmaktadir.

Kullanilan renkler; kobalt mavisi, firuze, kirmizi ve yesildir.
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CININO:37
ENVANTER NO: 114-1881

BULUNDUGU YER: Victoria And Albert Miizesi biinyesinde bulunan depoda

bulunmaktadr.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1881
MUZEYE GELIS YOLU: Bilinmiyor
DONEMI: 16. yiizy1l
OLCULERI: 24.1x 24.1cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

1141881

RESIM NO 55 ENVANTER NO: 114-1881
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

6 parcadan olusan ¢ini paneldir. Merkezden gelisen kompozisyonda Y2 simetri
uygulanmistir. Ulama tarzindaki bu ¢ini panelde, madalyonun etrafinda saplariyla birbirine
bagli, koselere dogru yerlestirilmis hatayi motifleri bulunmaktadir. Hatayi motiflerinin
saplar1 ortada devam ettirilerek sekizgen bir madalyon olusturulmustur. Dort kdseye bakan
hatayi motiflerinin aralarinda olusan bosluga ortadaki madalyona bakacak sekilde dort lale

motifi yerlestirilmistir.

Panelin sol tarafindaki ¢inileri sinirlayan baklava dilimli bordiir, bu pargalarin ulama

tarzindaki kompozisyonun sonlandigi kisimda oldugu izlenimini verir.

Kompozisyonda bulunan motiflerde kobalt mavisi, firuze, yesil ve siyah
kullanilmigtir. Lalelerin saplar1 ve ortada olusturulan sekizgen madalyon siyahla
konturlanmisg, hatayi motiflerinin ve lale motiflerinin ¢icek kismi kontur ¢ekilmeden motifin

rengiyle sonlandirtlmistir.
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CININO:38

ENVANTER NO:646-1890

BULUNDUGU YER: Blythe House biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1890

MUZEYE GELIS YOLU: 3£ satin alinmistir.

DONEMI: 16. yiizy1l

OLCULERI: 24x24cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlhidir.

RESIM NO 56 ENVANTER NO:646-1890
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Kare formlu ¢iniyi, yay seklinde, kabarik, ti¢c boyutlu etkisi veren zencerek motifiyle
olusturulmus bordiir ikiye ayirir. Bordiiriin {ist kismini olusturan kobalt mavisi zemin iizerine
beyaz bulut motifleri yerlestirilmistir. Kompozisyonun alt kismini olusturan beyaz zeminli
alanda kivrik dallar iizerinde bulunan pengler arasinda S kivrimli bulutlar ana motifleri

olusturur.

Kullanilan renkler; kobalt mavisi, yesil, kirmizi ve konturlarda kullanilan siyahtir.
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CINi NO:39
ENVANTER NO: 508-1873

BULUNDUGU YER: Victoria And Albert Miizesi biinyesinde bulunan depoda

bulunmaktadr.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1873

MUZEYE GELIS YOLU: Willson & Son (393 Strand)adli firmanin bir bayisinden

satin alinmuastir.
DONEMI: 16. yiizy1l
OLCULERI: 23.5x 21.6 cm

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarl ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 57 ENVANTER NO:508-1873
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

6 parg¢adan olusan bir paneldir. Cininin merkez ekseninde bulunan, digerlerine gore
daha biiyiik boyutta ¢izilmis hatayi motifi ve i¢i rumilerle bezeli semse formunun kivrik
dallarla daha kiiciik boyutlu hatayi motiflerine baglandigi bir diizenleme yapilmistir.
Baglantilar1 saglayan dallarin lizerinde ve uclarinda zeytin yesili olarak adlandirilan renkte

yapraklar bulunur. Ulama tarzindaki kompozisyon diger parcalarda da tekrarlanmistir.

Beyaz zemin rengine sahip ¢inide kompozisyonu olusturan motiflerde kullanilan

renkler; kobalt mavisi, firuze ve yesildir.
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CINi NO:40
ENVANTER NO: 1882:2 to 4-1897

BULUNDUGU YER: Victoria And Albert Miizesi biinyesinde bulunan depoda

bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1897
MUZEYE GELIS YOLU: Bilinmiyor.
DONEMI: 16. yiizy1l
OLCULERI: 27.1 x 10.5cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarl ve seffaf sirlhidir

RESIM NO 58 ENVANTER NO: 1882:2 to 4-1897
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Dort pargadan olusan bordiir ¢inisidir. Kompozisyon iki ayr1 dal {izerine yerlestirilmis
motiflerle tasarlanmistir. Peng motiflerinden ¢ikan kivrik dallardan biri ortaki hatayi motifine
baglanirken, digeri ise igleri ¢igek motifi dolgulu damarli saz yapraklariyla son bulur. S
kivrimli dallara yerlestirilen hatdyi motifi ulama tarzindadir. Disli yapraklarin damarlarinda
bahar dallar1 yer alir. Aralardaki saplarin iizerindeki bosluklar gonca ve minik peng

motifleriyle degerlendirilmistir.

Bu kompozisyonun iizerindeki beyaz zeminli dar alanda, i¢leri rumi bezeli palmetler
yan yana yerlestirilmesiyle bordiir olugturulmustur. Cetvellere dik olarak rim1 ayirma ve orta
bagdan olusan ulama bir kompozisyon goriilmektedir. Kobalt mavisi zemin, kirmizi, firuze

ve konturlarin ¢ekilmesinde kullanilan siyahla renklendirilmistir.
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RESIM NO 59-Kayit Belgesi-1882:2-1897

Belge igerigi:

Bu belge V&A Miizesi Islam Sanatlar1 boliimiine ait kayit belgesidir. Belgenin
iceriginde 1882:2-1897 envanter numarali ¢inilerin, teknik, desen, renk ve boyut bilgileri yer
almaktadir. Cinilerin 1879-1897 envanter numarali ¢iniden 1883-1897 envanter numarali
ciniye kadar olan parcalarla birlikte, 252¢£ satin alindig1 ve 16.yiizyila ait Iznik ¢inisi oldugu
bilgileri mevcuttur.
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CINI NO:41

ENVANTER NO: 1208-1883

BULUNDUGU YER: Blythe House biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1883

MUZEYE GELIS YOLU: Bilinmiyor

DONEMI: 16. yiizy1l

OLCULERI: 26x9.5cm

MALZEME VE TEKNIK: Siralt1 tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 60 ENVANTER NO: 1208-1883
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Dikdortgen formlu dikdortgen bordiir ¢inisinde, desen iki ayri dal iizerinde
tasarlanmistir. %2 simetri uygulanmis pen¢ motifinden ¢ikis yapan dalda pargali dilimli,
damarinda ortadan katli yesil yaprak olan bir yaprak motifi ve gonca giiller devam ederek
tekrarlanir. Ayni peng motifinin iist kismindan ¢ikan sap ikiye ayrilir. Bunlardan biri, damarl
saz yapragiyla sonlanirken, ikincisinin bosluklar1 gonca motifleriyle degerlendirilir. Ugtaki
goncadan c¢ikan sap yine ayni pen¢ motifine baglanir. Yapraklarin iizerinde salyangoz

motifleri de yer alir.

Kompozisyonu olusturan motiflerde goriilen renkler; kobalt mavisi, firuze,

kahverengiye yakin kirmizidir.
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CININO:42
ENVANTER NO: 478-1897

BULUNDUGU YER: Victoria And Albert Miizesi biinyesinde bulunan depoda

bulunmaktadr.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1897
MUZEYE GELIS YOLU: Bilinmiyor
DONEMI: 16. yiizy1l
OLCULERI: 40.9x 40.3 cm

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

SIS

RESIM NO 61 ENVANTER NO: 478-1897
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Dort pargadan olusan bir paneldir. Panelin biitiiniinde diizenlenmis olan
kompozisyonun alt ve lstiinde, firuze renkli alan iizerinde {i¢ iplik rumilerle olusturulmus
bordiir bulunmaktadir. Bordiirlerin arasinda kalan beyaz zeminli alanda kartuslar yer
almaktadir. Koyu mavi dendanlarla ayrilmis orta kartusta rimi motifleri ile bezenmis koyu

mavi vazodan ¢ikan yar1 Gisluplasmais lale, giil, karanfil, siisen ¢igegi motifleri kullanilmistir.

Motiflere "> simetri uygulanarak diizenlenmis kompozisyonda, vazodan ¢ikan yay
dallar lizerinde lale ve karanfil desenleri yer almaktadir. Vazonun etrafinda kalan bosluklar
kir ¢igeklerinden olusan, yari stilize bitkisel motiflerle doldurulmustur. Cini de beyaz zemin

lizerine, kobalt mavisi, kirmizi, firuze, beyaz, yesil ve ac¢ik mavi renk kullanilmistir.
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RESIM NO 62- Arsiv Belgesi 478-1897
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RESIM NO 63 Arsiv Belgesi-478-1897
Belge igerigi:

Bu ¢iniye ait belgelere V&A Miizesi arsivinde bulunan M.Kirkor Minassian’a ait
dosyada ulasilmistir. Bu belgelerde 478-1897 numarali ¢iniyle birlikte satin alinan ¢inilerin

listesi ve fiyat bilgileri yer almaktadir.
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CINi NO:43
ENVANTER NO: 1308A-1893

BULUNDUGU YER: Victoria And Albert Miizesi biinyesinde bulunan depoda

bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1893

MUZEYE GELIS YOLU: K.Kelikian’ dan 1308 to 1353-1893envanter numarali

cinilerle birlikte satin alinmistir.
DONEMI: 16. yiizy1l
OLCULERI: 29,8x 28.6 cm

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarl ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 64 ENVANTER NO: 1308A-1893
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Kartuslarla koyu mavi ara sular ile aralikli tekrarlar olusturulmustur. Icleri ¢icek
bezeli kalin dallarin ortabag motifiyle baglanarak olusturduklar1 yay formlu kartuslarin her
birine, kare ¢inilerin kenarina gelip birlestikleri noktada tamamlanacak bigimde yarim hatayi

motifleri yerlestirilmistir.

Kompozisyonda dal iizerinde, peng berkten birbirini tekrar edecek bigcimde dal
uzantilar1 olusturulmus, her bir kartusta stilize ve yar stilize ¢icek motifleri birlikte
kullanilarak desen tamamlanmistir. Ara sularin birlestigi yer, bulut motifli gerdanliktan
gecer ve diger paftaya gegen gerdanligin tepeliginden devam eden daha kiigiik 6lgekli ikinci
bir gerdanlikla sonlanir. Bu gerdanlhigin ug noktasindan kartusta yer alan hatayi motifinin sap
girisi ¢ikar. Birbirini takip eden dikey kartuslarda biiyiikge hatdyi motifi yer alir. Tag
yapraklari, kendi igine doniislii ve disina doniislii olmak {izere, iki tasarimli hatayi motifi
kullanilmistir. Yari stilize ¢iceklerden lale, giil, siimbiil motifleri kartuslar1 atlayarak devam
etmektedir. Kompozisyonu olusturan motiflerde kullanilan renkler kobalt mavisi, firuze,

kirmizi, yesil ve konturlarda kullanilan renk ise siyahtir.
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CINI NO:44
ENVANTER NO: 1883-1897

BULUNDUGU YER: Victoria And Albert Miizesi biinyesinde bulunan depoda

bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1897
MUZEYE GELIS YOLU: Bilinmiyor
DONEMI: 16. yiizy1l
OLCULERI: 185.7x 14.3 cm

MALZEME VE TEKNIK: Siralt1 tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 65 ENVANTER NO: 1883-1897
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Sekiz par¢adan olusan dikdortgen formdaki bordiir ¢inisinde kobalt mavisi zemine
kompozisyonun merkezine iri bir pen¢ motifi yerlestirilmistir. Motifin yanlarindan ¢ikan
kivrik dallar kiiglik penglere baglanir. Kii¢iik pen¢ motiflerinde siirdiiriilen kivrik dal hatayi
motifine, hatayi ise kivrik dallarla ¢icek dolgulu, damarli saz yapragi ulasir. Bu hatayi
motiflerinin ta¢ yapraklarindan farkli iki yéne dogru ¢ikan saplardan biri lale motifi, digeri

ve gonca motifiyle son bulur.

Dikdortgen formlu ¢ininin diger kenarinda, ayni diizenleme farkli yone dogru
ilerleyecek bigimde diizenlenmistir. Desende tasarimin tamamini ¢éziimledigimizde ters
simetri uygulanmis ulama 0zelligi tasiyan bir bordiir oldugu goriilmektedir. Bu
kompozisyonda stilize, yari stilize ve ¢ift tahrir motiflerin kullanilmistir. Koyu mavi zemin

tizerine beyaz, kirmizi ve yesil renkli motifler yerlestirilmistir.
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RESIM NO 66-Kayit Belgesi-1883-1897

Belge igerigi:

Bu belge V&A Miizesi Islam Sanatlar1 boliimiine ait kayit belgesidir. Belgenin
iceriginde 1883-1897 envanter numarali ¢inilerin, teknik, desen, renk ve boyut bilgileri
bulunmaktadir.  Cinilerin 1879-1897 envanter numarali ¢iniden 1883-1897 envanter
numarali ¢iniye kadar olan parcalarla birlikte, 252£ satin alindig1 ve 16.yiizyila ait iznik ¢inisi

oldugu bilgileri verilmistir.
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CINI NO:45
ENVANTER NO:123-1881

BULUNDUGU YER: Victoria And Albert Miizesi biinyesinde bulunan depoda

bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1881
MUZEYE GELIS YOLU: Rev. Greville-J.Chester’dan satin alinmustr.
DONEMI: 16. yiizy1l
OLCULERI: 25.4x25.4cm.

MALZEME VE TEKNIK: Siralt1 tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

; ﬁ- ' '4-....:".';' =

123 1881

RESIM NO 67 ENVANTER NO:123-1881
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Kare formlu ulama tarzinda bir kompozisyon i¢in hazirlanmis ¢ini parcasinin
merkezinde bulunan hatayi motifi kivrimli kartus bi¢imli bordiirler ile olusturulan alan
bolmesine yerlestirilmistir. Kirmizi konturlarla ayrilmis kartus alani i¢inde bulunan firuze
renkli motiflerde ters simetri uygulanmis. Alan bdlmesinin disinda kalan koselerdeki tiggen

alanlar, saz yapraklari1 ve hatayi motifleriyle dolgulanmustir.

Kompozisyonu olusturan motifler kobalt mavisi, firuze, kirmizi ile renklendirilmis,

motiflerin etrafina siyah renkle kontur ¢ekilmistir.
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RESIM NO 68-Kayit BELGESI-123-1881

Belge icerigi:

Bu belge V&A Miizesi Islam Sanatlar1 boliimiine ait kayit belgesidir. Belgenin
iceriginde 123-1881 envanter numarali ¢ininin, teknik, desen, renk ve boyut bilgileri

bulunmaktadir. Cinin 16. Yiizyilin ikinci yarisina ait iznik ¢inisi oldugu bilgisi verilmistir.
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CININO:46

ENVANTER NO: 437-1900

BULUNDUGU YER: Blythe House biinyesindeki depoda bulunmaktadir.
MUZEYE GELIS TARIHI: 1900

MUZEYE GELIS YOLU: Myers koleksiyonundan satin alinmistir.
DONEMI: 16. yiizy1l

OLCULERI:49.5x 100 cm, 24.8x24.8 cm

MALZEME VE TEKNIK: Siralt: tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, beyaz hamurlu,

beyaz astarli ve seffaf sirlidir.

RESIM NO 69 ENVANTER NO: 437-1900
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KOMPOZISYON OZELLIKLERI:

Sekiz parcadan kare formlu ¢iniden olusan, ulama tarzinda diizenlenmis paneldir.
Kare formlu ¢ininin her kenarina yerlestirilmis yarim hatayi motiflerinden ¢ikan kivrik
dallarin hem diger hatayi motiflerine hem de ortaki saz yapraklarina birleserek olusturulan
bir kompozisyon kurgulanmistir. Bosluklar saz yapraklar ile, ince dallarin stii ise kiigiik

pengler ve goncalarla degerlendirilmistir.

Kompozisyonu olusturan motiflerde kullanilan renkler; kobalt mavisi, firuze, kirmizi

ve yesildir.
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RESIM NO 70-Kayit Belgesi-437-1900

Belge igerigi:

Bu belge V&A Miizesi Islam Sanatlar1 boliimiine ait kayit belgesidir. Belgenin
iceriginde 437-1900 envanter numarali ¢inilerin, teknik, desen, renk ve boyut bilgileri
bulunmaktadir. 437-1900 envanter numarali ¢iniden 437g-1900 envanter numarali ¢iniye

kadar olan parcalarla Myers Koleksiyonundan satin alindig1 bilgisi verilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

1.1.DEGERLENDIRME

Iznik ¢inileri, iiretildikleri donemden itibaren hep 6zel bir ilgi gérmiistiir. Ozellikle,
16. yiizyildan itibaren 6ncelikle Avrupalilarin iznik cinilerine olan ilgisi ve daha sonra 19.
yiizyilda Dogu’ya artan ilgi sebebiyle yabanci tiiccar ve gezginlerce toplanarak yurtdigina
gotiiriilen bu objelerden bircogunun bugilin yurtdisindaki miizelerde ve/veya 0Ozel
koleksiyonlarda bulundugu bilinmektedir. Bu konu, pek cok tarih¢i, sanat tarih¢i ve sanatci
icin bir inceleme ve arastirma dali haline gelmis ve Iznik cinileriyle ilgili pek ¢ok yaymn
yapilmistir. Bu yayinlar kapsaminda, yurtdisindaki miize ve 6zel koleksiyonlarda yer alan
iznik cinilerinden bir kismina ulasilabilmektedir.!*® (GOKCE E. , 2013) Britanyal
oryantalistler,*** aynen diger oryantalistler gibi, 19. yiizyildan itibaren, Edward Said’in ifade
ettigi gibi Dogu’ya hakim olma, onu yeniden yapilandirma ve otorite kurma c¢abasi i¢ine
girmistir (Mabilat, 2006, s. 4). Bunun yani1 sira Ortadogu’ya somiirgecilik sayesinde hakim
olmaya baglayan Britanya Imparatorlugu mensuplari i¢in sanatsal degeri olan eserleri

ilkelerine tasimaya baglamislardir. (S6zen & Tanyeli, 1986, s. 134).

Ingiltere’nin baskenti Londra’da bulunan Victoria and Albert Miizesi bu kiiltiir
anlayisinin hakim oldugu 19. Yiizyilda agilmistir. Miizeye ilk acildigi donemden itibaren
Iznik ¢inisi girisi olmustur. Victoria donemi Ingiltere‘sinde perakendeciler Asya ve Islam

Diinyasi‘ndan ithal edilmis biiyiik bir yelpazeye sahip {iriinler satmislardir. Bu iilkeler 19.

1“0 Ezgi GOKCE, Bonhams Miizayedelerinde Satisa Sunulmus Bir Grup Figiirlii iznik Tabag
Yedi:Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi,2013

141 Oryantalizm 19. Yiizyilda ortaya ¢ikan bir bilimsel ¢alisma alanidir. Bu galigma alanin kavramsal
tabani Fransizca olan “Orientalisme” kelimesine dayanmaktadir. Baslangicta, Dogu’nun toplumsal yapisini,
dinini, tarihini ve dilini anlamak i¢in ¢aligmalar daha sonra Dogu ve Bati ayrimim tetikleyen ayristirici
niteliklere haiz ¢aligmalara doniismiistiir (Kalayci, 2012, s. 2).
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yiizyilda Ingiliz tarzina hakim olan tarihi Avrupa stilinden kopmak isteyen tasarimcilara yeni

ilham kaynaklar1 saglanmislardir. (GOKCE C. , 2011)

“Victoria ve Albert Miizesi Depolarinda Bulunan 16. Yiizyil iznik Cinileri Eserleri’
baslikli tez calismasinda miize deposunda saklanan eserler ile Iznik Ciniciligi konusunda

yeni ve gorsel agidan zengin bir kaynak olusturmak hedeflenmistir.

Victoria and Albert Miizesi’nde bulunan islam Sanatlar1 Departmanma ait arsiv
boliimiinde yapilan calisma sonucunda mevcut ¢inilerin 20 tanesinin Islam Sanatlari
departman kayit belgeleri incelenmistir. Bu belgelerin her birinde farkli bilgiler yer
almaktadir. Baz1 kayitlarda kimin tarafindan satildigi, ne kadara satin alindigi, hangi yapiya
ait oldugu, ol¢iileri, kompozisyon 6zellikleri ve teknik bilgileri yer alirken bazi belgelerde

sadece teknik ve kompozisyon 6zellikleri verilmistir.

Victoria and Albert Miizesi birimlerinden Blythe House da yapilan calismada
koleksiyonlarin/miinferit parcalarin, koleksiyoncular/ antikacilar tarafindan miizeye teklif
belgeleri, yazismalar1 kapsayan asagida referans numaralari ve dosya isimleri belirtilmis olan

belgelerin incelenmesine izin verilmistir. Bu belgeler;

MA/I/K515-Hagap Kevorkian & Co, MA/I/V7- Vacher-Sydney, MA/lI/H16-Habra
Bros, MA/1/D1997/3-Duseigneur- G/ Raoul, MA/I/K222-Kelekian K., MA/I/C1427-Arthur
Church, MA/1/51827-Simpson , F W, MA/I/M3321/5-Myers, MA/I/C1212-G.J Chester,
MA/I/S3059-G Stamos, MA/I/S514-Sassoon/ Co., MA/I/M3321/3- Myers , Majov etc,
MA/I/M3321/Y-Myers, MA/I/R1314 Pt.2-Vincent Rabinson / Co Ltd., MA/I/IM2272-
K.Minassian, MA/I/A875-Arnond-Forster , John A., MA/1/P474-Achille & Louis Parvillee

dosya isimleriyle arsive kaydedilmislerdir.

Incelenen arsiv ve departman giris belgeleri ve miizede Islam Sanatlar1 Departman
kiiratori/ sorumlusu Mariam Rosser-Owen’la yapilan goriismelerden edinilen bilgiler
15181nda bazi ¢inilerin miizeye kim tarafindan, hangi tarihte satildigi, ne kadara satin alindig
bilgilerini;

1505-1871: Rev Greville-J.Chester, 123-1881 : Rev Greville- J.Chester satisi,
134ACD-1884 : Arthur Church satis1, 956-1892 : Mrs. E.Edkins, 1018-1892 : Mrs.E.Edkins,
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1621-1892 : Parville satis1, 1640-1892 : Parville satis1, 1308A-1893 : K.Kelekian satisi, 38-
1897 : Kevork Ispanian ve Antoin Brimo satis1, 396-1900 : Major Myers, 404-1900: Major
Myers, 437-1900: Major Myers, 448-1900 : Myers koleksiyonu MajorMyers hediyesi, 777-
1900 : Major Myer.. seklinde siralamak miimkiindiir. Bunun yan1 sira miizeye hediye/hibe

olarak gelen birkag ¢ini pargasi da s6z konusudur.

Victoria and Albert Miizesi koleksiyonunda yer alan ¢inilerin miizeye gelis konusu
tartismalidir. Yasal olarak satisla alinan parcalara, ya da hediye edilen parcalara ait belgelerin
paylasimi konusunda iyi niyet sergileyen yetkililerin, kimi parcalar ile ilgili belgeleri

inceleme izni vermemeleri manidardir.

(Calisma kapsaminda Victoria and Albert Miizesi deposunda bulunan 16. yiizyila ait

toplam 46 parga Iznik iiretimi ¢ini incelenmistir.

Bu ciniler, teknik 6zellikleri baglaminda incelendiginde, ¢inilerin tiimiiniin beyaz
hamurlu, beyaz astarli ve seffaf sirli olarak siralti tekniginde {iiretildigi gorilmektedir.
Kullanilan renkler ise kompozisyon 6zelliklerine gore ¢esitlilik gostermektedir. Motiflerde,
kobalt mavisi ¢inilerin tiimiinde kullanilirken, 40 ¢ini de firuze, 34 ¢ini de kirmizi, 24 ¢ini
de yesil ve 44 ¢ini de siyah renk kullanildig1 izlenmektedir. Motiflerin konturlari ise siyah,
siyaha yakin kahverengi, siyaha yakin yesil renklerle cekilirken, kimi motifler kontur

cekilmeden motifin renginde birakilmistir.

Cinilerin desen 6zellikleri s6z konusu oldugunda; hatayi motifinin agirlikli olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Hatayi motifi 19 ¢ini de desenin ana motifi olup, toplamda 32
c¢inide karsimiza ¢ikmaktadir. 9 ¢ini de ana motif olarak kullanilan pen¢ motifi ise toplamda
24 ¢ini de izlenmektedir. Cini s6z konusu olduguna en énemli motiflerden biri olan lale, 3
¢ini de ana motif olmak {izere 10 parca da takip edilebilmektedir. Cini desenlerinin
vazgecilmez motiflerinden biri olan karanfil 4 ¢ini de ana motif olmak {izere 7 parga ¢ini de
kullanilmistir. Genelde bosluk dolduran motiflerden olan yapraklar ¢esitli bigimlerde 34 ¢ini
par¢ada karsimiza ¢ikmaktadir. Digerlerinden farkli olarak yaprak 5 ¢ini de olduk¢a hacimli
oOl¢iilerde ana motif olarak yer almaktadir. Semse motifi 5 ¢ini de goriiliir ve tlimiinde ana

motif olarak kullanilmistir.
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Ana motiflerin disinda 15 ¢ini de gonca, 10 ¢ini de bahar dali, 10 ¢ini de rumi motifi,
7 ¢ini de palmet, 5 ¢ini de bulut, 4 ¢ini de stimbiil, 2 ¢ini de zambak ve 1 ¢ini de ¢intemani,
yardimc1 motifler olarak kullanilarak tasarimda desen ve kompozisyon zenginligi

saglanmustir.

Calisma konusunu olusturan malzemenin ¢ogu tek tek parca cinilerden olustugu igin
yapinin hangi birimine ait oldugu konusuna kuskulu yaklagilmistir. Ancak mimariye baglh
siisleme program oOzellikleri baglaminda diisiintildiigiinde; 1018-1892, 1339B-C-1893,
1339E-1893, 347-1880, 1337A-1893, 1337-1893, 1314-1893, 134ACD-1884, 994-1884,
1337A-1884, 1640-1892, 991B-1884, 189-1881, 114-1881, 1308A-1893, 123-1881, 437-
1900 envanter numaralariyla kayitli olan c¢inilerin ulama tarzi kompozisyonlarin pargalari
oldugu; 1331-1893, 1516-1871, 686A-1892, 777-1900, 448-1900, 1882:2 to 4-1897, 1208-
1883, 1883-1897, 1643-1892, 686A-1892, 777-1900, 448-1900 envanter numaralariyla
kayith olan pargalarin bordiir ¢inilerine ait oldugu; 396-1900 envanter numarasiyla kayitl
¢ini kitabenin parcasi oldugu, 956-1892, 990-1894, 478-1897 envanter numaralariyla kayitl
cinilerin siipiirgelik ¢inilerine ait oldugu agikca goriilmektedir. Ancak, 25-1897, 1505-1871,
1505B-1871, 1505C-1871, 1505G-1871, 1505K-1871, 273-1902?, 404-1900, 137G-1884,
788-1900, 479-1900, 38-1897, 646-1890, 508-1873 envanter numaralartyla kayith olan
cinileri tek basina tanimlamak olduk¢a zor olmakla beraber, desen 6zelliklerinden yola

cikilarak biiytik 6lgekli kompozisyonlara ait pargalar oldugu diisiiniilebilir.

Ciniler ol¢iilerine gore siiflandirildiginda, tek parca kare ya da dikdortgen pargalar
1339E-1893, 1337A-1893, 1337-1893, 25-1897, 1314-1893, 347-1880, 956-1892, 1337A-
1884, 991B-1884, 189-1881, 1505B-1871, 1505C-1871, 1505G-1871, 1505K-1871, 1643-
1892, 273-1902, 404-1900, 137G-1884, 788-1900, 686A-1892, 479-1900, 38-1897, 646-
189,1208-1883, 1308A-1893, 123-1881 numaralariyla; panel seklinde biiyiik parcalar ise,
1018-1892, 1339B-C-1893, 253-1899, 134ACD-1884, 994-1884, 1640-1892, 1505-
1871,636 to C-1883, 396-1900, 777-1900, 448-1900, 990-1894, 114-1881, 508-1873,
1882:2 to 4-1897, 478-1897, 1883-1897, 437-1900, 1331-1893, 1516-1871 envanter
numaralariyla Victoria and Alber Miizesi’ne kayith depoda bulunan 16. yiizyil iznik

c¢inileridir.

160



Arastirma da cinilerin hangi yapilara ait oldugunun belirlenmesi hedeflenmemekle
beraber bir kisminin tespiti yapilmistir. Eserlerin ait oldugu yapilarin Anadolu’nun ¢esitli
yerlerine dagilmis olmasi, bazi eserlerin giiniimiize ulasmamis olmasi, ¢inilerin ait oldugu
yapilarin tespitini zorlagtirmistir. Kuskusuz ¢alismanin belli bir siire ile siirlandirilmis

olmasi ¢inilerin ait oldugu tiim yapilar1 tespiti olanaksiz kilmigtir.

Incelenen cinilerin ait oldugu veya benzerleri oldugu diisiiniilen yapilar Anadolu’nun
cesitli illerine dagilmis, bu durum yer tespitini zorlastirmistir. Buna zorluklara ragmen 20
¢ini parcasinin ait oldugu yapi ile birebir kopyalarinin oldugu yapilar asagida karsilagtirmali

olarak verilmistir.

RESIM NO 71-EYUP SULTAN

RESIM NO 72-1643-1892
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RESIM NO 73-EYUP SULTAN

RESIM NO 74-1640-1892

RESIM NO 75-TAKKECI iIBRAHIM AGA CAMI
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RESIM NO 76-EYUP SULTAN

RESIM NO 77-991B-1884

RESIM NO 78-TOPKAPI SARAYI

RESIM NO 79-347-1880
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RESIM NO 81-TOPKAPI SARAYI

RESIM NO 82-ISTANBUL YENI CAMI
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RESIM NO 83-956-189

RESIM NO 84-TOPKAPI SARAYI

165



RESIM NO 85-TOPKAPI SARAYI SUNNET ODASI

RESIM NO 86-994-1884

RESIM NO 87-TOPKAPI SARAYI SUNNET ODASI
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RESIM NO 90-TOPKAPI SARAYI
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RESIM NO 92-TOPKAPI SARAYI BAGDAT KOSKU

RESIM NO 93-TOPKAPI SARAYI
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RESIM NO 94-189-1881

RESIM NO 95-ISTANBUL YENICAMI
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[~ £631-0-886€4

RESIM NO 96-1339BC-1893

I6™H CENTURY.

RESIM NO 98-1337A-1893

P
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RESIM NO 101'%2 DIYARBAKIR HUSREV PASA CAMI

142 Fotograf kaynag: http://docplayer.biz.tr/2679597-Diyarbakir-daki-bazi-osmanli-donemi-cinileri-
uzerine-bir-degerlendirme-an-assesment-on-some-tiles-from-ottoman-period-in-diyarbakir.html
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RESIM NO 102-1331-1893

RESIM NO 103 DIYARBAKIR MELIK AHMET CAMI
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RESIM NO 104-25-1897

RESIM NO 106'*3-DIYARBAKIR SAHABELER TURBESI

143 Fotograf kaynagi http://docplayer.biz.tr/2679597-Diyarbakir-daki-bazi-osmanli-donemi-cinileri-
uzerine-bir-degerlendirme-an-assesment-on-some-tiles-from-ottoman-period-in-diyarbakir.html
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RESIM NO 107-1018-1892

RESIM NO 108-DIYARBAKIR SAHABELER TURBESI
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RESIM NO 110-DIYARBAKIR SAHABELER TURBESI
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RESIM NO 111***-DIYARBAKIR SAHABELER TURBESI

144 YILDIRIM, SAVAS, Diyarbakir Sahabeler Tiirbesi Cini Siislemeleri, Igdir Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, Say1/ No. 5, Nisan 2014,ss: 23-35 (YILDIRIM, 2014)
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RESIM NO 112-1308A-1893

RESIM NO 113'“SBERLIN PERGOMON MUSEUM

1%5 Fotograf kaynag https://supernautinfo/wordpress/wp-content/uploads/2014/05/pergamonmuseum-
30.jpg
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Mimariye bagl siisleme programlarinin 6énemli bir dgesi olan bu ¢ini pargalar, ait
olduklart yap1 ve pargasi olduklart kompozisyonlarin 6zellikleri hakkinda bize ipuglari
sunmaktadir. Kuskusuz simirlanmamis bir ¢alisma ve zaman diliminde bu ipuglar gerektigi
gibi degerlendirilip blinyesinden koparildiklar1 yapilarin tespit edilmesi arzulanan sonugtur.
Ancak bilindigi gibi bu zor siire¢ asilsa bile, bazi1 yapilarin gliniimiize ulasmamis olmasi bu
tespiti olanaksiz kilmaktadir. Asil goniilde yatan bu cinilerin parcast olduklari biitiinii

tamamlamak uzere ait olduklar1 esere donmesidir.
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