T.C.
CELAL BAYAR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

YENI TURK EDEBIYATI ANABILiM DALI
YUKSEK LiSANS TEZIi

ISMAIL GUZELSOY VE BANKNOT UCLEMESI UZERINE
BiR INCELEME

Hazirlayan

OMER AKSAN

Damisman

Dr. Ogr. Uyesi IRFAN MURAT YILDIRIM

MANIiSA-2019



T.C.
CELAL BAYAR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

YENI TURK EDEBIYATI ANABILiM DALI
YUKSEK LiSANS TEZIi

ISMAIL GUZELSOY VE BANKNOT UCLEMESI UZERINE
BiR INCELEME

Hazirlayan

OMER AKSAN

Damisman

Dr. Ogr. Uyesi IRFAN MURAT YILDIRIM

MANIiSA-2019



TC. Dokiiman Kodu FRYL-031
MANISA CELAL BAYAR UNIVERSITESI SOSYAL

BiLIMLER ENSTITUSU Yayinlanma 26/03/2018
Tarihi
/ Revizyon 2/23/03/2018
) YUKSEK LiSANS EGITIMI FORMLARI No/Tarih
Sayfa 11

Tez Savunma Sinavi Tutanagi

. TEZ SAVUNMA SINAV TUTANAGI
Manisa Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 14.05.2019 tarih ve 16/Ek-9 sayil toplantisinda

olusturulan jiirimiz tarafindan Manisa Celal Bayar Universitesi Lisansiisti Egitim ve Ogretim
Yonetmeligi’nin 9. Maddesi geregince Enstitimiiz Tirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali Tirk Dili ve
Edebiyati Tezli Yiiksek Lisans Programi dgrencisi Omer AKSAN'in “’Ismail Giizelsoy Ve Banknot
Uglemesi Uzerine Bir Inceleme * konulu tezi incelenmis ve aday 20.06.2019 tarihinde saat 14:00°da jiiri
oniinde tez savunmasina alinmigtir.

Adayin kisisel ¢alismaya dayanan tezini savunmasindan sonraq..o.. dakikalik siire i¢inde gerek tez konusu,
gerekse tezin dayanagi olan anabilim dallarindan jiiri ﬁyelerir{e sorulan sorulara verdigi cevaplar

degerlendirilerek tezin,

BASARILI olduguna Kl OY BIRLIGI [®
DUZELTME yapilmasina 0 oY CokLUGu O
RED edilmesine « [ ile karar verilmistir.
BASKAN
Aoy prderdees
De. Oy Uye st . Noe Ac. Otlem Nem vty

Vilmer SreAya

Evet Havir
Tez, bﬁs, odiil veyebT esvik programina (Tiiba, Fullbright vb.) aday olabilir.

Tez, mutlaka basiimalidir.
D D - 7:_ _ f’f $:r i

Tez, mevcut haliyle basilmalidir.

[51] O
Tez, gdzden gegirildikten sonra basilmalidir. ;.2 Y
"0 TN % —
2 e

Tez, basim1 gereksizdir.

O O
* Bu halde adaya 3 ay siire verilir. [kinci tez savunma sinavinda da basarisiz olan 6grencinin Enstitii ile
ilisigi kesilir.
** Bu halde adayin Enstitii ile ilisigi kesilir.

Hazirlayan Onaylayan
Enstitii Sekreteri Enstitii Midiirii




YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Ismail Giizelsoy ve Banknot Uclemesi Uzerine
Bir Inceleme” adli ¢alismanm, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri
diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigimi ve yararlandigim eserlerin
bibliyografyada gosterilen eserlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanmig

oldugumu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Omer AKSAN
.1..120..



OZET

ISMAIL GUZELSOY VE BANKNOT UCLEMESI UZERINE BIR
INCELEME

Bu calismada Ismail Giizelsoy’u ve “Banknot Uclemesi” adi altinda
yaymmlanan Sincap (2005), Rukas: Perde A¢iliyor (2006) ve Iyi Yolculuklar (2007)
adli iic romanim olay orgiisii, sahis kadrosu, zaman, mekian ve anlatim
teknikleri baglaminda inceledik.

Ismail Giizelsoy, son dénem edebiyatimizin iiretken yazarlarindan biri
olarak karsimiza ¢ikar. “Banknot Uclemesi”nin ilk romam olan Sincap’ta,
devlet tarafindan aranan sair Iskender’in kacis macerasina, iskender’in pesine
diisen istihbarat ajam1 Metin’in ve devletten intikam alma yolunda kalpazanh@
secen Sincap’in hikiyesine tanik oluruz. Roman, donemin sosyal ve siyasi
atmosferiyle beslenerek okura sunulmustur. Uclemenin ikinci romam
Rukas:Perde Aciuliyor, banknot yiizlerinden hayati okuyan, insanlara cesitli
hik&yeler anlatan Salih Sartuk’u ve Salih’in basina gelenlerin ardinda yatan
gizli gercekleri aciga ¢ikarmak icin Kavakh Kéyii’ne gelen Rukas’in hikayesini
konu alir. Romanin temel unsurlar1 vak’a, kisi, zaman ve mekan gibi unsurlar
romanin hem baskisisi hem de anlaticisi konumunda yer alan Rukas’in bakis
acisiyla okura aktarihr. Uclemenin son kitabi Iyi Yolculuklar ise “Kronos
Kopriisii” ve “Kronos Labirenti” adh iki ayr1 béliimden olusan, biiyiilii
gercekei bir nitelik tasiyan ve i¢ ice gecmis dykiilerden kurulan bir romandir.
Yazar, bu eserinde isledigi temayl, donemin sosyal ve siyasal atmosferiyle
beslemesinin yaninda masalsi bir tislup ile kurgulamistir.

Bu iiclemedeki romanlar, birbirlerinin devam niteligindeki romanlar
degildir. Bu ii¢c romani ortak bir tema altinda birlestiren unsur, bir nesne
olarak parammn insanlar tarafindan gordiigii degere ve insanlarin, bir nesneden

ibaret olan paraya askla ve tutkuyla bagh olmalarina yapilan gondermelerdir.

Anahtar Kelimeler: Ismail Giizelsoy, Tiirk romani, Banknot Uclemesi,

Sincap, Rukas: Perde Acihyor, Iyi YolculuKlar.



ABSTRACT

A STUDY ON ISMAIL GUZELSOY AND BANKNOTE TRILOGY

In this study, we examined ismail Guzelsoy and three novels Sincap
(2005), Rukas: Perde Agiliyor (2006) and fyi Yolculuklar (2007) which are
published under the name of “Banknote Trilogy” in terms of plot, characters,
time, place and narration techniques.

Ismail Guzelsoy appears to us as one of the most productive authors of our
contemporary literature. In Sincap which is the first novel of the “Banknote
Trilogy”, We witness the story of the poet Iskender’s escape adventure who is
being sought by the government, intelligence agent Metin, who chases Iskender
and Sincap who choses forgery in order to take vengeance on goverment. The
novel is presented to the readers with the period’s social and political
atmosphere. Trilogy’s second novel Rukas: Perde A¢ilyyor focuses on the story of
Salih Sartuk, who interprets the life through banknote surfaces and tells various
stories to people, and Rukas, who came to the Kavakh village to reveal the
hidden truths behind what has happened to Salih. Basic elements of the novel
such as story, plot, character, time and place are presented to the readers by
both protagonist and narrator of the novel Rukas through his point of view.
Last novel of the Trilogy Iyi Yolculuklar on the other hand, is a novel that has
two distinct section “Kronos Kopriisii” and “Kronos Labirenti”, carries a
realistic quality and is formed out of the stories that are nested. The author has
fictionalized the theme he has dealed with the fairytale like language in addition
to period’s social and political atmosphere.

These novels in the Trilogy, are not to be referred as the continuation of
each other. The element that gathers these three novels under the same theme, is
the references that are made to the people for their valuing of money as an

object, and their adhere to money as an object with love and passion.

Keywords: Ismail Guzelsoy, Turkish novel, Banknote Trilogy, Sincap, Rukas:

Perde Aciliyor, Iyi Yolculuklar.



ONSOZ

Bu galismada Ismail Giizelsoy’un hayati, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda
bilgi verdikten sonra “Banknot Uclemesi”’nde yer alan Sincap (2005), Rukas: Perde
Aciliyor (20016) ve Iyi Yolculuklar (2007) adli romanlarmi vak’a, olay Orgusi,
anlatici, sahis kadrosu, zaman, mekan ve anlatim teknikleri basliklar1 altinda
inceleyip, liglemede yer alan bu romanlarin hangi yonden birbirine baglandigini
tespit etmeye ¢alistik. Giizelsoy’un, “Banknot Uglemesi disinda “Fenni Sihirler” ve
“Ruberu” admi verdigi iki farkli daha serisi mevcuttur. Ancak Fenni Sihirler ve
Ruberu adli serileri heniiz tamamlanmamis ve devam eden serilerdir. Bunlar arasinda
tamamlanan tek seri “Banknot Uglemesi” oldugu i¢in bu seri segilmis olup, ticlemede
yer alan romanlari, yazarin edebi kisiligini g6z 6ntinde bulundurarak incelemeyi ve
bu romanlarin birbirine hangi noktalarda baglandigini tespit etmeyi hedefledik.

Ismail Giizelsoy’un romanlarinin bircogu yogun bir kaynak taramasimin
iriinii olan eserlerdir. Romanlarinda farkli disiplinlerden fazlasiyla yararlanan
Giizelsoy, bu disiplinlere ait unsurlar1 basarili bir sekilde romanlarinin dokusuyla
birlestirir. Borges’i, Oguz Atay’i, Edger Allen Poe’yu ve Franz Kafka’yr ustasi
olarak goren yazar, romanlarinda postmodern teknigin imkanlarindan en etkin
sekilde faydalanir.

Calismamiz giris ve sonug¢ boliimlerinin disinda iki ayr1 bolimden olusur.
Calismanin ilk boliimiinde Ismail Giizelsoy’un egitimi, calisma hayat: ve edebi
kisiligi hakkinda bilgi verdikten sonra eserlerinin bir degerlendirmesi yapilmaistir.

Ikinci béliimde ise yazarin “Banknot Uglemesi” ad1 altinda topladig1 Sincap,
Rukas: Perde Aciliyor ve lyi Yolculuklar adli romanlar1 vak’a, olay orgiisii, sahis
kadrosu, zaman, mekan ve anlatim teknikleri bakimindan incelenmis ve bu romanlari
birbirine baglayan unsur tespit edilmeye ¢aligiimustir.

Sonug boliimiinde ¢aligmamizin iki ayr1 boliimiiniin genel bir degerlendirmesi
yapilmustir. Ayrica ¢alismamizin ekler kisminda yazar Ismail Giizelsoy ile yapilan
roportaja ait soru cevaplar ve fotograflar sunulmustur. Calisgmamiz, faydalanilan
kaynak eserlerin verildigi kaynakca bolimd ile sona erer.

Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olacagim diisiindiigiimiiz Ismail
Giizelsoy ve “Banknot Uclemesi” adi altinda yayimlanan {ic romani iizerine
yaptigimiz bu calismanin, s6z konusu yazar iizerine yapilan ilk akademik
calismalardan biri olmasi agisindan ilerde bu konuda yapilacak ¢alismalara ufak da

olsa katki saglamasini umuyoruz.



Calismamda desteklerini esirgemeyen yakin dostlarima, ¢alismam vesilesiyle
tanima firsati buldugum, her tiirlii soruya ictenlikle cevap veren ve yardimci olan
Saym Ismail Giizelsoy’a tesekkiir ediyorum. Asil tesekkiirii, danisman hocam Dr.
Ogr. Uyesi irfan Murat Yildirrm’a bor¢luyum. Bu ¢alismamin her asamasinda beni
tesvik eden, higbir yardimini esirgemeyen ve bana yol gdsteren hocama siikranlarimi
sunuyorum. Son olarak egitim hayatim boyunca maddi-manevi bana destek olan ve

hep yanimda olan aileme sonsuz tesekkiirler.

Omer AKSAN
Manisa, 2019
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GIRIS

10 Haziran 1963’te Igdir’da diinyaya gelen Ismail Giizelsoy, edebiyatimizda
son donemin iiretken yazarlarindan biri olarak karsimiza ¢ikar. Yazi hayatina bazi
siireli yaymlarda yazmis oldugu deneme ve Oykiilerle baslayan Giizelsoy, 2000'de
yayimlanan ve 6ykii kitabi olarak degerlendirilen Seni Seziyorum; Kitab-1 Mukadder
ile yaymn hayatina adim atti. Daha sonra 2004°te roman tiiriindeki ilk kitab1 olan Ruh
Hastasr’n1 yayimladi. Bu kitabin ardindan “Banknot Uglemesi” adi altinda Sincap
(2005), Rukas: Perde Aciliyor (2006) ve Iyi Yolculuklar (2007)’1 yayimladi. 2009°da
gezi turindeki eserleri Istanbul’un Gezi Rehberi — 2 Giinde Pera ve Bogaz Ve
Istanbul’'un Gezi Rehberi — 2 Giinde Tarihi Yarimada’yr yayimlayan Giizelsoy,
ardindan sirasiyla Degil Efendi’nin Renk ve Korku Meselleri (2010), Cit Yok (2011)
Saf (2013), ve “Fenni Sihirler” bashg: altinda Degmez (2015), Golge (2016), Hatirla
(2018), Siislii Hatiralar Sahnesi (2018) ve son olarak Oksiiz Agaclarin Cobani
(2019) adli romanlarini yayimladi.

Cocuklugunu Gaziosmanpasa ve Karagiimriik’te geciren Giizelsoy, Once
gocmen kiiltiiriiyle tamisip, Istanbul’un kadim kiiltiiriinii yakindan tanima sansi
yakaladi. Matbaalarda ¢iraklik yaptigi yillarda kendisine verilen protokol kitaplari
takas ederek, el yordamiyla okuma zevkini gelistirdi. Cok sistematik olmasa da
zaman ic¢inde Poe, Orhan Kemal, Abdiilhak Sinasi Hisar gibi dehalar1 tanima firsati
yakaladi. Liseyi siradan okullarda okuyan yazar Istanbul Universitesi, Basin Yayin
ya da simdiki adiyla Iletisim Fakiiltesi’nde ii¢ yil egitim gordii ve 12 Eylll rejiminin
yarattigi bogucu ortamda daha fazla dayanamayarak Isve¢’e gitti. Orada Isvegce
ogrenen Giizelsoy, Umea Universitesinin harici etkinlikler kurslarma katildi ve bir
hocasinin destegiyle Strindberg ve onun dénemi iizerine ¢aligti. Tiirkiye’deki siyasi
atmosfer normale dontince geri donmeye karar verdi. 1989 yilinda rehberlik yapmaya
baslayan yazarm, bu donemdeki ugraslarinin sonucu olarak Istanbul 'un Gezi Rehberi
— 2 Giinde Pera ve Bogaz (2009) ve Istanbul’'un Gezi Rehberi — 2 Giinde Tarihi
Yarimada (2009) adli eserleri ortaya ¢ikti.

Calismamiza konu olan “Banknot Uclemesi” adli serisi Sincap (2005), Rukas:
Perde Aciliyor (2006) ve Iyi Yolculuklar (2007) romanlarindan olusur. Bu romanlar,
yazarm seri halinde yayimlanan ilk romanlaridir. ilk baskisin1 2005 yilinda yapan
Sincap, merkezinde ii¢ farkli roman kisisinin hikayesini barindiran, ihanetlerin,

kagiglarin, kovalamalarin ve intikam hirslarinin etrafinda sekillenen ve arka planinda



ise insanlarin Ay’a ayak basmasi, devletin aydinlar ve sanatcilar iizerinde kurdugu
baski politikas1 gibi Siyasi sosyal hadiselerin yer aldig1 bir romandir.

Rukas: Perde Aciliyor, Banknot Uglemesi’nin ikinci romanidir. Polisiye roman
niteliginde degerlendirdigimiz bu romanda, yillar 6nce oldiiriilen banka veznedari
Salih Sartuk’un 6liimiiniin ardinda yatan gergekleri ortaya ¢ikarmak icin Kavakl
kasabasina gelen Rukas’in macerasin1 konu edinir. Vak’a, hem romanin baskisisi
hem de 1. tekil kisi anlaticis1 konumunda bulunan Rukas lakapli Sinan tarafindan
aktarilir. Burada Rukas: Perde Ag¢iliyor romani hakkinda bir detay vermek yerinde
olur. Guzelsoy, 2004 yilinda Cosmopolitan okurlart i¢in Rukas: Kahramanlarin
Secimi adli bir novella yayimlar. Yazar, 2004’te yayimlanan Rukas: Kahramanlarin
Secimi ile 2006’da yayimlanan Rukas: Perde A¢iliyor’u iki ayri roman olarak ele alir.
Ikisinde de ortak bir sema séz konusu ancak Rukas: Kahramanlarin Segimi’'nde
vak’a, kahramanlarin istedigi yonde evrilirken final de ona gore yazilir. Rukas: Perde
Agilryor’da ise ayni olaylar, bu kez yazarin kurgusuyla ele alintyor.

Iyi Yolculuklar ise kurgu bakimindan iiglemenin en farkli romani olmasinin
yani sira yap1 bakimindan bir ¢erceve dykiden ve bir de bu gerceve dykinun icgine
yerlestirilmis yan oykiilerden olusur. Kronos Kopriisii ve Kronos Labirenti adli iKi
bolimden olusan romanin ilk boliimii Kronos Kopriisii’nde; Tirkiye’ye bedelli
askerligini yapmak i¢in gelen Yilmaz Kezir’in, hikayesini ve Pellucidler ile
Maglubiler adli iki yer alt1 tarikatinin birbirleriyle olan miicadelesinin bir pargasi
haline gelmesini okuruz. Ikinci béliimde ise, ilk boliimde yalnizca anlatildigini
O0grendigimiz ama igerigi hakkinda detayli bilgi sahibi olamadigimiz alt1 farkli kisi
tarafindan anlatilan altt farkli hikdye yer alir. Bunlar ana hikayenin temelini
olusturan yan hikaye niteliginde hikayelerdir. Bu hikayelerin anlaticilar1 da ilk
boliimdeki anlatinin i¢inde yer alan roman kisileridir ve sirayla anlatict goérevini
tstlenirler. Tk boliimde romanin baskisisi Y1lmaz, Maglubilerin hazirladiklar1 plan
dogrultusunda farkl farkli kisilerden gesitli hikayeler dinler. Bu durum, Maglubilerin
kabul toreni dedikleri inisiyasyonun bir geregidir. Bu hikayeler, Maglubi hareketinin
basina getirilmek istenen Yilmaz’in, yiiz yillardir siiren miicadelenin nerede, ne
zaman ve nasil bagladig1 konularinda bilgilenmesi i¢in anlatilir. Bu sebeple romanin
ilk bolimii olan Kronos Kopriisii’nde, Yilmaz’in bu kisilerle goriistiigii ve birer
hikaye dinledigini 6grenirken, bu hikayeleri detayli olarak romanin ikinci bolimi
olan Kronos Labirenti’nde okuruz. Bu hikayelerde yiiz yillar oncesine gidilirken

zaman zaman fikralarin ve kagit paralarin ortaya c¢ikisi, Osmanli’nin son
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donemindeki casus faaliyetleri, Maglubiler ile Pellucidler arasindaki miicadelenin
temellerinin ne zaman atildig1 gibi farkli farkli hikayelere tanik oluruz. Fantastik ve
biiyiilii gergekei 6gelere rastladigimiz bu romanda, anlatict konusunda da farkli bir
tarzla karsilasiriz. I¢ ice gecmis, farkli hikdyeleri barindiran romanda, ana hikaye yan
hikayelerle birlikte ilerler. Bu yan hikayelerin tamami, ana hikayenin eksik kalan
parcalarini tamamlayan niteliktedir.

Gerek bu tglemede gerekse Gilizelsoy’un diger romanlarinda postmodern
unsurlarla karsilasiriz. Ozellikle ikinci Diinya Savasi’ndan sonra dnceleri Fransa’da
daha sonra Amerika, Ingiltere ve Italya’da ortaya ¢ikan postmodern akim, 19.yiizy1l
gercekei romani ile modernist romanin dayandigi estetigi yetersiz bulur (Moran,
2017: 5.264). Diistince kaynagini ¢ogulculuktan alan postmodern diisiince, geleneksel
anlayisa ait onkosullar1 yok sayar (Ecevit, 2001: s.68). Postmodern yazarlarin sahip

olduklar1 6zelliklerden biri de kurmaca kavramiyla olan iligkileridir:

Dikkati ¢eken ortak ézelliklerinden biri bu yazarlarin “kurmaca kavramint kurcalamalart ve
bu kuramsal sorunu yazdiklari romanlarin konusu haline getirme egilimleri. Baska bir deyigle,
postmodernist yapilar tistkurmaca ozelligine sahiptirler.

Gergekgi roman okura, bir kurmaca yapit oldugunu unutturmaya ve okurda gergek olaylar
icindeymis duygusunu uyandirmaya ¢alisir. Bundan otiirii de karakterleri, olaylari, ¢evreyi
inandricr kilmak, gergekgi yazarin bashca kaygilarimdandir. Postmodern yazarlar ise, tersine
romanin uydurma oldugu olgusunun altimi ¢izer ve gergek¢i romamin parodisini yaparak,
anlati 6geleri arasinda oyunlar kurarak gerceklikle kurmaca arasinda varsayilan baglari

sorgularlar. (Moran, 2017: 5.264-265)
Postmodern romanda yazar, anlatici ve okur hep birlikte metnin ig¢inde yer alir

ve artik metnin nasil kurgulandigi romanin ana meselesi haline gelir (Ecevit, 2001:
5.98).

Ozellikle son yillarda yazdigi romanlarda biiyiilii gergek¢i unsurlara sikga
rastladigimiz ve énemli olanin hikdyenin nasil anlatildig fikrine sahip olan Ismail
Guzelsoy, postmodern edebiyatin sagladigi imkanlardan fazlasiyla yararlanir. Bu
uclemedeki romanlarda yazarin, kurguya fazlasiyla 6nem verdigi, anlatim ustaligin

ortaya koydugu ve romanin estetigini on plana ¢ikardigini sdyleyebiliriz.



BIRINCI BOLUM
ISMAIL GUZELSOY
HAYATI EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI

1. Hayat1 ve Edebi Kisiligi'

10 Haziran 1963 tarihinde Igdir’da dogan Ismail Giizelsoy, yoksul bir tasra
esnafinin altinct cocugudur. Babasi Habib Giizelsoy, annesi ise Hiisniye Hanim’dir.
Ortaokul yillarinda Igdir’dan Karaglimriik’e tasindi ve o donemde Cagaloglu’nda
miicellithane ve matbaalarda ¢alismaya bagladi. Matbaada ¢alistig1 donemde okuma
zevkini gelistiren Giizelsoy, ayn1 zamanda bazi usta yazarlar1 da burada okuma ve
tanima firsatt yakaladi. Cocuklugu Gaziosmanpasa ve Karagiimriik’te gecti.
Evlerindeki kicik bahcgelerine sokaktan buldugu yarali kopekleri getirdigi igin
annesiyle strekli kavga ederdi.

Ortadgrenimini Istanbul’da tamamladi. Istanbul Universitesi Basin Yaymn
Yiiksekokulu’'nda ii¢ yil okuduktan sonra 12 Eyliil rejiminin baskili, bogucu
ortamindan uzaklasma istegiyle Tiirkiye’den ayrilip Isve¢’e gitti. Isve¢’te yasadigi iic
yil boyunca Isveg Dili ve Edebiyati iizerine galisti ve Isveg dilini 6grendi. Ug yil bu
iilkede yasadi. Isve¢’te Umea Universitesi’nin disinda gesitli etkinliklere ve kurslara
da katildi. O donem bir hocasmin destegiyle Isve¢li oyun yazari ve romanci
Strindberg ve donemi Tlzerine caligti. Tirkiye’deki 12 Eylil rejiminin baskict
atmosferi dagilinca iilkeye geri dondii. 1984°te Gergedan Sanat Dergisi i¢in yalnizca
fotograf kullanarak bir dykii kaleme aldi. 1987 yilinda yeniden Istanbul’a gelerek
Isvegee ve Ingilizce rehberlige basladi. 1989°da rehberlik yapmaya baslayan
Guzelsoy, Macworld ve Pacworld gibi dergilerde editorliik yapti ve ayrica bazi dergi
ve gazetelerde Oykii ve vyazilar yaymmladi. Ilk yazisi 1984°te  Olusum da
yayimlanirken, bazi yazilar1 da Zipistanbul dergisinde de yayimlandi. Rehberlik
yaptigr donemlerde ki mevsiminden kaynakli yogunlugun azalmasindan
faydalanarak Avrupa, Rus ve Latin Amerika edebiyati ve roman estetigi konusunda
incelemeler yapti. 1999 yilindan sonra gezileri sirasinda biriktirdigi notlar1 yeniden
bigimlendirmeye karar verdi. 2000 yilinda yayimlanan ilk kitab1 Kitab-: Mukadder:
Seni Seziyorum on Oykuden olusan ve kahramanlarin g¢ogunun ortak oldugu bir

eserdir. Bu eserdeki oykuler, gezileri sirasinda defterlerde biriken notlarin

! [smail Giizelsoy’un biyografisiyle ilgili verilen bilgiler, bizzat yazar kaynakl1 olup daha sonra
bi¢imlendirilerek ¢aligmaya eklenmistir.



islenmesinden ortaya c¢ikmistir. Bu ilk kitaptan sonra romanlarmi yayimlamaya
basladi.

Daha ilkokul yillarinda bir deftere kendisiyle ilgili yazilar yazardi. Bir
rOportajinda, ilkokul yillarinda deftere bir seyler karaladiktan sonra sikilmaya
baslayip, yasami konusunda umutsuzluga kapildigini ve hayatinin tek basina
degerinin olmadigin1 fark ettigini belirtir. Degersiz goriinen bu hayata bir anlam
verme diirtiisiiniin, kendisini bu sekilde yazarliga dogru ittigini sozlerine ekler.?
Rehberlik yaptig1 donemde polisiye tiirline ilgi duyan Giizelsoy, yazilan her seyin bir
polisiye oldugu diisiincesindedir. 1991-1992 Abdi ipek¢i Hikdye yarismasinda
mansiyon odiilii kazanan Ismail Giizelsoy, yasammi Bursa’da sirdiirmektedir.
Halihazirda romanlarinin disinda Of Dergisi 'nde yazi hayatina devam etmektedir.

Yazmaya ilkokul yillarinda baslayan Giizelsoy yaziyi, unutmak istemedigi
seyleri kayda gegirecegi mucizevi bir ara¢ olarak goriir. Hatiralarinin solup gittigini
anladigr donemlerde yazinin farkli bir isleviyle karsilasir. Bugilinlerde yazip,
yayimladigl romanlarin tamami o donemin mahsulii olan, o donemlerde tuttugu
notlardan ortaya ¢ikan eserlerdir. Geng yasindan itibaren Borges ve Marquez gibi
yazarlart okumus ve onlardan olduke¢a etkilenmistir. Borges, E. A. Poe, Kafka ve

Marquez gibi yazarlar1 usta olarak goriir:
“Eger oniinde Poe, Borges, Marquez, Sadi-i Sirazi, Hafiz, Kafka gibi biiyiik dehalar varsa,

onlarin esini de sana isleyecektir. Her biri dev bir deniz feneridir bu ustalarin. Yol kazasina
3

ugramadan ilerlemek icin o 15151 gérmek zorundasin’

Hikaye yazma seriiveninin baslangic1 da bu yazarlar1 okuyarak miimkiin oldu.
Bu etkilenmenin sonucu olarak c¢ogu romaninda masalst bir Uslup denemistir.
Matbaalarda ¢iraklik yaptigi yillarda okuma zevkini gelistiren Gilizelsoy, zaman
icinde E. A. Poe, A. Sinasi Hisar ve Orhan Kemal gibi usta yazarlari tanima firsati
yakalar. Giizelsoy, romanlar1 ve 6ykii kitabinin diginda ayrica rehberlik yillarinda,
gezi swrasinda anlattiklarimi  derleyerek iki ciltlik bir de Istanbul rehberi
yayimlamigtir.

Ismail Giizelsoy’un bazi romanlarinda postmodern edebiyatin dgelerinden biri

olan buyull gergeklik 6nemli yer tutar. Buyulu gergekgilik, bir terim olarak ilk defa

Detayli bilgi i¢in bkz; Alparslan, Metin. “Ismail Giizelsoy ile Cinairoman.com Bulusmasi” 2010,
https://www.cinairoman.com/posts/696, E.T: 22.02.2019.

% Detayl bilgi i¢in bkz: Ak, Eray, “Kalemini Iktidara Satanlar Giizellik Uretemez”, T24, 2018,
https://t24.com.tr/k24/yazi/ismail-guzelsoy,1712,, E.T: 07.04.2019.
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1925 yilinda Alman sanat elestirmeni ve tarihgisi Franz Roh tarafindan ortaya atilir.
(Emir, Diler, 2011: s.52) Adindan da anlasildig1 iizere buyllu gerceklikte buyull
olan, olaganiistii olan ile siradan olan bir arada verilir. Dogaiistii olanin ve gercek
olanin bir biitlinmiis gibi uyumlu bir sekilde bir arada verilmesi, biiyiili gercekeiligin
belirgin bir 6zelligidir (Ozsevgeg, 2015: 5.191). Akilciliga zit bir kavram olan biiyiilii
gercekeilikte, fantastik ve olaganiistii unsurlarla gercek¢i unsurlar i¢ ice ya da yan
yana kullanilir (Cuddon, 1999: 488, Aktaran: Emir, Diler, 2011: s.52). Biiyiilii
gergekeilikte, dogaiistii unsurun dogal olanla kaynasmasi sarttir (Emir, Diler, 2011:
s.52). Anlatic1 veya diger roman kisileri, fantastik veya dogaiistli olan unsuru dogal
olarak algilayip kavradiklari i¢in bu durum okur tarafindan da sorgulanmaz hale

gelir. (Turgut, 2003: 23, Aktaran: Emir, 5.53).

“Biiyiilii gercek¢i bir eserde dogaiistii, perilerle, cinlerle, hayaletlerle dolu masallarin,
destanlarn, efsanelerin ve halk hikdyelerinin yararlanilmasi sonucu mitsel bir gelenegin

yansimasi olarak ortaya ¢ikar.” (Emir, Diler, 2011: 5.54)

Calismamiza konu olan fyi Yolculuklar romam yazarm, biiyiili gercekci
unsurlart romanin dokusuyla basarili bir bi¢imde birlestirdigi eserlerinden biridir. Bu
romanda biyiili gercekeilige uygun bigimde kronolojik olarak diiz bir cizgide
ilerleyen bir zaman kavrami s6z konusu degildir. Romanda, Tanri tarafindan
cezalandirildiklarina inanan, insanlarin enerjilerini calarak varolabilen ve farkli bir
canli tiirii olan Pellucidler, giindelik hayatin iginde somutlastirilmistir. Pellucidlerin
faaliyetleri ve fiziksel 6zellikleri geregi romanda kimi zaman bir vampir turt olarak
da degerlendirilmistir. Yazarin Fenni Sihirler adi altinda yayimladigi romanlarinda
da biiyiilii gercekci ve masals1 unsurlara rastlamak miimkiin. Ozellikle Hanurla (2018)
romaninda yakin tarihin yaninda sekiz yiiz yil 6ncesine dayanan ve El-CezerT isimli
bir mithendisin ortaya koydugu robotlarin can kazandig bir hikaye s6z konusudur.

Romanlari, tarihi olaylarin kurmaca diinya ig¢inde yeniden yaratildigi ve birer
masala doniistiigli ve bu masalst anlatilarin da ironik bir dille aktarildigr bir yapiya
sahiptir. Bir sOylesisinde tarihi arka planda bir motif olarak kullanmanin kendisine,
giinlik hayat1 farkli bir sahnede yeniden kurgulama sansi verdigini belirtir (Arman:
2018, E.T:26.02.2019).

Gerek Banknot Uclemesi’ndeki romanlar gerek diger romanlari, ¢ogulcu
okumalara ve farkli seslerin duyulmasina imkan verir. Rukas: Perde Acilyor, Iyi
Yolculuklar romanindan o6rnek verecek olursak; roman Kkisilerinin ¢ogunun séz

aldigimi goriiriiz. Yine Fenni Sihirler serisinin ilk romani olan Degmez’de, roman



kisilerinin hemen hemen tamaminin romanda s6z aldigini ve anlatict konumunda yer
aldigin1 sOyleyebiliriz.

Metin i¢inde metin, i¢ ice gegmis Oykiiler olusturma konusunda oldukc¢a
takintili olan yazarin hemen hemen her eserinde ana hikaye, yan hikayelerle birlikte
ilerler. Bu sekilde eserlerine ¢ok katmanli bir 6zellik kazandirip, farkli katmanlarda
farkli okur kitlesiyle bulusur. Ayrica anlatim tekniklerinden de fazlasiyla yararlanir.
Ozellikle psikolojik derinligi olan romanlarinda i¢ ¢oziimleme, i¢ konusma gibi
anlatim tekniklerine sik sik basvuran Gizelsoy, diger disiplinlerden de faydalanma
yoluna gider.

Uzun bir siire sozlii edebiyat kiiltiirii iizerine ¢alisan Gilizelsoy, bu edebiyattan
fazlastyla yararlandi. Bu ¢alismanin {iriinii olarak fikralarin ortaya ¢ikisin1 da konu
edinen fyi Yolculuklar romam ortaya cikti.

Eserlerinin hemen hemen hepsi derin bir kaynak taramasmin {riinidir.
Ozellikle ¢alismamiza konu olan Sincap romanindaki klise, baski, matbaa teknikleri
ve sinema filmlerinden alinan replikler, Iyi Yolculuklar’daki enerji ve fizik ile ilgili
detayli bilgiler, Degmez romaninda tip alanina ait teorik terimler buna 6rnek
verilebilir.

Ismail Giizelsoy’un roman kisileri, onunla birlikte yasamaya calisan kisilerdir.
Bir romaninda yer alan herhangi bir roman kisisi bagka bir romanda ayni isim fakat
farkl1 konumda karsimiza cikar. Ornek verecek olursak; 2005°te yayimlanan Sincap
romaninda yer alan Sincap ve Salih Sartuk karakteri, Rukas: Perde Agilyyor
romaninda da karsimiza ¢ikar. Sincap 'ta Merkez Bankas1 Genel Midiirii olarak yer
alan Salih, Rukas: Perde Agiliyor romaninda ise para yiizlerinden hayati okuyan,
insanlara cesitli hikdyeler anlatan bir veznedar, Ivi Yolculuklar’da ise bir para
koleksiyoncusu olarak karsimiza ¢ikar. Bu ve bunun gibi bir¢ok 6rnegi Ismail
Guzelsoy’un romanlarinda gorebiliriz.

Ismail Giizelsoy’un romanlarinda, esas temanin arka planmmn sosyal
hadiselerle beslendigini goriirliz. Sincap 'ta romanin {i¢ baskisisinin sahsinda bireysel
problemler, sahsi hirs ve arzular, kimlik bunalimi romanin temelini olusturur. Ancak
insanoglunun Ay’a ilk yumusak inisi olan ve Ruslar tarafindan gonderilen Luna-9
uzay araci, romanin baskisilerinden biri olan Iskender’in sahsinda donemin devlet
politikalarinin aydinlar ve sanatgilar iizerindeki baskisi, Iskender’den yola ¢ikarak
Nazim Hikmet’e ve onun yasadiklarima gondermede bulunulmasi da romanin arka

planinda yer alan siyasi ve sosyal hadiselerdir. Yine Banknot Uglemesi Gzelinde,
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insanoglunun bir nesne olarak paraya verdigi deger, parayla olan iligkileri kismen de
olsa elestiri konusu olmustur. Fenni Sihirler adi altinda yayimladigi romanlarinin
arka planinda tarih vardir. Bu seride yer alan romanlarin temelinde bir lin¢ olgusunun
yattigin1 goririiz. Bu ling olgusu, 1945 yilinda sol goriise sahip bir gazete olan Tan
Gazetesi’ne yapilan baskina Degmez (2015) romaninda, Osmanli dénemindeki
Maymun katliamlarma Golge (2016) romaninda, son olarak Tirkiye’deki Yunan
vatandaslarin ugradigi saldirt ve mallarinin yagmalanmasi olayr olan 6-7 Eylil
pogostuna ise Hatirla (2018) romaninda gondermede bulunulur. Giizelsoy ayrica bu
ling sahnelerinin ¢ogunun tarihsel taniklar ve tarihi incelemeler esas alinarak
yazildigini ifade eder (Ak, 2018: E.T: 07.04.2019). Ancak bu gondermelerde, direkt
siyasi elestiriden ¢ok insanoglunun yikiciligi, yagmacilig1 ve birbirleriyle olan kati
iligkilerinin sorgulandigini goriiriiz (Sendz, 2016: E.T: 08.03.2019).

Cok satan, ¢ok okunan bir yazar olmak, genis bir okur kitlesine sahip olmanin
sanildig1 kadar iyi bir sey olmadigini diisiinen Gilizelsoy, kendisini okuyan bir

kitleyle aralarinda 6zel bir bag oldugunu belirtir:

“Beni tanmimasinlar romanlarimi okusunlar isterim ama... Cok satan olmak rahatsiz edici bir
duygu. Su bakimdan: ‘Ulan alwyorlar da okuyorlar mi acaba?’ Cok satsam hasta olurdum.
Biblo muamelesi gormek fena! Beni okuyanlari ¢ok iyi biliyorum.” (Arman: 2018,
E.T:26.02.2019)

Okurla olan iliskisini de 6zel bir yere koyan yazar, onlardan beslenir, onlarin

konusmalarindan, elestirilerden yararlanir.
2. Eserleri

Yazi hayatina gesitli dergilerde yazi, makale ve roportajlarla baslayan Ismail
Giizelsoy’un kitap halinde yayimlanan ilk eseri, yazarin mikro roman olarak
degerlendirdigi ancak hikaye kitab1 olarak anilan ve 2000 yilinda yayimlanan Seni
Seziyorum: Kitab-: Mukadder’dir. Bu eser, yazarin rehberlik yaptigi donemde
gezileri esnasinda deftere tutmus oldugu notlarin daha sonra elden gegirilip kurgusal
bir biitiinliik icinde cesitli hikayelerle kitaplastirilmis halidir. Birbirleriyle cesitli
yollardan baglanan on hikayeden olusur. Kitapta yer alan hikayeler sunlardir;
“Taksim”, “Diktatoriin Olimi”, “Kesf-i Nikab”, “Imkansiz Beste”, “Kitab-1
Mukadder”, “Kelam”, “Talan”, “Diiserken de Ucar Insan Aslinda”, “Seni
Seziyorum”, “Hayal Kendin Kurmaktir Diis de Acar Ciin Bir Giin” (Giizelsoy, 2000:

s.8). Bu eser, bir dénem mikro-roman tizerine ¢alisan Giizelsoy’un bu alandaki ilk



{iriniidiir. Iki yiiz on ii¢ sayfadan olusan, ilk baskisin1 2000 yilinda yapan bu eserin,
roman mi1 hikaye mi oldugu konusunda farkli farkli diislinceler ortaya ¢ikt1.

2004 yilinda ilk roman1 olan Ruh Hastasr’nin yayimlanmasiyla Gizelsoy, bir
roman yazari olarak karsimiza ¢ikmaya baslar. Bu romanin, halihazirda baskisi
yoktur.

Bu tarihten sonra “Banknot Uglemesi” adl1 serisine baslayan yazarin sirastyla
Sincap (2005), Rukas: Perde A¢iliyor (2006) ve Iyi Yolculuklar (2007) adli romanlari
yayimlanir. Bu lg¢lemede yer alan romanlarda, bir nesne olarak paranin insanlarin
uzerindeki etkisi, insanlarin paraya verdigi degere temas edilmistir. Giizelsoy’ un,
“Banknot Uclemesi”, “Fenni Sihirler” ve “Ruberu” adli ii¢ farkli serisi vardir.
Calismamiza konu olan Banknot Uclemesi disindaki seriler, halihazirda
tamamlanmis seriler degildir. Yazar, Fenni Sihirler, Ruberu adli serilerine devam
etmektedir. Tamamlanmis olan tek seri Banknot Uglemesi’dir.

Daha sonra Degil Efendi’nin Renk ve Korku Meselleri (2010), Cit Yok (2011)
ve Saf (2013) romanlar1 yayimlanir. Degil Efendi’nin Renk ve Korku Meselleri,
polisiye bir macera romani havasi tasiyan ve vak’ a yoniinden Sincap romaniyla
oldukga benzesen yonlere sahiptir. Pesindeki ajanlari atlatmaya c¢alisan komiinist sair
Iskender Sof, Igdir’li Sincap’in tavsiyesiyle Igdir’a gidip Aras Nehri Gzerinden
Sovyetler’e kagmay1 planlar. Ancak geldigi Igdir’da baska tehlikelerle kars1 karsiya
kalir.

12. yiizyilin Anadolu’sunu konu alan Saf (2013) romani, Subala adindaki
roman kahramanimin yolculuk hikayesini igler. Sozlii kiiltiirden beslenmeyi, onu
romanlarinda isleme konusunda fazlasiyla merakli olan Giizelsoy un, bu husustaki
romanlarindan biri de Saf romanidir.

Cit Yok (2011) romaninda ise yazar, okurunu Ikinci Diinya Savasi yillarinda
Istanbul’un bir semtine gotiiriir. Sessiz bir bicimde cinayetlerini isleyen bir katilin
yant sira ve Olimiin farkli farkli halleriyle karsilastigimiz bir roman olarak Cit Yok
yazarin, okur-roman-yazar iliskisini hassas bir dengede tutmaya basladig1 romandir
(Ozsoy, 2017: E.T: 20.03.2019).

Bu romanlarin ardindan Guzelsoy, 2015°te “Fenni Sihirler” adli seriye baslar.
Bu seride Degmez (2015), Golge (2016) ve Hatirla (2018) isimli romanlar yer alir.
Ancak yazarin kendi ifadesine gore bu seri bir ligleme degil, daha sonra devami

gelecek bir seridir:



“...Haywr, bu romanlar devam edecek. U¢ yil ara verecegim. Sirada kurgusu tamamlanms ii¢

roman var, ondan sonra Fenni Sihirler serisine donecegim.” (Ak, 2018: E.T: 07.04.2019)

Bu seride yer alan romanlar, Banknot Uglemesi’nde oldugu gibi olay orgiisii
bakimindan birbirinin devami niteliginde romanlar degildir. Onlar1 birbirine
baglayan olay orgiisii degil, temadir. Banknot Uglemesi’ndeki romanlar1 birbirine
baglayan unsur “banknot” iken, Fenni Sihirler’de ise olaylarin merkezinde yer alan
bir toplumsal olay s6z konusudur. Fenni Sihirler’in merkezinde “ling” olgusunun
yattigin1 goriiriiz. Degmez’de sol egilimli bir gazete olan Tan Gazetesi’nin 1945
yilinda bir grup tarafindan yagmalanmasina telmih yapilirken, Golge 'de Osmanli’da
3. Murat donemindeki maymun katliamlar, Hatirla’da ise 1955’te gayrimiislim
vatandaslara yapilan saldirilar1 simgeleyen 6-7 Eyliil pogostu, romant besleyen unsur
konumundadir. Bu olaylar1 direkt romanin ana konusu héline getirmeyen yazar, bu
olaylardan esinlenerek vak’asini sekillendirir.

Fenni Sihirler’le ilgili yapilan bir roportajda serinin kurgusu hakkinda bilgi
veren yazar, masalsi bir tarzin yaninda ilmi unsurlardan da bolca yararlandigini

belirtir:

“Ashnda bunu ‘bilimkurgu’ gibi de diistinebilirsiniz ama ‘kurgu’ kismu daha c¢ok buyull
gerceklik dedikleri tiire yaklastirilnmug, diyelim. Tir olarak biyilu ya da masals: gerceklik gibi
gorinse de arkaik ‘i/mi’ unsurlardan bolca yararlanmak gibi bir yol izledim.” (Gedik, 2018:
E.T: 07.04.2019)

Serinin her (i¢ roman1 da yazarin sesini duydugumuz bir sunus yazisiyla baslar.
Fenni Sihirler serisinin ilk roman1 Degmez’dir. Ciddi bir kaynak taramasinin {iriinii
olan bu roman, Meddah Degil Efendi’nin derlemis oldugu ses kayitlarindan olusur.
Romanda Aras Nehri’nin dibinde buz tabakasimin altinda yatan ve dliip 6lmedigini
bilemedigimiz edip Faruk Ferzan’in ve onu kurtarmaya gelmesi beklenen Doslar
Kasabasi sakinlerinin hikayelerini okuruz. Sunus yazisiyla baslayan romanda yazar
bu boliimde, kitabin ana malzemesini olusturan unsurlardan s6z ederek romanin
yazilis siirecine deginir:

“1998 yilinda gecirdigi fel¢ yiiziinden bir daha yiiriiyemeyecegi kesinlesen Meddah Degil

Efendi’nin arzusu iizerine, evlathg: Yamalak tarafindan teybe kaydedilmis tanikliklar ve Degil

Efendi’nin notlari bu kitabin ana malzemesini olusturmaktadr.” (Glzelsoy 2015: s.9)

Cogul anlatic1 tipinin kullanildigi bir roman olan Degmez’de hemen hemen
biitiin roman kisileri anlatict olarak karsimiza ¢ikabiliyor. Hatta insanlarin disinda
Nevirmor ve Simsiyah adli iki karganmn da anlatict olarak karsimiza ¢iktigini

gorebiliriz. Ismail Giizelsoy’da ¢ok eskiden gelen bir Bruegel saplantisi vardir.
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Bruegel, 16. yiizyilin en biiyiik Flaman ressamidir. Bunu her seferinde dile getiren
Glizelsoy, Bruegel gibi kahramansiz ve merkezsiz bir bakis ac¢isiyla yazilacak bir
roman hayalinin oldugunu ve Degmez’i bunun iizerine kurguladigimi dile getirir
(Gorkem, 2015: E.T: 12.01.2019).

Fenni Sihirler’in ikinci roman1 G6lge’dir. Istanbul’da ip cambaz1 olarak yetisen
ve iki minare arasina gerilmis ipte yiirliyen bir ¢ocuk ve maymunu Leylifer’in,
hayatin1 civali zar yapmaya adayan Kahkah’in ve onun dedesi Ab’ab’in, bir
cambazhane isleten Kor Asil’in ve gizli arastirmalar pesinde kosan hekim Akif
Efendi’nin hikayesini konu edinir. Bu roman da Degmez’de oldugu gibi sunus
niteliginde bir giris yazisiyla baslar. Bu boliimde okura seslenen yazar, romanda pek

neseli seyler duymayacagini soyleyerek en bastan uyarida bulunur:

“Bastan seni uyarmalyyim. Pek negeli seyler duyamayacaksin. Zaten benim sefil halime kisilip
kalan birinden 6yle bir beklentin olmasa gerek. Yine de hikdyemde emsalsiz bir ask, diinyaya
yakismayacak kadar giizel arkadashiklar, cinayetler, yetimlikler, safliklar ve kirlenmeler var.”

(Glzelsoy: 2016: s.15)
Golge romani, bagimsiz birer 6ykii gibi okunabilecek kadar kendi iginde kapali

birer biitiin olusturabilen ve birbiriyle de etkilesim icinde olan, birbirini siirekli
ilerleten kompartimanlardan olusur (Senoz, 2016: E.T: 08.03.2019).

Fenni Sihirler’in son romam 2018’de yayimlanan Hatirla romandir.
Fantastikle bilimkurgunun, trajikle komigin, hayal ile hakikatin, tarih ile giincelin,
masal ile hikdyenin harmanlandig1 bir roman olarak karsimiza ¢ikar (Tiirkes, 2018:
E.T: 21.02.219). Roman, 1955 yilinda Kars’ta baglar. Kars’ta vali tarafindan
tecaviize ugrayan Suzan, Sark Ekspresi’yle Istanbul’a kagmayi planlar. Suzan ve
yolda tanistigr Samet’in hikayelerinin yaninda roman sekiz yiiz yil dncesine kadar
geriye gider. Artuklu Sarayi’nda El Cezeri’nin yiriittiigli otomaton caligmalari
romanin omurgasini olusturan 6nemli unsurlardan biridir. Her {i¢ kitabin biiyiilii
gercekeilikle iligkilendirilebilecek bir diger 6zelligi de roman gercekligiyle ic ice
anlatilan riiyalar ve hayallerdir (Uludogan, 2018: E.T: 21.03.2019). Romanin giris

niteligindeki boliimiinde yazar, yine okura seslenir:

“Anlamadigimin farkindayim, korkma. Daha once de soyledim sana, yol boyunca yaminda
olacagim. Her seyi bir bir anlayacaksin ama bu hi¢ isine yaramayacak. Yine buraya

doneceksin. ” (Glizelsoy: 2018: s.15)
Yazar yine 2018 yilimin Kasim ayinda Siislii Hatiralar Sahnesi adli romanini

yayimlar. Bu eser, yazarin “Ruberu” adimi verdigi serinin ilk romanmdir. M.K.

Perker’in ¢izdigi illistrasyonlarla ve masalst bir islupla sekillenen romanda

11



Guzelsoy, okurlarini sevgi, hayaller ve kirginliklarla birlikte farkli alemlere
gotiirlirken kendi hayatindan da kesitler sunuyor.

Giizelsoy’un son romam Oksiiz Agaclarin Cobani, 2019’un Mart ayinda
yayimlanmaya basladi. Bu roman da yine farkli farkli okumalara olanak saglayan ve
¢ok katmanli bir roman olarak karsimiza ¢ikar. Askin, masalin, hayallerin, riiyalarin
yani giindelik hayatimiza dahil olan birgok seyi fantastikle birlestirdigi bir roman

niteligindedir.
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IKINCI BOLUM
BANKNOT UCLEMESI UZERINE BiR INCELEME
1. Sincap

1.1. Vak’a

Banknot Uglemesi’nin ilk roman1 olan ve 2005 yilinda yayimlanan Sincap,
fikirleri ve siirleri yiiziinden devlet tarafindan aranan Iskender, Iskender’in pesine
diisen istihbarat ajan1 Metin ve devlete meydan okuyan, hazirladigi plan
dogrultusunda kalpazanlig: tercih eden Sincap’in hikayesini konu edinir.

Iskender, Sincap ve Metin’in baskisileri oldugu bu roman, numaralarla ayrilmis
yirmi alt1 béliimden olusur. Iskender’in, Haydarpasa Gari’nda istihbarat ajanlarindan
kagmasiyla gergin bir atmosferle baslayan roman, daha sonra Metin, Sincap ve
Siireyya’ya odaklanir. Sincap, Metin ve Iskender’in baskisi olarak yer aldigi bu
romanda ayrica donemin sosyal ve siyasi atmosferi de okura hissettirilmistir. Bir
yandan bir kag1s miicadelesi veren Iskender’in, Iskender’in izini siiren istihbarat ajan
Metin’in, devlete karsi hazirladigi intikam planimni uygulamaya calisan Sincap’in
hikayesine tanik oluruz. Bir yandan da Ay’da hayat olup olmadiginin kanitlanmasi
icin Sovyetler tarafindan gonderilen Luna-9 uzay aracinin macerast ve insanlar
tizerinde biraktigi etki, donemin devlet politikalarinin aydinlar Gzerindeki etkisinin
dogurdugu sonuglar romanin kurgusunu besleyen unsurlardir.

Sair iskender, Haydarpasa Gari’'nda Ankara’ya gidecek treni beklemektedir. O
sirada istihbarat ajanlar1 Pancar takma adli Mustafa ile Metin’in de orada oldugunu
fark eder. Bu duruma oldukea sasiran iskender, ihanete ugradigini anlar. CUnki o
giin Ankara’ya kagacagmi karist Bihter, yoldas1 Servet ve siirlerini yayimlayan
Dervis Baba olmak iizere yalmzca ii¢ kisi bilmektedir. Iskender’in, bir yandan
kendisini Kimin ihbar ettigini merak ettigini bir yandan da bu gercegi 6grenmekten
oldukca korktugunu goriiriz. Gergin bir kovalamacanin ardindan ajanlar1 atlatan
Iskender, trene biner ve Ankara’ya kagmayr basarir. Iskender’i elinden kagiran
istihbarat ajanlar1 da operasyon sefiyle goriislir. Ajanlardan biri olan Metin,
operasyonu tek basina yiirlitme istegini sefe iletir ve bu istegi kabul edilir. Metin, o
andan itibaren tek basima Iskender’in pesine diiser. Ardindan Sincap lakapli Kerem,
Igdir’dan Ankara’ya gelir. Ankara’ya gelmesinin sebebi de tren garinda baldizi
Siireyya ile bulusmak ve devlete karsi hazirladigi plan1 devreye sokmaktir. Yillar
once devletin eski paralar1 tedaviilden kaldirmasi ve eski paralarin yenileriyle

degistirilme stliresinin dolmasi sebebiyle sahip oldugu servetin tamamini kaybeder.
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Devletin her kademesiyle goriisen ve paralarini yenileriyle degistirmek icin ¢ok
cabalayan Sincap, istedigini elde edemez. Bu durum, onu devlete karsi bir intikam
plan1 hazirlama siirecine siiriikler. Bu plan dahilinde kalpazanligi se¢en Sincap,
tedaviile yeni girecek olan para kliselerinin bir 6rnegini calarak, kendi matbaasinda
bu parayr devletten once basmay1 planlar. Bu planda baldiz1 Siireyya’yi, Merkez
Bankas1 Genel Miidiirii Salih Sartuk’un evinde ise sokar. Kliseleri evindeki kasada
saklayan Merkez Bankas1 Miidiirii’niin evinde ise giren Siireyya, bu klisenin seklini
ve fiziki Ozelliklerini almay1 basarir ve Sincap’a iletir. Ancak Sincap, klise
konusunda karsilastig1 bir problem sebebiyle Ankara’ya Nazif Usta’nin matbaasina
gelir. Bu sirada, Istanbul’dan Ankara’ya gelen Iskender i¢in uzun zamandir tanidig
Nazif Usta, Ankara’da sigmacag tek yerdir. iskender de Nazif Usta’nin matbaasina
gelir. Iskender ile Sincap da burada tamisirlar. Sincap’i ve Igdir’1 kurtulus araci
olarak goren Iskender, Sincap ile birlikte Igdir’a gidip, oradan iilkeyi terk etmeyi
planlar. Sincap ile Iskender’in ayn1 anda Nazif Usta’nin matbaasinda bulundugu anda
ajan Metin de Iskender’in Ankara’da sifmacag: tek yerin Nazif Usta’nin matbaast
oldugunu bilir ve o da Nazif Usta’nin matbaasina gelir. Ancak arka kapidan kagmay1
basaran Iskender’i yakalayamaz ve matbaay1 terk eder. Ajan Metin’i atlatan Iskender
ile Sincap Igdir’a giderler. Metin de onlarin pesinden gitmek i¢in askeri helikopterle
Mus’a oradan da kara yoluyla Igdir’a gitmeyi planlar. Iskender ile Sincap, Igdir’a
gittikleri trende birbirlerinin hayat hikayelerini 6grenirler. Askeri helikopterle Mus’a
giden Metin, orada Varto Depremi’nde yaralanir. G6zinl hastanede acan Metin,
depremde hayatin1 kaybedenler listesine kendi ismini ekleyerek hastaneden ayrilir ve
Igdir’a hareket eder. Metin, Iskender’in pesine diistiigii bu yolda gerek iskender’in
siirleri gerek karsilastif1 olaylar sebebiyle psikolojik degisimler yasar ve Iskender
hakkindaki fikirleri degisir. Igdir’a ulasan Iskender ile Sincap, Sincap’in yakindan
tanidig1 Maman’in evine sigmirlar. Sincap, Maman’in evinde kliselere son seklini
verir. Bir giin sonra Iskender Sincap ile birlikte Sincap’in matbaasina gider. Sincap
ile Iskender matbaadayken Istanbul’da kaldi1 zannedilen Pancar isimli ajan
matbaaya gelir ve Iskender’e silah dogrultur. Ayni anda matbaaya gelen Metin de
silahim1 Pancar’a yoneltir. Kisa bir diyalogun ardindan silahlar patlar ve Metin,
Iskender’e silah dogrultan Pancar’1 dldiiriir ve Iskender’in hayatim kurtarir. Metin,
Iskender’i kimin ihbar ettigini biitiin yonleriyle iskender’e anlatir. Depremde &lenler
listesine ismini ekleyip, Igdir’a gelen Metin artik farkli bir kimlige ve kisilige

biirlinmiistiir. Sincap ile Metin, Maman araciligiyla Metin i¢in farkli isimde bir
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kimlik cikarirlar ve Metin oradan ayrilir. Roman, Sincap’m Iskender’e yazmis
oldugu iki mektupla sona erer. Bu mektuplarda Sincap’in hazirladig1 planin basarisiz
oldugunu, Iskender’in iilkeden kagmayi basardigini, Metin’in Ankara Gari’nda
tanistigi Meryem’le evlenip kayinpederinin yaninda c¢alistigini 6greniriz. Roman bu
sekilde sona erer.

1.2. Olay Orgiisi

Sincap romani, numaralandirilmis yirmi alt1 ayri boliimden olusur. Romanin
baskisileri Iskender, Sincap ve Metin’dir. Bu baskisilerin hikayelerinin belli bir
noktada birlestigini goriirliz. Yirmi alti ayr1 boliimden olusan roman, birden ¢ok

vak’a parcasiyla veya metin halkasiyla sekillenir.

Anlatma esasina bagh edebi nevilerin hemen hepsinde, metin karakterini haiz en kiguk butin,
bir vak’a parcast etrafinda tesekkiil eder. Bu pargalar, daha once soziinii ettigimiz mdna
birliklerinin bir kaideye uydurularak bir araya getirilmesiyle vicut bulur. ‘Metin halkasi” adini
verebilecegimiz s6z konusu par¢alar da yine bir kaideye gore bir araya gelmesi neticesi itibar?
metin tesekkiil eder. (Aktas, 1991, s.48-49)

Romanin ilk vak’a pargasi, Haydarpasa Gari’na gelen Iskender’in, pesindeki
istihbarat ajanlarini atlatmaya ¢aligmasi ve aralarinda yasanan kovalamacadir. Devlet
tarafindan aranan Iskender’i ellerinden kagiran istihbarat ajan1 Metin’in, operasyonu
tek bagina yiiriitme izni almasi ve Iskender’in pesine diismesi ise ikinci vak’a
parcasidir. Devletle bir hesaplagma ic¢ine giren ve bir intikam plani hazirlayan
Sincap’in, Igdir’dan Ankara’ya gelmesi de liclincii vak’a parcasidir. Vak’anin geri
kalan bdtiin halkalari, bu ii¢ unsur etrafinda sekillenir. Ankara’ya Nazif Usta’nin
yanina kagan Iskender, yine devlete karsi hazirladigi intikam plani dahilinde
karsilastig1 bir problemi ¢ézmek i¢in Ankara’daki Nazif Usta’nin matbaasina gelen
Sincap ile burada tamsir. Bu ikilinin tanismasi ve Iskender’in, Sincap’1 bir kagis
umudu olarak gormesiyle mekanda da bir degisim zorunlu hale gelir ve mekan
Ankara’dan Igdir’a tagmir. Istihbarat ajan1 Metin de bu yolda onlarin pesine diisecek
ve vak’a Igdir’da sona erecektir. Zaman zaman Sincap’in hazirladigi planda gorevli
olan Siireyya dolayisiyla vak’anin Ankara’ya tagindigini goriiriiz.

Romanin hemen basinda zuhur eden ii¢ vak’a parcasiyla, romanin baskisileri
olan Iskender, Metin ve Sincap’in icinde bulunduklart durum okurun zihnine
yerlestirilir. Sonraki bolumlerde birbiri ardina dizilen metin halkalariyla romanin

dokusu tamamlanir. Edebi metinlerde {i¢ farkli vak’a tipinden s6z edilir:

1- Vak’a tek bir zincir halinde nakledilir: (...) bir merkezi insan vardir, onun belirli bir zaman

dilimi i¢cinde siirdiirdiigii yasayis tarzi soz konusudur.
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2- Eserin vak’asi, iki veya daha fazla vak’a zincirinden meydana gelir. Bunlar bazi noktalarda
kesigirler. Bir hadise belirli bir noktaya kadar nakledilir, sonra bir digerine gecilir.

3- Bir vak’a, bir baska vak’a igine yerlestirilerek sunulur. Bu durumda ilk vak’a ikinciye
cerceve vazifesini gorir. (Aktas, 1991: 5.76-77)

Sincap romanmi ikinci tasnife, yani iki veya daha fazla vak’a zincirinden
meydana gelen vak’a tipine dahil edebiliriz. Bu roman, birden fazla vak’adan olusur.
Istihbarat ajanlar1 tarafindan aranan ve iilkeden kagmaya calisan Iskender,
Iskender’in pesine diisen ancak bu yolda psikolojik dalgalanmalar ve kimlik
bunalimi yasayan Metin ve son olarak sahip oldugu servetin tamamini1 kaybeden ve
inttkam plan1 hazirligina girisen Sincap olmak Tlizere Ui¢ farkli vak’adan soz
edebiliriz. Bunlarin yaninda, Sincap’in hazirladigi planin bir pargasi olan, gordigii
her seyi bir film sahnesine, gordiigii her insan1 da bir aktoére benzeten ve hayati film
sahnelerinde yasayan Siireyya’nin hikdyesi biraz daha arka planda kalmis bir vak’a
pargas1 olarak karsimiza c¢ikar. Bu vak’a pargalarinin, belirli noktalarda kesistigini
gorirdz. Bu kesisme noktalari, ortak bir mekan ve ortak bir tema olarak karsimiza
cikar. Nazif Usta’nin matbaasi, Sincap i¢in hazirladigi plan dahilinde karsilagtigi bir
problemi danisma yeriyken Iskender icin bir saklanma ve kacis yeridir. Bu ikili
burada tesadiifi olarak tanigir ve o andan itibaren birlikte Igdir’a giderler. Sincap’in
Igdir'dan geldigini o&grenen Iskender, Igdir iizerinden iilkeden kagabilecegini
diistinerek Sincap’1 bir kurtulus olarak goriir. Metin’in, diger roman kisileriyle olan
ortak noktasi ise ihanet temidir. Romanin {i¢ baskisisi de ihanete ugrayan kisilerdir.
Karis1 tarafindan ihanete ugrayan Metin’in Iskender hakkindaki fikirlerinin
degismesinde, Iskender’in de en sevdikleri tarafindan ihanete ugramasmin pay1
baydktr:

“Kendi yasadigi aci aldatilma hikévesi savesinde Iskender’i anlayabiliyordu. Karisi onu terk

edip 0z halasimin ogluyla Almanya’ya gittigi zaman, biri kendisine ates etmis, 6ldiirmiis olsa

sonsuza kadar o insana minnettar kalwrdi.” (S: 5.32)

Iskender’in, Haydarpasa Gari’nda istihbarat ajanlarindan kagmasiyla gergin bir
atmosferle baglayan roman, daha sonra Metin, Sincap ve Siireyya’ya odaklanir.
Romanda ayrica donemin sosyal ve siyasi atmosferi de okura hissettirilmistir.
Romanin {i¢ bagkisisinin farkli farkli hikayelerini okurken bir yandan da Ay’da hayat
olup olmadiginin kanitlanmasi i¢in Sovyetler tarafindan gonderilen Luna-9 uzay
aracinin macerast ve insanlar iizerinde biraktifi etkiye, ayrica donemin devlet
politikalarinin aydinlar {izerindeki etkisinin dogurdugu sonuglara tanik oluruz. Farkli

hikayeleri icinde barindiran ve bireysel hirs ve arzulari temel alan bu roman,
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donemin sosyal ve siyasi hadiseleriyle beslenerek kurgulanmistir. Sair Iskender
Sof’un 6zelinde donemin devlet politikalarinin, sanatcilar ve aydinlar tizerindeki
baskis1 ve bu baskinin dogurdugu olumsuz sonuglar bu hadiselerin baginda gelir.
Yazar’m, Iskender’in sahsinda bir dénemin siyasi elestirisini yaptig1 sdylenebilir.
Ozellikle romanin sonundaki “Yazarin Notu” adl1 béliimde anlatilanlar, sair Iskender
Sof’un siirleri ve fikirleri yiiziinden iilkeyi terk etmek zorunda kalmasindan yola
cikarak baskici devlet politikalarinin, aydinlarin ugradigi hukuksuzlugun bir elestirisi

olarak yorumlanabilir.

“Binlerce su¢suz aydin hukuksuz bir sekilde asagiland:, baski altinda tutuldu, 6ldiirildii, onur
kiricr davramiglara, iskenceye maruz kaldi, hapislerde yatti, takibe alindi, hi¢bir sey yazip
cizemeyecek hale geldi, yurdundan surildi ve susturuldu. Bugline kadar kimse bu insanlardan

Ozir dilemedi.” (Romanda “Yazarin Notu” adli boliimden)

Her eser ortaya kondugu cografyadan, donemin sosyal sartlarindan izler tasir.
Buradan hareketle Sincap romanindaki “Iskender Sof” karakterinin Gzelinde, yine
siirleri ve fikirleri sebebiyle 1951 yilinda iilkeden kacan Nazim Hikmet’in
yasadiklarina gondermede bulunuldugunu sdyleyebiliriz. Vak’a aktarilmadan Once
romanin ilk sayfasinda Iskender Sof’a ait olan “Seyir Defteri’nden bir siir, altinda ise
Nazim Hikmet’in “Yasamak Sakaya Gelmez” adli siirinden bir alintiya yer
verilmistir. Yine sair Iskender’in romandaki konumu itibariyle Nazim Hikmet’i
animsattig1 sdylenebilir.

Sincap romaninda 6nemli yer tutan ve vak’a, kisi, mekdn ve zaman gibi
unsurlarin  sekillenmesinde olduk¢a Onemli yer tutan ¢esitli hususlardan so6z
edebiliriz. Bunlar; ihanet temi, para, Luna-9 Uzay Araci, yerli yabanci sinema
filmleri, Iskender’in siirleri vs...

Romandaki olaylar1 sekillendiren ve romanin {i¢ baskisisinin ortak noktasi olan
en Onemli unsur ihanettir. Romanin temel unsurlarindan biri olan ihanet, romanin
baskisisi olan ii¢ ismin de ortak noktasidir. Iskender, onun kagcis giizergahini bilen iig
yakini tarafindan ihanete ugrarken, Ajan Metin, hem ihanet eden hem de ihanete
ugrayan kisi konumundadir. Sincap ise, devlete karsi hazirladigi intikam planini
birlikte yiiriittiikleri Siireyya tarafindan ihanete ugrar.

Ajanlardan kacan Iskender, kagis rotasini yalmzca ii¢ kisiye anlatir. Karisi
Bihter, on bir yasindan beri tamistiklar1 can dostu, yoldasi Servet ve son olarak
yaymcist Dervis Baba’dir. iskender, Ankara’ya gitmek icin Haydarpasa Gari’na

geldiginde ajanlarin kendisini garda aradigini1 goriince oldukga sasirir. Sirrint bilen tig
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kisiden hangisinin, onu ihbar ettigini diisiinmeye baslar. Nitekim bu sirr1 yani kagis
giizergahini bilen ii¢ kisinin de kendisine ihanet ettigini yalnizca Metin’in agzindan
ogrenir. Ug yakim tarafindan ihanete ugrayan Iskender, bir yandan pesindeki
istihbarat ajanlarindan kagarken bir yandan da kendisini kimin ihbar ettigi
gerceginden de kagma ugrasindadir. Dolayisiyla Iskender icin hem fiili bir kacis hem
de zihin olarak bir kagis s6z konusudur.

Romanin bir diger bagkisisi Metin ise hem ihanet eden hem de ihanete ugrayan
kisi konumundadir. Metin’in karisi, onu aldatip 6z halasinin ogluyla Almanya’ya
gider. Ugradigi bu ihanetin Iskender’in ugradigi ihanete benzemesi sebebiyle
Metin’in, Iskender hakkindaki fikirlerinin degismesinde &nemli bir etken olur.
Metin’in “ihanet” olarak tanimladig1 davranisa gelecek olursak; Metin ii¢ aylikken 6z
annesini kaybedince babasi, baska bir kadinla evlenir. Kiigiikk bir ¢ocukken livey
annesinin eve erkek almasma seyirci kalip, babasina haber vermez. Uvey annesi,
babasina hi¢bir sey anlatmamasi sartiyla ona iyi davranacagina séz verir ve
Metin’den, babasina hicbir sey anlatmamasi konusunda da s6z alir. Metin, bu s6ziinu
tuttugu igin babasina ihanet ettigini diisiiniir. Metin’in, Iskender’e kars1 olan tavrinin
yumusamasinda ve degismesinde kendi yasadigi ihanete benzer bir ihaneti
yasamasinin 6nemli rolii vardir.

Sincap ise tedavule girecek olan yeni banknot kliselerinin bir 6rnegine ulasmak
icin vefat eden karisinin kiz kardesi Siireyya’yi, Merkez Bankasi Genel Miidiirii
Salih Sartuk’un evinde ise sokar. Sincap, Slreyya sayesinde kliseler hakkinda yeterli
bilgiyi alir ancak Siireyya’nin, Genel Mudir Salih Sartuk’un 6len karisina benzemesi
sebebiyle planlar alt {ist olur. Salih ile Siireyya birbirine asik olur. O andan itibaren
Sincap i¢in olaylar tam tersi gelismeye baglar. Salih Bey’le evlendikten sonra ona
thanet ettigi diisiincesi aklindan ¢ikmaz ve en sonunda Sincap’in biitiin planin1 Salih
Bey’e ifsa eder. Salih Bey de kendisine bir oyun oynandiginin farkinda oldugu i¢in
Stireyya’dan biitiin hikdyeyi bastan sona anlatmasini ister. Siireyya, Sincap ile
yaptiklar1 ve uyguladiklar1 plam1 bastan sona Salih Bey’e anlatir. Sincap’in
hazirladig1 plan bu sekilde alt {ist olur.

Romanda 6nemli yer tutan unsurlardan biri de, Ay’a ilk yumusak inis yapan
arac olan ve Ruslar tarafindan génderilen Luna-9 uzay aracidir. Insanoglunun Ay’a
ilk kez yumusak inis yapmak i¢in gonderdigi ara¢ olan Luna-9, 1966 yilmn ilk
aylarinda Ay’a firlatilmistir. Sosyal hayat i¢in 6nemli bir gelisme olan Ay’da hayat

olup olmadigimi 6grenmek igin gonderilen Luna-9 uzay aracinin akibeti, romanin
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arka planini besleyen bir unsur konumundadir. Luna-9 adli uzay aracinin yola ¢iktig
haberiyle baslayan roman, yine bu aracin Ay’a yumusak inis yapmasiyla sona erer.
Donem insanlarinin bu hadiseye olan ilgisi, romanda elestiri konusu olan unsurlardan

biridir. Romanin basinda Luna-9 adli Rus uzay aracinin yola ¢iktigini 6greniriz:

“Hoparlordeki tiz ¢inlama kesildigi zaman, lokantamin iki penceresi arasindaki ahsap rafta
duran iri kasali radyodan heyecanli bir ses Luna-9’un Ay yoriingesine girdigini haber verdi,

lokantada kisa siiren bir sessizlik oldu.” (S: s.11)

Anlatici, Luna-9’un akibetini ti¢ farkli sekilde; radyo, roman kisileri ve son
olarak gazeteler araciligiyla okura aktarir. Romanin daha ilk paragrafinda tren
garindaki radyo aracilifiyla Luna-9’un, Ay’in yoriingesine girdigini Ogrenerek
basladigimiz bu siire¢, romanin sonunda yine bu aracin Ay’in yiizeyin inis yaptigini
ogrenerek sona erer. Iskender, trenden atladiktan sonra Bayram isimli kamyon
soforiiniin kamyonuna biner ve onunla Ankara’ya gider. Sofér Bayram, Luna-9 ile
ilgili olduk¢a bilgili birisidir. Iskender ile gece boyunca Luna-9 hakkinda
konustuklarini goriiriiz. Luna-9 aracinin ne zaman, nereden kalktigini, nereye inis
yapacagini, bu aracin tarihteki 6nemli misyonunun ne oldugunu vs. gibi bilgileri

Sofér Bayram araciligiyla 6greniriz:

“ ‘Bu arag¢ nereye inis yapacak peki?’ demisti Iskender. Bayram hic tereddiit etmeden, ‘31
Ocak Pazartesi giinii firlatilmis olan mezkiir peykin, Ay’daki Procellarum Okyanusu nun
batisinda bulunan Reiner ve Marius kraterlerine Persembe aksami Tiirkiye saatiyle sekiz kirk

bes civart inis yapmast bekleniyor’ demisti.” (S: $.51)
Yine hem Metin hem de Sincap’in, inceledikleri gazetelerden Luna-9’un

akibeti hakkinda bilgi sahibi oluruz:

Ay’a ulasmist. Insanoglunun Ay’a ilk yumusak inisiydi bu.” (S: $.170)

Romanin merkezindeki sahislarin disindaki romani kisileri araciligiyla Luna-
9’un akibetini sik sik Ogreniriz. Bazen tesadiifen radyo veya gazete araciliiyla
hakkinda bilgi aldigimiz Luna-9, bazen de insanlarin oldukg¢a ilgi gosterdigi bir
hadise olarak karsimiza ¢ikar.

Calismamiza konu olan ve “Banknot Uglemesi” adiyla yayimlanan bu iic
romanin birlestigi tek nokta olan banknot veya bir nesne olarak para, romanda yine
onemli yer tutan unsurlardandir. Bu romanda da insanlarin paraya olan aski, bir
nesne olarak paranin insanlar tarafindan gordiigli degere gondermelerde
bulunulmustur. Sincap, dedelerinin kurdugu cemiyetten miras kalan zehir satisiyla

ciddi bir gelir elde eder. Ancak evlendikten sonra karisi, Sincap’in bu paralari
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kaybedecegi korkusuna kapilir. Bu sebeple paralari saklamaya karar verir. Sincap
uzun bir siire bu paralarin yerini 6grenemez. Karis1 hastalanip, 6liim ddsegine
yatmasina ragmen bu paralarin yerini sdylemez. Karisinin 6liimiinden sonra paralari
aramaya koyulan Sincap, aramadik yer birakmaz. O donemde yeni paralarin tedaviile
girecegini Ogrenen Sincap’in Oniinde kisitli bir silire vardir. Merkez Bankasi’nin
belirttigi siire i¢inde karisinin sakladigi o eski paralari yenileriyle degistirmezse
bltun servetini kaybedecektir. Sincap gecikmeli de olsa paralarin yerini bulur ancak
eski paralarin yenileriyle degistirilmesi i¢in gereken siire doldugu igin elindeki bitiin
serveti kaybeder. O gunden sonra intikam ve zengin olma hirsina kapilan Sincap,
hem karisindan hem de paralarini yenisiyle degistirmeyen devletle bir hesaplasma
icine girer.

Bir diger énemli unsur iskender’in siirleridir. Romanin bagindan sonuna kadar
Iskender’in on ii¢ tane siirinden sdz edilir. Ozellikle Ajan Metin’i yonlendiren, onu
bir kimlik buhranina siiriikleyen ve fikirlerinin degismesinde etkili olan en 6nemli
unsur Iskender’in siirleridir. Cogunlukla Ajan Metin’le birlikte karsimiza ¢ikan bu
siirlerde bir kehanet olup olmadigi romanin basindan sonuna kadar hem Metin’in
hem de okurun aklii kurcalayan bir unsur olur. Ajan Metin’in, Iskender hakkindaki
tavirlarinin ve fikirlerinin degismesinde bu siirlerin etkisi oldukca fazladir. Metin,
Iskender’in siirlerinde mutlaka bir tuhaflik oldugunu diisiiniir. Ajan Metin, Iskender’i
yakalamak i¢in Iskender’e ait her seyi dosyasina ekler. Bunlarimn arasinda iskender’in
siirleri de vardir. Metin, bu siirlerden yola ¢ikarak Iskender’in izini siirer. Ancak
Metin, Iskender’in her siirinde biraz daha biiyiilenir.

Metin, operasyon sefinin yanindan ayrildiktan sonra geriye doniip yasadigi ve
cocukken kendi ifadesiyle babasina yaptigi ihaneti animsar ve yapacagi plam
diisiinmeye baslar. Bunlar1 diisiiniirken bir anda iirperir ve Iskender’in siirlerinden

birini hatirlar ve biitlin bu diisiindiiklerinin o siirin dizeleri oldugunu fark eder:

“Birden iirperdi. Kesfettigini zannettigi biitiin bu sirlarin, alti giin énce Iskender’in otuz ii¢

vasina bastigi gece yazmis oldugu “Kendini Goren Ayna” isimli siirinin son sekiz dizesi

oldugunu fark etti.” (S: 5.35)

Metin’in, Iskender’e karsi tavrinin yumusamasinda bu siirlerin rolii bilyiiktiir.
Ayrica bu siirler Metin’1 yonlendiren bir nitelige sahiptir. Baz1 durumlarda Metin’in,
siirlerde gectigi sekilde davranmaya c¢alistigini goriiriiz:

“O dizelere gore, yola ¢cikmadan once kapatmasi gereken birkag kiiciik hesabt daha olmaliyd:

Metin’in.” (S: s.35)
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Romanda iskender’in siirlerinin biiyiisiine kapilan yalnizca Metin degildir.
Yayincisi Dervis Baba, Siit¢ii Mesut’un kopegi Seytan ve Nazif Usta da bu siirlerin
etkisine kapilan isimlerdir. Yayincis1 Dervis Baba, Iskender’in siirlerine sahip olmak
ve kendi adina yayimlamak ugruna Iskender’i ajanlara ihbar etmeyi gdze alir.

Ozellikle Siireyya’nin sahsinda karsimiza ¢ikan ve romanmn kurgulanmasinda
diger disiplinlerden faydalanilmasi konusunda sinema filmlerinden bahsetmek
yerinde olur. Siireyya, hayatin1 bir film sahnesi gibi yasar ve her anini, gordiigli her
seyi izledigi bir film sahnesine veya gordiigii insanlar1 tinlii aktorlere benzetir. Bazi
durumlarda da olmadik seyleri bile bir film sahnesine, olmadik kisileri de artistlere
benzettigini goriiriiz. Numaralarla ayrilmis olan romanin bazi bdliimlerinde romanda
bahsedilen filmlerde gogen bazi sézlerin, boliim baslarina yerlestirildigi goriiliir.
Sincap ile Siireyya’dan ilk defa s6z edilen besinci boliimiin basinda 1962 yapimi
olan ve yonetmenligini Metin Erksan’in yaptig1 Ac: Hayat filminde gegen su sozlere

yer verilir:
“Sen kotii yazilmis romanlarin tesirindesin” (S: 5.43)

Siireyya’dan bahsedilecek olan her bolimiin basinda bir filmden alinti
yapildigin1 goriirliz. Yine Sireyya ile ilgili genel birkac¢ bilginin verildigi ve
Siireyya’nin, Sincap’in istedigi klise baskisini aldig1 sekizinci boliimiin basinda 1962
yapimi Giinese Giden Yol filminden su soze yer verilir:

“Kirilan gururumu bir opiisten ucuz mu santyordunuz.” (S: s.64)

Yalnizca boliim baslarinda degil, Siireyya’nin gordiigii ve yasadigi her seyde
bir film sahnesini goriiriiz. Sincap, Ankara’ya gitmeden 6nce Siireyya ile kliseler
tizerine konusur ve Salih’in evine gittikten sonra neler yapacagini anlatmaya baglar.
Sincap, Siireyya’ya makyajin ¢ok yakistigini sdylemesiyle birlikte Siireyya biraz
utanir ve boyle bir sahneyi hangi filmde gordiigiinii hatirlamaya calisir:

“Sincap giiliimseyerek onun gozlerine bakti. Kiz utanmis, durmadan oniindeki ¢atali ¢evirip
duruyor, boyle bir sahneyi hangi filmde gérdiigiinii hatirlamaya c¢alistyordu. Evet, ‘Aci
Hayat’ta Ekrem Bora 'min Tiirkan Soray’t bastan ¢ikarip i¢ki icirdigi ilk bulugmalarinda béyle
bir sahne vardi. Sagma, orada yemek yoktu ki...” (S: 5.49)

Kimi zaman Siireyya gercek hayattan tamamen kopar ve gordiigii herhangi
birini film artistlerine benzetmeye baslar. Bunun en giizel 6rnegi olarak Sincap ile
Iskender tren garinda Siireyya ile bulusurlarken Siireyya’nin, Iskender’i meshur bir
artiste benzetmesini verebiliriz. Sincap, Iskender’i Hilmi Cakar isimli bir artiste
benzeten Siireyya’yi, onun Hilmi Cakar olmadigini anlatmak yerine klise isini

basarili bir sekilde halletmeleri durumunda etrafinda bdyle artistlerin dolup
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tasacagini sOyleyerek kandirmaya ¢alisir. Sincap, olay1 biraz daha abartarak birazdan

Avyhan Isik ile bulusacaklarini sdyleyince Siireyya oldukea sagirir:

“Kiz heyecandan donup kalmigti. ‘Dogru mu soyliiyorsun agabey? Yani Ayhan Isik seni Igdir’a

kendi arabasiyla m1 gétiirecek? Ustii agik yeni Chevrolet siyle mi?” ” (S: 5.92)

Romanda adi gecen filmler ve aktrisler sunlardir; “Act Hayat (Ekrem Bora —
Tiirkan Soray)”, “Giinese Giden Yol”, “Agaclar Ayakta Oliir”, “Sevmek Zamani1”,
“Sapik (Anthony Perkins)”, “Viridiana”, “Tiffanny’de Kahvalt1”, “Gilda” vs...

Son olarak romandaki diiglimlerden ve bu diigiimlerin ¢oziilmesinden s6z
etmek yerinde olur. Romanda ¢6ziilmesi beklenen diigiimlerin oldugunu goruyoruz.
Bunlardan ilki; Iskender’in, ajanlar1 atlatip iilkeden kagip kacamayacagi ve
Iskender’e kimin ya da kimlerin ihanet ettigi gercegi, ikincisi; Metin’in iskender’e
ulasip ulagsmayacagi ve sonuncusu da Sincap’in, hazirladigi plan dogrultusunda
emeline ulasip ulasmayacagidir. iskender, kendisine kimin ihanet ettigini Ajan Metin
aracilifryla dgrenir. Yalnizca Iskender degil, onunla birlikte okur da iskender’e
kimlerin ihanet ettigini Metin’in agzindan Ogrenir. Metin ise Iskender’e ulasip,
Pancar isimli ajan onu vurmak iizereyken hayatini kurtarir ve istihbarat servisinin
hem kendisi hem de Iskender hakkindaki planlarmni aciklar. Ardindan iskender’in
duymak istemeyecegi gercekleri anlatmaya baslar. Romanin bu diiglimleri vak’a
zamani i¢inde bu sekilde ¢oziiliir. Roman, Sincap’m Iskender’e yazmus oldugu iki
mektupla sona erer. Romanin vak’a zamaninda ¢oziilmesi beklenen bazi diiglimlerin
nasil ¢ozildiigiinii bu mektuplar araciligiyla 6greniriz. Yazar, vak’a zamaninda
cozilmeyen ve okurun kafasinda soru isareti olarak kalan bu konulari, mektup
teknigini devreye sokarak ¢6zme yoluna gider. Sincap’in banknot kliseleri ile ilgili
hazirladig1 planin basarili olamadigini, Siireyya’nin Salih Bey’le birbirlerine asik
olmalar1 sebebiyle biitiin planlarm alt {ist oldugunu Sincap’in, Iskender’e yazmus
oldugu mektup dolayisiyla 68reniriz. Sincap, uzun bir aciklamayla Siireyya ile Salih
Bey arasinda gelisen olaylar1 ve planin nasil sekteye ugradigini agikladiktan sonra
intikam planindan vazgegmedigini de sozlerine ekler. Yine Iskender’in Tiirkiye’den
kacmay1 basardigini ve kagtiktan sonra hangi iilkeye kagtigim1 da bu iki mektup
araciligiyla 6greniriz.

Sonug olarak bu romanda, kendisine kimin ihanet ettigi ger¢eginden kagmaya
calisan Iskender’in, Iskender’in pesine diisen, sahip oldugu istihbarat ajam
kimliginden sikayetci olan ve temiz bir insanin hayalini kuran Metin’in ve son olarak

maddi hirslart yiiziinden tiim yasamini kalpazanliga adayan Sincap’in hikayeleri,
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arka planinmn sosyal hadiselerle beslenerek okura aktarildigm goririiz. iskender’in
sahsinda donemin devlet politikalarini, aydinlar iizerindeki baskisina gondermede
bulunan yazar, Metin’in sahsinda bir kimlik bunalimi, bireysellesme problemi
yasayan insanlari, Sincap’in 6zelinde ise bir nesneden ibaret olan paranin, maddiyat
hirsinin insanlart her tiirlii yola siiriikleyebilecegini islemistir. Farkli hikayelerle
karsimiza ¢ikan bu {i¢ roman kisisinin ihanet kavrami etrafinda birlestigini goririz.
Hayatin1 sinema filmlerinin sahnelerinde yasayan ve gercek hayattan kopuk bir
karakter olan Sireyya ise iskender, Sincap ve Metin’in yaninda arka planda kalmis
bir isimdir.

1.3. Anlatica

Roman yazari, romanda gelisen vakayi okura aktarmasi i¢in soziinii teslim
edecegi birine ihtiya¢c duyar. Romanin temel unsurlar1 olan vak’a, kisi, mekan gibi
unsurlart gozlemleyip, kendine gore yorumlayan ve bunlart okura sunan kisiye
anlatict adi verilir. Anlatici, bir romanda yazarin, sozini teslim ettigi kisidir.
“Metnin dilindeki bir¢cok unsur da, anlaticinin kimligi ve bakis agisina gore sekil
alir.” (Aktas, 1991: s.84) Anlati, yazarin metin igindeki sesi olan anlaticinin bakis
acisina gore kurgulanir. Anlatma esasina bagli metinlerde, vak’a zincirinin meydana
gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan
kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevap (Aktas, 1991, s. 84) olarak
tanimlanan anlatici, romanlarda konum ve islevi itibariyle 1. tekil kisi (ben), 3. tekil
kisi (O), ve 2. cogul kisi ii¢ anlatict tipiyle karsilagiriz (Tekin, 2017: 5.30).

1. Tekil kisi (Ben): Anlat1 diinyasinin i¢inde olan bu anlatici, hem olaylar
aktaran anlatici hem de anlatilan unsurdur. “Okur, onun zihin ve bakis a¢isinin izin
verdigi 6lgilide olaylara tanik olur.” (Tekin, 2017: 5.47.)

3. Tekil kisi (O): En yaygin kullanima sahip anlatic tipi olan 3. tekil kisi (O)
tipini secen romanci, séz konusu yontemin sagladigi imkanlarla olaylara uzaktan ve
vakindan, distan ve icten bakabilmekten; yerine gore yiizeysel, yerine gore
derinlemesine tahliller yapabilmektedir (Tekin, 2017: s.33). Bu anlatici, romanda
takindig1 tutum itibariyle li¢ farkli konumda karsimiza ¢ikar:

[lahi=Tanrisal veya Yazar anlatici: Bu konumda bulunan anlatic, istedigi
zaman istedigi yerde olabilme imkénina sahip olmas1 agisindan sinirsiz bir gérme ve
bilme Ozelligine sahiptir. Zaman zaman yazar-anlatict olarak da tanimlanan bu
anlatici, kahramanlarin i¢ diinyalarinda olup bitenlerden de haberdardir (Tekin, 2017:

5.34).
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Yansiz: Bu anlatim tutumunda anlatici, olaylara ve kisilere nesnel yaklasmak
ve gordiiklerini, kendi kisisel yorumlarin1 katmadan aktarmak zorundadir. Anlatici,
tasvir ve diyalog pasajlarinda oldukga dikkat ¢eker ve bu pasajlarda adeta bir seyirci
gibidir. (Tekin, 2017: s.43)

Kisisel: Burada anlaticinin, roman kahramanlarmin kimligine, viicuduna
biirlinmiis gibi bir tavir takindigini goriiriiz. Bu yontemde; kisi, cevre veya nesneyi
goren roman kahramanidir; ancak géoriileni anlatip aktaran anlaticidir (Tekin, 2017:
s.44).

Ug anlatim tarzindan sadece biri tercih edilebilecegi gibi yazar, bu anlatim
tarzlarmin ikisini ya da Uglinii i¢ i¢e veya doniisiimlii olarak kullanabilir (Tekin,
2017: 5.34).

2. Cogul kisi (Siz): Cok az kullanilan bir anlatici tarzi olan bu anlatici,
romancinin hakimiyet alanimi kisitlayan, yazar i¢in sinirlama getiren bir anlatici
tipidir (Tekin, 2017: s.32).

Sincap, Iskender ve Metin’in romanin baskisileri oldugu bu roman,
numaralarla ayrilmis yirmi alti béliimden olusur. Bu romandaki olaylarin, kisi,
zaman ve mekan unsurlariyla ilgili her tiirlii hususun 3. tekil kisi (O) anlaticiyla
aktarildigini goriiriiz. Bu anlatici, istedigi zaman istedigi yerde olabildigi gibi roman
karakterlerinin i¢ diinyalarinda yasananlari aksettirebilen bir konumdadir. Yukarida,
3. tekil kisi anlaticinin, romandaki tutumu itibariyle “ilahi”, “kisisel”, “yansiz” olarak
ti¢ farkli konumda karsimiza ¢ikabilecegini belirtmistik. Bu romanda anlaticinin
konum itibariyle hem ilahi (tanrisal) hem de kisisel konumda karsimiza ¢iktigi
orneklere rastlariz. Tekin’in, anlatim tarzlarinin ikisini veya {¢iinii kullanma yoluna
gidebilir ifadesine uygun olarak bu romanda anlatici, dontisiimli olarak ilahi ve
kisisel konumda karsimiza ¢ikar. Bu anlatici, ihanete ugrayan ve bir kagis macerasina
siiriiklenen Iskender’in, bir sigrama ve doniisiimiin esiginde olan ve sahip oldugu
kimlikten sikayetci olan Metin’in, 6desme ve intikam arzusuyla kalpazanligi secen
Sincap’in gecmisleri ve gelecekleri ile ilgili her seye vakif olan, bunlart gdzlemleyip
aktaran bir konumdadir.

Roman, romanm baskisilerinden biri olan Iskender’in, Haydarpasa Gari’nda
Ankara’ya gidecek olan treni beklerken ajanlarin kendisini fark etmesiyle gergin bir
atmosferle baglar. Ardindan Sincap, Metin ve diger roman kisilerine odaklanir. Ilahi
(tanrisal) konumdaki bu anlatici, olaylar1 gozlemleyip aktarirken kimi zaman

olaylara ve kisilere yonelik aciklamalarda ve yorumlarda bulundugunu goriiriiz.
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Anlatici, roman kisilerinin diislince diinyasin1 gdzlemleme imkanina sahip olmasinin

yani sira zaman zaman kisilerin bu i¢ diinyalarina yorumlar ve agiklamalar getirir.
Ajanlardan kagmaya calisan ve vurulma ihtimalini diisiinerek bir sigara

yakmak isteyen Iskender’in bu durumu, anlatic1 tarafindan “bir idam mahkimunun

son arzusu” olarak yorumlanir:

“Kendisine ¢ok insafsizca davrandigini, eger birazdan diger dostlart gibi vurulursa belki de
sonsuza kadar bir daha hi¢ sigara icemeyecegini diisiinerek elini yeniden cebine soktu. Simdi

artik sigara bir ceza degil, bir idam mahkiimunun son arzusuydu.” (S: 5.15)

Yine bir diger 6rnek, romanimn baskisisi Iskender’in kendisine kimin ihanet
ettigini ¢ozmeye calistign bolimde karsimiza cikar. Iskender’in o giin trenle
Ankara’ya gidecegini yalnizca karis1 Bihter, yoldas1 Servet ve yayincist Dervis Baba
biliyordu. iskender, tren garinda ajanlar1 goriir gérmez kacis giizergahini bilen bu iic
kisiden birinin kendisini ihbar ettigini fark eder. Iskender kendisine ihanet edenin
kim oldugunu oOgrenmektense Olmeyi arzular. Anlatici burada araya girerek
Iskender’in bu arzusuna bir agiklama getirir. Kendisine ihanet edenin kim oldugunu
dgrenmektense 6lmeyi daha makl bulan Iskender’in bu tavri, “hayatindaki tek ciddi

intihar girisimi” olarak yorumlanir:

“Daha dogrusu, o anda hissettigi tek sey, kendisine kimin ihanet ettigini o6grenmeden oliip

gitme arzusuydu. Onun hayatindaki tek ciddi intihar girisimi olarak diigtinebiliriz bunu belki

de.” (S:s.21)

Bu anlaticinin, gerek olaylarin gerekse roman kisilerinin geg¢mis ve
geleceginden de haberdar oldugu ornekler siklikla karsimiza cikar. Ajanlari atlatip
trene binmeyi basaran Iskender, trenin tuvaletinde hapisten c¢iktigindan beri
kesmedigi biyiklarimi taninmamak i¢in kesmeye baslar. Ancak bir giin sonra biitlin
gazetelerde Iskender’in biyiksiz fotografinin ¢ikacagini bilen anlatici, Iskender’in bu
¢abasinin nafile oldugunun da farkindadir:

“Simdi trenin tuvaletine hapislik yillarindan beri kesmedigi buyiklarini tiras ederken yavas
yavas ortaya ¢ikan yeni yiizii kendisine giiliing geliyordu. Bu sekilde kolay taninmayacagini
diisiinse de bir giin sonra biitiin gazetelerde yayimlanacak olan goriintiisii, dokuz yil éncesine

ait buyiksiz bir fotografi olacakt.” (S: s.20)

Bu durumu, ilahi (tanrisal) konumdaki bu anlaticinin, roman kisilerinden daha
fazla bilme imkanina sahip oldugu seklinde yorumlayabiliriz. Bununla ilgili en giizel
ornek numaralarla ayrilmis romanin altinci boliimiinde karsimiza ¢ikar. Ankara’ya
vardiktan sonra Bayram isimli kamyon soforiiniin kamyonuna binen Iskender, o gece

bir kabus goriir. Bilindigi iizere Iskender, Ankara’ya Nazif Usta’nin matbaasina gelir
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ve Sincap’la da burada tamisir. Ancak Iskender’in, Nazif Usta’nin matbaasina
gelmeden ve Sincap’la tanigsmadan Once kamyonda gordiigii bu kabusu Sincap’a

anlatacagini dolayisiyla romanin iki bagkisisinin tanisacagini 6greniriz:

“Her ne kadar kimseye anlatmayacagin diistinse de, o giiniin gecesi, gordiigii kabusu Sincap’a

anlatacakti.” (S: s.54)

Bir sonraki 6rnegi Metin’in askeri helikoptere bindigi ve yiizbasi ile sohbet
ettigi boliimde goriiriiz. Bilindigi lizere Metin, Varto Depremi’nde yaralanacak ve
yiizbast sayesinde kurtulacaktir. Ancak biz yilizbasinin, Metin’in hayatini
kurtaracagimni Metin heniliz helikopterdeyken yani Varto’ya gelmeden ve deprem

meydana gelmeden once Ogreniriz:

“Metin i¢inden dalga gectigi yiizbasimin birkag saat sonra onu oliimden kurtarmak igin

kendisini tehlikeye atacagini bilemezdi.” (S: $.184)

[lahi konumdaki anlaticinin, roman kisilerinin gecmisiyle de ilgili bilgi sahibi
oldugu oOrneklere de rastlariz. Yani bu anlatici, kisiler diinyasinin bugiiniinii
hazirlayan ge¢mis yasantilara da egemendir (Eliuz: 2009: s.1145). Metin’in
karisinin, Metin’i terk edip 6z halasinin ogluyla Almanya’ya kagacagini anlatici
araciligiyla 6greniriz:

“Kendi yasadigi aci aldatilma hikéyesi sayesinde Iskender’i anlayabiliyordu. Karisi onu terk

edip 6z halasimin ogluyla Almanya’ya gittigi zaman, biri kendisine ates etmis, éldiirmiis olsa

sonsuza kadar o insana minnettar kalird.” (S: 5.32)

Bu romanda 3. tekil kisi (O) anlaticinin, konum itibariyle dontlistimlii olarak
ilahi ve kisisel anlatim konumunda yer aldigini soylemistik. Cevreyi goren,
yorumlayan roman kisilerinden biri olup, goriileni anlatip aktaran ise 3. tekil kisi
konumundaki anlaticidir. Sincap’in, Nazif Usta’nin matbaasina geldigi boliimde
Nazif Usta’nin matbaasi, kendisi de bir matbaa sahibi olan Sincap’in bakis agisiyla

tasvir edilir ancak bu tasviri aktaran kisisel konumdaki anlaticidir:
“Kendi kiigiik matbaasindan ne kadar farklydr orasi. Her sey abartili dlgiide boldu. Kendi
matbaast bir iiziim tanesiyse, orast bir sarap ficisiydi. Bu benzetmeye elinde olmadan
giiliimsedi. Bir Vita yag tenekesinde yigili duran garnitiirlerin kendisi i¢in ne kadar degerli
oldugunu diisiinmeden edemedi. Ya da jelatin kabartmak icin bir hafta dnce yana yakila
aradigi priogallolun bollugu gozden kagacak gibi degildi.” (S: s.75)
Stireyya’nin makyaj yapmasina ve sik kiyafetler giymesine sasiran Sincap’in
bu tavri ile ilgili yorumlarini da kisisel anlatim konumuna 6rnek olarak verebiliriz.

Burada da Silreyya’nin diisiinceleri, yine Siireyya’nin bakis agis1 ile anlatici

tarafindan aktarilir:
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“Yirmi alti yasindaydi, kadin gibi giyinip makyaj yapmasmin nesi yanhsti? Adam hayatinin

plamini gerceklestirmenin esigine gelmisken neden bir geng kizin iizerindeki giysiye takilird:

ki?” (S: s.64)

Bunlarin yaninda romanda zaman zaman her seyi bilen, goren bir konuma
sahip olan anlatici, romanin bazi boliimlerinde s6zii roman kisilerinden birine teslim
eder. Burada anlaticinin varligi en aza iner. Sincap ile Iskender tanistiktan sonra
beraber Ankara’ya kagarlar. Trenle Ankara’ya kagan ikili, birbirlerinin hayat
hikayelerini dinlemeye baslarlar. Sincap’in hayat hikadyesini dinledigimiz on ikinci
boliimde anlatici, sozii Sincap’a devreder. Sincap’m hikayesini okumaya
basladigimiz bu boliimde s6z sahibi olan yalnizca Sincap’tir. Sincap’in Nazif
Usta’nin matbaasina gelip banknot kliseleri hakkinda yardim istemesinin, devlete ve
6len karisina kars1 meydan okumasinin sirrint ve sebebini bu hikdyeyle 6greniriz.

Hem tanrisal hem de kisisel konumda bulunan bu anlatici, bazi boliimlerde
gerek roman kisileri gerekse bazi olaylar ¢ercevesinde geriye doniislere bagvurarak
bu roman kisilerinin bugiinlerini hazirlayan ge¢mislerini aydinlatma yoluna gider. Bu
duruma en giizel 6rnegi, Iskender’in trenden atladiktan sonra karsisina ¢ikan kopegi
gormesiyle ge¢miste ablasiyla olan hatirasina yapilan geriye doniiste gorebiliriz.
Iskender, okudugu bir siir sayesinde iizerine dogru gelen kdpegi sakinlestirmeyi ve
yanindan uzaklastirmayr basarir. Ancak ondan once geriye doniisle Iskender’in,
ablasiyla olan bir hatirasma yani Iskender’in siitlerinin bdyle bir etkisine sahip
oldugunu ilk kez fark ettigi giine gidilir. iskender’in, bu kdpegi sakinlestirip nasil
atlattigin1 bu hatira araciligiyla 6greniriz. Hatice Ablasini ziyaret ettigi bir giin,
ablasinin kendisinden bir siir okumasini istemesi iizerine Iskender, okudugu bir siiri
kasete kaydeder. Evde bu kasedi dinledikleri sirada zincirlerinden kurtulan bir kopek,
onlarin karsisina dikilir. Hatice, olduk¢a hir¢in ve saldirgan olan bu kdpekten ¢ok

korkardi1. Bu kdpegi sakinlestiren ve uysallastiran sey ise Iskender’in siiri olur:

“Iki kardes saskin, birbirine bakmisti. Bant durunca hayvan yerinden dogrulup yeniden
hirladigi anda Iskender akhndaki bir siiri okumustu. O zaman képegi yatistiran seyin

Iskender’in kendi siirini yiiksek sesle okumast oldugunu anlamislard:.” (S: $.38)

Bu hatiranin ardindan Iskender’in trenden atladiktan sonra kdpekle karsilastig
boliime geri doniiliirken Iskender’in, ayni taktigi kendisine hizla yaklasan bu kdpek
lizerinde de denedigini ve basarili oldugunu goriiriiz. Anlaticinin, Iskender’in
sahsinda basvurdugu bu geriye doniisle birlikte Iskender’in siirlerinin bu ydniniin

aydinlatildigini goriiriiz.
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Her seyi bilen ve goren konumda bulunan anlaticinin, roman kisilerinin ge¢mis
ve gelecekleri hakkinda bilgi sahibi olmasi, Olaylara ve kisilere doniik agiklamalar
getirmesi, yine roman kisilerinin i¢ diinyalarina hakim olmasi agisindan romanin
genelinde ilahi konumda, roman kisilerinin karakterine biiriiniip diinyayi, kisileri ve
mekan1 onlarin goziinden goriip aktarmasi agisindan da zaman zaman Kkisisel
konumda yer aldigin1 sdyleyebiliriz. Geriye doniislere basvurarak gecmisi
Ozetleyerek bugline tasiyan bu anlatici, Sincap’in, devletten intikam alma yolunda
kalpazanliga kadar uzanan biitiin hayatin1 gozler 6niine serer. Bir kimlik bunalimina
giren ve sahip oldugu istihbarat ajan1 kimliginden utang¢ duyan, hem ihanet etmenin
hem de ihanete ugramanin yarattifi baskiyla Metin’in sahsinda ortaya c¢ikan
psikolojik dalgalanma bilingalt1 diislinceler, i¢ konusmalar ve i¢ ¢dziimlemelerle
aydinlatilmaya calisilir. Romanin diger bir baskisisi Iskender’in dzelinde ise en
yakinlari tarafindan ihanete ugramanin acisi, i¢ ¢oziimlemelerle okura aktarilmaya
caligilir.

1.4. Kisiler - Sahis Kadrosu

Merkezinde iskender, Sincap ve Metin olmak iizere ii¢ ayr1 karakterin yer
aldig1 romanm, sahis kadrosu oldukca genistir. Iskender’in Haydarpasa Gari’nda
ajanlardan kagmaya calismasiyla baslayan olaylarin ¢ehresi, daha sonra Iskender ile
Sincap’in tanigmasiyla yon degistirir. Diger taraftan Iskender’in pesine diisen
Metin’i, Iskender’in siirleri yénlendirir.

Bu merkezdeki sahislarin haricinde 6nem sirasina gore, Siireyya, Nazif Usta,
Maman, Pancar, Salih Sartuk Sincap’in Karisi, Bihter, Servet, Dervis Baba, Hediye
Abla, Azize, Nusret Komiser, Bayram (Trabzonlu Kamyoncu), Cayci Ciragi,
Iskender’in ablas1 Hatice, Enistesi Namik vs. sayilabilir.

Roman kahramanlarinin tanitilmasi konusunda ti¢ farkli yol vardir: Kahramani,
yazarin tanitmasi, kahramanin kendi kendini tanitmasi ve son olarak kahramanin,
diger roman kahramanlari tarafindan tanitilmasidir (Tekin: 2017: s.96). Ug farkli
tarzin da kismen kullanildig1 romanda, roman kisilerini okudukca taniriz.

Iskender

Iskender, fikirleri ve siirleri yiiziinden iilkeyi terk etmek zorunda kalip,
Istanbul’dan Ankara’ya kacan ve pesindeki ajanlar1 alt etmeye calisan bir sairdir.
Ankara’ya kacacagi, sirrini bilen ii¢ kisi tarafindan devlete ihbar edilir. Yalniz
kaldig1 cogu zaman ya gecmisi hatirlayip ablasiyla, karisiyla, Nazif Usta ile olan

hatiralarin1 animsar ya da ugradigi ihanetin sorumlusunu ya da sorumlularini
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zihninde sorgular. Kimi zaman kendisinin hain olma ihtimalini, sirrin1 bilen kigilerin
hain olma ihtimalinden 6nde tutar. Hatta kendisini kimin ihbar ettiini 6grenmek
yerine 6lmeyi arzu edecek kadar gerceklerden kagmaya calisir. Insanoglunun her
tiirli kotiiliigli yapacak yaratilista olduguna inanir ancak yakinlarindan birinin bu
hainligi yapmis olmasini kabul edilebilir bir tavir olarak gérmez. Hi¢ diisiinmeden
canin1 feda edebilecegi sirrin1 bilen ti¢ kisiden birinin ona ihanet ettigi gercegini
kabullenemez.

Fiziki ozellikleriyle ilgili cok fazla bilgi sahibi olamadigimiz Iskender’in
yalnizca, on bir yasindayken gecirdigi kaza sebebiyle komiir tozuyla zehirlendigini
ve o olaydan sonra renkleri gérememeye basladigini, ayrica hapislik yillarindan beri
biyiklt oldugunu ve daha sonra ajanlar1 alt edip trene bindikten sonra bu biyiklarim
kestigini 6greniriz.

Iskender, romanin basindan sonuna kadar, ugradig ihanet yiiziinden yasadig
liziintliyle karsimiza ¢ikar. Ancak onu derinden yaralayacak sey bu ihaneti yapanin
kim oldugunu 6grenmek olur. Olmeyi bile buna tercih edecek duruma gelir. Onun
kacis giizergahin bilen {i¢ kisiden hangisinin bu ihaneti yaptigini1 6grenmek ise onun
icin biiylik bir azap haline gelir. Karis1 Bihter, siirlerini yayimlayan Dervis Baba ve
yoldas1 Servet onun kacis giizergdhmni bilen kisilerdir. Iskender’in sahsinda bu ii¢

kisiden birinin muhbir olabilecegi ihtimali s6yle yorumlanir:

“Onun bugiin, bu yolla kagacagini yalnizca ii¢ kisi biliyordu ve onlardan biri muhbirdi. Buna
inanmaktansa diger yoldaglarimin kaderini paylasmayi, oracikta 6ldirilmeyi goze alabilirdi.

Boylece en azindan hainin kim oldugunu égrenme azabindan kurtulmus olurdu. ” (S: $.13-14)

Daha sonraki béliimlerde de yasadigi ihanetin acisim hisseden Iskender, bu

thaneti kendisine kimin yaptigini 6grenmek istemez:
“Hi¢bir zaman itiraf etmese, anilarinda bundan hi¢ séz etmese de, kendisine son bir el ates
etmeye ¢alisan Pancar’a, tipk bir fotograf makinesi karsisinda poz verircesine goniillii hedef
olusunun arkasinda, ugradigr agir ihanetin kirikligi vardi. Daha dogrusu, o anda hissettigi tek

sey, kendisine kimin ihanet ettigini 6grenmeden oliip gitme arzusuydu.” (S: s.21)

Romanda 6nemli bir yer tutan detay ise Iskender’in siirleridir. Ozellikle
Iskender’in pesindeki ajanlardan biri olan Metin’in bu siirlerle ilgisi én plana gikar.
Metin, iskender’i takip ederken Iskender ile ilgili biitiin bilgi kaynaklarin1 ele gegirir.
Bunlardan biri de Iskender’in yazdig siirlerdir. Metin, yasadig1 ve karsilastig1 biitiin
olaylarin daha énce okudugu Iskender’in siirlerinde yazilmis oldugunu ve bu siirlerin

biiyiilii oldugunu diisiiniir. Yasanan olaylar ile siirler arasindaki iliskiden s6z edilince

29



ek olarak o siirlerden misralara da yer verildigini goriiriiz. Bu siirler, ilk kez
Iskender’in, garda tren bekledigi sirada sigara ictigi sahnede karsimiza cikar.

“Sigarayi atmadi. Vurulursa bu kirli diinyadan gé¢meden énce alacagi son tadin bir nefeslik
duman olmasint arzuladi. “Dumanmin Tadi” isimli siirindeki kahraman gibi, élmeden dnce

sigarasindan bir nefes cekip icinde tutuyordu.” (S: 5.16)

Iskender’in, trenden atladiktan sonra “geriye doniis” ile Hatice Ablasi ile ilgili
hatiralarini hatirladigi boliimde onun siirlerinin 6nemli bir isleviyle karsilasiriz.
Iskender, ablas1 Hatice icin “Sensin Yol Yokus” ve “Dost Hayat1” siirlerini kasete
kaydedip ona hediye eder. Hatice’nin komsusunun kopegi olan Azman adli kdpek
oldukca saldirgan bir kopektir. Bir giin bu kopek, Hatice’nin bahgesine gelip,
Iskender ile Hatice’ye yoneldiginde iki kardes, bu kdpegi nasil sakinlestirecegini
diisiiniirler. Teypte Iskender’in, kendi sesiyle kaydettigi siir calarken kdpek ¢enesini
yere dayamis, uyuyakalmisti. Bant durunca kopek tekrar hareketlenmeye baslayinca

da Iskender, aklindan bir siir okumaya baslamisti:

“Iki kardes birbirine bakmisti. Bant durunca hayvan yerinden dogrulup yeniden hirladig anda
Iskender akhindaki bir siiri okumustu. O zaman képegi yatistiran seyin, Iskender’in kendi

siirini yiiksek sesle okumast oldugunu anlamislardr.” (S: 5.38)

Iskender’in bazi siirleri, kehanet 6zelligi tasir. Ozellikle Metin’in sahsinda
karsimiza ¢ikan bu duruma Ornek olarak Metin’in, Santralcti Kiz Meryem’i
diisiindiigii sahneyi gosterebiliriz. Metin, Iskender’in sekiz sene dnce yazmis oldugu
“Senin Yiizlin Cok Hiiziin” adli siirde o zamandan kendisine seslendigini diisiiniir.

Siirden, Meryem’in kendisini ¢agirdiginmi fark eder ve oldukca sasirir:

“Metin bu dizeleri aklinda bir daha tekrarladi ve karsi koyamadigr bir icgiidiiyle tren gart
yéntine dondii yiiziinii. Meryem onu c¢agwiyordu. Bu dizelerin arasinda onun fisiltisin

duyabiliyordu. Nasil becermisse Iskender sekiz yil once ona seslenebilmisti.” (S: 5.169)

Iskender’in romandaki akibetini belli edecek olan olay Sincap ile tanismasidir.
Sincap, kliseler ile ilgili birkag detayr ogrenmek icin geldigi Nazif Usta’nin
matbaasinda Iskender ile tanisir ve bir siire sohbet ederler. Iskender, Sincap’in Igdirh
oldugunu 6grenince onun, bir kurtulus yolu olabilecegini diisiiniir. Sincap’t neden

iceri aldigin1 soran Nazif Usta’ya su cevabi verir:

“Unutma ustam, Igdir ¢ok giizel bir segenek olabilir. Baglanti kurmalar: da zordur. Ama oraya
vardiktan sonra dimdizlak orta da kalmak da var, bu adam benim kurtaricim olabilir.” (S:

s5.79)
Iskender’in, gelisen olaylara karsi insanlarin verdigi tepkiler karsisinda oldukga
sagirdigini goriiriiz. Bu durumun ilk &rnegi olarak Iskender’in, Ankara’ya gitmek icin

arabasma bindigi Sofér Bayram’in Luna-9’a olan ilgisini gosterebiliriz. Sofor
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Bayram’in Luna-9 ile ilgili hemen hemen her seyi bilmesi, radyoda, gazetede Luna-9
ile ilgili ¢ikan biitiin haberleri ezberinden anlatmasi Iskender icin ilging bir
durumdur.

Bir diger 6rnegi ise Dervis Baba’nin durumunu sormak i¢in aradigi Hadiye
Abla ile olan telefon goriismesinde goriiriiz. Hadiye Abla’nin, konusurken bir yandan
da Luna-9’un son durumunu aktaran radyonun sesini kismamasi onu oldukga sasirtir.
Onun, bunca aci ve istirabin iginde Luna-9’un durumunu dinleyerek kendisini

avuttugunu diisiiniir:

“Iskender’i asil sasirtansa, biitiin o parazite ve hissettigi aciya ragmen kadinin radyonun
sesini kismamakta israr edigiydi. Acaba bunca acimin i¢inde Luna-9’un son durumunu

dinleyerek mi avunuyordu. ” (S: s.90)

Iskender, riiyalarla problem yasayan biridir. Dervis Baba ile ilgili gordiigii bir
kadbus yizinden uyumaktan bile ¢ekindigini Ogreniriz. Riiyasinda, kendisi igin
hayatin1 seve seve feda edebilecek biri olan Dervis Baba’nin, kendisinden af diledigi
bir kdbusun i¢inde bulur kendini. Bu sebeple neden uyumadigini soran Sincap’a,
riiyalarindan kagtigim itiraf eder. Ihanete ugramanin verdigi ac1, giivendigi insanlarin
kendisine en biiyiik kétiiliigii yapacak kisiler haline gelebilecegini gérmesi Iskender
icin &nemli bir merhaledir. Iskender igin bu riiya baz1 seylerin farkina varmasim

saglayan 6nemli bir husus niteligi tasir:
“Riiyalarimdan kagryorum. Anlattigin seyler beynimin kivrimlarint kemiren zehirli kurtlar:
uyusturuyor. Bu bakimdan bana oyle biiyiik bir iyilik ediyorsun ki, bir bilsen!” (S: 5.126)
“O riiya bir yanimin obiir yamima fisildayisiydi. Birgok insan igin kederli bir riiya olabilecek o

tuhaf anda hayatimin dayanak noktalarindan birini kaybettigimi anladim.” (S: 5.128)

Iskender igin onemli olan bir baska unsur ise “hazinem” dedigi “Seyir
Defteri”dir. Uzun zamandir yanindan ayirmadigi bu defter, Iskender igin oldukca
onemli bir deger tasir. iskender’in bu deftere ne kadar deger verdigini gosteren en iyi
ornek, romanin basinda ajanlardan kurtulduktan sonra yoluna trenle devam
edemeyecegini anlayan Iskender’in, trenden atlamak zorunda kaldigi boliimde
karsimiza cikar. Iskender, trenden atladiktan sonra ilk olarak cebindeki defterin
yerinde olup olmadigini kontrol eder. Iskender’in hatiralarini ve zaman zaman
siirlerini yazdig1 bu defter, daha sonra yol arkadasi olacak olan Sincap’in da dikkatini
ceker. Ayrica romanin sonlarina dogru bu defterin sayfalarinin i¢inde karisinin sag
tellerini sakladigini 6greniriz:

“ ‘Donelim de, neden ikide bir o kii¢iik defteri oksuyorsun, deli misin, yoksa sapik filan misin?

Giivende oldugumu bilmeye ihtiyacim var’ dedi Sincap.”
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“ ‘Korkma, sadece masum bir oksama. I¢inde hazinem var...” dedi Iskender, giiliimsedi.” (S:

5.131)

Iskender, Igdir’a Maman’1n evine gittiklerinde o defterin sirrin1 soran Sincap’a,

yine ayni cevab1 verir:
“Iskender onun séziinii keserek, ‘Hazinem orada’ dedi ve yeniden giildii.” (S: 5.199)

Kendisine ihanet edenin kimler oldugunu bastan sona anlatan Metin’e, onlar1
cezalandirip cezalandirmadigini sordugu boliimde gergekleri duymanin verecegi
azaptan c¢ekindigini goriiriiz. Ancak Metin, ihanete ugrayan kimse onun
cezalandirmas1 gerektigini soyler ve yine Iskender’in bir siirinden bir dizeyi
hatirlatir. Iskender, bu konuyla ilgili daha fazla bir sey duymak istemez. Iskender’in
burada yine kendisine aci verecek gergeklerden kactigini goriiriiz. Haydarpasa
Garr’'nda ajanlan atlattiktan sonra kendisine ihanet edenleri 0grenmek istemeyen
Iskender’dir bu. Olmeyi, kendisine ihanet edenin kim oldugunu &grenmeye tercih

eden Iskender’dir.

“Iskender o dizeleri ve devamim hatirladi. Evet, dogru cezayi ¢ok onceden soylemisti. Basini
kaldirip gen¢ adama bakti, bir sey soylemek istedi ama aklindan gecen ciimlelerin hicbiri
anlamli  gelmedi. Duyacagi her ayrintimin gonliinii derinden daglayacagini bildiginden

go6zlerini kuruladz. ” (S: 5.223)
Sincap (Kerem)

Devlete karsi bir intikam plan1 hazirlayan ve bunu banknot kliseleriyle
yapmaya calisan, asil adi Kerem ve altmis iki yasinda, turkuaz gozli, 1gdir’lh bir
kalpazan olarak karsimiza ¢ikar. Resim ve graviir ¢iziminde ustadir. Cizdigi resimler,
tipki Iskender’in siirleri gibi kehanet igerir. Iskender’in bakis agisindan Sincap’in
sefkat dolu bir insan oldugunu 6greniriz. Intikam ve Odesme arzusu ile hayata
tutunur. Cok eskiden zehir ticareti sayesinde elde ettigi servetini karisinin, ondan
saklamasi1 ve bu paralar1 bulamamasi sebebiyle oldukga sikinti ¢eker. Devletin eski
paralar1 tedaviilden kaldirmasi sebebiyle bu paralar1 zamaninda bulamaz ve biitiin
servetini kaybeder. Igdir Postasi’'nda baski teknikleriyle ilgili bilgi almak ve bu
konuda kendisine yardimci olacak kisilerle tanismak i¢in ¢alismaya baslar. Burada
resim ve graviir tekniklerini 6grenir. Graviir konusunda oldukga ilerleme kat eden
Sincap, bu teknikle yaptig1 eserlerini basip bunlardan para kazanmaya baglar. Bir
siire hayatini bu sekilde stirdiiriir.

Bir giin bir kalpazandan, hiikiimetin yeni banknotlar1 tedaviile sokacagini
Ogrenir. Sincap, hem karisindan hem de devletten intikam almak i¢in tedaviile yeni

girecek paralarin sekillerini 6nceden 6grenerek kendisinin orijinal, devletin ise sahte
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paralar1 basmasini saglayacak bir plan hazirlar. Bu yolda karisinin kiz kardesi
Siireyya ona yardim eder. Siireyya’nin, Merkez Bankasi Genel Miidiirii’niin 6len
karisina ¢ok benzemesi sebebiyle isi daha da kolaylasir. Sincap, hazirladig plam
uygulamak i¢in bu yolda kendisine yardim edecek olan Siireyya’nin sinema
tutkusundan ve safligindan faydalanir. Siireyya’y1, Merkez Bankas1 Miidiiri Salih’in
evinde ige sokar ve kisa bir siire planlar1 istedigi gibi gider. Ancak kligelerle ilgili
karsilastig1 bir problem i¢in Ankara’ya Nazif Usta’nin yanina gelir. Sincap, burada
Iskender ile tanisir. Bu tanigma, ikisi icin de énemli bir déniim noktas1 olur. Burada
gelisen olaylarin ardindan Iskender’le birlikte Igdir’a kagar. Iskender’in de
yardimiyla klise konusunda karsilastig1 bir problemi halledip planinda sona yaklasir.
Ancak, hesaba katmadig: Salih ve Siireyya’nin birbirine asik olma ihtimali yiiziinden
biitiin planlar alt iist olur.

Karakter ¢iziminde iki yol vardir. Biri “dramatik yontem” digeri ise “aciklama
yontemi”dir (Tekin, 2017: s.88-89). Roman kisilerinin, fiziki ve moral ozelliklerinin
topluca sunulmasiyla degil, par¢a par¢a verilmesine “Dramatik yontem” adi verilir (
Tekin, 2017: s.91). Bu romanda da dramatik yontemin 6zelliklerine uygun olarak
karakterlerin fiziki ve psikolojik tasvirleri parca parga verilir. Dolayisiyla romandaki
karakterleri okudukea taniriz.

Sincap’in fiziki 6zellikleri, diger karakterlerde de uygulandig: gibi parca parca
verilir. Sincap’in fiziki 0zelliklerini kismen kendisinden kismen de romandaki diger
roman kisileri araciligiyla 6greniriz. Oncelikle Sincap’in altmus iki yasinda oldugunu
kendisinden Ogreniriz. Trenle Ankara’ya geldigi bolimde trendeki yolculardan

biriyle sohbet ettikleri sirada Sincap’in yasini 6greniriz:

“Ama... Yazik sana ya. Peki tam olarak kag yasindasin?

Sincap bir kahkaha atti ve ‘Altmug iki’ dedi.” (S: 5.45)

Sireyya, Sincap ile olan goriismesinin ardindan bindigi dolmustan Sincap’i
seyreder. Bu bolimde Siireyya’nin bakis agisiyla Sincap’in fiziki tasvirinin
yapildigini goriiriiz:

“Stireyya 'min i¢inde oldugu dolmus, Sincap in yanmindan ge¢cmekteydi. Dolmusun kohne motoru

yokusu ¢ikarken, yaralanmis vahsi bir hayvan gibi firlyyordu. Siireyya biraz egilip, elleri

paltosunun ceplerinde, uzun boynunu ileri ¢ikarmis yiiriiven Sincapin mahzun goriintisiinii

seyretti. ” (S: 5.65)

Siireyya, Sincap’in kendisinden istedigi kliselerle ilgili plan1 uygularken Salih

Bey’in odaya girmesiyle eve hirsiz girdi diyerek, Salih Bey’e yalan sdyler. Hirs1z1
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tarif etmesini isteyen Salih Bey’e Sincap’in fiziki 6zelliklerini tarif eder ve biz bu

sekilde Sincap’in boynunun uzun ve hafif kamburunun oldugunu 6greniriz:
“ ‘Bana biraz tarif edebilir misiniz hirsizi?’ dedi Salih Bey ve alt kata dogru yiirtime bagslad.
Stireyya i¢giidiisel olarak Sincap’1 tamimlamaya basladi:
‘Oyle tarif edebilecek kadar goremedim ki. Hafif kamburu varmis gibiydi, boynu da uzundu...
Bir kaplumbagaya benziyordu.’ ” (S: s.70)

Sincap’in turkuaz gozlii oldugunu ise Sincap’m, iskender’e hayat hikdyesini
anlattig1 sahnede kendisinden &greniriz:

“Babama benzedigim i¢in bu bir yere kadar anlasilabilir bir seydi. Rahmetli de benim gibi

turkuvaz gozliiydii ki, o cografyada bu goz rengi secere gibidir.” (S: 5.104)

Altmis iki yaginda olmasina ragmen fiziksel ve zihinsel olarak bu kadar geng

kalmasinin sebebi 6desme hirsidir:

“«

‘Beni kandirdin iste, sen ¢ok kurnaz bir adamsin! Peki nasil boyle gen¢ kaldin
soylesene!(...)”
Sincap yeniden agwr bir kar Ortiisiiniin altindaki bozkira bakti ve ‘Odesme hirsi’ diye

miridandi.” (S: 5.45)

Sincap, karisina olan bagliligin1 karis1 vefat ettikten sonra fark eder. Karisinin
vefatinin ardindan yasam enerjisini, hayallerini yitirdigi hissine kapilir ve karisi
olmadan kendisini eksik kalmig hisseder. Uzun bir siire aradigi paralari bulamayan
Sincap, en sonunda kendini karisinin yerine koymaya karar verir. Onun gibi diisliniir,
onun gibi davranmaya baglar. Hatta bu durumu oldukga abarttigin1 da goriiriiz:

“Onun pazen geceligini giyiyor, onun esarbini baglyor, kokularin siiriiyor, giderek evin iginde

o oluyordum. Orgii Ormeyi, agda yapmayi, kas almayi, sarma sarmayi, et dévmeyi

ogrendigimde sadece on bes giiniim kalmistr.” (S: 5.135)

Sincap, her firsatta derdinin para degil de odesme hirsi, intikam arzusu
oldugunu dile getirir. Roman boyunca bu intikam hirsiyla 6n plandadir. Biitlin hayati,
yasama hevesi bu plani gergeklestirmeye baglidir:

“Eger Siireyya’yt o adamin yaminda ise sokabilirsem altinci emisyon paralar piyasaya
¢ctkmadan ¢ok énce bunlarin neye benzedigini dgrenecek, omriimde, bir defa olsun herkesten
onde olacaktim. Paralar tedaviile ¢ikacagr giin, o hengdame icinde benim sahteler hazir
olacagindan, kimse bunlarin béyle kisa bir siirede taklit edilebilecegine ihtimal

vermeyecektim.” (S: s.149)

Sincap, Iskender’den kliseler konusunda yardim ister. iskender ise hem bu
intikam hirsinin ne kadar anlamsiz oldugu konusunda onu ikna edebilecegini hem de
kligeler konusunda yardim edebilecegini sdyler. Ancak Sincap i¢in bu mevzu hayati
bir 6nem tasir. Ona gii¢ veren, yasama sevinci veren tek sey budur. Iskender’den,

onu hayatta tutan tek seyi de elinden almamasini ister:
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Beni vazgecirerek, hayatimin ciddi bir boliimiinii harcanmis bir zaman par¢asina doniistiirmek
istiyorsun ve bunun igin benden izin istiyorsun sair, 6yle mi? Diyelim ki beni vazgecirdin, ne
olacak? Bu ddesmenin bana verdigi gii¢, ihtiras ucup gidecek ve biiyiik ihtimalle seneye bu
zaman idrarint tutamayan bir amca olacagim. Beni canli tutan tek sey deliligimdir sair, onu

alma elimden. (S: s.173)

Iskender’in siirlerindeki kehanetin bir benzerini Sincap’in ¢izimlerinde
goriiriiz. Iskender ile Sincap’1 tren yolculugu sirasinda Iskender, Sincap’in yaptig
karakalem cizimleri goriir. Sincap’in, o ana kadar yasananlar1 ve hatta daha sonra
yasanacaklar1 bir ¢izgi roman seklinde resmettigini goriir ve oldukga sasirir.
Oncelikle Iskender araciligiyla o cizimlerden Sincap’m sefkat dolu bir insan
oldugunu 6greniriz:

“Uyurkenki halini gésteren o karakalem resmi uzun uzun inceledi. Sincap in ne kadar sefkat

dolu bir adam oldugunu o ¢izim ele veriyordu.” (S: 5.189)

Sincap’in bu ¢izimindeki bir ayrinti Iskender’in canmi sikar. Sincap, bir
sayfada Ajan Metin’in ucakla Erzurum’a geldigini ¢izer. Ardindan son resimde ise
Metin’in, Igdir’da yollarina ¢ikacag cizilidir. Hatta izleyen sayfalarda Metin’in,
Igdir’a kendilerinden dnce varacagim &grenen Iskender’in o anki hali ¢izilidir. Bu
yonden Sincap’in ¢izimleri de tipki Iskender’in siirleri gibi gelecekten haber veren

kehanetler icerir:

“Sonraki birkag¢ karede Metin’e ait sayfayi kaygiyla izlerkenki hali gériintiilenmisti. “Yani
herif Igdir’a bizden once varacak 6yle mi?” diyordu. Gergekten de birkag¢ dakika once sordugu
soruydu bu. Yiiz ifadesi ve viicut durusuyla o an, neredeyse kusursuzca resmedilmigti.” (S:

s5.191)

Sincap, kliselerle ilgili son diizenlemeleri yapmak ve yoldayken basladig:
¢izimini sonlandirmak ister. Calkantili bir macera olarak tanimladigi bu maceraya,
birilerinin zarar gorecegini bile bile bir son vermesi gerektigini diigiiniir:

“Artik o ¢alkantili macerayr bitirmenin zamani gelmisti. Herkes icin mutlu son tasarladi ama

hayat Sincap kadar cémert olmayacakti, bunu hissediyordu. Birilerinin zarar gorecegini

bilerek sonlandwrdi macerasini.” (S: 5.212)

Iskender, Sincap’a yaptif1 kliselerin orijinallerinden daha iyi oldugunu
sOyleyince Sincap, icinde biriktirdiklerini saydirmaya baslar. Zaman asimi sebebiyle
elindeki paralarin tedaviilden kaldirilmasinin, biitiin hayatina mal oldugunu diisiiniir.
Sincap, ayrica paralara imzasin1 eklemesinin amacini da agiklar. Yaptigi isi destan
olarak niteleyen Sincap, hem karis1 hem de devletin kendisine yaptiklar1 karsisinda

nasil direndigini herkesin 6grenmesi gerektigini diisiiniir:
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Zaten amacim bu! Orijinalinden daha giizel olmali!” diye mirildandi Sincap. “Gormeli
herifler Sincap kimmis! Tedaviilden kaldiriyorlarmis. Tedaviilden kaldirilan sey benim genglik
hayallerim, umutlarim, omriimiin en giizel seneleriydi! Zamanagimini iki giin erteleseniz ne
olurdu ulan deyyuslar! Evde mi yaptim ben onca parayi! Size insanca mazeretimi soyledim,

bana etmediginiz iskence kalmadi, aylarca kapt kapi siiriindiirdiiniiz. Alin size para!” dedi...

(S: s.214)

Roman, Sincap’m, Iskender’e yazmis oldugu iki mektupla biter. Sincap, bu
mektuplarin ilkinde planlarmin alt iist oldugunu Iskender’e iletir. Siireyya ile Salih
Bey’in birbirlerine asik olmalar sebebiyle Siireyya, kendini kotii hisseder ve bu
nedenle Salih Bey’e her seyi aciklar. Daha once Siireyya’nin kasadan yeni
banknotlarin kliselerini ¢ikarip daha sonra eve hirsiz girdigi yalaninin ardindan Salih
Bey’in siliphelendigini 6greniriz. Siireyya’nin biitiin hikayeyi anlatmasinin ardindan
Salih Bey, ingiltere’de bir banknot matbaastyla anlasip, yeni bir yirmi liralik banknot
hazirlatir. Bu sebeple Sincap’in biitiin planlar1 alt iist olur. Ancak her seye ragmen
heniiz pes etmedigini de iletir. iskender’e anlattig1 her seyi bir ¢izgi roman olarak
resmeder. Ikinci mektupta ise Sincap, Maman ile birbirlerine asik oldugunu ve
nikahin ardindan Iskender’in yanina ziyarete gidecegini 6greniriz.

Metin

Mustafa adli Pancar lakapli ajan ile birlikte sair Iskender Sof’un pesine diisen
geng yaslarda, kestane gozlii, kumral ve sert goriiniislii oldugunu 6grendigimiz Metin
Turhal, emniyet gorevlisi olan bir istihbarat ajanidir. Roman boyunca psikolojik
dalgalanmalar yasadigim1 goriiriiz. Bunun baslica sebeplerinden biri ugradig
ihanettir. Ihanet, bu romanin merkezindeki unsurlardan biridir. Metin de tipki
Iskender ve Sincap gibi ihanete ugrayan bir karakterdir. Iskender’in pesinden gider
gibi gorinse de aslinda Metin’in de bazi seylerden kagtigini goriiriiz. Romandaki
tavirlariyla okuru en ¢ok sasirtan karakterdir. Metin’in  psikolojisindeki
dalgalanmalarda, romanda yasadig1 ve karsilastig1 olaylarin pay1 biiytiktiir.

Burada Forster’mn roman kisilerini tasnifine deginmek yerinde olur. Roman
kisilerini “yalinkat (diiz)” ve “yuvarlak” kisiler olarak ikiye ayiran Forster, “yalinkat
(diiz)” kisilerin roman boyunca tek bir nitelik ve diislinceden olustugunu ve olaylarin
etkisiyle degismedikleri icin okur tarafindan kolayca hatirlanan kisiler olduklarini
belirtir. Yuvarlak kisileri ¢ok yonlii olarak tanimlayan Forster, bir kahramanin ¢ok
yonlii olup olmadigmma bakmak i¢in okuru, inandirici bir bi¢imde sasirtip

sasirtmadigina bakar. Bu kisiler olaylarin etkisiyle degisebilen bir yapiya sahiptir.
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(Forster, 1985: s.108-119.) Bu romanda Metin, Forster’m “yuvarlak” dedigi kisi
tasnifine en uygun isimdir.

Metin, romanin basinda Pancar lakapli ajan ile birlikte Iskender’in pesine
diisen ve gorevi Iskender’i yakalamak olan bir ajan olarak karsimiza ¢ikar. Ancak
hem gegmis yasantisinin verdigi 1zdirap ve bizzat karisi tarafindan ihanete ugramasi
hem de sair Iskender ile ilgili elde ettigi bilgiler ve 6zellikle siirlerin etkisi sebebiyle
zaman i¢inde psikolojik bir degisim yasadigini goriiriiz.

Bazi durumlarda sergiledigi tavirlarina kendisinin bile anlam veremedigini
gorirtiz. Garda iskender’i kovaladiklari zaman Pancar, Iskender’e ates ederken
kendisi yalmzca seyretmekle yetinir. Bu tavrina anlam veremeyen Metin, Iskender’e
neden ates etmedigini diisiiniir ve o anda herhangi bir cevap veremez. Daha sonra ise
Iskender’e ates etmemesinin sebebi olarak ugradig: ihaneti gosterir. iskender’e ates

ettigi takdirde ihanete ortak olacagini diisiiniir:
“Onun ugradig dehset verici ihanetten sonra, Iskender’e ates etmek, hele onu vurmak, ilk

anda hiyanete ortak olmak gibi goriinmiistii goziine.” (S: 5.32)

Metin de tipki Iskender ve Sincap gibi ihanete ugrayan isimlerden biridir.
Karisi, onu terk edip halasinin 6z ogluyla birlikte Almanya’ya kacar. Metin yasadigi
bu ihanetin acisini hi¢gbir zaman unutamaz. Ugradig: ihanetin etkisini, sergiledigi
tavirlarda, insanlara olan bakis acisinin degismesinde hissederiz. Geng yasinda
ugradigi bu ihanet yiiziinden hig¢bir kadina sarilamayacak, hi¢bir kadin1 sevemeyecek
duruma gelir. Karisinin yaptigi thanetten sonra kimligini sorgulayacak bir tavir i¢ine
girdigini yani higlestigini goriiriiz:

“Giden karisimn arkasindan kendisine bir soz vermisti: “Mademki artik ask yok, benim

kimligimin ne anlami kalyyor? Hig kimse olacagim. O zaman kimse beni aldatamaz.” (S: $.33)

Iskender’in neden ayni tercihleri yapma hakkinin olmadigini sorgulayan Metin,
kendisinin sahip oldugu ajan kimliginden de memnun degildir. Metin bu
memnuniyetsizligini sik sik dile getirir:

“Neden aymi hakki Iskender’e tanimiyordu kimse? Onun higlesip ihanete ugramayacagi en

emin yer oliimdii. Kendisi gibi bir istihbarat ajami olamayacak kadar onurlu bir adamd:

clinkii.” (S: .33)

“Metin bunun icin segilmis, o ¢ileli hayati bunun igin yasamis ve bunun i¢in hi¢ diistinmeden

baoyle berbat bir meslegi se¢misti.” (S: $.35)

Metin, Nazif Usta’nin matbaasindan ayrildiktan sonra en yakinlari tarafindan

ihanete ugrayan iskender’e, tamimadig: insanlarin yardim etmesine anlam veremez.
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Metin, roman boyunca karsimiza agirlikli olarak i¢ konusmalarla g¢ikar. Metin,

karsilastig1 ve anlam veremedigi olaylara i¢ konugmalarla anlam vermeye ¢alisir:

Nazif’i diisiindii. Neden dyle bir tehlikeye atiliyordu acaba? Sincap lakapli o adam kimdi?

Neden Iskender’i kolluyorlardi? En giivendikleri tarafindan ihanete ugrayan birine ilgisiz

insanlarin sahip ¢ikmast tuhafti. ‘Aslinda degildi, tuhaf olan étekiydi. Tehlikedeki birine kol

kanat germek siradan bir davranmisti, anlasilabilirdi ama onu ihbar etmek nasil bir duyguydu

acaba?’ (S: s.81-82)

Bazi1 durumlarda Metin’in kendi i¢ diinyasinda bir ¢atisma igerisinde oldugunu
goriiriiz. I¢ catisma olarak tamimlanan bu kavrama gore bu kisiler, surekli i¢
muhasebe yapar ve kendi kendisiyle siirekli hesaplasma i¢indedir. Pismanliklar yasar
ve Oz elestiri yapar (Cetin, 2015: s.203). Metin, Ankara’ya gitmeden Once
Iskender’in resmine bakarak onun dlme istegini yerine getirmedigi icin bir pismanlik
hisseder. Daha sonra Iskender’i anlamas1 gereken tek kisinin kendisi oldugunu fark
eder:

“Iskender’in kollarini iki yana acip 6liimii tevekkiille kabul ettigi o resim vardi. Bir yakarisin
resmiydi o. Thanetle yiizlesmemek icin son bir ¢aba... Vurmaliydim onu. Bir daha “keske”

demeyecegime soz vermistim. Keske vermeseydim!” (S: 5.32)

Metin’in kendi i¢inde yasadigi bu pismanlhigi hem i¢ catisma hem de i¢
konusma olarak degerlendirebiliriz.

Metin’in fikirlerinin, Iskender hakkindaki diisiincelerinin ve tavirlarmin
degismesinde Iskender’in siirlerinin etkisi oldukg¢a biiyiiktiir. Iskender’in siirleri,
Metin’e yon veren unsur niteligindedir. Hatta daha sonra Metin’in, bu siirlerin,
kendisini yonlendirmesini engellemek igin ¢abaladigini gériiriiz. Metin, Iskender’in
siirlerinde bir kehanet ya da tuhaflik oldugunu ilk olarak “Dudak Tiryakisi” adl
siirde fark eder. Hatta Iskender ile ilgili dosyalara bakarken okudugu baz siirlerde
gOzlerinden yaslar aktigina sahit oluruz. Zaman zaman ‘“sagma sapan” olarak
nitelendirdigi bu siirlerin biiyiilii oldugunu daha sonra kabullenecektir. Metin bu

siirin, Pancar ile sefin neler konustuklarini fisildadigina inanir:

“On iki misradan olusan, elindeki dosyaya bakilirsa Iskender’in yirmili yaslarda yazip
yayimladigr “Dudak Tiryakisi” isimli siir Pancar ile sefin neler konustugunu ona fisidiyordu.
Tuhaf! Iskender’in siirlerinde kehanet mi gizliydi, yoksa Metin’in karisik akli onunla oyun mu

oynuyordu? Kehanet olmasa bile, o siirlerde bir tuhaflik vard:.” (S: $.31)

Yine bir baska Ornekte, Ankara trenine binmeden once kendi hayatinin ve
Iskender ile ilgili diisiincelerinin muhasebesini yapan Metin’in, Iskender’in “Kendini

Goren Ayna” adli siirindeki dizelere gore hareket ettigini goriiyoruz:
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“Birden iirperdi. Kesfettigini zannettigi biitin bu sirlarin, alti giin énce Iskender’in otuz ii¢
yasina bastigi gece yazmis oldugu “Kendini Goren Ayna” isimli siirinin son sekiz dizesi
oldugunu fark etti. O dizelere gore, yola ¢ikmadan dnce kapatmasi gereken birkag kiigiik
hesabi daha olmalrydr Metin’in.” (S: 5.35)

Basvurulan geriye donislerle roman kisilerinin  bugiiniin  hazirlayan
ge¢mislerine tanik oluruz. Karisi tarafindan ihanete ugrayan Metin’in, ¢ocukluk
yillaria ayna tutuldugu boliimde ihanet eden kisi olarak karsimiza ¢iktigini goriiriiz.
Metin, kiigiik yasta annesinin vefat etmesi sebebiyle bir livey annenin elinde biiyiir.
Uvey annesi, Metin’in babasi evde yokken eve erkek alir ve Metin’e, babasina
bunlar1 sdylememesi sartiyla iyi davranacagini sdyleyerek onu kandirir. Metin bu

sOziinil tuttugu i¢in babasina ihanet ettigini diisliniir:

“Metin soziinii tuttugu icin babasina ihanet etmigti. Tuhaf iste, bazen séziiniin eri oldugun icin

hain olursun, bazen tersi.”(S: $.34)

Metin’in, iskender ile ilgili takinacagi tavri ilk olarak Cayci Ciragi’nin,
Iskender’i ihbar ettigi sahnede goriiriiz. Metin, Nazif Usta’nin yanindan ayrildiktan
sonra pesinden gelen Cayci Ciragi, Iskender’in, Nazif Usta’nin yaninda saklandigini
ihbar eder. Metin, ¢iragin ensesinden tutar, Nazif Usta’nin matbaasina kadar onu
stiriikler. Karakola gelip ihbar edecegini sOyleyen ¢irakla aralarinda gegen diyalog,
Ajan Metin’in Iskender konusunda sergileyecegi tavri ilk ipuclari niteligindedir:

“ “Vatan haini dedigin orada yasayan insanlardwr esek kafali, insana ihanet eden birinin vatan
sevgisi diye bir dalgast kalmaz. Kusura bakma dayi, bu bocegi yere diisiirerek diikkanini

pislettim. Bu sahtekdrlara béyle lazim!’ dedi.” (S: 5.84)

Metin, buna benzer bir tavri, Erzurum’a gitmek i¢in geldigi tren garinda
sergiler. Daha dnce Iskender’in, yakinlarma telefon actig1 yere gelen Metin, Santralci
kiz Meryem’e, Iskender’i sorar. iskender’i ele vermeyen Meryem, onu tanimadigini
sdyler. Metin’in 1srarli sorularina dayanamayan Meryem, Iskender’i neden ele
vermedigini anlatir. Metin ise Meryem’in, Iskender’i ihbar etmemesini dogru bir

davranis olarak yorumlar:

“Neden tamimadigim birini ele vereyim ki? Sizin o adamdan daha diiriist, daha namuslu, daha

hakli oldugunuz ne malum?” (S: 5.122)

“Peki Meryem, dogru bir sey yaptin, sakin tiziilme.” (S: 5.122)

Iskender’in siirlerinin en cok etkisinde kalan kisi Metin’dir. Iskender’in
siirlerinde bir tuhaflik oldugunu fark ettigi olay Mus’a gitmeden &nce Iskender’in
dosyalarina g6z attig1 boliimde gergeklesir. O dosyalarin arasinda gordiigii “Senin
Yiiziin Cok Hiiziin” adl1 siirle tam sekiz y1l 6ncesinden Iskender’in, ona seslendigini

fark eder:
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“Oraya gelirken takside goz attig1 “Senin Yiiziin Cok Hiiziin” isimli siivin bazi dizelerindeki
tuhafhigr simdi anlamaya baslamisti. Iskender o siiri tam olarak sekiz yil énce yazmisti ama
nasil olurdu bu?” (S: 5.168)

“Metin bu dizeleri aklinda bir daha tekrarladi ve karsi koyamadig bir icgiidiiyle tren gar
yéntine dondii yiiziinii. Meryem onu ¢agwiyordu. Bu dizelerin arasinda onun fisiltisini

duyabiliyordu. Nasil becermisse Iskender sekiz yil Gnce ona seslenebilmisti.” (S: 5.169)

Metin, kendisinde meydana gelen degisimin farkindadir. Mus’a gitmeden 6nce
Iskender’in dosyalarina goz att1ig1 boliimde, zihninde sorguladig: olaylar Metin’deki
degisimi anlama acisindan Onemlidir. Metin, artik Iskender’in buyrugu altinda
oldugunu ve kendisini yonlendirdigini yavas yavas kabul etmeye baslar. Bunda

Iskender’in siirlerinin etkisinin de oldukga fazla oldugunu itiraf eder:

O biiyiilii siirlerin kendisini zannettiginden ¢ok daha derinden etkiledigi duygusundan bir tiirlii
kurtulamiyordu. Iki ay énce bambagska biriydi. Bu durum hayatinin dogal akisiyla olusamazdi.
Kaderinde olmayan bir seyler yasiyor, kendi duygu diinyasina ait olmayan bir seyler
hissediyordu ve hemen ardindan da Iskender’in dizeleri, olup bitenleri anlamli kilacak ipuclart
fisildyordu. O ana kadar béyle yorumlamisti yasadiklarini, ya gergekten dyle olmuyor da
Iskender’in siirleri onu bir seyler yapmaya yonlendiriyorsa? “Kehanet misrdsi degil onlar,
birer buyruk. Ne ahmagim! Giiniin birinde bunu icimden yiiksek sesle soylemem gerekiyordu ki

ayilayim. Ahmagim! Onun dizeleriyle dsik olduguma karar verecek kadar aptalim. (S: s.170)

Metin’in, baskasinin onu yonlendirmesine izin vermeyecegine, siirlerin bir
biiyii olduguna karar vermesine ragmen baktiZ1 her yerde bu siirlerden izler
gordiigline ve bu siirlerden uzaklasamadigina sahit oluruz. Siireyya’nin, hayatinda
karsina ¢ikan her seyi ve herkesi birer film sahnesi ya da aktoriine benzetmesi,
hayatini bir film sahnesinde yasiyor gibi yagamasina benzer bir durumun Metin’de de
karsimiza ¢iktigin1 goriiyoruz. Metin’in de her ne kadar o siirlerden kagmaya
caligmasina ragmen hayatini siir dizelerinde yasadigini sdyleyebiliriz. Bu kagis nafile
bir kagigtir. Metin, en sonunda kacamayacagini fark ettiginde kendini, bu siirin
dizelerine teslim edecektir.

Askeri helikopterle Mus’a gitmekte olan Metin, camdan baktiginda goriintiisii
anlamsizlasan gara bakar. Meryem’i aklindan ¢ikaramayan Metin’in aklina yine
Iskender’in siirinden bir dize gelir:

“Garmn biiyiik bir hizla kiigiiliip anlamsizlasan gériintiisiine bakti Metin. Meryem’in simdi

orada oturup kendisini diistindiigiinden emindi. “Sevda unutus kadar uzak, éliim firar, soz

tuzakn.” (S. s.180)
Yine helikopter yolculugu sirasinda, baktifi ya da gorecegi seylerin ona

hatirlatacagi dizelerden, siirlerden kagmak i¢in ¢abalar:

40



“Amact uyumak degil, gordiigii ya da isittigi seylerin ¢agiracag dizelerden kaginmakti ama
nasil olmugsa hiiziinlii bir kol sallayisini andiran cam sileceklerinin umutsuz ¢abasini

seyrederken dalp gitmisti.” (S: 5.185)

Ankara’ya  gitmeden  Once  sahip  oldugu  kimlikten  duydugu
memnuniyetsizligini sik sik zihninde sorgulayan Metin, benzer bir tavr
helikopterdeki ylizbasi ile konusmalarinda tekrar dile getirir. Yiizbasi, zamaninda
Metin gibi teskilata girmeyi diisiindiiglinii anlatir. Bunun {izerine Metin, Yiizbasi’ya
neden tegkilata girmedigini bildigini soyler ve sebebini sdyle aciklar:

“Ciinkii ahlaksiz, édlek ya da silik biri gibi kimligini saklamak hosuna gitmedi, dogru mu? Cok

giizel bir tabloya imzasim atmaya bir ressamin ahmakligr gibi geldi bu durum sana.” (S:

5.183)

Metin, ajanlig1 “ahlaksiz, 6dlek ve silik” gibi sifatlarla tanimlar. Romanin
sonlarinda goérecegimiz gibi 6dlek veya silik biri gibi kimligini saklamak zorunda
olan Metin degil, ajan Metin Turhal o6lecektir. Metin, bir sigramanin esiginde
oldugunun farkindadir. Iskender ile olan isini bitirdikten sonra uzaklara gitmenin
daha sonra ise yeni dogmus tertemiz ve pak bir ¢ocugun, yeni bir Metin’in hayalini
kurar. Su, pak ve temizdir. Metin su gibi olmanin hayalini kurar:

Yeniden dogusun arifesindeyim. Bir demir kusun icinde havada ucuyorum simdi.(...) Madem

Anadolu bir ada ve ben Metin’de biiyiik sicramalar gerceklestirdim, bu is bitince uzaklara

gidecegim aziz komutamim.(...) Bunu hallettik mi ihanetten ka¢inma teknikleri dersleri

alacagim komutan. Sonra bes duyu orgamimi yavas yavas susturup bir agag¢ gibi yasama
denemelerine girisim. Onu da gegtik mi son hedef su haline gelebilmek. O kisim biraz sitkintili
ama olsun, yepyeni formiiliiyle yeni bir Metin! Mavi boncuklu, kolaycacik siiriilebilir Metin...

[lk giinkii gibi! Cekilissiz, kurasiz Metin... (S: s.183-184)

Iskender’in dizelerinden kagmak i¢in ugrasan Metin, bunu basaramaz ve en
sonunda kendini o dizelere teslim eder. Mus’ta meydana gelen depreme yakalandigi
bolimde Metin, Iskender’in dizelerinden kagamayacagmni kabullenir. Metin,
Iskender’in bu olay: on iki sene dnceki bir siirinde yazdigini, bu ¢okiisten kagmanin

bir yolu olmadigin1 hatirlar ve kendini avciya teslim olan bir ceylan yavrusuna

benzetir:

“Iskender’in bir kez daha yamilmayacasim hissedivordu. Telasla geri dondii. Kapiya on
adimlik bir mesafedeydi. Durdu, yorulmanin bir anlami yoktu, sair yine kaderinin haritasini
yaymuistt ontine. Artik o dizeden kagamayacagindan emindi.” (S: $.185)

“Icini ezen bir caresizlikle durdu amansiz avciya teslim olan bir ceylan yavrusu gibi hareketsiz
bekledi. Yabani bir atin sirtindaymisgasina, yerden yukari gelen bir darbeyle sendeledi.” (S:
5.185)
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“Bu ¢okiisten kagmann bir yolu olmadigimi biliyordu. Bunu Iskender on iki sene énce yazmist.

Sessizce topraga teslim oldu.” (S: $.186)
Metin, gozini actiginda kendini hastanede bulur ve depremde hayatini

kaybedenler listesine Metin Turhal’1 ekler ve hastaneden kagar. Ajan Metin Turhal
artik yasamiyordur. Katili de deprem degil Iskender’in muisralaridir. Depremden
sonra goziinii hastanede acan Metin'in, yolculugun basinda tanistigi ylizbasinin
ismini hatirlamamasima karsin Iskender’in onlarca dizesini hatirlamasi, Iskender’in

siirlerinin, Metin tlizerindeki etkisine verilecek en iyi Ornektir:

“ ‘Havaci yiizbast mi?’ dedi Metin. Yolculugun basinda tanismis olmasina ragmen adamin
ismini hatirlayamiyordu. Basit bir ismi bile hatirlayamayan zavallr aklinin onca dizeyi bir tek

okuyusta bile kusursuzca ezberlemesi ne tuhafti.” (S: 5.205)

Metin, Sincap’in matbaasina gelip Pancar’1 vurduktan sonra iskender’e her seyi
anlatmaya baslar. Haydarpasa Gari’ndan itibaren Iskender’in siirlerinden kagmak
icin yogun c¢aba harcayan Metin, olaylarin aslim iskender’in siirleriyle agiklar.
Pancar’in hem Metin’i hem de Iskender’i éldiirmek icin geldigini, ikisi oldiikten
sonra Metin’le Iskender’in catismada birbirlerini &ldiirdiiklerini yaymak igin bunu
yapmay1 planladigim1 dgreniriz. Iskender’e, bunlar1 “O Ségiidiin Son Ogiidii” adli
siirinde yazdigini hatirlatir.

Metin Turhal Varto’daki depremde Olmiistiir. Pak ve temiz Metin’in, artik
herhangi bir ismi veya kimligi yoktur. Sahip oldugu tek seyin, Igdir’a gelmek igin
bindigi ve daha sonra satin aldig1 bir kamyonettir. Bir de Ankara’da garda calisan
Meryem’i unutamaz. Sincap, Maman araciligiyla Metin’e yirmi yedi sene once dlen
birinin kimligini ¢ikarir.

Romanin sonunda Sincap’in, Iskender’e yazmis oldugu iki mektupta Metin’in
akibetini 6greniriz. Bu mektuplarin ilkinde; Ankara’da Metin ile bulustuklarinda
Metin ile Meryem’in s6z kestiklerini, Metin’in kamyonetiyle kayingosunun yaninda
ise basladigini ve komiir dagitimi yaptiklarin1 6greniriz. Iskender ile ilgili isi
bitirdikten sonra her seyi unutacagini, yeni bir hayata baslayacagini sdyleyen
Metin’in kismen de olsa amacina ulastigmi goriiriiz. Kismen ulasmistir ¢iinkii
Sincap’in o mektuplarinda, Metin’in yasadig1 her seyi hala Iskender’in siirleriyle
acikladigin1 goriiriiz. Bununla da kalmayan Metin, bu huyunu Meryem’e de

bulastirir.
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Streyya

Yirmi alti yasinda, narin vicutlu, saf ve Igdir’li olan Siireyya, Sincap’in
baldizidir. Sincap’in devlete karsi planladigi intikamda ona yardim eden isimdir.
Romanin basindan sonuna kadar film tutkunu olmasi ve yasadigi her seyi bir film
sahnesine benzetmesiyle karsimiza ¢ikar. Sincap’in planina gore Merkez Bankasi
Genel Miudiirii Salih Sartuk’un evinde ise girip, tedaviile yeni girecek olan para
kligelerinin sakli oldugu kasadan bu kliselerin seklini Sincap’a iletmekle gorevlidir.
Salih Bey’in evinde ise girer ancak isler Sincap’in planladiginin tersine gelisir.
Siireyya, Sincap’in istedigini yerine getirir ancak ev sahibi ve Merkez Bankasi Genel
Muduru Salih Bey’le aralarinda gelisen iligki biitiin planlari alt iist eder. Salih Bey ile
birbirlerine &sik olmalar1 ve kendini kotii hissetmesi sebebiyle Sireyya, Sincap’in
kurguladig1 biitiin plan1 Salih Bey’e anlatir. Sincap’m Iskender’e yazdigi mektup
araciligiyla daha sonra Siireyya ile Salih Bey’in evleneceklerini 6greniriz.

Siireyya’nin, Salih Bey’in 6len karisina benzemesi, Sincap’in plani agisindan
olaylarin basinda durumu oldukga kolaylastirir. Siireyya, roman boyunca saflig1 ve
sinemaya olan tutkusuyla karsimiza cikar. Ozellikle Sincap’m, Siireyya’nin bu

safligindan ve sinema tutkusundan yararlandigini gortiriiz:

“Sinema tutkusunu bildigim igin Siireyya’yi aktorii ve aktris figiirleriyle siislenmis bir hayal
bahgesine hapsettim. Yol boyu onu Gary Grant’'dan tut da Errol Flynn’a, Ayhan Isik’a, Esref
Kolgcak’a kadar biitiin énemli aktorlerle resmettim. Ablasina benzemiyordu Siireyya. Cok

safti.” (S: 5.150)

Stireyya’nin  gordiigii her seyi zihninde bir sinema filmindeki sahneyle
bagdastirmasinin, asiriliga kagtigina da sahit oluruz. Siireyya zaman zaman gordigi
olay ile benzetmis oldugu film sahnesi arasinda kurdugu iliskiyi zihninde
sorgulamaya baglar. Romanda karsimiza ¢ikan ilk 6rnek Sincap ile Ankara’da ilk kez
bulustuklar: sahnedir:

“Sincap giiliimseyerek onun gozlerine bakti. Kiz utanmig, durmadan oniindeki ¢atali ¢evirip
duruyor, boyle bir sahneyi hangi filmde gordiigiinii hatirlamaya c¢alistyordu. “Evet, Aci
Hayat 'ta Ekrem Bora nin Tiirkdan Soray’t bastan ¢ikarip icki icirdigi ilk bulugmalarinda boyle
bir sahne vardi. Sagma orada yemek yoktu ki...” (S: 5.48)

Bazen dyle bir film sahnesi olup olmadigini, kendisinin mi uydurdugu

konusunda siipheye diistliglinii goérlruz:

Salih Bey’in odasimin kapisina yaklasti, Marilyn Monroe nun yaptigi gibi odayi dikkatle
dinledi. Odadan sizan tek sey oliim sessizligiydi. Artik harekete gegebilirdi. Tuhaf bir sekilde

umdugundan daha sogukkanliydi. ‘Hayat cesurlar igin comerttir gizelim, korkaklar iginse
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cimri bir asik...” Bazi ciimleleri filmlerden mi, fotoromanlardan mi hatirliyor, yoksa kendi mi

uyduruyordu; arttk bunu takip edemivordu. (S: 5.66)

Stireyya, yalnizca filmlerle degil sinema oyunculariyla da oldukga iyi bir bagi
vardir. Bazen kendini bazen de gordiigii insanlar1 tanidig1 aktrislere benzetir:

“Makyaj yaptigi zaman gercekten Selda Alkor’a benziyor muydu, yoksa bekci dalga gecmek

icin mi Gyle soylemisti?” (S: 5.65)

Siireyya bazen de karsilastigi zor durumlart da yine seyretmis oldugu
filmlerdeki sahneleri hatirlayarak agmaya c¢alisir. Sincap’in kendisinden istedigi
kliseleri almak i¢in Salih Bey’in odasina girer. Kasadan kliseleri ¢ikarip oOlgiilerini
aldiktan sonra tekrar kasaya koyar. Ancak Salih Bey’in odaya gelmek iizere
oldugunu fark eder ve balkona ¢ikar. O anda ne yapacagini sasiran Siireyya,
“Tiffany’de Kahvalt1” filmindeki Audrey Hepburn’iin yangin merdiveninden ¢ikma
sahnesini hatirlar ve kendisinin de ayni seyi yapip yapamayacagini anlar:

“Salih Bey merdivenleri ¢tkmaktaydi, ‘Tiffany’de Kahvalti filminde Audrey Hepburn iin
yaptigi gibi pencereden disart ¢ikip yangin merdivenlerinden tirmanamaz myim? Ama bu evde

yangin merdiveni yok ki!” 7 (S: 5.69)

Siireyya, filmleri hayatinin merkezi haline getirir. Olmeden 6nce son arzusu

bile bir filmde oynamaktir:

“Tam o anda kasayt kilitlemeyi unuttugunu fark ettiginden kisa, tiz bir ¢ighk atti. Her sey
mahvolmustu simdi! Idam ederler miydi onu? Idam edilmeden énce son arzum hayatimin filme
alinmasidir. Bagrolde de kendim oynamak istiyorum... Beni kimse oynamasin hdkim bey.
Filmim siyah beyaz olsun litfen.” (S: 5.69)

I¢c konusmalar Siireyya’da da karsimiza cikar. Siireyya, Salih Bey’e eve hirsiz
girdigi konusunda yalan sdylerken bilingaltinda bu sdyledigi yalanlara kars1 ¢ikan,
uyarici niteliginde bir benliginin ortaya ¢iktigini goriiriiz:

“ Siireyya, ‘Hayir efendim. Yani belli belirsiz... kabaca... biraz gérdiim, biraz gormedim’ gibi

bir seyler geveledi. Bakiyorum diliniz dolastyor kiiciikhanim, bu hi¢ de iyiye isaret degil.

Teslim olun, ¢gurpinmanin size bir faydasi olmaz, hdld anlamadiniz mi?” (S: .70)

“ ‘Biraz sonra zannedersem a¢ik balkon kapisindan esen soguk riizgrla kendime geldigimde

siz de zaten merdivenlerden ¢ikiyordunuz.’ Yalan, hepsi yalan. Yillarca bu yalanlarla oyaladin

beni, artik yeter, tek kelime daha duymak istemiyorum, yalvaruim sus artik!” (S: s.70)

“O da tipki Rita Hayworth gibi son dakikada yakalanmaktan kurtulmustu. Her zaman bu kadar

’

sansl olmayabilirsiniz kiigiikhanim. Bilmem farkinda misiniz ama ategle oynuyorsunuz adeta.’
(S:s.71)
Siireyya’nin sergiledigi tavirlarda bilingaltinda ortaya ¢ikan uyarict gorevi

iistlenen ikinci benliginin, Siireyya’nin Salih Bey’e sarildigi sahnede de ortaya

ciktigina sahit oluruz:

44



“Kendisine hi¢bir zaman aciklayamadigi bir nedenle ve kaynagini bilmedigi bir cesaretle bir

adim daha atip Salih Bey’e sarildi. Bu ne ciiret, liitfen kendinize geliniz!” (S: 5.72)

Stireyya’nin bu i¢ konugsmalarinda yer alan sézler, yalnizca film sahneleriyle
bagdastirmis oldugu ve dile dokilmeyen sozlerdir.

Nazif Usta

Iskender’in, hapisten ¢iktiktan sonra yaninda c¢alistigi ve tipo ve tifdruk
tekniklerini 6grendigi kisi Arnavut lakapl Nazif Usta’dir. Matbaa sahibi olan Nazif
Usta, esini kaybetmistir. Iskender i¢in Ankara’daki kacis ve siginma yeri olan Nazif
Usta’nin, karisiyla birlikte Iskender’le ¢ok yakin iliskileri vardir. Azize Hanim’in
oliimiiyle birlikte Nazif Usta, biiyiik bir tiziintii ve yalmzlik i¢ine girer. Nazif Usta ve
dolayisiyla matbaasi, Iskender’in kagis ve saklanma yeri, iskender ile Sincap’in
tanistig1 yer olmasi bakimindan 6nem teskil eder.

Nazif Usta’nin, gerektigi kadar konusan biri oldugunu su satirlarda 6greniriz:
“Dingin Arnavut usta yalnizca gerektigi kadar konusan biri olmaktan memnundu, Iskender de
ona ilismiyordu.” (S: s.41)

Nazif Usta, oncelikle karis1 Azize’nin Sliimiiyle birlikte yasadiklariyla bize

tamitilir. Karisinin liimiinden sonra her gece Iskender’in siirlerini okuyup bir sise

raki icen Nazif Usta, dort y1l boyunca bunu bir adet haline getirir:

“Iskender hichir zaman bilemeyecekti ama Nazif Usta, karist Azize éldiikten sonra her gece
onun siirlerini okuyarak bir kiigiik sise raki igiyor. Miizeyyen Senar ya da Zeki Miiren dinliyor,
aghyor ve sabaha karsi oturdugu koltukta sizip kaliyordu. Som dort yil boyunca hig
aksatmadig bir hiiziin ibadetiydi bu.” (S: $.55)

Karis1 Azize, onun bazi aksamlar yataginda sessizce aglamasini “aglamak onu
rahatlatiyor” seklinde, annesi ise “gdzlerine iyi geldigi i¢in” seklinde yorumlar. Fakat
Nazif Usta, karis1 6lene kadar hiiznii, acty1 gormezden gelir. O glinden sonra ciddi
bir degisim gecirir. Yazarin tabiriyle “bir hatira cehenneminde” yasayan Nazif
Usta’nin durumu su climlelerle 6zetlenir:

“Bedeniyle, bakislariyla, yiiziindeki yorgun c¢izgilerle “Ben burada degilim” diyen biriydi
artik.” (S: 5.58)

Iskender’in siirleri, Nazif Usta icin de olduk¢a &nemli bir anlam tasir.
Diisiindiigii, hissettigi her seyin, onun siirlerinde olduguna inaniyordu. Ancak bunu
higbir zaman Iskender’e sdyleyemez. Nazif Usta, etrafindaki insanlarin hayatlarmi
higbir sey olmamig gibi siirmelerinden de sikdyetci oldugunu ancak bunu da kendi
icinde yasadigini goriiriiz. Karisinin 6lmesinin ardindan kendi hayatinin stirmesinden

ac1 duyan biridir.
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1.5. Zaman

Zaman, insan zihnini en fazla mesgul eden ve anlasilmasi en gii¢ kavramlardan
biridir. Olaylarin veya vak’anin belirli bir sisteme gére siralanmasi anlamina gelen
hikaye, “zaman” icinde zuhur eder (Tekin, 2017: s.122). Bir romanda zaman, “vak’a
zaman1” ve “anlatma zamani1” olmak tzere iki farkli sekilde karsimiza g¢ikar. Bir
olaym belirli bir zaman siiresinde cereyan etmesine vak’a zamani, bu olayin belirli
bir siire sonra romanci tarafindan 6grenilip kaleme alinmasina ise anlatma zamani ad1
verilir. Vak’anin belirli bir siire icerisinde sunulmasi da anlatim siiresi olarak
adlandirilir (Tekin, 2017: s.131). Her ne kadar vak’a zamani takvim zamaniyla

karistirilsa da ikisi birbirinden farkli kavramlardir.

(...) roman sanatiyla ilgili ¢alismalarda genellikle vaka zamani takvim zamanindan ayirt
edilmemistir. Bu ikisi ya ayni sey kabul edilmis ya da aralarindaki fark onemsenmemistir.
Haélbuki takvim zaman ile vaka zamani arasinda kesin bir fark vardwr. Ilki gercek/kozmik,
ikincisi kurmacadir. Siiphesiz vaka zamani, takvim zamanindan birtakim se¢meler yapilarak

kurgulanwr. (Can, 2013: 5.116)

Sincap romaninda anlatilanlar, yani vak’a zamani 1966 yilinin kis aylarina
rastlar. Dolayisiyla hikayenin, iizerine kurgulandigi gergek takvim zamani da 1966
yilidir. Vak’a, takvim zamanina denk gelen birtakim unsurlardan veya olaylardan
segmeler yapilarak kurgulanmigtir. Ornegin; 1966 yilinda Sovyetler’in Ay’a uzay
aract gonderme olayi, yine Varto Depremi’nin 1966 yilinda meydana gelmesi ve son
olarak Erzurum Havaalani’nin 1966 yilinda agilmasi vs. gibi hususlar romanin
takvim zamaniyla ilgili ipuglar1 verir. Ozellikle Luna-9 adli uzay aracinin Ay’a inis
macerasi, romanin arka planini besleyen onemli 6gelerden biridir. Dort gunlik bir
vak’adan olusan Sincap romaninda, Luna-9’un firlatilmasi ve Ay’a inis yapmasi,
Erzurum Havaalani’nin a¢ilmasi ve Varto depremi gibi hususlar bu dort gunlik
zamana sikigtirilir. Ancak esas takvim zamanina bakildiginda Luna-9 adli arag, 31
Ocak 1966'da firlatilirken, Varto depremi ise 19 Agustos 1966 tarihinde meydana
gelmigstir. Takvim zamanindan segilen bu olaylar, vak’a zamaninda kesintisiz bir
slirecte meydana gelmis ve vak’adan vak’aya atlamis gibi gozikiir. Halbuki bu iki
olay arasinda yaklasik alt1 buguk yedi ay gibi bir zamanin oldugunu goriiriiz.

1966 yilinin kis aylarinda gecen bu romanim hikayesi, merkezinde ii¢ farklh
iIsmin oldugu dort giinliik bir anlatma siresi icerisinde anlatilir. Bu zaman, bizzat

anlatic1 tarafindan kurgulanan itibari zamandir. Ancak bu dort giinlik zamanin,
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geriye dontslerle birlikte gegmisin, anlatma zamanina taginmasiyla genisletildigini
gordraz.

Sincap romaninda vaka zamaniyla ilgili birgok ipucuna rastlariz. Bu ipuglarina
gore vak’a 1966 nin kis aylarinda baglar ve yine ayni sene igerisinde sona erer. Bir

roman yazari, romanin zamant ile ilgili detaylar1 {i¢ yolla aktarir:

Peki bir romanda anlatilanlar zamana nasu baglanir? Yahut bir romanda yer alan olaylar
silsilesinin zamani hangi yollarla ve nasil ogrenilir? Bu konuda Tomaseviski, belli basli olmak
tizere, ti¢ yol oldugunu kaydetmektedir (1982): Birincisi, yazar bize olayin gectigi tarihi verir.
ITkinci yolla zamamin ne kadar siirdiigii gosterilir. Son olarak iigiincii yol ise zaman veya

olaylarin sunulusunda gegen veya yasanan siireyi hissettirmektir. (Tekin: 2017: 5.139-140)

Bu romanda yazarin, zamani bize iglincii yolla yani zamam ifade eden
birtakim olaylarla hissettirdigini goriiriiz. Bunlardan bazilari; romanin, Luna-9 adl
uzay aracinin Ay’in yoriingesine girmesiyle baslayip, Ay’a inis yapmastyla bitmesi,
Erzurum Havaalani’nin agilip agilmadigi ile ilgili diyalog ve Varto Depremi’dir.

Romanin girisinde Iskender, Haydarpasa Gari’nda tren beklerken radyodan
Luna-9 ile ilgili haberi dinler. Luna-9 uzay araci, 31 Ocak 1966'da Sovyetler Birligi
tarafindan Baykonur Uzay Ussii'nden Molniya roketiyle uzaya firlatilmistir. 3 Subat
1966'da Ay'in yiizeyine yumusak inis yapabilen ilk uzay araci olmustur. Romanin
giris sayfasinda Sovyetler Birligi tarafindan firlatilan aracin Ay’in yoriingesine
girdigini, romanin son sayfasinda tarihinde Ay’a yumusak inis yaptigin1 dgreniriz.
Yani roman, Luna-9’un firlatilmasiyla baslar ve Luna-9’un Ay’a inisi ile sona erer:

“Hoparlordeki tiz ¢inlama kesildigi zaman, lokantanin iki penceresi arasindaki ahsap rafta
duran iri kasali radyodan heyecanli bir ses Luna-9 un Ay yoriingesine girdigini haber verdi,
lokantada kisa siiren bir sessizlik oldu.” (S: s.11)

“Sovyetler Birligi tarafindan Ay’a génderilmis olan Luna-9 isimli uzay aract gercekten de
Ay’a yumugak inig yapmayt bagardi ve 3 Mart giinii yolladigi fotograflaria ilk kez Ay 'da hayat
olmadigini kanitladi.” (S: 5.233)

Erzurum Havaalani, 1966 yilinda faaliyete agilir. Igdir’a ugakla gitmek isteyen
Metin, sefiyle bu konu hakkinda konusurken Erzurum Havaalan ile ilgili su sozleri

soyler:
“Sefim bildigim kadariyla bu yil Erzurum Havaalami agilacakti. Oraya askeri ugaklarin
deneme seferi yaptigini duymustum.” (S: 5.165)

Zamanla ilgili ipucu iceren bir diger olay ise Varto Depremi’dir. Bilindigi
tizere 19 Agustos 1966 tarihinde Mus’un Varto ilgesinde bir deprem meydana gelmis

ve bini agkin insan hayatini kaybetmisti:
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“Er, ‘Basy tistiine komutanim’ deyip merdivenleri ikiser ikiser sekerek asagi inerken, Metin
sekreter althgina takili kdgitlara bakt. Ik sayfamn basinda daktilo harfleriyle “Varto
Depreminde Hayatini Kaybedenler’ yaziliydi.” ( S: 5.205)

Romanin dort giinlik vak’a zamaninin, geriye doniislerle genisletildigini
goririz. Romanci, romandaki kisilere, ¢evreye, zamana ve diger unsurlara ruh
vermek i¢in firsat bulduk¢a gecmise doner. Bunun icin de “geriye doniis”
tekniginden yararlanir. Bu teknik, yasanilan ana ara verip, ge¢mis gozler online
sererek olusturulur (Ecevit, 2001: s.43). Tekin geriye doniis teknigini, “dar anlamda
geriye doniis”, “yapici geriye doniis” ve “coziicii geriye doniis” olarak iige ayirir.
Yapict geriye doniis, bir olay veya bir kahraman hakkinda okuyucuyu aydinlatmak
gerektiginde basvurulan bir geriye doniis tarzidr ( Tekin: 2017, s.256). Romanda
Sincap’in, devletten intikam almak istemesinin altinda yatan sebebi 6grenmek, gerek
ihanete ugrayan Iskender’in, kendisine ihanet etme ihtimali olan kisilerin hain olup
olamayacagiin sorgulanmasi gibi ¢esitli boliimlerde bu geriye doniis teknigine
bagvuruldugunu goriiriiz. Sincap romaninda yapilan bu geriye doniisii, yapict geriye
dontis adi altinda degerlendirebiliriz. Bu teknik, romanin basinda biitlin yonleriyle
tanmitilmayan roman kisisi etrafinda donen olaylar1 aydinlatmak, soru isaretlerini
gidermek icin kullanilir. Sincap ile iskender birlikte trenle Igdir’a giderler. Yolda
Iskender ile Sincap’in kendi hikayelerini birbirlerine anlattiklarin1 goriiriiz. Sincap,
Babailer Isyam1 dénemine kadar uzanan, hem atalarmin hem de kendi hayat
hikayesini anlatmaya baslar. Bu geriye doniis teknigine, Sincap’in, devletten intikam
almak icin kalpazanhigi se¢mesinin altinda yatan nedeni aydinlatmak igin
basvuruldugunu sodyleyebiliriz.

Metin’in, Iskender’e neden ates etmedigini/edemedigini sorguladig1 boliimde
Metin’in ¢ocukluguna geri doniildiigiinii goriiriiz. Iskender’in de tipki kendisi gibi
thanete ugrayan biri oldugunu fark eden Metin, daha sonra ¢ocuklugunda kendisinin
de babasina ihanet ettigini diisiiniir.

Ankara’ya geldikten sonra Nazif Usta’nin matbaasina dogru yola ¢ikan
Iskender’in sahsinda geriye doniisle gecmiste Iskender ile Nazif Usta’nin beraber
calistiklar1 giinlere geri déniiliir. iskender’in, hapisten ciktiktan sonra Nazif Usta ile

birlikte neler yaptiklari ana hatlariyla aktarilir:
“Hapisten ¢iktiktan sonra siirgiine gittigi Adapazari 'nda Nazif Usta 'nin yaninda ¢aligmis, tipo
ve tifdruk baski tekniklerini 6grenmisti. ‘Kocaeli Postasi’nt bir bucuk seneye yakin bir siire o

sessiz Arnavut ile birlikte ¢ikarmis, hem gazeteye miistear isimlerle makaleler yazmis, hem de
kalfalik yapmusti.” (S: 5.39)
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Iskender, ajanlar1 atlatip trene bindikten sonra kendisini kimin ihbar ettigini
bulmak i¢in onun kagis glizergahini bilen ii¢ ismin, neden hain olamayacagin1 ge¢mis
yasantilar1 animsayarak agiklamaya calisir. Iskender, gegmiste bu kisilerin kendisine
sOylemis oldugu sozleri veya kendisi i¢in yaptigi fedakarliklar1 hatirlayarak onlarin
hain olabilecegi ihtimalini ortadan kaldirmaya calisir.

Iskender, trenden atladiktan sonra patikada bir kopekle karsilagir. Kdpegi goriir
gormez yine bir hatirasin1 animsar. Hatice Ablasimi ziyaret ettigi giinii hatirlar ve
Ankara’ya kagmadan iki hafta éncesine gider. Bu geriye doniisiin sebebi, Iskender’in
Hatice Ablasi ile ilgili hatirasinin bitmesinin ardindan karsilastig1 saldirgan kopegi,
okudugu siirle sakinlestirmesinin sirrinin ne oldugunun agiklanma ihtiyacidir.
Iskender’in yiiksek sesle okudugu siirlerinden biri sayesinde kdpegin sakinlesmistir.
Trenden atladiktan sonra bir kdpekle karsilasan iskender, yine aymi1 ydntemi patikada
karsilastig1 kopek iizerinde denemeye karar verir ve basarili olur. Dolayisiyla bu
geriye doniise basvurulmasinin sebebi, patikada karsilastig1 kopegi okudugu bir siirle
sakinlestiren Iskender’in buna bagvurmasmnin ya da bunun nereden aklina geldiginin
mantikli bir zemine oturtulmasidir. Sonu¢ olarak romandaki geriye doniis
orneklerine, olaylara agiklik getirmek, bazi hadiselerin arka planini aydinlatmak i¢in
basvuruldugunu sdyleyebiliriz. Yazar bu geriye doniis teknigiyle roman kisilerinin
gecmisinin arka planmi netlestirme firsatt bulur. Metin’in, Iskender’in ve Sincap’in
geemis yasantilarini geriye doniislerle gozler oniine serer. Metin’in, karisi tarafindan
terk edilmesini, Iskender’in kagis dykiisiinii, ablasiyla olan hatirasini, Sincap’mn hayat
hikayesini, karisiyla ve devletle olan miinakasasini bu geriye doniislerle 6greniriz.

Romanlarda vak’anin ait oldugu, gee¢mis, gelecek ve hal olarak i¢ farkli
zamandan s0z edilir. Zamana gore degisen vak’alarin aktarimina bagli olarak “es
zamanli anlatim”, “art zamanli anlatim” ve “On zamanli anlatim” gibi ti¢ farkl
anlatim tarzi 6n plana ¢ikar (Can, 2013: s.118-119). Vak’a gergeklestigi andaki
anlatima es zamanli anlatim, daha Once yasanan bir olaymn anlatici tarafindan
hatirlanip aktarilmasina art zamanli anlatim, anlaticinin heniiz gergeklesmemis
vak’alar1 onceden sezdirmesi ya da aktarmasina ise 6n zamanli anlatim adi verilir
(Can, 2013: 118-123).

Sincap romaninda es zamanl anlatimin yani sira anlaticinin, 6n zamanli
anlatim cergevesinde gelecege doniik zamandan da haber verdigi 6rnekler karsimiza
cikar. Ancak romanin geneline es zamanli anlatimin hakim oldugunu ve anlatma ile

vak’anin birlikte ilerledigini sOyleyebiliriz. O an cereyan eden vak’a anlatici
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tarafindan sicagi sicagina aktariir. Romanin basinda Haydarpasa Gari’ndan
Ankara’ya kagmak icin tren bekleyen Iskender ile istihbarat ajanlari arasindaki

kovalamacay1 buna 6rnek verebiliriz:

“Pancar ve Metin, ellerinde silahlariyla onun yolcu ve yolcu yakinlarini iterek agtigi

koridorda hizla yaklagiyorlardi. Metin ‘Dur Iskender, teslim ol!” dedi. Artik insan ébeklerinin

”

sonuna varmiglardr. Pancar bir yandan kosarken bir yandan da ona iki el ates edebilmisti.

(S:s.17)

Sincap romaninda, 6n zaman teknigi ile gelecekte olacaklarla ilgili bilgi verme
isi Ui¢ farkli unsur araciligiyla yapilir. Birincisi hikdyenin akisi igerisinde anlatici
tarafindan okura sezdirilmesi, ikincisi Sincap’in ¢izdigi resimler araciligiyla ve son
olarak Iskender’in siirleri araciligiyla yapildigini sdyleyebiliriz.

Hikayenin akis1 igerisinde ilk ornek Iskender’in, ajanlardan kacip trene
binmeyi basardig1 sahnede karsimiza cikar. Iskender, taninmamak icin sakallari
keserken anlatici tarafindan, bir giin sonra Iskender’in dokuz y1l onceki sakalsiz

halinin gazetelerde yayimlanacagi aktarilir:

“Simdi trenin tuvaletinde hapislik yillarindan beri kesmedigi biyiklarini tiras ederken yavas
yavag ortaya ¢ikan yeni yiizii kendisine giiliing geliyordu. Bu sekilde kolay taninmayacagini
diisiinse de bir giin sonra biitiin gazetelerde yayimlanacak olan goriintiisii, dokuz y1l oncesine
ait bwiksiz bir fotografi olacaktr.” (S: 5.21)

“Istihbaratin bir giin sonra basina dagitacagi resmin aynadaki goriintiisiine benzedigini

bilmiyordu heniiz.” (S: 5.24)

Nusret Komiser’in yanindan ayrilip Iskender ile ilgili ne yapacagmna karar
verdigi boliimde Metin’in, bir insan1 6ldiirecegini 6greniriz:

“Geng Omrinde ilk kez 6nlinu bu kadar iyi gorebiliyordu. Bir insan 6ldirecekti. Bdylece

ithanete ugramuis, hirpalanmuis bir cani kurtaracakt.” (S: s.35)

Romanin son béliimlerinde gorecegimiz gibi Metin, Iskender’i ve kendisini
oldiirmeye gelen Pancar’1 6ldiiriip, Iskender’in hayatim kurtaracaktir.

Bir baska o6rnek ise Sincap’in, Nazif Usta’nin matbaasina gittigi boliimde
karsimiza ¢ikar. Matbaaya gitmeden 6nce bir ¢cay ocaginda ¢ay i¢en Sincap, masanin
lizerindeki gazetede Iskender’in fotografin1 goriir. Anlatici, bu vaziyeti aktarirken,

Sincap’in biraz sonra matbaada Iskender’le karsilasacagimi haber verir:
“Sayfanin en altinda, Galler prensi ile ilgili kisa haberin yaninda duran, tek siitunluk vesikalik
yiize bakti. ‘Iskender Sof Firarda’ yazisimn iistiindeki resmin sahibini birka¢ dakika sonra
gorecegini bilmiyordu heniiz.” (S: 5.74)
Bir diger 6rnek ise, helikopterle Mus’a gitmekte olan Metin’in, yiizbasi ile olan

diyaloglarinda karsimiza ¢ikar:
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“Metin icinden dalga gectigi yiizbasinin birkag saat sonra onu oliimden kurtarmak icin

kendisini tehlikeye atacagini bilemezdi.” (S: 5.184)

Daha sonra Ogrenecegimiz iizere Yiizbasi, Varto Depremi’nde yaralanan
Metin’in hayatini kurtaracaktir.

Sincap’in ¢izdigi resimler de gelecekle ilgili olacaklar1 okura sezdiren unsur
niteligindedir. Sincap’la birlikte Igdir’a gitmekte olan Iskender, Sincap’in deftere
¢izdigi resimleri incelerken oldukga sasirir. Sincap, o ana kadar yasananlari karelerle
¢izgi roman olarak deftere islemisti. Bu karelerin birinde iki tabanca ¢izmis olan

Sincap, burada Metin’in iskender’le karsilasacaginin ipuglarmi verir:

“‘Bu esnada sokagin basinda’ diye yazili karenin alt boliimiine, ¢apraz duran iki tabanca
cizilmigti. Sonraki karede, sokagin baswinda, yiiz felci gegirmis biri gibi, agzinin yarisi agik
yarist kapali, gozlerinin alti halkalarla kapli Metin goriintiilenmisti. Diisiince balonu, ‘bu kez

benden kacamayacaksin Iskender’ diyordu.” (S: s.190)

Sincap, Maman’in evinde klise ile ilgili planladig1 her seyi bitirdikten sonra
Iskender’le birlikte yasadiklar1 biitiin olaylar1 isledigi ¢izgi romanmi tamamlamasi
gerektigini disliniir. Sincap herkes i¢in mutlu son tasarlar ancak yine de birilerinin

zarar goreceginin farkindadir:

“Iskender’in anlamsiz saytklamalarini anlamaya ¢ahisti ve resim defterini dizine yaydi. Artik o
calkantili macerayr bitirmenin zaman gelmigti. Herkes icin mutlu son tasarladi ama hayat
Sincap kadar comert olmayacakti, bunu hissediyordu. Birilerinin zarar gorecegini bilerek

sonlandirdi macerasini.” (S: $.212)

Ilerleyen béliimlerde gérecegimiz iizere énce Pancar ardindan Metin, Sincap’in
Igdir’daki matbaasina gelir. Burada Pancar silah1 Iskender’e, Metin ise silahini
Pancar’a dogrultur. Ardindan Metin’in, Pancar’1 6ldiirdiigine ve daha sonra hem
Metin’in hem de Iskender’in kagmay1 basardigina sahit oluruz.

Romanda halin, gecmisle genisletildigi bircok drnek karsimiza cikar. Istihbarat
ajam1 Metin’in sahsinda yapilan i¢ ¢dziimlemeyle iskender’in yasadig1 ihanete benzer

bir ihanete ugradigi ortaya konulur. Burada hal, ge¢misle i¢ ice karsimiza ¢ikar:
“Kendi yasadigi act aldatilma hikdyesi sayesinde Iskender’i anlayabiliyordu. Karist onu terk
edip 6z halasimin ogluyla Almanya’ya gittigi zaman, biri kendisine ates etmis, éldiirmiis olsa
sonsuza kadar o insana minnettar kalirdi. Oysa gen¢ yasinda artik bir kadina sariimayacak,

onu sevemeyecek, oksayamayacak, ona giivenemeyecek hale gelmisti.” (S: 5.32)

Romanci, birden fazla zamani birbirine paralel bir bi¢imde romanin kurgusuna
dahil edebilir. Genellikle masallarda karsimiza ¢ikan bu durumda, zamanin birinden

digerine gecerek birden ¢ok zaman ayni anda sunulur. Boyle durumlarda mekan,

51



sahis ve vak’a degistigi gibi zamanda da degisiklik meydana gelecektir (Can, 2013:
5.130). Sincap romaninda da buna benzer zaman kirilmasi 6rneklerine rastlariz:

“Anlatict, vakayr sunarken iginde bulundugu anlatma zamanmina gére ileride veya geride

bulunan vaka zamanina gegis yapabilir.” (Can, 2013: 5.130)

Trenle Ankara’ya gitmekte olan iskender, yoluna trenle devam edemeyecegini
anladiginda trenden atlamaya karar verir. Atladiktan sonra bir kopegin {lizerine dogru
geldigini goriince bu sirada, bulunulan vak’a zamanina gore geride bulunan bir vak’a

zamanina gegis yapilir ve Iskender, Hatice Ablasini ziyaret ettigi bir giinii animsar:

“Sesin geldigi yone baktiginda bir coban kopeginin hizla yaklasmakta oldugunu gérdii. Kagma
sansi yoktu.

Hatice Ablasini ziyaret ettigi giinii hatirladi. Kederli bir veda bulusmastydi.” (S: $.37)

Iskender, pesindeki ajanlar1 alt edip kacmaya calisirken vak’a zamaninda
birdenbire geriye donulir. Bu kirilmayi ve gegisleri kagiran okur, romani anlama
konusunda sikintilar yasayabilir.

1.6. Mekan

Mekan, anlatilmak istenen veya anlatilacak olan vak’anin gergekligine katki
saglayan unsurdur (Tekin, 2017: s.156). Romanci, mekan unsurunu ¢esitli amaglarla
kullanabilir. Bunlarin arasinda; “olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak, roman
kahramanlarin1 ¢izmek, toplumu yansitmak, atmosfer yaratmak™ gibi basliklar yer
alir (Tekin, 2017: s.143). Romanlardaki mekan unsuru, acik (genis) ve kapali (dar)*

olarak iki sekilde tasnif edilir:
“A¢tk mekan (iilke, bdlge, deniz, sehir, dag, park v.s.) vaka parcalarimin yasandigi diger
mekanlart kapsayici ozellige sahiptir. Kapali mekdanlar (ev, oda, hastane, fabrika vs.) bazi

sahislarin iginde yasadiklar: diger sahislarin giremedikleri "kapsanan” mekanlardr” (Narl,

2002: 5.100)

Sincap romaninda Istanbul, Ankara, Igdir, Erzurum ve Mus gibi sehirlerin yani
sira tren garlar1 gibi agik mekanlar da Onemli bir yere sahiptir. Vak’a ise agirlikli
olarak kapali mekanlarda meydana gelir. Tren, Salih Sartuk’un konagi, Nazif
Usta’nin matbaasi, Sincap’in matbaasi, Maman’in evi romanda karsimiza c¢ikan
kapali mekanlar arasindadir.

Sincap romaninda mekan unsurunun romanin genelinde, hem olayin cereyan
ettigi ¢cevreyi tanitmak hem de mekan unsuruyla birlikte roman kisisinin psikolojisini

ortaya koyma cihetinde (yansitici) kullanildigini goriiriiz. Mekanin yansitici unsur

4 Ayrintili bilgi igin bkz. Narli, M. (2007), “Romanda Zaman ve Mekan Kavramlari®, Balikesir
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, cilt:5, say1:7, s.91-106.
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olarak kullaniminda roman kisisi ¢evreye bakip, cevreyi degerlendirirken ayn1 anda
kendi psikolojik durumunu da araya sikigtirir (Tekin, 2017: s.162). Bunun disinda
romanin genelinde mekanimn, olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak isleviyle
kullamildigin1 soyleyebiliriz. Iskender’in ajanlardan kagma ugrasi ve Metin’in de
onun pesinden kogsmast mekanin siirekli degisimini de zorunlu kilar. Bu yiizden
Haydarpasa Gari’nda baslayan olaylar, Ankara’ya taginir ve son olarak da Igdir’da
Sincap’in matbaasinda sona erer. Mekana bakis acis1 genel olarak anlaticinin bakis
agist olsa da zaman zaman roman Kisilerinin bakis agisindan da mekanin
degerlendirildigi 6rnekler karsimiza ¢ikar.

Mekan sirasiyla; Istanbul, Ankara, Mus, Erzurum, Igdir olarak strekli
degiskenlik gosterir. Vak’a agirlikli olarak Tren, tren gari, Salih Sartuk’un evi,
Maman’in evi, Nazif Usta’nin Matbaasi, Sincap’in matbaasi gibi yerlerde meydana
gelir.

Tren garlari, Sincap romanindaki islek mekanlardan biridir. Romanda iki tren
gar1 karsimiza cikar. Birincisi Haydarpasa Tren Gari, ikincisi ise Ankara Gari’dir.
Romanda olaylar, Haydarpasa Gari’nda gergin bir atmosferle baslar. iskender Sof,
Haydarpasa Tren Gari’nda iki ajanin kendisini aradiklarini fark edince bir an 6nce
trene binmek igin acele eder. Ajanlarin, Iskender’i fark edip arkasindan ates etmeleri

ve onu ellerinden kacirmalari da burada meydana gelir:

Haydarpasa Gari’min  duvarlarindan yankilanan parazitli anonslarin  ne dedigi pek
anlasilamiyordu. Yine de yolcular bu anonslar sayesinde yaklasik olarak ne kadar zamanlar
kaldigina dair fikir edinebiliyorlardi. Hoparlérdeki tiz ¢inlama kesildigi zaman, lokantanin iki
penceresi arasindaki ahsap rafta duran iri kasali radyodan heyecanli bir ses Luna-9 un Ay

yoriingesine girdigini haber verdi, lokantada kisa siiren bir sessizlik oldu.(S: s.11)

Tren garlar1 ayrica Iskender ile Sincap’in telefon veya yiiz yiize goriismelerini
gerceklestirdikleri yer olarak da karsimiza ¢ikar. Sincap, Sireyya ile ikinci
gdriismesini Ankara’daki tren garinda yapar. iskender’in de Dervis Baba ve karis1 ile
yapacagl goriismeleri yine bu tren garinda ve daha sonra Sincap’in matbaasinda

gerceklestirir. Iskender ile Sincap, Igdir’a kagmak i¢in Ankara Gari’na gelirler:
“Trenin kalkmasina dokuz dakika kalmisti. Iskender yeniden kapimin éniine geldi, dikkatle
parlak giin 151g81min ayna yiizeyi gibi yansidigi islak asfaltta gegip giden, yol kenarindaki tek tiik
yayaya bakti. Metin ya da Pancar aralarinda yoktu. Birinci perona déndii, on kadar insanin

yavas yavas agir esyalariyla trene binmekte olduklarini gordii.” (S: $.91)

Sincap ile Siireyya’'nin bulustuklar1 ve yaptiklart planin ayrintilarin

konustuklar1 yer de Ankara Gar1’dir:
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“Sincap tren garina iner inmez bir siire kalabaligin igcinde baldizi Siireyya’yi gérebilecegi bir
yiikselti aradi, sonunda garin ¢atisini tasiyan irvi putrellerden birinin pabucuna ¢ikip kalabalik

perondaki herkesten yarim metre kadar daha yiiksekte durmayt basards.” (S: 5.46)

Istanbul, romanda olaylarin baslangi¢ noktasidir. Romanda fazla yer tutmayan,
ayrintil olarak islenmeyen bir mekandir. Yine Iskender ile istihbarat ajanlari
arasindaki kovalamalarin yasandigi ve istihbarat ajani Metin’in, pesinde oldugu
Iskender hakkindaki fikirlerinin yavas yavas defismeye basladigi yer olmasi
bakimindan Istanbul 6nem arz eder.

Metin’in sahsinda bazi boéliimlerde mekan unsurunun yansitict olarak
kullanildigin1 goriiriiz. Sef’in yanindan ayrilan ve Kadikéy Rihtimi’nda denizi
seyreden Metin, Iskender’in de tipki kendisi gibi ihanete ugrayan biri oldugunu fark

eder:

Yol kenarinda durup, Kadikdy rihtiminda, kar altinda sevingle ziplayip havada karlari
yakalamaya ¢alisan kiigiik kiz ¢ocugunu c¢ekistiren kadina dalginca bakti. Vapur rihtima
yanastyordu. Hava artik daha yumusakti. Metin derin bir pismanhk hissetti. Gézlerinin
oniinde, Iskender’in kollarimin iki yana acip 6liimii tevekkiille kabul ettigi o resim vardi. ‘Bir
yakarisin resmiydi o. Ihanetle yiizlesmemek icin son bir caba vurmaliydim onu. Bir daha keske

demeyecegime soz vermistim. Kegke vermeseydim!’ (S: 5.32)

Metin, Nusret Komiser’in yanindan ayrildiktan sonra Ankara’ya gitmek icin
yola koyulur. Metin’in bakis acisiyla Kadikdy Rihtimi’nin tasvir edildigini goriiriiz.
Ancak Metin’in goéziinden ¢evreye bakarken ayni zamanda Metin’in psikolojik
durumuna da tanik oluruz. Metin, Kadikdy rihtimma bakarken hem Iskender
hakkindaki diisiincelerini hem de istihbarat ajan1 kimligini sorgulama yoluna gider:

Koyu turkuvaza donen denizin yiizeyinde eriyen kar tanelerine bakti Metin. Sevingli bir haber

almiscasina igine bir ferahlik doldu. Arzusuz, takatsiz, bicare insan kalabaliginin arasinda hi¢

bilinmeden kaybolup gitmeyi istedigi icin bu sefil meslegi secmemis miydi? Denize diisen
karlarmn hi¢ vakit kaybetmeden ¢oziiliip deniz olusunu izledi heyecanla. Ug sise sarap icip,
aynaya bakarak bunlart soyledikten sonraki giin istihbarata yazilmisti. Hiclesmenin, higchir
yerde olmanin son siginagi... Neden ayni hakki Iskender’e tanimiyordu kimse? Onun hiclesip

ithanete ugramayacagi en emin yer oliimdii. Kendisi gibi bir istihbarat ajant olamayacak kadar

onurlu bir adamd ¢iinkii o. (S: $.33)
Ankara, romandaki en énemli mekanlardan biridir. Romanin baskisisi iskender

ile Sincap’in tanigtiklari, Metin’in Meryem’le tanistigi, Sincap’in Merkez Bankasi

Genel Muduri’niin konagi ile ilgili yaptig1 planlarin uygulandig: yerdir.
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Sincap, Nazif Usta’yla goriismek i¢in Ankara’ya gelir. Matbaanin bulundugu
sokak, Sincap’in bakis agisiyla olayin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak amaciyla tasvir
edilir:

Sincap Gulistan Sokag: nin basindaki ¢cay ocagina bakti. Elleri iistiyor olmasa defterini ¢ikarip

Onlindeki giizel manzarayr ¢izebilirdi. Parmaklari sizlayacak kadar iisiimiistii. Yine de bir

bakkal ile bir esnaf lokantasinin arasina sikismis ¢ay ocagindan siiziilen buhar ébeklerini,

omzundan yukarisi bu siit beyazi bulutlara yutulmus, agir hareket eden ¢aycyn giiniin birinde

resmedebilmek icin bir siire inceledi. (S: s.73)

Sincap’in, matbaaya gitmeden Once oturup, ¢ay ictigi ¢ay ocaginin tasvirinin de
yine aynit amagla yapildigin1 goriiriiz:

“O dar cepheli kii¢iik alanda baska bir iklim yasaniyordu. Ocagin i¢i ile disarisi arasinda

dikilen Sincap’in viicudunun yarisi keskin bir sogukla kasilirken, gogsii ve yiiz buharl

sicakliklia gevsemigti.” (S: 74)

Kendisini Mug’a gotlirecek olan askeri helikopteri bekleyen Metin’in bakis
acistyla Etimesgut’taki genis arazinin tasviri yapilirken, ayn1 zamanda Metin’in de
psikolojik olarak ne durumda oldugunu gériiriiz. Bu anlamda, bu boélimdeki mekén
unsurunun yansitict olarak kullanildigini goriiriiz. Metin, romanin bagindan sonuna
kadar Iskender’in siirlerinin biiyiisiiniin etkisindedir. Bu siirler, Metin’i y&nlendiren
unsur niteligindedir. Metin, siirlerin bu etkisini fark ettigi andan itibaren bu siirlerin
etkisinden kagmanin yollarini arar. Etimesgut’a gelip, askeri helikopteri bekledigi

b6limde bunu basardigini zanneder.

Metin ¢ayw bitirdi, genig kasali pencerenin étesindeki diiz araziyi seyrederken, aklindan akip
gecenleri denetleyebildiginden bir kez daha emin oldu. Artik her seyi yerli yerindeydi. Ne bu
diiz ovada kar altinda kipirtisiz duran 6ksiiz goriintimlii kavaklar ne uzaktaki kuliibenin sari,
sicak goriintiisii aklinda Iskender’in siirlerine ait bir goriintii yaratiyordu. Siir sanatimin bir
cins biiyiiciiliik oldugundan emindi ve bundan sonraki hayatinda yasayacagi seyleri
baskalarimin tamimlamasina izin vermeyecekti. Hele ki kendisini boylesine zavalli, ihanetlere

agik tutan herifler onun neyi nasil diigiinmesi, hissetmesi gerektigini belirleyemeyecekti. (S:

5.179-180)

Kendisi adina bir zafer olarak tanimlanabilecek bu durumdan oldukca hosnut
olan Metin, artik hi¢ kimsenin ve higbir seyin kendisini yOnlendirmesine izin
vermeyecegine emindir.

Metin, baktig1 her seyde kendi ruhunu ele gegirmeye ¢alisan bir misra gorecegi
stiphesiyle helikoptere bindikten sonra da pencereden disariya bakmaktan ¢ekinen bir
tavir sergiler. Metin’in, Iskender’in siirlerinden ve musralarindan kagma cabasi,

mekan unsuruyla birlikte yansitici cihetinde aktarilir:
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Artik Mus’a varmmcaya kadar pencereden disart bakmak istemiyordu. Giderek yikselen,

swradaglarla gevrelenen cografyanin nasil kasvetli bir beyaza gomiildiigiinii gormedi. Dag

yamaglarmin beyaz dokunusa yer yer hdld direndigini, donmus derelerin beyaz zemininde
olusturdugu soluk kabartiy, kopuk telgraf tellerini onarmaya ¢alisan, kalin paltolar iginde
bynklart donmus isgileri, kimsenin varligindan haberdar olmadigi mezralart gérmedi. (...)

Metin baktigi her seyde onun ruhunu ele gecirmeye ¢alisan bir misra gérecegi vesvesesine

kapilmist. (1Y: s.181)

Metin i¢in bu misralardan psikolojik bir kagis s6z konusudur. Siirleri
diistinmedigi ve aklina getirmedigi takdirde, o musralarin hakimiyetinden
kurtulacagini diisiiniir. Metin’in bu durumu mekan unsuruyla birlikte yansitilir:

Metin tipki yiizbasinin yaptigi gibi, sofortin isaret ettigi bélmedeki haki ile kahverengi arasi toz

ve nem kokan battaniyelerden birini ¢ikarp sarindi ve gézlerini kisti. Kirpiklerinin arasindan,

camu biitiintiyle kaplamak i¢in ¢aba harcayan bir canli gibi acimasizca savrulan kara bakt.

Amact uyumak degil, gordiigii ya da isittigi seylerin ¢agiracag: dizelerden kagmakn (...) (S:

5.185)

Mus ve Erzurum iskender, Sincap ve Metin’in Igdir’a gitmek icin giizergih
olarak kullandiklar1 ve romanda fazla islek olmayan agik mekanlar arasindadir.
Metin, Igdir’a gidecek en erken trenin birka¢ giun sonra olmasi sebebiyle askeri
helikopterle énce Mus’a daha sonra kara yoluyla Igdir’a gitmeyi diisiiniir. ilk olarak
Mus Merkez Komutanligina ulasir. Ardindan burada Varto Depremi’ne yakalanir ve
bu depremde yaralanir.

Erzurum ise Sincap ile Iskender’in trenden indikten sonra yemek yiyip,
dinlendikleri yerdir. Bu bolimde Erzurum’da kisin ortasinda bir bahar giinesinin
actigint Ogreniriz. Buradaki mekanin da olayin cereyan ettigi yeri ve atmosferi
tanitmak i¢in verildigini goriiriiz:

Kis ortasinda sicak ve parlak bir bahar giinesi agmisti. Genis caddelerde buzlanan karin

yiizeyinde yansiyan parlak 151k kahramanlarimizin gozlerini kamagtirryordu. Garin hemen bir

sokak arkasindaki “Yakut Lokantasi”na gidip Bozbas yedikleri sirada Luna-9 hakkinda bir

seyler ogrenmeye calistilar ama radyo vericisi firtinadan zarar gordiigii icin kimse Ay’da

hayat olup olmadigini bilmiyordu. (S: 5.192)

Igdir, iskender’in kacis yeri olarak gordiigii ve vak’anin sonlandigi yerdir,
Metin ile Iskender’in karsilastiklari, Metin’in Iskender’in hayatin1 kurtardigi ve
Pancar’t oldirdigi yer de Igdir’dir. Bu mekanlarla ilgili yapilan tasvirler de yine

vak’anin gerceklestigi yeri tanitmak amactyla yapilir:
“Karlart savuran sert bir riizgarin 1sligi ve onun oynattigi dallardaki hisirtidan baska ses

duyuluyordu. Ufukta Agri Dagi, yogun karin gerisinde bir hayal gibi segilebiliyordu artik.
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Ufka uzanan biitin ~ ¢izgileri  etegine ceken dagin dingin  gériintiisii  Iskender’i

heyecanlandwrmgt. ”(S: 5.198)

“Agrt Dagi’'na uzanan diiz ama kara gomiilii yolun solunda baglayan tek tiik evin gerisindeki

bulanik karartilar Igdr’in ta kendisiydi. Evler, agac¢lar, su ambari, ¢atilar bir biitiin haline

gelip karla ortiilmiisti.” (S: 5.198)

Sincap’in, ge¢mise doniip anlattigi hikayesinde karsimiza ¢ikan Igdir’in tasviri
bu hikayede de yapilir:

Magdurla zalimin birbirine karistigi altiist olus zamanlarydi. Belki duymussundur Igdr,
dinya Uzerinde iig¢ iilkeye komsu olan tek kasabadwr. Riizgdrin kan ve barut kokusu tasidigi
yillarda Igdir herkesin birbirine dlgiilii davranmak zorunda kaldigi, biiyiik dostluklari ve

catismali husumetleri bir siire erteleyip, isine ticaretine baktigi bereketli bir ovaydi. (S: 5.100)

Romandaki kapali mekanlar ise Nazif Usta’nin matbaasi, Sincap’in matbaasi,
tren, Maman’in evi, Salih Sartuk’un evi, hastane vs. olarak degisiklik gosterir.

Nazif Usta’nin matbaasi ile Sincap’in matbaasi, romandaki onemli vak’alarin
meydana geldigi, dolayisiyla romanda 6nemli yer tutan mekanlar arasindadir. Nazif
Usta’nin matbaasi, Iskender’in, Ankara’ya kagarken siginacagi tek yerdir. Yillar
once hapisten ¢iktiginda da ilk olarak Nazif Usta’nin yanina gitmisti. Nazif Usta’nin
matbaasi, Sincap i¢in de ayrica onemli bir mekan o6zelligi tasir. Devletle olan
hesaplagsmasinda banknot kliseleri ile ilgili karsilastigi bir problemi ¢dzmek igin
geldigi Nazif Usta’min matbaasinda Iskender ile tanisir. Aymi sekilde bu durum,
Iskender icin de 6nemli bir esiktir. Nazif Usta’nin matbaasinda Sincap ile tanisan
Iskender, onunla birlikte Igdir’a kagma firsat1 bulur. Diger yandan yine Metin isimli
ajan, Ankara’ya gelir gelmez Nazif Usta’nin matbaasina gelir. Bu matbaa Metin’in,
Iskender’i ihbar eden ¢ayci ¢iragini azarladig: ve Iskender’i aramasinin asil sebebinin
ilk defa okura sezdirildigi yerdir. Bu yonleriyle Nazif Usta’nin matbaasi oldukg¢a

o6nemli bir konumdadir:
“Adapazari’ndaki Arnavut matbaacinin Ankara’ya tasindigini okudu, dosyayr bir daha
karistirip Nazif Usta 'min yeni matbaasinin adresini buldu.” (S: 5.63)

Nazif Usta’nin matbaasiyla ilgili ilk bilgiler Sincap’in bakis acisiyla aktarilir.

Bu tasvir, bir mekan olarak matbaanin tanitilmasina yoneliktir:
Komiir kalemiyle boyanmig bir resim gibi, gri ile siyah arasinda koyulup acilan tonlardan
olusmus matbaanin kapisindan girdi, etrafina bakindi. Dip béliimde bir Heidelberg, Windmill
Platen Press, on tarafta da Heidelberg, Imprenta Municipal ¢alisiyordu. Makinelerin ¢ikardigi
ses yiiziinden igeridekiler onun geldigini duymamislardi. Miisterilerle goriismelerin de

yapudigi bu ilk boliimdeki raflarda iist iiste dizili sayisiz kalip ve klise duruyordu. (S: $.75)
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Sincap’in matbaas1 ise vakanin sonlandigi yer olarak karsimiza cikar.
Iskender’in, karisina telefon etmek icin Sincap ile birlikte gittikleri matbaaya énce
Metin, daha sonra Pancar isimli ajan gelir. Burada Metin’e ve Iskender’e silah
dogrultan Pancar, Metin tarafindan 6ldiiriiliir. Yine Sincap’in matbaasi, Iskender’in
kendisine ihanet eden kisilerin kimler oldugunu o6grendigi yerdir. Bu mekanin
tasvirinin de olayin gergeklestigi cevreyi tanitmak igin yapildigini goriiriiz:

“Iskender parlak floresan 1s1gimin altindaki kasvetli iki kiigiik odaya bakti. Pedalli makineyi

oksadi, hurufat kutularindaki kursun kaliplar: inceledi. Sobay: tutusturduktan sonra kapinin
oniine gelip, “Telefon edelim mi artik?” diye seslendi Sincap’a.” (S: $.213)

Tren, iskender ve Metin igin bir kagis araci olmasmin yaninda yasamlarini
sorgulama siirecine girdikleri yerdir. Roman kisilerinin bugiiniinii hazirlayan ge¢mis
yasantilarini 6grendigimiz yer de yine trendir.

Tren, romanda dort bolimde karsimiza ¢ikar:

1- Iskender’in trenle Ankara’ya, Nazif Usta’nin yanina kagmasi

2- Sincap’in Ankara’ya trenle gelmesi

3- Metin’in trenle Ankara’ya gelmesi

4- iskender ile Sincap’in trenle Igdir’a kagmasi

Iskender, ilk olarak Haydarpasa Gari’nda, Istanbul’dan Ankara’ya kagmak icin
treni kullanir. Ajanlari atlattiktan sonra trene binen Iskender, hem kendini hem de
kendisine ihanet edenlerin kimler olabilecegini yine trende kendi zihninde sorgular.
Iskender’in, kagis giizergdhini bilen ii¢ ismi teker teker ele alip, neden hain
olamayacagina karar verdigi yerin tren oldugunu goriiriiz.

Yine Sincap’in, romanda karsimiza ¢iktigi ilk yer trenle Ankara’ya geldigi
sahnedir. Sincap ile ilgili ilk bilgileri, altmis iki yasinda ve bir 6desme hirs1 i¢inde
oldugunu trende tanigtig1 bir Terekeme ile yaptig1 sohbetten 6greniriz.

Son olarak Sincap ile Iskender’in birlikte Igdir’a kacislarinda treni tercih
ettiklerini goriiriiz. Sincap’in hayat hikayesini ve devletle nasil bir hesaplasma i¢inde
oldugunu, onu bu duruma iten unsurlarin neler oldugunu bu tren yolculugunda
ogreniriz.

Romanda vakanin gelistigi yer olarak ev, oncelikle Merkez Bankasi Genel
Miidiirii Salih Sartuk’un konagi, daha sonra ise kismen de olsa Maman’in evidir.

Sincap, tedaviile yeni ¢ikacak banknotlarin bir 6rnegini alabilmek i¢in bir plan
yapar. Birka¢ ay sonra tedaviile siiriilecek yeni banknotun klisesi Merkez Bankasi

Genel Midurl Salih Sartuk’un evinde bir kasada saklandigini 6grenen Sincap, 6len
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karisinin kiz kardesi Siireyya’yr hizmetci olarak bu evde ise girmesini saglar.
Siireyya, Sincap’in kendisinden istedigi gorevi yerine getirir. Daha sonra yine bu
evde Siireyya ile Salih Bey arasinda iliskinin basladigin1 goriiriiz. Romanda konak
hakkinda detayl1 bir tasvire rastlamiyoruz:

“Stireyya Cankaya’daki genis cepheli konagin iiciincii katinda, balkon penceresinden karla

kapli genis bahgeyi seyrediyordu.” (S: s.154)

Iskender ile Sincap’m sigindig1 yer olarak karsimiza ¢ikan Maman’in evinin
[gdir’in disinda oldugunu 6greniriz. Maman’in eviyle ilgili yapilan tasvir de vak’anin

zuhur edecegi ¢evreyi tanitmak amaciyla yapilir:

“U¢ basamakla ¢ikilan dar ve uzun bir taragcamin iki ucundan da eve girilebiliyordu. Uglardaki
kapilar orta boliimdeki biiyiik odaya, perde gerilmis birer kemerle baglaniyordu. Bu orta

bo6liim evin salonuydu. ” (S: 5.200)

Zaman zaman Iskender’in sahsinda da bazi mekan unsurlarmin yansitici olarak
kullanildig1 6rneklere rastlariz. Iskender, Maman’m evinde divana uzandiktan sonra
evi gozden gegirir. Evin fiziki durumunu degerlendirirken ayn1 zamanda unutmay1 en

cok arzuladig1 seyi, kendisine ihanet eden kisileri diistinmeye baslar:

Iskender kendisine soylendigi gibi, oturdugu divana uzandi. Altinda sert ama rahat bir dosek
vardi. Eskimis tavan kiriglerine, yer yer sivast dokiilmiis duvara bakti, o duvarin tam ortasina
asumis, Hazreti Ali ve on iki imami resmeden halyr seyretti. Bitkindi. Zihninde Robert
Frost’un kar ve uykuya dair dizeleri akiyordu. (...) Bu biiyiilii misralar ona en ¢ok unutmayt
arzuladigr seyi hatirlatti yeniden. Simdi artik iki hain adayi da aklandigina gore... Akl

susturmak neden bdyle zordu. (S: 5.203)

Kendisine ihanet etmis olabilecek ii¢ kisiden ikisini eledigini diisiinen Iskender
i¢in karisindan baska siipheli kalmaz. Iskender’in bu diisiinceleri de mekan unsuruyla
birlikte yansitici igleviyle okura aktarilmig olur.

Metin, Varto depreminde yaralanip hastaneye kaldirilir. Gozlnu hastanede
acan Metin’in bakis agisiyla yapilan tasvirde bir mekan olarak hastane de yansitici
olarak kullanilir:

Metin zifiri karanliktan bulanik ve soluk bir karanhga uyandiginda korkuyla yiiregi sekti.
Oliimiin karanhik oldugunu biliyordu her nasilsa ama 6yle renksiz lekelerin birbirini yuttugu
kasvetli bir grilik beklemiyordu. Belli belirsiz inlemeler, yakariglar, kiifiirler duyuyordu. (...)
Olmiis miiydii? Sonra aklina Iskender’in ‘Biiyiik Biiyii Biiviik Yiik’ siirindeki son ii¢ dize geldi.
Boyle gri bir ayilisi anlatan o dizeler, kuruntusunun yersiz oldugunu séyliiyordu. Oynak,
kursuni lekelerin arasinda yiiriirken dizi sert bir seye ¢arpti. (S: 5.204)

Hastanede gozlerini agan Metin, bir an 6lmiis olabilecegi diislincesine kapilir.

Metin’in bakis acisiyla yapilan hastane tasviri 6limle 6zdeslestirilir. Karanlik ve
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yokluk Oliimii animsatan unsurlardir. Metin, zifiri karanliktan soluk bir karanliga
uyanir. Yakaris ve kasvet dolu bir ortamda 6lmiis olma ihtimalini disiiniirken
Iskender’in siirleri, ona bu diisiincesinin yersiz oldugunu fisildar. Ancak etrafinda
gordiigii her sey, her detay Metin’de bir 6liim diisiincesi uyandirir. Bu bdlumde
Metin’in, zihninde bir catisma yasadigii goriiriiz. Iskender’in siiri, Metin’in
kapildig1 6liim fikrinin yersiz oldugunu fisildarken, Metin ise Iskender’in yanilmus
olabilecegini diisiiniir. Oliim ve yasam kavramlar1 arasma sikisan Metin’in bu

diisiinceleri, yine mekan unsuruyla 6zdeslestirilerek aktarilir:

Yan yana dizili yataklarda inleyen, yalvaran, aglayan askerleri gordii. Az otesinde aralik bir
kapr gibi duruyordu. Cig, beyaz sigin siiziildiigii, bir karis genisligindeki kapi araligina
varmasi ne kadar uzun bir zaman almisti! Yaklagtikca uzaklagan bir hayal gibiydi kapi. Onun
arkasinda géreceklerine hazirdi artik. Hi¢chbir sey onu sasirtmayacakti. Belki de sair yanimusti,

su anda oliimden dogrulmugs arafin kapisina yiiriiyordu. (S: 5.204)
1.7. Anlatim Teknikleri

Edebi eser incelemelerinde anlatilan seyden ¢ok, anlatim ve sunus bi¢imi daha
fazla 6nem arz eder. Ciinkii bu, anlatilacak seyi, okura en etkili sekilde ulagtiran ve
okur tizerinde etki birakmasini saglayan vasita niteligindedir (Tekin, 2017: s.201)
Vak’a, kisi, zaman ve mekan gibi romanin temel unsurlarini sekillendiren de anlatim
teknikleridir. Farkli islevlere sahip olan bu anlatim teknikleri, yazarin veya yapitin
amacina uygun olarak secilir (Ar1, 2008: 5.87).

Tekin’in tasnifine gore anlatma-gosterme, tasvir, mektup, 6zetleme, geriye
doniis, montaj, otobiyografi, leitmotif, diyalog, i¢ diyalog, i¢ ¢oziimleme, i¢
monolog, biling akimi vs. anlati tiirlerinde kullanilan baslica anlatim teknikleridir
(Tekin, 2017: 5.204-205).

1.7.1. Anlatma ve Gosterme Teknikleri

Romanlarda genel olarak vak’a, “anlatma” ve “gOsterme” gibi iki teknikle
sekillendirilip okura aktarilir (Tekin, 2017: s.207). Anlatma yénteminde, okuyucunun
dikkati, anlatan uzerinde iken, gosterme yonteminde bu dikkat eser tzerine gevrilir
(Tekin, 2017: s.208). Cogu romanda bu iki teknigin beraber kullanildig1 6rneklere de
rasttamak  mdmkindir.  Sincap romanmi, bu romanlardan biri olarak
degerlendirebiliriz. Bu romanda gosterme ve anlatma tekniklerinin, zaman zaman
miistakil olarak tek baslarma kullanildig1 6rneklere rastlasak da buytk oranda ic-i¢
kullanildigin1 goriiriiz. Anlatma yonteminde, anlaticinin mutlak egemenligi vardir ve

anlatim sorunu, onun tasarrufuyla c¢ozulur ( Tekin, 2017: s.208). Iskender,
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Haydarpasa Gari’na geldikten sonra babasinin kendisine hediye ettigi saati yanina
almadigim fark eder. Bu béliimde bu saatin Iskender i¢in nasil bir anlam tasidiginin

anlatici tarafindan anlatma yontemiyle aktarildigini goriiriiz:

“Ashinda kendisi de ¢ok iyi farkindaydr ki mesele saat degildi. O baba yadigdri nesne,
basindan gecen olaylarin, asklarin, sevdigi mekdnlarin ve aziz gsehrin onun tizerinde biraktigi
derin izlerin simgesiydi. Simdi o komodinin iizerindeki saat, geride birakmayla unutmanin ayni

sey oldugunu fisildiyordu uzaktan.” (S: 5.12)

Ozellikle realistler tarafindan ilk kez dikkat ¢ekilen anlatma ydnteminin kisitl:
imkanlar sunmasi ve bazi durumlardaki yetersizligi sebebiyle bu ydntemin
yetersizligini gidermek i¢in gosterme yontemi devreye sokulur (Tekin, 2017: s.207).
Gosterme yonteminde diyaloglar 6n plandadir. Gosterme yonteminin tipik
uygulamalari, bir romanda yer alan diyalog parcalaridr (Tekin, 2017: s.212). Bu

romanda da diyaloglarin arasina birtakim sozlerin yerlestirildigini goriiyoruz:
“Defterin ilk iki sayfasinda Evzurum Gari’'nda vagonlara binmekte olan yolcularin panoramik
goriintiisii yer aliyordu. Terekeme hayranlik ve merakla defteri ilk iki sayfadan itibaren bir
daha incelemekteyken kadin yeniden kocasumin kulagina bir seyler fisildadi. Adam Sincap’a,
‘Bak bu resimde bizim hanim ne giizel bagint omzuma koyup uyuyor. Bunu bize verir misin,
annemgile gonderelim?”’ dedi.” (S: s.44)
Sincap’in ¢izim yetenegiyle ilgili birtakim sorular soran Terekeme ile Sincap
arasinda gegen diyalogu, anlatma ve gosterme yontemlerinin i¢ ige kullanilmasina
ornek olarak gosterebiliriz:

- ‘Nereden ogrendin boyle ¢izmeyi?’ dedi Terekeme, onun sag eline bakarken.

- ‘Hi¢bir yerden 6grenmedim. Ben diinyayt boyle goriiyorum kardes... Dogdugumdan beri’ dedi
Sincap.

-‘Nasil?’

- ‘Istersen Allah vergisi de ama ben esyay: ve insanlar senin gordiigiin gibi gérmiiyorum.”’ (...)
- ‘Inanmilmaz bir kabiliyet. Bu kadar ding olman ondan demek ki’ dedi Terekeme ve Sincap 'in
gozlerine dikkatle bakti. Sincap adamin resim yetenegiyle dinglik arasinda nasil bir bag

kurdugunu anlayamadi. Ding kalmasimin surrint soruyor olsa gerekti. (S: $.45)

3. tekil kisi anlatict ile kurgulanan romanda anlatma yontemiyle okurla bas
basa kalan anlatici, gosterme yontemiyle okur ve hikaye arasindan siyrilma imkani
bulur. Anlatmada herhangi bir duygu yogunlugu yaratilamaz, ¢iinkii okuyucu olup
bitenleri ikinci elden géoriir, olaylar: birinci elden goren, degerlendiren, elestiren,
yorumlayan hep anlaticinin kendisidir. Gostermede ise yazar okuyucuyu olaylar ve
kisilerle basbasa birakmis, kendisi aradan c¢ekilmis izlenimini uyandwrir (Aytur,
1977: s.208). Gostermede, okurun dikkati anlaticiya degil, anlatilan seye odaklanir.
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Roman kisilerinin konusma ve eylemleri oldugu gibi aktarilir (Ari, 2008: s.92).
Yazar, okuru vak’a ile bagbasa birakir. Ankara Tren Gari’'na gelen Metin’in,
Santralc1 Kiz Meryem’le olan diyalogu da gosterme teknigine drnektir:
Kizin gézlerinde biriken nem iki ince yol bulup yanaklarimi akarken, o basin kaldirip Metin’in
gozlerinin igine bakarak soyle dedi: ‘Onun siirlerini okudum. Hepsini de okudum, ¢ok giizeller.
Onlart yazan biri, kimse hakkinda kétiiliik istemez, biliyorum. O adamin hapis yatmasina sebep
olmak istemedim. Bence su¢suz...’
‘Emin misin?’
‘Evet, eminim. Okusaniz anlardiniz.’
‘Ayni seyi yine yapar miydin?’
‘Bilmiyorum, galiba... Evet...” (S: s.122)

1.7.2. Tasvir Teknigi

Tasvir, romanin temel unsurlar1 olan vak’a, kisi, zaman ve mekani goriiniir
kilmak i¢in kullanilan tekniklerden biridir. Bir romanda herhangi bir unsur 6zelinde
yapilan tasvirler ya anlatic1 ya da roman kisileri araciligiyla yapilir (Tekin, 2017:
s.235). Romanci, romanin temel unsurlarmi aktarirken bu unsurlar1 somutlastirma
yoluna gider ve bu somutlastirma islemi i¢in de tasvir yonteminden genis bir sekilde
faydalanir (Tekin, 2017: s.217) Romanlarda tasvir, “nesnel (realist) tasvir” ve “6znel
(romantik) tasvir” olarak iki sekilde yapilir. S6z konusu unsur, oldugu gibi tasvir
ediliyorsa “nesnel tasvir”, yazarin kisisel duygular1 ve mizacina gore tasvir ediliyorsa
“Oznel tasvir” olarak degerlendirilir (Tekin, 2017: s.227). Sincap romaninda hem
Oznel tasvirlerin de hem de nesnel tasvirlerin kullanildigini sdyleyebiliriz.

Bu romanda tasvirler, agirlikli olarak roman kisilerinin bakis ac¢isindan yapilir.
Nazif Usta’nin matbaasinin Sincap’in bakis acisiyla yapilan tasvirin, romandaki
nesnel tasvirin en iyi drneklerinden biri oldugunu sdyleyebiliriz. Bu drnekteki tasvir
her ne kadar anlaticinin agzindan aktarilsa da bakis acis1 Sincap’in bakis agisidir:

Komiir kalemiyle boyanmig bir resim gibi, gri ile siyah arasinda koyulup agilan tonlardan
olusmus matbaanin kapisindan girdi, etrafina bakindi. Dip béliimde bir Heidelberg, Windmill
Platen Press, on tarafta da Heidelberg, Imprenta Municipal ¢calisiyordu. Makinelerin ¢ikardig
ses yiiziinden iceridekiler onun geldigini duymamislardi. Miisterilerle goriismelerin de
yapuldigi bu ilk béliimdeki raflarda iist iiste dizili sayisiz kalip ve klise duruyordu. Kullanilip
yipranmis, kabarmis pigment kagitlarimin, vizolarin, vizo anahtarlarimin dizili oldugu raflarin
bir boliimiine tifdruk klise tashihleri i¢in ponza tasi, sudkostik, asfalt laki gibi malzemeler,
teneke ve cam muhafazalarinda yan yana dizilmisti. O boliimiin yalnizca miisteri gériismeleri
icin degil, aymi zamanda klise tashihi icin de kullamildigi anlasiliyordu. Kendi kiiciik
matbaasindan ne kadar farklyd: orasi. Her sey abartily 6l¢iide boldu. (S: S.75)
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Romanda 6znel tasvirle ilgili birkag drnege de rastlamamiz miimkiin. [gdir ile

ilgili yapilan tasvirin 6znel tasvire 6rnek olarak verilebilecegini sOyleyebiliriz:

“Sence diinyada hayat var mi?” dedi Iskender. Sincap, onun eliyle isaret ettigi ugsuz bucaksiz
diizliige bakti. Tek hayat belirtisi, yolun hafif saga kivrildigi ufukta, kara gémiilmiis evlerin
bacalarmdan tiiten beyaz duman obekleriydi. Onlarin gerisinde, parlak portakal rengiyle soluk
leylak renginin birbirine ge¢mesinden olusmus bir serit vardi. Iskender onu sicak gri olarak

algilayabiliyordu. Yine de hosuna gitmisti o yumusak kivrim. (S: 5.196)

Kisi tasvirlerinde de kimi zaman anlatici tarafindan yapilan 6rneklerin yaninda
diger roman kisileri tarafindan yapilan kisi tasvirlerine de rastlariz. Sincap’mn fiziki
ozellikleri, diger karakterlerde de uygulandigi gibi parca parca verilir. Sincap’in
fiziki Ozelliklerini kismen kendisinden kismen de romandaki diger kahramanlar
aracilifiyla 6greniriz. Sincap’in uzun boyunlu oldugu roman kisilerinden biri olan

Siireyya araciligiyla aktarilir:

“Stireyya’min iginde oldugu dolmusg, Sincap in yanindan ge¢mekteydi. Dolmusun kéhne motoru

yokusu ¢ikarken, yaralanmis vahgsi bir hayvan gibi firliyordu. Siireyya biraz egilip, elleri

paltosunun ceplerinde, uzun boynunu ileri ¢ikarmuis yiirtiyen Sincap’in mahzun goériintisiinii

seyretti.” (S: S.65)

1.7.3. Mektup Teknigi

Mektup teknigi, roman tiiriinde genellikle iki sekilde kullaniimistir: biri,
romanin miistakil ve pespese gelen mektuplaria sekillenmesidir. Digeri ise teknigin
roman genelinde ve gerektiginde kullanilmasidir (Tekin, 2017: s5.247). Sincap romani
iki mektupla sona erer. Sincap’in matbaasinda sonra eren olaylarin ardindan
Iskender’in ve Metin’in akibetinin ne oldugu, Iskender’in kagmay1 basarip
bagaramadig1, Sincap’in hazirladigi planin nasil sonuglandigi belirsiz kalir. Romanin
sonunda yer alan bu iki mektupla biitiin bu sorularin cevabini aliriz.

Romanda ¢oziilmesi beklenen diigiimler vardir. Bunlardan ilki, Iskender’in,
ajanlar1 atlatip iilkeden kagip kacamayacagi ve Iskender’e kimin ya da kimlerin
ihanet ettigi gercegi, ikincisi, Metin’in Iskender’e ulasip ulasmayacag1 ve sonuncusu
da Sincap’in, hazirladigi plan dogrultusunda emeline ulasip ulasmayacagidir.
Iskender, kendisine kimin ihanet ettigini Ajan Metin aracilifiyla 6grenir. Yalnizca
Iskender degil, onunla birlikte okur da Iskender’e kimlerin ihanet ettigini Metin’in
agzindan ogrenir. Metin ise Iskender’e ulasip, Pancar isimli ajan onu vurmak
lizereyken hayatim kurtarir ve istihbarat servisinin hem kendisi hem de Iskender

hakkindaki planlarin1 ifsd eder. Ardindan Iskender’in duymak istemeyecegi
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gercekleri anlatmaya baglar. Romanin bu diiglimleri vak’a zamani i¢inde bu sekilde
cozulir.

Romanin vak’a zamaninda ¢oziilmesi beklenen bazi diiglimlerin nasil
¢Oziildiigiinii romanin sonunda yer alan iki mektup araciligiyla 6greniriz. Yazar,
vak’a zamaninda ¢oziilmeyen ve okurun kafasinda soru isareti olarak kalan bu
konulari, mektup teknigini devreye sokarak ¢6zme yoluna gider. Sincap’in banknot
kligeleri ile ilgili hazirladig1 planin basarili olamadigini, Siireyya’nin Salih Bey’le
birbirlerine asik olmalar1 sebebiyle biitiin planlarin alt iist oldugunu Sincap’in,
Iskender’e yazmis oldugu mektup dolayisiyla 6greniriz. Sincap, uzun bir agiklamayla
Siireyya ile Salih Bey arasinda gelisen olaylar1 ve planinin nasil sekteye ugradigini
acikladiktan sonra intikam planindan vazge¢medigini de mektubuna ekler. Yine
Iskender’in Tiirkiye’den kagmayr basardifimi ve kactiktan sonra hangi iilkeye
kagtigini1 da bu iki mektup aracilifiyla 6greniriz. Dolayisiyla bu romanda mektup
tekniginin, gerektiginde kullanildigini sdyleyebiliriz.

Bu mektuplarda, diger roman kisilerinin akibetini 6grenme firsat1 da buluruz.
Sincap’in, iskender’e yazmis oldugu bu iki mektubun ilkinde, Metin’in Meryem ile
s0z kestiklerini, kamyonetiyle kayimnpederinin yaninda c¢aligmaya basladigini ve
Sincap’in olumsuz sonuglanan planinin ayrintilarin1  6greniriz. Salih Bey ile
Sitireyya’nin birbirine asik olduklarini, Siireyya’nin da bu sebeple hazirladiklar
planin tamamin1 Salih Bey’e itiraf ettigini ve Salih Bey’in de Sincap’t bu sekilde
cezalandirdigini 6greniriz.

Yazar, mektup teknigiyle roman kisilerine i¢ diinyalarinda yogunlasan duygu
ve diisiincelerini yansitma firsat1 verir. Siireyya’nin Salih Bey’e asik olmasiyla biitiin
planlar1 alt iist olan Sincap’in, roman boyunca sik sik dile getirdigi ve kendisini
ayakta tutan intikam hirsini, yazdigi mektup aracilifiyla bu maglubiyete ragmen
kaybetmedigini goriiriiz:

“Simdi pes edip geri ¢ekildigimi zannediyorlar ama daha nefes aliyorum ve elimdeki

banknotlart yeniden g¢amagir suyuyla temizledim. Gunin birinde illa ki bu paralar da

degismeyecek mi! Bir muharebe kaybettik diye savastan vazgececek degiliz ya.” (S: 5.229)
1.7.4. Ozetleme Teknigi

Ozetleme teknigi, romandaki bazi hususlarin, biitiin ayrintilartyla vermek
yerine ozet halinde sunulmasidir (Tekin, 2017: s.250). Romanda zaman zaman
gereksiz goriilen ayrintilarin, “6zetleme teknigi” ile atlandigini goriiriiz. Roman,

geriye doniis teknigiyle anlatilan hikayelerle genisletilir. Romanci, bir sahne
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varatarak karakterlerine karsi bizde ilgi uyandirdiktan sonra, aniden zamanda ileri
geri hareket ederek, geriye doniislerle bu karakterlerin ge¢mislerini 6zetler (Stevick:
2017: s.51) Ozellikle Sincap ile Iskender’in trenle Igdir’a gittikleri bdliimde
basvurulan 6zetleme teknigi ile Sincap’in hayat hikdyesini 6greniyoruz. Anlatilan bu
hikdyede ozetleme tekniginin geregi olarak gereksiz goriillen kisimlar atlanir ve
yalnizca 6nemli goriilen hususlar ayrintili olarak anlatilir:

“Giinlerimi, elimde defter kalem, etrafta gezip gorduklerimi resmederek gecirmekteydim.
Yazin, kayist agaglarimin gélgesinde, zengin Acem sofrasinda dostlarimla ydrenlik ederek,

miizik dinleyerek egleniyordum.” (S: $.109)

Sincap’m, anlattigi hikdyede evlenmeden Once her gun ayni seyleri
yapmasindan dolay1 rutin bir hayati oldugunu 6greniriz. Dolayisiyla, bir rutin haline
gelen bu isleri giin giin yaptigin1 sdylemek yerine 6zetleyerek aktarir.

Sincap ile karisi, karisinin paralar1 saklamasi sebebiyle uzun bir siire tartisirlar.
Sincap’in, paralar1 bos yere harcayacagini diigiinen karisi, bu paralart vermemekte
inat eder. Sincap karisiyla girdikleri bu inadin uzun bir siire devam ettigini anlatir.

Ancak yine uzun bir siire ayni sekilde bu durumu ana hatlariyla soyle 6zetler:

“Bu inat savasi sirdii gitti. Bir yil boyunca birbirimize dokunmadik, cilvelegmedik,

oynasmadik, hatta sohbet bil etmedik.” (S: s.112)

Yine Sincap, anlattigi hikayesinde karis1 vefat ettikten sonra paralarin yerini
bulamamas1 sebebiyle ¢ektigi sikintilardan s6z eder. Paralarin yerini bulamayan
Sincap, Igdir Postasi'nda calisarak ve tasarladigi graviirlerle hayatini sirddrdr.
Sincap, bu durumu anlatirken detaylardan s6z etmez ve bunun yillarca boyle gittigini
aktarir:

“Bu durum yularca boyle siirdii gitti. Kazandigim paralardan bir boliimiinii Siireyya’ya baksin

dive diizenli olarak Maman’a verdim.” (S: s.147)

1.7.5. Geriye doniis teknigi

Geriye doniis teknigi, romancinin bir olaym veya bir kahramanin ge¢misi
hakkinda bilgi vermesi olayidir. Tekin’in tasnifine goére bu geriye doniis “dar

2 ¢

anlamda geriye doniis” “yapic1 geriye doniis” ve “goziicii geriye doniis™ olarak (ig
sekilde uygulanir. Sincap romanindaki geriye doniisiin yapict geriye doniis teknigine
uygun oldugunu daha Once belirtmistik. Yapict gerive doniis, bir olay veya bir
kahraman hakkinda okuyucuyu aydinlatmak gerektiginde bagvurulan bir geriye

doniis tarzidir (Tekin, 2017: 5.256). Bu romanda geriye doniis ile ilgili en ¢arpici

5> Ayrmtili bilgi igin bkz. Tekin, 2017: 5.254 — 259.
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ornek Sincap’in, Iskender’e hayat hikdyesini ve devletten intikam alacak noktaya
nasil geldigini anlattig1 boliimde karsimiza ¢ikar:

“Insamin ilk hatirasi onun hayatim en ¢ok belirleyen biiyiik saskinligin izi, bir bakima
kaderidir. Benim ilk hatiram, neredeyse bebeklik ¢aginda tamik oldugum o riiya gibi ayinin

tuhaf goriintiilerinden olusur.” (S: $.99)

Hikayesine Babailer isyani zamanmdan s6z ederek bagslayan Sincap,
dedelerinin de bu isyandan kagmay1 basardigini ve daha sonra kurduklar gizli bir
cemiyeti torunlarina miras biraktigini ifade eder. Sahip oldugu mirasin kaynagini,
dedelerinin kurdugu bu gizli cemiyete baglayan Sincap, ¢ocukluk doéneminden
evlendigi giine kadar olan donemi anlatmaya baglar. Sincap, evlendikten sonra
karisinin bu paralari saklamasi ve eski paralarin tedaviilden kalkmasiyla sahip oldugu
mirasin tamamini kaybeder. Sincap’in, elindeki eski paralar1 yenileriyle degistirmeyi
kabul etmeyen devletle bir hesaplasma igerisine girisi, bu sekilde gecmis gilintimiize

tasinarak aktarilir:

“1920 senesinde Azerbaycan’dan hatiri sayilir insan Aras Nehri'ne gecerek Igdir, Kagizman,
Kars ve Ardahan’a yerlesti. Bu, babamin kalp krizi gecirip 6ldiigii seneydi. Annemi ve kiz
kardegimi alip heniiz Bakii'ye yerlesmigtim ki dayimin oglunun teklifiyle Igdir’a go¢cmeye karar
verdik.” (S: s.103)

Geriye doniis teknigi araciligiyla Sincap’in agzindan dinledigimiz bu hikaye,
Sincap’in amacinin ne oldugu, neyin pesinde oldugu ve onu bu yola iten sebeplerin
daha belirgin kilinmasi i¢in sunulmustur. Olduk¢a uzun soluklu bir hikaye anlatan
Sincap’in bu hikadyesi, zaman zaman romanin diger kahramanlarina ayrilan
boliimlerle boliinmiis ve daha sonra tekrar bu hikdyeye devam edilmistir. Sincap’in
hikayesinin anlatildigi bu boliimde hicbir diyaloga veya anlaticinin miidahalesine
rastlamiyoruz.

Anlatici, so6zii Sincap’a devrederek, onun devletten intikam alma ve
hesaplasma noktasina nasil geldigini aydinlatmak i¢in geriye doniis teknigine
bagvurur.

Bir de “geriye bakis” yonteminden s6z etmek yerinde olur. Geriye bakis
yonteminde, fazla ayrintiya gidilmeden olaylar sunulur. (...) Geriye bakan kisi
gecmiste yasadiklarini kaba ¢izgileriyle anlatir (Tekin, 2017: s.261). Bu yontemle
ilgili ilk rnek Metin’in karisinin, onu halasinin ogluyla aldatip Almanya’ya kagtigini

0grendigimiz boliimde karsimiza ¢ikar:
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“Kendi yasadig1 act aldatilma hikdyesi sayesinde Iskender’i anlayabiliyordu. Karisi onu terk
edip 0z halasimin ogluyla Almanya’ya gittigi zaman, biri kendisine ates etmis, oldiirmiis olsa

sonsuza kadar ona minnettar kalirdi.”’(S: 5.32)

Fazla ayrintiya girilmedigini gordiigiimiiz bu boliimii, geriye bakis yontemine
ornek olarak verebiliriz.

1.7.6. Montaj Teknigi

Montaj teknigi, genel anlam itibariyle bir romancinin, anonim veya bireysel
nitelikli bir metni, bir s6z veya yaziyi, romanina dahil etmesi anlamina gelir (Tekin,
2017: s.264) Postmodern romanin 6nemli anlatim tekniklerinden biri olan montaj
teknigi, genel yapiyr giliglendirme isleviyle kullanilmaktadir. Farkli diizeylerde
uygulama alan1 bulan montaj teknigi, metnin orijinal haliyle verilmesi ve meélen
verilmesi olarak iki farkli sekilde karsimiza ¢ikar (Tekin, 2017: s.266). Sincap
romaninda her iki kullanim sekliyle verilen 6rneklere rastltamamiz miimkiindiir. Ay’a
ilk yumusak inis yapan ve Ruslar tarafindan gonderilen uzay araci olan Luna-9 uzay
araci, romanin arka planini besleyen unsur konumundadir. Luna-9’un firlatildig
haberiyle baglayan roman, aracin Ay’a inis yaptig1 haberiyle sona erer. Roman
boyunca Luna-9’un atmosferdeki akibeti gerek gazete, gerekse radyo haberleri
aracilifiyla aktarilir. Zaman olarak 1966 yilinin kis aylarint konu edinen romanda
yazar, vak’a zamaniyla bagmi guclendirmek amaciyla radyoyu kullanma yoluna
gider. Luna-9’un gidisati ile ilgili haberler roman metnine mealen aktarilarak dahil
edilmistir:

“(...) lokantanin iki penceresi arasindaki ahsap rafta duran iri kasali radyodan heyecanli bir

ses Luna-9 un Ay yoriingesine girdigini haber verdi, lokantada kisa siiren bir sessizlik oldu.”

(S:s.11)

Luna-9 ile ilgili gazete haberlerinin ise kalip haliyle, degistirilmeden romana
dahil edildigini goriiriiz:

“Sincap sert sekerlerden iki parcayi ¢ayina atip karistirirken, ¢caycimin okudugu gazetenin ilk

sayfasina bakti. (...) énce gazetedeki resimlere bakti. Ilk goziine carpan sey Luna-9 un

fotografiydi, bunun hemen iizerinde ii¢ siituna atilmis manseti okudu: ‘Sovyetler Ay’1 fethetmek

tizere!’” (S: s.74)

Montaj teknigi araciligiyla sinema filmlerinde gecen sozlerin, degistirilmeden
orijinal haliyle roman metnine dahil edildigi Orneklere de rastlariz. Roman
kisilerinden biri olan Siireyya, hayatin1 film karelerinde yasar. Gordiigii her seyi bir
film sahnesine ya da gordiigli herhangi bir insani seyrettigi filmlerde yer alan

aktorlere benzetir. Romanda, hayati sinema filmleriyle 6zdeslesen Siireyya’dan
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bahsedilecek olan boélimlerin basinda sinema filmlerinde gegen sdzlerden alintilar
yer alir. Bunun ilk 6rnegi romanin besinci bolimiinde karsimiza ¢ikar. Besinci
boliimiin basinda 1962 yapimi ve Metin Erksan’in yonetmenligini yaptig1 Ac: Hayat
adl1 siyah beyaz yerli sinema filminden girizgah niteliginde bir s6z yer alir:

“Sen kétii yazilmis romanlarin tesirindesin” (S: 5.43)

Siireyya’dan s6z edilecek olan boliimlerin basina dahil edilen bu replikler,
orijinal haliyle ve hi¢ degistirilmeden romana eklenir. Yine romanin sekizinci

boliimiiniin basina Giinese Giden Yol filminden bir replik dahil edilir:
“Kirtlan gururumu bir opiisten ucuz mu saniyordunuz?” (S: $.64)

Yalnizca boliim baglarinda degil zaman zaman Siireyya’nin, Kkarsilastigi
olaylar film sahneleriyle bagdastirdig1 boliimlerdeki replikler degistirilmeden kalip
halinde metne dahil edilir:

Aklinda arayip bulamadigr o sahneyi birden hatirladi. ‘Sevmek Zamani’'nda Miisfik Kenter’in
kayalik sahildeki yiiriiytisiiydii unuttugu goriintii. Bu kez filmdeki kahramanin ismini unutmus
oldugunu fark etti. ‘Halil ya da Hiiseyin gibi bir seydi..." Biraz diisiiniince filmden bir ciimle
aklinda akip gegti: ‘Bu insan kizi ara Halil, sonra ¢ok aci ¢ekersin’ diyordu yash ustasi

adama. (S: s.65)
Romana eklenen bu metinlerin, repliklerin ve s6zlerin, romanin genel yapisiyla

biitiinlestigini goriirliz. Bu acidan montaj teknigi, romana zenginlik kazandiran bir
yontem olmustur. Faydalanilan filmlerin ¢cogunun, vak’anin gectigi donemin filmleri
oldugunu goriiriiz. Bu bakimdan bir bakimdan vak’anin takvim zamaninin ait oldugu
donemle bagin giiclendirmek i¢in montaj teknigine basvuruldugunu sdyleyebiliriz.

1.7.7.1¢ ¢oziimleme Teknigi

I¢ ¢dziimleme, anlaticinin araya girerek kahramanm duygu ve diisiincelerini
aktarmasi yontemidir (Tekin, 2017: s.284). Psikolojik tahlillerin sik¢a yapildigi
Sincap romaninda i¢ ¢dziimleme teknigine uygun 6rneklere rastlariz.

Istanbul’dan Ankara’ya kagmak i¢in Haydarpasa Gari’na gelen Iskender,
babasinin hediye ettigi saati almay1 unuttugunu fark eder. Anlatic1 o saatin Iskender
i¢in ne anlama geldigini ve o saati unutmakla aslinda unuttugu seyin ne oldugunu i¢

coziimleme teknigiyle agiklar:
Aslinda kendisi de ¢ok iyi farkindaydi ki mesele saat degildi. O baba yadigdri nesne, basindan
gecen olaylarin, agklarin, sevdigi mekanlarin ve aziz sehrin onun iizerinde bwraktigi derin
izlerin simgesiydi. Simdi o komodinin iizerindeki saat, geride birakmayla unutmanin ayni sey
oldugunu fisildvyordu uzaktan.
Hayatinin tamigi olan dostlarini, her sabah firindan déniiste ekmegin bir késesini paylastigi ve

hi¢bir zaman ismini 6grenemedigi boz kdpegi, bir sarhosun yiiriiyiisiinii akla getiren ¢arpik
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sokaklari, parke taslarimin dizilisindeki hatalara kadar ezberine iglemis olan sehri, biiyiik
ihtimalle bir daha donmemecesine terk etmek dayanilir gibi degildi. Biitiin bunlar, geride kalan
saatin ciliz sesiyle aklinda yankilaniyordu. En énemlisi, karisimi bwrakip gitmenin verdigi

vicdan azabimin isaretiydi o. (S: 5.12)

Metin Iskender’e neden ates etmedigini sorguladig1 boliimde, iskender’e ates
etmekle ihanete ortak olacagini diisliniir. Metin’in bu distlinceleri yine i¢ ¢oziimleme
yontemiyle anlatici tarafindan okura aktarilir:

Metin arabadan indi, yumusak bir tabaka olusturmaya baslayan karlarin iizerinde yiiriidii. Ilk
defa olarak neden Iskender’e ates etmedigini anladi. Baskalarina yaptigi agiklamalarin énemi
yoktu. Onun ugradigi dehset verici ihanetten sonra, Iskender’e ates etmek, hele de onu vurmak
ilk anda hiyanete ortak olmak gibi gériinmiistii géziine. Kehanetle filan hichbir ilgisi yoktu o
tutuklugun. (S: $.32)

Siireyya’nin, makyaj yapmasma ve Salih Sartuk’un vefat eden esinin eski
kiyafetlerini giymesine sasiran Sincap’in bu tavri hakkindaki diisiinceleri i¢
¢cozimleme yontemiyle sunulur:

“Yirmi alti yasindaydi, kadin gibi giyinip makyaj yapmasinin nesi yanhsti? Adam hayatinin

plamini gerceklestirmenin esigine gelmisken neden bir gen¢ kizin iizerindeki elbiseye takilird:

ki?” (S: 5.64)

1.7.8.1¢ Monolog (i¢ Konusma)

Roman kisilerinin diisiince diinyalar1 i¢ konusma ya da i¢ monolog teknigiyle
aktarilir. Bu teknik, okuyucuyu, kahramanmn i¢ diinyasiyla karsi karsiya getiren bir
yontemdir. Yontemin uygulandigi boliimlerde yazarin varligi ortadan kalkar,
muhtemel yorum ve aciklamalar okuyucuya birakilir (Tekin, 2017: s.289). I¢
konusmada, roman kisisinin aklindan, kalbinden gecenleri sinema seyreder gibi
seyrederiz (Cetin: 2015, s.179). iskender’in, yalmz kaldig1 bir anda karis1 Bihter’in
hain olup olamayacag ihtimalini i¢ konugsma araciligiyla zihninde tartistigini
goriiriiz. Iskender’in, karisma olan giiveni sarsilmigsa da onun nazarinda kendisinin
hain olma ihtimali, karisinin hain olma ihtimalinden daha fazladir:

Belki de son gece Bihter banyodayken telefon edip her seyi anlattim istihbarata. Vurulmak,
kurtulmak ve dostlarima zarar gelmesini énlemek icin ikiye boliinmeyi basarabildim sonunda.
Bir yanim 6biir yanimdan gizli isler ¢evirmeyi 6grenebildi boylece. Olamaz mi? Belki de her
sey aklimin icinde doniip duran sagma bir oyundan ibarettir. Bir yanum obiir yanima masal
anlatiyor olamaz mi? Belki de Sincap diye biri yoktur, su anda bir akil hastanesinde yataga

bagh halde biitiin bunlari kuruyorum. Olamaz mi? Belki de...” (S: $.203)

Metin, Nazif Usta’nin matbaasindan ayrildiktan sonra Nazif Usta’nin,
Iskender’i neden koruduguna anlam vermeye calisir. Metin, en yakinlari tarafindan

ihanete ugrayan Iskender’e, tanimadigi insanlarin yardim etmesini tuhaf karsilar.
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Metin’in, Iskender’in ihbar edilmesi ile ilgili diisiincelerinin i¢ konusma teknigiyle
aktarildigini goriiriiz.

“Nazif’i diistindii. Neden dyle bir tehlikeye atilyyordu acaba? Sincap lakapli o adam kimdi?
Neden Iskender’i kolluyorlardi? En giivendikleri tarafindan ihanete ugrayan birine ilgisiz
insanlarin sahip ¢ikmasi tuhafti. Ashinda degildi, tuhaf olan otekiydi. Tehlikedeki birine kol
kanat germek siradan bir davranisti, anlasilabilirdi ama onu ihbar etmek nasil bir duyguydu

acaba?”(S: 5.81-82)

Romanin son bdliimlerinde bir sigramanin esiginde oldugunu gordiiglimiiz
Metin’in, bu operasyonun bitmesinin ardindan hayalini kurdugu pak ve temiz bir
“Metin”’in hayaline kapildigini goriiriiz.

Yeniden dogusun arifesindeyim. Bir demir kusun i¢inde havada uguyorum simdi. (...) Mademki

Anadolu bir ada ve ben Metin’de biiyiik sicramalar gergeklestirdim, bu is bitince uzaklara

gidecegim aziz komutanim. Sonra hayir demeyi ogrenecegim. (...) Bunu hallettik mi ihanetten

ka¢inma teknikleri dersleri alacagim komutan. (...) Onu da gectik mi, son hedef su haline
gelebilmek. O kisim biraz stantnli ama olsun, yepyeni formiliyle yeni bir Metin! Mavi

boncuklu, kolaycacik siiriilebilir Metin ... Ilk giinkii gibi! Cekilissiz, kurasiz Metin. (S: 5.184)

2. Rukas: Perde Ac¢iliyor

2.1. Vak’a

Ismail Giizelsoy’un “Banknot Uglemesi” adin1 verdigi serinin ikinci kitab1 olan
ve 2006’da yayimlanan Rukas: Perde Ag¢iliyor, banknot yiizlerinden hayati okuyan,
insanlara ¢esitli hikdyeler anlatan Salih Sartuk’un ve Salih’in basina gelenlerin
ardinda yatan gizli gercekleri agiga ¢ikarmak ig¢in Rumelikavagi’na gelen asil adi
Sinan olan Rukas’mn hikayesini konu alir. Romanin baskisileri de Rukas ve Salih’tir.
Hem romanin bagkisisi hem de anlaticis1 konumunda yer alan Rukas, bu lakabini
“Rumeli Kasabi”nin kisaltilmig halinden alir. On alt1 yil 6nce vefat eden karisinin
cesedini parcalara ayirarak, karistyla anilarmin oldugu Istanbul’un dért bir kdsesine
dagitinca Kavak halkini bir katil korkusu sarar. Igisleri bakan1 olma hayalina kapilan
emniyet gorevlisi Tufan, bu katili yakalayip cezalandirmanin kendisine prestij
kazandiracagini diisliniir. Paralarin tizerindeki izlerden, kokulardan o paray: kisa bir
stire de olsa elinde tutanlar hakkinda inanilmaz hikayeler anlatan Salih Sartuk
sayesinde Rukas’1 tutuklamay1 basarir. Ancak Tufan, islerin bilindigi gibi olmadigi
ve Rukas’m karisini 6ldiirmedigi gergeginin ortaya ¢ikmasini engellemek igin her
tiirli 6nlemi alir ve Salih Sartuk’u da bu amag icin oldiiriir ve Rukas’t da hapis
yatmaya mahk{m eder. On alt1 yil sonra hapisten ¢ikan Rukas, hem Salih’in hem de

Rumelikavag: sakinlerine siiriilen lekeyi temizlemek i¢cin Rumelikavagi’na gelir ve
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Salih’in 6lmeden Once biraktigi mektubun pesine diiser. Salih’in haksiz yere
oldirildiglni agiga ¢ikarmak i¢in koy halki ile igbirligi yapmak ister. Salih’in
O0lmeden Once kendisine birakmis oldugu mektubu bulursa bu olay1 aydinlatacagini
diisiiniir. Ancak isler istedigi gibi gelismez. Hem Rukas’in hapse girmesini saglayan
hem de Salih’in azmettiricisi olan Tufan yiiziinden kdy halki ¢ok eziyet ¢eker. Bu
sebeple Kavakli sakinleri yardim etme konusunda biraz ¢ekingen davranir. Ancak
koyde bir hain oldugunu bilen Kavaklilar, yine de Rukas’a yardim etmekten geri
durmazlar.

Kavaklilar’in tamaminin bir Salih hikayesi olduguna sahit oluruz. Rukas,
Kavaklilarin  kendisine anlatacagi hikayelerden hem Salih’in kim oldugu,
banknotlardaki izlerden yola ¢ikarak anlattigi hikayelerin sirrinin ne oldugu ve
Salih’in oldiiriilme sebeplerle ilgili ipuglar1 toplama pesindedir. Her biri birer
masaldan ibaret olan bu hikayelerde gergeklik pay1 olmasa da bu hikayelerin her biri
Salih’in ayr1 bir yoniinii agiklar. Rukas, bitin bu hikayelerin uydurma oldugunu
ancak iclerinde kendisine ipucu verildigine inandig1 bazi gerceklerin oldugunu
diisiiniir. Kavak halkinin, bagka bir sekilde Tufan’a ve onun kdydeki muhbirine belli
etmeden Salih hakkinda bir seyler sOyleme sansi yoktur. Hazirladiklar tiirlii
senaryolar, oyunlar ile Rukas’in, Salih’in mektubuna ulasmasina yardimci olurlar.
Rukas amacina ulasir ve Salih’i mektuba ulagmasindan sonra gelisen olaylar
birilerinin 6liimiine sebep olacaktir.

2.2. Olay Orgusti

Roman, diyaloglarda gecen ¢arpict ciimlelerden birinin isim olarak verildigi
yirmi dort ayr1 boliimden ve tek bir vak’adan olusur. Romanin tek vak’a pargasi,
yillar 6nce hapse giren Rukas’in, yine yillar 6nce 6ldiiriilen dostu Salih’in kendisine
birakmis oldugu mektubu bularak, Salih’in 6liimiiniin altinda yatan gercekleri ortaya
c¢ikarma c¢abasidir. Bu vak’a parcast ise Kavaklilarin her birinin anlattign farkh
hikayelerle sekillenir. Masals1 bir 6zellige sahip olan bu romanda, anlatilan
hikayelerin her biri, romanin baskisisi Salih’in farkli bir yonini ortaya koyar.

Salih ve Rukas’in romanin bagkisisi olarak karsimiza ¢iktig1 bu roman, okurda
su¢ romani ya da polisiye roman fikri uyandiran bir kurguya sahiptir. Sug
romanlarinda ortada karmasik bir sug, bu sugu isleyen kisi, bu su¢a kurban olan kisi
ve sugun veya suglunun pesinde olan kisi gibi temel unsurlar s6z konusudur (Cetin,
2015: 5.228).
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Sug: Rukas-Perde Agilryor romaninda sug; “Rumeli Kasab1” davasinda taniklik
edecek olan Salih Sartuk’un, davadan alt1 giin 6nce oldiiriilmesidir.

Sucu isleyen kisi; “Rumeli Kasab1” davasmmin kendisine biliyiik prestij

kazandiracagini diisiinen ve ana muhalefet partisi tarafindan se¢imlerde aday olarak
gosterilmesi beklenen Tufan’dir.

Suca kurban olan kisi; Banknotlarin Uzerindeki izlerden o paraya temas

edenlerle ilgili hikayeler anlatan ve “Rumeli Kasabi”n1 yani karisinin organlarini
posetler icinde saga sola birakan Rukas’1 desifre eden ancak daha sonra Rukas’in
idam edilecegi soylentileri sebebiyle Tufan’la tartisan, davada Rukas lehine taniklik
etmek isteyince davadan alt1 glin 6nce 6ldiirtilen Salih Sartuk’tur.

Sucun ve suglunun pesindeki kisi; Rumeli Kasab1 olarak bilinen ve yillarca

hapis yattiktan sonra hem kendi hikdyesinin aslin1 hem de Salih Sartuk’un 6liimiine
sebep olan kisi veya kisileri ortaya ¢ikarmak i¢in Kavakli kdyiine gelen Rukas’tir.
Rukas, hapishaneden ciktiktan sonra Kavakli koyline gelir ve Kavaklilarla
goriisiir. Salth hakkinda bildiklerini anlatmalarimi istedigi Kavaklilar’t dinledikten
sonra bu anlatilanlardan ¢ikardig: ipuglariyla Salih’in biraktigi mektuba ulagmaya ve
sonu¢ olarak Salih’in basina gelenlerin miisebbibini ortaya c¢ikarmaya c¢alisir.
Rukas’m, koyliilerin anlattig1 her hikayeyi bir dedektif titizligiyle dinledigine ve bu
hikayelerden ipuglar1 ¢ikardigina sahit oluruz. Salih Sartuk, banknotlarin lizerindeki
kokudan, izlerden ve lekelerden o paranin kimin elinden gegtigi, o parayi elinde tutan
kisinin nerelere girip c¢iktigini okuyabiliyordur. Ancak bu para okuma meraki
yiiziinden Kavakli kdylinde deli muamelesi gorme riski ortaya ¢ikinca Kavaklilarin

her birine ayr1 bir hikdye anlatmaya karar verir.

“Béylece gegcen zaman i¢inde, para okuma meraki yiiziinden onu hirpalayabilecek herkese ayri
bir masal anlatt. Kimisine MIT hesabina ¢alistigini, Bogazlar'in  giivenligi  icin

goreviendirildigini siyledi, baska birine tarikat iivesi oldugunu filan hissettirdi.” (RP: 5.184)

Bu sekilde kdydekilerin tamami, Salih Sartuk hakkinda bir sir ve hikayeye
sahip olur. Rukas’in, gortstiigii her koyliiden farkli bir Salih Sartuk hikayesi
dinlemesinin sebebi budur. Anlatici Rukas, bu hikayeler anlatildig1 sirada dinleyen
konumundadir.

Rukas — Perde Aciliyor romani igin olaylarin gelisme boliimiinden
baslatildigin1 sdyleyebiliriz. Ortadan baslayan vak’anin, anlatilan hikayelerle, geriye
doniis teknigiyle gegmise doniilmesiyle romanin esas meselesinin aydinlatildigini

gOruriz. Bu geriye doniislerle roman Kkisilerinin gergek hikayelerini de 6grenme
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imkani yakalariz. Bu romanda da bazi olaylar ve kisiler hakkindaki eksik veya yanlig
hiikiimleri diizeltmek i¢in geriye doniis teknigiyle gegmise gidilir ve bunlarin asil
hikayeleri anlatilir. Bu sekilde hem okur hem de romanin diger kisileri aydinlatilir.
Karisim1 6ldiriip, organlarin1 saga sola biraktigi iddiasiyla tutuklanan Rukas,
insanlarin kendisi hakkindaki hiikiimlerinin yanlis oldugunun farkindadir. Sibel,
Rukas’in karisimi 6ldiirdiigiinii diisiiniir. Bunu fark eden Rukas, kendi hikayesinin
aslin1 anlatmaya baglar.

Kim oldugunu, neden hapis yattigin1 ve Salih ile nasil bir yakin iliskileri
oldugunu Rukas’in, Sibel’e “Rumeli Kasab1” hikayesinin aslin1 anlatmasiyla
Ogreniriz. Sanilanin aksine karisini 6ldiirmedigini sdyleyen Rukas, basina gelenleri
ve Salih’le nasil tanistiklarini, Salih’in “Rumeli Kasab1” davasia taniklik etmek
istemesi sebebiyle oldiiriildiigiinii anlatir. Hem anlatict hem de roman kisilerinden
biri olan Rukas’m, Salih Sartuk’u tanitmakla basladigi roman, Kavaklilar’in, Salih
Sartuk ile ilgili bir kism1 ge¢miste yasanan hikayelerden bahsederek devam eder.
Yani Rukas’in kim oldugunu, Salih ile nasil bir iligkileri oldugunu 6grenmeden 6nce
Rukas’in, hem Salih’in sirrin1 ¢6zmek hem de Salih’in basina gelen olaylar: ve failini
ortaya c¢ikarmak i¢cin Kavakli’ya geldigini 6greniriz.

Romandaki “ana diigiim” ve “ara diigiimler’den s6z etmek yerinde olur.
Romanin girisinden sonucuna degin ana izlege bagl kalarak devam eden en biiyiik
merak unsuru ana diigiim, romanin biitiiniine yayilmayan kisa stireli ve ana diigiimii
destekleyici nitelikteki diigiimler ise ara diigiimlerdir (Cetin, 2015: s.206-207).
Rukas: Perde Ag¢iliyor romanmin ana digimii; “Rukas’in, Kavaklilar’dan alacagi
bilgilerle Salih’in biraktigi mektubu bulup, Salih’in failini ortaya ¢ikarip
cikarmayacagi”dir. Romanin merak unsuru bunun iizerine kuruludur. Romanda,
Sibel ile Rukas’a silah dogrultan ve Tufan’in adami olan Harun’un onlar1 6ldiiriip
oldiirmeyecegi, Lidya tarafindan yaralanan Rukas’in 6liip 6lmeyecegi vs. gibi olaylar
ise romanin geneline yayilmayan ara diigiimlerdir.

Rukas, Kavaklilar’in Salih Sartuk hakkinda anlattiklar1 hikayeleri dinler ve
onlardan ipuglar1 ¢ikarmaya ¢alisir. Hikayesini veya Salih Sartuk hakkinda
bildiklerini anlattiktan sonra, baska bir Kavakli koyliisii gelir ve bildiklerini
anlatmaya baslar. Roman uzun bir siire boyle devam eder. Boliimlerden olusan
romanmn her bir bdliimiine ayr1 bir baslik verildigini goriiriiz. Bu bagliklar ise
boliimlerde gegen carpici ciimlelerden secilir. Ornegin; Sibel’le tamistig1 béliimde

Sibel Rukas’a, Salih gibi davrandigi takdirde sonuca daha erken ulasacagi
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tavsiyesinde bulunur. Bu bdliime baktigimizda ise “Salih gibi takilmak” basligini
goriiriiz. Bagliklarla boliimlere ayrilan bu roman, yirmi dort ayr1 boliimden olusur.
Romanin sonu veya bitirilisinde ana diiglimiin istenildigi gibi ¢oziilmedigini
goririiz. Rukas, Salih’in on iki pargaya ayrilmis olan mektubunun on bir pargasina
ulagir ancak son pargasi Salih’in kizi Lidya’nin elindedir. Rukas, o parcayr almaya
giderken Lidya tarafindan vurulur ve gdziinii bes ay ii¢ hafta sonra hastanede acar. O
arada da Sibel, Rukas’in intikamin1 almak i¢in Lidya’y1 6ldiiriir daha sonra gelen
Tufan’in silahindan ¢ikan mermiyle Sibel, Sibel’in silahindan ¢ikan mermiyle de
Tufan o6liir. Tufan, yaptiklarindan dolayr hesap veremeden oliir. Ancak Rukas’t en

cok iizen ve haksizlik olarak yorumladigi olay ise agkinin yarim kalmasidir:

“ ‘Haksizlik ne Sibel’in éldiiriilmesi ne de Tufan in biraz daha yasayip yaptiklarinin hesabini
vermemesi degil, haksizlik iki kez bu diinyada asklarimin cenazesini kaldirmaya hiikiim giymis

olmam. Bir seyler bu kadar mi yarim kalir?” dedim.” (RP: s.178)

Romanin bu anlamda Rukas i¢in 6zellikle sevdigi kadin1 kaybetmenin acisiyla
beraber agkinin yarim kalmasindan dolay: bir trajedi ile bittigini sdyleyebiliriz.

Roman, Rukas’in Salih’e yazdigi mektupla sona erer. Rukas, Salih’in
okudugunu diisiindiigii bu mektupta yasananlar1 giizellestirerek anlatir. Ornegin;
Lidya ile goriistiigiinden s6z eden Rukas, Lidya’nin onu silahla yaralamasindan,
Tufan’la olan iligkisinden s6z etmek yerine Lidya’nin daha 6nce annesiyle beraber
Tufan’in  baskilarindan dolayr Almanya’ya kagtigimi, daha sonra Istanbul’a
dondiigiinii ve kendisine ¢ok yardimer oldugunu anlatir:

“Kizin senin hatiralarmnla yiireginin yeniden sizlamasini géze alarak davetimi kabul etti. Bu

karart o kadar kisa bir zamanda verdi ki seninle ilgili herhangi bir sey icin pek ¢ok riske

girmeye hazir gibiydi.” (RP: 5.193)

“Annesi Tufanin baskilarindan korktugu i¢in Almanya’ya géemiis, Lidya’yt da orada

biiyiitmiistii.” (RP: 5.195)

Mektupta Lidya’nin oOliimiinden bahsetmeyen Rukas, kendisini yaralayan
kiginin Tufan oldugunu, hastaneden taburcu olduktan sonra Lidya ile birlikte
mektubu savciliga verdiklerinden s6z eder:

“Yazdigin mektubu savciliga verdik. Dava basladi. Damadin Christopher’un tuttugu ii¢ siki
avukata ve biitiin dostlarinin yigitce goziinii budaktan sakinmadan tanmiklik etmesine ragmen

Tufan ceza almadi.” (RP: 5.197)

Tufan’in o6ldiigiinii ancak Harun tarafindan o6ldiiriildiiglinii mektuba yazan
Rukas, Sibel’in oliimiinden de bahsetmez. Ardindan Sibel ve Lidya ile birlikte

Kavak’ta bir balik restorani agiklarini, Sibel’in hamile oldugunu, cocugun adinmi Salih
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koyacaklarin1 yazar. Sonu¢ olarak Rukas’in, Salih’e yazdigi mektupta —kendi
ifadesiyle- oli bir bedeni incitmemek amaciyla yasanan biitiin trajedileri
giizellestirerek hikayesini tamamlar.

Banknot Uglemesi’nin ilk romani olan Sincap romaninda yer alan bazi roman
kisilerinin, bu romanda farkli konumda yer aldiklarini1 goriiriiz. Sincap romaninda yer
alan “Sincap” ve “Salih Sartuk” adli roman kisileri isim olarak, bu romanda da yer
alan karakterlerdir. Her iki romandaki Sincap karakteri de devlete meydan okuma
amaciyla kalpazanlig1 segen kisilerdir. Ancak ikisinin hikayesi birbirinden farklidir.
Sincap romanindaki Sincap karakteri karisinin, kendisinden paralari saklamasi ve
paralar1 bulamadan bu paralarin tedaviilden kaldirilmasiyla biitiin servetini kaybeder.
Burada devlete karsi hazirladigi intikam plani dogrultusunda kalpazanligi secen
Sincap, Rukas-Perde Agiliyor romaninda anlatilan hikdyeye gore Rus Merkez
Bankasi’nda klise ustasi olarak ¢alismig ve klise hazirlama, para basma konularinda
ustalagmis bir isimdir. Tiirkiye’ye geldikten sonra hiikiimete is basvurusunda bulunur
ancak ciddiye almmaz. Sonunda bu ¢abasindan vazgecer ve devlete meydan
okuyarak bir odada para basmaya baslar. Bastirdigi paralar yiiziinden yiizlerce esnaf
iflas eder.

Sincap romaninda Merkez Bankasi Genel Miidiirii olarak karsimiza gikan
Salih, Rukas Perde Aciliyor romaninda Kavakli, paranin fiizerindeki izlerden,
kokulardan o paranin kimin elinden gectigini okuyabilen ve bunlardan cesitli
hikayeler anlatan kisi olarak yer alir. Sincap romaninda romanin yardimci
kisilerinden biri olan Salih Sartuk, bu romanda Rukas ile birlikte romanin
baskisilerinden biridir.

Muammanin, belirsizligin sonuna kadar diri kaldig1 Rukas: Perde Aciliyor

romaninda yazar, kurgusunu gizlemeyen bir tavir sergiler:
Her seyi aklilestirirsek heyecanlanacak o kadar az sey kalyyor ki geriye. Bu mektuplar: Salih’e
mi yaziyorum, kendime mi yoksa bir grup okura mi, bunu bilmiyorum; zaten 6nemli olan
buraya islenen sozlerin diinyami zenginlestirmesi. Birilerinin hayati roman olabilir elbette.
(...) Yalan bir diinya kurdum. Hayatimi romana doniistiirdiim. Her seyi, biitiin kotiiliikleri

yeniden kurguladim. Artik bir romancrydim, okurum da Salih’in incinmis ruhuydu. (RP: 5.147)
Ustkurmaca metinlerin 6zelliklerinden biri olan “anlaticinin metnin iginden

okura yonelmesi” romanda 6nemli yer tutar:

“Tim gergeklik diizlemleri arasindaki siwrlart yok eden iistkurmaca metinlerin belirgin
ozelliklerinden biri de, ‘anlaticimin, metnin i¢inden romanin okuruna yénelmesi, onunla

soylesmesidir.” (Ecevit, 2001: s.124)
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Ustkurmaca metinlerde okura yonelme, okura seslenme son dénem edebiyatin
6nemli kurgu Ozelliklerinden biridir (Ecevit, 2001: s.124). Rukas: Perde A¢iliyor’da
Ozellikle romanin basinda anlaticinin okura seslenip, metinde nelerle karsilagacagi
hakkinda bir 6ns6z yazan yazarin, roman metninin i¢inde de okurla iletisim halinde
oldugunu goriiriiz.

Roman bir 6nsozle baslar ve bu 0ns0zde romanin bagkisisi ve anlaticisi
konumundaki Rukas, okurun kurmaca bir dykiiyle kars1 karsiya oldugunu agik agik

anlatir:

“Sana her seyi oldugu gibi anlatacagim. Soz! Yiiregini burkan hiiziinlii bir ask masalinin

arkasinda patlayan tabancalar, olen sevgililer, ihanetler goreceksin.” (RP: s.2)

Yine roman metninde ara ara okura temas eden anlaticinin, okurla samimi bir
iligki kurdugunu goriiriiz:

“Bana icten ice giildiigiine eminim, ama o anda en ¢ok ihtiyacini duydugum seydi bu. Bakalim

hikdyemin tamamini okuyup bitirince de bdyle alayci suritabilecek misin? ” (RP: 5.15)

Sonug olarak Rukas: Perde A¢ilryor, igerik olarak askin, cinayetlerin ve kisisel
hesaplagmalarin, kurgu olarak polisiye roman niteliginde olup, iistkurmaca unsurlarin
da yer aldig1 bir roman olarak karsimiza cikar.

2.3. Anlatici

Rukas-Perde Aciliyor adli romanda olaylar, kahraman anlatict ya da 1. tekil
kisi (Ben) olarak adlandirilan anlatict araciligiyla aktarilir. Bu anlatici, hem aktaran
hem de aktarilan kisi olarak karsimiza c¢ikar. Onun diinyasi, anlati g¢evresinde
kurgulanan diinyadir ve burada o, hem anlatan hem de anlatilan figiir konumundadir
(Tekin, 2017: s.47). Bu anlatici, hem olaylarin iginde yer alan hem de olaylar
anlatan kisi olarak basindan gegenleri, duygu ve diislincelerini aktaran kisidir (Cetin:
2015, 5.112).

Anlat1 diinyasinda 1. tekil kisi olarak yer alan bu anlaticinin, 3. tekil kisi
anlatictya gore bakis acist dardir. Dolayisiyla okur, anlaticinin bakis agisinin izin
verdigi Ol¢iide olaylara tanik olur. Bu anlaticinin géremedigini okur da goremez.
Olaylari, kisileri ve diger unsurlar1 yalnizca onun goziinden, onun bakis agisindan
gérme ve bilme imkanina sahip bir okur s6z konusudur (Tekin, 2017: s.47). Diger
roman kisilerinin diisiince diinyalarina hakim degildir.

Rukas — Perde Aciliyor romaninda vak’a, mekan, kisi ve diger unsurlar,
romanin bagkisilerinden biri olan Rukas tarafindan okura aktarilir. Dolayisiyla tek

bir kisinin bakis agis1 hakimdir:
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“Yaz yagmurunun iri taneleri, sivri birer nesne gibi toprak zemine saplaniyordu. Kurumug
kumlu toprak, sinesini doven bu damlalart istahla emiyordu. Yayvan bir baklama dilimine

benzeyen Kavak Meydani’ni boylu boyunca geginceye kadar islanmayr basarabilmigtim.” (RP:
s.11)

Roman Kisilerinin fiziki tasvirleri de yine onun bakis agisiyla okura sunulur:

Yiizii patates gibi yuvarlak ve siskin hatlardan olusmug, ama bir sahil kasabasi insanina

yakismayacak kadar beyaz tenli ihtiyar, kasketini ¢ikarip ter icindeki kafasini mendiliyle

kuruladi. Kaba yumrulardan olusan yiiz hatlarina ragmen giiliimsemesi bebeksi ve masumdu.

(RP: 5.13)

Resepsiyonda, daha énce gérdiigiim disi agriyan gencin yerine yine onun gibi iri gozlii, yayvan

ince dudakli ve wsiltili ¢ehresi olan geng bir kadin oturuyordu. (RP: 5.20)

Anlatici, okuru metnin i¢ine dahil eden ve okurla iletisim halinde olan bir tavir
sergiler. Romandaki en carpici ornek, romanin baskisisi ve 1.tekil kisi anlaticisi
Rukas’in, Kavakli kdytlindeki kahvehaneye geldigi boliimde karsimiza ¢ikar. Rukas,
kahvehanede kdy halkina, kendisine yardim etmeleri konusunda bilgi verdikten sonra
Cengiz ve Harun’un, Salih hakkinda konusmalarini dinlememek i¢in disar1 ¢ikar.
Burada okura seslenen anlatict Rukas, okurun kendisine giildiigiinii diistinir:

“Bana igten ice giildiigiine eminim, ama o anda en ¢ok ihtiyacini duydugum seydi bu. Bakalim
hikdyemin tamamint okuyup bitirince de boyle alayci suritabilecek misin? ” (RP: s.15)

“Biitiin bu yazdiklarinin bilingli bir tercihin, eglenceli bir hayal macerasinin iiriinii oldugunu
zannediyorsan, hemen sdyleyeyim, o sabah aklim zivanadan ¢kmisti.” (RP: 5.36)

“Size bunu da anlatacagim daha sonra. Biraz kafami toplamam gerekiyor.” (RP: 5.189)

Anlaticinin bu tavri, hem romandaki olaylarin 6nceden yaganmis ve daha sonra
anlatilan bir hikdye olduguna isaret eder. Bu anlamda Rukas — Perde Ac¢ilyor
romanindaki anlatictyl, “Anmimsayan ben” (Tepebasli: 2012, s.168) tasnifine dahil
edebiliriz:

“Soz konusu anlatici, anlattigt her seyi onceden kendisi yasamis ve olay yerinde

bulunmasindan dolayr tanik olmus ve gézlemleme imkdnina sahip olmustur. Anlattiklarimin

kanmiti anlaticimin kendisidir.” (Tepebasli: 2012, s.168)

Romanin 6nsdzden sonraki ilk boliimiinde romanin baskisisi Salih Sartuk’tan
bahseden anlatict1 Rukas, okurun o ana kadar anlattiklarini anlamamasinin normal
oldugunu, anlatacagr seyleri beklemeleri gerektigini ifade etmesi, romanda
anlatilanlarin 6nceden yasanmis ve daha sonra anlatilmis bir hikdye oldugunu
kanitlar niteliktedir:

“Hatta birazdan goreceksiniz, her birinin ayri bir Salih masali vardi ve Kavakli dostlart bu
aziz insamin hayatindaki bazi kiiiik isaretlerden yola ¢ikarak kendi giinahlarini ortbas edecek

bir yigin efsane yaratmaktan kagcinmamgslardr. Simdilik tam olarak ne dedigimi anlamanizi
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beklemiyorum. Bekleyin.” (RP: s.4)

Rukas’m, pansiyonda calisgan Mesut’la tanigtiklarinda onun, daha sonra
hayatin1 kurtaracak kisi olacagini sdylemesi, Kavakli koyline geldigi ilk giin

bitmeden asik olacagini sdylemesi de buna ornektir:

“Kisa bir siire sonra, bu gencin dis agrisimin hayatimi kurtaracagini séyleseniz sizi deli
zannedebilirdim.” (RP: s.10)
“O giin sona ermeden dsik olacagumi bilemiyordum heniiz.” (RP: 5.10)

Bu ornekler, anlaticinin varligin1 kuvvetli bir sekilde hissettirmesi ve okurla
direkt temasa ge¢mesi bakimindan Onemlidir. Olaylari hem yasayan hem de
degerlendirerek aktaran kisi konumunda bulunan bu anlatici olay, kisi, mekan
tasvirlerini ve vak’a zamanini okura hissettiren kisidir. Anlatici, zaman zaman
gelecekte olacaklar hakkinda okura ipuglar1 da sunar. Romanin basindaki 6ns6z bu

duruma en guzel 6rneklerden biridir:

“Sana anlatacaklarim, eglenceli zamanlar kadar kdbus dolu geceler de vaat ediyor.” (RP: s.1)
“Yiiregini burkan hiiziinlii bir ask masalimin arkasinda patlayan tabancalar, dlen sevgililer,

ihanetler géreceksin.” (RP: s.2)
2.4. Kisiler - Sahis Kadrosu

Kisilerin tanitiminda yazarin tanitmasi, kahramanin kendi kendisini tanitmasi
son olarak da kahramanin diger roman kahramanlar tarafindan tanitilmasi seklinde
ti¢ farkli tarzin olduguna deginmistik. Rukas — Perde A¢iliyor romaninda, karakter
ciziminde roman kisilerinin fiziki 6zelliklerinin romanin bagkisilerinden biri olan
Rukas araciligiyla verildigini goriiriiz.

Olaylarin merkezinde Salih ve Rukas’in oldugu bu romanin sahis kadrosu
oldukca genistir. Bu iki bagskisi disinda 6nem sirasina gore Tufan, Sibel, Mesut,
Lidya, Harun Muhtar ve Salih hakkinda gesitli hikayeler anlatan biitiin Kavaklilar’t
sayabiliriz.

Rukas

Asil ismi Sinan olan ve vefat eden karisinin organlarimi kesip saga sola
birakmasiyla gazetelere, “Rumeli Kasab1” adiyla ¢ikan ve bu sug sebebiyle on alt1 y1l
hapis yatan, hapisten ¢iktiktan sonra dostu Salih Sartuk’un komplo kurularak
Oldiiriilmesinin ardinda yatan gercekleri aciga ¢ikarmak ve Salih’i temize ¢ikarmak
icin Kavakli Koyli’ne gelen, romanin baskisisidir.

Rukas, hapse girmeden once karis1 Hacer ile birlikte onun tabiriyle bir “masal
diinyas1” i¢inde yasarlardi. Hacer’in hastalanip 6lmesinin ardindan psikolojisini

kaybetme derecesine gelir. Olen karisim defnetmek yerine onu evde tutup, her sabah
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kahvalti masasina oturtan aksamlar1 kiyafetlerini giydirip yiirliylise ¢ikarir.
Haftalarca hicbir sey olmamis gibi yasamina devam eder. En sonunda Olimii
kabullenen Sinan, karisini evde ameliyat etmeye kalkar. Onu tekrardan

diriltebilecegine inanacak kadar kendinden gecer:

“Ama bildigim tek sey var, bunu fark ettigim anda onu ameliyat etmeye kalkistim. Salonda,
yemek masasinmin iizerinde Hacer’in karmini jiletle yardim, icindeki kanserli oldugunu

diistindiigiim dokulari temizleyerek yeniden hayata dondiirmeye ¢alistim.” (RP: $.86)

Akil saghgm kaybedecek dereceye geldigini itiraf eden Rukas, karisinin
organlarini, dokularini kesip bir posete koyup ormana birakmasinin, 6liimii evinden
uzaklastirma isteginden kaynaklandigini ifade eder. Bunlar1 yaparken higbir tereddiit,
pismanlik hissetmeyen Rukas, yalnizca haksizlia ugramis oldugunu hisseder.

Karisinin 6liimiinden dolay1 Tanr1 ile konustugunu, hatta kavga ettigini de anlatir:
“Tanri ile konuluyor, -hasd- kavea ediyordum. (...) Ne olur bir tane daha Hacer yaratsan?
Eline mi yapisir?” (RP: 5.87)
Nihayetinde Tanri ile bas edemeyecegini kabullenmis olan Rukas, Hacer’in
organlarim1 bir gazeteye sarip, onunla birlikte hatiralar1 oldugu yerlere birakir.
Bunlar biraktig1 yerler, rastgele secilmis yerler degildir:

“(...) giin wsimadan sevgilimin ellerini bileklerinden kesip, kalbini gogsiinden soktim ve
bunlart bir gazete kagidina sardim. Onu, Kavak'ta Salih ile ilk kez géz goze geldigimiz giin

oturdugumuz bankin iizerine koydum.” (RP: 5.87)

Ikinci poseti ise karisiyla beraber hayalini kurduklar ¢ocuklarinin okumasini
istedikleri okulun duvarinin dibine birakir. Rukas, bu yaptiklarinin bir sug teskil
ettiginin, yarattigt dehsetin farkina varamayacak bir psikolojiye biirliniir. Bu
yaptiginin hayattaki tek ve son gorevi oldugunu diisiiniir. Karisinin liimiinden sonra
bir siire onun en sevdigi yemekleri yemeyi takinti haline getirir.

Rukas, daha sonra kdyde yarattifi bu dehsetin sonucunda polisler tarafindan

gozaltina almir. Ancak karakola getirilen Rukas, yaptigt bu davranisin “sug

oldugunu diistinmedigini aktarir:

“Iik hissettigim sey, ortada bir yanhs anlasiima olduguydu. Karumin parcalarini aklimda
oylesine siirsellestirmis ve soyutlamistim ki... Tipki yasarken oldugu gibi, olmiis bedeni de

bana aitti onun. Neden su¢ olsundu ki?” (RP: 5.91)

Rukas’m idam edilmesi i¢in hastane tetkik raporlarmni yok eden Tufan, ayrica
ifadesini de degistirmesi i¢cin Rukas’a baski uygular. Bunu 6grenen Rukas, Hacer ile

kavusma imkani yakalayacag i¢in idamui bir kurtulus olarak gortir:

“Ilk defa, canim sevgilim ile kavusma sans: yakaladigimi fark ettirmisti bana” (RP: 5.92)
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Rukas on alt1 y1l hapis yattiktan sonra hapisten ¢ikar. Kdye gelip, Salih’in
kendisine biraktigt mektubu bulmak icin kdy halkiyla goriisiir. Kdyde goriistiigii
kisilerin her biri farkli bir Salih hikdyesi anlatir ama Rukas da bu hikayelerden ¢esitli
ipuclar1 ¢ikarip mektuba ulagsmaya calisir. Rukas ile ilgili ilk bilgileri 6nsozde
ogreniriz:

“Ben Rukas, soziin gercegi acik ettigine degil, genelde onu sakladigina inananlardanim. Uzun

lafi sevmem, ama suskunlugun da tek basina erdem olduguna inanmiyorum.” (RP: s.1)

Yine 6nsozde, adalete tapan biri oldugunu 6grendigimiz Rukas, Salih’in en
yakin dostlarindan biridir. Yillar 6nce bir haydut gibi 6ldurtlen yakin dostu Salih’in
itibarin1 kurtarmak ister:

“Herkes biliyor ki benim bu iste en ufak bir ¢ikarim yok Muhtar; tek istedigim onun itibarinin
kurtariimast.” (RP: .7)

Rukas, on alti yil hapis yatmasi1 sebebiyle uzun siire bir kadina
yaklasamamasindan yakinir. Sibel’i ilk gordiigii anda ona, hapishane hayati sebebiyle
bir kadinla yakinlasma konusunda yasadig1 yokluga ¢are olarak bakar:

“Hapis hayatinda en biiyiik stkintim 6yle ya da boyle, bir kadinin yarenliginden mahrum

kalmis olmakti. Kaginilmaz erkek kokularindan, kaba seslerden ve zaman zaman anlamsizlasan

sohbetlerden kurtulmanin tek yolu bir kadin hayal etmekti. Simdi bu sevimli dilber, yasadigim

onca yoksunluk zamanlarmmin kasvetli hatirasin silebilirdi belki de.” (RP s.20)

Rukas, Sibel’i resepsiyonda goriir gérmez dolgun fiziginden oldukga etkilenir
ve Sibel’in her davranisini, agzindan ¢ikan her szt on alt1 y1illik hapishane hayatinin
yarattig1 psikoloji ile zihninde istedigi gibi yorumlar:

“Geng¢ kadin tezgahin iizerinden uzamip birayr bana dogru siirerken, “Daha sen bunlari

gormedin,” derecesine oteki yuvarlak hatlarini comertce sergiledi.” (RP: s.21)

Sibel’den aldig1 her cevabi, hapishane yillarindan kalma tatmin edilemeyen
cinsel arzusunun etkisiyle yorumlar:

“Kadin okudugu romandan basini kaldrip tavana bakti, sonra o davetkdr iri, siyah gézlerini
gozlerime dikip, “Salih’i tanwr miydin,” diye baslardim dedi. Sanki “Benimle yatmak ister
misin?” demigti; dylesine heyecan verici bir efsun yayiyordu ki bakislar: ve durusu...” (RP:

s.21)

Rukas, Sibel’in soyledigi her sézden, sesinden bile bazi seyleri mahreme
doniistiiriir:

“Neden boyle dosdogru bir soruyla baslayayim ki?” dedim, aklimda onun sordugu sorudan

ziyade benim onun sesinden hayalimde doniistiirdiigiim mahrem ciimle vardi. (RP: s.21)

Salih’in biraktigt mektubu bulmak icin yogun ugras veren Rukas, koyde

basindan gegenleri yillar once Salih’in kendisine vermis oldugu deftere yazmaya
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karar verir. Salih’e bu sekilde mektup yazan Rukas, onun bu mektuplari okuduguna
inanir.

Hayatini, yanlis otobiise binen birine benzeten Rukas, 1stiraba doniisen
Omriiniin kisa bir siire sonra sona ereceginin farkinda olmasinin o zamanlar kendisini
rahatlattigin1 ifade eder. Hapisteyken intihar1 da disiindiigiinii itiraf eden Rukas,
daha sonra bu diisiincesinden vazgectigini ve o donemlerde kendisine gii¢ veren tek
seyin, Salih’in 6lmeden 6nce hapishaneye ziyarete gelip ona verdigi defter oldugunu
goraruz:

“Bana gii¢ ve ama¢ veren bir sey oldu. Salih’in biitin bu rezillikler olmadan once,

yakalanmamin hemen ertesinde beni ziyaret ederken verdigi defter... ”(RP: 5.145)

Bu sekilde bu defterin, Salih ile aralarinda bir goniil bagi olusturduguna ve
hayatindaki sarsintilardan, yikimlardan deftere yazdigi mektuplar sayesinde
kurtulduguna inanir:

“Ayakta  kalabilmemin, yasadigim pisliklere  direnebilmemin tek sebebi deftere
yazacaklarimdi.” (RP: 5.145)

Rukas, bu deftere yazdigi mektuplarda her seyi oldugu gibi aktarmak yerine
“olmas1 gerektigi gibi” aktarmayi tercih eder. Yazdigi mektuplari, Salih’in
okuduguna emin olan Rukas, olii bir cani incitmemek diisiincesiyle her seyi
giizellestirerek anlatmaya karar verir. Ayrica, bu mektuplarda yazdigr her seye
Salih’in, kendisinin riiyasina girerek cevap verdigini de anlatir. Bu yiizden bu
defterin kendisi i¢in olduk¢a 6nemli oldugunu sdyleyen Rukas, bazi nesnelerin ruhu
olduguna inanir. Dolayisiyla bu defterin de bir ruhu olduguna inanir ve yasadiklarini

deftere yazma isinin kendisi i¢in bir takint1 haline gelir:

“Anlayamadigim bir sekilde bu yazdiklarim beni de etkiledi. Artik vazgegilmez bir iptila halini
aldy bu yazma isi.” (RP: 5.146)

Bu mektuplarda, hayatini bir romana doniistiiren Rukas, hayatindaki biitiin
kotullkleri yeniden Kkurgular ve bir romanci haline gelir. Kendisini “romanci”,
Salih’1 de “okur” olarak niteler:

“Artik bir romanciydim, okurum da Salih’in incinmis ruhuydu. Salih’in bu yazdiklarimi

okuduguna dair en ufak bir siiphe duysam ¢okerdim.” (RP: .147)
Salih

Salih Sartuk, bir banknotun tizerindeki izlerden, o paranin kimlerin elinden
gectigini okuyabilme yetenegine sahip olan bir banka c¢alisanidir. Roman,
hapishaneden ¢ikan “Rumeli Kasab1” lakapli Rukas’in Kavakli kdyiine gelip Salih

Sartuk’un gercek hikayesini ve basina gelenleri aciga cikarmak ve failini ortaya
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¢ikarma tizerine kuruludur. Bedenen romanda yer almayan ancak gerek Kavaklilarin
anlattiklar1 hikayelerle gerekse geriye doniislerle Rukas’in anlattig1 hikayeyle Salih’i
tanima firsat1 buluruz.

Geceleri yalnizca iki saat uyudugunu 6grendigimiz ve heniiz ¢cocuk yasta para
meraki baglamis olan Salih, “Rumeli Kasab1” davasina taniklik edecegi davadan alti
giin Once Oldiiriilir. Rukas, hapishaneden ¢iktiktan sonra Salih’in, 6lmeden Once
kendisine biraktigi mektubu bulup, bu olaym aslini ortaya ¢ikarmak i¢i Kavakli
kdytiine gelir. Rukas, kdydekilerin hemen hemen hepsinden bir Salih Sartuk hikayesi
dinler. Salih Sartuk bu anlatilan hikayelerde, kimi zaman Mit mensubu, kimi zaman
Maglubi isimli bir tarikat iyesi, kimi zaman yakisikliligiyla biitiin kadinlar
kendisine hayran birakan bir banka calisani, kimi zaman da Rus casusu olarak
karsimiza ¢ikar.

Salih Sartuk hakkindaki ilk bilgileri Rukas’tan 6greniriz. Salih’in para okuma
ve o paranin lizerindeki lekelerden akil almaz hikayeler anlattigin1 sdyleyen Rukas,

Salih’in Kavaklilarin géziinde bir meddah oldugunu ifade eder:
“Onlarm goziinde Salih Sartuk bir tiir meddahtan baska bir sey degildi.” (RP: s.3)

Salih’i, bir roman kahramanina benzeten Rukas, onun saf bir adam oldugunu
ve ¢ocuksu bir huyu oldugunu anlatir. Salih’in, Tufan’n ona yaptig: teklifi kabul
edecek kadar saf biri oldugunu sdyleyen Rukas, daha sonra bu ikilinin dava
goriilecegi zaman birbirlerine zit diistiiklerini belirtir. Tufan’in, Rukas’in evinin
onilinde gazetecilerin huzurunda hazirladig1 sirk gosterisine alet olan Salih, olan
bitenden memnun degildir.

Rukas’in idam edilecegini 6grenen Salih, buna engel olmak i¢in elinden geleni
yapar. Tufan’la bu konu yiiziinden siirekli tartisan Salih, savci ile 6zel bir goriisme
yapacagl giin emekli edildigini 6grenir. Bunlara aldiris etmeyen Salih, en sonunda
davaya taniklik etmek ister. Ancak davadan alt1 giin 6nce oldiiriiliir. Rukas, Salih’in

nasil 6ldiriildiigiinii s0yle aciklar:

“Salih, emekli edildigi Vakiflar Bankasi Miidiirii Fevzi Akkaya’'min daveti iizerine bankaya
gitti. Onceleri tereddiitlilydii bu daveti kabul etme konusunda. Herkes bunun bir tuzak
oldugunu séyliiyordu.” (RP: 5.94)

“Salih iki el ates edilerek oldiiriildii, bildigin gibi. Giiya koruma onu arkadan tantyamamas,

bankayr soymaya ¢alisan biri zannetmigti.” (RP: 5.95)
Roman, Kavaklilar’im Salih hakkinda anlattiklar1 hikayelerle sekillenir.

Romanda anlatilan hikayelerin hemen hemen hepsi, birbirinden farkli vak’alar iceren

ve Salih’in birbirinden farkli sifatlarla karsimiza ¢iktigi hikayelerdir. Salih, Bilal
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Dayr’nin hikayesinde Vakitbank’ta veznedar, Dervisali’nin hikdyesinde Sincap’in
sirrini ortaya ¢ikaran ve babasini hapisten ¢ikaran biri, Ocake¢i’nin hikayesinde devlet
tarafindan 6zel bir operasyonda gorevlendirilen bir asker, Nuran Kadin’in
hikayesinde biitiin kadinlar1 hatta Unlu artist Zehra Tireli’yi kendisine asik edecek
kadar yakisikli ve g6z dolduran biri, Salih Day1’nin hikayesinde bir Maglubi denilen
gizli bir tarikat {iyesi, Rahman’in hikdyesinde Rus casusu, Israfil’in hikdyesinde “Mit
mensubu” olarak karsimiza ¢ikar.

Rukas’in, Kavaklilar’dan ve diger insanlardan dinledigi hikayeler, Salih’in
mektubunu bulma konusunda olduk¢a Onem teskil eder. Rukas, dinledigi her
hikayeden Salih’in bir baska 6zelligini 6grenir. Her bir hikaye, Salih’in biraktig
emaneti arayan Rukas’a bir ipucu niteligindedir. Romanin sonlarinda bu hikayelerin
her birinin, Salih tarafindan bu insanlara anlatildigin1 dgreniriz. Butln hikéyelerdeki
ortak Ozellik, Salih’in paralarin {lizerindeki izlerden, isaretlerden cesitli hikayeler
okumasidir.

Salih’in  Aristo gibi bir adam oldugunu sdyleyen Bilal Dayi, Salih’in
veznedarlik yaparken, ayni anda hem paralar1 sayip hem de hem de seri numaralarini
ezberledigini ve bu sekilde sahte paralari kolayca ayirt edebilen 6zelliginden sz
eder.

Salih hakkinda hikdye anlatanlardan biri de Dervisali’dir. Caligmamiza konu
olan Sincap romaninda devletten intikam almak icin kalpazanlhigi tercih eden
“Sincap” karakterini, Dervisali’nin hikayesinde, Rus Merkez Bankasi’nda klise
ustasi olarak ¢alisan ardindan Tiirkiye’ye gelince hiikiimet tarafindan is verilmeyince
bir odada para basmaya karar veren biri olarak goriiriiz. Salih’in babasinin, Sincap’in
bastig1 bu paralar yiiziinden iflas etmesiyle Salih de okulu birakmak zorunda kalir.
Babasi da iki ay hapis yatar. Bu sebeple bir yandan i ararken bir yandan da kafay
Sincap’in paralarina takmistir. Zamaninin yarisin1 Sincap’in paralarini inceleyerek
geciren Salih, en sonunda jandarmaya gidip Sincap’in sirrini ¢ozdiigiini aciklar.
Komutana, Sincap’in orijinal, devletin sahte para bastigini anlatir. Bu gelismelerin
ardindan Vali’den babasini birakmalarini ister. Dervisali, Salih’in gerg¢ek hik@yesinin
bu olduguna inanir.

Kahvehanede ¢alisan Ocake¢i’nin hikdyesinde ise Salih, karsimiza bir hazine
olarak c¢ikar. Salih’in askerligi iizerine tiirli yalan hikayelerin uyduruldugunu

sOyleyen Ocake¢i, Salih’in gercek hikayesini kendisinin bildigini ifade ederek
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hikayesini anlatmaya baglar. Dagitimda Sarikamis’a diisen Salih’e, bu hikayeye gore
devlet tarafindan gizli bir gorev verilir.

Rumelikavagi’nin muhtari ise diger hikayeleri anlatanlarin ¢ogunu deli olarak
nitelendirir ve Salih ile ilgili hikayesini anlatir. Bu hikayeye gore Salih ve ailesi uzun
siire sefil bir hayat yasamis, ancak Salih’in babasi olan Selim’in orduya astarlik
kumas satmaya baslamasindan sonra maddi durumlari iyilesir, hatta zengin olurlar.
Mubhtar, bu olaym ardindan kendi babasiyla Salih’in babasinin birlikte zamparaliga
basladigimi anlatir. Bu ikili evlerine bile ugramaz olurlar. Bu sebeple Salih, kafayi
babasina takar ve babasi nereye gidiyorsa o da pesinden gider. Selim gittigi her yerde
oglu Salih ile karsilasir ve oglunun kendisini nasil bulduguna anlam veremez.
Salih’in, babasini bu kadar kolay bulmasimin sebebi babasinin eve biraktig
paralardir. Salih’in bir ilim irfan adami oldugunu sdyleyen Mubhtar, icisleri bakani
olacak olan Tufan’in Salih’le ugrasacagina ihtimal vermedigini de itiraf eder.
Salih’in 6liimiinii de kismete baglar.

Kavaklilar’in tamami gibi Rukas’in da bir Salih hikayesinin oldugunu goriiriiz.
Kendisinin yakalanmasinda ve Rumeli Kasabi hikayesinin ortaya g¢ikmasinda
Salih’in pay1 biiyiiktiir. Rukas, Sibel’e kendi hikayesini anlattig1 boliimde sanildigi
gibi karisim1 6ldiirmedigini adeta hikdye icinde hikdye anlatarak aktarir. Rukas,
Rumeli Kasab1 olayinin nasil ortaya ¢iktigi ve kendisini hapishaneye siiriikleyecek
olayin nasil gelistigini iceren hikdyeyi anlatirken araya Salih hakkinda bildiklerini de
sikigtirir.

Karis1 6ldiikten sonra onun organlarint saga sola gommesinin ardindan bunu
yapanin kim oldugunu Salih ifsa eder. Bunu da Rukas’imn, gittigi borek¢iye biraktig
paralar araciligiyla ortaya ¢ikarir:

“Hacerimin en sevdigi kahvalt, peynirli pogacavdi. Salih, benim bérekcive girdigimi

gGrmiistii. Her ne kadar kamuoyuna bu ayrinti agiklanmadiysa da Salih bana ait paray

béylece ele gecirmisti.” (RP: 5.89)

Salih’i bir roman kahramanina benzeten Rukas, kimsenin fark edemeyecegi
seyleri fark edebilen ancak bir o kadar da saf bir adam oldugunu ifade eder. Rukas’a
gore Salih ile Tufan ilk basta birlikte hareket ederler. Ancak bu birliktelik Tufan’1n,
Rukas’t idam sehpasina gondermek istemesine kadar devam eder. Rukas’in idam
edilecek olmasini hazmedemeyen Salih, bu olay yiiziinden Tufan’la ¢ok defa tartigir
hatta buna engel olmak i¢in elinden geleni yapacagini sdyler. Ardindan savci ile 6zel

bir goriisme ayarlamasiin ardindan emekli edildigini 6grenen Salih, bir anda issiz
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kalir. Her seye ragmen ortadaki bir haksizliga ortak olmayacagini soyler. Hatta
Salih’in dava hakimini, Rukas’in karis1 Hacer’e hasta teshisi koyan doktorla
goristiirdiiglinii de 6greniriz. Salih, son durugmada taniklik yapmayi1 planlarken
durusmadan alt1 giin 6nce oldiriiliir.

Kavak kadmlarinin da Salih hakkinda bir hikayelerinin oldugunu goriiriiz.
Salih’in bankaya yeni girdigi donemlerden sdz etmeye baslayan Nuran Kadin,
Salih’in g6z dolduran biri oldugunu ifade eder. Kavak’taki biitiin kadinlar Salih’e
vurgundur. Bankada tanisti§i ve donemin en meshur artisti olan Zehra Tireli’nin bile
Salih’e asik oldugundan s6z eder. Salih nisanlandiktan sonra bile Zehra Tireli,
Salih’in pesini birakmaz. En sonunda Salih’in babasiyla da goriisen Zehra Tireli,
Salih’in kendisiyle evlenmesini ister:

“Zehra Tireli aglamig, déviinmiis. “Memlekette benimle evienmek isteyen onca milyoner var,
Arap prensler, Ingiliz fabrikatorler, Amerikali profesorler pesimde, ama benim génliim ogluna
diigmiis bir kere. Sade Salih’i degil, buralarda yasayan herkesi ihya edecek kadar biiyiik bir
servete sahibim. Oglunu ikna et beni alsin,” diye yalvarmig.” (RP: 5.103)

Ancak Salih’in babasi, oglunun paraya dnem veren biri olmadigini bu yilizden
cabasinin bosuna olacagini anlatinca Zehra Tireli, Salih’e vermek iizere i¢inde eski
bir yiiz liralik banknot olan bir zarf birakir. Bu banknotu goren Salih, olduk¢a sasirir
ve bu paranin ne anlama geldigini ¢6zmeyi saplanti haline getirir. Zehra Tireli’nin,
bu paranin iizerine bir sifreli mektup yazdigini sdyleyen Nuran Kadin, Salih’in sabah
aksam bu kadinmi diistinmeye basladigini anlatir. Zehra ve Salih’in birbirleriyle bu
banknotlar araciligiyla haberlestiklerine dair rivayetleri de kdyde yayilir. Her seye
ragmen Salih, yuvasina zarar gelmemesi i¢in Zehre Tireli ile birlikte olmaz ancak
baglarmi da koparmaz. Nuran Kadin bitin bu hikdyeyi, Salih’in kendisinin
anlattigin1 belirterek Rukas’1i, hikayenin gercek oldugu konusunda ikna etmeye
calisir.

Kurban Dayi’nin anlattigi hikayede ise Salih, karsimiza bir Maglubi olarak
cikar. Salih’in Maglubi denilen gizli bir tarikata iiye oldugunu sdyleyen Kurban
Dayi’ya gore bu tarikatin amaci diinyadaki biitiin hiikiimdarliklar1 yikmaktir. Bu
tarikata iiye olanlar, hi¢bir zaman bu tarikata iiye olduklarini belli etmezler. Kurban
Dayr’nin anlattig1 hikayeye gore Amerikali bir grup arkeolog tarafindan Derbent
taraflarinda kaz1 yapildigi donemlerde mahalleli gengler bu Amerikali grupla mag
yaparlarmis. Salih ise bronsit oldugundan sadece onlari izler ve Amerikali profesoriin

yanindan ayrilmaz. Daha sonra gorevinden ayrilan bu profesér, gitmeden Once
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Salih’e on dolar verir. Salih de bu on dolar1 yanindan hi¢ ayirmaz. Bu parada
Maglubilerin gizli isareti oldugunu diisiinen Kurban Dayi, Salih’in paraya olan
merakinin sebebini de buna baglar:

“Salih’in paraya olan merakinin ger¢ek nedeni, o banknotlara iglenmis Maglubi alfabesini

takip etmekti. Her miirit bu sekilleri yayginlastirmakla miikelleftir.”(RP: 5.110)
Kurban Day1, Salih’in bir Maglubi oldugunu ve bu sebeple gengleri etrafina

toplayip, bu paralarin iizerindeki sekilleri gosterdigine dikkat ¢eker. Kurban Dayi,
Salih’in gosterdigi paralardaki isaretlere bakanlarin gece gorecekleri bir riiyanin
ardindan birer Maglubi olacaklarinmi diisiiniir. Bu hikayeyi de babasindan dinledigini
soyleyen Kurban Dayi, babasmnin bu tarikati takibe aldigin1 sdyler. Babasinin
Oliimiinden Salih’i dolayli olarak suglayan Kurban Dayi, babasinin 6lmeden once
akil sagligimmi kaybettigini anlatir. Babasini intihar etme fikrine strikleyenin Salih
olduguna inanir.

Kurban Day1 gibi Rahman da Salih’in, Amerikali arkeologlarla olan iliskisine
dikkat c¢eker. Ancak Rahman’in bu hikdyesinde Salih, bir Rus casusu olarak
karsimiza ¢ikar. Her giin okuldan sonra arkeologlarin yanina giden Salih, Amerikan
vatandasi Rus asilli profesoriin verdigi kitaplart okur. Rahman, Salih’in bu
kitaplardan okuduklarin1 ve 6grendiklerini ayn1 kdyden olan Bahtiyar’a da anlatir.
Daha sonra birlikte fakiilteye baslayan bu ikili gizli bir teskilata tiye olurlar. Bir sure
sonra Bahtiyar ortadan kaybolur ancak Salih kdyde kalir. Bahtiyar’in nerede
oldugunu yalnizca Salih’in bildigini sdyleyen Rahman, gizlice haberlestiklerini ve
Salih’in el altindan bazi devlet sirlarin1 Bahtiyar’a gonderdigine Bahtiyar’in da Rus
casuslara verdigine inanir. Rahman, Salih ile Bahtiyar’in gizli sirlar1 banknotlar

araciligiyla Ruslara gonderdigini diisiiniir:

“Kavaklilar: da su¢lamiyorum. Onlar da kendilerince haklilar, ¢iinkii Salih dedigin, goriiniiste
evini, isini bilir baska da bir sey bilmezdi. Kimin aklina gelsin ki adamin Rus casusu oldugu?
Ama kafa yora yora sonunda ¢ozdiim isi! Bunla Bahtiyar, memleketimizin sirlarini Rusya’ya

nasil gonderiyorlard biliyor musun? Parayla!” (RP: s.117)

Rahman, Salih’in bu paralarin iizerine askeri yerlerin konumlarini, 6nemli
yoneticilerin isimlerini, adreslerini isledigine inanir. Ona gore bu sirlart da Vakiflar
Bankasi’n1 kullanarak gonderir.

Hikayesinde Rumeli Kasabi1 olayinin ve kéyde sebep oldugu infialden s6z eden
Israfil, ardindan Salih’in bu konudaki roliinden ve bu meseleyi ondan baska kimsenin
¢dzemeyeceginden bahseder. Salih, Israfil’in anlattigi hikdyede “MIT mensubu”

olarak karsimiza cikar.
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“Allah’in altindayiz, yalan konusmam. Salih’ten baska bu meseleyi ¢ozebilecek kimse yoktu,
zira o aslen MIT mensubuydu. Hatta bugiin icin anlyorum ki cok iist diizey bir yoneticiydi.

Aklimizin alamayacagi kadar énemli bir mevkideydi zanmimea.” (RP: 5.125)

Israfil biitiin bunlar1 Salih’in kendisine anlattigin1 sdyler. Ona gore Salih’in
yaptigi is, hem diismani gézetlemek hem de Bulgaristan’dan kagak olarak getirilecek
viski, sigara, silah, uyusturucu gibi olaylar1 takip etmektir. Para okuma hikayelerinin
uydurma oldugunu ifade eden Israfil onun, Rumeli Kasab1 olayinda Tufan tarafindan
bizzat gorevlendirildigini de anlatir. Son olarak Salih’in neden Oldiiriildiiglinii de

sadece kendisinin bildigini soyler:

“Tufan karanlik giiglerle calisiyor, hiikiimete sizmaya ¢alisiyordu. Muvaffak da oldu. Salih

bunu ogrenince onu durdurmaya ¢alisti. Sen bahaneydin.” (RP: 5.128)

Salih’in kiz1 Lidya ise babasina kars1 nefret duygulari besleyen ve onun babalik
gorevini yerine getirmeyen biri oldugunu anlatir. Rukas, mektubun son parcasini
almak i¢in Salih Sartuk’un kizi Lidya’nin yanina gider. Orada da farkli bir Salih
Sartuk hikayesi dinler. Salih Sartuk’un “asagilik herifin teki” oldugunu sdyleyerek

sOzlerine baslayan Lidya, babasindan utandigini ifade eder.

“‘Efsanevi kahraman Salih Sartuk asagilik herifin tekiydi,” diye konusmaya basladi Lidya.”
(RP: 5.158)

Babasinin bir baba gibi davranmadigini, kendisine ilgi gdstermeyen biri
oldugunu, bu yiizden bir erkegin ilgisine ihtiya¢ duydugunu dile getirir. Bu ihtiyacini
da babasinin degil Tufan’in karsiladigini itiraf eder. Rumeli Kasabi sorusturmasi
stirerken Tufan’in, kendisini otomobile alip gezdirdigini, Kavak disina ¢ikardigini ve
aradig1, ihtiya¢ duydugu seyi yerine getirdigini anlatir. Bunlar yasanirken babasinin

higbir seyden haberi olmadigini da su sozlerle dile getirir:

“Paralarin iizerindeki sinek boklarini bile goriip yorumlayabilen Salih, Tufan’in kendisinin

kiigtik kizint her giin ormana gotirip becerdigini anlayamamisti.” (RP: 5.160)

Salih Sartuk hakkinda romandaki son hikdye Mesut tarafindan anlatilir.
Rukas’in tabiriyle {i¢ boyutlu bir Salih Sartuk hikayesinin anlatildigini goriiriiz.
Mesut, Rukas hastanede yatarken Salih ile ilgili asil hikayeyi 6grenir ve Rukas
hastaneden ¢iktiktan sonra ona anlatir.

Derbent civarinda Amerikali arkeologlar tarafindan arkeolojik kazilar yapilir,
hafta sonlar1 da Kavakli delikanlilarla ma¢ yaparlar. O zamanlar ilkokul 6grencisi
olan Salih de hastaligi sebebiyle yalnizca kenardan seyreder ve Amerikali bir
profesoriin yanina gelir surekli sohbet ederler. Profesor, Salih’in sordugu sorulari ilgi

cekici bulur, uzmani oldugu alana daha farkli bakmasini sagladigini ifade eder. Bir
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defasinda Profesor, bir sikkenin ¢izimini Salih’e gosterip bu sikkenin iizerindeki
isaretlerin nasil yorumlanmasi gerektigini anlatir. Salih i¢in paranin, lizerinden bilgi
elde edilecek bir nesne haline gelmesi bu sekilde baglar. Arkeologlar kaziy
sonlandirip geri donerlerken Amerikali bir stajyer, Salih’e, getirdigi yemekler
dolayisiyla karsilik olarak on dolar verir. Salih de bu stajyerin verdigi parayi
giinlerce incelemeye baglar.

Salih’in ortaokulda okudugu dénemde Tiirkiye’de daha once hi¢ yasanmamis
bir olay yasanir ve devlet kendi bastigi paralar1 tedaviilden ¢ekmeye baslar. Bu
tedaviilden kaldirilan paralarin {izerinde findik toplayan kadinlar resmedilir. Gergek
insanlarin resmedildigi bu resimlerdeki kadinlardan birinin kocasi, karisin1 bir

paranin {izerinde goriince 6fkelenir ve devlete dava agar:

“Karadeniz kéyliisii, karisini bir banknotun iizerinde goriince dfkelenmis ve dava agmis
devlete. ‘Benim namusum elden ele gezemez, ya nikdhuimi diisiiriin ya da karvmin resmini

kaldirin oradan,”’ demis.” (RP: 5.183)

Salih buyudikece para ile ilgili merak ettigi ve sordugu sorular alay konusu
olur. Bunu fark eden Salih, kasabada adinin deliye ¢ikacagi tehlikesinin farkina
vararak, onu para meraki yiiziinden alay konusu edebilecek herkese ayri bir hikaye
anlatmaya baglar. Bu sekilde Kavaklilarin hepsi, anlamli bir sirra sahip olmusg

olacaktir:

“Béylece gegen zaman i¢inde, para okuma merak: yiiziinden onu hirpalayabilecek herkese ayri
bir masal anlatti. Kimisine MIT hesabina ¢ahstigim, Bogazlar'in  giivenligi  icin
goreviendirildigini soyledi, bagka birine tarikat iiyesi oldugunu filan hissettirdi.” (RP: s.183-
184)

Mesut, dinledigi biitiin hikayelerin Salih tarafindan Tretildigi efsaneler
oldugunu, herkesin ayr1 bir Salih hikayesi oldugunu, hi¢birinin dogru olmadigini ama
her birinin Salih’in ayr1 bir yoniinii ortaya koydugunu anlatir.

Rukas ve Salih Sartuk disindaki roman kisileri ise vak’anin tamamlanmasi,
diiglimiin ¢oziilmesi yolunda ihtiya¢ duyuldugunda ortaya c¢ikan kisilerdir. Bu
anlamda roman kisilerinden 6nem sirasina gore Tufan, Sibel, Mesut, Lidya, Muhtar
ve Salih’le ilgili hikdye anlatan biitiin Kavak koyliilerini yardimci kisiler siifina
dahil edebiliriz.

Romandaki kisilerin yaslariyla ilgili net bir bilgi yer almaz. Ancak Rukas ve
Salih Sartuk disinda romandaki kisilerin fiziki 6zelliklerini, anlatic1 konumundaki

Rukas araciligiyla Ogreniriz. Sibel, Mesut ve Salih ile ilgili hiké&yeler anlatan
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Kavaklilarin tamami, romanin baskisisi Rukas’in, Salih’in biraktigi mektubu

bulmasinda ¢ok dnemli bir yere sahiptir.

Tufan

Romanda 6nemli bir konuma sahip olan diger bir isim Tufan’dir. Rukas’in
ifadesine gore ana muhalefet partisinin Istanbul’dan aday gostermeyi diisiindiigii kisi,
Muhtar’in ifadesine gore ise ilerde igisleri bakani olacak kisidir. Rumeli Kasabi
operasyonunu yiiriiten emniyet gorevlisi olan Tufan, bu olay1 agikliga kavusturdugu
takdirde kendisi icin biiyiik prestij ve politik kariyeri i¢in dnemli bir baslangic
olacagini diisliniir:

“Bu onun kendisini hazirladig1 politik kariyeri icin de siislii bir baslangi¢ olacakti. Mansetler

hazirdi: Vatandas ile polisin igbirligi bir sapik katili nasil alasagi etti!” (RP: 5.91)
Tufan, bu yiizden igisleri bakani hayali yolunda kendisine itibar kazandiracak
her hamleyi degerlendirmek ve bu yolda karsisina ¢ikacak biitiin engelleri ortadan

kaldirmak ister. Rumeli Kasabi olay1 onun i¢in 6nemli bir firsat olur:

“Tufan, suurunu ve akli muvazenesini kaybetmis bir zavallyr degil de bir sapik katili

yakalamus bir halk kahramani olmayr siirdiirecekti” (RP: 5.92)
Ancak bu yolda Salih, onun karsisina bir engel olarak ¢ikar. Salih, Rukas’in

yakalanmasinda, gazetecilerin Oniinde oynanan oyunda Tufan’la isbirligi yapar.
Ancak Tufan’in Rukas’1 idam ettirmek istemesinin ardindan tavir degistirir. Rukas’in
sucsuz oldugunu diisiinen Salih, giinahsiz bir gencin idam edilecek olmasini

hazmedemez ve Tufan’a engel olmaya ¢alisir:
“O biitiin bu olup bitenleri hazmedemiyor, siirekli Tufan ile tartisip duruyordu. Sik sik,
‘Giinahsiz bir geng ipe gonderiliyor, buna engel olmak i¢in elimden geleni yapacagim,’ deyip
duruyordu.” (RP: 5.93)
Tufan ise bu meselenin ash ortaya c¢ikmamasi i¢in her tiirli Onlemi alir.
Rukas’in karis1 Hacer’in eceliyle 6ldiigiinii ortaya g¢ikaracak olan hastane tetkik
raporlarint ortadan kaldiran Tufan, davanin hakimini cesitli yollarla tehdit eder.

Tufan, davada Rukas lehine tamiklik yapmak isteyen Salih’i tehdit eder ve en

sonunda oldiirtiir. Salih’i ortadan kaldirmak Tufan igin oldukca 6nemlidir:

“Tufan, giinahsiz bir genci idama géndermesine karsi direnen birini degil, kendisinin bakanlik

yolundaki tirmanisini engellemeye ¢alisan bir diismani éldiirtecekti yalnizea” (RP: s. 95)
Salih’in, oldiiriilmeden bir giin dnce basina gelenleri ve basina gelecekleri

yazdigr ve Tufan’in biitiin emellerini ortaya g¢ikaracak olan mektubunun, savcinin

89



eline gegmemesi i¢in de yogun bir ¢aba sarf eder. Tufan, bu mektup yiiziinden

Kavaklilar1 da olduk¢a korkutmustur:
“Tufan pezevenginin eziyet etmedigi kimse kalmadi burada.” (RP: s.14)

Tufan, bakanlik emeli i¢in elinden geleni her seyi yapabilecek bir insandir.
Rukas’in bu olay1r ¢ézmek icin Kavak’a geldigini 6grenince kdyde olup bitenleri

Ogrenip, kendisine haber vermesi i¢in Harun’u gorevlendirir:

“Kavakl dangalaklara gelince. Onlar da beni senin yardimcin, dostun filan zannettikleri icin

hi¢ soru sormadilar. Bu fikir Tufan’a aitti.” (RP: 5.139)

Tufan ayrica Salih’in kiz1 Lidya ile bir iliski igerisindedir. Bunu da Rukas’in,
Salih’in mektubunun son parcasini almaya gittigi Lidya’dan Ogreniriz. Lidya’nin,
babasi Salih’e karst duydugu nefretin bir sebebi de Tufan’dir. Tufan ile Lidya’nin
iligkilerinin Lidya’nin kiiclik bir ¢ocukken basladigin1 Lidya’dan &greniriz.
Babasindan bekledigi ilgiyi gormeyen Lidya’nin bu arzusunu Tufan karsilar:

“Ozetle konusmak gerekirse aci cekiyordum, bir erkegin ilgisine muhtacam. Bir erkegin viicut

isistyla beni bu diinyamin kétiiliiklerinden koruyacagimi vaat etmesine muhtactim. Kadin

oldugum zaman degerimin azalmavip artacagini temin etmesine muhtagtim. Bunu babam

yapamady; Tufan yapt.” (RP: 5.159)

Her ne kadar Rukas’in planladigi sekilde olmasa da Tufan, yaptiklarinin
bedelini caniyla 6der. Rukas’in intikamin1 almak i¢in Lidya ile gorlismeye giden
Sibel, orada hem Lidya’yr hem de daha sonra gelen Tufan’1 6ldiiriir ve Tufan’in
silahindan ¢ikan mermiyle kendisi de hayatin1 kaybeder. Tufan’in sahsinda, makam
mevki sahibi olabilmek i¢in veya bulundugu konumdan daha iyi yerlere gelebilmek
icin her tiirlii hukuksuzluga bagvurabilecek insanlara dikkat ¢ekilmistir.

Sibel

Romanda 6nemli bir konuma sahip olan Sibel ise Rukas’in sevgilisidir. Rukas’1
silahla yaralayan Lidya’yr ve Tufan’it oldiiren yine Sibel’dir. Sibel, Rukas’in
intikamin1 almak i¢in Lidya ile goriismeye gider ve ancak Lidya ile Tufan’1 6ldiiren
Sibel, o arbedede Tufan’in silahindan ¢ikan kursunla hayatini kaybeder.

Sibel’in fiziki o6zelliklerini, biitiin roman kisilerinde oldugu gibi Rukas’tan
Ogreniriz. Rukas, resepsiyona iner inmez gordiigii Sibel’in fiziki O0zelliklerini parca
parca sunar. Sibel’in iri gozlli, yayvan ince dudakli, iki derin gamzeli, iri siyah
gozleri oldugunu parga parca verilen tasvirlerden 6greniriz:

“Resepsiyonda, daha énce gordiigiim disi agrivan gencin yerine yine onun gibi iri gozlii,

yayvan ince dudakli ve is1ltili ¢ehresi olan geng bir kadin oturuyordu.” (RP: s.20)
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“Kadin okudugu romandan basimi kaldrip tavana bakti, sonra o davetkdr iri, siyah gozlerini

gozlerime dikip, ‘Salih’i tanwr miydin,’ diye baslardim dedi.” (RP: s.21)

“Yayvan dudaklart iki derin gamzeyle gevsedi” (RP: s.22)

Mesut

Salih’in sirrin1 ¢6zme yolunda Rukas’in yol arkadasi konumuna gelecek olan
ve Rukas’in asik oldugu Sibel’in kardesi olan Mesut da romanda 6nemli yer tutar.
Mesut, hem Sibel ile Rukas’in hayatin1 kurtaran, hem de Rukas’in, Salih’in gercek
hikayesini 0grenmesini saglayan kisidir. Rukas’in pansiyon kaydini yaparken dis
agris1 geken Mesut’un fiziki tasvirini yine Rukas araciligiyla 6greniriz:

“Iri kara gozleri, mazlum durusu, daha once hig hissetmedigim bir koruma giidiisiinii harekete

gecirmigti.” (RP: 5.10)

Lidya

Romandaki bir diger 6nemli isim Lidya’dir. Mektubun son pargasini verme
bahanesiyle Rukas’1 tuzaga diisliren ve onu yaralayan Lidya, Salih Sartuk’un kizidir:

“Onun viskon emprime elbisesinin iizerindeki iri karanfil deseni, tirnaklarindaki bordo ojeyi ve

simdi saymaya kalkarsam sikintidan okumay1 kesecegine emin oldugum dyle ¢ok sey gordiim

ki, hayatin ne kadar yorucu oldugunu hissettim.” (RP: 5.164)

Ancak kiiclik yaslardan beri babasinin siirekli banknotlarla vakit gecirmesinden
dolay1 kendisiyle hi¢ ilgilenmedigini, bir baba olarak {iistiine diisen gorevi yerine
getirmedigini anlatan Lidya, babasi Salih Sartuk’tan nefret eder. Bu nefret, eger
babasi yasasaydi onu kendi elleriyle oldiirecegini sdyleyecek kadar biiyiikk bir
nefrettir:

s

“ ‘Efsanevi kahraman Salih Sartuk asagilik herifin tekiydi,’ diye konusmaya baslad: Lidya.’
(RP: 5.158)

“Yine de su kadarini soyleyeyim, Salih Sartuk yasasaydi onu kendi ellerimle, hi¢bir rahatsizlik
hissetmeden oldiirebilecek kadar derin, onulmaz bir ofke duyuyorum ona karsi.” (RP: s.161-

162)

Bir kadin olarak bir erkegin, kendisini kétiiliiklerden korumasina muhtag
oldugunu sdyleyen Lidya, babasindan géremedigi ilgiyi, alakay1 Tufan’da buldugunu
itiraf eder. Tufan’la sevgili olduklarini sdyleyen Lidya, babasinin olan biten hicbir

seyden haberinin olmadigin1 anlatir:

“Paralarin iizerindeki sinek boklarmmi bile goriip yorumlayabilen Salih, Tufanin kendisinin

kiigiik kizint her giin ormana gotiiriip becerdigini anlayamamisti. Garip degil mi?” (RP: 5.160)
Babasinin sahtekar ve Tanri vergisi hiinerlere kendini kaptirdigin1 sdyleyen
Lidya, Tufan’la isbirligi i¢indedir. Rukas’i, mektubun son parcasint verecegi

yalaniyla bir otel odasina c¢agirir. Salih ve Tufan’la ilgili anlattiklarim1 bitirdikten
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sonra Rukas’in elindeki mektup parcgalarini almak ister ancak Rukas, bu parcalar
Mesut’a firlatir. Ardindan kapiya dogru hareket eden Rukas’1 ates ederek yaralayan
kisidir. Rukas, yarali haldeyken basinda dikilen Lidya’y1 soyle tarif eder:

“Onun viskon emprime elbisesinin iizerindeki iri karanfil deseni, tirnaklarindaki bordo ojeyi ve
simdi saymaya kalkarsam sikintidan okumay1 kesecegine emin oldugum oyle ¢ok sey gordiim

ki, hayatin ne kadar yorucu oldugunu hissettim.” (RP: 5.164)
2.5. Zaman

Romanda zaman konusunda ¢ok fazla bilgi yer almamasina ragmen hikayenin
akis1 icerisinde sOzU edilen iki unsur bize vak’anin rastladigi takvim zamani
konusunda ipucu verir. Birincisi “Hiirriyet ve Anayasa Bayram1”, ikincisi ise “Kalp
Sagligi Vakfi”dir. Hiirriyet ve Anayasa Bayrami, 1963-1980 donemi arasinda
kutlanmistir (Bolat, 2018: s.377). Kalp Sagligi Vakfi’nin kurulus tarihi ise 1975tir.
Bunun disinda kahvehanelerde asili olan Indnii ve Atatiirk posterlerinden yola
cikarak romanmn vak’a zamaninin 1975 ve sonrasi doneme rastladigini
sOyleyebiliriz. Bu sebeple romandaki takvim zamani da 1975 ve sonrasi donem
olarak karsimiza ¢ikar. Kavakli Koyii'ndeki kahvehanenin tasvirinde kullanilan
secme unsurlarla donemin atmosferi yansitilir. Vak’anin anlatma suresinin ise
romanin bagkisisi Rukas’in, silahla yaralanip hastaneye yatirildigi ana kadar dort giin
oldugunu goriiriiz. Dordiincii  gilinlin  sonunda yaralanip hastaneye kaldirilan
Rukas’in, bes ay ii¢ hafta hastanede yattig1, dort ay sonra da taburcu edildigi bilgisi
Ozetleme teknigiyle dikkatlere sunulur. Rukas’in taburcu edilmesinden kisa bir siire
sonra roman Rukas’in, Salih’e yazmis oldugu mektupla sona erer.

Zamanla ilgili ilk bilgiyi Rukas’in kaldigi pansiyonun balkonuna asilan
flamadaki yaziyla &greniriz. Uzerinde “Hiirriyet ve Anayasa Bayrami’mi Gururla
Kutluyoruz” yazili flama Rukas’in kaldig1 odanin balkonuna asilinca Rukas tepki

Verir:

Kopekle birlikte, iki eski dost gibi yan yana yiiriirken, genglerin sonunda asmay: basardiklar:
flamaya baktim. “Hiirriyet ve Anayasa Bayrami’m Gururla Kutluyoruz” diye yaziyordu. Bu
anlamsiz flamanin sponsoru, -her nedense- Kalp Saghigi Vakfi'ydi. Vakfin logosunda bulunan
iki avug¢ arasindaki parlak kirmizi kalp gériintiisii beni yaralamigti. Boyle bir flamanin benim

balkonuma asilmast ne biiyiik bir haksizlvkti Ya Rabbim! (RP s.18)

Rukas’m Kavak’a gelmesinden, Lidya tarafindan yaralandig1 ana kadar gecen
stire dort giin civaridir. Ancak dort glinde anlatilanlarin ardindan Rukas’1n, bes ay li¢
hafta sonra goziinii hastanede actifin1 ve dort ay sonra da hastaneden taburcu

oldugunu 6greniriz:
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“Bes ay ti¢ hafta bir bitki gibi yasadiktan sonra yavag yavag hayata donmeyi basardim.” (RP
5.176)

Ozetle aktarilan bu bes ay ii¢ haftalik zaman siireci i¢inde yalnizca Sibel’in,
Lidya ile Tufan’1 6ldiirdiigli ve Tufan’in da ayni anda Sibel’i 6ldiirdiigiinii 6greniriz.
Bunun disinda bu zaman sdreci igcinde yasanan olaylarin anlatilmadigini ve
atlandigini goriiriiz.

Hastanede goOzlinii agtiktan dort ay sonra ise yliriimeye basladigin

ogrendigimiz Rukas, artik taburcu edilir:

“Yiiriiyebildim. Dort ay sonra hastaneye yattigim o sicak yaz giiniinden farksiz bir giin

taburcu edildim.” (RP s.184)
Yine Sincap romaninda oldugu gibi anlatici, vak’a zamaninda gegmise giderek

gerek roman kisileri, gerekse olaylar hakkinda okuru aydinlatma yoluna gider. Bu
anlamda bu romanda da geriye doniis tekniginin, yapicit geriye doniis cihetinde
kullanildigin1 ~ sOyleyebiliriz. Kavaklilar tarafindan “Rumeli Kasabi” olarak
adlandirilan ve karisim1 oldiirdigii iddiasiyla hapse giren Rukas, olaylarin aslini
anlatmak icin gecmise doner. Ozellikle Kavaklilarm Salih hakkinda anlattiklari
hikéyelerle derinlik kazanan romanda, Rukas’in kendi hikayesinin aslin1 anlatmasiyla
hal ile gecmis i¢ ice bir yapida karsimiza ¢ikar.

Son olarak romanda hem art zamanli hem de O6n zamanli anlatima
basvuruldugunu goriiriz. Rukas: Perde A¢iliyor romani, hem romanin anlaticist hem
de roman kisilerinden biri olan Rukas tarafindan daha once yasanan ve hatirlanilan
bir vak’anin aktarilmasiyla olusur.

Onsozle baslayan romanin bu bdliimiiniin ikinci paragrafinda anlatici, okurun

bu romanda nelerle karsilasacagini su sozlerle aktarir:

“Sozlerimde sefkat ve hosgérii bekleme. Sana anlatacaklarim eglenceli zamanlar kadar kabus
dolu geceler de vaat ediyor. (...) Sana her seyi oldugu gibi anlatacagim. Soz! Yiiregini burkan
hiiziinlii  bir ask masalimin arkasindan patlayan tabancalar, 6len sevgililer, ihanetler

goreceksin.” (RP: s.1-2.)

Anlaticinin  ge¢mis ve halin yaninda romanin ileriye doniik zamaninda
olacaklar hakkinda bilgi vermesi “On zaman” olarak tanimlandigina daha once
deginmistik. Bu romanda anlatici, ilerde yasanacaklar hakkinda okura ipuglari sunar.
Gerek 6nsdzle baslayan romanin bu boliimiinde gerekse hikayenin akisi igerisinde
okura gelecekte olacaklarla ilgili bilgilerin sezdirildigini goriiriiz. Romanin ilk
boliimlerinde Rukas, pansiyonda ¢alisan Mesut’la tanisti§i sahnede Mesut’un, daha

sonra hayatini kurtaracagini aktarir:
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“Kisa bir siire sonra, bu gencin dis agrisinin hayatimi kurtaracagini séyleseniz sizi deli

zannedebilirdim.” (RP: s.10)

Yine Rukas’in, pansiyona kaydini yaptirdigr boliimde aktardiklarindan o gece
bir kiza asik olacagini dgreniriz:

“O giin sona ermeden dsik olacagumi bilemiyordum heniiz.” (RP: s.10)

Bilindigi lizere daha sonra Rukas, pansiyonda ¢alisgan Mesut’un ablasini yine o
gece pansiyonda goriir ve ona asik olur.

2.6. Mekén

Romanda somut mekanlar baslig1 altinda hem agik hem de kapali mekanlarin
yer aldigini, ancak birka¢ 6rnek disinda bu mekéna ait hususlarin, vak’anin cereyan
ettigi cevreyi tanitma amaciyla kullanildigini sdyleyebiliriz.

Romanda anlatilan vak’a, bir sahil kdyii olan Istanbul’da, Karadeniz sinirma
yakin olan Rumelikavagi’nda geger. Ancak vak’a gerek geriye doniislerle gerekse
vak’a geregi Istanbul’un merkezine taginir. Istanbul, Kavak Meydani, Kavakl1 Sahili,
Derbent gibi mekanlar romanda karsimiza ¢ikan agik mekanlardir. Rukas, bu kdye
geldigi ilk giin Rumelikavagi ve Kavaklilar’1 sdyle tasvir eder:

En ciimbiisli ortamlarda bile yasasa, hayat belli bir yastan sonra sikici gelir insana. Giindelik

iligskiler, tamisikliklar hatta yeni géniil maceralart bile heyecan vermemeye bagslar. Bu

yavanlasma Rumelikavag icin ¢cok daha kati, hatta acimasizdir. Insanlarin olgunlastigi anda
yaslandiklart bir cografyadwr orasi. Her ne kadar ada degilse bile, Kavaklilar ada halklar:
gibidir, biiyiliyen herkes hayat istihasini kaybedip dliinceye kadar terk edemeyecegi,
aliskanliklardan oriilii  bir rutine diiser. (...) Hatta bir omre ne kadar az seyin
sigdwrilabilecegine dair bir deneyin gerceklestirildigi bir agik hava laboratuvaridir sanki

Kavak. (RP: s.4)

Yine Kavak kdyiiniin eskiden nasil bir yer oldugu ve nasil bir yer haline
geldigini Kavaklilardan biri olan Israfil syle anlatir:

“Burast mezarlik gibi bir yer oldu. Balik¢ilar ihtiyarlarla yarenlik etmezler. Senin geligin biraz

senlendirdi moruklari. Herkes kendince bir seyler yumurtluyordur. Bak buralar Istanbul 'un en

zengin sayfiyeleriyle boy dlciisecek hale gelmigti bir zamanlar.” (RP: 5.122)

Rumelikavag: sahili iki agidan 6nemlidir. Birincisi, Salih Sartuk’un oturup
denizi seyrettigi ve insanlara banknotlarin lizerindeki izlerden hikayeler anlattig
iskemlenin, Kavakli sahilinde olmasi bakimindan, ikincisi ise romanda Onemli bir
yere sahip olan kahvehanenin burada olmas1 bakimindan bu sahil romanda 6nem arz

eder:

“Iki incir agacinin seyrek dallarimin birbirini taradigi genis sahil terasinda, bir zamanlar

Salih’in oturup denizi seyrettigi noktada duran iskemleye baktim.” (RP: 5.19-20)
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Salih’in Sliimiinden sonra degerini kaybeden bu iskemle, Kavaklilar i¢in de
Salih’in hatirasim1 temsil eden bir unsur konumundadir. Rukas, Salih’in 6liimiinden
sonra bir anitya doniisen bu iskemleyi Oksiiz bir nesne olarak tarif eder. Salih’le
Ozdeslestirilen bu iskemleyi, mekanlagsma egilimindeki bir esya olarak tarif
edebiliriz. Daha sonra bu iskemlenin oldugu yerin ve iskemlenin, Kavakli kadinlarin

Salih hakkindaki hikayelerini anlattiklar1 yer olarak kargimiza gikar:
“Harun'un yardimyla, altinda turkuvaz iskemlenin durdugu incir agacwyla elektrik diregi
arasina renkli ampulleri takip kahvehaneden elektrik baglantisini cektikten sonra, bankta
oturup bizim bu yorucu isi yapmamizi seyreden Muhtar’a basimla isaret verdim. Artik oyun
baslayabilirdi.” (RP: 5.97)
Rukas’m kaldig1 pansiyon sahile yakin bir yerdedir. Rukas’in zaman zaman
pansiyonun balkonuna ¢ikip, bu sahili izledigini goriiriiz:
“Balkona ¢ikip etrafa bakindim. Sahilde, dalgakiranin ucunda balik¢ilardan olusmus bir grup,
ates yakmis, 1zgara yapip demleniyorlardr.” (RP: s.19)
“Kapinin agzinda, disaridaki sessiz karanligin otesinde, dalgakiranin ucunda igip sarki
soyleyen balik¢ilart gormeye ¢alistim. Deniz fenerinin parlak i1siginin oniinde, bagdas kurmus
insanlar, koyu kitleler olarak belli belirsiz secilebiliyorlardi.” (RP: 5.22)

Derbent, Rukas’mn, karis1 6lmeden ve hapse girmeden Once karisiyla birlikte

yasadiklar1 evin bulundugu yerdir. Rukas, evlerinin bulundugu yeri soyle tarif eder:

“(...) Derbent taraflarinda, orman yolunun baslangicinda, iki goz odasi bulunan kuliibeyi
tahsis etti. Kurdugumuz masal diinyasimin son dekoru da tamamlanmuisti artik. Sincaplarin,
leyleklerin, ceylanlarin oynastigi ormanmn seslerini dinleyerek sevisir, serin yaz geceleri

verandada ay is1gimin altinda birbirimize sarilarak uyurduk.” (RP: s.78)

Romanda yer alan kapali mekanlar ise kahvehane, Pansiyon, Pera Palace Oteli,
hastahane, Sedat Sonarkin’in odasi, Pudding Shop vs. gibi yerlerdir.

Kahvehane, romanda 6nemli bir yere sahiptir. Rukas’in Kavakli Koyii halkiyla
goriistiigli ilk yerdir. Rukas, Kavaklilar’dan duydugu Salih ile ilgili hikayelerin
cogunu kahvehanede dinler ve dgrenir. Yine Rukas’in, Salih’in biraktigi mektuplarin
coguna ulastigi yer de kahvehanedir. Bu kahvehane, olayin cereyan ettigi gevreyi
tanitmak ve atmosfer yaratmak cihetinde kullanildigini séyleyebiliriz:

“Ue yani camla cevrili, bu haliyle de iri bir akvaryumu andiran kahvehanenin éniine kadar
yash, boz bir kopek ile yiiriidiik.” (RP: s.11)

“Ben Muhtar’'in oturdugu masaya yénelince kahvehanedekiler de kapali hayatlarina geri
dondiiler. Tavla tablasina firlatilan zarlarin ahsap zeminde ¢ikardigi tok ziplama sesleri, okey
taslarmin tiz melodisi, karistirllan ¢ay bardagimin ¢mmlamasi, uyumla akmaya baslamisti

yeniden. Biy(k ihtimalle ben gelmeden 6nce bu senfoninin en belirgin sesi insan ugultusuydu.’
(RP: s.12-13)

95



Ozellikle, kahvehane duvarlarinda asili duran Atatiirk ve Indnii posterleri,

vak’anin gectigi donem hakkinda ipuglart sunar:

“Taze demlenmis c¢cayin sehvetli aromasi, rutubet ve yosun kokusuyla harmanlaniyordu.
Ocagwn iizerinde asili Atatiirk ve Inonii posterlerinin iki parmak farktan olusan hiyerarsik

duruslarina baktim.” (RP: $.33)

Bu alintidaki tasvirde gecen “asili Atatiirk ve Inonii posterleri” bize romanda
gecen vak’anin zamani hakkinda ipucu verebilir. Bilindigi {izere bir donem Mustafa
Kemal Atatiitk ile beraber Ismet Indnii posterleri, resmi daire ve muhtelif
miiesseselere asilirdi. Bu anlamda, bir mekan olarak kahvehanenin, vak’anin
rastladigi takvim zamaniyla ilgili ipucu niteliginde oldugunu sdyleyebiliriz.
Kahvehane ile ilgili birden fazla tasvire rastlariz:

“Bogaz in Karadeniz'e a¢ildigi genislikte, su yiizeyinde sert¢e yansiyan giiniin ilk wsiklari, yeni

stipiirilmiig, toz icindeki kahvenin pencerelerinden iceriye kalin birer huzme yaratarak

akiyordu.” (RP: 5.34)

“Inénii portresinin ¢ercevesinin sag altinda ve sol iistiinde birer ¢atlak vardi.” (RP: $.35)

Rukas’in, Kavak’ta kaldig1 slire boyunca konakladigi ve kendisine yoldaglik
yapacak olan Mesut ile asik olacagi kadin olan Sibel’le tanistig1 yer pansiyondur.
Rukas’1n kaldig1 odayla ilgili su bilgilere rastlariz:

“Kapuyn kapattim, Sibel ellerini arkasinda birlestirip duvara dayandi, aralik camdan iceriye

riizgdrla savrulan iri damlali yagmurlar onun ¢iplak omuzlarina konuyordu. Tiil perde, odanin

icinde huysuz bir hayvan gibi dalgalanip durmaktaydi.”(RP: s.72)

Pudding Shop, Rukas ile Mesut’un Lidya ile bulusmadan O6nce birer bira
igtikleri mekandir:

“Pudding Shop’ta birer bira ictikten sonra Ayasofya Miizesi’'nin oniindeki telefon

kuliibelerinden, once dostum Sedat Sonarkin’t aradim.” (RP: 5.152)

Yine Rukas’in dostu olan Topkapt Miizesi Kutsal Emanetler boliimiinde
calisan Sedat Sonarkin’in odasi, Rukas ile Mesut’'un Lidya ile bulusmadan 6nce

ugradiklar yerdir:

“Sedat’in klimali odasindan servi agaglarina baktik, kahve ictik sonra da uzun uzun sohbet

ettik.” (RP: 5.152)

Pera Palas, Lidya ile Rukas’in bulustuklari, Lidya’nin Rukas’t silahla
yaraladig1 yerdir. Lidya’nin bu otelde kaldig1 odanin tasvirinin yapildigini goriiriiz.
Bu odanin tasvirinin, daha sonra olumsuz olaylarin yasanacagini isaret edecek
sekilde verildigini goriiriiz:

Oda simdi batan yaz giinesinin saldirgan sari 15181 altindaydi. Sigaralarimizin dumanlari

birbirine dolamip dagilyor, yipranmis esyalarla dolu odaya gizemli bir tapinak havasi
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katyordu. Belki de hareketlerimizdeki agirligin nedeni buydu. Baska bir ortamda olsak bu
ciimlenim cevabi birkag saniye iginde verilmis olurdu, ama orada, yer yer kellesmis Hereke
halisimin serili oldugu, maun ve ceviz kokusunun agir bir parfiim gibi her seyin tistiine ¢iktigi,
pencereden giren sari sigin sigara dumanlarindan olugmus bulutu yararak kalin seritler
halinde odann farkly boliimlerini, “Iste sir burada,” dercesine aydinlatip geri kalan boliimleri
kasvetli bir loslukla lanetledigi bir diinya disi hayat adacigimin yiireginde, Lidya'nin bu
ciimleye sadece bilgece giiliimseyip sonra da bakiglarini elindeki kadehe indirmesi ¢ok tuhaf

goriinmedi bana. (RP: 5.157)

Odada olusan kasvetli, dumanli, gizli bir tapinak havasi, odadakilerin
hareketlerindeki agirlik mekanda olumsuz bir atmosferin ortaya ¢ikmasia neden
olur. Bilindigi gibi Rukas’in, Lidya tarafindan silahla vuruldugu yer, tasviri yapilan
bu otel odasidir

2.7. Anlatim Teknikleri

2.7.1. Anlatma ve Gosterme Teknikleri

Polisiye bir nitelik tasiyan bu romanda “anlatma” tekniginin agirlikli olarak
kullanildigin1  sdyleyebiliriz. Romandaki unsurlar, (olay, kisi, mekan vs.) hem
anlatici konumunda olan hem de romanin baskisisi olarak karsimiza ¢ikan Rukas
tarafindan okura aktarilir. Blyuk bir b6limunin Salih Sartuk ile ilgili hikayelerden
olustugunu gordiigimiiz romanda anlatict Rukas, bu hikayeleri dinleyen
konumundadir.

Rukas, hapisten ¢iktiktan sonra yillar 6nce oldiiriilen Salih Sartuk olayinin ig
yiiziinii ¢6zmek i¢in Kavakli kdyiine gelir. Burada koyliilerden dinledigi Salih Sartuk
hakkinda bildikleri hikayelerden ipuclar1 ¢ikarip Salih’in kendisine biraktigr mektuba
ulagmaya ¢alisir. Rukas, bir kdyliden Salih ile ilgili bir hikayeyi dinledikten sonra
baska bir koylii gelir ve onu dinlemeye baslar. Sakin bir atmosferle baslayan olaylar
uzun bir stire ayni sekilde devam eder. Ancak bu hikayelerin disinda Rukas’in, Sibel
ve Mesut ile iligkilerinin aktarilmasinda diyaloglardan ve dolayisiyla gosterme
yonteminden de yararlandig1 sdylenebilir.

Romanin 6nsézden sonraki ilk boliimii olan “Kos yoksa islanirsin™ adli

bolimdeki ilk paragrafi anlatma teknigine 6rnek olarak verebiliriz:

“Salih Sartuk bir kdgit parayr inceler ve onun tarihini en ince ayrintisina kadar sayp dokerdi.
Paranin iizerindeki lekelerden, izlerden yola ¢ikarak akla hayale gelmeyecek seyler soyler, o
parayt kisa bir siire i¢in bile olsa elinde tutan insanlara dair akillara ziyan hikayeler
anlatirdi.” (RP: s.3.)

Rukas’in resepsiyona kaydini yaptirirken tanistigi Mesut’la olan diyaloglar

“g0sterme” teknigine drnektir:
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Yiiziiniin sol yarisinda, sevimsiz bir giiliimseme hali donmus gibiydi. Aci ¢ektigi —her
nasilsa- anlasilabiliyordu. Onu dikkatle izledigimi anlayinca.

‘Disim, thhh!’ diye inledi sonunda

‘Dis hekimi yok mu buralarda,’ diye sordum. Geng yiiziindeki donuk ifadeyi bozmadan
bana bakmaya ¢alisarak cevapladi:

‘Pazartesi gelecek, ama zaten gitmeyi de diigiinmiiyorum’

‘Korkuyor musun?’

‘Hi hi! Korkuyorum. Daha dnce de basima gelmisti, kendiliginden gegiyor.’ (RP: s.9)
2.7.2. Tasvir Teknigi

Bu romanda bazi tasvirlerin 6znel, bazilarinin ise nesnel bir sekilde tasvir
edildigi goriiliir. Bu romanda yer alan tasvirler, Rukas’in bakis agisiyla verilir.

Sincap romaninda oldugu gibi bu romanda da mekan tasvirlerinin, olaylarin
cereyan ettigi c¢evreyi tanimak amaciyla tasvir edildigini goriiriiz. Rukas:Perde
Aciliyor adli romanda olaylar agirlikli olarak Kavakli Koyii’nde ya da diger adiyla
Rumelikavagi’nda gecer. Rumelikavag ile ilgili yapilan tasvirin, anlaticinin kendi
duygularina ve mizacina gore yapildigini goriirliz. Bu koylin nasil bir yer ve

insanlarinin nasil insanlar oldugu gibi sorularin cevabini romanin basinda aliriz:
En ciimbiisli ortamlarda bile yasasa, hayat belli bir yastan sonra sikici gelir insana. Giindelik
iligkiler, tamisikliklar hatta yeni goniil maceralari bile heyecan vermemeye bagslar. Bu
yavanlasma Rumelikavag icin ¢cok daha kati, hatta acimasizdwr. Insanlarin olgunlastigr anda
yaslandiklart bir cografyadwr orasi. Her ne kadar ada degilse bile, Kavaklilar ada halklar:
gibidir; biiyiiyen herkes hayat istihasini kaybedip oliinceye kadar terk edemeyecegi,
aliskanliklarindan 6riilii bir rutine diiser. Stradan sakalara yillarca giiliinecek, bes yil énceki
garezler israrla sicak tutulacaktir. Agir ¢ekim bir film gibidir hayat. Hatta bir omre ne kadar
az seyin sigdirilabilecegine dair bir deneyin gerceklestirildigi bir a¢ik hava laboratuvaridir

sanki Kavak. (RP: s.4)

Yine Salih’in yillarca oturup, insanlara para yiizlerinden cesitli hikayeler
anlattig1 iskemlenin tasviri, 6znel tasvire drnek olarak verilebilir:

Parlak buz mavisi ay aydimhiginda iki sevgilinin siki sikiya kenetlenmis parmaklar gibi incir

agacuin i¢ ice gegisen dallarimin altindaki turkuvaz iskemleye baktim. On alti yi once,

Salih’in oturup Yenice sigarasin tiittiirerek Karadeniz ufkunu seyrettigi iskemle olabilir miydi

bu? Bu éksiiz nesne, Salih’in anisint korumak icin orada bwrakilmis gizli bir heykel olsa gerekti

Kavaklilarin géziinde. Ya da iginde bulundugum coskulu ruh hali olmadik seyler hayal

ettiriyordu bana.( RP: 5.28)

Kavak meydaninin tasvirini ise nesnel tasvire 6rnek olarak verebiliriz:

“Yaz yagmurunun iri taneleri, sivri birer nesne gibi toprak zemine saplaniyordu. Kurumug

kumlu toprak, sinesini doven bu damlalari istahla emiyordu. Yayvan bir baklava dilimine
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benzeyen Kavak Meydani’nt boylu boyunca geginceye kadar islanmayt basarabilmistim.” (RP:
s.11)

Kahvehane, roman icin 6nemli bir yere sahiptir. Rukas’in Kavakli Koyii

halkiyla goriistiigii ilk yerdir. Rukas, Kavaklilar’dan duydugu Salih ile ilgili

hikayelerin ¢ogunu kahvehanede Ogrenir. Yine kahvehanenin tasvirini de nesnel

tasvir baglhigr altinda degerlendirebiliriz:

“Ben Muhtar’in oturdugu masaya yénelince kahvehanedekiler de kapali hayatlarina geri
dondiiler. Tavla tablasina firlatilan zarlarin ahgap zeminde ¢ikardigi tok ziplama sesleri, okey
taslarmn tiz melodisi, karigtirllan ¢ay bardagimin ¢inlamasi, uyumla akmaya baslamisti
yeniden. Biylk ihtimalle ben gelmeden énce bu senfoninin en belirgin sesi insan ugultusuydu.”

(RP: 5.12-13)

Romandaki bazi mekan tasvirlerinin, daha sonra olumsuz olaylarin

yasanacagini isaret edecek sekilde verildigini goriiriiz:

Oda simdi batan yaz giineginin saldirgan sari 15181 altindaydi. Sigaralarimizin dumanlar
birbirine dolamp dagilyyor, yipranmis esyalarla dolu odaya gizemli bir tapinak havasi
katiyordu. Belki de hareketlerimizdeki agirligin nedeni buydu. Bagka bir ortamda olsak bu
ciimlenim cevabi birkag saniye icinde verilmis olurdu, ama orada, yer yer kellesmis Hereke
halisinin serili oldugu, maun ve ceviz kokusunun agir bir parfiim gibi her seyin iistiine ¢iktigi,
pencereden giren sarr i51gin sigara dumanlarmdan olusmus bulutu yararak kalin seritler
halinde odann farkly boliimlerini, “Iste sir burada,” dercesine aydinlatip geri kalan boliimleri
kasvetli bir loslukla lanetledigi bir diinya disi hayat adacigimin yiireginde, Lidya’'nin bu
ciimleye sadece bilgece gulimseyip sonra da bakislarini elindeki kadehe indirmesi ¢ok tuhaf
gorunmedi bana. (RP: s.157)

Odada olusan kasvetli, dumanli, gizli bir tapmnak havasi, odadakilerin

hareketlerindeki agirlik mekanda olumsuz bir atmosferin ortaya ¢ikmasma neden

olur. Bilindigi gibi Rukas’in, Lidya tarafindan silahla vuruldugu yer, tasviri yapilan

bu otel odasidir.

Bu romanda yine kisi tasvirleri de hem 6znel hem de nesnel tasvire uygun

olarak yapilir. Rukas’i, Mubhtar ile ilgili yaptig1 tasvirlerin ilkini nesnel tasvir olarak

degerlendirebiliriz:

s.8)

“Bir sey daha sdylemek iizereydi, mor beneklerle lekelenmis etli dudaklar titredi, ortasi sari,
kenarlara dogru gitgide siitbeyaza donen buyiklart huzursuzca oynadi, gézaltlarimdan sarkan
torbalara ve derin hatlara islaklik yayildi. Goz kenarlarindaki kirisikhiklar, birer dere yatag
gibi gozlerindeki yasi yanaklarna tasidi.” (RP: $.8)

Bir sonraki tasviri ise 6znel tasvire érnek olarak gosterebiliriz:

“Gozliikstiz hali ¢ok daha kirillgan, hatta ¢ocuksuydu. Bakiglart daha merhametliydi.” (RP:
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Rukas’m, Salih’in kiz1 Lidya ile ilgili yaptig1 tasvir de nesnel tasvire ornektir:
“Onun viskon emprime elbisesinin iizerindeki iri karanfil deseni, tirnaklarindaki bordo ojeyi ve
simdi saymaya kalkarsam sikintidan okumay1 kesecegine emin oldugum oyle ¢ok sey gordiim

ki, hayatin ne kadar yorucu oldugunu hissettim.” (RP: 5.164)
2.7.3. Mektup Teknigi

Sincap romaninda oldugu gibi bu romanda da mektuplarin gerektigi zaman
kullanildigin1 goriiriiz. Romanda ii¢ tane mektupla karsilasiriz. Ilki, Salih’in Rukas’a
biraktigi, Rukas’in pesinde oldugu ve Tufan’in biitiin pisliklerini ortaya ¢ikaracak
olan mektup, diger ikisi ise Rukas’in Kavak’a geldikten sonra basindan gecen
olaylarin hepsini Salih Sartuk’a yazmis oldugu mektuplardir. Salih’in mektubu ile
Rukas’m yazdigr iki mektup mahiyet agisindan oldukga farklidir. Salih’in mektubu,
romanin ana diigiimiiniin ¢ozlilmesi acisindan biliylik 6nem tasir. Salih’in on iki
pargaya ayirdig1 ve banknotlarin lizerine yazmis oldugu bu mektup, on iki parganin
bir araya gelmesiyle tamamlanmis olacaktir. Bu mektubun 6nemini Rukas sOyle
aciklar:

“Simdi bana birakmus oldugu mektubu bulabilirsek yalniz Salih’in degil, Kavak sakinlerinin de

almna siiriilen lekeyi temizleyebiliriz.” (RP: s.7)

Rukas, Salih’e yazmis oldugu mektuplar1 Salih’in okuduguna inanir. Rukas bu
mektuplari, Salih’in kendisine hediye ettigi deftere yazar. Rukas i¢in bu defter, Salih
ile aralarindaki goniil baginin simgesi haline gelir. Rukas i¢in, yasadigi ve basindan
gecen biitiin yikici olaylara karsi ayakta kalabilmenin tek yolu bunlar1 deftere
yazmaktir:

“Iste boylece bu defter Salih ile benim aramdaki goniil bagimin simgesi haline geldi.
Yasadigim o yitkimlardan, deftere yazdigim mektuplar sayesinde kurtulabildim. Ayakta
kalabilmemin, yasadigim pisliklere direnebilmemin tek sebebi deftere yazacaklarimdi.” (RP:

5.145)

Salih’in, bu mektuplara riiyalar1 araciligiyla cevap verdigini soyleyen Rukas,
bu durumu sdyle yorumlar:

“Salih oldiikten sonra yazdigim her seye riiyalarim araciligiyla cevap vermeye basladi.

Urkiitiicii degil mi? Benim icin degil. Bu riiyalarin hepsi tath, sevimli, sicak seylerdi. Bir dostla

aglasmak gibi...” (RP: s.146)

Onceki mektuplariyla sonraki mektuplar1 arasinda fark oldugunu itiraf eden
Rukas, oOnceleri her seyi oldugu gibi mektuplarinda anlatir ancak daha sonraki
mektuplarinda ise her seyi gilizellestirip anlatmaya karar verir:

“Onceleri yasadigim her seyi oldugu gibi anlatiyordum mektuplarimda. Geride biraktigi

diinyanmin biitiin gaddarligini, acimasizligini, biitiin bedbahtliklar: oldugu gibi... Sonra sonra,
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olii bir can incitmemek gerektigine karar verip her seyi giizellestirmeye bagladim.” (RP:
5.146)
Kendisi tzerinde oldukca etkisi olan bu defter, Rukas i¢in bir takint1 haline

gelir. Bu defterle aralarindaki goniil baginin etkisiyle bazi nesnelerin ruhunun
olduguna inanmaya baslar. Rukas, Salih’in kendisine verdigi bu defterin de bir ruhu
olduguna emindir. Rukas, bu deftere iki tane mektup yazar. Biri, olaylarin basinda
yazdig1 mektup, digeri olaylarin son buldugu zaman yazdigi mektup olmak tizere iki
farkli mektuptan soz edebiliriz.

Rukas, Salih’e ilk mektubu, pansiyonda Sibel’le tanisip sohbet etmesinin
ardindan odasina ¢ekildiginde yazar. Rukas’in, kasabaya gelmesiyle Kavaklilar
tarafindan hos karsilanmadigin1 ve Kavaklilarin rahatsiz oldugunu goriiriz. Ancak
Rukas, “Olii bir cani incitmemek” ifadesinden hareketle Salih’e yazdig
mektuplarinda bunlardan s6z etmez ve her seyin oldukca giizel oldugunu,
Kavaklilarin kendisini bagrina bastiklarindan bahseder. Rukas, boyle olmadigini
bildigi halde Kavaklilarin, Salih’in 6liimiinden kendilerini sorumlu tuttuklarindan,
Salih ile ilgili her seyi koruduklarindan ve onun bir ezeli kahraman haline
geldiginden soz eder. Sibel’den de s6z eden Rukas, Sibel’e asik oldugunu ve buna
ithtiyact oldugunu yazar. Vasiyet mektubunun saklama bi¢iminin de zekice oldugunu
soyleyen Rukas, bu mektubunu tamamlar.

Bir sonraki mektubun, butin olaylar bittikten sonra yazildigini goriiriiz.
Mektubuna, uzun zamandir bir sey yazmadigi i¢in onu ihmal ettigini belirterek
baslayan Rukas, Salih’in kizi Lidya ile olan goriigmelerinden soz eder. Rukas,
Salih’e yazdig: diger yazilarda da oldugu gibi bu mektubunda da her seyi oldugu gibi
yazmak yerine yasanan her seyi giizellestirerek yazar. Lidya ile yasadiklar
tartismadan, Lidya’nin kendisini silahla yaralamasindan s6z etmeyen Rukas,
Lidya’nin gayet neseli, samimi ve sicakkanli bir insan oldugunu, Tufan’in baskilar
yuziinden annesiyle Almanya’ya go¢ ettiklerini ve burada biylidiiglinli, ressam
olarak isim yaptigini ve hayatini da illiistrasyon yaparak kazandigin1 ve Christopher
adl1 bir Almanla evli oldugunu yazar.

Lidya aslinda Rukas’in topladigt mektubun parcalarini alip Tufan’a hediye
etmek ister ve bu yiizden Rukas’in gorlismesini kabul eder. Ancak Rukas,
mektubunda Lidya ile birlikte avukat bulmak ve Tufan’in aleyhinde dava agmak icin
ise koyulduklarindan, hatta Lidya’nin olaymn kamuoyuna yansimasi i¢in birilerini

ayarlamaya basladigindan s6z eder. Lidya’nin kendisine ates ettiginden s6z etmeyen
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Rukas, Lidya ile oturduklar1 esnada bir adamin gelip, ii¢ el ates ettigini sdyler.
Rukas, mektupta Lidya’nin kendisine yardim etmek i¢in ugrastigini, ambulansi
cagirmak i¢in etrafindakilerle konustugunu yazar. Rukas ayrica can c¢ekisirken
Sibel’i, Mesut’u ve Sibel’i kaybedecegine iiziiliirken bir yandan da Salih’e ve

Hacer’e kavusacagi i¢in sevingli oldugunu belirtir:
“Oliiyordum. Bir yandan Sibel’i, Mesut'u, heniiz tamstgim, ama oéliinceye kadar
dostlugumuzun siirecegine emin oldugum Lidya’yi terk edip gitmekte olduguma iiziiliiyordum

bir yandan da sana ve Hacer’e kavusacagim igin seviniyordum.” (RP: 5.196)

Uzun bir suredir mektup yazamamasinin sebebi olarak da hastanede hayat
miucadelesi vermesini gosterir. Rukas hastanede yatarken Sibel ve Lidya Olmiistiir
ancak yine mektupta gordiiglimiiz lizere Rukas bunlardan bahsetmez. Taburcu
olduktan sonra da Kavak’a dondiigiinii ve Sibel’in yanina geldigini, mektubu
savciliga verdiklerini ve Christopher’un tuttugu iic avukata ragmen Tufan’a ceza
aldiramadiklarin1 sdyler. Mahkeme salonunda yasananlardan, Lidya’nin kendisi
lehine taniklik yaptigindan, daha sonra Harun’un Tufan’1 6ldiirdiigiinden s6z eder.

Son olarak Lidya ve Sibel ile birlikte Kavak’ta bir restoran agtiklarini sdyleyen
Rukas, Lidya’nin 1srariyla restoranin adini Rukas koyduklarini, Sibel’in hamile
oldugunu ve eger erkek olursa adinin Salih olacagini sdyleyerek mektubunu bitirir.

Bu mektupta goriildiigii ilizere Rukas, mektuplarini okuduguna inandig:
Salih’in ruhunu incitmemek i¢in her seyi giizellestirerek bu deftere aktarir. Rukas, bu
deftere yazdiklarimin Salih tarafindan okunduguna ve bunlara cevap verdigine inanir
ya da inanmak ister. Ciinkii Salih’in bu mektuplari okuduguna dair en ufak siiphesi
bile olsa ¢okecegini itiraf eder. Bu deftere yazdiklarindan bahsederken yalan bir
diinya kurdugundan s6z eden Rukas, yasadigi biitiin kotiiliikleri yeniden

kurguladigini sdyler:

“Yalan bir diinya kurdum. Hayatimi romana doniistiirdiim. Her seyi, biitiin kotiiliikleri yeniden
kurguladim. Artik bir romancrydim, okurum da Salih’in incinmis ruhuydu. Salih’in bu

yazdiklarimi okuduguna dair en ufak bir stiphe duysa ¢okerdim.” (RP: 5.147)
2.7.4. Ozetleme Teknigi

Bu romanda Kavaklilarin, Salih ile ilgili anlattiklar1 hikdyeleri ve Rukas’in
Salih’e  olan biteni yazdigt mektuplar1 Ozetleme teknigi adi altinda
degerlendirebiliriz. Clinkii gerek Salih ile ilgili anlatilan hikayelerde ve Rukas’in,
Kavak’ta yasadiklar1 ile ilgili Salih’i bilgilendirmek i¢in yazdigi bu mektuplarda
yalnizca 6nemli gorulen ayrintilardan soz edildigini, onemsiz kisimlarin atlandigini

goraraz.
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Salih ile ilgili anlatilan her bir hikaye Salih’in ayri bir yoniinii agiklamasi
acisindan onemlidir. Her bir hikayeden burada s6z etmek yerine belli bagl hikayelere
deginmek yerinde olur. Koyliilerin anlattiklar1 hikayelerin ¢ogunu “deli” olarak
nitelendiren Mubhtar, Salih’i en iyi kendisinin tanidigim1 sdyleyerek hikayesini
anlatmaya baglar. Salih ve ailesinin uzun bir siire sefil bir hayat yasadigini, ancak
Salih’in babasi olan Selim’in orduya astarlik kumas satmaya baslamasinin ardindan
maddi durumlarimin iyilestiginden hatta zengin olduklarindan s6z eder. Gerek Salih
gerekse babasinin ge¢mis yasantilari Muhtar’in agzindan 6zetleme teknigiyle

aktarilir;

“Salihgil ¢ok sefillik yasadi. Bunun babast Selim Amca ' nin yapmadigi is kalmadi zamaninda,
lodosguluktan balik¢iliga, tekne tamirinden ag ticaretine aklina ne gelirse. Bir ara benim
pederle bile ortak oldular, Kavak in ételerinde bir ¢cay bahgesi agtilar, filan... Uzun hikdye. Is
yapmadi, devrettiler.” (RP: 5.68-68)

Yine Dervisali, Salih hakkinda anlattigi hikdyede Sincap adinda birinden
bahseder. Sincap’in gegmisi Dervisali’nin agzindan 6zetlenerek sunulur:

“Tek parti zamaninda Sincap diye bir adam vardi. Firlamanin énde gideni... Rivayete gére bu

herif, komiinistlikten once Rus Merkez Bankasi’'nda klise ustasi olarak c¢alisirmis. Ben

anlamam bu mevzulardan, ama bilenler bu igin diinya tizerinde UG tane erbab: varsa biri de bu

Sincap 'muis derler.” (RP: s.44)

2.7.5. Geriye Doniis Teknigi

Rukas — Perde A¢ilryor romaninda da geriye doniis tekniginin, “yapici geriye
doniis” tarziyla kullanildigini sdyleyebiliriz. Bu teknik, bir olay ya da kisi hakkinda
okurun kafasina takilan bir durumu, gegmise donerek aydinlatmak i¢in kullanilir. Bu
romanda vefat eden karisinin organlarini kesip Kavakli koylinlin sokaklarina
biraktig1r icin Rumeli Kasabi1 olarak bilinen ve yillarca hapis yatan Rukas’in asil
hikayesini “yapici geriye doniis” teknigiyle 6greniriz. Sibel’le sohbet eden Rukas,
karisin1 6ldiirdiigiinii diistinen Sibel’e, hikayesinin aslin1 gegmise donerek aktarir. Bu
hikadyede hem Rumeli Kasab1 hikayesinin i¢ yiiziinii hem de Salih Sartuk’un Tufan
ile neden catistigini Sgreniriz:

“Hacer ile tanisip evlenmemiz tam bir yerli film hikdyesidir. Diinyanin en ucuz masallart bile,

onu yasayanlar i¢in ilahi bir 10tuf olabilir.” (RP: s.77)

Kurban Day1 ise anlattig1 hikayesinde Maglubi adli bir tarikattan s6z eder. Bu
tarikatin ortaaya c¢ikis yillarina kadar giden Kurban Dayi, Sultan Mahmut

doneminden bir hikaye anlatarak Salih ile tek amaglar1 diinya {izerindeki biitiin
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hiikiimranliklar1 yikmak olan Maglubiler arasinda bir baglant1 kurar ve Salih’in bir
Maglubi oldugunu anlatir:

“Bak madem bilmek istiyorsun, bugiine kadar sakladigim swri agayim sana: Salih gizli bir
tarikata yeydi. Bu tarikat 1839 senesinde, Istanbul’da kurulmus. Hangi dine mensup olduklar
bile bilinmeyen bir grup insan o zamanlarda Maglub isimli bir sahte peygamber etrafina

toplanmiglar.” (RP: 5.107)

Gerek Rukas’in 6zelinde, yanlig bilinen bir olayr aydinlatmak i¢in ge¢mise
dondlirken, bir yandan da Salih’in aslinda kim oldugu ve buna bagli olarak
faillerinin ortaya ¢ikarilmasi i¢in ge¢mise doniik birgcok hikaye anlatilir. Bunun igin

de geriye doniis teknigine bagvurulmustur.

3. Iyi Yolculuklar

3.1. Vak’a

Ismail Giizelsoy’un 2007°de yaymmladigi ve Banknot Uglemesi’nin son kitabi
olan Iyi Yolculuklar, i¢ ige gegmis, anlaticis1 degisen hikayelerden olusan ve fantastik
ogelerden kurulu bir romandir. “Kronos Kopriisii” ve “Kronos Labirenti” adli iki
boliimden olusan romanin ilk boliimiinde, yillar énce Isve¢’e yerlesen daha sonra
bedelli askerlik icin Tiirkiye’ye donen Yilmaz’in, i¢ine siiriiklendigi olaylar1 konu
edinir. Kendilerine Pellucidler adini veren bir tarikat, Yilmaz’m Isve¢’te ortag
oldugu bankanin kasa anahtarinin pesine diiser. Bu kasada, bir hazinenin sakli
olduguna inanirlar. Bedelli askerlik i¢in Tiirkiye’ye gelen Yilmaz’in ise higbir
seyden haberi yoktur. Burdur’da askerligini tamamladiktan sonra hemen Isveg’e
donmeyi planlayan Yilmaz i¢in olaylar beklenmedik sekilde gelisir. Bir avukattan
gelen mektup lizerine aileden kalma bir miras problemi oldugunu 6grenir. Daha
sonra Ogrenecegimiz lizere bu durum, Pellucidler ile micadele halinde olan
Maglubiler denilen tarikatin bir {iyesi ve Yilmaz’in ilk aski olan Zeynep’in plam
dahilindedir. Yilmaz’1 Maglubilerin tarafina ¢ekmeye calisan Zeynep, bunun igin
cesitli plan ve senaryolar hazirlar. Avukat araciligiyla miras yalaniyla Yilmaz’
Istanbul’a ¢eken Maglubiler, ikinci hamle olarak Galatasaray Meydani’nda kayip
cocuk annelerinin yaptig1 eylemde Zeynep’in annesi Siikran’t da bu yolda araci
olarak kullanirlar.

Yilmaz Istanbul’da, Zeynep’ten uzun zamandir haber alamayan ve yakasinda
Zeynep’in fotografin1 tagiyan annesi Siikran ile karsilagir. Bu senaryoyla birlikte

Yilmaz’in, Siikran’in evine gitmesi hedeflenir. Siikran ile birlikte eve giden Yilmaz,
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Zeynep’in odasma girer ve burada Siikran’dan O6grendigi kadariyla Zeynep’in
kaybolmadan once okudugu son kitabin icinde “Varakli, miihiirlii bir Osmanlica
belge” bulur. Daha sonra Yilmaz’1 yonlendirecegini gérecegimiz bu belge, Yilmaz’in
hayatini bastan asagi degistirecektir. Kendisini hi¢ bilmedigi olaylarin iginde
bulacaktir. Bu andan itibaren sirasiyla Zeynep’in annesi Siikran, Niimizmat Resul,
NUmizmat Habip, Orhan ve Withold adli kisilerden ¢esitli hikdyeler dinler. Ancak bu
hikayeler, romanin ilk béliimiinde degil ikinci bolim olan “Kronos Labirenti” adli
boliimde verilir. ilk boliimde yalnizca bu kisilerle goriistiigiinii dgreniriz.

Yilmaz ilk olarak Siikran’la goriisiir. Siikran, Zeynep’in kaybolma hikayesini
Yilmaz’a bastan sonra anlatir. Ilk boliimde bu hikdyenin yalnizca anlatildigim
biliyoruz. Bu hikayenin igerigi, “Kronos Labirenti” adli ikinci boliimde “Siikran’in
Anlattigidir” baghigr altinda verilir. Yilmaz, gittigi ve goriistigli her kisiden
Zeynep’in kendisine birakmis oldugu kaime dogrultusunda sifreler ve yeni bilgiler
Ogrenir. Yilmaz, Zeynep’i aramakla ugrasirken Pellucidler de Yilmaz’t ve ondaki
anahtar1 aramaya devam eder. Pellucidler adina operasyonun sefligini yapan Nisan
Hanim, Yilmaz ile ayni boliikte askerlik yapan Ekim ve Yilmaz’in her adimini takip
eden Kasim bu is i¢in gorevlendirilen isimlerdir.

Pellucidler, Yilmaz’in ve anahtarin pesinde kostururken Yilmaz da Zeynep’in
birakmis oldugu kaimenin sirrin1 6grenmek i¢in Niimizmat Resul’iin diikkanina
gider. Resul, Yilmaz’in elindeki o kagidin biitlin hikayesini anlatir. Ancak bu hikaye
de ikinci bolim olan Kronos Labirenti’nde, “Resul’iin Anlattigidir” bashigi altinda
verilir. Niimizmat Resul’e elindeki banknotu gosteren Yilmaz, elindeki banknotun,
“Osmanli’nin ilk tedaviil ettigi kaime adi verilen banknot” oldugunu Ogrenir.
Resul’iin ifadesine gore o banknotu bir bardak suyun i¢ine koydugu takdirde bir
adresin daha krokisi ortaya cikacaktir. Yilmaz, Resul’lin dedigini yapar ve bu sefer
de Niimizmat Habip’in yanina gitmesi gerektigini 6grenir. Yilmaz her gittigi adreste
yeni seyler 68renir ancak olanlara anlam veremez.

Yilmaz’in gittigi adreste tamistigr kisilerle konustugu her sey Pellucidler
tarafindan dijital kayit cihaziyla kayda alinir. Bu arada da Yilmaz’in her gittigi
adreste goriistiigli kisinin, Yilmaz oradan ayrildiktan hemen sonra Oldiirtildiigiint
ogreniriz. Yilmaz, Siikran’in yanindan ayrilip Resul’in yanina gider. Yilmaz
ciktiktan sonra Kasim, Siikran’in evine gider ve Siikkran’i 6ldiiriir. Yine Yilmaz,
Resul’lin yanindan ayrildiktan sonra Resul’lin 6ldiiriildiigiinti 6greniriz. Ayn1 akibet,

Yilmaz’in bir sonraki duragi olacak olan Niimizmat Habip’i de beklemektedir.
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Resul’tin ardindan Niimizmat Habip’in yanina giden Yilmaz, burada da elindeki
banknotun bir “anahtar” oldugunu O6grenir. Habip, Yilmaz’a elindeki banknot’un
hikdyesini anlatmaya baslar. Bu hikdye de Kronos Labirenti’nin  “Habip’in
Anlattigidir” boliimiinde verilir.

Ardindan Pellucidler’in, Yilmaz’m Isveg¢’teki ortagi Stig’in evini bastigimi
goriiriiz. Eve giren Pellucidler, Stig ve karis1 Ulla ile kiz1 Ylva’y1 evde rehin tutarlar.
Stig’den kasanin anahtarimi isterler. Stig, anahtarin kendisinde olmadigin1 sdyler.
Ancak Pellucidler, bu kasanin oldugu firmanin biiyiik hissedar1 olan Stig’e, yeni bir
anahtar c¢ikarabilecegini sOyleyip, zorla kabul ettirirler. Ardindan Pellucidler’in sefi,
Stig’i alip evi terk eder. Evde kalan Ulla ile kizlar1 Ylva, evdeki Pellucidler’i alt
etmeyi basarirlar. Sef ile Stig’in eve geri donmesiyle birlikte Ulla ve Ylva, tam kap1
acilirken sefi oldiiriirler. O olayin ardindan Stig, banka kasasinda koruduklar
emaneti elinden ¢ikarmaya ve yakmaya karar verir. Yilmaz, Habip’in
anlattiklarindan yola ¢ikarak bir sonraki duragi Niimizmatlar Dernegi’ndeki Orhan’in
yanina gider. Yilmaz, Orhan’la goriiserek Maglubilerin inisiyasyonunu yani
orgiitlerine kabul edilmesi i¢in gegmesi gereken siavi ge¢cmis olacaktir. Orhan’dan
da farkli bir hikaye dinleyen Yilmaz, elindeki kaimeyi yakip kiil eder. Kaimenin
killerinden son olarak gidecegi ve Zeynep’in de orada oldugu adres ortaya ¢ikar.
Otelde bulusan Zeynep ile Yilmaz, kendilerini takip eden Pellucidler’i atlatip
Blyukada’ya El-Ates yani Withold’un yanina gelirler. Withold, Maglubilerin en iist
yetkilisidir. Zeynep, Yilmaz’a, her seyin oldugu gibi anlatilacaginin soziinii verir.
Withold, biitiin bu yasananlar1 onu, Maglubi hareketinin basina yani kendi yerine
gecirmek igin duzenledigini Yilmaz’a anlatir. Bu hikayelerin anlatilmasinin
sebebinin de bu hareketi yiiriitecek kisinin, biitiin olan bitenin ayrintilarini iyi bilmesi
gerektigi i¢in anlatildigini belirtir. Pellucidlerin farkli bir canli tiirli olduklarina ve
buna bagli olarak gelisen olaylara inanmakta zorluk ¢eken Yilmaz, daha sonra kendi
sirketinin kasasinda sakladig1 giivenlik folyolarmi, Pellucidlerin bu kasanin
anahtarimin  pesine diismesini ve kendisine anlatilan hikayeleri birlestirince
inanmaktan baska garesi kalmaz. Ardindan Zeynep ile birlikte Antalya’ya gitmek
i¢in yola ¢iktiklarinda Pellucidlerin saldirisina ugrarlar ve ikisi de hayatin1 kaybeder.
Withold, Zeynep ile Yilmaz’1 dldiiren Pellucid’i bulur. Kisa bir sorgunun ardindan
Withold’un 6ldiirdiigii Pellucid’in cesedi ii¢ giin sonra Galata Kopriisii’nde bulunur.
Romanin ilk boliimii Withold’un, Zeynep ile Yilmaz’in Oliimiine sebep olan

Pellucid’i 6ldiirmesiyle son bulur.
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Romanin ikinci boliimiinde ise alti farkli kisi tarafindan anlatilan alt1 farkli
hikdye s6z konusudur. Bunlarin ilki “Siikran’in Anlattigidir’da Zeynep’in annesi
Stikran, kizinin ortadan kaybolup, yer alt1 tarikatlarina katilmasinin altinda yatan
sebepleri Yi1lmaz’a anlatir. Siikran’in ardindan “Resul’iin Anlattigidir” adli béliimde
casus cennetine donen son dénem Istanbul’undan bir hikdye anlatir. Bu hikayeyle,
Yilmaz’in elindeki kaimenin sirrint ve bu kaimenin ne kadar degerli oldugunu
dgreniriz. Ugiincii hikaye olan “Habip’in Anlattigidir”da ise Tanzimat yillaria kadar
uzanan ve ilk kagit paralarin ve fikralarin ortaya ¢ikisina da deginilen ve kagit
paralarin ¢esitli ima ve sifrelerle birtakim amaglar i¢in kullanilmaya baslanmas1 ve
bu mevzu etrafinda gelisen olaylara deginilir. “Orhan’in Anlattigidir” adli bolimde
de Habip’in anlattigiyla baglantili olarak bir hikdye anlatilir. “Benim Anlattigimdir”
adli bolimde Withold’un anlattig1 hikaye ise Withold’un biiyiikdedesi Sir Withold
ile Kemal’in notlarindan aktarilir. Bu hikdyede Withold’un ilk kez Pellucidlerle
kargilasmasi, Kemal’in Fornelli adindaki dostuyla birlikte Pellucidler’in pesine
diismelerine deginilir. Son hikaye “Nubar’in Anlattigidir” ise Resul’iin anlattigi
hikayede anlatildigini 6grendigimiz hikayedir. Yani ikinci bolimdeki Resul’iin
anlattigidir adli boliimiin de kendi i¢inde bir yan hikdyeyi barindirdigini goriiriiz.
Nubar, Japon Casus Selim’in yaninda c¢alisan biridir. Resul’lin, kaimenin iizerine
attig1 parafin ardindan Japon Selim’in ortadan kaybolur ve daha sonra o6ldiiriildigi
haberi gelir. Resul, anlatti1 hikdyesinde amcasinin oglu Ibrahim ile birlikte gittikleri
umumhanede Nubar ile karsilagirlar. Resul, Nubar’dan Japon Casus Selim’in basina
neler geldigini anlatmasim ister. “Resul’lin Anlattigidir’da Nubar’in yalnizca bu
hikayeyi anlattigini 6greniriz. Nubar’in anlattifina, romanin sonunda “Nubar’in
Anlattigidir” ad1 altinda yer verilir.

3.2. Olay Orguisti

Fantastik ogeler barindiran Iyi Yolculuklar, Kronos Koprisii ve Kronos
Labirenti adli iki bolimden olusan, ana hikayeyle birlikte yan hikayelerle ilerleyen
ve bu hikdyelerin tamaminin ortak bir noktada bulustugu bir kurguya sahiptir.
Romanin ilk boliimii olan Kronos Kopriisii, numaralarla ayrilmis otuz dért boliimden
olusur. Bu iki bolimii birlikte ele aldigimizda vak’alarin i¢ ige gegtigini ve bir
vak’anin digerine cerceve vazifesi gordiigiinii sdyleyebiliriz. Bu bakimdan fyi
Yolculuklar romanini, Aktas’in edebi nevilerde karsimiza ¢ikan vak’a tipleri

tasnifindeki ti¢lincii vak’a tipine dahil edebiliriz.
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“Bir vak’a, bir baska vak’a igine yerlestirilerek sunulur. Bu durumda ilk vak’a ikinciye ¢erceve
vazifesini goriir. Béyle eserlerde vak’a zinciri yerine i¢ ice gecmis vak’alardan soz etmek

yerinde olur.” (Aktas, 1991:5.77)

Bu boliimdeki temel vak’a, Isve¢’ten Tiirkiye’ye bedelli askerligini yapmak
icin gelen Yilmaz’in, Pellucidler ve Maglubiler denilen iki farkli yer alt1 cemiyetinin
arasindaki miicadelenin i¢ine c¢ekilmesidir. Bunun disinda Yilmaz ile Zeynep
arasindaki goniil iliskisi, Pellucidler’in Yilmaz’in sahibi oldugu sirketin kasa
anahtarmin pesine diismesi, yine Pellucidler’in Yilmaz’in Isve¢’teki ortagi olan
Stig’in evini basmalar1 vs. gibi hususlar da bu vak’aya bagl olarak gelisen diger
vak’alardir. Ancak ana vak’anin g¢ergevesinde i¢ ice gecmis birden fazla vak’a ile
karsilasiriz.  Yilmaz, Maglubi hareketinin basina geg¢mesi istenir. Bu amag
dogrultusunda Yilmaz, Maglubiler tarafindan bir inisiyasyon yani kabul toreninden
gecirilir. Bu sebeple Maglubiler ile Pellucidler arasindaki yiiz yil1 askin miicadelenin
hikayesi ve arka plani diger roman kisileri tarafindan Yilmaz’a anlatilir. Sirasiyla
Zeynep’in annesi Siikran, Niimizmat Resul, Ntimizmat Habip, Orhan ve Withold gibi
isimlerden ¢esitli hikayeler dinler. Anlatilan her bir hikdye, anlatilacak bir sonraki
hikdyeyi anlamayr kolaylastiran, birbiriyle baglantili olan hikayelerdir. Kronos
Kopriisii adli ilk boliimde Yilmaz’in, yalnizca bu kisilerle goriistiigiini ve bir hikaye
dinledigini Ogreniriz. Kronos Labirenti adli ikinci boliimde ise anlatilan bu
hikayelerin detaylarin1 6greniriz. Birbiriyle iligkili olan bu hikayeler araciligiyla,
Maglubiler ile Pellucidler arasindaki yiiz yillik miicadelenin nasil bagladigi, Maglubi
tarikatinin ortaya ¢ikisi ve romandaki vak’a zamanindaki olaylarin temelinin nasil
atildig1 anlamli bir biitiin halinde sunulur.

[k boliimde Pellucidler ile Maglubilerin amansiz miicadelesi ve Yilmaz’m,
kendisini anlam veremedigi olaylarin i¢inde bulmasinin yaninda arka planda patlayan
silahlara ve cinayetlere sahit oluruz. ikinci boliimde anlatilan hikayelerle, Pellucidler
ve Maglubilerin ortaya c¢ikisi, birbirleriyle olan miicadelelerinin nasil basladigi,
masals1 bir {islup ve gergekiistii dgelerle ortaya konmustur. Ikinci boliimde yer alan
her bir hikdye, ana hikayeyi besleyen unsur konumundadir. Her bir yan hikaye, ana
hikayede hem romanin baskisisi Yilmaz’in hem de okurun kafasina takilan sorularin
cevabi niteligindedir. Yani bu hikayelerin her birini, anlamli biitiiniin bir pargasi
olarak degerlendirebiliriz. Bu hikayeler araciligiyla, Yilmaz’in ilk aski Zeynep’in
Maglubilerle olan iligkisinin nasil basladigi, Maglubiler ile Pellucidler arasindaki yiiz

yilt askin miicadelenin geg¢misten beri nasil baslayip nasil ilerledigi, Maglubi
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tarikatinin ortaya ¢ikisinin hangi asamalarla gergeklestigi vs. gibi hususlar hakkinda
bilgi sahibi oluruz. Her bir hikdyeye, o hikdyeyi anlatan kisilerin ismiyle bir baslik
verilir. Ornegin; Siikran’in anlattigi hikdyenin yer aldig1 ilk béliime “Siikran’in
Anlattigidir” adli basghgm verildigini goriiriiz. Diger boliimler de “Resul’iin
Anlattigidir”, “Habib’in Anlattigidir”, “Orhan’in Anlattigidir” vs. seklinde devam
eder.

Siikran’in  Anlattigidir: Labirentin ilk ¢ikis noktasi, Siikran’in anlattig
hikayedir. Zeynep’in hazirladigi plan dogrultusunda Yilmaz’in inisiyasyondan
geemesi i¢in oynanan oyunun bir pargasi olan Siikran, Yilmaz’a Zeynep ile ilgili bir
hikaye anlatir. Kronos Labirenti’nin ilk hikayesinde Zeynep’in annesi olan Siikran,
Zeynep’in Universite yillarindan, Yilmaz’la olan iligkisinin baslangici ve bitisinden
ve bu iligkinin bitmesinin ardindan Zeynep’in karanliga gémiilmesinden séz eder.
Siikran’in anlattigi bu hikaye, Yilmaz’la ayrilmalarindan sonra biiyiik bir degisim
geciren Zeynep’in, Maglubi ad1 verilen tarikatin veya gizli cemiyetin liyelerinden biri
haline gelisinin arka planindaki sebepleri ortaya koyar. Yilmaz’dan sonra hayattan
kopma noktasina gelmesi, amagsiz bir insan haline gelmesi ve gelecek korkusuna
kapilmas: gibi etkenler Zeynep’i farkli yollara siiriikler. Boylece Kronos
Labirenti’nin ilk hikayesiyle Zeynep’in Maglubi macerasinin nasil basladigina
aciklik getirilir. Bu hikaye Yilmaz’1, hem Zeynep’e hem de hakikate ulastiracak olan
labirentin ilk cikis noktasidir. Ik boliimde anlatildigim dgrendigimiz bu hikayeyle,
Yilmaz’in ilk aski Zeynep’in Maglubilerle iligkisi bu sekilde ortaya konulmus ve
romanin baskisisi Yilmaz’in sahsinda ilk soru isaretleri giderilmistir.

Resul’iin Anlattigidir: Bu bolimde ise Zeynep’in Yilmaz’a birakmis oldugu
tizerinde ¢esitli isaretlerin yer aldigi kaimenin hikayesini 6greniriz. Son donem
Istanbul’undan bir hikaye anlatan Resul, o dénem Istanbul’un her tarafinin casuslarla
doldugunu belirtir. Bu casuslar, Istanbul’daki faaliyetleri, Bogaz’dan gecen gemileri
rapor edip, ait oldugu devlete bildirmekle gorevlidir. Ancak zamanla banknotlara ilgi
gostermeye baslarlar. O donem her casusun gézde bir niimizmat diikkani vardir. O
donem cocuk olan Resul’iin babasina ait olan niimizmat diikkkanina da Japon casus
Selim ugrar. Kendisi gelmedigi zaman yaninda c¢alisan Ermeni genci Nubar’i
gonderir. Bu casuslar, niimizmatlardan aldiklar1 paralar1 bir siire sonra baska bir
nlimizmata satar. Yani ayni paralar g¢esitli nlmizmatlarin elinde doniip dolasir. O
zamanlar geng bir delikanli olan Resul, bu olanlara anlam veremez. Casuslarin

isaretli bir paranin pesinde olup olmadiklarin1 anlamak icin satilan paralardan bir

109



tanesini isaretlemeye karar verir. Resul’iin bu hareketinden sonra bitun casuslar
ortadan kaybolur. Vicdan azabi ¢ekmeye baslayan Resul, biitiin casuslarin kendisinin
oynadigl o oyun yiiziinden ortadan kayboldugunu diisiiniir. Japon casus Selim’in
nereye kayboldugunu Pulcu Ali’ye sorar ve Selim’in denizalti planin1 buldugunu ve
diger casuslarin da onun pesine takildiklarin1 6grenir. Yani Resul’lin isaretledigi o
para Selim’in eline geger. Resul ise oynadig1 oyun sayesinde Japon casusa denizalti
planin1 buldurdugunu diistiniir. O donem casus Selim’in 6ldiiriildiigiinii 6grenirler.
Resul, babasinin rahatsizlanmasi iizerine amcasinin oglu Ibrahim ile birlikte diikkani
isletmeye baslar. Bir giin is ¢ikisi beraber eglenmeye giderler. Gittikleri yerde Japon
casus Selim’in yaninda c¢alisan Nubar’it goriirler. Resul, Selim’e ne oldugunu
Nubar’a sorar ve Nubar baska bir hikdaye anlatir. Bu hikdyeye ise romanin sonunda
“Nubar’1n anlattigidir’da yer verilir. Bu sekilde i¢ ice ge¢mis, hikaye i¢inde farkli bir
hikdye kurgulayan yazar romanina da derinlik kazandirmistir. Nubar’in anlattig
hikayede casuslar krali Withold’den ve Withold’un basin1 ¢ektigi bir cemiyetin,
vampir olarak adlandirilan canli tiiriyle olan miicadelesinden s6z edilir. Ayrica
tizerine Konstantin hazinesinin krokisi ¢izilmis olan bir kaimenin, Withold tarafindan
Aharon Efendi isimli birine satildigin1 6greniriz. Bu kaimenin tizerindeki isaret ile
Resul’tin ¢izmis oldugu isaret aynidir. Dolayisiyla Resul’iin paraf atmis oldugu o
kaimeyi ele geciren casuslar Konstantin hazinesinin krokisini ele gecirdiklerini
zannederler. Selim’in 6ldiiriilmesi de bu kaimeye baglanir. Zeynep’in Yilmaz’a
birakmis oldugu ve Yilmaz’in, Niimizmat Resul’e mahiyetini sordugu o paranin
tizerinde de ayni isaret vardir. Bu paranin, Resul’iin iizerini ¢izdigi kaime mi yoksa
Withold’un, Aharon’a sattig1 yani gercek Konstantin hazinesinin oldugu kaime mi
oldugu belli degildir. Resul’in aktardigi bu hikadyeyle, Birinci Cihan Harbi
zamanindan vak’a zamanina kadar uzanan ve romanin baskisisi Yilmaz’1 yonlendiren
kaimenin sirr1 goriintir kilimnar.

Habip’in Anlattigidir: Habip’in anlattigi hikdyede, Tanzimat yillarinda ilk
kagit paralarin yapildigt doneme gidilir. Bu hikdye, Resul’lin anlattigi hikayeyle
baglantilidir. Habip, biiylikdedesi Cerrah Hilmi Efendi’nin, Yilmaz’in elindeki
kaimenin sirrina en vakif kisi oldugunu anlatir. Anlatacagi seyleri de biiylikdedesinin
oglu yani dedesi Bayram’in hatiratindan aktarir. Bu hikaye araciligiyla Yilmaz’in
elindeki kaime, Tanzimat yillarinda ilk kagit paralarin ortaya ¢iktig1 ve bu paralari,

tizerine cesitli ima ve muhalif yazilar1 yaymak i¢in kullanilmasiyla iligkilendirilir.
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Bu hikiyeye gore 1838 senesinde Istanbul’'un muhtelif yerlerinde avug igi
biiyiikliigiinde ve lizerinde imali ¢esitli yazilarin oldugu sar1 kagitlar ortaya cikar.
Cesitli motiflerle siislenen bu kagitlarin lizerinde, siyasi imalar icerse de giindelik
meselelere de nazire yapilan seyler yazilidir. O kagitlarla birlikte Istanbul’da ilk defa
biitiin semtlerde insanlar, ayn1 seyi ilk elden okumaya baslar. Bu kagitlara muska
muamelesi yapanlar oldugu gibi bu kagitlardan bir tane edinmenin derdine diisenler
de ortaya ¢ikar. II. Mahmut’un hastalanip yataga diistiigli donemlerde yine ikinci bir
sayfa ortaya ¢ikar. Bu kagitlarin, oncekilerle iislubu ayni ancak yeni kagitlar daha
sairane bir Ozellik tasir. Bu ikinci sayfa daha fazla deger gormeye baslar. Bircok
insan iptila derecesinde bu sayfay: incelemeye baslar. Sayfalar1 seyretme merakiyla
ilgili iptilaya varan ilging vak’alar ortaya ¢ikar. Bu ikinci kagidin ortaya ¢ikmasindan
bir siire sonra liciincii bir kagit ortaya ¢ikar. Bu {igiincii kagidin digerlerinden farki;
tizerindeki yazilarin insanlar etkisi altina almasidir. Artik resmi makamlarin da bu
kagitlarla ugrasmanin anlamsiz olmaya basladigina kanaat getirdigi donemde mor
sahifeler ortaya ¢ikar. Bu yeni sahifeler, gerek iizerinde yazilanlar gerekse insanlara
yaptig1 psikolojik telkinler agisindan oldukca onem tagir. Ik defa, dnceki kagitlari
toplatmaya calisanlara yani devlete muhalif yazilar yazilmaya baslanir. Bu kagitlarin
tizerinde digerlerinden farkli olarak Maglubi imzas1 yer alir. Teskilat bu Maglubi
imzal1 faili aramaya girisir. Teskilat, bir siire sonra bu kagitlar1 hazirlayip dagitanin
bir ingiliz ile Kemal adinda bir Tiirk oldugunu bulurlar. Maglubi denilen ve admin
Withold oldugunu sdyleyen bu Ingiliz sorguya ¢ekilir ve neden bu yola giristigini
anlatmaya baglar. Sonunda da Kemal ile Withold adindaki Ingiliz, hapishane olarak
kullanilan Ibrahim Pasa Sarayi’na kapatilirlar. Ancak bu kogus onlar igin bir atdlye
haline getirilir. Kemal ve Withold, Osmanl: tarihinin ilk banknotlarin1 hazirlamak
icin calismaya baslarlar. Bu paralarin itibar gérmesi i¢in sahifelerde kullandiklari
teknigi kullanirlar. Ancak bir siire sonra bu isten sikilan gengler, bir oyun oynamaya
karar verir. Hazirladiklari bu banknotlarin iizerine giiliing, sifreli meselleri

naksetmeye karar verirler:
“Mesajlar, soyledigim gibi, padisah, ailesi, dostlari, vezir, teskilat, resmi makamlar ve aklina

gelebilecek yiizlerce kurum ve durumla maytap gegmekteymis.” (IY: 5.294)

Habip, bunlarin modern anlamda ilk fikra oldugunu ve bu fikralarin da Kemal

ile Withold’ un eseri oldugunu aktarir:
“Bes yiiz kiisur sene, ii¢ kitaya hiikmeden Osmanogullari, saray soytarisi gibi giiliing bir hale

diigtiriilmiis. Ayaktakimi, padisahin haremindeki karilar beceremeyisinden, hastalik hastasi
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olusuna, burnunun sivriliginden, acemi pehlivanhgina kadar biitiin ozellikleriyle maytap

gecivormus sabah aksam.” (1Y: $.296)

Teskilat, bu fikralarin kaynagini arastirmak iizere bir ekip kurar. O dénemde de
Kemal ile Withold tahliye edilir. Tahliye sonrasinda bir Ingiliz firmasi, Osmanl
Bankasi’na matbu banknot basmaya baglar. Boylece elle islenmis para devri sona
erer. Daha sonra bu firma Sir Withold’a aktarilir. Habip, boylece Yilmaz’in elindeki
kaime ile Osmanli’ya para tedaviil eden ve Sir Withold’e ait olan bankanin bastigi
para arasinda iliski kurar. Her donem gorevi, digerinden devralan yetmis iki Withold
mdritten s6z edilir. Habip’in anlattig1 hikayede tarihi bilgilerle ortiisen bilgilere de
yer verilir. Bilindigi tizere 1831°de ¢ikarilan Takvim’i Vekayi gazetesi, 1840’a kadar
Ulkede diizenli olarak yayma devam eden Onemli yayinlardan biridir. Habip,

hikayede bu detaya temas eder:

“Ancak bu defa durum biraz farkiyymis ‘Takvim-i Vekdyi’ adinda, ne dedigi anlasiimayan ve
bes bin tane basilan resmi bir gazete haricinde, dogru diiriist periyodik Tiirkce nesriyatin
bulunmadigi bir donemde, mehdi imalr bir bildirinin, yazili olarak biitiin Istanbul sathindabir

anda ortaya ¢ikmast bir hayli sasirticrymis.” (1Y 5.264-265)

Tanzimat Fermani1 1839 yilinda ilan edildi. Romanin ilk bdliimiinde Habip’in
anlattig1 hikayeyle ilgili ‘Tanzimat yillarinda gecen bir macera” aciklamasi yapilir.
Kronos Labirenti’nin “Habip’in Anlattigidir” adli bolimde de bu hikayenin 1838’iin
agustos aymda gecen bir hikaye oldugunu &6greniriz. Bu bakimdan anlatilanlarin
tarihi bilgilerle ortiigtiigli saptamasi yapilabilir:

“Habip’in hikayesi Resul’iin biraktigi yerden daha gerilere gidiyor, Tanzimat yularinda ilk

Osmanl kdgit paralarimin yapildigi zamanlarda gecen, akillara ziyan bir macerayr dile

getiriyordu.” (IY: 5.102)

“838 senesinin 26 Agustosu’'nda, Istanbul’'un muhtelif yerlerinde avug ici biiyiikliigiinde sart

kdgitlar ortaya ¢ikmaya baslamis.” (1Y: 5.263)

Orhan’in Anlattigidir: Anlatilan her bir hikayeyle birlikte vak’anin yani sira
sahis kadrosunda, zaman ve mekanda degisiklik kagmilmaz hale gelir. Habip’in
anlattigi hikayede matbaada para basan Withold ile Kemal, bu paralarin iizerine
mubhalif yazilar yazarak halka yaymay: diisiiniirler. Bunu yaparken de Golgeler
Alfabesi denilen bir alfabeyi kullanarak herkesin anlamayacagi sekilde tasarlamay1
planlarlar. Yalnizca belirli kisilere bu yazilarin nasil okundugunu 6gretmesi igin
Kemal, Londra’dan Arif’i ¢agirir. Orhan’in anlattigi hikdyede ise Londra’da
heykeltiraglik yapan Arif, Mustafa Resit Pasa’nin bir heykel istegi ilizerine dayisi

Cilingir’in davetiyle Istanbul’a gelir. Kendisi i¢in hazirlanan atdlyede bir yandan

112



heykel igin calismalarini siirdiiriirken bir yandan da bos zamanlarinda hapiste
bulunan ustast Kemal ve Withold ile goriismeye gider. Her Carsamba belli yerlere
para ve sifre tasima isini yapar. Dayis1 Cilingir, Arif’in yanma bir ajan gonderir
ancak daha sonra Fire adin1 alacak olan bu kisi, Arif’in Withold ve Kemal ile birlikte
yiirlittiikleri organizasyonun bir pargasi olur. Arif’in Resit Paga’ya tanittig1 ve teslim
ettigi bu heykel, elli sekiz y1l boyunca unutulur. Ancak Fransa’da 6lii bulunan Arif’in
hatiratiyla tekrar giindeme gelir. Fire bu anit1 ortadan kaldirarak Istanbul’da bir
donem gizli bildirileri tasiyan ve yayan bir Orgiit liyesi olduklarinin ortaya ¢ikma
ihtimalini yok eder. Bu hikéyenin de Resul’in ve Habip’in anlattigi hikayelerle
baglantili olarak devam ettigini goriiriiz.

Benim Anlattigimdir: Bu boliimde hikayeyi anlatan, romanin ilk boliimiiniin
anlaticis1 Withold’dur. Withold, bu anlatisin1 biiyiikdedesi Withold ile Kemal’in
notlarindan aktarir. Hikaye icindeki farkli anlatilar ortak bir noktada birlesir.
Casusluk gorevi icin 1826’da Hindistan’a giden biiyiikdede Withold’un yolu
Pellucidlerin oldugu bir kdye diiser. Burada olaganiistii olaylarla karsilasir. Ayrica
burada asik oldugu Selviyar da Pellucidler tarafindan oldiiiiliir. Kemal ise dostu
Fornelli ile birlikte Pellucidler’i arastirmaya koyulurken Fornelli bir giin ortadan
kaybolur. Withold, sevdigi kadin1 kaybetmenin acisini yasarken, Kemal ise dostu
Fornelli’yi bulmanm pesindedir. Ikili bir handa karsilasir ve tanisirlar. Hem
Kemal’in hem de Withold’un hatiratindaki olaylarin birbiriyle ortiistiiglinii goriiriiz.

Bu husus hikayenin anlaticisi tarafindan da dile getirilir:

“Bundan sonrasimi Kemal’in giinliigiimiin su noktasindan itibaren okursak olaylar: dogru

takip edebiliyoruz. Zaten iki hatiratin gerek anlatim gerekse de su anda izledigimiz olaylarla

ilgili gayet iyi ortistigiinii diisiiniivorum. Sadece &znenin degistigine dikkat etmemiz

yetecektir.” (IY: 5.403)

Daha sonra Kemal ile Withold’un birlikte Istanbul’a gittiklerini goriiriiz.
Burada kurduklari ve “Kronos Kopriisii kardesligi” adim verdikleri orgiit, Istanbul’u
merkez edinerek calismaya baglarlar. Bir siire sonra da bu o6rgiit Maglubi adin1 alir.
Bu sebeple saray ve c¢evresinde Pellucidler ile Maglubiler arasinda bir ¢ekisme
baslar. Withold, anlattig1 bu hikayeyle birlikte Pellucidler ile Maglubiler arasindaki
cekismenin tarihsel ¢izgisini ortaya koyar.

Romanda, fantastik ile gercegin, alisilmis ile alisiilmamisin i¢ ige gectigini
gorliriiz. Romanda alisilmisin disinda, fantastik olarak degerlendirebilecegimiz en

onemli unsur Pellucidler’dir. Tanr tarafindan cezalandirilip, evrenin en alt katina
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hapsedildiklerine inanan Pellucidler romanda, insanlarin ve diinyanin enerjisini
calarak bir katman yukar1 ¢ikmayi1 hedefleyen bir vampir veya seytan tiirii olarak
tarif edilir. Withold’un anlattig1 hikdyeye gore Pellucidler, cansiz suretler olduklarina

inanirlar:

“Onlar bu yedi katmanin hi¢chbir yerinde bulunamayan hepsinden kovulmus golgelermis. Birer
eskiz, aynadaki yansima, hayal, goriintii... Ne dersen de ama onlar hi¢ varolmayanlar, cansiz

suretler olduklarina inandwilmiglardr.” (1Y: 5.382)

Glizelsoy, fantastigi, olaganiistiiyli ve imkansizi, giincelin, giinlik yasamin
icinde somutlastirip aktarir. Fantastik 6geleri, ger¢ekei 6gelerle harmanlayip, okuru
sasirtmayacak bicimde sunmaktadir. Roman, Pellucidler ile Maglubilerin yiiz yili
askin miicadelesinin temeline oturtulmustur. Pellucidler gerek heniiz bir varlik
statiisiine erisememis olmalar1 ve faaliyetleriyle giinliikk hayatin gercekligine zit bir
unsur niteligindedir. I¢ ice gecmis ve anlaticis1 siirekli degisen hikayelerden ve
karmagik seylerden olduke¢a korkarlar. Bu hikayelere maruz kaldiklarinda sapsallasir
ve biitiin enerjilerini tiiketirler. Withold’un anlattigi hikayede, Hindistan’a casusluk
gorevi i¢in giden dedesi Withold un, bir Pellucid’i bu sekilde alt ettigini goriiriiz:

“Ona birbirine bagl, kopuk gibi goziiken ama bir yerlerinden birbirine ilmeklenen, baska

baska insanlarin uzun konusmalaryla devam eden bir hikdye anlatmaya basladim. Biraz sonra

adamin titremekte oldugunu gérdiim.” (1Y: s.394)

“Gergekten de adam yar iskelet haline gelmisti. Yiizii kararmis, gozleri ¢ukurlara sinmis,

elmacikkemiginin iizerindeki cilt dyle gerilmisti ki, her an yiiziinii orten o gergin ve soluk

tabakanin yirtilip kafatasimin ortaya firlayivereceginden korkuyordum.” (IY: 5.396)

Giindelik hayatin manti§ina aykiri bir durum olsa da olaganiistii 6ge, olagan bir
durum gibi aktarilir. Bir canli tiirii olarak metafizik bir varlik o6zelligi tasiyan
Pellucidler’in bu durumu masals1 bir iislupla bi¢imlenir. Bu masals1 {islup okurun,
olaganiistii olan1 yadirgamamasini kolaylastirmistir.

Nubar’in Anlattigidir: Bu boliimde ise bir zamanlar istihbaratta ¢alisan ve
Tiirkiye’nin Japon konsolosluguna atanan Nubar’in, Japon Casus Selim ile olan
dostluk iligkilerinin nasil basladigi anlatilir. Bu hikadyenin, “Resul’lin anlattigidir”
adli bolimde umumhaneye giden Resul’iin orada karsilagtigi Nubar’a, Casus
Selim’in neden ve nasil oldiiriildiigiinii sormasiyla Nubar tarafindan anlatildigini
goriiriiz. Bu sekilde romanin ana hikadyesinin yaninda bir yan hikadye niteligindeki
“Resul’in anlattigidir’mn da kendi i¢inde farkli bir yan hikdyeden olustugum

sOyleyebiliriz.
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Japonya’ya atanan Nubar, sahip oldugu biitiin miras1 amcasinin kumarda
kaybetmesi sebebiyle Istanbul’a donme konusunda tereddiit yasar. Nubar, esi
Tirkan’1 da o sefaletin i¢ine cekmek istemez. Ertesi giin, amcasini kumarda maglup
edip biitiin servetini elinden alan kisinin bir Japon oldugunu 6grenir. Tesadiif eseri
Oglen yemeginde ayn1 masada oturdugu bu kisi Casus Selim’den bagkasi degildir.
Selim, her seyini elinden aldig1 kisinin Nubar’in amcasi oldugunu 6grenince ona tek
bir zar atigiyla biitiin servetini geri verme sansi sunar. Nubar, Selim’in bu teklifini
kabul eder. Ancak zar atigin1 yine Selim kazanir. Selim bunun iizerine Nubar’a bir is
teklifinde bulunur. Giivenebilecegi bir dosta ihtiyaci oldugunu sdyleyen Selim,
birlikte zengin olacaklarini anlatarak Nubar’1 ikna eder. Nubar, Selim ile aralarindaki
iliskinin bundan ibaret oldugunu Resul’e anlatir.

Sonug¢ olarak, i¢ ice gegmis farkli hikdyelerden olusan romanin, fantastik
ogelerle beslendigini soyleyebiliriz. ikinci boliimde yer alan her bir hikayenin,
Kronos Labirenti’nden ¢ikip hakikate ulagmayi saglayacak nitelikte hikayeler
oldugunu goriiriiz. Birbiriyle baglantili olan bu hikayeler ayrica birbirini tamamlayan
niteliktedir. Vak’ay1 sekillendiren unsur Pellucidler ile Maglubiler arasindaki
miicadele olsa da roman, biiyiilii ger¢ek¢i unsurlar ve kurgusuyla 6n plana ¢ikar.
Romanin, i¢ ice ge¢mis Oykiilerden olugmasi ve bu Oykiilerin birbirine ince ¢izgilerle
baglanmasi, postmodern romanin oOzelliklerinden biri olan c¢ergeve kavramini

animsatir:

“Baska bir ozellik ise ¢erceve sorunudur. Her kurmaca metin, bir ¢cerceve icine alinmistir ve
en azindan on kapak ile arka kapagin bir ¢erceve olusturdugu soylenir, ama burada ¢ergeve
derken postmodern yazarlarin hem ¢er¢eve kurma oyunlarini (Oykii igcine oykiiler yerlestirerek
ornegin) hem de cergeve konvansiyonunu goriniir kilmak igin ¢erceve kirma yollarini

kastediyoruz.” (Moran, 2017: 5.265)

Oguz Atay’m Tutunamayanlar'm Ornek veren Moran, bu romanin,
“Tutunamayanlar kitabinin dykiisii”, “T.Ozben’in dykiisii” ve “S.Isik’in dykiisii”
olarak birbirini cerceveleyen l¢ Oykiden olustugunu belirtir (Moran, 2017: 5.267).
Iyi Yolculuklar'da da bu sekilde cerceve Oykiilerden sz edebiliriz. Romanin ilk
bolimiinde, Yilmaz’in Tiirkiye’ye bedelli askerlik yapmak icin gelip, Pellucidler ile
Maglubiler arasindaki yiiz yili askin miicadelenin bir parcasi haline gelmesinin ve
buna bagli gelisen olaylar1 okuruz. Bu ilk o6ykiinlin, romanin ana cergevesini
Olusturan 6ykii niteliginde oldugunu sodyleyebiliriz. Romanin ikinci boliiminde ise

anlaticis1 degisen alt1 farkli hikayeyle karsilasiriz. Bu hikayeler ise gerceve dykiniin
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igine yerlestirilmis ve i¢ ice ge¢mis olan ikinci diizey hikayelerdir. Bu hikayeler
arasinda bir nedensellik baginin oldugunu ve birbirlerini tamamlar nitelikte
olduklarini séyleyebiliriz.

3.3. Anlatici

Bu romandaki anlatici, Banknot Uclemesi’nin ilk iki romanindan farkli bir
tarzda karsimiza c¢ikar. iki bolimden olusan romanin ilk béliimii Kronos
Kopriisii’nde olaylar, roman kisilerinden biri olan Withold tarafindan yani 1. tekil
kisi konumundaki anlatic1 tarafindan anlatilir. Ancak fyi Yolculuklar romanindaki 1.
tekil kisi anlatict, kisith imkanlara sahip, bakis agist dar olan klasik 1.tekil kisi (ben)
anlaticidan farkli bir konumda karsimiza ¢ikar. Romanin Kronos Kopriisii adl1 birinci
bolumi, numaralarla ayrilmis otuz dort boliimden olusur. Ancak bu boélimde
olaylarin, roman kisilerinden biri olan Withold tarafindan anlatildigin1 otuz birinci
boliimde 6greniriz. O boliime kadar “bunu daha sonra anlatacagim”, “simdilik bunu
bilseniz yeterli” “bence de” gibi ifadelerle olaylarin 1.tekil kisi tarafindan anlatildig:
okura sezdirilir. Ikinci boliim olan “Kronos Labirenti” adli béliim ise alt1 farkl kisi
tarafindan anlatilan alt1 farkli hikdyeden olusur. Ancak bu hikayeler, romanin devami
niteliginde olan hikayeler degil, ilk boliimde anlatildigini1 6grendigimiz ancak icerigi
hakkinda detayli bilgiye sahip olmadigimiz hikayelerdir. Her bir hikaye anlamli,
biitiin bir yapbozun parg¢alar1 gibidir. Farkli farkli roman kisileri tarafindan atlatilan
her hikayede, anlatan kisinin ¢evreye, olaylara ve insanlara bakis agilarini, diisiince
diinyalarin1 da goriiriiz.

[lk boliimdeki 1.tekil kisi (ben) anlatici, istedii zaman istedigi yerde
olabilmesi, roman karakterlerinin i¢ diinyalarinda yasananlari aksettirebilmesi,
olaylara kisisel yorumlar getirmesi, okurla zaman zaman iletisime girmesi, okuru da
romanin ic¢ine c¢ekip varhigini fazlasiyla hissettirmesi ve romanin ilerleyen
boliimlerinde olacaklar hakkinda ara ara bilgi vermesi gibi 6zelliklerle karsimiza
cikar. Daha ¢ok 3.tekil kisi anlaticinin sahip oldugu 6zelliklere sahip olan bu anlatici,
roman kisilerinin diisiince diinyalarina da hakimdir.

Bu anlatici, romanin bagkisisi olan Yilmaz’in ve diger roman kisilerinin

davraniglarina ve yasanan olaylara zaman zaman kisisel yorumlar getirir.

“Her seyi bilen bu hikdyeci, bize karakterlerinin diisiince ve duygularini vermekle kalmayip

kendi diisiince ve duygularini da verir.” (Stevick, 2017, s.115)
Yilmaz, Istanbul’a geldigi ilk giinlerde Galatasaray Meydani’nda cocuklari

kaybolan annelerin diizenledigi basin agiklamasimnin ve ardindan ortaya g¢ikan
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kargasanin i¢inde eski sevgilisi Zeynep’in annesi Siikran’la karsilasir. Burada araya
giren ve okurun bu rastlantiya itiraz edebilecegini belirten anlatici, bu durumu

rastlant1 degil ustaca tasarlanmis bir senaryo olarak yorumlar:

Bu rastlantiya itiraz edebilirsiniz tabii ki!

(...)
Ama Siikran ile karsilasma fasl bir rastlanti degildi, ¢cok ustaca tasarlanmis bir senaryoydu
aslinda. Kizin yaralanmasi disinda elbette.

Diger bir séyleyisle, bu pasaja itiraz edecek okur hakli... (IY: 5.36)

Yilmaz’in, Siikran’la Zeynep hakkinda konusmaya basladiginda konuya giris
sekline anlatic1 tarafindan kisisel bir yorum getirilir:

“‘Siyasi mi?’ diye sordu.

Bence de ¢ok zarif bir giris degildi, ancak o durumda Yilmaz’dan daha biiyiik bir incelik

beklememiz de haksizlvk olmaz mi?” (IY: 5.38)

Yilmaz’ i, Orhan’in yanina gidip ondan da farkli bir hikaye dinledigi bolimde
yine anlaticinin romanin bagkisisinin davranisini yorumladigini goriiriiz. Burada
anlaticinin Yilmaz’in kimligine biirlindiiglinii goriiriiz. Yilmaz’in diislincelerinden
ibaret gibi goriinse de burada anlaticinin, Yilmaz’in bu olay karsisindaki tavrina
kisisel bir yorum getirdigini sOyleyebiliriz:

“Her seyi berbat etmeye hakki yoktu. Orhan’t daha ¢ok sevmisti, belki de onundu. Bir defa

olsun hayatinda yetiskin, olgun bir erkek gibi davranmaliyd.” (1Y: s.136)

Pellucidler, Yilmaz’in gittigi her adreste goriistiigii kisilerle olan konusmalari
bastan sona dinlerler. Bu konusmalarda, anlatilan hikayelerde cesitli sifrelerin
olabilecegi ihtimaliyle iki kisiyi de bu sifreleri ¢ozmeleri i¢in gorevlendirirler. Ancak
bu kisiler, ¢ozdiikleri her sifrenin bir cinayetle sonuglanacagindan habersizdir. Bunun

nasil bir sonu¢ doguracagi sorusuna anlatici kisisel bir yorumla cevap verir:
“Bu iki kigi ¢ozecekleri her sifrenin bir cinayetle sonuglanacagini bilseler nasil davranirlard:

acaba? Bunun énemli bir sonucu olacagini zannetmiyorum sahsen!” (1Y 5.80)

Anlaticinin zaman zaman romanin ilerleyen bdliimlerinde roman kisilerinin
davraniglart hakkinda ipuglart verdigini daha o©nce soOylemistik. Romanin ilk
boliimiiniin sonlarina dogru Yilmaz, Kasim tarafindan vurulur ve hastaneye kaldirilir.
Ancak bu olaydan 6nce anlaticinin aktardigi bir detayla Yilmaz’in, romanin ilerleyen

boliimlerinde yaralanacagi ve hastanede yatacagi okura sezdirilir:
“Yilmaz, kafasinda kii¢iik bir fantezi olarak baslattigr ‘su¢ aklama merkez’ fikrini giderek daha
ikna edici buluyordu. Beg giin sonra hastanede ayildigi ilk gece ayili defterine, ‘Bazilarimiz
kendini savunmayr basaramiyor, kendilerine karsi bile!’ diye yazmasimin arkasinda burada

ozetle aktardigim bu akil gezintisinin payt biiyiiktii.” (IY: s.117)
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Anlatici, hikdyedeki baz1 detaylarla ilgili bilgileri romanin ilerleyen
sayfalarinda neler 6greneceklerini okura agik acik belirtir. Stikran’la birlikte evlerine
giden Yilmaz, Zeynep’in esyalarim1 karistirirken sayfalarina dergi ve gazetelerden
kesilmis, kiiclik resimli haber metinlerinin yapistirildigi bir albiim goriir. Anlatici,
Zeynep’in, bu albiimii ne i¢in hazirladigim1 romanin ilerleyen sayfalarinda

anlasilacagini ifade eder:

“Oysa bu kitabin sonlarina dogru anlayacaksiniz ki, Zeynep ask konusunda, yasadigimiz ¢agin

sefil ve zavalli oldugunu 6rneklemek icin béyle bir arsiv yapmaya karar vermigsti.” (1Y : 5.43)

Anlaticinin zaman zaman kendini okurla 6zdeslestirdigi, okuru da metne ortak
etmeye calistigi 6rnekler de karsimiza ¢ikar. Yilmaz’in icine siiriiklendigi olaylar
silsilesini hem kendisi hem de okur icin bir fantastik kurgu olarak yorumlar:

“Tabii, bizim i¢in fantastik bir kurgu olmaktan oteye gidemeyecek olan bu akil macerast onu

iiziiyordu, aglamak iizereydi.” (IY: s.117)

“Mutlu son yoktur” adli boliimiin basinda hikdyenin bundan sonra nasil
ilerleyecegini okura seslenerek belirtir:

“Bundan sonrasinda benimle birlikte, hikdyemin gercegine, karanligina, yani mutsuzluguna

dogru yiiriiyecek okurlara sabirlar diliyorum. Sizi uyarmistim!” (1Y: 5.160)

Birgok bolimde romanin baskisisi Yilmaz i¢in “kahramanimiz” kavramin

kullanan anlatici, roman boyunca okura temas eden bir tavir sergiler:

“Ayasofya’min kirli portakal rengi isiklart kahramanimizin gogsiindeki kitabi iirkek bir
huzmeyle aydinlatiyordu.” (1Y: 5.49)

“Belki sert, yagmur yiiklii esintinin elindeki defterin yapraklarini titretmesinin de rolii vardwr
bunda ama bence kahramanimiz maceranin sonuna yaklastigini hissetmeye baslamisti artik.

Cok yakinda Zeynep ile karsilagsacagini hissediyor olmaliydi.” (1Y: 5.133-134)

Anlatici, gesitli sekillerde varligini okura hissettirir. Kimi zaman neyi ne zaman
anlatacagi hakkinda bilgi vererek kimi zaman ise okuru da isin i¢ine katarak bunu
yapar:

“Bunun ayrintilarini daha sonra anlatacagim. Simdilik bilmeniz gereken, Yilmaz in bir turistik

gezi yapma liiksiiniin bulunmadigiydi.” (1Y: 5.12)

Bu Ornekte gordiigiimiiz iizere anlatici, Yilmaz’in, ortagi Stig ile birlikte
Isve¢’te kurmus olduklari firmadan soz ederken, kurduklari bu is hakkindaki
detaylar1 daha sonra verecegini belirtir. Bir sonraki 6rnekte ise Yilmaz, Zeynep’in
birakmis oldugu banknotun iizerinde Zeynep’in kendisini cagirdigr adresi goriir. Bir
sonraki giin bu adrese gidecek olan Yilmaz o geceyi uyuyamadan gecirir. Anlatici

burada araya girer ve Yilmaz’in o gece uyumadigini okurun tahmin etmis olmasini

bekler:
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“Ben séylemesem de tahmin edersiniz ki, Yilmaz o gece hemen hemen hi¢ uyumadi.” (1Y:

5.153)
Anlatici, romanin ilk boliimiiniin sonlarma dogru hikayenin akisinin farkli
isleyecegini hikayeye ara verip, okura seslenerek aktarir:

Kisa bir siire Zeynep ile Yilmaz'1 yine orada unutalim. Bir sey séylemek istiyorum size.

(...)
Arada bir bize yolumuzu kaybettirip hikdyesinin akisini unutturan sevgili kahramanlarimizin
macerasint burada bitirmeyi ¢ok isterdim. Bundan sonrasimin hayat ile kahramanlarumiz

arasinda siiriip giden bir macera olmasi daha hakkaniyetli olacaktir. (1Y : 5.158)

Bir diger Ornekte ise anlatici, hikdyenin bundan sonrasmin nasil devam
edecegini acik agik belirtir:

“Bundan sonrasinda benimle birlikte, hikdyemin gercegine, karanligina yani mutsuzluguna

dogru yiiriiyecek okurlara sabirlar diliyorum. Sizi uyarmistim.” (1Y 5.160)

1. tekil kisi (ben) anlatici, ilahi (tanrisal) konumdaki anlatict gibi roman
kisilerinin diisiince diinyalarina hakim bir konumdadir. I¢ ¢dziimlemelerle roman
kisilerinin, 6zellikle romanin baskisisi Yilmaz’in olaylar karsisindaki tutumunu,
diisiincelerini degerlendirdigini goriiriiz. Yillar sonra Istanbul’a donen Yilmaz,
Istanbul’un ve insanlarin ¢ok degistigini fark eder ve yabancilik hisseder. Yilmaz’in

bu durumu anlatic1 tarafindan yorumlanir:

“Orada yabanci duran, suritan, uzaklagmast gereken, oyunun kuralinin farkina varamayan tek
varlik kendisiydi. Giivercinler bile iirkeklik ile hayasizlik arasindaki dengeyi basariyla
oynamaktaydi. (...) Oysa o, ne yapacagini ve nereye gidecegini bilmeyen, sefaletinin farkina
bile varabilecek suura sahip olmayan tek unsurdu orada.” (1Y: .30)

Anlatici, bazi durumlarda roman kisilerinin kimligine biiriiniir. Olaylari,
cevreyl goren, degerlendiren ve ¢esitli diisiincelere giren roman kisisi, ancak bunlari
aktarip, konusan kisi anlaticidir. Zeynep’in kendisine biraktigi ipuclariyla cesitli
adreslere gidip farkli farkli hikayeler dinleyen Yilmaz, anlatilanlara bir anlam
veremez. Anlatilan her seyi bir masalin pargasi olarak goriir. Yilmaz’in bu

diisiincelerini aktaran kisi romanin 1.tekil kisi anlaticisidir:

“Oyle ya da boyle, bu ihtivar niimizmatlar, insanhk tarihini yeniden yaziyorlardi. Onlarin
soylediklerini ciddiye almak, hele inanmak imkansiz gibiydi. Yilmaz i¢in kendisine anlatilan

her sey hos bir masalin parcalarindan ibaretti.” (IY: 5.103)

Romanin Kronos Labirenti adli ikinci boliimii, altt farkli kisi tarafindan
anlatilan alt1 hikdyeden olusur. Bu kisiler, Kronos Kopriisii adli ilk boliimde
Yilmaz’in, gidip goriistiigi ve cesitli hikayeler dinledigini 6grendigimiz kisilerdir.

Kronos Labirenti adli ikinci béliimde bu hikdyelerin igerigini 6greniriz. Ikinci
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boliimde sadece anlaticinin sesini duyariz. Romanin baskisisi Yilmaz dinleyen
konumdadir. Ikinci boliimiin ilk hikayesi, “Siikran’in anlattigidir” ad1 altinda Siikran
tarafindan anlatilir. Bu hikdyenin konusu, Zeynep’in okul yillarindan baslayip
Pellucidler ile Maglubilerin miicadelesinde Maglubilerin arasina katilmasi ve bu yola
nasil siiriiklendigidir. “Resul’iin anlattigidir” adli Ikinci hikdyede Resul, Yilmaz’in
elindeki kaimeden yola ¢ikarak Osmanli’'nin son ddénem Istanbul’unun bir casus
cenneti haline gelisini ve buna paralel olarak art arda ortaya ¢ikan cinayetlerin
yaninda kendisinin genclik yillarima yani Birinci Cihan Harbi yillarina geri doner.
Burada da hikayeyi anlatan Niimizmat Resul, dinleyen ve hi¢ s6z almayan kisi de
romanin baskisisi Y1lmaz’dir. Ugiincii hikdye Niimizmat Habip tarafindan anlatilir.
Habip ise yine Yilmaz’in elindeki kaimenin hakikatini anlatma maksadiyla 1838
senesine kadar gider. Bu donem, daha sonra paranin yerini alacak olan sar1 kagitlarin
ortaya c¢iktigi donemdir. Habip, bu hikdyede kagit paralarin ortaya ¢ikisi ve bu
kagitlara yazilan sifreli yazilardan fikralarin ortaya ¢ikisina kadar bircok olayi
masalsi bir Gislup ile Yilmaz’a aktarir. “Orhan’in anlattigidir” adli dérdunci bélumde
ise Sadrazam Mustafa Resit Pasa zamanindan bir hikdye anlatilir. Besinci hikaye
olan “Benim anlattigimdir” adl1 bolimde ise romanin anlaticist konumunda bulunan
Withold, dedesi Witholdun 1826 yillarinda casusluk gorevi i¢in Hindistan’a gidisini
ve orada Pellucid denen canl tiirii ile karsilasmasi ve sonra gelisen olaylar1 aktarir.
Anlatict Withold bu hikayeyi, dedesi Withold’un notlarindan aktarir. Altinci ve son
hikdye olan ‘“Nubar’in anlattigidir” adli bolimde anlatilanlar ise “Resul’iin
anlattigidir” boliimiinde anlatildi@ini 6grendigimiz bir hikayedir. Resul, genglik
yillarma doniip anlattig1 hikdyede Japon bir casus ile ilgili detaylari 6grenmek igin
Nubar’la goriisiir. Nubar bu olayla ilgili Resul’e bir hikdye anlatir. Anlattigi bu
hikayeye “Nubar’in anlattigidir” adli boliimde yer verilir. Son hikdyede anlatici
Nubar, dinleyen ise Resul’diir.

Birinci boliimde her seyi bilen bir tutum takinan anlatict varken, ikinci
boliimde birer hikdye anlatmak i¢in s6z alan roman kisileriyle bakis agisinin
daraldigini, dolayisiyla da anlaticilarin imkanlarin daraldigini goriiriiz. Forster’in,

romanlardaki bakis agisinin degisimiyle ilgili s6zleri bu durumu agiklar niteliktedir:
“Ashinda, bakis acisindaki degisiklikler, romanda algi simwrlarimin ve dolayisiyla bilgi
alanlarmin geniglediginin ve daraldiginin bir belirtisidir.” (Forster, 1982, 5.122)

Ikinci béliimde, yani ana hikdyede roman kisisi olarak yer alan kisiler, birer

hikdye anlatmak i¢in soz alirlar. Ana hikdyenin 1.tekil kisi anlaticist Withold,
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Maglubilerin safina gegmesi igin inisiyasyon denilen kabul téreninden gegirilen,
ancak yasadiklarina anlam veremeyen romanin bagkisisi Yi1lmaz’a, yasadiklarinin ne
anlama geldigini agiklamak i¢in birbiriyle baglantili bu hikayeleri anlatan roman

kisilerini kullanir:

“Beni gafil avladigi bir zaman, hikdyenin biitiin detaylarini ona da anlatmak iizere séz almigt.

Bu séziin onemli bir boliimiinii zaten yerine getirmistim... Niimizmatlarim araciligiyla... Kaldi

ki Yilmaz, konumu geregi her seyi ogrenmeliydi. Onun yerime ge¢mesini, hareketi yonetmesini

istiyordum.” (1Y: s.171)

Withold, Yilmaz’in Maglubi hareketinin bagina gegmesini ister. Bu yiizden de
Yilmaz’in her seyi 6grenmesi gerektigini diisliniir. Gerek niimizmatlar gerekse diger
roman kisileri aracilifiyla anlattirdig1 hikayelerle onu bu goreve hazirlamaya galisir.

Bu tarz bir anlatictyla Milan Kundera’nin 1984°te yayimladig1 Varolmanin
Dayanilmaz Hafifligi adli eserinde karsilasiriz. Bu romanda da vak’anin 3.tekil kisi
bakis agisiyla anlatildigi hissettirilse de roman, 1.tekil kisi agziyla anlatilir. Bu
anlatic1 da tipki fyi Yolculuklar'da oldugu gibi istedigi zaman istedigi yerde olabilen,
roman kisilerinin i¢ diinyalarindan haberdar olan bir konumdadir. Okurla da iletisim
halinde olup, zaman zaman varligin1 hissettirir:

“Sabiha ile Franz in biitiin konusmalarim kagida gegirebilsem, aralarindaki yanls anlasilan
seylerin uzun bir dizinini ortaya ¢ikarabilirdim. Bunun yerine gelin kisa bir sozliikle

yetinelim.” (Kundera, 2018, Cev: Fatih Ozgiiven, s.99)

Bu romanda zaman zaman 3.tekil kisi anlatici ile 1.tekil kisi anlatici tarzinin i¢
ice gectigini gorurtiz. Ik paragrafta 1.tekil kisi agziyla roman kisisi Terezanin
vaziyeti aktarilir. Daha sonraki paragrafta ise normalde 3.tekil kisi anlaticiya has olan
“roman kisilerinin diisiince diinyalarindan haberdar olma” o6zelligini 1.tekil kisi
anlaticinin tstlendigini goriiriiz:

“Iste demin soziinii ettigim, Tomas i yasaminin anahtar olarak gordiigiim an tam o siraya
rastlar,; pencerede durmus avlunun karsi tarafindaki duvara bakyor, diistiniiyordu.
Temelli Prag’a ¢agirsa miydi onu? Sorumluluktan korkuyordu. Cagirsa gidecekti gercekten

de; gidecek ve tiim yasamint sunacakti Tomas’a.” (Kundera, 2018: s.14-15)

Her iki romanin anlaticisinin, vak’aya ara verip aciklama yapmalari iki
romanin anlaticis1t hususunda bir bagka benzerlik unsurudur:

“Kisa bir siire i¢in Zeynep ile Yilmaz' yine orada unutalim. Bir sey soylemek istiyorum size...
(...)

Bundan sonrasinda benimle birlikte, hikdyemin gergegine, karanligina, yani mutsuzluguna
dogru yiiriivecek okurlara sabirlar diliyorum.” (1Y: 5.158-160)

“Sabina ile Franz in biitiin konusmalarimi kagida gecirebilsem, aralarindaki yanhs anlasilan
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seylerin uzun bir dizinini ortaya ¢ikarabilirdim. Bunun yerine gelin kisa bir soézliikle

yetinelim. ” (Kundera, 2018: 5.99)
Dolayisiyla roman Kkisilerinin diisiince diinyalarindan, psikolojik hallerinden

haberdar olma, istedigi zaman istedigi yerde olabilme, vak’anin sunumunda zaman
zaman varhigini hissettirme ve 3.tekil kisi anlaticinin sahip oldugu biitiin 6zelliklere
sahip olan 1.tekil kisi konumundaki anlatic1 tarafindan anlatilmasi bakimindan fyi
Yolculuklar ve Varolmanin Dayanilmaz Hafifligi adli romanlar, anlatict hususunda
benzerlik gosterir.

Sonug olarak romanin ilk béliimii, hem roman kisilerinden biri olan hem de
anlatict konumundaki Withold araciligiyla yani 1.tekil kisi (ben) anlatici ile aktarilir.
Ancak bu anlatici, 3.tekil kisi anlaticinin sahip oldugu biitiin 6zelliklere sahip olmasi
bakimindan farkli bir 6zellik gosterir. Sinirsiz bir gérme ve bilme imkaninin olmasi,
istedigi zaman istedigi yerde bulunmasi, roman kisilerinin i¢ diinyalarindan haberdar
olmasi ve uzun bir siire gézlemci konumunda yer almasi bakimindan bu roman,
klasik 1.tekil kisi (ben) anlaticinin kullanildigi romanlardan farklilik gdsterir. Zaman
zaman romanin ilerleyen boliimlerinde neler olacagini da onceden aktaran anlatici,
Rukas: Perde A¢ilryor romaninda oldugu gibi okurla temas halindedir. Anlatici, “bu
ayrintiyr sOylemeyi unuttum”, “bence de”, “bunu daha sonra anlatacagim” gibi
ifadelerle varligini sik sik okura hissettirir.

3.4. Kisiler — Sahis Kadrosu

I¢ ice gecmis hikayelerden olusan bu romanin ilk béliimii ile ikinci béliimiinii
ayrt ayr ele alacagiz. Ancak hem ilk boliimde hem de ikinci bélimde de romanin
baskisisi Y1lmaz’dir. {lk béliimiin aksine Y1lmaz, ikinci boliimde yalmzca hikayeleri
dinleyen kisi olmasi agisindan farkli bir konumda karsimiza ¢ikar. Roman kisilerinin
fiziki ve psikolojik tasvirleri cogu zaman bizzat anlatici tarafindan yapilirken, zaman
zaman diger roman kisilerinin bakis acis1 da devreye girer.

Romanin baskisisi Yilmaz disinda “Kronos Kdopriisii” adli ilk boéliimdeki roman
kisileri 6nem sirasina gore Zeynep, Nisan Hanim, Withold, Kasim, Ekim, Orhan,
Nimizmat Resul, Niimizmat Habip, Taksici Sonmez, Siikran, Stig, Ulla, Stig, Cuma
Bey vs. olarak sayabiliriz.

Kronos Labirenti adli ikinci bolimde anlatilan her hikayede farkli bir sahis
kadrosuyla karsilagiyoruz. “Siikran’in Anlattigidir” adli boliimde Zeynep, Yilmaz ve
Stikran hikayede yer alan kisilerdir. “Resul’iin Anlattigidir’da Resul, Resul’iin

babas1 Muharrem, kuzeni Ibrahim, Japon Casus Selim, Nadya, Withold ve Komiser
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Kerim adli kisiler, hikayede yer alir. “Habip’in Anlattigidir’da Cerrah Hilmi,
Bayram, Nadide Hanim, Siileyman Efendi, Cilingir Hoca, Withold ve Kemal
hikayede on plana ¢ikan isimlerdir. “Orhan’in Anlattigidir” boliimiinde ise Arif,
Cilingir, Siileyman Efendi, Mustafa Resit Pasa, Kemal, Fire, Selvi, “Benim
Anlattigimdir” adli boliimde Withold’un anlattigi hikayede ise blyilikdede Withold,
Fornelli, Kemal, Selviyar, Fire, “Nubar’in Anlattigidir’’da ise Nubar, Japon Salih,
Turkan hikaye kisileri arasinda yer alir.

Yilmaz Kezir

Yillar 6nce Tiirkiye’den ayrilip Isvec’e yerlesen ve bedelli askerligini yapmak
icin Tiirkiye’ye gelen Yilmaz, romanin bagkisisidir. Askerligini Burdur’da yapmakta
olan Yilmaz, bedelli askerligini bitirdikten sonra Antalya’ya gidip oradan Isveg’e
gitmeyi planlar. Ayn1 zamanda Isveg¢’te Signalen adli bir firmanin ortagidir. Ancak
askerliginin bitimine alt1 giin kala Istanbul’dan bir avukattan gelen mektuplsa bir
miras meselesi sebebiyle Istanbul’a gelmesi istenir. Yilmaz, Istanbul’a gidisiyle
hayatinin tamamiyla degiseceginden haberdar degildir. Pellucidler de bu arada
Yilmaz’in ve ondaki anahtarin pesindedir. Pellucidler i¢in bu anahtar, i¢inde bir
hazine olan banka kasasinin anahtaridir. Bu anahtar1 alip Yilmaz’i 6ldiirmeyi
planlarlar. Bunun i¢in de Burdur’da askerlik yapan Yilmaz’in oldugu bolige Ekim
adl1 Pellucid’i gonderirler. Ancak Yilmaz’in, bu olanlardan ve onu Istanbul’a ¢eken

olaylardan haberi yoktur:

“Yilmaz’a bu durumu anlatsaniz  size kahkahalarla giiler, “Beni baska biriyle

karistiryorsunuz, ” filan derdi. Tiirkive de ne dostu, ne de diismani vardr.” (Y: 5.8)

Yilmaz’1in Istanbul’a gidisi tamamen birilerinin plan1 dahilindedir. Y1lmaz’daki
anahtarin pesinde olan Pellucidler’e karsi miicadele eden, kendilerine Maglubiler
adin1 veren ayr bir tarikat vardir. Bu tarikatin bir liyesi de Yilmaz’in ilk aski olan
Zeynep’tir. Y1ilmaz’1n, miras yalan1 sebebiyle Istanbul’a gelmesi tamamen Zeynep ve
Maglubilerin planinin bir parcasidir.

Icine siiriiklendigi maceraya uzun bir siire anlam veremeyen Yilmaz,
Istanbul’dan kendisine génderilen mektubu gérdiikten sonra ne yapacagini sasirir. En
sonunda Istanbul’a gitmeye karar verir ve Pellucidler ile Maglubilerin yiiz elli yil
oncesine dayanan miicadelesinin bir pargasi haline gelir. Y1lmaz’in Istanbul’la ilgili
olumsuz diisiincelere sahip oldugunu goriiriiz. Ancak yine de kendisini Istanbul’a

ceken bir biiyii oldugu hissine kapilir:
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“A¢tklayamadig1 bir biiyii, bir giidii onu Istanbul’a dogru cekiyordu sanki. Aklini oyalamaya

calisti.” (1Y 5.19)

Yillar énce Istanbul’u terk eden Yilmaz icin Istanbul bir mezardan farksizdur.
Bu mezar, sevdiklerini gdmdugii bir mezar degil, genglik arzularin1 gémmiis oldugu
bir mezardir:

“Istanbul ile ilgili kitaplarin tamtim ilanlarint gordiigiinde yiireginde bir ¢okme, huzursuz bir
tekleme hissederdi. Béyle bir kitabt okuma fikri bile rahatsiz edici gelirdi ona. Yirmi yila yakin
bir zaman ugramadigi bu sehir, gencligini ve genclik arzularini gomdiigii bir hatira

mezarligiyd: artik.” (IY: 5.19)
Yilmaz, yeni bir hayatin, yeni bir diinyanin temellerinin atildig1 bu gezegende
kendisini ait hissedebilecek hi¢bir yerin kalmadigini diisiiniir:

“Artik bu gezegende kendisini ait hissedebilecegi hi¢chir yer kalmadigini diistindii ici
burkularak. O Istanbul'u terk ettiginde dogan ¢ocuklar kendi hayatlarini kuruyor, diinyanin

sahibi olduklarini ilan etmeye hazirlaniyorlardi.” (1Y: 5.20)

Anlatici, Yilmaz’in 0Ozelinde geriye doniislerle bazi hususlari aydinlatma
yoluna gider. Yilmaz, lizerinde ayi figiiriiniin oldugu bir defteri siirekli yaninda tasir.
Neden bodyle bir defter tasidigi ve bu deftere neler yazdigmni, Yilmaz’in Isveg’e

tagindig giinlere dontilerek aktarilir:
“Zannettiginiz gibi, yani hepimizin yaptigi gibi saklamak ve hatirlamak istedigi seyleri not
almiyordu Yilmaz. Tam tersi, bu defterlere kurtulmak istedigi fikir ve olaylari yaziyordu

genelde.” (IY: 5.26)

Yilmaz, bu deftere yasadiklarmmi degil, unutmak istedigi seyleri yazar. Ay1
figurlt defteri segmesinin sebebi ise kendi kilturiinde kaba olarak nitelenen “ay1”
kelimesinin yillarca yasamis oldugu Isveg’teki insanlarin diisiincelerinde aslan ile
kiyaslanabilmesidir.

Istanbul’a gelince yabancilik hisseden ve icine diismiis oldugu oyunun farkina
varamayan Yilmaz, ne yapacagim ve nereye gidecegini bilmeden hareket eder.
Stirtiklenecegi maceradan habersiz bir sekilde kendisine gonderilen mektuptaki
adresi bulmaya calisirken, eski sevgilisi Zeynep’in annesi Siikran’t goriir. Yilmaz,

bu durumun ustaca kurgulanmis bir senaryo oldugunun farkinda degildir:

“Ama Siikran ile karsilasma fash bir rastlanti degildi, ¢cok ustaca tasarlanmis bir senaryoydu

ashinda.” (1Y : 5.36)
Yilmaz, avukat ve miras bahanesiyle kendisini, Istanbul’a farkli amaglarla

ceken diirtiilerin yavas yavas farkina varir:
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“Artik avukati beklerken bir de amaci vardi. Ona musallat olan gayriakli diirtiilerin nedenini
anliyordu. Siikran onu ¢agirmisti. Bunun nasul bir sihir, bir biiyii oldugunu bilmiyordu, diinya

iizerinde yasayan varliklar arasinda a¢iklanamaz bir bag olmaliyd.” (1Y 5.48)

Yilmaz, Maglubilerin inisiyasyon dedikleri kabul toreninden ge¢mektedir.
Maglubilerin lideri Withold, Yi1lmaz’in Maglubi hareketinin basina yani kendi yerine
gecmesini ister. Bu yiizden Y1lmaz cesitli asamalardan gegmek zorundadir. Oncelikle
Pellucidler ve Maglubiler arasindaki yiiz yili agkin miicadelesinin ne zaman, nasil
basladigim1 6grenmesi gerekmektedir. Bu yiizden askerligi bitirdikten sonra Isveg’e
donecek olan Yilmaz, miras bahanesiyle Istanbul’a yonlendirilir. Inisiyasyonun ilk
adimi, Yilmaz’in eski sevgilisi ve kendisi de bir Maglubi olan Zeynep’in biraktigi
sifreye ulasmasidir. Ik planda amag; Yilmaz’m, Zeynep’in annesi Siikran ile
karsilagsmasinin saglanmasidir. Bu sekilde Siikran’in evine gidecek olan Yilmaz,
Zeynep’in kayboldugunu 6grenecek ve Zeynep’in odasina girip, kendisine birakmis
oldugu ve flizerinde bir nlimizmatin adresinin oldugu banknotu bulacaktir. Bu
banknotu bulduktan sonra Yilmaz igin isler hi¢ beklemedigi sekilde ilerlemeye
baslar. O banknotu bulduktan sonra sirayla Niimizmat Resul, Niimizmat Habip,
Niimizmatlar Dernegi Bagkani Orhan ve Maglubilerin lideri Withold ile goriisiir.
Yilmaz’mn sirasiyla bu adreslere gidip, gerekli kisilerle goriismesinin ardindan
inisiyasyon toreni tamamlanacaktir. Gittigi her adreste farkli bir hikaye dinleyen
Yilmaz, bu hikayelerden cesitli sifre ve ipuglar1 6grenir. Ancak bunlarin ne anlama
geldigi konusunda higbir fikri yoktur. Inisiyasyonun son asamasi Withold ile
goriismesi ve kendisine bastan sona her seyin anlatilmasidir. Withold, nlimizmatlar
araciligtyla Yilmaz’a temel birtakim bilgiler verir. Son asamada Yilmaz’i,
Pellucidler ve Maglubiler hakkinda her seyi 6grenecegi adres Withold’dur. Yilmaz,
bu sekilde inisiyasyonu basariyla tamamlayacaktir.

Olaylarin basinda hicbir seyden haberi olmayan ve Istanbul’a yalmizca bir
miras meselesi i¢in gittigini zanneden Yilmaz’1, i¢ine siiriikklendigi olaylar karsisinda
sergiledigi tavirlarla taniriz. Yilmaz’in gerek fiziki gerekse psikolojik hallerini,
karsilastigi durumlara verdigi tepkilerle dgreniriz. Istanbul’a gelip, sokaklarindan
gecene kadar o sehirdeki degisikligin farkinda olmayan Yilmaz, istanbul’da gecirdigi
her guin bu sehre ne kadar yabancilagsmis oldugunu fark eder.

Zeynep’in kendisine birakmis oldugu adrese gitmekte olan Yilmaz, tasarlanmis

ve kendisini birilerinin yonlendirdigi bir hayatta yasadig: diistincesine kapilir:
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“Tasarlanmis bir hayatin iginde yasadigi sanrisi, ona aciklayamadigi bir giiven duygusu
veriyordu. Emin ellerde, ne yaptigini bilen birilerinin yonlendirdigi bir varlik oluyordu béyle

zamanlarda.” (IY: 5.56)

Bazen gittigi adreslerde niimizmatlarin kendisine s0ylemis oldugu ifadelerden
bir oyunun i¢inde oldugu hissine kapilan Yilmaz, bunu eglenceli bir oyun olarak
gordar:

“Zeynep’in yeni bir oyunuyla karsi karsiva olduguna Gvle bir inanmisti ki, Sikran’im,

resepsiyoncu gencin, bu niimizmatin ve hatta galiba kendisinin de icinde bulundugu eglenceli

bir oyun...” (IY: 5.60)

Yilmaz, bu inisiyasyonun asamalarindan gecerken Pellucidler tarafindan takip
edildiginin farkinda degildir. Sonunda Zeynep’e ulasacagi eglenceli bir oyunun
pargast oldugunu diislinlir. Niimizmat Resul’lin anlattig1 hikdyede Nadya ile Resul
arasindaki iliski Yilmaz’a, Zeynep’le olan iliskisini hatirlatir. Zeynep’le olan
yasanmisliklarin1 hatirlayan Yilmaz, ona karst olan hislerinin tekrar uyandigin
hisseder. Zeynep’ten kalma eski bir yara izinin tekrar kasinmaya basladigin1 gortir.
Gittigi her yerde, yaptig1 her seyde Zeynep’i goriir. Fiziki 6zellikleri konusunda fazla
bilgi sahibi olamadigimiz Yilmaz’in, yalnizca kolunda bir yara izi oldugunu, bu

yaranin sebebinin de Zeynep oldugunu 6greniriz:

“Isve¢’teki ilk yilimn sonunda, Zeynep’in hayaletini gonliinden kovmak icin oynadigi bir
oyunun kalintisiydr bu. Bir gece yarisi uyanip yaktigi sigaranin atesini omzuna basmig, o yara

iyilesene kadar Zeynep’i unutacagina soz vermisti kendisine.” (1Y: 5.80)

Zeynep’i unutmak i¢in olduk¢a cabalayan Yilmaz, bunu basaramaz ve
kendisini yavas yavas Zeynep’e ceken dirtiileri fark eder. Zeynep’in kendisine
birakmis oldugu banknot, aralarindaki tek bag haline gelir. Gittigi yolun Zeynep’e
cikacagimi diisiinerek hareket eder ve Zeynep’e ulasmak onun tek amaci olur.

Yilmaz, Niimizmat Habip’le goriisiip, diikkandan c¢iktiktan sonra bir kopekle
karsilasir. O andan itibaren onunla birlikte hareket eden bu kopege Yilmaz, Fantom
adim1 verir. Fantom adini vermesinin sebebi ise ilk kez 1936’da yayimlanmaya
baslanan Phantom adli ¢izgi roman serisindeki ana karakter Fantom ile yol arkadasi
kurt kopek arasindaki iligskidir. Yilmaz, o kopekle aralarinda, Fantom adli ¢izgi
roman dizisinde ana karakter ile kdpek arasindaki baga benzer bir yakinligin hayalini

kurar:

“Hava bu kadar sicak olmasa pardésiisiinii kolunda tutmayacakti. Boylece Fantom'un ve

kurtképeginin kentlerdeki o ihtisamh goriintiisiine benzeyeceklerdi birlikte.” (1Y: 5.108)
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Yilmaz, ¢izgi roman kahramami Fantom ile kendi hayati arasinda bir¢ok
konuda ortak yonlerin oldugunu fark eder. Daha ¢ok ruh héli ve karakter yonunden
kendisiyle Fantom arasinda benzerlik kuran Yilmaz, Fantom’un sevgilisi Diana ile
Zeynep arasinda da benzerlik kurar. Roman kahramani Fantom karakter olarak
irkeiliga, silah tacirlerine karsi savasan bir efsane haline gelir. Yilmaz, kopegi
sahiplenip ona Fantom ismini verdikten sonra, bu sefer de kopek Fantom ile arasinda
bir benzerlik kurar. Kendisi de tipki kopek Fantom gibi baskalar1 tarafindan
yonlendirilen ve anlayamadigi bir oyunun igine dahil edilir. Tipki Fantom tizerinde
kurdugu sahiplik, hiikiimranlik gibi baskalari da Yilmaz iizerinde bir hiikiimranlik

kurar:
“Yilmaz iginin ezildigini hissetti. Fantom u kendisine benzetti birden, diinya ve onun iizerinde
hiikiimranhk kuranlarin oynadigi oyunun kurallarindan hicbir sey anlamadan, onlar kadar
kararli olmaya ¢abalayan ama her firsatta acemiliklerini agiga vuran bir acz onlari
birlestiriyor olsa gerekti. ”(1Y: s.111)
Yilmaz, zaman zaman yaptig1 hatalar1 sorgulayan, i¢ hesaplagsmaya yonelen bir
tavir sergiler. Kendi hatalarinin ve suglarinin veya bedelinin nasil olacagi konusunda
bir diisiinceye kapilan Yilmaz, insanin kendisine kars1 aciz kaldiginmi diisiiniir. Hatta

kendi suglarmin hesaplarini yapamayan insanlarin hatalarinin utancini goénliinde

hisseder:

“Kapaligarsi’'min ortalarina varmaktayken, gercekten de tamdigi bir¢ok insandan en biiyiik
farkinin bu oldugu fikrini silemiyordu aklindan; kendi suglarini bagislamak bir yana,

baskalarinin zirvalamalarinin utancini kendi gonliinde hissediyordu.” (IY: s.117)

Yilmaz, Niimizmatlar Dernegi’'nde Orhan ile goriismeye gider. Artik
inisiyasyonun sonuna dogru gelmekte olan Yilmaz, bu asamada Orhan’dan
ogrenmesi gerekenleri oOgrendikten sonra Zeynep’i bulup, Withold’un yanina
gidecektir. Fantom ile birlikte Yilmaz, Orhan’in odasina girer girmez Fantom adli
kopeginin, Orhan’a dogru kosup, ona sarilmasina anlam veremez. Orhan’mn,
Fantom’u nerden tanmiyabilecegini ¢6zmeye calisan Yilmaz, bu diinyada gariban ve

yalniz bir insan oldugunu hisseder:

“Fantom -ya da adi her neyse!- ona hi¢ boyle yilismamisti. Yilmaz in igi ezildi, kendisini bir
kez daha, bu diinyaya yanlshikla diismiis bir gariban gibi hissetti. Silindi, uzaklasti, oynasan
bu iki can onun farkina bile varmiyordu.” (1Y: s.134)

Yilmaz, Fantom ve Orhan’in birbirleriyle olan samimiyetlerini gérdikten sonra

Orhan’in biitiin sevecen tavrina ragmen ona karsit bir kirginlik hisseder. Burada

anlaticinin Yilmaz’in kimligine biirlindiigiinii goriiriiz. Yilmaz’in diisiincelerinden
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ibaret gibi goriinse de anlaticinin, Yilmaz’in bu olay karsisindaki tavrini elestirdigi
ve hatta Y1lmaz’1 kii¢iimsedigini sdyleyebiliriz:

“Her seyi berbat etmeye hakki yoktu. Orhan’t daha ¢ok sevmisti, belki de onundu. Bir defa
olsun hayatinda yetiskin, olgun bir erkek gibi davranmaliydi.” (1Y: 5.136)

Fantom ile Orhan’in samimi iligkilerine sahit olan Yilmaz, hissettigi aciy1 biraz
daha ileriye tasir ve Orhan’in, Zeynep’in kocasi olabilecegini diisiinmeye baslar. Bu
diisiincenin ardindan artik yasananlara katlanamayacagini diisiinen Y1lmaz, miimkiin

oldugu kadar hizli bir sekilde oradan uzaklagsmanin yollarini arar:

“Belki de yalnizca Fantom 'un sahibi degil, ayni zamanda Zeynep’in de kocasiydi da... Bir an
once oradan uzaklagmak, ilk ucaga binerek, son yasadiklarint unutup kaldigi yerden hayatinda

devam etmek istedi.” (IY: s.137)

Bunlarin yaninda bu kdpege neden bu kadar baglandigini sorgulayan Yilmaz,
caresiz ve yalniz kaldig1 Istanbul’da onun tek dostunun bu kopek oldugunu fark eder.
Bir labirent gibi i¢ i¢e geg¢mis hikayelerin, masallarin iginde dolasan ve bu yolun
cikisinda Zeynep’e kavugsmayi hayal eden Yilmaz icin bu yolda Fantom adli képek
o6nemli bir simge haline gelir.

Yilmaz, Orhan’a, nasil bir oyunun igine siiriikklendigine anlam veremedigini,
farkli farkli adreslerde neden g¢esitli hikayeler dinlediginin umurunda olmadigini
sOyledikten sonra kuclkken buna benzer bir inisiyasyon yani kabul téreninden
gectigi anmismi anlatir. {lkokula basladigi yillarda annesiyle Igdir’a giden Yilmaz,

orada kuzenleri tarafindan hazirlanan bir kabul téreninden gegirilir:

“Daha dogrusu, hi¢bir sey diistinmiiyordum, kuzenlerimin benim igin hazirlamis olduklar: bu

sevimsiz kabul térenini alnimin akiyla gegmek her seyden daha onemli goriiniiyordu goziime.”

(AY:s.14)

Yilmaz’in ¢ocuklugunda yasamis oldugu bu olay ile vak’a zamaninda yasadigi
olay arasinda benzerlik kurulup, gecmis zaman simdiye tasiir. Yine bir sinavdan
geemekte oldugunun farkinda olan Yilmaz’in, bu yolu tamamlamaya kararli
oldugunu goriiriiz:

“Zeynep 'in sizi nasil ikna ettigini bilemiyorum ama sizler, Resul, Habip ve sen, koprinin obir

ucunda son hamlemi yapmami bekliyorsunuz. Bildigim tek sey, arkamdan kosan kopeklerin ve

bag sahibinin degil, 6yle ya da béyle, benim yanimda oldugunuzdur. Ben de kopriiyii atlamaya

hazirim. Diisiip bogulma ihtimali bile olsa ucunda!” (IY: $.145)

Yilmaz, yiirtidiigii bu yol boyunca her gittigi adreste yeni seyler 6grenir ve bu
ogrendigi seyler, daha sonra duyacagi ve dinleyecegi seyleri anlamasini
kolaylagtiracaktir. Yilmaz, bir seyleri kavrayabilmek ve olaylara ayak uydurmak igin

bu hikéayeleri dinlemek zorundadir. Dinledigi hikayelerden ¢ikardigi sonuglarla,
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olaylarin basinda bir oyunun kurbani oldugunu diisiinen Yilmaz, yavas yavas bu
oyunun efendisi haline geldigini hisseder. Bu anlamda roman boyunca Yilmaz’in bu

serliivenin bagindan sonuna kadar bir degisim siireci gegirdigini de sdyleyebiliriz:
“Ancak simdi, bu oyunun kurbam degil, efendisi gibi hissedivordu kendisini.” (IY: 5.154)
Yilmaz’in son rotasi, Maglubi tarikatinin lideri Withold olur. Yilmaz, artik

inisiyasyonun son asamasindadir. Zeynep aracilifiyla Yilmaz’i cesitli adreslere

yonlendiren ve c¢esitli hikayeler dinleten Withold, onu Maglubi tarikatinin basina

geemesi i¢in bu goreve hazirlamaya galigir:

“(...) hikayenin biitiin detaylarm ona da anlatmak iizere s6z almisti. Bu soziin énemli bir

boliimiinii zaten yerine getirmistim... Niimizmatlarim araciligiyla... Kaldy ki Yilmaz, konumu

geregi her seyi 63renmeliydi. Onun yerime ge¢mesini, hareketi yonetmesini istivordum.” (IY:

5.171)

Yilmaz, Withold’dan 6grenmesi gereken her seyi 6grendikten sonra Zeynep ile
birlikte Antalya’ya gitmek ilizereyken Pellucidler’in saldirisina ugrarlar ve ikisi de
hayatini1 kaybeder. Yilmaz, romanin basindan sonuna kadar bir degisim igerisindedir.
Yalnizca bedelli askerligini yapmak i¢in Tiirkiye’ye gelen Yilmaz, hi¢ ummadigi
olaylarin igine siriiklenir. Baskalar1 tarafindan yonlendirilmesine ve Kkaderi
baskalarmin elinde olmasina ragmen bunu biraz ge¢ fark eder. Her ne kadar kendisini
Istanbul’a ceken diirtiiniin, Zeynep’e olan aski oldugunu diisiinse de Zeynep ile olan
iliskisi bu planda ara¢ olarak kullanilir. Zeynep’in kendisine birakmis oldugu
ipuglarim takip edip, ona ulagsacagim diistiniir. Yiiz yili agkin bir sliredir miicadele
halinde olan Pellucidler ile Maglubiler’in kendisi hakkindaki planlarindan habersiz
bir sekilde bir adresten digerine siiriiklenen Yilmaz, bu yolda hayatin1 kaybeder.
Ancak kendisinde derin bir yara birakan ve unutamadigi ilk aski Zeynep’e de

kavusur.

Zeynep

Tipki Yilmaz gibi fiziki Ozellikleri konusunda pek fazla bilgi sahibi
olamadigimiz Zeynep’in yalmizca orta yaslarda, dalgali saghi ve cocuksu yiizli
oldugunu 6greniriz. Romanin baskisisi Yilmaz’n ilk askidir. Yilmaz’in, Pellucidler
ile Maglubiler’in miicadelesinin igerisine siiriklenmesinde ve bu miicadelenin bir
parcas1 olmasinda pay1 oldukca fazladir. Maglubi tarikatinin bir {iyesi olan Zeynep,

bu tarikat i¢in bir kurye gorevi gormektedir. Yilmaz’la okul yillarindan beri
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tamigirlar. Y1ilmaz’in Burdur’dan Istanbul’a gelmesi ve annesi Siikran’la karsilasmasi
icin bir plan hazirlar.

Cocuklar1 kaybolan annelerin diizenledigi eylemde Zeynep’in annesi Siikran’la
karsilasan Yilmaz, Siikran’in yakasinda Zeynep’in fotografin1 goriir. Zeynep’in
kayboldugunu 6grenen Yilmaz, Siikran ile birlikte evlerine gider. Yilmaz Zeynep’in
odasina girip, onun kendisine birakmis oldugu sifreyi bulacaktir. Bunlar, Zeynep’in

hazirlamis oldugu plan dogrultusundadir:

“Kasim, sokagin basina, kipirdamadan, Yilmaz in bindigi taksinin arkasindan bakmaktayken
Siikran telefonda konusmaya baglamisti bile: ‘Evet, her sey séyledigin gibi oldu yavrum.
Soyledigin kitabi da bulmasini sagladim prenses kizim benim.”” (IY: s.45)

Oyun oynamay1 seven bir insan olan Zeynep, Yilmaz’1 da hazirladigi bu oyuna
dahil eder. Ayrildiklar1 giin Yilmaz’a, geri donmesi halinde kendisine bir sans
verecegini ancak bunun o kadar kolay olmayacagini séyler. Yilmaz, dahil oldugu bu
oyunun sonunda Zeynep’e kavusacagini diisiinerek, biitlin yasananlara katlanmak
zorunda kalir.

Zeynep, Pellucidler ile Maglubiler’in Yilmaz iizerine kurduklari planda 6nemli
bir yere sahiptir. Pellucidler, Yilmaz’in Zeynep’e ulasmamasi i¢in cabalarken,
Maglubiler ise Yilmaz’1 ¢esitli nlimizmatlara gonderip ona ¢esitli hikayeler anlatarak
inisiyasyondan gegirirler. Bu inisiyasyonun sonunda hem Zeynep’e hem de hakikate

ulasacaktir:

“Yilmaz denilen bu adam tarih boyunca ele gegirdigimiz en biiyiik hazineyi cebinde tagiyor.
Istedigi an bizi mahvedebilecek giicii var. Bunu siz de biliyorsunuz. Ozellikle Zeynep’e
ulagmast halinde... Su anda elindeki biiyiik giiciin farkinda degil, ama Zeynep ile bulusmayt
basardig1 anda biteriz” (IY: 5.52)

Zeynep, Maglubiler’in de en 6nemli hedeflerinden biridir. Onlar i¢in Zeynep’i

ortadan kaldirmak, en az Maglubiler’in liderini ortadan kaldirmak kadar énemlidir:

“Withold ele gecmeyebilir vine de. Eh, en azindan Zeynep kaltagim temizleriz. Bu da énemli

bir kazang.” (IY: 5.53)

Yilmaz i¢in 6nemli bir yere sahip olan Zeynep, onda derin izler birakmistir.
Yilmaz’in, bu planin bir pargasi haline gelmesi, bir kukla gibi oradan oraya
siiriiklenip, talimatlara uymasinin en Onemli sebebi; yolun sonunda Zeynep’e
kavugma ihtimalidir. Y1lmaz’1 ayakta tutan bu diisiincedir. Niimizmatlardan dinledigi
hikayelere hicbir anlam veremedigi halde bunlarin Zeynep ile bir ilgisi oldugundan

emin olan Yilmaz, bu yiizden biitiin bu olanlara katlanmak zorunda kalir:
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“Bir ima, bir sifre iceren her parca Istanbul'un baska bir késesinde, dile getirilecegi giinii
bekliyor olmalrydi. Biitiin bunlarin Zeynep ile ilgili oldugu kesindi. Yalnizca Zeynep’in aklinin
icinden ¢ikabilecegi bir oyunun icindeydi. (...) Yilmaz kendisine sdylenen her ciimleyi

seviyordu. Her ciimlede Zeynep 'in izi, kokusu, i¢ cekisi vardy ¢iinkii.” (1Y 5.103)

Zeynep, Orhan’la goriisen ve son asamaya gelmekte olan Yilmaz’la bir otelde
bulusur. Bu kavugmanin ardindan bir sonraki giin Pellucidler’in otele baskin
diizenleyeceklerini 6grenirler. Kagma konusunda direnen Yilmaz’i, her seyi bastan
sona anlatacagini sdyleyerek ikna eder. Yilmaz’dan da karakter konusunda bir

sigrama yapmasini bekler:

“Hemen ¢itkmamiz gerekiyor. Sana soz veriyorum, yarin bu saatte hi¢bir soru kalmayacak
kafanda. Sandigin gibi, seninle kedi fare oyunu oynamak degildi maksadim. Bunu
anlayacaksin.” (1Y: 5.161)

Zeynep’in, Yilmaz’t higbir zaman unutamadigini, zaaflarina ragmen hep
sevdigini ve kalbinden hig¢bir sekilde atamadigini goriiriiz. Yilmaz’in, hikayenin geri
kalanin1 6grendiginde yine kendisini birakip gidecegini diisiiniir:

“Biliyorum, senden bir halt olmaz, ihtimal yine beni birakip gideceksin. Hele ki biitiin bu olup

bitenlerin nedenini yani hikdyenin eksik par¢alarim égrenince...” (1Y: 5.168)

Zeynep ile Yilmaz, Antalya’ya tatile gitmek lizereyken Pellucidler tarafindan
oldirilirler. Zeynep ile ilgili daha detayh bilgileri annesi Siikran’in anlattigi hikaye
araciligiyla 6greniriz. Kronos Labirenti’nin ilk hikayesi olan “Siikran’in Anlattigidir”
adli boliimde Siikran, Yilmaz’la olan ayriliklarindan sonra Zeynep’te gozle goriiliir
degisikliklerin yasanmaya bagladigini ifade eder:

“Sonralari kizimin gomiilmekte oldugu karanligy gérdiim. Artik giimiis bir sini gibi parildayan

ay sigindan sakinmak icin bahar geceleri kalin perdeleri ¢ekiyor, odasina kapanip, sigara icip

hichir sey yapmadan oturuyordu. Senin adini bile anmam yasakti.” (IY: 5.203-204)
Zeynep, Yi1lmaz’la ayrildiktan sonra tuhaf diisiincelere kapilir. Gelecekten ve
onun getirecegi sikintilardan korkmaya baslar:

“‘Gelecegi gordiim, ¢ok kisa bir an gelecegi hatirladim. Tabiatin diizenindeki kiiciik bir
aksaklik, her seyi acti bana. Korkuyorum, senden, kendimden, gelecekten,’ diyordu.” (1Y:
5.204)

Zeynep’in tarikatlarla, gizli cemiyetlerle iligkisi {iniversiteden mezun olduktan
sonra bagladigini goriirtiz. Mezun olduktan sonraki ilk seneyi odasinda geciren

Zeynep, elindeki mercekle eski ve pacavra haline gelmis paralar incelemeye baglar:

“Elinde iri bir mercek, eski, pagavra haline gelmis paralara bakiyordu. (...) Uzerinde Arapca
yazilar vardr kdgidn. (...) Bazen o eski kagitlart masaya yatirip, iizerine kapanip agliyordu.

Bazen onlart yakip kiillerini seyrediyordu dikkatle.” (IY: 5.205)
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Zeynep, hayati boyunca yalnizca Yilmaz’la oldugu zamanlarda saadeti ve
mutlulugu yakalamistir:

“(...) sizin sevistiginiz zamanlardaki halini diisiiniiyorum kizimin, seninleyken nasil mesuttu,
bir daha da; yiizii giilmedi kizimin!” (1Y 5.207)

Nisan Hamim

Pellucidler, Yilmaz ve Stig’in birlikte kurduklar sirketin kasasinda sakladiklar1
ve “hazine” olarak niteledikleri banknot folyolarinin pesindedir. Bu kasanin
anahtarini ele gegirmek i¢in bir operasyon baslatirlar ve bu operasyonun sefligini
yapan kisi de Nisan Hanim’dir. Tiknaz ve boyunsuz bir kadin oldugunu
o0grendigimiz Nisan Hanim, bu operasyonda Ekim ve Kasim adli iki Pellucid’i
gorevlendirir. Nisan’1 da bu goreve getiren kisi Cuma Bey’dir.

Yilmaz’in, Maglubiler tarafindan inisiyasyondan gegirildigini 6grendikten

sonra hata yapma sansinin olmadigini diislinilip, ona gore hareket etmeye baslar:

“Nisan arkasina yaslandi, Bogazigi'nden gegen siyah tankeri izledi dalginca. Bundan sonra
hata yapma sansit kalmadiginin farkindaydi. Her kosulda, Kasim’a verdigi talimatin dogru
oldugundan kusku duymadi.” (1Y: s.77)

Nisan Hanim, ekibiyle birlikte Yilmaz’in elindeki anahtari ele gecirmeyi
bagsaramaz. Cuma Bey, bu duruma oldukga sinirlenir. Cuma Bey’in higmina ugrayan

Nisan Hanim, Pellucdiler’e katildig: giinti hatirlar:

“Salonu soluk sartya boyayan giin 15181 kadinin gozlerini kamastiriyordu. Ayni ses bundan otuz
iki yil once kendisine, ‘Sen bir Pellucidsin evladim, aramiza hos geldin,” dedigi zaman ne

kadar babacan, koruyucu ve sefkat doluydu oysa.” (IY: 5.148)
Yillar 6nce Pellucidler’e katilirken kendisine babacan ve dostca yaklasan
Cuma Bey’in, kendisi hakkindaki tavrinin degistigini fark eder:

“Simdi, iglerin zivanadan ¢iktigi bu zamanlarda, Cuma Bey, bir idam fermanini okurcasina

keskin vurgularla konusuyordu.” (IY: s.149)

Kasim

Kasim, Nisan Hanim’in sefliginde yiriitilen operasyonun en Onemli
isimlerinden birisidir. Nisan Hanim’dan sonra operasyon sefligine getirilmesi
planlanan, operasyon dogrultusunda Zeynep’in annesi Siikran’i, niimizmatlar
6ldiiren ve Yilmaz’1 silahla yaralayan kisidir.

Bu romanda da roman kisilerinin tasvirlerinin hem bizzat anlatic1 tarafindan
hem de roman kisilerinin bakis agisindan yapildigini goriiriiz. Kemerli burunlu, dik
bakish oldugunu 6grendigimiz Kasim’in bu 6zellikleri Siikran’in bakis acisiyla ama

anlaticinin agzindan okura aktarilir:
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“Kapwyr acginca karsisinda gordiigii bu adamin Zeynep'in soziinii ettigi insanlardan biri
olmadigini hissetti Siikran. Lacivert bir ceket iizerine taba rengi deri mont giymis olan, kemerli

burunlu, dik bakisl bu adamu siit gibi temiz olan kiziyla yan yana diisiinmekte zorlandr.” (1Y:

5.68)

Yine roman kisilerinin 6zelliklerinin, “dramatik yontem”e uygun olarak parca
parca verildigini goriiriz. Romanin basinda Pellucid oldugunu 06grendigimiz
Kasim’in, fiziki 6zelliklerini ve psikolojik hallerini okudukca 6greniriz. Kendisine
verilen gorevden oldukg¢a sikdyet¢ci olan Kasim’in, zaman zaman kendisinden
beklenen sekilde degil psikolojik durumuna gore hareket ettigini goriiriiz. Zeynep’in
annesi Siikran’1 6ldiirmesi istenmedigi halde sirf operasyondaki silik goriintiistinii
ortadan kaldirmak i¢in bdyle bir hamle yaptigin1 sdyleyebiliriz.

Kasim, hem Nisan Hanim’a, hem de Yilmaz’daki anahtar1 ele gegirmek igin
gorevlendirilen ama bunu basaramayan Ekim’e olduk¢a sinirlidir. Nisan Hanim’1n,

kendisini hi¢bir sey yapmadan oturmaya mahkiim etmesinden olduk¢a sikayetcidir:

“Uzerinde bir hazine anahtart tasiyan, Yilmaz isimli ‘hedef’e, onun iizerindeki hazineyi bir

tiirlii ele gegiremeyen tiirdesi Ekim’e ve onu hi¢bir sey yapmadan Burdur’'un tozunu yutarak

oylece pineklemeye mahkim eden Nisan Hamm’a. Kapidan iceri girerken kendisine de

Kiifietti.” (IY: 5.6)

Pellucidler’in planina gére Ekim, Y1lmaz’daki anahtar1 bulacak ve ondan sonra
da disarda bekleyen Kasim, Yilmaz’1 6ldiirecektir. Ancak bunun gerceklesmemesi
Kasim’1, sabirsizliga ve ani kararlara siiriikler. Nisan Hanim’la her goriismesinde bu
durumdan yakian Kasim, ¢esitli plan degisikligi 6nerilerinde bulunsa da bu 6neriler,
Nisan Hanim tarafindan kabul gormez. Nisan Hanim’mn bu tavri karsisinda boyun

egmek zorunda kalir:

“Kasim telefon kuliibesinden ¢ikarken gozlerini kisip basini egmek zorunda kalmisti. (...)
Kasim dfkeyle, geri doniip topuguyla kuliibeye bir tekme atmus, kuliibe iniltili bir gicirdamayla
riizgara teslim olup metalik bir giiriiltii cikararak anayola devrilmigti.” (IY: s.11)

Ekim’in verilen gorevi halledememesi ve Yilmaz’in Istanbul’a gegmesiyle
Kasim, artik kafasina gore hareket etmeye karar verir. Ekim’in bu isi
halledemeyecegini diisliniir ve herkese bu isin nasil bitirilecegini gostereceginden
emin olur. Birka¢ yil sonra kendisine, Pellucidler’in yiiriitecegi operasyonun basina
gegirilecegi soylenen Kasim, kendisine glivenilmesini ister.

“Kasim, Ayasofya Meydani'nin sonuna varinca hizli hizli yiiriimekten vazgecti, Yilmaz in
kaldigi oteli 6grenmis durumdaydi. Meydana biraktigi arabasina geri dondii. Bundan sonrasi

kolaydi. Anahtart alacak ve isi hemen bitirecekti.” (1Y 5.22)
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Kendisine verilen gorevin karmasik oldugunu, asagilandigini digiinen Kasim,
bu isi isteksiz ve sevksiz bir sekilde ylriitir. Bir Pellucid olan Kasim, biitiin
Pellucidler gibi karmagsik seyleri diisiinemeyen, basit seyleri anlayabilen biridir.
Operasyonda kendisine verilen gérevi de buna goére yerine getirir:

“Isi tenha bir yerde yapamazdi, buna Nisan Hamm’1 inandirabilmek daha zor olurdu o zaman.
Kalabalik bir yerde olmali ki, ‘Anahtari birisine veriyordu,” diye baslayan bir yalan
uydurabilsin. (...) Yine diiz, entrikast ¢ok karmasik olmayan bir akil yiiriitme, yine kestirme bir

planlama...” (IY: 5.116)
NiUmizmat Resul

Ihtiyar, daginik sagli, siska viicutlu ve zayif oldugunu dgrendigimiz niimizmat
Resul, Zeynep’in Yilmaz’a birakmis oldugu mektupta gitmesi gereken ilk adrestir.
Atalariyla birlikte nesiller boyu parayla ugrasmislardir. Yilmaz’in elindeki
“Osmanl’nin ilk tedaviil ettigi banknot”u goriince Osmanli’nin son donem
Istanbul’undan bir hikdye anlatir. Bu hikdye, Y1lmaz’m icine siiriiklenecegi olaylar
silsilesinin ikinci halkasini olusturur. Zeynep’in annesi Siikran’dan, Zeynep’in
ortadan nasil kayboldugunun hikayesini 6grenen Yilmaz, Resul’den ise Osmanli’nin
son doneminde ortaya ¢ikan casuslarin ve bu casuslarin faaliyetlerini dinler. Resul’iin
anlattig1 bu hikayeyle Maglubilerin inisiyasyondan gegirdikleri Yilmaz, Pellucidler
ve Maglubiler arasindaki miicadelenin ne zaman nasil bagladigin1 yavas yavas
O0grenmeye baslar. Zeynep’in ortadan kaybolus hikayesini anlatan Siikran’dan sonra
Resul, bu inisiyasyonun ikinci adimidir. Resul’ii daha ¢ok kendisinin Yilmaz’a
anlatmis oldugu hikayeyle taniriz. Bu hikdyede gen¢ bir delikanli olan Resul’iin,
umumhanede calisan Nadya ile olan agkini goriiriz. Yilmaz ile olan goriismesi
bittikten sonra Galata sokaklarinda Pellucidler tarafindan 6ldiiriilen Resul, Nadya ile
ilk kargilagsmasin1 hatirlayarak son nefesini verir:

“Bir masal kahramaniydi Resul. Tiiysiiz bir delikanliydi heniiz. Madam’m evine ilk gidisi,

Nadya ile ilk karsilasmasiydi. O masal evindeki kokular, sesler ve bir ebru gibi, yumusak

hatlarla i¢ ice gecmis renkler yavas yavas viicut buldu Resul’tin kapanmak iizere olan

gozlerinin oniinde.” (1Y: 5.79)

NUmizmat Habip

Inisiyasyonun iigiincii adimi olan Habip, Resul’iin anlattigi hikdyeden daha
geriye giden, Tanzimat yillarinda ilk kagit paralarin yapildigi yillardan bir hikaye
anlatir. Titrek, zayif ve damarli ellere sahip oldugunu 6grendigimiz Habip, diinyadan
uzak bir viicut durusuna sahiptir. Habip’in fiziki 6zellikleri bizzat anlatici tarafindan

aktarilir:
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“Titrek, zayif ve damarl elleriyle zinciri ve kilitleri bir posete koyarken boynunu kisti, posetin
icine dikkatle bir daha bakti. Oylesine bu diinyadan uzak bir viicut durusu vardi ki bu ihtiyarin,

Yilmaz nedensiz yere ona acidi.” (1Y : 5.93)

Orhan

Yilmaz’in inisiyasyon toreninin bir baska asamasi olan Orhan, Niimizmatlar
Dernegi’nde calisir. Yilmaz’a, Mustafa Resit Pasa’nin sadrazam oldugu yillardan bir
hikaye anlatir. Orhan’in fiziki 6zellikleriyle ilgili ilk bilgileri yine Yilmaz’in bakis
agisiyla 6greniriz:

“Bir devlet memuru gibi givinmis, artk modasi gecmis bir sac stili ve ince biyiklariyla

masamn éniinde ayakta dikilen bu adamin sergiledigi hareketler Yilmazt sagirtmisti.” (1Y:

s.135)
Withold

Roman kisilerinden biri olan Withold, ayn1 zamanda anlatici konumundaki
kisidir. Ancak Withold’un, anlatici konumunda yer aldigin1 otuz dort bolimden
olusan romanin otuz birinci bélimunde 6greniriz. O boliime kadar kullanilan gesitli
ifadelerle vak’anin 1.tekil sahis agziyla anlatildigi sezdirilir. Ancak bu anlaticinin
Withold oldugu otuz birinci béliimde kesinlesir.

Withold, Pellucidlerle miicadele halinde olan Maglubilerin lideridir. El-ates
lakabiyla da romanda yer alir. Yilmaz’in inisiyasyon toreninin son agamasidir.
Yilmaz’in, kendi yerine yani Maglubi hareketinin basina geg¢mesini planlayan
Withold, niimizmatlar1 araciligiyla ona gerekli bilgileri verir. Withold, yalnizca

hikayenin eksik kalan parcalarini tamamlar:

“Beni gafil avladigi bir zaman, hikdyenin biitiin detaylarini ona da anlatmak iizere soz almigsti.

Bu soziin 6nemli bir béliimiinii zaten yerine getirmistim. Niimizmatlarim araciligiyla... Kaldy ki

Yilmaz, konumu geregi her seyi ogrenmeliydi. Onun yerine ge¢mesini, hareketi yonetmesini

istiyordum. ” (IY: 5.171)

Withold, inisiyasyondan basariyla gegen Yilmaz’a dedesi Oscar Withold ve
Kemal’in anilarindan bir hikaye anlatarak hikdyenin eksik kalan parcasini tamamlar.
Anlatict Withold, bir roman kisisi olarak Yilmaz’a anlattig1 hikayenin detaylarinm
sOyle 6zetler:

“Ona yiiz elli kiisur yiulik tarihi agiklamaya ¢alistim. Daha dogrusu, dedem ile Kemal’in
anilarindan pasajlar okudum. Pellucidlerin biz insanogullarinda bulunan ve banknotlara
bulasan adina Xsash denilen bir enerji tiiriinii nasil yagmaladiklarini, dedemin bu bilgiye nasil

ulastigine...” (1Y: 5.174)
Sonu¢ olarak ana hikdyenin yaninda anlatilan yan hikayelerle birlikte

derinlesen romanda, oldukc¢a genis bir sahis kadrosuyla karsilasiriz.
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3.5. Zaman

Iyi Yolculuklar romaninda kronolojik ilerleyen bir zaman algis1 s6z konusu
degildir. Simdi ile birlikte ge¢mise doniislere cok¢a basvuruldugu bir zaman
kavramindan soz edilebilir. Yaklasik on bes yirmi giinliik bir vak’a siirecini konu
alan bu roman, geriye doniislerle yliz yil onceki donemlere gidilerek anlatilan
birtakim hikayelerle derinlesmistir. Romanin takvim zamaninin, romandaki birtakim
detaylardan yola ¢ikarak yil olarak 2000°1i yillarin bas1 oldugu sdylenebilir.

Paradan sifirin atilmasi mevzusunun giindeme gelmesi, Yilmaz’in Tiirkiye’ye
geldigi dénemde iilkenin secim déneminde olmasi ve Yilmaz’imn, Isve¢’te 1997°de
kurduklar sirketle ilgili ifadeleri romanin takvim zamaninin 2000°li yillarin basi
olduguna dair énemli ipuglaridir. Ozellikle Yilmaz’in, kurduklari sirket ile ilgili
verdigi tarih, romanin takvim zamaniyla ilgili en 6nemli ipucudur. Diger detaylar, bu
ipucunu destekleyecek niteliktedir.

Yilmaz, Withold ile Zeynep’e 1997 yilinda dostu Stig ile birlikte bir girket

kurduklarin1 ve dort y1l 6nce de bu sirketi ceviremeyecek hale geldiklerini anlatir:

“Ben ve eski dostum Stig, 1997 yilinda Signalen isimli bir firma kurmugstuk. Menajerlik firmasi

Olacakti séziimona. (...) Ancak dort yil kadar once bu kiiciik isler sirketi ¢eviremeyecek hale

gelince de bir toplanti yaptik.” (1Y 5.184-185)

Bu bilgilerden yola ¢ikarak 1997°de kurulan bu sirketin mevcut finansal
durumuyla ilgili dort sene 6nce bir kriz yasadiklarina gore vak’a zamaninin 1997 ve
oncesi olma ihtimalinden s6z edemeyiz. Dolayisiyla sirketin kurulusundan dort yil
sonrasina gitmemiz gerekir. Bunun yaninda romanin ilk boliimiinlin baslarinda
Istanbul’a gelen Yilmaz, iilkenin bir se¢im atmosferinin i¢inde oldugunu fark eder:

“Bu arada —bakanmin deyimiyle- ‘bazi ¢evrelerin’ segimleri boykot etmek istedigini, bunlarin

kendilerine Kararsizlar Hareketi adini vermis olduklarini da biliyordu artik.” (IY: 5.24)

Bilindigi lizere 3 Kasim 2002 yilinda Tirkiye’de genel se¢cim yapilmistir.
Bunun disinda Yilmaz’in taksiye bindigi bir boliimde “paradan sifirlarin atilmas1”™ ile
ilgili bir mevzunun konuguldugunu 6greniriz:

“Yilmaz, Sishane’den Tiinel Meydani’'na ¢ikan sokaklarin birinin basinda taksiden indi.
Yiiziinde hald belli belirsiz bir giiliimseme vardi, Taksicinin, ‘Paradan sifir atacaklarina

sifirlart tutup diger rakamlart atsinlar, * 6nerisi hosuna gitmisti.” (IY: 5.55)

Tiirk lirasindan sifirlarin atilmast 2000°1i yillarin basinda tekrar giindeme

gelmis ve 1 Ocak 2005’te yiiriirliige girmisti.® Bu ii¢ husustan yola ¢ikarak zaman

® Detayli bilgi icin bkz: Hurriyet Web Sitesi, http://www.hurriyet.com.tr/ekonomi/tlden-alti-sifir-
atilali-10-yil-oldu-27877235, E.T: 10.04.2019.
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konusunda net bir tarih verilemese de 2000’li yillarin baslarina rastlayan bir
vak’adan s6z edebiliriz.

Romandaki vak’a zamaninin ise on bes yirmi giinliik bir siireci kapsadigini
daha once belirtmistik. Ancak bu siireg, geriye doniislerle birlikte anlatilan birtakim
hikayelerle genisler. Tiirkiye’ye bedelli askerligini tamamlamak icin gelen
Yilmaz’in, romanin baginda askerligini bitirmis oldugunu ve Isve¢’e donme hazirlig
yaptigmi goriiriiz. Ancak, terhis olmasina alt1 giin kala Istanbul’dan gelen mektupla,
bir miras meselesi sebebiyle Istanbul’a ¢agrilmasi1 onu Istanbul’a gitmeye mecbur

kilar:
“Gergekten de Yilmaz, bedelli askerlik bitince dogrudan Antalya’ya gidip oradan da ucakla

Stockholm’e geri donecekti ama dyle yapmadi. Terhis olmasina alti giin kala, eline o mektup

tutusturuluncaya kadar aklina baska bir ihtimal gelmemisti bile.” (1Y 5.12)

Birkag giin i¢inde bu miras meselesini halledip, Isve¢’e dénmeyi diisiiniir,
ancak isler tam tersi gelisir. Isve¢’teki ortag1 Stig’den Tiirkiye’de birkag¢ giin daha
kalabilmek i¢in izin ayarlamasini ister:

“ ‘Rahatsiz ediyorum patron ama burada bir aile sorunuyla karsi karsiyayum. Bana bir siire

2

daha iicretsiz izin yazabilir misin?’ diye sordu.

“ ‘Cok emin degilim. Sanirim bir hafta, belki daha bile az...”” (1Y: s.85)

Pellucidler tarafindan silahla vurulan Yilmaz, bes giin de hastanede yatar:

““Ne kadar zamandir buradayim?’ dive mirildandi. (...)

‘Bugiin besinci giin. Cok kan kaybetmissiniz. Size sekiz iinite kan verdik’ dedi hemsire

giiliimseyerek.” (1Y 5.125)

Hastaneden ¢iktiktan bir siire sonra sirastyla Orhan, Zeynep ve son olarak
Withold ile goriisen Yilmaz, birkac giin sonra da Pellucidler tarafindan 6ldiiriliir.
Withold’un, Yilmaz ile Zeynep’i dldiiren Pellucid’i 6ldiirmesiyle birinci boliimdeki
vak’a bu sekilde sona erer.

Ikinci boliimde yer alan hikayeler, ilk béliimde anlatildigimi bildigimiz ancak
icerigiyle ilgili detayli bilgiye sahip olamadigimiz hikayelerdir. Bu hikayeler, kimi
Osmanlinin son donemi Birinci Cihan Harbi zamanlarinda gegerken, kimi Mustafa
Resit Paga’nin sadrazam oldugu, Tanzimat fermaninin ilan edildigi yillarda gegen
anlatilardir.

Romanin birinci boéliminde anlatici, sahit oldugu vak’ayi, cereyan ederken
yani es zamanl olarak aktarmaktadir. Dolayisiyla bu romanda es zamanli anlatim

tarzinin kullanildigin1 sdyleyebiliriz. E§s zamanli anlatimin gere8i olarak, vak’a,
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gerceklestigi anda anlatici tarafindan sunulur. Romanin baskisisi Yilmaz ile taksici
arasinda gegen su pasaji bu duruma 6rnek olarak gosterebiliriz:
“One egilip taksiciye bir sey soylemek istedi. Taksici bagini hafifce yana gevirerek, gozlerini
yoldan ayirmadan dinlenmekte oldugunu belli etti ama Yilmaz ne sdyleyecegini tam olarak
bilmiyordu.” (1Y : 5.20)
Yine Yilmaz’in Harbiye yoniine dogru yiiriidiigii boliimii es zamanli anlatima
ornek olarak verebiliriz:

“Simdi Harbiye yéniinde, sabaha karsi kaimenin iizerine okudugu adrese gidiyordu. Takip
edilmedigine emindi. O her geriye dondiigiinde Fantom da ¢evik bir viicut hareketiyle onunla

birlikte basini ¢evirip arkaya bakiyordu.” (1Y: s.132)

Bu romanda da halin, yani simdinin geg¢misle birlikte ilerledigini, geriye
dontislere siklikla bagvuruldugunu gorebiliriz. Zamanda geriye doniislerle romanin
baskisisi Yilmaz’in sahsinda birtakim hususlara aciklik getirilir. Yilmaz, yaninda
tasidigr ve lizerinde ayr resmi olan deftere unutmak istedigi seyleri yazar. Bu
defterin, lizerinde ay1 resimlerinin oldugu defterden se¢mesinin altinda yatan sebebi
ise basvurulan geriye dontisle 6greniriz:

“Yilmaz Isveg’e yerlesip babasimin ¢alistigi kasaba olan Skelleftea’da dil kurslarina giderken,

Bjérn kelimesinin ayr anlamina geldigini, o toplumda on binlerce ayi isimli insan oldugunu ve

bu hayvamin bizdeki gibi kabaligi simgelemedigini ogrenmisti. (...) Boylece Isveg teki

macerasini tek ciimlelik notlar halinde kaydedecegi defierleri, iizerinde ay1 figiirleri

olanlardan se¢meye baslamistr.” (1Y: 5.25)

Yillar sonra geldigi Istanbul’daki ilk giinleri Yilmaz’a, ge¢mis amilarini
hatirlatir. Bunlardan biri de yillar 6nce babasiyla birlikte Istanbul’da giivercinlere
bugday serptigi giinii hatirlamasidir. Bu anisinin ardindan yoluna devam etmek
izereyken giivercinlere yem atan bir baba ogul goriir. Bu durum, Yilmaz’in yasadigi
baba hasretinin izdiistimdiir:

“Yoluna devam etmek iizereyken bir baba ogul gordii. Baba, o yilardaki babasi yasindaydi,
cocuk da kendisinin oldugu yaslarda. (...) Hi¢ konugmadan, Misir Carsist yoniinde yiiriiyiip
gittiler. Kalabalhgn icinde kaybolurlarken onlarin arkasindan bakti Yilmaz.” (1Y 5.29)

Her ne kadar ilk bdliimde zamanin, kronolojik bir diizen i¢inde sunuldugu
zannedilse de yalmizca Yilmaz’a anlatildigini1 6grendigimiz ve icerigi hakkinda bilgi
sahibi olamadigimiz hikayelerle vak’ada, sik sik geriye doniislere basvurulmustur.
Romanin ikinci boliimii olan Kronos Labirenti’nde yer verilen bu hikayelerin her biri
bizi farkli bir doneme goétiiriir. Siikkran’in hikdyesinde Zeynep’in okul yillarina geri
doniiliir ve Maglubilerle olan iliskisinin nasil basladigina agiklik getirilir. Resul’iin

anlattig1 hikdyede Osmanli’nin son donemlerine geri doniiliirken, Habip’in anlattig
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hikayede ise ondan daha geriye Tanzimat yillarina gidildigini goriiriiz. Niimizmatlar
Dernegi’nde ¢alisan Orhan’in anlattig1 hikdyede ise Mustafa Resit Paga’nin sadrazam
oldugu donemlere geri gidilir. Anlatilan her bir hikaye birbiriyle baglantili ve belli
noktalarda birbirleriyle kesisen hikayelerdir.

Barthes, Proust’un Kayip Zamanin Izinde adli yapitini olusturan parcalarin
cizgisel bir diizende verilmedigini, bu pargalarin birbirleriyle kesismesini, bir terzinin
giysi dikmesine benzetir (Rifat, 2011: s.49):

“Yani Barthes’a gore, Proust bu biiyiik yapitinda, zamamn paralarm ¢izgisel, diiz, kronolojik
sira icinde degil, onlart bir giysi diker gibi, kesismeler, diizenlemeler ve yinelemelerle yeniden
dikmigtir.”"

Giizelsoy’un, Iyi Yolculuklar adli romanin1 da bu sekilde degerlendirebiliriz.
Birbirinden bagimsiz olmayan, belirli noktalarda kesisen ve gesitli nedensellik
baglariyla birbirine baglanan ikinci bélimdeki bu hikéyeler, yazarin titiz iscigiliyle
ilk bolimdeki ana hikéayeye bir dayanak héaline getirilir.

Siikran’in, Resul’iin, Habip’in, Orhan’in, Withold’un ve son olarak Nubar’in
anlattiklar1 her hikdyeyle, Maglubiler ile Pellucidler arasindaki miicadelenin nasil
basladig1, roman kisilerinden ve Yilmaz’in eski aski olan Zeynep’in Maglubilerin
safina nasil gectigi ve ortadan nasil kayboldugu, Pellucidlerin kim ve neyin pesinde
olduklari, Maglubilerin nasil ortaya ¢iktig1 gibi daha bircok konuya agiklik
getirilmistir.

Sonug olarak on bes yirmi gilinliikk bir vak’ayr konu edinen roman, takvim
zamani olarak 2000’11 yillarin basina rastlar. Ana hikayenin yaninda birden fazla yan
hikdyeye de basvurulan romanda anlatilan hikayelerle Tanzimat yillarmna kadar
gidilir. Es zamanli anlatimin hakim oldugu romanm ilk bolimiinde olaylar, hikaye
cereyan ederken sicagi sicagina aktarilir.

3.6. Mekén

Vak’a Burdur’da baslayip, Istanbul’da devam eder. Ardindan bir siire Isveg’e
odaklanan roman, yine Istanbul’a geri ddner ve burada sona erir. Azerbaycan ve
Igdir ise geriye doniislerle sozii edilen yerlerdir. Yazar bu romanda, Tiirkiye’ye
bedelli askerligini yapmak i¢in gelen romanin bagkisisi Y1lmaz’in i¢ine siiriiklendigi
maceray1 aktarirken ayn1 zamanda okuru da Istanbul turuna ¢ikarir. Agik ve kapali
mekanlara siklikla rastladigimiz bu romanda mekan unsurunun, genel olarak “olaymn

cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak” islevinde kullanildigin1 baz1 mekanlarin ise yansitic

" Ayrmtil bilgi i¢in bkz. Rifat, Mehmet, (2011). Metnin Sesi, Istanbul: isbankas: Kiiltiir Yaynlari.
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olarak kullanildiginm1 goriirliz. Hakikatin ve ilk aski Zeynep’in pesinde oradan oraya
stiriiklenen Yilmaz i¢in siirekli bir mekan degisimi kaginilmazdir. Romandaki mekan
unsurlarinin, hem anlaticinin hem de romanin bagkisisi Yilmaz’in bakis agisindan
aktarildigini goriiriiz. Bir romancinin, mekan unsurunu, olaylarin cereyan ettigi
cevreyl tanitmak, roman kahramanlarini ¢izmek, toplumu yansitmak, atmosfer
yaratmak cihetinde kullanabilecegini belirtmistik. Bu romanda, bunlardan birkagina
basvuruldugunu soyleyebiliriz. Romanin genelinde mekan unsurunun, “olayin
cereyan ettigi cevreyi tanitmak” islevinde kullanilsa da zaman zaman romanin
baskisisi Yilmaz’in bakis agisiyla mekan unsuru aktarilirken ayn1 zamanda Yilmaz’in
da psikolojik durumu da yansitilir. Bu baglamda mekan unsurunun “yansitici” olarak
kullanildigini sdyleyebiliriz. Yine bazi 6rneklerde mekéan unsurunu, roman kisilerinin
kimliklerini ¢izme amaciyla kullanildig1 6rneklere de rastlariz.

Vak’a agirhikli olarak Istanbul’da gecer. Yazarin, Istanbul’da turistlere
rehberlik yaptigi zamanlarda elde ettigi izlenimlerin esintilerini bu romanda
fazlasiyla goriiriiz. Istanbul’un hemen hemen her semtinden, her kosesinden
bahsedilir. Bu mekanlar, yalnizca isim olarak bahsedilen yerler degil vak’anin
gerceklestigi yerlerdir. Romanda adi gegen, gerek vak’anin gectigi gerekse roman
kisilerinin ugradig: Istanbul’a ait mekanlarin bazilarindan s6z etmek, istanbul’un
romandaki yerini daha iyi anlamak agisindan faydali olur. Romanda Galatasaray
Meydani, Misir Carsisi, Sultanahmet, Ayasofya Meydani, Kapali Carsi, Cicek Pasaji,
Balik Pazari, Emirgan, Sishane, Tiinel Meydani, Eminonii Meydani, Asmalimescit,
Tarlabasi, Kuledibi, Galata, Galata Kulesi, Persembe Pazari, Azapkapi, Halig,
Sishane, Siileymaniye Camii, Bozdogan Kemerleri, Vefa Bozacisi, Vefa, Beyazit
Meydani, Taksim Meydani, Galata Kopriisii, Divanyolu Caddesi, Sirkeci Tren Gart,
Babiali yokusu, Adalar Vapur Iskelesi, Kadikdy, Nizam Tepesi, Heybeliada, Galata
Koprisu, Sirkeci, Unkapani Kopriisii vs. gibi Istanbul’a ait mekanlardan soz
edildigini goriiriiz.

Olaylar Burdur’da baglar. Burdur, romanin baskisi Yilmaz’in askerlik yaptig
yerdir. Yilmaz’in ortagi oldugu firmanin kasa anahtarmin ve dolayisiyla Yilmaz’in
pesinde olan Pellucidler de Kasim ve Ekim isimli iki Pellucid’i burada gérevlendirir.
Ekim, Yilmaz’la birlikte ayn1 kogusta yer alir. Kasim’in gorevi ise beklemek olur.
Ancak Kasim, bu tozlu cografyada bulunmaktan hi¢ de hosnut degildir. Kasim’in

bakis agisiyla mekan olarak Burdur’dan olumsuz olarak sz edilirken ayni zamanda
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Kasim’in psikolojik durumuna da tanik oluruz. Bu durum mekanin yansitict olarak

kullanilmasina ornektir:

“Kasim, diinya iizerinde bu kadar tozlu bir cografyanin bulunabilecegini hayal bile edemezdi.
Riizgar, sis kadar ince toz bulutcuklariyla yiikliiydii. Corak tepelerden topladigi tozu hantal ve
vahsi bir hayvan gibi savuran riizgdar her estiginde, Kasim ofkeyle viicudunu oéne egiyor,
burnunu tikiyor, esintiye sirtint déoniiyordu.” (1Y: s.5)

Kasim’in Burdur’a olan 6fkesinin altinda, kendisine verilen gérevden duydugu
hosnutsuzluk hissinin yattigmni goriiriiz. Kasim, operasyonda gorevli bir diger
Pellucid Ekim’in, heniiz hi¢bir seyi halledememis olmasindan ve operasyon sefi
Nisan Hanim’1n, kendisini beklemeye zorlamasindan sikayetcidir.

Kasim’in kaldigi otel odasinin tasviri yine Kasim’in bakis agisiyla yapilir. Bu
tasvir aktarilirken Kasim’in psikolojik durumuna da sahit oluruz. Bu bolimii de

mekanin yansitici olarak kullanilmasina 6rnek olarak verebiliriz:

Kogseleri yer yer bir meyve kabugu gibi ince seritler halinde yuvarlamp kalmis, ortasi
kellesmis, rengi belirsizlegsmis haliyla kapli ahsap merdivenleri ikiser ikiser ziplayarak,
odasimin  bulundugu iigiincii kata kadar iginden siirekli kiifrederek ¢ikt. Bu kez kime
kiifiettiginin ¢ok iyi farkindaydi. Uzerinde bir hazine anahtart tasiyan, Yilmaz isimli hedefe,
onun tizerindeki hazineyi bir tiirlii ele geciremeyen tiirdesi Ekim’e ve onu hi¢chbir sey yapmadan

Burdur 'un tozunu yutarak dylece pineklemeye mahkiim eden Nisan Hanmm’a. (IY: 5.6)

Isve¢’ten Burdur’a bedelli askerligini yapmak icin gelen Yilmaz, ardindan bir
avukat tarafindan gonderildigini zannettigi mektuptaki miras meselesi i¢in Istanbul’a
gitmek zorunda kalacaktir. Mekan olarak cizilen Istanbul ile Yilmaz’in diisiince

diinyas1 arasinda bir zitlik s6z konusudur. Bu zitlik Yilmaz’in bakis agisiyla aktarilir:

“Istanbul ile ilgili kitaplarin tamtim ilanlarin gordiigiinde yiireginde bir ¢okme, huzursuz bir
tekleme hissederdi. Béyle bir kitabt okuma fikri bile rahatsiz edici gelirdi ona. Yirmi yila yakin
bir zaman ugramadigi bu gsehir, genc¢ligini ve gencglik arzularini goémdiigii bir hatira

mezarligiydi artik.” (IY: 5.19)

Yilmaz’in bakis acisiyla aktarilan Istanbul, hem fiziki atmosferi hem de
toplumuyla degisim gegirmis bir Istanbul’dur. Dolayisiyla Istanbul’un, sosyo-
kiiltiirel baglamda geg¢irdigi degisim Yilmaz’in i¢inde bulundugu psikolojik halle i¢
ice aktarilmistir. Yillar once bu sehirden ayrilip Isve¢’e giden Yilmaz, artik buraya
ait olmadigini diisiiniir. Bu anlamda mekan unsurunun, Yilmaz’in psikolojik
durumunu ortaya koymasiyla “yansitict” olarak kullanildigini sdyleyebiliriz.
Y1lmaz’m Istanbul’u ile mevcut Istanbul birbirinden farklidir. Ulkesini terk ettiginde

dogan cocuklarin simdi konustuklari dil, kurduklar1 hayatlar Yilmaz’a yabanci gelir:
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Esenler Otogari’ndan taksiye bindiginde, her seyi biraktigi gibi bulacagindan emindi, bunun
aksi —her nasilsa- aklina bile gelmemisti. Yine insanlar arkasi kartal, panter, aslan vs.
motifleriyle islenmis pano gomlekler giyiyor, yine buyikli erkekler, ellerinde tespih, sarmas
dolas geziyor olacakti. (...) Cocuklar apartman aralarindaki genis arsalarda tek kale mag
yapiyor, yogurtcular ¢ingiraklarimi ¢alarak ara sokaklarda dolasiyordu onun Istanbul unda.

(1Y: 5.19-20)

Yillar once terk ettigi sehirde kurulan hayatlarin, konusulan dilin ugradigi
degisiklik Yilmaz’da, gezegende yasayabilecegi ve kendini ait hissedebilecegi hi¢bir
yerin kalmadigr hissini uyandirir. Romanin bagkisisi Yilmaz’in baslangicta
yabancilik cektigi Istanbul, bir siire sonra yasanan bir alana déniisiir. Olaylarin
sonunda Zeynep ile birlikte ilk isleri Istanbul’dan ayrilmak olan romanin baskisisi
Yilmaz i¢in Istanbul, hi¢cbir zaman ait olunan, kendini ait hissettigi bir mekan haline
gelmez. Mekén unsuruna bu bakis agisiyla romanin baskisisi olan Yilmaz’in diisiince
diinyasinin aydinlatildigin1 sdyleyebiliriz. Buna bagli olarak iilkenin kiiltlir hayatinda
da bir degisimin yasandigim1 goriiriiz. Yilmaz’in, yillar sonra dondiigii tilkesinde
karsilastig1 vaziyetle birlikte Istanbul ve Yilmaz arasinda bir zitlik s6z konusu olur.
Bu zitlik romandan aldigimiz su 6rnekte yansitici olarak kullanilan mekan unsurunda
belirgindir:

“Artik bu gezegende kendisini ait hissedebilecegi hicbir yer kalmadigini diisiindii igi

burkularak. (...) Yilmaz, iilkesini terk ettiginde dogan bebeklerin simdi konustugu dil ve

onlarin kurduklar: hayat, baska bir kiiltiirden daha yakin gelmeyecekti kendisine. ”(1Y: 5.20)

Bir mekan olarak Balik Pazar1 ve Misir Carsisi, Yilmaz’in, Maglubiler
tarafindan uygulanan inisiyasyon denilen kabul téreninin ilk asamasidir. Yilmaz’in
burada ilk aski Zeynep’in annesi Siikran ile karsilagsmas1 amaglanir:

“Kadint kolundan tutup Balik Pazari’na dogru cekistivdi. Tam kapt girisinde ir kez daha
Zeynep'in resmine bakt. Ilk kez kadn ile goz goze geldiler. Gozlerinde asitli bir yanma hissi
ve onleyemedigi yaslarin arasindan bile tanimisti kadini.

‘Siikran Teyze!’ dedi Yilmaz.” (1Y: 5.35)

Buradaki mekanin ise “atmosfer yaratmak™ cihetinde kullamildiginm
sOyleyebiliriz. Yilmaz’in karsilasacagi her sey bir plan dogrultusundadir. Dolayisiyla
bu plan dogrultusunda Yilmaz ile Siikkran’in tesadiifi olarak karsilastigi

hissettirilmeye calisilir:

“Bu muazzam kargasa tpki birka¢ saat once Miswr Carsisi’min dniindeki insanlarin

hareketlerindeki uyumu hatirlatiyordu.” (IY: 5.35)
Zeynep’in odasi, Yilmaz’1 etkileyen mekanlardan biridir. Yilmaz’1 Pellucidler

ile Maglubiler arasindaki miicadelesinde Maglubilerin safina ¢ekmek icin
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gorevlendirilen Zeynep, bu gorev dogrultusunda annesiyle Yilmaz’in karsilasmasini
saglayip, Yilmaz’in kendi evlerine gitmesini hedefler. Bunun sebebi ise odasindaki
kitaplardan birinin arasina saklamis oldugu Osmanli doneminden kalma eski bir
kaimeyi Yilmaz’in bulmasimi saglamaktir. Yilmaz, Zeynep’in odasina girer girmez

hissettigi seyleri, yaninda gezdirdigi defterine yazmak ister:

“Oda, sanki her an Zeynep gelip, divana uzanip kitabini okuyacakmig gibi derli toplu ve uzun
zaman gegirilen mekdanlara 6zgii taze bir kokuyla doluydu. ‘Zaman kokusu’ diye gecirdi
icinden Yilmaz, bunu ayiuli deftere yazmaya karar verdi ama o aksam ne kadar diisiindiiyse de

aklina gelmedi bu tuhaf tanim.” (1Y : 5.41)

Romanin vak’a zamaninda gecen bazi mekanlarin, “olaym cereyan ettigi
cevreyi tanitmak” amaciyla sekillendigini goriiriiz. Niimizmat Resul’iin diikkani,
romanin baskisisi Yilmaz’in bakis acisiyla tasvir edilir:

“Hosnut bir ilgiyle los diikkani seyretti. Duvarlardaki ¢ercevelenmis banknotlara, yetmisli
yillardan kalma hantal biiro masasina, masanmin iizerindeki camin altina dizilmis olan

rengarenk eski paralara bakti.” (IY: 5.57)

Resul ile Yilmaz’in sohbete devam etmek icin gittikleri kahvehanenin tasviri
de, mekan unsurunun, fiziksel atmosferi yansitmak amaciyla kullanilmasina 6rnektir:

“Kahvehane tenhaydi. Iki kisi bir okey masasinda tavla oynuyordu. Onlardan hemen sonra

kapidan giren Doguluya benzeyen bir geng ile birlikte bes kisi olmuslardi. Yilmaz ile

niimizmat, ¢ay ocaginin oniinde, yaptiklar: alisverisin son fashni tamamlamaya calisiyorlardi

(...)” (IY: 5.62)

Niimizmat Resul’iin ardindan Niimizmat Habip ile goriisen Yilmaz’in bakis
acistyla Habip’in diikkéni tasvir edilir. Bu tasvir de olayin cereyan ettigi mekani
tanimak amaciyla kullanilmasina 6rnektir:

“Yan yana dizili 1zgara parmakhiklh pencerelerin arkasinda saga sola yatmig, tahrip olmusg

mezar taglarina nazir bu kiiciik diikkdnin bir niimizmat oldugunu anlamasi uzun stirmedi.” (IY:

s.91)

Ancak yine bu diikkan ile ilgili yapilan bir baska tasvirde mekanin puslu
ozelligine dikkat ¢ekilir. Mekanin, kahramanlarin kimliklerini ¢izmek igin
kullanilmasma 6rnek olabilecek olan bu boliimde, Niimizmat Habip’in diikkani
Yilmaz’in bakis acisiyla tasvir edilirken, Zeynep’in, sirlarii saklayabilecegi yer

olarak tarif edilir ve Zeynep’in karakteriyle ve diisiince diinyasiyla 6zdeslestirilir:
Bu dingin toren, kendine gelmeye ¢abalayan caddelerin ugultusuna meydan okuyor gibiydi.
Sehrin yakalamaya c¢aligtigr isgiinii ritmini hice sayan, kendi kurallariyla sekillenmig
tapinaginda yasayan ihtiyar niimizmat, ona Zeynep’in yerini soyleyebilirdi. (...) Binlerce kez
bu kioseden gegen birisi bile bu silik diikkanin varligini fark edemeyebilirdi. Tam karsisinda,

zamanin yikict dokunusuna direnemeyen mezar taglarindan daha az hayat emaresi gosteren bu
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puslu mevki, bizim gercekligimiz disinda, baska bir cagdan ya da gezegenden alinmig bir kesit
gibiydi. Tam Zeynep’in siwrlarmmi saklayabilecegi tuhaflikta ve belirsizlikte, diye diisiindii
Yilmaz. (IY: 5.93)

Yilmaz’in goriismeye geldigi dordiincii isim olan Orhan’in ofisi de tipki Resul
ve Habip’in diikkkanlarinda oldugu gibi olaylarin cereyan edecegi mekani tanitmak
icin kullanilir:

Odayr saldirgan bir isikla aydinlatan iri pencerelerin kenarlarinda diizenli pillerle ritmik bir
sekilde akan perdelerin kivrimlari, 1518in gelis agisina gére macenta ile koyu bordo arasinda

renkler yansitiyordu. Ortamdaki tek i¢ agici sey belki de bu renk oyunuydu. (1Y: 5.135)

Kuledibi sokaklar1 da Yilmaz’in bakis agisiyla tanitilir. Resul’iin yanindan
ayrilan ve Kuledibi’nin sokaklarinda yiiriimekte olan Yilmaz, sokaklar1 gdzden
gecirirken Resul’iin kendisine anlatmis oldugu hikayenin etkisini hisseder:

Severek dinledigi bu masalin onu yamltmayacagini biliyordu. Sicak sari lambalar yandi,
Kuledibi’nin yipranmug, gri sokaklar: yumusak hatlarla yeniden c¢izildi. Kentin kargasasinin
hirdtl sesleri perde perde sustu. Resul’tin karmasik macerasinin kiyisinda siiren ask masali
giderek one ¢ikti. Her sey silindi ve celimsiz bir medyum olan Nadya ile ergen Resul’iin

yumusak temaslarla ¢esnilenen ask destani kaldi geriye. (1Y: 5.72)
Yalnica Kuledibi sokaklari degil Persembe Pazar1 boyunca Azapkapi’ya

yiirlirken de Resul ile Nadya’nin agsk masalina takili kaldigini goriiriiz. Bu ask masali

aklina geldikce Zeynep ile aralarinda yasanan goniil hikayesini animsar:

“Simdi, gogiin koyu kursuni bulutlarla yiiklendigi, yagmur kokusunun hizla sehre yayildigi bu
aksam vakti, Yilmaz elleri ceplerinde, Persembe Pazari boyunca Azapkapi’ya dogru yiiriirken

neden o tuhaf ask masalina takilip kaldigim biliyordu.” (IY: 5.80)
Gerek Kuledibi sokaklari, gerek Persembe Pazari’ndan Azapkapi’ya dogru

giden yol gerekse Istanbul’un diger sokaklar1 Yilmaz igin diisiinme ve sorgulama
siirecinin devreye girdigi mekanlardir. Yilmaz, Nadya ile Resul’iin agk masalimi
Zeynep ile aralarindaki gonil iliskisiyle 6zdeslestirir ve yillardir siiren hasretinin

sebebini daha iyi anlar:
“Yilmaz bir zamanlar Zeynep’e karsi hissettiklerini bir daha hatirlamigti Nadya ile Resul’tin
goniil hikayesinde. Yillardir siiren igindeki soguk ve ¢ig titremenin sebebini anlyyordu simdi:
Zeynep!” (1Y: 5.80)
Yilmaz, yoldasi haline gelen Fantom admi verdigi kdpek ile birlikte
Niimizmatlar Dernegi Baskani Orhan ile goriismek icin ofisine gider. Ofisten igeri

girer girmez Fantom’un, Orhan’in yanma kosmasi ve birbirlerini uzun zamandir

taniyan iki kisi goriintlisiiniin ortaya ¢ikmasi Yilmaz’1 ¢ok hiiziinlendirir. Onun, bu
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diinyaya ait olmadig1 diisiincesinin atesini yeniden yakan olay bu olur. Orhan’1n ofisi

de, Yilmaz’in i¢inde bulundugu ruh haline uygun tasvir edilir:

“Odayr saldirgan bir isikla aydinlatan iri pencerelerin kenarlarinda diizenli pililerle ritmik bir
sekilde akan perdelerin kivrimlary, 1518in gelis agisina gére macenta ile koyu bordo arasinda
renkler yansitiyordu. Ortamdaki tek i¢ agici sey belki de bu renk oyunuydu. Yilmaz'in girdigi
kapinin tam karsisinda, sol kosedeki maun masa yipranmis, yer yer tahtakurular: tarafindan

kemirilmis haliyle dokunulmadan birakilmistr.” (1Y: s.135)

Orhan’in ofisi, fiziki atmosferiyle oldugu gibi tasvir edilirken ayni zamanda
Yilmaz’mn i¢inde bulundugu bunalimin da ortaya kondugunu goriiyoruz. Yilmaz bir
kez daha ait olmadig, i¢indeki her unsura yabancilik duydugu bir mekanda kendini
bulur.

Romanin ikinci boélimiinde yer verilen hikayelerde birbirinden farkli
mekanlardan s6z edildigini goriirtiz. Niimizmat Resul, Niimizmat Habip, Orhan ve
Withold un anlattig: hikAyelerde Tanzimat yillar1 Istanbul’una geri gidilir. Resul, bir

casus cennetine doniisen son dénem Istanbul’undan bir hikdye anlatir:
“Osmanli 'min son donem Istanbul’'u tam bir casus cennetiydi.” (IY: 5.209)

Romanin genelinde Istanbul’un hemen hemen her kdsesinden, her semtinden
bahsedildigini ve romanin baskisisi Yilmaz’in bu mekanlardan gectigini goriiriiz. Bu
anlamda Istanbul’a ait mekan unsurlarinin kiiltiirel atmosferi yansitma baglaminda
kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Romanda s6zii edilen semt ve 6nemli mekanlardan
bahsedecek olursak bunlar; Galatasaray Meydani, Misir Carsisi, Sultanahmet,
Ayasofya Meydani, Kapali Carsi, Cigek Pasaji, Balik Pazari, Emirgan, Sishane,
Tinel Meydani, Eminonii Meydan1 Kuledibi, Galata, Galata Kulesi, Persembe
Pazari, Azapkapi, Hali¢, Sishane, Siileymaniye Camii, Bozdogan Kemerleri, Vefa
Bozacisi, Vefa, Beyazit Meydani, Taksim Meydani, Galata Kopriisii, Divanyolu
Caddesi, Sirkeci Tren Gar1, Babiali yokusu, Adalar Vapur Iskelesi, Kadikdy, Nizam
Tepesi, Heybeliada, Galata Koprisu, Sirkeci, Unkapani Koprisu vs. gibi
mekanlardir. Ad1 gegen bu mekanlar sosyal hayatin aktif oldugu, Istanbul’un sosyo-
kiiltiirel hayatin1 yansitan mekénlardir. Istanbul’un sosyal hayatmi yansitan bu
mekanlar, vak’anin cereyan ettigi ¢cevre cihetinde genellikle nesnel bir tavirla tasvir
edilmistir. Romanin mekana ait unsurlariin fiziki tasvirleri, roman kisilerinin duygu
diinyasindan tamamen yalitilmis olmaktan G&te, kimi zaman onlarin diisiince
diinyalariyla 6zdeslesmistir. Acik mekadn olarak karsimiza ¢ikan mekanlar bu

romanda, genellikle olayin cereyan ettigi gevreyi tanitmak cihetinde kullanilsa da
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zaman zaman roman Kkisilerinin diisiince diinyalarini, i¢inde bulunduklart ruh
hallerini yansitma amaciyla da kullanildigini sdyleyebiliriz.

Kapali mekan olarak ise, Ponto Otel, Stig’in evi, Zeynep’in odasi, Niimizmat
Resul’iin diikkani, Niimizmat Habip’in diikkani, Kahvehane, Kharun Kuyumcusu,
Italyan Hastanesi, Amerikan hastanesi, Fantom ¢izgi roman, Yilmaz’in Zeynep’le
goriismek igin gitti otel odasi, NUmizmatlar dernegi — Orhan’in ofisi, Withold’un evi
vs. karsimiza ¢ikar.

3.7. Anlatim Teknikleri

3.7.1. Anlatma — Gosterme Teknikleri

Sincap ve Rukas: Perde A¢iliyor’da oldugu gibi yine bu romanda da anlatma
ve gosterme tekniklerinin bagimsiz olarak kullanildiklarin1 goriiriiz. Roman,
basindan sonuna kadar gergin bir atmosferde devam eder. Anlatma yontemiyle kimi
zaman anlatic1 kimi zaman roman kisileri araciligiyla anlatilanlarla roman kisilerinin
bugiinlinii hazirlayan geg¢misleri aktarilir. Farkli roman kisileri araciligiyla anlatilan
hikayelerle roman, derinlik kazanir. Gosterme yontemiyle de roman Kkisileri
arasindaki ¢atigmalar, diyaloglar okura sunulmustur. Romanin, geriye doniislerle
anlatilan hikayeler araciligiyla derinlik kazanmasi, romanin baskisisi Yilmaz’in,
kendisine anlatilan hikayelerde yalnizca dinleyen konumda olmasi ve romana
masals1 bir tislubun hakim olmasi sebebiyle romanin geneline anlatma ydnteminin
hakim oldugunu sdyleyebiliriz.

Yilmaz’in, Tirkiye’ye neden geldigi ve ne zaman ayrilacagi anlatici tarafindan
anlatma yontemiyle aktarilir. Anlatici, burada dikkati lizerine ¢eker:

“Gergekten de Yilmaz, bedelli askerlik bitince dogrudan Antalya’va gidip oradan da ugakla
Stockholm’e geri donecekti ama dyle yapmadi. Terhis olmasina alti giin kala, eline o mektup
tutusturuluncaya kadar aklina baska bir ihtimal gelmemisti bile. Bedelli askerlik bittikten
sonra Tiirkiye’'de oyalanmirsa Stockholm’de ortagi oldugu Signalen firmasimin basi derde
girebilirdi.” (IY: 5.12)

Diger roman kisileri tarafindan Yilmaz’a anlatilan hikayelerin igeriginin

detaylari, anlatici tarafindan anlatma yontemiyle sunulur:
“Resul, kelimeleri tane tane vurgulayarak hikdyesini anlatti. Casuslar savasiyla baslayan
macerasi giindelik aklin kabul edemeyecegi bir karmagaya déniisiiyor, bir noktadan sonra iinlii
casuslar krali Sir. Withold’u da kapsayarak genisliyordu. Resul’iin delikanlilik ¢agindan
Withold 'un esrarli oliimiine kadar uzanan bu maceranin tamami Yilmaz i elindeki kaimeyle

iliskeniyordu.” (IY: s.71)
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Habip’in anlattigi hikayenin detaylar1 da aymi sekilde anlatma yontemiyle
anlatici tarafindan aktarilir:

“Habip’in hikdyesi Resul’iin biraktigi yerden daha gerilere gidiyor, Tanzimat yillarinda ilk

Osmanly kagit paralarimin yapildigi zamanlarda gegen, akillara ziyan bir macerayi dile

getiriyordu.(...)” (1Y: 5.102)

Gosterme yonteminde diyaloglarin 6n planda oldugunu daha once belirtmistik.
Bu romanda da diyaloglara bagvuruldugunu goriirtiz. Pellucidlerden biri olan Ekim,
operasyonun gidisatini operasyon sefi Nisan Hanim’a bildirmek ic¢in telefonu
kullanir. Nisan Hanim ile Ekim arasinda gegen diyalog, gosterme yontemiyle
aktarilir. Burada anlaticinin aradan ¢ekildigini ve okurun dikkatinin, anlatiya
dondiigiinti goriirtiz:

O sabah Nisan Hanim’a telefonla durumu bildirdi.

‘Peki o buldugun anahtar?’

‘Bir ev anahtari ya da isyeri... Bana fotografini gosterdiginiz anahtarla alakast yok.’

‘Emin misin ¢ocugum, belki’

‘Miimkiin degil ama istiyorsaniz alayim.’

‘Hayir, oyle diyorsan dyledir. Simdi bunu alirsak kasa anahtarini alma sansimiz kalmayabilir.

Sen Kasim 1 ciddiye alma ve benim dediklerimi yap, olur mu?”’

‘Olur efendim. Ancak valizde ozel bir goz yok. Baska nerede olabilir ki?’ diye sizlandi Ekim.

(IY: 5.16)

Siklikla yer almasa da gerektiginde diyaloglara basvuruldugunu sdyleyebiliriz.
Genel olarak yapilan telefon goriismeleriyle diyaloglara rastlariz. Baz1 bdliimlerde

anlatma ve goOsterme yoOnteminin i¢ i¢ce kullanildigi 6rnekle de karsimiza cikar.

Gosterme yontemiyle aktarilan bu diyaloglarin arasinda anlaticinin sesini duyariz:
Kasim, sokagin basina, kipirdamadan, Yilmaz in bindigi taksinin arkasindan bakmaktayken
Stikran telefonda konusmaya baglamisti bile. ‘Evet, her sey soyledigin gibi oldu yavrum.
Soyledigin kitabt da bulmasini sagladim prenses kizim benim.’

‘Giizel, bak simdi iyi dinle annecigim, birazdan iki kisi gelecek ve sana egslik edecekler. Bir

stire igin ortadan kaybolman gerek. Simdi hemen ozel esyalarimi bir bavula koy.’ dedi Zeynep.

Hattin ucundan Zeynep 'in sesi sizlamir gibi ¢ikiyordu. (IY: 5.45)

3.7.2. Tasvir Teknigi

Iyi Yolculuklar romani, tasvir konusunda zengin bir yapiya sahiptir. Hem
nesnel hem de 6znel tasvirlere rastladigimiz romanda bu tasvirlerin, kimi zaman
anlaticinin kimi zaman roman kisilerinin bakis acisiyla aktarildigini goriiriiz. Mekan

tasvirleri ve roman kisilerinin tasvirleri yapilirken, kimin bakis acisiyla yapiliyorsa

onun psikolojik durumu da ortaya konulur.
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Pellucidler’den biri olan ve operasyon dogrultusunda Burdur’a hapsedilen
Kasim’in bakis agisiyla yapilan 6znel tasvirle birlikte Kasim’in memnuniyetsizligi,

kendisine verilen pasif gorevden dolayi sikayeti de goriiniir kilinir:
“Kasim, diinya iizerinde bu kadar tozlu bir cografyanin bulunabilecegini hayal bile edemezdi.
Riizgar, sis kadar ince toz bulutcuklariyla yiikliiydii. Corak tepelerden topladigi tozu hantal ve
vahsi bir hayvan gibi savuran riizgdar her estiginde, Kasim dfkeyle viicudunu éne egiyor,
burnunu tikiyor, esintiye, surtini doniiyordu.” (1Y: s.5)

Burdur ile ilgili yapilan olumsuz tasvir araciligyla, orada yasayan insanlar ile

bu cografya arasinda uyumlu bir goriintii ¢izilir:
Onu asu kizdwran, yerli halkin rahathgiydi;, kisa menzilli bu pis bozkir esintilerinden hi¢
etkilenmeden sohbet ediyor, sigaralarimi yakabiliyor, hatta kahvehanenin dniinde ¢aylarini
icebiliyorlardi. Bir seferinde, kaldig: otelin sokagina girdiginde, orta yash, tombul bir kadinin
son zamanlarda moda olan sarkilardan birini mirildana mirildana balkonda ¢camagir astigini
gormiis, iyice ¢ileden ¢ikmigt. Insanlarin yasadiklar: cografya ile uyumlart nasil da hayranlik
uyandiracak bir nitelikti. (1Y: s.6)
Kasim’in kaldig1 otelin tasviri, Kasim’mn psikolojik durumunun negatifligine
uygun bir sekilde yapilir:
“Késeleri yer yer bir meyve kabugu gibi ince seritler halinde yuvarlanip kalkmis, ortast
kellesmis, rengi belirsizlegsmis haliyla kapli ahsap merdivenleri ikiser ikiser ziplayarak,
odasinin bulundugu iiiincii kata kadar icinden siirekli kiifrederek ¢ikt.” (1Y : 5.6)
Romandaki 6znel tasvirlerin ¢ogu, romanin bagkisisi Yilmaz’in bakis agisiyla

yapilir. Bu tasvirler, yillar énce Istanbul’dan ayrilan Yilmaz’in, geri déndiigiinde

gordiigii Istanbul’a yabancilagma hissini de ortaya koyar:

“Istanbul ile ilgili kitaplarin tamtim ilanlarint gordiigiinde yiireginde bir ¢ékme, huzursuz bir
tekleme hissederdi. Boyle bir okuma fikri bile rahatsiz edici gelirdi ona. Yirmi yila yakin bir
zaman ugramadigi bu sehir, gengligini ve genclik arzularini gémdiigii bir hatira mezarhgrydi
artik.” (IY: 5.19)

“Orada yabanct duran, suritan, uzaklagmast gereken, oyunun kuralinin farkina varamayan tek
varlik kendisiydi. Giivercinler bile Urkeklik ile hayasizitk arasindaki dengeyi basariyla
oynamaktaydi. (...) Oysa o, ne yapacagini ve nereye gidecegini bilmeyen, sefaletinin farkina
bile varabilecek suura sahip olmayan tek unsurdu orada.” (IY: 5.30)

Bilindigi lizere romanin baskisisi Yilmaz, diger roman kisilerinden farkli farkli
hikayeler dinler. Bu hikayelerin ¢ogu, ge¢mis zamana ait olan hikayelerdir. Bu
hikayeler anlatilmadan 6nce hikayenin anlatildigi mekan, hikayenin igerigine uygun
bir atmosferle tasvir edilir. Bu tasvirlerin hemen hemen tamami da romanin baskisisi

Yilmaz’in bakis agisiyla tasvir edilir:
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“Hosnut bir ilgiyle los diikkani seyretti. Duvarlardaki cercevelenmis banknotlara, yetmisli
yullardan kalma hantal biiro masasina, masamn tizerindeki camin altina dizilmis olan

rengdrenk eski paralara bakti.” (IY: 5.56)

Bazi mekan tasvirleriyle, roman Kkisilerinin 06zdeslestirildigi orneklere de
rastlariz. Niimizmat Habip’in diikkdn1 Yilmaz’in bakis acisiyla tasvir edilirken,
Zeynep’in, sirlarini saklayabilecegi yer olarak tarif edilir ve Zeynep’in karakteriyle
ve diisiince diinyasiyla 6zdeslestirilir:

Bu dingin toren, kendine gelmeye ¢abalayan caddelerin ugultusuna meydan okuyor gibiydi.

Sehrin  yakalamaya c¢alistigi isgiinii ritmini hice sayan, kendi kurallaryla sekillenmis

tapinaginda yasayan ihtiyar niimizmat, ona Zeynep'in yerini soyleyebilirdi. (...) Binlerce kez

bu koseden gegen birisi bile bu silik diikkanin varligini fark edemeyebilirdi. Tam karsisinda,
zamanin yikict dokunusuna direnemeyen mezar taslarindan daha az hayat emaresi gosteren bu
puslu mevki, bizim gercekligimiz disinda, baska bir ¢cagdan ya da gezegenden alinmig bir kesit

gibiydi. Tam Zeynep’in sirlarimi saklayabilecegi tuhaflikta ve belirsizlikte, diye diisiindii
Yilmaz. (IY: 5.93)

Roman kisilerinin fiziki tasvirleri de nesnel tasvire uygun bir bigimde
yapildigin1 goriiriiz. Niimizmat Resul ile ilgili yapilan tasvir buna 6rnektir:

“Kenarlarina aliiminyum serit gecirilmis masanin arkasindaki giimiis renkli, daginik sagli
diikkdn sahibi konugsma arasinda soyle bir goz ucuyla kendisini selamlayana kadar Yilmaz

kapirtisiz, ellerini kavusturup kapinin yaminda dikildi.” (IY: 5.56)
Niimizmat Resul ile Yilmaz arasindaki goriismenin devam ettigi kahvehane
ortaminin tasviri de nesnel tasvire uygun yapilir:

Kahvehane tenhayd. Iki kisi bir okey masasinda tavla oynuyordu. Onlardan hemen sonra

kapidan giren Doguluya benzeyen bir genc ile birlikte bes kisi olmuslardi.
(...)

Yilmaz cam kenarindaki kiigiik masalardan birine yoneldi. Karsisinda, Dogulu geng

oturuyordu. Elinde bir alt:/ ganyan gazetesi oturuyordu. (IY: 5.62)
Resul’iin Pellucidler tarafindan o6ldiiriildiigli Galata sokaklari, bir kavram
olarak oliimiin soyutluguna uygun bir sekilde tasvir edilir. Galata’nin los ve bugulu

sokaklarinda 6liimle yagam arasindaki ¢izgi yavas yavas siliklesmeye bagslar:
“Olgiilii ve uyumlu bir feryat sarkist basladi. Yakarish, kederli, matemli ve isyankdr soprano

ses uzadi, bir bugu tabakasina déniistii, giimiisi 15tkla boyanmis los sokaklara yayildi.” (1Y:
s.79)

3.7.3. Mektup Teknigi
Sincap ve Rukas: Perde A¢iliyor romaninda oldugu gibi bu romanda da mektup
tekniginin kullanildigin1 goriiriz. Romanda ii¢ adet mektupla karsilasiriz. Bunlardan

ilki, olaylarin seyrini degistiren ve Yilmaz’in, isve¢’e dénmesine engel olup yoniinii
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Istanbul’a gevirmesine neden olan mektuptur. Diger ikisi ise romann ikinci boliimii
olan Kronos Labirenti’nde, Withold’un anlattigi hikayede karsimiza ¢ikar. Bu
romanda da mektup tekniginin, gerektiginde kullanildigini séyleyebiliriz.

Bedelli askerligini yapmak i¢in Tiirkiye’ye gelen Yilmaz’a, terhis olmasina alt1
giin kala Istanbul’dan bir avukat imzali mektup gelir. Bu mektupta yazilanlara gore
aile vakfina ait bir araziyle ilgili mevzu igin Istanbul’a gelmesi istenir. Avukat
imzasiyla gonderilen bu mektup, Maglubi adi verilen tarikatin ve bu tarikatin bir

Uyesi olan, ayn1 zamanda Y1lmaz’in eski sevgilisi olan Zeynep’in plani dahilindedir:

“Gergekten de Yilmaz, bedelli askerlik bitince dogrudan Antalya’ya gidip oradan da ucakla
Stockholm’e geri donecekti ama dyle yapmadi. Terhis olmasina alti giin kala, eline mektup
tutusturuluncaya kadar aklina baska bir ihtimal gelmemisti bile.” (IY: 5.12)

Bu uydurma miras mevzusu aracihigiyla Yilmaz’i, Istanbul’a yonlendirip,

Maglubilerin safina katmay1 hedeflemektedirler. Yilmaz, bu mektubun gelmesinin
ardindan Isve¢’e donmekten vazgecip Istanbul’a hareket eder. Yilmaz, Istanbul’a
geldikten sonra Pellucidler ile Maglubilerin yiiz yil1 agkin siiren miicadelesinin bir
pargast olur ve kendini, anlam veremedigi olaylarin i¢inde bulur. Bu anlamda,
romandaki bu ilk mektup, vak’ayr yonlendirme konusunda 6nemli bir isleve sahip
oldugu sdylenebilir.

Diger iki mektup ise Withold’un “Benim Anlattigimdir” adli boliimde anlattig1
hikayede karsimiza ¢ikar. Withold, Yilmaz’a, biiylikdedesi Withold ile Kemal’in
notlarindan bir hikdye anlatir. Bu hikdyede Kemal’in, hatiratinda Fornelli adinda bir
dostu oldugunu Ogreniriz. Fornelli'nin bir giin habersiz bir sekilde ortadan
kaybolmasiyla Kemal onu aramaya koyulur. Fornelli’nin kaldigi eve gidince,
kendisine bir mektup birakmis oldugunu goriir. Fornelli, bu mektuplarin ilkinde
Kemal’e; Pellucidlerle zaman kaybetmek istemedigini o yiizden problemin
kaynagina yonelecegini, onunla olan dostlugunun ve gecirdikleri zamanin kiymetini
bildigini belirtir:

“Sevgili Tiirk, bilivorum, bu yaptigim sana karsi haksizlik ama burada, Avrupa nin gébeginde

kendilerini giindelik hayat uyarlamis Pellucidlerle zaman kaybetmek istemiyorum.” (1Y: 5.432)
Ikinci mektubunu ise konakladigi hanin sahibine birakan Fornelli, Kemal
geldiginde o mektubu ona iletmesini ister:

“Bekle deyip iceri gider ihtiyar hanci. Dondiigiinde elinde bir zarf vardir.
‘(...) bu mektup sana ulastiginda ben senin anladigin anlamda yasamiyor olacagim.”” (1Y:

5.440)
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Fornelli, ikinci mektubunda ise aramakta oldugu Maglub isimli adami
buldugunu, Pellucidlerin diinyadan caldiklar1 enerjiyle ilgili bir¢ok bilgiye ulagtigin
anlatir. Roman boyunca yalnizca ii¢ mektupla karsilastigimiz bu romanda mektup
teknigi, ¢cok fazla islek olmasa da romancinin, gerektiginde bagvurdugu bir teknik
olarak karsimiza ¢ikar.

3.7.4. Ozetleme Teknigi

Iyi Yolculuklar romaninda da diger iki romanda oldugu gibi ozetleme
teknigiyle ilgili bircok Ornekle karsilasiriz. Gerek olaylarla gerekse kisilerle ilgili
bagvurulan geri doniislerle anlatilanlar, gereksiz detaylarin atlanarak 6nemli goriilen
hususlarin aktarildigini goriiriiz.

Yilmaz’in kim oldugu ve Tiirkiye’ye ne icin geldigi ile ilgili bilgiler 6zetleme
teknigiyle sunulur:

“Tiirkiye’de ne dostu ne de diismani vardi. Cok uzun yillar énce iilkesini terk etmis bir
gurbet¢iydi Yilmaz. Onun Tiirkiye'yi terk ettigi giinlerde dogan ¢ocuklarla ayni tertipti gimdi.
Yilmaz bir bedelli askerdi.” (IY: 5.9)

Istanbul’dan bir avukattan gelen zarfa anlam veremeyen Yilmaz’in, zarf

geldikten sonraki ti¢ glinliik vaziyeti 6zetleme teknigiyle aktarilir:
“Yilmaz iki giin boyunca bu zarfi iiniformasinin gégiis cebinde tasidi ve onu orada unuttu.
Uciincii giin, kantinden aldigi sigara icin para ¢ikartmaktayken yeniden zarfi gordii, parmak
uglaryla yavasca ¢ekti ve avukatin adimi bir kez daha hafizasinda aradi; boyle birini
tammiyordu.” (IY: s.13)

Niimizmat Resul’lin, atalarinin nesillerdir parayla ugrastiklar1 bilgisi de

Ozetleme teknigiyle okura sunulur:
“Nesiller boyu parayla ugrastik biz. Dedem Darphane-i Amire’nin idareciligini yapti.
Oliinceye kadar diinyanin her yerinden para topladi. Cok da bilerek, anlayarak degil... Bazen
cok degerli bir parayr baskist kotii diye elinden ¢ikarmighg vardw. Hatay’'da Fransizlarin o
kadarcik kisa miiddet icinde basmis oldugu, iistelik miihiirlenmis bir pulu, ‘ben pulcu degilim’
diye geri cevirdigini anlatirdi babam.” (IY: 5.63)

Ozetleme tekniginin romandaki en iyi Ornekleri romanin diger Kkisileri
tarafindan anlatilan hikayelerde karsimiza c¢ikar. Resul’lin anlattifi hikayenin

iceriginin anlatic1 tarafindan 6zetlendigini goriiriiz:

“Resul, kelimeleri tane tane vurgulayarak hikdyesini anlatti. Casuslar savasiyla baslayan
macerasi giindelik aklin kabul edemeyecegi bir karmagaya déniisiiyor, bir noktadan sonra iinlii
casuslar kralr Sir. Withold'u da kapsayarak genisliyordu. Resul’iin delikanlhilik ¢agindan
Withold 'un esrarli oliimiine kadar uzanan bu maceranmin tamami Yilmaz i elindeki kaimeyle

iligkileniyordu.” (IY: s.71)
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Romanda anlatict konumunda yer alan Withold, Yilmaz’a hikdye anlatan
kisilerden biridir. Withold, Y1lmaz’a anlattig1 hikayenin igerigini sdyle ozetler:

“Ona yiiz elli kiisur yillik tarihi aciklamaya calistim. Daha dogrusu, dedem ile Kemal'in
antlarindan pasajlar okudum. Pellucidlerin biz insanogullarinda bulunan ve banknotlara
bulasan, adina Xsash denilen bir enerji tiiriinii nasil yagmaladiklarini, dedemin bu bilgiye

nasil ulastiging...” (1Y: 5.174)

Yilmaz, Withold ile olan goriismesinde yillar once eski dostu Stig ile birlikte
Signalen isimli bir sirket kurduklarindan s6z eder. Bu sirketin hangi alanlarda is
yaptig1 ile ilgili hususlar 6zetleme teknigiyle aktarilir:

“Ben ve eski dostum Stig, 1997 yilinda Signalen isimli bir firma kurmugstuk. Menajerlik firmasi

olacakti soziimona. Stig’in karisi Ulla’min sayesinde kii¢iik organizasyonlar, palyago

gésterileri filan gibi isler alarak bir siire ayakta kalmayr basarnustik.” (IY: 5.184)

3.7.5. Geriye Doniis Teknigi

Sincap ve Rukas: Perde Aciliyor romanlarinda oldugu gibi Iyi Yolculuklar
romaninda kullanilan geriye doniis teknigi, yapici geriye doniis teknigidir. Ozellikle
anlatilan hikayelerde karsimiza ¢ikan bu teknikle, vak’a zamanindan oldukga geriye
gidildigini ve bu geriye doniislerle birtakim hususlara aciklik getirildigini goriiriiz.
Geriye doniis teknigiyle ilgili ilk 6rnek, Yilmaz’in, yaninda tasidigi ayili defterin
hikayesinin anlatildig1 boliimde karsimiza ¢ikar. Yilmaz’in sahsinda bagvurulan bu
geriye doniisle, yaninda tasidigi defterin, neden iizerinde ay1 resmi olan defterlerden
secildigine aciklik getirilmistir:

Yilmaz Isveg’e yerlesip babasinin ¢alistigr kasaba olan Skelleftea’da dil kurslarina giderken,

Bjorn kelimesinin ayr anlamina geldigini, o toplumda on binlerce ay1 isimli insan oldugunu ve

bu hayvamin bizdeki gibi kabaligi simgelemedigini égrenmisti. (...) Béylece Isveg teki

macerasini tek ciimlelik notlar halinde kaydedecegi defterleri, iizerinde ayr figiirleri

olanlardan se¢meye baslamisti. (IY: 5.25)

Yillar sonra Istanbul’a gelen Yilmaz’m Emindnii'nde gérdiigii manzara onu,
babasiyla birlikte giivercinlere bugday serptigi glinlere geri gotiirtir:

Izne gelen babasiyla giivercinlere bugday serptigi giinii hatirladi. Giiliimsedi. Buruk bir

giiliimsemeydi bu, gozlerinde kederli, uzak ama hala hisssedebildigi bir hayalin gélgesi, dudak

kenarlarinda yumugsak ve titrek bir kivrim vardi. ‘Insanlar olmasa giivercinlere kim bugday
atar?’ diye sordugunu hatirladi. Babasimin bu sézii gereginden uzun bir siire tekrarlayip

giilmesine kirilmus, kiismiistii. (IY: $.29)
Yine geriye doniis teknigiyle Yilmaz’in, Zeynep’e olan hasretinin uzun bir
siiredir artarak devam ettigini goriiriiz. Resul ile Nadya’min goniil hikayesi,

Yilmaz’in Zeynep’e olan hasret atesinin fitilini yakan unsur olur:
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“Yilmaz bir zamanlar Zeynep’e karsi hissettiklerini bir daha hatirlanmisti Nadya ile Resul’tin
goniil hikayesinde. Yillardir siiren, icindeki soguk ve ¢ig titremenin sebebini anlyyordu simdi:
Zeynep! Bitmeyen, azapl gecelerde 1ssiz Gamlastan sokaklarinda gezerken, Zeynep; Frescati

korusunda sigara icip yiiriirken Zeynep...” (IY: 5.80)

Resul’iin anlattigi hikdyede Osmanli’nin son donemlerine geri doniiliirken,
Habip’in anlattigi hikdyede ise ondan daha geriye Tanzimat yillarina gidildigini
gordraz.

“Osmanli’mn son dénem Istanbul’'u tam bir casus cennetiydi. Birinci Cihan Harbi

senelerinden itibaren herkes biliyordu ki, Istanbul’da faaliyette bulunmak, Bogazdan gecen

gemileri rapor etmek, tersanelerde neler olup bittigini anavatana bildirmek neredeyse

serbestti.” (1Y: 5.209)

Niimizmatlar Dernegi’nde calisan Orhan’in anlattigi hikdyede ise Mustafa
Resit Paga’nin sadrazam oldugu donemlere geri gidilir. Anlatilan her bir hikaye
birbiriyle baglantili ve birbirinin devami olan hikayelerdir. Siikran’in, Resul’iin,
Habip’in, Orhan’in, Withold’un ve son olarak Nubar’in geriye doniisle anlattiklar
her hikdyeyle, Maglubiler ile Pellucidler arasindaki miicadelenin nasil basladig,
roman kisilerinden ve Yilmaz’in eski aski olan Zeynep’in Maglubilerin safina nasil
gectigi ve ortadan nasil kayboldugu, Pellucidlerin kim ve neyin pesinde olduklari,
Maglubilerin nasil ortaya ¢iktig1 gibi daha birgok konuya agiklik getirilmistir.

3.7.6. I¢ Coziimleme Teknigi

Ozellikle Y1lmaz’in 6zelinde sik¢a bagvuruldugunu gordiigiimiiz i¢ ¢dziimleme
teknigiyle, roman kisilerinin icinde bulunduklar1 psikolojik hal okura yansitilir. I¢
okuma da denilebilecek olan bu teknikte anlatici, roman kisisinin psikolojik
durumunu ortaya koyarken kendi yorumlarini katmaz, yansiz bir tutum sergiler.

Ozellikle Yilmaz ile Istanbul arasindaki iliskinin ortaya kondugu boliimlerde,

Yilmaz’in Istanbul’a ve Istanbul halkina yabancilasma hissi i¢ okumalarla aktarilir:
“Orada yabanci duran, siritan, uzaklasmasi gereken, oyunun kuralimin farkina varmayan tek
varlik kendisiydi. Giivercinler bile Urkeklik ile hayasizitk arasindaki dengeyi basariyla
oynamaktaydi. (...) Oysa o ne yapacagini ve nereye gidecegini bilmeyen, sefaletin farkina
varabilecek suura sahip olmayan tek unsurdu orada.” (1Y: 5.30)

Onu istanbul’a ceken diirtiiniin Zeynep ile ilgisi oldugu diisiincesi de bu

yontemle ortaya konur:

“Artik avukati beklerken bir de amact vardi. Ona musallat olan gayriakli diirtiilerin nedenini
anliyordu. Stikran onu ¢agirmisti. Bunun nasil bir sihir, nasul bir biiyii oldugunu bilmiyordu.,
diinya iizerinde yasayan varliklar arasinda ag¢iklanamaz bir bag olmaliydi. Belki

diisiindiigiinden daha mistik ya da heniiz taninmayan bir tiir enerji...” (1Y: 5.48)
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Yilmaz, Zeynep’in kitap arasina birakmis oldugu notun, kendisine birakilmis
bir mesaj oldugu diislincesine kapilir:

“Dus alp yatagina uzandigr zaman onu Istanbul’ ¢eken seyin Siikran’in Zeynep’e duydugu
iflah olmaz ézlemi olduguna emindi. Anlamaya c¢alisti, vazgegti. Zeynep’in ortadan

kaybolmadan once okudugu son kitabin igindeki belge ve bu notun kendisine birakilmis bir

1

mesaj olabilecegi diisiincesinden bir tiirlii kurtulamiyordu.’

Isvec’teki yillarinda Zeynep’i unutmak igin oldukga caba sarf eden Yilmaz’i,
gecmisteki o sancilt halin biraktig1 kalint1 da i¢ ¢ziimlemeyle okura yansitilir:

Isve¢ 'teki ilk yilimin sonunda, Zeynep’in hayaletini gonliinden kovmak icin oynadigi oyunun

kalintisiydi bu. Bir gece yarist uyanip yaktigi sigaranin atesini omzuna basmig, o yara iyilesene

kadar Zeynep’i unutacagina soz vermisti kendisine. Yara kabuklanacak, yavas yavag

ivilesecekti. Artik Yilmaz, o ilk sevgilisinin ne yaptigini, birileriyle birlikte olup olmadigini,

yine Siileymaniye’deki kahvede oturup kendisini bekleyip beklemedigini merak etmeyecekti.

(IY: 5.80)

Zeynep 1ile aralarindaki iligki konusunda duydugu iiziintii ve Zeynep’e
ulasamama ihtimalinden dogan tedirginlik roman boyunca Yilmaz’in zihnini mesgul

eden bir husustur:

“Yilmaz saskind. (...) Gozlerinden yaslar akti. Uzgiindii. Hissetmesi gerekenleri, gercekten
hissettiklerini bogmak, maskelemek icin kullanmist.” (1Y 5.81)

Zaman zaman roman kisilerinin, karsilastiklar1 olaylardan kaynakli
davraniglarin1 sorgulama yoluna gittiklerini goriiriiz. Bu roman Kkisilerinin zihinsel
sorgulamalar1 i¢ ¢Oziimleme ve i¢ monolog tekniklerinin i¢ ice kullanilmasiyla
aktarilir. Yilmaz’m Isvec’teki ortagi Stig ve ailesi Pellucidlerin saldirisina ugrar.
Stig’in kizi Ylva’nin, Pellucidlere tuzak kurup, onlari 6ldiirmesi annesi Ulla’y1 bir
zihinsel sorgulamaya iter. Kizinin bu davranigindan dolayr derin bir sugluluk

duygusuna kapilan Ulla, bir anne olarak gdrevini yerine getiremedigini diisiiniir:

"Ulla ger¢eklik duygusunu yitirmis bir halde, yerde yatan kizimin 6lmiis olabileceginden
endiselendi. Hichbir sey diisiinemiyordu, akil yiiriitemiyordu. Tek hissettigi derin bir su¢luluk
duygusuydu. Bir 6zkiyim ilham edecek kadar derin... Neden bu kiigiik kizin filmlerde gordiigii
sa¢maliklar giindelik hayatta denemesine izin vermigti. En azindan bu kez onu durduramazg

muydi? Bu kez bir anne gibi davranamaz miydi?” (1Y: s.106)

Sincap romaninda oldugu gibi bu romanda da i¢ ¢6ziimleme tekniginin islevsel
ve yerinde kullanimiyla roman kisilerinin psikolojik halleri ve tedirginlikleri goruntr
kilmmustir. Ozellikle Yilmaz’m &zelinde psikolojik bir derinlik kazanan romanda i¢

¢Oziimleme teknigine oldukca sik bagvurulmustur.
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SONUC

Ismail Giizelsoy, edebiyatimizda son donemin en iiretken yazarlarindan biridir.
On iki roman, iki gezi, bir tane de hikaye kitab1 yayimlayan Giizelsoy, romanciliin
yaninda Ot Dergisi 'nde yazi1 hayatina devam etmektedir. Romanlariin ¢ogu derin
bir kaynak taramasinin iirin olup, bu romanlar1 i¢in onceden genis arastirmalar
yapar. E.A. Poe, Borges, Marquez, Kafka gibi yazarlari usta olarak goren ve bir sure
meddah anlatilar1 lizerine ¢alisan Gilizelsoy’un romanlari, icerikten ¢ok kurgusuyla
on plana c¢ikan romanlardir. Giinceli, giindelik hayati kurmaca diinya iginde
somutlagtiran yazar, bu unsurlar1 masals1 bir slupla sekillendirir. Romanlarinda
fantastik ile siradani, gegmis ile giinceli bir araya getirir ve blyilu bir kurmaca
diinyas1 yaratir. Seri halinde yayimlanan romanlar1 birbirinin devami romanlar
olmayip, aralarinda organik bag bulunan ve gerek miistakil gerekse birlikte
okunabilecek turdedir. Giizelsoy’un 6zellikle seri halinde yayimlanan romanlari, ¢ok
katmanli bir okuma imkani saglayan, ayri ayri okunabilen ve birtakim detaylarla
birbirlerine baglanan, belirli kesitlerle bir tema etrafinda birlesen ve arka planinda
géndermelerin yer aldigi romanlardir. Banknot Uglemesi’ndeki romanlarda bir nesne
olarak paranin ve insanlarin bir nesneden ibaret olan paraya verdigi degere
deginilmisse de seride yer alan romanlarin arka planinda farkli farkli hadiselerin yer
aldigin1 goririiz. Yine Fenni Sihirler, biyiilii gergekligin 6n planda oldugu, yazarin
ilmi unsurlardan da fazlasiyla yararlandig: bir seri olmasinin yan1 sira arka planinda
ling olgusunun yer aldig1 romanlardan olusur. Neyi anlattifindan ¢ok nasil anlattigina
onem veren Giizelsoy, eserin yazilma asamasinda zevk almadigi bir metne devam
etmedigini belirtirken, bir edebil eserin Oncelikle okura ve yazara zevk vermesi
gerektigi diislincesine sahiptir. Bu bakimdan eserlerinin kurgusuna biiyiilk dnem
veren Glzelsoy, romanlarinda ¢ok katmanli, farkli farki okumalara imkan veren bir
diinya yaratir. Bu kurmaca diinyaya okuru da dahil eder. Banknot Uclemesi’nde yer
alan Rukas: Perde Aciliyor ve Iyi Yolculuklar’da metin icinde okura temas eden
yazar, okuru roman boyunca diri tutar. Yine Rukas: Perde Agiliyor ve Fenni
Sihirler’deki {i¢ romanina da Onsozle baslayan Giizelsoy, bu 6nsozlerde okurun,
romanda nelerle karsilasacagi hakkinda ipuclar1 vererek okuru anlatacagi hikayeye
hazirlar.

Calismamiza konu olan Banknot Uclemesi’nin esas temasi, Ugclemedeki
romanlar1 birbirine baglayan unsur bir nesne olarak banknot veya paradir. Farkli bir

hikaye, farkli bir vak’a ve farkli roman kisileriyle karsilastigimiz bu romanlar, olay
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orgiisii bakimindan birbirinin devami niteliginde romanlar degildir. Birbirinden farkli
gondermelerin yer aldigi bu iiclemedeki romanlar1 birbirine baglayan sey temadir.
Sincap’ta, para hirs1 yliziinden devlete meydan okuyacak duruma gelen Sincap
lakapli Kerem’in, Rukas: Perde A¢iliyor’da para yiizlerinden hayatt ve o paranin
seriivenini okuyabilen, banknotlara 6zel bir ilgi gosteren Salih’in hikdyesine tanik
oluruz. Iyi Yolculuklar’da ise Pellucidler ile Maglubiler arasindaki miicadelede
onemli bir unsur olan kaime ya da banknot, insan dis1 bir tlir olarak nitelenen
Pellucidler’in bir varlik mertebesine ulagsmak icin insanlar araciligiyla paranin
lizerine bulasan Xsash adl1 enerjiyi elde etmeleri i¢in dnemli bir unsurdur. insanlarin,
askla ve tutkuyla dokunduklar1 ve biitiin enerjilerini bulastirdiklar1 para, varlik
olabilme mucadelesi veren Pellucidler icin bir hazinenin 6tesindedir.

Sincap, icerik olarak bireysel problemlerin, hirslarin, ihanetlerin 6n planda
oldugu bir metin olmanin yan1 sira donemin siyasi sosyal hadiselerin de arka plani
besledigi, birbirinden farkli hikayeleri olan kisilerin bu hikayelerinin belli noktalarda
kesistigi bir kagis romanidir. Bu durum, fiili bir kacisin dtesindedir. iskender, Sincap
ve Metin’in romanin baskisisi oldugu bu romanda temelde {ii¢ farkli kisinin
hikayesini ve bu kisilerin hikayelerinin birbiriyle ihanet temasi etrafinda kesistigini
sOyleyebiliriz. Romanin baskisilerinden biri olan Sincap’in 6zelinde para ve zengin
olma hirsinin etkilerini de yine bu romanda goruriz. Siirleri ve fikirleri sebebiyle
devlet tarafindan aranan ve iilkeden kagmanim yollarin1 arayan Iskender ise genel
olarak sanatg¢ilarin ve aydinlarin baskici devlet politikalar1 sebebiyle yasayabilecegi
problemlerden biriyle karsilasir. Psikolojik halleriyle romanda 6n planda olan
istinbarat ajan1 Metin’in ise bir kimlik problemi yasadigimi goriiriiz. Ozellikle
donemin atmosferini yansitmasi agisindan Luna-9 adli uzay aracinin Ay’a inis yapma
macerasinin radyo, gazete araciligiyla aktarilmasi, devlet politikalarmin sanatgilar
tizerindeki baskis1 vs. roman boyunca arka plani besleyen unsur konumundadir. Yine
romanin numaralarla ayrilmis bazi boliimlerinin basinda bir girizgdh niteliginde
yerli-yabanci sinema filmlerinde gegen repliklere yer verildigini goriiriiz. Bu durum,
roman kisilerinden biri olan Siireyya’dan bahsedildigi boliimlerde karsimiza cikar.
Bu boliimlerde, Stireyya’nin gordiigii ve yasadigi her olay1 bu filmlerdeki repliklerle
bagdastirdigim1 ve yazarin, bu unsurlar1 romanin dokusuyla birlestirdigini
sOyleyebiliriz.

Rukas: Perde Agiliyor ise polisiye roman niteligi tasiyan ve hem 1. tekil kisi

anlatict hem de romanin bagkisilerinden biri olan Rukas’in bakis agisiyla aktarilan bir
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kurguya sahiptir. Roman, bir 6nsozle baslar ve bu 6nsézde kismen anlatici Rukas’in
kismen de yazarin sesini duyariz. Bu 6nsdzde romanda hizlnll bir agk masalinin
arkasinda patlayan tabancalar, 6len sevgililer, ihanetler gorecegini belirterek, okura
en bastan ipuclar1 sunar. Yalnizca 6nsozde degil, vak’a boliimiinde de anlaticinin
okurla iletisime gecip, okuru roman boyunca diri tutmaya gayret ettigi ve okuru
roman metninin i¢ine dahil etme ¢abasi i¢inde oldugunu goriiriiz. Vak’ay1 aktarirken
de anlattiklarinin bir kurgudan ibaret oldugunu gizlemeyen anlatici, yalan bir diinya
kurdugunu ve hayatini bir romana doniistiirdiigiinii acik¢a ifade eder.

Iyi Yolculuklar, zaman ve mekan gecislerine sik bagvurulan ve i¢ ice gegmis
birden fazla hikayelerden oriilii bir romandir. Kurgu bakimindan iiglemenin en farkli
romant olan fyi Yolculuklar’da yazar, vak’ayr aktarirken okurunu bir Istanbul
gezisine de gikarir. iki bdliimden olusan romanin ilk béliimiinde romanin gerceve
vak’asmi okurken ikinci boliimde ise i¢ ice gegmis ve belirli noktalarda birbiriyle
kesisen hikayelere yer verildigini goriiriiz. Bu hikayelerle okurunu ayni zamanda
gecmise yolculuga siiriikleyen yazarin bu romanda, fantastik ve blyili gercekgi
Ogelere de basvurdugunu goriiriiz. Tanr1 tarafindan cezalandirilip, evrenin en alt
katmanina sikistirildiklarina inanan ve hem insanlarin hem de diinyanin enerjisini
calarak var olabilme, bir varlik haline gelebilme miicadelesi veren bir canlt tiirii olan
Pellucidler ile onlarin faaliyetlerine engel olmaya g¢alisgan Maglubiler arasinda bir
micadele s6z konusudur. insan disi bir varlik olarak romanda yer bulan bu
Pellucidler, farkli farkli roman kisileri tarafindan tarikat, cemiyet, vampir olarak tarif
edilirler. Pellucidler, “Sir Yazit1” adli bir kitaba inanirlar. Sir Yaziti’nda,
Pellucidler’in bu katmanlarin hi¢birinde var olmadiklarin1 ve hepsinden kovulan bir
sis halki olduklarin1 yazar. Buna gore bu halk, birer yansima ve hayalden ibarettir.
Sis halkt da denilen bu halk, ask ve tutkunun birer enerji tiirii olduklarina inanir ve
buna “Xsash” admi verirler. Bu enerjiyi elde edip yukar1 katmanlara dogru yol
alabileceklerine inanirlar. Insanlarin haberdar olmadiklar1 bu enerjiyi ele gegirmek
icin ugrasirlar. Xsash adli enerji, insanlarin sevgi ve tutkuyla dokunduklar1 her seye
bulasir. Pellucidler de bunun pesindedir. Tek amaglari, bu enerjiyi insanlardan ¢alip
bir varlik haline doniismektir. Pellucidlerin bir baska ozelligi ise i¢ ige geemis,
anlaticis1 siirekli degisen hikdyelerden korkmalaridir. Bu hikayeleri dinledikge
sapsallasir, 6fkelenir ve biitlin enerjilerini tiiketirler. Onlarin tek merak duyduklari
sey, diiz ve ayrintilardan uzak hikayelerdir. Bir Pellucid’e anlatilacak seylerin tek

kaynaktan gelmis olmasi ve ayrintili, gizli bir ima icermemesi gerekir. Dolayisiyla
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bu, bir Pellucid’i alt etmenin 6nemli bir yoludur. Pellucidler’in bir baska 6nemli
zaafi ise “ilahi dil” olarak tanimlanan “Golgeler Alfabesi”dir. Hipnotik bir giici olan
bu alfabenin yeryiiziinden kayboldugu ve hazine degerinde oldugunu G6greniriz.
Yazar, biiyiilii ger¢ekei bir unsur olarak degerlendirebilecegimiz Pellucidleri, siradan
olanla birlikte basarili bir sekilde sunarak olagan bir durum olarak algilanmasina
imkan saglamistir. Dolayisiyla, zaman ve mekan gegislerine sik¢a bagvurulan, ana
hikayenin yam sira i¢ i¢e ge¢mis ve anlaticist degisen yan hikayelerle oriilii bir
roman olan Iyi Yolculuklar, romanmn baskisisi Yilmaz’in, anlam veremedigi bir
miicadelenin parcasi haline gelmesini ve ardindan gelisen olaylar1 konu edinir.

Sonu¢ olarak Ismail Giizelsoy, romanlarinda siradan ve giinliik hayatta
karsimiza ¢ikabilecek herhangi bir olayi, kurgu icinde basarili bir sekilde
somutlastirip, bir anlat1 evreni kurgular. Ozellikle son dénem romanlarinin cogunda
olaganiistiiyii veya fantastigi, siradanligin ve gergekligin zeminine oturtarak iki farkli
diinyay1 bir araya getirdigini, dogalisti olanin bir siire sonra okur tarafindan da
sorgulanmaz hale geldigini goriiriiz. Banknot Uglemesi’ndeki romanlari, postmodern
romanlarda goriilen unsurlar baglaminda degerlendirebiliriz. U¢ romanda da ana
hikayenin yan hikayelerle birlikte ilerlemesinin yaninda Sincap ta metinlerarasilik
baglaminda sinema filmlerinden alinan repliklerin, radyo ve gazete haberlerinin
romanin dokusuyla basarili bir bigimde birlestirilmesi, Rukas: Perde A¢iliyor’da
anlaticinin okurla olan iligkisi ve okurun romanin bir pargasi haline getirilmesi,
gecmis ile giincelin bir arada verildigi {iclemenin son romani fyi Yolculuklar’in bir
cerceve Oykil ve bu cerceve Oykiiniin igine yerlestirilmis yan hikdyelerden olugmasi,
blyull gercekei niteliklere sahip olup, gergek ile dogaiistii olanin bir arada verilmesi

gibi 6zellikleri g6z 6nlinde bulundurabiliriz.

Icerikten gok kurgusuyla 6n plana ¢ikan romanlarinin ¢cogunda anlaticinin ve
okurun hep birlikte metnin icinde yer almasiyla, 6yki i¢inde oyki, i¢ ige gegmis
hikayeleri birbirine baglamadaki ustaligiyla, farkli disiplinlerden beslenip, bunlar
cesitli anlatim teknikleriyle romanin dokusuyla birlestirmesiyle Ismail Giizelsoy’un,
postmodern egilim igerisinde bir yazar oldugunu soyleyebiliriz. Gunceli ve gegmisi
masalst bir tslupla kurmaca dinya iginde yeniden yaratan, kendine has Uslubu,
Tiirkgeyi  kullanigindaki ustaligr ile [smail Giizelsoy, ismini, son donem

edebiyatimizin 6nemli romancilar1 arasina yazdirmstir.
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EKLER
EK 1: Roportaj

1. Hemen hemen her roportajimzda size sorulan ilk sorulardan biri
“yazmaya ne zaman basladiniz?” oluyor. Sizden, su su tarihte ilk defa yazmaya
basladim seklinde bir cevap beklenir genelde. Ben sunu sormak istiyorum. fyi
Yolculuklar’da Yilmaz, unutmak istedigi seyleri bir deftere yaziyor. Yazmaya
ihtiyac duymanizin sebebi nedir? Sizi yazmaya iten sebepler nelerdir? Ornegin;
Sait Faik, “yazmasaydim delirecektim” der. Sizde buna benzer bir his uyandi
mi?

IG: Ben ilkokul yillarinda yazmaya basladim. Yilmaz’in tam tersine, unutmak
istemedigim seyleri kayda gecirecegim mucizevi bir ara¢ olarak goriiyordum yaziyz.
Bir yaniyla yazi hala bu biiyiilii islevini koruyor benim goziimde. Gogtiigiimiiz yeni
kent bogucu ve yabanciydi. Ya da biz ¢ok yabaniydik, bilmiyorum ama bize
baslangigta her sey cok uzakti. Geride kalan hayatim nostaljik bir sicaklikla
hafizamda yasad: bir siire. Sonra yavas yavas bir seylerin ucup gittigini, hatiralarimin
soldugunu anlayinca panikledim. Bunu abime sdyledigimde, “Yazsana oglum” filan
dedi. ik kez yazimnin, okula ait bir kiilfet olmaktan ¢ok daha zengin bir islevle
kullanilabilecegini fark ettim ve hep yazdim. Sistematik ve diizenli olmasa da, yalniz
bir cocuk ve geng olarak meramimi yazarak anlatmay1 hep siirdiirdiim. Ozellikle de
rehberlik yillarimda daha sistematik ve uzun metinlere sardirdim. Bugiin yazdigim
romanlarin pek ¢cogunun omurgasi o zamanlarda yazdigim uzun notlardan ¢ikmustir.

2. Roman tarinde oldukca iiretken oldugunuzu biliyoruz. Bunun sebebi
romanda kendinizi daha rahat veya daha basarih gordiigiiniiz icin mi yoksa
baska bir sebebi var mm?

IG: Basari-basarisizlik sarmalinda hareket etmiyorum. Roman sanatinda
basaridan s6z edilemez ya da ¢ok yanilticidir. Yani giizel bir roman yazmak mu,
yoksa ¢ok satmak midir basar1? Bunun gibi ¢ok karmasik sorularla karsilagsmaktansa
yalnizca gonliimdekini yazmayi tercih ediyorum, her zaman da Gdyle yaptim. Ben
piyasayla ilgili degilim, olsam siirdiiremezdim zaten. Roman biiylik bir hareket alani
sagliyor bana. Soyle diisiiniin, jimnastik¢isiniz ve size soruyorum, kiiclik, dar bir
koridorda m1 gosterinizi yapmak istersiniz yoksa genis bir salonda mi1? Roman ile
oykii karsilastirildigi zaman tam olarak bdyle hissediyorum. Ama ben romanlari yan

Oykiilerle, hatta keskin virajlar alarak dinamik kilmay1 seviyorum. Hem yazarken
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keyif veriyor bu bana hem de okumak daha katilimci olabiliyor. En azindan oyle
oldugunu hissediyorum, diyelim.

3. Yine bu soruyla baglantih olarak ben, cogu okurunuz gibi sizin,
Tiirkiye’de hakettiginiz degeri gOrmediginizi diisiiniiyorum. Siz bu konu
hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

IG: Eger 6yle diisiiniiyorsaniz demek ki hak ettigim degeri goriiyorum. Sanatla
ugragsan birinin begenilme arzusunu yenmesi, onun gercekten yapabilecegi
potansiyelle tanismasina vesile olur. Siz deger gormeyi hedef alirsaniz, sonunda
piyasa isi yapmaktan kurtulamazsiniz. Yola ¢ikarken de bdyle diistiniyordum,
hissediyordum, simdi de dyleyim. Roman sanati ¢ok derin ve kesifler bekleyen bir
alan. Insanlarin begenisine uymak degil, o begenileri bicimlendirecek, déniistiirecek
cesaret ve belki ciiretkarlikla hareket etmeniz gerek. Iyi bir sey yapin, birakin sizi
begenmesinler. Benim kendime verdigim 6giit basta buydu. Hala da oyle...

4. Sizin igin, bu romanlariniz arasinda farkh bir 6neme sahip bir roman
var m?

IG: Hayir, her romanimi seviyorum. Hepsine 6zen gosterdim, emek verdim,
hayatimin en az bir yilin1 kaplayan birer yol arkadaslarimdi onlar.

5. Peki yazdigimiz kitaplar arasinda yayimlandiktan sonra “keske surada
sunu yazmasaydim ve sunu yapsam daha iyi olurdu dediginiz bir roman veya
tam anlamyla istediginizi aktaramadiginiz bir roman oldu mu?

IG: Ilk zamanlar bu duyguyu ¢ok yasardim. Ciinkii yazar yazmaz gotiiriip
yaymevine teslim ederdim dosyami. Sonradan, neden acele ediyorum ki, diye
diistinmeye basladim. Yazdigim kitaplar1 bir yil sonra yayimlamay: akil ettim. Son
sekiz yildir hep bir yi1l 6nden yiirliyorum. Yani su anda iki yil sonraki romani
calistyorum ve arada doniip seneye yayimlanacak romana da el attyorum. Genis bir
zamanda, mayalanarak, siirekli elimin altindaki bir metinle hemhal olarak
ylriyorum. Su anda, seneye yayimlanacak romani bitmis gibi tutuyorum
bilgisayarimda. Aklima gelen her yeni seyi de ekleyip, ¢ikartyorum. Yayimlanma
asamada {ii¢, dort ay gOmiiliip son halini veriyorum. Ama zaten omurgasi
belirginlesmis, merami belli olan metinler halinde duruyor bir kenarda.

6. Romanlarinizda postmodern unsurlara, blyult gercekci unsurlara ve
masalsi bir iisluba rasthyoruz. Sosyal hayatta karsimiza ¢ikabilecek herhangi

bir vak’ay1 masalla, fantastik unsurlarla birlestirerek sunuyorsunuz. Ama yine
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de sormak istiyorum. Bir roman yazari olarak kendinizi belli bir akima veya
fikir hareketine yakin géruyor musunuz?

IG: Boyle ayrmtilar iizerine kafa yormuyorum. Bir akima, bir ekole ait olmak
ne daha kaliteli olmaniz1 garantiler ne de daha kotii olmanizi. Her tiiriin, akimin iyi
ve kotii ornekleri olduguna gore, siz yazacaginizin en iyisini yazin, eger iyiyse
oniinde sonunda elestirmenler, edebiyat tarihgileri sizi bir yerde goérmek isteyecekler.
Ille de kendinizi bir rafa yerlestirmek icin miicadele etmenin anlami yok. Bunlar
sOyledikten sonra, sunu da itiraf edeyim, son yillarda yazdiklarimin belli boliimleri
biiyiilii gergeklikten izler tasiyor ve postmodern unsurlardan da yararlanmaktan
kaginmiyorum. Ben hikdyemi anlatmak i¢in her seyi kullanirim. Gerekirse resim de
koyuyorum, goriiyorsunuz. Onemli olan hikdyenizi iyi anlatmaniz sonugta.

7. Her yazar romanlarinda, kendisinden izler tasiyan bir karakter yaratir
goriisiine katihyor musunuz? Katiliyorsaniz, buradan hareketle romanlarimizda
yarattiginiz kahramanlar arasinda kendinize yakin hissettiginiz veya sizin icin
0Ozel bir yeri olan bir roman kahramam var mi?

IG: O goriise katilmiyorum. Ben gergek hayatta yasan karakterlerle hareket
edemem. Romanlarimin yapist bunu kaldirmaz. Ger¢ek olmasindansa gercekei
olmasimi yegliyorum. Gergek insanlar roman karakteri olarak gercekei degildir. Daha
rafine, daha tutarli ve ihtirash karakterleri tercih ediyorum. Bunun i¢in de higbir
karakterle 6zdeslik kurmam, Ozellikle de uzak dururum onlardan. Benim igin
sahneye ¢ikan birer aktor gibidir karakterlerim.

8. Baz yazarlarin, Gesitli yazma stilleri vardir. Aziz Nesin, “Cok ciddi yaz1
yazacaksam odanin kapisini ve penceresini simsiki kapatirnm. Masamda bir
iskelet kafas1 vardir. Konu iistiine yogunlasabilmem icin evde Olii sessizligi
olmasi gerekir. Bu derin sessizlik i¢inde surekli mizik calmasi gerekir” diyor.
Sizin 6zel bir yazma stiliniz veya yazmadan Once hazirladiginiz bir ortam var
mi?

IG: Cok fazla ritiiel insan1 sayilmam ama miizik calan, giiriiltiilii bir ortamda
calisamam. Hemen hemen her zaman geceleri ¢alismay1 tercih ediyorum. Herkesin
uyudugu, sessiz, sakin ve serin yaz giinleri ¢alismak hosuma gidiyor ama zorda
kalirsam giindiiz de yazabiliyorum. Oyle kat1 siirlarim yok. Sadece kendimle bas
basa kalmayi, yalmzligi derinden hissetmeyi seviyorum. Roman yalnizliktan

beslenen bir sanattir, malum.
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9. Italo Calvino adinda bir Italyan, edebiyat/roman 6ldii mii sorusuna
“Sairler ve yazarlar baska hi¢ kimsenin hayal etme cesaretini gisteremeyecegi
girisimler tasarlamaktan vazgecmedigi siirece, edebiyat yasamaya devam
edecektir” seklinde cevap verir. Peki siz bu goOriise katihyor musunuz ve
edebiyatin ya da romanin Oldiigiinii diisiiniiyor musunuz?

IG: Calvino ¢ok hakli bence de. Giin gelir belki yazi1 kullanmayiz da insanlara
dogrudan riiya gosteren birer riiya mimarina doniisiirliz ama yine de insanin hikayeye
ve hayale ihtiyacinin bitecegini sanmiyorum. Roman 6lmez ama komaya girebilir. Su
aralar pek kendinde degil ama diizelir.

10. Cit Yok romaminizla ilgili sizinle yapilan bir rOportajda “hedef kitlem
veya okur Kitlem” teriminden nefret ettiginizi sOylemistiniz. Bunun sebebini
sorabilir miyim? Sizin gercekten bir okur Kitlenizin olmasini istemez misiniz?

IG: Okur kitlesi’ni gegin, “okur” sifatin1 bile ¢ok sevmiyorum. Okur ne
demek? Hepimiz okur degil miyiz? Ben okumuyor muyum? Haydi, onu bir yere
kadar anladik da, “okur kitlesi” ne demek yani? Benim yazdigimi da okuyor, Eco’yu
da okuyor, simdi o hangi kitleye ait? Ben bir futbol takimai, siyasi hareket vs. degilim
ki bir kitlem olsun. Okurlar ile kurdugum iliski bdyle degil en azindan. Ben
okurlardan beslenen, onlarla konusmalarimdan miithis yararlanan bir yazarim. Yani
aslinda yazdiklarimda okurlarin tepkilerinin ¢ok biiylik bir payr var. Okur kitlesi
tanimi, bana biraz pasif alict durumunda, Gylece durup sizin yazdigimizi okuyup
yoluna giden bir grup insan cagristirtyor. Oysa benim kitaplarimi okuyanlar ile
dostuz ve bu dedigime giivenin, o insanlar1 tanimasam ¢oktan yayimlamay1 birakmis
olurdum. Yazmaktan vazgegemem ama yayimmlamak ¢ok cazip gelmeyebiliyor bazen.
Bunu agsmamu saglayan, sevgili okurlarimdir ve bir kitle degil, tek tek, isim isim
bildigim arkadaslarim onlar.

11. Isve¢’te kaldigimz donemlerde isvec edebiyatindan sizleri etkileyen
yazarlar veya tirler oldu mu?

IG: Isveg polisiyesine ¢ok diiskiin degilim. Strindberg, Lagerlof gibi ustalar:
cok severim. Isve¢ halk masallari ¢ok zengin ve keyiflidir. Polisiye gelenegi
bakimindan klasik Ingiliz tarzi daha cazip geliyor bana. Kapali oda polisiyesi tiiriine
bir ara fena sardirmigtim ama Simenon ile birlikte o kuyudan da ¢ikabildim sonunda.

12. Belki klise bir laftir ama “yazmak icin Once hissetmek gerekir” diye
bir soz vardir. Buna katihyor musunuz? Yazma eyleminin bOyle bir kaliba

sikistirilmasini1 dogru buluyor musunuz?
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IG: Bir genelleme yapilamaz gibi geliyor bana. Bazi seyleri hissederseniz
yazabiliyorsunuz ancak ama bazi seyler de gozlemle, hayal ederek kaleme
aliabiliyor. Kat1 bir kurali yok bunun ama karakterlerle empati yapmak, onlarin belli
durumlarda ne hissedecegini kestirmeye ve tanimlamaya ¢alismak gerekli tabii ki.
Karakter tutarlilig1 agisindan bu ¢ok 6nemli bir ayrint.

13. Bir okur olarak sizi ¢ok etkileyen yazar veya yazalar var mi ve hangi
yonlerden etkiledi?

IG: Poe, Borges, Orhan Kemal, Dosteyevski, Oguz Atay, Hisar... Bunlarin
emegi biyiiktiir bende. Bazi romanlar1 takinti halinde doniip donlip okurdum.
Saplantiya déniisiirdii bende bunlar. Fareler ve Insanlar, Guguk Kusu, Poe’nun biitiin
oykiileri, Borges’in biitiin 6ykiileri boyle birer saplantidir benim i¢in ve bu sekildeki
bir okumanin ¢ok yararli oldugunu gérdiim zaman i¢inde. Yillar sonra doniip Kizil
Oliimiin Maskesi’ni bir daha okudugunuz zaman, oradan sizde kalan izleri gdrme
sansiniz oluyor. Diyorum ya, bu isimler benim i¢in birer hoca, birer tistaddur.

14. En cok okudugunuz ve begendiginiz yazarlar kimler?

IG: Ben buna bir cevap veriyorum ve her seferinde ayni cevabi aliyorum:
“Kivirtma!” Oysa cok igtenlikle sdyliiyorum, yaziyla 6zellikle de romanla ugrasan
insanlar1 ¢ok seviyorum. “En” yoktur bende. Ne okusam seviyorum, ne okusam
yartyor. Kivirtma filan degil, yazmaya adanmis bir hayatiniz oldugu zaman,
baskalarinin da sizin kadar eziyet ¢ekerek ortaya bir seyler ¢ikardigini gérmek zevkli
oluyor. O ylizden kolay kolay bir yazarin dedikodusunu yaptigimi géremezsiniz.
Hepsine saygi duyarim. Kalem tutmak, hele bu zor zamanlarda kalemine sahip
¢ikmak kolay m1?

15. Tiirk romanmin bugiinkii durumunu nitelik acisindan nasil
degerlendiriyorsunuz?

IG: Bugiin ya da diin, buras1 ya da oras1 fark etmez, roman sanatinda iki genel
egilim var. Ya gercekten sanati, yazmay1 dert edinen nitelikli eserler ¢ikiyor ya da
piyasa isi, popliler olmak adina her tiirlii hokkabazlig1 yapan ¢er ¢op... Bunlar zaman
zaman agir bir Sis perdesi gibi ortama doluyor ve sonra ne oluyor biliyor musunuz?
A, bu iste o kadar da ¢ok sohret, para filan yokmus, deyip cekiliyorlar. Giderek bu
ucuz piyasa isinin sayisinin artmasit durumu degistirmez. Bes sene sonra, su anda
popiiler olan, kapaga filancanin resmini bastik diye reklam yapan o kitaplar1 kimse
hatirlamayacak. Yazanlarin kendisi bile... Geriye nitelikli eserler kalacak. Az

satsalar bile, ii¢ ylizse {i¢ yiiz, bes binse bes bin okur ve iyi edebiyat¢i birlikte
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direnecek ve o eseri yasatacaktir. Okura givenmek gerek. Turkiye gibi bir tlkede,
bunca sikintiya gogiis geren, kitap kokusunu en giizel parfiim gibi goren okura da
giivenmeyeceksek hi¢ yazmayalim daha iyi. Ben okurlara emanet ettim yazdiklarima.
Ve bakin, yirmi yil 6nce yazilmis, depoda bekleyen kitaplarima da sahip ¢ikiliyor,
dogru is yapmisim yani. Bir elestirmene, yayinciya, derginin bilmem nesine sirtinizi
dayarsaniz, alacaginiz yol en fazla onlarin gidecegi yere kadar uzanir. Bakmayin,
okur kiymet bilir. Gegmiste atlanmis bir kitabi yeniden kesfeder getirir, masaya
koyar. Gegen Istanbul Tiiyap’ta bir kadin bana ilk kitabimi imzalatti. Yirmi yil
onceden gelen, baskist olmayan bir kitabt bulmus getirmis. Bu ¢ok dokunakli bir
davranis. Higbir elestirmen o kitab1 hatirlamaz, yayinci bile...

16. Son yillarda sizin de dikkatinizi gektigini diisiiniiyorum Ozellikle
sanat, televizyon ve sosyal medya camiasindan isimlerin, kitap yazma furyasina
katildigimi gOriiyoruz. Bu Kkitaplar nitelikli ya da niteliksiz bir sekilde genis bir
okur Kkitlesine ulasiyor. Kimilerine gore bu edebi bir degeri olmayan bu
kitaplar, hi¢ haketmedikleri bir ilgiyle karsilasiyorlar. Bu durumu nasil
degerlendiriyorsunuz? Eline kalem alan herkesin, bir kitap yazma derdine
diismesini edebiyatimiz i¢in bir tehlike olarak goriyor musunuz?

IG: Aslinda bunun cevabini onceki soruda verdim ama bir not ekleyeyim. Bu
tiir seyler edebiyat agisindan tehlikeli degil. Iyi edebiyat her zaman iistte kalir. Cok
okuru olur, demiyorum, yanlis anlamayin ama zaten iyi edebiyatin okuru az ve ¢ok
ile 6l¢iilmez. Nasil okunuyor, iddiali okurlara ulasabiliyor mu, bunlara bakacaksiniz.
Bes yiiz kisiye ulagiyordur ama onlar 6yle bes yiiz kisidir ki, okuduklar1 zaman
romant bir daha yazarlar. Boyle okurlara ulasmay1 m1 yoksa bir buguk milyon satip
biblo muamelesi mi gérmeyi tercih edersiniz? Buna bastan cevap vermeden bir
yayinevine gondermeyin eserinizi. Bu kadar da net konusabilirim dogrusu. Ahkam
kesiyor, demeyecekseniz gercekten bu asamanin hayati Onemi oldugunu
diisiiniiyorum. Pusulaniz saglam degilse ¢ikmayin o yola. Popiiler olmak istiyorsaniz
roman yazmak c¢ok akillica bir bulus degil, yorucu bir yol se¢missinizdir. Eger
popiilerseniz, bir de romaniniz olsun diye hayalleniyorsaniz yapin tabii, bir lafim yok
ama inanmadigr bir hayati yasayan insan Oniinde sonunda mutsuz oluyor.
Yaptigiizin iyi oldugundan emin olun. Ciinkii popiilerseniz ¢evrenizdeki insanlarin
biiyiik boliimii size diirlist davranmayacaktir. O yiizden de Tiirkiye’de “meshurluk”

diye bir meslek var. Ne yaparsaniz yapin, meshur oldugunuz i¢in zaten bir miktar is
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yapiyorsunuz. Dolasin kapt kapi, film ¢ekin, albiim c¢ikarin, gosteri yapin, roman
yazin... Ama gergekten iyi oldugunuzdan emin olun.

17. Romanlarmmizda fantastigi, gunceli ironik bir dille sunuyorsunuz.
Romanlarimizin dili, iislubu konusunda 6zel bir calisma yapiyor musunuz?

IG: Cok uzun ve ayrintihi ¢alisma yapiyorum. Her roman icin 6zel calisma
yaptyorum, taslak metinler ¢ikaririm, dogru bir tarz yakalaymncaya kadar da
oynamay1 slrdiiriiriim. Gergekten o romana en uygun dili, tarz1 olusturdugumdan
emin olmadan da ise koyulmuyorum.

18. Oncelikle Sincap romaniyla baslamak istiyorum. Iskender’de
Nazim Hikmet izleri gOriiyoruz. Zaten romanin basinda Nazim Hikmet’in
siirinden yaptiginiz bir alint1 da yer aliyor. Ozelde Nazim Hikmet’in, genelde
biitiin aydin kesimin karsilasabilece@i bir probleme deginmissiniz. O giinden
bugiine bu konuda bir seylerin degismeye basladigim diisiiniiyor musunuz?

IG: Bir seyler degistiyse bile daha iyiye gittigini diisiinmiiyorum. Nazim’larin
doneminde “Artik solcu degilim, siyasetle ilgilenmiyorum” diyen biri iyi koti
giivenli sulara varabiliyordu. Oyle meymenetsiz bir donemde yasiyoruz ki, hangi
goriisten olursaniz olun, hangi cenahta durursaniz durun, her an tehdit altinda
hissediyorsunuz kendinizi. Iktidar blogu i¢inde yer alanlar da bundan muaf degil. Bu
yalmz Tiirkiye’ye 6zgii bir durum sayilmaz. Farkli ol¢eklerde diinyanin birgok
yerinde benzer bir ¢iirime var. Diinya ¢ok hor ve hoyrat kullanildi. Eldeki kaynaklar
insan1 hayrete diisiirecek kadar heder edildi. Bizden sonra kimse yasamayacakmis
gibi har vurup harman savuran bir mirasyedi gibiyiz. Aci olansa, buna kars1 ¢ikan
herkesi yaftalaylp hayatin1 karartacak bir sifat buluyoruz. Giderek kalabalik bir
kiiskiinler ordusuna doniisliyor ger¢ek mubhalif kitle. Boyle oldugu icin de iktidar
blogu ¢ok daha duyulabilir hale geliyor, kamusal alani biitiiniiyle ele geg¢iriyorlar.
Oysa o alana seslenmek i¢in teknik anlamda en genis imkanlara sahip oldugumuz bir
cagdayiz. Ama sesimiz kisilmis, hi¢bir sey sdyleyemiyoruz. Diin teksirle ¢ogaltilmig
bildirilerle yiiz binlerce insana seslenebilen kirk kusagiyla simdi Twitter gibi
mecralarda kendi sesini bile duyamayan kusaklar1 kiyaslarsaniz dedigim daha iyi
anlagilir.

19. Gerek Banknot Ug¢lemesi’nde gerekse diger romanlariniz icin genis bir
kaynak taramasi yapiyorsunuz. Sincap’ta baski, matbaa ve graviir teknikleri,
film sahneleri, Iyi Yolculuklar’da enerji ve fizik ile ilgili terimler Degmez’de tip

ile ilgili terimler vs. Bu sureg sizin igin zor oluyor mu? Bu kaynak taramasi igin
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ne kadar zaman harciyorsunuz? Sincap’ta yer alan film sahneleriyle ortaya
koydugunuz kurgu sahsen beni ¢ok etkiledi.

IG: Arastirma, dénem etiidleri, teknik ayrint1 ¢alismalar1 cok zaman alir ama
ben bu isleri ¢ok severek yapiyorum. Ciinkii romanin omurgasi biraz da bu
caligmalar siirecinde saglamlasiyor. Ham bir fikirle bogusurken, diyelim ki matbaa
sisteminin ayrintilarim1 6grendikge fikir derinlesip zenginlesiyor. O yiizden, teknik
meseleleri ¢alisirken ayn1 zamanda romanin organik bir sekilde biiyiiyilip gelismesini
de saglamis oluyorsunuz bir bakima.

20. Bir romanimizda goOrdiigiimiiz bir roman kahramani, diger bir
romanda farkh bir konumda ama aym isimle karsimiza cikabiliyor. Sincap
romaninda yer alan Sincap ve Salih Sartuk karakterleri, Rukas: Perde
Agiliyor’da ve Iyi Yolculuklar’da farkh hikayelerle karsiniza cikiyor. Marcel
Proust, Balzac’in, biitiin romanlarinda ayni roman Kisilerini tutmasini, onlari
degisik romanlarda bir maceraya siiriiklemesini hayranhk duyulacak bir teknik
olarak gordr. Sizin icin bunun &zel bir sebebi var mi?

IG: Ben bir tamgiklik duygusu yaratmak igin yapiyorum bunu. Hem yazar
acisindan o karakterleri yeniden gorevlendirmek, yeni bir maceraya davet etmek
keyifli hem de okur, daha 6nceden asina oldugu bir karakteri gérmekle giivenli bir
alanda hissediyor kendisini.

21. Cosmopolitan okurlar i¢cin 2004°te yayimlanan bir Rukas yaymm daha
var. 2006’da yayimlanan Rukas:Perde Ac¢ulyor’daki Tufan, o yaymnda Nuh
ismiyle karsimiza cikiyor. Bunun disinda Rukas:Perde Agihiyor’da Lidya,
Tufan’la isbirligi yapan, Rukas’1 yaralayan ve daha sonra Sibel’in 6limune
sebep olurken, 2004’teki baskida Lidya, Rukas’la isbirligi yapan biridir. Bu
degisikligin Onemli bir sebebi var mi?

IG: Bunlar iki ayri romandir. ilki ince bir yaz novellasiydi. Onun adi
“Kahramanlarin Se¢imi”ydi. Digeri Roman olarak “Perde Aciliyor”du. En basta iki
kurguyu da yapmustim. Ilki kahramanlarin, digeri yazarm istegine gore yon
buluyordu. Ilkini yayimlamay: diisiinmiiyordum, tam olarak bitirmemistim. Oyle bir
projeydi, aynt romani iki kez yazmak... Hani sinema diinyasinda vardir ya, ayni
filmi video i¢in farkli montajlamak, sinema icin farkli... Bu kafayla yaptigim iki ayr1
kurgu semasi vardi. Sibel Kilimci o aralar bir uzun 6ykii basmak istediklerini

sOyleyince bunu yazip bitirme fikri gelmisti aklima. Keyifle yaptigim bir istir. Ayn1
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hikdyeyi iki ayr bakis agistyla yazma fikri bazen aklimi ¢eliyor hala ama zamanim
yok.

22. Bu iiclemenin ortak noktasinin olay Orgiisii olmadigim goruyoruz.
Olay orgusunden ¢cok romanlardaki cesitli unsurlarla gerek insanlarin paraya
verdigi deger, gerekse Cesitli seylerle miicadele halinde olmalar1 bakimindan
birbirine baglandiklarim soyleyebilir miyiz?

IG: Paranin kendisi. Bir nesne olarak banknot, kagit para diyebiliriz.

23. Banknot Uclemesi’nde konu olarak daha c¢ok “insanoglunun para
hirsi, para kadar askla, sehvetle dokunduklar1 hicbir nesnenin olmamasinin
elestirisinin yani sira sosyal hadiseleri de gOrtyoruz. Gerek Sincap’ta devlet
politikalarinin aydinlar, sanatcilar iizerindeki baski politikalarini, Rukas: Perde
Aciliyor’da makam, mevki ugruna her seyi yapabilecek insanlar, Jyi
Yolculuklar’da insanlar arasindaki miicadeleyi, insanlarin birbirlerinin
enerjisini, hayat istihasim calmasini fantastik 6gelerle birlestirerek verdiginizi
gOriiyoruz. Hatta ve hatta okurunuzu bir Istanbul turuna da ¢ikariyorsunuz bu
romanda. Her romanmmizda farkh seylerle miicadele halindesiniz. Bu sizi
yormuyor mu?

IG: Bunun disindaki seyler yoruyor dogrusu. Romanlara verdigim emek,
zaman ve enerji i¢in hi¢ pisman olmadim. Bir kisi bile keyif alarak okursa igimi
yaptigima inanirim. Banknot tiglemesi sevildi ve bu da beni yorgun hissetmekten
alikoyan 6nemli bir tegvik primidir.

24. Sincap romammi bunun disinda tutuyorum. Uclemenin son iki
kitabinda ve diger Kkitaplarimzda roman kahramanlarmmzin cogunu
konusturmanin pesindesiniz. Rukas:Perde Aciliyor’da, Salih ile ilgili anlatilan
hikidyelerde Kavaklilar’in hemen hemen tamamimin birer hikdye anlatmak igin
soz almasi, Iyi Yolcuklar’da yine Niimizmat Resul, Siikran, Habip, Orhan,
Nubar’in ge¢mis zamanlardan birer hikdye anlatmasi, yine Degmez’de Doslar
Kasabasi sakinlerinin tamaminin sOz almasi vs... Bu sekilde romandaki belirli
diigiimleri farkhh bakis acilarim devreye sokarak cozdiigiiniizii goruyoruz.
Bunun yaninda hicbir roman kahramanimizi arka planda birakmamaya gayret
ediyorsunuz.

IG: Giderek bunu daha belirgin hale getiriyorum. Yeni romanlarda bu durum
daha abartili olacak. Bu yilki romani sdylemiyorum, 2020°de ve sonraki yil

yayimlanacak iki romanda bu durum ¢ok goriiliir hale gelecek. Farkli seslerin
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duyulabilmesi, ¢ogulcu bir okuma, ¢ok sesli bir okuma m1 demek lazim, zengin bir
okumaya imkan veriyor. Kurgu ustalarmin nefret ettigi bir tekniktir, biliyorum ama
ben bunun iizerine ¢ok kafa patlattim ve akis i¢inde kurgusal biitlinliigii bozmadan
bunu halledebilecegim yollar gelistirdigimi diisiiniiyorum. ilk anda okur afallar belki
ama ilk paragraf asilinca gliven duygusunu yeniden kazanir yazara. Pilotaj hatasi
olmaz bizde.

25. Romanlarmizda Igdir’1 mekan olarak kullamyorsunuz. Bunun sebebi
cocukken Istanbul’a go¢ etmenizden dolay: cocukluk anilarinizin yansimasi m?

IG: Biraz 6yle, biraz da Ulkenin artik Iran’a, eski Sovyetler’e agilan kapisi
olusundan dolay1, Igdir ¢cok 6zeldir. Diinyada ii¢ ililkeye komsu olan tek il¢eydi bir
zamanlar. Sadece yemeklerine bakin, ne dedigimi anlarsiniz. Pigirme kiiltiiriinde bile
farkl1 kiiltiirel kaynaklarin nasil bir araya geldigini gorebilirsiniz. Mizik, folklor ve
masallar ¢ok zengin bir mozaiktir. Anadolu mozaigi i¢inde 1s1ltil1 bir katmani temsil

eder Igdir.
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EK 2: Roportajdan Fotograflar

. ,
T ‘ o B
a /i ¥ 3
' 7
ol “ Y
B 5 W n suiy
Bty »

\I? »
A
&

'l

174



