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(KARACA, Burcu, Burdur ve Cevresinde Bulunan Camilerin Ahsap Uzerine
Kalemisi Siislemeleri, Yiiksek Lisans Tezi, Isparta, 2017)

OZET

Erken donemlerden itibaren kalemisi, Turk Mimaris’inde sevilerek
uygulanmis, dini mimarinin yanisira sivil mimaride de yogun olarak kullanilmistir.
Kalemisi, 15. yiizyll erken donemden baslayarak 16. yiizyil klasik donem ve
sonrasinda mimariye bagl siisleme elamanlari arasinda yerini almistir. Bu siisleme
tekniginin kullanildigi camilerde ise kubbelerde, miiezzin ve kadinlar mahfillerinde,

pencere sove ve kanatlarinda yogun kullanimiyla karsimiza ¢ikmaktadir.

17.ylizyilldan sonra baglayan batililasma hareketleri, kalemisi sanatin1 da
etkilemis ve klasik iislup yerini barok, rokoko, ampir gibi batili iisluplara birakmistir.
Bu donemde hatayi, peng, rumi, goncagiil, yaprak gibi klasik motifler; “C” ve “S”
kivrimli motifler, natiiralist ¢igekler, natiirmortlar, perde tasvirleri ve manzara

resimleri ile yer degistirmistir.

19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan milli akimlarin etkisiyle, batili motifler
yavas yavas terk edilerek, kalemisi siislemeler yeniden klasik iislupla ele alinmaya

baslanmuistir.

Anahtar Kelimeler: Kalemisi, Mimari Siisleme, Camiler, Burdur Camileri



(KARACA, Burcu, Kalemisi Ornamentations on wood at Mosques in Burdur
and Nearby. Master Thesis, Isparta, 2017)

ABSTRACT

Since the early ages, the kalemisi has been popularly used in Turkish
architecture and has been used extensively in civil architecture as well as religious
architecture. The kalemisi is located between the early 15th century and the 16th
century classical period and later on between the architectural adornments. In the
mosques where these ornamental techniques are used intensely, there is a confrontation

in the domes, muezzin and women's chambers, window jambs and wings.

Westernization movements that started after the 17th century also influenced
the art of kalemisi and left the place of classical style to Western styles such as baroque,
rococo, ampir. In this period, classical motifs such as hatayi, pen¢, rumi, goncagiil,
leaves; changed place with "C" and "S" folded motifs, naturalist flowers, naturemort,

curtain portrayals and landscape paintings.

With the influence of the national movements that emerged in the late 19th
century, western motifs were gradually abandoned, and the kalemisi ornaments began

to be handled again with the classic style.

Keywords: Kalemisi, Architectural Ornaments, Mosques, Burdur Mosques
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ON SOZ

Mimari siisleme sanatinda koklii bir yere sahip olan kalemisi siislemeler
diinden bugiine farkli tekniklerle uygulanmis, ait olduklar1 doénemin iislubunu
giiniimiize tasityan dnemli bir unsur olmustur.

Burdur ve ¢evresinde bulunan camilerin ahsap tizerine kalemisi stislemelerinin
incelendigi bu calismanin yapilmasinda, s6z konusu camilerin 6zellikle kalemisi
stislemelerinin bugiine kadar yeterince iizerinde durulmadigi goriilmiis, hatta bazi
camilerin hi¢ aragtirllmamis olmasi etkili olmustur. Hazirlanan bu tezde, camilerde yer
alan ve déneminin Ozelligini yansitan ahsap istii kalemisi stislemeler, kompozisyon
ve teknik bakimdan incelenmistir.

Bu ¢alismanin gergeklestirilmesinde pek ¢ok insanin katkisi olmustur.

Konunun se¢iminden ¢alismanin tamamlanma asamasina kadar gecen siirecte
bliyiik destegi, yardimlari, katkilar1 ve yonlendirmeleri i¢in basta tez danismanim
sayin Yrd. Dog. Dr. Siireyya EROGLU’na siikranlarimi sunarim. Ders hocam, S.D.U.
Sanat Tarihi Bolimi 6gretim tiyesi saymn Dog. Dr. A.Sevki Duymaz’a desteklerinden
dolay1 tesekkiir ederim. Tez inceleme jiirisinde yer alan sayin Yrd. Dog. Dr. Dogan
Demirci ve sayin Yrd. Dog. Dr. Mustafa Kemal Sahin’e degerli zamanlarini ayirdiklar
icin giikranlarimi sunarim.

Higbir zaman destegini esirgemeyen, 6zellikle camilerin fotograf ¢ekimlerinde
ve plan ¢izimlerinde beni yalniz birakmayan arkadasim Mustafa Hakan Cimen’e
tesekkiir ederim.

Alan calismalarimda desteklerini esirgemeyen ilge kaymakamlari, belediye
baskanlari, Il Kiiltlir ve Turizm Miidiirligii, Burdur Miizesi ile yardimci olan diger kisi
ve kuruluslara tesekkiirii bir borg bilirim.

Son olarak her konuda oldugu gibi tezin tamamlanma siirecinde her tiirlii
fedakarliga seve seve katlanarak, beni maddi ve manevi yonden destekleyen aileme
sonsuz minnettarligimi sunarim.

Burcu KARACA
Isparta, 2017

Xiii



GIRIS
1.1. Konunun Onemi ve Amaci

Anadolu Tiirk mimarisinde yaygin olarak kullanilan ahsap, mimari eleman
olmanin yani sira mimariye bagli siisleme eleman1 olarak vazgegilmez bir malzeme
olmustur. Anadolu’da Selguklular ile baslayip, Osmanlilar déneminde biiyilik bir
gelisme gostererek, genis bir uygulama alani bulan ahsap usti kalemisi siislemeler

Tiirk mimarisinin vazgecilmez bir unsuru haline gelmistir.

Bu calismada, Anadolu’nun kiicilik kentlerinden biri olan Burdur ili merkez ve
merkeze bagli ¢evre koylerdeki camiler, Tiirk mimarisinin énemli iki elemani olan
ahsap malzeme ve kalemisi slisleme sanatini bir araya getiren ahsap iistlii kalemisi
teknigi agisindan ele alinmis, bu iki unsurun bir araya geldigi camiler arastirilmistir.
Yapilan incelemeler sonucu tespit edilen altt cami mimarlik ve sanat tarihi disiplinleri
kapsaminda degerlendirilmis ve tez konusunu olusturan ahsap istii kalemisi
stislemeleri baglaminda incelenmistir. Ayrica bu yapilarin ahsap istii siislemelerinden
yola ¢ikilarak, kalemisi siisleme sanatinin tarihsel siireci, teknikleri, malzeme ve

uygulama asamalar1 hakkinda da bilgiler verilmistir.

Aragtirmanin temel amaglarindan biri, bu eserlerin mimari iisluplarinin ve
stisleme Ozelliklerinin tespit edilerek tim detaylariyla anlatilmasi, ¢izim ve

fotograflarla belgelendirilerek bir nevi envanter olusturulmasidir.
1.2. Kaynak ve Arastirmalar

Arastirmaya ahsap Ustii kalemisi siisleme sanatinin tarihsel gelisiminden
baslanmis, tez konusunu olusturan camilerin insaa tarihleri ve mimari 6zellikleri tespit
edilmistir. Yapilarda bulunan ahsap tistii kalemisi siislemelerin teknik, malzeme ve
kullanilan motif O6zellikleri saptanarak bu konulari kapsayan Kkitaplar, tezler ve

makaleler incelenmistir.

Kalemiginin tarihgesi ve eserler konusunda oncii calismalardan; Oktay
Aslanapa, “Tiirk Sanat: 1, I1'"*, Halil inancik-Giinsel Renda “Osmanli Uygarhigi 1, 112,

1 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Istanbul 1972.
2 Halil inancik-Giinsel Renda, Osmanli Uygarlig, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, istanbul 2009.



Yildiz Demiriz’in, “Osmanli Mimarisinde Siisleme I'®, Serpil Bagci’ya ait “Osmanli

4 H. Orciin Barista “Osmanli Imparatorlugu Dénemi

Mimarisinde Boyali Nakislar
Istanbul Cami ve Tiirbelerinden Ahsap Isleri’®, Halil Inancik-Giinsel Renda “Osmanli
Uygarhgi 11" | Tiirk resmi ve tasvir sanati ile ilgili dnemli calismalardan biri de

7

Riichan Arnk’in “Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati”' ve “Batililasma

Dénemi Tiirk Mimarisi Orneklerinden Anadolu’da Ug Ahsap Cami” * kitaplarindan

yararlanilmgtir.

Bunlarm yan1  sira Candan Nemlioglu'nun  “Uskiidar’'in ~ Osmanli
Mimarisindeki Ozgiin Kalem Islerinin Bezeme Sanatlarindaki Yeri ile Koruma ve
Onarimlarinda Uygulanmas: Gereken Yontemler”®, “Osmanli Mimari Eserleri
Bezemelerinde Uskiidar Sancagindan Goriintiiler™® ve “Amasya'da Giimiis Nahiyesi
ve Darphane Cami”! ve “Kastamonu- Kasaba Kéyii Mahmud Bey Cami Kalem igi
Bezemeleri ve Osmanli Bezeme Sanatindaki Etkileri” ' adli makaleleri kalem isi
bezeme ile ilgili 6nemli ¢aligmalardandir. Siireyya Eroglu’nun “Antalya Miisellim
Camisi’'nde Bulunan Ahsap Uzerine Kalemisi Bezemeler”'? ve bu ¢alismaya dahil bir
yapiy1 incelemis olmasi agisindan ayri bir 6neme sahip olan “Burdur-Dengere Koyii

Camisi’'nin Ahsap Uzerine Kalemisi Bezemeleri”*® adli makalelerinden kalemisi

3 Y1ldiz Demiriz, Osmanii Mimarisinde Siisleme I, Istanbul 1979.

4 Serpil Bagci, “Osmanli Mimarisinde Boyali Nakislar”, Osmanli Uygarlig: icinde, ed. Halil Inalcik -
Giinsel Renda, Ankara 2004, Cilt II, ss. 736-759.

5 H. Orciin Barista, Osmanli Imparatorlugu Dénemi Istanbul Cami Ve Tiirbelerinden Agag Isleri,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaynlari, Ankara 2009.

® Halil inancik-Giinsel Renda, Osmanli Uygarligi, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Istanbul,
20009.

" Riichan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari,

Ankara 1988.

Cadan Nemlioglu, “Uskiidar’m Osmanli Mimarisindeki Ozgiin Kalem Islerinin Bezeme

Sanatlarindaki Yeri ile Koruma ve Onarimlarinda Uygulanmas1 Gereken Yéntemler”, Uskiidar

Sempozyumu 1V, 3-5 Kasim 2006 Bildiriler, 2007, Cilt |, s. 461-486.

® Cadan Nemlioglu, “Osmanli Mimari Eserleri Bezemelerinde Uskiidar Sancagindan Gériintiiler”,
Uluslararas: Uskiidar Sempozyumu VI, 6-9 Kasim 2008 Bildiriler, Istanbul 2009, Cilt I, s. 145-166.

10 Cadan Nemlioglu, “Amasya’da Giimiis Nahiyesi ve Darphane Camii”, Tiirkiyemiz Dergisi, say1 53,
Istanbul 1987, ss. 23-28.

11 Cadan Nemlioglu, “Kastamonu- Kasaba Kdyii Mahmud Bey Camii Kalem Isi Bezemeleri ve Osmanli
Sanatina Etkileri”, XVIII. Orta¢ag ve Tiirk Donemi Kazilart ve Sanat Tarihi Arastrmalari
Sempozyumu Bildirileri, istanbul, 2010.

12 Siireyya Eroglu,-inci Ozen, “Antalya Miisellim Camisi’nde Bulunan Ahsap Uzerine Kalem Isi
Bezemeler” XIV. Ortagag ve Tiirk Dénemi Kazilart ve Sanat Tarihi Arastirmalart Sempozyumu
Bildirileri, 21-23 Ekim 2010, Konya, s. 241 (s5.241-257)

13 Siireyya Eroglu, “Burdur-Dengere K&yii Camisi’nin Ahsap Uzerine Kalemisi Bezemeleri”, Ulusal
Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 6, Say1 25, ss. 233-248
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stislemeleri, teknikleri ve uygulanmasi hakkinda verdigi énemli bilgilerden istifade

edilmistir.

Yukarida sozii edilen Kitap ve makale kaynaklarinin diginda, konu ile ilgili;
Oktay Hatipoglu’nun doktora tezi'* , Meltem Dastan Ozkan yiiksek lisans tezi®®,
Demet Taskan yiiksek lisans tezi'®, Tugce Yurtsal yiiksek lisans tezil’ ¢alismalarindan

da 6nemli 6l¢iide faydalanilmistir.

Konu ile ilgili birgok maddenin yer aldigi, Sanat Ansiklopedisi'®, Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi'®, Milli Egitim Bakanlig1 Islim Ansiklopedisi?®, Diyanet Isleri
Bagkanlig1 Islam Ansiklopedisi?* ve Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi?® adli

kaynaklardan yararlanilmistir.
1.3. Yontem ve Calisma Diizeni

Tez ¢aligmasina dncelikle kaynak eserlerin taranmasiyla baglanilmistir. Burdur
il ve ilgelerinde kalemisi siislemeleri bulunan camiler yazili kaynaklardan tespit
edilmis, yapilar yerlerinde goriilerek, ahsap tizerine kalemisi siislemelere sahip olanlar
tez kapsamima dahil edilmistir. Daha sonra camilerin bagli bulunduklart idari

makamlarla temasa gecilerek aragtirma i¢in gerekli izinler alinmstir.

Incelenen camilerin kalemisi siislemelerinin fotograflar1 ve video goriintiileri

cekilerek gorsel malzemeleri elde edilmistir.

Arazi c¢aligmalar1 sirasinda, eserlerle ilgili olarak bagli bulunduklar

miiftiiliiklerin arsivlerinden ve cami gorevlilerinin bilgilerinden de faydalanilmustir.

14 Oktay Hatipoglu, “XIX. Yiizy1l Osmanl Camilerinde Kalem Isi Tezyinat1”, Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayimlanmamig Doktora Tezi), Erzurum 2007.

15 Meltem Dastan Ozkan, “Amasya ili Yapilarindaki Kalem Isi Siislemeleri”, Gazi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii (Yayimlanmamis Master Tezi), Ankara 2001.

16 Demet Taskan, “Artvin ili Bor¢ka Ve Hopa Ilceleri Camilerinde Ahsap Siislemeler”, Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayrmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 201.

7 Tugge Yurtsal, “Aydin Ve Denizli Camilerinde Duvar Resimleri”, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara 2009.

18 Celal Esat Arseven, Sanat Ansiklopedisi, 1-V, MEB Yaynlari, Istanbul 1983.

19 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, I-1I1, Istanbul 1997.

20 Milli Egitim Bakanhig1 Islam Ansiklopedisi, I-XIII, Eskisehir 1997.

2 Diyanet Isleri Bagkanlig1 islam Ansiklopedisi.

22 Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, I-VIII, Kiiltiir Bakanlig: - Tarih Vakfi, Istanbul 1993.



S6z konusu camilerin mimari 6zellikleri konusunda ilgili yazili ve sozli
kaynaklardan faydalanilmis, kalemisi siislemeleri ise elde edilen gérsel dokiimanlar
kullanilarak teknik, kompozisyon, tslip, motif, desen ve renk bakimindan

incelenmistir.

Aragtirmada kalemisi slisleme sanat1 ve arastirmanin ana konusu olan ahsap
istii kalemisi siisleme sanatinin tarihsel gelisimi, teknikleri ve uygulama asamalari

hakkinda da ¢esitli kaynaklardan ve kaynak kisilerden yararlanilmistir.



BiRINCI BOLUM
KALEMISI SUSLEME SANATI

1.1. Kalemisi Siisleme Sanatinin Tarihi Gelisimi

Orta Asya Hunlarindan ve Goktiirklerden gelerek Uygurlarda bigimlenen sanat
gelenekleri, Karahanlilar ve Gaznelilerden, Biiyiik Selguklulara oradan Atabeklere ve
daha sonra Anadolu Selc¢uklulari ile Anadolu’da kurulan diger Tiirk beyliklerine kadar
uzanip gelmistir. Bu geleneklerin, Osmanlilarda da devam etmesi tisluplarin biittinliik

ve devamliligini saglamigtir®,

Bu siirekliligi saglayan sanatlardan biri olan kalemisi siisleme sanati; firga
kullanilarak tezhip teknigini andiran bir uygulama ile meydana getirilen siva, ahsap,
bez, deri, tas ya da mermer iizerine gesitli boyalar ve kimi zaman altin varaklarla
uygulanan desenlerden olusan tekniktir®*. Uygulanan kalemisi tekniklerinin iginde

giiniimiize kadar en iyi korunmus drnekleri ahsap iistii kalemisleri olusturur.?®

Kalemisi siisleme sanatinin ilk ornekleri denilebilecek duvar resimleri ve
siislemeleri, Tiirk resminin asil temsilcileri olan MS. 745 de Goktiirklerin yerine
gecerek Uygur devletini kuran® Uygur Tiirkleri’nin®’ yasadigi Turfan Havzasinda yer
almaktadir®®. Tiirk siislemesinin temelleri buradaki Uygur duvar resim ve
stislemeleriyle atilmistir. Zamanla gelismis olan bu sanat kuvvetlenerek devam etmis,
Uygur devleti dagilinca Mogollarla batiya ve Islam diinyasina gegmistir.?®
Islamiyetten 6nce Tiirk resim sanati Budizm ve Manihaizm dinleri cercevesinde

gelisip olgunlasmistir®.

Tiirkler Islamiyeti Karahanlilar doéneminde kabul etmislerdir®’. Islamiyetin

resme karsi kat1 tutumu nedeniyle Tiirk siisleme sanati; yazi, stilize bitki ve geometrik

20ktay Aslanapa, Tiirk Sanati 2, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1972, Onséz.

24 Halil Inancik, Giinsel Renda, Osmanli Uygarhg: 2, Kiiltiir Ve Turizm Bakanligi, Ankara 2009, s. 737
% Yildiz Demiriz, Osmanli Mimarisinde Siisleme I, Kiiltiir Bakanlig1, Istanbul 1979, s. 23

2% Mustafa Cezar, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimarlik, Istanbul, 1977

21 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1990, s. 14.

28 Giiner Inal, Tiirk Islam Minyatiir Sanati, Ankara 1976, s. 6.

2 Aslanapa, 1972, s. 18

%0 Aslanapa, 1972, s. 14

31 Aslanapa, 1972, s. 19.



kompozisyonlara yonelmistir®®. Karahanlilar Orta Asya’da birgok mimari eser
verilmisler ve donemin en 6nemli yapilarindan olan Tirmiz Saray1 girisinin karsisinda
bulunan taht salonunun duvarlarinda boyayla yapilmis geometrik ve bitkisel motifler

ile giiniimiize 151k tutmuslardir3,

Emeviler doneminde de Islam sanati1 putperestlik inancindan kalan resim
sanatindan etkilenerek gelismistir®®. Bu devirden giiniimiize ulasan en Onemli
orneklerden biri Sam Emeviye Cami’nin bati revagmin arka duvarinda, kemer
koselerinde ve kavsaralarda, bereket boynuzu ve vazolardan g¢ikan kivrimli dallardan
olusan mozaikler ile duvarlann iist kisminda goriilen manzara resimleridir®®. Diger bir

ornek ise; duvar ve tavanlar1 zengin resimlerle siislenmis olan Kuseyr Amra’dir®,

Abbasiler dénemi mimarisinde de siisleme sanat1 oldukca dikkat ¢ekmistir®’.
Siisleme sanat1 agisindan bu doneme ait Cevzek-el Hakani ve Balkuvara Saraylarinin
zengin islemeleri &nemli orneklerdendir®®. Ozellikle Cevzek-el Hakani’nin
duvarlarina hayvan figiirlerinin yani sira dans eden kizlarin da islenmis olmasi ilgi
cekicidir®.

Gazneliler doneminde Tiirk sanatkarlar tarafindan Mahmud Gaznevi’nin saray
duvarlarina yapilmis olan resimler, Tiirk siisleme sanati i¢in 6nemlidir*®. Bu doneme
ait Lesker- i Bazar Saray1’nin duvarlarmin alt béliimiinde resmedilmis 44 asker*! ve
Gazne saray kazilarinda ¢ikan mermer levhadaki insan ve hayvan figiirleri ile bitkisel

motifler dnemli 6rneklerdendir®2.

11. ve 12. yiizyildan itibaren Anadolu’ya gelmeye baslayan Tiirk boylari, 1071

tarthinde Malazgirt zaferinden sonra kisa zamanda Anadolu’ya hakim olmuslardir. 12.

%2 Seleuk Miilayim, “Fresk”, DIA, XIII, istanbul, s. 200.

3 Servet Cayan, “Gelencksel Antep Evlerinde Kalem Isi Bezeme Ve Duvar Resimleri”, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstiitisii (Yayimlanmams Yiiksel Lisans Tezi), Erzurum 2012, s. 41.

3 M. Sevket Ipsiroglu, Islamda Resim Yasagi ve Sonuglari, Yapikredi Yayinlari, Istanbul 2005, s. 31.

% Ayla Odekan, “Emevi”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, YEM Yayin, Istanbul 2008, s. 456

% Cayan, 2012, s. 41

37 Riichan Arik, “Camide Resim”, Tiirkiyemiz, Say1: 14, (Ekim 1974), Ak Yayinlari, Istanbul 1974, 2-
9,s3.

3 nal, 1976, s. 15.

39 Odekan, 2008, s. 23.

40 Celal Esat Arseven, Tiirk Sanati Tarihi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1955, s. 74.

41 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1990, s. 43.

42 Ayla Odekan, “Kalemkari”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:2, YEM Yayn, Istanbul 2008, s.
576.



yilizy1l ortalarina kadar ¢esitli miicadele ve karisiklik ig¢inde gegen Anadolu
Selguklularinin ilk devrinde 6nemli bir sanat faaliyeti olmamustir. 12. yiizyildan
baslayarak o zamana kadar atilmis saglam temeller lizerine her alanda zengin ve parlak
bir Tiirk sanat: ortaya ¢ikmistir*>. Bu dénemde yapilarin kubbe, tonoz, kemer, ayak ve
duvar gibi boliimleri geometrik ve bitkisel motiflerle siislenmis fakat ¢ok azi

giiniimiize kadar gelebilmistir**.

Bu donemde oOzellikle ahsap striiktiirlii camilerin siitun ve kirisleri
kalemisleriyle siislenmistir*®. Bu ahsap direkli camilerin erken dénem 6rneklerinden
biri Afyon Ulu Cami (1271)’dir. Minberi lizerindeki kitabeye gore; yaptiranin Sivastos
oglu ali bey, Sanatkar1 Neccar Emirhac olan*® ve giiniimiize ancak birka¢ &rnegi
ulasabilen yapinin, siitun bagliklarinin ve kirislerin iizeri bitkisel motifler ve Esma-iil
Hiisna (Allah’1n 99 ismi) yazilari ile siislenmistir. Ahsap {istli kalemisi siislemeleriyle
diger bir 6rnek, Sivrihisar Ulu Cami (1274)’dir, yap1 kitabesine gore 1275 ve 1440
yillarinda tamir gormiistiir. Tasiyic1 sistemi ahsap olan caminin iist Ortii sistemini 67
ahsap direk tasimaktadir®’ . Bu direklerden dérdii orijinaldir, iist kisimlar1 zengin oyma
ve kabartmalarla siislenmis, ayrica yesil ve siyah renkli kalemisleri ile boyanmustir.
Beysehir Esrefoglu Cami’de (1296-1297) tavan Kkirisleri ve konsollar1 arasindaki
geometrik motiflerden olusan kalemisi bezemeleri ve ahsap tavandaki geometrik ve

bitkisel kalemisi kompozisyonlariyla dénemin énemli drneklerindendir®.

4 Aslanapa, 1972, s. 1; Osman Turan, Selcuklular Zamaninda Tiirkiye, 3. Baski, Bogazi¢i Yayimlari,
Istanbul, 1993, s. 17-18; Ali Sevim, Unlii Selcuklu Komutanlar:, TTK Yaymlar1; Ankara, 1990, s.
3; Ali Sevim, "Malazgirt Meydan Savasi ve Sonuglan", Malazgirt Armagani, TTK Yayinlari,
Ankara, 1972, s. 219. ; Ali Sevim, Anadolu'nun Fethi ve Unlii Sel¢ukiu Komutanlari, TTK Yayinlari,
Ankara, 1988, s. 29.

4 Goniil Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde Siisleme ve El Sanatlari, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, Ankara 1978, s. 75.

4 Dogan Kuban, Tiirk ve Islam Sanati Uzerine Denemeler, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul 1995,
S. 366.

4 Mustafa Kemal Sahin, Anadolu’da Selguklu Dénemi Camileri-l Boyuna (Derinlemesine/Dikine)
Diizenlemeli Camiler (Anadou Selguklu Devleti’nin Yikiligina Kadar), Merdiven Yayinlari, Ankara,
2014, ss. 244-251

47 Katherina Otto-Dorn, ‘Die Ulu Dschami in Sivrihisar’, Anatolia (Anadolu), S.IX., 1965, Ankara,
1967, S. 160-170.; Erol Altinsapan, ‘Sivrihisar’da Selguklu Eserleri’, Eskisehir I. Sel¢uklu Eserleri
Semineri Bildirileri, Eskisehir Eskisehir Valiligi Yay., (1990), S. 23-28.; Zafer Bayburtluoglu,
Anadolu’da Selguklu Dénem Sanatcilart ‘Agag Isi Ustalarr’, Ata. Uni. Fen-Edebiyat Fak. Yay.,
Erzurum, 1988, S.107.; Mustafa Kemal Sahin, Anadolu’da Selguklu Doénemi Camilerinin
Coziimlemeli Plan Irdelemesi, Merdiven Yayinlari, Ankara, 2015, 172-176.

48 Oktay Aslanapa, “Anadolu Selguklulari Mimari Sanat1”, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati iginde,
Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayilar1, Ankara 1993, 134 (ss. 113- 162). Sahin ,2015, 227-243. Yasar



Anadolu Selguklu cami mimarisinin kuvveti ve yaratma giicii Anadolu
Selguklu sanatinin bir devami olan Beylikler doneminde de siirmiis ve en muhtesem
eserini Esrefogullari ile yiizyilin tam son yilinda vermistir®®. Ahsap direkli camiler
arasinda en dzgiin eser hig siiphesiz Beysehir de bulunan Esrefoglu Cami (1297) dir*®.
Camide tavan kirisleri ve konsollarin aralar1 geometrik y1ldiz motiflerinden ¢ok renkli
ince kalemisi islemelerle stisliidiir. Siislemelerde Rumi, geometrik ve bitkisel motifler
kullanilmigtir. Yapidaki tavan kirigleri, mukarnash siitun bagliklari, konsollar ve
aralari, miiezzin mahfili kalemisleriyle bezenmistir. Tamamen ceviz agacindan
yapilmis olan minber zengin, gosterisli ve incelikle islenmistir®l. Yapida kiremit

kirmizisi, mavi, beyaz ve siyah renklerin yogun olarak kullanildig1 gériilmektedir®.

Bir yandan Selguklu geleneklerini siirdiiren 6rneklerin yapildigi bir yandan
yeni arayislarla 6rneklerin ortaya konuldugu Beylikler Donemine ait ahsap direkler
tizerine ahsap Ortiilii distan ¢ok basit goriinmesine ragmen i¢i ¢ok renkli siitun, kiris ve
konsollar1 kalemisleri islenmis Kasaba Koyii Cami (1366)° ile Candaroglu Mahmut
Bey Cami (1366) dikkat ¢eken orneklerdir. Candaroglu Mahmut Bey Cami’nin
kalemisleri kirmizi, mavi, altin rengi, sar1, beyaz ile siyah renkte® yapimn iginde ve
tavanlarinda karsimiza ¢ikmaktadir®®. Mahfil kemerleri iizerinde yuvarlak tarzdaki
motifleri®® agirlikli olarak bitkisel ve geometrik sekillerden olusan bir kompozisyonda

goriilmektedir®’.

Erdemir, Beysehir Esrefoglu Siileyman Bey Camii Ve Kiilliyesi, Beysehir, 1999, S. 19, 88, 90, 95.
Ali Kaziltan, Anadolu Beyliklerinde Cami Ve Mescitler, Istanbul, 1958, S.38.

4 Aslanapa, 1972, s. 77.

% Aslanapa, 1972, s. 74; Beysehir Esrefoglu Camisi i¢in; 696-699/1296-1297, 1299-1300. Dpn.
Sahin, 2015, 227-243; Yasar Erdemir, Beysehir Esrefoglu Siileyman Bey Camii Ve Kiilliyesi,
Beysehir, 1999, s. 19, 88, 90, 95; Ali Kiziltan, Anadolu Beyliklerinde Cami Ve Mescitler, Istanbul,
1958, s. 38.

51 Aslanapa, 1972, s. 76

52 Y1lmaz Onge, “13. ve 14. Yiizyillarda Anadolu Mimari Eserlerini Siisleyen Boyali Nakislar”, Onasya
Dergisi, C. IV, S. 43, Istanbul, 1969, s. 11

53 Aslanapa, 1973, S 212

% Mahmud Akok, “Candaroglu Mahmut Bey Camii”, Belleten, Say1 X, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari,
Ankara 1946, s. 299 (ss. 293- 301).

5 Aslanapa, 1990.s. 337.

5% Beyhan Karamagral, “Icice Daire Motiflerinin Mahiyeti Hakkinda”, Sanat Tarihinde ikonografik
Arastirmalar Giiner Inal’a Armagan, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Ankara 1993, s.
252.

" Nemlioglu, 2010, s. 465-466.



Anadolu’da kurulan diger beylikler arasindan giderek gii¢clenen ve zamanla
topraklarini genisleterek imparatorluk haline gelen Osmanli Devleti, sanat alaninda
Anadolu ile sinirli kalan Anadolu Selguklularindan ve Beyliklerden farkl olarak genis

bir uygulama alan1 bulmustur®®,

Osmanli Devleti doneminde Tiirk sanatkarlari etkinliklerini siirdiirmiisler,
Osmanli saray1 nakkashanesindeki nakkaglar siislemelerle ilgili her tiirli isi
yapmuslardir. Selguklu ve Beylikler Doneminin siisleme 6rnekleri Osmanlilarin kendi
adlarina yaptirdiklart anitlara esin kaynagi olmustur. Ancak her alanda oldugu gibi
Osmanlilar bu 6rnekleride kendi begenileri dogrultusunda yorumlamislardir®®. Bu
devirde mimari yapilarda genellikle tercih edilen siisleme tiirii ise kalemisleri

olmustur.

Osmanli devleti erken donem kalemislerinde bitkisel kdkenli siislemeler,
geometrik olanlara gore daha yaygindir®. Anadolu’da boyali duvar siislemelerinde
Selguklu ve Bizans yapilarinda yogun olarak kullanilmig rumi motifi Osmanlilar
tarafindan da uygulanmistir. Bu donem kalemislerinde rumilerle beraber hatayi motifi
de Islam sanatinda 13. yiizy1l sonlarindan itibaren kullamlmus ve 14. yiizyildan itibaren
kalemisi teknigi yeni bir igerik ve bicim anlayisiyla gelismistir®’. Bu donem yapilarin

yiiksek i¢ yiizeylerinde kalemisi siislemeler tercih edilmistir® .

Osmanli i¢ mekanlarinda ahsaptan yapilma mimari elemanlarin oldukca yaygin
kullanildig1 bilinir. Bunlardan 6zellikle miiezzin mahfilleri ve kadinlara ayrilan
boliimlerin tasiyicilari, sacaklari, tavanlar1 ve yapilardaki dolap kapaklari ile kapi
yluzleri slislenmistir. Kalemisi siislemeler i¢ mekanlarda mimarinin bigimi, iglevi ve
{islubuyla uyumlu tasarlanir ve yalilik i¢inde sunulur®® .

Ozellikle 14. ve 15. yiizyillarda komsu kiiltiirlerdeki motif ve kompozisyon

64

tisluplarmin  kullamldig1 goriilmektedir®. Mimari siislemede 15. yiizyilda Islam

58 Aptullah Kuran, “Osmanli”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 3, YEM Yayn, Istanbul 2008, s.
1184 (ss. 1184-1189).

% [nancik-Renda, Cilt I, 2009, s. 739

8 fnancik-Renda, Cilt I, 2009, s. 742

61 Ayla Odekan, “Mimarlik Ve Sanat Tarihi”, Tiirkiye Tarihi-Osmanl Devleti 1300-1600 icinde, I,
Cem Yayinevi, Istanbul, 1997, s. 369.

62 Demiriz, 1979, s. 297.

8 Tnancik-Renda, Cilt I, 2009, s. 738

64 Tnancik-Renda, Cilt 2, 2009, s. s. 739



kiiltiiriiniin hakim oldugu iilkelerin ortak begenisinin izlendigini giiniimiize ulasan
ornekler gostermektedir®. Ozellikle 15. yiizy1l baslarinda Tiirk sanatkarlar
etkinliklerini Bursa’da Osmanli sultanlarinin himayesi altinda siirdiirmiislerdir®. 14.
ve 15. ylizyilda Osmanli kalemisi bezemelerinin en zengin 6rnekleri kubbede, giiney
dogu tabakhanenin kubbesinde, duvarlarin iist bolimiinde ve giristeki ahsap
tavanlardaki kalemisi bezemeleriyle®’, Bursa Yesil Cami’dir (1419). Caminin iki
tabaka halindeki kalemislerinin alt tabakasi kirmizi zemin {izerine beyaz, sar1 ve
lacivert renklerle siyah tahrirli olarak meydana getirilmistir. Duvarlarinda yer alan
doga goriinlimiinii canlandiran bahar manzarali kalemisleri, Herat, Tebriz, Siraz gibi
merkezlerde siklikla karsimiza cikmaktadir ayrica bu Uslup Timuri Saraylarim
ammsatir. Ust tabakada ise lacivert renk hakimdir. Kullanilan motiflerdeki rumi, yazi
ve hatayi grubu desenlerin yanisira dikkate deger baska bir 6zellik olarak siislemede
natiiralist bitkilere yer verilmistir. Edirne Muradiye Cami’nde de (1436)%, biiyiik
kubbe, yan kubbeler ve avlu revak kubbelerinde orijinal kalemisleri vardir. Stva tistii
kalemisleri olan bu orneklerde lacivert, kirmizi, beyaz ve sari renkler hakimdir.
Desenler genellikle siyah tahrirlidir. Rumi ve palmet motifi, ¢igekli dallar, kivrik dallar
yamisira rokoko iisliibu siislemeler goriilmektedir®. Biiyiik kubbesi ve yan kubbeleri
ile avlu revagindaki kubbelerinde sari, lacivert, kirmizi ve beyaz renkli siva istii
kalemisleriyle Edirne Ug Serefeli Cami (1443-47)"° ve donemin &zelliklerini tastyan
geometrik diizende kalemisleriyle giris eyvani tavani ve geometrik, rumi ve hatayi
motiflerin kullanildig1 miiezzin mahfilinin tavaninda bulunan Bursa Muradiye Cami
(1447)’de o6nemli 6rneklerdendir’t. Kubbe, kubbe pencerelerinin alinliklarinda ve
kemerlerde siva iizerine palmet ve rumi motifleri ile siislenmis kalemisleri olan’> Rum
Mehmed Pasa (1471-1472) ve tagkapismnin mukarnasli bolmesinde ve ahsap
minberindeki rumi motifli kalemisleriyle” Istanbul Davud Pasa Cami (1485)

8 fnancik-Renda, Cilt I, 2009, s. 739

6 Zeren Taninds, “Tiirk Tezhip Sanati”, Baglangicindan Bugiine Tiirk Sanat: i¢inde, Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1993, s. 401.

67 Demiriz, 1979, s. 346.

68 Oktay Aslanapa, Osmanli Devri Mimarisi, Inkilap Kitabevi, istanbul 2004, s. 193.

8 Y1ldiz Demiriz, Osmanli Mimarisinde Siisleme I, Istanbul 1979, s. 529

° Demiriz, 1989, s. 527.

1 Demiriz, 1989, s. 265

2 Nemlioglu, 2010, s. 149.

8 Nemlioglu, 2010, s. 151-152.

10



Camileri’de onemli 6rnekler arasinda goriilmektedir’®. Ankara Genegi Mescidi (14.
Yiizyil sonu veya 15. Yiizyil basi) kirmizi rengin hakim oldugu tahta iizerine asi
boyalarla ahsap kirigler ve direk basligi izerine uygulanan baslikta hatayi ve nar ¢icegi
motifi, kiriglerde ise rumi ve ¢igek kivrimlarinin birlesmesiyle olusan kalemisi

siislemeleriyle dnemli bir drnektir.

Ankara Hoca Hundi Mescidi (15. Yiizyil basi) ve Ankara Poyract Mescidi (14.
ylizyll sonu ve 15. yiizyil basi) donemin kalemisi silislemelerine 6rnek yapilardir.
Ankara Hoca Hundi Mescidi biiytlik kirisinin alt ylizeyinde alti kdseli yildizlardan
olusan geometrik desenler, yan pervazlarda rumili ve palmetli klasik bordiir, ¢italar
lizerine basit yaprakli bordiirler ve kiris siislerinde ise yarim rozetlerden ¢ikan
yapraklardan olusan kalemisleri goriiliir’®. Ankara Poyract Mescidi’nin kalemisleri
ise; ahsap tavanin kiris konsol ve benzeri elemanlarinin tizerine kirmiz1 ve lacivert
zemine sar1 ve beyaz motifler rumi, palmet, lotus grubu kompozisyonlar ve basit

gecmeler seklinde uygulanmistir’’.

Cami ve mescidlerin disinda tlirbelerde uygulanan kalemisi 6rneklerinden
Sehzade Ahmed Tiirbesi (1429-1430); duvarlarinin alt boliimiiniin i¢ kaplamasinda
¢inilerin tist sinirin1 bir friz seklinde takip eden kirmizi rengin hakim oldugu, lacivert
ve beyaz renklerde siyah tahrirli, kifi ve siiliis yazi disinda rumi, lotus ve palmet grubu

motifler kullanildig1 kalemisleriyle énemli bir ornektir’®

. Bir diger 6rnek olan
Hatuniye Tiirbesi’nin (1449) kalemisleri incelendiginde kubbe iginde kirmizi, lacivert,
sar1 ve beyaz renklerde siyah tahrirli, yuvarlak madalyon seklindeki kompozisyonun
rumi, palmet ve lotus ile bunlara yardimci motiflerle olusturuldugu goriilmektedir.
Ayrica farkli bir motif olarak gdobekle bordiir arasinda yer alan inci dizisi dikkat
cekicidir’®. 15. yiizyila ait kalemisleri ile 6rnek olan bir baska yap1 ise Bursa 1. Murad
tiirbesi’dir (1450). Tiirbenin dis sagaginda dilimlere boliinmiis, her boliim ortada iki
ucu birer palmetle biten semse ve koselikleriyle kitap cildi gibi siislenmistir. Esas

stislemeyi olusturan i¢ sagak ise geometrik sekillerin i¢ige gegmesiyle meydana gelen

4 Odekan, 2008, s. 810.
> Demiriz, 1979, s. 187
6 Demiriz, 1979, s. 201
T Demiriz, 1979, s. 224
8 Demiriz, 1979, s. 291
® Demiriz, 1979, s. 295
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on iki koseli yildizlarin merkez oldugu geometrik bélmedir. Desenler renkli ve altin

yaldiz ile doldurulmustur®.

16. yiizyila gelindiginde motif dagarciginin genisledigi, ylizyilin baslarindan
itibaren kompozisyponlarin ¢in bulutu ve g¢intemani motifleriyle zenginlestigi
goriilmektedir. Yiizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren Osmanli resim ve nakislarinin
Ozgiin tslubu saz yolunun motif ve kompozisyonlari mimari siislemelerde de
kullanilmaya baslanmistir. Ozellikle ahsap {izerine yaygm bir sekilde kullanilmis bu
tislubun ¢ok ustaca yorumlari yiizyilin ikinci yarisinda yapilmis ¢igek agmis agaglar,
laleler, karanfil ve siimbilleriyle sukiife iislubu uygulamalarinda kargimiza
cikmaktadir. Fakat sukiife tislubunun 16. yilizyilin ortalarindan itibaren el yazmalarinin
tezhiplerinde, mimari siislemede ve c¢inilerde ¢ok yogun kullanilmasina ragmen,
kalemisi nakiglarda pek benimsenmedigi goriilmektedir. Ancak bu yiizyilda
kalemisiyle siislenmis camilerin bir grubu ge¢irdigi yanginlar nedeniyle giinlimiize
ulasamamustir. Bu nedenle dénemin 6zellikleri hakkindaki bilgilere simirli sayidaki

ornekler incelenerek ulasilmistir®?.

16. yiizyildan onarim gérmeden giiniimiize ulagmis gibi goriinen Sehzade Cami
hiinkar mahfili (1544-1548) altindaki tavanin ucunda bulunan kalemisi siislemeler®
ile Doganhisar Ulu Cami (1548) mihrap Oniindeki tavan ve destekleri, minberi,
kadmlar mahfili tastyan kirisleri, konsollar: ve orta sahinin tavanindaki kalemisleri®®
ve Kara Ahmet Paga Cami’nin (1554- 58) kadinlar mahfili tavanlarinda bulunan kalem
isi siislemeleri yiizyllin onemli ornekleri arasinda yer almaktadir®. Bu yiizyil
camilerinde kalemisi siislemelerin ve klasik donemin en 6nemli 6rneklerinden biri;
mercan kirmizist renginde islenmis hanger yapraklari, rozetler ve hatayi motifli
kompozisyonlara yer verilmis kalemisleriyle®® Siileymaniye Cami’dir (1557)%.
Riistem Pasa Cami’nin (1560) pencere listii kompozisyonlari ile pencere alinliklar

etrafindaki ve miizezzin mahfili tavaindaki zengin kalem isi siislemeleri®’ ve Kadirga

8 Demiriz, 1979, s. 287

81 Barista, 2009, s. 129.

8 Barista, 2009, s. 130

8 Barista, 2009, s. 451

8 Hatipoglu, 2007, s. 50.

8 Nemlioglu, 2010, s. 158-159.
8 Aslanapa, 2004, s. 209.

87 Aslanapa, 2004, s. 210.
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Sokollu Cami (1572) kalemisi ile yapilmis miiezzin mahfil tavaninda bulunan bitkisel
siislemeleri ile Istanbul Piyale Pasa Cami’dir (1573)%. 16. yiizyiln ikinci yarisinda
yapilmis Kilig¢ Ali Pasa Cami’nin (1580) miiezzin mahfilinin alt yiiziinde bulunan
siislemeler, saz yolu iislubunun olaganiistii 6rneklerinden biridir. Kalemisi siislemeleri
ile dikkat ¢eken diger yapilar ise Gaziantep’de geometrik kompozisyon Ozelligi
gosteren Alay Bey Cami (1560-1580)% ile Handan Bey Cami (1575-1596)’lerinin
miiezzin mahfilleridir. Diger Onemli Ornekler arasina saz yolu islubundaki
kalemisleriyle Uskiidar Atik Valide Cami (1581) ahsap tavanlar®®, Gazi Ahmet Pasa
Cami (1586) miizezzin mahfili tavanlar1 ve 1830 ve 1958 yillarinda onarim goren
Takkeci Ibrahim Aga Cami’sinin (1595) mahfil, kemer, sacak, kubbe gecisi, ayak,
tavan gibi elemanlar1 ahsaptan yapilmis ve kalemisleriyle siislenmis Ornekler
konusunda bazi bez iizerine yapilmis boyamalarla bazi farkli uygulamalara isaret eden
siislemeleri verilebilir®. Klasik Osmanli dénemine ait ¢ok 6nemli bir diger 6rnek,
Ozgiin kalemisi kubbe tasarimi ile miiezzin mahfilinde “Edirnekari Teknigi”nde
yapilmus, altin varakli kompozisyondan meydana gelen®, gagdas siislemelerin ve 6zel
tasarim uygulamalarinin oldugunu gordiigiimiiz Edirne Selimiye Cami’dir (1569-

1594).

Sadece Anadoluda eserler vermeyen Osmanlinin bu yiizyilda Anadolu
disindaki 6nemli eserlerinden biri, Halep’de Mimar Sinan’in tamamladig1 Hiisrev Pasa
Cami (1537) miiezzin mahfili tavamdir®®. Altin ve giimiis renginde kullanilmus
oldugunu ortaya koyan ve onarim gérmemis izlenimini veren bu kapaklar yiizyilin

boya islerine 151k tutmaktadir®.

Yalnizca camilerde degil tiirbe mimarisinde de gordigiimiiz kalemisi
stislemelerin 6nemli 6rneklerinden biri; kubbe igindeki ve girigin sol tarafinda bulunan

karsilikli iki dolap kapagindaki sakayik, giil, karanfil, kivrik dal, rumi gibi motiflerle

8 Metin Soézen, Tiirk Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymnlari,
Istanbul 1975, s. 186.

8 Siireyya Eroglu, “Gaziantep Camilerinin Ahsap Uzerine Kalemisi Siislemeli Miiezzin Mahfilleri”,
SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Nisan 2016, Say1: 37, ss. 181-208.

% Barista, 2009, s. 132

%1 Barista, 2009, s. 141

9 Aslanapa, 2004, s. 210.

9 Barista, 2009, s. 428

% Barista, 2009, s. 132
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olusturulmus kalem isi siislemeleri® ile Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi’dir (1566)°.
Camiler disindaki diger bir ornek ise Topkapi saray1 III. Murat Koskii (1579)’nde
dolap kapaklarina ayni yillarda yapilmis saz, ¢icek ve rumi iisluplarinin bir arada
kullanildig bir ¢ift kapaktir, bunlar daha sonra Sultan Ahmet Cami (1609-1617) nin
hiinkar mahfiline konmustur. Saray nakkashanesi ustalarinin elinden c¢ikan bu
kapaklar; daha sonra edirnekari adini1 alan ahsap tizeri boyamalarin mimaride ne kadar

egemen oldugunu ve 6zenle tasarlanip bezendigini gosterir.

17. yiizyila gelindiginde mimari slislemede kalemisi ragbet goren bir teknik
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Kompozisyonlarin tasarlanisinda 15. vel6. yiizyil
orneklerine paralel bir yol izlendigi ve agik kompozisyon semalarmin yinelendigi
goriilmektedir. Bir merkezden dagilan ya da bir merkeze dogru ydnlendirilmis
motiflerden gelisen kompozisyon cesitlerinin begeni kazandig1 fark edilmektedir.
Renklendirme kendinden dnceki donemlerdeki gibi bir ya da birden fazla renkli olarak
yapilmistir®”. Bu yiizyilda segilen konular onceki yiizyillarda oldugu gibi bitkisel
stislemeler, geometrik motifler, yazili motifler ve karisik motiflerden meydana gelen
kompozisyonlardan olusmaktadir®®. Ancak 17. yiizyilin ortalarindan itibaren nakkaslar
klasik Osmanli motiflerini yeni anlayislarla boyamaya baslamiglardir. Osmanlilarin
dingin, agirbagli kompozisyonlar1 Avrupa’dan gelen etkilerle giderek degismeye,
renkler tonlanmaya, ¢icekler katmerlenmeye, ¢icek saplarina kurdelalar baglanmaya
baslar ve geleneksel semsler istiridye kabugu bicimli Avrupali kartuslarla yer
degistirir®. Secilen konularin bi¢imlendirilmesinin yani sira renklendirilmesi

konusunda da kalemisiyle siislenmis Orneklerin sonradan yapilan onarimlarinin

bazilar renk 6zelliklerini yitirmis olmasina karsgin ayrintili bilgi vermektedir.

17. ylizyilin en degerli 6rneklerinden biri olan, biitiin yapiy1 kusatan kalemisi
siislemeleri ile Sultan Ahmet Cami’dir (1069-1617)!%. Caminin kubbelerindeki

yaziyla birlikte semse ve rumilerden olusturulmus kompozisyonlar ile hiinkar

% Cadan Nemlioglu, 15., 16. ve 17. Yiizy1l Osmanli Mimarisinde Kalem isleri,, Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayimlanmamis Doktora Tezi), istanbul 1989, s. 194.

% Sozen, 1975, s. 216.

% Barista, 2009, s. 187

% Barista, 2009, s. 451

% Inancik-Renda, 2009, Cilt I, s. 751

100 Aslanapa, 2004, s. 232.
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mahfilinin alt kisminda renkli kalemisi siislemeler bulunuri®

. Kalemisi siislemede
Konya Serafettin Cami (1636) miiezzin mahfili tavan1 hem karanfil, rozet ¢icegi,
stimbiil, lale ve benzeri gibi bitkisel motiflerin se¢ildigini hem de bunlarin
antinaturalist bir Uslupla bi¢imlendirildigini ve renklendirildigini ortaya

koymaktadir'®2

. Yeni Cami (1663) miiezzin mahfili tavani ile altin ve giimiis renginin
yani sira beyazla yapilmis kalemisleriyle ilgi ¢eken hiinkar kasrinda ve Hatice Turhan
Tiirbesi (1663)’nde goriilen kalemisi silislemeler ise ayni yilizyilin 6nemli
orneklerindendir. Bu oOrneklerin diginda Anadolu’daki bazi camilerde kalemisi
stislemeleri ile dikkat c¢ekmektedir. Konya Serafettin Cami’sinin (H. 1336)
kalemisleriyle siislenmis miiezzin mahfilinin tavani ile mahfille konsollar arasinda
gecis yapan, baska bir deyisle bir sagak gibi oturan sarak kalemisi uygulamanin giizel
bir 6rnegini vermektedir!®®, Burada citalarla ¢ok kollu yildizlara boliinmiis zemin
beyaz, kirmizi, lacivert, turuncu, kahverengi bitkisel siislemelerle islenmistir.
Sonradan yapilan onarimlarda renk 0&zelliklerinde bazi degisiklikler olmustur.
Doénemin 6nemli kalemisi 6rneklerinden Gaziantep’te bulunan kesin ingaa tarihi belli
olmayip, mevcut kaynaklardan yola ¢ikilarak Eyiiboglu (17-18. yiizyil) ve 1570
tarthinde mescid olarak yapilmis, 1689 tarithinde minber eklenerek camiye
donistirilmiis Haci Nasir Camilerinin milezzin mahfilleri kalemisleri ile 1586
tarihinde mescit olarak yapilmis, 1621 yilinda camiye ¢evrilmis Gaziantep Karatarla
Camisi ve kalemislerinde bitkisel motiflerin agirlikli kullanildigr kompozisyonlariyla
kadmlar mahfilindeki zengin siislemeriyle Ahmet Celebi Cami (1672)’leridir'®,
Ankara’daki Iki Serefeli Cami (1674) pencere gerceveleri ile sonradan yeniden
boyanmus Zincirli Camisinin pencere sdveleri ile minberi ayr1 bir yer tutmaktadir'®.
17. yiizyil tarihli Ihsan Bey Camisi’nin kahverengi boyanmis mahfilin kompozisyon
ozellikleri Alay Bey (1560-80), Ahmet Celebi (1672-73), 16. ylizyila tarihlendirilen
Eyilipoglu ve Haci Nasir camileri ile benzerlik gosterir. Bu yapinin mahfilinde

boyalarin altinda kalemisi siisleme olmas1 ihtimali giicliidiir'®.

101 Aslanapa, 2004, s. 232.
102 Barigta, 2009, s. 453
108 Aslanapa, 2004, s. 448.
104 Eroglu, 2014, s. 49, 50.
195 Barista, 2009, s. 453.
16 Eroglu, 2016, ss. 185.
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Bu arada insaa tarihleri daha erken olsada bir grup cami ve tiirbe, bu yiizyilda
yapilan onarimlarda gerceklestirilen kalemisleriyle dikkat ¢ekmektedir. Kastamonu
Kasabakdoy Cami (1366) miiezzin mahfili, 1490 yillarina yakin tarihli oldugu
diistiniilen Kastamonu Seyh Saban Veli Camisinin minberinin yan aynaliklari, Konya
Sems Tebrizi Tiirbesi (13. yiizy1l) ve Ankara’da iki Serefeli Cami (1674-1675) ile
Zincirli Cami (1685-1687) bu konuda kaydadeger 6rneklerdendir. Rumeli’de ise ilgi

ceken bir 6rnek Pristine Fatih Cami (1461) mahfilinin tavan siislemesidir.%’

18. ylizyilin adin1 I1I. Ahmed’in lalelere olan biiyiik sevgisi ve sadrazamiyla
birlikte diizenledigi asiriliga varan lale senliklerinden alarak, Osmanli sanatinda Lale
Devril® olarak bilinen dénemle basladig1 diisiiniiliir'®. 17. yiizy1l sonlarindan itibaren
goriilmeye baglayan Bati etkisinin giderek artmasiyla yeni bir sanat anlayisinin
olustugu, klasik 6zelliklerin zayiflayarak, batili sanat tisluplarinin etkisi gosterdigi bu
ylzyilda uygulanan teknikler arasinda olan kalemisi siislemeler onemli bir yer
tutmaktadir. Dis mimaride bu dénemin etkileri cok fazla géze ¢carpmazken, i¢ mimari

110

stislemede 6nemli degisiklikler olmus™ ve bu donemde temelde kalemisi siislemesiyle

ayni olan Osmanli sanatinda duvar resmi olarak adlandirilan yeni bir sanat dali ortaya

cikmgtir't,

18. yiizyilin ikinci yansindan itibaren, rokoko ve barok ¢erceveler igerisindeki

manzara kompozisyonlari, natiirmortlar, meyve dolu tabaklar ve vazolardan ¢ikan

112

cigeklerin yerini almigtir Nitelik agisindan ayni olmasada baskentte ozellikle

197 Barista, 2009, s. 451

108 XVIIL. Yiizy1l Osmanl Kroniklerinde, Lale Devri Ad1 Altinda Bir Dénem Tanimlamasi Mevcut
Degildir. Ilk Defa Yahya Kemal Beyatli Bu Devir i¢in Lale Devri Tabirini Kullannustir. Tarihgi
Ahmed Refik Altinay Tarafindan 1913 Yilinda “Ikdam” Gazetesinde Tefrika Edilen Makalenin Ve
Iki Yil Sonra Basilan Kitabin Bashiginda Kullamlan Bu Tabir, Osmanli Tarih Literatiiriinde
Yayginlik Kazanmig, Osmanli Tarihinin Bir Zevk, Eglence, Barig, Yenilesme Ve Sivil Reform
Déneminin Baslangici Olarak Anlagilmistir. A. Ozcan, “Lale Devri” Mad., Dia, Ankara, 2003, S.
81-82.

109 Giirsel Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati, Hacettepe Univeristesi Yayinlari, 1977,
Ankara, S.17

110 Giinsel Renda, Batililasma Dénemi Tiirk Resim Sanati, Hacettepe Universitesi Yayinlari, Ankara
1977,s. 77

11 Giinsel Renda-Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat
Yaynlari, istanbul 1981, s. 50

112 Serpil Bage1 vd., Osmanli Resim Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 2006, s.
298.
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saraylarda ve kosklerde goriilen bu siisleme teknigi, Anadolu camilerinde ve evlerinde

de hemen hemen ayni iislupta uygulanmustir!3,

18. ylizyilda bagkentte bu teknigin uygulandigi camilerin baginda; Hekimoglu
Cami (1734)’nin hiinkar koskiiyle caminin minberini taglayan agagtan yapilmus kiilahi,
Ayazma Cami (1757) hiinkar mahfili kafeslerinin bir yonde dort, bir yonde iki siitunu
biribirine baglayan kemerleri tizerine oturtulmus kusagi, Hamidi Evvel Cami (1778)
hiinkar mahfilini kusatan yazi seridi ve kafesi tasiyan siitunlari ile Laleli Cami (1783)
hiinkar mahfili kafeslerinin kalemisi siislemeleri gelir. Laleli Cami (1783); 18.
ylizyilda oyma tekniginde yapilmis, kalemisi ile siislenmis, altin yaldizin da
kullanildig1, hiinkar mahfilinin 6n cephesini kusatan kafeste karsimiza c¢ikan ve
nesnelerin baz1 6zelliklerinin vurgulandigi bir anlayisla konularin yansitildigi, agik
kompozisyon denemelerinin yapildigi, kalemisi siislemelerde yeni arayiglara
yonelindiginin'!*  bir 6rnegi olarak, diger yapilardan ayrilmaktadir. 18. yiizyilda
onarim goérmiis Piyale Pasa Cami’nin (16. yiizy1l) mahfilindeki ahsap kafesler iizerinde
bulunan kalemisleride kayda deger bir baska ornektir. Burada vazoda ¢igeklerden
olusan natiirmort motifleri ile siislenmis dikmeler arasinda yer alan sivri kemer
biciminde tasarlanmis kafeslerden olusan pencereler, c¢esitli ¢iceklerden olusan bir
bordiirle kusatilmis ¢ergevelerin igine yerlestirilerek siislemeler yapilmistir. Kalemisi
uygulanarak bitkisel siislemeli parcalar arasinda hem konu secimi hem de

bicimlendirme ve renklendirmesi ile yeni arayislar sergilenmis O6nemli bir 6rnek

Ayasofya Sadirvani’dir (1740).

Cami mimarisinin disinda, bu yiizyilda segilen konular agisindan IlI.
Ahmed’in Yemis Odasi (1705) ve duvar kaplamalarinin yani sira ¢igeklerle siislenmis
kap1 kanatlar1 ile saray atolyelerinin yeni ¢aligmalarini gosteren siislemeler 6nemli
orneklerdendir. Hepsi kalemisi olarak isimlendirilen boya isleri ile siislenmis bu
ornekler; vazolar i¢ine oturtulmus giil, karanfil, lale gibi ¢icekler ve kaplara
yerlestirilmis ¢esitli meyvalardan olusan her biri kapali kompozisyon bi¢iminde

tasarlanmig bat1 etkili ¢icek demetleriyle siislenmistir. Benzer bir durum; Askeri

113 Arik, 1988, s. 30.
114 Barista, 2009, s. 220
115 Barista, 2009, s. 227
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Miizedeki ve Topkap1 Sarayi’ndaki bazi ¢adir direkleri, Valide Sultan Dairesi (1580)
tavani, Sehzadeler Dairesi’ndeki (17. yiizyil) dolap kapaklari, Topkap1 Saray1 Revan
Koskii’nlin (1635) bir cumba gibi digar1 tasan seyir koskii tavani ile Aynalikavak
Kasri’nda (1791-1792) yapalin son onarimda giin 1s1gina ¢ikarilan bazi odalarin tavan
stislemeleri i¢in de gegerlidir ve 6zellikle pembe tavanli oda siislemeleri, giil demetleri

yani sira armut dallar ile ilgi ¢cekmektedir.

Sadece sarayda degil, bu donemde baskentteki pek cok yali ve konakta da
kalemisi stislemeleri ile karsilasilmaktadir. Bunlarin en giizel ornekleri; Bebek

Kavafyan Konag1 (1750) ve Sadullah Pasa Yalisi’ndadir (18. yiizy1l’ 1 ikinci yaris1)*°.

Baskentin disinda Anadolu’da, bu donemde kalemisleriyle siislenmis camilere
en giizel 6rnekler ise, Ankara’da iki Serefeli Cami (1674-75) ile Zincirli Cami’sinin
(1685-1687) pencere cergevelerini akla getiren Aga¢ Ayak Cami (1705-1706)
minberleri yani sira Haci Bayram Cami ikinci kat tavanlarinda kargimiza
cikmaktadir'’. Bunlara ek olarak; Amasya Giimiisli Cami (1721) ve I1l. Ahmet
doneminde Damat Ibrahim Pasa’nin Nevsehir’de yaptirdigi Kursunlu Cami’nin (1726-
1727) miiezzin mahfili tavaninda ahsap iizerine uygulanmis kalemisi G&rnekleri
bulunmaktadir. Bir tarafta ii¢ bir tarafta dort bordiirle kirmizi ve mavi ahsap tavanlari
stisleyen Nevsehir Kursunlu Cami (1726-27) tavanlari ¢esitli ¢igeklerden olusan agik

kompozisyon cesitlemesi biciminde diizenlenmistir!®

. Bir diger ornek; siislemeleriyle
ayr1 bir yere sahip Hekimoglu Ali Pasa Cami (1734) hiinkar mahfilinin yesile
boyanmis ve altin yaldizla siislenmis tavaninda ¢ok renkli bir yaklagimla diizenlenmis
kalemisi siislemeleridir''®. Bu érneklere; Yozgat Capanoglu Cami (1777-79), bitkisel
stislemeleriyle ilgi ¢eken Gaziantep Mehmet Nuri Pasa Cami (1778) ile Ankara Sari
Kadi Cami ( 1759-84) ikinci kat ¢gikmalari alt1 kalemisleri, Bayram Pasa Tiirbesi’nin
(1634-1635) 6niindeki revak ve siitun basliklarinin kalemisleri ile dikkat ¢ceken Hamidi
Evvel Cami (1778)’leride eklenmelidir'?®. Aydin Cihanoglu Cami (1785) kalemisleri

ve boya ile yapilmis siislemelerle bezenmis Bursa Hacilar Cami son cemaat yerinin

116 Cayan, 2012, s. 9, 10
117 Barista, 2009, s. 475
118 Barista, 2009, s. 484
119 Barista, 2009, s. 226
120 Barista, 2009, s. 129

18



tavanmida ilging birer ornektir. Kuskusuz Anadolu’da kalemisleriyle dikkat ¢eken
yapilardan diger iKisi; Soma Hizir Bey Cami (1791-1792) ile kadinlar mahfili, minber
ve pencere pervazlarinda 2005 yilinda ortaya ¢ikarilan kalemigsleriyle Antalya
Miisellim Cami’sidir(1796)'?*. Bu caminin gerek minber gerek vaiz kiirsiisii {izerinde
kapali kompozisyonlar bi¢iminde natiirmortlara yer verilmistir. Kapali kompozisyon
bi¢imiyle Istanbul’daki Yemis Odasini ¢agristiran minberin kayda deger bir baska
ozelligi manzaralarla bezenmis olmasidir'?2, Bu orneklere  Balkanlardan
Belgradcik’taki Hac1 Hiiseyin Aga Cami’sinin (1756-1757) oyma teknigi ile siislenmis

altigen bigimli yer yer sarkitlarla siislenmis tavan gobegide eklenebilir'?,

Yukarida, tlirlerin yapilis bigimi, kullanilan geregler, uygulana teknikler ve
gbzlenen siislemeler bagliklar1 altinda inceledigimiz 18. yiizyil Istanbul digindaki
yapilarin Istanbul’da yapilmis ve onarilmis yapilarda goriilen ahsap isleriyle bazi
paralellikler gosterdigine, bir grupta ise ayirt edilen 6zelliklerle daha 6zgiir ¢ikislar

yakalayarak yavas yavas yoresel iisluplarin olustuguna isaret edilmektedir'?*,

19. yiizyilda artarak devam eden Bati etkileri 6zellikle yagliboyanin
kullanilmaya baslanmasi ile teknik agidan da kendini gdstermeye baslamistir!?®. Bu
yiizyilda klasik iislubun 6nemini yitirdigi, baz1 6rneklerde 18. yiizyilda goriilen barok
tisluba, ampir tislubun eklenerek gelistigi ve bazi 6rneklerde ise karisik iislupta yeni
arayislara yonelindigi gozlenmektedir'?®. 19. yiizyilm ikinci yarisinda yagli boya

127

kullanilmaya baslanmistir*<’. Kalemislerinde yogun olarak manzaralar, natiirmortlar

ve meyve kaseleri gibi kompozisyonlar islenirken 19. yiizyilin sonlarinda bunlara

figiirlerinde eklendigi goriilmektedir'?®,

19. yiizyilda gerek Istanbul’da gerek Istanbul disinda boya isleri begeni
kazanmistir. Istanbul’da boya isleri ile ilgi ¢eken yapilara Hamidiye Cami (1885)

121 Eroglu-Ozen, 2010, s. 241

122 Barista, 2009, s. 486; Inci Kuyulu Ersoy, “Ge¢ Donem Anadolu Tasvir Sanatindan Yeni Bir Ornek:
Soma Damgac1 Camii”, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Dergisi, s. IV, izmir, 1988, s. 67-78.

123 Barista, 2009, s. 482

124 Barista, 2009, s. 491

125 Giinsel Renda, “ 19. Yiizy1lda Kalemisi Nakig-Duvar Resmi”, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkiye
Ansiklopedisi, VI, istanbul, 1985, s. 1532; Riichan Arik, “Osmanli Sanatinda Duvar Resimleri”
Osmanli Kiiltiir ve Sanat, XI, Ankara, 1999,5.414

126 Barista, 2009, s. 342

27 Cayan, 2012, s. 52

128 Renda-Turan, 1981, s. 71.
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hiinkar mahfilindeki giris kapilari, bu {initeyi ayiran paravana kurulusu, Selamlik
Merasimi Dairesi’ndeki kap1 kanatlari ile Biiyiikada Hamidiye Cami’nin (1892-1893)
sonradan listli boyanarak kapatilmig siislemeli minberi ve vaiz kiirsiisii, Ayasofya
Hiinkar Mahfili (1740-1741) tavani, Aziz Mahmut Hiidayi Cami’nin (1855-1856)
onarim gormiis tavan1 ve Tesvikiye Cami’nin (1854) ikinci kat tavani ve Haci
Kemalettin Cami’nin (1743) disa cumba gibi tasan {initesinin tavanlar1 6rnek olarak
gosterilebilir. Uskiidar-Altunizade Cami’nin (1865-1866) kubbesinde yer alan
kalemisleri batili anlayista tasarlanmis olmasi ile, hem renkler hem de Kalemisi

tislaplar1 agisindan yeni siisleme anlayisiin énemli 6rneklerinden biridir?°.

Bu drneklere baskent disindan; Izmit Orhan Cami (13. yiizy1l) vaiz kiirsiisii ve
minberi ile 1780 yilinda insaa edildikten sonra yangin gegiren 19. yiizyilda yapilan
onarimda yenilenen Kahramanmarag Ulu Cami siislemeleri ve minberi de eklenebilir.
Rumeli’de ilgi ¢eken bir ornekse; Cakova’daki Seyh Haci Musa Tekkesinin 19.
yizyila tarihlenebilecek tavan gobegidir. Diger bir 6rnek Makedonya’da Kostivar’daki
Alaca Cami’nin (1438) kalemisiyle bezenmis dolap kapaklaridir. Ote yandan Rodos’ta
Siileymaniye Cami’nin (1523) dikdortgen kiindelerden gelisen aynaliklar {izerine
eklenen oyma ile silislenmis yer yer yaldizlanmis kap1 girisli, tach, korkuluklu ve
kosklii minberiyle, Bagdat’taki Sultan Ali Cami (1831) minberi Batililasma dénemi
sanat Ozelliklerini tagimasiyla 6nemlidir. Benzer bir yaklasimla Hac1 Mustafa Hamza
tarafinfan yapilmis olan Hac1 Mustafa Hamza Cami’nin (1778) ahsaptan yapilmis
kiindeleri yer yer ahsap boncuk isiyle olusturulmus, en iistte sepetten c¢ikan iki giil

motifli kalemisiyle siislenmis vaiz kiirsiisiidiir'*

Bu yiizyilda camiler disindaki yapilarda da oldukga fazla 6rnekler verilmistir,
uygulanan bu kalemisi siislemeleri acisindan; Topkap: Saray1 Harem Unitesindeki ve
diger baz1 boliimlerde kirmizi zemin iizerine ¢ok renkli boyali kapi kanatlar1 (19.
yiizyilin ilk yaris1)!3!, Karaman-Hac1 Sami Efendi Evi (19. yiizy1l ortalan), Tokat-

Yagcioglu Konagi (19. yiizyil ortalan)!32, Antakya-Kuseyri Evi (19. yiizyil ortalar)'®,

129 Bagc1, 2004, s. 756.

130 Barigta, 2009, 5.553

131 Barista, 2009, s. 534

132 Renda, 1977, s. 147-154-161.

133 Ebru Findik, “An Ottoman House With Wall Paintings in Antakya: The Kuseyri House”, Chronos,
Say1 13, 2006, 5. 178 (ss. 151- 180).
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Odemis Birgi-Cakir Aga Konagi (19. yiizy1l’mn ilk yaris1), Milas Bahaeddin Aga
Konagi (19. yiizy1l ortalar1), Kayserili Ahmet Aga Konagi (1893), Altunizade Konagi
(19. yiizy1l’m ikinci yans1), Edip Efendi Yalis1 (19. yiizy1l’1n ikinci yans1)'**, Bornova-
Hiiseyin Baba Evi, Bursa-Yenisehir-Semaki Evi (19. yiizyil’m son ceyregi)!®ve
Fehim Pasa Evi (19. yiizy1)'®®, Giimiishane-Zeki Kadirbeyoglu Evi (1861)%,
Akyiizler Evi (1867)** Kayseri Baldoktii Evi (1860-1870)**° ve Oztasc1 Evi (1877)%

suslemeleri 6nemlidir.

19. ylizy1l sonu ve 20. yiizy1l baslarina gelindiginde Uzun bir siire yogun olarak
uygulanan bat1 etkilerinin ardindan Sultan Abdiilaziz donemi ile birlikte Osmanli
mimarisi kendi kimligine donmeye baslamistir. Ortaya ¢ikan bu anlayis 20. yiizyil

baslarinda I. Ulusal Mimarlik Akim1’na doniismiistiir'4*

. Bu ylizyilda gelisen Osmanl
kalemisi siislemelerin bir grubunda konularini yinelendigi Anadolu ve g¢evresinde
Selguklular Dénemi, Beylikler Donemi ve Klasik Donem Osmanli 6rneklerinde
goriilen konulara doniildiigii, bir grubunda ise yeni arayislarla konularin secilmis
oldugu goriilmektedir. Bu anlayisin etksinde Neo-Tiirk iislubu ortaya ¢ikmis ve bu

tislupda eserler verilmistir!42,

20. yiizyilin ilk ¢eyreginde onceki yilizyillarda da uygulanan kalemislerinin
seckin ornekleri bulunmaktadir. Bu konuda kuskusuz Kaptan Pasa Cami (1900) en
seckin ornektir. Benzer bir durum Yahya Efendi Cami (1538) kubbesi i¢inde sz
konusudur. Buradaki siislemeler II. Abdiilhamit Ddnemi’nde yapilan onarimda giiglii
ustalarin calistigina isaret etmektedir. Bu goriisii yapilarin kubbelerini bezeyen

Edirnekari olarak nitelendirilen kalemisleriye siislenmis 1905 tarihli kitabeli gobekler

134 Renda-Turan, 1981, s. 55- 56- 57.

135 Arik, 1988, s. 86- 89- 94- 97

1% Sahin Tekinalp, A. Pelin, “Gelencksel Antakya Evlerinde Boyali Nakislar Uzerine Bir
Degerlendirme: Bagkentten Akdeniz’e Ulasan Bezeme Programi”, Adalya, Say1: X, AKMED/ Suna-
Inan Kirag Akdeniz Medeniyetleri Arastirma Enstitiisii Yaynlari, Istanbul 2007, s. 337 (ss. 369-
386).

187 Volkan Senel, Giimiishane Evleri, Giimiishane Valiligi, Trabzon 2002, s. 123-124-125-126-127.

138 Zahide Akkoyunlu, Geleneksel Urfa Evlerinin Mimari Ozellikleri, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari,
Ankara 1989, s. 75-78.

139 Vacit imamoglu, Geleneksel Kayseri Evleri, Halkbank Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1992, s. 116.

140 imamoglu, 1992, s. 120.

41 Turgut Saner, 19. Yiizyil Istanbul Mimarliginda Oryantalizm, Pera Turizm ve Ticaret A. S. Yayinlari,
Istanbul 1998, s. 3.

142 Hatipoglu, 2007, s. 54.
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giiclendirmektedir. Kaptan Pagsa Cami (1900) kubbesi ve ikinci kat tavan1 bu zaman
diliminde uygulanan kalemisleri konusunda bizleri aydinlatmaktadir. Ikinci katin
tavan siislemeleri, agac lizerine bez gererek yapilmis duvar resmi teknigini gliniimiize

ulastirmas1 a¢isindan Snemlidir'®,

Cami siislemelerinin diginda, Istanbul bogazinda bulunan ve 19. yiizyil’in
ikinci yarisina tarihlenen, sultanlara tahsis edilmis saraylardaki** kalemisi siislemeler

ve duvar resimleri dikkat ¢ekicidir.

Yasadigi biitiin degisim ve gelisimler ile Cumhuriyet’in ilanina kadar devam
eden kalemisi siisleme sanati, bu donemde duraklamaya ugramis ve bir siire birkag
goniillii ya da babadan ogula gegen bir sistemle devam ettirilmeye calisilmistir*®.
Ancak giiniimiizde iiniversitelerin konuyla ilgili bolimlerinde, bu sanat dalinin

yeniden canlandirilmasi hedeflenmektedir.
1.2. Kalemisi Teknikleri

1.2.1. Klasik Uslapta Uygulanan Kalemisleri ve Teknikleri

" olarak adlandirilan

Kalemisi*® siisleme sanati Kalemkar veya nakkas!*
kisilerce uygulanir. Genis anlamiyla kalemisi veya kalemkari adi altinda, genellikle

firca ile siisleme teknigini andiran bir teknikle meydana getirilen renkli desenlerdir“é,

Kalemisi siislemelerin motif ve kompozisyonlari; mimarinin big¢imi, islevi ve
tislubuyla uyumlu olmak {iizere kalemkar veya nakkaslar tarafindan tasarlanir ve
kagitlar iizerindeki motiflerin ana ¢izgilerine agilmis igne deliklerinden komiir tozu

149

yardimi ile yiizeye gegirilir ve boyanir-*. Kalemisi sanati uygulandigi malzeme ve

kullanilan teknik yoniinden yedi ana baslik altinda incelenebilir.

143 Barista, 2009, s. 368

144 A Haluk Dursun, “Tarih, Mekan ve Kiiltiir: Istanbul”, Sehir ve Kiiltiir: Istanbul, Profil Yaymncilik,
Istanbul 2010, s. 115.

145 Kaya Ucger, “Sanatta Yaratic1 Bir Uygulama- Piyale Pasa Camii’nin Elifi”, [SMEK El Sanatlar:
Dergisi, Say1: 3, Merkez Egitim Yayincilik, Istanbul 2007, s. 140.

146 Mehmet Zeki Pakalin, “Kalemkari”, Osmanl Tarih Deyimler Sozligii I¢inde, Istanbul, 1993, Cilt I,
S. 145,

147 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Kalemkar, Cilt I, s. 933

148 Y1ldiz Demiriz, Osmanl Mimarisinde Siisleme I, Kiiltiir Bakanlig1, Istanbul, 1979, s. 23

149 Thancik- Renda, 2009, s. 737
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1.2.2. Siva Ustiine Kalemisi

Kalemisi siisleme tekniginin uygulandigi zeminler incelendiginde yogun
olarak siva iizerine yapilmis oldugu gériilmektedir'™. Fakat bu teknikle yapilan
kalemisi Orneklerinden giiniimiize kadar gelebilenler, sivanin g¢esitli nedenlerle

dokiilmesinden dolay1 olduk¢a sinirl sayidadir'®?,

Kalemisleri siva iizerine uygulanmadan 6nce zemin su sekilde hazirlanmalidir;

Kaba s1vasi yapilan yiizeyin kalemisine uygun hale gelmesi i¢in kireg ince kum

152

ve mermer tozu ile hazirlanan®? kitik siva'®® uygulanir. Daha sonra mala ile yiizey

diizeltilir ve uygulamaya hazir hale getirilir'®*,

Uygulama iki farkli yontemle gerceklestirilir;

Birincisi; kuru s1va yiizeyine siiriilen kire¢ badana iizerine toprak, bitkisel veya
metal oksit toz boyalarin yapistirici 6zelligi olan malzemeler kullanilarak uygulanan
tekniktir'®>.

Ikincisi; Horasan®® veya ¢imento harcli siva iizerine al¢1 siva ve macun
cekilerek diizgiin zemin hazirlandiktan sonra yagli boyalar ile kalemisi siisleme

uygulanan tekniktirt®’.

150 Bdekan, 2008, s. 810.

151 Odekan, 2008, s. 810.

152 Kaya Uger, “Klasik, Barok, Rokoko, Ampir Kalemisi Usluplar1”, Mimar Sinan Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 1988, s. 101.

153 Metin Sézen - Ugur Tanyeli, “Kitik”, Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii, Remzi Kitabevi, Istanbul
1999, s. 130.

154 Uger, 1988, s. 101.

155 M. Semih Irtes, “Kalemislerimiz ve Teknikleri”, Sanat ve Kiiltiir Kok, S. 20-21-22, Ekim —Kasim-
Aralik, Istanbul, 1982. s. 49.

1% Horasan Harc1: Elenmis tugla-kiremit tozu, kire¢ ve su karisimindan yapilan bir tiir harg. Arseven,
1983, “Horasan”, mad., Cilt Il, s. 759.

157 Irtes, 1982, s. 49.
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1.2.3. Tas ve Mermer Ustiine Kalemisi

Tas iistii kalemisi teknigi temelde s1va iistii kalemisi teknigine benzer>® fakat
bu teknik tasin lizerine ya da tasa islenmis motif ylizeylerine yapildig1 igin siva lizerine

kalemisi tekniginden daha uzun zaman alir zaman ve daha zor bir tekniktir'*®,

Mermer Ustii kalemisi tekniginde ise; motif direkt olarak boya veya varak
altinla mermer tizerine uygulanir. Boyaya yansiyan mermerin parlaklig: ile desenler

cok daha canli bir gériiniim kazanir®® .

1.2.4. Ahsap Ustiine Kalemisi

Anadolu’ya Selguklularla gelen ahsap isciligi 12. ve 13. yiizyillarda geliserek
ileri seviyeye ulasmistir. Ahsap {istii kalemisi teknigi Selguklular doneminde ahsap

161 Osmanli déneminde ise

striiktiirlii camilerin siitunlart ve kirislerinde uygulanmig
geliserek devam etmis ve daha ¢ok 15. ve 16. ylizy1l dini yapilarda, hiinkar mahfilleri
ve mahfil tavanlarinda uygulanirken®®?, sivil mimari de daha ¢ok tavanlar'®®, dolap

kapaklar1'®* ve kap1 yiizeylerinde karsimiza ¢ikmaktadir'®,

Ahsap Ustli kalemisi siislemeleri uygulandigi devrin teknik ve ekonomik
durumuyla ilgili olup ait oldugu dénemin 6zelliklerini yansitmis ve Tiirk sanatinda

stva iizerine kalem isi tekniginden sonra en ¢cok uygulanan teknik olmustur®®,

Di1s etkenlerden korunan zeminlerde uygulandigi ve siislemelerin iizerine sir

cekildigi®” icin ahsap iistii kalem isleri, siva iistii kalem islerine nazaran daha uzun

158 M. Semih Irtes, “Kalemislerimizin Bugiinii ve Yarim1”, Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii ve Yarini ,
Ankara, 1985. s. 426.

159 Nemlioglu, 1989, s. 7; Neslihan Kilig, “Sakarya Ili Sapanca Ilgesi Mahmudiye Koyii Hasan Fehmi
Paga Camii Kalem Isi Siislemeleri”, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Anakara 2008, s. 17.

160 Nemlioglu, 1989, s. 16.

161 Dogan Kuban, Selcukiu Caginda Anadolu Sanati, Yapikredi Yaymlari, Istanbul 2002, s. 366.

182 Hatipoglu, 2007, s. 29.

163 Arseven, 1955, 726; Serda Kantarcioglu, “Bir Cift Dolap Kanadindaki Ahsap Ustii Kalem Isi”,
Tiirkiyemiz, Say1:70, (Eyliil 1993), Ak Yaynlari, Istanbul 1993, s. 51 (ss. 50-61)

164 Arseven, 1955, 726

165 Arseven, 1955, s. 733.

186 Demet Karacag, “Mevlana Miizesi’ndeki Lakeli Selcuklu Rahlesi”, Ekev Akademi Dergisi, Say:
35, Erzurum Kiiltiir ve Egitim Vakfi Yayinevi, Erzurum 2008, s. 172 (ss. 171- 185).

167 K1lig, 2008, s. 17.
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Omiirliidiir. En eski 6rnekleri dahi nerede ise hi¢ restore edilmeden giinlimiize kadar

gelmistir'®®,

Ahsap Ustli kalemisi tekniginde, diizgiin bir zemin saglamak ve ahsabin
dayanikliligmi arttirmak i¢in ilk olarak kaynamis bezir yagi (Osmanli beziri),
iistiibe¢'® ve miirdesenk'’ ile bir macun elde edilir ve elde edilen bu macun, neft ya
da terebentin yagiyla seyreltilip ahsaba siiriilerek kalemisi uygulanacak zemin diizgiin
bir hale getirilir'?. Bu islemlerin ardindan ahsaba siilyen astar cekilerek uygulanacak
kalemisinin zemin rengi siiriiliir. Daha 6nceden kagit iizerine ¢izilip ignelenmis olan
desen silkeleme islemi yapilarak zemine gegirilir. Son olarak ahsaba gecirilen desen,

arap zamk1 karisimli boyalar ve altinla islenir'’,
1.3. Lake

“Lak”"3, “laka” veya “Gomalak™’* da denilen lake genel olarak, birgok cilali
boya maddesi i¢in kullanilan bir deyim olmasina ragmen hava ile temasta sertlesip

kararan'’® aga¢ sakizinin kurutulmus tozu ile hazirlanan ve ahsabin kurtlanmasini

engelleyen®® bir tiir verniktir!’’.

k178

Osmanlilara fran’dan gelmis olan bu teknik'’®, ahsap eserlerin siislemeleri

lizerine daha kalict hale getirmek i¢in'”® dolap kapaklari, cekmeceler, ¢cekmeceli

sandiklar, rahleler'®, ahsap kapilar, kalem kutular1 ve ciltlere uygulanmigtir'®?,

168 rtes, 1982, s. 50.

169 Ustiibeg: Kursun beyazi da denilen beyaz, madeni bir maddedir. Boyamak ve beyaz boya yapmak
i¢in kullanilir. Ayrica baska boyalara katilik vermek igin de kullanilir. Arseven, 1983, “Ustiibec”,
Cilt V,s. 2182.

170 Miirdesenk: Kursunoksit, boya imalinde kullanilir, Beyaz ve sar1 ¢esitleri vardir. Arseven, 1983,
“Miirdesenk”, mad., 1, s. 1482.

17 Oktay Hatipoglu, XIX. Yiizyil Osmanli camilerinde kalemisi tezyinati, Erzurum, 2007. s. 30

172 M. Semih Irtes, “Kasimpasa Piyale Pasa Camii’ndeki Ahsap iistii Kalemisleri”,Vakiflar Dergisi, S.
XXI, Istanbul, 1990, s. 174.

173 Turani, 2010, “Lak”, s. 84.

174 Hatipoglu, 2007, s. 30.

175 Arseven, 1983, “Lak”, I, s. 1215; Sule Aksoy, “Lake Isciligi”, Antik Dekor, s. 25, Istanbul, 1994,
S. 22.

176 Zeynep Rona, “Lake”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2, YEM Yayn, Istanbul 2008, s. 933
(ss. 933- 934)

177 Eczacibasi, 2008, “Lake”, mad., 11, s. 1090; Sdzen-Tanyeli, 1999, “Lake”, mad., s. 146; Turani,
2010, “Lak”, mad., s. 81.

178 Rona, 2008, “Lake”, s. 934.

179 Hatipoglu, 2007. s. 30

180 Karagag, 2008, s. 176.

181 Rona, 2008, “Lake”, s. 934.
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Lakin uygulanmasinda iki farkli yontem izlenmistir;

1) Akitma Teknigi: Cilt diiz bir zemin tstiine konur, Kapaklarin istiine 1ak

akitilir ve piiriizsiiz bir yiizey elde etmek icin firga ile yayilir'®,

2) Firga ile laklama yontemi: Fir¢a yardimu ile birkag kez tekrar edilip genis

yiizeyler iizerine siiriilerek uygulanan bir yontemdir'®,

1.4. Edirnekari

14. ve 19. yiizyillar arasinda Edirne’de iiretilen ahsap ve deri malzemeler

lizerine boyayla yapilan siislemelere Edirnekari-Edirne isi denir'®*

. Ahsap lizerine al¢1
kabartma teknigi ile yapilan érnekleri de vardir'®, Ancak bunun igin énce uygulanacak
zemine altin yaldiz siiriiliir ve desenler bu altinin iizerine ¢izilerek boyanir'8®. Bir
boyama ve renk verme sanati1 olan Edirnekari tekniginde natiiralist ¢igek motifleriyle

olusturulmus desenler, en ince ayrintilarina kadar islenmistir®’.

Bu teknik iizerinde 19. yiizyildan sonra Avrupa etkileri artmuis, 6zellikle

Edirnekari cilt kapaklarinda stilize ve dogal c¢igcekler daha yogun olarak

uygulanmigtir'®,

1.5. Bez Ustiine Kalemisi

Ahsap tavan iizerine keten bezinin gerilerek bir tuval olusturulmasidan®®®
sonra gerilen bezin tizerine yapilan kalemisi siislemelere denir. Ahsabin zaman iginde

catlamasi nedeniyle ahgap malzemeye direk olarak islenen desenlerin zaman igerisinde

190

bozulmasi bu teknigin 6nem kazanmasini saglamistir'®. Ozellikle Osmanli’nin son

doneminde yapilan kosk ve kasirlarda barok, ampir, rokoko iislubu ile bezeli

tavanlarda yogun olarak tercih edilmistir!®?,

182 Hatipoglu, 2007, s. 31

183 Hatipoglu, 2007, s. 31

184 Bdekan, 2008, “Edirnekari”, mad., s. 502.
185 Ucer, 1988, s. 102.

18 Nemlioglu, 1989, s. 19.

187 Odekan, 2008, “Edirnekari”, mad., s. 502.
188 (dekan, 2008, “Edirnekari”, mad., s. 444.
189 Trtes, 1982, s. 50.

190 Nemlioglu, 1989, s. 17.

191 Ucer, 1988, s. 102-103.
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Bu teknik uygulanirken ilk olarak ¢alisilacak zemin tizerine bezin gerilerek bir
tuval elde edilmesinden sonra iizerine sicak bezir'% siiriiliir ve kurumas: beklenir.
Kuruyan bezirin istiine {istiibe¢ ve tutkal karisimi astar atilarak hazirlanan zemine
desen silkelenerek islenir. Daha sonra hashas yagi ile ezilmis toprak boyalar ve altin

kullanilarak renklendirilirt®s,
1.6. Deri Ustiine Kalemisi

Derinin ahsap tizerine tuval gibi gerilerek diizgiin bir yiizey elde edildikten
sonra iizerine yapilan siislemeye denirt%,
Gegmiste kubbe ve mahfil tavanlarinda uygulan bu teknik en giizel 6rneklerini

195

16. yiizyilda vermistir>> ancak pahali ve zahmetli olmasi1 dolayisi ile gliniimiizde

neredeyse hi¢ uygulanmamaktadir!®,

192 Scak bezir: Igi bezir dolu bir kabin sicak su dolu bagka bir kap igine konulup 1sitilmastyla elde edilir.
193 Uger, 1988, s. 102.

194 Irtes, 1982, s. 50; Uger, 1988, s. 103.

195 Uger, 1988, s. 103.

19 Hatipoglu, 2007, s. 33.
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IKiINCi BOLUM
KALEMISI SANATINDA KULLANILAN MALZEME VE
UYGULANMASI

2.1. Kalemisinde Kullanilan Malzeme
2.1.1. Boya

Kalemisi siisleme sanatinda desen kadar 6nemli olan boya degisik renklerde
dogal, kimyevi veya madeni olarak ayrilan bir yiizeyi renklendirmek veya mevcut

rengi degistirmek igin kullanilan maddelerdir®’.

Karistirildiklar1 maddelere gére 6rnegin yagla karistirilirsa yagliboya, suyla

karistirilirsa suluboya gibi isimlendirilen boyalar'®®

gecmiste toprak, bitki kokleri ve
hayvanlardan elde edilirken®®® giiniimiizde ise genellikle kimyasal yollarla elde

edilmektedir 2%°,
2.1.2. Altin

Boyanin yanisira kalemisi siisleme sanatinda énemli malzemelerden biri olan

ve farkli tekniklerle kolaylikla islenebilen kiymetli bir maden olan altin, giimiisle

karistirildiginda yesil, bakirla karistirildiginda kirnizi altin adini alarak ikiye ayrilir?®?,

2.1.3. Fir¢a

Boya siirmek i¢in kullanilan, hayvanlarin kil ve tiiylerinden yapilmis farkli

kalinlik ve sekillerde olan sapli lete firga denir?®?,

203

Nakkas deseni dogrudan firca ile yiizeye isler™™. Dogru yerde dogru firganin

kullanilmas1 motifin kalitesi agisindan olduk¢a 6nemlidir.

197 Arseven, 1983, “Boya”, mad., |, s. 279

1% Tyrani, 2010, “Boya”, mad., s. 25.

199 Karacgag, 2008, s. 173.

200 Hatipoglu, 2007, . 14,

201 Arseven, 1983, “Altin”, Cilt I, s. 54; Halil Sahillioglu, “Altin”, D4, Cilt II, istanbul, 1993, s. 532.
202 Arseven, 1983, “Fir¢a”, Cilt I, s. 584; Eczacibasi, 2008, “Fir¢a”, mad., |, s. 587.

203 Karagag, 2008, s. 173.
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2.1.4. Kalem

Yaz1 yazmak ve kalemisi siisleme sanatinda desen ¢izmek i¢in kullanilan,

demir, tahta, kamis ve kemik gibi malzemelerden yapilan alete kalem denir?®,
3.1.5. Desen Kagidi

Cin’de icat edilis olan kagt, Islam iilkelerine Semerkant yoluyla 8. yiizyilda

gelmistir?®,

Kalemisi siislemede desenler uygulamadan once mutlaka kagit iizerine

207

hazirland1§1?% icin 6nemli bir yer tutar. Desen ilk olarak kagit iizerine cizilir?®’ ve
g ¢ Yy g ¢

genellikle yar1 gecirgen olan aydinger kagidi tercih edilir?®,

2.1.6. Komiir Tozu (Silkme Tozu)

Kagit tizerindeki ignelenmis deseni diger yiizeye aynen gegirmek igin
kullanilan, 6nce yakilmis ve ardindan doviilmiis sogiitten elde edilen siyah toza komiir

tozu denir?®,
2.2. Kalemisi Sanatinimin Uygulanmasi

Kalemisi siisleme sanatinin en 6nemli ve ilk asamasi desen ¢izimi asamasidir.
Iyi cizilmis bir desen, iyi bir kalemisi siislemesi icin sattir. Oncelikle desen
tasarlanirken desenin cesidi, uygulanacag: yap1 ile uyumu ve islevi gézoniine alinir.
Motiflerin biiyiikliigii, islenecek ylizeyin biiyiikliigiine, sekline ve islenecek teknige

gore tasarlanir?l?,

Tasarlanan desen kagit lizerine gegcirilir ve deseni silkelemek, aynisim
cikartmak veya kopya etmek igin hatlari tizerinden igne ile delmek islemi ya da diger

bir deyisle ignelemek- igne vurmak?! teknigi uygulanir.

204 Arseven, 1983, “Kalem”, Cilt II, s. 910.

205 S5zen-Tanyeli, 1999, “Kagit”, mad., s. 120

206 Akar-Keskiner, 1978, s. 17.

207 Karagag, 2008, s. 173.

208 Akar-Keskiner,1978, s. 17.

209 Arseven, 1983, “Silme Tozu”, Cilt IV, s. 1817.

210 Inci Ayan Birol, “Tiirklerin Sanata Bakis1 ve Tezyini Sanatlarda Desen Cizme Teknigi”, Tiirkler,
XII, Ankara, 2002, s. 312.

211 Arseven, 1983, “Ignelemek”, Cilt 11, s. 771; Pakalin, 1993, “Kalip”, Cilt II, s. 151.
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e =

kagida silkme kalib1 denir?*2, Silkme kalib1 desenin uygulanacag1 zemine sabitlenir.
Silkme tozu?*® gozenekli bezden yapilmis silkme kesesine®!* konur. Kese silkme
kalibinin tizerinde gezdirildikten sonra kalip kaldirilir. Boylece desen zemine gegmis

olur.

Desen zemine gegirildikten sonra 6ncelikle motiflerin zemini kestirilerek
motiflerin ve zeminin igleri renklerle doldurulur. Boyama isleminden sonra siisleme
sanatlarinda boya veya altinla islenen motiflerin dis sinirin1 belirlemek igin ¢izilen
¢izgi anlaminda kullanilan kontiir?®®, firca?'® olarak adlandirilan ince uzun alet ile is

miirekkebi kullanilarak ¢ekilir ve bu ¢izgiye tahrir denilir.

Genellikle siyah rengin tercih edildigi tahrir ile?!’ ¢izilen desenlerin kenar
cizgileri belirginlestirilerek kontur ¢izgileri ortaya ¢ikarilir ve kalemisi uygulamasi

tamamlanir.
2.3. Kalemisinde Kullanilan Motifler

Tiirk siisleme sanati; Tirklerin degisen yasam sekilleri, inanglar1 ve
gelenekleriyle ile birlikte degisip geliserek biiylik bir zenginlik kazanmistir.
Motiflerdeki bu zenginlik, Islamiyetten sonra Tiirk sanatkarlarin, heykel ve resim
yasagi dogrultusunda hareket edip biitiin hiinerlerini siisleme sanatlarinda sergileyerek

biiyiik ve giiclii iisluplar olusturmalarini saglamistir?8,

212 Arseven, 1983, “Silkme”, Cilt IV, s. 1817; Pakalin, 1993, “Silkme Kalib1”, Cilt I1I, s. 226.

213 Silkme Tozu: Silkme usfiliinde desen nakletmek i¢in kullanilan ince siyan toz. Kursun kalem tozu,
recine karigtirllmis siyah kursun tozu veya sogiit komiirii tozu. Arseven, 1983, “Silkme Tozu”, Cilt
1V, s. 1817; Pakalin, 1993, “Silkme Tozu”, Cilt III, s. 226.

214 Arseven, 1983, “Silkme Kesesi”, Cilt IV, s. 1817; Pakalin, 1993, “Silkme Kesesi”, Cilt 111, s. 226;
Yilmaz Ozcan, “Tiirk Tezhip Sanat1”, Tiirkler, XIl, Ankara, 2002. s. 306.

215 Arseven, 1983, “Tahrir”, Cilt IV, 1896; Pakalin, 1993, “Tahrir”, Cilt IIL, s. 376; Inci A. Birol-Cicek
Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Kubbealt1 Baski, 2008, s. 291

216 Trtes, 1985, s. 425.

27 Odekan, 2008, s. 810.

218 Azade Akar- Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatinda Desen ve Motif, Terciiman Sanat ve Kiiltiir
Yaymnlari, istanbul 1978, s. 1.
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Tiirk Islam sanatinda, siislemenin  temelini  sonsuzluk  prensibi

219 220

olusturmustur=”. Kompzisyonlar olusturulurken dikkat edilen denge<”, o6l¢ii ve

simetri??! siislemenin en 6nemli unsurlar1 olmustur.

Kompozisyonda kullanilan motifler halkin kiiltiir seviyesinin ve sosyal
hayatinin sembollerini temsil ederler. Motifler toplumun gelenek ve goreneklerini
yansitmakta, zevk, diislince ve inanglarim1 en iyi ve Olimsiiz ifadelerle gelecek

nesillere ulagtirmaktadirlar.

Bu diisiinceyle tek tek ele almasi gereken??? motifleri tek baslarma bulmak
zordur. Motifler c¢ogu kez birbiriyle degisik dogrultuda ve diizende gelisen
kompozisyonlar i¢inde degerlendirilirler??®. Tiirk kompozisyon sistemi i¢inde en yalin

hallariyle kalemisi sanatinda kullanilan baslica motifler sunlardir:
2.3.1. Hatayi

Kokeni eski Tiirkce’de Cin anlaminda kullamilan “Kifay” kelimesinden
gelen?”* bu motif, Tiirk sanatinda yogun olarak kullanilmis bir bitkisel siisleme
ogesidir (Sekil 2)?%. Stilize palmet ve benzeri motiflerle natiiralist cicek motiflerinin
temsil ettigi uclar arasinda kalan Olgiilii stilizasyona ugramis ¢igek motifleri hatayi

olarak adlandirabilecegimiz grubu teskil eder??®

. Cesitli ¢iceklerin dikine kesitinin
anatomik ¢izgilerinin iisliplastiriimasiyla ortaya ¢ikmig motife Hatayi denir??’. Eski

deyimiyle hatayiye, “makta-: #ilani” (uzunluguna kesit) de denir??,

219 Nurdane Ozdemir, “Osmanli Dénemi Tiirk Sanati'nda Bezeme Gruplar1”, Kiiltiir ve Sanat, Say1: 37,
(Mart 1998), Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari, Ankara 1998, s. 61 (ss. 60- 64. )

220 Akar-Keskiner, 1978, s. 15.

221 Ozdemir, 1998, s. 60- 61.

222 Birol-Derman, 2008, s. 13

228 Seleuk Miilayim, Degisimin Taniklari-Ortacag Tiirk Sanatinda Siisleme ve Ikonografi, Kakniis
Yaynlari, Istanbul 1999. s. 81

224 Sozen-Tanyeli, 1999, “Hatayi”, s. 101.

225 Rezan Celebi, “Hatayi”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 2, YEM Yayn, Istanbul 2008, s. 360;
Keskiner, 2002, s. 3.

226 Demiriz, 1979, s. 28, Zeynep Meral Sengiil, Siisleme Sanat: -100 Tiirk Motifi-, Gegit Kitabevi,
Istanbul, 1990, s. 4-6, 7, 44.

221 M. Demironat, “Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler”, Akademi Mecmuasi, V, Istanbul, 1966, s. 48-
49; Birol-Derman, 2008, s. 65; Inci A. Birol-Cigek Derman, “Tiirk Bezemesinde Hata-i”, Yeni
Tiirkiye, I, Istanbul, 1997, s. 2; Inci A. Birol- Cigek Derman, “Tiirk Tezyinatindaki 1stilah ve Tabir
Kargasasma Dair”, Inci A. Birol-Cigek Derman 65. Yas Armagan, Istanbul, 2000, s. 256.

228 Bjrol-Derman, 2008, s. 65
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[lk 6rneklerine 8. ve 9. yiizy1l Uygur duvar resimlerinde rastladigimiz bu
motif??® fran yoluyla Orta Asya’dan Anadolu’ya ulasarak Anadolu Selguklulari
doneminde oldukga sade bigimde uygulanmig?®°, en yaygin kullanim sahasint Osmanli
Devleti’'nde bulmustur?!. Bu dénemde ise bazen stilize edilmis bazen Uzak Dogu
etkisinde kalmistir®®2. 16. yiizyilda ise Tiirk sanat1 etkisinde kalarak?*® birgok malzeme

lizerine islenmis tezhip ve cilt sanatinda ¢ok fazla tercih edilmistir®*.

Sekil 1.1. Hatayi motifi**®

2.3.2. Pencg

Hatayi grubundan peng ismiyle bilinen bu motifler bitki kaynakli olup herhangi

bir ¢icegin kusbakis1 goriintiisiiniin iisluplastirilarak ¢izilmis sekline denir?®,

Gelismis bir ¢igegin kus bakis1 bakildig1 zaman 6nce goze goriinen renkli tag
yapraklaridir. Buradan yola ¢ikilarak motif tisluplastirilirken yapraklarinin sayisina
gore Farsga isimler almis ve bir yaprakli ise yek berk, iki yaprakli ise dii berk, ii¢
yaprakli ise se berk, dort yaprakli ise cihar berk, bes yaprakli ise peng berk, alti

yaprakli ise ses berk denilmistir?’.

229 Celebi, 2008, s. 670.

230 Keskiner, 2002, s. 4; Akar-Keskiner, 1978, s. 18.

Z31 Bjrol-Derman, 2008, s. 65

232 Cahide Keskiner, Turkish Motifs, Tiirkiye Touring ve Otomobil Kurumu, istanbul 2007, s. 72.
233 Akar-Keskiner, 1978, s. 18.

234 Celebi, 2008, s. 670.

235 Bjrol-Derman, 2008, s. 67

236 Bjrol-Derman, 2008, 47; Keskiner, 2002, s. 4-3.

237 Bjrol-Derman, 2008, s. 47
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Sekil 1.2. Pen¢ motifi®®

2.3.3. Gonca Gil

Buradaki giil bildigimiz giilii degil genel olarak ¢igek anlamini ifade eder. Yani

gonca cicek demek olan bu motifler tam agilmamis gonca halindeki bir ¢igegin boyuna

239

kesitinin tsliplastirilarak ¢izilmis sekline denir<**. Motifte tohum kismi hi¢ goriilmez

ya da kismen goriilebilir. Tac ve canak yapraklari ise belirgindir?®®. Goncagiil motifi

hatayi motifnin ilk adimi gibidir?**.

Sekil 1.3. Gonca Giil motifi?#?

2.3.4. Yaprak

Yaprak, peng, goncagiil, hatayi gibi motifleri meydana getiren ve desen i¢inde

onemli yeri olan temel unsurlardan biridir. Yaprak motifi ¢esitli sekillerde dogadaki

238 Bjrol-Derman, 2008, s. 57.

239 Bjrol-Derman, 2008, s. 101.
240 Bjrol-Derman, 2008, s. 101.
241 Bjrol-Derman, 2008, s. 101.
242 Bjrol-Derman, 2008, s. 112.
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goriiniisii iisliplastirilarak ¢izilmistir®*®, Zaman zaman sade, zaman zaman da

hayvansal motiflerle birlikte ¢izilmis ve 16. yiizyilda “Saz Yolu” islubu

244

olusturulmustur**. Bu lislup Yavuz Sultan Selim déneminde Anadolu’ya yayilmis ve

kalemisi, ¢ini, tag, mermer iizerine islenerek cok giizel rnekler meydana getirmistir?*.

Kompozisyonda kullanilan yaprak ¢esitleri sade ve kiiglik boyda yapraklar, iri
disli yapraklar, parcali ve dilimli yapraklar, ortadan kath yapraklar ve kivriml
yaparaklar olarak®*® ve tek dilimliler, {i¢ dilimliler (seberk), bes dilimliler (pencberk),
birbirine sarilmig yapraklar (sadberk), hancer ve geometrik yapraklar seklinde

smiflandirilabilinir??’.

Sekil 1.4. Yaprak motifi>*®

2.3.5. Yar1 Usliplastirilmis Cicekler

Dogadaki ciceklerin karakterlerini kaybetmeden iisliplastirilmalartyla ¢izilmig
sekilleridir. ~ Usluplastirilmadiklar1  halde kompozisyon iginde Kkarakterlerini
kaybetmezler?*°,

243 Bjrol-Derman, 2008, s. 17.

24 Kalig, 2008, s. 20.

245 Miinevver Uger, “Firganin Ugusan Yapraklar1”, ISMEK El Sanatlar Dergisi, Say1: 3, Merkez Egitim
Yayincilik, Istanbul 2007, s. 14.

246 Birol-Derman, 2008, s. 17.

247 Akar-Keskiner, 1978, s. 11.

248 Birol-Derman, 2008, s. 29.

249 Birol-Derman, 2008, s. 113.
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Yar1 Usliiplastirilmis ¢igekler 16. yiizyilin ilk yarisindan itibaren yaygin

250

bigimde Osmanl1 siisleme sanatlarinda kullanilmistir

Sekil 1.5. Usliiplastiriimis ¢icek motifiZ!

2.3.6. Natiiralist Cicekler

Adma “Sukiifeler” denilelen®? bu iisliip 18. yiizyildan itibaren Bat1 sanatinin
etkisi altinda gelismistir®™3. Cigekler tek ya da vazo, saks1 veya sepet icerisinde
yerlestirilmis buketler ve kurdeleler ile baglanmis c¢icek demetleri seklinde

uygulanmustir®®,

Az sayida da olsa onciilerini 15. Yiizyilda gordiigiimiiz bu tslup, siislemede

16. yiizy1l iglerinde 6n plana gegmis?®® ve bu bitkisel motifler 19. yiizyilin sonlarmna

kadar siisleme sanatlarimizda yaygin olarak kullanilmistir®®,

250 Akar-Keskiner, 1978, s. 4.

251 Birol-Derman, 2008, s. 119

252 Keskiner, 2002, s. 4; Seyda Yavuz, “Siisleme Sanatlarinda Rumi Motifi ve Gelisimi”, Gazi
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ankara 2008 s. 7.

253 Keskiner, 2002, s. 4.

254 Keskiner, 2002, s. 4; Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, istanbul, 1988. s. 70.

25 Demiriz, 1979, s. 28

25 Keskiner, 2007, s. 104.
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Sekil 1.6. Natiiralist ¢cigek motifleri?®’

2.3.7. Bulut

Cikis yeri Cin olarak gésterilen®® dogadaki bulutlarin stilize edilmesiyle?>®

ortaya ¢ikan motiftir. Bulut motifini ¢izilis sekline ve kullanilis yerine gére yigma ve

dolant1 (¢izgi) bulut olarak isimlendirmek miimkiindiir®®.

Klasik stisleme sanatlarimizda siklikla kullanilan bu motifin ilk érneklerine 11.

Beyazit déneminde rastlanilmis®! 16. ve 17. yiizyillarda yaygmn sekilde

kullanilmisdir?®?.

27 Cayan, 2012, sayfa 170

258 Bjrol-Derman, 2008, s. 153.

259 Tlhan Ozkegeci, Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, Kayseri, 1992, s. 25
260 Bjrol-Derman, 2008, s. 153

261 Keskiner, 2007, s. 122.

262 Akar-Keskiner, 1978, s. 20.
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Sekil 1.7. Bulut motifi?®3

2.3.8. Riimi, Palmet, Lotus Grubu

Arapga’da “Arap” ilinden baska bir ilden olan “Anadolulu” anlamina gelen
rumi?®* motifi admni eskiden “Diyar: Rum” denilen Anadolu’ya yerlesen Selguklu

Tiirkleri’nin bu motifi cok fazla kullanmalariyla almistir®®,

En erken 6rnegini 9-10. yiizyilda Uygur Tiirkleri tarafindan yapilmus bir fresk
siisleme iizerinde gordiigiimiiz?®® bu motif Karahanli, Gazneli, Abbasi, Emevi, Fatimi
ve Endiiliis siislemelerinde karsimiza ¢iktigi gibi, Selguklu ve Beylikler doneminde
palmetli- rumili bezemeler iginde tercih edilmis®®’ ve Osmanli sanatmin da baslica
motiflerinden biri olarak yiizyillarca varligimi korumustur?®, Orta Asya’da Tiirklerin

269 ortaya ¢ikan bu motifin zamanla kokeni

hayvansal sekilleri tsliplastirmasiyla
taninmayacak bir hal almistir?’®. Islam sanatinmin &zellikle adimi aldigi Anadolu
sanatinin en sevilen motiflerinden biri olan Ruminin formu tombulca bir virgiile bezer.

Yay big¢iminde kivrilmis bir damla formuna da benzetebiliriz?’t. Bu motif genellikle

%3Bjrol-Derman, 2008, s. 160

264 Celebi, 2008, “Rumi”, Cilt: 3, s. 1348.

265 Keskiner, 2002, s. 3.

266 K eskiner, 2007, s. 10; Hatice Aksu, “Tiirk Siisleme Motifi Miinhani”, ISMEK EI Sanatlar: Dergisi,
Say1: 2, Merkez Egitim Yayincilik, Istanbul 2006, s. 113.

267 Ozdemir, 1998, s. 62.

268 Miilayim, 1999, s. 168; Hamza Giindogdu, “Ikonografik A¢idan Tiirk Sanatinda Rumi ve
Palmetler”, Giiner Inal'a Armagan, Ankara 1993, s. 197-211.

269 Arseven, 1955, “Rumi”, mad., IV, s. 1714.

270 Ersoy, 1988, s. 17.

211 Miilayim, 1999, s. 169.
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lotus ve palmet motifleriyle birlikte uygulanir?’?, Rumi motifi ¢izilisine ve desen
icinde aldig1 vazifeye gore;
a-)Ciziligine gore; Sade Rimi, Dendanli Rimi, Islemeli Rtimi, Sencide Rimi,

Sarilma (Pi¢ide) Rtimi, Hurde Rimi?">.

b-)Desen i¢inde aldig1 vazifeye gore; Ayirma rumi, tepelik Rami, Ortabag

Riami ve hurde rumi olarak iki sinifa ayrilir?™,

Sekil 1.8. Rimi?’®, Palmet?’® motifleri

Misir sanatinda ¢ok sevilen lotus bu gruptaki motiflerin en eskisidir. Yunan

sanati ise palmetin yaygin oldugu ilk ¢evre olmustur. Dogu sanatina girisi Hellenistik

akim yoluyla olamalidir®’’.

272 Demiriz, 1979, s. 27

213 Ersoy, 1988, s. 17; Birol- Derman, 2008, s. 182-183; Ozkececi, 1992, s. 26-27; Birsen Gokge,
“Rimi Motifler ve Rimili Desenlerde Cizim Kurallar1”, Antika, Istanbul, Subat, 1988, s. 31.

214 Ersoy, 1988, s. 17; Birol- Derman, 2008, s. 182-183; Ozkegeci, 1992, s. 26-27; Gokge, 1988, s. 31.

275 Bjrol-Derman, 2008, s. 204

276 Goniil Cantay, ‘Tiirk Sanatinda Meyve’, Turkish Studies, Volume 3/5 February, 2008, s. 40

277 Demiriz, 1979, s. 27
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Sekil 1.9. Lotus-palmet motifi?’®

Osmanli sanatinda ve onceki devirlerde ¢esitli sekillerde stilize edilerek devrin
sanat anlayisina ve tislubuna uydurulmus palmet ve lotus motifleri bazen-lotus palmet

frizleri olarak fakat genellikle degismis halleriyle rumili siislemenin iginde bulunur?’®.
2.3.9. Geometrik Motifler

Geometrik sekillere her kiiltiirde rastlanir. Bu tiir sekiller insanlar igin bir anlam
ve 6nem tagir. Islamda insan ve hayvanlarin resim ya da heykellerinin yapilmasina
kars1 duyulam mesafe sanat¢iyr diger sanat formalarina yoneltmis bu da geometrik
formlar1 denetmistir?®. Bir anlamda Islami mantik ve estetik goriiniise biiriinerek
kiiltiire yansimasi olana geometrik motifler ayn1 zamanda ait oldugu medeniyetin de

seviye olciisii ve sembolii olmustur?st,

Iran Biiyiik Selcuklu gevresinde belli bir gelisme diizeyine ulasmis olan
geometrik siislemeler Anadolu’ya Tiirkler vasitasiyla ve disaridan gelmistir?®?. Tiirk
slisleme sanatlarinda geometrik bigimler; kirik ve diiz ¢izgiler, ¢okgenler, digiimler

ve bunlardan {iretilen formlarin birlesmesiyle c¢ok cesitli diizenlemeler halinde

278 Cantay, 2008, s. 44

279 Demiriz, 1979, s. 27

280 Miilayim, 1999, s. 172, 174, Gertrude Schneider, Geometrische Bauornamente Der Seldschuken In
Kleinasien, Wiesbaden, 1980.

281 Bjrol, 2009, s. 312

282 Qelguk Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, Kiiltiir Ve Turizm Bakanhig
Yayinlari, Ankara, 1982, s. 93
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karsimiza ¢ikmaktadir. Geometrik sekiller Islam iilkelerinde cesitlenmis ve baslibasina

bir siisleme kategorisi halinde gelismistir?®,

Geometrik siisleme bordiirlerin sik kullanilmasi ile birlikte genel olarak Tiirk
Islam siislemesinde sonsuz yiizey deseni olarak kullamlmistir. Birgok eserde dar veya
genis bordiirler halinde gordiigimiiz geometrik siisleme, aslinda bu sonsuz raport

halindeki desenlerden kesilmis bdliimlerden ibarettir?®*.

Sekil 1.10. Geometrik Motifler?®
2.3.10. Miinhani

Ozellikle Selguklu yazma esetlerinin tezhiplerinde goriilen kelime anlami egri

anlamina gelen motiftir?®®

. Cogunlukla rumilerin ve kus kanatlarinin i¢ kisimlarindaki
detaylardan olusan motif?®’ miinhani siislemede kenar suyu veya miistakil desen olarak
kullanilir. Bunlar simetrik oldugu gibi ayni seklin tekrarlarindan meydana gelmis

desenlerde olabilir?®,

13. ve 14. ylizyila kadar rumi motifleri ile birlikte kullanilan bu motif Selguklu

yazmalarinda onemli bir yer tutmus ancak Beylikler devrinden sonra 6nemini

yitirmistir?®,

283 Miilayim, 1999, s. 175, 789
284 Demiriz, 1979, s. 29

285 Demiriz, 1979, s. 189

286 Keskiner, 2002, s. 4.

287 Akar-Keskiner, 1978, s. 19.
288 Bjrol-Derman, 2008, s. 175
289 Aksu, 2006, s. 112.
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Sekil 1.11. Miinhani motifi?®°

2.3.11. Cintemani

Orta Asya kaynakli olan?®!, Osmanli sanatina Tebrizli Tiirk sanatkarlarla giren
bu motif?*? dzellikle giiciin bir simgesi olarak sultanlarin kiyafet ve kaftanlarinda

kullanilmistir?®,

Ucgen seklini hatirlatan ikisi altta biri iistte olmak iizere ii¢ yuvarlak ve dalgali
iki ¢izgiden meydana gelen siisleme 6gesi, kompozisyonda bazen ii¢ yuvarlak benek
yalniz olarak da bulunur. Bu benegin i¢ine ¢izilen daireler motife hilal sekli verir.
Cesitli yaymlarda simsek, bulut, dudak ve kaplan postu gibi isimler altinda ¢ikan
dalgali ¢izgi motifi tek olarakta goriilmektedir?®*.

2% Bjrol-Derman, 2008, s. 176

291 Arseven, 1983, “Cintamani”, Cilt 1., s. 412.
292 Bjrol-Derman, 2008, s. 169

293 Keskiner, 2007, s. 136.

294 Birol-Derman, 2008, s. 169.
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Sekil 1.12. Cintemani motifi?®®
2.3.12. Hayvansal Figiirler

Tiirk siisleme sanatinda iisliiplastirilarak kullanilan hayvansal motifler siisleme
sanatinin bir pargasi olarak goriilmiis giiclin, bereketin ve ugurun sembolii olarak

ozellikle Anadolu Selguklular1 désneminde en giizel 6rneklerini vermistir?®®.

Hayvansal motifler iki ana baslik altinda incelenebilmektedirler.

1. Tabiatta olmayan hayal mahsulii efsanevi hayvan motifleri olarak ikiye

ayrilir;

a-) Ejder (Evren): Tirk silisleme sanatinda iisluplastirilarak kullanilan ejder;

kudret, bereket, saadet ve ugur sembolii olarak gosterilmistir.

Sekil 1.13. Ejder motifi®’

b-) Simurg (Zimrid-I Anka): Farscada anlam olarak otuz ve kus
kelimelerinden meydana gelmistir. Devlet kusu olarak bilinir ve kudret sombolii olarak

kabul edilir?®,

29 Bijrol-Derman, 2008, s. 171
296 Akar-Keskiner, 1978 s. 12.
297 Birol-Derman, 2008, s. 133
29 Bijrol-Derman, 2008, s. 129, 130
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Sekil 1.14. Simurg motifiZ®

2. Tabiat kaynakli olan fakat dslplastirilmis hayvan motifleri. Cogunlugunu

kuslarin olusturdugu bu grup iginde tavsan, geyik, aslan, pars, leylek gibi

tisluplastirilmis hayvan figiirleri bulunmaktadir®.

Sekil 1.15. Hayvansal Motifler3®
2.3.13. Bordiirler

Bordiir iki yanindan sinirli iki yanindan ise sonsuz devam edebilecek tipte
genellikle eni boyundan az olan kompozisyon cesitleridir®®2. Bordiirler, biitiin

tekniklerde sinirlayict olarak kompozisyonlarin kaginilmaz elemanlaridir. Hatta bazi

299 Bjrol-Derman, 2008, s. 137.

300 Bjrol-Derman, 2008, s. 129, 130.
301 Bjrol-Derman, 2008, s. 143.

302 Demiriz, 1979, s. 33.
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yerlerde 6rnegin tagkapilarda veya mihraplarda nis yarim kubbesi gibi yerler hari¢ dar
(303

ve genis bir seri bordiir baglica slislemeyi olusturu

SR N Tax
e A

atils

Sekil 1.16. Bordiir motifi*%*

2.3.14. Zencerek

Bi¢imi bakimindan geometrik tasarimlara benzetilen zencerekli desenler, ¢izim

usiilii ve deseni meydana gteiren elemanlar bakimindan geometrik motiflerden farkl

305

bir yapiya sahiptir’™. Zincirleme halkalarin devami seklindeki geometrik hatlarin hasir

306

oOrgiisii gibi bir alttan bir iistten gegmesiyle”™® olusan sekillere gegme ya da zencerek

ad1 verilir®®’,

Zencerek motifi Turk sanatinda en ¢ok tercih edilen bordiir siislemelerinden
biridir. Mimarideki en zengin 6rneklerine Selguklu doneminde rastlanirken, Osmanli

mimarisinde pek fazla tercih edilmemis olsada tezhip sanatinda ¢ok sevilen bir motif

8

olmus®® konular1 birbirinden ayirmada veya satir sonlarindaki duraklarda

kullanilmistir®®.

303 Demiriz, 1979, s. 36.

%04 Yildiz Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme, Istanbul, 2004, s. 272. .

305 A Inci Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarda Desen Tasarimi Cizim Teknigi Ve Cesitleri, Istanbul, 2009,
s. 313.

36 Semra Ogel, Anadolu Sel¢uklularimn Tas Tezyinati, Ankara, 1987, s. 83; Ersoy, Tiirk Tezhip..., s.
20.

307 Cahide Keskiner, Tiirk Motifleri, istanbul, 1991, s. 16.

308 Ozdemir, 1998, s. 64.

309 Kilig, 2008, s. 24.
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Sekil 1.17. Zencerek motifi®°
2.3.15. insan, Esya ve Manzara Tasvirleri

Osmanlilar doneminde kalem isi bezeme kendine 6zgii bitkisel ve geometrik
motifleri ile stislenirken 18. yiizy1lin ikinci yarisindan sonra Batili etkilerin sanatimiza

girmesi ile duvar resmi denilen bir siisleme tiirii gelismistir®!,

Klasik kalemisi anlayisindan farkli olarak kompozisyonlarda Hali¢ ve Bogaz
goriintiileri, denize dokiilen akarsular, kopriiler, bahgeler, yali, kosk ve gesme gibi
konularin islendigi gortliir. Kalemisi siislemelerine insan tasvirlerinin dahil olusu ise

19. yiizy1l sonlarma denk gelmektedir®*2,

Sekil 1.18. Manzara tasviri motifi 33

310 Y1ldiz Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme, Istanbul, 2004, s. 332
811 Renda-Turan, 1981, s. 50.

812 Renda-Turan, 1981, s. 61.

313 Cayan, 2012, s. 338.
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UCUNCU BOLUM
KATALOG: BURDUR MERKEZDEKIi CAMILER
3.1. Kayis Koyii Cami
INCELEME TARIHI: 02.02.2015
FOTOGRAF NO: 1-23
PLAN NO: 2-3
cizim: 2-7
YERI: Yap1 Burdur ili, merkez ilge, Kay1s kdyiinde, 198 ada, 13 parselde, kdy igi

mevkisinde bulunmaktadir®®,

3.1.1. Tarihgesi

1. Kitabesi: Yap:1 iizerinde yapilan incelemelerde herhangi bir kitabeye
rastlanmamistir. Ancak Burdur Valiligi Kiiltiir Envanteri’nde yapinin insaa
tarihi ile ilgili olarak 1882 yil1 verilmistir®’®.

2. Vakfiyesi: Yok

3. Diger kaynaklar ve vesikalar: Burdur Valiligi Kiiltiir Envanteri disinda baska
bir kaynak tespit edilememistir.

4. Yaptiran / Yapan: Belli degildir.

5. Gegirdigi Onarimlar: Resmi bir kayit bulunmamakla birlikte eskiden toprak
damla ortiilii oldugu diisiiniilen cami, giiniimiizde distan kiremit kapl kirma

316

cat1 ile kapatilmistir
6. Simdiki durumu: Ibadete agiktir.

3.1.2. Mimari Ozellikleri
3.1.2.1. Plan Ozellikleri

Plan anlayis1 olarak dikdortgene yakin kare bir alana oturan cami distan 12.00

m. X 14.00 m. 6l¢iilerindedir (Cizim 2-3). Enine dikdortgen planli, mihrap duvarina

314 Burdur Valiligi, Kiiltiir Envanteri, Burdur ve Ilceler, Ankara, 2007.
315 Burdur Valiligi, 2007, s.
316 Burdur Valiligi, 2007, s.
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dik dort sahindan olusan ahsap tavanli direkli bir harim ve kuzeydogu kosesinde yakin
tarihte yapilmis silindir gévdeli diizgiin kesme tas malzemeden iki serefeli, serefe
altlar1 mukarnasl ve kiilahli bir minareden olusan yapi, Anadolu Selguklu dénemi

gelenegine uygun olarak, ahsap destekli yapilar gurubundandir.

Dogu, bati ve giiney cepheler yapiya iki kathh goriiniimii veren pencere
acikliklar1 ile hareketlendirilmis olup, cepheler c¢atinin sacak alti boliimiiyle
sonlanmaktadir. Birbirinden farkli boyutlara sahip olan pencere acikliklarinin ¢ogu
diiz atkil1 iken bat1 cephenin giiney kismina yakin olan iki pencere ile giiney cephenin
bat1 ucundaki bir pencere i¢ten basik distan yuvarlak kemerlidir. Ayrica mihrabin
batisinda {ist kat pencerelerinden biri 6kiizg6zili formunda tasarlanmistir. Yapida dogu
cephede bes, giiney cephede alt1, bati1 cephede dort ve kuzey cephede iki olmak tizere
toplam on yedi pencere agikligi bulunmaktadir (Fotograf 1-5).

Dogu, bati ve giliney cepheleri olduk¢a sade olan yapmin girisi
kuzeybatidandir; bu 6n girisle ibadet mekanina giris dncesi dikdortgen bir alan olan
betonarme boliim son cemaat yeri olarak kullanilmasi amaciyla sonradan yapilmustir.
Son cemaat yerinde herhangi bir tasiyict unsur bulunmamakla birlikte buranin orta
kismina eklenen beton duvar ile iki mekan elde edilmistir ve harim girisi son cemaat
yeri igerisinde kuzey yoniindendir. Giris kisminin disindaki ikinci mekan, Kur’an dersi

verilen bir dershane odasi seklinde tasarlanmistir (Fotograf 6-8).
3.2.1.2. Siisleme Ozellikleri

Yapida bulunan siislemeler giris kapisi, harim, harim tavam1 ve mihrapta yer

almaktadir. Bu siislemelerde teknik olarak mozaik ve kalemisi kullanilmustir.
Yapmin Genel Siisleme Ozellikleri

Harim mekanina giris kuzey cephenin eksen hizasindan batiya kaydirilmig
kapidan saglanmaktadir. Giris kapisi tas malzemeden yapilmis yuvarlak kemerli bir
formdadir ve kilit tasi disa tasinti yapmaktadir (Fotograf 8). Kilit taginin hemen
iistiinde, ylizeyinde algak kabartma tekniginde gegme motifi bulunan bir alinlik kismi
bulunur. Alinligin hemen tizerinde bulunan kii¢iik ahsap panoda distan mavi konturlu

bir kartus igine alinmis yaziyla “Kelime-i Tevhid” yazmaktadir (Fotograf 9).
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Dogu — bat1 dogrultusunda kareye yakin dikdortgen planli olan harim mekani
mihrap duvarina dik dort sahindan ve eksen hizasindan doguya kaydirilmis yarim daire
planli ve istii mozaik kapli bir mihrap nisinden olusmaktadir (Fotograf 10-11).
Gilintimiizdeki haliyle toplam alt1 ahsap direk iizerinde mihraba dik olarak ii¢ sira
halinde uzatilan iri konsollar harimi dort sahina ayirmaktadir. Harim tavaninda
konsollar mihraba dik uzanirken, hatillar dogu — bat1 yoniinde enine yerlestirilmistir.
Cokgen planli olan ahsap tasiyicilarin kaideleri antik doneme ait devsirme
malzemeden elde edilmistir. Ayrica yapinin disinda, dogu cephe duvarinin yaninda
buldugumuz bir ahsap direk yapidaki tasiyici sayisinin azaldigini kanitlamaktadir.
Harimde birbirine simetrik diizende yerlestirilen bu tastyicilardan kuzeybat1 kisimdaki
iki adet tagtyicinin yerinden sokiildiigii tespit edilmistir. Bunu ahsap desteklerin dizilis

diizeninden anlamak da mumkiindur.

Enine dikdortgen planli i¢ mekan bu alt1 ahsap destegin tasidigi ahsap tavan ile
ortiiliidiir. Tavanda ¢evresi “V” bigiminde, tirtikli, mavi ve yesil boyali ahsap tavan
gobeklerinden sarkan avizeler bulunmaktadir. Yap: giiniimiizde digtan kiremit kaplh

kirma cat1 ile kapatilmistir ( Fotograf 11,12).

Kible duvarmin ekseninden doguya kaydirilan ve 1,80 x 2,80 m. dlgiilerinde
yarim daire planli olan mihrabin sonradan yapildig: diisiiniilmektedir. Disa tasintili bir
formda olan mihrabin {izeri tamamen mozaik malzeme ile kaplidir. Mihrap alinliginda,;
siisliis karakterli “Ali Imran Suresi otuz yedinci ayet” ten bir bdliim yazmaktadir

(Fotograf 13).

Harim mekaninin kuzeyinde kadinlar mahfili yer almaktadir. Buraya kuzey
cephenin dogu kismindaki derslik boliimiinde yer alan PVC kapidan ulasilmaktadir
(Fotograf 14). Bu boliim diiz ahsap tavanla ortiilmistiir (Fotograf 15-16).

Harim mekanmin duvar yiizeylerinde sonradan yapildigi diisiiniilen siva
iizerine farkli renklerde kalemisi siislemeler mevcuttur. i¢ mekan duvar yiizeylerinin
ist kisimlarinda, mihrap ve {ist kat pencere gercevelerinde kusak halinde, kirmizi ve
yesil tonlarda siiliis yaziyla “Lafzullah” ve “Ism_i Nebi” yazmaktadir. Ayrica alt kat
pencere hizasinda ve pencerelerin ¢evresinde distan kirmizi bir konturun sinirladigi
mavi zemin tlizerinde sar1 ve kirmizi renklerde kartuslarla olusturulan bir bordiir

bulunur. Duvarlar ile pencereler arasinda kalan boliimlerinin iist kisimlarinda, i¢inde
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siiliis yaziyla “Hz. Ebu Bekir, Hz. Omer, Hz. Osman, Hz. Ali, Hz. Hiiseyin ve Hz.
Hasan”in isimlerinin yazdig1 zemini yesil, karakterleri beyaz tonlarda madalyonlar
bulunmaktadir. Yine bu madalyonlarin alt kisminda ise mavi zemin iizerine sap kismi
sar1, ¢icek kismi kirmizi olan biiyiik kartuslar halinde lale motifleri islenmistir. Bu
motiflerin sap kisminin alt boliimiine sar1 igine kirmizi, list boliimiine ise; kirmizi i¢ine
sar1 renkli motif ¢izilmistir. Bu iki motifin ortasinda kalan pencerinin {ist kismina; sap
kismi yesil, ¢igek kismi kirmizi lale motifi ¢izilmistir (Cizim 4) (Fotograf 17-18).
Ahsap tastyicilarin yiizeylerinde ise; her tasiyicida farkli bir renkte olmak iizere beyaz
zemin lizerinde kirmiz1 ve yesil renkli zencerek motifi bulunmaktadir (Fotograf 19).
Buradaki kompozisyon; kaideye yakin seviyedeki mavi zemin istiine, sar1 ve kirmizi
renklerle islenmis kartuslardan yiikselen zencerek motifi seklindedir (Cizim 5). Harim
mekanindaki bu siisleme programinda genel olarak mavi, sar1, kirmizi ve yesil tonlar
kullanilmustir. Bir nevi imitasyon seklinde olusturulan bu siisleme 6gelerinin sonradan
yapildig1 ve yapiin yakin bir zamanda biiyiik bir onarim ge¢irdigi diistiniilmektedir.
Bu motifler ile mihrabin saginda giineybat1 kdsede yer alan ahsap minberi ve vaiz

kiirsiisii orijinal olmadigindan siisleme programina dahil edilmemistir 3%".

A. Yapida Ahsap Uzerine Kalemisi Siislemelerin Bulundugu Yerler

Ahsap istii kalemi isi siisleme programi agisindan orijinal sayilabilecek tek unsur
ahsap tavan siislemelerdir (Fotograf 20). Giiniimiizde orta sahin desteklerinin yastik
kisimlar1 ve yine orta sahin konsollarinin bir boliimii hari¢ tavanin biiyiik kismi
PVC ile kapatildigi i¢in siisleme agisindan sadece tasiyici yastiklar1 ve konsollarin
merkez kisimlari iizerindeki kalemisleri incelenmistir. PVC ile kapli olan tavanda;
tastyicilarin tavanla birlestigi yastik kisimlarinda ve mihraba dik uzanan konsol
altindaki ¢italarda yesil, lacivert, siyah ve turuncu renklerinin hakim oldugu bir

stisleme programi goriilmektedir (Cizim 6) (Fotograf 21).

Giris eksenindeki orta sahin tavaninda konsol altlarindaki yastik yiizeyleri
sahte kiindekari teknigi ile bes pargaya boliinmiistiir. Mihraba yakin olan birinci parca

turuncuya boyanmis zemin iizerine i¢i siyah renkle doldurulmus ve biribirlerine tepe

817 Yapimn siisleme agisindan ele alinan bu dgelerinin hichiri orijinal olmayip yoredeki diger yapilarda
kullanilan motiflerin ornek alimmaswyla sonradan yapildigi diisiiniilmektedir ve burada da kisaca
belirtilmek istenmigtir.
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noktalarindan bitisik iki liggen c¢izilmistir. Bu tiggenlerin birbirleriyle birlestigi yerde
saga ve sola uzanan siyah renkli birer palmet motifi bulunmaktadir. Ikinci bdlmenin
ici yatay sekilde yesil, turuncu ve yine yesil olarak boyanmis ve ortada bulunan
turuncu rengin lizerine siyah motif islenmistir. Ayrica bu boliimiin tamaminin yan
yiizeyleri distan siyah renkteki zikzak seklindeki iiggenlerle simirlandirilmistir. Ugiincii
bolmede birbirlerine tepe noktalarindan birlestirilmis turuncu, yesil ve dis ylizeyleri
lacivert olacak sekilde icleri boyanmis iiggen motifleri ¢izilmistir. Uggenlerin
birlestigi noktadan ¢ikan ikinci motif yoniinde ¢izilmis siyah renkli bir palmet motifi
bulunur. Dérdiincii boélmede, taban kismi iiglincii bolmeye tepe noktasi besinci
bolmeye gelecek sekilde igi turuncu renkle doldurulmus ve ti¢ kosesine siyah renkle
yarim daire sekli verilmis bir liggen ¢izilmistir. Bu liggenden artan dis ylizeylerin i¢i
yesil renge boyanmuis, i¢ liggenin iki yanindan bu alanlara dogru bakan siyah renkli
palmet motifi ¢izilmistir. Diger bolmelere gore daha dar olan besinci bolmede, genis
yiizeyleri dordiincii bélmeye gelecek sekilde yanyana ve biribirlerine yapisik, i¢leri
turuncu dolgulu i¢i tiggen ¢izilmistir. Bu ii¢genlerin tepe noktalarindan doérdiincii
bolmeye dogru sarkan siyah renkte birer palmet motifi vardir. Bu tiggenlerin tepe
noktalarindan dis yiizeye dogru, i¢leri turuncu dolgulu yanyana bitisik yarim iicgenler
cizilmistir ve bunlarin iginde de tepe noktalarindan c¢ikan siyah renkli ancak
tamamlanmamis palmet motifleri bulunmaktadir. Bu boliimde tiggenlerin disinda
kalan zemin yesil renge boyanmis, liggenlerin tepe noktalarindan baslayip dis

ylizeylere bakan siyah renkte palmet motifi ¢izilmistir (Cizim 7) (Fotograf 22).

Konsolun alt kisminda mihraba dik uzanan ¢italarin yiizeyinde distan yarim
daire icine alinan palmet motifi sonsuzluk hissi veren bir diizende islenmis ve bu
kompozisyonda siyah renk kullanilmistir. Buradaki konsol basliklarinda siyah zemin
tizerine turuncu renkle olusturulan tiggenlerin i¢inde hanger yaprakli palmet motifleri
(veya bitkisel siisleme) bulunmaktadir. Her bir konsolda toplam dort tiggen vardir ve
bazi konsollarin tiggenleri biribirlerine tepe noktalarindan bitisik, iki ticgen diger iki
icgene paralel olarak, bir kisminda ise tiggenler biribirlerine bitisik iki iggen diger iki

ticgene dik olarak diizenlenmistir (Fotograf 23).
3.2. Giinalan Kdyii Lengiime Cami

INCELEME TARIHI: 02.02.2015
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FOTOGRAF NO: 24-72

PLAN NO: 8-9

CiziM: 8-10

YERI: Yap1 Burdur ili, merkez ilge, Giinalan koyiinde, 1907 parselde, koy igi

mevkisinde bulunmaktadir®!8,

3.2.1. Tarihgesi

1. Kitabesi: Yap1 lizerinde yapilan incelemelerde yapilis tarihini belirten
herhangi bir kitabeye rastlanmamistir. Ancak Burdur Valiligi Kiiltiir
Envanteri’nde yapinin insaa tarihi ile ilgili olarak mimari ¢agi 18.-19.

yiizy1l olarak verilmistir3!®,

Caminin giris kapis1 lizerindeki siiliis yaziyla Osmanlica Kitabesinin

Transkripsiyonu ve Bulunan Ebced Hesabi soyledir (Fotograf 52);
Bani-I Sani Haci1 Musa Bey Olsun Ruhu Sad
Yapt1 Bu Camiyi Gelin Namaz Kilin Sala
Yazdi Tam Tarihini Nafi Ziyade Dilnisin
Pek Giizel Yapildi Idman Ile Bu Beyti Hiida

Kitabenin “Pek Giizel Yapildi Idman Ile Bu Beyti Hiida” satirmda ebced
hesabina gore; Hicri 956, Miladi 1549 yillar tespit edilmistir®?°.

2. Vakfiyesi: Yok

3. Diger kaynaklar ve vesikalar: Burdur Valiligi Kiiltiir Envanteri diginda
baska bir kaynak tespit edilememistir.

4. Yaptiran / Yapan: Belli degildir.

5. Gegirdigi Onarimlar: Resmi kayitlarda herhangi bir onarim bilgisine
ulagilamamustir.

6. Simdiki Durumu: ibadete aciktir.

818 Burdur Valiligi, 2007, s.
819 Burdur Valiligi, 2007, s.
320 Siileyman Demirel Universitesi, Ogretim Gorevlisi, Adem Sakal
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3.2.2. Mimari Ozellikleri
3.2.2.1. Plan Ozellikleri

Plan anlayis1 olarak Kuzey-giiney dogrultusunda dikddrtgen bir alana oturan
yap1 distan 10,70 m. x 15,50 m. 6l¢iilerindedir. Yap1 dikdortgen planli bir harim ve
onun gerisinde bulunan i¢ boliimlii son cemaat revaki ile kuzeydogu kosesinde
yapidan ayr1 olarak yakin tarihte yapilmis ¢okgen govdeli, tek serefeli ve kiilahli bir
minareden olugmaktadir (Cizim 8-9). Caminin cepheleri tas duvar orgiilii olup,
kullanilan devsirme malzemeler ve sivri kemerli pencere formlar1 ile duvar
yiizeylerine hareketlilik kazandirilmistir (Fotograf 24-25). Dogu, bati ve giiney
cepheleri oldukca sade olan yapimin girisi kuzey cephe ortasinda bulunan yuvarlak
kemerli kapidandir. ibadet mekanina (harim) giris dncesindeki yapinin son cemaat yeri
devsirme kaidelere oturan, biri duvara bitisik {i¢ii serbest dort ahsap destekle
taginmaktadir. Sivri kemerlerle ii¢ boliime ayrilan son cemaat yerinde dogu ve bati
béliimii ¢apraz tonozla, orta boliim ise kubbe ile ortiilmiistiir. Unitelerin son cemaat
yerinin dogu kismi bir duvarla kapaliyken batist sivri kemerle digsa agilmaktadir.
Ayrica burada zemin sonradan beton malzeme ile bir seki seklinde diizenlendiginden

devsirme kaidelerin ¢ogu beton iginde kalmistir (Fotograf 26-29).

Yapinin bat1 cephesinin kuzey ucunda bulunan ve diizgiin kesme tas
malzemenin kullanildigr boélim {iizerindeki kiilah, alem ve altindaki mukarnash
yapisiyla oldukga degisik bir izlenim vermektedir. Yapiya ait orijinal minarenin izi
tespit edilemediginden kadinlar mahfilinin bati duvarindaki agikliktan ulasilan bu
boliimiin minare olarak da kullanildig1 diisiiniilmektedir. Ilk bakista ahsap bir vaiz
kiirsiisiinii andiran yapisiyla bu boliim; altta bes sira mukarnas ile hareketlendirilmis,
korkuluk yiizeylerine rolyef tekniginde geometrik ve bitkisel motifler islenmistir.
Yapida diizgiin kesme tas malzemenin kullanildig1 tek unsur bu boliimdiir (Fotograf
30-33). Yapinin kuzey cephesinde giris kapisinin iki yaninda sivri kemerli iki pencere
acikligina ek olarak giris kapisi lizerinde diiz atkil1 bir pencere a¢iklig1 bulunur. Kuzey
cephede ii¢, dogu cephede ii¢, giiney cephede iki ve bati cephede ti¢ adet olmak tizere
yapida toplam on bir pencere acikligi bulunmakla birlikte cepheler iistten ¢atinin sagak
alt1 boliimiiyle sonlanmaktadir. Pencere sistemleri icten basik kemerli, distan ise sivri

kemerli bir tasarima sahip olup yapidaki tek diiz atkili pencere agiklig1 giris kapisi
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tizerinde yer alan ve kadinlar mahfiline ac¢ilan miikebbire penceresidir (Forograf 34-

37).

Malzeme olarak kirma tas kullanilan yapinin bat1 cephesinin gliney ucunda iki
devsirme tas dikkati ¢ekmektedir. Bu taslardan kuzeydeki; kalker tasina kazima
teknigle islenmis dort satirdan olusan bir kitabedir. Giineydeki ise; mermer malzeme
lizerine yine dort satirdan olusan Yunanca kitabelerden olusmaktadir. Bu iki yazittan
kuzeydeki tahrip oldugu i¢in yazi karakterleri okunamamistir (Fotograf 38). Giiney
uctaki kitabenin ise diger yazita gore yazi karakterleri daha diizgiin ve belirgin
olmasina ragmen satirlar cetvellerle ayrilmayip karakterlerin diizgiin islenmis olmasi
nedeniyle kesin bir sonuca varilamamistir ancak erken doneme ait oldugunu

diistindiirmektedir (Fotograf 39).

Yapinin beden duvarlarinda kirma tag malzemeye ek olarak kullanilan tugla
malzeme almasik duvar is¢iligini animsatan niteliktedir. Antik Roma, Bizans ve Erken
Osmanli mimarliklarinda goriilen bu duvar isciligi yapida belirgin bir sekilde
hissedilmektedir. Ayrica batt ve giliney cephelerin bazi bdliimlerinde tugla
malzemeden ve sivri formda iginde sgrafito tekniginde bazi isaretlerin oldugu (veya

sgrafitli) kiiglik sagir kemerler bulunmaktadir (Fotograf 40).
3.2.2.2. Siisleme Ozellikleri

Yapida bulunan siislemeler son cemaat yeri, ahsap giris kapisi, mihrap, minber,
harim, harim tavan, vaiz kiirsiisiinde yer almaktadir. Bu siislemelerde teknik olarak

kalemisi, al¢1 kabartma, rolyef ve ajur kullanilmistir.
A. Yapimn Genel Siisleme Ozellikleri

Yapr siisleme programi agisindan oldukc¢a zengin olmasina ragmen kalemisi
siisleme programi agisindan ele alinacak Oge sayisi ¢ok azdir. Yapidaki kalemisi
stislemelerden ilki; son cemaat yerinde bulunan sivri kemer koseliklerdeki siva tistii
kalemisleridir. Son cemaat yerinin orta kemerinin her iki késesinde birbirini tekrar
eden diizende olan bu siislemeler dis1 siyah bir kontiirle sinirlandirilan igi ise sart,
larcivert ve yesil tonlardaki bitkisel bir kompozisyondan olusmaktadir.
Kompozisyonun merkezinde vazonun iginden baslayan bir ¢i¢ek ve etrafidan her iki
yana acilan kivrik dallar ile vazonun hemen {iizerindeki giilbezek bulunur. Her iki

yaninda yesil tonlarda ¢icek ve yaprak motifleri bulunan giilbezegin iizerinde ise yesil
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ve mavi tonlarda bir peng¢ motifi bulunmaktadir. Bu kompozisyonun hemen altinda
siyah renkle ve siiliis yaziyla “Re’sul Hikmeti Mehafetullah” yazar (Fotograf 41-44).
Son cemaat yerindeki orta kubbenin etegi ve merkezinde bulunan siisleme
kompozisyonu kemer koseliklerdeki siisleme programinin hem renk hem de motif

acisindan bir tekraridir (Fotograf 45-50).

Son cemaat yerinden caminin harim mekanma kuzey cephenin eksen
hizasindaki yuvarlak kemerli ¢ift kanatli her kanadi distan ice dogru iki kusak halinde
kademelenen iistte ve altta birer kare, ortada bir dikdortgen olmak {izere {i¢ tabladan
olusan ahsap kapidan girilir. Kare seklindeki dort bélme birbirinin aynisidir ve karenin
ortasinda bir pen¢ motifi iki ¢itayla siirlandirilmis, ¢italarin arasi diiz mavi renge
boyanmustir. Bu ¢italarin etrafini yine ¢itayla sinirlandirilan bitkisel motifler dolanir.
Dikdortgen olan iki bolme ise yine birbirin aynisidir. Dikdértgenin ortasinda lacivert
zemin lizerine ahsap kabartma tekniginde yapilmis ve ortadaki penc¢ motifi ile sag alt
ve sol ilist kosede kivrik dal ve yaprak motifleri iki ¢itayla smirlandirilmistir. Bu
citalarin arasi diiz mavi renge boyanmis ve etrafini dolanan yine citayla sinirlandirilan
bitkisel motifler islenmistir. Giris agikliginin yuvarlak kemerinin {izerinde dort kartusa
ayrilan kitabesi bulunmaktadir. Kitabenin hemen iizerinde ise kadinlar mahfiline
acgilan diiz atkili, bitkisel formlu demir korkuluga sahip miikebbire agiklig1r yer

almaktadir (Fotograf 51-57).

Giris kapisindan sonra her iki yanda birer seki seklinde ylikseltilmis ahsap
malzemeden mahfil boliimii yer alir. Dikdortgen planli harim giiney duvarina yakin
bir yerden seki seklinde yiikseltilmistir. Giiney duvarinin ortasinda mihrap yer
almaktadir (Fotograf 58). Mihrabin i¢i yeni tarihli mermer kaplamadir ve kavsarasi
siralar halinde diizenlenmis altin ve siyah rengin kullanildig1 geometrik bezemeler ile
olusturulmustur. Mihrap ig¢ten disa dogru desensiz sar1 ve pembe renkle, mihrap
cikintisi ise yesil renkle boyanmistir. Mihrabin her iki yaninda duvar yiizeyinden disa
tagintt yapan siitunceler bati tarzinda bitkisel motifli basliklarla sonlanmaktadir.
Siitunlar beyaz renklidir ve i¢ kisimlar1 altin renkli konturla sinirlandirilmis diiz yesil
renkle boyanmustir. Siitunlarin st bitislerinde alg1 ile yiiksek kabartma tekniginde
bitkisel bezemeli ve onun tizerinde dort katli baslangig ve bitisi altin, orta katlar1 yesil
renkte olan diizenlemeler yer almaktadir, Ta¢ kisminda siiliis yaziyla “Besmele” yazi

panosu ve onun da hemen iizerinde, batili islupta kivrik dallar ve akantus
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yapraklarindan olusan alg1 siisleme formu bulunmaktadir. “Besmele” yazisinin hemen
tizerindeki bitkisel formun aynis1 harimin yuvarlak kemerli pencerelerinin iizerinde,
tavan koselerinde ve duvar listline yapilan kalemisi siisleme kompozisyonlarinda da
goriilmektedir. Bati tarzin1 amimsatan yaprak ve dallarin geleneksel forma
uydurulmaya calisildigi ilk izlenimler arasindadir. Al¢1 malzeme ile yiiksek kabartma
tekniginde olusturulan bu formlarin {izeri altin renginde boyanmistir. Ayrica bu
stisleme programina ek olarak harim duvarlarina distan ice dogru altin, yesil ve beyaz
renkte silme ile sinirlandirilan, i¢inde yesil zemin iizerine altin renginde siiliis yaziyla
“Lafzullah”, “Ism_i Nebi”, “Hz. Ebu Bekir, Hz. Omer, Hz. Osman, Hz. Ali, Hz. Hiiseyin
ve Hz. Hasan” i isimlerinin yazdigi algi malzemeden sckiz adet madalyon
yerlestirilmistir. Bunlar tamamen yapan ustanin kendi zevk ve malzeme durumuna
gore sekillenmis tarihsel bir 6nemi ve 6zelligi olmayan siis 6geleridir (Fotograf 59-
63).

Mihrabin her iki yaninda bulunan ahsap malzemeden seki seklindeki boliim
istten ahsap bir korkulukla sonlanmaktadir. Ayrica giineydogu kosede yine ahsap
malzemeden bir vaiz kiirsiisii bulunmaktadir. Mihrabin solunda yer alan g¢ikma
seklindeki vaiz kiirsiisii duvara monte edilmistir. Vaiz kiirsiisiiniin korkuluk kismi
harim kapsindaki siisleme programina uygun olarak ici akantus yapraklari ile dolu iki
pano halindedir. Korkuluklarin altinda kalan kismina silmelerle gegis saglanirken
cikmanin altinda kalan duvara dogru egik yerlestirilmis panellerin iizeri tiggen seklinde
kabartilmistir (Fotograf 64).

Mihrabin saginda giineybati kdsede olan yapmin minberi orijinaldir fakat
tizerinde kalemisi slisleme bulunmadigi i¢in siisleme programina dahil edilmemistir.
Olduk¢a 6zgilin ahsap isciligi olan minberin hemen hemen tiim yiizeyi bitkisel
motiflerle rolyef tekniginde siislenmistir. Minberin korkuluk kisimlar1 ajur teknigiyle
islenmis aynalik, sove, gergilik, serefe alt1 ve stipiirgelik kisimlarinin tiim yiizeyi ise
S, C, kivrimlar1 yapan yaprak ve dal motifleri ile rolyef ve ajur tekniginde
tasarlanmistir. Yan aynaliklar dikdortgen panolara ayrilarak etrafi bitkisel royleflerle
cevrili sar1 renkli kartuslarla doldurulmustur. Minber kapisinda ajur teknigiyle
olusturulan yuvarlak kemerin alinhig1 yatay dikdortgen bir pano halinde olup ig¢inde

sar1 renkle siiliis yaziyla “Kelime_i Tevhid” yazmaktadir. Ta¢ kisminda madalyon
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halinde sar1 renkte siiliis yaziyla “Masallah” yazmaktadir. Bu boliim tsttten yedi adet

ok seklindeki yaparaga benzeyen motiflerle sonlanmaktadir (Fotograf 65-66).

Harimin igerisinde kuzeyde iki katli tamami ahsap malzeme ile yapilmis
kadinlar mahfili yer almaktadir. iki ahsap direk tarafindan tasinan mahfile iki yonden

merdiven ile ¢ikilmaktadir (Fotograf 67).
B. Yapida Ahsap Uzerine Kalemisi Siislemelerin Bulundugu Yerler

Yapida ahsap {istii kalemisi siisleme programina dahil edilebilecek tek 6ge;
renk agisindan orijinal olmamakla birlikte harim tavanini 6rten ahsap tavandaki elips

sekilli ikinci bordiiriin yilizeyini dolasan yaz1 kusagidir.

Harim mekan1 distan Marsilya kiremitli kirma ¢ati ile ortiiliiyken, igten bitkisel
ve geometrik bir siisleme programina sahip ahsap tavanla ortiiliidiir (Cizim 10).
Dikdortgen sekilli tavani en dista ajur tekniginde kahverengi bitkisel motifli bir bordiir
dolasmaktadir. Bu genis bordiirden sonra tavan merkezini ¢evreleyen elips sekilli
ikinci bir bordiir ve ortasinda sekiz kollu bir yildiz bulunur. Dis bordiir ile elips
arasinda kalan dort kosede gri yapraklardan olusan koselikler vardir, elipsin
kahverengi zemininin iizerine gri renkte siiliis yaziyla ve ‘‘Besmele” ile baslayan
“‘Ayet-el Kiirsi’’ nin kelimeleri birbirinden ayri olacak sekilde yazilmistir. Elips sekilli
bu ikinci bordiir ile merkezdeki sekiz kollu y1ldiz arasinda kalan boliim, ylizeyden disa
tagkin sar1 renkte baklava dilimleri seklinde hareketlendirilmistir. Tavan gébegindeki
ici eskenar {liggenlerle hareketlendirilen sekiz kollu yildiz kiigiilen silmelerle

olusturulmustur (Fotograf 68-72).
3.3. Kozluca Kasabasi Asagi Cami
INCELEME TARIHI: 03.02.2015
FOTOGRAF NO: 73-95
PLAN NO: 11-12

CiziM: 11-14
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YERI: Yap1 Burdur ili, Kozluca beldesinde, Asag1 Mahalle kdyiinde, 3 pafta,

4625 parselde, koy i¢i mevkisinde bulunmaktadir®??,

3.3.1. Tarihgesi

1. Kitabesi: Yap1 iizerinde yapilan incelemelerde yapilis tarihini belirten
herhangi bir kitabeye rastlanmamistir. Bununla birlikte incelenen envanter
kayitlarinda caminin yapim tarihi veya banisine ait herhangi bir bilgiye
rastlanmamis, ancak caminin harim mekaninda kullanilan ahsap tavan ve
tastyici sistemden yola ¢ikarak yapinin ¢agdas doneme ait olabilecegi sonucuna
varilmistir.

2. Vakfiyesi: Yok

3. Diger kaynaklar ve vesikalar: Burdur Valiligi Kiiltiir Envanteri disinda baska
bir kaynak tespit edilememistir.

4. Yaptiran / Yapan: Belli degildir.

5. Gecirdigi Onarmmlar: Esasli bir onarim geg¢irmis olup, ilaveleri

322

bulunmaktadir

6. Simdiki durumu: Ibadete agiktir.
3.3.2. Mimari Ozellikleri
3.3.2.1. Plan Ozellikleri

Plan anlayis1 olarak kuzey-giiney dogrultusunda dikdortgen bir alana oturan
yap1 distan 9,68 m. x 17,73 m. 6l¢iilerindedir. Yakin donemde esasli bir onarim gegiren
yapinin ilaveleri bulunmaktadir. Esasen ahsap destekli ve tavanli yapinin orijinal
bolimii giineyde kalan ve dort ahsap destekle taginan bolimdiir. Orijinalinde kare
planli olan caminin kuzeyine eklenen kapali son cemaat yeri ile plan semasi
dikdortgene donmiistiir (Cizim 11-12). Yap1 dort ahsap destekli bir harimin gerisinde
orijinal boliime sonradan eklenen son cemaat yeri ile giris eksenindeki yarim daire
planli bir mihrap ve kuzeybati1 kdseye sonradan yapilan kare kaideli, silindirik govdeli
ve tek serefeli kiilahli bir minareden ibarettir. Kirma ¢atis1 genis ahsap sagakli olup,

tizeri marsilya tipi kiremitle kaplidir. Kig aylarinda kullanilmak iizere yine sonradan

321 Burdur Valiligi, 2007, s.
322 Burdur Valiligi, 2007, s.
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insaa edilen kuzeydogu kosedeki kare mekan, dogu cephede disa ¢ikinti yapmaktadir.
Kuzey cephede bes, dogu cephede bes, giiney cephede iki ve bati cephede yedi adet
olmak {lizere yapida toplam on dokuz pencere acikligi bulunur ve cepheler iistten
catinin sagak alti boliimiiyle sonlanir. Caminin orijinal duvar pencereleri igten
yuvarlak kemerli, distan kare formlu olup diger pencereleri yuvarlak kemerlidir ve tiim
pencere dogramalar1 PVC ile yenilenmistir. Yapinin beden duvarlarinin tamami beton
stva ile kapatilmig, kuzey tarafta bulunan son cemaat yeri ise tamamen beton

malzemeden sonradan insaa edilmistir (Fotograf 73-77).

Harim mekanina kuzey cephede bulunan son cemaat yerinden gecilerek
ulagilmaktadir (Fotograf 78). Caminin i¢ duvarlar: sivali olup sonradan eklenen kapali
son cemaat yeri kadinlar mahfili olarak kullanilmaktadir. Orijinal cami ahsap
direklerle ti¢ sahina ayrilmistir. Orijinal boliime kadar olan kisim bes adet beton
kolonun tasidig1 enine dikdortgen bir plan semasindadir ve doguya eklenen boyuna
dikdortgen planli bir mekanla yapimin bu kismi dogu yoniinde genisletilmistir
(Fotograf 79). Kadinlarin kullandigi bir mescid seklinde diizenlenen bu boliimiin
giiney duvarmin eksen hizasinda yarim daire planli genis bir mihrap nisi

bulunmaktadir (Fotograf 80).

Esas harim boliimii kuzey-giiney dogrultuda dikdortgen bir alana oturmus ve
dort ahsap destekle ii¢ sahina ayrilmistir. Buradaki dort ahsap destegin kuzeyde kalan
ikisinin yarist kesilmis ve yapiya sonradan eklenen betonarme bdliimiin kolonlar1 bu
iki ahsap destege bitisik olarak yapilmistir. Giineyde kalan iki ahsap destek ise
sekizgen planli olup kuzey-giiney istikametindeki iki biiylik konsola oturan ahsap
tavani tasimaktadir. Harim tavaninda konsollar kuzey-giiney istikametinde uzanirken,

hatillar dogu-bat1 dogrultusunda yerlestirilmistir (Fotograf 81-86).

Yap1 yakin donemde yapilan eklemelerle birlikte i¢ten orijinal dokusunu biiyiik
oranda yitirmis, zaman ve insan faktorii nedeniyle de giinlimiize ulasan orijinal

boliimler tahribe ugramistir.
3.3.2.2. Siisleme Ozellikleri

Yapida bulunan stislemeler mihrap, minber ve vaiz kiirsiisiinde yer almaktadir.

Bu siislemelerde teknik olarak kalemisi ile al¢1 kabartma kullanilmustir.

A. Yapinin Genel Siisleme Ozellikleri
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Yapi siisleme programi agisindan oldukca zayiftir ve i¢ cephe duvar ylizeyleri
sade ve siislemesizdir. Ahsap {izerine islenmis siisleme programi disinda ele
aliabilecek tek 6ge; giiney duvarinin eksen hizasinda bulunan silindirik mihraptir.
Mihrabin nisi al¢g1 malzemeden yarim daire planl bir tasarimda olup en dista akantus
yaprakli baglhiga sahip iki siitunce ile smirlandirilmistir. Mihrap yarim yuvarlaginin
yiizeyi kalemisi ile islenmistir ve kompozisyonda bir sahne algis1 olusturulmustur. Her
iki yanindan dis1 lacivert ig¢i beyaz siitunlara asilmig kirmizi renkli perde ve
merkezdeki kandil motifiyle siislii olan mihrabin kavsarasi ise; al¢t malzeme ile
yapilan altin renkli vazodan ¢ikmis natiiralist tisluplu ti¢ pembe ¢igek ve altin rengi
yaprak motifleriyle stislenmistir. Ayrica gigeklerin {istiine ve yapraklariin aralarina
nazar boncuklar1 aplike edilmistir. Ustteki iiggen almligiyla iki kath goriiniimde olan
mihrabm her iki yanindaki siitunce yiizeylerinde ve kavsaranin iistiindeki alinlik
kisminda distan mavi konturla simirlandirilan beyaz zemin iistiine siyah renkte siiliis
yaziyla yazilmis “Ayet EIl-Kiirsi” {i¢ par¢a halindedir ve yenilenmis olmalidir.
Mihrabin ikinci kat kisminda ise dikddrtgen, distan ice dogru mavi beyaz bir pano
halinde mavi zemin iistiine beyaz celi siiliis yaziyla yazilan “Zekeriyya Meryem "’in
bulundugu mihraba her girdiginde” manasinda Kuran-1 Kerim’de gegen “Ali Imran
Suresi otuz yedinci ayet”ten bir boliim yazmaktadir. En iistte bulunan tiggen pano ise
ici yiiksek kabartma tekniginde natiiralist isluplu, altin renginde bir motifle
hareketlendirilmistir (Fotograf 87-90)%%.

B. Yapida Ahsap Uzerine Kalemisi Siislemelerin Bulundugu Yerler

Minberde kosk kismi tistten pramidal bir kiilah ile sonlanan, yan aynaliginda
ve kiilah yiizeylerinde mavi, altin saris1t ve siyah tonlarin kullanildigi kalemisi
stislemeler bulunmaktadir (Fotograf 91). Zamanla tahribe ugrayan bu siislemelerin
biiytlik kismu silinmis, bir kismi1 da yakin donemde yapildig1 anlasilan boyanin altinda
kalmistir. Boya nedeniyle kiilah kismindaki siislemeler okunamamis ancak yan
aynaliklardaki siislemelerden kalanlar incelenebilmistir. Yan aynaliklarda bulunan

stisleme; korkulugun altinda ve ona simetrik bir diizende kdsk kismindan kapiya kadar

323 Yapimin siisleme agisindan ele alman bu dgelerinin higbiri orijinal olmayip yoredeki diger yapilarda
kullanilan motiflerin 6rnek alinmastyla sonradan yapildig: diisiiniilmektedir ve burada da kisaca
belirtilmek istenmistir.
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uzanan, kirige paralel sekilde inen ve konturii siyah cekilmis igi altin sarisi renge
boyanmis tiiggenlerin olusturdugu bitsel motifli kompozisyon seklindedir. Bu
kompozisyonun hemen altinda en dista siyah bir konturle sinirlanan i¢i mavi renkte
dik {iggen bir serit bulunur. Uggenin {ist tepe noktasindan baslayarak icine yayilan
kivrik dal motiflerinden olusan bitkisel siislemeli kalemisilerinde kompozisyonun
konturleri siyahla ¢elikmis, motiflerin bir kism1 turuncuya bir kisminda mavi renge

boyanmustir (Cizim 13) (Fotograf 92-93).

Mihrabin solunda giineydogu kosesinde olan vaiz kiirsiisii kalemisleri
minberdeki siisleme programiyla ayni renk ve stildedir. Vaiz kiirsiisiiniin alt kisminda
ters iliggen bi¢ciminde en dista ince bir siyah serit ve hemen sonrasinda yer alan sar1
renkli genis bir ikinci seritten sonra mavi, sar1 ve siyah renklerle yapilan kivrik dal
motifleri bulunmaktadir. Ust kisimda ise mavi, sar1 ve kirmizi renklerin kullanildig
ortadaki alemin her iki yanmna acilan kivrik dallar ve kiiglik cicek motifleri
bulunmaktadir. Ayrica vaiz kiirsiistiniin iist ve alt kismini birlestiren i¢ biikey boliimiin
ylizeyi alt ve iistte siyah renkli liggenlerden olusan bir serit ile sinirlandirilirken

dikeyde mavi tonda seritlerle siislenmistir (Cizim 14) (Fotograf 94-95).

3.4. Kemer Koyii Yukar1 Cami

INCELEME TARIHI: 04.02.2015

FOTOGRAF NO: 96-132

PLAN NO: 15

CiziM: 15-16

YERI: Yap: Burdur ili, merkez ilge, Kemer bucag1 Saray mahellesinde, 3
pafta, 5082 parselde bulunmaktadir®?,

3.4.1. Tarihgesi

1. Kitabesi: Yapi iizerinde yapilan incelemelerde herhangi bir kitabeye
rastlanmamustir. Ancak Burdur Valiligi Kiiltiir Envanteri’nde yapinin

insaa tarihi ile ilgili olarak 1790-1840 yillar1 verilmistir3?°,

324 Burdur Valiligi, 2007, s.
325 Burdur Valiligi, 2007, s.
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2. Vakfiyesi: Yok

3. Diger kaynaklar ve vesikalar: Burdur Valiligi Kiiltiir Envanteri disinda
bagka bir kaynak tespit edilememistir.

4. Yaptiran / Yapan: Burdur Valiligi Kiiltiir Envanteri’nde yaptiran Hac1
Ismail 6nderliginde mahelleli olarak verilmistir*?®. Yapan ile ilgili bir
bilgiye ulagilamamustir.

5. Gegcirdigi Onarimlar: Yap: esasli bir onarim gegirmis olup, 1950 yilinda
son cemaat yeri asil mekana dahil edilmis {izeri kiremitlenmis, 1958
yilinda minaresi yapilmis, 1960 yilinda mescit yapilmis minberin yeri
degistirilmistir®?’.,

6. Simdiki durumu: ibadete aciktir.

3.4.2. Mimari Ozellikleri

3.4.2.1. Plan Ozellikleri

Plan anlayis1 olarak kuzey-giiney dogrultuda dikdortgen bir alana oturan yapi
distan 11.00 m. x 18.00 m. dlgiilerindedir (Cizim 15). Yapi alt1 ahsap destegin tasidigi
harim mekaninin gerisindeki iki katli mahfil bolimii ile kuzeybati kdseye
konumlandirilmis kare Kaideli, silindirik govdeli ve ¢ift serefeli, serefe altlar
mukarnash, kiilahl1 bir minareden ibarettir (Fotograf 96). Cami dikdortgen planli tas
temel kerpigten yapilmis, ahsap tavanli, direkli bir harim ve bunun gerisindeki iki katli
mabhfil boliimiinden olusan ve Anadolu Selguklu Déneminde goriilen ahsap destekli
yapilar grubundandir. Yapinin i¢i ve disi sivali, cepheleri olduk¢a sade olup cephe
hareketliligi iki katl pencere sistemiyle saglanmustir (Fotograf 97). Kuzey cephede
bes, dogu cephede sekiz, giiney cephede bes ve bati cephede sekiz adet olmak tizere
toplam yirmi alt1 pencere agikligi bulunmaktadir. Yapidaki pencere agikliklarindan alt
katta olanlar distan diiz atkili iken igten yuvarlak kemerlidir. Ust kat pencereleri ise
distan diiz atkili, igten sivri kemerli formdadir ve dis cepheler iistten kirma c¢atinin

sacak alt1 boliimilyle sonlanmaktadir (Fotograf 98-106).

326 Burdur Valiligi, 2007, s.
327 Burdur Valiligi, 2007, s.
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Harim mekanma, kuzey cephenin cksen hizasindaki kapidan gegilerek
ulagilmaktadir. Harimin sekiz basamakla ulasilan giris kapisindan sonra, her iki yanda
yer alan mahfilin alt ve st kati tamamen ahsap malzemeden yapilmis olup alt kat
zeminden bir seki seklinde kirk santim yiikseltilmis durumdadir. (Fotograf 107).
Mahfilin dogu kism1 ahsap kontroplakla kapatilarak dikdortgen bir mekan elde edilmis
ve buraya yine ahsap malzemeden yarim daire planli bir mihrap nisi eklenmistir. Bati
boliimde ise iist katta bulunan kadinlar mahfiline ¢ikisi saglayan ahsap merdivenler ile
birlikte kuzeybati kosedeki minareye ¢ikisi saglayan kapi agikligi bulunmaktadir
(Fotograf 107-108-109).

Harim mekani alt1 ahsap destegin tasidigi ahsap tavan ile ortiilii olup mihraba
dik ti¢ sahindan ve giiney duvarinin eksen hizasindaki yarim daire planli, mukarnas

kavsarali bir mihrap nisinden olugmaktadir (Fotograf 108-110).

Yap1 yakin donemde yapilan degisikliklerle birlikte igten orijinal dokusunu
biiyiik oranda yitirmis, zaman ve insan faktorii nedeniyle de giiniimiize ulasan orijinal

bolimleri tahribe ugramistir.
3.4.2.2. Siisleme Ozellikleri

Yapida bulunan siislemeler mihrap, tasiyicilar, harim ve harim tavanda yer

almaktadir. Bu siislemelerde teknik olarak kalemisi ile al¢1 kabartma kullanilmistir.
A. Yapmin Genel Siisleme Ozellikleri

Harim mekanini birbirine esit {i¢ sahina ayiran alt1 tasiyicidan kuzeyde kalan
dordii kadinlar mahfilini de tasimaktadir. Ayrica bu alt1 tasiyicidan kadinlar mahfili
hizasina yerlestirilen ortadaki ikisi ahsap tizerine alg1 giydirmeli yiiksek kabartma
tekniginde altin renginde boyanmis bitkisel siislemeli siitun basligina sahiptir

(Fotograf 111-112).

Ic mekanda beden duvarlarmin yiizeyleri kalemisi siislemelerle bezelidir.
Buradaki stisleme programina bakildiginda kullanilan renk ve tislubun birbirini tekrar
eden paftalar halinde siralandigi goriiliir. Batili tarzdaki yaprak ve cigeklerin
geleneksel formlarla birlestirildigi ve bu programdaki siisleme 6gelerinin orijinal
olmadig diistiniilmektedir. Birbirini tekrar eden bu diizende birinci kat seviyesindeki

tiim cepheleri alt kat pencerelerin kemer hizasinda bir serit halinde dolanan alttan ve
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istten lacivert cetvelle siirlandirilmis zencerek motifi yer alirken alt ve iist kat
pencerelerinin ortasinda bitkisel siislemeler vardir. Kompozisyonun merkezinde yesil
yapraklar1 dort tarafa uzanan pembe peng¢ motifi bulunmaktadir ve motifin etrafi elips
seklinde lacivert bir bordiirle sinirlandirilmistir. Bordiiriin sagina ve soluna simetrik
sekilde ¢izilmis, konturii lacivert igi beyaz renkte bitkisel motifler rumi ile baslayip

hatayi motifi ile sonlandirilmistir (Fotograf 113).

Ust kat pencerelerinin etrafim gevreleyen ince altin rengi bordiiriin
sinirlandirdigi beyaz zemin iizerine altin rengi sarmasik motifi ayni islup ile tavan
seviyesinde tiim cepheyi bir serit halinde dolagsmakta ve yapiin mihrap duvar
koselerinden alt kat1 dolasan zenceregin iizerine kadar inmektedir (Fotograf 114).
Cephelerdeki bu kompozisyonlarin disinda yine yakin bir tarihte yapildig: diisliniilen
mihrabin saginda dort, solunda dort adet distan ice dogru lacivet ve siyah bordiirii olan,
zemini beyaz, karakterleri siyah tonlarda siiliis yaziyla “Lafzullah”, “Ism-i Nebi”,

“Hz. Ebu Bekir, Hz. Omer, Hz. Osman, Hz. Ali, Hz. Hiiseyin ve Hz. Hasan "1n

isimlerinin yazildig1 madalyonlar bulunmaktadir (Fotograf 114).

Giris ekseni hizasindaki mihrap distan bitkisel siislemeli basliga sahip iki
siituncenin siirladigr disa tasintili, yarim daire planli ve mukarnas kavsarali bir
tasarima sahiptir. Mihrabin ta¢ kismi en dista disa tasintili dikdortgenlerden olusan alci
malzemeden sagir bir kemer ile sinirlandirilmakla birlikte merkezinde sivri kemerli bir
pencere acikligi bulunmaktadir. Mihrap yarim yuvarlag: iki yandan kaval silmelerle
gecisin  saglandigr bir diizendedir ve kavsara kisminda mukarnashi boliimler
bulunmaktadir. En dista siyah renkle yazilan “Ayet-el Kiirsi” yazisina ek olarak
kavsara koselikleri sag ve sol tarafi birbiririnin aynisi olacak sekilde en iistte siyah
tugra ¢ekilmis, tugralarin alti siyah konturla belirginlestirilen altin sarist ve mavi
renkelerin kullanildig1 kivrik dal motifleri ile siislenmistir. Kavsara asagidan yukari
dogru kiiciilen yedi boliime ayrilmis olup en alt boliim al¢i malzemeden bitkisel
rolyeflerle hareketlendirilmis, bunun iizerindeki iki bdliim ise sar1 zemin {izerine
kirmiz1 renkle golgelendirilen beyaz akantus yapraklari ile bezenmistir. Asagidan
yukar1 dogru kademeli olarak kiigiilen kavsaranin {istteki dort kisminin igbiikey yay1
olusturan uglarina bitkisel formlu mukarnaslar yapistirilmigtir. Mihrabin her iKi
yaninda altin rengi vazo motifiyle baslayip hemen iizerinden ¢ikintili, daha sonra i¢

biikey seklini alan duvar ylizeyinden ¢ukur beyaz renkli siitunceler bati tarzinda alg1
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ile yiiksek kabartma tekniginde bitkisel motifli basliklarla sonlanmaktadir. Stitunlarin
birinden digerine alg1 ile yliksek kabartma tekniginde altin rengi geometrik motifleri
bulunan bir kemer yer almaktadir. Kemerin i¢inde kalan iist kat penceresinin etrafi sag
ve sol yan1 simetrik olacak sekilde beyaz zemin iizerine mavi ve altin saris1 bitkisel
motifli kompozisonlarla siislenmistir. Bu kompozisyonun altinda beyaz zemin {izerine
siyah renkle siiliis yaziyla “Ayet-el Kiirsi” yazmaktadir. Mihrabin saginda gilineybati
kosede yer alan ahsap minberi ve vaiz kiirsiisii orijinal olmadigindan siisleme

programina dahil edilmemistir (Fotograf 115-116)32,
B. Yapida Ahsap Uzerine Kalemisi Siislemelerin Bulundugu Yerler

Yapida ahsap tistii kalemisi siisleme programina dahil edilebilecek tek oge
harimi Orten ahsap tavandir. Tavandaki siislemelerede ¢izgisel bir tislup hakimdir ve
stislemelerin tamami konsol baslarina, bunlarin altinda mihraba dik uzanan ahsap
direkler arasi kaplamalarin {izerlerine ve ince ahsap ¢ita yiizeylerine islenmistir

(Fotograf 117).

Zikzak seklinde ¢akilmis ince ahsap ¢italarin {izerleri belli bir diizen ve siray1
takip etmeden ve zemin rengi kullanilmadan mavi ile turuncu renkte yuvarlak ve tiggen
kalemisleriyle siislenmistir (Fotograf 118-119). Konsollarin altinda mihraba dik
uzanan citalarin ylizeyleri siyah zemin iizerine beyaz renkle ve ¢izgisel bir tislupla
islenen sonsuzluk prensibindeki kivrik dal motifi ile siislenmistir (Fotograf 120-121).
Konsollarin iizerinde mihraba dik uzanan g¢italarin yiizeyleri ise zemin rengi
kullanilmadan ¢izgisel mavi tiggenler seklindeki geometrik motif ve her iki tiggenin
arasinda yuvarlak kalemisleriyle siislenmistir (Fotograf 122-123). Mihraba dik iki ¢ita
arasinda mihraba paralel konsollar bulunmaktadir. Konsolarin aralarinda bosluk vardir
ve her bir bosluga ince bir ¢ita ¢apraz sekilde yerlestirilmistir. Siyah zemin iizerine
beyaz renkte motifi olan citadan baslayarak konsollar ii¢c ayri kompozisyona
boliinmiistiir (Fotograf 123-124). ilk bdlmenin i¢i; tepe noktasi siyah zeminli ¢itaya
denk gelecek sekilde tiggen bolmeyi ortalayan siyah konturlii, i¢i maviye boyanmus,

tizerinde beyaz cizgisel kivrik dal motifi olan iiggenden olusmustur ve tiggenin iki

328 Yapimin siisleme agisindan ele alman bu dgelerinin higbiri orijinal olmayip yoredeki diger yapilarda
kullanilan motiflerin 6rnek alinmastyla sonradan yapildig: diisiiniilmektedir ve burada da kisaca
belirtilmek istenmistir.
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yanindaki bosluklar sar1 renge boyanmustir. ikinci bdlme yesil renge boyanmus ve iizeri
kivrik dal motifi ile siislenmistir. Ugiincii bdlme ise taban kismu ikinci bdlmeye
gelecek sekilde tepe noktasi konsolun bitimine gelen, i¢i turuncu rengin tizerine beyaz
kivrik dal motifli kalemisleriyle siislenmistir ve tiggenin iki yanindaki bosluklarda
maviye boyanarak, tizerlerine beyaz kivrik dal motifi islenmistir. Konsollardaki
siisleme programinin hepsinde mavi, sari, yesil ve turuncu zemin iizerine ¢izgisel
islupta, beyaz renkte kivrik dal motifi olan bitkisel kalemisleri uygulanmig, ancak

hepsi birbirinin aynisi olacak sekilde yapilmamislardir (Cizim 16) (Fotograf 125-130).

Yapinin avlusuna agilan ciimle kapis1 merdivenlerinin her iki yaninda bulunan
devsirme malzemeler olduke¢a dikkat ¢ekicidir. Bunlardan batida olaninin yiizeyinde
rolyef tekniginde islenmis figiirlerin oldugu, doguda bulunanin yiizeyinde ise yine
rolyef tekniginde islenmis palmet, kivrik dal ve pen¢ motiflerinin oldugu

goriilmektedir (Fotograf 131-132).
3.5. Harmanh Koyii Harmanh Cami
INCELEME TARIHI: 05.02.2015
FOTOGRAF NO: 133- 172
PLAN NO: 17
CiziM: 17-18

YERI: Yap1 Burdur ili, Yesilova ilgesi, Harmanli (Navli) kdyiinde, 8 pafta,

3541 parselde, kdy i¢i mevkisinde bulunmaktadir®?°.

3.5.1. Tarihgesi

1. Kitabesi: Yap: iizerinde yapilan incelemelerde herhangi bir kitabeye
rastlanmamistir. Ancak Burdur Valiligi Kiiltiir Envanteri’nde yapinin
insaa tarihi ile ilgili olarak 1020 y1li ( M. 1611/1612) verilmistir®.

2. Vakfiyesi: Yok

3. Diger kaynaklar ve vesikalar: Burdur Valiligi Kiiltiir Envanteri disinda

baska bir kaynak tespit edilememistir.

329 Burdur Valiligi, 2007, s.
330 Burdur Valiligi, 2007, s.
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4. Yaptiran / Yapan: Belli degildir.
Gegirdigi Onarimlar: Yap1 esasli bir onarim gegirmis olup, caminin tas
temel tlizerine Oriilmiis kerpi¢ duvari beton siva ile degistirilmistir. Diiz
yigma dami ise kirma cati Marsilya kiremit ile ortiilerek yenilenmistir.
Yapida ahsap direklerin yagli boya ile boyandigi ve minberin de elden
gecirildigi goriilmektedir®?.

6. Simdiki Durumu: Ibadete agiktir.

3.5.2. Mimari Ozellikleri
3.5.2.1. Plan Ozellikleri

Plan anlayis1 olarak kuzey-giiney dogrultusunda dikdortgen bir alana oturan
yapi distan 14.00 m. x 20.00 m. 6l¢iilerindedir (Cizim 17). Yap1 dordii duvara bitisik
altis1 serbest sekiz ahsap destekle mihraba dik ii¢ sahinli harimin gerisinde iki kath
ahsap mahfil boliimii ve bunun da gerisindeki son cemaat yeri ile kuzeybati kdsede
yapidan bagimsiz tugla malzemeden kare kaideli, silindirik gévdeli ve tek serefeli,

serefe alti mukarnasli, kiilahl1 bir minareden ibarettir (Fotograf 133-134).

Yapinin dogu ve bati cepheleri birbirini tekrar eden bir diizende olup her iki
cephede de iki kath pencere sistemi goriilmektedir. Kuzey cephede ii¢, dogu cephede
sekiz, gliney cephede bes ve bati cephede dogu cepheye simetrik olan ancak birini
minberin kapattigt yedi adet olmak iizere toplam yirmi ii¢ pencere agikligi
bulunmaktadir. Yapinin dogu, bati ve kuzey cephelerindeki alt ve ist kat
pencerelerinin hepsi diiz atkili iken, gliney cephenin {ist kat pencerelerinden mihrap

tistiindeki ve dogu ugtaki igten sivri kemerli formadadir (Fotograf 135-136).

Kuzeyde bulunan son cemaat yeri iistten harimdekine benzer ahsap bir tavanla
ortilidiir ve kuzeyden dort ahsap destekle disariya agilmaktadir. Son cemaat yerinin
bat1 cephesinde ortada bir ahsap destekle iki agiklik elde edilmis fakat bunlardan
giineyde olani sonradan beton malzemeyle kapatildigi igin orijinalligini kaybetmistir.

Bu agikliklardan kuzey ugtaki ise PVC malzemeden bir kapi ile kapatilmis ve son

331 Burdur Valiligi, 2007, s.
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cemaat yerine buradan giris verilmistir. Gliniimiizde son cemaat yerindeki tiim

acikliklar metal ¢ergeveli camekan ile kapali durumdadir (Fotograf 137-138).

Kuzey cephenin eksen hizasindaki ahsap kapidan gegilerek harim mekanina
ulagilmaktadir. Son cemaat yerinden iki basamakla inilerek ulasilan bu kapi; distan
ahsap cerceveli ve yine ahsap malzemeyle olusturulan yuvarlak kemerli bir
diizendedir. Kursun malzeme ile kapli, ¢ift kanatli olan kapi ile yapidaki diger ahsap
unsurlardaki isciligin ayni olmasi nedeniyle bu kapinin orijinal oldugu
diistiniilmektedir (Fotograf 139). Giris kapisindan sonra her iki yanda yer alan mahfilin
alt ve st kat1 tamamen ahsap malzemeden yapilmis olup alt kat zeminden bir seki
seklinde yiikseltilmis durumdadir. Giris kapisinin sol tarafindaki ahsap merdivenden
kadinlar mahfilinin asma kat seklinde yapilan ikinci katina ulasilmaktadir (Fotograf

140).

Harim mekani distan Marsilya kiremitli kirma catiyla oriilii, icten ise ahsap bir
tavanla ortiiliidiir. Bu ahsap tavani tagiyan on ahsap destekten ikisi giiney duvarina
diger ikisi ise kuzey duvarina bitisik olup digerlerinden daha kiiciik ¢aptadir. Harimi
birbirine esit lic sahina ayiran ahsap destekler, iistte iki biiylik konsolla {i¢ parcaya
ayrilan tavani tagimaktadir. Harimin gliney duvarinin eksen hizasinda bulunan mihrap
disa tasint1 yapan bir diizende, dilimli kemere sahip bir kavsaradan ibarettir. Mihrabin
solunda yer alan pencere agikligina bitisik ¢ikma seklindeki vaiz kiirsiisii duvara monte
edilmistir. Mihrabin saginda ise gilineybati kdsede yapinin minberi bulunmaktadir

(Fotograf 141-149).

Yap1 yakin dénemde yapilan degisikliklerle birlikte orijinal dokusunu belli
oranda yitirmis, zaman ve insan faktorii nedeniyle de giiniimiize ulasan orijinal

boliimler tahribe ugramustir.
3.5.2.2. Siisleme Ozellikleri

Yapida bulunan siislemeler mihrap, harim duvarlar1 ve harim tavaninda yer

almaktadir. Bu siislemelerde teknik olarak kalemisi kullanilmastir.
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A. Yapmin Genel Siisleme Ozellikleri

Yapi stisleme programi agisindan oldukga zayiftir. Gliney duvarinda bulunan
disa tagintili mihrap distan yesil zemin iizerine beyaz renkle, siiliis yaziyla “Besmele”
ile baslar ve “Sadakallahiilaziym” ile biten “Ayet-el Kiirsi” kusagi ile gevrilir. Sade
olan kavsarada, alinliga yesil zemin iizerine beyaz renkle siiliis yaziyla “Bakara
Suresinden 149. Ayet” yazilmistir (Fotograf 150).

Harim mekaninin duvarlarinda yakin bir tarihte yapildig: diigiiniilen, mihrabin
saginda bes, solunda bes adet distan yesil ve Siyah bordiirii olan zemini yesil ve
karakterleri beyaz tonlarda siiliis yaziyla “Lafzullah”, “Ism i Nebi” ve “Hz. Ebu
Bekir, Hz. Omer, Hz. Osman, Hz. Ali, Hz. Hiiseyin ve Hz. Hasanm isimlerinin

yazildig1 madalyonlar bulunmaktadir (Fotograf 151).
B. Yapida Ahsap Uzerine Kalemisi Siislemelerin Bulundugu Yerler

Yapida ahsap tstii kalemisi siisleme programina dahil edilebilecek 6zgiin tek
O0ge harimi Orten ahsap tavandir (Fotograf 152). Orta sahin desteklerine oturan
yastiklarin mihraba yakin olan ikisinden baglayarak birinci bordiir; yan yiizeyleri yesil
ve kirmizi atlamali olacak sekilde diiz renklere boyanmus, alt kisimlari ise simetrik
olacak bicimde tepe noktalar1 disa bakan licgenle baslayip liggenle biten geometrik
motifle siislenip sar1 ve yesil renklere boyanmustir. Mihraba dik uzanan konsol
altindaki citalarda sar1 zemin {lizerine ritmik diizende siyah nokta seklinde bir

kompozisyon olusturulmustur (Fotograf 153-154).

Birinci bordiirden daha kalin olan ikinci bordiir; dogu, kuzey ve ara kiris
yiizeyinde, bat1 ve giineyde ise duvar yiizeyinde devam ederek birimi sinirlar. ikiyiizlii
palmetlerin zincir seklinde siralanmasiyla olusturulan kompozisyonda kirmizi, koyu
kahve ve beyaz renkler kullanilmistir. Zincir seklinde yan yana siralanan palmet
motiflerinin ortalarma damla formunda, ardisik kirmizi renge boyanmis motifler
yerlestirilerek hareketlilik kazandirilmistir. Atlamal1 olarak kirmizi ve yesil boyanan
palmetlerin aralarinda olusan ters palmetlerin etrafi ve zemini sariya boyanmis,
iclerine dilimli yaprakli ¢igek motifleri islenmistir. Siyah konturla ¢izilen bu ¢igeklerin
icleri kirmiziya boyanmis Ve ii¢ yonde kenarlarina ¢izilen yapraklarin yiizeyleri yesil
ile dolgulanmistir. Kompozisyon, palmetlerin tepe noktasindan diiz siyah serit ve

alttan sar1 zemin {izerine siyah basamakli geometrik motifle sonlanir. Kompozisyonun
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bitiminden yan yiizeyin bitimine kadar olan mesafedeki ahsap islenmeden birakilmig
ve bitis hizasina bitisik sar1 zemin {izerine ritmik bir diizende siyah noktalar seklinde
bir kompozisyon olusturulmustur. Aynm1 kompozisyon harim mekanmin beden
duvarlarinin iist kisminda tavan seviyesinde bir serit halinde tiim cepheleri
dolagmaktadir (Fotograf 155-156).

Konsollarin alt yiizeyinde iki siitunun orta kisminda kalan béliimiine distan
oval sekilli, beyaz renkli bir kontur ¢ekilerek sinirlandirilan ve birbirine simetrik iki
kartus halinde ci¢cek motifleri islenmistir. Burada Kiremit kirmizi zemin tizerine tek
kokten ¢ikan sari, kirmizi, beyaz, siyah, yesil ve gri renklerle olusturulmus yari
tsluplastirilmis ¢igek motifli kompozisyonlar bulunmaktadir (Cizim 18) (Fotograf
157-172).

Yapidaki motiflerin ¢ogu zaman ve insan faktorii nedeniyle olduk¢a tahrip

olmus ve siislemelerde kullanilan renklerin tamami solmustur.
3.6. Dengere Koyii Cami
INCELEME TARIHI: 15.03.2015
FOTOGRAF NO: 173- 198
PLAN NO: 19
CiziM: 19

YERI: Yap: Burdur ili, Golhisar ilge, Cavdir bucagi, Bolmepinar kdyii, 60

pafta, 2121 parselde kdy ici mevkisinde bulunmaktadir®®,

3.6.1. Tarihgesi

1. Kitabesi: Yapi iizerinde yapilan incelemelerde herhangi bir kitabeye
rastlanmamistir. Ancak Burdur Valiligi Kiiltiir Envanteri’nde yapinin
insaa tarihi ile ilgili mimari cag1 15.-16. yiizyil olarak verilmistir333,

2. Vakfiyesi: Yok

3. Diger kaynaklar ve vesikalar: Burdur Valiligi Kiiltiir Envanteri disinda

bagka bir kaynak tespit edilememistir.

332 Burdur Valiligi, 2007, s.
333 Burdur Valiligi, 2007, s.
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4. Yaptiran / Yapan: Belli degildir.
Gecirdigi Onarmmlar: Yapi esasli bir onarim geg¢irmis olup, 1968 yilinda
Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan restore edilmistir®®*,

6. Simdiki durumu: Ibatede agiktir.
3.6.2. Mimari Ozellikleri
3.6.2.1. Plan Ozellikleri

Plan anlayis1 olarak dogu-bati ekseninde dikdortgen planli olarak insaa edilmis
olan yapi igten 10.55x12.60 6l¢iilerindedir (Cizim 19). Yigma tekniginde, tas malzeme
kullanilarak insaa edilen yapinin diiz toprak dam olan iist ortii sistemi 1966 yilinda
yapilan onarim sirasinda kirma cat1 ile kaplanmistir. Yap1 dort ahsap siitun ile tasinan
harim, giiney duvarinda eksene yerlestirilen mihrap, mihrabin sag tarafinda minber,
solunda ise vaiz kiirsiisii, caminin dogu cephesinde yer alan iki katli ahgap son cemaat
yeri ve yapinin kuzeydogu kosesine yerlestirilen kare kaideli, silindirik govdeli, tek

serefeli, serefe altt mukarnasl kiilahli bir mimareden ibarettir (Fotograf 173).

Yap1 dogu cephede bes, bati cephede bes, kuzey cephede dort, giiney cephede
bes adet olmak {izere toplam on dokuz pencere agikligi ile hareketlendirilmis olup, bu
pencereler diizglin kesme tas sovelerle gercevelenmis ve sivri kemerli alinlik ile
sonlandirilmustir (Fotograf 174-176)3%, Yapinin dogu cephesinde, biri giineyde devam
eden beden duvarina gomiilmiis bes ahsap destek tarafindan taginan iki katli ahsap son
cemaat yeri bulunmaktadir. Son cemaat yerinin giiney duvarmma bir mihrabiye
yerlestirilmistir®®. Son cemaat yerinin kuzey kosesinde yer alan ¢ift kanatl ahsap

kapidan ikiser siitunla {i¢ sahina ayrilan harime girilir (Fotograf 177)%.

Harim tavanlar1 sekizgen dort ahsap siitun tarafindan taginmaktadir. Daha

sonraki onarimlarda bu desteklere bat1 yoniinde duvara dayandirilmis bes ahsap destek

338

daha eklenmistir®*®. Ahsap kadinlar mahfili kuzey, dogu ve batida beden duvarlari

tarafindan, gilineyde ise yapiy1 tasiyan iki ahsap siitun tarafindan tasimaktadir.

33 Burdur Valiligi, 2007, s.

3% Siireyya Eroglu, “Burdur-Dengere Kdyii Camisi’nin Ahsap Uzerine Kalemisi Bezemeleri”,
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 6, Say1 25, 2013, s. 233-248

3% Eroglu, 2013, s. 233-248

337 Eroglu, 2013, s. 233-248

338 Eroglu, 2013, s. 233-248
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Harimin kuzeybati1 kdsesinde zeminden yaklasik olarak 20 cm yiikseltilmis, dogu
yoniindeki girisi disinda kalan alan yerleri ahsap korkuluklarla sinirlanmigtir miiezzin

mahfili vardir(Fotograf 178)3%,
3.6.2.2. Siisleme Ozellikleri

Yapida bulunan siislemeler mihrap, tasiyicilar, son cemaat yeri, harimin tavan,
kadinlar mahfili, pencere soveleri, minber ve vaiz kiirsiisiinde bulunmaktadir. Bu

stislemelerde teknik olarak kalemisi ile tag kabartma uygulanmistir.

A. Yapmin Genel Siisleme Ozellikleri
Yap1 siisleme programi agisindan oldukca zengin ahsap iistii kalemislerine

sahiptir.

Yapmin son cemaat yerini tasiyan ahsap destekler devsirme siitun
govdelerinden olusan kaidelere oturtulmustur. Son cemaat yerinin kuzey kosesinde yer
alan, harime agilan ¢ift kanatli ahsap kapi profilli silmelerle dikdortgen gergeve igine
alimmustir ve ¢ergevenin i¢inde kilit tasinda ¢arkifelek motifi olan hafif sivri bir kemer

yer alir (Fotograf 177)34,

Harimde bulunan alt siradaki pencereler dikdortgen gerceve igine alinmis {ist
siradaki pencerelerden farkli olarak ahsap sovelerle c¢ergevelenmis cift kapakh
diizenlemeye sahiptir. Yapmin giiney duvarit eksenine yerlestirilen siislemeli tas
mihrabin sag tarafinda minber, solunda ise vaiz kiirsiisli yer almaktadir. Mihrabin sag
list kosesinde yer alan slisleme amacli cami betimi, tas kabartma teknigindedir

(Fotograf 178).
B. Yapida Ahsap Uzerine Kalemisi Siislemelerin Bulundugu Yerler

Yapida ahsap iistii kalemisi siisleme programina dahil edilebilecek 6ge sayisi
oldukca fazladir. Son cemaat yerinin ikinci kat i¢ yiizeylerinde sirali konsollar alttan
ve Ustten sinirlayan biri kalin biri ince iki bordiir yer almaktadir. Bu bordiirler, birimi
dort yonden kusatmaktadir. Ince bordiirde dairesel motiflerin uclar1 agik bir sekilde
birbirine baglanarak zincir seklinde oval kartuslarin olusturuldugu bir kompozisyon

uygulanmistir. Kahverengi kalin konturun igine paralel ince ¢izgilerden olusan ikinci

339 Eroglu, 2013, 5. 233-248
30 Eroglu, 2013, 5. 233-248
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bir kontur ¢izilerek sinirlanan kartuslarin ortasina ise ince siyah kontur ¢izgisi ile
olusturulmus ve kiremit kirmizisiyla boyanmis bes yaprakli ¢icek motifleri
yerlestirilmistir. Bos kalan aralarda bu cicek motifleri uygulanarak kompozisyon
tamamlanmistir (Fotograf 179-180). Daha kalin olan ikinci bordiir kompozisyonunda
kirmizi, koyu kahverengi ve beyaz renkler kullanilmis ve yan yana siralanan palmet
motiflerinin ortalarma birbirinin tekrar eden kirmizi ve koyu kahverengi damla
formunda motifler yerlestirilmistir. Atlamali olarak kirmizi ve koyu kahverengi
boyanan palmetlerin aralarinda olusan ters palmetlerin zemini beyaz birakilmis,
iclerine bes yaprakli ¢icek motifleri islenmistir. Siyah konturla ¢izilen bu ¢igeklerin
icleri boyanmamis, sadece {i¢ yonde kenarlarina ¢izilen yapraklarin yiizeyleri koyu
kahverengi ile dolgulanmigtir. Bordiir alttan ve iistten kalin kahverengi konturla
cizilerek siirlanmistir. Ayni bordiir sagak altinda yer alan konsollarin alt tarafindaki

kirislerin disa bakan yiizeyinde tekrarlanmustir (Fotograf 181)3

. Dogu ve bati
sahinlarinda tek, daha yiiksek olan orta sahinda ¢ift konsol siras1 yer alir. Siisleme
programi iki yan sahinda ikiser bordiir, orta sahinda ise {i¢ bordiir seklinde

diizenlenmistir (Fotograf 182)3*2,

Harimin yan sahinlardan yiiksek tutulan orta sahin tavanmi destekleyen
yastiklarin iizerinde yer alan ana kiris alt alta iki bordiirle bezenmistir. Ilk bordiir
kiremit renkli zemin iizerine siyah kalin konturla olusturulan spiral bi¢imli dallardan
meydana gelir. Bu bordiiriin hemen {izerinde yer alan kalin bordiirde ise bitkisel
motiflerden olusan bir kompozisyon uygulanmistir. Kalin siyah renkle konturlanan
dilimli palmetlerin yan yana siralanmasiyla olusturulan motiflerin yiizeylerinde tek
kokten ¢ikan iki yaprak ile olusturulan stilize hatayi ve karanfil motifinin tekrarlanarak
kullanildig1 goriilmektedir. Ana motifi olusturan dilimli palmetlerin aralarina
koselerden c¢ikan birer dilimli beyaz yaprak ve yarim c¢icek yerlestirilerek
kompozisyon tamamlanmistir. Bordiirde krem rengi zemin iizerine kiremit kirmizisi,
beyaz, koyu kahve, siyah ve mavi renkler kullanilmistir (Fotograf 183)3*3, Orta sahinda
iki konsol arasindaki ti¢iincii bordiir sahin1 dort yonde sinirlamistir. Bordiirde siralanan

madalyonlarin aralarina yesil dal ve yapraklarla baglanmis a¢ik kahve zemine kirmizi,

31 Eroglu, 2013, 5. 233-248
32 Eroglu, 2013, 5. 233-248
33 Eroglu, 2013, 5. 233-248
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yesil ve agik pembe lale motifleri yerlestirilmistir (Fotograf 184). Orta sahinin en st
kisminda yer alan bordiir birimi dort yonden sinirlar. Komposizyonda dairesel motifler
uclarda birbirine baglanarak islenmis, aralar1 krem renkle boyanmis, siyah renkli ¢ift
kontur cekilerek sinirlanan kartuslarin igine tek daldan ¢ikan simetrik dort dilimli
yaprak ve yapraklar1 kiremit kirmizis1 diger boliimleri maviye boyanmis hatayi motifi
yerlestirilmistir. Kiremit kirmizis1 zeminde kartuslarin aralarina dilimli simetrik rumi
motifleri islenerek kompozisyon tamamlanmuistir. Bordiirii alttan ve iistten aralar1 koyu

kahverengiye boyanmis ¢ift kontur smirlamistir (Fotograf 185)34,

Bati sahinin duvar yilizeyinde bulunan bordiir tahrip oldugu i¢in net sekilde
goriilmemektedir. Sahin1 dolasan iki bordiirde son cemaat yerinin ikinci katiyla ayni
kompozisyon tekrarlanmistir. Duvar yiizeyine uygulanan ilk bordiir kompozisyonunda
ikiylizlii palmetler zincir seklinde siralanmis, kirmizi, koyu kahverengi ve beyaz
renkler Kullanilmistir. Palmetlerin aralarinda olusan ters palmetlerin zemini beyaz
birakilmis, iglerine ¢igek motifleri islenmistir. Siyah konturla ¢izilen bu gigeklerin
icleri son cemaat yerindeki bordiirden farkli olarak kirmiziya boyanmistir. Bordiir
alttan ve tstten kalin kahverengi konturla smirlanmistir (Fotograf 186). Konsollarin
tizerinde bulunan ikinci bordiir, doguda ve bat1 yoniinde ana kirislerin, kuzey ve giiney
yoniinde ise destek Kkirislerinin ylizeylerine digerlerinden farkli bir kompozisyoda
uygulanmistir. Kuzey yoniindeki destek kiriginin tizerinden baslayarak devam eden bu
motifler orta sahinin en iist bordiiriinde uygulanan kompozisyonun tekraridir. Bu
bordiiriin bittigi noktada baslayan diger kompozisyonda ise spiral seklinde kivrik
dallarin yan yana siralanmasi ile olusan ana motifin aralarina tek daldan ¢ikan tiger
yaprak yerlestirilmistir. Krem rengi zemine yerlestirilen yesil dallarin yilizeyine islenen
spiraller kiremit kirmizisina boyanmistir. Motifler siyah renkle konturlanmis, kiremit
kirmizisi, acik yesil ve krem rengi kullanilmistir. Bordiirii alttan ve tistten kiremit
kirmizist kalin kontur smirlamistir (Fotograf 187)%*%. Dogu sahinmn tavani da bati

sahin1 gibi ¢ift bordiirle ¢cergevelenmis, her iki bordiirde palmet dizileriyle olusturulan

%4 Eroglu, 2013, s. 233-248
5 Eroglu, 2013, s. 233-248
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kompozisyon uygulanmistir. Alt bordiirde palmet yiizeyleri sade birakilmigtir
(Fotograf 188)34°,

Mahfil tabaninin altinda tiim mahfilde devam eden ahsap konsollar yer
almaktadir (Fotograf 189). Bu konsollarin altindaki kirisin tizerinde yer alan ilk
bordiir, sonradan yenilenen kismi hari¢ mahfili ve ¢ikmay1 kusatarak mahfilin duvarla
birlestigi noktada dogu-bat1 dogrultusunda sonlanir. Bordiirde koyu kahverengi zemin
lizerine yan yana yerlestirilen kartuslar kemerlerle birbirine baglanmistir. Kemerlerin
icinde beyaz kivrimli yapraklar kullanilmistir. Kartuslarin igleri kirmizi zemine agik
mavi-beyaz stilize ¢igek ve yaprak motifleriyle doldurulmustur. Bordiiriin alt kisminda
kalan bosluklar ise simetrik ¢icek ve yaprak motifleri ile tamamlanmistir. Siyah renk
ile konturlanan motiflerde kirmizi, beyaz, mavi ve koyu kahve kullanilmistir®*’.
Kadinlar mahfilinin ¢ikma yapan béliimiinde konsollarin altinda ayni bordiir bati
ylziine kadar devam etmistir. D1s yan ylizey ile mahfil korkuluklar1 arasinda yer alan
bordiirde farkli bir kompozisyon uygulanmustir. Kivrik dallardan ¢ikan yapraklar
aradaki bosluklara yerlestirilmis bitkisel motifleri sinirlar. Biiylik yapraklarin igine,
ince yesil yaprakli dalin lizerine alti yaprakli cicekler islenmistir. Yapraklarin
olusturdugu bosluklar ise koyu yesil dilimli iri yapraklarin arasina karanfil ve stilize
cicek motifleri ile doldurulmustur. Ag¢ik kahve zemin tizerine yerlestirilen siyah renkle

konturlanmig motiflerde kirmizi, agik-koyu yesil, mavi ve sar1 renkler kullanilmistir

(Fotograf 190-192).

Konsolun bat1 yan yiiziinde siyah renkle konturlanmus, icleri beyaz renkli ve
dilimli semse motifleri vardir. Bu motiflerin i¢leri ¢igek motifleri ile sonlandirilmigtir
(Fotograf 193). Konsolun dogu yan yiiziinde yer alan motifler net degildir ancak
kirmiz1 renkte bitkisel motiflerden olustugu gézlemlenmektedir. Kirmizi renk kontur

olarak kullanilmis, motiflerin ylizeyleri boyanmadan birakilmistir.

Cikmanin tavaninda ahsap citalar kare seklinde ¢akilmig, karenin kdselerine
kiigiik kare ahsap parcalar cakilmigtir. Bu kii¢iik ahsap pargalarin iizeri ¢igek motifleri
ile stislenmigtir. Cikmanin tabanini dort yonde cevreleyen biri dik, digeri egik iki

bordiir dizisi bulunmaktadir. Dik olan bordiirde kivrik dallarin uglarina yerlestirilmis

346 Eroglu, 2013, s. 233-248
347 Eroglu, 2013, s. 233-248
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karanfiller ile bosluklara beyaz dilimli yaprak motifleri yerlestirilerek kompozisyon
tamamlanmmustir. Siyah renkle konturlanan motifler, koyu yesil zemin tizerine kirmizi
ve krem renklerle boyanmis, bordiir alttan ve distten siyah ince bir konturla
sinirlanmistir. ikinci bordiirde ise beyaz zemin iizerine ¢ok yaprakli stilize gigek
motifleri yerlestirilmistir. Rozet bigimli desenlerin aralarinda kalan bosluklara beyaz
renkli dilimli yapraklar ile kirmizi1 ¢igekler serpistirilmistir. Siyah renkle konturlanmis
motifler mavi zemin {izerine kirmizi, beyaz ve krem renkli olarak uygulanmustr. Iki

bordiirii birbirinden ince siyah renkli bir kontur ¢izgisi ayirmstir (Fotograf 194)348,

Harimde bulunan bati1 duvari giiney yoniindeki pencere ile minberin batisindaki
pencere kahverengi yagh boya ile boyanmis, bunlarin disinda kalan tiim alt kat
pencereleri ahsap sovelerle ¢ercevelenmistir. Sovelerde canliligin1  kaybeden,
cogunlukla yesil yapraklarin arasina simetrik olarak lale ve karanfil motifleri islenmis,
motifler tekrarlanarak motiflerin arasina birer madalyon yerlestirilmistir.
Madalyonlarda belirsiz ¢icek motiflerinin siyah renkle konturlenerek krem rengi
zemin lizerine yesil, kirmizi ve beyaz renklerde uygulandigi goriilmektedir (Fotograf

195-196)%,

Caminin ahsap minber kapisinin kemerle alinligini ayiran bordiirii kapiy1
dikdortgen gergeve igine alir. Tahrip oldugu i¢in ¢ok belirgin olmasa da bordiiriin yesil
dalli kirmiz1 stilize cicekler ve aralarina yerlestirilen madalyonlardan olustugu
goriilmektedir. Bu ¢ergevenin yan kisimlarinda bulunan ince bordiir, dikdortgen
kartuslarin birbirine baglanmasiyla meydana gelmistir. Kartuslarin ortasindaki
baklava seklindeki motifin uglarina birer palmet motifi yerlestirilmis ve aradaki
bosluklar simetrik yerlestirilmig noktalarla doldurulmustur. Zemini koyu kahve olan
motifler, siyah renkle konturlanarak beyaza boyanmistir. Kemer koseliklerine ¢izilen
stilize kirmiz1 renkte ¢igekler ve aralardaki tomurcuklar birbirlerine yesil dallarla
baglanmistir. Beyaz zemin iizerine kirmizi, yesil ve beyaz renkler kullanilmistir®°,

Minberin aynaliklarii {i¢ bordiir kusatmaktadir. ilk bordiirde kirmizi zemin {izerine

spiral seklinde kirmizi renkle konturlanan motifler beyaza boyanmustir. Ikinci

38 Eroglu, 2013, 5. 233-248
9 Eroglu, 2013, 5. 233-248
30 Eroglu, 2013, 5. 233-248
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bordiirde ylirek formundaki motifler ice igce gecirilerek zincir olusturmus, igleri ¢igek
motifleriyle siislenmistir. Kiremit rengi zemin iizerine beyaz renkle konturlanan
motiflerde gri-yesil bir ton kullanilmistir. Yan aynaligin merkezini olugturan bordiirde
ise koyu kahve zemin iizerindeki diiz bir daldan ¢ikan dilimli yapragin ucu diger
motife baglanmis ve bosluklar ana motiften ¢ikan ¢igek ve yapraklarla siislenmistir.
Koselerde palmet motifi olusturulmus, koyu kahverengi zemine yerlestirilen motifler
kirmiz1 renk ile konturlanarak beyaza boyanmistir. Aynaligin merkezinde kalan tiggen
ylizey, belirsiz sekilde olan simetrik iki yesil dalin ortasinda yer alan ¢igek motifli ile
siislenmistir. Ac¢ik kahve zemin {izerine motifler kirmizi ve yesil renk kullanilarak
uygulanmustir. En altta yer alan ve aynalikla siipiirgeligi ayiran bordiirde stilize palmet
ve kivrik dalli kompozisyon bulunmaktadir. Dallarin uglarina yerlestirilen yaprak
motiflerinin arasina stilize palmet motifleri yerlestirilmis, bosluklar nokta ve
ticgenlerle doldurulmustur. Koyu kahverengi zemin iizerine kirmizi ile konturlanarak

yiizeyleri beyaz renkle boyanmistir®>!

. Minberin kosk kismi ile aynaligi birbirinden
ayiran dikey bordiiriin biiyiik boliimii silinmistir ancak aralarda kalan bazi boliimlerde
kirmizt kontur ¢izgisi ve beyaza boyanmis "S","C" bi¢cimli motifler kismen

goriilmektedir (Fotograf 197)%%2,

Mihrabin solunda duvara monte edilmis vaiz kiirsiisii bulunmaktadir. Kiirsiiniin
korkuluklarimin altinda madalyon formunda siislemeler yer almakta ve madalyonlarin
arasinda belli belirsiz yesil yapraklar ile kirmiz1 ¢igek motifleri goriilmektedir®>®,
Dikdortgen seklinde diizenlenmis kartuglarin iclerine uglarindan birbirine baglanmig
oval kartuslar ¢izilmistir. Bu kartuslarin igleri yesil dallardan ¢ikan stilize karanfil
motifleriyle doldurulmustur. Kompozisyonda motif tekrar1 goriilmektedir. Kiremit
kirmizis1 zemine ¢izilen kartuslarin zemini krem renklidir. Motifler soluk yesile ve

kirmiziya boyanmistir. Kiirsiiniin mihraba bakan yiizii ¢italarla boliinmiis, ortalarina

zor segilen yesil dallar ile kirmizi ¢igekli birer madalyon yerlestirilmistir (Fotograf
198)%4,

1 Eroglu, 2013, 5. 233-248
32 Eroglu, 2013, 5. 233-248
33 Eroglu, 2013, 5. 233-248
34 Eroglu, 2013, 5. 233-248
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Tez konusunu; Tiirk mimari siisleme sanatlarinda 6nemli bir yeri olan kalemisi
tekniginden yola c¢ikilarak, Burdur ve ¢evresinde bulunan camilerin ahsap iistii

kalemisi siislemelerinin incelenmesi olusturmustur.

Kalemisi siisleme sanati; Anadoluya gelen Tiirklerin gectikleri tiim
topraklardan ve karsilastiklar1 medeniyetlerden harmanlayarak getirdikleri, Tiirk-
Islam anlayis1 icerisinde sekillenerek olusmus, tasvir yasagimnin etkisiyle dini ve sivil
yapilarda &nemli bir siisleme unsuru haline gelmistir. Ozellikle klasik dénemde saray
nakkaghanesinde yetisen sanatkarlar tarafindan uygulanan bu siislemeler, yapilar1 birer
sahesere doOniistiirmiistiir. Zamanla bagkentten tim Anadolu’ya yayilan kalemisi
siisleme gelenegi giderek yayginlasmistir. Bu siisleme sanati olduk¢a kolay tahrip
olup, zor korunan tabiatindan kaynaklanan biitiin olumsuzluklara ve yanlis onarimlara
ragmen giiniimiize kadar gelebilen eserlerle, yapildigi donemin {islib ve zevkini gozler
Oniine sermis ve klasik siisleme sanatinin gézde elemanlarindan birisi olmustur. Bu
teknikte inang, gelenek ve kiiltiir uygulandiklar1 yerde sanata dontismiis, boyalar ve

altin nakiglarla islenen camilere sanatsal bir derinlik ve ahenk kazandirilmastir.

Calisma konusunu olusturan camilerin bulundugu Burdur ili, ahsap iizerine

kalemisi siislemeli alt1 camiye ev sahipligi yapmaktadir.

Aragtirma konusunu olusturan alt1 camiden Kayis Koyl Cami (1882), Giinalan
Koyii Lengiime Cami (18.-19. yiizy1l), Kozluca Kasabasi Asagi Cami (?), Kemer Koyt
Yukar1 Cami (1790-1840), Harmanl Koyii Harmanli Cami (1020) ( M. 1611/1612),
Dengere Koyli Cami (15.-16. yiizyil)’lerinin ait olduklar1 ylizyil belgelenmistir.
Kozluca Kasabas1 Asagi Cami kitabesinden ve yazili kaynaklardan herhangi bir bilgi
elde edilemedigi icin yapim tarihi saptanamamistir. Bu camilerden; Kayis Koyt Cami
(1882), Kozluca Kasabasi Asagi Cami (?), Kemer Koyl Yukar1 Cami (1790-1840),
Harmanli Koyii Harmanli Cami (1020) ( M. 1611/1612), Dengere Koyii Cami (15.-16.
yiizy1l) ¢esitli donemlerde onarim gérmiis, bu onarimlar sirasinda kalemisi siislemeleri

oldukga tahrip edilmistir.

Bu ¢alismada tespit edilen 6rneklerin ahsap tistiine kalemisi siislemeleri motif,
desen, renk, iislip ve teknik bakimindan incelenmistir. Bir yandan insa edildikleri

donemin sanat anlayist ortaya konmus, 6te yandan mimari planlart ve diger siisleme

79



unsurlar1 goézoniine almarak yerel mimari Ozelliklerin kalemisi sanatin1 nasil

etkiledigini, biribirleriyle nasil harmanlandiklar1 degerlendirilmistir.

Burdur ili ve ilgelerinde ahsap iizerine kalemisi siislemeli altt camiden biri olan
Kayis Koyii Cami kalemisi tavan siislemeleri ile Amasya’nin Giimiis Hacikoy ilgesinin
Giimiisli koytinde bulunan, Darphane Cami (1834) kadinlar mahfili konsol altindaki
kalemisi siislemeleri kullanilan ¢izgisel iislup agisindan paralellik gdstermektedir 3°.
Ayrica Lengiime Cami harim tavam ahsap iistii kalemisleri ile Uskiip Yahya Pasa
semti Yahya Pasa Cami (1503-1504) harim tavam kalemisleri®®® ve Amasya Pirler
mahallesi Hamdullah Dede Tiirbesi (1848) kubbesinde bulunan kalemisleri*®’ ortak

kompozisyon o6zellikleri gostermektedir.

Kozluca Kasabasi Asagi Cami ise kalemisi siislemeleri ile Amasya’nin Giimiis
Hacikoy ilgesinin Giimiislii koytinde bulunan Darphane Cami (1837) kadinlar mahfili
konsol altindaki kalemisi siislemelerinde kullanilan geometrik motifler agisindan
benzerdir®*®, Cami minberinin yan aynaliklar1 iizerindeki siislemeleri; Civril ilgesi
Savran kdyii Civril Savransah Cami (1181) minberi®®°, Antalya Bali Bey mahallesi
Bali Bey Cami (16. Yiizyil) minberi®® , Antalya Miisellim Cami Kisla mahallesi
Miisellim Cami (1796) minberi®®! bitkisel motiflerden olusan siislemeleri ile yakin
Ozelliklere sahiptir. Caminin vaiz kiirsiisiinde bulunan bitkisel kalemisi siislemeleri,
Civril ilgesi Savran koyii Civril Savransah cami (1181) vaiz kiirsiisii siislemeleri®®?

ile paralellik gostermektedir.

Kemer koyli Merkez Yukart Cami’nin ise ahsap tavan iizerine bitkisel
kalemisleri, Makedonya Kalkandelen sehri ¢ikisi Harabati Baba Kiilliyesi (18.
Yiizyil) Sadirvan tavan siislemeleri®®®, Antalya Miisellim Cami Kisla mahallesi
Miisellim Cami (1796) kadinlar mahfili*®*, Denizli ili Baklan ilgesi Baklan Bogazici

35 Meltem Dastan Ozkan, ‘Amasya ili Yapilarindaki Kalem Isi Siislemeleri’, Gazi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii (Yayimlanmamig Master Tezi), Ankara, 2001, s. 94

%56 Osmani, 2001, s. 73

357 Dastan Ozkan, 2001, s. 70

358 Dastan Ozkan, 2001, s. 94

%9 Yurtsal, 2009, s. 100
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Cami (1774) ayaklarin1 baglayan kemer iizerindeki kalemisi siislemeleri®®® ile yakin

Ozelliklere sahiptir.

Harmanli Koyii Cami’nin ahsap tavan iizerine islenen kalemisi palmet
stislemeleri, Denizli ili Baklan ilgesi Baklan Bogazici Cami (1774) tavan ve kemer
arasindaki gegiste yer alan kelemisleri®®®, Amasya’nin Merzifon ilgesi Kara Mustafa
Pasa koyii Abide Hatun Cami (1680) tavani siislemelerindeki palmet motifi®®’ ile
ortaktir. Tavanin ¢icek motifli kalemisi slislemeleri ise; Amasya’nin Giimiis Hacikdy
ilgesinin Giimiislii kdyiinde bulunan, Darphane Cami (1837) kadinlar mahfili konsol
altindaki kalemisi siislemeleri ile Amasya’nin Merzifon ilgesi Kara Mustafa Pasa koyti
Abide Hatun Cami (1680) tavani siislemeleri, Amasya’nin Merzifon il¢esi Hac1 Bali
mahallesinde Haci Hiiseyin Aga Cami (17.ylizy1l sonu-18.ylizy1l basi) tavan

stislemeleri®®®

, Amasya’nin Merzifon ilgesi Hact Hasan mahallesinde Hac1 Hasan
Cami (1433) tavan siislemeleri®®® ve Amasya il merkezinde Amasya Emin Efendi
Konag (19. Yiizyil bas1) ikinci kat biiyiik oda tavan®’ siislemeleri birbirine yakin

motiflerin kullanildigin1 géstermektedir.

Cami minberinin yan aynaliklari {izerindeki stislemeleri ile Civril ilgesi Savran
koyii Civril Savransah Cami (1181) minberi®’?, Antalya Bali Bey mahallesi Bali Bey
Cami (16. Yiizy1l) minberi®’?, Antalya Miisellim Cami Kisla mahallesi Miisellim

Cami (1796) minberi®”® ile paralel siisleme unsurlarina sahiptir.

Dengere kdyii Dengere Cami ahsap tavan elemanlarinin iizerinde bulunan
kalemisi palmet motifi; Denizli ili Baklan ilgesi Baklan Bogazi¢i Cami (1774) tavan
ve kemer arasindaki geciste yer alan kalemisleri®’4, Amasya’nin Merzifon ilgesi Kara
Mustafa Pasa koylii Abide Hatun Cami (1680) tavani siislemelerindeki palmet

motifi*”® benzer dzelliktedir. Tavanda ve kadinlar mahfilinde bulunan ¢igek motifleri

365 Yurtsal, 2009, s. 87.

366 Yurtsal, 2009, s. 87.

367 Dastan Ozkan, 2001, s. 114.
388 Dastan Ozkan, 2001, s. 121.
369 Dastan Ozkan, 2001, s. 135.
370 Dagtan Ozkan, 2001, s. 77.
871 Yurtsal, 2009, s. 100.

372 Ozdemir, 2013, s. 55

373 Eroglu-Ozen, 2010, s. 241.
874 Yurtsal, 20009, s. 87.

375 Dastan Ozkan, 2001, s. 114
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ise Amasya’nin Gimiis Hacikdy il¢esinin Giimiislii kdyiinde bulunan, Darphane
Cami (1837) kadinlar mahfili konsol altindaki kalemisi siislemeleri®’®, Amasya’nin
Merzifon ilgesi Kara Mustafa Pasa koyii Abide Hatun Cami (1680) tavani
siislemeleri®’’; Amasya’nin Merzifon ilgesi hac1 bali mahallesinde Hael Hiiseyin Aga
(17. Yiizy1l sonu-18. Yiizyil basi) cami tavan siislemeleri®’®, Amasya’nin Merzifon
ilgesi Hac1 Hasan Mabhallesinde Hac1 Hasan Cami (1433) tavan siislemeleri®’® ve
Amasya il merkezinde Amasya Emin Efendi Konag ikinci kat biiyiik oda tavani®®°
ile ortak oOzellikler gostermektedir. Caminin pencere siislemeleri bitkisel kalemisi
ornekleri ile Antalya Miisellim Cami Kigla mahallesi Miisellim Cami (1796) pencere
siislemelerinde®®! birbirine yakin iislupta kompozisyonlar kullanilmistir. Cami minberi
lizerindeki siislemeler; Civril ilgesi Savran kdyii Civril Savransah cami minberi®®,
Antalya Bali Bey mahallesi Bali Bey Cami (16. Yiizy1l) minberi®®3, Antalya Miisellim
Cami (1796) Kisla mahallesi Miisellim Cami minberi®®* ile paralel iislupla
stislenmistir. Caminin vaiz kiirstisti kalemisi siislemeleri ile Civril ilgesi Savran koyii
Civril Savransah Cami (1181) vaiz kiirsiisii®® siislemelerinde benzer kompozisyon

Ogeleri goriilmektedir.

Incelenen yapilarin ahsap iizeri kalemisi siislemelerinde agrilikl1 olarak bitkisel
motifler kullanilmis, bitkisel motiflerle birlikte kullanilan geometrik siislemelerin
sonsuzluk prensibiyle islendigi ve ahsap tistii kalemisi siislemelerin yapinin tamamzryla
uyum i¢inde ve dengeli bigimde yapildigi tespit edilmistir. Ahsap lizeri kalemisi
stislemeler, agirlikli olarak palmet, hatayi, rumi ve stilize ¢igek gibi gibi klasik Tiirk
sisleme motiflerinden meydana gelmektedir. Kullanilan renklerin ¢esitliligi

stislemelere zenginlik ve derin bir ifade katmistir.

Arastirmaya konu olan alt1 yapilardan; Kayis Koyt Cami, Giinalan Koyt
Lengiime Cami, Kozluca Kasabas1 Asagi Cami, Kemer Koyii Merkez Yukar1 Cami,

376 Dastan Ozkan, 2001, s. 94
377 Dastan Ozkan, 2001, s. 114
378 Dagstan Ozkan, 2001, s. 121
379 Dagstan Ozkan, 2001, s. 135
380 Dastan Ozkan, 2001, s. 77
%81 Eroglu-Ozen, 2010, s. 241
382 Yurtsal, 2009, s. 100

33 Ozdemir, 2013, s. 55

384 Eroglu-Ozen, 2010, s. 241
385 Yurtsal, 2009, s. 100
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Harmanli K6yii Cami, Dengere Koyii Dengere Cami kalemisi siislemeleri agirlikli
olarak bitkisel motiflidir ve bu iislupta kalemileri ile siislenmis; Topkap: Sarayi III.
Ahmed Yemis Odasi, Nur-u Osmaniye Cami (1755), Yozgat- Bas¢cavusoglu (1801),
Cal-Kocakoy (1801), Yazir Beldesi (1803), Nusretiye (1826), Mugla- Seyh (1831-
1897), Cicekei (Kiiciik Selimiye ) (1836), Ortakoy (1845), Kursunlu (1853), Tesvikiye
(1854), Dolmabahge (1855), Sa’dabad (1862), Altunizade (1866), Ziihtii Pasa
(1884), Cihangir (1889) ve Galip Pasa (1899), camileri ile benzer ozellikler
sergilemektedir.

Yapilarin incelenen ahsap iistii kalemisi teknigi ile siislii olanlar1; Soma- Hizir
Bey Cami (1791-92), Cal-Kocakoyii Cami (1801), Yazir Beldesi Cami (1803)
Altunizade Cami (1866), Yildiz Hamidiye Cami (1885-86) , Yozgat-Bascavu soglu
Cami (1801) olarak belirlenmistir.

Arastirmamizda kisitli imkanlarla ulasabildigimiz sonuclara gore genel itibari
ile Burdur ve cevresinde bulunan camilerin ahsap {istii kalemisi siislemeleri, ayni
ylizyillar da yapilan diger dini yapilarin ahsap {Ustii kalemisi siislemeleri ile
karsilastirildiginda ortaya ¢ikan sonug soyledir; Tiirk slisleme sanati mimariye baglh
siisleme programlarinda ahsap {izerine yapilan siislemelerin tasiyici destekler,
tavanlar, mahfiller, minberler, pencere sove kanatlari ve vaiz Kkiirsiilerinde
yogunlastigl, diger mimari stlislemelerle tslup birligi i¢inde oldugu goriilmiistiir.
Burdur camilerinin ahsap iizeri kalemisi siisleme programlarinda, klasik Tiirk sanati
siislemelerinin temelini olusturan bitkisel motifler, sonsuzluk ilkesi gozetilerek
tasarlanmig, geometrik motiflerle biitlinleserek zengin bir goriintii diinyasi

yaratilmistir.

Incelenen 6rnekler mimarinin ve mimariye bagl birimlerin bicimlenmesinde
bolgesel tisluplarin, ortak kiiltiir, inang ve geleneklerin catisi altinda, karsilikli
etkilesime dayanan benzer uygulamalarin goriilmesinde oldukca etkili oldugunu
gostermektedir. Yapilan c¢aligmada her ne kadar kalem islerini yapan ustalarin
kimligine dair herhangi bir bilgiye ulasilamamigsa da Burdur ve ¢evresinde bulunan
camilerin ahsap tstii kalemisi stislemelerinin birbirleriyle benzerligi ortak kiiltiiriin bir

yansimasi ve usta ¢irak iliskisinin etkilerini ortaya koymaktadir.
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Bu baglamda yapilmasi gereken Tirkiye genelinde diinden bugiine kadar
ayakta kalabilmis olan tiim dini yapilarin ahsap {istli kalemisi siislemelerinin
c¢ikarilmasidir. Bu yapilarin gerekirse her yoniiyle incelenmesi ve detayli sekilde yazili

ve gorsel kayitlarinin tutulmasi gerekmektedir.

Bu konuda arastirmacilara ihtiyaglari dogrultusunda yardimci olunmali ve
caligmalar1 desteklenmelidir. Burdur ili ve ¢evresinde kalemisi ve ahsap Ustii kalemisi
siislemeleri bulunan yapilar kaderlerine terk edilmemeleri, denetlenerek korunmalari

gerekmektedir.

Yapilan calismalarda iilke genelinde dini ve sivil yapilarin siislemeleri motif,
kompozisyon ve teknik yonden incelenerek katolag olusturulabilir veya bu ¢alismada
oldugu gibi farli 6rneklere ait ahsap iistii kalemisi stislemelerin incelenmesi gibi tek

bir unsuru igeren detayli katologlar hazirlanabilir

Bilinen ve incelenmis Orneklerinde disina ¢ikilarak yapilacak olan genis
kapsamli bu arastirmalar, tespit edilen yapilarda bulunan kalemisi siislemelerin ortak

tislup 6zelliklerini belirlenmesini saglayacaktir.
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Cizim 2. Kayis Koyii Cami Harim Mekani Plan1 (Burcu Karaca- M. Hakan Cimen)
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Cizim 3. Kayig Koyii Cami Mahfil Plan1 (Burcu Karaca- M. Hakan Cimen)
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Cizim 4. Kayis Koyii Cami Duvar Ustii Siisleme Ornegi (Burcu Karaca - M. Hakan

Cimen)
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Cizim 5. Kayis Koyii Cami Harim Mekani1 Ahsap Destek Siislemeleri (Burcu Karaca
- M. Hakan Cimen)
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Cizim 6. Kayis Koyii Cami Harim Mekani1 Tavan Siislemesi (Burcu Karaca - M.
Hakan Cimen)
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Cizim 7. Kayig Koyii Cami Harim Mekan1 Tavan Siislemesi Detay1 (Burcu Karaca -
M. Hakan Cimen)
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16.03.2015

Cizim 8. Giinalan Koyii Cami Harim Plan1 (Duran’dan diizenlenerek Burcu Karaca-
M. Hakan Cimen)
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Cizim 9. Giinalan Kdyli Cami Mahfil Plani (Duran’dan diizenlenerek Burcu Karaca-

M. Hakan Cimen)
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Cizim 10. Giinalan Kdyii Cami Ahgap Tavan Siisleme Detay (Burcu Karaca- M.
Hakan Cimen)
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Cizim 11. Kozluca Kasabasi Asagi Cami Harim Plan1 (Burcu Karaca- M. Hakan

Cimen)
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Cizim 12. Kozluca Kasabasi Asagi Cami Mahfil Plan1 (Burcu Karaca- M. Hakan

Cimen)

102



05.02.2015

Cizim 13. Kozluca Kasabas1t Asagi Cami Minber Detay (Burcu Karaca- M. Hakan

Cimen)
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Cizim 14. Kozluca Kasabasi Asagi Cami Vaiz Kiirsiisii Stisleme Detay (Burcu

Karaca - M. Hakan Cimen)
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Cizim 15. Kemer Koyii Cami Plani (Burcu Karaca- M. Hakan Cimen)
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Cizim 16. Kemer Koyii Cami Siisleme Detay (Burcu Karaca — M. Hakan Cimen)
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Cizim 17. Harmanli K&yii Cami Plan1 (Burcu Karaca- M. Hakan Cimen)
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Cizim 18. Harmanli Koyii Cami Ahsap Tavan Siisleme Detay1 (Burcu Karaca - M. Hakan Cimen)
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Fotograf 2. Kayis Koyii Cami Kuzeybatidan Goriiniim
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Fotograf 3. Kayis Koyii Cami Bat1 Cepheden Goriiniim

Fotograf 4. Kayis Koyii Cami Giiney Cepheden Goriiniim

111



Fotograf 6. Kayis Koyii Cami Ciimle Kapist
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Fotograf 7. Kayis Koyii Cami Derslik Boliimii

Fotograf 8. Kayis Koyii Cami Harim Kapisi
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Fotograf 10. Kayis Koyli Cami Harim Mekani
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Fotograf 11. Kayis Koyili Cami Harim Detay1
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Fotograf 12. Kayis Koyli Cami Harim Mekan
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Fotograf 13. Kayis Koyli Cami Mihrabi

Fotograf 14. Kayis Koyli Cami Mahfil Kapist

116



Fotograf 15. Kayis Kdyili Cami Kadinlar Mahfili

Fotograf 16. Kayis Koyili Cami Kadinlar Mahfili
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Fotograf 17. Kayis Koyli Cami Harim Mekani1 Siisleme Detay1
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Fotograf 18. Kayis Koyli Cami Harim Mekani1 Siisleme Detay1
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graf 19. Kayis Koyii Cami Tas1yict Siisleme Detay1

Foto

graf 20. Kayis Koyii Cami Tavan Detay1
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Fotograf 22. Kayis Kdyii Cami Tavan Siisleme Detay1
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Fotograf 23. Kayis Koyili Cami Tavan Siisleme Detay1
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Fotograf 24. Giinalan Koyt Lenglime Cami Genel Goriiniim
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Fotograf 26. Glinalan Koyii Lengiime Cami Son Cemaat Yeri
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Fotograf 27. Gilinalan Koyii Lengiime Cami Bati Cepheden Goriiniim

Fotograf 28. Giinalan Koyii Lengiime Cami Bati Cepheden Goriiniim
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Fotograf 30. Giinalan Kdyii Lenglime Cami Bat1 Cephe Mukarnasl Cikma
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Fotograf 32. Giinalan Kdyii Lenglime Cami Bat1 Cephe Mukarnasli Cikma Detay
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Fotograf 34. Gilinalan Koyii Lengiime Cami Giiney Cepheden Goriiniim
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Fotograf 36. Giinalan Koyt Lengiime Cami Son Cemaat Yeri Kubbe
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Fotograf 38. Giinalan Kdyii Lenglime Cami Kuzeyde Bulunan Yazit
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Fotograf 42. Giinalan Koyii Lengiime Cami Kuzey Cephe
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Fotograf 44. Giinalan Koyt Lenglime Cami Kuzey Cephe Siisleme Detay1
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Fotograf 46. Giinalan Kdyii Lenglime Cami Son Cemaat Yeri Tastyic1 Detay
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Fotograf 48. Giinalan Koyt Lengiime Cami Son Cemaat Yeri Kubbe
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Fotograf 50. Giinalan Kdyii Lenglime Cami Son Cemaat Yeri Kubbe Siisleme Detay1
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Fotograf 52. Giinalan Koyt Lengiime Cami Kitabe bu 56
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Fotograf 54. Giinalan Koyt Lengiime Cami Harim Kapisi Siisleme Detay1 bu 52
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Fotograf 56. Giinalan Kdyii Lengiime Cami Harim Kapisi Siisleme Detay1 bu 54
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Fotograf 58. Giinalan Kdyii Lenglime Cami Harim
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Fotograf 60. Giinalan Koyii Lenglime Cami Harim
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Fotograf 61. Giinalan Kdyii Lenglime Cami Mihrab

Fotograf 62. Giinalan Kdyii Lenglime Cami Mihrap Detay1
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Fotograf 64. Giinalan Kdyii Lenglime Cami Harim

141



Fotograf 66. Giinalan Kdyii Lenglime Cami Minber Detay1
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Fotograf 68. Glinalan Kdyii Lenglime Cami Harim Tavani
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Fotograf 70. Gilinalan K&yii Lengiime Cami Harim Mekan1 Genel Goriiniisii
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Fotograf 72. Gilinalan Kdyii Lenglime Cami Harim Tavani Siisleme Detay1
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Fotograf 73. Kozluca Kasabas1 Asag1 Cami Kuzeybatidan Gorlinim

Fotograf 74. Kozluca Kasabas1 Asagi Cami Kuzeydogudan Goriiniim
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Fotograf 75. Kozluca Kasabas1 Asagi Cami Kuzey Cephe
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Fotograf 76. Kozluca Kasabas1 Asagi Cami Minaresi
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Fotograf 78. Kozluca Kasabas1 Asagi Cami Son Cemaat Yeri
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Fotograf 80. Kozluca Kasabas1 Asagi Cami Mescit Bolimii
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Fotograf 82. Kozluca Kasabas1 Asagi Cami Harim Mekan1 ve Tastyic1 Sistem
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Fotograf 83. Kozluca Kasabas1 Asagi Cami Kuzeybatidan Gorlinim
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Fotograf 84. Kozluca Kasabas1 Asagi Cami Tastyici Sistem ve Ahsap Tavan
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Fotograf 86. Kozluca Kasabas1 Asagi Cami Kadinlar Mahfili
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Fotograf 87. Kozluca Kasabas1 Asagi Cami Mihrap

Fotograf 88. Kozluca Kasabas1 Asagi Cami Mihrap Detay

153



Fotograf 89. Kozluca Kasabas1 Asagi Cami Mihrap Detay

Fotograf 90. Kozluca Kasabas1 Asagi Cami Mihrap Detay
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Fotograf 92. Kozluca Kasabas1 Asagi Cami Minber Detay
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Fotograf 93. Kozluca Kasabas1 Asagi Cami Minber Siisleme Detay1

Fotograf 94. Kozluca Kasabas1 Asag1 Cami Vaiz Kiirsiisii
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Fotograf 96. Kemer Koyli Merkez Yukar1 Cami
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Fotograf 97. Kemer Koyl Merkez Yukari Cami Pencere Sistemi
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Fotograf 98. Kemer Koyli Merkez Yukar1 Cami Dogu Cephe
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Fotograf 100. Kemer Kdyii Merkez Yukar1 Cami Giiney Cepheden Goriiniim
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Fotograf 102. Kemer Kdyii Merkez Yukar1 Cami Bat1 Cephe
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Fotograf 104. Kemer Kdyii Merkez Yukar1 Cami Minare Detay1
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Fotograf 106. Kemer Kdyii Merkez Yukar1 Cami Harim Mekani
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Fotograf 107. Kemer Kdyii Merkez Yukar1i Cami Bat1 Cephe
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Fotograf 108. Kemer Kdyii Merkez Yukar1 Cami Harim Mekani
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Fotograf 109. Kemer Kdyii Merkez Yukar:i Cami Harim Mekani

,‘

Fotograf 110. Kemer Kdyii Merkez Yukar1 Cami Harim Mekani
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Fotograf 111. Kemer Kdyii Merkez Yukar1 Cami Tastyic1 Sistem

Fotograf 112. Kemer Koyii Merkez Yukar: Cami Siitun Baslhigi
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Fotograf 113. Kemer K6yii Merkez Yukari Cami Ust Kat Pencereleri ve Duvar Ustii

Kalemisi Siislemeler
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Fotograf 114. Kemer Kdyii Merkez Yukar1 Cami Pencere Sistemi

166



Fotograf 116. Kemer Kdyii Merkez Yukar1 Cami Harim Mekan1 Tasiyici Sistemi
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Fotograf 118. Kemer Kdyii Merkez Yukar1 Cami Ahsap Tavan Detay
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Fotograf 120. Kemer Koyii Merkez Yukar: Cami Kadinlar Mahfili
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Fotograf 121. Kemer Kdyii Merkez Yukar:i Cami Ahsap Tavan Siisleme Programi

Fotograf 122. Kemer Koyii Merkez Yukar1 Cami Ahgap Tavan
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Fotograf 124. Kemer Koyii Merkez Yukari Cami Harim Mekant1
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Fotograf 125. Kemer Kdyii Merkez Yukari Cami Kadinlar Mahfili

Fotograf 126. Kemer Kdyii Merkez Yukar1 Cami Ahgap Tavan Siisleme Programi
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Fotograf 127. Kemer Kdyii Merkez Yukar1 Cami Ahsap Tavan Siislemeleri

Fotograf 128. Kemer Koyii Merkez Yukar:t Cami Ahsap Tavan Siisleme Programi
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Fotograf 130. Kemer Kdyii Merkez Yukari Cami Ahsap Tavan Siisleme Programi
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Fotograf 131. Kemer Kdyii Merkez Yukar:i Cami Avlusunun Batisinda Bulunan

Devsirme Malzeme

Fotograf 132. Kemer Kdyii Merkez Yukari Cami Avlusunun Dogusunda Bulunan

Devsirme Malzeme
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Fotograf 133. Harmanli K&yt Cami

Fotograf 134. Harmanli Koyli Cami Minare Detay1
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Fotograf 136. Harmanli Koyii Cami Avlidan Goriiniim
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Fotograf 138. Harmanli Koyii Cami Son Cemaat Yeri
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Fotograf 140. Harmanl Koyli Cami Harim Mekan
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Fotograf 141. Harmanli Koyili Cami Tastyic1 Sistem

Fotograf 142. Harmanli Koyii Cami Tasiyict Sistem
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Fotograf 143. Harmanlh K6yl Cami Harim Mekan
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Fotograf 144. Harmanli K6yii Cami Harim Mekani
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Fotograf 145. Harmanlh Koyli Cami Harim Mekam

Fotograf 146. Harmanli Koyti Cami Harim Mekani1 Ahsap Tavan
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Fotograf 147. Harmanli K6yli Cami Mihrap

Fotograf 148. Harmanli Koyii Cami Mihrap
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Fotograf 150. Harmanli K6yli Cami Mihrap
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Fotograf 151. Harmanli Koyli Cami Ahsap Tavan

Fotograf 152. Harmanli K6yli Cami Ahsap Tavan ve Tastyict Sistem
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Fotograf 154. Harmanli K6yli Cami Ahsap Tavan
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Fotograf 156. Harmanli Koyii Cami Ahsapiistii Kalemisi Siisleme Programi
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Fotograf 158. Harmanl K&yii Cami Kadmlar Mahfili
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Fotograf 160. Harmanli K6yli Cami Ahsap Tavan Siisleme Detay1
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Fotograf 162. Harmanli K6yli Cami Ahsap Tavan siisleme Detay1
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Fotograf 164. Harmanli Koyii Cami Ahsap Tavan siisleme Detay1
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Fotograf 166. Harmanli Koyli Cami Ahsap Tavan siisleme Detay1
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Fotograf 167. Harmanli Koyii Cami Ahsap Tavan siisleme Detay1

Fotograf 168. Harmanli Koyli Cami Ahsap Tavan siisleme Detay1
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Fotograf 170. Harmanli Koyii Cami Ahsap Tavan siisleme Detay1
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Fotograf 172. Harmanli Koyii Cami Ahsap Tavan siisleme Detay1
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Fotograf 173. Dengere Koyli Cami Dogu Cephe (S. Eroglu’ndan)

Fotograf 174. Dengere Koyii Cami Kuzey Cephe (S. Eroglu’ndan)
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Fotograf 175. Dengere Koyii Cami Bat1 Cephe (S. Eroglu’ndan)

Fotograf 176. Dengere Koyli Cami Gilineydogu Cephe (S. Eroglu’ndan)

197



Fotograf 178. Dengere Kdyii Cami Harim (S. Eroglu’ndan)
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Fotograf 179. Dengere Kdyii Cami Son Cemaat Yeri Ikinci Kat Tavan Siislemeleri
(S. Eroglu’ndan)

Fotograf 180. Dengere Kdyii Cami Son Cemaat Yeri 1 Numarali Bordiir (S.

Eroglu’ndan)
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Fotograf 181. Dengere Koyii Cami Son Cemaat Yeri 2 Numarali Bordiir (S.
Eroglu’ndan)

Fotograf 182. Dengere Koyt Cami Orta Sahin (S. Eroglu’ndan)
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Fotograf 183. Dengere Koyii Cami Orta Sahin 1 ve 2 Numarali Bordiir (S.
Eroglu’ndan)

Fotograf 184. Dengere Koyli Cami Orta Sahin 3 Numarali Bordiir (S. Eroglu’ndan)

Fotograf 185. Dengere Kdyii Cami Orta Sahin 4 Numarali1 Bordiir (S. Eroglu’ndan)
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Fotograf 187. Dengere Koyli Cami Bat1 Sahin 2 Numarali1 Bordiir (S. Eroglu’ndan)
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Fotograf 188. Dengere Kdyii Cami Dogu Sahin 1 ve 2 Numarali Bordiir (S.
Eroglu’ndan)

Fotograf 189. Dengere Koyli Cami Kadinlar Mahfili (S. Eroglu’ndan)
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Fotograf 190. Dengere Koyili Cami Kadinlar Mahfili 1 Numarali Bordiir (S.
Eroglu’ndan)

Fotograf 191. Dengere Koyli Cami Kadinlar Mahfili 2 Numarali Bordiir (S.
Eroglu’ndan)

Fotograf 192. Dengere Koyii Cami Kadinlar Mahfili 3 ve 4 Numarali Bordiir (S.
Eroglu’ndan)
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Fotograf 193. Dengere Koyii Cami Kadinlar Mahfili-Konsolun Bat1 Yan Yiizeyi (S.
Eroglu’ndan)
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Fotograf 194. Dengere Koyli Cami Kadinlar Mahfili Tavan (S. Eroglu’ndan)
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Fotograf 196. Dengere Koyli Cami Pencere Siisleme Detaylari (S. Eroglu’ndan)
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Fotograf 198. Dengere Koyii Cami Vaiz Kiirsiisii (S. Eroglu’ndan)
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