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Kadin, sinemanin ilk yillarindan itibaren sinemanin vazgegilemez
unsurlarindan biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kadin oyuncular filmlerde rol
almaya basladiktan sonra, ‘femme-fatale karakter’ gibi bir¢ok farkli karakterleri de
canlandirmaya baslamislardir. Femme-fatale karakterler, zekalar1 ve cinsellikleriyle
erkekleri ellerine alarak onlara istedikleri her seyi yaptirabilen karakterler olarak

tanimlanmaktadir.

Tez calismasi kapsaminda da Tiirk sinemasinda 1950 ve sonrasinda her 10
yildan bir femme-fatale karakter secilerek, incelenmistir. S6z konusu karakterlerin
incelenen filmlerinde, 1950 ve 1980 yillar1 arasinda yer alan karakterlerin ‘femme-
fatale 6zelliklerini’ net bir sekilde tasidiklar1 goriiliirken, 1980 yilindan itibaren yer
alan karakterlerinse ‘femme-fatale 6zelliklerini’ eskisi kadar net tasiyamadiklar1 ve

baz1 6zelliklerini de yitirmeye basladiklar1 goriilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Sinema, Diinya Sinemasi, Tiirk Sinemasi, Tiirk

Sinemasinda Kadin, Femme-Fatale Karakterler.
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Woman is to emerge as one of the indispensable components of cinema since
the first years of cinema. Movie actress have begun to revive many different
characters like femme-fatale characters, after they take a role in films. Femme-fatale
characters are defined with their inteligences, sexuolities and they have characters

which are able to make everything they want by hold men in their hands.

Said the characters that are examinated between 1950-1980 years in films, is
to recognize they have femme-fatale features, obviously. However, since 1980,
characters have been able to toke on femme-fatale characteristics, clearly and also

they have begun to loss some their features.
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GIRIiS

Sinema, goriintiilerin veya c¢izilmis desenlerin 1sikla bir perdeye diisiiriilerek
hareketli goriintiiler elde edilmesi temeline dayanan sanat dali olarak kabul
edilmektedir. Kisaca resimlerin hareketini; diizenli araliklarla, karanlik bir yerde,
0zel bir makine araciligiyla perde iizerinde yansitarak yeniden olusturma isine
sinema ad1 verilmektedir. Bunun yaninda perdeye yansitma isleminin yapildig1 salon
da sinema adini1 almaktadir. Sinema kendine 0zgli bir anlatim araci olarak ele
alinmaktadir. Goriintiilerin ve seslerin, kendine 6zgii bir anlatim aract olan sinema
dilinin unsurlar1 durumunda oldugu bilinmektedir. Goriintliniin ve sesin temel
anlatim 6gesinin ise; kendine 6zgii bir anlatim teknigi olan senaryo halindeki kurgu
oldugu goriilmektedir. Bunlarin disinda sinema; senarist, yonetmen, oyuncular,
gorlintli yonetmeni, seslendirme yoOnetmeni, 151k ve set ekibi gibi ¢ok genis bir
kadronun ortak caligmasinin iiriinii olarak kabul edilmektedir. Kisacas1 bireysel bir
sanat etkinligi olmadig1 bilinmektedir (19 Mayis 2018). Sinema, ilk ortaya ¢iktigi
donemlerde bu tanimlarin ¢cok az bir kismini biinyesinde barindirarak 13 Subat 1895
yilinda Fransiz Louis ve Auguste Lumiere kardeslerin gelistirdikleri ‘sinematograf’
adl aygitla ilk kez hareketli goriintiiyii elde etmelerinden dogmustur. Sinemanin bu
dogusundan bir zaman sonra Tiirk sinemas1 da yavas yavas kendini var etmeye

baslamustir.

Tiirk sinemasi, 1908’li yillardan baglayarak cesitli kentlerde halka agilan
sinema salonlari, gosterilerini yabanci uyruklu insanlarin  ve azmliklarin
egemenliginde siirdiiriitken devreye bir zaman sonra Cevat Boyer girmis ve
Sehzadebasi’nda Milli Sinema adi verilen ilk Tiirk sinemasini agmustir. Sonra Sakir
Seden’le Fuat Uzkinay, Ali Oztuna’y1 ikna ederek ikinci Tiirk sinemasinin agilmasini
saglamiglardir. I. Diinya Savasi’nin basladig1 gilinlerde ise yedek subayligini yapan
Fuat Uzkinay, Tiirk sinema tarihinin ilk filmini ¢ekmistir. Ayastefanos taki Rus
Abidesinin Yikilisi adini tagiyan ve tarihi anisi olan bu film, 150 metre uzunlugunda
bir belgesel olarak tarihe gecmistir. Boylelikle 14 Kasim 1914 tarihinde Tiirk
sinemasinin ilk sinema filmi ¢ekilmistir. Bir y1l sonra Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin

emriyle Merkez Ordu Sinema Dairesi kurulmus, Sigmund Weinberg de bu kurumun


https://www.turkedebiyati.org/senaryo-kavrami-ozellikleri-ornekleri/

bagina getirilmistir. Yardimcis1 da Fuat Uzkinay olmustur. Boylece 1915-1916
yillarinda I. Diinya Savasi’na dair li¢ belgesel nitelikli film daha c¢ekilmistir. Daha
sonra Weinberg, 1916 yilinda ilk 6ykiilii ve uzun bir film olan Leblebici Horhor
filmini ¢ekme girisiminde bulunmus ama oyuncularindan birinin Slmesiyle film
yarida kalmustir. Sonra ikinci dykiilii film olan Himmet Aga’min Izdivaci filmini
cekmeye girismis ama bu oyuncularinda Canakkale Savasi nedeniyle askere alinmasi
bu film denemesinin de yarida kalmasina neden olmustur. Ancak, Fuat Uzkinay,
yarim kalan Himmet Aga’min Izdivact filmini savastan sonra 1918 yilinda
tamamlamistir (20 Mayis 2018). Daha sonra 1917 yilinda Miidafaa—i Milliye
Cemiyeti’nce Penge ve Casus filmleri ¢ekilmistir. Boylelikle Tiirk sinemasi kendini
var etmeye baslamistir. Ayrica Himmet Aga min Izdivaci, Penge ve Casus filmlerinde,
yonetimden dolayr Tiirk kadinlarinin sahneye ¢ikmalari yasak oldugu icin bu
filmlerde gayrimiislim ya da Beyaz Rus asilli kadin oyuncular rol almislardir.

Boylelikle Tiirk sinemasinda Tiirk kadin oyuncu sorunu da baglamistir.

‘Tiirk sinemasinda kadin’ her zaman arastirilan ve incelenen Onemli
alanlardan biri olmustur ve kadinlar 6zellikle sinemada canlandirdiklar1 karakter
rolleri iizerinden ele alinmislar ve incelenmislerdir. Ik olarak Tiirk sinemasima kadin
karakterlerin girisi tiyatro ile baslamistir. Tiyatronun Osmanli’ya ilk geldigi
donemlerde Tiirk kadinlari, ydnetim ve yaygin toresel egilimlerin Miisliiman
kadinlarin ~ sahneye ¢ikmasma izin vermemesinden dolay1 tiyatrolarda
oynatilmamiglardir. Bu kadin sorunu tiyatrodan sonra kendini sinemada da
gostermistir. Bu nedenle Tiirk sinemasinin ilk yillarinda ¢evrilen Himmet Aga nin
Izdivact, Pence, Casus, Binnaz, Miirebbiye, Bican Efendi Vekilhar¢, Bican Efendi
Mektep Hocasi, Bican Efendi’nin Riiyasi ve Istanbul’da Bir Facia-i Ask gibi
filmlerde Madam Kalitea, Madam Bayzar, Roza Felekyan, Anna Mariyevi¢, Madam
Sarmatova gibi Gayri-Miislim ya da Beyaz Rus asilli oyuncular rol almiglardir (B.y,
1975: 12). Bu soruna ise 1923 yilinda Muhsin Ertugrul son vermistir ve Muhsin
Ertugrul sayesinde Tiirk sinemasinda kadin oyuncular sinemada yer almaya
baglamiglardir. Yer almaya bagsladiklar1 ilk film ise Muhsin Ertugrul’un,
yonetmenligini yaptig1 Atesten Gomlek filmi olmustur. “Muhsin Ertugrul filmin

ulusal konusundan cesaret alarak, baglica kadin kahramanlar olan Ayse ile Kezban’1



Tiirk oyuncularin canlandirmasi igin ¢alig[mistir]. Ayse i¢in “‘Dar-iil Bedayi’
oyuncularindan Muvahhit’in esi Bedia Muvahhit secil[mistir]. Ikinci rol i¢in gerekli
kimse bulunamayinca gazetelere ilan veril[mistir]” (B.y, 1975: 12). ilan igin ertesi
glin sadece bir kiz basvuru yapmistir. O basvuru yapan kizin ise Miinire Eyiip
(Neyyire Neyir) adinda bir 6grenci oldugu bilinmektedir ve Atesten Gémlek filminin
ikinci kadin oyuncusu o kiz olmustur. Atesten Gomlek filminde ilk kez iki Tiirk ve
Miisliman kadinmin oyunculuk yapmasi sinemada kadinin gelisim ¢izgisi acisinda
atilan ilk adim olmustur. Zamanla Tiirk ve Miisliiman kadin oyuncular sinemada
bircok farkli karakterleri canlandirmaya da baglamiglardir. Canlandirdiklart bu

karakterlerden birinin ise femme-fatale karakter oldugu goriilmektedir.

Femme-fatale karakterlerin, fahisenin devami olarak Tiirk sinemasinda
kendine yer edindigi ve fahise kadin gibi, iy1 kadinin karsit1 olan kotii kadin olarak
ele alindigr goriilmektedir. Bu koétii kadin, cinselligi 6n planda olan, evlilik dist
iligkilere giren, temiz aile erkeklerini agina diisiiren ama bir o kadar da biiyiileyici bir
kadin olarak bilinmektedir. Biiyiileyiciliginin altinda tehlike yatan bu femme-fatale
kadin cinselligini kullanarak erkekleri bastan c¢ikartmaktadir. Boylelikle “erkekleri
kotii emellerine alet et[mekte] ve erkegi asirihiga siiriikleyip sosyal statiislinii
kaybetmesine, maddi ve manevi agidan sarsilmasina sebep olarak toplum igindeki
konumuna zarar ver[mektedir]” (Uguz, 2013: 78). Bunlarin sonucunda da femme-
fatale kadin, cogunlukla erkegin ya da toplulugun basina gelen kétiiliikklerin
sorumlusu olarak gosterilmektedir (Gedik ve Kadayifci, 2016: 131). Bu yiizden bu
kadimin cezalandirilmasi ve oldiiriilmesi gerektigi diisiiniilmektedir. Bunun disinda
bu kadinin fiziksel yani dis goriintiisii; sar1 saglari, dikkat ¢eken gozleri ve dolgun
one cikan viicudu ile ayirt edici oldugu bilinmektedir. Ayrica femme-fatale kadinlar

dekolte kiyafetleriyle de kendilerini 6n plana ¢ikartmaktadirlar.

Tiirk sinemasinda 1917 yilindan itibaren kendisine yer edinen femme-fatale
karakterler ozellikle 1950 ve 1980 yillar1 arasinda en parlak yillarii yasamiglardir.
1980 yilindan itibaren ise femme-fatale karakterler ¢ok fazla olan sayilarimi ve
ozelliklerini yitirmeye baslamiglardir. Ama bunlara ragmen 2010 doénemine kadar

-daha oOnceki donemlere gore sayica az olsalar da-Tiirk sinemasinda yerlerini
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korumay1 bagarmiglardir. 2010 doneminden sonra ise femme-fatale karakterlerin
genel Ozelliklerini tam anlamiyla tasiyan femme-fatale karakterler kalmamistir.
Femme-fatale karakterlerin bu gelisim ¢izgisi géz Oniine alimarak da bu tez
arastirmasinin konusunu ‘1950 ve sonrasinda Tiirk sinemasinda yer alan femme-

fatale karakterler’ olusturmaktadir.

Belirtilen bu tez konusunun calisilmak istenmesinin ise bircok nedeni
bulunmaktadir. Bu nedenlerden birini, Tiirk sinemasinda 6zellikle 1980’11 yillarina
kadar onemli bir yere sahip olan ama giiniimiiz sinemasina yaklasildik¢a unutulan
femme-fatale karakterin kim oldugunu ve hangi 6zelliklere sahip oldugunun tekrar
hatirlatilmak istenmesi olusturmaktadir. Nedenlerden bir digeri ise; Tiirk sinemasinda
bir¢cok femme-fatale karakter oyuncusu oldugunu ve bu oyuncularin uzun yillar Tiirk
sinemasina hakim olduklarin1 gostermeye ¢alismaktir. Bu konunun ele alinmasindaki
en onemli neden ise; Tiirk sinemasindaki femme-fatale kadinlarin en genel hatlariyla

daha 6nceden ele alindig1 herhangi bir tezin bulunmamasidir.

Tez konusunun calisilmak istenmesinin nedenlerinden, tez ¢alismasinin amag
veya amaglarint olusturan bazi sorular meydana gelmektedir. Bu sorulardan ‘Tiirk
sinemasinda 1950 yili1 ve sonrasinda femme-fatale karakterler var mi1?’ sorusu, tez
caligmasinin en temel sorusunu, ayni zamanda bu soruya cevap verebilmek de tez
caligmasinin en genel amacini olusturmaktadir. Bu soruya cevap verebilmek
acisindan da tez caligmasi kapsaminda 1950 yilindan itibaren her 10 yildan bir
oyuncu alinmasi kararlagtirllmistir. Tez ¢aligmasinda her 10 yildan ele alinacak olan
oyuncularin ise Neriman Koksal, Leyla Sayar, Lale Belkis, Banu Alkan, Zuhal Olcay
ve Nurgiil Yesilcay olmasina karar verilmistir. Tez ¢alismasinin bir diger amacini ise;
‘bu alt1 oyuncu yer aldiklar1 filmlerde femme-fatale karakterleri canlandirtyor mu,
yoksa canlandirmiyor mu?’ sorusuna cevap verebilmek olusturmaktadir. Bu
amaclarin  disinda  ‘Neriman Koksal’in  canlandirdigi  Stiheyla ve Belkis
karakterlerinin, Leyla Sayar’in canlandirdigi Handan ve Niikhet karakterlerinin, Lale
Belkis’in canlandirdigi Selma ve Meral karakterlerinin, Banu Alkan’in canlandirdigt
Yasemin ve Mine karakterlerinin, Zuhal Olcay’in canlandirdigr Nefise ve Yildiz
karakterlerinin ve Nurgiil Yesil¢cay’in canlandirdigi Emine ve Hiirmiiz karakterlerinin

femme-fatale 6zellikleri tasiyip tasimadiklarini ve tasiyorlarsa da bu 6zelliklerin ne



kadarim1 tasidiklarini’  ortaya ¢ikartmak tez calismasinin  diger amaglarini

olusturmaktadir.

Tez ¢aligmasinin hipotezini ise, ‘1950 yili ve sonrasinda Tiirk sinemasinda
femme-fatale karakter bulunmaktadir’ Onermesi olusturmaktadir. Femme-fatale
kadmin; iliski kurdugu erkege biiyiik sikintilar yasatan g¢ekici ve dayanilamaz bir
kadin oldugu ve “6liimciil olmazsa olmaz sartlari, dayanilmaz bir cinsel cazibe, zeka,
sinsilik, kararlilik, istedigini elde etmek i¢in her yola ama 6zellikle cinsel avlanma
yoluna” (Bolat, 2009: 165) bagvuran bir kadin oldugu bilinmektedir. Kisacasi
femme-fatale kadinin; “disiligi belirgin, seksapeli yerli yerinde, bunlarinda bilincinde
ve bu avantajlarini da erkegin basini dondiirmek, onu tavlamak, onu istedigi yonde
kullanmak i¢in yararlanan kadin anlamina” (Dorsay, 2000: 124) gelmesi ve 1950 yili
ve sonrasinda ¢ekilen filmlerde rol alan Neriman Koksal, Leyla Sayar, Lale Belkis,
Banu Alkan, Zuhal Olcay ve Nurgiil Yesilgay gibi oyuncularin da femme-fatale
karakterin bu tanimlamalarina uyduklarinin distliniilmesi hipotezin arkasindaki

kuramsal ¢ergeveyi olusturmaktadir.

Tez calismasinin hipotezinden sonra evrenine bakildiginda tez ¢alismasinin
evrenini, ‘1950 yilindan glinlimiiz sinemasina kadar Tiirk sinemasinda yer alan tiim
femme-fatale karakter oyunculari’nin olusturdugu goriilmektedir. Tez ¢aligmasinda
kullanilan orneklemleri ise, dizgeli rastlantisal Orneklem ve amaca yonelik
olusturmaktadir. Tez ¢alismasinda dizgeli rastlantisal 6rneklem kullanilmasinin bir
nedeni bulunmaktadir. Bu nedenlerinden birini 1950 yilindan giiniimiize kadar Tiirk
sinemasinda yer alan tim femme-fatale karakter oyunculari iginden her 10 yil i¢in
birer oyuncu secilmis olmasi olusturmaktadir. Secilen bu oyuncular sirasiyla
Neriman Koksal, Leyla Sayar, Lale Belkis, Banu Alkan, Zuhal Olcay ve Nurgiil
Yesilgay’dir. Bu oyuncularinda kendi dénemlerinde diger oyunculara gore ‘daha ¢ok
femme-fatale karakter olarak taninmis olmalari’, ‘femme-fatale karakterlere yeni
boyutlar kazandirmalar1’ ve ‘oynadiklari rollerde femme-fatale 6zelliklerini daha net
yansitmalart’ ... gibi 6zellikleri onlarin bu tez ¢alismasi icin seg¢ilmis olmalarin
nedenleri meydana getirmektedir. Bu oyuncularin kendi donemlerinde femme-fatale
karakter olarak secilmelerinden sonra, incelenecek filmler secilirken amaca yonelik

orneklemin olusturulmasinin da bir nedeni bulunmaktadir. Bu neden ise, bu



oyuncularin yer aldiklar1 tiim filmlerinin igerisinden yalniz iki filminin segilmis
olmas1 olusturmaktadir. Segilen bu filmler Neriman Koksal’in “Katil ve Hayatimi
Mahveden Kadin™ filmleri, Leyla Sayar’in “Aska Kinim Var ve Suglular Aramizda™
filmleri, Lale Belkis’in “Asktan da Ustiin ve Sezercik Aslan Parcas:” filmleri, Banu
Alkan’m “Kizgin Giines ve Sart Bela” filmleri, Zuhal Olcay’in “Ay Vakti ve Salkim
Hanmimin Taneleri” filmleri ve Nurgiil Yesilcay’in “Egreti Gelin ve Yedi Kocali
Hiirmiiz” filmleridir. Son olarak yukaridaki filmlerin de se¢ilmis olmalarinin bazi
nedenleri bulunmaktadir. Bu nedenlerden birini bu filmlerde rol alan bazi
oyuncularin, rol aldiklar1 diger filmlere gore bu secilen filmlerde femme-fatale
karakter 6zelliklerini daha net gostermis olmalar1 olusturmaktadir. Diger nedenlerini
ise baz1 oyuncularin femme-fatale karakter olarak rol aldiklari sadece iki filme
ulagilabilmis olmas1 ve bazi oyuncularin da yer aldiklar1 donemde sadece iki filmde

femme-fatale karakter olarak rol almis olmalar1 olusturmaktadir.

Dizgeli rastlantisal ve amaca yonelik 6rneklem ile elde edilen verilerle tez
caligmasimna dahil olan femme-fatale karakterlerin ‘igerik analizi yontemi’
kullanilarak incelenmesi kararlastirilmistir. Icerik analizi yontemi uygulanirken ilk
olarak kategoriler belirlenmis ve kodlamalar yapilmistir. Son olarak da tez
caligmasinda yer alan femme-fatale karakterler ¢oziimlenmeye c¢alisilmistir. Bu
coziimlemede ise film elestirisinin alt basligi olan karakter analizi teknigine yer
verilmistir. Boylelikle de arastirma kapsaminda yer alan Neriman Koksal’in, Leyla
Sayar’in, Lale Belkis’in, Banu Alkan’in, Zuhal Olcay’in ve Nurgiil Yesilcay’in
canlandirdiklar1  karakterlerin fiziksel, sosyolojik (toplumsal) ve psikolojik

Ozelliklerinin ¢6ziimlenmesine dikkat edilmistir.

Tez ¢alismasinin sinirlandirilmast ise; 1950°li donemden giinlimiize kadar
olan tiim femme-fatale karakterler i¢inden yalnizca her 10 yildan bir femme-fatale
karakterin seg¢ilmesi ile yapilmistir. Sinirlandirmaya gidilmesinin en 6nemli 6l¢iitiinii,
aynt donemdeki femme-fatale karakterlerin genelde ayni Ozelliklerini sergiliyor
olmalar1 belirlemistir. Kisaca tez calismasinda incelenecek olan femme-fatale
karakterlerin kapsaminin; ‘1950’li donemden giiniimiize kadar olan her 10 yildan bir

femme-fatale karakter’ olmas1 kararlastirilmistir.



Bunlarin disinda tez c¢alismasi yapilirken bazi engellerle de karsilagilmigtir.
Bu engellerin en Onemlisini zamanin kisitli olmas1 meydana getirmistir. Clinkii
zamanin kisith olmasi 6rneklemin genis tutulamamasina neden olmustur. Bunun
disinda calisma kapsaminin en fazla glinlimiiz sinemasina kadar uzaniyor olmasi
gelecek yillarda femme-fatale karakterlerde ne gibi degisimler yasanacagi hakkinda
bilgi alimmasimi engellemistir. Bu engeller de tez calismasinda, bunlar gibi bazi
eksikliklerin meydana gelmesine sebep olmustur. Ama bu eksikliklere ragmen bu tez
caligmasi gibi, Tiirk sinemasindaki femme-fatale karakterleri genel hatlariyla ele alan
herhangi bir tezin yazilmadig1 yapilan aragtirmalar sonucunda goriilmistiir. Bu tez
caligmas1 Oncesinde femme-fatale karakterleri iceren tezler, genellikle femme-fatale
karakterler hakkinda c¢ok kisa bilgiler vermekle yetinmislerdir. Boylelikle bu tez
caligmasi, femme-fatale karakterleri ele alan diger tezlerden; femme-fatale
karakterleri daha ayrintili olarak ele almasi ve femme-fatale karakterler tarihini daha
ayrintili irdelemesi bakimindan ayrilmakta ve diger tezlerin bu eksik yonlerini

kapatmaktadir. Bu durum tezin orijinalligini olusturmaktadar.

Tez caligmasinin birinci boliimiine ‘oyunculugun ne oldugu’ aciklanarak
baglanmistir: “Oyunculuk; bir oyuncunun Oykiinme yoluyla, kendi yaratim giiciiyle
ya da belirli kurallara gore, baglica mimik ve davranis araciligiyla, gerekirse dans
esliginde, ya da maske ve sahne giysileriyle donanmis olarak, belli bir oyun kisisini
canlandirma ya da bir rolii temsil edebilme becerisine denmektedir” (Orug, 2014: 5).
Sonra da kadinlara oyunculuk, tiyatro ve sinema alaninda ilk zamanlarda deger
verilmemesinden ama kadinlarin zamanla bu alanlarda kendilerine yer
edinmelerinden bahsedilmistir: Antik Yunan Doneminde oyunculuk tamamen
erkekler arasma yerlestirilmistir. Kadin rolleri karikatiirize denebilecek derecede
garip maskeli erkeklere verilmistir ve kadin rolleri erkekler tarafindan oynanmistir.
Boylece erkekler arasinda her tiirlii role girme fikri yerlesmistir. Ama bir pantomim
oyuncusu olan Theodora kadinlarin sahnede degerli olabilmeleri i¢in ilk adimi atmis
ve kendisi “kralice olduktan sonra da tiyatro adina iiretimde bulunmaya devam
etmistir” (06 Kasim 2017). Tiyatro gelisimini siirdiiriirken sinema kesfedilmistir.
Kadmin sinema sanatina girmesi ise 19. yiizyil sonlarinda baglamis ve sinema 20.
ylizy1l i¢inde tiim diinya tarafindan taninan kadin yildizlar ortaya ¢ikartmistir (Nutku,

akt. 06 Kasim 2017). Tiim bunlardan sonra da bu ilk boliimde ‘Tiirk sinemasinda



kadin karakterlerin kendilerine nasil yer edindikleri’ ele alinmistir: Tiirk sinemasinin
ilk yillarinda ¢evrilen filmlerde Gayri-Miislim ya da Beyaz Rus asilli oyuncular rol
almiglardir. Ciinkii Tiirk sinemasinin ilk yillarinda Miisliiman kadinlarin oyunculuk
yapmasinin yasak oldugu goriilmektedir. Ama Muhsin Ertugrul 1923 yilinda ilk defa
Tiirk ve Miisliman kadinlar1 perdeye tagimay1 basarmistir (Scognamillo, 2010:70).
Muhsin Ertugrul’un, yonetmenligini yaptig1 Atesten Gomlek filmi ilk Tiirk
kadmlarmi iginde barindiran film olmustur. I¢inde barindirdig1 Tiirk kadilarmin ise
Bedia Muvahhit ve Miinire Eyiip (Neyyire Neyir) oldugu goriilmektedir. Tez
caligmasimin bu ilk boliimde sonra olarak da sinemada ve Tiirk sinemasinda kadin

karakterlerin temsiline yer verilmistir.

Tez calismasinin ikinci bolimiinde de ilk olarak Tiirk sinemasindaki bazi
kadin karakterler ele alinmistir: bu karakterlerin ise fahise kadin, femme-fatale kadin,
melodram kadini, koyli kadin, ¢ocuk kadinlar, limpen (erkeksi) kadin, kentli kadin
ve 0zgiir-bireysel kadin karakterler oldugu goriilmektedir. Daha sonra da sinemadaki
femme-fatale kadin karakterlerin tarihcesine yer verilmistir: Sinemada yer alan
femme-fatale kavrami Birinci Diinya Savasi ile kendini gostermeye baslamigtir. Bu
savas sonrasinda “kadinin kendini kavrayis ve algilayisi, kendini topluma sunusu,
kendini disi olarak bizzat tayin etmesi ve tasarlamas1” (Roloff ve Seeblen, 1996: 176)
bu karakterin olusmasimin en 6nemli belirleyicilerini olusturmus ve bdylelikle de
femme-fatale kavrami ilk olarak Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Femme-fatale, Fransizca
‘fam fa’tal’ seklinde telaffuz edilmektedir. Kelime anlami ise kotii sonuglara neden
olan kadin demektir. Bu kadin bir sekilde iliski kurdugu erkek icin, biiytlik sikintilar
yasatan c¢ekici ve dayanilamaz bir kadin figiirii olusturmaktadir. Femme-fatale bu
ozellikleriyle Avrupa’da kendine yer bulduktan sonra Amerika sinemasi da femme-
fatale kadinin 6zelliklerini tasiyan bir ‘vamp’ kadin karakteri yaratmistir. Boylelikle
“Amerikalilarin  ‘vamp’ kavrami, Avrupalilarin arketipi (olan) ‘femme-fatale’in
karsiligi[n1]” (Derman, 1994: 22) olusturmustur. ‘Vamp’ kelimesi ‘vampir’
kelimesinin kisaltilmas1 olarak bilinmektedir. Bdyle bilinmesinin en 6nemli
nedeninin ise; “mesum kadinlarin erkegin kanint emdigi[nin]” (Dorsay, 2000: 124)
diisiinilmesi oldugu bilinmektedir. Bunlarla birlikte sinema tarihinde ilk femme-
fatale olarak sinemada yer alan bir Fransiz oyuncuyla ilgili herhangi bir bilgiye

ulagilamamistir. Bu nedenle de sinema tarihinde ‘vamp’ kadin tanimimin ilk kez



1910’lar da Theda Bara i¢in kullanildig1r ve hemen tutuldugu bilinmektedir. Theda
Bara 1915°deki “4 Fool There Was filminden baglayarak birkag¢ filmi boyunca gergek
bir vampire benzeyen, erkeklerin neredeyse iistiine atlayan, bugiiniin Ol¢iitleriyle

arzudan ¢ok korku uyandiran” (Dorsay, 2000: 128) bir kadin olmustur.

Tez caligmasmin bu ikinci boliimiinde ‘sinema tarihinde femme-fatale
karakterlerin tarihgesi’ ele alindiktan sonra ‘Tiirk sinemasindaki femme-fatale kadin
karakterlerin tarihgesi’ de ele alinmistir: Tiirk sinemasinda yer alan ilk femme-fatale
karakterlerin, Sedat Simavi’nin 1917 yilinda yonetmenligini yaptig1 Penge filminde
‘digmiis kadin figliri’ olarak ele alinan Leman ve Feride karakterleri oldugu
bilinmektedir. “Leman erkelere olan arzusu doymak bilmeyen, Feride’yse kocasini
aldatan” (Donmez Colin, 2006: 3) kadin figiirleri olarak seyirci karsisina
cikmislardir. Bu filmdeki kadin oyuncularin yabanci asilli oyuncular olduklari
bilinmesine ragmen bu oyuncularin kim olduklar1 bilinmemektedir. Bu nedenle
Penge filmi ilk femme-fatale karakter figiirlerini i¢inde barindiran film oldugu halde
Tiirk sinemasindaki ilk femme-fatale oyuncuyu icinde barindiran bir film
olamamistir. Boylelikle de Tiirk sinema tarihinin ilk femme-fatale kadini Pencge
filminden iki yil sonra ¢ekilen Miirebbiye filminde Fransiz miirebbiyesi Anjel
tiplemesiyle yer alan Madam Kalitea olmustur. Daha sonra da Sehvet Kurbani
filminde rol alan Cahide Sonku’nun, femme-fatale karakterlerin 6zelliklerini tagidig1
gorlilmiis ve boylelikle Cahide Sonku Sehivet Kurbani filmiyle Tiirk sinemasinin ilk

femme-fatale oyuncusunu olusturmustur

Tez c¢alismasinin {gilincli boliimiinde ise; ilk olarak ‘arastirmanin genel
cergevesi’ yani, arastirmanin amaci, hipotezi, evreni, 6rneklemi, yontemi ve kapsami
ele alinmistir. Daha sonra ‘Ornek filmlerdeki femme-fatale karakterlerin
¢oziimlenmesi’ yani, Neriman Koksal’mn “Katil ve Hayatimi Mahveden Kadin”
filmlerinde, Leyla Sayar’in “Aska Kinim Var ve Suglular Aramizda” filmlerinde,
Lale Belkis’in “Asktan da Ustiin ve Sezercik Aslan Parcasi” filmlerinde, Banu
Alkan’m “Kizgin Giines ve Sar1 Bela” filmlerinde, Zuhal Olcay’in “Ay Vakti ve
Salkim Hanimin Taneleri” filmlerinde ve Nurgiil Yesilcay’in “Egreti Gelin ve Yedi
Kocali Hiirmiiz” filmlerinde canlandirdiklar1 femme-fatale karakterin fiziksel,
sosyolojik (toplumsal) ve psikolojik olarak ¢dziimlemeleri yapilmaya ¢aligiimistir.

Son olarak da ‘veri ve bulgularin degerlendirilmesi’ bagligina yer verilmistir. Burada



da tiim bu karakterlerin fiziksel, sosyolojik (toplumsal) ve psikolojik yapilarin veri
ve bulgular1 ayrintili olarak degerlendirilmeye ve ele alinan femme-fatale
karakterlerin bu ozelliklerinin tiim femme-fatale karakterler icin bir genellemesi

yapilmaya ¢aligilmaistir.
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BIiRINCIi BOLUM

SINEMADA KADIN

‘Sinemada kadin’ bashgi dort alt bagliga ayrilacaktir. Bu dort baslik ise
‘sinemaya kadin karakterlerin girigi’, ‘Tiirk sinemasma kadin karakterlerin girisi’,
‘sinemada kadinin temsili’ ve ‘Tiirk sinemasinda kadinin temsili’ basliklar1 olarak
belirlenmistir. Tiirk sinemasindaki femme-fatale karakter tarihinin tam olarak
anlasilmasi icin sinemaya ve Tiirk sinemasina kadin oyuncularin nasil girdiklerinin
ve sinemada nasil temsil edildiklerinin bilinmesi gerekmektedir. Bu nedenle

caligmanin ilk boliimiinde bu dort basliga yer verilecektir.

1. SINEMAYA KADIN KARAKTERLERIN GiRiSI

‘Sinemada kadin’ sinema tarihi i¢in her zaman Onemli bir alan
olusturmaktadir. Ciinkii kadin, sinemanin vazgegilemez unsurlarindan biri olarak
kabul edilmektedir. Ama kadinin sahnelerde vazgecilemez olma durumu
oyunculugun, tiyatronun, hatta sinemanin ilk ortaya c¢iktig1 donemlerde tam olarak

kavranamamis ve kavranmasi da zaman almaistir.

Insanin varolusu temelinde oyun, insan igin bir ihtiyag¢ olarak yer almaktadir.

Bundan dolay1 da oyunculuk meydana gelmistir.

Oyunculuk; bir oyuncunun Oykiinme yoluyla, kendi yaratim giicliyle ya da belirli
kurallara gore, baslica mimik ve davranis aracilifiyla, gerekirse ezgi ve dans
esliginde, ya da maske, donatim ve sahne giysileriyle donanmis olarak, belli bir oyun
kigisini canlandirma ya da bir rolii temsil edebilme becerisine denmektedir (Orug,
2014:5).

Oyunculuk, ilk olarak ilkel insanin “doga olaylar1 karsisinda hissettiklerini veya

yasadiklarimi ¢esitli sesler c¢ikararak hareketlerle” (Zor, akt. Orug, 2014: 6)
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anlatmasindan dogmustur. Zamanla bu yerini insanlarin tanrilar i¢in diizenledikleri
torenlerdeki ilkel ve dinsel danslara ve kutlama senliklerine birakmistir. Oyunculuk,
sanat olarak ise “Antik Yunan’da tanr1 Dionysos adina diizenlenen torenlerde
tiremig[tir]” (Calislar, akt. Orug, 2014: 6). Boylelikle oyunculuk kendini tiyatrolarda

gostermeye baslamstir.

Antik  Yunan Do6neminde oyunculuk tamamen erkekler arasina
yerlestirilmistir. Kadin rolleri karikatiirize denebilecek derecede garip maskeli
erkeklere verilmistir ve kadin rolleri erkekler tarafindan oynanmistir. Boylece
erkekler arasinda her tiirlii role girme fikri yerlesmistir. Tarihte bilindigi kadartyla,
“ilk kadin sanatgilar, M.O. 4. yiizyilda Hellenistik Cag tiyatrosunda, rahibelerden
kurulu kadinlar korosunda yer almislardir” (Nutku, akt. 06 Kasim 2017). Boylelikle
kadin sanatg¢ilar —tam anlamiyla olmasa bile- oyuncu olarak kendilerine yer
edinmeye baslamislardir. Roma ve Bizans Donemi’nde ise kadinlar daha ¢ok bir
eglence araci olarak agik pantomimlerde goriilmiislerdir. Bu donemlerde, “Mimus
oyunlar1 disinda kadinlar sahneye ¢ikma[miglardir]. Sahneye ¢ikan kadinlar kdleler
arasindan secil[mislerdir]. Giildiirmek amaciyla yapilan ve sapiklifa varan agik
sacikligiyla bilinen Mimus’ta kadinlar bir cinsel obje olarak kullanil[miglardir].
Kadmnlarin sahneye c¢ikarilmasinin tek sebebini seks sahnelerinin gercekei
olabilmesi” (06 Kasim 2017) olusturmustur. Kadinlarin sahnede kullanim1 bu kadar
degersizken Theodora kadinlarin sahnede degerli olabilmeleri i¢in ilk adimi atmaistir.
Tiyatro daha Oonem kazanmadan once “Onemli bir yere gelmis ilk kadin tiyatro
oyuncusu Theodora [olarak kabul edilmekte]dir (M.S. 500-548). Bir pantomim
oyuncusu olan Theodora, kralice olduktan sonra tiyatro adina iiretimde bulunmaya
devam etmistir” (06 Kasim 2017). Boylece Theodora’dan sonra kadinlar sahnede

daha 6nemli hala gelmeye baslamislardir.

Ronesans’la birlikte oyunculuk meslek haline gelmeye baslamis ve tiyatrolar
onem kazanmistir. Ayrica kadin oyuncular bu donemde tiyatro topluluklarinin en
onemli {yeleri haline gelmislerdir. Tiyatroda ilk profesyonel kadin oyuncu ise yine
bu dénemde oyunculuk yapan Isabella Andreini (1562-1604) olmustur. Zamanla
tiyatrolar seyircileri peslerinden siiriikleyebilen biiyiik artistler yetismistir. Tiyatro bu
gelisimini  siirdiirlirken sinema kesfedilmis ve “tiyatro sanatc¢ilar1 sanatlarini

oliimsiizlestirmek i¢in sinemaya akin etmis[tir]. Kisa bir siirede bir kismi uyum
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saglamig bir kismi ise bu yeni sanatin kurallartyla uyusamamistir. Sinema, ilk
yillarindan itibaren kendi oyuncusunu da yetistirmis, kurallar belirlenirken sinema
oyunculugu anlayisi yerlesmistir” (Arslan, 2007: 27). Boylelikle sinema oyuncusu ve

oyunculugu ortaya ¢ikmistir.

Kadinin sinema sanatina girmesi ise, 19. yiizyil sonlarinda baslamis ve
sinema 20. yiizyll i¢inde tim diinya tarafindan taninan kadin yildizlar ortaya
cikartmistir (Nutku, akt. 06 Kasim 2017). Aslinda kadin sinemanin baslangicindan
beri sinemada yer almustir. Ilk filmlerde dahi kadimnlar sinemada kendilerine yer
bulmuslardir. Lumiere kardeslerin 1895 yilinda ¢ektikleri ve sinema tarihinin ilk
filmi olarak kabul edilen La Sortie de [’'Usine Lumiere a Lyon - Lumiere
Fabrikasindan Iscilerin  Cikisi  filminde kadin oyuncularin da yer aldiklar
goriilmektedir. Yine sinema tarihinin ilk konulu filmi —ayrica ilk bilimkurgu filmi-
olarak kabul edilen Georges Melies’in 1902 yilinda ¢ektigi Le Voyage Dans La Lune
- Aya Seyahat filminde de kadin oyuncularin yer aldiklar1 goriilmektedir. Bunlar gibi

sinema tarihi ilklerinin bir¢ogunda kadin oyuncular kendilerine yer bulmuslardir.

Film endistrisinin ilk giinlerinde, sinemadaki kadin ve erkek oyuncularin
kimlikleri gizli tutulmustur. Yalnizca filmde rol alan sahne sanatgilarinin adlar
belirtilmistir (B.y, 1895: 103). Greta de Groat (07 Kasim 2017), sinemanin ilk kadin
oyuncularindan biri Alman Henny Porten i¢in sunlar1 sdylemistir; Henny Porten,
1909 yapimi Kor Bir Kizin Aski filminde rol aldiktan sonra izleyicilerin gdzdesi
haline gelmistir. Goriintiisiiyle sinemaseverleri salonlara ¢ekmeyi basaran Porten, bu
basarisi ile ilk yildiz olma firsatin1 da elde etmistir. Boylelikle oyuncularin adlarin
duyurmak istemeyen yapimcilar Henny Porten’in adini izleyiciye duyurmak zorunda
kalmislardir. Oyuncu adlarinin izleyiciye duyurulmama durumu da Henny Porten

sayesinde ortadan kalkmaya baglamistir.

08 Kasim 2017 tarihinde alinan, Mary Pickford Vakfi’nin internet sitesinde
yer alan bilgilere gore; sinema tarihinin ilk kadin oyuncularindan bir digeri Kanadali
Mary Pickford kabul edildigi goriilmektedir. Mary Pickford’un ger¢ek adi Gladys
Mary Smith’tir. Ayrica Mary Pickford un sessiz sinema doneminin ilk yildizlarindan
bir digeri oldugu ve Amerika’nin sevgilisi olarak adlandirildig1 goériilmektedir. Mary

Pickford ve Henny Porten’dan dncede sinemada bir¢ok kadin oyuncu yer almis fakat
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bu kadin oyuncular tam anlamiyla bir role sahip olamamiglardir. Ama Pickford ve
Porten’la beraber kadin oyuncular artik sinemada Onemli rollerde oynamaya
baslamiglardir. Bu iki oyuncudan sonra sinema bir¢ok kadin yildizini olusturmus ve
kadin oyuncular tam anlamiyla sinemaya dahil olmuslardir. Tiim bunlara ragmen her
ne kadar Henny Portan ve Mary Pickford ile sinemada ‘yildiz olgusu’ olusmaya
baslasa da yildiz olgusunun ger¢ek anlamda sinemada kendini gdstermesi 1930’1u

yillar1 bulmustur.

1920’1i yillara gelindiginde ise bu donemin filmlerinde kadinlar, “erkeklere
oranla daha c¢ok tiplerine gore secil[misler] ve o donemin parlak mitlerini
olustur[muslardir]” (Derman, 1994: 21). Bu donemdeki kadin tiplerine bakildiginda
masum kadinin esmer olarak ele alindig1 fetemme-fatale kadin da sarisin olarak ele
alindigr gorilmektedir. Bu donemde kadinlar pek c¢ok farkli karakterleri
canlandirmaya baslamislardir. Bazen anne ve masum kiz roliine biiriiniirlerken bazen
de sarisin aptal ve femme-fatale gibi bir¢cok role biiriinmiiglerdir. 1920’li yillarin
femme-fatale karakterleri arasinda “Theda Bara, Gloria Swanson, Constance
Talmadge; party girlleri arasinda Norma Shearer ve Joan Crawford; Victorian Virgins
(Victoryen Bakireleri) arasinda da Janet Gaynor, Lilian Gish” (Lovell, akt. Derman,
1994: 21) gibi oyuncular sayilabilmektedir. Bunlarin disinda yine bu déonemin énemli
oyuncularindan birinin de Louise Brooks oldugu goriilmektedir. Louise Brooks,

biitiin sinema tarihinin en giizel kadin1 olarak sinema da yer etmistir.

Sinema filmleri, “biiyiik paralara, genis organizasyon ve emege mal olan,
genis kitlenin ilgisini ¢eksin diye genellikle en yaygin, kaba ve ilkel ya da 6liimsiiz
temalari, konular1 ele almak zorunda [kalmistir]. Sinema endiistrisinin kapitalist
ekonomilerinde, rekabet pazarlarinda uyumlu olarak ¢aligmasi1 ancak bdyle” (Kutlar,
1975: 10) saglanmaya calisilmistir. Sinema da bu amagla ‘yildizlar’ yani ‘disi
miikemmel tanricalar’ yaratma yoluna gitmistir. Boylelikle sinemada yildizlasma
olgusu tam anlamiyla baslamistir. Sinema tarihinin ilk yildiz kadin oyuncularindan
biri ise goriiniisii ve tavirlar izleyiciler tarafindan taklit edilen, genis bir reklam
kampanyastyla sunulan Theda Bara olmustur. Theda Bara diginda fettan bakislariyla
Pola Negri, heyecanli ¢ekingenligiyle Lilian Gish ve “etkileyici giizelligi ve oyun
giicli” (Kutlar, 1975: 12) ile Greta Garbo ilk sinema kadin yildizlarindan olmuslardir.

Greta Garbo ayn1 zamanda bir¢ok yazara gore beyazperdenin yarattigi kadinlarin en
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biiyiiklerinden biri olmustur. Yildiz sistemi 1930’lu ve 1940’11 yillarda sinemada en

etkili donemini yagamustir.

Sinemanin baslangicindan beri kadin sinemada yer almistir; fakat yine
basindan beri de siirekli olarak bir kenarda birakilmistir. Cok az da olsa istisnalar
olmustur ama bu istisnalar kadinlarin  kenarda birakildigt  gergegini
degistirememislerdir (McCormmick, 1974: 72). 1960’11 yillara gelindiginde kadinlar
sinemadaki bu gidisat1 istemediklerinden dolay1 kadin hareketlerini baslatmislardir.
1960’11 yillarin sinemasinda kadin hareketleri etkili olmus ve kadin hareketi,
sinemay1 da sinema literatiiriinii de etkilemistir. 1970’lerden itibaren de kadin bakist

sinemaya yogun bigimde yonelmistir.

Kadin oyuncular sinemanin dogusundan bu yana sinemada hep yer
bulmuslardir. Sinemaya, ilk girdiklerinde belirli ve 6nemli rolleri olmasa bile 1900’1
yillarin sonunda 6nemli roller de almaya baslamiglardir. 1920’li yillardan sonra ise
rolleri gesitlilik kazanmis ve iyi karakterlere can verdikleri rollerden kotii karakterleri
oynadiklar rollere kadar bir¢ok farkli karakterlere biiriinerek sinema filmlerinde yer
devam etmiglerdir. 1930°lu ve 1940’lh yillara gelindiginde sinemada kadin
yildizlasma olgusu ig¢ine girmis ve sinemada Onemli kadin yildizlar olugmaya
baslamistir. Kadin sinema da bir sekilde gelisme kaydetse bile her zaman ikincil
konumda olmustur. Bu ikincil konumda olma durumuna ise kadin oyuncular 1960’1
yillardan itibaren karsi ¢ikmaya baglanmiglardir. Sinemada kadin, o yillardan bu
yillara bir¢ok elestirilere ve tartigmalara ragmen giiniimiizde de varligini devam
ettirmektedir. Ancak giinlimiizde dahi ikincil konumdan ve erkegin otekisi olma

durumundan tam olarak ¢ikamamustir.

Diinya sinemasinin aksine Tiirk sinemasma kadin karakterlerin girisi daha
sikintilh olmustur. {lk Tiirk filmlerinde Miisliiman Tiirk kadmlarmm oyunculuk
yapmalarina izin verilmemistir. Sadece bununla da kalinmamis ve Miisliman Tiirk
kadinlarinin izleyici olarak da sinemada bulunmalar1 yasaklanmigtir. Bu konu bu
boliimiin ikinci bagligini olusturan ‘Tiirk sinema tarihine kadin karakterlerin girigi’

baslig1 altinda ayrintili olarak ele alinmaya ¢aligilacaktir.
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2. TURK SINEMASINA KADIN KARAKTERLERIN GIRiSi

Sinemanin vazgecilemez unsurlarindan biri olan ‘kadin’ Tiirk sinema
tarihinde de 6nemli bir yer kaplamaktadir. Fakat diinya sinemasinda oldugu gibi Tiirk
sinemasinda da kadinin sahnelerde vazgecilemez olma durumu oyunculugun,
tiyatronun hatta sinemanin ilk ortaya c¢ikti§i donemlerde tam olarak kavranamamis

ve kavranmasi da diinya sinema tarihine gore daha uzun bir zaman almaistir.

Tiirklerde “oyunculuk 16. yiizyildaki seyirlik oyunlardan, oyuncu kollariyla
baglamis, orta oyunu dolayisiyla gelisme gostermistir. Bu nedenle, bliylik capta
dogaclamaya dayanan oyunculuk, yerini 19. yiizyilda batili anlamda oyunculuga
birakmistir” (Calislar, akt. Orug, 2014: 16). Tiirkiye’de kadin oyuncunun varhigi
diger iilkelerdeki gibi ¢ok eskilere dayanmamaktadir. Kadinlarin oyunculuga adim
atmasi tiyatro ile olmus fakat kadinlar tim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de
erkeklerden c¢ok daha sonra tiyatroda oyunculuk yapmaya baslayabilmislerdir.
Tiyatronun Osmanli’ya ilk geldigi donemlerde kadmlarin oynamasma izin
verilmemistir. “Meddah, Karagéz ve Orta Oyunu’nda sahneye Zenne adi verilen
kadin kiligina girmis erkekler ¢ikabil[mistir]” (B.y, 1975: 12) ya da yabanci uyruklu
kadmlar oyunculuk yapmuslardir. ilk Tiirk tiyatrolarinda kadin rollerini Rum ve
Ermeni kadinlar oynamiglardir. “Yonetim ve yaygin toresel egilimler, Miisliiman
kadinlarin sahneye ¢ikmasina izin ver[memistir]” (B.y, 1975: 12). Bunun yaninda
kadinlarin sahneye ¢ikamamasinin diger nedenlerini “toplum i¢inde kadina gereken
yerin taninmayisi, bir o kadar da ‘oyunculugun’ toplumca asagi goriilmesi” (Nur,
1959: 22) olusturmaktadir. Tiim bunlara bakildiginda kisaca kadin oyuncu
sorununun, evrensel anlamda tiyatronun Osmanli topraklarma girmesi ile basladigi

sOylene bilinmektedir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda, sahneye ilk defa bir Miisliiman Tirk kadin
cikmistir. Bu kadin bir kazaskerin kizi olan Kadriye’dir ve sahneye 1889 yilinda
Nazilli’de ‘Amelia’ sahne adiyla ¢ikmustir. “Ikinci olarak sahneye ¢ikan (Miisliiman
Tiirk kadm) ise Mevdude Refik” (Ozgiig, akt. 06 Kasim 2017) olarak tarihe
gecmistir. Mevdude Refik’ten otuz giin sonra, 15 Eylil 1920°de sahneye Afife
Jale ¢cikmustir fakat siirekli polis tarafindan takip edildigi i¢cin sahneden uzaklasmak
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zorunda birakilmistir. Hatta Muhsin Ertugrul 1953 yilinda yazdig: bir anisinda Afife

Jale’nin oynadig1 oyundan dolay1 tutuklanmasindan bahsetmistir:

....Birinci perdenin sonunda Kadikdy Polis Baskomseri Efendi sahneye geldi ve
kadin oyuncular arasinda Miislim bir hanim bulundugundan oyunu yasaklayacagini
bildirdi. Jale Hanim’1n ikinci perdede vazifesi olmadigi, tigiincii perdedeki rolii de
onemsiz oldugundan oyunun yasaklanmasi gibi olaya girisilmemesi, sayet bu hanima
oyunculuk etmesini engelleyen bir yasa varsa ertesi glin zabitaca uygulanmasi, orada
bulunan yoénetim kurulu tyelerimizden rica edildi. Bu ricaya aldirmadan ikinci
perdeden sonra oyunun yasaklandig seyircilere duyuruldu.... (Ozgiig, 1994: 28).

Tiyatrodan sonra sinemada da Tiirk kadin oyuncu sorunu kendini gostermistir.
Hatta sinemada kadin ile ilgili sorunlar sadece kadmin oyunculugu ile smirh
kalmamis sinemalara kadinlarm gitmesi de yasaklanmgtir. “ilk sinemalar yalniz
erkeklere mahsus [olmustur]. Sonra kadinlar matinesi yapilmaya baglan[mstir].
Daha sonra salonlar, kapidan ekrana dogru dikey bir perde veya tahta paravanla ikiye
boliinerek salonlarin bir tarafina erkekler, diger tarafina kadinlar alin[mistir]”
(Gokmen, 1989: 17). Bu durum Cumhuriyetin ilk yillarina kadar da devam etmis ve

sonrasinda da Atatilirk’iin emri ile ortadan kalkmugtir.

Tiirk sinemasmm ilk yillarinda cevrilen Himmet Aga’'mn Izdivaci, Pence,
Casus, Binnaz, Miirebbiye, Bican Efendi Vekilhar¢, Bican Efendi Mektep Hocasi,
Bican Efendi’nin Riiyasi ve Istanbul’da Bir Facia-i Ask gibi filmlerde Madam
Kalitea, Madam Bayzar, Roza Felekyan, Anna Mariyevi¢, Madam Sarmatova gibi
Gayri-Miislim ya da Beyaz Rus asilli oyuncular rol almislardir (B.y, 1975: 12).

Bunlarin disinda:

IIk filmlerden 1950’li yillara kadar Tiirk sinemasinda yer almis gayrimiislim
oyuncularin en Onemlileri sOyle siralanabilir: Matmazelle Blanche, Elisa
Binemeciyan, Arsak Benliyan, Bayzar Fasulyeciyan, Rana Dilberyan, Aznif
Minakyan, Omnim Binemeciyan, Vahram Papazyan, Onnik Binemeciyan, Siranus
Aleksenyan, Gavros Tolayan, Tzavak Goétiiryan, Bogos Karakag(yan), Zozo Dalmas,
Beatris Kalfayan, Viktorya Hacikyan, Toto Karaca, Peruz Agopyan (Balci, 2011:
116)...

Tiirk sinemasinin ilk yillarinda bu kadar ¢ok Gayri-Miislim kadin oyuncunun yer
almasiin nedenini ise, o donemde Miisliiman kadinlarin oyunculuk yapmasinin
yasak olmasi olusturmaktadir. Bir de bu donemde cekilen filmlerin hemen hemen
tiimiinde basroldeki kadin oyuncularin fahise karakterinde sunulmalar1 Miisliiman bir

Tiirk kadininin oyuncu olmasini daha ¢ok engellemistir (Yildirim, 2004: 174). Ayrica
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yukarida ele alinan Miirebbiye filminde yer alan Madam Kalitea adli Rus asill

oyuncu ayni1 zamanda Tiirk sinemasinin ilk femme-fatale kadin1 sayilmaktadir.

Daha 6nceki Tiirk filmlerinde kadinlarin oynayacagi roller gayrimiislim kadin
oyuncular tarafindan icra edilirken Muhsin Ertugrul 1923 yilinda ilk defa Tiirk ve
Miisliiman kadinlar1 perdeye tagimistir (Scognamillo, 2010:70). Tiirk sinemasinda
Tirk kadin oyuncular ilk defa Tiyatrocular Donemi’nde sinemada yer almaya
baslamiglardir. Yer almaya basladiklar1 ilk film Muhsin Ertugrul’un, Halide Edip
Adivar’in romanindan uyarlayip 1923 yilinda yonetmenligini yaptig1 Atesten Gomlek
filmi olmustur. “Muhsin Ertugrul filmin ulusal konusundan cesaret alarak, baslica
kadin kahramanlar olan Ayse ile Kezban’i1 Tiirk oyuncularin canlandirmasi i¢in
calig[mistir]. Ayse i¢in ‘Dar-iil Bedayi’ oyuncularindan Muvahhit’in esi Bedia
Muvahhit secil[mistir]. Tkinci rol i¢in gerekli kimse bulunamayinca gazetelere ilan
veril[mistir]” (B.y, 1975: 12). Ilan igin ertesi giin sadece bir kiz basvuru yapmustir. O
basvuru yapan kiz ise Miinire Eyiip (Neyyire Neyir) adinda bir 6grencidir ve Atesten
Gomlek filminin ikinci kadin oyuncusu o kiz olmustur. Atesten Gémlek filminde ilk
kez iki Tiirk ve Misliiman kadininin oyunculuk yapmasi sinemada kadiin temsili

acisindan atilan ilk adim olmustur.

Tirkiye’de ki hatta diinyadaki en biiyiik aktor ve aktrislerin sahneye ¢ikislar
daima figiiranlikla baglamistir. Boyle bir durumun aksine Bedia Muvahhit ve Neyyire
Neyyir sahneye ilk ¢iktiklarinda dahi biiytik rollerle ¢ikmislardir ve dylede devam
etmislerdir (Zobu, 1961: 17). Bedia Muvahhit Tiirk sinemasmin ilk iki kadin
oyuncusundan biridir.1921 yilinda devrin taninmis aktorlerinden Ahmed Muvahhit
ile evlenmistir. “Oyuncu Ahmed Muvahhit’le evlenerek sanatiyla daha bir
biitiinlesmis[tir]” (Sevingli, 1993: 16). “1922°de -on dokuz yasindayken- Muhsin
Ertugrul’un cevirdigi Atesten Gomlek filminde ilk Tirk kadin” (Tirker, 1973: 6)
oyuncularindan biri olarak yer almistir. Atilla Dorsay ve Engin Ayca’nin (90: 1973),
Bedia Muvahhit ile bir sOylesilerinde Bedia Muvahhit Atesken Gomlek filminin

kendisine teklifi i¢in sunlar1 anlatmistir:

1923°te ben Muvahhit’le yeni evlenmistim. Halide Edip hanimin Atesten Gémlek 'ini
filme almak istemisler. Halide Edip Hamim da, bu rolii ancak bir Tiirk kadim
oynayabilir demis. Geldi, Muvahhit’e karin oynar m1 dedi. Ben ¢ok sevindim, film
oynamak o zaman hi¢ beklemedigim bir seydi, birdenbire... Peki, dedim. Filmi
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¢evirdik. O zaman i¢in énemli bir para olan 100 lira verdiler bana, sonra oyunumu
cok begendiler, 50 lira daha verdiler.

Bedia Muvahhit’in Ates Gémlek filminde rol almasindan sonra esinin ailesi
ve kendi ailesi buna tepki gostermislerdir. Bunu, yine yaptig1 bir soyleside soyle dile
getirmistir: “Benim ailem, tiyatroya basladigim zaman ¢ok kizmisti. ‘Bizim ailede
boyle rezalet olmaz.’ diye bana kiziyorlardi. Hatta kayinvalidem bile ¢ok liziilmiistii.
‘Ben oglumun aktor olmasina iiziiliiyordum, bir de gelinim sahneye ¢ikt1” diyordu”
(09 Kasim 2017)... Bedia Muvahhit’in bu sozlerinden de anlasilacag: tizere Tiirk
sinemasiin ilk yillarinda kadin oyuncular aileleri de dahil olmak {izere toplum
tarafindan olumlu karsilanmamislardir. Bunun en biiyiikk nedenlerini ise dini

yonelimler ve ataerkil toplum anlayis1 olusturmustur.

Bedia Muvahhit, Atesten Gomlek filminden sonra birka¢ filmde daha rol
almustir. Rol aldig1 diger filmler ise sunlardir: “Istanbul Sokaklarinda (1929), Karim
Beni Aldatirsa (1933), Soz Bir Allah Bir (1933), Beklenen Sarki (1953), Paydos
(1954), Son Beste (1955), Bozuk Diizen (1965), Hep O Sarki (1965), Son Mektup
(1969), Lekeli Melek (1969) ve Atesli Cingene (1969)” (Akgura, 1993: 16).

Tiirk tiyatrosunun ilk kadin sanatcilarindan olan Bedia Muvahhit, ayni
zamanda bir devlet sanatgisi olarak kabul edilmektedir. Ama Bedia Muvahhit’in
devlet sanatciligi sonradan verilmis bir sifati degil, ¢cok onceden kazanilmis bir
ozelligi olusturmaktadir. Bu 6zelligin Bedia Muvahhit’in bizzat kendi var olusuyla
ilgili oldugu bilinmektedir. Bu devlet sanatgiligi, yasanarak kazanilmistir. ikinci
Mesrutiyet sonrasinda Tiirk kadminin ¢alisma yasamina girisindeki roliinden,
sinemada gorev alan ilk Tiirk kadinlarindan biri olusuna ve Cumhuriyetin kurulusu
oncesi Izmir’de Mustafa Kemal’in 6niinde sahneye ¢ikmasindan Cumbhuriyetin
kurulusundan hemen sonra Istanbul’da Desdemona’y1 oynayisina kadar, biitiin bunlar
Bedia Muvahhit’in devlet sanatciligini kendisinin kazandiginin en énemli kanitlarin
olusturmaktadir (Akgura, 1993: 12). Bunlarin yaninda Bedia Muvahhit, bir
“Miisliiman Tiirk kadininin sahne sanatlarinda 6zgiirliiglinii resmen kazanisinin agik

kanit1” (Sevingli, 1993: 17) olmustur.

Miinire Eylip (Neyyire Neyir) ise Tiirk sinemasinin ilk iki kadin
oyuncusundan bir digeri olmustur. Neyyire Neyir, 1902 yilinda Istanbul’da
dogmustur. Asil adinin Miinire Eyiip oldugu bilinmektedir. Muhsin Ertugrul’la
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evlenmistir ve tiyatroya girince Neyyire Neyyir takma adini almistir. “1922 yilinda
bliyiik bir cesaretle Kemal Film firmasina miiracaat edip Atesten Gomlek filmiyle
sanat hayatina gec[mistir]” (Vassaf, 1961: 22). Atesten Gémlek filminde -bir
gazetedeki ilana basvurmasi sayesinde- Kezban roliinii canlandirmistir ve bu rolii
oynadiginda daha bir 6grenci oldugu bilinmektedir. Bu filmden sonrada gerek sinema

oyunculugu gerek tiyatro oyunculugu yaparak sanat hayatina devam etmistir.

[k kadin oyunculara yani Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyyir’e bakildiginda
bu iki kadmin Tiirk sinema hayatina bir¢cok sey kattiklar1 goriilmektedir. Onlar
sayesinde Tiirk sinemasina ilk defa Miisliman ve Tiirk kadin oyuncular girmistir.
Giliniimiizde hala bu isimlere bakildiginda “kendilerinden sonra gelecek kadin
oyuncularin 6zgiirliik alanlarmi  genisletmekle kalmadiklar[1] ve yasamlari,
oyunculuklariyla onlara 6rnek alacaklart miraslar biraktiklart” (Kirag, 2008: 24)

goriilmektedir.

Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyyir sonrasinda Tiirk Sinemasina, 1928 yilinda
cekilen Ankara Postas: filmiyle Ismet Sirr1 girmistir. Filmlerde rol alan iigiincii Tiirk
kadin oyuncu olan Ismet Sirri’y1 ise Saziye May, Emel Riza ve Halide Piskin gibi
oyuncular izlemislerdir. Ilk sesli yerli film, 1931 yilinda cekilen Istanbul
Sokaklarinda filmi olarak tarihe ge¢mistir. Bu filmle de yeni bir kadin oyuncu
sinemaya girmistir ve bu yeni oyuncu Semiha Berksoy olmustur. Ama sinemaya
giren tim bu kadin oyunculara ragmen sinemada hala erkek oyuncu sayisinin ¢ok
daha fazla oldugu goriilmustiir. 1932 yilinda ¢ekilen Kac¢akg¢ilar filmiyle de Tiirk
sinemasina Fertha Tevfik girmistir. Kadin oyuncu azligir 1929°da Tiirkiye giizeli
secilen Feriha Tevfik ile yavas yavas kirilmaya baslanmistir. Her ne kadar kadin
oyuncu azlig1 kalkmaya baglasa da Tiirk sinemasinda 6ne ¢ikan bir kadin karakter
isminden bahsetmek olduk¢a imkénsiz goriilmektedir. “Ciinkii hem o yillardaki
kosullar, hem de konular belli bir kadin kisiligi iizerine kurulmadigi i¢in kadin
oyuncular erkek kahramanlar1 agir basan filmlerde silik ¢izgi tipler olmaktan oteye

gide[memislerdir]” (Ozgiig, 1994: 29).

1933 yilinda ise Tiirkiye’nin batiya doniik yiizli kendisini Muhsin Ertugrul’un
Karim Beni Aldatirsa isimli filminde gosterilmistir ve bu filmle birlikte bir Tiirk

filminde ilk kez mayolu Tiirk kizlar1 yer almistir. Modern kadimi temsil eden bu
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gorlintiiler, donemin en modern kesimleri ig¢in bile asir1 serbest olarak
yorumlanmistir (Maktav, akt. Hamarat, 2012: 52). Ayrica bu filmden sonra kadin

oyuncular yavas yavas silik tipler olmaktan 6teye gecmeye baglamiglardir.

1935 yilina gelindiginde ise sinemada kadin oyuncular yeterince artig
gostermis hatta bu yilda ilk kez bir kadin yildiz boy gostermistir. Muhsin Ertugrul’un
1935 yilinda ¢ektigi Aysel Batakli Damin Kiz: filminde Cahide Sonku ‘Aysel’ roliiyle
“Tiirk sinemasinda ilk defa yildiz oyuncu geleneginin yerlesmesine 6n ayak
olmustur” (Arslan, 2007: 78).Y1ldiz yani star kavrami Cahide Sonku magazin basini
eliyle yaratilmistir. Cahide Sonku bu film ile ilk kez reklam alanina konu olmustur.
Hatta Cahide Sonku’nun basina bagladigi esarp ‘Aysel’ adiyla moda olmustur ve
‘Aysel Esarplar1’ olarak satilmistir. Cahide Sonku beyazperdedeki imgesiyle kitleleri
pesinden siiriiklemis ve ayakkabisindan sampanya igirtip efsanesini yaratmistir
(Ozger, 2009: 42). Agah Ozgii¢ (1994: 30), Cahide Sonku icin; “Sonku’nun Tiirk
sinemasinda onemli bir yeri de kendinden sonra gelenlere yildizlik yolunu agmas1”
oldugunu sdylemistir. Fakat Cahide Sonku her ne kadar Tiirk sinema tarihinde ilk
yildiz ve kendinden sonra gelen kusaga yildizlik yolunu agan kisi olarak tanimmis
olsa da, bu donemde tam anlamiyla ‘yildiz sistemi’ olugsmamistir. Yildiz sistemi

ancak 1960’11 yillarin ortalarinda tam anlamiyla olusabilmistir.

1939°lu ve 1945’li yillar arasinda oyunculuk kavrami gelisme gostermeye
baglamigtir. 1939 yilina kadar kadin oyuncularin hep tiyatro ile baglantilari
bulunmaktadir ama bu yildan sonra oyunculuk okullar1 agilmaya baglanip sadece
sinema ile baglantisi olan kadin oyuncular yetismeye baslamistir. Faruk Keng’in ilk
yonettigi Hasret filminde ilk kez tiyatro digindan gelen yeni bir oyuncu olan Oya
Sensev rol almistir. “Sezer Sezin, Giilistan Giizey ve Hiimasah Hican[ise] bu yeni

oyuncu kusagmin” (Ozger, 2009: 44) diger kadin oyuncularini olusturmuslardir.

1950’11 yillara gelindiginde Tiirk sinemasi nicel ve nitel yonlerden birgok
gelisme gostermis ve yeni kadin oyuncularin isimlerini de beraberinde getirmistir.
1950’li donemin 6nemli kadin oyuncularinin ise “Halide Piskin, Cahide Sonku,
Nevin Akaya, Seniye Baran, Perihan Tedii, Melahat icli, Handan Adali, Nezihe
Becerikli, Fatma Arcan, Sevkiye May, Miizeyyen Senar, Saziye Moral, Neriman

Koksal ve Aliye Rona” (Masdar, 2006: 80-81) olduklar1 bilinmektedir. 1950’li

21



yillarla birlikte film sayisinin yan1 sira kadin oyuncu sayilarinda da artis yasanmigtir

ve bu 60’11 yillarda doruga ¢ikmustir.

1950 sonrasinda ise sinema ekonomisi sisteminde; yOnetmenin etkinligi,
filmin konusu, senaryosu, dramatik yapist gibi temel dgelerin rolii azalirken yildizin
ismi yani genellikle canlandirdig1 basmakalip kisilik 6n plana ¢ikmistir. Bu donem,
genis kitlelerce tutuldugu varsayilan, lanse edildik¢e de tutulan iinlii kadin ve erkek
oyuncular donemi olmustur (B.y, 1975: 13). Bu doénemin iinlii kadin oyuncular: ise
Fatma Girik, Hiilya Kogyigit, Filiz Akin ve rakipsiz yildiz olarak bilinen Tiirkan

Soray olmustur.

Kisaca Tiirk sinemasma kadmin girisi, tarihine bakildiginda ilk kadin
oyuncularin sinemaya yoOnetmenler ya da dergiler araciligiyla girdikleri
gorlilmektedir. Bu dergilerden bazilarimin “Yildiz, Artist, Ses, Sinema ve Pazar’
dergileri oldugu bilinmektedir. Misliman Tiirk kadmlarmin sinemada oyuncu
olmalar1 ¢ogu zaman onlarin basina tutuklanma, aileleri tarafindan onaylanmama ya
da toplum tarafindan hor goriilme gibi dertler agsa da kadinlar sinemada kendilerine
yer edinmekten vazge¢cmemislerdir. Zorlu bir siire¢ gecirerek de olsa sonunda
sinemada kendilerine yer edinmislerdir. “Donemler, modalar, tiirler, tilkenin i¢inde
bulundugu siyasal ve toplumsal kosullara gore bigimlen[mekte] ve her tiir kendi
diinyasmin yildizini yarat[maktadir]” (Ozgii¢, 2008: 5). Bu olgu Tiirk Sinemasinda
da kendini gostermistir ve siyasal, toplumsal kosullar Tiirk sinemasinda ozellikle
kadin temsillerini sekillendirmislerdir. Ayrica diinyada ve Tirkiye’de kadinin
sinemaya girigi kadimin temsili problemini de beraberinde getirmistir. Kadinin temsili
problemi bu boliimiin tiglincii ve dordiincii bagliklarini olusturan ‘sinemada kadinin
temsili ve Tiirk sinemasinda kadmin temsili’ bagliklar1 altinda ayrintili olarak ele

alinmaya caligilacaktir.

3. SINEMADA KADININ TEMSILI

Temsil, herhangi bir seyi belirgin 6zellikleriyle yansitma islemine ya da ele
alinmasina denmektedir. Sinemada da toplumun 6nemli bireylerini olusturan kadinlar
ve erkekler belirgin &zellikleriyle ele alinmaktadirlar. Ozellikle kadin kendisine

yliklenmis olan iki farkli 6zelligiyle sinemada temsil edilmektedir. Yani “erkege
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nazaran kadin hem farkliligi hem de kaybi temsil et[mektedir]: Kadmn, bir yandan
erkek olmayan, yani cinsiyet farki; 6te yandan erkegin vazge¢cmesi gereken sey, yani
jouissance (keyif) olarak iiretil[mistir]” (Rose, 2010: 86). Kadinlik tarihine bakildigi
zamanda “kadinin erkek karsisinda mevcut yapi icinde ‘erkek olmayan’ olarak
degerlendirildigi, toplumun iginde var olan belli mekan ve kurumlarin diginda
birakildigi, biyolojik fark ve fiziksel sinirliliklarin da buna bahane olarak kullanildig:
goriilmektedir” (Orta, 2013: 19). Yani kadin bu bahaneler dogrultusunda
otekilestirilmektedir. Simone de Beauvoir’a gore (Beauvoir, akt. Orta, 2013: 37),
insan kendisini, Otekini diislinmeden diisiinememekte; siirekli ikilik altinda
kalmaktadir. Bu ikilik, baslangicta cinsel bir 6zellik tasimamakta; ama kendisini ayni
topluluk olarak goren erkekten farkli olarak kadin, dogal olarak &teki kategorisine
girmektedir. Tarih boyunca erkegin ‘Gtekisi’ olarak kurgulanan kadin, kendi
Oznelliginden yoksun birakilarak kendisi hi¢ serbest olmasa bile {izerinde
konusulmasi serbest bir ‘nesne’ye doniistiiriilmiistiir. Toplumda var olan diger iktidar
iligkilerinin yam sira, erkek ile kadin arasinda olan iktidar iliskisinde kadin ‘asagi
olan’1 temsil etmektedir. Pisagoras’un “Diizeni, 15181 ve erkegi yaratmis olan bir iyi
ilke, bir de kaosu, karanlig1 ve kadini yaratmis olan kotii ilke [bulunmaktadir]” (Arat,
1997: 91) olarak ifade ettigi diisiinceler erkek egemenligini ve kadinin 6tekiligini

vurgulamaktadir.

Kadin toplumda oldugu gibi sinemada da erkegin oOtekisi olarak temsil
edilmektedir. Sinemada kadmin temsili ataerkil ideolojiye gore sekillenmistir.
“Ataerkil ideoloji, daha ilk sekillenmeye basladigi andan itibaren erkegi rasyonellik
(akil/zihin), uygarlik ve kiiltiir ile buna karsilik kadini irrasyonellik, doga ve
duygusallik ile 6zdeslestirmistir]” (Berktay, 2015: 152). Ayn1 zamanda ataerkil
ideoloji, sinemada kadmi eril bakisin nesnesi yani erkegin Otekisi olarak
konumlandirmistir. Bu konumlanma kadmi edilgen, erkegi ise etken kilmistir.
Boylelikle kadin bakilan, erkek ise bakan konumuna yerlestirilmislerdir. Kadinin
“gorsel bir nesne olarak™ (Kiiniigen, 2001: 54) gosterilmesi erkek iktidarin kadinlig
‘kendisine bakilacak’ nesne olarak kurgulamasini saglamigtir. Bunun sonucunda da
kadin ‘bakmak’ eyleminden uzaklastirilarak kendisine bakilan ve seyredilen bir

konuma yerlestirilmistir. Laura Mulvey tiim bunlar -asagidaki paragrafta deginildigi
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gibi- erkegin hadim edilme korkusu sonucunda kadini kontrol altinda tutma yani

skopofili (rontgencilik) ile agiklamaktadir.

Laura Mulvey (Mulvey, akt. Avcioglu, 2015: 118), kadinin erkek bilingaltinda cinsel
farkliligr ve penis yoklugunu c¢agristirdigini, buradan hareketle de hadim edilme
kompleksinin materyal kanit1 olarak bu travmayi uyardigimi soyler. Erkeklerin bu
hadim edilme endigesinden kagmak icin iki yolu oldugundan bahseder: ilki
rontgenciliktir: kadin1 izleme, arastirma, buradan hareketle de suglu objeyi
cezalandirma veya kurtarma. ..

Erkek bakisi kadina yoneliktir, kadin ise fantezisini bu bakisa uygun olarak

bicimlendirmektedir.

Kadina yonelik ii¢ erkek bakist s6z konusudur: birincisi, erkegin kameranin ¢ektigi
olaya bakisi; ikincisi, kadin1 bakigin nesnesi haline getiren anlatidaki erkegin bakisi;
sonuncusu ise, ilk iki bakisi taklit eden erkek izleyicinin bakisidir. Bu temele gore,
kadin geleneksel “teshirci roliinde gosterilir ve erkek de kadini dikizci agidan izler.
Kadin bu siirecte giiglii gorsel ve erotik etkilerle kendine bakilmakta oldugunu
vurgular. Kadin bakis1 yakalar, kendini erkek arzusuna gore yonlendirir ve erkek
bakisint anlamlandirir (Keskin, 2010: 25).

“Diger yol ise bu endiseyi tamamen yadsimak i¢in kadini bir fetis objesine
dontstiirerek tehlikeden ziyade rahatlatici hale getirmek[tir]” (Mulvey, akt. Avcioglu,
2015: 118).

Bu iki yolun sonucunda ise kadin karakterler erkek karakterlerin arzu nesnesi
olarak konumlandirilmaktadirlar. Yani bir baska deyisle kadinlar cinsel bir nesne
olarak kullanilmaktadirlar. “Genellikle eril film dilinde kadin arzu, istek ve hazzi
ifade eden bir nesne haline don[mektedir]” (Akari, 2016: 18). Zaten sinema tarihine
bakildiginda sinemada olusturulan ilk kadin tiplemeleri sinemada, onlar1 izleyen
erkek izleyicilere sadece cinselliklerinden dolay1 ¢ekici bir nesne olarak sunulmasi
amaciyla yer bulmuslardir (Atayman, 1995: 11). Kisaca “kadinin cinsel nesne olarak
sunulusu sinemanin icadiyla basla[mis] ve artarak devam et[mistir]” (Akbulut, 2008:
82). Laura Mulvey’e (Mulvey, akt. Sakalli Turan, 2013: 20) gore, “sinemada kadin
zevk Uretmek icin kullanil[makta] ve kontrol edil[mektedir]. Sinemanin giicii; “akan
olaylar1 dondurarak kadinlar1 erotik bir sablona oturtmaktan” gelmektedir. Boylece
“viicut pargalarinin bir kismina odaklanarak kadinin bir biitiin olarak varlig
sinirlandi[rilmakta]” (Sakalli Turan, 2013: 20) ve kadin cinsel bir nesne olarak

gosterilmektedir.

"Teshirci: Ruh bilimi géstermeci.
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Sinemada neredeyse tiim yildizlarin kendilerine ait bir markaya ya da etikete

sahip olduklar1 goriilmektedir.

Ornegin Lana Turner ‘Sweet Girl (Tath Kiz)’diir. Marie McDonald ‘The Body
(Bayan Viicut)’, Jane Russsel ‘The Bosom (Bayan Gogiis)’, Ann Sheridan ise ‘The
Oomph Girl (Bayan Cekici)’diir. Bu etiketler, kadini markasi belli bir mala
doniistliriiyor, onu erkeklerin seyri icin eglenceli bir sekilde nesnelestiriyordu.
Kadmi nesnelestiren, onlara cinsel nesne muamelesi yapan sinemacilara
verilebilecek orneklerden biri Busby Berkeley’dir. Bir koreografi ustasi olan
Berkeley, kadinlar1 cinselliklerini 6n plana cikartacak sekilde giydiriyor, onlari
madeni para ya da orkestra enstriimanlart kiligina sokuyor ve onlart degisik
koreografilerde bir araya getiriyordu. Onlar1 sirt distii yatirir, bacaklarini birbiriyle
uyum ic¢inde agip kapattirir; onlart canli resimler gibi dondurur ya da insan-
heykellere doniistiiriir (Roloff ve Seesslen, akt. Topcu, 1999: 37).

Yani Berkeley kadinlar1 seyre acarak onlar1 -hayvanlar1 uslandirir gibi- terbiye etmis
ve uslandirmistir. Kisaca sinemada kadinin elinden bireyselligi ve varolus nedeni
alinarak kadin sadece bedeni ve hissettirdikleri ile cinsel objeye doniistiiriilmiistiir.
Tiim bunlarin yaninda ataerkil ideoloji bir de “cinsel olarak ‘pasif” olan kadim ‘iyi
kiz’, cinsel olarak aktif olani ise ‘kotii kiz’ olarak gostermektedir” (Williams, akt.
Kabaday1,2004:119). Boylelikle kadinlarin iyi ve kotii olarak ayrilabilecekleri ve bu
ayrim sonunda kotli tarafta olan kadinlarin bedel 6demek zorunda olduklar
diistincesi yerlestirilmektedir. Bu yerlestirme ise yine ataerkil ideoloji tarafindan
yapilmaktadir. Ayn1 zamanda sinemada kadin oyuncular ikincil konumda yer alirken,
erkek oyuncular birincil konumda yer almaktadir. “Kadin filmin merkezinde olsa
bile, yine de erkegin himayesine muhtagtir ve erkek gibi etkin ola[mamaktadir]”
(Midilli, 2014: 77). Her zaman kadin “pasif, kurtarilmay1 bekleyen, {izerinden plan
kurulan bir nesne konumuna indirgenmektedir” (Kabaday1, 2016:178). Bunlarin yan
sira filmlerde kadin oyuncular, erkeklerin bilingsiz sekilde olmasini bekledigi kadin

seklinde sunulmaktadirlar.

Sinema da kadmnlarin yil yil bircok farkli sekilde temsil edildikleri
goriilmektedir. Yillara gore kadin temsillerine bakildiginda ilk olarak 1920’1
yillardan baslamak gerekmektedir. Clinkii 1920’li yillardan 6nce sinemada tam bir
kadmn tipinden soz edilemezken 1920’1 yillarda kadin tipinden s6z etmek miimkiin
hale gelmistir. Atayman (1995: 18-19-20), 1920’li yillarda sinemada kadinin

temsilini su sekilde 6zetlemektedir:

1920’li yillarda, ask alanindaki 6zgiirlesimei gelismelerin olanaklarini ve siirlarimi
biiyiik kentin firtinali diinyasinda bizzat sinamak isteyen bir geng kiz tipi beyaz
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perdede kendini gdstermeye basladi. Zayif yapili, tirkek, titrek hastamsi goriiniiglii
tezgdhtar kiz tipiydi bu. Sinemada ‘flapper’ terimiyle tanimlanan bu yeni kizlar,
cocuk vyiizleri ve kisa sacglariyla beyaz perdeyi kasip kavurmaya bagladilar... ...
Kadmlar, gegici asklar yasamaktan baska derdi olmayan avci erkeklerin yoluna
cikmis zavalli kurbanlar degillerdi. Filmlerin sonunda flort ettikleri, goniil
eglendirdikleri erkekle degilse bile yakin ¢evreden bir delikanliyla rahibin karsisina
dikilmeyi ve erkege omiir boyu sadakat yemini ettirmeyi beceriyorlardi.

Hatta “Anita Roos bir sdyleside, kadinlarin her zaman erkeklerden daha aydin
olduklarmi bildiklerini, fakat 20’li yillarda erkeklere bunu hissettirmeyecek kadar
kurnaz olduklarmi sdyle[mistir]” (Derman, 1994: 21). Bunlarin disinda “seytansi
giiclerin hizmetinde kétiiliik tireten vamplar ve giizelliklerini hem amag¢ hem de arag
olarak beyaz perdeye yansitan kadmlar” (Atayman, 1995: 23) da bu donemde
goriilmektedir. Bu  kadinlar seyircinin  karsisina  erotiklestirilmis  halde
cikartilmislardir ve bu donemdeki filmlerde kadinin erotiklestirilmesi sik sik kendini
gostermistir. Kadin cinselligini bu donemde erkekleri bastan ¢ikarmak igin
kullanmistir. “Bastan ¢ikarma ve maniple edilebilme kadinlarin Havva ve Pandora
mitlerinden beri yargilandiklar1 suglar” (Sakalli Turan, 2013: 22) olarak kabul
edilmektedir. Yine bu donemde kadinlarin fizigiyle, yiiziiyle cok giizel ve asir1 haz
veren kadinlar olmasina 6zen gosterilmistir. “Zayiflama, makyaj, saglik i¢in spor gibi
araglar bu ideale ulagsmak ic¢in kullanil[mistir]” (Coward, akt. Topcu, 1999: 34).
“Erkek egemenligindeki gorsel imge endiistrisi fiziksel ve davranis olarak ideal
kadin1 empoze et[mistir]” (Topgu, 1999: 34). Hatta Winona Ryder bir roportajinda:
“Filmin birinde biiyiik bir aktrisle calistim. Biitiin stiidyo kilo vermesi i¢in kizin
ustiine gitti. Her seyden oOnce kilolu degildi. Ayrica biiyiik bir karakteri
canlandirtyordu. Adamlar viicuduyla o kadar ilgileniyorlard: ki, yaptig1 igin farkinda

bile degillerdi” (Keskin, 2010: 37) demistir.

1930’1u yillarda ise sinemada ¢izilen kadin karakterlerin temsilinde birtakim
degisiklikler yasanmistir.“1930’lu yillardan 6nce giizellik kadinlar icin bir avantaj ve
erkekler i¢in bir dezavantaj olarak nitelendirilmisti[r]. Bu gilizel kadinlar
kendilerinden emin ve ayni zamanda kotiililk yapmaya, erkegi bastan g¢ikarmaya
meyilli karakterler olarak tanimlanmislardi[r]” (Tan, 2012: 67). 1930’lu yillarla
birlikte daha ¢ok sahip olduklar1 giizellikleri nedeniyle kotiiliik yapan kadin
kahramanlar yerine, genellikle glinlik yasamin getirdigi sorunlarla ilgilenen,

erkeklerin yaninda yer alan, onlarin arkasinda duran, her zaman giivenilebilen
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kadinlar beyaz perdede yerlerini almaya baslamislardir (Atayman, 1995: 23). Bunun
yaninda 1920°li yillarin filmlerinde kadinin artan oranda erotiklestirilmesi soz
konusuyken 1930°lu yillarin filmleri genellikle kadinin annelik gorevlerine dikkat
cekmislerdir. Iyi ve mutlu bir insan yetistirmekteki tiim gorevleri anneye yiikleyip,

anneyi ahlak 6gretmeni olarak seyirciye sunmuslardir.

Bu dénemde genel olarak iki kadin temsil anlayisindan bahsetmenin miimkiin
oldugu goriilmektedir. ilkinin “kadm erkegin giivenilir can yoldasi olarak goren”
(Atayman, 1995: 26) anlayis oldugu, ikincisinin ise sessiz sinemanin vamp anlayist
oldugu bilinmektedir. Tk temsilde kadinlar ¢ok giizel olmayan ama becerikli ve
giivenilir gen¢ kadimnlar olarak sunulmuslardir. Burada “disi, salt cinsel bir nesne
olarak algilanmaktan kurtulmus, erkek onda ‘insan’ olan1 kesfederek kadini bir haz
nesnesi olarak gérme kabaligindan siyrilmistir” (Atayman, 1995: 28). Ama kadin
burada bile bilgi, zekd ve deneyim yoniinden kendinden her zaman onde olan

erkekten 6grenebilecegi bir seyler olan kisiler olarak temsil edilmislerdir.

“1930’larin baslarinda romantik iliskiler cinsel ihtiras kodlariyla duyarli hale
getiril[mislerdir]” (Derman, 1994: 26). 1930’lu yillarin ortalarinda ise -1930’lu
yillarin baslarina gore-kadin viicudunun daha ortiilii oldugu goriilmektedir. Bunun
yaninda erkek ve kadm iligkisi fazla cinsel igerik tasimamaktadir. Bu nedenle bu
donem i¢in muhafazakar bir donem denilmektedir. Yani 1930 yillarin ortalarinda ve

sonlarinda i¢inde cinsellik bulunmayan romantik askin hakim oldugu gézlenmistir.

1940’11 yillara gelindiginde ise bu donemde “kadin karanlifin dibine
gonderil[mistir]” (Akbulut, 2008: 84). Bu donemin kadinlari, sehvetli dudaklari,
Veronika Lake gibi ylizlerinin yarisini kapayan saglar1 ile melek ve seytan arasinda
bir yerde temsil edilmislerdir. Bu donemin kadini, erkegin fantezisini yansitmistir.
Seksin seytana 6zdes oldugu erkeklerin su¢ diinyasinda kadinlar, iktidarsiz erkekleri
yok etme savasi i¢ine girmislerdir. Bu agilardan 1930’lu yillarin kadiniyla arasinda
ak ve kara kadar fark bulunmaktadir (Derman, 1994: 26). 1930’lu yillardaki
kadiminin mekéani romantik komedinin dans salonu olurken 1940’11 yillarin kadininin

mekani yeralt1 diinyas1 olmustur.

Cinsellik, kusku ve gizemin yani sira bu donemde de -1930’lu yillardaki

anlaminda olmasa da- duygusallik varligini slirdiirmiistiir. Ancak, 1940’11 yillarin
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duygusalliginin farkli yaninin, kadin kavramlarin artik esit ve biseksiiel degil;
erkeksi, siddete dayali ve “fallik oldugu goriilmektedir. Eski donemlerde sozlii ve
uygar bicimde romantik ve kutsal mekanlarda verilen ask sozleri yerini bu donemde,
silahlarinin oniinde sessiz ve yeralt1 diinyasina yakisir bicimde gergeklesen iligkilere
terk etmistir. Ayrica daha onceleri de diisiiniilen, ancak bu kadar agik¢a su yiiziine
cikarilmayan cinsel tahrik ve ihanet su¢u kadina yansitilmistir. Yine erkeklerin
bicimlendirdigi bu yapida kadin, erkeklerin bakis acis1 ve kavramlariyla saldiran
olarak gosterilmistir (Derman, 1994: 27). Tim bunlarin yaninda bu ddnemin
filmlerinde kadinin statiisiniin degistigi de gozlenmistir.1941 yilindan oOnce ki
filmlerde kadinlar, genellikle 6gretmen, hemsire, sekreter gibi ‘kadinlara yakisan’
mesleklerde gosterilirken 1941 yilindan sonra ‘erkeklere uygun’ mesleklerde de

gosterilmeye baslanmislardir. Bunun nedenini ise Ikinci Diinya Savasi sirasinda

kadinlarin biiyiik 6l¢iide erkek islerini yiiriitmeye baslamis olmalar1 olusturmustur.

1950’11 yillara gelindiginde ise 1940’11 yillarin ‘yeraltinin siiper kadini’ olarak
temsil edilen kadinlar bu donemde eskisi kadar goriilmemistir. Degisen, gelisen
teknolojik ve teknik olanaklar kadinin yeniden sunumunu etkilemistir. 1940’1l
yillarin sonuna ve 1950’11 yillara egemen olan kadinin temsili, daha 6zglirlesmis bir
kadm imajiyla birlikte ele alinmustir. Bu ddnemdeki kadin kahramanlar-ikinci Diinya
Savaginin bir getirisi olan; kadinlarin ev disinda da kendilerini gosterebilme
olanaklarindan dolayi- kotii es ve diger kadinlardan farksiz veya ¢ok hirsli anneler
olarak sunulmuslar ve bu sunulus yiiziinden sayginliklar1 azaltilmigtir. Tiim bunlarin
yaninda kadinlar bir de evlerini birakip ¢alismaya giden kadinlar olarak gosterilmis
ve bu yaptiklar1 sey yiiziinden de toplumsal sorunlardan sorumlu tutulmuslardir.
Sorumlu tutulmalariin nedeni ise ataerkil ideolojiye gore kadinin yerinin evi olmasi

ve kadinin disarida ¢alismamasi gerektiginin diisiiniilmesi goriilmektedir.

Ayn1 zamanda 1950’11 yillar savas sonrasi yillar oldugu i¢in -1920’li yillarda
oldugu gibi- cinsellik bu yillarin filmlerinde sik sik goriilmiistiir. Bu donemde
askerler icin “Jane Russel gibi cinsel ¢ekiciligi zaman i¢inde erkekleri tehdit edici
boyutlara biirlinen ve erkegi koruyucu olmaktan ¢ok her an iistiine ¢ullanacakmis
izlenimi veren” (Atayman,1995: 32) kadin temsilleri ortaya ¢ikmustir. “Ozellikle

gogiis ve kalgalar1 inanilmaz boyutlarda abartilmis ‘seks bombalar’ bu

UFallik: 1. Utanma duygusu olmayan, yiizii kizarmayan (kimse). 2. Siirtiik. 3. Oynak yiiriiyistii, kiritik.
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goriiniimlerinin cezasini ¢ekercesine, sonunda hep essiz, yalniz kalmaya mahkim”
(Atayman,1995: 32) olmuslardir ve bu donemdeki kadinin mutsuzlugu, esitsizligine
degil, yalnizligina ve cinsel nedenlere baglanmistir. Boylelikle kadinlarin mutlulugu
sahip olmasinin yolu, kendisine “sahip ¢ikacak, sevgisini gosterecek bir erkegin
varligina bag[lanmistir]. Bunula birlikte kadinin, erkegin yasalarina uymasi: da
zorunlu [hale getirilmistir]. Eril yasanin disina ¢ikan ya da bu kurallara meydan

okuyan kadinlar” (Akbulut, 2008: 86) ise cezalandirilmiglardir.

Genel olarak 1950°1i yillarin filmlerinde kadin bir yandan tatminsiz olarak
gosterilirken diger yandan da sadakat motifini, evcilligi ve esitsizligi temsil etmistir.
Ayrica bu donemin baslarindaki filmlerde azda olsa kadinlarin bilingli olarak temsil

edilmesi gosterilmistir.

Sinemada kadin temsil sorununun gercek anlamda tartisilmaya baslamasi ise
1960’11 yillara tekabiil etmektedir. Kadina bakis 1960’larda yeni bir yon kazanmaya
baslamistir. Bunun nedenini ise bu yillarda feminist hareketlerin giiglenmeye
baslamast ve kadin haklar1 agisindan birgok degisimin gergeklesmis olmasi
olusturmaktadir. Yine bu donemde kadin cinsel 6zgiirliiglinii azda olsa eline almis bir
sekilde temsil edilmeye baslanmigtir. Tiim bunlarin yaninda da “seks ana bir unsur
olarak sahneye 50’lerin sonunda ve 60’larin basinda ¢ikmaya bagla[mistir]” (Tohill
ve Tombs, 1998: 15). 1970°li yillarda da zaten porno dalgasi sinemay1
kusatmistir.1970’1i yillardaki bu porno dalgasinin yaninda feminist film kiiltiirii de
kendini gostermeye baglamigtir. Feminist film kiiltiiri sayesinde “kadinin ataerkil
sistemdeki konumu, sinemada kadinin sunumu ve erkek yonetmenlerin kadina bakisi
sinemada kadin konusunda ele alinan baslica konular olmus[tur]” (Seving, 2013: 22).
Anne Smelik’e (Smelik, akt. Seving, 2013: 22) gore, 70’lerle birlikte, kadin
oyuncular yeniden kesfedilmis ve artik ciddi anlamda kadinin konumu tartigilan ve
elestirilen bir yap1 olmustur. Bu durum da feminist film tarihine yeniden bakisi
saglamistir. Yeniden bakis ise, kadini toplumda kiigiik gostermeye calisan anlati
yapilarinin kirilarak kadinin, toplumdaki konumunun, sinemadaki durusunun yeniden

degerlendirilmesi, kadina yeni bir gézle bakilmasi anlamina gelmektedir.

Sinemanin baglangicindan 1970’1i yillara kadar kadin ve erkek rolleri hemen

hemen ayni kalmistir. “Erkekler basarilariyla, giic ve eylemleriyle, kadinlar ise
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erkeklerle olan iliskileriyle” (Oztiirk, 2000: 70) tanimlanirken 1970°li yillardan sonra
bu algi tam anlamiyla olmasa bile degismeye baslamistir. Kisaca “70’li yillarda
kadinlar erkegin arzularinin dogrultusunda tasarlanan bir ‘nesne’ olmaktan ¢ikip,
yepyeni bir kadin anlayisiyla; kendi duyarhiliklari, duygu ve istekleriyle, hatta
asiriliklariyla beyaz perdede” (Atayman,1995: 81) temsil edilmeye baslamislardir.

1980’lerde ise sinemada “iist sinif kadinlarin bir parca daha 6zgilirlesmesine
izin verilmistir” (Oztiirk, 2011: 661). Bu donemin sinemasindaki kadin ayn1 zamanda
esit hak arayisina da girmistir.1990’h yillarda da kadin kahramanlarin artik,
teknolojiyle barisik, silah kullanan, hem giic hem de 6zgiirlilkle sembolize edilmeye
calisilan karakterler olmaya basladigini goriilmektedir. 1980’lerin sonlarinda
baslayan filmlerdeki kadinlar1i ‘kahramanhiga’ yiikselten egilim, kadinin bedenini
erkek gibi giliglendirmeye baslamasina, yani kadinlarin eril kimlikleriyle ortaya

¢ikmasina neden olmustur (Tasker, akt. Kabaday1, 2004: 120).

Genel olarak 1990’11 yillarda “sinemada kadinin metalastirilmasina, diistinsel
ve duygusal yaninin yok sayilip bedensel imge olarak kullanilmasina rasyonel
elestiriler getirilmig[tir]” (09 Kasim 2017). Bu donemdeki kadinlar “erkekler diinyasi
icinde artik ne istediklerini ¢ok iyi bilen, kisiliklerini kazanmis™ (Dorsay, 2000: 60)
karakterler olarak temsil edilmeye baglanmistir. 1990’11 yillarin baslarindaki ve
2000’11 yillardaki filmlerinde ise kadimnlar artik s6zde merkezde degil gergekten

merkeze temsil edilmeye baslanmislardir.

Yillara gore sinemada kadin temsiline bakildiginda kadin temsilinin birgok
cesitlilige sahip oldugu ama bu g¢esitliligin olumsuz yonde oldugu goriilmektedir.
1920’11 yillarda sinemada giizel ve erotiklestirilmis vamp kadinlarin temsili 1930’Iu
yillarin sinemasinda hala goriilmeye devam edilmistir. Ama bu yilda vamp kadinin
yaninda bir de onun tam zitt1 olan giizelligi ile degil sadakati ile erkegin yaninda yer
alan bir kadin temsili daha goriilmiistiir. 1940’11 yillarda ise 1930’lu yillarin narin
kadin temsili gitmis yerine su¢ diinyasinin kadinlari gelmistir. 1950’1 yillarda ise
savasin getirdigi bir sonug olarak kadin kendi giiciiniin farkina varmis ama ataerkil
ideoloji bunu bastirmak i¢in sinemada kadinin yerinin, esinin ve ¢ocuklarinin yant
olarak gostermistir. 1960’1 yillarda kadin temsili ciddi anlamda tartisiimaya

baslanmis ama bununla ilgili calismalar ancak 1970’li yillara gelindiginde yapilmaya
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baslanabilmistir. 1970’11 yillardan giiniimiize kadar kadinlar 6zgiirliiklerini azda olsa
eline almaya baslamiglar ama hala ikincil konumda olmaktan ve erkegin Otekisi
olarak temsil edilmekten kurtulamamislardir. Ayrica sinemada kadmin temsiline
yonelik bir inceleme yapildiginda melodram ve korku tiirlerinin kadin ele alisginda en
fazla cinsiyetci yaklasimlar iceren tiirler olduklar1 goriilmektedir. Bu yilizden bu iki
tiir sinemada kadin temsilinin anlasilabilmesi agisindan 6nemli bir yere sahiptir ve bu

iki tiirdeki kadin temsilini incelemekte fayda oldugu diistiniilmektedir.

[k olarak melodram tiiriine bakildiginda; melodramlarin, “6zellikle kadinlar
icin tretil[digi], kadinlar {izerinden kapitalist ¢ekirdek aile sinirlarini dayat[tig1],
kadinlar1 egiterek, ailenin ve aile ideolojisinin dogal, ka¢inilmaz oldugunu
vurgula[dig1]” (Kaplan, akt. Kabaday1, 2004: 120) goriilmektedir. Melodram tiiriinde
kadin ikincil konumda yer almaktadir. Kadmin bu tiirde yasami ve temsili
heteroseksiiel ask, evlilik ya da annelik gibi 6zel alanlarla smirli kalmistir. Kisaca
melodramda kadm, es ve anne olarak evin igine yani domestik alana
konumlandirilmistir. Kadinin bdyle konumlandirilmasmin en biiyliikk nedeninin
kadmin bilinmez olmasi oldugu goriilmektedir. Kadinin bilinmezligi eril kiiltiir i¢in
her zaman bir korku kaynagi olmustur. Korku kaynagi olmasinin nedenin de eril
kiiltiirtin, kadimi denetlemek istemesi oldugu goriilmektedir. Denetlemek iginse
bilmek gerekmektedir. Bu nedenle filmlerde kadin erkege gore es, anne, sevgili
olarak tanimlanarak denetlemeye c¢alisilmakta ve evin icine hapsedilmektedir
(Akbulut, 2008: 87). Melodram filmlerinde gosterilen sehir dis1 miistakil evler kadini
eve hapsetmeye ek olarak, onun yagsamini daha da igsellestirmekte, yasamini toplum
yasamindan daha da ayirmaktadir. Kadinlar icin bu evler, onlar1 uzaktaki sehir
merkezinin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik avantajlarindan uzak tutan birer hapishane
konumunda yer almaktadirlar. Evde hapsolan kadinlarin sehre ulagimlari oldukga
sinirl1 oldugu gibi, evin i¢inde de kendilerine ait herhangi bir 6zel mekanlar
bulunmamaktadir (Hasirci, 2002: 34). Melodramlarda kadinin evde olmasi biiyiik
onem teskil etmektedir. Hatta 1930’lu ve 1960’1 yillarda kadin savasin getirdigi
etkilerle calismak i¢in evin disina ¢ikmak zorunda kalmistir fakat ataerkil ailenin
giivenligi icin kadin tekrar eve sokulmustur. Ciinkii melodramda kadin sadik bir es ve

miilkemmel bir annedir ve bdyle bir kadinin evde olmasi gerekmektedir.
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Melodramda es ve anne olarak “ev isleri arasinda kosusturan kadin, kendi
kisiligini olusturmak icin kendisine gereken zamani ayiramamaktadir. Boyle bir
ihtiyact1 da zaten [bulunmamaktadir]” (Cowan, akt. Hasirci, 2002: 35). Onun
kisiligini tanimlayan gorevleri;

Ev halkin1 uyandirmak, kahvaltiy1 hazirlamak, herkesin zamaninda isine ve okuluna

gittiginden emin olmak, gec kalanlar1 kendisi yetistirmek, kocasini kapida sevgiyle

Operek sacimi kravatini vs. diizeltmek, cocuklarin okuldaki sorunlariyla ilgili

ogretmenlerle konusmak, ¢cocuklara hak ettikleri cezalar1 vermek ama bunu yaparken

kocasina danmigmak, aligveris yapmak, aksam herkes eve geldiginde yemegi hazir

etmek, ¢ocuklarin 0devlerine yardim etmek ve kocasi i¢in uygun bir es olmay1
siirdiirmekten ibarettir (Hasirci, 2002: 35).

Evine ve cocuklarina bakan, evinin islerini yapan ve esine giiler yiizlii olan
kadin  herkesi mutlu etmektedir ama kendisi hep mutsuz olmaktadir.
“Melodramlardaki kadinlar sik¢a ac1 ¢ek[mektedir], —nadir de olsa- giiclii resmedilen
kadinlar ise, gli¢lerini erkek yararina veya diger kadinlarin aleyhine
kullanmaktadir[lar]” (Kabadayi, 2004: 120). Melodram ataerki altindaki kadinin aci
cektigini ama bunun yaninda da bu aci c¢ekmekten haz aldigini da seyirciye
gostermektedir. Buradaki kadin temsili kiiltiir normlarindan sapmanin kadina sadece
act ve gozyas1 getirecegini gostermektedir. Melodramlarin  “kadina dayattig
sorumluluklar ve baskilar sonucu gozyasi kadin i¢in dogallastiril[maktadir]. Aile i¢in
miicadele mesrudur ama kadinin kendi 6z benligi, kimligi ve yasami i¢in savagimina
asla izin veril[memektedir]. Etkin ve denetleyici erkek, gii¢siiz, aciz sunulan kadinin
koruyucusu” (Tung, akt. Tan, 2012: 69) olarak yer almaktadir. Kadinlar1 en fazla
merkezine almis olan melodram bile “kadinin kendi kaderini belirlemesine izin
ver[memekte], sorunlarini yine bir erkek c¢oz[mektedir]. Kadinlar yine o6zellikle
fiziksel anlamda erkeklerle esit olmayan bir halde temsil edil[emekte]; giiclii kadin,
bir canavar gibi gosteril[mektedir]” (Butler, 2005: 91). Kadin giizel ve secilen

olurken erkek cesur ve secen olmaktadir.

Kisaca melodramda temsil edilen iki kadin tipinden s6z etmek miimkiin
olmustur. Ilkinin ideal kadin oldugu goriilmektedir. ideal kadin; cinselligi denetim
altina alinmis ve esine kars1 itaatkar olan kadin olarak tanimlanmaktadir. Bu kadinin
anne olarak da anlayisl, yalnizli§in altindan kalkabilen, zeki olmayan ama kendisini
ifade edebilen bir kadin oldugu goriilmektedir. Bir digerinin de bu ideal kadinin

yaninda onun karsit1 olan kotii yani ayartici kadin oldugu goriilmektedir. Ayartici
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kadin ise erkeklerle rekabet eden ve kurallara karsi gelen kadin olarak
tanimlanmaktadir. Bu kadinin cinsel arzular1 da arka planda bulunmamaktadir. Bu
nedenle melodram kadinin “ataerkinin koydugu kurallar disinda yasama istegi ve bu
yondeki her girisimi engellen[mekte] ve ceza bul[maktadir]” (Akbulut, 2008: 89).

Yani filmin sonunda bu kadina mutlaka bir ceza verilmektedir.

Tim bunlara bakildiginda melodram tiiriinde kadinin ele alisinin cinsiyetgi
yaklagimlar icerdigi goriilmektedir. Melodram tiiriiniin yaninda sinemada kadini ele
alisinin cinsiyet¢i yaklasimlar igerdigi bir diger tiiriin ise korku tiirii oldugu
goriilmektedir. “Korku filmleri, ‘kadin bedeni’ imgesinin zarar gordiigli en énemli”
(Kabaday1, 2004: 121) tiirlerden biri olarak bilinmektedir. Korku tiirii sinemasindaki
kadin temsiline bakildiginda iki boyutla karsilasilmaktadir. Bunlardan ilkinde kadinin
kurban olarak sunuldugu bilinmektedir. Kadinin kurban olarak sunuldugu korku
filmlerinde kadin erkek bakisinin nesnesi olarak pasif ve edilgen bir konuma
indirgenmektedir. Nilgiin Abisel (1995: 175), kadinlarin korku filmlerinde ¢ogu kez
kurban olduklarim1 savunmakta ve kadmlarin kurban olmasmi su sekilde
anlamlandirmaktadir: erkek, kendine hadim edilme endisesini hatirlattigi igin
kadindan duydugu tedirginligi, onu yok ederek giderdigini ileri siiriilebilecegi gibi;
ayni zamanda ‘yasak’ olana uymayan kadinin kendi sehvetinin kurbani olabilecegini

de One stirmektedir.

Korku tiirti sinemasindaki kadin temsilinin ikinci boyutunda ise kadin vampir,
canavar ve yaratik vs. olarak sunulmaktadir. Kadin canavarlarin genellikle
cinselliklerinin 6n planda oldugu gorilmektedir. Kadin canavarlar erkegi
cinselliklerini kullanarak aglarina diistirmekte ve birden vampire, yaratia, canavara
vs. doniiserek onu yok etmektedirler. Bu da temelinde kadin cinselliginin erkek
acisindan c¢ift yonliiligiine isaret etmektedir. Yani kadin cinselliginin erkek i¢in hem
cekici hem de iirkiitiicti oldugu bilinmektedir (Wood, akt. Topcu, 2004: 162). Korku
sinemasinda kadinin iki boyutlu olarak incelemenin yaninda bir de korku
sinemasinda kadin tarihsel olarak iki doneme ayirarak incelemistir. Bu iki donemden

ilki 1920 ve 1950 yillarinin arasin1 kapsamaktadir.

1920’lerden 1950’lerin sonuna kadar olan donemde kadin, meraki, aptalligi
ya da sadece giizelligi yiiziinden basin1 belaya sokan, canavari istemeden bastan
cikarip, onun tarafindan kacirilan ve sonunda da erkek kahraman tarafindan
kurtarilan bir arzu nesnesi olarak sunulur. Kadinin canavari cezbetmesi, onun
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tarafindan kagirilmasi ve canavarin biitiin ¢irkinligine ragmen kadinla duygusal bir
bag kurmasi, kadinin canavar gibi ‘6teki’ oldugunun altini ¢izer (Topgu, 2004: 162).

Korku sinemasindaki bir diger donemi ise 1960’11 yillar1 ve sonrasini kapsamaktadir.
1960’11 yillarda goriilen -2. Diinya Savasinin bir getirisi olan-kadin hareketleri korku
sinemasinda kadin temsilini de etkilemistir Bu donemde “kadin ve canavar
arasindaki erotik gerilim yerini kadin ve katil-yaratik arasindaki kanli miicadeleye
birak[mistir]” (Topgu, 2004: 163). Ama bu donemde de kadin hala kurban
konumundadir ve hala bakigin nesnesi olma durumundan kurtulamamistir. Aym
zamanda bu donemdeki korku filmlerinin sonunda kadinlar ¢ogunlukla 6ldiiriilmekte
ve Olim sekillerinde bile pasif bir konumda eril bakisin arzularini tatmin

etmektedirler.

Bunlarin yaninda 1960’11 yillardan sonraki déonemde korku sinemasinda disi
vampir tiplemesi sik¢a goriilmiistiir. Bu filmlerin disileri ¢ogunlukla lezbiyen olarak
seyircinin karsisina ¢ikmislardir. Bu tipleme “ataerkil diizenin uysal, boyun egmis
kadinlarin1 bastan cikararak toplumun onlara uygun gordiigii cinsel rollere meydan
oku[makta] ve ataerkil diizenin devami i¢in ¢ok onemli olan kadin erkek iliskilerini
tehdit et[mektedirler]” (Creed, akt. Topgu, 2004: 169). Bu kadinlar giizel ve seksi
olduklar kadar i¢lerinde de bir o kadar kétiiliik ve cirkinlik tastyan vampirler olarak
temsil edilmektedirler. Bu tip lezbiyen vampirler seyircinin karsisina hem oliim
imgesi hem de arzu nesnesi olarak ¢ikartilmislardir. Ayrica bu kadinlar erkegin
kadinlara yonelik bilingalt1 korkularini da temsil etmekte ve erkek bu korkularindan

dolay1 filmin sonunda lezbiyen vampiri yok ederek korkularini bastirmaktadir.

Bu donemde kadin hareketlerinin etkili olmas:i bile, korku sinemasinda ki
kadin temsilinde biiyiik degisiklikler yapamamistir. Bu donemdeki en biiyiik farkin
yalnizca kadinin filmin merkezinde oldugu filmlerin artmis olmasi oldugu
goriilmektedir. Ama bu artista yine olumsuz yonde olmustur. Ciinkii merkezde olan
kadin da kétiiliik yapan bir canavar ya da canavarin diinyaya gelmesindeki bir aract

olarak seyirciye sunulmustur.

Kisaca korku sinemasinda kadinin sunumuna bakildiginda, korku tiirii, kadin
diismanligimin en fazla ortaya ¢iktig tiirlerden biri olarak géze carpmaktadir. Korku
filmlerde kadinlarin “edilgin, tehlike aninda kurtarilmasi gereken, ayak bagi olan,

aptal, kendine koti muamele edilmesini adeta isteyen kisiler olarak insa
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edil[mektedirler]. Bu genellemenin disina ¢ikan Orneklerin ¢ogunda ise kadin[in],
diizenin koruyucusu, masum olan ya da cinsel ¢ekiciligiyle canavari bastan ¢ikaran”

(Abisel, 1995: 177) konumda oldugu goriilmektedir.

Tiim bunlardan yola ¢ikilarak sinemada kadinin temsiline genel olarak
bakildiginda sinema da ataerkil bir yapinin hakim oldugu goriilmektedir. Bu yiizden
de “sinemanin dogusundan bu yana kadmin sinemada varolus bicimi erkek
anlatilartyla ve kurgulariyla gelismistir” (Akytliz, 2011: 36). Boylelikle “kadin,
erkekler icin temsil ettigi sey olarak sunul[mustur]” (Atalay, 2008: 284). Yani
ataerkil yap1 kadini, erkegin bilingaltin1 yansitan imgeler halinde sunmus ve bunun
sonucunda sinemada agirlikli olarak kadin, cinsel bir obje ve bakisin nesnesi olarak
seyirci karsisina c¢ikartilmigtir. Sinemada kadinin cinsel olarak sunumu ilk olarak
yavas baslasa da sonrasinda hizli bir gelisme —olumsuz olarak- gostermistir. Bunlarin
yaninda kadin karakterler zevk vermek, kurtarilmak ve kimi zaman da

heterosekstielliginin kaniti1 olmak i¢in sinemada yer almislardir.

Donem olarak ya da tiir olarak sinemada kadin temsillerine bakildiginda ayni
sonuglara varilmaktadir. Kadin her zaman erkegin 6tekisi olmustur. Kadinin agirlikli
oldugu filmlerde bile kadin, erkegin 6tekisi olma durumunda kurtulamamaktadir. Bu
ylzden de kadinlar destekleyici rollerde goriinmekte, karar verici rollerde ve anahtar
rollerde yer alamamaktadirlar.1920°li yillardan 1960’11 yillara kadar kadinlar
sinemada genellikle giizel bir sekilde giyinip kotii erkeklerle beraber olmuslar ve
Ozglirce seks yapabilmiglerdir. Ama bu kadinlar filmlerin sonunda mutlaka
cezalandirilmis ve bu ceza genellikle 6liim olmustur. Boylelikle de yonetmen kadin
izleyiciye bu kadinlar iizerinden ‘Eger siz de boyle olursaniz, cezalandirilirsiniz, bu
ylizden erkegin yani kadin i¢in her zaman giivenlidir’ mesajin1 vermistir. Bunun
yaninda sinemada kadinin temsili toplumsal rollere uygun olarak verilmistir ve bu
temsillerde “kadinlar pasif ve ¢ocuk biiyliten yumusak elli bulasik makineleri olarak”
(Evans, akt. Ozsel, 2017: 27) gosterilmislerdir. Yani kadin karakter, ailesinin yaninda
olan, esine ve cocuguna her zaman bagli ve sagdik ozellikle erkege muhta¢ bir
karakter olarak evin i¢ine hapsedilmis bir sekilde yansitilmistir. Bu durum 1970’li
yillarda-yani kadin hareketlerinin yogun oldugu dénemde- tam anlamiyla olmasa da
degisime ugramis ve kadin karakterler Ozgiirlesmeye baslamislardir. Diinya

sinemasindaki kadinin bu temsilinin Tirk sinemasinda da farkli olmadig:
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goriilmektedir. Tiirk sinemasinda ki kadin karakterlerin ve kadin filmlerinin ortaya
cikist incelendiginde Tiirk sinemasindaki kadin temsili ile diinya sinemasindaki
kadin temsilinin bir¢ok paralellik tasidigi gozlenmektedir. Tiirk sinemasindaki kadin
temsilleri de bu bolimiin dordiincii basligin1 olusturan ‘Tiirk sinemasinda kadinin

temsili’ baglig1 altinda ayrintili olarak ele alinmaya calisilacaktir.

4. TURK SINEMASINDA KADININ TEMSILI

Tiirk sinema tarihi i¢in ‘kadin olgusu’ her zaman biiyiik bir dneme sahip
olmustur. Bu nedenle sinemada kadin temsili ¢ok tez incelenmistir. Tiirk sinemasinda
kadin temsili, “Tiirk sinema tarihinin baglangicindan giiniimiize, her donemde ve her
filmde gerek ana tema gerekse yan tema olarak konu edinilmis ve ele alinmistir”
(Masdar, 2006: 89). Bu ele alinis ise her zaman toplumsal cinsiyetle ve kiiltiiriin

sosyal normlariyla ortiismiistiir.

“Bir kiiltiiriin sosyal normlari, kadin ve erkeklerin nasil goriinmesi,
davranmast ve sosyal durumlarda nasil digeriyle iliskide bulunmasi gerektigini
gostermektedir” (Griffiths, akt. Ataman,2002: 59). Ozellikle kadmin toplumsal
rolilne biiriinmiis, hatta biirlindiiriilmiis birey olarak, toplum igerisindeki yeri
belirlenmistir. Toplumsal konumlamada, erile gore geride durmasi gerekmektedir. Bu
toplum yapisinda —ataerkil toplum yapisi- erkek ise iistiin ve giiclii olarak ele
alinmaktadir. Kadina hiikkmetmekte ve onu baski altina almaktadir. Kadinin toplum
icinde nesne oldugu, 6znesinin ise erkek oldugu goriilmektedir (Ozan, 2014: 79).
Tirk sinemasinin da, tarih boyunca kadini yansitis bigimi, bir erkegin kadini nasil
gormek istedigiyle ve ataerkil toplumun kadindan neler bekledigiyle birebir alakali
olmustur. Soyle ki Tiirk sinemasinda ¢ekilmeye baglanan ilk filmlerinde Tiirk-
Miisliman kadin oyunculara yer verilmemis ve bunun gilinah sayilmasi aslinda
sinemanin kadina bakisindan 06nce, toplumun ve kiiltiriin kadimi nasil
konumlandirdiginin en agik kaniti olmustur (Akyliz, 2011: 39). Tim bunlara
bakildiginda “toplumsal iliskiler, ataerkil yapinin geleneksel normlari, feodalizmin
kalintilar1, inan¢ sisteminin dayatmalari, kapitalizmin ve tiiketim kiiltiiriiniin bas
dondiirtici karmasas1 dahilinde sinemada sunulan kadin, gercek hayattaki erkek

egemen toplumun ortaya koydugu kadin motifinin aynist” (Masdar, 2006: 89-90)
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olmustur. Yani Tiirk sinemasinda kadinin temsili her zaman toplumsal yap: ile ilgili
olmus ve toplumsal yapidaki degisimler kadinin rollerinin degigsmesini beraberinde
getirmistir. Bu durum Tiirk sinemasinda ki kadinin temsilinin de degismesine neden
olmustur ve her degisimde sinema “farkli kadin kimliklerini temsil eden tiplemeler”
(Ozkan, 2012: 81) yaratmustir. Yani kadma, giindelik hayatinda dikte edilen her tiirlii
toplumsal cinsiyete iliskin toplumsal kod, genel olarak yeniden {iretilerek ve daha
ahlak¢t soOylemlerle sinema araciligiyla topluma dikte edilmistir. Dolayisiyla
yaratilan kadin tipleri derinlikli bir karakter olma yolunda en ufak bir ilerleme

kaydedememistir (Elmaci, 2011: 192). Kisacast:

Tiirkiye’de hayat beyaz perdeye aktarilmaya baglandigr ilk donemlerden beri kadin
imgesi temsili, erkek goziiyle islenmistir. Kadin; kimi zaman bir cinsel obje, bastan
cikartan bir seytan, kimi zaman yardima muhtag, kurtarilmayir bekleyen bir
zavallidir. Filmlerdeki kadimnlarin varligi, erkeklerin diinyasi ic¢inde, erkeklerin
arzuladigr gibi, erkeklerin izin verdigi kadar miimkiindiir. Bu durum sonucunda
kadin, disiinsel ve duygusal higbir yant yokmus gibi sadece bedensel imge ve
goriintiisiiyle, yine ataerkil yapinin yiikledigi anlamlarla yansitilir (09 Kasim 2017).

Yani en temel tanimiyla Tiirkiye sinemasinin da diinya sinemasi gibi daha ¢ok ‘erkek
sinemas1’ oldugu goriilmektedir. Tiirkiye’de ki bir¢cok filmde kadin mecburiyetten var
gibi gosterilmektedir. Kadin, filmin konusunda yalnizca erkegin sevgilisi, annesi,

kiz1, komsusu gibi yanina taktig1 bir karakter olarak ele alinmaktadir.

Tiirk sinemasi donem donem incelendiginde ise tiim bunlar daha agik bir
sekilde goriilmekte ve kadinlarin sinemanin baslangicindan bugiine kadar birgok
farkli sekilde temsil edildikleri anlasilmaktadir. Ama bu temsillerin hi¢biri kadini
erkegin yanindaki Oteki olmamanin disina neredeyse c¢ikaramamistir. Diinya
sinemasinin aksine Tiirk sinemasinda kadin temsiline 1910°1lu yillardan baslayarak
bakmak gerekmektedir. Ciinkii Tiirk sinemasinda kadinlarin beyazperdeyle tanismasi
ve temaya doniismesi Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin sinemayla tanistig1 ilk donemlere

rastlamaktadir.

1910’1u yillarda Miisliiman-Tiirk kadinlarinin oyuncu olmasi yasaklanmistir.
Bu yiizden kadin oyuncular gayrimiislim kadinlardan olugsmustur. Bu donemde ilk
yonetmenlerin daha ¢ok merak ve Ozenti icerisinde, tiyatro geleneginin Otesine
gecmeden cektikleri filmlerde kadin ‘izlenesi’ nesne olarak yerini almistir. Yarisindan
fazlas1 yabanci kaynaklardan alinmis ya da Bati sinemasinin gesitli etkilerini tagiyan

bu filmlerin ¢cogunlugu da evlilik, ask ve kadin temalar1 iizerine kurulmustur. Ayn

37



zamanda bu filmlerde genel olarak, kadinin cinselligi {izerinde durularak erkekler
icin kadinlarin ‘yoldan ¢ikarici’ olduklar1 vurgulanmistir (Yalamag, 2011: 71).
Kadinlarin  ‘yoldan ¢ikarict’ olarak gosterildikleri filmlere ilk olarak Tiirk
Sinemasi’nin ilk Oykiilii filmi olarak kabul edilen yonetmenligini Sedat Semavi’nin

yaptig1 Penge (1917) filmi 6rnek verilmektedir.

Penge kadinmi evlilik-evlilik dis1 ask catismasi baglaminda beyazperdeye tagir.
Evliligi insana biiyiik acilar veren bir penge olarak goren diisiince ile asil pengenin
evlilik dis1 agk oldugunu savunan diislincenin g¢arpistirildig: filmde, iki ana kadin
karakter de kotii olarak yaratilir ve filmin sonunda bu kotii kadinlar cezalandirilir
(Isik ve Esitti, 2015: 123).

Penge, aldatmay1 erkekler i¢in normallestirirken, kadini1 ise bir yandan yoldan
¢ikarict ve bir yandan da her seye ragmen sadakat ve yuvaya baglilik olarak seyirciye
sunmustur. Kadmin sadakatinin bu doénemde ¢ok goriilen bir temsil olmadig:
bilinmektedir. Bu film ayni1 zamanda kadin ve cinsellik somiiriisiiniin baglangici

sayilan filmlerden biri olarak da kabul edilmektedir.

Tiirk sinemasmin ilk filmlerinden bir digerinin de yonetmenligini Ahmet
Fehim’in yaptig1 Miirebbiye (1919) filmi oldugu bilinmektedir. Penge filminden
sonra cinsellik tasiyan ikinci film olan Miirebbiye ayn1 zamanda ilk kez bir kadinin
kisiligi cevresinde kurulan dykiiye sahip ilk uzun metrajli Tirk filmi olarak kabul
edilmektedir. Filmin konusunu “Rum asilli Madam Kalitea’nin canlandirdig1 Fransiz
Anjel karakteri[nin], miirebbiyelik yaptig1 evde yasayan tiim erkekleri bastan
cikararak ailenin dengeli havasini bozdugu” (Yiksel, 2011: 27) olusturmaktadir.
“Miirebbiye filmi de ilk donem sinemasinda ¢izdigi kadin karakter agisindan one
cik[maktadir]. Miirebbiye, erkekleri bastan cikaran ve ailelerin dagilmasina neden
olan Fransiz miirebbiye Anjel tiplemesiyle Tiirk sinemasinda ilk vamp kadini, yani
cinselligi 6n planda olan koétii kadin tipini ortaya koy[mustur]” (20 Aralik 2017).
Miirebbiye filmi ile cinsellik ve iffetsizlikle ilgili donemin ahlaki yapisina son derece
aykir1 6gelerin, otekilestirilen yabanci kadin iizerinden seyirciye sunulmasi, sonraki
yillarda da sik¢a karsilasilacak bir yaklasim olarak seyircinin karsisina ¢ikmistir
(Balc1, 2011: 132). Yani Tiirk sinemasindaki ilk gayrimiislim kadin karakterlerin
evlilik-agk catigmasi baglaminda ‘erkegi yoldan ¢ikaran kadin’ olarak ele alinmasi

sonraki yillarda da devam etmistir.

38



Bu donemdeki ‘erkegi yoldan ¢ikaran, kotii kadin’ olarak gosterilen kadina
bir de -bu donemin sonlarinda- gobek dansi yaptirilarak viicudunun sergilenmesi
saglanmistir. “Ahmet Fehim’in yonettigi Binnaz (1919), ilk defa bir gobek dansi
sahnesinin beyazperdede goriildiigii film olmustur” (Kalkan ve Tarang, akt. Yalamag,
2011: 72). Film Binnaz {izerine kurulmus ve Binnaz karakteri Lale Devri’nin fettan

kadinlarindan biri olarak seyirciye sunulmustur.

1910’1 yillarda baslayan kadinin ‘yoldan ¢ikaran bir nesne’ olarak sunumu
1920’li yillarda daha fazla agirlik kazanmistir. Ayrica gobek dansi sahneleri olan
filmler 1923 yilina kadar da ¢ekilmeye devam edilmistir. Ama bu gobek dansi asil
agirhigini 1945’11 yillardan sonra kazanmistir. “1921 yilinda ¢evrilen filmlerde dans
eden kadinlarin anahtar deliginden seyredilmesini iceren bdliimlerle de ilk
“‘voyerizm’ sahnesi Tirk sinemasina gir[mistir]. Daha sonra da sokak kadnlari,
capkinlik, ¢iplaklik ve ilk banyo sahneleri filmlerde”(Ongoren, 1984: 60) gériilmeye
baslanmistir.1920°1i donemde ¢ekilen filmlerdeki kadin temsiline bakildiginda da
“karakterlerin ¢ogunun, disiligini kullanarak erkekleri bastan ¢ikaran femme-fatale
kadmlardan olustugu gériilmektedir” (Duyan, 2013: 334). Mahmut T. Ongdren
(1982: 65), 1922 yilindan baslayarak, Tiirkiye sinemasinda c¢esitli kadin tiplerinin
ortaya ¢iktigini iddia etmektedir. Bu tiplerin ise fahiseler, vamplar ve femme-fatale
karakterler oldugu ve bu karakterlerin ¢apkinlik, ciplaklik, cinsellik ve erotizmle
stislendigini sOylemektedir. Zaten 1920°1i yillarda sinemada kadin oyuncu olmak
icin, gilizellik yeterli olarak goriilmiistiir. Yonetmenler ya da yapimcilar kadinda
giizellik ve ¢iplaklik aramislardir. Cekilen filmin sanat yani ve oyunculuk tarafi
diistintilmemigstir.  “Kadin oyuncuyu bir sanatgr olarak yetistirmeyi kimse
diistin[memistir]” (Nur, 1959: 22). Hatta ¢ogu zaman kadin oyuncuya rol aldigi

filmin senaryosunu okutma geregi bile duyulmamustir.

Bu dénemde ¢ekilen Muhsin Ertugrul’un ilk filmi olan Istanbul’da Bir
Facia-i Ask (1922), ilk defa bir hayat kadmi yani sokak kadini tiplemesine yer
vermistir ve evlilik dis1 iliski kuran kadin karakter de ‘kotii kadin® olarak
sunulmugtur. Namus kavraminin altinin ¢izildigi filmin finalinde ise ‘kétii kadinlar’

oldiiriilerek cezalandirilmistir (20 Aralik 2017). 1922 yilina gelindiginde hala

Voyerizm: Gozetmecilik, ‘Rontgencilik. Ciplak olan, soyunan-giyinen ya da cinsel etkinlikte bulunan kisiyi
gozetlemeyi iceren, fanteziler ve etkinlikler ile tekrarlayici ugrasa verilen isim.
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Miisliiman-Tiirk kadinlar filmlerde oyuncu olarak yer alamanuslardir. Istanbul’da
Bir Facia-i Ask filminde rol alan kadin oyuncular da gayrimiislimlerden olugsmustur.
Ama bu donemde artik “Tiirk kadinlar1 sahnede ve perdede olabilmek i¢in miicadele
etmeye baslamislardir” (Yalamag, 2011: 73). Muhsin Ertugrul ise bu miicadeleye
destek veren bir yonetmendir ve 1923 yilinda Atesten Gomlek filmini ¢ekmistir. Bu
filmle beraber ilk kez Tiirk sinemasinda Tiirk kadin oyuncular rol almislardir.
“Filmde, Kurtulug Savasi’nda diigman ordularina karsi, gerek cephede gerekse cephe
arkasinda Tirk erkeginin yaninda olan Tiirk kadini, Ayse karakteri ile temsil
edilmistir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra ilk kez Atesten Gomlek filmiyle erkegin

yaninda, ona destek veren kadin temsili” (Hamarat, 2012: 52) ele alinmistir.

Kisacas1 1920°1i donemde iki tip kadin temsili yer almaktadir. Birincisinin
sokak kadin1 ve femme-fatale kadin yani kotii kadinlar oldugu goriilmektedir. Bu
kadlar iyi kadmimn her zaman karsisinda konumlanmustir. Ikincisi ise ideal kadimdhr.
Bu ideal kadin, batili goriiniimlii, egitimli, ulus-devleti olusturmak adma erkekle
omuz omuza ¢alisan ve en Onemlisi de ¢ocuklarni iyi bir sekilde yetistiren kadin
olarak temsil edilmistir. Ayn1 zamanda bu donemde, kamusal alanda kadinlarin
varligr mesrulagtirllmigtir. Ama buna ragmen, “kadinlarin birincil rolleri aydin bir
anne olarak cocuk yetistirme seklinde tanimlanmaya devam ed[ilmis], ev i¢i is
boliimii ve cinsel ahlakta 6nemli degisiklikler meydana gelmemistir” (Kandiyoti, akt.

20 Aralik 2017).

1920’11 yillarda kamusal alanda varligi mesrulastirilan kadin 1930’Iu yillarin
filmlerinde meslek sahibi olarak goriilmeye baslamistir. -Ama hala kadinin ilk rolii
annelik ve ev i¢i isler olmaya devam etmistir.- Muhsin Ertugrul’un yonetmenligini
yaptigt Istanbul Sokaklarinda (1931) filminde Semiha karakteri yazar olarak
sunulmustur. Ayn1 zamanda bu filmde “melodram kaliplarina uygun olarak ‘saf geng
kizlar, kotli bar kadinlari, fedakarliklar ve mutlu son’ yer al[mistir]” (Scognamillo,
akt. 20 Aralik 2017).Ayrica bu filimde ¢ocuklar: i¢in hakkini arayan bir ‘fedakar
anne’ temsiline de yer verilmistir. Boylelikle 1930°1u yillardan sonra gocuklart igin
fedakarliklar yapan masum kadin karakterleri temsil edilmeye baslanmistir. Fakat bu
masum kadinin karsisinda da femme-fatale kadin her zaman yerini almaya devam
etmistir. Hatta bu donemin filmleri daha ¢ok bastan ¢ikarici bicimde ve femme-fatale

olarak ele alinmis kadin temsillerinin yer aldigi ask ve melodram filmlerinden
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olusmustur. Bu donemde “kirsal kesimdeki kadin temsilini anlatan film[in] ise yok
denecek kadar az” (Masdar, 2006: 77) oldugu goriilmektedir. Bu donemde ¢ekilen ve
ilk koy filmi olarak kabul edilen Muhsin Ertugrul’un Batakli Damin Kizi Aysel
(1934) filminin kirsal kesimdeki kadini temsil eden bu dénemin istisna filmlerinden
biri oldugu goriilmektedir. Bu filmde; Aysel’in tecaviize ugramasi bunun sonunda
hamile kalmasi ve tecaviiz eden adamin ¢ocugu kabul etmemesi konu olarak
islenmistir. Aysel karakteri filmde ¢ocugu i¢in miicadele eden fedakar anne olarak
temsil edilmistir. Ayn1 zamanda kirsal kesimi ele alan filmlerde kadin esine hizmet
eden bir karakterdir ve isten gelen kocasinin ayaklarni yikamasi da kadmin esine
olan hizmetlerinden yalnizca tanesi olarak goriilmektedir. Isten gelen kocanin esi
tarafindan ayaklarinin yikanmasi bir yandan cinselligi cagristirirken bir yandan da

kadinin kolelik statiisiiniin gostergesi olmustur.

Kisacast 1930’Iu yillarda Tiirk Sinemasi’nin femme-fatale yani kotii kadin
tipine fedakar anne tipide eklenerek yavas yavas iyi ve koti kadin ikiligi
olusturulmaya baslanmistir. Ayrica bu donemde az olan kirsal kesimdeki kadin

sunumu 1940’1 yillarda sik sik ele alinmaya baslanmistir.

1940’11 yillarda Tirk sinemasina, kirsal kesimdeki kadini ele alan koy
dramlarmin hakim oldugu goriilmektedir. Bu kirsal kesimdeki kadinlar; ¢ileli, birgok
sorunlar1 olan, babasindan, agasindan, kaympederinden, kayinvalidesinden g¢eken,
masum, ezik ve suskun olarak temsil edilmislerdir. Bu kadinlar “bireyliginin farkinda
olmayan, erkege bagimli ve hayatlar1 acilarla dolu, cefakar’(Yalamag, 2011: 79)
karakterler olarak perdedeki yerlerini almiglardir. Ayrica koy filmleri “kadinin mal
gibi almip satildigr erkek toplumlara 06zgii, erkegin kadina tahakkiimiinden
kaynaklanan bir iligkiler ag1 i¢inde ve kirda sahipsiz kalan kadina yagama hakkinin
taninmadig1 bir ortamda ele alinarak islenmig[lerdir]” (Kalkan, 1988: 103). Bu
déneme hakim olan bir diger sinema tiiriiniin ise tarihi filmler oldugu goriilmektedir.
“Bu filmlerde kadin daha aktif bir 6zne haline gelmistir” (Isik ve Esitti, 2015:
124).Ayn1 zamanda bu filmlerde ki kadinlar, iyi bir toplumun yetistirilmesi i¢in ¢aba
gosteren ve donemin ideolojisine uygun olarak gelecek kusaklara 6rnek olan kadinlar
olarak tanimlanmaktadirlar. Kisacasi bu déoneme koylii kadin1 ve cumhuriyet kadini
ikiliginin hakim oldugu goriilmektedir. Cekilen tarihi filmlerde, kadin konusu

ozellikle ele alinmamis fakat Kurtulus Savasi hikayeleri {izerine yapilan filmlerin
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“ihmal ettigi birey olan, 6rnek cumhuriyet kadimi tiplemesi” (Yalamag, 2011: 79) bu
filmlerde vurgulanmustir. Ornek cumhuriyet kadin tiplemesi ise daha ¢ok iyi bir anne
ve iyi bir es olan, vatani i¢in kedini feda edebilen ve bir meslege sahip olan —kadina

uygun goriilen bir meslege sahip olan- kadin olarak sunulmustur.

1920’11 yillarda kamusal alanda varligi mesrulastirilan kadin 1930’Iu yillarin
filmlerinde meslek sahibi olarak goriilmeye baslamistir. 1940’11 yillarda ise yine
meslek sahibi olarak seyircinin karsisina ¢ikmaya devam etmistir. Bu donemde
kadnlar icin 6n plana ¢ikan meslek ise dégretmenlik olmustur. Omer Liitfi Akad’in
1949 yapimi1 Vurun Kahpeye filminde ki Aliye karakteri idealist bir kdy 0gretmeni
olarak seyircinin karsisina ¢ikmistir. Aliye Tiirk sinemasinin 6nemli kadin
tiplemelerinden birini olusturmaktadir. Vurun Kahpeye filminde Aliye karakteri; iyi
bir Miisliiman, iyi bir es, iyi bir 0gretmen, ayn1 zamanda vatani i¢in kendini feda
edebilecek bir kadin karakteri yaratmistir. Aliye, cinsiyeti 6n planda olmayan, vatani
icin kendini feda eden, silah arkadasi, namuslu, idealist kdy 6gretmeni ve ideal bir
kadin tipi olarak ele alinmistir. Vurun Kahpeye filmi Tirk sinemasinda kadin
karakterleriyle ilgili ciddiyetle ele alman ilk film olarak bilinmektedir. Bu film
Halide Edip Adivar’in -yani bir kadin yazarm- Vurun Kahpeye romanin
uyarlamasidir. Kisacasi kadin oyuncularin ilk kez onem kazanmalar1 bir kadin

sayesinde olmustur.

Bu dénemde kdy ve cumhuriyet kadininin yaninda bir de femme-fatale kadin
kendini gostermektedir. 1940’11 yillarin Tirk asilli en Onemli ismi, Muhsin
Ertugrul’un kesfedip beyaz perdeye tasidigi Cahide Sonku olmustur. Cahide Sonku
dogal bir cinsellik tasiyan, sarisin olmasi nedeniyle, Tiirk tiplemesine aykiri bir
gorliinlimii sahip, gizemli, melodramatik, femme-fatale kadin rollerinde basaril
olmus bir oyuncu olarak tarihe ge¢mistir. Ertugrul’un Mavi Melek filmini uyarladig
Sehvet Kurbani (1940) filminde Cahide Sonku Tiirk Sinemasma ilk ve Onemli
erotizm Ornegini kazandirmistir. Donemde ele aliman kadin temsillerinde diisen
kizlara, metres hayat1 yasayan kadinlara, bu ¢evrenin sosyete rezaletlerinin tiplerinin
olusturuldugu kadin motiflerin eve femme-fatale kadinlara da rastlanmaktadir
(Masdar, 2006: 77). Bunlarin yaninda yine bu dénemde gobek dansi sahneleri olan
filmler tekrar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Gobek dansi sahneleri olan filmler ilk kez

1921 yilinda goriilmiistiir. Ama “asil salgin 1945’lerden sonra ortaya ¢ikmistir... Bu
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sahnelerde etli-butlu dansozler sakir sakir gobek attikga saga sola sallanan koca
gogiisleri, yakin plan (gekilen) genis kalgalar1 ve bacaklar” (Ozgii¢, 1985: 30)

kadinin seyirlik bir nesne olarak kullanilmasini daha da yayginlastirmistir.

Genel olarak “1949’a dek Tiirk sinemasinda goriinen kadin tipleri, ayaklar
havada yasanilan donemin gergekleriyle higbir iliski olmayan giildiiri ve
melodramlarin oradan oraya kosturduklar1 zavalli &geler” (Ongdren, 1984: 60)
olmaktan 6teye gidememislerdir. Kisacasi 1950 dénemine kadar Tiirk sinemasindaki
kadinlar, kendilerini kanitlayacak ve kendilerinin ciddiye alinmalarimi saglayacak

rollerde neredeyse hi¢ yer alamamiglardir.

1950’11 yillara gelindiginde ise seyircinin karsisina iyi ve kotii kadin olarak
iki farkli kadin tipi ¢ikmaya devam etmistir. Bu kadin tiplerinden birinin “namuslu
ama ezik, gururlu ama fedakar kadin ya da gozlii yash kizlar[ken], digeri[nin] de, iyi
kadmin sevdigi adami yoldan ¢ikarmaya calisan ve genellikle sarisin olan vamp, koti
kadinlar” (Akytiz, 2011: 42) olduklar1 gériilmektedir. Bu doneminde yer alan Cahide
Sonku, Belgin Doruk, Neriman Kdoksal gibi kadin yildizlar da “faziletli anne ve
dokunulmamis sevgili olarak tek boyutlu sonuna kadar iyi ya da kot kadinlar”
(Kalkan, 1988: 42) olarak seyircinin karsisina ¢ikmiglardir. Ayrica bu dénemde yer
alan masum kadinin cinselliginden ve erotizminden herhangi bir ipucu verilmemistir.
Kisacasi bu déonemden sonra uzun yillar boyunca devam edecek olan kliselesen kadin

tipleri daha net bir sekilde yaratilmistir.

Bunlarin yaninda 1940’larda sik sik ele alinan koy kadin tipleri bu donemde
de varliklarmi siirdiirmiislerdir. Bu donemdeki koy filmlerinde ele alinan kadin
temasinda kOy kadinlar1 cileli, bir siirii dert ve sorun sahibi kadinlar olarak
cizilmislerdir. Bu durum tamamiyla kirsal kesim kadinini birebir yansitmaktadir. Bu
donemde erkek evlat arzusu ve kisirligin neden oldugu kadini hor gérme ve ezme,
tecaviize ugramis koy glizeli, pavyona diisen kadinlar konusu da onemli yer
kaplamaktadir. Tirk toplumunda kadinin asil gorevi analik ve namus olarak
goriildiigii icin bu tarz filmlerde de her sorunda tek suglu kadin olmustur (Altindal,

akt. Cakir Ozdemir, 2015: 9).

Kirsal kesimde yasayan gozii yash acilarin kadini, ‘ezik kadin’ prototipi, Baha
Gelenbevi’nin geleneklerine ¢ok bagli ve erkek ¢ocuk saplantili gdgebe bir asireti
konu alan melodrami Bos Besik’le (1952) baslamistir. Filmde yedi yil boyunca
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cocugu olmadigi icin ailesinden baski goéren gen¢ bir kadin sonunda diinyaya bir
oglan ¢ocuk getirir. Ancak bir giin, bir devenin sirtindaki besikte uyumakta olan
bebegi kartal kapar (Dénmez Colin, 2006: 10).

Yukarida konusu belirtilen bu Bos Besik filminde geng anne karakterini canlandiran
kisi Muhterem Nur’dur. Muhterem Nur, dig goriiniisiiyle saf ve caresiz koyli kizi
rolii i¢in uygun bir oyuncu olmustur. “Muhterem Nur, erkegine asik olan, onu
affeden, ‘diismiis kadin’ damgasin1 yese bile hi¢gbir zaman baskaldirmayan somiiriilen
koyli kizi roliinii oynamistir” (Dénmez Colin, 2006: 11). Boylelikle Tiirk Sinemast,
herhangi bir romandan destek almadan kendi 6zgiin kadin tiplerini 1953 yilindan
sonra olusturmaya baslamistir. Yani 1953 yilindan itibaren “aldatilmis, terkedilmis,
yazgisiyla yalmz birakilmis ve ac1 ¢eken kadin tipleri” (Ongoren, 1984: 60) Tiirk
sinemasinda goriilmeye baslamistir. Bu tipin en 6nde gelen oyuncusu da Muhterem
Nur olmustur. Ama bu tip kadin karakterlerle de kadinin somiiriilmesine devam
edilmistir. Yani Tiirk sinemasindaki kadin konusuna yaklasimin hala tiimiiyle distan
ve ylizeysel oldugu goriilmektedir. Kisacas1 kadinin bu sunumu bilinglendirmeye

degil, acindirmaya dayanan saptirici bir yaklagim olmustur.

Aldatilmis, terkedilmis, yazgisiyla yalniz birakilmis ve aci ¢eken kadin
tiplerini canlandiran ¢esitli kadin oyuncularin yaninda “seks bombasi, erkeklesmis
kadin, az gelismis ama simarik kenar mahalle kiz1 ve ¢ocuk kadinlar-kii¢iik kadinlar”
(Ongoren, 1984: 60) gibi adlarla belirtilen kadin tiplerini canlandiran kadin
oyuncularda bu déonemde sik sik gorilmiislerdir. Bu kadinlardan bazilar1 donemin
hosgoriisiine gore bol bol soyunmuslar ve sevismislerdir. Yine ozellikle 1950’1

yillarin Tiirk filmlerinde:

Harem goriintiileri, banyo sahneleri, tarihsel dekorlar iginde cariyeler, ¢iplak esir
kizlar1 ve daha sonra da kaba siddeti iceren tecaviiz sahneleri, ¢iplak kadinlarin
goriindigii deniz ve gol kiyilarinda gegen oOykiiler 6n plana g¢ikmisti. Gobek
dansozleri de tarihsel filmlerin ya da bir yolunu bulup dykiiniin gece kuliiplerinde
gecmesini saglayan filmlerin vazgegilmez pargast olmustu (Ongodren, 1984: 60).

Kisacast 1950’li yillar1 kapsayan bu doneme kadin temsilleri yoniiyle
bakildiginda, eril bir ger¢ekligin referans alinarak yeni anlatimlarin ortaya kondugu
sinema filmlerinde kadin temsillerine yaklasimin degismeden ayni kaldig1 bir donem
olmustur. Sinemasal ya da ticari kaygilarla ¢ekilen filmlerde, kadin temsillerine 6zen
gosterilmemis ve kadinlar izleyicinin hosuna gidecek bicimde ya da hikayeyi

destekleyen yan unsurlar olarak sekillenmislerdir. Geleneksel anlatinin tek
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tiplestirdigi kadinlar, duygusal, saf, narin, ikincil ve gorsel haz nesneleri olarak
sunulmaya devam edilmiglerdir (Yalamag, 2011: 86).1960’lara kadar gegen siirede
kadin iyi anne ve iyi es olmak zorunda kalmistir. —-Bu dayatma Tiirk sinemasinda
eskisi kadar yogun olmasa da hala devam etmektedir.- Iyi es ve annenin “disinda
kalan kadinlar ise koti kadin, seks bombasi, erkeklesmis kadin, isterik kadin,

gizemli, cinsellik 6rnegi kadin olarak nitelendirilmistir” (Cakir Ozdemir, 2015: 8).

Tiirkiye’de sinemanin baslangicindan “1960’hh yillara kadar gecen siire,
Sinemanin Tiirkiye’ye Girisi (1896-1914), ilk Adimlarin Atildigi Dénem (1914-
1922), Tiyatrocular Donemi (1922-1939), Gegis Donemi (1939-1950) ve Sinemacilar
Donemi (1950-1960) olmak iizere bes doneme ayrilmaktadir”(Isigan, akt. Yalamac,
2011: 69). Tirk sinemasmin ilk yillarinda, kadin yalnmizca cinselligiyle 6n plana
cikmis ve ilk olarak femme-fatale karakter olarak seyirciye sunulmustur. Gobek
danslar1 ile de seyirlik hale getirilmistir. Tiyatrocular doneminde de kadin temsilleri
ayni kalmistir. Kadin hala seyirlik ve femme-fatale olarak sunulmustur. Bu donemin
en Onemli farki ise artik Tiirk kadinlarimin da oyunculuk yapmaya baslamasi
-yapmalarma izin verilmesi- olmustur. Tiirk kadinlarinin oyunculuga baslamasiyla
Tiirk sinemasina aldatilan, ac1 ¢eken, cefakar kadin tiplemeleri eklenmis ve iyi-kotii
kadin ikiligi belirgin hale gelmistir. “Gegis donemi ile birlikte kirsal-kentsel yagam
ayrimi ile kadmn kimligine dair yeni tanimlamalar ortaya cikmistir. Sinemacilar
kusagi olarak adlandirilan 1950’11 yillarda ise Tiirk sinemas1 yeni bir yon kazanmaya
baslarken, kadin temsilleri agisindan olumlu bir gelisme goriilmemistir” (Imanger,
akt. Yalamag, 2011: 70). Hatta bu donemde kadin temsilleri olduk¢a yiizeysel hale

gelmistir.

1960’11 yillara gelindiginde ise yildiz olgusu ve kaliplagsmis iyi ve kotii kadin
temsilleri kendilerini net bir sekilde gostermisler hatta ciddi bir yikselis
yasamislardir. Tyi kadini temsil eden kadin oyuncular faziletli anne ve dokunulmamis
sevgili olarak idealize edilirken iyi kadinin disinda kalan biitlin kadinlar kétii kadin
olarak temsil edilmeye devam edilmistir. Bu donemin filmlerinde ‘iyi’ kadinlar ya
evli ve itaatkar ya da kendi ayaklar1 lizerinde durmaya calisan erkeksi kadinlardan
meydana gelmistir. Bu erkeksi kadinlarin her ne kadar kendilerine 6zgili davranislar
olsa da onlarin bu davranislar1 asla ataerkil diizene ve sosyal yapiya bir kars1 ¢ikis

olmamistir. Bu kadinlarda yine aile kadinlar1 gibi masum ve sevecen olarak ele
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alimmustir. Yani bu temsilde de “toplumun kadina ¢izdigi roller ayni sekilde dur[mus]
(ve)kadin 6zne degil konunun fonu” (Cakir Ozdemir, 2015: 9-10) olarak ele

alinmustir.

Tiirk sinemasinda —‘iyi’ yani itaatkar kadmin i¢inde fazlaca bulundugu- aile
ise her zaman 6nemli bir konu olarak seyircinin karsisina ¢ikmis ve her zaman da
“korunmas, yiiceltilmesi gereken bir kurum olarak” (Ozkan, 2012: 80) ele almmustr.
1960’11 yillar da daha cok aile filmleri dénemi olarak adlandirilan bir dénem
olmustur. Kadinlar bu aile filmleri igerisinde de ikincil konumda yer almiglardir.
Daha ¢ok geleneksel kaliplar i¢inde anne, evi ile ¢ocuklari i¢in var olan ve onlar igin
her tiirlii fedakarlig1 yapacak kisi olarak sunulmustur. Ayrica bunlar1 yaparken bir
yandan da esinin boyundurugu altinda yasamaya, kocasinin séziinden ¢ikmamaya
yani ona itaat etmeye ve ev isleri ile ugrasmaya mahkiim olmustur. Kadin esinin
boyundurugu altinda yasayacak olsa bile evli olmak zorunda kalmigtir. Ciinkii evli

olmayan kadina kuskuyla yaklasilmis ve evli olmayan kadin 6tekilestirilmistir.

Bunlarin disinda bir de ¢ocuk kadin tipi bu dénemde ele alinan bir baska ‘iyi’
kadm temsili olmustur. “Memduh Un’iin Aysecik (1960) filminde, ailesini
dagilmaktan kurtaran ve hasta kardesini yasatmak i¢in miicadele eden” (20 Aralik
2017) ana karaktere bir cocuk kadin yani kii¢iik anne can vermektedir. Kisacasi bu

kiigiik kadinlarda yine fedakar kadinlar olarak seyircinin karsisina ¢ikmislardir.

1960’11 yillarda; itaatkar, evli, erkeksi ve kiigiik anne olarak ‘iyi’ temsil edilen
kadinlarin diginda bir de onlarin karsit1 olan ‘kotii” kadinlar bulunmaktadir. Bu koti
kadinlarin birini femme-fatale kadinlar olusturmaktadir. Femme-fatale kadinlar yuva
yikan, disiligini kullanan, 6liimciil ve mutsuzluga mahk(im olarak sunulmuslar ve
soyunmalariyla da erotik figiirler haline gelmislerdir. Striptiz yapan kadinlarda bu

donemin bir diger kotii kadinlarini olusturmuslardir.

Tim bunlarin yaninda 1960-1965 yilar1 arasinda bir de toplumsal gergekgi
yaklagim ortaya ¢ikmistir. Bu ortaya ¢ikan toplumsal gercekei yaklasim, kadinlarin
ve kadin sorunlarinin goriiniirliigiinii arttirmistir.  Ayrica toplumsal gergekgi
yaklagimla ¢ekilen filmlerde erotizmin kullaniminin artmasiin, kadin bedeninin
ciplak olarak kullanilmasinin ve kadmin cinselliginin gizlenmemesinin dikkat ¢ekici

oldugu goriilmiistiir. Yine bu donemde kadinin bireysel ¢ikmazlari, toplumsal
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konumu ve toplumsal baskiya karsi verdigi miicadelenin vurgusunun yapildigi,
kadinin toplum ig¢indeki konumunun degisimiyle ilgili unsurlarin yer aldigi filmler
yapilmistir. Bu filmlerde kadin temsilleri, ataerkil toplumun belirlemis oldugu
bicimde iyi bir anne, erkegine bagli bir kadin, ¢caligma hayatinda silik bir ¢alisan
cizgisi i¢inde verilerek kadinin modern toplum igindeki konumu sorgulanmistir
(Yalamag, 2011: 89). Yani bu donem filmlerinde kadin yiizeysel melodram
tiplemelerinden siyrilmaya calisarak ilk defa karakter haline gelmeye baglamistir.
Ama bu filmlerde, her ne kadar i¢inde bulundugu ¢aresiz durumlara isyan eden,
sorgulayan ve hakkini aramak i¢in miicadele eden kadin karakterler yer alsa da
genellikle sistemin, kadinin biitiin ¢abalarini sonugsuz birakacagini ve dolayisiyla
kadinin aslinda ezik olmaya mahkim oldugunu vurgulayan bir yaklasim hakim
olmustur. Kadin, bdylelikle melodramatik bir tiplemeden, trajik bir karaktere
doniigmiistiir (20 Aralik 2017). Kisacast bu donemde—tam sonug¢ alinamamis olunsa
bile- kadinin edilgen ve iyi-kotii karsitliklarla sunulmasi gibi sinemada ki temsiline

iliskin ilk ciddi elestirel yaklagimlar ortaya atilmaya da baslanmistir.

Genel olarak 1960’l1 yillarda, melodram sinemasinin kadinlik kaliplari, iyi-
koti ikiligi islenmeye ve yildizlarini yaratmaya devam ederken, toplumsal gercekei
sinema akiminin etkisiyle kismen de olsa kadinlik halleri, kadinin cinselligi ve meta
olma hali gibi sorunlar Tiirk sinemasinda yer bulmustur. Kaliplasmis kadin
temsillerinin karsisina dikilmeye baslayan gercekei temsiller, sinema ve kadin
iligkisinin sorgulanmasi agisindan Onemli bir gelisme saglamis, ancak sonraki
dénemde patlayan pornografinin golgesi altina girmekten kurtulamamistir (Yalamag,
2011: 97-98). Yani kadinin gercekg¢i temsilleri ile melodram sinemasinin kadinlik
kaliplar1 birbirine her ne kadar zit olsalar da 1960’11 dénemin yani ayn1 donemin

filmlerinde islenmislerdir.

1970’i yillara gelindiginde ise bu donemin baglarindan itibaren evlere
televizyon girmeye baslamis ve bu televizyonlar zamanla da cogalmistir. Evlerde
televizyon ¢ogaldik¢a sinema salonlari da bosalmaya baslamistir. Bu durum da
sinemay1 olduk¢a etkilemis ve sinema igletmecileri ile film dagitim sirketleri en
azindan geng kitleyi ve erkek izleyiciyi ellerinde tutmak i¢in bir ¢6ziim bulmuslardir.

Bulunan bu ¢6ziim ise i¢inde seks ve erotizm bulunan komedi avantiir karisimi
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filmler ¢ekmek olmustur. Bu filmler zamanla pornografiye doniismiislerdir. Zaten bu

donem seks furyasi donemi olarak adlandirilmistir.

Seks furyasi, toplumsal cinsiyet rollerinin degerlendirilmesi ve kadinin
sinemada nasil bir konuma geldigiyle ilgili cok onemli bir donemin gdstergesi
olmustur. Cilinkii kadin ve kadin bedeni bu donemde tamamaiyla bir seks objesi olarak
yansitilmistir. Bu donemde askin bir gereksinimi olan cinsellik duygusundan c¢ok
uzak yasanan erotizm, bir somiirgeye neden olmustur (Scognamillo ve Demirhan,
akt. Akyliz, 2011: 102). Tirk sinemasinin bu 1970’11 yillarinda kopan seks firtinasi
kadin1 en ¢ok ve en agik sekilde sergileyen ve somiiren donem olmustur. Zaten seks
furyast doneminde kadinlarin soyunmaya baslamalar1 kadin oyuncularin birgogunu
sinemadan uzaklagsmak zorunda birakmistir. Ama bu oyuncularin aksine bu dénem
“yeni yeni vamplar, yeni yeni soyunan kadin oyuncular (da) getir[mistir]” ((b)ilhan,
1972: 8). Bu yillarin getirdigi ve erotik filmlerde soyunarak oOne c¢ikan kadin
oyunculardan birkaginin ‘Zerrin Egeliler, Zerrin Dogan, Dilber Ay ve Nuray Ay’
oldugu goriilmektedir. Yeni oyunculara karsilik, sinemadan uzaklagsmayan baz1 eski
oyuncularda soyunmuslar ve bu soyunanlarin i¢lerinde hem bagrol oynayip soyunan
hem de yardimci rolde oynayip soyunan kadin oyuncularda bulunmustur. Basrol
oynaylp da soyunan kadinlarin; Feri Cansel, Melek Gorgiin, Seyyal Taner, Giilgiin
Erdem, Figen Han, Eva Bender ve Mualla Omak oldugu goriilmektedir. Tijen Doray,
Nesrin Nur, Yesim Yiikselen, Semra Yildiz, Nesrin Kaptan, Seving Pekin, Cavidan
Dora, Ulkii Ulker, Papatya Alkaya ve Seyhan Giimiis de yardimci kadin olarak bol
bol soyunanlarin arasinda yer alan oyuncular1 olusturmuslardir. 1972°nin en g¢ok
soyunan kadinlarinin da Eva Bender, Seyyal Taner, Tijen Doray, Seving Pekin,
Nesrin Nur ve Nesrin Kaptan oldugu gériilmektedir ((b)ilhan, 1972: 8). Bu adlar
gecen kadin oyuncularin birgogu ticari amaglarla soyunmalarindan dolay1 sinemada
“biitiintiyle gecerli olamamuiglar, boylece de omiirleri birer film boyunca siirmekten

dteye gecememisti[r]” ((c)ilhan, 1972: 8).

Oliim Pegimizde, Kaderin Pencesi, Oliim Bebekleri, Safakta Vurusanlar ve
Vahsetin ~ Esirleri 1972 yilinin  seks konusunda rekor kirmig filmlerini
olusturmuslardir. Bu filmlerde ki kadin oyuncular, ¢cogunlukla en igreng goriintiilerle
seyirciye sunulmus, boylece seks ticaretinin uc¢ noktalarna varilmistir ((a)ilhan,

1972: 16). Ayn1 zamanda bu filmlerde erkekler azgin ve saldirgan, kadinlar ise birer
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cinsel kole olarak konumlandirilmislardir. Kadin, onuru zedelenen, karsisina ¢ikan
her erkekle yatan varlik bigiminde sunulmustur (Ozgiig, 1994: 146). 1972 yilinda en
cok kadm soyup, bu konuda rekor kiran yonetmenlerin basinda gelen Melih
Giilgen’in Parcala Behget (1972) filmi ise bu modayt daha c¢ok hizlandirmistir
((a)iThan,1972: 16). Ayrica bu donemin ydnetmenleri seks filmlerinde kadin
oyuncular1 soyarken ve tamamen ¢iplak gosterirken erkek oyuncular1 tam anlamiyla
ciplak gostermemislerdir. “Higbir erotik Tiirk filminde erkek organi gosterilmezken,
kadmin aldigr haz, sevisirken abartilarak c¢ikarilan sesler, kamera kadrajindan
cik[mamistir]’(27 Aralik 2017). Bu seks filmleri ve kadinlarin bu filmlerdeki

sunulusu da kadinlarin toplumsal anlamda kii¢iik diistiriilmelerine neden olmuslardir.

“Seks olgusu, {istii agitk ya da kapali bicimde Tiirk sinemasmin her
doneminde etkisini duyurmasina karsilik, asil altin c¢agmi 1974’ten sonra
yasa[mstir]” (Ozgiic, 1985: 31).Seks olayinin en ¢ok somiiriildiigii 1974 de baslayan
‘seks gilldiiriileri donemi’ 1979’a dek siirmiistiir ve miistehcenligin sinirlarini
fazlasiyla agsmistir (Makal, 1987: 22). Ayn1 zamanda 1974’ten sonra belirli kaliplarin
disina ¢ikilmaya baslanmis ve iyi, masum ve namuslu kadinlar da soyunmaya
baslamiglardir. Boylelikle bu kadinlarinda kisilikleri ve kimlikleri yok edilmistir. Bu
donemin filmlerinde yer alan kadinlara genel olarak bakildiginda bu kadinlarin
viicutlar1 cinsel bir obje ve nesne olarak seyirciye sunuldugu goriilmektedir. Boylece
kadinlar bedenleri ve toplumsal konumlari ile 6tekilestirilmislerdir. “Hem kadin hem
de erkek i¢in aynmi derecede gerekli olan cinsellik kadin i¢in kara leke olarak
gosterilmis ve kadmm saflig1 yok edilmistir” (Cakir Ozdemir, 2015: 12). “Filmsel
malzeme olarak iki cinsiyet birlikte gosterilse de pornografik olarak kadin cinsi,
sehvet ve seksin en bayagisiyla 6zdeslestirilmistir” (Soykan, akt. Yalamag, 2011:
101). Aym1 zamanda kadinlarin soyundugu ve sevistigi bu donemin tim filmleri,
erkek seyirciler i¢in tretilmistir. Bu anlamda kadinlar eril bakisin hizmetine
sunulmus kadin bedeni de boylelikle sinemasal temsillerle tiiketilen bir nesneye
doniigmiistiir. Yine bu déonemde, donemin yiikselen muhafazakar yapisina ragmen,
pornografiye, kadinin bir seks objesine doniismesine ve kadmin cinsel bir meta
olarak kullanilmasina sessiz kalimistir. Aslinda bu sessizligin amaci, erkegin kadin

iizerindeki cinsel iktidar1 ve ataerkil diizenin siirekliligini saglamak olmustur.
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Bu donemde seks furyasi disinda kalan bazi filmlerde bulunmaktadir. Bu
filmleri ise toplumsal gergekei filmler olusturmaktadir. Bu filmler kadin1 bir nesne
olarak ele almalar1 agisindan seks furyasinin olusturdugu filmlerle birbirlerine az da
olsa benzemektedirler. Kadin bu filmlerde namus olgusu igerisinde ele alinmis,
boylelikle de ¢oziimsiiz birakilmistir. Ayn1 zamanda bu filmler kirsal ve kentsel
ayrimina gitmislerdir. Bunun nedenini ise bu donemde yasanan kdyden kente go¢

olgusu olusturmustur.

Toplumsal gercekei filmlerin, kirsal kadin modeli ve kent kadin modeli olmak
tizere ikiye ayirdiklar1 kadin temalarindan kirsal kadin; kdy yerinde sahipsiz kalan,
gizli kalmis cinsel duygularin1 agiga vuran, sevdigine kavusamayan, yasam kavgasi
veren, direnen, yalniz, edilgen, erkege bagli, tore icerisinde ¢aresiz ve suskun olarak
temsil edilmistir. Ayn1 zamanda bu kadinlarin bazilar1 koca, baba ve agabey gibi
erkeklerin, “torelerin ve ahlaki degerlerin baskisi altinda kistirllmig garesizliklerini
yasarken” (Kiinticen, 2001: 57), bazilar1 ise namuslulugun ve mutlulugun tek
yolunun evlilik oldugunu diisiinen kadinlar olarak ele alinmislardir. Dolayisiyla bu
ele alinis “ev kadinligi ile mutlulugun dogrudan iligkilendirildigi, erkek egemen ve
otoriter bir bakis ya da yasam anlayisi ile sunul[mustur]” (Kiiniigen, 2001: 57).
Bunlarin yaninda yine bu yillarda kirsal kesimde sadece yemek ekmek bulabilmek
icin ¢alisan kadin tiplemeleri de ortaya ¢ikmistir. Bunun disinda kirsal kesimin diger
kadin tiplemeleri: “cileli, dayanikli, saf, c¢ekingen, iirkiitiilmiis, miicadele aninda
erkeginin pesine takilan, gerekirse silah kullanan, erkegi gurbete giden, uzun siire
yalniz kalan, bu yalnizlikla yaslanan, inatla evine, ¢ocuklarina bagimliligini siirdiiren
ve glizelse erkeklerin ilgisini ¢ceken gercekei kadin tipiyle 6zdeslesmistir” (Masdar,
2006: 85). Kisacast bu donemin kirsal kadinimin da ailesine bagli, tiim zorluklara
katlanan ve erkelerin boyundurugunda onlarin istedikleri gibi hareket eden bir kadin

oldugu goriilmektedir.

Kentsel kadina bakildiginda ise bu kentli kadin olgusunun klasik burjuva
kadini olarak ele alindig1 goriilmektedir. Bu kadinlar genelde evli, zengin, aldatilan
ama modern daha dogrusu toplumsal realiteyle Ortiisen bir kadin motifi olarak
seyirciye sunulmaktadirlar. Ekonomik bagimsizlik ya da birey olma bu tarz kadin
motifinde de goriilmemektedir. Kentsel kadin temasinin islendigi filmlerde kadin

genelde sadik, affedici ve kocay1 sosyal anlamda iyi tasiyici ve yansitict bir model
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olusturmaktadir. Ayn1 zamanda kentli kadin genelde mutsuz ve tatminsiz olarak
sunulmaktadir. Bunun yaninda 6zgiir olmasina ragmen ¢evrenin baski ve yakin takibi
altinda olarak da temsil edilmektedir. Ayrica bu dénemin filmlerinde kentli kadin
genelde koyden kente goc etmis kadin olarak ele alinmaktadir. Bu kadin geldigi
yerden beraberinde ister istemez, kirsal yasamin gelenek, goreneklerini ve feodal
kalintilarin1 da getirmistir. Bu da onun hayatinda celiskilere neden olmustur. Bazi
kadinlar bu c¢eligkilerle yasamaya devam etmisler bazilar1 ise bu ¢eliskilerden
kurtulup kent kiiltliriinii cazip bulmuslar ve kent kiiltiirline alismislardir. Kent
kiiltiiriine alisan bu kadinlarin sonu ise genelde ‘kotii kadin’a doniismek olmustur.
Bunun yaninda ‘aldatan kadin’, ‘acilan sacilan kadin’, ‘bara, pavyona diisen kadin’,
‘geneleve diisen kadin’ imajlarinin hepsi bu celigkili kiiltiiriin sonucunda kent
kiiltiiriinti cazip bulan kadinin diistiigii durumlar olarak seyirciye verilmistir (Masdar,
2006: 95).Tiim bunlarin diginda “bu yillarda, geleneksel kadin temsilleri ise komedi
dram tiirlinde c¢ekilen Yesilcam filmleriyle varhigimi silirdirmiistiir. Ayrica, seks
agirlikli filmler nedeniyle sinemadan uzaklasan seyirciyi hedef alan ‘dini filmler’ de

bir moda olarak (bu dénemde) ortaya ¢ikmistir” (Yalamag, 2011: 70).

1970’11 yillara genel anlamiyla bakildiginda bu doneme hem seks filmlerinin
hem de toplumsal gercek¢i anlayisla c¢ekilmis filmlerin hakim olduklar
gorlilmektedir. Bu iki sekilde ¢ekilmis filmlerde ortak nokta kadinin sunumu olmus
ve kadin nesne konumunda olmaktan ve somiiriilmekten oteye gidememistir. Bu
donemin —ozellikle 1974 yilindan sonra- kadin temsili agisindan tek olumlu yani ise
az da olsa kadin sorunlarmi ve kadin konularmi somiiriiden uzak bir anlayisla ele

alan filmlerin goriilmeye baslamasi olmustur.

1970’11 yillardan 1980’11 yillara gegilirken porno icerikli seks filmleri ortadan
kalkmis ve 1970’lerin toplumsal gergekei filmleri de zarar gormiistiir. Porno igerikli
filmler arabesk-sarkici filmlerle, toplumsal gercek¢i filmler ise Tiirk toplumunun
kimlik arayisinin sembolii olan bireysel filmler ile yer degistirmistir (Ulusoy, akt.
Uguz, 2013: 90). i1k olarak seks filmlerinden arabesk filmlere gecise bakildiginda bu
duruma somiiriilen ¢iplakligin ve cinselligin neden oldugu goriilmektedir. “Arabesk
filmlerde kadinin konumu[nun] Anadolu kadininin konumundan pek farkli [olmadig1
bilinmektedir]. Kadin yine ¢ileli, kaderci ve teslimiyet¢i” (Masdar, 2006: 85) olarak

ele alinmigtir. Bunun yani sira kadin tipi, “ezik, erkege bagimli, acilar i¢cinde ya da
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goz yasartict durumlarin kahramani olarak” (Masdar, 2006: 81) seyirciye
sunulmustur. Ayn1 zamanda bu kadinlarin karsisinda agik giyinimli ve dolgun viicutlu
kadmlara da sik¢a rastlanilmistir. Kisacasi bu filmlerde ‘“arabesk sarkicilarin
sesleriyle siislenen kadin bedeni cinsel teshir nesnesi olarak yansitilmistir. Ahu
Tugba, Serpil Cakmakli, Banu Alkan vb. oyuncular araciligiyla umutsuz ve karamsar
bir tablo ¢izilmistir” (Esen, akt. Hamarat, 2012: 67). Arabesk filmlerin disinda bu
doneme bir de feminist hareketler sonucunda olusan kadin konulu bireysel filmler
hakim oldugu bilinmektedir. Feminist hareketler diinyay1 1970’11 yillarda etkisi altina
alirken, Tiirkiye’yi 1980 yilindan itibaren etkisi altina almaya baglamistir. Feminist
hareketler, “Tiirkiye’de 1980 darbe doneminin ardindan sivil toplumun yiikselmeye
baslamasi ile yavas yavas sesini duyurma firsati bul[urken] Askeri Darbe’nin sona
ermesiyle” (Arat, akt. Uguz, 2013: 76) yanil983 yilindan itibaren hizli bir sekilde
yayilmaya baslamistir. Kadinlarin haklarinin bilincine vararak cinsiyet ayrimciligina
kars1 miicadele etmeye baslamasiyla Tirk sinemasinda da yeni rol modelleri
belirmeye baslamistir (Tagkaya ve Ucar Ilbuga, 2012: 44). Bu durum Tiirk

sinemasindaki kadin temsillerinin de degismesini saglamistir.

Tiirkan Soray’da (2017: 269), Tiirk sinemasindaki kadin temsilinin
degismesinde toplumsal olaylarin, kadinlarin bilinglenmeye baslamasinin ve feminist

hareketlerin etkisinden sdyle bahsetmektedir;

80’lerde toplum hizla degismeye baslamigti. Kadinlarin iiretime daha fazla katilmasi
ve yayginlagan feminist akimlarin etkisiyle, kadin haklari, kadinlarin 6zgiirliikleri
sorgulaniyor, kadinlar kendi kimliklerini artyor ve bu konular her yerde konusulup
tartisiliyordu. Kadinlar toplumun her kesiminde yer almaya baglamislardi. Kadin
kuruluslari, dernekleri seslerinin duyurmak i¢in yiiriiyilisler yapiyor, kadinlar da
kendi haklar1 konusunda bilinglenmeye basliyordu. Yillarca tabu olan kadin
cinselligi de kadin dergilerinde ve her yerde rahatca konusulur hale gelmisti.
Toplumda yasanan olaylar dogal olarak sinemaya yansir. Bu degisim de sinemaya
yansidi. Erkek egemen bakis yavas yavas degismeye, kadin erkek esitligi
sorgulanmaya basladi.

Tiim bunlarda kadin konulu bireysel filmlerin ortaya ¢ikmasimi saglamistir.
Aslinda bu bireysel filmlerin ortaya c¢ikmalarinin bir nedenini de baslarinda Atif
Yilmaz’in oldugu bir grup sinemacinin kadinlari anlatmayi1 tercih etmesi
olusturmaktadir. “Bu[nun], ayn1 zamanda 70°1i yillarda erotik film furyasindan otiirii
kadinlara yonelik itibarsizlastirma hareketine karst da alinmis bir tavir ve

kadinlardan bir nevi de oOziir dilemek” (Kirsavoglu, 2015-2016: 207) oldugu
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goriilmektedir. Yani feminist hareketler sonucunda kadinin haklarim1 aramaya
baslamasi ve Atif Yilmaz gibi yonetmenlerin filmlerinde kadini1 anlatmak istemeleri,
bireysel filmleri meydana getirmistir. Bu bireysel filmler, kadinlar1 konu olarak ele
almig ve kadin sorunlarini anlatmayi tercih etmis ayn1 zamanda da kadin temsilinin
farkli olarak yansitilmasini ve degismesini saglamaya g¢alismiglardir. Bu donemin
bireysel filmlerinden sonra kadinlar sinema filmlerinde cinsel bir objeyi degil, gercek

karakterleri temsil etmeye baslamiglardir.

Bunun yaninda bireysel filmlerle, Funda Masdar’in da ‘Sinemada Kadin’
panelinde belirttigi gibi:
Kadinin temsil bi¢gimlerinde alisilmisin disinda, o giine kadar tabu sayilan konular ve
sOylem bicimleri sinemaya yansimaya baglamigtir. Bunlarin en 6nemlisi ise kadinin
cinselligine dair soylemlerdir. 1980 sonrasi ortaya konan film orneklerinde, kadin
tam olarak 6zgiirlesmese de buna dair hakliliginin ve miicadelesinin yansimalariyla
desteklenmistir. Bu nedenle Tiirk sinemasi 1980 sonrasinda; kadinin 6zne olma,
tercih yapabilme, cinsel kimligini 6zgiirce kullanabilmesine dair bir¢ok konuyu ele

almig ve bu siiregte yarattigr yeni temsil bigimleriyle kadin kimligine katk:
saglamistir (Taskaya ve Ugar Ilbuga, 2012: 58).

Bu filmler ayn1 zamanda “kadinin yerini saptamaya, kimligini arastirmaya, hatta
kadina daha yakindan ya da i¢ten bakmaya c¢alisan” (Kiiniigen, 2001: 59)filmler
olmuslardir. Aslinda bu filmlerdeki kadinlarin diger donemlerle benzer ortamlari
yasayan fakat artik ayni1 Oykiilere sahip olamayan kadinlar olduklar1 goriilmektedir.
Bu donemin kadmlarinin “yalnizliklari, bunalimlari, direnigleri, kiskangliklari,
beraberlikleri, sevgileri, cinsel kimliklerini arayislari beyazperdeye yansimistir]”
(Kiiniigcen, 2001: 59).Yani bu donemde kadin, sinema da aktif olarak yerini alan ayri
bir birey, ayr1 bir karakter ve insan olarak da kendisini erkekle esit goren ‘6zgiir
kadin’ olmaya baglamistir. Bunun yaninda bu donemin kadini “somiiriilmeye,
ezilmeye, ikiylizlii ahlak anlayisina ve de erkek egemen diinyasina baskaldiran”
(Ozgiig, 2008: 9) bir kadin olarak temsil edilmeye baslanmistir. Yine bu dénemde
kentli kadin imgesi daha yaygin hale gelirken kirsal kadin da goriilmeye devam
etmistir. Kentlesen kadin karakter Yesilgam kadiminin kligelerine son vermeye
baslamistir. Artik kadin sadece iyi ya da kotii degildir; geligkileriyle, yanlislartyla ve
istekleriyle filmlerde var olamaya baslamistir. “Kadin karakterlerin i¢ diinyalar1 da
icerdigi ¢eligkilerle birlikte sunul[mustur]. Kadinlar, olumlu olumsuz yanlariyla
perdeye yansiyan ve zaman iginde ¢evrenin de etkisiyle degisebilen insanlar haline

gel[mislerdir]. Bir ‘tip’ olmaktan 6te farkliliklar, kisisellikler tasimislar ve toplumla

53



olan aykir1 yanlari ve catismalari 6ne ¢ik[mistir]” (Evren, akt. Ekici, 2007: 73).
Bunlarin yaninda bu donemde ki kentsel kadin “insan olmasindan kaynaklanan tiim
ozellikleri tasimakta; diisiinen, iireten, karsi ¢ikan, cinsel istek duyan, bir kadin
olarak yansitil[mistir]” (Cakir Ozdemir, 2015: 13).Aym1 zamanda kadin eski
donemlerde oldugu gibi “aileyi bir arada tutmanin yiikiinii tasiyan birer temel tasi
degil, kisisel sorunlarma ¢6ziim bulmaya c¢alisan bagimsiz varlik” (Doénmez Colin,

2006: 28) olmustur.

Tiim bunlarin yaninda kentsel kadin bir de filmlerde kendi ayaklar1 {istiinde
duran yeni bir aydin tipini de olusturmaya baslamistir. Bu donemde dis diinya
kadinlar i¢in tehditkar bir yer olarak gosterilmemis boylelikle kadin “para kazanmay1
ogren[mis] ve ev yasaminda da ‘erkegi’ ile esit kosullarda olmay1 arzu et[mistir]”
(Gedik ve Kadayifci, 2016: 133). Yani kentsel kadin bu donemde kamusal alanda
daha c¢ok 6n plana ¢ikmaya baglamis ve is hayatina daha ¢ok dahil olmustur. Daha
onceki donemlerde de 6gretmen vs. gibi kadina uygun islerle kamusal alanda goriilen
kadin bu donemde daha farkli mesleklerle seyirci karsisina ¢ikmaya baslamistir.
“Entelektiiel kadin, siyasal sdylem sahibi kadin ve marjinal kadin motifleri klasik
kadin tiplemelerinin yerini almistir. Yurt disinda egitim almis kadin, kendi isyerinin
sahibi olan kadin, sanat¢t kadin, yazar kadin, politikact kadin gibi yeni kadin
modelleri olusturulmustur” (Masdar, 2006: 95). Kisacast ekonomik anlamda erkege
bagimli olmadan kendi ayaklari {izerinde duran ve erkegin bu konuda korumasina

ihtiya¢ duymayan kadinlar artik Tiirk sinemasinda goriilmeye baslanmistir.

Kirsal kadina gelindiginde ise; “kirsal kesimde gecen filmlerin ¢ogunda
feodal kalintilarin ezdigi kadin yerine yalniz da olsa ayaklarinin iizerinde durabilen,
cinselliginin bilincine varan, kafasin1i aydinlanmaya hazir tutan yeni bir kadin
imajiyla karsila[silmaktadir]” (Masdar, 2006: 87). Bunlarin yaninda “koy yerinde
sahipsiz kalan kadinlar iizerindeki erkeklerin zorbaligi, kadinlarin edilgen ve bagimh
halleri, caresizligi ve suskunlugu dile getirilirken, baskiya ve toreye karsi tek basina
direnen kadinlar (da) 6n plana ¢ikarilmis[lar]dir” (Taskaya ve Ugar ilbuga, 2012: 46).
1980 donemindeki kadinin tiim bu olumlu temsillerinin yaninda olumsuz temsilleri
de olmustur. Bu olumsuz temsillere bakildiginda ilk olarak kadinin mutlu sonunun
yine bir erkek ve aile lizerinden ¢izildigi goriilmektedir. Kadin bir erkege veya aile

diizenine sahip olmadiginda yabancilastirilmis, ¢evresiyle iletisimi kopartilmig bir
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sekilde mutsuz olarak gosterilmistir ve i¢cinden ¢ikamayacagi bir kisir dongii igerisine
hapsedilmistir. ikinci olarak kadim karakterlerin bu dénemde daha &nceki yillara gore
ozglr kurgulandiklari ama toplumsal cinsiyet anlatisindan kagamadiklari
goriilmektedir. Kadin karakterler, her ne kadar 6zgiir birey olarak ele alinsa da,
ozellikle iyi bir es olma rolii kalicilik gostermistir. Ama yine de bu donemde kadin
karakterlerin eski donemde gore daha olumlu temsil edildikleri 6nemli bir gercegi
olusturmaktadir. Ciinkii artik kadin o6zgiir bir birey ve karakter olarak ele
alinmaktadir. Kadinin bu donemde kazandig1 6zgiirliiklerinden birini de —hatta belki

de en dnemlilerinden birini- cinsel 6zgiirliikleri olusturmaktadir.

1980’1 donemde kadinlar cinsel nesne olma durumundan yavas yavas
kurtulmaya ve cinselliklerini 6zgiir bir sekilde yasamaya baslamislardir. Siikran
Yiicel’in de ‘Sinemada Kadin’ panelde belirttigi gibi; “kadinin bastirilmis cinsel
kimligini onu ‘fahige’ olarak damgalamadan oOne cikartan filmler bu donemde
cekilmeye baslan[mistir]” (Taskaya ve Ucar Ilbuga, 2012: 45). Eskiden kadm
bastirilmis kimligini agiga cikardiginda hemen kotii kadin olarak sunulmustur.
“Ciinkii cinsellik 6nceden sadece kotii kadinlara yakistiril[mistir]. (Ama artik) bu
yaklagim, toplumun tiim kesimlerindeki kadinlara giindelik sosyal yasamlarinin
parcasi olarak yansitil[maya baslanmistir]” (Ozan, 2014: 87). Boylelikle de 1980’li
donemde “evlenmeden bir erkekle (cinsel) iliskide bulunan kadinin ‘kotd’
gorlilmedigi filmler yapilmaya baslanmistir” (Onaran, 1994: 29). “Filmlerde kadin,
artik gercekiistii bir sadakat i¢inde [bulunmamaktadir]” (Ekici, 2007: 75). “Geng
kizlar i¢in bekaret, evli kadinlar i¢inse sadakat aranma[maktadir]. Kadinlar, bir 6miir
boyu tek bir ask yasama[makta], tek bir erkege de sadik kalma[maktadir]. Filmlerde
ask, kadinlar i¢in 6nemli olmakla birlikte, yasamlarina yon verecek kadar biiyiik bir
oneme sahip” (Ekici, 2007: 75) olmamaktadir. Ayn1 zamanda bu donemde ask
cinsellik boyutunu azda olsa kazanmaya baslamistir. “Askla ilgili beklentinin
niteliginin degismesinde, kadmin ozerkliginin pesine diismesi etkili olmus; aym
sekilde kendini tanima, gelistirme ve ifade etme arayisi, kadin karakterlerin
cinselliklerini farkli bigimde degerlendirmelerine olanak vermistir” (Abisel, 1994:
98). Kisacas1 bu donem kadin karakterlerin gercekei ve ozgiirliik¢ii disiliklerini ve

kisiliklerini filmlere yansitmaya basladiklar1 bir donem olmustur.
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“Bu donem yapilan filmlerde edebi bakire miti ve cinselligi olmayan kadinlar
yerine daha gergekei disiliklerin filmlere yansitildigr goriilmektedir. Déneme
damgasin1 vuran isimlerden biri ise Miijde Ar” (Esen Kunt, 2013: 88) olmustur.
Omer Kavur’un 1981 yilinda yénetmenligini yaptig1 Ah Giizel Istanbul ile Miijde Ar,
bu yeni gercekei ve ozgiirliik¢li kadin tipinin onciisii olmustur. Miijde Ar bir yildiz
olarak bu ve diger filmlerindeki oyunculugu ile cinselligi ve ¢iplaklig1 yasallagtiran
bir oyuncu olmugstur. Cinselligini 6n plana ¢ikaran Mijde Ar aynm1 zamanda
erkeklerin mahremiyet duygularina da saldirarak giiglii ve ayakta kalmasin bilen bir
karakter olusturmustur. Ayrica erkeklerin hayatina hilkkmeden bir kadin imaji1 da
cizmistir. “Mijde Ar’m bu ¢ikisindan sonra Tiirkan Soray 1982°de Mine ile Hiilya
Kogyigit de 1984°te Firar filmi ile bu yeni tiplemeye uymakta gecikme[mislerdir]”
(21 Aralik 2017). Yani 1980°li donem Yesilgam’in yildiz kadin oyuncularmin da
kendi cinselliklerini kesfetmesini saglamistir. “1960 ve 1970’lerde onurlu bakire ya
da sadik esi oynayan Soray, ‘Soray Kanunlar1’ olarak bilinen, sozgelimi 6plisme ya
da cinsellik dozu yiiksek sahneleri reddeden kurallarin biitiiniine uy[mustur]. Ancak
degisen toplumsal yap1 ve sinema endiistrisi bu kanunlar1 yik[mistir]” (Ozgiiven, akt.
Noyan, 1999: 46). Boylelikle Yesilgam doneminde cinsellikten uzak tutulan Tiirkan
Soray ve Hiilya Kogyigit gibi yildiz kadin oyuncularinin da épiismeye, soyunmaya,
sevismeye ve gergekci kadin temsillerini canlandirmaya baslamalar1 iyi ve kotii

kadin kaliplarinin neredeyse tamamen yikilmasinda etkili olmustur.

Kadinin bu dénemde ki 6zne olma savasina gosterilen ilginin daha ¢ok
kadinin cinselligi iizerine yogunlagsmasi ise bir anlamda da kadmin bireysel
ozgiirliigiiyle cinsel ozgirliigiinii es anlamli hale getirmistir. “Tiirk filmlerinde
goriilen kadin merkezli anlatimlar s6zde cinsel devrimle es anlamli hale getirilmis,

kadinin 6zgiirliigii cinsel 6zgiirliik olarak sunulmustur” (Orta, akt. Uguz, 2013: 96).

1980 donemine genel olarak bakildiginda, ilk olarak kadinlarin daha 6nceki
donemlere gore bu donemdeki sinema da daha etkili olduklar1 ve daha fazla yer
aldiklar1 goriilmektedir. Bunun yaninda bu dénem kadin temsillerini kligelesmis iyi-
kotii kadin tipi yerine modern-geleneksel kadin ikiligi kullanilarak sekillendirilmeye
baslandigi ve bunun sonucunda da kadinin kismen oOzgiirlestigi goriilmektedir.
Ozellikle bu donem filmlerinin kadin sorunlarmni ele alan ve kadini diger donemlere

nazaran daha ¢ok gercekei olarak ortaya koyan filmler olduklar1 bilinmektedir. Bu
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donemde g¢ogunlukla kentsel filmler ¢ekilmis ve bu filmlerde kadinin “kendi i¢
diinya[sina] dair gozlemlere de yer verilmistir” (Soykan, akt. Yalamag, 2011: 108).
Ayrica bu donemde kentsel kadinin kamusal alanda c¢aligmasi daha fazla goriilmiis
ama bu durum kadmin ev i¢i sorumluluklarimi azaltmamustir. “Uretime katilan
kadinin ataerkil aile diizenine kars1 ¢ikmasi ve erkegin boyundurugundan ¢ikmasi”
(Orta, akt. Uguz, 2013: 90)bu donemde de s6z konusu olmamustir. Kentsel filmlerin
yaninda sayica ¢ok fazla olmasa da kirsal kesime dair filmlere de yer verilmistir. Bu
kirsal filmlerde ise kadin, “ezik kadin kalibindan ¢ikarak, bir erkege ihtiyac
duymadan ayakta durabilen, cinselliginin bilincine varan, aydinlanmaya baslayan

kadin” (Soykan, akt. Yalamag, 2011: 108) olarak temsil edilmistir.

Sonug olarak 1980 sonras1 Tiirk sinemasinda kadinin toplumdaki yeri dnceki
donem filmlere gore farkli bir sekilde ele alinmistir. Feminizm hareketinin belirgin
hale gelmesi ve taraftar bulmasiyla kadinlar daha bilingli hale gelmisler, kadin
sorunu toplumda daha genis bir yelpaze i¢inde degerlendirilmeye baslamistir (Uguz,
2013: 90). Bunun yaninda yine bu donemde “kadin ve cinsellik iligkisi yeniden
yorumlanmakla birlikte, kadin erkek iliskilerinin temsili araciligiyla yeni bir soylem
getirildigi sdyleneme[mektedir]” (Kaplan, akt. Isik ve Esitti, 2015: 126). Bu nedenle

de kadin yine evde son s6zii sdyleyememis ve ataerkil aile diizeni devam etmistir.

1990’11 yillara gelindiginde ise 1980°l1 yillarda kadin temsillerinde goriilen
iyilesmenin bu donemde ortadan kalktigi goriilmektedir. 1990’larla beraber kadin
temsilleri 1980 6ncesindeki gibi gosterilmeye devam edilmistir. Yani kadin temsilleri
kendilerini ge¢misten cokta farkli bir konumda bulamamislardir. Kisacasi bu
donemde kadin temsilleri yine ataerkil ideoloji tarafindan olusturularak seyirciye
sunulmustur. Bunun yanindal980 yilinda kadin sorunlarini ele alan filmler bu
donemde yok denecek kadar azalmistir. Bunun nedenlerinden birinin “ataerkil yapiy1
olaganlagtiran ve devamliligina hizmet anlayisinin hakim oldugu bir yapida bulunan
sinema i¢in derinlikli kadin hikdyelerine odaklanma[nin]” (Elmaci, 2011: 196)
olduk¢a zor olmasi oldugu bilinmektedir. Yani bu donemde yeni olusan Tiirk
sinemasi tekrar erkek sinemasi olmustur. Erkek sinemasinda ise kadin yine sorunlu,
¢cOziimsiiz, erkegine bagimli, sessiz, kimliksiz, namuslu ve faziletli anne olarak

ikincil konumda sunulmaya devam edilmistir.
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Bu dénemin filmlerinde “kadin figiirler genellikle erkek kahramani harekete
geciren unsurlar olarak kullanilmaktadir. Kadin karakterin harekete gegirici bir unsur
olarak kullanildig1 pek ¢ok ornekte ise kadin negatif kurulmustur” (Biiyiikdiivenci ve
Oztiirk, akt. Elmaci, 2011: 195).Bu donemde popiiler ve sanat filmleri olarak ayrilan
iki farkli sinema anlayisinin hakim oldugu goriilmektedir. Bunlardan “popiiler film
kanadina bakildiginda filmlerin ya kadini cinsel bir meta olarak pazarlayan 6rnekleri
ile karsilagilmakta ya da erkek karakteri harekete geciren unsurlar olarak™ (Elmaci,
2011: 195) resmedilmeleriyle karsilasilmaktadir. Popiiler olmayan yani sanat film
iiretiminde ise cinsiyet kaliplar1 Yesilgam doneminde oldugu kadar yogun olmasa

iiretilmeye devam etmektedir.

Bunlarin yaninda bu donemde calisan kadin imgesini goérmek miimkiin
olmustur. Ama bu ¢alisan kadin imgesi eril bir bakis acisiyla erkegi kandiran kadin
ya da fahise kadin olarak olumsuz bir sekilde gosterilmistir. Kadinlarin iyi birer
bireyler olarak ve “kendi ayaklarinin iizerinde durarak ekonomik ozgiirliiklerini
kullandiklar1 ya da erkege bagimli olmadiklarini gosteren filmler neredeyse
bulunmamaktadir. Donemin filmlerinde kadin, erkegin egemenligi altinda
sindirilmis, onurdan yoksun ve zavalli” (Hamarat, 2012: 71) olarak gosterilmistir.

Kisacasi bu donemde calisan kadinin ‘kotii kadin’ olarak sunuldugu goriilmektedir.

Ayn1 zamanda 1990’larda marjinalite ve nostalji de 6n planda oldugu
bilinmektedir. Bu donemde c¢ekilen filmlerde, pop sarkicis1 ya da manken olarak
medyatik olan kadinlarin oyuncu olarak seyirci karsisina ¢iktiklari da goriilmektedir
(Ozkan, 2012: 81). Yine bu donemde “entelektiiel feminist kadm, metropolde
yasayan, cinsel tatminsizlik icinde olan, orta yas krizlerini asamayan kadin olarak
sunulmustur. Bu sunumla adeta feminizmin ¢6ziimsiizliiglinii kanitlamak isteyen bu
cozlimsiizliik karsisinda hala saf sevginin degerini vurgulamak isteyen ideolojik bir

tutum izlenmistir” (Masdar, 2006: 91).

Genel olarak bakildiginda, 1990’11 yillarda kadin temsilleri popiiler filmlerde
oldugu gibi sanat filmlerinde de toplumsal cinsiyet kaliplarina geri donmiistiir.
Cinsellik, itaat gibi ozellikleri vurgulanan kadinlarin egitimleri, ¢aligma hayatina
katilimlar1 neredeyse gormezden gelinmis ya da ataerkil diislinceye uygun bir

bicimde sekillendirilmistir. Dolayisiyla Tiirk sinemasi, kadin temsilleri baglaminda,
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20.yy’1 neredeyse basladigi yerde tamamlamistir (Yalamag, 2011: 114). Yani Tiirk
sinemasinda kadin, eskiden oldugu gibi erkegin bakis agisina gore temsil edilmeye

devam etmistir.

1990 sonrasinda Tiirk sinemasinin tekrar bir erkek sinemasina donmesi ve
sinemada kadin sorunlaria ydnelik ilginin azalmasi benzer sekilde, 2000’11 yillarda
da kendini gostermeye devam etmistir. Bu donemde de daha ¢ok erkek hikayelerinin
ve erkeklerin merkeze alindigi, kadinlarinsa metafor olarak kullanildiklar1 filmler
cekilmistir. Bu yillarda ki ataerkil ideoloji kadinlara yine iyi bir anne ve es olma
ozellikleri hatirlatilmig, iyi bir anne ve es olmadiklar1 takdirde de onlar1 Sliimle
cezalandirmis ya da kotii kadin olarak temsil edilmelerini saglamistir. Yine bu
donemin filmlerinde kadin is hayatinda aktif olarak gdsterilmisse de ruhsal olarak
erkege muhtag olarak ele alinmistir. Zaten ¢alisan kadinlarda is yasaminda
cogunlukla erkegin alt sinifinda yer almislardir. Ayn1 zamanda bu dénemdeki kadinin
egitim seviyesinin yiiksek olmasi onun kendi hak ve 6zgilirliiklerini tam anlamiyla
kullandigin1 da gostermemektedir. Yine bu dénemin filmlerinde “kadin, ister yalniz
olsun isterse bu yalmizlig1 gidersin, aldatsin ya da aldatilsin, uyumlu ya da uyumsuz
bir birliktelik i¢cinde yer alsin her zaman ¢6ziilemez bir sorun olarak yansitil[mistir]”

(Masdar, 2006: 96). Kisacast1:

Kadin konusunu ele alan film sayisinin olduk¢a az oldugu bu donemde, gise basarisi
yliksek olan filmler popiiler akim iginde yer alan, erkek merkezli hikayeler anlatan
ve bu hikayeler i¢inde edilgen olarak yer verdikleri kadin temsillerini eril sdylem
dogrultusunda sekillendiren filmler olmus, sanatsal kaygilarin 6ne ¢iktig1 filmler ise
kadin konusuyla ilgilenmemistir (Yalamag, 2011: 119).

Sanatsal kaygilarin 6n plana ¢iktig1 filmler 1990’11 yillarin ortalarindan sonra
yukselis yasamiglar ve bu filmlerde kadin temsiline ¢ok 6nem vermemislerdir. Nuri
Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz ve Semih Kaplanoglu gibi seckin festivalde Tiirk
sinemasin1 temsil eden “6diillii yonetmenlerin filmlerindeki kadinlar genellikle ‘arzu
nesnesi’ olarak islenmistir. Bu filmlerdeki kadinlara sorunlu erkek bakisiyla
yaklasilmis, baz1 simgesel dzellikler yiiklenmistir” (Taskaya ve Ucar Ilbuga, 2012:
47). Zeki Demirkubuz’un 2006 yilinda ¢ektigi Kader ve 2009yilinda cektigi
Kiskanmak filmlerinde, Nuri Bilge Ceylan’in da 2008 yilinda cektigi U¢ Maymun
filminde “kadinlar erkekler i¢in bilinmeyen bir muamma gibi [ele alinmislardir].

Muammanin TUstiindeki ortii  kalktik¢a, erkeklerin basina gelen felaketlerin,
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sefaletlerinin sebebinin tutkuyla baglandiklar1 kadinlar oldugunu goé[riilmektedir]. Bu
kadinlar, kara filmlerdeki femme-fatale kadinlar gibidir ve onlardan
esinlenilmis[lerdir]” (Taskaya ve Ucar Ilbuga, 2012: 47). Yani sanat filmlerinde de

kadmlar her zaman suglu olarak goriilmektedirler.

Bu donemde, kadinin erkek tarafindan ezilmesi ve diisman olarak
goriilmesinin yaninda bir de kadinin kendi cinsini ezdigi ve diigman olarak gordiigii
temsillerde ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu temsilin ortaya ¢ikmasinin en onemli
nedenini, kadinin gii¢lii karakterinin, “hanim aga ya da yonetici konumuyla” (Akari,
2016: 15) oOzdeslestirilmesi olusturmustur. Bdylece de kadin kadinin diismani

olmustur.

Kisacasi 2000 sonrasi Tiirk sinemasindaki kadin temsillerine bakildiginda bu
donemin 1990 donemindeki kadin temsilleriyle bircok benzerlik tasidigi
gorlilmektedir. Kadin yine edilgendir ve ¢alismasina ragmen de erkegin boyundurugu
altinda olan biri olarak konumlandirilmistir. Bunun yaninda popiiler ve sanatsal
filmler bu donemde de goriilmektedir. Bu iki sinema anlayisinda da yine kadinin
cinsel bir nesne olarak sunumunun hakim oldugu bilinmektedir. Bu donemde sadece

1990 doneminden farkli olarak ‘kadin kadinin diigman1’ temsili ortaya ¢ikmustir.

Genel olarak yillara gore Tiirk sinemasinda kadin temsiline bakildiginda Tiirk
sinemasinin kadin1 hemen hemen her donemde ele aldigi goriilmektedir. Tiirk
sinemasinda kadin temsili sinemanin Tiirkiye’ye ilk girdigi yillara rastlamaktadir.
Yani ilk olarak 1910’lu yillarda kadin temsilleri Tiirk sinemasinda goriilmeye
baslamistir. 1910’lu yillarda sinemada yabanci kadin oyuncular goriilmiis ve bu
kadinlar hep kotli kadin yani femme-fatale olarak temsil edilmislerdir. Bu durum
1920’1 yillarda da degismemis ve bu donemde de kadin femme-fatale olarak
goriilmiistiir. Ama buna karsit olarak birde bu donemde cumhuriyet kadin tiplemesi
ortaya ¢ikmistir ve bu kadinlar erkeginin yaninda olarak temsil edilmislerdir. Bu
donemin bir diger Ozelligi ise artik Tirk kadinlarinin da oyunculuk yapmaya
baslamalar1 olmustur. 1930’Ilu yillarda ise iyi ve kotii kadin ikiligi yavas yavas
olusmaya baslamig ve kadin ¢ok azda olsa kamusal alanda gorilmiistiir. 1940’11
yillarda iyi ve kotli kadin ikiligi Tiirk sinemasinda biraz daha agirligimi arttirmistir.

Ayrica bu donemde kirsal kesimin ‘ezik kadini’ tiplemesi agirlikli olarak igslenmistir.
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1950°1i yillarda ise Tiirk sinemasina tam anlamiyla iyi ve kotii kadin ikiligi hakim
olmus ve bu ikilik gelecek yillarda da hep goriilecek olan kliseleri olusturmuslardir.
1960’11 yillarda ise iyi ve kotii kadin ikiligi devam ederken bunlara bir de ‘liimpen
kadm ve kiigiik anne’ tiplemeleri eklenmistir. Ayrica kadin temsilinin ilk kez ciddi bir
sekilde elestirilmeye baglanmasi ise bu donemde olmustur. Boylelikle gercekei
kadinlara adim atilmis ama ¢ok bir basar1 elde edilmemistir. Tiim bunlarin yaninda
1960’11 yillarda bir de star sistemi goriilmiistiir. 1970’11 yillarda ise televizyonun
evlere girmesinin bir sonucu olarak sinemalar bosalmaya baslamistir ve sinema
salonlarini tekrar doldurmak icin de yapimcilar erkekler iizerinden giderek kadmin
cinsel bir meta olarak kullanildig1 seks filmlerini ortaya g¢ikarmislardir. Bu seks
filmleri ise bu donemde biiyiik bir yayginlik kazanmistir. Bu filmlerin yaninda bir de
toplumsal gercekei anlayisla filmler ¢ekilmis ama bu filmlerde de yine kadin nesne
olmaktan bir adim 6teye gecememistir. 1980’11 yillarda ise kadin temsilinde ciddi bir
degisim yasanmis ve kadin filmleri olarak bireysel filmler yaygilik kazanmustir.
Boylelikle kadin ilk kez nesne konumundan c¢ikarak 6zne konumuna gelmeye
baglamis ve ilk Ozgirligiinii -0zellikle de cinsel oOzgiirligiini- elde etmeye
baslamistir. Ama bu durum ¢ok uzun siirmemis ve 1990’11 yillarda kadin temsili
sinemanin bagladigi donemlerindeki gibi edilgen olarak ele alinmaya devam
edilmistir. 2000’li yillarda da bu durum aynen devam etmistir. Yani 1980’11 yillarin
haricinde kadin bir nesne olmaktan 6teye gidememis, hak ettigi anlam1 bulamamustir.
Zaten sinemanin “bu denli uzunca bir siire eril film diline maruz kaldiktan sonra,
disil dili (hemen) kabullen[mesi] kolay is” (Butler, 2011: 95) olmamistir. Diinya
sinemasinda en fazla cinsiyet¢i yaklagim igeren iki tiir bulunmaktadir. Bunlarin ise
melodram ve korku tiirleri oldugu bilinmektedir. Ama buna nazaran Tiirk
sinemasinda kadinin temsiline yonelik bir inceleme yapildiginda yalnizca melodram
tiirliniin  kadim1 ele alisinda en fazla cinsiyet¢i yaklasim igeren tiir oldugu
gorlilmiistiir. Tiirk sinemasinda korku tiirlinlin ¢ok fazla cinsiyet¢i yaklasim igeren
bir tiir olmamasi ise Tiirk sinemasinda korku tiiriiniin ¢ok yaygin ve ¢ok geligmis bir
tir olmamasindan kaynaklanmaktadir. Bu yiizden o6zellikle melodram tiirii Tiirk
sinemasinda kadin temsilinin anlasilabilmesi ag¢isindan énemli bir yere sahiptir ve bu

tiirdeki kadin temsilini ayrica incelemekte fayda goriilmektedir.
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Tiirk sinemasinda melodramdan bahsedildiginde akla ilk olarak Yesilcam
gelmektedir. Ciinkii Yesilcam ic¢inde neredeyse tamamen melodram kaliplarini
barindirmaktadir. Bu nedenle de Tiirkiye’nin yerli melodraminin bir nevi Yesilcam
oldugu bilinmektedir. Yesilcam ise Tiirkiye’de agirlikli olarak 1950 ve 1980 yillart
boyunca hiikiim stirmiistiir. Yani 1950 yilindan baslayarak 1980 yilina kadar otuz yil
boyunca Tiirk sinemasi kadin temsillerinin ¢ogunu melodram kaliplarin1 kullanarak

olusturmustur.

Tiirk sinemasindaki melodram tiiriinde kadin temsiline bakildiginda da; yerli
melodramlarin —yani Yesilcam’in- belli toplumsal cinsiyet kaliplarini tirettikleri ve
bu siirecte de kadin1 ve kadinlik rollerini erkekler i¢in ve erkegin gereksinimlerine
gore kodladiklar1 goriilmektedir (Akbulut, 2008: 356). Yani “Melodram tiirii
icerisinde yer alan kadin imgeleri tiiriin kendi yapisi geregi eril iktidarin birer
tastyicisi, aktarcist konumunda kalmistir” (Elmaci, 2011: 186). Melodram filmlerde
kadinlar, ataerkil diizenin devami i¢in bir tehdit olusturmayan edilgen, caresiz, uysal,
glicsiiz olarak tanimlanmakta ve bu filmlerde kadinlara, gosterilenin gostergesi
olarak degil, erkek bilingaltin1 temsil eden bir gdsterge olarak iglev yiliklenmektedir.
Melodram kadinlari, kendi istedikleri gibi degil, sevgilileri ya da kendilerinden daha
glicli ve ‘akilli’ olarak sunulan erkeklerin istedigi gibi davranmaktadirlar;
kadinliklarint onlar i¢in ve onlar araciligiyla kurup oynamaktadirlar (Akbulut, 2008:
356). Kartal Tibet de Yeni Olgu dergisine verdigi bir roportajinda kadinin bu

temsilini su sozleri ile onaylamistir:

Kadin eksik bir yaratiktir. Onun tek giicii fiziksel-kimyasal yanidir. Bana, tek bagina
giiclii, edilgen olmayan bir kadin gdsteremezsiniz. Kadin bir defa asalak bir
mahliktur. O, her zaman bir erkegin himayesine girmek ister. Diinyada ve
Tiirkiye’de bunu istemeyen tek bir kadin gdsterebilir misin bana? Bu eksikliginden
dolay1 da devamli bir baski doguyor iizerinde. Tiirk sinemasinda kadin yerindedir.
Seyircinin istedigi kadindir. Yatak metasidir. Her seyden once kadin, dogas1 geregi,
diisiinecek kafa yapisina sahip degildir. Diisiinmeye baslayinca da dert olur zaten
(Avcl, 1984: 63-64). ..
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Asya melodramlarinda “‘negatif olarak kurulmus 6zne’ tanimi1 ¢ok 6nemli bir
yer tutmaktadir. Cilinkii ‘negatif olarak kurulmus 6zne’ se¢im yapan, karar alan,
harekete gecen, olaylara yon veren etkin 6zne konumunun aksine edilgen, kendini
silen, olaylar tarafindan yonlendirilen bir konumu ifade etmektedir (Suner, 2006:
187). Bu ifade Tiirk sinemasindaki yerli melodram kadinin temsiline de denk
diismektedir. Cilinkii Tirk melodramlarinda da kadin karakterler edilgen ve
yonlendirilen karakterler olarak ele alinmislardir. Yerli melodramlarinda iki tip kadin
temsili sunulmaktadir. Bunlardan ilkinin ‘iyi’ kadin oldugu bilinmektedir. Bu kadin
aym zamanda da ideal olan kadin olarak tanimlanmaktadir. ideal kadin ya evli ve
cocuklu olup anne roliinde ya da bekar olup evlenmeyi ¢ok isteyen geng kiz roliinde
ele alinmaktadir. Ik olarak ideal kadinin anne temsiline bakildiginda bu annenin
miikemmel olmasi ve yuvasina da sonsuza dek baglh kalmasi gerektigi goriilmektedir.
Zaten annelik toplumsal cinsiyetle iliskili olup kadinlara atfedilmis ve kutsal olarak
gorilmiistiir. “Anne kimliginde kadm, aile icinde en biiyiikk oOzverileri
sergile[mektedir]. Ailenin tiim tiyeleri arasinda bir tampondur, gerekirse de ¢ocuklari
ugruna kendini feda et[mek]” (Nasiriaghdam, 2016: 43) =zorunda oldugu
gorlilmektedir. Kadinin kendini feda etme temasi genellikle seyircinin karsisina
kendinden vazge¢cme, dogurma, bakip biiyilitme, kol kanat germe, hizmet etme ve
baskalar1 i¢in yagama olarak ¢ikmaktadir. Annenin de temel gorevlerini bunlar
olusturmaktadir. Ikinci olarak ideal kadmnm, evlenmeyi ¢ok isteyen gen¢ kiz
temsiline bakildiginda bu kizlarin evlenmek icin anneleri tarafindan hazirlandiklar
goriilmektedir. Bunun yaninda bu kizlarin evlenecegi erkegin gonliinii kazanmak ve
ona layik olmak igin dis goriiniisiinii degistirdigi de goriilmektedir. Ozellikle yoksul
kiz zengin sevgilisini ancak “glizellik salonlarinda alimli ve cazibeli bir kadin haline
gel[ip], ylirime, yemek yeme dersleri” (Abisel, 2005: 83) aldiktan sonra hak

edebilmektedir. Geng kizlar tiim bunlar1 evlenmek i¢in yapmak zorunda kalmiglardir.

Negatif olarak kurulmus 6zne: Negatif olarak kurulmus 6zne kavramini, Brooks’un melodrami eski ve yeni
yasam big¢imlerinin ¢atigmasindan dogan gerilimi dramatize eden bir tiir olarak tanimlamasindan hareketle,
Mitsuhiro Yoshimoto (1993) ortaya atmistir. Yoshimoto, Japon melodramlarinin Japon toplumundaki ‘modernlik
ve modernlesme arasindaki uyusmazligi’ merkez aldigini sdylemektedir. ikinci Diinya Savasi sonrasi Japon
toplumunda modernlesme, endiistriyel ve teknolojik gelisim sonucu ulasilan bir sonucu olusturmaktadir. Bu
stirecin toplumsal ve kiiltiirel hayattaki yansimast olan modernlik ise Bati-dis1 toplumlari tanimi geregi daima
digarida birakan bir siireci olusturmaktadir. Yoshimoto’ya gore, Japon sinemasindaki melodram gelenegi
‘modernlik olmaksizin Modernlesme’nin yarattigi ¢atisma ve gerilimlerin disa vuruldugu bir platformu meydana
getirmektedir. Bu filmlerde modernlik ve modernlesme arasindaki gerilim ‘negatif olarak kurulmus’ 6zne konumu
iizerinden dramatize edilmektedir (Suner, 2006: 187).
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“Clnkii kadinin temel islevini yerine getirmesi i¢in evlenmesi gerekmektedir”
(Abisel, 2005: 80-81). Tiirk melodram sinemasinda Muhterem Nur, Giilistan Giizey,
“Hiilya Kogyigit, Fatma Girik, Tiirkan Soray, Filiz Akin ve benzerleri, kesinlikle bir
kere seven, kocasina ve ¢ocuguna Sliimiine sadik, giizel, ahlakli ve duygusal, ideal
kadinlar” (Civelek, 2011: 63-64) olarak bilinmektedirler. ‘Iyi’ kadmin bu iki ideal
temsiline karsit olarak “bosanmis kadin temsiline higbir sekilde rastlanmamaktadir.
Bu da bogsanmanin kadinlik ‘meseleleri’ arasinda ele alinmadigini, yok sayildigini
gostermektedir. Bu da bir kere daha erkek ydnetmenlerin filmlerinde kendi arzu

ettikleri kadin imgesini ¢izdiklerini” ( Uguz, 2013: 84) vurgulamaktadir.

Yerli melodramlarda ideal kadinin evlenmek isteyen ve evli-cocuklu kadin
temsilinin disinda kadma diisen bir diger temsil ise, duygularin ve sevginin egemen
oldugu bir diinyanin kisaca diizenin temsilciligini yapmak olmustur. Bu diizen
temsilciligi iginde, elinde olanla yetinme, her tiirlii zorluga gogiis gerip her tiirli
fedakarlig1 gésterme, hicbir konuda talep kar olmama ve erkeklerin taleplerine uygun
davranma davranislarini barindirmaktadir. Bunlarin yaninda melodram kadinindan
beklenen ihanete ugrasa dahi katlanmayi siirdiirerek sorunlarin iistesinden gelmek
olmustur (Uguz, 2013: 83). Ayrica melodram filmlerinde bir kadin, beklemesini
bilmesi; kendisini sevdigini sOyleyen erkege ve onun sozlerine her kosulda inanmasi
gerekmektedir. Mutlulugu buna baghdir, aksi takdirde yasamda mutsuz olacagi, aci
cekecegi, pisman olacag1 ve erkegin sozlerini dinlememenin bedelini agir 6deyecegi
bilinmektedir (Akbulut, 2008: 207). Yani kadinin tamamen erkegin istedigi ve onun
sekillendirdigi gibi olmak ve davranmak zorunda oldugu goriilmektedir. Eger
olmazsa sonunda kadini1 biiyiik bir ceza beklemektedir ki bu ceza ¢ogunlukla 6liimle

sonug¢lanmaktadir.

Yerli melodramlarda ‘tokatlanan kadin’ sahnelerine de siklikla yer verilmesi,
cinsiyetci ideolojinin ¢ok agik bir yansimasi olarak ilgi ¢ekici bir anlatisal formiil
olarak goriilmektedir (Abisel, 2005: 213). Bu filmlerde iyi kadin affetmeye ve
kabullenmeye hazir konumda ele alinmistir. Yedigi tokadin hesabini hig
sormamaktadir. Filmlerdeki kadinlar da zaten bu siddeti hak eder bigimde
sunulmaktadirlar (Ekici, 2007: 58).Yerli melodramlarda kadinlardan beklenen en
onemli seylerden birinin ise ‘bakirelik’ oldugu goriilmektedir. Melodramlarda iyi

kadinlar genellikle cinsellikleri yokmus gibi sunulmaktadirlar. Filmlerde de iyi kadin
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ve erkegin en fazla el ele tutustuklart ve filmin sonunda yanak yanaga verdikleri
goriilmektedir. Ama Opilismeleri higbir zaman ekrana yansimamaktadir. Bakirelik en
keskin hatlartyla Tiirk sinemasinin sultani olarak anilan Tiirkan Soray iizerinden
gorlilmektedir. Tirkan Soray, Yesilcam sinemasinin en belirgin ‘ebedi bakire’si
olarak ele alinmigtir. Rol aldig1 “filmlerde hayat kadinin1 canlandirsa bile safligini
korumay1 bagaran ebedi bakire roliiyle” (Biiker, akt. Esen Kunt, 2013: 56)
taninmaktadir. Kadinin ‘edebi bakire’ olarak sunulmasi ayn1 zamanda °‘gercekei
olmayan disilik miti’nin yaratilmasina neden olmustur. Tiirkan Soray’da bir
sOylesisinde “eski filmlerde oynadigi kadin karakterlerinin derinligi olmayan, tek
boyutlu insanlar olduklarin1 dogrulamistir” (Uguz, 2013: 81). Melodramda erkek iyi
kadindan, hem disiligini géstermesini hem de temiz bir aile kadin1 olarak cinselligi
yokmus gibi davranmasi beklemektedir. Bu durumda yerli melodramda gercekligi
olmayan kadin karakterlerin yaratilmasina neden olmustur. Ama tek bir gercek vardir
ki o da iyl melodram kadinin bakire olmak zorunda olmasidir. Hatta melodram
kadinlar1 “bekaretlerini kaybettiklerinde sucluluk duygusu ile kirlendiklerini
disinmekte ve kendilerini iffetsiz  hissederek intithar etme noktasina
gelebilmektedirler. Kimi zaman da intikamci duygularla erkekleri 6ldiirmeye
tesebbiis etmektedirler” (Uguz, 2013: 84). Ciinkii melodramin iyi kadini igin
bekaretin ¢cok dnemli oldugu goriilmektedir. Hatta bu onun seref ve namusunun bir
simgesi olarak goriilmektedir. Aslinda kadinin bekareti sadece kadinin degil 6zellikle

erkegin seref ve namusu olarak goriilmektedir.

Tiirk toplumunda oldugu gibi yerli melodram filmlerinde de aile serefinin ¢cok
onemli oldugu goriilmektedir. Bu da ¢ogunlukla ailenin kadin {iyelerinin iffetiyle
yani bekaretiyle ayni sey olarak kabul edilmektedir (Nasiriaghdam, 2016: 41).
Melodram filmlerine bakildiginda namuslu kadinlarin aldatmadigi goriilmekte ¢linkii
kadinin asla kocasin1 aldatmamasi ve hep ona sadik kalmasi gerektigi
diisiiniilmektedir. Kadinin sadece tek bir adama ait olmak zorunda oldugu kabul
edilmektedir. “Erkegin istedigi kadar kadinla beraber olmasi sorun teskil etmezsen,
kadin i¢in boyle bir durum filmlerde s6z konusu [dahi olamamaktadir]. Boyle bir
durum gerceklestiginde de kadin hemen damgalanarak erke§in go6ziinden
diis[mekte]” (Bas, 2011: 107) ve erkegin namus ve serefini ayaklar altina almis

olmaktadir.
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Kadinin erkegin goziinden aldatarak diigmesinin en 6nemli nedenini ise dis
diinya olusturmaktadir. Ciinkii kadinin ancak evinden dis diinyaya ¢ikarsa kirlenecegi
ve aldatacagi diisiiniilmektedir. Bu noktada da dis diinya kadinlar i¢in tehdit dolu bir
yer olarak resmedilmektedir. Bu yiizden de melodram kadininin yeri evi olarak kabul
edilmektedir. Kadinin bu nedenle de evden ¢ikmamasi ve kamusal alana katilip
caligmamas1 gerekmektedir. Eger kadin ¢alisacaksa da kadinin “iyi hayat tercihleri
icin bir basamak olarak degil, zorunluluktan” (Koker, 1994: 144) calismasi gerektigi
kabul edilmektedir. Calistig1 bu islerinde “hemsirelik, sekreterlik gibi ‘kadmligin
devami olan’ hizmete dayali” (Ekici, 2007: 57) isler olmas1 gerekmektedir. Yani

melodramda kadimin kariyerinin olmasi imkansizlastirilmastir.

Tim bunlardan sonra Yesilcam melodramlarinda da film kisilerinin ahlaki
niteliklerinin, onlarin dis goriiniislerine yansidigi1 goriilmektedir. S6zgelimi Yesilcam
filmlerinde erkek karakterlerin biyik sekli, kadinlarin sa¢ rengi, kullandig1
aksesuarlar, onlarin iyi veya kotii karakter olup olduklarin1 gostermektedir. Yerli
melodramlarda iyi kadin esmer, kotii kadin sarigin olarak ele alinmistir. Sarigin
olmak iist smifla, esmer olmaksa alt sinifla iliskilendirilmektedir. Esmer kadinlar,
genellikle halkla iligkilendirilen namus, erdem, diirtistliik, sevgi, saygi, sadakat gibi
degerleri simgelemektedirler. Onlar, goriiniis ve davranislarinda toplumsal degerlere
ters gelen herhangi bir davranista bulunmazlar; bdyle bir sey yapmis olsalar bile,
cogu kez bagska insanlar yliziinden Oyle davranmiglardir. Sarigin kadinlar ise,
cogunlukla kotii huyludur; sigara ve igki igerler; 6zgiir cinsellik yasarlar; cogu zaman
herhangi bir iste calismazlar; tek amaclar1 varsil ve yakisikli bir erkegi elde etmektir
(Akbulut, 2008: 108-109). Iyi kadinin karsiti olan bu kétii kadinin fiziksel
ozelliklerinden sonra ahlaki Ozelliklerine daha derinden bakildiginda ise bu
kadinlarin ‘6riimcek kadin’ tiplemelerine biiriindiriildikleri ve ‘yuva yikicilar’
olarak tanmitildiklar1 goriilmektedir. Bu tarz kadinlar “sinsi, simarik, iftira etmekten
kacinmayan, ¢ocuguna annelik etmeyip, frapan giysileri ve yogun makyajlariyla
gezip tozan” (Abisel, 2005: 299) ve temiz aile erkeklerini agina diisiiriip birden ¢ok
erkekle flort eden kadinlar olarak temsil edilmektedirler. Bu kadinlar, iyi kadinlardan
“farkl1 olarak kendi baslarina karar al[arak], meselelerinin pesine diisiip plan ve proje
yaparak hayatlarin1 denetlemeye calis[maktadirlar]” (Bas, 2011: 110). Bu kadinlar

iyi kadinlardan ayiran en 6nemli 6zelligini ise cinsel acidan da etkin olmalar1 ve
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erkeklere olan ilgilerini rahatca sergileyebilmeleri olusturmaktadir. Zaten bu
kadinlarin genelde bar, pavyon ve hayat kadinlar1 olduklar1 bilinmektedir. Bu
kadmlar icin namus kavraminin da hi¢cbir 6nemi bulunmamaktadir. Bu namusu
olmayan kotii karakterleri ise Yesilcam’da genellikle Lale Belkis, Aliye Rona, Suzan
Avci, Sevda Ferdag, Leyla Sayar, Neriman Kdksal gibi oyuncular canlandirmiglardir.
Ayrica bu donemde her ne kadar kotii kadin temsili goriilse de “ne yonetmenler ne de
oyuncular; fahiseler ve pavyon ortamlar1 hakkinda bilgi sahibi degildirler” (Uguz,
2013: 78) ve kotii kadin temsili kimsenin bir sey bilmemesine ragmen sadece

erkeklerin fantezilerine hitap edecek sekilde olusturulmustur.

Kisacas1 kadimin yerli melodramlardaki tiim bu 1yi-kétii kadin temsillerini

Tiirkan Soray (2017: 170) soyle aciklamaktadir:

Kadin karakterler erkege bagimli, onun korumasinda, masum, fedakar, sabirli, bagina
gelen felaketlere boyun egen, tek boyutlu kadmnlar oluyordu. Agah Ozgii¢’iin
saptamasina gore bu filmlerde, iki kadin tiplemesi vardi. Iyi kadin; masum
dokunulmaz. Vamp kadin; bastan ¢ikaran, yuva yikan, soyunan, sevisen. lyi kadin
genellikle siyah sagli, vamp kadin da sarisin oluyordu. ....Senaryolar yorumlar hep
erkegin goziindeki iyi veya koti kadina gore yaziliyordu, bizler de onlarin
kadinlarini en iyi sekilde yorumlayan kisiler olduk yillarca. O zamanlar ne kendimin
ne de bu edilgen kadmnlarin kaderciliginin nedenini sorgulayacak diislince
yapisindaydim; belki de toplumda kadinin rolii budur diye diisiiniiyordum. 70°1i
yillara kadar siirdii bu. Ben de giinden giline sorgulamaya ve bilinglenmeye
basladik¢ca daha sonraki filmlerde oynadigim edilgen kadin karakterler, kimligini
savunan kadin karakterlere doniistii.

Tirkan Soray’in da dedigi gibi aslinda iyi ve kotii kadin kliseleri kadimin kendinin
farkina varmasiyla ve bilinglenmesiyle yok edilebilmektedirler. Aslinda bu kadin
kliseleri tamamen toplumsal yap1 ve toplumsal cinsiyetlenmeden dogmaktadir ve

kadinlarin bilinglenmesi tamamen olmasa da bu kliseleri yikmaya baslayacaktir.
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IKiINCi BOLUM

TURK SINEMASINDA FEMME-FATALE KARAKTERLER

‘Tirk sinemasinda femme-fatale karakterler’ baglhigt altinda Tirk
sinemasindaki femme-fatale karakterleri daha net anlayabilmek agisinda ii¢ baslik
yer alacaktir. Bu ii¢ bashik ise ‘Tiirk sinemasinda kadin karakterler’, ‘sinemada
femme-fatale karakterlerin tarihgcesi’ ve ‘Tiirk sinemasinda femme-fatale
karakterlerin tarihgesi’ bagliklar1 olarak belirlenmistir. Ayrica ‘Tirk sinemasinda
kadin karakterler’ bagligi kendi i¢inde ‘fahise kadin’, ‘femme-fatale kadin’,
‘melodram kadini’, ‘koylii kadin’, ‘cocuk kadimlar’, ‘limpen (erkeksi) kadin’,
‘kentli kadin’ ve ‘Gzgiir-bireysel kadin’ olmak {izere sekiz alt bashiga ayrilacaktir.
Bunun disindaki diger ‘sinemada femme-fatale karakterlerin tarihgesi’ ve ‘Tirk
sinemasinda femme-fatale karakterlerin tarihgesi’ basliklar1 da kendi iclerinde ‘1950
oncesi femme-fatale karakterler’ ve ‘1950 ve sonrasi femme-fatale karakterler’

olarak iki alt bagliga da ayrilacaklardir.

1. TURK SINEMASINDA KADIN KARAKTERLER

Tirk sinemasmin baslangicindan bugiline Tiirk kadin oyuncularin bir¢ok
farklh karakterle seyirci karsisina ¢iktiklar1 goriilmektedir. Ama bu durum onlarin
sinemada pasif, edilgen ve ikincil konumda olmalarini engelleyememistir. “Kadinin
ele alinis1 cinsiyetei ideolojiyi icer[mektedir] ¢iinkli kadin erkek icin ‘fetis’ nesnesi
olarak sunulmaktadir” (Johnston, akt. Kabaday1, 2004: 118). “Kadinin sinemada yer
alis1, genellikle biiyiik bir yokluk icermektedir” (Kabadayi, 2004: 118). Yani Tiirk
sinemasinda oyunculuga fahise kadin olarak baslayan kadin oyuncular, sinemaya

femme-fatale kadin, melodram kadini, liimpen kadin, kdylii-kentli kadin vs. olarak
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devam etmisler ve tiim bu karakterlerinde de hep ‘erkegin 6tekisi olan’ ve ‘erkekten
sonra gelen’ kadin olarak yer almiglardir. Bu durum 1980’lerde ufakta olsa
degismeye baslamigsa da 1990 sonrasinda tekrar eski haline dondiigii ve bugiinde
hala ayn1 oldugu goriilmektedir. Tiim bunlar da g6z Oniine alinarak ikinci bolimiin
bu ilk bashginda Tiirk sinemasinda kadin karakterler daha ¢ok temsil edilis
bigcimleriyle ve ¢ok ayrintiya girilmeden ana hatlariyla ele alinmaya g¢alisilacaktir. Bu
baslik altinda sekiz farkli kadin karakteri ele alinacaktir. Bu kadin karakterlerin ise
fahise kadin, femme-fatale kadin, melodram kadmi, koyli kadin, ¢cocuk kadinlar,
limpen (erkeksi) kadin, kentli kadin ve Ozgiir-bireysel kadin olmasi
kararlagtirilmistir. Bu sekiz karakter kararlastirilirken de izlenilen filmlerde

karsilasilan karakterler baz alinmistir.

1.1. FAHISE KADIN

Tiirk sinemasinda fahise kadin karakteri, kadin karakterlerin Tiirk sinemasina
girdikleri giinden bu yana hep goriilmektedir ve fahise kadin karakteri Tiirk
sinemasinin en ¢ok ele alinan ayni zamanda seyirciyi en ¢ok cezbeden kadin
karakterlerden birini olugturmaktadir. Diismiis kadin olarak ele alinan fahise kadin
karakteri “Yesilgam sinemasi tarafindan mesrulastiril[maktadir]” (Esen Kunt, 2013:
65). Tirk sinemasinda fahigelik kadmin kocasini aldatmasi ile yani ihanetle
baslamstir. i1k dénemlerde ki fahise kadinlarin belirleyici dzelligi kocasmi birden
fazla erkekle aldatmalar1 olmus ve bu kadinlar daha ¢ok “erkekleri ayartan, mezhebi
genis kadinlar” (Donmez Colin, 2006: 4) olarak sunulmuslardir. Aslinda bakildiginda
bu kadinlar fahigenin tam karsiligin1 olusturmamaktadirlar. Cilinkii bu kadinlar her ne
kadar ‘erkekleri ayartan’ olarak ele alinsalar da erkeklerle para karsiligi beraber
olmamislardir. Bunun en 6nemli 6rnegini ise Sedat Simavi’nin 1917 yilinda yonettigi
Penge filmi olusturmaktadir. Bu filmde yer alan Leman ve Feride karakterleri iki
fahise konumunda seyirci karsisina c¢ikmislardir. Bu iki kadimin da filmde evli
olduklar1 ama eslerini aldattiklar1 goriilmektedir. Fakat Leman ve Feride nin
kocalarin1 aldatmalarinin nedenini para degil sadece ikisinin de asir1 sehvetli kadinlar

olmalar1 olusturmustur. Kisacast bu filmde bu karakterlerin her ne kadar para
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karsiligi erkeklerle beraber olmadiklar1 goriilse de bu karakterler eslerini

aldattiklarindan dolay1 Tiirk sinemasinda fahise kadin olarak yerlerini almiglardir.

Tiirk sinemasinin 1980°li donemlerinde yer alan fahise kadinlar ise diger
donemlere gore biraz daha farklilik gostermislerdir. Bu donemdeki fahise kadinlar
zamanla, kocasmi aldatmanin disina ¢ikarak koétii yola diismiis “bar veya pavyon
kadini, sarkic1” (Ataman, 2002: 82) kadin olarak seyirci karsisina c¢ikmaya
baslamiglar ve bu kadinlar ‘kétii yola diismiis kotii kadin® olarak ele alinmiglardir.
Kot kadin olarak da bakire kizin karsisina konumlandirilmislardir. Bu donemdeki
Tiirk sinemasinda fahisenin kotii yola diismesi onun “iradesizliginden otiirii
bekaretini kaybetmesinden, tecaviize ugramasindan, kocasinin 6lmesinden, asiginin
onu terk etmesinden” (Dénmez Colin, 2006: 5)ya da kocasinin onu zorla fahiselige
itmesinden kaynaklanmistir. Bu fahise kadinlara verilebilecek oyuncu érneklerinden
birinin ise Basar Sabuncu’nun 1986 yilinda yonettigi Asilacak Kadin filminde rol
alan Miijde Ar oldugu goriilmektedir. Clinkli Miijde Ar bu filmde “iktidarsiz ve sapik
bir kocanin zorla orospuluga ittigi savunmasiz bir kadn” (Ozgiig, 1994: 63-64) olan

Melek karakterini canlandirmustir.

Bu 6rnege bakildiginda bu kadinlarin kotii yola diismelerinin kendilerinden
kaynaklanmadig1 ama toplumda 6telenenin hep kendileri oldugu goriilmekte ve yine
bu kadinlarin “erkeklerin onuruna ve evlilik kurumunun devamliligina” (Dénmez
Colin, 2006: 8) cinselliklerinden dolay1 tehdit olusturduklar1 da diistinilmektedir.
Bunlarin sonucunda da bu fahise kadinlar “genelde toplumda asagilanan kaderlerine
razi olarak yagamak zorunda kalan veya kurtulusu 6liimde bulan” (Masdar, 2006: 91)
kadinlar olarak ele alinmiglardir. Toplum degerleri acisindan bu kadinlar, 6zendirici
kotii orneklerdir ve bu kadinlarin masum insanlarin arasina karigmalart sakincali ve
tehlikeli olarak goriilmiistiir. Ote yandan onlari bu yola y&nlendirenin, onlari
sOmiirenin ve sonrasinda da asagilayanin tamamen erkekler ve erkeksi diizen oldugu
goriilmektedir (Soykan, akt. Masdar, 2006: 91). Ciinkii bu kadinlar erkekler
tarafindan “cinsel arzulari “nemfomani olarak yorumlanan, eglence i¢in elverisli bir
konu olarak goriildiikleri kadar, erkeklerin fantezileri i¢in (de) yem olarak
kullanilan” (Dénmez Colin, 2006: 4) kadinlar olarak da gosterilmislerdir. Bunun

nedeni ise bu kadmlardaki “cinselligin kutsal ya da yasakli yiizii[niin] apacik”

Nemfomani: Cinsel aglik.
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(Bataille, akt. Donmez Colin, 2006: 2) olarak sunulmasi olmustur. Tiim bunlara
bakildiginda ise kadinin bir meta oldugu ve bu durumdan yine erkeklerin kendilerine

pay cikarttiklar1 goriilmektedir.

Kisacas1 Tiirk sinemasindaki fahise kadinlar 80 Oncesinde kocasina ihanet
eden kotii kadinlar olarak sunulurken “80 sonrasinda kotii yola diisiiriilmiis, erkekler
tarafindan sOmiiriilen karakterler olarak” (21 Aralik 2017) ele alinmislardir. Yani
“kotli hayat kadin1 imaji yerini iffetli hayat kadini imajma” (21 Aralik 2017)

birakmistir.

1.2. FEMME-FATALE KADIN

Femme-fatale karakter fahisenin bir devami olarak Tiirk sinemasinda kendine
yer edinmis ve yine fahigse kadin gibi iyi kadinin karsit1 olan kotii kadin olarak ele
alinmigtir. Bu kotii kadin, cinselligi 6n planda olan, evlilik dis1 iligkilere giren, temiz
aile erkeklerini agina diisiiren ama bir o kadar da biiyiileyici olan bir kadin olarak
tanimlanmaktadir. Biiyiileyiciliginin altinda tehlike yatan bu femme-fatale kadin
cinselligini kullanarak erkekleri bastan c¢ikartmaktadir. Boylelikle “erkekleri kotii
emellerine alet et[mekte], erkegi asiriliga siiriikleyip sosyal statiisiinii kaybetmesine,
maddi ve manevi agidan sarsilmasina sebep olarak toplum i¢indeki konumuna zarar
ver[mektedir]” (Uguz, 2013: 78). Bunlarin sonucunda da femme-fatale kadin,
cogunlukla erkegin ya da toplulugun basina gelen kétiiliiklerin sorumlusu olarak
gosterilmektedir (Gedik ve Kadayifer, 2016: 131). Bu yiizden bu kadinin

cezalandirilmasi veya oOldiirtilmesi gerektigi diistiniilmektedir.

Femme-fatale kadin genelde Tiirk sinemasinda basrolde yer almamakta ve iyi
kadimin yanindaki ikinci kadin olarak konumlandirilmaktadir. Bunun disinda bu
kadinin “giyimi, hal ve hareketleri, girip ¢iktigi mekanlar, fikirleri, hatta bedeni
kontrol altina” (Acar ve Ertan, 2016: 121) alinamamaktadir. Femme-fatale kadinin
fiziksel yani dis goriintiisliniin; sar1 saclari, dikkat ¢eken gozleri ve dolgun 6ne ¢ikan
viicudu ile ayirt edici oldugu goriilmektedir. Bunlarin yaninda femme-fatale kadinlar
dekolte kiyafetleriyle de kendilerini 6n plana g¢ikartmaktadirlar. Ciplakliklarinda en
onemli aksesuar olarak Avrupa’dan ithal olarak aldiklar1 kombinezonlarini

kullanmaktadirlar ve bu kombinezonlar sayesinde “masum kiza ¢elmeyi, bas erkege
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oltay1” (Gedik ve Kadayifci, 2016: 131) atmayi iyi bilmektedirler. Bu tiir kadinlara
Tirk sinemasindan 6rnek verilmek istendiginde ilk olarak akla gelen Sehvet Kurbant
filminde rol alan Cahide Sonku olmaktadir. Cahide Sonku kentli bir bar kadin1 olan
Cahide adindaki femme-fatale bir kadin1 canlandirdig1 Sehvet Kurbani filminde Tiirk
sinemasina bastan ¢ikarici yani erkege oltay1 atmayi bilen, i¢ gidiklayict ve ugursuz
bir femme-fatale kadin giizelligi getirmistir. Femme-fatale kadin karakterine
olgunluk getiren oyuncu ise Neriman Koksal olmustur. Neriman Koksal gibi dolgun
viicutlu bir femme-fatale karakterin amaci cinselligiyle ev-bark yikmak olmustur.
Cahide Sonku ve Neriman Koksal sonrasinda da Tiirk sinemasinda femme-fatale
karakterler kendilerini her zaman gostermislerdir. Giliniimiiz sinemasinda femme-
fatale kadinlarin sayilar1 1950’li donemlere gore azalmis olsa da bu kadinlar Tiirk

sinemasinda hala-az da olsa-kendilerine yer bulmaktadirlar.

Kisacas1 femme-fatale karakterler davranis ve fiziksel olarak her zaman
kendilerini 6n plana atmay1 bilen, zekalar1 ve cinsellikleriyle de erkekleri ellerine
alarak onlara istedikleri her seyi yaptirabilen karakterler olmuslardir. Bunlarin
sonucunda erkeklerin yuvalarii yikan bu nedenle iyi kadinin karsisindaki kotii kadin
olarak yer alan bu karakterler filmlerin sonunda ise her zaman cezalandirilmislar ve
bu ceza ise genellikle 6liim olmustur. Tiirk sinemasindaki femme-fatale karakterler
bu béliimiin asil konusunu olusturmasi nedeni ile bu boliimiin tiglincii bagliginda

ayrintili olarak ele alinacaktur.

1.3. MELODRAM KADINI

Tiirk sinemasinda cinselligiyle 6ne ¢ikan kotii kadin karakterlerin yaninda bir
de iyi ve masum olan i¢inde hi¢ kotiiliikk barindirmayan melodram kadinlari
bulunmaktadir. Bu kadinlar 1950’li yillarda Yesilgam doneminin baslamasiyla
kendilerini gostermeye baslamiglar ve 1970’11 yillara kadar da kendilerine Tiirk
sinemasinda genis bir yer edinmislerdir. Melodram kadinlar1 daha ¢ok seyirciyi
gbzyasina bogan, act ve istirap yiiklii melodram filmlerinde rol almislardir ve bu
kadinlardan ayrica toplumun 6rf ve adetlerine uymalari, ataerkil yapiya diz ¢cokmeleri
ve kendilerinden herhangi bir s6z hakkinda bulunmamalar1 beklenmistir. Melodram

kadmnlar1 kisacas1 “kadere ¢elme atamayacak kadar zayif” (Ozgiig, 1994: 31), her
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zaman yalniz, ezik ve somiiriilen olarak temsil edilmiglerdir. Yani aslinda bu kadinlar
“siirekli ac1 ¢eken, aglayan, boynu biikiik kadin tiplerinin simgesi ve boyle bir kadin

kisiliginin protipi” (Ozgiig, 1994: 31-32) olarak Tiirk sinemasinda yer edinmislerdir.

Melodram kadinlarinin  genel olarak 6zelliklerine bakildiginda ise bu
kadinlarin, ¢cocuklar1 veya sevdikleri adam i¢in her tiirlii fedakarlig1 yapabilen, elinde
olanla yetinen ve parada gozii olmayan kadinlar olduklar1 goriilmektedir. Aym
zamanda bu kadinlar “‘basar1 ve kariyeri’ hedef alarak calismaktansa sadece aile
gecimine katkida bulunmay: diisiinen ve sosyal giivencesi olmayan kadinlar olarak
da sunul[maktadirlar]” (Ataman, 2002: 82). Zaten toplumda da “geleneksel bigimde
kadinin birincil gorevinin iyi es ve annelik oldugu vurgulan[maktadir]” (Ataman,
2002: 67). Yani melodram kadinlari, “doguran, bakip biiyiiten, kol kanat geren,
hizmet eden, bagkalar1 i¢cin yasamanin hazzi i¢in yasayan, kendini feda etmesi
gereken Kkisiler olarak sunulmaktadir[lar]” (Ataman, 2002: 73-74). Ayrica tim
bunlarin yaninda bu kadinlardan iffetli ve namuslu olarak her zaman kocalarina sadik
olmalar1 ve ihanete ugrasalar dahi katlanmayi siirdiirerek, sorunlarin iistesinden
gelmeleri  beklenmektedir. Yani kisacas1 onlardan “erkegini sevdigi gibi
bagislamasin1 da bil[en]” (Ozgiic, 1994: 31) bir karakter olarak davranmalari
beklenmektedir. Bu karakterlere 6rnek verilmek istendiginde ise akla ilk, “her tiirli
saldiriya a¢ik, mazlum olmaya her dem hazir, gozii yasli, sonuna kadar masum kiz”
(Okyay, 1989: 10) olan Muhterem Nur, ezilen seksi kadin Tiirkan Soray, ezilen
asekstiel kadin Hiilya Kogyigit ve sik giyinimli kii¢iik burjuva kadim1 Filiz Akin
gelmektedir (Donmez Colin, 2006: 13).

Bagkasinin koynunda bir sokak kadimi gibi yatmis, tabiatin ancak kocaya
bahsettigi en biiylik kiymeti yabanci birine teslim etmis. Nasil affederim?
Evlenilecek kadin, viicudu ve ruhuyla temiz olan kadindir. Yoksa sokaklar kadin
dolu, ni¢in almiyoruz onlan? Birimizin degil, hepimizin olduklar i¢in. Onlardan
kagiyoruz iistelik (Ozman, akt. Gedik ve Kadayifci, 2016: 131).

Ayhan Isik’in Oliinceye Kadar (1970) filminde canlandirdigi Nejat karakterinin
yukarida yer alan repligi melodram kadminin genel 6zelliklerini filmde yer alan
Nimet karakteri iizerinden kisaca 0zetlemektedir. Yani kisacasi Nejat’in bu sozleri
melodram kadin karakterinin kocasina bagli, saygili ve evinin kadini olmasi
gerektigini bunun yaninda da bu kadmin namuslu ve iffetliyse ancak iyi ve masum

olan melodram kadin1 olabilecegini gostermektedir.
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1.4. KOYLU KADIN

Koyli kadin melodram kadinin 6zelliklerini i¢inde c¢okca barindiran Tiirk
sinemasindaki kadin karakterlerinden bir tanesini olusturmaktadir. Koylii kadin
karakteri 1930’lu yillarda yavas yavas goriilmeye baslanmis ve 1940’11 ve 1960’1l
yillar arasinda da Tiirk sinemasinda kendine bolca yer edinmistir. Kdylii kadin huyu
iyi olan ama kaderi kotii olan kadin olarak tanimlanmaktadir. “Kirsal hayatlar,
ylzyillarin tasidigi eski gelenekler[den] ve dinsel dogmatizmden daha siddetle
etkilendiginden (bu durum) kadimin ezilmisliginin ve erkegin egemenligi[nin]”
(Donmez Colin, 2006: 9) daha fazla artmasina neden olmaktadir. Bu nedenle de
koylii kadminin kaderinin genellikle kotii oldugu goriilmektedir. Bunun yaninda koy
filmlerinde “‘erkegin serefinin korunmasi c¢ergevesinde ‘namus’ olgusu, kadin
kahramanin hayati ve bedeni {lizerinde kurgulanmistir. Bu kurguda kadin cinselligi,
basta namus meselesi etrafinda s6z konusu edil[mekte] ve 6zellikle kadinin cinsel
namusu film anlattiminin merkezi konularindan birini teskil etmektedir” (Imanger,
2004: 207). Tirk koy kadinmin ozelliklerine bakildiginda ise zaten bu kadinin
filmlerde ‘namus’ meselesi nedeniyle “ailenin biitiin erkek fertleri tarafindan ezilen,
kaynanasi tarafindan somiiriilen suskun bir varlik olarak” (Dénmez Colin, 2006: 9)
yansitildig1 goriilmektedir. Bunlarin disinda kdy kadini, mal gibi alinip satilan, degeri
baslik parasiyla 6l¢iilen, soyu devam ettirmek i¢in ¢ocuk dogurup biiytitmek zorunda
olan ve tarlada ¢alisan ‘Anadolu Gelini’ olarak sunulmaktadir. Ozellikle erkek evlat
sahibi olabilmenin, 6nemle vurgulanan bir nokta oldugu bilinmektedir (Kalkan ve
Tarang, akt. Ataman, 2002: 80). Nevin Aypar, Oya Sensev ve Deniz Tanyeli bu kirsal
kesimin masum kizlarini canlandiran kadin oyunculara 6rnek verilmek istendiginde

akla gelen oyunculardan bazilarini olusturmaktadirlar.

Yilmaz Giiney’in 1981 yilinda ¢ektigi Yol filmi koylii kadinlarin genel
ozelliklerine 6rnek olusturabilecek bir film olarak goriilmektedir. Her kdy filminde
oldugu gibi Yol filmde de kadinlar erkeklerin koydugu kurallar1 hi¢ kars1 ¢ikmaksizin
kabullenmis olarak gosterilmektedirler. Ornegin Yol filminin bir sahnesinde gecen
Hikmet Celik’in canlandirdigi Mevliit karakterinin asagidaki sozleri ve karsisindaki

kadininda bu s6zleri onaylamasi bu durumu net bir sekilde agiklamaktadir:
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“Biliyorsun tahliyeden sonra hemen evlenecegiz. Evin erkegi olarak evde benim
sOziim gecerlidir. Ben ne diyorsam o kabul edilecektir. Mesela, ben kara dedim degil
mi bileceksin ki o karadir. Erkeklerle konusmak, sakalagsmak kesinlikle ve katiyen
olamaz. Kizarim ¢ok kizarim. Kardeslerin ve yakin akrabalarinin haricinde
bagkalarinin erkekleriyle konugmak, sohbet etmek yok. Ben ne dersem o olacak.
Soziimden digar1 ¢ikmak yok. Oyle sunu giyineyim bunu giyineyim de yok. Kizarim
cok kizarim. Ne giyeceksin ne yapacaksin ben tayin ederim” (Giiney ve Goren,
1981: Yol Filmi).

Ayrica bu filminde, kdy kadinimmin degismez yazgisina dikkat ¢ekilmekte ve kdy
kadininin bir kdle olarak dogup ve bir kole olarak oOlebilecegi de izleyiciye

gosterilmektedir.

Kisacasi koylii kadinlara melodram kadinlari gibi iffetli ve namuslu olmalari,
erkeklerine sadik kalmalar1 ve onlarin sozlerini her kosulda dinlemeleri gibi
ozellikler atfedilmis ve bir de bunlara kdylii kadinlarin, mal gibi alinip satilmalari,
erkek cocuk dogurmak zorunda olmalar1 ve bu nedenle de baski altinda tutulmalari
eklenmistir. Yani koylii kadin erkek egemenligi altinda yasamaya mahkm olan bu

nedenle de ‘kaderi kotii olan’ kadin olarak temsil edilmistir.

1.5. COCUK KADIN

Tirk sinemast 1960’11 yillarinda karakter konusunda ¢ok fazla cesitlenme
icine girmistir ve ‘cocuk kadinlar’ da bu donemde ve bu gesitlenmenin sonucunda
Tiirk sinemasinda kendilerine yer edinmeye baslamislardir. “Toplumda ailede
babanin yoklugunda annenin baba yerini gecmesi veya kadinin yoklugunda annelik
rollinii evin kizinin tistlenmesi” (Ataman, 2002: 70) de bu ¢ocuk kadinlarin sinemada
yer edinebilmelerini saglayan en 6nemli faktorlerden birini olusturmustur. Aslinda
“1960’1r yillardan oOncede Tiirk sinemasinda c¢ocuk kadin tipleri [kendilerini
gostermiglerdir] ama bu tiplerin azinlikta kalisi, bdyle bir oyuncu takimini

olusturabilecek giigte” (Ozgiic, 1994: 35) olamamistir.

Tiirk sinemasindaki ¢ocuk kadinlar genellikle ikincil kadin ya da yan hikaye
oyuncusu olarak filmlerde yer almiglardir. Ayrica bu ¢ocuk kadinlar yaslari geng
olan, masum kisiliklerini cinsellikleriyle 6zdeslestirip bir araya getiren, ufak tefek ve
ince yapili oyunculardan meydana gelmislerdir (Ozgiic, 1994: 35). Bunlarin yaninda
cocuk kadimnlarin, kadinlik rolii ¢er¢evesinde sunulmalari, melodram kadinlar1 gibi

“ailesinin birligini saglayan, ¢ocuklar1 (kardesleri) icin fedakarlikta bulunan kisiler
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olarak” (Ataman, 2002: 70) degerlendirilmelerinden kaynaklanmistir. Bu g¢ocuk

kadinlara o6rnek verilmek istendiginde ise akla ilk Zeynep Degirmencioglu

gelmektedir. Zeynep Degirmencioglu, ydnetmenligini 1960 yilinda Memduh Un’iin

yaptig1 Aysecik filminde, “ailesini dagilmaktan kurtaran ve hasta kardesini yasatmak
icin miicadele eden” (20 Aralik 2017) ana karaktere Aysecik adiyla bir ¢ocuk kadin
olarak can vermistir. Kisacasi bu ¢ocuk kadinlarda yine melodram kadinlar1 gibi
cocuklart i¢in fedakarliklar yapan, her zaman ailenin biitiinliigiinii ve mutlulugunu
diisiinen ve higbir kosulda iglerinde kotiiliikk barindirmayan iyi kadinlar olarak

seyircinin karsisina ¢ikmislardir.

1.6. ERKEKSI (LUMPEN) KADINLAR

Bu erkeksi kadin karakteri de c¢ocuksu kadinlar gibi Tiirk sinemasinin
karakter konusunda ¢ok fazla gesitlenme igine girdigi donemde kendini gdstermeye
baslamistir. Ik olarak 1950°li yillarin sonlarinda goriilmeye baslanan bu erkeksi
kadin karakteri asil agirhigini ise 1960’11 yillarda gostermistir. Yani “erkeksi bir kas
giicli, kaba viicut hareketleri, mimikleri, kahkahasi, kiifiirlii konusmas: ve erkek alt
kiiltiirtine ait kilik kiyafetleriyle digerlerinden” (Donmez Colin, 2006: 12) ayrilan bu
erkeksi kadin karakteri Aydin Arakon’un 1959 yilinda yonettigi ve Neriman
Koksal’in da rol aldigi Fosforlu Cevriye filmi ile Tiirk sinemasinda kendini
gostermeye baslamistir. Bu erkeksi kadin karakterinin davranis olarak vuran, kiran,
kavga ¢ikartan, erkege posta koyan ve argo konusan kavgaci bir karakter konumunda
oldugu goriilmektedir. Ayrica bu karakter afili bakmasiyla, bilek gliresi yapmasiyla,
tavlada erkekleri yenmesiyle ve sigara icmesiyle de 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlarin
yaninda bu karakter bir de “kendine giivenen, dedigi dedik, korkusuz fakat giizel
konugan” (Kara, 2014: 72) bir karakter olarak tanimlanmaktadir. Bu “kadinlarin pek
cogu (ise) esas oglanin aski ile -filmin sonunda- kadinlag[maktadirlar]” (Gedik,
Kadayifci, 2016: 131). Zaten bu erkeksi kadinlar temelinde melodram kadinlar1 gibi
hareket etmektedirler ama ev reisinin-baba, abi veya erkek kardes- vefat etmesiyle
yasam miicadelelerine devam etmek mecburiyetleri yiiziinden erkek gibi davranarak
evinin ge¢imini saglamak ve ev halkini korumak zorunda kalmislardir. Tiim bunlarin

disinda bir de bu kadinlardan ev disinda erkek gibi davranmalar1 hatta kavga etmeleri
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beklenirken ev i¢inde de kadin gibi davranmalar1 beklenmektedir. Bu kadin
karakterlere ise Metin Erksan’in 1960 yilinda yonettigi Sofér Nebahat filminde rol
alan Sezer Sezgin Ornek verilebilmektedir. Sofér Nebahat filmindeki, Nebahat

karakteri:

Kenar mahallede yasayan diisiik gelirli bir ailenin iki ¢ocugundan biridir. Baba
Oliince gelir kesilir, iistelik basta arabanin taksiti olmak iizere borglar da birikir.
Nebahat ise yapabilecegi tek is olarak soforliigli goriir. Nebahat icin erkeksi
davranislar ve kiyafetler, siklikla kullandigi argo, meslegini siirdiirebilmesi i¢in
gereklidir. Yoksa meslegi disinda Nebahat da tiimiiyle kadinca davranir. Dolayisiyla
Nebahat’in erkeksilesmesi bir secim degil zorunluluk olarak ortaya cikar. Erkek
diinyasinda bir kadin olarak yer alamayacagimi dislindiigii icin erkeklesir.
Nebahat’in erkek kadinligi evlilige dek siirer. Evlenmesiyle birlikte isini de erkekligi
de birakacaktir (20 Aralik 2017).

Sezer Sezgin’in rol aldig1 Sofor Nebahat filmi Nebahat karakteri lizerinden erkeksi

kadin karakterlerin tiim 6zelliklerini izleyiciye gostermistir.

Aslinda Tirk sinemasindaki erkeksi (liimpen) kadin filmleri sosyal, kiiltiirel,
dinsel ve cinsel agilardan diizene tamamen aykir1 filmler olarak kabul edilmektedir.
Bu yapimlarin, kapali ve tutucu bir toplum tarafindan bu denli (Soykan, akt. Masdar,
2006: 85) tutmasmin nedenini ise kadinin giivenilmez, zayif, bir yaratik olarak
gorlilmesine karsilik mert, diiriist, cesur olarak tanimlanan erkeksi 6zellikler kadina
yiliklendiginde kadinin birdenbire nispi bir giivenilirlik kazanmasi olugturmaktadir.
Ayrica Stikran Yiicel’in de ‘Sinemada Kadin’ panelinde dedigi gibi, kadinlara
testosteron asilamast yapildiginda, kadmlarin erkekleri korkutan disil 6zellikleri
goriinmez olmakta ve kadin bu yeni kimlikle toplumda kabul gorebilmekte, ekmek
parasini kazanma olanagina sahip olabilmektedir. Kadinin cinselligini somiiren biitiin
kapali toplumlarda da bu durumun gecerli oldugu goriilmektedir (Tagkaya ve Ugar
IIbuga, 2012: 45). Aslinda genel olarak bakildiginda bu filmler “kadin konusunu
carpitmakta ve yanlis imajlara géndermeler yapmaktadir[lar]” (Soykan, akt. Masdar,
2006: 85) ve kadinlarin yalmzca erkekler gibi davrandiklari siirece toplumda
sayginlik ve kabul gorecekleri anlayisint vurgulamaktadirlar. Kisacast bu tiir
filmlerin “kadin1 higbir sekilde erkekle esit ve ayni1 diizeyde tutmayan, her firsatta
ezmeye calisan bir sosyal yap1 ve anlayis i¢inde” (Soykan, akt. Masdar, 2006: 85)

olan filmler olduklar1 gériilmektedir.
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1.7. KENTLI KADIN

1970’11 yillarda koyden kente gogiin baglamasi Tiirk sinemasindaki kadin
karakterlerin cesitlenmelerini etkilemis ve boylelikle kentli kadin karakteri Tiirk
sinemasinda yer edinmeye baslayarak giiniimiize kadar gelmistir. Bu kdyden kente
gelen kadinlardan bazilar1 kent kiiltiirline ayak uydurmay: basarabilmisken bazilari
ise basaramamuistir. {1k olarak kent kiiltiiriine ayak uydurmay1 basaramayan kadinlar
icin Tirk sinemasi “kendilerini yeni bir toplumun i¢inde bulan ama hala eski
degerlerine bagli, gelenek ve gorencklerden gelen asagilanmayi kabullenen”
(Dénmez Colin, 2006: 11) karakterler yaratmustir. ikinci olarak kent kiiltiiriine ayak
uydurmay1 basarabilen kadinlar Tiirk sinemasinda “‘yalnizliklari, bunalim, kiskanglik
ve direnisleri ile geleneksel kaliplar1 kiran ve kirdik¢a da mutsuz olan kisiler olarak”
(Scognamillo, akt. Ataman, 2002: 85)gosterilmislerdir. Bunlarin yaninda baskaldiran,
talepleri olan, bastirilmis duygularini giin yiiziine ¢ikaran bu kadmnlar 6zellikle de
duygu, tutku, gizemlilik, iletisimsizlik, mutsuzluk, tatminsizlik yasayan kadinlar
olarak da ele alinmislardir. (Kiinligen, akt. Ataman, 2002: 86). Yani artik kadinlar
sadece iyi ya da kotli degillerdir; geliskileriyle, yanliglariyla ve istekleriyle filmlerde
var olamaya baslamislardir. Ayn1 zamanda bu kadinlar eski donemlerde oldugu gibi
“aileyi bir arada tutmanin yikiinii tasiyan birer temel tasi degil, kisisel sorunlarina
¢Oziim bulmaya calisan bagimsiz varliklar” (Donmez Colin, 2006: 28) olarak temsil
edilmislerdir. Bu kent kiiltlirtine alisan kadin karakterler oyunculara, yonetmenligini
1994 yilinda Zeki Demirkubuz’un yaptigi C Blok filminde rol alan Serap Aksoy
ornek verilebilmektedir. Serap Aksoy bu filmde canlandirdigi Tiilay karakteriyle
kentteki apartmanlar arasina sikisip kalan, evliliginden memnun olmayan ve
tatminsiz olan bir kent kadinina hayat vermistir. Bu film {izerinden de kent kiiltiiriine
alismis olan kadmin iletisimsizligi, mutsuzlugu gibi olumsuz o6zellikler seyirciye

gosterilmistir.

Kisacasi kentli kadinlar, kent kiiltiiriine alisan kadinlar ve alisamayan kadinlar
olarak ikiye ayrilmiglardir. Kent kiiltiiriine alisamayan kadinlar gelenek ve

goreneklerinden dolay1 asagilanan olarak temsil edilirken, kent kiiltiiriine alisan
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kadinlarda kaybolan degerler ve kent yasaminin getirdigi sikintilar yiiziinden higbir

seyden tatmin olamayan ve mutsuz olan kadinlar olarak temsil edilmislerdir.
1.8. OZGUR VE BIREYSEL KADIN

1980 yilinda yogun olarak gergeklesen feminist hareketler sonucunda
kadinlarin haklarin1 aramaya baslamalar1 ve basta Atif Yilmaz olmak iizere onun gibi
yonetmenlerin filmlerinde kadini1 anlatmak istemeleri, hem bireysel filmleri hem de
bu bireysel filmlerde yer alan 6zgiir ve bireysel kadin1 ortaya ¢ikartmistir. Bireysel
filmlerle yer alan 6zgiir ve bireysel kadm, bu doneme kadar ele alinan tiim kadin
karakterlerden daha farkli ele alinmaya c¢alisilmis ve bu kadinlar {izerinden “o giine
kadar tabu sayilan” (Taskaya ve Ugar ilbuga, 2012: 58) kadin temsilleri yikilmaya
baslanmistir. Yikilan kadin temsillerinden en Onemlisi ise ‘cinselligi somdiiriilen
kadin’ temsili olmustur ve bu sayede kadin tam anlamiyla olmasa bile artik ‘cinsel
kimligini’ filmlerde 6zglirce yasamaya baslamistir. Cinsel kimligini 6zgiirce yasayan
en 6nemli kadin 6rnegini ise Miijde Ar olusturmaktadir. “Miijde Ar, seksapeli olan,
modern, zeki kadin imgesini yaratarak tabulari yikan” (Dénmez Colin, 2006: 13) ilk
ozgiir kadin oyuncu olarak ele alinmigtir. Ayn1 zamanda “Miijde Ar, somiiriilen degil,
tersine sosyal igerikli filmlerde ¢iplaklikla sanati kurnazca sémiiren bir gizli cinsellik
simgesi” (Ozgiic, 1994: 37) olmustur. Bireysel ve ozgiir kadmnlar cinselliklerini
Ozglirce yasayabilmelerinin yaninda bir de filmlerde aktif olarak gercek bir 6zne
olmaya ve tercih yapmaya baslamislardir. Tiim bunlarin yaninda bu donemin
kadinlarinin “somiiriilmeye, ezilmeye, ikiyiizli ahlak anlayisina ve erkek egemen
diinyasina baskaldiran” (Ozgiic, 2008: 9) kadinlar olarak temsil edilmeye basladiklar1
da goriilmektedir. Bu kadin temsillerinin yer aldigr énemli filmlerden birinin 1983
yilinda Kartal Tibet’in yonetmenligini yapti§i, Basar Sabuncunun senaryosunu
yazdig1 ve Miijde Ar’in Elif karakteriyle basrol oyuncusu olarak yer aldig1 Salvar

Davasi filmi oldugu bilinmektedir. Sal/var Davas: filminde Elif karakteri:
Koyiine uygar bir kadin olarak donmiistiir. Koydeki diger kadinlar ise erkeklerin
boyundurugu altinda yasamaktadir. Erkekler tarafindan sadece mal olarak goriilen
biitlin kadinlar (Elif’in onlar1 ydnlendirmesiyle bir siire sonra)toplu baskaldiriya

gegerler ve sonunda koydeki erkekleri dize getirirler. Erkekler de kadimlarin
tepkisine boyun egerler ve kdyde esitlik saglanir (Ozgiig, akt. Bolat, 2009: 184).

Salvar Davas: filminin de seyirciye aktardigi iizere biitiin kadinlarin, yeri geldiginde

erkeklere karsi gelebilecek ve onlarla esit olarak yasamaya haklarinin oldugunu
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savunabilecek kigiler olduklar1 goriilmektedir. Bu noktada kadinin bilingli olmasi ¢ok
onemli bir faktorii olusturmaktadir. Ciinkii Elif karakteri koye gelmeden Once
koydeki kadinlar erkeklerin boyundurugu altinda ‘mal’ gibi yasayan kadinlarken,
Elif’in gelmesiyle bilin¢lenmisler ve kendi haklarini savunarak erkeklere haklarini
kabul ettirmislerdir. Bunlarin disinda ayrica filmin yonetmeni olan Kartal Tibet’in
normalde kadim1 edilgen ve bilingsiz bir yaratik olarak goéren ve kadmin
edilgenliginden memnun oldugunu savunan bir kisi oldugu bilinmektedir.
Yonetmenligini yaptig1 bu filmle de Kartal Tibet, sadece kendisine verilen senaryoyu

uygulamis olsa da yine de kendisiyle gelistigi goriilmektedir.

Kisacas1 1980’11 donemdeki bu kadinlar bireysel haklarin1 6grenmeye calisan,
ogrendikg¢e de erkeklerin karsisinda ayaklari lizerine saglam basan ve cinsel anlamda
somiiriilmeyen kadinlar olarak bu donemin filmlerinde yer almiglardir. Yani bu
donemin ozgiir ve bireysel kadinlar1 artik cinsel bir objeyi degil, gercek kadin
karakterlerini temsil etmisledir. Ama 1980’li yillardaki bu kadin temsili ¢ok uzun
siirmemis ve 1990’11 yillarda kadinlar tekrar eskisi gibi nesne konumunda ve cinsel

bir obje olarak temsil edilmeye devam edilmislerdir.

Yukarida belirtilen tiim bu kadin karakterler Tiirk sinemasina belli
donemlerde girmisler ve belli agirliklarla da sinemaya dahil olmuslardir. Bu
karakterlerden bazilarinin 6mrii Tiirk sinemasinda kisa olmusken bazi karakterler ise
hala belli oranda Tiirk sinemasindaki yerini korumaktadir. Ayrica bu kadin oyuncular
Tiirk sinemanin baslangicindan bugiine kadar, bircok karakter ¢esitlenmesi
yasamalarina ragmen ikincil, edilgen, erkegin Otekisi ve erkegin destekleyicisi olma
durumundan o6teye gidememisleridir. Bu durum 1980’li dénem disinda -1980’li
donemde azda olsa degismistir-hep boyle kalmistir. Bazi kadin karakterler bu
edilgenlikten ve erkek boyundurugu altina olmaktan kurtulmaya ¢aligmislar ama bu
durumda da bu kadinlar kotii kadin olarak gosterilmisler ve filmin sonunda hep
cezalandirilmiglardir. Bu ceza ise genellikle 6liim olmustur. Bu kotii karakterlerin en
onemlilerinden birini ise femme-fatale kadinlar olusturmaktadir. Bu kadinlar fahise
kadinlar gibi kotii olmaya zorlanmamislar tamamen femme-fatale olmayi, erkeklerin
karsisinda kurnaz olarak yer almayi ve onlar1 ellerinde oynatmayr kendileri
se¢misglerdir. Femme-fatale kadinlar, sinemanin dogusundan bugiine kadar belli

oranda diinya ve Tiirk sinemadaki agirliklarii korumuslar ve hala korumaya
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caligmaktadirlar. Diinya sinemasinda ve Tirk sinemasinda yer alan ve erkek
boyundurugu altina girmek istememeleri agisindan 6nemli olan bu femme-fatale
kadin karakterler tarihgeleri ve ayrintili temsilleriyle birlikte bu boliimiin ikinci ve

ticlincii basliklarinda ele alinmaya ¢aligilacaktir.

2. SINEMADA FEMME-FATALE KARAKTERLERIN TARIHCESI

Daha o6nceki boliimde ve basliklarda da belirtildigi gibi, kadinin sinemada
-aslinda her yerde- erkegin ‘6teki’si oldugu bunun sonucunda da filmlerde edilgen ve
ikincil konumda yer aldig1 goriilmektedir. Bu durumun en biiylik nedenini ise
sinemanin erkek egemenligi altinda bulunmasi olusturmaktadir. Erkek egemenligi
altinda bulunan sinema, kadin1 her zaman bir erkek bakis acisina gore
konumlandirmaktadir. Kadin eger toplumsal anlamda erkegin beklentisini
karsiliyorsa sinemada i1yi konumda gosterilmekte ama kadin erkegin beklentisinin
disinda davraniyorsa kotii konumda gosterilmektedir. Erkegin beklentisinin disinda
davranan kadinin kotii olarak gosterilmesi de aslinda onun bir nevi erkek tarafindan
cezalandirilmasi oldugunu gostermektedir. Bu cezalandirma sonucunda da kadina
verilen kotli rollerden biri kadimin femme-fatale olarak sinemada yer almasi
olmustur. Femme-fatale kadin “iliskiye girdigi erkege sonunda tiirlii sikintilar
yasatan cekici ve kotii kadin” (06 Kasim 2017) olarak tanimlanmaktadir. Bu kétii
kadin olan femme-fatale karakterin “kendi ¢ikarlarini diisiinmesi[nin] ve bunun i¢in
savagmasi[nin], erkek egemenliginin sekillendirdigi yapinin disinda bulunmasi[nin],

(onun)cezalandirilmast i¢in kafi” (Tan, 2012: 67) oldugu goriilmektedir.

Femme-fatale kadin karakterini daha iyi anlayabilmek ve taniyabilmek
acisindan bu karakteri sinemaya girdigi ilk giinden bugiine kadar incelemek
gerekmektedir. Bu nedenle bu ikinci baslik ‘1950 oOncesi’ ve ‘1950 ve sonrast’
femme-fatale karakterlerin tarihcesi agisindan iki boliime ayrilarak ayrintili olarak
incelenmeye ¢alisilacaktir. Ikinci baghgin ‘1950 6ncesi’ ve ‘1950 ve sonrast’ olarak
ikiye ayirilarak incelenmesinin nedenlerini, ‘1950 ve sonrasinda’ yer alan femme-
fatale kadin karakterlere goére ‘1950 Oncesinde’ yer alan femme-fatale kadin
karakterlerinin bu kirk yilda femme-fatale Gzelliklerini daha net tagimalari ve

gilinlimiiz femme-fatale temsillerinin temeli sayilmalar1 olusturmaktadir.
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2.1. 1950 ONCESINDE FEMME-FATALE KARAKTERLER

Sinema kadin karakterlerini olustururken birgok mitolojik kahraman
arketipinden yararlanmaktadir. Femme-fatale karakterin de bu mitolojik kahraman
arketiplerinin sinemaya yansimalarindan biri oldugu goriilmektedir. Yunan
mitolojisinde yer alan Aphrodite’in sinemada yer alan femme-fatale kadin
karakterine karsilik geldigi bilinmektedir. Yani “Aphrodite arketipi daha ¢ok seksi,
giizel, giivenilmeyen ya da femme-fatale kadinlar i¢in kullanilmaktadir” (Bolat,
2009: 163). Bu nedenle femme-fatale karakterin sinema tarihine girigini tam
anlamiyla anlayabilmek icin Aphrodite’in dogusuna ve Yunan mitoloji tarihinde

hangi mitlerle ele alindigina bakmak gerekmektedir.

Seksiligin ve giizelligin tanrigasi olarak bilinen Aphrodite’in iki farkli dogus
hikayesi bulunmaktadir. Aphrodite’in ilk dogusu sOyledir: “Titan Kronos, babasi
Uranos’un hayalarini annesi tarafindan verilen bir tirpanla keserek denize atmistir.
Bu organlar ak kopiikler ¢ikararak yol almig ve bu kopliklerden giizel bir kiz
meydana gelmis ve Kibris’ta karaya ¢ikmistir. Kopiikten dogdugu i¢in de (bu kiza)
‘Aphrodite’ ad1 verilmistir” (Bayladi, akt. Bolat, 2009: 162). “Diger dogusa gore de
Aphrodite’[in] gilivercinin yuva yaptig1 disbudak agaci tanris1 Dione ve Zeus un kiz1”
(Gezgin, akt. Bolat, 2009: 162) oldugu bilinmektedir. Her iki dogus hikayesine gore
de Aphrodite her zaman giizellik ve seksilikle birlikte anilmakta, daha ¢ok kopiikten
dogmaya uygun olarak da beyazlikla ¢agrigtirllmaktadir. Yunan mitoloji diinyasinin
da bu nedenle, biitiin erkek tanrilarin Aphrodite ile birlikte olmak istediklerine dair
efsanelerle dolu oldugu bilinmektedir. Bastan cikaric1 olan bu giizel kadin da
erkeklerle olan iligkilerinde candan olmaktadir. Sevgisini kontrol edebilmekte ancak
erkeklere karsi etkin olmayr her zaman agik¢ca denemektedir. Yani o gizli sakl
cekiciligini ustalikla kullanmaktadir. Ayn1 zamanda bu kadimin viicut dili konusunda
da uzman oldugu goriilmektedir. Viicut dilini ¢ok iyi kullanarak erkekleri istedigi
sekilde kontrol altinda tutup idare etmekte boylelikle de diger kadinlara gore yiiksek
isteklerde bulunmaktadir. Tim bunlara karsin aldatma ve ihanette Aphrodite ile
birlikte anilmaktadir. Ayrica Aphrodite giyinik ve muhafazakar olan Yunan

diinyasinda erotik imge gibi tek c¢iplak olan tanriga olarak goriilmekte ve ¢iplaklik ile
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de bagdastirilmaktadir. Biitiin sanat dallar1 i¢inde sinema, cinselligi diger tiim sanat
dallarindan daha ilgili, daha genis, kapsamli, gelismis, canli ve somut olarak ele
almaktadir. Bu nedenle de Aphrodite arketipi sinemada diger alanlardan daha etkili
olarak goriilmektedir (Bolat, 2009: 162-163). Aphrodite’in Yunan mitolojisindeki
tim bu temsilleri, sinemada yer alan femme-fatale karakterine denk gelmektedir.
Boylelikle de femme-fatale karakterinin tarihi, Yunan mitolojisinde yer alan

Aphrodite’e kadar uzandigi tahmin edilmektedir.

Yunan mitolojisindeki Aphrodite’ten sonra tarihteki Siimer tanricasi Istar,
Tevrat’ta yer alan Delilah ve Salome de femme-fatale karakterinin Oncii isimleri
arasinda yer almaktadirlar. Bunlarin disinda dini edebiyat agisindan da Lilit bir
femme-fatale olarak kabul edilmektedir. “Lilit, Adem’in ilk karisidir. Adem’den
ayrildiktan sonra Iblis’le evlenen ve Adem’le Havva’ya yasak meyveyi uzatan
kadindir. Ug biiyiik dinin ortodoksinin tanimadigi, tanimlayamadigi bir kadm tipi
olarak Lilit, kotiiliiglin anas1 ve ayn1 zamanda (da)tarihteki ilk feminist”(Keskin,
2010: 17) olarak bilinmektedir. i1k defa bir erkege isyan eden kadin olmasi nedeniyle
Lilit'i de sinema tarihinde femme-fatale kadin olarak ele alan kaynaklar
bulunmaktadir. Femme-fatale kadinin Oncii isimlerine ve bu 0Oncii isimlerinin
mitolojilerde nasil temsil edildigine bakildiktan sonra, bu karakteri daha iyi
anlayabilmek agisindan, onun sinema ki tarihine ve sinemada da nasil temsil

edildigine bakmak gerekmektedir.

Sinemada yer alan femme-fatale kavrami ise Birinci Diinya Savasi ile kendini
gostermeye baslamistir. Bu savas sonrasinda “kadinin kendini kavrayis ve algilayisi,
kendini topluma sunusu, kendini disi olarak bizzat tayin etmesi ve tasarlamasi”
(Patalas, akt. Roloff ve Seeblen,1996: 176) bu karakterin olusmasmin en 6nemli
belirleyicilerini olusturmus ve bdylelikle de femme-fatale kavrami ilk olarak
Fransa’da ortaya c¢ikmistir. Femme-fatale, Fransizca ‘fam fa’tal’ seklinde telaffuz
edilmektedir. Kelime anlami ise kotii sonuglara neden olan kadin demektir. Bu kadin
bir sekilde iligki kurdugu erkek i¢in, biiylik sikintilar yasatan ¢ekici ve dayanilamaz
bir kadin figiiri anlammma da gelmektedir. Bunun yaninda, “femme-fatale kolay
girilemeyen uzak zevk bahgelerinin kokusunu, erisilemez yasak cennetin tadini vaat
eden ve vermis oldu[gu] bu vaatle[rin sonucunu] ¢cogu zaman ¢ok yiiksek bedelle

Odeten tanrisal yaratik olarak goriilmektedir” (Dorsay, akt. Bolat, 2009: 165).
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“Femme-fatale’nin dliimciil olmazsa olmaz sartlari, dayanilmaz bir cinsel cazibe,
zeka, sinsilik, kararlilik, istedigini elde etmek icin her yola ama o6zellikle cinsel
avlanma yoluna bagvurmaktir” (Bolat, 2009: 165). Kisacas1 femme-fatale “disiligi
belirgin, seksapeli yerli yerinde bunlarinda bilincinde ve bu avantajlarini da, erkegin
basin1 dondiirmek, onu tavlamak, onu istedigi yonde kullanmak i¢in yararlanan kadin
anlamina gel[mektedir]” (Dorsay, 2000: 124). Femme-fatale bu o6zellikleriyle
Avrupa’da kendine yer bulduktan sonra Amerika sinemasi da femme-fatale kadinin

ozelliklerini tagiyan bir ‘vamp’ kadin karakteri yaratmistir.

“Amerikalilarin  “vamp’ kavrami, Avrupalilarin arketipi (olan) ‘femme-
fatale’in karsiligi[ni1]” (Derman, 1994: 22) olusturmustur. ‘Vamp’ kelimesi ‘vampir’
kelimesinin kisaltilmasi olarak bilinmektedir. Boyle bilinmesinin en 6énemli nedenini
ise; “mesum kadinlarin erkegin kanini emdigi[nin]” (Dorsay, 2000: 124)diisiiniilmesi
olusturmustur. “Fransiz yonetmen Louis Feuillad’in oyuncusu Musidora, kendisinin
‘sinemanin ilk vamp1’ oldugunu (sonradan) soy[lemistir]” (Dorsay, 2000: 128). Ama
sinema tarihinde yer alan bilgilerde bu durumla ilgili herhangi bir bilgiye
rastlanmamaktadir. —Aslinda sinema tarihinde ilk kez femme-fatale olarak sinemada
yer alan bir Fransiz oyuncuyla ilgili tam olarak bir bilgiye ulasilamamaktadir- Bu
nedenle de sinema tarihinde ‘vamp’ kadin taniminin ilk kez 1910’lu yillarin kéti
kadim1 Theda Bara i¢in kullanildigi ve hemen tutuldugu bilinmektedir. William
Fox’un efsanelestirdigi Amerikali bir oyuncu olan Theda Bara 1915°deki “4 Fool
There Was filminden baslayarak birkac filmi boyunca gergek bir vampire benzeyen,
erkeklerin neredeyse iistiine atlayan, bugiiniin Olgiitleriyle arzudan cok korku
uyandiran” (Dorsay, 2000: 128) bir kadin olmustur. Theda Bara’nin asil adinin ise
Theodosia Burr Goodman oldugu bilinmektedir. Theda Bara adinin ise Theda’nin
gercek adi olan Theodosia’nin ve annesinin aile adi1 olan Baranger’in kisaltilmasiyla

elde edinildigi diisiintilmektedir.

Ayrica Theda Bara i¢in bir Arap seyhinin kiz1 oldugu; annesinin yilan kaniyla
beslenmis bir prenses oldugu ve bir giin gécebe kavimlerden biri tarafindan ¢olde
kagirilmis oldugu ile ilgili efsaneler uydurulmustur. Bununla da yetinilmemis ve
kehanet yeteneginin bulundugu da iddia edilmistir. Seyirci ise bu efsanelere
inanmistir. -Bu durumda o dénemdeki sinema izleyicisi ile ilgili olarak bazi bilgiler

sunmaktadir.-Bunlarin disinda Theda Bara’nin sinemada kullandig1 aksesuarlarinda
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ve kiyafetlerinde cinselligine yollama yapmayan tek bir parca bile bulunmamistir.
Oriimcek agmi andiran siityenler, gdgiislerini sarmis bir ¢mngirakli yilan ya da
kalcalarina sarili inci kolyeler cinselligine yollama yapan aksesuarlarindan sadece
birkacin1  olusturmuslardir. Theda Bara oOzellikle tarihsel vamp rollerini
canlandirdiginda agir takilar kullanmis, ¢iplak bedenine madeni zincirler takmis ve
boylece de belli bir sapkinlik havasi yaratmistir. Onun filmlerdeki giyim kusamu,
bugiinkii stiidyolarin anlayisina gore tahrik edici olma bakimindan fena
sayllmamakla birlikte bu kiyafetler bugiin hala bayagi erotik olarak da ele
alinmaktadirlar (Roloff ve Seeblen,1996: 126-127). Kiyafetlerinde bu kadar ¢ok
erotikligi barindirmasinda donemin kosullar1 da etkili olmustur. Clinkii o donem ki
Amerikan sinemasinda sansiir olmadig1 igin erotikligin gosteriminde belli bir

serbestlik yasanmustir.

Theda Bara’nin bu erotik kiyafetlerle bir femme-fatale yani vamp olarak ilk
kez seyirci karsisina ¢iktigi film ise A Fool There Was filmi olarak tarihe gegmistir.
Ayn1 zamanda bu film onun hakkindaki efsanelerin iiretilmesini saglayan da ilk film

olmustur. 4 Fool There Was, filminin ilk sahnelerinden birinde:

Taksiden inen sinemanin ilk vampina dilenci kilikli bir adam yaklasir ve ‘Bak beni
ne hale getirdin?’ dedikten sonra intihar eder. Vamp kadin, giivertede kendisini
bekleyen yeni as181, (evli bir) erkekle okyanustaki seriivenine dogru yol almak iizere,
umursamaz bir sekilde gemiye tirmanir. Adam okyanusta yol alan gemide vampin
pengesinde kivranadursun, adamin evinde karis1 ve ¢cocugu onu beklemektedirler. Ne
var ki New York’a geri dondiiglinde adam artik tamamen vampin esiridir. Dostlar
onu kadinin pengesinden kurtarmak i¢in bosuna ugrasirlar, (¢linkii adam)madden ve
manen bir hurda olup ¢ikmistir. Kadin ve kizi, adami eve dondiirmeye ugrasirlarken
seytan kadin da tiim hiinerlerini kullanip onlar1 engeller (Roloff ve Seeblen,1996:
125-126).

Theda Bara’nin bu filmdeki roliinden de anlasilacagi iizere Bara’nin filmde tam
anlamiyla bir kan emici oldugu goriilmektedir. Zengin ve evli olan bir erkegi
kendisine asik ederek onu eline almistir ve boylelikle de onu istedigi gibi
yonlendirebilmistir. Theda Bara’nin ilk kez bir femme-fatale olarak yer aldigi bu
filmde, aslinda Bara iizerinden 1910°lu yillarda yer alan femme-fatale kadinlarin

ozelliklerinin ¢ogu net bir sekilde goriilmektedir.

1917 yilina gelindiginde ise “Theda Bara, Kleopatra rolii ile biitiin erkeklerin

kalbini (tam anlamiyla) fethetmisti[r]” (izer, 1953: 11). Ayrica Theda Bara 1915 ile
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1918 yillar1 arasinda, “40’a yakin ‘kurdelada oynayip, canlandirdigi tipin tim
seytanca yanlarma karsin gene de bir tiir ideal kadin imaji yaratmayi basarinca
yapimcilar onun taklitgilerini ve rakiplerini piyasaya siirmek i¢in kollari
stva[miglardir]” (Roloff ve Seeblen,1996: 128). Boylelikle Theda Bara femme-fatale
kadin karakterinin sinemada tutunmasini saglamis ve diger dénemlerde de bir¢ok

femme-fatale karakterin ortaya ¢ikmasinda biiyiik rol oynamaistir.

1910’1u yillarin Amerikan sinemasinda yer alan ve diger tim femme-fatale
karakterlerin ortaya ¢ikmasini saglayan Theda Bara’nin yaninda bir de bu donemde
Avrupa’da yer alan femme-fatale karakterler bulunmaktadir. Aslinda Amerika
sinemasinda daha Theda Bara, femme-fatale tipini tanimaya baslamadan once,
Italya’da vamp sinemasmi andiran bir tiir yayginlasmaya baslamistir. Bu tiirii ise
‘Diva filmleri’ olusturmustur. -Ama Italya sinemasinda o dénemlerde bu kadimlarin
tam anlamiyla femme-fatale veya vamp karakter Ozellikleri tasidiklari
bilinmediginden ya da onlar1 femme-fatale veya vamp karakter olarak ele
almadiklarindan dolay1 sinema tarihine, ilk vamp kadin olarak Theda Bara ge¢mistir.-
Diva filmlerinde yer alan ve femme-fatale karakter 6zellikleri tasiyan oyunculara
‘Diva’ ad1 verilmistir. Yani farkli tilkelerde farkli isimlerle ele alinan femme-fatale
Italyan sinemasinda da ‘diva’ olarak kendine yer edinmistir. Diva’larin genel
ozelliklerine bakildiginda ise onlarin erotik ve tehlikeli kadinlar olduklari
goriilmektedir. Bunun yaninda casus, sosyete kadini, oyuncu ya da soylu macera
kadin1 rollerinde erkegi kendi biiyiilerine kaptirip kovugundan ¢ikartan, sonra da
mahveden meydan okuyucular olarak ele alindiklar1 da bilinmektedir. Ayrica bu
kadinlar kendilerini makyaj ve giyim kusaminda disa vuran ‘seytani’ bir cinsel
cekiciligi géze batirma gabasiyla birlestirmiglerdir. Bu kadinlarin o donemde en
onemli temsilcilerini ise Lyda Borelli ve Pina Menichelli olusturmustur. Bu kadinlar,
1912 ile 1917 yillar1 arasinda italyan sinemasmdaki ‘koétii sohretli’ vampimsi
kadinlar arasindan akilda kalanlarin basinda gelmektedirler. Mahzun, kederli, solgun;
gozleri golgelerle cevrilmis Borelli ile kendinden emin, cinsel, bedensel zevki her
seyin istlinde tutan, yasama doyumsuz Menichelli, erotik, erkeklerin {istiine giden
kadin imajimi temsil etmislerdir. Bu kadinlarin goriintiisiinde, sosyal statiide

tirmanma olgusu eros ile birlestirilmistir. Bu tirmanma, Amerikali vamp karakterin

Kurdela: Film.
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aksine, sadece maddi refah kazanmayi1 hedeflemekle kalmamig, ayni zamanda
egemen sinifin i¢ine girmeyi ve aristokrat tabakaya yilikselmeyi amaglamistir (Roloff

ve Seeblen, 1996: 153-154).

Genel olarak 1910’lu yillara bakildiginda bu yillardaki Theda Bara’nin
onderligiyle olusan femme-fatale kadinlarin giizel, ¢ekici, gizemli, seksi goriintimleri
ile erkekleri kendilerine ¢eken kadinlar olarak filmlerde rol aldiklar1 goriilmektedir.
“Bu kadinlar ayn1 zamanda da kotii, bencil, entrikaci, erkeklere sadece felaket getiren
oliimciil kadin tipi olarak da sergilen[mislerdir]” (Dorsay, akt. Bolat, 2009: 164).
Bunlarin yaninda yine bu donemde ki femme-fatale kadinlar erkeklere saf agktan ¢cok
erotik davraniglar1 ve aksesuarlariyla cinsel bir ask sunmuslardir. Zaten bu kadinlarin
giicii cinselliklerinden gelmekte ve onlarin bu cekici cinselligi erkek kahramani
caresiz birakmaktadir. Ayrica “her olumlu arketipin karsit ve olumsuz bir arketipi de
bulunmaktadir” (Bolat, 2009: 164). Bu nedenle femme-fatale karakterler de bu
olumsuz arketipi olusturmuslar ve bu dénemde iyi kadinin karsit1 kotii kadin olarak
filmlerde yer almislardir. Bunlarin disinda bu donemde Amerika sinemasinda oldugu
gibi Italya sinemasinda da femme-fatale karakterler kendilerine yer edinmislerdir. Bu
iki iilkenin femme-fatale karakterlerinin temsilleri birbirlerine ¢ok benzemesine
ragmen aralarinda bazi farklarda bulunmaktadir. Bu farklarin en biiyiigiinii ise Italyan
femme-fatale karakterlerin kurduklari mitoslarin daha ger¢ek¢i olmasi olusturmustur.
Italyan femme-fatale karakterleri Amerika’daki femme-fatale karakterler gibi
abartilarak tasarlanmamis “dogrudan Italyan sinemasmin iiretim ve yapim kosullar:
icinden, dénemin film yapiminm bir sonucu, sinemanin Italyan iist tabakasinda
oynadig1 énemli roliin ve islevin iiriinii olarak ortaya ¢ikmistir” (Roloff ve Seeblen,
1996: 155). Ama sonug¢ olarak bu vamp ve diva karakterler femme-fatale

karakterlerin 6zelliklerini tagimiglardir.

1920’li yillara gelindiginde ise bu donemdeki femme-fatale kadinlarin
1910’1u yillara gore daha agirlikli olarak sinemada yer edindikleri goriilmektedir. Bu
donemde One ¢ikan femme-fatale karakterlerin basinda Mae Murray gelmektedir.
“Mae Murray de tipki Bara gibi, sinemadaki kisiligi ile halkin, seyircinin arasindaki
kimligini birbiriyle biitiinlestirmis, mitos ile gercekligi harmanlamig, kendi
kisiliginde teklestirmis” (Roloff ve Seeblen, 1996: 128-129) ve filmlerdeki erotikligi

ile 6n plana ¢ikmis bir femme-fatale karakter olarak bilinmektedir. Ayn1 zamanda
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Murray yine Bara gibi yerlesik kurallara ters diisen ve kolay kolay agiklanamayan
davraniglar sergileyen bir karakter olarak da bilinmektedir. Kisacas1 1920’11 yillarin
basinda Murray davraniglar1 tahmin edilemeyen, her zaman normalin karsisinda yer
alan, ozellikle erotik yoniiyle erkekleri etkileyen ve bastan ¢ikaran kadinin sembolii
olmustur. Bunlara bakilarak bu donemdeki femme-fatale kadinlarin ilk donemdeki
femme-fatale kadinlar ile bircok ortak yonlerinin oldugu goriilmektedir. Fakat bu
kadinlarin birbirlerinden ayrildiklar1 noktalarda bulunmaktadir. Bu ayrildiklar:
noktalardan birini ise onlarin davranislarinin “piiritan zihniyete karsi bir meydan
okuma amaci giitmesi olusturmaktadir. Mae Murray’nin da canlandirdigi rollerde bu
duruma sikca rastlanmaktadir. O da piiritan zihniyete meydan okuyan ve onun tam
ziddin1 olusturan rollerle bir¢ok filmde yer almistir. Mae Murray bu piiritan anne gibi
“muhafazakar, tutucu karsi tipin fonunda; (onun) 6zgiirliik¢li, kadinin serbestligini
temsil eden boyutu, iyice alisildik dis1 davranislar1 ve modern tavri az buguk asinan
feminist boyutu (da) belirginles[tirmistir]” (Roloff ve Seeblen, 1996: 129). Yani
Murray’nin filmlerde, erkekleri somiiren, bastan ¢ikarici bir kadin olmasinin yaninda
iyi ve tutucu kadmin her zaman karsit1 oldugu ve 6zgiirliik¢ii bir karakter oldugu da
goriilmektedir. Yani 1920’11 yillarin femme-fatale kadini, kadinin serbestligini temsil
eden boyutuyla ve 6zglirliikk¢ii olmasiyla 1910’lu yillarin femme-fatale kadinlarindan

az da olsa ayrilmaktadir.

Mae Murray’den sonra bu donemin 6nde gelen femme-fatale karakterlerinden
bir digerinin ise Pola Negri oldugu goriilmektedir. Pola Negri ilk olarak Avrupa’da
ortaya ¢ikmis ve orada iinlenmis daha sonra ise 1922 yilinda efsanelesmis bir kadin
olarak Amerika’ya gelmistir. Pola Negri’nin “iri gozleri, biraz oversexed anlam
tasiyan yiiz ifadesi, ince, zarif endamli bedeni, (onun) vamp rolii i¢in bigilmis kaftan
yapan Ozellikle[rini]” (Roloff ve Seeblen, 1996: 136) olusturmuslardir. Theda Bara
icin uydurulmus efsanelerin aksine Pola Negri ger¢ekten yabanci uyruklu bir femme-
fatale karakter olarak ele alinmistir. Pola Negri'nin de diger femme-fatale karakterler
ile birgok ortak yoniiniin olmasina ragmen onlardan ayrildigi noktalarda
bulunmaktadir. Bunlardan birini Negri’nin kamera 6niinde normal hayatinda neyse o

olarak durmasi olusturmaktadir. “Seks tanricalar1 gibi o da yabanci, aykiri, alisildik

"Puritan: Piiritan mezhebi tiyesi. Tutucu protestan.
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dis1 olan1 temsil etse bile, bunlar arasinda gene de en gercek olani[n] 0” (Roloff ve

Seeblen,1996: 136) oldugu bilinmektedir. Ama bunlara karsin:

Negri’nin femme-fatale tipi, film yapimciliginin, ‘ahlak¢ilarin’ top atesine tutulmaya
bagladig1 bir sirada gelismeye baslamisti. Bu yiizden Pola Negri’nin seksi, tarihsel
kostiimlerin igine gizlenmek zorunda kalacakti. Negri, tipki oteki seks tanrigalar
gibi, aristokrat siislii pisliiliigiin i¢inde proleter goriiniimiin simgelerinden biri
olmustu, ama filmlerinin yonetmenleri, onun cazibesini gitgide Ortlip gizlemeyi
uygun buldular (Roloff ve Seeblen, 1996: 136).

Her ne kadar Pola Negri’nin bazi nedenlerle viicudu ortiilmeye calisilsa da Negri’den
once ve sonra gelen tiim diger femme-fatale karakterler onlerine ¢ikan engellere
ragmen femme-fatale karakterinin seksi, egzotik ve erotik mitoslarina katkida
bulunmaya devam etmislerdir. Yine her ne kadar femme-fatale karakterler
birbirlerinden farkli bazi 6zellikler tasisalar da hepsinin en 6nemli ortak noktalar
cinsel cazibeleri olmustur ve bu zamana kadar sinemada yer edinen her femme-fatale
karakter orf, adet, gelenek, gorenek ve ahlaksal kurallara aldiris etmeden cinsel
cazibesini yaymaya devam etmistir. Bu donem Amerika sinemasinda yer alan Joan
Crawford da, cinsel cazibesiyle erkekleri 6zel yasaminda ve filmlerinde tiiketim
nesnesine dontistiiren bir femme-fatale olmus ve bu karakterin cinsel cazibesini

yayan oyuncularin en énemlilerinden birini olusturmustur.

Bu donemde Amerika sinemasindaki femme-fatale karakterlerin disinda
Avrupa sinemasinda yer alan femme-fatale karakterler de bulunmaktadir. Bunlarin
basinda ise Asta Nielsen gelmektedir. Asta Nielsen ilk olarak Danimarka sinemasinda
kendini gostermis daha sonra ise Almanya sinemasinda oyunculuga devam etmistir.
Asta Nielsende diger femme-fatale karakterler gibi yasak olanin c¢ekiciligini
kendinde bulan, bastan ¢ikarici, erotik ve tehlikeli bir kadin olarak ele alinmistir.
Ayn1 zamanda onun ince bedeni, ona kostiim hazirlayanlarin ‘boyuna siyah-beyaz
cizgilerle’ yaptiklar kiyafetlerle daha da ince gosterilmis ve onun bu goriiniimii onu
“burjuva hayatin1  tehdit eden seks seytaninin cisimlesmis temsiline
doniistiir[miistiir]” (Fraenkel, akt. Roloff ve Seeblen, 1996: 157). Ama buna ragmen
aslinda Nielsen’in somiiriilen bir femme-fatale oldugu goriilmektedir ve bu nedenle
de erotik seytaniligini genis anlamdaki somiiriiye ve ¢evresine tepki olarak ortaya
cikartmistir. Bunlara ek olarak ve diger femme-fatale karakterlerden de farkli olarak
Nielsen ‘yanlis yola sapmis kadin’ olarak ele alinmis ve filmin sonunda femme-fatale

kadinin yalnizligini, acili ve mutsuz sonunu da temsil etmistir. Ayrica “erkeklere,
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burjuva aile kurumuna getirdigi mutsuzluk ve yikim, onun Onleyemedigi erotik
giiclerinin bir sonucu degil, ikiyiizlii ahlakin igine yuva kurmus erkeklerin,
tutkularin1  gergeklestirebilecek, onun pesinden gidebilecek yiireklilikten ve
yetenekten yoksun oluslarinin sonucu” (Roloff ve Seeblen,1996: 158)olarak

sunulmustur.

Asta Nielsen’in disinda bu donemde Avrupa sinemada yer alan diger femme-
fatale karakterlerin ise Lya de Putti ve Brigitte Helm olduklar1 bilinmektedir. ilk
olarak Macaristan’dan gelen ve Almanya’da gece kuliibii dansgis1 olarak ¢alismaya
baslayan Lya de Putti ele alindiginda onun Alman sessiz sinemasindaki femme-fatale
karakterlerin dogrudan varisi oldugu bilinmektedir. Putti, sinemada karanlik duygu
ve tutkularinin esiri olan bir femme-fatale olarak temsil edilmis ve hatta onun erotik
istahina da psikolojik diizlemde bir agiklama bulunamamistir. Bu donemde ele alinan
bir diger Avrupa sinemasinin femme-fatale karakterinin ise Brigitte Helm oldugu
bilinmektedir. Brigitte Helm, Metropolis (1926) ve Alraune (1927) gibi filmlerde,
cinsel 1ginlar yayan, yar1 insan ve yari robot olan seytani bir kadin olarak yer almistir
(Roloff ve Seeblen,1996: 159-160). Yani Brigitte Helm’in bu iki filmi de 6rnek
olarak ele alindiginda, cinsel cazibesini yikicilik i¢in kullanan, hep yok etmek
isteyen, seytani giiclerin bir araya toplanmis hali olan bir femme-fatale olarak

sunulmustur.

1920°1i yillarda Amerika ve Avrupa sinemasinda yer alan femme-fatale
kadinlara genel olarak bakildiginda ise bu kadinlarin birgcogunun 1910’lu yillarin
femme-fatale  karakterleri gibi  efsanelestirilerek  seyirciye  sunulduklari
gorlilmektedir. Yine bu donemdeki kadinlarin 1910°1u yillarin femme-fatale kadinlar1
gibi yerlesik kurallara uymayan, davranislar1 kolay kolay agiklanamayan ve iyinin
karsisindaki kotii kadinlar olarak filmlerde yer aldiklari da bilinmektedir. Ama
bunlara karsin bu déonemdeki femme-fatale kadinlarin 1910’Iu yillarin femme-fatale
kadinlarindan ayrildiklar1 bir¢ok noktada ortaya ¢ikmistir. Bunlarin ilkini 1920’li
yillardaki kadinlarin 6zgiirlik¢ii ve daha gergek¢i olarak ele alinmalar
olusturmustur. Ikincisini ise1920’lerde ki sansiir olgusu olusturmustur. Sansiir
nedeniyle kadinlarin viicutlar1 daha oOrtiik olarak sinemalarda yer almaya baslamistir.
Ayrica bu durum gelecek yillarda “6zlemi ¢ekilecek bir cinsel 6zgiirliik diizeyinin”

(Roloff ve Seeblen,1996: 138) ortaya c¢ikmasinin da habercisi olmustur. Tiim
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bunlarin yaninda bu dénemde ki Amerika femme-fatale kadini ile Avrupa femme-
fatale kadin1 arasinda da belirli farklar bulunmaktadir. Bunlardan biri Amerikan
femme-fatale kadininin erkeklere dert ve sikint1 tagidig1 ayrica onlar1 somiirdiigii ve
yok ettigi goriiliirken, buna karsin Avrupa sinemasindaki femme-fatale kadinlarin
daha ¢ok sikintili, sorunlu bir hayatin iirlinii olarak ortaya ¢iktiklar1 goriilmektedir.
Kisacas1 Amerikan femme-fatale karakteri ile Avrupa femme-fatale karakteri
gorlinlim ve imajlari ile her ne kadar birbirlerine benziyor olsalar da 6zlerinde bu iki

femme-fatale tipi birbirinden tamamen ayrilmaktadir.

1930’lu yillara gegilmeden dnce 1929 yilinda gergeklesen diinya ekonomik
bunalimiyla karsilasilmaktadir. 1929 yilinda gerceklesen diinya ekonomik bunalimi
Amerika’daki ahlaksal iklimin degismesine neden olmus ve bu degisen yeni ahlaksal
iklim erkek diisiincelerine gore tasarlanmistir. Boylelikle erkek tasarimi yeni bir
kadin mitosu yaratmistir. “Yeni yaratilan kadin mitosunda (ise), disi erotigi, artik
erkek icin korku olusturmayacak bir uzakliga yollan[mistir]” (Roloff ve
Seeblen,1996: 177). Bunun yanindal920’li yillarda ¢ok fazla 6nemsenmeyen aile
kurumunun da bu donemde 6nemsenmesi saglanmis ve aile “kadinlar i¢in cinselligin
giiven icinde gerceklestirilebilecegi, erotik iliskilerin  goniil rahathigiyla
kurulabilecegi” (Roloff ve Seeblen, 1996: 166) en 6nemli kurum olarak gosterilmeye
baslanmistir. Bu yasanan durumlar ise 1930’lu yillarda ki femme-fatale temsiline
dogrudan etki etmistir. Ciinkii bu doneme kadar femme-fatale karakterler hep aile
kurumunun 6niinde duran en biiyiik engel olarak ve disiligi sayesinde de erkeklerin

korktugu karakterler olarak goriilmiiglerdir.

1930°lu yillarin femme-fatale karakterleri ilk olarak 1920’11 yillardaki
femme-fatale karakterler gibi ele alinmaya calisilmigsa da 1930’lu yillarin sinemasi
“onlar1 dilizenle biitlinlestirici, caziplestirdigi Ol¢iide ucuzlatici bir revizyona tabi
tutfmustur]” (Roloff ve Seeblen, 1996: 166). Bu yeni femme-fatale imajinda da,
kadinin 1920’lerdeki “Ozgiirlesmis disil erotik deneyiminin erkekte yarattig
endisenin yani sira, kadinin talep ettigi ve nispeten de elde ettigi 6zgiirliigiin sokunu
atlatma cabalar” (Roloff ve Seeblen, 1996: 177) biiylik rol oynamistir. Yine bu
donemdeki filmlerde sessiz sinemanin -1920°1i yillarin ortalarina kadar devam eden
sinemanin- femme-fatale karakterine ahlaksal tepkiler gosterilmeye baslanmis ve bu

donemin filmlerinde iyi kadin olarak ele alinan kadinlar ataerkil diizene karsi
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geldikleri  noktada  femme-fatale olarak ele alinacaklart  korkusuyla
cezalandirilmislardir. Boylece de iyi kadinlarin erotik ve cinsellik yonii bastirilmaya
caligilmistir. Bu durumdan ise iyi kadmlar kadar femme-fatale kadinlari da
etkilenmistir. Bunun sonucunda da “seks tanrigalarinin —femme-fatale karakterlerin-
biitlin filmlerinin iizerini bir yozlasma, bir ¢oklintii atmosferinin tiil perdesi
kaplamistir; (boylelikle de onlara) zinde, hayatiyet tasiyan bir cinsellikle destekli
yasama hazzindan cok, kederli, bulanik diislere karsilik gelen bir melankolinin
havasit sinmistir” (Roloff ve Seeblen, 1996: 178). Tim bunlara ek olarak
1930’luyillarin femme-fatale kadinlar1 bir de kaderin pengesindeki aciz yaratiklar
olarak sunulmusglar ve bu kadinlarin kaderin pengesinden kurtulabilmelerinin tek

yolu bir ‘erkek kahraman’ olarak gosterilmistir.

1930’1u yillardaki bu yeni femme-fatale temsilleri 1920’li yillardaki femme-
fatale temsillerini tam olarak yikamamistir. Boylelikle bu donemin femme-fatale
karakterleri yeni temsillerinin yaninda eski donem femme-fatale karakterlerinin
ozelliklerini de eklemeyi basarmislardir. Bu sayede bu donem femme-fatale karakteri
her ne kadar cinsellik olarak smirlandirilmaya ve erkek kahraman tarafindan
kurtarilip dogru yola getirilmeye calisilsa da -1920’1i yillardaki kadar keskin olmasa
da- hala kurallara uymayan, sosyal uzlagmalar1 hige sayan, belli bir olgiide elle
tutulamayacak kadar gergek Otesi olarak kabul edilen, karakterler olarak ele
alimmiglardir. Bunlara ek olarak yine bu donemde ki femme-fatale karakterin ge¢mis
yasaminin ve nereden geldiginin bilinmemesinin yaninda kargisindaki erkeklerden de
tam olarak ne istedigi belli degildir; zaten onun erkekleri sevip sevmedigi, onlarla
oynaylp oynamadigir veya onlarla goniil eglendirip eglendirmedigi de tam olarak
bilinmemektedir. Ayn1 zamanda tiim bunlar “otuzlu yillarin seks tanrigalari[nin],
kadinin 6zgiirlesme, kurtulma cabalar1 ile babaerkil hegemonik giicler arasindaki
sosyal-psikolojik uzlagsma diizlemini (de) temsil et[tiklerinin gdstergesini
olusturmustur]....(Yani) kadinin 6zgiirlesme ve kurtulus taleplerinin bu yeni vamp
mitosunda hem dile getirilmesi hem de asmip korunmasi kadmin degerini[nin]

yiikseltme edimi” (Roloff ve Seeblen,1996: 178) yasadigin1 gostermektedir.

Jean Harlow bu donemdeki onemli femme-fatale karakterlerden birini
olusturmaktadir. Harlow, eski donem femme-fatale karakterlerin mirascilarindan

biridir ve eski donem femme-fatale karakterlerine gore; Harlow’dan yalnizca fettan
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kadinin ‘tanrigalik’ 6zelligi esirgenmistir. Ama bunun diginda Harlow da eski donem
femme-fatale karakterleri gibi gerek filmlerinde gerekse hayatta kendisini izleyen
kadinlar i¢in kurallara uymayan, sosyal uzlasmalar1 hice sayan ve meydan okuyan bir
femme-fatale kadin olarak filmlerde yer almistir. Bunun yaninda ¢ogunlukla, iyi
kadinin karsisinda cinsel cazibesini kullanan; cinselligini bdylesine disa vuran biri
karsisinda eli kolu baglanan iyi kadim erkek {izerindeki hakim etkisiyle de ezip
gegen bir kadin oldugu goriilmektedir. Onun bir de bunlara ek olan ve onu eski
donem femme-fatale karakterlerinden de ayiran bazi Ozellikleri bulunmaktadir.
Bunlardan ilki Harlow’un, diger femme-fatale kadinlarin yaptig1 gibi, erkege karsi
bastan ¢ikartict adimlar atip onu uyandirmasina hi¢ gerek olmamakta, onun sadece
erkegin harekete geg¢mesini saglayacak firsatlar1 yaratmasi yeterli olmaktadir.
Ikincisinin ise Harlow’un, hayat kavgasmin boyun egdirici, itaat ettirici miicadele
alanina firlatilmis bir femme-fatale kadin olmasi oldugu goriilmektedir. Sonuncusu
ise onun sessiz filmlerin femme-fatale karakterleri gibi mitsel kiyafetlere
biirlinmeyip, dogrudan, apacik bir erotik meydan okuma ve cinsel bir provokasyon
olusturmasidir (Roloff ve Seeblen, 1996: 173-175). Bu durumda zaten ona

gogiisleriyle tin yapmis ilk yildiz olma unvanini vermistir.

Bu donemin diger onemli femme-fatale karakterinin ise Marlene Dietrich
oldugu bilinmektedir. Marlene Dietrich “soguk sarisinligi icinde, Mavi Melek’ten
Sangay  Ekspresi’ndeki  seriivenciye, Serefsiz’deki  kadin  casustan = Kizi/
Imparatoriceye bir dizi ger¢ek-diissel kahramani1” (Dorsay, 2000: 124) canlandirdig1
bu filmlerde erkegi denetim altinda tutan daha ¢ok yikici bir femme-fatale kadin
olarak izleyici karsisma ¢ikmustir. Ozellikle “Sangay Ekspresi’nin iistii kapali, ama
ici fikir fikir kaynayan cinselligini, ¢evresinde fir donen erkeklerin diinyasina bir
bakisiyla, bir bas ¢evirisi veya omuz oynatisiyla egemen olmay1 bagaran Marlene’in
erotik potansiyeli[nin]” (Dorsay, 1984: 325) oldukg¢a fazla oldugu goriilmektedir.
Bunlara ek olarak o, soguk ve kapali Cermen sariginlig1 i¢inde kolay erisilmeyen,
ama bir kez erisildiginde de erkegi yakan bir femme-fatale karakter olarak tarihe
geemistir. Ayrica Marlene Dietrich’in, femme-fatale kavraminin igerdigi uzaklik,
mesafe, erotizm ogelerini iyi karsilayan hafif yabanci aksanli Ingilizcesiyle
erkeklere, uzak iilkeleri ve erisilmez seriivenleri diisiindiiren bas dondiiriicii de bir

kadin oldugu goriilmektedir (Dorsay, 2000: 129). Bunlara karsin o “Seytan Bir
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Kadindi da oldugu gibi, sadistge Ozelliklere biiriinse de, bu o6zellikler[in], sosyal
diinyada islerin kotiiye gittiginin algilanmasi sonucunda bagvurulan bir tiir tepkisel
davraniglarin {iriinii gibi” (Roloff ve Seeblen, 1996: 190) olduklar1 bilinmektedir.
Yani onun erkekleri etkilemesi, onlar1 kullanmasi ve sonunda onlar1 mahvetmesi
Dietrich’in  hayatindaki olumsuzluklarinin sonucunda bir tepki olarak ortaya
cikmaktadir. Son olarak da Dietrich’in tiim bu 6zelliklerinin yaninda onun en 6nemli
ve onu diger femme-fatale karakterlerden ayiran 6zelligini, yaptig1 her seyin ve
aldigi1 kararlarin  hepsinin tamamen kendi istedigi dogrultusunda olmasi

olusturmaktadir.

Bu donemin bir diger 6nemli femme-fatale oyuncusunun ise Jean Harlow ve
Marlene Dietrich’ten sonra biiyiik seks tanrigalarinin tigiinciisii olarak ele alinan Mae
West oldugu goriilmektedir. Mae West kendini sahnelemek i¢in aynalari, heykelleri,
siyah usaklariyla diyaloglar1 ve de alabildigine stilize edilmis tuvaletleri kullanmaistir.
Mae West’in, bol ve kendini gosteren elbiseler i¢ine girmis dolgun viicudu onu,
kendini comertge sunan, sosyal konum ve tabaka tanimayan bir disi olarak
sunulmasimi saglamistir. Ayni zamanda o, orta-ara cins vamplarin aksine haz ve
zevkten cok, tutku vadeden sadece kadinsi giizelligin temsilcisi olmustur. Bunlarin
yaninda West, erkeklerin 6zlemini c¢ektikleri seye miisaade eden, cinselligin de
tehlikeli ve yasak olana dogru tirmanmasina yol acan, agik bir sekilde seks, para (ya
da elmastan) bagka derdi olmayan bir femme-fatale karakter olarak filmlerde yer
almistir (Roloff ve Seeblen, 1996: 192-193). Ayrica West, erkeklerden, karasiz
kalacak kadar ya da 6zgiirliigiinden vazgececek kadar etkilenen bir kadin olmamustir.
Genelde erkekler kendilerini begendirmek icin onun karsisina ¢ikmaktadirlar. O bir
erkegi begendiginde ise “erotik cinsellik aniti gibi, erkegin karsisina dikilip onu
cagiran bakislar yoneltfmektedir]” (Atayman, 1995: 26).Yani Mae West bir erkegi
sadece seks ve para i¢in kullanmakta ve o erkekte bu gorevlerini tamamladiktan
sonra West onu terk ederek diger erkeklere dogru yol almaya baslamaktadir. Zaten
onun bir erkekle beraber olmasi i¢in beraber olacagi o erkegin sadece parasinin
olmasi yeterlidir yani o adamin bir agk ilaht olmasina gerek kalmamistir. Kisacasi
Mae West “kendi haz ve zevklerinden 6te higcbir seyi umursamayan, kendi ahlak
kurallarin1 kendisi koyan” (Atayman, 1995: 26), asktan ¢ok paraya dnem veren bir

femme-fatale karakter olarak tarihe ge¢mistir.
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Tiim bunlarin disinda 1930 yillarin Amerikan sinemasinda yer alan Jean
Harlow, Marlene Dietrich ve Mae West disindaki tiim femme-fatale karakterlerin az
ya da c¢ok fahise kadinlarin 6zelliklerini tasidiklar1 da bilinmektedir. Bu donemdeki

femme-fatale karakterler:

Fahigelerin bir tliir yorumu ve idealize edilmis bigimiydiler; (onlar bu
donemde)yerlesik kent kiltiirline ayn1 zamanda bir tiir, kars1 kiiltiir olusturan
tepkinin temsilcileriydiler. Genel olarak, (bu donemin) vamp goriintiisiinde, ¢ikarlari,
kendi basina buyruk olma istegi, hatta ayakta kalabilme kaygisiyla kendini su ya da
bu sekilde satmak zorunda kalan kadin, iste bu hale i¢ine oturtulmustur (Roloff ve
Seeblen, 1996: 199-200).

Daha oncede belirtildigi gibi 1930’Ilu yillarin femme-fatale karakterleri bu
nedenlerle bir erkek kahraman tarafindan kurtarilmasi gereken kisiler olarak ele
alinmiglardir. Ciinkii fahise kadminda bir giin bir erkek kahraman tarafindan

kurtarilmast beklenmektedir.

1930 yillarda Avrupa sinemasinda da birgok 6nemli femme-fatale karakter yer
almistir. Bu donem Avrupa sinemasinda yer alan femme-fatale karakterlerin en
onemli 6zelliklerini ise cinsellikleri olusturmustur. Otuzlu yillarin Amerika’sinda
beyazperdede c¢iplak kadin gostermek olanaksizken, ¢iplaklik, goriintii yoluyla
olmasa da bu kez de ‘efsane’ ve sdylenti yoluyla topluma yayilmistir. Amerika’daki
bu durum aksine Avrupa erotik diisleri ve hayalleri oldugu gibi yansitma yoluna
gitmistir. Tiim Avrupa iilkelerini kapsayan bu durum Ingiltere ve Fransa’da kendini
daha net ortaya ¢ikartmistir. Hatta Fransa sinemasi ingiltere sinemasina gore goriintii
estetigi daha acik olan ve ‘erotizm’ tasiyan bir sinema olarak bu donemde yer
almistir. Kadmin gégiislerini gostermek, Fransa’da, ¢oktan ortalig1 ayaga kaldiracak
bir tabu olmaktan ¢ikmis ve burada da sansiir kurallar1 oldugu halde, Amerika’ya
gore bu konuda daha hoggoriilii davranmiglardir (Roloff ve Seeblen, 1996: 201-202).
Boylelikle bu donemin Amerika femme-fatale karakterine gore Avrupa femme-fatale

karakteri cinselligini ve erotizmini daha rahat yasama imkéan1 bulmustur.

1930’1u yillara genel olarak bakildiginda ise bu donemde ilk olarak sessiz
sinemadan sesli sinemaya gegildigi goriilmektedir. Yani 1926 yilinda gergeklesen
sesli filmin icad1 1930’lu yillarda etkisini gostermeye baslamis bu nedenle de sesli
film bu donemin femme-fatale karakterleri de etkilemistir. Boylelikle sesli sinemayla

birlikte femme-fatale karakterlerin temsili daha bir incelik kazanmistir. Hatta bu
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nedenle bazi femme-fatale oyuncular sinemay1 birakmak zorunda kalmiglardir. Bu
femme-fatale oyuncularindan birinin ise 1920’11 yillarin 6nde gelen oyuncularindan
olan Pola Negri oldugu goriilmektedir. Bunun yaninda bu donemde ortaya ¢ikan
ahlaksal bunalimin da femme-fatale karakteri ¢ok etkiledigi goriilmektedir. Bu
ahlaksal bunalim nedeniyle bu donemdeki femme-fatale kadin hem 1920’lerdeki
ozellikleriyle hem de fahise kadinin 6zellikleriyle temsil edilmistir. Yani bu dénemin
femme-fatale kadin1 bir yandan diizeltilmeye ve kurtarilmaya calisilirken bir yandan
da kendi istediklerini higbir kurala uymadan yapmaya calisan, erkekleri eline alip

onlarin parasini yiyen bir karakter olmustur.

Bdylece otuzlarim vamp mitosu birbirine zit birgok etkinin birlesip ortadan kalkmasi
(asilmasi1) olarak anlagilmaktadir. (1930’lu yillarin vampi) bir yanda kadimin
Ozgiirlesme, kurtulma istegi; bir toplumsal sorunun, yani fahiseligin ele alinip
islenmesi ve kent alt kiiltiirlinlin degismis iliski bigimleri; ‘diismiis kadmnin
bagislanmas1’; kadmin giizelliginin, sessiz sinemadaki vampin aksine, seytani
boyutun pargasi olarak gosterilmemesi; ve nihayet cinselligin giinah sdyleminden
arindirilmasi, metafizikten kopartilmasi, kadinlarin da, erotik iliskilerinde zevklerini
oldugu kadar maddi c¢ikarlarin1 da diiginmeye haklar1 oldugunun, bu yiizden
‘serefsiz’ sayilmamalar1 gerektiginin kabul edilmesi gibi ilintili, ama degisik
sorunlar bir potada eritir (Roloff ve Seeblen, 1996: 200).

Yukarida belirtilen bu nedenlerle 1930’1u yillar -femme-fatale tarihinin ve temsilinin
net bir sekilde anlasilabilmesi agisindan- sinema tarihinde 6nemli bir yer edinmistir.
Clinkii bu donemde femme-fatale karakterin ilk donemlere gore biiyiik degisimler
gecirdigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu degisim gelecek yillarin femme-fatale
karakterlerinin 6nemli dl¢lide etkileneceginin de gostergesini olusturmustur. Hatta bu
etkilerinden ilki 1930’larda Amerika’nin Jean Harlow, Marlene Dietrich, Mea West
gibi yildiz femme-fatale karakterleri {izerinden gerceklesmistir. Bu yildizlar
somutlastirdiklar cinsellikleriyle, sayisiz kusagi etkiledikleri gibi, uzantilar1 bugiine
dek siiren “kadin cinsellik idolleri (veya mitoslar1) yaratmis[lardir]” (Dorsay, 2000:
139).

1940’1h doneme gelindiginde ise bu doneme II. Diinya Savasi’nin hakim
oldugu goriilmektedir. II. Diinya Savasi tiim diinyay1 her alanda etkisini altina aldig1
gibi toplumun 6nemli bir ferdi olan kadmi da etkisi altina almistir. Boylece bu
savasla “birlikte Amerikan kadini aile kurumunun disina ¢ikmis, ekonominin ve is
giicliniin bir pargasi olmustur” (Harvey, akt. Mutluer, 2008: 35). Ciinkii savasa giden

erkegin gorevini kadmn iistlenmek zorunda kalmis ve bu durumda kadmin kendi
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giicliniin farkina varmaya baslamasini bunun sonucunda da bagimsizlagsma isteginin
ortaya ¢cikmasini saglamistir. Boylelikle bu savagla birlikte kadinin toplumsal roli
degismeye baglamis ve kadmin toplumda degisen bu rolii sinemadaki kadin —

ozellikle femme-fatale kadin- temsilinin de degismesine neden olmustur.

Savas doneminde kadinin ekonomik olarak gii¢ kazanmasi ve —erkeklerden-
bagimsizlasmasina Hollywood’un yaniti hi¢ gecikmemistir. Beyaz perdede
yuvalarindan ve kocalarindan bagimsizliklarini koparmay1 arzulayan giicli, istekli ve
bastan ¢ikarici kadinlar goriilmeye baslamigtir. Bu kadin karakterin genel ad1 femme-
fatale yani 6liimciil kadin olarak belirlenmistir. Disil izleyici i¢in de bir arzu nesnesi
olabilecek bu kadin ayni zamanda, eril izleyici igin de, bir cinsel arzu/nesne’dir.
Ancak tehlikesi de burada yatmaktadir zira anlat1 i¢inde erkek karakteri ¢iplakligi ve
cinselligi ile bagtan ¢ikardik¢a bu karakterin mahvina neden olmaktadir. Bu nedenle
femme-fatale hem erkek hem de kadin izleyici i¢in bir uyar1 ve tehdit mekanizmasini
dolayimlar; bu kadinin biiyiisiine kapilanlar i¢in 1slah edici ve ibret verici bir siireci
deneyimlerler (Bakir ve Onat,2015: 93).

Yukaridaki paragrafta yazilanlara da bakildiginda II. Diinya Savasi’nin ozellikle
sinemadaki femme-fatale temsilini etkiledigi goriilmektedir. Savas sonras1 ekonomik
Ozgiirligiinii eline alan ve bu sebeple bagimsizlasan kadinlar femme-fatale olarak
gosterilmeye baglanmiglardir. Sinemada kotii kadinlar icin atfedilen Ozellikler
genellikle giicii elde etmek ve “kadinlar i¢in iyi kabul edilen davranis standartlarina
uyma[mak], toplumun bir kadindan beklediklerini yapma[maktir]” (Basinger, akt.
Topgu, 1999: 41). Femme-fatale kadin da ekonomik 6zgiirliiglinii eline alarak giiciinii
elde etmis boylece kadinlar i¢in kabul edilen davraniglari sergilememistir. Bu
nedenle de femme-fatale karakter kotii kadin olarak gosterilmistir. Buna ornek

olusturacak filmlerden birinin /vy (1947) filmi oldugu goriilmektedir.

Ivy kétidiir ¢iinkii disiligini kullanarak erkekleri tuzagina diisiiriir ve paralar1 igin
onlar1 6ldiriir. (Ama) asil olarak kotiiliiglinii vurgulayan baska davraniglari vardir.
(Bunlar) ¢ocuk sahibi olmayi, kocasinin kii¢iik karist roliinii oynamay1 reddeder,
bagka erkeklerle yatar. Filmin sonunda /vy kacinilmaz olarak, iistelik anlamli bir
sekilde cezalandirilir. Asansor boslugundan layik oldugu yere, asagiya diiser
(Basinger, akt. Topgu, 1999: 41).

Bu 6rnek filme bakildiginda filmin sonunda kadinin cezalandirilmasiyla asil istenen,
izleyicilerin 6zellikle kadin izleyicilerin femme-fatale karakterle 6zdeslesmemeleri
saglamak olmustur. Cilinkii “6liimciil kadinin agma diismek ile onunla 6zdeslesmek
arasinda bir fark olmadigi agiktir zira femme-fatale hem erkek hem kadin i¢in yanlis
bir kilavuzdur ve gostermelik bir bagimsizlik altinda bu bagimsizligin
cezalandirilmasi diisiincesini icer[mektedir]”(Bakir ve Onat, 2015: 93-94). Yani bu

doneme kadar filmlerin sonunda cezalandirilmayan femme-fatale karakterler bu
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donemden itibaren cezalandirilmaya baglamislardir ve bu ceza ise genellikle 6liim

olmustur.

Bu film 6rnegi disinda 1940’larda ¢ekilen The Maltese Falcon, Double
Indemnity, Gun Crazy gibi filmlerde femme-fatale kadinlar1 “algcak canavarlar,
duygusuz katiller, erkekleri bastan c¢ikarip kotiiliige stiriikleyen yaratiklar olarak
sun[muslar] ve filmlerin sonunda da kadinlar[1] cezalandir[mislardir]”(Topgu, 1999:
40).Bunlarin disinda 1940’li donemin filmleri femme-fatale kadinlar1 ihanet etmede
iistline olmayan, ihaneti siradan taktik diizeyine indirgenmis, gercek kimligini
giizelliginin ardina gizlemis disi yaratiklar olarak ele almiglardir (Atayman, 1995:
38).Bu film 6rneklerine bakildiginda bu donemde femme-fatale kadinlarin bu derece
kotii olarak sunulmalar1 aslinda tamamen “erkeklerin, savas yillarinda kadinlarin
bagimsiz kalmalarina yonelik “paranoid korkularmni™ (Modleski, akt. Topgu, 1999:
40) yansitmaktadir. Bu nedenle bu saldirgan, ¢ikarci, cinsel olarak aktif olan kadinlar
filmlerin sonunda ya yok edilmisler yani Oliimle cezalandirilmiglar ya da

evcillestirilip erkek boyundurugu altina alinmiglardir.

Ayrica bu donemde “Hollywood’un en biiyiik tepkiyi feminizme verdigi
(goriilmekte) ve cok sayida erkek dayanigsmasi filmleri, erkeklerin ¢ocuklarima hem
annelik hem babalik yaptiklar1 filmler ve kadinlarin femme-fatale olarak sunulduklar1
filmler” (Ryan ve Kellner, akt. Topgu, 2004: 160) cekildigi de goriilmektedir. Tim
bunlar II. Diinya Savasi sonrasinda femme-fatale karakterlerin sayilarmin artmasini
ve tam anlamiyla sinemaya yerlesmelerini etkilemistir. Ama bu etkileme olumsuz
yonde olmustur. Ciinkii bu donemden sonra femme-fatale karakter tam anlamiyla

kotiilenerek filmlerde yer almaya baslamislardir.

Bu donemde Amerika sinemasindaki femme-fatale karakterlerin disinda
Avrupa sinemasindaki femme-fatale karakterlere bakildiginda ise II. Diinya
Savast’nin etkisinin Avrupa sinemasinda da kendini gdsterdigi ve burada yer alan
femme-fatale karakterlerin temsilinin de Amerika sinemasindaki gibi ele alindigi
gorlilmektedir. Bunlara 6rnek olusturabilecek femme-fatale kadinlardan bazilarinin;
Fransiz sinemasinda yer alan Artletty, Vivian Romance ve Vichele Morgan olduklari

gorlilmektedir. “Artletty’nin kisiliginde, gérmiis geg¢irmis, erkege vaatlerle dolu

"Paranoid: Paranoya.
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kadin, Vivian Romance’in kisiliginde, erkegin mahvolmasina neden olmasi
kaciilmaz yosma ve Vichele Morgan’in kisiliginde, soguk, gizemli ama i¢i ates gibi

yanan sarisin portreleri” (Dorsay, 2000: 129) goriilmektedir.

1940’11 yillarin femme-fatale karakterine genel olarak bakildiginda bu yillarin
femme-fatale kadinlarimin Onceki donemlerdeki femme-fatale kadinlara gore
farkliliklar tasidigr goriilmektedir. Bu farkliliklardan bazilarimi 1940°11 yillarin
femme-fatale kadinlarinin “eski vamplar gibi karanlik doga gii¢lerinin esiri, mistik
etmenlerin siiriikledigi mesum kadinlar degil de, para hirsini siiriikledigi, ekonomik
giicin ve sosyal diizlemde iktidarin pesinde kosan kimseler ol[malar1
olusturmaktadir]” (Roloff ve Seeblen, 1996: 224). Ayrica 1940’11 yillarin 6ncesindeki
femme-fatale karakterler etrafinda olusan filmlerde bu kadinlar “cinselli[gin],
yikimin, acmin ve sosyal ¢okiislerin nedeni olarak yorumlanmak istenirken, kirkli
yillarin filmlerinde, iktidar hirs1 ile yikim motifi bir araya getiril[mistir]” (Roloff ve
Seeblen, 1996: 225). Kisacasi bu donemin filmlerinde yer alan femme-fatale
karakterler ekonomik 6zgiirliiklerini ellerine alarak bagimsiz olmak istemisler bunun
sonucunda da toplumun kurallarina uymamakla ve erkegin iktidarindan ¢ikmak
istemekle suglanarak cezalandirilmislardir. Bu durumlar ise bu donemde yer alan
femme-fatale karakterlerini eski donemde yer alan femme-fatale karakterlerinden
ayrrmugtir. Son olarak 1940’l1 doneminde 1930°lu donem gibi femme-fatale tarihi
acisindan 6nemli bir donem oldugu goriilmektedir. Ciinkii bu donemin femme-fatale
karakterlerinin ~ Ozellikleri tam anlamiyla gelecek yillarin  femme-fatale

karakterlerinin 6zelliklerini belirlemistir.

Genel olarak 1950 oncesi femme-fatale karakterlerin tarihine bakildiginda bu
1910°’Iu ve 1940’11 yillar1 kapsayan kirk yilin femme-fatale karakterin gelisim ¢izgisi
acisindan ¢ok dnemli oldugu goriilmektedir. Clinkii bu kirk yil boyunca femme-fatale
karakter ortaya ¢ikmis bunun yaninda 6nemli degisim ve gelisimler de yasamistir.
1910’1u yillarla mistik, cinsellik abidesi ve kan emici olarak ortaya ¢ikan femme-
fatale karakter 1920’li yillarla daha gercekci bir boyut kazanmaya baglamistir.
1930’Iu yillarda da zitliklar icine girmesiyle yani hem 1920’lerdeki o6zellikleriyle
hem de fahise kadiin 6zellikleriyle temsil edilmesi onun bir nevi kadinin 6zgiirliik
boyutunu ¢agristirmasina ve bdylece de farkli bir boyut kazanmasina neden olmustur.

Son olarak 1940’11 yillara gelindiginde ise erkegin, kadinlarin bagimsiz kalmalarina
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yonelik paranoid korkulari, femme-fatale karakterin tam olarak kotiilenmesine neden
olmustur. Kisacasi bu kirk yilda hem sinemada genis bir yer kaplayarak hem de her
anlamda degisime ugrayarak -6zellikle 1930’lu ve 1940’11 yillardaki degisimleriyle-
bugiiniin femme-fatale kadinin 6zelliklerini olusturmalar1 bakimindan femme-fatale
karakterin bu ilk kirk yilinin femme-fatale tarihi agisindan 6nemli bir yere sahip
oldugu goriilmektedir. Ayrica bunlara ek olarak femme-fatale karakterin bu donemler
arasinda sinemada kendine genis ¢apta yer edinmesi aslinda “temel bir ahlaksal
bunalimin kanit1 ve belirtisi olarak anlagil[maktadir]. Fantastik ve mistik vizyonlar
icinde ortaya cikan seytan kadin, toplumdaki cinsel basarisizligin, bu konudaki
yetersizlik ve ¢eliskilerin ifadesi[ni]” (Roloff ve Seeblen, 1996: 124) olusturmustur.
Zaten femme-fatale karakterin ilk ¢ikis nedenlerinden biri olarak bu “cinsel oOrtiilmiis
arzular ve toplumsal reddin celiskisinin” (Roloff ve Seeblen, 1996: 125)
dogrulanmasi goriilmektedir. Ama bunlara ragmen femme-fatale karakter zamanla
kendine yepyeni boyutlar ekleyerek popiilerlesmis ve 1960’11 yillara kadar da bu
durumunu devam ettirmistir. 1960 sonrasinda ise femme-fatale karakterler bu
poplilerlesmelerini kaybetmeye baslamislardir. Yani zamanla bu karakterlerin sayilar

azalma gostermistir.

2.2. 1950 VE SONRASINDA FEMME-FATALE KARAKTERLER

1950’11 yillarin femme-fatale karakterler acisindan iki 6neme sahip oldugu
goriilmektedir. Bunlardan ilkini bu donemin, femme-fatale karakterlerin son parlak
yillarmi olusturuyor olmasi olusturmaktadir. Ikincisini ise sinema tarihi acisindan
onemli bir yere sahip olan Marilyn Monroe’nun bu dénemde sinemada yer edinmeye
baglamasi ve onun zamanla sinemadaki yerini saglamlastirarak bu donemin en
onemli femme-fatale karakterlerinden biri haline gelmesi olusturmaktadir. Marilyn
Monroe uzun yillar boyunca kendini Hollywood’da gosterememis ama bir giin
Hollywood’un taninan fotograf¢ilarindan Tom Rean, Monroe’nun evine gelerek,
hazirlayacagi takvim i¢in Monroe’dan cirilgiplak poz vermesini rica etmistir.
Sonrasinda Monroel950 yapimi The Asphalt Jungle (Elmas Hirsizlary) filminde rol
almistir. Bunun sonucunda “bu iki kadinin ayni insan oldugunu fark eden 20th

Century Fox Sirketi prodiiktorlerinden Darryl F. Zanuck, Marilyn Monroe’ya yedi
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senelik bir kontrat teklif et[mis]” (Evanstan, 1956: 23)bdylelikle Monroe sinemada
kendine yer edinmeyi basarmistir. Daha sonra “Henry Hathaway’in yonetmenligini
yaptig1 Niagara’da (1953) ilk biiyiik sinema basarisin1 elde eden Marilyn Monroe,
asigiyla birlikte hareket ederek kocasmni Oldiirmek isteyen, bu yiizden de
cezalandirilan” (Roloff ve Seeblen, 1996: 268) bir femme-fatale karakterini
canlandirmistir.“Niagara filmi, Marilyn’in simgeledigi vamp tipinin en kusursuz
izdiisiimii [6rnegi olmustur]. Marilyn, bu tipe yeni boyut getir[mistir], 6zellikle diger
filmleriyle: Cocuksu goriiniimii altinda aslinda iyi bir yiirek saklayan, erkekleri
isteyerek degil, istemeyerek mahveden bir kadin tipi” (Dorsay, 2000: 130)

olusturmustur.

1950’11 yillarin Hollywood’unda seks, cinsellik ve erkek diisleri artik Marilyn
Monroe ile anilmaya baglanmis ve Monroe bu donemde seks bombasinin en kusursuz
imaj1 ve perdedeki en yetkin gdriiniimii haline gelmistir. Fakat bu duruma gelene
kadar Marilyn Monroe uzun ve trajik bir hayat miicadelesi ge¢irmistir. Bu miicadele
ise onun kendi kimligini bulup dayatma ve bir seks nesnesi olma statiisiinii reddedip
ozglirlesme taleplerinin ifadesini olusturmustur. Ayn1 zamanda Marilyn Monroe nun
bu savasi, seks tanrigalari —femme-fatale karakterler- kiiltiinii tamamlayip onlarin
sonunu da getirmistir (Roloff ve Seeblen, 1996: 267-268).Bu sebeple femme-fatale
karakterlerin son ‘seks tanrigasi” Marilyn Monroe olarak tarihe ge¢gmistir. Ama bunun
yaninda Marilyn’in, beyaz perdenin son ‘seks bombasi1’ ya da ‘cinsi cazibe kraligesi’
olmadig1 da bilinmektedir. Istedigi iicret ve roller verilmedigi i¢in kontratini
feshettigi zaman, hem kendi sirketi, hem de diger sirketler ve hatta diger milletler
Monroe’ya benzeyen yeni bir cinsi cazibe kraligesi bulmaya ¢aligmiglardir. Zaman
zaman da Sheree North, Jayne Mansfield, Kim Novak, Anita Ekberg, Diana Dors,
Maria Frau, Jackle Lane, Mara Lane, Brigitte Bardot ve Elsa Martinelll gibi ¢esitli
isimler ortaya atilmistir. Fakat bu oyunculara ragmen Marilyn Monroe en meshur
‘seks bombas1’ ve ‘cinsi cazibe kraligesi’ olarak sinemada kendine saglam bir yer

edinmistir.

Bu donemin Amerika sinemasindaki en 6nemli femme-fatale karakteri olan
Marilyn Monroe’dan sonra bu donemde Avrupa sinemasinda da yer alan femme-
fatale karakterler bulunmaktadir. Bu dénemin Avrupa sinemasinda 6zellikle Fransa

sinemasindaki femme-fatale karakterler 6n plana ¢ikmaktadir. Bu 6n plana ¢ikan
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femme-fatale karakterlerin en Onemlilerinin ise Martine Carol, Brigitte Bardot ve
Simone Signoret olduklar1 gériilmektedir. Ilk olarak, Martine Carol’a bakildiginda
onun son derece ¢ekici, tahrik edici ama bir o kadar da kirilabilir kisilige sahip olan
bir femme-fatale karakter oldugu goriilmektedir. Ikinci olarak, Brigitte Bardot
femme-fatale kisiliginde “dayanilmaz cocuk kadin” (Dorsay, 2000: 129)olarak
filmlerde yer almistir. Son olarak, Simone Signoret’e bakildiginda ise onun 6zellikle
ana kadin karakter olarak rol aldig1 1950 yapimi Manéges filminde bu doénemin
femme-fatale kadin temsiline agik bir sekilde rastlanmaktadir. Simone Signoret,

Manéges filminde Dora adindaki,

kot kadimi canlandirmaktadir, bu yiizden hak ettigi cezay1 ¢ekmektedir ve filmde
yogun misojeni gbzlemlenmektedir. Signoret, cinselliginin farkinda olan, patriyarkal
kurallar1 tehdit edecek derecede giiclii ve bagimsiz bir kadindir. Bu filmde ortaya
cikan sonu¢ kadmin tehlikeli oldugu ve bu yiizden baskilanmasi gerektigidir.
Signoret’in de bu filmdeki temsili femme-fatale yani kotii kadindir (Leahy ve
Hayward, akt. Uguz, 2013: 62).

Simone Signoret’in rol aldig1 bu filmle birlikte 1940’11 yillarin femme-fatale
karakterler oOzelliklerinin bu donemde de gegerli oldugu goriilmektedir. Ciinkii
1940’11 yillarda da gii¢lii ve bagimsiz olan kadin tehlikeli goriildiigli i¢in femme-
fatale karakter olarak ele alinmistir. Bu filmdeki Dora karakterinin de gii¢li,
bagimsiz ve cinselliginin farkinda olan bir kadin oldugu goriilmektedir. Bu nedenle
erkekler bu kadma tehlikeli goziiyle bakmakta ve tehlikeli olan bu kadinda her
zaman oldugu gibi kotii ve femme-fatale bir kadin olarak goriilmektedir. Bu donemin
-Fransa sinemasinin femme-fatale karakterleri kadar olmasa da- Italya sinemasinda
da On plana ¢ikan femme-fatale karakter bulunmaktadir. Silvana Mangano da bu
donemin 6nemli bir femme-fatale karakterini olusturmaktadir. Silvana Mangano1948
yilinda Aci Piring filminde oynadigi, “baldirlarini hemen tiimiiyle agikta birakan
sortlarla piring tarlasinda calisan is¢i kiz” (Dorsay, 2000: 129) imajiyla etli butlu

Latin dilberi olan femme-fatale karakterini ortaya ¢ikarmiglardir.

1950°li donemde genel olarak bakildiginda bu donemdeki femme-fatale
karakterin 1940’11 yillardaki temsilleriyle ele alindiklar1 goriilmektedir. Bu donemde
de femme-fatale kadin giiglii, bagimsiz, 6zgiir, cinselliginin bilincinde olan bu
nedenlerle de tehlikeli ve korkulan bir kadin olarak ele alinmistir. Ayrica bu dénem,
femme-fatale karakterlerin sinemada yogun olarak ele alindigi son donemi

olusturmaktadir. Kisacas1 femme-fatale karakterlerin ‘tanricalik’ 6zelligini son kez
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tasityan bu donemin en 6nemli hatta genel anlamda femme-fatale tarihinin en 6nemli
femme-fatale karakterlerden biri olan Marilyn Monroe’dan sonra femme-fatale

karakterler sinema tarihinde azalmaya ve etkilerini kaybetmeye baglamiglardir.

1960’11 yillara gelindiginde ise eskisi kadar femme-fatale karakterler Amerika
sinemasinda yer almamaya baglamiglar ama tam anlamiyla da yok olmamuslardir.
Avrupa sinemasinda da bu dénemde femme-fatale karakter azalmis ama burada
Amerika’ya nazaran daha fazla femme-fatale karaktere rastlanmistir. Ozellikle bu
donemin Ingiltere, Isve¢ ve Fransa gibi iilkelerinde bu karakterlerle Amerika’ya gore
daha ¢ok karsilasilmistir. Ornegin Ingiltere yapimi olan Stanley Kubrick’in ydnettigi
Lolita filmi 1960’l1 yillarin 6nemli bir femme-fatale karakterini barindirmaktadir.

Lolita filmi:

Profesor Humbert Humbert’in (James Mason) geng bir kiza (Sue Lyon) tutulusunu
anlatir. Profesor, (bu) kizin annesiyle, pansiyon olarak kaldigi evde tanisip evlenir;
boylelikle kiza daha yakin olmayir ummaktadir. Kadin bir araba kazasinda oliince
profesor, kizla birlikte o otel senin bu otel benim dolagsmaya baslar. Lolita, sirf
eglence olsun diye bastan c¢ikartir adami, arzularmi gergeklestirmek i¢in adamin
kendisine olan bagimliligindan yararlanmaya kalkar; ama bir siire sonra tekdiize
bulmaya baglar, bu yasama tarzini....Profesor, kiz1 bir otomobil yolculuguna razi
eder. Yolda Lolita hastalanir; hastanede bir baska erkekle kacar. Ug yil sonra ortaya
¢ikar. Evlenmis, bir ¢gocugu olmus, ama issiz bir yazar olan kocasi, Lolita’y1 bir
porno filmde oynamay: reddettigi i¢in evden kovmustur. (Bu nedenle) Humbert
Humbert’ten para isteyen Lolita, ayn1t zamanda onu hicbir zaman sevmemis
oldugunu ve hep aldattigim sdyler. (Bunun sonucunda da) profesor, yazarin odasina
girerek onu 6ldiiriir (Roloff ve Seeblen, 1996: 292-293).

Lolita filminin bu profesor ilizerinden eglenmeye ve arzularini gergeklestirmeye
calisan tehdit edici kadin yiliziinden erkegin mahvi bigiminde 6zetlenebilecek bir
felaket filmi oldugu goriilmektedir. Ayrica Lolita filminin femme-fatale karakterin
cocuk kiliginda bir kez daha seyirci karsisina ¢iktigi bir film olmasinin yaninda bir
erkegin dagilip gitmesinin kabahatinin yine bir kadina yiiklendigi bir film oldugu da
gorlilmektedir (Roloff ve Seeblen, 1996: 293-294). Son olarak Lolita karakterinin
filmdeki bu 6zellikleri, bu donemin filmlerinde yer alan femme-fatale karakterlerinde

1940’11 yillarin femme-fatale karakter 6zelliklerini tagidigini gostermektedir.

Sue Lyon’dan baska bu donemin diger femme-fatale karakterlerini ise soguk
Isvecli sarigmligiyla klasik sarigin vamp tipine yeni bir heyecan katan Anita Ekberg,
bilgili, bilingli Fransiz usulii bir entellik tasiyan ¢cagdas femme-fatale Jeanne Moreau

ve soguk sarigin tipine yeni bir boyut getiren Catherine Deneuve olusturmustur.
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Bunlara ek olarak Catherine Deneuve, Luis Bunuel’in 1967 yapimi Belle De Jour
(Giindiiz Giizeli) filminde ince kirabilen bedenini, geceleri yasal yuvasina, giindiizleri
ise bir bulusma evinin gizli, kacak ve glinahkar zevklerine teslim eden ¢agdas kadin
rolityle femme-fatale kadina yeni bir boyut getiren bir kadin olmustur (Dorsay, 2000:
130).

1960’1 donemin femme-fatale karakterine genel olarak bakildiginda ise bu
donemdeki femme-fatale karakterlerin temsil acisindan 1940’11 donemdeki femme-
fatale karakterler ile benzerlik gosterdikleri goriilmektedir. Bunun yaninda femme-
fatale karakterler bu donemle birlikte filmlerde daha az goriilmeye baslamiglar ve

sayilar1 da eski yillara nazaran azalmistir.

1970’11 yillarda ise bu doneme cinsel devrimin hakim oldugu goriilmektedir.
Bu cinsel devrimin yaninda bu dénemde bir de erotizm ve pornografi akimlari
kendilerini goOstermeye baslamiglardir. Tiim bunlarda “istii oOrtiikk cinselligi[ve]
potansiyel seksiligi” (Dorsay, 2000: 130) yok etmeye baslamistir. Bu durumda
femme-fatale karakterlerinin bu dénemde yok denecek kadar az gdriilmesine neden
olmustur. Bu nedenle 1970’li yillarin femme-fatale karakterlerinden bahsetmek ¢ok

mumkin olmamaktadir.

1970’11 yillarda femme-fatale karakterlerden nerdeyse bahsetmek cok zorken
ve artik femme-fatale karakterlerin tamamen yok olacagi diisiiniiliirken 1980’li
yillarda ekrana gelen Glenn Close femme-fatale karakterlerin yok olmadigini ve hala
beyazperdenin femme-fatale karakterlere ihtiyaci oldugunu gostermistir. Glenn Close
rol aldig1 Fatal Attraction (Oldiiren Cazibe) ve Dangerous Liaisons (Tehlikeli
Iliskiler) filmleri ile ¢agdas sinemanin mesum kadini ve modern femme-fatale
karakteri haline getirmistir. Ozellikle Dangerous Liaisons (Tehlikeli Iliskiler) filmi
Glenn Close’un cagdas vampligini kesin bir bicimde belgelemektedir. Glenn Close
bu filmlerde kendinden Onceki femme-fatale karakterlerin bir birlesimi gibi
goziikmekte ama ayni1 zamanda da onlardan farkli bir femme-fatale olarak seyirci
karsisina ¢ikmaktadir. Glenn Close’un en 6nemli 6zelliklerinden birini ise onun gibi
bir kadinin bir ask gecesi, bir amag, bir iddia, bir oyun veya gosteris ugruna
yapamayacagi seyin olmamasi ve erkeklerin higbirine asik olmamasi olusturmaktadir

(Dorsay, 2000: 124-125). Tim bunlarin yaninda Close diger femme-fatale
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karakterlere gore nefret edilmeyen hatta sevilen bir femme-fatale karakter olmasiyla
da kendi farkliligin1 ortaya koymustur. Glen Close disinda bu dénemde Joan Collins,
Linda Evans ve Linda Grey beyazperde yer alan diger femme-fatale karakterler
oyuncularini olusturmuslardir. Kisacas1 1980’li yillarda ortaya ¢ikan Glenn Close ve
diger oyuncular femme-fatale karakterlerin yok olmadigini hatta sinemada hala
onlara ihtiya¢ duyuldugunu gostermislerdir. Boylece femme-fatale karakterler
1970’11 yillardaki duragan yillarina nazaran 1980’li yilarda kendilerini tekrar

sinemada gosterme firsat1 bulmuslardir.

1990’11 yillarda sinemada yer alan femme-fatale karakterlere bakildiginda bu
karakterlerinde asir1 cliretkarliklariyla, erkek diinyasini tehdit eden yikic1 bakislariyla
ve cinsi cazibelerinin farkinda olarak bu cazibelerini kullanmalariyla 1940’h
donemin femme-fatale karakterleri gibi temsil edilerek seyirci karsisina ciktiklar
gorlilmektedir. Ama 2000’11 yillardaki femme-fatale karakter temsillerinde 1990’1
yillara gére bazi degisiklikler yasanmistir. Ozellikle:

2000’11 yillarda popiilerlesen Underworld, Lara Croft, Resident Evil gibi filmler
oliimciil, tehlikeli kadin figiiriiniin yeni bir versiyonunu sundular. Bu filmlerdeki
kadin karakterler artik toplumsal degerlerle catisan bir konumda degillerdi, aksine ait
olduklar fantastik diinyalarda mevcut degerleri onaylayan ve bunun i¢in savasan,
miicadele eden bir perspektifi benimsediler. Viicutlarinin tamamini saran catsuit
kiyafetler ya da benzeri seksapel kostiimlere tezat bir bi¢imde ¢ogu kez cinsellikten
arindirilmis bir bicimde temsil edildiler. S6z konusu karakterler cinsellige ait
gostergelerinin agirilasmasina paralel bir bigimde cinsiyetsizlestirildiler (Bakir ve
Onat, 2015: 100).

Yani 1990’11 yillarda yer alan femme-fatale karakterler 1940’11 yillarin femme-fatale
karakteri gibi cinselliklerinin farkinda olan, erkekleri ciiretkarliklar1 ve bakislari ile
tehlikeye siirlikleyen kadinlar olarak ele alinirken 2000°li yillarin femme-fatale
karakterleri de 1930’lu yillardaki femme-fatale karakterler gibi cinsiyetsizlestirilen,
diizenle biitiinlesen ve daha cazip hale getirilmek istenen kadinlar olarak ele

alimmuslardir.

1950 ve sonrasinda yer alan femme-fatale karakterler genel olarak 1930’Iu ve
1940’1 yillardaki femme-fatale temsilleriyle ele alinmislar ve bu durum 2000°li
yillar haricinde de herhangi bir degisiklige ugramamistir. Bunlarin yanindal950
sonrast donemlerde 1950 Oncesi donemlere gore femme-fatale karakterlerin
sinemada daha az ele alindiklar1 goriilmektedir. Hatta 1970’11 yillarda bu karakterler

neredeyse yok denecek kadar azalmislardir. Ama bu durum 1980’li yillarda biraz
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daha diizeltilerek sinemanin femme-fatale karakterlere de ihtiyaci oldugu
gosterilmistir. Gilinlimiiz sinemasinda yer alan femme-fatale karakterler ise, eski
donemlerdeki femme-fatale karakterler gibi keskin ve net bir sekilde temsil
edilmeseler de hatta eskiye oranla sayilart olduk¢a az olsa da hala varliklarini
seyirciye hissettirmektedirler. Sinemada yer alan femme-fatale karakterler tiim bu
donemlere gore incelendikten sonra bir de-femme-fatale karakteri daha iyi
anlayabilmek acisindan- bu karakterin yogun olarak ele alindigi ‘kara film (film
noir)’ tiirlinlin incelenmesi gerekmektedir. Cilinkii bu tiirin en Onemli

karakterlerinden birini femme-fatale karakterler olusturmaktadir. Elbet ki:

Femme-fatale kara filmin bir 6n kosulu degildir; 6rnegin femme-fatale karakterine
sahip olmayan kara filmler mevcuttur. Ancak goz ardi edilmemesi gerekir ki, klasik
donemden bu yana kara filmlerde femme-fatale, sahip oldugu dzellikler bakimindan
incelenmesi gerekli olan bir alan olmustur (Mutluer, 2008: 35).

“Raymond Borde ve Etienne Chaumeton adli iki Fransiz sinema yazariin
irettigi film noir kavrami” (Tansel, akt. Dogru, 2013: 78) 1930’lu yillarda sinemada
kendine yer edinmeye baslamistir ve zamanla klasik donem kara filmi ve post-
modern donem kara filmi (yeni kara film) olarak ikiye ayrilmistir. Bu iki donemin
femme-fatale karakteri de kendi i¢inde farkliliklar gostermektedir. Bu farkliliklardan
biri, “Ikinci Diinya Savas1 déneminde ABD’de gii¢ kazanan kadin modeli, (klasik
donem) kara filmlerinde yer alan cinsel paranoyayi etkilerken, yeni kara film,
1970’lerle baslayan yeni feminist hareketin etkilerini tagimaktadir” (Mutluer, 2008:
34-35). Bir diger farklilig1 ise, post-modern donemdeki femme-fatale karakterlerin
klasik donemdeki femme-fatale karakterlere gore daha agik sozlii ve cinselliklerini

cok daha dolaysiz kullanan karakterler olmalar1 olusturmaktadir.

Ilk olarak klasik dénem kara filminde yer alan femme-fatale karaktere
bakildiginda bu karakterlerin fiziksel ozellikleri acisindan 6n plana c¢iktiklar
goriilmektedir. Ciinkii femme-fatale karakterin kendini olduk¢a belli eden
ikonografik 6zellikleri bulunmaktadir. Bu 6zellikleri ise, bu kadinin genelde uzun ve
sar1 saglara sahip olmasi, abartili bir makyaj yapmasi, gosterisli elbiseler giymesi ve
bu gosterisli elbiselerle de cinsel gekiciligini vurgulamasi olusturmaktadir. Bunlarin
yaninda femme-fatale kadin genelde liiks bir yasam siirmekte ve pahali arabalar
kullanmaktadir. Ayrica bu karakterin olmazsa olmazlarindan birinin de sigara oldugu

goriilmektedir. Sigara kullanan 6liimciil kadinin elindeki bu sigara 6gesi bir erk
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semboliinii meydana getirmektedir. Yani bakmadan goren ifadesiyle 6liimciil kadin;
uzun saglarini, miicevherlerini, giysisini, kiirkiinii ve agzindaki sigarasini bir silah
gibi kullanmaktadir (Ozdemir, akt. Déser, 2013: 42). Tiim bunlarin yaninda femme-
fatale kadin siddete basvurdugu zaman hemen silahina sarilmaktadir ve bu silahi ile
‘vahsi’ bir goriinlim kazanmaktadir. Kisacas1 “gorsel olarak kadinlar bu filmlerde
agizlikla sigara igen, kara gozliikler takan, uzun tirnakli, arzu dolu bakislariyla
sergilenmis ve erkekler icin biiylik tehlike olarak gosterilerek verilmislerdir”
(Biryildiz, akt. Dogru, 2013: 85).Klasik donem kara filmindeki femme-fatale
karakterlerin fiziksel 6zelliklerinin yaninda onlarin sosyal ve psikolojik 6zellikleri de
bliyiik 6nem tagimaktadir. “Klasik doneme ait kara film 6rneklerinde femme-fatale,
baskin ideolojinin uygun gordiigii erkeginin arkasinda duran erdemli ev kadini ya da
iyi aile kiz1 modeli yerine muhafazakarliga ters diisen bir arketip olarak™ (Place, akt.
Mutluer, 2008: 35) seyirci karsisina ¢ikmaktadir. Bu femme-fatale kadinin genelde
kendisinden yasca biiylik ve zengin biriyle evli oldugu goriilmektedir. Kocasini
oldiiriip mirasini ele gegcirmek amaciyla tuzagina diistirdiigii bir erkek yardimiyla bir
cinayet plan1 hazirlayip gerceklestirecek kadar da katil ruhlu oldugu bilinmektedir.
Bunlarin yaninda ¢ocuksuz olmakla birlikte, gecmisi de pek bilinmemektedir. Ayrica
tehlikeli ve ikiyiizlii oldugu da goriilmektedir (Girginkog, 2004: 141).Bunlara ek
olarak klasik kara filmin kotii kadin1 “en iist seviyede kisilik bozuklugundan
mustarip olarak gosteril[mekte], bastan c¢ikarici bir psikopat, yalniz kendisiyle
ilgilenen bir vurdumduymaz, bilinmezlerle dolu histerik bir karakter” (Ozdemir, akt.
Dogru, 2013: 85) olarak da temsil edilmektedir. Aslinda klasik donem femme-fatale
karakterinin ataerkil egemenligin kendisinin {irettigi bir diisman figilirii oldugu
gorlilmektedir. Yani bu karakterin ihtiya¢ duyulan ama acik¢a kabul edilmeyen bir
olgu oldugu goriilmektedir (Zizek, akt. Mutluer, 2008: 81). Bu nedenle femme-fatale
karakterler filmlerin sonunda mutlaka dramatik bir sekilde cezalandirilmaktadirlar.
Boylelikle de erkek egemen diizen tekrar kurulmaktadir. Girginkog’un Cowie’den
(2004: 143) de aktardig: gibi klasik donem kara filminin “baskasinin kadinina sahip
olma, cinsel nesne olarak onu koruma fantezilerini barindirdigini, iyi kadini
odiillendirip, sevilen degil arzu edilen kotii kadimi cezalandirdigr icin de toplumsal

ahlak degerlerini pekistirdigini, diizeni bozanlar1 ise uyardigini belirt[mektedir]”.
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Ikinci olarak post-modern kara filminde (yeni kara filmde) yer alan femme-
fatale kadinlara bakildiginda bu donemdeki femme-fatale karakterlerin klasik donem
femme-fatale karakterleri ile fiziksel 6zellikler agisindan benzerlik gosterdikleri ama
sosyal ve psikolojik temsilleri agisindan birbirleriyle -tam anlamiyla olmasa da-

ayrildiklar1 goriilmektedir.

Klasik (donem) kara filminde yer alan femme-fatale, yeni kara filmde modernleserek
yeni femme-fatale haline gelmistir. Yeni kara filmdeki femme-fatale tipki klasik
donemdeki oOnciilii gibi gilivensizdir ve erkek kahramani yikima gotiirmektedir.
Ancak donemin kendine 0Ozgii kosullarinda, ozellikle sansiir mekanizmasinin
esnemesi sonucunda yeni femme-fatale, klasik femme-fatale’e gore daha 6zgiir, daha
giiclii ve daha oliimciil hale gelmistir. Klasik kara filmde yok edilen arzu nesnesi
yerine yeni kara filmde femme-fatale, kazanan taraftir (Mutluer, 2008: 76-77).

Yani yeni kara filmde sansiir uygulamasinin esnemesi, klasik donem kara filminde
“sansiir nedeniyle ima edilmek zorunda kalinan sey[in], yeni kara filmde agik bir
sekilde” (Zizek, akt. Mutluer, 2008: 81) ortaya konulmasini saglamistir. Bunun
disinda  bu  donemin  femme-fatale  karakterleri  filmlerin  sonunda
cezalandirilmamiglar hatta kazanan taraf olmuslardir. Bu duruma en iyi Ornek
olusturacak filmlerden birinin Last Seduction (Son Tahrik) filmi oldugu
goriilmektedir. Last Seduction (1994) filminde yer alan Bridget karakteri filmin bir
sahnesinde, doktor olan kocasina yasadisi ilag sattirtarak kazandiklar biitiin paray1
alip onu terk etmistir. Filmin baska bir sahnesinde, kiigiik bir barda tanistigi geng
adamin testislerini avu¢lamistir ve ‘malimi kontrol etmeden almam’ demistir ve tim
bunlarin sonunda da kazanan taraf olurmustur (Bakir ve Onat, 2015: 98). Kisacasi
yeni kara filmde kotlii olanin cezasiz birakildigi gibi, erkege ait tiim diinya da
asagilanmaktadir. Bir de bunlara ek olarak bu donemin femme-fatale karakteri kendi
planini kendi yaparak planini istedigi sekilde uygulamakta, klasik donemin femme-

fatale karakteri gibi plani icin erkege ihtiya¢ duymamaktadir.

Genel olarak klasik donem ve post-modern kara filmlerinde yer alan femme-
fatale karakterlere bakildiginda bu iki donem femme-fatale karakterinin bazi
ozellikleriyle birbirlerinden ayrildiklar1 goriilmektedir. Post-modern donem femme-
fatale karakteri klasik donem femme-fatale karakterine gore filmlerinin sonunda
cezalandirilmayan, daha giiclii, daha 0zgilir ve bircok noktada erkege ihtiyag
duymayan kadin olarak ele alinmistir. Ama bunlarin disinda bu iki dénemin femme-

fatale karakteri yikici ve gilivensiz karakter olmalariyla da birbirlerine
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benzemektedirler. Ayrica bu iki karakter “hem klasik donemde, hem de yeni kara
filmde dramatik bir bicimde iktidar hirsiyla ve oOliimciilliigliyle popiiler olmayi
siirdiirmiistiir. Karmagik bir cinayetin planlayicist olarak, son derece zeki ve ayni
zamanda erkeklerin ilgisini ¢ekecek kadar comert davranan” (Ozdemir, akt. Dogru,
2013: 85) femme-fatale karakterler olarak bu tiir filmlerdeki yerlerini hep

korumuslardir.

Diinya sinemasindaki 1950 oncesi ve sonrasinda yer alan femme-fatale
karakterlerin bu tarihgelerinin Tiirk sinemasinda da c¢ok farkli olmadig:
gorliilmektedir. Hatta Tiirk sinemasindaki femme-fatale tarihgeleri ile diinya
sinemasindaki femme-fatale tarihgeleri donemsel bakimdan olmasa da birgok
noktada paralellik gostermektedirler. Tiirk sinemasindaki femme-fatale karakterlerin
tarihgesine bakildiginda da bu durum kendini daha net ortaya g¢ikartmaktadir. Bu
boliimiin tiglincli basligini olusturan ‘Tiirk sinemasinda femme-fatale karakterlerin
tarihgesi’ baslig1 altinda da Tiirk sinemasinin femme-fatale karakteri ayrintili olarak

ele alinmaya calisilacaktir.

3. TURK SINEMASINDA FEMME-FATALE KARAKTERLERIN
TARIHCESI

Femme-fatale karakterler ¢ok eski donemlerde mitlerle ortaya ¢ikmislar ve
zamanla da sanat dallar1 i¢inde kullanilmaya baslanmislardir. Bu sanat dallarindan
birinin de sinema oldugu goriilmektedir. Sinema da mitlerdeki femme-fatale
karakterleri referans alarak kendi i¢inde kendine 6zgili bir femme-fatale karakter
yaratmistir. Bu karakter de zamanla sinemadaki yerini saglamlastirarak sinema tarihi
icinde 6nemli bir yer edinmistir. ilk olarak Fransiz sinemasinda ortaya ¢ikan femme-
fatale karakter daha sonra farkli {ilkelerde de farkli adlarla kendini gdstermeye
baslamistir. Bu {lkelerden birinin de Tiirkiye oldugu goriilmektedir. Tiirk
sinemasinda ise femme-fatale karakter ‘fettan kadin’ ya da ‘bastan ¢ikaran kadin’
adlartyla kendini gostermis ve zamanla da Tiirk sinemasinda kendine biiylik bir yer
edinmistir. Tlirk sinemasinin 6nemli karakterlerinden bir haline gelen ve kendine
biiyiik bir yer edinen femme-fatale karakterini daha iyi taniyabilmek agisindan da bu

karakteri sinemaya girdigi ilk giinden bugiline kadar incelemek gerekmektedir. Bu
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nedenle bu ikinci bashik ‘1950 oOncesi’ ve ‘1950 ve sonrasi’ femme-fatale
karakterlerin tarihgesi agisindan iki boliime ayrilarak ayrintili olarak incelenmeye
calisilacaktir. Ugiincii bashigim ‘1950 oncesi’ ve ‘1950 ve sonrasi’ olarak ikiye
ayirilarak incelenmesinin nedenlerini ise, ‘1950 Oncesinde’ yer alan femme-fatale
kadin karakterlere gore ‘1950 ve sonrasinda’ yer alan femme-fatale kadin
karakterlerinin 1950 yili ve sonrasinda en parlak yillarin1 yasamalar1 ve bu yillarda

femme-fatale 6zelliklerini daha net tasimalari olusturmaktadir.

3.1. 1950 ONCESINDETURK SINEMASINDAKI FEMME-FATALE
KARAKTERLER

Tiirk sinemasinda yer alan femme-fatale karakterin tarihi diger iilkelerin
sinemalarinda da oldugu gibi ¢ok eski donemlere dayanmaktadir. Yine diger
iilkelerde oldugu gibi femme-fatale karakterin Tiirkiye sinemasina girisi de mitlere
ve halk arasinda anlatilan hikayelere kadar uzanmaktadir. Bu karakter Tiirkiye
sinemasinda yer almadan once farkli Tiirk kiiltiirlerinde anlatilan mitlere ve
hikayelere konu olmustur. Daha c¢ok Kirgizlarin, Kazaklarin ve Gagavuzlarin
hikayelerine konu olan femme-fatale kadin daha pek ¢ok Tiirk kiiltiirii i¢inde de yer
almistir. Tirkiye’de ise Ozellikle Kahramanmaras, Cukurova, Manisa ve Mugla’da
anlatilan hikayeler de bu kadina sik¢a yer verilmistir. Diinyanin her cografyasinda
degisen femme-fatale kadin hikayelerindeki bu karakter Tirkiye’de ise diger Tiirk
kiltiirlerinden de etkilenerek, hamilelik donemi sonrasi kadinlara zarar vermek ve
bebekleri ¢almak icin gelen, gen¢ kizlara, atlara ve erkeklere musallat
olan tehlikeli kadin olarak betimlenmistir. Bu kadinlar genellikle, sarisin, geng ve
giizel kadinlar olarak tanimlanirken sehvet ise bu kadinlarin temel unsuru olarak ele
alinmigtir. Daha sonra bu halk arasinda anlatilan femme-fatale kadin hikayeleri
teknolojinin de gelismeye baslamasiyla birlikte daha genis kitlelere sinema yolu ile

aktarilmaya baslanmistir.

Tiirk sinemasinda yer alan femme-fatale karakter ise bu halk hikayelerinde
anlatilan femme-fatale kadinlar ile benzerlikler gostermis ve bu karakter sinemada da
sarigin, geng, giizel ve sehvet diiskiinii kadin olarak ele alinmistir. Bu kadin ayni

zamanda sehveti, arzuyu, ruhunda ve viicudunda tastyan, benliginden 6te cinselligi
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ile var olan kétii kadin olarak seyirciye sunulmustur. “Freud kadmin 6zel hayattaki
degerinin cinsel uyumuyla orantili olarak degerlendirmistir” (Dogan, 2016: 65).
“Normal agk hayatinda kadimin degeri[nin] cinsel uyumu dogrultusunda
belirlen[digini] ve siirtiik kadin 6zelligine yaklastik¢a kadinin degeri[nin] diis[tiiglini
belirtmistir]” (Freud, akt. Dogan, 2016: 65). Bu uyum, deger iligkisi g6z Oniinde
bulunduruldugunda en sakincali kadm, cinselligini yasamis ve bu hazzi
deneyimlemis kadin olarak tanimlanabilmektedir. Bu tanim bazi kiiltiirlerde o kadar
urkiitiici  hale getirilmistir ki cinselligini yasamis kadin bir seytana bile
doniisebilmektedir (Dogan, 2016: 65). Tiirk sinemasinda femme-fatale kadiin bu
cinsel durumu da onu seyirci karsisinda bir seytana doniistiirmiis yani Tirk
sinemasinin bu kadini cinselliginden dolay1 seytan kadin olarak da ele alinmistir.
Tim bunlarin yaninda “bir erkegi o6zellikle cinselligini kullanarak tuzaga
diisiir[diglinden]” (Giiler, 2008: 44) dolay1 da ¢ogunlukla kotiiliiklerin sorumlusu
olarak gosterilmislerdir. Cazibeli, ¢ekici olan bu kadin, erkegin ya da toplulugun

basina gelenlerin bas sorumlusu tutulmustur.

Tirk sinemasinda yer alan ilk femme-fatale karakterlerin ise Sedat
Simavi’'nin 1917 yilinda yonetmenligini yaptigt Pence filminde ‘diismiis kadin
figiiri’ olarak ele aliman Leman ve Feride karakterleri oldugu goriilmektedir. “Leman
erkelere olan arzusu doymak bilmeyen, Feride’yse kocasini aldatan” (Dénmez Colin,
2006: 3) kadin figiirleri olarak seyirci karsisina ¢ikmiglardir. -Ayn1 zamanda bu iki
kadin Tiirk sinemasinin ilk fahise kadinlar1 olarak da ele alinmaktadirlar. Zaten Tiirk
sinemasindaki “vamp kadmn figlriiniin (de) sinemanin ilk basindaki fahise
figiirlerinin bir temsilcisi oldugu” (Esen Kunt, 2013: 65) iddia edilmektedir.-Bu
filmdeki kadin oyunculardan birinin Ermeni asilli olan Eliza Binemeciyan oldugu
bilinirken digerinin kim oldugu ile ilgili bir bilgi bulunamamistir. Bunun yaninda
Eliza Binemeciyan’in bu “filmindeki kadinlardan erkek delisi Leman’t m1 yoksa
kocasina ihanet eden Feride’yi mi oynadigi (da) kesin olarak bilinfmemektedir]”
(Ozgiig, 1990: 22). Bu nedenle Pence filmi ilk femme-fatale karakter figiirlerini
icinde barindiran film oldugu halde Tiirk sinemasindaki ilk femme-fatale oyuncuyu
icinde barindiran bir film olmamistir. Boylelikle de Tiirk sinema tarihinin ilk femme-
fatale kadin1 Penge filminden iki yil sonra cekilen Miirebbiye filminde Fransiz

miirebbiyesi Anjel tiplemesiyle yer alan Madam Kalitea olmustur. Madam
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Kalitea’nin Osmanli’nin azinliklardan olan Rum kdkenli bir oyuncu oldugu ve “Tiirk
sinemasmin yabanci uyruklu ilk kadimlarindan biri” (Ozgiig, 1994: 15) oldugu
bilinmektedir. Ayn1 zamanda Madam Kalitea Tiirk sinemasinin ilk femme-fatale
kadim1 olmasinin yaninda Tiirk sinemasinda ilk Opiisen kadin olarak da sinema

tarihinde dnemli bir yer edinmistir.

1919 yilinda Osmanli Donemi’nde Ahmet Fehim’in yonettigi Miirebbiye

filminin konusu tamamen:

Fransiz Miirebbiyesi Anjel’in lizerine kurulmustu. Anjel, sevgilisi Maksim’le
Paris’ten Istanbul’a gelir. Kaldiklar1 otelde sevgilisini bir delikanlyla aldatir ve
(bunu 6grenen) Maksim, Anjel’i terk eder. Geng kadin da iki ¢ocuklu zengin bir Tiirk
ailesinin yanina sigmir. Daha sonra miirebbiyelik yaptigi bu konaktaki tiim erkekleri
bastan cikarir. (Yani) konak sahibi Dehri Efendi’den asgibasi Tosun Aga’ya kadar,
herkesle iliski kurar (Ozgiig, 1990: 22-23).

Bu film, erkekleri bastan ¢ikaran, onlarla opiisen, goziine kestirdigi erkegi yatagina
ceken, ailelerin dagilmasina neden olan ve dekolteli kiyafetler giyen “Fransiz
miirebbiye Anjel tiplemesiyle Tiirk sinemasinda ilk vamp kadini, yani cinselligi 6n
planda olan koétii kadin tipini ortaya koy[mustur]” (20 Aralik 2017). Bunun yaninda
femme-fatale bir kadin olan Anjel tiplemesinin filmin sonunda tiim bu yaptiklarindan
dolay1 konaktan kovuldugu goriilmektedir. Yani filmin sonunda Anjel karakteri agir
bir sekilde olmasa da cezalandirilmistir. Cilinkli femme-fatale kadinlar kotiidiir ve

kotii olan kadinin mutlaka cezalandirilmasi gerekmektedir.

Hemen hemen biitiin vamp filmlerinde seytan kadinin bir sekilde kotii sona
ulagsmas1 ya da ‘belasim1 bulmasi’, sinema ile gercek yasam arasinda bir Ortlisme
saglama ¢abasindan ¢ok burjuva ataerkil toplumun kendi temel ahlak degerlerinden
6diin vermeme kararliliginin belirtisi olarak yorumlanabilecegi gibi, ayni1 toplumun
kaynaginda kendi toplumsal ve bireysel zaaflarinin, ahlaksal ikiyiizliiliigliniin yattig1
ve ger¢ek yasamda {istesinden gelemeyecegi bir tehlikeyi sinema denen diis
fabrikasinin mekanizmasi araciligiyla alt etme hazzimi yasama istegi olarak da
anlagilabilir” (Atayman, 1995: 16-17).

Yani diger ilkelerin sinemalarinda da oldugu gibi Tiirk sinemasinin femme-fatale
kadin karakteri de ataerkil yapiya ters diisen hareketler yapmaktadir. Bu hareketler
ise bu kadmin filmin sonunda mutlaka cezalandirilmasi gerektigini gostermektedir.
Ciinkii ataerkil yap1 kadinin erkege karsi itaatkar ve sadik olmasini istemektedir ama
femme-fatale kadin erkegin bu isteklerinin disinda davranmaktadir. Bunun
sonucunda da ataerkil yaptya uymayan kadin filmin sonunda ya erkege sadik olacak

sekilde uysallastirilmakta ya da filmin sonunda cezalandirilmaktadir.
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Bunlarin yaninda Miirebbiye filmi bir¢ok noktada Tiirk sinemasinin ilklerini
icinde barindiran film olarak tarihe geg¢mistir. Bu film ilk 0piisme sahnesini ve ilk
femme-fatale karakteri i¢inde barindirmasinin yaninda Madam Kalitea’'nin
sergiledigi femme-fatale roliiyle de “sansiirlenen ilk film” (Paltun, 2006: 91)
olmustur. Ayn1 zamanda bu film “1919’un isgal altindaki Istanbul’unda bir Fransiz
kumandan tarafindan, Fransiz kadinmi asir1 cinsellik i¢inde yansittigi iddiasiyla
(da)yasaklan[mistir]” (20 Aralik 2017). Tiirk sinemasimnin énemli filmlerinden olan
Penge ve Miirebbiye filmlerine bakildiginda femme-fatale karakterlerin Tiirk sinema
tarihinde 1910 yillardan itibaren ele alinmaya baslandiklar1 goriilmektedir. Pence
filminde yer alan karakterlerin baz1 kaynaklarda femme-fatale olarak ele alindiklari
bilinirken baz1 kaynaklarda ise fahise olarak ele alindiklar1 bilinmektedir. Hem bu
nedenle hem de bu karakterlerin tam anlamiyla kimler tarafindan canlandirildig:
bilinmediginden dolay1 Tirk sinema tarihinin ilk femme-fatale kadin karakteri
Miirebbiye filminde Anjel tiplemesiyle rol alan Madam Kalitea olmustur. Madam
Kalitea’nin canlandirdigt Anjel karakteri ile Tiirk sinemasindaki femme-fatale
karakterinin de diinya sinemasinda oldugu gibi cinselligi 6n planda olan, erkekleri
agina diigliren, yuva yikan ve filmin sonunda cezalandiran bir femme-fatale karakter
oldugu goriilmektedir. Ayrica bu filmin yarattigi femme-fatale kadin tipinin etkisi
glinlimiliz sinemasinda yer alan femme-fatale kadinlara dek slirmiistiir. Bunlarin
disinda bu yillarda Tiirk kadinlarinin oyuncu olmalar1 yasak oldugundan dolay1 kadin
oyuncu ihtiyaci yabanci asilli oyuncular ile saglanmistir. Bu nedenle ilk Tiirk femme-

fatale kadin oyuncusu yabanci asilli bir oyuncu olarak tarihe gecmistir.

1910’1u yillardan sonra Muhsin Ertugrul1922 yilinda Istanbul da Bir Facia-i
Ask filmini ¢ekmistir. “Film, ad1 Sisli glizeli Mediha Hanim’a ¢ikmis, Sisli’nin
zengin mubhitinde erkekleri bastan c¢ikaran ve caresizlikten deliye donmiis
asiklarindan biri tarafindan oOldiiriilen giizel bir kadinin hikdyesi {izerine
kurul[mustur]” (Dénmez Colin, 2006: 3). Bu filmdeki femme-fatale kadinin 1910’1u
yillardaki femme-fatale kadinlarin 6zelliklerini devam ettirdigi goriilmektedir. Bu
kadmin da erkekleri cinselligi ile bastan ¢ikaran ama filmin sonunda cezalandirilan
bir karakter oldugu goriilmektedir. Yalnmizca vamp kadmmin bu donemde
cezalandirilmasi 1910’1u yillardaki gibi hafif bir cezayla kalmamis ve bu yillardaki

femme-fatale kadinin cezasi 6liim olmustur. Ayn1 zamanda “bu filmle, tutkularinin
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kurban1 olan sehirli kiigiik burjuva erkeklerin, karmasik bir olay orgiisii sonucunda
kendilerine olan giivenlerini nasil yeniden kazandiklarini anlatan bir ‘koétii kadin’
filmleri gelenegi baslajmistir]” (Donmez Colin, 2006: 3). Muhsin Ertugrul 1922
yilinda Istanbul’da Bir Facia-i Ask filmini gektikten sonra 1930’lu yillarda cektigi
filmlerinde de ‘kotii kadin’ ya da ‘ahlaksiz kadin’ temasini kullanmaya devam

ettirmistir.

1930’lu dénemde hem 1910’1u yillarda ki hem de1920°li yillardaki femme-
fatale kadin temsilleri kullanilmaya devam edilmis ve bu kadinlar bu doénemin
filmlerinin sonunda da ¢ogunlukla 6liimle cezalandirilarak kazanan tarafin hep erkek
oldugu gosterilmistir. Femme-fatale kadin temsillerinde herhangi bir degisiklige
gidilmeyen 1930°lu yillardan sonra Tiirk sinemasi 1940 yilinda Sehvet Kurbani
filmiyle ilk Tiirk fetis kadinini yani erotizmi i¢inde barindiran ilk Tiirk femme-fatale

kadmini yaratmistir. Bu kadmin ise Cahide Sonku oldugu goriilmektedir.

Cahide Sonku sinemaya girmeden Once “halk evleri sahnelerinde tiyatro
caligmalarina katilmis, 1932°de (ise) Sehir Tiyatrosu’na girmisti[r]” (Glivemli, 1960:
245). 1933 yilinda Muhsin Ertugrul’un yonettigi Soz Bir Allah Bir isimli komedi
filmiyle de sinemada rol almaya baslamistir. Daha sonra yine Muhsin Ertugrul’un
yonettigi 1934 yapimh Batakli Damin Kizi Aysel filmiyle de Tiirk sinemasinin ilk
yildiz ismi haline gelmistir. Kisacast “Muhsin Ertugrul sinemasi -ilk Tirk yildiz
oyuncu olan-Cahide Sonku’yu yarat[mistir]” (Ozgiiven, 1985: 32). Aslinda Cahide
Sonku’nun tiyatroda da bir yildiz oldugu goriilmektedir. Bu nedenle “bir yildiz
olarak geldigi sinemada ilk filminden itibaren daha da bii[ylimiig], iiniine iin
kat[mistir.] (Boylelikle Sonku sadece) sinemanin yarattigi bir yildiz olmamakla
birlikte, sinemada da bir yildiz olarak (iinlinii) siirdiirfmistiir]” (Kara, 2007: 78).
1940 yilina gelindiginde ise Muhsin Ertugrul, Emil Jannings’in “Der Blauer Angel
(Mavi Melek) filminden esinlenerek” (Donem Colin, 2006: 3) Sehvet Kurbani filmini
cekmistir ve bu filmde de yine Cahide Sonku’yu oynatmistir. Sonku bu filmde
kendine Tiirk sinemasinin Marlene Dietrich’i dedirttirecek kadar giizel bir oyunculuk
sergilemistir. Cahide Sonku’nun “igten disa tasan gizemli cinselligi ile hem kigkirtict
hem de masum bir goriiniime sahip” (Ozgii¢, akt. Bolat, 2009: 167) oldugu
goriilmektedir. ilk filmlerinde masum goriiniimiinii ortaya ¢ikartan Sonku bu

filminde ise gizemli cinselligini ortaya ¢ikartmigtir. Yani bu filmde Cahide Sonku
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bastan ¢ikarici, unutulmaz sarigiligryla erkeklerin riiyalarini siisleyen disil bir kadin
tipi olan femme-fatale olarak seyirci karsisina ¢ikmis ve Tiirk sinemasinin ev bark

yikan kadin portresini de olusturmustur (Ozgiig, 2008: 42).

Evli bir erkegi bastan c¢ikaran kadin versiyonlarinin ilklerinden olan Sehvet Kurbani
filminde, cinselligin gizemli erotizm tarzi yaklasimi yonetmenin bakis agisindan ¢ok
Ozellikle Sonku’nun (filmin) tren sahnesindeki yapmaciksiz, cosku dolu cinsel
cekiciliginden kaynaklanmaktadir. Sonku bu sahnelerde etegini hafif siyirarak dizini
gostermeye calisirken ve bluzunun diigmelerini ¢ozerken, bakislar1 da oldukga etkili
goriinmektedir (Ozgiic, akt. Bolat, 2009: 167).

Sonku burada “giizel ve c¢ekici bir kadin olarak evli erkegi bastan ¢ikarmasi
nedeniyle kotii kadin olmustur. Ancak bastan ¢ikarilan erkek oyuncular ise masum
yansitil[miglardir]” (Bolat, 2009: 167). Filmin olay orgiisiiniin seyrine bakildiginda
da bu durum -erkegin masum olarak yansitildigi durum- net bir sekilde
gorlilmektedir. Bu film toplumsal cinsiyet rolleri a¢isindan incelendiginde de, ayni
bulgu elde edilmektedir. Filmdeki erkek karakterin diiriist, aile reisi bir veznedar
oldugu goriilmektedir. Tesadiifen karsisina ¢ikan bir bar kadini yiiziinden yasami
yikilmig ve ¢ocuklarini, evini, ¢evresini terk etmek zorunda kalmistir (Ataman, 2002:
65). Burada ataerkil toplum bakisi, erkegin kadinin pesine takilmasi iizerinde
durmayip sadece kadinin erkegi etkiledigi ve onu agma diisiirdiigli iizerinde
durmustur. Bu durumda da erkek masum olarak yansitilirken tiim su¢ femme-fatale
kadn {izerine yikilmis ve aileyi dagitan da yine bu kadin olarak goriilmiistiir. Sonug
olarak erkek masum kadin suglu olarak ele alinmistir. Yani bu filmle beraber femme-

fatale kadin {izerindeki olumsuz baskilar daha da artmaya baglamstir.

Bunlarin yaninda Sehvet Kurbani filminde femme-fatale karakter iyi kadinin
karsisindaki kotii kadin olarak da goriilmeye baslanmistir. Daha 6nce Penge ve
Miirebbiye filmlerinde de bu iyi-kotii kadin karsithigi kendini az ¢ok belli etmis ama
Sehvet Kurbani filmiyle bu durum kendini tam anlamiyla gostermistir. “Tirk
sinemasinda geleneksel kadin tiplemelerinin iki ayr1 ucta yer aldigini belirten Atilla
Dorsay, bunlardan birincisini; masumiyeti simgeleyen, el degmemis, temiz kadin
olarak, ikincisini ise; erkegi bastan ¢ikaran, her tiirli kotiligi yapabilecek
yaratiligtaki kotli kadin olarak sirala[maktadir]” (Dorsay, akt. Tan, 2012: 74-75).
Yani ataerkil sistem kadini kendi istegi sekilde bigimlendirerek; erkegin istegi sekilde
davranig sergileyen kadina ‘el degmemis temiz kadin’ géziiyle bakmais, erkegin istegi

sekilde davranis sergilemeyen kadina da ‘kotii ve bastan c¢ikaran kadin’ goziiyle
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bakmistir. Bu durumda, iyi-kotii karsithgini Tiirk sinemasinin olmazsa olmazlari
haline getirerek femme-fatale tipine sinemada uzun yillar is diismesini saglamistir.
“Geg¢missiz ve geleceksiz bu salt katiiliik simgesi (femme-fatale) kadin, bu iyi-kotii
miicadelesinde entrikanin kolaylikla kurulmasini sagla[mistir]. Tiirk sinemasindaki
oteki kotiiler gibi, yalnizca kotii oldugu i¢in kotii olan bu kadin, yine yalnizca iyi
oldugu i¢in iyi olanlarin yoluna tas koy[mustur]” (Atayman, 1995: 17). Sehvet
Kurban: filminde de Cahide Sonku sadece femme-fatale oldugu icin iyi kadinin
karsisindaki kotli kadin olarak yer almis, iyi kadina da sadece iyi oldugu i¢in kotiiliik

yapmis ve erkegini elinden almistir.

1940’1 yillarin femme-fatale kadin temsiline Sehvet Kurbani filminde rol
alan Cahide Sonku iizerinden bakildiginda sinemanin koétii kadini olan femme-fatale
karakterinin bu donemde ev bark yikan kadin temsilini daha yogun tasidigi
gorlilmektedir. Ayrica yine bu donemde femme-fatale karakter iyinin karsit1 olan
kotii kadin olarak da kendini daha net belli etmeye baslamistir. Ama bunlarin yaninda
1940’11 donemin femme-fatale kadin1 1910°1u ve 1920’li yillarin vamp temsillerini
de hala tasimaya devam etmektedir. Tim bunlarin disinda o&zellikle Cahide
Sonku’nun Sehvet Kurbami filmdeki sarisin seksi kadin goriintiisii  Tiirk
sinemasindaki kotii kadm rollerinin bir prototipi haline gelmis ve Agah Ozgii¢ (1994:
30),Cahide Sonku’nun Sehvet Kurban: filmindeki bu rolii ile onun 1940’larin Tiirk
sinemasina “bastan ¢ikarci, i¢ giciklayic1 ve de ugursuz vamp giizelligi” getirdigini

sOylemistir.

Genel olarak femme-fatale karakterin ortaya ¢iktig1 1910’Iu yillardan 1950’11
yillara kadar gecen bu 40 yila bakildiginda Tirk sinemasindaki femme-fatale
karakterin ‘erkekleri cinselligiyle etkileyen, onlar1 agina diisiiren ve sehvet diiskiinii
olusu’ gibi temel Ozelliklerinin 1910°lu ve 1920°1i yillarda olustugu ve 1930’lu
yillarda da bu ozelliklerin aynen devam ettigi goriilmektedir. 1940’11 yillarda ise
femme-fatale kadinin ev-bark yikma 6zelligi ve iyi kadmin karsisindaki kétii kadin
olma ikiligi daha yogun sekilde ele alinmaya baslanmistir. Bugiliniin Tiirk
sinemasindaki femme-fatale karakterlerinin de bu yillardaki vamp o&zelliklerinin
bircogunu hala devam ettirdikleri goriilmektedir. Bunlarin yaninda 1910’lu yillarda
Tiirk kadinlarinin oyuncu olmalar1 yasak oldugundan dolay1 ilk Tiirk femme-fatale

karakterleri yabanci asilli bir oyuncu olmugstur. 1940 yilina girildiginde ancak Tiirk
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sinemast Tiirk asilli olan bir femme-fatale karaktere kavusabilmistir. Ayrica diger
iilkelerin sinemalarinda femme-fatale karakterler en yogun donemlerini 1960’
yillara kadar yasarken bu durum Tiirk sinemasinda farklilik gostermistir. Tiirk
toplum geleneklerinden ve siyasi durumundan dolay1 —li¢iincii basligin basinda da
belirtildigi gibi-Tiirk sinemasinin femme-fatale karakteri 1950°1i y1illardan itibaren en
parlak donemlerini yasamaya baglamiglardir. Tezin ikinci boliimiiniin {i¢lincii bashig
olan bu baslik da bu nedenle ‘1950 o6ncesi’ ve ‘1950 ve sonrasi’ olarak ikiye

ayrimstir.

3.2. 1950 VE SONRASINDATURK SINEMASINDAKI FEMME-FATALE
KARAKTERLER

1950’11 yillardan itibaren Tiirk sinemasinda cekici ve tehlikeli kadin imgesi
diger yillara nazaran daha ¢ok kullanilmaya baslanmig bdylelikle de bu donemden
itibaren femme-fatale oyuncularin sayilar1 da artmaya baslamistir. Bunun en 6nemli
nedenini ise, Tiirkiye’nin siyasi durumundaki degisimi yani Tiirkiye’nin ¢ok partili
hayata ge¢mis olmasi olusturmustur. Cilinkii bu donemde toplum muafazakarlagirken
bu duruma zit bir sekilde Tiirk sinemasindaki kadin karakterler yonetmenlerin
yonlendirmeleri  dogrultusunda eski donemlere gore ¢ok daha fazla
ciplaklastirilmislardir.  Bu durumda muafazakar toplum karsisinda  Tiirk
sinemasindaki kadin karakterlerin tehlikeli kadin yani femme-fatale kadin olarak
sunulmalarini arttirmistir. Bu donemdeki femme-fatale kadinlar daha 6nceki yillarin
femme-fatale Ozelliklerini tasimaya devam etmisler ama bunun yaninda bu
donemdeki bu kadinlardan kimilerinin Opiiciikleri ile diismanlarini alt ettikleri ve
kimilerinin de eline silah1 almaktan ¢ekinmedikleri goriilmiistiir. Yani bu donemdeki
femme-fatale karakterler eski donemlerdeki femme-fatale karakterlere gore farkli
ozelliklerde gostermislerdir. Ilk olarak 1950’li yillara bakildiginda bu dénemde
Melahat i¢li, Géniil Bayhan, Pola Morelli, Neriman Koksal ve Belkis Dilligil gibi
Tiirk sinemasmin onemli femme-fatale karakterlerini canlandiracak oyuncularin
sinemaya girmeye basladiklar1 goriilmektedir. Bunlardan “Gontil Bayhan ve Melahat
I¢li, koy filmlerinin bastan cikarict vamp kadinlar1 [olmuslardir]. Ozellikle de

Bayhan, Sazli Damin Kahpesi ve Kor Kuyu gibi filmlerde Italyan sinemasindaki
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kadmn tiplerinin cinsel etkilerini tasi[mis]” (Ozgiig, 1994: 71) ve femme-fatale
karakter roliiyle de basrol oyuncusu olarak Sahildeki Kadin ve Kir Cicegi Zeynep
filmlerinde yer almistir. Ayn1 zamanda Goniil Bayhan kendine 6zgii tipolojisiyle, iri
gogiisleriyle, ince beliyle ve genis kalcalartyla femme-fatale oyuncular sinifini bir

Ol¢iide de olsa yildizlagtirmstur.

Tipik kiigiik yiizll, ir1 gogiislii, viicut ¢izgilerini ortaya koyan yapisik, dar
giysili ve genis kalgali Goniil Beyhan’dan kotii kadin tipini Neriman Koksal teslim
almistir ve Koksal bu kisilige bir olgunluk getirmistir. Neriman Koksal’in femme-
fatale karakterini farkli bir sunus bi¢imi bulunmaktadir. O kadraji dolduran iri kiyim
yapisiyla, dalga dalga olan sar1 saglariyla yani bedensel oOzellikleriyle ve giyim
kusamiyla Tiirk sinemast icin degisik ve yeni bir kadm kisiligi olusturmustur (Ozgiic,

1994: 32). Bunlarin yaninda Neriman Koksal:

Big¢imli dudaklari, dolgun viicudu, giizel bacaklar1 ile bir tehlike nesnesidir.
Eteklerini savura savura dans eder, dogal ortamu gece kuliipleri, liiks arabalar, haydut
iniyle randevuevi arasi yerlerdir. Isbirligi yaptig1 giicler kadar belirginlikten uzak
olmamakla birlikte, kisisel nitelikleri agisindan donemindeki koti kadin
oyuncularindan daha esrarengizdir. ...Neriman Koksal’in kendine 6zgi disiliginin
altinda yatan kesin bir sertlik vardir (Ozgiiven, 1985: 32).

Yani Neriman Koksal kendinden onceki femme-fatale karakterlerden esrarengiz
olusuyla, cinselliginin altinda yatan sertlikle ve giyinis tarziyla ayrilmaktadir.
Ozellikle Koksal’m Katil filminde canlandirdigi, fabrika sahibi yasli kocasini agigina
oldiirten Siiheyla karakterinin giydigi askili kiyafetleri, siyah kombinezonu ve uzun
bacaklarin1 agikta birakan sabahliklar1 da bunu net bir sekilde gdstermistir. Bunun
yaninda Neriman K&ksal Istanbul Canavar: filminde de “Istanbul’u haraca kesen
gangsterler kralinin metresi” (Ozgii¢, 2008: 65) roliinii iistlenerek Tiirk sinemasina
degisik ve yeni femme-fatale kadin kisiligini getirdigini tam anlamiyla kanitlamigtir.
Yani Koksal’a “alaturka bir femme-fatale rolii bigilmis”(Ozgiig, 2008: 65) ve Koksal

filmlerde o rolle yer almistir.

“Sinemasal bir deyimle vamplarin, kotli kadinlarin hedefi erkekler olduguna
gore Neriman Koksal gibi dolgun viicutlu bir bombanin amaci da cinselligiyle ev
bark yikmak [olmustur]” (Ozgii¢ 1994: 32).Yani femme-fatale “kadmimn hirsi
nedeniyle bir ailenin felakete siiriiklenisi” (Akbulut, 2008: 95) gibi konular “daha

cok, kotii kadim1 Neriman Koksal’in oynadigi filmlerle sinemaya tasin[mistir]”
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(Akbulut, 2008: 95). Bu durumda iyi-koti kadin ikiliginin bu donemde de sikg¢a
goriildiigiiniin kanitin olusturmustur. Ozellikle Giilistan Giizey’le Neriman Koksal
arasindaki iyi kadin-kotii kadin iligkisi bu dénemde bir savas halini almistir. Bu
durumun en belirgin oldugu filmin ise Katil filmi oldugu goriilmektedir. Bu filmde
“Neriman Koksal Ayhan Isik’a, dolayisiyla da Giilistan Giizey’e karst calisan
karanhk giiclerin isbirlik¢isidir” (Ozgiiven, 1985: 32) ve Koksal bu is birligi

sayesinde de bir sekilde ailenin dagilip felakete siiriiklenmesine neden olmustur.

Genel olarak 1950’li donem femme-fatale kadin oyuncularin en parlak
donemlerinden birini olusturmustur. Bu donemde femme-fatale kadin oyuncularin
sayilar1 artmis ve bu kadinlar filmlerde daha fazla basrol oyuncusu olarak yer almaya
baglamiglardir. Bu donemin en onemli femme-fatale kadin1 olan Neriman Koksal
tizerinden 1950’li donemin femme-fatale temsiline bakildiginda ise eski donem
femme-fatale kadinlarin erkekleri cinsellikleriyle elde etme &zelliklerine, bu
donemde gizli giiglerle is birligi yaparak korkusuzca davranma 6zellikleri eklendigi
de goriilmektedir. Yani bu donemin femme-fatale karakteri yeri geldiginde
korkusuzca eline silah almasmi bilmis ve erkege muhta¢ olmadan kendini
savunabilmistir. Ayrica diger iilkelerin femme-fatale karakterlerinin 1910’lu ve
1920’11 yillarda ‘cinselliklerini kiyafetleriyle 6n plana ¢ikarma’ ozellikleri Tirk
sinemasinda ancak 1950’li yillarda goriilmeye baslanmistir. Bunlarin disinda bu
donemde de femme-fatale kadin yogun olarak iyi kadinin karsit1 olarak ele alinmaya
devam edilmistir. Iyi kadmin karsiti oldugundan dolayr da filmlerin sonunda

genellikle 6liimle cezalandirilmistir.

Tiirk sinemasinin 1960’11 yillarinda da parlak donmelerini yasamaya devam
eden femme-fatale kadinlar bu dénemde de sik sik filmlerde yer alarak 1950’li
yillardaki yerlerini korumaya devam etmisler ve bu donemde sayilarini daha fazla
arttirmiglardir. Neriman Kdksal ve Goniil Beyhan bu déonemin sinemasinda da énemli
femme-fatale oyuncular olarak yer alirlarken bunlara Leyla Sayar, Sevda Ferdag,
Suzan Avci, Giilbin Eray, Mine Soley, Lale Belkis ve Cavidan Dora gibi oyuncularda
eklenmistir. Bu donemdeki bu kadinlarda eski donem femme-fatale kadinlar1 gibi
‘melek kadmin karsisindaki seytan kadinlar’ olarak sik sik ele alinmaya devam
edilmislerdir. Ama bu donemde melek ve seytan olarak iyi-kotii kadin ikiliginde kotii
kadinin daha ¢ok 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.
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Melek kadinlarin tiplerden karakterlere gecmedigi —daha dogrusu gecemedigi-
(1960°11) yillarda, her sey seytan kadinlarin tizerine kuruluydu. Melek kadin sever
seytan kadin ise aldatirdi. Melek kadin[lar] ne denli namus halesiyle oriilii ise, seytan
kadin[lar] da o denli giinahlarin kaynagi, koétiiliiklerin pigsmanlik duymayan
temsilcileriydiler. Ornegin melek kadimnlar diismiis ya da diisiiriilmiis vesikali
kadinlar1 oynasalar da sevdikleriyle bile asla Oplismezler, soyunup yataga
girmezlerdi. Onlarin cinsellikteki (bu) sinirinin diger ucunda hep bu seytan kadinlar
bulunurdu (Evren, 2015: 58-59).

Yani melek kadiin aksine seytan kadin sadece sevdigi degil sevmedigi erkeklerle de
cikarlart ugruna Oplismiis ve yatmistir. Hatta bunu bazen sadece zevk almak veya
gercek askini bulmak istedigi i¢in yaptigi da goriilmiistiir. Bu durumun en 6nemli
orneklerinden birini ise Sehrazat filmiyle Leyla Sayar gostermistir. “Sehrazat — Disi
Oriimcek (1964) filmiyle Leyla Sayar, pavyon pavyon gezen ve gergek askini bulana
dek bir geceligine beraber oldugu erkekleri dldiiren zehirli bir 6riimcek” (Donmez
Colin, 2006: 4) olarak seyirci karsisina ¢ikmistir. Bu filmde Sayar doyumsuz ve
saldirgan disiliginin yaninda fetis tutkulara yonelik bir kadin olarak da kendini
gostermistir. Agah Ozgiic (1994: 33) de Leyla Sayar’m bu fetis tutkulari igin;
‘Sehrazat adli filminde Leyla Sayar, erkegini yiyen bir orlimcektir. Kurbani olan
erkeklerle, yliziindeki siyah oriimcek maskeyi ¢ikarmadan sevisir.” demistir. Ayrica
onun Sehrazat’taki bu oriimcek maskesinin ve Suglular Aramizda filminde giydigi
siyah i¢ camasirlarinin ve ¢iplak viicudunu Orttiigli kagit paralarin Sayar’in fetis
tutkularimi ve “sado-mazosist fantezilerini simgeledigini soylemistir. Boylelikle de
Leyla Sayar sinemaya oriimcek maskesiyle ve erotik i¢ camasirlariyla cinselligi i¢ ige
kaynagtirip erkek tliketen bir kadin tipi getirmistir. Bunlarin disginda Sayar Tiirk
sinemasina, Ask ve Kin filmindeki kocasinin koynundan ¢ikip, gece yaris1 bahcedeki

odada soforiiyle yatan, ¢iirtimiis kentsoylu bir kadin kisiligi de sunmustur.

Sayar Ask ve Kin, “Sehrazat ve Sug¢lular Aramizda adli film[ler]iyle Tiirk
sinemasinda vamp kadimn tipine yeni bir derinlik kazandirmis (ve) fetis tutkularin,
gizemli erotizmin giderek yildiz vampi olmustur” (Ozger, 2009: 56). Leyla Sayar’in
1960’1 donemde iistlendigi kadin tiplemeleri tek tek incelendiginde ise bir ‘disil
kimlik> olarak Sayar’in Tiirk sinemasmin Onemli bir karakteri oldugu
anlagilmaktadir. Cilinkii o femme-fatale kadin karakterine derinlemesine boyutlar

kazandirmig, femme-fatale cizgisine erotik fantezilerle belli bir cesitleme, yeni bir

Sadomazosist: Mazosist, ac1 ¢ekmekten zevk alan kisi anlamma gelmektedir. Zitti olan sadist ise aci
¢ektirmekten hoglanan anlamma gelmektedir. Sadomazosist terimi de bu iki kavramin birlesmesiyle olusmakta,
ac1 cekmekten ve gektirmekten hoslanmak kisi anlamina gelmektedir.
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kadin kisiligi getirmistir. Bu nedenle onun Tiirk Sinemasi’nda belli bir farkliligi,
tipine 6zgii bir islevi bulunmaktadir (Ozgii¢, 1994: 33). Yani Tiirk sinemasinin “yeni
ve ¢izgisi farkli vamp kadin1 Leyla Sayar olmustur” (Bolat, 2009: 185). Tiim
bunlarin yaninda “kétii rollerde de basrol oyuncusu olarak basarili olunabilecegini
gosteren Sayar kotii kadin rollerini farkli ve basarili bir sekilde perdeye yansitmaistir.

Bunu yaparken de biitiin ¢ekici disiligini ¢cok 1yi kullanmistir” (Bolat, 2009: 185).

Bu donemde femme-fatale karakterlerin dans sahnelerine de sik sik
rastlanilmaktadir. Bu dans sahneleri 1950’lerde de kendini gdstermis ama bu
donemde daha yaygin hale gelmistir. Ozellikle bu dénemle birlikte Tiirk sinemasinda
en ¢ok kullanilan dans temsillerinden biri striptiz olmustur. “Oryantalin masum
ciplakligr ile striptiz gosterileri farkli anlamlar icerse de, ikisi de bakisi kadin
bedenine  odakla[makta] ve cinsel c¢agrisimlar  yap[maktadir].  Ancak
striptiz[in]tamamiyla cinsel bir sunum” (Akyiiz, 2011: 53) oldugu goriilmektedir.
Striptiz sahnelerine bu donemin son bes yilinda g¢ekilen filmlerinde daha ¢ok yer

verilmistir. Ama:

Sinema tarihinin en 6énemli ve dncli striptiz sahnelerinden biri olarak Leyla Sayar’in,
1960 yilinda ¢ekilen Oliim Perdesi’ndeki striptiz sahnesi gosterilebilir. Leyla Sayar
(bu filmin)bir gece kuliibii sahnesinde karyola iizerinde agir agir soyunur. Daha
sonraki sahnede ise, karsisinda hareketsiz duran fotr sapkali, siyah elbiseli ve eli
tabancali erkek mankene yaklasir. Sayar’in gozleri bu noktada erotik bir sarji
dogurur. Ardindan da uzanip tabancanin namlusunu agzina alir. (Filmin) bu mankenli
ve tabancali striptiz (sahnesi) son figiirle i¢ giciklayici bir oral seks gosterisine
doniisiir (Akyiiz, 2011: 53-54).

Yani bu donemde femme-fatale karakterler striptiz sahnelerinde de Oonemli roller
istlenmekte ve bu sahnelerle femme-fatale kadinin disiligini korkusuzca

vurgulamaktadirlar.

Bu donemde Leyla Sayar kadar onemli olan femme-fatale oyunculardan
birinin de Sevda Ferdag oldugu goriilmektedir. “Beyaz perdenin vamp kadin1 Sevda
Ferdag ilk olarak O Giinden Sonra filminde” (Babal, 1964: 11) yer almistir. Bu
filmden sonra rol aldig1 “Azrail’in Habercisi filmiyle beklemedigi bir ilgi goren
sanatci, bundan sonra vamp ve kotii kadin rolleriyle arka arkaya birgok film
cevirmistir” (Bolat, 2009: 169-170). Aslinda Ferdag sadece femme-fatale kadin
roliinde oynayan bir oyuncu olmamistir. Onun ‘masum kadin’ olarak yer aldig:

filmlerde bulunmaktadir. Ornegin, Azrail’in Habercisi filminden bir yil sonra
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Kelebekler Cifte Ugar filminde iyi kadin roliinde yer almistir. Burada canlandirdigi
‘iy1 kadin’ rolii i¢cin ve genel olarak canlandirdigr ‘vamp kadin’ rolleri i¢in Leyla

Sayar sunlar1 sdylemistir:

Kelebekler Cift Ucar filminde masum kizi oynadim. Sonra masum kiz rolii sevimsiz
geldi. Bu kadar masumluk masal kahramanlarinda olur. Kéti kadin ya da vamp
diyorlar, o tiir rollerde oynamaya basladim. Vamp ne demek hala anlamig degilim.
Her tiirlii rolii oynadim ama nedense vamp kadin imaj1 kalmig. Belki fizigimden
gelen bir sey (Kara, 2003: 83).

Sevda Ferdag’nin da dedigi gibi masum kadin rolleri gercekeiligini bir noktadan
sonra kaybetmeye baslamaktadir. Bu nedenle femme-fatale kadinlarin masum
kadinlara gére daha gergekei olduklar: goriilmektedir. Sevda Ferdag da daha gergekei
rolleri canlandirmak amaciyla Tiirk sinemasmin femme-fatale kadin1 olarak
sinemada yer almayi tercih etmistir. Ayrica yine Sevda Ferdag’in dedigi gibi femme-
fatale karakterler i¢in fiziksel goriiniisiin cok onemli oldugu bilinmektedir. Ciinkii
femme-fatale karakterlerin cinselliklerini ortaya ¢ikarmalarinda fiziksel goriintisleri
onemli bir rol oynamaktadir. Bunlarin disinda Sevda Ferdag da Leyla Sayar gibi bu
donemde oynadig1 femme-fatale rolleriyle Tiirk sinemasinda basrol oyuncusu olarak

sOhret yapan oyunculardan birini olusturmaktadir.

Leyla Sayar ve Sevda Ferdag gibi rol aldig: filmlerde basrol oyuncusu olarak
sOhret olamayan Suzan Avci, buna ragmen bu filmlerdeki yardimci rolleriyle bu
donemin 6nemli bir femme-fatale karakteri haline gelmis ve bu dénemin unutulmaz
femme-fatale karakterlerinden birini olusturmustur. Ozellikle 1962 yilinda oynadig1
Sehvet Ugurumlart filmiyle biiylik iine kavusan Avci bu filmde canlandirdigr koti
karakteriyle 1960’11 donemin O6nde gelen femme-fatale kadin1 olarak ele alinmistir.
Fettan, suh, kotli yola diisiiriicii ve yataga girmekten korkmayan kadin olarak ele
alman Suzan Avci’nin ana simgesinin ise ‘siyah dantelli kombinezonu’ oldugu
goriilmektedir. O, kombinezonunu agina almak istedigi erkekleri etkilemek i¢in sik
stk kullanmistir. Zaten siyah dantelli kombinezon genel olarak Tiirk sinemasinda yer
alan femme-fatale karakterlerin en 6nemli aksesuarlarindan birini olusturmaktadir.
Ayrica Suzan Avci 400’°e yakin filmde oynamasina ragmen masum ve magdur kadini

neredeyse hi¢ oynamamustir.

Bu donemin 6nemli femme-fatale oyuncularindan birini ise Mine Soley

olusturmaktadir. Yesilcam’in yuva yikan, kotii ruhlu ve yilan bakisli femme-fatale
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yildiz1 Mine Soley bir giin figiirasyon biirosu tarafindan Unal Film‘in Perisan adl
filminde oynamasi i¢in cagirilmis ve o filmden sonra da tiim filmlerinde seksi
femme-fatale kadin1 oynamistir. Genelde “seksi arabozucu kadin” (Kaya, 2000: 44)
olarak filmlerde yer alan Soley 1960’11 hatta 1970’li donemde oynadig1 femme-fatale
rolleri i¢in ‘bu roller halkin benden nefret etmesine sebep oldular bu nedenle bu
yurek isteyen bir isti” demistir. Mine Soley’in bu sézlerinden de anlasilacag lizere
Tiirk toplum yapisi agisindan kabul edilmeyen femme-fatale karakterler olarak rol
alan oyuncular, halk tarafindan sevilmemeyi hatta nefret edilmeye goze alarak bu
rollerde oynamay1 kabul etmislerdir. Bu nedenle de femme-fatale rolleri-1940°1,
1950’11 ve 1960’11 yillar i¢in-her oyuncu tarafindan oynanabilecek roller olmamustir.
Bu rolleri oynayan oyuncularin femme-fatale roliin agirh@ini  kaldirmasi
gerekmektedir. Yani oyuncunun o rolden utanmamasi ve roliinii bagarili bir sekilde
canlandirmas1 gerekmektedir. Bu donemde ve Onceki donemlerde yer alan femme-
fatale karakterlerinde bu rollerinin agirhgimi kaldirabilmis ve oynadigi rollerden
utanmamis oyuncular olduklar1 goriilmektedir. Mine Soley de Gece Yaris1 Sinemasi
Dergisinde Dilek Kaya’ya (2000: 44) verdigi bir roportajinda bu durumu -kendi
adina-su sozleriyle dile getirmistir: “Diistinmedigim bir seydi seksi bir kadini

oynamak. Kusur demiyorum, bundan utanmiyorum. Utanacagim bir sey degil.”

Oynadig1 femme-fatale rollerin agirligim1 kaldirabilen bu donemin onemli
femme-fatale oyuncularindan birinin de Lale Belkis oldugu goriilmektedir. Belkis,
“biiyiik cogunluk i¢in, Tirk Sinemasi’nin 6liimciil kadini olarak firsat buldugunda
erkek kahramani bastan ¢ikaran, hatta yapabildigi biitiin kotiiliikleri yapan, kigkirtici,
frapan, fettan ve cinselligi bulunan kotii kadin” (Dorsay, akt. Bolat, 2009: 199)
olarak goriilmiistiir. Belkis’in bu koétii kadin olarak goriildiigi filmlerinden birini ise
1969 yapimlh Tarkan filmi olusturmaktadir. “Lale Belkis, Tarkan filmlerinde, Kartal
Tibet’1 bastan ¢ikaran Bizansh kadin rollerinde seyirci karsisina ¢ikmistir”(Dorsay,
akt. Bolat, 2009: 199). Bu film ayn1 zamanda bu donemde femme-fatale kadinin
tarihi filmlerde de ele alinmaya baslandigini gostermektedir. Ayrica bu tarihi
filmlerde —Tarkan filminde de goriildiigi lizere- femme-fatale kadin genelde diisman

tarafinda gosterilerek ‘diisman kadin’ olarak ele alinmistir.

Genel olarak 1960’11 doneme bakildiginda Tiirk sinemasindaki femme-fatale

karakterlerin bu déonemde en parlak yillarmi yagsadiklar1 goriilmektedir. Bu dénemde
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sayilar1 da fazlaca artan femme-fatale karakterler iyi kadinin karsit1 olarak goriilmeye
devam edilmisler ama diger donemlerden farkli olarak bu donemin filmlerinde 1yi
kadindan daha fazla 6n plana ¢ikmaya baslamislardir. Bunun yaninda 1960’h
donemin femme-fatale karakterleri diger donemin femme-fatale karakterlerinden
farkli olarak bu donemde striptiz danslari yapmaya, fetis tutkular sergilemeye,
disiliklerini saldirgan ve korkusuzca kullanmaya ve sado-mazosist 06zellikler
tasimaya baglayarak femme-fatale karakterine yeni ve derinlemesine boyutlar
kazandirmiglardir. Bunlarin disinda bu donemdeki femme-fatale karakterlerin tarihi
filmlerde de diisman tarafinda yer alan kotii karakter olarak ele alindiklart goriilmiis
ve bu donemde femme-fatale karakter diisman figiirii olarak da seyirci karsisina
cikmistir. Kisacast bu donem femme-fatale karakterlerin en parlak yillarin1 yasamis
olduklar1 bir donem olmas1 ve eski donem femme-fatale karakter 6zelliklerine birgok
yeni Ozellik eklenerek femme-fatale karakterine farkli bir derinlik kazandirilan bir
donem olmasi bakimindan da Tiirk femme-fatale tarihi acgisindan diger donemlere

nazaran daha fazla 6nem tasimaktadir.

1960’1 yillardan sonra 1970’li doneme gelindiginde ise bu donemin Tiirk
sinemasinda agirlikli olarak seks filmlerinin yapilmaya baslandig1 goriilmektedir. Bu
durum ise Tiirk sinemasinin her karakterini etkiledigi gibi femme-fatale karakterini
de etkilemistir. Bu nedenle bu donemde femme-fatale karakterler azalmaya
baglamiglar ama yine de varliklarini hissettirmeye devam etmislerdir. Diger tilkelerin
sinemalarinda 1970’li donemde femme-fatale karakter yok denecek kadar azken
Tirk sinemasinda durum boyle olmamistir. 1960’11 doneme nazaran bu donemde
femme-fatale karakterlerin sayilar1 azalmis olsa da kendilerini azimsanmayacak
derecede gostermeye devam etmislerdir.1960’11 donemin 6nemli bir femme-fatale
karakteri olan Lale Belkis’in bu donemde de goriilen femme-fatale karakterlerden
biri oldugu bilinmektedir. Belkis 1970°li donemde zengin erkekleri sahip olmak
isteyen sarisin bir femme-fatale kadin olarak filmlerde yer almistir. Tiirk sinemasinda
“sarigin olmak {ist smifla, esmer olmaksa alt sinifla iliskilendiril[mistir]” (Akbulut,
2008: 108). Bunun yaninda sarisin kadinlar daha c¢ok kot huylu olarak
yansitilmiglardir. Ayn1 zamanda bu sarisin kadinlar sigara ve icki igmekte, 6zgiir
cinsellik yasamakta, cogunlukla da calismamaktadirlar ve bunlarin tek amaclar1 ise

zengin ve yakisikli erkegi elde etmek olmustur (Akbulut, 2008: 108). “Lale Belkis da
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daha ¢ok sarigin kadin olarak izleyici karsisina ¢ikmis ve genellikle kotii huylu olan,
caligmayan ve birbirini seven ciftleri ayirarak, zengin adamla kendi birlikte” (Bolat,
2009: 200) olmak isteyen bir femme-fatale karakter olarak ele alinmistir. Bu duruma
ornek olusturacak filmlerinden birinin ise 1972 yapimh Sezercik Aslan Par¢as: filmi
oldugu goriilmektedir. Bu filmde Lale Belkis zengin adami sevdigi esinden ayirmay1
basarmistir ve onu elde etmeye g¢alismaktadir. “Yesilcam sinemasinda birlesmeye
giden yolu tikayan kotii kadin, her zaman aile kurumunun digsinda bir yerlerde
beklemez; kimi kez de zengin ailenin ic¢inde bir yerlerde sinsi sinsi tuzaklarini
kur[maktadir]” (Atayman, 1995: 18). Bu filmde de Lale Belkis elde etmeye calistigi
erkegin evinde yasamaktadir ve bu evde kurdugu sinsi tuzaklariyla da birbirini seven
cifti ayirmay1 basarmistir. Bunlarin yaninda Lale Belkis kendi {istline yapistigini
diisiindiigii ‘kotii kadin’ tiplemesini kabul etmedigini sdylemektedir. Ciinkii “ona
gore kotiilik kendisine yapilmaktadir. Kendisi bir erkek ile birlikteyken ortaya ¢ikan
ana karakter onu elinden almaktadir. ‘Onlar mali kapiyordu, ama kétii kadin ben
oluyordum!” diyerek kotii kadin roliiniin olmadigini belirtmektedir” (Dorsay, akt.

Bolat, 2009: 200).

Birgok filminde birlikte oldugu erkek arkadasi sonradan ortaya c¢ikan iyi, saf ve
masum goriiniislii karaktere asik olur. Kotii roldeki kadinda bu kadinla miicadele
ederken yalan soyler, iftira atar ve hile yapar. Lale Belkis’a gore burada kotii olan
sonradan gelen kadindir. Kendisinin yaptig1 (ise sadece) sahip oldugu erkegi elinde
tutabilmektir (Bolat, 2009: 200)

Lale Belkis’in bu sézlerinden yola ¢ikarak femme-fatale karakterin bazen de sevdigi
erkegi elinde tutmak i¢in kotiiliikler yaptig1 anlagilmaktadir. Bu durum bu dénemin
bircok femme-fatale karakterlerinde goriiliiyor olsa da yine de her femme-fatale
karakter icin gegerli olmamaktadir. Ayn1 zamanda bu filmlerde her ne kadar femme-
fatale karakter erkegi seviyor olsa da erkek karakter bu kadini tam anlamiyla higbir
zaman sevmemistir ve ana karakter olan kadinin filme girmesiyle de ona asik
olmustur. Bu duruma katlanamayan femme-fatale karakterde onlar1 ayirmaya
caligmakta ve bunu yaparken de her tiirlii yola bagvurmaktadir. Bu nedenlerle de
sonunda yine birbirini seven iki kisiyi ayirmak istediginden dolay1 kotii kadin olarak

ele alinmaktadir.

Bu donemin femme-fatale karakterlerinden birini ise Zerrin Egeliler

olusturmaktadir. “Zerrin Egeliler’[in], stirekli isterik, her an sevismeye hazir, ¢arpici
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bir yiiz goriintiisiine sahip” (Ozgii¢, 1994: 36) bir oyuncu oldugu goriilmektedir. Bu
erotik yiiz zenginligiyle Egeliler, 1970’11 yillarda ilgi ¢ekici bir kotii kadin kisiligi
yaratmistir. Bu kotii kadin kisiligini yaratmasinda onun kigkirtan bir ¢ekicilige sahip
olmas1 da 6nemli bir rol oynamistir. Ayrica bu dénemde “geckince, etine buduna
dolgun bir kadin olan Egeliler ‘box-office’le alt tiiriin Tiirkan Soray’i da olup
cik[mistir]” (Okyay, 1989: 12). Yani bu donemde bir¢ok filmde oynamis olan Zerrin
Egeliler’in filmleri ¢ok fazla izlenmis ve boylelikle bu donemde adi en ¢ok duyulan
oyunculardan biri olmustur. Bunun en 6nemli nedenlerinden birini ise, 1974 yilina
kadar femme-fatale rollerde yer alan Zerrin Egeliler’in 1974 yili sonrasi erotik
filmlerde yer almaya baslamis olmasi olusturmaktadir. Aslinda seks doneminin
baslamastyla bir¢ok oyuncunun sinemay1 birakmis oldugu ve bu birakan oyunculara
femme-fatale oyuncularin bir¢ogunun da dahil oldugu goriilmektedir. Ama Zerrin
Egeliler bunlardan biri olmamistir ve femme-fatale rollerinden sonra erotik rollerle
de oyunculuga devam etmistir. Erotik rollerde yer alirken de cinselligi seks somiiriisti
olarak kullanilmistir. Bir zaman sonra erotik filmlerinin en popiiler ismi olan Zerrin
Egeliler, oynadigi erotik rollerdeki cinselliginin seks somiiriisiine ugramasina ragmen
porno filmlerde oynamamistir. Cihan Demirci’nin bir roportajinda Zerrin Egeliler’in
oynadig1 rollerle ilgili sdyledikleri de bu durumu tasdiklemektedir: “Zerrin Egeliler
(her rolii) oynamamistir. Gergekten buna inaniyorum ben; Zerrin Egeliler bir
noktadan sonrasina —porno filmlerde oynama noktasina- gecmemistir” (Karagiil,
2006: 114). Zerrin Egeliler 6rneginde de gorildiigii gibi bu donemde her ne kadar
femme-fatale oyuncular kendi yerlerini olabildigince korumaya calismiglarsa da
femme-fatale oyunculardan bazilar1 sonradan erotik filmlerde yer almislardir. Zerrin
Egeliler’den sonra erotik filmlerde yer alan bu femme-fatale oyuncularindan

bazilarinin ise Feri Cansel, Melek Gorglin ve Figen Han oldugu goriilmektedir.

Feri Cansel, seks donemine kadar oynadigi filmlerde kendi gibi dogal olusu,
cekici giizelligi ve sempatisiyle insanlar1 giildiiren bir suh kadin olarak filmlerde yer
almistir. Bu nedenle Tiirk sinemasinin 6nemli femme-fatale kadinlar1 arasinda yer
almaktadir. 1970 yilinda rol aldig1 Maskeli Seytan filminde irfan Atasoy’un sevgilisi,
siper mini etekli ve uzun deri ¢izmeli tehlikeli femme-fatale kadin Feri’yi
oynamistir. Daha sonra 1970 yapimli Casus Kiran: Yedi Canli Adam filminde de rol

alarak artitk bu donemin tehlikeli femme-fatale kadin rollerinin aranan
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oyuncularindan biri olmustur. Ayrica bu donemde canlandirdigi karakterlerde
oldukca cesur repliklere de sahip olan Cansel bu donemin ilk yarisindan sonra
oynadig1 femme-fatale rolleri birakmis ve bu donemin ikinci yarisindaki erotik
yapimlarmin etkisiyle, ¢ogunlukla erotik komedilerde oynamaya baslamistir. Ama
herhangi bir porno filmde yer almamigtir. Tiim bunlarin disinda Feri Cansel bir de
sinemaya soyunarak giren oyunculardan birini olusturmaktadir. “Soyunarak
sinemaya giren kadin oyuncularin hemen hemen hepsi, biitlin cabalarina ve
asamalarina karsilik ‘soyunan kadm’ olmaktan oteye gegememislerdir” (B.y, 1973:
23). Yani yalnizca cinselligi somiiriilen nesne konumunda kalmiglar ve Onemli
rollerde yer alarak 6zne konumuna gegememislerdir. Fakat Feri Cansel oyunculugu
ile bu durumun ziddinin olabilecegini de gostermis ve soyunan, cinselligini yasayan

bir femme-fatale karakter olarak oynadigi filmlerde 6nemli rollerde yer almistir.

Feri Cansel’in disinda Figen Han ve Melek Gorgiin’e bakildiginda ise ikisinin
de bu donemde ozellikle “avantiir ve kovboy filmlerinde femme-fatale karakter
olarak bolca yer aldiklar1 goriilmektedir. Aslinda Figen Han ilk sinemaya girdiginde
filmlerde ‘masum kiz’ olarak oynamak istemis ama masum kiz rollerinde sinemada
istedigi konumu elde edemeyince sinemaya femme-fatale kadin olarak devam etme
karar1 almistir. Bu kararmin soncunda da filmlerde zamanla basrol oynayacak
konuma gelmistir. ilk basrol oldugu filmin ise Bir Cuval Para adli kovboy filmi
oldugu goriilmektedir. Bu filmde Figen Han sevgilisini aldatan cinsel cazibeli bir
femme-fatale karakteri canlandirmistir. Bu filmden sonrada kovboy filmlerinin
vazgecilmez femme-fatale oyuncularindan biri olmustur. Melek Gorgiin de Figen
Han gibi kovboy filmlerinin vazgecilmez olan oyuncularindan birini olusturmustur.
Hatta Gorglin bu kovboy filmlerinde sadece cinselligi ile degil yeri geldiginde
korkusuzca eline silah almasiyla da 6nemli bir femme-fatale karakteri olusturmustur.
Bunun yaninda o bu filmlerde sadece silah kullanmakla kalmamis, g¢atigmalarin
icinde de yer alan ve erkeklerle kavga eden bir femme-fatale karakter olarak da ele
alinmigtir. Melek Gorgiin’iin bu film tiiriinde erkeksi davraniglarinin yaninda yeri
geldiginde cinselligini de kullaniyor olmasi onun bu dénemin gercek bir femme-

fatale karakteri oldugunu gostermektedir. Fakat Melek Gorgiin 1974 yilindan sonra

Avantiir: Macera.
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Figen Han ile birlikte seks furyasina kapilarak erotik filmler de rol almaya

baslamistir.

1970’11 donemde yer alan femme-fatale karakterlere genel olarak bakildiginda
bu donemde -diger iilkelerin sinemalarinda oldugu kadar olmasa da- femme-fatale
karakterlerin seks furyasindan dolay1 azaldigi goriilmektedir. Ama yine de bu
karakterler kendi varliklarin1 hissettirmeyi bu dénemde de basarabilmislerdir. Bu
donemin femme-fatale karakterleri diger donemlerin aksine ‘calismayan kadin’
olarak ele alinmuslardir. Onceki donemlerde genelde barda ve pavyonda sarkici ya da
dansg1 olarak calistiklar1 goriilen femme-fatale karakterler bu donemde ayartmak
istedigi erkegin ya da ayirmak istedigi evli bir ¢iftin evinde yasayan ve ¢alismayan
kadin olarak goriilmiislerdir. Ayrica genelde sadece para icin kotiiliik yapan femme-
fatale karakter bu donemde sevdigi erkegi elde etmek i¢in de kotiiliik yapmaya
baslamistir. Bunlarin disinda bu donemde femme-fatale karakterler daha fazla
kovboy ve avantiir filmlerinde goriilmeye baslanmislardir. Boylelikle de
cinselliklerinin yaninda silah kullanarak ve c¢atigmalarin icinde yer alarak da
erkekleri alt etmeyi basarabilmislerdir. 1970°1i yillarin sonralarinda da femme-fatale
karakterlerin sayilar1 ¢ok fazla azalmaya baglamistir. “1980’lerin ortalarinda ise,
kadin hareketinin ve kadin statiisiindeki ekonomik ve toplumsal degisimlerin de

etkisiyle kotii kadin karakterleri demodelesmistir” (Uguz, 2013: 78).

Tiirk sinemasindaki femme-fatale karakterlerin parlak yillarmi artik geride
biraktiklar1 1980°li yillara gelindiginde ise bu donemde femme-fatale karakter
sayllarinda 6nemli derecede azalma yasanmaya bagslandigi goriilmektedir. Femme-
fatale karakterlerde azalma yasanmaya baslanan bu donemin 6nemli femme-fatale
oyuncularinda birini ise Banu Alkan olusturmustur. “Yesilcam’daki miizikal filmlerle
ilk olarak adin1 duyuran Banu Alkan” (B.y. 1985: 18) Tiirk sinemasinin Aphrodit’i
olarak anilmaktadir. Clinkli “daha ilk baglarda bir Afrodit 6zentisi ile sinemaya
baslamistir” (Bolat, 2009: 169). Alkan 1983’te Bataklikta Bir Giil ve Iliski adl
filmleriyle de kendine 6zgii bir tipleme yaratmistir. Paris gezilerinden aldig1 pahali
ayakkabi, bikini, i¢ camasirlar1 gibi seksi aksesuarlar esliginde iri gogiisleriyle ve iri
kalcalariyla filmlerde kamera karsisina ¢ikmasi onun kendine 6zgii tiplemesini net

bir sekilde ortaya koymasini saglamistir. Yani zengin mekanlarda aksesuara dayali
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konformist” bir cinsellik sergileyen Banu Alkan Yesilgam’in 1980-89 déneminin ‘gok
ozel femme-fatale kadin’ olmustur (Ozgiic, 2008: 18). Fakat bunlarm disinda
filmlerde cinselligini sergileyen Banu Alkan’mn bu donemde ‘erkegin ilintisiyle’
dogru yolu bulmasi da saglanmaya c¢alisilmistir. Ciinkii femme-fatale kadin “erillik
icin biiyiik bir tehdittir, yarattig1 tehditte cinselligine” (Staiger, akt. Topgu, 1999: 39)
baglanmaktadir. Bu nedenle de Banu Alkan gibi cinselligi ile var olan femme-fatale
kadinlarin yolu ataerkil toplum agisindan kotii bir yol olarak goriilmekte ve femme-
fatale karakterin bu kotii yoldan erkek tarafindan cikartilip dogru yolu bulmasinin
saglanmast gerekmektedir. Kisacast 1980°li donemde femme-fatale kadin eski
donemlerde oldugu gibi cinselligiyle var olmaya c¢alistik¢a ataerkil sistem onun bu
cinselligini bastirmaya ve kendince onun dogru yolu bulmasmi saglamaya

calismustir.

1980 yili1 sonrasinda ise sayilar1 oldukca azalan femme-fatale kadinin tipi
yeniden uyarlanmistir. Bu yeni femme-fatale kadin tipi eski donemin koétii kadininin
bircok oOzelligini i¢inde barindirirken, iyi kadinin da bazi ozelliklerini tasimaya
baslamistir (Altinsay, akt. Tan, 2012: 77-78). Femme-fatale kadinin bu yeni sunumu
ise glinlimiiz sinemasinin femme-fatale karakterlerinde de hala goriilmeye devam

etmektedir.

1950 ve sonrast donemde yer alan femme-fatale karakterlere genel olarak
bakildiginda ise bu karakterlerin 1950’li ve 1960’11 yillarda en parlak yillarim
yasadiklar1 ama 1970’li yillarda da bu parlak yillarin1 kaybederek azalmaya
bagladiklar1 goriilmektedir. Donemlere ayr1 ayr1 bakildiginda ise ilk olarak, 1950°1i
donemdeki femme-fatale karakterlerin ilk donem femme-fatale oyuncularin
ozelliklerini devam ettirdikleri bunun yaninda ise karanlik giiclerle isbirligi yaparak
ellerine silah almaktan ¢ekinmemeye, korunmak icin erkege ihtiya¢c duymamaya,
giyimleriyle 6n plana ¢ikmaya ve femme-fatale karaktere olgunluk getirmeye
basladiklart da goriilmektedir. Ayrica bu karakterlerinin bu dénemden itibaren daha
cok basrolde yer almaya bagladiklar1 da bilinmektedir. 1960’11 donemde ise femme-
fatale karakterler yer yer iyi kadindan daha ¢ok 6n plana ¢ikmaya, striptiz danslar
sergilemeye, sado-mazosist fanteziler gdstermeye ve erotik fantezileriyle de vamp

kadma derinlemesine boyutlar kazandirmaya baslamislardir. Ayrica bu karakterlerin

Konformist: Uyumlu.
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bu donemde tarihi filmlerde diigman karakter olarak da yer almaya bagladiklari
goriilmektedir. 1970’li donemde de 1950 ve 1960 donemin o6zelliklerini devam
ettiren femme-fatale karakterler bunlara ek olarak diger donemlerin aksine
calismayan kadin ve sevdigi erkek i¢in kotilik yapan kadin olarak da ele
alimmiglardir. Bunun disinda bu déneme seks filmlerinin hakim olmasiyla eski
donemlere gore sayica azalmaya bagslamiglar ve eski parlak donemlerini de
yitirmislerdir. Ama buna ragmen “6zellikle 1970’lerin sonlarmma dek femme-fatale
kadin figiirii[niin] Yesilcam Sinemasi’nda giiglii etkileri olmustur” (Esen Kunt, 2013:
66). 1980°li donemde ise varliklar1 olduk¢a azalan femme-fatale karakterlerin
erkegin ilintisiyle dogru yolu bulmalar1 saglanmaya c¢alisilmistir. Son olarak 1980
sonrasinda da femme-fatale kadin karakter eski donemin kotii kadinmin birgok
ozelligini i¢inde barindiran ama iyi kadmin da baz1 6zelliklerini tasimaya baglayan
karakter olarak ele alinmaya baslanmistir. Giiniimiiz sinemasindaki femme-fatale
karakterde eski donem femme-fatale karakterlerin 6zelliklerinin yaninda 1980
sonrasindaki femme-fatale karakter Ozellikleriyle de ele alinmaktadirlar. Tim
bunlarin diginda Tiirk sinemasindaki femme-fatale karakterler 6zgiirliiklerine diiskiin
ve ataerkil sisteme boyun egmeyen kisiler olsalar da “sevisme ve g¢iplaklik
konusunda rahat davranmalari, viicutlarin1 6n plana ¢ikarmalar1” (Altinsay, akt. Tan,
2012: 78) onlarin ataerkil sistem tarafindan izleyici karsisinda bir seks objesi

olmalarina da neden olmustur.

Tiim bu yillarda bir¢ok farkli tiir i¢inde yer alan femme-fatale karakteri
incelerken diger iilkelerin sinemalarinda oldugunun aksine onu Tiirk sinemasinin
kara film (film noir) tiiriinde gérmek pek miimkiin olmamistir. Bunun nedeninin ise,
Tiirk sinemasinin “polisiye ve dedektiflik hikayeleri acisindan gelismemis ol[dugu
diisiiniilmektedir]. Ciinkii Tiirk edebiyatinda sug ve dedektif hikayeleri ne kadar azsa,
Tirk sinemasinda da o kadar az kara film, kara filme meyleden anlati” (Bektas,
2014: 73) bulunmaktadir. Ama buna ragmen femme-fatale karakterin Tiirk kara
filmlerinde ¢ok nadirde olsa goriildiigli olmustur. Gorildigi bu Tirk kara
filmlerinde de bu karakter Amerika sinemasinin femme-fatale karakterleriyle fiziksel

ve davranigsal olarak benzerlikler gosteren bir karakter olarak ele alinmistir.
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UCUNCU BOLUM

TURK SINEMASINDA FEMME-FATALE KARAKTERLERIN
COZUMLENMESI

‘Tirk sinemasinda femme-fatale karakterlerin c¢oziimlenmesi’ baslig
‘aragtirmanin genel cergevesi’, ‘Ornek filmlerdeki femme-fatale karakterlerin
cozlimlenmesi’ ve ‘veri ve bulgularin degerlendirilmesi’ olarak {i¢ alt bagliga
ayrilacaktir. Bunlardan ‘tezin genel cercevesi’ bagligi kendi ic¢inde ‘arastirmanin
amaci ve hipotezi’, ‘arastirmanin evreni ve 6rneklemi’ ve ‘arastirmanin yontemi ve
kapsam1® olma iizere {i¢ alt bashga daha ayrilacaktir. ‘Ornek filmlerdeki femme-
fatale karakterlerin ¢oziimlenmesi’ bashigt da yine kendi icinde alt basliklara
ayrilacaktir. Bunlar ise Neriman Koksal (1950), Leyla Sayar (1960), Lale Belkis
(1970), Banu Alkan (1980), Zuhal Olcay (1990) ve Nurgiil Yesilcay (2000)
basliklarindan olusmaktadir. Son olarak ‘veri ve bulgularin degerlendirilmesi’ basligi
ise ‘karakterlerin fiziksel yapilar1’, ‘karakterlerin sosyolojik (toplumsal) yapilar1’ ve

‘karakterlerin psikolojik yapilar1’ olarak ii¢ alt basliga ayrilacaktir.

1. ARASTIRMANIN GENEL CERCEVESI

1917 yilindan itibaren kendisine Tiirk sinemasinda yer edinen femme-fatale
karakterler 6zellikle 1950 ve 1980 yillar1 arasinda en parlak yillarin1 yasamislardir.
1980 yilindan itibaren ise sayilar1 azalmaya baslayan femme-fatale karakterler
ozelliklerini de yavas yavas yitirmeye baslamislardir. Ama bunlara ragmen 2010
donemine kadar sayica az olsalar da Tiirk sinemasinda yerlerini korumayi
basarmiglardir. 2010 doneminden sonra ise femme-fatale karakterlerin genel

ozelliklerini tam anlamiyla tasiyan femme-fatale karakterler kalmamistir. Femme-
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fatale karakterlerin bu gelisim ¢izgisi de goz Oniine alinarak bu tez g¢aligmasinin
konusunu 1950 ve sonrasinda Tiirk sinemasinda yer alan femme-fatale karakterler

olusturmaktadir.

1.1. ARASTIRMANIN AMACI VE HIPOTEZI

Tez ¢alismasinin en genel amaci, ‘Tiirk sinemasinda 1950 yili ve sonrasinda
femme-fatale karakterler var mi1?’ sorusuna cevap verebilmektir. Ayn1 zamanda bu
soru tez caligmasmin temel sorusunu da olusturmaktadir. Bu soruya cevap
verebilmek agisindan da tez caligmasi kapsaminda 1950 yilindan itibaren her 10
yildan bir oyuncu alinacaktir. Tez ¢aligmasinda ele alinacak olan oyuncularin ise
Neriman Koksal, Leyla Sayar, Lale Belkis, Banu Alkan, Zuhal Olcay ve Nurgiil
Yesilcay olmasina karar verilmistir. Tez ¢alismasinin bir diger amacini ise ‘bu alti
oyuncunun yer aldiklar1 filmlerde femme-fatale karakterleri canlandirip
canlandirmadiklarini’ ortaya ¢ikarmak olusturmaktadir. Bu amagclarin diginda
‘Neriman Koksal’mm “Katil ve Hayatimi Mahveden Kadin” filmlerinde, Leyla
Sayar’in “Aska Kinim Var ve Suc¢lular Aramizda” filmlerinde, Lale Belkis’in
“Asktan da Ustiin ve Sezercik Aslan Parcasi” filmlerinde, Banu Alkan’in “Kizgin
Giines ve Sart Bela” filmlerinde, Zuhal Olcay’in “Ay Vakti, ve Salkim Hanimin
Taneleri” filmlerinde son olarak da Nurgiil Yesilcay’in “Egreti Gelin ve Yedi Kocall
Hiirmiiz” filmlerinde canlandirdiklar1 karakterlerin femme-fatale ozellikleri tasiyip
tasimadiklarin1 ve tasiyorlarsa da bu oOzelliklerin ne kadarimi tasidiklarini’ ortaya

cikartmak tez ¢alismasinin diger amaglarini olusturmaktadir.

Calismanin hipotezini ‘1950 yili ve sonrasinda Tiirk sinemasinda femme-
fatale karakterler bulunmaktadir’ Onermesi olusturmaktadir. Bu karakterleri
canlandiran bazi oyuncularin ise Neriman Koksal, Leyla Sayar, Lale Belkis, Banu
Alkan, Zuhal Olcay ve Nurgiil Yesilgay oldugu diisliniilmektedir. Bu oyuncularin
femme-fatale karakterlerin fiziksel, sosyolojik (toplumsal) ve psikolojik 6zelliklerini

tasty1p tasimadiklar1 arastirilacaktir.
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1.2. ARASTIRMANIN EVRENI VE ORNEKLEMI

Tez caligmasmin evrenini, ‘1950 yilindan giiniimiiz sinemasina kadar Tiirk
sinemasinda yer alan tim femme-fatale karakter oyunculari’ olusturmaktadir. Tez
caligmasinin drneklemlerini ise, dizgeli rastlantisal 6rneklem ve olasiliksiz yontemin
alt basligi olan ‘amaca yonelik Orneklem’ olusturmaktadir. Dizgeli rastlantisal
orneklemin kullanilmasinin nedeni, 1950’li donemden giiniimiize kadar Tiirk
sinemasinda yer alan tiim femme-fatale karakter oyunculardan her on yil i¢in
sirastyla Neriman Koksal, Leyla Sayar, Lale Belkis, Banu Alkan, Zuhal Olcay ve
Nurgiil Yesilgay’in secilmis olmasidir. Bu oyuncular kendi donemlerinde diger
oyunculara gore ‘daha ¢ok femme-fatale karakter olarak taninmis’ olduklarindan,
‘oynadiklar1 rollerde femme-fatale Ozelliklerini daha net yansittiklarindan’ ve
‘femme-fatale karakterlere yeni boyutlar kazandirdiklarindan’ dolay1 segilmislerdir.
Amaca yonelik drneklem olusturulurken de, bu oyuncularin kendi donemlerinde
femme-fatale karakter olarak yer aldiklar1 tiim filmler igerisinden iki filmin
secilmesine dikkat edilmistir. Yani bu iki film amaca yonelik 6rneklem yontemiyle
secilmistir. Neriman Kdoksal’in “Katil ve Hayatimi Mahveden Kadin” filmleri, Leyla
Sayar’m “Aska Kinim Var ve Suglular Aramizda” filmleri, Lale Belkis’in “Asktan
da Ustiin ve Sezercik Aslan Parcasi” filmleri, Banu Alkan’in “Kizgin Giines ve Sart
Bela” filmleri, Zuhal Olcay’in “Ay Vakti ve Sallim Hanimin Taneleri” filmleri ve
son olarak da Nurgiil Yesilcay’in “Egreti Gelin ve Yedi Kocali Hiirmiiz” filmleri
se¢ilmistir. Bu filmlerin segilmesinin nedenlerini ise; bu filmlerde rol alan bazi
oyuncularin, rol aldiklar1 diger filmlere gore secilen filmlerde femme-fatale karakter
ozelliklerini daha net gostermis olmalari, bazi oyuncularin da femme-fatale karakter
olarak rol aldiklar1 sadece iki filme ulasilabilmis olmasi ve son olarak da bazi
oyuncularin yer aldiklar1 donemde sadece iki filmde femme-fatale karakter olarak rol

almis olmalar1 olusturmaktadir.

1.3. ARASTIRMANIN YONTEMI VE KAPSAMI

Tez calismasma dahil olan femme-fatale karakterler igerik analizi yontemi
kullamilarak incelenmeye calisilacaktir. Icerik analizinin; “mevcut verileri

standardize etme, karsilastirma ya da baska bir bicime doniistiirme” (Smith, akt.
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Ogiilmiis, 1991: 215) yéntemi oldugu bilinmektedir. Bunun yanindan igerik analizi
metin yogunluklu oldugu arastirmalarda kullanildig1r gibi yazili olmayan gorsel
arastirmalarda da kullanilmaktadir. Ozellikle icerik analizinin daha ¢ok kitle iletisim
araclartyla ilgili alanlarda kullanildig1 goriilmektedir. Bu tiir alanlardaki
aragtirmalarda igerik analizinin amaci, zaman i¢inde kiiltlirel ve toplumsal anlamda
meydana gelen degisimleri saptamaktir. Bu nedenlerle bu tez calismasinin yontemi
olarak icerik analizi yontemi kullanilmasina karar verilmistir. Icerik analizi yontemi
uygulanirken de ilk olarak tez konusunun hipotezi bulunmustur. Sonrasinda ise
kategoriler belirlenmis, 6rneklem secilmis, kodlamalar yapilmistir. Son olarak da tez
caligmasinda yer alan femme-fatale karakterler c¢oziimlenmeye calisilacaktir. Bu
coziimlemede film elestirisinin alt baslhig1 olan karakter analizi tekniklerine de yer
verilecektir. Boylelikle de ¢alisma kapsaminda yer alan ‘Neriman Koksal’in “Katil
ve Hayatimi Mahveden Kadin” filmlerinde, Leyla Sayar’in “Aska Kinim Var ve
Suclular Aramizda” filmlerinde, Lale Belkis’in “Asktan da Ustiin ve Sezercik Aslan
Pargasi” filmlerinde, Banu Alkan’in “Kizgin Giines ve Sari Bela” filmlerinde, Zuhal
Olcay’n “Ay Vakti, ve Salkim Hanimin Taneleri” filmlerinde son olarak da Nurgiil
Yesilcay’in “Egreti Gelin ve Yedi Kocali Hiirmiiz” filmlerinde canlandirdiklar
karakterlerin fiziksel, sosyolojik (toplumsal) ve psikolojik olarak ¢oziimlenmelerine

dikkat edilecektir.

Tez caligmasinda incelenecek olan femme-fatale karakterlerin kapsamini;
1950°’li donemden giiniimiize kadar olan her 10 yildan bir femme-fatale karakter
olusturmaktadir. 1950’li donemden giinlimiize kadar olan tiim femme-fatale
karakterler i¢inden sadece her 10 yildan bir femme-fatale karakterin se¢ilmesi ile
siirlandirilmaya gidilmistir. Sinirlandirmaya gidilmesinin en 6nemli Olgiitiini de
ayni donemdeki femme-fatale karakterlerin genelde ayni ozelliklerini sergiliyor

olmalar1 olusturmustur.

2. ORNEK FIiLMLERDEKI FEMME-FATALE KARAKTERLERIN
COZUMLENMESI

1950 doneminden giiniimiize kadar olan Tiirk sinemasindaki tiim femme-

fatale karakterler icinden her 10 yillik donemlerde agirlikli olarak femme-fatale
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rolleri canlandiran alti oyuncu segilmistir. ‘Ornek filmlerdeki femme-fatale
karakterlerin ¢oziimlenmesi’ baghiginin da boylelikle alt1 alt baglhiga ayrilmasina karar
verilmistir. Bu basliklarda da segilen altt oyuncuya yer verilecektir. S6z konusu
oyuncular ise Neriman Kdksal (1950), Leyla Sayar (1960), Lale Belkis (1970), Banu
Alkan (1980), Zuhal Olcay (1990) ve Nurgiil Yesil¢ay (2000) olarak belirlenmistir.
Her oyuncunun oldugu baslik da kendi i¢inde iki ayr1 alt basliga ayrilacaktir ve bu alt
bashklarda da o oyuncunun rol aldiklari iki filme yer verilecektir. Iki filmin
iceriginde ise s0z konusu oyuncularmn ve iki filminin seg¢ilme nedenleri, her
oyuncunun yer aldigi iki filmin konusu ve bu iki filmde canlandirdiklari karakterlerin
fiziksel, sosyolojik (toplumsal) ve psikolojik c¢oOziimlemeleri ele alinmaya

calisilacaktir.

2.1. NERIMAN KOKSAL (1950)

Neriman Koksal filmlerde rol almaya fiziki goriintiisii sayesinde figiiranlikla
degil, basrollerde yer alarak baslamistir. Bu nedenle, Koksal Tiirk sinemasindaki
birgok oyuncudan farkli bir konumda yer almaktadir. Koksal’in fiziki goriintiisii
ayrica onun vamp rollerle izleyici karsisina ¢ikmasinin da en biiylik nedenlerinden
birini olusturmustur. Agah Ozgii¢ (2008: 63) Ké&ksal igin “1.74 boyunda, dalgal,
bukleli, kivir kivir saglari, ak pakea yiizii, yuvarlak g¢ehresi, etine dolgun iri kiyim
yapistyla Tiirk sinemast i¢in alisilmisin disinda bir tiplemedir” demistir. Onun bu
tiplemesini iyi kullanmay1 bilmesi ve bu tiplemeye olgunluk getirmesi de onu Tiirk
sinemasinin en dnemli femme-fatale karakter oyuncularindan biri haline getirmistir.
Hatta Koksal’a sinema tarihi agisindan onemli bir vamp oyuncu olan Marilyn
Monreo benzetmesi yapilmistir. Tiim bu sebepler -6zellikle femme-fatale karaktere
olgunluk getirmesi- Neriman Koksal’in bu c¢alisma i¢in secilmesinin nedenlerini
olusturmaktadir. Koksal’in en ¢ok 1950°’li donemde femme-fatale rollerinde yer
almas1 ve femme-fatale karakter olarak en parlak donemini s6z konusu yillarda
yasamast da onun bu calismanin 1950 donemi icin se¢ilmesinin nedenlerini

olusturmaktadir.

Neriman Koksal’in 1950’1 donemde femme-fatale karakter olarak yer aldigi

filmler arasindan ise Katil (1953) ve Hayatimi Mahveden Kadin (1955) filmleri
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amaca yonelik olarak secilmis ve bu filmler arastirmaya dahil edilmistir. Katil
filminin se¢ilmesinin nedenini Koksal’in bu filmden sonra “vamp, yuva yikan, hayat
karartan, kotii kadin tipi” (Kara, 2014: 71) olarak ele alinmis olmasi olusturmaktadir.
Ikinci olarak Hayatimi Mahveden Kadin filminin secgilmesinin nedeni de Kdksal’in
bu filmde femme-fatale karakter ozelliklerini keskin hatlarla izleyiciye sunmus

olmasi olusturmaktadir.

2.1.1. Katil Filmi (1953)

Film, genel anlamda, bir cinayeti ve bu cinayet yliziinden dagilan bir aileyi
konu almaktadir. Sitheyla (Neriman Kdksal) zengin bir is adamiyla evlenmistir. Ama
evlendigi bu adami1 sevmemekte ve onu esinin is arkadasi olan Muzaffer (Turan
Seyfioglu) ile aldatmaktadir. Sitheyla’nin bu adamla evlenmesinin tek nedenini ise o
adamin parasina sahip olmak istemesi olusturmaktadir. Bu nedenle filmin ilerleyen
sahnelerinde Siiheyla bir aksam Muzaffer’e esini 6ldiirtmiis ve bu sugu masum bir
adam olan Kemal’in (Ayhan Isik) lizerine atmistir. Bu nedenle de Kemal islemedigi
bir cinayetten Otiirii yargilanip Anadolu’da bir cezaevinde yatmistir. Bu sirada
Kemal’in oglu da kor olmus ve oglunun ameliyat parasini karsilamak Kemal’in esine
(Gtilistan Giizey) diismiistiir. Kemal’in esi de ameliyat parasini karsilamak ig¢in
genelevde calistigindan dolayr utanarak kendisinin ailesi tarafindan 6lmiis olarak
bilinmesini istemistir. Bunlarin sonunda da esinin 6liim haberini alan Kemal’in
kacarak Istanbul’a gelmesi ve gergek suclulara suglarini itiraf ettirmeye calismasi

filmin temel konusunu olusturmaktadir.

2.1.1.1. Siiheyla Karakterinin Fiziksel Yapis1

Siiheyla film de uzun boylu ve hafif etine dolgun bir kadin olarak kendini
gostermektedir. Siiheyla’nin kisa ve kivircik saglar1 da filmde 6n plana ¢ikmaktadir.
Bunun yaninda tirnaklarinin ise uzun ve bakimli oldugu goriilmektedir. Ayrica
Sitheyla’nin aksesuar kullanan bir kadin oldugu bilinmektedir. Ozellikle kiipe ve

yliziigii bulundugu her sahnede kullanmistir.
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Siiheyla kiyafetleri konusunda ise oldukga cesurdur ve film boyunca bir¢ok
dekolteli kiyafet ile seyirci karsisina ¢ikmistir. Genellikle de “askili kombinezon ve
uzun bacaklarini agikta birakan sabahlikla[r1]” (Ozgii¢, 2008: 64) ile ekranda boy
gostermistir. Filmde ikinci kez goriindiigii sahnede bu duruma 6rnek olusturmaktadir.
Femme-fatale karakterler genelde dekolteli kiyafetler giymeyi tercih eden karakterler
olarak tarihe ge¢mislerdir. Filmdeki ¢ogu sahnede de Siiheyla’nin femme-fatale
karakterlerin bu o6zelligini tasidigi goriilmektedir. Ayrica Siiheyla iizerinde bir
sabahlik olmasina ragmen de oldukca bakimli goziikmektedir. Kahvalti sahnesi,
Kemal’in cezaevinden kagip Siiheyla’nin evine geldigi sahne vb. sahnelerde bunu
orneklendirmektedir. Genelde dekolteli kiyafetler tercih eden Siiheyla karakteri ciddi
konusmalarin olacagi sahnelerde ise takim elbise giyen bir karakter olarak seyircinin
karsisina ¢ikmistir. Bunlarin disinda Siiheyla karakteri neredeyse bulundugu tiim
sahnelerde bir elinden sigarasini diger elinde de ickisini eksik etmemektedir. Bu
durumun da yine femme-fatale karakterlerde ¢ok sik goriilen bir durum oldugu

bilinmektedir.

2.1.1.2. Sitheyla Karakterinin Sosyolojik (Toplumsal) Yapisi

Stiheyla karakterinin filmde yas1 tam olarak belli degildir ama orta yaslarda
bir kadin olarak goriilmektedir. Ayn1 zamanda evlidir fakat esini aldatmaktadir. Bir
zaman sonrada esini, sevgilisine Oldiirtmiistiir. Bu nedenle de Siiheyla bir katildir.
Femme-fatale karakterlerin ge¢misleri genellikle bilinmemektedir ve Siiheyla’nin da
ailesi ve ge¢misi hakkinda filmde higbir bilgi verilmemistir. Bunun yaninda genelde
femme-fatale karakterler ya sarkicilik yaparak geginen ya da zengin bir erkekle
evlenerek onun paralariyla geginen karakterler olarak tanimlanmaktadir. Katil
filminde ki Siiheyla karakterinin de calismayan ve evlendigi erkegin paralariyla

gecinen bir femme-fatale karakter oldugu goriilmektedir.

2.1.1.3. Siiheyla Karakterinin Psikolojik Yapist

Filmde Siiheyla zengin bir is adamiyla parasi i¢in evlenmistir. Zamanla da
kocasmin yaninda calisan Muzaffer’e asik olmustur. Muzaffer’in de ona asik

oldugunu diistinen Sitheyla Muzaffer’le beraber olmak ve kocasinin parasini almak
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icin Muzaffer’e kocasini Oldiirtmiistiir. Cinayet sugunu da mutlu bir ailesi olan
Kemal’e atmigtir. Filmin bu sahnesinde de goriildiigli iizere para i¢in ve sevdigini
diistindiigii erkek icin Siiheyla karakterinin yapamayacagi higbir seyin olmadigi
goriilmektedir. Adam 6ldiirmenin de buna dahil oldugu goriilmektedir. Para icin ve
sevdigi adam i¢in bagkalarinin hayatini tehlikeye atma ¢ogu femme-fatale karakterde
bulanan 6zelliklerden birini olusturmaktadir. Bu durumda Siiheyla’nin femme-fatale
ozellikler tasidigimi gostermektedir. Bunun diginda femme-fatale karakterlerde ¢ok
sik goriilen para icin bir erkekle beraber olma veya evlenme ve beraber oldugu erkegi

aldatma Siiheyla karakterinde de goriilmektedir.

Stiheyla filmin ilk sahnelerinden birinde kocasmnin ve Kemal’in bulundugu
odaya bir sabahlikla girmistir. Fakat Kemal’i hi¢ tanimamaktadir. Geleneksel Tiirk
toplum yapisma gore —ozellikle 1950°li doneme gore- hi¢ tanimadigi bir adamin
kargisina bir sabahlik ile ¢ikmak her kadinin cesaret edip yapacagi bir sey olarak
goriilmektedir. Fakat ¢ogu femme-fatale kadin cesaretli olmalari ile bilinmektedirler.
Bu sahnenin devaminda ise Siiheyla’nin esine ‘Seni dovdigiini gordiim, ¢ok
erkekmigsin kocacim’ demesi ve bu konugmasinin sonunda da kahkaha atarak odadan
ayrilmasi Siiheyla karakterinin esine alayci bir tavirla yaklagan yani esini alaya alan
bir kadin oldugunu gostermektedir. Burada erkegin maddi agidan ayaklari iistiinde
durmasina ragmen kadin karsisinda ezilmesinin s6z konusu oldugu goriilmektedir.
Sinemada ise erkege bu ‘ezilme’ duygusunu yasatabilecek karakterlerden birinin

femme-fatale karakterler oldugu goriilmektedir.

Stiheyla farkli bir sahnede kocasini aldattigi fabrika miidiiri Muzaffer ile
goriilmektedir ve Siiheyla yine sabahlig1 ile odaya girmistir. Ama bu kez odada esi
degil, esini aldattigi adam bulunmaktadir. Bu sahnede Muzaffer ve Siiheyla’nin
opustiikleri goriilmektedir. Ayn1 zamanda da Siiheyla’nin Muzaffer’e olan sevgi
sozcukleri duyulmaktadir. Zaten bu sahneden sonrada Siiheyla ve Muzaffer’in
beraber bulunduklar1 her sahnede Opistiikleri goriilmektedir. Femme-fatale
kadinlarin en 6nemli 6zelliklerinden biri cinselliklerini akillica kullanmalar1 olarak
bilinmektedir. Siiheyla karakteri de cinselligini akillica kullanarak evlendigi adami
ve Muzaffer’i elde etmistir. Siiheyla ve Muzaffer’in Opiistiikleri sahnelerde,

Stiheyla’nin cinselligi ile Muzaffer’i etkiledigini kanitlamaktadir.
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Kemal’in yargilandigi mahkeme de ise Siiheyla yalanci sahitlik yapmistir.
Sadece kendisi yalanci sahitlik yapmakla kalmamis, ayn1 zamanda esinin yaninda
caligan dort kisiye de yalanci sahitlik yaptirmistir. Yalan sdylemek ve sdyletmek de

femme-fatale karakterlerin belirleyici 6zelliklerinden birini meydana getirmektedir.

Siiheyla sevgilisi Muzaffer ile kocasini dldiirttiikten bir yil sonra evlenmistir.
Stiheyla’nin mutlu oldugu goriilmektedir. Kocasini oldiirttiigii i¢in vicdan azabi
cekmemektedir. Bir elinde sigarasi bir diger elinde ickisi ile sevdigi adamla
evlenmenin mutlulugunu yasamaktadir. Mutlu olan Siiheyla bu davraniglariyla
femme-fatale karakterinin Ozelliklerini sahneye tekrar tasimaktadir. Siiheyla
karakteri, i¢kisi ve sigarasiyla bir¢ok kez seyirci karsisina ¢iktigr gibi, kart oynarken
de seyirci karsisina ¢ikmustir. Siitheyla’nin kart oynadigi sahnesinden bir 6nceki
sahnelerde, genelevi yoneten kadininda masada tek basina kartlarla oynadigi
gorlilmektedir. Burada da iki kotii kadin arasinda yonetmen tarafindan bir bag
kurulmustur. Femme-fatale karakterinde genelev yoOneten bir kadin kadar koti

oldugu vurgulanmastir.

Siiheyla karakterinin kocasini oldirttiigii i¢in hi¢ pisman olmayan ve
tiziilmeyen ama kocasini 6ldiirttiigii Muzaffer’i polis yakalayacak diye endise duyan
ve iiziilen bir karakter oldugu goriilmektedir. Filmde Siiheyla’nin bu korkma
sahnesine kadar onun sadece eski kocasma karst bir femme-fatale oldugu
diistindiiriiliirken, Kemal’in cezaevinden kagtigin1 6grenen Muzaffer’in Siiheyla’nin
korku dolu so6zlerinden dolay1, ona iki kez tokat attig1 sahne gdsterilmistir. Ama tokat
yemesine ragmen Siiheyla’nin sessiz kalmadigi ve Muzaffer’e hakaretler ettigi
goriilmiistiir. Bu sahneden sonra ise Siiheyla’nin sevdigi adam bile olsa, kendini
ezdirmeyecegi diisiiniilmeye baslanmis ve bu sahneyle onun tiim erkeklere karsi bir
femme-fatale karakter oldugu vurgulanmistir. Ayrica Siiheyla her ne kadar Kemal’in
onlarin yanina gelmesinden ve Muzaffer’in yakalanmasindan korksa da,
giyinisinden, makyajindan, kart oyunundan ve eline sigara alip dergi okumaktan
vazgegmemistir. Bu sahnelerinde yine Siiheyla’nin tiim erkeklere kars1 femme-fatale

oldugunu kanitlayan sahneler oldugu goriilmektedir.

Stiheyla filmin sonlarina dogru Muzaffer’e karsi olan konusmalarindan,

kendinden emin ve ayaklar {istiine saglam basan, gii¢lii bir femme-fatale karakter
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oldugunu seyirciye gostermistir. Muzaffer’in yaliyr satmak istemesinin ve bunun
iizerine Siiheyla’nin ‘Bana baksana sen! Paramin hesabini sana verecek degilim’
sozlerinin bunu kanitlar nitelikte oldugu goriilmektedir. Kemal’in onlar1 buldugu
sahnede ise, Muzaffer ve Kemal’in kavgalariin bir an bile olsa durdurulmasini
saglayan yine Siiheyla olmustur. Tabancayi eline almasi, korkak bir kadin gibi kenara
cekilip aglamamasi, Siiheyla’nin gii¢lii ve cesur bir karakter oldugu bir kez daha

kanitlamaktadir.

Genel anlamda femme-fatale karakter olarak ekrana yansitilan Siiheyla
toplum tarafindan kabul gormeyecek bir karakterdir ve filmin sonunda da
cezalandirilmistir.  Toplum tarafindan kabul gérmemesinin nedenlerinin, kocasini
aldatmis olmasi, yalancit olmasi ve kocasinin parasi i¢in onu Oldiirtmiis olmasi
goriilmektedir. Bunlar nedeniyle de filmin sonunda cezasi 6lim olmustur. Yani “koti
kadin ataerkil bakis agis1 dogrultusunda yok edil[mistir]” (Bektas, 2014: 80). Siiheyla
kavga esnasinda Muzaffer’in elindeki tabanca ile Muzaffer tarafindan yanliglikla

Oldirilmiistiir.

Ayrica filmdeki tiim erkek karakterlerin bir kadimin arzular1 dogrultusunda
mahvolduklar1  goriilmektedir. Siitheyla’nin  kocasini, Muzaffer’e Oldiirtmesi,
Muzaffer’in tek cinayeti olarak kalmamis ve Muzaffer hizmet¢i Fatma’nin sevgilisini
de 6ldiirmiistiir. Boylelikle Siiheyla ve sahip oldugu servet Muzaffer’i iflah olmaz bir
olim makinesine doniigtiirmiistiir. Kemal’in ise, Muzaffer’in isledigi ilk cinayetin
onun iizerine kalmasi sonucunda hayatt mahvolmustur. Kemal kendi adaletini kendi
yontemleriyle saglama yoluna gitmistir. Bunun sonunda sugsuzlugunu kanitlayarak
beraat etse de artik eski yasamina donememis, yasadigi sehri terk etmis, yasadigi
karisindan habersiz yagamina devam etmistir. Kemal’in oglu ise annesinin yasadigini
bildigi halde, annesine verdigi so6zden dolay1 babasina sdyleyememis ve
kavrayamadig1 sebeplerden dolay1 anne kucagina veda etmistir (Bektas, 2014: 79-
80). Femme-fatale karakterlerin en belirgin 6zelliklerinden birinin, erkekleri felakete
stiriiklemeleri oldugu bilinmektedir. Filmdeki ii¢ erkek karakterde dolayli ya da
dolaysiz yoldan Siiheyla’nin kurbanlar1 olmuslardir ve ii¢ erkegin sonu da felaket

olmustur.
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2.1.2. Hayatim1 Mahveden Kadin Filmi (1955)

Film genel olarak 6grenci olan Orhan’in (Abdurrahman Palay) Belkis
(Neriman Koksal)’a olan askin1 ve Belkis’inda Orhan’in agkindan faydalanarak onu
kullanmasini konu almaktadir. Bunun yaninda film Belkis’in Orhan disinda ona asik
olan diger tiim erkeklerin askindan faydalanmasini ve onlari da kullanmasini ele

almaktadir.

2.1.2.1. Belkis Karakterinin Fiziksel Yapis1

Belkis uzun boylu ve zayif bir kadin olarak filmde kendini gostermektedir.
Saglar ise kivirciktir ve omuzlarma gelmektedir. Bunun yaninda tirnaklarinin da
bakimli oldugu goriilmektedir. Ayrica Belkis’in aksesuarlarina ve giyimine de
olduk¢a onem verdigi goriilmektedir. Ozellikle giyimi konusunda kiyafetlerinin
gbgiis ya da sirt dekolteli olmasina 6zen gostermektedir. Belkis, bir gazinoda sarki
sOylerken seyirci karsisina ¢iktig1 filmin ilk sahnesinde dekolteli uzun bir elbise ile
kendini seyirciye tanitmistir. Ayrica Belkis’in Kemal’le oldugu sahnelerde de askili
kombinezonuyla seyirci karsisina sik sik ¢iktigi goriilmektedir. Yani femme-fatale
karakterlerin dekolteli kiyafetler tercih etme 0Ozelligi, Belkis karakterinde de
gorlilmektedir. Bunlarin disinda neredeyse tiim femme-fatale karakterlerde goriilen
sigara ve alkol kullanimi Belkis karakterinde de film boyunca olduk¢a sik

goriilmektedir.

2.1.2.2. Belkis Karakterinin Sosyolojik (Toplumsal) Yapisi

Geng bir kadin olarak goriilen Belkis karakterinin yasi filmde tam olarak
verilmemistir. Ayrica Belkis karakteri evli de degildir, bekardir ve tek basina
yasamaktadir. Bunun disinda femme-fatale karakterlerin ge¢mislerinin genellikle
bilinmezliklerle dolu oldugu goriilmektedir. Belkis’in da ge¢misi ve ailesi hakkinda
filmde higbir bilgi verilmemistir. Hatta filmin bir sahnesinde Orhan, Belkis’a ailesini
sordugunda Belkis, ‘Benim ailemden hi¢ bahsetmeyelim. Beni ¢ok miiteessir ediyor’

diyerek kendi ge¢misi hakkinda Orhan’a ve izleyiciye herhangi bir bilgi vermemistir.
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Buna karsin femme-fatale karakterlerin eger gegimlerini saglamak icin ¢aligtiklari
herhangi bir isleri varsa bu isler bilinmektedir. Genellikle de femme-fatale kadinlar
ya gazinoda sarkicilik yaparak gecinen, ya da zengin erkeklerin paralariyla gecinen
kadmlar olarak ele alinmaktadirlar. Hayatimi Mahveden Kadin filminde Belkis
karakterinin de gazinoda sarkicilik yaparak gecindigi ve mesleginin sarkicilik oldugu

bilinmektedir.

2.1.2.3. Belkis Karakterinin Psikolojik Yapist

Belkis filmde yer aldig: ilk sahnede giile¢ yiizlii bir sarkici olarak seyirci
karsisina ¢ikmustir. Ikinci sahnesinde ise, Belkis’m giileg yiiziiniin arkasindaki gercek
ylziinli goriilmeye baslamistir. Cilinkii ikinci sahnede Belkis’in odasinda bir adamin
onun bogazina yapisarak ‘Oglumun hayatin1t mahvettin. Allah biiyiik elbet cezan1 bir
giin ¢ekeceksin’ gibi seyler sdyledigi ve Belkis’in adamin elinden kurtulduktan sonra
bu durumu hi¢ umursamadigi goriilmiistiir. Bu sahneyle de Belkis’in kétii bir kadin
oldugu ve bir gencin hayatini mahvettigi anlasilmaktadir. Bir kadinin erkegi elde
etmesi ve bunun sonucunda da onun hayatin1 mahvetmesi femme-fatale karakterlerin
belirleyici 6zelligini olusturmaktadir. Bu diyalog ve Belkis’in olay sonrasinda
takindig1 tavir ise Belkis’in bir femme-fatale karakter oldugunu kanitlamaktadir.
Aslinda bu sahneyle basrol oyuncusu olan Orhan’in hazinle sonuglanacak olan
hayatina da gonderme yapilmistir. Zaten bu sahnede Belkis’t adamin elinden
kurtaraninda Orhan oldugu goriilmektedir. Yani bu sahnenin devaminda seyirci ilk
olarak Orhan’t gormiistiir. Orhan, bu sahnede Belkis’a adamin dediklerinin dogru
olup olmadigint sordugunda ise; Belkis, adam1 yalanlamis ve yapmacik gozyaslari
dokmiistiir. Aglamasiyla Orhan’1 yavas yavas ¢emberi i¢ine almaya baslayan Belkis,
o gece daha adin1 bile bilmedigi Orhan’1 evine davet etmistir. Bu da yine Belkis’in

diger kadinlara gore, daha rahat bir kadin oldugunu gostermektedir.

Orhan’1t eve davet ettigi o gece Belkis ilk olarak odasina kiyafetlerini
degistirmeye girmistir. Kiyafetlerini odasindaki aynanin 6niinde degistiren Belkis’in
aynadaki yansimasini diger odadan Orhan gérmiistiir. Belkis bunu planl bir sekilde
yapmistir. Ciinkii aynadaki goriintiisiiniin Orhan tarafindan goriilecegini bilmektedir.

Boylelikle de cinselligi ile Orhan’1 etkisi altina almay1 planlamaktadir. Daha sonra
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Belkis bir sabahlik giyerek Orhan’in yanina gelmistir ve ilk olarak eline alkollii bir
icecek almistir. O gece ilk konusmalarinda Orhan’a ailesinin zengin olup olmadigini
sormustur. Ciinkii femme-fatale karakter i¢in zenginligin, yani paranin birincil 6neme
sahip oldugu bilinmektedir. Konusmalarinin sonunda ise 6piismiislerdir. Belkis, daha
o gece adini 6grendigi Orhan’la Opiismils ve beraber olmustur. Filmin ilerleyen
sahnelerinde de ¢cogu kez Belkis ve Orhan’in 6piisme sahnelerine sahit olunmaktadir.
Belkis’in bu tutumu onun ataerkil toplum tarafindan 6teki kadin olarak goriilen bir

femme-fatale karakter oldugunu seyirciye tekrar gostermektedir.

Orhan’in Belkis ile iligkisi bagladiktan sonra Orhan okula, sinavlara ve
ailesinin yanina gitmeyi birakmistir. Bu durumda filmin ilk sahnelerinde de
goriildiigii gibi Belkis’t seven erkeklerin sonunun iyi olmadiginin gostergelerinden
bir digeri olusturmaktadir. Belkis Orhan’1 da felakete siirliklemeye baglamistir. Orhan
artik eski Orhan olmaktan ¢ikmistir. Tamamen Belkis i¢in yasamaya baslamistir.
Belkis cinselligi ile onun goziinli boyamay1 basarmis ve diger erkekleri agma aldigi
gibi onu da agma almistir. Boylelikle Orhan’1 kendisine asik etmis ve paralarim

bitirinceye dek de onu kullanmustir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Belkis izmir’de bulunan bir gazinodan is teklifi
almis ve c¢alismak icin Izmir’e gitmeye karar vermistir. Pesinden Orhan’it da
stiriiklemek istemistir. Bu yiizden ona para bulup kendisiyle gelmesini sdylemistir.
Belkis’in agki ile gozii kor olan Orhan ise hirsizliga basvurarak kendi evinden yani
babasinin kasasindan para ¢almaya kalkismis ve babasina yakalanmistir. Babasi ise
ona biraz para vererek evden kovmus ve bir daha eve gelmemesini sOylemistir.
Orhan Belkis’a bu olanlar1 anlattiginda ise, Belkis ‘Aman bos ver. Beni mi daha ¢ok
seviyorsun yoksa evdekiler mi?’ diye sormustur. Orhan ise ‘seni’ diye cevap
vermistir. Belkis’ i bu tutumundan Orhan’1 ailesinden koparmaya ¢aligan bir femme-
fatale oldugu da anlasilmaktadir. Belkis Orhan’1 kendisine asik ederek onu okuldan
uzaklastirdig: gibi ailesinden de tam anlamiyla uzaklastirmay1 basarmistir. Belkis’in-
her femme-fatale kadinin da diiskiin oldugu gibi-paraya diiskiin bir kadin oldugu
gorlilmektedir. Bu sahnenin devamindaki sahnelerden birinde Orhan babasindan
aldig1 paray1 Belkis’a verdiginde Belkis ¢cok mutlu olmus ve parayr hemen almistir.
Belkis’in paray1 ¢ok sevdigi ve Orhan’la parasi i¢in beraber oldugu da bu sahnede

tekrar net bir sekilde ele alinmstir.

143



[zmir’de ise baslayan Belkis Orhan disinda baska zengin adamlarla da
konusmaya baglamistir. O konustugu adamlara da Orhan i¢in ‘Bana bekgilik yapiyor’
diye yalan sOylemistir. Bu sahnelerde Belkis’in Orhan’i kullandig: tekrar net bir
sekilde goriilmektedir. Ayn1 zamanda seyirci, Belkis’in yalan sdyleyen yaniyla da
tekrar karsilamistir ve bunun yaninda Belkis’in Orhan’1 aldatmaya basladig1 da bu
sahne ile goriilmistiir. Belkis bunlarin yaninda kendisine karisilmasindan ve
kisitlanmaktan nefret eden bir karakter olarak da seyircinin karsisina ¢ikmistir. Her
zaman 6zgiir bir kadm olmak istemektedir. Istedigi zaman istedigi her seyi yapan bir
kadin olmak istemektedir. Bu nedenle izmir’de farkli erkeklerle vakit gecirdigini

ogrenen Orhan’in kendisine karismasina izin vermemistir.

Belkis izmir’de yasadiklari evin kirasini Orhan’a &dettirmektedir. Kendi
kazandig1 paradan ise Orhan’a hi¢ vermemektedir bunu kendi de bir sahnede dile
getirmistir. Bu nedenle Izmir’de ¢alismayan Orhan’in parasi bitmek iizeredir bu
ylizden Belkis Orhan’in is bulmasi gerektigini ona sert bir dille sOylemistir. Bu
konusma sonrasinda da is bulamayip parasi biten Orhan’1 parasi biter bitmez terk
etmistir. Orhan da Belkis’1 geri kazanabilmek i¢in su¢ diinyasina bulagmistir ve para
kazandiktan sonra Belkis’1t tekrar ona donmesi i¢in tehdit etmistir. Belkis’ta bu
tehditlere aldirmayarak Orhan’1 polise sikayet etmistir ve onun yakalanmasina neden
olmustur. Boylece bir erkek daha Belkis’in agina takilarak hayatini tam anlamiyla

mahvetmistir.

Orhan cezaevinden ¢iktiktan sonra bir araba kazasi gecirmigtir. Onu vuran
Halit (Hadi Hiin) ise Orhan’in ge¢miste yasadiklarini 6grenmis ve ona aciyarak evine
almistir. Halit’in yegeni Asim (Muammer Gozalan) ise Belkis ile nisanlanmistir.
Belkis her beraber oldugu erkegin parasini bitirdigi gibi Asim’in da parasii
bitirmistir ve Asim’m bor¢lanmasina neden olmustur. Halit’in diger yegeni Handan
(Muhterem Nur)’un ise Osman (Saltuk Kaplangi) ile nisanli oldugu bilinmektedir.
Ama Osman Belkis’1t goriir gormez asik olmustur. Belkis ise Osman’in zengin
oldugunu 6grenince Asim’1t hemen terk etmeye calismistir. Belkis i¢in 6nemli olanin
sadece para oldugu goriilmektedir. Belkis parasi olan erkekleri agina diisiirerek tim
paralarin1 bitirinceye dek onlarla olmakta ve paralarini bitirince de onlar1 terk
etmektedir. Orhan’in parasi bitince Orhan’1 terk eden Belkis, Asim’in parasi bitince

Asim’1 da terk etmeye kalkismis ve Osman’a kagmaya calismigtir ama bunu 6grenen
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Asim, Belkis’1 vurarak oldiirmiistiir. Boylelikle bir erkek daha Belkis’in kurbani
olmustur. Bunun yaninda her koétii karakterin filmin sonunda cezalandirildigi gibi
Belkis da filmin sonunda cezalandirilmistir. Cezasi ise Olim olmustur. Tiirk
sinemasinda ataerkil yapinin uygun karsilamadigi femme-fatale kadmlar filmlerin

sonunda ¢ogunlukla cezalandirilmaktadirlar.

Genel anlamda Katil ve Hayatimi Mahveden Kadin filmlerindeki Siiheyla ve
Belkis karakterlerinin yer aldiklari sahnelerden yola ¢ikarak bu iki karakterin de
fiziksel, sosyolojik (toplumsal) ve ozelliklede psikolojik ozellikleri bakimindan

femme-fatale karakterler olduklar1 goriilmektedir.

2.2. LEYLA SAYAR (1960)

Bu c¢aligma ¢ercevesinde 1960 donemi icin Leyla Sayar’in ele alinmasina
karar verilmistir. Bu donemde Leyla Sayar’in ele alinmasina karar verilmis olmasinin
bircok nedeni bulunmaktadir. Bunlardan ilkini Sayar’in bu doneme damgasini vuran
bir oyuncu olmasi ve Tiirk sinemasindaki ilk Tiirk femme-fatale kadini olarak kabul
edilen Cahide Sonku’ya oyunculugu ile benzetilmesi olusturmaktadir. Hatta Leyla
Sayar’a ikinci Cahide Sonku goziiyle bakilmaktadir. Bunlarin yaninda aksesuarlari
ve i¢ ¢amasirlartyla “vamp kadin tiplemesine yeni ve anlamli boyutlar” (Ozgiic,
2008: 112) kazandirmasi bu c¢alisma i¢in se¢ilmesinin dnemli nedenlerinden bir
digerini meydana getirmektedir. Sayar’in secilmesinin en dnemli nedenini ise, Tiirk
sinemasinda yaratti1 ice donlik gizemli disi kadin tiplemeleriyle, kendinden 6nce
gelen benzerlerinden ¢ok farkli olmasi ve bu nedenle vamp kadin ¢izgisine yeni bir
yildiz oyuncu olarak getirdigi yenilik¢i yaklagimlariyla smifinin ve yeni kadin
tiplemesinin baslangici olarak goriilmesi olusturmaktadir (Ozgiig, 2008: 114). Leyla
Sayar’in 1960’11 donemde femme-fatale karakter olarak yer aldigi filmlerden ise
Aska Kinim Var (1962) ve Sug¢lular Aramizda (1964) filmleri se¢ilmis ve bu filmler
caligmaya dahil edilmistir. Aslinda bu filmlerden biri yerine Sehrazat filmi ele
alimmak istenmis ama bu film kayip oldugu icin ulasilamamis bu nedenle de yukarida
belirtilen bu iki filme karar verilmistir. ilk olarak Aska Kinim Var filminin
se¢ilmesinin nedenini Sayar’in bu filmde para i¢in degil, sevdigi i¢in bir erkegi elde

etmek istemesi olusturmustur. Bu durumun bu donem femme-fatale kadinlarinda
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nadir olarak goriilen bir 6zellik oldugu gériilmektedir. ikinci olarak Suclular
Aramizda filminin se¢ilmesinin nedenini de bu filmin cinsel ¢esitlemeler konusunda
Tiirk sinemasinin baslica érneklerinden biri sayilmas1 olusturmustur (Ozgii¢, 1994:
186). Leyla Sayar bu filmde cinsellik konusunda farkli ve yeni bir femme-fatale

kisilik sergilemektedir.

2.2.1. Aska Kinim Var Filmi (1962)

Filmde, Handan (Leyla Sayar) ve onun iliski yasadig1 iki kardes olan Osman
(Ozer San) ile Turhan’in (Orhan Giinsiray) basma gelenler konu edilmektedir.
Handan, Turhan’i sevmektedir. Futbolcu olan Turhan kit kanaat geginmekte, tip
fakiiltesinde okuyan kardesi Osman’in masraflarina zorlukla yetisebilmektedir. Bu
nedenler yiiziinden de zengin bir ailenin kizi olan Handan’dan ayrilmak zorunda
kalmistir. Handan da Turhan’i kiskandirmak ve onunla tekrar birlikte olmak igin
kardesi Osman ile iligki kurmustur. Fakat Turhan’t yeniden elde etmeyi
basaramayinca ona iftira atarak iki kardesi birbirine diistirmiistiir (19 Nisan 2018).
Kisacas1 film genel olarak Handan’in Osman’i kazanmak ugruna iki kardesin

aralarina girmesini anlatmaktadir.

2.2.1.1. Handan Karakterinin Fiziksel Yapisi

Handan’in orta boylarda ve orta kilo agirliginda bir kadin oldugu
goriilmektedir. Saglarinin da dalgali ve orta boyda oldugu goriilmektedir. Film
boyunca da saglarin1 genellikle salik bir sekilde kullanmistir. Bunlarin yaninda
giyimine ve aksesuarlarina da olduk¢a 6nem vermektedir. Filmde goriildigi ilk
sahnede de zaten bir kiirk ile seyirci karsisina ¢ikmistir. Genelde etek ve elbise
giymeyi tercih eden Handan karakterinin yerine gore giyinmeyi bilen bir karakter
oldugu goriilmektedir. Partilerde dekolteli elbiseler giyen Handan giin i¢inde de etek
ceket ya da pantolon ceket giymektedir. 1950’li donemde Neriman Koksal’in
canlandirdig1 karakterler kadar agik giyinmeyen Handan karakterinin sadece filmin
sonlarina dogru sabahliklariyla seyirci karsisina ¢iktigr goriilmektedir. Yani femme-

fatale karakterlerin dekolteli giyinme 6zelligi Handan karakterinde de goriilmekte
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ama diger femme-fatale karakterler kadar ¢ok sik goriilmemektedir. Bunlarin diginda
cogu femme-fatale karakter sigara ve alkol kullanmaktadir. Handan karakterinin de
filmin bircok sahnesinde alkol kullandigi ama buna ragmen sigara kullanmadigi

goriilmektedir.

2.2.1.2. Handan Karakterinin Sosyolojik (Toplumsal) Yapis1

Genelde femme-fatale karakterlerin ge¢misleri ve aileleri hakkinda filmlerde
cok fazla bilgi verilmezken Aska Kinim Var filminde Handan’1n ailesi hakkinda bilgi
verilmigtir. Handan’1in zengin bir ailenin kizi oldugu goriilmektedir. Filmde Handan
ve Turhan’i ilk goriildiikleri sahnedeki diyaloglar1 Handan’in zengin bir ailenin kizi
oldugu bilgisini seyirciye vermistir. Ayrica ailesi hakkinda bilgi verilen Handan’in
filmin ilerleyen sahnelerinde babasi ile yasadigi da goriilmiistiir. Bunlarin yaninda
babasinin parasindan dolay1 da zengin bir kadin olan Handan’in filmde herhangi bir
iste calismadig da goriilmektedir. Genelde femme-fatale karakterler ya sarkicilik
yaparak gecinen ya da zengin bir erkekle evlenerek onun paralariyla geginen
karakterler olarak tarihe ge¢mislerdir. Ama bu filmde Handan karakterinin bu iki
sekilde de geginmedigi buna karsin baba parasiyla ge¢indigi goriilmektedir. Bunlarin
disinda filmde geng¢ bir kadin olarak goriilen Handan’in yas1 tam olarak

bilinmemektedir.

2.2.1.3. Handan Karakterinin Psikolojik Yapis1

Femme-fatale karakterler genelde para i¢in erkeklerle beraber olurlarken bu
karakterlerin nadirde olsa para i¢in degil, erkegi gercekten sevdigi i¢in onunla
birlikte oldugu da goriilmektedir. Genelde 1970°li donemin femme-fatale
oyuncularinda goriilen bu durum ise 1960’li donemin filmlerinde ¢ok az ele
almmistir. Bu donemde femme-fatale karakterin bu yoniinii az olarak ele alan
filmlerden birini ise, Aska Kinim Var filmi olusturmaktadir. Filmde Handan’in

Turhan’la para icin degil, gercekten onu sevdigi i¢in beraber oldugu goriilmektedir.

Handan filmde ilk kez sevgilisi Turhan ile goriilmiistiir. Burada sevgilisini

seven 1iyi bir kadin olarak goriilmektedir. Ama bu sahnede Turhan’in Handan’dan
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zengin oldugu i¢in ayrilmasi Handan’a sinsi planlar yaptiracaktir ve onun bir
arkadasiyla goriildiigli ikinci sahnede zaten yavas yavas sinsi planlar yapmaya
basladig1 goriilmektedir. Bu davranisiyla da Handan icindeki femme-fatale kadin
ortaya cikartmaya baslamistir. Bu ikinci sahnede Handan, Turhan’in kardesi olan
Osman’t kendisine asik etmeye calisacagr ve bdylelikle de Turhan’in kendisini
kiskanip ona tekrar donecegi planin1 yapmistir. Burada Handan’in ¢ogu femme-fatale
kadminda oldugu gibi bencil oldugu goriilmektedir. Onun i¢in énemli olan sadece
Turhan’1 tekrar elde etmektir. Bu nedenle Osman ve Turhan arasindaki kardeslik

bagin1 veya aralarinin bozulacagini umursamamaktadir.

Bunlarin disinda Turhan ve Handan’in beraber olduklari ilk sahnede Turhan
Handan’a ‘Ben sana oradaki hayati temin edemem. Benim iki g6z odamda sogan
ekmege de sen razi olmazsin’ demesi lizerine Handan ‘Senin i¢in her fedakarligi
yaparim ama buna ne liizum var’ cevabmi vermistir. Bu diyalogda Handan igin
paranin 6nemli oldugu ve paralarin1 birakamayacagi anlasilmaktadir. Femme-fatale
karakterler bazen erkegi para i¢in kullanmasalar da hatta erkegi sevdikleri icin elde
etmek isteseler de paradan asla vazgecememektedirler. Ciinkii para femme-fatale

karakterler i¢in biiyiik 6nem tagimaktadir.

Handan, Osman iizerinde planmi gerceklestirmek icin Osman’1 bir partiye
davet ettirmistir. Partide kendisini Osman’a dansa kaldirtan Handan Osman’1
konusmalartyla ¢emberi i¢ine almaya baglamistir. Osman’la konustuklar1 sirada ona
evlenip bosandig1 yalanin1 sdylemistir. Femme-fatale karakterlerin erkegi ¢cemberine
almak i¢in, yalan sdyleme 6zelliklerini Handan’in da tasidigi boylelikle 6grenilmistir.
Partiden sonraki giinlerde Osman ve Handan siirekli beraber vakit gegirmeye
baslamiglardir. Neredeyse her giin farkli yerlerde el ele gezmektedirler. Boylece

Handan, Osman’1 ¢gemberi i¢ine almaya basarmistir.

Handan, baskin ve dediklerini yaptiran bir karakter olarak gdoriilmektedir.
Filmin bir sahnesinde Handan’in babasinin, kizi Handan’dan ¢ekindigi, onun
dediklerini yaptig1 ve evinde de kizinin hakimiyetinin gegerli oldugu goriilmiistiir. Bu
durumlar da cogu femme-fatale karakter de goriilen ‘baskin karakter olma’

0zelliginin Handan karakterinde de goriildiiglinii géstermektedir.
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Osman ve Handan’in iligkisini 6grenen Turhan Handan’in ger¢cek amacini
ogrenmek icin onunla bulusmustur. Handan’a Osman’in hayatinda baska bir kadin
oldugunu sdyleyen Turhan’in, Handan’dan aldig1 cevap ‘Herhalde simdi yok. Hem
olsa ne lazim gelir. Beni tercih etmesi yetmez mi? Kadinligim galebe ¢almis daha ne
isterim’ olmustur. Handan’in verdigi bu cevaptan anlasilacagi iizere Handan’in
femme-fatale karakter Ozelliklerini bu sahnede daha fazla ortaya ¢ikarttigi
gorlilmektedir. Biitiin femme-fatale karakter, kadinlhigina ¢ok giivenmekte ve
erkekleri de kadinliklarini kullanarak elde etmektedirler. Handan’da burada kadinlig:

ile Osman’1 kendine asik ettigini diislinerek kendiyle oviinmektedir.

Femme-fatale karakterler parasi olmayan fakir insanlar1 genellikle kiiciik
gormektedirler. Filmin ilerleyen sahnelerinde de Handan’in Osman’in ailesini
kiigiimsedigi goriilmektedir. Bu sahneden birka¢ sahne sonra da Osman’in annesine
‘Handansa bana gelinceye kadar gezmis dolasmis, diledigi yere gitmis, ben simdi
onu biitliin bu serbestlikten nasil alikoyarim?’ dedigi sahne goriilmektedir. Femme-
fatale karakterler serbestliklerine yani Ozgiirliiklerine diigskiin karakterlerdir ve
bundan vazgegememektedirler. Handan’in da Osman’la ayni evde yasamaya
basladiktan sonra eskiden oldugu gibi serbestligine devam ettigi goriilmektedir ve
Ozgiirliigiinden vazgegmemistir. Ayrica evlenmeden ayni evde yasamak melodram
kadinlarinin yapacagi bir sey degilken, femme-fatale kadin i¢in bu durum hi¢ 6nemli
olmamaktadir. Ciinkii melodram kadin1 aile kurumuna 6nem verirken femme-fatale

kadn i¢in aile kurumunun bir 6nemi bulunmamaktadir.

Bu sahneden bir sonraki sahnede de Handan’1in arkadasina ‘Kof ¢ikt1 Osman.
Aradiklarim yok onda. Tam bir kitap faresi, benim gibi yasamasini seven bir kadina
ayak uyduramiyor’ dedigi bir sahne goriilmektedir. Handan da diger tiim femme-
fatale karakterler gibi gezmeyi, eglenmeyi, para harcamay1 ve alkol almay1 seven bir
karakter olarak goriilmektedir. Bu nedenle Osman’in kendisine ayak
uyduramamasindan sikilmistir. Ama her ne kadar Osman kendisine ayak uyduramasa
da o Osman olmadan eglenmesine ve gezmesine devam etmektedir. Osman’in onunla
gelmemesini umursamamaktadir. Bu durum Handan’in arkadaslarinin evlerinde
verdikleri parti sahnelerinden ve Handan’in kendi evinde verdigi parti sahnelerinden

anlagilmaktadir.
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Filmin ilerleyen sahnelerinden birinde Turhan’in annesini beraber yagamalari
icin yanina cagirmistir ama annesi Turhan’a ‘Kocamiz bizim kiitik tanrimiz.
Kocamiz nerde biz orda’ cevabim1 vermistir. Bu sahneden sonraki sahnede de
Handan’in arkadasia ‘Sekerim biliyorsun Osman benim ig¢in sadece etiket. Ama
istersem bununla da yasarim. Istersem biliyorsun. Goreceksin Handan neler
yaparmis’ dedigi sahne goriilmektedir. Bu iki sahnede iki kadin arasindaki fark
diyaloglarla net bir sekilde gosterilmistir. Anne kendini esinin yaninda olma
zorunlulugu hissederken, Handan birlikte yasadigi ve evlenecegi Osman’1 sadece
etiket olarak gormektedir. Ciinkii femme-fatale karakterler sevgilileri ya da esleri i¢in
yasamamakta, her zaman sadece kendilerine énem vermektedirler. Bunun yaninda
Handan’in oldugu bu sahneden, Handan karakterinin sadece bir seyi yapmak
istemesinin yeterli oldugu anlagilmaktadir. Handan isterse yapamayacagi sey
bulunmamaktadir. Bu Osman’1 ¢emberi altina alip onunla ayn1 evde yagamasindan da
anlasilmaktadir. Genelde femme-fatale karakterlerin istedikleri her seyi yapan
karakterler olduklar1 goriilmektedir. Yaptiklar1 seyin sonu, onlar i¢in kotii olsa bile

istekleri seyleri yapmak i¢in her yolu denemektedirler.

Handan bir giin Turhan’a annesinin hasta oldugu yalanini sdyleyerek evinden
onu almistir. Ama amaci sadece onunla konugmaktir. Handan Turhan’la konustuklari
bu sahnede her seyi ailelerine anlatip beraber olmak istedigini s6ylemistir. Turhan’in
ailesinin iizilmesinden korktugunu ve boyle bir sey istemedigini sOylemesi {izerine
de Handan ‘Ben kimseyi diisiinemem’ demistir. Yine bu sahnede Handan karakterinin
sadece kendini diislindiigii goriilmektedir. Bu konusmadan sonrada Handan
Turhan’in pesini birakmamis ve hep Turhan’la konusmaya calismistir. En sonunda
antrenman ¢ikigt Turhan Handan’a vurmustur. Bunu goren arkadaslarindan biri
Handan’1 Turhan’dan uzaklastirmistir. O giin Handan, kendisini Turhan’dan
uzaklastiran bu kisinin is yerine gitmis ve ¢ok alkol almistir. Sarhos olan Handan is
yerinde bu adamla beraber olmustur. Daha sonra eve geldiginde Osman Handan’in
boynundaki izleri gérmiis ve ¢ok sinirlenmigtir. Bunun iizerine Handan Turhan’a sug
atmig ve Turhan’in kendisiyle beraber olmak istedigini sdylemistir. Bu nedenle iki
kardes kavga etmisler ve Turhan’in hem kardesiyle hem de babasiyla arasi
bozulmustur. Boylelikle bir femme-fatale karakter olan Handan kendi istekleri

dogrultusunda iki erkegi de felakete siiriiklemis ve ailelerinin dagilmasina neden
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olmustur. Bunun iizerine de hicbir sey olmamis gibi kuafore gidip sagma ve
parmaklarina bakim yaptirmistir. Ciinkii onun i¢in biitiin bu olanlar ona dokunmadig1

siirece ¢okta Onem tasimamaktadir.

Filmin sonunda iki kardesin aralar1 diizelse de, kavga esnasinda Handan
vurularak  Oldirilmistir. Cogu femme-fatale karakterin filmin sonunda
cezalandirildigr gibi Handan’da oldiiriilerek cezalandirilmistir. Handan o6liirken
Turhan’a ‘Goniil eglencesi olacaktin benim i¢in. Ama reddettin beni’ demistir.
Handan’in oliirken sdyledigi bu sozlerinden ise erkeklerle eglencesine beraber
oldugu ve onlarla eglendigi anlasilmaktadir. Erkeklerle goniil eglendirmekte femme-

fatale karakterin en dnemli 6zelliklerinden birini olusturmaktadir.

2.2.2. Suclular Aramizda Filmi (1964)

Film, zengin bir ailenin ustalikla sakladiklar1 kirli diinyalarini anlatmaktadir.
Oglu Miimtaz’t (Ekrem Bora) islerinin basina ge¢iren armatoér Halis Bey (Atif
Kaptan), emekliligi serefine bir yemek diizenlemistir. Yemek sonrast eve
geldiklerinde gelinleri Demet (Belgin Doruk), kaympederinin diigiin hediyesi olan
gerdanligiin ¢alindigini fark etmistir. Sonrasinda bu degerli gerdanligin ¢alindigi
haberi gazetelere diismiistiir. Kolyeyi ¢alan Yusuf (Hakki Haktan) ve Halil (Tamer
Yigit)de kolyeyle ilgili bir gercegi fark etmislerdir. Bu gercegin ortaya cikisiyla
birlikte Halis Bey’in ve Miimtaz’in maskesi de diigmiistiir (20 Nisan 2018). Film
genel olarak bu gerdanlik ¢ergevesinde Miimtaz’in Demet’i Niikhet’le (Lale Belkis)

aldatmasini ve yaptig1 diger kotii islerin ortaya ¢ikmasini anlatmaktadir.

2.2.2.1. Niikhet Karakterinin Fiziksel Yapis1

Niikhet’in orta boylarda ve zayif bir karakter oldugu goriilmektedir.
Saglariin ise kisa ve diiz oldugu goriilmektedir. Filmde ilk goriildiigii sahnede
iizerinde sadece i¢ ¢amasirlar1 bulunmaktadir. Filmde goriildiigii bircok sahnede de
seyirci karsisina sadece i¢ camasirlari ile ¢ikmistir. Evinden disart ¢iktigi sahnelerde
de genelde dekolteli elbise veya dekolteli bluz ve kisa sort giydigi goriilmektedir.

Bunlardan yola ¢ikarak da Niikhet’in giyimi konusunda femme-fatale 6zellikleri
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tasidigr goriilmektedir. Ciinkli cogu femme-fatale karakter dekolteli kiyafet giymeyi
tercih etmektedir. Ayrica Niikhet aksesuarlar1 da ¢ok seven ve bunlara 6nem veren bir
karakter olarak seyirci karsisina cikmistir. Miimtaz’in hediye ettigi gerdanligi
gorlince ¢cok mutlu oldugu sahne bunu 6rneklendirmektir. Bunun yaninda bakimina
da ¢ok dnem vermektedir. Bu durum, onun 6nemli konularin oldugu sahnelerde bile
ilk olarak kuafore gitmesi ve sonrasinda bu Onemli konuyla ilgilenmesinden
anlagilmaktadir. Bunlarin diginda ¢ogu femme-fatale karakterde goriilen sigara ve

alkol kullanim1 Niikhet karakterinde goriilmemektedir.

2.2.2.2. Niikhet Karakterinin Sosyolojik (Toplumsal) Yapisi

Niikhet yasi tam anlamiyla bilinmeyen ama gen¢ goriilen bir karakter olarak
seyirci karsisina ¢ikmustir.  Herhangi bir iste c¢aligmamaktadir. Niikhet’in
caligmamasinin nedenini ise, zengin ve evli bir is adami olan Miimtaz’in metresi
olmas1 olusturmaktadir. Miimtaz’in aldig1 liikks bir evde onun paralarini harcayarak
yasayan Niikhet, bu nedenle de calismaya gerek duymamaktadir. Boylelikle genelde
femme-fatale karakterlerde goriilen ‘zengin bir erkegin parasiyla gecinme’ durumu
Niikhet karakterinde de goriilmektedir. Bunlarin yaninda ¢ogu femme-fatale karakter
gibi Niikhet karakterinin de filmde ge¢misi hakkinda ve ailesi hakkinda higbir bilgi
verilmemistir. Niikhet karakterinin de ¢ogu femme-fatale karakter gibi, gecmisi

bilinmezliklerle dolu olma 6zelligi tasimaktadir.

2.2.2.3. Niikhet Karakterinin Psikolojik Yapisi

Niikhet’in filmin ilk sahnesinde yerde, iistiinde sadece i¢ camasirlariyla
ylizlistii yattig1 ve Miimtaz’in Niikhet’in bu ¢iplak viicudunu paralartyla kapladigi
goriilmektedir. Daha sonra Miimtaz bu paralar1 birer birer toplayarak saymistir. Bu
paralarin icinde de bir miktarin1 Niikhet’e vermistir. Niikhet paralar1 aldiktan sonra
paralar1 saymis ve Miimtaz’a ‘Hepsini bana vereceksin sanmistim. Birak onlarin
hepsini’ demistir. Niikhet’in goriildiigii daha bu ilk sahneden onun paralari ¢ok
sevdigi goriilmekte ve bunu hi¢ diisiinmeden de dile getirmektedir. Her femme-fatale
karakterin paray1 ¢cok sevdigi gibi Niikhet’te sevmektedir ve bu durum Niikhet’in bir

femme-fatale karakter oldugu gosteren ilk ipucunu olusturmaktadir.
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Niikhet’in filmde ikinci goriildiigli sahnede de Niikhet yine yliziistii
yatmaktadir. Bu sefer yataktadir ve yine kiyafetsiz oldugu goriilmektedir. Miimtaz ise
Niikhet’in viicudunu 6pmektedir. Niikhet bir anda Miimtaz’in 6pmesini istememis ve
yatagin {istline oturmustur. Daha sonra ‘Olmaz, yapma dnce séz ver ondan sonra evet
derim. Para vereceksin degil mi? Bu katida alacaksin bana. S6z verene kadar hayir
diyecegim’ demistir. Niikhet’in bu sahnede cinselligini akillica kullandig1
gorlilmektedir. Miimtaz’a kiyafetsiz bir sekilde cinselligini sergileyen Niikhet bir
yandan da Miimtaz’in ona daireyi almamas1 ve para vermemesi durumunda onunla
olmayacagini sdylemistir. Boylelikle Miimtaz’1 ona para vermesi i¢in ikna etmeyi
basarmistir. Hatta Miimtaz o sahnede Niikhet’e karisinin gerdanlifini vermistir ve
Niikhet boylelikle istedigini basarmis ve cinselligini akillica kullanarak gerdanligin
sahibi olmustur. Femme-fatale karakterler cinselliklerini akillica kullanan kadinlar
olma ozelligi tasimaktadir. Niikkhet’in de bu sahnede femme-fatale karakterlerin bu

ozelligini tasidigi tekrar goriilmektedir.

Baska bir sahnede Niikhet bir koltukta yiiziistli ve ¢iplak bir sekilde yatarken
gorliilmektedir. Ayni zamanda telefonda Miimtaz’la konusmaktadir. Miimtaz
Niikhet’e ‘Neredesin simdi, yatakta mi, ¢iplak misin? Cok giizeldir senin soyunuk
halin, seni hep ciplak goérmek isterim’ demistir. Niikhet’te ona ‘Zaten hep Oyle
goriiyorsun. Senin i¢in soyuna soyuna striptiz artisti oldum’ diye cevap vermistir. Bu
diyalogdan da yine Niikhet’in cinselligini kullanmaktan c¢ekinmeyen bir femme-
fatale oldugu goriilmektedir. Ayrica bu telefon konusmasinda Niikhet yalniz degildir.
Yaninda zenci bir adam bulunmaktadir. Bu durumda Niikhet’in evli olan sevgilisini
aldattigim1 gostermektedir. Bir femme-fatale 6zelligi olan ‘aldatmak’ bu sahneyle

Niikhet karakterinde de goriilmiistiir.

Bunlarin disginda Miimtaz’in esi olan Demet, Miimtaz’a bir sey sOylemeye
cekinen bir karakterken, Miimtaz’in sevgilisi olan Niikhet’in Miimtaz’a bir sey
s0ylemeye cekinmeyen ve sOylemek istedigi her seyi rahatga sdyleyebilen bir
karakter oldugu goriilmektedir. Bu durumun nedenini ise, Miimtaz’in, esinin
sOylediklerine sertce cevap veren ama Niikhet’in soOylediklerine hep agiklama
getirmeye calisan bir karakter olmasi olusturmaktadir. Bu durum Demet’in Miimtaz
karsisinda ezilen bir karakter oldugunu ama buna karsin Niikhet’in baskin bir

karakter oldugunu gostermektedir. Femme-fatale karakterler erkek karsisinda baskin
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olan ve ezilmeyen karakterler olarak tanimlanmaktadirlar. Niikhet’in de bir femme-
fatale karakter gibi erkege kendini ezdirmeyen ve erkeklerin karsisinda baskin olan

bir karakter oldugu goriilmektedir.

Miimtaz Niikhet’e gerdanligi hediye ettikten sonra kimsenin Oniinde
takmamas1 gerektigini ve takarsa basinin belaya girebilecegini sdylemistir. Ama
filmin ilerleyen sahnelerinde Niikhet, Miimtaz ve esinin gittikleri bir striptiz
kuliibiine o gerdanlig1 takarak gitmistir. Femme-fatale kadinlar hep kendi istedikleri
neyse onu yapmaktadirlar. Bu sahnede de Niikhet’in gerdanligi sadece takmak
istedigi ve Miimtaz’1 umursamayarak da o gerdanligi taktigi goriilmektedir. Ayni
zamanda ¢ogu femme-fatale kadin, yapmak istedigi seylerin sonucu eger kendisine
zarar vermeyecekse, hi¢ diisiinmeden o yapmak istediklerini yapmaktadir. Niikhet’te
gerdanligr takmanin Miimtaz’a zarar verip vermeyecegini diisiinmeden gerdanligi
takmigtir. Bu sahnede de Niikhet’in Miimtaz’in sOylediklerini dinlemedigi ayrica ona

bir sey olup olmamasini umursamadig1 goriilmektedir.

Bu sahneden birka¢ sahne sonra Miimtaz Niikhet’in evine gidip gerdanligi
takmasinin nedenini sormustur. Niikhet ise bu soru sonrasinda Miimtaz’in kendisine
kizmasina firsat vermeden tathi dilini kullanarak aralarini diizeltmistir. Miimtaz gibi
bir karakter esi boyle bir sey yaptiginda ¢ok sinirlenecekken Niikhet karsisinda higbir
sey yapamamistir. Hatta onu konusmanin sonunda eglenmeye gotiirmiistiir. Femme-
fatale kadinlar ¢ogu zaman erkekleri c¢emberleri icine alip onlar1 etkilemeyi
basarmaktadirlar. Niikhet karakteri de Miimtaz’1 ¢emberi i¢ine aldig1 i¢in kotii bir sey
yapsa da Miimtaz’in kendisine kizmasini engellemekte ve hatta bir sekilde kendisini

odiillendirmesini de bilmektedir.

Miimtaz filmin son sahnelerinden birinde Niikhet’e hediye ettigi kolyeyi
Niikhet’in evinden ¢almaya gitmistir. Bu sirada evde olan zenci bir adam Miimtaz’1
yakalamistir. Boylelikle de Miimtaz Niikhet’in zenci bir adamla kendisini aldattigini
Ogrenmistir. Zenci adam bu sirada Miimtaz’in kolyeyi ¢almaya geldigini Niikhet’e
araylp sOylemistir. Bunun iizerine eve gelen Niikkhet Miimtaz’a bircok hakaret
etmigstir. Miimtaz aldatildigin1 6grendigi halde kolyeyi neden ¢almak istedigi ile ilgili
aciklamalar yapmaya c¢alismistir ama Niikhet buna ragmen Miimtaz’la barigmak

istemedigini sOylemistir. Bu sahnede femme-fatale bir kadin olan Niikhet’in
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Mimtaz’1t ¢emberi igine aldigi daha net goriilmektedir. Ciinkii kendisini esinin
aldatmasi durumunda esini o6ldiirebilecek biri olan Miimtaz, Niikhet’le aldatildigini

gordiigii halde barigmak istedigini sdylemektedir.

Niikhet, Miimtaz’in gerdanlig1 almak istedigini 6grendikten sonra gerdanlig
satmaya karar vermistir ve eve kuyumcu cagirmistir. Kuyumcu gerdanligin sahte
oldugunu sdylediginde de Niikhet ¢cok sinirlenmistir, Miimtaz’a birgok hakaret etmis
ve ‘Hicbir zaman sevmedim onu, parast i¢in katlandim agiz kokusuna. Bak gor
intikam nasil alinir’ demistir. Paray1r ¢ok seven Niikhet’in bu sdylediklerinden de

femme-fatale bir karakter oldugu tekrar goriilmektedir.

Miimtaz ve Demet’in verdigi parti sahnesinde de Niikhet tiim davetlilere
Miimtaz’in ona gerdanlhigi kendi evinden ¢alarak verdigini ve gerdanligin sahte
oldugunu soylemistir. Boylece Niikhet yliziinden Miimtaz’in itibar1 yerle bir
olmustur. Boylelikle femme-fatale karakter olan Niikhet Miimtaz’in filmin sonunda
intihar etmesine neden olmustur. Niikhet’te bu sahneyle diger femme-fatale
karakterler gibi erkeklerin hayatini mahveden bir kadin oldugunu seyirciye
gostermistir. Bunlarin disinda femme-fatale karakterler filmlerin sonunda ataerkil
toplumun onlar1 kabul etmemelerinin sonucunda cezalandirilmaktadirlar ama bu film
bu noktada istisnai filmlerden birini olusturmaktadir. Cilinkii bu filmde kotii bir

karakter olarak goriilen Niikhet cezalandirilmamistir.

Genel anlamda Aska Kinim Var ve Suglular Aramizda filmlerindeki Handan
ve Niikhet karakterlerinin yer aldiklari1 sahnelerden yola ¢ikarak Handan ve Niikhet
karakterlerinin fiziksel, sosyolojik (toplumsal) ve psikolojik 6zellikleri bakimindan
femme-fatale karakterler olduklar1 goriilmektedir. Sadece Niikhet psikolojik agidan
diger femme-fatale karakterlerin tasidig1 bir 6zelligi tasitmamaktadir. O 6zelligi ise
‘filmin sonunda cezalandirilmamis’ olmasi olusturmaktadir. Bu nedenle Niikhet
karakterinin psikolojik a¢idan diger femme-fatale karakterlere gore azda olsa

farklilik gosterdigi goriilmektedir.

2.3. LALE BELKIS (1970)

Calismanin 1970’11 yillant i¢in femme-fatale karakterlerinden biri de Lale

Belkis secilmistir. Lale Belkis’in secilmesinin nedenlerini; onun iki sevgilinin
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birlesmelerini engelleyen, kotiiliiklerini genellikle kotiiliikk yaptigi ailenin iginde
yasayarak yapan ve rol aldigi tiim rolleri kaldirabilen bir oyuncu olmasi
olusturmaktadir. 1970’li donemde bircok filmde femme-fatale karakter olarak rol
almasi1 ve en parlak donemini bu dénemde yasamasi da onun bu ¢alismanin 1970’1
donemi i¢in se¢ilmesini saglamistir. Belkis’in bu donemde femme-fatale karakter
olarak yer aldig1 filmler iginden de Asktan da Ustiin ve Sezercik Aslan Pargasi
filmleri secilmistir. Tiim filmlerin i¢inden bu iki filminin secilmesinin nedenlerini
ise, Belkis’in bu iki filmde de sevenleri birbirinden ayirmasi ve ayirdig: kisilerin
evlerinde yasayan bir karakter olmasi olusturmaktadir. Bu donemde femme-fatale
karakterlerin diger donemlerde ¢ok nadir goriilen bir 6zelligi goriilmektedir. Bu
ozelligi ise, onlarin kotiiliik yaptiklar: kisilerin evlerinde yasamalari ve hatta o evdeki
ailenin bir iiyesi olmalar1 olusturmaktadir. Ozellikle bu durum bu iki filmin

secilmesinin en 6nemli nedenini olugturmustur.

2.3.1. Asktan da Ustiin Filmi (1970)

Zeki (Zeki Miiren) tinlii bir sarkicidir. Bir davette Oya (Filiz Akin) ile tanisip
ondan etkilenmistir. Ancak Oya, sevgilisi Turgut (Salih Giiney) ile evlenmeye
hazirlanmaktadir. Uvey annesi Selma (Lale Belkis) yiiziinden babasi Macit
(Muammer Gozalan) ile arasi bozulan Oya bir zaman sonra evden kovulmustur.
Ayrica Turgut’'un kendisini iivey annesi Selma ile aldattigma sahit olmustur.
Gordiiklerinin saskinligi ile sokaga firlayan Oya’ya bir araba ¢arpmistir. Carpma
sonucu Oya hafizasin1 kaybetmistir. Anilariyla beraber ailesini de yitiren Oya’ya ve
karnindaki bebegine Zeki sahip ¢ikmistir (21 Nisan 2018). Film genel olarak Oya’nin

basindan gecen talihsizlikleri ve Zeki’nin ona yardim etmesini anlatmaktadir.

2.3.1.1. Selma Karakterinin Fiziksel Yapis1

Selma’nin uzun boylu ve zayif bir kadin oldugu goriilmektedir. Saglarinin ise
sar1, dliz ve kisa oldugu goriilmektedir. Femme-fatale karakterlerin fiziksel olarak
ayirt edici Ozelliklerinden birini sar1 ya da sar1 tonlarindaki saglara sahip olmalari
olusturmaktadir. Selma’nin da fiziksel olarak sar1 saglara sahip olmasi onun femme-

fatale bir karakter olabileceginin ilk gostergesi meydana getirmistir. Ayni1 zamanda
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kahverengi gozlere sahip olan Belkis’in makyajina, aksesuarlarina ve giyimine de
oldukca dikkat eden bir kadin oldugu goriilmektedir. Her sahnede {istiinde farkli,
gosterigli kiyafetler ve aksesuarlar ile seyirci karsisina ¢ikmustir. Turgut’la oldugu
sahnelerde ise genelde {istlinde sadece kombinezon ya da i¢ camasirlari
bulunmaktadir. Femme-fatale karakterler agik kiyafetler giyen karakterler olarak
tanimlanmaktadirlar. Selma’nin da Turgut’la oldugu sahnelerde agik kiyafetler
giymesi onun femme-fatale karakterlerin bu o6zelligini tasidigr gostermektedir.
Bunlarin disinda ¢ogu femme-fatale karakterde goriildiigli gibi Selma karakterinin de

sigara ve alkol kullandig1 goriilmektedir.

2.3.1.2. Selma Karakterinin Sosyolojik (Toplumsal) Yapis1

Selma’nin yas1 filmde tam olarak belli degildir ama orta yaslarda bir kadin
olarak gortilmektedir. Ayrica zengin ama yagsl bir adam ile evli olan Selma’nin {livey
bir kiz1 bulunmaktadir. Bunun yaninda Selma zengin bir adamla evli oldugu i¢in de
caligmamaktadir. Cogu femme-fatale karakter gibi Selma karakteri de ge¢imini
zengin olan kocanin paralartyla saglamaktadir. Bunlarin disinda genelde femme-
fatale kadinlarin ge¢misleri bilinmemektedir. Selma karakterinin de gegmisi

hakkinda filmde herhangi bir bilgi verilmemistir.

2.3.1.3. Selma Karakterinin Psikolojik Yapis1

Selma filmde ilk kez evinde verdigi bir davet sahnesi ile kendini gostermistir.
Bu partiye tinlii bir sarkicit olan Zeki Miiren gelmistir. Bu sahnede Zeki Miiren’i
misafirleriyle Selma’nin tanistirdigi goriilmektedir. Ama Zeki Miiren’in Selma’nin
iivey kiz1 Oya’yla Selma’dan daha ¢ok ilgilenmesi, Selma’nin Oya’y1 kiskanmasina
neden olmustur. Bunun disinda Selma’nin kiskangligi, Zeki ve Oya’nin beraber sarki
soylediklerinde Oya’nin sesine hakaret etmesinden ve Oya’ya olan bakislarindan da
anlasilmaktadir. Selma bdylelikle ilk olarak kiskang tarafini seyirciye gostermistir.
Kiskanclik, femme-fatale karakterlerin belirgin 6zelliklerinden biri olmasa da, bazi

femme-fatale kadinlarda goriilen bir 6zellik olarak bilinmektedir.
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Femme-fatale karakterler aile kurumunu sevmemekte, kendilerine evlenerek
aile kurmalarinin nedeni de genellikle para olmaktadir. Selma karakteri de para i¢in
aile kurmustur. Bu nedenle evlendigi adam Macit’t ve iivey kizi Oya’yi
sevmemektedir. Uvey kizin1 sevmedigi ve onu yetersiz buldugunu Oya’nm bir
sahnede ‘Selma Hanim bugiin piyano ¢almami isteyince sasirdim. Higbir konuda
kabiliyetli bulmaz beni’ demesinden, baska bir sahnede Selma’nin “Oya boyle
gecelerde nasil davranacagini bir tiirli 6grenemedi” demesinden ve Oya’ya olan
diger davranis ve sozlerinden anlagilmaktadir. Ayn1 zamanda her femme-fatale

karakter gibi Selma’nin da paray1 ¢ok sevdigi boylelikle goriilmektedir.

Selma evli olmasma ragmen, diger erkeklere de ilgi duymaktadir. ilgi
duydugu erkeklerden birinin de Zeki oldugu goriilmektedir. Zeki Oya’y1 ve ailesini
gazinoya davet etmek i¢in aradiginda Selma telefonu agmis ve ¢ogu giinleri miisait
oldugu halde yalan sdyleyerek sadece bulunduklari giinliin gecesinin miisait
olduklarin1 séylemistir. Bunu sdylemesinin nedenini ise, Zeki’yi bir an 6nce gérmek
istemesi olusturmaktadir. Bunun disinda filmin ilk sahnesinde konuklar1 Zeki’yle
Selma tanigtirmistir. Selma’nin parti boyunca Zeki’nin pesinde olmasi da, Selma’nin
Zeki’ye karst ilgi duydugunu gostermektedir. Femme-fatale karakterler genelde tek
bir erkege baglh kalmamakta ve evli olsalar bile diger erkeklere bakmaktadirlar.

Selma’da evli oldugu halde diger erkeklere bakmakta ve ilgi duymaktadir.

Femme-fatale karakterler erkekleri cinsellikleriyle etkileyerek kendi aglarim
onlarin iizerine 6rmektedirler. Selma da aglarini evlendigi yasli ama zengin bir adam
olan Macit ilizerine Ormiistiir. Bu durum Selma’nin hir¢inca davranislarinda bile

esinin ona kars1 nazik olmasindan ve ona bir sey dememesinden anlasilmaktadir.

Selma diger erkeklere bakmanin yaninda esi Macit’i, bir de Oya’nin sevgilisi
olan Turgut’la aldatmaktadir. Bu yiizden Turgut, Macit’le tanigmaya geldiginde
Selma, Oya’ya fazlaca tepki gostermistir. Ama buna ragmen Oya, babasinin hatiri
icin Selma ile konugsmaya gitmistir. Selma’nin Oya’ya tepkisi ise ‘Onunla aranizi
bozarim, evlenmenize engel olurum diye korkuyorsun degil mi?’ cevabi olmustur.
Selma’nin bu sozinden de onun bunu yapabilecek bir karakter oldugu
anlasilmaktadir. Bu durum c¢ogu femme-fatale karakter icinde gecerli olmaktadir.

Daha sonra Oya’yla Turgut’un beraber oldugunu 6grendiginde ise, Oya’ya ‘Turgut’la
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diisiip kalktin ha. Rezil, algak’ diyerek karsilik vermistir. Bu olayr Macit’e de
soyleyerek Macit’in Oya’ya tokat atmasina ve baba ile kizin arasinin bozulmasina
neden olmustur. Femme-fatale karakterler kendilerinden bagka kimseyi
umursamamakta bu nedenle Selma i¢in, Oya’yla babasinin arasinin bozulmasi 6nem

tasimamaktadir.

Bu sahneden sonra Selma, Turgut’a hesap sormak i¢in, Turgut’un evine
gitmistir. Turgut’a hakaret ettikten sonra da Turgut, Oya’yla evlenmesinin ikisi i¢in
daha yararli olacagim1 ve bu sayede her zaman yan yana olacaklarini, daima da
korkusuzca sevigebileceklerini soylemistir. Daha sonra, Selma’ya kimsenin sevigsme
konusunda onun yerini tutamayacagini sdyleyerek Selma’y1r 6pmeye baglamistir. Bu
sahnede her femme-fatale gibi Selma’nin erkekleri cinselligi konusunda etkiledigi
goriilmektedir. Bu sahnenin devaminda ise Oya ikisini yakalamigtir. Bunun iizerine
Selma Turgut’a ‘Kos, yakala, caresine bak. Macit’e sdylerse mahvoluruz’ dedigi
goriilmektedir. Bu sézden de Selma’nin para i¢in yapamayacagl ya da
yaptiramayacagi hi¢bir seyin olmadigi goriilmektedir. ‘Caresine bak’ sdziinden bu net
bir sekilde anlasilmaktadir. Femme-fatale karakterler, para i¢in birine zarar vermekte

dahil her seyi yapabilecek kisiler olma 6zelligini tagimaktadir.

Selma yine bir sahnede Turgut ile birlikte yatakta yatmaktadir. Ustiinde ise
sadece kombinezon bulunmaktadir ve Turgut’u Opmektedir. Evli bir kadin olan
Selma’nin bu sahnesi onun femme-fatale bir kadin oldugunun net bir sekilde
gosteren bir sahne olma 06zelligini tagimaktadir. Sahnenin devaminda ise Turgut ve
Selma kavga etmislerdir ve Turgut Selma’ya tokat atmistir. Bunun iizerine Selma
Turgut’a hakaret ederek ‘Pisman edecegim’ seni demistir. Femme-fatale
karakterlerde sik goriilen Ozelliklerden birinin de ‘6¢ alma’ o6zelligi oldugu
gorliilmektedir. Bu sahneden Selma’nin da Turgut’tan O¢ almaya c¢alisacagi

anlagilmaktadir.

O¢ almak isteyen Selma ilk olarak kiskanghigindan dolay1 Zeki ve Oya’nin
arasina girmistir. Boylelikle Oya’nin kagmasint ve Turgut’'un da Oya sayesinde
alacagi parayr alamamasini saglamistir. Selma bdylece hem sevenleri birbirinden

ayirmig ve hem de Turgut’u parasiz birakmistir. Femme-fatale karakterler ¢ogu
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zaman sevenlerin arasina giren ve sinsi planlar yapan karakterler olma 6zelligini

tasimaktadir. Selma’da yaptig1 sinsi planla sevenlerin arasina girmistir.

Femme-fatale karakterler erkekleri felakete siiriikleyen karakterler olarak
taninmaktadirlar. Selma karakteri de esi Macit’i ve esini aldattig1 sevgilisi Turgut’u
felakete siiriiklemistir. Macit, Selma yiiziinden kiziyla arasini bozmus ve kalp krizi
gecirmistir. Turgut ise Selma’nin attig1 iftiralar yiiziinden cezaevine girmistir. Ama
cogu femme-fatale karakterin cezalandirildigi gibi Selma’da cezalandirilmigtir. Macit
Selma’nin kizina yaptiklarini ve kendisini aldattigin1 6grendikten sonra Selma’y1
evden koymus ve ondan bosanmistir. Paray1 ¢ok seven femme-fatale karakterin

parasiz kalmasi onun igin verilen en biiyiik cezalardan birini olusturmaktadir.

Son olarak bu filmde Selma karakteri, Turgut’un bazi yalanlarma inanmstir.
Femme-fatale karakterler erkeklerin yalanlarma kolay kolay inanmamaktadirlar.
Onlar erkeklerin ellerinde oynatilan degil, erkekleri ellerinde oynatanlardir. Bu
nedenle Selma’nin bu Ozelligi femme-fatale karakterlerin  6zelliklerine

benzememektedir.

2.3.2. Sezercik Aslan Parcasi Filmi (1972)

Meral (Lale Belkis) isleri kotii giderek iflas ettikleri i¢in yanlarina sigindiklari
amcaoglu Sedat’in (Ediz Hun) evinde kardesi Nedim (Nihat Ziyalan) ile birlikte
yasamaktadir. Meral Sedat’a, Nedim ise Sevim’e (Hiilya Kogyigit) asiktir, ancak
Sedat ile Sevim evlenmiglerdir. Bu yiizden evliligi birlikte yasadigi kuzenleri
kabullenmemiglerdir. Bunun {iizerine uzun yillardir Sedat’a asik olan Meral bir
intikam plant kurmugtur. Kahvaltida Sevim’in hamile oldugunu da 6grenmesi ile
planlarii gergeklestirerek Sevim ile Sedat’i, Sevim’in Nedim ile birlikte oldugu
iftirasin1 atarak ayirmayi basarmistir (Bolat, 2009: 199). Sevim evden kovulmustur
ve bu iftira iizerine Nedim’i vurarak cezaevine girmistir. Film genel olarak evli bir
ciftin iki kardes yliziinden ayrilmasin1 ve Sevim’in bu siirede basindan gegenleri

konu almaktadir.
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2.3.2.1. Meral Karakterinin Fiziksel Yapisi

Meral’in zayif ve uzun boylu bir kadin oldugu goriilmektedir. Femme-fatale
karakterlerin ¢ogu sar1 ya da sar1 tonlarindaki saglara sahip olan karakterler olarak
bilinmektedirler. Meral’in de ¢ogu femme-fatale karakter gibi sar1 saglara sahip olan
bir kadin oldugu bilinmektedir. Genellikle de saclarini topuz seklinde kullanmaktadir.
Gozlerinin ise kahverengi oldugu goriilmektedir. Bunlarin yaninda Meral’in
giyimine, aksesuarlarina ve makyajina énem veren bir kadin oldugu goriilmektedir.
Cogu femme-fatale karakter gibi o da filmde daha ¢ok dekolteli kiyafetler ile seyirci
karsisina ¢ikmayi tercih etmistir. Dekolteyi de daha ¢ok bluzlarinda gbgiis dekoltesi
olarak kullanmaktadir. Ayrica filmde sik sik sabahliklariyla da goriilmektedir.
Bunlarin diginda ¢ogu femme-fatale karakterin de kullandigi gibi Meral de filmin

birgok sahnesinde alkol ve sigara kullanmaktadir.

2.3.2.2. Meral Karakterinin Sosyolojik (Toplumsal) Yapisi

Orta yaslarda goriilen Meral’in bir erkek kardesi bulunmaktadir. Meral zengin
bir ailenin kiziyken babasi dldiikten sonra, erkek kardesi Nedim isleri batirmistir.
Paralar1 biten Meral ve Nedim’i hem bu nedenle, hem de evli olmadiklar i¢in
amcalarinin oglu Sedat evine almistir. Sedat’in liiks evinde yasayan Meral, aym
zamanda Sedat’in paralarini harcayarak yasamaktadir. Bu yiizden de herhangi bir iste
calismamaktadir. Yani genelde femme-fatale karakterlerin ya sarkicilik yaparak
gecinme ya da zengin bir erkekle evlenerek onun paralariyla ge¢cinme durumu Meral
karakterinde gecerli olmamaktadir. Bunun disinda ¢ogu femme-fatale karakterin
gecmisi ve ailesi hakkinda bilgi verilmezken Meral karakterinin gecmisi ve ailesi

hakkinda bilgi verilmistir.

2.3.2.3. Meral Karakterinin Psikolojik Yapisi

Meral’in, Sedat’a asik oldugu bilinmektedir. Sedat ve Sevim’in evlenecegini
duydugunda cok sinirlenmistir. Sedat ve Sevim evlendikten sonrada ‘Ayiracagim
ikisini, bu evin hanim efendisi ben olacagim. Sedat beni sevecek, bana tapacak’

diyerek ikisini ayirma planlar1 yapmaya baslamistir. Femme-fatale karakterlerin
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ozelliklerinde biri olan ‘sinsi planlar yapma’ Meral karakterinde de boylelikle
goriilmiistiir. Ayrica femme-fatale karakterler genelde, para elde etmek
istediklerinden dolay1 yaptiklar1 seyler i¢in kotii karakter olarak goriiliirken bazen de
sevdigi erkegi elde etmek i¢in yaptiklarindan dolayr kotii karakter olarak
gorlilmektedirler. Bu filmde Meral’in kotii femme-fatale kadin olarak ele alinmasinin

nedenini ise, ‘sevdigi erkegi elde etmek i¢in’ yaptiklar1 olusturmaktadir.

Baz1 femme-fatale karakterler sevenlerin arasina girerek ayrilmalarina neden
olmaktadirlar. Meral de yaptig1 planlarla Sevim’i, esi Sedat’t aldatiyor olarak
gostermistir. Buna inanan Sedat da Sevim’i evden kovmustur. Boylelikle Meral’in
planlar ise yaramis ve Meral evli ve ¢ocuklar1 olacak bir ¢iftin arasina girmis ve
bosanmalarina neden olmustur. Bu sahnede Meral’in kendisini diislindiigii icin
masum bir kadina iftira atilmasina neden oldugu da goriilmektedir. Her femme-fatale
kadin gibi Meral de sadece kendi mutlulugunu diisiinmiis ve bir ailenin yikilmasini
bu yilizden hi¢ umursamamistir. Ayrica femme-fatale karakterler elde etmek
istedikleri erkekleri elde etmek icin her seyi yapabilecek karakterler olarak
taninmaktadirlar. Bdylelikle Meral’in elde etmek istedigi erkek icin neler

yapabilecegi de goriilmiistiir.

Genelde femme-fatale karakterlerin c¢ocuklar1 bulunmamaktadir ve bu
karakterler ¢ocuklari da sevmemektedirler. Meral karakteri de Sedat’mn oglunu
sevmemektedir. Sedat evdeyken onu seviyormus gibi yapan Meral, Sedat evden
ciktiktan sonra ona kotii davranmaktadir. Onu seviyormus gibi yapmasinin nedeni de

Sedat’in goziine girmektir.

Bir sahnede Sedat’in oglu Sezer (Sezer Inanoglu) Meral’e saka yapmak igin
yatagina oyuncak bir kertenkele koymustur. Dustan c¢ikan Meral kertenkeleyi
gorlince ¢ighik atmistir. Sedat bu ¢igligr duyarak Meral’in odasina gitmistir. Bu
durumu firsat bilen Meral istiindeki havluyu yanlighikla diisiirmiis gibi yaparak
cinselligi ile Sedat’1 etkilemek istemistir. Femme-fatale karakterlerin cinsellikleri ile
erkekleri etkilemeye calisan ve ¢ogunlukla da etkileyen karakterler olduklari
bilinmektedir. Ama Meral her ne kadar cinselligi ile etkilemeye c¢aligsa da bunu
basaramamistir. Femme-fatale karakterler icin bu ¢ok nadir goriilen bir olay

olmaktadir.
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Femme-fatale karakterlerin erkekleri felakete siiriikleyen karakterler oldugu
goriilmektedir. Meral karakteri de yaptig1 planla hem kardesi Nedim’i hem de Sedat’1
felakete siirliklemistir. Nedim’in Sevim tarafindan vurulmasina neden olmus,
Sedat’in ise ailesinin dagilmasina neden olmustur. Bunun disinda ¢ogu femme-fatale
karakter gibi Meral de filmin sonunda cezalandirilmistir. Sedat, Sevim’e ve kendisine
yaptiklarinm1 6grendikten sonra Meral’i evden kovmustur. Meral de hem sevdigi

erkekten hem de Sedat’in paralarindan ayrilmak zorunda kalmistir.

Genel anlamda Asktan da Ustiin ve Sezercik Aslan Parcas: filmlerindeki
Selma ve Meral karakterlerinin yer aldiklar1 sahnelerden yola ¢ikarak Selma ve
Meral karakterlerinin fiziksel, sosyolojik (toplumsal) ve psikolojik o6zellikleri
bakimindan femme-fatale karakterler olduklar1 goriilmektedir. Yalnizca Selma
karakterinin psikolojik bir 6zelligi olan ‘erkeklerin yalanlarina kolayca inanma’
ozelligi femme-fatale karakterlerde bulunmayan bir 6zellik olmaktadir. Bu bakimdan
Selma’nin femme-fatale karakterlerle bu 6zelliginden dolay1 az da olsa ayristigi

gorlilmektedir.

2.4. BANU ALKAN (1980)

Calismanin 1980’li déoneminin femme-fatale kadini i¢in Tiirk sinemasinin
Afrodit’i olarak bilinen Banu Alkan secilmistir. 1980°li donemde Tiirk sinemasinin
femme-fatale karakterlerinde ciddi bir azalma goriilmeye baslanmis ve bu donemdeki
azalma igerisinde Banu Alkan da bu déonemin ¢ok 6zel bir femme-fatale kadini olarak
kendini gostermistir. Bu durum ise onun bu calisma ic¢in se¢ilmesinin en Snemli
nedenini olusturmustur. Bunun disinda Alkan’in filmlerinde bikinileri ve ig
camagsirlart gibi seksi aksesuarlar1 esliginde iri gogiisleriyle ve iri kalgalariyla
femme-fatale kadin olarak, kendine 6zgii bir tipleme yaratmis olmasi bu c¢alismada
yer almasimin diger 6nemli nedenini olusturmustur. Alkan’in bu dénemde femme-
fatale karakter olarak yer aldig: filmler icinden de Kizgin Giines ve Sari Bela filmleri
sec¢ilmigtir. Tiim filmlerinin i¢inden bu iki filminin seg¢ilmesinin nedenini ise,
Alkan’m bu iki filminde de bikinileri ve i¢ camasirlar1 esliginde iri gogiislerini ve iri

kalcalarini sergileyen femme-fatale bir kadin olarak yer almis olmas1 olusturmustur.
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2.4.1. Kizgin Giines Filmi (1984)

Samim (Murat Soydan) zengin ve iinlii bir isadam1 olarak seyirci karsisina
cikmaktadir. Yasemin (Banu Alkan) ile evli oldugu goriilmektedir. Geng kadin, onun
iiniinden ve parasindan yararlanmak icin sevmedigi halde Samim’le evlenmistir.
Samim’in iktidarin1 kaybetmis bir erkek oldugu bilinmektedir. Yasemin bu gergegi
gerdek gecesi 6grenmistir. Fakat Samim’in kendisine gdsterdigi ilgi ve birazda tehdit
gen¢ kadini bu evliligi siirdiirmek zorunda birakmistir. Gostermelik evliligini
siirdiiren Yasemin bu arada Ahmet’le (Salih Giiney) tamigmigtir. Samim’in eski
arkadasi olan Ahmet is hayatinda da Samim’le calismaktadir. Ahmet, Yasemin’in
evliliginde huzur bulmadigmi fark etmistir. Gen¢ adam, hemen hemen her giin
karsilagtigr Yasemin’le bir zaman sonra yakinlasmaya baslamistir. Bir giin yanlaria
Yasemin’in kiz kardesi Mine (Zimriit Cansel) gelmistir. Mine’nin meydana
cikmasiyla da olaylar degisik bir boyut kazanmaya baglamistir (B.y, 1984: 38-39)

Film kisacas1 Yasemin, Samim ve Ahmet’in ti¢lii iliskisini konu almaktadir.

2.4.1.1. Yasemin Karakterinin Fiziksel Yapisi

Yasemin’in orta boylarda ve orta kilo agirliginda bir kadin oldugu
goriilmektedir. Saglarinin da uzun ve sari oldugu goriilmektedir. Sar1 ya da sar1
tonlarindaki saclar femme-fatale karakterlerin en ayirt edici fiziki 6zelliklerinden
birini olusturmaktadir. Bu bakimdan Yasemin’in fiziksel olarak femme-fatale
karakterlerin bu 6zelligini tasidig1r goriilmektedir. Yasemin’in goézlerinin ise yesil
oldugu goriilmektedir. Ayrica Yasemin film ilk sahnesinde havuzda bikinisiyle
ylizmektedir. Havuzdan ¢iktiktan sonra ise kamera tarafindan viicut hatlar1 ayrintili
olarak gosterilmistir. Bu goriintii ise Yasemin’in viicudunu sergiledigi daha birgok
sahneyle seyirci karsisina c¢ikacagimi isaret etmektedir. Femme-fatale karakterlerin
viicutlarini sergilemekten ¢ekinmeyen karakterler oldugu bilinmektedir. Bu nedenle,
daha cok dekolteli kiyafetleri tercih etmektedirler. Yasemin’in de filmde ii¢lincii
gorlildiigii sahnede {stiinde dekolteli bir gecelik bulunmaktadir. Daha sonraki
sahnede de tekrar bikinili goriilmektedir. Kisaca Yasemin karakterinin de filmde

dekolteli kiyafetleri ve bikinileriyle viicudunu cesurca sergileyen bir karakter oldugu
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gorlilmektedir. Bunun yaninda makyajina ve aksesuarlarina da onem veren bir
karakter oldugu goriilmektedir. Bikini ile oldugu sahnelerde dahi makyajhidir ve saat,
bileklik gibi aksesuarlar kullanmaktadir. Bunlarin disinda femme-fatale karakterlerde
cok sik goriilen alkol ve sigara kullanma Ozelliginin Yasemin karakterinde de

gortldigi goriilmektedir.

2.4.1.2. Yasemin Karakterinin Sosyolojik (Toplumsal) Yapis1

Geng bir kadin olan Yasemin zengin bir is adamiyla evli olarak seyirci
karsisina ¢ikmaktadir. Egiyle mutsuz olmasina ragmen esinden bosanmamaktadir.
Bosanmamasinin nedenini de esinin paralari sayesinde herhangi bir iste ¢aligmadan
liks bir hayat yasiyor olmasi olusturmaktadir. Femme-fatale karakterlerin zengin
erkeklerle evlenerek ge¢imlerini saglamalar1 6zelligi boylelikle Yasemin karakterinde
de goriilmektedir. Bunlarin disinda genelde femme-fatale karakterlerin aileleri ve
geemigleri hakkinda bilgi verilmezken, Yasemin’in ge¢misi ve ailesi hakkinda bilgi
verilmistir. Hatta kardesi filmin sonunda filme dahil olmus ve seyirci Yasemin’in

kardesiyle tanigmustir.

2.4.1.3. Yasemin Karakterinin Psikolojik Yapis1

Yasemin esiyle sevmeden evlenmistir. Ayn1 zamanda esinin cinsel anlamda da
yetersiz oldugu goriilmektedir. Ama Yasemin bunlara ragmen esinden ayrilmamistir.
Bunun nedenini ise esinin zengin olmasi olusturmustur. Boylelikle her femme-fatale

gibi Yasemin’in de paray1 ¢cok sevdigi ve para i¢in evlendigi goriilmektedir.

Yasemin filmin ilk sahnelerinden birinde yatakta uzanmis bir sekilde dergilere
bakmaktadir. Dergide gordiigii evli giftlere ve kash erkeklere de imrenerek baktigi
gorlilmektedir. Bagka bir sahnede de esi Samim’in ¢ocukluk ve is arkadasi olan
havuzda ylizen Ahmet’i arzu ile seyrettigi goriilmiistiir. Bu sahnelerden Yasemin’in
cinsel bir iligkiye arzu duydugu anlasilmaktadir. Femme-fatale kadinlar cinsellige
olduk¢a Onem vermektedirler ve bu nedenle cinsel olarak tatmin edilmek
istenmektedirler. Yasemin karakterinin de cinsel olarak tatmin edilmek istedigi

gorlilmektedir.
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Bu sahneden sonraki sahnede de Yasemin, havuzda ylizen Ahmet’in yanina
gitmistir. Bu sahnede bikinisi ile Ahmet’e cinselligini sergilen Yasemin’in, cinselligi
ile Ahmet’i etkilemeyi planladigi goriilmektedir. Yasemin’in Ahmet’in Oniinde
bikinisini degistirmesi, bikinisi ile sezlonga uzanip, bacak bacak iistiine atmasi ve
sigara yakmast bunu kanitlamaktadir. Femme-fatale karakterler cinselliklerini
akillica kullanan ve cinsellikleriyle erkekleri etkileyen karakterler olarak
tanimlanmaktadir. Yasemin’in de bu sahnede cinselligini akillica kullandigi ve

cinselligi ile Ahmet’i etkilemeye calistig1 goriilmektedir.

Samim’in cinsel anlamda yetersiz olmasi Yasemin’in onu aldatmasina neden
olmustur. Yasemin, Samim’in ¢ocukluk arkadasi olan Ahmet’le Samim’i aldatmustir.
Yasemin filmin bir sahnesinde ‘Sabrim tiikenmisti. Ayrilmaya, aldatmaya, bir
cilginlik yapmaya hazirlantyordum’ demistir. Yasemin’in bu séziliyle Samim’in parasi
olmasindan dolayr ondan ayrilmaya cesaret edemedigi bu yiizdede aldattigi
anlasilmaktadir. Ayrica aldatmasinin bagka bir nedenini —Samim’i aldatmaya
basladig: ilk zamanlar icin gegerli- Ahmet’den hoslanmis olmasi olusturmamaktadir.
Yani ilk zamanlarda Samim’i aldatmasinin tek nedeninin cinsel isteklerini doyurmak
istemesi oldugu goriilmektedir. Bu da yine Yasemin’in yukarida belirtilen sdziinden
anlasilmaktadir. Boylece bu sahnede Yasemin i¢in cinselligin ne kadar ¢ok onemli

oldugu tekrar goriilmektedir.

Zamanla cinsel isteklerinin Gtesinde Ahmet’e askla baglanmaya baslayan
Yasemin, Samim’den bosanmaya, bosanamazsa da Ahmet’le kagmaya karar
vermistir. Ama bu karar1 almadan oOnce kendini para konusunda garanti altina
almistir. Garanti altina almasi filmin bir sahnesinde Yasemin’in ‘Benim milyonlarim
var’ demesinden anlasilmaktadir. Ayn1 zamanda femme-fatale karakterlerin 6zgiir
olmak isteyen karakterler olduklar1 bilinmektedir. Yasemin’in de bosanmak ya da
kagmak istemesinin en Onemli nedeni Ozgiir olmak ve asik oldugu erkekle

cinselligini istedigi gibi 6zgiirce yasamak istemektedir.

Filmin sonlarma dogru Samim Yasemin’in kendisini aldattigin1 6grenmistir.
Yasemin’e Ahmet’le kagmasina engel olacagini ve onlar1 6ldiirecegini sOylediginde
de Yasemin, hi¢ diisiinmeden Samim’i kolundan vurmustur. Ayrica Ahmet’in

kendisini aldattigin1 6grendiginde de Ahmet’i vurmaya kalkmistir. Bu sahnelerden
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Yasemin’in elde etmek istedigi seyler i¢in yapamayacagi higbir seyin olmadigi ve
eline silah almaktan c¢ekinmeyecek kadar da cesur bir karakter oldugu
anlagilmaktadir. Femme-fatale karakterler istedikleri her seyi elde etmeye ¢alisan ve
bunun i¢in ellerine silah alarak katil olabilecek kadar da cesur olan karakterler olarak

taninmaktadirlar.

Femme-fatale karakterler erkekleri felakete siiriikleyen kadinlar olmaktadir.
Yasemin de kendisiyle birlikte olan erkekleri felakete siiriiklemistir. Samim, ilk 6nce
Ahmet’i sonrada kendisini vurarak oOldiirmiistiir. Bunun disinda femme-fatale
karakterler filmlerin sonunda -6zellikle aile kurumuna uygun davrandiklarindan
dolay1- cezalandirilmaktadirlar. Yasemin karakteri de aile kurumuna uygun
davranmayip esini aldattig1 i¢in filmin sonunda 6liimle cezalandirilmistir. Samim,

Yasemin’i de vurarak Oldiirmiistiir.

1980°1i donemlerde femme-fatale karakterler sayica azalmalarinin yaninda
tagidiklar1 6zellikleri de net bir sekilde yansitmamaya baslamislardir. Bu filmde
Yasemin karakterinin, Ahmet’in yalanlarina ¢ok kolay inanmasi da bu durumu
kanitlamaktadir. Ciinkii femme-fatale karakterlerin erkeklerin yalanlarma kolay

kolay inanmayan karakterler olduklar1 goriilmektedir.

2.4.2. Sar1 Bela Filmi (1985)

Film, evli bir kadinla bir hirsiz arasindaki aski konu almaktadir. Faruk (Hakan
Balamir) bir arkadasiyla birlikte bir kuyumcu diikkanin1 soyduktan sonra kagmustir.
Yar1 yolda yaralanan arkadasini birakarak, kagmaya devam eden Faruk, bir siire
sonra sehir disindaki bir konaklama tesisine ulasmistir. Tesisi Kamil (Reha Yurdakul)
adinda yagh bir adam ve gen¢ karisi Mine (Banu Alkan) isletmektedir. Bir siire
burada konaklamak zorunda kalan Faruk, kisa slirede Kamil’in glivenini kazanmistir.
Bununla birlikte Mine de Faruk’un ilgisini ¢ekmektedir. Ikili kisa siirede gizli bir
iliskiye baslamiglardir. Faruk soygundan elde ettigi altinlar1 paraya c¢evirerek
Mine’yle kagmayi tasarlamigtir. Ancak bu plan ikili i¢in hesapta olmayan sonuglara
yol agmistir (24 Nisan 2018). Film kisaca Faruk ve Mine’ nin basindan gegeleri konu

almaktadir.
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2.4.2.1. Mine Karakterinin Fiziksel Yapisi

Mine’nin orta boylarda ve orta kilo agirhiginda bir kadin oldugu
goriilmektedir. Saglarinin da uzun ve sar1 oldugu goriilmektedir. Cogu femme-fatale
gibi Mine de saglarmi sar1 olarak kullanmaktadir. Gozlerinin ise yesil oldugu
gorlilmektedir. Ayrica Mine bakimli bir kadin olarak seyirci karsisina ¢ikmuistir.
Calisirken bile dekolteli elbiseler ve topuklu ayakkabilar giymektedir. Ozellikle
gbgiis ve bacak dekolteli kiyafetler ve sabahliklar giydigi goriilmektedir. Femme-
fatale karakterler cinselliklerini sergileyen kadinlar olduklarindan dolayi, genelde
dekolteli kiyafetler giymeyi tercih etmektedirler. Ayrica Mine’nin makyajina ve
aksesuarlarina da dikkat eden bir karakter oldugu goriilmektedir. Bunlarin disinda
cogu femme-fatale karakterde goriilen sigara ve alkol kullanim1 Mine karakterinde

de goriilmektedir.

2.4.2.2. Mine Karakterinin Sosyolojik (Toplumsal) Yapis1

Mine evli bir kadin olarak seyirci karsisina ¢ikmistir. Kendisi gen¢ olmasina
ragmen esi Kamil’in yash oldugu goriilmektedir. Kamil’le severek evlenmemistir.
Babasi Mine’yi parayla kiigiik yasta Kamil’e satmistir. Bu, Kamil’in ‘Babasindan
aldigimda c¢ok kiiciiktii. Bastirdim parayi, aldim’ demesinden anlasilmaktadir.
Genelde femme-fatale karakterlerin gecmisi ve ailesi bilinmezken Mine nin gegisi
hakkinda, Kamil’in bu sozleri araciligiyla bilgi verilmistir. Bunun disinda femme-
fatale kadinlar genelde sarkicilik yaparak geginen ya da zengin bir erkekle evlenerek
onun paralariyla geginen kadinlar olarak taninmaktadir. Mine karakterinin ise
bunlarin aksine, esiyle sahibi oldugu konaklama tesisinde ¢alisarak geg¢imini
saglayan bir kadin oldugu goriilmektedir. Burada yemek ve temizlik isleriyle
ilgilenmektedir. Bu durum femme-fatale karakter 6zelliklerine uymayan bir 6zelligi
olusturmaktadir. Ciinkii femme-fatale karakterlerin yemek ve temizlikle ilgilenmesi
neredeyse hi¢ goriilmemektedir. 1980 doneminde femme-fatale karakterlerin bazi
ozellikleri siliklesmeye baglamistir. Mine’nin temizlik ve yemek yapmasi da bunun

onemli bir kanitin1 olusturmaktadir.

2.4.2.3. Mine Karakterinin Psikolojik Yapis1
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Esi Kamil’le severek evlenmeyen Mine, Kamil’in ise yeni aldigi Faruk’la
esini aldatmistir. Mine ilk zamanlar Faruk’a yiiz vermese de Faruk’un onunla olmak
istedigini anladiginda Faruk’a yiiz vermeye baglamig ve Kamil’in at yarisina gittigi
giin Faruk’la iligkiye girerek Kamil’i aldatmistir. Aldatmak femme-fatale
karakterlerin en ayirt edici 6zelliklerinden birini olusturmaktadir. Mine karakterinin

de ilk olarak bu sahnede femme-fatale karakter 6zellikler tagidig: goriilmektedir.

Femme-fatale karakter cinsellikleriyle erkekleri etkilemektedirler. Mine
karakteri de cinselligiyle Faruk’u etkilemeyi basarmigtir. Mine’nin dekolteli
kiyafetlerle mutfaga siit almaya gittigi sahnede dolapta siitli ararken Faruk’a
sergiledigi cinselligi bunu kanitlamaktadir. O sahnenin devaminda Faruk
dayanamayarak Mine’yi Opmeye baslamistir. Ayrica Mine ¢ogu femme-fatale
karakterin de oldugu gibi cesur bir kadin olma 6zelligini tasimaktadir. Esi Kamil,
Mine’ye seslenirken Mine mutfakta Faruk’la opiismektedir. Kamil’i duydugu halde

hemen konusup esinin yanina gitmemistir.

Mine, Kamil’in benzin tankeri almaya gittigi bir sahnede Faruk’un yanina
gitmistir. Onun oturdugu koltugun karsisindaki koltuga oturmus, iki bacagmi acip
etegini yukariya dogru g¢ekmis ve sigara yakarak sigaranin dumanini Faruk’a
iflemeye baslamistir. Faruk da buna dayanamayarak Mine’ nin bacaklarin1 6pmeye
baglamis ve Mine’nin kendisiyle kagmasini istemistir. Femme-fatale karakter
cinselliklerini akillica kullanmaktadirlar. Mine karakterinin de cinselliini bu

sahnede akillica kullandig1 gortilmektedir.

Esi yash olan Mine karakteri cinsellie 6zlem duyan bir karakter olarak
gosterilmektedir. Faruk’la Opiistiigii ve birlikte oldugu sahnelerde bu net bir sekilde
gorlilmektedir. Femme-fatale karakterler cinselliklerine 6nem veren karakterler olma
Ozelligini tasimakta ve cinsel anlamda tatmin olmak istemektedirler. Mine
karakterinin esi Kamil’i aldatmasinin en biiyiik nedeni de bu durum olusturmaktadir.

Mine de femme-fatale karakterler gibi cinsel anlamda tatmin olmak istemektedir.

Bir hirsiz olan Faruk, Mine’ye hirsiz oldugunu sdylemis ve Mine’den altinlari
kuyumcuda bozdurarak paraya c¢evirmesini istemigtir. Mine ise bunlara hayir
dememis ve korkmadan altinlar1 bozdurmustur. Mine karakterinin bu sahneyle sug

diinyasina girecek kadar cesur bir karakter oldugu da goriilmiistiir.
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Femme-fatale kadinlara genellikle kendilerinin yapmak istemedikleri bir seyi
yaptirmak oldukg¢a zor olmaktadir. Faruk bir sahnede, bozdurulan altin paralarim
aldiktan sonra bu paralarla kumar oynamaya gitmis ve yaninda Mine’yi de
gotiirmiistiir. Mine’ye bir koltukta oturup kendisini beklemesini sdylemistir. Ama
Mine bunu istemedigi i¢in Faruk’a bir sey sdylemeden kalkip gitmistir. Mine
karakteri de kendisinin yapmak istemedigi bir seyi baskalar1 istedi diye yapacak bir
karakter 6zelligi tastmamaktadir. Ayn1 zamanda femme-fatale karakterler erkeklerden
cekinen veya korkan kadinlar olmamiglardir. O yiizden onlara istedikleri her seyi
sOyleyip istedikleri her seyi yapmaktadirlar. Mine karakteri de erkeklerden korkan bir
kadin olmamistir. Bu durum Faruk ve Kamil’e sdyledigi sozlerden ve onlara karsi

olan davranislarindan anlasilmaktadir.

Her femme-fatale karakter gibi, Mine karakteri de paray1 ¢ok sevmektedir.
Mine bir sahnede Faruk’un kumar oynamasima kizmigtir. Ama Faruk’un kumardan
bir¢ok para kazandiktan sonra, paralari Mine’ye vermesi onu mutlu etmistir. Boylece
Mine Faruk’a olan kizginligini unutmus ve onu 6pmeye baslamistir. Bu sahneyle de

Mine karakterinin paray1 sevdigi gorilmiistiir.

Femme-fatale karakterlerin erkekleri kendilerine asik ederek onlar1 felakete
siiriikleyen karakterler oldugu goriilmektedir. Mine karakteri de Kamil ve Faruk’u
kendine asik ederek sonlarmi felakete ¢evirmistir. Faruk, Mine’yi ¢ok sevdigi ve
onun tamamen kendisiyle olmasini istedigi i¢in Kamil’i 6ldiirmiistiir. Kamil’in sonu

oliim olurken, Faruk’un sonu da katil olmak olmustur.

Faruk, Kamil’i 6ldiirdiikten sonra, Mine’den polise olay1 farkli anlatmasini
istemistir. Mine de olayr polise farkli anlatmistir. Bunun iizerine polis otopsi
raporundan sonra, Mine’ye tekrar doniis yapacagini soylemistir. Mine de bu durumda
suclu bulunacagindan korkmus ve Faruk’a hakaretler etmeye baglamigtir. Bunun
iizerine Faruk’tan tokat yiyen Mine bunun altinda kalmayarak sopayla Faruk’a
vurmaya baslamistir. Femme-fatale karakterlerin tokat yediklerinde melodram
kadmnlar1 gibi oturup aglamayan ve bunun altinda kalmayan, erkege kendini
ezdirmeyen karakterler olduklari bilinmektedir. Mine’nin bu sahnede bir femme-

fatale kadin olarak kendini ezdirmedigi de boylelikle goriilmiistiir.
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Mine ve Faruk’un bu tartisma sahnesinden sonra aralari diizelmistir ve
yasadiklar1 evden kagmaya karar vermislerdir. Evden ¢ikarken Faruk’un ‘Hava bir
harika’ demesi iizerine Mine ‘Oyle, ¢ok giizel’ diyerek cevap vermistir. Kocasini
oliimiine sebep olmasina ragmen, Mine hi¢ pisman olmamakta hatta aksine, sevdigi
adamla oldugu i¢in ¢ok mutlu olmaktadir. Bu durumda yine, Mine’nin femme-fatale

bir karakter oldugunu gostermektedir.

Genelde toplum tarafindan kabul gormeyen femme-fatale karakterler
filmlerin sonunda cezalandirilmaktadirlar. Bu ceza genellikle de 6liim olmaktadir.
Mine karakteri de filmin sonunda Faruk’un kuyumcuyu beraber soydugu arkadasinin

attig1 kursunla oldiirtilmiistiir.

Aslinda femme-fatale karakterler de bir erkege asik olabilen ve bir erkegi
sevebilen karakterler olabilmektedirler. Fakat asik olduklar1 erkege ‘onsuz
yapamayacak’ kadar baglanmamakta ve kendilerini diisiinmeleri gerektigi yerde
onlar1 umursamamaktadirlar. Mine karakteri femme-fatale karakterlerin bu 6zelligini
tasimamaktadir ve Faruk’a ‘onsuz yapamayacak’ kadar baglanmistir. Bunun disinda
femme-fatale karakterlerin aile kurumuna kars1 olan ve 6zellikle ¢ocuk sahibi olmak
istemeyen karakterler olduklar1 bilinmektedir. Bu filmde Mine karakterinin, Faruk’a
‘anne olmay1 hissettim’ demesi de femme-fatale karakter 6zelliklerine ters diisen bir
climleyi olusturmaktadir. Tiim bunlarda 1980°li donemlerde femme-fatale
karakterlerin tasidiklar1 6zelliklerini net bir sekilde yansitmamaya baslamalarindan

kaynaklanmaktadir.

Genel anlamda Kizgin Giines ve Sari Bela filmlerindeki Yasemin ve Mine
karakterlerinin yer aldiklar1 sahnelerden yola ¢ikarak Yasemin ve Mine
karakterlerinin fiziksel, sosyolojik (toplumsal) ve psikolojik 6zellikleri bakimindan
femme-fatale karakter ozellikleri tasidiklar1 goriilmektedir. Ama Yasemin ve Mine
karakterleri her ne kadar femme-fatale karakter 6zellikleri tagiyor olsalar da, eski
donem femme-fatale karakterleri kadar bu Ozellikleri net bir sekilde
tastmamaktadirlar. Yani bu iki karakter tasidiklar1 femme-fatale karakter
ozelliklerinin yaninda femme-fatale karakterlere ters diisen bazi Ozellikleri de
tasimaktadirlar. Bu 6zellikleri ise, Yasemin’in ‘erkegin yalanlarina inaniyor’ olmasi

ve Mine’nin de bir erkege ‘onsuz yapamayacak kadar baglanmis’ olmasi, bir erkegi
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‘kendisinden ¢ok umursuyor’ olmasi ve ‘aile kurumuna Onem veriyor’ olmasi
ozellikleri olusturmaktadir. Bu bakimdan Yasemin ve Mine karakterlerinin psikolojik
ozellikleri bakimindan diger femme-fatale karakterlere gore bazi farkli 6zellikler

tasidiklar1 gortilmektedir.

2.5. ZUHAL OLCAY (1990)

Tiirk sinemasinda femme-fatale karakterler 1980 yilindan sonra ciddi bir
sekilde azalmaya baslamislardir. 1990 doneminde de femme-fatale karakter
sayilarinin oldukg¢a az oldugu goriilmektedir. Zuhal Olcay’in da bu donemde oldukga
az goriilen femme-fatale karakterleri canlandiran oyuncularindan birisi oldugu
gorlilmektedir. Bu durum ise onun bu calismanin 1990 dénemi i¢in segilmesinin
nedenini olusturmustur. Olcay’in bu donemde femme-fatale karakter olarak yer
aldig1 filmler i¢inden de Ay Vakti ve Salkim Hanimin Taneleri filmleri segilmistir. Bu
dénemde Zuhal Olcay sadece ii¢ filmde femme-fatale karakter olarak yer almistir. Bu
filmlerden 80. Adim filmine ulasilamadigi i¢in calismada bu iki filmin ele alinmasina

karar verilmistir.

2.5.1. Ay Vakti (1993)

Agah (Misfik Kenter), karis1 Maide’yi (Fiisun Demirel) terk ederek
Istanbul’a gitmistir. Ama karisiyla bosanmamistir ve Yildiz (Zuhal Olcay) ile iliski
yasamaya baslamistir. Yildiz’in Ay (Ece Sevgen) isimli bir kizi bulunmaktadir. Agah
ona babalik etmektedir. Agah, babasini ziyarete gittigi esnasinda Maide ile
yakinlasmaya baglamistir. Es zamanli olarak Agah ile Yildiz’in aras1 da bozulmaya
baglamigtir. Kisacasi film, yillar 6nce terk ettigi karis1 ve metresi arasinda kalan

Agah’1n hikayesini anlatmaktadir (26 Nisan 2018).

2.5.1.1. Yildiz Karakterinin Fiziksel Yapisi

172



Yildiz’m orta boylarda ve zayif bir kadin oldugu goriilmektedir. Saclarinin da
acik turuncu ve kisa oldugu goriilmektedir. Genelde sar1 ya da sar1 tonlarindaki
saclara sahip olan femme-fatale karakterlerin bu 6zelligi Yildiz karakterinde de
bulunmaktadir. Yildiz’in gozlerinin ise kahverengi oldugu goriilmektedir. Bunlarin
yaninda giyimine ve aksesuarlarina Onem vermektedir. Diger femme-fatale
karakterler kadar c¢ok dekolteli kiyafetler giymese de filmin bazi1 sahnelerinde
dekolteli kiyafetler ve sabahliklar giydigi goriilmektedir. Bunlarin disinda c¢ogu
femme-fatale karakterin kullandig1 gibi, Yildiz da alkol ve sigara kullanmaktadir.
Hatta sigara ve alkol kullanimini olduk¢a abartmaktadir. Filmde gorildiigi ikinci,

ticlincii ve daha bir¢cok sahnede alkol ve sigaray1 sik¢a kullandig1 goriilmiistiir.

2.5.1.2. Yildiz Karakterinin Sosyolojik (Toplumsal) Yapisi

Yildiz’in 30-35 yaslarinda bir kadin oldugu goriilmektedir. Evli ve yasli olan
bir adamin metresi oldugu da goriilmektedir ve bagka bir erkekten de kizi
bulunmaktadir. Yildiz’1n bir kizinin olmas1 bilgisinin disinda ge¢misi hakkinda baska
bir bilgi verilmemistir. Genelde femme-fatale karakterlerin gegmisleri hakkinda bilgi
verilmemektedir. Bunlarin disinda Yildiz’in ¢alismayan ve herhangi bir meslegi de
olmayan bir kadin oldugu gorilmektedir. Femme-fatale karakterler genelde
gecimlerini sarkicilik yaparak ya da zengin bir adamla beraber olup onun paralarini
harcayarak saglamaktadirlar. Metresi oldugu Agah zengin oldugu i¢in de Yildiz
karakterinin ¢alismadigi ve zengin olan sevgilisinin paralariyla gecindigi

goriilmektedir.

2.5.1.3. Yildiz Karakterinin Psikolojik Yapis1

Yildiz’m femme-fatale karakterlerde neredeyse hi¢ bulunmayan bir 6zelligi
sahip oldugu goriilmektedir. Bu 6zellik ise onun ‘anne’ olmasi 6zelligidir. Femme-
fatale karakterler ¢ocuk sahibi olan karakterler olmamislardir. Ama Yildiz’in bir anne
oldugu goriilmektedir. Yildiz anne olmasmna ragmen kiziyla ilgilenmemektedir.
Beraber yasadig1 ve Ay’in babasi olmayan Agah, Yildiz’in kiz1 Ay’a Yildiz’dan daha
cok bakmakta ve ondan daha fazla Ay’la ilgilenmektedir. Bu durum filmde Ay’1

geceleri yatagina Agah’in yatirmasindan, Ay’in sabah uyaninca karninin a¢ oldugunu
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annesine degil de babasi olarak bildigi Agah’a sdylemesinden, hastalandiginda Ay’la
Agah’in ilgilenmesinden ve bunun gibi daha bircok sahneden anlasilmaktadir.
Femme-fatale karakterler aile kurumunu ve c¢ocuklart Onemsememekte ve
sevmemektedirler. Ciinkii onlar i¢in Onemli tek kisinin kendileri oldugu
goriilmektedir. Bu yiizden ¢ocugu olan Yildizda kiziyla ¢ok ilgilenmemekte ve

sadece kendi mutlulugunu diisiinmektedir.

Yildiz filmin ilk sahnelerinden birinde gece Agah’a hamakta uyuyacagin
sOyleyerek hamaga kizinin yanina yatmigtir. Ama bir siire sonra hamaktan kalkmis ve
sahile sarap igcmeye gitmistir. Giderken beraber yasadigi Agah’a haber vermemis,
hatta ona goriinmeden gitmeye ¢alismis ve kizin1 da gece hamakta yalniz birakmustir.
Yildiz’1n bu sahneyle su anki yasamindan sikildig1 ve mutlu olmadig1 goriilmektedir.
Femme-fatale karakterlerin eglencelerine diiskiin karakterler oldugu goriilmektedir.
Bu yiizden diiz, heyecan1 ve eglencesi olmayan bir hayati sevmemektedirler. Yildiz
da su anki hayatinin diiz ve sikici oldugunu diistinmektedir 6zellikle yeni tagindiklari
kasabaya gelince bunu daha c¢ok diisiinmeye baslamistir. Ciinkii bu yeni tasindiklar
yerin Agah’in memleketi olan kiiclik bir kasaba oldugu goriilmektedir. Yildiz’in
sarap igmeye gittigi sahilde yabanci bir adama ‘Artik burada yasayacagiz, geberene
kadar’ demesinden ve sonrasinda da giilmesinden onun bu kasabadaki diiz ve daha

sikict olacagini diisiindiigii hayatindan memnun olmadigini anlagilmaktadir.

Yildiz sarap igmeye gittigi bir sahnede hi¢ tanimadigi bir adamla rahatca
konugmaya baglamig ve ona sarap ikram etmistir. Kiigiik bir kasabada yasayan
insanlar, Yildiz’in bu hareketini garip goézlerle izlerken o bunu hi¢ umursamamustir.
Hatta barmenin ona bakmasina ‘Ne bakiyorsun Oyle pislik gibi’ cevabini vermistir.
Femme-fatale karakterler etraflarindaki insanlarin onlara nasil baktigin1 hig
umursamamaktadirlar. Onlarda ‘Elalem ne der’ korkusu bulunmamaktadir. Bu
nedenle her zaman kendi istedikleri gibi hayatlarmi yasamaktadirlar. Burada da
Yildiz’in kimseyi umursamayarak kendi istedigi gibi hareket ettigi goriilmektedir.
Ayni1 zamanda bu sahnede ¢ogu femme-fatale gibi onun da erkeklere cevap

vermekten korkmadig1 goriilmektedir.

Yildiz karakterinin bir erkegin metresi olan bir kadin oldugu goriilmektedir.

Bu durumdan sikayet¢i olmamakta ve bunu bagkalarina sdylemekten de
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cekinmemektedir. Melodram kadinlari i¢in bu durum utanilacak bir seyken femme-
fatale kadinlar boyle bir 6zellik tasimamaktadir. Bu nedenle, Yildiz metres olmaktan
utanmamakta ve bunu herkesin i¢inde de rahat¢a sdyleyebilmektedir. Yildiz’in sarap

ictigi yabanci erkege herkesin i¢inde, bunu séylemesi de bu durumu kanitlamaktadir.

Bu sahneden birkag sahne sonra ise Agah, Yildiz’1 sahilde bulmustur. Agah’in
sert bakislar1 tizerine Yildiz ‘yine ne sug isledim’ demistir. Bunun {lizerine Agah da
‘Artik daha algak sesle adilesmen gerekecek’ cevabini vermistir. Bu sahnelerden
Yildiz’in her zaman kendi istedigi sekilde hareket ettigi, tanimadig1 erkeklerle her
zaman konustugu ve Yildiz’in bu hareketlerinin de sevgilisi Agdh’a ters oldugu
anlagilmaktadir. Femme-fatale karakterler her zaman kendi istedikleri sekilde
davranmaktadirlar. Hayatlarinda bir erkegin hatta bir ¢cocugun olmasi buna engel
olamamaktadir. Yildiz da kendi istedigi sekilde hareket etmektedir ve Agah da, kizi

da buna engel olamamaktadir.

Femme-fatale karakterler erkeklere aglarin1 6ren ve onlar etkileri altina alan
karakterler olarak goriilmektedir. Agih’in, Yildiz’in gecenin ge¢ bir saatinde
tanimadi@1 bir adamla sarap igmesine-bu durumun kendisine ters olmasina ragmen-

tepki gostermemesi Yildiz’in da Agah’1 etkisi altina aldigin1 gostermektedir.

Her ne kadar Yildiz karakteri kendi istedigi gibi yasayan bir kadin olsa da,
Agah’la, Agadh’in memleketine tasinmak zorunda kalmistir. Bunun nedenini ise
Agah’in zengin olmasi olusturmaktadir. Her femme-fatale karakter gibi, Yildiz da
paray1 sevmektedir. Bu nedenle, Agah’in memleketine taginmak zorunda kalmistir.
Zaten Agah’la beraber olmasinin nedenini de onun zengin olmasi olusturmaktadir.
Cinkii film boyunca Yildiz’in Agah’a asik oldugunu gosteren hi¢ sahne

bulunmamaktadir.

Femme-fatale karakterlerin, maddi durumu diisiik olan insanlara &zellikle
calistirdiklar1 insanlara kotii davranan ve onlar kiigiik goren karakterler olduklari
gorlilmektedir. Yildiz karakterinin de evlerini temizlemeye gelen kadinlara ve
lokantasinda c¢alisan isgilere kotii davrandigi goriilmektedir. Yildiz’in lokantada
caligsan kadinin 6niinde, sepetteki tiim yumurtalar1 bilerek ve giilerek kirmasi da bunu

kanitlayan sahnelerden birini olusturmaktadir.
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Filmin bir sahnesinde Yildiz, kiz1 Ay ile dolagsmaya ¢ikmistir ve kasabadan
cok uzaga gitmistir. Saatin ge¢ olmasina ragmen eve gelmeyen Yildiz’1 ve Ay’1 Agah
merak etmeye baslamistir. Daha sonra Yildiz, Agdh’it aramis ve onlar almaya
gelmesini soylemistir. Agah onlar1 eve getirdikten sonra Yildiz’a kizmistir. Yildiz’da
cinselligini Agah iizerinde kullanarak Agah’in sinirinin ge¢mesini saglamistir. Her

femme-fatale karakter gibi Yildiz’da cinselligini akillica kullanmaktadir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Yildiz, Agidh’in lokantasinda calisan bir erkekle
beraber tiim giin motorla gezmis ve bunu Agadh’a haber vermemistir. Filmin bu
sahnesinden de yine Yildiz’1n, i¢inde heyecan olmayan bu hayatindan sikildigi ve o
an gezmek istedigi i¢in kimseye haber vermeden gezdigi anlasilmaktadir. Ayni
zamanda Yildiz i¢in tanimadig1 erkeklerle gezmek sorun tasimamaktadir. Melodram
kadinlan icin tanimadiklar1 erkeklerle gezmek, konusmak sorunken, femme-fatale

kadinlar i¢in sorun teskil etmemektedir.

Yildiz filmin son sahnelerinden birinde evini terk etmistir. Terk etmesinin
nedenini ise, sevgilisi Agah’in onun pesinden gelmesini istemesi olusturmaktadir.
Clnkii femme-fatale karakterler ilgi her zaman onlarin {izerinde olsun
istemektedirler. Agah’in ona karsi ilgisinin azaldigini diistinen Yildiz da evi terk
etmistir. Ayrica femme-fatale karakterlerin erkeklerin her zaman onlara asik
olduklarini, onlarin pesinden kosacaklarini diisiinen ve her zaman da erkekleri
kendilerine asik ederek peslerinden kosturan karakterler olduklar1 goriilmektedir. Bu
ozellikler Yildiz karakterinde de bulunmaktadir. Yildiz’in da Agédh’t kendine asik
ettigi ve pesinden kosturdugu filmin bir sahnesinde ‘On senedir nereye gittiysem hep
beni buldu’ demesinden anlasilmaktadir. Yildiz’in da diger femme-fatale karakterler
gibi, erkekleri kendine asik eden ve pesinden kosturan bir kadin oldugu

gorlilmektedir.

Femme-fatale karakterlerin erkekleri felakete siirlikleyen karakterler oldugu
goriilmektedir. Yildiz karakteri de Agih’in mutsuz olmasmi ve Istanbul’da
tutunamamasini  saglayarak onu felakete siirliklemistir. Ayrica femme-fatale
karakterler filmin sonunda genellikle cezalandirilmaktadirlar. Yildiz karakteri de
evinden ve kizindan uzaklasarak yalmizlikla cezalandirilmisti. Ama bu durumun

onun i¢in bir yandan da 6diil oldugu diisiiniilmektedir. Cilinkii Yildiz, femme-fatale
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karakterlerde goriilen her zaman ‘6zgiir olma’ diisiincesinde ve isteginde olan bir
karakter olma 6zelligi tasimaktadir. Yildiz karakterinin filmin bir sahnesinde motor
siiren c¢ocuklara uzun uzun bakisi da bunu kanmitlamaktadir. Yildiz’in filminde
sonunda tek basina yiiriimesi ve kahkaha atmasi da bu yiizden onun sadece yalniz
kalarak cezalandirildigin1 gostermemekte bir yandan da 6zgiirliigiine kavustugunu

gostermektedir.

2.5.2. Salkim Hanimin Taneleri (1999)

Halit Bey’in (Kamuran Usluer) Istanbul’un varlikl1 beyefendilerinden oldugu
goriilmektedir. Karis1 Nora’nin (Hiilya Avsar) ise akil saghgimi yitirmis bir kadin
oldugu goriilmektedir. Akil sagligini yitirmesinin nedenini ise kocasinin kisir olmast
yliziinden cocuk doguramamasi ve bu nedenle kaymbabasiyla iliskiye girmek
zorunda birakilmis olmasi olusturmaktadir. Istanbul’a gd¢ eden Durmus (Zafer
Algoz) ve karist Nimet (Derya Alabora) ise filmin diger onemli karakterleri
olusturmaktadirlar. Durmus, Istanbul’da hemserisi Bekir’in (Giiven Kirag) yanima
gelerek ondan yardim istemistir. Bekir ise Halit Bey’in yaninda calismaktadir.
Durmus, Bekir’in yardimiyla kendisine bir is bulmustur. Ancak bu durum hirsh ve
paragéz Durmus icin yeterli olmamistir. Halit Bey ise filmin ilerleyen sahnelerinde
esinin saglig1 nedeniyle onu akil hastanesine yatirmak zorunda kalmistir. Daha sonra
ise cilveli ve gozii yiikseklerde olan Nefise (Zuhal Olcay) ile bir iliskiye baslamistir.
Film genel olarak Durmus’un bir adam oldiirlip onun paralariyla zengin bir adam
olmasini, gayrimiislimlere gelen Varlik Vergisi’nin giindeme gelisini ve siirgiinlerin
baglamasiyla filmin tiim kahramanlarin1 olumsuz yonde etkilenmelerini

anlatmaktadir.

2.5.2.1. Nefise Karakterinin Fiziksel Yapisi

Nefise’nin orta boylarda ve zayif bir kadin oldugu goriilmektedir. Omzunun
altina uzanan dalgali saglarinin da turuncu oldugu goriilmektedir. Genelde femme-
fatale karakter sar1 ya da sar1 tonlarindaki saglara sahip olmaktadir. Bu nedenle
Nefise’nin bu fiziksel 6zelligi femme-fatale karakterlerle uyusmaktadir. Gozlerinin

ise kahverengi oldugu goriilmektedir. Bunlarin yaninda giyimine ve aksesuarlarina
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onem veren Nefise’nin oldukca da bakimli bir kadin oldugu goriilmektedir. Diger
femme-fatale karakterler gibi Nefise de sik sik dekolteli kiyafetler ve aksesuarlar
kullanmaktadir. Filmde yer aldig: ilk sahnede de sirt ve gdgiis dekolteli bir elbise
giydigi ve goz alict kiipeler taktig1 goriilmektedir. Ayrica dekolteli sabahliklarla da
seyirci karsisima sik sik ¢ikmistir. Bunlarin yaninda film boyunca giydigi farkli
kiirkleriyle de dikkat ¢ekmektedir. Ayrica genelde femme-fatale karakterlerin sigara
ve alkol kullanan karakterler oldugu bilinmektedir. Nefise karakterinin de filmde

alkol ve sigara kullandig1 goriilmektedir.

2.5.2.2. Nefise Karakterinin Sosyolojik (Toplumsal) Yapisi

Nefise’nin filmde yasit tam olarak belirtilmese de orta yaslarda bir kadin
oldugu goriilmektedir. Orta yaslardaki bu kadin filmin baslarinda, kendinden yaslh
ama zengin bir adamin metresi olarak filmde yer almigtir. Filmin baslarinda metresi
oldugu Halit Bey olduk¢a zengin oldugu icin de Nefise calismamakta ve onun
paralartyla ge¢inmektedir. Filmin sonlarina dogru Halit Bey paralarin1 kaybedince de
Nefise zengin olan Durmus’la sevgili olmustur. Bu defada onun paralariyla
gecinmeye baslamis ve boylelikle ¢alismamaya devam etmistir. Genelde femme-
fatale kadinlarin ya sarkicilik yaparak geginen ya da beraber olduklari zengin
erkeklerin paralariyla gecinen kadinlar oldugu goriilmektedir. Nefise karakterinin ise,
zengin erkeklerle beraber olarak onlarin paralariyla geg¢indigi bu nedenle de
calismadigl goriilmektedir. Bunun disinda femme-fatale karakterlerin gegmisleri
hakkinda genellikle bilgi verilmemektedir. Bu filmde Nefise’nin de gecmisi hakkinda

en ufak bir bilgi verilmemistir.

2.5.2.3. Nefise Karakterinin Psikolojik Yapisi

Nefise filmde ilk olarak kiskang bir karakter oldugunu seyirciye gostermistir.
Filmin ilk sahnelerinden birinde konaga davete gelen misafirlerin biri konagin
duvarinda asili olan Halit Bey’in karis1 Nora’nin tablosuna ¢ok begenerek bakmistir.
Bunu goren Nefise, misafir kizin Nora’y1 glizel bulmasini kiskanmis ve onu tablonun

ontinden almistir. Femme-fatale karakterlerin genelde kiskang olan karakterler
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oldugu goriilmektedir. Nefise’nin de bu sahnede kiskang bir karakter oldugu

anlagilmaktadir.

Femme-fatale karakterin eglencelerine  diiskiin  karakterler oldugu
bilinmektedir. Nefise karakterinin de eglencesine diigkiin bir karakter oldugu
gorlilmektedir. Filmde gorildiigii ikinci sahnede kumar oynamasindan da bu durum
anlasilmaktadir. Ayrica kumar oynamak femme-fatale karakterlerde sik goriilen bir
ozelligi olusturmaktadir. Bu sahnede Nesrin kumarda kaybetmekte ve parasi da
bitirmektedir. Onun basinda duran yabanci bir adam da ona kendi parasini vermistir.
Femme-fatale karakterlerin erkekleri cazibeleriyle etkileyen karakterler oldugu
goriilmektedir. Bu sahnede de Nefise’nin de yabanci bir erkegi parasini kendisine

verecek kadar cazibesiyle etkiledigi goriilmektedir.

Femme-fatale karakterler cazibelerinin yaninda cinsellikleriyle de erkekleri
etkileyen karakterler olarak ele alinmaktadir. Filmin bir sahnesinde Nefise dekolteli
sabahliklariyla Halit Bey ve calisanlarinin yanina gelmistir. Halit Bey o sirada
onemli bir konusma yapmaktadir. Ama bu Onemli konusmasini yaparken bile
dekolteli sabahliklariyla yanina gelen Nefise’yi bastan asag: slizdiigli goriilmektedir.
Nefise’de femme-fatale karakterler gibi cinselligiyle erkekleri etkileyen bir kadin

olma ozelligi tagimaktadir.

Her femme-fatale karakter gibi Nefise karakterinin de parayi seven bir
karakter oldugu goriilmektedir. Paray1 sevdigi, zengin olan Halit Bey’le beraber
olmak istemesinden anlagilmaktadir. Ayrica Halit Bey’le beraber olduktan hemen
sonra da, Halit Bey’in paralariyla kendisine elbiselik bir¢ok kumas almasi Halit

Bey’le parasi icin beraber oldugunu seyirciye gostermistir.

Halit Bey’le sevgili olmay1 basaran Nefise, sadece Halit Bey’le yetinmemekte
ve onun kayinbiraderi olan Levon’a da bakmaktadir. Femme-fatale karakterler
genelde tek bir erkekle yetinmemekte ve sevgilileri varken de baska erkeklere
bakabilmektedirler. Bunun yaninda Nefise Levon’un diikkanina kumas almaya gittigi
sahnede Levon’a ‘Benden hi¢ hoslanmiyorsunuz degil mi?’ diye sormustur. Ama
Levon buna cevap vermeyerek elindeki kumas renklerini saymaya baglamigtir. Bu
durumdan hi¢ hoslanmayan Nefise, sevgilisi Halit Bey’e Levon i¢in ‘Bir tiirlii

1istnamadim su adama. Igten pazarlikli gibi’ diyerek onu kotiilemistir. Femme-fatale
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karakterlerin kendilerine yiiz vermeyen erkekleri kotiileyerek, onlardan 6¢ aldiklart
bilinmektedir. Nefise karakteri de Levon’a sinir oldugu i¢in onu kétiilemis ve ondan

boylelikle 6¢ almaya calismistir.

Femme-fatale karakterler genellikle erkekleri kendilerine asik eden
karakterler olarak tanimlanmaktadir. Bunu, bazen cinselliklerini, bazen de
kelimelerini akillica kullanarak yapmaktadirlar. Nefise karakteri de cinselligini
akillica kullanmanin yaninda, kelimelerini de akillica kullanan bir kadin olma
ozelligi tasimaktadir. Halit Bey’e bir sahnede ‘Sizi sevebilecegim kadar seviyorum.
Istediginiz zaman buradan gidebilirim’ demistir. Nefise bu sozleriyle Halit Bey’i
sevdigini ama onsuzda olabilecegini sdyleyerek Halit Bey’i etkilemeyi basarmistir.

Halit Bey’i etkiledigi ise, Halit Bey’in ‘O nasil s6z dyle’ demesinden anlagilmaktadir.

Femme-fatale karakterler sadece kendilerini, kendi eglencelerini diisiinen
karakterler olarak goriilmektedir. Bir sahnede Halit Bey, gayrimiislimlere gelen vergi
borcu yliziinden iiziiliirken, Nefise olanlar1 hi¢ umursamamaktadir. Hatta bu sahnede
Halit Bey’e birlikte dans etmek istedigi sdylemis ama Halit Bey bunu kabul
etmemistir. Halit Bey’in bunu kabul etmemesine de sinirlenmistir. Bu sahneyle,

Nefise’nin de sadece kendi eglencesini diisiindiigii goriilmektedir.

Femme-fatale karakterlerin paray1 seven karakterler oldugu goriilmektedir.
Bir sahnede Halit Bey gayrimiislim olan esi Nora’nin vergi borcunu nasil
Odeyecegini diisiiniirken, Nefise, aligveris i¢in Halit Bey’den yiiklii bir miktar para
istemistir. Halit Bey’in Nefise’ye istediginden daha az para vermesi {izerine Nefise,
Halit Bey’e kizmistir. Nefise’nin filmin daha 6nceki sahnelerinde paray1 ¢ok sevdigi

goriildiigii gibi, bu sahnede de paray1 ¢cok sevdigi tekrar goriilmektedir.

Nefise filmin ilerleyen bir sahnesinde konakta bir ¢alisganina ‘Ne dolanip
duruyorsun ortalikta, isin giiclin yok mu senin. Her taraf toz iginde’ diyerek
azarlamistir. Femme-fatale karakterlerin genelde fakir olan veya calistirdiklari
kisileri kiigiik goren ve onlara kotii davranan karakterler oldugu goriilmektedir.
Nefise’nin de bu sahnede ¢alisanimi kiiciik gordiigi ve ona koti davrandigi

goriilmektedir.

Femme-fatale karakterler cinselliklerini akillica kullanarak, erkeklere

istedikleri her seyi yaptirmaktadirlar. Nefise karakterinin de cinselligini akillica
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kullanan bir kadin oldugu goriilmektedir. Filmin bir sahnesinde Nefise, kiirk diikkan1
olan Durmus’un diikkkdnina gitmistir. Amacit para vermeden kiirk almaktir.
Cinselligini kullanarak da bunu basarmis ve Durmus’un kendisine kiirk hediye
etmesini saglamistir. Aynt zamanda burada kiirk almak i¢in, Durmus’la Opiisen
Nefise boylelikle Halit Bey’i de aldatmistir. Femme-fatale karakterler genelde

beraber olduklar: erkekleri aldatan kadinlar olarak taninmaktadir.

Nefise kiirkii aldiktan sonra yasadigi konaga donmiistiir. Konakta Halit Bey
onu karsilamis ve eve bu kadar ge¢ gelmesinin nedenini ve kiirkli nereden aldigini
sormustur. Bunun tizerine 6diing aldim diyen Nefise’ye Halit Bey ‘Karsiliginda ne
o0dedin’ diye sormustur. Nefise ise ‘Size ne odediysem onu’ cevabini vermistir.
Nefise ve Halit Bey’in bu diyalogu Nefise’nin femme-fatale bir karakter oldugunu en
net gosteren sahnelerden birini olusturmaktadir. Bu sahnenin devaminda ise Halit
Bey, Nefise’ye ¢cok degistigini sdyleyerek Nefise’yi konaktan kovmustur. Nefise ise
buna karsilik olarak ‘Ben hi¢ degismedim. Bunca zaman size niye tahammiil ettim
saniyorsunuz. Zaten size ihtiyacim yok artik’ cevabini vermistir. Halit Bey, sonradan
kendisine de gelen gayrimiislim vergi borcunu ddeyebilmek i¢in konag1 satmak ve
Asgkale’ye stirgiine gitmek zorunda kalmistir. Yani artik parasi kalmamistir. Bu
nedenle de Nefise’nin artik ona ihtiyaci kalmamistir. Bu sahnede bir kez daha

Nefise’nin para i¢in Halit Bey’le oldugu anlasilmaktadir.

Durmus, Nefise’den hoslanmakta ve onu arzulamaktadir. Nefise, filmin bir
sahnesinde Halit Bey’in eski sahibi oldugu ve Durmus’un da simdiki sahibi oldugu
konaga gitmistir. Ayrica Halit Bey’le sevgiliyken kendisi de bu konakta yasamistir.
Durmus bu sahnede Nefise’yi opmeye baslamistir. Ama Nefise, Durmus’la iliskiye
girmeden once ondan gerdanlig: istemistir. Gerdanlig1 aldiktan sonrada Durmus’un
kendisini 6pmesine izin vermistir. Filmin bu sahnesinde de yine paranin Nefise i¢in
ne kadar onemli oldugu ve cinselligini kullanarak da bu gerdanlig1 elde edebildigi

gorlilmektedir.

Filmin son sahnelerinden birinde Bekir, Durmus’la ve Nefise’nin, Halit Bey’e
gonderdikleri mektup icin onlardan &¢ almaya gitmistir. Ikisini de dévmiistiir.
Nefise’yi doverken Nefise’nin boynundan gerdanligi cikartip almistir. Evden

cikacagi sirada ise Durmus, Bekir’i vurmustur. Kursun yedikten sonra yere diisen
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Bekir’in elindeki gerdanlikta yere diismiis ve gerdanliktaki tiim elmas ve inciler
dagilmistir. Nefise ise tiim bu olanlara aldiris etmeden yerdeki dagilan gerdanligin
bir elmasini alarak elmasin iistiindeki kani elbisesine silmistir. Bu sahnede de yine

Nefise’nin paray1 ¢ok fazla sevdigi tekrar goriilmiistiir.

Femme-fatale karakterler genelde erkekleri felakete siiriikleyen ve kendileri
de filmlerin sonunda cezalandirilan karakterler olarak bilinmektedir. Ama bu filmde
Nefise karakteri erkekleri felakete siiriiklememis ve kendisi de cezalandirilmamistir.
Bu durum, femme-fatale karakterlerin giiniimiiz sinemasina yaklastik¢ca yavas yavas

ozelliklerini kaybetmeye bagladiklarini gostermektedir.

Genel anlamda Ay Vakti ve Salkim Hanimin Taneleri filmlerindeki Yildiz ve
Nefise karakterlerinin yer aldiklar1 sahnelerden yola c¢ikarak Yildiz ve Nefise
karakterlerinin fiziksel, sosyolojik (toplumsal) ve psikolojik 6zellikleri bakimindan
femme-fatale karakter oOzellikleri tasidiklar1 goriilmektedir. Ama giliniimiiz
sinemasina yaklastikca femme-fatale karakterlerin bazi Ozelliklerini yitirmeleri
Yildiz ve Nefise karakterinde de goriilmiistiir. Bu yitirilen 6zellikleri ise Yildiz
karakterinde ‘anne olmama’ 6zelligiyken, Nefise karakterinde ise ‘erkekleri felakete
stirikleme’ ve ‘filmlerin sonunda cezalandirilma’ 6zellikleri olusturmaktadir. Bu
nedenle Yildiz ve Nefise karakterleri bu psikolojik o6zellikler bakimindan diger

femme-fatale karakterlere gore ufakta olsa farklilik géstermektedirler.

2.6. NURGUL YESILCAY (2000)

Calismanin 2000’11 doneminin femme-fatale karakter oyuncusu olarak Nurgiil
Yesilgay secilmistir. Yesilgay’in secilmesinin nedenlerini ise, bu donemde femme-
fatale rolleri canlandiran oyuncularin yok denecek kadar az olmalar1 ve bu karakteri
canlandiran oyuncularin da genelde 2000’li donemde sadece bir filmde bu roli
canlandirmis olmalar1 olusturmustur. Nurgiil Yesilgay’in ise bu donemde ¢ekilen iki
filmde femme-fatale karakter olarak yer aldig1 goriilmektedir. Bu iki filmi ise Egreti
Gelin ve Yedi Kocali Hiirmiiz filmleri olusturmaktadir. Yesilgay’in bu donemde
sadece bu iki filmde femme-fatale karakter olarak yer almasi da galigma igin bu iki

filmin secilmesini saglamistir.

2.6.1. Egreti Gelin (2004)
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Anne ve babas1 Ali’ye (Onur Unsal) bir egreti gelin tutmuslardir ve boylece
onu evlilige hazirlamaya calismaktadirlar. Fakat Ali bu duruma ilk zamanlar kars1
cikmistir. Bu durumu daha sonra kabul etmek zorunda kalan Ali zamanla da
olgunlugundan etkilendigi egreti gelin Emine’ye (Nurgiil Yesilcay) ilgi duymaya
baslamistir. Ancak soOzliisii hapisten c¢ikmak iizere olan Emine, Ali’ye karsi ilk
zamanlar mesafeli durmustur. Buna ragmen Ali, Emine’yi ikna etmeyi basarmistir.
Fakat Ali’nin 6nilinde evlilik engeli, Emine’nin ise hapisten ¢ikan belali sézlii engeli
bulunmaktadir (28 Nisan 2018). Film kisaca kendisini evlilige hazirlayan egreti gelin

Emine’ye asik olan Ali’nin hikayesini konu edinmektedir.

2.6.1.1. Emine Karakterinin Fiziksel Yapis1

Emine orta boydan hafif uzun ve zayif bir kadin olarak seyirci karsisina
cikmaktadir. Saglarimin uzun, dalgali ve siyah oldugu goriilmektedir. Genelde
femme-fatale karakter sar1 ya da sar1 tonlarindaki saclara sahip olmaktadir. Bu
nedenle Emine’nin bu 6zelligi femme-fatale kadinlarla uyusmamaktadir. Emine’nin
gozlerinin ise yesil oldugu goriilmektedir. Bunlarin yaninda genelde femme-fatale
kadinlar aksesuar kullanmay1 ve dekolteli kiyafetler giymeyi tercih etmektedirler.
Emine karakteri ise giinliik hayatinda aksesuar kullanmamakta ve dekolteli kiyafetler
giymemekte ‘egreti gelin’lik yapmaya bagladiktan sonra aksesuar kullanmaya,
dekolteli kiyafetler ve sabahliklar giymeye baslamaktadir. Ozellikle filmde birgok
farkli dekolteli sabahlikla seyircinin karsisina ¢iktig1 goriilmektedir. Bunlarin diginda
Emine’nin ¢ogu femme-fatale karakter gibi alkol kullandig1 gériilmektedir. Femme-
fatale karakterler alkol kullaniminin yaninda sigara da kullanan karakterler olarak
goriilmektedir. Ama Emine karakteri alkol kullanmasina ragmen, sigara

kullanmamaktadir.

2.6.1.2. Emine Karakterinin Sosyolojik (Toplumsal) Yapisi

Femme-fatale karakterler gegimlerini ya sarkicilik yaparak ya da zengin bir

erkekle evlenip onun paralarini harcayarak saglamaktadirlar. Ama geng bir karakter
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olan Emine, femme-fatale karakterlerin bu 6zelliginin her ikisini de tasimamakta ve
farkli bir iste calisarak gecimini saglamaktadir. Calistigr bu farkli isi ise ‘egreti
gelin’lik olusturmaktadir. Filmin baslarinda Emine’nin ‘egreti gelin’lik meslegini bir
stire once biraktigr goriliirken, filmin ilerleyen sahnelerinde bu meslege mecbur
kaldig1 icin tekrar bagladig1 goriilmiistiir. Egreti gelinlik meslegini filmin baslarinda
birakmis olmasinin nedenini ise Emine’nin sézlenmis olmasi olusturmaktadir. Clinkii
‘egreti gelin’, evlenmeden once erkeklere evliligin adabin1 6greten ve erkeklerin ilk
cinsel deneyimlerini kazanmalarini saglayan kisilere verilen bir adi olusturmaktadir.
Bu nedenle sozliisii artik bu isi yapmasini istememistir. Ama sozliisii cezaevinde
oldugu ve kendisinin de paraya ihtiyaci oldugu i¢cin Emine, bu meslegine tekrar
baslama karar1 almistir. Ayrica tiim bunlarda Emine’nin ge¢cmisinde de egreti gelin
oldugu bilgisini seyirciye vermistir. Boylelikle de genelde femme-fatale karakterlerin
geemisleri hakkinda bilgi verilmezken, Emine karakterinin ge¢misi hakkinda bilgi

verildigi goriilmektedir.

Femme-fatale karakterler toplum tarafindan kabul goérmeyen karakterler
olarak bilinmektedir. Emine karakterinin de toplumdan diglanan ve toplum tarafindan
kabul gérmeyen bir karakter oldugu goriilmektedir. Bu durum yaptigi meslekten
kaynaklanmaktadir. S6z konusu dislanma Emine’nin nisanlisi Hasan’in (Sevket
Coruh) bir sahnede Emine’ye ‘Gegmise silinger ¢ekip sevdim’ demesinden, baska bir
sahnede iffet’in Emine icin ‘Ona ¢icek verilmez. Sadece yatilir’ demesinden ve

Ali’nin anne ve babasinin siirekli Emine’ye ‘orospu’ demelerinden anlasilmaktadir.

2.6.1.3. Emine Karakterinin Psikolojik Yapisi

Femme-fatale Kkarakterler cinselliklerini akillica kullanarak, erkekleri
etkileyen karakterler olarak bilinmektedir. Emine karakteri de cinselligini akillica
kullanarak Ali’yi etkilemeyi basarmistir. Filmde bir sahnede dekolteli bir sabahlik
giyerek, Ali’yi etkiledigi goriilmektedir. Ama Emine’nin diger femme-fatale
karakterlerden farkini, onun bunu ‘egreti gelin’lik mesleginin bir geregi olarak
yaptyor olmasi olusturmaktadir. Fakat yine de Emine’nin Ali’yi cinselligiyle
etkilemesinin en genel nedenini, bundan para kazanacak olmasi olusturmaktadir.

Femme-fatale karakterlerinde genel olarak erkekleri cinsellikleriyle etkilemelerinin

184



en genel nedeni para olarak goriilmektedir. Ayrica ‘Egreti gelin’lik meslegi
melodram kadmi gibi her kadinin yapabilecegi bir meslek olmamaktadir. Bu
bakimdan Emine’nin bunu yapacak kadar cesur bir kadin oldugu goriilmektedir.
Femme-fatale karakterlerin de ¢ogunlukla cesur olan karakterler oldugu

gorlilmektedir.

Femme-fatale karakterlerin kendilerini ezdirmeyen ve kimseden ¢ekinmeyen
karakterler oldugu bilinmektedir. Emine karakteri de filmin bir sahnesinde Ali’nin
annesi Iffet’in (Miijde Ar) kendisine bagirmasi iizerine o da iffet’e bagirmaya
baslamis ve Iffet’i susturmayi basarmustir. Bu sahneyle Emine’nin de kendisini

ezdirmeyen ve kimseden ¢ekinmeyen bir karakter oldugu goriilmektedir.

Femme-fatale karakterlerin cinsellikleriyle erkekleri etkilemenin yaninda bir
de cinsellikleriyle erkekleri kendilerine asik eden karakterler oldugu goriilmektedir.
Ali, Emine’ye zamanla asik olmaya baglamistir. Bu durum, Ali’nin Emine’yi
tiyatroya gotiirmek istedigi, ona cigekler aldig1 ve onu 6pmeye calistigi sahnelerden
anlagilmaktadir. Emine karakteri de femme-fatale karakterler gibi cinselligiyle Ali’yi

kendisine asik etmeyi basarmstir.

Femme-fatale kadinlar genelde beraber olduklari erkekleri aldatan kadinlar
olarak taninmaktadir. Emine karakteri de egreti gelin olarak gittigi Ali’yle sozliisi
Hasan’1 aldatmistir. Bu durum, Emine’yle Ali’nin beraber olduklar1 son gecede
iliskiye girdikleri sahnede goriilmektedir. Cogu femme-fatale karakter gibi Emine de
bdylelikle onu seven ve onun i¢in fedakarliklar yapan bir erkegi aldatmistir. Ama
Emine’nin ¢ogu femme-fatale karakterden farkini onun ilk zamanlar sézliisii Hasan’1
aldatmak istememis ve soOzliisiinii aldatmamak i¢in uzun siire direnmis olmasi
olusturmaktadir. Ama daha sonra Ali’den hoslanmaya baslamis ve Hasan’1
aldatmistir. Genelde femme-fatale karakterler aldatmak istedikleri erkekleri hig
diisinmeden aldatmaktadirlar ama Emine karakteri her ne kadar aldatmis olsa da

bunu ¢ok diisiinmiis ve buna oldukca direnmistir.

Emine karakteri cinselligiyle erkekleri etkileyen bir karakter olarak
gorlilmektedir. Ali’yi etkilemesiyle bunu gosteren Emine, Ali’nin babasi olan Talat’1
da (Fikret Hakan) cinselligi ve cazibesiyle de etkilemistir. Bu, Talat’in siirekli evde

Emine’ye baktig1 sahnelerden anlasilmaktadir. Bunun yaninda baska bir sahnede de
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Talat’in Emine’ye ‘Nasil buluyorsun beni’ dedikten sonra ‘Sana ev agarim, istedigin
kadar para veririm. Arada bir ziyaretine gelirim. Kimsenin ruhu bile duymaz. Sana
oliinceye kadar bakarim’ demesi, Talat’in Emine’den etkilendigini gostermektedir.
Bazi femme-fatale karakter zengin erkeklerin metresi olarak filmlerde yer
almaktadirlar. Talat’in da Emine’nin, ogluna ve kendisine metres olmasini bu

sahneyle teklif ettigi goriilmektedir.

Femme-fatale karakterlerin erkekleri felakete siiriikleyen karakterler oldugu
bilinmektedir. Emine’nin sozliisii Hasan da, Emine’ye laf atan bir adami1 bigakladig:
icin cezaevine girmistir. Emine karakterinin de Hasan’in cezaevine girmesine neden

oldugu i¢in Hasan’1 felakete siiriiklemis bir karakter oldugu goriilmektedir.

Femme-fatale karakterler ‘filmlerin sonunda bir sekilde cezalandirilan’
karakterlerdir ve bu durum femme-fatale karakterlerde sik goriilen bir 6zellik olarak
bilinmektedir. Ama Emine karakterinde bu 6zellik bulunmamaktadir. Hatta filmin
sonunda Emine sevdigi erkekle kagmayir basarmistir. Bu durum femme-fatale
karakterin Ozelliklerini giiniimiiz sinemasina yaklastikca yitirmeye basladiklarini

gostermektedir.

2.6.2. Yedi Kocah Hiirmiiz (2009)

Orta yaglarda bir kadin olan Hiirmiiz (Nurgiil Yesilcay), yasl ve zengin bir
pasa ile evlenmistir. Ancak pasa kisa siire sonra 0lmiistiir. Dul kalan Hiirmiiz de
copcatan Safinaz (Giilse Birsel) ile birlikte kendisine Hizir Reis (Erkan Can), Berber
Hasan (Cengiz Kiigiikayvaz), Hallag Riistem (Oner Erkan), Bek¢i Memo (Cem
Karakaya), Fisek Omer (Sarp Apak) ve Redif Cavusu Mehmet Ali (Ezel Akay) olmak
iizere alt1 tane es adayr bulmustur. Hiirmiiz talipleriyle tek tek evlenmistir (alt1
erkekle evlenebilmesinin nedenini filmin Osmanli doneminde gegmesinden dolay1
imam nikahinin gegerli olmasi olusturmaktadir) ve ayr1 gilinlerde goriiserek de
hepsini idare etmeye calismaktadir. Buna ragmen kocalarmin higbirini
sevmemektedir. Bir giin Hiirmiiz, semtin doktoru Hiisrev’e (Mehmet Ali Alabora)
asik olmustur. Hirmiiz, asik oldugu bu adami elde etmeye calisirken diger
kocalariyla da basi belaya girmeye baslamistir (04 Mayis 2018). Filmde kisaca yedi

farkl erkekle iliski yasayan Hiirmiiz’lin hikayesi anlatilmaktadir.
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2.6.2.1. Hirmiiz Karakterinin Fiziksel Yapisi

Hiirmiiz, orta boydan hafif uzun ve zayif bir kadin olarak seyirci karsisina
cikmistir. Kalgalarmin altina kadar uzanan dalgali saclarmmin da siyah oldugu
goriilmektedir. Genelde sar1 ya da sar1 tonlarindaki saglara sahip olan femme-fatale
karakterlerin bu 0Ozelligi Hiirmiiz karakteriyle uyusmamaktadir. Hiirmiiz’iin
gozlerinin ise yesil oldugu goriilmektedir. Bunlarin yaninda genelde femme-fatale
kadmlar dekolteli kiyafetler giymeyi tercih etmektedirler. Hiirmiiz’iin de filmde
goriildiigii ilk sahnede iizerinde gogiis dekolteli bir elbise bulunmaktadir ve Hiirmiiz
film boyunca bir¢ok sahnede dekolteli elbise ve sabahlikla seyirci karsisina ¢ikmustir.
Yani Hiirmiiz’lin de cogu femme-fatale karakter gibi dekolteli elbiseler ve sabahliklar
giydigi goriilmektedir. Bunlar disinda diger femme-fatale karakterler gibi Hiirmiiz’iin
de aksesuarlarma onem veren bir kadin oldugu goriilmektedir. Bu durum, filmde
kullandig1 ¢esitli aksesuarlarindan anlasiimaktadir. Ozellikle Hiirmiiz’iin sagina
bircok farkli aksesuar taktigi goriilmektedir. Ayrica ¢ogu femme-fatale karakter
sigara ve alkol kullanmaktadir. Hiirmiiz karakteri ise bu bakimdan femme-fatale
karakterlerden ayrilmaktadir. Cilinkii Hiirmiiz karakterinin filmde sigara ve alkol

aldig1 goriilmemektedir.

2.6.2.2. Hirmiiz Karakterinin Sosyolojik (Toplumsal) Yapis1

Gen¢ bir kadin olarak gorillen Hiirmiiz’iin filmde yas1i tam olarak
verilmemistir. Ama Hiirmiiz’iin beraber oldugu erkeklere gore oldukca geng bir kadin
oldugu goriilmektedir. Ciinkii genelde yash erkeklerle evlenmektedir. Filmin ilk
sahnelerinden birinde yer alan bir diyalogdan anlasildigina gore de kendisinden yaslh
ama zengin olan bir pasa ile evlenmistir. Fakat pasa cok zaman gegmeden Slmiistiir.
Bu nedenle Hiirmiiz dul kalmistir. Fakat dul kalan Hiirmiiz ge¢inebilmek i¢in parast
olan veya isine yarayacagini diisiindiigii ve birbirlerinden haberleri olmayan yedi
erkekle evlenmistir. Bu nedenle Hirmiiz calismamakta ve onlarin paralariyla
gecinmektedir. Femme-fatale kadinlar ya c¢alisarak geginen ya da zengin erkeklerle
beraber olarak onlarin paralariyla geginen kadinlar olarak bilinmektedir. Hiirmiiz’iin

de zengin erkeklerle beraber olarak onlarin paralariyla geginen bir kadin oldugu
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goriilmektedir. Bunun diginda filmlerde femme-fatale karakterlerin genelde aileleri
ve gecmisleri hakkinda bilgi verilmemektedir. Hiirmiiz’inde ailesi hakkinda bilgi
verilmemistir. Gegmisi hakkinda ise sadece zengin ve yash bir pasayla evlendigi ve

pasanin 6lmesi sonucunda da dul kaldig1 bilgisi verilmistir.

2.6.2.3. Hiirmiiz Karakterinin Psikolojik Yapisi

Cogu femme-fatale karakter gibi Hiirmiiz’iin de erkeklerle para i¢in evlenen
bir karakter oldugu goriilmektedir. Bu durum daha filmin ilk sahnelerinde
anlagilmaktadir. CoOpgatan Safinaz ve Hirmiizlin konustuklar1 filmin ilk
sahnelerinden birinde ¢épgatan Safinaz, Hiirmiiz’e ‘Sana o Fettah Pasa denen bunagi
bulmasam bu konak senin olabilir miydi?’ demistir. Bu sozlerden Hiirmiiz’{in para

icin yasli ama zengin bir adamla evlendigi goriilmektedir.

Femme-fatale karakterler beraber olduklar1 veya evlendikleri erkekleri
aldatan karakterler olarak bilinmektedir. Hiirmiiz’de ayn1 anda evlendigi alt1 erkegi
birbirleriyle aldatmaktadir. Copgatan Safinaz’la konustugu sahnenin devaminda
evlendigi  erkekleri sayarken, Hiirmiiz’in evlendigi erkekleri aldattig1
anlagilmaktadir. Bunun disinda femme-fatale karakterler genelde akillidirlar ve
boylelikle de erkekleri ellerinde oynatmaktadirlar. Hiirmiiz de akilli bir kadindir ve
erkekleri elinde oynatmaktadir. Bu durum, Hiirmiiz’iin beraber oldugu erkekleri
saydig1 sahnede Safinaz’a ‘Merak etme hepsi de birden gelmez. Hepsinin farkl farkli
giinleri var’ demesinden anlagilmaktadir. Hiirmiiz, erkekleri yalanlariyla kandirarak
hepsinin, evine farkli gilinlerde gelmesini ve boylelikle birbirlerinden haberdar
olmamalarini saglamistir. Bu sahneyle ayn1 zamanda ¢ogu femme-fatale karakter gibi

Hiirmiiz’iin de yalan sdyleyen bir kadin oldugu goriilmektedir.

Femme-fatale karakterlerin cinselliklerine diiskiin  karakter oldugu
goriilmektedir. Hiirmiiz karakterinin de cinselligine diiskiin bir karakter oldugu
goriilmektedir. Safinaz’in Hiirmiiz’e ‘Gerdege girince ne yapacagini anlatayim nu
kiz’ demesi tlizerine Hiirmiiz’{in ‘Bana m1? Sen git de su kerkeneze anlat’ demesinden
bu durum anlagilmaktadir. Bu sahnenin devaminda Hiirmiiz’iin erkeklerle paralari
i¢in beraber oldugu bir kez de; Hiirmiiz’iin Hizir Reis icin ‘Illahi pazar giinlerinden

bagka zaman onu eve almam. O da ayda bir her seferinde bir resat getirirse’
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demesinden anlasilmaktadir. Ayrica Hizir Reis’in oldugu sahnelerin genelinde de
Hiirmiiz’tin Hizir Reis’le parasi i¢in beraber oldugu anlagilmaktadir. Safinaz’in Hizir
Reis’e ‘Kizimiz pek nazli, pek utanir. Oyle hemen teslim olmaz. Yiiz gorimliiliigi
takacaksin, duvagin1 acacaksin’ dedigi sahne ve Hizir Reis’in Hiirmiiz’e gerdanlik
taktiktan sonra Hiirmiiz’iin Hizir Reis’i evden ¢ikartmak i¢in bahaneler aradig1 sahne

bu duruma 6rnek olusturmaktadir.

Hiirmiiz karakterinin yalan sdyleyen bir karakter oldugu filmin ilk
sahnelerinde goriilmiistiir. Filmin bir baska sahnesinde de Berber Hasan’in Doktor
Hiisrev’e ‘Benim kariyla evleneli ayiptir sdylemesi ii¢c ay oldu ama karinin dogru
diirtist yilizlinii bile géremedim. Haftada bir giin izinli, sali giinii ama ne miimkiin.
Konakta hizmet¢i. Ama lanetten bir biiyiilk hanim var. Yapmadigini birakmamis.
Buna demis sen benimde odamda kalacaksin. Sen benim evlathigimsin’ sdyledigi bu

sozlerle Hiirmiiz’iin Berber Hasan’1 da yalanlariyla kandirdig1 anlagilmaktadir.

Cogu femme-fatale karakterler gibi Hiirmiiz de akilli bir karakter olarak
gorlilmektedir. Hiirmiiz’iin alt1 erkegi bir arada idare etmesinden de anlasilan bu
durum Berber Hasan’la Hiirmiiz’iin filmdeki her konusma sahnesinden de tekrar
tekrar anlagilmaktadir. Berber Hasan’in kekeme bir adam oldugu goriilmektedir.
Bunu bilen Hiirmiiz’de Hasan’in kendisine yakistigin1 diisiindiirmek i¢in peltek roli
yapmaktadir. Boylece Hasan’a kendisinin de ona bakacagini diisiindiirerek soyledigi
evlilik yalanin1 gergek¢i kilmaktadir. Ayrica Hiirmiiz diger evlendigi erkeklerle
konusurken de hepsinin karakterine gore davranmakta boylece akilli tarafini filmde
siirekli gdstermektedir. Ornegin Bek¢i Memo’yla konusurken vatanini ¢ok seven ve
Memo’ya yigitlik sozleri eden bir kadn olmakta Fisek Omer’le konusurken de onun
gibi bir kabaday1 olmaktadir. Tiim bunlarda Hiirmiiz’iin akilli bir femme-fatale
oldugunu gostermektedir. Bunun disinda Hiirmiiz’iin evlendigi erkeklerle paralari
i¢in evlendigi filmin bircok sahnesinde gériilmiistiir. Ozellikle Hizir Reis’in oldugu
sahnelerde goriillen bu durum Berber Hasan ve Hiirmiiz’iin beraber oldugu
sahnelerde de goriilmiistiir. Hiirmiiz, Hasan’la konustugu bir sahnede Hasan’dan altin

bir bilezik almay1 basararak erkeklerle para i¢in evlendigini tekrar gostermistir.

Femme-fatale karakterler genelde istedikleri her seyi elde etmek igin

ugrasmakta ve c¢ogunlukla da istedikleri bu seyleri elde etmektedir. Ozellikle
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istedikleri her erkegi elde etmek i¢in ugrasmakta ve ¢ogunlukla da istedikleri erkegi
elde etmeyi basarmaktadirlar. Hiirmiiz de alt1 kocasina yedincisi olacak olan Doktor
Hiisrev’i elde etmek istemistir. Bunun sonucunda bir sahnede hasta taklidi yaparak
onu elde etmeyi bagarmistir. Elde ederken 6zellikle cinselligini akillica kullanmastir.
Femme-fatale karakterler cinselliklerini akillica kullanarak erkekleri elde
etmektedirler. Hiirmiiz de yedi kocasini elde etmek i¢in hepsinde de cinselligini

akillica kullanmustir.

Hiirmiiz karakteri filmin bir¢ok sahnesinde goriildiigii gibi yalan sdyleyen ve
sOyledigi yalanlarla erkekleri kandiran bir karakteri olusturmaktadir. Hiirmiiz’{in
evlendigi tiim erkeklere namuslu kadin rolii yaptig1 sahnelerde onun erkeklere yalan
sOyleyerek onlar1 kandirdigi sahnelerden birkagini olusturmaktadir. Bunun disinda
Hiirmiiz’e asik olan Doktor Hiisrev filmin ilerleyen sahnelerinde Hiirmiiz’ii istetmek
icin ailesini gondermistir. Bunu duyan Hiirmiiz de kendine sahte bir baba bularak
Hiisrev’in ailesini kandirmay1 basarmistir. Bu sahnede yine Hiirmiiz’iin yalan
sOyleyen ve insanlar1 kandiran bir karakter oldugu gosteren bir baska sahneyi

olusturmaktadir.

Femme-fatale karakterlerin kimseden ozelliklede erkeklerden ¢ekinmeyen ve
onlara istedikleri sekilde davranan karakterler oldugu goriilmektedir. Hiirmiiz’iin de
erkeklerden g¢ekinmeyen ve kocalarina istedigi sekilde davranan bir kadin oldugu
gorlilmektedir. Bu durum, onun cezaevinden kacan kocasi Fisek Ali’ye olan

davraniglarindan anlagilmaktadir.

Filmin son sahnelerine dogru Hirmiiz’iin bes kocasi da Hiirmiiz’iin evine
aynt anda gelmislerdir. Hiirmiiz ise bu durumdan kurtulmak icin bes kocasinin
hepsine bir¢ok yalan sdyleyerek onlari idare etmistir. Bu sahnelerde de Hiirmiiz’{in
yalan sOyleyen bir karakter oldugu tekrar tekrar goriilmektedir. Bu sahnenin
devaminda da Hiirmiiz evi yakarak bes kocasiyla beraber Kadi Efendi’nin karsisina
cikmistir. Ceza alacagini bilen Hiirmiiz bu sahnede Kadi Efendi’yi de cinselligiyle
etkileyerek ceza almaktan kurtulmustur. Hiirmiiz’iin bu sahnede de cinselligini

akillica kullandig1 tekrar goriilmektedir.

Hiirmiiz filmin son sahnesinde asik oldugunu diisiindiigii Doktor Hiisrev’le

evlenirken bagka bir zengin talibinin ¢iktigin1 6grenmis ve onunla da konusma karari
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almigtir. Filmin bu son sahnesinde de Hiirmiiz’iin asik oldugunu diisiindiigii Hiisrev’i
de aldatma karar1 aldig1 goriilmektedir. Cilinkii cogu femme-fatale karakter gibi

Hiirmiiz’{in de aldatmaktan vazge¢meyen bir kadin oldugu goriilmektedir.

Hiirmiiz karakteri de diger femme-fatale karakterler gibi erkekleri felakete
stiriikleyen karakter olma oOzelligi tasimaktadir. Filmin sonunda Hiirmiiz bes
kocasiin da yangin i¢inde kalmasma ve Kadi karsisina ¢ikmasina neden olmustur.
Bunun disinda femme-fatale karakterler filmlerin sonunda c¢ogunlukla
cezalandirilmaktadir. Yedi Kocali Hiirmiiz filminde ise Hiirmiiz karakterinin bu
ozellige sahip olmadig1 goriilmektedir. Bu durumda yine femme-fatale karakterlerin

glinlimiiz sinemasina yaklastik¢a bazi 6zelliklerini kaybettiklerini gostermektedir.

Genel anlamda Egreti Gelin ve Yedi Kocali Hiirmiiz filmlerindeki Emine ve
Hiirmiiz karakterlerinin yer aldiklar1 sahnelerden yola ¢ikarak Emine ve Hiirmiiz
karakterlerinin fiziksel, sosyolojik (toplumsal) ve psikolojik 6zellikleri bakimidan
femme-fatale karakter ozellikleri tasidiklari goriilmektedir. Ozellikle Hiirmiiz
karakteri eski donem femme-fatale karakter 6zelliklerinin cogunu tagimaktadir. Ama
yine de bu iki karakterin ‘filmlerin sonunda cezalandirilmamalari’ bakimindan

femme-fatale karakterlerden farklilik gosterdikleri goriilmektedir.

3. VERIi VE BULGULARIN DEGERLENDIRILMESIi

Bu ¢aligma dogrultusunda 1950 yilindan 2010 yilina kadar her 10 yildan bir
femme-fatale karakter secilmistir. Her 10 yildan bir tane segilen femme-fatale
karakter {lizerinden de o karakterin bulundugu donemde fiziksel, sosyolojik ve
psikolojik olarak nasil temsil edildigi icerik analizi yapilarak incelenmeye
caligilmistir. Bu ¢alisma sonunda da birgok farkli bulgu elde edilmistir. Bu bulgular
ise ‘veri ve bulgularin degerlendirilmesi’ baghigi altinda {i¢ alt basliga ayrilarak
tablolarla aciklanmaya calisilacaktir. Bu basliklar1 ise; ‘karakterlerin fiziksel
yapilart’, ‘karakterlerin sosyolojik (toplumsal) yapilar’® ve ‘karakterlerin psikolojik

yapilar1’ basliklar1 olugturmaktadir.

3.1. KARAKTERLERIN FiZiKSEL YAPILARI
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Karakterin Viicut Yapisi (Boy)
Uzun 4
Orta 8
Kisa -
Toplam 12

Tablo 1 Karakterin Viicut Yapisi: Boy

Tablo 1’de gorildigi gibi, femme-fatale karakterler temsil edilirken
genellikle bu kadinlarin orta boylu olanlari tercih edilmektedir. Bunun yaninda tablo
1’de bazen uzun boylu kadinlarin da tercih edildigi goriilmekte, kisa boylu kadinlarin
ise higbir zaman tercih edilmedigi goriilmektedir. Tlirk kadininin daha ¢ok orta boylu
olmas1 femme-fatale karakterlerinde genellikle orta boylu olarak temsil edilmesini
sagladigi diisiiniilmektedir. Caligma kapsaminda ele alinan femme-fatale karakterlere
bakildiginda ise Stiheyla, Belkis, Selma ve Meral karakterlerinin uzun boylu femme-
fatale karakterler olarak temsil edildikleri goriilirken Handan, Niikhet, Yasemin,
Mine, Yildiz, Nefise, Emine ve Hiirmiiz karakterlerinin de orta boylu femme-fatale

karakterler olarak temsil edildikleri goriilmektedir.

Karakterin Viicut Yapisi (Agirhgn)
Sisman -

Orta 4

Zavif

Toplam 12

Tablo 2 Karakterin Viicut Yapisi: Agirligt

Tablo 2’de elde edilen verilere gore femme-fatale karakterlerin daha ¢ok zayif
karakterlerden olustuklar1 goriilmektedir. Bunun yaninda yine tablo 2’den elde edilen
verilere gore femme-fatale karakterler hi¢cbir zaman sisman olmamakta ama bazi
femme-fatale karakterler orta kilo agirliginda da olabilmektedirler. Femme-fatale
karakterlerin erkekler tarafindan begenilen ve arzulanan karakterler oldugu
bilinmektedir. Bu karakterlerin sisman olmamalarinin nedeninin de kisaca bu oldugu
diisiiniilmektedir. Yani genelde zayif ya da orta kilo agirligindaki kadinlarin erkekler
tarafindan begenildigi ve arzulandig1 goriilmektedir. Ayrica geleneksel toplumlardan
glinlimilize gecen silirede kadinlarin zayif olmalarina yonelik bakisin arttig
gorlilmektedir. Bu nedenle de femme-fatale karakterlerinde daha c¢ok zayif
karakterler olarak temsil edildikleri goriilmektedir. Calisma kapsaminda ele alinan

femme-fatale karakterlerden de Siiheyla, Handan, Yasemin ve Mine karakterlerinin
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orta kilo agirligindaki femme-fatale karakterler olduklar1 goriiliirken Belkis, Niikhet,
Selma, Meral, Yildiz, Nefise, Emine ve Hiirmiiz karakterlerinin zayif femme-fatale

karakterler olduklar1 goriilmektedir.

Karakterin Sac Rengi
Siyah 2
Turuncu 2
Sari 4
Belli degil 4
Toplam 12

Tablo 3 Karakterin Sa¢ Rengi

Femme-fatale karakterlerin en ayirt edici fiziksel 6zelliklerinden birinin sar1
veya sar1 tonlarindaki saglara sahip olmalar1 oldugu goriilmektedir. Ciinkii sinemada
sar1 sagh kadinlarin, femme-fatale ve fahise kadinlar gibi kétii kadinlar olarak ele
alindiklar1 buna nazaran siyah sac¢hi kadinlarin da melodram kadinlar1 gibi iyi
kadinlar olarak ele alindiklar1 bilinmektedir. Tiirkiye’de siyah sacli kadinlarin sari
sach kadinlara gore fazla olduklar1 goriilmektedir. Bu durumda sar sagli kadini
otekilestirmektedir. Femme-fatale karakterlerde her zaman otekilestirilen karakterler
olarak tarihe gecmislerdir. Ozellikle bu nedenden dolay1 da Tiirk sinemasimnin femme-
fatale karakterlerinin sar1 sach olarak ele alindigi bilinmektedir. Tablo 3’den elde
edilen verilere gore calisma kapsaminda ele alinan femme-fatale karakterlerin de
diger sa¢ renklerine gore sar1 veya sar1 tonlarindaki saglar1 daha ¢ok tercih ettikleri
gorlilmektedir. Calisma kapsaminda ele alinan Selma, Meral, Yasemin, Mine, Yildiz
ve Nefise karakterlerinin sar1 veya sar1 tonlarindaki saglara sahip olan femme-fatale
karakterler olduklar1 Emine ve Hiirmiiz karakterlerinin de siyah saglara sahip olan
femme-fatale karakterler olduklar1 goriilmektedir. 2000’11 donemde cekilen Egreti
Gelin ve Yedi Kocali Hiirmiiz filmlerinde yer alan Emine ve Hiirmiiz karakterlerine
bakildiginda ise giiniimiiz sinemasina yaklasildikca femme-fatale karakterlerin
fiziksel acidan bazi degisimlere ugradigi goriilmektedir. Bunlarin disinda ¢aligma
kapsaminda yer alan Siiheyla, Handan, Belkis ve Niikhet karakterlerinin sa¢ renkleri
ise yer aldiklar1 filmlerin siyah-beyaz olmasindan dolay1 belli olmamaktadir. Ancak
Siiheyla ve Handan karakterlerinin acik, Belkis ve Niikhet karakterlerinin de koyu

tonlardaki saglara sahip olduklar1 goriilmektedir.

‘ Karakterin Kiyafetleri Dekolteli mi? |
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Evet 12
Havir -
Toplam 12

Tablo 4 Karakterin Kiyafetleri Dekolteli mi?

Tablo 4’de goriildiigiine gore femme-fatale karakterler her zaman dekolteli
kiyafetler tercih etmektedirler. Cilinkii femme-fatale karakterler viicutlarini ve
cinselliklerini sergilemekten hicbir zaman ¢ekinmemektedirler. Bu nedenle de
viicutlarim1 ve cinselliklerini dekolteli kiyafetlerle sergilemektedirler. Calisma
kapsaminda ele aliman Siiheyla, Belkis, Handan, Niikhet, Selma, Meral, Yasemin,
Mine, Yildiz, Nefise, Emine ve Hiirmiiz karakterlerinin de viicutlarini sergilemekten

korkmadiklar1 i¢in dekolteli kiyafetler tercih eden femme-fatale karakterler olduklari

gorlilmektedir.
Karakterin Bagh Oldugu Maddeler
Sadece Sigara -
Sadece Alkol 2
Sigara ve Alkol | 8
Kullanmtyor 2
Toplam 12

Tablo 5 Karakterin Bagh Oldugu Maddeler

Femme-fatale karakterler de sik goriilen 6zelliklerden birinin sigara ve alkol
kullanim1 oldugu goriilmektedir. Tablo 5’den de anlasildig1 iizere femme-fatale
karakterlerin ¢ogu sigara ve alkol kullanmaktadir. Bunun nedeninin ise, Amerika
toplum Triinleri olan sigara ve alkoliin Tiirkiye’ye fazlaca ithalat ediliyor olmasi
oldugu distiniilmektedir. Cilinkii viski gibi alkol {riinleri Tiirk kiiltiiriinde
gorlilmezken Tirk filmlerinde sik¢a goriilmektedir. Calisma kapsaminda ele alinan
Stiheyla, Belkis, Selma, Meral, Yasemin, Mine, Yildiz ve Nefise karakterlerinin
sigara ve alkol kullanan femme-fatale karakterler olmalari, Handan ve Emine
karakterlerinin ise sadece alkol kullanan femme-fatale karakterler olmalar1 bu
durumu kanitlamaktadir. Bunlarin disinda Niikhet ve Hiirmiiz karakterlerinin de bu
iki bagimli maddeyi kullanmadiklarindan dolayr femme-fatale karakterlerin bu

ozellikleri bakimindan istisnai femme-fatale karakterler olduklar1 goriilmektedir.

3.2. KARAKTERLERIN SOSYOLOIJIK (TOPLUMSAL) YAPILARI

194



Karakterin Yasi
Geng 7
Orta Yash 5
Yash -
Toplam 12

Tablo 6 Karakterin Yast

Tablo 6’da ki verilere gore femme-fatale karakterlerin genelde geng
kadinlardan olustuklar1 goriilmektedir. Yine tablo 6’da ki verilere bakildiginda bazi
femme-fatale kadinlarin orta yash kadinlar da olduklar1 ama buna nazaran bu
kadinlarin  higbir zaman yaslh kadinlar olmadiklar1 anlagilmaktadir. Yash
olmamalarinin nedenini ise, femme-fatale karakterlerin cinselliklerini ve
giizelliklerini  sergileyen kadinlar olmalarina ragmen yashi olan kadinlarin
cinselliklerini ve giizelliklerini sergileyemeyen kadinlar olmalar1 olusturmaktadir.
(Caligma kapsaminda ele alinan karakterlere bakildiginda da Belkis, Handan, Niikhet,
Yasemin, Mine, Emine ve Hiirmiiz karakterlerinin gen¢ kadinlar Siiheyla, Selma,

Meral, Yildiz ve Nefise karakterlerinin ise orta yashh kadinlar olduklar

gorlilmektedir.
Karakterin One Cikan Rolii
Es 5
Sevgeili 4
Metres 3
Toplam 12

Tablo 7 Karakterin One Cikan Rolii

Femme-fatale kadinlar hicbir zaman erkeksiz kalmayan kadinlar olarak
taninmaktadirlar. Bu erkek onun sevgilisi veya esi olabilmekte ya da kendisi bir
erkegin metresi olabilmektedir. Ama femme-fatale kadin i¢in 6nemli olan tek seyin
beraber oldugu erkegin parasi oldugu bilinmektedir. Bu nedenle onun i¢in erkegin
esi, sevgilisi ya da metresi olmak 6nemli olmamaktadir. Tablo 7’de goriildigi gibi
femme-fatale kadinlarin es, sevgili ve metres rollerinden daha ¢ok es roliinde yer
aldiklar1 anlagilmaktadir. Daha ¢ok es roliinde yer almalarinin nedenini ise, erkegin
parasin1 daha kolay harcayabilecek olmalar1 olusturmaktadir. Calisma kapsaminda da
ele alinan Siiheyla, Selma, Yasemin, Mine ve Hiirmiiz karakterlerinin es roliinde yer
aldiklar1 gortilmektedir. Bu karakterlerden 6zellikle Siiheyla karakterinin kocasini

sevgilisine oldiirten ve boylelikle onun paralarini tamamen kendi {istiine alan bir
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karakter oldugu goriilmektedir. Siiheyla karakteri iizerinden de femme-fatale
karakterlerin erkeklerle paralari i¢cin evlendikleri daha net bicimde anlasilmaktadir.
(Calisma kapsaminda ele alinan diger karakterlerden Belkis, Handan, Meral ve Emine

karakterleri sevgili Niikhet, Yildiz ve Nefise karakterleri ise metres roliinde yer

almaktadirlar.
Karakterin Meslegi
Sarkici 1
Diger 2
Calismiyor 9
Toplam 12

Tablo 8 Karakterin Meslegi

Femme-fatale karakterler ya sarkicilik yaparak gecinen ya da zengin
erkeklerle beraber olarak onlarin paralariyla gecinen karakterler olarak ele
alinmaktadirlar. Tablo 8’de ki verilere bakildiginda da femme-fatale karakterlerin
daha ¢ok caligmadigi bu nedenle de zengin erkeklerle beraber olup onlarin
paralarniyla gecindikleri goriilmektedir. Bu durum femme-fatale karakterlerin ayirt
edici 6zelliklerinden birini meydana getirmektedir. Ama tablo 8’e tekrar bakildiginda
bu durum agisindan istisnai bazi1 femme-fatale kadinlarinda olduklar1 gériilmektedir.
Bu istisnai kadinlarin olmasinin nedeninin ise, bu kadinlarin 1980°’li ve 2000’1
yillarda ¢ekilmis olan filmlerde yer almalar1 ve giiniimiiz sinemasina yaklagildik¢a da
femme-fatale karakterlerin baz1 6zellikler bakimindan degisime ugruyor olmalari
oldugu goriilmektedir. Caligma kapsaminda ele alinan Mine ve Emine karakterlerinin
bu istisnai durumda olan karakterler olduklar1 goriilmektedir. Mine, kocasinin
lokantasinda yemek ve temizlik isleri yaparak gecinen Emine ise egreti gelinlik
yaparak gecinen karakterleri olusturmaktadirlar. Yani bu iki kadin erkeklerin
paralariyla gecinen ya da sarkicilik yaparak gecinen kadinlar olmamaktadirlar. Bu
nedenle femme-fatale karakterlerin bu 6zelligini tasimamaktadirlar. Bunlarin disinda
caligma kapsaminda ele alinan diger karakterlerden Belkis sarkicilik yaparak
gecinmekte Siiheyla, Handan, Niikhet, Selma, Meral, Yasemin, Yildiz, Nefise ve
Hiirmiiz karakterleri de erkeklerin paralariyla gecinmektedirler. Boylelikle de bu
kadilar femme-fatale karakterlerin ayirt edici 6zelligi olan ‘erkegin paralariyla

gecinen’ kadinlar olma 6zelligini tagimaktadirlar.

‘ Karakterin Gecmisi Bilinivor mu? ‘
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Evet 6
Havir
Toplam 12

Tablo 9 Karakterin Ge¢misi Biliniyor mu?

Femme-fatale karakterlerin ayirt edici Ozelliklerinden birini gegmisleri
hakkinda bilgi verilmemesi olusturmaktadir. Ama tablo 9’a bakildiginda ¢alisma
kapsaminda ele alinan femme-fatale karakterlerin ge¢mislerinin bilinip bilinmedigi
durumunun esit bir sekilde dagildigir goriilmektedir. Bu nedenle femme-fatale
karakterin film i¢inde One c¢ikan rollerine gore bu durumun farklihik gosterdigi
anlasilmaktadir. Ayrica genel olarak femme-fatale karakterlerin 6zellikleri arasinda
gecmislerinin bilinmedigi yer alsa da, Tiirk sinema tarthinde durumun bdyle
olmadig1 ve aragtirma sonucunda yar1 yariya bir oranla ge¢mislerinin bilindigi de
gorlilmiistiir. Calisma kapsaminda ele alinan Siiheyla, Belkis, Niikhet, Selma, Yildiz
ve Nefise karakterlerinin gecmisleri bilinmezken Handan, Meral, Yasemin, Mine,

Emine ve Hiirmiiz karakterlerinin ge¢misleri bilindigi goriilmektedir.

3.3. KARAKTERLERIN PSIKOLOJIK YAPILARI

Karakter Esini ya da Sevgilisini Aldatiyor mu?
Evet 10
Havir 2
Toplam 12

Tablo 10 Karakter Esini ya da Sevgilisini Aldatyyor mu?

Femme-fatale karakterlerin ayirt edici 6zelliklerinden birini beraber olduklari
erkekleri aldatmalar1 olusturmaktadir. Ciinkii femme-fatale karakterler genelde
beraber olduklar1 erkekleri sevmemekte ve onlarla paralari i¢in birlikte olmakta bu
nedenle de onlar1 aldatmaktadirlar. Boylece de toplum tarafindan da kabul
gormemektedirler. Tablo 10’a bakildiginda ise bu durum net bir sekilde
goriilmektedir. Calisma kapsaminda ele alinan femme-fatale karakterlere
bakildiginda da Siiheyla, Belkis, Handan, Niikhet, Selma, Yasemin, Mine, Nefise,
Emine ve Hiirmiiz karakterlerinin beraber olduklar1 erkekleri aldattiklar1 Meral ve
Yildiz karakterlerinin de aldatmadiklar1 goriilmektedir. Meral ve Yildiz karakterleri

bu anlamda istisnai femme-fatale karakterleri olusturmaktadirlar.

197



Karakter Yalan Soyliiyor mu?
Evet 11
Havir 1
Toplam 12

Tablo 11 Karakter Yalan Soyliiyor mu?

Tablo 11’de elde edilen verilere gore femme-fatale karakterlerin yalan
sOyleyen karakterler olduklari goriilmektedir. ‘Yalan sOylemek’ de femme-fatale
karakterlerin ayirt edici 6zelliklerinden birini olusturmaktadir. Calismada ele alinan
femme-fatale karakterlerin igerisinden de bir tanesi hari¢ digerlerinin bu 6zelligi
tasidig1 goriilmektedir. Stiheyla, Belkis, Handan, Niikhet, Selma, Meral, Yasemin,
Mine, Nefise, Emine ve Hirmiiz karakterlerinin yalan sdyleyerek bu ozellige
tagidiklar1 goriiliirken Yildiz karakterinin bu 6zelligi tasimadigi goriilmektedir. 1990
doneminde ¢ekilen Ay Vakti filmde yer alan Yildiz karakterinin bu 6zelligi tasimama
durumu 1980 doneminden sonra sayilari oldukca azalan femme-fatale karakterlerde

bazt femme-fatale Ozelliklerin  siliklesmis  olmasindan  dolayr  oldugu

diistiniilmektedir.
Karakter Cinselligini AKillica Kullamiyor mu?
Evet 11
Havir 1
Toplam 12

Tablo 12 Karakter Cinselligini Akillica Kullaniyor mu?

Femme-fatale karakterler cinselliklerini akillica kullanan karakterlerdir. Tablo
12°de ki verilere bakildiginda da bu durum net bir sekilde goriilmektedir. Femme-
fatale karakterler cinselliklerini akillica kullanarak erkekleri elde etmektedirler.
Genelde erkeklerin paralariyla geginen bu karakterlerin cinselliklerini akillica
kullanmalar1 bu bakimdan 6nem tasimaktadir. Calismada ele alinan Siiheyla, Belkis,
Niikhet, Selma, Meral, Yasemin, Mine, Nefise, Yildiz, Emine ve Hiirmiiz
karakterlerin de cinselliklerini akillica kullandiklar1 goriilmekte buna nazaran

Handan karakterinin ise istisnai olarak cinselligini akillica kullanmadig:

gorlilmektedir.
Karakter Erkekleri Etkisi Altina Alivor mu?
Evet 11
Havir 1
Toplam 12

Tablo 13 Karakter Erkekleri Etkisi Altina Aliyyor mu?
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Tablo 13’te elde edilen verilere gore femme-fatale karakterlerin erkekleri
etkileri altina alan karakterler olduklar1 goriilmektedir. Bu durum femme-fatale
karakterlerin ayirt edici 6zelliklerinden birini olusturmaktadir. Cilinkii femme-fatale
karakterler erkekleri etkileri altina alarak onlara her seyi yaptirmakta bdylece de
rahat¢a yasayabilmektedirler. Bu bakimdan femme-fatale karakterlerin, ¢ogu erkegi
etkileri altima almay1 basarabilen karakterler olduklar1 goriilmektedir. Calisma
kapsaminda ele alinan Siiheyla, Belkis, Handan, Niikhet, Selma, Yasemin, Mine,
Nefise, Yildiz, Emine ve Hiirmiiz karakterlerinin erkekleri etkileri altina alarak
onlara istedikleri her seyi yaptirdiklar1 ama Meral karakterinin erkekleri etkisi altina
alamayarak erkeklere istedigi her seyi yaptiramadigi goriilmektedir. Meral de

femme-fatale karakterlerin bu 6zelligi bakimindan istisnai bir femme-fatale karakteri

olusturmaktadir.
Karakter istedigini Elde Ediyor mu?
Evet 11
Havyir 1
Toplam 12

Tablo 14 Karakter Istedigini Elde Ediyor mu?

Femme-fatale karakterlerin istedikleri seyler i¢in oldukc¢a ugrasan karakterler
olmalarindan dolayr istedikleri her seyi elde eden karakterler olduklar
goriilmektedir. Ama bazen istisnai durumlarda olmakta ve nadir de olsa baz1 femme-
fatale karakterler istediklerini elde edememektedirler. Tablo 14’de de bu durum net
bir sekilde goriilmektedir. Calismada ele alinan karakterlerden de istisnai olarak
Meral karakterinin istedigi her seyi elde edemedigi goriilmektedir. Bunun nedenini
ise, istedigini elde etmek i¢in her seyi denemesi ama yine de erkekleri etkisi altina
alamamasi durumu olusturmaktadir. Ama c¢alisma kapsaminda ele alman diger
Stiheyla, Belkis, Handan, Niikhet, Selma, Yasemin, Mine, Nefise, Yildiz, Emine ve
Hiirmiiz karakterlerinin erkekleri etkileri altina aldiklar1 i¢in onlara istedikleri her

seyi yaptirdiklar1 goriilmektedir.

Karakterin Bencil mi?
Evet 11
Havir 1
Toplam 12

Tablo 15 Karakter Bencil mi?
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Tablo 15’te de goriildiigii gibi femme-fatale karakterler bencil karakterler
olarak ele alinmaktadirlar. Cilinkii onlar i¢in 6nemli olan seyin sadece kendileri
oldugu bilinmektedir. Her zaman kendi menfaatlerini diisiinerek kendileri icin iyi
olan seyleri istemektedirler. Calismada ele alinan karakterden ise Siiheyla, Belkis,
Handan, Niikhet, Selma, Meral, Yasemin, Nefise, Yildiz, Emine ve Hiirmiiz
karakterlerinin bu femme-fatale 6zelligini tasidiklar1 goriilirken Mine karakterinin
bu 6zelligi tasimadigr goriilmektedir. Bunun nedenini ise, Mine karakterinin 1980’li
donemle ¢ekilen Sar: Bela filminin bir karakteri olmasi olusturmaktadir. 1980°1i
donemde femme-fatale karakterler eski donem femme-fatale 6zelliklerinin bazilarini
yitirmeye baslamislardir. Bu bakimdan Mine karakterinin de eski donem femme-

fatale karakterlerin ‘bencil olma’ 6zelligini yitirdigi goriilmektedir.

Karakter Aile Kurumuna Onem Verivor mu?
Evet 2

Havyir 10

Toplam 12

Tablo 16 Karakter Aile Kurumuna Onem Veriyor mu?

Femme-fatale karakterler aile kurumuna O6nem vermemektedirler. Ciinkii
onlarin evlenmelerinin tek amaci melodram kadinlart gibi mutlu ve ¢ocuklu bir yuva
kurmak degil evlendigi zengin erkegi kullanarak rahat bir yagam siirmektir. Tablo
16’ya bakildiginda da bu durum net bir sekilde anlasilmaktadir. Calismada yer alan
Stiheyla, Belkis, Handan, Niikhet, Selma, Meral, Yasemin, Nefise, Yildiz ve Hiirmiiz
karakterlerinin de aile kurumuna 6nem vermedikleri goriilmektedir. Ama calismada
yer alan diger Mine ve Emine karakterlerinin aile kurumuna onem verdikleri
goriilmektedir. Femme-fatale karakterler 1980’li yillarla birlikte bazi1 6zelliklerini
gostermemeye baslamiglardir. Mine ve Emine karakterlerinin de 1980’li ve 2000’li
donemde ¢ekilmis olan filmlerde rol almis olmalarindan dolay1 eski donem femme-
fatale karakterlerin ‘aile kurumuna Onem vermeme’ Ozelliklerini gostermemis

olduklar1 goriilmektedir.

Karakter Ozgiirliigiine Diiskiin mii?
Evet 10

Havir 2

Toplam 12

Tablo 17 Karakter Ozgiirliigiine Diiskiin mii?
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Tablo 17°de goriildiigi lizere femme-fatale karakterler 6zgiirliiklerine diiskiin
karakterleri olusturmaktadirlar. Bu nedenle her zaman istedikleri sekilde
davranmaktadirlar. Calisma kapsaminda ele alinan femme-fatale karakterlerden de
iki kisi disinda digerlerinin = Ozgiirliklerine diiskiin karakterler —olduklar1
gorlilmektedir. Siiheyla, Belkis, Handan, Niikhet, Yasemin, Mine, Nefise, Yildiz,
Emine ve Hiirmiiz karakterleri ozgiirliiklerine diiskiin karakterleri olustururlarken
Selma ve Meral karakterleri de oOzgiirliiklerine diiskiin olmayan karakterleri
olusturmaktadirlar. Selma ve Meral karakterleri 1970’li donemde c¢ekilen filmlerde
yer aldiklarindan dolayr da bu donemde yer alan femme-fatale karakterlerin

ozgiirliiklerine diiskiin olmayan karakterler olduklar1 anlagilmaktadir.

Karakter Parayi Sevivor mu?
Evet 11

Havir 1

Toplam 12

Tablo 18 Karakter Parayi Seviyor mu?

Femme-fatale karakterlerin paray1 seven karakterler olduklar1 goriilmektedir.
Sevmedikleri erkeklerle beraber olmalari, erkekleri cinsellikleriyle etkilemeleri vs.
seyleri yapmalar1 parayr ¢ok sevmelerinden kaynaklanmaktadir. Tablo 18’de de
goriilen bu durum femme-fatale karakterlerin en 6nemli 6zelligini olusturmaktadir.
Femme-fatale karakterlerin bu en 6nemli 6zelligi ¢alisima kapsaminda ele alinan
femme-fatale karakterlerde de goriilmektedir. Fakat bu karakterlerden sadece Emine
karakteri bu oOzelligi tasimamaktadir. Bunun nedenini ise, Emine’nin 2000’li
donemde cekilen Egreti Gelin filmin yer almis olmasi olusturmaktadir. Ciinki
2000’11 donemde femme-fatale karakterler eski donemin femme-fatale karakter
Ozelliklerinin bazilarin1 tasimamaktadirlar. Ama Emine karakteri disindaki ¢alismada
yer alan diger Siiheyla, Belkis, Handan, Niikhet, Selma, Meral Yasemin, Mine,
Nefise, Yildiz ve Hiirmiiz karakterleri femme-fatale karakterlerin bu en Onemli

0zelligini tasimaktadirlar.

Karakter Cesur mu?
Evet 12
Havir -
Toplam 12

Tablo 19 Karakter Cesur mu?
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Tablo 19’da gorildigl gibi femme-fatale karakterlerin hepsi cesur
karakterlerdir ve femme-fatale karakterlerin bu cesurlugu farkli alanlarda kendini
gostermektedir. Ornegin bazi femme-fatale karakterler beraber olduklari erkekleri
aldatirken cesurlugunu gdstermekte bazilar1 ellerine silah alarak cesurlugunu
gostermekte bazilar1 ise erkeklerle konugmalarinda cesurlugunu gostermektedirler.
Calismada ele alinan Siiheyla, Belkis, Handan, Niikhet, Selma, Meral, Yasemin,
Mine, Nefise, Yildiz, Emine ve Hiirmiiz karakterlerinin de hepsi cesur karakterlerdir

ve hepsinin de cesur olduklarin1 gosterdikleri alanlar ¢esitlilik gostermektedir.

Karakter Ezilen Biri mi?
Evet 2

Havir 10

Toplam 12

Tablo 20 Karakter Ezilen Biri mi?

Femme-fatale karakterlerin melodram kadinlar1 gibi ezilen degil ezen
karakterler olduklar1 goriilmektedir. Tablo 20°de de bu durum net bir sekilde
goriilmektedir. Calisma kapsaminda da ele alinan Siiheyla, Belkis, Handan, Niikhet,
Selma, Mine, Nefise, Yildiz, Emine ve Hiirmiiz karakterlerinin ezilmeyen karakterler
olduklar1 ama Meral ve Yasemin karakterlerinin ise ezilen karakterler olduklari
goriilmektedir. Meral ve Yasemin karakterleri femme-fatale karakterlerin bu

Ozellikleri bakimindan istisnai femme-fatale karakterleri olusturmaktadirlar.

Karakterin Cocugu Var mi?
Evet 2
Havir 10
Toplam 12

Tablo 21 Karakterin Cocugu Var mi?

Femme-fatale karakterlerin bencil olduklarindan yani sadece kendilerini
diisiindiiklerinden, aile kurumunu 6nemsemediklerinden ve 6zellikle de g¢ocuklari
sevmediklerinden dolayr ¢ocuk sahibi olmak istemeyen karakterler oldugu
gorlilmektedir. Tablo 21°de ki verilere bakildiginda da bu durum kendini net bir
sekilde gostermektedir. Ama calisma kapsaminda ele almman karakterlerden iki
karakterin femme-fatale karakterlerin bu 6zelligini tasimadiklar1 goriilmektedir. Bu
karakterler ise Selma ve Yildiz karakterleridir. Selma’nin kiz1 6z degil iiveydir ve

Selma parast i¢in evlendigi yasl adamin kizin1 sevmemektedir. Yildiz’in kiz1 ise
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Ozdir. Ama Yildiz da kizim1 sevmemekte ve onemsememektedir. Hatta daha ¢ok
kizinm1 kendine bir yiik olarak gérmektedir. Bu nedenle bu iki karakterin de femme-
fatale karakterlerin bu 6zelligini tam anlamiyla tasimadiklar1 sdylenememektedir.
Calisma kapsaminda ele alinan diger Siiheyla, Belkis, Handan, Niikhet, Meral,
Yasemin, Mine, Nefise, Emine ve Hiirmiiz karakterlerinin ise bu ozelligi tam

anlamiyla tagidiklar1 goriilmektedir.

Karakter Erkekleri Felakete Siiriikliiyvor mu?
Evet 11

Havir 1

Toplam 12

Tablo 22 Karakter Erkekleri Felakete Siiriikliiyor mu?

Tablo 22’de goriildiigli gibi femme-fatale karakterlerin erkekleri felakete
stiriikleyen karakterler olduklar1 goriilmektedir. Ciinkii bu karakterler erkekleri
cinsellikleriyle etkileyerek onlar1 kullanmakta, onlara istedikleri her seyleri
yaptirmakta ve onlarin paralarin1 harcamaktadirlar. Bunlarin sonucunda da bu
erkekler felakete siirliklenmektedirler. Calisma kapsaminda ele alinan Siiheyla,
Belkis, Handan, Niikhet, Selma, Meral, Yasemin, Mine, Yildiz, Emine ve Hiirmiiz
karakterlerinin de erkekleri felakete siiriikklenen karakterler olduklar1 goériilmektedir.
Ama calisma kapsaminda ele alinan Nefise karakterinin bu karakterlerin disinda
kalarak erkekleri felakete siiriiklemeyen bir kadin oldugu goriilmektedir. Bunun
nedenini ise, Nefise’nin 1990’li donemde ¢ekilen Salkim Hanimin Taneleri filminde
rol almis olmasi1 ve bu donemdeki femme-fatale karakterlerin de, eski donem femme-

fatale karakterlerin bazi 6zelliklerini gostermiyor olmalar1 olusturmaktadir.

Karakter Filmin Sonunda Cezalandirihyor mu?
Evet 8

Havir 4

Toplam 12

Tablo 23 Karakter Filmin Sonunda Cezalandirilyyor mu?
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Tablo 23’de goriildigii lizere femme-fatale karakterlerin ¢ogu filmlerin
sonunda cezalandirilmaktadirlar. Femme-fatale karakterler erkekleri aldattiklarindan,
onlara yalanlar sOylediklerinden ve onlar1 paralar1 icin kullandiklarindan dolay1
bunlarin disinda ayrica ataerkil toplum icin ¢ok Onemli olan aile kurumunu da
onaylamadiklarindan ve aile kurumuna uygun davranmadiklarindan dolay1 ataerkil
toplum tarafindan kabul edilmemektedirler. Ataerkil toplum tarafindan kabul
edilmeyen kadinlarda masum olan kadinlar1 etkileyebilir diislincesi nedeniyle
filmlerin sonunda ¢ogunlukla cezalandirilmaktadirlar. Calisma kapsaminda ele alinan
Stiheyla, Belkis, Handan, Selma, Meral, Yasemin, Mine ve Yildiz karakterlerinin de
ataerkil yapiya uygun davranmadiklarindan dolay1 filmlerin sonunda cezalandirilan
kadinlar olduklar1 goriilmektedir. Ama ¢aligma kapsaminda ele alinan diger Niikhet,
Nefise, Emine ve Hiirmiiz karakterleri ataerkil yapiya uygun davranmamalarina
ragmen filmlerin sonunda cezalandirilmamiglardir. Bu nedenle bu kadinlarin femme-
fatale karakterlerin bu Ozelligini tasimadiklarindan dolay1 istisnai femme-fatale

kadinlar olduklar1 goriilmektedir.

Incelenen 12 filmle genel olarak bakildiginda femme-fatale karakterlerin bu
filmlerin hepsinde kétiilendigi ve olumsuzlandigir goriilmektedir. Bu durumda bu
filmlerin ataerkil bir bakisla ¢ekilmis olduklarin1 gostermektedir. Boylelikle ataerkil
bir bakisla c¢ekilmis olan bu filmlerde yer alan femme-fatale karakterler
olumsuzlanmis ve kotii kadinlar olarak gosterilmiglerdir. Bunun disinda femme-fatale
karakterlerin, femme-fatale 6zelliklerini 1950 yilindan 1980 yilina kadar net ve
yogun bir sekilde tasidiklar1 goriilmiistiir. 1980 yilindan ise sonra bu karakterlerin
yavag yavas azalmaya baslamis olmalar1 bu karakterlerin eskisi kadar 6zelliklerini
net ve yogun bir sekilde tasimamalarma neden olmustur. Ozellikle giiniimiiz
sinemasinda femme-fatale karakterlerin yok denecek kadar azaldiklar1 ve
ozelliklerinin ¢ogunu da yitirdikleri goriilmektedir. Calisma kapsaminda 2010
donemi icin femme-fatale karakterlerin bulunamamasi da bu durumu

kanitlamaktadir.

Calisma kapsaminda aslinda 1950’11 yillardan 2018y1lina kadar her 10 yildan
bir femme-fatale karakter alinmasi planlanmistir. Ama calisma ilerledik¢ce 2010’Iu
donemde ataerkil toplum yapisinin daha agir basmis olmasindan ve erkeklerinde bu

sebeple kadinlar1 bir tehdit unsuru olarak gérmemis olmalarindan dolay1 bu donemde
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femme-fatale karakter 6zelliklerine sahip olan oyuncular bulunamamistir. Bu sebeple
caligmaya sadece 1950°li donemden 2010°lu doneme kadar olan 60 yil dahil

edilmistir.
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SONUC

‘Sinemada kadin’ sinema tarihi i¢in her zaman Onemli bir alan
olusturmaktadir. Ciinkii kadinin, sinema i¢in vazgeg¢ilemez unsurlarindan biri oldugu
diistiniilmektedir. Kadinin sinema sanatina girmesi 19. yiizy1l sonlarinda baslamistir.
Yani; kadin sinemanin baglangicindan beri sinemada var olmustur. Lumiere
kardeslerin 1895 yilinda ¢ektikleri ve sinema tarihinin ilk filmi olarak kabul edilen
La Sortie de I'Usine Lumiere a Lyon - Lumiere Fabrikasindan Iscilerin Cikisi
filminde kadin oyuncularin da yer aldiklar1 goriilmektedir. Yine sinema tarihinin ilk
konulu filmi —ayrica ilk bilimkurgu filmi- olarak kabul edilen Georges Melies’in
1902 yilinda ¢ektigi Le Voyage Dans La Lune - Aya Seyahat filminde de kadin
oyuncularin yer aldiklar1 goriilmektedir. Bunlar gibi sinema tarihi ilklerinin
bircogunda kadin oyuncular kendilerine yer bulmuslardir. Sinema 20. yiizyil i¢inde
ise tiim diinya tarafindan taninan kadin oyuncular ortaya ¢ikartmistir. 08 Kasim 2017
tarihinde Mary Pickford Vakfi’nin internet sitesinden alinan bilgilere gore de; sinema
tarihinin ilk kadin oyuncularindan birinin Kanadali Mary Pickford oldugu
gorlilmektedir. Mary Pickford’dan 6ncede sinemada bir¢ok kadin oyuncu yer almig
fakat bu kadin oyuncular tam anlamiyla bir role sahip olamamislardir. Ama
Pickford’la beraber kadin oyuncular artik sinemada 6nemli rollerde yer almaya

baslamislardir.

Tiirk sinemasinda ise kadinlarin sinemaya girigi gayrimiislim kadinlar ile
olmustur. Tiirk sinemasimin ilk yillarinda ¢evrilen Himmet Aga min Izdivaci, Pence,
Casus, Binnaz ve Miirebbiye gibi filmlerde gayrimiislim ya da Beyaz Rus asilli
oyuncular rol almislardir. Bunun nedenini ise, o donemde Tiirk kadinlarinin
oyunculuk yapmasinin yasak olmasi olusturmustur. Zamanla bu yasagin kalkmasi
sonucunda Tiirk kadin oyuncular Tiirk sinemasinda ilk defa Tiyatrocular Donemi’nde
sinemada yer almaya baslamislardir. Yer almaya basladiklar1 ilk film ise Muhsin
Ertugrul’un, Halide Edip Adivar’in romanindan uyarlaylp 1923 yilinda
yonetmenligini yaptig1 Atesten Gomlek filmi olmustur. “Muhsin Ertugrul filmin
ulusal konusundan cesaret alarak, baglica kadin kahramanlar olan Ayse ile Kezban’1
Tirk oyuncularin canlandirmasi i¢in ¢alis[mis]” (B.y, 1975: 12) ve sonunda da

basarmistir. Boylelikle Tiirk sinemasinin ilk Tiirk kadin oyuncular1 Bedia Muvahhit
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ve Miinire Eyiip (Neyyire Neyir) olmustur. Ayrica Atesten Gomlek filminde ilk kez
iki Tirk ve Miisliman kadininin oyunculuk yapmasi sinemada kadinin temsili

acisindan da atilan ilk adim olmustur.

Tiirk sinemasinda kadm temsili; “Tirk sinema tarihinin baslangicindan
giiniimiize, her donemde ve her filmde gerek ana tema gerekse yan tema olarak konu
edinilmis ve ele alinmistir” (Masdar, 2006: 89). Bu ele alinis ise her zaman toplumsal
cinsiyetle ve kiiltlirlin sosyal normlariyla Ortlismiistiir. Kadinin toplumsal roliine
biirlinmiig, hatta biiriindiiriilmiis birey olarak, toplum igerisindeki yeri her zaman
belli olmustur. Toplumsal konumlamada, erile gore geride durmasi gerekmektedir.
Bu toplumsal konumlamada erkegin iistiin ve giliclii oldugu goriilmektedir. Erkek,
kadina hitkmedip onu baski altina almaktadir. Kisacas1 kadin toplum i¢inde nesne
olurken 6znesi ise erkek olmustur (Ozan, 2014: 79). Yani Tiirk sinemasinin da, tarih
boyunca kadini yansitig bi¢imi, bir erkegin kadini nasil gérmek istedigiyle ve ataerkil
toplumun kadindan neler bekledigiyle birebir alakali olmustur. Soyle ki Tiirk
sinemasinda ¢ekilmeye baslanan ilk filmlerinde Tiirk-Miisliiman kadin oyunculara
yer verilmemis ve bunun giinah sayilmasi aslinda sinemanin kadina bakisindan once,
toplumun ve kiiltiirin kadint nasil konumlandirdigimin en acik kanitt olmustur
(Akytiz, 2011: 39). Kisacas1 Tiirk sinemasinda kadiin temsili her zaman toplumsal
yapt ile ilgili olmugstur. Toplumsal yapidaki degisimler de kadmin rollerinin
degismesini beraberinde getirmistir. Bu durum Tiirk sinemasinda ki kadinin
temsilinin de degismesine neden olmustur ve her degisimde sinema “farkli kadin
kimliklerini temsil eden” (Ozkan, 2012: 81) karakterler yaratmistir. Bu

karakterlerden birinin ise femme-fatale karakterler oldugu goriilmektedir.

Femme-fatale kavrami ilk olarak Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Femme-fatale,
Fransizca “fam fa’tal” seklinde telaffuz edilmektedir. Kelime anlami ise koti
sonuglara neden olan kadin demektir. Femme-fatale kadin “disiligi belirgin, seksapeli
yerli yerinde bunlarinda bilincinde ve bu avantajlarin1 da, erkegin basini dondiirmek,
onu tavlamak, onu istedigi yonde kullanmak i¢in yararlanan kadin anlamina
gel[mektedir]” (Dorsay, 2000: 124). Femme-fatale bu ozellikleriyle Avrupa’da
kendine yer edindikten sonra Amerika sinemasi1 da femme-fatale kadinin 6zelliklerini
tagtyan bir ‘vamp’ kadin karakteri yaratmistir. Boylelikle “Amerikalilarin ‘vamp’

kavrami, Avrupalilarin arketipi (olan) ‘femme-fatale’in karsiligi[n1]” (Derman, 1994:
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22) olusturmustur. Sinema tarihinde ilk kez femme-fatale olarak sinemada yer alan
bir Fransiz oyuncuyla ilgili tam olarak bir bilgiye ulasilamadigin dandolay1 da
sinema tarihinde ‘vamp’ kadin taniminin ilk kez 1910’larin sessiz filmlerinin kotii
kadin1 Theda Bara icin kullanildigi ve hemen tutuldugu bilinmektedir. Theda
Bara’nin vamp olarak oynadigi film ise 1915 yilinda ¢ekilen 4 Fool There Was
filmidir. Theda Bara’dan sonra da Amerika ve diger iilkelerde vamp yani femme-
fatale karakter oyunculari kendilerine sinema diinyasinda tam anlamiyla yer

edinmeye baglamiglardr.

Femme-fatale karakter oyunculari, zamanla Tiirk sinemasinda da kendilerine
yer edinmeye baslamistir. Ama Tirk sinemasinin ilk yillarinda Tiirk kadinlarinin
oyunculuk yapmalar1 yasak oldugu icin femme-fatale karakteri gayrimiislim kadinlar
canlandirmiglardir. Boylelikle Tiirk sinema tarihinin ilk femme-fatale kadim 1917
yilindan ¢ekilen Miirebbiye filminde Fransiz miirebbiyesi Anjel tiplemesiyle yer alan
Madam Kalitea olmustur. Daha sonra Tiirk kadinlarinin oyunculuk yapma yasagi
kaldirilmistir ve Tiirk sinemasinin ilk Tirk femme-fatale karakter oyuncusu 1940
yilinda Sehvet Kurban: filminde rol alan Cahide Sonku olmustur. Cahide Sonku’yu
ise Melahat I¢li, Goniil Bayhan, Pola Morelli, Neriman Koksal, Leyla Sayar, Lale
Belkis ve Banu Alkan gibi oyuncular takip etmistir. Femme-fatale karakterler Tiirk
sinemasin da 6zellikle 1950 ve 1980 yillar1 arasinda en parlak yillarin1 yasamiglardir.
1980 yilindan itibaren ise c¢ok fazla olan sayilarini ve ozelliklerini yitirmeye
baslamiglardir. Ama bunlara ragmen 2010 donemine kadar -daha 6nceki dénemlere
gore sayica az olsalar da- Tiirk sinemasinda yerlerini korumay1 basarmislardir. 2010
doneminden sonra ise femme-fatale karakterlerin genel 6zelliklerini tam anlamiyla
tastyan femme-fatale karakterler kalmamistir. Femme-fatale karakterlerin tiim bu
gelisim ¢izgisi géz Oniline alinarak da bu tez caligmasinin konusunu ‘1950 ve

sonrasinda Tiirk sinemasinda yer alan femme-fatale karakterler’ olusturmustur.

Tez calismasimin amagclarini belirleyen sorulardan ilkini ‘Tiirk sinemasinda
1950 yili ve sonrasinda femme-fatale karakterler var mi1?’ sorusu olusturmustur.
Diger soruyu ise ‘ele alinan alti oyuncu yer aldiklari filmlerde femme-fatale
karakterleri canlandirtyor mu yoksa canlandirmiyor mu?’ sorusu meydana getirmistir.
Tez calismasimin amagclarini belirleyen son soruyu da ‘eger bu oyuncular femme-

fatale karakterleri canlandiriyorsa, bu karakterlerin 06zelliklerinin ne kadarini
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tagimaktadirlar?’ sorusu olusturmustur. Tez ¢alismasinin {i¢iincli bolimiindeki film
cOziimlemelerinin sonucuna bakildiginda sonucun bu ii¢ soruyu karsiladigi ve
dogruladig1 goriilmektedir. ‘Tiirk sinemasinda 1950 yil1 ve sonrasinda femme-fatale
karakterler var m1?’ sorusu ve ‘ele alian alt1 oyuncu yer aldiklar1 filmlerde femme-
fatale karakterleri canlandirtyor mu yoksa canlandirmiyor mu?’ sorusu Neriman
Koksal’in “Katil ve Hayatimi Mahveden Kadin” filmlerinde, Leyla Sayar’in “Aska
Kinim Var ve Suclular Aramizda” filmlerinde, Lale Belkis’in “Asktan da Ustiin ve
Sezercik Aslan Par¢asi” filmlerinde, Banu Alkan’in “Kizgin Giines ve Sart Bela”
filmlerinde, Zuhal Olcay’in “Ay Vakti ve Salkim Hanimin Taneleri” filmlerinde son
olarak da Nurgiil Yesilcay’in “Egreti Gelin ve Yedi Kocali Hiirmiiz” filmlerinde
canlandirdiklar1 femme-fatale karakterlerle karsilanmistir. Yani li¢lincii bolimiindeki
karakter analizlerinin sonucunda Neriman Kdksal’in, Leyla Sayar’in, Lale Belkis’in,
Banu Alkan’in, Zuhal Olcay’in ve Nurgiil Yesilgay’in yer aldiklar1 bu filmlerle
femme-fatale karakterleri canlandirdiklar1 ve canlandirdiklar1 karakterlerle de Tiirk
sinemasinda 1950 yili ve sonrasinda femme-fatale karakterlerin var olduklarini
kanitladiklar1 goriilmektedir. Son soru olan ‘e§er bu oyuncular femme-fatale
karakterleri canlandiriyorsa, bu karakterlerin  6zelliklerinin  ne kadarini
tasimaktadirlar?’ sorusu ise Neriman Koksal’in, Leyla Sayar’in, Lale Belkis’in
canlandirdiklar1 karakterler femme-fatale karakterlerin cogu O6zelligini tasimakta
fakat Banu Alkan’in, Zuhal Olcay’in, Nurgiil Yesil¢ay’in canlandirdiklar1 karakterler
diger ili¢ oyuncuya gore femme-fatale karakterler 6zelliklerini daha az tasimaktadirlar
cevabr ile karsilanmistir. Banu Alkan’in, Zuhal Olcay’in, Nurgiil Yesilcay’in
canlandirdiklar1 karakterlerin diger iic oyuncuya gore femme-fatale karakterler
ozelliklerini daha az tagimalarinin nedeninin ise 1980 sonrasinda yer alan femme-
fatale karakterlerin eski donemde yer alan femme-fatale karakterlere gore

ozelliklerinin bir¢ogunu yitirmeye baslamalarindan dolay1 oldugu goriilmektedir.

Tez calismasinin hipotezini ise ‘1950 y1l1 ve sonrasinda femme-fatale karakter
bulunmaktadir’ Onermesi olusturmaktadir. Hipotezin, tez caligmasinin iicilincii
boliimiindeki film ¢dzliimlemelerinin sonucuna bakilarak kismen dogrulandigi
goriilmektedir. Kismen dogrulanmasinin nedeninin ise 1950’li donemden 2010’1u
doneme kadar femme-fatale karakterleri canlandiran Tiirk oyuncularin bulunmus,

ama 2010 doneminde femme-fatale karakterleri canlandiran Tiirk oyuncularin
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bulunamamig olmasindan dolay1 oldugu diisiiniilmektedir. 1950°1i donemden 2010’lu
doneme kadar bu karakterleri canlandiran oyuncularin ise Neriman Koksal, Leyla
Sayar, Lale Belkis, Banu Alkan, Zuhal Olcay ve Nurgiil Yesilcay oldugu
goriilmektedir. 1950 yilinda Neriman Koksal’in canlandirdigi Siiheyla ve Belkis
karakterleri, 1960 yilinda Leyla Sayar’in canlandirdigt Handan ve Niikhet
karakterleri, 1970 yilinda Lale Belkis’in canlandirdigi Selma ve Meral karakterleri,
1980 yilinda Banu Alkan’in canlandirdigi Yasemin ve Mine karakterleri, 1990
yilinda Zuhal Olcay’in canlandirdig1 Nefise ve Yildiz karakterleri ve 2000 yilinda
Nurgiil Yesilgay’in canlandirdigi Emine ve Hiirmiiz karakterleri Tiirk sinemasinda
1950°’1i donemden 2010°lu doneme kadar femme-fatale karakterlerin bulunduklarin

gostermektedirler.

Tezin yOntemine bakildiginda, tez c¢alismasina dahil olan femme-fatale
karakterlerin ‘igerik analizi yontemi’ kullanilarak incelendigi goriilmektedir. Bu
inceleme yapilirken igerik analizi yonteminin hem olumlu, hem de olumsuz yanlar
ile karsilasilmistir. Igerik analizinin olumlu yonlerine bakildiginda ilk olarak,
betimsel ve deneysel yoOntemler kullanilirken gruplarla veya farkli kisilerle
calisildigindan dolayr zaman konusunda sikinti yasanildigi ama igerik analizi
yontemi kullanilirken bu gibi sikintilarin yasanmadigi goriilmektedir. Cilinkii igerik
analizinde, arastirmaci yaptig1 tez arastirmasinda daha c¢ok tek basina yani
bagkalarindan bagimsiz olarak yapabilecegi seyleri incelenmektedir. Ornegin tez
caligmasi kapsaminda film incelenecekse -bu tez calismasinda da yapildigi gibi-
arastirmact tamamen baskalarindan bagimsiz bir sekilde kendine goére filmi
izleyecegi zamani ayarlamakta, boylelikle de zaman sikintis1 yagamamaktadir. Bunun
yaninda eger incelenecek seyde ornegin filmde herhangi bir sorun ¢ikarsa film tekrar
incelenerek sorun ¢oziilebilmektedir. Yani bu yontemde ortaya ¢ikan sorunlarin
¢oOziilebilme imkan1 bulunmaktadir. Bu yontemin bir diger olumlu yoniinii ise uzun
zaman kesitinde meydana gelen herhangi bir seyin bu yontem yoluyla
incelenebilmesi olusturmaktadir. Son olarak igerik analizi yOnteminin bir bagka
olumlu yoniinii de arastirmacinin denek iizerinde herhangi bir etkisinin olmamasi ve
bu nedenle bu yéntemin ‘giivenilir’ olmasi olusturmaktadir. Icerik analizi yonteminin
olumsuz yonlerine bakildiginda ise iki olumsuz yoéniiniin bulundugu goriilmektedir.

Bu olumsuz ydnlerden ilki elde edilen bulgularin gecerlilik sorunu olarak karsimiza
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cikmaktadir. Ciinkli arastirmacinin tez bulgularinda belirttigi diistincelerinin bir
baska kisinin diisiinceleriyle uyusmama durumu s6z konusudur. Bu nedenle bu
yontem gegerlilik sorunu yasayabilmektedir. Ikinci olumsuz yénii ise bu ydntem
kayitl olan verilerin incelenmesiyle sinirli oldugu icin kayith olmayan veriler

incelenememektedir.

Icerik analizi ydnteminin tiim bu olumlu ve olumsuz yanlar1 gdz Oniine
alinarak tez calismasina dahil olan femme-fatale karakterler ‘icerik analizi yontemi’
kullanilarak incelenmistir. Igerik analizi yontemi uygulanirken ilk olarak tez
konusunun hipotezi bulunmus, sonrasinda kategoriler belirlenmis, 6rneklem se¢ilmis,
kodlamalar yapilmistir. Son olarak da tez c¢alismasinda yer alan femme-fatale
karakterler, karakter analizi teknigi kullanilarak coziimlenmeye calisilmistir. Bu
coziimle sonucunda Neriman Koksal’in canlandirdigi  Siiheyla ve Belkis
karakterlerinin, Leyla Sayar’in canlandirdigi Handan ve Niikhet karakterlerinin, Lale
Belkis’in canlandirdigi Selma ve Meral karakterlerinin, Banu Alkan’in canlandirdigi
Yasemin ve Mine karakterlerinin, Zuhal Olcay’in canlandirdigi Nefise ve Yildiz
karakterlerinin ve Nurgiil Yesil¢ay’in canlandirdigi Emine ve Hiirmiiz karakterlerinin
femme-fatale karakterler olduklari goriilmistiir. Ayn1 zamanda bu 12 karakterin
femme-fatale karakterlerin ayirt edici 6zelliklerinin bircogunu tasidiklar1 da karakter

analizi teknigi ile ortaya ¢ikartilmistir.

Femme-fatale karakterlerin fiziksel, sosyolojik (toplumsal) ve psikolojik
olarak ayirt edici bazi 6zellikleri bulunmaktadir. Bu 6zelliklerinden ilk olarak fiziki
ozelliklerine bakildiginda bu karakterlerin genellikle uzun boylu ya da orta boylarda
kadinlar olduklar1 ve kilolar1 bakimindan da sigsman olmadiklar1 goriilmektedir.
Bunlarin yaninda genelde bu karakterler saclarini sar1 tonlarindaki renklerde ve kisa
olarak kullanmaktadirlar. Ayrica femme-fatale kadinlarin giyimlerine de 06zen
gosterdikleri goriilmektedir. Genelde dekolteli elbise ve askili kombinezonla seyirci
karsisina ¢ikan femme-fatale kadinlarin oldukca cesur kiyafetler kullandiklar:
bilinmektedir. Ikinci olarak sosyolojik (toplumsal) 6zelliklerine bakildiginda bu
karakterlerin yagslarmin tam olarak filmlerde verilmedigi ama gen¢ ya da orta
yaslarda olduklar1 goriilmektedir. Bunun yaninda femme-fatale kadmlarin ya

sarkicilik yaparak gecinen, ya da zengin erkeklerle beraber olarak onlarin paralariyla
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gecinen kadinlar olduklart bilinmektedir. Calisan kadinlarin ise genelde sarkicilik
yaptiklar1 goriilmektedir. Son olarak psikolojik Ozelliklerine bakildiginda ise; bu
karakterlerin sevgilileriyle, ya da evlendikleri erkeklerle para icin beraber olduklar
goriilmektedir. Erkeklerin zengin oldugunu anlayan femme-fatale karakterler
cinselliklerini akillica kullanarak zengin erkekleri kendilerine asik etmeyi ve aglarina
almay1 basarmakta bunun sonucunda da asklarindan gozleri kor olan erkekleri
istedikleri gibi kullanmakta ve paralarin1 bitirinceye dek onlarla beraber
olmaktadirlar. Erkeklerin paralarini bitirdikten sonra ise; baska zengin erkeklere
giderek, diger beraber olduklar1 erkekleri aldatmakta, daha sonra da onlar1 terk
etmektedirler. Bunlarin yaninda femme-fatale karakterlerin erkeklere kendilerini
hicbir zaman ezdirmedikleri ve Ozgiirliikleri konusunda da taviz vermedikleri
goriilmektedir. Femme-fatale karakterler her zaman hayatlarini kendi istedikleri gibi
yasamaktadirlar. Bunu yaparken de yalan sdyleyen, masum insanlara iftira atan,
gerekirse de eslerini ya da sevgililerini 6ldiirten karakterlerdir. Kisacas1 femme-fatale
karakterlerin bencil karakterler oldugu goriilmektedir. Bu nedenle kendilerinden
baska kimseyi diisiinmemektedirler. Bu sebeple de her zaman cok cesurdurlar.
Bunlarin  disinda  kendilerine asik olan erkekleri her zaman felakete
siiriiklemektedirler. Tiim bunlarin sonunda da kendileri ataerkil toplum tarafindan
kabul gérmedikleri i¢in filmlerin sonunda mutlaka cezalandirilmaktadirlar. Bu ceza
ise genellikle 6liim olmaktadir. Ataerkil toplum tarafindan kabul gérmemelerinin
nedeni ise erkeklerin dediklerine boyun egmeyerek kendilerinin erkeklere istedikleri
her seyi yaptirmalar1 ve cinselliklerini cesurca kullanmalari, ayrica ataerkil toplum

degerleri i¢in tehdit olarak algilanmalaridir.

Femme-fatale karakterlerin fiziksel, sosyolojik (toplumsal) ve psikolojik
olarak ayirt edici tim bu Ozelliklerini, tez calismasi kapsaminda ele alinan 12
karakter iizerinden degerlendirildiginde bu 12 karakterin ¢ogunun bu o&zellikleri
tagidiklar goriilmektedir. Caligma kapsaminda ele alinan femme-fatale karakterler ilk
olarak fiziksel agidan degerlendirildiginde boy olarak Siiheyla, Belkis, Selma ve
Meral karakterlerinin uzun boylu femme-fatale karakterler olarak temsil edildikleri
goriiliirken; Handan, Niikhet, Yasemin, Mine, Yildiz, Nefise, Emine ve Hiirmiiz
karakterlerinin de orta boylu femme-fatale karakterler olarak temsil edildikleri

goriilmiistiir. Ayrica kilo agirliklar1 olarak Siiheyla, Handan, Yasemin ve Mine
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karakterleri orta kilo agirhigindaki femme-fatale karakterler olarak ele alinirken;
Belkis, Niikhet, Selma, Meral, Yildiz, Nefise, Emine ve Hiirmiiz karakterleri de zayif
femme-fatale karakterler olarak ele alinmiglardir. Bunlarin disinda sa¢ rengi
se¢imleri bakimindan da Selma, Meral, Yasemin, Mine, Yildiz ve Nefise karakterleri
sar1 veya sar1 tonlarindaki sag renklerini tercih eden femme-fatale karakterlerken;
Emine ve Hiirmiiz karakterleri ise siyah tonlardaki sa¢ renklerini tercih eden femme-
fatale karakterlerdir. Son olarak bu karakterlerin kiyafet secimlerine bakildiginda
hepsinin yani Siiheyla, Belkis, Handan, Niikhet, Selma, Meral, Yasemin, Mine,
Yildiz, Nefise, Emine ve Hiirmiiz karakterlerinin dekolteli kiyafetler tercih eden
femme-fatale karakterler olduklar1 goriilmiistiir. Boylelikle tez caligmasi kapsaminda
ele alman 12 femme-fatale karakterden c¢ogunun genel anlamda femme-fatale

karakterlerin fiziksel agidan ayirt edici 6zelliklerini tasidiklar: goriilmiistiir.

Ele alinan femme-fatale karakterlere sosyolojik (toplumsal) agidan
bakildiginda da yas olarak Belkis, Handan, Niikhet, Yasemin, Mine, Emine ve
Hiirmiiz karakterleri gen¢ kadinlarken; Siiheyla, Selma, Meral, Yildiz ve Nefise
karakterleri ise orta yash kadinlardir. Bu karakterlere ge¢imlerini nasil sagladiklari
tizerinden bakildiginda ise Mine karakterinin, kocasinin lokantasinda yemek ve
temizlik isleri yaparak ge¢inen Emine karakterinin ise egreti gelinlik yaparak ge¢inen
karakterler olduklar1 goriilirken; Belkis’in sarkicilik yaparak gecinen Siiheyla,
Handan, Niikhet, Selma, Meral, Yasemin, Y1ildiz, Nefise ve Hiirmiiz karakterlerinin
de erkeklerin paralariyla geginen karakterler olduklar1 goriilmiistiir. Boylece bu 12
femme-fatale karakterlerden c¢ogunun genel anlamda femme-fatale karakterlerin

sosyolojik (toplumsal) agidan ayirt edici 6zelliklerini tasidiklar: goriilmiistiir.

Son olarak femme-fatale karakterlere psikolojik acidan bakildiginda ise
beraber olduklar1 erkekleri aldatma bakimindan Siiheyla, Belkis, Handan, Niikhet,
Selma, Yasemin, Mine, Nefise, Emine ve Hiirmiiz karakterleri beraber olduklari
erkekleri aldatan karakterlerken; Meral ve Yildiz karakterleri aldatmayan
karakterlerdir. Bunun yaninda bu karakterler yalan sdyleyen karakterler olarak ele
alindiklarinda Stiheyla, Belkis, Handan, Niikhet, Selma, Meral, Yasemin, Mine,
Nefise, Emine ve Hiirmiiz karakterlerinin yalan sOyleyerek bu 6zellige tasidiklari
goriiliirken; Yildiz karakterinin ise bu 6zelligi tasimadigi goriilmiistiir. Ayrica femme-

fatale karakterlerin bencil olma 6zelligini Siiheyla, Belkis, Handan, Niikhet, Selma,
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Meral, Yasemin, Nefise, Yildiz, Emine ve Hiirmiiz karakterlerinin tasidiklari
saptanirken; Mine karakterinin bu 6zelligi tasimadig1 saptanmistir. Tez arastirmast
kapsaminda yer alan 12 karakter 6zgiirlilk baglaminda ele alindiginda ise Siiheyla,
Belkis, Handan, Niikhet, Yasemin, Mine, Nefise, Yildiz, Emine ve Hiirmiiz
karakterlerinin ozgiirliiklerine diiskiin karakterler olarak ele alindigi gortliirken;
Selma ve Meral karakterlerinin de 6zgiirliiklerine diiskiin olmayan karakterler olarak
ele alindiklar1 goriilmiistiir. Bunlarin disinda Emine karakteri digindaki arastirmada
yer alan diger Siiheyla, Belkis, Handan, Niikhet, Selma, Meral Yasemin, Mine,
Nefise, Yildiz ve Hiirmiiz karakterlerinin femme-fatale karakterlerin en onemli
0zelligi olan paray1 sevme 6zelligini tasidiklar1 goriilmiistiir. Arastirma kapsaminda
yer alan karakterler, erkekleri felakete siiriikleme o6zelligi {izerinden ele
alindiklarinda ise Siiheyla, Belkis, Handan, Niikhet, Selma, Meral, Yasemin, Mine,
Yildiz, Emine ve Hiirmiiz karakterlerinin erkekleri felakete siiriiklenen karakterler
olduklar1 saptanmistir. Ama arastirma kapsaminda ele alinan Nefise karakteri bu
karakterlerin diginda kalarak erkekleri felakete siiriiklemeyen bir kadindir. Son olarak
filmlerin sonunda femme-fatale karakterlerin cezalandirilmalar1 agisindan Siiheyla,
Belkis, Handan, Selma, Meral, Yasemin, Mine ve Yildiz karakterlerinin ataerkil
yapitya uygun davranmadiklarindan dolay1 filmlerin sonunda cezalandirildiklar
goriiliirken; Niikhet, Nefise, Emine ve Hiirmiiz karakterlerinin ataerkil yapiya uygun
davranmamalarina ragmen filmlerin sonunda cezalandirilmadiklar: goriilmiistiir.
Bunlar sonucunda da ¢aligma kapsaminda ele alinan 12 femme-fatale karakterlerden
cogunun genel anlamda femme-fatale karakterlerin psikolojik acidan ayirt edici

ozelliklerini tagidiklar1 goriilmiistiir.

Tez ¢aligmasinin elde edilen tiim bulgular soncunda da tez calismasi; Tiirk
sinemasinin 1950 yilindan 2010 yilina kadar femme-fatale karakterleri barindirdigi
ama 2010 yilindan sonra barindirmadig1 bilgisinin elde edilmesini saglamistir. Bunun
yaninda tez caligmasi; 1980 yilindan itibaren Tiirk sinemasindaki femme-fatale
karakterlerin eski donem femme-fatale karakterlere gore tasidiklar1 6zelliklerinin ve

sayilarinin azaldig bilgisinin de elde edilmesini saglamustur.

Tez c¢alismasi, Tiirk sinemasindaki femme-fatale karakterlerin gelisim
cizgileri hakkinda elde ettigi bilgilerle ve Tirk sinemasindaki femme-fatale

karakterleri genel hatlartyla ele almasiyla diger tezlerden ayrilmaktadir. Ayrica
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yapilan arastirmalar sonucunda bu tez g¢aligmasi Oncesinde Tiirk sinemasindaki
femme-fatale karakterleri igeren ¢ok az tez bulunmustur ve bu tezlerinde genellikle
Tiirk sinemasindaki femme-fatale karakterler hakkinda ¢ok kisa bilgiler vermekle
yetindikleri goriilmiistiir. Boylelikle bu tez o6ncesinde ‘Tiirk sinemasindaki femme-
fatale karakterler’ iizerine ayrintili herhangi bir tezin yazilmamasi da tezin orijinal ve

ilgi ¢ekici yoniinii olusturmaktadir.

Genel olarak tez c¢alismasinin agamalarina ve bu asamalar sonucunda elde
edilen bulgulara bakildiginda tez calismasinin ilk olarak konusunun bulundugu,
sonra teze bazi sorular soruldugu ve bu sorularin da tezin amaglarini olusturdugu,
daha sonra da tezin hipotezi olusturuldugu goriilmektedir. Tez ¢aligmasinin iigiincii
boliimiindeki film ¢dziimlemelerinin sonuglari da bu ii¢ soruyu ve hipotezi karsilamis
ve dogrulamistir. Ancak hipotezin dogrulanmasi kismen bir dogrulama olmustur.
Cinkii 1950’li donemden 2010°’lu doneme kadar femme-fatale karakterleri
canlandiran Tiirk oyuncular bulunurken 2010 déneminde femme-fatale karakterleri
canlandiran Tiirk oyuncular bulunamamistir. Bu bulgular soncunda da tez calismast;
Tiirk sinemasmin 1950 yilindan 2010 yilina kadar femme-fatale karakterleri
barindirdigi ama 2010 yilindan sonra barindirmadigr bilgisinin elde edilmesini

saglamistir.

Sonu¢ olarak; 2010 donemindeki filmlerde femme-fatale karakterlerin
bulunmama durumunun diizeltilmesi ve gliniimiiz sinemasinda da bu karakterlere yer
verilmesi gerekmektedir. Clinkii femme-fatale karakterler hemen hemen sinemanin
ilk donemlerinden beri sinemada kendilerine yer edinerek en eski kadin
karakterlerden biri olmuslardir. Ayrica tagidiklar1 6zellikleri —her zaman ve her yerde
tamamiyla iyi olunmamasi gibi- nedeniyle de melodram kadinlarina gdre daha
gercekei karakterleri olusturmaktadirlar. Bunun yaninda ataerkil yapmin istedigi
sekilde hareket etmeyen femme-fatale karakterler filmlerde hep kotiilenerek ele
alinmiglar ve filmlerin sonunda da cezalandirilmiglardir. Bu sebeple femme-fatale
karakterleri ele alan filmleri yoneten yonetmenlerin bu karakterleri kotiilemeden ve
filmlerin sonunda onlar1 cezalandirmadan yani femme-fatale karakterlerin goziinden
de bu filmleri yonetmesi gerekmektedir. Yani daha gergekc¢i ve hayatin i¢inden kadin

karakterlerin filmlerde yer almasi, kadin izleyici a¢isindan 6nem tasimaktadir.
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EKLER
EK-1

ORNEK FiLMLERDEKI FEMME-FATALE KARAKTERLERIN
COZUMLENMESI

Filmin Adi: Katil

Filmde Femme-Fatale Karakteri Canlandiran Oyuncunun Adi: Neriman

KOKSAL
Incelenen Femme-Fatale Karakter: Siiheyla

1. Karakterin Viicut Yapisi: Boy

@ Orta Kisa

2. Karakterin Viicut Yapisit: Agirlhigi

Sisman Zayif

3. Karakterin Sa¢ Rengi

Siyah Turuncu Sar

4. Karakterin Kiyafetleri Dekolteli mi?

Hayir

5. Karakterin Bagli Oldugu Maddeler

Sadece Sigara Sadece Alkol Sigara ve Alkol Kullanmiyor

6. Karakterin Yasi

Geng Yash

7. Karakterin One Cikan Rolii

@ Sevgili Metres

8. Karakterin Meslegi

Diger Calismiyor



9. Karakterin Gegmisi Biliniyor mu?

10. Karakter Esini ya da Sevgilisini Aldatiyor mu?

Hayir
11. Karakter Yalan Soyliiyor mu?

Hayir

12. Karakter Cinselligini Akillica Kullantyor mu?

Hayir

13. Karakter Erkekleri Etkisi Altina Altyor mu?

Hayir

14. Karakter Istedigini Elde Ediyor mu?

Hayir
15. Karakter Bencil mi?

Hayir

16. Karakter Aile Kurumuna Onem Veriyor mu?

17. Karakter Ozgiirliigiine Diiskiin mii?

Hayir

18. Karakter Paray1 Seviyor mu?

Hayir

19. Karakter Cesur mu?

Hayir

20. Karakter Ezilen Biri mi?



21. Karakterin Cocugu Var m1?

22. Karakter Erkekleri Felakete Siiriikliiyor mu?

Hayir

23. Karakter Filmin Sonunda Cezalandiriliyor mu?

Hayir

Filmin Adi: Hayatimi1 Mahveden Kadin

Filmde Femme-Fatale Karakteri Canlandiran Oyuncunun Adi: Neriman

KOKSAL
incelenen Femme-Fatale Karakter: Belkis

1. Karakterin Viicut Yapisi: Boy

@ Orta Kisa

2. Karakterin Viicut Yapisi: Agirligi

Sisman Orta

3. Karakterin Sa¢ Rengi

Siyah Turuncu Sar1

4. Karakterin Kiyafetleri Dekolteli mi?

Hayir

5. Karakterin Bagli Oldugu Maddeler

Sadece Sigara Sadece Alkol Sigara ve Alkol Kullanmiyor

6. Karakterin Yasi

Orta Yash Yash

7. Karakterin One Cikan Rolii

Es Metres



8. Karakterin Meslegi

Sarkici Diger

9. Karakterin Ge¢misi Biliniyor mu?

10. Karakter Esini ya da Sevgilisini Aldatiyor mu?

Hayir
11. Karakter Yalan Soyliiyor mu?

Hayir

12. Karakter Cinselligini Akillica Kullantyor mu?

Hayir
13. Karakter Erkekleri Etkisi Altina Aliyyor mu?

Hayir

14. Karakter Istedigini Elde Ediyor mu?

Hayir

15. Karakter Bencil mi?

Hayir

16. Karakter Aile Kurumuna Onem Veriyor mu?
Evet

17. Karakter Ozgiirliigiine Diiskiin mii?

Hayir

18. Karakter Paray1 Seviyor mu?

Hayir

19. Karakter Cesur mu?

Hayir



20. Karakter Ezilen Biri mi?

Evet

21. Karakterin Cocugu Var m1?

Evet

22. Karakter Erkekleri Felakete Striiklityor mu?

Hayir

23. Karakter Filmin Sonunda Cezalandirilryor mu?

Hayir

Filmin Adi: Aska Kinim Var

Filmde Femme-Fatale Karakteri Canlandiran Oyuncunun Adi: Leyla SAYAR
Incelenen Femme-Fatale Karakter: Handan

1. Karakterin Viicut Yapisi: Boy

Uzun Kisa

2. Karakterin Viicut Yapisi: Agirligi

Sisman Zayif

3. Karakterin Sa¢ Rengi

Siyah Turuncu Sari

4. Karakterin Kiyafetleri Dekolteli mi?

Hayir

5. Karakterin Bagli Oldugu Maddeler

Sadece Sigara Sadece Alkol Sigara ve Alkol Kullanmiyor

6. Karakterin Yasi

Orta Yash Yaslh



7. Karakterin One Cikan Rolii

Es @ Metres

8. Karakterin Meslegi

Sarkici Diger

9. Karakterin Geg¢misi Biliniyor mu?

Hayir

10. Karakter Esini ya da Sevgilisini Aldatiyor mu?

Hayir

11. Karakter Yalan Soyliiyor mu?

Hayir

12. Karakter Cinselligini Akillica Kullantyor mu?

13. Karakter Erkekleri Etkisi Altina Altyor mu?

Hayir
14. Karakter Istedigini Elde Ediyor mu?

Hayir

15. Karakter Bencil mi?

Hayir

16. Karakter Aile Kurumuna Onem Veriyor mu?

17. Karakter Ozgiirliigiine Diiskiin mii?

Hayir

18. Karakter Paray1 Seviyor mu?

Hayir



19. Karakter Cesur mu?

Hayir

20. Karakter Ezilen Biri mi?

Evet

21. Karakterin Cocugu Var m1?

Evet

22. Karakter Erkekleri Felakete Siiriikliiyor mu?

Hayir

23. Karakter Filmin Sonunda Cezalandiriliyor mu?

Hayir

Filmin Adi: Suclular Aramizda

Filmde Femme-Fatale Karakteri Canlandiran Oyuncunun Adi: Leyla SAYAR
Incelenen Femme-Fatale Karakter: Niikhet

1. Karakterin Viicut Yapisi: Boy

Uzun Kisa

2. Karakterin Viicut Yapist: Agirhigi

Sisman Orta

3. Karakterin Sa¢ Rengi

Siyah Turuncu Sar1

4. Karakterin Kiyafetleri Dekolteli mi?

Hayir

5. Karakterin Bagli Oldugu Maddeler

Sadece Sigara Sadece Alkol Sigara ve Alkol



6. Karakterin Yas1

Orta Yash Yash

7. Karakterin One Cikan Rolii

Es Sevgili

8. Karakterin Meslegi

Sarkici Diger

9. Karakterin Ge¢misi Biliniyor mu?

10. Karakter Esini ya da Sevgilisini Aldatiyor mu?

Hayir

11. Karakter Yalan Soyliiyor mu?

Hayir

12. Karakter Cinselligini Akillica Kullantyor mu?

Hayir

13. Karakter Erkekleri Etkisi Altina Aliyyor mu?

Hayir

14. Karakter istedigini Elde Ediyor mu?

Hayir

15. Karakter Bencil mi?

Hayir

16. Karakter Aile Kurumuna Onem Veriyor mu?

Evet

17. Karakter Ozgiirliigiine Diiskiin mii?

Hayir



18. Karakter Paray1 Seviyor mu?

Hayir

19. Karakter Cesur mu?

Hayir

20. Karakter Ezilen Biri mi?

Evet

21. Karakterin Cocugu Var m1?

Evet

22. Karakter Erkekleri Felakete Strtiklityor mu?

Hayir

23. Karakter Filmin Sonunda Cezalandirilryor mu?

Evet

Filmin Adi: Asktan da Ustiin

Filmde Femme-Fatale Karakteri Canlandiran Oyuncunun Adi: Lale BELKIS
Incelenen Femme-Fatale Karakter: Selma

1. Karakterin Viicut Yapisi: Boy

@ Orta Kisa

2. Karakterin Viicut Yapisi: Agirligi

Sisman Orta

3. Karakterin Sa¢ Rengi

Siyah Turuncu Bilinmiyor

4. Karakterin Kiyafetleri Dekolteli mi?

Hayir



5. Karakterin Bagli Oldugu Maddeler

Sadece Sigara Sadece Alkol Kullanmryor

6. Karakterin Yasi

Geng Yash

7. Karakterin One Cikan Rolii

=

Sevgili Metres
8. Karakterin Meslegi

Sarkici Diger

9. Karakterin Ge¢misi Biliniyor mu?

10. Karakter Esini ya da Sevgilisini Aldatiyor mu?

Hayir

11. Karakter Yalan Soyliiyor mu?

Hayir
12. Karakter Cinselligini Akillica Kullantyor mu?

Hayir

13. Karakter Erkekleri Etkisi Altina Altyor mu?

Hayir

14. Karakter Istedigini Elde Ediyor mu?

Hayir
15. Karakter Bencil mi?

Hayir

16. Karakter Aile Kurumuna Onem Veriyor mu?

10



17. Karakter Ozgiirliigiine Diiskiin mii?

Evet

18. Karakter Paray1 Seviyor mu?

Hayir

19. Karakter Cesur mu?

Hayir

20. Karakter Ezilen Biri mi?

21. Karakterin Cocugu Var m1?

Hayir

22. Karakter Erkekleri Felakete Siiriikliiyor mu?

Hayir

23. Karakter Filmin Sonunda Cezalandiriliyor mu?

Hayir

Filmin Adi: Sezercik Aslan Parcasi
Filmde Femme-Fatale Karakteri Canlandiran Oyuncunun Adi: Lale BELKIS
Incelenen Femme-Fatale Karakter: Meral

1. Karakterin Viicut Yapisi: Boy

@ Orta Kisa

2. Karakterin Viicut Yapisi: Agirhigi

Sisman Orta

3. Karakterin Sa¢ Rengi

Siyah Turuncu Bilinmiyor
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4. Karakterin Kiyafetleri Dekolteli mi?

Hayir

5. Karakterin Bagli Oldugu Maddeler

Sadece Sigara Sadece Alkol Sigara ve Alkol Kullanmiyor

6. Karakterin Yas1

Geng Yash

7. Karakterin One Cikan Rolii

Es Metres

8. Karakterin Meslegi

Sarkici Diger

9. Karakterin Ge¢misi Biliniyor mu?

Hayir

10. Karakter Esini ya da Sevgilisini Aldatiyor mu?

Evet

11. Karakter Yalan Soyliiyor mu?

Hayir

12. Karakter Cinselligini Akillica Kullantyor mu?

Hayir

13. Karakter Erkekleri Etkisi Altina Aliyyor mu?

Evet

14. Karakter istedigini Elde Ediyor mu?

Evet

15. Karakter Bencil mi?

Hayir
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16. Karakter Aile Kurumuna Onem Veriyor mu?

Evet

17. Karakter Ozgiirliigiine Diiskiin mii?

Evet

18. Karakter Paray1 Seviyor mu?

Hayir

19. Karakter Cesur mu?

Evet

20. Karakter Ezilen Biri mi?

Hayir

21. Karakterin Cocugu Var m1?

Evet

22. Karakter Erkekleri Felakete Striikliiyor mu?

Hayir

23. Karakter Filmin Sonunda Cezalandirilryor mu?

Hayir

Filmin Adi: Kizgin Giines
Filmde Femme-Fatale Karakteri Canlandiran Oyuncunun Adi: Banu ALKAN
Incelenen Femme-Fatale Karakter: Yasemin

1. Karakterin Viicut Yapisi: Boy

Uzun Kisa

2. Karakterin Viicut Yapisi: Agirligi

Sisman Zayif
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3. Karakterin Sa¢ Rengi

Siyah Turuncu Bilinmiyor

4. Karakterin Kiyafetleri Dekolteli mi?

Hayir

5. Karakterin Bagli Oldugu Maddeler

Sadece Sigara Sadece Alkol Sigara ve Alkol Kullanmiyor

6. Karakterin Yasi

Orta Yash Yaslh

7. Karakterin One Cikan Rolii

Sevgili Metres

®

8. Karakterin Meslegi

Sarkici Diger

9. Karakterin Ge¢misi Biliniyor mu?

Hayir
10. Karakter Esini ya da Sevgilisini Aldatiyor mu?

Hayir

11. Karakter Yalan Soyliiyor mu?

Hayir

12. Karakter Cinselligini Akillica Kullantyor mu?

Hayir
13. Karakter Erkekleri Etkisi Altina Altyor mu?

Hayir

14. Karakter Istedigini Elde Ediyor mu?

Hayir
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15. Karakter Bencil mi?

Hayir

16. Karakter Aile Kurumuna Onem Veriyor mu?

17. Karakter Ozgiirliigiine Diiskiin mii?

Hayir
18. Karakter Paray1 Seviyor mu?

Hayir

19. Karakter Cesur mu?

Hayir

20. Karakter Ezilen Biri mi?

Hayir

21. Karakterin Cocugu Var mi1?

22. Karakter Erkekleri Felakete Siiriikliiyor mu?

Hayir

23. Karakter Filmin Sonunda Cezalandirilryor mu?

Hayir

Filmin Adi: Sar1 Bela
Filmde Femme-Fatale Karakteri Canlandiran Oyuncunun Adi: Banu ALKAN
Incelenen Femme-Fatale Karakter: Mine

1. Karakterin Viicut Yapisi: Boy

Uzun Kisa
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2. Karakterin Viicut Yapist: Agirhigi

Sisman Zayif

3. Karakterin Sa¢ Rengi

Siyah Turuncu Bilinmiyor

4. Karakterin Kiyafetleri Dekolteli mi?

Hayir

5. Karakterin Bagli Oldugu Maddeler

Sadece Sigara Sadece Alkol Kullanmiyor
6. Karakterin Yas1

Orta Yash Yaslh

7. Karakterin One Cikan Rolii

Sevgili Metres

9

8. Karakterin Meslegi

Sarkici Calismiyor

9. Karakterin Ge¢misi Biliniyor mu?

Hayir

10. Karakter Esini ya da Sevgilisini Aldatiyor mu?

Hayir

11. Karakter Yalan Soyliiyor mu?

Hayir

12. Karakter Cinselligini Akillica Kullantyor mu?

Hayir
13. Karakter Erkekleri Etkisi Altina Aliyor mu?

Hayir
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14. Karakter istedigini Elde Ediyor mu?

Hayir

15. Karakter Bencil mi?

16. Karakter Aile Kurumuna Onem Veriyor mu?

Hayir
17. Karakter Ozgiirliigiine Diiskiin mii?

Hayir

18. Karakter Paray1 Seviyor mu?

Hayir

19. Karakter Cesur mu?

Hayir

20. Karakter Ezilen Biri mi?

21. Karakterin Cocugu Var m1?

22. Karakter Erkekleri Felakete Striiklityor mu?

Hayir

23. Karakter Filmin Sonunda Cezalandirilryor mu?

Hayir
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Filmin Adi: Ay Vakti
Filmde Femme-Fatale Karakteri Canlandiran Oyuncunun Adi: Zuhal OLCAY
Incelenen Femme-Fatale Karakter: Yildiz

1. Karakterin Viicut Yapisi: Boy

Uzun Kisa

2. Karakterin Viicut Yapisi: Agirligt

Sisman Orta

3. Karakterin Sa¢ Rengi

Siyah Sar1 Bilinmiyor

4. Karakterin Kiyafetleri Dekolteli mi?

Hayir

5. Karakterin Bagli Oldugu Maddeler

Sadece Sigara Sadece Alkol Sigara ve Alkol Kullanmiyor

6. Karakterin Yasi

Orta Yash Yash

7. Karakterin One Cikan Rolii

Es Seveili

8. Karakterin Meslegi

Sarkict Diger

9. Karakterin Ge¢misi Biliniyor mu?

10. Karakter Esini ya da Sevgilisini Aldatiyor mu?

11. Karakter Yalan Soylityor mu?
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12. Karakter Cinselligini Akillica Kullantyor mu?

Hayir

13. Karakter Erkekleri Etkisi Altina Aliyyor mu?

Hayir

14. Karakter istedigini Elde Ediyor mu?

Hayir
15. Karakter Bencil mi?

Hayir

16. Karakter Aile Kurumuna Onem Veriyor mu?

17. Karakter Ozgiirliigiine Diiskiin mii?

Hayir
18. Karakter Paray1 Seviyor mu?

Hayir

19. Karakter Cesur mu?

Hayir

20. Karakter Ezilen Biri mi?

21. Karakterin Cocugu Var m1?

Hayir

22. Karakter Erkekleri Felakete Striiklityor mu?

Hayir

23. Karakter Filmin Sonunda Cezalandirilryor mu?

Hayir
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Filmin Adi: Salkim Hanimin Taneleri

Filmde Femme-Fatale Karakteri Canlandiran Oyuncunun Adi: Zuhal OLCAY
Incelenen Femme-Fatale Karakter: Nefise

1. Karakterin Viicut Yapisi: Boy

Uzun Kisa

2. Karakterin Viicut Yapisi: Agirligt

Sisman Orta

3. Karakterin Sa¢ Rengi

Siyah Sar1 Bilinmiyor

4. Karakterin Kiyafetleri Dekolteli mi?

Hayir

5. Karakterin Bagli Oldugu Maddeler

Sadece Sigara Sadece Alkol Sigara ve Alkol Kullanmiyor

6. Karakterin Yasi

Geng Yash

7. Karakterin One Cikan Rolii
Es Sevgili

8. Karakterin Meslegi

Sarkict Diger

9. Karakterin Ge¢misi Biliniyor mu?

10. Karakter Esini ya da Sevgilisini Aldatiyor mu?

Hayir

11. Karakter Yalan Soylityor mu?

Hayir
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12. Karakter Cinselligini Akillica Kullantyor mu?

Hayir

13. Karakter Erkekleri Etkisi Altina Aliyyor mu?

Hayir

14. Karakter istedigini Elde Ediyor mu?

Hayir

15. Karakter Bencil mi?

Hayir

16. Karakter Aile Kurumuna Onem Veriyor mu?

Evet

17. Karakter Ozgiirliigiine Diiskiin mii?

Hayir

18. Karakter Paray1 Seviyor mu?

Hayir

19. Karakter Cesur mu?

Hayir

20. Karakter Ezilen Biri mi?

Evet
21. Karakterin Cocugu Var m1?

Evet

22. Karakter Erkekleri Felakete Striiklityor mu?

Evet

23. Karakter Filmin Sonunda Cezalandirilryor mu?

Evet
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Filmin Adi: Egreti Gelin

Filmde Femme-Fatale Karakteri Canlandiran Oyuncunun Adi: Nurgiil

YESILCAY
incelenen Femme-Fatale Karakter: Emine

1. Karakterin Viicut Yapisi: Boy

Uzun Kisa

2. Karakterin Viicut Yapisi: Agirligi

Sisman Orta

3. Karakterin Sa¢ Rengi

Turuncu Sar1 Bilinmiyor

4. Karakterin Kiyafetleri Dekolteli mi?

Hayir

5. Karakterin Bagli Oldugu Maddeler

Sadece Sigara Sadece Alkol Sigara ve Alkol Kullanmiyor

6. Karakterin Yasi

Geng Yash

7. Karakterin One Cikan Rolii

Es Metres

8. Karakterin Meslegi

Sarkict Calismiyor

9. Karakterin Gegmisi Biliniyor mu?

Hayir

10. Karakter Esini ya da Sevgilisini Aldatiyor mu?

Hayir
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11. Karakter Yalan Soyliiyor mu?

Hayir
12. Karakter Cinselligini Akillica Kullantyor mu?

Hayir

13. Karakter Erkekleri Etkisi Altina Altyor mu?

Hayir
14. Karakter Istedigini Elde Ediyor mu?

Hayir

15. Karakter Bencil mi?

Hayir

16. Karakter Aile Kurumuna Onem Veriyor mu?

Hayir

17. Karakter Ozgiirliigiine Diiskiin mii?

Hayir

18. Karakter Paray1 Seviyor mu?
Evet

19. Karakter Cesur mu?

Hayir

20. Karakter Ezilen Biri mi?

21. Karakterin Cocugu Var m1?

22. Karakter Erkekleri Felakete Siiriikliiyor mu?

Hayir
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23. Karakter Filmin Sonunda Cezalandiriliyor mu?

Evet @

Filmin Adi: Yedi Kocalh Hiirmiiz

Filmde Femme-Fatale Karakteri Canlandiran Oyuncunun Ad:

YESILCAY
incelenen Femme-Fatale Karakter: Hiirmiiz

1. Karakterin Viicut Yapisi: Boy

Uzun Kisa

2. Karakterin Viicut Yapisi: Agirligi

Sisman Orta

3. Karakterin Sa¢ Rengi

Turuncu Sar1 Bilinmiyor
4. Karakterin Kiyafetleri Dekolteli mi?

Hayir

5. Karakterin Bagli Oldugu Maddeler

Nurgiil

Sadece Sigara Sadece Alkol Sigara ve Alkol

6. Karakterin Yas1

Orta Yash Yash

7. Karakterin One Cikan Rolii

9

Sevgili Metres

8. Karakterin Meslegi

Sarkict Diger
9. Karakterin Ge¢misi Biliniyor mu?

Hayir
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10. Karakter Esini ya da Sevgilisini Aldatiyor mu?

Hayir

11. Karakter Yalan Soyliiyor mu?

Hayir
12. Karakter Cinselligini Akillica Kullantyor mu?

Hayir

13.K

o

rakter Erkekleri Etkisi Altina Altyor mu?

Hayir

14. Karakter istedigini Elde Ediyor mu?

o

Hayir

15. Karakter Bencil mi?

o

Hayir

16. Karakter Aile Kurumuna Onem Veriyor mu?
Evet

17. Karakter Ozgiirliigiine Diiskiin mii?

Hayir

18. Karakter Paray1 Seviyor mu?

Hayir
19. Karakter Cesur mu?

Hayir

20. Karakter Ezilen Biri mi?

21. Karakterin Cocugu Var m1?
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22. Karakter Erkekleri Felakete Striiklityor mu?

Hayir

23. Karakter Filmin Sonunda Cezalandirilryor mu?
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EK-2

FIiLMLERIN KUNYESIi VE ALDIKLARI ODULLER

Katil Filminin Afisi

Filmin Kiinyesi

Yénetmen: Liitfi Omer Akad

Yapimci: Osman Fahir Seden, Sakir Seden

Senarist: Osman Fahir Seden, Liitfi Omer Akad, Neriman Akad
Goriintii Yénetmeni: Kriton Ilyadis

Kurgu: Turgut Kuzu

Oyuncular: Ayhan Isik, Giilistan Glizey, Neriman Koksal, Turan Seyfioglu
Yapim: Kemal Film

Cinsi: Sinema Filmi

Tiirli: Polisiye, Macera, Dram

Renk: Siyah-Beyaz

Yapim Yili: 1953, Tiirkiye

Stire: 97 dk.

Dil: Tiirkge
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https://www.wikizero.com/w/index.php?title=Turan_Seyfio%C4%9Flu&action=edit&redlink=1
https://www.wikizero.com/tr/Neriman_K%C3%B6ksal
https://www.wikizero.com/tr/G%C3%BClistan_G%C3%BCzey
https://www.wikizero.com/tr/Ayhan_I%C5%9F%C4%B1k

Hayatimi1 Mahveden Kadin Filminin Afisi

5. |
’ %mfrlfﬁwmfrmm

= (8 ABDIRRAIMANPALAY DI
> SAUTUKKAPLANG!

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Faruk Keng

Yapimci: Cahit Giinal

Senarist: Biilent Koral

Gorlintii Yonetmeni: Muzaffer Pekgiileryiiz
Kurgu: Marko Buduris

Miizik: Ozdemir Baturalp

Oyuncular: Neriman Kdoksal, Abdurrahman Palay, Muhterem Nur, Hadi Hiin, Saltuk

Kaplangi, Muammer Go6zalan
Yapim: Istiklal Film

Cinsi: Sinema Filmi

Turt: Dram

Renk: Siyah-Beyaz

Yapim Yili: 1955, Tiirkiye
Stire: 96 dk.

Dil: Tiirkce
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https://www.wikizero.com/tr/Neriman_K%C3%B6ksal

Aska Kinim Var Filminin Afisi

Orhan GUNSIRAY -~ Leyla SAYAR

AKTUNC
FiLM

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Semih Evin

Yapimci: Sevket Aktung

Senarist: Orhan Kemal, Temel Karamahmut
Gorlintli Yonetmeni: Orhan Cagman

Kurgu: Metin Miroglu

Oyuncular: Orhan Giinsiray, Leyla Sayar, Ozer San
Yapim: Aytung Film

Cinsi: Sinema Filmi

Tiir: Melodram

Renk: Siyah-Beyaz

Yapim Yili: 1962, Tiirkiye

Stire: 81 dk.

Dil: Tiirkge
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http://www.tsa.org.tr/tr/arama/detaylifilm/1/?search_keyword=&search_type=1&search_movie_year_first=1962&search_movie_year_last=1962
http://www.tsa.org.tr/tr/arama/detaylifilm/1/?search_keyword=&search_type=1&search_movie_year_first=0&search_movie_year_last=3000&movie_type%5B%5D=32&movie_year_order=DESC
http://www.tsa.org.tr/tr/kisi/kisigoster/368/temel-karamahmut
http://www.tsa.org.tr/tr/kisi/kisigoster/374/sevket-aktunc
http://www.tsa.org.tr/tr/kisi/kisigoster/222/semih-evin

Suclular Aramizda Filminin Afisi

~BH6IV DORUN
TAMER YIGIT
FHREM BORA
LEYLA SIVAR

L]
L

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Metin Erksan

Yapimct: Saltuk Kaplangi , Ozdemir Birsel , Niizhet Birsel
Senarist: Metin Erksan

Gorlintli Yonetmeni: Mengii Yegin

Miizik: Fecri Ebcioglu

Oyuncular: Belgin Doruk, Tamer Yigit, Ekrem Bora, Leyla Sayar
Yapim: Birsel Film

Cinsi: Sinema Filmi

Tiir: Dram, Polisiye

Renk: Siyah-Beyaz

Yapim Yili: 1964, Tiirkiye

Vizyona Giris Tarihi: 9 Aralik 1964

Siire: 101 dk.

Dil: Tiirkge
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http://www.sinematurk.com/kisi/53968-nuzhet-birsel
http://www.sinematurk.com/kisi/2030-ozdemir-birsel
http://www.sinematurk.com/kisi/2119-saltuk-kaplangi

Filmin Aldig1 Odiiller

e 1965, 34. Izmir Enternasyonel Fuar1 1. Film Senligi, “En lyi Y&netmen

Odiili”

Asktan da Ustiin Filminin Afisi

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Atif Yilmaz

Yapimci: Berker inanoglu

Senarist: Sefa Onal

Goriintli Yonetmeni: Nejat Okcugil
Kurgu: Nevzat Disiacik

Miizik: Zeki Miiren

Oyuncular: Zeki Miiren, Filiz Akin, Lale Belkis, Salih Gliney
Yapim: Er Film

Cinsi: Sinema Filmi

Tiir: Melodram

Renk: Renkli

Yapim Yili: 1970, Tirkiye
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http://www.tsa.org.tr/tr/film/oduller/6840/suclular-aramizda

Siire: 80 dk.
Dil: Tiirkge

Sezercik Aslan Parcasi Filminin Afisi

== SEERRCIK A%
ASLAN PARGASI

11111

CETIN GORTOP CAHT Engiv RENELL ousm SAFA BNAL

Filmin Kiinyesi

Yénetmen: Memduh Un

Yapimci: Berker inanoglu

Senarist: Sefa Onal

Gorilintli Yonetmeni: Cetin Giirtop, Cahit Engin
Kurgu: Serif Géren

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Ediz Hun, Sezer Inanoglu, Lale Belkis
Yapim: Er Film

Cinsi: Sinema Filmi

Tiir: Melodram

Renk: Renkli

Yapim Yili: 1972, Tiirkiye

Vizyona Giris Tarihi: 1 Kasim 1972

Siire: 97 dk.
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Dil: Tiirkge

Kizgin Giines Filminin Afisi

Filmin Kiinyesi

Y onetmen: Sahin Gok

Yapimci: Can Ozer

Senarist: Safa Onal

Goriintii Yonetmeni: Hiiseyin Ozsahin
Kurgu: Mevliit Kogak

Oyuncular: Salih Giiney, Banu Alkan, Murat Soydan, Ziimriit Cansel
Yapim: Can Film

Cinsi: Sinema Filmi

Tir: Erotik, Macera

Renk: Renkli

Yapim Yili: 1984, Tiirkiye

Siire: 81 dk.

Dil: Tiirkge
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Sari Bela Filminin Afisi

BANU ALKAN

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Sahin Gok

Yapimci: Yasar Tunali

Senarist: Erdogan Tiinag

Goriintii Yonetmeni: Aytekin Cakmake1
Kurgu: Ismail Kalkan

Oyuncular: Banu Alkan, Hakan Balamir, Reha Yurdakul
Yapim: Topkap1 Film

Cinsi: Sinema Filmi

Tiir: Duygusal, Macera, Gerilim

Renk: Renkli

Yapim Yili: 1985, Tiirkiye

Vizyona Giris Tarihi: Mart 1986

Siire: 77 dk.

Dil: Tiirkge
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Ay Vakti Filminin Afisi

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Mahinur Ergun
Yapimci: Kadri Yurdatap
Senarist: Mahinur Ergun
Goriintii Yénetmeni: Ugur i¢bak
Kurgu: Nevzat Disiagik

Miizik: Can Hakgitider
Oyuncular: Miisfik Kenter, Zuhal Olcay, Fiisun Demirel
Yapim: Mine Film

Cinsi: Sinema Filmi

Tir: Dram

Renk: Renkli

Yapim Yili: 1993, Tiirkiye
Vizyona Giris Tarihi: Mart 1994
Stire: 80 dk.

Dil: Tiirkce
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Filmin Aldig1 Odiiller
e 1993, 30. Uluslararas1 Antalya Film Senligi, “En Iyi Miizik Odiilii”
e 1993, Kiiltiir Bakanlig1 Sinema Odiilleri, “Basar1 Odiilii”
* 1994, 6. Ankara Film Festivali “En Iyi Yardimc1 Kadin Oyuncu Odiilii”

e 1994, 8. Uluslararas1 Adana Film Festivali, “En Iyi Yardimci Kadin Oyuncu
Odiili”

Salkim Hanimin Taneleri Filminin Afisi

Salkim Hantnin
Tanclévisg

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Tomris Giritlioglu

Yapimet: Siikrii Avsar

Senarist: Etyen Mahgupyan, Tamer Baran
Goriintli Yonetmeni: Ercan Yilmaz, Yavuz Tiirkeri
Kurgu: Mevliit Kogak

Miizik: Yavuz Bingol

Oyuncular: Hiilya Avsar, Zafer Alagdz, Giiven Kirag, Zuhal Olcay, Derya Alabora,

Kamran Usluer, Ugur Polat

Yapim: Avsar Film
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Cinsi: Sinema Filmi

Tiir: Melodram, Kara Film, Psikolojik, Tarihi

Renk: Renkli

Yapim Yili: 1999, Tiirkiye

Vizyona Giris Tarihi: 19 Kasim 1999

Suare: 135 dk.

Dil: Tiirkce

Filmin Aldig1 Odiiller

1999, 36. Antalya Film Senligi, “En Iyi Film Odiilii”

1999, 36. Antalya Film Senligi, “En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii”

1999, 36. Antalya Film Senligi, “En Iyi Sanat Yénetmeni Odiilii”
1999, 36. Antalya Film Senligi, “En Iyi Kurgu Odiilii”

1999, 4. Sadri Alisik Odiilleri, “En Iyi Yardimc1 Erkek Oyuncu Odiilii”
1999, 21. Siyad Tiirk Sinemas1 Odiilleri “En Iyi Miizik Odiilii”

2000, 12. Ankara Film Festivali, “En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii”

2000, 12. Ankara Film Festivali, “En Iyi Sanat Yénetmeni Odiilii”
2000, 12. Ankara Film Festivali, “En lyi Ozgiin Miizik Odiilii”

2000, 12. Ankara Film Festivali, “Onat Kutlar En Iyi Senaryo Yazar1 Odiilii”
2000, 12. Ankara Film Festivali, “Mahmut Tali Ongoren Ozel Odiilii”
2000, 19. Istanbul Film Festivali, “En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii”

2000, 11. Orhan Ariburnu Odiilleri, *“ Hiilya Kogyigit Jiiri Ozel Odiilii”
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Egreti Gelin Filminin Afisi

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Atif Yilmaz

Yapimci: Sadik Deveci, Jale Onang

Senarist: Giil Dirican, Atif Yilmaz

Gorilintli Yonetmeni: Kenan Ormanlar

Miizik: Selman Ada, Attila Ozdemiroglu, Sezen Aksu

Oyuncular: Nurgiil Yesilgay, Onur Unsal, Fiisun Demirel, Miijde Ar, Eylem Yildiz,
Fikret Hakan, Sevket Coruh

Yapim: Yesilgam Film, Cinegram
Cinsi: Sinema Filmi

Tiir: Melodram, Komedi

Renk: Renkli

Yapim Yili: 2004, Tiirkiye

Vizyona Giris Tarihi: 18 Subat 2005
Stire: 100 dk.

Dil: Tiirkce
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Filmin Aldig1 Odiiller

2005, 12. Uluslararas1 Adana Film Festivali, “En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii”

2005, 12. Uluslararas1 Adana Film Festivali, “Umut Veren Gen¢ Kadin

Oyuncu Odiilii”

2005, 12. Uluslararasi Adana Film Festivali, “Umut Veren Gen¢ Oyuncu
Odiili”

2005, 12. Uluslararas1 Adana Film Festivali, “En lyi Ozgiin Miizik Odiilii”

2005, 10. Sadri Alisik Tiyatro ve Sinema Oyuncu Odiilleri “Umut Veren
Oyuncu Odiilii”

Yedi Kocal Hiirmiiz Filminin Afisi

. NURGUL YESILCAY
? GISERRSEL ALK BLGIER

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Ezel Akay

Yapimci: Sami Diindar

Senarist: Giirsel Konat Saglamoz

Gorlintli Yonetmeni: Hayk Kirakosyan

Kurgu: Mustafa Preseva

Miizik: Ender Akay, Sunay Ozgiir
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Oyuncular: Nurgiil Yesilcay, Giilse Birsel, Haluk Bilginer, Erkan Can, Mehmet Ali
Alabora, Cengiz Kiiciikayvaz, Sarp Apak, Oner Erkan, Cem Karakaya

Yapim: Muhtesem Film

Cinsi: Sinema Filmi

Tiir: Komedi, Tarih

Renk: Renkli

Yapim Yili: 2009, Tiirkiye

Vizyona Giris Tarihi: 20 Kasim 2009
Siire: 119 dk.

Dil: Tiirkge
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OZGECMIS

Feyza AKDEDE 1994 yili ocak ayinda Bursa’nin Iznik ilgesinde dogmustur.
Ilkokul ve ortaokul egitimini iznik Kadir Koyutiirk Ilkokulunda ve Iznik Cumhuriyet
Ortaokulunda tamamlamistir. Liseyi ise 2008 — 2011 yillar1 arasinda iznik Sehit
Sedat Pelit Anadolu Lisesinde tamamlayan AKDEDE Universite egitimini de 2012 —
2016 yillar1 arasinda Afyon Kocatepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sinema
ve Televizyon Boliimiinde, bolim smif 2.si olarak 83.80 puanla tamamlamigtir.
Ayrica su an Anadolu Universitesi A¢ik Ogretim Fakiiltesinde Sosyoloji Béliimii 3.
Smif dgrencisi olarak ikinci iiniversitesine ve Afyon Kocatepe Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Sanat ve Tasarim Anabilim Dalinda tezli yiiksek lisansina devam

etmektedir.

2015 yilinda, Istanbul Giizel Sanatlar Reklam Ajansi’nda, prodiiksiyon
departmaninda staj yapmustir. Sertifikalar1 ise: Yabanci Dil ingilizce alaninda, orta
seviye de British Culture Dil Okullar1 B1 Ingilizce Sertifikasi, Bilgisayar alaninda,
Microsoft Ofis; Word, PowerPoint, Excel programlarinda Busmek Bilgisayar
Sertifikasi, Diksiyon alaninda, Halk Egitim Merkezi Diksiyon Sertifikas1 ve Hizli
Okuma alaninda British Culture Dil Okullar1 Hizli Okuma Sertifikas1 bulunmaktadar.
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