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YEMIN METNi

Yiksek Lisans Tezi olarak sundugum “ Refik Halit Karay’in Hikdyelerinin Stilistik
Incelenmesi” adli ¢alismanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir
yardima bagvurmaksizin yazildigin ve yararlandigim eserleri kaynakgada gosterilen
eserlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanmig oldugumu belirtir ve bunu
onurumla dogrularim.

26.07.2019
FadimeGiiles
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OZET

Bu calisma Refik Halit Karay’in Memleket Hikayeleri ve Gurbet Hikayelerinin
Stilistik (Uslapbilim) agisindan incelenmesini kapsamaktadir.

Bu ¢aligmada Refik Halit Karay’in hayati, eserleri, edebi kisiligi, hikayecilik yonii
tizerinde durulmus, tislip ve iislipbilim hakkinda bilgi verilmistir. Tezimizin
konusunu olugturan kistm Memleket Hikayelerinin ve Gurbet Hikayecinin stilistik
olarak incelendigi birinci boliimdiir. Hikayeler stilistik olarak yedi boliimde
incelenmistir.

Calismanin 1.boliimde Hikaye basliklari, 2.boliimde Hikayelerin hacimleri,
3.boliimde Yazarin sagliginda yazarin yaptig1 degisiklikler, 4.béliimde Climle,
5.boliimde Mekan tslip iliskisi, 6.boliimde Kisiler tislip iliskisi, 7.béliimde Catisma
unsurlari, mizahi elestiri, ironi ve Uslup iligkisi agisindan hikayeler incelenip
degerlendirilmistir. Calismamizin son kisminda sonug boliimiine ve kaynakca yer
verilmistir.

Refik Halit Karay’in kendine has tislibu ve Tiirkceyi kullanim giictiyle Tiirk
Edebiyatinin 6zellikle nesir alaninda 6zel bir yere sahip oldugu birkez daha
vurgulanmugtir.



ABSTRACT

This work consists of the stylometric examination of Memleket Hikayeleri and
Gurbet Hikayeleri.

This work mainly focuses on Refik Halit Karatay's life and work, then some
information about his wording and tone is given as well. The first part, where
Memleket Hikayeleri and Gurbet Hikayeleri examined stylometrically, contains the
main topic of my thesis. All stories examined stylistically in seven parts.

The first section contains captions of the stories, the second section contains
capacities of the stories, the third section contains changes done by the author, the
fourth section contains sentences, the fifth section contains the relationship between
the venues and wording, the sixth section contains the relationship between the
characters and wording. In the last part, the seventh section, there are conflicted
elements, comedic criticism, irony, and turn of phrase relationships. In the end, there
is a place given for conclusion and bibliography.

This work shows that with Refik Halit Karatay's use of language and her way of
using Turkish, he has a special place in Turkish Literature.



ON SOz

Refik Halit Karay (1888-1965), o6zellikle hikayeciligi ile 6n plana ¢ikmus,
mizahi yazilari, tiyatro denemeleriyle de Tiirk Edebiyati igerisinde nesir sahasinin
Onemli bir simas1 olmustur.

Refik Halit Karay, 6zellikle Memleket ve Gurbet Hikayeleri ile Tiirk¢eyi en
iyi kullanan, dilinin akiciligi, duruluguna hep vurgu yapilan bir yazardir. Mademki
herkes buna dikkat ¢ekmektedir iste bizim yiiksek lisans tezi olarak hazirladigimiz bu
calismanin konusunu da Refik Halit Karay’in Memleket Hikayelerinin ve Gurbet
Hikayelerinin stilistik (iislipbilim) agisindan incelenmesi olusturmaktadir.

Refik Halit Karay ile ilgili, Hiiseyin Engin, Refik Halit Karay (Engin
yayincilik, Istanbul,1997), Hikmet Miinir Ebcioglu, Kendi Yazilariyla Refik Halit
(Semih Liitfi Kitabevi, Istanbul,1943) Osman Nuri Ekiz, Refik Halit Karay ( Hayat:
ve Eserleri)(Goksin yaymcilik, Istanbul, 1984),Serif Aktas, Refik Halit Karay
(Akcag yayinlari, Ankara, 2004) adl1 calismalar yapilmistir. Bunlarin igerisinde Serif
Aktas’in Refik Halit Karay adli ¢aligmasi yazar hakkinda yapilan en kapsamli
calismadir. Ayrica Giilizar Iyioglu, Refik Halit Karay’in Hikayelerinde Degisim
(Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Kiiltiir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul, 2011) , Mehmet Bakir Sengiil, Refik Halit Karay’in Hikayelerinde Sosyal
Tenkit (Yiiksek Lisans Tezi, Yiiziincii y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Van, 2011), Ayse Bulut, Refik Halit Karay’in Memleket Hikayelerinde S6z Dizimi
(Yiiksek Lisans Tezi Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisli, Erzurum, 1999)
, Yenal Unal, Refik Halit Karay’m Eselerine Yansiyan Diisiince Diinyas1 (Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2012), Hatice Sebnem Koksen Refik
Halit Karay’in Sus Pay1 Isimi Hikdyesinin Ciimle Bilgisi Y6niinden incelenmesi
(Yiiksek Lisans Tezi, Nigde Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Nigde, 2011),
Ayse Balkan, Refik Halit Karay’in Eserlerinde Sosyal Tenkit, ( Doktora Tezi,
Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii, Istanbul, 2001) adl
akademik caligmalar da yapilmustir.

Bu caligmanin basinda 6ncelikle yazar hakkinda gerekli kaynakca taramasi
yapilmistir. Tezimize konu olan Memleket Hikayelerinin ilk baskis1 (1919) Ankara
Milli kiitiiphanesinden temin edilmistir. Eski yaziyla yayinlanmis bu kitapta 14
hikaye vardir. Ayse’nin Talii, Bir Taarruz ve Garez adl1 hikayeler sonraki baskilara
eklenmistir. Ayni sekilde Gurbet Hikayelerinin (1940) baskisinda 35 hikaye vardir.
Yazar; Firat,Giilcemali Hatirliyorum, Ahirette Beklesenler, Bir Miisliiman, Bir
Protestan ve Bir Katolik Teslisi, Bir Yas Hastalig1, Erkete ve Oreka, Yerinde
Olmiyan Bir Dua, Kirk Paraya Kirk Yumurta, Bu, Bu da Baska Bir Hikaye, Kanl
katiller Cetesi,Uyku ve Esir, Siseyi Calkalayiniz, Cenginin Uzattig1 Tas, Corba Golii
ve Pilav Dagi1, Ocak Basindaki Salvarli Kadin,Bir Felaket, Bir Rezalet, Ciydem ve
Madimak, Siirrealism,Dadaism,ve Fiitiirism adl1 hikayeleri 1965 ve sonraki
baskilarindan ¢ikarilmistir.



Memleket ve Gurbet Hikayelerinin iislibu {izerine olan bu ¢alismada, baski
farkliliklarindaki degisiklikler de tespit edilmek kaydiyla yazarin sagliginda yapilan
son baskilar yani Memleket Hikayeleri (1940) ve Gurbet Hikayeleri (1965) esas
alinmustir. Ozellikle Memleket Hikayelerinde 1919°1a 1940 baskis1 arasinda ¢ok
ciddi farklar ve sadelestirmeler géze ¢arpmaktadir. Bizim ¢alismamiz Memleket
Hikayeleri (1940)ndeki 18 ve Gurbet Hikayelerinin (1965)ndeki 17 olmak tizere
toplam 35 hikaye metni iizerinedir. Calismamizin Giris boliimiiniin ilk kisminda
Refik Halit Karay’in Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi ve Hikayeciligi ele alinmus,
ikinci kisminda ise islip ve iislipbilim (stilistik) hakkinda bilgi verilmistir. Birinci
boliimde ise Memleket Hikayeleri ve Gurbet Hikayelerinin stilistik incelemesi
yapilmistir.

Calismama biiyiik emek veren, katkilar saglayan danigmanim, yol gosterenim,
manevi Babam, Halil Hadi Bulut’a sonsuz tesekkiirlerimi ve siikranlarimi sunarim.
Artik hayatta olmayan ama varligini her daim i¢imde hissettigim melek babam
Alaadtin Giiles’e, her zaman yanimda olan desteklerini bir an olsun eksik etmeyen
canim ailem: Annem Gtilsiim Giiles, Ablam Ebru Giiles, Canim ikiz kardesim
Medine Giiles Altug ve Enistem Mehmet Altug’a ¢ok tesekkiir ederim.

Fadime GULES
Manisa, 2019



KISALTMALAR

M.H.: Memleket Hikayeleri
G.H.: Gurbet Hikayeleri
Age.: Ad1 gegen eser
A.g.m.: Ad1 gecen metin
Ank.:Ankara

Ist.: Istanbul

s.:Sayfa
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GIRIS

1.REFiK HALIT KARAY’IN HAYATI, ESERLERI, EDEBI KiSiLiGi VE
HIKAYECILIiGI

1.1.Refik Halit Karay’in Hayati

Refik Halit Karay, 15 Mart 1888 giinii Istanbul’un Beylerbeyi semtinde
dogdu.! Yazar “Minelbab Ilelmihrab” adli eserinde “1304 Martimin ikindisinde
ogleiizeri”? dogdugunu soyler. Babas1 Mehmed Halit Bey’dir. O yillarda maliye bas
veznedaridir. Refik Halit babasinin Mevlevi oldugunun Deli adli kitabinda yazdig:
Birinci Diinya Harbi yillar1 Ankara’sindan bahseden yazisinda belirtir.?

Refik Halit’in dayis1 ihsan Beydir. Thsan Bey hariciye Ruhsar miimeyyizi ve Tatar
Muavenet Cemiyeti liyesidir. Edebi eserleri okumaktan zevk alan biridir. Bu
bakimdan Refik Halit dayisindan da etkilenmistir.

Refik Halit iki yasinda iken ailesi Beylerbeyi’nden Erenkdy’e taginir. Yazarin
cocukluk ve genclik yillar1 yazlari Erenkoy’de bir koskte kislari ise Sehzadebast,
Beyazit semtlerinde gecer. Refik Halit aristokrat bir ailesine mensuptur. Babasinin
hosgoriilii ve her tiirlii yenilige agik bir adam olmasiyla dayisinin edebi zevkiyle
birlesmistir. Annesi Ruhsar Nefise Hanim’in da anlattiklar1 da sahsiyetinin
olusmasinda rol oynamustir.

Ogrenimine kislar1 Vezneciler *deki, “Semsiilmaarif Mektebi “ne yazlari da
Goztepe’deki “Tas Mektep”te baslamus, on iki yasinda Galatasaray Lisesi’ne yatili
olarak verilmis bir 6fke sonucunda on sekiz yasinda okulu terk etmistir. Daha sonra
Hukuk Mektebi siavlarini kazanmis okulu devam ederken Maliye Nezareti Devairi
Merkeziye kaleminde katip olarak ige girmistir.

Ikinci Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle 6grenciligini yarida birakip Servet-i
Fiinun dergisinde gazetecilige baslamistir. Bu yillarda dostu Miifit Ratip aracilifiyla
Fecr-i Ati topluluguna katilmistir. Bu topluluktaki genglerin coguyla Galatasaray
Lisesi’nden arkadastir. Onlar1 her anlamda elestirir. Orada tanistig1 Yakup Kadri ile
dost olur.

Ittihat ve Terakki Firkasi aleyhine yazdig1 yazilardan sonra Ittihat ve Terakki
Firkasmin darbeyle iktidara gelmesinden sonra yazar istanbul disina siirgiine
yollanir.

Yazar Ay Pesinde adl1 kitabinda Sinop’a siiriilmeden onceki Istanbul’daki
yasayisini soyle anlatir:

! Ebci Hikmet Miinir;Kendi Yazilariyla Refik Halit, ist.1943,s.3
2 Minelbab ilelmihrab, ist.1964, s.80.
3 Deli, “Ankara”, ist. 1938, s.53



“... Pek toydum, gazeteci idim, memurdum, cebimde bes on altinim vardi,
kendi havamda gezer tozar Beyoglunda yatar, kalkar, omriimii eglence ile yikar
vatardim. Geceleri iki ii¢ saat anca uyuyabilir, giindiizleri de hem isime yetisir, hem
keyfime vakit bulurdum. Kadin pesinde kosar tutusurdum. Severdim, sevilirdim,
yvorardim, yorulurdum, hiilasa genctim, damlardan asar, duvarlara tirmanir,
karlarda yatar géziim camlarda dolagirdim. Bir hale gelmistim ki biisbiitiin igne
iplige donmiis, sonmiis, sararmus, okstirtiklii ve romatizmali olmustum.”

[1k siirgiin yeri olan Sinop’u ve oradaki yoneticileri de sever. Nazima Hanim
ile burada nikahlanir. Ziya Gokalp ve Omer Seyfettin aracilifiyla affedilir ve tekrar
Istanbul’a déner. Bu dénemde yazar Yeni Mecmua’da, Sabah Gazetesinde, Alemdar
Gazetesinde, Peyam-1 Sabah’ta yazilar yazar. Ayrica Aydede adli bir gazete ¢ikarir.

Posta Telgraf Umum Miidiirii iken Milli Miicadelenin karsisinda yer
almasindan dolay1 Refik Halit “Yiizellilikler” listesine alinir.

“Refik Halit’in Ittihat ve Terakki’ye diismanligi sebebiyle Hiirriyet ve Itilaf Firkasina
girdigini, gorevi ve yiiklendigi sorumluluk geregi Milli Miicadeleye karsi olumsuz vaziyet
aldigini séylemek miimkiin "*diir. Yazar Tiirkiye’den ayrilirken yanina esi Nazima
Hanim ve oglu Ender’i de alir. Beyrut’ta bir evde kalirlar. Beyrut’tayken kaleme
aldig1 yazilar1 bagta Mustafa Kemal Atatiirk olmak iizere idarecilerin hosuna gider.
Cikan af ile beraber tekrar yurda doner. Serif Aktag (2004), Yiizelliliklerin
affedilmesinin Refik Halit sayesinde oldugunu sdylemektedir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Refik Halit’in bir yanlis anlagilma sonucunda
stirgiin edildigini su sozleriyle dile getirmektedir: Once, ben onun bazi
aciklamalarindan ve bazi hareketlerinden anlayacaktim ki, hi¢bir zaman “diismanla isbirligi
eden Hiirriyet ve Itilaf ele baslariyla” iilfeti olmamistir. Hatta bunlardan igrenmekte ve
seldmi sabahi kesmig bulunmaktadir. Sonra, bazi alafranga ailelerin ahbaplik etmekten seref
duydugu Itilaf Devletleri subaylarimin hi¢hiriyle tanismamus, tanismak istememistir. Hatta
¢ok kere —bunu pek yakindan biliyorum- ¢aya veya kokteyle davetli oldugu evlere giderken
ya kapt ontinde isgal ordusuna ait bir iki otomobil ya da kapidan iceri girerken vestiyere
birkag yabanci subay kasketi goriince tersyiizii geri donmiistiir. Bu tepkiler onda millt
gururun adeta bir taassup derecesine vardigini ispattan baska neyi ifade ederdi? Ama gelin
goriin ki, siyasi durumu, bir yanlhs yorum yiiziinden Anadolu’daki Kurtulug Savagi 'na karst
dik baslihig da boyle bir kompleksle ilgili sayilabilirdi. Zira onun kanaatine gore, bu savas
gercek bir kurtulus savasi degil, Ittihatcilar tarafindan, tekrar iktidara gelmek icin yapilan
bir kardes kavgasi, bir kardes bogazlasmasi idi.” (Karaosmanoglu, 2000: 69,70)

Yurda dondiikten sonra siyasetle ilgili yazilar yazmay1 ve siyasetle ugrasmay1
birakir. 1965 yilinda girdigi ameliyat sonras1 hayatini kaybeder.

4 Aktas Serif, Refik Halit Karay, Ank.,2004,s.50.
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1.2.Refik Halit Karay’in Eserleri

Refik Halit Karay, roman, hikaye, hatirat, tiyatro ve mizah tiirinde eserler
kaleme almuistir.

1.2.1 Romanlar

Edebiyat diinyasina gazetecilikle giren ve mizah yazilariyla dikkat ¢eken
Refik Halit’in ilk roman1 1918 tarihinde yayimlanan Istanbul’un I¢ Yiizii *diir. Daha
sonra sirastyla;

1938: Yezidin Kiz1, Cete

1941:Siirglin

1947: Anahtar

1950: Bu Bizim Hayatimiz, Tiirk Prensesi Nilgiin, Mapa Melikesi Nilgiin
1952:Kadinlar Tekkesi, Karli Dagdaki Ates

1957:Dort Yaprakli Yonca

1965:Sonuncu Kadeh, Yiizen Bahge

1985:Ekmek Elden Su Gdlden

Yazarin ayrica Ay Ondordii ve Yerini Seven Fidan adli romanlar da vardir.

1.2.2 Hikayeler
[1k hikaye kitabi: Memleket Hikayeleri (1919)
Ikinci hikaye kitabi: Gurbet Hikayeleri (1940)

Kitaplaria girmeyen hikayeleri: Dua Gecesi, Dede Hasan’inin Vicdani, Zuliim,
Revolver

1.2.2.1. Memleket Hikayeleri

[1k bask1 1335 (1919)
Ikinci bask1 1939
Ucgiincii bask1 1964
Dérdiincti baski 1973
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1.Yatik Emine ( Feneryolul919)
(8-15 Agustos 1918)
Yeni Mecmua say1 56-57, s.78-80 / 99-100

1919 yilinda kaleme alinmis olan Yatik Emine hikayesi Memleket Hikayeleri
icerisinde hacim olarak ve kurgu olarak en kuvvetli olanidir. Hikayede Ankara da
uygunsuz hareketlerde bulunmasi ve ¢esitli olaylara sebebiyet vermesinden dolay1
Yatik Emine’nin Haymana Ovasinda bir kasabaya zorunlu olarak génderilir ve bir
nevi 1slah edilmeye calisilir. Hikaye 6 boliimden olusur. Bu 6 boliim birbirinin
devami niteligindedir.

1.boliimde Yatik Emine ve Dal Sabri tanitilmis kasaba genel hatlariyla
anlatilmis orada yasayan insanlarin hayat sekilleri gozler 6niine serilmeye
calisilmigtir.

2. boliimde kasabada yasayan kadinlarin genel halleri, tavirlari, kiyafetleri,
cinsel goriintisleri, duygu durumlart Emine’yi onlardan farkl kilan taraflar1 ortaya
konulmustur.

3. bolimde Emine’nin hastanede kaldig1 donem anlatilir. Emine hastanede
cok mutludur. Uzun siiredir yasadig1 sikintilardan sonra orada olmak, bir tas ¢orba ve
bir yatak onu mutlu etmeye yeter. Ancak mutlulugu kisa siirer. Kasaba halki onu
konusmaya baglar. Bu boliimde Emine gozleriyle dikkat ¢eken biridir.

4. boliimde Emine agligin pengesine diiser. Daha 6nce yasadigi sikintilar
olmustur ancak agligin dontisii yoktur. Bu yiizden kaymakamdan yardim ister. Ancak
yine reddedilir.

5. bolimde Giircii Server Emine’nin hayatina iyice girer. Server ona iyi
davranan tek kisidir. Ona yiyecek, igecek, ev esyasi getirir onunla yakindan ilgilenir.
llgisinin karsiligin1 da alir. Ancak Server’in geceleri Emine’nin evine gidisini
Ogrenen hastane ¢cavusu ve onun arkadasi yazi isleri miidiiriine sikayet ederler. Bu
olayin ardindan Server kasabaya 2 giin uzaklikta bir yere siiriiliir.

6. boliimde Emine’nin sonu anlatilir. Emine acliktan yorgun diiser. Yiyecek
ekmek bulamaz. Kasaba halki onun gonderilmesi i¢in kaymakama baskida bulunur.
Emine’den bir siire ses ¢ikmaz. Server’in ¢avus arkadasi ve onun baska arkadasiyla
Emine’ye saldirmak i¢in gittiklerinde Emine’nin birkag giin 6nce agliktan ve
soguktan 6ldiigl goriiliir.
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2.Seftali Bahceleri ( Feneryolu 1919)
(20 Haziran 1918)
Yeni Mecmua, say1 49, s.457-460

1919°da Feneryolu’nda yazilmis olan Seftali Bahgeleri adli hikayesinde Refik
Halit, Akdeniz sirtlarinda bir kasabada memuriyet gérevini yerine getiren insanlarin
eglence hayatina diigkiinliikleri dile getirilmistir. Hikdye memurlarin eglencelerine ev
sahipligi yapan seftali bahcelerinin ve kasabanin tasviriyle baglar. Yeni ve ideal
memur diislinceleriyle kasabaya gelen Tahrirat Miidiirii Agah Bey’in o eglence
ortamina uymaya mecbur edilisi anlatilarak burada olusan sinifin nasil tesekkiil ettigi
aciklanmistir. Goreve yeni baglayan memur sinifinin eskilere uymasi gerektigi
gercegi anlatilmistir.

3.Koca Okiiz (Kadikoy1918)
(4Nisan 1918)
Yeni Mecmua, say138, s.235-237

Mustafa kdyde sozii gece biri olarak tanitilir. Hac1t Mustafa Aga’nin 6kiiz
almasi ve bu okiizii kimsenin yerinden kaldiramamasi anlatilir.
Sonunda Okiizii Hac1 Mustafa Aga kasabin birine satmaya karar verir. Kasap aldig1
degerden daha diisiik paraya okiizii satin alir. Calismak i¢in ayaga bile kalmayan
Okiiz hikayenin sonunda 6liimiine gitmek i¢in ayaklandigi goriiliir.

4.Vehbi Efendi’nin Siiphesi (Bilecik1918)
(14 Mart 1918)
Yeni Mecmua, say1 35, s.175-177

Vehbi Efendi bir kazada Dityunu Umumiye idaresinde kantar katibidir.
Evinden ise, isten eve gelen, kimseyle ilgilenmeyen uyusuk bir adamdir. Komsu kizi
Hanife’nin Vehbi Efendi’ye ilgisi vardir. Bir gece vakti Hanife, annesinin komsuda
oldugu ve korktugunu sdyleyerek Vehbi Efendi’nin yanina gelir. Vehbi Efendi
Hanife’yi reddeder.

Mahallenin imami1 Vehbi Efendi’yi yanina cagirir. Hanife nin hamile
oldugunu ve onunla evlenmesi gerektigini aksi halde Kadiya durumu anlatacagini
sOyler. Sirf isinden olmamak i¢in Vehbi Efendi onunla evlenmek zorunda kalir.
Tabaklarin Kamil, Vehbi Efendi kahvenin 6niinden gecerken arkadaslarina
“Yutturduk okiize’ der.
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5. Sar1 Bal ( Corum 1916)
(14 Subat 1918)
Yeni Mecmua, say1 32, s.114-11

Geceleri eglence arayanlarin siirekli gittigi kasabanin diginda bir mahalle
vardir. Oranin en meshur evi ise Sar1 Bal’in evidir. Kiilah¢ioglu Hilmi Aga eglence
icin burayi tercih edenlerdendir. Sar1 Bal, hafif mesrep bir kadindir. Oyun oynayarak
gelenleri eglendirmede {istline yoktur. Hilmi Aga ve arkadaslar1 Sar1 Bal’in
evindeyken baskin olur. Evin her yerine, yorganlarin altina bile bakarlar. Once
cocuklari, Daha sonra yorganin altindaki kaymakami goriirler. Ertesi giin
kaymakam, kasabanin iyi bir kasaba olmadigini i¢ki ve zina bahanesiyle istifa
dilekgesini Istanbul’a yollar. Ancak gercek neden Istanbul’a ¢coktan ulagmustir.

6.Saka ( Sinop 1915)
(22 Agustos 1918)
Yeni Mecmua, say130, s.67,68-73

Servet Efendi, Sakir Efendi ve Nedim Bey adindaki ii¢ arkadasin isleri
bitince yiiriiylisler yaptigi ve Rum mahallesinden gegerek meyhaneye gidislerinden
bahsedilir. Bir gezinti sirasinda Servet Efendi arkadaslarina begendigi kadini
gosterir. Nedim Bey o kiz1 tanir. Her gece denize girdigini soyler.

Bir gece meyhanede icerken Servet Bey yiiriiylis yapmak i¢in disar ¢ikar.
Deniz kiyisinda Servet Bey bir kadin sesi duyar ve ona saka yapmak i¢in denize
girer. Ancak geri donemez. Servet Bey’in aga dolanmis cesedi denizden ¢ikarilir.

7.Kiis Omer (Corum 1916)
(1-Kanunisani 1334/1 Ocak 1918)
Tiirk Yurdu, say1 151, 5.28-34

Zehra yeni geng kiz olmustur. Giiglii kuvvetli olan Omer ile evlenmek
tizeredir. Omer kaybettigi zaman cekip giden bir karakterdir. Omer ile Zehra evlenir.
Zehra nin kazlar1 vardir yanlarina onu da getirir. Arkadaslari Omer’le kazlarmi
doviistiirmek igin sevdigi ve saydig1 insanlar1 araya sokarlar. Omer kabul eder.
Ancak Omer’in kazi yenilir. Omer kaz1 oracikta dldiiriir ve atina atlayip gider. Zehra
ozamandan sonra Omer’i bir daha géremez.

14



8.Boz Esek ( Bilecik 1918)

Koyliiye koy c¢ikisinda yash bir adamin yattigini haber verirler. Yagh adami
ve yaninda bulunan esegini kdye getirirler. Yash adam bir miiddet sonra 6liir ve
6lmeden Once esegini ve altinlarin1 Mekke’ye bagisladigini sdyler ve oliir.

Hiismen Aga Mekke’ye bagislandigi i¢in esege ¢ok iyi bakar. Kadiya
danmigsmak i¢in gittiklerinde kadiya bir tiirlii ulasamazlar. Esege iyi bakmaya devam
edeler. Esegi arpa ile beslediklerinden iyice kilolanir. Ona is yaptirmazlar. Kadiya
danistiklarinda kadi esegi alir bir miiddet sonra kasabaya esek iistiinde selamlayarak
birinin geldigini goriirler bu Kabak Kadi’dir. Uzerine bindigi ise Boz Esek’tir.

9.Yatir ( Ankara 1916)
(21-28 Subat 1918)
Yeni Mecmua, say133, s.136

Yakacak odun sikintis1 yasayan kasaba kis1 ¢ok tereddiitle bekler. Ilistir Nuri
acikgozlii ve kurnaz biridir. Hamam isletir. Ancak odun olmadigi i¢in odun bulmazsa
hamami kapatmak zorunda kalacaktir. Bu yiizden hemen bir senaryo iiretir. Kdyde
Maslak Dede’nin yatir1 olduguna inanilan bir camlik vardir. Koylii oradaki agaclara
kesinlikle dokunmaz. Ilistir Nuri yar1 ermis Abdi hocaya sdzde rilyasini anlatir. Ve
koydeki tek agaclik alaninda agaclar1 kesilir. Agaclar kesildigi i¢in su kaynaklari da
yok olur.

10. Komsu Namusu (Erenkdy 1918)
(2Eyliil 1326/ 15 Eyliil 1910)
Servet-i Fiinun, say1 1006, s.309-311

Ayn1 yerde memurluk yapan Sakir Efendi, Osman Bey ve Baki Efendi ii¢
yakin arkadagtir. Sakir Efendi, Osman Bey’e Baki Efendi’nin karisinin onu
aldattigin1 sdyler. Bu durumu Baki Efendi’ye de sdylemeye karar verirler. Bir giin s
¢ikist meyhaneye giderler ve konuyu orada agarlar. Baki Efendi komsusu Sakir
Efendi’nin evine gider. Onun evinden kendi evini izlemeye baglar.

Evinin 6niine biri gelir ve iceri girer. Baki Efendi karisin1 bosayacagini
sOylenerek evden kizginlikla ¢ikar. Evden silah sesi duymay1 bekleyen Sakir Efendi
ne ses duyar ne onlar1 goriir. Ertesi glinii Baki Efendi iste higbir sey olmamis gibi
davranir. Arkadaslar1 diin neler oldugunu sorunca sirf isini kaybetmemek i¢in
durumuyla’ Bos yere tasalanmisiz, gelen Doktor Hiisnii Bey; haremim sancilanmig
ta...” der...
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11. Yilda Bir ( Darmana Ciftligi 1910)
(3 Mart 1910)
Senede Bir, Servet-i Fiinun , cilt.38 say1 978

Teselyali Bekir, su degirmeni isletir. Insanlardan uzakta bir yerdedir. Evlidir
ve esini kdyde birakmistir. Degirmene gelen yash kadinlardan baska kadin yiizii
gdérmez. Degirmenin yakinlarinda ¢ingene evleri vardir. Baki onlarin yanina gider.
Degirmenin yakininda konaklayan ¢ingenelerin yanina gider. Ceribas1 Elif ile Bekir’i
bugday 6gilitmek i¢in degirmene yollar. Zaten kadin 6zlemi yasayan Bekir’e Elif’te
kars1 koymaz ve bir y1l sonra yine ayni seklide degirmene gelir ancak diger y1l Bekir,
Elif’in nerde oldugunu sordugunda hastalandigin1 6grenir. Bu olaydan sonra Ceribasi
yasl bir kadin1 bugday 6giitmesi i¢in degirmene yollar.

12. Hakk-1 Siikit ( Erenkdy 1909)
(11 Temmuz1326/ 4 Agustos 1910)
Servet-i Flinun, say1 1000, s.212-214

Hidayet Bey’in ipek fabrikasinda ¢alisan Hasip Efendi’nin is¢i basi olarak
calistig1 bu fabrikada ¢alisanlarin sartlar1 cok agirdir. Her yil birka¢ geng kiz bu
fabrika yiiziinden 6liir. Fabrikada calisan Fotika isimli geng kiz1 6len karisina
benzetir ve ona sevgi beslemeye baglar. O is yerinde sartlarin ne kadar agir oldugunu
bildiginden ona da bir sey olmasindan korkar. Korktugu basina gelir ve Fotika’da
diger kizlar gibi bu zor sartlara dayanamaz ve 6liir. Bu olaydan sonra Hasip Efendi
patronuna isten ayrilacagini sdyler. Bunun iizerine maasina zam yapan Hidayet Bey
onu parayla kandirir ve Hasip Efendi geng kizlarin 6liimiine ecel, goziiyle bakarak
vicdanini rahatlatir.

13.Kuvvete Karsi ( Erenkdy 1909)
(18 Subat 1325/ 3 Mart 1910)
Servet-i Fiinun, say1 978, s.201-203

Amerikan el¢iligi hizmet vapurunda goérevli, dokuz denizci her pazar
Tarlabasi’yla Tokatliyan arsinda eglenirlerdi. Eglencede bazen o kadar ileriye
giderlerdi ki jandarmalar bile onlara bir sey yapamazdi. Eglence ¢ok ileri giderler,
ancak zayif devletin jandarmasi higbir sey yapamazdi. Bir giin Suphi ve kiz arkadasi
Izmaro Tarlabasi’na eglenmeye giderler. Denizciler de o aksam orada Alem
yapmaktadirlar. Denizciler izmaro’ya sarkintilik yapinca hafif bir tartismadan sonra
oradan kagarlar. Ancak bunu kendisine yediremez ve yolda yakaladigi denizcilere
saldirir ve kemiklerinin kirildigini hisseder
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14.Cer Hocasi ( Erenkoy 1909)
(Subat 1325)
Musavver Hale, sayi3, s.15-18

Miilkiye Okulu’nu bitirmis olan Asim tanidik vasitasiyla memur olur. Fakat
mesrutiyet ilan edilince diger memurlar gibi o da gérevinden atilir. Parasiz kalir. Zor
duruma diiser. Tanidiklarinin yanina gitmeye karar verir. Arkadaglariyla beraber
Istanbul disinda dolasmaya ve cer hocalig1 yapmaya ve vaazlar vermeye baslar.
Gittikleri kOylin birinde kdyiin imam1 olmasina ragmen onu kdyilin imami olarak ise
baslamasini saglarlar. Ciinkii Asimi kdy halki ¢ok se¢mistir. Bunu duyunca Asim ¢ok
sinirlenir eski imamin halini de goriince biriktirdigi paralarla istanbul’a geri doner.

15.Garip Bir Hediye ( Feneryolu 1919)
(23 Kanunisani 1921)
Peyam-1 Sabah, N.11199

Feridun, ¢ok kotii durumdadir ve elindeki tiim mallar1 satar. Bir Yahudi’nin
canint kurtardiginda Yahudi’nin ona miikafat olarak verdigi tras fircasin1 da satmaya
gider. Yahudi bu fir¢ay1 ona verirken ¢ok kiymetli oldugunu sdyler ve degerini
bilmesini tembih eder. Fir¢anin bir degeri olmadigini1 6grenince sinirlenir ve fircay1
yere atar. Yere atinca iginden degerli iki tas ¢ikar. Giimriikten mal kagirmak i¢in bu
yollarin denendigini 6grenir.

16. Bir Taarruz ( Feneryolu 1919)

Hayrullah Efendi, Bogazi¢i’nin Anadolu yakasinda bir kis gecesi iskeleye
c¢ikar. Elinde feneriyle yokusu ¢ikarken yanaginda silah hisseder. Hemen ciizdanini
ve parasini ona verir. Hirs1z paranin hepsini almaz ve i¢inden ¢ok az bir meblaga
alarak kacar. Hayrullah Efendi onu bakkala kadar takip eder ve kim oldugunu sorar.
Dort yil cephede savastiktan sonra terhis edilen bir subay oldugunu 6grenir. Ertesi
giin Hayrullah Efendi onun evine yiyecek ve icecek gonderir.

17. Aysenin Tali’i ( Erenkdy 1909)
(30 Nisan 1325/ 13 Mayis 1909)
Musavver Mubhit, say1 26/4, s.27-29

Ayse ve annesi harabeyi andiran yikik dokiik bir evde annesiyle beraber
yasar. Her giin antikacilarin evine hizmetcilik yapmaya giden annesinin evde
bulunmadig1 yagmurlu bir glinde, annesinin hizmetcilik yaptig1 zengin ailenin 19
yasindaki oglu avdan donerken evlerine girer. Ayse’yi is yaparken goriir ve ona
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saldirir. Ayse kendini korumak isterken oglanin ayagi kayar ve diiser ve oOliir.
Digarida onu bekleyen kdpegini de 6ldiiriir ve onlar1 gomer. Oliimleri unutulur. Kisa
bir siire sonra kdyden bir gen¢ annesi yokken eve gelir. Ayse diger aver gibi onu da
oldiirmek istemez, aci, iizlintii gekmemek i¢in ona karst koymaz. Teslim olur.

18. Garez (Sisli 1947)
(Ilkbahar 1947)

Aile Dergisi, Cilt 1, Say1 1

Nebile’nin babasi Istanbul’a mal gétiiriir. Aylar gegmesine ragmen donmez
ve onlar1 Istanbul’a cagirir. Babasi Istanbul’da zengin olur. Nebile kisa siirede bu
zenginlige alisir. Kendisine pahali esyalar ve kiyafetler alir. Artik annesini ve
babasini da begenmez duruma gelen Nebile, onlardan utanir. Siirekli annesini azarlar
ve babasini adam yerine koymaz. Bes y1l zengin ve sonradan gérme hallerinden
sonra Nebile {i¢iincii kez nisanlanir. Ancak babasinin islerinin bozulmaya
baslamasiyla erkek tarafi yiizligii atar ve kasabaya donmek zorunda kalirlar,
dondiikleri i¢in babasina kin duyar ve diisman kesilir.

1.2.2.2.Gurbet Hikayeleri
[k basim:1940

Ikinci basim 1965

Uciincii basim 1973

1.Yara (Sisli 1938)

Yara hikayesinde Suriye’de Arap asiretlerinin savasi esnasinda yaralanan
bedevinin, bir agiret seyhi ve Osmanli tegmeni tarafindan nasil tedavi edilmesi
anlatilir. Hikaye an1 seklinde kaleme alinmistir. Baskisi anlatici kisi roliinii de
istlenmigstir. Hikaye avludan gelen dort Bedevi’den birinin yarali oldugunun
anlasilmasiyla baslar ve yarali Bedevi hemen tedavi edilir. Ertesi giin veda ederek
yola ¢ikan Bedeviler, hediye olarak ona bindigi kisragin hamile oldugunu ve
yavrusunu ona verdigini sdyler. Olaydan ii¢ y1l sonra Bedevi sézlinde durur ve tay1
oraya getirir.
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2.Eskici (Sisli 1938)

Hasan anne ve babasini kaybetmis 5 yasinda bir ¢ocuktur. Bakacak kimsesi
olmadi@i i¢in Arabistan’a halasimin yanina génderilir. Ik vapur yolculugu daha sonra
tren yolculugu yaparak halasinin yanina gitmistir. Hasan hi¢ konusmaz. Bir giin
halasinin avluya ¢agirdig1 ayakkabi tamircisiyle hasanin sususu son bulur.
Tamircinin de Tiirk oldugunu 6grenince hasan hi¢ susmaz. Tamircinin isinin bitmesi
ve Hasan’1n ayriliglarindaki hiizniiyle hikaye biter.

3.Antikaci (Sisli 1939) Tan Gazetesi

1939 yilinda Sisli’de kaleme alman hikdyede yazar ingiliz ve Fransiz
subaylarin Orta Dogu’daki davraniglarindan bahseder. Hikaye Sarka gelen bir
Fransiz subay ve olay anlatan kisinin Liibnan’da Antikac1 ad1 verilen kisiyi
aradiklarini ifade eden climle ile baslar. Antikaci olarak aranan kisi kendisini Efganl
Seyh olarak tanitmis aslinda bir Ingiliz casusu oldugunun anlasilmasiyla hikaye son
bulur.

4.Testi (Sisli 1939)

Omer Liibnan'da soforliik yapan biridir. Bir gece arabasina iic Bedevi biner
ve doktora gitmek istediklerini sdylerler. Omer nefes almakta zorlanan adan
goriince neyi oldugunu sorar ve testiden su igerken bir arinin bogazina kagtigini
Ogrenir. Liilbnan’da o zamanlar bulasici hastalik oldugundan halk testi ile su igerdi.
Olan1 yanindakinin testiden su igerken, testinin i¢ine diismiis olan bir arinin bogazina
kacarak onu soktugunu sdyler. Liibnan halki o zamanlar hastalik bulasir korkusuyla
bardak kullanmaz, suyu testiyle igerler. Omer adami doktora getirdiginde doktorun
6ldiiglinti anlarlar ve Bedevi’nin de 6lmesiyle hikaye biter.

5.Fener ( Sisli 1939)

1939°da Sisli’de yazilan hikaye hatira tarzinda yazilmistir. Bedevi Ebu
Ali’nin basina gelenler bagka bir anlatici tarafindan okuyuculara sunulur. 47 yasinda
ilk kez bir kasaba yiizli goren Ebu Ali kasabadaki carsiy1 gezerken sasirip kalir.
Siiryani bir ¢ergiciden bir fener alir. Fener 15181n1n bir miiddet yanmamast iizerine
Ebu Ali Estersuvar Boligii Kumandani olarak Badiye ’de bulunan subaya fenerini
getirir. Pili kaymis olan feneri onardiktan sonra subay eger padisahin 6mriine dua
etmeyi unutursan fener yine soner demesinin ardindan Ebu Ali oradan ayrilir ve bir
daha oraya ugramaz.
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6.Zincir ( Halep 1935)

1935°te Halep’te kaleme alinan Zincir’de yazar siirgiindedir. Fuju ad1 verilen
bir kdpegin zincirliyken Oniine ¢ikan insan ve hayvanlar1 parcalayacagini,
koparacagini anlatan yazar Fuju’nun tesadiifen zincirinden kurtularak birkag giin
evden ka¢gmasini sokakta gezdikten sonra uslandigini belirtir. Yazara gére Fuju
kendinden daha giiclii kopeklere rast gelmis, a¢ kalmis ve evinin degerini anlamustir.
Boyle uslaninca da olay konusu olmaktan kurtulamamustir.

7.Gozyas (Sisli 1939) Tan Gazetesi

Hatirat iislibuyla yazilan bu hikayede yazar ilk olarak anis1 anlatilacak kadin1
tanitarak hikdyeye baslar. Balkan Harbi’nin anlatildigi hikdyede yurdundan kagmak
zorunda kalan kadinin kagarken ii¢ cocugunu nasil birakmak zorunda kaldigindan
bahseder. Gozyas1 hikayesinde yazar diisman zulmiinden agan dul bir kadinin
basindan gegenleri anlatir.

8.Keklik (Halep 1936) Tan Gaztesi

Intikam duygusu iizerine kurgulanan Keklik’te yazar Ziilfii Aga adindaki bir
adamu sirf disartya 1yi gériinmek icin hacca giden bir tip olarak verir. Hac1 Ziilfii Aga
kus avlarken bir goziinii kaybeder, g6ziiniin intikamini da kuslardan alir.

Haci Ziilfii Aga Nazli adini verdigi disi kekligi ile erkek keklikleri avlar. Disi
kekligin bagirislarina ve cazibesine dayanamayan erkek keklikler birer birer Ziilfii
Aga tarafindan vurulur. Nazli ve Ziilfi Aga bu durumdan ¢ok mesuttur.

9.Akrep (Halep 1936) Tan Gazetesi

Yazar olay1 gérmiis gibi hikdyeyi anlatir. 1936 yilinda Halep’te yazilan
hikayede yazar vatan ve millet sevgisi lizerinde durur. C6l insanlarini ve onlarin
tuhaf davraniglarin1 okuyucuya sunar. Ebu Areb’in akreplerle dolu olan viicudu
hikayeye ilgin¢lik katmistir.

10.Kopek (Sisli 1939) Tan Gazetesi

Memleketinde ayr1 olan Osman, Liibnan’da yasar. Osman kimseyle
konusmayan biridir. Bir giin ise giderken arkasina bir kopek takilir. Osman onu
kendisine benzetir ve kaderdas olduklarin1 diistinerek onu yanina alir, onu birakmaz.
Bir giin Osman’1 zabitler yakar ve kacak calistig1 i¢in onu sinir dis1 ederler. Ancak
kopegin hastalik bulagtirma ihtimali oldugu i¢in hayvanlarin sinir dis1 edilmesi yasak
oldugu icin kdpegini yaninda gétlirmesine izin vermezler. Osman bu olaydan sonra
kaderin tekrar kendisine kazik attigini diigiiniir.
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11.Lavrans ( Halep 1936) Tan Gazetesi

Refik Halit Karay Lavrans araciliiyla bir falcinin kehaneti sonucunda
Lavrans’in bagindan gecenleri anlatir. Hikayenin biitiiniinde falcinin dediklerinin
¢1kt1g1 anlatilmis Ingilizlerin bu topraklarda ¢ok para harcayip ¢ok kanlar doktiigii
dile getirilmistir.

12.Ciban (Liibnan 1930) Tan Gazetesi

Hikaye, hatira tarzinda yazilmis, bir binbasi araciligiyla okuyucuya
sunulmustur. Olaylar bir binbaginin dilinden anlatilmaktadir. iki Arap Emiri
arasindaki kavgay1 bitirmek i¢in Yemen Valisi izzet Pasa onlarin askerlerini
Hadramut siniria gonderir. Askerler onlara ilk geldikleri giin cibindirik i¢inde
yatmalarini aksi halde burada bulunan bir sinegin 1sirmasiyla Hadramut ¢ibanina
yakalanabileceklerini sdyler. Askerler ¢arsida bu ¢ibandan dolay1 insanlarin ne hale
geldiklerini goriirler ve daha siki sarinarak uyumaya baslarlar. Bir giin askerlerden
bir tanesi yanaginda bir kizariklik ve bir kasint1 hisseder. Hemen emirin yanina gider.
Oraya cadiya benzeyen bir kadin1 gonderir. Cadinin yaptigi tedaviyle ¢iban ¢ikarilir.
Asker de ¢ibanin 6zii ¢ikarildiktan sonra Binbasi, yanaginda kii¢lik bir yaniga
benzeyen izi gdstererek ‘Imparatorluk zabiti neler ¢eker?” der.

13.Kacak (Sisli 1938)

Birinci Diinya Savasi’na katilan bir subayin hatirasina dayanan Kagak
hikayesi Ruslara esir diistiikten sonra bir Osmanli zabitinin Sibirya’ya nasil
gonderildigini ve oradan nasil kurtuldugunun anlatilir. Bu hatirayla Refik Halit,
insanlarin yagamak i¢in zor sartlarla nasil miicadele ettigini ve Sibirya’nin dondurucu
soguguna nasil dayandiklarin1 anlatmistir.

14.Giines ( Liibnan 1936)

Sam ve Bagdat ikileminde gegen hikayede hatira havasi sezilir. Osmanli
devrindeki yoneticilerin bu bolgeleri tanimadiklari ve tanimadan yonettikleri, bu
bolgelerdeki ulasimin zor ve kotii sartlar altinda gergceklesmesi anlatilir. Osmanli
imparatorlugunun yikilma siireci, Giines carpmasi sonucunda hiinkar yaverinin bu
bolge hakkindaki diisiinceleri ve insanlarin giiney hakkindaki diisiinceleri konu
edinmistir.
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15.Hiille (Halep 1935) Tan Gazetesi

Bu hikaye de hatira iizerine kurulmustur. “Bu Sam’a ikinci gelisimdir diye
s6ze baslad™ ciimlesiyle baslayan hikaye yash bir adamin Sam’dayken basindan
gecen olaylara dayanir. Kocasinin telaki selase ile bosadigi bir kadin ile din geregi
yabanci bagka bir adamla evlenmek zorunda kalan namuslu bir kadinin hikayesi
anlatilir. Yazar Sam’ a ilk defa giden adam ile okuyucularini da yabanci sagkinligyla
Sam’da gezdirir.

16.Istanbul ( Halep 1936)

Halep’te yazilan bu hikdyede yazar gurbettedir. Gurbet duygusunu ve vatan
hasretini konu edinmistir. Siirgiindeki insanlarin 1stiraplar1 ve bu 1stiraplarin insanlar
tizerindeki olumsuz etkileri anlatilmistir. Hikayenin sonunda erkegin “dyle ise bana
da ver. Zira ben de gidemiyorum™® diyerek kadindan uyusturucu istemesi vatan
6zleminin insanlar1 ne hale getirdigini gostermistir.

17.Disei ( Sisli 1938)

Hatira tislibunun hakim oldugu Dis¢i hikdyesine yazar vakay1 ne zaman ve
kimden duyduguna dair bilgilerle baglamistir. Mektep ve medrese egitimi gormiis
olan bascavus olarak bilinen sahsin harp sonuna ait hatirasi anlatilmaktadir. Bu
hikdyede Bedevilerin Osmanlilara karsi tutumlarindan bahsedilmistir.

1.2.3. Mizah —Hiciv
Sakin Aldanma Kanma, Ist.1915

Ago Pasa’nn Hatirati, Ist. 1918
Kirpinin Dedikleri, Ist. 1916

Ay Pesinde (1922),
Tanidiklarim (1922),
Guguklu Saat (1925)

> G.H,”Hulle”, s.51

® Gurbet Hikayeleri, ist,s.58
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1.2.4. Tiyatro
Deli( 11k bask1 Halep?) 2. Baski Ist.1939

Kanije Miidafaasi ve Tiryaki Hasan Pasa, nesredilmemistir.

1.2.5. Hatiratlar
Minelbab Ilelmihrab , Aksam gazetesinde nesredilmeye baslanmistir 1924, 2. bask1
Ist. 1946

Bir Omiir Boyunca, Ist.1980

1.2.6. Kronik:
Bir Avug Sagma, 1936

Bir Igim Su, 1931

[k Adim, 1941

Ug Nesil-Ug Hayat, 1943
Makyajli Kadin, 1943
Tanriya Sikayet, 1944

1.2.7.inceleme

Karacaoglan’

7 Osman Nuri Ekiz, Refik Halit Karay (Hayati ve Eserleri), Goksin Yayinlari, Istanbul/1984, s.19
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1.3.Refik Halit Karay’in Hikayeciligi ve Edebi Kisiligi

Refik Halit Karay sanat hayatina Fecr-i Ati toplulugunda baslar. Bundan kisa
bir siire sonra kendisini Memleket Edebiyati’na yakin hisseder ve bu anlayis
dogrultusunda eser vermeye baslar. Ahmet Kabakl1 Tiirk Edebiyati I1I adl1 eserinde
Refik Halit Karay’la ilgili olarak su bilgileri verir: “Baslangi¢ta, biitiin ¢agdaglar
gibi o da Ziya Gokalp etkisinde Tiirkg¢ii-milliyetcidir. Yakup Kadri gibi onun da
gecmige ve gelenege bagliligi vardir. Sade lisan akimini giiclendiren kudretli
kalemlerin basinda gelmektedir.” (Kabakli 2002: 783)

Giiglii gozlem yetenegini eserlerine basariyla uygular. Nesir tiirtindeki
eserlerinde, ruhsal betimlemeler yerine dissal tasvirlere yer verir. Gozlemlerinin
ilham kaynag tabiattir. Tabiat1 ¢ok iyi izleyen ve yorumlayan yazar, sanatkarane bir
gozle gordiiklerini yorumlar.

Refik Halit eserlerinde tip olusturur. Kahramanlarini daha ¢ok bi¢im ve dis
goriintisleriyle az da olsa ruhsal durumlariyla vererek kisilerini her yoniiyle
okuyucuya sunar.

“Iigi ceker ve genis cografyali romanlar yazan Refik Halit 'in kisi kadrosu ¢ok
zengindir. Eski pasalar, yeni zenginler, devlet diiskiinleri, siirgiinler, saraylilar,
maceraperestler, hovardalar, koyliiler, ecnebiler, sosyete hayati siirenler, hatta
korsanlar, ¢ete reisleri, prensler ve sultanlar, roman ve hikdyelerini
doldurmaktadir.” (Kabakl1 2002, s.782)

Yazarin eserlerinde bu kadar ¢ok kisiye yer vermesinin nedeni, yasadigi
stirglinler ve Anadolu’da ve Anadolu disinda bir¢ok yerde bulunmasi bir¢ok insanla
karsilagsmasindan kaynaklanir.

Refik Halit Karay, roman, hikaye, mizah-hiciv, tiyatro, kronik gibi ¢ok farkli
tiirde eser kaleme almistir. Bu eser ¢esitlilikleri onun diisiince yapisinin ¢esitliligini
de gostermektedir.

Hayatinin uzunca bir boliimiinii siirgiinde geciren yazar; biri Anadolu
icerisinde biri de Anadolu’nun disina olmak iizere iki kere siirgiine yollanir. Bu
stirglinler onun Milliyet¢i yaninin gelismesinde etkili olmustur.

Ahmet Kabakli1 Refik Halit’i sade edebiyat Tiirk¢esinin miijdecisi alarak
goriir ve Ziya Gokalp’inde Tiirkgeyi en iyi kullanan yazar olarak Refik Halit’i
gosterdigini ifade eder. (Kabakli 2002, s.783)

Tiirk Edebiyatinda 1909 y1l1 Maupassant tarzinin (Olay Hikayeciligi) etkin
oldugu bir donemdir. Refik Halit Karay hikaye yazmaya 1909 yilinda basladig1 ve o
dénemde de Maupassant okudugu i¢in Maupassant tarzinin etkisinde kalmistir. Bu
donemde ilk hikdyelerinden baslayarak bu tarzi eserlerine yansitmistir. Bu hikaye
tarzinin en belirgin 6zelligi bir olaya dayanmasi, olayin baslangicinin ve sonunun
belli olmas1 ve sonunun siirpriz bir sekilde bitmesidir. Olaylar okuyucuda merak
unsurunu dogurur, olusan diigiim bir noktadan sonra ¢oziilerek merak unsuru
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giderilir. G6zlem bu tarzda ¢ok 6nemli bir yer tutar. Refik Halit’te Maupassant
tarzinin 6zelliklerini ¢cok net gérmekteyiz.

Yazar Anadolu insaninin yasadig1 zorluklari ve ¢ektigi sikintilar
hikayeleriyle okuyucuya gecirmeyi basarir. Olaylar kahramanlarin kisisel
ozeliklerine gore kurgulanmis ve olaylar karsisindaki tavirlariyla toplumda sikca
karsimiza ¢ikan basarili tipler ortaya ¢ikarmustir.

Hikayelerde yazar hikdyenin gectigi yerleri kahramanlarla beraber
tamtmistir. Vehbi Efendi’nin Siiphesi ve Kiis Omer hikayelerinde yazar
kahramanlarin1 anlattiktan sonra ¢evre betimlemesine ge¢mis olumsuz bir durumda
cevre de olumsuz ve kotii tasvir edilmistir.

“ Dogustan okadir beceriksiz, bezgindi ki otuzunu gegtigi, dort yiiz kurusu
maasina imrenerek kismetler ta ayagina geldigi halde evlenmemis, kadin nedir, daha
heniiz tatmamisti. Bu yolda ilk adimin kendisini bir u¢uruma siiriikleyecegine;
hayatinin o pek sevdigi boslugunu, durgunlugunu vakalar, dertlerle dolduracagina
inanirdi. Boyle olmasa simdi bile, elinin altinda, arzularini yatistiracak ne ala bir
firsat vardi. Oturdugu bina, kapilar: desteklenerek sofralarina igreti bélmeler
cekerek iki eve ayrilmisti... "

Hatira iislibuyla yazilan Gurbet Hikayelerinde yazar olay: anlatan kisilerin o
cevreye neden ve nasil gittiginin anlatildig1 paragrafla baslamis ve daha sonra
konuya ge¢mistir. Yazar hikayelerinde birbiriyle uyumlu ya da birbirinin zidd1
kisileri se¢mistir.

Memleket Hikayelerinde Yatik Emine kotii huylu 1slah edilmesi gereken bir
kadin olarak anlatilirken 1slah edilmesi i¢in gonderilen yer son derece namuslu,
ahlakl1 bir kasaba olarak tanitilir. Vehbi Efendi tiim tanidiklarindan farklidir.
Memleket Hikayelerinde bu tarz zitliklar géze carpar.

Gurbet Hikayelerinde ise yazar birbirine benzeyen kisileri seger. Vatan
sevgisiyle ve yurt 6zlemiyle dolu insanlarin tesadiifen bir yerde karsilagmalari ve
birbirlerinden ayrilmamak istememelerinin temel nedeni yurt 6zleminden
kaynaklanir. Akrep hikayesinde hikayeci ugradig1 kasabadaki mutasarrifin Tiirk¢e
konusmasini ister ve onu birakmak istemez.

Ayni duyguya Eskici hikayesindeki Hasan’da da rastlanir. Gittigi yerde
giinlerce konugsmayan Hasan’inin tamircinin Tiirk¢e konustugunu duyunca sadece
onunla konusan ve susmayan Hasan’in ayrilislarindaki hiiznii ve duyguyu yazar
okuyucuya geg¢irmeyi bagarmstir.

Refik Halit hikayelerinin sonunu genellikle ironik ve kotii ifadelerle bitirir.
Ayse’nin Talii, Yilda Bir, Saka, Yatir, Yatik Emine, Zincir hikdyelerinde
kahramanlarin Sliimlerini ifade eden ciimleler; Koca Okiiz, Vehbi Efendi’nin
Stiphesi, Komsu Namusu, Sar1 Bal, Seftali Bahgelerinde ise hikayeler ironi
ciimlelerle biter.

& Memleket Hikayeleri, Vehbi Efendi’nin Siiphesi, s.47
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2. USLUP VE USLUPBILIM

2.1. Uslap

Bigem, tarz, stil kelimeleriyle karsilanan {isliip yazarin diisiince diinyasini ve
goriiglerini yansitan sozciiktiir.

“Daha ilk caglardan beri eszamanli ve artzamanli boyutlariyla tartigilan iislibun,
teorisinden ¢ok pratik olarak kullanilan ifade sanati olmasi itibariyle sinirlari ¢izilmis
net bir tammindan bahsetmek pek miimkiin goziikkmemektedir.””

Usliibun igerigi ve dzellikleriyle ilgili pek ¢ok tanim yapilmistir. “Edebiyat
terimlerinin ¢ogunda oldugu gibi iislibun da efradini cami, agyarin1 mani bir tanimi
yoktur; bir¢ok tanim denemeleri vardir. Ancak bunlarin higbiri, tislibun tam ve kesin
bir ifadesi olmamakla birlikte, her biri onun ¢esitli yonlerini tanimamiza yardim
edecek niteliktedir.”!”

Stil sdzctligliniin farkli anlamlar tagidigi da goriliir. “Tanzimat doneminde
Beyan ve Uslip kelimeleriyle karsilanan ‘style’ kelimesi i¢in giiniimiizde usul, tarz,
yontem, yol; ifade tarzi, anlatis yolu, anlatim big¢imi; bicem, deyis karsiliklar
kullanilmaktadir.”!!

Uslip igin birgok tanim yapilmustir. “Yapilan tanimlamalarin kimi islibun
kaynagi kimi islevi, kimi neticesi, kimi mahiyeti kimi tesiri tizerinde durmaktadir.
Dilbilimsel agirlikli yiiriitiillen modern Batidaki iislip ¢aligmalarinda yapilan iislip
tanimlamalari, dilbilimsel agidan, iisliip diisiincesinin {izerine oturdugu ii¢ temele
gore; kaynak, metin ve muhatap’1 esas alanlar olarak tasniflenebilir.”!?

? Celalettin Divlekci, Tarihi Siire¢ Icerisinde Usliiba liskin Tanim Cabalari ve Bir Tanim
Denemesi I, AUIFD. XLVIIL s. 2, Apkara 2007 1/117.

19 Ahmet Coban, Edebiyatta Uslip Uzerine, Ak¢ag Yayinlari, 1.Baski, Ankara 2004, s.13.

Fetullah Yener, Uslibi Anlatim ve Takdim-Tehir Usliibunun Kur’an-1 Kerim’deki Kullanimu,
Cumbhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel Islam Bilgileri Anabilim Dali Arap Dili ve
Belagati Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Sivas, 2010., s.40. Terimle ilgili olarak, ¢esitli agiklamalara
yer verilen su sdzliiklere bakilabilir: Tahirii’l Mevlevi, Edebiyat Lugati, istanbul 1973; S. Kemal
Karaalioglu, Ansiklopedik Edebiyat Sozliigii, istanbul 1969, Akalin, L. Sami, Edebiyat Terimleri
Sézliigii, istanbul 1984; Emin Ozdemir, Edebiyat Bilgileri Sézliigii, istanbul 1990; Turan Karatas,
Aciklamah Edebiyat Terimleri Sozliigii, Ankara 2004; Ayrica isliipla ilgili ¢esitli yazilarin derlendigi
su calismaya da bk. Yakup Celik, Sanat ve Edebiyatta Temel Kavramlar, istanbul 2002, 239
vd.(Yener, age., s.41.)

12 Yener, age., s.42.
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“Uslap, kelami'? terkiplerin (s6z ve ciimlelerin) kendisinde olusturuldugu bir
tezgah, bu terkiplerin kendi bigcimine sokuldugu bir kaliptir.”'4

“Usliip, zihin tarafindan, biitiin ifade bigimlerinin i¢inde eritilip istenilen
maksadi ifade edecek diizeye gelinceye ve dil melekesi bakimindan dogru
bir sekil alincaya kadar diizenlenilip secildigi kaliptir. Bir bakima s6z ve
ibarelerin iginde sekillendigi zihinsel bir formdur.”!?

“Schopenhauer, iisliibu daha ¢ok diisiinme sekliyle ilgili bulur ve "Uslip
aklin fizyonomisidir, diislincenin dig goriiniisiidiir" der. Newman'a gore
islip, ‘Yazarim bagh oldugu, onunla diisiindiigii ve kullandig1 dilin
ozelliklerine uyacak bicimde diisiinmek sanatidir.”'®

“Uslip, zihindeki diisiincenin dile doniistiigii yerde aranilir; "Her sanatgi
veya edibin duygu ve diisiincelerini ifade etme bi¢imi, anlatis yolu. Baska
bir ifadeyle zihinde dogan bulusun diizenlendikten sonra yaziyla ortaya
konma tarzi. Bir yazarin duyus ve diisiinlisiiniin dile yansimasina, dili
kendine 6zgii kullanis bicimine de iislub denir.”!’

“Dil, diisiincenin elbisesidir ve isllp, elbisenin tam ve ona uygun kesilmis
seklidir.”

“Uslip, tarz-1 beyan demektir. Diisiincesini, duygusunu, kuruntusunu, yani
tefekkiiriinii, tahassiisiinii, tahayyiiliinii anlatmak i¢in herkesin sahsi bir ifade
tarzi vardir. Iste o tarza "islip" denilir. Buna "eda" tabir olundugu da
vardir.”!®

“Bir yazimin igerigini acik ve aydinlik bir bicimde dislastirmak igin
basvurulan tiim yollar kisisel bir renk kazandigi siirece islip icinde
diisiiniilebilir.”"

Uslip, “bir yazinin, hangi yazarmn kaleminden ¢iktigin1 gdsteren bir sanat ve

anlatim 6zelligi”?° olarak da tanimlanmustir.

13 Kelam, dilbilimdeki énoncé (ibare-sdzce)’nin karsiladig1 anlasilir; ayrica bu terim sdz, ibare, ciimle,
sOyleyis, lehge, dil vb. allamlarina da gelmektedir.

14 Tbni Hald(in, Veliyyiiddin Abdurrahman b. Muhammed, Mukaddimetii ibn-i Hald{in, Beyrut.
2001, (gev .Zakir Kadiri Ugan, Istanbul 1996, 111, 210 vd.; 6. Kitab, 17. Béliim, 48. Fasil).

15 Celalettin Divlekci, Tarihsel Siire¢ icerisinde Usliiba iliskin Tamim Cabalar1 ve Bir Tamm
Denemesi (IT), Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 11/ 235.

16 L. Sami Akalin, Edebiyat Terimleri Sozliigii, istanbul 1984.

17 Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sézliigii, Siitun Yayinlari, istanbul 2011.

18 Tahir-iil Mevlevi, Edebiyat Liigati, Enderun Kitabevi, Istanbul 1973, s.177.

19 Emin Ozdemir, Edebiyat Bilgileri Sozliigii, istanbul 1990.

20 S, Kemal Karaalioglu, Ansiklopedik Edebiyat Sozliigii, Istanbul 1969.
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9. Uslabu dilbilimsel bir olgu olarak inceleyen Spitzer, onun “bir dilin

721 olarak

kendisini kullananlara arz ettigi segme imkanlarini ele alan bir ilim
telakki edilmesi gerektigini diisiinmektedir.

10. “Birgok yazar {isliibu, bir se¢imin neticesi olarak diisiiniir; bazilar1 da tislibu
bir norma gore sapma olarak goriirler. Bu konuda, farkli seviyelerde ¢esitli
tartigmalar vardir. Ancak islibun, dilin ve edebi tiiriin hazirladigi

imkanlardan bir segme oldugu agiktir.”*

11. “Bir bireyin dilsel gere¢ ve olanaklari kendine ozgili Olgiitlerle secip
kullanmas1 sonucu sdyleme kattig1 kisisel nitelikli 6zelliklerin tiimiinii ifade eden

Bicem terimi, belli bir dilsel diizlemdeki gerceklesmelerin toplu 6zelligi olarak da

yorumlanir. (siirsel bigem, resmi yazismalarin bigemi vb. gibi)?*

12. P. Guiraud, “islip, okuru ikna etmek, ona hosca vakit gecirtmek, dikkatini
¢cekmek veya hayal giiclinii hareke gecirmek i¢in sOylemin biirlindiigli renkler
ciimbiisiidiir.”** der.

13. Uslap dilbilimle yakindan ilgili oldugu igin dilbilimcilerin {isltibu dilbilime

ait bir yap1 oldugunu ifade ederler. “Uslip, dile hakim olmak ve onu en iyi

kullanmaktan baska bir sey degildir.”*

Uslip sanatginin dile ne kadar hakim oldugunu gésterir. Sanatgilar: birbirinden
ayirir. Metin- dil-yazar liggenini saglayan deger iisliptur.

“Uslip, kisinin ortaya koydugu sanat eserinin tamamina sirayet eden,
dokularina niifuz eden 6zgiin kisiliginin damgasidir. Bu hususta Buffon’un ‘Le style,
c’est ’homme mémé (Usliib-1 beyan ayniyla insan) s6zii meshurdur.””*

Sanatcilarin bireysel tislibunun yaninda toplumsal ve donemsel iisliiptan da
s0z edilebilir. “Ortak kiiltiirel alt yapiya, benzer duyarhiliklara ve ayn1 dil evrenine
sahip olan bir donem sanatcilari birbirine yakin bir {islup olusturabilirler.”?’

Usliibu olusturan unsurlarm belirlenmesi iisliip incelemelerinin ilk ve en énemli
basamagidir. “Bunun i¢in verilerin tespitinde ve bulgularin genellestirilip (veya
ozellestirilip) bir sistem ve disipline ulastirilmasinda ne gibi yollarin izlenecegini
diisiinmek gerekir.”?® “Bunun igin verilerin tespitinde ve bulgularin genellestirilip

21 Leo Spitzer, Uslib Tedkikleri ve Muhtelif Memleketler, (Cev. Fikret Elpe), TDED. c.13 Istanbul
1964, s.151.

22 Serif Aktas, Edebiyatta Usliip ve Problemleri, Akcag Yaynlari, Ankara 2002 s.106.

23 Berke Vardar, A¢iklamah Dilbilim Terimleri Sozliigii, istanbul 2002.

24 Divlekci, agm., 1/130.

25 Mustafa Uslu, Usliip’a Dair, Cinar, S.1, Eyliil, 1983.

26 Nurullah Cetin, Siir Céziimleme Yéntemi, Oncii Kitap Yayinlari, 4. Bask1, Ankara, 2006, s.196.

27 Cetin, age., s.197.

28 Mehmet Onal, Edebi Dil ve Uslip, A.U. Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi, Say1 36, Erzurum
2008,s.34.
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(veya Ozellestirilip) bir sistem ve disipline ulastirilmasinda ne gibi yollarin
izlenecegini diisiinmek gerekir.”?

“Eserin iisllibu ile imtiza¢ edememis bir iisliip incelemecisinin hali, soguk kis
giiniinde soba resminin yaninda 1sinmaya ¢alisan adama benzer. Halbuki atesin
resmi, yakabilmelidir de... Bir edebiyat 6grencisi, kendi sahsinda buldugu orijinal
tavir ve tercihleri, hem bagska insanlarla hem de tarihte yasamis insanlarla ve iislup
incelemesi yaptig1 eserin sanatkariyla karsilastirmalidir. Bu tiir bir mukayese,
sanat¢inin tislubunu ¢oziimlerken faydali olacaktir. Bu sayededir ki, edebi metnin
iislup calismasi, sahsa indirgenebilecektir.”*° Bu yiizden edebi eseri tam anlamiyla
anlamak ve 6ziimsemek eserin iislip 6zelliklerini dogru belirlemek igin sarttir.

2.2. Uslapbilim (Stilistik/Stilistic/Stylistique)

Uslfipbilim, metnin dilbilgisel unsurlarini belirlemeyi saglayan ve metinlerdeki
dilsel farkliliklar1 ortaya koymayan yarayan terimdir.

Sanat eserleinin ilk sekildegi yer zihindir. . “Bir eserin bedii kiymetini yapan sirf
yazarin sahsiyetidir.”®' Jean Paul Sartre’e gore “stilistik arastirma; bizi yazarin
kendisinin baglanmis bulundugu nesnellestirme” tasarisma gotiiriir.”*? Stilistikte
onemli olan sey metindir. “Bir metnin iisliip bakimindan degerlendirilmesi, edebiyat
arastirmasiyla dilbilimin {ist {iste cakistig1 bir sahada yer alan bagimsiz bir disiplindir.
Uslip incelemesi, metni esas alir ve metindeki malzemeden hareketle onun
ozelliklerini belirtir.”

Uslip incelemelerinde metindeki dilsel dgelerin ne ise yaradiklari ve neden
metinde bulunduklar1 agiklanmaya ¢aligilir.

“Uslpbilim, dildeki {islibun dilbilimsel incelenmesidir. Usliipbilim, metinlerin
anlami nasil yansittigini, okurlarin anlami nasil olusturdugunu ve onlarin yaptiklar

tarzda metinlere nasil tepki verdiklerini izah etmeyi amaclar.”®* Metin; temeli dile

dayanmakla birlikte bireyin ve toplumun maddi, manevi hayati, tabiat ile ilgili bir¢ok

2 Onal, age., s.34.

3% Onal, age., s.35.

31 M. Fuat Kopriilii, Tiirk Edebiyati Tarihinde Usil, Edebiyat Arastirmalar1 I, Otiiken Nesriyat,
Istanbul 1989, 3.Baski, s.27.

32 Henri Mitterand, Tekevviini (Olusumcu) Stilistik, (Cev. Serif Aktas), Dogus Edebiyat, S.7 (Ekim),
1982, 5.29.

33 Necati Sungur, Siir ve Usliib, Yedi Iklim, S. (24)6, Eyliil 1992, 5.109.

34 Lesley Jeffries and Daniel McIntyre, Stylistics (Uslipbilim), Cambridge: Cambridge Press, 2010.
(tanitim yazisindan).
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unsuru biinyesinde bulunduran bir yapidir.>> Metin ve metini olusturan yapilar ile
yazar ayrilmaz bir biitiindiir. “Terkiplerde ifadesini bulan diisiince ve duygularin,
sanatkarin sahsinda gegirdigi macera, daha yerinde bir ifadeyle onun gonliinde ve

muhayyilesinde tekevviinii (olusum) de ‘stylistique’in inceleme konusudur.”3®

2.3. Uslip inceleme Yontemleri

“Uslup ¢alismalarmin kesin bir disipline baglanamamasinin nedenlerinden biri
de sanatin mahiyetine ait yorumlarin g¢oklugunda aranmalidir. Bu c¢okluk ve
karmasiklik, edebi degerin ilkelerine ulagsmay1 zorlastiriyor. Bu bilgi, sanatin ve hatta
var olusun sirlari ile dogru orantili olmalidir. “Bu nedir?” sorusunda genellikle birlesen
felsefi kuramlar, “Nicin boyledir?” ve “Nasil olabilir?” sorularma genellikle farkl
cevaplar verirler. Sanatin degisen ve gelisen yapisi diistiniildiigiinde, bunu bir dereceye
kadar normal kabul etmek gerekir; ancak, bir metin, lislup yoniiyle su sekilde
incelenebilir, denilebilecek bir érnege ulasmak da istenilen bir durumdur.”*’ Bu
yiizden islip inceleme yontemleri ve Olgiitleri kesin olarak belirtilmemistir.

“Uslipbilimi yoneldigi bilim ve sanat alanmna gore, her seyden dnce ikiye
ayirabiliriz: Dilcilik iislipbilimi (linguisylistique), edebi iislipbilim. Kullanmalik dil
ile estetik -ya da diger adiyla edebi- dil birbirinden ¢ok farkli oldugu i¢in, cogu
arastirmacilar edebiyat bilimi ile dilbilim {islibunu birbirinden ayirmaktadirlar.””®
Serif Aktas Uslip incelemelerini 2 gruba ayirir.

1. Tasviri iislp incelemesi,

2. Olusumcu (Tekevviini) iisliip incelemesi.

Tasviri Uslip incelemesi metni ve ifadeyi esas alir. Tasvirl tslip incelemesi,

“Dogrudan dogruya metinden ve metni anlama g¢abalarindan kaynaklanan bir {islip

incelemesidir.””*’

35 brahim Halil Tugluk, Metin Serhi icin Gerekli Bir Kaynak: Resimli Mazmunlar Sozliigii,
Turkish Studies International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic,
Volume 4/6 Fall 2009, s.427.

36 Serif Aktas, “Edebiyatimizda Tenkit”, Dogus Edebiyat, S.26, Mayis 1982 5.105.

37 Mehmet Onal, Edebi Dil ve Uslip, A.U. Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi Say1 36, Erzurum,
2008, s.37.

38 Coban, age., 5.100.

39 Coban, age., 5.106.
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“Tasviri Uslip incelemesinde bir duygu veya diislinceyi ifadeyle vazifeli dil
unsurlarinin sahip oldugu degerler incelenir. Bu yapilirken Retorik ve ingd’nin,
bedi’nin ve 6zel anlamiyla belagatin koymus oldugu normlar birer edebi tenkit vasitasi
olarak kullanir ve miitekellimin/yazarin bu normlardan se¢me ve sapma egilimleri
belirlenir.”*® Tasviri {islip incelemesi, Bat1’da retorik, Tiirk edebiyatinda ise belagat
ile yakindan iligkilidir. “Belagat; bir terim olarak, her seyden 6nce maani (kelamin
muktezay-1 héale uygunlugunu saglama), beyan (en agik bir sekilde ifade), bedi’
(kelam siisleme) ve ‘tevabi’ini igine alan bir ilmin adidir. Bu ilim ile s6z (kelam)iin
kisimlarindan sahih olanimi ‘ihtiyar’ edebilme melekesi kazanilir. Soziin belig
olabilmesi i¢in delaletin aciklig1, s6z yerinin gozetilmesi, uygun isaret sarttir. Esasen
boyle kelam; kisa, kolay ve manaca zengin olur.”*!

“Tasviri tsllp incelemesi sozlii veya yazili ifadeyi hareket noktas: alir. Belagat
ve retorikte oldugu gibi konusan ve yazan insanin uymak zorunda oldugu kurallar s6z
konusu degildir. Konusan veya yazan insan dil vasitasiyla diisiincesini, duygusunu,
arzusunu, istegini ifade ederken son derece serbesttir. Ne ideal giizele ne de mutlak
dogruya giden yollar1 gosteren kurallar ferdi smirlar. Ancak dile ait malzemeyle
istedigi hustsu ifade etmek durumundaki insan, niyet ve arzusuna gore, dile ait
unsurlari kullanir.”*

“Tasviri UslGp incelemesi, bir kavrami, bir fikri, bir duyguyu veya bir hali
ifadeyle vazifeli dil unsurlarinin sahip oldugu degerleri incelemektedir. Yani metnin
veya ifadenin anlamini sekillendiren duygusal, estetik, 6gretici degerlerin arastirilmasi
ve gdzler dniine serilmesinden ibarettir.”*’

Necmettin Hacieminoglu’na gore islibun ii¢ unsuru vardir: “1. Kelimeler, 2.
Kelime gruplari, 3. Ciimle™**

“Bunlarin incelenmesi, yalnizca malzemenin tasvirini verir. Malzemenin kabaca

toplanmasi, edebi eseri meydana getirmez.”* Ciinkii edebi eser sadece anlam ve

unsurlarinin bir araya gelmesiyle viicut bulur

%0 Yener, age., s.56-57.

41 M. Kaya Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri (Belagit), Enderun Kitabevi, Istanbul, 1989, s.21.
42 Aktas, age., s.70-71.

43 Aktas, age., s.82.

# Necmettin Hacieminoglu, Yalmzz-1V, Tiirk Yurdu, C.3, S.7 (301), Aralik 1963, 5.35.

45 Coban, age., 5.107.
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Tekevviini iisliip incelemesi ise metnin s6z sahibini esas alan metnin 6ziinii arastiran
yontemdir. “Bu 6z miitekellimin ruhsal yapisi, psikolojisi ve i¢inde bulundugu
durumdan miitesekkildir. ifade bu 6ze gére sekillenmis ve bu dziin gerektirdigi forma
biiriinmiistiir. Ifadenin ferdiyetle olan iliskisi ortaya konularak bu tiir bir iislip

incelemesi gerceklestirilmis olur.”*®

Olusumcu (Tekevviini) iislip incelemesinde edebi eserin kaynaklari, degisimleri
ve olusum siireci incelenir. “Ciinkii her eserin bir miiessiri, her sanatginin bir birikimi,
her birikimin bir gegmisi, onun da bir kaynagi vardir.”*’

Edebi eserin olusmasinda yazarinin birikiminin 6nemli rolii vardir. “Metin yazar
tarafindan degil, yazar araciligiyla yazilir.”*® Edebi eserlerin incelenmesinde yazar,
eser, ¢cevre ve zaman dikkate alinmalidir. “Edeb1 eser, yazarin sahsi hayat tecriibesi ile
beraber, onun yasadigi tarihi ani, cevresini, sahip oldugu kiiltiirii, beslendigi
kaynaklari, irsiyet ve mizacindan gelen anlasilmasi giic cok cesitli unsurlari
sanatkarane bir sekilde ifade eder. Onda estetik olarak dnemli olan giizellik, biitlinliik
ve zenginliktir.”*

Serif Aktas siralamay1 su sekilde yapar. “Once eserin yazildig1 devrin diisiince
yapist tespit edilmeli ve bu yap1 i¢inde hakim unsur 6zel surette belirtilmelidir... Aile
cevresi, yetisme tarzi, 6grenimi, insana ve diinyaya bakis sekli, arzulari, irsi 6zellikleri,
cinsi durumu, olaylar karsisindaki tutumu iislibuna tesir eder. Edebi tiir de tislibun

viicut bulmasinda énemli rol oynar.”°

4 Yener, age., s.56-57.

47 Coban, age., 5.103.

4 Tzvetan Todorov, “Metnin Yapisinda Bicemin Yeri” (Cev. Ahmet Kocaman), Tiirk Dili, S.374,
1983, s.98.

4 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Dergah Yayinlari, 2.Baski, Istanbul, 1982, s.5.

30 Serif Aktas, “Uslip Meselesi”, Fikir ve Sanatta Hareket, S.88, Nisan 1973, s.56.
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1.REFIK HALID KARAY’IN MEMLEKET HiKAYELERi VE GURBET
HiKAYELERININ STIiLiSTiK ACIDAN iNCELENMESI

Diistinceleri ve olaylar1 anlatmak i¢in kisilerin kendine has olusturduklar: ifade
bigimine iisliip denir. Usliip bir yazinin okunmasina ve o yazida ortaya atilan fikirleri
okuyucuya inandirmasida 6nemli bir yere sahiptir. Usl{ip bir nevi yazarin imzasidir
diyebiliriz. Ciinkii tislip 6znel ve sahsi bir 6zellik tasir.

Refik Halit Karay’in dil ve iislibu hakkinda Yahya Kemal sunlar1 sdyler.

” Refik Halit, Mesrutiyet ten sonra ortaya atilan edebi nesil i¢inde, muhakkak
olarak, en fazla tebariiz eden bir ¢ehredir. Yazida muayyen bir nev’in miimessisi
olmus, biiyiik mikyasta kaari’ kazanmus, bir diiziye iyi ve ititnali eserler viicuda
getirmis, her yazdigini behemehdl merakla okutmusg, Tiirkceye yeni bir ¢esni vermis,
hemen hemen daima nes’eli ve canli; goriiste hususiyet ve yazista hiiner gostermis
bir muharrirdir.’’ Refik Halit ¢agdaslar icerisinde diliyle onlardan keskin bir sekilde
ayrilmis bir yazardir.

Nihad Sami Banarli da Refik Halit’in hikaye dili konusunda, Dede Korkut
Hikayeleri’nin dilini baz alarak yazarin dilini su sekilde degerlendirir: Refik Halit
Tiirkcesinin bu eski halk hikayelerimizdeki soyleyis giizelligini hatirlatisi ise, s6yle
bir sebeple izah olunabilir; Dede Korkut dili, esasen ve asirlardan beri Tiirk halk
hikayeciliginin, ev ve aile Tiirkcesinin, eski evlerimizdeki zengin masal anlatmak
gelenegini halkimiz arasinda yayip yasatmaya muvaffak oldugu canlt ve hakiki Tiirk
dilidir. Refik Halit de kullandigi lisani, onun en saf en ger¢ek kaynagindan almis;
ana dilimizin en giizel konusuldugu yurt, ev, aile Tiirkcesini kullanmus ve Istanbul
agzi ile biitiinlenip giizellesen béyle bir Tiirkgeyi, kendi sanatkar ruhunun
kiymetleriyle birlestirerek meydana zengin, akici ve bilhassa her tiirlii
yapmaciklardan uzak, piiriizsiiz bir sanat ve bir terenniim lisani koymustur.”’

_ Ahmet Kabakli ise Memleket Hikayeleri ve Gurbet Hikayeleri hakkinda :
“Usluplari nefis, olaylar: ¢ekici ve hele gevre tasvirleri ¢ok basarili olan bu
hikdyelerinde teknik de kuvvetlidir. > Der.

Yazarin iislibunu biiyiik dl¢lide egitimi, meslegi, deneyimleri, kiiltiirel seviyesi,
yasadig1 sikintilar ve mizaci olusturur. “fyi bir iislip sade, akici, canli, duru, berrak,
acik, anlasilir, samimi ahenkli ve caziptir. Uslip, berrak bir kaynak suyu gibi giizel
ve ahenkli olmalidir*

Yazin hayatina Fecr-i Ati toplulugunda baslayan Refik Halit Karay orada
tanistig1 Yakup Kadri ile siki dost olur. Refik Halit Karay, tislibundaki ve konu
secimindeki farkliliklar nedeniyle Fecr-i Ati igerisinde yadirganmaya baslar. Yakup
Kadri anilarinda bunu soyle aktarir: Cok sahsiyetli bir tislitbu da vardi ve bunda
edebiyat-1 Cedide 'nin alli pullu siislerinden hi¢bir iz géziikmiiyordu. Refik Halit
bununla da kalmuyor, gayet sade bir konusma Tiirkgesiyle yaziyordu ve bu Tiirkge,

51 Yahya Kemal Beyatli, Siyasi Ve Edebi Portreler, Baha Matbaasi, Istanbul/1968 s.44
52 Nihat Sami Banarli, Tiirkcenin Sirlari, Kubbealt Nesriyat, Istanbul 1986, s. 1206

53 Ahmet Kabakli, Tiirk Edebiyati, Tiirk Edebiyat1 Yayinlari, Istanbul/1985 C. 3, s. 378
54 Omer Sevinggiil, Giizel Konusma ve Yazma Sanati, ist.,1989,5.49-50
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heniiz siirde Fikret’in, Cenab 'in, nesirde Halit Ziya nin etkisinden kurtulamamugs
Fecr-i Ati arkadaglarimizin hi¢ de hosuna gider gibi degildi. Hele, ¢cok ge¢cmeden
ayni Tiirkge ile ben Bir Baskin’1, Refik Halit Fatma’'nin Talihi adli ilk Anadolu
hikayelerimizi yazmaya baslayinca bu yadirgama kendini biisbiitiin belli etmisti.
Fecr-i Ati’de uyguladigimiz bir kurala gore, yazilarimiz matbaaya verilmezden énce
yvaptigimiz elestirme toplantilarinda okundugu vakit arkadaglarimizin siirleri, nesir
ve hikayeleri ¢ok defa alkisla karsilandigi halde bizimkilerin birtakim
anlagmazliklara yol agtigini gormezlikten gelmek miimkiin degildi (Karaosmanoglu,
2000: 50,51).

Uslip kisileri digerlerinden ayirir. Yani iisliip kisisel bir meziyettir. Sanatgilar
farkli Gisliplara sahip olmasinin temek nedeni her yazarin birbirinden farkli
olmasidir. Bufon, iislibu beyan, ayniyla insandir sdziinden yola ¢ikarak tislibu
anlamak onu yazan insanin demek istediklerini anlamaktir diye biriz Yazarin dili,
bilgi birikimi tislibunun temel belirleyicileridir. Bu anlamda iislip bir¢ok unsurun i¢
ice gegmesiyle ortaya c¢ikan {iriindiir diyebiliriz.

“Muhtevanin iisltibu belirleyici bir tarafi vardir. Milli miicadele yillarini anlatan
tarih roman ve siirler, ayn1 olaylar1 ayn1 muhtevayi dikkatle sunsalar bile ayni1 dil
isaretlerini ve dil kurallarin1 kullanmazlar. Ayrica gondericinin mizac, kiiltiirt,
icinde bulundugu ruh hali, alict durumundaki insan ve insanlarla iliskisi onun dilin
sundugu imkanlar arasinda yapacagi se¢imi etkiler. Dilin imkanlar1 da zamana bagl
olarak daralir veya genisler.” >
Her yazar diinyay1 farkli sekilde algilar ve bunu da eserine yansitir. Bu bakimdan
Uslip, kisiye cevreye, ve zamana gore degiskenlik gosterebilir.

Refik Halit Karay’1n biitiin eserlerinde en dikkat ¢ekici tarafi giiclii gbzlem
yetenegidir. Yazar, olaylara ve kahramanlarinin en ince ayrintisina kadar hakimdir.
Ancak, hikayelerde olaylarin nedenlerine ve kahramanlarin ruhsal durumlarina yer
vermemistir.

“Bunun igindir ki yazilarinda tasvirlerin ¢cok basarili ve canli olmalarina karsilik,
tahliller, pek az goriiliir.”>¢

Sar1 Bal hikayesinde yazar misafirleri anlatirken iri yapili 4-5 adamdan
bahsederken hikayenin baska bir yerinde misafirlerden zayif biri diye s6z ederek
mantik hatasi yapar.

Gelenler baslar: Laz bashikli arkalart Cerkes yamacgh, haddinden fazla iri korkung
goriinen ti¢ kisiydi. (M.H. Sari Bal, 5.56)

Misafirlerden kisa boylu zayif biri:
-Beherif ne duruyonuz? Diye hayirdi. (Sart Bal 5.57)

Refik Halit Karay hikayelerde, kimi sozciiklerde genis diiz linlii (a,e ) yerine
diiz dar tinliiyii (i,1) tercih etmistir.

Her zaman dikkat etmisimdir: A¢ik ve diiriist is yapmiyanlar benden iirkeler, goz
goze gelmekten ¢ekinirler; huzurum onlar i¢in hi¢hir zaman hoslandirici olmaz.
(G.H., Antikaci, s.13)

55 Serif Aktas, Edebiyatta UslGip ve Problemleri, Ankara, 2007, s.33
%6 Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, 1.(1860-1923),4. Baski ,Ankara, s.18
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Omer, yanasmiya, yetismeye korkan halki arkasinda hayrette birakarak ¢iseleyen
vagmurun altinda, acele yiiriiyor, ¢cikmaz zannedilen sar, izbe dolambag sokaklarin
birinden Obiiriine gegerek gidiyor, kosuyordu. (M.H. Kiis Omer, s.78)

Asil yiizii, biraz evvel kani igleyen, damarlart atan, adalesi oyniyan yiize
yabanciligint yadirganligini gériiyordum. (G.H., Testi, s.18)

-Bosiyacagun! (M.H., Komsu Namusu, s.100)

Refik Halit Karay konusma diline yakin bir dille hikdye yazmay1 benimsemis
bir yazardir. Bu yiizden de hikayelerinde konugsma havasinin verdigi rahatlik ve yerel
sOyleyisler dikkat ¢eker.

-Hele hiikiimetin ettigine bak, kétii kartlari gonderecek bizim memleketi mi
bulmuslar? (Yatik Emine,s.11)

Refik Halit Karay realist bir anlayis dogrultusunda eserlerini kaleme almistir.
Gozlemlerini de objektif yapmistir. Hikayelerinde tasvir climlelerine sik¢a rastlanir.
“Kepenkleri yari kaldirilmis, los meyhaneleri miisterisiz, bos diikkanlari, sessiz,
uykulu evlerile giindiizleri hareketsiz samatasiz duran bu sokak, aksama dogru,
meydana balik sergileri dizildikten sonra..””’

“Hanife hi¢ de cirkin degildi. Biraz kisa biraz endamsiz, lakin uzaktan bile yumusak
sicak goriinen dolgun viicudunun yiiriirken giizel ¢alkanisi vardi. "%

57 Memleket Hikayeleri, Saka, .63

58 Memleket Hikdyeleri, Vehbi Efendi’nin Siiphesi, .48
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1.1Hikaye Bashklar

1.1.1.Memleket Hikayeleri

1.1.2.0zel isimle Kurulanlar
Yatik Emine, Vehbi Efendi nin Siiphesi, Kiis Omer, Ayse 'nin Talii

1.1.3.Tiir Isimle Kurulanlar
Saka, Yatir, Garez ( Gurbet Hikayelerinde [stanbul hikayesi digindaki tiim
hikayeler tiir ismiyle olusturulmustur)

1.1.4.1sim Tamlamasiyla Kurulanlar
Seftali Bahgeleri, Vehbi Efendi’nin Stiphesi, Komsu Namusu, Hakk-1 Stikit
(Osmanlica gramere gore nispet” 1”siyle olusturulan isim tamlamasi) Cer Hocasi,
Ayse’nin Talii

1.1.5.S1fat Tamlamasiyla Kurulanlar
Yatik Emine, Koca Okiiz, Sari Bal, Kiis Omer, Boz Esek, Yilda Bir, Garip Bir
Hediye, Bir Taarruz

( Bu sifat tamlamasiyla kurulan hikayelere G.H’de rastlanmaz.)

1.1.6. Edat Obegiyle Kurulanlar
Kuvvete Karsi

1.1.2.Gurbet Hikayeleri

1.1.2.10zel isimle Kurulanlar
Istanbul

1.1.2.2Tiir ismiyle Kurulanlar
Yara,Eskici,Antikaci, Testi, Fener, Zincir, Gozyast, Keklik,

Akrep,Kopek, Lavrans, Ciban,Kagak, Giines, Hiille, Disc¢i

1.1.2.3.Isim Tamlamasiyla Kurulanlar
Gozyast
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1.2.Hikayelerdeki Hacim

Memleket Hikayeleri ve Gurbet Hikayeleri hacim bakimindan ele alindiginda
Memleket Hikayerindeki metinlerin daha uzun ve hacimli olugu goriiliir. Hacim
olarak Memleket Hikayelerinde; Seftali Bahgeleri 9 sayfa, Yatik Emine 24 sayfa,
Koca Okiiz, Vehbi Efendi’nin Siiphesi ve Kuvvete Kars1 7 sayfa, Sar1 Bal, Saka, Kiis
Omer, Yatir, Komsu Namusu, Hakk-1 Siikiit, Garip Bir Hediye 8 sayfa, Yilda Bir,
Boz Esek 6 sayfa, Cer Hocas1 11 sayfa, Garez 5 sayfadir.

Gurbet Hikayeleri ise daha kisa kaleme alinmistir. Hikayelerden Yara, Testi,
Fener, Zincir,Gézyas1, Kopek, Lavrans, Ciban, Istanbul, Disci 3 sayfa ; Antikac,
Eskici, Giines 4 sayfa, Keklik, Akrep 2,5 sayfa, Hiille 5 sayfa uzunlugundadir.

Burada yazari ifade giiciiniin kisa dykii teknigiyle yakinlagsmasi bakimindan
Gurbet Hikayelerinde daha az hacimle hikaye olusturup ona gore iislip kurdugu
goriiliir. Hikaye teknigindeki gelismeleri bize gosterdigi asikardir.

1.3. Yazarin Saghginda Metinlerde Yaptig1 Degisiklikler

Yazar 1940 yilindaki Memleket Hikayelerinde bulunan “Garez, Ayse’nin
Talii ve Garip Bir Hediye” hikayelerine ilk basiminda (1919) yer vermemistir.
Gurbet Hikayelerinin ilk basiminda (1940) yer alan “Giilcemali Hatirliyorum,
Ahirette Beklesenler, Bir Miisliiman, Bir Protestan ve Bir Katolik Teslisi, Bir Yas
Hastalig1, Erkete ve Oreka, Yerinde Olmiyan Bir Dua, Kirk Paraya Kirk Yumurta,
Bu, bu da Bagka bir Hikaye, Kanli Katiller Cetesi, Uyku ve Esir, Siseyi ¢alkalayiniz,
Cenginin uzattig1 Tas, Corba Golii ve Pilav Dagi, Ocak Basindaki Salvarli Kadin, Bir
Felaket Bir Rezalet, Ciydem ve Madimak, Siirrealism, Dadaism ve Fiitiirism”
hikayelerine ikinci basiminda (1965-66) yer almamistir.

Hikayelerinin ilk basimlarinda yazar, artik kullanilmadigin1 diistindiigii
kelimeleri kullanmamis, sonraki basimlarda kelimelerin daha yaygin karsiliklarini
kullanmay1 tercih etmistir Bundan hareketle yazarin anlasilma kaygisi giittiigii
agiktir. Ornegin, Boz Esek hikayesinin ilk bastminda Arapga kokenli karsilig
merkeb kelimesini kullanirken daha sonraki basimlarda Tiirkce karsiligi olan “esek”
kelimesini, Mti idi yerine itaatli idi, tahakkiimiinde yerine tesirinde, lafzayamadigi
yerine sOoyeleyemedigi kelimelerini kullanmistir.

Yazar Yara, Lavrans ve Keklik hikdyelerinin sonlariyla ilgili sonraki
baskilarda degisiklik yapmistir. Yara hikayesinin ilk baskisinin (1940) son ciimlesi
olan “ Diin oyle idi, bugiinde baba ogula nakledilen hikdyelerle yine oyle kaldik”
kismin1 hikayeden ¢ikarmistir.

Lavrans hikayesinin ilk basiminda bulunmayan ikinci basimina yazar “
Lavrans bir motosiklet kazasi sonunda kafatasi ¢atlamak suretile 6lmiistii”’ sonunu
ekler.

Keklik hikayesinin ilk basiminda yer alan “ O giinden beri, insanlarin da
kadinlar i¢in vurusup doviistiiklerini, miicrim ve maktul olduklarini isittikce hep bu
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kekligi hatirlar ve kulagimda hep o ¢igirtkan sesi duyarim.” kismini ikinci basiminda
da hikdyeden ¢ikarmistir.

Hikayelerin baskilar1 arasindaki belirgin farklardan bir digeri de yazarin
cokluk eklerini hikayelerden ¢ikarmasidir. Cokluk eklerini yazar anlatim
bozukluklarini gidermek ve anlatimi daha giiglii hale getirmek icin yapmus olabilir.

Insan onlarin boyle bir kadina nasip olusuna acir, yakip perisan ettigi lazim gelen
bayginliklarindan ancak bir takim serserilerin tattigina kizardin(Yatik Emine 1919)

Insan onlarin boyle bir kadina nasip olusuna acir, bayiltict olmasi lazim gelen
keyiften ancak bir takim serserinin tattigina kizard: (Yatik Emine, 1965)

Bitlisli bir Kiirt, bangir bangir bagirarak: ya nikah ya istifa yoksa basmiidiire
vazarim ha! Diyordu. Hepsi herkes kiz tarafini tutmakta birbirlerini geciyorlardi. (
Vehbi Efendi’nin Siiphesi, 1919)

Bitlisli bir Kiirt, bangir bangir bagirarak: ya nikah ya istifa yoksa basmiidiire
vazarim ha! Diyordu. Hepsi herkes kiz tarafini tutmakta birbirlerini geciyordu.
( Vehbi Efendi’nin Stiphesi, 1965)

Refik Halit, baz1 hikayelerinde kahramanlarin adin1 veya kahramanlarin
bulundugu sehirlerin adin1 degistirmistir. O donem yonetimdeki kisilerin hikayelerde
ad1 gegen isimli ve o sehirden biri olmasindan dolay1 yazar hikayelerdeki kisileri ve
kisilerin bulundugu sehirlerin adlarini degistirmis olabilecegi diisiiniilebilir.

Teselyali Yani degirmenci, tekneye biriken sicak ve cakmak kokulu unlart itiyad
sevkiyle bir defa avugladiktan sonra.” ( Yilda Bir 1919)

Teselyali Bekir degirmenci, tekneye biriken sicak ve ¢cakmak kokulu unlart itiyad
sevkiyle bir defa avugladiktan sonra.” ( Yilda Bir 1965)

Azmaro bir¢ok bekledi; nihayet gecelik gomlegi altinda kollarimin ¢iplak kaldigini,
ustidiigtinii hissederek yatagin girdi. ( Kuvvete karsi 1919)

Izmaro bircok bekledi; nihayet gecelik gomlegi altinda kollarimin ¢iplak kaldigini,
tstidiigiinii hissederek yatagin girdi. ( Kuvvete karsi 1965)

-Sahi ne oldu Emine’ye hala atiyor mu? Diye sordu.

Hapishane memuru stirmeli gozlii yanik yiizlii ayintabli bir kirklik adam, hafifce
kizardi. ( Yatik Emine 1919)

-Sahi ne oldu Emine’ye hala atiyor mu? Diye sordu.

Hapishane memuru stirmeli gozlii yanik yiizlii Urfall bir kirklik adam, hafifce kizard.
( Yatik Emine 1919)

Refik Halit Karay Memleket Hikayelerinin 1919 basimindaki bazi terkipleri
yanlis ¢cevirmis, bazi kelimeleri yanlis okumustur. Bu terkipleri ve sozciikleri yazan
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da kuran da bizzat kendisidir. Metni kendisi sadelestirmis ya da ¢evirmis olsaydi bu
tiir hatalar yapilmazdi. haleler< helalar olarak, serpus< sargug, hem c¢alistyor< hem
caliyor, revolverini hatirladi< révalverini hatirladi Belki kabaca gézden gegirmis
olabilir ancak sadelestirmeyi birebir kendisinin yapma ihtimali zayiftir.

1.4.Ciimle

Memleket Hikayelerinde Ortalama sekiz sayfa tutan Hakk-1 Siiktit (Erenkoy
1909),Saka (Sinop 1915),Yatir (Ankara 1916), Komsu Namusu (Erenkdy 1918),
hikayelerini yazar 120-140 arasinda ciimle ile olusturmustur. 105-115 arasinda fiil
climlesi,10-20 arasinda isim climlesi,118-125 sayis1 arasinda kuralli ciimle,1-5
arasinda devrik, 1-7 arasinda eksiltili ctimle kullanmistir. 100-110 aras1 olumlu
ciimle, 3-13 arasinda olumsuz ciimle 6-13 arasinda soru ciimlesi,14-34 arasinda basit
climle, 19-54 birlesik ciimle,34-88 arasinda sirali climle 2-5 arasinda da bagli ciimle
kullanmustir.

Memleket Hikayelerinin en uzun hikayesi 24 sayfa ile Yatik Emine’dir. Yazar
bu hikayeyi 401 ciimle ile olusturmustur. Bu 401 climlenin 343 tanesi fiil climlesi 57
tanesi de isim climlesidir.

Hikayede yazar 390 tane kuralli climle, 3 tane devrik ciimle ve 8 tane eksiltilin, 331
tane olumlu ciimle, 31 tane olumsuz, 32 tane soru ciimlesi, 96 tane basit ciimle 141
tane birlesik ciimle 14 tane bagl ciimle ve 146 tane sirali ciimle kullanmistir.

Memleket Hikayelerinin en kisa oykiisii, 4,5 sayfa ile Ayse’nin Tali’i’dir. Bu
hikdyede yazar toplam 77 ciimle kullanmistir. Bu 77 ciimlenin 72 tanesi fiil, 5 tanesi
isim climlesidir. 77 tane kuralli ciimlenin kullanildig1 hikayede devrik ve eksiltili
ciimle kullanilmamustir. 70 tane olumlu, 5 tane soru ve 3 tane olumsuz ciimle
kullanilmstir.77 ctimlenin; 15 tanesi basit ciimle,12 tanesi birlesik ciimle, 1 tanesi
bagli ciimle ve 49 tanesi sirali ciimledir.

Gurbet Hikayelerinde 3 sayfa uzunlugunda olan; Ciban (Halep 1930) Zincir
(Halep 1935), Lavrans(Halep 1936), Disci (Sisli 1938), Yara (Sisli 1938)
hikayelerinde yazar 53-80 arasinda ctimle kullanmistir. Bu climlelerde 36-56 arasi
fiil ciimlesi, 9-18 arasinda isim ciimlesi, 50-70 arasinda kuralli climle, 3-6 devrik
climle, 2-6 arasinda eksiltili ciimle kullanmistir. Ayrica yazar 43-65 arasi olumlu
ciimle, 1-5 arasinda olumsuz ciimle, 2-6 arasinda soru ciimlesi, 9-31 aras1 basit
climle,18-27 climle aras1 birlesik ciimle,13-28 aras1 birlesik climle, 1-5 arasinda baglh
ctimle kullanmistir.

Gurbet Hikayelerinin en uzun hikayesi 5 sayfa uzunlugundaki Hiille ( Halep
1935) hikayesidir. Yazar bu hikdyede toplam109 climle kullanir. Bunun 80 tanesi
fiil, 19 tanesi isim, 97 tanesi kuralli, 2 tanesi devrik, 10 tanesi eksilitili, 78 tanesi
olumlu, 6 tanesi olumsuz, 13 tanesi soru, 2 tanesi iinlem, 28 tanesi basit, 31 tanesi
birlesik, 35 tanesi sirali ve 5 tanesi bagli climledir.

En kisa hikaye 2 sayfa ile Keklik (Halep 1936)dire. Yazar toplam 54 ciimle
kullanmistir. Bunun 41 tanesi fiil, 11 tanesi isim, 51 tanesi kuralli, 1 tanesi devrik, 2
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tanesi eksiltilin, 46 tanesi olumlu, 2 tanesi olumsuz, 2 tanesi soru, 2 tanesi tinlem, 18
tanesi basit, 13 tanesi birlesik, 2 tanesi bagli ve 19 tanesi sirali climledir. Hikayelerde
yer alan ciimle ¢esitleri sunlardir:

1.4.1 Olumlu Ciimleler

Refik Halit Karay sdylemek istediklerini hikayelerde cogunlukla olumlu ciimleler
aracligiyla ifade etmistir.Bu da onun diisiincelerini olumlu ciimlelerle okuycuya
ulastirmak istedigini gostermektedir.

Anladim ki bir ameliyata hazirlaniyoruz.(G.H. Yara, s.6)

Burasi Ankara’ya iki giin ote, ana yollardan aykir kiiciik bir kasabaydi. (M.H. Yatik
Emine, s. 7)

Artik ana dili biisbiitiin isitilmez olmustu. (G.H, Eskici, s.8)

Irmaga giden yol, kasabadan kurtulunca, goz alabildigine uzanan sayisiz seftali
bahgeleri arasindan gegerdi. (M.H. Seftali Bahgeleri, s.31)

Nihayet bu oluyor.( Gozyasi, s.26)
Haciaga omriinii orada gegirirdi. (M.H. Koca Okiiz, s.41)

1.4.2.0lumsuz Ciimleler

Yazar hikayelerde olumsuz ciimle 6rnekleri az da olsa kullanmistir. Yazar olumsuz
durumlari bile olumlu ciimleler araciligiyla ifade etmeyi basarmustir.

Oniine gegmege calisti amma yapamadi. ( G.H. Eskici, s.11)

Mustafa’nin evine tahsildar ugrayamaz, Jandarma sokulamazdi. (M.H. Koca Okiiz,
s.41)

Liibnan kéylerinde suyun icilis sekli bizimkine benzemez. ( G.H, Testi, s.16)
Bir miiddet hi¢ lakirdr olmadi. (M.H. Komsu Namusu, s.96)

Birden tantyamamislardi. (M.H. Sar1 Bal, s.55)

1.4.3.Soru Ciimleleri

Yazar cogunlukla soru ciimlelerini diyalog ciimleleriyle beraber kullanir.
Soru ciimleleriyle okuyucuda merak unsuru olustururken diyologlarla anlatimi daha
akici ve giiclii bir hale getirmistir.

-Emir Sadun da kimdir? Nerededir? ( G.H. Giines, s.47)

40



-Ne istiyorsunuz? Dedi. ( M.H. Komsu Namusu, s.101)

-Evladim dedi, yabancisiniz galiba? ( G.H. Hiille, s.51)

-Ne zaman geleceksin, bir daha ne zaman? (M.H. Yilda Bir, s.106)
Lebiivve Bogazini bilir misiniz? (G.H. Disi, s.59)

Yine pek yakinda, narin endamile, ela gozlerile dolasarak karanliklarda ona ates
gibi yanan yanaklarint uzatacak miydi? (M.H. Hakk-1 Siiktit, s.111)

1.4.4.Diyalog Ciimleleri

Inceleme metinlerimiz olan Gurbet Hikayeleri ve Gurbet Hikayelerinde
diyaloglar 6nemli yer tutar. Diyaloglar anlatima canlilik, renk ve gii¢ katmugtir.
Yazar diyaloglar sayesinde kahramanlarin duygu ve diisiincelerini, aracisiz olarak
okuyucuya sunmustur.

-Bey dedi, iste o giinden beri ben agliyyamam, agalamak istesem de bilmem ki neden
goziimden yag gelmiyor! ( G.H. Gozyasi, s.27)

-Bir zamanlar keklik sekisli yosma bir Nazli da benim ve benim gibi bir¢ok
delikanlilarin canmimi yakmisti! ( G.H., Keklik, s.28)

-Cagirimiz Ebit Areb’i | ( G.H. Akrep, s.32)

-Elif, dedi, dayinin ¢uvallarini esege sirtla da degirmene gotiiriiver. (M.H. Yilda Bir,
s.105)

Cismimden ayrilarak demin oniimde giden ruhumun tekrar icime girdigini
duyuyordum.

-Serap! Serap! (G.H. Gozyasl, s.45)

1.4.5 Sart Ciimleleri

Yazar sart ciimlelerini kullandig1 yerlerde yargiy1 bir kosula baglamis,
bazense bir kosul anlaminin disinda s6zciige farkli anlam yiliklenmesini saglamistir.

-Oliiverirsem ne olacak? ( G.H. Kdpek, s.35)

Diye ikide birde soyleniyor, bir yol gosteriyorsa da kimse yanasmuyor, kimse bunun
¢tkar bir is olduguna kanmiyordu. (M.H.,Yatir, s.87)

-Sizi bu aksam misafirlige cagirsak gelir misiniz? (G.H., Hiille, s.51)
-Su zavalli hayvam kaldirtsak.. Dedi.( M.H. Komsu Namusu, s.101)

Yanaklarindan gozyaglar: birbiri arkasina, temiz vagon pencerelerindeki yagmur
damlalari disarinin rengini, gecilen manzaralari igine alarak nasil acele acele
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sarstla ¢carpisa dokiiliirse 6yle, bagrinin sarsintilarile yerlerinden oynayarak,
vurusarak iglerinde giinesli mavi gok, piril piril akiyor. (G.H. Eskici, s.10-11)

Iste bunun icin boyle her zora katlanip ne yapilsa siziltisiz riza gésterdiginden dolay
Emine’ye Yatik Emine derlerdir. ( M.H. Yatik Emine, s.14)

1.4.6.Fiil Ciimleleri

Fiil ciimlesi yazarin en sik kullandig1 climle ¢esididir. Bu da bize yazarin olay
orgiistinli ne kadar 6nemsedigini ve olaya dayali bir dykii tarzi benimsedigini
gosterir. Zaten yazarin Maupassant Tarzi hikaye yazdigi bilindiginden bu bilginin
dogrulugu birkez daha ortaya ¢ikacaktir.

Kenarinda yapraklarimin ters taraflar: riizgarla giinese dontince giimiiglenen narin
kavaklar dizili, kof golgeler serilidir. ( G.H., Disgi, $.59)

Artik oksiiriikler, cumbadan seslenisler, cama tas atmalar bile baglamisti. (M.H.,
Vehbi Efendi’nin Siiphesi, s.48)

Nefere seslenip feneri getirttim. ( G.H. Yara, s.5)
Nasihatile atlatyyorlard:. (M.H., Yatik Emine, s.19)

Kose penceresinden seyretmek insana miibalagali bir fikir gibi gériiniir. (G.H.
Zincir, 8.22)

Sabahtan beri, iyice karin doyurmaya vakit bulamadan ¢alisan bu ii¢ arkadagsta
sokagin havasi, bastirilmaz bir a¢lik, adeta midelerinde ezaya yakin derin bir eziklik
veriyordu.( M.H. Saka, s.63)

1.4.7. isim Ciimleleri

Yazar olaya dayali bir ykii anlayisini benimsedigi i¢in isim climlelerini fiil
ctimleleri kadar hikayelerde kullanmamustir.

Ben Arnavutkoy “iiyiim. ( G.H. Istanbul, 5.56)

Tegmen daha yeni mektepten ¢ikmis, pembe, sarisin, tiiy gibi ince giizel endamli bir
delikanliydi. (M.H. Yatik Emine, s.7)

Karsimdaki komsum ecnebi zabitinin buldok cinsi bir kopegi vardi. (G.H. Zincir,
s.22)

Burasi Anadolu’nun Saaddbadr idi. (M.H. Seftali Bahgeleri, s.31)

Tkisini olsun kurtarmak icin birini feda etmek, hafiflemek lazimdir. ( G.H. Gozyasi,
s.26)
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Salonun icinde berbat bir koku, artik rezelere, tiitiin zifirine, lamba isine karismuis
cuiriik, gazl bir, hava vardi. (M.H. Saka, s.65)

1.4.8.Kuralh Ciimleler

Refik Halit Karay kuralli climle yapisini hikayelerinde ¢cok dnemsemistir.
Yazma stiline bagl olarak dykiilerinde kuralli ciimle kurmaya 6zen gostermistir.

Tetige dokundum. ( GH, Keklik, s.29)
Server Emine’ye iyi bakiyordu. (M.H., Yatik Emine, s.23)

Ortalik korkutmayacak, tirkiitmeyecek kadar aydinlik, durgun ve tenha idi. (M.H.
Vehbi Efendi’nin Siiphesi, s.49)

Yolum kasabaya ugradi.( G.H. Akrep, s.31)
Bir giin nahiye miidiirii koye geldi. (M.H. Cer Hocas, s.132)4
Iste iki bahtsiz béyle tamstilar. ( G.H, Kpek, s.35)

Diidiik, yas gok ve islak hava iginde ¢iiriik bir tiilbendin ywrtilisi gibi akissiz, sevksiz
bir hirdti gibi daglarda bunaldi. (M.H. Bir Taarruz, s.139)

1.4.9.Devrik Ciimleler

Yazar devrik ciimleyi hikayelerinde ¢ok az kullanmistir. Yazarin edebi sanat
yapma kaygisi giitmedigini, hikayelerinde vermek istedigi mesaj, ana diislince
oldugunu diisiindiigiimiizde neden tercih etmedigi goriilecektir.

Birden aviuya dort atl girdi, dort silahli Bedevi. (G.H. Yara, s.5)

Hele ettigine bak giictiniin...( M.H., Yatik Emine, s.24)

Iste Lavrans ta heyetin icinde idi, arkadasiVood la beraber.

( G.H., Lavrans, s.37)

Simdiki miidiir ne gazelden anlyyordu ne de rakidan.(M.H., Seftali Bahgeleri, s.34)
Ozaman hiinkar yaveri idim, gengtim. ( G.H, Giines, 5.47)

Komiser kocaman sakalli, upuzun boylu, yanik bir ¢erkes, i¢eri girince saygi ile
ayaga kalkan oda halkina bakmadi bile. (M.H., Sar1 Bal, s.60)
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1.4.10.EKksiltili Ciimleler

Metinlerde az da olsa eksiltili cimlelere rastlanir. Yazar cumlelerin eksik
kisimlarini, okuyucunun anlama ve yorumlama giiciine birakmaistir.

Bire bin katmak, habbeyi kubbe yapmak, fili yilana yutturmak...

( G.H., Hiille, s.51)

Pencereden baksa o manzarayr gérecekti, sanki.. (M.H.,Garez, s.148)
Diipediiz kupkuru yerler, ne bir tepecik var, ne bir agaglik...

( G.H., Istanbul, s. 57)

Omer herkese benziyen bir adam degildi ki meraklanmaswn korkmasin.. (M.H. Kiis
Omer, 5.73)

Kulaklart kiipeli, saglart 6riilti, sirum gibi ince, seytan yiizlii ve maymun elli ¢capulcu
Urban... (G.H. Disgi, 5.60)

-Bir namus meselesinden... (M.H., Komsu Namusu, s.97)

1.4.11. Basit Ciimleler

Yazar betimleme ve tasvir yapmadig1 zamanlarda, kisa, net ve anlagilir
bilgiler vermesi gerektiginde basit climle yapisini kullanmistir. Anlatimi karmasik
hale getirmemek ve anlatmak istediklerini az ve 6z sekilde vermek istediginde bu
climle yapisin1 kullanmustir.

Ebii Akreb, kayanin basina gitti. ( G.H., Akrep, 5.33)
Servet Efendi sicaktan sikdyet ediyordu. (M.H.Saka, s.67)
Hayvancagizi gecirmediler. (G.H., Kopek, s.36)

Zehra hala, bir senedir, kocasindan dogru bir haber alamiyordu. ( M.H., Kiis Omer,
s.79)

-Lavrans da bu kahveden severdi. (G.H., Lavrans, s.38)

Ceketsiz, kalpaksiz bir jandarma ¢avusu ne istedigini sordu. (M.H., Boz Esek, s.83

1.4.12. Birlesik Ciimleler

Yazar hikayelerindeki olaylar ve kisileri bol sifatlar, zarflar, eylemsilerle
anlatmustir. ( Isim fiil, Sifat fiil ve Zarf fiil) Bu yiizden birlesik ciimlelere hikayelerde
siklikla yer vermistir. Bu climle yapis1 Refik Halit’in tasvir konusundaki basarisinin
en 6onemli kanitlarindandir.
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Ta yeni yagmura kadar kullanilan icilen ve hurmaliklara akitilan bu sudur.( G.H.,

Ciban, s40)
Iste Ilistir ’in rasgeldigi Abdi Hoca béyle yart ermisbir koyliiydii. (M.H., Yatir, 5.90)
Neden sonra isaret edilen bir kapinin tokmagini vuruyorduk. ( G.H., Antikaci, s.12)

Nihayet, hatta hakaret gormege de razi, yerinden usulca, resmi bir sey soracak gibi
kalkti. (M.H. Komsu Namusu, s.101)

Ucuzluguna bakarak dort kisilik otomobillerde yer bulmay tercih ederdik. (G.H.
Testi, s.16)

Uzun karl giinleri takip eden yildizli bir gok altinda, bu gece, yine fakir mahallede
bir olii vardi. (M.H., Hak-1 Siikiit, s.112)

1.4.13. Siralh Ciimleler

Refik Halit kisileri, mekanlar1 ve olaylar1 giiclii gézlem yetenegiyle tasvir
etmis, bu kisimlarda da siral1 ctimle kullanmay1 tercih etmistir. Sirali ciimleler uzun
bir yapiya sahip oldugu icin yazara diisiincelerini daha etkili ve daha ayrintili sunma
imkani saglamstir.

Ayse’nin oniindeki legende sabun kopiikleri tasiyor, bembeyaz burusuklarla
biiziilmiis olan ellerinin her hareketinde saglarina, ¢iplak bacaklarina, bazan
gozlerine firliyordu, bunlarin iginden bazi inatgilart da miitemadiyen karnina
diisiiyor, soluk entarisini pembe etine yapistiriyordu. (M.H., Ayse’nin Talii, s.143)

Sam- Bagdat arasinda isliyen Ingiliz sirketinin otokarindayiz; ¢élii geciyoruz.
( G.H., Giines, S.47)

Kdagitlarin iizerindeki yiiz rakami bu keskin 151k altinda cazibeli ve daha manall
gortintiyor, biiyiir gibi canli duruyordu. (M.H. Bir Taarruz, s.140)

-Su bindigim kisragim gebedir, kisrag senindir! ( G.H, Yara, s.7)

Cenelerinin altindan uglar: stkica bagli yemenilerle yar yiizleri ortiilii birka¢ kadin
ortaya ¢eki diizen veriyor, ocagin td yaninda bir ayi postu, bir kebe seriyordr. (M.H.,
Sar1 Bal, s.56)

Yalniz ara sira kocaman, kocaman hayvanlara rast geliyorlardi; ¢ok uzun bacakl,
¢ok uzun boylu, sirtlart kabarik, kambur hayvanlar trene bakmiyorlardi bile. (G.H.
Eskici, 5.9-10)
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1.4.14.Bagh Ciimleler

Yazar sirali ciimleleri tercih etmediginde yine kismen uzun olan climleleri
baglaglarla baglamis ve olaylari okuyucularin daha iyi anlamasini saglamak
istemistir.

Kaginan yeri bir de o gozden gegirdi ve hiikmiinii verdi.(G.H., Ciban, s.41)

Zira iginde bir yatir, yani bir mezar, bir evliya vardi ve manevi silahlarile bu ormani
hiikiimetin korucularindan ve yasaklarindan daha iyi koruyordu. (M.H., Yatir, s.87)

Bir geng kiz, elinde mum, egilmis yiiziime actyarak bakiyor ve bilmedigim dilden bir
seyler soyliiyor. ( G.H., Kagak, s.45)

Fakat girtlag: hald o demir kiskang iginde sikismis oldugundan bu ciimlesinin isitilip
isitilmedigini anlyyamadi; yalniz bir elile ciizdani ¢ikard ve otekine uzatti. (M.H. Bir
Taarruz, s.140)

Hani Sultan Mahmut bunlar: basmis ve mahzenlerinden yiizlerce delikanlinin
ctkarmisti. ( G.H. Hiille, s.52)

Yart ham yari olmus, silkilip yere diisenlerin beraberce yenmesine once ses
ctkarmadilar, fakat yemisler pisip tatlilasinca is degisti. ( M.H. Yatik Emine, s.11)

1.5. Mekan Uslap Iliskisi

Hikayelerin dili konusundaki basarisin1 yazar mekan se¢iminde ve bu
mekanlarin tasvirinde de gdsterir. Osman Nuri Ekiz’de se¢tigi mekanlar ve bunlari
okuyucuya yansitis1 hakkinda de; “Ayrica onun yer ile insan ruhu arasinda kurdugu
koklii iligki, edebiyatimizda benzerine rastlanmayacak bir miikemmelligin
ifadesidir. ">’Degerlendirmesini yapar.

Bu konuda Ahmet Kabakli sunlar1 sdyler: Kisi tahlillerinde pek hevesli
gortinmeyen Refik Halit'in tasvir giicii, ilk yazilarinin ¢ikisindan beri, herkesge
begenilmis, ustaliginda oybirligi edilmigtir. Istanbul yazilarindaki deniz, Anadolu
hakkindaki tabiat, Yezidin Kizi 'ndaki ¢ol,

Cete’deki dag tasvirleri, edebiyatimizin gii¢lii parcalar: arasindadir. Pek yaman
dikkatli gozlemciligi, incelikleri ve ayrintilar: yakalama kabiliyeti dolayisiyla
Ressam-muharrir sifatt verilmigtir. Bu ressam muharrir, renk, 1sik, koku, bicim
duyumlarini, bin bir tesbih ve zekd oyunuyla belirtip gozler oniine getirmekte
essizdir.%”

Refik Halit tasvirlerinde bolca sifat kullanir. Okuyucuyu betimledigi mekanin
icine ¢ekmek ister. Tasvirlerinde ayrintiya ve tasvirleri gereksiz yere uzatmaz.
Hikayelerde mekanlar, net ve realist yerler olarak karsimiza ¢ikar.

>9 Osman Nuri Ekiz, Refik Halit Karay (Hayati ve Eserleri), Goksin Yaymlari, Istanbul/1984, 5.60
0 Ahmet Kabakli, a.g.e. s. 381
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Burasi; olgun, dolu basaklarin bastanbasa sapsari ettigi diimdiiz tiimseksiz, ¢iplak
bir ova idi. Giines vurmus bir tepsi gibi sicagin altinda coskun, keskin bir aydinlikla
parliyor, yorgun gézler oniinde gokten is gibi, yanmis kagit par¢alart gibi bir takim
golgeler dokiiliiyordu. (Koca Okiiz, 5.43)

Gokte aydan veya giinesten degil, kendi icinden, bir kaynak gibi aheste aheste
Tasan, siiziilmiis tatlilanmig bir aydinlik vardi,; yildizlar bunun iginde soniik, sevksiz
kaliyordu. Sanki sabah oluyordu; uykulu bir alacakaranlik i¢inde goz otelere
uzaniyor, ¢cesmenin sogiitlerile ¢it boyundaki yabani igdeleri birbirlerinden
segebiliyordu. Anadolu’nun yiiksek yaylalarina has sissiz, pussuz, boz renkli
gecelerden biriydi. (Memleket Hikdyeleri, Koca Okiiz, s. 40)

Sal yeleginin i¢inde yart gizli kocaman bir kusagi, aba poturu altinda da beyaz yiin
coraplarint meydanda birakan 6kgeleri basik yemenileri vardi. Bunlarin tizerine de
vaktile siyah olmasi ldzimgelen havi dokiilmiis, soluk bir redengot gecirirdi. (M.H.,
Vehbi Efendi’nin Siiphesi, s.47)

Sicak bir agustos aksaminin kizil, kizgin bir gurubu uzakta, korfezin ortasinda
gittikge kizillasarak tamam oluyordu; sular bu aksam serpintisiz, akintisiz, bir pelte
gibi tek par¢a, yeni boyanmis kadar yagh, cilali oyle durgun, olgiindii ki nefes bile
almiyor, kabarmiyor, yalniz giinesin sulelerini, ateslerini gégsiinde toplayarak icin
icin yanmiyor, kizartyordu. Sanki 1sinan bir cam gibi insana, birden, ortasindan
catlayarak pargalanacak, icerisinde kaynayan denizi fiskirtacak hissini veriyordu.
(M.H. Saka, s. 68)

Yasadigi siirgiinlerden dolay1 yazar siirekli yer degistirir. Bu yiizden
Memleket Hikayelerinde mekan olarak genellikle Anadolu ve Anadolu’nun ¢esitli
yerleri se¢ilirken Gurbet Hikayelerinde mekan olarak Anadolu’nun dis1 tercih
edilmistir. Bu yiizden yazarin iki eserde de lisliip bakimindan dis diinyay1 ele alis
bi¢imi farklidir.

Oykiilerden “Yilda Bir” bir su degirmeninde; “Hakk1 Siik(it” Bursa’da;
“Kuvvete Kars1” Istanbul’da Tarlabasi’nda; “Cer Hocas1” adl1 6ykiiniin bir kismi
Istanbul’un ¢esitli semtlerinde, bir kismi1 Karamiirsel’de ve “Pinarli” adinda bir
koyde gecer.

Bunlar disinda yazar kesin mekan isimleri vermekten kaginmis kaza, koy, kasaba
diyerek mekanlar1 belirsiz birakmustir.

Yatik Emine adli 6ykiide yazar genis doga tasvirlerini bol tesbihlerle ve
sifatlarla yaparak adeta okuyucunun zihninde canlandimaya ¢alismistir. Haymana
Ovasi’ndaki bu kasaba; iklimi, cografyasi, insanlar1 kaynastirilarak diger dykiilerden
uzun tasvir climleleriyle okuyucuya aktarilmistir.

Burasi Ankara’ya iki giin éte, ana yollardan aykiri kiiiik bir kasabayd. Iki

Giin bitmez tiikenmez yokuslar ¢ikilarak bin zahmetle takatsiz ve ezilmis bir halde
gelindigi halde orada oturulacak bir kahve, yatilacak bir han bulunmaz, su ¢iplak
kuru memlekete varmak icin neden bu kadar yollar asip zahmetler ¢ekildigini insan

bir tiirlii anamazdi. Soguk barinilmaz kisi; susuz dayanilmaz yazi vardi. (M.H. Yatik
Emine, s. 7-8)

Civara nispetle o kadar yiiksek ve yolsuzdu ki sanki buraya insanlar yokuslart
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tirmana tirmana degil, gokten serpile serpile gelmisler ve inmeye iz bulamayarak
oyle, diinyadan alakasiz bir kiime halinde kalmislardi. Haymana ovasinin ortasinda,
en yiiksek bir yerde gozcii gibi bekleyen kasaba, kerpig evleri ve agagsiz sokaklarile
ne kadar zevksiz kasvetliydi. Haymana Ovasi 'nin ortasinda, en yiiksek yede gog¢ii gibi
bekliyen kasaba , kerpi¢ evleri ve agagsiz sokaklarile ne kadar zevksiz , kasvetliydi..
(Yatik Emine, s. 8)

Yatik Emine hikayesinde yazar, asil konuya gegmeden dnce bdlgenin
kosullari, iklimi ve iklimin insanlarin lizerindeki etkisini hakkinda bilgiler vermistir.
Hayatin asagi tabakalarda insanlari kasip kavuran, ¢arpisip didistiren firtinalart
burasint tutmuyordu. Burada maneviyat itibarile de durgun, tahavviilsiiz bir hava,
karlart lapa lapa yagan, sakin bir dag havasi vardi. Kéylerinde ahaliapagik,
kaggogsiiz gezip yasadiklar: halde bu kasabada kadinlarin bir géziinii gormek
imkdnsizdi. Gelin bir evde kayin babasindan kagar, giivey baldizinin yiiziinii
tammazdi. Sazsiz sozsiiz, diigiinsiiz, derneksiz bir felaket hayati gegiriyorlardi.
(YatikEmine, s. 9)

Yazar mekan ile insan arasinda dogru orant1 kurmus hikdyede insanlar1 da
mekanlar gibi olumsuz tasvir etmistir.
Zaten civardaki halk ile kolayca bulusup miinasebete girisememek yiiziinden
Bu kasaba gayet geri, gayet uyusuk, sevksiz kalmisti. Ne genglerinde hayatin ilk
Tatlarimi duymaktan gelen bir istah, bir hararet; ne de ihtiyarlarinda rahat bir
Yaslhiligin verdigi ¢cubuklu, hikdyeci bir keyif...
Hepsinin de ne kadar giirbiiz, ne ding ve saglam viicutlar: vardi. Sitmalarin
Tirmanamadigi, hastaliklarin barinamadigr bu dag sirtinda ¢inarlar gibi genisleye
genisleye uzun, biktirict bir 6miir siiriiyorlardi. Lakin ne kadar heyecansiz, ne derece
uyusuk bir omiir! (Yatik Emine, s. 8)

Yatik Emine karakterini kasabadan farkli bir insan olarak soyutlayan yazar,
soyutlanmis bir kasabaya gelen diizgiin bir memurun nasil oradaki zevk ve sefaya
uyarak onlar gibi oldugunu anlattig1 Seftali Bahgeleri hikayesiyle bu iki hikaye
arasinda taban tabana bir zitlik yaratmistir. Seftali Bahgelerinde de mekéan tasvirleri
son derece canli ve realisttir. Kasaba ve seftali bahgeleri ayrintili bir sekilde tasvir
edilmistir.

Irmaga giden yol, kasabadan kurtulunca goz alabildigine uzanan sayisiz

Seftali bahgeleri arasindan gecerdi. Haziran i¢inde bile taskin dere ayaklarinin
Camurlu, 1slak tuttugu bu golgeli yerlerde otlar biitiin bir yaz mevsimi yeniden
veniye siirer, kizgin giines meyvalart pigirirken rutubetli toprakta bir bir arkasina
yoncalar fiskirwr, ¢ayirlar kabarwrdi. Sularin serinligi, taze ot kokusu, golgelik ve
bereket icinde bahar bu bahgelerde ta kisa kadar uzanip giderdi. (Seftali Bahgeleri,
s.31)

Seftali bahgelerinin o glizel goriimii ile kasabanin 1ssi1zlig1 arasindaki fark:
Hissetmemiz i¢in yazar sdyle bir betimleme yapar. Kasabanin ¢ocuk ¢ighgile dolu,
giibre kokulu kizgin sokaklarindan kurtulanlara bu kuytu, los, rayihali yerler ne tatl
gelirdi. (Seftali Bahgeleri, s.31)

Mekéanlarin dis goriinlimiinii ¢agrisimlarla ve tesbihlerle betimlemis sesleri,
15181, renkleri kullanmay1 da ihmal etmemistir.
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Bunlar1 Mekani okuyucu tam ve dogru algilasin diye yapmuistir. Yazar tasvirlerini,
dis diinyadaki “hareketliligi” algilayabilmemiz i¢in neseli ve insana bir anda orada
olma istegini hissettirecek sekilde yapar.

Simdi tekrar balik pazarina gelmiglerdi. Mangallarin tiitsiileri tek tiik yanmiya
baglyan lambalarin aydinliklar: i¢inde daha koyu daha keyifli yayiliyor,
meyhanelerin icerisi, parildayan kadehler, ren renk donanmis masalar, bira
ilanlarimin siisledigi resimli duvarlar, daha canli, daha cazibeli gériintiyordu. (M.H.,

Saka, s.66)

Kepenkleri yart kaldirilmis los meyhaneleri miisterisiz, bos diikkdanlari sessiz,
Uykulu evlerile giindiizleri hareketsiz, samatasiz duran bu sokak, aksama dogru,
meydana balik sergileri kurulduktan, istiridye igportalar: dizildikten sonra ahali ve
ugultu ile dolar, saticilarin ¢igirtkanliklari, alictlarin kavgact pazarliklar: ve
bunlarin arasinda dolasip pavurya satan yalinayak Rum ¢ocuklarimin kulaklar
¢cinlatan yaygaralar: kalabalik, giiriiltiilii, hareketli bir Pazar meydani halini alirdl.
(M.H.,, Saka, s. 63)

Refik Halit Karay Memleket Hikayelerini yazdiginda ¢ok da kotiimser bir ruh
halinde degildir. Memleket Hikayeleri icinde en sik goriilen tasvir 6zelligi Insana
neselendiren hareketli mekan tablolari ¢izerek ruh halini hissettirmesidir.

Ocaktaki kuru ¢cam kiitiikleri simdi alev alev, bir deniz gibi hisildiyarak yandigindan
duvara asili hashas yagi lambas: sarara sarara ufalyyor, aydinligin bollugile
ortiiliiyordu. Etraflar: servi resimlile siislenmis bakiwr tabaklar, binlikler kiitiiklerin
kizil ve oynak s1iklart altinda parliyor, sanki goze goriinmez bir firca miitamadiyen
dolasarak, silip parlatarak iizerine cildlar, renkler siiriiyor, siisliiyor, ugrastyordu
(M.H.,Sar1 Bal, 5.57)

Simdi tekrar balik pazarima gelmislerdi. Mangallarin tiitsiileri tek tiik yanmiya
baslyan lambalarin aydinliklar: i¢inde daha koyu daha keyifli yayiliyor,
meyhanelerin icerisi, parildayan kadehler, ren renk donanmis masalar, bira
ilanlarimin siisledigi resimli duvarlar, daha canli, daha cazibeli gériintiyordu. (M.H.,

Saka, s.66)

Suyun iki tarafinda da dallarin érgiilerle cevirilip golgelerile kuytulasmis bir¢ok
ufak havuzlar vardi. Yiiksekten dokiilen su, buralari oymusg, derinlestirmis sanki
vikanmasi kolay olsun diye dzenip hazirlamisti... Simdi dénerken, istihaya gelmig
olan derisinden bu giizel kokulu hava kolayca giriyor, sanki kanina bile rahiya
katiyor, cigerlerinin seftalili serin bir nefis hava dolduruyordu. (M.H., Seftali
Bahgeleri, s.36)

Gurbet Hikayeleri Orta Dogu’nun Halep, Sam, Beyrut, Liibnan gibi
sehirlerine bagl koy ve kasabalarinda adi sdylenmemis ¢ol bolgelerinde gecer. Orta
Dogu’nun havasina yansitabilmek i¢in yazar bu dykiilerdeki mekan tasvirlerinde
bolgeyi en iyi anlatacak sekilde yapmistir. Gordiigii yerler ile 6zlemini ¢ektigi
Istanbul’un yapis1 arasindaki farklari tasvirlerle ortaya koyar. Anadolu’ya ve
Istanbul’a olan dzlemini hikayelerde sik sik dile getirir. Yazar yurdundan ayr1 gurbet
elinde oldugu icin giinesi bile isli ve bogucu tasvir eder. Ve bu dykiilerde Istanbul ile
yasadig1, gordiigii yerleri karsilastirir. Gurbet hikayelerinin tamamina hakim olan bu
bogucu ve kdétiimser tasvirler yazarin ruh halini bizlere yansitir.
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Uzakta kalanlar icin Istanbul 'un kaldirimlar: bozuk degildir, sokaklarda

camur ve stipriintii yoktur, tramvaylarda ve vapurlarda azap ¢ekilmez.
Musluklarindan Terkos yerine kevser akar, sersemletici lodos 1lik bir buse, disleyici
poyrazi bir serin nefestir. Bilhassa ¢élde onu konusurken hep beyaz yelkenlerin kayip
gittigi surup renkli denizler, avize gibi sikirdayan pinarlar, ¢inar ve ¢itlembik
golgeleri, cilek tarlalari, fulya bahgeleri, tiiy gibi ince kadinlar ve agizlarindan
sekerleme kadar tath sézler dokiilen kizlar goriirsiiniiz. (Akrep, s. 31)

Oturdugum yayla Akdeniz’e bakan yiiksek bir swrtta idi, kenari fistik camlarile
stislenmis bir ufacicik, ak¢il, kayalik Liibnan Koyii... Bu koyu neffti, teriitaze, cilali ve
tombul fistiklar, daglarin ¢iplak, sicak karni altinda — siyah, giir ve kabarik- nii
tablosundaki bir tutam gélge kadar goz alir, goze batar, kuytuluk tesiri yapardi.
(Testi, s. 16)

Halep 'te giines tas duvarli ak sokaklarin cenderesine tikandigi igin bir nevi
stk dumamidir; duman gibi fazla koyu, bogucu, adeta isli, géz yumdurucu ve
sasirticidrr. (Keklik, s. 28)

Gurbet Hikayelerinde Orta Dogu mekan olarak segilirken Kagak hikayesinin
mekani diger hikayelerden farklilik arz eder. Kagak hikdyesinde yazar mekan olarak
Sibirya’y1 secer. Diger hikayelerdeki sicakliktan sonra bu hikayedeki soguk iklime
yapilan vurgu diger hikayelerden farklilik gosterir.

Arkamizda sehirler, milletler, Kita’lar, mevsimler birakmistik; hala

gidiyorduk. Nihayet donmus bir g6l kenarinda katir katir buz tutmus balik aglarinin
¢it gibi ¢evirdigi saz kuliibelerle dolu koyiimsii bir kasabaya vardik.

O kadar soguktu ki, sabahlari siitii canakla degil arsinla alryorduk, keserle

kirp kirip tencereye atryorduk. Satict da bunu él¢iisiine gore testere ile kesip kesip
veriyordu. Donmayan bir sey yoktu; gozyaslarimiz bile yanaklarimizdan kati kat,
dolu taneleri gibi yuvarlaniyordu. (G.H. Kagak, s.43)

Yazar, bulundugu sehirlerin evlerini ve sokaklarini tasvir ederek bolgenin
0ziini okuyucuya hissettirmeye ¢aligir.

Yabanct memleketlerde kiiciik bir kasabaya sokulup uzun miiddet yasamaktaki azabin
ne oldugunu bilir misiniz? Bes on giin ¢arsi sokak gezdikten sonra tanidik ¢ehre,
alisabileceginiz yer bulamamaktan bezer, odaniza girer, yalnizligin icine sinersiniz.

...Can stkantisumin bir sesi vardir, bunu ancak, boyle bir zamanda, o gurbet odasinda
duyarsiniz: Eski mobilyalarin tahtalarini disleyen gizli kurtlarin biteviye ¢ikardigi
kemirici, igleyici ses... Birden eskiyiveren gonliiniizde bu kurdu ve bu sesi igitirsiniz
ve oydugu delikten incecik tozlarinin i¢inize biriktigini duyarsiniz. (Zincir, s. 22)

Kose penceresinden diinyay: seyretmek insana miibalagali bir fikir gibi

gortiniir. Bir pencere, nihayet bir sokagi, birka¢ sokagi gorebilir. Bu sokak ise
diinyanmin kag¢ milyarda biridir?

Fakat boyle diigiinmemeli: Bahri muhitten aldiginiz bir bardak su, o genis

denizin trilyonda biri degildir; amma biitiin o ummanda mevcut unsurlarin bu mini
mini kadehte tam bir terkibi mevcuttur. Hatta kadehe de liizum yok. Bir damlast
biledeniz hakkinda bize ilmi bir fikir vermeye yetigir.
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...Kose penceresini, iste ben, bu itibarla insan muhitinin bir damlasi tistiine
cevrilmis bir mikroskop cami addederim: Baktiginizi sanki biiyiiltiir. Rasathaneler
nasil gokleri ve yidizlar: temasa icin havaya uzanmis birer fen gozii ise koge
pencereleri de yeri ve yerde yasayanlari seyre yarar, zemine egilmis birer tecriibe
gozligiidiir. (Zincir, s. 30)

Samin bu i¢ mahalleleri ve yilankavi sokaklar: o kadar birbirlerine benzer,

oyle aywrt edilmez seylerdir ki... Her kapt, her cumba, her yalak, her binek tasi;
biitiin ¢cesmeler, mescitler, tiirbeler digerlerinin esidir. Bana insanlar gérerek degil,
koku alarak evlerini bulurlar zehabini verir. Aksamlari koyun siiriisii kéye doniince
nasil yeni kuzular, sasirmadan analarini se¢ip memelerine yapisirlarsa bu mahalle
insanlart da kapilarimin halkalarina oyle, bizim akil erdiremedigimiz bir hassa ile
sasirmadan el atarlar. (Hille, s. 72-73)

1.6. Kisiler Uslap iliskisi

Refik Halit Karay hikayelerinde ya birbirine benzeyen ya da birbirinin tam
z1dd1 olan insanlar1 yer vermistir. Yazar kisileri bulunduklari ¢evreye uygun olarak
secmis ve davranislarini da bulunduklari ¢evreye gore belirlemistir. Ahmet Kabakli
Refik Halit’in yarattig1 kisilerle ilgili olarak “Refik Halit 'te tiplerin ¢ogu, dis
gortintisleriyle, bicim, ¢ehre ve kiyafetleriyle ele alinir. Kuvvetle resmolunan bu
kisilerin ruh derinliklerine inilmez. Varsa, huylarinin pek cazip, pek ozel degisik bir
vanlari ele alimip miibalaga ile anlatilir. Mizahta ¢ok usta olan Refik Halit, bazi
kahramanlarin giiliing huy ve davranislarini yakalayp gostermekten de
hoslanir %' der.

Yazarin bunu, iletmek istedigi mesajlar1 okura daha net anlagilmasini
saglamak i¢in yaptig1 soylenebilir. Memleket Hikayeleri Anadolu ve Anadolu’nun
cesitli kasaba, kdylerinde gecer. Bu yiizden yazar kahramanlarini koyli, irgat isci
memur asker siifindan segmistir.

Gurbet Hikayeleri de Orta Dogu’nun ¢esitli bolgelerinde gectigi igin
hikayelerde daha ¢cok Ajan, Bedevi, K&y agasi, Arap Seyhleri gibi kahramanlar
arasindan secilmistir.

Refik Halit Karay hikayelerinde tip olusturur. Ancak Gurbet Hikayelerinde
biraz daha gizemli insanlar yer alir. Bu yiizden Gurbet Hikayelerinde yazar karakter
olusturmustur diyebiliriz. Yazarin her hikayesinde toplumda sik¢a karsilasilan bir
tipe rastlamak miimkiindiir. Hikayelerdeki kahramanlar kendininden beklenen
davraniglar1 sergiler. Yazar kahramanlarini hep tek yonlii ele almistir. Hikayelerde
idealize edilmis herhangi bir karakter veya yazarin acgik¢a savundugu, sevdigi,
tuttugu bir kahramana rastlanmaz. Yazar kahramanlarin1 da uzaktan izlemis ve onlara
da objektif yaklagmustir.

Kenan Akyliz de bu konuyla ilgili su degerlendirmeyi yapar: “Refik Halit’in
ikinci miihim ozelligi ise olaylarin ve insanlarin diiriist olmayan, kurnazlik ve

61 Ahmet Kabakl, a.g.e. s. 380
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menfaatgilikle ilgili yonlerini arayip bulmaya siddetle merakli olmasi ve bunun
sonucunda ister istemez mizaha ve tenkide kaymak zorunda olmasidir. Hemen biitiin
vazilarinda bulunan bu mizah unsuru yiiziinden bir¢ok mizah fikralart ile
hikayelerini birbirinden ayirmak da giiglesir... “%

Yazar sectigi kisileri hikdyelerde hem fiziksel hem de az da olsa aralara
sikistirdig1 ruhsal betimlemelerle verir. Béylece okuyucunun hikayede kahramani her
yOniiyle tanimasini saglar.

Emine zayif, ¢elimsiz bir kadinds, fakat ¢irkin degildi. Duru beyaz, birbirine uygun,
ufacik ¢ehresi iistiinde insam sasirtacak kadar kara, kapkara ve paril paril iki gézii
vardi. Insan goziinden ziyade bunlar kafese konmus vahgi, yirtict hayvanlarin icleri
hirs, haginlik ve tirkeklikle dolu heybetli, fakat zebun gozlerine benziyordu. (M.H.
Yatik Emine, s.12)

Yazar Yatik Emine’yi tanitirken o bdlgenin kadinlar1 hakkinda da bilgi
vermeyi ihmal etmez.

Emine ’nin dudaklar: da kendiginden fazla kirmizi, adetd boyali gibiydi. Dudaga allik
stirmesini bilmiyen bu memlekette duru beyaz ¢ehre iizerindeki kirmizilikta ¢ok tesirli
oluyordu. ( M.H., Yatik Emine, s.13)

Yazarm hikayelerdeki genel tavr1 bagskahraman aracilifiyla yanindaki kurnaz,
uyanik, dedikoducu, acimasiz ve riisvet¢i insanlar1 da vermektir. Okuyucunun
yasanilan donem hakkinda da bilgi sahibi olmas1 amaglanmig, donemin sosyal
elestirisini yazar bazen bagskahraman bazense yardimci kahramanlar araciligiyla
yapmuistir.

Moustafa vaktile Istanbul da jandarmalik etmis, bir siirre emini yanminda

Hicaz’a gitmis, hact olmus, gozii acik, hilekar bir adamdi. Mal miidiirii, vergi katibi,
evkaf memuru gibi her zaman isinin diisecegi niifuzlu adamlarla senli benli konusur,
odalaria ugradik¢a baskosede ikram goriirdii. Zira haftada bir, kasabanin
pazarinda bunlardan her birisinin kapisini ¢alar, iceriye ‘Firini iyi olur afiyetle
yveyiniz!’ diye bir yagh oglak, yahut ‘Kiiciik pasamizi eglendirsin, maskara seydir!’
diyerek kuyrugu beyaz, viicudu ak bir kuzu birakir, giderdi. (M.H.,Koca Okiiz, s. 40)

Yazar Dal Sabri tipini, sahip olamadig1 kadin1 déverek giiciinii ve acemiligini
onun gii¢siizliigl iizerinde gideren ve cinsel duygularini bastiramayan bir tip olarak
cizer. Yazarin yarattig1 kahramanlar {izerinden, sosyal elestiriler de yaptigini
sOylemek yanlis olmaz. Ayn1 durum Seftali Bahgeleri hikayesindeki Agah Bey’de de
goriiliir.

Agah Bey diinya ahvalinden habersiz, nazariyatla biiyiimiis, dik bagli kuru zevkli bir
adamdi. Miilkiyeden ¢iktiktan sonra Avrupa’ya kagmus, niifuzlulardan birinin
aracithigiyla Istanbul’a donmiistii. Tam dort ay zaptiye nezareti tevkifhanesinde
sebepsiz alikonulduktan sonra nihayet buraya Tahrirat Miidiirliigile atiimist.
Anadolu icinden hanlarda kalkip kéylerde yatarak memuriyetine gelirken yiiregini
keder, gam kaplamis, memlekete ciddi hizmet etme kararini almisti. (M.H.Seftali

62 Kenan Akyiiz, a.g.e. s 185
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Bahgeleri, s.32) Agah Bey’in bu idealist diisiinceleri kasaba halkinin uyusukluguna
yenilmis ve hikayenin sonunda o da kaba halkindaki memurlara benzemistir.

Vehbi Efendi’nin Siiphesi hikayesinde yazar Vehbi Efendi’nin dogustan
bezgin oldugunu istese bile olaylar karsisinda ses ¢ikaramayan, durumu kabul eden
biri olarak anlatir. Vehbi Efendi’nin yaninda a¢ikgoz ve hilekar insanlar da ¢izilir.
Sirf memuriyetinden olmamak i¢in kendisinin hamile birakmadig kisiyle
evlendirilmek istenen Vehbi Efendi’nin buna bile itiraz1 yoktur. Bu tip Komsu
Namusu hikayesindeki Bekir Efendi ile yazar tarafindan tekrar dile getirilmistir.

Kopek hikayesinde yazar kopek ile Osman arasinda benzerlik kurmus ve sug
isleyerek yaban ellerine siiriilmesinin ardindan olugan ruhsal ve fiziksel durumunu
kopek ile bagdastirmistr.

Isik vurda bile, icine fer diismiyen bulanik gézlii, kiiciiciik, siska, yilgin bir kopekti.
Kendini bildiginden beri kuyrugunu bacaklarinin arkasindan ¢ikarip keyifli keyifli
sallamak firsatint bulamamus, gézlerinin yasi kurumak bilmediginden yanaklart
nemden kurtulamamusti. ...

Osman bir kabahat isleyip yad illere diistiigii zaman bu képek gibi sokaklarda
suirtmiig, durmus, nese yiiziinti unutmustu. Ona da her uzandigi kapr araligindan
dilini anlamadig1 adamlar Host! A benzettigi keskin bir kelimeyle
haykiriyorlar...(G.H. Kopek, 34)

Yazar hikayelerinde ya toplumun tam zidd1 karakterleri se¢gmis, ya da her
seye boyun egen, ses ¢ikarmayan ¢ikarsa bile yine sonunda onlara benzeyen
kahramanlar yaratmistir. Yazari mizah anlayist géz ontinde bulunduruldugunda bunu
yapmast pek dogaldir. Ancak Gurbet Hikayelerinde bu durum biraz farklilagir.
Gurbet Hikayelerinde kahramanlar biribirine benzer 6zellikler gosteren kahramanlar
arasindan secilmistir.

Gurbet ellerde yasayan insanlarin birbirlerini bulmasi ve bulduklar1 andaki
mutluluklartyla ayrilis anlarindaki hiiznii yazar okuyucuya gecirmeyi ister.
Hikayelerdeki kisi tasvirlerinde kullanilan dil her iki eserde de ortaktir. Canli, akici,
bol sifath betimlemelerle kisiler anlatilmistir.

1.7. Catisma Unsurlari, Mizahi Elestiri, ironi ve Uslap Iliskisi

Refik Halit Karay Memleket Hikayelerinde ¢atigma unsurlarina, mizahi
tenkide ve ironiye sik¢a yer vermis, hikayeler genellikle ironik sonla bitirilmigtir.
Gurbet Hikayelerinde tam aksi bir tavir sz konusudur. Bu hikayelerde mizah ve
ironi unsurunu yazar geri plana itmistir. Gurbet duygusunun verdigi hiiziinle diinyaya
daha gercekei bakmaya baslamistir. Mizahi ve elestiriyi bir kanera birakmis ve ice
kapanik bir hal almistir.

Yatik Emine hikdyesinde yazar son derece ahlakli olan bir kasabaya 1slah i¢in
gonderilen kotii kadin Emine ile bir tezat olusturur. Gozleriyle gonderildigi
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kasabadaki erkekleri mest eder ve kiskanilir. Kasaba halki son derece namuslu
gecinen insanlarla doludur. Ancak konu Emine olunca hepsi bagka bagka insan
kiligina biirlintirler. Emine yitirmisligin, kabullenmisligin ve sindirilmisligin sembolii
olarak karsimiza ¢ikar.

Dal Sabri sahip olamadigi kadin1 dévmekten hatta onun 6liimiine sebep
olmaktan herhangi bir su¢luluk hissetmez. Son derece namuslu geginerek aslinda
kendi duygularin1 bastirabilmek i¢in onun lehine kararlar vermek o donemin sosyal
yasantisina ayna tutan ve elestirilen bir anlayistir.

Seftali Bahgeleri’nde yazar net bir sekilde belirtmese de bir kasabanin
soyutlandigini, nasil gézden ¢ikarildigini anlatir.

Bu keyif diiskiinii memurlar, suya sabuna dokunan islere karigsmadiklarindan,
senelerce yerlerinde kalirlar, kasabayr benimseyip evler yaptirirlar, havuzlar a¢tirip
kamariyeler kurdururlardi. Aslinda ¢ogu, devrin hos gérmedigi, basindan savdigt
kisilerdi. Yiikselme timidinde olmadiklarindan resmi islere 6nem vermezler,
zevklerine bakarlardi. (M.H. Seftali Bahgeleri, s.32)

Hikayenin biitiiniinde hakim olan ¢atisma unsurunu yazarimiz bizlere
kasabaya yeni gelen Agah Bey ile verir. Yazar tasradaki kasabaya yeni gelen Agah
Bey ile tasradaki rahatina diiskiin memur sinifi arasinda catisma olusturur. Idealist
diisiincelere sahip olan bir memurun zamanla nasil kasabadaki memurlara benzeyisi
hikayenin sonunda “oh be diinya varmis* sziiyle ironik olarak elestirilir.

Eskici hikayesinde kii¢iik yasta yasadig1 yerden ayrilmak zorunda kalan
Hasan ile Arabistan’da kaderin yollarini kesistirdigi ayakkabi tamircisi arasinda
yasanan olaylar anlatilmaktadir. Burada Hasan’in hem Filistin’de yasamak
istememesi hem de yagamak zorunda olusu ve Hasan’in belki istemsiz belki isteyerek
etrafindaki hi¢ kimseyle konusmak istememesi ve susmasi hikayedeki ¢atisma
unsurlaridir. Ayrica yazar bu hikdyede vatandan ayrilmak zorunda kalan kiigiik bir
¢ocugun yasadiklar1 kendiyle ayn1 dili konusan birini goriince yasadigi mutluluk ve
ayrilislarindaki hiiznii ortaya koymustur.

Cer Hocasinda yazar insandaki acima, haksizlik, ¢ikarcilik, vefa ve ihanet
gibi zit duygulara yer verir. Astim olumlu duygular1 tasirken ¢evresindekileri olumsuz
davraniglar1 ¢atismayi baslatir. Cer Hocasi’'nda Mesrutiyet 6ncesi ve sonrast doneme
vurgu vardir, yani yazar bu hikayede donem elestirisi de yapmustir.

Hakk- Siikut Hikayesinde paranin insanlari nasil vicdansizlastirdigini Hidayet
Bey tiplemesiyle gozler oniine serer. Hikayede is¢i, igveren ve fabrikalarin agir
sartlariin elestirisi s6z konusudur. Hidayet Bey araciligiyla geng kizlar1 6liime
gdtiiren seyin, kendisini zenginlestiren sey olmasi hikdyedeki ¢catigma unsurunu
olusturur. fronik olarak da 6liimlere ecel diyerek siyrilmasini ve gercegin {istiinii bu
sekilde Ortmesini {istii kapali elestirir.

Kuvvete Kars1 hikdyesinde Amerikan gemicilerin Istanbul’da yaptiklar:
tagkinliklar1, simarikliklar: ve hakin her yapilana sessiz kalmalari elestirilir.

Boz Esek hikayesinde Anadolu insaninin safligini yazar mizahi olarak verir.
Hikayenin basindan sonuna kadar kdy halkinin bilgisizligi ve cahilligi anlatilir. Bu
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bilgisizlik ve safliktan yaralanmaya ¢alisan kisilerin basinda Kabak Kadi gelir. Halki
bilgilendirmesi gereken Kabak Kadi’nin halki kandirmasi ve onlar1 somiirmesi
toplumsal bir elestiri olarak karsimiza ¢ikar. Ayrica yazar vefali olan kdyliiler ile
onlar ithanet eden Kabak Kadi ile ¢atigma unsuruna yer verir.

Kopek hikayesinde yazar ayni kaderi yasayan insan ile kopegin dost
olusglarini, insanin hem cinslerinden gérmedigi yakinligi nasil hayvanlarda buldugunu
ironik olarak anlatir.

Sar1 Bal adl1 hikayede, ahlaki degerlerin olmadigi, yasadigi topluma
benzeyen, bir kasabada yasayan insanlarin durumu ele alinir. I¢ki meclislerinin
yapildig1 ve bu mecliseleri sevenlerin yolu Sar1 Bal’in evinden geger. Yeni
kaymakamin alem yapan evlere yaptig1 baskinlardan sz edilmis ve bu alemlere kars1
olan Kaymakamin Sar1 Bal’in evinde yakalanmas1 ve gorevinden istifa etmesi su
ifadelerle elestirir:

Ertesi giinii istifa eden kaymakam Istanbul’da kendisini himaye eden saraya mensup
bir eski dostuna yazdigi mektupta:

Durulur bir kasaba degil, Isret, zina, fisku fiicur,ben tahammiil edemedim.. Diyordu.
Lakin stiratli vasitalarla hakikatten haberdar edilen bu zat, verdigi cevapta:

Su sirada ahar bir mahalle tayininize imkdn yoktur. Oradan ayrimamalrydiniz;
bolluk bir memleketmis, yaginin, peynirinin nefasetini soyliye soyliye bitiremiyorlar.
Kasabaya has bir nevi Sart Balin methi ise ta buraya kulagimiza geldi! Diyordu. (
M.H., Sar1 Bal, 5.62)

Komsu Namusunda yazar, kurulu diizeni bozulmasin diye aldatilmay1 bile
kabul eden Baki Bey araciligiyla o ddonem memur zihniyetini elestirir.

Baki Efendi evinden ¢ikarak, Sakir Efendi’nin evinden kendi evini gozetlemege
baslar. Karisinin pencereden sarkittigi beyaz mendili goriir. Bir siire sonra bir adam
gelip onun evine girer. Bu adam arkadaslarinin bahsettigi adamdir. Baki Efendi
hemen evine gider, Sakir Efendi evde silah sesinin gelmesini bekler. Ancak evden
herhangi bir ses isitilmez. Bir sonraki giin, Baki Efendi’nin ise hi¢bir sey olmamis
gibi geldigini goren Sakir Efendi dayanamaz:

-Ha diin gece merakta kaldim is ne oldu?

Baki kizardi; rahatini feda etmemek, alistigr rahattan, durgun, diizgiin, giiriiltiisiiz
hayattan, ayrilmamak icin her seye katlanmig bir adam vaziyetiyle en acik hikdyeye
aldanmis goriinerek:

-Nafile endise etmisiz dedi gelen doktormus, bizim Doktor Hiisnii Bey...
-Haremim sancilanmig da... (M.H. Komsu Namusu, s.101)

Ayn1 durum Vehbi Efendi’nin Siiphesi hikayesinde de islenir. Sirf diizeni
bozulmasin diye Hanife ile hi¢bir miinasebeti olmayan Vehbi Efendi’nin iginden
olmamak i¢in hamile birakmadig1 biriyle evlenmek zorunda kalmasini yazar su
ironik ciimlelerle tenkit eder:
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Tabaklarin Kamil, Vehbi Efendi’nin dalgin, ciddi sekli agir agir kahvenin oniinden
gecerken, arkadaslarina manali manall isaretler diyor:

-Yutturduk okiize!
Diyordu. (M.H. Vehbi Efendi’nin Siiphesi, s.53-54)

Koca Okiiz hikayesinde; hilekér bir adamin bir 6kiiz yiiziinden diistiigii
giiliing durum ve kdy halkinin higbir haksizliga ses ¢ikarmamasi anlatilir.
Kasabadaki Mal Miidiiri, Vergi Katibi, Evkaf Memuru gibi her zaman isinin
diistiigii, sozii gegen insanlarin vasitasiyla topraklarini haksiz bir sekilde genisleten
Hac1 Mustafa borg¢larini kapatir. Burada yazar Hact Mustafa’ ile riisvet yiyen
memuru ironik bir dille elestirir.

Moustafa vaktile Istanbul 'da jandarmalik etmis, bir siirre emini yanminda Hicaz'a
gitmis, hact olmus, gozii agik hileci bir adamdi. Mal miidiirii, vergi katibi, evkaf
memuru gibi her zaman isinin diisecegi sozii gecen adamlarla senli benli konugan,
odalarina ugradik¢a bas kosede ikram gorven biriydi. Ciinkii haftada bir, kasabanin
pazarinda bunlardan her birisinin kapisini ¢alar, iceriye ‘Firini iyi olur, afiyetle
yiyiniz!’ diye bir yaglh oglak yahut ‘Kiiciik, pasamizi eglendirsin, maskara seydir!’
diyerek kuyrugu kara, viicudu ak bir kuzu birakur, giderdi. (Koca Okiiz, 5.50)

Saka hikayesinde de yazar memur sinifinin keyfine diiskiinliigiinii
Anadolu’nun bir kasabasina siirgiin edilen ii¢ memur arkadas araciligiyla elestirir.
Ayrica ayn1 hikayede kasabadaki kadinlarin kasaba i¢indeki halleri de elestirilir.

...Clinkii biraz daha ilerde, denizin diikkdnsiz, samatasiz kiyilara ¢carptigi

sessiz, hiilyali yollarda birbirinin kollarina girmis, saglart kordelali, omuzlar: atkili
geng, olgun Rum kizlar: yavasg sesle tiirkiiler mwrildanarak asagi yukari dolagsirlar,
ara sira durup uzaktan ¢arsinin yankilanan boguk giiriiltiisiinii, yart sarhos
erkeklerin kaynastigi bu ugultuyu bir disi zevkiyle dinler, aralarinda siwrlarin
soylesirlerdi. (Saka, s.64)

Yatir’da bilgisiz kdy halki ve bu halki kandirmak igin Ilistir Nuri’nin sahte bir
ermis olan Abdi Hoca araciligtyla kdy halkini kandirmasinin ve din adamlarinin
elestirisi vardir.

Istanbul zelzelesini aym giin, aym saatte dendigine gére sanki anlamus,

kahvedeki minderli, péstekili 6zel kosesinde yart uykulu yar: kendinden ge¢mis sessiz
dururken birden; ‘Aha, yazik oldu géziim yere!’ diye haykirmisti. Bunu kasabada
belediyenin yiktirdig1 eski kadi koskiinii hatirlayarak soylemisti; fakat ertesi giinti
olayt ogrenen koyliiler, ‘Aha, yazik oldu goziim memlekete!’ dedigini yaymislardi.
Onlar hocalariyla oviiniirlerdi. (M.H., Yatir, s.90)

Bir Taarruz adli hikayede Refik Halit Karay elestirisini toplumsal diizene ve
doneme kars1 yapmustir.
Ctinkii miitareke yillarinda bulunuyorlardi; cepheden veya esaretten siskast
¢ctkmis donen, hastaneden tedavisi bitmeden sakat ve illetli olarak kapt disari edilen
nice yedek subaylar vardi ki, ne maas alabiliyorlar, ne is bulabiliyorlardi. Yillarca
ozlemini ¢ekerek, yasadiklar: hudutlardan, evierine doniince agliktan ve yoksulluktan
bir tutam mutluluk ve rahata kavusamuyorlardi. (Bir Saldir, s.169)
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2.SONUC

Tiirk Edebiyatinda hikaye tiiriinii yap1 taslarindan biri olan Refik Halit
Karay’in iki 6nemli eseri Memleket Hikayeleri ve Gurbet Hikayelerini iisliip
yoniinden inceledigimiz bu ¢alismada elde ettigimiz sonuclari su sekilde
siralayabiliriz.

Hayat1 boyunca iki kere siirgiine yollanan Refik Halit, ilk siirgiiniinii 1913-
1918 yillarinda yasar. Bu siirgliniinde Corum, Bilecik, Ankara, Sinop gibi sehirleri
dolasarak Anadolu’yu yakindan tanima firsati bulmustur. Buradaki gézlemlerden
yola ¢ikarak Memleket Hikayelerini kaleme alir. Anadolu insanini, Anadolu’da
yasanan haksizliklari, adam kayirmalari, memurlarin rahatina diiskiinliiklerini, batil
inanislari, biirokrasiyi ve koltuk sevdalist olan insanlar1 alayl bir dille elestirmistir.

Yazar, 1922 yilinda vatana ihanet suguyla Anadolu digina tekrar stirgiine
yollanir. Halep, Liibnan, Sam, Beyrut, gibi sehirlerde bulunur. Burada Gurbet
Hikayelerini yazar. Vatanindan uzak yere gonderilmesinin iiziintlislinii, vatan
0zlemini ve gurbet duygusunu hikayelerinde sikca dile getirmistir.

Memleket Hikayeleri Gurbet Hikayelerinden hacim olarak daha uzun
yazilmistir. Yazar Memleket Hikayelerinde baskalarinin basindan gecen olaylar uzun
tasvir climleleriyle, sirali ciimlelerle okuyucunun zihninde canlandiriimaya
calismistir. Gurbet Hikayelerinin biiylik cogunlugu hatirat iislibuyla
yazimistir.Yazarin hikayelerine kendini dahil etmesinden dolay1 kisa ve net
climlelerle yazmas1 muhtemeldir.

Ayrica yazar tenkit unsuruna Memleket Hikayelerinde ¢okga yer verirken
Gurbet Hikayelerinde yer vermemistir. Gurbet Hikayelerinde yazarin mizahi
unsurlara nerdeyse hi¢ yer vermemesi ve yurda dondiikten sonra politik olarak hi¢bir
sey yazmamasi onun mizahi iislibunu ve tavrini bir kenara ittiginin kanitidir.

Metinlerde kahraman ve mekan tasvirleri dozunda verilmistir. Kisi tasvirleri
kisa ve net bir sekilde okuyucunun zihninde canlandirilmistir. Tasvirleri dozunda
verdigi icin Refik Halit’in hikayeleri akici, giizel ve diizgiindiir, okuyucuya haz verir.

Simdi onunda kusakli entarisi, ¢eketi,takkesi, kirmizi merkuplari vardi. Saglarinin
ortasi, el ayasi kadar sifir makine ile kesilmis, alnina percemler uzatilmisti. (G.H.
Eskici, s.9)

Yazar, Yara, Lavrans ve Keklik hikayelerinin sonlariyla ilgili degisimler yapar. Bunu
da siirglinde olmasindan dolay1 dikkat cekmemek adina yaptig1 sdylenebilir.

Yazar Memleket Hikayelerinin 1919 baskisindaki kimi sozciikleri
degistirerek, Sene yerine yil, miiracaat etmek yerine bagvurmak, muhacirler yerine
goemenlere, ziyalarla yerine 1siklarla, nafile yerine bos yere, miilazim yerine tegmen
sozcliklerini kullanir. Burada yazarin anlagilma kaygisi giittiigii ve okunmak istedigi
sonucuna varilabilir.
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Doénemin diline gore Tiirkgesinin sade olmasina ragmen sadelestirmeler ve
metin lizerinde tasarruflar yapmasinin nedeni siiphesiz ki yazarin metinlerini okura
ulastirmak ve yazdiklarinin okunmasini ve anlasilmasini istemesinden dolayidir.

Yazar hikayelerin son baskilarinda gereksiz olan ¢okluk eklerini, hem
climledeki anlatim bozuklugunu gidermek hem bozuk ciimle yapisini diizeltmek igin
cikarmistir.

Neden sonra, yamaglardan kalin étiislerle bir¢ok cevaplar duyuldu. ( 1940 baskisi,
G.H. Keklik 5.38)

Neden sonra yamaglardan kalin otiislerle bir¢ok cevap duyuldu. (1965 baskisi)

Yazarin kimi sozciiklerde genis diiz linlii (a,e ) yerine diiz dar tinliiyii (i,1)
tercih etmesi ve “ile”edatini1 s6zcilige bitisik yazmasi her iki eserde de karsimiza
c¢ikan karakteristik bir 6zelliktir.

Her zaman dikkat etmisimdir: A¢ik ve diiriist is yapmiyanlar benden iirkerler, goz
goze gelmekten ¢ekinirler, huzurum onlar igin hi¢bir zaman hoslandirict olmaz. (
G.H. Antikaci, s.13)

-Kursun iceride kalmis! Dedim.

Seyh bagsile beni tastik etti. Sonra hi¢bir sey demeden neferin elinden feneri ald:
avluya indi. (G.H. Yara, s.6)

Yazar, olaya dayali bir dykii anlayis1 benimsedigi i¢in olaylara hareket veren
ve olaylarin akigini degistiren fiilleri ve fiil climlelerini hikéyelerinde siklikla
kullanmustir.

Yazar hikayelerinde kullandig1 mekanlar1 ve kisileri bulundugu ¢evreye gore
secmistir. Kahramanlar bulundugu bélgelerin 6zelliklerine gére davranmas,
kendinden beklenen 6zellikleri biinyelerinde bulundurmuslardir.

Gorildugu gibi Refik Halit Karay, sadece hikayeciligi ile degil diger
eserleriyle de Tiirk Edebiyati igerisinde 6zellikle bizimde burada ortaya koymaya
calistigimiz berrak, duru tislibuyla 6nemli bir yer isgal etmektedir.
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