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YEMIN METNI
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Uzerine Bir Arastirma” adli ¢ahismanm, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere
aykir1 diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigmi ve yararlandigim eserlerin
bibliyografyada gosterilen eserlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanmis

oldugumu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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Fatih Mehmet Yal¢in



OZET

YAKUP KADRIi KARAOSMANOGLU’NUN HAYATI VE HIKAYELERI
UZERINE BiR ARASTIRMA

Yakup Kadri Karaosmanoglu, 1889 tarihinde Kahire’de dogmus, alti
yasina kadar burada yasamistir. Annesi ve kardesiyle Manisa’ya gelen yazar,
cocuklugunun biiyiik kisnum ise burada gecirmistir. 1903 yiinda Izmir
Idadesinde iken edebiyata karsi ilgi duymaya baslayan yazar bu donemde
degerli bircok yazarla tamisma firsati bulmustur.

Diplomat, hikiye ve roman yazan olan Yakup Kadri Karaosmanoglu
makaleleri ile de Tiirk toplumunun Tanzimat’tan bu yana gecirdigi
degisiklikleri eserlerinde yansitnmstir. Sanat hayatina Fecr-i Ati toplulugunda
baslayan yazar, daha sonra bireysel sanat anlayisindan toplumsal sanat
anlayisina yonelmistir. Romancihigiyla o6ne c¢ikan yazar aym zamanda ani,
mensur siir, deneme ve tiyatro tiirlerinde de eser vermistir.

IIk hikayesi (Bir Kadin Meselesi) Servet-i Fiinan dergisinin 8 Temmuz
1910 tarih, 998’inci sayisinda yer alan yazarin hikayecilikte en verimli yillari
1921 ve 1922°dir. Yazarin hikayeleri Bir Serencam, Rahmet ve Milli Savas
Hikayeleri adl eserlerinde toplanmistir.

Tezimizin konusu olan hikayelerinde saglam bir gozlem giicii dikkat
ceker. Cocukluk anilar1 ve milli miicadele donemi Tiirk toplumunun gecirdigi
evreler hikiyelerine kaynakhk etmistir. Bu kaynaklar yazar akici ve olanca
canhhgiyla okura aktarmstir.

Bu c¢ahsmanin amaci, oliim tarihi olan 1974’e¢ kadar edebiyatimiza
onemli katkilarda bulunan yazarin hikiyelerini incelemek ve edebiyat

diinyasindaki yerini belirlemektir.

Anahtar Kelimeler: Yakup Kadri Karaosmanoglu, Tiirk Hikayeciligi




ABSTRACT

A STUDY ON YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU’S LIFE AND STORIES

Yakup Kadri Karaosmanoglu was born in Cairo, in 1889 and lived in
here till six years old. The writer, coming to Manisa with his mather and sitling,
passed a great port of his childhood in here In 1903, while he was in Izmir High
School, the writer started to deal with the litareture, and found the opportunity
to meet many valuable writers in that period.

As well as becoming a diplomat, story and novel writer, Yakup Kadri
Karaosmanoglu reflected the alterations that the Turkish Society’s passed from
Tanzimat period to Today into his works via his articles, too. The writer started
his art life at Fecr-i Ati community, and later he headed for from individualistic
art understanding to social art understanding. The writer, coming to the
forefront with his novelistic, at the same time, gave works in the types of
memory, prosaic poem, essay and theatre, too.

The writer’s the most prolific years in story writing are in 1921 and 1922,
and his first story (AWoman Issue) took place in Wealth of Sciences (Servet-i
Fiinin) Magazine and its 998th number on 8 of July in 1910 date. The writer’s
stories have been collected at the works, called “A Consequence, mercy and
Civil War Stories.”

In his stories which are the subject of the thesis, a strong observation
power draws attention. Childhood memories and national struggle period,
Turkish society’s changing phases, made a resource of his stories. The writer
transferred those sources to the reader with fluent language and vitality.

The aim of this study is to analyze the stories of the writer, who is
contributing the literature efficiently until 1974 when the date of his death, and

is to determine his place in the world of literature.

Key Words: Yakup Kadri Karaosmanoglu, Turkish Short Story Writing




ONSOZz

Bu ¢alismada hikayeleriyle Tiirk hikayeciliginde 6nemli bir yer edinen Yakup
Kadri Karaosmanoglu’nun hayati ve hikayeleri iizerine bir inceleme yapmaya
calistik.

Yakup Kadri Karaosmanoglu hikayeleriyle donemin olaylarina, sanat
anlayisina, toplumun ve cografyanin gecirdigi degisimlere, bir milletin diinyaya
bakis acisina 1g1k tutmustur.

Hikayelerinde gercekei bir yol izleyen Yakup Kadri Karaosmanoglu, bunu
yaparken de kendi duygu ve diisiincelerini yansitmaktan kagimamustir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu, yazdigi hikayelerinde kendisine bir rol bigmis, gozleme dayali
olaylara agirlik vermistir.

[k Hikayelerinde yabanci kelimeler ve agir bir dil kullanan yazar, daha sonra
dilde sadelesmeyi savunarak bu tutumunu degistirmistir. “Sanat sahsi ve
muhteremdir.” ilkesinden, “Sanat toplum i¢indir.” sanat anlayisina yonelen Yakup
Kadri Karaosmanoglu’nun hikayeciliginin birinci donemi ile ikinci donemi arasinda
degisiklikler s6z konusudur.

Milli Edebiyatimiza hikayeleriyle yeni anlam kazandirmis onu saglam
temeller lizerinde yiikseltmistir. Yakup Kadri, Hasan Ali Yiicel’in de savundugu gibi,
hikayecilige teknik ve tislup bakimindan farkli bir ivme kazandirmustir.

Tez ¢alismamiz iki bolimden olugsmaktadir. Birinci boliimde yazarm hayati
ve sanat anlayist incelenmistir. Calismamizin ikinci boliimiinde ise yazarm elli sekiz
hikayesi konu ve vaka, kisiler, zaman, mekan, dil ve iislup bakimindan incelenmistir.

Hikayeleri tizerine yapilan calismalar, c¢esitli donemlerdeki Tiirk
hikayeciliginin gelisiminin incelenmesinden ibarettir. Biz farkli bir bakis agisiyla
yazarin hikayelerini degerlendirmeye calistik.

Caligmanin her asamasinda bana destek olan, bilgi ve deneyimleri ile yol
gosteren damigman hocam Saymn Dr. Ogr. Uyesi Irfan Murat YILDIRIM’a, tez
calismam boyunca manevi destekleriyle hep yanimda olan esime, ogluma ve aileme
yiirekten tesekkiir ediyorum.

Fatih Mehmet Yalgin
Manisa, 2019
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GIRIS

1.1. YAKUP KADRI’NiN HAYATI

Yakup Kadri Karaosmanoglu, 1889 yilinda Kahire’de dogmustur. Babasi
Abdiilkadir Bey, annesi Ikbal Hanimdir. Abdiilkadir Bey, Manisa ¢evresinde yasayan
bir aileye mensuptur. Karaosmanoglu ailesi XVII. yiizyildan itibaren adlar1 duyulan
bir ailedir. Izmir, Denizli, Aydin ve Isparta’da soz sahibi bir aile olarak
bilinmektedirler.*

Yakup Kadri’'nin kendi sézleri dogrultusunda dogum tarihi 27 Mart
1889°dur.? Hasan Ali Yiicel’e gore bu tarih 1305 Rumi yilnin 27 Mart giiniidiir (8
Nisan 1889).3

Cocukluk doneminin bes-alt1 yasma kadar olan dénemi, Misir’da gegmistir.
Misir’daki ¢ocukluk yillari, annesinin Misir valisiyle akrabaligi nedeniyle bolluk,
ferahlik icinde siirmiistiir. Daha sonraki yillarda annesi, iki ¢ocugunu alarak
Manisa’ya gelmistir. Yakup Kadri ilkégretimine Fevziye Okulu’nda baslamistir.
Manisa’daki bu okulda iki yil okuduktan sonra 1903 yilinda Izmir Idadisi’ne gider.
Buradaki egitimine li¢ y1l devam eder. Yakup Kadri, ilk6gretim yillarinda, kendisinin
ve annesinin ona ¢ocukken okudugu kitaplari etkisinde kalarak bazi basit oyunlar
yazmis ve arkadaslari ile oynamustir. Izmir idadisi’nde okurken yasmmn kiigiikliigiine
karsin, edebiyata ilgisi nedeniyle Izmir’de bulunan Omer Seyfettin ile tanisir. Daha
sonraki yillarda da Sahabettin Siileyman ve Baha Tevfik ile tanisma firsat1 bulur.
Cesitli edebi sohbetlere katilir. Akhisarli Abdullah Rahmi Bey’in destegiyle edebiyat
diinyasina biraz daha yakilasma firsat1 bulur.*

Bu donemde Izmir’de ii¢ yil gecirir, daha sonra maddi sikintilardan dolay1
Yakup Kadri Karaosmanoglu ailesiyle birlikte tekrar Misir’a donmek zorunda kalir.

Mehmet Ali Pagsa Yakup Kadri’nin anne ve babasin1 Misir’da bulunduklari ilk
zamanlardan itibaren korumus, kollamistir. Bu doniisle birlikte tekrar giizel bir
sekilde karsilanirlar. Mehmet Ali Pasa onlar1 Iskenderiye’de bos duran sarayma
yerlestirir. Yakup Kadri, Misir’da bu kez Fransizca dgretim yapan Frére’ler (Bab al-

Louq) Okulu’na devam eder. Bir siire sonra, izmir’i ve arkadaslarmi 6zlemesi

! Muzaffer Uyguner, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Bilgi Yaymnevi, Ankara, 1993, s. 9.
2 Hasan Ali Yiicel, Edebiyat Tarihimizden, iletisim Yay., Istanbul, 2008, s. 21.

3 Yiicel, s. 21.

4 Uyguner, ss. 12-13.



iizerine bu okuldan ayrilmak ister, Izmir’e doner. Izmir Idadisi’nin smavin1 vererek
bu okula girer. Okulun tatile girdigi donemde Misir’a giden Yakup Kadri, Jon
Tiirklerle tanigir. Misir’da bulundugu bu donem iginde, Jon Tiirklerle iligkisi devam
eder. Sami Pasazade Sezai, Ali Kemal, Miralay Ismail Hakki Bey, Kemal Mithat
Bey, Ahmet Saip, Abdullah Cevdet, Ismail Gasprrali ile de orada tamsir. Jon
Tiirklerin de etkisiyle Ozgiirlik vatan sevgisi, istibdat diismanligi ortaya ¢ikmaya
baglar. Bu tanismanim Yakup Kadri lizerinde baglayici bir etkisi bulunur. Ve bu defa
Misir’dan ayrilmak istemez, yine smavla Frére’ler Okulu’na gider. Bu okulda iki y1l
okuyarak ortadgretimini bitirir. Bu okulda ve Misir’da bulundugu siire zarfinda
mistik bir havanin etkisinde kaldigi sdylenebilir. Misir’da, Frére’ler Okuluna devam
ederken bir taraftan da Isvigre Lisesi’ne devam ettigi, Henri Lamon adl birinden
yazin dersleri aldig1 ve bu sayede Zola, Goncourt Kardesler, Daudet, Maupassant ile
Ibsen’i de bu yillarda okudugu sdylenebilir.®

Misir’daki yasamlarmin belli bir siire sonra giiglesmesi iizerine Yakup Kadri,
1908 yilinda annesi ve ablasiyla birlikte Istanbul’a gelerek Kadikdy’e yerlesir.
Yakup Kadri, yiiksekdgretimini yapmak igin hukuka gider, bu okula ii¢ y1l devam
ettikten sonra, dgretimini tamamlamadan ayrilir. Istanbul’da Faik Ali Ozansoy, Refik
Halit, Miifit Ratib ile tanisir. Izmir Idadisi’nden tanidigi Sahabettin Siileyman da
Istanbul’da bulunmaktadir. Bir basimevindeki bulusmalar1 sonunda, Fransa’dakilere
benzer bir topluluk kurmak isterler. Aralarma Celal Sahir’i alip Faik Ali’yi onur
baskani secerek Fecr-i Ati’nin temellerini atarlar.®

Yazarm ilk yazis1 1909 yilinda yayimlanmistir. Nirvana adli hikayesinde
Ibsen’in etkisi goriilmektedir. Yazarin bu yazismi ilk kez Sahabettin Siileyman
Resimli Kitap dergisinde (Nu:9, 9 Haziran 1909) yayimmlanmustir. Yakup Kadri

Nirvana ile ilgili olarak daha sonra sunlar1 sdylemistir:

“Ben Nirvana'da asw1 zevklere dalmis bulunan ve hi¢ sebebi yokken
birdenbire yagamaktan bikip yokluga karismak isteyen bir gen¢ adamin gegirdigi ruh
krizlerini bir sahnelik dram seklinde géstermeye calismigtim.”’

Tirk edebiyatinda o ana dek bdyle karisik bir ruh ¢oéziimlemesine pek

rastlanilmamistir. Yakup Kadri ilk yazilarindan itibaren ondaki biiyiik ilm1 ve edebi

® Uyguner, ss. 13-14.

& Uyguner, s. 14.

" Yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralar1, Bilgi Yay., Ankara, 1969, 5.63’ten
aktaran Uyguner s. 15.



birikimi ortaya koymay1 basarmistir. Bu donemde yazar i¢inde bulundugu toplulugun
edebi zevk ve anlayisini benimsemis, “sanat, sanat i¢indir” ilkesine altinda fikirlerini
olusturmus, bu dogrultuda eserlerini vermistir.

fcinde bulundugu Fecr-i Ati toplulugu, 31 Mart olaylarndan derinden
etkilenmistir. Bu donemde toplulugun bir araya gelme yeri olan Hilal Basimevi,
basilmistir. 1911 yilina kadar edebiyat seriivenine devam eden topluluk, bu tarihten
itibaren dagilma siirecine girmistir.®

Ik yazilarm yayimladigi Resimli Kitap’tan sonra Servet-i Fiiniin, Riibab,
Peyam dergilerinde de yazilar1 yayimlanmistir. /kdam gazetesinde galistigi yillarda
ise Yakup Kadri ayn1 zamanda Uskiidar Lisesi’nde ders vermistir. Bu dénem yazar
icin oldukga yipratict gegmistir. Birinci Diinya Savasi, seferberlik ilani, gazeteler
tizerindeki baskilar ve bu baskilar neticesinde yazarm en basit haberleri yaymlamak
icin bile siirekli Emniyet veya Basin Genel Miidiirliigiine gitmesi, Yakup Kadri’yi
bedensel ve ruhsal yonden yipratmistir. Bu yipranmayir Yakup Kadri soyle dile

getirmistir:

“Ciliz viicudum bu hale ancak bir yil dayanabilmis, bir akciger veremi beni
yataga sermisti ve bunun iizerine basta Ziya Gékalp’le diger bazi niifuzlu tamdiklarim
beni Isvigre'de tedaviye gondermek dostlugunda bulundular. Orada, ii¢ yil bir

sanatoryumda kaldim ve miitareke devrinde, soyle béyle iyilesmis olarak Istanbul’a

dondiim.

1916 yilinda Isvigre’ye giden Yakup Kadri, 1918 yilinda Istanbul’a dénmiis,
diisman isgali altinda bulunan Istanbul, yazar1 son derece sasirtmis ve sarsmustir. Bir
stire bu saskinligin tesirinden kurtulamayan yazar, tekrar gazetecilige baslamis ve
Ikdam’da yazilarin1 vermeye devam etmistir. Vatan topraklarmin i¢inde bulundugu
bu durum karsisinda Yakup Kadri, ruhsal ve fikirsel bir degisiklik geg¢irmistir.
Bireysellikten ve “sanat, sanat i¢indir” anlayisindan uzaklasarak toplumsal bir tutum
sergilemeye baslamistir. Yazar, kendisinde gergeklesen bu degisimi, Ergenekon
dergisinde su sozlerle agiklar:

“On sekiz yasimda iken seyda bir anarsist idim. Yiiksek bir makam sahibini

veya herhangi bir kudretli adami yere sermek en biiyiik gayemdi. Sonradan bir

ihtilalin basina gegmek ve halk kitlelerini bir riizgdrin bir ormant dalgalandirisi gibi

8 Uyguner, s. 186.
® Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat..., s. 82’den aktaran Uyguner s. 17.
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harekete getirmek istedim. Otuzumda bunlarin hepsinden vazgegmis, hichir seye
inanmaz olmus ve kendimi cismani hazlara terk etmistim. Fakat etin bu iltihabindan,
ruhun bagska tiirlii bir iltihabi ile uyandim. Mistik bir sevda, can evimi bir yanginin
alevi gibi sarmisti. Bu alevle tutustukca hayat buluyordum. Ve ilik uzletimi, yiizleri
berrak su kaynaklarini andiran hayaletlerle dolduruyordum. Iste, millet askina ben
bunlar arasinda vasil oldum. Ve bu ask yolunda can vermeyi o vakit cana minnet
bildim. Lakin, bu yeni dinde kendime peygamber yine kendimdim. Onun i¢cin ruhum
imansiz kalan cemaat gibi perigandi. Ne vakit ki, Anadolu yaylalarinin maverasindan
onun (Atatiirk iin) sesini duydum, nur ile ates, vecd ile humma arasindaki farki o vakit
bildim. Ancak bu millet miirsidinin emri altindadir ki kisir bir atesle beyhude yere

yanip tutugmaktan ve yipratici ihtiyaglar i¢inde beyhude yere kivramip durmaktan

kurutuldum.°

Yakup Kadri, 1921 yilinda ise Ankara’ya kurtulus hareketlerini izlemek i¢in
cagrilmig, yikima ugrayan Anadolu cografyasini ve gittikce giliclenen bu hareketi
yakindan goérme firsat1 bulmustur. Ayni zamanda yazar, Bati cephesini gezmis;
Kiitahya, Sakarya, Eskigehir’deki halkin savas hazirliklarini ve i¢inde bulunduklar1
zor durumu gozlemlemistir. Bu sayede Kurtulus Savasi hazirliklarini daha da giigli
savunmaya basladi. Ozellikle Istanbul’a déniisiinden sonra, Anadolu ve kurtulus
miicadelesi ile ilgili birbiri ardina yazilar yayimlamaya basladi: Anadolu Dortyol
Agzi (ikdam, 20.02.1921), Anadolu Géniiller Ugrag: (Ikdam, 28.02.1921), Yeni
Istikamet (Ikdam, 02.03.1921), Istanbul ve Anadolu (ikdam, 14.03.1921), Zafer
Miinasebetiyle (Ikdam, 07.04.1921).1

Milli Miicadele sonrast Mardin milletvekili olarak meclise girmis, siyasi
hayatint Politika’da 45 Yil adli eserinde kaleme almistir. 19342°te Tiran
biiyiikelgiligine atanmustir. Ikinici Diinya Savasi’nin ¢ikmastyla yurda dénen yazar,
1942-1949 wyillar1 arasinda Bern elgiligi gorevini istlenmis, 1949-1951 yillar1
arasinda Tahran el¢iligi gorevini listlenmistir. Sonrasinda saglik sorunlar1 yasayan
Yakup Kadri Karaosmanoglu tekrar Bern’e orta elgi olarak gorevlendirilmistir. Dig
ilke gorevleri swrasindaki yasanmishiklarini Zoraki Diplomat adli eserinde

toplamustur.

10 Ergenekon, c.2. s.178den aktaran Uyguner, ss. 18-19.
1 Uyguner, s. 19.
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1961°de Manisa milletvekili secilen Yakup Kadri, Cumhuriyet Halk
Partisinden 1962 yilinda istifa ederek 1965 yilina kadar bagimsiz milletvekili olarak
kalir. Vekillik goérevinden sonra politikadan tamamen uzaklasir. Sonrasinda Anadolu
Ajans1 Yonetim Kurulu Bagkanligi gorevini yapar. 13 Aralik 1974 tarihinde ise
hayata gdzlerini yumar. Mezar1 Istanbul Besiktas’ta Yahya Efendi Mezarligi’nda,

annesinin yanmndadir.*2

12 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Sanatma Giris, Ak¢ag Yay., Ankara, 2005, ss.9-34.
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1.2. YAKUP KADRI’NiN ESERLERI

Yakup Kadri, deneme, roman, hikdye, tiyatro, hatira ve monografi gibi
edebiyatin her alaninda eser veren yazarlarimizdandir. Onun eserleri hakkinda gerek
edebiyat tarihlerinde gerekse diger bilimsel ¢aligmalarda genis bilgiler bulabiliriz.
Biz burada onun eserlerini konumuzla ilgili oluslarina gore tasnif ettik. Asil inceleme
konumuz olan hikayeleri digindaki eserleri hakkinda genel hatlariyla bilgi vermek
istedik.

1.2.1. Tiyatrolar::

Yakup Kadri’nin Nirvana(1909), Saganak(1929) ve Magara(1934) adlarinda
dort tiyatro eseri vardir.'® Dergilerde kalmis olan bu eserlerinden Nirvana ve Veda
tiyatro eserlerinde icki ve sefahatin aile miiessesini nasil yiktigi {izerinde
durulmustur. Saganak’ta inkilaplar1 ve kadinin sosyal hayata girigini kiifiir olarak
nitelendiren muhafazakarlarin idamla sonuclanan davranislar1 anlatilir. Yazarin son
piyesi Magara’da kaderin engelledigi bir ask anlatilmistir. Bu tiyatro eserlerinin

tamami Niyazi Aki tarafindan Tiyatro Eserleri(1983) adiyla tek ciltte toplanmustir®,

1.2.2. Mensur Siirleri:

Yakup Kadri’nin Erenlerin Bagindan(1922) ve Okun Ucundan(1940) isimli
iki mensur siir kitabi vardir. Mensur siirleri 1910 yilindan itibaren yazmaya
baslamistir. Mensur siir, sekil olarak nesre benzeyen ama bir siir havasi bulunan yazi
tirtidiir. Edebiyatimizda Servet-i Fiiniin doneminden itibaren kullanilmaya baslamus,
daha ¢ok romancilarin tercih ettikleri bir tiir olmustur®®. “Bu kitaplar1 teskil eden
nesir parcalarinda ¢ok kere sanatkarmn kuvvetli kiiltiirii ve zengin fikir hamleleriyle

deruni bir lirizm, adeta musikili bir sdyleyis vardir®

. Ayrica bunlarda kaderci, rint,
isyankar ve bedbin bir ruhun ifadeleri ahenkli bir Tiirkce ile dile getirilmistir. Tevrat,
Incil,  Kuran, Kisas-1 Enbiya, Yunan mitolojisi, Fransiz sembolist ve

parnasyenlerinden bircok Tiirk edipine kadar yaygin etkilerin gorildigi

13 Zeki Gezer, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Hikmet Nesriyat, istanbul, 2002, s. 19.

14 Nazim Hikmet Polat, Karaosmanoglu, Yakup Kadri, DIA / 24, s. 466.

15 Gezer, s. 24.

16 Nihat Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi, 2 ¢, MEB Yay Istanbul, 1998, s. 1202.
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mensurelerinde, dini vecd yerine dini kaynaklardan gelen duygu ve iislup unsurlari

hakimdir®’

1.2.3. Hikayeleri:

Yakup Kadri’nin Bir Serencam (1913), Rahmet (1923) ve Milli Savas
Hikdyeleri (1947) adlarinda ii¢ hikaye kitab1 vardir. Onun hikayeciligini iki doneme
ayirmak miimkiindiir. Ik donemde Fecr-i Ati yazari olarak kaleme aldig1 yazarmn
Misir’da gegen ¢ocukluk hatiralarindan izlenimlerle de siislenen Bir Serencam ve
Rahmet’teki hikayeler, Edebiyat-1 Cedide zevkini ve anlayisini yansitir. Bunlarda
daha ¢ok mistik ve artistik bir nesir kivami vardir. Sanatin sahsi ve muhterem
olduguna inanan yazar, bu hikdyelerde ferdi ve ailevi konular1 isler. Bunlarda
cemiyet-fert ¢atismasi esastir. Sanat anlayisinda koklii bir degisime yol agan siyasi
ve sosyal problemler ikinci donemdeki hikayelerinin konularini da degistirir. Yakup
Kadri, Milli Miicadele yillarinda diisman mezaliminden canli sahneler tasiyan Milli
Savas Hikayeleri’nde artik ferdi istiraplardan siyrilarak toplum meselelerine yonelir.
Yakup Kadri’nin i¢timai ve milli meselelere yonelisi 1916°dan itibaren yayimladigi
diger hikayelerinde de goriilmektedir. Kitaplarma girmeyen 20 hikdyesi Niyazi Ak1
tarafindan Hikdyeler adiyla yayimlanmistir!®,

Yakup Kadri, roman yazmadan dnce hikayeler yazms ve yayimlamistir. 11k
hikayeleri Serveti Fiiniin dergisinde ¢ikmustir. “Bir Kadin Meselesi” adli ilk hikayesi
bu derginin 8§ Temmuz 1326 (1910) tarihli 998’inci sayisinda yer almustir.
Hikayecilikte en verimli yillar1 1921 ve 1922°dir. Niyazi Aki’nin saptamalarina gore,
yayimlanan hikayelerinin sayisi elli dort olup bunlar {i¢ kitabr ile ortak olan bagka bir
kitapta toplanmistir. Kitaplarindaki hikayelerinin sayis1 elli sekizdir.

Ayni zamanda Baskin adli hikayesi ile Yalniz Kalmak Korkusu’nun 1914
yilinda birer kitap olarak da Hilal Matbaasinda basilip yayimlanmuistir.

17 Polat, c.24, s. 466.
18 Polat, s. 467.



1.2.3.1. Bir Serencam (1914, 1943)

Bu ilk hikayeler kitabinda 8 hikaye ve 4 yazi yer almistir. Bu hikayelerin
adlar1 soyledir: Bir Serencam, Baskin, Sapka, Bir Oliiniin Mektuplari, Yalniz Kalmak
Korkusu, Bir Terciime-i Hal, Nebbas, Bir Kadin Meselesi. Kitaba alinmis bulunan
yazilar ise Yildizlarin Bikesligi, Eyliil, Istimdat, Bahara Dair adlarimi tasimaktadr.
1943 yilinda yapilan ikinci baskida ise yazilar ¢ikarilmis ve Rahmet adli kitabindaki
4 hikaye de buraya alimustir.

Yakup Kadri, gen¢ vyaslarinda bircok toplumsal sorunu ele alip
hikayelestirmistir. Bunlarin konular1 yazarin gézlemlerine ve sahit oldugu olaylara
dayanmaktadir. Hikayeler, dil ve anlatim teknigi yoOniinden basarilidir. Dis
goriintiileri kisiler tizerindeki etkisiyle betimlemis; i¢ duygular1 da nesnellestirerek
coziimlemistir. Fakat bu ilk hikayelerde yine de coskun bir romantizmin izlerini, Guy

de Maupassant’n teknigini buluyoruz

1.2.3.2. Rahmet (1922,1943)

IIk baskis1 1922 yilinda yapilan bu kitabinda Rahmet, Hasretten Hasrete,
Hicap ve Kor Goz, Kor Goniil adli dort hikdye yer almustir. 1943 yilinda ise, bu
hikayeler Bir Serencam adl kitabina alinmistir. Bu hikayelerde dil ve anlatim,
toplumsal olaylara doniik gozlemler devam etmistir. Fakat dilde biraz daha
yalinlagsma goriiliir.

1943 baskisinda yer alan hikayelerin dili biraz daha degistirilmis ve 6zellikle

birgok eski kelimenin yerine o giin kullanilan kelimeler konulmustur.

1.2.3.3. Izmir’den Bursa’ya (1922)

Halide Edip Adivar, Falih Rifk1 Atay ve Mehmet Asim Us ile ortak bir yapit
olan bu kitapta Yakup Kadri’nin ii¢ hikaye ile bir yazisi yer almistir. Sonradan Milli
Savas Hikdyeleri adl1 kitabina alman hikayeler “Diinya Gozii ve Ahret Sesleri”,
Teslim! Teslim! ve Issiz Koy ve Dilsiz Kiz’dir. Yakup Kadri’nin Yaban’in ikinci
baskismin basma koydugu, coskulu bir dille yazdigi yazismin adi ise “Yunan
Barbarlarinin Yaktig1 Koyler Ahalisine”dir.

Yakup Kadri’nin bu ii¢ hikayedeki dili ¢ok yalindir. Diinya Gozii ve Ahret

Sesleri, yillar boyu Tiirk ordusunun kenti almasini 6zlemle bekleyen Arif Efendi’nin
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Yunan askerleri tarafindan o6ldiiresiye doviilmesi ve son deminde Tirk askerlerini
gormesini realist bir {islupla anlatir. Teslim! Teslim! adli hikayede, bir ¢ocugun
stingiilerle oldiiriiliisti duygusal bir anlatimla verilmistir. Issiz Koy ve Dilsiz Kiz
hikayesi ise, yapilan Yunan zuliimleri karsisinda korkudan dili tutulan, yasadigi
koyde canli kalabilen tek insan olan kiigiik bir kizin hikayesidir. Bu hikaye, yasanan

benzer olaylarin hikayelestirilen 6rneklerinden sadece biridir.

1.2.3.4. Milli Savas Hikayeleri (1947)

Yakup Kadri’nin sayica en ¢ok hikadyesini bir araya getiren bu kitaptaki
hikayelerin sayis1 26’dir. Bunlarin besi 6nceki kitabinda da yer aldigina gore bunu 21
olarak da kabul edebiliriz. Cogu 1921, 1922 yillarinda yazilan bu hikayelerinde
genellikle savas psikolojisi anlatilir. Ozellikle Kurtulus Savasi ile ilgili olaylar1 ele
alan hikayelerinde durum boyledir.

Bu kitabindaki hikayelerin adlar1 sunlardir: Ses Duyan Kiz, Diinya Gézii ve
Ahret Sesleri, Teslim! Teslim! Issiz Kéy ve Dilsiz Kiz, Kiigiik Neron, Bir Meczup,
Hem Katil Hem Miittehim, Giivercin Avi, Utang, Hasretten Hasrete, Hiiseyin Cavus,
Muhacir Kerim Aga, Katmerli Bir Hiyanet, Diismana Iltihak, Ceviz, On Dort
Yasinda Bir Adam, Kéyiinii Kaybeden Kadin, Bir Sehit Mezari, Garip Bir Benzeyis,
Bir Hastane Kogusunda, Bir Beyoglu Déniisti, Gizli Posta, Bir Yurt Yergisi, Talih,
Bir Kor Goz ve Bir Kor Goniil, Sikkenin Tersi.

Son yedi hikaye, “Karisik Hikayeler” adiyla ikinci bir boliimde toplanmuistir.

Yakup Kadri, ilk boliimiin sonuna su notu eklemistir:

“Kiiciik hikaye adi altinda nesrettigim bu yazilar ger¢ek vakalara dayanir.
Bunlar, agiktan agiga, dogrudan dogruya ‘Anadolu hatiralart’ bashigiyla ¢ikabilirdi.
Fakat ben, onlarin bazilarini kendi arzu ve muhayyelime gore degistirmek ve
canlandirmak zorunda kaldigim icin hepsinin birden tamamiyla edebiyata mal

olmalarni tercih ettim.”°

19 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, Iletisim Yay., Istanbul, 2009. s. 126.
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Yakup Kadri hikayelerinin birgogunda konu, hikdyelerin olusturulmasindaki
ana nedendir. Yazar gordiiklerinin somutlastiriimast gerektigini diisiindiigii i¢in
anlatimdan ¢ok olaylara 6nem vermis ve anlatimi ikinci planda birakmustir.

Bu kitapta yer alan ve ii¢ bolimden olusan Gizli Posta’y1 biz tek hikaye
olarak sayiyoruz. Hikayelerinin sayist bakimindan bunu ag¢iklamay:1 yararh

buluyoruz.

1.2.4. Hatira Kitaplan

Yakup Kadri’nin 1908°de baslayan edebiyat hayati ile 1934 yilinda baslayan
diplomatik hayatina dair hatiralar1 Zoraki Diplomat (1955), Anamin Kitabi (1957
cocukluk hatiralar1), Vatan Yolunda (1958), Politika’da 45 Yil (1968), Genglik ve
Edebiyat Hatiralar: (1969) kitaplarinda toplanmistir,

Bunlardan Anamin Kitabi aile c¢evresini, Misir, Manisa ve Izmir’de gegen
yillarmi hikaye ederken kendi mizaci ve yetisme tarzi hakkinda da ipuclar1 verir.

[zmir’deki idad1 yillariyla biten eseri, ayni giinlere uzanan edebiyat meraki ve
yazarhiga bagladigi II. Mesrutiyet’in biraz 6ncesinden itibaren tanistig1 ediplerle ilgili
Genc¢lik ve Edebiyat Hatwralar: takip eder. O, olaylarin degil, edebi sahsiyetlerin
odakta bulundugu bu eserde, Mehmet Rauf, Sehabeddin Siileyman, Refik Halit
Karay, Ahmet Hasim, Yahya Kemal Beyatl, Siileyman Nazif, Abdiilhak Hamid
Tarhan, Tevfik Fikret ve Halide Edib’i anlatirken II. Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e
kadar olan ebedi ve fikri yonelislerin de bir panoramasini gizer.

Vatan Yolunda Milli Miicadele hatralarindan olusur. fkdam’daki
basyazilartyla Milli Miicadele’yi destekleyen bir gazeteci olarak Mustafa Kemal’in
yakiminda bulunan yazar bu doneme ait hatiralarinda onu mihver almistir.

Zoraki Diplomat’ta, 1934-1954 yillar1 arasinda kendi arzusu disinda gorev
aldig1 Arnavutluk, Cekoslovakya, Hollanda, Isvicre ve Iran gibi iilkelerin genel
durumu ile oradaki bazi biirokrat ve siyasetcilerle ilgili izlenimlerini anlatir. Bu
eserlerde tarihe sahitlik edecek bir kalem yerine gilinliik hayatin ayrintilarinda gizli

olani yakalamaya calisan bir romanci tavr vardir.

20 Gezer, s. 26.
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1.2.5. Monografileri:

Yakup Kadri’nin monografi tiirtinde iki eseri vardir. Bunlardan ilki, yakindan
tanidig1 ve ayni edebi ziimre (Fecr-i Ati) icinde yer aldigi sair arkadasi Ahmet
Hasim, ikincisi ise 1919 yilindan itibaren biiyiik bir hayranlik duydugu, uzun miiddet
yakininda bulundugu, ilke ve inkilaplarini samimiyetle savundugu devlet adami
Atatiirk i¢in yazilmistir. 4hmet Hagim kitaby, sairin 6liimiinden bir y1l sonra (1934),
Atatiirk kitabr da 1946°da ¢ikmistir.??

1.2.6. Makaleleri:

Yakup Kadri’nin uzun siiren bir gazetecilik hayat1 vardir. Aslinda ilk yazilar1
da kitap tenkitleriyle ilgilidir. Bu yiizden onun sanat anlayisini, fikirlerini agiklarken
bu yazilardan bahsetmek lazimdir. Onun siirekli ¢alistigi gazete Ikdam dir. Bu
gazetedeki en faal devresi 1919-1923 yillar1 arasina rastlar. Bu miiddet zarfinda
yazdig1 glindelik makaleleri genel olarak iislup ve mana bakimindan her zaman bir
olgunluk, bir yiikseklik gosterir. 1921 yilinda fkdam basyazarligini iizerine alan
Yakup Kadri ii¢ yil icinde Milli Miicadelenin ¢esitli sathalarina, meselelerine dair
degerli makaleler de yazmustir. Onu bu devirde Anadolu zaferini bekleyen, dikkatli
ve heyecanli bir miisahit olarak goriirliz. Yazarin o giinlere ait ruh halini
anlayabilmek igin /kdam’da ¢ikan bir makalesinden alinmus su satirlar1 okumamiz

gerekir:

“Ne olursa olsun coskun akan seli durgun suya bin kere tercih edenlerdeniz.
Zira onda hayat, sihhat, bunda teaffiin, sitma ve 6liim vardur. Ikide bir Abdiilhamit
devrini hasretle yad edenler, iste, siikiin ve rahati éliime kadar sevenlerdir. Bunlar o
tembel ruhlardwr ki her kimildamista bir istirap duyarlar ve o zayif kafalardwr ki
etraflarinda donen seylerden sersem olurlar, isterler ki her sey miiebbeden yerli

yerinde dursun, evet, kiif tutsun, yosun baglasin, fakat yerini degistirmesin.”’%?

2L Gezer, s. 26.
22 A. Ferhan Oguzkan, Yakup Kadri Karaosmanoglu Hayati-Sanati-Eserleri, Varlik Yay., Istanbul,
1954, s. 20.
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Karaosmanoglu’nun Istiklal Savas1 icinde Atatiirk’ii ve savas liderlerini
anlatan ve Anadolu’nun bircok yerlerindeki hiirriyet ve istiklal agskini diler getiren
yazilar1 her zaman zevkle okunacak parcalardir. Zaman zaman sansiir tarafindan en
canl satirlar1 karalanan bu makalelerinde o, gelecegi iyi goren, anlayisli, sezisli ve
imanli bir yazar olarak belirir. Kendisi bu hususta soyle der: “Kendi ifademin
fevkinde bir ilahl kuvvet beni bir sarp yokustan, adi belirsiz bir tepeye dogru
itiyordu. Ve tadmi hald hasretle hatirladigim bir sitma i¢inde bir seyler
sayikliyordum; iste bu yazilar o sayiklamalardir. Onun igindir ki bir kismini cezbesi
tutmus bir dervigin boguk vaveylalar1 gibi manasiz, bir kismi atiyi goren kahinlerin
sozleri gibi esrarli ve dokunakli bulacaksiniz. Diger bir kismi ise hafiften gelen sesler
kadar biitiin olacak seyleri noktasi noktasma haber verdiler”2.

Yakup Kadri’nin dile ait birgok makalesi de vardir. Ona gore “Yasayan dil,
edebiyatin degil, hayatm dili, halkin dili”dir. Nitekim yazar, Tiirk¢enin dogal gidisini
dikkatle takip etmis ve eserlerini, tislup 6zelliklerini bozmadan daima canli bir dille
yazmistir. Yakup Kadri, dilimizin arinmasinda tesirleri bulunan Alfabe Komisyonu
ile Dil Kurumu’nda bir miiddet fiilen ¢alismistir®*.

Yakup Kadri, Tkdam gazetesinde yazdig1 makalelerini, Ergenekon baslikl1 bir
kitapta toplamis ve Gokalp’in “Ergenekon” destanindan su iki musra1 epigraf olarak
kullanmistir:

“Ergenekon yurdun adi

Boérticine kurdun adi.”®

1.2.7. Romanlari:
Yakup Kadri’nin bugiin edebiyat diinyasinda en ¢ok tanman ve okunan
eserleri romanlaridir. Biz onun romanlarini konularina gore tice ayirabiliyoruz:
1) Istiklal Savas1 dncesi Osmanli imparatorlugunu ele alan eserleri: Bir

Stirgtin, Hiikiim Gecesi, Kiralik Konak, Nur Baba, Sodom ve Gomore, Hep O Sarki.

2) Istiklal Savag1 swrasindaki Tiirkiye’yi ele alan romanlar:: Yaban,
Ankara.

3) Istiklal Savagindan sonraki Tiirkiye’yi ele alan eserleri: Ankara,
Panaroma.

2 Oguzkan, s. 21.
?4 Oguzkan, s. 22. .
% Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Aragtirmalari, Dergah Yay., Istanbul, 2004. s. 496.
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YAKUP KADRI KARAOSMANOGLU’NUN HiKAYELERIi UZERINE
BiR ARASTIRMA

2.1. HIKAYELERINDE KONU VE VAKA

Yakup Kadri’nin hikayeleri topluca okundugunda bazi ana konular goriiliir.
Bunlarin basinda, Anadolu insanmin yasami ile ilgili olan cahillik, bos inanclar,
kadin ve namus gibi birbirine bagli konular gelir. ikinci kiimede ise insan iliskileri
(dostluk, sevgi, sapikliklar, mutluluk vb.) goriiliir, Uciincii kiimede ise savaslarin
birer yikint1 durumuna soktugu Anadolu ve Anadolu insanina doniik sorunlar yer
alir.

Yakup Kadri’nin hikayelerinde goriilen 6zelliklerden biri de toplumun bazi
durumlar kargisinda gosterdigi benzer tepkilerdir. Diyebiliriz ki, onun hikayelerinde
topluma bir yonelis baglamistir. Bu anlayisin da Maupassant’dan  geldigi
diigiiniilebilir. Onun insanlar1 da Maupassant’in insanlar1 gibi ruhsal bakimdan
oldukca degisken olabilmelerine ragmen genel anlamiyla basit kisilerdir.
Hikayelerinin konular1 ve kahramanlari, kendi gozlemlerinin bir riiniidiir. Savas
stirerken gezdigi Anadolu’da gordiikleri, Tahkik-i Fecayi Heyeti iiyesi olarak
dolastig1, sahit oldugu olaylar konu olarak hikayelerine girmistir.

Yakup Kadri’nin hikayelerinin girisleri olduk¢a degisiktir. Bazi hikayelerine
kigilerin portrelerini ¢izerek baslar. Bu ¢izimde ya dis goriiniis ya da psikolojik
durum ya da ikisi birden ele alinir. (Perili Kosk, Masum Katiller vb.). Bazilarinda,
hikdyenin gectigi yer betimlenir (Ses Veren Kiz, Bir Serencam vb.). Bazilarinda,
hikayenin 6zilinii agiklayan birtakim ctimlelerle ise girigir (Giivercin Avi), ya da bazi
geleneklere doniik bir anlatimla girer (Talih gibi). Baz1 hikayelerinde ise konuya
dogrudan dogruya giriverir (Teslim Teslim!, Bir Kadin Meselesi gibi).

Hikayelerinin ¢ogunda kapali veya dar mekanlar secilmistir (oda, ev, bahge,
salon, mezarlik, vapur, otobiis, tren, araba). Genis bir ¢evrenin secildigi yerler ise
oldukga azdir (Giivercin Avi, Ses Veren Kiz, Teslim Teslim! gibi).

Hikayelerin bitisinde ya kendi duygularin1 ve diisiincelerini belirten ciimleler
goriiliir, ya eski gelenege bagli olarak “kissadan hisse” ¢ikarmaya doniik bir ciimle
kullanilir ya da agir hiiziinlii havay1 dagitma gereksinimi duyularak farkli ciimlelere

yer verilir.
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Kurtulus Savasi doneminde “Tahkik-i Fecayi Heyeti”yle Anadolu’yu kdy kdy
gezerek donemin olaylarm1 sahitlerden dinleme firsati bulmasi, onun ¢ogu
hikayesinin olaylarini olusturmasina yardime1 olmustur. Bat1 Edebiyat1 ve kiiltiiriine
sik1 sikiya baglilik gosteren Yakup Kadri, milli edebiyatimizdaki geleneksel konulara
da yabanci durmamistir. S6zgelimi, ilk hikdye kitabma admi veren Bir Serencam
hikayesinde, daha 6nce Tanzimat edebiyatinda sik sik ele alinan “esaret” konusunu
(Ahmet Mithat, Esdret; Nanuk Kemal, Intibah; Sami Pasazade Sezai, Sergiizest;
Nabizade Nazim, Zehra) islemistir.?®

Anadolu insanmnin Kurtulus Savasi’nda yasadigi biiyiik, korkung deneyimi
anlatirken duygular1 aktarmakta son derece basarili oldugunu soyleyebiliriz.

Cocukluk ve genglik doneminden konularini alan hikayelerinde ise Yakup
Kadri gercege bagh kalmaya calismistir. Yakup Kadri bu hikdyelerinde ¢ocukluk ve

genglik anilarmi, bu donemdeki duygu ve diislincelerini basariyla aktarmistir.

“Siyah gozlii ve kizil dudakl Belkis, benim i¢in gece yarist bahge duvarlarin
asan, balkonlardan atlayan, kapali kapilari zorlayan bu kahraman ve fedakdar kiz
acaba beni affetti mi? Benim i¢in acaba ne diigiiniiyor? On iki seneden beri bir defa
olsun yiiziinii goremedim, bir defa olsun nerede bulundugunu, ne yaptigini
soramadim, hicap ile karismis bu sevda beni i¢in icin yedi, bitirdi ve bu peri masall,
hasret ve nedametle dolu hayatimin yegdne ask macerasi olarak kaldi.”?" (Perili
Kosk)

Perili Késk hikayesinde oldugu gibi, diger hikayelerinde de Yakup Kadri’nin
askina, acilarmna, mutluluklarina, sevinglerine de sahit olmamiz miimkiindiir. Perili
Kosk adli bu hikdyede Karaosmanoglu’nun hayatindan gercek bir kesit verilmistir.
Karaosmanoglu'nun ilk agki oldugunu anladigimiz Belkis, ilk ask macerasi olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Ve Karaosmanoglu’nun yasamina dair derin izler
tasimaktadir.

Hikayelerinin nasil olusturulduklar1 ile genel bilgi verildikten sonra
konularina gore hikayelerinin tasnifini yapmak uygun olacaktir.

Yakup Kadri’nin hikayelerini konularmma gore dort bashik altinda tasnif

edebiliriz:

26 Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman (1911-1922 Mesrutiyet’ten Cumhuriyete
Kadar), Diinya Yay., Istanbul, 2004, s. 103.
2" Yakup Kadri Karaosmanoglu, Hikayeler, Iletisim Yay., Istanbul, 2007, s. 121.
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Savas yillarini konu edinen hikayeler
Carpici olaylar1 konu edinen hikayeler

Sosyal degisim hikayeleri

Eal A

Psikopatolojik hikayeler

Savas yillarin1 konu edinen hikayelerinin iginde agirlik, savas yillarinin
Anadolu’sundan gozlemlerle elde edilen carpict hikdyelerdir. Bu guruba dahil
edebilecegimiz hikayeler sunlardir: Dokunma Belki Bir Kahramandr, Kiigiik Zabit,
Stlada, Ses Duyan Kiz, Bir Yiiz Karasi, Zeynep Kadin, Gizli Posta IlI, Giivercin Avi,
Hasretten Hasrete, Diisman Iltihak, Bir Beyoglu Déniisii, Ceviz, On Dort Yasinda
Bir Adam, Garip Bir Benzeyis, Koyiinii Kaybeden Kadin, Bir Sehit Mezadi,
Istanbul’da U¢ Gece, Bir Hastane Kogusunda, Muhacir Kerim Aga, Katmerli Bir
Thanet, Hiiseyin Cavus, Diinya Gozii Ile Ahiret Sesleri, Teslim Teslim!, Kiiciik Neron,
Issiz Koy ve Dilsiz Kiz.

Elli sekiz hikayenin yirmi beg tanesi bu hikayelerden olusur.

Bu hikayelerde savas yillarinda toplumun ¢esitli kesimlerini temsil eden
insanlarin (aydin, koyli, asker, kadm, cocuk, yashi v.b.) bir milletin hiirriyet
miicadelesi, ¢ekilen ¢ile ve istiraplar, bu ugurda 6denen bedeller anlatilmaktadir.

Ikinci gruba aldigimiz “carpici olaylar1 konu edinen hikdyeler”, yazarmn ele
aldig1 hikayelerindeki donemin toplumu tarafindan sira dis1 ve sasirtict olarak kabul
edilen olaylardan olusmaktadir. Bireysel konularin ele alindigi bu hikayelerde
insanlarin asklari, cesitli inang ve korkulari, sahit olduklar1 gizli olaylar ve
duyduklar1 gizemli olaylar anlatilmaktadir. Bu gruba aldigimiz hikayeler sunlardir:
Bir Kadin Meselesi, Nebbas, Bulgar Koyiinde Bir Gece, Iki Mechul Sahis, Déseli
Oda, Baskin, Yalniz Kalmak Korkusu, Altipatlar, Oru¢ Keyfi, Perili Késk, Beyhude
Bir Intihar, Talih, Hicap, Hem Katil Hem Miittehim.

Ugiincii gruba dahil ettigimiz hikayeleri toplumdaki degisimleri gii¢lii gdzlem
giiciiyle yakaladig1 ve yorumladigi hikayelerinden olusur. Bu hikayelerinde de
Yakup Kadri bir sosyolog gibi olaylar1 tahlil etmis ve sosyal yasami ve bireyi
etkileyen unsurlar1 gozler Oniine sermistir. Bu gruptaki hikayeleri sunlardir: Bir
Terciime-i Hal, O Kadin, Mehdi Efendinin Kesfi, Rahmet, Gizli Posta 1I, Masum
Katiller, Zor Talak, Bir Vatangiriz, Sikkenin Tersi. Tip arayismi, birey-toplum

iliskilerini ele alan bu hikayelerinde yazar, sorumlu bir diisiince adami gibi sosyal
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yant agir basan olaylar1 hikayelestirir. Yazar bu hikayelerinde toplumsal olaylar1
gbzlemler, onlardan etkilenir, onlar1 ¢oziimler, durumlar1 ve problemleri anlatir.

Psikopatolojik hikayelerinde ise yazar bireylerin yasadiklar1 ¢esitli psikolojik
durumlar1 anlatmustir. Bu tiir hikayelerinde toplumun tasnif etmeyecegi davraniglari
ve tutumlar1 bulunan insanlarin farkli ruh halleri ve bu ruhsal siire¢lerin sonuglari
goriilmektedir. Mehdi Efendi’nin Kesfi bu gruba dahil olan hikayesidir.

Anadolu topraklarinda Kurtulus Savas’t doneminde yasananlar1 gergekgi bir
tarzda ele alip onlar1 hikayelere doniistiirmiistiir. Bunun 6rnegini asagidaki alintida

gorebilmek miimkiindiir.

“ ‘Tahkik-i Fecayi Heyeti, biitiin sahitleri dinledikten ve felaketzedeleri

gordiikten sonra not defterini kapayip gitmeye hazirlanirken ... ”?® (Teslim Teslim)

Karaosmanoglu’nun Tahkik-i Fecayi Heyeti’'ndeki gorevi ve bu hikayeleri
nasil olusturdugunu gosteren bir delildir yukaridaki almti. Yakup Kadri bu
hikayelerinde olaylarin ¢ogunu o6grendigi olaylardan olusturmustur. Gerisini ise
bizzat gozleriyle sahit oldugu kdyliilerden, canli taniklardan dinlemistir.

Kurtulus Savasi’nin Yakup Kadri tizerindeki tesiri ¢ok biiylik olmustur. Bu
tesir onun biitiin hikayelerinde agik¢a hissedilir. Memleket meselelerine, toplumsal
olaylara kars1 duydugu hassasiyet ve ciddiyetiyle ilgili olarak Abdiilhak Hamid

sunlar1 soyler:

“Memleket meseleleri ve ciddi politika davalari, konusmaya ve tartismaya
konu oldugu vakit, Yakup'un kaslart yaylasir ve kadife gozleri bir ok gibi muhatabina
saplanir. Amansiz olur. Gergek yasinin olgunluguna ve oObiir yandan gengliginin
atilganligina doner. Kollarinin ve ellerinin keskin hareketleri, omuzlarini arkaya
alarak gogstiinii ileri ¢ikarisi; ona asi bir derebeyi pervasizligi, bir sergerde davranisi
verir. Artik karsimizda bir veli, bir aziz degil; sehirler basan, koyler yakan bir efe
vardwr. Aziz dost Yakup gider, Karaosmanoglu Yakup gelir. Umulmayacak kadar

sertlesir, aksilegsir. '

28 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 25
2 Yiicel, s. 10.
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Rusen Esref’in, Yakup Kadri’nin hikayelerini olusturmasiyla ilgili sdyledigi
sozler yazarm hosuna gider ve bu yorumu Kadin ve Ukubet adli hikayesinin basma
ekler:

Rusen Esref Bey ne giizel séylemis. Yakup ezeli bir seyyahtir ve biitiin
eserlerini bu seyahatlerinde yaratir ve Istanbul’a her memleketten, her yerden yeni bir
cesni ile doner. Bu sefer de Anadolu’dan elinde Anadolu nun korkung daglarinin, 1ssiz
ovalarmmin ve isyanlarin, giiriiltiilerin, milli cusigin siiri olan ‘Atesten Gomlek’
romanwyla donmiis. Asagidaki satirlar bu yiiksek eserden bir parcadir. (Heyet-i
Tahririye)®

Kadin ve Ukubet hikayesinin basina konan bu sdzler bize arastirmamizin her
asamasinda fayda saglamistir. Ayn1 zamanda “Atesten Gomlek™ adli romanin sadece
isim babasmin Yakup Kadri olarak kaldigi da aymi hikdyede dipnot olarak
verilmistir.

Yakup Kadri'nin Anadolu’yu gezerken gozlemleriyle hikayelerini
olugturdugunun bir kanitin1 da bu hikdyesinde kendi agzindan c¢ikan su sozler

olusturmaktadir:

“On bes giinden beri koyden koye dolasiyoruz. Bu kéylerin her biri 6biiriinden
daha hiiziinliidiir. Yorgunluk bir taraftan; gonliimdeki melal (sikinti, keder) &biir
taraftan adeta, nihayeti yok bir gurbet ve siirgiin yolunda gibiyiz. Eski hayatimiz,
arkamizda biraktigimiz itiyatlar, rabitalar bize bir baska asra ait efsaneler seklinde
gortintiyor. Bir daha, eski halimize donecek miyiz? Bu gamli seyahat giinii giiniin
birinde nihayete erecek mi? Buna hi¢ ihtimal vermiyoruz. Mutlaka ya bir kéyiin, ya o

kéyiin dere ve bayiwrlarindan biri i¢inde can verecegiz gibi bir hisle doluyuz. ™'

Diger hikayelerinde de bunu destekleyen ornekleri gormek miimkiindii.
Ancak Yakup Kadri’'nin kendi agzindan en net ifadeleri Ceviz hikayesinde
goriiyoruz. Ayn1 zamanda bu gezi sirasinda Yakup Kadri’nin biirtiindiigii hissiyat da
onemlidir. Heyettekilerin bu gezinin tamamlanamayacagina, bir yerde oleceklerine
inanmalar1 aragtirmamiz i¢in de son derece mithim bir tespittir. Ondaki bu tutumun

sebebi Kurtulus Savasi’nin izleridir. O hem psikolojik ve sosyal hem de maddi bu

biiyiik yikimi “Rahmet” adli hikayesinde su sozlerle ifade etmektedir:

30 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 129
31 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 99
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“ ‘Kiyamet giinii geldi’ diyordu. "

Yakup Kadri, anlattigi ve gercekle siki sikiya baglantist olan bu hikayeleri

nasil olusturdugu ve onlar iizerinde yaptig1 degisiklikleri su sozlerle ifade etmektedir:

“Kiiciik Hikdye adi altinda nesrettigim bu yazilar gercek vakialara
miistenittiv. Bunlar, ac¢iktan agiga, dogrudan dogruya ‘Anadolu Hatiralart’
serlevhasiyle cikabilirdi. Fakat ben, onlarin bazilarmmi kendi arzu ve muhayyileme

gore degistirmek ve canlandirmak zorunda kaldigim icin hepsinin birden tamamiyla
133

edebiyata malolmalarini miireccah buldum.
Yakup Kadri’nin “Milli Savas Hikayeleri” adli bu kitabinda kaleme aldig1 bu
hikayelerin sonuna koydugu not; olaylarin, zamanin, kisilerin ve mekanlarin gercek
oldugunu gosterir.
Kimi hikayelerinde Yakup Kadri’nin ¢ocukluk ve genclik hatiralarindan da
biiyiik bir izler bulundugunu daha once soylemistik. Hikayeleri i¢in de az bir yer

kaplasa da bunlardan da cesitli 6rnekler vermekte fayda var.

“Sabahleyin erkenden kalkar, evvela haremdeki hizmetcilerden baglayarak

selamliktaki usaklara kadar yapmadigimizi birakmazdik.

Yine Mehdi Efendi’nin Kesfi adli hikdyesinde Yakup Kadri, Mehdi Efendi
adli bir kisinin kafasinda kurguladigi bir deneyi gergeklestirmek icin on sekiz
yasindaki bir kizi 61dlirmesi anlatilir.

Giglii bir gozlemci olan Yakup Kadri Bir Serencam adli hikayesinde
cocuklugunda aile iginde yasanan bir yasak aski konu edinir. Bu ask Yakup
Kadri’nin babasmim bir cariyeye duydugu asktir. Hikdye okundugunda kiigiik Yakup
Kadri’nin de cariyeye platonik bir agk duydugu anlagilir.

Ayni zamanda Yakup Kadri biiyiik bir diisiince adamidir. Diisiinmek, onu
yaziya dokmek Yakup Kadri Karaosmanoglu yazar kimliginin bir geregidir. Birgok

konuda g¢esitli fikirlere sahip olan yazarin yazmak igin bilgi yelpazesi oldukca

32 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Bir Serencam, Iletisim Yay., Istanbul, 2010, s. 180.
38 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 126.
3 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 107.
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genistir. Onu {izen, aci ¢ektiren olaylar kalemiyle can bulur. Hasan Ali Yiicel, Yakup
Kadri i¢in “Yakup, siikiin nedir bilmeyen bir ruh ve diisiince olgusudur.” der.

Yazisinin devaminda onu yazmaya iten bu unsuru da gozler oniine sermis olur.

“Onun i¢ gelismesi bir gekil iizerinde derinlesmeden ziyade girintiler ve
ctlantilariyla hendesi diizenden kagan egri bir hat ¢izer. Bu egri hattin birer par¢asi
olan hayat safhalarimi, diistiniis ve inanmisindaki degismelerde belirtmeksizin anlamak
imkdnsizdir. Zaman zaman kendisini zedeleyen, hirpalayan beden yikimlar: ve acilari,
bu narin viicut icinde, onun sinirlerini en korkun¢ sarsintilara dayanr hale
getirmistir. Istirap, Yakup Kadri’nin biitiin hayatinda zekdsini ve duygusunu biledi.
Hemen her eserinde, yer yer goéziimiizii alan pariltilar, yipranmig bir kin i¢inden
swyrilan, halis ¢elikten yapimis bir ruh palasimin i¢ savaglarinda saga sola

hamlelerinin akisleridir. Yakup Kadri, veliler ve azizler gibi kendine kiymaktan

cekinmeyen bir géniil kahramamdir.

Yakup Kadri’yi yazmaya iten, hikayelerinin nasil basladigin1 orneklerle
anlattiktan sonra, hikayelerinin yapisal yonden incelemesinin yapilmasimin,
calismamizin ilerleyisi i¢in faydali olacagmi diisiiniiyoruz.

Yakup Kadri’nin hikayelerinin olay orgiislinii bigimsel olarak inceledigimiz
zaman baslangig, giris ve gelisme bdoliimlerini farkli sekilde olusturdugunu
gormekteyiz.

Kimi zaman hikayeleri bir “olay”mn ortasindan baslar, kimi zaman durum
veya mekan tasvirleriyle baslar. Cogu zaman hikayelerini anlatirken baska hikayelere
gecildigi yani hikdye icinde hikaye anlatildig1 goriiliir.

Yakup Kadri’nin hikayelerini bitiris sekliyse genelde ayni dogrultuda
gerceklesir. Hemen hemen biitiin hikayelerinde ders vermek amaglanir.

Hikayelerinin nasil bagladigindan yola ¢ikarak hikayelerinin kurulus semasin1

inceleyelim.

“ ‘Ah efendim’, dedi; ‘benim basima gelenleri sormaymiz. Tam bir yildir

kocami artyorum.”’ %

% Yiicel, s. 9.
% Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 198.

19



Anlatilmak istenen ana olaya hikaye basladiktan sonra bir karakterin sahit
olduklarmi anlatmaya baslamasiyla gecildigini gérmekteyiz. Her hikayenin ge¢mise
acilan bir kapist vardir. Bu kapt ya Yakup Kadri’nin ¢ocukluguna veya genglik
donemine ya da baska insanlarin ge¢mislerine agilir. Bu ge¢misin izlerini
hikayelerinin ¢ogunda gormekteyiz. Hikayelerindeki kahramanlarin gegmisleri,
anilar1 olaylarin olusturulmasma ve olaylarin gidisatina da yol vermektedir. Ve
bunlar Yakup Kadri’nin hikayelerinin iskeletini olusturmaktadir.

“Sandalci kendisine uzattigi ¢eyrek liray: diiriist (sert) bir tavirla itti. %

Dokunma Belki Kahramandir adli hikdyesinde de hikaye anlaticis1 bir
sandalcidir. Bu tanigsmayla birlikte sandalc1 hikdyedeki gorevi olan hikaye
anlaticiligma baslayacaktir. Hikaye okuyucusu bir anda kendini hi¢ bilmedigi,
gidisatini kestiremeyecegi bir olaym ortasinda bulacaktir.

Hikaye i¢inde hikdye anlatmasi, Yakup Kadri’nin belki de en ¢ok kullandigi
yontemlerden biridir. Zaten Karaosmanoglu’nun hikayeleri cogunlukla sahitlerin
agzindan alman hikayeler iizerine kurulmustur. Ozellikle Kurtulus Savasi’n1 konu
alan bu tiir hikayeleri kendi gozlemleri, bagkasinin sahitlikleriyle Yakup Kadri ve
Kadri’nin yanindaki heyete bunlarin aktarilmasi olusturmaktadir. BoOyle olunca
hikayelerin i¢inde farkli hikayelerin bulunmasi son derece normaldir.

“Sonuncusunun ifadesine gére mesele séyle olmus: ...

“Onu yanan kéyiin harabeleri iginde ilk gordiigiim zaman swrtint yart yikik
bir duvarin taslarina dayamis, dizlerini dikmis ve gézlerini me¢hul bir noktaya

saplamis oturuyordu.

Bir Yiiz Karast ve Muhacir Kerim Aga hikayelerinden aldigimiz bu
pargalarda oldugu gibi Yakup Kadri asil hikdye anlaticilar1 ile bizleri tanistirmakta ve

sOzii daha sonra bu hikaye anlaticilarma birakmaktadir.

37 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 61.
3 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 83.
39 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 83.
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Muhacir Kerim Aga hikayesinde daha once gergeklesmis olaylari, yazar
olaylara sahit olan Kerim Aga’dan 6grendikten sonra, ii¢iincli bir kisinin agzindan
hikayelestirerek anlatmistir. Biz bu hikayenin ilk kisminin aslinda “cerceve hikaye”
oldugunu, bu hikdyenin kahramaniyla karsilagmasini anlattig1 zaman anliyoruz. Bu
olaydan sonra yukaridaki alintida oldugu gibi, Yakup Kadri bu defa kendi
gordiiklerini anlatmaya baslamis ve a-kronolojik bir yontem kullanarak zamanda
sigramalar yaparak birinci tekil kisi goreviyle betimlemelere adeta baska bir
hikayeye gecis yapmuistir.

Dede Korkut Hikayeleri gibi hikayelerin bir de asil hikaye anlaticisi vardir.
Burada Dede Korkutun yerini Anadolu halki almakta ve hikdye icinde hikaye
anlatilmasina sebep olmaktadir. Bu anlatim teknigini Yakup Kadri’nin “Ses Duyan

Kiz” adl1 hikayesinden de giizel bir 6rnekle saglamlastirabiliriz.

“Bu tiirbe Ses Duyan Kiz'in tiirbesidir. Yabancilart hi¢ sevmez de onun igin
sana yaklasma dedim. Ben bu Ses Duyan Kiz'1 gordiim. Beyefendi, ¢iinkii dleli ancak
iki-iic, tic bucuk yil oluyor. Kendisi koyiin kizlarindandir; fakat degme sehir
kizlarindan daha giizel, daha malumatli ve daha akillyydi;, kendi basina koéyiin
hocasindan hifzetti, bircok ilahiler 6gendi; sesi de giizelmis, haftada bir defa koyiin

kadinlarina mevliid okurdu. Yasi ya on alti ya on yedi idi. Topuklarina kadar uzun
2740

saglari vardi; gézlerine her bakan tir tir titrer, kalirdl. Asil adi Emine idi.
Bu hikayede oldugu gibi asil hikdye anlaticinin degil, Ses Duyan Kiz’in
hikayesidir. Yazar bir¢ok hikayesinde oldugu gibi- “Bir Serencam” hikayesinde asil

konuya,

“ ‘Peki, 6yle ise’ dedi. ‘iste masalim:..” ~** drneginde oldugu gibi bilindik bir

sekilde gecis yapar.

Yakup Kadri’'nin hikdyelerinde, olaylar = bazen ayrintiya girilmeden

Ozetlenerek anlatilir.

40 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 14.
41 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 13.
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“Bu miiteakip sokak ortasinda, hep digsariya dokiilen erkekli kadinli biitiin bir
mahalle halki arasinda, ana ve babalarin elleri, karilarin alinlart opiiliiyor, ¢ocuklar
bagirlara basiliyor, sonra yart zulmette kim olduklar pek teshis edilemeyen akraba,
taallukat ve komgularla bitmez tiikenmez hararetli miisafahalar (el sitkismalar)
baslyor, diger askerde kalanlara dair haberler soruluyor... Sonra herkes yerli yerine
gidiyor. Ahmet kendi evine, Osman da kendisininkine gidiyor. Ocak yamyor, kirik bir
kap icindeki zeytinyagina batirilnug bir pacavra pargast tiitmeye baslyyor, baba, ana,
coluk ¢ocuk... Bunun etrafinda toplaniliyor. Her agizdan bir ses, bir soz ¢ikiyor.

Derken kapr vuruluyor, baslarina siyah yeldirmelerini gegirmis, ayaklarinda nalin,

gah bir erkek sesi avluda ‘Hos geldin’ diye bagiriyor. "

“...yenildi, icildi, ¢alindi, oynandi, giiliindii, derken Murat Bey birdenbire

cebinden o kiiciik seyi ¢ikardi.”*

Altipatlar hikayesinde de gorildigi gibi, arada gecen olaylar ayrintisiz
olarak ve hizla anlatilmistir. Bu anlatim yoOntemini birgok hikayesinde
rastlamaktayiz.

Yakup Kadri, Anadolu insaninin inang yapisina da hikayelerinde sik sik yer
vermistir. Oyle ki kimi zaman hikdyelerde anlatilan savas sahnelerinin heyecani,
hareketliligi yaninda bir milletin onur ve din miicadelesine sahit oluyoruz. Savasin
arka cephesinde bu savasi da gormekteyiz. Bu dinlerin, inanglarin ve insanligin
savasidir.

Hikayelerinde siirekli insanin veya insanlarin kavramlarla savastiginin, ruhani
bir savas verildiginin farkina variyoruz. Bu kavramlar adalet, vicdan, hiirriyet,
miicadele, onur, gurur, ahlak gibi ana kaliplar tizerine kurulmustur.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Anadolu insaninin inan¢ ve inaniglarina da

hikayelerinde yer vermistir.

“ ‘Efendiler’ dedi, ‘zevcemi taldk-1 seldse ile tatlik ediyorum’ ** (Bir

Terciime-i Hal)

42 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 78.
43 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 85.
44 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 114.
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Talak-1 selase ile bosanmadan kasit “ligten dokuza bos ol” diyerek esini
bosama olayidir. Bu yolla bosanmis bir kadin bagkasiyla evlenip bosanmadan eski
kocasiyla yeniden evlenemezdi.

Farkli dini inanglara sahip olan toplumlarin da diinyaya ve insana bakis
acisin1 yansitmak isteyen Yakup Kadri, birgok hikdyesinde islamiyet ile diger dini
inanclarin bir nevi karsilagtirmasint yapmis, olaylara filozof goziiyle bakmaya
caligarak bir deney ortami yaratmistir. Bu gozlemler eserlerinde onun diistincelerini
kanitlar nitelikte sonuclar verecektir.

‘Rica ederim yeter artik, rica ederim!’ diyordu. ‘Size ne isterseniz

vereyim... Bunlar ne yenir, ne icilir, yahu giinahtir; giinahtir.” ”* (Giivercin Av)

“Giivercin Av1” adli hikdyede Hiiseyin Bey’in gilivercinlerini avlayan Yunan
askerlerinin Hiiseyin Bey’in konusmalarma verdigi cevaplarla, Yakup Kadri iki
milletin din anlayislar1 arasindaki farki ortaya koymak istemistir.

Ayn1 zamanda bu hikdyeden yola ¢ikarak Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun
hikayelerinde imgelere de yer verdigini gorebilmekteyiz. Havada 6zgiirce ugan ve
hicbir canliya zarar1 olmayan bu kuslari, giivercinleri, imgelestirerek Tiirk halkina
benzetmektedir. Hiiseyin Bey ve Anadolu halki gibi giivercinleri de savunmasiz, eli
kolu bagh bir sekilde bu diismanlarin 6niinde gérmekteyiz.

Ayni zamanda Ispiro adli Yunan askeriyle de imgesel bir anlatim tercih
etmistir. Ispiro bir zamanlar ekmegini yedigi Hiiseyin Bey’in ¢iftligini basmas1 ona
ve c¢evresindekilere zarar vermesiyle biitiin bir Yunan halkinin vefasizligini
semboliidiir adeta.

Yakup Kadri’nin inkildp, hiirriyet, mesrutiyet, milliyet gibi kavramlar1 da

siklikla kullandig1 sdyleyebiliriz.

“...bazilarimin inkildp, bazilarumin hiirriyet ve mesrutiyet dedikleri bu ulvi

hadiseye... "4

“Milletin adaletini!”*’

45 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 58.
46 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 134.
47 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 136.
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Bu kavramlarin Karaosmanoglu’nun hikayelerinin mihenk taslarindan biri
oldugunu unutmamamiz ve yukarida belirtilen kavramlara bu yoniiyle bakabilmemiz

son derece Onemlidir.

“Flipos biitiin giin, aksama kadar elinin altindaki miifrezelere bir intizam
vermeye calisti. Hepsine ¢izilen program dahilinde bir vazife verdi. Kimine yangin
bombalari; kimine yangin pagavralari; kimine yangin tenekeleri dagitti ve geride
kalan silahli efradi sehrin muayyen noktalarinda Miisliiman ahaliyi atesten kagirmaya

memur etti. 8

Kiiciik Neron hikdyesinden alman bu parca da Yunan ordusunun sehirleri
yakmasindaki planh, programli ¢alismayi realist bir iislupla dile getirmistir. Ug giin
icinde Manisa’da yasananlar tiim gercekligiyle Yakup Kadri’nin kaleminden

aktarilmastir.

“Heyhat, o giin diisman vahsileri yalniz soymuyordu; yalniz oldiirmiiyordu,

bundan daha feci bir sey yapiyordu, kalplerdeki iffet ve ismete tecaviiz ediyordu.

Ruhumuzun yegdne sulesi olan ahlaki ve insani hisleri boguyordu. “... zedelerin sekiz
vasindaki cocugu “..."un gordiigii senaat onu mutlaka hayann sonuna kadar takip
edecektir.”

Yakup Kadri sadece fiziki yikimim gergekliginden degil ayn1 zamanda insan
ruhundaki biiyiik bir yikimi1 da realist bir iislupla dile getirmistir. Insan psikolojisinde
yasanan bu yikimin, yaranm onlar1 hayatlar1 boyunca birakmayacagina
deginmektedir. Hatta en biiylik yikimin insanin ruhunda oldugunu beyan etmektedir.
Noktalarla bos birakilan isimlerle ise olaym gerceklik boyutunu artirma amaciyla

birlikte yayginligin1 da goéstermek amaglanmustir..

Bazen tesadiiflerin art arda olmas1 okuyucuya tatli bir heyecan hissi vermede

ve sasirma amactyla kullanilmastir.

48 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 38.
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“Bir Fransiz ¢avusu kiSVesi icinde benim arkadasim, benim o zarafetine,
sohbetine bir tiirlii doyamadigim Fransiz arkadasim... ta kendisi, ta kendisi... o da

beni tanidi zannederim ¢iinkii ikimiz birden aym hayret nidasin saliverdik ‘A!” %

Yakup Kadri’nin hikayelerinin zaman dilimi sadece olaylarin kaleme alindig1
zaman dilimiyle sinirli degildir. Hikayelerin kaleme alindigi, anlatildigi ve
gerceklestigi zaman olmak tizere ii¢ farkli zaman karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla
birlikte olaylarda bazen bir kisinin yani gorgii tanigmin anlatimiyla baslar.

Hem Yakup Kadri’nin sahit oldugu manzaralar, hem baska sahitlerin
anlattiklar1 hem de olaylarm ortasinda yer alan karakterlerin anilar1 Yakup Kadri’nin
hikayelerinin akisina yon veren, hikayelerinin iskeletini olusturan temel 6gelerdir.

Cerceve hikaye, Yakup Kadri’nin en ¢ok kullandig1 yontemlerde biridir.
Zaten Yakup Kadri’nin hikayeleri cogunlukla sahitlerin agzindan alman hikayeler
iizerine kurulmustur. Ozellikle Kurtulus Savasi’ni konu alan bu tiir hikayelerini
toplumdan birebir veya duyarak 6grendigi ve bunu Yakup Kadri ve yanindaki heyete
naklettigi vakalar olusturmaktadir. Bu yontemi siklikla Kurtulus Savasi’ni konu alan
hikayelerinde gérmekteyiz:

“Sonuncunun ifadesine gére mesele séyle olmus: ...""°

“Onu yanan koyiin harabeleri i¢inde ilk gordiigiim zaman sirtini yari yikik
bir duvarin taslarina dayamig, dizlerini dikmis ve gozlerini meghul bir noktaya

saplamis oturuyordu.” °*

Hikayelerinin bazilar1 ise soru kaliplariyla baslar.

“O kimdi? Nereden gelmisti? Uskiidar ahalisi bunu hi¢ bilmiyordu ve

dgrenmeye de liizum gérmemigti.”’>?

Yakup Kadri’nin bu anlatim yontemini segmesinin sebeplerinden biri olarak

okuyucuyu hikayenin i¢ine ¢ekmek istemesi oldugunu sdyleyebiliriz.

49 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 72.
%0 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 83.
51 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 83.
52 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 141.
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Olaylar1 anlatimmdaki duygusallik ve canlilik da bunu saglayan bagka bir
etkendir. Karaosmanoglu’nun {islubunun son derece sade ve canli oldugunu
soyleyebiliriz. “Bir Sehit Mezad1” hikayesinden aldigimiz asagidaki alinti bu canlt

anlatimi ortaya koymasi bakimindan 6nemlidir.

“Ah bu ne hazin bir mesgale idi. Sanki olen geng, a¢ilan sandigin iginden
parca par¢a ontimiize ¢ikiyor ve her parcasi bize gamli sergiizestinim hikdyesini
naklediyor gibiydi. Iskemlenin iizerindeki adam ikide bir elinde bir sey sallayarak

bagwrtyordu. >

Yukaridaki parcada koy kahvesinde gegen olay son derece canli bir iislupla
dile getirilmistir. Sehit olan askerlerin egyalar1 a¢ik artirma usuliiyle satilirken Yakup
Kadri esyalarin sandiklarindan ¢ikartilmasmi, askerlerin uzuvlarinin parga parga
cikartilmasma benzetir. Hatta o esyalarin bir hikdyesi oldugunu diisiinerek
sahiplerinin anilarina, sevdiklerine benzetir. Yakup Kadri bu anlatim tarziyla
okuyucuyla birebir iliski igerisine girer. Hikdye okuyucusu bir anda kendini olaylarin
icinde bularak olayin canliligina, siiriikleyiciligine kapilir.

Hikayelerindeki olaylarin canlihigini, ilgi ¢ekiciligini ayni zamanda
hikayelerinde duyulara hitap etmesiyle de saglamaya calistigini gormekteyiz. Birden
fazla duyu organina seslenerek olaylarm okuyucuda kaliciligini saglamis, olaylara ii¢

boyut kazandirmaistir.

“Ah Tanrim, Anadolu’nun sonbahar soguklari... Bu insana manevi bir eza
veren ve baga komiir gibi vuran acayip bir soguktur. Vardigimiz kéyiin methalinde bir
bulanik su birikintisi var ki, hayvan lesleriyle doludur. Burnumuz artik koku almiyor,
fakat altimizdaki atlar heniiz bizden daha ¢ok hassastir;, yanmi basindaki lesleri
hisseder hissetmez, birdenbire doludizgin kosmaya basliyorlar. Iste, boyle kosarak bir
tas yigmminin icgine diisiiyoruz. Zaten, koy dedigim yer hep bu tas yiginlarindan
ibarettir. Biitiin gece, burada nasil barinacagiz? Acaba hig iistii kapalr bir ev, bir dam
alti bulamayacak miyiz? Ne gezer! Atlarimizdan inip kendilerine bir koguk arayan
kurtlar gibi dolasiyoruz; her yere, her koseye bagsvuruyoruz; iki de bir, bir kiil veya bir
toprak yiguumin yahut da bir duvar bakiyesinin [kalintisvuin] iistiine ¢ikip etrafa

bagiryoruz: ‘Yahu, kimseler yok mu? "

%3 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 118.
% Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 100.
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Yakup Kadri’de en bastan beri hikdyelerinde hakim olan bosluk, kagma,
uzaklasma metaforlarm1 tam anlamiyla gorebilmek miimkiindiir. Ondaki kagis
aslinda bilinmezligedir. Bunu Hasretten Hasrete adli hikdyesinde de

gozlemleyebilmekteyiz.

“Ruhlar birlestiren o havayr bulmak igin, ne yapmali? Nereye gitmeli? ...

Munis tavirli geng kizin biraderi, sag kalan eliyle karsi taraftaki sahillerin ite

>

tarafinda, yesil ve mor tepelerin arkasinda megchul ve uzak bir yeri isaret etti: ‘Oraya,

dedi, ‘Oraya... Fakat benim icin degil, benim icin her sey gecmis ola... Bu halde
55

nereye gidebilirim? Orada ne ise yarayabilirim? Fakat siz...

Bosluk, kagma, uzaklasma metaforlarmin beslendigi ana metafor ise Yakup
Kadri’deki “yalniz kalmak korkusu “dur.

Yalmz Kalmak Korkusu adli hikdyesinde konu yalnizlik ve bundan
kaynaklanan bir takim problemlerdir. Hikdyenin kahramani olan Macit hayatin her
asamasinda bu korkunun etkisinde kalarak hayatmi siirdiirmeye ¢alismistir. Yalnizlik
korkusu kahramanin hayatina yon veren ana etmen olmustur. Kahraman zaman
zaman sizofreninin sinirlarma varan bu duygunun etkisinden higbir zaman
kurtulamamistir. Macit tipinde, Yakup Kadri’nin kendi korkularindan, psikolojik
durumundan hayatimin bir boliimiinden izler goriiriiz. Ancak bu izler Yakup
Kadri’nin korkularinin abartili sekilde hayat bulmus halidir.

Hikayelerini olustururken ¢esitli teknik problemlerin oldugunu da belirtmek
gerekiyor. Ozellikle hikdyelerine baslarken hep aym ydntemi kullandigini
gormekteyiz. Tasvirlerle baslayan hikayeleri, daha sonra asil hikdyenin anlaticisinin
olayr nakliyle devam etmekte. Hikayelerinin genel yapismni olusturan bu durum
hikayelerine yaraticiliktan uzak, yapay bir tat veriyor. Bu yorumu yapan Hasan Ali

Yiicel “Edebiyat Tarihimizden” adli eserinde sunlar1 sdyler:

“Yakup Kadri Bey’in hikdye tekniginde de biraz eskimis taraflar var.

Hikayeler, alelusul umumi bir tasvir ile baslyor. Biraz devam ettikten sonra birisi

% Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 196.
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gecen bir macerayr nakle bashiyor. Bu ddeta bir kaide. Hepimiz bu yoldan az mi

gectik? Fakat bugiin iste bize bile bir suiniyet ve caliyet kokusu veriyor.”®

Yakup Kadri’nin hikayelerini genel olarak degerlendirdigimizde, Hasan Ali
Yiicel’in bu konudaki tenkidinin tiimiiyle olmasa da kismen dogru oldugunu
goriiyoruz. Yakup Kadri anlatimindaki akicilikla bu kusuru biiyiik 6lgiide agmustir.

Hasan Ali Yiicel’in ifadesiyle sodyleyecek olursak yazar, hikayelerini
bitirirken de ¢esitli teknik sorunlar yasar. Topluma ders vermeyi kendisine gorev
secen Yakup Kadri, hikayelerinde bunu sik sik yapmistir. Yerdigi topluma ceza
vermek, onun hikayelerinde sik¢a gbzlemlenen bir durumdur. Toplumda yerdigi
sahislarin sonu genellikle 6limdiir.

Tezimizin “Dil ve Uslup” bdliimiinde de ele alacagimiz bu teknik problemler,
hikayelerinin olusturulusu yoniinden de bize fikir verdiginden bu bolimiimiizde de

kisaca ele aldik.

“Hikdyelerinin neticeleri, garip bir yeknesaklik ile hep oliimdiir. Hatta Bir
Serencam’mn kahramani birkac kere oliir. Zavalli tahrirat baskatibi nasilsa kaderin
liitfuna ugrayarak bir gececik eglenmeye gider, baskina ugrar, pencereden atlar, o6liir.
Hiirriyetin geldigine inanan coskun bir geng¢, Italyan niganlisina caka satmak icin
Izmir’de sapka ile sokaga ¢ikar, dayak yer, oliiv. Yart ¢ilgin bir sair Miswr’da bir
prensesi sever, askindan biitiin biitiin ¢ildirir, kendisini Ozbekiye Parki’nda bir agaca
asar ve tabii oliir. Terciimei hdlini okudugumuz miideriszade Elha¢ Necdet Efendi,
coskun bir halk niimayisinde dayak yer, sicak telkadayif hamuruyla haslanir. Sekte-i
kalpten oliir. Tagralarda, kapatmalar, dost edinilen kadinlar, yemis yer gibi kursun
verler... Yalniz tek bir hikdye de tek bir geng, muharririnin biaman takdirinden yakay!

kurtarabiliyor. "’

Hasan Ali Yiicel’in de yukarida belirttigi gibi Yakup Kadri hikayelerini
olustururken  belirli  kaliplardan  kendisini  kurtaramamistir.  Hikayelerini
sonlandirirken topluma ders vermeyi amaglayan Yakup Kadri, yukarida birkag
ornegini verdigimiz gibi bunu sik sik yapmustir..

Beyhude Bir Intihar adh hikdyesinin kahramani olan Ekrem intihar ederek

gazetelere haber olmak, bu sayede hi¢ olmasa oliimiinden sonra bilinmek, topluma

% Yiicel, s. 118.
5 Yiicel, s. 118.
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sesini duyurabilmek, 6liimiiyle bu iine kavugsmak ister. Ancak ailesi bu olayin {istiinii
kendi menfaatleri geregi orter, onu haber olmaktan alikoyar. Ekrem Gliimiiyle bile
amacina ulasamaz. Olumsuz davraniglarla amaca ulagsmanin her zaman miimkiin
olmayacag1 anlatilir.

Zor Talak adli hikdyenin sonunda kahraman farkli bir sekilde (toplum iginde

rezil olarak) cezalandirilir.

“Esraftan Aziz Aga elli yasindan sonra bir Istanbullu kadin almak sevdasina
diistii. Bes seneden beri ¢ocuklarimin ve torunlarinin arasinda sikdyetsiz sakin bir

bekar aile reisi hayati siiren bu zahit ve sekik adam... ®

Hikayelerindeki kahramanlar1 yaptiklar1 davraniglardan dolayr yine
hikayesinin sonunda cezalandirilmistir.

Bir Ask Cilvesi adli hikdyenin son paragrafini olusturan ornek, Yakup
Kadri’nin topluma mesaj verme konusunda ne denli bir ¢aba igerisinde oldugunu
gostermektedir. Hikayelerinde verilen ders bir ataséziinden, bir vecizeden alint1 gibi

durmaktadir.

“Karisi, bir tiirlii, bu coskun adamu siikin ve itidal dairesine alamadi, zira
erkek kadimin elinde degil; askin, ask denilen ¢ocugun elinde oynayan bir

kukladuir. ”°

Yakup Kadri’nin ¢ogu hikayesinde gdzlemledigimiz bu durum bazen de bir
haykirisa, sessiz bir ¢igliga, toplumu harekete gecirebilecek ulu bir sese benzer. Milli
suura seslenen bu mesajlar, kimi zaman hikdye kahramaninin agzindan

duyulmaktadir.

“Bu ses, bizim icin, sanki diisman istilasi altinda kalan biitiin Anadolu

topraklarimin bagrindan ¢ikan bir milli feldket vaveylast idi. "*°

%8 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 111.
% Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 102.
60 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 115.
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Koyiinii Kaybeden Kadin adli hikdyede, savas sebebiyle koyiinden,
yakinlarindan uzak diismiis bir kadinin hikayesi anlatilir. Savas sona erdikten sonra
kadin kdyiine donmek ister. Ama maddi imkani yoktur. Bunu i¢in gesitli devlet
dairelerinde gorevlilere derdini anlatmaya caligir, yalvarip yakarir ancak sonug
alamaz.

Bu hikdyede savas sebebiyle Osmanli imparatorlugu cografyasmin gesitli
yerlerine serpilen, dagilan ¢aresiz insanlarin 6zellikle kadinlarin durumu trajik bir
sekilde ortaya konulmustur. Bu cografyaya dagilan biitiin kadinlar gibi hikayedeki
kadinin da sonua ne olacak, nereye gidecektir? Hikayenin sonunda okuyucu bu
sorularla bas basa kalir.

Kimi zaman da hikdyelerinin son paragrafi bir dipnot gibi durmaktadir.
Yakup Kadri’nin bu tutumu teknik aksaklik olarak degerlendirilebilir. Bir Terciime-i

Hal hikayesindeki gibi bir¢ok hikayesi bu sekilde biter.

“Miiderriszade Elhac Necdet Efendi, bu vakadan dort giin sonra, 1326 senesi
Saban’in besinci giinii dik ve yavrusu hayat merdivenlerinin kirk sekizinci

kademesinde, yorgun, kalp sektesinden vefat etti.®*

Yakup Kadri baz1 hikdyelerini ise hi¢ beklenmedik bir sekilde bitirir. Bunu,
okuyucuyu sasirtmak, verilen dersi daha etkili bir sekilde onlara iletebilmek
gayesiyle yapmistir. Bunu bu sekilde yapmasinin hikayenin adiyla ilgili oldugu da

diistiniilebilir.

“O zaman, yere ¢omelen adam, basini kaldirdi ve gayet yavas bir sesle:

‘Herif 6lmiis be!’ diye mirildand:. "%

Bazi hikayelerinde ise olaylar ¢6ziilmeden okuyucunun insiyatifine birakilir.

“Biraz sonra ortaya gelen heyet-i zabita, ortada yegdne maznun olarak,

bittabi Riza Efendi’yi bulmugstu. "%

61 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 140.
62 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 67.
83 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 60.
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Bir ask kacamagi sonucu Riza Efendi’nin odasinda 6lii bulunan bir kadin ve
Riza Efendi’nin i¢inde bulundugu durumun anlatildigi hikdyede, Riza Efendi’nin
suglu bulunup bulunmadigi, nasil bir sonun Riza Efendi’yi bekledigi ortada
birakilmistir. Kadinin evde isledigi kabahatlere Riza Efendi’nin sadece seyirci
kalmasi, kabahatin asil kaynaginin o olmamasi, bunu agiklar niteliktedir. Yakup
Kadri toplumsal kadina bu hikayede toplumsal dersi hikdye kahramani olan kadin
karakterler {izerinden vermistir. Déseli Oda adli bu hikaye de yine bir 6liimle son
bulmustur.

Gortliyor ki; Yakup Kadri giinliik yasama ve gergege baghdir. Seckin
kisileri degil de siradan insani ele almig, aydin ve soylulara hikayelerinde pek yer
vermemigstir. Hikdyenin olaylari, glinlilk hayatin bir yansimasi olarak karsimiza
cikar. Bu izlenimlerle anlatimda canli tasvirler yapmustir.

Gergekeilik akiminin  kaynagi pozitivist diisiincedir. Yakup Kadri’nin
hikayelerinin olay yapilanma asamalar1 —giris, gelisme, sonug- determinist bir
yaklasimla verilmistir. Yazar, hikdyelerinde olaylar arasindaki baglantiyi, sebep-
sonug iliskisi kurarak ileriki safhalarda gergeklesecek olaylarm temelinde yatan
unsurlari agiga kavusturur.

Yakup Kadri’nin hikayeleri hem anlattiklar1 olaylar bakimmdan hem de
yazilis sirasmna gore kendi aralarinda, takvime bagl olarak art arda anlatilmistir.
Kurgulama tekniginde zaman dizimsel olay zinciri esastir. Bazi hikayelerinde
yaganan bir durumu agiklamak bir olaya 151k tutmak i¢in maziye gidilir. Realistler bir
yoniiyle maziye baghdir. Mazi bugiinii anlamamizda bizlere 151k tutar. Yakup Kadri
de eserlerinde maziden olaylara, isimlere hatta dini menkibelere yer verilir.

Burada amag eksiklikleri gidererek daha sonra karsimiza ¢ikabilecek bir soru
isaretine 0 anda cevap verebilmektir. Sebep-sonug iliskisinin kurulmasi hikayelerinde
tamamlayiciligi saglamstir. Iste bu yiizden Yakup Kadri Karaosmanoglu, hikaye
icinde hikdye teknigini sik¢ca kullanmistir. Dokunma Belki Bir Kahramandir
hikayesinin isminden de yola ¢ikarak igerigi ve sonucu buna bir 6rnektir.

Hikayelerinde olaylar1 daha etkili anlatabilmek igin sembolizmden
yararlanmigtir. Semboller, olaylar ve eserin isledigi tema arasinda bir bag vardir.
Yakup Kadri sembolizmin temsili unsurunu hikayelerinde de basariyla kullanmustir.

Hikayelerin olay orgiisii diiz bir ¢izgi iizerinde zincir halkalarmin birbirine
eklenmesiyle, sebep-sonu¢ iliskisi ger¢evesinde bir biitiinlikk iginde sunulmus;

olaylarm akis1 kesilmeden, olaylar dogal bir biitiin olarak ortaya konmustur. Organik
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biitiinliilk, realist romanlarda sebep-sonug iliskisine bagli olarak determinist
yaklasimla verilmistir. Yakup Kadri de olaylar1 sunarken nedensellik ilkesine bagl
kalmaya galigmustir.

Hikayelerde genel olarak olay 6rgiisii birbirine mantikli baglarla baglanmistir.
Bu bag hikdye ile realite arasindaki zithigi kaldirarak realiteyi giiclendirmistir.
Yazarn hikayelerinin toplumsal hafizamiza 151k tuttugu disiiniildiigiinde bu son
derece anlagilir bir durumdur. Hikayelerin ilerleyisi bir biitiin olarak
degerlendirildiginde diizenlidir.

Hikayelerde olay oOrgiisii determinist yaklasimla verilirken olay Orgiisiine
hareket vermek, gerilimi saglamak iizere catisma ve diigiimler kullanilmistir.
Hikayelerin siiriikleyiciligini de saglayan ¢atisma, bireysel ve sosyal boyutta ortaya
¢ikmaktadir.

Hikayelerinin genelinde bir karamsarlik ve elestiri vardir. Aslinda yazarin
kisiligindeki karamsarliktan beslenen bu durum, hikayeleri iyimser olaylar ve
sahislarin bulunmadig1 bir hale getirir. Olay orgiisiinde kisilerin yasadiklar1 olaylar
ve ¢evrelerindeki olumsuz manzara karsisinda yine de tam olarak pes etmedikleri ve
stirekli i¢lerinde bir umut 15181 tasidiklar1 goriilmektedir.

Olay orgiisiinde degerlendirilen simgecilik mekan agisindan da onemli bir
anlama sahiptir. Yakup Kadri’'nin hikdyelerinde bu mekan olgusuyla
karsilagmaktayiz.

Yakup Kadri’nin hikayeleri tarihi 6zellik tasidigindan devir, sahis ve olay
tasvirleri onemli bir yer tutar. Yazar, tarihsel gercekligi hikdyelerine yansitmakta
basar1 gostermistir.

Kurtulus Savasi donemi Anadolu’sunun tiim ¢iplakligiyla yansitildigi
eserinde, isgal kuvvetleri ve yerli halk kars1 karsiyadir. Isgal kuvvetleri hem maddi
bakimdan iistiinliigli hem de ahlaki ¢okiintiiyii temsil etmektedirler.

Yakup Kadri’nin hikayelerinde Balzac’m, Zola’nin izleri de goriilmektedir.
Eserlerindeki temalar bakimindan ortaklik, diinya ¢apinda inli olan bu realist
yazarlarm Yakup Kadri lizerinde 6nemli etkisi oldugunu gostermektedir. Roman
tiiriiniin de en 6nemli temsilcilerinden biri olarak gdsterilen Balzac, natiiralizmin en
biiyiik ismi Zola ve Yakup Kadri’nin eserlerindeki en 6nemli ortak 6zellik isledikleri
konular1 yasadiklar1 toplumdan almalaridir. Toplumda yasananlar1 tiim gergekligiyle

sunmak onlar i¢in birer hedeftir adeta. Yakup Kadri de Balzac ve Zola gibi,
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eserlerinde toplumda yasananlar1 birer panorama seklinde sunarak Tiirkiye tarihinin
belli bir donemine, taniklik etmeye ¢alismistir.

Bagslarda natiiralizmin etkisi altinda olan Yakup Kadri, gozlemledigi ¢evrenin
kotlii Orneklerini seg¢mistir. Natiralistlerle realistler arasinda en Onemli fark
natiiralistlerin  bir konuyu oldugu gibi degil de “nasil olmasi gerekirse”
gostermeleridir.

Olay orgiisii gercekgiler i¢in anlatim biitiinliigiinlin birbirinden ayrilmayan
parcalaridan biridir.

Hikayelerindeki kronolojik diizen, olaylarin sebep-sonu¢ iligkisinde
islenmesini saglamistir. Sebep-sonug iliskisi olaylar1 anlamlandirmada 6nemli bir yer
tuttugu sdylenebilir.

Hikayelerinin genelinde merak Onemli bir unsurdur. Yakup Kadri
hikayelerinde merak unsurunu canli tutmaya calisir. Romanlarinda merak unsuru,
realist ¢izginin sebep-sonug iliskisini bazen bozmasina sebep olsa da hikayelerinin
genelinde boyle bir durum s6z konusu degildir.

Ozellikle Kurtulus Savas1 dénemine 151k tutan hikayelerinde, kasvetli bir hava
vardir. Olumludan olumsuza dogru ilerleyen degil de olumsuzdan olumluya veya
olumsuz olarak baslayip yine olumsuz olarak sonuglanan bir yap1 s6z konusudur.

Yakup Kadri romanma da verdigi isim gibi aslinda bir panoramacidir.
Tirkiye’nin panoramasmi hikayelerinde de ¢izmistir. Tirkiye’nin panoramasini
gercekei bir bicimde verebilmesi i¢in, olay orgiisiinde tarihi olaylar, sahitler, gergek
mekanlar ve gerceklikle baglantili kisiler gibi islevsel unsurlara yer verilmistir. Olay
Orglisiinii tamamlayan bu unsurlar organik biitiinliigli saglayacak sekilde
sunulmustur. Yazar hikayelerinde gergek¢i bir yaklasimla yasananlari en ince
ayrmtilarina kadar vermistir.

Yakup Kadri olay orgiisiinii olustururken konu edindigi ve bunu okuyucuya
sundugu, sosyal ve siyasal olaylar gergekeilik 6gesini saglamak i¢in degil, tarihin
kendisini okuyucuya sunabilmek ve tarihi anlatabilmek i¢in verdigi soylenebilir.

Yakup Kadri, Tiirk toplumunun gegirdigi maceralari, kendi ferdi duygulari ile
besleyerek hikdyelerini olusturmus; zengin hayat tecriibelerini girip ¢iktig1 kiiltiir
cevrelerini, savas ve politika miisahedelerini hatira kitaplarma yansitmigtir. Ayni
ozellige sahip hikayelerinde ise tahlilci, terkipci ve siibjektif Yakup Kadri’nin

¢ehresini bulmak miimkiindiir.
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Yakup Kadri’nin hikayelerinde, hikdye diinyasi ile gergek diinya arasinda
koparilamaz bir bag vardwr. Hikayelerindeki karakterlerin ger¢ek insanlardan,
vakalarin gercek olaylardan alinmis olmalar1 ve hikayenin tezine uygun olarak
bunlarin yansitilmalar1 bagarili eserlerin olugsmasini saglamstir.

Yakup Kadri’nin hikayelerinin konusunu tarih, hisler, fikirler, siyasi ve
sanatsal 6geler olusturur. Tarih olay Orgiisiiniin bel kemigini olusturan 6nemli bir
fondur. Romanlarinda olay Orgiisiinde tarith Tanzimat’tan itibaren 1950°li yillara
kadar devam eden bir biitiinliik gosterir.

Hikayelerinin olay orgiisiinde klasik dizilis hakimdir. Olaylar ve kisiler bir

biitiin olarak ¢atismada yer alir.

34



2.1.1. Yaymlams Sirasina Gore Hikayeleri ve Ozetleri:

2.1.1.1. Bir Kadin Meselesi:(Servet-i Fiintin, Nu. 998, 08.07.1327)

Hikaye, bir icki ve eglence meclisinde gerceklesen sohbet iizerine
kurulmustur. Erkekle kadm arasindaki iligskiyi ele alan hikayede, Osman Bey’in oglu
namus i¢in Izmir’deki metresini vurmustur. Mecliste bulunan insanlar, kadinm bu
cezayl hak ettigini savunurlar. Sohbetler buna benzer olaylar1 konu edinmektedir.
Sonu genelde 6liimle biten namus olaylarinin anlatilmasiyla hikdye devam eder.

Bir Kadin Meselesi adli hikdye yazarin hikayeciliginin ilk donemine aittir.
Herhangi bir milli meseleye deginilmemis, namus gibi konularda halkin tutumunu
ortaya koymay1 amaclamistir. Baskin hikayesi gibi bir¢ok hikayesinde bu gibi sosyal
meseleleri yansitmistir.

Genglik ve Edebiyat Hatiralari'nda yazar, her iki hikayesinin konusunu,
yasanmis olaylardan aldigini su sekilde aktarmustir:

“Ben Istanbul’a ilk defa on yedi yasinda ayak basmis bir gen¢ olmam
itibariyla ancak Anadolu’dan bahsedebilirdim. Nitekim hikdyecilige birinci ve ikinci
adimumi teskil eden “Baskin” ve “Bir Kadin Meselesi” eserlerimin konusunu

Manisa’da gériip isittigim olaylardan almigtim. %

2.1.1.2. Bir Oliiniin Mektuplar: (Servet-i Fiinéin, Nu. 1000, 22.7.1326)

Hikaye, Prenses Beyza Hanimefendi adinda bir prensese, kendisini yillar 6nce
seven bir asik tarafindan gonderilmis mektuplardan olusmaktadir. Bu geng asik,
sevgisinin karsiliksiz kaldigin1 anladig1 i¢in, Misir’da Elcize Bahgesi’ndeki bir agaca
kendini asarak intihar eder.

Hikayenin bitis seklini Maupassant’mm Une Veuve adli hikdyesine benzeten
Niyazi Aki, her hikdyenin sonunda 6liimle biten bir agk oldugunu her iki hikayenin
de kahramanlarinm bir agaca asilmak suretiyle benzer bir sonla intihar ettiklerini

ifade etmistir.%®

64 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat..., s. 48.
% Niyazi Ak, Yakup Kadri Karaosmanoglu Insan-Eser-Fikir-Uslip, Iletisim Yay., istanbul, 2001, s.
94,
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Hayatindaki bazi vakalari, kisileri, mekanlar1 bir sekilde hikayelerine
yansittigii daha once de belirttigimiz yazarm, bu hikdyesini de incelerken ilk
genglik donemlerine ait bir olaya deginmek yerinde olacaktir.

Yakup Kadri, Anamin Kitabr adli hatira kitabinin, Giizel Prenses basligini
tagtyan boliimiinde, Misir’da evlerine sik sik ziyarete gelen, zarif, tath, suh
prensesten ve ona duydugu hayranliktan so6z eder. Edebiyata ilgisinin basladigi
yillarda, babasinin kitaplar1 arasinda, bazi ask mektuplar1 goérmiis ve bu duygunun
sadece kendisi tarafindan hissedilmedigini anlamistir:

“O kitaplar karistirirken sayfalar arasinda, kisa kisa beyaz mektup kagitlar
tstinde kendi giizel el yazisiyla yazilmis ve mutlaka kendi karihasindan dogma
manzum mensur bir nice edebiyat terimlerinin de ka¢ defa goziime carptigini
hatirlyyorum. Hattd, bunlar iginde Abdiilhak Hamid’in “Sefile "sindeki monologlar
gibi simdi nazimdan nesire, simdi nesirden nazima birka¢ ask mektubu miisveddesi de
vardi. Giintin birinde, edebiyata ilk adimlarimi attigim siralarda, annem bana kim igin
vazildigini, temize ¢ekildikten sonra gizlice kime gonderildigini hikdye edecek ve ben
de bu Miiz’iin Misir tahtindaki Kleopatra’lardan hangisi oldugunu hatirlayacaktim.

Onun bizim eve nicin stk sik geldigini, bizde oturdugu miiddetce beni dizinin dibinden
nigin aywrmadigini; uzun ince parmakly eliyle basimi oksayarak her vakit neden
“minimini kocacigim” dedigini de bilecektim ve icimden babama kars: td gerilerden

gelme bir kiskanglk duyacaktim. Zira o ihtisaml, o dilber prenses benim candnim, ilk

askimdi... "

2.1.1.3. Sapka: (Servet-i Fiiniin, Nu. 1004, 19.8.1326)

Bir Kadin Meselesi adli hikdyede oldugu gibi, bu hikdye de toplumun
toplumu olusturan bireylerin genelinin kabul edemeyecegi bir durum karsisinda
aldig1 tavir yansitilmistir. Fazil adinda bir Tiirk genci Mesrutiyetin ilanindan sonra
hiirriyetin geldigini ispat etmek icin basina sapka ge¢irip nisanlisiyla sokaga ¢ikar.
Bunda Italyan nisanlis1 Claire’nin istegi etkili olmustur.

Tramvaya binmeleriyle ilk rahatsizliklar1 baglar. Kendisini tamidiklarimi
zannettigi Ui¢ kisi, stirekli Fazil’a ve nisanlisina bakarlar. Cift, tramvay degistirmekle
de bu durumdan kurtulamazlar. Daha sonra bu kisiler, laf atmaya da baslarlar.
Tramvaydan indikten sonra da izlendiklerini fark ederler. izleyenler, tramvaydaki bu

kigilerdir. Fazil’m sapka giymesine kars1 ofkelerini ¢esitli laubali sozlerle dile

% Yakup Kadri Karaosmanoglu, Anamm Kitabu, iletisim Yayinlari, istanbul, 1983, s. 73.
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getirirler. Bu durum iizerine Fazil dayanamaz ve iizerlerine atilir. Ug kisi Fazil’1 ¢ok
feci bir sekilde dover.

Yazar, Mesrutiyet yillarindaki kendi fikirlerini kismen buna benzer
hikayelerde dile getirmistir. Hikdyede Claire’in babasinin agzindan ¢ikan asagidaki

sozler, ayn1 zamanda Yakup Kadri’nin bu konudaki diisiincelerini ifade eder:

“Hiirriyet” diye soylendi, “hiirriyet!.. Ahval-i ruhiyesi hi¢ degismeyen bir

millet i¢cin hiirriyet bos kelime!...”%’

2.1.1.4. Nebbas: (Servet-i Fiiniin, Nu. 1028, 3.2.1326)

Hikayede, psikolojik durumu yerinde olmayan Deli Mehmet adinda bir
adamin macerasi anlatilir. Nebbas adli hikaye, bu yoniiyle bir tip hikayesidir. Deli
Mehmet, giindiizleri Uskiidar’da agir islerde c¢alisir. Geceyi ise Karacaahmet
mezarhiginda gecirir. Yeni bir is bulur fakat bu is onun hirsizlik yaptiginin ortaya
¢ikmasima sebep olacaktir. Mezarlikta yatip kalktigi ve hirsizlik yaptigi 6grenilen
Deli Mehmet bir siire sonra, mezarliga gelen bir cenazeyi birgok kez yaptigi gibi
gomiildiigli yerden c¢ikararak, cenazenin tabutunu ve kefenini alir, mezar1 tekrar
kapatarak oradan uzaklasir.

Yakup Kadri, hayatta siirekli karsimiza ¢ikabilecek olan, bu sekildeki akli
dengesi yerinde olmayan insanlarla birlikte yasadigimiza dikkat ¢ekmek istemistir.
Bu tip karakterlere Yakup Kadri’nin hikayelerinde sik¢a rastlamaktayiz. Yakup
Kadri’nin bu hikayesi de diger hikayelerinde oldugu gibi gergekei bir temel iizerine
oturtulmakla birlikte, gercekleri aklinda yeniden kurgulayarak bizlere sunuldugu bir
hikayedir. Hasan Ali Yiicel ile yaptigi konusmadan yaptigimiz asagidaki alinti, bu
goriisimiizii desteklemektedir:

“Nebbas, Izmir'de gerceklesmis bir vak’amn hikdyesidir. Halbuki
Karacaahmet 'te olmug gibi yazdim. Bu bir havadisti, gazete okumustum. Tamamiyla

hayal mahsuliidiir. Onu asagi yukart duyusumdan on sene sonra yazdim.®®

67 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 81.
% Yiicel, s. 117.
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2.1.1.5. Bir Terciime-i Hal: (Servet-i Fiiniin, Nu. 1046, 9.2.1327)

Hikayede Miderriszade Elhac Necdet Efendi'nin basindan gegen olaylar
anlatilir. Annesi onu dogurduktan Slmiistiir. Annesinin bu 6liimiinden de o sorumlu
tutulmustur. Uvey annesi ise Necdet Efendi’yi hi¢ sevmemektedir. Belli bir siire
sonra da babasini kaybeden Necdet Efendi’nin hayat1 bu tiirlii ¢esitli eziyetlerle siiriip
gider.

Cesitli sebeplerden dolay1 basini dertten hi¢ kurtaramayan Necdet Efendi,
hapishaneye de girmistir. Cami miiderrisligine tayin edilir ancak halk tarafindan evi
basilarak oradan da uzaklastirilir; yeni agilan bir okulda gérev alir, o mektep halk
tarafindan yakilir; gazete ¢ikarir, yazdigi bir makaleden dolay1 belediyeden kovulur,
vatan haini ilan edilir. Stirekli bu gibi sanssizliklarla karsilasan Necdet Efendi, bu
son olaydan dort giin sonra 4 Eyliil 1908°de kalp krizinden o6liir.

Hikayenin konusu Manisa’da ge¢mektedir ve Manisa’da yasamis Cevdet
Efendi isminde bir sahsin ger¢ek hayat hikayesinden alinmistir. Cevdet Efendi
gergekten de belediye binasindan kovulmus, c¢ilirik domates yagmuruna

tutulmustur.5

2.1.1.6. Bir Serencam: (Servet-i Fiiniin, Nu. 1081-2-3,9-16-23.2.1327)

Bu hikaye ise konusunu Yakup Kadri’nin Misir’daki ¢ocukluk ve genglik
hatiralarmdan almaktadir. Hikayede, Istanbul’a gemi ile getirilerek Misir’daki saraya
cariye olarak satilan ve bir¢ok kez kagma tesebbiisiinde bulunan Mahdur admdaki
esir kizlardan bir tanesinin bagindan gegen olaylar anlatilmaktadir.

Istanbul’dan Misir’da Hidiv sarayma getirilen Kiz, bir gece gemide
karsilastigi bir gencin odasma gelerek, saraydan kagacagimi soyler. Kagmaya
tesebbiis edenin cezasi bogularak Nil nehrine atilmaktir. Kagma tesebbiisiinde
bulunan kizdan haber alamayan bu geng, Mahdur’un Sldiriilip Nil’e atildigini
diistinerek hasta olur. Mahdur ise Pasa’nin odaligi olmustur. Belli siire sonra
Mahdur’u siislii bir arabanin i¢inde goriir.

Geng, Mahdur’a yakinlagma firsat1 bulur ve onun hala 6zgiirliik hissiyle dolu

oldugunu 6grenir. Bir siire sonra birlikte kagmak i¢in planlar yaparlar. Mahdur bu

% Yiicel, s. 116.
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gence bir mektup gonderir, kagabilecekleri giinii ve saati bildirir. O vakit geldiginde
Mahdur’dan haber yoktur. Daha sonra bu ikisi bir daha karsilasamazlar.

Bir Serencam adli bu hikdyesinde de Yakup Kadri’nin Misir’da gecen
cocukluk anilarindan alintilar yapilmistir. Yakup Kadri babasinin Misir’da sarayli bir
bayanla evlenmesi nedeniyle yedi sekiz yaslarina kadar Misir’da yasamis, saraya
cariye olmak iizere satilan kizlarin hayatini yakindan tanmmistir. Yazarin annesi,
kardesleriyle kendisine aksamlar1 saraydaki gen¢ kizlik anilarindan, babasiyla nasil
evlendiklerinden sz eder.© Bunlar Yakup Kadri'nin hayalinde &nemli izler
birakmistir. Yine hikdyede sozii gecen mekanlarin ¢ogunun hatiralarma dayandigi
sOylenebilir. Hikayede gecen yerler, ¢ocukluk giinlerinden hatirlanan yerlerdir. Yazar

bunlari, Anamin Kitabi’nda “Gegmisi Ozleyis” bashg1 altinda dile getirmistir.”*

2.1.1.7. Bulgar Koyiinde Bir Gece: (Riibab, Nu. 41, 25.10.1328)

Hikaye, jandarma cavusu, iKi tahsildar ve Saban Aga’nin rehberliginde bir
Bulgar koyiine gidislerini konu alir. Kdye vardiklar1 zaman hava sogumus ve
karanlik ¢okmiistiir. Yemek Ve geceyi gecirmek igin ev aramaya koyulurlar. Fakat
koyde hi¢ kimse yoktur, kdy adeta terk edilmistir. Saban aga kilisenin ¢anin1 ¢alarak
birilerinin dikkatini ¢ekmek ister. Sonunda kilisenin papazi gelir. Fakat papazla
anlasamazlar. Saban aga 1smmak i¢in ates yakmaya karar verir. Atesi goren Ve
korkan koylin muhtar1 saklandigi yerden ¢ikmustir. Saban Aga ve yanindakiler o
geceyi muhtarin evinde gegirirler. Muhtarin gelini bu adamlarla ayn1 yerde, yan yana
yatmaktadir. Bulgar koyliisii gelinlerinin namusunu Onemsememis, kafasindan
gecebilecek birtakim endise ve korkular nedeniyle feda etmistir. Yolcular
uyandiklarinda odada iki domuzdan baska bir sey yoktur.

Hikdye Ekim 1912°de yaymlanmistir. Hikdyenin hangi donemi anlattigi
anlagilmamaktadir. Olayin gegtigi koyden hareketle Balkan Savasindan 6nce, Balkan
topraklarmim kaybedilmeden 6nceki bir donemi yansittigint soylenebilir. Hikayede
Bulgar koyliilerinin Tiirklere karsi tavirlari yansitilmak istenmis ve bazi degerler

gbzler Oniine serilmek istenmistir.

70 Karaosmanoglu, Anamn Kitabs, s. 133.
"l Karaosmanoglu, Anamin Kitabs, s. 21.

39



2.1.1.8. Kadm: (ikdam, Nu. 5916-7-8, 10-11-12.8.1913)

Pertev Necati Bey, arkadasi Ziya’nin kendisine anlattig1 yontemlerle her giin
yeni kiyafetler giyip kendisine bakip, yasli ve zengin bir kadinla evlenerek zengin
olma, rahat bir hayat yasama diisiincesindedir. Nisantasi, Moda, Fener, Sisli gibi
semtlerde bu hayalini gergeklestirme diisiincesiyle dolagsmaya baglar. Bir giin bu
hayalleri kurup Ziya ile sohbet ederken Giilsiim adinda zengin ve dul bir hanim
dikkatini ¢eker. Hemen bu hanimla tanigma ve evlenme hayalleri kurmaya basglar.
Ancak bir siire sonra Giilsim adindaki bu hanimin, arkadasi Ziya ile evlenecegini
Ogrenir. Necati Bey’in biitiin hayalleri yikilmistir. Benzer hayalleri kurmaya devam
eder. Fakat cebinden ara sira ¢ikarip baktigi ayna ona yaslandigini séylemektedir.
Necati Bey’in yiiziinde artik ¢izgiler belirmeye baglamistir.

Yakup Kadri’'nin romanlarmin konularinmm ilk Orneklerini bu gibi
hikayelerinde gérmemiz miimkiindiir. Yakup Kadri’nin Istanbul ile ilgili gézlemleri
ve yaptigi tespitleri hatiralarinda gorebilmekteyiz:

“Istanbul’un kibar semti, birka¢ yildan beri Sisli ile Nissantasi olmustu. Bu
semtte oturmay: kibarligi bakimindan degil ama Beyoglu 'na yakinligi igin biz de -
yvani Abdiilhak Sinasi’nin iki ayrilmaz arkadasi Refik Halit’le ben de- tercih

ederdik.” "

2.1.1.9. iki Mechul Sahis: (ikdam, Nu. 5924, 18.8.1913)

Adindan da anlasilacag {izere hikdyenin konusunu iki mechul, garip adamin
basindan gegen olaylar olusturmaktadir. Bu iki gizemli sahis bir kasabaya gelirler.
Kendi aralarinda bile pek fazla konusmayan, en kiigiik sesten iirperen bu insanlar,
yalniz kalmakta ve disariyla iligkilerini ¢cok az diizeyde tutmaktadirlar. Hatta alisveris
ihtiyaclar1 i¢in bir hizmet¢i kadinla anlagsmislardir. Bu kadin bir giin eczaneden
morfin, eter gibi malzemeler alir. Eczaci son derece siipheci bir insandir. Hatta
okudugu dedektif romanlarindan bu anlagilmaktadir. Eczaci bu iki sahsi izlemeye
karar verir. Bir aksam bu iki sahsi deniz kenarinda otururken goriir. Gecenin de
karanligindan faydalanarak yanlarina kadar sokulur. Konusmalarindan onlarin birini

oldiirdiigiinii 6grenir. Yanlarma kadar sokulan eczaciyr goren bu iki sahis kosarak

2 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat..., s. 310.
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oradan uzaklasirlar. Sabah ise jandarmalar bu iki sahsin yasadigi eve gelir ancak
evde kimseyi bulamazlar. Bu iki meghul sahis kaybolmustur.

Herhangi bir mesaj verilmek i¢in yazilmayan macera, sir ve cinayet
motiflerinin kullanildigin1 goériiyoruz. Hikayeciliginin ilk yillarinda Bat1 edebiyatinin
ayni igerikli romanlarindan etkilenen yazar, bu etkiyi hikdyelerine yansitmistir.
Yazarin yayimlanma sirasma gore koydugumuz bundan sonraki iki hikdyesinin de

benzer konulari ele aldigini goriiyoruz.

2.1.1.10. Mehdi Efendi’nin Kesfi: (ikdam, Nu. 5935, 29.8.1913)

Mehdi Efendi hikayenin kahramanidir. Mehdi efendi “liizumundan fazla saf
ve bakir yasar.”’® Bilimsel deney ve kendi diisiincesine gore bir kesif i¢in kendi
yegenini Oldiiren ve bundan hi¢ rahatsizlik duymayan bir ruh hastasidir. Ancak o
bunun cinayet oldugunun bile bilincinde degildir. Siirekli kendisine “Sen pusulay1
sagiriyorsun” diye ikazda bulunan yegenini bu bunalim sonucu bogarak 6ldiirtir.

Yukarida da bahsettigimiz gibi yazarin okudugu romanlarin ve de ayni
Nebbas hikayesinde oldugu gibi ¢ocukluk donemlerine ait Manisa hatiralarinin ve
Manisa Ruh ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesi goézlemlerinin etkisinin oldugu
soylenilebilir. Hikdye Mehdi Efendi ve onu sorgulayan sahis arasindaki konusmalar

iizerine kurulmustur.

2.1.1.11. Déseli Oda: (ikdam, Nu. 5940, 9.9.1913)

Hikaye carpici bir olay1 ele almistir. Doseli Oda adli hikayede, egitim gormek
icin Istanbul’a gelen Riza Efendi adinda bir tasrali gencin basindan gegen olaylar
anlatilmaktadir. Beyoglu’nda bir cat1 katina yerlesen Riza Efendi’nin hayat1 sadece
okul ile ev arasinda gegmektedir. Bu gen¢ ayn1 zamanda i¢ine kapanik, ¢ok utangac
bir karaktere sahiptir. Ayn1 zamanda Kars1 cinsle hi¢bir sekilde yakmlik kuramayan,
onlara karsi ¢ekingendir. Alt katta yasayan komsusu olan evli kadindan gizliden
gizliye hoslanmaktadir. Bir giin evine her zaman geldigi vakitten dnce gelir, odasinda
bu bayanm bir baskasiyla birlikte oldugunu zamanla anlar. Kadin, haftanin iki giinii,

Riza Efendinin daima agik kalan evinin kapisindan igeri girip Riza’nin odasinda, bir

78 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 45.
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baskastyla bulusur. Riza Efendi ise onlarin bulustuklar1 giinlerde onlar1 anahtar
deliginden izlemeye baglar. Buna benzer giinlerden birinde evine gelen Riza Efendi,
kadinin kanlar i¢cinde odada yerde yatarken bulur. Kadin, Riza Efendinin odasinda
oldiriilmistir. Polislerin olay yerine gelmesiyle ile biitiin su¢ Riza Efendiye

kalmigtir. Bu sahitligin cezas1 Riza i¢in agir olmustur.

2.1.1.12. Rahmet (Merhamet): (Yeni Mecmua, Nu. 24, 20.12.1914)

Hikaye, Emin’in Sultanahmet Camisi’nin avlusuna toplanmis, savas bozgunu
bircok askeri ve halkin ¢ektigi sikintiyr goérmesi ve bundan derin huzursuzluk
duymasiyla baglar. Bu aciy1 biitiin bir toplumun cektigini fark eder ve acisi kat kat
artar. Bu nedenle hikaye aslinda Emin’in sahsinda, Yakup Kadri’de meydana gelen
doniistimiin hikadyesidir. Bir toplumun igerisinde bulundugu bu aci tablo Yakup
Kadri’de biiyiik bir degisime de sebep olmustur. Bu acit durum, ilk olarak
Ozelestiriye, daha toplumu sorgulamaya yerini birakmustir.

Mesrutiyet’in ilk yillarindan baslayarak, Miitareke yillarina kadar uzanan bir
takim toplumsal ve siyasi olaylar, yazarm sanatinda yavas yavas degisiklige yol
acmustir. Bu ¢okiise sahit olusu, Istanbul’a ayak uyduramayisi, dsnemin genel hiiznii
ve bilinyesinin zayifligt Yakup Kadri’de bir takim ruhi sikintilara yol agmakla
kalmamis ayni zamanda onda fiziki rahatsizliklara neden olmustur. Bir miiddet
Isvigre’de tedavi gdrmiistiir. Bir i¢ bunalimiyla birlikte gelen degisim, onda bir
yandan ¢ocukluk yillarmi 6zleyis bigiminde ortaya ¢ikarken, bir yandan da yazari,
Nev Yunanilik’e ve mistisizme yaklastirir.

Hikaye hakim bakis acisiyla kaleme alinmis, toplumsal nedenlere dayanan
yazarin ruhsal degisim siirecini ele almistir.

Hikayede Hamlet’ten, Otello’dan, Zldhi Komedya’dan, sdz edilmesi, Emin’in
sahsinda Yakup Kadri’nin biitlin bat1 klasiklerine vakif oldugunun bir ifadesidir. Bu
donem (1914-1915) yazar i¢in bunalim ve arayis donemidir. Bu nedenle ¢esitli
diistincelere yonelmistir. Bu arayiglar doneminde yazarin Bektasi tekkesine de devam

ettigi de bilinmektedir.
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2.1.1.13. Baskin: (Hilal Matbaasi, 1330/1914)

Hikaye, Hilmi Efendi’nin kadin diiskiinliigii nedeniyle hayatini zora sokmasi
ve devaminda hayatini kaybetmesini konu alir. Yazar yaganmis bir olay1 hikayesinde
konu edinmistir. Hikdyenin kahraman1 Hilmi Efendi’nin ruhsal durumu ayrintili bir
bicimde tasvir edilmistir.

Baskin hikayesi tahrirat bagkatibi Hilmi Efendi’nin Aydin’a tayin edildikten
sonra basindan gegen olaylar1 konu edinmektedir. iki seneden beri Aydin’da ikamet
eden Hilmi Efendi’nin tek mesguliyeti istasyonda oturarak Izmir’den gelen trenleri
izlemek ve meyhanede mastika igmektir. Kadinsiz gecen giinler onun i¢in tam bir
iskence mahiyetindedir. Can1 bu sehirde her gegen giin biraz daha sikilmaktadir.
Nitekim bir giin ¢ocuklu ve dul bir kadin, Hilmi Efendi’ye karsi ilgi duymaya baslar.
Kiiciik bir mektuplasmayla baslayan bu iliski kadmin Hilmi Efendi’yi evine davet
etmesine kadar bu sekilde siirer. Bir gece Hilmi Efendi kadinin evinin 6niine gelir.
Hilmi Efendiyi kadin igeri alir. Cok ge¢gmeden hemen kapi vurulmaya baslayinca
baskima ugradigmi anlarlar. Mahalleli, Hilmi Efendi’nin eve girdigini goriip baskina
gelmistir. Hilmi Efendi bunun iizerine pencereyi acarak asagi atlar. Iceri giren
mahalleli igeride Hilmi Efendi’yi bulamayinca pencereden asagi atladigini anlarlar.
Asagi indiklerinde ise Hilmi Efendi’nin cesediyle karsilasirlar.

Bir¢ok hikayesinde oldugu gibi Yakup Kadri bu hikdyesinin konusunu da
cocukluk hatiralarindan almustir. Hikdyede halkin namus konusundaki hassasiyeti

dile getirilmek istenmistir. Hikdyede kasaba hayati ile ilgili canli tablolar ¢izilmistir.

“Baskin. O bizim mahallede olmustur, Manisa’da daha ben ancak sekiz,
dokuz yasinda idim. Tabii, baskin nedir, nigindir, bilmiyordum. Gece karanliginda,
bize komsu oturan... Hanmimin evine bir kalabalik geldi. Hirsiz mi vardi, neydi,
bilmiyorum. Beni enpresyone eden sey, sadece gece vakti béyle bir cemaatin bu eve
gelisi idi. Seneler sonra isin aslim ogrendim. Ve ¢ocuklugumda hayalime yer etmis

izleri toplayarak onu yazdim. ™

" Yiicel, s. 117.
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2.1.1.14 Yalniz Kalma Korkusu: (ikdam, Nu. 6965, 19.6.1916)

Hikayenin kahraman1 Macit, arkadaslar1 Sevket ve Hiiseyin tarafindan ¢irkin
ve ucube olarak ifade ettikleri Ernestine ile birlikte yasamaktadir. Sevket ve Hiiseyin
Nami boylesine bir insanla nasil arkadaslik ettigini Macit’e sormakta ve buna cevap
aramaktadirlar.

Yakup Kadri, hikayede Macit’in i¢ sikintilarini yansitmak istemistir. Macit
Istanbul’da bir gemiye binip uzun bir yolculuga ¢ikar. Marsilya’ya oradan da Paris’e
gecen Macit’in yasadigi i¢ sikintisi Ozellikle Paris’e ulastiktan sonra daha da
cekilmez bir hale gelmistir. Macit’teki bu sikintinin sadece bir sebebi vardir o da
yalnizlik korkusudur. Bu korku o kadar giicliidiir ki hikdyede bir ruh hastalig1 gibi
anlatilmistir. Kaldigi otelde bunalim geciren Macit, dayanamaz ve sonunda bir giiniin
aksam kendisini sokaga atar. Nereye gittigini bilmemektedir. Uzun bir siire
yiiriidiikten sonra otelden epey uzaklagmistir. Caddelerde bos bos yiirlirken Macit’in
yanina gen¢ bir kiz yaklasir. Macit’i koluna girer ve onu oteline geri gotiiriir. O
geceyi beraber gegirirler. Sabah Macit oldukg¢a huzurlu bir sekilde uyanir. Ernestine
adindaki pek de giizel olmayan bu kiz, onu biitiin korkularndan siyrmis bu
korkularini silmistir. Macit bu kiza baglanir ve kendisiyle birlikte kalmasimni ister ve
onu Istanbul’a beraberinde getirir.

Yakup Kadri, Macit’in yalniz kalmak korkusunu anlatirken yalnizligin
korkusunu degil; psikolojik, 6zellikle felsefi anlamda bir boslugu izah eder.

Yalniz kalma korkusu aslinda Yakup Kadri’nin kendi basmndan gegen bir
olaydir. Hikayede, gergek¢i ruh tasvirleri dikkat gekicidir. Hasan Ali Yiicel’in,

Yakup Kadri ile sdylesisinde, yazar bu konu ile ilgili hatirasindan bahseder:

“Yalnmiz Kalmak Korkusu. O, bizzat benim basimdan ge¢mistir. Ben Misir’da
on dort on bes yasinda bir nevrasteni krizi gecirdim. Bende, yalniz kaldigim zamanlar
dualite, ikilik olurdu. Elime bakardim, bu benim elim mi diye, siipheye diiserdim.
Iskenderiye’den Izmir'e geliyorduk. O zaman kolera ¢ikmuisti. Bizi Izmir’e
birakmadilar. Vapur Rire’ye gitti. Vapurda on bes giin kaldik. Yalniz kalmaktan
korku, bu sirada beni ¢ok rahatsiz etti. Hikdyenin oObiir tarafi, tamamiyla hayal

mahsuliidiir. "™

" Yiicel, s. 117.
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2.1.1.15. Dokunma Belki Kahramandir: (1914)

Rahmet adli hikayenin bir nevi devami niteligindedir. Hikdyede Tiirk
toplumunun bir¢ok cephede miicadele vermesi, kendi i¢inde birgok isimsiz kahraman
yaratmast ve ¢evremizde her zaman bunlar gibi kahramanlarm bulundugu, onlardan
herhangi birinin her an karsimiza ¢ikabilecegi anlatilmak istenmektedir. Rahmet’te
Balkan Savasi konu alinirken, bu hikdyede Balkan Savasina katilmig, daha sonra
Kafkasya, Canakkale savaslarinda bulunmus ve hala Milli Miicadele hirsini
yiireginde tastyan bir arabacinin anlattiklarma yer verilir.

Yakup Kadri iilkenin aydinlar1 ile orta sinifi arasindaki farki gergeke¢i bir
sekilde ortaya koymustur. Ulkenin, toplumun sorunlarina ¢arpict bir sekilde dikkat
cekilir.

Balkan bozgunu ile Istanbul’a ¢ekilen askerlerin perisan durumlarina
gozleriyle sahit olan yazar, bir¢ok hikayesinde bu manzaraya deginmistir. Yakup

Kadri bu manzaray1 Genglik ve Edebiyat Hatiralari’nda su sekilde dile getirmistir:

“Balkan Harbi patlak vermigti ve ben 6gle sonralarumi artik Evenkoy park ve
bahgelerinde gegiremez olmustum. Her sabah, erkenden, solugu Babidli caddesinde
alyor, o gazete idarehanesinden bu gazete idarehanesine girip ¢ikarak aksam ediyor.
Ve ge¢ vakit, kulaklarimda birbirini tutmayan harp haberlerinin ugultusuyla
ahmaklagmis bir halde eve doniiyordum... Derken, Istanbul’un ici ve hele Sirkeci
taraflart bir mahser yerine doniiverdi. Asker ve sivil, birbirine karismis perisan bir
kalabalik ortaligi kapladi. Gittikce kabardi. Caddelerden tasti. Meydanlary, cami
avlularint tiklim tiklim doldurdu.

Neydi bu? Buna bir askeri bozgun manzarasi denilemezdi. Bu, siska ¢cocuklari,
solgun benizli kadinlari, sa¢i sakalina karismis erkekleriyle jeolojik bir afetten
giicbeld kurtulabilmis insan yiginlarmin trajik levhastydi. Ve kimdi bu insanlar? Bizim

cocuklarimiz, bizim analarimiz. Babalarimiz ve kardeslerimizdi. '’

2.1.1.16. Kiiciik Zabit: (Ikdam, Nu. 6966, 20.6.1916)

Yakup Kadri, yirmi iki yasinda bir askerin portresini ¢izmistir. Oldugundan
daha kiiciik gosteren bu ciliz, sarisin Istanbullu geng, hic ummadig1 bir sekilde,

kendisini asker olarak cephede bulmustur. Once bu gencin yetisme tarzi anlatilir.

76 Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat..., ss. 75-76.
45



Narin bir sekilde biiyiitiilmiis, Galatasaray’a arkasindan Hukuk Mektebine gitmis,
Avrupa’ya, Paris’e gitmeyi diislinmiistiir. Bir zamanlar tanidig1, birlikte Beyoglu’nda
vakit gecirdigi, arkadaglik yaptigi Fransiz genci ile bilyiik bir tesadiif sonucu cephede
kars1 karsiya gelmistir. Hayatlar1 pahasina miicadele vermek zorunda kalirlar.
Arkadasmi Oldiirmek zorunda oldugu anda yasadiklar1 hikdyenin Oziini
olusturmaktadir. Hikaye, Kii¢iik Zabit’in asil benligini bulmasmin ve bir doniisiimiin
hikayesidir.

Yakup Kadri, askerlik vazifesinin kutsalligini yiicelten hikayelerinden biridir.
Yakup Kadri’nin asker imajma karst duydugu ilgi Misir’da daha kiiglikken
baglamustir. Misir’da  Kiigiikken gdzlemledigi, Ingiliz askerlerinin  giydigi
uniformalar, tertip ve disiplinleri Yakup Kadri’de daha o zamanlar baslayan asker

olma arzusunu uyandirir:

“Askerlerimi, en bilgin tabiyecilere, en yigit kumandanlara parmak 1sirtacak
bir maharet ve ciiretle saf saf dizip kimini bacaksiz, kimini kolsuz, birakincaya dek
doviistiirmiiyor muydum? ...0O giin, ben, babam, Karaosmanoglu Kadri Bey’i bana bir
Ingiliz iiniformast alsin diye zorlamis durmustum. Evet, ceneden kayisla tutturulmus
kaski, yuvarlak, pwil puril sart maden diigmeleriyle al culhadan ceketi ve bir at
cambazi mayosunu andiran daracik, beyaz pantolonuyla tam bir Ingiliz iiniformas...
Bu, benim éteden beri Ingiliz kislalart oniinden gecerken kapida nébet bekleyen

erlerde goriip de seyrine doyamadigim ve imrenip durdugum bir kiyafetti. "’

Yakup Kadri’nin askerlik meslegine kars1 ilgi duymasinda, Istanbul’da Askeri
okul 6grencisi olan Hakki amcasina karst duydugu sevginin biiyiik etkisi vardir.
Geng yaslardaki Amcasi, bir giin Manisa’ya gelmistir. Yakup Kadri’nin goziinde

amcasi biiytlik bir kahramandir:

“Onu ilk gordiigiim vakit mavi mavi gézleri, incecik sari bryiklari, uzun narin
endami ve kenarlar yesil seritli asker esvabiyla ne kadar hosuma gitmisti! Hele, ayak
sesini duyurmaksizin oyle bir siiziiliip akar gibi yiiriiyiisii vard ki, taklit edebilmek igin
ugrasip durmustum. Hakki amcam bu narinligi ve seyyalligiyle beraber bir dev kadar
kuvvetliydi de... Ben boyle bir amcaya malik olmaktan cok iftihar duyacaktim ve

ondan bu kuvvetin sirrini 6grenmeye ¢alisacaktim. ™

7 Karaosmanoglu, Anamn Kitabi, ss. 26-28.
78 Karaosmanoglu, Anamin Kitabi, ss. 65-66.
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Benzer karakter 6zelliklerini, yazarin “Kiiciik Zabit, Hakki Celis, Ahmet Celal
ve Binbagi Hakki Bey.” karakterlerinde de gormekteyiz.

2.1.1.17. Silada: (ikdam, Nu. 6971, 24.6.1916)

Hikaye, Birinci Diinya Savasi’nda, ¢esitli cephelerde savasan aynt memleketli
i gencin, izinle kdylerine dondiikten sonra yasadiklar1 olaylar ve duygulari konu
edinir.

Bu ii¢ asker cephede yaralanir getirildikleri hastanede tesadiifen karsilasirlar.
Daha sonra {igi de taburcu olduktan sonra ikiser ay izinle memleketlerine

Afyonkarahisar’la Usak arasindaki Isiklar koyiline donerler.

“Ug asker Isiklar istasyonuna ¢iktiydi. Bu ii¢ askerden biri gecen kis Moskof
hiicumunda bulunmus bir siivari onbasi, digeri Canakkale’de omuz basindan
yaralanmis bir top¢u ¢avusu, tigiinciisii de Miswr Seferinde dogiismiis bir piyade

neferi idi.”"®

Ucg asker savasin insan benliginde yarattig1 giicle farklilasmislardir. Geldikleri
giinden beri saatlerce sadece askerlik anilarindan bahsederler. Bu durum, giinlerce bu
sekilde siiriip gider. Zamanla birlikte ruhlarinin savas meydanlarina kaldigmi
anlarlar. Askerler bir tiirlii sosyal hayata uyum saglayamamaktadir. Ugii de giinliik
isleri anlayamaz, hayatin normal akisina yabanci olmuslardir. Ciinkii bu ii¢ asker,
benliklerini cephede bulmus, hayatlar1 askere gidip cephelerde bulunduktan, gogiis
gdgse diismanla savastiktan sonra anlam kazanmistirr. izinlerinin bir an once
bitmesini ve tekrar cephelere geri donmeyi sabirsizlikla beklemektedirler.

Yakup Kadri’nin bundan sonraki hikadyelerinde de ayni duygular1 cesitli
sekillerde dile getirdigini gormekteyiz. Yazar askerlik gorevinin kutsalligini, deger
yargilarim1 ve insanin diinya goriisiine ve yasam sekline etkilerini gdzler Oniine

sermek istemistir.

9 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 92.
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2.1.1.18. Ses Duyan Kiz: (ikdam, Nu. 6973, 30.6.1916)

Hikayede Anadolu’nun bir kdylinde yasayan bir kiz anlatilir. Hikayede bu kiz
sehir kizlarindan daha giizel, daha zeki olarak ifade edilmistir. Koyiin hocasindan
Kuran’1 ve gesitli ilahileri 6grenmistir. Sesi oldukca giizeldir. Haftada bir defa kdyiin
kadimnlarima Mevliit okur. Asil adi Emine olup on alt1 yaslarindadir. Kdyden zengin
ve namuslu biri ile evlenir. Evlendigi haftasi esi Balkan Harbine gider. Sonra esinin
sehit oldugu haberi koye gelir.

Emine, nisanlis1 sehit distiikkten sonra yalniz kendisinin duydugu birtakim
seslerden bahseder. Bu seslerde kendisine, “Kalk!”, “Kalk Emine, memleketi diisman
basiyor. Ne duruyorsun? Memleketi diisman sariyor” denmektedir. Bir giin
yatagindan firlayarak “Yol goriindii, yol goriindii; haydi hazir olun! Yol goriindii!”
diye bagirarak koyii bastan basa dolasir. Koyliilerin, “Nereye, kimler gidiyor?” diye
sormalar1 iizerine, “Kadin, kiz ne kadar gen¢ varsa... Diismana karsi, cenge,
cenge!...” diyerekten cevap verir. Koyliiler, onun kizin ruh saghigmmin bozuldugunu
diisiinerek onu eve kapatirlar. Ses duyan kiz yine, “Birakin beni; ben yalniz giderim.
Kara Fatma gitmedi mi? Ben de giderim. Vacip oldu! Vacip oldu!” diye bagirir.
Birkag¢ giin gegmeden Emine ortadan kaybolur. Daha sonra koyliller onu kdyden
uzak bir yerde Olmiis olarak bulurlar. Oraya gomiiliir. Bigak darbesiyle 6ldiigi
soylense de koyliiler Emine’nin viicudunda boyle bir yara izi goremezler. Bu olaydan
sonra askere gidecek olan gengler; sevdigi, nisanlhisi askerde olanlar bu kizin
tiirbesini ziyaret eder. Uzaklardan bu tiirbeye seslenerek ondan giizel bir haber almak
isterler. Koyliiler ses duyan kizin tiirbesinden gelen sesin bazen iyiye bazen de

kotiiye isaret olduguna inanirlar.

2.1.1.19. Bir Yiiz Karasi: (ikdam, Nu. 6977, 30.6.1916)

Hikaye, Yunan Harbi’nde Manisa havalisinden ii¢ gencin askerden kagislar1
ve daga ¢ikislar1 neticesinde ailesinin {iziintiisli ve toplumun tepkisi konu edinmistir.
Bir Yiiz Karasi, bu asker kagaklarindan birinin ve onun ailesinin etrafinda
sekillenmistir. Bu gen¢ Bakirli Saban Efe’nin ogludur. Efelik yillarinda mazlumun

yaninda olan Saban Efe, oglunun asker kacagi olduguna inanmak istememekte,

48



bundan derin bir ac1 duymaktadir. Bu durumdan utanmakta halk arasina ¢ikmak
istememektedir. Hikdye bu babanin utancini anlatir.

Bir Yiiz Karast hikayesinin temelini de askerlik olgusu olusturmaktadir.
Hikayede askerlik gorevinin kutsalligi tizerinde durulmustur. Asker kagagi olmak,
halk icin hem biiyiik bir giinah hem de affedilmesi imkansiz biiyiikk bir sug
sayillmaktadir. Hikayede Tiirk milleti igin askerligin namusla esdeger tutuldugu, hatta
namustan once geldigi ifade edilmektedir. Yazar topluma bir mesaj vermek
istemektedir.

Niyazi Aki, Yakup Kadri’nin bu hikdyesindeki vatanperverlik duygularini
Dautdet’in eserlerindeki duyguya benzetir. Le Mauvais Zouave’deki olay, sahis ve

duygu unsurlari ile karsilagtirir.

“Daudet’in Le Mauvais Zouave inda Cezayir'de askerlik yapan bir Fransiz
eri kitasindan kacar, baba bu serefsizlige tahammiil edemez; oglu uyurken onun
elbiselerini giyerek askerlik ettigi birlige gider. Karaosmanoglu'nun “Bir Yiiz
Karasi”’nda askerden kacan oglunu subeye 6lii veya diri teslim etmek isteyen baba
vardwr. Bu iki hikdyede babalart harekete geciren miisterek taraf mukaddes taninan
vazifedir. Prosper Meériméé nin Flconé sinde ise baba oglunu oldiiriir;, bunda oglunun

misafire ihaneti babay cinayete gétiiriir. "

Yakup Kadri, Anadolu insanimnin vatani konularda ne kadar hassas oldugunu
bilmektedir. Yazar, buna benzer konulara ¢evresinde kiigiik yaslarda sahit olmustur.
Yakup Kadri, Anamin Kitabi’nda sevdigi Hakki Amca’sinin asker kagagi durumunda

olmasindan ve ona kars1 babasinin aldig1 tavirdan s6z etmistir:

“Babam kiiciik kardesine neden o kadar siddetle cikisirdi? Onu neden
birbirinden agir sozlerle azarlardi? Bazen de kendi sakat haline bakmayip neden onun
ustiine dogru yiiriirdii? Ve Hakki amcam swvisip kactiktan sonra neden hafakanlarla
boguluyormuscasina bir minderin tistiine yigilp kalirdi? Pekiyi anlayamiyordum...
Babam séyle bagiriyordu:

-Daha ne zamana kadar ayak siiriiyeceksin, be hey serseri? Iznin biteli ii¢ ay
oluyor. Hala burada basibos dolasip durursun. Seni mektebe verdim, olmadi. Yanima
alarak hususi dersler verdirerek okuyup yazdirmaya c¢alistim, olmadi. Dovdiim

olmadi, sovdiim olmadi. Nihayeti, seni asker ocagina verdim. Orada emir dinlemezsin,

8 Aki, Yakup Kadri Karaosmanoglu..., s. 104.
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nizam dinlemezsin. Benim hatinim olmasa simdiye kadar seni ¢oktan kursuna
dizerlerdi. Ciinkii sen bir asker kagagisin; anladin mi? Bir asker kagagi! Hemen

defolup gitmezsen, vallahi, Miisir Pasa’ya yazacagim, kanunun emri neyse yerine

getirin diyecegim. !

2.1.1.20. Altipatlar: (ikdam, Nu. 6984, 7.7.1916)

Hikaye geng bir zabitin modern savas bilgisinden, teknolojik ilerlemelerden
ve yeni icat edilen silahlardan s6z ettigi bir kahve sohbetiyle baslar. Sohbete karigan
birist Murat Bey’in “altipatlar’indan s6z eder. Murat Bey’e, bir defada alt1 tane
birden mermi atan altipatlar, yurt disindaki bir tanidig1 tarafindan hediye edilmistir.
Ik defa halk tarafindan gériilen bu silah, herkesin dilinde dolasmaya baslar. Murat
Bey de her firsatta silahiyla 6viinmeyi ithmal etmez. Yine boyle silahiyla dviiniirken
Deli Mehmet adindaki bir efe agzin1 acar ve Murat Bey’den silahi ateslemesini ister.
Etraftakiler yetiserek bir facianin yasanmansa mani olurlar.

Yakup Kadri’nin vermek istedigi diisiince, teknolojinin tirettigi hi¢bir silahin,
kursuna agzini agacak bir yiiregin, cesaretin yerini tutamayacak olmasidir. Hikdyenin
ana fikri, en modern silahlara bile Tiirk’iin milli giicliniin kars1 durabilecegidir.
Yazar, Maupassant’in hikdye sonunda okuyucuya mesajlar verme tekniginden

yararlanmistir.

2.1.1.21. Zeynep Kadin: (ikdam, Nu. 6999, 22.7.1916)

Bu hikdyede oglu savasta sehit olan bir yash kadmin 1stiraplar
anlatilmaktadir. Oglunun sehit oldugunun haberini, muhtara gonderilen bir mektup
araciligiyla 6grenen Zeynep Kadin, bu kotii haberi hamile olan gelininden saklar.
Acismi kendi i¢ine gdmmeye calisir. Gelin, Zeynep Kadmn’daki tiirlii halleri gorse de
Zeynep Kadin gecistirmeyi basarir. Bu kotii haberden dort giin sonra bir oglan torunu
diinyaya gelir. Zeynep kadin i¢in bu bebek, oglunun sehit olduktan sonra gittigi yer
olan cennetten gelmistir.

Yakup Kadri, daha 6nce bahsettigimiz hikayelerde oldugu gibi askerligin

kutsallig1 mesajmi1 okuyucuya vermek istemistir.

81 Karaosmanoglu, Anammn Kitabi, ss. 67-68.
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2.1.1.22. Gizli Posta (Yarim Kalms Bir Izdivag): (ikdam, Nu. 8255,
4.2.1920)
2.1.1.23. Gizli Posta II: (ikdam, Nu. 8266, 15.2.1920)

2.1.1.24. Gizli Posta III (Alaturka Bir Teehhiil): (ikdam, Nu. 8279,
28.2.1920)

2.1.1.25. Gizli Posta IV (Miiskiilpesent Bir Kiz): (ikdam, Nu. 8298,
22.3.1920)

Bu Hikayeleri ayn1 baslik altinda 6zetlemeyi daha uygun bulduk. Hikayeler,
sirastyla bir geng kizin arkadaslarma yazdigi, bir geng adamin Istanbul’daki dostuna
yazdig1 ve yine bir geng¢ kizin nisanlisina yazdigi mektuplar seklinde diizenlenmistir.
Birinci mektupta gen¢ kiz, arkadaslarmin evlenme konusunda yazdigi mektubuna
cevaben, Istanbul’da kendisinin evlenebilecegi bir kisinin artik kalmadigm belirtir.
Ciinkii Istanbul’da kalanlar, kehribar agizlikl1 yeni zenginler, igreti tebessiimlii geng
sairler, kilicsiz zabitler, giil bastonlu memurlar ve devrik fesli simarik aile
cocuklaridir. Buna karsilik gen¢ kizin evlenebilecegi adamlar, cephede savasan,
nobet tutan, her an oliimle burun buruna yasayan askerlerdir ve Istanbul’da
bulunanlar, simdiki konumlarini, onlarin sirtina basarak elde etmislerdir.

Ikinci hikdyede de gen¢ adam, arkadasina Anadolu’dan yazdig1 mektupta
yillardir arayip da bulamadigi huzuru, ancak toprakla i¢ ice olduktan ve topragi
isleyerek tiretim elde ettikten sonra bulabildigini yazar. Yillar boyunca o ve arkadasi
Istanbul’da gercek hayattan uzak yasamuslar, biiyiikk seyler umarak gittikleri
Avrupa’dan da i¢ sikintisiyla donmiislerdir. Gen¢ adam mutlulugu Anadolu
topraklarinda bulmustur.

Yakup Kadri, gencglik yillarini yasadigi, esasen bir Anadolu ¢ocugu oldugu
icin de pek alisamadig: Istanbul’u kendine 6zgii bir degerler sisteminde algaltirken,
Anadolu’yu yiicelttigini burada da gostermektedir. Ozellikle isgal yillar: Istanbul’u,
hemen hemen Imparatorlugun ¢okiisiiyle ayn1 kaderi paylasir. Buna kars1 Anadolu ve
Ankara, {imitlerin yeniden yeserdigi yeni ruhlu bir ¢ocuktur. Yakup Kadri, indnii

Zaferi sonrasinda bunu su sozlerle dile getirir:
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“Demek ki, bir itilanin (yiikselisin) baslangicindayiz. Bir itild, bir yeniden
dogus, bir Safak’® Lakin yazar, Istanbul’dan tamamen iimidini kesmis degildir.
Ciinkii Istanbul’un Beyoglu gibi yozlasmis semtleri ve milli benligini kaybetmis
insanlar1 yaninda, hald safligini korumus semtler ve milli benligini kaybetmemis
insanlart oldugunu da i¢ilincii mektupta, bir gen¢ kizin, miitarekede esir diigmiis

nisanlisia yazdig1 mektup araciligiyla dile getirir.

2.1.1.26. Oruc Keyfi: (Ikdam, Nu. 8357, 20.5.1920)

Yazarin cocukluk yillar1 hatiralarma dayali olan bu hikdyede mahalle
cocuklar1 ve onlarin yaramazliklari anlatilir. Bah¢ivan olan Recep Aga’ya ozellikle
yaptiklar1 eziyetler lizerinde durulur. Recep Aga altmis yasin ilizerinde olmasima
ragmen oldukca ding ve caliskan bir adam olarak ¢izilmistir. Fakat Recep Aga’nin
bir kusuru vardir, biraz huysuzdur ve sert bir mizag tasimaktadir. Ozellikle Ramazan
aylarinda iyice sert bir hal alan Recep Aga ayni zamanda c¢ocuklarin da ilgi odag1
haline gelir. Cocuklar, Recep Aga’nin erkenden kapisimi ¢alarlar, bagirip, o namaz
kilarken namazini bozmasi i¢in her tiirli oyunu oynarlar. Onu kizdirmak igin
ellerinden geleni yaparlar. Fakat yaptiklar1 bu yaramazliklar bir giin 6lgiisii kacar.
Zavall1 adam, kendisine hakim olamayarak aglamaya baslar. Hi¢ beklemedikleri bu
durum karsisinda ¢ocuklar da {iziiliip aglarlar. Bunun {izerine Recep Aga’nin biitiin
iizlintiisii ve huysuzlugu yumusar, adeta ¢ocukla ¢ocuk olusunun farkima varir.

Bu hikayeye kadar siirdiirdiigii muhtevay1 Yakup Kadri, bu hikaye ile birlikte
sosyal hayatin cesitli alanlarima yonlendirmeye baslar. Ancak 1921°de “Hicap”

hikdyesini yazmasiyla birlikte yeniden Milli Miicadele hikayeciligine donecektir.

2.1.1.27. Bir Ask Cilvesi: (Ikdam, Nu. 8368, 31.5.1920)

Hikayede “tas gibi hissiz, karinca kadar menfaatperest, inat¢i, benlik¢i ve
hasin” Hulusi Bey’in ¢ok ge¢ bir yasta, kendisinden oldukg¢a kiiciik bir kizla
evlendikten sonra nasil degistigi anlatilmaktadir. Hulusi Bey kadinlari, 6zellikle de
Tirk kadinlarmi  her defasinda kiiglimsemekte, kadinlar1 kendi menfaati

dogrultusunda degerlendirmekte, onlara bu menfaat neticesinde deger vermektedir.

82 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Vatan Yolunda, Selek Yayinlari, istanbul, 1958, s. 66.
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Hulusi Bey Tiirk kadnlarini stirekli kiigiimsedigi halde yine bir Tiirk kiziyla evlenir.
Karakteri geregi, geng esini kendi istegi dogrultusunda yonlendirmeye c¢alisir. Buna
muvaffak olamadig1 gibi, zamanla, evlendigi gen¢ kizin adeta elinde bir oyuncak
halini alir. Geng esinin her istegini yerine getirmek zorunda kalir. Ona yeni ¢ikan
romanlari, mecmualar1 ve siirleri her defasinda alip getirir. Yine karakteri geregi her
zaman kiicimsedigi romantizm gibi olgular1 gen¢ esi sayesinde yasamaya baslar.
Artik kendi diisiinceleri, istekleri ve arzular1 ikinci planda kalmustir. Oyle ki kendi
kisiliginden bile taviz vermektedir.

Yakup Kadri’nin Bir Ask Cilvesi, Bir Ask ve Ihtiras Faciasi, Zor Taldk adli
hikayeleri konu bakimindan birbirine ¢ok benzerler. Her ¢ hikayede de
kendilerinden ¢ok geng ve sosyal statii bakimindan farkli kadinlarla evlenen orta yas

izeri erkeklerin durumlar1 ve yasadiklar1 anlatilir.

2.1.1.28. Masum Katiller: (ikdam, 8375, 7.6.1920)

Hikaye Necip Efendi ve ailesinin yasantis1 ve deger yargilar1 {izerinde
durmaktadir. Necip Efendi, biitiin hayatin1 dini prensiplere gore diizenlemis, is
hayatinda ahlaktan 6diin vermemis “miibarek™ bir zattir. Damadi icki ve kumar
diskiinii, kiz1 sorumsuz ve g¢evresinde olup bitenlere karsi ilgisiz, torunlar1 ise son
devrin yetistirdigi gencglerin en fenalaridir.

Cok yash ve hasta olmasina ragmen Necip Efendi, etrafinda olup biten her
seyin farkindadir ve kendisine gittik¢ce yabancilasan aile hayat1 karsisinda hicbir sey
yapamaz, sadece aglar. Ramazan ayinda bir giin yine torunlar1 salonda yiyip icip
miizik esliginde dans ederken, salonun bir kdsesinde, tekerlekli sandalyede iftar
vaktini bekleyen ve unutulan Necip Efendi, rahatsizlanir. Torunlarina seslenir ancak
sesini onlara duyuramaz ve diinyaya gozlerini kapar. Onu 6ldiiren aslinda vefasizlik,
ilgisizlik ve deger yargilarinim ¢okiisiine sahit olusudur.

Hikaye Kiralik Konak’m bir 6n ¢alismas1 gibidir. Yakup Kadri, ileride daha
genis bir sekilde isleyecegi ¢oziiliis devri Tiirk toplum yapisinin aileye yansiyan
tarafini ve milli degerlerden uzaklagmak, kendi kiiltiiriine yabancilagsma konularini

ilk defa bu eserinde ele almistir.
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2.1.1.29. Zor Talak: (ikdam, Nu.8417, 31.7.1920)

Hikdyede Aziz Aga’nin Istanbullu ve kendisinde yasca da hayli kii¢iik olan
bir kizla evlenmesi karsisinda, kasaba halkinin tepkileri ve gelisen olaylar
anlatilmaktadir. Yakup Kadri, bu hikdyenin kahramanlarin1 kasaba halkindan
secmistir. Aziz Aga’nm tutumu ve halkm deger yargilar1 konusundaki titizligi bir kez
daha dile getirilmistir.

Aziz Aga gorkemli bir diiglin yapar. Basta her sey cok giizeldir, herkes
eglenir. Ancak halk kendilerinden hem kilik kiyafet hem de davranis bakimindan ¢ok
farkli olduguna inandiklar1 bu sehirli gelini kabullenemezler. Istanbullu gelin onlar
icin “yaban”dir. Bunun lizerine Aziz Aga geng esiyle vilayet merkezinde yasamaya
baslar. Cocuklar1 ve es dostla da iliskisini keser. Evlendikten alt1 ay sonra kasabaya
dondiigiinde ise yine kizlarma ve oglanlarina goriinmeden c¢iftligine gider. Bu olay
karsinda ¢ocuklarmm da cani ¢ok sikilir. Istanbullu bu geng gelinden bir an dnce
kurtulmak gereklidir. Bunun tek yolu ise Istanbullu bu gen¢ Salime Hanim’mn iffeti
hakkinda soylentiler ¢ikarmaktir. Sonunda istedikleri olur. Bu dedikodularin artmasi
iizerine kasaba halkindan bazilar1i Aziz Aga’yr uyararak sikistirmaya baglarlar.
Baskilara dayanamayan Aziz Aga, geng¢ esini bosamak zorunda kalir.

Anadolu koy ve kasaba insanlarinin mizaglarini ¢ok yakindan bilen yazar, bu
tiir hikayelerinde ozellikle kadmlarin ne sekilde geleneklere kurban edildiklerini
gbzler oniine sermektedir. Yakup Kadri, “Kadmn ve Ukubet”, “Bir Ask ve Ihtiras

Facias1” hikayelerinde gelenegin bu konudaki acimasizligini tekrar ele alacaktir.

2.1.1.30. Perili Kosk: (ikdam, Nu.8505, 10.1.1921)

Hikayede on sekiz yasinda bir gencin, misafir kaldigi bir koskte yasadigi
korku dolu anlar anlatilmaktadir. Bireysel korkularin anlatildig: bu hikayede, gencin
yalnizlik anlar1 sirasinda yasadigi sikintilar, i¢ Ttrpertileri “Yalniz Kalkmak
Korkusu”na benzer. Fakat bu korkularin, hikdyede anlatildig1 iizere, temelini
cocukluk yillarindan almasi, Yakup Kadri’nin ¢gocukluk hatiralariyla biitiinlesir.

Sozii edilen Perili Kosk, hikaye kahramani Necip’in aile dostlarma aittir.
Cocukluk yillarinda zenci dadisi tarafindan anlatilan peri ve cin masallariyla hayli
tirkmiis, bir de buna kosk hakkinda ¢ikan sdylentiler eklenince, burasi hakkinda

kafasinda bir¢ok olagan tstiiliikler tasarlamistir.
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Hikdye kahramani geng, on iki yil aradan sonra, artik peri hikdyelerinin
etkisinden kurtulmus olarak, c¢ocukluk arkadasi Mahmut’u ziyaret etmeye koske
gider. O gece orada misafir olarak kalir. Yalniz, yatacagi odaya girince sebebini
anlayamadig1 bir korku hissetmeye baglar. Sanki odasinda birileri var gibidir. Uzun
bir miiddet bagini yorganindan digariya ¢ikaramaz. Tam o sirada uzun sacl birisinin
kendisine dokundugunu hisseder. Hatta kendisine Necip Bey! Diye seslenir. Necip,
korku igerisinde, bir yandan bagirarak kendini disar1 atar. Giiriiltiiye uyanan ev
sahibi, balkondan bah¢eye atlayan birisini gormiistiir. Bu, zaman zaman koske
gizlice giren, komsularmin ta ¢ocuklugundan beri tanidiklar1 garip davranish kizidir.

Zenci dadinin, peri ve cin masallar1 anlatarak ¢ocugu korkutmasi ve bunun
sonucunda karsilasabilecek olaylarm bir benzerini, ¢ocuklugunda yazarin kendisi de
yasamistir. Yakup Kadri, Anamin Kitabi’nda ninesinin hamamlar hakkinda s6yledigi
korkutucu sézlerden ve zenci bir yash kadin olan Lefter’den s6z eder. Manisa’daki
evlerinde kuytu karanlik bir hamam odas1 vardir. Bu hamam odas1 Yakup Kadri’nin
en ¢ok ilgisini ¢eken yerlerden birisidir. Ninesi, “Aksam saatlerinde hamamlar tekin
degildir. Insan1 seytan carpar.” deyince, buras1 daha da merak ¢eken bir yer haline
gelir. Bir giin aksamiizeri karanlik hamam odasinin bitisigindeki odada otururken

sOyle bir olayla karsilagir:

“Iste tam o sirada karsimdaki karanlik odanin kapisi yavas yavas aralandi;
simsiyah iki el digsarya uzandi; ¢ekildi; yine uzandi ve bir miiddet kapi kanatlarinin
kenarlarint oksarcasina yokladiktan sonra bu kanatlardan birini ta ardina kadar itti
ve bir zenci kadina yol agti... Hele size desem ki bu hayalet, oturdugum mindere bir
parca daha yaklasinca iki yuvarlak buzlu cam parcasini andiran gozlerini donuk ve
acayip bir bakisla benim iizerime dikmisti. O vakit, boyle bir seyin hayalinizde
resimlenmesi bile tiiylerinizi iirpertmeye kdfi gelir degil mi? Ben dogrudan dogruya
bu gozlerin hedefini teskil ettigim icin pek tabi olarak yalniz tiiylerimin tirpermesiyle

kalmadim ve avazim ¢iktigi kadar bagirmaga baslamistim. ™

Yakup Kadri’yi ¢ocuklugunda bu kadar korkutan hayalet, bir zamanlar
babasina dadilik yapmis, sonradan gdzleri gérmedigi i¢in aciyarak eve alip getirdigi
Lefter Bacr’dir. Perili Kosk hikdyesindeki olay, Istanbul’da Kisikli’da bir kdskte

gecer. Yazar buralar1 genglik yillarinda tanir. Onun i¢in buradaki benzerlik, sadece,

8 Karaosmanoglu, Anamn Kitabi, ss. 61-62.
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cocuklara yonelik sarf edilen korkutucu sozlerin, anlatilan rivayetlerin, onlar1 nasil

etkiledigi iizerine kurulmustur.

2.1.1.31. Beyhude Bir intihar: (ikdam, Nu.8570, 20.1.1921)

Bu hikaye, Tanzimat’tan bu yana goriilen degisim siireci igerisinde ¢arpik bir
kesim olarak toplumumuzda yer etmis ve bircok yazarimiz tarafindan elestirel bir
gergeklikle ortaya konulmus doyumsuz, amagsiz ve sorumsuz gengligin bir baska
versiyonunu konu alir. Yalniz onu digerlerinden ayiran, hayatin kendisine sundugu
hazlardan sikilmasi ya da siirekli yenilik arama, her zaman gilindemde kalma
arzusuyla intihar1 bile diisiinecek kadar, “ben merkezli” olusudur. Kisiyi buna
stiriklemede, c¢Okiis donemi psikolojisinin de uygun bir zemin hazirladig:
unutulmamalidir.

Niyazi Aki, “Bir Huysuzun Defteri’nden yola ¢ikarak, Yakup Kadri’nin
etkilendigi kaynaklar arasinda Schopenhauer’den s6z etmektedir: Bu etki yine
kendisinin yorumuna gére Maupassant aracihfiyla gerceklesmistir.?* Hikaye
kahramani Ekrem Bey’in intiharinda felsefi bir yon bulunmamakla birlikte, intiharla
biten bir sonu tercihte boyle bir etkiden sz edilebilir.

Adil Pasazade Ekrem Bey, ¢cocuklugu olduke¢a miireffeh ge¢mis, simartilmis,
kibirli, hodbin huysuz bir genctir. Ailesinin, akilli olusuyla 6viindiikleri hep bir nazar
degmesinden korktuklar1 Ekrem Bey, bir giin anlasilmaz bir sebeple yirmi bes
yasinda c¢ok gen¢ bir yasta intihar eder. Herkes onun bir ask yiiziinden ya da
ekonomik sebeplerden dolayr intihar ettigini diislintirler. Fakat tahminleri dogru
degildir. Ciinkii o, yalnizca meshur olmak, gazetelerde adinin ¢ikmasi ve dolayisiyla
herkesin kendisinden s0z etmesi umuduyla intihar etmistir. Fakat hayali
gerceklesmez. Ciinkii ailesi, bu olaym gazetelerin diline diismemesi i¢in biiyilik

gayretler sarf ederler.

2.1.1.32. Talih: (ikdam, Nu.8578, 28.1.1921)

Hikdyenin konusunu yazar giinliik hayattan almistir. Yazar, hikdyesinde,

cocuklugundan beri tanidigt Mehmet Necip’in basindan gegen talihsizlikleri anlatr.

8 Aki, Yakup Kadri Karaosmanoglu..., ss. 28-30.
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Mehmet Necip, okul yillarindan herkesten daha zeki olmasina ragmen, hep en diisiik
notlart alir. Daha ¢ok geng bir yasta annesiyle babasini kaybeder. Ablasi hastalanir.
Kendisine babasindan kalan miras amcasi tarafindan kumarda kaybedilir. Cok
sevdigi Miilkiyede okumak istemesine ragmen tababet okumak zorunda kalir. Okulu
bitirdikten sonra is bulamaz ve daha bir¢ok sikintilara maruz kalir. Biitiin bunlar,
kendisine talihin bir oyunudur. Son olarak da ¢ok zengin bir aileye i¢ gliveyisi
girecegi sirada yine talihsizli§i yliziinden bu firsat1 da kagirir. Yazar, Mehmet
Necip’in bagindan gecenleri goriince talihin varligina inanmaya basladigini esprili bir
dille anlatir.

Yazar, bu hikdyeden sonra Kurtulus Savasi sirasinda yasananlar1 ele alir.

Bunlar, somut gézlemlerin ifadesidir.

2.1.1.33. Hicap(Utane): (ikdam, Nu.8583, 3.2.1921)

Hikdayede, Odemisli bir ailenin basma gelenler anlatilmistir. Diisman
askerleri, Odemisli Pehlivan Ahmet’in evine gelerek silah aramaya baslarlar.
Ahmet’i bir agaca baglarlar ve esine saldirirlar. Kadin kendine geldiginde diisman
askerleri gitmistir. Fakat kocas1 da ortada yoktur. Sonra kocasinin pesine diiger.
Burdur’a gider, orada Istanbul’a gitmis olabilecegini sdylerler. Istanbul’a gelen kadin
belki bulabilirim umuduyla Odemislilerin bulundugu bir kahveye gider. Orada
basindan gecenleri anlatir. Kocasmi goren birisi ¢ikar ve onun oldukca perisan bir

vaziyette oldugunu soyler. Ciinkii karisin1 koruyamamis olmanin utanci igerisindedir.

2.1.1.34. Giivercin Avi: (ikdam, Nu.8590, 9.2.1921)

Hikayede giivercin yetistiren ve onlar1 canindan ¢ok seven Kusbaz Hiiseyin
Bey’in diisman askerleri tarafindan gilivercinlerinin acimasizca dldiiriiliisii anlatilir.
1335 senesinin Nisan ayinda bir boliik diisman askeri Hiiseyin Bey’in ¢iftligine
girerler. Diisman askerlerinin basindaki de Ispiro adinda, bes sene 6nce Hiiseyin
Bey’in ¢iftliginde hizmetkarlik etmis eli uzun agikgdz birisidir. Vaktiyle hizmetinde
bulundugu beyine simdi kiistah tavirlarla hitap ederek birka¢ giin kendilerini
agirlamalarint ister. Hiiseyin Bey’in kabul etmekten baska yapacagi bir sey yoktur.
Fakat bu arada diisman askerlerinden birisi havaya ates ederek giivercinlerden birini

vurur. Hiiseyin Bey, bunlara engel olmasi igin Ispiro’ya yalvarir. Ispiro engel olacagi
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yerde, askerlerin kuslar1 6ldiirmelerini daha da tesvik eder. Hiiseyin Bey, yere diisen
giivercinleri toplar; yiiziine gdziine siirmeye baglar. Yiiziine garip bir hal gelmistir.
Diisman askerleri yanina yaklasir. O, yerinden kipirdamaz. Gozlerinde madeni bir
parilt1 vardir. Beyaz yiiziine giivercinlerin kanlar1 bulagmistir. Bu haliyle ¢ehresini
sanki Tiirk bayragindan bir par¢a sarmis gibidir. Diigman askerleri korkuyla geri

cekilir.

2.1.1.35. Hasretten Hasrete: (Ikdam, Nu.8504, 23.2.1921)

Bu hikayede, uzun yillar esaret hayati yasayan ve memleket hasreti ¢eken
Nazim’m Istanbul’a dondiikten sonra Istanbul’'un artik o hatiralarmdaki sehir
olmadigint gormesi anlatilir. Miitareke yillar1 her seyi degistirilmistir. Eski
arkadaslarin1 birer birer arar. Bazilarin1 kendisinden daha umutsuz bulur. Bir tanesi
de donemin elverigli yonlerinden yararlanarak oldukc¢a zenginlesmis, zenginlestigi
oranda da yabancilagmistir. Nazim biiyiik bir bosluk igerisinde giinlerini gegirirken,
bir giin Giilhane parkinda iki kardese rastlar. Erkek, savasta bir kolunu ve bacagmi
kaybetmis, kiz ise onu teselli etmektedir. Bu sakat zabit, Nazim’a kurtulus 151811
gosterir. Kurtulus, sahillerin 6te tarafinda, yesil ve mor tepelerin arkasindadir.
(Anadolu) Nazmm kalbinin hopladigini1 hisseder. Oraya gidecektir. Ciinkii ruhlarin
birligini yapan hava oradadir.

Hikayede Isvigre’den dondiikten sonra, isgal altindaki Istanbul’da nereye
gidecegini ne yapacagmi bilemeyen ve kendi yurdunda kendini yabanci hisseden

Yakup Kadri’nin duygular1 hissedilir:

“Istanbul rihtimina ¢ikinca bir miiddet, uzun bir miiddet kendime gelemedim.
Sanki ayagimin altindaki yer sallantyormus gibi sendeliyordum. Nereye gidecektim?

Ne yapacaktim? Onu da bilmiyordum.”®

2.1.1.36. Diismana iltihak: (ikdam, Nu.8608, 27.2.1921)

Yakup Kadri’nin bu hikayesi, ¢iftligi diisman askerleri tarafindan isgal edilen

Ziver Bey isimli bir zabitin hikayesidir. Ziver Bey, ciftliginin isgal edilmesinden

8 Karaosmanoglu, Vatan Yolunda, s. 27.
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dolay1 ¢ok kizgindir. Bir an Once saldirarak onlar1 ¢iftliginden ¢ikarmak igin
sabirsizlanmaktadir. Bu niyetini gerceklestirmek icin ¢evreden yardim toplamak
istediyse de yeterli imkanlarin olmamasi yiiziinden kimse ona katilmaz. Sonunda
Ziver Bey, tek basina ¢iftlige gider ve kendisinden on gilin haber alinmaz. Herkes
onun diigmanla is birligi yaptigini bile diisiinmeye baslar. Nihayet gergek anlagilir.
Diisman askerleri Ziver Bey’i, c¢iftliginin samanligma hapsetmis, sonra da
Oldiirmiislerdir. Bu da digerleri gibi diisman zulmiinii anlatan ve yazarin gercek

hayattan aldig1 olaylardandir.

2.1.1.37. Bir Beyoglu Déniisii: (Ikdam, Nu.8620, 23.3.1921)

Yakup Kadri'nin Miitareke yillarinda Istanbul’da, degisimin en c¢ok
hissedildigi yer olan Beyoglu ile ilgili izlenimlerini, Necati’nin goézlemleri
araciligiyla aktardigi hikayesidir. Necati, uzun zamandan beri Beyoglu'na
ugramamustir. Zaten dteden beri Istanbul’un Avrupa’ya agilan kapisi olarak bilinen
Beyoglu’nun, isgal yillarinda daha bir degistigi hemen dikkati ¢eker. Her taraf ecnebi
bayraklariyla donatilmis, magazalar Rumca, Ermenice, Rusca, Latince isimler almis
ve sokaklarda Tiirkgeden baska her dil konusulmaktadir. Necati, biraz eglenmek,
belki eski dostlardan birkagini gérebilmek umuduyla geldigi Beyoglu’nda kendisini
iyice yalniz hisseder. Fakat ortama ayak uyduranlar da yok degildir. Beyoglu
caddelerinde amagsiz ve bir yabanci gibi dolastig1 bir sirada tesadiif ettigi eski
dostlarindan Mantar Avni, hayatindan pek memnundur. Beyoglu’nun yeni
goriintiisiinden memnun oldugu gibi, Milli Miicadele, vatan sevgisi gibi konulardan
uzak, yasadig1 hayatin tadina varmaktan baska bir diisiincesi de yoktur. Necati, ne
yazik ki biraz sikint1 atmak i¢in gittigi Beyoglu’ndan daha da {izgiin bir halde evine
doner. Yalniz Istanbul Beyoglu'ndan ibaret degildir. Kenar mahallelerde oturan halk,
Beyoglu pariltilarindan uzak, miitareke yillarmin karanliginda hiiziinlii ve sessiz bir

hayat yagamaktadir.

2.1.1.38. Bir Vatangiriz: (Bir Yurt Sevgisi)

Bu hikdyede heniiz ¢ocuk yasta iken gittigi ve on yil kaldig1 Avrupa’dan
vatanina hasretle donen Namik Cemil’in duygularma yer verilir. Namik Cemil biiyiik

bir hasretle geldigi yurduna daha ayak basar basmaz, 6zledigiyle gordiikleri arasinda
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¢ok bityiik farklar oldugunu goriir. Istanbul’da ne gordiiyse her seyi, caddeleri,
sokaklari, evleri, insanlar1 ve hatta kendi evini ve ailesini bile basit goriir. Tiirkliik
duygusuyla dopdolu olmasina ragmen, kendisinde meydana gelen bu garip duyguyu
bir tiirlii ¢g6zemez ve heniiz bilmedigi, goremedigi memleketlere dogru yola ¢ikar.
Yazar, vatan sevgisi denilen duygunun, vatanin igerisinde bizzat yasamakla,
onun insanlariyla ve dertleriyle dogrudan ilgilenmekle miimkiin olabilecegi
goriisiindedir. Yaban romaninin sonunda biitiin olanlarin sorumlusu olarak gordigi,
Istanbul’dan disar1 adimlarin1 atmadan vatan sorunlarimi uzaktan uzaga ¢dzmeye
calisan aydinlara seslenisi de bununla ilgilidir. Yine bir baska yazisinda sunlari

sOyler;

“Anadolu kéyliisiine uzaktan, bir Istanbul gazetesinin kosesinden ilani ask
etmek, halkin refah ve saadeti i¢in kagut iistiinde bir takim projeler yapmak meger ne

kadar bos, ne kadar kolay, ne kadar ¢ocuk¢a, ne kadar giiliing bir ismig

2.1.1.39. Bir Meczup: (ikdam, Nu.8653, 15.4.1921)

Meczup, yazarin Aydin vilayetinin bir kazasinda bulundugu sirada tanidigi
Hamdi isminde biridir. Yikik bir hamamda yasar; yiyeceklerini halk getirir. Ilk
bakista deli zannedilen Hamdi, birgok kisiye gore ermistir. Basi sikisan ona kosar ve
agzindan ne ¢ikacak diye beklemeye baslarlar. Zira onun her sozii, her hareketi bir
keramete isarettir. Bir geng¢ kizin diigiiniinlin olacagini, oglu askerde olan bir kadina,
oglunun sehit oldugu haberini verir. Hamdi bir giin “Bagrima ok saplandi” s6zlerini
sOyleyerek dolasmaya baslar. Hamamin i¢inde kivranmaya baslar. Hastadir diyerek
yardimina gidenlere kapiy1 agmaz. Kendini hamama hapseder. Hiikiimet bu konuyla
ilgilenir ve Hamdi’yi Gureba hastanesine gotiirmeye gelirler. Fakat kapiy1 agamazlar.
Sonunda duvari yikarlar; fakat Hamdi icerde yoktur. Hamdi’nin kayboldugu haberini
bir mektuptan dgrenen yazar, mektubun kendisine ulastig1 giin, Izmir’in isgal edildigi
haberini de alir ve “Bagrima bir ok sapland1” sziinii buna yorumlar.

Yakup Kadri’nin bir¢ok hikayesinde gordiigiimiiz bu tiir insanlarin ruhen

hasta olus sebeplerini Niyazi Aki, ask ya da diigman zulmiine baglar:

8 Karaosmanoglu, Vatan Yolunda, s. 127.
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“Yakup Kadri'de ask veya diisman zulmiinden suuru sakatlanmis, cezbeye
tutulmus, obsséde, isterik (Kor Goz Kor Goniil), melankolik, yerini yadirgamus,
kisacast ruhen hasta tipler vardw. Bunlarin bir kismu sinir zihin depresyonlar
neticesinde biiyiik bir uyusukluga diigmiis, maziyi diisiinemedikleri gibi kendi

mevcudiyetlerini de hatirlayamadan (Koyiinii Kaybeden Kadin) giinler gegiren harap

insanlardir.®"

2.1.1.40. Kor Goz Kor Goniil: (ikdam, Nu.8663, 25.4.1921)

Yazar bu hikdyede toplum tarafindan pek Onemsenmeyen, varliklari bile
dikkatimizden kagan, toplumun bir pargasi olan kor insanlara dikkatimizi c¢eker.
Yazar, on bes yasindayken tanidigi, giizel gézIlii ancak gormeyen, Zeliha isminde bir
gen¢ kizin duygularmi ve basindan gegen olaylar1 hikayelestirilmistir. Zeliha
karanlik diinyasinda yasarken, giizel sesli Serif isimli bir hafiza asik olmustur. Onun
sesini dinlemek i¢in her giin mescide gitmektedir. Onun i¢in sarkilar, ilahiler
sOylemeye baslamistir. Fakat Hafiz Serif, ona kars1 ilgisiz davranmaktadir. Bir giin
hafizin tayini deniz asir1 bir yere ¢ikar. Bu durumdan kisa bir siire sonra Zeliha da
aniden ortadan kaybolmustur. Bir miiddet sonra koye Hafiz Serif’ten bir mektup
gelir. Mektupta Hafiz, Zeliha’ya tesadiifen, gorev yaptigi caminin kapisinda
rastladigmi, kendisine yardim ettigini, ama daha fazla yardimi siirdiiremeyecegini ve
ailesinin gelip onu evine gotiirmesi gerektigini yazmaktadir. Gozleri gérmeyen
Zeliha’nin o kadar uzak bir yere nasil gittigi anlasilamaz.

Eserin konusu yazarin Manisa’daki hatiralarindan olusmaktadr. Yakup
Kadri, “Ergenekon” isimli eserinde, ¢cocukluk giinlerinde Manisa timarhanesine, ask

yiizinden ruh saghigimi kaybetmis delileri gormeye gittiginden s6z eder. Yazara gore;

“Anadolu da tipki eski Ispanya gibi, sevgiyle kara sevda, kahramanhk ile
sekavet, imanla siiphe, ibadetle cevbe birbirinden ayrilmistir. Mutsuz dsiklarin
timarhane ile tekkelere sigindigu iilke bu ortiilii cogskunluk diyaridr.

Cocuklugumda ekseriya Manisa’nin timarhanesindeki delileri seyretmeye
giderdim. Zira oramin seyran yerlerinden biri de timarhanedir. Yamimdakilere her
hasta i¢in “Bu neden deli olmus?” diye sormak dadetimdi. Simdi hatirliyorum ki bana
ekseriya “goniilden” diye cevap verirlerdi. Sonra da gérdiim, 6grendim, Anadolu’da

hemen her ask, ya cinnet, ya cinayetle sonuglanir. Kag tane kiz tamidim ki, Ispanyali

87 Ak, Yakup Kadri Karaosmanoglu..., s. 96.
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Sainte Térése gibi sonsuz ask icine dalmigtilar, kimi sevdikleri belli degildi, lakin
gozlerinin etrafi giinden giine karariyyordu, benizleri giinden giine soluyordu ve
geceleri yiizyastiklart gozyaslarindan swsiklam oluyordu. Ihtiyar boyle geng kizlara
biiyiiye tutulmus goziiyle bakarlar ve okuturlar. Boyunlarina muskalar asarlar. Ldkin

bu sonuna kadar o mechul sevgiliyi sevmekte devam ederler. "

Iste hikdyenin kahramani olan Zeliha da sonsuza kadar siirecek aski

yiiziinden, her seyi géze alabilecek Anadolu kizlarindan biridir.

2.1.1.41. Hem Katil Hem Miittehim: (ikdam, Nu.8668, 1.5.1921)

Hikayede katillikle suclanan bir gencin basindan gegenler anlatilmaktadir.
Geng, arkadas1 Hiiseyin’le birlikte Akhisar’dan Izmir’e gitmek iizere trene binmistir.
Bindikleri vagonda sapkali gen¢ bir adam dikkatlerini ¢ekmistir. Kiistah tavirlari
daha ilk karsilasmada onlar1 rahatsiz eder. Sapkali yolcuyla konusarak iletisim
kurmak istemislerdir. Fakat bir karsilik alamazlar. Bu gengler izmir’e eglenmeye
gitmektedirler. Izmir sevgisiyle dopdolu, bir an 6nce oraya ulasma istemektedirler.
Tren Manisa’da mola verir. Istasyonda inip Pavlo’nun lokantasma giderler. Pavlo
Tiirk diisman1 olmasina karsin para i¢in her defasinda bu gengleri kapida karsilar.
Fakat bu defa onlara hi¢ ilgi gostermemistir. Gengler memlekette bir seylerin
degismekte oldugunun farkindadirlar. Artik memleketin tadi tuzu kalmamustir. Trene
geri donerler. Sapkali adam yine vagondadir. Izmir’in Yunanlilar tarafindan isgal
edilmis olmasindan dolayr sapkali Rum gen¢ pek keyiflidir. Hiiseyin onunla
tartigmaya baglar. Hatta alayci giiliisiine tahammiil edemeyerek {iizerine yliriir;
arkadas1 ayirmaya calisir. Bu sirada tren Menemen’e ulasir. Sapkali adam vagondan
inerken Hiiseyin’i arkasindan tabanca ile vurur ve tabancay1 yere atar. Tiirk gengler,
biletleri kontrol i¢in vagona gelip sapkali Rum gen¢le Rumca konusan simendifer
memurunun tanikligiyla; sarhoslukla suclanirlar ve birbirlerini kavga ederken

vurduklari iftirasi ile yiizlesmek zorunda kalirlar.

8 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ergenekon, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1981, s. 16.
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2.1.1.42. Bir Ceviz (Ceviz): (Ikdam, Nu.8687, 12.12.1921)

Yazar yine savas sonrasi virane durumdaki kdylerden birindedir. Uzerinden
diisman askerleri gegtigi, yanmis yikilmishgindan anlagilan ve insanlarin yar1 yanmis
bugday tanelerini toplayip iki tag arasinda Ogiittiikten sonra sert bir hamur haline
getirerek doymaya calistiklart koylerden biridir burasi. Vakit aksamdir. Etrafta
kimseler gorilmemektedir. Birkag defa seslenildikten sonra nihayet yikintilarin
arasindan, kiz m1, oglan mi1 oldugu anlasilmayan bir cocuk ¢ikar. Urkek ve korku
dolu gozlerle yazara ve yanmdakilere bakmaktadir. Cocuk dedesi ve ablasiyla
yagamaktadir. Koyde bu aileden bagka da kimse kalmamistir. Viraneden farksiz olan
evlerine konuk olduklar1 aksam, cocugun ayaklar1 dizlerine kadar yanmis ve kotiiriim
olmus ablasindan, kdyde yasananlar1 dinlerler. Bu arada c¢ocuk, duvarm dibine
saklamis oldugu cevizlerden getirerek konuklarmin 6niine birakir. Yazar o giinden

sonra ne zaman ceviz gorse, onu ulvi bir seyin timsali gibi gortir.

2.1.1.43. On Dért Yasinda Bir Adam: (ikdam, Nu.8892, 17.12.1921)

Yazar ve ona yardimci olan arabacisi, Anadolu seyahati sirasinda yollarmi
kaybetmislerdir. Arabaci, 1ss1iz bir yolda bekleyen, sekiz on yaslarinda bir ¢ocuga
seslenerek sehir yolunun ne tarafta oldugunu sorar. Cocuk yolu gosterir, kendisi de
sehre gitmekte oldugu i¢in ¢ocugu da yanlarma alirlar. Cocugun biiyiiklere 6zgii
tavirlar1 yazarin dikkatini ¢eker. Yazar ona koyiinii sorar. Cocuk Kara Isik koyiinden
oldugunu sodyler ve kendi hikayesini anlatmaya baslar. Babas1 seferberlikte oldiigii
giinden beri annesi ve ablasina kendisinin baktigmni ifade etmistir. Her isi o
yapmaktadir. Hatta ablasini1 da 0 nisanlamistir. Yazarin “Sen de nisanlansana”
demesi iizerine, kdyiin kizlarmm basina gelenleri anlatir. isgal sirasinda diigman
askerleri koyilin kizlarmi toplayip onlara kotli muamelede bulunmuslardir. Yazar,
bunlar1 dinlerken ¢cocugun gogiis gerdigi olaylar karsisinda, kendisinden daha biiyiik
oldugunu fark etmistir. Yasadiklar1 onu olgunlastirmis bu yasta olgun bir adam gibi

davranmasma, dyle bir durusa sahip olmasina sebep olmustur.
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2.1.1.44. Garip Bir Miisabehet: (Ikdam, Nu.8687, 12.12.1921)

Yakup Kadri ve arkadasi, Tetkik-i Mezalim gorevlileri olarak Kogas
koyiinden Gecik nahiyesine ulagsmak lizere atlariyla yola ¢ikmiglardir. Burada yine
ayni heyetle birlikte bu incelemelere katilan Amerikalilarla bulusacaklar1 ve
bulusmaya ge¢ kalmamak i¢in atlarini hizla stirmiislerdir. Yolda aniden dnlerine yaslt
bir kadin cikivermistir. Atlar irkilerek durmustur. Kadin iizerindeki korkusunu
attiktan sonra aniden yazarin arkadasinin at1 iizerine atilmig, “Vasifim, Vasifim!”
diye bagirmaya baslamistir. Kadin onu, ceteye katilip iki yildir haber alamadigi
ogluna benzetmis ve o olduguna manmistir. Ne yaptilarsa, kadin1 bir tiirlii ikna
edememislerdir. Atlarin1 siirerek ¢aresiz oradan uzaklasirlar. Kadincagiz arkadan
hala bagirarak kosmaktadir. Daha sonra da sendeleyerek yere diismiistiir.

Yazar, bu hikdyede de savastaki Anadolu kadmini ¢izer. Digerleri gibi, her
esini ve ¢ocuklarmi kaybetmis, doviilmiis, tecaviize ugramis, sakat kalmis, hafiza
kaybma ugramis, koyiinden uzaklara gitmek zorunda kalmis, maddi ve manevi
yoksullugun en kotiisiinii yasamig Anadolu kadinlarindan birinin dramini goézler

Oniine sermistir.

2.1.1.45. Kadin ve Ukubet: (Dergah, Nu.18, 5.1.1922)

Bu hikdye Yakup Kadri’nin yazmay1 diisiindigii “Atesten Gomlek™ adl
romanin bir parcasidir. Fakat ayni1 baslig1 Halide Edip kendi romani i¢in kullanmak
istemistir. Bundan dolay1 yazar bu roman1 yazmaktan daha sonra vazge¢mistir.

Cennet, on dokuz yasinda, li¢ kez evlilik yasamis bir kadindir. Son kocasi iki
karil bir adamdir. Bu kadmlar siirekli olarak Cennet’i kiskanirlar. Hatta bir bahane
bulup Cennet’i dovmiislerdir. Bununla da kalmayarak ¢evreyi ona kars1 kiskirtirlar.
Yine boyle bir saldirmm sonunda Cennet koyliilerin elinden zor kurtulmus ve
karakola sigmmustir. Kdyliiler Cennet’i Omer Usta’nin ogluyla yakaladiklarini iddia
etmislerdir. Gergeklerin farkinda olan komutan koylileri dagitmis, Cennet’in
karanlik basica kdyden ¢ikip gitmesi gerektigini sdylemistir. Cennet, ¢aresiz, yanina
verilen iki askerle birlikte koyii terk etmistir. Yazar, komutanin agzindan, Cennet

gibi kadmlarm ugradiklar1 haksizliklar1 dile getirmistir:
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“Zavalli kadin ne yapacak! ..Aksam karanliginda, sonra o gece o issizlik
icinde yaralarindan kanlar sizarak, yalinayak nasil yiiriiyecek? Bunu diisiinerek
yaptigima nedamet ediyorum, gonliime koyu bir hiiziin doluyor, “zavalli kadin, zavalli
kadinlar ...”(Bu s6zler Yakup Kadri’nin bu konudaki diisiincelerinin bir 6zeti gibidir.)

—Etin ve masivanin zahmetini, islenen giinahin cezasini hig stiphesiz ki bizden
ziyade onlar ¢ekiyorlar. Askin ilk rasesinden son rasesine kadar gegilen o miithis
yolun tag ve dikenlerinden bizden ziyade onlarin ayaklari, onlarin dizleridir ki, serha
serha kaniyor. Huzuzda (zevklerde) bizim serikimizden ukubette (cezada) daima yalniz

baslarina kalryorlar.

Yakup Kadri’nin hikdye ve romanlarinda genel olarak kadmnlar anne,
kahraman kadmn, suh ve iffetini kaybetmis kadin, sorumsuz ve suh geng¢ kiz gibi
tiplerle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu hikayedeki Necibe, Kadin ve Ukubet’teki Cennet,
Zor Talak’in Salime Hanim’i, Baskin hikayesinde admi vermedigi kadin ve Bir
Kadin Meselesi’nde erkeklerin 6liim cezasini uygun gordiikleri kadmlar geng ve
giizel oluslari, suh ve rahat tavirlar1 sebebiyle gelenek tarafindan diglanmiglardir.

Yakup Kadri, Hasan Ali Yiicel’e yazdig1 mektuplarin birinde, romanlarinda
kotii kadmlarin hayatlarini ele alma konusundaki diisiincelerini su sozlerle ifade

etmistir:

“Bir giin bir hamm bana dedi ki: “Yakup Kadri Bey, siz anlasilan hayatinizda
hep kotii kadinlara rast gelmigsiniz. Onlart hep behimi instinctif (icgiidiisel)
taraflarinda gériiyorsunuz. Hemen biitiin romanlarimizdaki kadinlarin hicbiri faziletli
degil. Bu sizin kadinlar hakkindaki yanlis telakkinizi gésteriyor.” Bu da ispat ediyor
ki, ben kadin olsun, erkek olsun (insani) daima pesimist bir zaviyeden ve
mépris(Kii¢iimseme, hosgorii) ile miisahade etmigimdir. Halbuki, size samimi bir
itirafta bulunacagim. Hayatta hi¢ de boyle degilimdir. Insanlara karsi ilk hareketim
hudutsuz bir sempatidir, hudutsuz bir emniyettir. Hatta bu sempati ve bu emniyetin
bazen beni giiliing vaziyetlere diistirerek (safderunane bir samimiyet) seklini aldigim
gormiisiimdiir. Belki biraz ondan romanlarimda insanlardan intikam almay
istiyorum. Bu bende hayattaki déception’larimin (diis kirikligr) bir aksulameli (tepkisi)

olsa gerektir. %

8 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 135.
?O Canan Yiicel Eronat (Haz.), Yakup Kadri’den Hasan Ali Yiicel’e Mektuplar, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul, 1996, s. 33.
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Yakup Kadri, yukarida da belirtildigi gibi eserlerinde intikam alma
duygusuyla hareket ettigini sOylemesine ragmen, gergek hayatta insanlara karsi
sinirsiz bir sevgi duymaktadir. Hikayelerinin hemen hepsinde ger¢ek hayattan
sahneler bulunan yazarin, toplum tarafindan kotii kadin olarak bilinen insanlara kars1

okuyucuda acima hisleri uyandirmaya calistig1 da goriilmektedir.

2.1.1.46. Diinya Gozii ve Ahret Sesleri: (Dergah, Nu.37, 20.10.1922)

Hikayede Anadolu isgal altindayken, Salihli’de yasayan Hac1 Arif Efendi’nin,
kurtulus giinlerine duydugu ozlem anlatilmaktadir. Haci Arif Efendi, “Diinya
goziiyle bir gorebilsem!” diyerek bekledigi giinlerin 6zlemini duymaktadir. Tirk
askerlerinin durumu hakkinda bilgi edinmek igin ¢ok ugrasmasina ragmen basarili
olamaz. Ancak Haci1 Arif Efendi kasabadaki Rumlarin hal ve hareketlerinden olumlu

veya olumsuz sonuglar ¢ikarmaktadir.

“Koprii basindaki Cenyo kahvesine gittim. Gozlerimle bir tamidik ¢ehre
artyorum. Lakin Cenyo’nun eski Rum garsonlarindan baska, tamdik namina, hi¢
kimseyi géremiyordum. Bunlardan da ese dosta, yakinlara dair malumat soramazdim
yal Bahusus ki, patronlari Filip de dahil olmak iizere, hepsinin bana karsi bir soguk

davranmislart vardi. Mahzun mahzun basimi éniime egip icimden eski bir sairimizin su
291

musraini mirildanmaga basladim: Gah olur gurbet vatan gahi vatan gurbetlesir.

Haci Arif de kendi yurdunda gurbeti yasamaktadwr. Bir giin, Tiirk
askerlerinden kagan, Izmir yoniinde giden diisman birlikleri trenle Salihli’ye
gelmistir. Halk Tirk askerleri sanarak trenden inenleri karsilamaya gider. Geri
cekilirken her tarafi yagmalama, yakip yikma hevesinde olan diisman askerleri,
savunmasiz halkin {izerine yiirimistir. Haci Arif Efendi de bu arbedede
yaralanmistir. Kendini bu haliyle bir bostana ancak atmustir. Tam o sirada “Allah,
Allah!” sesleri isitilir. Tiirk askerleri tam zamaninda Salihli’ye yetismislerdir. Hact

Salih, onlarm geldigini goriir ve huzurlu bir sekilde ruhunu teslim eder.

%1 Karaosmanoglu, Vatan Yolunda, s. 27.
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2.1.1.47. Teslim! Teslim!: (Dergiah, Nu.38, 5.11.1922)

Yakup Kadri’nin Kurtulug Savasini konu alan, halkin gordiigii zuliimleri
konu ettigi hikayelerindendir. Hikdyenin konusunu Olusturan olayi, yazar Tahkik-i
Fecai heyetiyle dolastig1 koy ve kasabalarin birinde Sevket Efendi adindaki birinden
dinler.

Isgal askerleri 6nce kasabadaki Hiristiyanlari, ellerine birer vesika vererek
kasaba disina c¢ikartir. Miisliiman Tiirk halkinin evlerinden ¢ikmalarina ise izin
verilmemistir. Sonrasinda zuliim baslatilir. Sevki Efendi yasananlari, saklandigi bag
kulibesinden iizlintiiyle izlemektedir. Onu en ¢ok etkileyen sey bir anne ile
¢ocugunun maruz kaldigr olaydir. Cocuk etraflarinin bu askerler tarafindan
sarildigint goriince korkarak ve iki elini kaldirarak, “Teslim! Teslim!” diye bagirir.
Fakat bu yalvariglar1 diigman askeri dikkate almaz. Bu masum ve aciz ¢ocuk bu
diisman askerinin biri tarafindan, boynundan biiyiik bir siingiiyle oldiiriiliir.

2.1.1.48. Kiiciik Neron: (Dergah, Nu.39, 20.11.1922)

Yazar, bu hikayede de Manisa Mevkii Kumandani Filipos’un yaptigi
katliamlar1 anlatir. Hikaye 1922 tarihlidir. Filipos, askerlerinin plansiz yapmaya
basladig1 yagmalama hareketlerinin kargasaya sebep olacagi endisesindedir. Bunun
icin her seyin ayn1 giin ve ayni saatte yapilmasini ister. Ciinkii onun i¢in 6nemli olan
yagmadan ziyade katliam yapmaktir. Tiirk askerleri ilerlemektedir. Filipos her tarafa
cephane yerlestirir, askerlerine, biitiin evleri yakmak {izere pacavra dagitir. Halkin
hi¢ fire vermeden yok edilmesi i¢in gereken onlemleri alir. Filipos her tarafi atese
verdirir, kagmaya ¢alisan halkin {izerine ates actirir. Alevler kendi karargahlarina
yaklasinca arabasini hazirlamalarini ister; fakat soforii ortalarda yoktur. Yagmacilara
Katilip, ortadan kaybolmustur. Ne yapacagini bilemeyen Filipos, sendeleye sendeleye

istasyona dogru yiiriimeye baslar.

2.1.1.49. Issiz Koy ve Dilsiz Kiz: (Ikdam, 1922)

1922°de izmir’in kurtulusundan sonra, yazar ve arkadaslar1 Istanbul’a
donmeden bir iki ay daha Yunan askerlerinin yaptiklar1 zuliimleri incelemek i¢in
yine istila altinda kalmis bolgeleri dolasirlar. Bu hikdyeye konu olan durumun

muhtemelen bu siralarda goriildiigii tahmin edilmektedir.
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Yazar ve arkadaglar1 Alasehir kasabasina giden yol {izerinde bir 1ssiz kdyle
karsilasirlar. Koyden heniiz yangm kokular1 kaybolmamistir. Koy tamamen terk
edilmis durumdadir. Goriilen manzaradan burada korkung bir katliam yapildigini ve
koyiin atese verildigi anlasilmaktadir. Yalniz harabeler arasinda, pagavralara
biirtinmiis bir kiz goriiliir. Kiz yasadiklarinin tesiriyle hafizasini kaybetmis, dilsiz ve
bicare durumdadir. Kizin kim oldugu anlagilamaz. Kasabada da boyle bir kiz
hakkinda bilgi yoktur. Fakat yazar i¢cin 6nemli olan onun kim oldugu degil, onun gibi
daha bir¢cok zulim goérmiis kizin varligidir. Bu kiz, biiyiik bir ihtimalle yazarin

benzerlerini temsilen, fiktif olarak ortaya koydugu bir kadin kahramandir.

2.1.1.50. Kéyiinii Kaybeden Kadm: (ikdam, Nu.8911, 5.1.1922)

Bu hikaye savas sonrasinda ortaya c¢ikan farkli bir durumu anlatmaktadir.
Kahraman savas sonrasinda koyiinii kaybeder, doner arar. Ama bir tiirlii bulamaz.
Anadolu koyliileri baslarma gelen felaketten kagarken nereye gittiklerini
bilememekte ve etrafa dagilmaktadirlar. Aile bireyleri birbirini kaybeder. Diisman
saldirisma yolda tekrar ugrar, canlarini kimi zaman zor kurtarirken, kimi zaman da
diismana esir diiserler. Bazen de geri donmek arzusuna kapilinca kodylerine nasil
ulagacaklarini bilemezler. Koyiinii Kaybeden Kadin hikdyesinin kahramanm da
bunlardan biridir. Kahraman, koyliilerle birlikte Ortaklar’dan ¢ikmis koyiine
ulagabilmek i¢in dolasmadigi yer kalmamistir. Oglunun esir diistiiglini de bu
yollarda 6grenmistir. Son care bir resmi daireye gelerek derdini anlatir. Kendisini
koyiine gondermelerini ister, fakat koyii hala isgal altindadir. Yazar hikayesinde de
savas yliziinden evinden yurdundan olmus, ne yapacagini bilmeyen Anadolu insanin

durumunu gozler oniine sermistir.

2.1.1.51. Bir Sehit Mezadi: (ikdam, Nu.8922, 16.1.1922)

Bir Sehit Mezadi hikayesinde Sakarya Savasi sonrasinda genellikle zabitlerin
ugrayip gazete haberlerini okuduklar1 bir kiraathanede, bizzat tanik oldugu bir olay1
anlatir. Kiraathanede zaman zaman, savas sirasinda sehit diisen zabitlerin esyalari
mezat usuliiyle ile satilmaktadir. Bu durum yazarin garibine gider, sonradan
ogrendigine gore, esyalar1 0len kisilerin ailelerine ulagtirmak hayli masrafli ve zor bir

is oldugu icin bu yol se¢ilmistir. Onun i¢in sehidin yakin bir arkadasi esyalar1 satarak
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parasini ailesine gonderir. Boyle mezatlar, yazar1 da etkileyen ¢ok aci durumlar
olmakla birlikte bundan baska bir care de yoktur. Yazari en ¢ok etkileyen mezat,
bavulundan ¢ikan kitaplardan da edebiyata merakli oldugu anlasilan bir zabittir. Bin
bir merak ve hevesle romanlarin hayali diinyasini anlamaya calisan zabit, hayatin

gerceklerini savasta hayatini kaybederek anlamistir.

2.1.1.52. Istanbul’da U¢ Gece: (ikdam, Nu.8929, 25.1.1922)

Miitareke doneminde ve Istanbul’da gecen bir olay hikdyenin konusunu
olusturmaktadir. Anadolu’da bir asker olan hikaye kahramani geng, 6nemli bir haberi
iletmek i¢in ii¢ giinliigiine Trabzon’dan gizlice Istanbul’a gelir. Giivenlik nedeniyle
vapurdan gece ayrilir ve Anadolu’ya gegtikten sonra, uzun zamandir haber alamadigi
kiz kardesi ve annesine kavusmak i¢in Vefa’daki evlerine gider. Kapiy1 galar, fakat
kimse cevap vermez. Yandaki komsu, onlarm evden ayrildiklarini, nereye gittikleri
hakkinda bilgi sahibi olmadigini séyler. Ev de satiliga ¢ikartilmistir. Ertesi giin, bir
haber alabilmek umudu ile akrabalarinmn, eski dostlarinin kapilarini ¢alar. Onlar da
ailesinin nereye gittigini bilememektedirler. Ertesi giin Bebek’te oturan teyzesine
gider. Ancak teyzesi oOleli ii¢ ay olmustur. Ayni giiniin aksami, Kadikéy’de
oturduklarmi bildigi amcazadelerine gitmeye karar vermistir. Fakat biitiin glinii
aramakla gecer. Evin yerini tam olarak hatirlayamadigi i¢in, bir tiirli bulamaz.
Islerini bitirerek Trabzon’a doner. Aylar sonra, bir arkadasi vasitasiyla aldigi
mektuptan, annesiyle kiz kardesinin Topkapi’da oturduklarini, nisanlisinin ise zengin
bir adamla evlenmis oldugunu 6grenmistir.

Hikayenin ana temasi, savasin aile par¢alanmalaria sebep oldugu tizerinedir.
Yazarmn kendi hayatinda da Istanbul, isgal dncesi ve sonrasi olmak iizere iki dSnem
halinde karsimiza ¢ikmaktadir. 1916°da gittigi Isvigre’den 1918°de dénen yazarin
durumunun, bu hikdyede anlatilan kahramaninkinden hi¢ de farkli olmadigi,
hatiralarindan anlasilmaktadir. Annesi ve kiz kardesi, (Yahya Kemal’den aldig1 bir
mektuptan) 6grendigine gore, Istanbul’da gecim sikintis1 ¢ekmis, Istanbul’daki
evlerini satip Manisa’ya tagmmuglardir. Istanbul rihtimma ¢iktiginda bir siire kendine
gelemeyen, nereye gidecegini bilemeyen yazarin aklina akrabalarma gitmek

diisiincesi gelir:
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“Karisik ve bulanik zihnime birdenbire bir acikhik geldi. U¢ bucuk yil evvel,
Kadikéy tinde oturduklarin bildigim akrabalarimi hatirladim. Bunlar halamin kizlar
idi... Fakat acaba hald aym yerde miydiler? Benim iizerimde kazazede bir gemi tesiri

yapan Istanbul’da bana herkes bir tarafa kagmis ve bogulup gitmis gibi geliyordu.

Yazar, en sonunda telefon rehberinden numaralarini 6grenir. Evlerine telefon

eder ve bir kuzeni onu almaya gelir.

2.1.1.53. Bir Hastane Kogusunda: (ikdam, Nu.8937, 31.1.1922)

Bir Hastane Kogusunda, Sakarya Savasi sirasinda yaralananlarm tedavi
gordiigii bir hastanedeki goézlemlerini anlatir. Yazar ve arkadaslari, yaralilarin
yanlarina tek tek giderek onlarin durumlarini sorarlar. Yaralilarin en ¢ok bekledikleri
sefkattir. Yurdun farkli bolgelerinden gelen bu askerler, baslarindan gegenleri
anlatmaktadirlar. Fakat bu yaralilar arasinda bir de kiigiik ¢ocuk bulunmaktadir.
Annesini kaybetmis ve basindan agir yaralanmistir. Savasin aci yiiziinii gosteren bu
cocuk yazardan liziim ve bir de siirekli annesini istemektedir. Bu hikdye de savas
sonrasi insanimizin birbirinden, yurdundan, annesiyle babasindan ayrilmasmin konu

edindigi baska bir hikdyemizdir.

2.1.1.54. Sikkenin Tersi: (Ikdam, Nu.8955, 19.2.1922)

Sikkenin Tersi hikayesinde yazarin diger hikayelerine gore oldukga farkli bir
konu ele alinmistir. Bir durumun iki farkli yonii, bir madalyonun iki yiizii
anlatilmistir. Faika adli gen¢ bir kadinmn, arkadasi Naciye’yi ve onun mutlulugunu
kiskanmasini hikdyede konu olarak islenmistir. Kisaca insanin sahip olduklarinin
farkinda olmadigi diisiincesi ele alinmustir. Faika, sevdigi bir insanla evlenmis; bir
yildir miitevazi bir hayat siirmektedir. Bir giin Faika, kocasit Necip ile Naciye’ye
misafirlige giderler. Faika, Naciye’nin sahip oldugu mutluluk ve zenginlik karsisinda
kiskanglik duygusuna kapilir. Kendi sahip olduklariyla Naciye’nin sahip olduklarini
kiyaslamaya baslar. Kendisinin sadece anlayish bir kocasi vardir. Diger tarafta ise
Naciye, Faika’ya gipta etmektedir. Ciinkii biitiin gosterisiyle herkesi kiskandiran

hayatinin arka cephesinde ihmal edilmislik, sevgi yoksulu bir kadin olmak gizlidir.

92 Karaosmanoglu, Vatan Yolunda, s. 27-28.
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2.1.1.55. Muhacir Kerim Aga: (ikdam, Nu.8975, 12.3.1922)

Hikaye, savas nedeniyle ailelerin yasadigi dramlardan birini konu edinmistir.
Muhacir Kerim Aga, maddi durumu yerinde bir aile reisidir. Balkan savaslari
sirasinda Rumeli’den dnce Istanbul’a sonra da Izmir’e go¢ eder. Burada da aradig:
huzuru bulamamas: {izerine Manisa’ya yerlesir. Izmir’in isgal edilmesi ve
diismanlarin daha i¢ bolgelere dogru ilerlemeleri iizerine Balikesir’e ve sonunda
Bursa’nin bir kdyline go¢ etmek zorunda kalir. Muhacir Kerim Aga, kizlarindan
birini Rumeli’de birakmis, daha sonra 61diigii haberini almistir. Diger bir damadini
ve kizim1 da izmir’de birakmistir. Ogullarindan birini ve daha sonra damadimni
[.Diinya Savasinda kaybeden Kerim Aga’nin barindig1 son kdy de diisman askerleri
tarafindan yakilmus, yikilmistir. Kerim Aga ve bakmak zorunda oldugu ailesi perisan
durumdadir. Yazar, Tetkik-i Mezalim Heyetiyle isgale ugramis Anadolu kdylerini
dolastiginda Kerim Aga’yi, yanmis evinin taslarindan dort duvar Oriip lzerini

kapatmaya calistig1 bir anda tanimustir.

2.1.1.56. Muzaaf Bir Thanet (Katmerli Bir fhanet): (Ikdam, Nu.8999,
25.3.1922)

Hikaye Nuri Efendi ve Rum esi Despina’nin macerasmi konu edinmektedir.
Esine sadik goriinen Despina’nin memleket istila edilince onu kapi disar1 etmesi,
Nuri Efendi’nin beklenmedik bir sonla karsilasmasi anlatilmistir.

Sonu kot biten bir goniil macerasindan s6z edilmektedir. Yazarmn adini
vermek istemedigi bir yerin Hilaliahmer (Kizilay) hastanesi veznedar: Nuri Efendsi,
oldukca igveli bir Rum kadina baglanir. Despina adindaki bu kadin, Nuri’yi maddi
yonden her gecen giin biraz daha somiiriir. Nuri Efendi, eline gegen biitiin maasini
aylarca ona harcar. Kadm adeta Tiirk dostu gibi goriinmektedir. isgal sirasinda
hastanede nobet tutmaya baslayan Nuri eve bir siire ugrayamaz. Bir gece
Despino’nun hasretine dayanamayip eve giden Nuri, Despina’nin evde kadinli
erkekli bir kalabalikla oldugunu goriir. Kapiy1r calar. Despino kapiy1 acar, fakat
misafirlerin oldugunu bahane ederek Nuri’yi igeriye almaz ve onu sokaga iter. Nuri

bu sagkilikla beraber bir de kaldirimlara yuvarlanmstir.
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2.1.1.57. Hiiseyin Cavus: (Ikdam, Nu.9016, 22.4.1922)

Konu olarak Dokunma Belki Kahramandir hikayesine benzemektedir.
Anlatic1 ve arkadaslari, Anadolu’nun siradan ve bakimsiz hanlarindan birine,
Hiiseyin Cavus’un hanma, giderler. Hanin bakimsizligi, etrafin pisligiyle ilgili olarak
hanctya biraz kizarlar. Hanci da oldukg¢a sert karsilik verir. Cilinkii para i¢in bile
olsun hakaret edilmeye ve emir almaya tahammiil edecek biri degildir. Nitekim bir
sire sonra iki taraf da yumusar ve Hiiseyin Cavus, kendini ve diislincelerini
anlatmaya baslar. Kizginliginin altinda yatan sebep de anlasilir. Bir giin 6nce handa
kalan biri, Eskisehir’in diisman askerlerinin eline gectigini sdylemistir. Hiiseyin
Cavus bu anlatilanlara inanmak istememektedir. O, on alt1 sene askerlik yapmus,
Istiklal Muharebesine gitmis, birgok cephede savasmis ve hi¢ yenilmemistir. Yazar
ve arkadasi bu haberinin ger¢ek oldugunu s6ylememislerdir. Ama Hiiseyin Cavus’un
bu tavri yazar ve arkadaslarin1 umutlandirmis, onlarin insanimiza daha fazla giiven

duymasini saglamistir.

2.1.1.58. Bir Ask ve Ihtiras Faciasi: (Ikdam, Nu.9069, 16.6.1922)

Bir Ask ve Ihtiras Facias1 Gaffar Aga’nin Necibe adinda geng bir bayanla
evlenmesini, bu evlilige karsi g¢evresinin verdigi tepkileri ve Gaffar Aga’nin
kiskan¢higini konu edinmistir.

[1k karis1 6liince Gaffar Aga, isveli ve cilveli bir kadmn olan Necibe ile evlenir.
Bu evliligin ardindan ¢ocuklarini evden kovan Gaffar Aga, gitgide kiskang bir adam
haline gelmistir. Ozellikle Necibe’yi kdyiin capkin genglerinden kiskanur.
Evlenmeden once Necibe’nin erkekler karsisinda raks ettigini bilmeyen yoktur.
Gaffar Aga, geng karismi ¢cok sevmesine ragmen kiskanglig1 nedeniyle Necibe’yi stk
stk dovmektedir. Yine boyle bir dayaktan sonra Necibe evden kagar.

Karis1 kendisini terk ettikten sonra Gaffar Aga ¢ok sakin bir adam olmustur.
Cocuklarin1 tekrar evine alir. Kendi ise her gegen giin biraz daha igine
kapanmaktadir. Siirekli aglayan Gaffar Aga ve zamanla acinacak bir hale gelir. Sik
stk uzun yiriyiisler yaparak kdyden uzaklasir. Bu sefer, Gaffar Aga’nin haline
actyan koyliiler, onlar1 tekrar birlestirmek i¢in Necibe’yi aramaya baslarlar. Necibe
aramalar sonunda, kdyiin yirmi bes kilometre kadar uzaginda bir ahirda 6lii olarak

bulunur. Gaffar Aga ise bir haftadir ortalarda yoktur.
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2.2. HIKAYELERDE KIiSIiLER VE KiSILESTIRME

Kisiler, hikayenin diger unsurlarinin bagli oldugu ana unsurdur. Kisi,
hikdyede her zaman 6nemli bir 6ge olmustur; ancak gercekei hikdyede bakis agisinin
kazandig1 6nem, kisilere verilen 6nemi daha da artirir.

Yakup Kadri, kisilerin sunumunda fiziki ve ruhi portreyi ger¢eklige uygun bir
biitliinliikkte vermeye dikkat etmistir. Ancak fiziki ve ruhsal kimlik arasindaki
determinist bag1 tam anlamiyla saglayamamstir. Kisi tasvirlerinde dis goriiniis ile
tavirlarin birbirini tamamlayict unsurla oldugu gercekgciler tarafindan vurgulanmstir.
Bu yoniiyle yazar kisi tahlillerini eserlerinde kullanarak kisilerin anlatilmasida
biitlinliik saglamstir.

Kisi tasvirleri yapilirken benzetmelerden, karsilastirma unsurlarindan
yararlanilmistir. Yazar, kisilerin karsit 6zelliklerine de yer vererek kisilerin daha iyi
anlagilmasimi saglamistir. Kisilerin duygulariyla davranislarini birlestirmesi, realiteyi
bize sunmustur.

Gozlem, eserlerde realizmin tabiiligini saglayan bir unsurdur. Gozlem,
tasvirle aktarilir. Tasvir siibjektif degil, objektiftir. Tasvir ederken gerek kisi gerek
mekan olsun Yakup Kadri ince ayrintilara dikkat etmistir. Hikayelerinde kisiler, dis
cevreyle birlikte verildiginde bir anlam kazanir. Yalniz, gercekgiler hikayede en
onemli 6ge olarak kisileri gordiikleri i¢in, dis ¢evrenin betimlenmesinde verilen
ayrintilarin belirli bir 6l¢iiyli asmamasimi isterler. Yakup Kadri, kisilerin tasvirinde
gozlem giiciinden yararlanmistir. Ancak, kisilerin genel olarak tanimlanmasinda,
onlarin sosyal, siyasi diisiincelerine yer verilmesinde, bu tezi kanitlama ¢abasina
diistiiglinden kisilerin anlatiminda abartiya kactig1 da olmustur.

Yakup Kadri Karaosmanoglu tipleri toplumsal konular ve tarihsel siirecte bir
biitiin olarak vermeye ¢alisirken, bu tiplere canli ve gercek bir kisilik kazandirmak
icin bilingli bir anlatim sergiler. Karaosmanoglu, bu anlatim teknigi sayesinde o
donemdeki yazarlarin arasindan siyrilarak kisiyi tiim yonleriyle gergek¢i bir bigimde
islemistir.

Gergekeilerin  hikdyeye bakis acisindan yola ¢ikarak, Yakup Kadri’nin
hikayelerini degerlendirilmesini uygun buluyoruz. Bu sekilde aslinda icinde
bulundugu goriisle arasindaki farkliliklar1 da gozlemleyebiliriz.

Gergekgi eserlerde kisiler ideal Orneklere gore yaratilmaz; toplumda ¢ok

goriilen gruplar1 temsil etmek lizere yaratilirlar. Tipik inandirici, kapsamlidirlar.
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Abartmali 1yilik ve kotiiliik simgelerinin, eski tip kahraman ve kotii kisilerin gergekei
hikayede yeri kalmamistir. Hepsinin zayif, acinacak yonleri, erdemleri, kusurlar1
vardir. Yakup Kadri, kisileri ele alirken tipik unsurlari 6n plana ¢ikarmistir. Ancak
idealize edilmis kahramanlari, Yakup Kadri’nin hikdyelerinde gormek miimkiindiir.
Gergekgiler, kisiyi yasadigi ¢evre, zaman, sosyal, siyasi durumlarla biitlinliik i¢inde
anlatmiglardir. Yakup Kadri, kisileri biitiin yonleriyle vermeye c¢alisirken onlarin
onceki yasamlariyla o an iginde bulunduklari durumu, kisilerin hislerini,
diisiincelerini karsilastirmustir. Ozellikle olaylarin degisimini vererek, kisilerin nasil
bir hal aldigin1 da agiklar. Giivercin Avi hikdyesinde diisman ordusuna katilan Ispiro,
On Doért Yasinda Bir Adam hikayesinde savasin yarattig1 yikimla olgun bir adam gibi
davranan “cocuk”, Kiiciik Zabit adli hikdyede savasa katilmasiyla diinyaya
degerlerine bakisi degisen bir lise 6grencisi bu degisimin drnekleridir.

Gergekei eserlerde olaylarin 6nemini yitirmesine karsilik kisilerin 6neminin
artmasi, gercekei yazarlarin savundugu gerceklerin karmasik ve ¢ok yonlii oldugu
goriisiine uygundur.

Yakup Kadri’nin eserlerinde, sahislarin kisiliklerini belirleyen sey, kendi
benlikleri ile dis ¢evre arasindaki ¢atigsmadir. Bilingleri ve sagduyular1 karsilagtiklari
caprasik olgular yiiziinden saskinlik i¢indedir. Eylemlerin nedenleri karisiktir. Yakup
Kadri, kisilerin 6nemini ¢atigsma unsurlariyla artrrmistir. Catisma, eserlerdeki diinya
goriisiinii ve bakis acisinin ¢esitliligini saglar. Boylece gercekeiligin ¢ok yonliligi
saglanir.

Yakup Kadri, eserlerinde kisi hakimiyetini saglamistir. Kisileri ¢cok boyutlu

islemesinde realizmin etkisi vardir.

“Realistler, toplumdan soyutlanmis bir insan degil, miimkiin mertebe
toplumu ve devri yansitabilecek, onun ¢ok agiwr bir gercegi olabilecek insani
anlatmiglardr. Cagdas toplumun giinliik hayatim esas alir ve bu hayatin biitiiniinii
vansitmaya ¢alisirlar. Gergekler arasinda da giizel-¢irkin, iyi-kotii, faydali-zararli

secimi yapmazlar®

Realizmde kisinin biitiin yonleriyle ele alinmasi ¢abasi vardir. Birey merkezli

anlatim s6z konusudur. Yakup Kadri, bireye Onem vermis, bireyi romanin

9 [smail Cetisli, Bat1 Edebiyatinda Akimlar, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2001, s. 74.
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merkezinde tutmustur. Kisiler hayatla i¢ ice sunularak onlarin olaylar hakkindaki
yorumlar1 verilmistir. Kisiler diislinceleriyle hikayelerin devami hakkinda ipuclar1 da
vermistir. Bu ipuglar1 beraberinde soru isaretleri de getirerek okuyucunun merak
duymasimi saglamis; okuyucunun zihninde olusan soru isaretleri, esere olan ilgiyi
artirarak, merakin canli kalmasini saglamigtir.

Yazar, Kisilerin tanimlanmasinda ayni eserin i¢inde hem dramatik anlatim,
hem de i¢c monolog araciligi ile kisilerin psikolojik durumlarinin agiklanmasini
saglamistir. Kisilerin daha iyi anlasilmasi i¢in bununla da kalmayarak zaman zaman
yazarin her seyi bilen bakis agisina bagvurmaktan kagmmamis, kisilerin hakkinda
dramatik yoldan anlatilmasi uzun siirecek ya da kisinin biling alaninin disinda kaldig:
icin sessiz monologla anlatilmayacak olan gergeklerin yazarin kendi sesinden
verilmesi sonra da aksiyon i¢inde dogrulanmasi yoluna gitmistir.

Yakup Kadri, klasik hikaye teknigini kullandig1 i¢in i¢ monologa fazla yer
vermez. Bu yoniiyle gercekligin bu unsurunu eserlerinde pek géremeyiz. i¢ monolog
yontemi realizmin bir amaci olan insani1 ¢ok yonlii tanitma ¢abasinin bir iirtintidiir.

Yazar, kisilerin islenisinde gercekligi kanitlamak, olaylar1 sebep-sonug
iligkisine baglamak i¢in ruh ¢dziimlemelerine yer vermistir. Yazar olaylara gore
kisilerin ruh halindeki degismeleri de vererek gergekligi saglamistir.

Yakup Kadri’nin hikdye kisileri onun realist kimliginin bir gostergesidir.
Yazar, kendi elestirel yorumlari “yansitici biling” teknigini kullanarak ¢ogu zaman
hikdye kahramanlar1 sayesinde okuyucuya iletir. Ama bazen bu denli biling ve
olgunluk kahramanlarin kisiliklerine biraz fazla geldigi i¢in burada bir yapaylik
karsimiza ¢ikar. Bu da sonug¢ olarak kisilerin sunumunda gergekligi bozan bir
unsurdur.

Yakup Kadri gercekgilerin bir 6zelligi olarak, kisi tanimlamasinda tiim
abartmalardan kacinmaya c¢alismistir. Her yonii ile siradan olan insanin, Anadolu
insaninin bagindan gegen gercek olaylara hikayelerinde yer vermistir.

Insan anlayisinda asir1 idealizmden kagman gercekeilerin kisileri, bir dlciide
ozgiirliiklerini elinde tutan kisilerdir. Bu da gergekgilerin insana karsi tutumuna
uygundur. Gergekei hikayede kisiler ayrmtilar1 ile verilen dis diinyanin etkisi
altindadir.

Yakup Kadri’nin kisileri bir yandan genel ve tipik bir yandan da bireyseldir.
Gerg¢i yazar kendi goriislerini belirtmek amaci ile kisilerin tutumlarini, davranislarini

ve diisiincelerini somutlastirarak dis diinyaya karsi tepkilerini gosterir. Diisman
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Iltihak hikdyesinin kahramam Ziver Bey gibi diisman ordusuna karsi sessiz
kalinmamas1 gerektigi herkesin iistiine diigen gorevi yerine getirmesi gerektigi
“yansitict biling” teknigi kullanilarak aktarilmaistir.

Yakup Kadri’nin hikdyelerinde 6nemli kisiler, hangi yontemle ya da hangi
yontemlerin karigimi ile tanimlanmis olursa olsunlar, ¢cok yonlii yaratilmiglardir ve
karsilastiklar1 durumlara gore bir gelisme gosterirler. Bu gelisme olay Orgiisiiniin
gerektirdigi ansizin beliren bir degisiklik bi¢ciminde olmaz. Daha ¢ok Onceden
anlagilmayan bir gergekligin nedeni ile ahlak alaninda olusan bir gelisme bi¢ciminde
ortaya cikar.

Yakup Kadri kisilerin sunumunda karamsar 6zellikleri bir arada toplar.

Bireyi hikdyenin merkezinde tutan Yakup Kadri, cemiyetten insanin
derinliklerine dogru ilerleyen bir yol izlemistir. Mekan, degerler ve sosyal iliskiler
gibi genis bir ¢evrede bireyin ruhi distsleri, direngleri, siiphe ve tereddiitlerini
anlatmistir. Yakup Kadri kisilerin sunumunda hikaye kisilerinin psikolojilerinin
zaman, mekan ve durumlara gére degismesiyle vermesi onun realist kimliginin bir
gostergesidir.

Yakup Kadri, hikaye kisilerine sorgulayici bir kimlikle yaklasir. Yapilanlar
karsisinda “Neden?” sorusuna cevap arar. Yakup Kadri’nin kisilere verdigi 6nem ve
sorgulayici tavri birleserek, kisilerin sunumunda teknik bir 6zellik karsimiza ¢ikar.
Buradaki sorgulama yargi anlamimna gelmemeli. Yazarin amaci kisileri ¢ok yonlii
sunmaya c¢alismasidir. Amaci sosyal gergekligi kisiler araciligiyla tiim boyutuyla
vermektir. Kisilerin sunumunda anlatici hakimiyeti elinde bulundurmasina ragmen
kisileri on planda tutar. Hakim anlaticinin ve roman kisilerinin sesini birlestirmeye
calismast realist dengeyi saglamak i¢indir. Yazarin birinci kisileri yazarin
diisiincelerinin sozciileri olarak yer aliyor. Yakup Kadri’nin eserlerinde kendisiyle
hikdye kisileri veya Yakup Kadri’nin kendisi olarak bildigimiz hikayelerin
kahramani ayni yolda yiiriirler. Diislincelerinde, davranislarinda ve fikirlerinde
herhangi bir farklilik goze carpmamaktadir.

Yakup Kadri’nin hikayelerinde kisi kadrosunun sekillenmesinde diisiinceler,
siyasi ve sosyal durumlar etkili olmustur. Yakup Kadri’nin eserlerindeki protagonist
sahislar kisiliklerinden dolayr hep yalnizdirlar. Yalnizlik realizmin bir yansimasi
olarak karsimiza ¢ikar. Kisilerin sonlar1 genelde trajik biter. Kisilerin islenisindeki

seyahat unsuru ortak bir noktadir. Kisiler genelde iglerine diistiikkleri bunalimdan

76



kurtulmay1 bulunduklar1 yerden kagmakta goriirler. Yakup Kadri’nin hikayelerinde
gbzlemledigimiz bu durum, ilerleyen boliimlerde 6rneklerle verilmistir.

Yakup Kadri’nin hikayelerinde kadinlar ikinci planda tutulmusglardir. Genelde
olaylara sahit olmak ve gercekligi giliclendirmek i¢in Yakup Kadri kadmlari
kullanmistir. Siddete en fazla maruz kalanlar da kadinlardir. Bu ¢ergevede Yakup
Kadri savunmasiz olarak kadinlari 6ne plana ¢ikarmis ve onlarin maruz kaldigi
zuliimlerle anlatimina daha da gii¢ katmig ve okuyucunun beyninde canli bir tablo
olusturmaya c¢alismistir. Ancak yazar, diger bir taraftan kadin karakterleri erkek
karakterlere nazaran biraz daha sert bir tutumla ele aldigmni sdyleyebiliriz.

Yakup Kadri’nin hikayelerindeki kisiler her ne olursa olsun yasamay1 seven,
kendilerini i¢ diinyalarinin ¢ekiciligine kaptirip yasadiklari mekanin ¢ok da farkinda
olmayan insanlardir. I¢ diinyalarmda hep bir girdap vardir ve kendileriyle
ugrasmaktan yorgun diiserler. Sosyal ve siyasal ortamin verdigi olumsuz durumun
Kisiler tizerinde biiyiik tesiri vardir. Kisiler diinyay1 sadece kendi gordiikleri gibi
algilarlar.

Yakup Kadri, milli degerlere verdigi 6nemi hikdye kisileri aracilifiyla
okuyucuya iletmistir. Tam zit karakterlere yer vermesiyle birlikte, hikayelerinde milli
ve manevi degerlere bagli, yurtsever, milliyet¢i karakterlere de yer verir.

Hikayelerindeki karakterleri smiflandiracak olursak; Ana hatlariyla
mevcudiyetine kesin ihtiya¢ duyulan kahramanlar ve diger karakterler olarak
smiflandirabiliriz. Baskahraman ve hikaye anlaticisi, mevcudiyetine kesin ihtiyag
duyulan karakterler smifinda, norm ve fon karakterler ise diger kategoride
smiflandirilabilir.

Daha ayrmtili bir gruplandirmay1 ise asagidaki gibi yapabiliriz. Bu
smiflandirma, karakterler lizerindeki ¢alismamizin c¢izgilerini belirlememizde bize
yardimec1 olacaktir.

1. Baskarakterler

2. Norm Karakterler

3. Fon Karakterler

Yakup Kadri’nin hikdyelerinin kahramanlarini olustururken cesitli etmenlerin
etkisi altindadir. Hikayelerindeki kahramanlarini; kendisi (Yakup Kadri), ¢cocukluk
ve genclik hatiralarindaki kimi insanlar, bagkalar: tarafindan anlatilan gercekte var
olan kimseler, muhayyel insanlar, tamamen hayal unsuru karakterler ve cesitli

degisikliklerle aktarilan karakterler olusmaktadir.

77



Yakup Kadri yarattigi karakterlerin ozelliklerinden yola c¢ikarak onlar1
kendisinin okudugu eserlerdeki karakterlere de benzetmekte veya okudugu bu

eserlerden yola ¢ikarak karakterlerine sekil vermektedir.

“Simdi, boyle, yasl ve yorgun kosesinde biiziilen bu adam, bu eski ¢capkin, bu
zavalli mefliic Don Juan igin son giinlerin bu aci yeknesakligi icinde, o ¢ilgin
mazinin afacan bir ¢ocuk kahkahasina benzeyen hatiralari bazen biiyiik bir teselli

olurdu.”*

Hatiralarmin da karakter olusturmada onemli oldugu sdylemistik. Yine
Manisa Ruh ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesi’nde biiylik bir ihtimalle hikayesini
ogrenmis oldugu bir hastanin hikayesini ele alan Yakup Kadri, karakterlerini giinliik

yasamdaki gercek kisilerden olusturdugunu gormekteyiz.

“Olii ile tamamen karsi karsiya gelince viicudunu garip bir sase dolasti.
Yorgun adaldtinda (kaslarinda) yeni bir kuvvet cevelan dogdu. Yirtici bir hayvan
ihtilaci geldi; mevtayr siddetle kollari arasina aldi. Coziilen ¢ene ve bas sargilari,
yiiziin seklini degistirmis ve agiz siyah, korkung bir ¢ukur halini almisti; gozleri yar
agik, esrarengiz bir nazarla bakiyordu. Kollar, bacaklar ve boyun, isterik bir viicudun
buhran esnasinda hali gibi bedsekil (¢irkin) dimdik ve asi idi, yalniz ¢oziilen, perisan

olan saglaryla basinda zelilane bir tevehkiil vardi. Deli Mehmet’in elleri biitiin bu
»95

viicutta ¢ilgin, yirtict bir temas ile dolagtilar.

Burada dikkat ¢eken Onemli husus, yarattigi bu karaktere tek tarafli bakis
acistyla yaklagmis olmasidir. Yaptigi tasvir son derece korkung ama gercektir. Bunu
karakterin deliligini ortaya ¢ikarmak igin yaptigin1 soyleyebiliriz, savasi konu alan
hikayelerinde boyle bir tabloyla karsilasmiyoruz.

AKIi dengesini kaybetmis, c¢esitli ruhsal bozukluklar yasayan bu tip
karakterleri Yakup Kadri’nin hikayelerinde siklikla gormekteyiz. Belli bir siire
Manisa’da yasamis olan Yakup Kadri tedavi goren bu hastalara karsi siirekli ilgi
duymus ve onlar1 bu duruma diisiiren sebepleri siirekli diistinmiistiir. Bu da karakter

olusturmada Yakup Kadri’ye yardim eden bagka bir etmendir.

% Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 159.
% Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 156.
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Perili Kosk hikayesinde yer alan Mehmet ve Belkis karakterleri de Yakup
Kadri’nin ¢ocukluk arkadaslaridir. Bu hikayede oldugu gibi cocukluk arkadaglarini
diger hikayelerinde de gérmek miimkiindiir.

Hikayelerinin biitiiniinde, hikdye kahramanlarinin ¢ogunlugunu Tiirkler
olusturur. Ancak bir hikayesi bu genellemenin diginda kalmaktadir. Sapka adh
hikayesinde karakterlerin ¢ogunlugunu yabanct karakterler olusturmaktadir.
“Madmazel Claire, Jean, Prince Charment, Mdsyd Cortiso” yabanci karakterleri
olustururken yerli olarak bir karakter cizilmistir. O da “Fazil”dir. Bu tutumun sadece
bu hikaye i¢in gegerli oldugunu sdyleyebiliriz.

Yakup Kadri’nin hikayelerinde yiiksek tabakalarda yer alan kahramanlar
karsimiza pek ¢ikmaz. Kimi hikdyesinde ise sadece fon karakter olarak karsimiza
cikar. Ancak Bir Oliiniin Mektuplar: adli hikAyesinin kahramam bir prensestir. Biz
bu adlandrmanin kurgusal yoniiniin agwr bastigi kanisindayiz. “Prenses Beyza
Hanimefendi” gibi unvanla adlandirilmasindan da anlasilacagi {izere; Yakup
Kadri’nin Misir’daki ¢ocukluk hatiralarindan bir 6ge oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Yakup Kadri’nin hikadyelerinde ‘“kahraman” ¢ogunlukla kendisidir. Bu durum
ozellikle, konularmi cocukluk ve gencglik hikdyelerinin ayni zamanda Kurtulus
Savasmin olusturdugu hikayelerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu hikayelerde Yakup Kadri hem “bagkahraman” hem de “hikaye anlaticis1”
roliindedir. Bagkarakterlerle Yakup Kadri arasindaki benzerlik sadece yasanmislik
boyutunda degil fiziki ve psikolojik boyutta da vardir. Oyle ki kimi hikdyesinde bu
benzerlik son derece gercekei olarak ¢izilmistir. Yalniz Kalmak Korkusu adli hikaye
buna giizel bir 6rnektir.

Hikayelerindeki karakterleri "varligina mutlak ihtiya¢ duyulan kisiler" ve
"dekoratif unsur olarak kullanilan kisiler" seklinde iki ayr1 kola ayirarak da
inceleyebiliriz. Bu sekilde ayirma karakterler arasindaki farkliliklar1 daha belirgin
cizgilerle ortaya koymamizda bize yardimci olacaktir. Daha 6nce de belirttigimiz
gibi, Yakup Kadri'nin hikayeleri yazarin yasamindan biiyiik izler tasir. Yakup
Kadri'nin ¢evresinde sekillenen olaylar ve karakterler onun hikayelerini olusturur.
Dolayisiyla karakterlerin ger¢ek yasamda var olan kisiler oldugundan onlar1 ete,
kemige biirlimek; onlara bir durus, bir ruh kazandirmak Yakup Kadri i¢in hi¢ de zor
olmamustir.

Olaylarin Yakup Kadrinin etrafinda sekillenmesi onu da dolayisiyla

hikayelerinin acgik veya iistii ortiilii bir sekilde baskahramani yapmaktadir. Ustii
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ortiilii dememizin sebebi, Yakup Kadri’nin bazi hikayelerinde olaylara sahit olanin
baska biriymis gibi okuyucuya verilmek istenmesidir. Aslinda biz goriiyoruz ki
Yakup Kadri'nin vermis oldugu roportajlarda olaylarin asil sahidi yine
Karaosmanoglu'dur.

Varligmma mutlak ihtiya¢ duyulan kisiler, hikayelerin baslamasini ve
yiriimesini saglayan ana unsurdur. Hikayelerindeki diger karakterler ise hikayedeki
bosluklar1 dolduran karakterlerdir. Bu kisiler olaylara etki etmez olaylarin yiirlimesi
icin basamak, malzeme ihtiva ederler. Ve biliyoruz ki dekoratif unsurlar olmadan
hikayelerin de inandiriciligi, renkliligi, dolgunlugu olmaz. Son derece hareketli olan
olay hikayelerinde ise bu son derece 6nemlidir. Durum hikayeleri iginse bunu bu
oranda savunmamiz dogru olmayacaktir. Olay hikayeciligini hikdyelerinde yansitan
Yakup Kadri'nin fon karakterleri kullanmasi ve bizim bunu hikiyelerinin asil
kahramani olan Yakup Kadri'den ayrmamiz, bu yoOniiyle iki farkli grupta
incelememiz gerekir.

Hikayelerinin biiylik bir kisminda anlatict ve hikdyenin kahramani, Yakup
Kadri'nin kendisidir. Bu ger¢egi biitiin fiziki, psikolojik betimlemelerle de ¢ogu

hikayesinden yola ¢ikarak da ispatlayabiliriz.

"O biitiin ¢ocuklugunda nahif ve mariz bir biinye iistiinde miitefekkir bir

biiyiik adam bag: gezdirirdi."®

Karaosmanoglu'nun morfopsikolojisinden bahsederken de degindigimiz
Yakup Kadri’nin Hayat1 bolimiinde, Rusen Esrefin "Diyorlar ki" adli eserinde
“Nahif viicudunun iistiinden bir miicessem kiire gibi duran bagi..."" seklinde tasvir
ettigi Yakup Kadri ile, yukarida bir kismimi verdigimiz hikdyenin kahramani olan
Necdet bire bir Ortiismektedir. Bu benzerlikler sadece fiziki sinirlar icinde kalmaz.
Benzerlik; egitim diizeyleri, kiiltiirel birikimleri ve yasam hikayelerini de kapsar.
Hatta Necdet'in babasmm oliimii ile Yakup Kadri'nin babasmin 6limii bile
benzemektedir.

Bagkahramanlar ile Yakup Kadri Karaosmanoglu arasindaki benzerlikler

hikayelerinin genel ozelliklerinden birini teskil etmektedir. Hikayelerini kaleme

9% Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 113.
9 Esref, Rusen. Diyorlar ki... (Yakup Kadri Beyle miilakat), Dergah, 17,20/12/1337
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aldig1 donemde onun kag¢ yasinda oldugu bile hikayelerinde bagkahramanin agzindan
verilmektedir.

"Biz bugiin otuz bes yasinda olanlar..."%®

Bir diger hikayesi olan Yalniz Kalmak Korkusu’nda ise Yakup Kadri olarak
karsimiza "Macit" c¢ikar. Macit ile Yakup Kadri arasindaki fiziksel yonden
benzerlikler ¢esitli climlelerle ortaya konabilir.

" ..elleri arasinda yanan bir bas tutan zayif, solgun bir geng..."%

Hikayedeki Macit'in hem yazarla olan fiziksel yakimliklar1 hem de psikolojik
duruslar1 dikkat ¢ekicidir. Macit de aym Yakup Kadri gibi yalniz kalmaktan
korkmaktadir. Yazardaki yalniz kalmak korkusu Macit'te hayat bulmustur.

Norm karakterler de kahramandan sonra olaylara yon veren ikinci derecedeki
karakter grubunu teskil etmektedir.

Norm karakterleri idealize etmek Yakup Kadri'nin hikayelerinde en fazla
basvurdugu yontemlerden biridir. Bu karakterler Yakup Kadri'nin kafasindaki
milliyetei, cesur, diiriist, caliskan, dnder tiplemesinin bir yansimasidir.

Karaosmanoglu, Diismana Iltihak adli hikdyesinde Ziver Bey Kkarakteriyle
gozii pekligi, cesareti, korkusuzlugu idealize etmistir. Oyle ki kahraman, Rum
askerleri tarafindan isgal edilen ciftligine at siirmiis, oradaki askerlere cani pahasina
tehditte bulunmustur. Ziver Bey isgalcilere misafir olarak hitap ederek onlarin bu
tilkede kalict olmadigini ifade etmek ister (Hatta bizce davetsiz misafir demesi daha
uygun olacaktir). Yazar ayni zamanda Atatiirk'in "Geldikleri gibi gidecekler!"
sOziine bir atifta bulunmus olabilir. Tiirk milletinin Atasiyla ayn1 yonde diisiindiigiinii

giizel bir bigimde ifade etmistir.

"Hatta bir giin dayanamamug, her tiirlii tehlikeyi goze almis, atim ciftligin

icine kadar siirmiis ve adamlardan birine: '—Misafirlere selam soyleyin, giiniin

birinde mutlaka gelecegiz; hazir olsunlar!" diye bagirmugs. ™%

% Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 62.
9 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 103.
100 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 94.

81



Hikayelerin konusunun ¢ogunu olusturan, Kurtulus Savasi konulu
hikayelerinde Yakup Kadri'nin yanindan yani bagkahramandan hi¢ ayrilmayan, onu
bu uzun Anadolu yolculugunda yalniz birakmayan bir dostu vardir. Bu dost
"Yoldag"tir. Yoldas hem isminin anlamini biinyesinde aynen barindirmakta hem de
norm karakterin biitiin 6zelliklerini tagimaktadir. Yoldas, Yakup Kadri'nin heyetle
Anadolu'yu karis karis gezdigi arkadaslarmdan herhangi biridir. Cogunlukla
hikayelerinde "Yoldas" ismiyle adlandirilirken "yoldas"lik vasfini tagiyan ve farkli
isimlerle adlandirilan karakterler de tabii ki vardir. Bu role sahip karakterleri Yakup
Kadri'nin ¢ocukluk ve genglik hatiralarmi anlattigi hikayelerinde de gérmemiz
miimkiindiir. Norm karakter bu hikayelerde karsimiza cocukluk arkadasi, dadi,

trendeki koltuk arkadasi vb. sekillerde ¢ikabilmektedir.

"Yoldasim ikide bir: Acaba Gecik'te rabitali bir ev bulmak kabil mi? Orasi da

tamamen yanmis, yagma edilmis olmasin, diyordu"°*

"Yoldas" Yakup Kadri'den sonra gelen, en fazla karsilagtigimiz karakterdir.
Hikayelerindeki serlivenleri boyunca ona eslik eden "Yoldas" olarak
nitelendirilmistir. Ara sira konusmalariyla, baskahramanin sordugu sorulara verdigi
cevaplarla karsilasiriz. "Yoldas" kelimesinin segilis amaci diistiniildiigiinde, ona bu
ismi vermesi son derece normal karsilanabilir. Tek bir hikdyesinde “Yoldas” olarak
nitelendirdigi kisiler, birden fazla olabilmektedir. Farkli hikayelerinde “Yoldas”
olarak adlandirilan karakterler de ayni kisiler degildir. Yazar bu karakterlerin her biri
icin farkli isim tercih etmemistir. Ortak 6zelliklere sahip olan bu karakterler i¢cin en
iyi isimlendirme dolayisiyla "Yoldas" olacaktir.

Farkli hikayelerinde ise Yakup Kadri onu az da olsun tanitma yoluna gitmis,

bize onunla ilgili birka¢ ipucu vermistir.

"Yanmimda bir yash jandarma var ki on senedir bu kéylerde dolagmis ve bu

kéyliilerle miinasebette bulunmus. ™%

"Yoldasim bu havalinin adamlarindandir. Her tarafi karis karig bilir. "%

101 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 123.
102 K araosmanoglu, Hikayeler, s. 11.
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Yukarida ii¢ farkli hikdyeden alinan parcalarda, ifade edilen karakterler icin
yazar hikdyelerinde ayni adlandirmay1 kullanmustir. Dolayisiyla 6rnekler “Yoldas”in
farkl kisiler i¢in de kullanilabilecegini gostermektedir.

Norm karakter smifina sokabilecegimiz diger bir gurup da "Anadolu
insan1”dir. Idealize edilen ve hikayelerinde farkl fiziksel 6zellikler ve farkl isimlerle
karsimiza ¢ikan bu insanlar, aslinda tek bir karakterin farkli yansimalaridir. Bu
karakterlerin hepsi tek bir karakteri, yani "Anadolu insani"n1 olusturur. Dolayisiyla
biz bu grubu ve karsimiza ¢ikacak karakterleri bu dogrultuda inceleyecegiz.

Anadolu insan1 daha ©nce de belirttigimiz gibi idealize bir karakter
tiplemesidir. Anadolu insani denilince Yakup Kadri'nin kafasindaki manalari
gorebilmek gerekir. Her ne kadar cesitli elestirilere maruz tuttugu tiplemeler olsa da
bu asil biitiinii bozacak, ideal tiplemenin Ozelliklerini yok edecek gilice sahip
degildirler. Bu yoniiyle Anadolu'daki karakteri anlatirken aslinda "istenilen" bir
karakterizasyon oldugu unutulmamalidir. Bu ideal gruba uymayan karakterler de
Yakup Kadri'nin hikayelerinde elestirilerin gdébegine oturtulur. Cesitli dersler

hikayenin sonunda bu karakterler {izerinde mesaj olarak verilir.

“..vakia, biliyoruz ki Anadolu'da misafirini bogan hancilar, miisterilerini

istiskal eden esnaflar ve efendisine ¢ikisan nadirattan degildir. "%

Bu karakterlerde zaman igerisinde olumluya, ideale dogru degisim de s6z
konusu olabilmektedir. Milli unsurlarin bu degisimdeki rolii son derece dnemlidir.
Cesitli milli degerlere sahip kisilerin hikayelerin sonunda cezalandirilmasi

beklenemez.

“Hiiseyin Cavug, bizim nazarimizda artik deminki abus ve hagin hanci
degildi. O, kim bilir nice yilar hasretini ¢ekeceginiz koca bir imparatorlugun son
kalan tast iistiinde bize mili imandan daha kuvvetli bir sey ogreten ve "milli
mefkiire"den [milli iilkii] daha yiiksek bir din telkin eden bir resul gibi idi. "**®

103 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 14.
104 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 76.
105 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 79.
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Hikayenin basinda Yakup Kadri i¢in olduk¢a yobaz ve misafirperverlikten
uzak olan Hiiseyin Cavus, iic cephede savasmasi, diisiinceleri ve diinya goriisi ile
adeta Yakup Kadri'nin goziinde milli iilkiiden daha yiiksek bir dini telkin eden
peygamber edasma biiriiniir. Hikayenin basinda farkl bir karakter olarak tanitilan
Hiiseyin Cavus, hikayenin sonunda daha farkli bir karakteri canlandirmaktadir.
Ondaki aslinda degisim degil Yakup Kadri'nin idealize ettigi tipsel oOzellikleri
zamanla ortaya koymasidir. Anadolu insanimin vatani i¢in cepheden cepheye gitmis,
savagsmis olmasi onu Yakup Kadri'nin kaleminde ulviyete ulastirmistir.

Mekanlarin yine ¢ok biiylik bir kismi kdyiiyle, kasabasiyla, vilayetiyle, dagi,
deresi, vadisi, egri biigrii yollariyla Anadolu'dur. Karakterlerinin de yine ¢ok biiyiik
bir kismi1 genci, yaslisi, erkegi, kadini, askeri, gazisi, kdyliisiiyle Anadolu insanidir.
Dolayisiyla "Anadolu" bir anahtardr Yakup Kadri'de. Bu anahtar ulviyetin,
alcakgoniilliiliigiin, fedakarhigin, dik durusun, idealize edilmis milletin anahtaridir.
Anadolu'yla baglantili olarak karakter, deger kazanir. Yakup Kadri'de Anadolulu
olmak miicadelenin 6n safinda yer almaktir. Adeta Anadolu dokundugu her seyi
yiceltmistir. Bu acidan Milli Miicadele Donemi hikayeleri, diger hikayelerinden
farklidir. Bunun sebebi yazar1 Anadolu’ya, Anadolu’yu yazmaya iten sebeplerle

aynidir.

“Sen kag¢ yasindasin bakayim? On dort yasindayim, diyor ve acayip bir vakar
ile oniine bakiyor. Mutlaka miibalaga ediyor. Ben ona on ikiden fazla vermiyorum.
Twpka bir biiyiik adam gibi bakiyor. Zaten Anadolu ¢ocuklarinin bu biiyiik adam bakisi
ve bu olgun erkek tavri seyrek goriinen seylerden biri degildir. Bunla, bazi mahliikat
gibi sanki dogduklar: giinden itibaren yiiriimeye, islemeye ve hayati anlamaya
baslarlar. Hi¢ oyun devirleri yoktur, sekiz dokuz yaslarina basar basmaz maiset
[gecim, yasam] kaygilari, vaktinden evvel kavrulan, kabuk baglayan fidan viicutlarini
siddetli bir riizgar gibi sarsmaya baslar. Bu ¢ocuk da neden onlardan biri olmasin

soruyorum... %

Yakup Kadri, Anadolu cografyasini Anadolu insaniyla Ozdeslestirmistir.
Ozellikle bunun etkisini bir gocuk karakter {izerinde gdrmekteyiz. Nasil ki yasam
Anadolu'da zorluklari, acilar1 getirmis; Anadolu'yu kavurmus, sarsmigsa ¢ocuklari da

bir o kadar derinden etkilemis, onlarin olgunlagmasina etki etmistir. Adeta Anadolu

106 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 107.
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cocugu, c¢ocukluk duygusunu hi¢ Dbilmemektedir. Cocukluk Anadolu'da
yaganmamaktadir. Dolayisiyla ¢ocuk kahramanlar da gocuk olarak degil "Anadolu

Neferi" olarak degerlendirilmelidir.

“Déviisiirken ve oliirken yaminda idim, tipki bir Anadolu neferi gibi 'Allah
Allah!" diyerek doviistii ve tipki bir Anadolu neferi gibi 'anacigim!’ diyerek can verdi.
Onu kollarim arasina aldigim zaman, yiiziinde biitiin okuduklarini unutmug ve yeni

sirlara agéh olmusg gibi bir hali vardi. ™%

Yukarida Anadolu neferinin tasviri yapilmistir. Karakterlerdeki bu degisimi
Yakup Kadri son derece usta bir kalemle dile getirmistir. Oyle ki "Anadolu neferi
gibi" sozii bir¢ok hikdyesinde oldugu gibi derin manalar tasiyan bir sdylemdir.
Ulasilan bu ulvi nokta onu, Kitaplar okuyup da anlayamayacagi bir sirra vakif
oldugunu dile getirmistir. Miilazzim Sami Cevdet Efendi adli askerin de agzindan

¢ikan sdzler bunun iyi bir gostergesidir.

“Fakat dedi; giiniin birinde Emine've bir hal oldu: Benzi limon gibi
sararmaya ve gozleri ates gibi parlamaya basladi. Ikide birde boynunu éne dogru
uzatiyor, etrafindakilere, 'Susun susun!' diyor ve hi¢ kimsenin isitmedigi bir sese

kulak veriyordu, "%

“..Ses ona, kah 'ne duruyorsun?’, kah 'kalk!" dermis. 'Kalk Emine, memleketi
diisman basiyor. Ne duruyorsun? Memleketi diisman sarryor! Cok ge¢medi, bu soziin

manas anlagildi; biitiin kéylere, Rumeli'nin elden gittigi haberi yayildi... "%

Anadolu insan1 gibi saf olarak cizilen alelade karakterleri bile, Yakup
Kadri'nin hikayesinde ermislik mertebesine ulasmis olarak gorebilmekteyiz. Acilarla
yogrulmus karakterlerin dnsezileri de yazarm hikayelerinde anlatilmstir.

Yakup Kadri karakterleri tizerinden, bir toplumun genel karakterizasyonunu

yapmustir. O, Tiirk toplumunun, Anadolu insaninin bu karakterler iizerinden

07 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, ss. 120-121.
108 K araosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 15.
109 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 15.
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ozelliklerini ortaya koyar; idealize tipi, olmas1 gerekeni cesitli derslerle okuyucusuna

asilamak ister.

I3

Ne bundan elli sene evvelki altipatlari, ne de bugiiniin mavzerleri...
Mitralyozleri, kwrkikilik toplart bu kursuna karsi agzimi agan Deli Mehmet kadar
kuvvetli degildir ve ne kadar mehip, ne kadar hayretefza olursa olsun nev icat hi¢bir

topun agzi bu kursuna karst agilan insan agzi kadar ulvi ve heybetli olamaz... '

Yakup Kadri, Deli Mehmet tizerinden Tiirk insanmin, Tirk askerinin
cesaretini, gozii pekliligini vurgulamak istemistir. Bu cesaret karsisinda higbir
teknoloji unsurunun galip gelemeyecegi inancini ve bu ruhaniyeti gézler 6niine seren
Yakup Kadri, karakterlerine milli bir kimlik kazandirmak, ideal kimligi karakterleri
iizerinden topluma asilamak ister. O aslinda bu yoOniiyle toplumda iistiine diisen
sorumlulugu da yerine getirmek istemistir. Herkes nasil omzuna bu agir yiikiin bir
parcasint almigsa, Yakup Kadrinin de bu sorumlulugun kendine gorev edindigi
yoniinii  fazlasiyla iistlendigini sdyleyebiliriz. Yakup Kadrinin hikayeleri bu
yonleriyle bireysellikten uzak, toplumsal mesaj tasiyan hikayelerdir. Karakterlerini
de bu yonleriyle sadece bireysel olarak degerlendirmek yanlistir. Onlar biitiiniin
Oziinl tagtyan minik parcalardir.

Yakup Kadri'nin diisman ordusu tarafindan yakilip yikilan kdylerden birinde
bir aileye konuk olmasi, bu yoklugun i¢cinde bile comertlikleri, dik duruslari ile bu
aile, Yakup Kadri ve yanindakileri derinden etkilemistir. Yakup Kadri karakterlerinin
canli, gercek hayatta var olan bireyler olmasi onlar1 daha gercekei, daha etkileyici
kilmigtir. Bu canlilik; verilmek istenen duygularin, mesajlarin da daha kuvvetli

olmasini saglamstir.

“Yeter, gari yeter! Efendinin yiiregine dokundun, dedi. Bu hareketi ve bu
sefalet ortasinda, hayatin bu kadar cevrini gormiis ve iki ayagi birden ¢ukura girmis
bu hdilengiz ihtiyarin kalbindeki bu uliivviicenap ve bu merhamet kabiliyeti nereden

geliyordu? "1

110 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 92.
111 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 103.
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Bireyler, tanitilan toplumun bir pargasi olarak verilmek istense de karakterler
arasmnda farkliliklar da mevcuttur. Oviilen, sayg1 duyulan, yiiceltilen simdiye kadar
bahsettigimiz karakterlerin aksine; yerilen, Yakup Kadri'nin biitiin kotii atiflarina
maruz kalan karakterler de vardir. idealize edilen bir toplumu ve bu toplumun
bireylerini siirekli 6n planda tutan Yakup Kadri, farkliliklar1 da vermis, toplumsal bir

elestiri yapmustur.

“O boyle soylerken yaninda bulunanlarin korkudan benzi sararir, birer birer
yamindan swigirlardl. Bazilart daha hayirhdh davramir, ona nasihat vermeye
calisirlardi. Derler ki;'Arif Efendi, boyle meselelere karismak senin neyine gerek... Bir
ayagin ¢ukurda... Surada Kag senelik émriin kaldi! Bari son giinlerini rahat gegirmeye

bak. Korkariz bu gidisle basin belaya ugrayacak.'”**? (Diinya Gézii Ile Ahiret Sesleri)

Hikayelerinde genel olarak c¢izilen cesur, dogru, algak goniillii karakterlerin
aksine "Bana dokunmayan bin yasasin!" diisiince yapisina sahip, rahathigin1 milli
degerlerinden Onde tutan, suursuz, inan¢ yoksunu, fikir olgunluguna erisememis
karakterler de karsimiza c¢ikabilmektedir. Bu ideal tipin karsisinda yer alan
karakterler, Yakup Kadri'nin fiizerinden ders vermek istedigi, cezalandirdigi
karakterlerdir. Ve toplumsal elestirinin ana unsurlarini olustururlar.

Diinya Gozii Ile Ahiret Sesleri hikdyesinde, ismiyle de mesaj verilmek istenen
"Haci Arif Efendi", diisman askerlerine korkusuzca “Imansiz herifler, imansiz
herifler!..” diye bagirir. Asil korkak, imansiz olan ise diismana bagirma cesaretini
gosteremeyen, korkak, rahatina diiskiin, toplumun yiliz karasi olarak ¢izilen
karakterlerdir. Karakterler arasindaki bu ¢atigmay1 hem yabancilarla Tiirkler arasinda
hem de toplumun farkli goriisteki karakteri arasinda gérmek miimkiindiir.

Yakup Kadri, fon karakterlerini hikdyelerinde kullanmasinin birinci amaci
yine toplumun genelini yansitmak istemesidir. Fon karakterler sadece hikayelere
renk katmak, gercekeilik kazandirmak, eksik kalan 6geleri tamamlamaktan bagka
gorevleri olmayan unsurlar degildir. Yakup Kadri'nin hikayelerindeki karakterlerin
genci, yashsi, kadini toplumun genel goriiniimiiniin kiigiik pargalaridir. idealize
edilen geng, yasl, kadin, ¢ocuk her bir birey toplumun genel durusunu, duygusunu,

diinya goriisiinii yansitir.

112 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 20.
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“Zira otuzuna yaklasmis bir adam olmasina ragmen ana ve kardes

muhabbetini heniiz diger biitiin muhabbetlere iistiin tutanlardand:. '3

Karakterlerin ise en fazla otuz yas civarindan se¢ildigini gormekteyiz. Bu fon
karakterleri i¢in de gegerlidir. Ancak fon karakter olarak ¢ocuk ve yasli insanlardan
da olduk¢a faydalandigin1 gormekteyiz. Yazarin c¢ocuk ve yashlari siklikla
kullanmasimin nedeni, yazarin anlatmak istedigi yogun duygulari bu yas araligindaki
karakterlerle daha iy1 yansitacak olmasidir. Masumiyet ve saflik duygusu ile kotiiliik
karsisindaki acziyetin iyi anlatilabilmesi ig¢in bu karakterlerin secilmesi, Yakup
Kadri'nin hikayelerinde verilmek istenen duygu ve fikir diisliniildiigii zaman, yazarin
tutumu oldukc¢a dogru bir tercihtir.

Anadolu’nun {stiinde yasayan lizerinde ¢ok belirgin izleri vardwr. Bu
ozellikleri cogu hikayesinde gdrebilmekteyiz. Ozellikle Istanbul'u ve oradaki yasam
tarzin1 ve karakterleri gordiiglimiiz zaman karakterler iizerindeki farkliliklari,
Anadolu insami iizerinden toplumun geri kalanina yonelttigi elestiriyi
hissedebiliyoruz. Dogup biiyiidiigii ,¢ocuklugunu ge¢irdigi, asik oldugu, tiirli
gerekcelerle adim adim gezme firsati buldugu Anadolu'nun etkisi, onun
hikayelerinde tiim giiciiyle goriiliir. Anadolu, yazar i¢in daha 6nce de dedigimiz gibi
giizel adina her seyin kaynagidir.

Anadolu'nun Kkarakterler tizerindeki etkisini, Anadolu kadini tiizerinden

verelim.

“Dizlerini dikmis ve kollari, dirseklerinden itibaren dizlerinden asagiya
sarkmis anlatilmaz, acayip bir vaziyette oturuyordu. Kadin ise, kismen arkasi bize
doniik ve yiizii duvara cevrik, adeta geligsimizden kizmis gibi goriiniiyordu. Anadolu
kadinlarimin yabanct erkekler oniinde daima bu tavri takindiklarmi bildigimiz igin

bundan o kadar alinmiyoruz. **

Yakup Kadri bir Anadolu kdylinde "kismen topraga gomiilmiis, ini andiran
bir oda" olarak tasvir ettigi bir evde bir aileye konuk olur. Tasvirlerden yararlanarak

Yakup Kadri'nin Anadolu kadminda gordiigii istiinligii, ahlak anlayismni gorme

113 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 192.
114 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 102.
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firsati  buluyoruz. Bu, Yakup Kadri'nin hikayelerinde Anadolu kadminin
karakterizasyonunun bir 6rnegidir. Mekan ise biitlin yoksulluguyla Anadolu'dur.
Kadm karakterlere hikayelerinde sikca yer veren Yakup Kadri, kadin
karakterleri toplumun kadina bakis agistyla ¢izmistir. Kadin karakterler bu ¢izginin
disina ¢ikamamaktadir. Bu ¢izgiden kastimizi ise Bir Kadin Meselesi adl

hikayesinden yola ¢ikarak drneklendirelim.

“Bu hikdayede bizim cemiyetimizin kadin telakkisi, kadin anlayisi ne kadar
canlidir. Kadn, bedeni varligindan faydalamilan bir mahliik, erkegin zevklerine bir
vasita. Tahkir edilebilir, hatta oldiiriilebilir. Olen degil, oldiiren merhamete layiktr.

Kendini kirdwracak, par¢alatacak hareketlerde bulunmamasi icap eden bir oyuncak,

bir bebek, adi bir zilli bebek. 115

Kadin karakterler, yukarida verdigimiz alintida oldugu gibi toplum nazarinda
her haliikarda ilk cezalandirmayi1 hak edendir. Kadinlarin hikayelerinde daha cok
bedeni ozellikleriyle 6n plana ¢ikartildigini gérmekteyiz. Her tiirli aciya maruz
kalmalarma ragmen kadin karakterler, bu c¢ercevenin dismma c¢ok zor
cikabilmektedirler.

Kadm karakterler sadece hikayelerinde bu sekilde resmedilmemistir.
Romanlarinda da kadin uzak durulmasi gereken, hatta evlenilmemesi gereken bir
“mahlik”tur. Yaban romaninmn Ahmet Celal’i de, kadinlara bakis agis1 bakimmdan
aslinda farkli degildir. I. Diinya Savasinda kolunu kaybeder, ancak gittigi Anadolu
koytindeki insanlara yukaridan bakar. Onlarla iyi iliskiler kuramaz. Onlar1 her
yonden eksik olarak goriir. Hatta kahramanin kadinlara bakarken bile i¢inde gizli bir
igrenme duygusu oldugunu anlayabiliyoruz. Zamanla bu duygular1 azalsa, asil
su¢lunun aydinlar oldugunu tespit etse de eserlerinin ¢ogunda bu tir fikirleri
gormemiz genelleme yapabilmemizi saglamaktadir.

Ayni durum Hiikiim Gecesi’nin Ahmet Samim’i i¢in de gegerlidir. Bu eserde
de kadin evlenilmemesi gereken bir varlik olarak cizilir ve kadm olgusu iizerinde

uzunca durulur.

“Simdi de, simdi de omuzlarima bir zevce muhabbeti, bir zevce sefkati tahmil

etmek istiyorlar. Hayir, asla, haywr... Bu kazayi, bu goriiniir kazayr biitiin kuvvetimle

115 Yiicel, s. 108.
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def’e calisacagim. Yani bagimda bir kadin ki, beni sevecek, beni, benim karim oldugu
icin sevecek... Ilk once, bizi yekdigerimize baglayan kanunlarin zoruyla sevmege
baslayacak; sonra yavas yavas sdika-i itiyatla, gérenekle daha sonra artik bilmeyerek
korii kériine kesmdl-i hilm ve siikiin ile, kemdl-i teslimiyetle sevip gidecek.

Isin en fena, en mantiksiz ciheti, diin, daha benim i¢in mechul olan bir
sahsiyetin boyle birden bire, sahsiyetime karisivermesi. Gittikce, her sozii, her tavri,
yammda oturusu, karsimda yemek yiyisi, basini benim basim yanina terk ediverigi ile
hi¢ olmazsa zimnen, daima benim hayatima istirak etmek isteyisidir. Ben ki kendi
kendime, ne gekilde olursa olsun biitiin harici niifuzlara karsi ebediyen ve simsiki
mesdut kalmaga ahdetmistim ve asil benligimi, herkesten kiskandigim bakir benligimi

siyah, penceresiz bir mahzene sokup iizerinden tekrar agmayacak bir anahtarla
116

kilitlemigim.

Kadin karakterler ister hikadyelerinde olsun ister romanlarinda, bu genel
cergeveye uyum gostermektedir. Tabii Yakup Kadri’nin biitiin kadin karakterlerini
bu sekilde olusturdugu, bu imajla vermek istedigi de sdylenemez. Ciinkii ileride de
deginecegimiz gibi Y akup Kadri’nin idealize edilmis kadin karakterleri de vardir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun kadmlik ve kadinlar hakkindaki
disiincelerini de farkli yazilarinda detayli olarak gormemiz miimkiindiir. Bu
yazilarin ¢ogu mektup seklindedir. 1946°da nesredilen Okun Ucundan adli kitabinin
bir boliimiinde bunlarin dokuz pargasi toplanmistir. Bunlarin alt1 tanesi Peyam’in
edebi ilavesidir. Bunlarm ti¢iiniin nerede nesredildigini bilemiyoruz. Kitaptaki sira ve
yazilis tarihleri su sekilde siralanmustir:

1- Bir izah. Tesrinievvel 1331.

2- Kalbe ve Aska Dair. Tesrinievvel 1331.

3- Yoldan Cikmis Bir Kadma. Tesrinisani 1331.

4- Bir Yeni Geline. Tesrinisani 1331.

5- Geng Bir Val’deye. Kanunievvel 1331.

6- Carsafa ve Peceye Dair. Kanunievvel 1331.

7- Siise Diiskiin Bir Kadma. Kanunievvel 1331.

8- Can Sikintis1. Kanunievvel 1331.

9- Izdivaca Dair. Tarihi Yok.

116 Yiicel, s. 131.
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Tarihlerin gecerliligi hakkinda tam bir goriise ulasamiyoruz. Yazarin,
kadinlik ve kadmlar iizerinde edebi hayat1 boyunca durdugunu gérmekteyiz. 1!’

Kadm, Yakup Kadri i¢in iizerinde ayrica durulmasi gereken her zaman onu
yazmaya iten, onu ilgilendiren bir bahis olmustur.

Yakup Kadri’nin edebi hayati boyunca o devirdeki kadin meselesini de
gbzlemleyebilmemiz, kadinin o devir icerisindeki roliinii anlayabilmemiz 6nemlidir.
Oyleyse yine Edebiyat Tarihimizden adli eserden yola ¢ikarak o devirdeki kadimn

meselesine bir goz atalim.

“Balkan Harbi’nden sonra, hatta harp icinde netice ve feldket belli olunca
zihinler, sosyal kalkinma mevzularina diigmiis ve tiirlii careler arasinda kadinlarimizin
yiikselmesi, hiirriyete kavusmasi, hayata karismast gibi fikirler ileri siiriilmege
baslamisti. Bu meseleler matbuat stitunlarinda miinakasa edilirken o devrin aydin
kadinlart da bir yandan sz ve yazi, obiir yandan hareketleriyle ortaya atilmislardi.
1912 Ocak ayt icinde idi ki, Balkan Harbi'nin en korkung ¢oziim ve bozgun devridir,
Istanbul’da iiniversite konferans salonunda toplanan Tiirk Hamimlari, Prenses Nimet,
Fatma Aliye (Cevdet Pasa kizi), Fehime Niizhet, Nakiye (Elgiin) ve nihayet Halide
Edip’in nutuklarint dinledikten sonra cogsmuslar, aralarinda Mahmut Pasa torunu
Halide Hanmim ortaya ¢ikip tizerindeki kiymetli elmaslart kiirsiiniin iizerine ativerince
orada bulunan hammlar bu vatansever érnege uyarak nisan yiiziiklerine kadar biitiin

ziynetlerini canlarindan koparcasina askere ve orduya armagan etmiglerdi. 8

Yukarida resmedilen kadin, aslinda Yakup Kadri’nin de idealize edilmis
kadin kahramanlaridir. Yakup Kadri'nin gérmek istedigi kadmin Ozellikleri

konusunda ne diisiindiigiinii, Bir /zah adl1 eserinden kendi kalemiyle sdyle anlatir:

“Tiirk Hammlart nasil olmalidir? Sualimize cevaben ve Kemdl-i
samimiyetle:

-Tiirk Hanmimlart gibi; yani tipki kendileri gibi... dedigim zaman, eger
terbiyeniz ve kadinlik nezaketiniz miisaade edeydi ddeta huzurunuzdan digariya

atacaktiniz. "9

17 yakup Kadri Karaosmanoglu. Okun Ucundan, 1940°tan aktaran Yiicel, s. 134.
118 Yiicel, s. 135.
19 Yiicel, s. 139.
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Yakup Kadri kadinin esas vasfi olarak anneligi, evine, kocasina ve ¢ocuguna
bagliligint gérmektedir. Yakup Kadri, kadinlarimizin baska milletlerin, 6zellikle
Garplilarin  kadinma benzemesini istememektedir. Hikayelerinde de kadin
karakterleri elestirdigi ve sonunda cezalandirdig: taraf budur.

Yakup Kadri, kadinlarin cemiyetteki geleneklerini devam ettirme
bakimimdan vazifelerini de agiklar. Bu agiklamasinda muhafazakar bir tutum

sergiler.

“Bazi Tiirk hammlart -ki sizin de biraz onlardan oldugunuzu gériiyorum-
mensup bulunduklart memleketin, pest muzmahil kaldigin isiterek teldsa diisiiyorlar
ve bu telds sadikasiledir ki evierinden disariya firlaywp cirkin bir erkek kalabaligina
karismak, bu kalabalikta beraber mechul bir ufka dogru kosmak istiyorlar ve
unutuyorlar ki, asil vazifeleri evde kalmaktir ve daima ileriye dogru kosanlari, ¢ok
kosarak hududu asmaktan ve miihlik bir macerada kaybolmaktan men etmektir.
Daima her ileri gidenin kalbinde bir geriye donmek istiyaki bulunsun diye geride
muhakkak kadinin beklemesi lazimdir. Kadinlar, milletlerin usaresi olan ananelerin
yegdne muhafizi ve medeniyetin besigi olan evlerin, yegdne nigehbanidirlar. Bence
‘Ulyss’in sergiizestini tetvi¢ eden en ulvi vakia, ‘Penelope’nin kasnagi basinda onu

yirmi sene beklemesidir. 12

En fazla gordiigiimiiz fon karakterlerinden diger bir grup da yolda karsilastigi
insan tipleridir. Yakup Kadri'nin hikayelerinde bu tipler onun gezileri sirasinda yol
kenarinda bitap durumda ortaya ¢ikan, orada perisan bir sekilde oturan ve bazen de
asagida verdigimiz parcada oldugu gibi suursuzca, kaybettigi oglunu arayan
kadinlardan, benzer dertlere sahip insanlardan olusmaktadir. Bu siniflandirdigimiz

grubun ¢ogu yaslilardan, kadinlardan ve ¢ocuklardan olugmaktadir.

“Iste boyle yiiriidiigiimiiz bir sirada dar yolun bir doniimiinde éniimiize bir
koylii kadin ¢ikiverdi ve tam bu esnada doludizgine baslayan hayvanlarimiz az kaldi

kadincagiza carpacak ve onu belki de devirip ezecekti. %

Yolda karsilastig1 tipler olduk¢a fazla kullanilmistir. Bunun birinci sebebi

gercekte de Yakup Kadri'nin Anadolu'yu savas sonrasi gezerken siirekli boyle

120 yiicel, s. 140.
121 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 124.
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insanlarla karsilagsmasi, diger bir nedeni de yolda bulunan Kkarakterlerin
kullanilmasinin o ¢aresizligi anlatmanin en iyi yolu olmasidur.

Asil kahraman olmasalar da hikdyelerinde tarihin cesitli sahsiyetlerini
gérmemiz de miimkiindiir. Bu kahramanlar1 kullanmasinin sebebini, karakterlerinin
cesitli Ozelliklerini birbirine benzetme yoluna giderek anlama giic kazandirmayi

amaglamistir.

“Bunu hisseden Murat Bey de Hazreti Siileyman'in miihriinii tasiyan ve her
seyi yapmaya, biitiin insana ve cine hdkim olmaya kudret kazanmis bir adam gibi
bébiirlendikce bobiirlenir ve her vesileyle 'altipatlar'ini ¢ikarp gostermekten kendini

alamazdi. "%

Baz1 hikayelerinde ise hem bu telmihlerden yararlanilmis hem de ayrintili
fiziki tasvirlere bagvurulmustur. Hikaye i¢in biraz ayrintili olarak verilen bu tasvirleri
hikayelerinin biitiinii i¢in genelleyemeyiz. Ama yine de Ornek vermekte fayda

goriiyoruz.

“Govdesi kalin ve uzundu, bir eski serdar miicevvezesini andiran piiskiillii ve
mehip kiilahi, cepkenleri, bol salvari, silahlik ve kusaklart ile ayrt bir heybet istisab
eder ve ara swra kis ve kar ortasinda koylerin ¢itleri arkasina dikilince uzaktan bir

kiiciik ¢inar agacim andirird. %

Yakup Kadri'nin hikayelerindeki bazi karakterler ailelerini kaybetmis,
yalnizlagmis kimselerdir. Oyle ki; bazen suurlarini kaybederek ogullarini, kocalarmi
bagkalarma benzetmekte bu suursuzlukta onlara kavusmanin gegici sevincini
yasamaktadirlar.

Fiziki tasvirlerdeki basarisinin yaninda, Yakup Kadri insanlarn i¢ diinyalarini

da iyi tasnif edebilmekte ve canli bir sekilde anlatmaktadir.

122 K araosmanoglu, Hikayeler, s. 91.
123 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 81.
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“—Senden mi ne istiyorum? Ah, hain eviat; ah hain eviat! Iki yildwr bir defa
yiiziinii gostermedin. Iki yildir anacigin ne haldedir, bir defa sormadin. Vasifim,
Vasiyfim; bak ne hallere girdim! Birakmam, bwrakmam bir daha vallahi seni
birakmam!

—Birak kadn, birak. Ben Vasif degilim.

Lakin kadincagiz arkadasimin kendi oglu olduguna o kadar emindi ki ne onun,

ne benim azarlamamiza hi¢ kulak asmiyor ve elleri geng adamin eteklerine simsiki

yapisms olarak feryat ve figana devam ediyordu. "'%*

Yakup Kadri'de yabancilik, yalniz kalma korkusu gibi psikolojik durumlarin
hikayelerine de yansidigini, daha 6nce sdylemistik. Nebbas adli hikayesinde oldugu
gibi mechul ve garip olarak tanimladigi kisinin fiziksel 6zelliklerini olustururken
"garip" olma oOzelligini karaktere aktarmaya, onu her yoniiyle diger insanlardan

gizemli ve farkl gostermeye ¢aligmustir.

“Hatta ilk defa olarak Uskiidar mahallelerinde kiitiik gibi kalin ve nispetsiz
bacaklarini stiriikleyerek, tembel ve serseri dolasmaga bagladigi giinler; kirmizi,
mehip sakalli, korkung, ¢ikintili basi, eski, diigmeleri kopmus bir mintamin agik

biraktigr ¢iplak gégsiiniin vahsi killaryla, bu mechul ve garip adam... %

Ruhsal tahliller Yakup Kadri'nin hikayelerinde genis yer tutar. Ancak bu
tutum, dogrudan dogruya bir anlatimla verilmez; karakterlerin konusmalarindan,
davranislarindan, fiziki durumlarindan, hal ve vaziyetlerinden karakterlerin
psikolojik durumlar1 verilmeye caligilir.

Hikayelerinde kisi tahlillerini yaparken hem onlarin fiziki durumlarin1 hem de
fiziksel durumlariyla ortlisen ruhsal durumlarmi, birbiriyle uyum gosteren bir tutum
icinde sergilemistir. Karakterlerin psikolojik tasvirlerini yaparken somutlastirmalara,
benzetmelere de yer verdigini goriiyoruz. Bu Yakup Kadri'nin hikayelerindeki
karakterlerin psikolojik durumlarmni daha gii¢lii anlatabilmesini saglamistir.

Mekan tasvirleri ve ruhsal tasvirler arasinda siki bir iligki bulunur. Bu iligkiyi

Yakup Kadri'nin biitiin hikdyelerinde gorebilmek miimkiindiir.

124 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 125.
125 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 141.
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“Feldketin, yorgunlugun, ac¢hgin muhakkak bir hezeyana diisiirdiigii bu

bicare kadinin beyni o anlattigi yerler gibi alt-iist idi. "%

Ruhsal durumlardaki degisimler de son derece Onemlidir. Genelde diiz
karakterlerinin hemen hemen hepsi hikayelerinin ideal karakterlerini olustursa da
hikayelerinde zaman igerisinde, Karakteristik ozellikleri degisen bir¢ok tip de
mevcuttur. Kisa siire icerisinde, insan mizacinda ne denli degisiklikler olabilecegini
gosteren Baskin hikdyesinden alman asagidaki ornek, tiplerdeki degisimin hizini

gostermesi bakimindan onemlidir.

“Evvelda miitereddit, sonra suh ve istignakar ve sonra birden, miitevekkil ve

sicak kendini gen¢ adamin kollart arasina birakti. "’

Bu ani psikolojik degisimleri idealize karakterlerde gormek miimkiin degildir.
Ki Baskin hikdyesindeki bu degisimin sahibi olan kadin toplum tarafindan
sevilmeyen, ahlaki yonden zayif ve yazar tarafindan da amiyane bir tabirle
orselenmesi gereken bir kisiliktir. Yazar kalemiyle bunu yapmaktan da geri kalmaz.

Idealize ettigi tipler ise asagida Bir Serencam hikdyesinden alman pargada
oldugu gibi giiclii ¢izilmistir. Mahdur gibiler her seye ragmen degismeyen,
benliginden bir sey kaybetmeyen karakterlerdir. Idealize karakterler de bu bakimdan
zaman i¢inde degisiklikler miimkiin olmaz. Bir iki istisna da olsa bunlar sadece iyi

yonde degisimler olarak kalir.

“Oh, Yarabbi siikiir. Demek altinlar ve elmaslar onun kalbini degistirmemis.

Demek o, her seye ragmen, hdla soluk yeldirmeli eski Mahdur'dur! 128

Hikayelerindeki psikolojik degisimleri, savas sonrast koylerine donen
askerlerde de gormekteyiz. Bu degisim, insan psikolojisinde biiyiik depremlere sebep
olan savasin ve gerisinde biraktig1 insan ruhundaki enkazlarmin bir sonucudur. Savas

olgusunun ve onun getirdigi biitiin her seyin etkisini, Yakup Kadri karakterlerinde

126 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 113.
127 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 62.
128 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 50.
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gorebilmekteyiz. Yakup Kadri karakterlerinin ¢cogunun savasa bir sekilde sahit olmus

kigilerden olusturuldugunu, unutmamak gerekir.

I3

Ayol, bizimkine bir seyler olmus. Ne ¢ocuklarina, ne bana, ne de islere

baktigi var. Gézii gonlii biisbiitiin baska yerlerde. "*?°

Psikolojik durumlardaki bu degisikliklerin biitiin karakterler i¢in ¢ok kolay
olmadigint daha once sOylemistik. Yiceltilen asker karakterler ve diger ideal
karakterler icin degisiklikler olsa da bu degisiklik olumlu yonde gergeklesir.
Hikayelerdeki psikolojik degisikliklerde 6zelikle en biiyiik etki savastir.

“I[ste giiniin birinde vehleten bu hayattan, bu itiyatlardan, bu
hazlardan, bu #hiilyalardan ayrilivermek, bir likér masasi basindan bir
karavana icine diisiivermek ve zarif bir arkadasin niiktelerinden,
kahkahalarindan, sert sesli bir zabitin 'bir, iki'lerine, 'hazir ol'larina, 'mars,

mars'larina gecivermek, bu bana feldketlerin en biiyiigii gibi geldi idi. ">

Karakterlerin psikolojik durumlarindaki bu degisimi kahramanm kendi
agzmdan ¢ikan sozlerle de gorebiliyoruz. Bu karakterler, cefay1 hazza tercih etmis ve
Yakup Kadri kahramanlarinin idealize karakterlerine gecis yapmistir. Bu degisim

ikinci alintimizda daha net bir sekilde anlasilacaktir.

“Iik giinlerde basina topuz yemis bir adam gibi feci bir sersemlik icinde
kaldim; sonra meraretli, elemli bir teslimiyet devresi geldi; uzun bir miiddet,
askerligimden evvelki benligimin act aci matemini tuttum,; sanki o bir baskaydi; ¢ok
sevdigim, bana ¢cok yakin biri idi ve oldii... Ve hakikatte de éyle oldu, likor kasasi
basinda o geng, o sozde rahat, huzur i¢inde siritan ve Fransiz arkadagsiyla miitebessim
niikteli sohbetlere dalan geng oldii, o artik ben degilim. Fakat ne iyi etti de 6ldii, ne iyi
oldu da 'o" artik 'ben’ degildir. "*** (Kiigiik Zabit)

Olay hikayecisi olan Yakup Kadri'nin ruhsal betimlemelerdeki basarisi da goz
ard1 edilmemelidir. Insanlarin tiirlii ruh hallerini bu denli canli betimleyebilmesi,

Yakup Kadri'nin kahramanlarinin hayatta karsimiza ¢ikan, canli karakterlerden

129 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 78.
130 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 69.
131 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 69.
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secilmis olmalarindandir. Anlattigi ruh hallerine insanlar iizerinde birebir sahit
olmasi bu anlatimin1 giiglendirmistir.

Yakup Kadri kimi zaman hikayelerindeki kahramanlarin tam olarak kim
olduklarini, neyle ugrastiklarini bildirmistir. Ancak bu isimleri degistirerek verdigini
biliyoruz. Gergek bir olaydan esinlenerek yazilan Baskin hikayesindeki Hilmi Efendi
de bdyle bir karakterdir. ismi dogru olmasa da gercek hayattaki gercek bir kisiyi

temsil etmektedir. Bu tutum yazarin birgok hikayesinde goriilebilmektedir.

“Manisa tahrirat baskatibi Hilmi Efendi... "

Bir Terciimeihal hikayesindeki ‘“Miiderriszade Elhac Necdet Efendi”
karakterinin adlandirilmasinda da goriilecegi gibi, Yakup Kadri kahramanlarini
genelde ya lakaplariyla ya da meslekleriyle adlandirmaktadir.

Hikayelerinde lakaplariyla adlandirdigi kahramanlarmna ise Bir Yiizkaras: adli
hikayesindeki karakterlerden 6rnek verelim. Bunlara “Bakirli Saban Efe, Cakircali,
Kara Ali, Narlicali” seklinde ornekler verebiliriz. Lakaplar1 fazlaca kullanan Yakup
Kadri'nin bu yontemi segmesinde cografik ve tabi ki kiiltiirel etkenler s6z konusudur.

Ozellikle Kurtulus Savasini konu alan hikdyelerinde lakaplar1 bolca kullanilir.
Bu hikayelerde herkesin bir cephede oldugunu goriiyoruz. O donemde kdyde molla
bile olabilecek bir erkegin bulunmamasi bayan karakterlere de farkli gorevler

diismesine neden olmustur.

“Ayse Molla... "3

Bir bayana bdyle bir lakabin verildigini baska hikdyesinde gérmiiyoruz.
Dolayisiyla bu bir istisna olarak kabul edilebilir.

Lakaplar1 kullanarak Yakup Kadri hikdyelerine hem canlilik hem de gergeklik
kazandirmak istemistir. Bu aym1 zamanda dogal bir anlatim1 da beraberinde
getirmektedir. Asagida Bir Kadin Meselesi adli hikdyeden alinan bir climle bu

anlatimi, Yakup Kadri'nin lakap kullanimimna ne denli yer verdigini gostermektedir.

182 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 55.
133 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 77.
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“Tuzcularin Omer Efendi yiiziinii eksiterek, Dolma Sayan Recep Aga agzim

sapwdatarak;, Menzilcizade Hiiseyin Efendi iki parmagiyla burnunun deliklerini

stkarak.. '3

Bir milletin ¢oziiliis, yikilis ve yeniden dogusuna sahit olan Yakup Kadri
Karaosmanoglu, kahramanlarma yasadiklar1 donemin sosyal, siyasal durumlarma
gore rol bigmistir.

Tanzimat, Mesrutiyet, Milli Miicadele, Cumhuriyet ve daha sonraki
donemlerde Tirk toplumunun yasadigi degisiklikleri gézlemleme sansi bulan yazar,
hikayelerinde kadm olsun, erkek olsun Tiirk insaninin degisimlerini, yasadiklari
dénemlere uyum saglama g¢abalarini, iradelerini, miicadelelerini veya birlik olma
yeteneklerini, timitlerini, hayal kirikliklarini, deger yargilarin1 basarili bir sekilde
aktarmastir.

Kahramanlarmi1 dig goriintislerinden ¢ok i¢ ozellikleriyle isleyen yazar,
eserlerinde kadin veya erkek tipler istirap ile olgunlasan kisilerdir. Bunda yazarin
kendi hayatinin rolii de biiytiktiir.

Tirk sosyal yasayisinin meselelerini ele alan hikayeleriyle insanimizin genel
tahlilini yapan Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun kahramanlari, toplumumuzun
gecirdigi degisimleri sergilemesi agisindan 6nemlidir.

Hikayelerinde mutlu tipler pek olmasa da her insanin kendinden bir seyler
bulabilecegi bu hikdyeler, toplumu inceleyen herkesin basvurmasi gereken

kaynaklardir.

134 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 159.
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2.3. HIKAYELERDE MEKAN

Yakup Kadri’'nin gercegi anlatma ve gozleme verdigi 6nem mekana islevsel
bir deger kazandirmigtir. Bu anlatim, tasvir tarzi anlatimin yogun kullanilmasini
saglar. Yakup Kadri mekan ve c¢evrenin biitinligiinii saglayarak mekanin insan
iizerindeki etkisini yansitmistir. Yakup Kadri’nin hikdyelerinde, insan ruhu degisen
mekan/cevre kosullarina gore degisken bir yapiya sahiptir. Yasadigimiz toplum
sartlarindan, bulundugumuz sehirden, evimizdeki dekordan karakterimiz bir sekilde
etkilenir. Iklim sartlar1 da kisilerin karakteristik 6zelliklerinin olusmasinda etkilidir.
Insanlarm da ¢evre/mekan iizerinde degistirici bir etkiye sahip olduklarmi eklemek
gerekir. Bu yiizden kisilerin gercekci bir bigimde anlatilabilmesi i¢in, onun dis
goriiniistiniin ve i¢inde yasadigi mekanin biitlin ayrintilariyla tasvir edilmesi gerekir.
Burada su yargiya varabiliriz: “I¢ gerceklik, dis gercekligin aynasidir.” Yakup Kadri
i¢in tasvir, anlatimda olduk¢a 6nemlidir. Yakup Kadri tasvir sadece tasvirden ibaret
degildir. Yazarm amaci anlatimi siislemek ya da okuyucunun ilgisini ¢ekmek
degildir. Yazar i¢in tasvir, anlatilan olaylarin gectigi mekanda yasayan kisilerin
karakterini, kiiltiiriinii, ekonomik diinyasini, i¢ diinyasini yansitmada ciddi bir igleve
sahiptir. Tasvir, okuyucuyu aydinlatan ve anlatima heyecan veren bir anlatim
aracidir.

Dolaywisiyla Yakup Kadri’nin hikayelerinde tasvirler siibjektif degil,
objektiftir. Dis diinya oldugu gibi gercek ¢izgileriyle tasvir edilmistir. Dig diinyanin
fotografi ¢ekilmis, bu fotograf tasvirlerle yaziya aktarilmistir.

Yakup Kadri, mekani kendi ruh haline ve bakis agisina gore degistirmez.
Tasvir, mekanda yasayan ve mekani ilk defa géren kisinin gbziiyle yapilir. Tasvir
sayesinde mekanin insan iizerinde nasil bir etkiye sahip oldugunu da goriiriiz.

Her mekén tarihsel ve toplumsal durumun gostergesidir. Yakup Kadri’de
genis anlamiyla mekan Anadolu’dur.

Yakup Kadri’nin hikayelerinde mekin ve zaman arasinda giiclii bir bag
vardir. Hikayelerinde her mekén belirli bir zamanin tirtiniidiir.

Yakup Kadri insan1 belli bir zamanin ve toplumun pargasi olarak ele alirken
onu cevreleyen mekani da bu toplumsal zamanmn sonucu olarak isler. Mekan,
bireysel ve toplumsal kimligin olusumunda biiylik ve 6nemli bir role sahiptir.

Biitlin bu unsurlarin bir biitiin olarak yansitildig1 mekan, realizmin gerceklik

atmosferini de saglar.
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Yakup Kadri eserlerinde tasvirlerini olaylara sadece dekor olusturmak igin
kullanmamistir. Mekan tasvirleri kigilerin ruh halleriyle birlikte sunulmustur.
Mekanin kisilerin bakis agismna, duygularina gore anlatilmasi realizmin bir
ozelligidir.

Yakup Kadri’de insanin ruhsal durumu ¢evresini nasil algilayacagiyla
yakindan ilgilidir. Cevremizdeki nesnelerin, esyalarm, bulundugumuz mekanin
anlam kazanmasi kisiler sayesinde olur. Ayrica mekan ile zamanin birlesiminin kisi
tizerinde yarattigi tesir verilerek, kisilerin yasadigi durumlardan ¢esitli felsefi
manalara ulagsmasi amaglanir. Ayrica yazar, tasvirlerini dogayla biitiinlestirmistir.
Dogadaki canli veya cansiz varliklar arasindaki iliski, yazarin tasvirlerinde en 6nemli
unsurlar arasinda yer alir.

Yakup Kadri, kisinin bulundugu mekanimn ¢evreye gére durumunu tasvir eder.
Kisinin mekan i¢indeki hisleri, mekanin dis ¢evreye gore durumuyla birleserek bir
sonuca varilir. Yakup Kadri, mekani sadece bir fon olarak degil, anlatima destek
saglayacak nitelikte kullanmistir. Sadece fiziki ¢evreyi degil, kisinin i¢ diinyasini
mekanla birlikte vermeyi amaglamistir. Yakup Kadri, mekan tasvirinde hikaye
kigilerinin bakis agisin1 esas almistir. Bu Ozellikler realizmin etkisiyle ortaya
¢cikmustir.

Yakup Kadri, hikdyelerinde mekani, ferdin durumunun cemiyete yansimasi
bakimindan da ele almistir. Hikayelerinde, Kkisilikleri ¢evrenin belirledigi
diistincesinden hareket ederek tasvirlerinin {istiinde Onemle durmustur. Kisilerin,
yasadiklar1 ¢evreden nasil etkilendiklerini anlatmaya caligmistir. Mekan tasvirleri
Kisileri ve olaylari, belirgin bir bigimde vermeyi amagladigindan ve bu amaca uygun

kullanildigindan hikayelerinde genel olarak mekéan tasvirleri islevseldir:

“Mili Edebiyat donemine gelinceye kadar, hangi konu ele alinmis olursa
olsun, vakalarin gectigi yerler genellikle Istanbul’dur. Ger¢i Ahmet Mithat (1844-
1913)in roman ve hikdyelerinde goriildiigii iizere, vakalarin gectigi yerleri
Istanbul’'un disina tasimaya c¢alisan c¢abalar da yok degildir. Fakat yaynlanan
romanlar sayica dikkate alimirsa, bu ¢abalarin ¢ok yetersiz kaldig1 goriiliir. Romana
degisik ¢evrelerin sokulmasi her ne kadar bir meziyet degilse de, romanin, kendisini
dar bir ¢evreye sikistirmis olmasi da hos karsilanamaz. Roman ve hikdyede ¢evre
olarak genellikle Istanbul 'un secilmesinin pek ¢ok sebepleri diisiiniilebilir. Yazarlarin

Istanbul veya ona yakin yerlerde dogmalar: ve yasamalari, dolayisiyla onun disindaki
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cevrelerle iliskisinin olmayisi veya zayif olusu, Istanbul’un yazarlarin ruhunu

besleyecek bir kiiltiir zenginligine sahip bulunugu, roman ve hikdyeye daha degisik

cevrelerin girmesini engelleyen sebeplerden sadece bir kagidir. "%

II. Mesrutiyet’i takip eden yillardan itibaren, edebiyatimizda suurlu olarak
Anadolu’yu ele alan eserlerle karsilagmaktayiz. I. Diinya Savasi ve Milli Miicadele
yillar1 aydminin dikkati Anadolu’ya yonelmistir. Cumhuriyet doneminde Ankara’nin
baskent olmas1 bu dikkatin daha da yogunlagsmasini saglamistir. Milli Miicadele’nin
bir Anadolu hareketi olmasi bu topraklarda yasayan insanlara refahi saglayacak
kapilar1 agmistir. Anadolu’yu anlatirken gerceklerden uzaklasan yazarlarimizin
oldugu kadar; gergekleri; tiim ¢iplakligiyla gozler oniine seren, Yakup Kadri gibi
yazarlarimiz da olmustur.

II. Abdiilhamit devrinde gezi Ozgiirliigli olmamasi1 yliziinden, konular1
Istanbul smnirlar icinde kalan Edebiyat-1 Cedide hikdye ve romanlarma karsilik,
Yakup Kadri, daha ilk kitabindan baslayarak hikayelerinden ¢ogunun konusunu
Istanbul disindaki bolgelerden, genellikle Anadolu’nun cesitli yerlerinden almus;
boylece Nabi-zdde Nazim ve Ebubekir Hazim gelenegini —belki de farkinda
olmadan— siirdirmiistiir. Cevdet Kudret bu yonde tespitlerde bulunurken ayni
zamanda, daha sonralar1 Refik Halit’in ¢alismalariyla yerlesecek olan “memleket
hikayeleri” akiminin ilk 6rneklerini veren olarak Yakup Kadri’yi gosterir.

Yakup Kadri Hikayelerinde kullandigi mekanlar igin yoneltilen bir soruya

sOyle cevap vermistir:

“Ben halis muhlis bir Anadoluluyum. (Anadolu’da, bilirsiniz ki, kéyle kasaba,
kasaba ile sehir arasinda o kadar biiyiik bir fark yoktur.) Biitiin ¢ocuklugum eSki
Aydin vildyetinin bir livasinda gecti ve Istanbul’u, ilk defa olarak, on sekiz yasinda
gordiim. Oyle ki, bu biiyiik sehre geldigim yillarda, bir tasrali gencin biitiin vasiflarin
tagiyordum. (...) Sivem babamin sivesinden pek az farkl idi. (...) Benim ilk tahsilim,
yvalimayak, salvarli kéylii ¢ocuklart arasinda ge¢mistir. Biraz evvel dedigim gibi,
Anadolu’da kéyiin havasi ta vildyet merkezlerine kadar hakimdir. Nitekim ilk tahsilimi
bitirip Izmir idadisine girdigim zaman da arkadaslarimin cins ve mahiveti o kadar

degismemisti. Goriiyorsunuz ki, benim ilk yazdigim hikdyelerin mevzularim

135 Ramazan Kaplan, Cumhuriyet Donemi Tiirk Romaninda Ky, Akgag Yayinlari, Anakara, 1997. ss.
5-6.
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Anadolu’dan almig olmamda bir harikuladelik yoktur. Zaten baska tiirlii yapamazdim,

Istanbul 'u tanimiyordum. 38

Bir baska soruya da soyle karsilik cevap vermistir:

“O zamanlar Refik Halit ile ben, Maupassant’in tesiri ile sehir icindeki
tiplerden ayrilarak mevzularimizi koylerden, ¢obanlardan ve halkin arasindan

se¢mege basladik. ">

Yakup Kadri, Anadolu’yu tasvir ederken her seyi oldugu gibi anlatarak
sehirleri, koyleri sekillendirme ¢abasina gitmemistir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu Anadolu’nun yasadigi onemli bir donemi
anlatirken genis bir bakis acisiyla ¢ok sayida karakter, olay ve mekan ele almstir.

Hikayelerin konusu Anadolu’nun ¢esitli sehirlerinde, kasabalarinda,
tasralarinda, koylerinde geciyor. Mekandaki cesitlilik hem olaylar1 hem de kisileri
gercekei bir yontemle anlatmayi saglamistir.

Yakup Kadri, kisilikleri ve sosyal ¢evreyi mekanin belirledigini savunan
goriis ¢ercevesi i¢inde mekanin islevselligine O6nem verir. Mekan tasvirleriyle
kisilerin ruhsal durumunu, i¢ diinyasin1 ortaya koyar. Mekan tasvirlerinde dogru
aktarimi yaparak izlenimci tasvirle gergeklik unsurunu okuyucunun zihninde bir
fotograf sahnesi gibi canlandirmaya calisir. Gergekei tasvirin 6zellikleri olan ayrmtili
ve uzun anlatimi kullanarak olaylarin gergek hayata gectigi duygusunu uyandirir.
Mekan ile olay arasinda bitiinlik saglanmigtir. Yakup Kadri, mekani sosyal
degisimin, yasananlarin ruhunu yansitan bir 6ge olarak diisiiniir. Romanlarinda
oldugu gibi hikayelerinde de realist bir yazar gibi kagis temine yer verir. Kisiler
sikintilardan, yasadigi ¢evreden kurtulmak icin baska bir mekana sigmmaya ihtiyag
duymuslardir.

Mekana asil anlami verenin insan oldugunu diisiinen Yakup Kadri,
duygularla, diislincelerle mekani tasvir eder. Bu anlam, kisiden kisiye degistigi gibi
kisinin i¢inde bulundugu psikolojik duruma gore de degisir. Kisiler yasantilarina

gore mekani anlamlandirmistur.

136 \Vedat Nedim Tér, Yakup Kadri Karaosmanoglu ile, Yiicel, Cilt:8, Say1:77’den aktaran Cevdet
Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikaye ve Roman, Varlik Yayinlari, istanbul, 1981, c.2., 5.108..
137 Dikmen Gazetesi, 1942, Say1:22.

102



Yakup Kadri, hikdyelerinde mekani kisiliklerin kisilik ve kimliklerinin,
sosyal degerlerinin, diislince yapilarinin sunumunda islevsel olarak kullanilmasi
realist kimliginin bir gostergesidir. Olaylarin sunumunda mekan belirleyici bir role
sahiptir. Yakup Kadri’nin zaman zaman tasviri, kendi duygu ve diisiinceleriyle
stisleyerek ya da hikayenin tezine gore tasvirde anlatimi abartarak realist ¢izginin
disina ¢iktig1 da goriiliir.

Onun hikayelerini okurken Anadolu’nun kdylerini, kasabalarini, vilayetlerini
adim adim gezmekteyiz. Anlattig1 olaylarin ger¢ekligi, ciddiyeti ve Yakup Kadri’nin
tasimak zorunda oldugunu hissettigi tarih¢i sorumlulugu, edasi1 yazdigi eserlerde bu
tutumu sergilemesinin asil sebeplerini olusturmaktadir.

“...Afyon’da iki yiiz Tiirk topu birden yeri gogii titretti... "3

“...fakat Esref Bey Kalesi'ne kapanan Ethem avenesi tarafindan siddetli bir

mukavemete maruz kalmislardy. **°

Ordunun Afyon’a girerken Rumlarla yaptiklar1 miicadele ve bu catismalarin
gergeklestigi yerler, olaylar bire bir verilmistir.

Bu gerg¢eklik sadece genis mekanlarin anlatimimda degil kiigiik bir kasabanin
kiiciik bir esnafina ait bir diikkdninin anlatiminda da kullanmilir. “Yazar, zamanin

mekanlarini adim adim bize gezdirmektedir.” yorumumuzun sebebi iste budur.

“Ogleye dogru isimi bitiririm, satacagumi satar, alacagimi alirim; vaktim
olursa bir de hamama giderim yahut As¢i Recep Aga 'nin diikkdnindan bir yogurtla

kebap yerim; o da para artarsa...”**

Bu anlatimini “Hem Katil Hem Miittehim” adl1 hikayesinde de gormekteyiz.

“Hiiseyin Bey bu tarzda séylene soylene Manisa’ya vardik. lyice gece

olmustu. Bu istasyonda, tren uzun durur. Indik. Biraz yemek ve i¢cmek icin Pavlo 'nun

138 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 20.
139 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 21.
140 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 108.
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lokantasina girdik. Bu Pavlo, oteden beri Tiirk diismanmdir, fakat diikkdaninda fazla

para sarf edenlere karsi hiirmetkdr olmasini bilirdi. ”***

Yakup Kadri, Manisa ve gevresine hikayelerinde bolca yer vermistir. Manisa,
mekan olarak en fazla kullandigi mekandir. Bunun sebebi, yazarin ¢ocukluk ve
genclik anilarmin Manisa’da yasanmis olmasidir. Ayni zamanda ruh ve sinir
hastaliklar1 hastanesine tedavi géren insanlarin baglarindan gecen acikli olaylar1 da
hikayelestirmis olmasidir. Bu olaylar da Manisa ve civariyla ilgili olaylar1
kapsamaktadir. Bundan dolayr Manisa, Yakup Kadri’nin hikdyelerinde en fazla
kullanilan gercek mekan ogesidir. Ayrica mekan ismi verilmeyen veya verilmek
istenmeyen kimi hikayelerinin konularmin da buraya ait oldugunu sdyleyebiliriz.

Yukarida verilen hikayede, Manisa’nin o donemki goriiniimiinden bir kare
gbzler Oniine serilmekte. Rumlarin bilindigi gibi ticaretle ugragsmasi ve Manisa’nin
ekonomik yapist hakkinda da ¢esitli bilgiler verilmektedir. Burada dikkat ¢eken bir
diger sey de Yakup Kadri’nin Tirklerin ve Rumlarin bir zamanlar nasil bir arada
yasadigin1 vermek istemesidir. Yazar, Tiirklerle I¢ ice yasamalarma ragmen, daha
sonra Anadolu insanin1 arkadan vuracak olan Rumlari, her zaman ig¢lerinde tasidiklar1
o hainlikleriyle vermek istemistir. Yazar, kiigiik ipuglariyla onlarin ilerde nasil bir
kimlige biiriinecekleri hakkinda bizleri hazirlamaktadir. Bu durumu diger birgok
hikdyesinde de gdrmemiz miimkiindiir. ileride anlatacagimiz gibi bu iki tarafin bir
arada olusunu sadece karekterizasyon yoniinden degil ayni zamanda mekan
unsurlariyla da vermeye c¢alismistir. Mekanlar arasindaki zitliklarla bunu daha da
giiclendirecegini gorecegiz.

Basli basina “Anadolu”nun yazarin hikayelerinin vazgecilmez 6gesi oldugunu
soylemistik. Anadolu cografyas1 Yakup Kadri’nin hikayelerinin kaynagidir. Ciinkii
Yakup Kadri, Anadolu topraklarinda biiyiimiis, orda gezmis ve bircok 6nemli olaya
orada sahit olmustur. Anadolu, Yakup’un diinya goriisiine, eserlerine ¢ok biiyiik bir
sekilde tesir etmistir. Cogu hikayesinin konusunu iste bu Anadolu cografyasindan
almistir; dolayisiyla hikdyelerinin ¢ogu Anadolu topraklarinda gegmektedir.
Anadolu’yu sadece bir mekan unsuru olarak degil, ayn1 zamanda bir yasam felsefesi,

biiytik bir tarih olarak degerlendirmek gerekir.

141 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 52.
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“...Bunlarin ardindan yikilmaya miiheyyid (hazir) topraktan duvarlar gordii
ve tepelerden vadilere, vadilerden tepelere dogru kivrana kivrana uzun metruk ve
tenha yollar gordii. Bu yollar garip bir ihtildagla (¢carpintiyla) canlyydi. Her biri bir
gurbetten ¢ikarak kdh bir viranede birlesiyor, kih bir ucurum basinda durup kaliyor,
kah bir ¢oliin kumlarinda kaybolup gidiyordu. Emin, damlarinda baykuslar oOten

hesapsiz evler gordii. Bu evier, dort taraftan mezarlar ve selvilerle kusanmis 1ssiz

kéyleri, karanlik sehirleri teskil ediyordu. %

Kurtulus Savast Anadolu’su virane, terk edilmis, 1ss1z olarak betimlenmekte;
yollar onu hep bosluga, yalnizliga gotiirmektedir.

Anadolu’nun disinda bir diger 6nemli yer Istanbul’dur. Istanbul ise adeta
zithgin, karmagsanm, bozulmuslugun ve yenilginin semboliidiir. Anadolu 1zdirabin,
Istanbul ise bu 1zdiraba olan duyarsizligin semboliidiir. Anadolu topraklarinda
verilen biiyiik miicadele, Istanbul’da bosa c¢ikartilmistir. Ciinkii Istanbul Yakup
Kadri’nin hikayelerinde vicdanlarda batiya yenildigini ifade etmektedir. Ki Istanbul
anlatilirken verilen yabaci mekan isimleri, orada yasayan halkin giyim ve kusamlari,
insanlarin fikirleri ve yasam felsefesi bu yenilginin nedenlerini ortaya koymaktadir.

Ayrica, Yakup Kadri'nin mekanmi Istanbul’'un olusturdugu hikayeleri
anlatilirken dikkat ettigimiz bir diger unsur, Istanbul’'u adim adim anlatmak
istemesidir. Bu hikayelerinde Istanbul’un ¢ogu semtine degindigini gdrmekteyiz.
Bunu yapmasmin sebebi sehrin biiyiikliigiinii, canliligmni anlatmak istemesidir. Insan
Istanbul’da kaybolmakta Anadolu’da ise kendini bulmaktadir. Bu da dogal olarak
karakterler lizerinde, karakterlerin mekanlara cesitli anlamlar yiiklemesinde ¢esitli
farliliklara sebep olmaktadir. Bu yoniiyle Anadolu ile Istanbul’u ve bu yerlerde

bulunan karakterleri birbirinden farkli olarak degerlendirmeliyiz.

“Moda, Fener, Cifte Havuzlar, Camlica, Beyoglu, Haydarpasa, Maltepe,

Yerebatan'in dar sokaklar:, Galata tramvayi, Karacahmet Mezarligi, Goztepe

sahili. "3

142 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 184.
143 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 23.
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Yakup Kadri, “O Kadm” hikdyesinde oldugu gibi, Istanbul’un mekan olarak
secildigi bircok hikayesinde, bir tarih¢i edasiyla gereksiz bir sekilde semtlerin
isimlerini verme gereksinimi duydugu diistiniilebilir.

Bazen de semtleri, o donem ifade ettikleriyle isimlendirerek vermistir. Bu
anlatim tarzi ise o giiniin Istanbul’'unu genel hatlariyla degerlendirebilmemizi
saglamaktadir. Bu 6zIii anlatim tarzi ise son derece degerli bilgiler vermesi ve
okuyucuya genis ¢apli olarak olaym gectigi yeri gostermesi, okuyucuda bir izlenim

birakmasi acisindan son derece 6nemlidir.

“Kadikoy tarafinda bulundugumuz mevsimler, Fener’i pek tozlu, Moda yi pek
havasiz, Camlica’yr ise kus konmaz kervan ge¢mez, dag baslar kadar uzak ve
zahmetli bulurdum. Bogazigi’nde bulundugumuz zamanlar ise saatlerce riizgarin

siddet ve miildyemetini tetkik ve tarassutla vakit gecirirdim. **

Istanbul bir yenilginin i¢inde bulunmakla birlikte, yazarimizin da nefretini
kazanmigtir. Ondaki yenilginin sebebi aslinda degismesidir. Batiya benzemesidir.

Istanbul’un maruz kaldig1 bu degisimi ¢ogu hikayesinde gérmekteyiz.

“Istanbul, ona korkuyla karisik bir nefret veriyordu. Evinin haricinde artik
hicbir seye asina degildi. Icinde dogup biiyiidiigii bu sehri artik ne gozleri, ne kalbi
tanyordu. Halbuki harbin ilk senesinden beri ve miitarekeyi takip eden biitiin bir yil

yalmiz Istanbul 'un hasretiyle yasamistr. ”**

Yakup Kadri Istanbul’'un panoramasmi c¢izmis, ondaki degisiklikleri ve
karakterleri lizerindeki etkisini gozler Oniine sermek istemistir. Mekan, zaman ve
karakterin birbiriyle olan sik1 bagini bu sekilde daha 1yi gérmiis oluyoruz. Savasla
kazanilan Anadolu, Anadolu insan1 ve diger taraftan zaman karsisinda yenilgiye
ugrayan Istanbul ve Istanbul insani... Bu hikdyeleri boyle dzetleyebiliriz.

Bu degisimi veya yenilgiyi mekan isimlerinden de anlayabiliyoruz. Yakup
Kadri’nin hikayelerinde mekanlarin ve mekan isimlerinin 6nemli bir sembol

oldugunu daha 6nce soylemistik. Bunu ¢esitli 6rneklerle saglamlastiralim.

144 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 68.
145 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 191.
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“Sapka” hikayesi sembolizmin en iist seviyeye ¢iktig1 hikayesidir. Sapka iste
bu degisimi, doniisiimii ifade etmektedir. Ozellikle yerli ve yabanci mekan isimleri
birlikte verilmis bu i¢ i¢ce girmis durum yasam tarzindaki ¢eliskiler ortaya konmustur.

“Sporting Clup” s.72, “Cafée” Paris s.73, “Klonardis Gazinosu” s.74, “Hotel
Hiick” s.74, “Imperial” s.78, “Plateforme” s.79 ve “Giimriikonii” s,76 “Yaliboyu”
s.77, “Kemeralt1” s.77, Goztepe s.72 gibi sayfa numaralartyla verdigimiz mekan
isimleri sadece “Sapka” hikayesinde gecen isimlerdir. Goriiliiyor ki; bu denli fazla
mekan isimi vermesinin nedeni Yakup Kadri’nin yaptigi biiyiik elestirinin ve
serzenisin bir nedenidir. Degisimin dolayisiyla sadece Istanbul ile smirli kalmadigimi,
[zmir’in de bu degisimden biiyiik bir oranda etkilendigini goriiyoruz. O bu zithg:
buralar1 el ele kol kola gezen nisanli Claire ve Fazil ile de vurgulamistir. Bu zithik
sadece mekanlarin isimleri arasindaki farkliliklarla kalmamis bu iki insanin
birbirlerine olan zithiklariyla da ortaya konmustur. Ama yine bu iki zit durum ig
icedir. Yakup Kadri anlatim giiclinii bu imgelerle de saglamlastirmistir.

Zitliklarin istanbul’da ne denli i¢ ice oldugunu, zithklardan Yakup Kadri’nin
nasil faydalandigini gérmek icin bir de hikdye kahramani Miss Chalfrin’in dilinden

ve Yakup Kadri’nin goziiyle bu durumu seyredelim.

“Burasi bir sehir degil, burast kocaman bir zitlar sergisi! Renk, sekil, cins
itibariyle yekdigerinin bu kadar aksi seylerden, birbirine muhalif ve zit insanlardan
miirekkep boyle bir yer daha gérmedim. Istanbul icin size ne Babil Kulesi, ne Nuh un
Gemisi diyebilirim; Biisbiitiin baska bir sey! Bu, onlardan bin kere daha karisik, bin
kere daha iginden cikilmaz bir sey... Burast ne? Ermeni Mahallesi! Orasi? Rum
Mahallesi! Ya surasi? Yahudi Sokagi! Otede kimler oturuyor? Ekseriyetle Frenkler!
Beride? Orada hep Tiirkler... Yan yana giden su iki adamin biri Bulgar, digeri
Tiirk tiir;, kosenin basinda oturan bu ii¢ kisinin biri Alman, digeri Fransiz, obiirii
Ingiliz dir; sokagin ortasinda yekdigerine meram anlatamayan su Ermeni ile Rum’a
bakin; ya biraz otede Anadolulu bir arabaciya gidecegi yeri tarife ugrasan su
Amerikaliya ne dersiniz? Hele Istanbul'u Beyoglu'na baglayan bir koprii vardir ki
tizerinden gecen halk, Yunan’, istilaya giden Dara’min ordusunu hatirlatir!
Goziiniiziin ontinden bir sel gibi akan renk ve sekil halitasi, sizi kah Asyai agiretler
ortasina atarak, kah Afrika’min yolu agilmamis késelerine siiriikleyerek, Hindistan'’,
Tiirkistan 1, Buhara 'yi dolastirir, sonra birden getirir. Avrupa nin acik renk elbiseler
given ve hafif sarkilar terenniim eden miisekkir havali beldelerinde gezdirir ve oradan

alip makinalarin insanlar kadar yoruldugu, insanlarin makinalar kadar yorulmaz
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oldugu memleketlere gotiiriir. Hiilasa bir an icinde hayalen size biitiin diinyayt

devrettirir. 146

Istanbul’un fethinden sonra ve 6zellikle Yakup Kadri’nin yasadigi devirde
Istanbul’daki biiyiik degisim ve toplumsal yikim onu her zaman derinden etkileyen
bir durumdur. Alp Daglarindan ve Miss Chalfrin’in Albiimiinden adli eserden yola
¢ikarak, Istanbul’un ve Yakup Kadri’nin 6zellikle elestirdigi dziinii kaybetmis olan
bir toplumun mekani olan Beyoglu'nun Yakup Kadri’de uyandirdig: asir1 nefrete géz
atahm. Bu hikdyelerinde kullanilan mekan olarak Istanbul ve semtlerini daha iyi

yorumlamamizi saglayacaktir.

“Istanbul’da bu cirkin mahlikatin yuvast olan ve Beyoglu denilen bir yer
vardwr ki, plamimi domuz kasaplart c¢izmis, temelini sarap tacirleri kurmus ve
bezgileri bakkallar tarafindan ikmal edilmis sanilir ve Istanbul’'un, asil Istanbul 'un
sessiz, miitevazi sekli karsisinda zevksizligin ve soysuzlugun sinir hirpalayici bir

abidesi gibi durur. "4

Hikayelerine konu olan Istanbul da yabancinin goziiyle Yakup’un ¢izdigi
Istanbul da o donemin Istanbul’'undan farkli bir yer degildir. 1923’e kadarki
senelerde de durum bundan farkli degildi. Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’un
kapilarini araladigi giin, sehrin karsi kiyilar1 bir sémiirge manzarasi géstermekteydi.
Yazinin devaminda Hasan Ali Yiicel manzarayi su sekilde izah eder: Galata, o asrin
Ingilizleri olan Ceneviz’in duragi ve Akdeniz gemicilerinin ugragiydi. Galata,
Latinlerin 13. aswrda Istanbul’a gelisinden sonra beldenin karsisinda, kat kat
surlartyla miistahkem bir sehir olarak kalmistir. Fetih doneminde bile daha 6nceki
boliimlerde ifade ettigimiz zitliklarin, kargasanin bu sehirde i¢ ice oldugunu ifade
eden Yiicel, bu sozleriyle bizim diisiincelerimizi, daha 6nceki ifadelerimizi destekler.
Fetih arifesinde bugiinkii Istanbul’un {ic milletin egemenligine boliindiigiinii ifade
eder: Anadolu yakasmda Tiirkler, Istanbul cihetinde Bizanslilar, Galata tarafinda
Cenevizler. Ve bizim de Avrupali sayilamayacagimizi belirtmistir.

Mekanlardaki kargasanin, tezatliklarin ve yapayligin nedenlerini yukarida

belirttigimiz durumlar olusturur. Toplumumuz da bu karmakarigik yapmnin bir {iriinii

146 Yiicel, ss. 153-154.
47 Yiicel, s. 157.
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olarak ortaya yeni bir sosyal grup olusturmus; bizden olmayan, bizden uzak, kendi
benligimize aykir1 yapilarin, mekanlarin, insanlarin hayat bulmasini saglamistir.

Istanbul, Yakup Kadri’nin hikiyelerinde bizden olup da aslinda bizle higbir
ortak noktast kalmayan, kendi 0zline diisman olan insanlara benzetilmistir. Diger
mekanlar yani Anadolu cografyast ne kadar bizim birligimizi, insanlarimizin ortak
gecmisini, kiiltiiriimiizii, Oziimiizii yansitiyorsa; Istanbul da bunlara diisman,
yenilik¢i sayilmayacak kadar yikici, kokten yok edici bir ideolojinin semboliidiir.

O doénemin Istanbul’unu ve bizden ne denli uzak oldugunu bir de yabanc1 bir
yazarm dilinden ortaya koyarak, Yakup Kadri’nin mekéanlar lizerindeki gercekci
gbzlemini ortaya koyalim.

Ubicini, Turquie Aetulle isimli eserinde 1855’deki durumu dile getirirken;
ozellikle kars1 kiyidan Tiirk olmayan bir sehir olarak bahsetmis, orada Tiirk

gbérmenin ve Tiirkc¢e bir konusma duymanin imkansizligina deginmistir.

“Beyoglu’nun sakinleri 28-30bin kadardwr. Bunun hemen yarisi Avrupalidir.
1849°da 6000 Rum, 1000 Maltali ve Adalar denizli, 1600 Avusturyali, 110 Fransiz,
1000 Rus, 650 Iranl; gerisi Sicilyali, Sardunyali, Toskanali, fngiliz, Belcikali,
Hollandali, Prusyall, fspanyol, Danimarkali, Amerikali... ’dan miirekkeptir. Eski
Ceneviz Kolonisi olan Galata biitiin Akdeniz kiyilarindan gelmis gemicilerin ve
tiiccarlarin bulusma yeridir. Burada Italyanlar hdkimdir. Beyoglu diplomatlarin
duragidir ve Fransiz’dw. Her iki yerde herkes istisnasiz su dort dili konusur:
Fransizca, Italyanca, Rumca ve Tiirkge. Istanbul’a bagh olan Beyoglu, Pekin veya

Kalkiita gibi payitahttan miistakil bir sehirdir. "%

Istanbul olumsuz 6zellikleri biinyesinde tasimasina ragmen olumlu 6zelliklere
de sahiptir. Egitim denince hikayelerde akla gelen tek yer Istanbul’dur.
Kahramanlarm egitim icin gittikleri yerin Istanbul olmasi dikkatimizi ¢eken bir
unsurdur. Her ne kadar kdhnemis olsa da Istanbul’un egitim ve &gretimin hala
baskenti oldugu belirtilir.

“...ogullarimin birini tahsil i¢in Istanbul’a gondermis... "**

148 Ubicini, La Turquie Aetulle’den aktaran Yiicel, ss. 159-160.
149 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 81.
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Cogu hikayesinde rastladigimiz durumlardan biri de Yakup Kadri’nin mekan
isimlerini bazen vermedigidir. Mekan isimlerini gizleme yoluna giden yazar bunu
cesitli yontemlerle gerceklestirmistir. Mekan isimlerinin yerini kimi hikdyesinde bos
birakmis, kimi hikdyesinde isimlerini degistirerek vermis ve kimi hikdyesinde ise
mekan isimleri vermekten kaginarak bir koy, bir vilayet, bir mahalle vb. adlandirma
tercihlerinde bulunmustur.

Ileride 6rnekleri de verdigimiz zaman daha detayli olarak agiklayacagimiz
gibi, bu yolu se¢mesinin sebebi birden fazladir. Bunlardan birincisi mekanlarin kotii
olaylara sahitlik yapmis olmasidir. Bu tiir hikayelerinde Kurtulus Savasi sirasinda
yabanci askerlerin kimi kdylerde uyguladig1 insanlia yakismayacak olaylar1 teskil
etmektedir. Kimi olaylar da bireysel olmasiyla birlikte olaylarin gercekligi ortaya
konmas1 bakimindan bu yolu sectigini sdyleyebiliriz. Bu tiir olaylar bireylerin normal
hayatta yaptiklar1 ahlak dis1 davranislardan olusur. Bu ydntemi benimsemesinin
ikinci nedeni ise, biraz once yukarida belirttigimiz, gergekligi belli olan olaylar1 daha
da inandiric1 kilmak ancak bunlar1 yaparken de okuyucuyu bunlar1 arastirma yoluna
itmemektir. Bu yolu se¢mesinin iigiincii nedeni ise yerlerin ve olaylarin gercege
dayansalar bile tam olarak bilinmemesidir. Bundan dolay1 kendinden de epey sey
kattig1 kimi hikayesinde Yakup Kadri, mekan isimlerinin yerini bos birakmay1 tercih

etmistir.

“Aslen Manastirl idi; fakat Uskiip civari déahilinde “C...” kariyesinde, ¢ift

cubuk sahibi olmus, orada evlenmis, orada ¢oluk cocuk miiriivveti gormiistii. ”*>°

Hemen hemen biitiin hikayelerinde bu yontemi benimseyen Yakup Kadri bazi

hikayelerinde ise bunu iyice abartmistir.

“ ... camii serifinde” s.114, “... kazast” s.126, “... kuliibii”’ 5.134. “Bir

Terclimeihal” hikayesinden alman bu 6rnekler sdylediklerimize verilebilecek

Orneklerdir.
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“ ‘... Hilal-i Ahmer Hastanesi veznedar: Nuri Efendi Anadolu topraklarinda
muharebe basladigr giinden beri ‘...’da bir Rum kadiminin evinde ikamet

ediyordu. "t

Bireysel durumlardan kaynaklanan bu ger¢ek olaylarda da gesitli mekan
isimleri verilmeyerek kisilerin 6zlilk haklarina saygi duyuldugunu goérmekteyiz.
Kisileri ortaya ¢ikarabilecek bu gibi 6nem arz eden bilgilerinin verilmedigini bu gibi,
durumlarinin ortaya ¢ikmasimi engellemek i¢in Yakup Kadri’'nin bu yontemi
benimsedigini soyleyebiliriz.

Hikayelerde gecen mekanlarin bir kismini ise Yakup Kadri’nin ¢ocuklugunun
gectigi yerler olusturmaktadir. Bu mekanlarm gercek oldugunu sdyleyebilmemizle
birlikte genellikle kapali mekanlar c¢ocukluk anilarmin gegtigi ve etkilendigi
mekanlardan olusmaktadir. Ayrica bu mekanlarda karakterle mekan arasindaki
karsilikli etkilesimi daha agik bir sekilde goriilmektedir. Kimi zaman fantastik
ozellikler kazanan bu dar mekanlar ¢ocuk zihniyetinin bir yansimasidir. Dolayisiyla
cocukluk anilarindan beslenen kosklerin, evlerin ve saray gibi mekanlarin fantastik
ogelere sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Bu mekanlar Misir’da ibrahim Pasa konagi ve
Manisa civarindaki evleridir. Yakup Kadri’nin ¢ocuklugunun bu yerlerde gectigini
daha onceki boliimlerde soylemistik. Dolayisiyla anilarindan konusunu alan bu

hikayelerin de, mekan olarak bu yerlerin bulunmasi son derece normaldir.

“Kisikli 'daki Perili Kogk ™t

Bu mekanlara verilen isimlerde olsun bu yerlere yiliklenen anlamlarda olsun
cocuk psikolojisinin izleri bulunmaktadir. Ancak mekanlar1 farkli adlandirmalarla
verme sadece bu tiir hikdyelerinde karsimiza ¢ikan bir durum degildir.

Kimi hikayesinde kullandigi mekan isimlerinin kurmaca da olabildigini
belirtmistik. “Silada” hikayesinde yer alan bu 6rnek sdylediklerimizi kanitlamamiz
bakimindan 6nem teskil etmektedir. Ciinkii Yakup Kadri “Isiklar” diye adlandirdig:
kdy isminin yanma dipnot ekleyerek bize bu isimlendirmenin tamamen kurmaca
oldugunu belirtmistir. Dipnotta “Bu Isiklar koyli muhayyel bir yerdir.” diyerek

kurmaca mekan isimleri hakkinda bizi bilgilendirmis onun hikayelerini anlamamizda
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bize yol gostermistir. Bir hikayede bunu agiklama gereksinimi duymasi da olaylarin

ve mekanlarin gergeklikle iligkisini anlayabilmemizde bize yardimci olmaktadir.

“...li¢ asker Isiklar istasyonuna ¢iktr. ">

Yakup Kadri hikaye konularmi ya izlenimlerinden elde etmis ya dinlemistir;
ya Misir’da, ya Manisa’da ya da Izmir, Istanbul’da. Hepsinin asli vardir. Romantizm
akiminin etkili oldugu bir devirde bu nadide ve hakiki hayatimizin birer pargasi olan
hadiseleri se¢gmesi onu bu baglamda basarili yapmaistir.

Bir de hikayelerinin aslinin olup olmadigi, yazarin bu mekanlarda bulunup
bulunmadig1 sorusuna cevap arayalim. Yakup Kadri’ye hikdyelerinin aslinin olup
olmadigini, bagindan gecip ge¢cmedigini soran Hasan Ali Yiicel, Yakup Kadri’den su

cevabi almstir;

“Ben Istanbul da yasamis degilim. Istanbul 'u ancak Mesrutiyet te oraya gelip
yerlestikten sonra ogrendim. Onun icin bu hikdyelerde Istanbul yoktur. Geldigim
zaman ancak on yedi-on sekiz yasindaydim. Benim Istanbul’la temasim, ancak Nur
Baba’da ve Kiralik Konak’ta olmustur. Ben o siralarda fena bir ¢igwra sapmis
olsaydim Halid Ziya’lari, hatta Mehmet Rauf’lart taklit ederdim. Yapmadim. Bu
hikdyelerde kendim var miyim?... Proust ne kadar kendini anlatir? Zaten her romanct
kendi kendisini anlatmaz mi? Insan kendinin disina nasil ¢ikar? Fakat bununla,
oldugu gibi kendisini nakleder demek istemiyorum.

Meseld bu hikdyelerin hepsinde reel unsur vardwr ve bana aittir. Ama soyle...
Baskin. O bizim mahallede olmustu, Manisa’da ben ancak sekiz, dokuz yasinda idim.
Tabii, Baskin nedir, nigindir bilmiyorum. Gece karanliginda, bize komsu oturan...
Hanumin evine bir kalabalik geldi. Hirsiz mi vardi, neydi bilmiyorum. Beni enpresyone
eden sey, sadece gece vakti boyle bir cemaatin bu eve gelisi idi. Seneler sonra isin
aslini 6grendim. Ve ¢ocuklugumda hayalime yer etmis izleri toplayarak onu yazdim.

Nebbas, Izmir'de gegmis bir vakanin hikdyesidir. Halbuki Istanbul’da
Karacaahmet'te olmug gibi yazdim. Bu havadisti, gazetede okumustum. Tamamuyla
hayal mahsuliidiir. Onu asagi yukar: duyusumdan on sene sonra yazdim.

Yalniz Kalmak Korkusu. O bizzat benim basimdan ge¢mistir. Ben Misir’da on
dort -on bes yasinda bir nevresteni krizi gegirmistim. Ben de yalniz kaldigim zamanlar

dualite, ikilik oldurdu. Elime bakardim, bu benim elim mi diye, siipheye diiserdim.
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Iskenderiye’den ILzmir’e geliyorduk. O zaman kolera ¢ikmisti. Bizi Izmir’e
birakmadilar. Vapur Pire’ye gitti. Vapurda on bes giin kaldik. Yalniz kalmadan korku,

bu swrada beni ¢ok rahatsiz etti. Hikdyenin obiir tarafi, tamamiyla hayal

mahsuliidiir.*%*

Gorililmektedir ki; yazarin sdylemlerinde belirttigi ve bizim de hikayelerin
olaylarmi inceledigimiz bolimde dedigimiz gibi; hikayelerinin vakasinin gercgekle
olan sik1 bagi ne kadar giicliiyse, bu bag hikayelerinde verilen mekanlar i¢in de o
denli giicliidiir. Yazar ancak kiiciik degisiklikler yapmaktan da kaginmamistir. Bu da
kurgusal metinlerin dogal bir sonucudur.

Cesitli mekanlar1 da dilin ayarlariyla oynayarak onlar1 adlandirdigini
sdyleyebiliriz. Dilin yapistyla oynamayi sevdigini “Dil ve Uslup” bdliimiinde daha

detayl1 olarak inceleyecegiz.

“Mezaristamin ta igerilerinde, harap olmus ve bir ¢ukur halini almis eski

makberin tistiinde...”*>®

Mekanlara, isimlendirmelere ve kelime yapilarina kendinden bir seyler katmis
olan Yakup Kadri, Tiirkgenin dil 6zelliklerinden faydalanarak yeni isimler veya
baska bir deyisle yeni kelimeler tiiretmistir. Bunu yukarida da dedigimiz gibi mekan
isimlerinde de gormekteyiz.

Hikayelerinde mekan oOgelerine olduk¢a fazla anlam yiiklemeye calisan
Yakup Kadri, bu anlatimiyla duygular1 daha iyi bir sekilde okuyucuya vermeye,
hissettirmeye ¢alismustir. Insanin giin geldiginde kendi topraginda, kendi vataninda,
kendi yuvasinda bile muhacir olabilecegini anlatmistir. Mekan unsuru bu yoniiyle
zaman igerisinde ve c¢esitli durumlar karsisinda, c¢ok farkli Gzellikler

gdsterebilmektedir. Insanin kendi yurdundaki muhacirligi buna giizel bir drnektir.

“Lakin Izmir’e ¢ikinca derin bir inkisarthayale ugradi; buramin ne tasi, ne
topragi, ne havasi, ne suyu, ne insani, ne hayvani dedikleri gibi Rumeli’nin hi¢cbir

tarafimi hatirlatmiyordu. Belki, biraz Selanik’i andirtyordu. Damadiyla kizim orada
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birakti. Yesil ovali ve otuz iki minareli Manisa’da yerlesti. Burada oglu bir han

kiraladi ve kendisi eski Mora muhacirlerinden birinin ciftliginde ortak¢t oldu. "**

Bu hikdyede de Rumeli’nin istilaya ugramasiyla birlikte kendini Istanbul’da
bulan Kerim Aga, Rumeli’ye en benzer yer olan Izmir’e gidip yerlesmek ve bir arazi
satin alarak hayatin1 devam ettirmek istemektedir. Ancak bu gidig bir pismanliga
doniisiir. Yakup Kadri, Izmir’in degisen tuvalini Kerim Aga’nm gdzleriyle
yansitmigtir. Dilisman askerlerinin ugradigi yerler namusa uzatilan bir el gibi
cizilmistir. Dolayisiyla vatan topragi, namus kavramiyla da biitlinlestirilmistir.
Degisimin boyutlar1 son derece gergekei tasvirlerle hikayelerde ortaya konmustur.
[zmir’i anlatirken Manisa’y1 da anlatan Yakup Kadri, otuz iki minaresiyle
betimledigi Manisa’nin heniiz o ana kadar diisman eline ge¢medigini ve manevi
boyutunu korudugunu vurgulamistir. Mekanlara yiikledigi maneviyat, ruhaniyet

bununla smirh degildir.

“Hususiyetle, pekdld biliyorum ki biitiin bir felaket icinde, hicbir insan ne
korkung ne igren¢ ne de sayan-i istihkdardir (Hor goriilmeye layiktir). Bu hakikati
diger bircok hakikatler gibi emsalsiz bir elem diyart olan Anadolu’da 6grendim;

orada sefalet denilen sey o kadar yiiksek bir dereceye varmuis ki, ddeta ulvilesmis,

giizellesmis, tatlilasmistir. >

Anadolu’nun biitiin hikayelerinde nasil ¢izildigini gosteren giizel bir 6rnek
teskil eden bu parga, Yakup Kadri’nin Anadolu’ya hikdyelerinde ne denli 6nem
verdigini gostermektedir. Anadolu her ne kadar virane bir halde bulunsa, ¢esitli
1zdiraplar1 yasasa da yazarm kalemiyle yiikseltilmistir. Bu yoniiyle Anadolu ruhani
ve felsefi bir 6zellik kazanmustir.

Mekan tasvirlerinde, yukaridaki 6zellikleri bu anlatim tarzina yansitabilmek

icin 6zellikle benzetme 6gesinden siklikla faydalanildigini da gérmekteyiz.

“Filipos, bu kivilcimlarin 1518inda her zamandan daha beyaz goriinen

minarelere bakti; sira sira, irili ufakli otuz sekiz tane idiler! Faciadan bihaber
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goriintiyorlardy; o kizil dalgalar iginde sanki narin, lekesiz kugu boyunlarin

andirtyorlar. "8

Yakup Kadri biitiin bu vahsetin, tecaviizlerin i¢inde yiikselen minarelerin
safligin1 temsil eden renklerini ve kugu gibi olan giizelliklerini, Islamiyet’i ve
masumiyetle olan siki bagini muhtesem benzetmelerle anlatmistir. Kugu giizelligin
semboliidiir. Yakup Kadri mekan tasvirlerinde ve onlara yiikledigi manalarda son

derece basarilidir.

“Yarum saat zarfinda sehrin bes on noktasinda birden patlayan ve
miiteakiben birbirine kol atarak genisleyen yangin, Manisa’yt bir yanardag haline

sokmugtur. %

Hikayelerinde ayni tiir mekan benzetmelerinin devam ettigini gormekteyiz.

Kimi benzetmelerinde ise metafizik boyutlardan da yararlandigmi
benzetmelerinde sadece somut olgular1 degil, soyut kavramlar1 da kullandigini
gormekteyiz. Soyutlasan bu benzetmelerde, mekanlarin ¢cok daha abartili bir boyuta
biiriindiiklerini goérmekteyiz. Olaylara ulviyet, ruhaniyet katmak isteyen Yakup
Kadri’'nin soyutlastirmadan yararlanmasi bunda basariya ulasmasmi saglamustir.
Yasanan olaylari, mekanlar1 ve karakterleri destanlastirmak isteyen Yakup Kadri

bunu bagsarmistir. Mekan 6gesi bu yoniiyle destansi 6zelliklere sahip olmustur.

“Harbin bir ates saganagi halinde savurarak, yakarak, yikarak iistiinden
gectigi bu yerlerde ekseriya hayalen tasavvur ettigimiz ahret dlemini; cennetle
cehennem ortasindaki cansiz ahret dlemini buluyoruz ve zannediyoruz ki hepimiz yerin
altinda yiiriiyoruz. Felaket, mesakkatle, zahmet ve elemle o kadar hasir nesir olmus ki

aclik ve susuzluk gibi seyler bizi artik korkutmuyor. "%

Anadolu kdoyleri, Yakup Kadri’nin hikayelerine en fazla ev sahipligi yapan
mekanlardir. Yani Anadolu koyleri mekan olarak kullanilan 6gelerin basinda

gelmektedir. Bu nedenle Anadolu koylerinin tasvirinin de nasil yapildigini bilmemiz

gerekir. Anadolu kdyleri hikayelerin genelinde yikima ugramis, virane yerler olarak

158 Karaosmanoglu, Mili Savas Hikayeleri, s. 41.
159 Karaosmanoglu, Mili Savas Hikayeleri, s. 41.
160 Karaosmanoglu, Mili Savas Hikayeleri, s. 99.

115



tasvir edilmistir. Yakilip yikilan bu yerler Anadolu’nun toz toprak yollariyla ulasilan
1ss1z, kimsesiz kalmig viranelerdir. Aslinda daha once de giizel, biiyiik, sevimli
yerler, olarak bize c¢agrisimlar yapmamaktadir. Ancak masumiyetin, zararsizligin
yuvalaridir. Bu yerler kimseye zarar1 olmayan insanlarin kendi hallerinde olduklari,
diinya islerine karigmadiklar1 mekanlardir. Kdylere verilen isimler de onlarin yazar
icin ne ifade ettigini gdstermesi bakimmdan onemlidir. “Issiz, Garipler” vb. bunlara

giizel bir 6rnektir.

“Garipler koyii az ¢ok ¢iplak ve kayalik bir yer ortasinda sikigmis, 1ssiz ve

meliil duruyor. %

Ayni1 zamanda bu koylerin iizerinde din yikseltilmis gibidir. Anadolu
koylerini anlatirken dini olgulara 6zellikle de cami ve minare motiflerine, bunlarin
tasidiklar1 anlamlara deginmeyi asla unutmadigin1 gérmekteyiz. Mekan olarak koy
zulmiin karsisinda boyun egmis, yenilgiye ugratilmis, namahrem ellerin dokundugu
Islam’m sancaktar1 olan yerlerdir. Bu motif dzellikle islenen bir durumdur. Kdyler

bir bakima insanoglunun vicdanidir. Ve bu vicdan maalesef yikima ugramistir.

“... Yalniz, tam benim yaklagtigim ségiidiin altinda yegsile boyanmis birkag
kaya pargasi goziikiiyor ve bu yesil kaya pargalarimn iistiine dogru uzanan dallarin
birinden kairik dokiik bir kandil sarkiyor, bu kandilin sarktigi dalda rengarenk yiizlerce

bez parcalari. Biraz otede, ayakta, bir taraftan mendili ile sivanmis kollarini silen ve

bir taraftan beni gézetleyen yoldasim... "*?

“Ses Duyan Kiz” hikayesinde oldugu gibi daha bir¢ok hikayesinde de kdyler
dini motiflerle bezenmistir. Bu hikayede de tiirbe betimlemesi yapilmistir. Tiirbeler,
ocaklar, mezarlar, adak yerleri siklikla Anadolu kirsalinda karsimiza ¢ikan yerlerdir.
Bu yerler insanlar1 birlestiren yerler olarak karsimiza ¢ikar. Cilinkii dini inanglar,
orfler, adetler, ananeler burada yasayan insanlarm ortak noktalaridir. Yakup Kadri de
bunu hikayelerinde siklikla kullanmig ve insanlari ortak noktalar etrafinda

birlestirmistir.
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Yukarida verilen parcada ayni zamanda Yakup Kadri’nin betimlemelerde
ayrinttya da bazen 6nem verdigini, bu yoniiyle durum hikayesine yaklastirdigini
goriiyoruz. Ancak bu betimleme tarzim1 siklikla kapali mekanlar1 anlatirken
kullanmistir. Genis mekan betimlemelerinde ise soyut kavramlardan, benzetmelerden
yararlanmig ve betimlemelerini ayrintiya girmeden, gereksiz yere uzatmadan
bitirmistir. Kisaca kapali mekan betimlemeleri her seyin yerini, rengini, durumunu,
bigimini gdstermeye; genis mekan betimlemeleri ise olaylara cesitli anlamlar
yiikklemeye yoneliktir.

Bu hikayelerinin disinda mekan olarak farkli yerler de karsimiza ¢ikmaktadir.
Hikayelerinin ¢ogunun konusu Anadolu ve Istanbul’da geger. Bazi hikayelerinin
konular1 ise c¢esitli Avrupa ve Akdeniz iilkelerinde ge¢mektedir. Bunlar Yakup
Kadri’nin yabanci iilkelerde gorevlendirilmesi sonucunda oradaki izlenimleri
sonucunda kaleme aldig1 hikayeleridir. Bazilar1 ise yine birinin Yakup Kadri’ye
anlattigr hikayelere dayanmaktadir. Bu tiir hikdyelerinin konusunu ise genelde
Osmanl askerinin birgok kitada savasta bulunmasi, buralardaki miicadelelerimiz
olusturmaktadir. Dort bir kitada bulunmamiz Yakup Kadri’nin hikayelerinin de

mekan 6gesini ¢esitlendiren bir unsurdur.

“—Nerede askerlik ettin bakeyim?

—Sekiz sene Urumeli’de... iki sene Yemen'de... alti yil Girit te...

—Sen Istiklal Muharebesi ne gittin mi?

—Sorar misin? Hey gidi giinler hey, diismant 6yle bir kirdik ki... Diin aksam,

Eskisehir’e diisman girdi diyen al¢agin soziine bunun icin inanmiyorum ya; diisman,

benim bildigim diisman Eskisehir e kadar gelsin?..."®3

Yakup Kadri bir donem Tiirklerin bir¢ok cephede savasmasina ragmen, bir
ulusun kalbine kadar diigman askerinin girebilmesine sasirmaktadir. Biiyiik bir
cografyadan kiiclik bir cografyaya sikisip kalmak ve bu cografyada bile rahat
edememek, Yakup Kadri i¢in biiylik bir muammadir. Bu bir millet i¢in biiyiik bir
yikimdrr. Bu kiiclilme, bu kaybedis sadece maddi seyleri yitirmek degildir.
Cografyanin dolayisiyla mekan 6gesinin karakterler tizerindeki etkisini ortaya
koymaktadir. Clinkii kiigiilen cografya karakterlerin umutsuz, bedbin, hodbin ve

yenilgiyi kabullenmis kisiler olmasina sebep olmustur. Bu bir ulusun karakteristik
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Ozelliklerini degistiren bliylik, derinden sarsici bir faciadir. Yakup Kadri
hikayelerinde bu durumu son derece basarili bir sekilde anlatmustir.

Yakup Kadri’nin hikéyelerinin mekan 6gesi bakimindan oldukca zengin
oldugunu, birbirinden farkli sayisiz yer isminin kullanildigini belirtmistik.
Hikayelerinde Avrupa’nin ¢esitli sehirlerini de gérmek miimkiindiir. Bunlarin ortak
Ozellikleri ise anlatimlarinda biyiiklik, canlilik ve yalmzlik 6gelerinin hep
kullanilmasidir.

“Bir Oliiniin Mektuplar1” hikayesi yukarida verdigimiz bilgiler dogrultusunda
degerlendirebilecegimiz bir drnektir. Hikdye Yakup Kadri’nin diger hikayelerinden
mekan bakimindan ayri tutulabilecek bir hikayedir. Hikdyede “Marsilya” mekan
olarak kullamilmistir. Bu hikayede genellemenin disinda tutulabilecek bagka yer
isimleri yine karsimiza g¢ikmaktadir. Birbirinden uzak yerlerin kullanilmasi onu
genellememizin diginda tutmamizin bir diger nedenidir. Bu yerler “Paris”,
“Marsilya”, “Nil” gibi farkh yerlerdir. Bu yoniiyle diger hikayelerimizden ayrmamiz

son derece dogaldir.

“... bir¢ok yiiriidiik, bir¢ok biiyiik, biiyiik caddeler gectik, etrafimizda bir¢ok
halk, otomobiller, elektrikli tramvaylar, otobiisler vardi. Bir¢ok giiriiltiiler

isitiyordum. Sonra biiyiik bir binammn ... "%

Yakup Kadri “Yalmz Kalmak Korkusu” adli hikdyesinde Marsilya’y1
dolayisiyla Avrupa’yr anlatirken buyiiklik olgusuna ve kalabaliga dikkat
cekmektedir. Ancak bizim dikkatimizi ¢eken tasvirleri yaparken bu betimlemelerde
stirekli bu olgular1 anlatmak icin “bircok™ ve “biiylik” kelimelerini doniip doniip
tekrarlamasidir. Bu onun bu yerler karsisinda duydugu hayranligin bir sonucudur. Bu
mekanlarin biiyiikligli ve canliligi Yakup Kadri’yi hayrete diislirmiistiir. Bununla
birlikte bu kalabaligin Yakup Kadri’de “yalnizlik” 6gesini de beraberinde getirdigini
gérmekteyiz. Insanlarm bir arada bulunduklari biiyiik meydanlar Yakup Kadri’yi
biinyesinde eritebilecek yerlerdir.

Insan kalabaligmmn anlatildigi genis mekanlar sadece Avrupa sehirlerinde
degil; ayn1 zamanda Misir’da karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bu yerin betimlemesi

digerlerinden farkli olarak yapilmstur.

164 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 102.
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“ ‘Hasan Hiiseyin’ meydanina dogru ilerlemeye basladim. Orada fevkalade
kalabalik vardi. Misirin biitiin arabalart hep oraya toplanmus gibiydi ve her taraftan

gelen insan cereyanlart burada kalip tekasiif ediyordu. "%

Yakup Kadri’'nin hikayelerinde meydanlar hep kalabaligi cagristirmaktadir.
Adeta buralarda insanlar bir ama¢ dogrultusunda bir araya geliyor gibidir. Ayni
zamanda burada Hasan ve Hiiseyin Meydani, bu kalabalik bize “Kerbela” olayimni
hatirlatmaktadir. Cadir, at ve insan motifleri bu olayr hatirlatict nitelikte
kullanilmistir. Bu yoniiyle Yakup Kadri’nin mekan betimlemelerinde de telmihlerden
yararlandigim1 soyleyebiliriz. Bu yoniiyle Avrupa’daki meydanlardan ve Yakup
Kadri’de yarattig1 izlenimlerden farkhidir.

Kutsal mekanlara da hikayelerinde yer verdigini gérmekteyiz. Bu durum bir
yoniiyle onun inanghi olmasma dayanmaktadir. Bu izlenimi onun birgok
hikayesinden edinebilmekteyiz. Dini inanisa olan saygi, hem toplumsal hem de
bireysel igerikli hikayelerinde mevcuttur. Kurtulus Savasi’ni konu alan hikayelerinde

ve Ozellikle ramazan ayini, mezarlari, ibadethaneleri, adak yerlerini, tiirbeleri konu

alan hikayelerinde bu durum daha agiktir.

“... Bir miiddet icin Haremeyn-i Serefeyn’de kendine sabur ve siikiin aramaya

gitti. 1%

“Kitta-i Hicaziye'ye (Hicaz Ulkesi) "%

Ozellikle Misir’1 anlatirken verdigi mekan isimlerinin her biri dini 6nem arz
eden sahsiyetlerin isimleridir. Arap Yarimadast Yakup Kadri’de derin bir dini
izlenim birakmistir. Cocukluk anilarinin gectigi bu yerlerin, onun hikayelerini
olusturan 6nemli bir kaynak oldugunu goz oniine aldigimiz zaman, bu mekanlarin

hikayeleri tizerindeki etkisini cok daha gercekei bir sekilde ortaya koyabilmekteyiz.

“ ‘Elesti Zeyneb’, ‘Mehmet Ali’, ‘Hasan Hiiseyin’ camileri gibi mukaddes

binalar oniindeki meydanlar... %

165 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 43.
166 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 111.
167 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 111.
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‘Bir Serencam’ hikayesinden de alinan bu par¢a soylediklerimiz kanitlar
nitelikteki belgelerdir. Hz. Muhammet ve ailesinin isimlerinin kullanildigini
gormekteyiz. Bu durum, mekan ve insan arasindaki etkilesimin bagka bir kanitidir.
Bu karsilikl1 etkilesimin bir sonucudur. Insan bulundugu mekanlarin hatiralar1 ve
cesitli Ozellikleriyle biiylir ve daha sonra mekanlara bu etkilesimin sonucu olan
isimleri koyar. Bu da bizim hikayeleri incelerken dikkate aldigimiz bir durumdur.

Kapali mekanlara ise ¢ok az yer verildigini sdylemistik. Kapali mekanlar
hikayelerinin genelinde sadece yardimci bir 6ge olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Ciinkii Yakup Kadri hikayelerinde toplumu anlatmistir. Toplumu anlatmak i¢in de
gezmesi, gormesi gerekir. Toplum disarida genis mekanlardadir. Kapali mekanlarin
ana mekan olarak secildigi hikayelerinde ise, bireysel durumlara veya bireysel
durumlar tzerinden insan psikolojisine yer vermektedir. Bu tir hikdyelerinde
“yalmzlik”, “sir”, “korku” 6gelerinin konu olarak secildigini gormekteyiz.

Kapali mekanlarin sadece bir 6ge oldugu hikayelerinde bu gibi yerler evler,
camiler, tiirbeler, harabeler, otel odalar1, koskler, gemi kamaralar1 ve gizlenmek i¢in
kullanilan ¢esitli kii¢lik yerlerden olugsmaktadir.

Kapali mekanlarin ana unsur olarak kullanildig1 hikayelerde, Yakup bu
mekanlarin ayrintili olarak tasvirini yapmistir. Bu yoniiyle diger hikayelerinden

ayrilir. Ciinkii diger hikayelerinde kapali mekan ayrintilarina yer verilmez.

“Duvarlart ¢icekli, rengarenk bir kagitla kapli odasinda, danteldli, mavi
kurdeldlr yatagindan, ceviz boyali lavabosuna kadar her sey ona, zarif teferruat ile,

hazaver bir muglakiyet icinde niimayan olurdu. "**°

Kapali mekanlar tasidiklar1 rol bakimmdan O6nem arz etmektedirler. Bu
mekanlarin ana mekan olduklar1 hikayelerde, olaylar bu yerler {izerinde
sekillenmektedir. “Doseli Oda” hikdyesinde de hikdyenin kahramani olan geng
tagrali bir geng, kendi evinde onu saskinliga ugratacak bir olaya sahit olur. Komsusu
geng kadin bu gencin evini sevgilisiyle bulustugu yer olarak kullanmaktadir. Bu
olaya gencin sahitligini anlatan hikayede, tasrali gencin odasi ayrintilariyla
verilmistir. Kapali mekadn bu hikdyenin Onemli bir 6gesi olarak karsimiza

cikmaktadir. Yazarin kapali mekan olarak bu hikdyesi, yukarida bahsettigimiz

168 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 42.
169 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 54.
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Ozelliklere sahiptir. Hikdyede bu mekan olaylara sahit olan, hikayenin iizerine
kuruldugu suri saklayan yegane unsurdur. Dolayisiyla detayli olarak verilmistir.
Cilinkii hikayenin islevsel bir 6gesidir.

Bu durumun benzerine “Baskin” hikayesinde rastliyoruz. Bu hikayede de
kapali mekan bayan ve erkegin sirlarina sahit olmaktadir. Toplumun hos
kargilayamayacagi bu durumlar kapali mekan 6geleriyle kurulmustur. Detayli mekan

tasvirini ayni sebepten dolay1 burada da goriiyoruz.

“Evvela birka¢ kademe tas bir merdiven ¢iktilar; hasir yayili bir sofadan
gectiler; sonra yine, eski tahtalart ayakaltinda feryatkir gicurtilar yapan uzunca bir
merdiven daha c¢iktilar ve evin arka cihetinde tesadiif etmesi lazim gelen sicak,
perdeleri inik ve bir konsolun iizerine konmus yart kisilmis lambasiyla yart aydinlik
bir odaya girdiler. Ortada lebalep atesie dolu bir mangal vardi, kenarda uzun, beyaz

ortiilti bir minderin yaminda gayet yumugak ve temiz oldugu hissolunan, yastiklarinin

kenarlar: danteldli ve kirmizi yorgamin iistii islemeli bir yatak géze ¢arpiyordu. ™

Yakup Kadri kapali mekan tasvirlerine ancak birka¢ hikdyesinde yer
vermistir. Hikdyede mekan ile olay arasinda siki bir bag bulunmaktadir. Ciinkii
yukarida “Baskin” hikayesinden alinan pargada oldugu gibi, i¢ mekan gizliligi temsil
etmektedir. Bu nedenle i¢ mekan, olaylarin gidisatinda 6nemli yer tutar. Yakup Kadri
bu havay1 verebilmek i¢in i¢ mekan tasvirine bagvurmustur. Ayrmntilar bu noktada
devreye girer ve kapali mekanlarda yasananlarin tanigi oluverirler. Bu taniklik
ayrintilarin, nesnelerin 6nemini artirir.

Ic mekanlardaki esyalar bir bakima, “Baskin” hikdyesinde anlatilan iki
insanin arasindaki sirra mazhar olan, yegine varliklar oluvermislerdir. Iste bu
nedenle, bu tiir hikdyelerinde objeler ve gesitli detaylar hikayelerinde 6nemli birer
ogedir.

Kapali mekanlar ayni zamanda Yakup Kadri’de “yalmizlik” olgusunu
uyandirir. Daha Once de bahsettigimiz gibi yazardaki “yalnmiz kalma korkusu”,
eserlerinde siklikla karsimiza ¢ikan ya da kendini hissettiren bir 6gedir. Bu fobi
aslinda Yakup Kadri’nin kendi kisilik 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir. Yani bu

ozellik, hikayelerindeki muhayyel karakterlere ait bir 6zellik degil. Bu tamamen

170 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 61.
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Yakup Kadri ile iliskilendirilebilecek bir durumdur. Bu baglamda mekan-insan

arasindaki iligkiye gz atalim.

“...temiz bir yatak odasi... Surada bir lavabo, burada bir etajer, kosede bir
dolap, ta orada bir yatak, bir sezlong, bir kanepe, ortada bir masa... Ve biitiin bu

esya arasinda bana sefik bir asina nazariyla bakan ¢antalarim... ™

Hikayelerde mekan-insan arasinda da siki  bir bag oldugunu
gozlemlemekteyiz. Bunu yukarda verdigimiz orneklerde de gormemiz miimkiin.
Kapali mekanlarda bunu yukaridaki gibi gézlemlememiz miimkiin iken genis mekan
ile insan arasindaki iliski biraz daha felsefi bir boyut kazanmaktadir. Anadolu’nun ve
ozellikle Istanbul’un bir nevi karsilastirmasi gibi bu durum algilanabilir. Bu gibi
yerlerin, karakterlerin sadece yasam tarzlari, diinya goriisleri lizerinde degil ayni

zamanda kisilikleri tizerinde de biiyiik etkileri vardir.

“Allahiidlem, bu gece yagmur yagacak... Mutlaka damin iistiinii kapayalim,
dedi ve bize dort bes giinden beri yaptigi isi gosterdi. Yanmig evinin enkazindan dort
duvar yapmisti ve bu duvarin iistiine yan yana hentiz kesilmis kavak siriklart dizmisti.

‘Simdi’, dedi. ‘Bunlarin iistiine biraz canli ¢ali ¢irpt koydum ve daha iistiine de biraz

toprak ve ¢camur déktiim mii artik yagmurdan korkmam.’” 172

Savasin zulmiin en kotlistine maruz kalan Kerim Aga’nin agzindan
Anadolu’da yasayan bu halkin karakteristik Ozelliklerini ¢izmistir. Yakup Kadri
Anadolu’da yasayan insanimizi idealize etmis, ruhaniyet kazandirmustir. Anadolu,
hicbir gilice boyun egmez, inanglarindan aldig1 giigle yarmmi hep kendi ¢izmeye
calisir. Yukaridaki metinle Yakup Kadri, Anadolu topraklarinda gerceklesen zulmiin
en gergekei tasvirlerinden birini ortaya koymustur. Ayni zamanda Tiirk halkmin
icinde kopan yildirimlarin, yasanan kiyametlerin de tasvirini gérmek miimkiindiir.
Yikilan, viran olan bu evler, kdyler, beldeler goniillerdeki, beyinlerdeki yikimin da
adeta bir tasviri niteligindedir. Ancak yikilanin yeniden yapildigi, yere diisen
direklerin yine goge yiikseldigini, sonen ocaklarin yeniden palazlanmaya basladigmi

da bize gostermektedir. Yakup Kadri, Tiirk insanmi var eden seyin onun iginde

171 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 103.
172 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 84.
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yanan inan¢ oldugunu ve bunun Anadolu topraginin ezelden gelen bir ozelligi
oldugunu da bize gostermistir.

Karakterlerin ruhsal durumlarinin hikayelerdeki mekanlara da yansitildigini
gormekteyiz. Bu durumu hikdyelerinin ¢ogunda gérmemiz miimkiindiir. Ancak bu
durum genelde olumsuz ruhsal durumlarin tahlillerinde kullanilmistir. Yani mekan
betimlemelerini etkileyen ruhsal ¢6ziimlemelerin ¢ogu, olumsuz ruhsal durumlar

iizerine yapilmistir.

“Misir’dan uzaklasacagim. Gidecegim, ta memleketime, Istanbul’a... Ve
orada, o pis, o ¢camurlu, o sefil Bizans harabesinin bir késesinde bir Buda rahibi
gibi, bir Hintli fakir gibi, a¢ bir Istanbul kopeSi gibi, yavas yavas dlmege

alisacagim. "

Bu 6rnek de dediklerimizi kamitlar niteliktedir. “Bir Oliiniin Mektuplar1”
hikayesinde, karakterin ruhsal durumu hikdyede karsimiza mekana yansimalariyla
¢ikar. Ask acisi ceken kahraman burada Istanbul’u bir 8liim, bir bosluk ve yalnizlik
yurdu haline getirmis; i¢inde bulundugu psikolojik durumu g¢evresine yani mekana
aktarmistir. Karakterde goriilen bu durum Yakup Kadri’nin bedbinliginin de bir

yansimasidir.

178 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 94.
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2.4, HIKAYELERDE ZAMAN

Hikayede zaman olaylarm gegtigi, olup bittigi, cereyan ettigi, vaka ve anlatma
zaman dilimlerini karsilayan bir unsurdur. Hikaye, zamani anlatan bir sanattir.
Hikaye sayesinde genis bir zamana yayilan olgu, durum, yasanti, duygu, hayal ve

diistinme unsurlar1 sergilenir.

“Insamin zamani algilamas1 hem kiiltiirel hem de ¢ok boyutlu bir sorundur.
Kiiltiireldir, ¢iinkii zamam konustugumuz dile ait bi¢imlerde algilariz. Cok boyutludur,
clinkii zamam segtigimiz bakis agisina gore diizenleriz. Bu bakimdan, ‘fiziksel zaman’

‘stiredizimsel zaman (takvim zamani)’ ve ‘dilsel zaman (fiil kipleriyle edilen)’ olmak

iizere ii¢ tiir zaman algisindan s6z edilebilir. ™

Yakup Kadri, hikayelerini kronolojik zaman dizimine gore olusturmustur.
Ancak gercek hayatta zaman; kronolojik bir yapidayken, kurmaca diinyada bu
kronolojik diziligsin yer yer bozuldugu goriiliir. Gergek hayattaki zamani bir biitiin
olarak hikayeye aktarmak imkansiz oldugu gibi bu hikayenin yapisini da bozabilecek
bir durumdur.

Yakup Kadrinin zamanda en ¢ok onem verdigi sey zamanin o dénemin
kiiltlir, zevk, egitim ve sosyal hayatta degisen yonleri gosterme ve temsil etme
durumunun islevselligidir. Yakup Kadri bu islevsel durumu eserlerine aktararak
anlatmak istemis, hikayelerinin igerdigi anlami da zenginlestirmistir.

Yakup Kadri, yazdig1 hikayelerin donemlerine taniklik ettigi i¢in zaman dili
olarak “-di’li gegmis zaman™1 kullanir. Yazar, anlatimda gergekleri tam anlamiyla
iletebilmek icin ayrintiya yer verdigini belirtmistik. Zamanin ayrintili anlatimiyla
ilgili Peyami Safa’nin sdyledigi su sozler dikkate deger: “Hayatin aslinda yiizde yiiz
mutabik bir kopyasini ¢ikarmak zabit varakasi tutan komiserden en realist

romanciya kadar hi¢ kimse i¢in miimkiin degildir.”

Yakup Kadri, mekin ve esya tasvirlerini ayrintili yaparak, anlattiklarina

gerceklik kazandirmay1 hedefler. Olaylari, belli bir zamana, saate, mevsime, doneme

174 Zeynep Kiran-Ayse (Eziler) Kiran, Yazinsal Okuma Siiregleri, Seckin Yayinevi, Ankara, 2000, ss.
199-200.
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oturtmaya 6zen gosterir ve bu donemin ¢esitli 6zelliklerini verir. Yazarin bu anlatimi
sayesinde olaylarin zamani yani anlatilan donem hakkinda bilgi sahibi oluruz.

Yakup Kadri’nin hikayelerindeki zamani biitiin olarak ele aldigimizda
zamanin islevsel oldugunu sOylemistik. Yazarin hikdyelerinde kullanilan zaman,
anlatilan olaylarin gectigi donemi, yeterli bir sekilde yansitma islevine sahiptir.
Sadece bunu degil, zaman toplumsal degisimi de yansitir. Yasanilan mekanda,
olaylarin arkasinda bulunan fondaki degismeler, zaman sayesinde aktarimistir.
Bununla birlikte realist yazarin 6zelligi olan toplumsal degisim atmosferi iginde,
karakterlerin bir takim tecriibeler edinmesi ve edinilen bu yeni tecriibeler
dogrultusunda kiside meydana gelen degisimi gostermek islevini de zaman sayesinde
ele alir. Yakup Kadri’de amag¢ zamana gore degisen toplumu yansitirken bu toplum
icinde degisen bireyi vurgulamaktir. Zamanm bu anlamdaki islevi, sadece hikaye
kisilerindeki degisimi gostermek degil, aynt zamanda onlarin edindigi yeni
tecriibeleri de yansitmaktir.

Yakup Kadri’nin olaylar1 ve durumlar1 zamana baglayarak agiklamasi
“gerceklik” Ogesini pekistirir. Insan zaman iginde yasar; biitiin eylemleri ve
degisimleri zamanda gerceklesir.

Yakup Kadri’nin hikayelerinin zaman diliminin sadece olaylarmn kaleme
almdig1 zaman dilimiyle sinirli olmadigmi ¢alismamizin dnceki boliimlerinde de
sOylemistik.

Hikayelerin kaleme alindigi, anlatildig1 ve gergeklestigi zaman olmak iizere
ii¢ farkli zaman karsimiza ¢ikar.

Yakup Kadri’nin hikayelerinde zaman-mekdn ve insan biitiinliikk icinde
sunulmustur. Ozellikle zamandaki degisikligin mekana ve insanin ruhuna nasil bir
etki yaptig1 verilmistir.

Yakup Kadri ge¢mise olan O6zlemini hikayelerinde zaman unsuruyla
yansitmaktadir. Yakup Kadri’de gegmise yonelmek, yasadigi sikintili andan,
dertlerinden, insanin tahammiil edemeyecegi durumlardan kagmak, kurtulmak i¢in
bir atilimdir. Zamanda kagis realist yazarlarmn bir 6zelligidir.

Yasadig1 donemin sosyal ve psikolojik ¢alkantilarina Yakup Kadri’nin ilgisiz
kalmasi, hikadyelerini bu calkantilardan etkilenerek kaleme almamasi imkansizdi.
Kaleme alma siirecinin nasil bir evre izledigini de dolayistyla bilmemiz gerekir.

Hikdyede gegen olaylar1 kaleme alma zamani olaylardan c¢ok sonradir.

Olaylara sahit olup ¢esitli duygular gelistiren Yakup Kadri, bu duygular daha
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anlasilabilir olup belirli bir olgunluga ulasinca hikayelestirmistir. Bunlar belki ¢ocuk

yillarmin anilar1 belki de yikim devrinin Anadolu’da yasattig1 hatiralardir.

“..yazilarinda 1912°den 1914 ve 15°e kadar davalara dogrudan dogruya
temas eden bir sey bulamiyoruz. Olaylar swasinda igini doldurup onlar gegtikten
sonra soylemeyi ve yazmayr itiyat edinmis olan Yakup, Megsrutiyet’i ve Balkan
Harbi 'ni Hiikiim Gecesi ve Rahmet gibi eserlerinde daha sonra verecektir. ... Fakat
bu yivkim devrinin onda, dolayisiyla yaptigi tesirlerin izlerini Peyam’in edebi

ilavelerinde buluyoruz. "

Bu durumu en giizel ifade eden yine Yakup Kadri’nin kendi sozleridir.

“Her sey unutulup geger, diyenlere inanmayiniz: Bizim simdi ki

ruhumuz, diinkii hadisatin muhassalasidir. ”’*"®

Hikayelerinde zamanin farkli bir 6zelligini de goriilmektedir. Zaman ve insan
bir biitiin olarak sunulmustur. Insanmn psikolojik durumuna ve hayat tecriibesine gore
zamani algilayis bi¢imi de degisir.

Yakup Kadri hikayelerinin yabanci kahramanlarindan biri olan Miss Chalfrin
agzindan Anadolu’da zamanin nasil gegtigi, zamanin Tiirk milleti i¢in neleri ifade
ettigini zaman-mekan-insan t¢lemesiyle verilir. Dolayisiyla milletlerin diinya
goriislerinin, onlarin zaman olgusunu da degistirdigini, diger milletlerden farklilik
yaratabildigini gérmekteyiz. Yakup, Miss Chalfrin’in agziyla bizdeki zamani su

sekilde anlatir:

“Buranmin zamant takvimlerin ¢izdigi hududa tabi degildir. Giinler vardir ki
seneler kadar uzundur. Seneler olur ki giinler kadar cabuk gecger; Burada hig
kimsenin hayati ne takvimin yapraklarina ne saatin yelkovanina tabidir. Tiirkler
fevkazzaman (zaman iistii), fevkalmekan (mekan iistii) yasarlar. Burada 6yle kat’i
randevular olur ki tayin edilen vakitten ii¢ dort saat ve bazen bir giin sonra vuku
bulur. Bir kanepe tizerinde, hareketsiz, diistincesiz ve hi¢ kuimildamaksizin 5-10 saatini
geciren kimselere pek tesadiif edilir. Goviistiigiim Tiirkler, bizzat itiraf ediyorlar,

diyorlar ki ‘evet, buramn havasinda insani bu hissiz hareketsizlige sevk eden bir sey

75 Yiicel, s. 123.
176 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 41.
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var!l.. Ben buraya geleli dort sene mi oluyor? Ne garip! Dogrusu bunu bana siz

hatirlattiniz ve zaman hakkinda bu tatl cehaletimi birden bire kaldirivermekle benden

kdfi derecede intikaminizi almis oldunuz. ™"’

Yakup Kadri’nin hikayelerinde yer alan anlatma zamani ve yasanan zaman
stirekli ¢akisarak ilerlemektedir. Olaylar1 kronolojik bir sirayla vermesindeki amag
zamanin degisiminin topluma nasil yansidigini verebilmek ve zaman igerisinde
gerceklesen olaylar tarih kitabi gibi okuyucuya tam bir gergeklikle sunma istegidir.
Yakup Kadri i¢in zaman donemin aynasidir.

Yakup Kadri, zaman ile olaylar1 belirli bir atmosferde bi¢imlendirerek kisileri
de buna paralele olarak karakterize eder. Yakup Kadri’nin hikayelerinde zaman,
eserlerinin kurulugsunda rol oynayan en temel 6gedir. Yakup Kadri, doneme ait olan
nesneleri hikayelerinde yansitarak ve toplumsal aliskanliklar1 hikayelerinde
kullanarak anlattig1 zaman1 somutlastirmistir.

Hikayelerinde ele aldigi devrin Tirk insanmi etkileyen sosyal ve siyasi
olaylari, bu olaylarin ortaya c¢ikis sebeplerini zamanin biitiinleyici unsuruyla
gostermistir. Ayrica Yakup Kadri gegmisle bagini koparmadan ortaya ¢ikan degisimi
sebepleriyle agiklamistir. Maziye baglilik eserlerinde yer yer Kkisilerin sosyal
durumunun Oncesi ve sonrasi anlatilarak ve simdiyle karsilastirmasi yapilarak
karsimiza ¢ikar. Degisen insanin eski ve yeni arasinda yasadigi ¢atisma, eserlerinde
Oonemli bir yere sahip olmustur.

Yakup Kadri’nin hikayeleri, hikdyelerin olay zamanlar1 siralanarak
okundugunda devrin panoramasmin karsimiza ¢iktigini goriiriiz. Yakup Kadri’de
cagina tanik olma kaygisi bulunur. Hikayelerinde belirgin donemleri, tarihsel doniim
noktalarin1 “zaman” olarak se¢mistir. Yakup Kadri, tarihsel doniim noktalarmi

olaylarin ger¢ekligini bozmadan kendi yorumlariyla birlestirerek anlatir.

“Lakin ona Eskisehir’in diismanlar eline gectigini asla soyleyemeyecegim.
Zira eminim ki bana da inanmayacak ve yarin gelenlere benim i¢in de ‘Keratanin

biri béyle soyledi.’ diyecektir. Arkadasima bunu haber verdigim zaman, ellerini

hiddetle dizlerine vurdu. ’*"®

Y7 Yiicel, s. 150.
178 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 78.
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Yazar, konakladiklar1 bir hanin sahibi olan bir¢ok cephede savagsmis Hiiseyin
Cavus’a,  Eskisehir’in  diismanlar  tarafindan  iggal edildigi  gercegini
soyleyememektedir. Bu gercek zamana islemis, Anadolu insaninin yasadigi en act
verici olaylardan biri olarak tarih kitaplarma gecmistir. Yakup Kadri’nin
hikayelerinde, bu tarihi siireglere adim adim sahit olunabilmektedir.

Zaman, Karaosmanoglu’nun hikayelerini olusturan temel etkendir demistik.
Ciinkii ¢ogu sahit oldugu olay, bir gozlem sonunda hikdyeye donligmiistiir.
“Panorama” seklinde bu durumu adlandirmamizin sebebi de budur. Bu panorama

Anadolu tarihinin panoramasidir.

“... bin iki yiiz yetmis sekiz sene-i hicriyesinde (miladi 1861)

muharremiilharamin (muharrem ayt) onuncu gecesi. ”’®

Yakup Kadri kimi zaman hikayelerindeki olaylarin gergeklestigi tarihi, tam
olarak vermis ve de miladi takvime goOre tarihi ayrica detaylandirma geregi
duymustur. Hikayelerinde zaman sekli olarak hicri ve miladi takvimi kullandigi
goriilmektedir.

Hikayelerinde gecen olaylarin gerceklesme zamani ile hikayelerin anlatilig
zamani arasinda, uzun bir zaman dilimi bulunmamaktadir. Bazi hikayelerinde olay
anlaticis1 hikdye kahramanlarindan biridir. Yani asil anlatict Yakup Kadri degil
hikaye kahramanidir. Yakup Kadri iste bu kisilerin anlattiklar1 olaylar1 kaleme almus,
hikayelestirmistir. Olaylar1 anlatan, olaylara sahit olan bu kisileri ise hikayelerinin
basinda tanitma geregi de duymustur.

Hikaye anlaticis1 olaylarin gegtigi zamani hikayenin basinda okuyucuya

bildirir.

“Bundan on alti on yedi sene evvel, Osmanli-Yunan harbi esnasinda idi,

sanirim. 180

“Cok olmadi, bundan bir yil evvel, yine béyle bir yaz mevsiminde, hatta

ramazanin on besinci gecesi idi, zannederim. "8t

179 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 111.
180 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 81.
181 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 87.
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Kimi hikayeleri ise zamani ise muhayyeldir. Bu tiir hikayelerinde olaylarin
gectigi zamanin verilmemesinin temel nedeni, diger hikayelerinden farkli olarak
bunlarin tamamen kurguya dayali olmasidir. Kurgu agirlikli bu hikdyelerinin
konularin1 ise, genel olarak Yakup Kadri’nin ¢ocukluk donemindeki hatiralar
olusturur. Bu hatiralardan yararlanarak Yakup Kadri hayali 6gelere dayali, zaman
olgusunu kaybetmis hikayeler olusturmustur. Ozellikle akli dengesi bozuk
karakterlerin bulundugu bu hikayelerin konusunu, Manisa Ruh ve Sinir Hastaliklar1
Hastanesinde, hayat hikayelerini 6grendigi insanlar {izerine kurmustur. Bundan
dolayr bu hikayeler, tamamen kurgusal metinler olup olaylarin gergeklikle olan
baglar1 ve olaylarin gergeklestigi tarihler kesin degildir.

Yakup Kadri hikayelerinde zaman kavrami olarak birgok farkli kavramdan
yararlanmigtir. Tarihini tam olarak verdigi hikayelerinin disindaki hikayelerinde
mevsimleri, aylari, dini anlam tasiyan cesitli zamanlari, giiniin ¢esitli anlarmni
kullanmistir. Yakup Kadri bunlar1 bazen hikayelerinde tarih olarak acik bir sekilde
belirtmis veya climleler arasma yerlestirmistir. Biz hikayeyi okurken bir satir
arasindaki kelime veya kelime grubundan hikayenin anlattigi olaymn zamanini
cikartabilmekteyiz.

“Bir Terclimeihal” hikayesinde, mevsimlerle pesi sira verilerek kronolojik
zaman olusturulmustur. Zaman bu sekilde ayn1 zamanda bir durum belirteci olarak

kullanilmis, zaman kullanilis1 yoniiyle karakter kisiligine yon veren bir 6ge olmustur.

“Galiba sonbahar riizgarinda kimildayan yapraklarin hisirtisindan ayak

sesleri pek belli olmuyordu. %

“Uziim ve incir mevsimiydi. "8

“Kah, yazin sicak giinlerinde kiraz yaylalarina ¢ikip soguk su membalarinda
rakilar igiyor,; kah baglara gidip gece, sergi mahallerinde kadin oynatiyor ve kisin
beldenin kenar mahallerinde, isvekar ellerin kapadigi demir kanatli pencerelere

capkin, sicak kursunlar atiyordu. 8

182 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 194.
183 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 118.
184 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 117.
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Giiniin ¢esitli vakitleri de zaman gostergesi olarak kullanilmigtir.

“Ogleye yakin bir saat oldugu halde ... "®

Yakup Kadri’'nin bazen de farkli anlatim yOntemlerini, farkli dil-tislup

ozellikleri kullanarak belirsiz zaman dilimleri kullanmastir.

“Nihayet giiniin birinde "

Dini motifleri hikdyelerinde bolca kullanan Yakup Kadri, dini muhteva teskil
eden zaman dilimlerine de hikdyelerine de yer verdigini gdrmekteyiz. Ozellikle
ramazan ay1 birden fazla hikdyesinde kullanilan bir zaman dilimi olarak karsimiza
cikiyor. Bu, Yakup Kadri’nin Anadolu insaninin hayat felsefesine, yasam tarzina,

inanglarina, orflerine ve adetlerine 6nem vermesinden kaynaklanmaktadir.

“Iste bu adam ramazamin birinci giiniinden bayramn ilk giiniine kadar
diyebilirim ki, tamamen aklimi kaybederdi ve ufak bir sebeple etrafi igcin adeta
tehlikeli bir hal alwrdi. "%

Yazar, hikayelerinin zaman dilimlerini, sadece giinlerle sinirli tutmamus,

aylar1 da i¢ine alan olaylar1 kaleme almistir.

“Geng¢ adam bu minval iizere haftalarca, aylarca, sanki sedit bir hayat-1

askin en atesli sefehatim yasadi; fakat bir giin... "%

Yakup Kadri hikayelerindeki zamanin ¢ok onemli oldugunu; hikayelerinin
zaman lzerine, tarih lizerine kurulduklarini belirtmistik. Zamanin bu denli 6nem arz
etmesinin bir diger sebebi de zamanin insanlar, toplumlar tizerindeki etkisidir.

Yakup Kadri’nin hikayelerinde zaman biiyiik degisimlere sahit olan bir

ogedir. Ozellikle, milli miicadele yillarmi konu alan hikayelerinde zaman, Anadolu

185 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 181.
186 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 113.

187 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 108.

188 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 59.
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insanmi alt iist eden, yikici bir giictiir adeta. Diger taraftan zaman, istanbul insanini
yozlastiran bir varliktir. Yakup Kadri de iste zamanla birlikte toplumda ve bireyde
meydana gelen biitlin degisiklikleri dile getirmis, toplumumuza o tarihin ve zamanin
aynasini tutmustur. Yani Yakup Kadri’nin hikayelerinde zaman denince akla gelen
sey “her seyin degisimi” olmasi gerekir. Zamanin bu giiglii etkisi, hem Anadolu’yu
hem de Istanbul’u etkilemistir. Zaman, mekana etkilerinin disinda insanlarda da

maddi ve manevi degisikliklere sebep olmustur.

“Hic zannetmem, buradan itibaren anladim ki memleketin eski tadr tuzu
kalmamus. Kimine edepsizce bir azamet, kimine kopekge bir inkiyat (itaat, teslimiyet)

gelmis... "1

Bu hikayesinde oldugu gibi, Yakup Kadri zamanla birlikte insanlarin nasil
degistigini, gdzler oniine sermistir. Ozellikle de bu durumu kaniksayanlara agir bir
dille yapmis oldugu elestiriler, yazarin bu konudaki fikirlerini anlamamizi
pekistirebilir.

Zamanin degisimdeki giliclinii sadece Tiirkler iizerinde gOérmiiyoruz. Ayni
zamanda hikayelerde gecen yabanci unsurlar iizerinde de tiirlii degisikliklere sebep
oldugunu gérmekteyiz. Yillardir Tiirklerle kap1 komsulugu yapan Rumlardir. Zaman
hikayelerde gegen Rumlar1 diigmanlastirmis, kiistahlastirmis, vefasizlastirmistir. Yani
zaman olumsuz etkisini sadece Anadolu insani, Istanbul ahalisi iizerinde degil ayni
zamanda Tiirklerin i¢ i¢e yasadiklar1 azinliklar {izerinde de gostermistir.

“Fena mi olur? Nasil... Hey, kendine gel corbaci, o giinler gecti. "%

Giivercin Avi1 hikayesinde, Hiiseyin Bey’in yaninda alt1 ay siireyle calisan
Ispiro, bu zararsiz adamin evine Yunan cavusu olarak bu defa bir orduyla gelir. O
eski donemin gectigini anlatan konusmasi belki de Rum ve Tiirk milleti arasindaki
durumun, zaman kavramiyla birlikte nasil ters diiz oldugunu gdsteren, giizel bir
ornektir.

Gegmis ve gelecek farkli kavramlar1 bilinyesinde toplayan, kendine ceken

birbirine zit miknatis uclaridir. Bu kavramlar iki farkli donemi, iki farkli zamani,

189 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 52.
190 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 58.
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kirilma sonrasi insanlardaki degisimi gozler Oniine sermektedir. Kurtulus Savasi ve
Yakup Kadri’deki kimi diisiince farklilagmalar1 bu iki zit kutbu olusturmaktadir.
Gegmis; kotii izleri, buhranlar1 hatirlatirken gelecek; umutlari, hayalleri kendisine

cekmektedir. Gelecege duyulan 6zlem hikayelerinde kendini siirekli hissettirir.

“Ceteye yazildigin giin, alti ay sonra gelivim dememis miydin? Bu kaginct alti
ay yavrum, bu ka¢inct alti ay?.. Eskisi gibi kudretin kalmadi, kdyiimiiz yandi, evimiz
barkimiz darmadagin oldu, teker teker yetistirdigimiz o davarlar hep gitti. Hani gecen

vil doguran bir boz esek vardi. Onu simdi Gecik'te satmadan geliyorum. Bes kagida!
/191

Bes kagit neye yarar ogul

“Garip Bir Benzeyis” hikayesinden alinan bu parcada oldugu gibi, milli savas
donemini konu aldig1 cogu hikayesinde gegmis, hep kétii anilarla doludur. Iyi adna,
gecmiste tek bir sey géremeyiz. Ge¢gmise yonelik olumlu bir sey yoktur. Gelecek ise
her ne kadar umutsuzlugu beraberinde getirse de karakterlerde yine de gergeklesmesi
zor olan silik hayaller ve umutlar vardir. Zamanin iki ucu da karanliktir.

Zamanin besledigi umut kimi hikayesinde kendini iyice belli eder. Anadolu
insanmin Kurtulug Savasi’nda ve diger karakterlerin de yalmizlik, g¢esitli 6zlemler,
ask, degisen toplumsal yap1 karsisinda sergiledigi davraniglar da umut kavramina

ihtiya¢ dogurmaktadir.

“Son senenin ilkbahart hadisesiz gecti; yaz ona bekledigini getirmedi. Fakat
Agustos 'un sonuna dogru vaktd ki (ne zaman ki) Afyon’da iki yiiz Tiirk topu birden
veri gogii titretti, Hact Arif Efendi, evinin kilerini piring, seker ve irmikle

doldurmaya basladi... " *%

Zamann, Yakup Kadri’nin hikayeleri i¢in biiyiik 6nem tasidigini daha 6nceki
boliimlerde soylemistik. Zaman hikayelerinde hem bireylerin hem de toplumsal
yapmin iizerinde biiyiik degisimlere, doniisiimlere, yikimlara yol agmistir. Donemler,
asirlar farkl anlayislar1 ve farkl olaylar1 beraberinde getirmistir. Onun i¢in her bir
donemin farkli 6ne ¢ikan farkli bir 6zelligi vardir.

“Her seyi inkdr eden bir asirdayiz. %

191 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 125.
192 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 20.
193 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 99.
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Yakup Kadri, zamanin tanimmi yapmig; zamanm degistirme giiclinii
vurgulamigtir. Zamanin insan ve toplum iizerindeki etkisi son derece giiclidiir.
Hikayelerine baktigimizda goriiyoruz ki; Yakup Kadri ozellikle, zamanimn insan
iizerindeki degistirme giiciinii 6n plana c¢ikarmak istemistir. “Bir Ask Cilvesi”

hikdyesinde gordiiglimiiz bu durumu, hikayelerinin geneli i¢cin de soyleyebiliriz:

“Imparator Wilhem’in Istanbul’a seyahatini miiteakip Alman imtiyazlariyla
beraber Istanbul’a bir Alman modas: girivermis, biyiklar oldugu gibi tersine donmiis,
nazarlara gurur gelmis ve baslar yakalar iistiinde dimdik olmugtu. O zaman Pertev
Necati Bey buiklarint tersine c¢evirmis, goézlerini uzun idmanlarla magrurane
bakmaya alistrmis ve basint bilmem ka¢ derece bir yiikseklikte dimdik tutmaya
baslamigti. Simdi ise son moda mucibince artik byiklarint kesiyor, etrafina nefiz ve

atesin gozlerle bakiyor ve cildine pembeyi gegen bir taravet vermeye ¢alisiyordu.”

Yakup Kadri zamanin insan tizerindeki etkisini ortaya koymustur. Gergek
olaylarla verilen sahnelerle Tirk insanmin karakterindeki degisim aktarilmistir.
Pertev Necati Bey lizerinden toplumun agir bir elestirisi yapilmis. Zaman karsisinda
insan, Yakup Kadri’nin hikayelerinde hep zayif diismiis ve riizgar karsisinda
caresizce siiziilen yapraklara benzetilmistir.

Zamanin insan iizerindeki etkisi de hikayelerde son derece carpici ifadelerle

gozler oniine serilmektedir.

“Biz bugiin otuz bes yasinda olanlar vatana ve halka karst inkdr ve ilhadin
(dinsizligin) en asil bir medeniyet felsefesi, adeta bir teselli teldakki oldugu bir
devirde dogduk, yasadik ve okuduk. Onun igin biz biitiin bir nesil hdld bedbin ve

hodbiniz. "*%*

Bu sekildeki climlelerinden Yakup Kadri’nin hikayelerinde, anlattiklar
donem hakkinda 6nemli bilgiler edinmekte ve bu donemin o nesil {izerinde biraktig1
izleri de gormekteyiz. Zamanmn giiciini ve toplum yapist {lizerindeki etkisini
gostermesi agisindan “Dokunma Belki Kahramandir” hikdyesinde gegen cilimle,

hikayeleri icerisindeki en iyi Ornegi teskil etmektedir. Ayn1 zamanda o donemin

194 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 62.
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insan lizerinde yaratti§1 hodbinlik, bedbinlik de a¢iklanmistir. Zamana baglanan bu
iki durum o dénemin toplumunun i¢inde bulundugu hali bizlere gostermektedir.
Zaman sadece toplum veya birey lizerinde, ruhsal durumlar iizerinde etki
etmemis; ayni1 zamanda mekanda da tesirini gostermistir. Zamanin degistirme giicline
deginmistik. Yakup Kadri’nin hikayelerindeki zaman olgusu maddi olarak da giiclinii
gostermektedir. Degisim sadece manevi boyuta sikisip kalmamis ayni zamanda

mekanda da bliyiik degisikliklere yol agmistir.

“Gtinlerini artik hep Beyoglu taraflarinda, aksamlart ise simdi bir ilim-i

saadet haline giren Nisantagsi, Sisli kaldirimlarinda gegirmeye basladi. "%

Zamanla mekan arasindaki iligki ve zamanin mekan {izerindeki etkisi bu
parcada kendisi gostermektedir.

Gilin icerisinde zamanla birlikte meydana gelen degisimler de Yakup
Kadri’nin dikkatinden kagmamistir. Giin igerisinde zamani anlatmanin yollarindan

biri de Yakup Kadri i¢in ¢evrede meydana gelen degisikliklerdir.

“Esmer bir tiile biiriinen pembe bir grup zamani idi."*%

Zaman dilimlerini anlatmak i¢in kullandig: siislii dil de dikkati ¢eken bagka
bir unsurdur. Ozellikle bu anlatim tarzimi benimserken renklere ayri bir dnem
vermistir.

“Filvaki aksam epeyce ilerlemis, her gsey renk ve seklini kaybetmeye
baslamstr... "t

Zamanin savasa tanik olmamis Anadolu kdylerinde ise sadece insan lizerinde
etki ettigini gormekteyiz. Mekan iizerinde ise en kiiclik bir degisiklige sebep
olmamistir. Anadolu kdyleri, kasabalar1 bir tarihi eser gibidir. Yillar bu yerlerin
iizerine hicbir sey getiremez. Bu disartya kapaliligin da bir sonucudur. Savasa katilip
da bu koylerden cikan insanlar {lizerinde ise zamanin cok biiyiik tesir ettigini

gormekteyiz. Onlar1 olduklarindan baskas: haline getiren, diinya goriislerini

degistiren zamandir.

195 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 30.
196 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 98.
197 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 152.
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“—Iki yil oldu. Hichir sey degismemis. Daha diin ¢ikmus gibiyim. %

“Nebbas” hikayesinin kahramanlarindan biri, yillar sonra kdyline donmesine
ragmen koylinde en kiicik bir degisikligin olmadigmmi goérmektedir. Ancak
Anadolu’dan ¢ikip Istanbul’a geldigimizde islerin degistigini gormekteyiz. Isler
burada Anadolu’nun tam tersine bir yol izlemektedir. Zamanin birey, toplum ve
mekan {izerindeki en biiyiik tesiri burada karsimiza ¢ikmaktadir. Yakup Kadri’nin
hikayelerinde Istanbul zamanin 6niindedir.

Soylediklerimizden farkli olarak yazar, zamani istedigi gibi kisaltmus,
anlatmak istemedigi boliimleri bir yonetmen edasiyla hikdyenin i¢inden sokiip
cikarmistir. Bu kisimlar1 cesitli yontemlerle belirten Yakup Kadri, bu yontemle
gereksiz ayrintilar1 vermekten de ka¢mmistir. Ayni zamanda bu anlatim tarziyla,
anlatiminin siiriikleyiciligini devam ettirmeyi de basarmistir. Teknik olarak cesitli
aksakliklar1 beraberinde getirse de amaca hizmet eden bir anlatim tarzi olarak

basarilidir.

“Lakin Esma Hamm tezkeresinde ona: ‘Bu aksam sizi bekliyorum’ diyordu.
‘Sokak kapisint aralik birakacagim, saat ikide buyurunuz.’

**k*k

‘Anne ben sokaga ¢ikiyorum...’

‘Nereye oglum? Bu sogukta, bu karda disarida ne isin var?’

‘S6z verdim. Bir ahbabin evine gidecegim.’” %

Yakup Kadri olaylar arasindaki zaman kirmtilarini atlayarak zamanlar
arasinda sigrayislar yaparak olaylar1 anlatma yolunu tercih etmistir. Olaylar arasinda
kopukluga sebep olmamasi igin gereksiz ciimleler kurup hikayeyi gereksiz yere

uzatmamistir.

“Bu sefer sarki séylemedi. Cukuruna vasil olur olmaz hemen sirtiistii yatti,
kollarindan basina bir yastik yaparak, gozlerini kapadi ve birden karisik, horultulu bir
uykuya dald.

* **

198 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 76.
199 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 60.
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Bir ay gecti. Bakirsakal Deli Mehmet, bir miiddet zarfinda, Riistem Aga nin

semtine hi¢ ugramadi.”’*®

Zamanda gecislere, sigrayiglara bagvururken bunu “Baskin” hikayesinde
oldugu gibi Nebbas hikayesinde de hikayelerini ¢esitli kisimlara ayirarak
gerceklestirmistir.

Baz1 hikayelerinde ise zamanda sigrayislar, masallarin anlatim tarzini
cagristirmaktadir. Glinler, aylar hatta yillarm bir iki kelimeyle geride kaldigi
okuyucuya bildirilir. Anlatilmak istenen asil olaya varabilmek i¢in bu yontem yazar
tarafindan tercih edilmistir:

“Nitekim izdivacindan bes alti ay sonra...”"**t

Kimi hikayesinde ise zamanin gectigini bildiren bu s6z kaliplarina
basvurmaz; farkli bir anlatim yolu secer. Bu sekilde olusturulan hikayelerinin ise
bolimlerden olusturuldugunu ve bu bolimlere c¢esitli numaralar verildigini
gormekteyiz. Bu boliimler arasimda hem zaman hem de olaylar bir birinden
uzaklastirilmistir. Hatta boliimler arasinda geriye doniisler oldugunu da gérmekteyiz.
Yani boliimler kronolojik bir zamana da sahip olamayabilmektedir.

Bu anlatim sekli Yakup Kadri’nin farkli yontemleri de kullanmasima olanak
saglamaktadir. Boliimlere ayirdig1 bu hikdyelerinde, hikaye i¢cinde farkli hikayelere

de yer verdigini gormekteyiz.

“Fakat bir giin...

I.

Istanbul sokaklarinda bakimsiz hastanelerin koridorlarindaki kokuya benzer
bir sey vardi. Kiil renkli, nemli giinler ¢oktan gelmisti. "*%

Yakup Kadri’nin zaman kavrammi Yakup Kadri insan psikolojisini anlatan
bir 6ge olarak da kullandigini1 gérmekteyiz. Karakterlerinin ruhsal durumuna gore
zaman kavramina esneklik kazandiran Yakup Kadri, zamani oldugundan daha soyut

bir kavrama da doniistiirmiistiir. Oyle ki; zaman, icinde bulunulan duruma gore

uzayabilmekte veya kisalabilmektedir. Zaman kavraminin duraganhgi, Yakup Kadri

200 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 148.
201 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 112.
202 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 180.
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Karaosmanoglu'nun bir¢cok hikdyesinde karsimiza g¢ikabilen bir durumdur. Zaman
kavrammin duraganligi, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun yine bircok hikayesinde
goriilen “yalnizlik ve yalniz kalmak korkusu” ile de iliskili, birbiriyle bagntili iki

onemli olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

137



2.5. HIKAYELERDE DIiL VE USLUP

Her anlatilan olay veya durumun bir anlaticist oldugu gibi hikayenin de
anlaticis1 vardir. Anlatict yazardan farklidir; ancak bu farklilik anlatilanlarin yazarin
ifadesi olmadig1 veya yazarin kendi yasantisindan kesitler olmadigi anlamina
gelmez. Hikayede anlatilanlarin arkasinda duran yazardir. En gercekei, en tarafsiz
oldugu belirtilen bir esere hayat veren yazar bile eserini tecriibelerinden,
cevresinden, aile egitiminden, kiiltiiriinden, duygularindan, hayallerinden, dininden,
arastirmalarindan-deneyimlerinden, hayata bakis acisindan ve sanat anlayisindan
hareket ederek yazmustir. Hikdyede anlatici, yazarin olup bitenleri aktarmakla
gorevlendirdigi kurmaca bir figlirdir. Hikdye yazarinin tam anlamiyla
tarafsizligindan s6z etmek zordur. Ancak hikayelerin gozlem sonucu okuyucuya
aktarilmis olmasi hikayelerin gercekciligini olabildigince gii¢lendirmektedir.

Arastirma ve tecriibelerden edinilen bilgilere dayanilarak yazilan tarihi,
biyografi ve otobiyografik eserlerde sunulan gercekler bile, yazar tarafindan ve onun
zihninden, kiiltiiriinden, bakis ag¢isindan, sinirl bilgi birikiminden hareket eden ve
kisiden kisiye degisebilen gercekler halinde ortaya ¢iktigini, Selguk Cikla Romanda
Kurmaca ve Gerceklik adli eserinde bahsetmistir.?®® Anlatic1 ile yazar anlatimda
dengeyi saglayarak —objektifligi koruma sart1 ile- gergekligi kuvvetlendirir. XIX.
yiizyilda realist yazarlar ise kimliklerini eserde hissettirmeyi sanatsal bir 6zellik
olarak degerlendirmislerdir.

Bu tip realist yazarlar, okuru, eserin gerc¢ekligine inandirmalarmin yolunu
yazarin varhigmi eserin iginde eritebilmesinden gegtigine diistinmiislerdir.

Yakup Kadri, anlatimda gercekligi saglamak icin arti bir ¢aba igerisinde
bulunmaz. Ciinkii konu edindigi vakalar yasanmis olaylardan, gdzlemlerden
olusmaktadrr. Yakup Kadri sadece gercekligi okuyucuya hissettirecek anlatim
yontemleri kullanir. Ancak kendi sesini duyurdugu boliimler de bulunmaktadir.
Hakim anlaticidan ziyade hikdye icinde eriyen, hikaye kisileri ile 6zdeslesen bir
anlatici, hikayede anlatilan olaylarin ve kisilerin gergekligini saglamlastirmasi
bakimindan 6nemli bir unsurdur. Yakup Kadri’nin eserlerinde kendini hissettirmesi

bu yoniiyle hikaye gercekligini zedeleyen bir etken olarak degerlendirilebilir.

203 Selguk Cikla, Romanda Kurmaca ve Gergeklik, Hece Dergisi Tiirk Romani Ozel Sayisi, s.121.

“www.https://issuu.com/kitappinarim/docs/romanda kurmaca ve ger ceklik”
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Duygular, diisiinceler hakim anlatic1 tarafindan ayrintilariyla verilmistir. Ozne
anlaticinin bakis agisinin sinirlt olmasina ragmen hakim anlaticida smirsizlik séz
konusudur. Hakim anlatici her seyi bilen ve gorendir. Yakup Kadri, kendi
diistincelerini hikdye kahramanlarinin agzindan ifade eder.

Yazar, eserlerini biiyiik bir titizlikle yazarken okuyucuya verdigi 6nemi ve
degeri 6n planda tutmustur. Amact diisiinceleriyle, yorumlariyla, elestirileriyle
gercekleri sunmak ve insanlarin dogru yolu benimsemesinde katkida bulunmaktir.
Idealist goriislerini, hareketlerini icinde saklamayarak tiim samimiligi ve dogrulugu
ile insanlarla paylagmaistir.

Yakup Kadri’nin hikayelerindeki bakis agisi, yazarm diinya goriisii ya da
yasam felsefesi ile ilgili olmayip dogrudan roman veya hikayedeki olay ve kisilerin
bakis ag¢isidir. Yakup Kadri ise kendi kimligini anlatimda g&stermekten
cekinmemistir. Ancak sunu da belirtmistik ki, yazar gergegi bir ayna gibi yansitirken
bile olaylar1 ve durumlari; duygu, deneyim ve kendi diisiince siizgecinden gegirir.

Anlatic1 kullanmak hikdyede gercekligi saglayan bir unsurdur. Anlatimci,
otobiyografi tiirlinlin birinci sahis zamiri ile gosterilmesi gercekciler i¢in ilk basta en
uygun gorilen uygulamaydi. Tek anlaticinin yazar agisindan bazi giigliikleri de
vardir. Anlatimin bir kiginin goriis agisma bagli kalmasi zorunlulugu onun gérmedigi
veya anlamadig1 bazi olaylarin iletilmesi olanagimni ortadan kaldirir.

Gergekei eserlerde tasvirler ve anlatim siibjektif degil objektif bir sekilde
gergeklesir. Yakup Kadri’nin anlatiminda zaman zaman objektif ¢izgiden siibjektife
dogru gectigi goriliir. Bu durum Fransiz realistlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Amerikan yazarlar1 1900’lii yillarda gercekeiligi vurgulamak i¢in simgesel
degerlere yer vermislerdir. Yakup Kadri de buna benzer bir yontem kullanmistir.
Anlatimdaki olaylar Kutsal Kitaplardaki menkibelerle benzerlik gosterir. Ornegin
Hz. Isa, Yahudileri ger¢ek imana getirmeye, onlar1 kurtarmaya calisir ve bir direnme
ile karsilasir. Kurtulus Savas: sirasinda Tiirkiye’de de Isa gibi kurtaricilik gérevini
istlenmis bir Mustafa Kemal ve yandaglar1 vardir; ama onlarmm gorevi dini degil
ulusaldir. Yasanan bu olaylardan c¢agrisim yoluyla eserlerinde yararlanan Yakup
Kadri bu yontemle realist kimligini gosterir.

Yakup Kadri, hikayelerinde tgiincii sahis zamirini kullanmistir. Ancak bu,
yazarin her seyi bilen bakis agisma doniisii demek degildir. Yakup Kadri, belirli bir
veya birkag kisinin bakis acgisini da segerek olaylara hikdyenin i¢inde belirli bir veya

birka¢ noktadan bakar.
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Hikayelerinde genellikle hakim anlaticiy1 kullanmasindaki en 6dnemli sebep,
yazarin toplumun siyasi, sosyal durumlarimni biitiin yonleriyle aktarabilmesinin en iyi
yolunun disaridan bakmak olduguna inanmasidir. Ozne anlaticinin manevra alani
dardir. Genis bir alana yayilan bir olayi, bir durumu anlatirken gézlemci anlatict en
uygundur.

Yakup Kadri’nin anlatiminda dikkate deger bir diger husus da karsilastirma
ve tezatlar1 hikayelerinde sik¢a kullanmis olmasidir. Yakup Kadri zithklardan
yararlanarak olaylar1 sunmustur. Bu sayede olaylarin, durumun okuyucu tarafindan
daha iyi anlasilmasini saglamak istemis ve olaylar1 okuyucunun daha iyi idrak
etmesini amaglamistir.

Yakup Kadri’nin hikdyeleri “anlaticnin  bakis acis1”  yoniinden
incelendiginde, en 6nemli 6zelligi hikdye kahramanlarinin hikayenin bir kahramani
olmasmin yaninda, hikdye anlaticisi gorevini de lstlenmis olmalaridir. Yakup
Kadri’nin kullandigi bu teknik hikayelerinde 6nemli yer tutar. Yakup Kadri’nin
hikayelerinde kullandig1 bu anlatim teknigi realiteyle catismadan, birbirlerinin
Ozelliklerini yok etmeden verilmistir. Bu da anlatimda basariy1 saglamistir.

Yakup Kadri toplumda yasanan olaylar1 en ince ayrintilariyla okuyucuya
sunmak, okuyucuyu bilgilendirmek ve aydinlatmak i¢in hikdyelerinde hakim bakis
acisin1 kullanmistir. Hakim anlaticiy1 kullanarak, olaylarin daha iyi anlagilmasi i¢in
kisiyi 6n planda tutarak agiklayici climlelere yer vermistir.

Olay ve kisilerin yansitilmasinda kullanilan bakis agis1 ayni zamanda
hikayenin dilini ve {islibunu da belirler. Yakup Kadri’nin hikayelerinde, hikayenin
dili; anlatanimn, anlatan yoksa olaylarin yansidigi bilincin sahibi dilidir. Eger kisiler
dramatik yontemle tanitiliyorsa her birinin gercek yasamda kullandigi dilin
yansitilmasi gerekir. Gergceke¢i romanda kisiler cogunlukla sirdan kisiler olduguna
gore, bu hikdyede aydin yazarlarin gelistirdigi edebi dil ve islip yerine siradan
kimselerin giindelik yasammin nesnel dilini kullanmasi zorunludur. Bu nedenle
Yakup Kadri kisilere uygun konusma bi¢imini bulma ¢abasindadir.

Yakup Kadri’de realistlerde oldugu gibi, dil bilgisi kurallar1 kenara itilir;
climleler kisalir ve yalinlasir; lehgeleri yansitmak amaci ile imla kurallar1 degistirilir.
Ancak giindelik dili aynen vermenin basarili bir sonu¢ saglayamadigmi, gergekeiler
bolgesel yazarlarin uygulamalarinda gérmiislerdir. Sanatg1 kendi yetenegi ile, eserin

dilinin okuyucuda hem gergek yasamin dilinin kullanildig1 izlenimini uyandirmasi,
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hem de bu dilin ger¢ek yasamda bulunmayan bir dramatik canlilik kazanmasmi, kisa,
ozli ve etkili olmasini saglamak zorundadir.

Yakup Kadri yazarliga basladig ilk yillarda dilde sadelesmenin yaninda yer
almamis gibi goriiniir. Geng¢ Kalemler dergisinde baslayan “yeni lisan” hareketinin
de karsisindadir. Sonra yaptig1 bir konusmasinda ise, o yillarda dil konusunda belirli
bir fikrinin bulunmadigini, dilin sadelesmesine karst da olmadigini, o yillardaki
aykir1 goriisiiniin yalnizca bu dil akimina verilen “yeni lisan” adia oldugunu belirtir.
Bu konuya yenilik-eskilik agisindan bakilmasina karsi oldugunu ve asil goriisiiniin de
yenilikten ¢ok eski Tiirkceye, eski Tiirkge metinlere ve halk yazini Tiirkgesine
gidilmesi oldugunu agiklamistir. Aslinda Yakup Kadri, 6z Tiirkgenin igten bir
taraftaridir.

Dile biiyiikk 6nem veren ve dili bir el is¢isi gibi isleyip ondan yeni seyler
iretmeye calisan Yakup Kadri, dile el hamuru gibi sekil vermekten kendine 6zgiin
bir iislupla yogurmaktan zevk alir. Tiirk¢ce’nin Yakup Kadri i¢cin degeri de dile
verdigi hassasiyet ve toplum i¢in mevcudiyetimizin sebebi olmasi1 bakimindan, son
derece Onemlidir. Bunu kendi sOylemleriyle ortaya koyalim: “Tiirkce, bizim igin
valniz ekmek ve su kabilinden bir hayati madde degil, bu toplum icindeki
mevcudiyetimizin sebep ve hikmetidir.”

Yakup Kadri, dilimizi eski Tiirk¢e yapitlarda ve masallarda bulacagimiza
inanir. O, yabanci dillerden kelime alinmasini degil; dilbilim kurallarinin alinmasma
karsidir. Tirkgenin sOylendigi gibi yazilmasina taraf oldugunu 1922 yilinda
aciklamustir.

1909-1922 yillar1 arasinda yazar realist yazi tarzint Maupassant’tan almistir.

Yakup Kadri’nin dil ve iislubunda sembol ve alegori 6nemli bir yer tutar.
Onun amac1 gercekleri anlatirken okuyucuyu disiindiirmek gerekirse harekete
gecirmektir.

Yazar benzetmelere sikca basvurarak islipta canhlik saglamistir.
Romanlarmin genelinde ve hikayelerinde gorebilecegimiz bu tarz 6zellikle kisilerin
durumlarmi ve mekani anlatirken kullanilmustir. Usliipta canlihig1 saglayan bir diger
unsur da sifatlardir. Yakup Kadri’de zengin bir sifat kullanimi goriiliir.

Eserlerinde karsilikli konugmalarin oldugu boliimlerde sosyal yapiyi, insanlar
arasindaki iliskiyi daha iyi anliyoruz. Kisiyi sosyal yap1 i¢inde degerlendirmemizi

saglamigtir. Karsilikli konusma teknigini kullanmasi yazarin realist kimliginin bir
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yansimasidir. Karsilikli konusmalar sayesinde kisilerin 6zellikleri, duygu ve
diistinceleri daha net bigimde anlatilmis ve olay orgiisiine canlilik katilmustir.

Yakup Kadri atasozleri, halk deyimleri, masal dili, argo, mahalli sive ve halk
edebiyatindan gelen wunsurlari kullanarak dilini zenginlestirmistir. Gergekligi
saglamak i¢in kigilerin yagamlarmi, karakterlerini dillerine yansitmistir.

Yakup Kadri’nin iislibunda en belirgin 6zelliklerden biri ayrintili anlatimdir.
Ayrintili anlatimda yargilar arasindaki kronolojik siraya da miimkiin oldugunca
dikkat etmeye ¢alisir.

Yakup Kadri climleleri uzun kurar. Uzun climlelerinde fiil genellikle
sondadir. Ozellikle sifatlar1 ¢ok kullanmasindan ve anlatim tekniginden o&tiirii
climleler uzundur. Uzun ciimlelerin yani sira kisa climleler de goze carpar.

Sair ve yazarlardan yapilan alintilar Yakup Kadri’nin eserlerinde 6zel bir yer
teskil eder. Dogu ve Bati kiiltiirlerine mensup kisilere de yer verir. Bunlar arasinda
roman kahramanlari, mitolojik unsurlar, sanatkarlar, sanat, ilim ve siyaset adamlari
yer alir. Bu birikimin izlerini yazarin hikayelerinde gormek miimkiindiir.

Yakup Kadri nefret duydugu kisileri anlatirken onlar1 hayvanlara benzetir.
Sectigi hayvanlar kisilere olan nefretini ifade eder. Yazar boylece kisiler ve doga
arasinda bir biitlinliik kurar.

Yakup Kadri anlatimda tezada yer vererek anlatimindaki netligi saglarken
okuyucuyu da ikna eder.

Yakup Kadri’nin dilini siisleyen en 6nemli unsur gercek hayat ve dogadir.

Yakup Kadri biitiin bunlar1 anlatirken duyu organlarini kullanarak canliligi saglar.

“Dus diinyanin yazara niifus ederek yarattigi ihsaslar dlemi hayli renklidir:

a- Kusu, sazi, sarkiyi ve giiriiltiileri duyar; bunlari boguk, tiz, dokunakli, siikiiti,
samit, kirli, uzak, giiriiltiilii, huiltili ve sert gibi sifatlarla perdelendirir.

b- Eksi, biber, kekik, karanfil ¢igcegi, merzengiis, kafur, limon, portakal, manolya,
yasemin, anber, sakiz, misk, giil, yanmis saman ve tezek kokularini duyar.

C- FEksi, aci, tath, buruk gibi dil duyumlarim alir.

d- Ilik, serin, kizgin, sicak, soguk, yakici ve sam.. gibi dokunma duyumlarina agiktir.

e- Goz duyumlart ise bilhassa dikkati ¢ekecek kadar cesitlilik arz eder: Egri,
yuvarlak, biiziilmiis, mini mini, yayik gibi sekil, bicim ve cesamet anlatan yirmi bes kadar

sifat kullanir. 2%

204 Ak1, Yakup Kadri Karaosmanoglu..., s. 119.
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Uslipta gercekligi saglayan diger bir unsur da kisilerin karakterlerine,
diisiince yapilarma uygun iisliip ve ifadelerin kullanilmasidir. Ayrica iislip sayesinde
kisilerin ruh durumlari, karakterleri hakkinda bilgi sahibi oluruz.

Gozlem bakimindan giiglii bir yazar olan Yakup Kadri, Anadolu insanimnin
toresini, konusmasmi, ruhsal durumunu, disiincelerini ve onu g¢evreleyen
Anadolu’yu tiim ¢iplakligiyla okuyucuya sunmaktadir.

Yazar, soru ciimlelerini de kullanir. Kisilerin i¢ diyaloglar1 soru climlesiyle
geligir. Ayrica Yakup Kadri’nin climlelerindeki lirizm de dikkat c¢ekicidir.

Onun {iislubunda kendi dil kiiltiirlimiizden gelen hususlarin yaninda yabanci
kelimeler de dikkat ¢eker. Eserlerindeki cografya genisligi ve tiplerin gesitli ik ve
milliyetlere mensup olusu yazar1 yabanci kelime kullanmaya yonlendiren
sebeplerdir.

Eserlerinde dilde gercekligi saglayan en Onemli unsurlar, halktan gelen
kelime ve deyimlerdir.

Hikayelerinde az da olsa yer tutan askin tisliba da etkisi oldugunu
gormekteyiz. Ask motifi iisliba zenginlik kazandirmustir. Ayrica yazarmn fikir
diinyasmin zenginligi de iislibunu yonlendirmistir. Yakup Kadri sanat¢1 kisiliginin
yaninda bir fikir adamidir, fikirlerini belirtmekle yetinmez, ortaya attigi fikirleri
savunur hatta kanitlamaya ¢alisir.

Yakup Kadri, dilde ciimlelerin zenginligini saglamak igin diisiincelerinden
taviz vermez. O, ciimlenin zenginligini gergek¢i durusun ardinda saglamaya calisir,
farkli bir yol izlemeye gerek duymaz. Yakup Kadri’nin ciimleleri renkli, imajl1 ve
kiiltir kaynaklarindan alinan motiflerle zenginlesir. Ayrintili anlatimi gézlem

giiclinden kaynaklanir.

“Yakup Kadri’'nin dilimize kazandwdigi anlatim giicii, uzun ctimle kurmadaki
becerisi, dilindeki yerlesmislik, saglamlik, éviilmeye deger bir cizgiye ulagir. "%

Yakup Kadri’nin hikayelerindeki yiiksek goézlem giiciinii, hikayelerinde
yaptig1 benzetmeleriyle iist seviyeye tagimaktadir. Bu benzetmeler hem divan
edebiyatindan, hem masallarda hem de ¢esitli objelerin Yakup Kadri’nin
bilingaltinda olusturdugu farkli olusumlardan giiciinii almaktadir. Benzetmelere sik¢a

basgvuran yazar, bu tutumunu kendine has bir tarz olarak belirlemis gibidir. Hemen

205 Mehmet Salihoglu, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Son Kitabi Ustiine, Tiirk Dili, Mart 1970,
Say1: 222, s. 475.
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hemen biitiin hikayelerinde benzetmelerden yararlandigmi, bunlarla hikayelerini

giiclii kilmaya ¢aligtigimi gozlemlemekteyiz:

“...gozlerinin ziimriidii, dudaklarinin yakutu, dislerinin sedefiyle yiizii de bir

biiyiik miicevher gibi parliyordu...”"*%

Kadinlarla ilgili tasvirlerinde de divan edebiyatinin 6ziinden beslendigini ve
bunu yaparken de dogal olarak tasvirlerinde, abartili bir tutum sergiledigini

soyleyebiliriz.

“Kiipelerinin oynak pariltilar:, yari karanlikta, bu giizel kadin kulaklarin
kemiren iki garip ates bocegine benziyordu. Hotozunun seffaf bulutu altindaki sa¢lart

ise, bastanbasa isiklarla dolu bir miicevher mahseri olmustu. ">*

Yakup Kadri’nin climlelerini renkli, imajli ve kiiltiir kaynaklarindan alinan
motiflerle de zenginlestirdigini yukarida belirtmistik. Yazarin yiiz tasvirleri yaparken

de imgelerden faydalandigini gérmekteyiz.

“Bu, garip bir yiizdii; burnunda saka, gozlerinde tecessiis, agzinda istihza ve

cenesinde husinet [sertlik] vardi... %

“Agzimda ¢éllerin biaman, atesin kurakligi vardr. *%°

Uzun ciimleler kurmayi sevdigini sdyledigimiz Yakup Kadri bu tarzimm
betimlemelerde de siirdiirmiistiir. Bazen bu uzun benzetmeleri yaparken de farkli bir
tutum sergiledigini, bu durumla ¢ok az karsilagsak da teknik bakimdan kendinden
biraz uzaklastigini, asiriya gittigini, geneldeki kullanimmin disinda uzun s6z 6bekleri
kullandigin1 gérmekteyiz.

“... bu giivertede, sepetler kolunu direklere gecirmis kimselere, kolunu

direklere gecirmis kimseler sepetlere, heybeler birbirine sarilmis viicutlara, birbirine

206 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 50.
207 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 48.
208 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 20.
209 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 25.
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sarilmis viicutlar heybelere, sandiklar yorganlarina biiriinmiis sisman kadinlara,

yorganlarina biiriinmiis kadinlar sandiklara benzerdi... "t

Bu uzun ve hikayeler i¢in ilging kagacak ironi ve motif yiiklii benzetmeyi
kullanmasmin teknik yonden nedeni, Bir Serencam hikayesinin de aslinda hacim
olarak diger hikayelerinden biiyiik, hikdye ile roman arasinda bir yerde olmasindan

kaynaklanabilir.

Yakup Kadri’nin benzetmelerde hayvan motifini siklikla kullandigini
gormekteyiz. Benzeyen ya yol ya bir mekan, obje olabiliyorken, bazen de insan

cesitli 6zellikleriyle hayvana benzetilir.

“Basibos yaralt bir hayvan gibi sersem ve serseri bir¢ok caddelere girip

cikiyor...”?tt

Insanlarin ¢esitli 6zellikleriyle hayvanlara benzetilmesine de hikayelerinden

ornekler vermemiz mimkiindiir.

“O bir tilki kadar fettan ve hilekar, bir sirtlan kadar vahsi ve hunhardir. 7212

Bazen de hayatin kendisi hayvan motifiyle aktarilmaya calisilmistir. Hayvan

benzetmelerini Yakup Kadri sik¢a kullanir.

“Hayat ona ¢camurlara bulanmis bir hayvan gibi goriiniiyordu. "?*3

Zor Talak adl1 hikayesinde de bu benzetme sekline, ¢esitli climlelerle 6rnekler

verebiliriz.

“Adeta bir adi tavuk kiimesine girmis tavus gibi oldu. "***

210 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 15.
211 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 105.
212 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 29.
213 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 175.
214 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 112.
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“Aziz Aga kiimesin icinde bu tavustan iirkmeyen yegdne horozdu.**®

Perili Késk hikayesinde ise hem masalims1 6geler hem de masallarla daha
cok ilgili olan hayvan motifleri bir arada kullanilmigtir. Belkis bir masal kahramani
ismi olmakla birlikte benzetilen 6ge olan “ceylan” da yine masalims1 motiflerdendir.
Yakup Kadri’nin benzetmelere verdigi 6énem bu ornekte daha iyi anlasilmaktadir.
Oyle ki Yakup Kadri’nin kendi hayat hikayesinin temelinde olusturdugu hikayesinin
ismine bile masalimsi bir motif tadi vermis, kahramanlarini isimlendirilmesini,
benzetme unsurlarini da buna gore se¢mis; hikayesine bir biitiinliik kazandirmistir.

“Belkis 'in tirkmiis bir geyik gibi kactigim gordiik. **®

Hikayelerinde kullandig1 hayvan benzetmeleri ya yukarida oldugu gibi
olumlu bir durumun ya da olumsuz bir durumun ifadesidir. Ama bunu daha ¢ok
olumsuz bir sifat olarak kullanmay1 tercih ettigini goriiyoruz. Dedigimizi kanitlar
tiirde bir 6rnegi de farkli bir hikdyesinden gosterebiliriz.

I3

. onu ihata eden ¢arsi halki arasinda bagsibos bir hayvan gibi ding ve

tiivana [giiclii] kacmaga baslad. Y

Hikayelerinde ozellikle benzetmelerden yararlanirken sergiledigi abartili
islup, Kimi hikdyesinin konu edindigi dénemin de farkli, alisik olunmayan bir
stiregten geg¢mesinden kaynaklanabilir. Yakup Kadri’nin gbézlemlerinin hikayeleri
izerinde etkisi yadsinamaz ve inkar edilemezse, bu gézlemlerin sonucu olarak ortaya
cikan abartili Gislup, abartili sdylemler, derin coskularin ve hiiziinlerin sonucu olan
ifadelerin de bu durumun bir sonucu oldugu inkar edilmez. Rahmet adli hikayesinde
bu coskun anlatimi, donemimiz i¢in abartili bulacagimiz benzetmeleri, en giizel

haliyle gdormekteyiz.

“Bunlar oliimden iirkmiis birtakim o6liiler ki, mezarlarimi baslart ve
yumruklariyla delip yeryiiziine ¢itkmislar, biraz daha hayata donmek, biraz daha giines

gormek istiyorlar. Ciktiklart ¢ukurlarin toz ve ¢amurundan heniiz silkinmemisler

215 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 112.
218 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 119.
217 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 138.
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bile... Hepsi de dirilere miithis bir sur tevdi ederek tekrar doneceklermis gibi... Fakat

soyleyecekleri bir tirlii anlasilmiyor; bu artik dirilere ait olmayan fani ve ahirete

mensup bir lisana benziyor. "1

Yakup Kadri, yukaridaki hikayede harp meydanindan dénen binlerce askerin
bir cami avlusundaki tasvirini yapmustir. Yogun imgesel anlatimlar ve benzetmelere
basvurmustur. Son derece abartili bir tasvir kullandigin1 gérmekteyiz. Abartiya da
kacan bir iisluba sahip oldugunu, bunun dénemin manevi atmosferinin dogal bir
sonucu oldugunu, yazarn {slubunun bu atmosferden etkilendigini tekrar
belirtmeliyiz.

Yakup Kadri’yi savas hikayelerini yazmaya iten aslinda gozlemledigi, giiclii
mesajlar ve yogun duygular tasiyan bu manzara olmustur. Bizim bu fikrimizi
destekler nitelikte kurdugu ciimle, yukarida alinti yaptigimiz paragraftan hemen

sonra baslar.

“Dante 'nin Cehennem ’'inde bile buna benzer bir tasvir yok!’?*°

Ondaki gozlem ve hikayelerindeki tasvir giiciinii kendi ifadesiyle de 6grenmis
bulunuyoruz. Tasvirlerindeki giiciin asil kaynagin1 da Cehennemin 6tesine gegebilen,
milletin  sahip  oldugu biiyiik heyecan olusturur. Cehennem  heniiz
gozlemlenememistir, gézlemlenemeyen bir seyin aktarilabilmesi ne kadar miimkiin
olabilir. Yakup Kadri ise bu derin acilar1 yakindan gézlemlemis, i¢inde hissetmis ve
bu coskuyla resmetmistir. Yakup Kadri’yi gézlemde basarili kilan budur.

Masalims1 6geleri de hikdyelerinde kullandigmi, bu yontemle anlatimima
mistik bir tat kattigini1 sdyleyebiliriz.

“Orada ziimriitten saraylar olduguna, bu saraylardan yari balik, yari insan

uzun sach kizlar ¢iktigina kani idi. "*?°

Cesitli duyu organlarindan faydalanarak yaptigi anlatimlari, kisi
betimlemelerinde de gormekteyiz. Ozellikle betimlemelerinde dogadan cesitli

benzetmeler yaparak betimleme giiciinii artirmaya ¢alismasi dikkat ¢ekmektedir.

218 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 182.
219 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 182,
220 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 169.
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“Siyah kadifeye benzer yumusak, iri gozleri vardr. Sa¢lart ¢oziildiigii vakit
ipekli bir omuz atkis1 gibi viicudunun arka tarafint ta belinden asagiya kadar orterdi.

Oyle bir teri vard: ki pembelesmis bir seftaliye benzerdi. **!

Kullandig niteleyici kelimeleri farkli kullanimi onun gézlem giiciinii ortaya
koymakta ve bu izlenimi okuyucuya iletmedeki basarisini tasdik etmektedir.

Imgeler de hikayelerde &nemli yer tutar. Yakup Kadri’nin hikayelerinde
ozellikle yol benzetmelerine siklikla bagvurdugunu goérmekteyiz. “Yol” onun i¢in her
biri farkli bir hikayeye ¢ikan milletin hazin tarihine 151k tutan imgelerdir. Bu yoniiyle
yol ile hikayeleri arasindaki siki bag asla g6z ardi edilmemelidir. Yolda karsilagilan
manzaralar, yolun sonunda yine onu bekleyen vahim hikayeler kitaplarinin temelini
olusturmustur. Yol tasvirlerini incelerken hikayeler ile yol arasindaki bagi fark

edebilmemiz gerekir.

“Simdi oniimiizde bir kagni arabasinin yilankavi ¢izgileri uzaniyor; arabaci

bu ¢izgiler iistiinden ‘Dehal’ diyor. ???

Yol imgelerini daha ¢ok Kurtulus Savasini anlattigi hikayelerinde, yazarin
Anadolu cografyasindaki gézlemlerinde rastlariz. Ancak “yol”un Yakup Kadri i¢in
anlamini sadece bu hikayelerle smirlandirmak dogru olmayacaktir. Yakup Kadri’nin
yasamii inceledigimiz zaman ¢esitli nedenler dolayisiyla bir birinden ¢ok uzak
mekanlarda gurbette oldugunu gérmekteyiz. Cocuklugundan beri bir yerde uzun siire
kalamayan Yakup Kadri’nin bu yoniiyle “yol” motifiyle arasindaki bagi
degerlendirmek daha gergekei bir tutum olacaktir.

Betimlemelerini olustururken kendine has tarzi, betimleme teknigi ve
benzetme yetenegi, ifade giicii, tslubundaki bu yetenek dikkat gekicidir. Ancak
anlatim tekniginde ¢esitli sikmtilarin da olduguna deginmistik. Uslubundaki bu
teknik sikintilardan biri, yazarm anlatimin akigin1 bozarak kendi diisiincelerini
okuyucuya vermeye ¢aligmasi, ¢esitli agiklamalarda bulunmasidir.

Yakup Kadri’'nin bazi hikayelerinde siklikla arasozlere yer verdigini

goriiyoruz. Bu anlatim onu tiyatro tarzina yaklagtirmaktadir. Yakup Kadri’nin ayni

221 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 160.
222 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 106.
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zamanda tiyatro yazari oldugu diisiiniilirse bu anlatim yontemini tercih etmesini

daha iyi anlamis oluyoruz.

“Ne yalan séliyeyim. —Yamindakini isaretle- Iste isterseniz bu séylesin! Oyle
degil mi Felekper? —ve onun tasdik ve tekidi iizerine- Kendisine daima sizden
bahsederdim. Ciinkii onunla ikimiz de aymi derde tutkunuz efendim. —Suh, manidar

bir tebessiimle giilerek- Yalniz, benimki bir derece farkla...”"**®

Arasozleri kimi zaman da olusturdugu karakterlerin fiziksel 6zelliklerini
belirtmek i¢in kullandigini goriiyoruz. Bunu hikayenin i¢inde normal bir ciimle
icinde verebilmek son derece kolay bir yontem olsa da Yakup Kadri bu sekilde bir

yol izlemesi anlatimina gergekgilik katmak i¢indir.

“Sahib-i hane [ev sahibi] —beyaz buyikl, kirumizi benekli, tiknazca bir

ihtiyardi-..."%**

Bu iisluba yazarmn farkli hikayeleriyle 6rnek verebiliriz. Bu orneklerde de
gorebilecegimiz gibi bu arasézleri bu kez kisa bilgiler vermek, kullandig1 isimlerin

nereye kime ait oldugunu bildirmek i¢in kullanmistir.

“Ihsan Bey’in —bu vekilin ismidir-... 2%

“Bedri-Irfan’in —bu mektebin ismidir-... 2%

Bazen bu arasozler onun hikdyeye biraz daha dahil olmak istemesinden,
hikdyenin bir unsuru olarak kendisini okuyucuya tanitmak istemesinden ileri
gelmektedir. Bu anlatim tarzi, Yakup Kadri’yi hikaye anlaticisindan bir adim daha
ileri gotiirmektedir.

“Ne ise size hikdyenin sonu lazim degil mi? "?%'

223 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 49.
224 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 157.
225 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 127.
226 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 129.
227 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 108.
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Yakup Kadri hem hikaye kahraman1 hem de hikaye anlaticis1 hem de bunlarin
iistiinde bir meddah gibi gorev tasiyarak bir {ist kimlik kazanmistir. Meddah gibi
okuyucuyla senli benli bir sohbet havasi kurmak istedigini sdyleyebiliriz. Bu her ne
kadar anlatim teknigi agisindan yanlis bir yontem olsa da Yakup Kadri’de ki amag
okuru olaym icine katmak, hikayesine siiriikleyicilik katmak istemesidir. Farkl

hikayelerinden aldigimiz kesitlerle bunu 6rneklendirmemiz miimkiindiir.

“Hig¢ siiphesiz, bana ekseriya gosterdigi bu gizli yaranmin ne oldugunu bilmek
istiyorsunuz, degil mi? Vakia bunu bildikten sonra Adil Pasazade Ekrem Bey’in
intihart hadisesinde artik hi¢ muzlim bir nokta kalmayacaktir. Fakat nasil

soyleyeyim? Mademki bu onun surri idi, simdi ne cesaretle onu size fas edeyim? "%

Bu bahsettigimiz meddah roliinii tstlenmekle Yakup Kadri, okuyucuyla
arasinda sik1 bir bag kurmaya ¢alismaktadir.
Kimi zaman da yine ayni islupla okuyucuyla sohbet havasina girdigi gibi

ayni zaman da onlardan cevap bekler gibidir.

“Biitiin bunlari size nigin anlatiyorum? ?*

“Ne ise size hikayenin sonu lazim degil mi? Hikdyenin sonu... Onu size

anlatayim: ... "%

Bir Serencam adli hikdyesinden aldigimiz 6rneklerle tezimizi gii¢lendirelim:

“Ne diyordum?” s.13.

“Dikkat ediniz, hikayem asil burada baslayacak.” s.14.

“Bakinizi nasil oldu:...” s.21.

228 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 125.
229 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 124.
230 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 108.
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“Ne ise, asil hikdyeye gelelim. Sizi zaten yordugumu hissediyorum.” s.41.

Yakup Kadri kendi diisiincelerini de ¢esitli yontemlerle okuyucuya aktarmak
ister. Bunu ya yukarida bahsettigimiz gibi okuyucuyla sohbete girisen bir meddah
gibi yapmaya calisir ya da hikayelerindeki kahramanlardan biri Yakup Kadri
oluverir. Bu sayede kendi fikirlerini, diinya goriisiinii, verilmek istenen dersi
kahramanlar {izerinden vermis olur. Bu, diger durum gibi teknik kusur sayilmasa da
kahramanin Yakup Kadri’nin agziyla konustugunu fark etmemek miimkiin degildir.
Yine de anlatim1 bozan bir durum s6z konusu olmaz.

“Teslim Teslim” hikayesinden verecegimiz Ornekte oldugu gibi, hikdyenin
kahramani olan Serif Efendi aslinda Yakup Kadri’nin kendisidir. Kendi fikirlerini
Serif Efendi’nin agziyla okuyucuya aktarmistir. Kahramanin Serif olarak
adlandirilmasi da dikkate deger bir diger noktadir.

“ “Yavrucak ‘Teslim! Teslim!’ diye bagirdi idi. Hi¢ teslim diyen adam
oldiiriiliir mii?” Kaymakam Bey biisbiitiin sinirlendi: ‘Rica ederim, Serif Efendi,
miilahazalarimizi [diisiinciilerinizi] kendinize saklaymiz ve ifddatinizi [ifadelerinize]

biraktigimiz noktadan baslayiniz’, dedi. >

Anlatimi1 daha da giiclii kilmak ¢esitli duygular1 daha da 6n plana ¢ikartmak

icin Yakup Kadri’nin tekrarl ifadelere zaman zaman bagvurdugunu gérmekteyiz.

“...yavrucugun ne incecik sesi vardi! Ne kadar cilizdi! Ne kadar cilizdi!

Aman yarabbim ne kadar cilizdi! Omuz baslart ... %%

Kimi zaman ise Yakup Kadri, kendi diisiincelerini hikdye kahramanin
agzmdan direk olarak degil, kahramanin zihnini, tanrisal bakis agis1 teknigini veya i¢
monolog teknigini kullanarak okuyucuya verir. Tanrisal anlatim teknigi veya ig¢
monolog teknigi Yakup Kadri’nin eserlerinin genelinde goriilen bir yontem degildir.
Yakup Kadri’nin gbzlem giiciinden faydalanarak hikayelerini kaleme aldigmi tekrar

hatirlayacak olursak bu teknikleri neden sik¢a tercih etmedigini anlayabiliriz.

231 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 29.
232 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 28.
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“Simdi, o havalinin (ne diyorum?) belki diinyanin en giizel, en nadir, en cins

giivercinlerine o sahiptir. >

“Doseli Oda” hikayesinde de yukarida belirttigimiz tekniklerle kahramanin

diistincelerini gozlemleyebilmekteyiz.

“...aksama kadar ne yapacagim diisiiniiyor ve i¢cimden, yegane teselli olarak:
‘Adam sen de, entarimi, hirkami giyer, kiiciik gaz lambami yakar ve elime bir kitap

alir, soyle rahat¢a yatagima uzanirim.’ diyordu. >

Yakup Kadri’nin toplumsal yonii biitiin hikayelerinde kendini géstermektedir.
Kendine vazife edindigi topluma yon verme, hikayeleriyle toplumsal ders ¢ikarma
egilimi, gesitli 0zlii sozlerle kendini gostermektedir. Hikayelerinin sonunda yer
verdigi bu ders niteligindeki sozler kendisini bariz sekilde hikayenin Oniine
gecirmektedir. Anlatilan her olaydan cikarilmasi gereken dersler, siklikla hikdyenin
sonunda bizzat Yakup Kadri’nin sOylemleriyle ortaya konmaktadwr. Bu da
hikayelerini teknik olarak modern hikayeciligin bir adim gerisinde biraksa da yiliksek
gbzlem giiciine ve tarihe 1sik tutan, bir milleti derinden etkileyen olaylarina

dayandig1 i¢in bu tutumunu yine yadsimadigimizi bildirmek isteriz.

“Her biiyiik hakikat, her tam giizellik gibi en sade sekilde degil mi? Nitekim
en biiyiik hatalarla en fazla kusurlar da daima en karisik ve en girintili ¢ikintili

seylerden doguyor. "%®

Yakup Kadri’'nin bazi hikayelerinde bir filozof edasma biiriindiigiinii

goriiyoruz. Derin ve manali climleler kurmay1 kendine bir borg bilir.

“O, biitiin gengliginde Rausseau’yu okumus ve dimagi heniiz ¢ocukken

Michelet 'nin besiginde sallanmistir. ">

233 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 55.
234 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 56.

235 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 186.
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Sapka adli hikdyesinden aldigimiz bu kesitte yine Yakup Kadri’yle ilgili izler
buluyoruz. Yakup Kadri’nin okudugu ve etkilendigi eserleri ve yazarlari bu gibi
cimlelerle ¢esitli hikayelerinde gormekteyiz. Her bir hikayesi Yakup Kadri’den
ipuglar1 tasimaktadir. Onun, hikayeleri lizerindeki etkisi gozle goriiniir bir sekilde her
zaman karsimiza ¢ikabilmektedir.

Rahmet adli hikdyesinde de ayni durum séz konusudur. Hamlet, Ofelya
yazarm yagsaminin kii¢iik parcalaridir. Edgar Poe’yu okudugunu, yasaminda derin

izler bulunan dadisina da hikayesinde yer verdigine sahit oluyoruz:

‘Benim Hamlet’ten farkim ne?’ dedi; ...Ofelya’yi gozyaslariyla evde

biraktim.’ %%’

“Yalniz Amerikali Edgar Poe’nun hikayelerinde biraz dadimi hatirlar gibi

oldum. %38

Yakup Kadri’nin hikayeleri lizerindeki parmak izleri bunlarla sinirli degildir.
Onun yasam boyu gecirdigi evrelerin, kazanimlarinin hikayeleri iizerindeki etkilerini

de gormemiz miimkiindiir.

“Bu gariplik bende de var. (eliyle yamindaki kizi géstererek) Iste, her vakit

hemgireme bunu soylerim.”*°

Tiyatroculuk yonii de bulunan Yakup Kadri’nin bu o6zelligini, birgok
hikdayesinde kullandig1 ¢esitli yontemlerle go6zlemleyebilmekteyiz. Tiyatronun
vazgecilmez bir Ogesi olan, kahramanlarmm jest ve mimiklerini seyirciye
iletilebilmesini saglayan, parantez igerisinde oyuncuya sahnedeki roliine kolaylik
saglayan bu bilgiler, Yakup Kadri hikdyelerinin ayrilmaz bir parcasidir. Bu yoniiyle
sahnelenmek i¢in yazilan eserler gibi bir izlenim birakmaktadwr. Bu, onun
tiyatroculuk yoniiniin hikayeleri iizerindeki etkilerindendir.

Hikayelerinin icerisindeki hikdye anlaticis1 olarak adlandiracagimiz ornekler

mevcuttur. Kimi hikayelerinde, yazar bu roliinii yine kendi climleleriyle okuyucuya

237 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 178.
238 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 116.
239 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 195.
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aktarmaktadir. Hikaye icerisindeki hikaye anlaticisi genellikle Yakup Kadri’den

farkli bir sahis olabilecegi gibi Yakup Kadri’nin kendisi de olabilmektedir.

“Size anlatacagim hikdye her seye ragmen askin hdld ne kadar kudretli bir

biiyii ne kadar kegsfi miiskiil bir sir oldugunu ispat edecektir.”**°

Yakup Kadri’nin yasaminda, onun ic¢in biiyilkk 6nem arz eden duygularin
izlerini de hikayelerinde gdrmekteyiz. Onceki boliimlerde “bosluk” duygusunun

Yakup Kadri’nin hayatiyla olan derin bagi iizerinde durmustuk.

“Etrafimdaki bosluk, saatten saate, dakikadan dakikaya derinlesiyor,

derinlesiyordu. "***

“Gece, bu hal daha cinnetaver [delilik verici] oldu. Bu boslugun vahsetine, o
zulmetin dehseti inzimam etti [katildi] ve ben yalnizligimi ve buhranalut vahdeti
[buhranly tekligi, yalnizlig1] 6liime daha yakin bir halde duydum: Odamdan, odamin

duvarlarindan, esyalarindan korkuyordum. *

Hikayenin devaminda goriilecegi gibi bosluk duygusu, tek basina var olan bir
olgu degildir. Bosluk duygusu; yalnizligi, korkuyu ve 6liimii beraberinde getirmistir.
Yazarm hissiyatini, yasam hikayesinin kesitlerini yazdiklarmdan ayri tutabilmek
miimkiin degildir.

Yakup Kadri’nin hikdyelerinin yiiksek bir gdzlem giiciliniin iiriinii oldugunu
daha once de belirtmistik. Gergek hayatla hikayelerinin arasindaki bag koparilamaz.
Hem cocukluk ve genclik yillarindaki hatiralart hem de Anadolu’nun Kurtulus
Savast donemindeki hatiralar, Istanbul’'un bat1 etkisindeki degisimi onun
hikdyelerinin ana konularmi olusturmaktadir. Gergekeiligin izlerini ise farkl
sekillerle gormekteyiz. Hikayelerinin gercekeilikle arasindaki siki bagi gostermek
icin yazar kimi zaman hakkinda etraflica bilgi vererek kisi isimleri, yer isimleri

vermis, kimi zaman da bu isimlerin toplumda g¢esitli tepkilere yol agmasindan

240 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 99.
241 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 104,
242 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 104,
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cekinerek, sakli tutmak istemistir. Bunu yaparken de bu bilgilerin yerleri noktalama

isaretleri kullanilarak bos birakilmistir.

“Tahkik ettim, megerse bizim ziippe, ...zddelerin kizina ¢atmig, bin hile ile

evlenmis, icgiiveysi olmus.”"**3

Yakup Kadri ismini vermek istemedigi yerleri veya Kkisileri, aileleri
noktalama isaretleriyle gizlemistir. Bu olaya inandiricilik kazandirmis, bir taraftan da
olaylarin ve kisilerin veya yerlerin gergekte de var oldugu izlenimi uyandirmistir. Bu
durum okuyucuda merak duygusu uyandirmakta; hikayenin siiriikkleyicilik giiclinii
artirmaktadrr. Yakup Kadri’nin hikayelerini bunu bilerek, fark ederek okumak
anlatilanin giiclii kilinmasin1 saglamaktadir. Hikayelerinin genelinde yer alan bu
durum dil ve tslup agisindan degerlendirildiginde; hikayelerinin asil giiciinii bu

gerceklikten ve bu anlatim tarzindan aldigimi sdyleyebiliriz.

13244

I3

...de ...efendinin yanina gidecegiz.

Bir Serencam hikdyesinden alman bu Ornekte oldugu gibi olaylarin,
mekanlari ve sahislarin gergek oldugunu belirtmek i¢in isimlerin yazar tarafindan
bos birakildigini gérmekteyiz.

Onun hikayelerinde anlatima giic kazandirma yollarindan biri olarak da
yabanci karakterlerin diyaloglarinin kendi konusma ozellikleriyle aktarilmasidir.
Rumlarm konusmalarinin bizzat onlarmn dilleriyle aktarildigini gérmekteyiz. Bu hem

yazarin anlatimi giiclendirmekte hem de gercekeilik havasina katki saglamaktadir.

“Bir an dénce biitiin kasaba diisman askerlerinin ayaklar: altinda kald:.
‘Gamuto Turko [kahrolas: Tiirk] gamuto, gamuto!”"**

Teslim Teslim hikayesinde de ayn1 ifadelere rastliyoruz.

“Gamuto Turkos!’?*®

243 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 26.

244 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 25.
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“Vire Istelyo! [bre Stelyo] ” *“ elo do! [buraya gel] " * erhete! [geliyor] "**

Diisman askerlerinin konugmalarindan alintilarla, yazar eserine canlilik ve
gercekeilik katmay1 amaglamis ve bunu basarmustir.

Arastirmamizda, sadece bir hikayesinde diyalog olmadigint gézlemledik. Bir
Terciimeihal hikayesinde hemen hemen hi¢ diyalog yoktur.

Farkliliktan bahsedecek olursak bir farklilik da Bir Oliiniin Mektuplar: adli
hikayesi igin gecerlidir. Bir Oliiniin Mektuplar: hikdyesi birgok &zelligiyle oldugu
gibi kurulus tarzi bakimmdan da diger hikayelerinden ayrilir. Gizli Mektuplar adli
hikdyesine bir bakima benzer. Bu hikayede de olaylar belgelere dayandirilarak
anlatilmistir. Pesi sira siralanan numaralarla verilen mektuplar olaylarin kurgusunu

olusturur.

“...mechul kelimelerin manalarimi sorarak mektuplari siraswyla okumaya

basladi: ... "%

Hikaye, toplam on yedi adet mektup veya not sayilabilecek yazi iizerine
kurulmustur. Bu notlar, kimi zaman hikayenin akigini da bozan unsurlar olmaktadir.

Eksiltili ctimlelere de hikayelerinde siklikla bagvurdugunu gérmekteyiz. Bu
ctimleleri genellikle karsilikli konusmalarda tercih ettigini gormekteyiz.

“Her sey mazi oldu, her sey...”**°

“Kekeliyerek: ‘Dalgin degil, bilakis... Fakat demin sizi korkutmus olmama o
kadar nedamet ettim ki..." dedim. Giildii ve dedi ki: ‘Evet, sahi beni korkuttunuz. Kim
bilir ne zannettim. Siz oldugunuzu bilseydim...” ">

Tekrarl ifadeleri, soz kaliplarmi da hikayelerinde kullanan Yakup Kadri, bu
islubuyla ¢ogu zaman hikayelerini siglastrmistir.

Baskin hikayesinin 62. sayfasindan alman asagidaki ciimle, ayni hikdyenin
66. sayfasinda da aym ¢agrisimlar1 —siriyordu— okuyucuya yapacak sekliyle

kullanmustir.

247 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 28.
248 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 84.
249 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 46.
250 Karaosmanoglu, Bir Serencam, S. 47.
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“Geng¢ adam, biitiin bu miiddet zarfinda, haris ve atesli gozlerle oniinde

mevcelenen [dalgalanan] bu zarif ve taravetnak [taze] viicudu isuriyordu. ”**

“Bu iistii serapla karla ortilti bir asma idi; altinda bir siirii kuru dallar

kalcalarina batiyor ve kar onu keskin soguk disleriyle isirtyordu. ">

Yakup Kadri’nin kimi zaman hikayelerinde ayni kaliplar1 farkli anlatimlarla
kullandigmi yukaridaki 6rnegimizde gordiik. Bu okuma sirasinda fazlasiyla dikkat
ceken bir durum. Ayni ¢agrisimlari, s6z kaliplarini ayni hikaye icerisinde kullanmas1
anlatimi basitlestirmistir. Bu, Yakup Kadri’nin hikdye tekniginin yeteri kadar iyi
olmadigmi, zaman anlatiminda c¢esitli agiklar verdigini gosteren bir durumdur.
Hikaye yazarlig1 yetenegi bu yoniiyle roman yazarligindan bir adim geride kalmistir.

Anlatiminda tekrarlanan kelimeler de dikkat ¢ekmektedir. Ayni anlatim
icerisinde ayni kelime —esmer— sec¢imini yine siklikla tekrarladigini gériiyoruz. Ayni
kelimeleri birbirine yaki anlatimlarda kullanmasi anlatimimi basitlestiren bir diger
unsurdur.

“Esmer bir tiile biiriinen, pembe bir grup zaman: idi. ">

“...ve kendimi pencerenin kanatlari kapanmis, yar:t karanlik bir odanin

esmerliklerinde buldum. **

Tekrarlan kimi zaman da tamlamalardir. Bir ciimle igerisinde birden fazla
tamlama kullandigini goériiyoruz. Pesi sira tamlamalarm kullanilmasi, ayn1 zamanda
bu tamlamalarin Farsca ve Arapga kelimelerden olusmasi, anlatimin acikligmi,

akiciligmi bozmaktadir.

“Alem-i harici onun icin artik silinmisti, hep muhayyile-i zatiyesinde imrar-;

saat ediyordu.*®

251 Karaosmanoglu, Bir Serencam, . 62.
252 Karaosmanoglu, Bir Serencam, S. 66.
253 Karaosmanoglu, Bir Serencam, . 98.
254 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 102,
255 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 27.
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Ozelikle bahsettigimiz tekrarlanan kelimeler igerisinde “bin” ve “bir”
kelimelerini kullanmaktan zevk almaktadir. Bu kelimeleri birgok hikayesinde gesitli
soz gruplarinda, niteleyici kelimelerde, tamlamalarda 6zellikle tercih etmistir.

Ozellikle tercih ettigi bir baska soz kalibi ise igerisinde “ve” baglaciyla
birbirine baglanmis ¢esitli tamlamalar, niteleyici s6z gruplaridir. Bunlarin bir kagma
su Ornekleri verebiliriz: “evza ve etvar”, “tmit ve metanet”, “halim ve ketum”... Bu
orneklerin sayisini istedigimiz kadar ¢ogaltabiliriz. Bu yazarm 6zellikle tercih ettigi
bir iislup 6zelligidir.

Yakup Kadri yukarida 6rneklendirdigimiz anlatiminin akiciligini ve agikligimi
bozan iislubunu farkli yollarla da canlandirmak istemektedir. Bunu yapabilmek i¢in
de kisa ve linlemli s6z gruplarina yer vererek hem okuyucuyu anlatima piir dikkat

baglamak istemis hem de anlatimini sadelestirmistir.

“Miisliiman ahali biiyiik bir seving icinde istasyon caddesine dogru kosuyordu.
‘Ne var? Ne oluyor?’

‘Geliyor, geliyorlar...’

‘Kim geliyor?’

Yahu Arif Efendi, bizimkiler bizim askerler...’
21256

Arif Efendi ilk solugu sokakta, ikincisini istasyonda ald.

Yakup Kadri Milli Savas hikayelerinde, Anadolu insanmnin yiireginde yatan
kurtulus heyecanini, anlatim dilini ¢ok iyi kullanarak okuyucuya sunmaktadir. Bunu
yapabilmek i¢cin de kahramanlarmm konusmalarindan faydalaniyor. Ve kisa, net
climlelerle bunu saglhyor.

Yakup Kadri’nin okudugu eserlerin parmak izlerini, yazdigi hikayelerinde
gormekteyiz.  Ondaki  biiylik  birikim  eserlerini  yazarken  bunlardan
faydalanabilmesini saglamistir. Yakup Kadri’nin hikayelerine kutsal Kitaplardan,
diinya klasiklerinden, biiyiik diisiince adamlarinin yazilarindan serpistirilmis parcalar
goriiyoruz. Yazar etkilendigi yazarlarmm ve eserlerin isimlerini sadece vermekle
kalmamis 6rneklerde verecegimiz gibi onlardan ¢esitli anekdotlar vermistir:

“Inhallahe cemiliin yuhibbiilcemal ">’

2% Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 22.
257 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 123.
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Cesitli hadiselerden alinti yapmak ve bunlar1 6rneklendirmek i¢in Bir
Terctimeihal hikayesinde oldugu gibi Yakup Kadri’nin ge¢mise ve dine dayali

motifleri de kullandig1 goriiyoruz.

“Necdet Efendi, merhumun ikinci batindan yegeni olmak miinasebetiyle

(mincihetiilusube) [baba tarafindan] mirasa hak kazaniyordu. >®

Yakup Kadri, cesitli Farsca ve Arapga terkiplere, terimlere, bolgesel
sOyleyislere de hikayelerinde yer vermistir. Bu durum onun sadece batiyla ve bati
edebiyatiyla degil, dogu edebiyati, kiiltiirii ve dili ile de yakindan ilgili oldugunu
gostermektedir. Ondaki derin birikimin eserlerinde biiytik etkisi vardir.

Yoresel soOyleyislere yer verildigini gordiigiimiiz hikayelerinde mahalli
sOyleyislere de yer verilmistir. Yazar cesitli vurgularla, imlalar ve iinlemlerle bunu
okuyucuya sezdirmek istemistir.

“Bu ayna kirilmazdan evvel...”*>

“Demistim ya, trene binmezden evvel biraz ¢akir keyiftik. >®°

“Kirilmadan 6nce” seklinde kullanilacak ifadenin olumsuzluk eki veya sifat
fiil eki olarak kullanilan “-maz, -mez” ekini burada yoresel sOyleyise uygun bir
sekilde kullandigin1 gérmekteyiz. Ve bu ayrintilarla yazar, eki asil goérevinden ¢ok
farkl bir sekilde onu mahalli dildeki sekliyle vermis, yarattigi hissiyatla okuyucuyu
hadiselerin igesine ¢ekmeye galigmustir.

Mabhalli soyleyislerin, yoresel dillerin haricinde Yakup Kadri argo olarak
ifade edebilecegimiz kelimelere, ifadelere de hikdyelerinde yer vermistir. Bunu
yapmasindaki gaye, yine diyaloglarla okuyucuyu olaym ger¢ekligine inandirmaktir.
Hikayelerine gergeklik hissiyatin1 vermek i¢in dili ¢ok iyi bir sekilde kullanmigtir.

Dile bu denli 6nem vermesi, Yakup Kadri’nin hikayelerinde, hemen kendini fark

258 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 125.
29 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 189.
260 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 51.
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ettiren bir durumdur. Yakup Kadri i¢in hikayenin dili, hikdyelerinin belki de en
onemli pargasidir.

“Be herif dilsiz misin? 2%

“dh yezit, yiiz karasi yezit!"*%?

Yazarin bazi kelimeleri ise sik sik tekrarladigini goézlemlemekteyiz.
Tekrarlama hatalarma distiigiinii daha oOnceki ifadelerimizde deginmistik. Ayni
hikaye igerisinde yazar bazen ayni benzetmeleri, ayn1 niteleme kelimelerini, ayn1 s6z
kaliplarini, ayni kelime veya terimleri kullanmaktadir. Benzer durumlar1 farkl
hikdyelerde goézlemlememiz bir problem olusturmayacaktir. Ancak ayni hikaye
icerisinde bu durumlarla karsilasmak anlatimi basitlestirmektedir. Bu da teknik
olarak yazarin zaman zaman sikintilar yasamasima sebep olmaktadir.

Bir Terciimeihal hikayesinde “mamafih” kelimesi yukarida anlattigimiz
durumu agiklar. Hikdyenin 126’ 1nc1 ve 127’inci sayfalarinda bulunan dort paragrafin
licliniin “mamafih” kelimesiyle basladigin1 gérmekteyiz.

Anlatimi siglastirdigi, anlatimin zenginligini yok ettigi icin bu durumun da
teknik probleme sebep oldugunu dile getirmeliyiz.

Giinlik konusma dilinin ¢esitli sekillerini de hikayelerinde gormemiz
miimkiindiir.

“...ahiret yolunu boyladi. "%

“Bereket versin ki... ”?%
Mahalli ifadelerin bilinmeyen sekillerine, daha kiiciik kitlelere hitap eden,
“jargon” diyebilecegimiz sekillere da rastlamaktayiz.

“[zmir’den gelen halis ispirtolara mum oluyoruz. %

261 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 142,

262 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 84.

263 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 111.

264 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 113.

265 Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri, s. 51.
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Cesitli dini ve mitolojik motifleri de Yakup Kadri’nin hikayelerinde gormek
miimkiindiir.

“Ruhum binbir gece masallarini yasiyor, o kadar hayal ile daliyorum... "%

Bir Serencam adli hikayesindeki 6rnekle, hikdyelerinde masalimsi motifler
bulundugu gibi, Zeynep Kadin hikayesinden verecegimiz destanst motifler de

hikayelerinde yer alabilmektedir.

“Bu kara gecenin iistiinden dort giin ya gecti ya ge¢medi, Sehit Hasan in

karisi bir sabaha karsi, diinyaya esmer basl giirbiiz bir erkek cocuk getirdi. %

Sadece Tiirk mitolojisinden degil Yunan mitolojisinden de beslenen yazar,
Yunan mitolojisinden de gesitli motifleri hikayelerine tasimistir. Yunan mitolojisi,
edebiyat1 ve Kkiiltlirinin  Yakup Kadri’'nin eserlerindeki yerine daha 6nceki
boliimlerde degindigimiz i¢in burada ayrica deginmeyecegiz.

“Akilos 'un anasi bir denizkiziyds. "%

Destansi, masalims1 motiflere hikayelerinde yer verdigini gordiiglimiiz Y akup
Kadri, kimi hikayesinde ise dini motiflerden yararlanmistir.

“...belki Sina daginda Musa’y1 1a1 eden [dilsizlestiren] nur gibi goriindii.”?%°

Yakup Kadri’nin ilk donem hikayeciliginde kullandig1 agir dili hikayelerinde
gozlemleyemememiz ise imkansizdir. Hikayelerinde daha 6nce de degindigimiz gibi
kullandig1 Arapga ve Fars¢a kelimeler, soz gruplari, deyimler, tamlamalar,
benzetmeler, 6zdeyisler onun hikayelerinin ayrilmaz bir parcasidir. Dilin, Yakup
Kadri hikayeciligi i¢in ayr1 bir yeri vardwr. Yakup Kadri hikdyeciligi, dilin biitiin

olanaklarindan faydalanmak ister. Ondaki engin birikim, dilindeki zenginlik farkli

266 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 12.
267 Karaosmanoglu, Hikayeleri, s. 97.

268 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 169.
269 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 170.
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cografyalarin, kiiltiirlerin, inanglarin bir neticesidir. Farkli kitalarda, farkli

sebeplerden dolay1 bulunan yazar, bunun etkilerini eserlerine de yansitmistir.

“Bu beytiilirfanin kapilart umman-1 nadani ve ebatil ile ¢ikmaz yollarda

sendeleyen nevresidegdn-1 memlekete ?"°

“Bu irfan yuvasinin kapilar1 bilgisizlik ve kor inangla ¢ikmaz yollarda
sendeleyen memleketin genclerine” seklinde ¢evirisini de verdigi bu uzun ve yabanci
kelime ve soz oObekleriyle kurulmus yukaridaki ciimle, Yakup Kadri’nin
hikayelerinde kullandig1 dilin 6zelliklerini verebilmemiz i¢in giizel bir 6rnektir. Her
climlesi bu kadar agir olmasa da hikayelerinin hemen hemen hepsinde, Arap ve Fars
menseli kelimelere rastlamak miimkiindiir. Hikayelerinin dilini agirlastiran, okuyucu
tarafindan anlasilmasini epey zorlastiran bu durum, onun bu yoniiyle, hikayeciliginin
birinci donemimde Edebiyat-1 Cedide’nin tutumunu tam anlamiyla siirdiirdigi
gostermektedir:

Edebiyat-1 Cedide’nin yazarin hikayeciligindeki etkisini iki 6rnekle vermeye

calisacagiz:

“Ortada, esir ve bend-i kayd olmus, cesim kuslara benzeyen, mecruh-pad iki

kadhn yiiriiyordu. "?"

“...Mirkat-1 teb-giiddz-1 hayitimn kirk sekizinci kademesinde, sekte-i

kalbiyyeden vefit etti. *"?

Yakup Kadri, Bir Serencam adli hikaye kitabinin ikinci baskisinda, kullandig1
Arapga ve Farsga kelimelerin yerine, Tiirkgelerini bulup yerlestirmis, eserin dilini
sadelestirmistir. Yukarida verdigimiz drnekler, ikinci baskida su sekilde yer almistir:

“Ortada, bir avci kemendine tutulmus cesim kuslara benzeyen iki kadin

yiirtiyordu.

270 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 129.
271 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 35.
272 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 140.
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...Dik ve yorucu hayat merdiveninin kirk sekizinci kademesinde, yorgun, kalp

sektesinden vefat etti. ”

“Ondaki bu degisim, once karsi ¢iktigt ‘Yeni Lisan’ ve ‘Milli Edebiyat’
akimint benimsemesiyle olmustur. ‘Yeni Lisan’cillarin savundugu ‘Konusma dilinin
vazi dili haline getirilmesi’ goriisiine bir baska soyleyisle, ‘Yasayan dil, edebiyatin

degil, hayatin dili, halkin dilidir.” diyerek, Kurtulus Savasinda devrimlerle eski

kurumlar nasil atiliyorsa, dilde de aym seyin yapilmasi gerektigini savunmustur. >’

Cevdet Kudret, yazarmn birinci donemdeki hikayelerini climle yapisi ve
anlatim bakimmindan da incelemis ve bu donem hikayelerindeki Edebiyat-1 Cedide

etkisini de 6rneklendirmistir:

a. “Kimi zaman fiiller ortaya alinmistir:

“Iste, dedi, bu gibi kadinlar insamn basim daima beldya sokarlar.” (Bir
Kadin Meselesi)

b. Asil diistinceyi anlatan kelime, kimi zaman bagimsiz olarak basa
alinmistir:

“Kadwn!... Hilmi Efendi buraya geldigi giinden beri kadin nedir artik
bilmiyordu.” (Baskin)

C. Asil disiinceyi anlatan Kkelimeler, kimi zaman bagimsiz olarak sona
alinmistir:

“Bana ait neyin varsa hepsi, hepsi orda medfiindu; evim, dostlarim,
sevdiklerim...” (Yalniz Kalmak Korkusu)

d. Kimi zaman, bir ciimlenin i¢ine, iki ¢izgi arasina alinan ek bir ciimle
katilmistir:

“Bir sahis —0 kimdi bilmiyorum- esyalarimi aldi, beni bir arabaya tikti.”
(Yalniz Kalmak Korkusu)

“Ah! Onun ne kadar mdcerd-perest bir ruhu vardi.” (Baskin)

“Oh! Size o gecede ne hdle geldigimi anlatamam.” (Bir Kadin Meselesi)

e. Kimi zaman, bol sifatlarla siislii, sairane ciimleler kurulmustur:

278 Kudret, s. 40.
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“Kars1 sahilin hulyaddr ve dudkar hurma dallari arkasindan gittikce artan
ziyaswyla, insana gittik¢e yaklastyor vehmini veren hummal, canli bir ay ¢ikiyor ve

mesdfat-1 maverdi, ziimiirriidin bir safak istila ediyordu.” (Bir Serencam) ™

Ik dénem hikayelerinde dil tutumunu, bu sekilde ozetleyebilecegimiz
yazarin, dil konusundaki degisimini, ilerleyen sayfalarda gozler Oniine serip, daha
fazla 6rnekle vermeye calisacagiz.

Yeni Lisan hareketine bliyiik tepkiler gosterdigini ve bu hareket icin ¢esitli
tenkitler yazdigini biliyoruz. Dilde degisime kars1 olan Yakup Kadri donemindeki bu
hareketin karsisinda durmustur. Belki de bu kars1 durus onu daha da koyu, kat1 bir dil
anlayisina  yoneltmistir. Bu  tutumu, hikdyelerinde agik¢a gormekteyiz.
Calismalarimizda kullandigi  bu kelimeleri, hikdyenin baskilar1 arasindaki
farkliliklarla birlikte verecegiz.

Yakup Kadri, Yeni Lisan hareketine karsi durusunu ve onun dil anlayisini
kendi kaleminden vermemiz daha yararh olacaktir. Yaptigimiz bu alinti, Yakup
Kadri’'nin dil anlayisini, hikayelerindeki tutumunu anlayabilmemiz i¢in ¢ok
degerlidir. Rubab’da ¢ikan Yeni Lisan makalesi, devrinde de biiyiik etki yapmis bir
yazidir. O makalede Yakup Kadri Yeni Lisan konusundaki goriislerini soyle dile
getirir:

“Yeni... —Satiyorlar. Kag¢a? Nasil? Bilmiyorum, Fakat satiyorlar. Iki senedir
gazetelerde ilanlarint gérmediniz mi? Yeni Lisan, Yeni fikir, Yeni hayat.

Ey gorgiisiiz ¢ocuk ruhlu kimseler; eger yeni kdpriilerin, yeni evlerin, yeni
bayramlik elbiselerin vakit be vakit size temin ettigi zevki, saadeti, dudaklariniza
verdigi hande-i nesdn (seving giiliisii) daha ziyade genisletmek isterseniz -siiphesiz ki
istersiniz- gidiniz, konusunuz, satiyorlar: Selanik’te Yeni Fikir, Yeni Hayat, Yeni
Lisan... Basiniza ipek piiskiillii, kalipli yepyeni fesinizi giyince nasi memnun olursaniz
Yeni Fikir, size bu memnuniyetin daha biiyiigiinii, daha manevisini verecektir. Mdahir
ve meshur terziler elinden yeni ¢ikmis elbisenizi giyip de sokakta géyle bir salina
salina dolastiginiz zaman nasil herkesin parmaginin ucuyla sizi birbirine gésterdigini
hissederek koltuklarimz kabarwsa, o zaman da her kose basinda goreceksiniz ki
bir¢ok benan-1 takdir ve hayret [takdir ve hayret parmagi] size dogru uzaniyor.
Herkes: Yeni fikirli, yeni hayath, yeni lisanlh zat fisiltilariyla sizi yekdigerine

gosteriyor.

274 Kudret, ss. 104-105.
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Diigiiniiniiz, bu ne biiyiik bir saadettiv. Hem siz hi¢ son tarz-i mimariye
mutabik yapilmus evler gordiiniiz mii ki tepesinde bir firilldagi olmasin. Kaabil degil.
Efendiler, her ‘Art nouveau’ evin tepesinde muhakkak bir firddak lazimdwr. Biz ki bu
evilerin muasiryiz, biz de Art nouveau’yuz. Bu zaman-1 terakki ve teceddiittiir, bu
Yirminci aswr’dir. Art nouveau asrvidir. Nasil olur da bizim tepelerimiz de firlldaktan
mahrum kalir? Gidiniz, gidiniz. Cabuk ‘yeni lisan’dan istira ediniz. Ciinkii Selanik ’te
satilan yeni fikir en sivri tepelerde bile muhkem durur. Ve istediginiz kadar, istediginiz
tarafa firil fird doner.

Yeni bir sey var, ey gorgiisiiz ¢ocuk ruhlu kimseler, yalniz bir sey var ki,
tatbiki sizin icin biraz gii¢ olacak: Yeni fikir’i kalipli bir fes gibi basa giymek kolay.
‘Yeni hayat’t alangle bir elbise gibi sira almak kolay, fakat ‘yeni lisan’... ‘Yeni lisan’
sizin i¢in muhakkak kullanilmast pek gii¢ bir ziynet olacaktir. Dilinizi 1rsi, kisbi biitiin
ihtiyatlardan tecrit edeceksiniz, yeni lehgeniz olacak. Meseld ‘millet’ kelimesi bilmem
nasil bir istihale ile ‘budun’a inkilap edecek, ‘yasasin millet’ diyemeyeceksiniz;
Yasasin budun’ diyeceksiniz. Bogaziniz uzun bir miiddet uygur, tuygur, gurgur ilah
misilli kelimelerin dikenleriyle yirtilacak. Filvaki onlar size diyecekler ki, her giiliin
bir dikeni vardir. Fakat aldanmayiniz, efendiler. Bu giil degil, bu kamilen dikendir. Is
bu kadarla kalsa iyi, fakat icabinda dilinizi tersine de cevireceksiniz, ‘nazari dikkat’
verine ‘dikkat gozii’, ‘nefha-i iimit’ yerine ‘imit iifiiriigii’, ‘sadrazam’ yerine ‘azam
sadir’... ilh.. demege mecbur olacaksiniz ve daha sonra fart-1 gayretle muhakkak hic
olmazsa bir kere ‘Intikam’ siirlerini okumak zahmetine katlanacaksiniz. Biitiin bu
miiskiilati iktiham ettikten sonra, korkmayiniz; artik meydan, yeni hayat meydani
sizindir.

Saka bertaraf. Fakat biitiin bunlar dogru mu acaba? Hakikaten etrafimizda
oyleleri var mi ki, kendilerinde lisanlart bir kundura gibi eskitip atacak ve yeni
lisanlar icat ve ihtira edecek kadar garabet ve cesaret bulsun? Var nudir etrafimizda
oyle dalginlar ki lisanlart ile kunduralarim bir tutsunlar ve ilm-i elsineyi eskicilik
denilen zanaatle karistirsinlar? Eger bu gibi kimseler cidden mevcut ise ve eger bu
gibi kimselerin sesi herkes tarafindan isitilecek kadar yiikseliyorsa emin olalim ki, bir
tehlike-i ictimaiye oniindeyiz. Lisammuizin hususiyetleri gidiyor, yani ruhumuzun
hususiyetlerini kaybediyoruz. Efendiler, giilmeyiniz. Goreceksiniz ki, bir giin halk bu
yeniligi ediverecektir. Zira halk denilen kuvve-i meghiile her zaman, her yerde
hamakatin asigi, hamakatin miidafii, hamakat denilen ¢irkin ve canavar basli
nevzadin murdiasidir (siit annesi). O bilmez ki, bir milletin lisani demek, ruhu
demektir. Her kelimenin dmak-1 mevcudiyetimizde nakaabil-i istisal kokleri vardir. Ve
insanlarin aldigi tarz ve eskdl bizim halet-i hissiye ve fikriyemizin ¢izdigi hutut-1

tabiiye ve esasiyeye tabi ve mutabiktir. Lisanimizin tebeddiilii i¢in lazim degil mi ki,
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biz degiselim? Senelerin, aswrlarm bizde hdsil ettigi tarz-1 tahassiis ve tefekkiir
degissin. Biz Osmanlyiz ve bu Osmanli lisamdir. Istiyorlar ki, biz Cagatay olalim ve
Cagatayca séyleyelim. Hayw, bu kaabil olmayacaktir. Hayir... Zavalli yenilik, zavalli

bayramlik elbiselere benzeyen garip yenilik... ™

Yeni Lisan makalesi Yakup Kadri’nin dil anlayisimi tam olarak
yansitmaktadir. Yakup Kadri’yi Yeni Lisan hareketi ¢ok etkilemis, bu hareketin
karsisinda oldugunu kesin ifadelerle beyan etmistir. Hikayelerinde kullandigi agir
dilin sebebi, yukarida verdigimiz makaledir. Yakup Kadri’nin dil anlayigimni tam
olarak yansittigi ve yazarin kendi sozleri oldugu icin bu makaleyi oldugu gibi
parcalamadan aktarmay1 uygun gordiik.

Bunu da bilmemiz de fayda var ki; Yakup Kadri’nin bu denli sert elestiriler
yaptig1 bu hareket, yukarida elestirilen ¢ogu noktayr savunmaz. Yakup Kadri’nin
tepkisi bu yoniiyle agir olmustur. Yeni Lisan, Yakup Kadri’nin elestirdiginden farkl
olarak dilde Buhara’y1 degil, Istanbul’u drnek olarak gostermistir.

Hasan Ali Yiicel, Yakup Kadri ile bir sdylesisinde, eserlerinde ve
yazilarindaki yabanci kokenli kelimelerin fazlaligini ve bu yonde yazara yapilan
elestirileri hatirlatarak bu kelimeleri ni¢in kullandigini sormustur. Yakup Kadri

Frenkge kelimeleri kullanmasimin sebebini su sekilde agiklamistir:

“Karsiliklarint bulamadigim i¢in... Kendiligimden kelime uydurmayr dil meselesi
kanaatlerime aykiri buldugumdan... Esasen Fransizca olarak kullandigim kelimeleri ayri
ayrt  hatirlamiyorum. Tiirkcesini bulsaydim da aslini bilmeyenler anlamazdi. Sonra,
dogrusunu isterseniz, ben Harf Inkilabiyla ortaya ¢ikan dil meselesini, bir kiiltiirden &biir
kiiltiire gecisimiz hadisesi olarak teldki ediyorum. Yazi yazarken benim aradigim i¢ armoni -
belki de bu dezarmonidir- giizel yazmak ve dogru yazmak kadar miihimdir. Yapamiyorum.
Bu akista kalemimin ucuna “hadise” gelmisse onu yaziyorum, “olay” diyemiyorum. Belki

bir olay demek daha giizel, daha da dogrudur."®

Ancak dilde muhafazaci bir tutum sergilemesine, bu yonde makaleler
yazmasina, karsit gorlislere agir elestirilerde bulunmasmna ragmen, hikayelerinin

baskilar1 arasinda farkliliklar da s6z konusudur.

275 Rybab, say1 14, 19 Nisan 1912°den aktaran Hasan Ali Yiicel, ss. 185-186
276 Hasan Ali Yiicel, s. 206.
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Bir Serencam hikdyesinden yola ¢ikacak olursak, yeni harflerle baskisi, ilk
baskisindan otuz yil sonra (1943) ¢ikmistir. Bu iki baskiyr karsilastiran Mustafa
Nihad Oziin, her iki baski arasinda dil ve séz bakimindan su degisikliklerin

yapildigini ortaya koymustur:

“Bir Serencam adli hikdye iizerinde yapilan karsilastirma sonunda soyle
degismelere rastladik: miismir —semereli, piir esrar —esrarl, miisirren —israrl,
hadden efzun —cok fazla, sedit —siddetli, miivellidi —anasi, iktida —uymak, masaip —
zorluklar, isticar -kiralama, teviit ettigi —yarattigi, acaip —acip-acayip, murakkas —
oynak, mestur —ortiilii, sabahin viirudunu —sabahin olmasim, biitiin kabiliyeti-i
riiyetimi —gozlerimi, viisat —genislik, endigseaver —endise verici, bir esmer hdleyle
muhat —bir esmer hdleyle cenberlenmis, miitefekkir —diistinceli, feyyaz saglarin —giir
saglarini, ferdast giin —ertesi giin, istidat etti —siddetlendi, muhakematim —
muhakemelerim, ciddi bir tebessiimii siikranla —tesekkiir giiltimsemesiyle, heykeli —
heykel gibi, kemdl-i siikiin-1 demle —biitiin sogukkanliligimla, mahdut —hudutsuz, gayr-

1 miiteharrik —hareketsiz, temdit ederdim —uzatirdim... "

Mustafa Nihad bu kelimelerin disinda goézden kacip birakilmis, eski
deyislerden de oOrnekler vermistir: mer’i, raci, mesail, muarefe, muhip, tefrik,
mechulat, dilferip, lakaydi, fecaatgadh, tehditkar, rayihadar, ndgehani, bildihtiyar,

makis, miitebayin, refakat, istical...

Bir Serencam’m bugiin yeni baskis1 yapilacak olsa Yakup Kadri’nin bu
kelimelerin de Tiirk¢esini bulup yazacagi goriisiinii savunan Mustafa Nihad’m bu
diisiincesine biz de katiliyoruz. Fakat onun tiirlii vesilelerle isaret edecegimiz

muhafazaci tarafi, dilde de degismelerin ¢cabuk olmasini dnlemistir.

Ayni durum romanlar1 ig¢in de s6z konusudur. Cevdet Kudret, Tiirk
Edebiyatinda Hikdye ve Roman adli eserinde, yazarin Hiikiim Gecesi ve Sodom ve
Gomore adli eserlerinden yola c¢ikarak cesitli elestirilerde bulunmustur. Cevdet
Kudret, yazar1 konusma dilinin yazi dili olmasi ilkesini benimsedigi halde, Tiirk¢ede
karsiliklar1 bulunan Arapga ve Farsca kelimelere, bu dillerin kurallariyla yapilmis

birlesik kelimelere, cogullara, tamlamalara vb. romanlarinda yine de ¢ok yer vermesi

277 Ulki, 5.46, 16 Agustos 1943’ten aktaran Hasan Ali Yiicel, ss. 115-116.
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bakimindan elestirmistir. Yaz1 dilimizin iyice sadelestigi yillarda bu iki romandan
alinan yabanci kokenli kelimeleri Cevdet Kudret eserinde vermistir. Hikayelerindeki
tutumun sadece hikayelerine has olmadigini, diger tiirlerde de ayni tutumu devam
ettirdigini gérmemiz igin bu yazi 6nemlidir.?"

Gortilityor ki; yazar, sanat hayatinin ikinci doneminde daha yalin bir
sOyleyise yonelmis, bu yolda siislii soyleyislerden elinden geldigince kaginmistir.

Nitekim sanatinin olgunluk ¢aginda yazdigi bir denemesinde soyle der:

“Edebi kiiltiiriin ve edebi zevkin en biiyiik aldmeti, en sasmaz mihenk tagsi

‘edebiyatsizlik’tir. Edebiyattan ka¢inmak, edebiyat yapmamak, ¢iplak soziin sirrina

ermis bulunmak. Iste sahici edebiyatin ana sartlars. "

Sanatmin birinci doneminde yazar iislip bakimindan da Edebiyat-1 Cedide
etkisi altindadir. Yazar, Cevdet Kudret’e gore kisa bir siire sonra bu etkiden kurtulup,
ozellikle “Erenlerin Bagindan” vb. denemelerinde Kitdb-1 Mukaddes c¢evirisi
islubunu andiran 6zel g¢esnili bir {islip kurmustur. Bu tslibunu ise Rahmet adl

hikdayesinde denemistir. Bu anlatim teknigi, genellikle romanlarda kisilerin ig

hallerini anlatirken kullanilmaktadir.28

“Emin sevgilisine soyle soyledi:

—Sen nesin? Sen kimsin? Hangi sihirbazin elinden ¢iktin? Viicudun neyle
yogruldu? Hangi Iblis parmaklarina bu sekli, bu edayr verdi? (...) Cocukken
hayalimize giren meleklere hi¢ benzemiyorsun, ¢ocukken gordiigiimiiz cinlerden vikia
sende bir gey var, fakat bu onlarin usaresine karigmis birka¢ damla gibi. (...)

...0, seven, ve ihtirasli kadimin bir bakisinda hilkat sirrinin biitiin manasini
okudum sandi:

—Sevgili, sevgili, maliim ve mechul biitiin alemlerin huldasasi sende... diyordu.
O sende bazen bir koku, bazen bir bakus, bazen da bir giiliis hdlinde tecelli ediyor.

Bu hale ugradig ilk giinlerde:

—Rabbim, ruhumu bulandirma! Rabbim, senden siiphe ettim, fakat ondan

ettirme! derdi. 28!

278 Kudret, ss. 122-123.

2 Yaln Séz, Kadro, 1932, say1 11.

www.academia.edu/30781406/KADRO_DERGISI DIL_VE_EDEBIYAT ANLAYISI
280 Kydret, s. 106.

281 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 167.
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Hikayelerinde soru kaliplari da siirekli olarak kullanmigtir. Okuyucuya
yoneltilen soru niteligindeki bu climleler, yazar ile okuyucu arasinda diisiince
ortakligi kurulmak istenmesinden kaynaklanmaktadir. Yakup Kadri’nin toplumsal,
topluma seslenen ona yon vermek isteyen bir yazar olmasi dil ve iislubuna da
yansimistir. Bazen de soru kaliplarini, eserine canlilik katmak i¢in kullanir. Bunu da
siipheyle, merakla saglar. iste bu soru isaretleri, okuyucuda merak duygusu uyandirir

ve romanin siiriikleyiciligini artirir.

“Ve bundan sonra Mahdur’u hi¢ gormedim. Ne oldu? Neden gelmedi? Vaz
mi gegti? Manialar mi zuhur etti? Yoksa kagarken tutuldu da bu sefer artik hakikaten
o miithis miicazattan [cezalardan] birine mi carpildi? Oldii mii? Sag mi?

Bilmiyorum. "?®

Bazen bu soru ciimleleri, 0 kadar sik kullanilir ki; anlatimin akismni zorlayan
bir hal alir. Asmr1 bir sekilde soru ciimleleri kullanan Yakup Kadri, yukarida
bahsettigimiz amaglarmin diginda, bu yolla anlami pekistirmeyi, duyguyu anlamli
kilmay1 amaglamistir. Yakup Kadri’deki “bosluk™ duygusu da eserlerine bu yolla

aktarilmak istenmistir:

“Nigin? Neden? Nasil oldu? Bu yaslar nereden geliyor? Benligin kuvvetli
surunu boyle bir hamlede agan kimdir? O act ve miistehzi yoldasint yanindan bir anda
kim kovdu? Emin bunlari bir saniye bile diisiinmedi. Bu acayip ve ani tesiri tahlile
kudreti yetmiyordu. Yalniz iginden diyordu ki: ‘Bu hailenin yaminda ben neyim?

Bendeki kiiciik, miiz’i¢ [rahatsiz edici] sitmanin hiikmii nedir? "%

Anlatiminda deyimlerden de faydalandigini, bu sayede anlatimimna giic
vermeye calistigini sdyleyebiliriz. Deyimler anlatimi giiclendiren, anlatima derin
duygular kazandwran cesitli s6z Obekleridir. Yazar deyimleri kullanarak dil
iizerindeki yetenegini gozler Oniine sermek istemistir. Kimi zaman kullandig:
deyimlerin bazilar1 yabanci kokenlidir. Bunlardan birka¢ tanesini “Nebbas”

hikayesinden yola ¢ikarak drneklendirelim.

282 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 53.
283 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 183.
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“..yiiz vermek... %84

“...hi¢hir sey ona tesir etmiyor ve bildkis gayret damarina yeni bir kan

veriyordu. *®

“...ebkem birakmak [sasa kalmak] ... ”*®

Yakup Kadri’nin kimi zaman diistiigii tekrar sorununa deyimleri kullanirken
de diistiiglinii géormekteyiz. Yakup Kadri kimi zaman deyimleri, ayn1 tamlama ve
sifatlar1 sirali sayfalarda arka arkaya kullanmistir. Maalesef bu anlatim tarzi, yine
anlatimi basitlestiren, siradanlastiran bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Bulgar
Koyilinde Bir Gece” adli hikdyesinden bu durumu 6rneklendirebiliriz. Hikdye yazari,
aynt hikdye icinde farkli deyimleri, anlatim kaliplarimi kullanarak anlatimi
zenginlestirebilecegi gibi ayni deyimi ayni hikdyede farkli durumlar igin kullanarak

anlatimi siradanlastirabilir.

“Saban Aga’nin ségmelerinin bini bir parayds. %’

“...sanki kellerini almaya geliyormusuz gibi erkek, kari, kizan bir fare deligi

bini bir liraya... 28

Duyular arasi aktarimdan da hikayelerinde bolca faydalanan Yakup Kadri, bu
teknikle anlatimmna gii¢ katmayi amaclamistir. Hikayelerinde cesitli duyu organlari
arasinda aktarimla birlikte dogadan insana, insandan dogaya, dogadan dogaya
aktarimalar yaptigmi da gormekteyiz. Bazen de duyular arasi aktarimi, psikolojik

tahlil yaparken kullanmustir.

284 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 144,
285 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 144,
286 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 145.
287 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 15.
288 Karaosmanoglu, Hikayeler, s. 12.
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“Soma’da bir buzlu cam donuklugu vardi... Hava; vahsi, hir¢in bir kedi
pengesi gibi yiiziiniin cildini tirmaliyor ve caddenin ¢iplak dallr agaglari, act bir kis
meldli titriyordu. ?%

Dokunma, gorme, duyma duyularmmn i¢ i¢e verilerek anlatimm giicli
kilimmas1 hedeflenmistir.

“Nil orada cehennemi bir timsah gibi soluyordu. **°

Dogadan dogaya aktarimin bir 6rnegi olan yukaridaki alintimizda, Yakup
Kadri’nin mekan tasvirleri yaparken yine dogadan aldig1 bir 6zellikten faydalandigini
gormekteyiz. Bu aktarim ve ayn1 zamanda benzetmeyle, yazarin mekanlara canli bir

varligi 6zelligini aktarmaya calistigini soyleyebiliriz.

“Mesela, geceleri kiil renkli keten bezinden bir tavan altinda, riizgdrda
sallanan ve 15181 her dakika biraz daha sénen bir fenerin yarattigi mehip [iirkiitiicii],

acayip, oynak golgelerle kapl bir giivertede...”*%*

Yakup Kadri dokunma duyusunu “keten beziyle”, gérme duyusunu “isik, kiil
rengi, oynak golge vb” ifadelerle vermis, psikolojik tahlillerle harmanlayarak

anlatimina giin katmustir.

“Derhal odaya tatl bir ziya dokiildii. *%

“Yalniz Kalmak Korkusu” adli hikayesinden aliman yukaridaki ciimlemiz
duyular arasi aktarimi ne denli iyi kullandigin1 bizlere gostermektedir. Yazar “tatl,
ziya, dokiilmek” kelimeleriyle birlikte ¢esitli duyu organlarina ayni anda hitap etmis,
somutlastirmadan yararlanmis, kisa ciimlesine derin manalar katmay1 basarmustir.
Dolayisiyla Yakup Kadri’nin duyular arasi aktarimi, hikayelerine giizel bir sekilde
yedirdigini, bu yolla giizel ifadeler ortaya koydugunu, anlatimiyla derin hisler

uyandirdigini sdyleyebiliriz.

289 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 55.

290 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 36.

291 Karaosmanoglu, Bir Serencam, ss. 14-15.
292 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 107.
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Tamlamalar konusunda da sdylenecek bir¢ok husus mevcut. Bunlardan en
Onemlisi yazari tamlama kullanma konusunda oldukga istekli oldugudur. Hemen
hemen her hikayesinde uzun uzun tamlamalar kurmayi, bu tamlamalari betimleyici
s0z obekleri olarak kullanmay1 ve kurdugu tamlamalar1 6zellikle Arapga ve Farsca

kokenli kelimelerden tercih etmeyi adeta adet edinmistir.

“...esir-i hiisnii fiisunu eden afet-i cihant [giizellik ve biiyiistiniin tutsag kilan

dilber] ...

“...rehind-i dud ii remad [duman ve kiiliin regini] ... ">

Bazen, yabanci kelimelerle kurulan tamlamalar o kadar yogunlasir ki; divan
edebiyatinin agir bir siirinden alimmis beyitler gibi karsimizda duruverir. Bir ctimle
icerisinde birden fazla bu anlatimi kullanmasi, hikayenin akiciligini asir1 derecede
zorlar. “Bir Terclimeihal” hikdyesinden verecegimiz bir ornek, bu durumun en iyi

aciklayicisi olacaktir.

“Oteki, bu harekette gururunu, azamet-i nefsini [biiyiikliigiinii] oksayan bir
sey bulmugstu, hemen kabul etti, kendisi devair-i hiikiimetin [hiikiimet daireleri] her
subesinde sahib-i niifuzdu [niifuz sahibiydi]; kisa bir miiddet zarfinda biitiin

miiskiildt-1 iktiham etti [¢oziimledi]. "%

Yakup Kadri’nin hikéyelerinin dilinde sadece, Arap ve Fars kiiltiiriiniin etkisi

yoktur. Bat1 edebiyatinin ve dilinin de etkileri de goriiliir.

Fransiz edebiyatinda goriilen soyleyis bicimlerini ve bazi séz kaliplarin
Tiirk¢eye aktarmigtir: Bir seldm- hafi ibtisam (giiliimsemenin bir gizli seldmzi),
sogiitlerin kiskang sdyeleri (golgeleri), bir hiilyayr oksamak (‘ummak’ anlamina),

elini vermek (‘evlenme teklifini kabul etmek’ anlamina) vb.?%®

293 Karaosmanoglu, Bir Serencam, . 97.
29 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 130.
29 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 116.
2% Kudret, s. 106.
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Son olarak, yazarin ¢esitli soz sanatlarindan da hikayelerinde faydalandigini

gormekteyiz. Bunlar agirlikli olarak benzetmeler, telmihlerdir.

Soz sanatlarindan ozellikle telmihi tercih etmektedir.

“...sesinin giizelliigi ile biitiin bir kavmi tarik-i hakka [hak yoluna] sokan

Yavuz Aleyhisselam 1 misal gostererek...”*’

“Size daha ziyade tafsilat vermiyeyim, hiilasa koca pasa, Misir’in Harun'u,

kalibi, kiyafetiyle bu kadimn elinde naciz, giiliing bir oyuncakti.’>%®

Dil ve anlatim teknigi bakimindan soézlerimizi toparlayacak olursak; Yakup
Kadri’nin hikayelerinde anlatis teknigi genel hatlariyla iyidir. Daha on bes yasinda
P.Bourget’yi elinden diisiirmeyen, sonralar1 Maupassant’t bastan sona okuyan, hatta
Misir’daki  Tiirk gazetesinde bunlardan terclimeleri ¢ikan Yakup Kadri
Karaosmanoglu, hikayeyle tanigmasmi ve bu yoldaki c¢irakligini biraz Once
belirttigimiz hakiki iistatlarin elinden yapmis olmasaydi, bu basariya ulasamazdi.
Hikayeleri taklit veya terclime iirlinler olmamasina ragmen, Avrupai bir teknikle
kaleme alinmigslardir. Yazildiklar1t donemden uzun yillar sonra bile canliliklarini, ilgi
cekici taraflarmi hala korumaktadir. Yakup Kadri’nin kendine has anlatim teknigi,
yeni kesiflerle hikayecilie yeni tatlar kazandwrmasi, dili bir dilbilimei gibi
kullanmasi, hikayelerinin 6nemini artiran unsurlardir.

Hasan Ali Yiicel’in Edebiyat Tarihimizden adli eserinde belirttigi gibi, Yakup
gerek i¢ gerek dis goriiniisiiyle, gerek dili kullanis1 ve gerek akici tislubuyla, gerek
sekli ve manasi, gerek teknigi itibariyle, gerek konularindaki gergekligi, gerek fazla
miibalagaya kagmadan kaleme dokiisteki isciligiyle Bir Serencam’da, yani ¢iraklik
devrinin baglarinda basarili bir hikdyeci oldugunu ispat etmistir. Yakup Kadri
hikayecilige ayr1 bir bakis agis1 kazandirmis, hikayeciligin teknigi ve {islubu
bakimindan hikayecilige farkli bir ivme vermistir. Yakup Kadri Karaosmanoglu,

edebiyatimizin bu tiiriinde 6rnek olacak bir emek ve tecriibedir.?%°

297 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 132,
298 Karaosmanoglu, Bir Serencam, s. 31.
29 Yiicel, ss. 121-122.
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SONUC

Tirk Edebiyatmmm en biliyik yazarlarindan sayilan Yakup Kadri
Karaosmanoglu, yazdigi roman, hikaye, piyes ve makaleleriyle basta Kurtulus Savasi
olmak {iizere siyasi, sosyal ve kiiltiirel meselelere 151k tutmustur.

Donemin  ve  cografyanin  panoramasmi  ¢izen  Yakup  Kadri
Karaosmanoglu’nun hikayeleri, toplumumuzun yasadigr donemleri, gecirdigi
degisimleri sergilemesi agisindan c¢ok onemlidir. Hikayeleri; yasadigi donemin
olaylarma, donemin cografyasina, sanat anlayisina ve bir milletin diinyaya bakis
acisma 1s1k tutmasi bakimindan 6nemlidir.

Hikayelerinde kullanilan mekanlara da deginecek olursak. Realizmin bir
ozelligi olarak mekanin islevselligine 6nem veren yazar, mekan-insan biitiinliigiinii
de basariyla yansitmistir. Mekan tasvirlerinde, realizmin de dogal bir sonucu olarak
gbézleme Onem vermesi, anlatiminda dogalligi yakalamasini saglamis, anlatimini
zenginlestirmis, anlatimima canlilik kazandirmistir. Mekanm insan ruhu iizerinde
tesiri oldugu inanci, yazari mekan 6gesini etkili ve dogru kullanmasini saglamustir.
Bireysel konulari ele alan hikayelerinde daha ¢ok kapali mekanlari, toplumsal konulu
hikayelerinde ise daha ¢ok a¢ik mekanlar1 tercih etmesi vermek istedigi duygulari
daha net vermesini saglamistir.

Yakup Kadri, her ne kadar realist bir yol izlese de hem karakter hem de
mekan tasvirlerinde kimi zaman siibjektif bir tutum sergilemistir. Tasvirlerini zaman
zaman kendi duygu ve diisiincelerine gore sekillendirmistir. O, yazdig:1 hikayelerden
kendisine bir rol bigmekten geri duramadigi, hikdyelerden kendini ¢ekip
cikaramadigi i¢in realizmin objektiflik ozelligini eserlerinde tam olarak
yansitamamistir.  Olaylardan  alinmasi  gerekenlerin  daha Onemli oldugu
diisiincesinden olsa gerek, gozleme dayali olaylara biraz abarti kazandmrmustir.
Ancak, bu durum, onun bir devre 151k tutan eserlerinin gecerliligini ve dnemini yok
etmez.

Yasadig1 devir itibariyle hikayelerinde yabanci kelimeler ve agir bir dil
kullanan yazar, daha sonra dilde sadelesmeyi savunarak hikayelerindeki yabanci
kokenli kelimelerin ¢ogunu Tiirkcesiyle degistirmistir.

Degisim, sadece dil anlayis1 i¢in degil; sanat anlayisi i¢in de gegerli olan bir
durum olmustur. Yakup Kadri hikayeciligi baslangicta bireyciligi, bireyin toplumdan

soyutlanmig degerlerini savunmustur. Ancak dénemin sikintilari, toplumsal yikimin
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etkisi yazar1 bireysellikten uzaklastirmigtir. Yakup Kadri’de ve eserlerinde 6zellikle
de hikayelerinde bu degisikligi goézlemleyebiliyoruz. Bu degisimi ozetleyecek
olursak:

“ ‘Sanat sahsi ve muhteremdir’ ilkesinden, milleti esas alan ilkeye gecis
yaptigin1 kolayca gorebiliyoruz. Onun duygu ve diisiinceleriyle de ilgili olan
hikayelerinde gordiigiimiiz degisiklikleri su maddelerde toplamak miimkiindiir:

Biitiin olumsuz sartlara ragmen iyimserlik ve gelecege giiven.

Millete donme, yalnizliktan kurtulma.

Ondere inanma ve onun gevresinde yer alanlara sayg1.

Muilli degerleri yeni bastan kesfedis.

Bati, bilhassa Fransa’dan soguma.

Anadolu mekaninda yeni bir mana bulma.”3%

Kahramanlarma ise yasadiklar1 donemlere, donemlerin sosyal ve siyasi
durumlarmna gére rol bigmistir. Ideal toplumun hayalini kuran Yakup Kadri,
hikayeleriyle toplumun gelece§ine 151k tutmak ister. Bu nedenle de kahramanlarini
idealize eder. Kimi zaman kahramanlarina ideal bir diinya goriisii; vatan ve millet
sevgisi kazandirmak ister. Bu semanin disinda kalan yani ideal olan1 yakalayamayan
karakterler ise hikayelerin hemen hemen hepsinde cezalandirilir. Yazarin bu tutumu,
toplumun menfaati i¢in kendine bigtigi rolden kaynaklanmaktadir. Toplumda yiiksek
medeniyetler seviyesine ulasabilmek i¢in herkese bir rol diiser, Yakup Kadri de bir
yazar olarak iistline diisen rolii iistlenmis ve bu roliin geregini yerine getirmistir. Tiirk
yazari, onun sahsinda, Tiirk edebiyatina ve Tiirk toplumuna karsi estetik ve fikri
gbrevini yapmis, kendini var eden soy, ¢evre ve zamana borcunu ddemistir.

Savasi konu alan hikayelerinde Yakup Kadri, toplumun degerlerini, haklarini,
duygularini, diinyaya bakis agisini, isteklerini insani yiicelterek savunmustur.
Hikayeciligin bir diger énemli ismi olan Omer Seyfettin, Tiirk olmanmn yiiceligini
one siirerken; Yakup Kadri, Tiirk insanini, insan oldugu i¢in benimsemis ve toplum
icindeki tutumuyla degerlendirmistir.

Milli Edebiyatimiz da Yakup Kadri’yle yeni bir anlam bulmus, yikilmayacak
temeller iizerinde yiikselmeye baslamistir. Milli Savas Hikdyeleri’'nden Once
romanlariyla diinyaya bakisini iyice belirleyen yazar, edebiyatimizda, hikaye tiiriiniin

evrensel anlamma yaklastiran en usta isimlerden birisidir. Milli Savas Hikayeleri,

39 fnci Enginiin, Milli Miicadele Edebiyatinda Yakup Kadri Karaosmanoglu, Erdem, no:1/2, 1985. s.
478.
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savag kavramini, olaylarm hem dil, hem de konu agisindan kapsamli bir biitiinliikle
vurgular. Ozellikle Milli Savas Hikdyeleri, bir devrin smirlandirilmis bir zamanini
irdelemelerine karsin, politik bildirilerinin saglamligi ve Yakup Kadri dilinin
carpiciligi dolayisiyla, giiniimiizde dahi canliligindan bir sey kaybetmemislerdir.

Tirk tarihinin en zor ve en aci devirleri olan Miitareke ve Kurtulus Savasi
devirlerinde meydana gelen olaylar1 bizlere gii¢lii kalemiyle yansitan Yakup Kadri,
Milli Miicadeleye fiilen katilmakla birlikte, gerek milli duygular1 uyandirmasi,
gerekse sarsilmayan inanciyla millete karsi vazifesini fazlasiyla yapmistir.

Hasan Ali Yiicel’in Yakup Kadri’nin ve hikayeciligi i¢in sdylediklerine tekrar
katildigimiz1 bildirerek; Yakup Kadri, hikayecilige ayr1 bir bakis agis1 kazandirdigin,
teknik ve tislubu bakimindan hikayecilige farkli bir ivme verdigini, soyleyebiliriz.
Dolayisiyla Yakup Kadri, hikaye tiiriinde drnek olacak bir emek ve tecriibedir.

Yakup Kadri’nin hikayelerini inceleme sebebimiz, hikayeleri iizerindeki
calismalarin yetersiz olmasiydi. Romanlar1 iizerine bir¢ok ¢alisma bulunmasina
ragmen, hikayeleri i¢in maalesef ayni seyi soyleyemiyoruz. Bu ag¢ig1 kapatma adina

yaptigimiz bu ¢alismanin, faydali olmasini umut ediyoruz.
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