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OZET
Vural Bahadir Bayril Uzerine Bir inceleme

Vural Bahadir Bayril, 1962 yilinda Manisa’da diinyaya gelir. ilkokul, ortaokul ve lise
egitimini bu sehirde tamamladiktan sonra {iniversite egitimi igin Istanbul’a gelir. Edebiyat ve
sanata bu donemde ilgisi artar. Ik siirleri ve ilk yazilar1 1980°li yillarin baslarinda yayimlanir.
Bayril, 1980 sonras1 Tiirk siirinde 6ne ¢ikan isimler arasindadir. 1992 yilinda yayimladigi
Melek Gegti ile dikkatleri iizerine toplar. Aym1 y1l bu kitabiyla Behget Necatigil Siir Odiilii nii
kazanir. Arkadaglar birlikte kurduklar1 Siir At1 Yayincilik ve Siir At1 Ortak Kitaplar1 donemin
onemli edebi faaliyetleri arasindadir. Bayril, siirlerinde kendinden 6nceki sairlere génderme
yapmasi, siir sanati lizerinde kafa yormasi, kullandigi kelime kadrosu, dize yapilari, sekil
tercihleri ve siirlerinin atmosferi ile 6ne ¢ikar.

Yiiksek lisans tezimizde Vural Bahadir Bayril’in hayati, sanati, eserlerinin tematik ve
bi¢imsel olarak incelemeye galistik. Calismamiz ii¢ ana boliimden olugsmaktadir.

Giris boliimiinde ilk olarak 1980’e kadar Tiirk siirinin genel durumu lizerinde durmaya calistik.
Ardindan Bayril’in i¢inde bulundugu 1980 kusagini degerlendirip gilinlimiize kadar uzanan
Tiirk siirini ele aldik.

Calismamizin birinci bdliimiinde sairin hayati, ailesi, ¢cocuklugu, egitimi ve hayatina

etki eden isimler tizerinde durduk. Bayril’in biyografisini hazirlarken verdigi ¢esitli roportajlar,
konugmalar, yazilardaki daginik bilgiler ile bizzat kendisinin verdigi bilgileri bir araya getirdik.
Sairin edebiyatla ilk tanigmasi, onu etkileyen sair ve yazarlar, ilk yaz1 ve siirlerini, edebi
faaliyetlerini verdikten sonra onun edebi kisiligini ele aldik. Birinci boliimiin son kisminda
Bayril’in eserlerini, yayimlanis hikayelerini, baski farklilarini kisaca degerlendirdik.
Ikinci béliimde Vural Bahadir Bayril’in siirlerini tema ve sekil agisindan inceledik. Bayril’in
siirlerinde en ¢ok kullanilan temalar1 belirledik. Sanat, ¢ocukluk, yasam olgusu-6liim, varlik
problemi, zaman-ge¢mise 6zlem, ask, i¢ sikintisi-bunalt1 gibi temalar onun siirinde 6ne gikan
temalardir. Bayril’in siirlerindeki kafiye ve redifler, ¢esitli misra kullanimlari, beyit, deneysel
ve gorsel siir ve serbest siir tizerinde durduk.

Ugiincii boliimde Bayril’in diizyazilarini konularina gore tasnif ettik. Cesitli gazete ve
dergilerdeki yazilar ile kitaplarindaki yazilari ana kaynagimiz oldu.

Sonug boliimiinde tespit edilen unsurlar tizerinde durmaya ¢alistik.

Ekler bolimiinde ise ilk olarak Vural Bahadir Bayril’in bibliyografyasini verdik.
Ardindan Fotograflar baslig1 altinda sairin hayatindaki bazi ayrintilari agiga ¢ikarmak amaciyla
belgelere ve fotograflara yer verdik.

Anahtar Kelimeler: Vural Bahadir Bayril, 1980 kusag1, sanat, diizyazilar, tematik inceleme.
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ABSTRACT
A Study on Vural Bahadir Bayril

Vural Bahadir Bayril was born in Manisa in 1962. He completed his primary, secondary
and high school education in this city and then came to Istanbul for university education. In this
period, his interest increased to literature and art. His first poems and writings were published
in the early 1980s . Bayril is one of the prominent names in Turkish poetry after 1980. In 1992,
Melek Gegti published and In the same year, he won the Behget Necatigil Poetry Award with
this book. Poetry Horse Publishing and Poetry Horse Partner books are among the important
literary activities of the period.

In our master thesis, we tried to examine the life, art and works of Vural Bahadir Bayril
thematically and formally. Our study consists of three main sections. In the introduction, we
tried to emphasize the general situation of Turkish poetry until 1980. Then we evaluated the
1980 generation of Bayril and discussed the Turkish poetry that goes back to the present day.
In the first part of our study, we focused on the poet's life, family, childhood, education and
names that affect his life. We have gathered various interviews, speeches, scattered information
in Bayril's biography and the information given by him personally. We discussed the poet's first
acquaintance with literature, the poets and writers that influenced him, first writings and poems,
literary activities and literary personality. In the last part of the first part, we briefly evaluated
Bayril's works, their published stories, and the differences of pressure.

In the second part, we examined the poems of Vural Bahadir Bayril in terms of theme
and shape. We have identified the most used themes in Bayril's poems. Themes such as art,
childhood, the phenomenon of life-death, the problem of being, longing for time and past, love,
boredom, and anxiety are prominent themes in his poetry. We focused on rhyme and redifs ,
various line uses, couplet, experimental and visual poetry and free poetry in Bayril's poems .

In the third part, we classified the prose of Bayril according to their subjects. His articles,
various newspapers, magazines and books were our main sources. We tried to focus on the
elements defined in the conclusion section.

In the other part, we first gave the bibliography of Vural Bahadir Bayril. Then, under
the heading Photographs, we included documents and photographs to reveal some details of the
poet's life.

Keywords: Vural Bahadir Bayril, 1980 generation, art, prose, thematic review.
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ON SOZ

Vural Bahadir Bayril, 1962 yilinda Manisa’da diinyaya gelir. 1980 sonras1 Tiirk siirinin
onemli isimlerinden biri olan sair, ayn1 zamanda diizyazilari ile dikkati ¢eker. Sanat yagamina
hala devam sairin Melek Gegti (1992), Ser Cisimler(2000), Arzuda Tenha(2009) ve Elmas
Stkint1(2016) siir kitaplar1 vardir. Her Zaman Sair(2017) ve Anlat Kalbim(2019) isimli diizyaz1
kitaplar1 vardir. Ayrica Seyhan Erdzgelik ve Serdar Celik ile birlikte hazirladiklart Once Ates
Vardi(2009) isimli kitaplart bulunmaktadir. Arkadaslari ile birlikte kurduklar1 Siir Ati
Yayincilik, donemin 6nemli hareketlerinden biri olarak gbze ¢arpar. Bu yayinevinde bugiin
1980 kusagi olarak anilan pek c¢ok sairin ilk kitaplar1 ¢ikar. Siir At1 Ortak Kitaplar1 adiyla ¢ikan
seride bir araya gelen sairler siirlerini yayimlama firsati bulur. Ayrica o donemde Tiirk siirinde
taninma imkan1 bulmamus sair ve yazarlar i¢in sayfalar diizenlenip tanitilmaya ¢aligilir. Bayril
da ilk kitabin1 bu yaymevinde ¢ikarir. Sairin bu yayin faaliyeti disinda dénemin pek cok
dergisinde siirleri ile karsilasiriz. U¢ Cicek, Sombahar, Gésteri, Kasgar, Est&Non Birikimler,
Rind, Adalya, Ipek Dili, Miihiir gibi dergilerin yan1 sira Hiirriyet, Cumhuriyet, Zaman, Milliyet
gibi gazetelerde yazi, siir ve soylesileri bulunur.

Yiiksek lisans tezi olarak hazirladigimiz bu ¢alisma 1980 sonras1 Tiirk siirinin dikkat
ceken sairlerinden Vural Bahadir Bayril’in hayati, sanat1 ve eserleri lizerinedir. Simdiye kadar
Bayril lizerine iki akademik caligma yapilmistir. Bunlardan ilki Aydogan Kara tarafindan
hazirlanan “1980 Kusagi Tiirk Siiri’nde Poetik Bir Yonelim Olarak “Gelenekgilik” adl
caligmadir. Bu calisma, Bayril’1 kismen ele almaktadir. 2019 yilinda yapilan “Vural Bahadir
Bayril’m Siiri” adli ¢alisma ise sairi maalesef tiim yonleriyle yansitmamaktadir. Oncelikle
genis bir kaynakca arastirmasi yaptim. Bayril’in siirlerini ve yazilarin1 yayimladig1 gazete ve
dergileri taradim. Bu taramalarda daha ¢ok Taksim Atatiirk Kitapligi ile Beyazit Devlet
Kiitiiphanesi’ni kullandim. Ayrica Vural Bahadir Bayril ile yaptigimiz yiiz yilize goriismelerin
de tezin sekillenmesinde katkisi olmustur.

Tezimin giris boliimiinde 1980’e kadar Tiirk siirinin yan1 sira 1980 sonras1 Tiirk siiri
hakkinda bilgi verilmistir. Tezin birinci boliimiinde Bayril’in biyografisi ortaya konmaya
calisilmistir. Cocukluk yillar, ailesi, egitimi, hayatinda etkili olan isimler, edebiyatla tanismasi
ayrintilartyla verilmistir. Ayrica edebi faaliyeti ve edebi kisiligi ele alinmigtir. Vural Bahadir
Bayril’in eserleri, siir kitaplar1 diizyaz1 kitaplar igerik ve yayinlanig seriivenleri ile birlikte
degerlendirilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde siirleri teme sekil bakiminda ele alinmistir. Siirlerindeki

temalar, islenis sikligin1 gore siralanmis yedi temel tema etrafinda siirler siniflandirilmigtir.
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Bunlarin disinda kalan temalar1 ise diger temalar bashigi altinda incelenmistir. Daha sonra
siirleri sekil bakimindan degerlendirilmistir.

Uciincii boliimde ise diizyazilar1 smiflandirilmis ve konularma gére incelenmistir.
Calismamizda sonug ve kaynake¢a boliimleri yer almaktadir. Ekler kisminda ise Vural Bahadir
Bayril’1n siirleri ve diizyazilariin kronolojik listesi ile fotograflar bulunmaktadir.

Tiirk siirinde 6zellikle 1980 sonrasi ve yakin donem siir tarihinin anlasilabilmesi i¢in bu donem
sairleri lizerine yapilmis monografik caligsmalarin tamamlanmasi gerekir. Benim yaptigim bu
caligmada donemi aydinlatmak konusunda kiiciik de olsa bir katki saglayacaktir.

Beni giileryiizii ve samimiyetiyle karsilayan, yardimini esirgemeyen sairimiz Vural
Bahadir BAYRIL’a tesekkiir ederim. Hayatimin her aninda sevgilerini ve desteklerini
hissettigim anneme, babama, ablama ve kardesime her sey icin tesekkiir ederim. Egitim hayatim
boyunca destegini her zaman hissettigim, 6grencilerinin yoluna hep 151k olan, tecriibeleri ile
akademik hayatima ydn veren, beni her anlamda destekleyen danismanim Dr. Ogr. Uyesi Halil

Hadi BULUT a sonsuz tesekkiirler.

Halil CIN
Manisa, 2020
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1. GIRIiS
1.1.1980’e Kadar Tiirk Siirinin Genel Durumu

Tiirk siir gelenegi kokleri yiizyillarca Onceye dayanan bir gelenektir. Tiirklerin
Anadolu’ya gelisiyle beraber siir geleneklerinde de farkliliklar meydana gelir. Ozellikle 14.
yilizyildan Arap ve Fars edebiyatlarinin etkisiyle Divan siiri olusmaya baslar. Divan siir
gelenegi 14. yiizyildan baglayarak 19. ylizyilin ortalarina kadar devam eden kokli bir siir
gelenegidir. Bu gelenek Tiirk edebiyatinin diger tiirlere gore en eski gelenegidir. Nesir tiirtiniin
edebiyatimiza gelisi cok daha sonra olur. Bu nedenle siir alaninda pek ¢ok 6nemli isim yetisir.
Hemen hemen her yiizyilda biiyiik sairler ¢ikar. Seyhi, Nesimi, Fuzlli, Nef’1i, Baki, Nabi,
Nedim, Ahmedi, Necati, Zati, Ahmed Pasa, Taslical1 Yahya, Siinbiilzade Vehbi ve Seyh Galib
gibi isimleri saymak miimkiin. “Eski edebiyatimiz dil bakimindan aralarinda hi¢cbir yakinlik
bulunmayan, zaman itibariyla ayni ¢ag i¢inde muayyen fasilalarla tesekkiil etmis iki edebiyatin,
Arap ve Fars edebiyatlarinin kuvvetli tesirleri altinda miigterek medeniyetin son yaratict biiyiik
halkast olarak tesekkiil eder.”* Divan siiri kendi icinde sistemi olan bir gelenektir. Kullanilan
mazmunlar, imajlar, dil yapisi, beyitlerin kullanis bigimleri ile kendine has bir edebiyat
yaratilmistir. Divan edebiyati iizerine yapilan yorumlarin ¢ogunda saray odakli bir siir
anlayisinin hakim oldugu One siiriiliir. Tanpinar ise bunun bir “saray istiaresi” oldugu
goriisiindedir. “Binaenaleyh ask da bu cinsten bir istiare olacak, sevgili hiikiimdara
benzeyecekti. O kalp dleminin hiikiimdaridir. Bu sistemde hiikiimdara, dolayisiyla sevgiliye asil
hususiyetlerini veren giinestir.”? Yine bu edebiyat gelenegi icin belirli kurallar1 olan ve bu
kurallarin digina ¢ikilmayan bir anlayis yorumlari yapilir. Bu ifadelerin aksine Divan siirinin
belirli formlar etrafinda sairin isleyiste farkliliga giderek kendine has bir {islup olusturdugu bir
stir anlayisidir. “Divan siirinde mazmunlar, imajlar ne kadar hazir ve ortaklasa unsurlar olursa
olsun divan sairlerini aralarinda fark bulunmayan, belirli ve degismez bir sematizmin
uygulayicilart durumuna getirmemigstir. Malzemenin miisterek olmasina mukabil sanatta
seviyesini bulmug her divan sairi bunlar isleyiste farklilik ve ayri birer sahsiyet gostermistir.”

Divan siiri, 19. yiizyilla beraber etkisini yavas yavas yitirmeye baglar. Batt medeniyetini
sosyal, siyasi, ekonomik ve bunlarin etkisiyle edebiyat alaninda tanimaya baglayan Osmanli’da
degisim kaginilmaz hale gelir. Sanat ve siir anlayigindaki degisikliklere 6rnek olarak Nedim’le

beraber baslayan mabhalilik akiminin yayginlasarak bayagi hale gelmesini 6rnek verebiliriz.

! Ahmet Hamdi Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, 21. Baski, Eyliil, 2013, s. 23.
2Ag.es. 27.
3Omer Faruk Akiin, “Divan Edebiyat1”, ISAM, https://islamansiklopedisi.org.tr/divan-edebiyati (21.04.2020)
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Kececizade Izzet Mola’nin siirlerinde mahalilikle beraber bir konusma havasini sezmek
miimkiindiir. Yine Enderunlu Vasif'in siirlerinde bu 6zellikleri gormek miimkiindiir. Nedim
sonras1 goriilen degisiklikler Divan siir geleneginin yavas yavas sona dogru gidisini gosterir.
Tanpinar, bu degisimi “Nedim 'den sonra arazi iyiden iyiye goriilen, fakat baslangici daha
evvele ¢ikan bir zevk bozulmasi ve dagilisi, ilhamin umumiyetle kiiciik ve kelime, ifade
oyunlarina dayanan buluslardan oteye gecememesinden gelen bir yoksulluk™* olarak
degerlendirir. Divan siirinin gecis asamasinda degerlendirilebilecek ve siirlerinde sekil olarak
eskiyi devam ettiren, icerik olarak yeni bir tarzi deneyen Akif Pasa, donemin en 6nemli
isimlerinden biridir. Tanpmar’in “Yeniligin U¢ Muharriri” arasinda gordigii Akif Pasa’nin
Adem Kasidesi gecis donemini kapsayan siiridir. “Devrinde kindar, kavgaci, huysuz, bedbin ve
ikbalperest olarak taninan Akif Pasa, bilhassa “Adem Kasidesi” adli siiriyle ¢cogu cagdaslar
olan yerli ve yabanci yazarlar (Namik Kemal, Ebiizziya Tevfik, Semseddin Sami, Muallim Ndci,
Abdurrahman Seref, Gibb, A. Alric) tarafindan yeni edebiyat akiminin kurucularindan biri
olarak goriilmiisse de, daha yakin devir edebiyat tarihgileri ve tenkitciler (Riza Tevfik,
Siileyman Nazif, Fuat Kopriilii, Ibniilemin Mahmut Kemal Inal, Agah Sirri Levend, Ahmet
Hamdi Tanpinar ve Mehmet Kaplan) onu tamamen eski tarz dil ve diigiincenin iginde
gérmiislerdir.” Divan siirinin yeniden ayaga kalkmasi icin Hersekli Arif Hikmet’in Laleli’deki
evinde 1861 yilinda sairler bir araya gelir. Enclime-i Suara adi verilen bu sairler arasinda
Tanzimat devrinin 6nemli sairleri de geng birer sair olarak katilir. Bu gabalarin yani sira Sebk-
1 Hindi gibi akimlar1 da saymak gerekir. 3 Kasim 1839°da ilan edilen Tanzimat Fermani’yla
birlikte sosyal ve siyasi alanda baglayan tanzim hareketinin edebiyattaki ilk 6rnegini 1859
yilinda Sinasi’nin yaptig1 terciimede goriiriiz. Bu ceviriyle beraber yeni bir anlayis1 gormek
mimkiindiir. 14. ylizyildan bagslayarak varligin1 devam ettiren bu siir gelenegi yerini yavas
yavag yeni bir gelenege birakir.

Tanzimat sonrasi siir alaninda 6zellikle Sinasi’nin baslattig1 Terciime-i Manzume geviri-
adaptasyon diyebilecegimiz eserinin ardindan Bati siirine Tirk sairi/aydininin ilgisi artar.
Sadullah Pasa’nin Gol terclimesi, Recaizade Mahmut Ekrem’in degisik gazetelerde yaptigi
terclimeler, ile Ethem Pertev Pasa’nin 7ifl-1 Naim terciimeleri buna 6rnektir. Bu terciimelerin
Tanzimat sairlerinin yeni siir denemelerinde etkisi olur. Hem sekil olarak hem de igerik olarak
Tanzimat sairlerini besler.

Eski siir gelenegi ile yetisen ama ayni zamanda degisimi arayan Tanzimat donemi sairlerinin

iki devir arasinda kaldigini sdylemek yanlis olmaz. Ziya Pasa ve Namik Kemal’in tiyatrolarina

4 Tanpiar, On Dokuzuncu Asir..., s. 89.
5 Abdullah Ugman, “Akif Pasa”, ISAM, https://islamansiklopedisi.org.tr/akif-pasa (21.04.2020)
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koyduklar1 hece vezinli siirler, Akif Pasa’nin torununun 6liimii iizerine yazdig1 mersiyedeki
yalin islup ve sekil olarak Divan siirinden ayrilmasi bakimindan devrin yeni siir adina ilk
belirtileri olarak kabul edilebilir. Sinasi, Namik Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak
Hamit Tarhan ve devrin diger sairleri hem sekil olarak hem de igerik olarak Divan siirinden
farkl bir siir anlayisinin pesindedirler. “Her tigtiniin de biling¢li bir bi¢imde (Ziya Pasa sonradan
bir doniis yapmakla birlikte) edebiyata fikri degerleri kazandirmaya c¢alismalari, akilci
vaklagimlari, eski siir gelenegini birer ucundan tutup hirpalamaya ve degistirmeye gayret
gostermeleri ve gene her iigiiniin kendi miktarinca inandiklart yeni fikirleri savunmaya
calismalart ve uygulamada bu yolda siirler kaleme almalari, son olarak da sosyal konular: ve
sorunlari siire sokmalarr”® bu yeni anlayista etkileri goz ardi edilemez.

Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamit Tarhan, bir 6nceki nesilden farkli olarak siyasi
ve sosyal meseleler yerine daha bireysel meseleler siirlerinde yer alir. Hamit, “7anzimat sonrasi
Tiirk edebiyatimin ikinci neslinin yol agici sairidir. Namik Kemal'in bayraktarligini yaptigi ilk
neslin sosyal ve siyasi konulari edebiyatin temel malzemesi yapmasina karsilik o, Recaizade
Mahmut Ekrem’in siir diinyasimi genisleten goriisiinii benimsemigtir.”’ Muallim Naci
onciiliigiinde eski siirin devami istense de bu pek de basarili olamaz. Ekrem’in Talim-i Edebiyat
adl1 kitab1 donemin yeni siir anlayisini belirleyen belagat kitabidir. Bu devirde siirin ne oldugu
tizerinde sik sik durulmus ve bu sorularin 15181n pek ¢ok bireysel cevap ortaya ¢ikmistir. Siirin,
konunun, duygunun, disiincenin, hayalin, dslubun giizelligi {izerine diisiincelerini
soylemislerdir.

Tanzimat siirinden Servet-i Fiinun siirine kadar bir Ara Nesil’den bahset miimkiindiir.
Mehmet Kaplan’in isimlendirdigi bu nesilde su sairler yer alir: Nabizade Nazim, Mehmet Celal,
Nigar Hanim. Bu nesile siirleriyle degil fakat yazilariyla Mustafa Resit ve Menemenlizade
Tahir de katkida bulunur.

Servet-i Fiinun edebiyat1 1896 ile 1901 yillar1 arasinda tesekkiil eden bir edebiyat
hareketidir. “Recdizdde Mahmud Ekrem ve taraftarlar: kafiyenin goz igin degil kulak icin
oldugunu ileri siirerler. Tartismanin merkezi olan Ma ‘limdt dergisi bu konuda muhafazakar
bir tavir takindigindan Ekrem Bey kendileri icin yeni bir yayin organi olarak Servet-i Fiintin'u
bulur. Birkag¢ yildan beri Servet adli bir gazetenin ildvesi olarak ¢ikan Servet-i Fiiniin,

Recdizdde Ekrem’in Mekteb-i Miilkiyye 'den talebesi olan Ahmed Ihsan in gayretleriyle bir siire

6 [smail Parlatir, “XIX. Yiizy1l Yeni Tiirk Siiri”, Tiirk Siiri Ozel Sayis1 IV, Tiirk Dil Kurumu Yayinlar1, say1 481-
482, 1-2 / 1992, (Tipki Baski, Ankara, 2017), s. 10.

" Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat’tan Cumhuriyet’e (1839-1923), Dergah Yaynlari, 10. Baski,
Ekim, 2015, s. 498.



sonra seviyeli bir edebiyat dergisi haline gelir.”® Recaizade’nin vasitasiyla 1896 yilinda 256.
sayisindan itibaren Tevfik Fikret derginin sanat ve edebiyat yoneticiligine getirilir. Boylelikle
Edebiyat-1 Cedide kurulur. Servet-i Fiinun dergisinin basina Tevfik Fikret’in ge¢mesinin
ardindan siddetli edebi tartismalar baglar. Servet-i Fiinun siirinin iki biiylik ismi vardir. Tevfik
Fikret ve Cenab Sehabettin’in 6n plana ¢iktig1 bu devirde Ali Ekrem, Siilleyman Nazif, Faik Ali,
Ahmet Hikmet gibi isimler de dikkati ¢eker. Bu devir sanat¢ilarinin 6rnek aldigi isim Ekrem ve
onun Tiirk siirine kazandirdig: retorik kitabidir. Servet-i Fiinun siirinde ortak bazi izlekleri
gormek miimkiindiir. “Servet-i Fiinun siiri, merkeze kagan bir yonelimin siiridir. Bu yonelimi
merkeze; kendine, degerlerine ve diinyaya giivenini kaybetmis telasl bir ses ¢agirir. Devrin
kaotik yapist ve dis diinyanin tehditlerine karsi diren¢ noktalart olusturmayan Servet-i Fiinun
kusagi, parcalanmis bir bilincle bu sese kogar.”® Kagis, yol, yalmzlik, parcalanmishk hissi,
bunalti, inan¢ gibi konular1 Servet-i Fiinun siirinde bulmak miimkiindiir. Fransiz siirinden
etkilenen devrin sairleri, siir tizerinde 6zellikle bi¢cim ve icerik olarak koklii degisikliklere gider.
Dizenin kirilmasi, yeni imge diinyasi, mensur siir, ahenge dnem verme sone terzarima, sessel
imgelerin ¢ok kullanilmasi bu devirde dikkati ¢eken diger dnemli unsurlardir. 16 Ekim 1901
tarihli Servet-i Fiinin’da Hiiseyin Cahit’in bir yazisindan dolayi dergi kapatilir. Boylece
topluluk da dagilmis olur. Servet-i Fiinun siiri zaman olarak ¢ok az bir siirede devam etse de
Tiirk siirinin degisimi agisindan 6nemli bir devre olur.

Fecr-i Ati siiri, Servet-i Fiinun siirinden sonra tesekkiil eden sembolist, az da olsa
empresyonist etkiyle gelisen, ferdiyetci bir siirdir. Fecr-i Ati siirinin kadrosu iginde Ahmet
Hasim, Emin Biilent, Kopriilizade Mehmet Fuat, Ali Canip, Tahsin Nahit, Mehmet Behget,
Faik Ali, Hamdullah Suphi’yi sayabiliriz. Arastirmacilarin ¢ogu Fecr-i Ati siirinin Servet-i
Fiinun siirinin devami1 oldugu konusunda hem fikirdir. “Fecr-i Ati siirinin baslica temalar: da,
Servet-i Fiinun siirinde oldugu gibi, ask ve tabiattir. Bu ask, genellikle, hissi ve bazen romantik
oldugu gibi; tabiat tasvirleri de tamamiyle siibjektiftir. Dilde Servet-i Fiinuncularin metodlar
takip edilerek, siir diline Arap¢a ve Fars¢a’dan yeni kelimeler getirilmis, konusma dilinden
uzaklagmaya devam edilmistir.”’*° Bu dénem iginde siiriyle 6ne ¢ikan isim Ahmet Hasim olur.
Onun siiri dilinin musikiye yakin olus, kendi i¢inde bir siir anlayisi, kullandigi imge ve
sanatlarla Tirk siirinde 6zgiinliigiinii koruyan bir isim olur. “Hdasili Ahmed Hdsimin telakkisi

tamamen sahsidir. O edebiyati yiiksek bir sanat, sanati da her ferdin yetisemeyecegi kadar

8 M. Orhan Okay, “Edebiyat-1 Cedide”, ISAM, https://islamansiklopedisi.org.tr/edebiyat-i-cedide (22.04.2020)

® Ramazan Korkmaz, “Servet-i Fiinun Toplulugu (1896-1901)”, Tiirk Edebiyat1 Tarihi 3, (Ed. Talat Sait
Halman), Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, 3. Baski, Ankara, 2018, s. 148.

10 Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri 1860-1923, inkilap Kitabevi, Istanbul, 2015, s.156.
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yiiksek bir sahika addeder.”** 1909 yilinda bir beyanname ile edebiyat diinyasma katilan
topluluk ¢ok gecmeden 1912 yilinda dagilir.

1911 sonrasinda oOzellikle Ziya Gokalp’in etkisiyle pek cok sair Tiirk¢ii bir siir
anlayisiyla siirler kaleme alir. Ziya Gokalp’in hem fikir hem de siir olarak dnciiliik etmesi,
Mehmet Emin Yurdakul’un o6zellikle Anadolu’dan Bir Ses yahut Cenge Giderken siirinde
isledigi “Ben bir Tiirk’iim dinim cinsim uludur” dizeleri donemin sairleri iizerinde etkili olur.
Osmanli’nin siyasi ve askeri alanda basarisizliklari, ylizyillardir var olan imparatorlugun sona
dogru yaklasmasi gibi unsurlar fikri zeminde oldugu gibi edebi olarak da Tiirkg¢iligi
kacinilmaz kilar. Milli Edebiyat olarak da adlandirilan bu donemde dilde sadelesme hareketi
hiz kazanip, tematik olarak da milli meseleler devreye girer. “Temada, yapida, séyleyiste, dil
ve imgede milli romantik duyus tarzina uygun eserlerin ortaya konulmasi gayesiyle siirde belli
seviyede ustaliga ulagsmis geng¢ sanatkdrlar, yeni bir malzeme ile yeni bir siir kurmaya
kurulurlar.”*? Bu dénemde bazi miistakil sahsiyetler Tiirk siirinin degisimini etkiler. Bunlardan
biri Mehmet Akiftir. Sirat-1 Miistakim ve Sebilii’r Resdd dergilerindeki edebi faaliyetleri ile
dikkati ¢eker. Safahat kitabinin Tiirk siir tarihindeki yeri onemlidir. Riza Tevfik’in bas1 ¢ektigi
mistisizmin siire yansidigi bir akimdan s6z edebiliriz. Riza Tevfik, Serab-1 Omriim adli kitabi
ile bilinir.

Mehmet Akif’in ve Ahmet Hasim’in siirleriyle Tiirk edebiyatinda adindan séz ettirmeye
basladigi donem Yahya Kemal, Avrupa’da bulunmaktaydi. Heniiz siir kitab1 ¢ikarmamasina
ragmen Yahya Kemal’in siirleri dolasmaktaydi. Yahya Kemal’i Tiirk siirinin zirve isimlerinden
biri haline getiren unsurlarin basinda Avrupa’ya egitim i¢in gidip orada Tiirk sairlerinin
etkilendigi isimleri yakindan tanima firsatini verebiliriz. Yahya Kemal’in siir anlayiginin temel
konusu dildir. Yahya Kemal bu nedenle siir dilini yakalayan sairler arasinda gosterilir. Eski siir
ile modern Tiirk siirini birlestiren Yahya Kemal, aruz veznini kullanir fakat siirlerindeki dil
gayet agiktir. “Yahya Kemal, aruzla Tiirk¢enin arasindaki kat’t bir uygunluk ararken hakiki
siirin kapisini zorlamis oluyordu. Fakat bununla da kalmiyordu. Cetin zevkiyle siir diinyamizin
yeni bir notasint yapmist1.”*

Tiirk siirinin lirik sairlerinden biri Faruk Nafiz Camlibel’dir. 1k siir kitabin1 1912 y1linda Sarkin
Sultanlar1 adiyla ¢ikaran sairde Cenab Sehabettin ve Yahya Kemal etkisi asikardir. Faruk

Nafiz’1 asil 6nemli kilan yiizyillardir edebiyatta arka plana itilen Anadolu’yu siirine tagimasidir.

1 {smail Hikmet Ertaylan, Tiirk Edebiyati Tarihi I-V, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 2011, s. 934.

12 Serif Aktas, “Milli Edebiyat Donemi (1911-1923)”, Tiirk Edebiyati Tarihi 3, (Ed. Talat Sait Halman), Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, 3. Baski, Ankara, 2018, s. 316.

13 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Dergah Yayinlari, 10. Baski, Kasim, 2016, s. 32.
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Han Duvarlan siiriyle Tirk siiri farkli bir devire yonelir. “Faruk Nafiz'in sanat hayatinda
1922'den sonra yeni bir dénem bagslar. Bu tarihten itibaren Anadolu gergegini bizzat géren ve
yvasayan sair artik biitiintiyle cemiyete yonelir. Bu yeni sanat anlayist ile yazdig siirler hece
vezniyledir ve dogrudan dogruya o devirde hizlanan sade Tiirkcecilik cereyanmina baglidr.
Faruk Nafiz'in yeni sanat anlayigini. 1926'da Hayat mecmuasinda yayimlanan "Sanat" siirinde
bir beyanname haline getirdigi goriiliir. Burada Bati edebiyati adeta yok farzedilmekte ve
cemiyete yonelme esas alin maktadir. Istanbullu aydin ile Anadolu'daki halk arasinda olumlu
bir iliskinin kurulmasi: gerektigi belirtilirken Bati hayranligi ve taklit¢iliginin karsisina da
Anadolu insani ve kiiltiirii cikariimaktadir.”**

Tanpinar’in “asrin kapisinda” doganlar olarak niteledigi, Milli edebiyatin son temsilcileri ve
Cumhuriyet devrinin ilk sairleri arasinda Orhan Seyfi Orhon, Halit Fahri Ozansoy, Yahya Saim,
Yusuf Ziya, Siikife Nihal, Ali Miimtaz, Kemalettin Kamu, Halide Nusret Zorlutuna, Ahmet
Hamdi Tanpinar, Necmettin Halil Onan, Nazim Hikmet, Necip Fazil Kisakiirek gibi isimleri
saymak miimkiindiir.

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte hem yonetimsel hem de edebi alanda degisikler olur. Bu
yeni doneme “Atatiirk Devri Tiirk Edebiyat1”, “Cumhuriyet Devri Tiirk Edebiyat1”, “Modern
Edebiyat” gibi ¢ok farkli isimlendirmeler yapilir. 1923 ile 1940 yillarini1 kapsayan bu donemde
cumhuriyetin ve Atatiirk inkilaplarinin etkisinde bir edebiyat tesekkiil eder. Bu donemi bigak
kesigi gibi degerlendirmek miimkiin degildir. Daha o©nceden siirini siirdiiren isimler
Cumbhuriyet devriyle beraber siirlerine devam ederler. Tanzimat devrinden, Fecr-i Ati’den ve
Milli Edebiyat’tan pek ¢ok isim siir yazmaya devam eder. Dolayisiyla Cumhuriyet devrini
degerlendirirken bu isimleri de dahil etmek gerekir. Bes Hececiler, Faruk Nafiz, Yahya Kemal,
Hasim, Ahmet Kutsi Tecer, Sabahattin Ali, Bedri Rahmi, Behget Caglar, Orhan Saik Gokyay,
Arif Nihat Asya, Hiiseyin Nihal Atsiz, Nazim Hikmet, Necip Fazil, Asaf Halet Celebi, Salih
Zeki bu devrin 6nemli isimleri arasindadir.

Cumhuriyet devrinde Mesale dergisi etrafinda toplanan ve daha sonra Yedi Mesaleciler olarak
adlandirilan Ziya Osman Saba, Cevdet Kudret Solok, Vasfi Mahir Kocatiirk, Yasar Nabi Nayur,
Sabri Esat Siyavusgil ve Muammer Liitfi’den olusan topluluk “beylik edebiyat haline doniisen
memleket edebiyatina, Garip ten onceki karsi ¢ikistir.” X bu toplulugun ortaya ¢ikisinda etkili
olan dergi Servet-i Fiinun’dur. Dergi, bu yeni olusumu 1928 yilindaki sayisinda tek tek sairlerin

isimlerini vererek destekler. “Cumhuriyet’ten once oldugu gibi Cumhuriyet déneminde de,

14 Halil Hadi Bulut, “Faruk Nafiz Camlibel”, ISAM, https:/islamansiklopedisi.org.tr/camlibel-faruk-nafiz
(22.04.2020)
!5 Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergih Yayinlari, 16. Baski, Agustos, 2015, s. 71.
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sayfalarinda genglere yer veren Servet-i Fiintin dergisinin bu toplulugun olusmasinda onemli
payt vardir.”*® Kenan Hulusi Koray disindaki isimler toplulugun sairleridir. Bu toplulukta
genel olarak sahsi duygularin agir bastig1 bir siir anlayisi, sembolist bir tavir dikkati ¢eker.
Topluluk her ne kadar iddial1 bir bildiriyle ortaya ¢iksa da fazla varlik gésteremeden edebiyat
diinyasina veda eder.

Garip Hareketi 1941 yilinda tesekkiil eden ve Birinci Yeni olarak da bilinen bir siir
toplulugudur. Oktay Rifat Horozcu, Orhan Veli ve Melih Cevdet Anday’dan olusan grubun
siirlerini 1930’Iu yillarin sonunda farkli dergilerde goriiriiz. Bu ti¢ isim Garip adiyla siirlerini
ve siir gorislerini 1941°de yaymmlarlar. Garip’in 6nsézii Orhan Veli tarafindan yazilir. Bu
ons6zde “misraci zihniyete” karsi olarak vezin ve kafiyeyi reddederler. Siirin ahengini yalnizca
ahenk ve kafiyede aramanin yanlis oldugunu ifade ederler. Siirdeki s6z sanatlarina karsi
cikarlar. Istiare, tesbih gibi sanatlar1 kullanmazlar. En basit meselenin bile siirin konusu
olabilecegini savunurlar. Bu baglamda Kitabe-i Seng Mezar siiri dikkati ¢eker. Garipgiler siirin
ayr1 bir dili oldugu savini reddederek giinliik konusma dilinin de siir olabilecegini savunurlar.
Orhan Veli’ye gore “Divan siiri yiizyillar boyunca halka ait degerlere egilmemis ‘tekkede, giil
mevsiminde ve meclisi meyde biilbiil sesile Allah’tan, oglandan ve kizdan’ soz etmekle
yetinmistir.”!" Kisacast siir icin belirtilen her tiirlii kurala kars1 ¢ikan bu grup Orhan Veli’nin
geng yasta 0limi ile dagilir.

1950 ile 1980 yillar1 arasinda araliklarla yayin hayatina devam eden Hisar dergisi ve
Hisar adiyla anilan grubun kuruculart Mehmet Cinarls, [Than Geger, Nevzat yalgin ve Giiltekin
Samanoglu’dur. Grubun iiyeleri arasinda Yavuz Biilent Bakiler, Feyzi Halici, Bekir Sitki
Erdogan, Nevzat Erdogan, Selahattin Batu, Tiirkan ildeniz, Cemal Yesil gibi dikkati ceker.
Dergide sadece bu isimler degil daha 6nceden siirleriyle iin kazanmis Sezai Karakog, Daglarca,
Kiilebi gibi isimler de yazar. Grubun yozlasmaya kars: sert tutumlari, “Oztiirk¢e” karsisinda
aldiklari tavir, vezin ve sekil agisindan gelenekten yararlanma konularinda dikkati ¢ceker. Ayrica
Hisar, Garip siirine tepki olarak ¢ikan gruptur. “Garip siir anlayisina tepki hareketi olmalarina
ragmen, bildiri yayimlamadiklar: i¢in pek ¢ok incelemeci bu hakki teslim etmemigtir. Ayrica

Nazim Hikmet ¢izgisindeki Marksist siir anlayisina da karst ¢ikmislardur.”*®

16 Oztiirk Emiroglu, “Yedi Mesale Toplulugu”, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, (Ed. Alim Giir- Ertan
engin) Akcag Yayinlari, 1. Baski, Ankara, 2015, s. 75.

7 Hakan Sazyek, Cumhuriyet Donemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi, Akcag Yayinlari, 3. Baski, Ankara, 2006,
s. 97.

18 Oztiirk Emiroglu, “Hisar Toplulugu”, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati, (Ed. Alim Giir- Ertan engin)
Akcag Yayinlari, 1. Baski, Ankara, 2015, s. 192.



Garip siirinden sonra Maviciler olarak bilinen bir grup sair ortaya ¢ikar. Bu grupta en
bilinen isim Attild ilhan’dir. 1925 dogumlu sairin ilk siir kitab1 1948 yilinda cikar. Attila
[lhan’1n Mavi dergisinde Garip siiri igin yazdig: elestiri dikkati ceker. Sadece Garipgilere degil
Ikinci Yeni sairlerine, 1980 sonrasi saitlere ve cesitli isimlere yonelik elestirileri ile ne gikar.
Aym dergide yazan Ahmet Oktay sonraki yillarda siirleri ile 6ne ¢ikar. 1960 sonras1 Arif
Damar, Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Ahmet Arif gibi isimler siirleri ile dikkati ¢eker.

1955 ile 1965 yillar1 arasinda devam eden ve Ikinci Yeni olarak adlandirilan siir hareketi,
Tiirk siirinde 6nceki gruplardan farkli olarak belirli ortak 6zellikleri barindirmaz. Hemen hemen
her sair farkliliklariyla dikkati ¢eker. ilhan Berk, Cemal Siireya, Edip Cansever, Ece Ayhan,
Sezai Karakog, Giilten Akin, Ulkii Tamer, Metin Eloglu, Turgut Uyar bu hareketin bilinen
sairleridir. ikinci Yeni ismini veren Muzaffer ilhan Erdost’tur. Istanbul, Yeditepe, Siir Sanat:
ve Pazar Postasi’nda siirleriyle 6n plana ¢ikan sairlerin asil kalem oynattiklar1 yaym organi
Pazar Postast olur. ikinci Yeni sairleri, Garip’in aksine giinliik konusma dilinden uzaklasr.
Siirlerde genellikle insam1 ve insanin yalmizhigi ile yogun ¢agrisimlar yer alir. Ikinci Yeni
siirinde dikkati ¢eken en O6nemli unsur kullanilan dildir. Tirk siirinin tarihinde pek de
goriilmeyen farkli bir dil kullanirlar. Hem poetik hem de politik bir tepki olarak dilin islevi
farklilasir. Bicimsel degisikliklerin sebepleri arasinda imgeye verilen Onemi sayabiliriz.
Cagrisimlari kuvvetli oldugu bir siir anlayis1 ortaya ¢ikar. ikinci Yeni siiri karsisinda birikimli
okuyucu ister. Siirsel altyapist kuvvetli okura siirini acar. “Diinya siiri ile ozellikle Bati sanat
ve diisiince kaynaklariyla derinlikli bir ilgi ve tanismadan sonra ortaya ¢ikan, modern diinya
siirine paralel olarak modern Tiirkiye 'nin kendi sesini buldugu bu siir, ‘duygu ile diisiince
arasinda eriyen’ bir siir olma vasfini da biinyesinde tasimaktadir.”*®

1980 kusagina gelinceye kadar Tirk siirinde belirli miistakil sahsiyetler siirleriyle
dikkati ¢eker. Bunlardan ilki Can Yiicel’dir. Yiicel, ilk kitabin1 1950 yilinda ¢ikardiktan sonra
uzun bir suskunluk dénemi yasar. Ikinci kitabr 1970 yilinda gelir. Talat Sait Halman, 1960
sonrast ¢ikardig1 siir kitaplariyla dikkati ceker. Ozdemir Ince, ilk kitabmi 1963 yilinda
yayinladiktan sonra yogun bir yazi hayatina girer. Pek ¢ok 6diil alan sair, elestirileri ile de
dikkati ¢eker. Ayn1 donemden bir baska sair ise Hilmi Yavuz’dur. Dogu ve Bati siiri lizerine
diisiinceleri ile siirlerindeki gelenegi kullanis bigimi ve lirik siirleri ile dikkati ¢eker. Hiisrev
Hatemi, donemin Onemli bir baska sairidir. Nurullah Geng, 1980 sonrasi dikkati sairler
arasindadir. “Cagdas Tiirk siirinde velut bir sair olan Nurullah Geng, daha ¢ok divan siiri

gelenegi ile halk siirinden beslenir. Siirlerinde imgeler, metaforlar ve alegoriler araciligiyla

19 Turan Karatas, “Ikinci Yeni”, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, (Ed. Alim Giir- Ertan engin) Akcag
Yayinlari, 1. Baski, Ankara, 2015, s. 144.



mistik ve metafizik duyus tarzini yansitan sair, bireysel icerikli siirlerinin yani sira sosyal temall
siirler de kaleme almigtir. Geng'in siirlerinde sosyal icerikli temalar da sloganik bir tarzda
degil yogun cagrisimlar aracihigiyla islenir.”® Erdem Beyazit, Yiiksel Pazarkaya, Ataol
Behramoglu, Ismet Ozel, Metin Altiok, Refik Durbas, Ebubekir Eroglu, Enis Batur gibi isimler
devrin bazi 6nemli sairleri arasindadir.

Divan siirinden 1980 kusagina kadar kisaca degerlendirmeye ¢alistigimiz Tiirk siirinin tarihine
baktigimizda siir alaninda siirekli degisen bir yapt hakimdir. Yasayan edebiyatta ¢ikan dergiler,
siir kitaplari, topluluklar, tartismalar, sahsiyetler Tiirk siirinin farklilasmasini saglar. Her
donemin siyasi, sosyal, ekonomik, hukuk vs. alanlarinda yasanan hadiseler dogrudan veya
dolayli Tiirk siirini etkilemis ve yansimistir. 1980 sonrasi Tiirk siiri farklt bir hiiviyete
biirlinmiistiir.

1.2.1980 Sonras: Tiirk Siiri

1980’11 yillar Tiirkiye i¢in bir donlim noktasidir. Siyasi, sosyal ve sanatsal anlamda
doniisiim yillaridir. Bu devrin yansimalarini 1980’lerin sonlarina dogru o6zellikle sanat
sahasinda gortiriiz. “1980 leri, yasananlarin hizla soze dokiildiigii, s6zde viicut kazandigr bir
donem olarak tanimlamak sanirim yanlis olmaz. Yakin zamana kadar adi konmamus, bugiinse
‘birey’, ‘kusak’, ‘6zel hayat’, cinsellik’ gibi adlandirmalarla tarif edilen bir¢ok alan bu
dénemde soze dokiildii; bir soz patlamasimin nesnesi oldu, ayristirildy, sozle kusatildi.”’** 1980
kusagi olarak adlandirilan sairlere baktigimizda benzer siir anlayislari ve imge yapilarinin yani
sira birbirinden ¢ok farkli siir anlayisina sahip sairleri de goriiriiz. Tez ¢alismamiz olan Vural
Bahadir Bayril da bu kusak i¢inde degerlendirilir. Bazi arastirmacilar “1980 kusag1” diye bir
kusagin olmadigini savunsa da bu adlandirma edebiyat tarihinde yerlermis bir isim olarak yerini
aldi. Bu kusagin icinde kendine yer edinebilmis ve siiriyle kalic1 hale gelmis sairlerin yani sira
pek cok sairden bahsedilebilir. Kisaca bu kusak i¢inde 6ne ¢ikan sairleri ele alacagiz.

Seyhan Erdzgelik, 1962 dogumludur. Bartin’da diinyaya gelen sair, hayati boyunca
sanatin ve siirin i¢cinde yer almistir. Cesitli dergilerde yayimladig: siirlerle {in kazanmaya
basladi. Siirlerinde kelimelere biiyiik dnem verir ve siiri farkli okumalara acar. Ilk siir kitab:
Yeis ile Tabanca’dan sonra Hayal Kumpanyasi, Kir Ag1, Giil ve Telve, Sehirde Sansar Var!,

Yeis, Yagmur Tags1, Varidik Yogidik, Pentimento, Kitap Bitti, Kara Yazili Megskler kitaplari ile

20 Halil Hadi Bulut, “Nurullah Geng’in Bilardo Telmihleri Kitabinda Bir Alegori Olarak Bilardo”, Kesit Akademi
Dergisi, say1 14, Haziran, 2018, s. 290.

2 Nurdan Giirbilek, “Adlandirilmak”, Vitrinde Yasamak, Metis Yaymlari, 2. Baski, Istanbul, Agustos, 1993,
s.37.



siir hayatina devam etti. Siir dili hassasiyetle kullanan sair, diinyanin pek c¢ok sairinden
etkilenir.

Ali Giinvar, 1953 dogumludur. 1978 yilinda ilk siiri yayimlanan sair, siirlerinde dile ve
ozellikle sese yani miizige dnem verir. Bazi arastirmacilar tarafindan mistik bir sair olarak
nitelendirilse de 6zellikle siirlerinde miizigi ve sesi isler. Bunun yani1 sira mitoloji, tarih, kiiltiir
ve efsanelere yer verir. Siir kitaplar, Carpik Hiiziinler Kantati, Anthropomorphus, Eyzan,
Nisyan ve Rapsodi, Ricatlar Kitabr’dir.

1956 dogumlu Lale Miildiir, siirleriyle dénemin en taninan sairleri arasindadur. 1k kitabi
Uzaktan Firtina’nin ardindan gelen Seriler Kitabi, Kuzey Defterleri, Buhurumeryem, Divanii
Ligat-it- Tiirk, Saatler/Geyikler, Ultra-zone da Ultrason, Giines Tutulmasi, Siyah Sistanbul,
Anne’ye Ayetler ve O ’nun Postmortem Aldmetleri kitaplar dikkati ¢eker.

Tugrul Tanyol, 1980 sonrasi sairler igerisinde imge merkezli siir yazan sairlerden
birisidir. Daha ilk siirlerinden itibaren siir dilinin siradan dilden koparak 6zerklik kazandig:
goriiliir. Bu 6zelligini ortaya koydugu kitaplarinda yetkinlikle siirdiirmiistiir. Tlk kitabi Elinden
Tutun Grinii (1983) diir. Bu kitab1 takiben pek ¢ok eseri vardir. Siyasal veya toplumsal higbir
yonlendirme, etkilendigi bir sey olmadan imgeyi ve bireyin diinyasini temel alan siirler ortaya
koymustur. 1970’lerin sonuyla 80’lerin basindan itibaren yenilik¢i anlayista basi ¢eken bir
isimdir. Tugrul Tanyol’a gore siir bir yaniyla imge ve dogal yaraticilik, bir yaniyla da ¢aligma
isidir. Uzerinde en ¢ok durdugu konulardan birisi imgedir.

Adnan Ozer, 1957 dogumludur. Bu kusak icinde siirlerindeki folklorik &gelerle 6ne
cikar. Ik kitabr Atesli Kaval’in ardindan Cingiragin Oliimii, Riizgdr Durdurma Takvimi,
Haritasi, Veda Siirleri kitaplar takip etti.

Enver Ercan, siirinin temelinde imgenin belirleyiciligini savunan isimlerden birisidir.
[k kitab1 Eksik Yasam (1977) dir. Bunu Siir¢iiyor Zaman (1988), Gegtigi Her Seyi Opiiyor
Zaman (1990) kitaplar1 takip eder. Siirlerinde ask, erotizm, zaman yalmzlik gibi temalari
siklikla isler. Sokak diline 6nem verir.

Metin Celal, imge merkezli siirin nitelikli 6rneklerini veren sairler arasindadir. Bu siir
anlayisinin yayginlagsmasinda 6nemli rol oynamustir. Az sayida siir kitabr yayimlamistir. Dort
siir kitabin1 yayimladiktan sonra kitaplarin1 Herkes Kendine Yabanc: (1999) ad1 altinda toplar..
Metin Celal’in sairliginin temelinde varolus kaygilart ve kendini estetik bir sekilde ifade
edebilme istegi vardir. Ilk kitab1 Adim Oliim’ diir.

1980 sonras1 imge siiri anlayisinin 6nde gelen isimlerinden birisi de Haydar Ergiilen’dir.
Yayimladig: nitelikli siir kitaplariyla kusak siirinin yeni renkler kazanmasinda, siirin estetik

diizeyinin yiikselmesinde dnemli rol oynamistir. Karsiligini Bulamamis Sorular (1982), Sirat

10



Siirleri (1990), Sokak Prensesi (1991), Eskiden Terzi (1995). Kendine has iislibunda
derinlesmesi, sozcilk ve imge kadrosunu bilerek dar tutmasi, Haydar Ergiilen’in baglica
ozelliklerindendir. Siirlerinde gelenekten yararlansa da gelenegin kesin belirleyiciligine izin
vermez. Ikinci Yeni sairleri arasinda dzellikle Cemal Siireya ve Ece Ayhan’a ilgi duyar. Ask,
en ¢ok isledigi temalar arasindadir.

Savkar Altinel, anlatimer siiri savunan sairlerdendir. Siir kitaplari: Kralice Viktorya 'nin
Diisii (1991), Gece Gegilen Sehirler (1992), Donuk Isiklar (1997), Kis Giinesi (1999), Yol
Notlari (Toplu siirler, 2004).

Hiiseyin Ferhad, bu kusak i¢inde yas olarak en biiyiik isimler arasindadir. 1954 dogumlu
sairin siirlerinde mitolojik ve tarihsel hususlar dikkati ¢eker. Deniz Cobanlari, Ve Yiiriidiik
Gecenin Atesleri Icinden, Soyle Golgen de Gitsin, Hayal Ulkesinin Kesfi, Kili¢ Ipekte Sinanir
gibi kitaplar ile kusagin 6nde gelen sairleri arasindadir. Ozellikle dogu kiiltiirii, eski Tiirk
kiiltiirii ve inanglar siirine yansir.

Murathan Mungan, 1954 dogumludur. Siirlerindeki folklorik 6gelerin zenginliginin
yant sira mitolojik 6geler de dikkati ¢eker. Osmanliya Dair Hikayat, Kum Saati, Sahtiyan, Yaz
Sinemalari, Eski 45 likler, Mirildandiklarim, Yaz Geger, Oda Poster, Seylerin Kederi, Omayra,
Erkekler Icin Divan gibi kitaplar1 vardir.

fhsan Deniz, 1960 dogumludur. Siirlerinde insan, tasavvuf, mistisizm ve metafizik gibi
ogeler agirhiktadir. Magara Kiilleri, Yalniz Sana Séylenen, Adimlarimin Gizli Sokagi, Perdeler,
Gecedildoldu, Hurufi Melal, Bozgun Siperi gibi kitaplari mevcuttur.

Osman Hakan A., Go¢ ve Oliim Sarkilari, Yol Sarkilari, Giil Odasu, Seyahat, Hemen
gibi kitaplar1 ile donemin 6ne ¢ikan isimleri arasindadir. Siirlerinde gelenegin izlerini bulmak
miimkiindiir.

Ahmet Erhan, 1958 dogumludur. 1980 kusaginin en 6nde gelen sairlerindendir. Akdeniz
Lirikleri, Alacakaranliktaki Ulke, Atesi Calmay1 Deneyenler I¢in, Oliim Nedeni Bilinmiyor,
Deniz, Unutma Adini, Cagdas Yenilgiler Ansiklopedisi, Resimli “Ahmetler” Tarihi, Sehirde
Bir Yilk1 At1, Sahibinden Satilik gibi kitaplart mevcuttur. Siirlerinde toplumcu bir ¢izgi goriiliir.
Ironi, ask, aci, 6liim, hayat ve insan siirinin konularindandir.

Mehmet Miifit, imgeyi oldukca yogun kullanan ve bu anlayisin yayginlagmasina biiyiik
katki saglayan isimler arasindadir. Istanbul 'un Agwr Sultanlar: (1984), Tekkede Bahar (1986),
Hersey Diin Gibiydi (2012) siir kitaplaridir. Siir dilinde argoya ve sokak diline agirlik verir.

Béki Ayhan T., akademisyen ve sair kisiligi ile dikkati ¢eker. 1969 dogumlu sair, 1997
ile 2004 yillar1 arasinda ¢ikardigi Budala adli dergi donemin 6nemli dergileri arasindadir.

Siirlerinde Baki Ayhan T., akademik yazilarinda ise Baki Asiltiirk adini kullanir. “Soylu
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Yenilikei Siir” baghgi ile kendi siir manifestosunu ortaya koyan sair, 2000 sonrasi ¢ikardigi siir
kitaplar1 ile Tiirk edebiyatinda kendine bir yer edinir. Hileli Anilar Terazisi, Uzak Zamana
Ovgii, Firtinaya Hazirlik, Kopuk, Hayat ve Hayal Miizesi siir kitaplaridir,

21. yiizy1l sonrasinda edebiyat sahasinda pek ¢ok sair yetisir. Bu devrin iizerinden az bir
vakit gegmesi hasebiyle bu kusak ayrimlarinin heniiz tam anlamiyla yapildigini séyleyemeyiz.
Fakat 1980 kusagi, 1990 kusagi, 2000’ler siiri ve giiniimiiz siiri diyebilecegimiz bir siir
ayrimindan s6z edebiliriz. Bu kusaklar iginde siire yeni baslayan sairlerin yan1 sira gegmisten
itibaren siirini devam ettiren sairler de bulunur. Giiniimiiz siiri, degisen diinya ile birlikte
farklilasir. Ozellikle dergilerin sayisinin ¢ok olmasi ve e-dergi ¢agmin yayginlasmasi bu
degisimde Oonemli rol oynar. Gilinlimiiz siir sahasinda Onceden beri siirini devam ettiren
isimlerin yaninda geng kusaktan pek ¢ok isim siir alaninda kendinden soz ettiriyor. Bu isimlerin
ne kadarmin kalic1 olacagi ayr1 bir mesele. Bu sairlerden bazilar1 sunlardir: Ilkay Sahin,Yigit
Kerim Arslan, Hiiseyin Serhat Arikan, Yusuf Araf, Emre Ay, Yigit Ergiin, Miiesser Yeniay,
Emre Demir, Tayfun Dogan, Yunus Karadag, Bahadir Sancak, Mehmet Ali Yafez, Beyzanur
Turcihan, Mehmet Fatih Oz, Biisra Yavuz, Omer Faruk Topgu, Ziilal Sema, Muhammed Said
Cimen, Ervanur Dogan, Hacer Akbulut, Aysegiil Baytut, Yunus Emre Giines.

2. VURAL BAHADIR BAYRIL’IN HAYATI, EDEBi FAALIYETi, EDEBi
KiSiLiGi VE ESERLERI 2
2.1.Hayati
2.1.1. Ailesi

Vural Bahadir Bayril, 14 Nisan 1962 yilinda Manisa’da dogar. Manisa’da Bayril’lar
olarak bilinen aileye mensuptur. Annesi Tungay Bayril, babasi ise Cetin Bayril’dir. Bir kiz ve
iki erkek kardesi vardir. Arnavut gégmeni bir aileye mensuptur. Babasi ve amcasi Manisa’nin
onemli isimleri arasinda yer alir.
Onu yetistiren annesini ve anneannesini her firsatta anar. “Cocuklugum ve ergenligim ¢ok gii¢lii
kadinlarin oldugu bir diinyada gegti. Bir yanda anneannem, onun annesi ve annem. Ucii de
dirayetli kadin ... iigii de erken yaslarda bir baslarina, ‘kocasiz’, ‘erkeksiz’ kalmislar. O boslugu
kendi iradeleriyle, karakterleriyle doldurmuslar.”® Bayril’in hayatinda 6zellikle kadinlarin

etkisi biiyiiktiir. Bayril, Melek Gegti kitabinin ilk baskisinda kitabin1 “Biitiin kadinlara...ama

22 Caliymamizda Vural Bahadir Bayril’in siirlerinden alnti yaparken italik kullanmadik. Bunun sebebi sairin
poetikasinin bir 6zelligi olarak karsimiza ¢ikan siirlerinde alinti ya da génderme yaparken italikle yapmasidir.
Karisikligin oniine gegmek amaciyla siirlerini alintilarken italik kullanmadik. Diizyazilarinda ise italik kullandik.
23 W.B. Bayril, Her Zaman Sair, Miihiir Yaynlari, 5. Baski, Istanbul, Mart 2017, 5.222.
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ozellikle hayatimdaki ii¢ harikulade kadina, anneanneme, anneme ve karima.”®*, son kitabi

Anlat Kalbim’i®® ise “Ruhuma, kalbime, bedenime sifa veren kadina; Hilal’e” seklinde ithaf
eder. Kitabin Miihiir Yayinlari’ndan ¢ikan baskilarinda ise “Biitiin kadinlara...”*® seklinde bir
ithaf yer alir. Dolayisiyla kadinlarin onun hayatinda etkisinin biiyiik oldugunu sdyleyebiliriz.
Onun ¢ocukluk yillarina ait anilar1 ayr1 bir dneme sahiptir. Anilarina, yazilarinin satir
aralarinda kisaca yer verir. Bu anilarda babasindan ¢ok az bahis geger. En ¢ok bahsi gegen
kisiler kadinlardir. Cocukluk yillarinin hatiralari arasinda dedesi Sadik Bey ile ilgili su satirlara
yer verir. “Dedemin benim elimden tutup, bayiltici ogle sicag inmeden babaannemin evine
gidisimizi hatirlarim. Yazdir elbet. Tatil baslamistir. Belki de okula baslamamisimdur. Ikisi de

miimkiin... Bu babaanne ve dede giinlerinin ilkinde tabii ki berber Sait’e ugramr.”*’

2.1.2. Cocuklugu
Maddi olarak rahat bir yasam gecirmeyen Bayril, cocukluk ve genglik yillarin1 pek ¢ok
farkl iste ¢alisarak gecirir. Giindelik hayatinda oldugu gibi sanat hayatinda da ¢alismay1 ¢ok
seven bir isimdir. “Severim ¢irakligi... Yillar yili da bir¢cok gergek iste ¢irak olarak ¢alistim.
Uziim simsar: yaninda, noterde, amcamin meyve tezgahinda, dedemin kabzimal diikkaninda,
tiniversite yilarinda da pansiyon ve otellerde calistim. Kendimi bildim bileli ¢alisirim.
Calismak iyidir... simdi uzaktan o giinlere baktigimda biitiin bunlarin benim hayatima etki
ettigini daha iyi anliyorum.’® Bu zor ve zahmetli cocukluk yillarinda Bayril’in edebiyata olan
ilgisi artar ve daha ilkokul yillarinda térenlerde siirleri okuyan isim olur. Vural Bahadir Bayril,
siir seslendirmeyi sevmez. Sair kimligi ile 6n plana ¢ikan Bayril, siir seslendirmeyi sevmeyisini
torenlerde yiiksek sesle siir okutturulmasina baglar. “Her torende bana siir okuturlardi. Sanirim
o yiizden sonraki yillarda, ozellikle de on sekizimden sonra, yiiksek sesle siir okumaktan nefret
ettim.”%
2.1.3. Egitimi
Vural Bahadir Bayril, ilk ve ortadgrenimini Manisa’da tamamlar. Ardindan 1980°li
yillarda 0 zaman “Akademi” olarak bilinen ve su anda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi olan tiniversitede Temel Sanat ve Bilimler boliimiine yetenek sinavi ile girmeye hak

kazanir.

24\/ B. Bayril, Melek Gecti, Siir At1 Yaymcilik, Istanbul, Ekim 1992, s. 5.

%5 W .B. Baynil, Anlat Kalbim, Miihiir Kitaplig1, Eyliil 2019, Istanbul, 130 s.

% Bayril, Melek Gegti, s. 7.

27 Bayril, Her Zaman Sair, s. 221.

28 Can Bahadir Yiice, “Benim Yaptigim Biraz da Cumhuriyet Siiri Paradigmasinin Bizi Cevreledigi Citi
Yikmakt1”, Oteki Poetika, (Der. Hilal Karahan), Miihiir Yaymlari, Istanbul, 2012, s.11.

2 Yiice, s.9.
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Manisa’dan Istanbul’a sair olmak icin gelen®® Bayril’in bdylece hayatinda pek ¢ok sey

degisir. Akademide®! verilen disiplinlerarasi egitimin yan1 sira Istanbul’un kiiltiirel hayat: onun
yasamini 6nemli derecede etkiler. Istanbul’da Osman Hakan A. ve Haydar Ergiilen ile ev
arkadaslig1 yaparlar. Lise yillarinda itibaren sol hareketin i¢cinde yer almasi dolayisiyla 1980
askeri darbesi sonrasi kendisi gibi pek ¢ok sair is bulmakta zorlanir.
Haydar Ergiilen, darbe sonrasi bir reklam ajansinda ¢aligmaktadir. Ergiilen’in tesviki ve ustasi
olarak kabul ettigi Hilmi Yavuz’un yardimiyla Bayril da reklam sahasina girig yapar. “(...)
hayatta kalabilmem, aileme bakabilmem i¢in, sadece ozel sektorde is bulabiliyordum. Once
biraz basin sektoriiniin etrafinda dolastim. Kimi dergilere, gazetelere disardan telifli yazilar
vazdim. Bir hamle de diizeltmenlik icin yaptim. Olmadi ... O sirada Haydar (Ergiilen) bir reklam
ajansinda metin yazarligi yapiyordu. Ondan duyuyorduk boyle bir is oldugunu. Sonra 1985 'te
Enka Kiiltiir Sanat Odiil Téreninde Hulki Aktung ile tamstim. O da uzun yillardir reklamcilik
yapiyordu. Sonra etrafimiza bir baktik ki, akli basinda ne kadar adam varsa bu iste
barmmiyordu...Bir ziyaretimde Hilmi Hoca'yva “Ben metin yazarligi yapmak istiyorum,
tamdiginiz var mi?”" diye sordum... Hoca bir siire sonra bir tanidik buldu. Hasan Cemal’in
agabeyinin kizi, babasinin kiigiik hisse sahibi oldugu ajanstan bahsetmis. Basvurdum. Ertesi
giin ise basladim.”®?

Bayril, kendini sair ve normal insan olarak ikiye ayirir. Sair olmayan Bayril, haftanin 5-
6 giinii ise giden ve giinliik 10 saat civari ¢alisan, is saatlerinin disinda eviyle ailesiyle ugrasan
biri olarak dikkati ¢eker. Sair Bayril ise herkes yattiktan sonra vakit bulduk¢a okumaya
yazmaya calisan birisidir. “Herhangi biri veya herkes gibi... Ise gidiyor, giinde (mesaisiz)
ortalama 10 saat ¢alistiktan sonra (buna ¢ogu kez Cumartesileri de dahildir) 2 saat trafik ile
bogusup eve doniiyorum. Biiyiik oglumun okul ile ilgili sorunlariyla ugrasiyor, kiiciik oglum ile
daha ¢ok vakit gecirmeye gayret ediyor, herkes yattiktan sonra ve Cumartesi/Pazar giinleri ile
tatillerden ¢caldigim zamanlarda biraz okuyup yazmaya ¢abaliyorum. Yine herkes gibi ben de
“gecim sikintist” ¢ekiyor, KDV zarfi dolduruyor, pazara ¢ikip aligveris yapryor, simdiye ve
gelecege dair karamsarliklara kapiliyorum. Siir yazma anlarimin disinda herhangi biri’yim
ben... Calisgim bircok yerde “sair” oldugumdan kimsenin haberi bile yoktur. Ancak
tesadiifen égrenirler, ogrenirlerse... Oyle, durup durup misralar soéyleyen, dalgin dalgin ya da

meliil meliil gezen saga sola siirler okuyan biri degilimdir. Giinliik hayatta, siradan giinliik

30 Yaptig1 bir konusmada Istanbul’a gelis nedenini sair olmak olarak agiklar.

3! Hilmi Yavuz ve Bahadir Bayril’m pek ¢ok konusmasinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne o
donemde sadece “Akademi” denildigini 6greniyoruz.

% Bahtiyar Aslan ve Sakine Korkmaz, “Siir ve Reklamcilik Uzerine”, Uskiidar Dergisi, Say1 1, Istanbul, 2015, s.
67.
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hayatimda, bakkalla, ofis ¢calisanlariyla, taksicilerle “geyik muhabbeti” yapmay: severim, ama
bu “geyik” daha ¢ok edebiyat dist konulardir. Kisacasi, “sairin aykirt bir mecnun ya da pop
star olarak dolasan portresi” gibi bir halim yoktur pek... Yalnizca giyimim biraz bizim sektore
uygundur o kadar (Deri ceket, bluejean, bazen uzun bazen kisa sag¢ gibi) ... Bu da bizim meslege
iliskin kimi zaman zorunlu olan gorsel bir jargon dan ibarettir.”*®
Vural Bahadir Bayril iizerine bugiine kadar yazilan yazilar veya tezlerde ¢ocuklugu,

gencligi ve aile yasami goz ardi edilmistir. Oysa siirlerinde sik¢a kullandig1 ¢cocuk, anne ve
zaman gibi unsurlarin arkasinda Bayril’in hayatindan izler goriiriiz. Vural Bahadir Bayril, halen
Istanbul’da yasamakta ve pazarlama iletisiminde c¢alismaktadir. Yakin donemde ikinci
evliligini yapan Bayril’in iki erkek cocugu bulunmaktadir.

2.2.Vural Bahadir Bayril’in Edebiyatla Tamismasi ve Edebi Faaliyeti

1982 yilindan giiniimiize kadar ¢esitli dergilerde siirleri ve yazilar1 yayimlanan Bayril’in
ilk kitab1 Melek Gegti’den son yayimlanan siir kitabi Elmas Stkinti’ya kadar dort siir kitabi
bulunmaktadir. Diizyazilarimi topladigi Her Zaman Sair adli kitabi ve ani-deneme Kitabi
diyebilecegimiz Anlat Kalbim adli kitaplar1 bulunmaktadir. Ayrica Seyhan Erdzgelik ve Serdar
Celik’le birlikte hazirladiklar1 Once Ates Vard: adli bir kitap vardir.**Bayril’m simdiye kadar
yedi kitab1 yayimlanmuistir.

2.2.1. Edebiyatla Ik Tamismasi

Cok geng yaglardan itibaren edebiyata ilgi duyan Bayril’in ilk tanistigi sairler okul
kitaplarinda yer alan sairler olur. Fakat ardindan Manisa’da tanidig1 Attila Yamag’in etkisiyle
Ikinci Yeni sairleriyle tanisir. Bayril’in ilk defa karsilastig1 ve cok “tuhaf” buldugu bu isimlerin
stirlerini anlamamasina ragmen ilgisini ¢eker. “Yani ilk olarak okul kitaplarinda hangi sairler
vardrysa artik, onlart okumusumdur. Sonra, tuhaf bir sey, 1. Yeniciler ile basladim ben giir
okumaya. Ser Cisimler’de siir adadigim Attila Yamag vardir. liging biriydi. Tasrali bir rantiye.
Ailesinden kalan bir dizi gelirle yasar ve ¢ok kitap okurdu. Evi de kitap doluydu. Babamin
arkadagsvydi. O vesileyle tanimigstim... benim siire ilgimi bildiginden, bir giin tutup bir dizi kitabt
serdi oniime. Edip Cansever, Turgut Uyar, Ece Ayhan, [lhan Berk’in kitaplari... Diinyanin En
Giizel Arabistani, Petrol, Bakisiksiz Bir Kedi Kara, Misirkalyonigne’nin ilk baskilari. Hala
goziimiin oniine gelir bu sahne ... Kitaplart aldim. Okumaya ¢alisiyorum. Tuhaf, ¢ok tuhaf,

hi¢bir sey anlamiyorum. Hig¢ bilmedigim bir sey “siir” olarak karsima ¢ikiyor. Kelimenin tam

3 Mehmet Oztek, “Iyi Siir, Yayinlandiktan Sonra Sairini Gereksinmeyen Siirdir”, Oteki Poetika, (Der. Hilal
Karahan), Miihiir Yayinlari, istanbul, 2012, s.137-138.

34 Bu kitabin hazirlanisi sirasinda Seyhan Erdzgelik’in rahatsizligi niiksetmis ve Bayril, kitabin biiyiik cogunlugunu
kendisi hazirlamistir. Bkz. Bahadir Bayril, Seyhan Erdzgelik, Serdar Celik, Once Ates Vardi (Tiirkiye’de
ENERJI Devrimi Modern Hayatin Etkilesimi), Zorlu Enerji Grubu, Aralik 2009, Istanbul, 222 s.
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anlamiyla “lal” olmugtum... Hissediyorum, seziyorum ama bir tiirlii anlayamiyorum. Tiimiiyle
miithis bir deneyim. Carpidim. Ortaokul 6grencisiyim daha. Yillar, yillar sonra bu dni
hatirladigimda bir analiz yaptim, bir oto-analiz... samirim “dil”’e ¢carpmistim. Siirin “dil” ile
kurdugu o benzersiz, tuhaf, derinligine iliskiye. Yasadigim sokun temelinde bu vardi biiyiik
ihtimalle...sonra biiyiik bir a¢likla okudum. "

Bayril’in c¢ocuklugu ve genglik yillar1 Manisa’da gecer. Bu sehrin Bayril {izerinde
onemli etkileri vardir. Cok kii¢iik yaslarda Manisa’da Yusuf Atilgan ile tanigma firsati bulur.
“Yusuf Atilgan Manisali’dir. Babamin tanidigidir. Kiiciikken saclarimi ¢ok oksamishigi vardir.
Merkezde degil koyde yasardi. Ama yazdigi romanlarda hi¢ pastoral tat yoktur mesela.
Pastoral siir yazabilir miydim? Bilemiyorum. Ben hep sehirde biiyiidiim. Evet, ¢ok giizel dogasi
olan bir sehirdi Manisa, ama sonucta kiiciik de olsa bir sehirdi. Ustelik Izmir dibimizdeydi. ®

Bayril’in Arzuda Tenhd kitabin ithaf ettigi insanlardan biri de dayis1 Erding Bey’dir.
Erding dayis1 ona ilk daktilosunu alan isimdir. “Ortaokul 2’deyken Erding dayim bana bir
daktilo hediye etmisti. Karne hediyesi. Diizyazilarimi dogrudan daktilo yazdim hep ¢ok erken
zamanlardan beri...””’

Bayril’in edebiyat ile tanigsmasi ¢cok erken yaslarda olur. Daha ilkokul yillarindan itibaren
siire ve edebiyata yakin ilgi duyar. 1980 sonras1 Tiirk siirinin 6énemli sairlerinin arasinda yer
alan Bayril, yazmaya siirle degil romanla baslar. Ilkokul sonda 150 sayfalik bir roman yazar.

“Ilkokul sonda bir roman yazmaya basladim. Evet, ilkokul sonda. Yani o zamanki 5.
swnifta. Biitiin bir yaz, yazdim. 150 sayfa kadar. Sart yaprakl bir defterim vardi. Zaten romanct
olmay diistintiyordum. Siir yoktu heniiz giindemimde. Yani ben romandan, siire gegis yaptim
sevgili Can, hem de ¢ok ¢ok eskiden... genellikle siirle baslanir ya... benimki tersi oldu... ilk
siirimi samirim 14 yas civarinda yazdim. Dehsetli asiktim. Deli gibi... birden ruhumda mi
desem, ergenligimde mi desem, siiri duydum... kisacasi bir Ask’tan sair olarak dogdum. Tabii
ki berbat bir seydi. Yillar sonra bulup o siirlerin yer aldigi defteri aninda yaktim. Kétii bile
degildiler, berbattilar... ”*® Bayril, edebiyata baslangicini yillar sonra yaptig1 bir sdyleside su
sekilde ozetler: “Ilkokuldayken romanci olmay: diisiiniiyordum. Idealim ise Dostoyevski idi.

Ortaokulda ise “sair” oldugumun farkina vardim.”®

% Yiice, s.9.

% AQy.s.l7.

STAQYy.s.1l.

BA.Q.Y.s.8.

39 Osman Hakan, “Geleneksel Siirin Estetigi ile Iliski”, Cumhuriyet Kitap EKki, Istanbul, Subat 1993, Say1 155,
s.8.
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Bayril’in hayatinda Nazim Hikmet’in ayr1 bir yeri vardir. Genglik yillarinda Nazim
Hikmet’i sik sik okur hatta 1978 yilinda “Nazim Hikmet’in Savunmas1” adli oyunda Nazim
Hikmet’i canlandirir. “O siralar iiniversite ogrencilerinin kurdugu bir dernege de gidiyorum.
Manisa Genglik ve Kiiltiir Dernegi. Yerleri stipiiriiyor, etrafi diizeltiyor, afisler astyorum.
Universiteli abilerin heyecanli tartismalarim izliyor, gelen dergileri okuyorum...Nazim, evet
“Nazim” birden kiilt sairim oluveriyor. Ezberliyorum. Iki-ii¢ saate varan irticalen siir séyliiyor,
yollarda arkadaslarimla siir okuyarak dolasiyorum.”*

Bayril’1n heniiz ¢cocuk denilebilecek yasta II. Yeni siiriyle tanismasi ve gercgek sairleri
okumasi siir anlayisini etkiler. Siir yazmanin iyi bir okur olmaktan gectigi herkes tarafindan
kabul edilir. Siir sanat1 {izerine kafa yoran ve siirlerinde Tiirk edebiyatinin yani sira diinya
edebiyatindan pek c¢ok saire gondermeler yapan Bayril, hangi sairlerden beslendigini
sdylesilerde su sekilde agiklar: “(...) bak hala hatirliyorum. Vitrinde bir kitap gordiim. Ismini
duymustum bu sairin ama kitabini hi¢ gormemistim. Ararat Yaywnlari’ndan bir kitap. Kapagi
bile géziimiin oniinde. Arkasinda kocaman bir giines. On planda dalgalar yararak gelen bir
gemi... Onsoz: Selahattin Hilav, Hazirlayan: Ulkii Tamer. Kalin, bayag: kalin bir kitap.
“Nazim Hikmet'ten Seg¢meler” yaziyor kapaginda... Cebimde para var. Bellegim beni
yaniltmiyorsa 12 buguk liraya aliyorum kitabi. (...) Elbette bu yillarda bir de Attila Ilhan,
Ahmed Arif eklendi okuduklarima. Sanirim “romantik ve lirik” sairler ilgimi ¢ekiyordu o
yvillarda. Fakat orada kalmad:, 15-16 yaslarimda elime gegen her siir kitabini okumaya
baslamigtim... Daglarca, Necatigil, Oktay Rifat, Melih Cevdet, ne bulursam... Umit Yasar
Oguzcan’dan Suat Taser’e kadar herkesi... Tam bir siir oburu olmustum. (...) her pazartesi
sinifa gelir, ilk is olarak, Attila Ilhan, Nazim Hikmet, Ahmed Arif ve sevdigim sairlerin siirlerini,
ezberden siramin iizerine yazardim.”*

Bayril’1 etkileyen isimler arasinda sairler kadar romancilar da 6nemlidir. Diizyazilarina
baktigimizda belli basli romanlarin onun hayatina etkisini gorebiliriz. Bayril, kendisini
etkileyen romanci ve hikayecileri soyle siralar: “Zira iyi diiz yazi 6nemlidir. Tiirk edebiyatindan
aklima ilk gelenleri karisik bi¢imde siralarsam, Tanpinar, Bilge Karasu, Hulki Aktung, A.S.
Hisar, Yasar Kemal, Oguz Atay, Tomris Uyar, Viis'at O. Bener, Halit Ziya, Orhan Kemal,
Esendal, Tezer Ozlii, Sevgi Soysal, Adalet Agaoglu, Latife Tekin, Selim Ileri, Leyla Erbil,
Haldun Taner, Nalan Barbarosoglu, Mahir Oztas Ihsan Oktay Anay, Mehmet Giinsiir, hep haz

0 Yiice, 5.9-10.
41 A.g.y.s.9-10.
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alarak okudugum romanci hikayeci ya da daha genel bir ifadeyle diizyazicilardwr diyebilirim.
Elbette sairler once gelir ama iyi, kaliteli diizyazidan da ¢ok beslenmisimdir. *?

Bayril’mn etkilendigi isimlerin en bagina ustasi olarak gordiigii Hilmi Yavuz’u zikretmek
gerekir. Onun hem sairlik hem elestirmenlik hem de 6gretmenlik yonlerinden etkilenmistir.
“Sonra ogretmenlerim var. Ozellikle de Hilmi Yavuz. Buradaki yazilarda ondan miilhem,
ondan esinlenilmis, ondan edinilmis bir¢ok bilgi ve daha énemlisi perspektif bulacaksiniz veya

fark etmeyeceksiniz bile. Fakat ben biliyorum. O yiizden tekrar tekrar tesekkiirler hocam!..”*®

2.2.2. 1lk Yaz, Ilk Siirler ve Edebi Faaliyeti

Daha once Vural Bahadir Bayril {izerinde yapilan ¢alismalarda onun sairlik yonii ele
alinmig fakat elestirmenlik yonii detayli sekilde ele alinmamistir. Bayril’1 yazin hayatinda
destekleyen ve ona gosteren isim Hilmi Yavuz’dur. Bayril’daki istidad1 heniiz hicbir dergide
siiri yayimlanmadan goren o olur. “(...) daha 1982 de, bir séyleside Hilmi Yavuz ikimizin de
adimi vermisti. Heniiz hi¢ siivimiz yayinlanmamist:... Biiyiik moral olmustu...”* Bayril’mn yazin
hayatina baktigimizda ilk yayimlanan calismasinin siir degil bir siir elestirisi oldugunu
goriiriiz.** 1982 yilinda Ahmet Erhan iizerine yazdig1 yazis1 Yarin dergisi “Genglik Odiilleri >82
Siir Elestirisi Basar1 Odiilii"nii alir ve bu yaziya dergide yer verilir.*® Bayril’m bu tarihten
giiniimiize gelinceye dek pek ¢ok dergi, gazete ve kitapta elestiri, deneme ve farkli diizyazilarini
goriiriiz. Bayrl’n ilk siirleri 1984 yilinda Ug Cicek Siir Ozel Kitabi’'nda yer alir. Burada iig siiri
ve bir denemesi yayimlanir.*” Yine 1984 yilinda Yénelisler dergisinde siirleri yayimlanir. 1986
yilina gelindiginde bu sefer Bayril ve arkadaslart Siir At1 Yayincilik’t kurar. Orhan Alkaya,
Seyhan Erdzcelik ve Osman Hakan A. gibi bugiin Tiirk siirinin 6nemli isimleri bu kadronun
icinde yer alir. Bu yaymevinde 1980 sonras1 Tiirk siirinin birgok sairi ilk kitaplarini yayimlar.
Ayrica Siir At1 Ortak Kitap adiyla dokuz sayr devam eden® ve 1980 sonrasi Tiirk siiri igin
onemli olan bu siireli yayini ¢ikarirlar. Burada siir, siir sanati, elestiri, deneme gibi tiirlerde

devrin pek ¢ok sairi yazma firsat1 bulur. Bayril’in bu ortak kitap serisinde toplam 23 yazi ve

2 A0y.s.17.

43Bayril, Her Zaman Sair, s. 10.

44 Bahadir Bayril, “Tity Agirhgr”, Pelerin, 1. Say1, Mart-Nisan-Mayzs, 2020, s. 3.

% Vural Bahadir Bayril iizerine daha dnce bir yiiksek lisans tezi hazirlanmis ve burada Bayril’in gairligi iizerinde
durulmustur. Bu tezde bir bibliyografya hazirlanmamistir. Bkz. Hilal Tanriverdi, Vural Bahadir Bayri’in Siiri,
(Yayimlanmamus YL Tezi), Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 141 s. Biz calismamizda hem sairligi
hem de diizyazilar1 iizerinde duracagimiz igin bibliyografyasini hazirladik. Bibliyografya tezimizin “Ekler”
kisminda mevcuttur.

46 Vural Bahadir Bayril, Ahmet Erhan Siiri Uzerine, Yarin, Ankara, Kasim 1982, 5.20-22.

4" Bakiniz: Ug Cigek Siir Ozel Kitabi, Ug Cigek Yaymevi, Istanbul, Ocak 1984.

48 Siir At1 daha sonra Seyhan Erozgelik tarafindan iki sayr daha devam ettirilmis ve Simurg Yaymcilik’tan
cikmustir. Siir Ati, Seyhan Erdzgelik’in vefatiyla son bulmustur.
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siiri bulunur. Siir At:’nin Bayril’in yayincilik, yazi ve siir hayatina ¢ok sey kattigini séylemek
yanlis olmaz. Siir At:’m1 Bayril ile birlikte hazirlayan Ali Giinvar, sunlari sdyler: “Siir At1’nin
yeri ozeldir. U¢ Cicek’le baslayan doniisiimiin oturdugu ve ddeta kurumlastisi muhtesem bir
noktadir Siir Ati... V. B. Bayril, Osman Hakan A., Seyhan Erézgelik, Haydar Ergiilen ve ben
orada ¢ok onemli seyler yaptik. Basta Asaf Halet Celebi olmak iizere, gelenegimizde yer alan
ama isimleri unutulmus, pek ¢cok onemli sairi Tiirk edebiyatina yeniden kazandirdik. Siir Ati
Yayinlar: arasinda, aralarinda bugiin edebiyatimizin 6nemli isimleri de bulunan pek ¢ok sairin
ilk kitaplar: yayinlandi. Edebiyatumizin tarihinde dili en 6nemli unsur kabul eden bir sair kusagt
orada negviinema buldu. Yalnizca bu bile Siir Ati’'nin onemini anlamaya ve anlatmaya yeterli
olur sanirim.”*®

Bayril, 1986 yilinda Enka Sanat Vakfi'nin diizenledigi Bilim ve Sanat Odiilleri siir
dalinda Melih Cevdet Anday, Necati Cumali, Hulki Aktung, Hiiseyin Ferhad, Mustafa Kemal
Tiimerkan ve Savkar Altinel ile birlikte mansiyon odiiliine layik goriiliir.>® Vural Bahadir
Bayril’n ilk kitab1 Melek Gegti 1992 yilinda Siir At1 Yayincilik tarafindan basilir. 1992 yilinda
bu kitabryla Necatigil Siir Odiilii’nii kazanir. 1990’11 yillarin sonuna gelindiginde Bayril’1 yazi
ve siirleriyle Kasgar dergisinde goriiriz. Vural Bahadir Bayril, dergiler disinda gazetelerin
kitap veya sanat eklerine yazi ve siirlerle katki verir. Bayril’in Cumhuriyet gazetesinin Kitap
Eki’nde Osman Hakan ile yaptig1 bir sdylesisine rastlariz.®! Ilk sayis1 1999 yilinda ¢ikan
Est&Non Birikimler dergisinin tiim sayilarinda Bayril’in ismini goriiriiz. Burada yazdigi
yazilarda genellikle siir sanat1 ve kitap tanitimina agirlik verir. 2000 yilinda ikinci kitab1 Ser
Cisimler ¢ikar. Uzun bir aradan sonra kitabin1 yayimlayan Bayril’in Baudelaire’in Tiirkge’ye

2 eserine gonderme yaptigimi sdylemek yanls olmaz. Kitap

Ser Cicekleri olarak cevrilen®
ciktiktan kisa bir siire sonra 2000 yilinda Ser Cisimler kitabiyla Tirkiye Yazarlar Birligi’nin
yilin kitab1 6diiliinti alir. Bayril’in yazilarinin ve siirlerinin ¢iktig1 bir diger dergi Miihiir’ diir.

Cok uzun yillar yayin hayatina devam eden bu dergide sik sik V.B. Bayril’in ismine rastlariz.
Gazeteler iginde en uzun siire yazilarin1 Zaman Kitap Eki’nde yazar. Bu ekte pek ¢ok yazisi yer
alir. Bu yazilar genellikle kitap tanitim agirliklidir. Bunun disinda edebi yazilarina ve bir tane

siirine rastlariz Bayril, 2000 yilinda Ser Cisimler kitabin1 yayimladiktan sonra uzun bir siire

9 Ali Giinvar, Yiiz Yiize Konusmalar, Telif Haklar1 Dernegi, Istanbul, Temmuz 2018, s. 312.

%0 Yarigmanin jiirisinde Sabahattin Kudret Aksal, Dogan Hizlan, Berke Vardar, Cetin Altan, Salah Birsel, Tarik
Bugra ve Cemal Siireya yer alir. Jiiri, birincilik, ikincilik, tiglinciiliik derecelerine layik siir bulamaz ve 7 mansiyon
odiilii verir. Bu yarigmadan sonra ddiile layik goriilen siirler igin bir kitap hazirlanir. Bkz. Enka Spor, Egitim ve
Yardim Vakfi, Siirler, Istanbul, 27 Ekim 1986.

51 Bkz. Osman Hakan, “Geleneksel Siirin Estetigi ile Iliski”, Cumhuriyet Kitap EKi, Istanbul, Subat 1993, Say1
155, s.8-9.

%2 Bazi geviriler Kétiiliik Cigekleri seklinde yapilir.
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suskunluk donemine girer. Vural Bahadir Bayril’in sanat anlayisinda ustasi olarak kabul ettigi
Hilmi Yavuz’un “sahih siir” anlayisini goriiriiz. Bu nedenle siirlerinin yayimlaniginda segici
davranir ve yayimlarken acele etmez. 2009 yilinda iiciincii siir kitabi1 Arzuda Tenha cikar.*
Yayin hayatina uzun bir ara veren Ipekdili dergisinde Bayril’m siitleriyle karsilasiriz. Bu
dergilerin disinda Bayril’in Bablyon, Rind, Sombahar, Pelerin, Adalya gibi baz1 dergilere yazi
veya siirle katk1 verdigini goriiriiz. 2016 yilinda Bayril’in son siir kitab1 Elmas Sikint®* ¢ikar
ve kitab1 Hilmi Yavuz’a ithaf eder. 2017 yilinda ise ¢esitli yerlerde yazdig1 yazilardan bir secki
yaparak Her Zaman Sair adiyla deneme kitab1 yayimlanir. Bu Kkitapta siir, edebiyat, kitap,
heykel, resim, sanat, dosya sorusturmalar1 ve konusmalardan olusan yazilar1 yer alir. Son
yillarda yazi hayatinda verimli bir doneme giren Bayril, 2019 yilinda Anlat Kalbim adiyla
giinliik tarzindaki kitabin1 yayimlar. “Bypass Giinligii” alt basliginda gecirdigi agir kalp
rahatsizlig1 sonrasinda hem bu ameliyat donemini ele alir hem de biyografik ogeler ve
resimlerin yer aldig1 sanatsal bir eser ortaya koyar.

Vural Bahadir Bayril’in hayatina baktigimizda heniiz gocuk denilecek yaslardan itibaren
okuma kiiltiiriinii edinmistir. Sairler genellikle yazin hayatina siirle baslar fakat Bayril’in ilk
kalem tecriibesi kisa bir roman olur. Daha sonra siire merak sarar ve dzellikle Ikinci Yeni
siiriyle tanistiktan sonra kendi deyimiyle “dile carpar”. Bu donemden itibaren okumalart onun
sairligini sekillendirir. Tiirk siirinin nemli isimlerini okur ve idrak etmeye baslar. Tlk yazisinin
Ahmet Erhan siiri iizerine bir degerlendirme olmasi bunun en agik kanitidir. Yazin hayatini
sekillendiren “sahih siir” anlayisini hep devam ettirmeye calisir. Siirinin demlenmesini bekler.
Siir lizerinde diisiiniir. Bayril siirinde resim sanatindan miizige, sanattan edebiyata pek ¢ok konu
yer alir. Yazin hayatina devam eden sairin bugiine kadar yayimlanmis dort siir kitabi ve iki
diizyaz1 kitab1 vardir. Ayrica Seyhan Erdzgelik’le birlikte hazirladiklar1 Once Ates Vard: kitabi
bulunmaktadir.

2.3.Vural Bahadir Bayril’in Edebi Kisiligi

Bayril siiri lizerine pek ¢ok isim degerlendirmede bulunur. Genellikle gelenek merkezli
yapilan degerlendirmelerde Bayril siirinin tematik ve imgesel taraflar1 ele alinir. Haydar
Ergiilen, onun siirini “famamlanan bir siir degil Bayrilin siiri, sézciikler yerlerini bulmusg
olmann rahathigi iginde siralarini savamuyorlar. Bu diinyada, bu ¢cagda onlarin girip ¢ikacagt

daha pek ¢ok V.B. Bayril siiri var ¢iinkii.”> seklinde yorumlar. Sabit Kemal Bayildiran ise

53 Bayril, Arzuda Tenha, 80 s.

%4Bayril, Elmas Sikinti, 64 s.

5 Haydar Ergiilen, “V.B. Bayril Siirine Dair U¢ Saptama”, Oteki Poetika: Bayril Siiri Uzerine Yazlar, (Der.
Hilal Karahan), Miihiir Kitaplig1, Istanbul, May1s, 2012, s. 28.
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“geleneksel felsefeye yaslanan, siir iizerine diistinen bir sairdir. Bu da Tiirk ve diinya siirinin

756 fadeleri ile Ozetler. Baki Asiltiirk’iin

gecmigsini bilmeyenlere gére Bayril’1 one ¢ikaracaktir.
yorumu yine gelenek baglamindadir. “Vural Bahadwr Bayril 'in siiri gelenegin birikimini belli
bir ¢izgi tizerinde -kimi zaman o ¢izgide kiiciik sapmalar gozlense de- i¢sellestirilmesini zaman
zaman bazi izleklere ve ifadelere gondermelerle -Hilmi Yavuz'un Necatigil'den aktardig
deyisle ‘ge¢cmise atiflar yaparak - gergeklestirirken, ileriye doniik tarihsel uzanti yaratmayt ise
yeni izleklerle saglamaya ¢alismaktadr bu siir.””®" Sairlerin ve arastirmacilarin Bayril’in
siirinde hemfikir olduklar1 konu onun diinya ve Tiirk siir gelenegini reddetmeden, siirlerinde
gelenegin izlerini yansitan bir sair oldugudur.

Bayril’in siir tanimlari: “Siiri bir ‘siginak tan ¢ok bazen bir arinma bazen bir dua bazen
de varolusu tasimann incelikli bir hali olarak goriiyorum.”®® Bayril’a gore siirde sdzciiklerden
cok baglam onemlidir. Baglam olmadan siirin var olmast miimkiin degildir. “7Tek basina
sozciiklerin fazlaca bir énemi yoktur, kurdugunuz baglam, yapi, o6rgii, atmosfer adini ne
koyarsaniz koyun, dilde, sozdiziminde yaptiginiz ya da yapamadiginiz seydir (neyse o) bir siiri
insa eden...”*Son olarak Bayril’a gore iyi siir “sairin kendisini iteklemesine ihtiyaci yoktur.
Dahas iyi siir, yayinlandiktan sonra, sairini gereksinmeyen siirdir.”®

Bayril’in siir sanati {izerine diisiincelerinin, yazdiklarmin gerek yabanci gerekse yerli
kaynaklardan alintilarinin altinda kuramsal okumalar yer alir. Bunun yaninda Bayril’in
iiniversite yillarinda aldigi egitim yadsinamaz. Sanat tarihinden mitolojiye pek ¢ok farkl
disiplinden ders alma imkan1 bulur. Ayrica Bayril’in ders aldigi hocalari arasinda alanlarinda
s0z ettiren isimler olarak dikkati ¢eker; Hilmi Yavuz, Cevat Capan, Ismail Tunali... Universite
yillarinda aldig1 egitim ile ilkokul yillarindan itibaren ilgilendigi siir sanatinin birlesmesi
Bayril’1n siir alaninda yetkin bir kisi olmasin1 destekler. “Oncelikle ben Sol dan geliyorum. 80
Oncesi Sol’da kuram onemli bir meseleydi. Ve hepimiz cok erken yaslarda kuram’a bulasirdik.
En azindan benim igin béyle oldu. Ote yandan ben iiniversite egitimimi “sanat” alaninda
yaptim. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde... Hos bir tesadiif, yetenek sinaviyla

girdigim boliim yeni kUrulmustu. Temel Sanat ve Bilimler Boliimii adiyla. Hocalar da, dersler

ve yontemleri de, klasik akademi egitiminin hayli disindaydi. Soyle drneklersem belki daha iyi

5 Sabit Kemal Bayildiran, “Bayril’n ‘Melek Donecek’i”, Oteki Poetika: Bayril Siiri Uzerine Yazlar, (Der.
Hilal Karahan), Istanbul, May1s, Mayzs, 2012, s. 67.

57 Baki Asiltiirk, “Bayril’m ‘Lehim’ Siirinde Metinlerarsilik, Dil ve Anlam”, Oteki Poetika: Bayril Siiri Uzerine
Yazilar, (Der. Hilal Karahan), Miihiir Kitaplig1, istanbul, Mays, Istanbul, Mayis, 2012, s. 71.

58 Cevdet Karal, “Modern Sanat ile Edebiyat Cok Eski ve Uzak Olanin Siirekli Yeniden Kesfinden Olusur”, Oteki
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anlasilir, Heykel boliimiine giren kisi biraz Temel Sanat, biraz desen, biraz da genel kiiltiir
(uygarlhk tarihi gibi) dersi alir. Agirliklt olarak egitimini Heykel’in etrafinda doner. Daha
vogunlasmak, derinlesmek adina... Bu klasik yontemdir. Bizim béliim ise ¢ok farklyydh.
Derinlemesine degil disiplinlerarasi etkilisemi ongéren bir egitim tiiriiydii bizimkisi... Atelye
dersleri kadar es agirlikta kuram’a yonelik dersler alirdik biz: Sanat Tarihi, Uygarlhk Tarihi,
Estetik, Felsefe Akimlari, Mimarlik, Mitoloji, Tiyatro Tarihi, Ekonomi, Sosyoloji gibi... Yine
cok hos bir tesadiif nitelikli hocalarimiz vardi. Cevat Capan(Tiyatro), Ismail Tunali(Estetik),
Mustafa Cezzar(Tiirk Sanati), ve elbette Genel Uygarlik Tarihi, Islam Felsefesi ve Diisiince
Akimlari(ozellikle de 1980 °lerin basindaki Sartre, Wittgeinstein, Freud, Sassure, Barthes, Levi-
Straus, Lacan seminerleriyle) ontimiize genis diisiince alanlart acan Hilmi Yavuz...(...) Yillar
sonra orada yaptigimiz seylerin hayatimdaki etkisinin benim sandigimdan daha derin oldugunu
fark ettim. Toparlarsam, icinde is gordiigiim her alandan, kuram ile uygulama arasinda
kopmaz baglar oldugunu égrendim.”®* Kuram okumalarinin ve hocalarinin tesvikiyle Bayril’m
onlinde koca bir diinya acilir. Yillar sonra Bayril siirinde karsimiza g¢ikacak olan temel
izleklerde bu kuramsal okumalar1 agik¢a hissederiz. Sairlerin hayatinda pek ¢ok yol gosterici
vardir. Bayril i¢in bu isimler i¢inde Elmas Sikinti kitabin atfettigi “A Hilmi Yavuz il miglior
fabbro” dedigi®® Hilmi Yavuz, ayr bir 6neme sahiptir. Daha iiniversite yillarinda yakinlik
kurdugu ve kendine rehber edindigi isim olur. Bir¢ok yazisinda ve siirinde sik sik bahsettigi
sairin yolundan gider ve bugiin aralarinda kirk y1li askin bir tanisiklik vardir.® Bayril’in ustasi
Hilmi Yavuz’dan 6grendi8i pek ¢ok seye baktigimizda daha sonra onun hem siirine hem de
diizyazisina etkisi agik¢a goriliir. “Hilmi Yavuz 'un gectigi bir dizi entelektiiel durak, ilgilendigi
konularla ilgili bir dizi degisimi yine yakindan izledim. Dahasi, 4 yil bilfiil 6grencisi olarak
derslerine katildim, sinaviara girdim, kendisinden notlar aldim.. Uygarlik Tarihi, Islam
Uygarhigi ve Felsefesi, Cagdas Diistince Akimlary(Wittgeinstein dan Sartrela, Gazali'den El
Kindi’ye, Freud'dan Lacan’a, Ilk c¢ag filozoflarindan Aristo ve Platon’a, Nietszche den
Heidegger’e, Tanpinar 'dan Ulgener’e, Cemil Meri¢ ten Kemal Tahir’e, Yahya Kemal, Hagsim,
Necatigil, Asaf Halef, Baudelaire, Verlaine, say say bitmez daha bir¢ok isim, yapit, diisiin
akimi, sanat akimi, vb) gibi gercekten zihin agict derslerinde hem o giinkii konuyu dinledim hem
de ve daha onemlisi, ders ¢ikisinda, otobiis duragina olan birkag yiiz metrelik mesafeyi, bazen

iki saate varan sohbetlerle alirken, yaptigimiz konusmalardan, sorulardan, tartismalardan ¢ok

61 Ag.y. s.143.
62 “Biiyiik Ustaya” ya da “Ustada Seslenis” seklinde gevrilebilir.
8 Tlging olarak iki sairin de dogum giinleri aym giindiir.
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sey ogrendim. ’®* Bayril’m siir hayatinda Hilmi Yavuz’un etkisi yadsinamaz fakat Bayril siirini
sadece bu sekilde sinirlamak da yanlis olur. Onun siir anlayisina bakildiginda siir gelenegini
reddetmeden yeniyi arayan bir anlayigla karsilasiriz. Bu siir anlayisi Haydar Ergiilen
“geleneksel olarak modern” seklinde tamimlar. “Bayril, kolayca, ilk elden gelenekle ve
gelenekten dogru da Hilmi Yavuz’la iliskilendirilir. Ikisi de yanls olmamakla birlikte eksik
degerlendirmelerdir. Bu yiizden de Bayril'in basardigi sey, kurdugu siir yeterince anlasilmaz,
onun ‘geleneksel olarak modern bir sair’ oldugu hususunda pek kafa yorulmaz.”® Bayril,
gelenege bakisini Eliot’tan alint1 vererek su sekilde ozetler: “‘icinde yasadigimiz ¢aga kadar
yaratilmis biitiin sanat dbideleri, kendi aralarinda ideal bir diizen ve biitiin olustururlar. Iste
bu biitiin ve ideal diizen, yeni bir eserin kendilerine katilmasiyla degisiklige ugrar.’ Yani
gelenek’in yeni ile, yeni’'nin gelenek ile iligkisi sadece karsitlik iliskisi degildir. Bence bir
bitisiklik iliskisi de vardir aralarinda...”®

Bayril’in siirlerinde gelenegin yani sira metinlerarasilik 6énemli unsurlar arasindadir.
Bayril’in dort siir kitabinda da Tiirk ve diinya edebiyatindan pek ¢ok isme gonderme yapar.
Bayril, Melek Gegti ve Ser Cisimler kitaplarinda metinlerarast gonderme yaptig1 isimleri
kendisi verir. Bu yazar ve sairler ayn1 zamanda Bayril’in yaz1 hayatinda 6rnek aldig1 isimlerdir.
Arzuda Tenhd ve Elmas Sikanti kitaplarinda ise gonderme yaptigi isimleri vermez. Bayril,
siirlerinde yaptig1 gondermeleri bazen agik sekilde verir bazen bir imge {izerinden bazen bir
dize iizerinden bazen de sadece bir kelime tlizerinden verir. Bayril, kendi siirlerine gonderme
yapmay1 unutmaz. Bu poetik tavri gelenek meselesi ile birlikte diisiinmek gerekir. Bayril i¢in
siir tarihi ve onceki kusaklar hesaplasilmasi zaruri bir mesele degildir. O, tiim bu birikimi bir
hazine olarak goriir. Yiizyillardir sairlerin ve yazarlarin isledigi konulara, temalara, imgelere,
sozciiklere, seslere Bayril farkli bir tislup getirir.

Bayril’in edebi kisiliginin sekillenmesinde onlarca yazar ve sairin pay1 vardir. Bayril bu
isimleri taklit ederek degil kendi kimliginden bir seyler ekleyerek devam etmistir. Bu edebi
hazinenin ve Bayril’in sair kimliginin siirlerine nasil yansidigina bakalim. Bayril’in siirlerine
baktigimizda dize kirma yontemini sik kullandigi, siirlerinde sdyleyisi birden fazla dizeye
yaydigini, dize yapisinin siire degil siirin dizeye hakim oldugunu goriiriiz. Melek Gegti
kitabindan baslayarak son kitabina kadar siirlerinde farkli siir sekilleri denedigini goriiriiz.

Deneysel veya gorsel siir, misra, beyit kullanimi gibi ¢ok ¢esitli sekillerde siirlerini goriiriiz.

64 v B. Bayril, “Bir Sair Olarak Hilmi Yavuz’dan Ne Ogrenilir?”, Hilmi Yavuz Kitabi, (Haz. Halil Tbrahim
Baran), 1. Bask1, Yom Yaymnlar1, Istanbul, Nisan 2006, s. 66-72

8 Ergiilen, “V.B. Bayril Siirine ... “s. 27.

% Oztek, “Iyi Siir, Yayinlandiktan Sonra ...” s. 136.
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Bayril’1n siirlerindeki kelime kadrosuna baktigimizda arkaik kelimelerin ¢ok oldugunu
goriirliz. Bu tutum Bayril’in poetikasinin genel 6zellikleri arasindadir. Bu poetik tavrini su
sekilde aciklar: “Tanpinar’in su sozleriyle tarif etmeyi yeglerim: ‘Sair, kullandigi kelimeleri
lugata bakir olarak iade eden kisidir.” Devamini da baska bir¢ok yerde tekrarliyorum, bir kez
daha olmasinda bence sakinca yok. Evet, arkaik anlamindaki eskil kelimeleri seviyorum,
onlarin ¢agrisim alanlarini, derinligini, atmosfer, duygu, tim yaratmadaki etkilerini... Ayrica

ben onlar1 farkl: bir baglamda ‘yeniden yaratiyorum’.”®’

2.4.Eserleri
2.4.1. Siir Kitaplarn

Siir At1 Yayincilik’ta sadece Bayril degil bugiin Tiirk edebiyatinin 6nemli sairleri olarak
bilinen 6zellikle 1980 sonras1 kusagin siir kitaplari ¢cikar. Bayril’in poetik tavrinda dikkati ¢eken
husus siirlerini hemen yayinlamak yerine yillar sonra yayinlamayi tercih eder. Bu tavrini Melek
Gec¢ti’den baglayarak tiim siir kitaplarinda siirdiiriir. Melek Gegti’deki siirler, 1986 ile 1992
yillarin1 kapsar. Ser Cisimler ise 1992 ile1996 yillar1 arasinda yazdig: siirleri i¢ine alir. Ser
Cisimler, 2000 yilinda yayimlanir. Arzuda Tenha’daki siirler ise 1996 ile 1998 yillarini ihtiva
eden siirlerdir. Arzuda Tenha, 2009 yilinda yaymmlanir. Elmas Stkinti, 1999 yili ile 2002
yilindaki siirleri igine alir. Elmas Stkint:’nim yayimlanis tarihi 2016°dir. 1k kitaptan baslayarak
son kitaba kadar siirlerinin bekleme siiresi uzar. Bu veriler, bir yandan Bayril’in siirlerini
yayimlama konusunda hassasligim1 bir yandan da poetik tavrinin giderek belirginlestigini
gosterir. Yine bu verilere goére Bayril’in 2002 sonrasi siirlerini heniiz bir kitaba
dontistiirmedigini goriirliz. Bayril’in bu tavrinda etkili olan isim Behget Necatigil’dir. Bayril,
kendisine mesleginin kendisine ne kattig1 izerine bir soruya su cevabi verir: “Beni mesgul ettigi
icin ¢ok siir yazmami, yayimlamami énledi. Bu da Necatigil’in ‘Siir kontrol hapt kullaniniz’
uyarisia uymami sagladi agikeasi.”® der.

2.4.1.1.Melek Gegti

Melek Gegti, Vural Bahadir Bayril’in ilk siir kitabidir. Bu kitab1 arkadaslar ile birlikte
kurdugu Siir At1 Yayincilik’ta yayimlar. 1992 yilinin Ekim ayinda ¢ikan kitap, 500 adet basilir.
Kitap daha sonra Can Yayinlari, Granada ve Miihiir Kitapligi tarafindan basilir. Kitap, dort
boliimden olusur: Vedd, Yadigar, Siyaniir ve Esya Arasinda, Melek Gegti. Melek Gegti bolimii
kendi i¢inde iki ana kisma ayrilir: Alametler, Kagit-Ayna. Bayril, kitabinda kullandig1 alintilart
kendisi verir: “Mevlana, Seyh Galib, Melanie, Leyla Hanim, A.Retty, S. Karakog, Behget

67Oztek, “Iyi Siir, Yayinlandiktan Sonra ...” s. 140.
8 Yiice, “Benim Yaptigim Biraz da ...” s.17.
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Necatigil, C. Sahabeddin, O. Rifat, I. Calvino, P. Safa, J. Brel, Hilmi Yavuz, C. P. Kavafis, A.
H. Tanpinar, A. S. Hisar, R. E. Kogu, F. H. Daglarca, R. M. Rilke, H. Z. Usakligil, J. L. Borges,
Z. L. Miildiir, V.B. Bayril.” (Melek Gegti, s.5.)

Melek Gegti’nin ilk baskisinda “I¢indekiler” kismi vardir ve kitabin en arkasinda yer
alir. Miihiir Kitapligi’ndan ¢ikan baskilarinda ise “I¢indekiler” kisminin olmadigimi gériiriiz.
Bu, Bayril’in dikkat ettigi meselelerden biridir. Ikinci kitab1 Ser Cisimler’de “Igindekiler” kismu
yerine Sen Yildizini Iz1e% adiyla bir siire yer verir. Bu siirde kitabinda yer alan siirleri sirastyla
olacak sekilde uzun bir siirin pargasi halinde kullanir.

Bayril’in hayatinda kadinlarin 6neminden daha Once bahsetmistik. Vural Bahadir
Bayril, Siir At1 Yaymcilik’tan ¢ikan Melek Gegti’de kitabini ti¢ kadina ithaf eder.

“Biitiin kadinlara... ama ozellikle

hayatimdaki ii¢ harikulade kadina;

anneanneme, anneme ve karima.” (Melek Gegti, Siir At1 Yay., s. 5.)

Miihiir Yaynlari’ndaki baskisinda ise bu ithaf “Biitiin kadinlara...” (Melek Gegti, s.7.)
olarak yer alir.

Bayril’in ilk kitabindan itibaren alintilar yapmaya basladigini goriiriiz. Bu alintilarda
sadece Tiirk edebiyatindan isimlere degil diinya edebiyatindan isimlere de yer verir. Bayril’in
ilk alint1 yaptig1 isim Rilke olur. “Birden eline stkismis olan sararmis bir kagit par¢asini fark
ediyor. Kagitta hi¢ anlamadig: bir dilde, Almanca yazilmis su ciimleyi goriiyor: “Cocuklugunu
cebine koy ve hemen kag, zira sahip oldugun tek sey budur”. (Melek Gegti, s.7.)Rilke’den
yapilan bu alinti i¢in Hilal Tanriverdi, Bayrl’in agzindan sunlar1 aktarir: “Bu alintinin
hikdyesini Bayril su sekilde aktarir: ‘Soz, bir Alman’in ve biiyiik ihtimalle Rilke hayrant bir
Avusturya vatandasi vinlii bir Alman’in. Romy Schneider, odasinda 61ii bulundugunda, elindeki
bir kagit dikkat ¢ceker. Almanca yazilmistir. Fransa’da éldiigiinden, bulanlar kagitta yazilani
cevirtirler, yukaridaki yazidir. Romy Schneider’in babast iinlii oyuncu Wolf Albach Retty
tarafindan, ilk filmini ¢evirdiginde (15 yasinda) Romy’e verilmistir. Kendisi de biitiin hayat
boyunca bu yaziyr ve kagidi, boynundaki kalpli madalyonda, ¢ocuklarinin resmiyle birlikte
vamnda tasimistir. Evgenlik ve ilk gengligimde Romy Schneider’in tutkulu bir hayraniydim...
Seksenlerin basinda trajik oliimii beni de tizmiistii... Okudugum bir dergi haberinde (sanirim

Nokta dergisiydi) bu detayr goriince, adeta ¢arpildim. Ve ilk kitabima aldim.”™®

%Bayril, Ser Cisimler, 5.75-79.
70 Hilal Tanriverdi, Bayril’mn agzindan verdigi bilgiler igin herhangi bir dipnota yer vermez. Bu nedenle tezdeki
ilgili sayfalara bakilabilir. BKz. Tanriverdi, Vural Bahadwr Bayril’in Siiri, S. 95-96.
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Iki basim arasinda dikkati ¢eken bir diger fark ise Bayril’m kitabinin basimna ve sonuna aldig
alintilarm degismesidir. Ik baskida sadece kitabin sonunda su metin yer alir: “Hiclik iizerine
islenmig bir oyayds, ¢izikler, ¢ctkmalar, sinirli izler, lekeler, bosluklarla dolu sayfalara akittigim
miirekkep sizinti gibi... O sizintida ara swra anlasilabilen koca isaretler siralanir ara swra da
ufacik isaretler, nokta kadar ince tohumlar halinde sikisir, ya geri doner, ya yon degistirir,
vapraklardan ya da bulutlardan bir yatak iizerinde ciimle pihtilart toplar, siirger, hemen
ardindan karismaya baslar ve kosar, kosar, son bir ¢ilginca sozciik, fikir, diis salkimini sarmak
icin ¢oziiliir--- ve bu kadar! 7! Kitabin Miihiir baskisinda ise Bayril, Borges’ten bir alintiya yer
verir. Fakat burada Bayril, metni ikiye bolerek bir kismini kitabin basina diger kismini ise
sonuna yerlestirir.Kitabin girisine yerlestirilen ilk alint1 “Biri diislityor.” baghigini tagir. “Her
bugtinii bir doruk olan Zaman neler diislemedi simdiye dek? En giizel yeri dize olan kilici
diisledi... bilgelik taslayabilen 6zdeyisi diisledi ve isledi(...) Aynalarin yasamlarim diigledi...
Bagdas kurmus yazicinin ¢izecegi imleri diigledi... Hastanin ve ¢ocugun bos zamanlarinda
degerli kaleydoskopu diisledi... Colii diisledi... Pusuda bekleyen tan sokiimiinii diisledi...
Denizi ve gozyasini diisledi... Kristali diisledi... Biri’nin kendini diisledigini diisledi... "

Kitabin sonuna koydugu metin ise sudur: “Insanlar ge¢misi severler ve bu sevgiye karsi
benim elimden bir sey gelmez, ne benim, ne cellatlarimin; ama bir giin benimle ayni seyleri
duyan bir adam gelecek ve bu adam benim duvarimi yikacak, benim kitaplart yok ettigim gibi
ve benim adimi silecek ve benim golgem ve aynam olacak ve kimse olmayacak... ”(Melek Gegti,
s5.96.)

Melek Gegti’yi 1992 yilinda bizzat kendisi yayimlar ve kitabin basinda bu siirlerin 1986
ile 1992 yillar1 arasindaki siirler oldugu belirtir. Bayril’in ilk siirleri 1984 yilinda Ug Cigek’te
cikar: Yari1 Aralik Gozlerinde, Yikarken Yesil Bir Soru Sessizligini, Tilsim, Golgenin Esiginde.
Yine Bayril’in Melek Gegti’ye almadigi 1984 yilinda Yénelisler dergisinde ¢ikan Aksama Ovgii
siiri bulunmaktadir. Bayril’in 1986 6ncesi yayimladig: siirlerini kitabina almayisi bilingli bir
tercih olarak karsimiza ¢ikiyor. Ug Cicek’te ¢ikan bu dort siirinin ve Yonelisler’deki bir siirinin
Bayril’1n sonraki sanat hayatinda karsimiza ¢ikmamasi ve kendisiyle yapilan réportajlarda dile
getirilmeyisi, Bayril’in sanat hayatinda 1986 yilinin bir kirilma dénemi oldugu gercegini ortaya
cikariyor. Fakat bu yilin 1986 degil 1985 oldugunu sdylemek daha dogru olur. Bayril’in
kitabina aldig1 Nostalgia adli siiri 1985 yilinda Yonelisler dergisinde yayimlanir. Bayril’in
kitabinin basinda 1985 yerine 1986 tarihini vermesinin bir tarith yanilmasi oldugunu

diisiiniiyoruz. Bu nedenle Melek Gegti, Bayril’in 1985 ile 1992 yillarim1 kapsayan siirleridir.

"1 Bayril, Melek Gecti, s. 77.
2 Ag.e.s. 8-9.
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Cogu sairin ilk kitabi ile {in kazandigini pek gérmeyiz fakat Bayril bunun aksine ilk kitabiyla
iin kazanir. 1992 yilinda Melek Gegti ile Necatigil Siir Odiilii’nii kazanir.

2.4.1.2.Ser Cisimler

Vural Bahadir Bayril’in ikinci kitab1 Ser Cisimler 2000 yilinda Can Yayinlari’ndan
cikar. Kitaptaki siirler 1992 ile 1996 yillarim1 kapsar. Bayril, bu kitabiyla Tiirkiye Yazarlar
Birligi’nin her y1l degisik dallarda verdigi ddiillerden siir dalinda ddiile layik goriiliir.”®
Bayril’in ustasi olarak gordiigii Hilmi Yavuz, Ser Cisimler’in arka kapaginda kitap i¢in su
degerlendirmeleri yapar: “V.B. Bayril'in Ser Cisimler’i, yine bu dizide yayinlanan ilk kitabi
Melek Gegti’yi biitiinleyen bir kitap. Adiyla Baudelaire’in Les Fleurs du Mal’ine (bu kitabin
Tiirkge ¢evirilerinden birinin adi Ser Cigekleri’dir) bilerek yaptigi bu génderme, V.B. Bayril in
mesajinin da altim ¢iziyor. Lanetlenmis bir Diinya’da varolmanmin bir tiir cisimlesme ya da
nesnelesme oldugu... Sair, Diinya’da kétiiliigiin cisimlestigini mi bildirmek istiyor bize? Belki
de ‘ser olami, ‘cigekler’e degil de ‘cisimler’e atfetmenin 20. Yiizyili daha kusatict bir bi¢imde
anlatugim diistiniiyordur sair; bir ‘etika’ ongoriiyordur: Gergek ser’rin ya da kotiiliik iin,
varolusun seylesmesinde aranmasi? Olabilir. Ser Cisimler’deki siirler, siirini yazmak kadar,
siirin kuramsal sorunlari iizerinde diigiinmeyi de onemseyen bir entelektiiel-sair’in siirleri...
Burast onemli: Sairin ugrasi, salt siirvini yazmak degil, siirn nasil yazildigint da bilmek. V.B.
Bayril, bu anlamda ‘poetikasi ’yla kimligini kanitlamis bir sair. "™

Bayril, tipki Melek Gegti’deki gibi kitabinin basina alinti yaptig1 isimleri ekler:
“Mevldnd, Nedim, F. Nietzche, R.M. Rilke, M. Blanchot, Y. Kemal, A. Hamdi Tanpinar, A.M.
Diranas, F.H. Daglarca, S. Karakog, E. Cansever, T. Uyar, H. Ergiilen, V.B. Bayril, L.
Karatag.” (Ser Cisimler, s.6.) Bayril, kitabini ti¢ isme ithaf eder: “Babama, Erding Dayima ve
oglum Mengii'ye...” (Ser Cisimler, S.7.)

Bayril, kitabmni dért boliime ayirir: Ag'da, Emanetler, Gayya ve Sen Yildizini Izle.

(13

Kitabin ilk boliimii olan Ag’da, su alintiyla baslar: “...Yalnizligim sonunda bitiyor ve ben
meyvenin igindeki ¢ekirdek gibi igsimin i¢indeyim...” (Ser Cisimler, s.9.) Bu alintidan hemen
sonra bu sefer Ahmet Hamdi Tanpinar’dan bir alintiya yer verir. “Cocugun ve hayvanin insanda
tekrar canlanmasti, ilk caglara doniig, ruhun kalbi bir mevcudiyete istihalesi, kendi miiteharrik
ve suurlu varligimda bir agacin dalgin ve suursuz siikiinetini kurmak igin duydugum hasret,

biitiin tecriibe ve bilgilerini terk ettigi bir anda ruhun kabugundan ¢ikarilmis bir kaplumbaga

istirabiyla egyayr ve etrafini yoklamasi, etimizin, kanimizin ve hislerimizin aklin ve hdatiranin

73 Bkz. http://www.tyb.org.tr/2000-vili-yilin-yazar-fikir-adami-ve-sanatcilari-odulu-86h.htm
4 Bayril, Ser Cisimler, s. 80.
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istibdadindan kisa kurtuluslarindaki donuk pariltilar ki geceleyin gérdiigiimiiz riiyanin kendisi
degil, fakat onun sasirtict siir’ati, yahut tesekkiilii aninda ¢ok telkinkar bir musiki gibi ona
refakat eden ve ¢ok def’a uyandigimiz zaman icinde bir keder, bir hayret, bir korku halinde
bulundugumuz acayip ve isimsiz duygu vesaire...

Her siir bunlarla veya bunlara benzer seylerle baglar. Ve biitiin bu karisik, ifadesi
imkansiz goriinen haller dilin agina diiser diismez biricik imkdanlarina biirtiniirler, ifadesi kabil
olan seyler olurlar.”™

Kitabin ikinci boliimii Emanetler adinmi tasir. Bu kisimda 5 siir yer alir. Emanetler

I3

boliimiiniin giris kisminda su alint1 yer alir: “... onlarin orada parladigi ve eterinki gibi bir
saydamlik iizerinde ¢abuk agan bir ¢icekte éldiikleri an...”’(Ser Cisimler, s.28-29.). Mare
Seranitatis adin1 tasiyan ilk siirde Levent Karatas’in Piyano Fabrikalar: adli siirinden alintt
yapar.

“Ah biitiin kalplerin atigindaki o daginiklik!

Ah biitiin kalplerin atisindaki o dagimiklik!” (Ser Cisimler, s. 29.)

Histerezis adimi tasiyan ve Sirayet, Zirayet, Boats on the River adiyla ii¢ alt bolime
ayrilan siirde yine 6liim, zaman ve sanat temalari tizerinde durulur. Bayril, bu siirini “Mengiihan
ve Sabahat Ogan’in hdtiralarina...”(Ser Cisimler, s.7.) ithaf eder. Mengiihan Ogan’in,
Bayril’1n ustasi olarak gordiigii Aziz Ogan’in babasi oldugunu ve 1992 yilinda Behget Necatigil
Siir Odiilii’'nii aldig1 giin vefat ettigini Osman Hakan A. ile yaptig1 bir sdylesiden 6greniyoruz.

Kitabin {iglincii boliimii Gayya! adini tasir. “gayya” kelimesi, “cehennemde bir kuyu
veya derenin adidir. Mecaz anlamda ise belall yer, icine diisenin bir daha ¢ikamayacagi
anlatan yer/durum”’® anlamina gelir. Bayril, bu boliimiin basina su alintiy ekler: “... Bu bakista
korliik hala gormedir, gérme olasiligr degil de gormeme olasiligi, kendini gosteren, sonu
gelmeyen bir gormede her zaman ve her zaman direnen olanaksiz olan gérmez: olii bakis,
baslangi¢siz ve sonsuz gérmenin hayaleti olmus bakis...” (Ser Cisimler, s.43.)

Bayril’in siir se¢imi konusundaki hassasiyetinden daha oOnce bahsetmistik. Ser
Cisimler’in Gayya boliimiinde yer alan Millennium adli siiri daha 6nce Siir Af1’nda ayni isimle
fakat farkl bir siirle yayimladigini goriiriiz. Bayril’in siirini Siir At:’nda yayimladiktan sonra
degisiklikler yaparak kitabina alir. Bu degisikliklerin daha iyi anlasilmasi igin her iki siiri de

ekliyoruz.

SBayril, Ser Cisimler, s. 11. Bayril’in Tanpinar’dan yaptig1 bu alinti ilk 6Snce Cumhuriyet gazetesinde daha sonra
Edebiyat Uzerine Makaleler adl1 eserinde yer gllr. Bkz. A. H. Tanpnar, Siire Dair, Cumhuriyet, 1 Mart 1938, nr.
4954, / A. H. Tanpinar, Siire Dair, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yaymlari, Eyliil 1977, Istanbul, s. 24-
26.

76 Ferit Devellioglu, Osmanhca-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Ankara, Aydin Kitabevi Yaynlari, 2011, s. 325.
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“MILLENIUM
Sonunda burdayiz iste...zaman
Akintilarinin kesistigi delta! Manyetik gelgitler

asri!

Sirra ve insana yer yok aramizda.
Bak, hersey hologram ! Delip gegiyor eti,
govdeleri kusatan 1sinlarin o saydam

dansi...

Alnim1 yagmura dayayamam. Alnim yetim,
yagmursa buyurgan. Hem, kim gegebilmis ki
mumdan kanatlarla
kalbindeki
sirat1?
Sozcii Melek, ikizim! Sdyle bir imadan bagka neyim
simdi ben? Yarali bir hayvan gibi ¢irpinirken
hiicrelerimde soyumun
karanlik

mirasi.

Ay yirtilds,
siiktirler... siikiirler olsun,
kimildiyor usulca ruhumdaki

o ezeli fay

kirig1!”"’
Siir sanati lizerine diislinen ve 6zellikle yazma siirecini siire aktaran Bayril’in nasil bir yazma
stirecinden gectigini anlamak i¢in bu siirin yolculuguna bakmak yeterli olur. 1994 yilinda
yayimladig siirinde degisiklik yapma ihtiyaci hisseder ve 2000 yilinda Ser Cisimler’e yeni bir
yorumla koyar.
“MILLENNIUM

""Vural Bahadir Bayril, “MILLENIUM”, Siir At1 Kitap/7, Siir At1 Yayincilik, Aralik 1994, Istanbul, s. 198.
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Ay, tast1... Sarsinti.
Kimildayacak az sonra ruhumuzdaki

o ezeli fay kirigi.

Tiz ve mahseri sesler firlatiyorum bosluga.
Defnelere biiriinmiis yash aryalar... Seffaf

bir uluma!.. Vahsi kristaller.

Tam °Bitti!” derken ¢ikip geliyor kelimeler.
Doniiserek h 1n ¢ 1 a, sehre ve cocukluga

saplanan kuduz cam kiymiklarina!

Miiphem doku. Zehirli envanter. Kabarir
ken i¢imde, Oteki’nin tenhasinda boy
veren tekinsiz ¢igekler. Sozcii melek,
yeter! Kopar beni dildeki bu cehennem1

tecellilerden.

Ey ol dillerin sessiz ¢ayirlari!
Cisimlen!.. Cisimlen!.. Cisimlen!..
Mihlasin iris’e. Zaman akintilarinin

kesistigi ‘O 'yum ben! duygusu!

Bakisin kayitsiz zar1. Varla yok arasi.
Duyuldu. Tiile mecalsiz hareler birakan
bir kalbin pisman ¢irpinislari. Sair,
bosuna arama, sendin kainat,

bagka sir yoktu.

Stikiirler, siikiirler olsun Tanrim!
“Insan!” denen o biiyiik macera,

artik son buldu! ” (Ser Cisimler, s. 52-53.)



Kitabin son ve dérdiincii boliimii Sen Yildizini Izle adini tasir. Bu boliimdeki diger siirler
soyledir: Odiing Irmak, Kayip Halka, Tekinsiz Cicek, Plazma, Rilke, Panter ve Ben, Sen
Yildizim Izle.

2.4.1.3.Arzuda Tenha

Vural Bahadir Bayril’in igiincii siir kitabi Arzuda Tenhg’dir. 1996 ile 1998 yillari
arasindaki siirlerini kapsayan kitabin1 2009 yilinda yayimlar. 9 yil aradan sonra siir kitabini
yayimlayan Bayril, suskunlugunu bozar. 80 sayfalik kitabin iginde toplam 37 siir bulunur.
Kitabin arkasindaki tanitim kisminda Hilmi Yavuz, Salah Birsel, Sabit Kemal Bayildiran ve
Engin Turgut’un climlelerine yer verilir. Bayril, kitabin1 “Babama Erding Dayima ve ogullarim
Mengii ile Ogan’a” ithaf eder. Arzuda Tenhd, Bayril’in daha onceki kitaplarin aksine
boliimlerden olusmaz. Tek bir biitiin halinde kabul edilecek bir kitaptir. Bunun nedeni ise
kitabin tek bir seferde yazilmis olmasina baglamak dogru olur. “Fakat Arzuda Tenhd oyle
olmadi. Hep bir ritimle yazdim, sonradan belki bir kelime eklemis veya ¢ikarmisimdr ya da
birka¢ noktalama igaretini degistirmisimdir. Bu ilk kez oldu. Farkli bir deneyimdi agikg¢ast.
Hala bunun nedenini bilemiyorum.”®
Bayril, bu kitabinda da alintilar yapmaya devam eder. Kitabin genel temasin1 yansitan iki
alintiyla baslar.
“‘Diinya arzuyla golgelenmigtir
ve bu ruhun gozlerini kor eder..’

Budha

‘Kapitalizm maddi mallarin iiretimi
oldugu kadar, bir arzu iiretimidir
ayni zamanda.’
Karl Marx” (Arzuda Tenha, s. 7.)

Bayril’in onceki iki kitabinda goérmeye alistigimiz alintilar sayfasim1i bu kitapta
goremeyiz. Alint1 yapmaya devam etse de bunu artik agik¢a yapmaz. Okuyucunun bunu
gbérmesini ister.

Arzuda Tenha da 6nceki iki kitapta gérdiiglimiiz sanat temasi yine agirliktadir. Fakat bu kitapta
adindan da anlagsilacagi iizere yagam olgusu ve varlik problemleri iizerinde daha yogun sekilde

durur. Siirin var olusu, yazilisi, ortaya cikisi izerine kafa yormaya ve bunu siirine yansitmaya

8 Yiice, “Benim Yaptigim Biraz da ...” .13.

31



devam eder. “‘Thtiyaclar simirly, arzular sonsuz’ diye bir tamimlama vardir benim meslegimde.
Ama zaten ‘Arzuda Tenhad’ ad bile bir teklif degil mi sence? Post kapitalist cagda sanatin iglevi
cetrefil bir konu. (...) Siir, kiiltiir endiistrisinin, kitap endiistrisinin marjinda kendi varolusunu
stirekli yeniden kuruyor. Kullanim, yeniden kullanim dongiisii olmayan bir sey olarak.
‘egretilemelerin yiiksek cebri’ olarak, bir ‘anti-madde’ olarak... "

Arzuda Tenhd ¢ikmadan 6nce Haydar Ergiilen bu kitabin ismini “Eksik Tay” ve “Vahsi Tay”
olarak oldugunu sdyler.®? Bu sebeple Bayril’la ilgili pek ¢ok yerde verilen bilgilerde Arzuda
Tenhd yerine “Eksik Tay” adli bir eserinin oldugu yazilidir. Bayril, daha sonra kitabin1 Arzuda
Tenhd olarak yaymmlar. “Eksik Tay”, bu kitap i¢indeki en 6nemli siirlerden biridir.

Bayril’mn kitabinin en ilging kisimlarindan biri en sonda yer alan boliimdiir. Bu boliimde
“KAYIP HALE Son kullanma tarihi dolmus, nikelaji dokiilmiis bir adet hale, Uskiidar’a giden
bir takside unutulmak suretiyle kaybolmustur, HUKUMSUZDUR.” (Arzuda Tenha, s. 76.)
seklindeki ibare siir diinyasinda pek anlasilmamistir. Ramis Dara, Bayril’in kitab1 i¢in yazdigi
yazisinda bu konuyu ele almis ve cevap vermistir. “Bu not, Kitap-/ik dergisinde yayimlanan
“Hilmi Yavuz ve Halesi” baglikli yazima bir géondermeyse sunu soyleyebilirim: Rastlanti
tanrisimin katkisiyla da yazilmis bir dememeydi o, Hilmi Yavuz’'dan c¢ikis yapan sairleri
arastiran Ozel bir inceleme degildi. Konuyu burada baglamsiz sekilde uzatmamin yarari
oldugunu sanmiyorum.’®* Bayril, bu ibareyi asil koyma amacini ise soyle ifade eder: “Kayip
Hale i¢in Bayril, “Walter Benjamin’de okumustum. Baudelaire’in yeni bulunan yazi
taslaklarindan birinde karsilastigi komik ama bir o kadar da uyarici bir fantezi. Mealen goyle,
Baudelaire o siralar Paris’in bitmek bilmez bulvar yapimlar: zamaninda bir su birikintisinden
kaginmak igin tizerinden atladig: sirada kafasindaki haleyi diistirdiigiinii, tembellik ve onemsiz
buldugu icin aldirmadigindan, haleyi oyle camurlar i¢inde biraktigini hayal eder ... Biraz sonra
sevmedigi bir sanat¢i gelip, yerde buldugu bu haleyi memnuniyetle, sevingle, kivangla basina
gecirir... Baudelaire biitiin bu manzarayi uzaktan kahkahalarla giilerek izledigini hayal ettigini
yazar... Baudelaire, bugiiniin Istanbul’unda yasasa, herhalde halesini bir takside unuturdu

biiyiik ihtimalle.” der. "

P A.Qy. s.24.

8 Haydar Ergiilen, 2005 yilinda Bayril siiri {izerine yazdig1 bir yazisinda sunlan ifade eder: “Bilmiyorum,
miikemmel bir huzursuzluk arayisi bu kez daha uzun siirdiigiinden midir yoksa ¢arpismanin giderek arttigindan
mudir, V.B. Bayril, adinin “Vahsi Tay” olacagim yillardir s6yledigi kitabini heniiz yaymlamadi. Bknz. Haydar
Ergiilen, V.B. Bayril Siirine Dair Ug¢ Saptama, Oteki Poetika, (Der. Hilal Karahan), Miihiir Yaynlari, istanbul,
2012, s.29.

81 Ramis Dara, Hayat: Siirlestiren Kitaplar 10, Akatalpa, Eyliil 2009, say1 117, s. 7.

82 Tanriverdi, Vural Bahadir Bayril’mn Siiri, s. 41.
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2.4.1.4 Elmas Sikint1

Bayril’in 21. yiizy1l siirlerini Elmas Sikinti’da buluruz. 1999-2002 yillarindaki siirlerini
kapsayan kitap iki boliimden olusur. ilk béliimde toplam 10 siir bulunur. Bu 10 siirin éncesinde
cesitli isimlerden yapilan alintilar yer alir. Siirlerin 6n hazirlayicist ya da agiklayicisi olarak
diisiinebilecek bu alintilarda Bayril, 21. ylizyila ait i¢indeki elmas sikintilarin1 aktarir.

Kitabin ikinci boliimii ise Ora et Labora adini tasir. Latince “dua et ve ¢alis” anlamina
gelen kelime Aziz Benedikt olarak bilinen ve hem Ortodokslarin hem de Katoliklerin kutsal
kabul ettigi kesisin kullandig1 bir kuraldir. M.S. 500’lii yillarda yasayan Benedikt, bu kural ya
da duasiyla bilinir ve kendi adiyla anilan bir tarikat1 vardir. Bayril, bu s6zden hareketle bir siir
iizerinden yaptig1 ¢aligmalart anlatir.

Bayril, kitabin1 ustasi olarak kabul ettigi Hilmi Yavuz’a ithaf eder. “A Hilmi Yavuz il
miglior fabbro”. (Elmas Sikinti, s.7.) Bayril’in kitabin baginda gonderme yaptig1 isim Arnaut
Daniel de Riberac’tir. 12. yiizyilda yasayan ozan, Dante tarafindan “il miglior fabbro” yani
“{istad” olarak anilan isimdir. Bayril da ustasi Hilmi Yavuz’a bu sekilde seslenir. Kitabin
basinda Arnaut’tan bir parga verir ve onu anar. Arnaut, “askin biiyiik ustas1” olarak da bilinir.
bi¢iminin mucidi olarak bilinir.2

Kitabin ilgi ¢eken ve onceki kitaplarinda gormedigimiz Prolog kismi bulunur. Burada
Bayril’in kendi siir yolculuguna, siirine, kitaplarina, varliga, yokluga, aska, dile, yaziya, yeni
yiizyilin kendisinde uyandirdiklarina dair duygularini siralar: “Zeminde, cam ve ayna kiriklart,
gecip gitmis bir melekten nasilsa diigmiis birkag tiiy”. (Elmas Sikinti, s.9.)

Melek Gegti ve Ser Cisimler kitaplarinda siirlerinde alint1 isimleri kendisi verir. Arzuda
Tenha kitabiyla alintilar kismina yer vermeyi birakir. E/mas Sikinti’da da boyle bir boliim yer
almaz. Bayril’m siirde farklilik yapmay1 sevdigini biliyoruz. Bu kitapta alintilama isini ileri
gotiirerek “Bkz. Hig¢ligin Tadr” diyerek siir i¢inde dipnot verme yontemine gider.

Bayril siiri ile musiki arasinda iliski vardir. Santur siiri bu iliskiye 6rnektir. Bayril, bu
sirinin Oniine yine Cioran’dan bir alint1 verir. “Hakikaten yalniz varlik, insanlar tarafindan terk
edilmis olan degil insanlar arasinda aci ¢ekendir, kendi ¢oliinii pesi sira panaywrlarda

stiriikleyen ve miitebessim ciizzamlilik, tamiri imkansizlik komedyenligi sergileyendir. Eski

8 Arnaut Daniel de Riberac sadece Bayril tarafindan degil edebiyatimizin nemli sairleri tarafindan da anilmistr.
Bunlardan biri de Ulkii Tamer’dir. Bir Ihtiyar adl siirinde onu anar. Bkz. Emine Selcen Bekmezci, Ulkii Tamer’in
Siirleri Uzerine Bir Arastirma, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
s. 125.
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zamanlardaki biiyiik yalmizlar mutluydular, ikiyiizliliigii bilmiyorlard:, gizleyecek bir seyleri
yoktu. Bir tek kendi yalnizliklariyla séylesiyorlardi ...

Bayril’in siir serliveni i¢inde alisilmisin disina ¢ikmaya c¢alistigini siirlerinde hatta
diizyazilarinda goriiriiz. Iste bunlardan biri de Elmas Stkinti’nin ikinci béliimiinde heniiz
tamamlanmasa da kismi olarak gordiigtimiiz Ora et Labora’dir. Sairlerin veya yazarlarin
eserlerini olustururken nasil bir yontem izledigi hep merak konusu olmustur. Baz1 yazarlar
siirini tek seferde yazip iizerinde herhangi bir oynama yapmadan dylece birakirken bazilari ise
siirini defalarca degistirerek ilk halinden uzak yeni yaratim siireci igerisine girer. Ornegin
Yahya Kemal’in ve Tanpinar’in siir yazmadaki titizligi herkes tarafindan bilinir. Orhan
Pamuk’un romanlarin1 yazarken kullandigi defterler yine bu konuya oOrnektir. Bayril’in
kitaplarinda yayimladig siir sayis1 111°dir. Bayril, siirlerini yayimlamadaki tavrini agiklarken
T.S. Eliot ve Baudelaire’den 6rnek verir. Siirin sayisinin fazla olmasi degil niteliginin 6nemli
oldugunu savunur. Tiim bunlardan hareketle Bayril, Ora et Labora’da yillardir yazmaya
calistig1 bir siirin seriivenini paylasir okuyucuyla. Bir siir ka¢ farkli sekilde yazilabilir ya da
sair, siirini nasil siire doniistliriir sorularinin cevabint verir. “Dua et ve calis”, Bayril
poetikasinin 6nemli unsurlarindan biri haline gelir. Siirini Necatigil’in s6zleriyle “kontrol hap1”
ile olusturan Bayril, bu siirle birlikte yillardir bitiremedigi siirini okuyucuya sunar. Elmas
Stkintr’nin 2016 yilinda ¢iktigini biliyoruz. Fakat bu siirin ilk pargasi olan 1. Ora et Labora ilk
defa 2014 yilinda Miihiir dergisinde ¢ikar.®® Bu siir serisinin 5. pargasi ilk defa yine Miihiir
dergisinde Ora et labora adiyla ¢ikar.®® Elmas Sikinti’da gordiigiimiiz son Ora et labora ise
yine Miihiir dergisinde 2014 yilinda ¢ikar.®” Bayril’in kitabina almadig1 bu siir serisinin on
besincisi bu kez Bablyon dergisinde karsimiza ¢ikar.8® Bayril, bu siirlerde siir sanatinin yani
sira yasam olgusu tizerinde durur.

Bayril’in toplam dort tane siir kitabr vardir. Bu kitaplarda toplamda 111 siir bulunur.
Melek Gegti ve Arzuda Tenha kitaplartyla 6diil alir. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi onun igin
onemli olan siir sayist degil siirin niteligidir. Kisaca kitaplarimin tanitimlarini yapmaya
calistigimiz bu boéliimde siirlerinde Bayril’in kullandig1 temalari, alint1 yaptigi isimleri ve

dikkat edilmesi gereken hususlari ele aldik. Bu dort kitabi ayni zamanda Tiirk siirinde kendine

8 E.M. Cioran, Ciiriimenin Kitabi, Metis Yaynlar1, Kasim 2013, 4. Baski, Istanbul, s. 43.

8V .B. Bayril, “Ora et labora”, Miihiir, Say1 51, Mart-Nisan 2014, s.6. Bayril, bu siire herhangi bir numara kayd1
vermeden “ora et labora” adiyla yayimlar. Daha sonra Elmas Sikint1 kitabinda bu siir, icerik olarak degisiklige
ugramadan “1. Ora et labora” adiyla ¢ikar. Bkz. Bayril, EImas Sikint, s. 54-55.

8V.B. Bayril, “Ora et labora”, Miihiir, Say1 52, Mayis-Haziran 2014, s.13.

87 V.B. Bayril, “Ora et labora”, Miihiir, Say1 54, Eyliil-Ekim 2014, s.5-6. Bu siir derginin 54. sayisinda gikar fakat
2015 yilinda yine Miihiir dergisinde “99 Sair 100 Siir” adiyla hazirlanan sayida bir kez daha karsimiza ¢ikar. Bkz.
V.B. Bayril, “Ora et labora”, Miihiir, Say1 56, Ocak-Subat 2015, s.52-53.

8 W.B. Bayril, “XV. Ora et Labora”, Bablyon, Say1 4, Haziran 2019, s.1-2.
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yer edinmis Bayril’in sanat seriivenini de ortaya koyuyor. Bu kitaplarda alint1 yaptig1 isimler

ve eserlerin listesi Bayril’in poetikasini agiklamada 6nemli rol oynar.

2.4.2. Diiz Yaz Kitaplan

Vural Bahadir Bayril, her ne kadar siiriyle 6n plana ¢iksa da diizyazi alaninda da uzun
ugraslar vermistir. Hatta ilk 6diiliinii siir sahasinda degil Yarin dergisinde Ahmet Erhan siiri
iizerine yazdig1 bir yaziyla alir. Sonug olarak sunu sdylemek miimkiindiir; Bayril’in edebiyat
diinyasina kendini ilk kabul ettirdigi yer yazi sahasidir. Yarmn dergisi “Genglik Odiilleri *82 Siir
Elestirisi Basar1 Odiilii”nii aldiktan sonra pek ¢ok dergi, kitap ve gazetede farkli konularda
yazilar1 ¢ikar. Once Ates Vardi ortak kitabini bir kenarda tutarsak, bu yazilarin kitaba
dontismesi fikri 2017 yillarina kadar bekler. Ardindan bu uzun yazi seriiveninden kendisinin
secimiyle ve kendisinin tasnif ettigi Her Zaman Sair adli kitab1 2017 yilinda kitaplasir. I¢inde
54 yaziin bulundugu bu kitap genellikle edebiyat yazilarini barindirmakla birlikte diger sanat
yazilarini ve sorusturmalart i¢inde barindiran bir kitaptir.2017 yilindan sonra Anlat Kalbim
adin1 tastyan giinliik tlirtindeki eseri ¢ikar. “By Pass Giinliigii” alt bagligi ile hayatinin belki de
doniim noktalarindan biri olan gegirdigi acik kalp ameliyatinin yansimalarini siir ve sanatla
birlestirerek, i¢inde kimi otobiyografik izler barindiran kitab1 ¢ikar.

Tiim bunlardan hareketle Bayril, sanat yasami boyunca pek ¢ok dergi, gazete ve kitapta
farkli konularda yazilar kaleme alir. Bu yazilarin neticesinde elimizde 3 diizyazi kitab1 bulunur.
Bayril’1n bibliyografyasini hazirlarken kendisinin yazdigi bir¢ok dergi, gazete ve kitabi taradik.
Bu taramalar neticesinde farkli konularda yazdigi altmigin iizerinde yaziyla karsilastik. Bu
veriler de gosteriyor ki Bayril, sanat yagsaminda sadece siir alaninda degil diizyaz1 alaninda da
ugras verir.

2.4.2.1.0nce Ates Vardi

Bayril’in meslegi olan reklamcilik ile sanat yasami arasinda tabii bir bag vardir. Bu bagi
kendisiyle yapilan pek ¢ok farkli roportajda belirtir ve sanatina olan katkisini uzunca anlatir.
Bu etkilesimin sonuglarindan biri de V.B. Bayril, Seyhan Erozcelik ve Serdar Yilmaz’in Zorlu
Enerji Grubu icin birlikte hazirladigi Once Ates Vard: kitabr agik bir drnektir. Hayatimiza
girisinin iizerinden iki asir ge¢cmesine ragmen devrim niteliginde bir kolaylik saglayan
elektrigin “kisa bir tarihini, diiniinii bugtiniinii ve dontim noktalarini” vermeye ¢aligirlar. 222
sayfalik kitapta elektrik tarihi hakkinda 6nemli bilgiler verilirken, diinyadaki ve Tiirkiye’deki
tarithi fotograflara yer verilir. Kitap 7 boliimden olusur: Bir Kelime Dogdugu Topraklara

Doniiyor: Kehribar’dan Elektrik’e, Elektrigin Uzun Tarihinde Kisa Bir Gezinti, Sehirler
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Elektrikle Bulusuyor: Ampuliin Icadi Icin Biiyiik Yaris Bashyor, Istanbul ve Elektrik,
Cumhuriyet Isiktir, Meraklist I¢in Notlar, Kaynaklar.

[k boliimde bir kelimenin Antik Yunan’da ortaya ¢ikisi ve yillar sonra Anadolu’ya geri
dontisti lizerinde durulur. Antik Yunan’da Thales’in ismini verdigi elektrigin, kehribarin yiinle
ovulmasi neticesinde ortaya ¢ikan kelimenin tarihi ele alinir. Kelimenin zamanla kehribar,
elektron, elektrica, electricus, electric ve nihayet aradan gecen ylizyillar sonunda diinyada ve
Anadolu’da elektrik adiyla anilmasi anlatilir.

Kitabin ikinci boliimii ise bu sefer daha detayli bir anlatimla 2. yiizyildan baslayarak
Yeni Cag’a, Avrupa’ya, Ronesans’a, 18. ylizyila, 19. yiizyila ve nihayet 20. yiizyila uzanan
Oykiisiinde etkili olan isimler, buluslar ve terimler lizerinde durulur.

Ucgiincii béliim ise ampuliin icadi ve elektrigin sehir hayata girisi anlatilir. Telgrafin
ilerleyisiyle elektrigin ilerleyisi arasinda bir bag vardir. Bu boéliimde 6zellikle 1800’11 yillarin
basindan itibaren Ingiltere’de baslayan sokak lambalari, aydinlatmalar ve elektrigin tamamiyla
sehir hayatina nasil girdigi anlatilir. Bu boliimde dikkati ¢geken en 6nemli husulardan biri devrin
birer belgesi niteligindeki fotograflardir. Bu fotograflarda sehirlerin ilk aydinlatilmasi,
Edison’un elektrik ve ampul calismalari, bunlarin yaninda sehri gosteren kartpostalla ve
graviirler de dikkati ¢eker. Sadece Edison degil Tesla hakkinda da onemli bilgiler ve
fotograflara yer verilir.

Dérdiincii boliimde Istanbul’a déniis yapilir ve Istanbul’a dair ilging bilgiler paylasilir.
Tiirkiye’nin ilk elektrik santralinin kurulugu hakkinda bilgi verilir. Bu kurulus siirecinde bugiin
pek de yabanci olmadigimiz “yap-islet-devret” modelinin Osmanli’ya girisi, Silahtaraga
Santrali’nin ihaleye ¢ikisi, bir Macar sirketinin ihaleyi almasi ve ardindan kurulan Osmanl
Anonim Elektrik Sirketi ve sonug¢ olarak bugiinkii Tiirkiye’nin ve ge¢misteki Osmanli’nin
teknolojik tarihinin bir devresinin ayrintilar1 ele alinir. Sadece elektrigin iilkeye gelis siireci
degil, bu siire¢ neticesinde gelisen teknolojik gelismelerin tarihi de verilir. Yine bu bdliimde
verilen graviirler, fotograflar, haritalar, faturalar, dergiler ve reklam brosiirleri belge niteligi
tastyan argiimanlardir. Bu boliimde dikkati ¢ceken bir diger unsur ise yukarida da bahsettigimiz
gibi hem Bayril’mm hem de Seyhan Erdzgelik’in sanat ile islerinin birlesmesini destekleyen
sayfalardir. Istanbul’a gelmesi beklenen tramvay ele almirken Servet-i Fiinun dergisine yer
verirler. Sadece bu dergiye yer vermekle kalmaz, dergideki sehirle ilgili edebi malzemeye yer
verirler. Bunun disinda baska yazarlardan da &rnek verirler. Ornegin Ziya Osman Saba’nin

“Degisen Istanbul "®® adl1 bir yazisina yer verilir.

8 Bayril, Once Ates Vardu, s. 75.
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Cumhuriyet Isiktir baslikli boliimde ise 1923 yilindan itibaren iilkemizdeki elektrigin ve
elektrik {izerine yapilan atilimlarin seriiveni anlatilir. Ilk olarak Atatiirk devrinde yapilan
yenilikler, {ilkenin elektrik ve teknolojik agisindan ne durumda oldugu ele alinir. Tiirkiye’de
kurulan elektrik santralleri ve bunlarin yillar i¢indeki degisim, doniisiim, {iretim miktarlari
verilir. 1960’11 yillar ile 1980’1i yillar arasinda Tiirkiye’nin elektrik alt yapisini ¢6zmesi ele
alinir. Trabzon ve Izmir’de kurulan santraller incelenir. Yine dikkati ¢ceken bir diger unsur,
Bayril’in eserlerinde kullanmaya 6zen gosterdigi resim ve fotograflar. Bu boliimde kullanilan
resimlere bakildiginda 6nceki boliimlere nazaran daha sanatsal ¢alismalarin kullanilmasi
dikkati ¢ceker. Ayrica bir dnceki boliimde bagladig1 yazarlardan 6rnekler vererek elektrik tarihini
anlatma metodu bu kisimda da devam eder. Ahmet Hasim, Julie Pardoe, Leyla Hanim,
Abdiikhak Sinasi Hisar gibi isimlerden alint1 yapmay: tercih eder. Istanbul’a farkli isimlerin
bakis agilariyla vermeye calisir. Bunlardan bazilar1 Edmon de Amicis, Refik Halit Karay,
Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey, Sadri Sema, Tanpinar, Ali Neyzi... Elektrigin yaninda
Tiirkiye’nin kisa bir miizik, sinema, ev aletleri, radyo ve televizyon tarihi diyebilecegimiz bu
kitapta yakin ge¢cmise ait pek ¢ok unsura rastlamak miimkiin.

Kitabin altinc1 béliimii Meraklisi I¢in Notlar bashg: altinda ikiye ayriliyor. Ik béliimde
Elektrigin Buluslar Tarihinde Bilimadamlar: alt baglhiginda 1672 Otto von Guericke’den
baslayarak 2000 yilina kadar pek ¢ok isim ve olaydan bahsedilir. Daha sonra Diinyadan ve
Tiirkiye’den ilkler bashiginda ise ¢ok ilging bilgilere yer verilir. ilk yerli radyo yaymindan
Tiirkiye’deki ilk sinema gdsterimine, Tiirkiye’de liretilen ilk bulasik makinesinden ilk elektrikli
cay makinesine, ilk klimaya, ilk elektrik siipiirgesine, ilk miksere, ilk kiiveze, ilk rontgene,

Tiirkiye’deki ilk telefon santraline pek cok enteresan bilgiyi bulmak miimkiin.

2.4.2.2. Her Zaman Sair

Her Zaman Sair, Bayril’in diizyazilarin1 barindiran ve 1980 sonrasi yazdig1 yazilar1 kapsayan
kitaptir. Bu kitap, Bayril’in tiim yazilarin1 degil kendisinin secerek hazirladig1 yazilarii kapsar.
Bayril, bu yazilari su sekilde tasnif eder: Siir-Edebiyat-Kitap, Resim-Heykel-Sanat, Kimi
Dosyalar-Kimi Sorusturmalar I¢in Yamtlar- Karsiliklar-A¢iklamalar, Konusmalardan.

Bayril’n kitabina niye boyle bir isim verdigini kitapta yer alan ve bir Baudelaire sézii olan “Her
Zaman Sair Ol...” ile kendi siirsel kaynaklarini da anlatan bir girisle agiklar. “Yazinin bashig,
Baudelaire’i, yani modern kent’in ve kotiiliigiin ilk sairlerinden biri olmayr neredeyse

programatik bir ideal, bir arzu olarak hedefine koyan o tuhaf sairi, belki de en kapsamli ve 6zlii
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bir bicimde tammlayacak ciimle. Baudelaire’in kendi yazinsal faaliyeti i¢in yine kendisinin
koydugu bir él¢iit. Bir ogiit. Bir direktif.”®

Kitabin Siir, Edebiyat, Kitap adin1 tasiyan ilk boliimiinde Bayril’in siire ve edebiyata dair
gorilslerinin yani sira kitap tanitim yazilarii goriirtiz. Bayril’in ¢ok bilinmeyen 6zelliklerinden
biri de yazdig1 kitap tanitim yazilaridir. Ozellikle Zaman Kitap’ta yazdig1 yazilarda Tiirk ve
diinya siirinin 6nemli kitaplarinin yaninda diizyazi ve ¢izgi roman tiiriindeki kitaplar hakkinda
ilgi ¢ekici yazilar kaleme alir. Bayril’in elestiri alaninda sert yazilar yazmasi dikkati ¢eker.
Ozellikle Attila Ilhan’m 1980 sonras1 sairler icin Varlik Dergisi’nde 1992 yilinda verdigi bir
roportajda kullandig1 “IIl. Yeni’nin ¢itirbom sairleri” elestirisine uzun ve sert bir lislupla bir
yaz1 kaleme alir.%! Bayril’m elestirisine nail olan bir diger isim ise Hasan Biilent Kahraman’dir.
Yahya Kemal Rimbaud’yu Okudu Mu? adiyla Yap1 Kredi Yayinlari’ndan ¢ikan kitap i¢in agir
elestiriler yoneltir. Kahraman’m Yahya Kemal’i ve Rimbaud’yu yanlis anladigim soyler.%?
Bayril’in bu yazisindan sonra kitabin yeni bir bask1 yapilmaz ve herhangi bir cevap gelmez.
Bayril’in bu bdliimiin son yazisinda ele aldig1 konu Karaoglan’dir. Tiirk ¢izgi roman tarihinde
mihenk tas1 diyebilecegimiz bu ¢izgi romana farkli bakis agilarindan ele alir. Yazida elestirinin
yant sira edebiyatimizdaki 6nemi iizerine tespitlerde bulunur.

Kitabin ikinci boliimii olan Resim, Heykel, Sanat adli boliimde daha oOnce de
bahsettigimiz gibi Bayril’in aldigi egitimin Onemi biyiiktir. Bu bolimdeki yazilara
baktigimizda resim, resim sanati, sanat, sanat tarihi, sanat elestirmenligi, heykel, heykel sanati
ve ressamlar iizerine yazilar1 bulunur.

Kitabin iigiincii boliimii olan Kimi Dosyalar-Kimi Sorusturmalar Icin Yanitlar-
Karsiliklar-Agiklamalar kisminda Bayril’a yoneltilen kimi sorusturmalar i¢in yanitlar1 buluruz.
Bu yanitlarda otobiyografik unsurlarin yaninda kitaplarina ve siirine dair 6nemli ipuclar1 yer
alir.

Kitabin son boliimii olan Konusmalardan boliimii ise Bayril’1in sairler, siir ve belirli siir

donemleri hakkindaki goriiglerini goriiriiz.

“Bayril, Her Zaman Sair, s. 17.

9 Bayril, yaziy1 ilk énce Siir Atr’nda baska bir baslikla yaymlar. Bkz. Vural Bahadir Bayril, “MICO’NUN,
KAPTAN’IN SEYIR DEFTERINE SOGAN MUREKKEBIYLE KARALADIKLARI...”, Siir At1 Kitap/7, Siir
At1 Yaymeilik, Arahk 1994, Istanbul, s. 85-94. Bu yaziy1 Her Zaman Sair adli kitabina alirken baslikta bir
degisiklige gider. Bkz. W.B. Bayril, “Mig¢o’dan Kaptan’in Seyir Defterine”, Her Zaman Sair, Miihiir Kitapligi,
Istanbul, Mart 2017, s. 151-162.

92\\.B. Bayril, “Peki Hasan Biilent Yahya Kemal’i Okudu mu?”, Her Zaman Sair, Miihiir Kitaplig1, Istanbul,
Mart 2017, s. 139-150.
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Bu kitapla beraber Bayril’in gesitli dergi, gazete ve kitaplardaki yazilar1 sairin arzu ettigi
sekliyle kismi olarak bir araya gelir. Bu yazilarin bir arada bulunmasi 1980 kusagi olarak

adlandirilan siir kugsaginin ve edebiyat tarihimizin aydinlatilmasi agisindan 6nemlidir.

2.4.2.3.Anlat Kalbim

Vural Bahadir Bayril’in son kitabi Anlat Kalbim, bir giinliiktiir. 2017 yilinda bir saglik
kontrolii sonucunda kalp rahatsizligi ortaya ¢ikar. Kalbine giden damarlardan birkag tanesinin
tikali oldugunu 6grenir. Doktor ve ayni zamanda sair olan esi Hilal Karahan’in ¢abalar ile
erken teshis konulan Bayril’in hastaneye yatisi, ameliyati ve sonrasi ¢ocukluguna, sairligine,
yasamina ve siire dair kesitlerin bulundugu Bypass Giinliigii alt basliginda verilen giinliik
denilebilecek bir kitap ortaya c¢ikar. Haydar Ergiilen, kitap i¢in yazdigi tanitim yazisinda su
degerlendirmelerde bulunur: “Son kitabi ‘Anlat Kalbim’ (Miihiir Kitapligi) bir ‘bypass
ginliigii’. Bir bakima siir gibi de denilebilir, zira o da ontolojik bir yap:it. Siir niyetine de
okunabilir, sifa niyetine de. Usta ressam Mevliit Akyildiz’in sahane desenlerinin yer aldig
kapaklar: ve sanat egitimi gormiis olan Bayril'in Da Vinci’den Rembrant’a, Rubens ten
Gustave Dore’ye se¢mis oldugu tablolarla bezeli i¢ sayfalari, tasarimiyla da insana ferahlama
hissi veren bir kitap.”®® Bayril, kitabin ilk sayfalarinda Leonardo da Vinci’ye ait bir kalp
inceleme resmine yer verir. Sanatin farkli dallari1 kitabina tasiyan Bayril, kitabi
“Ruhuma,kalbime, bedenime sifa veren kadina; Hilal'’e...” ithaf eder. (Anlat Kalbim, s.5.)
Kitabin bas kisminda protokol numarasi, tikali olan damarlarinin resimleri, hastaligina konan
taninin ismi, Onerilere, yapilacak islemleri, kullanilan malzemeleri ve ameliyat raporlar1 gibi
pek cok seye yer verir. Kitap sifirinci giinden baslayarak yedinci giinii ve sonrasini anlatir.
Bayril’in gecirdigi bu ameliyatin kendisinde nasil sonuglar dogurdugunu kestirmek giic. Fakat
ameliyat sonrasinda Bayril’1n sanat yasaminda kayda deger bir fark goriiliir. Bayril, bu ameliyat
sonucunda iretkenlik donemine girer. Anlat Kalbim kitabi1 2019 yilinda yayimlanir. Ardindan
heniiz ¢gikmasa da Ora et Labora kitabini tamamlar. Yine kendisiyle yaptigimiz goriismelerde
sair arkadaslarini ele aldig1 bir kitap hazirladigin1 ve bitirmeye yakin oldugunu ifade etti. En
yakin arkadag1 Seyhan Erozgelik’i kotii bir hastalik neticesinde kaybeden Bayril, belki de Tiirk
siirindeki 6neminin farkina ¢ok gec varir. 1980 sonrasi Tiirk siiri incelenirken Bayril siirinden

ve isminden bahsetmeden gegmek imkansizdir.

% Haydar Ergiilen, “Kalp, Anlatmaya Cocukluktan Baslar!”, Hiirriyet Kitap Sanat, 27 Mart, 2020, s.8.
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Bayril, O.Giin’de gogiis agris1 sikayetiyle hastaneye yatar ve tarih 31.07.2017, saat
12:33’tiir. Sifirinct giinii yazarken bu sefer William Harvey’in kan dolagim sistemini agiklayan
bir kitabindan gorsellere yer verir. Kiilce adli siirinden su alintiyla baslar:

“Cocukluk kirik bir lehim.

Ki onartlamaz bir daha asla!

Ne kesif giiller,

ne mucizevi kanatlarla” (Anlat Kalbim, s.15.)

Cocuklugu hatirlatan bu siirde bir aile fotografina yer verir. Hemen ardindan gelen Kagis adli
yazida ise lirik beni ¢cocuklugun altin ¢aginda buluruz. Annesinin seslenisi, ¢cocuk goziinden
safligin var olusu, Manisa yillarin1 ve ¢ocuklugunu o kii¢iik cocugun géziinden anlatir. Sonra
tipk siirlerinde oldugu gibi bir gecisle gliniimiiz sikintili diinyasina yani hastaneye gecis yapar.
Daha sonraki boliimde ise esi Hilal Karahan ile hastaneye, ameliyata gidisi anlatir. Yine bu
boliimde babasinin on bes yi1l dnce bir kalp krizinde dldiigiinii 6greniriz. Bu bilgi ile kalp
hastaliginin aileden gelen bir hastalik sdylemek yanlis olmaz. ilerleyen sayfalarda bu sefer
Leonardo da Vinci’nin Son Aksam Yemegi tablosuyla karsilasiriz. Hastaligin teshisi,
cevresindekilerin tepkileri, yasananlar tek tek izah eder. Yine William Harvey’in bir kitabindan
kol damarlarinin gorseline yer verir.

1. Giin, ise Rembrandt’in 1632 yilinda yaptig1 Dr. Nicolaes Tulp 'un Anatomi Dersi adli
yagli boya ¢alismasi ile baslar. Bu boliimiin basinda ise Tayfalar siirinden su dizelere yer verir:
“Tensiz ve ¢iplak ve magrur ve kufi.

Oylece kaliriz. Miirekkebe birakilan sise

icindeki ¢ighklar gibi...”(Anlat Kalbim, s.29.)

Hastanede ameliyata hazirlanisini anlatirken siire anekdotlar da aktarir: “Ikinci Yeni sairlerini
biiyiileyen bir Cenap Sahabeddin dizesi geldi simdi aklima: “Sarisinlik getirir gozlerin
aksamlarima” ... Ilginctir, hicbir siirini begenmeseler de bu dizenin hatirina onu anarlar.
Bence baska dizeleri de var(...).” (Anlat Kalbim, s.32.)

2. Giin’de yine bir tabloya yer verir. Rubens’in Diana ve Periler Uykuda adli tablosunu
verir. Bu boliimde alint1 yaptigi siiri Tereke’dir.
“Kozmik ag. Kusursuz sebeke. Kim
uyumak istemez ki yildizlarin

serinliginde...”(Anlat Kalbim, s.43.)
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Bu kez farkli bir tabloya yer verir. Gustave Dore’nin Les Oceanides adli tablosundan hareketle
bedenin ve ruhun gevsemesini vermeye ¢alisir. Yine ayni boliimde Bayril’in ¢ocukluk yillaria
ait bir fotograf yer alir. Kiz kardesi ile birlikte ¢iktiklar1 fotograflardaki kiyafetleri annesi diker.
Sair veya degil, herhangi bir insanin 6liimii en ¢ok hatirladigi dénemin hastalik déonemi
oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Bu donemlerde en ¢ok akla gelen sey sevdikleriniz ve aileniz
olur. Bayril’in da hayatinin doniim noktalarindan biri olan bu riskli ameliyat oncesi ve
sonrasinda aklina ilk gelen isimler arasinda ailesi ve sevdikleri yer alir. Bu hatirlayislara kitapta
sik sik yer verir.
3. Giin’uin giris kisminda yine bir Bayril dizesiyle karsilagiriz:

“Soylesen simdi ne fayda? Nicedir, agik

bir yara gibi yasadigini insanlar arasinda.” (Anlat Kalbim, s.57.)

Anneye ve gecmise doniis bu kez Moris Sinasi bagligiyla karsiliyor bizi. Manisa’da bulunan
Moris Sinasi Cocuk Hastanesi’nde kiz kardesinin hasta olarak yattigi yillara, tahmini olarak
“1967” yilina gider.

4.Giin ise Gustave Dore’nin Gargantua ve Pantagruel adli graviirii ile baslar. Bayril,

kendisiyle barisik bir sekilde su notu diiser: “Oburlugun simgesi... S6z konusu dil ve iiriinleri
oldugunda bende boyleyim. Doyurulamaz.” (Anlat Kalbim, s.68.) Bu boliime su siirle baglar:
“Kendi tistiine kapantyor, aralik

tagyapraklart muhayyilenin.” (Anlat Kalbim, s.69.)

Bayril sadece resim sanatina degil miizige de yer verir. Nagme adl1 boliimde hastanede uzun
uykusuz giinlerin ardindan gecen giinlerin sabahinda Bayril, “Viicut ikliminin sultanisin sen”
sesleri ile uyanir. Miinir Nurettin’in sesi kulaklarindadir. Aslinda kulaklarinda uyandigi bu
beste ile birlikte bu kitab1 yazma fikri de Bayril’da uyanir. “Ekim ’in ortalarina dogru, tesadiif,
bana hediye edilen bir defter buldum. Seven bir okurumun hediyesi... Siyah sayfali... Yaninda
bu sayfalar iizerinde goriilecek bi¢imde yazan mavi renkli, fosforlu bir kalem de vard:... Eh,
alacakaranlik seyler yazacaktim nihayetinde. Neden “kara yapraklara” yazmayayim ki
dedim... Actim biiyiik harflerle kitabin kod adini yazdim: “VUCUT IKLIMININ SULTANI
SENSIN” Ilkokul 6grencisi gibi altim ¢izdim. (...) sonra ufak notlar almaya basladim, listeler
yaptim, uyari ve onerilerde bulundum kendime. Alintilari, hatirlatmalar: da not ettim... Avinin
etrafinda donen ilkel bir avcit veya ywtici gibi diyecektim ama benzetmeyi begenmedim(...)
Birden Ekim sonuna dogru adeta patlar, bosalir, dokiiliir gibi yedi sekiz par¢ayr yazmaya
baslayana kadar... Selin bendi yikip, herseyi oniine katmast gibi tiim hazirliklarim da
stiriiklenip gitmeye basladi... Bugiine kadar yazdigim en kisisel metin béylece hayat bulmaya
basladi.” (Anlat Kalbim, s.74-75.)
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Yine bu boliimde Bayril’in ¢ok sevdigi ve ESt&Non’nda hakkinda genis bir yazi yazdigi Martin
Mystere’den bir parca goriiriiz. Yakin arkadasi ressam Mevliit Akyildiz’in ameliyatli bacagi
icin ¢izdigi desen-dovme de kitaptaki dikkati ¢eken unsurlardan biridir.

5. Giin ise yine bir Bayril siirinden alintiyla baslar.

“Vakit geldi. Hurufat, iste yiiriiyor

kdgida. Sairin elini siirdiigii ¢ighklar.

O bigare cisimler! Kaplanacak az sonra

som altinla.” (Anlat Kalbim, s.83.)

Bayril, siirlerinde isledigi varlik-yokluk ikileminin ve sanat temasinin ipuglarini bu boliimde
verir. Bayril, Heidegger’in Hélderlin ve Siirin Ozii yazisinin énemi {izerinde durur ve “Insan
bu yeryiiziinde sairene barinir” sozii tizerinde durur. Ayrica Pablo Neruda’nin sair i¢in soyledigi
“yeryiizli konugu” soziinli hatirlatir. Tiirk siiri {izerine kisa ve 6z yorumlarla sairleri sdyle
Ozetler: “Tiirkgenin siit digleri olarak sair” (Yunus), “benzersiz bir lirik sikayetci olarak sair”
(Fuzuli), “rengarenk bir romansin odznesi olarak sair” (Seyh Galip), “bir cihan
imparatorlugunun vakur ihtisami olarak sair” (Baki), “bir medeniyetin lirik muhayyilesini ve
modern Tiirkce’yi yeniden insa eden 6zne olarak sair” (Y.Kemal), “dilde sahsi bir riiya
aleminin kurucusu olarak sair” (Hasim), “dilsel bir sehvet (C. Siireya ) *“ kendine ydnelen bir
siddet olarak sair “(T. Uyar ) ,  “bir dalginlik olarak sair “(Cansever), “ kirik incelikleri
biiyiik derinligi olarak sair " (Necatigil), “bir siir hayvani olarak sair ’(Daglarca), “yoksul ve
benzersiz renklere sahip kiiciik bir Anadolu iklimi olarak sair” (Kiilebi), "sisler bulvarinda bir
jon olarak sair “(A. Ilhan), “Bogazici medeniyetinin iki yakasinda aym anda seslene bilen bir
ritim olarak sair”(Celebi), "diinyaya bakan bir ¢ocuk-goz olarak sair”(Berk), ”bir merhamet
olarak sair”(Ziya Osman), “okkali bir kiifiir olarak sair”’(Can Yiicel), “buruk bir tebessiim
olarak sair(Cahit Sitki), “sehre ve dile dadanan bir sansar olarak sair”(S. Erozcelik), “bir
giizellik kralicesi olarak sair ”(N. Marmara), “biitiin hiiziinlerin vekili olarak sair” (H. Yavuz),
“bir alma mater, ana tanriga olarak sair” (Giilten Akin), * bir kozmik kralice olarak sair” (L.
Miildiir) (Anlat Kalbim, s.91.)

6. Giin’de Bayrl’in kitabim1 yazmaya basladigi kara defterinden birka¢ sayfanin
fotografina yer verir. Bir kitabin olusum asamalarini, neleri silip neleri diizelttigini gérmek
acisindan sadece bu birkag sayfaya bakmak bile yeterli. Yine bu boliimiin de basinda bir Bayril
stiriyle karsilagiriz.

“Govdem ki elbisemdi. Tek ve tenhd
ve miiphem! Nakislari o eski soz

kavminden. Zaman diktiydi. Sokerek
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yapragin yapraga anlattigi derin
meselden” (Anlat Kalbim, s.95.)
Bu boliimde yer verdigi resim Rembrant’in 1665-1669 yillart arasinda yaptig1 otoportresidir.
Habeas Corpus adli yazida insan, varlik-yokluk, yasama olgusu, aile, benlik, altin ¢ag tizerine
kimi zaman kisisel sorgulamalar kimi zamanda felsefi olgular iizerinde durur.

7. Giin su siir ile baglar.
“Kainat, derin kitap. Yoklugu anlatir.
Insan ki orda, miirekkebi dagilmis satir.” (Anlat Kalbim, s.105.) Bu béliimde ve devaminda
hastaliginin durumunu anlatirken yasam ve insan lizerine birtakim diisiincelerine yer verir.
Ayrica iki kardesiyle birlikte yer aldiklar1 ¢ocukluk fotograflarina yer verir. Devaminda su siir
yer alir.
“Govde fazla ve ten hald agir... Sirri
olan, o sirr1, 6nce kendi yalnizligindan
korumalidir.” (Anlat Kalbim, s.123.)
Kitabin Ekler kisminda ilk olarak “Koroner Arter Bypass Greft I¢in Bilgilendirilmis Onam
Formu” yer alir. Ardindan klinik takip bilgileri ve gozlem degerlendirmeleri yer alir. Sonunda

ise kendisini ameliyat eden doktorlara ve ekibe bir tesekkiir kism1 bulunur.

3. SIIRLERININ TEMA VE SEKIiL ACISINDAN INCELENMESI

3.1.Tema

Baynl siiri lizerine daha oOnce yapilan calismalarda siirlerinin tematik olarak
incelenmedigini goriirtiz. Daha ¢ok imge merkezli yaklasimla okunmaya calisilan Bayril
siirinin, tematik yaklasimla okundugunda yeni bakis acilar1 getirecegi fikrindeyiz. Bayril’a
atfedilen “gelenek sairi” sifatinin ne derece dogru oldugunu incelemeye calisacagiz. Bunun yani
sira Bayril siirinin ana hatlarini olusturan temalarin siirlerinden hareketle incelemeye calistik.

Bu incelemede Bayril’in yazi ve siirleri ana kaynagimiz oldu.

3.1.1. Sanat
Bayril’1n sanat temali siirlerinin ilki Tevekkiil adini tasir. Bayril, siirlerinde siirin dogum
sancilarini islerken kendinden onceki sairlere gonderme yapmayi da unutmaz. Bu siirde de
Daglarca ve Hilmi Yavuz’a gondermede bulunur. Bayril siirini edebiyat tarihinde bir yere
koymaya c¢alisan c¢ogu arastirmaci, onu “gelenek¢i sair” olarak nitelendirir. Bu

degerlendirmeler dogru olmakla birlikte eksiktir. Bayril’t sadece ‘“gelenek¢i sair” olarak
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degerlendirmek yanlis olur. Onun siirlerinin tiimiinii okudugumuzda aslinda sairin sanat
meselesi iizerinde durdugunu sdylemek bizce daha dogru olur. illa tek bir ciimlede
degerlendirmek gerekirse “sanat sairi” daha dogru bir ifade olur. Bayril siirlerinde harflerin,
kelimelerin, climlelerin nasil ortaya ¢iktigini anlatir. “Bir sair nasil yazar?” sorusuna ya da “sair,
siirini nasil dogurur?” sorusuna cevap verir. Sairin amaci sadece gelenege baglanmak degil,
kendinden Onceki sairlere gonderme yaparak sanati ya da siiri islemektir. Bunun en belirgin
orneklerinden biri Tevekkiil siiridir. Bayril, siirine Daglarca’nin “tutun eteklerimden, /
kalkiyorum | Kugslara dogru ve Allah’a” dizelerini vererek baslar. Daglarca’nin Cocuk ve
Allah’ta isledigi sanat meselesini kendi bakis agisiyla soyle ifade eder.

“Riizgdr deri degistiriyor usulca.

Mevsim kabard:. Tiil inceliginde

cirpimislar duyuldu kalbe agina

arzularda...” (Tevekkiil, Melek Gecti, 5.20.)

Bayril, siirin bu boliimiinde yaratim evresinden bahseder. Daglarca’dan aldigi yukaridaki
boliimde de siirin dogum siirecini kug ve Allah ile anlattigini goriiriiz. Bayril, bu siireci riizgarin
deri degistirmesi ve mevsimin kabarmasiyla anlatir. Bayril, bu etkilenmeyi su sozlerle ifade
eder. “Cocuk ve Allah olmasaydi Melek Gegti’nin de olamayacagin gordiim.”%

Askin siir gegmisimizdeki seriiveni ¢ok uzun bir siireci kapsar. Dini-tasavvufl agktan
bahseden gelenekten, kendine 6zgii imgeleriyle dolu Divan geleneginden Cumhuriyet Devri
Tiirk siirine uzanan bu ¢ok uzun gelenegimiz, ayni zamanda siir sanatinin bir pargasidir. Bayril,
siirinde “ask™1 ustas1 Hilmi Yavuz {izerinden isler.

“Teyellidir zira

Birbirine agklar. Ve ne yapsan

Simdi: ‘Hiiznii yeniden-okumak igin

Bir kitap olur diinya.”” (Tevekkiil, Melek Gegti, s.21.)

Ustasina “hiiznii yeniden okumak” tizerinden bir gonderme yapar. Hilmi Yavuz’un Gizemli
Siirler ‘in iginde yer alan Tenha® adl1 siirinde ask ve 6zellikle siirin dogum siirecini isledigini
goruriz.

Bayril’mn siirleri tema bakiminda siniflandirildiginda en ¢ok iizerinde durdugu tema
sanat temasidir. Siirin dogum sancilarini, harflerin ve imgelerin dogusuna siirinde yer vermeyi
sever. Sair, bazen bir varlik problemi i¢indeyken bazen de ¢ocuk olarak karsimiza ¢ikar.

Bayril’in kendini iki farkl sekilde tanimlamasindan daha once bahsetmistik. Bu sdylemden

%V B. Bayril, “Alg1 Kapilar”, Est&Non, Say1 6, Ekim-Kasim 2000, 5.22.
% Hilmi Yavuz, “tenha”, Biiyii’siin, Yaz!, Yap1 Kredi Yaymlar1, 7. Baski, Istanbul, Nisan 2018, s. 163.
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hareketle Bayril’in siirinde safligin ve sanatin yerine ¢cocuklugu koydugunu sdylemek yanlis
olmaz. Cocukluk temasinda detayli sekilde ele aldigimiz bu mesele sanat temasinda da
karsimiza ¢ikar.

Kiilge adl1 siirde Bayril, siirin yazim siirecini siirine tasir.

“Varlik 6tesi seslerin kainatin...

Kalbe yonelen medd ii cezr... Boyle

Inerdi ¢ocuga siir, itilmis ruhlarin

Iklimi olan balkonlarda" (Kiilge, Melek Gecti, s. 62)

Tiirk ve diinya siirinde balkon imgesinin ¢ok kullanildigini goriiriiz. Baudelaire’den Sezai
Karako¢’a pek ¢ok sair bu imgeyi kullanmistir. Bayril’in da bu imgeyi sik sik kullandiginm
goriiriiz. Belirli siirlerinde degil bir¢ok siirinde daginik halde yer alir. Bu siirlerden biri de
Hurdalikta adim tasir. Bayril’in bu siirde sanat: iki farkli sekilde isledigi goriiliir. Oncelikle
siirin dogusundan bahsettigi goriiliir.

“Sayfalar silindi.

Gogiin hafizaya kapandigi bu akkor

saatlerde;

Kaguit kusuyor asri miirekkebi!” (Hurdalikta, Melek Gegti, s.69)

Ikinci olarak ise siir tarihine génderme yaparak devam eder. Bu meseleyi ele alirken ¢ocugu 6n
plana alarak ilerler.

“Cocuk koparir tebessiimle, kendini

Gelecege baglayan lehimi. Zaman

hurdaya ¢ikar. Asit,

Soker oksidi...” (Hurdalikta, Melek Gegti, s.69)

Bayril’n siir yaratim siirecini tam olarak ifade eden siirlerden biri de Delil’dir. Bayril, bu siirin
tamaminda yazim siirecini ve varlik problemini ele alir. Siirin yazilmadan o6nceki i¢
huzursuzlugu ve sanatinin ortaya ¢ikigini goriiriiz.

“Miiphem alametler

kabarir, cocugun bir ima olarak

verilen kalbinde.

Delil hentiz kor halindeydi
ve varolus heniiz zar i¢inde.” (Delil, Melek Gegti, s.64.)
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“Bir sair, siiri nasil yazar?”, “Siir, harflere dokiilmeden sair nasil hisseder?” Sorularinin
cevabini bu siirde bulmak miimkiindiir. Bayril, bir varolus sikintisinin i¢inde ayn1 zamanda bir
yaratimin ig¢indedir. Bayril, siirin lirik beni olarak ¢ocugu goriir. Ciinkii ¢ocuk diinyay1
kirletilmemis bir bakigla goriir. Cocukluk, ilk hayata ana rahmine 6zlemdir.

“Lehim yerinden oynadi aniden.

Kurtuldu diigiimlerinden madde.

Cisimler bir anne tebessiimii gibi

Kendiliginden ve tevekkiille, siireklendi

Isimlerden oteye. ..

Iste teknem ates denizinde!” (Delil, Melek Gegti, 5.64.)

Siirin bu safhasinda “lehim” kelimesiyle birlikte siir tarihine bir geg¢is goriiliir. Bayril’in pek
cok roportajinda bahsettigi siir geleneginden beslenerek ilerlemeyi bu siirde alenen goriiriiz.
Bayril, “lehim” kelimesini kullandiktan hemen sonra kendi imgeleriyle siirini yaratir. Cocuk,
anne, madde, cisim vs. gibi siir tarihinin yiizyillardir kullandig1 kelimelerle 6zgiin imgeler
yaratmay1 basarir. Ayni zamanda bu basaridan sonra ge¢cmise bir gonderme yapmay1 ihmal
etmez: “Iste teknem ates denizinde!” Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’1ina ve atesten denizi mumdan
gemilerle gegme metaforuna géndermesiyle siirine devam eder. Siir tarihini unutmayip yeni ve
kalici bir siir ortaya ¢ikarir. Tiim bunlar1 yaparken siirinin i¢ine bu ayrintilart tamamen gizleme
ya da tamamen agik etme gibi bir yontem izlemez. Haydar Ergiilen’in ifadesiyle Bayril’in yazi
ve siirleri “ima eder”.%

“Sonra Zaman geldi. Zar1 yirtan ipek
bocegi. Sair, ey tirpertiler prensi! Sakinma,
kendine sor artik: “Ya ben kimin tecelli

siydim dilin bu cehennemi kuytularinda?

Ben; gerinen diri kaslarin siiri,

karanlikta usulca!” (Delil, Melek Gegti, s.64.)

Bayril ya da lirik ben, siirini yaratirken cesitli sorgulamalar yapar. Bu sorgulamalar varliga
yoneliktir. Bu varlik sorgulamasi da sanata yani siire ¢ikar. “zar1 yirtan ipek bocegi” ile bu
diisiince tufanindan sonra gelen siiri, yaratilan siiri goriiriiz. Bu yaratimin hemen ardindan

Ergiilen’in ifadesiyle, “ima eden” bir siir anlayisin1 goriiriiz. Tirnak i¢inde, italik harflerle

% Ergiilen, “Kalp, Anlatmaya ...”, s. 8.
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verilen kisimda Bayril’in ustast Hilmi Yavuz’a bir gonderme yaptigini goriiriiz. Bayril’in bu
gondermesiyle agik¢a goriiliiyor ki Baudleaire, Rilke, Necatigil ve Hilmi Yavuz gibi isimleri
takip ederken onlarin poetikalarin1 detaylica inceler. Hilmi Yavuz’un “siir yazmanin
cehennemi” oldugunu savunmasina “dilin bu cehennemi kuytularinda” seklinde géndermesi
dikkati ¢eker.

“Gagiin ¢ikrigi kirtk. Cam

heceler tirmaniyor gégsiimdeki

yirtiga kederle. Sizmasin,

gecmisi lehimle! Gevsek bir zar

duwr ¢iinkii hafiza, korur mahrem

dokularini hayatin tevekkiille...” (Miirekkep, Melek Gegti, s.70)

Lirik ben ya da sairin kendi, yaratim siireci 6ncesinde gogii “cikrigi kirik™ olarak niteler. Siir,
bu noktadan sonra siir tarihine bir gondermeyle devam eder. Bu gondermeyi genellikle
“lehim”le yapar. “ge¢cmisi lehimle! Gevsek bir zar dwr ¢iinkii hdfiza” diyerek siir tarihine
génderme yapar.

“Tasvirler ucusur kagit yarasalar

gibi hi¢ligin bu altin saatlerinde.

Zamanin ¢entigi derinlegiyor

al¢ida. Ah melek heykellerindeki

o saf ¢cehre! Tag ruh, atil gévde!

Ne ¢ok sey dillenirdi oysa, sair

sevisirken hdtiranin akrebiyle...” (Miirekkep, Melek Gegti, s.70-71)

Bayril, bu siirde sanati iki farkli bakis acgisiyla isler. Siirin genelinde bu bakis agilar1 yer
degistirerek ilerler. Siirin bu boliimiinde “fasvirler ucusur kagit yarasalar gibi” diyerek yeniden
yaratim siirecini igler. Yer yer zaman temasina yer veren Bayril’in kullandigi kelime
kadrosunun agirliginda sanat egitiminin etkisi goriilir.

“Maziye sakin bakma.

Kanla taglanan irisler diisiiyor

Gogsiimdeki yirtiga.” (Miirekkep, Melek Gegti, s.71)

Sanati iki farkli sekilde ele aldig: siirde her iki konuya gegisi akiskandir. Yaratim siirecini ele
aldig1 boliimden “maziye sakin bakma.” diyerek gecisi ve ardindan yine ayni meseleye doniisii

bunun agik kanitidir.
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“camda ¢ikan giizel yangin

kagida indi. Mevsim kizil

bir tilki, sirtiiyor tiiylerini

bahgeye dalginlikla. ” (Girdap, Melek Gegti, s. 74)

Resim ve siirin Bayril’in kalemine yansimasina giizel bir dérnek Girdap siiridir. Bayril’in
sanatin farkli alanlarini siirine tagimasi onun siirinde alisilagelmis bir 6zelliktir. Resim
imgeleriyle siir yaratim siirecini birlestiren sair, siirinde bir ahenk olusturur.

“Anne, eteklerinde kesik

sag yigini, bakar ve aglar ufka” (Girdap, Melek Gegti, s. 75)

Bayril’1n siir tarihine bir gondermesini de bu dizelerde goriiriiz. Nedim, Baki, Yahya Kemal,
Necatigil ve Hilmi Yavuz gibi isimlerin devami olarak nitelendirilen Bayril’in bu siir gelenegi
icinde Ahmet Hasim’i 6nemsedigi agiktir. Siir kitaplarinda génderme yaptigi isimler arasinda
Bu temalar1 olustururken sanat gayesi acgiktir. Bayril, siirlerinde bazen gondermelerini italik
harfli yaparken bazen de bu 6rnekte oldugu gibi “ima” yoluyla yapar.

“Ne tuhaf, yillar sonra yine bir ikindi,

iste aralaniyor agir kuyu kapagi

usulca kagitta. Yazik, ge¢ anladim,

o miiphem saatler boyunca

kuyu da benmisim meger su da!” (Girdap, Melek Gegti, s. 75)

Daha 6nce bahsettigimiz gibi Bayril’in siirinde tek bir meselenin islendigini gérmek miimkiin
degildir. Siirlerinde pek ¢ok meseleyi ele alir. Yaratim siirecini isledigi bu siirde yer yer farkli
tema ve meseleleri ele alir. Ardindan kelimelerin kagida dokiilistinii “agir kuyu kapaginin
aralanigi” olarak niteler. Son olarak yaratim siirecinde ¢ektigi onca ikilem ve sanciya “kuyu da
benmisim su da” diyerek son verir.

“Mekanlarin kimligini veren biraz da i¢inde yasayan insanlardir. Sosyal hayat, mekana c¢esitli
anlamlar yiikler. Bu anlamlar orada yasananlar, konusulanlar, paylasilanlarla ilgilidir.
Sanatgilarin bulundugu mekanlar da onlarin adlariyla anilirlar, edebiyat tarihlerinde onemli
mahfiller olarak kayda gegerler.

Yeni edebiyat uzmanlarinin, Park Otel s6z konusu oldugunda ilk akillarina gelen ise, Yahya
Kemal’in orada uzun yillar yasamis olmasi ve ¢evresinde toplanmis dostlariyla kiiltiirel,
sanatsal, politik konularda sohbet etmis olmasidir. Yahya Kemal 'in hayatini yazan Kazim Yetis,

onun énce 1941-1946 yillar: arasinda 75 numarali, sonra da 1950°li yillarda, 1958 de oliimiine
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kadar, 165 numarali odada kaldigimi belirtmistir. Taha Toros, burada Yahya Kemal’in 1930°lu
yillardan itibaren degisik araliklarla, 19 yil oturdugunu yazmistir.”®

Park Otel ad1 anildiginda siiphesiz ki akla gelen ilk isim Yahya Kemal’dir. Bayril’in Tiirk
siirinde 6nem arz ettigi isimler arasinda yer alan Yahya Kemal’e gonderme yaptig1 siiri Park
Otel’dir.

“Zalim koleksiyonu zamanin. Bir otel

De teyellenebilir oraya, kuruttugu

Bocekler gibi keskin eczanin. Tene

Stirttiik¢e derine isleyen ayna tozlari,

Miirekkeple sevisen melek, ah-"" (Park Otel, Melek Gegti, s. 77.)

Bayril, bu siirde “bir otel de teyellenebilir oraya” diyerek Yahya Kemal’e gonderme yapar.
Devaminda ise “miirekkeple sevigen melek” ile yaratim siirecini vermeye devam eder.
“dagildilar fecirle. Saatler iri giil

yapraklarini soyundu. Ne yapsak iste;

akiyor agir madde, kanli igne ucunda

cirpinip duran omriimiize...” (Park Otel, Melek Gecti, s. 77.)

Bayril’m giil imgesiyle siir tarihine bir génderme yaptigim1 sdylemek yanlis olmaz. Ozellikle
Yahya Kemal’i andig1 bu siirde giil imgesini kullanir.

“Modern siirimizin diger bir “giil” sairi de Yahya Kemal dir. Sadece eskiyi tekrarlayan bir
sair olmadigint ¢ok iyi bildigimiz Yahya Kemal, ayni motife, modern estetigin yonlendirdigi
veni ve klasik “giil” imajlarindan oldukca farkl bir yaklasimla gider. Bati kiiltiiriinden aldigin
kendi kiiltiiriine uygun hale getirerek isleyen Yahya Kemal’in sanat¢t tavri bu doniistiirme
islemindedir. %

Giil imgesinin Tiirk siirindeki tarihi ¢ok eskidir. Ozellikle Divan siir geleneginde bu imgenin
sik kullanildigini biliyoruz. Cumhuriyet devri Tiir siirinde ise Yahya Kemal’in disinda A.H.
Celebi, Tanpinar, Akif, Hasim, Necatigil ve Hilmi Yavuz gibi pek ¢ok sairi saymak gerekir.
Bayril’in bu imgeyi kullanis bicimi ise yaratim silirecini anlattig1 kisimlarda karsimiza cikar.
Hem siir tarihine gdnderme yaparak hem de yaratim siirecini anlattig1 bu imgenin Bayril siirinin
farkli okumalara agik oldugunu kanithiyor.

“Kirilinca lehim... Ayn diistii

% Muharrem Kaya, “Park Otel ve Yahya Kemal”. https://muharremkayamsgsu.tr.gg/Park-Otel-ve-Yahya-
Kemal.htm (28.04.2020 )

% Melek Cetin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Giil imgesi, (Yayimlanmanis YL Tezi), Fatih Sultan
Mehmet Vakif Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 137.
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birbirinden akis ve manzara...

“Esya,
miistehzi ve zalim bir sihirbazin
ellerine verilmis gibi” ¢ozildii
akt1 bitkin oksayislarla. Fecrin
huylar1 yiliziime vurdu.” (Bekleyis, Melek Gegti, s. 78.)
Bekleyis adli siirinde Bayril, Ahmet Hamdi Tanpinar’a gonderme yapar. Fakat bu sefer
Tanpinar siirine degil, Erzurumlu Tahsin® adli hikayesine bir génderme yapar. Tanpinar’in diiz
yazilarinda kullandig1 sairane iislup, Bayril siiriyle biitiinlesir. Siirin genelinde lirik benin
yaratim siirecini goriiriz. Erzurumlu Tahsin hikayesinde kahraman, Erzurum’a, tabiata ve
manzaraya bakarken sairane bir iislupla sorgulayici bir bakisla goriir. Bayril’in siirinde de
manzaraya bakarken ayn1 bakis acisini goriiriiz.
“Deri degistiren sozler,
ilerler yilankavi kivriliglarla

kagitta.

‘Gok, kilitli.

Mahmur gel giti zamanin
stiriikler gegmisi hafizanin

girdabina.

‘Kendi milinde doniiyor

diisiince, kayitsizca.” > ( Cetrefil + ima, Melek Gegti, 5.80.)

Bayril, kendi siirinde farkliliklar yapmayi seven bir isim. Sen Yildizini Izle siirinde oldugu gibi
farkliliklarin siire yansimasini sever. Bu siirlerden biri de Cetrefil + Imd adim tasir. Siirin
genelinde yine bir yaratim siirecini goriiriiz. Fakat burada Bayril, okuru farkli okumalara
yonlendirir. “Melek Gecti'deki “Cetrefil+Ima” bashkli siir; iic farkli okuma Onerisi getirir

okura. Ilki tiim siiri tek bir siir gibi okumak. Ikincisi italik yazilan kisimlari ayr1 okumak.

9 Ahmet Hamdi Tanpmar, “Erzurumlu Tahsin”, Hikdyeler, Dergah Yaynlar, Istanbul, 9. Baski, Ekim 2011, s.
95,
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Ucgiinciisii diiz yazilanlar1 ayr1 okumak. Bu okumalarin hepsi farkli siitlere ve anlamlara gotiiriir
okuru.”1%

“Kalintilar ag1 gegmisin. O mesum envanter!
(...)

Burada, simdi ruhuma baktigim bu kagit-aynada,
ne tuhaf, kelimeler hala deri degistiriyor

ihtirasla.

Kabarirken durmadan o mesum envanter,

tesellisi bir mriin ne miimkiinmiis meger?” (Kagit-Ayna, Melek Gegti, s. 88-89)

Bayril’in yaratim siirecini anlattig1 siirlerinin en karakteristik olanlarindan biri Kagi-Ayna
adin1 tasir. Sanatin bir mesele haline gelmesi ve bunu siirine tasgimasi Bayril’in siir sanati
iizerine ne denli 6nem verdigi aciklar niteliktedir. Yukaridaki siire baktigimizda Bayril’in sanat
temal1 siirlerinde ele aldig1 iki ana damari gosterir. ilk olarak Bayril’m “kalintilar ag1” olarak
nitelendirdigi ve aragtirmacilarin “gelenekgilik” olarak ele aldig1 konu bize gore siir tarihine bir
gondermedir. Bu gonderme, Tiirk ve diinya sairlerine, siirlerine, imgelerine, temalarina ya da
bazen bir dizeye gondermedir. Bayril, bu meseleyi bazen ¢ok agik sekilde, bazen bir kelime ile
ima ederek, bazen de bir siirden alint1 yaparak igler. Bayril’in sanat temali siirlerinde en ¢ok
isledigi mesele ise siirin yaratim siirecidir. Sairin siirini yaratirken girdigi halleri okuyucuya
aktarir. Bu haller her siir i¢in farklilik arz etmekle birlikte Bayril’in bu siireci anlatirken isledigi
bazi imgeler dikkati ¢ceker. Anne ve ¢ocuk imgeleri Bayril’in sanati islerken en ¢ok kullandig:
imgelerdir. Bunun disinda yaratim siirecini anlattigi “‘kelimelerin deri degistirmesi” ya da “kagit
kusuyor asri miirekkebi” gibi dizeler dikkati ¢eker.

“(..) Ten,

yikar tahammiil miilkiinii. ‘Solmak’ ise

neden, hep bu kiyilarin en giizel rengi?

(...)

Balkon, cesur korfez! Bizi annelere

ileten o seffaf, o miiphem imgedir. Yas

It minarelerin tirmandigt gok-

yliziinli inkar ederken bu sehir,

10T anriverdi, Vural Bahadir Bayri’in Siiri, s. 122.
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-Bir tel kopar ahenk ebediyen kesilir.” (Lehim, Ser Cisimler, s.17.)

Bayril’in daha Onceki siirlerinde imge olarak gordiiglimiiz “lehim”, Ser Cisimler kitabiyla
birlikte siir ismi olur. Daha Once bahsettigimiz siir tarihine génderme yaptigi sanat temali
siirlerinin en karakteristikleri arasinda yer alir. Yukarida siirin ilgili kistmlarindan 6rnekler
verdigimiz yerlerde italik yazilan yerler dikkati ¢eker. ilk olarak Nedim’e bir gonderme yapar.
Nedim’in, “Tahammiil miilkiinii yiktin Hiilagii Han muisin kdfir / Aman diinyayt yaktin ates-i
suzan musin kdfir” beytine gonderme yapar. Ardindan Bayril siirlerinde sik karsilastigimiz
balkon imgesini goriirliz. Baudleaire’den Sezai Karakog’a kadar pek ¢ok sairin kullandig1 bu
imgeye bir gbnderme yapar. Sezai Karako¢’un Balkon siirinde kullandig1 “Cocuk diiserse oliir
ciinkii balkon / Oliimiin cesur korfezidir evierde”'* dizelerine “Bizi annelere / ileten o seffaf, o
miiphem imgedir.” seklinde gonderme yapar. Bayril, siirini Yahya Kemal’in iinli rubaisiyle
bitirir: “-Bir tel kopar dhenk ebediyen kesilir.”

Burada dikkati ¢ceken husus, Bayril’mm gonderme yaptigi ii¢ ismin Tirk siirinin ii¢ farkl
doneminden olmasidir. Bayril’in sadece belirli bir donem ya da sairi ele almadigin1 ve genel
olarak siir tarihine kendini “lehim”ledigini sdylemek yanlis olmaz.

Bayril’1n sanat iizerine kafa yordugu bir diger siir ise Melek Donecek’tir.

“Ruj ve etera! Asri zaman bilgileri!

Ucucu, sathi, her an silinebilir.

(...)

Soruysa hayli eski ve kederlidir: Cocuklarin

Allah’1 neden kalpte hep isiklarla belirir?

(...)

-Sair, aldirma! Bu asirda her sey

Ancak imdlardan ibarettir!”” (Melek Donecek, Ser Cisimler, s. 22-23)

Bu siirde oncelikle dikkat edilmesi gereken husus sekildir. Bayril, siir tarihine yalnizca dizeler
yoluyla degil sekil olarak da bir gondermede bulunur. Bayril siirinde serbest bir dize yapist
dikkati ¢eker fakat bu siir 6zelinde beyit seklinde bir siir karsimiza ¢ikar. Sabit Kemal
Bayildiran, Bayril’in beyit tercihini Kapikulu gazelinin ¢agdas bir yorumu olarak nitelendirse
de sadece bu gazel 6zelinde kabul etmek yetersiz kalacagi goriisiindeyiz. Bayril’in genel olarak

Divan siirine bir gondermede bulundugunu séylemek daha dogru olur.

101 Sezai Karakog, “Balkon”, Giin Dogmadan, Dirilis Yayinlari, 24. Baski, Istanbul, Ocak 2018, s. 81.
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Melek Dénecek siiri, Kapikulu gazelinin ¢agdas bir bicimde yeniden iiretimidir. Ikilikle
vazilmig kimi siirlerde beyit aramak yanlhstir. Beyitin belirleyici ozelligi anlamin iki dizede
biitiinliiklii aktarilmasidir. Melek, Dénecek 'te bu basariyla uygulanmigtir.*%?

Bayril, Divan siir gelenegine uzanan bu gondermeden sonra siirde Daglarca’ya bir gonderme

yapar. Daglarca’nin Cocuk ve Allah®®

siirine “Cocuklarin / Allah’1 neden kalpte hep 1s51klaria
belirir?” seklinde bir gonderme yapar. Siirin devaminda ise Sezai Karakog¢’a bir gondermede
bulunur.

Bayril’in sanat siirlerinde sairlere yaptigi gondermelerin disinda kendi siirlerine yaptigi
gondermelerle dikkati ¢ceker. Bayril’in kendi siirine gondermede bulundugu Kamzs adli siirinde
feslegen imgesi ayni zamanda siir tarihine de bir gondermedir. Bu imge, pek c¢ok sair tarafindan
kullanilmis ve Bayril, bu meseleyi siirine tagir.

“Ey nasipsiz mevsim, ey tenha keder!

Alnim ki stiregen bir feslegen

serinligi, nicedir giiliin asri

hallerinden yorgun

derbeder.” (Kamis Ser Cisimler, s. 55.)

Bayril, “Alnim ki siiregen bir feslegen / serinligi” dizeleriyle Melek Donecek siirine bir
gondermede bulunur.

Bayril’in imgeler lizerinden Tiirk ve diinya siir gelenegine yaptig1 gondermelere giizel bir 6rnek
Odiin¢ Irmak adin1 tasir.

“Arzu tenden tlicra. Kayip gidiyor elimizden

usulca. Sark, o hiilyal1 feslegen. Serha

ipek sesini cocukluga serpen anne

imgemiz!” (Odiing Irmak, Ser Cisimler, s.63.)

Bayril bu evrensel imgeleri kullanmakla kalmaz ayrica bu imgelerin siir tarihi igindeki yerlerine
gondermelerde bulunur. Siirin devaminda ise yaratim siirecini okuyuca sOyle ifade eder:

“(...) Iste defneler dagildu.

Uykuya ¢ekildi miirekkep. Kagit bosaldi.

Zamirlerse hala ¢aliskan ve muhteris!” (Odiing Irmak, Ser Cisimler, s.63.)

102 Sabit Kemal Bayildiran, “Bayril’m Melek Donecek’i”, Yom Sanat, say1 13, Temmuz-Agustos, 2003 s. 21.
103 Fazi] Hiisnii Daglarca, “Cocuk ve Allah”, Biitiin Siirleri I, Yap:1 Kredi Yaymlari, 2. Baski, Istanbul, Subat
2014, s. 134.

53



Bayril’in siir seriiveni su an i¢in dort kitabi kapsiyor. Her bir kitabin ayr1 bir macerasi ve
hikayesi vardir. Bayril’in kitaplari i¢in de ayn1 seyleri savunmakla beraber siirlerinde tematik
olarak vazgegmedigi sey sanattir. Siir sanatini bir gaye haline getirmeyi basarmis olan Bayril,
Arzuda Tenhd kitabinda da bu temay1 agirlikta isler.

“Ugucu kimya. Lain cografya. Bizi

bozgun kagitlarda birbirimize

baglayan nehir.

(...)

Suda igice akisler: Adonis ve Semender.

Hangisiydim ben? Kimdi O? Insan neden

katilini sever?

(...)

-Duydun mu?

-Neyi?

-Ssssttt! Yer degistiriyor

zamirler, bah¢e haylidir beyaz

bir esatir.” (Satrang, Arzuda Tenha, s.10-11.)

Sanat temasini islerken diger sanatlardan, mitolojiden ve daha pek ¢ok unsurdan yararlanan
Bayril, mitolojiyi siirine tasimay1 sever. Bayril, bu siirde Adonis ve Semender’i'® kullanir. Siir
yaratim siirecini ise “-Ssssttt! Yer degistiriyor / zamirler” dizeleriyle aktarir.

“Neyi tasidi ki yorgun bunca? Sair:

ak kagitta asirlardir yol alan

inatc1 karinca!

Giil kapandi. Disarda kaldim.

Tenden ticra, arzuda tenha!” (Arzuda Tenha, Arzuda Tenha, s.10-11.)

Bayril’in sanat temasinin yani sira isledigi konulardan biri de degisen ya da kapitalistlesen
diinyadir. Bu kapitalist diizenin sanata ve sanat¢iya etkisini siirine tasir. Gergek sairleri “ak
kagitta asirlardir yol alan / inat¢1 karmnca”lara benzetmesi kendisinin de bu yeni diinya
karsisindaki tavrin1 6zetleyen dizelerdir. Bunun disinda bu kapitalist diizende Bayril’1 diger
sairlerden ayiran ve sanatinda kalmasimi saglayan ise “tenden tiicra, arzuda tenha” olarak

kalmasi diyebiliriz.

104 Bkz. Pierre Grimal, Mitoloji Sozliigii Yunan ve Roma, Kabalc1 Yayinlari, 1. Baski, Mart, 2012, s. 3-5.
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“Insanin bosluktan dnceki saadeti.

Boslukta sihirli paraboller. Vertigo.

Olug’a dalma. Ezeli uykusundan geri

geliyor kelimelerdeki gaip 1s1ma.

Kendine yer agiyor ikiz ruhta.

(...)

Goriinmez iplikler, camsi tesadiif.

Bagliymis meger her sey orda bir

birine. Kozmik ag. Kusursuz sebeke.

Sairin saire biraktig1 o mechul,

ugursuz tereke!” (Tereke, Arzuda Tenha, s.20-21.)

Bayril iizerine yazilan yazilarin ¢ogunlugunda kullanilan ve onun igin “gelenek¢i sair”
arastirmacilarin kullandigi Tereke siiri Bayril siirinde 6nemli bir yere sahiptir. Bayril, siirde
yaratim stireci, gelenek, insanin varolusu vs. gibi pek ¢ok konuyu isler. Bayril’in tigilincii siir
kitabina kadar pek ¢ok siirinde sanati bir mesele haline getirdigini ve siirekli olarak
gondermeler yaptigini ifade etmistik. Bu siirle birlikte Bayril siirinin dogrudan gelenegi ele alan
bir siir oldugunu sdylemek yanlis olmaz. “Bagliymis meger / her sey orda bir / birine”
dizelerinde isledigi siirin ve sanatin devamlilig1 meselesini “Sairin saire biraktigi o mechul, /
ugursuz tereke!” diyerek bitirir:

“Hayy, dar! Bu ten bana zar!

Kuslar ugar... U¢mak ki tayy!

Giil ise dirimdir. Zamir, der

Saire her daim: hayy dar!

(...)

Sair! Ya git o ¢ocugu uyar, ya gel

Beni bu tahammiil miilkiinden kurtar!” (Hayy, Dar!, Arzuda Tenha, s.45-46.)

Bayril’in gelenegi isledigi siirlerden biri de Hayy, Dar! adli siiridir. Behget Necatigil’in
siirimize kazandirdig1 ve farkl bir iislupla ele aldig1 gelenek meselesini Bayril devam ettirir.
Bayril ayrica Nedim’in dizelerine bir gonderme yapar.

“Gece, aralandiginda geyik

yaralhidir. Yatar kagitta. Asin

mis harf heykellerinden bir ormanda ( Bkz. Hi¢ligin Tadt)

(...)

Elmas Sikinti. Halesi ¢coktan yitmis
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bir asrin, ruhtaki su beyhude

cirpinislari!” (Elmas Sikinti, Elmas Sikinti, s. 14-15)

Bayril, Elmas Stkinti siirinde yaratim siirecini ve siir tarihini ele alir. Turgut Uyar’in Geyikli
Gece’sine gondermede bulunan Bayril, varlik problemiyle birlikte siirin yaratim siirecini ele
alir. “asinmis harf heykellerinden bir ormanda” olan sair, biiyiik bir sikint1 i¢indedir. Bayril’in
gelenek meselesini ele aldigin1 daha dnce belirtmistik. Bayril, i¢inde bulundugumuz devri
anlatirken okuyucuyu bir baska ustas1 Baudelaire’e yonlendirir: “(Bkz. Hi¢ligin Tadi)”.
“Hangimizin hiiznii daha kara

arzunun bu asimetrik karanliginda?

(...)

Bendim O; ay ile aysar

ayna ile ayna.

Ben’dim: ay kiriklarindan yapilma

bir dilin, ansizin tirperisi, giiliin

ebedi kralliginda.” (Ay Kirig1, Elmas Sikinti, s.34-35)

Ay Kirigi siirinde Bayril, kendi siirinden alint1 yapar. “Hangimizin hiiznii daha kara” seklinde
bir gébnderme yapar.

Vural Bahadir Bayril’in ilk siir kitabt Melek Gegti’den son siir kitabt Elmas Stkinti’ya kadar
dort siir kitabindaki siirlere tematik olarak ele aldigimizda en ¢ok sanat temali siirlere yer
verildigini goriirliz. Bu tema bazen tamamen bir siiri kapsarken bazen de ¢esitli temalarla
birlikte yer alir. Bu siirlerin biiyiik ¢ogunlugu sanat temalidir. Bu veriler gosteriyor ki Bayril’in
poetikasinda siir sanat1 en 6nemli yere sahip.

Bayril’m sanat temali siirlerinde iki ana mesele iizerinde durdugunu saptadik. Ilk olarak “siirin
yaratim siirecini” ele aldigmi goriiriiz. Bayril’in siirlerini olustururken gecirdigi ruhsal ve
psikolojik hallerin siire yansidigint goriiriz. Kelimelerin, harflerin ctimlelerin dogusu, sairde
biraktig1 etki ve bunlarin yansimalarim siirine yansitir. ikinci olarak sanat temal siitlerinde
“siir tarihine gonderme” ya da “gelenegi isleme” olarak adlandirdigimiz mesele lizerinde durur.
“V. B. Bayril’in gelenege doniis diisiincesinde kiiltiirel kopuklugu doguran politik miidahalelere
yine kiiltiirel ve sanatsal politik bir muhalefet ve tepki duygusu egemen.”*%

Bayril, siirinde kendinden 6nceki sairlere ¢esitli yollarla gondermede bulunur. Bu gondermeleri

de iki farkli sekilde yapar. Ilk olarak bir sairin dizesini veya imgeyi kendi siirinden farkli

195 Nurullah Cetin, “Cagdas Tiirk Siirinde Gelenekten Yararlanma Meselesine Kavramsal Bir Cerceve Denemesi”,
Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, say1 1, Ocak-Haziran, 2009, s. 28.

56



puntolarla yazarak gosterir. Ya da tirnak i¢inde bu dizeleri veya imgeleri gosterir. Bayril’in
gondermelerde kullandigi farkli ve okuyucu i¢in zor olan ydntem ise ima ederek yaptigi
gondermedir. Bir sairin sik kullandig1 bir dize ya da imgeyi kendi siirinin i¢inde herhangi bir
farklilik gostermeden siirinin iginde eritir. Burada okuyucunun bu gondermeyi kesfetmesini
bekler. “Cumhuriyet edebiyati bir bellek yitimi tizerine insa edilmeye ¢alisildi. Bir tiir tabula-
rasa diigiincesi tizerine... Oysa Tiirk siirinin Bat1 siiri ya da modern siir dolayiminda ge¢misten,
gelenekten en ufak bir iz bile tasimadan kurulabilecegi yanilsamast ham bir hayaldi. Bunun
sonuglarint ise bugiin bir kisim geng sairin siirlerinde daha iyi gérebiliyoruz. Gelenekten
yvoksun bir siir tarihsellikten de kopar. Dil ile sahici iliskiler kuramaz. Bu da teknik gosterilere,
nesnel karsiligi olmayan biraz siislii ve biraz artistik siire kolayca kaymaya neden olur... %

Son olarak Bayril, sadece gonderme yapmaz. Gelenek meselesini siirinde isler. Bayril, bazen

“Sairin saire biraktigi o mechul, | ugursuz tereke!” olarak goriirken bazen de “bozgun

kdgitlarda birbirimize / baglayan nehir.” olarak goriir

3.1.2. Cocukluk

Bayril’in ¢ocukluguna ait anilarina 6nem verdigini biliyoruz. Bu anilar1 ve hatirlayisi
siirine yansitmay1 sever. Cocukluk temali siirlerinden biri Merdiven adini tasir. “Capraz
saatlerin arasinda gezdirilen
feslegen. ‘Kalbin maziyi seyretmesi
gibi’ ... Ciziliyor usulca, akligindan
soyunmus bir kadin sesi: ‘lls ont change
ma chanson’ ve siir¢iiyor musiki.” (Merdiven, Melek Gegti, s. 14.)
Bayril’in bu siiri hem sanat hem de ¢ocukluk temali siirlerin i¢inde degerlendirilip iki farkli
sekilde okunabilir. Ahmet Hasim’in Merdiven siirine génderme yapip gelenek meselesini
isleyen sair ayni zamanda ¢ocukluguna dair ipuclarint bu siirde verir. “Ils ont change ma
chanson” Dalida’ya ait bir sarkidir. Bayril’in 1962 dogumlu oldugunu diisiiniirsek ¢ocukluk
yillarina ait bu sarkiy1r hem gegmise ait bir parga olarak kullanirken hem de siirin biitiinligi
icine yerlestiriyor.
“Inceymis ah, kirilabilirmis meger,
Oomriin bu altin saatlerinde

cocukluga sarkitilan cam - - - M

E

106 Vyral Bahadir Bayril, Milliyet, 27 Aralik 1992.
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N.
Nasil bilebilirdim ki?”” (Merdiven, Melek Gegti, s. 15.)
Bayril’1n ¢ocuklugu saf ve kirletilmemis kalan bir yer olarak gérdiigiinii daha 6nce belirtmistik.
Bu ylizden Bayril siirinde ¢cocuklukla beraber ya anne imgesini ya da buna benzer saflig1 ifade
eden kelimeler kullanmaya 6zen gosterir. Bayril, Merdiven siirinde omriin bu saatlerini

kirilabilen ve ¢ocukluga sarkitilan cam merdiven olarak goriir.

“Altin mizrakh yaz giinleri! Kalbim kendini
ele verdi. Hirkami bir acemi riizgara birakip gittim.

Bilinsin, miirekkebin vahsetine boyle boyun egdim.

Giil alip satmanin simyasi, harflerin efsununu

hiiner edindim. Menziller ge¢tim, menzillerde

tiikkendim. Golgemin golgesiydim artik, suyu bildim,

kuyu tenhaliginda bilendim.” (Nosthalgia, Melek Gegti, s. 38.)

Bayril’in ¢ocukluk temali siirlerinden biri de Nosthalgia’dir. Film ve siirin nasil i¢ ige
olabileceginin en biiyiik kanitlarindan biridir. Siiri Moby Dick’in iki kahramanina “iki ezeli
cocuga; Andrey ile Ahab’a” ithaf eden Bayril, siiri yazis seriivenini sdyle aktarir:

“(...) Agw, olduk¢a agir akan filmde o iinlii mumlarla havuzun iginden geg¢me sahnesi,
meczup 'un tiradlari, evini atege vermesi, Rusya’daki ev ve ¢ocukluk sahneleri, miizik, kamera
hareketleri, sahnenin renkleri, aksiyonlar, agilar, her sey ve her sey tarafindan biiyiilenmistim...
Icimden “bu film degil siir, bu adam bir sair” dedigimi hatirliyyorum... Nitekim sonralari
Tarkovski’nin babasunin tinlii bir sair oldugunu ogrenecektim. (...) Biitiin gece filmi kah kabus
kah mutluluk verici bir bi¢cimde riivamda tekrar ve tekrar gordiim. Sabah kalkip okula gitmem
gerekiyordu. Istinye’de otobiise bindim, Emirgan’dan gecerken inmeye karar verdim.

Gidemezdim. Biitiin giinii Emirgan’da oturup, ¢ay i¢ip, dalgin dalgin denizi seyrederek ve
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“Nosthalgia” adli bir siiri yazmaya ¢abalamakla gegirdim. Giiniin sonu mutlulukla bitti.
Yazmistim. %

Bayril’in Tarkovski filminin etkisinde yazdigi bu siirde ¢ocukluga ait izler dikkati ¢eker.
“Hirkam1 bir acemi riizgara birakip gittim” dizelerinde Bayril’in ¢ocuklugunu ve gencligini
birakip gittigi memleketinin izlerini goriiriiz.

“Fecrin beyaz huylari, sen ¢gocuklugun kus nisani!

Sende gordiim cihani. Ruhum kilifindan styrildi.

Kandedir, kimdir simdi yedi iklim Dil’in sultan1?

‘Aynalar akrep melegi” Aynalar “sevgili”

Bedenime cisimsiz elbiseler bigildi. Sustum

Giyindim atesi. Zamanin ruhuna bir ima olarak

iiflendim!” (Nosthalgia, Melek Gegti, s. 38.)

Bayril’m génderme yaptig1 isim Sezai Karakog’tur. “Aynalar akrep melegi”'®® dizeleriyle
Karakog¢’un zaman meselesini isledigi kisma bir gondermede bulunur.

“Kirilgandir geceler. Camlara vurur ¢ilgin

Ihlamur. Susar ¢ocugun sarisin uykularinda

Mubhacir leylaklari ¢liriimiis tambur.

Si’rdir, sir’1 dokiilmiis goriintiilerdir, eskir,

Bir anneanneden akan o tebessiim ve giil duygusunda.” (Cocuk ve Lavanta, Melek Gegti, s. 40.)
Bayril’in ¢ocukluk temal: siirlerinden biri Cocuk ve Lavanta’dir.

Bayril, babaannesine ve anneanesine karsi olan sevgisini her firsatta belirtir ve cocuklugundaki
0 amlann kiymetli bulur. “Dedem, babaannem, halam sicaktan mayisip uyurlar. Yatakta
donerim. Donerim. Dénerim. Lavanta kokulu ¢arsaflarda. Ve sonra uykuya, sinsice gelen
uykuya teslim olug. Aksamiistii serinliginde hafif ter icinde uyanana kadar derin bir uyku.
Lavanta kokular: arasinda uykular... Hald o uykulari ozlerim.”®® Bayril’m ¢ocukluk
fotograflarina baktigimizda sarisin oldugunu goriiriiz. Ayrica Bayril ailesinin Manisa’ya gelen
muhacir bir aile oldugunu biliyoruz. “Dedem ‘go¢men’. Bize de oyle diyorlar. Dedem,

babaannem Tiirkgeyi belli aksanla konusuyorlar.”*'° Bu biyografik bilgilerin 1s181nda Bayril’m

17 Bayril, Her Zaman Sair, s. 218-219.

108 Sezai Karakog, “Siirgiin Ulkelerden Baskentler Baskentine IV.”, Giin Dogmadan (Siirler), Dirilis Yaynlari,
24. Baski, Istanbul, Ocak 2018, s. 431.

109 Bayril, Her Zaman Sair, s. 222.

110 A g.es. 222.
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gecmise yani ¢cocukluguna ait anilar siirine tasidigini sdylemek yanlis olmaz. Ayrica Bayril,
bu biyografik 6geleri sanat siirleriyle birlikte kullanmay1 sever.
“‘Amentii Gemisi’ demir alir

ay irmaklarina dogru...

Anneler g6l uykusundayken
cocuklar derin alinganliklardadir.
(...)

Ah ¢ocuk, bilmeliydin. Ates denizine

inmezdi mum kayik. Yazmaksa pigsmanliktir.

Uyandirmayiniz. Uzanip dokunamam

esrarina, ¢ocuk ki alinganligina camdir.” (Teselli, Melek Gegti, s. 44.)

Amentii Gemisi, Tongu¢ Yasar ve Sezer Tansug’un hazirladigi 1970 yapimi Oncii
animasyonlardan biridir. Animasyonun orijinal ad1 “Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii?”diir.
Bayril’in ¢ocukluk yillarina denk gelen bu animasyonunun onun i¢in ayr1 bir énemi vardir.
Bayril’in siirde amentli gemisine yaptigi bu gondermenin arka planinda bu yasanmislik
yatmaktadir. Bayril, “Anneler gol uykusundayken” dizesiyle Ahmet Hagim’e bir gondermede
bulunur. Bayril ayrica lirik ben’e “Ah ¢ocuk, bilmeliydin. Ates denizine / Inmezdi mum kayik.”
dizeleriyle nasihatte bulunur.

“Cocuk, bicare gecelerde, ¢eker bu soruyu

Kinindan gizlice: “Nerdeler simdi

ah nerdeler, o giizel kederleriyle

balkonlarimizi siisleyen kesif giiller?

Ey hicran, ey mum 1s18indan heykeller

gibi kalbe inen i¢ ¢ekisler!” (Hicran, Melek Gegti, s. 45.)

“Samanyolundan bir kameriyyede oturmustuk.
Iki insan... Hanimeli salincak gidip geldikge
iki cocuktuk. (Absent ile Miicevher, Melek Gegti, s.46)

“ Kitab1 yak, kendinde kiilii

savur. Genislesin i¢cinde asinmis bir esya
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tad1, nasilsa yok olur. Ah ¢ocuk!” (Siyaniir ile Esya Arasinda, Melek Gegti, S. 50.)

Bayril’in yakin arkadasi Seyhan Erdzgelik i¢in yazdig siirde ¢cocuk temasini isleyisi dikkati
ceker. “Ahmet Bahri icin...” ithaf eder. Seyhan Erdzgelik’in kullandigi isimlerden biridir.
Bayril, cocukluk temasini zaman temasiyla birlikte kullanir. Bayril, cocukluk temal: siirlerinde
cocugu lirik ben’in yerine kullanir. Burada ise Erdzgelik’i anlattigi dizelerin sonuna “. Ah
cocuk!” seklinde kullanir. Denilebilir ki Seyhan Erdzgelik ve saflik imgesi birlikte
kullanilmistir.

“Is1gin karanlik bir hirka giydigi odalarda,

Cocuk ve anneanne! Pihtilagan iki cisim.

Yetim iki golge... Urperiyorlar. Dualara sinen

Ruhlarin mahseri fisiltilartyla. ..

Zaman sanki donuk porselen.” (Balkon, Melek Gecti, s. 58.)

Bayril’in ¢ocukluguna ait anilarin1 kapsayan siiri Balkon adini tasir. Bayril’in ¢ocuklugunda
anneannesinin evinde okunan Kur’an-1 Kerim ve edilen dualari siirinde gérmek miimkiindiir.
Bayril’in anneannesinin hafiz olusu ve c¢ocuklugunun unutulmaz anilar1 ig¢inde yer alir.
“Anneannemin evinde Kuran Arapgast, her hafta hatim indiriliyor, anneannem hafiz ¢iinkii. 7!
“Heveskar kalp, lizgiin tagra!

Hangimiz ¢ocuk, hangimiz meczup,

ve hangimizin giilii daha karaydi

akasyali yolda?” (““...Bir Atin Baglangic1”, Ser Cisimler, s.36.)

Bayril’in kendisine edebiyati sevdiren Attila Yamag igin yazdigi bu siirde ¢ocukluguna ait
anilara yer verir. Bayril ile Yamac’in Manisa’da -tasrada-, akasyali yollarda giinlerini hatirlatan
bu siirde ¢cocukluguna ait dizeler bulmak miimkiin.

“Bak Ilhan Berk geciyor ¢arsilarin

serin aydinligi i¢cinden, haylaz bir siirin

usulca ayin altinda gegmesi gibi...

Incecik bir ¢ocuk silueti. Bisikletli.

Kim derdi ki, iki yoksulluk birbirine

bu kadar benzeyebilir...” (Miknatis Sehir, Melek Gegti, 5.93.)

111 Bayril, Her Zaman Sair, s. 222.
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Bayril’in ¢ocukluguna ait anilarinda Manisa ve bu sehirdeki insanlarin izlerini goriiriiz. Bu
insanlardan biri de siiphesiz ki Ilhan Berk’tir. Bu biyografik égeler Bayril’m ¢ocuklugu isleyis
seklini belirler.

Vural Bahadir Bayril’in ¢cocukluk temal siirlerinde biyografik 6geler 6n plana ¢ikiyor.
Bayril, cocuklugu siirlerinde kullanirken ¢ocuklugunu hatirlatacak bazen bir sarkiyi, bazen aile
biiyliklerinden birini, bazen kokuyu, bazen sesleri kullanir. Bu siirlerde yas1 ¢oktan ¢ocukluktan
geemis bir sairin 6zlemle o giinleri anmasini1 goriiriiz. Bayril, bu hatiralar1 kullanirken gesitli
unsurlar1 kullanmay1 sever. Ornegin bir ¢izgi filmi ya da bir sarkiyi siirine tasir. Buna ek olarak
Ozgiin bir kullanim olarak Bayril siirinde ¢ocukluk, saflik olarak islenir. Bayril, bir ¢ocugun
gozlinden siir yaratim siirecini, diinyay1 algilamayi, varlik ile yoklugu, sevgiyi ve daha bir¢ok

seyi géormeye caligir.

3.1.3. Yasam Olgusu/Oliim

Siir kitabini siir defterinden ayiran en onemli Ozelliklerden biri kitaptaki siirlerin
ozgiinliiklerini koruyarak bir biitiinii olugturmasidir. Bayril, bu ikisi arasindaki farki gayet iyi
idrak ederek siir kitaplarinin olusumuna dikkat eder. Ser Cisimler kitabini1 boliimlere ayirir ve
bu boliimler birbirinden kopuk degildir. Bayril’in 6liim temali siirlerinin ¢ogunlugu Ser
Cisimler kitabinin ikinci boliimii olan Emanetler’de yer alir.
Bayril siirinde varlik ve yokluk sorgulamalarinin yani sira yagsama olgusu sorgulamalar1 dikkati
ceker. Insanoglunun ve diinyanin gerekliligi ya da hayattaki yasama olgusunu siirine tasir.
Ayrica bu siirlerin iginde sanati islemeye devam eder.
Bu siirlerden biri adindan anlasilacag tizere Hayat Bilgisi siiridir.
“Hayat, iste bu kadar tesadiifi!
Barut, ¢ekirdegi itince, yerlesiyor
dudaklarina incecik kivrilma.
Aln1 buz kesiyor. Siliniyor aciyla,
yirtik retina arkasindan o ¢ocuk
telastyla baktig1 diinya. ..
(...)
-Yasamak mi?

-Hih, su pamuk ipligi!

Sairin yokolustan egirdigi.” (Hayat Bilgisi, Melek Gegti, s. 19.)
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Bayril, hayati tesadiifi olarak nitelendirir. Yasam iizerine yapti§i sorgulamalar sonucunda
pamuk ipliginde bir hayat sonucuna varir. Tiim bunlar1 diisiinen sairin sanati, yok olustan
egirdigini goriirliz. Yani Bayril’in yasam karsisinda varolus sancisi ¢ektigini goriiriiz.

Bayril’in 6liim temali siirlerine baktigimizda belirli isimlere ithaf edilmis siirler oldugu
ve bu siirlerde o isimlerle ilgili biyografik 6gelerin agir bastig1 goriiliir. Bayril, bu kisilerin
oliimleri lizerine dizelerini kurarken bir taraftan da gegmise ve ¢ocukluga ait anilara dizelerinde
yer Verir.

113

Bayril’in 6liim temal siirlerinden biri “... Bir Atin Baslangici” adin1 tagir. Edip Cansever’in
Bir Ay Aldim Diyarbakir’dan Tokat 'ta Biri Oldii O Zaman**? adl1 siirine géndermede bulunur.
Bayril’m hem hayatinda hem de siir hayatinda Onemli bir isim olan “A#tild Yamag¢ in
hatirasina...” ithafen yazdig siirde 6liim temas1 hakimdir. Ayrica Bayril siirinde alisilagelmis
bir 6zellik olarak sanatla i¢ ige bir yaratim tarziyla karsilariz. Siirde hem Edip Cansever’e hem
de Turgut Uyar’a gondermelerde bulunan Bayril, 6liimii sanatla birlestirir.

“Silindigi yerde ¢ogaliyor “... bir atin

baslangici...” En ¢ok da, kimildayinca,

icimde hatiranin mecghul

hayvani.

Ey sen, mutlaka iki ‘t’ ile yazilan

Attila. Dalginligin zarif alfabesi.

Kibar golge. Aklin arka bahgesinde

yiten hatmi.

(...)

Soyle kim yiiriiyor, hangi golge

Oteki’yle yer degistiriyor,

simdi uzak bir yazda eriyen

o akasyali1 yolda?” (... Bir Atin Baslangic1”, Ser Cisimler, s. 37.)

Bayril’in Attila Yamag ile hatiralarina ve onun 6liimiiniin ardindan kalan anilara yer verdigi
siirde Yamag’1 “Dalginligin zarif alfabesi” niteler. Akasyali yollar ise Bayril’mn Manisa’da
gecen giinlerini hatirlatir.

“Attila Yamag, benim Manisa’dan tamdigim ve ¢ok sevdigim bir agabeyim... Heniiz ortaokul

ogrencisivken kitapliginda buldugum Ikinci Yeni sairlerini bana hararetle 6ven, siirde farkli

112 Edip Cansever, “Bir Ay Aldim Diyarbakir’dan Tokat’ta Biri Oldii O Zaman”, Sonras1 Kalir I, YKY, 17. Baski,
Istanbul, Ocak, 2018, s. 205.
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diinyalarin oldugunu gosteren biriydi... Kendisine adadigim siire basligint veren ve alintilar
vaptigim Edip Cansever’in ‘Bir Ay Aldim Tokat’tan Diyarbakir’da biri oldii o zaman’ siirini
bana sik stk okurdu...”'*®

Bayril’m “Hulusi Ozoklavin hdatirasina...” ithafen yazdig siirde genel olarak yaratim siireci
islense de 6liim konusu iizerinde durulur. 1954 yilinda Istanbul’da dogan Hulusi Ozoklav,
ozellikle siir c¢evirileriyle dikkati ¢eken bir isimdir. Bayril, bu isme 6nem verir. Siir At:’nda
Ozoklav i¢in sayfalar diizenlendi.

“Yaz, ser bicim! Beton balik! i¢cimdeki cam

kelebek ¢itirdadi. Citin otesi, -of, -of!-

hala.. bulanik!” (Cit, Ser Cisimler, s. 39.)

(it siiri, hem yaratim siirecini hem de dliimii isleyen ¢ift okumaya miisait bir siirdir. “citin
Otesi” ile hem 6liim hem de siir yatarimi anlatilir.

“Hulusi Ozoklav ise yine is hayatindan bir arkadasim (Savkar Altinel, Ali Giinvar ve Roni
Margulies’in de okul arkadaslari), aynt zamanda pek taminmayan bir sair... Kitabt igin
konustuk, diizenledik, ti¢ giin sonra hastaneye yatti, ¢ok hizli ilerleyen bir kanserden oldii, 37
yasindaydr*'*

Bayril’1n 6liim temali siirlerinden biri Sahil adini1 tasir. Bayril’in is arkadas1 “Canan Ozdemir’in
“Ah kiigiik kizkardes, 4h bahtsiz manolya.

Bizse hiizniimiizden bagka neyiz ki

bu durmadan deri degistiren

insanlar arasinda? (Sahil, Ser Cisimler, s. 35.)

“Canan, is hayatindan bir arkadasim... Bir gece once birlikte yemek yedik, ertesi sabah 6liim
haberini aldim. 36 yasindaydi” **°

Histerezis adli siiri Bayril’in daha 6nceki siirlerinden farkli olarak kendi i¢inde {ige ayrilir:
Sirayet, Ziyaret, Boats on the River. Ug boliimde de 6liim temasi {izerinde duran Bayril, siirini
“Mengiihan ve Sabahat Ogan ilk kitabimda bir boliimiinii adadigim Aziz Ogan’in anne ve
babasi... Aziz’in hald tam olarak anlasilamayan intihar-kaza karisimi 6liimiinden sonra
»116

aramizda ¢ok ozel bir yakinlik dogdu... 10 yil arayla ogul ile babayr aynt mezara indirdim.

“Olii evinin kirilgan siiktineti. Uykuda

113 Berat Giintan, “Ben Zaman Dis1 Bir Tinselligin Pesindeyim”, Est&Non, say1 3, Mart-Nisan, 2000, s. 40.
14 Agy. s. 40.
15 Ag.y. s. 40.
116 A g.y. s. 40.
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Simdi her sey orda...

Ortiiler altinda hayaletlesen esya.

Odalara sinmis meleklerin saadeti.” (Histerezis, Ser Cisimler, s. 30.)

Bayril’in 6lim ve yasam olgusu temali siirlerinin ¢ogunlugu Ser Cisimler kitabindaki
Emanetler boliimiinde yer alir. Bayril, bu siirleri kendi hayatinda bir sekilde etkili olmus,
sevdigi ve deger verdigi insanlarin Sliimleri iizerine kaleme alir. Bayril, yakinlarmin 6limi
iizerinden yasam olgusu ilizerine diisliniir ve dizelerine yansitir. Ayrica bu siirlerde sanati
islemeyi unutmaz. “O, siirlerinde ‘6liim’ temasim ‘kagit, miirekkep, harf, sair, siir’ gibi
unsurlarla birlikte isler. Oliime, siirler kaleme alarak (kalici olarak) karsi koymaya calisir.
Metinlerarasilik (intertextulity) baglaminda onun siirleri, gelenegi devam ettiren eserlerdir.”*t
Bu siirlerde 6lim temasinin yani sira sanat basta olmak tizere varlik-yokluk gibi temalara da
yer Verir.

“Daha fazla anlatmak istemiyorum ¢iinkii hepsinin olduk¢a dramatik anilart var benim igin...
Kisacasi, yillardir bir emanet gibi durdu onlarin 6liimii bende... Ser Cisimler sayesinde

‘Emanetler’imin bir kismini miirekkebe, kagida ve zamana emanet ettim.”118

3.1.4. Varhk Problemi

Bayril, siirlerinde sanatin yani sira 6zellikle varlik ve yokluk meselesi iizerinde durur.
Bayril, insanin diinyadaki varliginin sebepleri {izerine sairane bir bakisla kafa yorar ve bunu
siirlerine tasir. Bu sorgulamalarda diger sairlerdeki gibi Islami bir bakis acis1 yer almaz. Bayril,
daha ¢ok insanin ve ruhun yolculugu iizerine sorgulama yapar.
Bayril’m varlig1 sorguladig siirlerinden biri Iptild adini tasir.
“Konus, kan!.. Anlat. Diinya
bir iptila... Ki eza verir
kimi ruha, leylaklardaki o
muntazam kirisma.
(...)
Yok bahgenin liitfu, ne de o eski eda
meger, yolu esyayla kesisenlerin

kaderiymis Olus’a iltica!

117 Emel Kosar, “Vural Bahadir Bayril’in Siirlerinde Oliim Temas1”, Yeni Tiirk Edebiyat1 Arastirmalari, say1
3, Ocak-Haziran, 2010, s. 157.
18Giintan, “Ben Zaman Dis1 ...” s. 40.
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Konus, kan!.. Anlat... Ne zaman
ah ne zaman, pes edecek insan
denen macera?” (Iptila, Arzuda Tenha, s. 63-64.)
Bayril’a gore diinyaya olan diigkiinliik varligin sebepleri arasinda sayilabilir. Bu sorgulamalar
neticesinde varolusa diigkiinliigii kader olarak goriir.
“lotlis” sonsuz yasamin sembolii olarak goriiliir.
“Sendeki esrara bakarim. Ey kutsal

bitki!.. Ruh ile giiliin alagima.

Varlik dinlenir... Bahge olurken
ve Olmak yapraklarda heniizken...
Sendin hilkatin lirperen 1rmagi.
(...)

Neresinden bakilsa eksiktir insan.
Insan ki 13in serencAm. Tahammiil

miilkiiniin ¢iragi.

Ey kutsal bitki! Ruh ile giiliin alagimu.

Bu olmal1 hepimize aratan, Tanr1’daki

tamamlanmighigl.” (Lotiis, Arzuda Tenha, s. 65.)

Bayril, siirlerinde yasiyor olmanin sebepleri lizerine diislinceler siirer. Bu varligin tecelli ettigi
en onemli varlik siiphesiz ki insandir. Bunun disinda yaratilmis olan her seyde bir varlik
sorgulamasina girilir. Bayril, insana sordugu bu varlik problemlerini bu sefer bitkiye sorar ve

',’

bu muhtesem varligin esrarin1t merak eder: “Sendeki esrara bakarim. Ey kutsal / bitki!”. Bayril,
bu sorgulamalarini devam ettirir. “Sirlar1 var hayatin ve aklin esya / 6tesi dalginlig1”. Hayatin
sirlardan ibaret olmasima kani olur. Biitiin sorgulama dizelerinden sonra Bayril, insanin hep

eksik olacagini soyler: “Neresinden bakilsa eksiktir insan”.
“Tag1 gordiim. I¢cinde uyuyan

Diisiinceyi. Tasin, tag olma

Kararliligindaki mucizeyi.
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Kaderimi bagladim ¢oktan

kadim yildiza. Yokmus ¢iinkii

anladim higbir ruhta, dalgin

bir zambagin dnceligi.” (Konuskan Saat, Arzuda Tenha, s.69.)

Konugkan Saat siiri bir yandan varlig1 sorgularken bir yandan da sanati ele alir. Bayril, varlig
sorgularken bu sefer bir tas iizerinden bunu yapar. Tas1 ve tagin tag olmadaki kararliligi lizerine
diistintir. Bu diislincenin sonunda kaderini Tanr1 yerine kadim bir yildiza baglar. Bayril’in
sorgulayici dizelerinde Tanriya ait kelimeler yer almaz fakat bunlar1 hissettirir. Ima gelenegini
“Varligin serin evi. Diinyanin

Dil’den 6nceki hali. Bilinse orda,

tenlerimiz kag kere birlikte tirperdi?

Medet, yorgunuz artik, birbirine

ayna olmay1 6grenememis kalplerden!

Zira, baska bir kumastaniz biz... ya da...

ya da... 1lik elleriyle terzi Tanri’nin

ruhlari tebesstim teyelledigi

baska bir alemden” (Kumas, Arzuda Tenha, s. 73.)

Bayril, varlik sorgulamalarini Kumas siirinde bu sefer tiim insanlik ve toplum icin yapar.
“Baska bir kumastan1z” dizeleri iki farkli okumay1 beraberinde getiriyor. Sanat iizerinden bir
okumanin yani sira yaratilmis olmay1 da ifade eder. Bayril, bu kumas1 “ilmikleri nur, kopiik ve
terden” ibaret goriir. Burada Kur’an-1 Kerim ve diger kitaplara bir gondermede bulunur. Kutsal
kitaplarin insanin yaratilmasini anlatmalarina bir géndermedir. Bayril, Tanr1’y1 1lik elleriyle

tasvir eder ve onu bir terzi olarak gortir. Tanri, 1lik elleriyle ruhlari birbirine teyellemistir.

“Kainat, derin kitap. Yoklugu anlatir.

Insan ki orda, miirekkebi dagilmus satir.” (Muamma, Arzuda Tenha, S. 27.)

Varlik problemi, Bayril’in siirlerinin bazilarinin tamamina hakimken bazilarinda ise belirli
boliimlerde islenir. Muamma siirinde varlik sikintisini iki dizede anlattigint goriiriiz. Varligin
sorgulamasim kainat iizerinden yapar. Insanin diinyadaki varligim bu sefer “miirekkebi
dagilmis satir” olarak niteler.

Varolus; kadim esatir!

Kendi bile mechulken, Oteki,
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ben’e yok-iilkedir.” (Zar, Arzuda Tenha, s. 39.)
Bayril, varligi bu sefer kadim bir esatire benzetir. Ayrica varligi “oteki” tizerinden isleyerek ¢ift
kisilige bir gonderme yapar.

Bayril’in varlik problemi temals siirlerinin biitiinline baktigimizda insan, diinya, hayvan,
bitki gibi unsurlar lizerinden ¢esitli sorgulamalara gittigini goriiriiz. Bu sorgulamalarin bazilari

Tanr fikrine ulasirken bazi sorgulamalar ise yalnizca diistincede kalir.

3.1.5. Zaman — Ge¢mise Ozlem
Bayril’in biyografik 6geler barindiran ve bunun yaninda ge¢mise Ozlem igeren siiri
Miknatis Sehir’de ¢ocuklugunu, gengligini ve hayatinin belki de en giizel yillarin1 gegirdigi
doneme uzaktan baktigini goriiriiz.
“Birakmaz, nereye gitsem, pesimden
gelir. Oysa, ruhumda acemi meteor

hiisnii gizlidir.

Bak, Ilhan Berk geciyor carsilarin

serin aydinlig1 i¢inden, haylaz bir siirin
usulca ayin altinda gegmesi gibi. ..

(...)

Seni kalbimden sakiirdim Magnesia!
Ciinkii, “Aksamin hiiznii pek samimidir.”

Anneler, goge bakar ve i¢lenirdi orda.

Sahi, kaybedince neden, baygin akasya
lartyla hatirlanir bir sehir? Ve tasra neden
hiikmii yalnizca sinemalarda gegen

bir hafiflik duygusu verir insana?

Ah Magnesia, iste burada, tam burada,

kalbim olan bu siire bir bigak saplamanin

vaktidir.” (Miknatis Sehir, Melek Gegti, s. 92-93.)

“Birakmaz, nereye gitsem, pesimden / gelir.” dizeleri unutamadigi o yillara ve o sehre olan
bagliligin1 hatirlatir. Kendisine yakin hissettigi ve siirinin gelismesinde 6nemli rol oynayan

[lhan Berk ile ayn1 sehirden gelmenin mutlulugunu siire tasir. Bir zamanlar ilhan Berk’in gocuk
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olarak gezdigi bu kiiciik sehirde ondan yillar sonra Vural Bahadir gezecektir. Tim
yasanmisliklar, aile, arkadasliklar ve baygin akasyalartyla hatirlanan bu sehir Bayril siirine

yansir. Bayril’in siirinde zaman ve ge¢mise 6zlem temalar1 genis yer kaplar.

“Carsaflar yirtarak girilirdi geceye!

Titrerdi uykularin zar1. Seffaf
riyanin t1g1 gidip gelirdi uysal
gergefte. Susunca altinin porselende
unuttugu tin1...” (Karbon ve Hatira, Melek Gegti, s. 42.)
Bayril’in zaman ve ge¢mise Ozlem temali siirlerinden biri Karbon ve Hdatira adini tasir.
Gecmise dair 6zlemlerini aktardigi siirinde ge¢mis zaman kipini kullanarak uzaktan bakar
gecmise.

“Andim da ne oldu?
Askin mahur kadin giizelligi
sundugu giinler!... Hepsi soldu:
absent, kartiyelaten, veremli dudak
larda ucu yanik bir mektup kederi.
(...)

Fiilin biiytiledigi esya
siiziiliince nemli elmasina saatlerin,
akt1 birbirine karbon ve hatira!” (Karbon ve Hatira, Melek Gecgti, s. 43.)
Bayril, gecmise 6zlem temali siirinde bu sefer bir agki anar. “Askin mahur kadin gilizelligi /
sundugu giinler”i anar. Asklarin temiz ve giizel yasandigi o giinlere bu zamandan bakar. Bayril,
o glinleri ve o zamanki asklar1 6zlemektedir. Ardindan “hepsi soldu” diyerek, ge¢cen zamanin
acimasizligina vurgu yapar. Bayril sadece ge¢cmisi anmakla kalmaz. Siirinde ge¢misi nasil
isledigini okuyucuya aktarir. Sairin gegmise olan duygularini nasil siire tasidigini dizelerinde
gosterir: “akti birbirine karbon ve hatira!”.
“Tasra. Radyoda i¢li Balkan havalari.
Uzun ve uzak ve agir ve

ahsap ikindiler.

Cardagin alt1. bakis1 6telere mihl
koyu bir golge:— Dedeeee!!! Erkegin
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soylu mimarisi. Cisimlenirdi onda

hiizniine kilitlendiginde.

Hatiralar, ah boy attik¢a birbirini

bogan bitkiler... (ikindi, Arzuda Tenh4, s. 71.)

ITkindi adl siir Bayril siirinde ge¢misin hatirlandig1 ve zlendigini isaret eden siirlerin basinda
gelir. Biyografik 6geler barindiran siirde Bayril bu sefer aileyle birlikte gecirilen ikindi
vakitlerine 6zlemini belirtir. Bir tasra sehri olan Manisa, Balkan go¢meni olan bir ailenin
radyolarinda ¢alan Balkan havasi, ¢ardaklariyla {inlii evler, ¢oktan ebediyete go¢gmiis bir dede,
Manisa’nin uzayan sicak ikindilerini siire taginir. Gegmise ait tlim bu 6zlemleri siralayan Bayril,

sonunda hatiralar1 “boy attik¢a birbirini / bogan bitkiler” olarak niteler.

“Kirilgandir geceler. Camlara vurur ¢ilgin

Ihlamur. Susar ¢ocugun sarisin uykularinda

Mubhacir leylaklari ¢liriimiis tambur.

Si’rdir, sir’1 dokiilmiis gériintiilerdir, eskir,

Bir anneanneden akan o tebessiim ve giil duygusunda.” (Cocuk ve Lavanta, Melek Gecti, s. 40.)
“Cocuk ve Lavanta’nin arka planinda iste bu yasanmisligin izleri aranmali. Yirmili yaslarimin
basinda yazdigim bir ‘6zlem ve hatirlama’ siirini bagka nereye baglayabilirim bilmiyorum
gercekten”!19

“Riiya, yetim keten. Yirtilir. Alna
Degen ilk tasla. Sapan, her ¢ocugun

Kalbinde ayn1 kaplan1 uyandirir.

Yaz 1lik kuslar sarkitir 6gleye.

Avlu, serin feslegen. Ordan sapilir

Vahsi golge pullari biriktiren

Ikindiye.” (Tasra, Arzuda Tenha, s. 60.)

Tasra siirinde yine cocuklukla beraber ikindi vakitlerindeki zamana 6zlem gbze carpar.
Cocuklugun en biiylik oyuncaklarindan biri ve en iyi silahlarindan biri sapandir. Bayril’in

cocuklugunun gectigi Manisa’da da sapan sik kullanilir. Bunun yam sira gegmisteki kuslar,

119Bayril, Her Zaman Sair, s. 223.
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feslegen kokulu serin avlular, ¢ocukluga ait unsurlar olmakla birlikte Bayril siirini besleyen
ogelerdendir.

Bayril’1n nostalji, zaman ve gegmise 6zlem temal: siirlerinde dikkati ¢eken en 6nemli sey tim
bu temalarin ¢ocuklukla beraber kullanildigidir. Gegmise doniislerde siirekli ¢ocukluk yillarini

hatirlayan sair hem zamani islerken hem de gegmisteki o giizel gilinlerini 6zler.

3.1.6. Ask

Bayril’in ask temali siirleri genel itibariyle Melek Gegti kitabinin Yadigdr adli boliimde
yer alir.
“Ve biitiin bu giiclii, karekteristik, dirayetli kadinlar beni ¢ok seviyor. Kadnlar tarafindan
sevilmek, hep sevilmek, ¢ok sevilmek. Simartilarak, pohpohlanarak sevilmek. Benim kaderim
de bu.”*?° Bu alintida Bayrl’in kadmlar iizerine olumlu gériisleri, siirlerine geldiginde aciyla
beraber islenir. Yadigdr bolimiiniin basinda su alint1 yer alir: “Kalbindeki elmas ¢ivi / hdld
duruyordu; piril piril”. Bayril’in yaptigi bu alintidan da anlasilacagi iizere ask ile beraber acinin
birlikte kullanilmasi dikkati ¢eker.
“Giymis biraz giimiis, biraz dtes, biraz semd
Piir-hiisn ii piir stikiin u ptir esrar u piir eda”
Bayril, Hiisiin siirine baglamadan Cenab Sehabettin’in E/ Siirmeyin Sakin siirinden alintiyla
baslar. Siirde hiiziin ve gam hakimdir. Bayril’in Cenab’in bu siiri b6liimiin baginda vermesinin
sebebi biraz da budur. Askin hiiziin ve aci ile islendigi siirlerinin anahtaridir. Asude siiri bu
hiizniin ve acinin tasindig: siirlerden biridir. Kadinlar i¢in sdyledigi “Kalbim nice / hicrani miilk
edinmigtir onlarla” dizelerini bu baglamda diistinebiliriz.
“Ah madam melankolya, bilseler
eterdir kadinlar... Kalbim nice
hicran1 miilk edinmistir onlarla.
(...)
Bilinir, giden nasilsa gelmeyecektir.
Sarkilar, tasvirler gibi, soldukca kendi

kederlerine ¢ekilir.

Giildiir o, simdi hatiranin balkonlarinda

agir giil! -Ey yalnizca sevmek tizre

120 A gy s. 223.
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halkolunan giil! -sdyleyin koparilinca

kagida artik kim dokiiliir?

Ask, ask ey kiicilik anne!

C06z beni, 1s1t, ayna ol kalbime!” (Asude, Melek Gegti, s. 28-29)

Kadinin ve askin tematik olarak kullandig: siirlerinin son dizelerinde agklarini “ask ey kiigiik
anne” ifadeleriyle niteler. Bu nitelemeyle sevgiliyi ya da aski kiigiik bir anne olarak goriir.
“Sair, ¢aresiz bir ¢ocuk tavriyla yalnizligini, yorgunlugunu dile getirir. Anne sefkatini bekledigi
asktan yardim umar. Oysa diinya artik ¢cocuklugundaki gibi sevgi dolu degildir ve ask da tiim
hazzina ragmen aci vermektedir. Bu yiizden “anne” degil, “kiiciik anne”dir.”*?*

“Sen bir g6liin uykusundan

Caldigim ayna, gitme kal.

Dayanamam 1ss1zligim ¢ok ince.

Ask, ask, ah, sen kii¢lik anne!” (Hiisiin, Melek Gegti, s. 26-27.)

Aynu ifadeleri Hiisiin siirinde de goriiriiz. Bayril, aski kiigiik anneye benzetir.
“Arzular ¢arpisir birbiriyle,

se..ra..re! Asklarsa kivilcim

sizdirmaz... Dipten akan bir

magma gibi sessiz, tevekkiille

yerlesir kalbe.

(...)

Yiiziinii yiizlime tut, seyredeyim

dilinin dilime biraktig1 zehir, sevisir

ken ge¢cmisin akrebiyle.

Sdyle, bu kacinci ‘dag’ kalbimde?

Ask... ask ey kiiciik anne!” (Iksir, Melek Gegti, s. 30-31.)

Iksir siirinde Cemal Siireya’daki gibi bir ask anlayis1 karsimiza ¢ikar. Bunun yam sira ge¢misle
ylizlesen ve aski hatiralarinda arayan bir lirik benle karsilasiriz. Asklart hep aciyla hatirlayan

299

sair “bu kacinci ‘dag’” diye sorar. Asklarindan anne sefkati arayan fakat bulamayan sair.

Tannverdi, Vural Bahadir Bayri’in Siiri, s. 91.
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“Zalim sdyletme beni deriinumda neler var.” (Leyla Hanim)

Bayril, Leyla Hanim’1n meshur dizesini alint1 yapar. Bu sefer aska kars1 bir sitem ve kirilganlik
vardir. Sevgiliyi “zalim” olarak niteler.

“(...) Duyarsin, zaman

zaman, dipte, ¢ok derinlerde, kimildar

ansizin seffaf bir iirperme...

Tutusur bil, serptigin kivilcimlarla

lalenin i¢indeki zaman Gtesi bahge.

Kederin vehme doniistiigii saatler
pihtilasti. Semender saldi1 teninden
akrebi. Ates kurudu. Ayna tozlari

Sag¢ildr yorgun fecre...

Bak, dudaklarim altinla miihiirlii

benim, bedenim miiphem bir iilke.

oz beni ask, ah kiigiik anne!” (Fecr, Melek Gegti, s. 32-33)

Siirde gecmise yonelme devam eder. Bayril’in ask siirlerinde gegmis asklar iizerinde durulur.
Asklar hep kederleriyle hatirlanir. Bazen kalbi daglar bazen seffaf bir lirperme yaratir bazen de
kederi vehme dontistiirtir.

“Tende kasilmalar. Saten

sivi. Akar yariktan asagi.

Dilsiz govdelerin o

birbirine siginma telasi.

Istiridye agild1, kapandh.

Yorgansiz uyuya kalmisiz.

Sabah, odada kirilmig
bir inci pariltis1.” (Istiridye, Elmas Sikimti, s. 23.)
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Bayril’m ask temali siirlerinde Cemal Siireya ve Ilhan Berk siirlerinin etkisini gdérmek
miimkiindiir. Istiridye siiri de bunun en giizel 6rneklerindendir. Siirde yer alan erotik imgeler
iki farkli okuma ortaya ¢ikariyor. Hem sanatsal yonden hem de ask baglaminda okunabilecek
iki farkli okuma.

Ask temal: siirlerde genellikle “kiigiik anne” imgesiyle beraber ask meselesi islenir. Asklarda
genellikle ac1 ve hiiziin hakimdir. Ge¢misle bagi kurulan bu agklar hep keder verir. Bir anne

gibi sefkat vermesi beklenen ask ne yazik ki sadece ac1 verir.

3.1.7. Ic¢ Sikintis1 — Bunalti

Bayril’mn i¢ sikintisini anlattigi en 6nemli siirlerinden biri 4sk ve Fal adini tasir. Siirde
yer alan “fal kopiirdii” ibaresi i¢ sikintisin1 anlatan ve vurgulu bir sekilde bunalmay1 anlatan
ifadedir. Bayril, i¢ sikintisim1 deniz terimleriyle anlatir. Hayat ile deniz imajlarinin birlikte
kullanildig: siirlerde i¢ sikintisinin liime yaklastig1 goriiliir. Hayatin varligi karsisindaki i¢
sikintis1 bir sorgulamaya gider. Bu sikinti icinden hayatin muammalig: fikrine ulasarak kismen
cikar.
“Fal kopiirdii. Kiyi, itiyor denizi
aciga. Cezir... dmriimiizdiir, o narin
filika. Bil, incelir zamanla, hem ip

hem tahta!

Fal kopiirdii. Geriniyor alametler

mahmur ¢uhada: Oliim ile Iskambil!

O hassas ve ¢etrefil alaka!

(...)

Soylenmistir, nice sdylenir:

Hayat, muamma!” (Ask ve Fal, Melek Gegti, s. 16-17.)

Bayril siirinde sadece sahsi i¢ sikintilar degil yasadigimiz doneme ve kosullara yonelik bir i¢
sikintist da vardir. Elmas Sikinti siirini ve kitabin1 bu baglamda diisiinmek yerinde olacaktir.
Marx’in 6gretilerinde yer alan kapitalistlesen diinyaya karsi bir sikinti. Bayril da heniiz ilk
ceyregini yasadigimiz bu kapitalist asr1 ve toplumu bir sair hassasiyetiyle takip eder. Bayril
sikintisim su dizelerle aktarir: “Halesi ¢oktan yitmis / bir asrin, ruhtaki su beyhude /
cirpiniglari!”.

“Neler kimildanir, arzularin o

tekinsiz karanliginda? Mecal
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siz titresimler ve hatirlamanin

hortlaksiligindan bagka.

(...)

Elmas Sikinti. Halesi ¢coktan yitmis

bir asrin, ruhtaki su beyhude

cirpiniglart!” (Elmas Sikinti, Elmas Sikinti, s. 14-15.)

Bayril, i¢ sikintisin1 bu sefer zaman ve hayat iizerinden isler. Hayatin ne olursa olsun akip
gitmesi ve insanoglunun bu kayip giden zaman karsisinda higbir sey yapamamasi bir sikintiya
yol agar.

“Vakte bakiyorum. Zaman’in dilden

onceki stiklinetine. Zelzele! Kayiyor

avuclarimdan hizla, dmriin sir¢a

yapragl.” (Arka Bahge, Arzuda Tenh4, s. 34-35.)

Bayril’1n i¢ sikintisi ve bunalti temali siirlerinde genellikle gegen zaman, yasamin sona ermesi,
diinyanin gegiciligi tizerinde durulur. Bu siirler daha 6nce bahsettigimiz gibi bazi siirlerinde
ana tema olarak islenirken baz siirlerinde farkli temalarla birlikte islenir. Ozellikle son kitabi

Elmas Sikinti’da doneme yonelik bir i¢ sikintisindan ve bunaltidan bahsetmek miimkiindiir.

3.1.8. Diger Temalar
Bayril’1n siirlerinde yukaridaki temalarin disinda az da olsa kendine yer bulmus ve Bayril siirini
etkileyen tematik siirler bulmak miimkiin. Bunlardan ilki miizik temali siirleridir. Bayril
siirinde genel olarak miizikle i¢ ige gecme, sanat ile miizigin birlikte kullanilmas1 goriilen bir
hadisedir. Fakat Santur siirinde de goriildiigii izere miizik temali bir siir az goriliir.

“Is1gin bu uysalca kivrilisi.

La-mekan!

Govde hafifliyor

Giilden arindikga.

Nesneler siliniyor.

Kalan.
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Ses’in akigkanligi.” (Santur, Elmas Sikinti, S. 27.)

Siire adin1 veren santur ¢algisi kanuna benzeyen bir ¢esit telli calgidir. Bayril’in miizigin ruhtaki
hissettirdigi duygular siire tasir. Sair ruhtaki bosalmalari, diinya ile bagi koparmayi, ses ile
gorlintiiniin birlestigi anlar1 ve sonugta sesin insandaki akigkanligini ele alir. Bayril, siir ile
miizigi sadece tematik olarak ele almaz. Siirlerinde sekil, kafiye ve uyak diizeninde miizigin
siirle ilgisini gormek miimkiindiir.

Bayril’1n siirlerini tematik olarak incelemeye calistifimiz bu bdliimde edebiyat tarihinde
pek cok aragtirmaci tarafindan kendisine atfedilen “gelenekg¢i sair” sifatinin aslinda ““sanat sairi”
seklinde olmas1 gerektigi fikriyle yola ¢iktik. Bu fikrin siir yaymlama konusunda ketum
davranan sairin poetikasiyla uyustugunu gordiik. Bayril siirlerinin genelinin temasinin sanat
yani siir oldugunu gordiik. Bayril, sanat fikrini bazen siir gelenegine baglarken bazen de ¢esitli
tematik alt yapilarla harmanlar. Bayril siirinin kayda deger kisminin aslinda sanata ve sanat

iizerine diistincelerle olusur.

3.2.Sekil

Tiirk siirinin sekil serliveni ¢ok uzun meseledir. En koklii gegmise sahip olan bu tiiriin
ylzyillar igindeki gelisimine baktigimizda Aprin Cor Tigin’den uzanan bu yolculuk aym
zamanda Turk siirinin de degisimini gézler Oniine serer. Divan siiri, Cumhuriyet devri ve
Cumhuriyet sonrasi Tiirk siirinin geneline baktigimizda serbest nazim sekline dogru bir gegisin
oldugunu sdylemek yanlis olmaz. “Ulusal Yazin Donemi’yle ulusal halk siirinin bicimleri bnem
kazanir. Mehmet Emin Yurdakul ve Bes Hececiler siirleri ’kosma’ halinde yazarlar. Yedi
Mesaleciler’in siirlerinde ise geleneksel bicimle Avrupa’dan alinan bigcimler birlikte
surdiiriiliir. Yahya Kemal siirlerini, modern bicimlerin yani sira Divan siirinin gazel ve
rubaileriyle kaleme alwr. Tanpinar bigimcilikte o kadar ileri gider ki Necip Fazil onun siirlerini
balmumuna benzetir. Ve Orhan Veli’yle arkadaslar: Fransiz sairlerinin eskittigi ozgiir dizeyi
yeni siir adiyla Tiirkiye'ye sokarlar, bigcimin de saltanati son bulur. Ama Ikinci Yeniciler onu
yeniden tahtina oturturlar.
Giiniimiizde Tiirk yaziminda artik her gsiirin bi¢imini sair degil siirin kendisi, icerigi
belirliyor.”*?? Yukarida Erdogan Alkan’in ele aldig1 bahiste Yahya Kemal’in siir anlayisiyla
Bayril’in anlayisinin benzedigini sdylemek yanlis olmaz. Bayril, hem yiizyillardir devam eden

siir gelenegini siirdiirme azmindeyken hem de modern ve yeni olanin pesindedir. Bunu

122 Brdogan Alkan, Siir Sanati, Tiin Kitap, 1. Baski, Aralik, 2019, s. 583.
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yaparken hem sekil hem de igerik olarak uygular. Ornegin Bayril siirinde beyitlere rastladigimiz

gibi deneysel siirlere de rastlariz. Bu veriler gosteriyor ki Bayril siiri kaliplagsmaya karsidir.

3.2.1. Kafiye ve Redif

Tirk siir geleneginde kafiye ve redif kullanimi oldukga fazladir. Her sairin poetik
tavrinin yansimasinin sonucu olarak bu kafiye ve redifi kullanma siklig1 da degismektedir.
“Kafiye, ki veya daha fazla misrain veya vezinli sozlerin sonunda anlam ve gérevleri
bakimindan birbirine benzemeyen ayni sesin birbirine uygun olarak tekraridir. Ayni sesi igine
alan kelimelerin manalarimn ayrr olmas: sarttir.’**® Baynil siirinde ¢ok fazla kafiye ve redife
rastlanmasa da siir serliveni i¢inde yeniyi ve yeniligi seven Bayril’in kafiye ve redifi kullandig:
siirlere de rastlariz. Bunun en belirgin 6rnegini “Hayy, Dar!” siirinde gérmek miimkiin.
“Hayy, dar! Bu ten bana zar!
Kuslar ucar... U¢mak ki tayy!
Giil ise dirimdir. Zamir, der
saire her daim; hayy, dar!
(...)
Mubhayyile, o islek hizar! Fisil —
dar: Nerde simdi so6zlerdeki eski
vakar? An gelir, siik(it da insan1

yorar...

Sair! Ya git o gocugu uyar, ya gel

beni bu tahammiil miilkiinden kurtar!” (Hayy, Dar!, Arzuda Tenha, s.45-46.)

Bayril’1n siirin i¢ ahengini saglamak amaciyla tam kafiyeyi siirin geneline yaydigini goriiriiz.
Aslinda siirlerinde pek kullanmay1 tercih etmedigi kafiye, bu siirinin dinamigini saglayan unsur
olarak dikkati ¢eker. Bayril’in ilk ii¢ siir kitabinda kafiye ve redife ¢ok az yer vermesi son
kitabinda gecerli degildir. Burada kafiye ve redife sik yer verdigini goriiriiz.

“Hingla, hin¢la, hingla...

stir atin1 kelimeleri kirbagla!

(...)

Itilmis her ruhta. Ruha sifa

Veren unutusta. Unutusu

123 Nurullah Cetin, Siir Céziimleme Yéntemi, Oncii Kitap, Ankara, 2011, s. 241.
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Som altina ¢eviren aldanista.” (G6k-Tenha Cocuk, Elmas Sikinti, s. 18-19.)
Bu siirde tam kafiyeler dikkati ¢eker.

3.2.2. Misra

Misra, en kii¢clik nazim birimi olarak kabul edilir. “Bir siirin par¢asi olabildigi gibi
yvalniz basina bulunup bir anlam da ifade edebilir. Nazim icerisinde oldugu halde giizelligi ile
goze ¢arpan ve anlamindaki olgunluk ile dillerde dolasan misralara misra-i berceste (si¢cramig
dize) veya seh-misra denir.”'?*
Misra hassasiyeti, Bayril siirinin temel yap1 taslarindan biridir. Ozellikle etkilendigi isimler
arasinda zikrettigimiz ve kendisinin her firsatta andig1 Yunus Emre?® onun siir diinyasina etki
eder. Bayril, misra-i berceste sairi Yunus’tan etkilenir ve siirlerinde bu etki i¢in ugrasir. “Birkag
dizeye yaymigsam, demek ki basaramamisimdir. Lyi dize tek atista, 12’den vurur. Dize bir
disiplindir. Temeldir. Dil ile iliskisinde sairin yeteneginin su iistiine ¢iktigi simsek anlaridir.
Birden ¢akar oyle. Kaliverirsiniz. Sanirim sairlik dedigimiz hal, iste oralarda bir yerlerde

belirir. Yahya Kemal’e ‘Misra, haysiyetimdir’ dedirten biraz da bu haldir yanilmiyorsam.”?5

“-Yasamak mi1?

',,

-Hih, su pamuk ipligi

Sairin yokolustan egirdigi.” (Hayat Bilgisi, Melek Gegti, s. 19.)

Melek Gegti kitabinin Yadigdr bolimiinde bu vurguyu iki siirde yapar.

“Ask, ask, ah, sen kiiciik anne!” (Hiistin, Melek Gegti, s. 27.)

“Coz beni agk, ah kiiciik anne!” (Fecr, Melek Gegti, s. 33.)

Bayril, bunun disinda tek misralik bir siiri ile dikkati ¢eker. Siire anlamda kafa yoran Bayril’in
sekil problemleri lizerinde de durdugu goriiliir.

“Is1gin bu uysalca kivrilisi.

La-mekan!

Govde hafifliyor

124 fskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii, Kap: Yayinlari, 24. Basim, Istanbul, Eyliil, 2014, s. 315.
125 Bayril’mn Yunus Emre hakkindaki diisiinceleri i¢in bakiniz: W.B. Bayril, “Bir 21. Yiizy1l Sair, Yunus Emre’den
Ne Ogrenebilir”, Her Zaman Sair, Miihiir Kitaphg:, Istanbul, Mart, 2017, s. 233-234.

126yiice, “Benim Yaptigim, Biraz da ...” s. 14-15.
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Giilden arindikga.

Nesneler siliniyor.

Kalan.

Ses’in akiskanlig1.” (Santur, Elmas Sikinti, s. 27.)

3.2.3. Beyit
Beyit nazim birimi Divan siir geleneginin temelini olusturur. “Ayni vezinle yazilmis, anlamca
birbirine bagh iki dizeden olugsan nazim birimi. Arap¢ada beyt kelime ‘ev’, misra ise ‘kapt’
anlamlarina gelir. yani beyit, icindeki ‘mdnd’ denen insan ile goriismek iizere kapisindan
girilen evdir.”*?’ Garipgilerin siirin sekilden ibaret olmadig1 gériisiine Ikinci Yeni sairleri kars
cikmis ve Ozellikle Divan siirini edebiyatimizda yeniden islemislerdir. Bu tavir 1980 kusaginda
saldirgan bir tavir takinmadan eskiyi inkar etmeden yeniyi isteme seklinde tasavvur eder. Bu
poetik tavir sekil baglaminda da kendini gosterir. Tek bir siir sekli yerine her siirin kendi seklini
belirledigi bir anlayistan s6z edebiliriz. Bunun 6rneklerinden biri de kusagin 6nde gelen
sairlerin Bayril’in siirinde de karsimiza ¢ikar. Son kitab1 Elmas Stkinti’da goriiliir.
“Tende kasilmalar. Saten

stv1. Akar yariktan asagi.

Dilsiz govdelerin o

birbirine siginma telasi.

Istiridye acild1, kapandi.

Yorgansiz uyuya kalmisiz.

Sabah, odada kirilmis
bir inci pariltist.” (Istiridye, Elmas Sikint, s. 23.)
Ayni tavr1 Ser Cisimler kitabinda da gérmek miimkiin. Hem yapisal hem de igeriksel anlamda

gecmise doniisiin izlerini tasir.

127 pala, Ansiklopedik ... s. 69.
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“Ruj ve etera! Asri zaman bilgileri!

Ucucu, sathi, her an silinebilir.

Akilsa, dilde uyuyan bir yilan, karanlik
yanindan, sessizce gegilmelidir.

(...)

Melek, doniince Siccin’den, o kirigan ipek

sesinden, su kanath sozler dokiilecektir:

—Sair, aldirma! Bu asirda her sey
ancak imalardan ibarettir!” (Melek, Donecek, Ser Cisimler, s.22-23)

Bayril, bu siirlerin yan1 sira Teselli ve Muamma adl: siirlerinde beyit nazim bigimini kullanir.

3.2.4. Deneysel ya da Gorsel Siir

Tiirk siirinde 6zellikle Bat1 siirinin etkisiyle birlikte sekilsel anlamda yeni denemeler
goriirliz. Cenap Sehabettin’in Elhdn-1 Sita siirinde karsimiza ¢ikan ve siirin konusuyla seklinin
uyum icinde birlestigi en iyi 6rneklerden biri olarak karsimiza c¢ikiyor. Ahmet Hasim’in bu
yondeki ¢aligsmalarinin yani sira Tiirk siirinin bu alandaki en 6zgiin isimlerinden biri Nazim
Hikmet’tir. Daha sonra farkli siir okumalarin1 Necatigil siirinde goriiriiz. “Kimi yazarlarin
gorsel siir dedikleri bu tiirdeki siirler olsun, kimi yazarlarin somut siir adini verdikleri ve ‘dili,
geri plandaki goriingiilerden kurtararak kendi boyutlari iginde goren’ siir tiirii, hep anlatimda
yeni olanaklar arama, eski kaliplardan kurtulma, gérme yetisini de siire sokma yolundaki
cabalarn diriiniidiir.”**® Bayril’m siiri her anlamda bir birikim olarak gérmesi bu alanda da 6ne
cikiyor. Siir sadece imge lizerine kurulan bir tiir degil sekil acisindan da diigiiniilmesi gereken
bir tirdiir. Bayril’mn bu meseleyi igsellestirerek sekil meselesine egildigini goriiriiz. Necatil
stirinin Bayril siirine etkisinden daha once bahsetmistik. Bayril, ilk kitab1 Melek Gegti’yle
Behcet Necatigil Siir Odiilii’nii kazanir. Bu kitabin ilk siiri Merdiven’dir. Bu siitle Bayril, hem
Necatigil’e hem de siir gelenegine bir selam gonderir.}®® Gorsel ya da Deneysel siir
diyebilecegimiz bu siir Hagim’in merdivenine gonderme niteligindedir.

“Inceymis ah, kirilabilirmis meger,

128 Dogan Aksan, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Engin Yayinevi, 3. Baski, Ekim, 1999, s. 249.

129 Bayril, Necatigil siir 6diilii icin hazirladigi konusmasinda Necatigil’le bir konusurcasimna bir yazi hazirlar.
Burada Bayril’1n dikkat ¢ektigi husus siirin yalnizca temadan ibaret olmadigidir. Bu konugma metninin yazili hali
i¢in tezimizin “Ekler” kismina bakiniz.
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Omrun bu altin saatlerinde

cocukluga sarkitilan cam - - - M
E
R
D
I
\
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N.

Nasil bilebilirdim ki?”” (Merdiven, Melek Gegti, s. 15.)

Bayril’in farkli siir denemelerinden biri de Estamp adini tasiyan siiridir. Daha ¢ok gorsel

anlamda zenginlik katilan siirin yine merdivene benzetilmesi dikkati ¢eker.

“Ilik bir ay1s181 resmi r
0
y
1
n
a
m
r
1
t
gecenin a
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t
1
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1yorgun b
0]
$
I
u
g

a...” (Estamp, Melek Gegti, 5.48)
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3.2.5. Serbest Siir

Bayril’1n siirlerinin geneline baktigimizda sekil olarak belirli kaliplarla degil serbest siir
anlayisiyla kuruldugu goriiliir. Bu siirlerin genelinde dize kirma (anjanbman) yontemini
kullandigini goriiriiz.
Bayril’in bir siirde pek ¢ok farkli sekli denedigi Balkon siiri, serbest siir anlayisinin en agik
orneklerinden biridir. Tekli, ikili, Gi¢lii, dortlii ve besli dize yapilarini onun siirinde gérmek
miimkiin.
“Is1gin karanlik bir hirka giydigi odalarda,
cocuk ve anneanne! Pihtilasan iki cisim.
Yetim iki golge... Urperiyorlar. Dualara sinen

ruhlarin mahseri fisiltilaryla...

Zaman sanki donuk porselen.
(...)

Miknastir ay, ¢agirir. Ter
i¢inde balkona kosar kiiciik
govde. Ucustukta, eter gibi
eriyen altin tozlar1 birakarak

pesinde...

Simli mushaflarin sessizliginde
okunmus bir tiilbent serinligiydi
anneanne!

(...)

Balkon, palamarini usulca

¢ozdii evden. Cocuk agd1 goge!

Geceydi ve aniden baglamisti mucize...” (Balkon, Melek Gegti, s. 58-59.)
Bayril, siirlerinde farkli dize yapilarini bir araya getirerek dizelerin farkliliyla biitline varir.
“Duyuyordum ruhuma kendi

suretini giydiren nefesi!

Asidin kemirdigi hurufat.
Ey hurda hatira! Birak simdi
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hazneye kiilge gecmisi. Kaplansin

asri kursunla kalbimin de iizeri...

Yazmak -hah- o giizel aldanma!” (Kiilge, Melek Gegti, s. 63.)

Bayril’1n yer yer denedigi bir baska siir sekli de diizyaz siiridir. Edebiyatimiza yine Bati siirinin
etkisiyle giren bu tiiriin 1980 sonrasinda da varliginit devam ettirdigini goriiriiz.

“Istk, ywtild:... Siirtiiniince betondaki cam kiriklarina... Ag’da delikler... Fiskiran ara
bolgeler... Tasan magma... Miiphem zari diisiincenin. Varligin davetkar sokiikleri. Ey
¢oziilmemeye yazgili teyel... Ey sonrasiz temdsal.. Uyusmus cicekler tasisam da hilekar
kdgida... Muhayyileyi ¢izen tag... Durur yerli yerinde... Firar yollari, arardim hep ben, esyanin

hiikmiinden...” (Rilke, Panter ve Ben, Ser Cisimler, s. 70.)

DUZYAZILARI

Vural Bahadir Bayril, sairligi ile taninan bir isimdir. Bayril’in diizyazilarinda siirsel tislup
dikkati ¢eker. Bayril, bu tavrin1 su sekilde agiklar: “Paz tiim diizyazi faaliyetini ‘iki siir
arasindaki boslugu doldurmak icin siirdiirdiigiim oylanmalar’ olarak tarif eder. Fakat asil
vurus Baudelaire’den gelir, ‘Her zaman Sair ol, diizyazida bile’ diye emreder. Bu muhtesem
ustalart dinlemeyip de ne yapabilirdim ki?”**® Bugiine kadar pek ¢ok dergide yayimladig
cesitli konulardaki yazilari arka plana itilmis ve gereken 6nem verilmemistir. Calismamizin ana
meselelerinden biri olan bu konu i¢in dncelikle dergi, gazete ve kitaplardaki pek ¢cok yazinin
giin yiiziine ¢ikarilmasi gerekiyordu. Bu ¢alisma i¢in pek c¢ok kiitliphaneden tarama yaptik.
Bibliyografya calismalarindan sonra diizyazilarim1 kendi i¢inde tasnif ettik. Bes bdliimden
olusan bu tasnif, Bayril’in diizyazilar1 iizerine yapilan ilk c¢alisma olma 6zelligi tasiyor.
Bayril’in 1982 yilinda Yarin dergisinin 6dilii ile yayimlanan ilk yazisindan bugiine kadar
onlarca yazist ¢ikti. Bu yazilarin genel agirligi edebiyat sahasindadir. Bunun disinda miizik,
resim, sanat gibi alanlarda da yazilarin1 gérmek miimkiindiir. Bu yazilar1 Bayril’in diizyazi

alanindaki karakteristik 6zelliklerini g6z oniinde bulundurarak degerlendirmeye calistik.

4.1.Siir Uzerine Yazilar
Bayril’in siir lizerine yazilarinin genelinde hakim olan ve aslinda yazilartyla anlatmak
istedigi asil mesele siirin sadece lretim amaciyla yapilmadigi, sairin siirini yaratiminda

yalnizca esinlenme yoluyla degil siir iizerine diislinerek hareket edilmesi gerektigidir. “siir’in

130 Baynil, Her Zaman Sair, s. 9.
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salt yazilan, tiretilen bir sey, sair’in ise ‘tanrisal esinden nasip almuis kisi’ olmadigu, siir’in ayni
zamanda tizerinde diistintilmesi gereken, tinsel ve anliksal ¢ikarimlar yapabilecek bir edebiyat
olgusu oldugu, sair’in salt bir dize is¢isi ya da zanaat¢t diizeyinde kalmayip ayni zamanda siir
tizerinde onermelerde bulunabilecek bir ‘zihinsel iiretici’ olma konumuna yerlesmesi gerektigi
konusunda soylenenleri, bir daha ‘tekrarlamak’tan ibarettir.”**' Bayril’m yaymmlanan ilk
yazilarindan biri olan Siir ve Diig‘te siirin diis ile iliskisini ele alirken insan1 diger varliklardan
aytran biling ve bilinglilik tizerinden Jung, Caudwell, Adler ve Jung gibi isimlerin goriisleri
iizerinden bu meseleyi isler. insan zihninin diisii yaratirken bilincalt1 ve fiziksel 6zelliklerinin
etkisini derinlemesine inceler. Siir ve diis kavramlarinin ortak yanlarinin yani sira farkli
yonlerini de ortaya koyarak geng saire/lere ders niteliginde bir yazi ortaya ¢ikar. Bayril, diisiin
bilingsiz bir varolus oldugunu siirin ise bilingli bir yaratim oldugunu belirtir. Bayril, bu yaziy1
kaleme aldig1 donemde heniiz kendisi de geng bir sairdir. Fakat 6zellikle geng sairleri ve sairleri
siir lizerine diisiinmeye davet eder.

Bayril’m Imge Panayirt isimli iki yazis1 Est&Non dergisinde yayimlanir. Bu yazilarda
Bayril, hem Tiirk siir tarihi iizerine hem de siir iizerine goriiglerini belirtir. Bayril’a gore Tiirk
siirini  degerlendiren yazilar “birbiri iistiine ¢okmiis, tekrar edile edile tortulagmis,
sorgulanmadigr igin kaliplagsmis, kaliplastigr icin dongiisellesmis, dongiisellestigi igin
kisirlagmis, on kabullerin, verili olan’n, iist iiste ve art arda biriktigi poetik yigin”'3 dan
ibarettir. Bayril, bu yazisinda donemin bir sanatcisi olarak 1980 siirini ¢esitli sairlere atiflarla
degerlendirir. Bu degerlendirmeyi donemin inceleme yazilarindan ayiran ise 1980 doneminin
poetik farkliliklarini, ayrimlarini ortaya koymasidir. Ortak payda, algi esigi, gelenek gibi pek
cok noktaya deginerek donemin siir anlayisini kimi zaman da elestirel bir gozle ortaya koyar.

Bayril’in siir tarifi izerine yazilariin yaninda siirin kimin oldugu tarifinde de farkh
sairlerden alint1 yaparak ilerler. Pablo Neruda ve Necatigil’in bu konu hakkindaki yorumlarina
yer verir. Bayril’a gbre sair veya yazar lirlinlinii yeryliziine birakir. Kimin ona ihtiyaci olursa
ulasir ya da sahip ¢ikar. Yani siirin kimin oldugu konusunda sairin bir tasarrufu olmadigini
siirin ancak ihtiyaci olanlarin oldugunu soyler. Sonunda ise Necatigil {izerinden bir gonderme
yapar. “(...) o lirik dervis Necatigil’e kulak verelim: ‘Ve sairler boyuna kimlere yazarlar?/
Yikilmis képriilerin basinda/ Urkmiis bogluktan biri inliyorsa/ ve sairler onlara geldimlere

yazarlar.”3

13! Vural Bahadir Bayril, “Siir ve Diis”, Uc Cicek Siir Ozel Kitab, stanbul, Ocak, 1984, s. 127.
132y B. Bayril, “Imge Panayir1”, Est&Non, Say1 2, Ocak-Subat, 2000, 5.33.
133 Baynil, Her Zaman Sair, s.212.
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Bayril’1n siir geleneginin iyi bir okuyucusu olmasi diinya siiri ile Tiirk siirinin farklilik ve
benzerliklerini idrak etmesini saglar. Bu farkindaliklarin basinda kendi poetikasinda énem
atfettigi Rilke ve Yahya Kemal’in siirlerinde ortak noktalar1 ortaya koyar. Rilke’nin
Sancaktar’1 ile Yahya Kemal’in Akinci’s1 arasinda bag kurar. 1912 yilinda ¢ikan Sancaktar ile
1919 ¢ikan Akinct siirleri Bayril’a gore bazi ortak noktalar1 barindirir. “Rilke de, Yahya Kemal
de ¢oken, tarihe karisan iki imparatorlugun varisidirler. Sancaktar ile Akinci’nin konulari
tarihseldir. Rilke ninki somut ve kisisel, Yahya Kemal’inki soyut ve kolektiftir. Rilke’de
kahraman bir ézne vardir, Yahya Kemal’deki savas¢i birligin tiimii kahramanduwr. Iki yapit:
birbirine baglayan bir baska gegis ise, ikisinin de 6liim karsisindaki tavridir. (...) Estetik
glizellik olarak oliim, romantiklerden tevariis edilen bir sair tutumudur. O dénemin ézellikle de
tasrall geng sairleri icin hayli yaygin digsavurum...”*>* Bayrl’in iki sair arasindaki ortakliklar
belirtirken dncelikle her iki siirin ortaya ¢ikis hikayesini vermesi dikkati ¢eker. Siir kitaplarinin
yayimlanis tarihleri, az veya cok ilgi gérmesini, baski sayilarini, devrin ortamini, her sairin
donemindeki konumlar1 gibi okuyucunun ilgisini ¢cekebilecek konularla giris yapar. Ardindan
metinlerden 6rneklerle siirlerdeki ortak veya farkli noktalar1 belirtir. Bununla yetinmeyip her
iki sairin siir seriivenindeki daha sonra takip ettigi yolu ortaya koyar. Yani Bayril’in yazi
ilkesinde sadece iki sairin ortak noktalarimi vererek yetinmek yoktur. O sairler ve siirler
hakkinda okuyucuya bir 6n hazirlik saglar. Okuyucu sairler hakkinda bilgi sahibi olduktan
sonra siirlerin ortak paydalar1 goriir.

4.2 Sairler ve Kitaplar Uzerine Yazilar

Bayril’in yazilarini tasnif ederken yaptigimiz ayrimin anlagilir olmasini 6n planda tuttuk.
Bu sebeple Bayril’in sairler lizerine yazdig1 yazilarinda hem o sairlerin mizaglari {izerine hem
de siirleri {izerine degerlendirmeler bulmak miimkiindiir. Gerek sairler iizerine yazilarim
gerekse de kitap tanitim yazilarinin hepsini tek tek degerlendirmek ¢alismamizin boyutlarini
asacagl i¢in belirli karakteristik yazilarini ele alarak bu yazilardaki belirli 6zellikleri

degerlendirmeye calistik.

4.2.1. Sairler Uzerine Yazilar
Bayril’mn sairler iizerine yazdig1 ve 1982 yilinda Yarin dergisinin geng elestirmen
odiiliinii aldigi Ahmet Erhan degerlendirmesi, onun daha sonraki yazi seriiveninin habercisi
niteligindedir. Bayril’in bu yazinin giris kisminda daha sonraki yazilarinda da pek c¢ok yerde

degindigi Tiirk siirinin elestiri alaninda yetersizligi meselesi dikkati ¢eker. Bayril niye Ahmet

134 Bayril, Her Zaman Sair, s.21-22,
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Erhan siiri tizerine yazdigini ise kendisi cevaplar ve ¢agdasi olmasinin yani sira ortak duyarlilik
ile ayn1 toplumsal kosullardan gelmesinin etkili oldugunu soyler. Bayril, yazinin baginda Ahmet
Erhan’a olan sevgisinin elestirisinin Oniine gegememesi gerektigini de savunarak bir oto-
kontrol diyebilecegimiz sistem One siirer. Bayril’in elestiri ya da degerlendirme sistemine
baktiimizda bu yazida da agikca goriilecegi iizere ilk Once sairin beslendigi kaynaklari
belirlemekle baslar. “Iste koklerini Nazim Hikmet te kaynagini o zamanki toplumsal ortamda
bulan 1960 kusagi yetkin sairler kazandirdi. Hemen ilk agizda sayabilecegimiz bir Ataol
Behramoglu, Ismet Ozel, Siireyya Berfe, Refik Durbas, Hilmi Yavuz aym zamanda giiniimiiz
siirinin gen¢ kusaklarina bir koprii olmak durumundaydilar.”*®® Bayril’m etkilenme ve
beslenme lizerinden gittigi bu yontemin ardinda siir elestiri geleneginin vazgecilmezi olan
“devir” esas1 gelir. Bayril’in Ahmet Erhan siirinin beslenmesinde 12 Mart’in arkasindan gelen
sanata egilimin etkisi ve bu sikintili siiregte sanat¢inin tavirlarindaki etkiyi goriir. Ardindan
dogrudan Ahmet Erhan siirinin imgelerine ve temalarina yonelen Bayril, siirlerinden hareketle
ozellikle 6liim, duyarlilik ve psikolojik yogunluk {izerinde durur. Bayril, bu degerlendirmeleri
yaptiktan sonra asil elestiri kismina gelir. “‘dlacakaranliktaki Ulke’, ‘Bu Giin de Olmedim
Anne’, ‘Uzun Bir Siirin Son Dizeleri’ adli béliimler 1978-1979 yillarinda yazilmis ve o yillarin
tarihlerini tasiyor. O donemin duyarhiligini, acilarin gozlemlerini tasiyor. Ve o yillarda Ahmet
Erhan’in heniiz yagsi yirmi. Ancak bu béliimler siirekli ayni konunun yinelenmesi, ayni siirlerin
tekrar tekrar iiretilmesi olarak karsimiza ¢ikiyor. Ahmet Erhan’in siiri birtakim mazmun
kaliplar, beylik laflart yigimina doniigiiyor. Burada, siir kayboluyor ve kuru bir anlatiya
doniisiiyor. Bu boliimlerdeki siirler, kolayci, ¢calakalem yazilmis iizerinde ¢aligilmamus izlenimi
veriyor insana.”’3® Bayril, yazisinin devaminda yaptig1 elestirilerine ek olarak Ahmet Erhan
siirinin kendini yenileyen ve siir dinamigini arttiran yonlerini ele alir. Bunlar1 yaparken
siirlerinden pek ¢ok ornek verir. Yazinin devaminda Ahmet Erhan siirindeki imgeler ile bu
imgelerdeki sorunlara deginir. Sonug olarak Bayril’in bu yazi 6zelinde elestiri yontemini su
adimlarla ilerlettigini sOyleyebiliriz:

-beslendigi kaynaklar

-donemin etkisi

-siirlerinin genel muhtevasi

-siire elestiri

-imgeler ve imge sorunu.

135 Bayril, “Ahmet Erhan Siiri Uzerine”, s.20.
136 Agy. s.21.
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Bayril’in elestiri sahasinda sert ve bir o kadar da 1980 donemi sairlerinin sozciisii
konumunda yer aldig1 Attila Ilhan’a yonelik yazis1 dikkati ¢eker. Attila Ilhan’in 1992 yilinda
Varlik dergisindeki bir soyleside 1980 kusagi icin kullandigi elestiri ifadelerine Bayril, Siir
Atr’nda uzunca bir yazi ile karsilik verir. Bu yazida hem Tiirk siirinin donemlere ayrilmasindaki
sorunlar ele alinirken hem de Attila ilhan iizerinden 1980 kusagmin algilamalar1 ve yeri
tartisilmig olur. Bayril amacini sdyle agiklar: “giiniimiizde yazilan siirle, dahasi yeni kusagin
vazdigi siirle attila ilhan siiri arasindaki algilama, tavir ve anlayis farklililarin altim
cizmek.”*3" Bayril, yazisinda sanat ¢ergevesinde Attila IThan’1 ¢ok sert elestirir. Daha yazisinin
basinda ilhan’in Tiirk edebiyatin1 donemlere ayirma konusundaki yetersizliginden bahseder.
Ayrica Bayril’in Attila [Than’1 elestirdigi diger bir nokta 1980 kusagini tanimiyor ve okumuyor
olusudur. Bayril’n elestirisinde dikkati ¢eken ana husus, yazisini belirli izleklere boliip onlar
tizerinden bir elestiri yiiriitmesidir. Siir ve Gelenek, Siir ve Cinsellik, Siir ve Sinema gibi
bagliklardan da anlasilacag {izere elestirinin sistemli olusu yaziy1 etkin kilar. Bayril’in bu
yaziy1 kaleme almasinda Attila flhan siirinin eskimesi, o devirde Bayril’m da iginde bulundugu
geng kusagm Attila Ilhan siirini asma ¢abalari, Ilhan’in saldirgan tavri gibi etkiler dne ¢ikar.
Bayril, yazinin baz1 noktalarinda elestirinin dozunu arttirir. “attila ilhan’in siirlerindeki
cinsellik ve erotizmi hadi daha agik séyleyelim pornoyu, -ki Ahmet Oktay yaniliyor, attila
ilhan’da erotizm degil pornodur agirlikll olan- zaman gegersizlestirmis durumda. Daha yasl
kusaklarin bu siirlerden alacagi sehevi hazlar olabilir elbet. Yaygin porno sanayiinin gorsel
isitsel olanaklariyla igice yasayan giiniimiiz sairleri i¢in attild ilhan in pornografik yonii agir
basan siirlerinin bu insanlarin imgelemini kigkirtmasint beklemek de olsa olsa iyi niyetli bir
safliktan oteye gegemiyor. Dolayisiyla attila ilhan’in cinsellik baglaminda da geng¢ kusaga
soyleyebilecek bir sozii kalmamistir.”*>®

Bayril’in Daglarca iizerine yazdigi biraz 6znel elestiri barindiran biraz da Daglarca’nin
edebiyatimizdaki yerini belirleyen yazis1 dikkati ¢eker. Bu yazimnin Bayril’in elestiri ve
degerlendirme yazilarinda kullandig1 sistemi gostermesi agisindan onemlidir. Bayril’in yaziy1
Aldanma, Tiirk¢e=Ask, El, Yetenek, 80 lerin Daglarcas: gibi boliimlere ayirmasi onun sistemini
anlamak acisindan Onemlidir. Bayril bir sairi degerlendirirken veya elestirirken yazin
diinyasinda pek ¢ok sairin yapmadigi seyi yaparak boliimleme ya da ayrim yoluyla yazi kaleme
alir. Bayril, bu yazilarinda farkli olarak Ozelestiri ve ¢ikarimlarda bulunur. Siir {izerine
diisinmeyi kendine siar edinen Bayril, Daglarca’nin siirindeki dnemli noktalar1 belirleyip

sairlere uyarida bulunur. “Askeri bir organizasyonu ¢agristiran yazma disiplini, iiretkenligi ve

137 Bayril, Her Zaman Sair, s. 151.
138 A.g.y. s. 160.

87



caliskanligt hepimize o6rnek olmali... Cok iiretmek anlaminda degil ¢alismak anlaminda...
Clinkii ‘siir calismak da neymis, siir ¢alistyorum diyenlere saskinlikla bakiyorum’ gibi aptalca
sozlerin ortalarda dolastigi bir ortamda Daglarca, has sanat¢t olmanmin olmazsa olmaz
kosullarindan birini hatirlatiyor bize.”***Bu tavir Bayril yazilarinda dikkati ¢eken bir diger
husustur.

Bayril’m sairler {izerine yazdigi yazilarinda en dikkati ¢eken ozellik yazilarini
olustururken belirli bir sisteme gore hareket etmesidir. Bir sairin {izerine diisiincelerini
siralarken Bayril, belirli imge veya konular1 belirleyip yazisini bu dogrultuda boéler. Sistemli
sekilde soylenmesi gerekeni sdyler, elestirisi varsa siralar, kimsenin dikkati cekmedigi noktalar1
okuyucuya aktarir, eger ki diger bilim alanlariyla bag kurulmasi gerekiyorsa yapar. Kisacasi

Bayril yazilarinin bagibos ve diizensiz olmadigini sdylemek yerinde olur.

4.2.2. Kitap Tanitim Yazilari
Bayril’in kitap tanitim yazilari ¢ok uzun yillardir gesitli gazete ve dergilerde yazdigi yazilart
kapsar. Bu yazilarda Bayril’in poetikasina uygun kitaplari bulmak miimkiin. Bazen yeni ¢ikan
bir kitap bazen dilimize yeni ¢evrilen bir eser bazen Tiirk edebiyatinda arka planda kalmis
eserler bazen vefat eden yazar ve sairlerin eserleri bazen de sanat icerikli kitaplar1 gérmek
miimkiin. Bu yazilarda yine Bayril’a has bir Uslup ile karsilagiriz. Bu iislup akademik
farkindaligi bulundurmakla birlikte sanat¢1 yoniinii koruyan bir iisluptur.
Bayril’m diger yazilarinda kullandig1 sistemi kitap tanitim yazilarinda da gériiriiz. Ornegin
Hilmi Yavuz’un toplu siirlerinin toplandig1 Biiyii siin, Yaz! i¢in yazdig1 “Tiirkge 'nin O Vakur
ve Zarif Sesi” adli tanitim yazisinda 6nce Hilmi Yavuz’un Tiirk siiri igindeki yerini sorgulayip
tam olarak yerini belirler. Ardindan Bayril’in poetikasinda 6nemli yer edinmis Eliot’tan bir
alintiyla bu fikrini saglamlagtirir. Daha sonra Hilmi Yavuz siirinin dinamikleri ve onemli
ipuclarimi kisaca verir. “Hilmi Yavuz 'un siiri bir Dil’in siiridir. Soylu bir dilin ve koklii bir
kiiltiirel gelenegin siiridir. Anane degil, gelenegin.”**® Bayril’in iislubundaki sanatkarliktan
daha oOnce bahsetmistik. Bunun yansimasinin diizyazilarinda okuyucuya tavsiye ve
yonlendirme olarak dondiigiinii sdylemek yanlis olmaz. Bayril, okuyucuya bakilmasi gereken
yontemi ve sekli uygun sekilde gosterir.
Bayril’mn kitap tanitim yazilarinda Tiirk¢e’ye cevrilen 6nemli eserleri sayis1 fazladir.
Bunlardan biri Talat Sait Halman’in giristigi ve uzun yillar siiren Shakespeare’in eserleridir.

Bayril, akademisyen ve sair kisiligi ile edebiyatimizin 6nemli isimleri arasinda yer alan

139y B. Bayril, “Alg1 Kapilar1”, Est&Non, Say: 6, Ekim-Kasim 2000, s5.23.
140y B. Bayril, “Tiirk¢e’nin O Vakur ve Zarif Sesi”, Kitap Zamani, Say1 2, 6 Mart 2006, s.16.
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Halman’in hakkini teslim eder. Ayrica Halman’in giris yazisinin ufuk agici 6zelligini 6n plana
cikarir. Bunun yani sira yaklasik 400 yil once yazilan bu siirlerin 21. yiizyil Tiirkcesine
cevrilmesi karsisinda hayranligini gizleyemez. Bayril ayrica Harold Bloom’un goriislerine yer
vererek yazilarinda edebiyatin dnemli isimlerinden alinti yapma o6zelligini devam ettirir.
Bayril’1n yazilarinin genelinde yer alan “okuyucuya yol gosterme” gelenegini bu yazida devam
ettirir. “Bir sair olarak T.S. Halman in bu ¢abasi ontinde saygi ve minnet duygusuyla egilirken
tiim nitelikli okurlara da kitabr eski bir deyimle yani ‘hareretle’ tavsiye ediyorum.
Shakespeare’in Tiirk¢e 'ye mal olma stireci artik tamamlanmistir. Shakespeare artik Tiirkge
nefes alip vermektedir. Tiimiiyle bizimdir.””***

Bayril, Lale Miildiir’iin siirlerinin ikinci cildi i¢in yazdigi tanitim yazisinda yine ayni
sistemi devam ettirir. Miildiir’iin Tiirk siirindeki yerini kisaca saptadiktan sonra onun siirindeki
onemli ipuglarini ortaya koyar. Ardindan bu siirleri okuyacak okuyucuya birtakim onerilerde
bulunur. “Bu tiir bir tanisiklig: ilk kez yasayacak okura tavsivem ‘cekirge okuyusu’dur. Yani
arka arkaya degil, bir o kitaptan bir bu kitaptan tek tek siirler okuyarak aligmasi, sindirmesi,
baslangi¢c sokundan sakinarak bu diinyaya girmesi yerinde olacaktir.”’**?

Bayril’in kitap cevirileri vesilesiyle yazdigi bir diger yaz1 da Ahmet Cemal’in dilimize
kazandirdig1 Ellerin Zamanlarla Dolu gevirisidir. Celan’in eserinin Ahmet Cemal gevirisini
begeniyle karsilayan Bayril, tipki Halman’in ¢evirisindeki gibi oncelikle Tiirk ve diinya
siirinden Orneklerle genelden 6zele bir yol ¢izer. Yahya Kemal, Seyhan Erozgelik, Adorno gibi
isimlerden 6rneklerle yazisini siirdiiriir. Bir anlamda Celan siirini daha anlagilir kilmak i¢in alt
yapisini hazirlar. Ardindan Celan’in siir anlayisi lizerine yargilarimi siralar. Bayril, geviri
meselesi lizerinde de durarak Ahmet Cemal’in ¢evirisi ve sunus yazisinin dneminden bahseder.
Bayril, diger yazilarinda oldugu gibi bu yazida da okurunun dikkat etmesi gereken hususlari
aciklar. “O aziz okura, yani siir okuruna, Celan’a dair ilging bir ayrintiyi da hatirlatalim. Asil
adi Paul Ancel’dir. Soyadini biraz ters yiiz eder, An-cel olur, Cel-an!.. Elli yasina geldiginde
bir May:s giinii, kendini Seine nehrine atar. Bir kez daha ters yiiz eder yasamini. Siirin modern
zamanlarda dua’ya dondiigiinii en iyi bilen sairlerden biridir. Okuyalim, ki hatwrlayalim, ki
varolmay siirdiirsiin (...)"**

Bayril’in kitap tanitim yazilarinin hepsini ele almak g¢alismamizin boyutunu uzatir. Bu

yazilardan bazilarini segip Bayril’in yazilarinda kullandig1 yontemi ortaya koymaya calistik.

Bayril, yazilarinda ilk olarak tanitacagi eserin edebiyat tarihi igerisindeki yerini belirleyerek

141 Bayril, Her Zaman Sair, s.111.
142y B. Bayril, “Kozmik Kraligenin Diinya Tutanaklar1”, Kitap Zamam, Say1 103, 4 Agustos 2014, s.24.
143 Baynil, Her Zaman Sair, s.113.
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baslar. Bu yeri belirtirken 6nemli sair ve yazarlarin goriislerini yazisina ekler. Ardindan tanittigi
eser ya da sair hakkindaki kanaatlerini ortaya koyar. En son olarak ise okuyucuya 6giit ya da

oOnerilerini siralar. Bayril’in kitap tanitim yazilarinda izledigi yol kisaca bu sekildedir.

4.3.Resim — Heykel — Diger Sanatlar

Bayril’in Giizel Sanatlar mezunu olmasi yazilarimin konularinin ¢esitligini arttirir. Her
Zaman Sair kitabinin Resim, Heykel, Sanat boliimiinde bu yazilardan bir secki sunar. Burada
resim, sanat tarihi, heykel, sanat galerileri, sanat elestirisi, kuramlar, ¢agdas sanatcilarin sanat
eserleri ve Usluplarini kapsayan yazilar1 yer alir. Bayril, yazilarinda sanati esas alir fakat sair
kimliginin izlerini bulmak da miimkiindiir. Yer yer siir ile sanatin harmanlandigi bu yazilarda
Tiirk siirine ait imgeleri yakalamak miimkiin. “Parcalanmis kimlik imgesi. Ya da Hilmi
Yavuz un o giizelim Ayna Siirleri 'ndeki ‘bir ayna kirilirken kirilan aynalarda’ dizesinde oldugu
gibi sonsuz yineleme ile vahdet/kesret alemi ikiliginin siirgiti...”*** Bu 6rnekte de goriildiigii
tizere resim ile ilgili bir yazida kurdugu bag ile siir sanatina gecis yapar. Burada Bayril’in ¢esitli

sanatlari i¢ ice kullanma tislubunun agik drnegini goriiriiz.

4.4 Diger Yazilar

Bayril’in yazilarinda ¢ok ¢esitli konular1 géormek miimkiin. Bunlardan biri de gegmiste az
olan fakat giiniimiizde 6rnegine sik¢a rastladigimiz kiiltiir endiistrisi tizerinedir. Aglayan Cocuk
Posteri ve Bir ‘Leziz Ceset’ Olarak Sairin Oliimii adin1 tasiyan yazida 6zellikle sairlerin
hayatlar1 lizerinden kapitalist bir anlayisla para kazanan bir endiistrinin elestirisini gérmek
miimkiin. Turkiye’de belirli donemlerde belirli objelerin veya nesnelerin ¢ok meshur oldugu
goriliir. Bunlar her eve, her diikkana kisacasi her yere girer. Fakat modas1 gecince ¢liriimeye
terk edilir. Bayril, bunun en giizel 6rneklerinden aglayan ¢ocuk posterini bu baglamda bir
metafor olarak kullanip 6lii sairler lizerinden prim yapan endiistriyi elestirir. “Kiiltiir endiistrisi;
romanct ve hikayecileri edebi al iireticisi haline getirdi. Piyasa i¢in ¢alisan. Yerel ve yabanci
pazar icin tireten. Biiyiik ¢ogunlugu da bundan bundan hosnut goriiniiyorlar. Ayrica olii
sairlerin toplu eserleri, se¢me siirleri de gayet iyi satis yapiyor.”**

Bayril’in diizyazilarii ele aldigimiz bu boéliimde, onun siir basta olmak iizere ¢ok cesitli
sahalarda kalem oynattigin1 gortiriiz. Bu ¢esitlilikte sairliginin, okudugu okulun ve mesleginin

pay1 biiyiiktiir. Bu yazilarin genelini siir lizerine yazdiklar1 olusturur. 1982 yilindan itibaren

144Bayril, Her Zaman Sair, s. 196.
145y B. Bayril, “Aglayan Cocuk Posteri ve Bir ‘Leziz Ceset’ Olarak Sairin Oliimii”, Miihiir, Say1 45, Mart-Nisan
2013, s.11.
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devam eden yazi seriivenine genel olarak baktigimizda yazilarini belirli bir sistem iginde
yazdigin1 goriirliz. Siirden resme, heykelden sinemaya pek c¢ok tiirdeki yazisini sistem
icerisinde ilerletir. Bu yazilar1 kendisinin yayilamaya istekli olmamasi ve tizerinden ¢ok yillar
gecmesi nedeniyle cok gec bir tarihte kitaplastigini soyleyebiliriz. Her Zaman Sair adiyla
yayimlanan bu kitapta yazilarinin sadece bir kismi yer alir. Saghiginda kendisinin sectigi bu

yazilar1 yine kendisi tasnif etmistir.
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5. SONUC

Vural Bahadir Bayril, 1962 yilinda Manisa’da diinyaya gelir. Cocukluk yillarin
ailesiyle birlikte Manisa’da gecirir. ik ve ortadgretim yillarinda sanata ve edebiyata ilgisi artar.
Tiirk siirinin 6nemli isimlerini okur. Kiic¢lik bir roman kaleme alir. Cevresindeki insanlarin onu
edebiyata yonlendirmesiyle ilgisi iyice artar. Universite igin gittigi Istanbul’da farkli bir
diinyaya agilir. Universite egitiminden sonra reklamcilik alanma giren sair hala bu isle
ugrasmaktadir.

Tezimizde 1980 kusagi i¢inde tislubu ve siir tarziyla kendine bir yer edinen Vural
Bahadir Bayril’m biyografisinde eksik kalan kisimlar1 tamamlamaya calistik. Ozellikle Manisa
yillar1, ailesi, Istanbul yillar1 ile sanat yasamina ait pek cok 6geyi biyografisine ekledik.
Cocukluk yillari, hayatina etki eden isimler, sanat yasamindaki onemli isimler, arkadaslari,
dostlart bu kisimda yer aldi. Bayril’in siire ve sanata yonelmesinde cocukluk yillarinda
cevresindeki insanlarin etkisi biiyiik olur. Attila Yamac’in onu II. Yeni siiri ve sairleri ile
tanistirmasi, dayisinin bir daktilo alarak onu bu yolda tesvik etmesi Bayril’in edebiyata ilgisini
arttirir. Bu ilgi onu sadece okumaya degil tiyatroya da yonlendirir. Lise yillarinda hazirladiklar
oyunda Nazim Hikmet’i canlandirmasi onun tiyatroya ilgisini aciklar. Sair, Manisa’daki lise
egitiminin ardindan éniinde genis ufuklar acacak olan Istanbul’a iiniversite egitimi i¢in gider.
Bayril’in tiniversitede aldig1 egitim daha sonraki sanat ve edebiyat diinyasina onemli katki
saglar. Edebi faaliyetlerine 1980°1i yillarin basinda baslar. Siirlerini ise 1984 sonrasinda farkli
dergilerde gérmeye baslariz. U¢ Cicek, Sombahar, Gésteri, Kasgar, Est&Non Birikimler, Rind,
Adalya, Ipek Dili, Miihiir bu dergilerden bazilaridir.1992 yilinda ¢ikardig ilk kitab1 Melek Gegti
ile 1980 kusaginin 6nemli sairler arasinda yer alir. Bayril’in Melek Gegti, Ser Cisimler, Arzuda
Tenhd ve Elmas Sikint: adiyla dort siir kitab1 vardir. Once Ates Vardi, Her Zaman Sair ve Anlat
Kalbim isimli ti¢ diizyazi kitab1 vardir.

Bayril siiri lizerine daha dnce imge merkezli ve gelenek merkezli okuma ¢alismalari
yapildi. Calismamizda Bayril’in siirlerini tema ve sekil acisindan incelenmeye calistik. Bu
calisma ile Bayril siirinde sanat temasinin en ¢ok tizerinde durulan tema oldugunu gordiik.
Bunun yaninda ¢ocukluk, yasam olgusu-6liim, varlik problemi, agk, gegmise 6zlem-zaman gibi
temalar Bayril siirinde dikkati ¢eker. Edebiyat arastirmacilarinin Vural Bahadir Bayril soz
konusu oldugunda en ¢ok iizerinde durdugu mesele gelenek ve metinlerarasilik olmaktadir.
Bayril, degerlendirilirken “gelenek sairi” olarak incelenmektedir. Bu ifade kismen dogru
olmakla beraber aslinda eksiktir. Bayril’in siirlerinin hepsine baktigimizda gelenek,
metinlerarasilik, siirlerinde yaratim siirecini islemesi vs. gibi unsurlar1 ele almasi aslinda

gayesinin sanat oldugu gercegini ortaya Koyuyor. Yani Bayril, gerek kendinden 6nceki imgeleri
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ve temalar islerken gerek de kendinden 6nceki sairlere gonderme yaparken sanati/siiri esas alir.
Siir sanat1 iizerine diisiinen Bayril, siirlerinde bunu farkli sekillerde gosterir. Sanati sadece
gelenek ve metinlerarasilik tizerinden islemez. Sekil ve igerik olarak da bu meseleye egilir. Cok
cesitli siir sekilleri ve dize yapilar1 karsilagiriz. Onu bazen Divan siir sekillerini denerken
goriiriiz bazen de deneysel sekilleri siirine uygularken goriiriiz. Bayril’in siirlerinde farkli misra
yapilar dikkati ¢eker. Siirlerinin sonunda vurguyu tek dizede yapmay1 sever. Misra-i berceste
amacinda oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Onun siirlerinde farkli siir yapilari ile karsilasiriz.
Ornegin Merdiven adli siirinde harfleri bir merdiven gibi dizer. Bayril siirinde en ¢ok karsimiza
cikan siir sekli ise serbest siirdir. Bu siir anlayisi poetikasini yansitmada genis alan saglar. onun
siirlerinde kullandig1 kelime kadrosuna baktigimizda giincel kelimeler yerine arkaik kelimeleri
kullandigimi1 goriirtiz. Bu tercihin arkasinda yine sairin poetik tavrini goriiriiz. Sair, siir
diinyasini1 kurarken yiizyillardir Tiirk dilinin kullandig1 kelimeleri tercih eder. Vural Bahadir
Bayril, siirlerinde hem igeriksel hem de sekil anlaminda gelenegi reddetmeyen fakat yenilikten
de uzak durmayan bir siir anlayisidir. Bu veriler 1s181inda Bayril’1 sadece “gelenek sairi” olarak
nitelendirmenin eksik bir degerlendirme olacagi kanaatindeyiz. Onun asil gayesi sanattir. Bu
nedenle Bayril bir “sanat sairi”dir.

Bayril iizerine yapilan calismalarda diizyazi sahasindaki calismalar1 degerlendirmeye
tutulmamigtir. Calismamizda Bayril’in diizyazilarin1 degerlendirmeye calistik. Her Zaman Sair
adl1 dlizyazi kitabinin yaninda bugiine kadar birden ¢ok dergi ve gazetedeki yazilari kaynagimiz
oldu. Bayril iizerine bibliyografya ¢alismasi gergeklestirdik. Onun yazilarini siniflandirarak bu
yazilarda kullandig1 yontemleri bulmaya ¢alistik. Edebiyatin disinda resim, heykel ve sanat
alanlarinda da yazilar kaleme alan Bayril’in belirli bir yazi disiplini oldugu fikrine vardir.
Ozellikle edebiyat alanindaki yazilarinda dncelikle ele aldigi sair, yazar veya kitabi tarihsel
cergeve bir konuma oturtur. Ardindan gesitli yazar ve sairlerden alintilar ile bu konum {izerine
degerlendirmelerde bulunur. Devaminda icerik hakkinda kendi degerlendirmelerini verir. Son
olarak okuyucuya onerilerde bulunur. Bayril’in bu sisteminin yaninda {islubunun akiciligi
dikkati ¢eker.

Bugiine kadar Vural Bahadir Bayril {izerine iki tez yapilmistir.}*® Bu tezlerin ilki

Bayril’in gelenek meselesine bakis acisini ikincisi ise sadece siiri iizerine hazirlanmigtir. 1980

146 Bkz. Aydogan Kara,1980 Kusag Tiirk Siiri’nde Poetik Bir Yonelim Olarak Gelenekgilik, (Yayimlanmamis
YL Tezi), T.C. Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kirsehir, Haziran, 2014. Bkz. Hilal Tanriverdi,
Vural Bahadwr Bayril’in Siiri, (Yaymmlanmamis YL Tezi), Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul, Temmuz, 2019.
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sonrasi Tiirk siirinin 6nde gelen isimlerinden biri olan Vural Bahadir Bayril’in tiim y6nleriyle

ele alinmasinin bir eksigi kapatacag: diisiincesiyle calismamizi hazirladik.
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(V.B. Bayr1l ve yakin arkadasi sair Seyhan Erozcelik’in ¢cocukluk fotograflari)
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