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OZET

GELENEKSELCI EKOLUN SANAT ANLAYISI
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AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
SOSYOLOJIi ANABILiM DALI

Haziran 2017

Damsman: Prof. Dr. Kenan CAGAN

Gelenek, 0zii vahye dayali hakikat ve prensipler biitiiniiniin, bulundugu
topluma ve ¢aga gore, yasama tarzi, sanat, hukuk ve bilginin yeni bir medeniyet
olarak ortaya konus seklidir. Sanat, bir kiiltiiriin, toplumun ya da medeniyetin
varolusunun estetiksel baglamda tezahiiriidiir. Sanat¢1 ise, fitrl imkanlarin 6tesine
gecip, kainati ve yaratilmis olan her seyi, tefekkiir edilebilecek glizellige eristirendir.
Modernizm ile birlikte sanat, kutsal boyutundan uzaklagsmis ve sadece maddi hazlara
karsilik veren, basit bir meta haline getirilmistir.

René Guénon, Frithjof Schuon, A. K. Coomaraswamy, Titus Burckhardt,
Seyyid Hiiseyin Nasr, Martin Lings gibi disiiniirler tarafindan temsil edilen
gelenekselci ekoliin sanat anlayist bu calismamizin ana konusudur. Gelenekselci
ekol, sanati, modern sanatin aksine, kutsal sanat baglaminda ele almistir. Kutsal
sanatin estetiginin ve giizelliginin Ol¢iitli ilahi hakikati yansitmasidir. Gayemiz,
gelenekselci ekoliin metafiziksel bir arka planda sundugu sanat anlayisini, teorik

belge analizi yontemi ile ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Gelenek, Sanat, Kutsal Sanat, Modernizm, Metafizik.



ABSTRACT

THE ART UNDERSTANDING OF TRADITIONAL SCHOOL

Musa GUREL
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DEPARTMENT of SOCIOLOGY

June 2017

Advisor: Prof. Dr. Kenan CAGAN

Tradition, is a form of putting forward whole truths and principles as a new
civilization, of which essence based on revelation according to society and age in
which exists, lifestyle, art, law and knowledge. Art is manifestation of a culture,
society or tradition’s existence in context of aesthetic. The artist, on the other hand,
goes beyond the inherent possibilities, conveys the universe and all created things to
the conceivable beauty. With modernism, art has moved away from its sacred
dimension and been turned into a simple Meta that has only responds to material
delights.

The art understanding of the traditional school represented by thinkers such
as René Guénon, Frithjof Schuon, A. K. Coomaraswamy, Titus Burckhardt, Sayyid
Hussein Nasr, and Martin Lings is the main point of our study. Contrary to modern
art, traditional school has taken the art in context of the sacred art. The criterion of
aesthetic and beauty of the sacred art is reflection of the divine truth. Our purpose is
to reveal understanding of art which traditional school presents in a metaphysical

background, through theoretical document analysis method.

Key Words: Tradition, Art, Sacred Art, Modernism, Metaphysic.



ONSOZ

Gelenekselci ekol, sosyal bilimler alaninda bir¢ok calismada yer edinmis ve
genel olarak Dogu’da ve Bati’da etkinligini devam ettiren ¢agdas bir akimdir.
Gelenekselciler, yirminci yilizyilda 6zellikle gelenek kavramina tekrar giincel bir
yorum getirmis ve bu gelenegin dziine ise, ezeli hikmeti yerlestirmiglerdir. Bununla
birlikte calismalarinda genellikle gelenegin karsisinda yer alan modernizmin
elestirisine yer verirler. Modernizm ile birlikte, toplumsal, sosyo-kiiltiirel, siyasal ve
ekonomik baglamda bircok alanda farklilasmalar meydana gelmistir. Gelenekselci
ekol, bu farklilagmalarin merkezine sanatt da koymustur. Modern diinyanin sanata

dair bakis agisinin ise, hiimanist, hazci ve sekiiler bir anlayis oldugunu belirtirler.

Gelenekselci ekoliin ele aldigi sekliyle sanat, hem sesli hem de gorsel
baglamda her daim ilahi hakikati yansitan, insana maddi bir hazdan ziyade manevi
bir farkindalik olusturan bir vasita olmustur. Gelenekselciler, sanat anlayiglarinin
merkezine batini bir muhteva koyar ve en biiylik sanatkdrin ise Allah oldugunu

belirtirler. Bu bakis a¢isinin ortaya konulmasi ¢alismanin genel seyrini olusturur.

Bu ¢alismanin hazirlanma asamasinda basindan sonuna kadar gerek dolayli
olarak gerekse dogrudan iizerimde emegi olan tiim dostlarima, biiyiliklerime ve fikir
onciilerime tesekkiir etmek ve g¢evremde bu kadar kiymetli insanin olusmasini
saglayan yiice Rabbime minnet belirtmek siikriimiin bir ifadesidir. Oncelikle her
daim sabir ve anlayis gostererek, maddi manevi destegini esirgemeyen, bu siiregte en
biiyiilk motivasyon kaynagim, hayat arkadasim ve dostum olan esime minnettarim.
Yillardir bana agabeylik yapmis olan ve ¢ogu kez degerli fikirlerini paylagmaktan
6diin vermeyen Yrd. Dog. Dr. Hasan Hiiseyin Giines’e tesekkiirii bir borg bilirim. Bu
calisma siirecinde konu ile alakali bilgi birikimine sahip ve her defasinda kapisin
caldigimda samimi bir sekilde ilgilenen Eyiip Taséz hocama da saygilarim
sunuyorum. Son olarak, degerli zamanini aywrarak tezin her satirini dikkatlice
okuyan, ufuk agict elestirileriyle ¢aligmanin yolunda gitmesini saglayan, yillarca
bana hem akademik anlamda fikir Onciisii olmus hem de diisiinceleri, karakteri ve
bana kars1 samimiyetinden her zaman mutluluk duydugum, benim i¢in ¢ok kiymetli

olan hocam Prof. Dr. Kenan Cagan’a sayg1 ve siikranlarimi arz ederim.

Musa Girel
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GIRIS

Bu ¢alismanin konusunu, René Guénon onciiliigiinde ortaya ¢ikan ve Frithjof
Schuon, A. K. Coomaraswamy, Titus Burckhardt, Martin Lings daha sonra da
Seyyid Hiiseyin Nasr gibi temsilcilerle devam eden gelenekselci ekoliin sanatla ilgili

goriigleri olusturmaktadir.

Gelenekselci ekol, sanati hakikatin tezahiirlerinden biri olarak goriir ve
sanati, insan arketipinin disavurumu ve inisiyatik (seyr-i siluk) yol ile nitelikli
eserler icra etme ¢abasi olarak tasvir ederler. Bu ekole gore sanat, kokeni bakimindan
ilahidir. Sanatin islevi ise, insanda ki fitrl imkanin harekete gegirilerek insana ilahi
hakikatleri ve bizatihi insanin teomorfik yapisini bildirmektir. Gelenekselci ekole
gbre sanatkarin yapacagi sey ise, diinyevi bir amagtan ¢ok i¢ alemindeki gilizelligi
ilahi tecelli baglaminda ortaya koymaktir. Bu meyanda sanatin asli tabiatin1 ortaya
koyma gayreti igerisinde olan gelenekselci ekol, modern sanatin kritigini de
yapmistir. Modernizm’in tarih sahnesine ¢ikisi ile birlikte sanat kutsal boyutundan
uzaklagmis ve bu noktadan itibaren insan da hakiki anlamda sanatin icracis1 degil,
sanatin yaraticisi olarak tasavvur edilmistir. Bu tespit ve incelemeler dogrultusun da

gelenekselci ekoliin sanat anlayisi izah edilecektir.

Calismamizda temel amacimiz, gelenekselci ekoliin sanata dair diislincelerini
ortaya koymaktir. Gelenekselci ekole gore icra edilen eser, ezeli Hakikat’i ifade
edebildigi Ol¢iide sanatsaldir. Bu konunun arastirilmasindaki neden ise, ezeli
hakikatin ifade bicimi olan sanati, maddi alemdeki karsiligindan ziyade hakikat
perspektifinde incelemektir. Caligmanin sonunda amacimiz, sanatin sanat ig¢in
olmadigini sanatin yaratictyr ifade bicimi oldugunu gelenekselci ekoliin bakis

acistyla ortaya koymak olacaktir.

Modern sanat anlayisinda estetik boyut, sadece maddi perspektif ekseninde
anlagilmaya c¢alisilmistir. Maddi hazlara bagl kalinarak insa edilen sézde estetik
anlayis, bireysel tiiketimi artirmakta ve aslinda insanlarin kendi yasam alanlarinin
imhasina da neden olmaktadir. Modern sanat anlayisinin hiikiim siirdiigii bir diisiince
diinyasinda geleneksel sanat anlayisini ortaya koymak bu bakimdan Onem arz

etmektedir. Gelenekselci ekoliin sanattaki maneviyata vurgusu, modern insanin



manevi acligint doyuracak ve sanat gibi insanin i¢ diinyasina vurgu yapan yollari
yeniden aktif hale getirecektir. Boylelikle tabiatin, esyanin, evrenin ve insanin
yaradilisindaki metafizik boyutun sanat araciligi ile 6nemi daha iyi kavranacaktir. Bu
tespitler gerekcelendirilerek gelenekselci ekoliin ortaya koydugu sanat anlayisini

ortaya koymak, bilimsel agidan da 6nemli bir boslugu dolduracaktir.

Bu caligma, genel olarak konunun daha net bir sekilde anlasilmasi adina
lic boliimden tesekkiil etmistir. Birinci boliimde, gelenekselci diisiincenin muhtevasi
irdelenmis ve gelenek kavraminin din, toplum, medeniyet ve modernizm ile olan
iliskisi gelenekselci perspektifle ortaya konulmustur. Gelenek ile iliskilendirilen
kutsal bilim ve ezeli hikmet ise, izah edilmesi gereken bir diger 6nemli bagliklar
olmustur. ikinci béliimde, Modernizm’in dogurdugu kargasanin ortasinda kalmis
olan insana Islam geleneginden cevaplar aramis olan gelenekselci ekoliin Bati’da ve
Dogu’daki ¢aligmalarinin arka plani tahlil edilerek g¢alismanin ana seyri agisindan

Onemi ortaya konulmustur.

Diger taraftan gelenekselci ekoliin temsilcileri olan René Guénon, A. K.
Coomaraswamy, Frithjof Schuon, Titus Burckhardt, Martin Lings ve Seyyid
Hiiseyin Nasr’in hayatlari, eserleri ve diigiinceleri de bu boliim igerisinde izah
edilmistir. Ugiincii boliimde ise, gelenekselci ekoliin sanat ile ilgili diisiinceleri,
sanatin konusu, gayesi ve kaynagi hakkindaki goriisleri aktarilmistir. Geleneksel
sanat, kutsal sanat ve dinsel sanat iligkisi incelenerek kutsal sanatin dini arka planda
sembolizmi de bu bdliimde irdelenmistir. Bununla birlikte kutsal sanat doktrini, ayri
bir baslik altinda sahih olarak tasavvur edilen dini inanglar baglaminda ele alinarak
sanatin metafiziksel arketipi de sunulmustur. Sanat dallarma ayrintili bir sekilde
girilmeden plastik ve fonetik sanatlarin manevi yansimalari, 6rnekler tizerinden ifade
edilmistir. Son olarak geleneksel bakis acisinin sik¢a eserlerinde yer verdigi din,
tasavvuf, estetik, giizellik, tabiat, kozmoloji gibi konularin sanat ile iliskisi genisce
tahlil edilmistir. Bu baglamda genel olarak cergevesini ¢izdigimiz bu calismada
kullanilacak temel yontem belge tarama yOntemidir. Arastirmanin teorik kisimlari
belgelerde var olan bilgilerin teknigine uygun olarak toplanmasi ve metodik olarak

diizenlenmesi ile gerceklestirilmistir.



BIiRINCIi BOLUM

GELENEKSELCI DUSUNCE

1. GELENEK KAVRAMI VE GELENEKSELCI DUSUNCE

Gelenek, kavramsal manada karsimiza degisik vesilelerle ¢ikmig ve akademik
cevrelerde cogu kez tartisilmis asina olunan konulardan birisidir. Bu tartigmalarin
nedenlerine baktigimizda, gelenek konusunun genis bir anlam yelpazesine sahip
olusu ve modernizm elestirilerinin gelenek ile iliskilendirilerek gondermede
bulunmasi olarak goriilebilir. Bu dogrultuda gelenekselci diigiince, aslinda bir
medeniyetin elinden kayip giden bir sey olarak gelenegin farkina varip, kadim
medeniyeti tekrar diriltmek i¢in modern donemde bir grup diisiiniir tarafindan
giindeme getirilmistir. Bat1 toplumunun yiizyillardir sahip oldugu entelektiiel ve
kiiltiirel birikimi terk etmesini elestiren gelenekselci diisiiniirler, batida gelenegi
kesfetmisler ve ezeli olduguna inandiklar1 gelenegi ya da ondan kurtarabildiklerini
insan hayatina dahil etmenin yollarin1 aramislardir. Bunun yanisira, modernligin tiim
risklerinin kaynaginda gelenekten kopma durumu vardir. Bu gelenekten kopma
sonucu Bati, tehlikeli bir yonelime dogru kaymistir. Gelenekselci diisiince, modern
diinyanin biitiinsel baglamda problemlerine ¢oziim iiretmek ve geleneksel toplum,
medeniyet, bilim ve geleneksel sanati yeniden canlandirmak igin gayret etmislerdir
(Ozyurt ve Ogal, 2013:9-10).

Gelenekselci diisiince, Bat1 modernligine geleneksel perspektiften yoneltilmis
tim tepkileri kapsamaktadir. Gelenekselciler, kendilerine gelenek¢i denilmesini
kabul etmezler. Boyle bir ifadenin de ilk olarak dilin yozlagsmasina neden oldugunu
savunurlar. Daha sonrada bu ifadenin, planli bir ifade ve geleneksel olana zarar
verme diisiincesi igerisinde oldugunu 6ne siirerler. Guenon, ‘gelenekselci diisiince’
ile ‘gelenek¢i’ tutum arasindaki farka dikkat c¢eker. Ona gore (2004: 267),
“Gelenekgiler; gelenek hakkinda hicbir bilgiye sahip olmaksizin, gelenege dogru bir

tiir egilim ya da istek duyan kisilerdir”. Gelenekselci diislince, tam aksine gelenek ile



ilgili bilgiyi 6ziinde barindirir ve bizzat bu bilgiyle 6zdes olur. Gelenekgi, kendisine
yanilmaz bir sekilde yon gosterecek insaniistii ilkelere sahip degildir. Bunun yanisira
gelenekgi ifadesi, onlara gore; basit, maddi, yiizeysel, profan (kutsal olmayan) olan
ve gelenekseli indirgemeye calisan art niyetli modern bir yamlgidir. Iste bu
nedenlerden 6tiirti, salt insani alana ait olan higbir sey, gelenekselciler i¢in geleneksel
olarak nitelendirilemez (Guenon, 2004:267).

Kavramsal anlamda ise gelenek (tradition), sosyoloji literatiiriinde; “belirli
davraniglar norm ve degerleri benimseyip asilayan, gercek ya da hayali bir sekilde
stireklilik gosteren ve genellikle yaygin bicimde benimsenen ritiieller ya da baska
sembolik davranis bigimleriyle iliskili toplumsal pratikler kiimesi” (Marshall, 2009:
258) olarak tanimlanmustir. Gelenek, ‘elden ele aktarilan’ seklinde de tanimlanmustir.
Esasen gelenek kelimesinin etimolojisi (gelmekten), simdi daha az kullanilan Arapga
karsilig1 ‘anane’ (falancadan nakledildi) kelimesi, gelenegin zaman bakimindan daha
onceki nesillerden gelen bir sey oldugunu vurgulamaktadir. Oyleyse gelenek,
kendisinden oOncekiler tarafindan verilmis bir sey olarak kabul edilmektedir
(Armagan, 1998: 70-71).

Ayvazoglu (1996:173), gelenegi, “bir kiiltiiriin kendini koruma refleksi ve
varligini siirekli bir yenilenme bilinciyle devam ettirme giicii” olarak anlamay: tercih
etmistir. Tasavvuf literatiiriinde ise gelenek biiylik 6nem tagimistir. Gelenek kavrama,
daha cok tabi olma (ittiba), ornek alma (iktidd), usul, adap, erkan, silsile, icazet ve

intisap gibi terimlerle de ifade edilmistir (Uludag, 1996: 68).

Tim bu genel tanimlamalar ile birlikte gelenek kavrami ele alinirken, bu
kavramin giindelik kullannmindaki ifadeler, gelenekselci diisiinceyi ortaya koyan
diigiiniirlerce elestirilmis ve yeniden tanimlanmigtir. Gelenekselci ekol mensuplarinin
daimi olarak atifta bulunduklari gelenek ifadesinin, kelimenin giindelik dildeki
kullaniminda ortaya ¢ikan yanligla 6zdeslesen gorenek kelimesiyle karistirilmamasi
gerekmektedir. Gelenekselciler; “gelenek” ifadesiyle herkesin dile getirdigi gelenegi
kastetmemektedir ve gelenegi, cesitli dini ve manevi miraslara zaman igre tecelli
anlaminda kullanirlar. Onlara gore gelenek, insaniistii gergekliklere mahsus bir nakil
kanalidir (Koltas, 2013: 24). Guenon’un diisiincesinde gelenek, dinsel bir sahihlik
islevi goriir. Yani sahte dinlerin, sapikligin yaygin oldugu bir diinyada gelenek,



yirminci asir insanina, semadan gonderilen vahyi bozmadan ortodoksi ihtiyacini

hatirlatmak ve bu sahihligi nesilden nesile aktarmakla miikelleftir (Lings, 2013: 17).

Guenon, modernlerin gelenck ile adet, orf, goérenek ve medeniyet gibi
kavramlar1 birbirine karistirdiklarini ifade eder. Guenon (1997: 29), bu durumu su
sekilde izah eder; “cagdaslarimiz, gergekte, cogu kez tamamen anlamsiz ve ¢ogu kez
de yeni icatlar bulup, basit adetlerden olan her seye hemen gelenek adini veriyorlar:
boylelikle herhangi birinin kutsalliktan uzak bir téren uydurmasi, bunun birka¢ sene
sonra ‘gelenek’ olarak nitelendirmesi i¢in yeterli oluyor”. Bu yanlis nitelemenin ise,
kuskusuz, modernlerin, kelimenin ger¢ek anlaminda, gelenegin ne oldugunu hig¢
bilmemelerinden kaynakli oldugunu belirtir. Adet gelenekten farkli olmakla birlikte,
onun tam tersi bir anlam ifade eder ve geleneksel karsit1 zihniyetin birgok agidan bu
kavramin yayilmasina ve tutulmasma hizmet ettigini de belirtmek gerekiyor. Bu
dogrultuda geleneksel nitelikte olan her sey, insaniistii bir durum igerirken, adet ise

tersine, icerigi ve kokeni itibariyle beseri olani tasavvur eder (Guenon, 1997: 30).

Gelenek, ¢cogu kez ilk baslangicindan sifahi olmak zorunda kalmissa da ¢ok
daha genel bir kavrayis ile sifahi oldugu kadar yazili da olabilir. Fakat bugiinkii
durumda yazili anlami ile gifahi anlami, dini ya da bagka tiirden olsun, bir ve aym
gelenegin birbirini tamamlayan iki dalin1 olusturmaktadir. Bu dogrultuda yazili
geleneklerden soz edilebilir ki, bu da sayet “gelenek” sozciigii sadece en Ozel

anlaminda alindiginda kuskusuz ¢eliskili olur (Guenon, 2013: 75).

Dogulu her medeniyet geleneksel diisiinceye sahip bir mahiyet tasir. Bati
medeniyeti ise, muhafaza ettigi dini unsur disinda geleneksel vasfini neredeyse
yitirmigtir. Bu durum diinyevilesmenin bir getirisidir ve toplum git gide asli
kimliginden uzaklagmis, toplumu olusturan bireyler asilmasi gili¢ bir ¢ikmaza
girmistir (Koltag, 2013: 25). Guenon, tim medeniyetlerin kutsal kitaplarinda var olan
ve bir diger ifadesiyle kendisini her irka ve doneme uyarlamak i¢in aldig biitiin
farkli bigimlere ragmen gergekte evrensel olan bir gelenegin oldugunu belirtir
(Oldmeadow, 2013: 20). Gelenek bu anlamda kadim, evrensel ve degismez olan ezeli
bir felsefe veya hikmetle esanlamlidir. Zamanin baslangicindan ve biitiin insanligin
manevi atasindan beri var olan bu evrensel hikmete “ilk/asli gelenek” de denilmistir.

Bu ilk/asli gelenek veya gelenekselcilerin tabiriyle hdlidi hikmet, insaniistii bir



kaynaga sahip olmakla birlikte, hi¢cbir anlamda beser diigiincesinin bir iiriinii veya
sonucu degildir; bilakis o insanligin dogustan sahip oldugu bir haktir. Bu haliyle
gelenek, en kadim anlaminda bu asli hakikattir ve bu bakimdan bir ilk sebep ve ilk
varlikla alakali, kozmik olan esas statiisii ve insan ruhuna yerlestirilmis bir asli
gerceklik icerigi kazanir. Burada gelenek terimi, ilahi vahiy araciligi ile herhangi bir
dini ritiiellerin akidelerinde, ibadetlerinde, sembollerinde ve diger tezahiirlerinde
sekli ifadesini bulmus bir hakikat ile esdeger goriilmiistiir. Bu baglamda gelenek,
asagl yukar1 “din” ile ama sahih ve ortodoks dinler ile esanlamli olarak ifade

edilmistir (Olmeadow, 2013: 21).

Titus Burckhardt, gelenck kavramiyla; kayboldugu takdirde insani
gayretlerle yeniden olusturulmasi s6z konusu olmayan bir milkemmellik ve manevi

bir 6z olarak tanimlanan askin birtakim ilke ve erdemlerin aktariminin kastedildigini

belirtmektedir (Y1lmaz, 2003: 29-30).

Lord Nortbourne’a (2003: 35-41) gore; “adet ve stil gibi anlamlardan 6te
gelenek din de dahil olmak tizere ge¢cmisten aktarilan ve bir medeniyeti olusturan
tim ayirict nitelikleri icine alan kapsamli bir degerler biitiiniinii ve hiyerarsisini
olusturmaktadir”. Bu hususla alakali olarak gelenekselselci ekoliin 6nemli bir
mensubu olan Marco Pallis, “beseri kokenin fevkindeki s6z konusu ilkelerin arizi
ihtiyaclara tatbikinden sadir olan siretlerin kullanimi yoluyla beyani” tespitinde
bulunmustur (Koltas, 2013: 24). Aslan (1996: 201) ise gelenegi, “ezeli hikmet diye
tercime ederek, perennial felsefe ekoline bagli gelenekselcilerin, gelenegi,
modernizmin tam karsisinda goren ve onun dinle olan iligkisine isaret eden en

simullii ve esasli bir tarif oldugunu belirtir”.

Gelenek kavrami, Bati’da, bilginin ve giiniimiiz insanini kusatmis olan
diinyanin kutsal olandan soyutlanma siireci ile kullanilmaya baslamistir. Bu durumda
gelenegin asil izahimmin yapilmast Onemlidir. Nasr’a (2012: 75) gore, gelenek,
“anlaminmi yitirmis olan bir diinyada kaybolmus olan cagimiz insaninin ¢okiisiine,
beseri varolusunun evveli ve ahiri olan kutsalin cevabi olarak ortaya ¢ikmistir”.
Gelenek, kavramsal manada ortaya c¢ikisindan itibaren yanlis anlasilmistir ve bu
yanlig anlama o6zellikle, adet, aliskanlik, miras olarak devralinmis diisiince kaliplari

ve benzeri kelimeler ile izah edilmeye devam etmektedir. Gergekte tradition



(gelenek) kelimesi etimolojik olarak nakletme ile alakali olmanin yaninda bu tarif
icerisinde bilginin, uygulamanin, tekniklerin, hukuklarin, sekillerin ve s6zlii ve yazili
birgok diger 6zelligin intikalini de kapsar. Bunun yaninda gelenek yasayan bir varlik
gibidir; iz birakir, ama bu ize indirgenemez. Gelenek ile nakledilen seyler kagit
listline yazilmis kelimeler gibi goriilebilir ama o insanlarin ruhlarina kazinmis

gerceklerdir (Nasr, 2012: 78).

Gelenek, teknik olarak gerceklerin insanliga izah edilmis ya da izahi
yapilamamig ilahi bir kaynagmn hakikat ve ilkelerin, gercekte farkli diyarlardaki
sonuclart olarak da agiklanmigtir. Bununla birlikte gelenek, hukuk, toplumsal yapi,
sanat, sembolizm, bilimler ve kazanilmasi igin gerekli araglarla birlikte yiice bilgiyi
ihtiva eden uygulamalari ile birlikte nebiler, avatarlar ve diger nakilci vasitalar olarak
tasavvur edilmis olan birgok figiir vasitasiyla tiim kozmik sektorii ifade etmektedir
(Nasr, 2012: 79). Dolayisiyla, gelenek bir topluma gonderilen ilahi hakikatlerin farkli
beseri alanlardaki tezahiirlerini de icerdiginden ilahi vahye dayanan tiim bilim ve

sanatlar kutsal olarak kabul edilmistir (Yalgin, 2013: 41).

Marco Palllis’e gore ise, gelenegin oldugu yerde su dort sey de vardir: vahiy,
ondan sadir olan bereket, uygulandiginda insanin vahyi gergeklestirmesini miimkiin
kilan ispat ve gelenegi bir medeniyet kilacak olan doktrin, sanat, bilim ve diger
unsurlardir (Koltas, 2013: 26). Tiim bu gelenek izahlarinin yanisira gelenekselciler,
siyasal, dinsel, sosyal ve sanatsal alana kadar pek ¢ok alanda fikirler beyan ederek,
biitiinciil bir gelenek savunmasinda bulunmaktadirlar. Modern diinyay: elestirirlerken
sadece gelenekselci goriise degil, ayn1 zamanda modern diinyanin i¢inde bulunan
modernizm elestirmenlerine de yer verirler (Sungur, 2014: 23). Bu degerlendirmeler
dogrultusunda gelenegin ve geleneksel diisiincenin giiniimiiz de sosyal bilimlerdeki
karsiliginin farkli olusunu izah etmeye calistik. Bunun yanisira gelenek kavraminin

diger alanlar ile iliskisinin de irdelenmesi de 6nem arzetmektedir.



1.1. GELENEK, TOPLUM VE MEDENIYET

Kadim uygarliklarda toplumsal diizen igerisinde belirli bir birlik ve diizenlilik
yaygin olarak birbirinden farkli degildir. Ciinkii ortak duyusal algilayislar ve
degerlerin gegerliligi pek sorgulanmiyordu. Uygarliga anlam veren fikirler, gelenek

tarafindan saglamca kurulmusg ve sabitlestirilmisti (Northbourne, 2000: 25).

Gelenek ve toplum iligkisi geleneksel diistince yapisinin hakim oldugu
geleneksel toplum ve anti-geleneksel olan modern toplum olarak izah edilecektir.
Sosyolojik baglamda geleneksel toplum, genellikle endiistriyel, kentlesmis ve
kapitalist modern topluma kars1 kullanilir. Hatta geleneksel toplum ifadesi siklikla
ilkel, geri vb. pejoratif (asagilayici) nitelemelerle bir arada kullanilmaktadir
(Marshall, 2009: 259).

Geleneksel toplumlar, kendi yapilari ve yasam tarzlarinin ¢ok dnceden tayin
edildigini diisiinerek, gecmisten utang duymaksizin yasarlar. Bugiinkii kusaktan hem
daha akilli hem de daha iyi oldugunu varsaydiklar1 atalarinin kilavuzlugunda
yasamlarini siirdiiriirler. ideal ve taklit edilecek olan model ge¢mistedir, sadakatle
hatirlandigi middetge degismeye karsi emniyettedir (Eaton, 1995: 49).
Gelenekselcilerin hiyerarsi baglaminda tizerinde durduklart 6nemli bir konu da,
toplumsal diizeyde insanlar arasinda var olan sinif farkliliklaridir. Toplumsal sinif
farkliliklarin1 olumlu ve dogal bulan gelenekselciler bunu canli bir organizmada
bulunan g¢esitli organlar ve onlarin farkli islevlere sahip olmalari Ornegiyle
aciklamaktadirlar. Bu ayn1 zamanda bir medeniyetin birlik ve dirliginin sart1 ve

gecmisi gelecege baglayan bir zincir olarak goriilmiistiir (Yilmaz, 2003: 101).

Gelenekselciler, kutsal olanin, gelenegin kaynagi oldugunu soylerler ve
geleneksel olan ile kutsal olanin birbirlerinden ayrilamaz oldugu fikri hakimdir. Bu
anlamda kutsal duygusuna sahip olmayan birey, geleneksel perspektifi kavrayamaz.
Gelenek, her yerde aymi anda kutsali hazir eden medeniyeti meydana getirerek
kutsalin varligini biitiin diinyaya yayar. Geleneksel toplumu veya medeniyeti ortaya
cikaran ‘gelenek’ ve ‘kutsal’dir ve geleneksel toplumun amaci kutsalin egemen

oldugu bir diinya meydana getirmektir (Nasr, 2012: 89).



Geleneksel toplumlarda bireylerin, manevi acidan, yapilarina ve etkinliklerine
gore kastlara ve benzeri siniflara ayrilmasi adil bir diizenin geregi olarak kabul
edilmektedir. Boylece bu kastlar sistemi ile toplumsal diizeyde kaosun ortadan
kalkacagi ve bir metafizik denge igerisinde adalet duygusu ile hayata gegirilecegi bir
diizen ortaya koymuslardir. Bu simifsal ayrisma, Hint toplumunda bulundugu icin
gelenekselciler genellikle bu 6rnek iizerinden konuyu agiklamiglardir (Yilmaz,
2003:101).

Genelde medeniyet kavramindan bahsedildiginde terime nitel bir anlam
yiiklenir. Oysa ger¢ekte medeniyet sadece bir degeri temsil eder ki bu da s6z konusu
degerin bireylistii olmasi sartryladir ve medeni insan i¢in kutsal duygusuna isaret
eder. Kutsal duygusu her medeniyet i¢in de esas bir durumdur, ¢iinkii bu duygu insan
icin de onem arzetmektedir. Degismez, ihlal edilemez ve sonsuz bi¢cimde yiice olan
kutsal, bizim ruhumuzun ve varligimizin bizatihi 6ziinde yer edinmistir (Schuon,
2013a: 44, Oldmeadow, 2013: 21). Geleneksel toplumlar bu gergeklige iliskin bir
bilin¢le yogrulmuslardir. Toplumun kendisi kalict ve mutlak deger adina bir seyleri
temsil edecekse, bunu ancak kutsalin duygusuna ve bu duygunun gerektirdigi manevi

yasantiya bir baglam saglamasi marifetiyle yapabilir (Oldmeadow, 2013: 22).

Gelenek, toplum hayatinin politik yanina iligkin de ilkeler ve dlgiiler koyar;
siyasi otoritenin bu manevi kaynakla ilgisi vardir; bununla birlikte siyaset ve gelenek
arasindaki iliski her gelenek i¢in ayni olmamistir; benzer bir sekilde gelenek sosyal
diizene degismez ilkeleri uygulayarak toplum yapisini belirler (Nasr, 2012: 95).
Geleneksel toplumda, giinliik ge¢imin saglanmasi bile dini vazifelerden husule
gelmistir. Bu da modern toplumdaki bireyin aksine, gelencksel toplumdaki kisiye,
ilahi yasa baglaminda hayatin1 anlamlandirma ve hayatini bir biitiin olarak yagama

imkanimi ve huzurunu vermektedir (Nasr, 1985: 82, Sungur: 2014: 38).

Gelenek ve medeniyet terimleri bir esdegerlilige sahipmis ve birbirlerinin
yerine kullanilabilirmis gibi goziikmektedir. Fakat medeniyet ve gelenek terimlerinin
izahmin neleri i¢ine alip neleri almadig1 ¢ogunlukla tam olarak belirgin degildir.
Gelenekselci ekoliin bu terimlere bakis agis1 ise, daha ¢ok gelenegin hakim oldugu

bir medeniyet tasavvurudur. Bu bakimdan bu terimleri de gelenekselci ekol



baglaminda ele alacak olursak, medeniyet ile ilgili olarak Guenon’dan (akt.

Rakipoglu, 2008: 22-23) su ifadelere yer vermek gerekir;

“Baz1 sosyologlar medeniyeti ‘belirli bir zaman boyunca bir topluluktaki
ortak tekniklerin, miiesseselerin, inanglarin tamamindan olusan sey’ olarak
tanimlamaktadirlar. Boylece her medeniyette bulunmasi gereken esas entelektiiel
unsuru hesaba katmryorlar, ¢linkii bu unsur ‘teknikler’ kategorisine dahil edilemeyen
bir seydir. Bu sebeple biz medeniyeti basitce ‘daha ¢ok ya da daha az genis bir insan
toplulugunda ortak belirli bir zihniyet seklinin {iriinii ve ifadesi’ olarak tanimladik”.

Medeniyetin geleneksel olarak adlandirilabilmesi icin, sosyal miiesseseleri
ilkelerini kutsal 6gretiden almali ve dolayisiyla entelektiiel 6geye sahip olmalidir.
Nitekim gelenekselcilere gore, medeniyeti medeniyet yapan asil unsur “entelektiiel”
Ogedir (Rakipoglu, 2008: 23). Diger taraftan sadece toplumun fiziksel durumunu
dontistirmeye yarayan teknik ilerleme medeniyetin esasim1 degil ancak ikincil
dereceden bir pargasini olusturur. Bu noktada medeniyetin dl¢iisiiniin teknoloji degil
entellektiialite oldugu 6ne siriilmiistir. Burada, sosyal kurumlarda askin ilkeleri
bilingli veya bilingsiz olarak hesaba katilmamasi sonucunda bu ilkeleri beseri, insani
ve daha kotlisii insan-alti bir kokene dayandiran zihniyetin bir medeniyet
olusturamayacagi anlasilmaktadir (Rakipoglu, 2008: 23). Guenon (2013: 43), modern
Bat1 medeniyetini salt maddi bir medeniyet olmakla sug¢layan Dogu’lularin biitiiniiyle
hakli oldugunu soyler ve Bati medeniyetinin gelisimi sadece maddi anlamda
gerceklesmistir ve ona hangi agidan bakilirsa bakilsin, bu maddilesmenin az ¢ok

dogrudan sonuglariyla karsilasiriz seklinde izah eder.

Gelenekselci ekol modern medeniyeti anti-geleneksel olarak tanimlamuistir.
Ciinkii modern diinya, beseri bir seviyeye indirgenemeyen akil {istii ve insaniistli
entelektiiel bir kaynaga bagli olan, son tahlilde prensiplerini metafizik ilkeden alan
higbir geleneksel unsura yasam hakki tanimamaktadir. Modern medeniyetin
sOmiirgeci, savas¢l yapisi, hayatin diger boyutlarini korelten bilimci ve teknokratik
bir totalitarizmin olumsuz etkilerinden insan1 kurtaramamasi agisindan da
elestirilmistir (Y1lmaz, 2003: 73). Dolayistyla modern diinya s6z konusu edildiginde
medeniyet ile gelenek 6zdes kabul edilemez. Ote yandan gelenek ve medeniyetin
6zdes oldugu durumlar da olmustur. Ozellikle modern diisiince yapisinin, heniiz asli

yapisini  tahrip edemedigi Dogu medeniyetinde, gelenek ve medeniyetin

10



6zdesliginden bahsedilebilir. Giiniimiizde, dogu medeniyetleri, bir “ilerleme™
kaydetmis ve dolayisiyla gegcmise nisbetle ilkeden az ya da c¢ok uzaklagmustir.
Doguda meydana gelen bu degisime yol acan sey, tek bigimci modern egitimin
yayginlasmasi ve bunun sonucunda bilginin avamilesmesidir (Rakipoglu, 2008: 24).
Netice itibariyle bugiinkii durumda dogunun, gelenekten uzaklastigi ve dogulularin
bu durumdan pek de rahatsiz olmadiklar1 6ne siiriilmiistiir. Ne var ki, bu Dogu igin
gelenegin tamamen ortadan kalktig1 anlamina gelmemeli, ¢linkii gelenek, giiniimiizde
de canliligim1 devam ettirmektedir. Fakat salt duyusal zevklere hitap eden ihtisaml
gokdelenleri insa etmekle mesgul Dubai zenginlerini Dogu’lu kategorisinde
degerlendirmek yanlis olacaktir. Bununla birlikte gelenekselci bakis agisinin da
stirekli vurguladigi sekliyle, gelenegin kendini tekrar diriltemeyecek derecede tahrip

edildigi yer modern Bati’dir (Rakipoglu, 2008: 25).

Gelenek, diger bir ifadeyle medeniyeti vahye baglayan koprii olmustur.
Gelenek, bir medeniyeti medeniyet yapan dini dahil tiim 6zgil nitelikleri
kapsamaktadir. Her ilahi vahiy yeni bir dini baslatmakla beraber, ayn1 zamanda
tstiinlik ve kusurlariyla, yiiceligi ve bakis acgisiyla, sanat ve bilimleriyle yeni
medeniyeti de baslatan durum olmustur. Gelenek, zaman ve mekansal arazlar, beseri
icatlar, cevreye verilmis salt mekanik durumlar seklinde sinirlandirilmamistir.
Kurulmus bir gelenek, gercekten gelisir ve sahip oldugu tiim kapasitelerin
olgunlastig1 ve nihayet gerileyip ¢oktiigii bir tarihsel siireci vardir; fakat boyle
olmasina ragmen gelenek, tarihin bir iirlinii olmayip tarihi ve medeniyeti olusturan

girisimdir (Northbourne, 2003: 35)

Nasr (1997: 25), geleneksel bir medeniyetin ilahi ilkelerden meydana
geldigini ve bu ilahi ilkelerin geleneksel medeniyetlerde s6z konusu oldugu igin
geleneksel medeniyet adi verildigini belirtir. Cin, Hint, Islam veya Ortagag Bati
medeniyetleri gibi tarihteki medeniyetler geleneksel medeniyetler olarak tasvir
edilmistir. Bunun yanisira anti-geleneksel medeniyet ise, Ronesans ile birlikte
kurulan modern diinya goriisiidiir. Bu ifadeler ile birlikte gelenegin aslinda
medeniyetin  biitiin  unsurlarin1  kugatacak sekilde tanimlandigmi soylemek

mimkiindiir. Esasen gelenekselciler de, biitiin uygarliklarin, baslangigta kendi

! flerleme kavramuinin genisce yorumu igin. Bkz. Lord Northbourne, /lerlemeye Farkli Bir Bakis, Cev:
Deniz O. 2.Baski, Insan Yayinlari, Istanbul 2000, s. 7-23.
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kaynagimi ilahi vahye dayandirarak geleneksel bakisa sahip olarak dogduklar
kanaatindedirler (Yilmaz, 2003: 33). Nasr (2012: 78) ise, geleneksel medeniyetle,
“Ilahi ilkelere bagli ve bu ilkeleri hayatlarmin siyasi, sosyal, ekonomik, sanat, vb.
tiim alanlarina uyarlayan muhafaza ve miidafaa edilmesi gereken bir medeniyet
olarak izah eder.” Bu yiizden Nasr, pek ¢ok koklii medeniyetin (Islam, Hint, Cin,
Ortagag Bat1 vb.) geleneksel medeniyetler oldugunu belirtir.

Tiim bu izahlar dogrultusunda gelenegin hakim oldugu bir toplum yapisinin
ve medeniyetin asirlar boyu metafizikten siire, miizikten siyasete, bilimden sanata
goriilen her uygulama nihai anlamda ilahi olan ilkelere dayanan geleneksel bir
medeniyette s6z konusudur. Geleneksel medeniyetlerde sanat ise, manevi ihtiyaglar
ile baglantili olmustur. Gelenekselciler ilahi olan muhteva iizerinde dururken
genellikle din iizerinden bu aciklamalar1 ortaya koymasi gdézden kagirilmamasi
gereken bir durumdur. Nihai noktada dini tasavvur iizerinden genel manada

degerlendirmelerini yapmislardir.

1.2. GELENEK VE DIN

Gelenek ve din, gelenekselci ekol tarafindan birbirine yakin kavramlar olarak
izah edilmistir. Bu 1ki kavram arasindaki iligkiyi ortaya koymak, gelenek kavraminin
icerigini ve fonksiyonunu daha belirgin hale getirecektir. Giiniimiizde din, genelde
religion (din) kelimesinin, Latince “baglamak” anlamina gelen ‘religare’den tiiredigi
g6z Oniinde bulundurularak anlasilmaya g¢alisilmistir (Yilmaz, 2003: 131). Diger
taraftan din, insan ile Allah arasindaki bag olarak tanimlanmaktadir (Giinay ve
Kiiciik, 1993: 5). Insan ile insaniistii kudret arasindaki miinasebet, ibadetler, iman
akideleri ve duygular seklinde tezahiir eder. Insan bu kudretin yiiceligin, celalinden
korkar, iirker ve giivenir yahut da cemaline kars1 sonsuz bir hayranlik duyar. Iste
insan ile bu yiice kudret arasindaki bagi ifadelendirmek maksadiyla, ilahi varligin
hususiyetleri ve yaradilisin sirlart din araciliiyla tavsif edilmeye ¢aligilir (Schimmel,
2016: 11). Din tanimlamalarinda, din anlayislarinda, insanlarin bagli bulunduklar

din veya yasadiklar1 toplumda yaygin olan dini anlayis baskin rol oynadigindan,
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dinin tanimlanmasi, tek bir tanim igerisine sigdirilmasi hayli zor goriinmektedir

(Yilmaz, 2003: 130).

Din; yol, kanun ve insam1 Tanri’ya baglayan bag anlaminda kullanilirken,
gelenek daha ziyade, dinin muhtevasini, kiiltiir, sanat bilgi ve hukuk alanindaki
acilimina ve nesilden nesile devreden seye denmektedir. Bu anlamda din gelenegin
kaynagidir ve fonksiyonu agisindan gelenek, dinin metafizik ve ahlaki icerigini ve

bunlarin hayata uygulamalarini kapsamaktadir (Aslan, 2010: 6).

Dini bakis acisin1 sadece bu diinyanin anlasilmasini saglayan bir ara¢ olarak
smirlandirmamak gerekir. Din, bu vasfinin yaninda insanin en alt varlik diizeyinden,
en ust varlik diizeyi olan ilahi kaynaga yiikselmesini saglayan, tiim zaman ve
mekanlarin tistiinde bir anlama sahip olan, bir yiikselis imkanidir. O halde din, ilahi

kaynagin bir ger¢ekligidir ve dinin asli ilahi akilda (intellect) dir (Nasr, 2012: 86).
Nasir’in taniminda gelenek, birebir dinle ve onun boyutlariyla iliskilidir;

“...gelenek, kelimenin tam anlamiyla dini ve onun biitin veghelerini
kapsayan ed-din’dir, olagan anlaminda bir gelenek haline gelen ve ilahi
modellere dayanan es-siinnettir ve gelenek, tasavvufta da gorildiigi gibi
geleneksel diinyadaki diisiince ve hayatin her devri, her asamasini ve her
asrin1 Asl’a baglayan zincir, yani el-silsiledir. Bunun i¢in gelenegi, kokleri
[lahi Tabiattaki vahiyde bulunan, dallar1 ve gdvdesi asirlar boyunca gelismis
bir agaca benzetebiliriz. Gelenek agacinin 6ziinde din, onun 6ziinde de
agacin yasamasini saglayan vahiyden kaynaklanan bereket bulunmaktadir.
Gelenek, kutsal, ezeli ve ebedi hakikati; tilkenmez hikmeti ve hakikatin
degismez prensiplerinin farkli zaman ve mekan sartlarinda siirekli
uygulanmasini ifade eder (Nasr, 2012a: 16).

Eger gelenek etimolojik ve kavramsal olarak nakletmeyle ilgiliyse, karsilik
olarak religion (din) kok anlam itibariyle baglayici olmaya isaret eder. Yani insan
Allah’a baglar; ayn1 zamanda kutsal bir cemaatin ya da halkin, immetin fertleri
olarak birbirlerine baglar. Bu baglamda anlasildiginda, ilahi bir baslangi¢ olarak,
vahiy araciligiyla gelenegin olusturdugu belli ilkelerin ve hakikatlerin tasviri olarak
aciklanan din, gelenegin kaynagi olarak diisiiniilebilir. Fakat gelenegin tam anlami
bu baslangic1 oldugu kadar, ondan dogmus olanlar1 ve onun yayilisin1 da kapsar
(Nasr, 2012: 86). Evrensel anlamiyla gelenek, insan1 6teye baglayan ilkeleri sunar ve
bu minvalde dini kapsar. Diger bir ifadeyle din, Allah tarafindan vahyedilen ve
insan1 aslina baglayan ilkeler olarak kendi asli anlami igerisinde diisiiniilebilir. Bu

durumda gelenek, daha smirli bir anlamda, bu ilkelerin uygulanmasi olarak
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diistintilebilir ve hakikatin mahiyetinden kaynaklanan insaniistii karakterdeki manayi
ifade eder. Yani gelenek, basit bir sekilde, ¢ocuksu ve modasi gegmis bir mitoloji
degil, alabildigine gergek olan bir ilimdir (Nasr, 2012: 79, Sungur, 2014: 33).

Nasr’in (2012: 79), diger bir izahinda; gelenek, din gibi, hem hakikat hem de
bulunus olmanin yanisira bilen 6zne ve bilinen nesne ile ilgilenir. Her seyin asli olan
ve her seyin donecek oldugu kaynaktan gelir. Bdylece gelenek, sifilere gore

varolusun asil kaynagi olan ‘rahmanin nefesi’ gibi her seyi ihtiva eder.

Gelenek, kendilerinden ayrilmaz bir sekilde vahiy ve dinle, kutsalla, sahih
akideyle, sahadetle, siireklilik ile hakikatin nakledilisindeki diizenliligi ile zahiri
olanla ve batini olanla oldugu kadar manevi hayat, bilim ve sanatlar ile de iliskilidir.
Bu sekilde gelenek din iliskisini ortaya koyan Nasr’in (2012: 79-86) bu ifadeleri
dogrultusunda din gelenegin kaynagidir ve gelenek, din gibi ayn1 kaynaktan gelir, din
gibi aynmi konularla ilgilenir ve din gibi hakikattir. Gelenegin, bu sekilde
zikredildiginde ve diger ilgili kavram ve kategorilerin her birisiyle iliskisi
aciklandiginda, anlami daha net ortaya ¢ikacaktir. Bununla birlikte modernizmin ve
anti- gelenekei etkilerin dinin alanina huldl etmelerinin sonucu olarak geleneksel

bakis agisiyla dini bakis agis1 artik 6zdes degildir.

Gelenekselci ekol, gelenegi izah ederken anlamini daha iyi kavrayabilmek
i¢cin dinle olan iligkisini genisce tartigsmislardir. Gelenekselci ekol mensuplari, diger
taraftan dinlerde askin bir birligi savunurlar. Bu anlamda onlar biitiin dinlerin mutlak,
degismeyen tek bir hakikatten meydana geldigini iddia ederler. Bundan dolay: vahye
dayal1 biitlin dinler farkliliklariyla kabul goérmekte ve saygi duyulmaktadir (Aslan,
2010: 7). Bunun yanisira gelenegin ilkeleri, herhangi dinin sahih kalintilarinda
yasiyorsa bunu yasayan gelenek olarak goriirler. Tek bir gelenegin herkesce kabul
gérmesi zorunluluguna karsi ¢cikmislardir. Bu bakimdan gelenekselciler i¢in dinlerin
formel olarak farkli yonleri bulunmakla birlikte 6zleri aynidir ve biitiin dinler bu
askin 6zlerinden dolay1 ayn1 hakikati ifade ederler. Mutlak ve izafi mutlak terimlerini
ise, bu agkin birligi savunmak i¢in kullanmiglardir. Her gelenekte varolan her sey
varligint degismez bir metafizik hakikat olan mutlaktan alir. Goreceli mutlak
kavrami ise, dinlerin ¢esitliligini izah etmek i¢in vardir. Gelenekselcilere gore mutlak

degismez, fakat kendini farkli zamanlarda ve farkl kiiltiirel formlarda ifade etmesi
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goreceli mutlak bakis agistyla olur. Kisaca gelenekselcilere gore, mutlak olan sadece
Allah’tir. Fakat bu mutlak farkli inanglarda farkli 6zellikleri 6ne ¢ikarilarak farkli bir
sekilde adlandirilmistir. Ancak onlara gore insan, mutlak olani vahyin ve gelenegin
gosterdigi herhangi bir bigimde diislinerek ve idrak ederek bu gerceklige ulasabilir
(Yilmaz, 2013: 315-334).

Diger taraftan fitri gelenek ve sophia perennis kavramlarina da yer verirler.
Nitekim dinlerin ¢oklugu veya farkliligi ile g¢elismeyen fitri gelenek, bir bakima
onlarin mahiyetlerini ve farkliliklarin 6tesindeki birligi temsil eder. Gelenekselciler,
biitlin vahiylerin degismeyen kelam-1 kadim ile baglantili olmasi ile biitiin dinlerin bu
fitri gelenekle irtibath olacagini vurgularlar. Dinler bu hakikatin semavi

arketiplerinin yeryiiziindeki yansimalari olarak ele alinmstir (Aslan, 2010: 7).

Gelenekselciler, gerek bilingli gerekse bilingsiz olarak, Hakikat’1 fiziki veya
tarihi bir gerceklige indirgeyen bilimsel bakis acisini benimsemis ¢ogu modern
teolog, felsefeci ya da din aliminin aksine, dinin varligmi sadece diinyevi ya da
gecici bir alana indirgemeyi reddetmislerdir. Onlara gore din, sadece belli bir grubun
iman ve amelleri olmamakla birlikte, sadece dini inanca sahip erkek ve kadinlarin
inanc1 da degildir. flahi mensee sahip bir hakikattir ve arketipi kiilli akil da olup
kozmos gibi anlam ve hakikat seviyelerine sahiptir (Chittick, 2012: 40). Ayrica
onlara gore din, bizatihi hiyerarsik olarak olusmustur; zahiri ve formel gercekligi
tarafindan da tiiketilemez. Dinin bigimsel yonii, asli ve suret iistii olan1 gerektirir.
Mamafih, din ayni anda insan hayatinin zahiri ya da formel yoniiyle alakali harici ya
da egzoterik boyuta sahiptir. Ancak din oldugu i¢in onun ilkelerini izleyen ve
hakikatlerine inanan insani, tam bir insani hayata sevk etmeye ve kurtulusa
ulagtirmaya muktedirdir. Din, ayrica insan1 hem diinya da hem de baki olan alem de
semavi 0ze ulagmasini saglayacak asli vasitalarla alakali olarak ezoterik (batini) bir
boyuta da sahiptir. Ustelik bu en genel kismim kendi baglami icinde hem ezoterik
hem de egzoterik baglamda ileri seviyeleri de mevcuttur; 6yle ki her sahih din i¢inde
zahiri olandan yiice merkeze, yani en batini olana kadar degisen bir seviyeler

hiyerarsisi mevcuttur (Chittick, 2012: 46).

Gelenekselci ekol diigiiniirlerinden Guenon’a (2013: 79) gore ise, “Religion

(din) sozcligl tiirev olarak, ‘baglayan’ anlamindadir; fakat bundan insanlar yiiksek
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bir ilkeye baglayani m1 yoksa sadece insanlar1 kendi aralarinda birbirlerine baglayani
mi1 anlamak gerekir?” seklinde ifadesine cevap olarak da din mefhumunun bu cifte

anlami igerdigini belirtir.

Guenon’un izah ettigi anlamda, dinin ger¢ekte ne olduguna iliskin bir tanim
ortaya konulacak olursa; din, esas olarak, farkli diizeylerdeki ii¢ 6genin birlesimini
icerir; akide, ahlak ve ibadet. Yasantimizda bu ii¢ temel diisturdan biri eksik ise,
orada tam anlamiyla bir dinin varligi s6z konusu olamaz. Birinci 6ge dinin
entelektiie]l yoniini, ikincisi sosyal yoOniinii, ti¢iinciisii ise ayinlerle ilgili yOniinii
olusturur (Guenon, 2013: 86). Geleneksel bakis acisina gore, bu ii¢ temel 6ge, sahih
olan, Yahudilik, Hristiyanlik ve Islam dini igerisinde varlik gosterir. Bu yiizden
mezkir ii¢ gelenegin disinda dinden (religion) bahsedilemez. Bahsedilen {i¢ unsuru
vurgulamadan yapilmaya ¢alisilan din tanimlari en basindan eksik kalacaktir. Mesela
Durkheim’in din tanimi, bu noksanlikla miicehhezdir; ¢iinkii meseleyi fonksiyonalist
bir tarzda, dinin insanlar1 birbirine baglayan bir durum olarak algilamistir (Guenon,
2013: 82-87).

Din ve gelenek arasindaki iliskiyi Schuon soyle belirtir; bir din, varlik
gosterdigi, ilk andan itibaren insanlart Allah’a baglar, fakat ona (o asamada) gelenek
adi1 verilmez. Din’in ilk mensuplarinin {izerinden iki ya da ii¢ nesil gecince din bir
gelenek haline gelir ve gelenege cevherini veren de dindir (Armagan, 1998: 35-72).
Din sozciigii ile zihnimizde Allah ile miiminler toplulugunu bir araya getiren inanglar
ve pratikler canlanir. Gelenek ise, bu inang ve pratiklerin ¢aglar boyunca
aktarilmasiyla ilgilidir (Nasr, 2012: 25).

Gelenek ve din arasinda bir ayirima giderek, gelenegin insandan bagimsiz bir
kavram olmadigint ve dinle bir iliskisinin bulunmadigini séyleyenler de
bulunmaktadir. Gelenek bir mirasin nakledilmesi, aktarilmasi anlamlarimi da tasidigi
igin statik, din ise gelenege gore dinamik olarak goriilmektedir (Sungur, 2014: 30).
Danner (1995: 32), dinin daha 6zel bir anlama, gelenegin ise dine gore daha evrensel
bir anlama sahip oldugu kanisindadir. Ancak Guenon, Nasr, M. Lings gibi

gelenekselci yazarlara gore tek tek her bir din, bir gelenektir (Armagan, 1998: 13).

Bu bakimdan gelenekselciler, biitiin toplumlarin kutsal geleneklerini degerli

bulmakla birlikte giiniimiiz diinyasinda yasamay siirdiirebilen geleneklere 6zel ilgi
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gostermisler. Onlara gore eger gelenegin ilkeleri, kurulu dinin ortodoks kalintilarinda
stirdlirebilmisse veya cesitli tarikatlarin i¢inde ayakta kalabilmisse bu yasayan bir
gelenektir (Yilmaz, 2003: 106). Guenon’un daha once belirttigi gibi, Burckhardt
(1994:271) da, giiniimiiz diinyasinda yasayan ve gelenegi temsil edebilecek derecede
“sahih ve bozulmamis” gelenekler oldugunu belirtmistir. Bu gelenekleri Yahudilik,
Hiristiyanlik, Islamiyet olarak kabul gérmekle birlikte, Budizm, Hinduizm ve
Taoizm dinlerini de arastirmak ve sahihligini ortaya koymak gerektigini belirtir.
Ancak Lings’e (2013: 18) gore, Hinduizm, Hint toplumu iginde dogmayanlara
kapalidir, Taoizm ise ulasilmazdir. Bu gelenekler arasinda 6zellikle Islam ve Hint
gelenegi tlizerinde durulmaktadir. Modern diinyadaki tim sorunlarin sebebi,
gelenegin ve dinin ylice yonlerinin yitirilmis olmalaridir. Bu baslik altinda izah
ettigimiz dogrultuda gelenekselci diisiince nazarinda din gelenegin igerisinde yer

almis ve varolusunu ise bu gelenek tasavvuru iizerinden intikal ettirmistir.

1.3. GELENEK VE MODERNIZM

Modern Bati uygarligi, Ronesans ile baslamis canavarca bir gelismedir. Bu
bakimdan kaginilmaz olarak bu gelismisligin karsilifinda zihinsel gerilemeyi
beraberinde getirmis ve sadece maddi yonde ilerleme kaydetmis bir anomali olarak
ortaya ¢ikmistir (Guenon, 2010: 19). Modern zamanlarda gelenek kavramina siiphe
ile bakilmistir. Gelenege, cagdist kalmis, aydinlanmamis ve toplumu, sosyal,
ekonomik ve politik anlamda baski altinda tutan bir kavram olarak bakilmstir.
Gelenegi ¢oziim olarak diisiinenler onu kabul ederken, onu reddedenler de biitiin
sorunlarin  kaynagi olarak yine gelenegi gormiiglerdir (Mclean, 2004: 26).
Gelenekselciler, gelenek ve modernizmin birbirine tamamen zit oldugunu
vurgulayarak; modernizmin tabiati geregi dini ve metafizik alanlarda hakikatin
yerine yar1 hakikatleri ikame ettigini ve s6z konusu gelenegin biitiinliikten 6diin
vererek bulanik bir goriintii sergiledigini izah ederler (Nasr, 2012a: 16). Schuon’a
(2013: 45) gore ise, modern uygarlik genellikle bir diisiince ve kiiltiir tipi olarak,
geleneksel uygarliklarin  karsitt olarak gdosterilmektedir. Modern diisiince ve
dogurdugu kiiltiir, degismez mutlak varliktan gelen hi¢bir ilkeye sahip olmadigi i¢in

olumlu olarak ele alinamaz.
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Gelenekselci ekol tarafindan kullanilan gelenek kavrami; agkin, kutsal ve dini
bir ilke etrafinda birlesen hiyerarsik ve uyumlu bir yapiy1 ifade etmektedir (Sungur,
2010: 27). Sunu belirtmek gerekir; her ekoliin kendine mahsus modernizm anlayisi
ve tarifi vardir. Dolayisiyla Dogulu-Batili, Misliiman-Hristiyan, modernist-
postmodernist, herkesin tek bir modernizm tarifi ilizerinde ittifak edemeyecegi

asikardir (Aslan, 1997: 58).

Gelenekselci ekoliin tiim yonleriyle elestirdigi modernizm anlayis1 genel
manada gelenck karsitligi ve gelenegin anlasilamamasi seklinde ifade edilebilir. Bu
dogrultuda gelenegin biitiin bu anlamlari itibariyle, tam karsisinda modernite diinyasi
ve bu diinyanin temelini teskil eden ciiretkar ve isyankéar (Promethean) diisiince’
durmaktadir. Ortagag sonrasi Bati’nin baskin diinya goriisii “modernizm” olarak
isimlendirilmistir. Ama bu, XX. ylizyilin baslarindaki bazi sanat ve edebiyat
akimlarina isaret eden dar anlamdaki modernizm ile karistirllmamalidir. Modernizm,
yakin Avrupa tarihinin en kapsamli fikri ve ahlaki etkileri tarafindan sekillendirilen
bir diinya goriisiiniin ve zamanin ruhu ile uyumlu perspektifin yaygin kabullerine,
degerlerine ve tutumlarmna isaret eder (Oldmeadow, 2013: 22). Nitekim Lord
Northbourne (2003: 19), modernizmi, “gelenek-karsiti, ilerlemeci, hiimanist, akilci,
maddeci, deneyci, bireyselci, esitlik¢i, 6zgiir diisiinen ve siddetli bigimde duygusal”
olarak tasvir etmektedir. Nasr bu egilimleri, insanbigimcilik (ve bir uzantisi olarak
sekiilerizm/diinyevilik); evrimei ilerlemecilik; kutsal duygusunun yoklugu; metafizik
ilkelerden yoksunluk gibi modern diisiincenin dort genel alameti altinda
toplamaktadir. Modern diisiincenin irdeledigi ve onemsedigi konular; bilimcilik,
akilcilik, gorelilik, maddecilik, pozitivizm, deneycilik, evrimcilik, psikolojizm,
bireycilik, hiimanizm, varolusguluk olarak vuku bulur (Oldmeadow, 2013: 22-23).
Bu bakimdan modern insan, kutsal duygusundan yoksun ve metafizik ilkelerden uzak
bir yasant: igerisindedir. Buna karsin geleneksel insanin bakis agisi, ilahi merkezli
olarak belirlenmis ve bu bakis agisi, insanin Allah ile manevi bag kurabilecegi,
insanin ilk ve kutsal konumuna donebilmesi i¢in vahye muhtag olusu ve vahyin ihsan
ediligi, ilahi gergeklik ve insanin 6ziliniin mahiyetini agiklayan metafizik iizerine

kurulmustur (Y1lmaz, 2003: 66).

? Promethean Diisiince, insanin maddi hazlarini ve beseri anlamda gergeklikleri merkeze alan ve insaniisti, kutsal
olmayan yiice hakikatleri reddeden bir felsefedir.
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Guenon, modernleri genellikle 6lgiilen, hesaplanan, goriilebilen ve
dokunulabilen seyler disinda yani maddi seyleri kapsayan bilimin disinda baska bir
bilimi kavrayamadiklar1 i¢in elestirir ve niceliksel goriis agisinin ancak bunlara
indirgenebilir oldugunu sdyler. Bunun yaninda, niteligi nicelige indirgeme iddiasi,
modern bilimin en belirgin 6zelligidir ve bu sekilde modernlerin niceliksel iliskileri
aciklamayan bilimsel yasalardan baska yasalarin bulunulmadigina inanilmistir

(Guenon, 2014:133).

Modern terimine; c¢agdastan yenileyiciye, yaraticidan zamanin ilerleyisiyle
uyumluya kadar pek ¢ok anlam yiiklenir. Nasr (2012a: 97), “Modern” derken neyi
kastettigini soyle agiklar: “Modern derken kastimiz, ne ¢agdas olandir, ne de muasir
olandir, ne de tabii diinyay: istild etmis olandir. Tam tersine, bize gdre modern
demek, askindan, yani gergekte her seyi idare eden, en genel anlamiyla vahiy ile
insana bildirilen degismez (miiteal) ilkelerden kopmus olan sey demektir.” Bu
anlamda modernizm gelenegin zittidir. Gelenek, ilahi olan her seyi ve onun beseri
plandaki tezahiir ve tecellilerini ima ederken, modernizm; beseri olani ve hatta
simdilerde beser alt1 diizeye inmis olani, yani ilahi kaynak ile bagin1 kesmis olani

ima etmektedir (Nasr, 2012a: 98).

Aslan (1996:202), gelenck ve modernizm arasindaki farklart su sekilde ifade
eder: “gelenek 0zii itibariyle vahiy temellidir, modernizm ise 6zii ve prensipleri
itibariyle insan temellidir. Gelenegin agiliminda ve anlagilmasinda etkin bir rol
oynayan, intellecttir (ilahi akil), modernizm de ise reason (beseri akil)’dur. Gelenek

kutsal olan1, modernizm ise insan1 hakikatin 6l¢iisti saymustir.”

Gelenegi hakikat nazariyle ortaya koyan Schoun ise, gelenek ve modernizm
iliskisi ile ilgili s0yle bir ifadede bulunur: “Su anki diinyada eksik olan sey, esyanin
hakikatine dair derin bir bilgidir. Asli hakikatler hep vardir, fakat kendilerini
dayatmazlar; ¢iinkii bu hakikatler mahiyetleri geregi, kendilerini dinlemeye niyeti
olmayan kimselere kendilerini dayatmazlar.” (Schuon, akt. Olmeadow, 2013: 20).
Bunun yaninda Schuon, modern insani anahtarlari toplayan fakat kapinin nasil
acilacagini bilmeyen ¢ilingire benzetmektedir. Ona gore modern insan, fikirleri kendi
seviyelerine gore smiflandiran fakat bir tek diisiinceyi bile derinligiyle anlamaya

calismayan sliphecidir (Yilmaz, 2003: 60). Modernizm ile geleneksel arasinda
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vurgulanan tiim zitliklar ve birbirinin tersi olduklar1 yoniindeki yorumlara karsin yine
de modern diinyada gelenegin birgok 6gesi hala varligimmi siirdiirmektedir. Buna
mukabil, modern diinyanin diisiincesizce yok ettigi dogal giizellikler hala ayaktadir.
Dini olusumlar ve kalintilar, bunun yaninda geleneksel insanlar tarafindan yapilan
geleneksel sanat, kutsal sanat ve dini sanat 6rnekleri modern diinyada degerli olan
eserler yelpazesi giincelligini korumaktadir (Yilmaz, 2003: 77). Modern diinyada
siklikla tahkir edilen hakikatler, sadece gelenekte tecessiim etmistir. Gelenek terimi
ile, modern zihinde biriken, miras alinan adetleri korii kortine taklit gibi 6nyargili

anlamlardan ¢ok farkli seyler kastedilmektedir. (Olmeadow, 2013: 20).

Gelenekselci bakis acgistyla modernizm, biitiin diinyada bir hastalik gibi
yayllmaya devam eden ve geleneksel kiiltiirleri bulunduklar1 her yerde yok eden
maddi bir hastaliktir. Tarihsel k6keni Avrupali olmakla birlikte, modernizm artik
belli bir bolge veya medeniyete bagli ve onunla smirli degildir. Modernizm’in
hastaliginin belirtileri genis bir biriyle iliskili “zihin yapilar’” ve “-izmler/-
ciliklar’tasnifinde teshis edilmistir (Oldmeadow, 2013: 22).

Gelenekselciler, modern diinyanin gelenckten kopmasimin sonucu olarak
karsilastig1 biitiin bu olumsuzluklardan kurtulmasini, her seyden once entelektiiel
seckin bir toplulugun ortaya ¢ikmasi geregine baglamaktadirlar. Elitizm elestirilerine
aldirmadan gelenekselciler, geleneksel toplumlarin metafiziksel ilkelerini anlayan,
yorumlayan ve giiniimiiz diinyasina agiklayabilecek entelektiiel sezgi sahibi bir
grubun Onemini ise 1srarla vurgulamiglardir (Yilmaz, 2003:7 8). Kisaca ifade
edilecek olursa gelenek, kokii vahye dayali hakikat ve prensipler biitliniiniin
bulundugu topluma ve caga gore, yasama tarzi, anane, sanat, inanglar manzumesi,
hukuk ve bilgi kisaca bir medeniyet olarak kristallesmistir (Aslan, 1997: 58).
Gelenekselci ekol ise, tarif ettigimiz gelenegi modernizme karsi bir diinya goriisii

olarak savunarak dnemine dikkat ¢cekmistir
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2. GELENEK iLE ILiSKiLi UNSURLAR

2.1. EZELI HIKMET ( PHILOSOPHIA PERENNIS)

Ezeli hikmet, gelenekselci ekol mensuplarinca sik sik kullanilan ve gelenek
diisiincesi igerisinde 6nemli yapiya sahip bir kavramdir. Oncelikle bu bashk altinda
philosophia perennis’den ne anlasildigini izah ederek gelenek ile iligkisini ortaya
koymak gerekir. Philosophia perennis, genellikle baslangici olmayan ve hikmetin
tim ifadelerinde aynmi kalan metafiziki hakikate bir atif olarak anlagilmistir.
Philosophia perennis ile kastedilen: bir anlamda kalbin derinliginde saf akilda
gomiilii olan ve insan ruhunda yalnizca manen tefekkiirde olan bir kisinin

ulasabilecegi temel metafiziki hakikatlerdir (Koltas, 2013: 216).

Latince terimin Ingilizce karsihig1 olan ‘perennial philosophy’ (ezeli hikmet)
cagdas neo thomistlerden Aldous Huxley’e kadar genis bir yelpazede kullanilmistir.
A.K. Coomaraswamy, philosophia perennis kavramina universalis sifatinin da
eklenmesi gerektigini belirtir. Onun etkisi altindaki birgok kisi, gelenegi, derinden
iligkili oldugu ezeli hikmetle 6zdeslestirmistir. Fakat philosophia perennis deyimi,
Ingilizcedeki anlamiyla biraz problemli bir kullanimimn oldugu belirtilir. Huxley’in
iddiasinin tersine philosophia perennis ilk olarak Leibniz tarafindan kullanilmamastir.
Diger taraftan bu deyim, muhtemelen ilk olarak rénesans donemi diisliniir ve din
bilimcisi Agostino Steuco tarafindan kullanilmistir. Philosophia perennisin
kozmoloji, antropoloji, sanat ve diger disiplinlere iliskin dallar1 olmasina ragmen

onun kalbinde saf metafizik yer almaktadir (Nasr, 2016: 79).

Gelenek fikrinden ayrilamaz olan ve gelenek diislincesinin ana unsurlarindan
birini olusturan bu ezeli hikmet, Bati geleneginde philosophia perennis, Hindu
Ogretisinde Sanatana Dharma ve Miislimanlarda ise, El-hikmet iil-Halide (ya da
Farslar’da Cavidan-: furet ) olarak yer edinmistir (Nasr, 2012: 80). Gelenekselciler,
bir tek sophia perennis oldugunu ve onun degisik formlara sahip bir¢ok din oldugu
anlayiginin kadim gelenek i¢in de sOylenebilecegini ifade ederler. Yalnizca bir tek
gelenegin varlik kazandigin1 ve onunda her zaman var olan kadim gelenek oldugunu

belirten Nasr (2012: 87), bu gelenck anlayisinin, tim gergeklerin &ziinde
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bulundugunu ve semavi arketiplerin diinyevi tezahiirleri olan diger geleneklerin,
nihai anlamda kadim gelenegin sabit arketipleriyle baglantili oldugunu ifade etmistir.
Bunun yanisira bu gelenek, aynmi sekilde tiim vahiylerin ve baslangigta var olan

evrensel kelamin tezahiirii olan Logos ile baglantili olmustur.

Philosophia perennis, sema ile arzin heniliz ‘bir’ oldugu zamanda dogrudan
vahiy yoluyla alinan, insanin ilk ve asli manevi fikri mirasini olusturmus olan bir asil
gelenegin oldugu diislincesine dayanir. Bu asil gelenek daha sonra biitiin geleneklere
yansitilmistir; fakat daha sonraki gelenekler onun yalin tarihsel ve yatay bir devami
niteligi tagimamistir. Her bir gelenegin kaynagi bir oldugundan ve aralarindaki
onemli 1rki, kavmi ve kiiltiirel farkliliga karsin beser toplulugundaki derin birlikten
dolayi, hem asil gelenegin, hem de geleneklerin var olmasi gercegi philosophia
perennisin ezelilik ve evrenselligini olumsuz bir sekilde etkilememistir (Nasr, 2016:
85-86).

Gelenek, ¢esitli formlarin 6ziinde bulunan ve hakikatin bir olmasi sebebiyle
tek olan batini gercegi de biinyesinde bulundurur. Gelenek, siire¢ igerisinde her
zaman varlik kazandigi i¢in, hem yatay intikalle, hem de baslangictaki hakikatle
temasi sonucu, dikey olarak yenilenerek varligini siirdiiren sophia olarak anlasilmis

ve philosophia perennis ile yakindan iligkili olmustur (Nasr, 2012: 83).

Nasr’a (2016: 78) gore, philosophia perennis, sophia perennis olarak da
adlandirilabilmesine ragmen, ikisi tamamen 6zdes degildir; ¢linkii biri ayn1 hakikatin
fikri yoniinii, digeri onun miisahhaslagmis veghesini vurgular. Philosophia perennis
perspektifinden soz sdyleyenler dinin her yoniiyle, yani Allah(c.c) ve insan, vahiy ve
kutsal sanat, semboller ve imajlar, ibadetler ve dini yasalar, mistisizm ve toplumsal

ahlak, metafizik, kozmoloji ve teoloji ile ilgilenmiglerdir (Nasr, 2016: 81)

Philosophia perennisin, metafizik ve tiim hikmet ifadelerinde ayni kalan
evrensel seylere tekabiil ettigini belirten Schuon (1997: 7), gilinlimiizde felsefe
kavraminin ¢ok sig bir anlamda kullanilmasi nedeniyle sophia perennis ifadesini
tercih ettigini belirtmektedir. Sophia perennis ise, beseri ruhta kalbin derinliginde
gomiilii bulunan ve ancak manen tefekkiir edene yani kelimenin gercek anlamiyla

arif, hakim ve filozof olana agik, dogustan temel metafizik hareketlerdir (Yilmaz,
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2003: 35). Hep bozulmamis kalan bu 6gretiye religio perennis (ezeli din) denirse,

ifade ettigi anlam, ibadet ve manevi tahakkuku da kapsar (Koltas, 2013: 69).

Netice itibariyle philosophia perennis, Nasr’a (2016: 78) gore, her zaman
vardi ve bundan sonra da varligini1 devam ettirecektir; bunun yanisira 0, hem farkl
iklim ve ¢aglarda yasayan insanlar arasinda var olmasi hem de evrensel ilkeleri
irdelemesi anlaminda evrensel bir nitelik tasiyan bir bilgidir. Aklin ulagabilecegi bu
bilgi ayn1 zamanda tiim dinlerin veya geleneklerin kalbinde yer alir. Onun farkina
varilip elde edilmesi ise bu gelenekler araciligiyla ve her gelenegin ondan hasil
oldugu semavi veya ilahi mesaj tarafindan kutsilestirilmis yontem, ibadet, sembol,

imaj ve diger araglarla elde edilebilir.

2.2. KUTSAL VE KUTSAL BILIM ( SCIENTIA SACRA )

Geleneksel perspektif, kutsalin izahiyla fazlasiyla irtibatli oldugundan
kutsalin kendisi hakkinda bir seyler sdylemek ve tanimlamak gerekiyor. Kutsal, bir
bakima, hakikat gibi, gerceklik gibi, ya da varlik gibi bir muhtevaya sahiptir. Diger
taraftan kutsal, gercegin tabiatinda bulunur ve geleneksel insan, bu gergeklik
duygusuna sahip olmakla beraber kutsal duygusuna da sahiptir. Fakat modern insan,
bu laiklesmis diinya da kutsala, profan olarak bakar ve bu dogal duygusunu bile

neredeyse unutmus olmasi kutsalin tanimini gerekli kiliyor (Nasr, 2012: 88).

Kutsalin anlamma bakildiginda, onu en dogru baglamda tarifi, hareket
etmeyen muharrik ve kadim olan degismez ilke ile irtibatlandirilmasi olmustur. Ezeli
ve degismez olan bu hakikat kutsal olandir ve bu hakikatin olus siirecindeki ve
zaman matrisindeki tezahiirleri de kutsalligin niteligine sahip olmustur. Bu tiir bir
kutsal, gelenegin kaynagi olarak tasvir edilmis ve geleneksel olanin kutsal olandan
ayrt diistiniilemeyecegi ifade edilmistir. Bununla birlikte kutsal duygusuna sahip
olmayan bir kisi geleneksel perspektifi kavrayamaz ve geleneksel insan kutsal
duygusundan asla ayr1 diisiniilmemistir. Kutsal gelenegin atardamarinda dolasan
kana benzetilmistir ve o tiim geleneksel uygarliklart kapsayan bir kokuya
benzetilmistir (Nasr, 2012: 89).
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Scientia sacra, her vahyin kalbinde yatan mukaddes bir bilgi ve gelenegi
kusatip onu tanimlayan ¢gemberin merkezi olarak da sunulmustur. Boylesi bir bilgiye,
vahiy ve zihinsel animsama ya da insan kalbi ve zihninin aydinlanisi ile ulasilmistir.
Ayrica bu kutsal bilgiye, bir tabiatin i¢indeki gergekliklerin dogrudan tadilip tecriibe
edilmesiyle, ayn1 zamanda Islam geleneginin “huziri ilim” olarak atifta bulundugu
aklin varligiyla ve entelektiiel sezgi ile ulasilabilir oldugu oOne siiriiliir. Bunun
yanisira, scientia sacra, bizatihi akli karakterde olmayan manevi bir tecriibe ya da bir
ilhamin muhtevasi hakkinda muhakeme veya kurumsallastirma da bulunan beseri
aklin yansimasi olmamistir. Bundan ziyade bu ilim, ilham yoluyla ulasilan, bizatihi

entelektiiel bir tabiatta ve mukaddes bilgide tecessiim etmistir (Nasr, 2016: 159).
Bu ilmin mukaddes olusunu, Nasr (2016: 8-9) su sekilde izah eder;

Bu ilim dal1, beseri varolusun merkezinde ve tiim sahih dinlerin kalbinde yer
alir. S6z konusu ilim, igsel melekeleri modern diinyanin sakatliklarindan
etkilenmemis normal bir insanin dogaiistii, fakat dogal olan akliyla (intellect) elde
edebilecegi bir ilimdir. Bu ilkesel bilginin kokleri, dogal olarak kutsal olandadir,
¢linkii o, Kutsal’1 olusturan gergeklikten kaynaklanmaktadir. Bu bilgi siije ile obje
(bilen ve bilinen) ikiligini bir birlikte birlestiren tevhidi bir bilgidir. Birlik ise, hem
Kutsal olan her seyin kaynagi, hem de kutsali hisseden herkesi o birlige yani
kendisine gotiiren seydir. Giiniimiiz de kullanildigi sekliyle Kutsal bilim, (Latince
de Scientia Sacra) insan ruhu, sanati, diisiincesi ve beseri toplulugu dahil olmak
lizere tabiatin gesitli alanlariyla ilgilenen bir ilimdir. Ancak onun mevcut bilimden
tamamen ayrildigini s6ylemeliyiz. Ciinkii kokleri ve ilkeleri Scientia Sacra’ da dir;
ayrica modern bilimin tersine kutsal alan1 diglamaz.

Scientia sacra olarak ifade edilen sey, sayet Nasr’a (2016: 160) gore, terim
dogru bir sekilde Hakk’in nihai ilmi olarak anlasildigi takdir de metafizik ile
Ozdestir. Niyeti ve amaci ne olursa olsun kutsal bilimler, geleneksel diislincenin ve
medeniyetlerin gelistirdigi geleneksel bilimlerden baska bir sey degildir; tabi eger bu
bilimler kozmolojik ve metafizik anlamlar 1s1ginda anlasiliyorsa ( Nasr, 2016: 9). Bu
dogrultuda gelenekselci diisiincede kutsallik, her olay ve olgunun ya da sosyal
diizeninde kokeninde aranmalidir. Geleneksel olana bakildiginda kutsal bir bilginin
tasavvur edilisi akabinde sanatsal ve bilimsel faaliyetleri dogurur. Bu anlamda kutsal

bilim ya da kutsallik gelenekselci diisiincede 6nemli bir yere sahip olmustur.
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IKINCi BOLUM

GELENEKSELCILIK VE GELENEKSELCI EKOL

1. GELENEKSELCIi EKOLUN ONEMI

Gelenekselci ekol, giiniimiizde Islam cografyasinda ve Bati’da ¢ok fazla
entelektiiel takipgisi olmakla birlikte bir¢ok alanda ¢aligmalar ortaya koymustur.
Modern diinyadan, bu diinyanin tabiatindan ve i¢inde bulundugu biitiin felsefi, ilmi
ve sosyal meselelerden tamamiyla haberdardirlar. Gelenekselci ekol, bu gibi
meselelere, Islam geleneginden cevaplar aramis, modernizmin dogurdugu kargasanin
ortasinda kalmis olan insana ¢oziim sunan ve Islam diinyasin1 manevi bir vakia
olarak yeniden canlandirmaya calisan bir grup diistiniiriin gelenegi diriltme ¢abasi
bi¢ciminde ozetlenebilir (Nasr, 2012a: 93). Kendilerini yeni bir ekol olarak sunmayan
gelenekselciler, daha ¢ok simdiye kadar biitiin toplumlarda bulunan geleneksel
hikmeti yeniden hatirlatmak ve modern diinyanin bu hikmete karsi bir medeniyet
olarak degerini ortaya koymak iddiasindadirlar. Gelenekselci ekol, Bati’da az sayida
Avrupalinin cesitli dogu geleneklerinin temsilcileriyle tanisip bu geleneklere ait
batini ekollere kabul edildikleri yirminci yiizyilin ilk yillarinda ortaya ¢ikmustir
(Y1lmaz, 2003: 113).

Gelenekselci ekol, soylemi modern ve ayni zamanda kokii geleneksel oldugu
icin modern distinceyle bir tirlii irtibat kuramayan muhafazakar ulemanin
"cagdaslasma" arayisina 1s1k tutabilecek bir bilgi ortaya koymustur. Gelenekselci
ekol, klasik alimlerin sdylemlerini gagdaslastirma c¢abalarina kilavuzluk etmeye
calismus, diisiince, inang degerleri ve ilmi birikimi itibariyle geleneksel, fakat sdylem
itibariyle ¢agdas olmasi gereken yeni bir ilim alaninin yeserecegi zemini olusturmaya
calismistir. Bu zemin ile birlikte, geleneksel kiiltiirel birikimimize dayali olarak bir

Islam diisiincesi olusturup ve ona bagh olarak da kutsalin siyasal, sosyal, ekonomik
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ve sanatsal olmak {izere her alana hakim oldugu bir medeniyet tesis ederek modern
diinyada Islam diisiincesi hakim kilimmaya ¢alisilir (Aslan, 1997: 66). Gelenekselci
ekol, insani hi¢e sayan modern diinyanin azginligini, vahiy ve hikmetin 1s1ginda
uysallastiracak ve insanin yeniden kdinatin hakiminin "kulu" oldugunu hatirlatacak
bir sdylemi liretmesi de ekolii 6nemli kilan diger bir husus olmustur. Bu durumu

Aslan (1997: 67) su sekilde izah eder;

“Bugiin Bati'da herkes, bu hizli ve gayesiz teknolojik ilerlemenin insanlig1
nerelere gotiiriip, hangi badirelere siiriikleyecegi sorusunu sormaya bagladi.
Postmodernizm, yeni dini hareketler ve Green Peace gibi hareketler bu soruya
cevap arama endisesinden dogmuslardir. Teknolojik ilerleme ve maddi refahin
sosyal huzurun anahtart1 olmadigimi Batimin gegirdigi son ylizyillik tecriibe
gostermektedir. Bati diinyasi, teknolojiye bir sinir ve bir gaye tayin edecek, tabiri
caizse onu uysallastiracak geleneksel kiiltiiriinii diglamistir. Eger teknolojiye bir
ruh verip ve gaye tespit edilmesi gerekiyorsa bunu insandan 6te "transcendental”
bir kuvvetin tayin etmesi gerekir. Bu vahiydir, dindir. Fakat son bes yiizyilda
gecirdigi badireler sonucu Bati'daki otoritesini kaybeden Hiristiyanhigin disindan
bir miidahale olmadan bilimi ve teknolojiyi yonlendirip kilavuzluk etmesi zor
goriinmektedir. Gercekten "kutsal" Islam diinyasinda bir giic olursa, Hristiyan
diinyanin da tekrar kendi koklerine donerek biitiin bir kiiltlirii kutsalin emrine
vermesi miimkiin olacaktir”.

Gelenekselci ekoliin sahip oldugu ilerleme ve degisim anlayisi ise, modern
anlamdaki gibi diinyay1 degistirmeye ¢alisan, ancak insani i¢sel anlamda reforme
edemeyen salt dissal reform degildir. Onlar, Islam toplumunun ve modern diinyanin
bir biitiin olarak igten reforme edilmesini savunmaktadirlar. Modern diinyaya olan
tavirlart da pasif bir kabullenmeden ziyade, modern diinyay1 ebedi ilkeler 1s18inda
elestirerek, bir yanliglar diinyasinda olduklarini agiklamaya caligirlar. Gelenekselci
ekol, Islam’1, kokleri cennette, dallar1 Atlantik’ten Pasifik Okyanusu’na kadar
muazzam bir alam saran ve on dort yiiz yillik bir birikimi tasiyan geleneksel Islam
olarak tanimlamislardir. Onlar, Islam geleneginde yer alan sanat, felsefe ya da bilimi
reddetmemislerdir. Ekol, Islam cografyasinda ve Bati’da hakim olan kuru
entelektiielciligi yapibozuma ugratacak ve insanimizi dindarlastirmakta etkin rol
oynayacak tasavvuf gibi deruni yollari, yeniden giindeme getirerek, tasavvufu,
seriatin denetimindeki dallara kan pompalayan agacin kalbi olarak izah etmislerdir
(Nasr, 2012a: 93). Gelenekselci ekoliin tasavvufu bu derece 6nemsemesinin sebebi,
bu sayede giizel ahldk ve manevi yetkinligin 6nemi daha iyi kavranacak ve modern
ahlaki bunalima ¢6ziim tiretilecektir. Tasavvuf ve benzeri yollarla insan kendisiyle,

yasadig1 toplumla, tabiatla ve Allah’la barisarak yabancilasmadan kurtulacagi
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diistincesi hakimdir. Bu hassasiyetle yasamini siirdiiren insan, yoldaki karincay1 dahi
incitmeyen ve agagla ¢igekle hasbihal edebilen bir ‘insan-1 kamil® profiline doniisiip
topluma kilavuzluk edecek hale gelecektir (Aslan, 1997: 68).

Genel anlamda gelenekselci ekolii 6nemli kilan, en yiice baglamda Hakk'1 ve
hakikati bilmeyi yani “Marifetullah’in” kuru bir ¢aba olmadigini, bu diizeyde bir
yiice bilginin ferdin ahlaki ve manevi derecesiyle alakali oldugunu vurgulamasidir.
Modern diinyada bilgi ve bilme, bir zihin hadisesi olmaktan ¢ikip bir benlik
durumuna doniismistiir. Bundan dolay1 gelenekselciler, bilgiyi ve bilmenin manevi
boyutunu ve nesnelligini ortaya koymuslardir. Bu diislince tarzi, Miisliimanlari
entelektiiel noktadan gelistirir ve ¢agdas diislinceyle hesaplasacak bir seviyeye
getirmesini saglar. Diger yandan onlara, nihai noktada bilmenin bir manevi ve ahlaki
gelismisglik meselesi oldugunu sdyleyerek onlarin benliklerini de olgunlastirmaya
calisacaktir. Gelenekselci ekoliin maneviyata bu nisbette vurgusu, yukarda da isaret
ettigimiz gibi ¢agdas miisliman entelektiielin ve modern insanin manevi agligini
doyuracak tasavvuf gibi insanin i¢ birligine vurgu yapan yollar1 yeniden aktif hale
getirmektir (Aslan, 1997: 68-69).

Nasr’in (2012: 94) da ifade ettigi lizere gelenekselci ekol, modern diinyaya
dini bakimdan en derin ve en énemli Islami cevaplar1 vermis ve ge¢miste oldugu gibi
gelecekte de Islam toplumunu en kalict bigimde etkileyecek olan gruptur. Bu grup en
ist seviye de ne “fundamentalist” ne de “modernist” olan, geleneksel
Miisliimanlardan olusur. Geleneksel Islam’mn sesi olan bu gevre, geleneksel diinya
gorlisiinii ve geleneksel dini yasayan geleneksel diisiinlirlerden olusur. Esasen
gelenekselci ekol olarak iinlenen bu akim, basta sanat ve akademik gevreler olmak
lizere genis ilgi alanlarina sahip bir¢ok insan arasinda da tutundugu goriilmektedir.
Bu bakimdan her ne kadar gelenekselciler kendilerini yeni bir akim olarak takdim
etmekten hoslanmasalar da en azindan onlari, modern diinyada “kadim gelenegi”
farkl: bir tislupla yorumlayan anlayis olarak kabul etmek miimkiindiir (Y1ilmaz, 2003:

114).

Gelenekselci ekol dendiginde bu anlayisin 6nde gelen temsilcileri: Rene
Guenon, Ananda K. Coomaraswamy ve Frithjof Schuon’dur. Bu ii¢ entelektiiel ile

dogrudan temas kuran, cesitli bilgi alisverisinde bulunan, &zellikle Islam Sanati
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alaninda oncii olmus Titus Burckhardt’dan bahsetmek gerek. Misir’da bulundugu
sirada R. Guenon ile tanisan ve sik sik onunla gériigme imkani bulan Martin Lings
(Ebu Bekir Siraceddin) ise tasavvuf lizerindeki caligmalariyla dikkati ¢ekmektedir. R.
Guenon ile siirekli yazismis olan Italyan Julius Evola, gelenekselci bakis agisinin
kendi iilkesindeki temsilcisidir. Ingiltere’de yasayan, doga ve miizik alaninda
gelenekselci karakterde eserler veren Marco Pallis ise, Tibet Budizmi’ni gelenekselci
bakis agisiyla diinyaya sunan ilk yazar olarak bilinmektedir. Bir baska gelenekselci
yazar olan Lord Northbourne (Sidi Nuh), Guenon ve Schuon’un eserlerini
Ingilizceye kazandirmis ve ozellikle modern diinyay:r degerlendiren yazilar dikkat
ceker. Gai Eaton (Sidi Hasan Abdullah) ise, Ingiliz asilli bir gazeteci ve diplomattir.
Gelenekselci bakis agisiyla giiniimiiz toplumsal kosullarini dikkate alarak yeniden
yorumlamistir (Yilmaz, 2003:126). Giiniimiizde yasayan, gelenekselci yazarlarin en
fazla eser veren ve en ¢ok taninanmi kuskusuz Seyyid Hiiseyin Nasr olmustur.
Ozellikle islam’1 geleneksel bakis acisindan yorumladigi eserleri Bati’da ve Islam

diinyasinda genis okuyucu kitlesine ulasmistir (Yilmaz, 2003: 125).

Gelenekselci ekol kapsaminda yer verdigimiz bu tanmnmis disiiniirlerin
yanisira, bu diisiince akimini mahalli diizeyde ela alan ve iilkelerinde temsil eden
diisiiniirler de vardir. Leo Schaya, isvegli yazar Tage Lindbom, Unlii iktisat¢1 E.F.
Schumacher, H. Smith, W.N. Perry, V. Danner, R.W.Austin, J.L.Michon, Rama
Coomaraswamy, William Stoddart ve W. Chittick gibi disiiniirlerde gelenekselci
bakis agisini benimsemis ve giliniimiizde ekoliin diisiinceleri 1s181nda ¢alismalarina
devam etmektedirler (Yilmaz, 2003: 125-127). Tirkiye’de ise, gelenekselci ekoliin
diisincelerinden etkilenen ve eserlerinde ¢cogu kez gelenekselcilere atif yapan birgok
yazarin bulundugunu séyleyebiliriz. Bunlar arasinda Mahmut Erol Kilig, Hiiseyin
Yilmaz, ilhan Kutluer, Adnan Aslan, Mahmut Kanik, Sadik Kilic, Nurullah Koltas,
Sahabettin Yalgin gibi isimler vardir. Bunun yanisira bir¢ok yazarin eserlerinde bu
ekoliin etkisini gormek miimkiindiir. Ekol’iin, iilkemizde eserleri yillardir terciime
edilmekte ve genis bir okuyucu kitlesine sahip oldugu bilinmektedir. Bu
calismamizda esasen yukarda bahsettigimiz diisiinlirlerden daha ¢ok konumuzla
baglantili olan isimler (Rene Guenon, F.Schuon, A.K. Coomaraswamy, Titus

Burckhardt, Martin Lings ve Seyyid Hiiseyin Nasr) tizerinde durulacaktir. Eserleri,
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digerlerine nazaran daha fazla dilimize terciime edilen Seyyid Hiiseyin Nasr’in sanat

lizerine ¢alismalar1 6zelde genisge ortaya konulmaya calisilacaktir.

2. GELENEKSELCI EKOL TEMSILCILERI

2.1. RENE GUENON (ABDULVAHID YAHYA) (1886-1951)

Gelenekselci ekoliin sozciileri, ele aldiklar1 konularin muazzamligina ve
cetrefilligine karsin, hayatlarint ¢ok 6n plana ¢ikarmamislardir. Koltag’a (2013: 13)
gore, gelenekselcilerin, dinlere dair ortaya koymus olduklari nesnellik, 6zellikle
René Guénon (Seyh Abdulvahid Yahya) soz konusu oldugunda modern ya da
bireysellik arzusunun sebep oldugu marazlar onlari ters istikamette diigiince
belirtmeye, yani kendileriyle alakali konugsmamaya sevk etmistir. Nasr (2012: 112)
ise, dogunun geleneksel doktrinlerinin bugiinkii Bati’da tam anlamiyla
tanitilmasindaki merkez kisinin Rene Guenon oldugunu ve bu gorev i¢in gelenegin
bizzat kendisi tarafindan segilmis ve bu gorevi istiin bir kisiligin entelektiiel islevi

olarak yerine getirdigini beyan etmistir.

15 Kasim 1886'da Fransa'nin Blois sehrinde dogan Guenon, soy bakimindan
tamamen Fransiz ve Katolik bir ailenin ¢ocugudur. Ilkgrenimini 6gretmen olan
teyzesinden alan Guenon, orta 6grenimini dini bir okulda yapmistir. 1902'de retorik
ogrencisi olarak koleje baslamis ve 1903'te kolejin felsefe boliimiine girerek ayni yil
hem felsefe hem de edebiyat diplomasini elde etmistir. Guenon, Islam, Hint ve Cin
tasavvuf doktrinlerini entelektiiel seviyede ele alan ve modern diinyay1 her yoniiyle
tenkit eden goriisleriyle taninan Fransiz mutasavvif ve miitefekkirdir (Tahrali, 1998:

279).

Guenon, hayatinin bu déneminde kendisini klasik eserlerin tatmin etmedigini
fark ederek o zamanlar hayli yaygin olan ¢esitli okiiltist organizasyonlara katilmistir.

Bunda tesirli olan durum, Batida’ki ¢okiisiin ancak toplumun 1slahi igin asli hakikate
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sartlmast  gerektigi tespiti ve bununda sahihligini kaybetmis olusumlardan

arindirilmasiyla miimkiin olabilecegi diisiincesidir (Koltas, 2013: 35).

Daha sonra bu ¢evre ile ilgili mason localarina girmis ve kisa zamanda
yiiksek derecelere ulagmis. 1908'de yapilan spiritiialist ve masonik kongrede sekreter
olarak bulunan Guenon, 1909 yili Kasim ayinda bazi arkadaslariyla g¢ikarmaya
basladigi La Gnose adli dergide iki yil boyunca birgok makalesi yayimlanir. 1910°da
Isvecli ressam Abdiilhadi (John Gustaf Agueli) ile tanismus ve ilk evliligini de bu
donemde yapmustir. Ezher seyhi maliki alimi ve Sazeliyye tarikati seyhi
Abdurrahman 1llis el-Kebir'in halifesi Abdiilhadi vasitasiyla Miisliiman olup
Sazeliyye tarikatina intisap etmis ve Abdiilvahid Yahya adini almistir (Tahrali, 1998:
280).

Islam ile ilk ve uzun temasimin oldugu bu dénemde arapgasini ve daha birgok
dili ilerletmis olarak, 1918’de Paris’e doner. 1924’ten itibaren bir kolejde felsefe
dersleri vermeye baslar. René Guénon ve karisi aksamlari dostlar1 tarafindan
diizenlenen ve ¢esitli dinlerden, genellikle kendi dinlerini bilmeyen dogulu
batililagmis  6grencilerin  olusturdugu toplantilara katilmaktaydilar (Yilmaz,
2003:115). 1927°den 1930’a kadar gecen siire, Guenon’un hayatindaki diger bir
acilim1 gosterir. 1928°de esi vefat eder ve Kahire’ye gider. Misir’da tekrar bir seyhin
kiziyla evlenir ve 1951°e kadar Misir’da kalir. 1950 Aralik ay1 ortalarinda sag
bacaginda biiyiik yaralar acilir. Bir hafta sonra halk ilaglar ile bu yaralar iyilestirilse
de birkag giin sonra iyice agirlasir. 7 Ocak 1951°de son nefesini verir (Kanik, 1989:
10-11).

Bu siirecte okuyuculariyla goriismekten ziyade mektuplasmistir. O dénem de
Kahire’de gorevli olan Martin Lings (Ebubekir Siraceddin) ile goriismeler yapmis ve
yine Martin Lings vasitasiyla onu yazilarindan taniyan Frithjof Schuon tarafindan da
ziyaret edilmistir (Koltas, 2013: 37). On yedi kitap kaleme alan ve birgok dile bilen
Guenon, hem dilbilimsel hem de anlambilimsel olarak sembollerin derununa niifuz
eden bir bakisa sahip olmustur. Sembollerle alakali bu hakimane tavir, hem
Guenon’un kadim geleneklerin derununa niifuz edebilecek kadar geleneksel olanin
suurunda olmasinda, hem de okul yillarindan bu yana sahip oldugu matematik ve dil

dehasin da yatar (Koltas, 2013: 39). Rene Guenon, Dogu’nun geleneksel 6gretilerinin
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Bat1 diinyasinda taninmasi hususunda 6nemli bir rol iistlenmistir. Modern diinyanin
temel ilkelerine iliskin elestirilerini igeren Dogu ve Bati (1924) ile Modern Diinyanin
Bunalimi (1927) adli eserleri bu hususta hayli 6nem arz etmektedir. Daha sonraki
otuz yil boyunca Guenon, ¢ok sayida kitap, deneme ve elestiri yazar; bunlarin hepsi,

sanki bir oturusta yazilmig gibi bir biitiinliik tagimistir (Nasr, 2012: 113).

Guenon, gelencksel bilginin ve diisiincesinin, yapisini insa etmek igin,
modern insana nihai bilgiyi sagliyormus gibi bir tutum iginde olan diisiinceleri
yikmak ve kalintilarini ortadan kaldirmak i¢in ¢abalamistir. Bundan dolay1 put kirici
rolii oynayan Guenon, gelenegin anlasilmasina engel olan seylere karsi sistematik bir
elestiriye baglamistir. Bunun yanisira kendisini, Dogulu ya da Batili geleneklere ait
kutsal bilgiye sahipmis gibi goriinen bir¢ok okiiltist, sozde batini ve modernist
gruplar1 reddeden detayl ¢alismalara vakfetti (Nasr, 2012: 114). Daha sonra Guenon,
modern diinyay1 elestirmeye baglamis; yalnizca aksayan yanlarma ve zaaflarina
degil, modern diinyanin dayandigi esaslarin 6ziine elestirilerini yoneltmistir (Nasr,
2012: 115).

Guenon’un, kalkis noktas1 Hinduizm’dir. ilk biitiiniiyle metafizik olan eseri
de Vedanta’ya Gére Insan ve Olusumu idi. Bunun yanisira, Guenon, Islam, Taoizm,
Kabala, Hiristiyanlik ve kozmoloji lizerine de detayli ¢alismalar yapmis. Biitiin
bunlarin sonucunda, Guenon, ¢aglar boyu insanliga hiikkmetmis olan geleneklerin
kalbinde bulunan ilhamin gii¢ ve imkanlarin1 bir¢cok nesnel tarzla fiiliyata aktarmis
ve bilgi ve vukufun Onceligine dayanan genis bir kiilliyat liretmeyi basarmistir.
Guenon’un bir izm ya da yeni bir diisiince ekolii kurma gibi bir ¢abasi olmamustir.
Kendilerini Guenoniyen olarak isimlendiren belli bazi Avrupali gruplarin yanlis
anlagilmasima ragmen, Guénonizm diye bir akimin olmadigr savunulur ve bu
dogrultuda, Guenon’un yaptig1 sey, yasayan gelenegin tiimiiyle takip edilmesi ve
gelenekgi perspektifin benimsenmesi geregini vurgulamak olmustur (Nasr, 2012:
117).

Ozetle Guenon’un entelektiiel diinyasindan da bahsedecek olursak; Guenon,
1921 yilindan baglayarak sayilar1 yirmi besi asan eserleriyle Dogu ve Bati
diisiincelerinin muhtevasini ortaya koymaya calismistir. Etkileyici bir icerige sahip

bu eserler, Bati’da tasavvufun yeni bir seyir izleyerek ivme kazanmasina yardimci
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olmustur. Rene Guenon’un eserlerinin 6zii dort kelimeyle 6zetlenebilir: gelenek,
aklilik, evrensellik, teori. Guenon’un genisge tizerinde durdugu konular ise, metafizik
doktrin, geleneksel prensipler, sembolizm, modern diinya elestirisi olmustur. Ortaya
koydugu metafizik doktrinler, serhten ziyade onlarin tabiatlarini a¢iklamak olmustur
ve bunu da metafizik doktrinleri giincel anlamiyla felsefelerden tefrik ederek yapar.
Guenon’un ele aldig ikinci husus gelenektir. Bi¢imine takilmadan gelenegi tesis
eden ilkeleri vurgular. Guenon, geleneksel ve geleneksel olmayan arasinda ayrim
yaptiktan sonra, gelenegin iki temel yonii olan egzoterizm ve ezoterizm
kavramlarinida izah eder (Koltas, 2013: 41). irdeledigi {i¢lincii konu ise,
sembolizmdir. Sembolizmi, metafizigin evrensel ifadesi olarak tasvir eder; ¢ilinkii
sembol, esyanin tabiatinda vardir ve gergegin sinirsiz uygulamalara muktedir
olusuyla evrenseldir. Diger bir 6nemli konu ise, modern diinya elestirisidir. Bir
yanda aklin geleneksel karakterini, diger yanda ise unsurlarini ifade eden aklilik ile
gelenekten yoksun modern diinya elestirisini yapar. Yani Guenon bir yanda bu
medeniyetin kendine 06zgii egilimlerini, diger yanda bu medeniyetin ayrintili
ifadelerini ortaya koyarak elestiriye tabi tutar (Koltas, 2013: 41-42). Guenon, modern
diinyanin yanliglariyla alakali yazilarmin yanisira kitaplarinin arka planinda
ezoterizmi her zaman gecerli olan tek sey olarak gérmiis ve diinyay1 normal rayina

oturtmak i¢in ezoterizmin gerekliligini vurgulamistir (Lings, 2016a: 85).

Guenon’un yaptig1 sey, yasayan gelenegin tlimiiyle takip edilmesi ve
gelenekei perspektifin benimsenmesi geregini vurgulamak olmustur. Fakat modern
diinyanin mahiyetinden dolay1, herhangi bir kisi bu gelenege tiimiiyle yabanci oldugu
bir diinyada, Guenon ya da digerleri tarafindan geleneksel perspektifin yeniden
kurulmasini bir “okul” ya da perspektif olarak diislinebilir. Bu perspektif cagdas
diinyanin ve modernizmin formlarindan farkli ve bunlara kars1 koyan bir perspektif
olmustur (Nasr, 2012: 117). Guenon, gelenckselci diisiiniirler arasinda etkileyici bir

konumda olsa dahi kendisini bu diisiince akiminin dnciisii olarak saymaz.
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2.2. ANANDA KENTISH COOMARASWAMY (1877-1947)

Coomaraswamy, Seylan’li bir Baba’dan Ingiliz bir anneden 22 Agustos
1887°de diinyaya gelmistir. 1887°de annesiyle Londra’ya gelmislerdir. Londra
Universitesinde Botanik ve Jeoloji okuyan Coomaraswamy, daha sonra da bir maden
arastirmasini yonetmek tiizere tekrar Seylan’a donmiistiir. Coomaraswamy, 1906
yilinda Seylan Sosyal Reform Toplulugu’nu kurar ve ona baskanlik eder. Bu siire¢ de
calismalar1 Dogu sanatinin incelenmesine yoneliktir. Bu topluluk sadece geleneksel
sanat ve el sanatlarinin korunmasini degil ayrica bu eserlerin bi¢imlenisine yardim
eden deger ve adetlerin de korunmasini temin etmistir. Coomaraswamy, Ingiltere ve
Hindistan’da bulundugu siire icinde gecmise dair arastirmalar yapmis, unutulmaya
yiiz tutmus dini ve saray sanatini kesfe yonelmis, sanat ve elislerinin yaninda
Seylan’da yogun bir sekilde makale ve ders vermekle mesgul olmustur. Hindistan ve
Seylan’da sanata ilgi duymaya baslayan Coomaraswamy, 1910 yilinda Kuzey
Hindistan’a yaptig1 uzun seyahat de ¢ok miktarda resim toplamis ve sergiler agmustir.
1917°de Amerika’ya gecip Boston Giizel Sanatlar Miizesi’nin Hint Sanati biriminin
basina gegmis ve Omriiniin sonuna kadar bu gorevi yiiriitmiistiir. 1917-1943 yillari
arasinda ligylizkirkbir makale ve kitap kaleme alan Coomaraswamy, 9 Eyliil 1947°de

Massachusetts’te vefat etmistir (Koltas, 2013: 51).

Guenon’un geleneksel bakis acisini canlandirma calismasi, dikkate deger bir
gayret ve dirayet ile Ananda K. Coomaraswamy tarafindan devam etmistir. Guenon,
sanatsal formlara yonelimi olmayan bir metafizik¢iydi; Coomaraswamy ise, derin bir
bicimde sanatin sekilleri i¢inde hareket etti. Bu ilginin sebebi ise, Seylan ve
Hindistan da jeolog olarak calisirken tilkesinin geleneksel sanat ve uygarliginin hizli
tahribine tanik olmasidir. Nasr’in (2012: 118) ifadesiyle Guenon, “esasinda ilkeler ile
ilgilenen bir matematik¢i ve metafizik¢iydi Coomaraswamy ise, detaylarla ve

yogunlukla sanat ile ilgilenen bir bilim adamiyd1”.

Guenon gibi, Coomaraswamy de, modernizme karsi amansiz elestiride
bulunarak; Batida’ki hayat tarzim1 ve geleneksel zanaatlar tizerindeki tahribatini
vurgulamistir. Coomaraswamy, metafizik, kozmoloji ve 6zellikle sanat ile alakali,
Hindu, Budist ve Islami kaynaklarindan beslenmistir. Bunun yanisira Eflatun,

Plotinus, Dionysius, Dante, Eckhart ve Boehme ile Bati irfani geleneginin diger
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temsilcilerinden yararlanarak ¢ok sayida eser yazmistir. Coomaraswamy, arkasinda
cok eser birakan enerjili, birikimli, bir yapiya sahip olmakla birlikte, birgok eserinde
dogu sanatini, 6zellikle Hindistan, Sri Lanka (Seylan) ve Endonezya sanatlarini
Bat1’ya tanitmistir. Ozellikle boston giizel sanatlar miizesinde dogu sanatlar1 miidiirii
iken, dogu sanatini Bati kamuoyunun dikkatine kazandirilmasinda biiyiik rol
oynamigtir.  Entelektiiel bir diizeyde ele aldigi c¢alismalarinda, tabiatin
doniistiiriilmesi, Hiristiyan ve dogu sanat felsefesi gibi temalar1 islemistir. Ozellikle
de eserlerinde, ilahi diizenin bilgisini sergileyen bir arag olarak gelencksel sanati
anlatan sanat metafizigini izah etmistir (Nasr, 2012: 119). Ancak, Coomaraswamy
Nasr’a (2012: 11) gore, bir sanat tarihgisi degildi; geleneksel sanatlara karsi olan

ilgisinin sebebi, tasiyicis1 olduklari hakikat idi.

Coomaraswamy’nin sanata olan alakasi basit bir baglamda salt estetik
kaygidan ibaret degildir. Ona gore bu eserler sadece onlari ortaya koyanlarin
hissiyatlarinin bir disavurumu olmayip daha ziyade ortaya ¢iktiklari medeniyetlerinin
biitiinliyle alakalidir (Koltas: 2013: 52). Coomaraswamy ‘sanat sanat i¢indir’
goriisiinii ise, pek ciddiye almamistir. Coomaraswamy i¢in bir Hindu mabedinden,
basit bir ¢comlege kadar, geleneksel sanat eserlerinin ¢ogu, modernizmin amansiz
tahribi karsisinda farkli kisvelerle ortadan kaldirilmaya calisilmistir (Koltas: 2013:
53). Coomaraswamy, genel olarak ¢alismalarinda geleneksel Ogretileri ¢agdas
bilimsel dille ve benzeri engin bir bilgi ve ifade berrakligiyla sunmustur. Bu bilgi
berrakliginin kaynagi, Coomaraswamy’nin kalbinde yatan kutsal ve kutsal bilgi
anlayisidir (Nasr, 2012: 120).

Koltag’a (2012: 53) gore, Coomaraswamy’nin c¢alismalar1 ve gayretleri ii¢
baslik altinda toplanabilir: Avrupa ve Asyalilarin goziinde Asya sanatinin
rehabilitasyonu; Boston Giizel Sanatlar Miizesi’nde icra ettigi biiyiik capli kiiratorliik
(sanat sergisi diizenleyicisi) vazifesi; metafizik, din ve felsefe baglaminda geleneksel
sanat diisiincesi. Ekol mensuplarinin bir karakteristigi olan ¢okdillilik, gelenekselci
diistintirlerin ~ fikirlerini diinyadaki ¢esitli dillerde okuyucu ve dinleyicilere
ulagtirmalarini miimkiin kilmis ve bunun yaninda dil vasitasiyla ilahi mesajin ve

sanatin deruni 6zelliklerine yansimasina da imkéan saglamstir.
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2.3. FRITHJOF SCHUON (ISA NUREDDIN) (1907-1998)

Geleneksel diisiincenin modern diinyada agiklanmasi ve diriltilmesi gorevini
devam ettiren Schuon, eserleri ¢cagdas gelencksel eserlere tag olmustur (Nasr, 2012:
120). 1907 yilinda Isvigre’nin Basel sehrinde dogan Schuon, ailesi Alman’dir.
Miizisyen bir baba, edebiyata diiskiin bir anne ve dogu ile Avrupa edebiyatlarina dair
sohbetlerin sikga gergeklestigi bir aile ortami, Schuon’un edebi ve sanatsal agidan
ufkunun agilmasina sebep olmustur (Koltas, 2013: 57). Babasinin 6liimiinden sonra
annesiyle birlikte Mulhouse’a taginmis ve Fransiz vatandasi olmustur. Daha orta
ogretim yillarinda iken, Alman felsefesinin temel eserlerini ve klasiklerini okumaya
baglamigtir. Bunun yanisira, dogu metafizigine dair eserlerin goguna vakif bir sekilde
kendisini yetistirmistir. Rene Guenon’un eserleriyle de bu yillarda tanmigmstir.
Okuldaki derslerin basitliginden dolay1 on alti yasinda okulu terk ederek resim
sanatina yonelen Schuon, bir yandan da ge¢imini saglamak amaciyla tekstil

tasarimcisi olarak ¢alismaya baslamistir (Aslan, 1998: 289).

Farkli dillere olan hakimiyeti ve tasarimciligin beraberinde getirdigi renk ve
resim bilgisi edebiyat birikimiyle birlestiginde, Schuon’u bir sanatkar kilmis ve
eserlerinde goriilen estetigin muhtevasi bu arka plan oldugu sdylenebilir (Koltas,
2013: 59). Schuon Fransiz ordusunda askerligini tamamladiktan sonra Paris’e
yerlesmis ve tasarim isine devam ederken Paris Camii gorevlileriyle Arapca
ogrenmeye baslamistir. 1930° da Islam’a ilgi duymaya baslayan Schuon, bir yandan
da geleneksel sanatin gesitli drnekleri iizerinde yogunlagsmistir. 1932°de Cezayir’e
giden Schuon, gelenekselligin devam ettigi bu sehir de meshur Sazili Seyhi Ahmed
el- Alavi gibi bazi 6nemli arif ve alimler ile tanismis ve onda bazi manevi agilimlara
sebep olmus bir siire sonra Miisliiman olup tarikata mensup olmustur (Aslan, 1998:
290).

1938 yilinda yillarca mektuplagtigt Rene Guenon ile tanisir. 1939°da
Hindistan’a gider kisa bir siire sonra ikinci diinya savasi patlak verir ve Fransiz
ordusuna katilmak tizere Fransa’ya geri doner. Savas esnasinda Almanlar tarafindan
esir alman Schuon, Alman asilli olmasi sebebiyle bu seferde Alman ordusuna

alacaklarmi 6grenince, Isvicre’ye kacar ve Isvigre vatandasi olur. Bundan sonraki
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kirk yil boyunca Isvicre de yasamustir ve eserlerinin ¢ogunu burada Fransizca olarak
kaleme almistir (Koltas, 2013: 60-61). Yetistirdigi onemli talebeler arasinda, Titus
Burckhardt, Martin Lings, Seyyid Hiiseyin Nasr ve Huston Smith gibi isimler
bulunur. Omriiniin sonuna kadar ilim ve irfan ile hemhal olan Schuon, 5 May1s 1998’

de Amerika’nin Bloomington Sehrinde vefat etmistir (Aslan, 1998: 293).

Schuon, geleneksel doktrin ile alakali yazilarinin yanisira, manevi hayatin
pratiklerine iliskin seyler de yazmustir. Hristiyan gelenegini irdelemis ve ozellikle de
Guenon’un ihmal etti§i ortodokslugun belli tezahiirlerini ortaya koymustur.
Mamafih, Amerikali kizilderelilerin gelenegini ve Sintoizm’i de ele alacak sekilde
genisge bir konu biitlinliigli eserlerinde yer almistir. Schuon, metafizik¢i olusunun
yaninda bir sair ve ressam olarak bakir doga metafizigini irdelemis, geleneksel
sanatin metafizigi ve giizelligin manevi anlami iizerine de deruni bir sekilde eserler

kaleme almistir (Nasr, 2012: 121).

Schuon, iislup ve dil anlammda Guenon’dan farklilik arzeder. Eger
Guenon’un anlatimi ve iislubu “matematiksel” olarak ifade edilebilirse, Schuon’unki
“miiziksel” olarak adlandirilabilir. Calismalarinda bir simetri ve kaliteye sahip olan
Schuon, yalin bir islupla, ezeli hikmete iliskin yazilar yazmis ve ona c¢agin

ihtiyaglarina mukabil dogrudan vurgu yapmustir (Koltas, 2013: 61).

Ruhi seriivenini tasavvuf ile yiicelten Frithjof Schuon, Miisliiman olduktan
sonra, Isa Nureddin el-Alavi ismini almistir. Gelenekselci ekoliin kendisinden 6nceki
iki biiylik mensubu olan Guenon ve Coomaraswamy’nin gorislerinin yerli yerine
oturmasina yardimci olmustur. Schuon’un ortaya koydugu izahlar, kendinden 6nce
serdedilenlerin bir tekrar1 olmayip, onun muazzam entelektiiel birikimi ve
sanatkarligiyla islenmis distincelerdir (Koltas, 2013: 65). Nasr’mn (2012: 120)
ifadesiyle; “Eger Guenon, metafizik doktrinlerin agiklayicist1 bir iistad,
Coomaraswamy de metafizigi sanatlarin diliyle agiklamaya ¢alisan bir bilgin ve sark
sanati uzmani ise, Schuon’da; bizzat kendisi insani kusatan biitiin gercekligi
degerlendiren ve insan varligini ilgilendiren her seyi kutsal bilgi baglaminda

aciklayan kozmik akil sahibidir.”

Schuon’un eserleri, ilk yazili sekliyle Almanca ve Fransizcadan Ingilizceye

ve Tiirkceye ¢evrilmistir. Bu eserlerin ¢ogu sophia perennis kapsaminda yazilmis
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kargilagtirmali dinler {izerine olan bir siireci de kapsamaktadir. Schuon’un
Ingilizceye terciime edilmis ilk eseri Dinlerin Askin Birligi dir. Bunun yanisira
Hinduizm’le ilgili olan Nefsin Dili ve Islam’1 farkli yonleriyle izah ettigi Islam 1
Anlamak, Islam’in boyutlar: ve Islam ve Ezeli Hikmet gibi eserleri de mevcuttur.
Akabinde Tasavvuf’u konu edinen Kalp Gozii, Manevi Perspektifler gibi eserleri de
vardir. Schuon, bir¢ok eserinde metafizik, kozmolojik ve karsilagtirmali dinlere
aciklik getirerek, modern diinyanin a¢gmazlarini konu edinir ve insanlik tarihini
gelenekselci bakis agistyla inceler. Schuon’un bu eserlerindeki amaci, esas olarak
zevki hikmete iliskin olan ve daima ask ve imanla birlikte bulunan, ilahi olana
doniisii miimkiin kilmay1 hedeflemenin yanisira anlamini da ortaya koymaktir (Nasr,

2012: 122).

Doktriner hakikatler agisindan Schuon’un eserleri kendi i¢inde yeterli bir
biitiinlik teskil eder. Rene Guenon’un eserlerinin intisaba sevk ettikleri distiniiliirse,
Schuon’un eserlerinin daha Otesine gotiirdiigli sOylenebilir; zira eserlerinde
kendisinden once gelen iki selefinin devami olmayan bir yontemi vardir (Koltas,
2013: 65). Schuon’un, ele aldig1 eserler, dil ve Uslup agisindan, diger diisiiniirlerin
genellestirme ve sadelestirme egilimine nazaran daha agir ve ayrintilidir. Schuon,
genel olarak ezoterizmin Oncesini ve sonrasini yazmaya ehliyeti olmasinin yaninda
inisiyasyon® yolunu irsad eden bir vazifeye de sahipti. Yolu gdstermekle kalmamus,
bu yol da kullanilacak araglari, tutunulacak vesileleri de tiim comertligiyle

miintesiplerine ulastirmistir (Lings, 2012: 23-27).

Schuon, Guenon gibi gelenegi biitiinsel bir sekilde ele almistir. Bunun
yanisira gelenege sozciiliikk etmis ve diislince zincirini devam ettirmistir. Guenon gibi
Schuon da, modernizme karsi geleneksel metafizik ilkelerin yeniden tasdiki igin
¢abalamigtir. Bununla birlikte dinin deruni boyutlarini da izah etmeye ¢alismistir.
Eserlerinin biiyiik bir bolimiinii zengin bir manevi Uslupla yazmustir. Bilgi ve
birikiminin kaynagi ise, sadece kitabi degildir, ayn1 zamanda yaptig1 seyahatler ve

tanistig1 onemli sahsiyetlerin de bunda etkisi biiyliktiir (Koltas, 2013: 67).

3 Tasavvuf literatiiriin de seyr-i siiluk diye bilinen inisiyasyon kavrami, Rene Guenon tarafindan ¢ok kullanilir.
Insanin tarikat yoluna girdiginde aldig1 manevi etkinin naklini ve s6z konusu etkinin korunmast hali olarak
aciklar. Genisce bilgi i¢in. Bkz. Rene Guenon, Manevi Ilimlere Giris, Cev: Liitfi Fevzi T., Istanbul 1997, s. 35-
46.
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2.4. TITUS BURCKHARDT (SiDi IBRAHIM iZZEDDIN) (1908-1984)

Gelenekselci ekole mensup 6nemli bir miitefekkir de Titus Burckhardt’dir
(Sidi Ibrahim). Alman asilli bir Isvigreli olan Burckhardt, 1908’de Floransa’da
dogmustur. Sanat ile mesgul bir ailenin ¢ocugu olarak yetismis ve iinlii sanat tarihgisi
Jacob Burckhardt’in yegeni ve heykeltirags Carl Burckhardt’in ogludur. Schuon ile
cocukluk arkadasi olan Burckhardt, Birinci Diinya Savasi sirasinda okul giinlerini
Schuon‘la beraber geg¢irmistir. Bu iligkileri, hem manevi hem de dostluk bagi
kurmasinda 6miir boyu slirmiistiir. Burckhardt’in Tasavvuf Doktrinine Giris adli
eseri, Schuon’un eserlerini de miikemmel bir sekilde tamamlayan metafizik bir
caligmadir. Eserlerinin biiyiik bir boliimiinii geleneksel kozmoloji iizerine telif eden
Burckhardt, ayn1 zamanda tasavvuf ve kutsal sanat iizerine de eserler kaleme
almistir. Fas’ta Arapgasini ilerleterek baslica tasavvuf kaynaklarimi orijinallerinden
inceleme firsat1 bulmustur. Schuon ve Lings’le beraber gelenek ve hakikat iizerine
Omiir boyu bir arayis siiren Burckhardt, 1984 yilinda Lozan’da vefat etmistir (Koltas,
2013: 87).

Burckhardt, modern bilim ve teknokrasi ¢aginda, kozmoloji ve geleneksel
sanat alaninda oldugu gibi metafizik alaninda da evrensel hakikatin onemli
savunucularindan biri olarak anilir. Varolusguluk, psikanaliz ve sosyoloji
diinyasinda, Platonculuk’da Vedanta’da, Sufizm’de, Taoizm’de ve diger batini ve
hikemi Ogretilerde ifadesini bulan philosophia perennisin sozciilerinden ve edebi
felsefi kisiligiyle de gelenekselci ekoliin de seckin iiyeleri arasindadir (Stoddart,
1987: 7). Burckhardt, yazilarmin gogunlugunu metafizik hizmetgisi olarak gordiigii
geleneksel kozmolojiye ayirir. 1948’de Fransizca yayinlanan Kozmolojik Bakig Agist
baslikli makale bu kapsamdadir. 1964’de hem Fransizca hem Almanca yaymlanan
¢ogu makalede, kozmolojik esaslar kapsamli bir sekilde incelenmis ve bunun
yaninda modern bilimin ana dallarmin birgok ayrintisina génderme de bulunmustur

(Stoddart, 1987: 10).

Burckhardt, kozmolojiye duydugu ilgi dogrultusunda, geleneksel sanata ve
zanaatkarliga 6zel bir yakinlik duymus ve geleneksel mimariyi, ikonografiyi, diger
sanatlari ve zanaatlari degerlendirmekte tecriibe sahibi olmustur. Ozellikle bu

eserlerin yapilarinda bulunan simgeciligi ve Ogretisel mesaji tasiyan anlamsal
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etkinligini incelemistir. Bununla birlikte bu sanat eserlerini inayetin manevi kavranisi
olarak gOrmiistiir. Sanat ve zanaatin manevi bir 6nem tasiyip tasimadigi ile de
ilgilenmistir. Burckhardt’in sanat alanindaki en 6nemli eseri ise, Dogu ve Bati’da
Kutsal Sanat ve Simya adli eseridir. Bu eser de, Hinduizm, Budizm, Taoculuk,
Hristiyanlik ve Islam’m metafizigi ve estetigi iizerine dnemli konular yer alir. Son
biiyiik eseri de, Islam Sanati: Dil ve Anlam’dir. Nitekim bu eserinde, Islami
kaliplarin anitsal yaraticiligini, diistinsel ve manevi ilklerini, zengin bir dille ortaya
koymustur. Burckhardt, genel manada eserlerinde; hakikat ve giizellik, bilim ve
sanat, dindarlik ve geleneksel kiiltiir, modern dncesi Bat1 sanat1 ve kiiltiirii, Islam

sanati, tasavvuf gibi konulara yer vermistir (Stoddart, 1987: 10-13).

2.5. MARTIN LINGS (EBU BEKIR SIRACEDDIN)(1909-2005)

Martin Lings, 1909 yilinda Ingiltere Lancashire’de Protestan bir ailenin
cocugu olarak dogdu. Protestan bir egitimle yetismis ve Oxford Universitesi’nde
Ingiliz Edebiyati okumustur. Yirmi yaslarindayken daha fazla Hristiyan olarak
kalamayacagimi anlayan Lings, ateist olmaya karar vermis ve 25 yaslarindayken
diger diinya dinlerini arastirmaya baslamistir. 1937-1938 yillar1 arasinda Fransa’da
Cezayirli ve Magripli Miisliimanlarla tanismis. Bu siirecte mutasavvif kisilerle bir
arada bulunan Lings, Seyh Ahmed El Alavi ile karsilasmas1 sonucu hayat1 degismis
ve Miisliiman olmustur (Canatan, 2013: 191-192). Miisliiman olduktan sonra Ebi
Bekir Sirdceddin adini alan Lings, lisans ve yiiksek lisansin1 Oxford Universitesinde
tamamlar. Bir siire Polonya ve Litvanya’da kalmigtir. 1940-1945 yillar1 arasinda da
Kahire’de, 6zellikle Shakespeare iizerine Ingiliz Edebiyat1 dersleri vermistir. Daha
sonra Ingiltere’ye doniip 1959°da Londra Universitesi’nde doktorasini tamamlar ve
1973 yilinda emekli olana kadar British Museum yazma eserler boliimiiniin basinda
durur (Koltag, 2013: 83). Martin Lings, 1935 yilinda Guenon’un eserleriyle tanigmasi
ve 1937’11 yillarda bir dergide Schuon’un yazisin1 okumasi, onun Hakikat arayisinda
ve Islam’1 segmesinde etkisi biiyiik olmustur. Schuon’u Isvigre’de ziyaret eden
Lings, vefatina kadar onunla sadik bir dostluk kurmus ve onun miiridi olmustur.

Daha sonra Kahire’ye donlip derslerine devam ederken, Guenon’la sik¢a
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goriismistiir (Koltas, 2013: 84-85). Guenon’un eserleriyle tanistiktan sonra hayati

onemli 6l¢iide degisen Lings, bu konuda sunlar1 sdylemektedir;

“Guenon’un eserlerini okumaya basladigimda sanki aydinlandigimi ve hakikati
buldugumu digiinmiistiim. Birgok dinin oldugu ve hepsinin saygiyla anilmasi
gerektigi, c¢linkii onlarin farkliliginin nedeninin farkli kabilelere gelmesi oldugu
hakikatini net bir sekilde Guenon’un eserlerinde gormiistiim. Bu bana mantikli
geliyordu, c¢iinkii farkli sekilde anlatilmigti ve normal akla sahip bir &grenci
kaginilmaz olarak su sorulari soracaktir: Pekiyi ya diinyanin geri kalan kismi ne
olacak? Niye boyle olmustur? Hakikat niye sadece bir kavme, yani Yahudilere
verilmistir? Hristiyanligin daha sonra tim insanlik igin gonderildigi soylenmistir.
Daha onceki c¢aglarda yasayan insanlar ne olacaktir? Bu sorular asla
cevaplanmiyordu; bu yilizden Guenon’u okudugumda sdylediklerinin dogrulugunu
gordiim ve bu konuda ne yapmam gerektigi ile alakali caba gostermeye basladim.”
(Lings, 2013: 14).

Rene Guenon’un kitaplariyla tanigtiginda hakikate yakinlagtigini ve kendisini
hicbir zaman garabet ve ¢irkinliklerle dolu ¢agdas medeniyetler devrine ait
hissetmedigini belirten Lings, o siralarda yabancilik hissine kapilmis fakat bu
durumun din ile ilgili olmadigin1 sdylemistir (Lings, 2012: 16). Oxford yillarini, ara
sira sadece dua ederek gegirdigini ve din ile irtibat kuramadigi zamanlarda sahsi haz
uyandiran tabiat ve sanat ile ilgilendigini beyan eder. Ezeli ve ebedi olana 6zlem
duyarken ezoterizm de zihnini zorlamis ve bu i¢indeki devinim, iradesini de tasarrufu
altina almistir. Bu duygusal, manevi, zihinsel dinamikleri yasayan Lings, tim bu
stireglerin vuslat imkani oldugunu ve batini yolda yiirimeye merhale oldugunu
belirtir. Bu dogrultuda dini muhtevaya bir yerden tutunmaya baslar ve o an Roma
katolik kilisesine katilir ve genellikle Hristiyanlik Ogretilerine vakit ayirmustir.
Sonrasinda Guenon’un Vedanta’ya Gére Insan ve Halleri adli eserini okuduktan
sonra sanskritce 6grenir ve manevi yolculuguna Hinduizm ile devam eder (Lings,
2012: 16-17). Bu yolculugunda amaci, bir insan-1 kamile ulasmak ve gergek bir
miirside biat edip onun irsad halkasmma girebilmektir. Bu manevi achigin
yolculugunda kendisini Isvigre’de bulan Lings, Islam’a kabuliiniin Titus Burckhardt
vesilesi ile oldugunu belirtir. Bu arayisin sonunda Seyh Ahmed El-Alavi’ye miintesip
olur. Omriiniin sonuna kadar bu tarikat biinyesinde bulunur. Lings, tiim bu arayislar
sonucunda tarikata ve manevi yola dahil olmus, sonra da modern hayatla iligkisini
kesmistir. Omriiniin sonuna kadar, geleneksel degerlerin ve giizelliklerin hakim
oldugu garabetten uzak bir diinyayi, manevi sigiagi olarak tasvir etmistir (Lings,
2012: 16-17).
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Martin Lings (2012: 11), Schuon’un da kendisi iizerinde etkisinin oldugunu
sOyle ifade eder; “Miitevazi ilmi birikimimi ve benimsedigim Oncelikler hiyerarsisi

prensibini tereddiitsiiz Schuon’dan aldim”.

Lings, diger gelenekselci diistiniirler gibi hakikatleri dislayan tek bir din
oldugu fikrinin entelektiiel diizeyde makul olmadigini sdyler ve her dinin ayni
hakikatin farkli tezahiirleri oldugu mutlak hakikat anlayigini benimser (Lings, 2012:
14, Zengin, 2016: 60). Guenon’la ilk tanistiginda Arapga bilmemesine ragmen sif
irtibat kurabilmek ic¢in bu dili 6grenir. Guenon’un yazdigi ilk kitabi Niceligin
Egemenligi ve Cagin Alametleri eserini okuma imkanina sahip olmustur. Miisliiman
olmasinda etkili olan ve manevi bagi bulunan Seyh el-Alevi’ye siikranlarini ifade
etmek i¢in Yirminci Yiizyilda Bir Veli adiyla bir kitap yazmis ve bu kitapta Seyhin
hayatinin yanisira tasavvufu da anlatmustir. Lings, ayrica Tasavvuf Nedir? adli bir
kitap kaleme almis ve bazi ansiklopedilerin de sufizm boliimlerini yazmigtir. Modern
diinyanin elestirisini yaptig1 Antik Inanclar ve Hurafeler adli eseri de mevcuttur.
Bunun yanisira Onbirinci Saat adli kitabi, eserlerini genisce inceleme firsat1 buldugu
ve dostluk kurdugu Guenon’un, Modern Diinyanin Bunalimi adli kitabini
andirmaktadir (Canatan, 2013: 193). Bircok dile c¢evrilen ve o6diil alan Hz.
Muhammed’in hayatini konu alan siyer kitab1 ise Onemli yer tutmustur. Bunun
yanisira ezoterizm ve sanat lizerine de bir¢ok eser kaleme almistir. Lings’in siirdeki,
ozellikle Shakespeare siirindeki yetkinligi diinyaca kabul edilmis bir husustur
(Koltag, 2013: 85). Gelenekselci ekoliin tiimiiyle etkisi altinda kalan Lings, 12
Mayis 2005°de Ingiltere’de vefat etmistir.

2.6. SEYYID HUSEYIN NASR(1933-..)

Giinimiizde gelenekselci ekoliin yasayan en onemli temsilcisi olan Seyyid
Hiiseyin Nasr, Iran asilli miitefekkir bir bilim adamidir. Yalmzca Kuzey Amerika’da
degil diinya genelinde de Islam felsefesi alaninda dnde gelen bir sdzciisii olarak
kabul edilir. 1933 yilinda Tahran da dogmus olan Nasr, bir ilim yuvasinda gozlerini
agmistir. Babasi Seyyid veliyullah, tabiplik egitimi aldiktan sonra Riza Sah

doneminde egitim bakanliginda iist diizey yoneticilik yapmis ve egitim sisteminin
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modern bir ¢izgiye doniistiiriilmesiyle mesgul olmustur. Annesi ise, gecen birkag
yiizyll zarfinda Iran’da bircok {inlii din alimi yetistiren bir ailedendir (Chittick,
2012:9-10). Nasr’in ebeveynleri modernlik yanlis1 bir ¢evreye mensup olsalar da
bakis agilar1 agisindan gelenekgidirler. Nasr, kii¢iik yasta edebiyat ve felsefe tizerinde
sohbetlerin edildigi bir aile ortaminda biiyiimiis ve daha kiigiik yasta devrin segkin

alimleriyle tanisma firsat1 bulmustur (Koltas, 2013: 87).

Nasr, kiigiik yasta Hafiz, Rimi, Sadi ve diger biiylik sairlerin siirlerini
ezberlemeye baslar. Bat1 felsefesini ihtiva eden entelektiiel meseleler iizerine
okumalart da bu yaslarda vuku bulur. Nasr, bu durumu su sekilde ifade eder:
“Felsefe egitimimin Onemli bir yoniinii bu erken yasta tesis eden sey; babamla
yapmis oldugum biiyiik oranda felsefi ve kelami meselelere ait okumalar ve
soylemlere tepkiyle son bulan saatlerce siiren tartigmalarimizdir” (Chittick, 2012:
10).

Bir miiddet sonra Nasr, 1945 yilinda egitimini devam ettirmek iizere
Amerika’ya gider. Peddia School’da lise egitimini siirdiiren Nasr, Ingilizce 6grenip
matematik ve fen alanlarindaki miistesna kabiliyetini sergilemis ve dort yil sonra
mezun olmustur. Sonrasinda ¢alisma alanimi1 hakikatin idrakinde bir anahtar islevi
gormesi diistincesiyle MIT’de (Massachusetts Institu of Technology) fizik alaninda
calismay1 se¢mistir. Nasr, bunun sebebini ise soyle ifade eder “Zihnimdeki en 6nemli

konu; egyanin tabiatiyla alakali bilgi edinme ihtimaliydi” (Chittick, 2012: 11).

MIT de gecirdigi donem de entelektiiel ve manevi anlamda bir kriz atlatir.
Nihayet fizik alaninda “ontolojik gerceklik”e dair higbir imkan olmadigini ele alan
Bertrand Russel’in dersini dinledikten sonra sectigi alan1 birakmaya karar verir. Bu
donemde Nasr’in iizerinde biiyiik tesiri olan Italyan Filozof Giorgia di Santillana
aracilifiyla Rene Guenon’un eserleriyle tanigir. Hinduizm ile ilgilenen Nasr, ¢ok
zaman ge¢meden Ananda Coomaraswamy ve Schuon’un eserlerini de kesfetmistir.
Coomaraswamy’nin kiitiiphanesinin, Boston’da oldugunu 6grenince, kaynaklardan
faydalanmak icin Coomaraswamy’nin esinden miisaade alarak bu zengin
kiitiiphaneden istifade etmistir. 1954’de MIT’den mezun olunca geleneksel hikmet
yoluna saglam bir sekilde koyulmustur (Nasr, 2007b: 29, Chittick, 2012: 11).
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Nasr, lisans egitimini tamamladiktan sonra, 1956’da jeoloji ve jeofizik
alaninda yiiksek lisans yapmak i¢in Harvard’a gitmistir. Ancak geleneksel disiplinler
konusundaki yogun ilgisi yiiziinden alanim1 degistirerek, bilim ve felsefe dersleri
almaya baslamistir. Harvard’daki egitimi sirasinda, Islam tarihi ve diisiincesi
konusunda, bilim tarihi konusunda, teoloji ve felsefe tarihi konusunda {inlii
otoritelerden ders alma imkani bulmustur. George Sarton, Harry Wolfsen, Bernard
Kohen, H.A.R. Gibb’in de aralarinda bulundugu hem bilim, hem de Islami bilimlerde
diinyaca onemli otorite olan ilim adamlariyla birlikte ¢alismistir. Nasr, 1958’°de
doktorasini bitirince (bu calisma 1964°de Islam Kozmoloji Ogretilerine Girig ismiyle
yayinlanmistir) entelektiiel birikim amaciyla Avrupa’ya seyahat etmis, Schuon ve
Titus Burckhardt’in da aralarinda bulundugu birgok 6nemli sahsiyetlerle tanismis ve
Saziliyye’nin bir kolu olan Alaviyye’ye intisap etmistir (Nasr, 2007b: 39, Chittick,
2012: 12: Zengin, 2016: 20).

1958 yilinda Nasr, geleneksel Islami hikmetin birkac iistadiyla birlikte
calisma yapmak icin Ozlemini duydugu memleketi olan iran’a dénmiistiir.
Geleneksel degerlere bagli bir ailenin kiz1 olan Suzan Danigveri ile yuva kurmus ve
akabinde Tahran Universitesi’ne profesor olarak tayin edilmistir (1963 de
Universitenin en gen¢ profesorii olmustur). Ifran’da yirminci asrm 6nemli
tistatlarindan Seyyid Muhammed Kazim Assar, Allame Tabatabai ve Seyyid Ebu’l-
Hasan Kazvini ile birlikte Islam felsefesine dair yogun okumalar yapmustir. Bunun
yaninda Iran’da hem felsefe hem de tasavvufun diger biiyiik alimleriyle birgok
temasta bulunmus ve geleneksel Iran entelektiielligin dirilisinde énemli ¢alismalar

yapmustir (Chittick, 2012: 12).

Nasr, 1972°de Arya Mehr Universitesi Rektorliigiine atanir. Bu dénemde
felsefi baglamda yakin iligkiler kurdugu Henry Corbin ve Toshihiko Izutsu ile ¢alisan
Nasr, 1979’da iran’da gerceklesen devrimin akabinde Iran’dan ayrilir ve ©nce

Ingiltere’ye, oradan da ABD’ye gecer (Koltas, 2013: 89).

Nasr’in, Yyazilarinin biiyiik bolimi, geleneksel bakis agisi Islami
entellektialiteye Ozellikle de Miisliman felsefeci ve sifilerin ogretilerine tatbik
etmek olmustur. Islam kozmolojisi, bilimi, psikolojisi ve maneviyatiyla alakali

onemli calismalari, akademik cevrelerde yeni bir durus 6rnegi sunar. Ingilizce
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kaleme aldig1 ilk dort kitabindan iigii; Islam Kozmoloji Ogretilerine Giris, Ug
Miisliiman Bilge ve Islam’da Bilim ve Medeniyet, Islam Bilimleri alaninda ciddi
etkiye sahiptir. Bu eserlerde Schuon ve Burckhardt’in yazilarina olan destegi,
akademik camiay1 gelenekselci ekole yoneltmede etkili olmustur (Chittick, 2012:
14). Ayrica modern diinyanin elestirisini de yogun bir sekilde eserlerinde isleyen
Nasr, gelenekei perspektifin tabiatini ilkin memleketi Iran’da iiniversite topluluguna
ve ikinci olarak da Bati’ya agiklamakla mesgul olmustur. Bilgi ve kutsal isimli
eserinde, gelenegin ve kutsal olanin neleri kapsadigimi ayrintili bir sekilde

incelemistir (Chittick, 2012: 15).

Nasr, mevcut Islami ¢alismalar alanma yeni bir perspektif getirmis ve

gelenekselci perspektifi daha genis kitlelere sunma adina eserler ortaya koymustur.

Bu baglamda ellinin {izerinde kitabi, bes yiizden fazla makalesi ve bircok
iilkede sunulan tebligler ile onun, iran’da baslayip Bati’da siirdiirdiigii entelektiiel
birikimini gorebiliriz. Bununla birlikte geleneksel bakis agisinin anlagilmasindaki
katkisi, ortaya koydugu matuf ¢alismalarinda kendini gostermistir (Koltas, 2013: 89).
Ozellikle gelenekselci bakis agisiyla yorumladigi eserleri, Bati’da oldugu kadar
Islam diinyasinda da genis bir okuyucu kitlesine ulasmistir. Bununla birlikte bilim
felsefesi ve kutsal bilim konularinda yazdig1 eserler de dikkate degerdir. Onun Islam
kozmolojisi, stfiligi ve metafizigi lizerine ortaya koydugu felsefi verimlilik, bilimsel
ve akademik cevrelerde yaygin bir sekil yer edinmistir. Bununla birlikte Nasr,
gelenekselci disiincenin birikimini yansitan ve yorumlayan eserleriyle giinlimiiz
gelenekselciliginin en 6nemli temsilcisi konumundadir (Yilmaz, 2003: 127). Halen
George Washington Universitesi’nde Islami Calismalar Kiirsiisii ’niin basindadir ve

birgok dgrenci yetistirip ¢aligmalarina devam etmektedir.
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UCUNCU BOLUM

GELENEKSELCI EKOL’UN SANAT ANLAYISI

1. GELENEKSELCI DUSUNCE’DE SANAT, SANAT ESERI VE
SANATCI ILISKiSi

Tiirkge kullanimi1 bakimindan sanat sdzciigiiniin, Yunan’ca tekhne ve Latince
ars sozciiklerinin anlamlarindan esinlenerek, Arap¢a “yapmak” anlamindaki
“sana’a” sozciigiinden geldigi belirtilirken, kavramin tanimi baglaminda su sekilde
izah edilmistir; Sanat, belli bir estetik degerin veya giizelligin, bir diisiincenin,
tasarim ya da ifadesi i¢in kullanilan yontem ve teknige denir. Temel islevi giizeli
meydana getirmek giizellik yaratmak olan 6znel bir faaliyettir (Cevizci, 2000:817).
Ibn-i Haldun (8. 808/1406) (2004:593) sanati, maddi imkanlarla iliskilendirerek,
zaruri ekonomik ihtiyaglarin iistesinden gelmis ve gelismis toplumlarda ortaya ¢ikan
ve refah diizeyi yiikselen toplumlarda insanlarin yoneldigi bir alan olarak tasvir
etmistir. Tolstoy (2011: 89) ise, bu maddi duruma paralel bir yorumla sanati giizellik,
giizelligi ise zenginlik olarak nitelemis ve bu ylizden yoksul halk kitlesine sanati
sevdirmenin zor oldugunu ifade etmistir. Sanat, zihinsel bir siretin belli ara¢ ve
nesnelerle insanlar tarafindan mahirane bir sekilde muayyen bir amag i¢in icra

edilmesi olarak da tanimlanmistir (Carey ve Benson, 2014: 171).

Cesitli anlamlarda tanimlanan sanat, genellikle Tiirkce literatiiriindeki tanima
gore, insanlarin; gordiikleri, isittikleri, his ve tasavvur ettikleri olaylart ve
giizellikleri, estetik bir heyecan uyandiracak tarzda ifade etmesidir (Cam, 1994: 273).
Sanat bir hayal, endiistriyel bir {iriin, bir fantezi ve bir zevk abidesi degildir.
Sanat’da; diizen, ahenk ve disiplin lizere temellenen akli bir boyuttan &te; ruhi
hayatin derin izleri vardir; sanat, insan eliyle ortaya ¢ikan ve onun i¢ alemini

yansitan ince duygular ve giizellikler abidesidir (Ozkegeci, 2000: 21).
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Guenon (2014a: 63), siklikla kutsal dist bilimlerin kadim geleneksel
bilimlerin ya da sadece bir kisminin yanlis anlasilmasindan kaynakli ortaya ¢ikan
durumun yakin gegmisteki yozlasmanin triiniinden ibaret oldugunu belirtir. Bu
durum, bilim ve sanat alaninda gegerli olmustur. Orta Caglar’da 6zgiir sanatlar, bilim
ve sanati i¢ine alacak sekilde tasavvur edilirdi. Clinkii bilim ve sanat arasindaki
ayrim ¢ok az vurgulanir ve bazen Latince artes (sanatlar) kelimesi bazen bilimler
hakkinda da kullanilirdi. Sanat bir zamanlar, simdi anlasilandan farkli bir seydi ve
kendisiyle biitiinlestigi gercek bilgiye isaret ederek sadece geleneksel bilimler

kategorisinde yer almaktaydi.

Gelenekselci ekol, ortagagin Bat1 diinyasinda ve Islam medeniyetinde sanatin
manevi ilkelerin veya uygulamalarinin disinda baska higbir sanat faaliyetinin
goriilmedigini belirtirler. Sanat, bir kisinin icra ettii zanaat seklinde degil de tiim
yasami igine alan bir sey olarak algilanmistir (Nasr, 1997a: 23-24). Bati’da,
giinimiizde yaygmn olan kutsal dis1 sanat anlayisindan dolay1r “sanatgr” ve

ALY

“zanaatkar” arasinda yapilan ayrim hususiyetle modern olup bu kutsal dis1 sapmadan
dogmustur (Guenon, 2014b: 54). Fakat geleneksel toplumlarda sanatci, sadece tek
tip, belli bir 6zelligi olan bir kisi olmaktan ziyade, herkes bir sekilde sanatci
statlisiinde sanatini icra etmekteydi. Yasadigimiz yiizyilda geleneksel ogretilerin
savunuculugunu yapan kisiler bile, genel manada sanata, 6zel de ise dini sanata karsi
olmuslardir. Bu durum Roénesans doneminde Avrupa’da insanin semaya ve mevcut
geleneksel medeniyete isyani ile baglamistir (Nasr, 1997a: 24). Ortagag ve
oncesindeki sanatlari eski sanat olarak tasvir eden Guenon (2004: 79), eski sanatlarda

nitelik, giiniimliz modern sanatinda ise, niceligin agir bastigin1 ve kutsal seyleri hige

sayan ladini bir anlayigtan gelen bir sanat anlayisinin hiikiim siirdiigiinii ifade eder.

Gelenekselci ekol igerisinde, sanat konusunda calismalariyla ve entelektiiel
birikimiyle oncli olan Coomaraswamy’e gore ii¢ tiirlii sanat vardir. Birincisi akli
goriintiiniin sembolii olan saf (nazari) sanattir. Ikincisi, insanin diinyevi arzular1 ve
duyu organlar1 vasitasiyla yasadigi tecriibelerden kaynaklanan dinamik sanattir.
Uciinciisii ise, hissiz (ilham yoluyla olmadan) veya sogukkanl: bir sekilde nesnelerin
ilahi alemdeki gergek sekilleri ve suretleri iizerinde oynayan, onlar1 tahrif eden,
arkasinda higbir mana ve mesaj vermeyen, sézde semboller veya konular iireten

sanattir. Coomaraswamy esasen batini seyir halinde insan1 kemale ulastirmak isteyen
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ve nihai konusu Allah (c.c) olan saf (nazari) sanati 6zenle inceler. Bu sanat insanin
ihtiraslarini, kurtulamadigi cehaletini ve insanin en zayif noktasinin tedavisi i¢in

birer vasita olarak tasvir edilmistir (Livingston, 1998: 109).

Sanat’da esas unsurun tamamen zihni bir faaliyet oldugunu belirten

Coomaraswamy (1995:9), bu goriisten hareketle sunlari ifade eder;

“Hindistan oldukca ileri bir hayal giicii teknigi gelistirmistir. Kendi
diisiincesiyle, Yoga tatbikatina has muhtelif usullerden yararlanarak, mahlik
goriintiilerinin ve fani hislerin dikkati dagitici yonlerini engelleyen sanatg1 zihni tek
bir yone c¢ekerek resim yapar. Teamiili kaideler ile ilmi ve dini kitaplarda yapilan
aciklamalardan yararlanarak melegin sekli ve Tanri’min mahiyetini goéz Oniine
getirerek, onu tasavvur etmeye baslar ve zihin kendi kendine bu sekli uzak bir
mesafeden goriiyormus gibi ¢izer.”

Bu baglamda sanatgi, resimleri, sanatin diizenli bir sekilde mevcut oldugu,
gercegin dogrudan yasanmasinin miimkiin oldugu ve kalpte mevcut 6zel ve gizli
alanin tezahiir ettigi yer olan cennetten gorerek cizdigi iddia edilir. Bu sekilde
zihninde igten gelen bir hisle, ideal alandan (hakikat alemi) yansimis, saf bir goriintii
gibi ortaya cikar (Coomaraswamy, 1995: 10). Zira hakikati yansitmayan ve sanatin
nihai amaciin disinda, zevk vermek icin yapilan siisleme, resim, miizik gibi sanat

eserleri sadece oyuncak iglevi goriir (Coomaraswamy, 2014: 78).

Guenon’a (2014: 64) gore, sanatlar/zanaatlar, geleneksel algilanig
bi¢imleriyle inisiyasyon igin temel bir islev goriirler. Yani sanat ya da zanaat, her
zaman yliksek bir mertebeye sahip ve tedricen inisiyatik bilgiye bagh olarak tatbik
edilmesi gerekir. Guenon (2014: 59) sanat ve zanaati, insandan bir parga ve insanin
kendi tabiatin1 bir kesif ya da tezahiirii olarak goriildiigii vakit bir inisiyasyon
durumuna temel olarak hizmet edecegini ve hatta ¢ogu durumda bu amaca en
miikemmel bi¢cimde uyarlanabilecegini de belirtir. Bu sayede inisiyasyon, insani
imkanlarin Otesine ge¢meyi asli olarak hedefler ise, bireysel tabiatinin, {stiin
hallerinin ve kendi teomorfik yapisinin farkinda olur ve sanatini bu sekilde icra eder.
Sanat sembolik dil olusturarak, bigimler araciligiyla hakikate gotiirme islevi de
gorlir. Zira bu sayede sanatlarin gergcek degeri, kendilerinin ne oldugundan ziyade,
siradan dilin sinirhi oldugu imkanlarin 6tesinde sagladigi ifade imkanlarinda

yatacaktir (Guenon, 2014a: 65).
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Tiim sanat eserleri, geleneksel medeniyetlerde bir seylerin basit yapimi veya
istisna olarak goriilmemistir. Bilakis, sanat yasamin mecburiyetleri ve manevi
ihtiyaclar ile baglantili olan, ayn1 zamanda bir zanaatkar olan sanatkarin kendini ve
sanatin1 gergeklestirmesi ile icra edilmistir. Gliniimiizde yapilan sanat ile zanaat veya
giizel sanatlar ile endiistriyel sanatlar arasinda bir ayrim, ortacag Bati ve Islam
sanatinda s6z konusu olmamistir. Bunun yaninda sanat yasam i¢in ve yasamin her
aninda yer almistir (Nasr, 1997a: 26). Modern Avrupa uygarliginda ise, sanat artik
insaniistii ilhama dayanmadan, evrensel nizamdan ziyade bireyi ifade eden, Tanri
merkezli olmayan, insan merkezli bir sanat anlayisi ortaya ¢ikmistir. Fakat yine de
Bati’da geleneksel ve kutsal olan sanat tamamen yitirilmemistir (Nasr, 1997a: 28-

29).

Schuon (2013: 35), sanatin, hem beseri hem de ilahi bir hiiviyet tasimasi
gerektigini ifade eder. Maddenin ilk hali (materia prima) olan maddi tabiattan dolay1
beseri, psikolojik varolusumuzda beseri halin belirsiz ve yeterli olmayisindan dolay1
da ilahi olmalidir. flk durumda sanat, tabiatin sadece taklit edilmesinin 6tesinde,
manevi yasalara uygun olarak yorumlanmasi ve baskalagmasi nedeniyle beseri
cabay tabiattan ayirir. ikinci durumda ise, ham olan beseri varlik ideal bir icerik
kazanir ki bu da onu, beseri olmamizin sinir1 nedeniyle olgunlastirir ve kendisinden
daha iistiin kilar. Bu nedenle sanat1 belirleyen ve varlik sebebini ortaya koyan bu iki

Ozellik olmustur.

Sanat eseri ile alakali sorulacak ilk soru, sanat eserinin amacinin ne oldugu ve
ne anlam ifade ettigidir. Coomaraswamy (2014: 128), bu durumu su sekilde ifade

etmektedir;

Sanat eserinin iglevsel amaci, bu amag¢ her ne olursa olsun ve ne kadar
miitevazi olursa olsun, manevi bir anlama sahiptir ve bu anlam kesinlikle keyfi
olmayip, bilakis, s6z konusu islevin temsil ile yeterince disa vurdugu bir anlam
oldugunu sdyleyebiliriz. Islev ve anlam birbirinden ayrilamaz. Sanat eserinin
anlami; ruh, bedenin sureti oldugu nisbette, eserin zati/igsel suretidir. Anlam
tarihsel olarak dahi, fayda amacli uygulamadan 6ncedir. Anlam, sahnelemenin ve
anlatinin “ruh”udur. Bir bagka deyisle tasvircilik (ikonografi), sanattir. Bu esyanin
fiili/gergek stretlerinin belirlendigi sanattir.

Icra edilen sanat ne olursa olsun tasviri bi¢imini anlamak 6nemlidir. Ancak
tasvirciligin varlik sebebi anlasildig1 zaman ilk ilkelere doniildiiginden s6z edilebilir.

Bu da “sanatin ilahiyata indirgenmesi” ile kastedilen seydir (Coomaraswamy,
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2014a:129). Coomaraswamy’e (2014: 78) gore, istisnasiz biitiin sanat eserleri taklit
temellidir. Sanat eseri, sanat eseri olarak (ve degerinden bagimsiz bi¢gimde) ancak
modelin dogru temsil edilmesi ile degerlendirilir. Ezeli ve akli modeller duyu otesi
ve goriinmez oldugu i¢in, bu modeller gozlem ile degil tefekkiir ile taklit edilir.
Eserin giizelligi, iyilik, dogruluk ve sadakatle dogru orantilidir. Geleneksel olarak bu
benzerlik ve temsil ile kastedilen sey; modelinin bir kopyas1 degil, kopyasiyla alakali
ve esit olan bir shrettir. Yani kendisine isaret ettigi seyin tabil bir semboliidiir
(Coomaraswamy, 2014: 79-83). Icra edilen sanat eseri, her seyden once tefekkiire
yardimci islevi gormek ve askin bir anlayisa temel vazifesini ifa etmek iizere takdir
edilmistir. Boyle bir anlayis ise sembolizmin bizatihi varlik sebebidir (Guenon,
2014a: 65). Sanat eseri, sanat¢inin beseri ve ilahi olmak {izere her iki tabiatinin da
cocugudur. Sanatci, ebelik/dogurtma sanatina ehil degilse cocuk Olii bir sekilde
dogar, sanat zevk i¢in ya da ayartilmis bir sekilde ise de cocuk gayr-1 mesru olur.
Buna karsilik mesru evlilikten dogmussa, sanat1 gecerli olur (Coomaraswamy, 2014:
98). Sanat eserleri, gelenekselci ekol baglaminda insanin, en degerli bilgiye sezgi
yoluyla ulasabilmek icin gelistirdigi en iyi vasitalardan birisidir. Yani hakikatin
hatirlaticilaridirlar;  giizellikleri, insani hayran birakma ve arindirma gigleri,
fitrattmizdaki uyusmazliklart diizene koyma kapasiteleri, iste bu Ozelliklerin her
birisi, sanat eserlerinin etkinlik ve yararliliklarini geleneksel sanatgilar vasitasiyla

icra edilmesidir (Livingston, 1998:187).

Coomaraswamy’nin bir edebi esere ya da sanat eserine bakis acgisina
bakildiginda ideal bir sanat eserinin bazi kriterlere sahip olmas1 gerektigini belirtir.

Bu hususiyetleri su sekilde izah eder;

Bir sanat/edebiyat eseri, once hakikatin gercek diizenini ikna edici bir tarzda
yansitan ve telkin eden archetypal® efsaneleri ve metafizik ilkeleri anlatmalidir.
Ikinci olarak, evrenin nabzinin en giizel sekilde duyulmasini saglayan siir tarzinda
sunulmalidir. Ciinkii tercihan ilahi sarki tarzinda sdylenecek olan bu tiir siir, hakikat
de herkesin sahip oldugu ve her an tecelli etmeye, kendini géstermeye hazir haldeki
bilgiyi, siiktinet halinde idrak edebilmemiz i¢in, fitratimizdaki ziddiyetleri sebebiyle
birbirleriyle miicadele eden unsurlar1 sakinlestiren kuvvetli vasitalardir. Ugiincii
olarak, bilgiye ulagma vasitas1 olarak kendi etkinligini arttiran edebi vasitalarla
sislenmeli veya desteklenmelidir. Dordiincii olarak, iyi ve dogru bir sekilde
yapildig1 takdirde sonugta zaten mecburen olacagr gibi gilizel olmalidir.

* Her seyin ilk aslin1 anlatan; biitiin nesne ya da cinslerin ondan tiiredigi veya kopya edildigi orij inal
veya ideal model ya da kaliptir. Bkz. Ray Livingston, Geleneksel Edebiyat Teorileri, Cev: Nejat O.
Insan Yaynlari, istanbul 1998, s. 159.
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Miikemmeliyetin ¢ekici giicli olan giizelligin, insanin idrak giicii ile iligkisi vardir.
Bir sanat eseri, o eserin sanat¢inin aklindaki en giizel halini, seklini, manasini, yeterli
bir bigimde ifade edebildigi veya taklit edebildigi 6l¢iide milkemmeliyete yaklasir.
Sonuncu olarak, gelencksel bir eserin bir stili olmalidir. Sadece sonradan insan
tarafindan esere ilave edildigi i¢in sahsi olan bu stil, bilginin onu tahrif etmeden veya
kokli mana degisiklerine sebep olmadan, eserin kendileri i¢in yapildig1 sahislarin hal
ve sartlarma uygun bir sekilde aktarabilme vasitasi olarak kabul edilmektedir
(Livingston, 1998: 159).

Kisinin kendi kendinden bagimsiz olma halinin hakim oldugu geleneksel bir
kiltir de sanatginin kimligi mechuldiir. Coomaraswamy, bu mec¢hul olma
durumunun sebebini “yapan/6zne, benim” yanilsamasindan kaynakli oldugunu
belirtir. Yani insanin bireyselligi ama¢ degil, aractir ve mechulliigii, insan bireysel
bilincini bulmas1 ve benliginden uzaklasmas: ile elde edilmistir. Hz. Isa’nin  “ben
kendimden bir sey yapmam” deyisinin yaninda, Hiristiyan sanatgmin kalkip da
herhangi bir eseri kendisinin olarak gormesi Coomaraswamy’e (2014: 129) gore
uygun olamaz. Ya da bir Budist sanat¢inin fiili kendisine nisbet etmesi diigiiniilemez.
Bu anlamda sanatci, failin kendisi oldugunu bilinmesini istemesi heniiz
olgunlagsmamis bir insanin diisiincesi olarak elestirilmistir. Geleneksel anonimligin
kapsaminda bireyiistii bir hale ulagmis olan varlik, bireyligin sinirlayict biitlin
durumlarindan kurtulur. Yani Guenon’a (2004: 88) gore, birey, 6z ve maddesini
olusturan “isim ve bi¢im” belirlenimlerinin dtesine gecer ve boylece tam anlamiyla
anonim olur, ¢iinkii artik ondaki “ben” “zat”in durumunun 6tesine geger ve tamamen
silinir.

Coomaraswamy, sanat¢inin eserini icra ederken, ne olursa olsun resmini
yaptigi ilahi varlik kendisiyle karsit cinsiyette olsa ya da tabiatiistii korkung vasiflara
sahip olsa dahi, kendisini bu kutsi varlikla tam olarak aynilestirmesi gerektigini
beyan eder. Bu sayede sanatiyla 6zdeslesen sanatci, zihninde aynilesme ameliyesi ile
sanatini, taga, resim malzemelerine aktarmaya baslayacagi modelini sekillendirir. Bu
dogrultuda sanat icra edilirken; bir nesne ya da eser hakkindaki bilgi ampirik ya da
refleks bir sekilde algilama yoluyla degil, estetik sezis felsefesi ile, goren ve
gorlilenin, bilen ve bilinenin birbirilerinin smirlarina girerek bulusmalar ile elde
edilebilir oldugu one siiriiliir. Yani sanat¢i, konu ne olursa olsun batini anlamda
eserine, plr dikkat zihninde yogunlasarak, gercek bilgiden hareketle ortaya koyar

(Coomaraswamy, 1995: 10).
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Sanatg1, eserini ilhamin tabiatina uygun bir halde ortaya koyar. Bu sayede
elcilik ve vekalet islevini de yerine getirmis olur. Esasen, akli stiretlerin gayesi bize
haz vermek ya da eglendirmekten 6te, bize harfi manada “hatirlatma” ile hakikatin
ihtisamini 6gretmek olmustur. Yani, ne sarki kulagin begenisi igindir, ne de resim
goziin begenisi icin. Bilakis, bu sanatlarin amaci biitiin ayinsel eylemlerinde amac1
olan varligimizi doniistiirmek olmustur (Coomaraswamy, 2014: 95). Schuon, eserini
icra eden sanat¢inin, mutlak anlamda 6zgiinliik diiskiinii, sifirdan baslama, yoktan
yaratma gibi bir takim sanatsal yaratim hirsina kapilmamasi gerektigini soyler.

Bunun yanisira Schuon’a (2013: 39) gore;

Bu duruma diisen sanatgi siirrealist sapkinliga diiser. Sanatgr kendi
ihtisamin1 gosterme gayretine ve gerceklesmesi miimkiin olmayan 6zgiinliik
orneklerini  sergilemeye gayret ederek, wulasilmasi imkansiz essizlikleri
gerceklestirmeye ¢aligir. Bu kimseler Atlantis’li ya da baska bir gezegenden gelmis
olsalardi, ilkece kendilerine inanabilirdik; ama modern kiiltiiriin insanlar1 olmalari
hasebiyle kim olduklarini ve dedikleri seylerin birer taklit ve yanls felsefe 6rnekleri
oldugunu bilmiyor degiliz.

Sanatg1 tarafindan yapilan veya temsil edilen biitiin sanatlarin kaynagi
ilahidir. Bu sanatlarin cennetten yansiyarak yeryiiziine indirildigi vurgulanir. Bunun
yanisira Coomaraswamy (1995: 12), diinyada gergeklestirilen herhangi bir sanat
eserinin, aslinda cennetteki meleki sanat eserlerinin taklit edilmesi ile yapildigini
belirtir. Bu agiklanan durumu goénliinde basarabilen sanatgi, Allah’tan yansiyan sanat
eserlerini mevcudiyette varligini bilerek hareket eder ve bunlar vasitasiyla, ibadet

eden kisi ahenkli bir sekilde kendisini Allah ile biitiinlestirir.

Kilig’a (2015: 33) gore, biitiin sanat¢ilarin amaci, o0 mutlak cemal sahibi olani
tasvir etmek, onu metafiziksel anlamda kavrayip eserine kopyalayabilmektir. Eger
sanatci, o ilahi sanatin farkinda ise, yaptigi sanat, kisinin kendini taniyip sonrasinda
Rabbini tanima sanat1 olur ve sanatgi, bu yiice sanata hizmet ettigi, icra ettigi siirece
biitiin sanatlar bir perde olmaktan ziyade bir vesile olur ve bizi mutlak cemale
gotiirlir.  Sanat¢1 aynt zamanda miitevazt olmalidir. Bunun yami sira eseri,
kendiliginden meydana gelmis bir ¢alisma degil, miitevaz1 ve diizenli bir arayisin
sonucudur. Ciinkii bicim ve muhtevasinin yetkinligi, ilhamlari itibariyle hem semavi
hem de miisterek olan kutsal prototiplere uygun diiser. Boyle bir ilham bireyselligi
dislamaz aksine, manevi degerini teminat altina alir ve sanat¢1 kendini unutuverir;

deha, kendisini astig1 zaman degerlidir (Schuon, 2013a: 40).
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Diger taraftan sanat ve sanat¢inin ulagsmak istedigi eserde miikemmeliyetin
bir sinir1 vardir. Sanat goriinen, tecelli etmis, sonradan yaratilmig hayatin yerini alir;
sanatgr da gorgii ve bilgi sahasmin sinirlarimi  asarak Otelere varir. Fakat
Coomaraswamy’e (1995: 26) gore, “bu seviyeye ulasan sanatcilar, genel beseri
kaidelerin disina ¢ikip, insan olan sanatciyr insanin fevkinden bir seymis gibi
putlastirmakla zamanimizin modern sanatt gibi dehalarin tanrilastirildigir bir
mantiksiz duruma doniisiir ve sanat olmaktan ¢ikar”. Genel olarak kabul gormiis
gelenekselci diistiniirlerin vurguladigi manada, kasitli olarak bireyselci ve dehanin
Onyargilari lizerine bina edilmis olan sanat, askin, manevi idealar1 ya da ahlaki deger
ve saglam erdemleri tecessiim edemez. Bu durum Schuon’a (2013: 40) gore, tesadiift
olarak niteliksel olabilir; fakat yalnizca bireysel olgular nesnellestirilebilir. Bu
bakimdan prototipler ve geleneksel ilkelerin yoklugunda, bunun boyle olmamasi da

her zaman imkan dahilindedir.

Genel anlamda sonu¢ su ki; Ronesans ile birlikte ve sanayi medeniyetinin
gelisiyle sanat, kendisini besleyen manevi sirlar1 merkez alan bir sanat olmaktan
uzaklagmistir. Burckhardt’in (2014: 203) ifadesiyle; “artik sanat, zanaatkarin
emeginin dogal tamamlayicist degildir, toplumsal bir hayatin dogal ifadesi de
degildir, bilakis, salt 6znel bir alana geri sokulmustur. Sanat¢i ise, o da artik
Ronesans zamaninda ki gibi bir tiir filozof ya da yaratict degildir; o toplumunun bir
aract veya palyacosu degilse de, ilkesiz ve nihai gayesi olmayan bir aracidan ibaret

olmustur”.

2. GELENEKSEL SANAT, KUTSAL SANAT VE DINSEL SANAT
ILISKISI

Gelenekselci diisiinceye gore kutsal sanat ve gelencksel sanat birbirinden
ayrilmaz bir yap1 da olsalar da birbiriyle 6zdes de degillerdir. Diinyevi sanattan farkl
olan kutsal sanat ve geleneksel sanat s6z konusu oldugunda, modern diinyada hiikiim
stiren karmasa nedeniyle yeniden ortaya koyulmasi gerekmektedir. Bu anlamda
kutsal kelimesini anlamak igin, 6ncelikle bir¢ok dogulu iilkede yasamis olan insanlari

kusatan kozmik ve metakozmik hakikate iliskin geleneksel goriisii ele alinmasi
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gerekmektedir. Bir gelenek insan hayatinin ve eylemlerinin tiimiinii kapsadigindan,
geleneksel bir toplumda bir sanatin goriiniiste diinyevilik ya da olaganlik niteligine
sahip olmasi, onun geleneksel olmasi i¢in yeterlidir. Fakat diinyevi olan geleneksel
sanat Ornegi bulmak miimkiin degildir (Nasr, 1992: 95). Kutsal ise, varolusun,
zamansal diizendeki ezeliligin, ¢cevredeki merkezin psisik ve maddi diizeylerindeki
daha yiice alemlere isaret eder. Nasr’a (1992: 94) gore, psisik alemin iistiinde olan ve
Islami terminolojide ruh ve nefs diye ayrilarak, psisik alemle karistirilmamasi
gereken, manevi dlemden gelen, insanin manevi aleme dénmesi i¢in birer arag olarak
hizmet goren tiim seyler kutsaldir. Bu sayede kutsal, maddi olanda manevi olanin,

goriinende goriinmeyeni, diinyada semanin mucizevi varligini belirtir.

Geleneksel sanatin 6ziinde yer alan ve s6z konusu gelenege kanal gorevi olan
temel ibadet, efsane ve sembolleriyle dogrudan iligski icinde olan kutsal sanattan
sozetmeyen birinin ebedi olanin zamansal diizeye gegisinden bahsedilemez. Ciinkii
kutsal, ebedi olanin zaman i¢indeki, merkezin ¢evredeki mevcudiyeti oldugundan
kutsal sanat da ebedi olanin beseri diizeydeki mevcudiyetine isaret eder (Nasr, 2016:
54).

Geleneksel olan1 belirleyen nitelik, geleneksel bir uygarligin, hem dogrudan
hem de dolayli olarak o uygarligin manevi kriterlerini yansitan tiim tezahiirlerini
kapsar. Bununla birlikte kutsal, 6zellikle sanatta kullanildigi sekliyle, manevi bir
prensibin sembolizmine sahip olmali ve dinsel ile inisiyatik toren ve davranislarla da
dogrudan iliski i¢inde olmasi1 gerekir. Geleneksel olan ile kutsal olan 6zdes kabul
edilmemistir. Ciinkii kutsalin karsiti profan, gelenekselin zidd1 ise geleneksel
karsithigr seklinde ifade edilmistir (Nasr, 1992: 95). Kutsal sanat manevi olani
dogrudan veya dolayli olarak disa vuruyor ise kutsal dis1 (Profan) sanatta, biitiin
megruiyetini yitirmemek adina, bir degeri disa vurmalidir. Bu dogrultuda kutsal dist
sanatin disa yansittig1 deger, geleneksel lislubun igerigi ve kozmik niteligi yaninda
sanat¢inin erdem ve zekasidir. Yani bundan dolayidir ki kutsal dis1 sanatta hakim
olan, insanin 6znel degeridir, fakat bu 6znel degerinin yaninda dehasini disa vurdugu

geleneksel bir medeniyetle biitiinlesmis olmalidir (Schuon, 2014:144).

Gelenekselci ekole gore, geleneksel sanat bilgi ve inayete ya da hem bilgi
hem de kutsal nitelik tasiyan scientia sacraya (kutsal bilim) dayali olmakla birlikte
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bir kanal niteligi de goriir. Mamafih, geleneksel sanatin icerisinde mevcut olan kutsal
sanatin kutsal bir fonksiyonu vardir ve buda din gibi ger¢ek ve mevcut bir durumdur.
Nitekim tim kutsal sanatlar geleneksel sanat olarak tasvir edilir, fakat geleneksel
sanatlarin hepsi kutsal sanat degildir. Kutsal sanat, geleneksel sanatin kalbinde yatar,
dogrudan vahiyle ilgilidir ve gelecegin 6zilinli olusturan tecellileri yansitir. Kutsal
sanat ayinleri, belirli bir inanci paylasan kiigik gruplarin uygulamalarindan ve
gelenegin i¢inde manevi kazang elde etme yollarmin pratiklerinden meydana gelir
(Nasr, 2012: 265). Geleneksel sanat ve kutsal sanat arasindaki ince ayrimi anlamak

i¢in bir 6rnek ile agiklamaya ¢alisan Nasr (1992: 96);

“Ister Islami isterse de Hristiyan inanci anlaminda ortagaga ait bir kilig,
Islam ya da Hristiyan sanatin prensiplerini ve bicimlerini yansittigindan ve
dekorasyonlar1 bu dinlerin kokenindeki sembolleri yansittigindan, geleneksel
sanatin {iriiniidiir. Fakat, Japonya’da Isa’nin Shinto kilic1 kutsal sanat kategorisine
aittir; ¢linkii, o Shinto dininde bu dinin salt kesfiyle baglantili olarak, ylice dneme
sahip ritiiel bir nesnedir. Ayni sekilde Iran da Kur’ani hat sanati, kutsal bir sanattir,
fakat minyatiir dolayli bir tarz ile Islami prensipleri yansitan geleneksel bir
sanattir.”

Gelenekselciler arasinda, Kutsal sanatt manevi huzurun bir araci olarak goren
distintirler mevcuttur ve bu dogrultuda kutsal sanatin sadece Allah, melekler ve
insanlar i¢in varoldugu belirtilir. Kutsal olmayan ladini sanat ise, sadece insan i¢in
vardir ve amact da insam1 yoldan ¢ikarmaktir. Kutsal sanat, insanoglunun kendi
merkezini, yani Allah sevgisi olan varligin 06ziinii bulmasina yardimer olur.
Koruyucu ve hatirlatict islevinin disindaki bu islev hem biitiinliik hem de dolaysiz
olarak, onun sembolizminden ilham alan ve giizelligini teneffiis eden kimi ylice
zatlar ile ilgilidir. Kutsal sanat, hassas teselliler diizeyini 6ziinde barindirmakla
birlikte, bu tiir teselliler, bireyi Tanr1’ya yakinlastirabilir ya da ondan uzaklastirabilir
(Schuon, 2013a: 36). Nasr (2016: 56), kutsal sanat denildiginde sadece dini bir
temanin kastedilmedigini, bunun yaninda geleneksel sanatin ilkelerine gore yapilan
ve ilahi bir kaynaga ait olan simge ve sekilleri yansitan bir sanat1 da kastettigini ifade
eder. Eger yiice degerlere sahip olan insan Allah’1 boslukta arama gerekgesiyle bu
kutsal sanattan yiiz gevirebiliyorsa, Schuon’un (2013: 36) vurguladigi sekliyle,
“bireyci olan ve kaginilmaz olarak da farkli diizeylerde yanlis 6nermeler ve yanlis

kesret iddiasinda bulunan kutsal olmayan bir sanat1 da reddetmelidir”.
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Schuon’un (2013: 44) ifadesiyle; “Kutsal sanatta deha gizlenmis gibidir;
burada baskin olan sey, sahsi olmayan, engin ve gizemli akildir. Kutsal bir sanat
eseri sonsuzluk kokar, mutlagin miihriinii tasir ve 6ziinde insaniistii imkanlarin
Otesine gegerek, bireysel kabiliyeti terbiye eder ve bir biitiin olarak gelenegin yaratici

islevini ortaya koyar”.

Geleneksel sanat, sanatsal veya formel olarak dile getirdigi gelenek igindeki
gerceklerle ilgilenmistir. Bu nedenle, geleneksel sanatin kaynagi sadece insan ile
stirli kalmamustir. Ayni zamanda ilgilendigi nesne i¢inde varolan sembolizmle de
ilgilenmistir. Bununla birlikte sanatin deruni boyutuyla, ortaya koydugu vahye bagl
olan sembolizmle, kozmosla, varolus hiyerarsisiyle, yani ortaya konulan eserin asil
tabiatlariyla da ilgilenmistir. Mamafih geleneksel sanat, islevselseldir; yani Allah’a
ibadette olsun, yemek yemede olsun, giinliik ihtiyaclarin karsilanmasinda, belli bir
kullanim i¢in icra edilmistir. Bundan dolay1 geleneksel sanat eseri faydacidir ama
sadece bu diinya ile sinirlt olmayip, eserin kullanigliliginin yaninda estetigin hayatin
vazgecilmez bir boyutu ve kisin insan1 soguktan koruyan bir ev kadar gerekli oldugu

halife insan1 da ilgilendirmektedir (Nasr, 2013: 267).

Geleneksel sanatta “sanat igin sanat” diisiincesine karst ¢ikilmistir.
Geleneksel toplumlarda, sanatgi belli dzellikleri olan kisi olmayip, herkes bir sekilde
fayday1 gozettigi i¢in sanat¢1 olma statiisiindedir. Bu dogrultuda sanat, yasam igin
yapilir ve miizeler gibi belli yerlere veya belli giinlere hapsedilmis bir sey olmayip

sanat yagamin her aninda yer almigtir (Nasr, 1997a: 26).
Schuon ise bu durumu su sekilde ortaya koyar;

“Sanat i¢in sanat” tezindeki hata, kendi iclerinde, kendi nisbi tabiatlarinda
hakliliklarin1 iceren yeterli nisbiliklerin var oldugunu ve saf akil igin
erisilmez/anlasilmaz ve nesnel hakikate yabanci deger Olgiitlerinin daima var
oldugunu varsaymaya ¢ikmaktadir. Bu yanilgi aklin asliligini iptal etmeyi ve yerine
icgiidiiyii veya zevki, yani ya salt 6znel ya da keyfi oOlgiitleri koymay1 da
icermektedir. Sanatin taniminin, kanunlariin ve olgiitlerinin yine sanattan, yani
sanat¢1 olmak bakimindan sanat¢inin yeterliliginden ¢ikarilmasi imkansizdir. Yine
sanatin temelleri, sadece zanaatin bilgisinde veya dehada degil; ruhta, metafizik,
teolojik ve mistik bilgide miindemigtir. Ciinkii birinci tiir bilgi veya deha her sey
olabilir. Bir bagka deyisle, sanatin igsel ilkeleri 6z itibariyle daha yiiksek bir
diizeyden olan digsal ilkelere tabiidir. Sanat bir faaliyettir, dislastirmadir,
cisimlestirmedir ve bu yiizden kesinlikle, kendisini asan ve kendisinin kurallarimi
belirleyen bir bilgiye dayanir (Schuon,2014: 165).
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Geleneksel diisiincenin hakim oldugu toplumlarda higbir sanat galigmasi
“sanat” i¢in icra edilmemistir. Dolayisiyla geleneksel sanat “insan i¢in sanat” fikrine
dayanir ve insanin yeryiiziindeki Tanri’nin halifesi oldugu seklindeki geleneksel bir
baglam iginde bu “Allah igin sanat” sonucuna gotiiriir (Nasr, 2013:267). Geleneksel
sanati icra eden, halife insan ya da geleneksel insandir ve teomorfik yapisi ile insanin
kendisi de bir sanat eseridir. Ciinkii nefsi ve manevi ameliyesi temizlige ulagmis
insan ruhu, kadin olsun erkek olsun, “Kutsal Giizelligi” yansitan en giizel 0rnektir.
Allah en biiyiik sanatkar oldugundan, Islam’da yaratanin “el-Musavvir” (suretleri
yaratan) diye bir isminin olmasi bundan dolayidir (Nasr, 2013: 269). Hint
terminolojisinde bu duruma nirmana-karaka denildigini belirten Coomaraswamy,
Allah’in en biiyiik sanat¢1 oldugu seklindeki mecazi ifadenin, Hristiyan skolastik
geleneginde de karsimiza ciktigini belirtir. Bir sanat eserine sekil verme isi,
sanat¢inin, akil diinyasi olarak da nitelenebilecek zihinde sanatin sekli vasitasiyla
gerceklestirilebileceginden her mahlika insanin sekil vermesi, Allah’in kelamiyla
olmaktadir ve bu nedenle seckin, gilizel eserlerden Allah’in kelamindan

bahsedilmektedir (Coomaraswamy, 1995: 25).

Ortagag’da zanaata baglatma merasimlerinde Allah, en biliyiik mimar,
miihendis, miizisyen, sair, ressam vs. olarak adlandirilir. Ayn1 zamanda insanin
teomorfik tabiati sebebiyle bir sanatkar, ancak diger yoniiyle de ylice bir sanat eseri
oldugu vurgusunun, Rumi tarafindan ¢ok iyi anlagildigini, onun “Bizler senin
caldigin bir saz gibiyiz” soziiniin arkasindaki sebebin bu anlayistan kaynaklandig:
ifade edilmistir (Nasr, 2013:269). Bu sayede insan, sanat icra ederken, evrenin
kurallarina uygun ve arketipler aleminin gerceklerinin taklidi oldugunu farkeder,
kendisi ve bu sayede Tanri eliyle yapilmig bir sanat eseri olarak kendi teomorfik
tabiatin1  kesfeder. Yerylizinde halife makamindaki insan, sanatin1 gelenegin
sundugu kutsal bir modele uygun olarak taklit etmenin bilincinde sanatini icra eder.
Fakat prometeyen insan ise, tanriyla yarismak ve natiiralist bir sanat yaratmak igin
sanat eseri yapar (Nasr, 2013:270).

Nasr (2013: 271), geleneksel sanatla kutsal ilim arasindaki i¢ ige olan bagi ve

modern Bat1 sanatinin bu nitelikten yoksunlugunu sdyle dile getirir:

“Geleneksel sanat kutsal ilimle var olmustur ve bu ilmi yayma ve iletme
yetenegine sahiptir. Bu sanat, entelektiiel bir sezginin ve hem sanat¢inin hem onun
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diinyasinin kollektif ruhunun {izerine ¢ikan hikmetli bir mesajin bir aracidir. Bunun
aksine, hiimanist ve Prometeyen sanat, sadece kisisel ilhamlar1 veya en iyi
ihtimalle, sanat¢inin dahil oldugu kollektif bir ruhtan bir seyleri tagir ama bizim
ilgilendigimiz hikmet veya entelektiiel bir mesaj1 asla tasimaz. Bu sanat, geleneksel
sanat1 niteleyen kozmik kanunlar ve manevi varliktan bosandigi i¢in, ne ilmin, ne
de inayetin kaynag olabilir”.

Geleneksel sanatin, her seyiyle miikemmel ve idealize edilmis, kalbin
isteklerine en yakin, bir diinyay1 temsili olarak yansitabildigini séylemek yanlis olur.
Clinkii sanati essiz bir sekilde ortaya koyabilen yalniz yiice yaraticidir. Aksi bir durus
yaratictya hiirmetsizlik ve hayatin kendisinin de degerinin inkar edilmesi olarak
addedilebilir. Ancak geleneksel sanat, matematiksel bir anlamda ideallige sahiptir.
Goriintiste degil, tabiattaki hareketliligi yansitma konusunda bir miikkemmellige

sahiptir (Coomaraswamy, 1995: 14).

Nasr (2013:272), gelencksel baglamda icra edilen sanat ile bu sanatin hikmeti
arasinda fitri bir karsilikli iliskinin oldugunu belirtir. Bu iligkinin ise ilahi normun bir
yansimast olan insanin kendi tabiatina ve diizenler arasindaki doniisiimlere
dayandigini ifade eder. Geleneksel sanat, batini manayi disa yansitan bir aragtir ve bu
sanat, anlayanlari arasinda konusulup tartisihir (Aslan, 2003: 49). Geleneksel
anlamda insan iginde yasadig1 diinyayi ters benzetme prensibine gore yansitir. Yani
asli diizen icinde Tanri’y1, nesneyi, imaj ve bigimi kendi sanatsal etkinligi
kapsaminda zahirilestirerek sekillendirir. Insan diizleminde ise bu iliski tersinedir,
yani insanin sanatsal etkinligi, yoktan yaradili anlaminda bir imajin
sekillendirilmesi degil de, icinde yasadig1 varlik dogasiyla uyumlu olan kendi 6ziine
bir doniisii yansitir. Bu baglamda Tanri1 sanati zahirilestirmeyi, insanin sanati da
hikmet nazariyla derGnilestirmeyi icerir (Nasr, 2013:272). Fakat diger taraftan, beseri
niizuliin hakim oldugu prometeyen sanatinda bu ters benzetme prensibinin ihmali s6z
konusudur ve insan sanki tanriymiscasina ve disa dogru yaratir ve bundan dolay ige
dogru yonlendirme ve hatirlama olmaz. Sirrealizm diinyasinda insan, mutlak
anlamda kisisel silibjektivizme adim adim gotiiren ve kaynaktan ayrilma ve
uzaklagma siireci ile kars1 karsiya kalir. Bu dogrultuda insan, teomorfik yapisindan

uzaklagir (Nasr, 2013:273).

Geleneksel sanat ayn1 zamanda toplumda bireyler arasi iliskide etkin bir role
sahiptir. Bu anlamda geleneksel sanat, dinin gergeklerini de yansitma, dini ahlakin

veya seriatin insanin davranislarinda etkinligi, insanin yapip etmelerine nihai anlami
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vermesi ve oteyi tefekkiir etme de destek olur. Geleneksel sanat, bi¢im ve formlar1 da
yok saymaz. Cilinkii Nasr’a (2013: 275) gore, bicimleri yok saymak bicimden
miinezzeh olan aslolan1 anlamamak demektir. Bu konuda modern insanin izahini
yanlis yaptig1 “somut ve soyut nedir” durumu vardir. Modern insana gore duyusal
anlamda algilanabilen, fiziksel ve maddi olan her sey somut, diisiince, maneviyat ve
ulGhiyet gibi kavramlar ise soyuttur. Bu durumun aksine geleneksel metafizik
acisindan, tanr1 miilkemmel somut gercekliktir ve onunla karsilastirilan her sey de
soyuttur. Hiyerarsik diizenin daha asagisinda ise, arketipler alemi somut, onun
altindaki alem soyuttur. Fiziksel ger¢eklik olarak, varolus diinyasinda da suret somut,
madde ise soyuttur. Iste bu yiizden, geleneksel sanatta bigimleri yok saymak,

bigimden miinezzeh tanriy1 algilayamamak demektir (Nasr, 2013: 275).

Geleneksel sanatin 6nemini ve amaci kavramis olan insan, bu sanatin
ilgilendigi bigimlerin kaynaginin, diisiince ve bilgilerimizin de kaynagi olan mahiyet
ve fikirlerin degismez alemi oldugunu anlayacaktir. Bu nedenle kutsal ve irfani
bilginin yitirilmesi, geleneksel sanat ve onun hiyeratik bigiminin de tahrif edilmesine
neden olur (Nasr, 2013: 277). Yani Nasr’a (2013:276) gore, “Sanat¢inin eseri,
degismeze bakis eserinin bigim ve tabiatin1 degismez bir desene benzetirse, mutlaka
iyi ve miikemmel olur, fakat o sadece yaratilmis diizene bakarsa ve yaratilmis bir

desen kullanirsa, eseri 1yl ve milkemmel olmaz”.

Geleneksel sanatin sonraki kusaklara ulastirilmasi, aslen dini ve tasavvufi bir
prensibe sahip olan loncalar vasitasiyla olmustur. Loncalar, sanatin sembolizminin,
tekniginin, kozmik kanunlarla uyumlulugunun ve belki de en 6nemli 6zelligi olan
manevi egitimin verildigi yerlerdir. S6z konusu bu kurumlar, geleneksel sanatin
normlar1 uyarinca tiretim faaliyetinde bulunan ve bdylece benligini de sekillendiren
sanat¢inin, eserini yapmanin manevi anlamini igsellestirmesini saglamistir (Nasr,
2012a: 46). Nasr, modernizm oncesi sanat eserlerinin en giizelleri, kilise 6gretilerine
bagli sanatcilar tarafindan icra edildigini soyler. Bu eserler dini kaynakli kiliseler,

miizik eserleri, resim vb. ¢ok ¢esitli dallar1 kapsamaktaydi (Nasr, 2016a: 169).

Loncalar, teknik ve ezoterik bilginin biriktigi yerlerdir. Nasr (2013: 272),

loncalarin islevlerini su sekilde izah etmistir;

“Loncalar agkin bilginin ve sanatsal faaliyetlerin de yapildigi yerlerdir. Gizli
organizasyonlar1 ve sozlii nakilleri, el sanatlar1 yapma ve inga etme teknikleriyle
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birlesmis kutsal bir diizenin bilgisinin korunmasini miimkiin kilmigtir. En yiiksek
mertebeden sanati kozmolojik bilimlerle birlestiren ve birden fazla mimar ve el
sanatcisi nesil tarafindan yapilmis olmasina ragmen miikemmel bir birlik gosteren
katedrallerin yaratilmasi sadece bu yolla agiklanabilir.”

Geleneksel sanat ve ilmin elde edilmesi faziletli usta-¢irak, seyh-miirid
iligkisiyle elde edilir ve sanat ve zanaatin 6gretilmesinde dgrencinin egitiminin hem
inan¢ ve ahlaki hem de teknik nitelikli oldugu goriilebilir (Nasr, 2013:279).
Geleneksel sanatin aktarilmasinda niteliksel ve faydaci sanat eseri ortaya koymaya
calisan gelenekselsel sanatgi, kendisini biitiin yonlerden yapilacak ise adar (Platon,
2010: 40). Coomaraswamy (2014:127), geleneksel sanatginin, genel olarak anonim
bir tavir sergileyerek sanatini icra ettigini belirtir ve bu durumu séyle ifade eder;
“Sanat icrast bir ayindir; ayinin lideri ne kasith ne de bilingli olarak kendini disa

vurur”.

Hiristiyan, dogulu veya farkli bir milletin, geleneksel sanat eserleri, genel
olarak imzasizdir ve bunun sebebi zamansal rastlant1 degil, bilakis, amaci hakim olan
hayatin anlamina uygun yasamaktir. Sanat¢inin ismi giiniimiiz diinyasina intikal
ettiyse bile o ismin muhtevasina dair bilgi pek azdir, bu yiizden sanat¢1 ¢ogu kez
isimsizdir. Bu durum hem plastik sanat eserleri hem de edebiyat ile iliskili olarak
gecerli olmustur. Geleneksel sanatlarda insani ilgilendiren kim demis olmasindan
ziyade, ne denmistir kaygisi olmalidir. Ciinkii dogru olan, her seyin kim tarafindan
sOylenirse  sOylensin ~ kokenin ruhta oldugu anlayisina sahip  olmaktir

(Coomaraswamy, 2014a: 127).

Geleneksel sanatin prensiplerine gore, sanat¢cinin ugrastigi bicimlerin
kaynagi nihai nokta da kutsaldir ve sanat¢1 giizellik ve miikemmellik igeren bir sanat
icra edebilmesi i¢in sanatin batini boyutuna bakmalidir. Bu sayede tiim geleneksel
sanatlarin kaynagi meleki bir basireti gerektirir. Geleneksel sanatin 6ziinde yer
edinen kutsal sanatin ilk 6rnekleri; plastik ve sesli sanatlar dahil, melekler ve devalar
tarafindan yapilmigtir (Nasr, 2013: 276). Kutsal sanatin asil gorevi; bir ve sonsuz
olan asil 6zii tesadiifler diinyasina donistiirmek, tesadiifler diinyasini da asil 6ze geri
dondiirmektir (Schuon, 2006: 42). Bir anlamda askin olan alemin fani aleme
yansimasi, fani dlemin de askin olan aleme aslin1 gérmesini saglamak gerekir. Kutsal
sanat sembollerini, sekillerini vb. dzelliklerinin kaynagini, bu diinyadan degil, ebedi

olandan alir ve kutsal sanat bu diinyanin kapilarini ilahi olana veya ilahi alemi bu
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diinyaya yansitan birer vasita gorevi goriir, bunu da degisik sanat formlariyla yapar.
Mimari, resim, siir veya miizik olsun, s6z konusu sanat formlarinin, zamanin
Otesinde olan ve gercekten zamansal varolusun perdelerini delerek merkeze dahil
oldugu belirtilir. Bir Hafiz, Dante, Rimi, Kalidasa veya Li Tai Po siiri veya Hint
raga melodileri, dinleyici tizerindeki etkisi zamansalligin sinirlamalariyla

bozulmamakta; aksine zamansiz bir kaynaktan gelmektedir (Nasr, 2016: 56).

Geleneksel medeniyetteki geleneksel sanatin kalbinde yer alan kutsal
sanat, gelenegin dinini, ilahi mesajini, icerdigi ibadet bigimlerini ve manevi
pratiklerini igerir. Farsga dilinde kutsal hiiner ad1 verilen bu sanat, elbette geleneksel
sanattir ama manevi ilkeleri dogrudan yansitan ve hakikatin vahiy kaynagindan gelen
bereket kanalina en kestirme yoldan ulastiran bir sanat olarak ifade edilmistir. Yani
kutsal sanat, nihai vahyin bir sonucu olarak icra edilir ve kaynagi dini olmakla
beraber formlari, uygulama bigimleri ve dili de kutsal olup dini kaynagindan sudar
eder (Nasr, 1997a: 26). Hristiyanlar iste bu yiizden ikonu, miikemmel bir kutsal sanat
olarak goriir ve bu ikonu meleklerin ilham ettigi bir eser olarak goriirler. Hindular
ise, kendi kutsal miiziklerinin Siva® tarafindan semadan getirildigine inanmalari
tesadiifi degildir. islam’da Kur’an’in yiice tilaveti, Hz. Peygamberin dgretilerine ve
Hz. Davut’un tilavetine dayanir (Nasr, 1997a:27). Bundan dolay1 geleneksel agidan
kutsal sanat, insana kendi kutsal fitratin1 ve mutlak olan Allah’1 bulmasini saglayacak

glicii bulmasina yardim etmektedir (Schuon, 2006: 42).

Nasr, kutsal sanatin, simge, form ve ilhamlari, iginde bir sanatginin
oldugu imkan diinyasindan gelmedigini, bilakis model alinacak seyler ortaya koyan
geleneksel iistatlarin ve biiyiik sanat orneklerinin manevi biling yontemleriyle ve
gelenegin bereketiyle ulastigi ebedi olandan husule geldigini ifade eder. Yani kutsal
sanat, insani Otelere gotiiriir ve olus i¢inde olmayan fakat olan bir gerceklige kapi
aralar; bunu da tas veya miirekkep, kelime veya melodilerle yapmaktadir (Nasr,

2016: 57).

Bu dogrultuda geleneksel sanatin 6ziinde yer alan Kutsal sanat, insani

manevi merkezine gotiiren ilahi kelam ve ibadetlerle dolduran bir mahiyete sahiptir.

® Hindu doktrininde en ¢ok tapilan ii¢ Tanridan biridir ve Hint 6gretisinde birgok forma girebilen en eski Tanrica
olarak bilinir. Siva dansi ise, Hindistan’da kutsal sanat 6rnegi olarak ifade edilir. Bkz. Annemarie Schimmel,
Dinler Tarihine Giris, Cev: Recep K. Kiilliyat Yayinlari, istanbul 2016, 5.117-122,
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Geleneksel Islam sehirlerinin iizerinde yankilanan Kur’an tilaveti, Allah kelammin
tizerine islendigi yerleri giizellestiren hat sanati, mimarinin giizel 6rnekleri ve Allah
Kelaminin namaz vasitasiyla yankilandigi cami, medrese, tekke gibi dini mekanlar,
kutsal sanatin birer 6rnegidir (Nasr, 1997a: 27). Bu sanat eserleri, insan1 diinya
seyahatinda kusatan zaman ve mekan diinyasinda bir mucize eseri olarak

bulunmalarina ragmen aslinda ebedi olana aittirler (Nasr, 2016: 56).

Kutsal sanat ilke ve kurallarim1 dogrudan yansitirken, geleneksel sanat
bunu kutsal sanat iizerinden dolayli bir bi¢imde yansitir (Nasr, 1992: 24). Nasr’a
(1997: 31) gore, “geleneksel sanat, bir rahmet kanalidir; onun kalbinde yer alan
kutsal sanat ise, bir anlamda vahyin buyurdugu toplumsal ve hukuki ilkeleri
tamamlar. Bu sanat, bizi tiim giizelli§in kaynag1 olan ve nihai anlamda tek giizel olan

Bir’e gotiiren giizelligi yansitir.”

Her dini gelenekte, bir dinin kutsal sanati, yine o dinin oziiyle iliskili
olmustur (Nasr, 2002a:139). Bir kutsal sanatin var olabilmesi i¢in ilk olarak ona
kaynaklik edecek bir vahyin veya kutsal metnin olmasi gerekmektedir. Ciinkii kutsal
sanat maddi ile manevi diinya arasinda bir koprii gorevi gérmektedir. Kutsal bir
metni veya vahyi olmayan bir kutsal sanatin dogmasindan bahsedilemez. Bir Hindu,
Budist veya Islami kutsal sanatindan bahsedilebilir ancak bir Hindistan kutsal
sanatindan bahsedebilmek i¢in bu sanatin dini bir ruhtan beslenmesi gerekir. Clinkii
kutsal sanat belli bir dinin ruhundan ortaya ¢ikar (Nasr, 1992: 98). Bir bakima kutsal

sanat; vahyin bi¢cime, goriintiiye ve sese vb. biiriinmiis halidir (Schuon, 2008:169).
Burckhardt, kutsal sanatin iistlendigi bu rolii sdyle ifade eder;

Kutsal sanat, semavi liituf ve berekete agik, karanlik nefsani igvalara kapali,
ibadete yarasir bir mekan/cevrede yaratmaktan ibarettir. Sanatin zellikle Islam’daki
rolii ve konumuna bakildiginda, dini mimari ve genel olarak her mesken ilke olarak
ibadet yeridir ve tezyinat, hiisniihat ve hali sanati da bu alanin olusturulmasina
hizmet eden birer aract rolii iistlenmistir. O halde kutsal sanat karsilikli olarak
birbirini tamamlayan iki fonksiyon icra etmektedir. Bu sanat tipki bir 151k ya da
sicaklik gibi, ibadetin glizelligini yayar ve aynt zamanda onu korur. Bu
fonksiyonlardan ilki Islam’da, Hz. Peygamber’in, ashabina Kur’an tilavet etmelerini,
yani onu ritmik ve hos sesle okumalarini tavsiye etmis olmasi olgusuyla mesru
kilinmigtir. Boylece vahyedilmis kelam &henkli bir sekilde yankilanir ve ibadet ile
sanat arasinda saglam bir bag olusur. Kutsal sanatin koruyucu fonksiyonu ise su
hadisle g6z oniine serilir: Rivayet edildigine gore, Hz. Peygamber, resimli desenlerle
siislil bir elbise ya da perdeyi ibadetini huzur i¢inde eda etmesine mani oldugu igin
odasindan uzaklagtirmig. Fakat bu durum Hz. Peygamberin zihnini soyut bir sekilde
bir nokta da toplama giiciinden yoksunluk elbette degildir; ama bu davranisiyla
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sanatin belli baz1 formlarmin din ve ibadet ile uzlagmaz oldugunu gostermek i¢indir.
Bu durum onun sanat1 kotiiledigi ya da yasakladigi anlamina gelmez. Belli bazi
formlarin reddi zorunlu olarak digerlerinin de reddini gerektirmez (Burckhardt,
2005: 98).

Burckhardt (2005: 99), boyle bir ifade karsisinda tereddiit gosterenler igin,
bununla bizatihi her tiirlii form ve sinirlamanin 6tesine giden bir gergekligin formlar
icinde Ozellikle beseri tarzdaki bir tezahiiriinii kastettigini belirtir. Bu sayede bu
sanat, taklit edilemez, fakat 1s1 ve 151k gibi, merkezden yayilir; keza bunun yansiyip

yankilandigini ve iginde yankilanacagi bir ¢evreye ihtiya¢ duyuldugunu soyler.

Farkli toplum ve gelenekler, sanatsal anlamda ayn1 malzemeden farkli bigim
ve igeriksel sanat eserleri icra ederler. Bunun sebebi ise, geleneklerin bagli olduklari
kutsalla iligkilerindeki, bigimsel ve igeriksel yonden kaynaklanmaktadir. Ornegin,
Uzak dogu, Hindu, Cin, Hiristiyan ve Islam geleneklerinin hepsi mabetler insa
etmelerine ragmen, hicbirinde birinin mabedi digerininkine benzememektedir

(Northbourne, 1998: 36).

Nasr’a (2013:266) gore, “din, insami Allah’a baglar ve gelenegin tam
kalbinde yer aldigindan dolay1 da geleneksel sayilir” ama bu iki durumun birbirinden
farkli oldugunu soyler. Ciinkii 6zellikle Bati’da Ronesanstan sonra geleneksel sanat

varligin yitirirken, dinsel sanat varligin1 devam edegelmistir.

Nasr (1997: 26), en gercek¢i ve derin anlamiyla bir sanatin dinsel
sayilabilmesi i¢in, sahip oldugu ilkeler, sembolik ifadeler, formlar, insaniistii ilham
ve diger faktorler vasitasiyla sanat eserini manevi ilkelere baglamasi gerek ve sanat
eserinin Allah’1t miisahede edecek kivam da olmas1 gerektigini beyan eder. Ancak
giintimiizde kullanildig1 sekliyle dini sanat tabiri, geleneksel sanat baglamina uygun
bir kategori degildir. Zira giiniimiizde geleneksel medeniyetlerde medeniyetin diniyle

dogrudan ilgili olan sey dini sanat olarak degil, kutsal sanat olarak adlandirilmistir.

Dinsel sanat, konu veya igeriginin islevinden dolay: dinsel olarak kabul
edilir; stili, yapilma sekli, sembolizmi ya da kisisel kaynakli olmamasi onemli
degildir. Geleneksel sanat ise, konusundan ziyade, bi¢imlerin kozmik kurallarina,
sembolizmin normlarina, kullanilan malzemelerin tabiata uygunlugu, yoneldigi 6zel
gerceklik alan1 ve hakikate uygunlugundan dolay: gelenekseldir. Hz. Isa’ya atfen icra

edilen bir naturalistik resim dinsel bir sanattir ama geleneksel sanat degildir. Orta
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caglardan kalma bir kilig, bir kitap, bir heykel hatta bir ahir geleneksel sanattir; fakat
bunlar geleneksel bir medeniyetin 6ziinde olan bir dinle dolayli olarak, gelenegin
geregi olarak bagli olsa bile, dogrudan dinsel sanat olarak kabul edilmemistir.
Dolayisiyla, geleneksel medeniyetlerde dini sanat tabiri yaniltici olabilir; tabil eger
bu tabir, modern anlaminda yani dini hakikat ve ilkelerden tamamen siyrilmis dini

olmayan sanatin ziddi1 anlaminda kullanilmigsa (Nasr, 2013: 266).

Nasr, orta ¢ag oncesinde ¢izilen Hz. Meryem ikonlar1 ile Ronesans ve daha
sonra ¢izilen Hz. Meryem ve Hz. Isa resimleri, kiliselerde yer almis olmalaria
ragmen dini ve kutsal sanat olmadigini sdyler. Vatikan’in yeni binasi kutsal degil
dini bir binadir. Fakat Vatikan’in eski binasi bu tiirden degildir; keza Moissek gibi
Romanesque Kiliseleri, Chartes katedrali gibi giiniimiize, kadar gelmis Hristiyan
kutsal sanat ornekleridir ve dini sanata gore degil kutsal sanata gore insa edilmistir

(Nasr, 1997a: 29).

Yirminci yiizyll Fransiz dini ressam Rauault gibi bir takim Avrupal
ressamlar, Bati’da kutsal sanati i¢inde barindiran geleneksel sanatin yitirildiginin
farkina varmis ve giinimiiz Avrupali sanatkarlarin Ortagag’daki sanatkarlar gibi ezeli
sanat diline sahip olmadigini belirtmistir (Nasr, 1997a: 29). Modern Bati sanatinda
maneviyat ve kutsalligin rafa kaldirilmasiyla; bir anlamda Islam sanatinin kaynag
olan vahiy merkezli kutsal sanat Snemini yitirmis, geleneksel Islam sanati da giiciinii

kaybetmistir (Nasr, 1992: 18)

Bati’da geleneksel sanat ve hatta kutsal sanat tamamen kaybedilmemekle
beraber bir taraftan geleneksel sanatlar, folklorik sanatlar denilen alanda Avrupa’da
varhigim stirdiirmiis, diger tarafta Gotik gibi kutsal mimari stiller Ortagag’daki gibi
egemen durumda olmasalar da marjinal bir halde varligini siirdiirmiistiir. Fakat
yirminci yiizyilda dini binalar adi altinda insa edilen mimari yapilar manevi 6zden
yoksundur. Insaniistii bir ilham ve ezeli bir karaktere sahip olan kutsal sanat ile
zamana bagimli ve gecici bir mahiyet arzeden dini sanat arasinda ki radikal farkin

ispatidir (Nasr, 1997a: 29).

Bugiin Islam diinyasinda genelde geleneksel sanatlarin 6zelde kutsal sanatin
varhigin1 devam ettirdigini miisahede edebiliriz. Fakat ayni zamanda mimariden

resime kadar bircok modern sanat tiiriiniin ve dini sanatin da devam ettigini
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sOyleyebiliriz. Bu noktada bugiin Bati’da anlasildig1 sekliyle geleneksel sanat ile
kutsal ve dini sanat arasindaki ayrimi anlayabilmek onemlidir. Geleneksel sanat bir
rahmet kanali, onun kalbinde yer alan kutsal sanat ise vahyin golgesinde buyurdugu
toplumsal, bireysel ve hukuki ilkeleri tamamlar. Bu sanat, bizi tim giizelligin
kaynagi olan ve nihai anlamda yiice giizel olan Birr’e gotiiren tefekkiirii yansitir
(Nasr, 1997a: 31). Bu anlamda agiklamaya galistigimiz ii¢ sanat alani da insanin dini
ve nihai kaderiyle baglantili olmus ve beseri aksiyon anlaminda kutsal &gretiler
biciminde, sanatsal yaraticilik alanin da ise geleneksel ve kutsal sanat bigiminde

kendini gostermistir.

3. SANAT’IN METAFIiZIiKSEL iLKELERiI VE SEMBOLLERIN
ARKETIPI

Glinlimiizde ¢ogu insan, sanatin sadece psikolojik ve duygusal yoniiniin
oldugunu bilir. Fakat bunun yanisira sanat, goriintiisel bir haz ve toplumsal tiretim
yonii olan bireysel bir yaratim seklinde de ortaya konulur. Esyaya iliskin bir sanat ya
da liiks, siise ve gosterise telakki edilen bir sanat tasavvuru yaygindir. Fakat
gelenekselci ekoliin 6zellikle sanat ile alakali goriislerinin merkezinde askin, irfani,
geleneksel metafizik ilkeler vardir ve bu metafiziksel ilkelerden kasit ilahi ilkelerdir.
(Avani, 1997:205). Gelenekselciler, entelektiiel sezgiye vakif insanlarin yetenekleri
dogrultusunda ulastiklar1 bilgiyi modern diisiincedeki terimin kullanimindan farkli
bir anlam yiikleyerek “metafizik bilgi” seklinde adlandirmaktadirlar. ilk ¢aglarda
metafizik kavramina “fizikten sonra gelen” anlamindan yola ¢ikilmis ve Aristo
tarafindan metafizigin konusu, varlik olmak bakimindan varlik ve ayni zamanda
bilimlerin, dogal yasalarin ve eylemin ilk ilkeleri olarak belirlenmistir. Bu yasalarin
dogal alana uygulanmasi ise fizik olarak anlagilmistir. Modern bakis agisinda ise,
bilimler bagimsizlagsmis, metafizik ilkelerden uzaklagmis ve bilimi asan her sey inkar
edilerek bilinemez, soyut damgasi vurulmus ve metafizik tamamen goéz ardi

edilmistir (Yilmaz, 2003: 83).

Gelenekselci diisiinceye gore metafizik, gozlemlenebilenin &tesi ve yiiksek

bir kesinlige, ulvi bir alana sahip bir bilgi oldugu icin insandaki temeli analitik
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olmayan, direk sezgisel goriistiir (Northbourne, 2003: 46). Tabiatin 6tesinde olanin
yani bu alemin Gtesinde olan seyin incelenmesinin amaci, zihni bu duruma agmak ve

diistinceleri ise askin olana dogru meyil vermektir (Lings, 2016: 42).

Gelenekselciler icin bu metafizik bilgiye sadece entelektiiel sezgiye sahip
insanlar ulasabilir ve bu metafizik bilgi ile aslinda insan varliginin 6ziinde bulunan
kutsal karakterdeki bilgi kastedilmektedir (Yilmaz, 2003: 84). Metafizik diisiince,
esasinda entelektiiel sezgiyi idrak etmeyi gerektirir. Bu tabii ki bir duygu ile degil,
salt ilahi aklin (intellect) tasavvuru ile ulasilabilir. Bu sezgi olmaksizin metafizik
tefekkiir ya basit bir dogmatizm ya da karmasik bir muhakemeye indirgenmek
durumuna doniisiir (Schuon, 2012: 126). Bu diisiinceler dogrultusunda Guenon’a
(2014: 80) gore, “gesitli metafizik anlayislari yoktur, tipki sadece tek bir hakikat

oldugu gibi sadece tek bir metafizik vardir ve onun ilkeleri apagik ve kesindir.”

Metafizik bilgiye vahye dayanan bir gelenek cergevesinde ulagilabilir ve bu
bilginin gerceklesmesi ise kutsallik ve manevi miikemmellik anlayisi ile olur
(Y1lmaz, 2003: 85). Schuon’a (2013:9) gore ise; “Metafizik bilgi kalpteki ilahi bir
tohum gibidir, disiinceler, yalnizca onun zayif pariltisin1 temsil eder ve ilahi nurun
beseri karanlik tizerindeki izi, sonsuzdan sonluya gecis, mutlak ile mimkiin
arasindaki temas; aklin ve vahyin tiim gizemi iste burada yatmaktadir.” Bu bakimdan
gelenekselciler, sanat ile alakali goriislerinde de metafiziksel ilkeleri merkeze alarak
islemiglerdir. Ilahi bir ilim olarak ifade edilen metafizik, duyular vasitasiyla
algilanabilir 6zellikli herhangi bir bilgiye kiyasla daha kesin ve gergek olan bilgileri
tasvir ederken sembol gibi akla hitap eden vasitalar1 kullanarak kutsal sanat icra
edilir (Yilmaz, 2003: 86). Kutsal sanat ve dini sanat sembolizme dayanir ve bu
sembol sadece simge ve temsil konumunda olmayip, varlik nizamma dayanir

(Livingston, 1998: 214).

Gelenekselci perspektifle metafizik ilkeleri sembolik bir bigimde tezahiir
ettiren kutsal sanat, sadece insanin ilahi alemi (kutsali) bu diinya da hissetmesi ve
temsil etmesi anlaminda degil, bununla birlikte Allah’in da tiim var olani yaratmasi
anlaminda tiim yaratmalar1 iceren genis bir etkinligi i¢ine almaktadir. Dolayisiyla
metafiziksel ilkeler, kutsal sanatin 6ziinli ve kaynagini teskil eder. Diger bir ifadeyle

kutsal sanatin mahiyetinde ve iginde derin bir metafiziksel arketipler oldugu
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goriilmektedir (Hafiz, 2012: 198). Bu bakimdan kutsal sanat dgretisinin, gelenekselci
ekol tarafindan analizi, metafiziksel ilkeler ve semboller ¢ercevesinde yapilmistir.
Bagka bir ifade ile gelenekselciler genellikle, metafizigin duyular evrenine intikalini,
semboller, ayinler ve sanat araciliiyla vahyedilmis bir gelenekte miimkiin oldugunu
belirtmislerdir (Hafiz, 2012:199). Schuon’un, sembol kavramina yiikledigi anlam su
sekildedir;

Sembol bir taraftan “bigim” diger taraftan da “mevcudiyet” olarak Tanr1’nin
cift kutuplu tezahiiriidiir. Bigim, Mevcudiyet’in bir araci olarak etkin olabilmek igin,
kendi diizeyinde dolaysiz olarak ilahi gercekligi yansitmak durumundadir. Simdi
eger bicimin tek yeterli nedeni Mevcidiyet ise, o halde bicim yalnizca mevcudiyeti
gosterilecek olan tarafindan gonderilmis bir vahiyden gikarilabilir; bu demektir ki,
bicim ya da mevcudiyet zorunlu olarak beseri iradeye bagli degildir. Bu Mevcidiyet,

Kutsal semboliin dolaysiz suretinde ve semboliin tabiatina uygun bir sekilde,
tecessiim ettigi kimsede kendisini izhar eder (Schuon, 2012: 140).

Giliniimiizde insanlar, ruhi ve ilahi sahayr algilayabilmek i¢in ilahi olanin
gercek goriintlisiiniin  kayboldugu fikrine kapilmistir. Oysaki insanlar semboller
araciligiyla, cismani olmayana ve algilanamayana, algilanabilir ve elle tutulabilir bir
sekil giydirmeye calisir. Insanlar semboller, diinyevi malzemeler ve yazili karakterler
kullanarak resim, heykel gibi kutsal tasvirler yaparlar. Bu kutsal tasvirler aracilig ile
sembolik benzetme yoluna basvurularak benzeri olmayan ve goriilemeyen ilahi

varhigi goriirler (Livingston, 1998:109).

Coomaraswamy, hatirlatici bir mahiyette olan sembolizmi, ilahi alemdeki
hakikatin, fiziki alemdeki duruma tekabiil eden bir hakikat ile temsil edilmesi olarak
tarif etmektedir. Bunun yanisira sembolizm, konusmalarin harfsiz ve sessiz yapildigi
bir diisiince lisan1 ve disiince seklidir; harici benimizi olusturan fiziki veya
psikolojik unsurlar tarafindan belirlenen bir dil degil, ilahi gergekleri izah eden
metafizik bir lisan olarak ifade edilmistir. Coomaraswamy’nin tasvir ettigi baglamda
gercek bir sanat, sembolik ve anlamli bir temsilin gerceklestirebildigi, yani aklin
disinda goriilmesi miimkiin olmayan seylerin temsil edildigi bir sanat olarak
aktarilmistir. Bu temsiliyetin yaninda, gergek sanat eserleri nefsi Allah’in (c.c) etkisi
altina sokacak ve “O”na tabi kilacak sekilde ve yaratan temsil ederek icra edilirler
(Livingston, 1998:110).

Nasr (2012: 168), sembollerin, metafiziksel anlamda bir seyin ontolojik

goriintisleri olarak tasvir eder. Sembolizm ile hi¢ degilse o seylerin kendisi kadar
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gerceklik pay1 ortaya ¢ikar ve gergekte varligin evrensel diizeyi i¢inde bir seye anlam
kazandirir. Nitekim geleneksel metafizik hiyerarsik aleminde, gercekligin her
diizeyinin ve gergekligin her diizeyindeki tiim seylerin nihai olarak birer sembol
oldugu, yalnizca hakikatin kendisi olarak varoldugu ifade edilmistir. Burada soziinii
ettigimiz sey, salt ve basit bir sembolizmden ziyade manevi sembolizmdir (Schuon,

2012:142).

Tarih boyunca tek bir hakikati agiklamaya c¢alisan ezeli hikmet geleneginin
metafizik yontemini kullandiklarin1 iddia eden gelenekselciler, kendi metafiziklerini
vahiy ve nebevi hikmete dayandirarak gnostik ve mistik bir yol benimsemektedirler
(Hafiz, 2012: 200). Schuon, gergekligin akil iistii sezgisinin ve metafizik kesinligin
imkan1 tlizerinde durmus, insan zihninin askin gerceklige yonelik oldugunu ve bu
gercekligin kendini askinlik ve ickinlik ile beraberce izah ettigini savunmaktadir.
Metafizik hakikat, bu anlamda bir taraftan ifade edilebilir olani, diger yoniiyle de
ifade edilemez olani igerir ve hakikat ifade edilemez olandir; ¢ilinkii bilinemez
olmamakla birlikte, ilahi aleme dogru acilir. Fakat hakikat, yine de formlarin
diisiincede, sanatta ve tim sembolizmde Ozlere acilan kapilaridir ve bu

formiilasyonlar araciligiyla kendini bize sunmaktadir (Hafiz, 2012: 200).

Coomaraswamy, isaret ve sembol arasindaki farka dikkat ¢ekerek sembollerin
mahiyetini ortaya koyar. Sembolik bir ifade, zahiren goriiliip bilinmedigi halde, delil
olmadan, herkes tarafindan mevcut oldugu kabul edilen bir seye atifta
bulunabilmesini saglayan ve o seyi hatirlatan en iyi yontem olarak kabul edilen
ifadedir. Diger taraftan isaret ise, zahiren agik¢a bilinen bir seyi hatirlatmak {izere
kullanilan bir benzetme ifadesidir. Isaret ile kastedilen, nesnenin gosterilmesi yoluyla
isaretin manas1 herkesge bilinebilir ya da isaretin manasi herkese Ogretilebilir.
Ornekle agiklamak gerekirse, ‘“kanatlar” bir hareketin ilahi yonii anlatilmak
isteniyorsa semboldiir, fakat bir havaciy1 kastediyorsa isarettirler (Coomaraswamy,
akt. Livingston, 1998:111). Titus Burckhardt, her kutlu sanatin bir siiret veyahut
stiretlerde ickin olan sembolizm {izerine kurulu oldugunu ifade eder. Coomaraswamy
ise, kutsal bir semboli, bir bakima ifade ettigi seyin kendisi olarak gormektedir (akt.
Koltasg, 2015: 517).
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[lahi varlik, ebedi ve ezeli olan kendi mutlakligini nisbi olana aktarir ve bu
sekilde varligindan higbir sey eksilmeksizin kozmik olana degisik vesilelerle a priori
olarak intikal eder. Yani bu aktarim, mutlak ile uyumlu bir bi¢imde giizel olan ilk
ornekleri kendisinde igeren varligin, farkli kozmik devirlerin ritimlerine uygun bir
bicimde varolmasma neden olur. Mutlak anlamda varolmamasi miimkiin olmayan
duruma, ilahi hakikat sembol, ayin ya da sanatsal disavurumlar vb. vesilelerle
kendini disavurmakta ve boylece varolus siirecini baslatmaktadir. Bu nedenle,
gelenekselciler agisindan mutlak olmadan insanin varhigindan s6z etmek miimkiin

degildir (Hafiz, 2012: 201).

Gergek merkezin diinyamizda tezahiirleri her zaman bu mutlak merkezin
sembolii olarak anlasildig: i¢in semboliin tezahiirlerinin fonksiyonlarini da irdelemek
gerekir. Bununla birlikte Yilmaz’in (2003: 95) aktardigi sekliyle Coomaraswamy,
biitiin kelimelerin ya da nesnelerin ilk etapta belirli nitelemelerin sembol ve isaretleri
oldugunu belirtir. Kelimeler seylerin isaretleridir ve bu seyler neyi yansitmak ya da
anlatmak istiyorsa onlarin sembolii olarak tasvir edilir. Bu anlamda geleneksel
anlamiyla sembol, daima kendi otesindeki bir gercegin simgesidir ve aracisiz
algilanan seylerin Gtesinde yatan metafiziksel anlatidir. Geleneksel metafizik
anlayisina gore yalnizca mutlak gergeklik vardir ve evrende geri kalan her sey s6z
konusu varligin belli bir varlik olarak algilandig1 ontolojik durumun o6tesindeki
gergekligin bir sembol ya da simgesidir. Bu durumda insan askin diizeylere ulagsmak

icin sembolleri araci kilip, mutlak varliga ve hakikate ulasabilir.

Gelenekselci ekole gore, hakikati ifade eden her tiirlii nesne, form ya da
gercekligin her bir diizeyi ve bu diizeylerdeki tiim seyler nihai olarak birer
semboldiir. Bu dogrultuda bi¢imsel diizlemde her bir sembol arketipsel gercekligi
yansitmaktadir. Arketipik gercekligi sembolize eden nesne aracilifiyla kisi gerceklik
diizeyine yilikselmekte ve bu nesne araciligiyla gerceklik goriiniir hale gelmektedir
(Hafiz, 2012: 202). Yani, kutsal bilim, sanat ve geleneksel tiim Ogretilerin
aciklanmasi i¢in kullanilan ortak dil, sembolizm olmustur. Dolayisiyla kutsal bilim,
sanat ya da gelenek, insanlarin kullandigi dil ile olabilecegi gibi, bir manzara
resmiyle veya anlam veren bir arag ile de ifade edilmistir. Nasr’a (2012: 167) gore,

“her durumda sembolizm kutsal sanatin dilinin anlasilmasinda anahtar gérevi goriir
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ve semboller bu bakimdan bir seyin ontolojik tezahiirleri ya da metafiziksel

arketipidir ve o seyin kendisi kadar gergeklik pay1 tagir.”

Gelenekselciler, semboller gibi bir takim vasitalarin kullanimini1 gerekli
gormiistiir. Clinkii 6nemli ve degerli olan sanat eserleri, 6ziinde metafiziksel
prensipler tasir. Bu bakimdan eserlerde, duyu organlan ile algilayabildiklerimizin
Otesinde hakikatin gosterilmesi ve ima edilmesi i¢in sembollere ihtiya¢ duyulur.
Coomaraswamy, sanatin dini déneminden ziyade metafizik 6nemini 6n plana ¢ikarir
ve bunun nedenini ise, “metafizik din biliminin ilgilendiginden daha {ist diizeydeki
akli melekeleri konu alarak secer ve daha {ist diizeyde bir anlama seviyesi gerektirir”
seklinde izah eder (akt. Livingston, 1998: 113). Guenon’a (2014: 65) gore ise,
sanatlarin her birinin sembolik bir dil olusturmasi gerekir ve bu dil, bigimler
araciligiyla belli hakikatlerin ifadesi i¢in uyarlanmalidir. Sembolizm, sanatsal
formlar ve sembolik araglar ile verilmek istenen mesaji1, gercek bilgiye sahip olma
baglaminda etkili bir vasita olabiliyorsa, ancak o takdirde yeterli bir sembolizm

olarak kabul edilir (Livingston, 1998: 113).

Semboller, kisiyi metafiziksel kaynagina gotiiren araglar olarak islev goriir.
Bu yoniiyle, geleneksel metafizik realitenin teorik bir agiklanmasindan ibaret
olmamakla beraber, onun pratik bir boyutu ile kutsala erigme imkani s6z konusudur
(Hafiz, 2012: 203). Nasr (1992: 12), bu dogrultuda, Islam sanati ile islam vahyi
arasinda karsilikli bir iliski oldugunu belirtmektedir. Bu iliskiye gore, Kuran’da
emredildigi bigimiyle Allah’1 tefekkiir etme ile bu sanatin tefekkiir ettirici dogasi
arasinda, diger bir ifadeyle, tiim Islami ibadetlerin nihai amac1 olan Allah’in anilmasi
ile Miisliiman bireylerin ve genelde toplumun hayatinda plastik ve isitsel sanatlar
arasinda ciddi bir iligki séz konudur. Islam sanatini, islam maneviyatinin bir meyvesi
oldugunu belirten Nasr’a (1992: 16) gore; “Tiim kutsal sanatlar gibi Islam sanat1 da,
arketipik ve metafiziksel hakikatleri duyular araciligiyla dogrudan algilanabilir olan
fiziksel diizende tezahiir ettirmekte ve isitilir olan1 asan goriinmez olana dogru

yolculuk i¢in bir merhale islevi gormektedir.”

Bir sanat, sanat¢inin bireysel amaci ile degil, iislubu, igerigi ve sembolizmi ile
yani objektif unsurlar ile kutsaldir. Icerik ile kastedilen, temsil edilen konunun ya

dinen makbul bir modeli izlemesi ya da belirlendigi sekilde olmasi gerektigidir ve
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bununla birlikte temsil edilen konu din tarafindan belirlenmelidir (Schuon,
2014:145). Kutsal sanatin sembolizmi ile anlatilmak istenen ise, kutsal sahsiyetin ya
da insanbi¢imci semboliin farkli degil, belli bir bicimde giydirilip siislenmesi
zorunlulugu ve belirli hareket ve sembolleri yapabilirken digerlerini yapamama
durumudur. Tasvir ise hayali bir iislup ile yapilmamali, bir kutsal bi¢imsel dil ile
ifade edilmesi zorunludur. Yani sanati tasvir ederken; igcerik bakimindan kutsal,
ayrintis1 ve yansitilmasi bakimdan sembolik ve isleyisi bakimindan dini bir karakter
olarak ele almak gerekir. Sanatin bu ti¢ niteligi ihlal edilmemeli, aksi takdirde
metafiziksel ve sembolik anlamda var olus hakkini kaybetme tehlikesiyle karsi

karsiya kalir (Schuon, 2014: 145-146).

Schuon (2013: 32), geleneksel metafizikten neset eden estetigin aslinda
bicimler biliminden baska bir sey olmadigina ve onun amacinin 6znel degil nesnel ve
gercek olduguna isaret etmektedir. Geleneksel sanatin tamami, bu anlayisa gore,
bicimler, semboller ve kavrayiglar arasindaki uyum fiizerine kuruludur. Schuon’a
(2013: 37) gore, sanatin dilinin yiice olusu, bi¢imlerinin manevi sembolizmi ve
tarzinin asaletinden dolayidir. Ruhumuz, metafiziksel anlamda haz verecek bu hali,
tabii ve tabiatiistii arasinda duran titresimleri meydana getiren bu sezgiyi, sistematik

olarak ihlal etmesi durumunda birey ve medeniyet igin problemli sonuglara yol agar.

Schuon, her semboliin iki yoniiniin oldugunu belirtir. Bu dogrultuda su

ifadelere yer vermistir;

Semboller ilk olarak, ilahi hareketleri yeterli bir sekilde yansitirlar ve bu
yansitma, sembolizmin kullanilmas: icin yeterli bir gerekge teskil eder; ikincisi,
semboller sadece birer yansimadirlar ve bu yiizden arizi yani, hakikat dlemindeki
gercegine uygun olarak sonradan yaratilmislardir. Bu yonlerin birincisi 0zdiir;
ikincisi ise bu 6ziin ona bagimli olarak tecelli etmis seklidir. Bir taraftan giines bir
muhteva gosterir ki bu muhteva onun aydinlatici olusu, 1s1 yayisi, merkezi konumu
ve degismez olusudur; diger taraftan giinesin, bir de cismen yaratilmis sekli vardir ki
bu sekil gilinesin maddesi, yogunlugu ve uzaysal sinirlari, yani uzayda kapladigi
alandan olugur. O halde giinesin “Allah (c.c)’dan bir seyler yansitan, bizlere Allah’in
baz1 vasiflarin1 gosteren veya hatirlatan” kismi, noksan ve bagimli olarak sonradan
yaratilan fiziki kismi degil, fakat onun aydinlaticilik, 1s1 yayis, merkezi konumda
olus, uydularina oranla degismezlik gibi vasiflardir (Schuon, 2013a:46, Livingston,
1998: 116-117).

Bu izah yapildiktan sonra, Schuon, gelenekselci ekoliin tizerinde durdugu ve
aciklamaya calistig1 seyin, “Sembol’iin, nasil ger¢ekten temsil ettigi sey olabilecegi

hususudur. Ve bu durumu da su sekilde agiklamaya devam eder;
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Hakikat, her ne kadar, i¢inde 6z olarak tekrar viicuda geldigi semboliin yer
aldig1 alemle (bu diinya ile) sinirlandirilmis olsa bile, sembol, aslinda “sembolize
ettigi hakikatten baska bir sey olmadigi icin, tecelliyatda hakikatine geregi gibi
benzeme ve onu temsil etme hususunda yeterlidir. Mutlak manada higbir sey
Allah’in (c.c) disinda olmadigi i¢in, belirtilen husus dogrudur. Dogru olmasaydi,
aksi takdirde, mutlak manada noksanliklar1 olan, mutlak manada kamil olmayan ve
mutlak manada Allah’in disinda yer alan seyler mevcut olurdu. Ki boyle bir iddia
metafizik agidan sagma bir iddiadir. Allah’in giines oldugu ima edilerek sdylenildigi
takdirde giines Allah’tir demek yanlistir; fakat giinesin sadece beyaz ve 151k yayan
bir kiitleden bagka bir sey olmadigini ileri stirmekte ayn1 sekilde yanlistir. Boyle bir
iddia giinesi, varolusunun kaynagi olan ilahi sebepten ayiracaktir ve ayni1 zamanda
neticenin daima sebeple bir iligkisinin oldugunu inkar etmek manasina da gelir.
Bunun disinda sadece mecazlar da vardir. Bunlar sahte sembollerdir, mesela 6zet
olarak belirtmek gerekirse temsil edilmek istenilen esyanin hakikatini anlatma
konusundan yanlis secilmis resimler. Ifade etmeye calisigi seyin Oziine
deginemeyen bir resim bir sembol degil sadece mecazi bir resimdir (Schuon, 2013:
47, Livingston, 1998: 117).

O halde gelenekselci ekol, sanati, metafiziksel anlamda semboller vasitasiyla
hakikatin bir goriintiisii olarak ortaya koyar. Gelencksel anlam da sanatin gergek
manada kabul edilebilmesi i¢in sahip olmasi gereken soyle ya da boyle bir sekli olan
her seyin, bu seklini, ayn1 zamanda yaratilisin numunesi olan Allah’in yaratic
vasfindan almasi gerektigidir. Yani hakikat, metafiziksel baglamda, kendisini
herhangi bir sanat da, nesne de ve anlasilabilir bir ifade de kendisini sembolik dil
tizerinden hatirlatacak bir imkan bulur (Livingston, 1998: 119). Gergek sanatkar ise,
ilahi gercekligin tecellisi olan sembol aracilifiyla ylice hakikati eserlerine yansitir.
Gilinlimiizde ise Bati sanatinin eserlerinde sembol manasinda eserler ¢ok azdir ve
sembolizm olsa bile sahte ya da hayali bir sembolizmdir. Bat1 eserlerinde, ontolojik,
metafiziksel hakikatler ve varliga 6zgii bu kriterler yoktur (Livingston, 1998: 215).
Ozetle ifade etmek gerekirse sembolizm, gercek analojiler iizerine kurulu somut bir
gercekliktir (Schuon, 2013a: 53). Gelenekselci diisiincede genel olarak baktigimizda

sembolik bir dil ile sanatin insan {izerindeki etkisi ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

3.1. EKOL’UN KUTSAL SANAT OGRETISI

Gelenekselci ekol, o6zellikle kutsal Ogretiyi eserlerinde irdelerken, dini
inanclar baglaminda bir kutsal sanat doktrini ortaya koyarlar. Daha Once de
belirttigimiz lizere kutsal sanat, geleneksel sanat ve dinsel sanat ile iliskili olmakla

beraber birbirinden farklilastigi durumlar da bulunmaktadir. Geleneksel sanatin
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oziinde yer alan kutsal sanata burada ayrica yer vermemizin sebebi ise, genel olarak
ekoliin kutsal sanat Ogretisine calismalarinda ayri bir onem atfetmesidir. Cesitli
dillerde degisik kelimelerle ifade edilen kutsal kelimesi, “giiclii bir dini saygi
uyandiran, tapinilacak derecede sevilen, karsi ¢ikilmamasi gereken, dokunulmamasi,
sinirlandirilmamasi ve bozulmamasi gereken ve tanrtya adanmis olan ve tanrisal olan
seklinde tanimlanir” (Giig, 1998: 340). Dini bakis ac¢ist ele alindiginda insanin
kutsaldan yalitilmis bir diinyasinin olabilecegini varsaymak yanlis olur. Ciinki din,
kendi baglilarina inang, ahlak, deger ve eylem bic¢imlerini askin bir bigimde
kazandirmaktadir. Bu sekilde insan, bir yoniiyle iman ve ihsan insani olmakta,
inanclarinin kendi hayat bi¢imi lizerinde olusan ve kendisiyle biitiinlesen yoOniinii
yansitmakta ve yasatmaktadir (Subagi, 2000: 64). Nihayetinde din, kutsalin hayatin
icinde kurgulanmasina ve yasanip formiile edilmesine araci olur. Bu sayede kutsal
dini inancin igerisinde hem ge¢misi tasir hem de kollektif zihniyetin aktariminda faal

bir rol oynar (Schwarz, 1997: 300).

Nasr’a (1992: 94) gore, kutsal sanati anlamlandirmak igin kutsal kelimesini
anlamak gerekir ve kutsal kelimesini anlamak igin ise, oncelikle bircok dogulu
tilkede yasamis olan ve yasamaya devam eden insanlar1 kusatan hem kozmik hem de
metakozmik hakikate iliskin geleneksel goriisii kavramak gerektigini belirtir.
Gelenek ile kutsal olanin birbirinden koparilmaz bagina da isaret eder. Gelenekselci
bakis agisina gore kutsal, 6zellikle sanat anlaminda kullanildigi baglamda manevi bir
karakterin, nesnenin, sembolizmine sahip dinsel bir igerige sahip olmalidir. Yani
kutsal, insan1 manevi alemle baginin olusmasinda koprii gorevi tistlenir (Nasr, 1992:

95).

Kutsal, varligin olustaki, baki olanin da fanideki dogrudan tecellisi olarak ve
belli bi¢im ve semboller araciligiyla temsil edilmektedir. Kutsal, beseri varolusunun
merkezinde tiim ortodoks dinlerin 6ziinde yer alir ve bu ilim ig¢sel melekelerin
modern diinyadan etkilenmeden normal bir insanin metafiziksel olarak elde
edebilecegi bir ilimdir (Nasr, 2016:8). Baska bir ifadeyle kutsal, ilahi merkezin
kozmik merkeze olan ya da hareket etmeyen hareket ettiricinin esyanin akisi
tizerindeki goriintiisii, degismez olanin degisebilir olana yansimasidir. Dolayisiyla

ekol temsilcileri agisindan kutsal, yaraticinin varligina iliskin igsel bir farkindaliktir
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ve bu tecriibe, varolusun semboller araciligiyla ayinsel, esya araciligiyla ise ontolojik

olarak hissedilmesi anlamina gelmektedir (Hafiz, 2012: 208).

Kutsal bilim (Scientia Sacra), kokleri ve ilkeleri metafizikte yer alan, insan
ruhu, diislincesi, beser toplulugu ile ilgilendigi gibi sanat ile de i¢ ige olmustur.
(Nasr, 2016: 9). Kutsal sanat, dinin temel ibadet, inang ve sembolleriyle iliskili olup,
ebedi olana dogru bir gecis islevi goriir. Yani ebedi olan hakikatin beseri diizeydeki
mevcudiyetine isaret eder (Nasr, 2016: 56).

Kutsal sanat, manevi i¢ huzurun bir araci olarak, insanoglunun o6ziini
bulmasinda ve varlifin merkezi olan Allah sevgisini hissetmesinde araci olur.
(Schuon, 2013a: 36). Gelenekselci yaklasim, ayni bicimde sanat eserini, bizi her
yonden kusatan ve bize niifuz eden goriinmez ilahi bir giiciin maddeye yansimasi
seklinde ele almaktadir. Buna gore, ekol temsilcilerinin, fenomenal ile ilahi olan
arasindaki iliskiyi estetik bir algilayisla ortaya koyduklari gorilmektedir (Hafiz,
2012: 210). Schuon (2013: 169), kutsal sanatin her seyden once, vahyin goriilebilen,
isitilebilen sekli oldugunu ve vahyin dinsel dis ortiisii oldugunu ifade eder. Bununla
birlikte esasen sanatin, bireylerin keyfi kararlarina, ihtiras ve bilgisizliklerine

terkedilemeyecegini de belirtir.

Gelenekselciler, metafiziksel gergekligin etkisini rahmet ve bu etkinin
gerceklesmesini de bereket olarak tasvir eder. Bu agidan bakildiginda, kutsal sanat
eseri ilizerinden edinilen tecriibe, Allah’in varliginin deruni bilinci ve ilahi varhigin
tim esyada ve nesnede hissedilmesi anlamina gelmektedir. Bu bakimdan kutsal
sanatta disavurulan her seyin sadece ogreti olarak degil, mistik ve batini igerigiyle
ihsan ve liituf olarak da degerlendirilmesi gerekmektedir (Hafiz, 2012: 210). Bu
sayede kutsal, disa aktarmay1 en etkili bir sekilde sanat ile yapar. Nasr’a (2016: 57)
gore, kutsal sanatin, simge form ve ilhamlari, basit bir sanat¢inin imkan diinyasindan
degil, bilakis model alinacak seyler icra eden geleneksel iistatlarin ve yiice kutsal
sanat Orneklerinin, manevi bilin¢g yontemleriyle ve gelenegin bereketi ile ulastig
ebedi olandan husule geldigini belirtir. Kutsal, 6ziinde huzur-i ilahi olan seydir yani
ilahi emir onda mevcuttur. Buna binaen, bir camiye veya mabede kutsal sanat
denilmistir. Bu nedenle kutsal sanat da, i¢inde ilahi huzur ve manevi halin bulundugu

ve onu goren, duyan insana Allah’t hatirlatan sanat olarak ifade edilir (Avani, 1997:
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206). Kutsal sanat, her ne kadar nimetlerini toplumun higbir kesiminden esirgemese
de, biitliniiyle batini bir olgudur. Bununla birlikte kutsal sanat merkezidir, evrenseldir
ve kutsal sanat itikadi ve irki ne olursa olsun isiten kulaklar1 ve goren gozleri olan

herkese ait bir sanat 6zelligini tasir (Lings, 1995:237).

Bir musiki, bir mimari eser ya da icra edilen bir sanat, insani kesretten
vahdete yonlendirebilir ya da insani gafletten ve acizlikten kurtarabilecek bir
tefekkiir vasitasidir. Fakat sadece haz ve eglence igin yapilan, 6ziinde huzur-i ilahi
olmayan profan sanat ise, insani ilahi tefekkiirden uzaklastirabilir. Yani, kutsal sanat
Allah’1 farzeden bir sanattir (Avani, 1997: 206). Kutsal sanat, ilahi tecellileri
koruyucu ve hatirlatict iglevi vardir. Bununla birlikte igerisinde barindirdigi
sembolizm ve bu sembollerin ilhami1 sayesinde, bir ermis insan karakteri
olusturabilir. Bu sayede, bireyin 6znel egilimlerine uygun ve big¢imlerin nesnel

degerinden bagimsiz olarak bir kimseyi Allah’a yakinlastirabilir (Schoun, 2014: 36).

Bu izahlardan hareketle denilebilir ki gelenekselciler, varlig: bir biitiin olarak
algilamiglardir. Bu bakimdan metafiziksel yaklasimlarina bu biitiinsel tasavvuru
yerlestirip, varligin varolus siirecine intikalini, diger bir ifadeyle, ilahi benin kendini
fenomenal alanda tezahiir ettirmesini estetik bir hareket olarak tasavvur ederler
(Hafiz, 2012: 213). Aslinda varlik gdsteren her sey yiice olan sanatkarin eseridir. Bu
anlamda varolandaki birlik arayisi, hikmet bakis acisiyla hareketle, her nesnenin
estetik bir algisin1 gerektirmekte ve fiziksel alanla sinirli kalmayan insanin ilk
orneklere yonelerek metafiziksel modellerin taklidini zorunlu kilmaktadir (Hafiz,
2012: 213).

Burckhardt, bir sanatin, kutsal diye isimlendirilmesi i¢in manevi
hakikatlerden ortaya ¢ikmasinin yaninda bigimsel dilinin de ayni kaynaktan ¢ikmasi
gerektigine inanir. Bundan dolayidir ki Ronesans ve Barok donemlerinin dini
sanatlarini, kutsal olarak kabul etmemistir. Ciinkii tisluplarinin ve bigimsel dilinin,
doneminin kutsal olmayan sanatindan farkli olmadigini ifade eder. Yani en temel
bicimleri, belli bir dinin manevi vizyonunu, metafiziksel iligkisini ve bi¢cimsel olarak
da bu misyonun karakterini yansitmadik¢a higbir sanatin kutsal olarak
isimlendirilemeyecegini ifade eder (Tak, 2013: 117). Kutsal sanat, insanlik tarihi

boyunca yiice sanatkar olan Allah’in sanatimi taklit etmistir. Bu taklit diinyanin
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kopyalanmas1 degildir, bilakis, kopyalanan sey, yiice sanatkarin eserinin yol ve
usuliidiir (Hafiz, 2012: 214, Tak, 2013: 118). Bu cihetle bakildiginda, kutsal sanat
Ogretisi; sadece kozmosun ilahi bir sanat eseri olarak goriilmesini degil, aym
zamanda entelektiiel idrakin arketipsel gergeklige yoneltilmesi suretiyle bizatihi
yaratmanin taklidini de kapsamaktadir (Hafiz, 2012: 214). Coomaraswamy’e (1995:
25) gore ise, “bir sanat eserine sekil verme isi, sanat¢inin, akil diinyasi olarak da
niteleyebilecegimiz zihninde beliren sanata Allah’in kelamini yansitarak seckin ve

giizel bir eser ortaya ¢ikarmasidir.”

Gelenekselciler arasinda dogrudan kutsal sanat doktrini ile alakali goriislere
siklikla yer veren kisi Burckhardt’tir. Burckhardt, ilahi sanatin, dncelikle kozmosun
giizelligi igerisinde ilahi birligin bir tezahiirii olarak ortaya c¢iktigini ve bu birligin
¢oklugun diizen ve dengesi igerisinde yansimasini buldugunu séyler (Tak, 2013:
178). Burckhardt (1994: 123), ikona sanatinin da tam anlamiyla kutsal bir sanat
oldugunu sdyler. Clinkii ikona sanati, tamamen resim araciligiyla manevi hakikat ile
beslenir. Bu yiizden bu sanata, hiimanist sanatin olgiitlerine gore yaklasildigi igin
genelde yetersiz ve yanlis bir bigimde degerlendirildigini de belirtir. Fakat ikona
sanatinda bigimde Ol¢iit olan igeriktir ve bu sanatin &gretisel manada karakteri,
sadece ikonografi degil, ayn1 zamanda sanatsal lislubu da onemlidir. Bunun nedeni,
bir ikonanin anlaminin insanin 6ziinde yatan derinligine yakin bir merkeze temas
etmesidir ve Oyle ki didaktik durumdan, sanatsal esinlemenin 6l¢iimiiniin miimkiin

olmadigi durumlara kadar, sanat eserinin biitiin yonlerine hilkmeder.

Tiim ilkel ve yiice dinlerde kutsal sanat unsuru yer aldigi sdylenir ve bu sanat
olmaksizin hepsi de estetik ve giizellik boyutlarindan yoksun hale gelirler. Bu
bakimdan Danner’a (1995: 28) gore, bir kizilderilinin dansi kutsal olarak hayret
verici giizellik tasir. Avrupa’daki bazi katedraller, Islam aleminde ki kurtuba camisi
veya onde gelen Budist ve Hindu sanat eserleri, tiim bunlar belirli bir dini anlayis ile

ortaya konulmustur.

Islam dininde resim veya heykel gibi suret ifadesi olan sanat drneklerinin
reddedilmistir. Bununla birlikte ilahi seyleri konu edinen gorsel sanata da elestirel
bakilmistir. Fakat Burckhardt’in (2005: 35) da belirttigi {izere; “kutsal bir sanat ille

de resimlerden meydana gelmek zorunda degildir, o bir temasa ya da teemmiil
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durumunun son derece sessiz, adeta bir disavurumundan bagka bir sey olmayabilir,
bu durumda higbir fikir yansitmaz”. Diger taraftan, kutsal bir sanatin igerigi
sayesinde insan ger¢ekten tiilkenmeyen bir kaynaga, manevi derinlige yonelerek
dogas1 geregi kendisiyle tutarli bir sekilde kutsalligin kaynagindan c¢ikmadan
gelenegin onayladig kutsal bigimlerdeki 1s18a yonelir (Burckhardt, 1994:124). Ekol
tarafindan ortaya konulan bu kutsal sanat doktrini, kaynagi askin olan gelenegi ve
ilahi olan fenomeni birbirine baglayan bir islev goriir. Bu sayede gelenek formlardan
bagimsiz olarak tezahiir edemeyecegi icin sanata ihtiya¢ duyar. Dolayisiyla, hakiki
kaynaktan beslenmis olan kutsal bir sanat, sadece ilahi kaynaktan neset etmis
geleneksel bir medeniyet icinde miimkiindiir (Nasr, 2012: 266). Daha once de
belirttigimiz iizere, kutsal metinlerdeki olgular genel olarak sembolizm {izerinden
yansitilir, ¢linkii sembolizm nesnenin tabiatinda vardir ve bu sayede kutsal olan

seyler gozle goriiliir bir hal alir (Schuon, 2013a: 52).

Gelenekselci bakis agisiyla kutsal sanat, tinsel varliklar i¢in aragsal bir dil
islevi de goriir. Kutsal sanat insan1 Allah’a baglayan bir aract oldugu gibi, Allah’in
kendi agkinligin1 duyusal alanda tezahiir ettirecek estetik bir hareket olarak da tasvir
edilir (Hafiz, 2012:215). Diger taraftan gelenekselciler, sanati, ickin benden, askin
varliga ya da empirik kendimizden tiim degerlerin kendisinde ortaya ¢iktigi mutlak
olana yonelik bir hareket olarak da tasavvur ederler. Bu nedenle kutsal sanat, tipki
gelenek gibi tek kaynaktan dogar. Bu gerceklik, keyfi olarak cehaletin kaynagi olan
‘empirik ben’den degil, gelenekten ve tiim varliklarin ‘zat1’ olan yilice varlifin

vahyinden neset eder (Hafiz, 2012:216).

Tiim bu yaklasimlardan hareketle denilebilir ki, kutsal bir sanat eseri ezeli bir
durumu ifade eder ve mutlak olanin gostergesidir. Kutsal sanatta, yiice olan deha
gizlenmistir ve bu sanat sembolik arketipler ile yansitilmistir. Kutsal sanati icra eden
sanatci, kendinde bireysel istidadi terbiye eder, bir biitiin olarak ise gelenegin yaratici
islevini mezceder ve beseri imkanlarla icra edilemez (Schuon, 2013a: 44). Ekol
acisindan kutsal sanatin idraki ve icrasi i¢in, genel olarak irfani ve mistik boyutu da
icerecek sekilde ontolojik ve metafiziksel bir evrenin arketipsel gercekliginin
entelektiiel bir diizeyde tasavvur edilmesi gerekir (Hafiz, 2012:216). Maddi ve
manevi olan arasinda kanal gorevi goren kutsal sanat; belirli bir dinin ruhundan neset

eder. Bununla birlikte ilahi olandan beslenerek ve vahiy ile iligkili bir sekilde bu
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dinin hususiyetleriyle birlikte s6z konusu dinin formuyla iligkili olan sembolizmini
yansitarak icra edilir (Hafiz, 2012:214). Dolayisiyla her dinin kendine has bir
metafiziksel ve ontolojik arketipi olmasi nedeniyle, dinlerin sanatsal olarak ifadesi
buna uygun bir tslup gerektirmektedir. Bu bakimdan gelenekselci ekol temsilcileri,
tek bir dini gelenekten hareketle degil, farkli dinlerin kutsal sanat anlayislarindan
yola c¢ikarak sanat anlayislarini ortaya koyarlar. Bu minvalde ¢alismamizin
devaminda ekoliin sik¢a iizerinde durdugu Islam, Hiristiyan ve Hindu kutsal sanat

Ogretisi, bir takim ornekler ile desteklenerek de ele alinmaya calisilacaktir.

3.1.1. Hindu Kutsal Sanati

Gelenekselci ekol temsilcilerinden Coomaraswamy, genel anlamda Hinduizm
0zel de ise Hindu sanati alaninda ¢ok arastirma yapmis ve eserlerinde bu temayi
irdelemistir. Frithjof Schuon ve Titus Burckhardt’in da hindu geleneginde kutsal
sanat doktrinini metafiziksel baglamda sik¢a ele aldiklar1 géze ¢carpmaktadir. Guenon
diisincesinde ise, ozellikle teolojik ve gnostik degerlendirmelerinde, onun zihin
diinyasinin olusumunda derin izler birakmis olan Hindu 6gretisinin agirlikli yeri
vardir. Fakat Hinduizmi, 6zgiil olarak dini olan higbir seyin bulunmadigi, buna
karsin gelenegin tiim dallarinin yekviicut ve boliinmez bir biitiin olusturduklar1 bir

inang gelenegi olarak goriir (Guenon, 2013: 128).

Coomaraswamy, Asya’da estetik problemlerin Sistematik bir sekilde ele
alinmas1 ve miizakere edilme usuliiniin ressamlar ve sdylenilen s6zlerden hareketle
bir teoriye veyahut sanata ulagsma gayretinin en ¢ok Hindistan’da gelisme
gosterdigini belirtir. Bu konuda Hindistan’a ayr1 bir 6nem atfetmistir. Hindu
Ogretisinde sanatci, kendi istegi dogrultusunda yoga gibi ilahi tatbikatlara has
muhtelif usullerden yararlanarak eserini icra eder. Zihnini ilahi olana yonlendirerek,
teamiili kaideler ve dini metinlerden yararlanir ve melegin seklini veya tanrinin

goriintiistinii zihninden canlandirarak sanatina yansitir (Coomaraswamy, 1995:9).

Sanatg1 araciligiyla ortaya konulan sanatsal faaliyetler, temsil edilen
imgelerin muhtevas: ve ilham edilis kaynag: ilahidir. Onlarin cennetten meydana

geldigi ve oradan yeryliziine sanat¢inin ilhami ile icra edildigi one siiriiliir. Bu
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durumda diinyada gergeklestirilen bir sanat eseri, aslinda uhrevi alemdeki meleki
sanat eserleri taklit edilerek yapildig iddia edilir. Coomaraswamy’e (1995: 11-12)
gore, sanatg1 bu gercegi idrak ettigi Ol¢lide sanatin1 yapabilir. Clinkli sanat eserleri
mutlak zatin mevcudiyetinin birer parcalaridir. Ayni sekilde kutsal sanat vasitasiyla,
ibadet eden kisi ahenkli bir sekilde kendisini Allah ile biitlinlestirir, birlestirir ve
onda 6zdeslesir. Bunun yanisira, Coomaraswamy, Hindu 6gretisinde en biiyiik usta
anlaminda Visvakarma’nin yiice olan hakiki sanatgiya verilen bir isim oldugunu
sOyler ve bu sanat¢inin bazen bir eseri yapmak i¢in bir insan suretine girebilecegini
ya da riiya araciligiyla gosterilebilecegini belirtir. Nasr’a (2012: 276) gore ise,

“kutsal sanat bigimine sadece tefekkiir ve i¢ temizligiyle erisilebilir”

Hindu kutsal sanati, yoganin ve mitolojik dansin duruslarindan ve
hareketlerinden kaynakli olarak kutsalin temsilidir. Hindu 6gretisinde, Hindu
mimarisinin kutsal metinlerde bir temeli vardir ve bu metinler bu mimarinin yiice
olan semavi kokenini anlatir (Schuon, 2014:149). Bununla birlikte sanatin ilahi ve
meleki kokeninin agik bir bigimde formiile edildigi hindu geleneginde her sanat
eseri, aslinda, Devas’in (tanrinin) sanatinin taklididir. Buna gére Devas, evrensel
tinin islevlerinden, yani tanrinin iradesinin degismez disavurumlarindan baska bir
sey olmamustir (Hafiz, 2012:225). Benzer sekilde Nasr’da (2012: 276), Hindu
ogretisinde, kutsal sanatin ilk 6rneklerinin, plastik ve sesli sanatlar dahil, melekler ya
da devalar tarafindan yapildigini belirtir. Hindistan’da sanatc1 tarafindan tas, bronz,
aga¢ ve kagitla disa vurulan sanatin kokeni, her zaman, bireyiistii bir durum

neticesinde olusmustur

Burckhardt’in da bahsettigi tizere Hindu geleneginde tapinaklar miikemmel
bir kutsal sanat drnegidir. Bu tapinaklar, evrende gériinmez olarak mevcut olan ilahi
ruhun dogrudan sirayet ettigi mabetler olarak ifade edilmistir. Hindistan’da birgok
tapimnak bulunmasinin altinda yatan sebep, insanlarin kendisini bu tapmaklar
vasitasiyla ruhsal anlamda belirsizliklerden korudugunu ve burada Tanri ile manevi
birliktelik kurduguna inanmalaridir. Dolayisiyla diger dini geleneklerin kutsal
sanatlarinda oldugu gibi Hindu kutsal sanatinda da tapinaklar, bizatihi mimari bir
sanat eseri olarak kabul goriir. Kozmosa ve onun ilk 6rneklerine uygun olarak insa
edilmis tapinaklar, inananlarin dini tecriibelerine etkisi olmakta ve kutsal nitelikleri

bulundugu i¢in 6zel bir konum isgal etmektedir (Hafiz, 2012:226).
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Hindu tapinaklari, geometrik temalar kullanilarak, metafiziksel/tinsel
muhtevasinin zenginligi ele alinip incelenmistir. Nitekim Burckhardt; Hindu
tapinaginda tasarimlanan diinyanin tamamlanmigliginin, tapinagin dértgen formunda
sembolize edildigini diisiinmektedir Ki, bu form kozmik hareket ile ilerleyen dairesel
forma karsilik gelmektedir. Bu yiizden kutsal mimari, ait oldugu gelenek ne olursa
olsun, dairenin kareye doniistiiriildiigti ana temanin gelisimi olarak gortilmiistiir.
Burckhardt’in yer verdigi ifade de, sembolik bir tefekkiir olarak olusturulan
tapinaklarda ki daire, ilkenin bolinmemis birligini sembolize ederken; kare ilkenin
ilk ve degismez belirlenimine ve evrensel yasaya isaret eder. Bu bakimdan bu kare
ve daire arasindaki sembolik iligki tiim kutsal sanatlarda oldugu gibi Hindu kutsal

mimarisinde daha ¢ok hakimdir (Hafiz, 2012:227).
Schuon (2013: 37), kutsal bir mabet ya da tapinagin tasvirini su sekilde yapar;

Bir mabedin ¢ok bi¢imli giizelligi, manevi akint1 ya da bereket pmarinin
billurlagmas: gibidir. Bu sertlestiren, pargalayan ve dagitan maddenin i¢ine diismiis
ve onu degerli bicimlerin bir gdlgesine, yani bizi ¢evreleyen ve her yonden bize
niifus eden bir tiir seyyar semboller sistemine doniistiirmiis gériinmez ve semavi bir
giic gibidir. Etkisi, bizzat kutsiyetin kendisine benzer; dolaysiz ve varolugsaldir;
diisiincemizin 6tesine geger ve bizi can damarimizdan yakalar.

Schuon’a (2013: 45) gore, Hindu sanati, ihtisamli, duyusal ve ritmiktir; hem
engin denizlerin agir hareketi hem de bakir doganin coskusu gibi bir seyler
barmdirir; dansla yakindan ilgilidir ve sanki Tanrilarin kozmik dansindan tliremistir.
Hindu Ogretisinde, kutsal tasvirler, bir temsili mitolojiyi veya mistik boyutuyla
metafizigi maddeye ya da sanatsal esere yansitilir. Hindu ruhunu niteleyen bu tiir
manevilestirilmis duyguculuk, insan1 baz1 zamanlar ziihde, bazen de 6liime yakin ve

sonsuza agilan bir duygusal hale yonlendirir (Schuon, 2014: 150).

Hint bakis acgisina gore, deha, tesadiifi bir tecelli degil, hakikat aleminde
gerceklestirilmis olan sahsiyetin diizeltilmesi isleminin zaruri bir sonucudur. Her
durumda sanat eserlerinden haz almay1 saglayan gercek sebep, sanat¢inin ruh halidir.
Bu bakimdan siirekli iyi olan ruh hali ile sanatini icra eden sanatg1, estetik deneyime

muktedir olur (Coomaraswamy, 1995: 52).
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Hint eserlerinde, prensip olarak sanat igin zaruri oldugu ileri siiriilen ve en
cok vurgulanan sey pramana’ olmustur. Bu pramana diisiincesi ile sanat eserinin
gerceklesmesi esnasinda teorinin gelistirilerek, diisiince ve fikirleri etkileme giliciinii
kullanarak, sanat eseri tizerindeki dizayni gelistirilmesi saglanir. Yani bu doktrin,
icten gelen, dogru ile yanlisi, iyi ve kotiiyii, giizel ve ¢irkini tefrik ve tespit etmeye
calisan bir Ol¢ii olarak kabul edilir. Bu sayede icten gelen bir diirtii oldugu igin
vicdan sahasinda, sanat faaliyetine daha iyi, ahlakli, estetik, giizel ve hakikati
tefekkiir ettirecek bir islev atfedilir. Hint kutsal sanatinda Gnemsenen pramana,
estetik anlamda ifadesini en iyi sekilde ilim ve sanat adamlarinda gostermistir. Bu
pramana Ogretisi, muhtelif eserlere ve ikonlarin ¢iziminde halkin zevkine uygun
sanat eserlerinin yansitilmasina 6l¢ii ve diizen sunar. Bu kaide ve ilkelerle yansitilan
sanat eserleri, Hint Ogretisinde sevimli, esrarengiz ve etkili oldugu vurgulanir

(Coomaraswamy, 1995: 20-21).

Hindu gelenegi igerisinde insa edilmis bircok mimari eser (vedik altarinin
kiibik yapis1 ve tapinaklar), Hindu mitolojisinde kozmik bir varlik ve evrensel ruhi
prensip olarak kabul edilen Purusha nin bedenini temsil eder. Devas, diinyanin
baslangicinda bu asli varligi kurban etmek igin, her bir organini evrenin degisik
yerlerine dagitmigtir. Purusha, burada tezahiir ettigi sekliyle ilkedir; bu zuhur etme
durumu diinyanin biitiinliigiinii icermekte. O, bir yoniiyle giinesin doniisiiyle, bir
yoniiyle, ayin hareketiyle 6zdeslestirilir: ancak her seyden onemlisi evrensel ruh
dongiisiiyle 6zdeslesmesidir ki, bu tiim kozmik dongiiyii ifade eder. Vedalar’a gore,
Purusha, evreninin degisik parcalarimi ve yasayan canli g¢esitlerini olusturmak igin
Devas tarafindan kurban edilmistir. Ancak bunun yanisira kurban edilen sey sadece
goriinen yanidir; ¢linkii o 0ziinde parcalanamaz oldugundan ezeli yani ve 0zii
degismez olarak kalmistir. Mamafih, Devas, ilahi eylemin ve zihnin islevlerini temsil
etmesi icin Purusha’y1 kurban etmektedir, zira ¢gokluk tanrinin dogasinda olmamustir,

fakat diinyanin dogasinda vardir (Burckhardt, akt. Hafiz, 2012: 227).

Hindistan’da, dini a¢idan bazi ¢evrelerce, sanat¢inin bakis acgisindan

bakildiginda sadece hosa giden, zevk uyandiran hisler hésil etmek iizere icra edilen

® Pramana felsefede uygun bir sekilde yonlendirilmis kaide, norm gibi diigiince 6lgiisiidiir. Ahlak biliminde uygun
bicimde yonlendirilmis hareket Olgiisii ve sanatta ise, uygun bigimde tasavvur edilmis dizaynin sahip olmasi
gereken Olgii anlamlarma gelir. Bkz. A.K. Coomaraswamy, Sanatin Tabiatindaki Baskalasim, Cev: Nejat O.,
Insan Yayinlari, Istanbul 1995, s. 20.
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sanat eserlerinin her ¢esidi reddedilmektedir. Edebiyat, miizik, dans ve farkli Hindu
sanatlarinin her sekilde refah, saadet, sembolik tefekkiir, saglamadigi belirtilir.
Sadece anlik memnuniyet saglayan ve zevk vererek insani ¢ilgin bir hale getiren
sanat eserinin lezzeti ve ehemmiyetinin olmadigi da vurgulanir. Yani menfaatsiz,
insanin goziine, kulagina ve hislerine huzur verici bir kutsal sanat tasavvuru vardir

(Coomaraswamy, 1995: 96).

Goriildugi iizere, metafizik, mistik ve tinsel ilkeler ile kutsal sanat iligkisi,
diger kutsal sanatlarda oldugu gibi Hint kutsal sanatinin muhtevasini olusturmustur.
Kutsal sanat eseri araciligiyla, varligin birligi tinsel ve sembolik olarak dini ayinlerde
ikame edilmektedir. Bu yoniiyle Hindu tapinagimn formu da ilahi normun bir
disavurumu olan evren ile baglantili olarak insa edilmistir (Hafiz, 2012: 227).
Mabetlerin ya da tapinaklarin ana plani, ilahi olanin diinyadaki mevcudiyetinin bir
sembolii olarak insa edilmistir. Yani, bir tapinagin insast bir kozmolojinin

disavurumu seklinde kendini gostermistir.

Coomaraswamy, Bati1 sanatini, sadece anlik heyecan veren bir muhteva
tasidig1 icin ve maddi hazlara bagl kalinarak icra edildigi icin elestirmistir. Ayrica,
Asya sanatinin tiimiiniin teorisinde 6nemli iki unsurun var oldugunu séyler. Birincisi,
hikmeti bilinmeyen, sirr1 anlasilmayan bir vecd ve cosku hali olan estetik
deneyimdir. ikincisi ise, bu deneyim aracilifiyla ruhun goriintiiden kaynaklanan
biitiin kisitlamalardan kurtulmasidir. Nitekim bu sayede sanat eserinin kendisi, ancak
belli hedefler ve amaglar dogrultusunda yapildiginda mevcudiyetini siirdiirebilir.
Cennet ve diinya, sanattaki tesbih ve benzetme yoluyla bir araya gelir. Bu yoniiyle
ilahi olan ile diinyevi olan sanat, analoji araciligiyla biitiinlesir. Bu durumda hislerin
kolay anlagilabilir hale gelmeleri saglanir. Bunlarin neticesinde sanat eserini géren
kisi, kendi i¢inde imaji bulunan her seyi, nihai bir miikemmeliyete ulastirdigini
gorebilecektir (Coomaraswamy, 1995: 58). Hindu sanatinda genel olarak
baktigimizda soyut bir sanat tasavvuru yaygindir. Sembolik tasvirler {izerinden sanat

somut bir hale doniistiiriliir.
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3.1.2. Hiristiyan Kutsal Sanat1

Hiristiyan kutsal sanati, diger kutsal sanat formlarindaki gibi belli bash bir
dinin metafiziksel, tinsel ve mistik karakterini yansitmistir. Nitekim Hindu
doktrinindeki sembolizm, genel olarak ilahi tezahiirii (Devas-Purusha-Mandala-
Veda yani tin-madde ve 6z-t6z arasindaki iliskinin formunu-ikonayi) ifade ederken,
genel manada Hiristiyan 6gretisinde ve tapinaginda Logos’un insani forma inmesi
tasavvur edilmektedir (Hafiz, 2012: 228).

Schuon, Ronesans diisiincesinin iirettigi ve sahte olarak tasvir ettigi Hiristiyan
sanatini elestirerek, bu sanatin eskiden dogu kiliselerinde ilhama dayali ikonlarin ve

sanat eserlerinden farkli bir hal aldigini su diisiinceleriyle bize aktarir;

Ronesans neo-paganizmin peyda ettigi Hiristiyan sanati, sadece insani arar
ve yine sadece onu idrak eder. Bu sanatin doguracagi sirlar, yiizeysellik ve kisirlik
kargasasi i¢inde gark olmus bireyselciligin kaginilmaz 6zelliklerinden bagka bir sey
olamaz; ve her haliikarda, bilhassa da cahilane riyakarligindan dolayi, topluma
telafisi zor musibetler yiikler. Nihayetinde paganizmin ortiik bir hali olan ve bigimsel
dilinde higbir sekilde diisiinsel saflig1 ve Incillerin ruhunun gayri maddi giizelligini
aksettirmedigi goriilen bu sanattan, baska da ne beklenir. Ki? insaf sahibi bir kimse
dini resimlerin yar1 ayini karakterini ve yine zanaattin geleneksel kavaidini
gormezden gelmek suretiyle, tabiatin ladini ve gosterigli resimlerini ve ahlaksiz
kimselerce ¢izilen sevgililerinin portrelerini iman derecesinde yiicelten boyle bir
sanat1 “kutsal” sanat olarak adlandirabilir mi? Eski kilise de ve hatta giiniimiize
kadar inkitaa ugramamis olan dogu Kkiliselerinde ikon ressamlari, ¢aligmalarina
baglamadan 6nce orug, dua ve birtakim ayinler yoluyla hazirlik yaparlardi; degismez
resim tarzinin verdigi ilhama bir de kendi tevazu ve takvalarimi katarlardi; ve elbette
ki, -en ince ayrintilarin sonsuz bir dizisine karsisinda son derece hassas olan- bigim
ve renk sembolizmine biiyilk bir saygi duyarlardi. Yaraticilik sevincini iddiali
yeniliklerde degil de tecelli etmis prototiplerin sevgi ile yeniden ¢izimlerinde
ararlardi ki bununda sonucu, bireysel dehanin asla ulasamayacagi bdylesi bir manevi
ve sanatsal yetkinliktir (Schuon, 2013a: 43)

Ronesans ile birlikte, barok tarzi maneviyattan yoksun, ddneminin
sahtekarligini sefil miibalagalarla aktaran, akil ve ihtisamdan bihaber bir sanat ortaya
cikmigtir. Bunun yanisira, ge¢ donem gotik heykeltiragligi, akli disturdan yoksun,
kalin kafal1 bir burjuva sanatinin 6zelliklerini tasimistir. Elbette ki bu maneviyatsiz,
zevksizlik ve yetersizligin hakim-1 mutlak oldugu anlamina gelmez, bilakis gelenek,
iste bu kusurlar1 yok etmek ve mazur goriilebilecek sekilde en alt diizeye ¢ekmek icin

varolmustur (Schuon, 2013: 44).
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Burckhardt, dini inang ve gelenekler arasinda metafiziksel anlamda mutlak
hakikatin ve metafiziksel ilkenin ayni oldugunu sdyler, bunun yanisira kutsalin
iletilme sekillerinin farkli olduguna vurgu yapar. Kozmik dongiiye yapilan bu
referansin Ozellikle Hiristiyan el sanatlarinda ve mimaride hakim oldugunu

diisiinmektedir (Hafiz, 2012: 229).

Nasr’in (2016: 252) ifade ettigi ilizere; Avrupa’nin geleneksel Hristiyan
medeniyetinden ayrilmasi Ronesans ile baslamisti ve bu kopma ilk tezahiirlerini

felsefe, teoloji ve toplum yapisindan once sanat alaninda gostermisti.

Burckhardt’a gore (2005: 13), “Huiristiyan sanati, M. S ii¢ yiiz y1l boyunca
konular itibariyle Hristiyani olsa bile, iislubu itibariyle Roma sanatini yansitir.
Nitekim Hiristiyan sanati, emperyal ortam ve sartlar i¢inde tipik bir sekilde Greko-
Roman sanatina ait bir seyler barindirirken, Konstantin’e donemine kadar kendi 6z
dilini elde etmesi miimkiin olmamistir. Yani Hiristiyan sanati, Bizans ikonoklazm
faaliyetinin sonuna kadar tam anlamiyla kendisi olamamistir”. Burckhardt agisindan
Hiristiyanlik kendini bu Greko-Roman natiiralizm tarafindan dayatilmis sahte
kaliimdan arindirabildigi miiddetce, kendi dogasinda mevcut olan ezeli Ggeleri

yeniden yakalayabilir ve hakiki anlamda kutsal bir sanat olabilir (Hafiz, 2012: 229).

Ronesans oncesi Hiristiyan sanatinin ilahi alemlere sudir ettigini ve vahiyden
ilham alinarak yapildigini belirten Nasr’a (2016: 251) gore; “Batida Hiristiyan sanati,
Ronesans’a kadar ikonik olmasi yani Hz. Isa’nin ve Hz. Meryem’in veya baska
oznelerin ikonlar1 tasvir edilmesi haricinde, bir¢ok agidan Islami sanatla benzerlik
gostermekteydi”. Ronesans oncesi Hiristiyan sanati, bu baglamda bizzat geleneksel
muhteva tagimasi sebebiyle belli dini ve ilahi prensiplere dayanarak sanat eserleri
icra edilmistir. Guenon (2004: 81), ortagag Hristiyan uygarliginin ve sanatinin kutsal
bir yoniiniin oldugunu ve uygarlik i¢inde varolusun en olagan eylemlerinin daima

dinsel bir karakter tasidigini belirtir.

Ortagag medeniyetinin manevi ve sanatsal harikalar1 altin da yiizyillarca igten
ice varligin1 devam ettiren antik paganizm Latin Hristiyanlig1 tarafindan 6ziline tam
olarak son verilememistir. Gelenek vasitasiyla ilk firsatta gerek entelektiiel gerekse
tim diger alanlarda oldugu gibi sanatsal baglamda da Hristiyan 6gretisinin olagan

ifadeleri devam ettirilmistir (Schuon, 2013a: 45).
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Hiristiyan sanatinin kendi 6gretisel perspektifine bakildiginda, teslis inanci
baglaminda bir sanat anlayisi hakimdir. Bu bakimdan bu sanat doktrini, Ogul’un yani
Baba’nin suretinin gizemi iizerine veya insanin Tanr1 olabilmesi i¢in Tanr1’nin insan
olmasinin gizemi tizerine kuruludur. Bu sanatta merkezi unsur resimdir ve genellikle
bakir olan Hz. Meryem ikonu ve portresi iizerinden heykeller ve resimler icra
edilmistir. Kutsal bir sanat olarak sunduklari diger bir portre ise, kutsanmig yiiz
ikonlarmin bir bagka ilk 6rnegi olan kutsal kefen ki bu kutsal portrelerin 6n 6rnegidir
ve akabinde ¢armih vardir (Schuon, 2014: 150). Kutsal sanat, resim, semboller ile
anlatilan metafiziksel ve mistik doktrinler dogrultusunda oncelikli olarak didaktik bir
muhteva tagidigin1 sdyleyen Schuon, ikon aracilifiyla bu diinyadan oteye, ilahi
alemden de bu diinyaya gecis saglayan bir islevinin oldugunu belirtir. Bu yoniiyle
ikonun doktrinel temeli, onun konusunun ve kékenini yaninda, ayn1 zamanda formel
dil ve tislubunu da belirgin hale getirmektedir. Bu sayede resim ya da imaj, yansittigi
askin nesnenin yerine gegcmeden onun zihni ve duyusal olan arasindaki mesafeye
saygl duyar. Hz. Isa’nin tasvirine gosterilen hiirmet, Hristiyan ritiieline duyulan
ihtiyacin geregi olarak goriiliir. Bu da Tanri’nin kendi askin &ziinii sadece Isa’nin
bedeninde temsil ettigini bize gosterir (Hafiz, 2012: 230). Diger taraftan ikon sematik
olarak dizayn edildiginde, dini konular baglaminda, metafiziksel ve evrensel arka
planda her zaman dogrulanmakta ve fenomenal olmayan o6ziine gonderme
yapmaktadir. Bu bakimdan, bakir olan Hz. Meryem ve kutsal ruh olan Hz. Isa’y1
betimleyen, ayni zamanda da metafiziksel olarak temellendirilen sanat eseri olan
ikon, daima annenin ¢ocugunu sardigi imgeler seklinde yansitilmistir. Hristiyan
kutsal sanatinda tasvir edilen her ikonun ve imgenin derin bir anlam ifade ettigi de
belirtilir. Nitekim koyu mavi olarak sembolize edilen bakire, derinlik ve sefkate;
kirmiz1 renk ise Hz. Isa’nin fedakarligina ve kanina géndermede bulundugu ifade
edilir. Mamafih, Hz. Meryem imaj1 saflig1 igerisinde ruha, c¢ocuk ise kalplerin
derinliklerindeki ilahi 1511 tohumuna isaret eder. Hristiyan perspektifinde bu kutsal
imgeler metafiziksel anlamda, sonsuz realiteler ve tarihsel hadiselerin formunda
tezahiir ettirilir ve bu yolla bu realiteler temsile uygun hale getirilmistir (Burckhardt,

akt. Hafiz, 2012: 230-231).

Skolastik donemde, kilisenin ritiielleri ¢ercevesinde hareket eden kilise

babalari, kutsal mimarinin &ncelikle Hz. isa’nin diinyadaki ilahligini, goriinen ve
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goriinmeyen varlik tarafindan insa edilen evreni ve son olarak insan ile onun
pargalarin1 temsil ettigini disiiniirler. Bununla birlikte insan-tanri kutsal yapida
tecessiim etmistir ve ilahi olan ile insani olan bdylece uyusmustur. Dolayisiyla
yapinin geometrik plani, ilahi plan ve doktrini sembolize etmektedir. Ozellikle de
Ortacag mimarisi ve katedralleri s6z konusu kozmik ritmi Onemli Olgiide

yansitmaktadir (Hafiz, 2012: 229).

Schuon, geleneksel sanatin (burada esasen Hristiyan sanatini kastetmistir)
inkar edilmesi halinde, bedenlesmis soziin kurtarici giizelligini ve ger¢ek Hristiyan
sanatinda Mesih’ten bir sey ve Hz. Meryem’den bir seyler oldugunu da bilmemek
anlamina gelecegini vurgular. Bu durumda Kutsal dis1 sanat peyda olur ve tanrilagsmis
(tanr1 suretine biirlinmiig) insanin ruhu yerine, sanat¢inin ruhu veya sanatginin beseri

modelinin ruhu ortaya ¢ikar (Schuon, 2014: 153).

Bir kilisenin ya da tapinagin yapiminda sanat¢i, tin tarafindan belirlenen
forma uygun bir bigimde evrenin miikemmelligini, kozmusun ya da ilahi plani
yansitan yapi aracilifiyla taklit ederek sanatini icra eder. Hristiyan kutsal sanati bu
yoniiyle, duyu ve idrak alanlarinin giiglendirilmesi bakimindan ayin ortami tesis
eder. Bu durumda bu sanatin gayesi Hz. Isa’nin kendisi tarafindan tesis edilen

inayetin araglarinin etkilerini hazirlamaktan ibaret olmustur (Hafiz, 2012: 229).

Schuon’un ifade ettigi tizere, Hristiyan sanatinin dogusunda kutsal, manevi,
sembolik ve ruhani bir nitelik arz etmekteydi. Ancak, natiiralisttik, bireyselci, neo-
antik ve duyumsamaci sanatin etkisinde kalan Hristiyan sanati, kutsal niteligini
yitirmekle beraber, 6zellikle ilk donem kilise babalarin etkisiyle kutsal sanat anlayis
tapinaklar lizerinden tinsel yasalara uygun bir sekilde tekrar insa edilmeye
baslanmistir. Ancak hiimanizmin ve Modernitenin bireyi One ¢ikarak tasavvuru

sonucunda Hristiyan kutsal sanat1 tinselligini yitirmisti (Hafiz, 2012: 230).

Kilise kapisinin imgesel arka planinda ya da ikonografisinde de
Burckhardt’in degindigi anlamda ii¢ boyut mevcuttur. Bunlar, kozmolojik (mimari
sanati ile ilgili), teolojik (imgelerin dini konular1 araciligiyla canlanig1) ve metafizik
boyut (mistik ifade) olarak siralamaktadir. Tiim bu varligin 6ziinde bulunan tinsel
gergevenin meydana geldigi kozmolojik plan tizerinden Hristiyan sembollerinin

ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte dinsel ikonografi ve kozmik prototipin uygunlugu
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noktasina yapilan vurgu, imgeleri tarihsel ve literal yorumlarindan soyutlayarak
onlar1 mistik, metafizik ve evrensel hakikate doniistiiriir. Buna gore tapinagin ya da
kilisenin kapis1t Hz. Isa’dan baskas1 degildir ve tiim kutsal sanatlarda oldugu gibi
oyugun, kozmolojik ve metafiziksel bir arka plan1 mevcuttur. Bu bakimdan kap1 ya
da oyuk sembolik olarak Gteye agilan bir kopriidiir ve kozmolojik araglart olan
imgelerdir. Kapinin kabartmalari ise gogiin kemerlerine ve askin olan hakikatlere
tekabiil etmektedir (Hafiz, 2012: 231). Bu izahlar dogrultusunda ortaya koydugumuz
Hristiyan kutsal sanati, agirlikli olarak ortagag donemi baz alinarak izah edilmistir.
Bu bakimdan kilisenin ve dini temayiillerin baskin oldugu bu siiregte genellikle

ikonlar ve imajlar lizerinden sanat icra edilmistir.

3.1.3. islam Kutsal Sanati

Islam’n din olarak kendisini estetik baglamda ifade edis bigimleri i¢inde en
dogrudan olami, sanat oldugu sdylenebilir. Nitekim Islam sanati, islam medeniyeti
icerisinde estetik baglamda kendisini disa yansitti§i onemli bir dildir. Tim
medeniyetlerde oldugu gibi sanatsiz bir dinin bir yerde dilsiz kalacag: gercegi Islam
sanat1 icinde gegerli olmustur. Bu anlamda, Islam’in en agik tezahiir bi¢imi olarak
goriilebilecek olan Islam sanatinin &zellikle beceri ile hikmetin birlestigi yerde,
I[slam’m ruhu ile &zgiin bir sekilde irtibat kurmamin dogrudan yollarindan biri
oldugunu sdyleyebiliriz (Kog, 2005: 3). Miilayim’e (2010: 12-18) gére ise, “Islam
sanat1, Miisliiman toplumlarin ortak sanatidir ve bu sanat, Kur’an-1 Kerim, hadisler
ve Islami ilkelere bagl, Allah’in birligini esas alan, bu birlik diisiincesinin hakim

oldugu bir sanattir”.

Titus Burckhardt’n, Islam Sanati: Dil ve Anlam eserinde, Nasr ise Islam
Sanati ve Maneviyati adli eserinde, Islam sanatinin temel ilkelerini her dénemin
sartlarina gore tarihsel arka planda gelisimini genisce bizlere sunmuslardir.
Coomaraswamy’nin modern Bati’da ilk kez ayrintili bir sekilde, Hint kutsal sanati
adma gerceklestirdigi etkiyi Burckhardt, Islam sanati agisindan basarmis olmanin

seref ve degerine sahiptir (Nasr, 2005: 2).
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Islam gibi bir din ya da medeniyetin en agik tezahiirii, 0 medeniyette en
deruni olan sanati kendi tarzinda yansitmasidir. Sanatin 6zii giizelliktir ve Islam
sanatmin giizelligi ise ilahi bir nitelik tasimasidir. Bunun yaninda Islam sanati
Burckhardt’in (2005: 1) ifade ettigi gibi, ikili bir nitelige de sahiptir: olgu ve olaylar
diinyasinda goriiniistiir; giizel varliklar1 ve giizel seyleri adeta biiriiyen bir ortiidiir.
Bunun yanisira Allah’in batininda bizatihi sunulan bir giizelliktir ve bu sanat ilahi
alemden tezahiir eden biitiin ilahi sifatlar icinde saf varli§i dogrudan hatirlatan ilahi

bir niteliktir

Islam sanatmin tarihi {izerine diisiindiigiimiizde bu sanatin bir gecede, Hz.
Muhammedin muazzam fetihleri sonrasinda ya da Hz. Peygamberin oliimiinden
hemen sonra aniden ortaya ¢iktigi sdylenemez. Kendisini ikna ettirici ve kendisini
yiizyillarca koruyup siirdiirecek bir form birligi sergilemesi biraz zaman almistir.
Burckhardt, islam sanatinin asamal1 bir sekilde gelistigini ve hakiki anlamda Islam
dininin gelisip yayilmaya bagladig1 zamanlar da sanatin yar1 gécebe halde ortaya
ciktigini soyler. Arap tacirler, Bizans, Sasani ve hatta Hint medeniyetleri ile temas
halinde idiler. Cogu kez bu yolculuklarinda hayran kaldiklari sanat eserlerinin
ihtiyaglarin1 karsilamadig diisiincesi ile yabanciydilar; yalniz silah, taki ya da
miicevherat ve giyim gibi esyalar ile ilgileniyorlardi. Dolayisiyla Hz. Peygamberin
diinyaya gelisi esnasinda cahil, ruhi mahrumiyetin oldugu, eski kirsal hayati
muhafaza eden, bir toplum vardi. Hz. Peygamber, o tekdiizeligi i¢inde uzayip giden
Arabistan topragini ilahi inayet araciligiyla bir bastan Obiir basa tevhid e, yani ilahi
birlik bilincine odaklanmis bir varolusa yarasir hale getirdi. Yani elverissiz Arabistan
cevresinin icerisinde Islam sanat1 varlik gdsterememistir. Bu sanatin icra edilmesini
gerekli kilan ve bunun meydana gelmesini miimkiin kilan sey, yeni fethedilen
topraklarda yerlesik toplumlarin sanat tecriibesiyle karsilagmasi gerektigidir. Ama
yerlesimin duragan hale gelmesi ile birlikte sanat da duragan ve siradanligindan
styrilip, 6zellikle Emeviler doneminin sonlarina dogru, gercek bir mesele haline

gelmeye baslamustir’ (Burckhardt, 2005: 9-10).

’ Burckhardt, Emeviler déneminin sanatsal gelisimini ortaya koyarken agik bir sekilde bu dénemde dindis1 ve
diinyevi bir sanat icra edildigini ifade eder. Emeviler, bu diinyevi sanatini, islam sanatinin bu dénemde hala
olusum siireci iginde bulunmasi ve yoneticilerin seleflerinden hi¢ de geri kalmayan bir gosteris sergilemeye
diisktinliikleri olgusuyla izah edilmistir. Emevi hiikiimdarlarmim ikamet ettikleri hanelerini siisleyen sanat
eserleri, Helenistik tarzda resimler, Sasani ve Kipti heykeller ve Roma mozaikleri gibi eklektik bir nitelik tasir ve
Hz. Peygamber’in ashabinin 6l¢li ve drnegiyle degerlendirmeksizin gercek bir paganizm 6rnegi tasimistir. Bu
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Grabar (1998: 196), ayn1 sekilde erken Islam sanatinin olusumunu, siirecin
belli asamalardan gecerek, fethedilen toplumlarin her bir yanindan formlarin
derlenmesi ve bu birikimin yeni bir dagilimi, formlarla baglantili anlamlarin bilingli
olarak ayiklanmas1 ve sayica az da olsa, yeni Islam sanatia dzgii bazi1 yeni formlarn

olusturulmasi olarak degerlendirir.

Mamafih, fethedilen bolgelerde, Bizans kiliselerinin varligi ve Greko-Roman
medeniyetinin sanatinin kalintilar1, islam’in zaferine gélge diisiiriiyordu. Islam sanati
kendisini husule getirecek sosyolojik ve psikolojik bir ortami vardi ki gelisim ve
zafer ile sonuglanacak bir sanat icra edilmesi gerekliligi ile Islam sanati gelisim
gbstermeye baslamistir. Fakat bu siyasi, sosyolojik ve psikolojik muhteva Islam
sanatinin hakiki kaynagi ve kokeni ile karistirllmamalidir. Boyle bir sanatin
varolmas1 Burckhardt’in tesbihi ile tam olgunlagmais bir erigin birden kristallesmesini
animsatir ki bu durumda olayin sadece ani olusunun yaninda ayni zamanda sonug
olarak meydana gelen formlarin diizenliligini de akla getirir. Esasen gergekte, tam

doymusluk hali gelenekte miindemi¢ bulunan yaratici imkandan bagka bir sey

degildir (Burckhardt, 2005: 10-11).

Oleg Grabar, islam sanati/estetigi seklindeki ifadelere ihtiyatla yaklasilmasi
gerektigini ifade eder. Grabar (1998: 22), Islam Sanatimin Olusumu adl eserinde bu

durumdan su sekilde bahseder;

“Islam sanat1 diye bir sey varsa, bu ancak, etnik ve cografi gelenekleri zorla
egemenligi altina alip onlar1 doniistiiren ya da sanatsal davraniglarin ve anlatimlarin
yerel kipleriyle panislamik kipleri arasinda kendine 6zgii bir ortakyasarlik yaratan
bir sanat tiirii olabilir. Her iki durumda da ‘Islam’ nitelemesi ancak ‘Gotik’, ‘Barok’
ya da benzeri terimlerle karsilastirilabilir ve yerel gelenekleri uzun tarihleri igcinde
basarili denilebilecek bir kiiltiirel an1 gdsterir. Bunu 6zel bir iist katmana, yerel enerji
ve gelenekleri zaman zaman gecici ve iistiinkorli, zaman zaman kalic1 bir bigimde
degistiren, garpitan bir prizmaya benzetebiliriz. Oyleyse sanat tarihgisinin sorunu,
Gotik mimarlig1 ya da Barok resim {izerine yapilan ¢aligmalarda oldugu gibi, belirli
bir anda neyin yerli, neyin Islam’a &zgii oldugunu bulup ¢ikarmak ve bu iki kesit
arasinda bir tiir denge olusturmaya galigmaktir.”

Grabar (1998: 23), bu bakimdan Islam teriminden tam anlamiyla ne
anlasildiginin belirsiz oldugunu, bu terimin sanatsal yaratimlarin ve maddi kiiltiiriin
genel smiflandirmasinda kullanilan, etnik, kiiltiirel, zamansal, cografi, dinsel gibi

alisilmis kategorilere iliskin olmakla birlikte tam olarak higbirini karsilamadigin

aciklamanin genisce yorumu icin, Bkz. Titus Burckhardt, Islam Sanati Dil ve Anlam, Cev: Turan K. Klasik
Yaynlari, istanbul 2005, s. 17-18.
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iddia etmektedir. Islam terimini, bir sifat olarak kendisi disindaki kullanimlarinin
sorunlu oldugunu savunmaktadir. islam sanatinin olusum siireci olarak ise, M. S. 622
yilin1 s6z konusu olusumun mutlak tarihi olarak tespit eder ve bu siireci siyasi
oldugunu savunur. Bunun disinda Islam sanatinin tanimlamasinin yapilabilmesi igin,
onun “idealize edilmis bir formlar” dizisine sahip olup olmadigmnin arastirilmasi
gerekir. Bu acgiklamalardan hareketle Grabar, Islam sanatmin ortaya ¢ikaran
sebeplerin sanatsal ve estetik degil, siyasi ve dini oldugunu belirterek ‘Islam

estetiginin olmadigini iddia etmektedir.

Gelenekselci ekol ise, islam kutsal sanatinin metafiziksel ve inang boyutunun
oldugunu ileri stirer. Onlara gore asirlar boyunca, Allah’t hatirlatacak muhtevada
olan Islam sanati, Miisliimanlara mutlak ve giizel olan Allah’tan gelen giizellikleri
gorebilecekleri ve tefekkiir edebilecekleri bir zemin saglamustir. islam kutsal sanat,
Kur’an’in ve Islami vahyin hem ruhuyla hem de bicimiyle dogrudan irtibath
olmustur. Bu sanat, ilahi ehadiyeti yansitmay1 gaye edindigi i¢in ultihiyetin temsili ve
sekli formlar1 kullanilmaz. Islam sanati, diinyanin kirilgan yapisini ve ahiretin baki
oldugunu bizlere hatirlatir ve bu sanat, insanin giinliik faaliyetleri ile iliskilidir ve

hayatin igerisinde hep vardir (Nasr, 2016a: 128).

Schuon’a (2014: 154) gore, “Islam sanatinin kokeni, vahyedilmis kutsal
Kitabin hissi seklinden, yani Kur’an Kerim ayetlerinin i¢ ige ge¢mis harflerinden ve
tasvir yasaklarmdan8 tiiremistir. Islam sanatindaki bu smirlama ser-i kurallardan
kaynaklidir. Zira bu sinirlandirmaya, bitki tasvirleri yapmaya izin vardir ve buda
arabesklerin, geometrik ve bitkisel siisleme motiflerinin merkezi Gnemini
aciklamaktadir”. islam dini agisindan her sey yiice olan, hakikatin 15181nda meydana
gelmistir. Hristiyanliktaki gibi bu diinya ile 6te arasinda ayrim yapilmamasinin
sebebi de, bu metafizik hakikatin Otesi ve burasi arasinda mutlak bir ayrim
yapmamasi, bilakis her seyin tek bir ezeli ve ebedi olan metafizik ilkeden husule

geldigi idrakina sahip olmasidir. Dolayisiyla insanin dogasina ait olan her sey bu

8 Burckhardt, bu imgelere iliskin yasag: iki sekilde ele alir. ilkin genel olarak Islami agidan Allah’in dogasi,
sozciiklerle bile olsa her tiir tanimin Stesinde oldugundan, Allah’in ne sekilde olursa olsun gorsel temsili ile ilgili
Kur’an’da putperestligin yasaklanmas1 vardir. ikinci olarak canli varhklarm bigimini, 6zellikle de insanim
bicimini taklit ederek yaratanin eserini taklit etme istegini saygisizlik, hatta kafir olarak degerlendiren Hz.
Peygamber’in hadisleri vardir. Bu yiizden hicbir cami ve sanat eseri insan merkezli imgelerle siislenmez. Bu
aciklamanin genisce izahi igin, Bkz. Titus Burckhardt, Aklin Aynasi: Geleneksel Bilim ve Kutsal Sanat Uzerine
Denemeler, Cev: Volkan E. Insan Yayinlari, istanbul 1994, s. 241.
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hakikatte mevcuttur ve bu diinya Allah’ta goriilebilir. Tevhit ilkesiyle ilkelerini
beyan eden Islam, bu ilkeyi kutsal sanatina da aktarnustir (Hafiz, 2012: 231). Hem
zaman hem de mekan olarak Islam kutsal sanatmin bu birligi inkar edilemez bir
durumdur. Burckhardt’a (1994: 239) gore, Islam sanatinin eseri, ister Kordoba’da bir
cami, Semerkant’ta bir medrese, Magrip’te bir evliya mezar1 olsun, isterse de Cin
Tiirkistan’1inda tiirbe olsun, hepsinden ayni1 151k sacilmaktadir. Ancak bu birlik sadece
dini duygulara atfedilemez. Bunun yanisira bu sanatta, diisiinceyi ve muhakemeyi
¢ok daha kapsamli ve zaman 6tesi gergeklerin sezgisini gerektiren hikmet boyutunun

varligi, tevhidin birligini anlamli hale getirmistir.

Islam sanatinin kokeni ve Islam’mn inang diinyasiyla alakasi bir takim
Miisliiman gruplar tarafindan elestirilmis, kimilerince de bu sanat, Islam’mn 6ziinde
varlik kazanan ve Islam dininin &gretilerinde, Islam vahyiyle dogrudan iliskili
olmustur. Din-sanat iliskisinin yersiz bir tabir oldugunu belirten ve islam’da din ile
sanatin iliskisini beyan eden Kog¢’a (2015: 15) gore, Islam sanati, Islam dininin
varligindan itibaren muazzam bir denge iginde olmustur. Din, Islam sanati icin
tilkenmez bir ilham kaynagi olmus ve sanat hi¢bir zaman dini kullanmak gibi bir
ciirete kapilmamistir. Yani sanat, sanat olarak yerini korumus, asla dinin yerini
almaya veya karsisina muhalif olmaya kalkismamustir. Nasr (1992: 12), Islam sanati
ve Islam vahyi arasindaki nedensel iliskiyi aciklarken, bu sanat ve Islami ibadet
arasmdaki, Kur’an da emredildigi bigimiyle Allah’1 tefekkiir etme ve Islami ibadetin
nihai amact olan Allah’in anmilmasi (zikrullah) mahiyetinde oldugunu belirtir. Bu
tefekklir durumu ile Misliiman bireylerin ve genelde toplumun hayatinda hem
plastik hem de sesle ilgili bir dogaya sahip olan Islam sanatinin oynadigi rol

arasindaki durumu ahenkli bir sekilde oldugunu ifade eder.

Islam, ilahi kanun (seriat), manevi yol (tarikat) ve hem seriatin hem de
tarikatin kokeni olan hakikat gibi kaidelerden olusmaktadir. islam dini bu baglamda
degerlendirildigi zaman goriiliir ki, Islam sanatinin kdkeni, muamelat diizeyindeki
seriattan tecessiim etmemistir. Nitekim seriat, Islam sanat1 igin ortam olusturmasa da
bazi sanatlar1 tesvik ederken bazilarina sinir koyar. Ancak seriat, temel olarak
Miisliimanlarin yasantistn1 ve nasil davranmalar1 gerektigini iceren emirleri
icerisinde barindirir. Mamafih, seriat genel olarak toplumsal arkaplani saglamanin

yaninda, seriatin sanattaki rolii, sanat¢inin ruhunu Kur’an ve peygamberi hadis ve
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stinnetten ¢ikarsanan belirli tavir ve degerler ile sekillendirmektir. Bu bakimdan
Islam sanatinin kokenine bakildiginda déniilmesi gereken yer, Islam’da, tarikatin
ihtiva ettigi ve hakikatin aydinlattig1 batini boyuttur. Her durumda c¢aglar boyunca
Islam sanatinin igselligi one ¢ikardigi icin Islam maneviyatina ayrilmaz bir bicimde

baglidir® (Nasr, 2012: 13-14).

Nasr (2016: 128) , Islam sanatinin, Islam’mn Allah’a gotiiren ruhi ve
uhrevi koklerini dogrudan aksettiren formlarini yansittigini belirtir. Bunun yanisira
Islam sanati, hem ruhi hem de sekil olarak Islami vahiyden ilham alir. Kur’an’in
mahiyetinin aragtirilmasi, onun musikisi, sesleri, harfleri ve Miislimanlarin ruhu
tizerindeki hipnotize edici giicii ve Peygamberin hayatinin ve onun hadislerinde
kendini aksettiren ruh giizelliginin derinligine bakildiginda islam kutsal sanatinin

kokeninin batin ve mutlak kaynaklara sahip oldugu goriilebilir.

Nasr’in (1992: 15) ifade ettigi anlamda Islam kutsal sanatinin iki kaynag
vardir: kozmosun ana hakikatleri de olan Kur’an’in batini hakikatleri ve Muhammedi
bereketten akan Peygamberi 6ziin manevi hakikati. Muhammedi bereket hala
akmaya devam ediyorsa, kutsal islam sanatin1 miimkiin kilan yaratic1 eylemin kkeni
de, orada kendisini goOstermistir. Cilinkii form, zaman ve mekan diinyasinda
Kur’an’in, batini boyutunda barindirdig1 hakikati billurlagtirmanin miimkiin olmast,

bu sanatin araci olmasi sayesindedir.

Nasr (1992: 14), Miisliman toplumlarin icra ettigi biitiin sanat eserlerinin
Islam sanati igerisinde degerlendirmeyi uygun bulmaz. Islam’in kutsal sanati ile
geleneksel Islam sanati arasinda ayrim yapilmasi gerektigine inanmaktadir. Bu
duruma binaen kutsal sanat; hat, cami mimarisi ve Kur’an tilaveti gibi sanatlari
baridirarak, dinin ve manevi hayatin merkezi pratikleri ile dogrudan iliski igerisinde
olmustur. Bunun yanisira geleneksel sanat, dolayli bir sekilde gorsel ve isitsel
baglamda Islam vahyini ve ilkelerini yansitir. Bu anlamda geleneksel sanatin
kalbinde yatan kutsal sanatin kutsal bir fonksiyonu vardir; din gibi gergeklik tasir ve

mevcuttur. Fakat bu durum, tam olarak kutsallik tasimayan, yani dogrudan ibadet,

° Nasr, bir baska eserinde bu durumu sdyle izah eder. “Islami sanatin éneminin en derin aciklamasi, Celaleddin
Rumi’nin Mesnevi’si gibi bir ¢alisma kitabinda bulunur; fikih ve kelam kitaplarinda bulunmaz. Cok 6nemli olan
fikih ve kelam kitaplar1 insan1 Tanr1’ya gdtiiren sanatin dziiniin bir pargasi yapilmasinin prensiplerinden ziyade,
insanin amelleri ve inanglariyla ilgilidirler. Bu sanatlar ilgilendiren “okkult” mahiyeti tagiyan eserler vardir ve
bunlar ancak ezoterizmin 1518inda anlasilabilir”. Bkz. Seyyid Hiiseyin Nasr, Bilgi ve Kutsal, Cev: Yusuf Y. iz
Yaymcilik, Istanbul 2012, s. 280.
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toplumsal ve bireysel durumlarla ilgili olmayan ama yine de geleneksel prensip ve
beklentilere gore icra edilmis olan geleneksel sanat i¢in gegerli olmamistir. Baska bir
sekilde ifade edilecek olursa, her kutsal sanat geleneksel sanattir, ancak her

geleneksel sanat kutsal sanat islevini ve kriterini tasimaz (Nasr, 2012: 265).

Islam kutsal sanatlar1 acisindan belirleyici olan, Miisliimanlar tarafindan icra
edilmesi yanisira, ayn1 zamanda seriat ve tarikatta oldugu gibi Islam vahyinden
tecessiim etmesidir. Yalnizca evrensel olani icra eden, evrensel bir yonelisin ve
evrensel ilkelere baghiligin iiriinii olan Islam sanati, dogrudan Islam maneviyatinin
bir meyvesi ve tevhidin kesret alemindeki tezahiiriiniin bir sonucudur. (Nasr, 1992:
15, Tak, 2013: 92). Bu bakimdan Islam dininin ihsan boyutu olarak da belirtilen
Islam sanati, metafizikle ilgisini asla koparmayan, modern sanattan farkli olarak,
estetigi ruha isleyen, mana ile suretin milkkemmel bir uyumuna yaslanan bir nitelik

sergilemistir (Kog, 2015: 16).

Burckhardt, ilahi dlemden olanin empirik diinyaya aktarimindaki hatanin
baslica kaynaginin aldatici imgelem oldugunu belirtir. Bu dogrultuda bir Miisliiman,
figiirlerin oldugu bir sanatta s6z konusu bu hatanin aldatici tezahiiriinii gérmektedir,
onun goziinde imge, bir realite diizeninin bir diger realiteye yansimasindan ibarettir.
S6z konusu hataya karsi en etkili korunma bigimi ise, her seyi ihtisamli bir sekilde
olmasi gereken yere koyan hikmet olarak tasavvur edilmistir. Bu hikmet perspektifi
ile bakildiginda sanat, varolus diizleminin akledilebilir ve tefekkiir edilebilir hale
dontigiir (Hafiz, 2012: 233). Gelenekselci ekol, bu hikmetten hareketle birlige
yonelik manevi amacin, Islam kutsal sanatinda tezahiir ettigini ve Islam kutsal
sanatinin ortagi olmayan, her tiirlii bireyselci karmasiklar1 apriori olarak fesheden ve
sadece tek bir merkeze sahip olan seklinde tanitmaktadir. Nasr’a (1992: 17) gore,
bizzat manevi bir dogaya sahip olan islam sanati, biiyiik ustalari tarafindan bu hikmet
ve bilgelik boyutuyla icra edilir. islam geleneginde, zihni kabiliyet ile maneviyat,
aym hakikatin vecheleri olarak birbirinden ayrilmaz oldugu igin Islam kutsal

sanatinin dayandigi hikmet, bizzat Islam maneviyatinin makul boyutu olmustur.

Islam kutsal sanat: bu agiklamalara bakildiginda soyut bir nitelik kazanir.
Nitekim Schuon’a (2013: 45) gore, Islam sanat1 soyuttur, fakat bunun yanisira ayn

zamanda siirsel ve zariftir; itidal ve ihtisamla Oriilmiistiir. Burckhardt (2005: 29) ise,
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bu soyutlugun beseri ve rasyonalisttik bir siire¢ ile degil, bilakis 6zgilin anlaminda
tefekkiir etmenin meyvesi ya da ruhani dleme iliskin adeta biiylileyen metafiziksel bir

alemden yansidigini ve ilahi varligin bir kanit1 oldugunu belirtir.

Sonug olarak gelenekselcilere gore, Islam kutsal sanati, vahid olan yiice
yaraticinin tefekkiir edilmesi, hatirlanmasi igin aract olma islevinin yaninda, mutlak
olarak Allah’tan gelen, insaniistii bir ilhamdan ve hikmetten neset eder (Nasr, 1992:
20). islam sanatinin ana hatlar1 Kur’an’in, yani Allah’mn kelammin formun da
belirginlik kazanmustir. Nitekim Kur’an tilaveti ses sanatlarinin dogmasia yol
acmig, Kur’an’in istinsahi (yazarak kopya etmek) kelam sanatlarimin ortaya
¢ikmasina sebep olmus ve Kur’an’t somutlastirmak da ayinsel ¢evre sanatlarinin
dogmasina vesile olmustur. Bu bakimdan daha acik belirtmek gerekirse, Islam’da iic
ana sanat, ritmik tilavet ve siir, hat sanati ve mimari olmustur (Chittick ve Murata,

2015: 413).

Islam kutsal sanatiiin epistemolojik gayesi, goriinenin arkasindaki
goriinmeyene ulasmak, pratikteki gayesi ise, diinyayr ve hayatin her alanini her
mekani ve her tiirlii nesneyi, dogayu, siirekli olarak giizellestirmektir (Kog, 2015: 19).
Olgularin afaki boyutuna odaklanan temasa tecriibesi, onlarin hakikatle iliskisini
yakalayarak, sanatsal etkinlige doniistiiriir. Bu bakimdan Islam kutsal sanati &zii
itibariyle, “mananin surete biirlinmesinden” ibarettir. Bundan dolayr tevhit ve

tenzihin gozetilmesi ve hissettirilmesi igin soyuta yonelmistir (Kog, 2015: 20-22).

Islam kutsal sanati, varlig1 bir biitiin olarak kavrama c¢abasimdadir ve dikkate
deger bir birlik gostererek, bu birligi dini bir inancgtan ve degismeyen bir yasam
tarzindan alir (Germain, 1998: 232). Islam kutsal sanati, duyular iistii askinlik
anlayigina sahip olmakla birlikte hakikatin hissettirilmesi islevini de tistlenmistir. Bu
sayede islam sanatinin &ziine ne kadar niifuz edilirse, bu sanat ile Islam maneviyat:
arasindaki derin iliskinin farkina o kadar fazla varilir. Ister cami isterse de saray
tarafindan himaye edilsin, ister din alimleri ve krallar, tiiccarlar isterse de koyliiler
tarafindan kullanilsin, geleneksel ve kutsal olan Islam sanati mutlak olarak
Muhammedi bereketten ve Kur’an’in batini boyutlarinda yatan hikmet ve ihsan
yardimiyla neset eden bir ilham tarafindan olusturulmustur (Nasr, 1992: 23).

Dolayisiyla bu agiklamalarda goriildiigii {izere yukarida zikrettigimiz Islam, Hindu
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ve Hristiyan kutsal sanatinin metafiziksel anlamindan husule gelen ve sembolik
olarak ilahi alemden yansiyan, mistik ve tinsel bir arketipe sahip bir sanat tasavvuru
gelenekselciler tarafindan ortaya konulmustur. Bu bakimdan ¢alismamizin bundan
sonraki kisminda bu kutsal sanat 6gretilerinin, pratikteki boyutuyla mimari, heykel,
resim, siir, miizik, dans, musiki, hiisnii hat gibi plastik ve fonetik baglamda
adlandirilan bu 6rnekler iizerinden ekoliin sanat eserlerine bigtigi manevi arkaplanm

izah etmeye calisacagiz.

3.2. SANAT DALLARI VE SEMBOLIK TEFEKKUR

Gelenegin hakim oldugu her medeniyetin sanat icra etmede yerel kaideler
tasidig1 ve cografi, ekonomik, psikolojik ve toplumsal kosullara gore farklilik
gosterdigini sdylemek miimkiindir. Nitekim gelenekselci ekol, vurguladigi
metafiziksel durum ile aslinda her sanat eserinin mutlak hakikat olan agkin bir

birligin sembolik ifadesi oldugunu bize gostermistir.

Gelenekselci ekole gore, sanatlarin her birinin bir tir sembolik dil
olusturmasi gerekir. Bu sembolik dil, bigimler vasitasiyla belli hakikatlerin ifadesi
i¢in kullanilmistir. Bu bigimler Guenon’unda (2014: 65) belirttigi tizere, bir kisim
sanat dallar1 i¢in gorsel tiirden, diger bir kismi iginde isitsel veya sesli tiirdendir. Bu
noktadan hareketle Guenon, bu sanatlar1 ‘plastik sanatlar’ ve ‘fonetik sanatlar’ olarak
da boliimlendirmenin adetten oldugunu sdyler. Bu ayrimin asil itibariyle yerlesik bir
toplum ile gocebe bir halkin gelenekleri arasinda var olan farkliliga isaret ettigini ve
ayni zamanda bu ayrim ile ayn1 sembolik formlar kategorisi iizerine insa edilen iki
tiir karsilikli ayin arasindaki ayrim gibi oldugunu beyan etmistir. Ayrica hangi tiirden
olursa olsun, sanatlarin bir medeniyette bariz bigimde geleneksel muhteva tagimasi

gerektigi diisiincesi hakimdir

Sanat eserleri, sadece bir ihtiyaca ve islevsellige binaen olusturulmamustir.
Bunun yanisira, caminin soguk ya da sicaktan korudugu bir vakia olmakla beraber
kubbe, mihrap, minber, revak, mukarnas gibi her bir unsurun haddi zatinda
muhtesem bir sembolizmi igerdigi ifade edilmistir. Bir camideki minber, yliksekligi

ve hakikat alani olmasi bakimindan minarenin bir uzantisi islevinin yanisira,
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minberde verilen vaaz da Kur’an ve hadislerden meydana gelen doktrin terkibidir.
Zahiri gozle bakildiginda, tas, toprak bilesimi olarak goriinen ihtisamli eserler,

sayisiz manevi islevi yerine getiren sembolik tefekkiir aracidir (Koltas, 2015: 519).

Gelenekselci  ekoliin  temsilcilerinin  iizerinde ehemmiyetle durduklari
hususlardan biri sembolizm meselesi oldugunu belirtmek gerekir. Sanat agisindan
sembolizme bu kadar deger atfetmelerinin temelinde, sembolizmi kutsal sanatin 6zii
olarak goérmeleri yatar. Ekoliin tiim iiyeleri, dogal bir sekilde, hat, mimari, miizik,
resim ve heykel gibi farkli sanat eserlerini bu sembolizmin sahip oldugu 6nemi
ortaya koymak icin irdelemistir. Fakat bu, tefekkiir boyutunun yanisira pratik
islevselligi ve toplumsal ihtiyaglarla iliskisi de ele alimmistir (Tak, 2013: 101).

Nasr, bir¢ok sanat eserinin ebedi olana ulastiran bir vasita oldugunu su

sekilde ifade eder;

Mimari veya resim olsun, siir veya miizik olsun kutsal sanat eserleri
zamansal varolusun perdelerini delerek baska bir varolus sahilinden yani ebedi
nizamdan parlayan bir gerceklik ile yiiz yiize gelir. Madras yakiindaki Himpi
tapmagmin oniinde veya Isfahan Camii’nin iginde veya Chartres Katedrali’nin
kapilar1 Oniinde duran bir kisi sadece Hindistan’da, Iran’da veya Fransa’da
bulunmamakta, ayn1 zamanda kainatin merkezinde de bulunmaktadir. Bu kisi, s6z
konusu kutsal sanat formlariyla zamanin 6tesinde olan ve tabii ebedi olandan bagka
bir sey olmayan merkeze dahil olmustur. Bunun gibi, on birinci veya on ikinci
yiizyila ait bir Japon budist heykeli, geleneksel bir Tibet t’hanka’s1 bir Sung manzara
resmi, Dogu Hristiyan kilisesinde bir aziz resmi ya da tezhipli bir memliik Kur’an
Mushaf’1, hep kendi dinlerinin hayatlarindan 6nemli bir rol oynamistir. Ayrica bu
eserler, bu degisim, olusum ve Oliim diinyasina ait olmayan bir gercekligin
mevcudiyetine isaret ederler. Bunlar, insana diinya seyahatinda kugatan ve zaman ve
mekan diinyasinda bir mucize eserleri olarak bulunmalarina ragmen aslinda ebedi
olana aittirler (Nasr, 2016: 56).

Gelenekselci ekol, sanat dallarin1 ortaya koyarken sembolizmle putperestlik
arasinda ortaya cikabilecek baglantiya karsi ihtiyath bir tutum sergilemislerdir.
Sembolizmde tanr1 bigimciliginin ve insan merkezli tasvirler inangsal baglamda
karisikliga sebebiyet verebilecegi i¢in bu sinirin gozetilmesine dikkat etmektedirler.
Gelenekselci ekole gore sanat dallari, her gelenegin igerisinde farklilik gdsterir. Bu
sanat dallarim1 Hindu, Hristiyan ve Ozellikle ekoliinde dini bagliligi baglaminda
degerlendirecegimiz Islam sanatinin icerisinde yer alan sanat dallar tefekkiir

penceresinden bakilip, mana boyutunda ele alinacaktir.
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3.2.1. Plastik Sanatlar

Tiim ilkel ve sahih dinlerde sanat unsuru yer alir, bu olmaksizin hepsi de
estetik boyutlarindan ve giizelliklerini yansitmaktan yoksun olurlar. Avrupa’daki
baz1 katedrallerin ve Islam alemindeki cami gibi biiyiikk mimari eserlerin veya Budist
ve Hindu sanat eserlerinin akildan ¢ikmayan giizellikleri, tiim bunlar belli bir dinle
bu diinyayr tanistiran vahyin ilk Orneklerinden meydana gelmistir. Bu muhtelif
dinlerde karsilagtigimiz sanat dallar1, bu dinlerin 6greti ve pratiklerinin hem goze

hem de kulaga hitap eden estetik muhtevasini yansitmistir (Danner, 1995: 28).

Coomaraswamy’e (1995: 37) gore plastik sanatlar, (heykeltiraslik, resim,
comlekeilik, mimari, cami, gibi) maddenin yogrulup islenilerek istenilen sekle
sokulmasi ile elde edilir. Nasr’a (1992: 223) gére ise, Islam sanati ve maneviyati
arasindaki uyumlu iliski, ayn1 zaman da mimari, resim, vazolar tiizerindeki
dekorasyon, tezhip, hat ve al¢1 duvarlara kadar uzanan plastik sanatlarda da
gozlemlenebilir. Bununla birlikte kutsal mimari ve hat sanati, toplumun geneline
ulagir ve bu hat sanatin1 temsil eden kufi yazisi gibi genel olarak dinsel faaliyetlerin

merkezi olan camilerden neset ettigi de sdylenir (Nasr, 1992: 22).

Gelenekselci ekoliin plastik sanatlar arasinda genellikle zikrettigi sanat
eserleri, kutsal hat sanati, mimari ve sehir, resim, minyatiir, tezhip, tiyatro, dans,
heykel, edebiyat, giyim, hali sanati gibi faaliyetlerdir. Nasr’in (2016: 134) ifade ettigi
lizere, Islam medeniyetinde ve diger medeniyetlerde 6nemli bir konumda bulunan
plastik ya da gorsel sanatlara bakildiginda bunlar arasinda dini karakteri itibariyle bir
hiyerarsi bulunur. Nasil ki isitsel (fonetik) sanatlar arasinda en kiymetlisi Kur’an

tilaveti ise, plastik sanatlar arasinda en yiiksek makamda hat ve mimari vardir.

3.2.1.1 Hat ve Mimari

Hat ve mimari, birisi Kur’an seklindeki Allah kelaminin yazilmasi ile digeri
Allah kelaminin yankilandigi, ibadetlerin yapildig: ve diger Islam mimarilerinin de
uzantis1 olan camilerin yapilmasiyla iliskilidir. Islam’da dini hayatin merkezinde
bulunup Allah kelamini topluma yansitan bu sanatlar biiylik ehemmiyete sahiptir.
Islam dininin tecessiim etmesi ve Kur’an kutsal metninin niizuliinden sonra etkin bir

sekilde icra edilen hat sanati, Islam’a mahsus bir sanattir. Bu sanat, ilk basta kifi
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olmak {izere, siire¢ igerisinde naski, siiliis, muhakkik, reyhani ve nastalik gibi
cesitleri geligmistir. Mamafih, Kur’an’t Kerim metninin yazilmasi ile ortaya g¢ikan
hat sanati, zamanla kitap yazimina, giinlik esyalarin, evlerin ve camilerin tezyinine
kadar geliserek, Allah kelammin varligimi ve Islam dininin &gretilerini hatirlatma

islevi gormiistiir (Nasr, 2016a: 134).

Cetin’e (1995: 2) gore, “hat sanati, Islam medeniyeti cercevesinde Arap
yazisina bagl olarak dogmus ve gelismis glizel sanatlardan birisidir. Arap yazisi
daha ¢ok Islam’m tecessiim etmesi ile hizl1 bir sekilde inkisaf devresine girmis ve
hicreti takip eden iki asir igerisinde bir taraftan bagli bulundugu Arap dilini ifade
edebilen bir yazi sistemi, diger taraftan hala canliligin1 muhafaza eden bir sanat

subesinin ana unsurunu olusturur.”

Nasr’a (1992: 29) gore, “levh-i mahfuz tizerine Allah’in kelaminin diinyevi
diizeyde yansitan hat sanati, plastik sanatin kokenidir. Kur’an hat sanati, hem Islam
vahyinden neset eder ve hem de islam halklarinin ruhunun ilahi mesaja verdigi

cevabi yansitir”.

Burckhardt ise, hat sanatin1 Arapga yazi sanati olarak tanimlar ve bu sanati
Islami plastik sanatlar icerisinde en gok Arap milletiyle 6zdes olan sanat olarak
goriir. Bununla birlikte, hat sanati, yine de tiim Islam alemine aittir ve Kur’an’in
vahiy eseri olan s6zlerine goriiniir bir sekil vermesinden dolayi, sanatlarin en sereflisi
olarak telakki edilir. Bunun yanisira hiisniihat, padisahlarin, hanim sultanlarin giizel
yazi ile kutsal metni yazmaya calistiklar1 ve tiim Miisliimanlarca en genis sekilde
paylasilan bir sanat olarak ifade edilir (Burckhardt, 2005: 57). Kur’an’a duyulan
hiirmetin neticesinde hiisn-1 hattin Misliimanlarin hayatina inkisaf ettigini ve 1yi
hissettirecek bir mahiyete sahip oldugunu belirten, Kog’a (2015: 154) gore ise, islam
sanatlar1 igerisinde hiisn-i hatta 6nem verilmesinin sebebi, bu sanatin hem Allah’in
ifade ve temsil edilemezligini hissettirmesi, hem de kelaminin gorsel diizeyde
algilanmasia araci olmasidir. Zira yazi, ilahi kelam1 goze hitap eden bir

somutlastirma islevi goriir.

Islam hat sanat1, islam vahyinde bulunan manevi realitenin billurlasmasinin
gorsel tezahiirtidiir. Bu hat sanati, bu somut diinyada Allah’in kelami i¢in harici bir

elbisedir. Fakat bu sanat Nasr’mn (1992: 30) ifadesiyle, ruhun 6ziinde kalir, ¢linkii
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hat sanat1 ruhun geometrisi olmustur. Kur’an harfleri, kelimeleri ve ayetleri, yalnizca
yazil1 bir dilin basitge 6geleri degil, ayn1 zamanda hat sanatinin bigimsel durumu igin
fiziksel ve gorsel aracilardir. Bu harfler yoluyla insan Tevhidin sancagina yonelir ve
her Miisliimanin kendi manevi kisiligine gérmesine vesile olur ki bu da hat sanatinin

metafiziksel anlamiyla yakindan iligkilidir.

Kisacasi hiisn-i hat ile alakali hakim goriis, Kur’an’in husule gelmesiyle
onem kazanmis olan ve insani ilahi kelamin iginde yatan berekete ulastiracak bir yol
elde etmesine ve manevi diinyanin gerc¢ekligini tatmak konusunda insana yardimci
olacak bir sanat oldugudur. Bununla birlikte, miirekkep ve kagit gibi iki bagimsiz
nesneyi bir araya getiren hat ve tezhip sanatlari, insan1 ihtisamli bir sekilde, Kur’an
metninin ilahi 6ziine yaklastirir. Boylece derin bir sekilde insanin kapasitesine gore

ezeli ve ebedi olandan tat almasina imkan tanir (Nasr, 1992: 31).

Diger taraftan bu sanatin, tas, al¢i, kagit, elbise, ev, cami, mezar: kisaca
hemen hemen her duvar ve ylizeyde yerini alarak hayatin her alanina yansimis,
asirlar boyunca merkezi bir sanat olmay1 devam ettirmistir. Cilinkii bu sanat eseri,
Hz. Peygamberin kalbine inen ilahi kelamin yanki uyandirmasini once Arap,
arkasindan Acem ve daha sonra Tiirk devletleri vasitasiyla Misliimanlarin ruhuna
niiksetmistir. Bu sayede hat sanati ile alakali hattat sanatgilari, goz kamastirici
giizellikte, ruha hitap eden ihtisamda mushaflar yazmiglardir (Kog, 2015: 155).
Nitekim Burckhardt’a (2005: 57) gore, “miibalaga endisesi tasimadan, denilebilir ki
Miisliman halklarmin estetik duygusunu hiisnithat kadar hi¢bir sey temsil

etmemistir.”

Islam mimarisi ise, kutlu olan sanata ait bir disiplindir. Bunun yanisira
mimari, insanin iginde yasadig1 gevreyi dizayn eden ve orayr Islami hayatinin
bereketine agan, hayatin bir ¢ok alanini kolaylastiran, Islam sanatlar1 igerisinde ¢ok

onemli bir yere sahip olan sanat dalidir (Kog, 2015: 165).

Gelenekselci ekol, mimariyi, Allah kelaminin yankilandigi mekanlar olarak
tasvir eder ve sadece basit binalardan olusmadigini belirtir. Mamafih, orijinal haliyle
ilk baslarda Medine Mescidi’'ne dayanan ve sonra zaman iginde fran’dan, Sasani,
Suriye ve Misir’dan Bizans mimarisinin yap: tekniklerinin alinmasiyla gelisen camii

yapimi, Miisliimanlar i¢in mimarinin en gozde yapisidir. Bunun yanisira mimariyle
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birlikte anacagimiz sehir yapilanmasi ise, sehrin muhtelif parcalarinin, g¢evre
diizeninin insan hayatinin akisi ile mikemmel uyumunun saglanmasi da en az 0
derece onemli olmustur. Bu sehir yapilanmasinda, merkezi durumda cami varligim
korur, ekonomik hayatin merkezi pazar, egitimin merkezi medrese, mesken bolgeleri,
kervansaraylar ve atOlyeler ile toplumun dini, ekonomik, sosyal ve siyasi
fonksiyonlarimin entegrasyonu saglanmigtir (Nasr, 2016a: 135). Bir bina, gerek bir
mabet gerekse de bir saray ya da ev olsun, Schuon’a (2013: 42) gore, belirli bir
geleneksel perspektif ile uyum icinde goriilen evreni yahut da herhangi bir diinya

veya mikrokozmosu temsil eder.

Coomaraswamy, mimari ve sehir planlamasmin bile, rasyonel bir sekilde
sadece insanlara zevk veren yapilar olmadigini, bunun yanisira, insani ihtiyaglara da
cevap veren bu sanatlarin cemiyetin ruhuna hitap edecek, metafizik prensiplerin
hakim oldugu, gelenegin belirledigi yasantiya uygun olarak yapilmasi gerektigini
ifade eder (Coomaraswamy, 1995: 38). Islam’in kutsal mimarisi, ruhu hem
sakinlestiren hem de birlestiren, ilahi varlikta bakir doganin uzantisi olan, sehir ve
kasaba icerisinde doganin birligini, uyumunu ve huzuru tarafindan kusatilmis bir
oneme sahiptir. Geleneksel Islam kasabalarinin ve sehirlerinin mekanlar1 ve
bicimleri, bir anlamda, camiinin uzantisidir, ona organik olarak baglidir ve tiim sehir
ve kasabalarin, caminin minaresinden yayilan namaz c¢agrisi ile ortaya ¢ikan giizellik

onun kutsallastirici ve birlestirici roliinii gosterir (Nasr, 1992: 50).

Burckhardt, islam kutsal sanatinin ve her seyden énce mimarisi kapsaminda
gercekten merkezi oneme sahip gorsel sanati olarak Kéabe sembolizmini ele alir.
Kabe, basit bir kiip yapist degildir, bilakis, Miisliiman toplumlarin ibadet merkezi
olan, manevi boyutlara sahip, vahye muhatap olan, birligin, tevhidin sembolik ifadesi
ve ezeli, ilk sanat olarak adlandirilan kutsal Islam mimarisi olarak ihtiva etmistir.
Allah’in evi olarak tasvir edilen Kabe, ilahi bir mesken olma niteligine sahiptir.
Islam dini igerisinde toplu olarak yapilan ibadetlerden biri duragan digeri devingen
iki farkli ama birbirini tamamlayan yonii, Kéabe ile alakali bir durumdur. Birincisi
yeryiiziindeki her nokta dogrudan Mekke merkezlidir ve bu essiz, evrensel mabedin
merkezi Kabe’dir. ikincisi ise, muhtevasi agisindan dinamik olan bir durum olmakla
birlikte, giicii yeten her miiminin dmriinde en azindan bir defa yapmasi farz olan hac

sirasinda ortaya ¢ikar (Burckhardt, 2005: 3-6, Avani, 1997: 191-196).
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Nihai tahlilde denilebilir ki, Kabe, dolu bir ilahi isaret, yeryiiziindeki ilahi
bakiyye, miiminlerin namazlarinda ve farz olan haccini gerceklestirmede kendisine
yoneldikleri bir tevecciih noktasidir. Bir kiblegah olmaktan 6te mutlak, kendisi higbir
seye benzemeyen, ezeli ve ebedi olan, esyaya varlik veren ve beseri tefekkiir

havsalasini agan yiice Allah’1n yeryiiziindeki bir nisanidir (Kilig, 2016: 71).

Schuon, Islam sanatinin varhgini tevhit diisiincesinden aldigini belirterek,
sanat dallar1 ile alakali su giizel soze yer verir, “ Islam sanat1, nebatin neseli bereketi
ile camin saf ve soyut sertligini bir arada tutar; mihrap, bir tiir bahge ve kar tanelerini
andiran arabesk tarzinda siislenir. Niteliklerin bu karisimina, diistinceler
geometrisinin bicimsel 1giltis1 altinda gizlenmis gibi goriindiigii Kur’an’da da

rastlamak miimkiindiir.” (Schuon, 2013a: 45).

Coomaraswamy (1995: 99), mimari yapinin giizelliginin takdire layik olmasi
gerektigini belirterek, bu giizelligin takdirini belli tabirlerle ifade etmistir ; “mimari,
tugla ve taslardan gozlere iksir ve sifa veren, eskime ve yaslanma sebebiyle aksakalli
ihtiyarlar gibi vakur duruslu ama harap olmayan, yikilmayandir”. Burckhardt, bir
baska eserinde Ozellikle mimari ve el sanati gercevesinde Hristiyanlikta onemli
yapilar olan Chartres Katedrali, Vaikuntha Cenneti ve Hristiyanligin simgeleri olarak
goriilen tahta sandik ve gargoyle’lar gibi yapilari sembolik olarak tahlil etmistir.
Hristiyanlik dgretisinde Hz. Meryem ve Hz. Isa’nin ikonlarinmn kiliselerde bigimsel
olarak kutsallik atfedilerek yer edindigini de belirtmek gerekir (Burckhardt, 1994:
85-123).

Genel anlamda, gelenekselci ekol, mimari ve sehir sanatlarin1 metafiziksel
baglamda sembolik bir dil ile ifade etmistir. Bu bakimdan geleneksel Islam mimarisi
ve sehrinin dini ve ruhi agidan 6nem tasiyan hususiyetlerine yer verilmistir. Nitekim
Islam sehrinin mimarisi tabiata kars1 gelinmeyecek sekilde ve 1sik, riizgar, golge ve
insaat malzemeleri en faydali olacak sekilde yapilmistir. Malzemeler, insanlar sehri
terkettiginde bile tekrar dogaya uyum saglayacak nitelikte kullanilmistir. Ekolojik
anlamda, dogaya saygi vardir. Huzur ve dinginlik hissi veren, yapilartyla siikineti ve
selamet havasini yayan, evlerde canli renkli ¢iniler ve c¢igeklerle bezeli bahgeler
bulunan, fakir ya da zengin ayriminin farkedilmedigi bir yapida dizayn edilen

nitelikler baglaminda sehir mimarisi olusturulmustur. Geleneksel anlamda mimari
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yapilar, halk nazarinda evin ig¢inde huzur, Allah’a ibadette huzur, dis goriinlimde
huzur verici inga haliyle, Islam sanatinin en biiyiik basarilar1 olarak kabul edilmistir
(Nasr, 2016a: 135). Bu bakimdan mimarinin Islam sanatlari icerisinde énem ve
onceliginden dolay1 Titus Burckhardt, “Islam nedir” sorusuna cevap olarak, agik bir
sekilde, Kurtuba camiini veya Kahire’deki Ibn Ttltin Camii’ni veya Semerkant’taki
medreselerden birini, Istanbul’daki Siileymaniye Camii hatta Hindistan’daki Tag
Mahal’i gostererek soruya karsilik vermenin kisa olmanin yaninda gegerli
olabilecegini belirtir. Zira Islam sanati, onun admnin delalet ettigi seyi ifade eder ve
bunu da belirsizlige yol agmayacak sekilde yapar (Burckhardt, 2005: 1, Kog, 2015:
167). Burckhardt, Islam Sanati: Dil ve Anlam adli eserinde, genel olarak Islam
cografyasinda asirlarca siire gelen Islam sanati adina énemli yapilar olan camileri ve
sehir planlamacihigini (Kurtuba, Kavrayan, Ibn Tulun, Isfahan camileri, Tag Mahal,
medreseler ve Osmanli camileri) tek tek tarihsel ve metafiziksel baglamda 6nemine

dikkat ¢ekerek resimler esliginde bize sunmustur.

3.2.1.2 Resim, Heykel, Minyatiir

Coomaraswamy, Asya sanat teorisi igerisinde resim, ikon, temsil ve tasvir
kaidelerini kullanarak, agirlikli olarak Hindistan ve Hristiyan kutsal sanati iizerine
yogunlasip resim, heykel gibi sanat dallarinin muhtevasini izah etmeye ¢alismistir.
Coomaraswamy, Hindistan’in ileri diizeyde hayal giicii teknigini gelistirerek, yoga
tatbikati gibi has usullerden yararlanilarak, mahlika ait goriintiileri, melek tasviri ya
da Tanri’ya ait goriintiileri ortaya koydugunu belirtir. Bu resim ya da heykelin ise,
zihnin mesgul edici etkilerden siyrilip, goriintiisiinii tasavvur ederek icra edildigini
sOyler. Bunun yanisira zihinde canlandirilarak goriintli haline getirilen resmin/imajm
kaynag1 ise, gercegin dogrudan yasandigi, goriilen ve goriinmeyenin miistereken

bulustugu, cennetten gelerek cizildigini ifade eder (Coomaraswamy, 1995: 9).

Schuon, ressamlik ve heykeltirashigin nesnel ve statik oldugunu ve her
seyden Once bu sanatlarin bigimleri ifade ettigini ve evrensellikleri de bu bi¢imlerin
nesnel sembolizminde yattigin1 ifade eder. Bununla birlikte dini resimlerin yari
ayinsel karakterini gliniimiizde yitirilmesini elestirir. Nihayetinde paganizmin ortiik
bir hali olan ve bigimsel olarak incil’in ruhundan neset etmeyen, sanatin geleneksel

kavaidini gormezden gelerek, maddi olmayan giizelligi resmetmeyen sanatc¢inin
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kutsal sanata hiirmetsizlik edecegini belirtir. Gegmiste kiliselerde yapilan ikon
resimleri, dua, oru¢ ve bir takim ayinler ile degismez resim tarzinin verdigi ilhama,
tevazu ve takvanin da katilarak gergeklestirildigi ifade edilir. Fakat giiniimiizde eski

dogu kiliselerinde ki bu manevi havanin olmadig1 vurgulanir (Schuon, 2013a: 43).

Nasr’a gore (2016a: 137), resim ve minyatiir sanatinin zirvesi basta iran ve
miiteakiben Mogol ve Tiirk minyatiirleridir. Ozellikle Timur ve Safevi donemlerine
ait minyatiirlerin, tiim diinyada sanat saheseri oldugunu iddia eder. Iran minyatiiriine
ayr1 6nem atfeden Nasr, burada yapilan minyatiirlerin, detaylarin ifadesi, renk
ahengi, sekil ve formlarin tabiatg1 olmayan ruhsal bir usulde kullanimlart bakimindan

miitkemmel bir sekilde icra edildigini de ifade eder.

Islam dini igerisinde resim yapma ya da ikonu yasaklayici hiikiimleri bulunur.
Coomaraswamy(1995: 8), Islam dininde resim ve heykelin karakteri sebebiyle Kitabi
yorumlarda smirlandigini, fakat natiiralisttik anlamda canlilarin resim veya
heykellerinin yasaklanma durumunun ihlal edilmediginin belirtir. Ancak Hintliler ve
Hristiyanlar dini, efsanevi olay ve konulari, resim ve heykeller araciligiyla

tasvirlerinde rahatca kullandiklarini sdyleyebiliriz.

Burckhardt ise, Islam’da resmin yasaklanmasinin sadece ulthiyeti temsil
eden suretlerle ilgili oldugunu iler siirer. Bu ultthiyetin herhangi bir sekildeki plastik
temsili, Islam agisindan, izafi olanla mutlak olani, yaratilmis olanla yaratilmamis
olan1 birini 6tekinin yerine indirgeyerek birlestiren bir yanlisin ayirdedici alameti
olmaktadir. Nitekim Allah’1 sinirlandirict imajlarin yanisira resul ya da nebilerin
portrelerinin ¢izilmesi, bunlarin sadece putperestce tapinmanin nesnesi haline gelme
endisesinin yaninda, aynt zamanda onlarin taklit edilemezliginin verdigi sayginliktan
dolayr tasvir etmekten kagmilmig ve bunlart yansitmak uygun goriilmemistir
(Burckhardt, 2005: 33). Yani genel anlamda insanin ezeli azametini teyit eden ve
Allah’in suretinde yaratilan insanin taklit edilmesi, nisbi ve gegici olarak tasvir
edilen bir put ve bunlarin sonucunda Allah’tan uzaklagsma gibi sebepler yasaklama
durumunun gerekgeleri olmustur (Avani, 1997: 200). Fakat bu durum ille de
resimlerden ibaret ve siirli bir sey degildir. Sanatin bir temasa, tefekkiir ya da
teemmiil durumu vardir. Bu son derece sessiz, hi¢bir fikri yansitmadan ruha hitap

eden sanat eseri, insan1 kusatan manevi hazzin yanisira cazibe merkezleri gayb olan
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bir denge iginde kendisini niteliksel bir duruma dondistiiriir (Burckhardt, 2005: 35).
Nasr’a (2016: 137) gore ise, minyatiir, heykel, resim ya da ikon gibi tasvirler, Allah
ve Peygamber ile irtibath olanlar disinda yasaklanmamis olsa da, sanatsal ilginin
merkezinde, temsili resimden ziyade geometrik ve soyut sekiller yer almistir. Bu
yiizden minyatiir ya da resim, Islam’m sanat mirasinin saheserleri arasinda olmasina
ragmen yine de hat, mimari ve sehir tasarimi sanatlart kadar merkezi konumda

olmamustir.

3.2.1.3 Giyim ve Hali

Gelenekselci ekol, giyimi ve giysiyi de sanat eseri olarak tasavvur etmistir.
Nitekim Nasr (2016a: 136), geleneksel Islam diinyasinda sanatlar arasindaki
hiyerarsiyi onlarin ‘giizel’ ya da ‘endiistriyel’ olusuna degil, sanatin insan ruhunda
meydana getirdigi tesire gore oldugunu izah eder. Bu yiizden dogrudan Allah
kelamiyla irtibat halinde olan kutsal hat ve mimari sanatlarindan sonra, ona gore en
Onemli sanat olarak giyim gelir; zira giysinin bedenimize en yakin olmasi sebebiyle
ruhumuzu yakindan etkileyecegini belirtir. Giyim sanatinin ayinsel islevine dikkat
ceken Burckhardt’a (2005: 115) gore, genel olarak Islami kiyafeti belirleyen sey, her
seyden oOnce, Allah Resul’iiniin 6rnek davranisidir (Siinneti) ve sonrasinda ise
giysinin ibadette, 6zellikle namaz ibadetiyle ilgili hal ve harekete uygun diismesidir.
Nitekim devaminda imam Malik’in bedene yapisan elbiseyi kinadigin1 ve mekruh
saydigimi belirterek, gergekten ¢ogu Miisliman halklarin geleneksel giysileri bol
kesimli bir sekilde giyerek, bedenin bir kismini gizleyip ayni zamanda bedenin
hareketlerine de uygun diisen bir giyim seklini 6nemsedikleri vurgulanir. Schuon’a
(2013: 42) gore ise, “giysi, manevi veya sosyal bir igleve sahip olmakla birlikte ruhu
da digsallastirir. Nitekim giyinme ¢iplakligin ziddidir; tipki bedenin ruhun ya da
manevi islevin (s6z gelimi ruhbanlik islevi) hayvani tabiatin karsiti olmasi gibi.

Giyinme ile giplaklik bir araya geldiginde, nitel ve kutsal cihet i¢inde tezahiir eder.”

Miisliimanlarin asirlar boyunca seriat gretileri temelinde, Peygamberi ve ehli
beytini 6rnek alarak mutedil ve miitevazi elbiseler giymeye 6zen gosterdigini ifade
eden Nasr, erkek ve kadinlarin iklim degisikliklerine gore ¢ok ¢esitli ve giizel giyim
tarzlari1 benimsediklerini ifade eder. Erkek giyimi daima canli, kadin giyimi ise

kadinsi zarif ve kibar olmustur. Bununla birlikte erkek giysisinin karakteristigi olarak
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sarigin sembolik ifadesine yer verilir. Sarik bir manada insanin basini dik tutmasin da
ve Allah’mn yeryiiziindeki halifesi olarak vazifesini hatirlamasin da temsil islevi
gormiistiir. Bu giyim hassasiyetinin gosterilmemesi halinde Islam medeniyetinin
basindan beri i¢inde yasayip soluklandigir duruma zarar verecegi de vurgulanir (Nasr,

2016a: 136- 137).

Giyim sanatinin ardindan O6zellikle Burckhardt ve Nasr’in eserlerinde hali
sanati (kilim), sofra, yiyecek igecek kaplar1 ve benzeri nesnelerde, insan ruhuna etki
eden ve giinliik hayatta kullanilan objeler, sanat eseri olarak telakki edilmistir. islam
medeniyeti, bu Onemsiz gibi goriilen ancak hakikat nazarinda insanin maneviyati
tizerinde etkisi olan bu nesnelere biiyiik ciddiyetle yaklagmistir. Hali sanatina
baktigimizda, diinyada bugiine kadar dokunmus en giizel bigimli halilar, Iran,
Osmanli, Anadolu, Afgan, Berberi gibi Islam toplumlarinda dokunmustur (Nasr,
2016a: 137).

Hali sanatinin en tipik gocebe sanati oldugunu belirten Burckhardt (2005:
126-133), hali sanatinin, sehir kiiltiiri ve gogebe kiiltliriiniin aligverisi tizerinde
etkisinin oldugunu belirtir. Ozellikle Osmanli’da ve Iran’da dokunan kilimlerin
yanisira, Anadolu ve Kafkaslarda miitevazi bir sekilde dokunan halilarin da yerlesik
sanatin milkemmel bir terkibi oldugunu sdyler. Halin, Islam batini
sembolizmindeki anlam ve Onemine de vurgu yapmistir. Bu bakimdan hali, bir
varolus durumunun timsalidir; tim formlar ya da olgu ve olaylar ona islenir. Bununla
birlikte halinin, bir ve ayni siireklilik icerisinde biitiinlesmis bir goriintii sundugunu
ifade eder. Haliy1 gergekten birlestiren ¢ozgiiniin sadece kenarlarda goriindiigiinii
ifade eder. Bunun yanisira ¢ozgiiniin iplerini biitiin varolusun altinda yatan ilahi
sifatlara benzetmis ve bu ¢ozgiinlin halidan ¢ekilip alindig: takdirde tiim formlarinin

da sokiilecegini vurgulamistir.

Genel olarak Coomaraswamy’nin de (1995: 11-12) belirttigi {izere
gelenekselci ekoliin ortaya koydugu, yapilan veya temsil edilen biitiin sanat eserlerin
mengei ilahidir. Bu sanat eserleri metafiziksel alemde tasvir edilerek, sezgisel
manada hayal edilerek, icra edilmistir. Bu baglamda giizel ve siisleyici, iyi veya kotii
sanat seklinde herhangi bir ayrim yapilmadan sanatin icra edilmesi gerektigi

diisincesi hakimdir. Her bir sanat, digerine tistiinliigii olmaksizin tasvir edilmelidir.
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Hat sanatindan, minyatiire, resimden heykele, dokumaciliktan, tezyinata, asciliktan
marangozluga, her tiirlii hiiner gerektiren faaliyetler kiyaslama yapilmaksizin icra
edilmesi uygun olur. Goriildigi tizere gelenckselci ekol, her bir sanat dalina
sembolik bir tefekkiir ve teemmiil kaynagi yiikleyerek, icra edilen her bir sanatin,

yasamda ve maddi manevi ihtiyaglara gore olusturuldugunu ifade eder.

3.2.2. Fonetik Sanatlar

Schuon’a (2013: 42) gore, mimarlik, ressamlik ve heykeltiraslik gibi plastik
sanatlar statiktir ve bu sanatlar her seyden Once bigimleri ifade eder ve evrensel
oluglar1 da bu bigimlerin nesnel sembolizminde yatar. Fakat siir, miizik, tiyatro ve
dans gibi fonetik sanatlar ise, 6znel ve dinamiktir. Bu sanatlar her seyden 6nce 6zleri

ifade eder ve evrensellikleri de bu 6zlerin 6znel realitesinde bulunur.

3.2.2.1 Miizik/Miisiki

Gelenekselci ekoliin isitsel sanatlar kapsaminda yer verdigi miizik ya da
musiki, Islam sanati ile maneviyati arasindaki bagi kuvvetlendirmistir. Islam
sanatlar1 icerisinde yer alan musiki, Celaleddin er-Rumi 6rneginin de gosterdigi
ilgiye binaen, dini ve ahlaki duyarliligin altinda gelismistir. Miizik aslinda duyusal,
bunun yanisira soyut olmasina ragmen insan zihni igerisinde ¢ok koklii bir etkiye
sahiptir. Miizikte notalar bir ritim halindedir ve tipki siirde oldugu gibi, asil
etkileyiciligi ve biiyiileyiciligi saglayan sey de iste bu ritim olmustur (Kog, 2015:
192).

Islam’da musiki diger sanatlar gibi dini bir nitelik tasimstir. Nitekim
gelenekselci ekol, Kur’an’1 kerim tilavetini kdinatin en giizel sesi olarak beyan eder.
Fakat Kur’an tilaveti, basit anlamda teknik olarak miizik ya da musiki adin1 almasa
da, nagmesi insanlarin ruhlar i¢in tiim miiziklerin en besleyicisi olmustur. Bu Kur’an
tilavetinin yanisira namaza ¢agri baglaminda okunan ezanin da etkileyici bir miizik
gidas1 verdigi belirtilmistir (Nasr, 1992: 193, Kog, 2015: 193). Nasr (2017: 41),
giinlimiizde bu kutsal sanatin en yiice bi¢gimi olarak gordiigii Kur’an’1 Kerim’in, bazi

insanlar tarafindan sanki trafigin giriiltiisiinii bastirmak istiyormusgasina, gelisi
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giizel bir sekilde hoparldrler vasitasiyla gerceklestirilerek, pek ¢ok kent merkezinde
taninmayacak hale sokuldugunu ifade eder. Gliniimiizde, ramazan boyunca bir¢ok
Islam kentinde sahura kaldiran nagmeler, kutsal bir savasa ¢ikan Miisliimanlarin
orduda askerlerin kalplerindeki cesareti arttiran melodileri dinsel 6rnekler olarak
beyan edilir (Nasr, 1992: 193-194).

Burckhardt, Hint musikisinin en az ii¢ bin yildir revag buldugunu ve sarki
sOylemenin Veda siarlarinin yapitaslarindan biri oldugunu beyan eder. Hint musikisi,
miizisyenlerin kendilerini yaratanin kulu olarak gordiigii mabet ve tapinaklarda
seslendirdigi musikidir. Bununla birlikte geleneksel Hint miiziginin kitaplara
aktarilmadigi i¢in bu miizige yabanci olanlarin ancak Hint egiticiler vasitasiyla ve
Hint geleneklerinin bilinmesi ile i¢ derinligine ulagabilecegi vurgulanir. Hintli sarkici
ayni zamanda sairdir ve sarkilarinin temel konusu, insani agk, ilahi agsk ve Tanr1’ya

ovgidiir (Burckhardt, 1997: 240).

Bazi ulema miizigi haram olarak goriirken bir kisim ulema ise nefsin
ihtiraslarin1 koriiklemedigi siirece miizigin caiz oldugunu sdylemistir. Bu bakimdan
Nasr’a (2016: 139) gére, islam hukukculari tarih boyunca bunu tartismis olsalar bile,
miizik muhtelif Islam memleketlerinde umumiyetle dini ve tasavvufi mahiyette
gelismistir. Arap, Iran, Tiirk ve Hint Miislimanlar1 miizikte kendi Kklasik
geleneklerini meydana getirmislerdir. Bu miizik geleneginin varlik gostermesi, bu
sanatin Islam diinyasinda igsellestirildigini gosterir. Nitekim bunlar dans miizigi gibi
sosyal amagli bir miizik gelenegi olmamustir. Bilakis miizik, genelde safi mesreple
baglantili olarak siirle irtibatli, dini ve tasavvufi tefekkiirii sembolize eden bir gaye
ile devam etmistir. Miizik sanatinin Islami baglamda belirli sinirlar icerisinde uygun
oldugunu belirten Nasr, bu sanatin Islam’in mesajmin merkezindeki seyleri ifade
edebilecek giicte oldugunu ifade eder. Nitekim bu konuyla alakali bir hatirasin1 su

sekilde anlatmstir;

“Asagi-yukar1 otuz yil once, diinyaca Unlii violenselci Yahudi Menuhin
Tahran’a gelmisti; onun ilk kez klasik iran miizigini dinlemesini sagladik. Konseri
dinledikten sonra, ‘Bu miizik ruh ile tanr arasinda bir merdiven’ dedi.” (Nasr,
2002a: 142-143).

Schuon ise bu dogrultuda miizik ile alakali sembolik ifadeleri su baglamda

beyan eder;
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Miizik nesnel olmadigindan dolayi, tutku ve coskunun atesi ya da mistik
sevginin alevi yahut da tiim bu bi¢imlerin ¢ikis noktasi olan evrensel ates- meleki 6z-
olup olmadigini belirlemeksizin “ates” niteligini ifade eder. Miizik, atesin ruhuna
terciiman oldugunda bunlarm tamamini bir ve ayn1 zamanda ifade eder, iste bu
yiizdendir ki bazilar1 tutkunun, bazilari da bunun mukabil- meleki ya da ilah- manevi
islevin sesini duyar. Miizik, bu 6zlerin sayisiz birlesim ve tarzini melodi ve ritmin
ikinci tiirev ve karakteristikleri araciligiyla takdim etme giicline sahiptir. Ayrica,
ritmin melodiden daha asli bir konumu haiz oldugunu da ilave etmeliyiz; ¢iinkii o,
miizik dilinin ilkesel ya da eril belirlenimini takdim eder, melodi ise sadece bunun
tagkin ve disil 6zlinden ibarettir (Schuon, 2013a: 42).

Kisaca belirtmek gerekirse gelenekselci ekoliin vurguladigi baglamda sesle
alakali sanatin en sereflisi ve Islam agisindan en serefli miizik tiirii, (her ne kadar
miizik kelimesi bu anlamda kullanilmasa da) Kur’an’1 Kerim tilaveti olmustur. Nasil
ki Kur’an metni Islam milletlerinin edebiyatlarmin kékeni olmussa, Kur’an tilaveti
de klasik miizik ekollerinin 6ziinii teskil etmistir (Nasr, 2016a: 139). Miizik, insanin
ait oldugu konumun (beseriyet) agirligindan kurtarir ve onun diisiincelerinin siikina
erismesinde ve rabbani olani hissetmesinde vesile aract olarak goriilmiistiir. Bununla
birlikte manevi miizigin tg tiirtinden bahsedilmistir; birisi avam, birisi havas ve birisi
de havas’ul havas icindir. Avam dua araciligiyla bu miizigi dinler ve igeriginden
mahrumdur. Havas kalbiyle dinler ve tetkiktir. Havas’ul havas ruhuyla dinler ve ask
icinde olus haline biirtiniir (Nasr, 1992: 197-202).

3.2.2.2 Edebiyat ve Siir

Nasr’in (1992: 119) ozellikle eserlerinde sik¢a irdeledigi bir diger sanat dali
ise, edebiyat ve siirdir. Islam kiiltiir mirasinda edebiyat, Islam sanati ve maneviyat:
arasindaki iliskiyi saglamasi agisindan {stlin bir yerde olmustur. Kur’an’in
Miisliimanlarin ruhu {izerindeki tesiri ¢ok kuvvetlidir, bundan dolay1 Islam’in
yayildigi ve Kur’an etkisinin hissedildigi her yerde edebiyat sanatsal ifadenin
merkezi formu olmustur (Nasr, 2016a: 129). islam siirine hayat ve gii¢ veren sey,
Allah’in her yerde hazir ve nazir olusunun tesbihi bakis acisidir. Siir ilahi temasay,
tutkuya doniismesinde ilham kaynagi olmustur. Bununla birlikte, sairler Kur’an’dan
aldiklar1 ilham ile benzeri goriilmemis ihtisamda gazel ya da kasideler sdylemede
birbirleriyle yarismislardir. Yani sairler, Kur’an’in tislubunu ve dilini, Kur’an’i sanat
icin salt bir model olarak gérmemekle beraber, ideal bir ifade bi¢imi olarak gorererek

siirlerini yazmis ve seslendirmislerdir (Kog, 2015: 179-180).
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Siirin geleneksel dgretinin tek bir hakikatinden neset ettigini belirten Nasr,
Ronesanstan beri Bati’da bu bagin unutturulmaya calisildigini sdyler. Siir, uyum ve
ritmin prensipleri ¢cercevesinde sekillenir. Geleneksel 6gretide siir ile mantik arasinda
kopmaz bir bag vardir. Bunlar birbirini besleyerek etkili olurlar. Bu iki disiplinin
yollart modern Bati’da hemen hemen ayrilmissa da dogu geleneginde hala
yasamaktadir ve bunlarin ayrismasi halinde, mantik saygimin olmadigt bir
rasyonalizme doniisiir, siir de akli hakikatin izhar1 olmak yerine bireysel
duygusalligin gelisi glizel disavuruldugu basit bir forma girer. Ama her ikisi de askin
olana entelektiiel kesif ile yonlendirir. Ozetlemek gerekirse siir, mana ifade etme
isidir. Ozellikle islam toplumlarinda Arap alfabesi benimsenerek yazili ve sdzlii
edebiyat gelistirilmistir. Bu noktada énemli olan asirlardir islam dini igerisinde hem
nesir hem de diizyazida Kur’an ve hadisin ahlaki, ruhu ve esasi edebiyat ve siir
vasitasiyla geleneksel olarak aktarilmistir. Sadece Araplar ve Farisiler degil,
Afrika’dan dogu Asya’ya biitiin Islam toplumlar icin siirin dnemli bir yeri olmustur
(Nasr, 2016a: 132-133). Burckhardt’in da ifade ettigi iizere, Islam siiri esyay1 ¢iplak
bir olgu olarak degil, onlarin niteliksel yoniinii dikkate alan ve formun 6ze ulastig
anlayigini 6nde tutan bir bilgi anlayisidir. Bu anlayis ile alemin sonsuz i¢ birligine ve
asli uyumuna iligkin sezgi ve hikmet, siir araciligiyla idrak edilebilir. Bu baglamda
alemin giizelligini, insanla ilahi dlem arasindaki bagin siir vasitasiyla kurulabilecegi

ifade edilir (Burckhardt, 1994: 267, Kog, 2015: 186).

3.2.2.3 Tiyatro ve Dans

Nasr (2016a: 133), tiyatro, oyun yazarligi ve dans gibi sanatlarin Yunan
sanat1 ve dramasi kapsaminda ele alindigin1 ve bundan dolay: da Islami bakis agisiyla
cok fazla dnemsenmedigi i¢in Miislimanlarin bunlara fazla ilgi gdstermedigini

belirtir. Dans sanati ile alakali Nasr, su ifadelere yer verir;

“Kutsal dans insani, zaman ve mekanin bitisme noktasinda ve ilahi huzurun
odagi olan o degismez merkezde, kutsalla bitiinlesir. Kutsal dans sanatinda sadece
icin de Siva’nin, refakatcisi Parvati’nin bedeni iizerinde yaptigi kozmik dans degil,
ayn1 zamanda Bali’nin mabed danslari, Kizilderililerin ve Afrika yerlilerinin kozmik
danslar1 ve en yiiksek diizeyde biitlinlesmeye gotiiren intisap torenlerinde yapilan
ezoterik danslar dogar. Bunlar arasinda, kutsal dans sanatiyla miizigin iizerinde bir
noktaya ¢ikarmak suretiyle bir araya getirilen sufi dans1 da sayilabilir” (Nasr, 2012:
287).
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Gelenekselci ekol igerisinde dans sanatina vurgu yapan diger bir kisi ise
Coomaraswamy olmustur. Coomaraswamy, siva dansindan bahseder ve siva, raks
edenlerin tanris1 veya oyuncularin sultani anlamina gelir ve diinya oyunlarinin
etrafinda sergilendigi yer oldugunu belirtir. Bununla birlikte Siva’nin kendisi hem
oyuncu hem de izleyicidir ve bu danslarin kokeni birdir ve ezeli kudretin zuhuru ve
tecellisidir. Bunun yanisira kdkeni ne olursa olsun bu dansin, zamanla tanrinin kudret
ve fiiliyatinin en agik sekli oldugunu iddia eder. Siva dansmin zati 6nemini ise,
diinyadaki biitiin hareketlerin mensei ve membamin temsili ve sembolii olan,
amacinin insanlarin ruhunu kuruntulardan kurtarmak olan ve alemin merkezi olarak

insanin kalbinde rakseden seklinde belirtmistir (Coomaraswamy, 1997: 245).

Coomaraswamy (1995: 13-17), sembolik bir baglamda ele aldigi tiyatro
sanatini, diinyanin hareketine ve isleyisine uygun ve diinyanin asil mahiyetini ortaya
koyan, tabiata gore sekillenen gibi tariflerle ifade etmistir. Bunun yanisira, Hint
tiyatrosunu ise, herhangi bir konunun, hareketlerin, konusmalarin oldugu ve role
uygun elbiselerin giyildigi, aktoriin ise kendisini role bagdastirmasiyla sergilendigi
bir sanat seklinde bahsetmistir. Fakat Hint eserlerine gore aktor temsil ettigi role
duygusal olarak kapilmamali ve sahne ettigi seyi bir kukla gosterisinin oynaticisi

durumunda olmalidir. Nitekim aktoriin kendi hislerini sergilemesi sanata zarar verir.

Netice itibariyle yukarda aciklamaya calistigimiz tiim sanat dallar
gelenekselci ekol tarafindan genel manada sembolik ifadelerle sunulmus, mistik,
metafiziksel ve tinsel baglamda hem yasamla da bagdastirilmig bir sekilde ortaya
konulmustur. Onlara gore, tiim sanat eserlerinin kaynaginda ilahi bir tasavvur ve
tefekkiir vardir ve bu sanat eserleri insanligin maddi ve manevi beklentilerine gore

icra edilmistir.
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4. GELENEKSELCi EKOLUN MODERN SANAT ANLAYISINA
ELESTIRISI

Gelenekselci ekol miintesipleri, modernizm anlayisinin Ronesans sonrasi,
ilerleme, kalkinma, hiimanizm, materyalizm, pozitivizm ve rasyonalizm gibi din dis1
ideolojiler ile ortaya cikip, gelenek diismanligi ve karsithigi ile giintimiize kadar
etkisinin ulagtigini belirtirler. Modern terimine kavramsal olarak bakildiginda,
Avrupa’da daha ¢ok sanatin gelismesi ile alakali oldugu belirtilmistir. Latince ‘artes’
(sanatlar) sozciigli kimi kez bilimler i¢inde kullanilmis ve ortagagda ‘6zgiin sanatlar’
sOylemi modernler i¢in her iki kategoriye de dahil edilebilir seklindedir (Guenon,
2003: 85). Modernizm, asil bilinen anlamiyla, aydinlanma siirecinin getirisi olarak
moda bir kavram haline getirilen ve sosyal, siyasal, ekonomik, dini ve sanatsal
anlamda her alanda niifuz edinen bir hal almistir. Bu durum ise daha cok kiiltiir

modernizmi seklinde de ifade edilmistir (Aslan, 1997: 56).

Coomaraswamy, karsilikli iliskinin veya tezathigin ortaya konulmasi ve
aciklanmasi maksadiyla Avrupa sanatini iki doneme ayirir. Batt Avrupa sanati biri
Hristiyan ve skolastik, digeri ise Ronesans sonrasi ve sahsi olmak {izere birbirinden
farkli diistince sistemleriyle iki donemden olusur. Bununla birlikte, gegmiste Avrupa
ve Asya her anlamda birbirlerini 1yi anlayip, birlik icerisinde yasayabiliyorlardi.
Fakat Asya kendisi olarak kalmasina ragmen Avrupa modernlesme siireci ile birlikte
sanatsal anlamda suur ve idraklerini 6z yerine yiizeysel seylerle mesgul etmis ve
sadece somut, goriinen seylerle ilgilenmis ve aslindan uzaklasmistir

(Coomaraswamy, 1995: 7).

Gelenekselci ekol, Ronesans’tan sonra modern diislincenin sanati da
etkiledigini belirtir. Modern diisiince sanata, profan, hiimanist, maneviyattan yoksun,
metafiziksel algilara kapali bir muhteva ¢izmistir. Bu bakimdan gelenekselciler
modern sanati elestirmisler ve bunun yerine geleneksel sanat anlayisin
savunmuslardir. Modern Bati sanatinin tarihsel arkaplanini bilmek ve anlamak
gerektigini belirten Nasr (2016a: 251), bu sanatin bir taraftan Bati kiiltirindeki
akimlar1 ve modern batinin gegmisteki ve hala devam eden krizlerini aksettirdigini;
bir yandan da bizzat modern kiiltiirel ortamina, formlarina ve muhtelif unsurlarina

katkida bulundugunu ifade eder. Bundan dolay1r da modern sanat anlayisini anlamak,
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Bati’daki hayatin derin 6zilinii kavramak ve sebep oldugu degisimlerin nabzini

tutmak igin liizumludur.

Gelenekselciler, modern sanatin bireyselci ve ¢ikarci karakteri, insanin agkin
olanla ilgisi noktasinda yetersizlikleri ve problemleri tizerine durmus ve ¢ézlimiin ise
tekrar kendi aslina (gelenegine) donmesi ile olacagini savunmuslardir. Modern sanat
dilinin, ilahi olandan iliskisini kesmesi sonucu ve hiimanist bir tavir almasiyla, hem
gelenekten koptugunu hem de evrensellik kaybina ugradigini diistiniirler (Tak, 2013:
120). Bu arka plan1 goz oniinde bulundurdugumuzda, Burckhardt’in da (2014: 189)
beyan ettigi lizere, Ronesans zamaninda deha sahibi sanat¢ilar modernizm diisiincesi
ile birden bire canliliklarini yitirmis, ortaya serilmistir ve bu durumun sebebi ise,
manevi bir disiplin ruhunu terketmeleridir. Bunun yanisira Nasr’a (1992: 186) gore,
modern diislince ile birlikte sanat, maneviyattan uzaklasms, cirkinlik bir bigim ve

norm olarak kabul gérmiis, giizellik ise bir liks anlayigina kurban edilmistir.

Gelenekselci ekole gore, Bati sanati, Ronesans’a kadar, bizzat geleneksel,
dini ve ilahi muhteva tasimstir. ikonik olmasi yani Hz. Isa’nin ve Hz. Meryem’in
veya baska 6znelerin tasvir edilmesi haricinde, bircok agidan Islami sanat ile benzer
oldugu da iddia edilmistir. Bati sanati, Ronesans Oncesi donemde, insaniistii
metafizik durumdan, vahiyden ve ilahi dlemden sudur eden ilhamlara dayanan
teknikleri igerisinde barindiriyordu. Ancak Bati Avrupa’nin geleneksel Hristiyan
medeniyetinin birikiminden ayrilmasi, Ronesans ve beraberinde aydinlanma ile
ortaya ¢ikan modernizm ile olmustur. Bu ayrilik ilk olarak, felsefe, teoloji ve toplum
yapisindan evvel sanat alanina tezahiir etmistir (Nasr, 2016a: 251-252). Nitekim
Schuon’a (2013: 44) goére, Ronesans, sanatsal anlamda bigimler diizeyinde asli bir
sapkinliktir. Ronesans, barok ve gotik tarzi maneviyattan yoksun, akil ve ihtisgam
niteliklerini kaybetmis, bir burjuva sanatinin Ozelliklerini tasiyan, zevksiz,

kutsalliktan yoksun bir modern sanat peyda etmistir.

Burckhardt, Ronesans hareketinin sebep oldugu degisim siirecini su sekilde

izah etmistir;

Ronesans ile birlikte arka planda tutulan ruhi egilimler birden bire 6n plana
gelmekte ve buna tam olarak kesfedilmemis imkéanlarin biitiin ¢ekiciligine sahip olan
yeni duygulanimlarin goz alici velvelesi eslik etmektedir; ancak bu egilimler, ruh
tizerinde basta var olan baski gevsediginde biiylstinii yitirmektedir. Bununla birlikte,
o zamandan sonra “ben”in 6zgilirlestirmesi baskin itki olunca, bireyselci genisleme
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kendini 6ne siirmeye devam edecek; ilkine nisbetle daha asagi diizlemleri
fethedecektir ki bu diizlemler de, potansiyel enerjinin kaynagi durumundaki ruhi
seviyelerdeki farkliliktir. Iste Ronesans’m ciiretkar bicimde yaratici itkisinin biitiin
sirr1 budur (Burckhardt, 2014: 190).

Modern diisiincenin en biiyiik problemi kutsal kavraminin muhtevasindan
ciddi bir sekilde uzaklagmasidir. Ozellikle kutsalliktan uzaklasmas: ile hiimanist ve
sekiiler bir igerik kazanan modern sanat, prometeyen insan profiline doniismiis ve
Tanr1’y1 taklit etmek i¢in degil de onunla yarigsmak i¢in sanat icra edilmistir. Boylece
bu kutsal olmayan sanat, natiiralizmi yaratmistir. Bunun Kkarsisinda yer alan
gelenekselcilerin de bahsettigi halife insan ise, Tanri’nin yaraticiligmni gelenegin
sundugu kutsal bir modele teslim olmus bir sekilde taklit etmenin bilinci iginde
sanatin1 icra etmistir (Nasr, 2012: 270). Lings, geleneksel (kadim) ruha sahip bir
sanat eseri ile modern ruha sahip bir sanat eseri arasindaki temel farka isaret ederken,
bu farkin temelde ilhamlarin ve ilham kaynaklarinin ayni olmamasindan kaynakli
oldugunu belirtir. Mamafih, 6ziinde kadim bir ruha sahip olan sanatkarin ilhami
gelenekten gelmistir. Bu gercek ile birlikte, s6z konusu sanat dinsel bir karaktere
sahip oldugunda ve sanatkar eserini, namaz, oru¢ ve meditasyonla hazirladiginda bu
durumda ilhamint dogrudan Allah’tan alir. Fakat giinliik esyalar yapilirken dinsel bir
karaktere sahip degilse bile kaynagi dini degil de gelenek kilavuzlugunda olur. Eseri
modern ruha sahip olan sanat¢inin ise, ilham kaynagi c¢evresi ve kendi zihni

muhayyilesidir (Lings, 2003: 51-52).

Gelenekselci ekol, modern sanatin ideal olan gergekligi yansitmadigini belirterek
giiniimiizde etkisini tamamen yitirdigini ileri slirer. Bu duruma ¢agdas diinyanin sorunlarini
daha cok tiiketim ¢ilginligi, simiilasyon, simiilakr gibi kavramlarla aciklayan Fransiz yazar
Baudrillard, 1996 yilinda yayinladigi Sanat Komplosu adli eserinde aslinda modern
sanatin ve Ozellikle ¢agdas sanatin varlik nedenin kalmadigini ilan ederek modern
sanat ¢evrelerinde biiyiik bir bosluga isaret etmistir. Nitekim modern sanatin hayat
olmaya c¢alistigin1 bunun yanisira bayaliga, atiklara, vasatliga, deger ve ideolojiye el
uzattigini ifade etmistir. Fakat sanatin gergeklige dramatik bir alternatif olmaya
calismasi, 6zglinliiglinii yitirmesine ve hiikiimsiiz, i¢i bos, vitrinlik, sapkin bir estetik

haz mertebesine kaymasina sebep olur (Baudrillard, 2014: 51).

Ekol’tin modern sanata yonelik elestirileri, plastik ve fonetik sanatlar

kapsaminda tek tek ele alinmistir. Gelenekselciler’e gore, isitsel gilizellikler 6ze,

112



gorsel glizellikler ise forma tekabiil etmektedir. Miizik de, icsellestirilmis bigimsel
giizellik, bicimsel giizellikler de digsallastirilmis miizik olarak algilanmaktadir
(Schuon, 2006: 75). Gorsel sanatlar baglaminda, Rafael, Mikalenjelo ve Leonardo da
Vinci gibi sanat¢ilarin sahneye ¢iktigi modern sanat, manevi alemin giizelliginden
ziyade diinyevi giizelligi resmetmislerdir. Resim ve mimari sanatinda, dini
temalardan uzak, varlik tablosunun merkezine Tanr1 yerine, insan1 koyan beden ve
diger nesneler baz alinarak olusturulan ve asir1 natiiralizmin hiikiim stirdiigii bir sanat
mecrast olusturulmustur. Bu Ronesans devri modern sanatina tepki olarak da on
dokuzuncu ylizyilda klasik devrin rasyonalist ve natiiralist egilimlerinden uzaklasan
151k ve renklerin yogunlukta islendigi romantizm akimi ortaya ¢ikmistir. Bu romantik
devir sonrasinda empresyonizm ve yirminci yiizyilda ise, klasik formun yikildig: ve
soyut sanatin Pablo Picasso ile giin yiiziine ¢iktig1 bir siire¢ yasanmistir (Nasr, 2016a:
253).

Mimari’de ise, giiniin felsefi ve kiiltiirel modasina uygun, Yunan klasik
modellerin taklit edildigi, kutsalliktan yoksun kilise ve Kkatedrallerin yapildigi,
sanatin miizelere hapsedildigi bir yap1 meydana gelmistir (Nasr, 2016a: 253-254).
Modern diinyada kutsal karaktere sahip bir mimarinin gergeklesemeyecegini
sOyleyen Nasr (1996a: 126), bunun sebebini kutsal sanatla i¢ ice olan kutsal
kozmolojinin yitirilmesine baglamaktadir. Bunun en agik ispatinin glinlimiiz
diinyasinda insa edilen kiliselerin hicbirinin, Ortagag’daki katedrallerde oldugu gibi
kutsal sanati1 ve ruhunu yansitamamalart oldugunu sdylemektedir. Miizik sanatinda
sekiiler, sadece hazlara dayali, siibjektif, duygusal ve psikolojik unsurlarin fazlaca
yer edindigi bir durum s6z konusudur. Modern edebiyatta da durum aynidir ve
edebiyat kutsalin yikimina sebebiyet veren, Tanri’nin varliginin olmadig: siibjektif
bir hale doniismiistiir (Nasr, 2016a: 253-256). Miizikle birlikte dansta, geleneksel
degerinden uzaklagmis, herhangi bir sembolik igerikten ve Ol¢liden yoksun, bir tiir
taskin duygusalciliga dontismiistiir (Lings, 2003: 58). Yani genel manada
geleneksellikten uzak olan modern sanat da resim ‘duvardaki tablo’, heykel ‘kaide
tizerindeki figilir’, miizik ‘ses sanati’ siir ‘dil sanati’ ve tiyatro ise ‘performans’

sanatini haline biirinmistiir (Rajchman, 2014: 28).

Modern sanat, sanat¢1 ile zanaatci arasinda ayrim yaparak sanatini yansitir.

Bu durumu Guenon (2004: 82-83) su sekilde ifade eder; gergekten modern sanat
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anlayisinda, bir insan herhangi bir meslegi benimseyip kendi istegiyle onu
degistirebildigini diisiiniir ve sanki o meslek tamamiyla onun disinda bir seymis gibi,
gergekte onunla higbir bagr yokmus gibi hareket eder. Fakat geleneksel sanat
anlayisinda bu durum bdyle degildir. Herkes igerdigi istidadi ve tabiatinin 6zii geregi
ilgilendigi sanat1 ve iistlendigi islevi layikiyla yerine getirmekle miikelleftir. Sanayi
denilen seyi meydana getiren ve sadece din dis1 sapmanin bir iiriinii olan modernlerin
bu mekanik sanatlari, inisiyatik nitelikte hi¢bir imkan sunamaz ve hatta maneviyatin

gelismesine engel teskil eder.

Netice itibariyle genel olarak modern sanati her baglamda elestiriye tabi
tutan gelenekselcilerin, bu yondeki tavirlar1 daha ¢ok bu sanatin maneviyattan ve
kutsalliktan yoksunlugudur. Genel manada bahsettigimiz {izere geleneksel
medeniyetlerde sanat, asil 6ze ulastiran bir vasita olarak goriiliir, modern diinyada
varolan prometeyen insan iginse, bu siire¢ tersine ¢evrilmis ve sanat modern insanin
kutsaldan ve ilahi olandan kopmasi igin basrol haline getirilmistir (Nasr, 2012: 270).
Rene Guenon’dan itibaren biitiin gelenekselciler, modern dénemde niceligin nitelige
egemen oldugu kanaatindedirler. Ayni1 durum sanat i¢in de gegerli olmustur. Zira
modern sanayi ile birlikte modern sanat ve geleneksel sanat arasinda, modernin
niceligi ve gelenekselin de niteligi dncelemesi nedeniyle bir miicadele s6z konusudur
(Guenon, 2004: 71). Gelenekselci ekoliin ortaya koydugu sanat her seyden Once
tefekkiire, olabildigince derin ve genis kavrayisa dayanak olusturmaya yoneliktir ki
bu sembolizmin de varolus nedenidir. Yalnizca dekoratif ve siis amagli yapilan sanat
sadece sanat i¢in yapilmis olur. Salt bireysel tercihlere indirgenen, haz almanin s6z
konusu oldugu, bos duyusal hislerin sunuldugu modern sanat, inisiyatik ve metafizik
sembolizmden uzak oldugu i¢in elestirilmistir (Guenon, 2003: 87). Ekol’iin sanat
anlayisinda ve Ozellikle Asya (Dogu) sanatinda s6z sahibi olan Coomaraswamy’e
(1995: 41) gore, sanatkarin eserini icra ederken yapacagi sey, diinyevi bir amagtan
cok i¢ alemindeki esrar1 ortaya koymaktir. Yani modern sanat dine ve gelenege karsi
oldugu siirece sanat1 sadece basit bir goriintii ya da sese indirgenen bir meta olarak
tasavvur eder. Bu baslik altinda irdelemeye ¢alistigimiz, gelenekselci diisiiniirlerinde
Ozellikle vurguladigi anlamda Rdnesans sonrasi ortaya ¢ikan modern diigiincenin

etkisiyle icra edilen sanat anlayisinin yetersizligini ve basitligini elestirel bir tutumla
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ortaya koymaktir. Konuyu asil 6ziinden uzaklastirmasi adina modern dncesi donemin

sanat anlayis1 yiizeysel bir sekilde izah edilmeye ¢aligilmistir.

5. GELENEKSELCi EKOL BAGLAMINDA SANAT’IN DiGER
ALANLAR iLE ILiSKiSi

5.1. SANAT VE DIN

Gelenekselci ekoliin en belirgin anlayislarindan birisi, din-sanat iligkisi
tizerinden sanat ile alakali diisiincelere yer vermis olmalaridir. Bununla birlikte
esasen gelenek tizerinden her konuya aciklik getirmelerinin altinda, insanlara aleni ya
da ortiik bir sekilde ilahi hakikatin ilkelerini ve kaynagini agiklamaktir. Bu bakimdan
sanat ile ilgili diislincelerine baktigimiz da biitiin inang sistemlerinin dini muhtevast

tizerinden bu konuya aciklik getirmeye calisirlar.

Bir dinin aslen sahih olabilmesi i¢in, onun biitiin olarak mutlak oOgretisi
lizerine temellenmis olmas1 gerekmektedir. Bundan dolay:r aslen ortodoks olan bir
din, s6z konusu mutlak doktrinine uygun bir maneviyata da sahip olmali ve
gerceklestirmelidir, yani hem fikri baglamda hem de fiili diizlemde kutsallik ihtiva
etmelidir. Bunun icin dinler, felsefi degil ilahi bir diistura sahip olmali ve bunun
sonucu olarak da, mucizelerde ve ayn1 zamanda kutsal sanatta agikca ortaya ¢ikan
sakramental ve ritiiel bir mevcudiyetin vasitasi olmak durumundadir (Schuon, 2016:
31). Bu aciklamada da gorildiigli iizere her din bir sahihlik tagimalidir ve kutsal
sanat vasitasiyla da 0gretilerini yansitma islevini icra edebilmedir. Nasr’a (2009: 19)
gore, semanin biz aktardigi mesaj1 olmadan, evrensel baglamda vahiy olmadan, din
olamaz ve Allah liitfuyla insana yol gdstermedikce insan kendi kendine Allah’a
ulasamaz. Allah’in bu liitfundan bir katrede sanat vasitasiyla olmustur ve Allah’1
tefekkiir etmede sanat din agisindan 6nemli bir konumda olmalidir. Gelenekselci
ekoliin dini ¢ogulculuk anlayisinda, dinler arasindaki birligin zahiri degil askin
oldugunu daha once belirtmistik. Yani dinlerin birligi, hem hakikat hem de gerceklik

olan vahiyde ve biitiin hakikatlerin kaynagi olan mutlakta aranmistir. Her din, farkl
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cografyalarda kendi i¢ arketipine gore gelisir ve hakikati terenniim eder. Bunun
yanisira hakikatin ilmi olarak nitelenen metafizik de semboller vasitasiyla zuhur eder
(Nasr, 2012: 293, Tak, 2013: 165). Bu agidan bakildiginda agikc¢a goriildiigii lizere,
tim dinler 6ziinde tek bir hakikatin mesajin1 tasimaktadir; fakat farkli insan
topluluklarma gonderildigi icin formel anlamda farkli tabiatlara sahiptir. Bu
yiizdendir ki, her dinin igerisinde var olan kutsal olanin sanatta tecellisi gelenekten
gelenege farklilik gostermistir (Nasr, 2013: 50, Zengin, 2017: 145).

Din ahlaki davranislar diinyasinin ve yapma ya da yapmama etkinliginin
prensiplerini ve normlarin1 saglar. Sanata iliskin boyut ise, bu dinin kutsalligin1 disa
vurmak ve bu sayede hakikatin diinya da tezahiir ettigini miisahede etmektir. Bu
nedenlerden dolay1 dinin ezoterik boyutu sanat iizerinden ilga edilir (Nasr, 2012:
280). Bu bakimdan Nasr’a (1997: 23) gére, Islam ya da baska bir din olsa da, her
geleneksel ve kutsal sanatin manevi ehemmiyetinin anlasilmasi, sahih dini yasamin
varligint siirdiirebilmesi i¢in son derece dnemlidir. Nitekim bu sayede sanat dini
perspektifle birlesince, nihai anlamda semadan bahsedilen bir lituf ve ruh alemini
hatirlatan ve Allah’a bizi ulastiran bir rahmet kanali islevini goriir. Islam sanati,
tefekkiir boyutunu olusturan iman, davranis boyutunu olusturan islam ve incelik,
ictenlik ve zarafet boyutu olarak nitelenebilecek ihsan boyutlarindan {igiiylede ilgili,
ancak agirlikli olarak ihsan boyutunun bir tezahiirii seklinde tecessiim etmistir (Kog,
2015: 149). Gelenekselciler de genel manada, dinin ihsan boyutu iizerinden sanatin

ezoterik olarak icra edildigini savunurlar.

Sanatin hem beseri hem de ilahi karakterde olmasi gerektigini sdyleyen
Schuon’a (2013a: 35-36) gore, sanat maddi tabiatindan dolayr beseridir, fakat
psikolojik varolusumuzdan kaynakli bu beseri varligin yetersiz olusundan dolayi
ilahi olmalidir. Beseri durumda iken sanat sadece tabiati taklit eder ve manevi
anlamda tesirli olmaz. ilahi giizellikte hem beseri hem de ideal bir muhteva kazanir
ki bu da onu yiice olana gotiiren vasita kilar. Bu sanat, insanoglunun kendi merkezini
yani Allah sevgisi olan varligin 6ziinii bulmasina yardime1 olur ve esasen hatirlatici
ve koruyucu islevi iistlenir. Sanatin dini icerigi, en giizel sekilde Islam sanati
lizerinden anlagilabilir. Islam sanatinin 6zii, bu sanati doguran giiglerin ve
metafiziksel ilkelerin dogasi, bizzat Islam dininin diinya gériisiiyle ve Islam vahyi ile

iliskilidir. Bu bakimdan Islam sanat1, bu ¢okluk aleminde tevhidin tezahiirii, ilahi
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ilkenin birligi ve Allah’in Kur’an’da “Rabbimiz bunu bosuna yaratmadin™ (3: 191)
buyurdugu kozmik varligin ya da yaratilisin niteliklerini gdstermek gibi yiice bir
islevi yansitmustir (Nasr, 1992: 13-16). Guenon (2004: 83), sanatin dini bir muhteva
ve kendi tabiatindan yansiyan bir tezahiir olarak ortaya c¢iktigini ve bu sayede
inisiyasyona (seyr-i siiluk) bir temel teskil edebilecegini ve hatta ¢ogu durumda bu
amaca ulagmak icin sanatin en iyi yol olabilecegini beyan eder. Bu inisiyatik yol ile
sanat insan1 imkanlarinin iistiinde olan ilahi olana ulastirir. Nasr’a (2016: 55) gore,
geleneksel sanatin kalbinde yer alan ve s6z konusu gelenege yol agmis olan dinin
temel ibadet, mistik ve sembolleriyle meydana gelen kutsal sanattan ehemmiyetle
bahsedilmesinin gerekgesi, bu sanat vasitasiyla insan beseri diizeyden ebedi olana
ulasir. Sanat eserini namaz, orug ve ibadet gibi diisturlar ile yapan sanatgi, kaynagini
dinsel bir karakterden alir ve bu sekilde ilhamini da Allah’tan alarak manevi bir

biitiinliige bu sanat vasitasiyla ermis olur (Lings, 2003: 51).

Kisaca ifade etmek gerekirse gelenekselci ekol, tiim dinlerin batininda bir 6ze
tekabiil ettigini ve bu 6ziin ise mutlak hakikat oldugunu beyan eder. Nitekim sanat da
bu dinin sundugu hakikati sembolik baglamda tefekkiir ettirici gérevi iistlenmistir.
Bunun yanisira ekol, ‘Allah giizeldir, giizelligi sever’ diisturuyla hareket etmis ve her
gelenegin ya da dinin 6ziinde varmasi gereken bu giizellige kutsal sanat araciligiyla
ulasilabilecegi goriisii hakimdir. Coomaraswamy, Allah’in en biiyiik sanatkar
(Musavvir) oldugu seklinde mecazi ifadenin Hristiyan skolastik geleneginde, Hindu
ogretisinde ve Islam sanatinda karsimiza ¢iktigini belirtmesi nihai anlamda sanatin
askin birligini de bize gosterir. Her dini gelenekte sanatci, sanatiyla 6zdeslesmeli ve
sanati, ilahi bir seviyeye ulastiginda, Allah’in bu sanattan memnuniyetini sembolik
olarak zuhur ettirmelidir (Coomaraswamy, 1995: 25). Modern sanatin estetik boyutu
sadece maddi perspektif ve hazlara bagl kalinarak olusturuldugu igin insa edilen
s0zde sanat anlayisi, bireysel tiiketimi arttirmakta, insanlarin dini ve ruhani yasanti
alanlarmin imhasina neden olmaktadir (Aydeniz, 2015:181). Bu durumda din-sanat
iligkisi modern diinya da diglanmistir. Fakat modern insan, dinin gergekligini inkar
etmenin c¢abasinda olsa bile yabanci bir gelenege ait kutsal ve dini sanatla
karsilagmasi, aklina dinin varligi konusunda “acaba?” sorusunu getirmektedir (Nasr,
2007: 13). Goriildigi tizere gelenekselciler genel manada sanati, dini tasavvurlar

tizerinden maneviyatla ve ilahi hakikat ile bagdastirarak ortaya koymustur.
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5.2. SANAT, TASAVVUF VE GUZELLIK iLiSKiSi

Tasavvuf, cesitli tariflere maruz kalmigsa bile, bazen 6zel ruhi bir fenomen ya
da sOfinin yasadigi hayat olarak tanimlanirken; bazen safi i¢in bu hayati yasayan
insan olarak tanimlanmistir. Diger taraftan ruhi tecriibenin yaninda Allah’a gotiiren
manevi yol olarak da tarif edilmistir. Tabi bu tarifler, tasavvuf veya sifl
kelimelerinin 1afzi anlamlarindan ziyade, sifi halin igerigini izah etmistir (Celik,

2015: 115).

Bunun yanisira ilim dali olarak genel bir tanimi yapilacak olursa tasavvuf:
“Insanin kalbindeki kétii vasiflarla onlardan kurtulma carelerinden, kalpteki iyi
vasiflar ve onlar1 kazanma yollarindan, manevi mertebeleri kat ederek en yiiksek
mertebe olan insan-1 kdmil mertebesine ulagsmanin kurallarindan ve nihayet tevhidin
sirlarindan bahseden bir ilimdir.” (Tirer, 2013: 23). Tasavvuf’u genel gériinimii ve
evrenselligi lizerinden ele alan Schuon’a (2013: 137) gore ise, tasavvuf her seyden
Once ‘Ogreti’ ve ‘yontem’ kutupsalligi olarak ya da temasa ve tefekkiir yogunlugunun
eslik ettigi metafiziksel bir hakikat olarak goriinmektedir. Bununla birlikte, tasavvufu
taakkul ve tecemmu, yani akletme ve yogunlasma ya da basiret ve tevhit seklinde de
izah etmistir. Guenon (1997: 125) ise, tasavvufun tanimini su sekilde yapar;
“Tasavvuf, ilahi birlik ve evrensel diizenle yani insanoglunun tiim etnik ve 1irki
aidiyetlerinden soyutlanip kendisinde bulunan ve onun en evrensel yoniini temsil
eden ruhun 15181yla Allah’1in huzuruna vardigi durumdur”. Nasr’a (2015: 13) gore ise
tasavvuf, insan1 hakikat bahcesine (giilsen-i hakikat)'® ulasmasi i¢in ilkeleri ve yolu
tarif eder. Tasavvuf, en yliksek seviyede ve batini gercekliginde bah¢enin muhtevasi
olmasi yanisira, bahgenin sahibinin huzuruna ulagsma vasitasidir. Bunun yanisira
tasavvuf, insanoglunun ilahi birlik ve diizenle etnik ve irki kimliginden soyutlanip,
tabiatinda bulunan ruhun 1s181yla Allah’in huzuruna varma durumudur (Nasr, 1997a:
125).

Sanat ile iliskisi baglaminda giizelligin en genis manada tarifini yaptigimizda,

“sanatsal eylem ve yapip etmenin kendisini gerceklestirdigi, aktiialize ettigi; zihinsel,

1o Nasr, kendi eserinin ismi olarak sectigi bu kavrama, Islam’daki geleneksel bahge sembolizmden alindigmi
ifade eder. Bu geleneksel Islami bahge, cennetin diinyevi yansimasidir. Kur’an bu bahge semboliinii kullanarak
cennete bahge seklinde atifta bulunarak, cennetin mertebelerinden bahseder. Genisce bilgi i¢in Bkz. Seyyid
Hiiseyin Nasr, Giilsen-i Hakikat, Cev: Nurullah K., Istanbul 2015, s. 13.
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akli, ruhi, hatta sezgisel vaziyette duran varligina, nesnel algilar aleminde bir viicut
kazandiran ve her insanda a priori olarak bulunan bir duygu disiplinidir” (Kilig,
2013: 35-36). Gelenckselci ekole gore ise sanatgi, eserini icra ederken, Oncelikli
gayesi eserin giizelligi degildir. Ciinkii sanatci, eserini dogru bir sekilde ve
hakikatine uygun bir bigimde yaptig1 siirece, sonucta kendiliginden giizel olacagini
tasavvur edebilir. Fakat bu giizellik mefhumu birincil 6ncelik tasimaz. Ciinkii
geleneksel sanat¢inin amaci, daima yilice olani tefekkiir ettirecek sanati yapmaktir

(Livingstone, 1998: 150).

Benzer bir agiklamayr Schuon’da yapmustir. Nitekim ona (2012: 156) gore,
giizellik her seyden dnce zahiri bir giizelliktir ve ruh giizelligi gibi tabirler farkli bir
boyut teskil eder. I¢sel baglamda hakikati yansitacak sey giizeldir. Bunun yanisira
eger ki giizellik, mahlikatta zahiri olarak tezahiir ediyorsa, bunun nedeni Allah’ta
i¢csel olusudur. Bu Allah’taki giizellik, yaratilan mahlikattaki gilizellik gibi basitce
kavranamaz. Ciinkii Allah’taki giizellik, rasyonel idrakin otesinde, sonsuz ve
cesitlilik arzeder. Iste bu ilahi giizellige, tasavvufun manevi ruhaniyeti ile ulasilabilir.
Coomaraswamy, sanati ideal giizelligin ifadesi olarak tanimlar ve i¢inde ideal
giizellik duygusu bulundurmasi saf estetik deneyim ile olmustur. Bu ideal giizellik en
tist suurluluk seviyesindeyken, akli bir vecd halinde ve kafada fikirler
olusturmaksizin bir sezis (tasavvuf) yoluyla elde edilebilir (Coomaraswamy, 1995:
48-51).

Coomaraswamy, bu manevi giizellige ya da estetik deneyime, sadece kalbi
saf, i¢ halini ve dikkatini harici durumlara kapatan ve ideal hassasiyete sahip olan
muktedirlerin ulagabilecegini beyan eder. Bunun yanisira giizellik hikmeti ve sebebi
anlasilamayan bir ruhi faaliyet olarak da ifade edilmistir (Coomaraswamy, 1995: 53).
Nitekim ekoliin genel ifadelerinde ve caligmalarinda bu ruh halini, giizel olanin
tefekkiiriinii ve maneviyatin en iyi sekilde yansimasii, tasavvufi bir ilim ile elde

edilebilecegi sikca vurgulanmistir.

Gelenekselci ekol, 1srarla sanatin icra edilebilmesi i¢in manevi, ilahi,
metafizik ve irfani yoniiniin olmas1 gerektigini vurgulamigtir. Bu bakimdan tasavvuf

bu iligskinin manevi ve mistik yoniiniin incelenmesi adina 6nemli bir yer teskil eder.
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Sanatin, manevi ve tasavvufi boyutlarint ¢ogu kez eserlerinde yer veren Nasr, sanat

ve tasavvuf iligkisini su sekilde agiklamistir;

“Her seyden &nce, insan Allah’tan varligmm alir. ikinci olarak, yaraticilik
giicii de dahil olmak iizere, insan1 insan yapan vasiflar1 alir. Ugiincii olarak, tamami
esma-i hiisna ve [lahi sifatlarda mevcut olan bu vasiflarin izharin1 miimkiin kilan,
yasamin kendisini alir. Bu yiizden, Islam diinyasinda sanatin, kelimenin tam
anlamiyla, daima insanoglunun Allah’a teslimiyetinden kaynaklandigi ve bir
anlamda {lahi sifatlarin insanda zuhuruna izin verdigi kabul edilir... Sanat
mesguliyeti insan i¢in bir merkez degildir. Merkezde olan insandir ve Allah’la
iligkisi sayesinde ki bu aslinda kendi merkezinden kaynaklanir, insan kendi
diinyasinda ilahi sifatlar1 yayabilir. Tabii ki Allah her zaman Allah, insan da her
zaman insan olarak kaldig1 i¢in bu insani bir diizeyde kalir. Insanin biitiin sifatlar1 ve
vasiflarini kaynagi [lahi sifatlardir. Demek oluyor Ki aslinda sanat, Allah’m isim ve
sifatlarinin insanda yer etmesi ve insanin da bu isim ve sifatlar1 yansitmasiyla
olusmaktadir. Kuskusuz bu sanat ortaya ¢ikmadan once insanin kendisinde sanatin
harmanlanmasi, sentezlenmesi soz konusudur” (Nasr, 1996a: 224).

Tasavvuf kelimesinden ziyade stfi kelimesini kullanan gelenekselci ekole
gore, slifi kavraminin etimolojisine yogunlagmak gerekir. Nitekim onlara gore, sufi
kelimesinin etimolojik kokeni ilk shfilerin giydigi stGf’tan tiiremis olsa da, sOfi
kelimesi Arap alfabesindeki cifr hesabiyla tam olarak “ezeli hikmet”e denk gelir
(Nasr, 1996: 165). Diger taraftan sanat alaninda da tasavvufun muazzam bir tesirinin
oldugunu ifade eden Nasr (2007a: 22), tasavvuf vasitasiyla hemen hemen her sanatta,
siirin biitlin formlarinda ve mimaride Allah’a yakinlasma durumu s6z konusu
olmustur. Diinyevi hayatta sifiler, cennete agilan bir bahge olarak isimlendirilecek
bir halde yasarlar ve sonug olarak da giizelligi, tiim eylemlerinde yansiyan manevi
ihtisami ikliminde tahayyiil ederler. Ozellikle edebiyat ve siir sanatinda stifilerin

giizel ve asil eserler teskil etmeleri sanata kars ilgilerinden dolayidir.

Miisliiman tahayyiilii agisindan sanat bireysel, siibjektif ilham ya da hazci
duygulanimlarin etkisinden kurtuldugu 6lgiide ilahi olan1 hatirlatan 6nemli bir dile
doniislir. Bu sanatin gayr sahsi olmasi, goklerin giizelligi gibi en belirgin 6zelligi
olmustur. (Kog, 2015: 23). Burckhardt’a (1989: 52) gore, Islam sanatmnin bireysel
olarak icra edildigi durumda bile, bireysellik, eserin evrensel karakteri Oniinde
kaybolur. Gelenekselci ekol, tasavvuf kelimesinin varligindan, isimlendirmesinden
once de tasavvufi hayat tarzinin yasandigini ifade eder. Nitekim Guenon’un (1989:
33) da belirttigi lizere, hakikat tek oldugu icin biitiin geleneksel dgretiler zorunlu
olarak, bigimlerdeki farkliik ne olursa olsun 6zde aymdir. Islam’mn manevi

ogretisinin dili semboliktir. Dolayisiyla Islam sanatinin dilinin de sembolik olmak
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zorundu oldugunu belirten Burckhardt, semboller {izerindeki perdenin kaldirilmasi

islevinin ise, tasavvufi idrak ile miimkiin olabilecegini belirtmistir (Alkan, 2013: 61).

Tasavvuf Islam medeniyetinde ve diger geleneksel medeniyetlerde estetik bir
ara koprii olarak yer edinmistir. Islam medeniyetinde arifler, sanat ad1 altinda, hat,
tezhip, mimari ve sehir, ¢ini, musiki gibi sanat eserlerini bir 6l¢li ve nizam igerisinde
tasavvuf siizgecinden gecirip muhtesem bir sekilde sanat icra etmislerdir (Kilig 2015:
16). Benzer bir sekilde Nasr da (2016: 87), sanat diinyasinda, hattan, mimariye,
edebiyata, siire kadar sanat eserini icra eden sanatcilarin ¢ogunun, tarikat ehli ve
manevi bir yolda oldugunu vurgular. Ozellikle edebiyat ve siirde hem Arapga hem de
farsga da sifi sairler tarafindan verilen eserler evrensellik niteligi tagimistir. En giizel

hat ve mimari sanatgilar1 yine tasavvufla irtibathdir.

Guenon (2014b: 59), sanatin bizatihi insandan bir parc¢a ve insanin tabiatinda
tezahiir ettigini ve bu sayede inisiyasyona temel olarak hizmet edebilecegini hatta
¢ogu durumda bu amaca en miikemmel bir bicimde uyarlandigini iddia eder. Bu

yiizdendir ki sanatlar, inisiyasyon vasitasiyla insana derini ve askin bir hal aktarir.

Hindu Ggretisinde ise tasavvuf ya da irfan kavrami yerine yoga diye bilinen
psikolojik ve manevi tahayyiil metodu vardir. Coomaraswamy, 6zellikle sanatin ve
imajlarin  yapimlarmin yoga ile oldugunu sdyler. Yoga yapan sanat¢i, kendini
saflagtirma, kendini ibadet yoluyla temsil edilen sekille 6zdeslestirme asamalarindan
gectikten sonra, zihninde yoga sonucu beliren imaji, heykeli, resmi bir tag veya metal
tizerine igler. Sanatc1 vecd ve 6zdeslesme haline ulasincaya kadar gegtigi asamalar
yoga denilen manevi ve psikolojik metotla olur. Yani sanat¢i, yoga ile aklinda

tahayyiil ettigi goriintiiniin sanatini tasvir eder (Coomaraswamy, 1995: 152-153).

Gelenekselci ekol, genel manada tasavvuf ve sanat iligkisini irdelerken
tasavvufu, insan i¢in en degerli olan hakikate gotiiren yol, sanati ise bu yolda ilahi
olan1 yansitan araci olarak goriirler. Bunun yanisira giizellige atfettikleri anlam ise,
tasavvuf ilminin yasattigi manevi ruh halinin etkisiyle yiice sanatkarin yarattigi her
seye estetik cerceveden bakmaktir. Giizelligi, ilahi inayetin bir yansimasi olarak
ifade eden Schuon (2013: 32-33) gore, mademki Allah hakikattir, o halde onun
inayetinin yansimasi da sanatsal giizelliktir. Bu sanatsal giizellik beseri sanat gibi

0znel degildir, bilakis nesneldir ve duyum yoluyla degil sezgisel batini yol ile idrak
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edilir. Bu bakimdan yaratilmislarin giizelligi, o yaratilmislarinda iginde yer aldiklar
ilahi giizelligin taklidinden bagka bir sey degildir. Nitekim Livingston’un (1998: 153)
gelenekselcilere atfen belirttigi tizere; yaratilmiglarin giizelligi ve hakikati nasil ki
Allah’tan (c.c) geliyorsa, evrensel giizelligin bir yansimasi olan diinyevi giizellikler
de Allah’tan tecelli eder. Insan tarafindan yapilan bir eserin goriintiisii, nasil
sanat¢inin zihninde sekli olarak canlaniyorsa, yaratilmiglarin hakikatlerine uygun
olan giizellikleri de Allah tarafindan miikemmel gilizellikte yansitilir.  Sanatin
giizelliginde ki ilahi olan tefekkiir boyutunu, tasavvuf ilminin kazandirdigi ruh hali
saglar. Ekol’e gore, gelenegin ve kutsalin hakim oldugu her medeniyette icra edilen
her tiirli plastik ve fonetik sanat eserlerinin hepsi hakikatin hatirlaticisidirlar.
Tasavvuf ise giizelliklerin, hakikatin ve hakkin fikren, ruhen seyredilmesini,
destekleyen manevi haldir ve o insanin ruhunu viicudundan ayirip daha yiicelere
dogru sevkeder. Sanat eserinin bu ruh diinyasinda seyredilmesinin gerekgesi, ruhun
ihtiyacin1 burada giderip hakikati anlamaya c¢alismasidir (Livingstone, 1998: 187-
188).

5.3. SANAT, TABIAT VE KOZMOLOJI

Gelenekselci ekol, kozmoloji ve tabiat ilimleri ile alakali 6gretilerini, kutsal
bilgi ve bu bilgiyi de icinde barndiran Kur’an’dan cikartilan Islami kozmoloji
cergevesinde yiiriitmiistiir. Islami kozmoloji, genel ilkelerinin yanisira kullandig1 dil
ve ifade tarzi bakimindan da vahyin ruhuna ve bigimine dayanir (Nasr, 2011: 94).
Geleneksel olan kozmoloji belirli, 6zel bir tahlilden ziyade tefekkiire yarayan bir
resim ve sanat eseri tasvir etmek igin vardir. Islam diinyasinda irdelenen kozmolojik
calismalarin (kozmologlardan, tabiat tarihgilerine, felsefecilerden, sifilere kadar)
timiiniin merkezinde bu ilke vardir (Nasr, 2011: 91-92). Diger taraftan geleneksel bir
diinyada yildizlardan, madenlere, hayvanlardan, bitkiler alemine ait, 6zel de tabiat
genel olarak ise kozmolojik baglamda her sey, metafiziksel arka planda yiice

sanatkar olan ilahi tecelliden tecessiim eder (Chittick, 2012: 223). Yiice olan
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sanatkarin tabiati ve kozmosu g¢epegevre kusatan her seyi, tecelli olarak tahayyiil
edildiginde hakikat tezahiir eder * (Nasr, 2011: 92).

Ortagag’da, Islam ve Hristiyan diinyasinda tabiat ile alakali calismalar,
cografya, jeoloji, botanik, zooloji ve antropolojiden mitoloji ve kozmolojiye kadar
uzanan ¢ok sayida konuyu kapsamistir (Nasr, 2011: 107). Tabiat, (gelenekselcilerin
tabiriyle el degmemis bakir doga), sani-i azim tarafindan yaratilan bir kutsal sanat
eseri ve ebedi alanin giizelligini kendi form ve ritimlerinde, kozmik gergekligin
giizelligine naksedilmis o ince metafiziksel mesajda tezahiir etmistir (Nasr, 2016:

58).

Gelenekselciler, kozmosu ilk kaynak olarak ifade ederek, bazen siirsel bir dil
ile bazen de metafiziksel bir imge vasitasiyla, sembolizm dilini cosmologia perennis
(halidi kozmoloji) baglaminda kullanarak ifade etmislerdir (Nasr, 2012: 214). Biitiin
geleneklerde var olan, evren ve tabiatin kutsal niteligine vurgu yapan cosmologia
perennis, tim geleneklerde var olan askin ve kutsal bilginin birligini ifade eden
philosophia perennis’in bir kolu olarak tanimlanir (Nasr, 2002: 12). Geleneksel
kozmoloji insana kozmosu bizatihi ikon olarak idrak etme imkani1 vermistir. Bununla
birlikte kozmosu akil nazarinda miisahede etmek, onu disa yansitilmis bedensel bir
gerceklik olarak degil, masukun tecellisini yansitan sayisiz aynalar seklinde, insanin
varliginin merkezinde hakikatin tecellisi seklinde ve ilahi sifatlarin yansitildig bir
tiyatro olarak gérmek gerekir. Yani bir olan Allah’in yansimasi, tabiat ve kozmos
bigimlerinde kendisini gosterir (Chittick, 2012: 225).

Kozmos, bir bagska agidan bakildiginda gelenekselci ekolde aydinlanmaya
benzetilmis, 151k pariltist ve aydinlanma ile es tutulmustur ve kozmos kelimesi

diizeninin bir olusumu, kaos ise kozmusun zitt1 olarak karanlig1 ve kargasay: temsil

etmektedir (Guenon, 2004: 44, Sungur, 2010: 117). Kozmosla alakali geleneksel

u Stfilerin, felsefecilerin ve kozmografyanin tek tek inceledikleri kozmolojinin tohumlarini, Kur’an’1 Kerim’in
su surelerinde gorebiliriz. Ayete’l kiirsi de mealen “Allah, kendisinde basgka diri olmayan, daima diri ve
yarattiklarini koruyup idare edendir. O’nu ne uyuklama, ne de uyku tutar. Goklerde ve yerde ne var ise O’nundur.
O’nun izni olmadan katinda kim sefaat edebilir? O insanlarm gecmis ve geleceklerini bilir. Insanlar ise O’nun
ilminden, O’nun dilediginin disinda bir sey kavrayamazlar. Onun hitkmii gokleri ve yerleri kusatmustir. Yeri ve
g6gii koruyup gbzetmek onun i¢in zor degildir. O yiicedir, bilyiiktiir (Bakara, 255).

Nur suresine baktigimizda ise, ilgili ayet mealen sdyledir “Allah goklerin ve yerin nurudur. Onun nuru, iginde
kandil bulunan penceresiz bir oyuga benzer. Kandil fanus igindedir. Fanus ise, sanki inciden bir yildizdir. Ne
doguya ne de batiya ait olmayan miibarek bir zeytin agacinin yagi ile tutusturulur. Yag neredeyse ates degmeden
bile tutusup 151k verecek kadar saf ve parlaktir; bu, nur istiine nurdur. Allah diledigini nuruna kavusturur.
Allah insanlara misaller verir. Allah her seyi ¢ok iyi bilendir (Nur, 35).
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bilimler, yalnizca bu geleneklerin i¢indeki bakir tabiat olgusunu tecelliyat olarak
tefekkiir edip hareket etmemistir. Bunun yanisira tabiat diizeninin biiyiileyici ahengi,
metafiziksel bir dil ile kozmolojik diizen gergevesinde de ele alinmistir (Chittick,
2012: 227). Fakat modern bilim, bizzat ‘diizen’ baglaminda kullanilan geleneksel
kozmosun sundugu tabiat metafizigini ve teolojisini yikmistir. Bunun yanisira
modern bilim, sonsuz olan evreninin, tabiatin ve nesnelerin sembolik ifadesini de
maddi varolus diizeyine indirmis ve yok etmistir (Nasr, 2007a: 33). Bat1 natiiralist
akimlart bu duruma hizmet etmistir. Bu natiiralizm sistemi, sadece tabiat1
gozlemleme ve tabiati modern diinyaya estetik bir sanat olarak sunma olarak
konumlandirilmistir (Schuon, 2013a: 37). Modern diinyanin dogada yaptig1 tahribata
ve yeryiiziindeki bir¢ok dogal yasama alanini ortadan kaldirma gayretine ragmen,
doganin ebediyeti yansitan sanati hicbir sekilde kaybolmamistir. Nasr’in ifade ettigi

anlamda;

“sadece gok kemeri ve karanlik yildizli gece bize Gtelerin enginligini ve
ebediyetini soguklugunu hatirlatmamakta, fakat aymi zamanda hayvanlarin ve
bitkilerin siirekli yenilenen yasamlar1 da bize zamansal diinyanin gegici karakterinin
Otesindeki cennet hayatinin saadetini hatirlatmaktadir. Siirekli agan bir ¢icek, ebedi
nizamdan bir mesaj olurken, onun solmasi da zamanin ebediyet olmadigini, 6len ve
biten bir diinyanin 6tesindeki bir kader i¢cin dogdugumuzu hatirlatir (Nasr, 2016: 59).

Nasr (1991: 28), bir kozmosun bir biitiin seklinde idrakinin ve bilgisinin
modern bilimin 6telestirdigi metafizigin alan1 dahilinde tasvir edildigini belirtir. Bu
bakimdan geleneksel baglami igerisinde kozmoloji, metafizik ilkelerin miimkinat
alanima uygulanmasidir (Nasr, 1997a: 121). Bununla birlikte bu metafizik alanin

daima ontoloji ile irtibath oldugunu sdyler (Nasr, 2012: 148).

Geleneksel perspektifte biitiin tabiat goriingiileri ve varliklar, ruhlar aleminin
bir semboliidiirler ve bu varliklar ontolojik olarak merkeze yaklastik¢a varlik
hiyerarsisinde ytkselirler (Nasr, 1985:253, Sungur, 2010: 118). Schuon’a (2013:
170) gore, “Doga’nin asil bir sembolizmi mevcuttur ve doga acik bir sekilde
yaraticinin vahyidir, bir tapimaktir, bir kitaptir ve hatta bazi agilardan bir yoldur”.
Geleneksel kozmoloji ve metafiziksel doktrinleri agisindan bakildiginda evrende her
sey, insan ve tabiat arasindaki iliskiye dayanir. Insanin evrendeki pozisyonu ve
sireklilik anlaminda mutlak olanin diginda nisbi olan nesnelerin idrakinin
kavranmasinda daimidir. Yani diinya, sufiligin diliyle kullanilirsa perde (hicab),

Hindu Ogretisi anlaminda kullanilirsa maya ya da terimin Budist kullanimiyla
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samsara gibi goriiniisii bizzat kozmosun ve insanin bu kozmosla olan iliskisinin her
daim varoldugu bir yer olarak tasavvur edilir (Nasr, 1997: 33). Sungur’a (2010: 119)
gore Nasr, evrende benzerlikleri ve farkliliklar, inisler ve ¢ikislar olsa da; geleneksel
acidan evrendeki higbir seyin bosu bosuna yaratilmadigini, her seyin bir ahenk
icerisinde oldugunu, biitiin varliklarin birbirlerine ve varlik olarak yiice yaraticiya
bagli olduklarin1 belirterek, tiim evrendeki bu geleneksel anlayis1 “kozmik katedral”

ifadesinde 6zetlemeye calismistir.

Netice itibariyle tiim bu agiklamalarda goriildiigii lizere, manevi huzurun
idrakini ve ayrica tecelli olarak kozmik gercekligin ve tabiatin bir unsurunun
tefekkiiriinii miimkiin kilan, geleneksel ve kutsal sanatin tatbikidir (Chittick, 2012:
236). Modern insan, Allah’in hikmetinin ve iradesinin tecellisi ve diizeni olarak
tasvir edilen geleneksel kozmolojiyi ve tabiati, kendi maddi ihtiraslar1 dogrultusunda
yok etmeye ¢aligmistir. Tabiat, ebedi gergekligin form ve siireglerinde kendisini izhar
eder. Bu gerceklik, geleneksel kozmoloji ve doga biliminin temelini teskil eder.
Nitekim modern bilim, bu gerceklikten habersiz olmakla birlikte, dogay1 ve tim
yasam alanlarin1 yok etmeye caligsmasi ilahi diizenin sanatindan bihaber olusundandir

(Nasr, 2016: 59).

Nasr’a (2016: 79) gore, kozmoloji, tabiat bilimi, sanat ve diger disiplinler
philosophia perennisin dallar1 olmasina ragmen, bu disiplinlerin 6ziinde saf metafizik
yer alir. Geleneksel anlamda kozmoloji, bu gergegi ve diizen igerisindeki ahengini
cesitli geleneklerin kutsal sanatlari vasitasiyla tasvir etmistir. Bunun yanisira
kozmoloji, ¢okluk diinyasini, iizerinde tefekkiir edilecek bir resme yansitan bir
sanattir. Nasr’in (2016: 144) ifadesiyle, geleneksel kozmoloji her seyden 6nce tipki
geleneksel sanatin bir bilim olmasi gibi, bir sanattir. Kozmolojik baglamda her
geleneksel bilim, ancak biitiin ile olan iliskisi icerisinde agiga cikan bir bi¢im ve
resim olarak tasvir edildigi 6l¢iide evrensel bir semadir ve bu sema ise, metafizik ve
irfan ile tahayyiil edilebilir. Nasr (2016: 167- 168), tabiat ve evrenin modern bir
kanser olan sehirsel biiyime ile tabii yikima ugratildigini, bunun yanisira bakir
doganinda kirletildigini ifade eder. Bu bakimdan insanin varolusunu siirdiirebilmesi
icin 6nem arzeden tabiatin manevi mesaji hayati énem kazanir. Her seyden Once
evrenin ve tabiatin tiim kanunlar1 yiice sanatkar olan Allah’in mahlikati i¢in vazettigi

kanunlardan ve diizenden baska bir sey degildir.
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SONUC

Genel olarak oOrf, adet ve maddi manevi aligkanliklarin ya da kiiltiirel
degerlerin nesilden nesile aktarilmasi ve somut gostergelerle varligini devam
ettirmesi olarak tanimlanan gelenek kavrami, yirminci yiizyilin basindan itibaren
daha kapsamli ve derin bir anlam atfedilerek bir grup disiiniiriinde adlandirilmasi
olarak giin yiiziine ¢ikmistir. Gelenekselci ekol olarak bilinen bu diisiliniirler
giiniimiizde Bati Avrupa’da ve Islam cografyasinda bir¢ok alanda sdz sahibi olma
etkinliginin yanisira farkli iilkelerde miintesipleri olan bir akimdir. Gelenekselci ekol,
Bat1 diisiincesi igerisinde dogup gelismesine ragmen yeteri kadar ilgi gébrmemis ve
hak ettigi yeri ¢ogu kez edinememistir. Bunun gerekgesi ise, ekole mensup biitiin
diisiiniirlerin Bati zihin diinyasina ve modernitenin krizlerinden dogan hastaliklara
kokli bir sekilde elestiri getirmesi ve modern diisiinceye karst kendi fikirlerini

alternatif olusturma iddialaridir.

Gelenekselcilerin  aslinda temel gayretleri, daima insanin manevi
zenginliklerini yeniden kesfetmesini saglamak igin disa degil, ige yonelmelerine
yardimci olabilmektir. Bu bakimdan i¢sel anlamda insani harekete gecirecek ve
insan1 manevi anlamda rahatlatacak olan sanata dair agiklamalar1 da hep bu minvalde
olmustur. Gelenekselciler, Ronesans’tan itibaren modern toplumda sanatin yeni bir
karaktere biirlinmesine yonelik elestirel bir yaklagim sergileyip geleneksel sanat
anlayisin1 savunmuslardir. Modern diisiince ile birlikte sanatin askinligindan ve
manevi ehemmiyetinden koparilmasi ile evrensellik kaybina ugradigini siirekli
vurgulamiglardir. Sanat, bireysel bir ugrasiya indirgenerek, tamamen sekiiler bir
mabhiyete biirtinerek ve gelenekten koparak giderek meta haline doniismesi sonucu

asli onemini kaybetmistir.

Oysaki gelenekselcilerin de siirekli vurguladigi baglamda sanat, daima
metafizik ile iligkili olarak kutsal bir sembol vasitasiyla manevi bir vizyona sahiptir.
Bu perspektifte icra edilen bir sanat eseri gergekten asli muhtevasini yerine getirmis

olur. Aksi takdir edildiginde sunu acikg¢a ifade edebiliriz ki sanat, sadece endiistriyel
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olarak iiretilen, sekil olarak anlik gorsel bir temas kurulmus, duygularin basitce

disavurumundan ibaret bir duruma doniisecektir.

Nitekim bu ¢alismada ekoliin sik¢a dile getirdigi manada sanatin sanat icin
olmadig1 ve yiice yaraticinin bizlere sundugu tiim giizelliklerin sanat araciligiyla
tecelli edildigi gercegi, bizleri ruhsal ve manevi agidan ¢ok daha doyurucu bir hale
doniistiiriir. Allah (c. ¢), tim kainati, evreni, tabiati, hayvanat ve nebatat1 yani varlik
alemini yeryiiziinde halife olarak vasiflandirdigi insanin hizmetine sunmustur.
Sadece insandan istedigi de, bu giizelliklerin farkindalig, tefekkiirii, temasas1 ve en
onemlisi de ebedi olana gétiiren bir siikiir ifadesi olarak gormesidir. Iste sanat da bu
minvalde ylice yaraticiy1 hatirlatict bir islev gormelidir. Giizel okunan bir Kur’an
tilaveti ya da Allah kelaminin yazili oldugu bir hat sanati, diger taraftan igerisine
girildiginde ruhumuzun ferahladigr geleneksel bir mimari ile yapilmis bir cami,
bunun yanisira kainatin resmedildigi tabiatin temasasi, iste tim bunlar mutlak olan
hakikati hatirlatic1 birer semboldiir. Nitekim Yunus Emre bize bunu ne giizel ifade
eder; “yaratilani sevdim yaradan dan Otirii”. Yaratilan tiim giizelliklere ylice
sanatkirin bize sundugu nimetler olarak tasavvur edebilmek ya da O’nun tiim
yarattiklarina bir sanat eseri tefekkiirii ile bakabilmek ve huzuru ilahi de bunu

yasayabilmek.

Nihayetinde gelenekselci ekol, genellikle kutsal sanatin metafiziksel arka
planda sembolik olarak icra edilmesi gerektigini vurgular. Onlara gore, sanatg1 sanat
eserini icra ederken, zihnini manevi anlamda duru tutarak ve cennetteki tiim
giizellikleri hayal ederek yapabilmelidir. Bunu yaparken entelektiiel sezgiye de sahip
olmalidir. Yani Islam estetizminde de sik¢a dile getirilen “Allah giizeldir giizelligi
sever” diisturuyla icra edilen bir sanat eseri hakikatin tecellisi olabilir.
Gelenekselciler, dinlerin agkin birligi olarak tasvir ettikleri inan¢ anlaminda fikirleri
sanata da yansimistir. Bu baglamda bizim de tasdik etmedigimiz durum olarak ortaya
koyduklar1 séylem; her dinin formel olarak farkli fakat 6ziinde mutlak olan tek
hakikat oldugu diisiincesi tartigilan ve elestirilen bir durumdur. Bu bakimdan ekole
mensup bazi diisiiniirler sanat ile alakali olarak da genis bir bakis agisina sahiptir. Bir
hindu kutsal sanatini, orta cagda yapilan Hristiyan sanatin1 ya da bir budist sanatini

da mutlak hakikat nazarinda ele almiglardir.
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Islam sanatina dair agiklamalar1 ise genel olarak yerinde olmustur. Ekol’iin
Islam kutsal sanatina atfettikleri anlam gergekten ayrica iizerinde durulmasi gereken
bir dneme haizdir. Ekol’e mensup ¢ogu diisiiniiriin Miisliiman olusu bunda etkili olsa

da ge¢miste mensup olduklar1 dinin etkisi de sanatsal anlamda kalintilar1 mevcuttur.

Gelenekselcilerin islam sanatinin anlasilmasi igin kullandiklar1 terminolojinin
cikarabilecegi bazi sorunlar olsa da, bunlar goz ardi edildiginde Islam sanatlar1 ve
Islam’m manevi boyutu arasindaki iliskiyi miikerrer sekilde vurgulamalari, islam
sanatinin oldukca Onemli bir boyutunun daha sarih bir bicimde anlasilmasin
saglamistir. Bunun yanisira ekol, geleneksel bir sanat anlayisinin gayesini, kaynagini
ve icra edilirken ki metafiziksel siiregleri tek tek ortaya koymalar1 bizi konuyla

alakali aragtirma yapmaya itmistir.

Gelenekselci yaklagim diger taraftan sanat ve zanaatkarlik arasinda ayrim
yapmay1 reddetmistir. Geleneksel bir toplumda herkesin aslinda bir sanat¢1 oldugunu
ve sanatini icra ederken maddi bir ihtiyaca binaen olustursa bile manevi bir hava
kattig1 icin kendi teomorfik yapisini disa vurdugunu ifade ederler. Gelenekselci
yaklagima yonlendirilebilecegimiz diger bir elestiri ise kutsal sanat tabirine yonelik
tutumlaridir. Onlar i¢in kutsal kelimesi kendilerince tasvir ettikleri sahih dinlerin
hepsinde hemen hemen vardir ve karsiligi her dinde ayni olmustur. Hristiyanliktaki
Hz. Isa ve Hz. Meryem ikonlarinm kutsal sanat olarak adlandirilmas: ya da bir buda
heykelinin ve hindu dininde bir tapinagin ve heykelin, kutsal sanat olarak tabir

edilmesi, sahih olan Islam ritiielleri agisindan hos gériilebilecek bir durum degildir.

Gelenekselciler plastik ve fonetik olarak kategorilestirdikleri sanat eserlerini
genel anlamda kutsal sanat perspektifinde sunmuslardir. Calismamizda manevi
estetigin deneyimi olarak kisaca degindigimiz hat sanati, cami mimarisi ve kabe,
Kur’an tilaveti ve musiki, insanin fitri imkanlar dahilinde icra ettigi giizelliklerdir.
Bunun yanisira semay1 ve tabiati da sanatin biiyiileyici ve tefekkiir ettirici yoniiyle,
yiice olan mutlak hakikat de insana manevi birlik ve biitiinlesme imkan1 saglayan bir

sanat olarak gorebiliriz.

Gelenekselci ekoliin sanat anlayis1 modern sanatin basitge ortaya koydugu saf
estetizme yonelik bir elestirisi olarak diisiiniilebilir. Genel olarak sanatin toplumsal

ve bireysel ihtiyaglara binaen olusturulan manevi bir araci olarak tasavvur edilmesi,
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bilimsel olarak da kayda deger bir niteliktir. Nitekim gelenekselciler, modern sanat
anlayisini elestirmelerinin sebebi, sanatin manevi bir tekamiil aract oldugu ve ylice
yaraticinin hatirlanma vasitasi oldugu gerceginden uzaklastirmasidir. Modern sanatgi
sanatin1 yoktan varettigini diisiinerek icra ederken, gelencksel sanat¢i miitevazi bir
ruha biiriiniip ki ¢ogu kez anonim bir sekilde, sadece 6nceden yaratilmis olan bir

sanatin zihninde ve gonliinde canlandirarak taklit boyutuyla icra eder.

Gelenekselci ekoliin ortaya koydugu bu sanat anlayis1 soyut ve ezoterik bir
icerige sahip olmasi hasebiyle giinlimiizde hakkettigi degeri goremese bile aslinda
Islam estetizminin de genellikle tasavvufi bir kanal ile one ¢ikardig iizere, her sey
ebedi olan1 tefekkiir ettirecek bir giizellikle yaratilmis ve insana diisen bu giizellikleri
hakikat penceresinden seyredip hikmete vasil olmaktir. Sonu¢ olarak bu ¢alismada
edindigim en giizel netice her seye el-musavvir olan yiice yaraticiya gétiiren bir araci
olarak bakmak gerektigidir. Tabiatin, evrenin ve insanin yaratilisinin 6ziinde ki
estetik muhteva bize en giizel tefekkiir vesilesidir. Kur’an’1 kerimde de vurgulandigi
tizere, “Goklerde ve yerde ne var ise O’nundur. O insanlarin gegmis ve geleceklerini
bilir. Insanlar ise O’nun ilminden, O’nun dilediginin diginda bir sey kavrayamazlar.
Onun hiikmii gokleri ve yerleri kusatmistir. Yeri ve gogi koruyup goézetmek onun

i¢in zor degildir. O yiicedir, biiytiktiir”.
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