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OZET

AYSIN, Cengiz. Resim Sanatinda Mekan Olgusu (Tiirk Resim Sanatinda Mekén
Ac¢isindan D Grubu Ressamlart), Yiksek Lisans Tezi, Van, 2019.

Resim sanatinin tarihi gelisimi incelendiginde, mekan olgusu her donemde
karsimiza g¢ikmaktadir. Resim sanatinda mekanin gelisiminin donemlere gore farkli
bigimlerde yorumlanmis oldugunu gormekteyiz. M.O. 4500’e kadar uzana Misir
medeniyetinde inang agirlikli olan sanat yapitlarindaki mekan olgusu Yunan sanatinda
farkli bir boyut alirken, Ortagagda farkli bir boyuta kavusmustur. Ronesans sanatinda
mekan bilimsellige dogru yol alirken Modern donem sanatinda ise mekan olgusu
parlakligini yitirmeye baslamistir. Resimde mekan olgusu, resmin bigimsel anlamda ele
aliabilecek bir 6zelligi oldugu kadar, belli diisiince ve bakis acilar1 ile iliskisi
bakimindan da bir inceleme konusu oldugunu gérmekteyiz. Sanat alninda onemli
oldugunu diistindiigiimiiz “Mekan” olgusunu arastirmak ve bunu Tiirk resim sanatina
Bat1 sanatinin giincel akimlarint getiren D grubu ile iliskilendirmenin énemli olacagi
diistincesinden hareketle gergeklestirdigimiz “Resim Sanatinda Mekan Olgusu (Tiirk
Resim Sanatinda Mekan Acisindan D grubu Ressamlar1)” adli bu arastirma literatiir
taramasi seklinde yapilmistir. Arastirma igin gorsel ve yazili kaynaklardan elde edilen
veriler kullanilmigtir. Arastirmanin temel hareket noktasi sanatsal, sosyal, teknik,
diistinsel vb. etkenler paralelinde konuya yaklasmak ve Tiirk Resim Sanatinda D grubu
ressamlarin eserlerini analiz ederek mekéan yoniinde degerlendirmektir. Bu arastirmayi
gerceklestirirken, tezin giris boliimiinde, problemin tanimi yapilmis, ¢alismanin amaci,
onemi, kapsamu ve yontemi aciklanmustir. Ikinci béliimde, kavramsal gerceve
bulunmaktadir. Burada Birnci alt baslik olarak olarak sanat ve mekéan kavramalar: ele
alinmis olup mekan olgusunun resim sanatindaki varolus ¢abas incelenmistir. Ikinci alt
baglikta resim sanatinda mekan kavramim etkileyen sanat elemanlar: ele alinip resim
sanatinda mekan olusumuna katkilarindan sdz edilmistir. Uciincii alt baslik oilarak
resim sanatinda mekan kavramini etkileyen sanat ilkelerinin a¢iklamalar1 yapilmistir.
Dordiincii alt baslikta calismada resim sanatinda mekan olgusunun tarihsel gelisimine
genel olarak bakilmis olup donemler itibariyle mekan olgunun olusum c¢abalari

incelenmistir. Besinci alt baslikta batililasma doneminde Tiirk resim sanatinda mekan



olgusu irdelenerek kavramsal cerceve dahilinde diinyada ve iilkemizde gelisen
ekonomik, sosyo—kiiltiirel ve endiistriyel gelismeler dogrultusunda resim sanatinda
mekan olgusunun olusumunda hazirlayici faktorler ele alinmistir. Altinci alt baslikta
calismanin ana problemi olan Tiirk Resim Sanatinda kirilma noktasi sayilan batililasma
donemi faaiyetleri sonucu kurulan sanat hareketlerinden D grubu ressamlarinin mekan
acisindan eserleri incelenerek ele alinmistir. Arastirmanin yedinci alt basliginda ise
calistigimiz tez konusunda benzer ilgili arastirmalara yer verilmistir. Tezin tg¢iincii
boliimde ise tezin biitiin boliimlerin incelenmesi dogrultusunda genel degerlendirmesi

yapilarak sonug ve onerilere yer verilmistir.

Yaptigimiz arastirmada sonug olarak, sanat tarihinin her doneminde sanatta
mekan olgusu giindemde olmustur. Tiirk resim sanatinda batililagsma hareketleri
dogrultusunda kurulan D grubu, kendisini gergeklestirme c¢abalarini devam ettirirken
resim sanatinda mekan olgusunu Kiibist ve Konstriiktivist akimlarda aramislardir.
Soyutlamaya dogru yol alan bu akimlarin Ronesansta ortaya konan mekan olgusundan
olabildigince kagtiklar1 ve resimde satithlasmaya yoneldikleri goriilmektedir. Ayn1 yolda
ilerlemeye ¢alisan D grubu ressamalri da Ronesansin bastaci ettigi bilimsel perspektifi
ikinci plana iterek soyut uygulamalarda mekan olusturmaya ve iki boyutun egemen
oldugu kompozisyonlara yonelmistir. D grubu iki boyutlu kompozisyonlara yonelirken
esin kaynagi sadece Bati olmamistir. Tiirk geleneksel sanatlar1 iki boyutlu yoniiyle D

grubuna esin kaynagi olmustur.

Anahtar Sozciikler

Mekan, Resim Sanatinda Mekéan, D grubu.
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ABSTRACT

AYSIN, Cengiz. The Space Fact In Painting Art (The Group D Painters In Terms Of
Space In Turkish Painting Art) Master Thesis, Van, 2019.

While discussing the historical development of painting art, the space fact appears
in every period. We see that the development of the space has been interpreted in
different ways. The belief intensive space fact in works of art in Egyptian civilization
extending over 4500 B.C. has gained a different viewpoint in Greek art and also another
different viewpoint in Middle Ages. While the space has been proceeding through
scientificness in Renaissance art, it has lost affect in Modern period art. The space fact
in painting art is a characteristic of painting which can be approached stylistically and
we also see that it is a subject of study in point of its relation with apparent thoughts and
aspects. This study named The Space Fact In Painting Art (The Group D Painters In
Terms Of Space In Turkish Painting Art) has been done as a literature search and we
have done it because of the idea that it would be important to search the “Space” fact in
art and associate it with group D painters who bring the current art movements from the
west to the Turkish painting art. Visual and written sources have been used for this
study. The main starting point of the study is approaching to the subject in parallel with
artistic, social, technical, intellectual etc. factors and evaluating the works of group D
painters in Turkish Painting Art by analysing in the point of space. While doing this
research, the definition of the problem has been done and the purpose, importance,
extent and method of the study has been explained in the opening chapter of the thesis.
In the second chapter, there has been the conceptual framework. In the first subtitle, the
concepts of art and space has been approached and the existence struggle of space in the
painting art has been studied. In the second subtitle, the art elements which affect the
concept of space has been approached and it has been mentioned about their
contribution to the formation of space in painting art. In the third subtitle, the statements
of the art principles has been maden which affect the space fact in the painting art. In
the fourth subtitle, the historical development of the space fact in painting art has been
searched and the struggles of space fact has been studied according to its periods. In the
fifth subtitle, the space fact in Turkish painting art in the westernization period has been

scrutinised and within the conceptual framework the preparer factors of the formation of



vii

space fact in painting art have been studied in accordance with the economic, socio-
cultural and industrial developments in our country and in the world. In the sixth
subtitle, the works of painters from group D, the main problem of the study, has been
studied in the aspect of space fact; this group has been founded as a result of
westernization period activities which can be considered as a breaking point in Turkish
Painting Art. In the seventh subtitle, it has been allowed for the researches similar to the
thesis we study on. In the third chapter of the thesis, all the chapters have been studied

by doing an overview and allowing result and suggestions.

As a result of our study; the space fact has been remained on the agenda in
every period of art history. While the group D, has been founded in accordance with the
westernization movements in the Turkish painting art, has been continuing self-
realization, they have been searching for the space fact in Cubist and Constructivist
movements. It has been seen that these movements which have kept away from the
space concept of Renaissance and has tended towards planation in painting. The group
D painters who tries to keep the same way have pushed the scientific perspective into
the background which was foremost for Renaissance and they have tended towards
constituting space in abstract practices and compositions in which the two
dimensionality is dominant. The source of inspiration of group D has not been only the
west while tending towards two dimensional compositions. The Turkish traditional arts

have been a source of inspiration with their two dimensional characteristics.

Key Words
Space, Space In Painting Art, Group D.
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1. BOLUM

GIRIS

1.1. Konunun Niteligi

Magara duvarlarinda cizilmis olan ilk resimler, resim sanatinin mekansal
boyutunun ilk ornekleri olarak da nitelendirebiliriz. Resmin yer aldigi magara duvari
uzaminin bir pargasiydi. Tarihsel siire¢ igerisinde yogun resimsel faaliyetleri olan
uygarliklardan 6nemlilerden biri Misir medeniyetidir. Kendine 6zgii bakis agisiyla tiim
sanat tarihini etkilemis olan Misir sanatt hem dogaya bagli, hem de goriileni oldugu gibi

aktarmaktan uzak bir tutumu bir arada barindirmaktadir.

Mekanin tarihsel gelisimde Avrupa’da gelisen sanat faaliyetlerinin temel kirilma
noktalarindan birisi de Ronesans donemidir. Ronesans ile ortaya cikan bilimsel

perspektif resimde ve mimaride devrimci arayislar ve sonuglart beraberinde getirdi.

Osmanli  Imparatorlugunda modernlesme ve Batililasma siireci olarak
tanimlandirilan XVIIIL. ve XIX. yiizyillar kalict bir kiiltiir doniistimiin gerceklestigi, yeni
bir sanat ortaminin olustugu bir siirectir. 18. ylizyilin ilk yarisinda Lale Devri genellikle
Osmanli imparatorlugunda batililasmanin ilk evresi olarak kabul edilmistir ve Osmanli
minyatiir sanati yeni bir anlatim evresine girmistir (Renda, 2001: 34). Lale Devri’nin
tiim nakkaslarinin mekan duyarlilia sahip oldugu anlasilmaktadir. Bu donemin {inlii
nakkasi Levni’nin surnamesindeki minyatiirlerde, biitiin geleneksel unsurlara karsin
doga kesitleri yeniliklerle doludur bir yandan geleneksel minyatiir sanatinin degerlerini
koruyan ote yandan yenilikler getiren minyatiirleri Osmanli minyatiir sanatinin

gelisiminde dnemli bir yere sahiptir (Renda, 2001: 38).

Batili anlamda egitim derslerinin yaninda resim derslerinin de bulundugu ilk
egitim veren kurum Miihendishane-i Bahri-i Himayun’la baslayan ve 1883 de Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin kurulmasiyla tamamlanan donem, Batili anlamdaki Tiirk resim

sanatinin ilk evresini olusturmaktadir (Elmas, 1998: 55-56). 1883’te acilan Sanayi-i



Nefise Mektebi’nin egitime baslamasiyla yasal ve meyan bir faaliyet merkezi

yaratmaya baslamistir (Dal, 1984: 3).

Tiirkiye’nin ilk yagli boya resimlerinde konu olarak manzara, oliidoga
(natiirmort) bulunmaktadir. Manzara (peyzaj), Tirk resminin demirbas temasi olarak
etkinligini uzun siire korumus ve Cumhuriyet doneminin resmi ig¢inde de varligini
stirdiirmiistiir. Okullarda modele dayali sanat egitiminin yayginlagsmasiyla ve model
karsisinda calisma olanaklarinin genislemesiyle figiir varligmi kabul ettirmistir

(Ozsezgin, 1998, 21).

Tirk resim sanatinda 1914 kusagindan sonra 1950’lere kadar, birbirileriyle
etkilesimleri temelinde yeni sanat¢i gruplart kuruldugu goriilmektedir. 1920°1i yillarin
sonlarindan baslayarak gelisen Miistakiller Hareketi, Avrupadaki sanat konjonktiiriinde
hizl1 degisim gosteren donemlerinin yeni ve farkli yorum ve yontemlere bakan sanat
yorumlar1 getirmistir. Tiirk resim sanatinda benzer anlayis gercevesinde toplanan ve bu
anlayis kasnaginda olusturdugu bir tarzda faaliyet gosteren topluluk kavraminin
meydana ¢ikma olanaginida baslatmislardir (Baskan, 1997: 74). 1929-1942 yillan
arasinda Tirkiye Cumhuriyeti’nin ilk sanatg1 birligi olan bu grup, Tiirk resim sanatinin
yurt icinde tamitilmasi, yayginlastirilmasi ve  gelistirip  G6zgiinlestirilmesini

amaclamislardir (Giray, 2004: 17-27).

Modern Tiirk sanati tarihinde Miistakiller’den sonra 1933 yilinda i¢lerinde bir
bolim Miistakiller ‘inde bulundugu ressamlar grubu, D grubu’nu kurmuslardir. D
Grubu, soyut ve kiibizmin genel kabul gormesine egilimli sanatgilardan olusmustur.
Zeki Faik Izer, Cemal Tollu, Abidin Dino, Elif Naci, Nurullah Berk, ve Ziihtii
Miiridoglu gibi sanatc¢ilardan meydana gelen grup Miistakillere tepkisel bir gruplagsma

olmustur.

Yapilan bu arastirmada resim sanatinda Oonemli bir yere sahip olan mekan
olgusunun Tiirk resim sanat1 i¢ginde D grubu ressamlarina ait eserlerin mekan yoniinden
incelenmesi yapilmistir. “Resim Sanatinda Mekan Olgusu (Tiirk Resim Sanatinda
Mekan Agisindan D grubu Ressamlari1)” adli arastirmamiz igin gerekli veriler i¢in ilgili

literatiir taramasi yapilmis ve elde edilen yazili ve gorsel kaynaklar bir araya getirilerek



elde edilmistir. Tarama modelinde olan arastirma sonucunda asagida belirtilen sonuglara

ulastimistir.

Resim sanatinda mekan olgusu insanin varhigi ile basladigin1 magara duvarlarina
yapmis resimlerde gérmek miimkiindiir Ortagagda resim-mekan iligkisi kat1 kurallarina
mahkim oldugu goriilmektedir. Bu dénemde resim, bulundugu mekanla sinirli oldugu
goriilmektedir. 13. yiizyila gelindiginde ortagagin kati kurallarinin gevsedigi ve Giotto
ile beraber yeni bir donemin basladig1 goriilmektedir. Ronesans’ta perspektifin bilimsel
yasalar1 ortaya konmus, figiirler bu yeni mekan iginde oranlari dogru bir bi¢imde

yerlestirilmistir.

Osmanli devletinin 6nce duraklama ve sonra gerileme siirecinde ise Bati ile
iligkilerin arttig1 ve resim sanatinda batililasma adimlarinin atildigi dénemdir. 19.
yiizyllda Osmanli sanat1 yeni bir evreye girerek. Batili anlamda resimlerin ortaya ¢iktigi

bir donem olmustur.

Tiirk resim sanatinda mekana vurgu yapan D grubu ressamlarmin mekan
anlayislar1 Tiirkiye’de sanatsal alanda gilinlimiize dek tesirleri hissedilen bir donemi
kapsamaktadir. D grubu Bat1 sanatinin Ronesans’in Bag taci ettigi bilimsel perspektifi
ikinci plana itmis ve soyut uygulamalarda mekan olusturma yoluna gitmistir. D grubu
iki boyutun egemen oldugu kompozisyonlara yonelmistir. D grubu iki boyutlu
kompozisyonlara yonelirken esin kaynagi sadece Bati olmamistir. Tirk geleneksel

sanatlari iki yoniiyle D grubuna esin kaynagi olmustur.

1.2. Amacg

Resim Sanatinda Mekan Olgusu baslig1 altinda yiiriitiilen tez ¢calismasinin biiyiik
boliimii Tiirk resim sanatinda mekan olgusuna vurgu yapan D grubu ressamlarin
eserlerine dair genel analiz bilgilerden olugsmaktadir. Bu konuda ressamlarin eserleri ile
ilgili 6rnek analizler {izerinde durulmaktadir. Bu incelemeleri gergeklestirirken de ¢esitli
gelismelerin gbz oniinde bulundurmak 6nemli amaclardandir. Ayrica bu sanatcilara ait
olan eserleri ve ressamlarin donemleri ve cesitli tarzlar ile yorumlanip kitap ve

kaynaklar referans alinarak kabul edilmistir. Resim sanatinda donem donem hizla



degisim gosteren isluplar ve ilgileri belirli sinirliliklar dogrultusunda, tespit edilip
aciklanarak, Resim sanatinin ana olgusu olarak yer alan mekan incelemeleri yoniinde
Tirk resim sanatinda D grubu ressamlarina ait caligmalarinin degerlendirilmesi

amagclanmaktadir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Aragtirmamizda resim sanatinda 6nemli bir yere sahip olan mekan olgusunun
Tirk resim sanati i¢ginde D grubu ressamlarma ait eserlerin mekan yoniinden
incelenmesi yapilmis olup mekéan olgusunun farkli dénemlerdeki uygulanisi ve yeni
mekan anlayislarinin genel olarak resim sanatindaki etkilesimsel yansimalar1 da konuya
dahil edilmistir. Tiirk resim sanatinda onemli yere sahip olan D grubu ressamlarina ait
eserlerin temel olusumlarindan biri olan mekan analizlerinin; sanat eserleri, sanatgilar
ve yasadiklar1 donemler ayrica iislup anlayislarinin irdelenmesinin yapilmasi Tiirk resim
sanat1 agisindan onem arz etmektedir. Bu calismada elde edilen bulgular sonucunda
mekan kurgusunun {islupsal bigimi olusturmasi agisindan Tiirk Resim Sanatindaki
onemli bir konu oldugu goriilmektedir. Sanat alaninda mekan olgusunun Tiirk resim
sanattyla iligkilendirildigi bu arasgtirmada mekén olgusunun Bati sanatinin giincel
akimlarim Tiirkiye’ye getiren D grubu ile iligkilendirildigi i¢in arastirmanin 6nemi daha

da artmaktadir.

1.4. Simirhiliklar

Arastirma asagida belirtilen maddelerle sinirlandirilmistir:

Arastirma mekan konusunun ortaya konmasi, mekani ifade etmede kullanilan
sanat elemen ve ilkeleri ile 1933 yilinda kurulan D grubu Ressamlarn ile

sinirlandirilmastir.

D grubunda yer alan her ressamin birka¢ eserlerinde mekan olgusu analizi ile
sinirlandir.

Arastirma Nisan 2019 tarihine kadar ulasilan ilgili literatiir kaynaklariyla
sinirlandirilmstir.



2. BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

Bu baslik altinda sanat ve mekan kavrami, mekan kavramini etkileyen sanat
elemanlari, resim sanatinda mekan kavramini etkileyen sanat ilkeleri, resim sanatinda
mekan olgusunun tarihsel gelisimi, batililasma donemi Tiirk resim sanatinda mekan
olgusu, D grubu ressamlarinda mekan olgusu ve ilgili aragtirmalar gibi alt basliklara yer

verilmigtir.

2.1. Sanat ve Mekan Kavram

Sanat ve mekan kavrami baslig altinda sanat kavrami ve mekan sanat iligkisi

gibi alt basliklara yer verilmistir.

2.1.1. Sanat Kavrami

Sanat kavrami giiniimiizde, genellikle gorsel veya plastik sanatlar anlamimda
yeralir. Gerek plastik yada gorsel sanatlarin biitiin alnlarinda paydas nitelliklerde
Ozgiinliiglin yer almasi, estetik baglant1 yaratma miicadelesi s6z konusudur. Sanat, birey
ile tabiattaki objektif realiteler arasindaki hosa giden durumun yansimasidir (Artut,
2013: 20). Sanat, sanat¢inin, yaratict fikirleriyle yeni bir diislince, yeni bir yapit, yeni
bir {irlin ortaya ¢ikarma siirecidir. Bu siire¢ bir ilham kaynagindan beslenebilecegi gibi
tamamen sanat¢inin diisiinsel dogurganliiyla tek ve biricik olabilir. Sanatci kendi i¢
diinyasinda biriktirme siirecinde yasadigi catismalar1 diger insanlara tasima-aktarma
eylemini gerceklestirirken kullandigi malzemelere yeni bir bigim, form kazandirir. Iste
bu yeni nesnel durum sanatin temelini olusturur. Sanatg1 esasen anlagilma kaygisiyla
basladig1 bu siireci izleyicileriyle bulugsmasiyla tamamlar. Bu siiregte izleyiciler kimi
zaman sanat¢idan diisiinceleri hakkinda goriis almalar ihtiyaci duyabilirler. Bazen de
bu siirecte, izleyici eserle direkt olarak iletisime gegip sanat¢inin anlatmak istediklerini
dogrudan anlayabilir (Orgun, 2016: 12). Sanat insani dagilmis bir vaziyetten
toparlanmis biitiine doniistiirebilir. Insanin realiteleri idrak etmesini saglar, onlari

cekilinir, bir duruma sokmasinda insana yararli olmakla kalmaz, dogrular daha insancil



kilma kararliligini da yiikseltir. Sanat kavraminin kendisi bir toplum ger¢egidir (Fischer,

2013: 25).

Sanat, insanin diinyadaki ¢esitli kiiltiirlerin en goérkemli en giizel izleridir.
Misirda piramitlerle, Anadolu’da camiler, freskler, mozaiklerle, Avrupa’da resim ve
heykelle, Afrika’da masklarla Amerika’da enstalasyonlar araciligiyla bu izleri
gorebilmekteyiz. Sanat insanoglu igin bir ontolojik miicadelesidir. Insan varligindan
birer iz birakabilmek, varligini oliimsiizlestirebilmek i¢in geride bir sanat eseri
birakmak ister. Clinkii bu sanat eseri insan1 aklinin, zekasinin bir yansimasidir (Orgun,

2016: 12).
2.1.2. Mekan Sanat {liskisi

Mekan sozciigiiniin ilk anlaminin kokeni birgok disiplinlere ¢ikmakla beraber,
kelime kokenleri Antik Yunan Felsefesi’ ne kadar uzanmaktadir. Nesnelerin mekanda
kapladig1 yer ve bu nesnelerin, kendisiyle ve birbiriyle olan iliskilerinin algilanmasi
oldugunu belirten Frostig (1968: 7), nesnelerin, aralarindaki mesafelerinin , agilarinin,
geometriksel durumlarinin fark edilmesi oldugunu soylemektedir. Ergiiven (2002: 68)
ise mekani “nesneyi goérme bigimi, zihinsel bir yeti olarak gérme aligkanligi” olarak

gormektedir.

Felsefede genellikle {i¢c boyutlu, homojen bir yap1 olarak kabul edilen mekan,

objeler arasinda iligkilerinden ortaya ¢ikmistir.

“..Kant’'a gore mekdan ve zaman siradan bir nesne ya da olgu gibi
(fiziksel, ampirik) diisiiniilmemelidir. Ciinkii mekdn ve zaman nesneler ve
olaylar hakkindaki gozlemlerin diizene sokulmasi ve kaydedilmesi igin
gerekli bir yapi ve sistemlerdir. Mekdn ve zaman ampirik diinyaya ait
degillerdir. Fakat her ikisi de gergek diinyayi yakalamak ve
anlamlandirmak icin gelistirilmis zihinsel araclarin bir
par¢asidir... ”(Nune, 1994: 18).

Gegtigimiz ylizyildaki etkin olan mekan arayisi, sosyal kiiltiirel ve ekonomik
iligkilerin algilamisindaki etkiyle degisime ugramistir. Gerek bilimde, gerekse sanatin

ortaya koydugu degerlerle yeni boyutlar kazanmistir. Henri Lefebvre, Michel Foucault,

David Harvey gibi diigiiniirlerin mekani sorunsallastirmalari bu etkinin gostergesi



olmustur. Bu diigiiniirlerin ortak yani mekani toplumsal etkilesimlerin odaginda tutup,
zamanla siirekliligi olmast gerektigi lizerinde durmuslardir (Markog, 2013: 3). Mekanin
yapisini “bir yer olusturan elemanlarin {i¢ boyutlu organizasyonu gosterir” sekilde
aciklamistir. Mekanin mimari i¢in yeni bir terim olmadigini; fakat mekanin pek ¢ok
anlama gelebileceginden de bahsetmistir. Giincel kaynaklarda bulunan iki farkli
kullanim arasinda secim yapabilecegimizi sdylemistir, bu iki kullanim; “li¢ boyutlu
mekan” ve “algisal alan olarak mekandir (Norberg-Schultz, 1980: 20). Nalbantoglu’na
gore mekan, “modern zamanlar”a ozgii i¢i bos bir kavramsal kalp, soyut bir
kategori/kavram” dir (Nalbantoglu, 2008: 88-105). Fakat biitiin bu tanimlarin yani sira
mekanin anlaminin tam olarak verilemeyecegi de belirtilmelidir. Mekanin anlami farkli
disiplin ve kisilerde farkli kullanimlar gostermistir. Bu yiizden tam olarak anlaminin
aciklanamayacagi, tam olarak bir taniminin yapilamayacagi da kimi yorumlarda

vurgulanmistir.

‘Her ne kadar doga bilimleri, sosyal bilimler ve sanat icerisinde gecen mekdn
kavramlari birbirlerine referans verseler de bu disiplinlerin mekdn anlayislart
birbirlerinin yerini tutamaz ve ¢ogunlukla da karsit dururlar. Her disiplinin
‘mekanm kullanma gerekgesi farkli oldugundan sabit ve degismez bir mekan
kavrami bulmaya ¢alismaktansa mekdna o0zgii bu cegitliligi kabul etmek
onemlidir’ (Hensel, Menges, 2009).

2.2. Mekan Kavramini Etkileyen Sanat Elemanlar:

Sanatsasal bir yapitimeydana getirmek i¢in plastik sanat ilke ve elemanlarina
gereksinim vardir. Sanat dgeleri, sanatin yapisini olusturan en temel kavramlardir ve bu
ogeler;, Doku, Bigim-Form Leke, Cizgi Sekil ve Renktir (Gokay, 2010: 54). Bu baslik
ad1 altinda ¢izgi, doku, leke, bicim-form, bosluk-espas ve renk gibi alt bagliklara yer

verilmistir.

2.2.1. Cizgi

Sanatin en temel elemanlarindan biri olarak ¢izgi; cevremizde yer alan her
mekanda gormekteyiz. Sanatsal ¢aligmalarda farkl: stillerde yapilabilinen cizgiler soyle
siralanabilinir: Karayollari, telefon direkleri, agag dallari, , mezar taslari gibi etrafimizda
gordiigiimiiz bir ¢ok c¢esitli cizgiler, aktiiel ¢izgiye O6rnek olarak verebiliriz.. Bir

nesnenin bi¢imini ve formunu gosreen ¢izgilere ise kontur ¢izgi diyebiliriz. Bazi



caligmalarda kullanilan ¢izgi ya da ruhani ¢izgi ise reel ve fiziksel niteligi olmayan

cizgi gesitidir.

Cizgi diizenli (formel) bir organizasyondur. Sanatsal deger ve kiibist bir olgu
olarak c¢izgi sanat eserin temelini olusturan bir elemandir.. Varliklar1 tanitan, sinir
gosteren fakat yalniz basina goriinmeyen geometrik bir sanat elemanidir (Artut, 2009:

150).
Cellek ve Sagocak (2014: 52) ¢izgi kavramiyla alakal1 goriislerini:

“Dalgali egri ¢izgiler yumusakligr cagristirir. Sevecen insanlart diisleyelim...
Yumusak kavisler sakinligi, ani kirilmalar coskuyu yansitir insana. Diiz, paralel
cizgiler duraganhgin gostergesidir. lliskilerdeki tekdiizelige, sakinlige bakalim...
Dikey c¢izgiler hareketi simgeler adeta..Kwrik c¢izgiler karmasayr yasatir
ruhumuzda. Siklasan seyreklesen c¢izgiler; ritmi olustururlar yiiregimizde...”
sozleri ile dilegetirmistir.
Gokaydin, (2010: 78) ¢izgi kavramina bir gii¢c 6gesi veya kaydeden (recording)
eleman olarak bakilmasi gerektigini sOylerken bunun sebebinin ¢izginin dongiisii ve
kuvveti oldugunu diistinerek ¢izgiyi yasayan bir olgu olarak tanimlamistir. Paul Klee:

“Cizgiyi gezdirmek iizere almak” adli makalesinde,

“Cizgi sanki yasayan bir varlik gibidir. Kontrol altinda tutulabilmesi igin bir

kilavuza ihtiya¢ vardir. Onunla yola ¢ikmadan dnce, kullanabilecegimiz ceysitli

tipte cizgilere bakmak lazimdwr. Ciinkii ¢izgi bir gii¢ kaydr gibidir. Kiiciik bir

par¢a ¢izgi bile bizde bir heyecan uyandirir” sdylemistir.

Mondrian ise “Herhangi bir ileri desen ¢alismast yapmadan dnce ¢izgi dilinin

ogrenilmesi lazimdu” der.

Kalemle ylizeye dik olarak bastirildiginda elde edilen iz noktadir; iz birakma
islemi herhangi bir yonde devamli oldugunda ortaya ¢ikan iz ise ¢izgidir (Balci ve Say,
2003: 11). Yani ¢ok sayida noktanin yan yana gelmesiyle ¢izgi olusur. Feldman’a
(1987: 210) gore, yazma ve ¢izmede ¢izgiyle olan ortak deneyimlerden ve bir seylerin
eskizinin, kimlik belirlemede ¢cok 6dnemli anahtar olmasindan dolay1 ¢izgi, muhtemelen
gorsel unsurlarin en agiklayicisidir. Cilinkili ¢izgi net ve kesindir, sanatcilar1 agik bir
sekilde konusmaya zorlar ve diisiincenin semboliidiir. Cizginin, desenin belkemigi

oldugu ifade edilir (Artut, 2006: 142). Bu durumda ¢izgi olmadan, desenin varlifindan

s0z edilemez ve cizginin niteligi, deseni estetik acidan olumlu ya da olumsuz



etkilediginden, deseni olusturmada 6nem tasir. Cizgiler tipine gore diiz, kirik, egri;
boyutuna gore cesitli incelik ve kalinlikta; yoniine gore yatay, dikey ve diyagonal;
araliklarina gore acik ve koyu degerlere sahip olabilirler ve bunlar izleyende nese,
hiiziin, yorgunluk, kuvvet, kesinlik, enerji, canlilik, asabiyet gibi duygular yasatir
(Alparslan, 2003: 35). Ornegin, bir kisinin ¢izgileri sakin durumdayken farkl, &tkeli ya
da sikintiliyken farklidir. Yani ¢izgilerin duygular: ifade edici giicii vardir. Bu yiizden
bir sanat¢inin savas ortamindaki ¢izgileri kesik, koseli ve sertken; yaz manzarasinda
dalgali ve akicidir. Bu, savasin verdigi kin ve 6fke durumuna karsilik, bir manzara

karsisindaki duygusal farklilikla ilgilidir (Ozsoy, 2006: 10).
2.2.2. Doku

Sanat eserinin yiizeyini boyutlandiran ve O6nemli unsurlardan biridir.Doku
sanat¢ilarin ¢alismalarinda en fazla kullanmayi diisiindiigii ve obje yiizeylerinde
yaratmak istedigi etki i¢in en ¢ok karsimiza ¢ikan plastik elemandir. Ayrica yasadigimiz

diinyamiz nutaral bir doku kasnagi ile sarilmis durumdadir.

Cellek ve Sagocak, (2014: 150-160) doku kavramin yapist ve gesitliligi i¢in

diisiincelerini soyle ifade etmektedir.

“Goziin gordiigii her sey ozel bir dis yiizey yapisindan olusur. Gérsel doku;
gorme yolu ile elde edilen yiizey illizyonlarina verilen addw. Dokunsal doku;
dokunma ile hissedilen dokulara denir, sert ve yumusak doku seklinde ikiye
ayrilir. Ayrica dokular yapilarina gore su sekilde simiflandiriimaktadir: Dogal
doku, islevsellikle alakalidir. Aga¢ kabugu, balik, portakal, deri vb.dogadaki tiim
dokular dogal dokulardwr. Yapay doku olusturmada birim elemani sistemleri ve
matematiksel bir diizen s6z konusudur. Organik dokular, Hiicreye dayali dokular
ornegin kelebek kanadi, yaprak dokusu gibi doga elemaninin 6z yapisini yansitir.
Kristalize dokulara; kar, tuz, buz mineralleri vb ornek verilebilmektedir.
Geometrik dokulara ise geometrik elemandan hareketle olugsan bal petegi,
oriimcek agi gibi dokular érnek olusturmaktadir. Optik doku ise goz aldanmasi
ile meydana gelmektedir. Etrafimiza baktigimizda da kentte yasayanlar, betonun
dokusu, denizin dalgasi gibi degisen dokularda vardwr. Insamin dokusu tende, i¢
dokusu ise  kaslarin liflerin, sinirlerin gériintisiinde,  baligin dokusu de
pullarinda bulunmaktadir.”

Doku, yapilar1 acisindan birbirine benzer bigimlerin ayn1 yonde tekrarlarindan
olusan, gérme ve dokunma gibi duyularimizla kavrayabildigimiz yiizeysel etki dgesidir

(Balc1 ve Say, 2003: 66). Dokunun ortaya ¢ikmasini saglayan en énemli unsur 1siktir.

Isigin gelis acisi, dokulu ylizeylerde degisik degerler olusturur (Gokaydin, 2002:
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89).Dogamiz doku bakimindan olduk¢a zengindir. Timsah, kaplan, kelebek, bocek gibi
cesitli hayvanlarin derileri, aga¢ govdeleri ve kabuklari, kiremitlerin dizilisi bu
zenginlige ornektir (Artut, 2006: 144). Boydas’a (2007: 19) gore, doku en ¢ok ihmal
edilen sanat elemanidir. Doku niteligi bakimindan, Van Gogh’un eserleri ¢cok zengindir
ve bazi sanatgilar eserlerine kagit, kumas gibi nesneleri yapistirarak doku elde

etmektedir.

Goz ile goriinen her nesnede kendine 6zgii bir dissal yiizey dokusu vardir,
kendine has bir takim ¢izikleri, ¢ikintilari, yariklart mevcuttur. Nitekim ritmik mozaik
siislemeleri, hali, hasirlar ve gazete gibi varliklarin dokularin1 hissedemeyiz, ancak
algilayabiliriz, gorebiliriz. Bunlara gorsel doku da denilebilir. Seramikte kullandigimiz
bir¢ok varlikta bir ylizey yerine mekan i¢cinde o mekani belirten parcalarin ii¢ boyutlu
orgiisii ile mekan dokusu (structure) mevcuttur. Mimarlikta yiizeylerde ve mekan ¢ok

onemlidir (Artut, 2009: 155).

2.2.3. Leke

Leke; bir objenin yiizeyinde meydana gelen goriilen ve hissedilen doku ve renk
tonlarinin degismesi olay1 olarak nitelendirebiliriz (Atmaca, 2014: 47). Plastik
sanatlarda nesnenin yiizeyine bagdasik sekilde sadece bir renk tonu kullandiktan sonra
elde edilen yiizeysel ortiidiir (Sézen ve Tanyeli, 2007: 147). Atalayer, (1994: 151)
lekeyi naturalist goriiniimlerin, sanat eserinin dissal estetigi ile bir araya gelerek 1s1k-
go6lgenin boyutu, ylizeyimsi ve evren ¢izgilerin, dokularin biitiinlesmis digsal algisi ve

ifadesini lekesel ortaya koymaktadir..

Desen ¢izgi ile tasarimi yapildiktan sonra uygulamasi 1s1k-golge kullanarak.
Desenin kiitlesel ve boyutu daha gortilebilinir diizeye gelir. Koyu-agik degerlerin desene
esit birbigimde uygulanmasi, yapitin boyutsal goriinmesine yardimci olur (Artut, 2009:
159). istedigimiz nesnenin yiizeyine sanat elemanlar: ile lekesel olguyu uygulamak
miimkiin olabilir. Ozellikle renk tonlamas: ile objede lekeli bir etki meydana gelebilir..
Ayrica leke farkli trtinler ile 6rtmesidir ve en ilgi ¢ekici ifede elemanidir (Atmaca,
2014: 47). Leke tiirleri s0yle bi¢cimde siralayabiliriz: a) Diiz Lekeler: Objenin yiizeyine

diiz bicimde uygulanmasidir. b) Dokulu Lekeler: Nesnein doku yapisinina goére verilen,
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yedirmeli veya darbeli tekniklerdir. ¢) Cizgili Lekeler: Yiizeyin ¢izgiler ile taranmasidir
d) Noktali (Puantilist) Lekeler: Objenin dis yiizeyine noktalar uygulayarak yapilan leke
cesitidir (Atalayer, 1994: 152).

Leke plastik sanatlar 6gesi olarak yogun bir sekilde ressamlarin eserlerinde
uyguladiklart bir sanat 6gesidir. Tabiatta bir aga¢ kabugunun yiizeyinde ya da tim
nesnelerin tizerinde gormemiz miimkiindiir. Edeer (2015: 64-65), canli, agik yiizeydeki

koyu alan ya da koyu bir yiizeydeki a¢ik alanin lekesel bolge seklinde belirtmektedir.
2.2.4. Bi¢cim-Form

Bi¢im, yaratict doga veya insanin kendisini objesine ifade etmek amaciyla
sekillendirdigi diizenektir. Bu yapida diizeni kuran, diizene maruz kalanin bilincini
yonlendirir veya onda kendi agisindan anlamli olan bir bakis agis1 olusturur (Konak,
2017: 7). Bir tasarimin konusuyla biiyiilenmek kolaydir ve bu nedenle temel sekiller
unutulur. Bir tasarimci, sekilleri noktalar, elmalar, portakallar veya harfler gibi goriinse
de onlan sekiller agisindan goérme ve diisiinme yetenegini gelistirmelidir. Sekil tip ve
imgede, soyutlamada ve gercekeilikte ayni1 zamanda figiir ve zeminde goriilmektedir
(Arntson, 2012: 49). Fearing, Mayton ve Brooks (1986: 23) bigim {izerine soyle soyle
ifade etmislerdir. “Genellikle sekli iki boyutlu olarak diisiiniiriiz, 6rnegin kagittan kesilen bir
elin taslagi. Bununla birlikte, 151k bir nesneye vurdugunda vurgular ve golgeler yapar. Daha
sonra ti¢ boyutlu sekli goriiriiz ve biz buna form deriz”. Ocvirk ve Stinson (2015: 47) “Bigim
terimi, toplam kompozisyon diizenini ve bu diizenlemeyi elde etmek icin kullanilan yontemleri
ifade eder.” bu bigimde bir ifade ile formu agiklamiglardir. Resim sanatinda ¢ok giiglii
sanat ogelerinden biri olan form ayrica objeleri ve pezajlari algilama siirecinde yardim

eden 6nemli sanat elemanidir (Erbay, 2007: 21).

Bi¢im, genisligi ve yiiksekligi olan alanlardir ve bir varligin dis ¢izgileri
bakimindan niteligidir. ki ya da ii¢ boyutlu olabilen bigimler, resimlerde genislik ve
yiikseklikten ibaretse iki boyutludur. Ancak genislik ve yiliksekligin yani sira derinlik
etkisinin kazandirildigi bi¢imlerde ii¢ boyut devreye girdiginden buna form denir
(Y1lmaz, 2007: 29-30). Formun iki 6nemli 6zelligi kiitle ve hacimdir. Bu dogrultuda
cember bi¢ime, kiire ve futbol topu da forma 6rnektir (Boydas, 2007: 20).
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Bicimler geometrik, serbest, koseli ve yuvarlak olmak iizere ¢esitli basliklar
altinda incelenebilir. Geometrik sekillerin sinirlart bellidir ve kare, daire, dikddrtgen,
ticgen, geometrik sekillere 6rnektir. Fakat serbest sekiller sinirsizdir. Bu bigimlerin yani
sira ¢ok fazla bicim ¢esidi vardir. Bunlar serbest, durgun, dinamik, simetrik ve asimetrik

goriiniimlere sahip olabilirler (Artut, 2006; Buyurgan, 2007; Yilmaz, 2007).

2.2.5. Bosluk-Espas

Bosluk mekan olgusunun olusumunda en 6nmeli sanat elemanidir. Boslugun var
olmadig1 yerde mekin ve mekanlagsma kavraminda s6z etmek imkansizdir (Konak,
2017: 18). Berger, sanatcilarin ¢izmeye galistiklar1 olgunun, bir bir objelerden ¢ok,
onlarin arasindaki “gdriinmez bosluk” var oldugunu sdyler. Ona gore, renklendirilen
lekeler ile biitiinliigii olusturabilecek tek seyin espas kendisidir, kompozisyon degil.
Espas var olmadan eserin i¢indeki her tonun, ¢izginin semasi ¢ikarilsa dahi eserineksik

kalacagini soyler.

“Kirk yil boyunca yaptigin resimlerine bakiyorum; ... ve her birinde ortaya
¢tkarip bize gostermeye calistigin bir yaratik seziyorum. Geriye bakarak tabii. O
zamanlar bunu diisiinmemistim. Insamin ancak yaratigin karmina kulagim
dayadiginda duyabilecegi kipirtilar ve niriltilarla dolu yeni manzara resimlerin
sagladigr bu aydinlanmayi. Tiim ressamlarin aviayip durdugu bosluk-yaratik...”
(Berger, ceviri, 2011:23).

Bergson, boslugun 6zgiin bir giicii oldugunu dile getirir. “Bir uzamin varligindan
s6z etmekle, homojen ve bos bir medyuma isaret etmis oluruz. Uzam sonsuz ve
boliinmezdir, hi¢gbir kompozisyona veya dekompozisyona benzemeyen bir ¢esitlilik
sunar. Bu nedenle onun algilanmasi degil, hissedilmesi s6z konusudur. Algilanan,
genisleyen renk, yiizey gerilimi, yiizeyi bolen ¢izgiler gibi elemanlardir. Espas, tiim
kompozisyonun i¢inde olustugu, homojen, bos ve degismez bir alt yapidir ve duyular

kadar, akil yoluyla da algilanir” (Harrison, Wood, ¢eviri, 1996: 141-142).

“Mekan (uzam, derinlik, bosluk), bir nesnenin etrafindaki, altindaki, arasindaki,
igindeki alandir” (Ozsoy ve Alakus, 2009: 82). Hava denilen nesnelerin disinda kalan
boliim veya icinde nesnelerin yer aldigt bir bosluk olmayan mekan, “nesneyi gérme
bi¢cimidir. Clinkli gorme aligkanlig1 zihinsel bir yeti olmakla beraber, dncelikle mekani

algilamaktir. Bu algilama siirecinde figlir mekéanla, mekan da figiirle vardir.
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Gorlinmeyen varligr, onun dogrudan resmedilebilirligini zorlasa da mekan, kendisi
dikkate alinarak resmedilen nesneler araciligiyla var olmaktadir (Ergiiven, 1992: 47).
Mekan algilamasinin olusumu ise su sekilde aciklanabilir: Diiz bir alana direk ya da
agac gibi bir cisim dikilir ve gozlemci bu nesnelere yaklasir. Gozlemci cisimlerden
uzaklagtiginda, cisimler goriilemeyecek kadar kiiciiliir ve algilanamaz hale gelir.
Burada, gozlemci ve cisimler arasindan dogan uzaklik iligkisi algisaldir. Gozlemci
cisimden uzaklastiginda cisimler yok olmaz, sadece algilar cismin goriinmemesine
sebep olur. Cisimlerin sayisi artirildiginda ise hem cisimlerle cisimler, hem de
cisimlerle gozlemci arasinda iki farkli, ¢ift yonli iliski ortaya c¢ikar. Bu iliskiler
oOlgiilebilir ve algilanabilir. Dolayisiyla mekan, ogeler arasindaki iliskilerin toplamidir
(Alparslan, 2003: 57). Kompozisyona yerlestirilen nesne ve figiirler arasindaki mesafe
arttik¢a, izleyen bunlar1 bir biitiin olarak algilayamayacagindan mekan hedefledigi
amaca hizmet edemeyebilir. Resimsel mekanda sanatcilar ii¢ boyutlu bir mekan
yanilsamasi yarattigindan, bu mekan gercek derinlik hissi yaratmaktadir. Boyle bir
gorsel derinligi gostermek icin sanat¢inin resimlerinde on plan, orta plan ve arka plan
bulunur. On plandaki nesneler seyirciye yakin olan nesneler, orta planda biraz daha
uzak nesneler, arka planda ise gokyiizii, uzak tepeler ve dag siralar1 vardir (Ozsoy ve
Alakus, 2009: 83).

Kompozisyonun ve konunun etkili ¢aligilabilmesi i¢in mekanin, bosluk ve
dolulugun iyi ayarlanmasi gerekir. Caligilan yilizeyin her kismi doldurulursa ¢alismanin
etkisi azalir (Buyurgan, 2007: 113). Giindelik yasamimizda da durum aym sekildedir.
Evinde esyalara yer belirlemeye ¢alisan biri, esyalar1 evin igerisine gelisigiizel, anlamsiz
ve amagcsizca yerlestirdiginde evde dolasilacak alan kalmaz ve diizensizlikten dolayi
ortaya ¢ikan goriintli géze hos gelmez. Ancak esyalar diizenli bir sekilde yerlestirilirse,

bos alanlar hareket etmeye olanak taniyacagindan, mekéan dinlendirici olabilir.
2.2.6. Renk

Renk olgusu resim sanatinda plastik deger agisinda en fazla énem teskil eden
sanat elemanlarindandir. Sanatgilar her donemde rengin resim {izerindeki etkisini
calismalarinda en c¢arpici Orneklerle kullanmislardi Rengin tanimini yapabilmek igin

oncelikli olarak 1518in ne oldugunu bilmek gerekir. Cilinkii renkler Fizik¢i Isaac
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Newton’un 1676 yilinda yaptig1 deneyle ortaya ¢ikmistir. Newton giines 1s181in1 karanlik
bir odaya sizdirarak 15181 {iggen bir prizma cubuktan gecirmis ve glines 1s1gindaki
kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert (koyu mavi) ve mordan olusan yedi rengi
ayristirmistir. Bu 151k, prizmadan yeniden gegirildiginde ise yine giinesteki beyaz 1s1k

elde edilmistir (Aksoy, 2006 49).

Renk, kirmizi, sar1 ve mavi gibi temel renklerin adina atifta bulunmaktadir. Bu
renkler, fizikte diisiinlilen 1s1k tayfinin renklerinden farklidir. Ciinkii fizikteki 151k tayfi,
bu renklerin ayrilmasindan meydana gelen kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, ¢ivit
mavisi ve mordan olusur. Ana renklerin karistirilmasiyla turuncu, yesil ve mor ortaya
cikmaktadir. Tamamlayici renkler, birbirine zit olan renkleri ifade eder. Zit renkler, renk
cemberinde birbirlerinin karsisindadirlar. Daha temel bir anlatimla, bir rengin
olusumunda hangi renk yoksa o rengin zitti, rengin olusumunda rol oynamayan diger
renktir. Ornegin, yesilin olusumunda kirmizi yoktur. Dolayisiyla yesilin zitt: kirmizidir.
Ayrica insan, kirmizi goriintli sonrasi yesil; yesil goriintii sonrasi kirmizi gormektedir.
Kirmizi ve yesil yan yana geldiginde ise, yesil daha yesil ve kirmizi daha kirmizi
goriinlir. Yan yana gelen zit renkler, birbirlerinin goriintiilerini giiclendirirler. Zit
renklerin karigimindan gri ya da ¢amur gibi bir renk olusur ve bu renkler birbirlerini yok
ederler. Ayrica renkler bizlerin kan, ates, gokyiizii ve buzla iliskisinden dolayi, sicak
veya soguk olarak adlandirilir. Kirmizi, sar1 ve turuncu sicak renklerdir; mavi, yesil ve
bazi morlar ise soguk renklerdir. Fakat bu renkler baz1 durumlarda farkl algilanabilirler.
Ornegin sar1 ve yesil, turuncunun yaninda soguk olabilirken, mavinin yaninda sicak
olabilmektedir (Feldman, 1987: 227-229). Bu dogrultuda ana renkler, ara renkler ve

tamamlayici (zit) renkler su sekildedir:
a) Sar1 + Kirmizi1 = Turuncu
b) Kirmizi1 + Mavi = Mor
C) Mavi + Sar1 = Yesil (Aksoy, 2006: 51)

Burada ana renklerin birlesimiyle olusan ara renkler, esitligin diger tarafinda

kalan kisimda gosterilmistir. Ana renklerin bir araya gelmesiyle olusan ara renklerin
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tamamlayicis, esitligin disinda kalan diger ana renktir. Ornegin, sar1 ve kirmizinmn
birlesiminden olusan turuncunun tamamlayici rengi mavidir. Aynm sekilde kirmizi ve
mavinin birlesiminden meydana gelen morun tamamlayict rengi sari, yesilin

tamamlayici rengi ise kirmizidir.

Tamamlayici renkler yan yana geldiklerinde birbirini iterek insanin goziinii
rahatsiz ederler. Ancak her bir renk, bir digerini belirgin hale getirir. Dogaya
bakildiginda tamamlayic1 renkler bir¢cok varlikta bulunur. Kirmizi karanfilin yesil
yapraklari, mor menekselerin sar1 tohumlari, mavi gokyliziinde glinbatimi sirasinda
olusan turunculuk tamamlayici renklere en gilizel dogal 6rneklerdir (Balc1 ve Say, 2003:
30).

Renklerin sekillere gore kullanimi onlarm etkilerini degistirmektedir. Uggen gibi
sivri uglu sekillerle sar1 gibi keskin bir renk, daire gibi sekillerle ise mavi gibi yumusak
ve derin bir rengin kullanimi ahengi dogurur (Kandinsky, 2001: 84). Kompozisyon
kurmada ¢ok Onemli bir yeri olan renk, biitiinliigii saglayan ciddi elemanlardandir.
Kompozisyonda biitiinliik, resimde baskin (dominant, hdkim) bir rengin bulunmasiyla

saglanir. Yiizeyde en fazla yer kaplayan renk ise baskin renktir (Balc1 ve Say, 2003: 36).

Bir sanat¢1 icin renk, bir anahtar ve bir dildir. Sanat¢inin bir yanki yapmasina
yardimei olur. Bazen bir gélge, bazen de bir form elemani olarak ifade giiciinii yiikseltir

ve salt anlatim unsuru olarak eserde rol alir (Artut, 2009: 156).

2.3. Resim Sanatinda Mekan Kavramim Etkileyen Sanat ilkeleri

Plastik sanatlarin meydana gelisinde mithim bir konumda yer alan sanat
kaideleri, sanat 6gelerine katkida bulunan ve onlarin diizenlemelerine olanak yaratan
sanatsal kurallardir.. Temel tasarim kaideleri ¢ogu zaman, vurgu, oran-oranti ve olgek,

tekrar-ritim, birlik, denge vb seklinde yer alir (Sayre, 2013: 151).

Bir eserin arka yapisini olusturan tabakadir ve kompozisyonun arka yapisi daha
cok elestiri ile ilgilidir. Sanat elemanlarinin sanat ilkeleri ¢ercevesinde diizenlenmesiyle

kompozisyon olusur ve eserde birlik meydana gelir. Kompozisyon olusturmada sanat
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ilkelerinden yararlanma siireci, yazarlarin eserlerini organize etme siirecine
benzetilebilir. Bir yazar da duygu ve diisiincelerini baskalarina ifade etmek igin

kelimeleri diizenleyerek, ciimle ve paragraflara doniistiiriir (Boydas, 2007: 15-16).

Feldman’a (1987: 234) gore bireysel, sosyal ve fiziksel amaglarin 6tesinde sanat
eserinin temel amaci, sanat elemanlarinin etkili sekilde diizenlenmesidir. Sanat ilkeleri,
sanat eserinin neden ilgi ¢ekici veya sikici oldugunu aciklamak i¢in bizlere biraz bilgi
verebilir ancak 6zel durumlarda sanat elemanlarinin diizenlenmesini agiklamakta sinirli

kalabilir. ilkeleri sanat elestirisi yapmak icin gerekli araclar oldugundan faydalidir.

Kompozisyonun organizasyonu asamasinda, sanat elemanlar1 cercevesinde
kullanilan sanat ilkeleri sunlardir: Denge, vurgu, ahenk, ritim ve hareket, oran-oranti,

zitlik (kontrast) ve birlik-biitiinliik (Ozsoy ve Alakus, 2009: 83-84).

Bu baslik altinda ritim, denge, hareket, vurgu, oran-orantt ve birlik gibi alt

basliklar bulunmaktadir.

2.3.1. Ritim

Varliklarin ya da sekillerin oran-oranti, form, renk tonu ve dokusal 6riintiilerinin
tam manasiyla benzer sekilde oldugu, bu nedenle bosluk ya da yonlerin farkli bigimde
uygulanmas1 olay1 oriintii olarak agiklamaktadir. Gene tekil formlar uygulamadan,
biitiinsel sekil gruplariylada meydana gelebilmektedir (Gilingér, 2005: 107). Yineleme
cogunlukla siradanligi meydana getirir. Benzer seyin tekrarlandigim1 gordiigiimiizde,

monoton bir durum s6z konusu olur.

Tasarim evresinde meydana gelen, sanatsal objede bosluk, ritim veya oge
farklilig1 seklinde belirtilen tekrar, beraberinde dongiisel his meydana getiren ve
tekrardan olusan bir diizenleme kurgusudur (Atmaca, 2014: 71). Bir diger anlatimda da
ritim kavrami konusunda Demir (1993: 111), soyle ifade etmistir: “Giincel hayata
baktigimizda, hemen her seyin ritimsel bir diizen icinde oldugunu gorebiliriz. Kalbimizin

calismasi, mevsimler, gece-giindiiz, nefes alip vermemiz, makinalarin ¢caligsmasi, kuslarin kanat
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cirpmasi, giysilerdeki motiflerin dizilisi ritimsel olusumlardir.” Soyleyerek hayat akisindaki

ritimsel 6zellikler gézden gegirilmistir..

Hayat kaynagimiz olarak yasamimizin tiim kesitlerinde ritim her zaman var
olmustur. Solunum sistemimizde ve kalbimizin hizli atiglarinda, yiiriiyiisiimiizde, doga
olaylarinin hepsinde bir ritimsel olgu olusur. Ritim plastik sanatlarda sanat elemanlarin
farkli bicimlerde yinelerek kurgulanmasidir (Uner, 2013: 146). Temel olarak miizik,
dans ve siir i¢in kullanilan ve zaman 6l¢limiiyle baglantili olan ritim kelimesi, resim
sanatinda gorsel 6gelerin birinin ya da daha fazlasinin, alan i¢inde diizenli olarak tekrar

etmesi ya da diizenlenmesi anlamina gelir (Feldman, 1987: 244).

Tekrarlar sonucu ¢esitli ritim tiirleri ortaya ¢ikar. Bunlar diizenli, degisken,
akici, ilerleyen, tesadiifi vb. ritimlerdir. Ancak ritim sadece tekrarlar olarak
degerlendirilmemelidir. Ciinkii farkli 6gelerin ara bosluklari, yonleri ve renkleriyle de
ritim olusturulabilir (Balc1 ve Say, 2003; Boydas, 2007). Ritimleri ¢ekici ve aktif hale
getirmek i¢in cesitlilige gidilerek, monotonluktan kaginilabilir (Ozsoy ve Alakus, 2009:
83).

2.3.2. Denge

Denge, fizik ve miihendislikten alinmis bir kelime olup, ¢esitli alanlarda farkli
kullanimlara sahiptir. Mimaride, genellikle ayar agirliklar1 ve gerilmenin konusu;
fizikte, enerji korunumu yasasinda bulunan sey; biyolojide, hayvan niifusu ve yiyecek
destegi arasindaki iligki; sanatta ise fizik ve miihendislikten alinan agirlik, vurgu ve

istikrar gibi algisal anlamlara biiriiniir (Feldman, 1987: 240).

Resimde denge, sanat elemani ve ilkelerinin kompozisyonun diizenini
bozmayacak sekilde dagilmasiyla olusur (Balci ve Say, 2003: 36). Cevreye bakildiginda
sayisiz denge drnegi goriiliir. Bunlardan birisi insan viicududur. Insan viicudunu ortadan
ikiye bolen hayali bir ¢izginin oldugunu disiiniildiigiinde, denge eksenin iki tarafina
agirhiklart dagitarak olusur (Caglarca, 1999: 39) ki tiir denge bulunur: Simetrik ve
asimetrik denge. Feldman’a (1987: 241) gore simetrik denge, denge tiirlerinin en

kolayidir. Simetri, muhtemelen insan viicudunun iki tarafli olmasindan dolay1 dogal bir



18

cekicilige sahiptir. Ayrica simetrik dengeyi anlamak icin ¢ok az algisal ¢aba gerekir.
Simetrik dengeden daha zor olan asimetrik denge ise zevk almayi saglar. Fakat

asimetrik denge direkt calismaz ve algisal performans bakimindan daha ¢ok ¢aba ister.

Denge, terazinin iki kefesindeki denklik gibi diisiiniilebilir. Terazi kefelerinin
ayni hizada olabilmesi i¢in her iki kefede bir kilogram elmanin olmas: yeterlidir. Ancak
burada elma sayilarinda neredeyse esitlik s6z konusu olur. Ancak bir kefeye elma, diger
kefeye erik yerlestirildiginde, agirliklarda denklik olmasina ragmen meyve sayisinda
gozle goriliir bir farklilik olacaktir. Yiizey iizerine yerlestirilen bi¢imlerin iligkisinde,
bu denklik animsanabilir. Sanat¢1 eserinde denge ilkesini Oyle bir saglamalidir ki
herhangi bir sanat elemani, eserin bir bolimiinde eserlerine goére; sanat eserinin

ozelligine gore daha fazla kullanilmis olmasin (Gokay, 2010: 85).

Kompozisyonda dengeye cesitli yollarla gidilir. Kompozisyonda denge dik ve
yatay cizgilerden olusur. Kirik, tek yonli ve egik ¢izgiler dengeyi bozar. Bir
kompozisyonda Ogeler arasi uzun-kisa, ince-kalin, sert-yumusak, yuvarlak-koseli, acik-
koyu, simetrik-asimetrik, acik-kapali, parlak ve mat iliskileri olmalidir.
Kompozisyondaki bigimler arasindaki biiytikliik- kii¢likliik ve bu bigimler arasinda yon
bakimindan dikey-yatay, diyagonal ve ¢aprazlik iligkisi, nesnelerin agiklik koyuluklari
dengeyi saglayan diger onemli unsurlardir. Bunlarin yani sira kompozisyonda renk
acisindan da bir denge saglanmalidir (Artut, 2006: 114). Renk dengesi, kompozisyonda
yer alan bliylik parcalardaki zayif renklerin kiigiik pargalardaki giiclii renklerle
dengelemesiyle olugsmaktadir (Alparslan, 2003: 57).

2.3.3. Hareket

Sanat eserinde  hareketsizligi ortadan kaldirmak igin hareket kaidesini
uygulayarak; seyircinin bakis acgisini istenilen yere c¢ekilmesi sézkonusudur. Bu
dongiisel olay, ¢izgiyle, renk tonlari, formlar belli ritim yaparak gerceklesir. Dongiiyii
meydana getirmenin farkli yontemi de hayalerin tekrarlarini saglamaktir (Oztuna, 2007:

39), hareket kaidesinin uygulanmasina dair soyle belirtilmistir:

“Cevremize baktigimizda, yasantimizi yonlendiren isaretler sistemi etrafimizi
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kusatnugtir. Trafik isaretleri, gitmek istedigimiz yere bizleri gdtiiriirken,

hastanelerde kullanilan yénlendirme igaretleriyle yasadigimiz saglik sorunuyla

ilgili birime yonlendiriliriz. Tasarimda kullanilan gérsel dili anlayabilmek icin

kullanilan her 6genin birbiriyle iliski icinde oldugunu kavramamiz gerekir.”

Tasarimda yer alan tiim gorsel dongiiler ritmik bir 6zellige sahipdegildir. Bazi
zamanlarda bir eserin tinsel durumunu etkisi altina alan gii¢lii bir dongiisel yontemler
mevcuttur. Bazi zamanlarda ise odaklanmig tam ortaya dogru yol alan bir dongiisel yol
var olur. Dongii duyarliligi, yukariya dogrucikan diisey bi¢cimden var olcagi gibi

diyagonel egrilmek veya sarmal hareketlerden olusabilir (Chapman, 1992:55).

Ocvirk, Stinson vd. (2013: 83) hareket ilkesini anlatirken su ifadelerle

tanimlamiglardir;

“Bir¢ok izleyici bir sanat yapitina bakarken bir tura cikarimakta oldugunu

farketmez. Tur rehberi ise gorsel patikalar boyunca gozii yolculuga ¢ikaran ve

dinlenme alanlar: kuran sanat¢idir. Sanat yapitimin gorsel patikalar: dikte etme

yontemine hareket denmekledir.”

Ocvirk, Stinson vd. (2013: 83) itina ile ritimlerin ve zarefet degisimlerin gorsel
dongiisiinii diizenlemenin bir kismindan 6tekisini caziplestirmesi tanimlanirken bununla

beraber ressamlarin diizenlemedeki yiizelsel gozrsel efektlerin sanatsal boslugun igine

dogru gittigini dile getirmektedir.

2.3.4. Vurgu

Vurgu, anlatilmak istenenin daha iyi ifade edilmesi i¢in dikkatlerin bir noktada

yogunlagsmasini saglar (Buyurgan, 2007: 121).

Resim yiizeyinde vurgu degisik sekillerde yapilabilir. Bunlardan biri, eserde bir
elemanin baskinlig1 ve diger elemanlarin onun emrinde olmasiyla saglanir. Baskin olan
eleman on plana ¢ikarak izleyenin dikkatini ¢eker. Kimi zaman da yiizeyde bir ya da
birka¢ odak noktasi belirlenerek bu 6zel alanlar vurgulanir (Boydas, 2007: 22). Zaten
gozlimiiz herhangi bir alanin merkezine dogru yol alir. Baz1 bdlgelerdeki objeler daha
cok ilgimizi ¢ekebilir. Cogu portre resminde bas, tuvalin ortasinin biraz daha
yukarisinda kalacak sekilde yerlestirilmistir. Bu bolgede baskin faktér uyumlu ¢izgi ve

formlarin yaydigi 151k oldugundan, goz, tipki giinesin gdzlerimizi yaktigin1 bildigimiz
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halde ona bakmak istedigimiz gibi, bu noktaya bakmak ister. Bu 1s1kl1 alanlar genellikle

etrafin1 ¢evreleyen koyu alanlarin varligindan dolayr daha baskin goriiniir (Feldman,
1987: 236).

2.3.5 Oran-Orant1

Oran, bir objenin parcaciklar ve tiimii arasinda olan durumuna veya bir obje ve
etrafindaki iligkisidir (Sayre, 2013: 164-166). Oran-oranti, pargalarin birbiriyle ve tiim
parcayla arasindaki boyut iliskisidir. Iki bin yi1ldan daha fazladir, miikemmel orantinin
kurallar1 belirlenmeye calisilmistir. En eski kural “Altin Oran”dir. Bizler ekonomi,
iklim ve sosyal yagam farkliligindan dolay1, Eskimolarin oranlarinda kendimizle ¢ok az
benzerlik bulabiliriz ya da higbir benzerlik bulamayiz. Bu durum zaman ve mekan
farkliligindan kaynaklanmaktadir ve bdyle bir durumda oran-orant1 hakkinda yargida
bulunabilmek igin evrensel bir kurala ihtiya¢ duyulmaktadir (Feldman, 1987: 248-249).
Oran-orant1 ilkesi vurgu ilkesiyle iliskilidir. Clinkii eserde izleyicinin dikkatini ¢ekmek
istenilen noktadaki bi¢im, diger bigimlere gore daha biiylik yapilir ve izleyicinin gozii
otomatik olarak baskin sekle kayar (Boydas, 2007: 26) Kompozisyondaki orantisiz

nesneler ise gdzii rahatsiz eder ve estetik goriinlisten uzaktir (Ayaydin, 2009: 121).

2.3.6. Birlik

Gorsel diizenlemede belki de tek prensip birliktir. Diger ilkeler bunu,
muhtemelen farkli yollarla basarir. Bireyler olarak bir sona sahip olmamizdan dolayi,
gorsel deneyimlerimizi de diger seylere hareket edebilmek igin siirlama ve
sonlandirma ihtiyact duyariz. Birligi olugturmanin temel sebebi de sonsuz
olamamamizdir. Sanat¢i, sanat eserinin biitiin goriilebilmesi i¢in eserin parcalarini
diizenler. Bu diizenleme cabasi basarisizlikla sonuglanirsa, eser yarim kalacagindan,
izleyenler esere bakmayi keserek eserle aralarindaki iletisimi koparirlar. Bu ylizden
sanatci, eserini diizenlerken birlik yaratmayi basarabilmelidir. Birligi yaratmada en
onemli unsur ise baskinlik, yani vurgudur (Feldman, 1987: 236). Kompozisyonda hakim
rengin olmasi, bir rengin birkag¢ yerde kullanilmasi, ¢ok ¢esitli renkler kullanmak yerine

az cesit renk; cok sayida deger (valdr) kullanmak ve sanat elemanlarini, sanat ilkeleri
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dogrultusunda kullanmak da estetik biitlinliikk olusturulabilir (Alparslan, 2003;
Buyurgan, 2007; Yilmaz, 2007).

Gestalt¢1 yaklagimin da birlige 6nem verdigi soOylenebilir. Ciinkii Gestaltg1
yaklasim, “Biitlin, tim pargalarin toplamindan biiyiiktiir.” diisiincesini savunmustur.
(Kiigtikahmet, 2006: 33). Yani parcalarin hem kendi i¢lerinde uyumlar1 hem de biitiinle
uyumlart olmalidir. Pargalar arasi etkilesim sonucu ortaya ¢ikan uyumlu biitliniin, bu

yaklasima gore daha anlamli oldugu séylenebilir.

Bir eserde birligin olup olmadigi, eserin izleyen iizerinde biraktigi etkiden
anlasilabilir. “Eserde saglanan biitiinliik, insan1 yarim kalmislik hissinden uzaklastirir”
(Ayaydin, 2009: 122). Dolayisiyla, eser izleyeni rahatsiz ediyorsa birlik saglanamamis

demektir.

2.4. Resim Sanatinda Mekan Olgusunun Tarihsel Gelisimi

Tarih Oncesi ¢aglarda yasayan ilkel insanlarin daha sonra primitif sanat olarak
adlandirdigimiz ¢izimlerin oldugu farkli kaynaklarla kanitlanmis ve bilgileri giiniimiize
kadar ulagmistir. O donemin insant duvara dogal malzemeler yoluyla yaptigi resmi
sanattan cok farkli amagclarla ¢izmis veya boyamistir. Tarihin baslangicindan beri ilk
olarak adlandirilan ¢izim Orneklerine Lascaux ve Altamira magaralarinda
karsilasilmistir. Buradaki resimlerin yapilma amaci siislemeden uzaktir. ilkel insanlar
bu resimlerde gdsterilen hayvan figiirlerini, {izerinde hak sahibi olma veya onlarin
giiclerine ulasmay1 hedefledikleri icin ¢izmislerdir. Bagka bir deyisle resim yapma
eylemi burada gergek 6tesi, tinsel bir boyut kazanmaktadir. Gombrich bunu  “/mgeler
ise, onlari, dogal giicler kadar gercek olan éteki giiclere karsi korurlar. Ilkel topluluklarin
kafasvmi anlamaya c¢alismadan,; onlari, imgeleri, bakilacak giizel seyler olarak degil de,
kullanilacak ve giic dolu nesneler gibi gérmeye iten yasantiyr kavramadan sanatin bu yabansi

baslangi¢larina girmeyi umut edemeyiz” (Gombrich, 1997: 20) sozleriyle agiklamaktadir.

Magara duvar resimlerinin bazi kesitlerde iist {iste ¢izildikleri dikkati
cekmektedir. Bu {ist iiste ¢izilme hali hayvan motiflerinin 6n-arka iligkisi igerisine

girmeleri sonucunda onlar1 bir mekana sokmaktadir (Ergen, 2011, 19). Resim sanatinda
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resim ve mekan durumunu iki boyutta incelemek gerekir. Birincisi resmin bulundugu
(magara duvari, miize vb.) mekandur. Ikincisi ise Rénesans’la (perspektifle) ortaya ¢ikan
resimdeki mekandir. Ronesans sonrasindaki siiregte izleyici ag¢isindan, iki boyut

karmasik sekilde birbirine gegerek, biitiinleserek ayni zeminde bulusmustur (Mert,
2007: 10).

Magara i¢ duvarlarina ¢izilmis ilk gorseller, resim sanati ile mekan arasindaki
iliskisinin ilk 6rnekleri oldugunu diyebiliriz. Resmin yer aldig1 magara duvari uzaminin
bir parcasiydi. Resmin mekanla birincil iligkisi, tasmabilir bir yiizey haline gelinceye
kadar siirdii. Yapitin tagiabilirligi, resim ile mekaninin bir bagka baglamda iliskisini de
giindeme getirmistir. Resmin mekanla kurdugu ilk ve uzun siireli iliskisi, sanatin
yasamin organik bir pargasi olarak var oldugu bir siireci kapsamaktadir. Resmin i¢inde
yer aldig1 baglamla olusturdugu agilim dizgesi aslinda bireyin evrenle olan iliskisinin
izdlisiimii olarak goriilebilir. Bu izdiisimiiniin, anlamsiz, uyumsuz, bilinmezlik
ozellikleri, kaotik durumda bulunan diinya karsisinda ayni dagimikligi yasayan insanin,
kendi biitlinliigiinii kavradik¢a bir 6zne birligine ulasmasini saglamaktadir. Kavrama,
kurma ve olusturma eylemselliginin biitiiniinde, en O6nemli boyut, “olus “un
gerceklestigi mekandir. Bu mekanda (duvar ylizeyinde) gerceklesen resim, bireyin

gercekligindeki doniisiimiin karsiligi olarak diistinebilir (Mert, 2007: 10).

Yiizeysel mekan olusumlari, iki boyutluluk, insanligin resimsel faaliyetlerinde
gindemde olmustur. Tarihsel siire¢ icerisinde yogun resimsel faaliyetleri olan
uygarliklardan dnemlilerden biri Misir medeniyetidir. Kendine 6zgii bakis acistyla tiim
sanat tarthini etkilemis olan Misir sanat1 hem dogaya bagli, hem de goriileni oldugu gibi
aktarmaktan uzak bir tutumu bir arada barindirmaktadir. Amag, anlatilmak isteneni en
sade ve anlagilir haliyle resmetmektir. Gombrich’in su saptamasini belirtmek yerinde
olacaktir. “Sanatcinin gorevi, her seyi, an agik ve kararlt bir bi¢imde korumakti. Bu nedenle
sanatgi, rastgele secilmis bir goriis agisindan dogaya oykiinmiiyor, resmedilmesi gereken her

seyin kesin bir a¢iklikla ifadesini bulmasina yarayan kati kurallara uyarak, her seyi belleginden

¢ikaryordu” (Gombrigh, 1997: 34).

Tabiat vasatiyla, kendine O6zgiin bakis acisina sahip olan Misir sanatinda,

sOylemek istenen diisiincenin temel noktasi, resim yiizeyine egemen konumda yani
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oteki elemanlara gore biiylik ¢izilmektedir. Derinlik anlayisinin olmadigi bu mekan
tasarimlarinda hedef konuyu en net sekilde aktarmaktir. Sonug olarak, her ne kadar
derinlik ve geriye giderken nesnelerin kiigiik gosterilmesi durumu ele alinmasa da;
doga, figiir ve insan liretimi objelerin belirli bir alanda birbirleriyle iliski igerisinde
gosterilerek mekani olusturmalari ve bunun en net sekilde anlasilir halde resmedilmesi
sanat tarthinde mekan1 incelerken karsilagilan ilklerden biri olarak gosterilebilmektedir

(Ergen, 2011: 20).

Mekanin tarihsel gelisimde Mezopotamya medeniyetlerin yani sira Avrupa da
geligen sanat faaliyetlerinin temel kirilma noktalarindan birisi de Ronesans donemidir.
Ronesans kelime anlami, Ortagaglardan modern diinyaya gegisin tlimiinii ifade etmek
icin kullanmaktadir. “Yeniden Dogus” anlamina gelen Ronesans, Ozglir yansitma ve
ifadenin yeniden canlandiriimasini hedefler. Gombrich “Sanatin Oykiisii” adl kitabinda
Orta Cag’1, bir ‘ara Cag’a benzetmektedir. Bu ara donemden sonra Ronesans, doga
gozlemi agisindan klasik doneme geri doniis, yeni buluslar bakimindansa yenigaga
dogru biiyiikk bir adimdir (Ergen, 2011: 20). Ronesans ile ortaya g¢ikan bilimsel
perspektif resimde ve mimaride devrimci arayislart ve sonuclar1 beraberinde getirdi.
“Ortacagin dikey Gotik hatti yerine, yatay hat geldi. Sonsuzluk yerine olgii, ¢ok par¢alilik
yerine sakin ve diinyevi yapt tarzi ortaya ¢ikiyordu” (Turani, 1983:330).

14. ylizyilda, resim sanati alaninda mekanin gosterilmesi ve derinlik
yanilsamasinin o déoneme kadar hi¢ bu kadar inandirict verilmedigi bir doniim noktasi
yasanmustir. Gotik Sanat’tan Ronesans’a geciste ¢cok onemli bir yere sahip olan Fransa
tarafindan Gotik sanatin kabul ettirilmesiyle 14. ylizy1l Avrupa’sinda sanat alaninda bir
birlik saglandiktan sonra, 15. yiizyillda dikkate deger, bir karisiklik ortaya c¢ikmistir
(Germain, 1998: 243).

Giotto ile baslayan varlik bi¢iminin sanatl ortamda yeniden bulus olarak agiga
kavusan resimleme siirecinde tabiat¢i bir ifade, esya ve figiirsel genel bir anlayis
netlestirmektedir. Giotto’nun eserlerinde varlik bi¢imleri abidevi vasiftadir. Figiirlerde
devinim fazla degildir ve figiirlerin igerisinde meydana geldigi, soluklandigi bir mekéan
bulunmaktadir. Mekan fikri ve hacim illiizyonu, Giotto’nun ¢aba ve eserleriyle kuvvetli

bir sekilde ilk olarak meydana ¢ikip resim sanatinda yer almistir. Giotto altin saristyla
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diizenlenmis zemin ¢izimlerini kabul etmeyerek, resim diizleminin ne denli miithim
olduguna dikkat ¢ekmistir. Diiz bir zemin lstlinde derinlik algisini olusturma sanatini

bulmustur (Beyoglu, 2007: 13).

Ronesans donemi i¢in Read, “Bu devirde bir yandan pagan devre hayran olan klasik
hiimanizm canlamwr, diger yandan Fra Angelico’nun lirizminde ve St.Francis’de oldugu gibi

bizzat Hristiyan dinin insanilestirilmesi diyebilecegimiz bir hareket goriiliir” (Read, 1973: 62).

Ronesans’ta diiz bir yiizey olarak duvarin etkisinin yarattig1 gerilim, perspektifin
sagladig1 olanaklar sayesinde mekanin oOtelenmesiyle sonuglanacak olan, gorsel
anlamdaki derinlik, izleyende duygusal bir derinlige yol acar. Yaratilan derinlik,
ozellikle empatik agidan duygusal yogunlagmalarin gergeklestirimine olanak
vermektedir (Mert, 2007: 6).

Asrin basinda Avrupa’da yepyeni bir sanat biceminin dogdugunu goérmekteyiz.
Bu yeni bigem, Ronesans iislubundan farkli hatta onunla tamamiyla zit bir sanat
bicemidir. Sanat arastirmacilari, sadece plastik sanatlar degil, sanat alanlarimi da
gergeveleyen, esasta Ronesans’tan ayri yeni bir diinya diisiincesine dayanan bu

doneme”Barok Sanat” demislerdir (Mert, 2007: 10).

Ronesans resminin “kapali kompozisyonundaki” imge bir biitiinliik igerir. Barok
resimdeyse “agik kompozisyon” s6z konusudur; daha ¢ok 1sik ve renkle yaratilan
mekanin izleyicide olusturdugu imge zihinsellik igerir. Egemen ideolojiye kosut bir
akilcilik ve sagduyunun hakim oldugu Neo-klasik resimde “idealizasyon” one ¢ikar ve
bu yaklasim resimde mekanin araglasmasini beraberinde getirir. Neo-klasik akimin
akilciligina tepkiyle duyguyu one cikaran Romantik donem resmindeyse mekén bu
duygusallikla yaratilir. Resmin arka planini olusturan mekéan, doga basattir ve figiir
giderek siliklesir. Barok donemde sanat, kalabalik toplum kitlelerini belirli bir 6gretiye
yonelik bir araya toplamak ve seyirciyi hissi olarak etkilemek i¢in derinlik
illiizyonlarina, miibalagali bigimlere ve teatral ifadelere yonelmistir. Sanat eseri yoluyla
betimlenen sahsin hissiyatini, seyircinin de paylagabilmesi i¢in, hisleri harekete geciren
miibalagali yiiz ifadeleri kullanilmistir (Kitson, 1996: 20). Barok sanatin enerji dolu,

iyimser, coskulu, hayata doniik bir yapis1 vardir. Yasamin degisik ve dramatik yonleri,
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ilging formlarla ve sanatgilarin 6znel yorumlamayla izleyiciye sunulmustur ve 6znel

ifade ozellikle vurgulanmistir.

2.5. Batihlasma Doénemi Tiirk Resim Sanatinda Mekan Olgusu

16. yiizyildan sonra Osmanli minyatiiriinde belirgin degisiklikler goze
carpmaktadir. Ozellikle 18. yiizy1l Osmanli Imparatorlugunda yeni bir sanat ortaminin
olustugu 6nemli bir donemdir. Imparatorlugun ilk kez Bati’ya yoneldigi bu evrede
Avrupa devletleriyle yasanan politik ve ticari durumlar, sosyo-kiiltiirel siireci etkisi
altina almistir. Avrupa bilimsel ve kiiltiirel olaylarinin benimsenmesi agisinda yapilmasi
istenen ilk girisimsel ¢alismalar, kesinlikle sarayin yakin etrfinda meydana gelmistir.
Bundan dolay1 bir sarayda yapilan minyatiir sanatidaki gelismeler hizli bir sekilde kabul
gormiistiir (Akgiil, 2014: 27).

Osmanli sarayinin nakkashanesinde kitap sanatiyla ilgili c¢alismalar saray
yonetiminin koruyuculugunda ve denetiminde 15. yiizyilin ikinci yarisindan sonra
yogunluk kazanmis ve 16. yiizyilin ikinci doneminde Ill. Murad zamaninda sanat
kavrami en zirveye ¢ikmustir. 16. yiizyil son yillarinda devletin mali kuvvetinin diismesi
saray yonetimini, sarayin cesitli sanatsal faaliyetlerini yakindan takip eden Ehl-i Hiref
de etkilemistir (Tanindi, 1996: 54).

Osmanli Imparatorlugunda modern ve bati kiiltiiriinden etkilesim siireci olarak
belirtilen 18. ve 19. yy’larda kalict bir kiiltiirel doniistime ugradigi sanatsal siire¢ olarak
karsimiza ¢ikmigtir. Osmanli imparatorlugu daha 17. yiizyilda bircok Avrupa iilkesi ile
siyasal ve ticari iligkilere girismis ve 6zellikle bat1 bilimine agilmistir. Bu ylizyilda bazi
bilimsel kitaplar Tiirk¢eye c¢evrilmis, Tiirk gezgini Evliya Celebi Avrupa’ya giderek
gordiigl tlkelerle ilgili bir seyahatname yazmisti. Bu yeni iligkiler kiiltiirel ortami da
etkilemistir. 18. yiizyilin ilk yarisinda Lale Devri genellikle Osmanli imparatorlugunda
batililasmanin ilk evresi olarak kabul edilmistir ve Osmanli minyatiir sanat1 yeni bir

anlatim evresine girmistir (Renda, 2001: 34).

Artik minyatiirlerde yeni konulara yer verilmektedir.Kitaplarda bir araya

getirilen bir seklindeki kirsal kesitler giysi ve c¢icek motifleri insan portre resimleri
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tarihsel minyatiirlerin yerine gegmistir. Yeniden farkli sekil ve ydntem uygulamari
yapilmis., iki boyutlu bir ifade sekline sahipolan minyatiirde tiglincli boyut aranmigtir
(Renda ve Erol, 1997: 64).

16. yiizyil’m en ¢ok iine sahip olan ve Kkabiliyetli minyatiir sanatg¢isi, renkgi
manasia gelen Levni takma ismi ile taninan Edirneli halk sairi, Nakkas Abdiilcelil
Celebi’dir. Levni ve diger sanatgilarin eserlerinde geleneksel kurallara bagliligin yani
sira yeni begenilerin etkinligi hissedilir (Kuruyazici ve Alsag, 1981: 756). Levni’nin
minyatiirlerinde 16. ylizyil ile 18. ylizyil arasindaki {islup farkliliginin yam sira degisen
sosyal durumu da gormek miimkiindiir. Levni’nin minyatiirlerindeki en carpici detay
kadinlarin resimlerde artik daha serbest yer almasidir. Levni minyatiir sanatina yeni bir

soluk getirmistir (Oztiirk, 2006: 25).

Yapitlarinda, caginin Istanbul’unun cesitli toplumsal smiflarinda insanlar
canlandirir, bilhasasa yaptigi kadin resimleriyle tnliidiir. Levni bir taraftan minyatiir
sanatinin gelenekli ilkelerini siirdiiriir, bir taraftan da cizgisel bir tarzla perspektif
yanilmasina zemin hazirlamig, perspektif kurallarmi uyguluyarak tiglincii boyutu
yaratmaya ¢ok c¢aba gostermisrir. 18. ylizyilin sonlarina dogru, bir siire Levni’nin
izinden giden nakkaglarla siiren minyatiir sanati, Osmanli resmine bat1 etkilerinin

girmesiyle sona ermistir (Kuruyazici ve Alsag, 1981: 756).

Batinin Osmanli devletinin fazlasiyla etkisi altina aldigi 18. yy’da Kkitap
ressamligl, eski ile modernizmin sentezi bigiminde gelisim gostermistir. Bunu da
basaran Nakkas Levni’nin ¢ok katkisi vardir. Levni’nin tabiat kesitleri ve var olan
figtirleri boyutlandirma islemini sant ilkeleri dogrultusunda yapmasi, onu Bati resmine
yoneltmistir. (Tanindi, 1996: 60). Ilkellikten siyrilip figiirii, motifi, érnegin agaclari
sanki kiitlesi, agirligi olan bir cisimmis gibi gostermektedir (Tansug, 1961: 43).
Levni’nin minyatiirlerinde perspektif, kisilerin karekteristik niteliklerini belirtmeye
deger verme, resimde renk ve diizenleme uyumu gibi batili etkileri belirgin sekilde
kullanilmistir (Dilmag, 2012: 86).

Levni’nin minyatiirlerinde 16. yilizyll ile 18. yiizyilin arasindaki {slup

farkliliginin yan1 sira degisen sosyal durumu da goérmek miimkiindiir. Levni’nin
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minyatiirlerindeki en ¢arpict detay kadinlarin resimlerde artik daha serbest yer almasidir
(Oztiirk, 2006: 25). Sultan III. Ahmed portresi, dSneminin yeni betimleme anlayisimnin
en canli 6rnegidir. 18. yiizyil baginin bezeme begenisinin zengin bigimde yansitan tahta
oturan padisaha, arka planda, ellerini kavusturmus, saygili bir ifadeyle ayakta duran
sehzadesi eslik etmektedir. Hiikiimdarin tahtinda otururken betimlenmesi bir 17. yiizyil
gelenegi olsa da, Levni bunu perspektif duygusu olan bir kompozisyon olusturarak
gelistirmistir (Irepoglu, 1999: 239). Boylelikle portre ressamliginmn Tiirk sanatinda
hatir1 sayilir bir yeri oldugu, hicbir Islam iilkesinde Tiirkiye’deki kadar padisah
portresinin yapilmadigi goriilmektedir. Levni ve Sultan I. Mahmud dénemi (1730-54)
saray c¢evresinin taninmis nakkasi Abdullah Buhari, doga ayrintilarina yumusak firga
vuruslariyla saglanan renk tonlagsmalarint mimari 6gelerdeki boyutlu goriiniimleri kitap
kaplarindaki manzara kompozisyonlarina uygulamistir. Bunlar konaklarin, saray
odalarmin duvarlarinda yer alarak bir moda haline gelecek olan manzara resimlerinin

elyazmalarindaki denemeleridir (Tanind1,1996: 61).

Lale Devri’nin tiim nakkaslarin mekan duyarliliga sahip oldugu
anlagilmaktadir. Bu donemin iinlii nakkasi Levni’nin surnamesindeki minyatiirlerde,
biitiin geleneksel unsurlara karsin doga kesitleri yeniliklerle doludur (Renda ve Erol,
1997: 33). Levni’nin bir yandan geleneksel minyatiir sanatinin degerlerini koruyan &te
yandan yenilikler getiren minyatiirleri Osmanli minyatiir sanatinin gelisiminde énemli

bir yere sahiptir (Renda, 2001: 38).

1718-30 yillar1 arasi, Osmanli imparatorlugunun baris i¢inde oldugu bir
donemdir ve laleye gosterilen ilginin doruga tirmanmasi nedeniyle Lale Devri olarak
anilmaktadir. Yasamin tadim1 en gorkemli bigimde ¢ikarma arzusu, zamanin diinya
goriislinii olusturmakta; Levni’nin yapitlart da gerek renk begenisi, gerekse kurulusun

zenginligiyle buruhu yansitmaktadir (Irepoglu, 1999: 235).

Levni’den sonra figiiratif ve ¢igekli resimleri ile bilinen Abdullah Buhari’dir.
Tek figlirlii minyatiirlerini Levni’ye oranla daha rahat goriiniimlerde sunan Buhari, ¢algi
calan, dans eden, yikanan, ¢igek koklayan, uzanmis dinlenen kadinlar1 devrin giyim
kusamiyla giiniimiize tasimistir (Elmas, 1998: 43). Nakkas Abdullah Buhari’nin tek

figiir caligmalar1 Levni’nin ¢alismalarindan daha da hacimli ve agirliklidir. Buhari
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geleneksel kaliplardan siyrilmis, figlirlerde viicut hatlarint belirginlestirmis, kadin

teninin pembeligini bile yansitmay1 basarmistir (Renda, 2001: 38).

Tiirk minyatiiriinii ayrismaya baslandigi 18. yiizyilin son yillarinda Bat ile derin
bag ve ilgiler paralelinde Osmanli devletindeki azinlik sanat¢ilarinin Bati1 Sanat
ilkelerine sikica bagli, yalniz Osmanli devletinin sanatsal anlayis Seviyesini de g6z
oniinde bulunduran calismalar;, saray etrafinda dikkatini ¢ekmistir. Ozellikle I
Abdiilhamid zamaninda (1771-1789) Avrupali 6rneklerden esinlenilerek diizenlenilen
kiyafet albiimleri, bu ara donemin dikkati ¢eken c¢alismalaridir. Sadece resim alaninda
degil, diger sanat alanlarinda da gelenekseli terk eden, yeni anlayisi gésteren bu 6rnek,
diger alanlarda oldugu gibi Osmanli resminin kaynak iligkilerinin de koparildig1 bir

tavri temsil etmektedir (Baskan, 1997: 4).

16. yiizyil basinda ilging bir Osmanl lislup donemi olan ve Bati ile iliskilerin
arttig1 Lale Devri’nden once, yabanci ressamlar ¢ogunlukla Tiirkiye’ye bir merak ve
macera duygusu i¢inde gelmislerdir. Lale Devri’nde ise yabanci aracilar kendileriyle
sanat¢ilar getirip, Tiirkiye iginbakis agilarin1 gériintiilenmesini katkida bulunmuslar. Bu
program 18. ylizy1l boyunca siirmiis, 19. yilizyilda ise Osmanli saraymna el¢iliklerin

sayesinde bir ¢ok ressam tanitilmigtir (Tansug, 1991: 36).

20. ylizyiln baslarmma kadar cesitli tiir ve konuda orneklerini izledigimiz
Osmanli déonemi halk tasvirciliginde, minyatiirden Batili anlamdaki resme dogru gidisin
ilk ipuglar1 goriildiigii iizere 18. yiizyilin ortalarindan itibaren kendini ortaya
koymaktadir (Bagkan, 1997: 11). Toplumun biitliniinii ilgilendiren ve sosyal kurumlari
etkileyen yenilik hareketleri I1l. Selim’in (1789- 1808) padisah olmasi ile hizlanmigtir
(Elmas, 1998: 53). Bat1 resim tarzinin Tiirk ressamlar1 arasinda yayilmasi III. Selim
zamanina rastlamaktadir. III. Selim 1793 yilinda Miihendishane-i Berri Hiimayun
mektebinin ders programlarina resim dersleri koydurmustur. II. Mahmud zamaninda
(1835) Harbiye Mektebine konan resim dersleri de Bati resim tarzinin yerlesmesine

yardim etmistir (MEB, 1963: 126).

1808 yilinda Sultan II. Murad’in basa ge¢mesiyle III. Selim ile hiz kazanan

yenilikler daha da hizlanmistir. Basta giyim esyasindan mobilyaya, mimari slislemeden
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ev ve bahge bigimleriyle de Avrupa etkisi, Istanbul ve biitiin iilkeye yayilmistir (Elmas,
1998: 53-54-55).

Bat1 resim tekniginin Osmanl kiiltiirtine girmesiyle minyatiir yok olmaya dogru
gitmis, 19. yiizy1l boyunca minyatiir sanati ¢okiisiinii tamamlamistir. Yiizyillardir
devam eden geleneksel Tiirk minyatiir sanati yerini bugiin “Cagdas Tiirk Resmi” olarak
adlandirilan bir resim anlayisina birakmistir (Elmas, 1998: 43). Avrupa’da Ronesans’tan

bu yana etkili olan tuval resmi Tiirkiye sanat ortamina 18. yiizyildan sonra girmistir

(Oztiirk, 2006: 30).

16. ylizyilin baslangicinda ve II. Mahmud zamaninda Tiirk ressamlari artik eski
minyatiir geleneginden tamamiyla ayrilarak tabiati ve etrafi gozle gorildigi gibi
gercege uygun olarak resmetmeye ve renkleri 15181n etkilerine gore yarim tonlar ve 11k
golgelerle islemeye baslamislardir. Boylece artik Avrupa sanatinda yagl boya teknigi
ile sulu boya galismalarina ragbet artmis ve Tiirk ressamligi modern bir safhaya
girmistir (MEB, 1963: 128).

Il. Mahmud’u izleyen Sultan Abdiilmecid doneminde (1839-1861) sanat
etkinlikleri daha da gelismis, Tiirkiye’ye yerlesmis Avrupali ressamlarin yaglh boya ve
sulu boya resimleri sayica artmig, Tiirk ressamlar1 da bu olusumun etkisiyle perspektifli
yagli boya resimler yapmaya baslamiglardir. Abdiilaziz’in 1861’de tahta geg¢mesi
Osmanli sarayinda sanat olaylarinin doruk noktasina ulagmasina neden olmustur.
Abdiilaziz’in Paris’e gezi yaptigi sirada Louvre Miizesi’nde, Viyana da Belvedere
sarayinda gordiigli resimlere hayranhigi kendi sarayinda da bdyle bir resim
koleksiyonuna sahip olma istegine doniismiistiir (Elmas, 1998: 53-54-55). Londra,
Paris, Viyana’dan saraya tablo alinmasini yol agarak Ayvazowski, Guilement
Cholobowski, Zonaro, Fromantin, Doubigny, Berton, Rysselberge gibi yabanci
ressamlarin Osmanli sarayinda ¢alismalarini saglamistir. Bu sanatgilarin eserlerini de
Dolmabahge Sarayinin duvarlarmma astirmistir. At istiinde heykelini yaptirarak
Beylerbeyi Saraymin bahgesine koydurmustur (Erbil, 1965: 22). Abdiilaziz’in Paris
seyahatinden sonra resme meraki artmis ve kendisi de resim yapmaya baslamistir

(MEB, 1963: 129).
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II. Mahmud zamaninda baglatilan Bati’ya egitim amach 6grenci gonderilmeye
Abdiilmecid zamaninda da devam edilmistir. Avrupa’ya gonderilen bu Ogrenciler
arsinda, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurucusu olarak Osman Hamdi Bey de
bulunmaktadir. Egitim derslerinin yaninda resim derslerinin de bulundugu ilk egitim
kurumumuz olan Miihendishane-i Bahri-i Himayunla baslayan ve 1883 de Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin vermesiyle sona eren donem, Batililasma olarak Tiirk resmsanatinin
baslangi¢ evresini olusturmaktadir (Elmas, 1998: 55-56). 1835’te Miihendishane ‘de
teknik resmin yani sira, programlara bagimsiz sanat birakildiktan sonra yetenekli Tiirk

ressamlart Avrupa’ya sanat 6gretimine gonderilmistir (Kuban, 2004: 205).

Gerek Miihendishanelerde gerekse Harbiye Mektebinde resim alaninda yapilan
egitim, kisisel bir iislubu, sanatsal bir diinya goriisiinii kazandirmaktan uzaktir (Turani,
1980: 83). 1869’dan itibaren askeri liselere 6grenci yetistiren askeri ortaokullara da
resim dersleri konulmus ve Harbiye ve Mihendishane Mekteplerinden yetisenler
arasinda resme yetenekli goriilenler, resim 6gretmeni olarak okullara tayin edilmislerdir.
Fakat ihtiyag¢ kadar egitimli resim Ogretmeni bulunamamasi, ayrica G6gretmen
yetistirecek bir sinifin acilmasini gerektirmistir. 1864’de Menge-1 Muallimin adi altinda
askeri liselere 6gretmen yetistirmek amaciyla dort yilik egitim verecek olan bir béliim
kurulmustur. Askeri okullarda resim egitimi verilmesine ragmen, sivil okullarda resim
egitimi verilmemekte, hatta dgrencilerin resimle ugrasmalar1 engellenmektedir (MEB.

1963:130; Renda ve Erol, 1980: 90).

Resim sanatinin grenimi saglayacak bir kurumun kurulmasi yoniinde atilimlar

ilk kez 1876 yilinda II. Abdiilhamit’in padisahligi ile baslamistir (Elmas, 1998: 57).

19. yizyilin ikinci yarisinda Bati iislubu tuval resminin yayginlastig
goriilmektedir. Bu gelisme, Bati resminin asker ziimre igerisinde benimsenmesinden
kaynaklanmaktadir. Bati yontemlerini benimsemis askeri okullarin kurulmasiyla
birlikte, Bat1 resim teknigi programli bir sekilde Osmanli resim sanatina dahil olmustur
(Oztiirk, 2006: 31). Tiirkiye’de Batili anlamda resim sanatinin zeminini hazirlamis
olmasina ragmen Cagdas Tiirk Resim Sanatinin olusmasi i¢in Avrupa’ya Tirk
Ogrencilerin gonderilmesi beklenmistir. Batilasma doneminde iilkemizde sanat

egitiminin gelismesiyle birlikte yeni ressamlarin yetistirilmesine baglanmis ve yurt
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disinda ozellikle de Paris, Berlin, Miinih, gibi Avrupa sehirlerinde resim egitimi
alabilmeleri i¢in 6grencilere imkanlar taninmistir. Akademi tarafindan yapilan sinavda
basaril1 olan bu 6grencilerin masraflar1 devlet tarafindan karsilanmistir. Ayrica maddi
durumlan yetersiz olan yetenekli 6grenciler de gesitli burslar sayesinde, Paris’e egitim

almalari i¢in gonderilmislerdir (Dilmag, 2012: 87).

Yeni okullarin kuruldugu Abdiilaziz devrinde bir¢ok asker 6grenci Paris’e
gonderilmistir. Bunlarin i¢inde ilk Tiirk dogaciliginin temsilcileri olan Siileyman Seyyid
Bey (1842-1913), Seker Ahmed Pasa (1841-1907) sanatcilar yer alr. iki ressam da
natiirmort (8liidoga) konusunda basarili olmustur. Bu ressamlarla beraber Avrupa’ya
yollanan Ahmed Ali Bey, Tiirkiye’de ilk olarak resim sergisi agan sanatcidir. flk
tiniversite binast Mektebi-i Sanayi’de 27 Nisan 1873 yilinda, kendi eserlerini
sergilemistir. Busanatcilarla ayni1 donemde olan Osman Hamdi Bey (1842-1910) ilk
asker olmayan ressamlardan biridir. Giiglii bir teknikle Osmanli toplum yasantisini

yansitirken Avrupa’nin oryantalist modasini izlemistir (Kuban, 2004: 205-206).

16. yiizyila kadar Tiirk resmi tezhip ve minyatiir gelenegini siirdiiriiyordu.
Geleneksel resimsel dil, simge ve dekoratif siislemelerden ibaretti.: Resim sanatinda
mekan fizikiselden ¢ok, ruhani bir nitelik tasiyordu. Osmanli devletinin 6nce duraklama
ve sonra gerileme siirecinde ise Bati ile iligkilerin arttig1 ve resim sanatinda batililagsma
adimlarimin atildigr donemdir. 19. yiizyilda Osmanli sanati yeni bir evreye girerek.

Batili anlamda resimlerin ortaya ¢iktig1 bir donem olmustur.

19. yiizyllda Osmanli sanat1 yeni bir evreye girmistir. Sanatin kendinden ¢ok,
sanat¢ct yeni bir diinyaya adim atmustir. 19. yiizyihn Osmanli ressami ve mimart,
Avrupali meslektaglar1 arasindadir. Avrupali ressamlar icinde Osman Hamdi Bey gibi
dikkati c¢ekecek Ol¢iide yer alanlar oldugu gibi, kimsenin ilgilenmedigi veya ancak

bugiin degerini kazananlar vardir (Ortayli, 1999: 7).

Avrupa tesirinden Once Tirk resim sanati, geleneksel sanatlardan
ibaretti.Minyatiir eserlerin bir cogunda iran etkileri goze ¢arpiyordu. Geleneksel resim
tarzi, imge ve dekoratif siislemelerden meydana geliyordu: Minyatiirde mekan fiziki

olmamakla beraber ruhanidir. Isik espasi delip gecmiyor, daha ¢ok yilizeysel bir olgu
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olarak var olmaktadir (Berger, 1998).

Tiirkiye’nin ilk yagli boya resimlerinde konu olarak manzara, o&liildoga
(natiirmort) bulunmaktadir. Manzara (peyzaj), Tirk resminin demirbas temasi olarak
etkinligini uzun siire korumus ve Cumhuriyet doneminin resmi i¢inde de varligini
stirdiirmiistiir. Okullarda modele dayali sanat egitiminin yayginlagsmasiyla ve model
karsisinda calisma olanaklarinin genislemesiyle figlir varligmi kabul ettirmistir

(Ozsezgin, 1998, 21).

Tiirk resim sanatinda 1914 kusagindan sonrain 1950’lere kadar, birbirini takip
eden ve birbirininden etkilenen birgok ressam gruplarmin kuruldugu goriilmektedir.
1920°1i yillarin sonlarindan baslayarak gelisen Miistakiller Hareketi, Avrupa resim
sanatinin ¢ok seri bir sekilde gelisen asamalarinin modern ve birbirinden farkli yorum
ve yontemlere egilim gosteren sanat akimlart dogurmustur. Tiirk resim sanatinda benzer
tisliplar cer¢evesinda bir araya gelen ve arayisin ortaya koydugu bir tarzda faaliyet
yapan birlik olgusunun meydana gelis siirecinin baslamasina neden olmustur (Baskan,
1997: 74). Seref Kamil Akdik, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, , Ahmet Zeki Kocamemi,
Cevat Hamid Dereli, Refik Fazil Epikman, Ali Miinip Karsan, Nurullah Cemal ve
Sabiha Bengiitas grup sanatgilar1 1929-1942 yillarinda Tiirkiye’nin ilk sanatci birligini
olusturup Tiirk resminin iilke bilnmesi, gelistirip subjektif tavir i¢inde olmalarimni

hedeflemislerdir (Giray, 2004: 17-27).

Modern Tiirk plastik sanatlar tarihi gegmisinde Miistakil ressamlar birligi ‘nden
miiteakiben 1933 ‘te iglerinde Miistakiller ‘inde yer alan ressamlar grubu, D grubu’nu
kurmuslardir. Birligin D grubu isminin verilmesinin sebebi  Osmanli Ressamlar
Cemiyeti, Sanayi-i Nefise Birligi ve Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nden
hemen sonra kurulan 4.grup olmasi ve harflerin 4.’sii olan D harfini ad olarak
konulmasidir (Tansug, 1991, 179). Tiirk plastik sanatlar birligi konumunda yer alan D
grubu, kiibizmin ve soyut sanat egilimli ressamlardan olusmustur. Nurullah Berk, Zeki
Faik Izer, Cemal Tollu, Abidin Dino, Elif Naci ve Ziihtii Miiridoglu gibi ressamlardan
olusan grup Miistakiller Hareketine benzer secenek olarak kurulmus topluluktur. D
Grubu, daha sonraki donemlerde ayni anlayis bigiminde eserler iiretmeselerde farkli

anlayislarin bir araya toplanmasi acisindan giizel etkilesimlerini devam ettirmistir.
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(Bagkan, 1991: 2). D grubu, Tiirkiye’de yerellik ve yabancilik, yenilik ve eskilik,
toplumsallik ve bireysellik, Avrupali olmak - Tiirk olmak gibi karsit goriislerin kiyasiya
tartisildig1 bir ortam iginde belirmistir. Sanatsal faaliyetlerin kiiltiirel birikim isteyen bir
olgu oldugunu savunan grup ressamlart mutlak anlayis dogrultusunda birlesiyor ama
egilim ve anlayis yoniinden farkli goriisleri temsil ediyorlardi. Yoresellikten avangardci
goriislere kadar, her tiir egilimi kendi yapisi i¢inde hosgori ile bagdastiran grup,

tiirdesligi gelisime engel olarak gérmektedir (Ozsezgin, 1998: 68).

D grubunun kabul etmedigi klasik anlayis degil akademicilik, siradanlik arz eden
doga mimesisligidi. Tiirk resminde ¢agdas donemin miladiolarak kabul edilen ilk
sergilerini Mimoza Sapka diikkaninda acan alti1 sanatg1 klasik sanat anlayigini Gyle
savunuyorlardr ki aglilan sergi sanatsal bir antlasma 6zelligini tasiyordu. Narmanli
Yurdu’ndaki magazada agilan bir serginin ardida grup, tek tek katilan baska ressamlarla
genigleyerek sanatsal faaliyetlerini yogunlastirarak birka¢c senede halk arasinda
duyulmaya baslamistir. Daha sonra Istanbul’un farkli yerlerinde sanatsal faaliyetler
gerceklestirmisler. 10. sergilerini Giizel Sanatlar Akademisinde agmislar.. Bu sergide
yer alan ressamlar: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Arif Kaptan, Eren Eyiiboglu, Cemal Tollu,
Esref Uren, Hakki Anli, Fahriinnisa Zeyid, Hakki Anli, Nurullah Berk, Elif Naci, Sabri
Berkel, Nusret Suman, Salih Uralli, Ziihtii Miiridoglu, Zeki Faik izer, kurulus yilinda
alt1 kisi olan grup, on yil sonrasinda on dort ressam ile kalabalik bir grup olmustur
(Berk ve Ozsezgin, 1983: 55).

D grubu, iilkede 1930 yillarinda kuvvetlenen halke¢ilik ve milliyetgilik ilkeleri
cergevesinde kiiltiirel etkinliklerin {ilke ¢apinda farkli bir bakis a¢is1 kazandirmak

amaciyla yeni bir siire¢ olusmustur (Yaman, 2002: 8).

2.6. D grubu Ressamlarinda Mekan Olgusu

Modern Tiirk resmin tari gegmisinde Miistakillerin ardinda 1933 ‘te i¢lerinde
bir kistm Miistakiller’inde oldugu ressamlar toplulugu, D grubu’nu kurmuslardir.
Grubun ismi D grubu, bu ismi almasinin sebebi, Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayi-i
Nefise Birligi ve Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’nden sonrasinda

kurulmus olan 4. grup olmasi ve alfabenin 4. harfi olan D harfini ad olarak se¢gmesidir
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(Tansug, 1991, 179). Tiirk plastik sanatlar hareketi olan D grubu, kiibizmin ve soyut
resim anlayisin1 benimseyen ressamlardan olusmustur. Cemal Tollu, Zeki Faik Izer,
Abidin Dino, Nurullah Berk, Elif Naci, ve Ziihtii Miiridoglu gibi ressamlardan olusan
hareket Miistakiller grubu disinda farkli se¢enek olarak ortaya ¢ikan bir gruptur.
(Baskan, 1991: 2). Bu grubu olusturan sanatcilar daha ¢cok Calli Kusag1 6grencileri olan

ressamlardir ve Paris’te bazi ressamlarin atolyelerinde ¢alismislardir (Dal, 1984: 3).

Sanat egitimi almak iizere gittikleri yurtdisindan dénen D Grubu sanatgilari,
yaptiklar1 eserlerle, o donemin sanat anlayisindan aldiklar etkileri ortaya koymuslardir.
Cogunlugunun egitim gordigli Fransiz ressam Andre Lhote’un atdlyesinde bu
ressamlarin Kiibizm’den etkilenmeden donmeleri kaginilmazdir.Nurullah Berk, Elif
Naci,Cemal Tollu, Zeki Faik Izer ve digerlerinin resimlerindeki y&nelimler
birbirlerinden farkli olmustur. Eserlerine bakildiginda bu net bir sekilde anlasilir.
Ornegin Cemal Tollu’nun resimlerinde “Portre, tim yiizeyin yeniden yapilanmasi,
kurgulanmasi i¢in bir bahane olarak geleneksel bakisin gerekleri olan benzerlik ve ifade
gibi etkiler dikkate alinmaksizin form-plan ve kurgu amagclanarak, mekan ve figiir

birbirinden ayrilmaz bir biitinliikle, gorsellestirilmistir” (Uygun, 2007: 39)

Sanatin kiiltiirel bir olgu oldugu anlayis dogrultusunda hareket eden D grubu
sanatgilar1 yola ¢ikan grup tiyeleri, mutlak bir anlayis etrafinda birlesiyor ama egilim ve
anlayis yoniinden farkli goriisleri temsil ediyorlardi. Yoresellikten avangardci goriislere
kadar, her tlir egilimi kendi yapist i¢inde hosgorii ile bagdastiran grup, tiirdesligi
gelisime engel olarak gérmektedir (Ozsezgin, 1998: 68).

Cihangir’deki Yavuz Apartmaninda bir araya gelerek farkli bir sanatsal faaliyet
gerceklestirme karari alan alt1 sanatgiya gore, iilkedeki plastik sanatlar anlayisi, yarim
asirlik geriden takip edilisini gosteriyordu.Bu geriden takip edilis 19. Yiizyilin ikinci
yarisinda yagli boya ressamlari ile baslamis, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin verdigi
egitim Hiiseyin Zekai Pasa, Ahmet Ali Pasa ve Siilleyman Seyyit ile devam etmis,
sonrasinda Calli Ibrahim ve arkadaslarmin akademiksel izlenimciligi ile nokta
konulmustur. Son sanatcilar, modern sanatimizin hazirlayicilari olmakla beraber, diinya
resim akimlarima ilgi gdstermemislerdir (Berk ve Ozsezgin, 1983: 54). D grubu ve

Miistakiller kusaginin disa vurumcu soyut ve soyutlama calismalarimin yapitlart en



35

erken 1958’lerde gergeklesmistir. Oysa Tiirk resminde, bu tarihten 6nce yapilmis soyut

ve ekspressif ¢aligmalar mevcuttur (Turani, 1982: 32).

20. ylizyilin ilk yillarinda itibaren bat1 gilizel sanatlar dallarina farkli goriis ve
anlayislarin dahilinde yeni uygulamalar gelistiren degisik tarzlarin odagi haline
gelmistir. Soyut resim 20. Yiizyilin ilk yillarinda Avrupa, Rusya ve Almanya’da ortaya
cikmigtir. Modern sanat akimlart manifestolar1 dogrultusunda diinyaya yayilmistir.
Tirk resim sanatinin 19. ylizyil ortalarinda 1930 yilina degin tiim sanat akimlarina uzak
durmas bir agidan normal gériilmiistiir Ulkemizdeki sanat, Bat1 sanat seviyesinden ¢ok
uzaktir. Avrupada da yiizyillarca yapilan galismalar sonucu olarak var olan tarzlarin
aniden uygulanmasi ve halka indirgenmesi Yyersiz bir ¢aba olacaktir. D grubunu kuran
altt geng¢ sanatg1 bu diisiincelerde birlesmislerdir. Onuncu sergilerini Giizel Sanatlar
Akademisinde diizenlemislerdir. Bu sergiye katilan sanatcilar: Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Cemal Tollu, Arif Kaptan, Eren Eyiiboglu, Fahriinnisa Zeyid, Esref Uren, Hakki Anli
Elif Naci, Salih Uralli, Nurullah Berk, , Sabri Berkel, Zeki Faik izer, Ziihtii Miiridoglu.
(Berk ve Ozsezgin, 1983: 54-55).

1934’te D hareketine Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Turgut Zaim’in girmesiyle
ressamlarin yoresel ezgiler ve konulara  yonelmislerdir. Geometriksel anlayigla
Anadolu kdylerindeki kiibist sekillerin soyutlamasi ile ilgili bir iligkilendirmeleri ilgi
cekmektedir (Tansug, 1991: 181).

D grubunun sanatsal yapitlari o donemdeki mevcut sartlarda, ilk etapta toplum
tarafinda anlagilmamis degisik bakilarak olumsuz elestirilere maruz kalmistir. Daha
sonra akademi Ogrencileri ve entelektiiel kisiler tarafinda deger verilmistir.Bu konuda
aydin kesim benimsemeye baslamigtir. Bunda da D grubunun ressamlarminbiiyiik

yardimlari olmustur (Ersoy, 1998: 27).

D grubu hareketinin gen¢ ressamlart 1947 yilinda agilan sergiden itibaren
gruptan ayrilmaya karar vermislerdir. Bu ayriliglar herhangi bir problemden dolay:
olmamistir. On bes yillik silire zarfinda etkili grup calismalarindan sonra sanatgilar
bireysel olarak yapmaya calignuglardir (Berk ve Ozsezgin, 1983: 57). D gurubu

ressamlart, iilkede ve uluslar arasi sanatsal faaliyetleri ile 1950°li yllara kadar var olma
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cabast gostermslerdir (Tansug, 1991: 179). D grubunun modern sanatimizin
dogmasindaki rolii biiyiik olmustur. 1933’ten giinlimiize Tiirk resim sanatinin Soyut
anlayisindaki gelismeler Dogu ile Bati’yibir araya getirilerek etkili degerlendirmelere

katkida bulunulmstur (Berk ve Ozsezgin, 1983: 57).

Tiirk resim sanatinda mekan olgusuna vurgu yapan D grubu ressamlarinin
mekansal algi ve uygulamalarina baktigimizda (Ergiiven,1992: 62-63)’nin  Yoruma

dogru kitabinda genel olarak soyle ifade etmektedir:

“Tiirk resmi bir bakima mekanla ilgili sorunlarin tarihi olmasina karsin bu
konuyu isleyen kapsaml bir calisma heniiz elimizde yoktur. Oysa bati tarzindaki
resme gecisin temel olciitii  veni bir mekdn duyarliiginda ortaya cikmaktadur.
Ancak, bu koklii doniistimde etkin bir rol oynayvan ayrintilar dikkate alinmadig
stirece, resimsel mekanin ardindaki sanat iradesi, sadece iki boyutu asmaya
vonelik bir egilimi dogrulavan degerlendirme modeline birakmaktadir verini.
1933 vihnda kurulan D arubu ise, heniiz kimlik arayvisinin  siirdiigii boyle bir
ortamda, resimsel Mekdnin olusmasma vonelik her tiirlii cabayi pesinen gecersiz
kilan bir tutum icine girmistir.Ovle ki, tictincii boyut ile yeterince hesaplasma
firsati bulamayan Tiirk resmi, daha birkac, kusak once ele gecirdigi veni ifade
tarzini, bu kez Modernizm adina dislamak zorunda kalmistir; yani yiizyillar boyu
resim yapma olanagindan mahrum bir toplumun bu konudaki iyi niyetli
girisimine daha ilk asamada set cekilmistir acikcasi. Aslinda D grubu tivelerinin
en biiviik yanilgisi, Bati’da resimsel Mekanin viizeysellesmesini hazirlayan somut
nedenleri dikkate almaksizin, olmayan bir sorunu tepeden inme Tiirkiye’ye ithal
etmis olmalaridir. Nitekim, Kiibizm veya diger konstriiktivist egilimler temelde
perspektiften yorgun diisenen bir gelenegin iirtinii olmalairna karsin, D grubu
sanatcilarinin  yetistikleri ortamda heniiz perspektif esrikligi bile tamamen
asilmis, degildir. Demek ki, en az izleyici kadar, sanatci da hevesini alamadan
perspektife veda etmek zorunda kalmistir < (Ergiiven, 1992: 62-63).

Bu baglamda, calisma kapsaminda Tiirk resim sanatinda mekan kavramina
vurgu yapan D grubu ressamlarinin mekénsal algi ve diisiincelerini incelemek i¢in
sanatgilarin eserleri dogrultusunda tek tek ele almak yararli olacaktir. Abidin Dino,
Cemal Tollu, Elif Naci, Nurullah Berk, Zeki Faik Izer, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Arif
Kaptan, Zeki Kocamemi, Turgut Zaim, Eren Eyiipoglu, Sabri Berkel, Esref Uren,
Fahrunisa Zeid, Hakki Anli, Salih Uralli ve Halil Dikmen alt bagliklar halinde asagida

verilmistir.
2.6.1. Cemal Tollu

Ik calismalarm kiibist bir anlayista iireten Cemal Tollu eserlerinde mekansal

istikrar1, 6zgiin ve hassas iislibu formla biitiinlesmistir.



37

Gromaire gibi, ayrintiya yer vermeyen, abidevi tarz, ancak saglam bir mimari
blok igerindeki figiirsel goriniimlerini yansitmistir. “Hatay’da portakal bahgesi” adli
yapit1 ise, Eti alcak kabartmalarindan esinlenerek yapilmis basarili bir calismasidir. ilk
yapitlarinda konstriiktivist/ingaci diizenleme anlayisina yer vermistir. Calismalarinda
kiitle biitiinliigii olusturmaya caligmistir. Bunun akabinde kiibist/insact bir anlayis

benimsemistir (Baskan, 1989: 39).

Cemal Tollu’ya ait “Toprak Ana” adli eserde Cemal Tollu’nin kiibist tarzda
calistign goriilmektedir (Resim.l). Kompozisyon olarak iiggen bir kompozisyon
denilebilir, kalin siyali konturlar kullanilmistir. Tonlama yoktur. Genelde soguk renkler
kullanilmistir. Mavi, yesil tonlar1 agirlikli olarak, ¢ok az olarak da krem ve turuncu
kullanilmistir Mekan yoniinde baktigimizda, figiir ve mekan iliskisi yiizeysel olmakla
beraber figiirler sert kontiirler ile belirlenmis, arka fon ise sade bir bosluk yaratilmistir.
Cemal Tollu’nun ‘Balerin’ isimli resmi bu anlayisa ornek olarak alinabilir (Resim.2).
“Resmin merkezinde bir balerin figiirii yer almakta ve arka duvarda balerinleri gosteren
bir tablo ya da balerinlerin yansidigi bir ayna bulunmaktadir. Kompozisyonun
merkezinde dikey olarak uzanan balerin figiiriiniin sola dogru uzanan sag kolu silindirik
ya da dikdortgenimsi bir bigim almistir. Eteginin sag kenarmin ve sag kolun paralelligi,
sol bacagin bu paralellige dik uzanisi; figiiriin kompozisyonda olusturdugu dikenlige
arkadaki tablo yada aynanin karsitlik olusturan yatayligi, sanat¢inin bilingli bir bigim
ingas1 yaratmaya calistigini gostermektedir. Kirmizi, yesil, kahverengi ve mavinin
tonlarinin kullanildig1 resimde renkler ikinci planda kalmis, kompozisyonda renklerden
cok figiirlerle geometrik kurgu elde etmeye yonelmistir. Bu kurgu, sanat¢inin ingaci ve
kiibist egilimlerini yansitmaktadir. Geometrize edilmeye ¢alisilmis unsurlarin birlesmesi
bir biitiinliik saglayamadigi i¢in kompozisyon, kiibist bir resimden ¢ok, kiibist egilimler
tastyan bir deneme olarak kalmaktadir (Resim.8). Grubun dagilisindan, ozellikle
1950°den sonraki c¢alismalarinda C. Tollu insac1 ve kiibist egilimlerini Hitit
kabartmalarinin kiitlesel ve keskin hatli bicimlendirme anlayisiyla gelistirerek daha

sonuglara ulagsmaya ¢alismistir (Anik, 1994: 92).

Bilindigi gibi tigiincii boyut, derinlik yanilsamasi resmimiz i¢in 1930’1 ara dogru
ve hatta 1930°dan sonra bile hala bir yenilikti. Oysa Bati’da 1910’larda, uzay1, uzayin

kucakladig her seyi tek bir bakis acisindan sunan ve ¢dzen uzayla yer degistirmesine
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izin vermeyen objektif gercekgeilikle, ii¢ boyutlu uzam imgesiyle yetinmeyen Kiibistler.
resme dordiincii boyutu, zaman boyutunu da eklemek istediler, resimleri ‘Eszamanlilik’
ilkesine gore ayn1 anda baska baska agilardan gdstermeyi denediler. Bunu yapabilmek
icin, Ornegin; kartondan bir dikdortgen prizmanin ek yerlerinden coziilerek diizlem
lizerine biitlin yiizeyleri goriinecek bicimde yayilmasi gibi nesneleri bilesenlerine

ayirdilar, pargaladilar.

Tollu, empresyonizmi Anadolu’nun sert iklimiyle bagdastiramamis ve
konstriiktivizme yonelmistir. Anadolu-Hitit sanatindaki kunt bigimlerden etkilenerek
resimsel elemanlari olusturmustur. Uslup arayisim bu yonde yapmustir. Bu arayistaki

degisimleri ona ¢agdas resimde biiyiik katkilar saglamistir (Tansug, 1992: 189).

“Ankara kecileri” adli eserinde ise mekan coziimlemelerine baktigimizda:
Cemal Tollu’nun bir ¢oban ve keg¢ilerini konu alan kiibist tarzda ve lekesel ¢alisilmis bir
resmi gorlilmektedir. (Resim.3). Eser bir yiizey resmidir. Kompozisyon tim yiizeye
dagitilmistir. Bigimler siyah konturlarla belirtilmistir. Soguk renkler agirlikli olarak
kullanilmistir. En ¢ok kullanilan renkler mavi, yesil, siyah ¢cok az da turuncu, sar1, beyaz

renkleridir. Tonlamaya fazla yer verilmemistir (Resim.9)
2.6.2. Hakki Anli

Realizm ve empresyonizm tarzi ¢alismalarindan sonra soyut anlayisina yonelen
Hakki Anli, zengin bir renk ahengi icinde yiizeylerin ritmini ifadeye c¢alismistir
(Arseven, 1959: 262). Ressam yalin bir doga manzarasint kus bakigi goriiniimiinde
resmetmistir. Empresyonist etkileri yansitan resimde, renk ve mekansal kurguda dogaya
bagli kalinmistir. Resmin arka diizleminde bulunan yiiksek tepeler mavi gokytiziiyle
ayrilmis ve 151k en 6nde bulunan tepelere dogru yansimistir. Resmin 6n diizleminde
evler ve cami bulunmaktadir. Acik renk kullanilarak resmedilen evler ve cami, yesil
tonlarin hakim oldugu diizlemle uyum igindedir. Onceleri gercek¢i ve izlenimci
tarzlarda yapitlar veren sanatgi, daha sonralari Non- Figiiratif tarza ge¢cmistir (Resim.4).
Insacilign ve kiibizmi ile 6zgiin bir yorum bi¢imine sahip olmu, resimleri birbirini
tamamlayan biiyiikk renk boliimleri eklinde diizenlemistir (Bagkan, 1989: 47).

Akademi’deki 6grenim yillarinda renk, bi¢im ve hacim kaygilarinin 6ne ¢iktigi figiir
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resimleri yapimi, gittigi Parise’de Cezanne ve Picasso Kiibizminden etkilenmistir.
Baslangicta bu etkliler ile beraber eserlerinde Cezanne gibi nesne ile mekan arasindaki
iliskiye dair oylumlama ilkesini uygulamis fakat kiibizst tarzdaki eserlerde ylizeysel
mekan anlayis1 soz konudur. 1955’lerden sonra tamamen bu post-kiibist resimlerden
uzakla arak 1960’lara dogru kalin ve hareketli firga vuruslarinin 6ne ¢iktig1 soyut

disavurum/lirik-soyut anlayisa yonelmistir (Akdeniz, 1989: 66).

1955’lerden sonra ¢alistig1 non figiiratif resimlerin miimkiin oldugu kadar yiiklii
olmasini ve 15181n tablonun yapisindan gelmesini saglamaya ¢alismak ilk kaygisi olmus
tur. Sabah Tuvalet ve Eiffel Kulesi isimli ¢alismalar1 1960’lardan itibaren eserlerinin
tslibunu gosteren orneklerdendir. Tipki Nurullah Berk gibi, insaciligi ve kiibizmi
Ozgiin bir yorum bi¢imine sahiptir (Baskan, 1991: 47). Resimleri bir birini tamamlayan
biiyiik renk boliimleri seklinde diizenlenmistir. Soyut sanat alaninda 6zgiin ve nitelikli
calismalar yapmistir. Sanat¢inin kiibist donemi, bi¢imlerin pargcalanmaya ve bir biri
icerisinde erimeye baslamasiyla figiiratif donemden soyuta gecis asamasini
olusturmustur. Sanatc¢i, Tiirk resminin 6nde gelen en iyi ressamlarindan ve
temsilcilerindendir. Glinlimiiz Tiirk resim sanat1 ve ¢agdas bati1 sanati arasinda bir koprii
kurmustur. D grubu’nun ilk sergilerinde figiir ve natiirmortlardan olusan ¢aligsmalari ile
uzun slire doga gorlinlimlerine bagli kaldiktan sonra soyut arastirmalara baslamis,
ozellikle Fransa’ya gidip yerlestikten sonra tamamen soyut sanata yonelmistir (Serbetci,
2008: 62).

2.6.3. Halil Dikmen

Ronesans ustalarindan etkilenerek resim yapmis bir sanatgidir. Dikmen’in
“Balik¢ilar” isimli yapitinda 6n diizlemdeki figiirlerin ayn1 yone dogru baktiklari, ag
ceken tiim balik¢ilarin hareketlerinin birbirleriyle uyumlu olan ritimsel hareketleri ve
arka diizlemdeki figiirlerin kiiclilmesi; kompozisyonda mekan kurgusundaki ustaligi
yansitmaktadir. Resmin tepe hattinda daglarin perspektif kurallara bagli olarak
yerlestirilmis oldugu goriilmektedir. Ayrica  gokyliziindeki 151k oyunlarimin doga
gozlemine dayali olarak yapildiginin sdylemek miimkiindiir. Mekan kurgusunun
bulundugu zamana ve yere aslima uygun olarak yapilmis oldugu goriilmektedir.

(Resim.5). Titiz, 6n yargili, kuramlar1 goz Oniinde tutan bir disiplin anlayist izlerine



40

rastlamak miimkiindiir. Istanbul Resim heykel miizesinin ilk miidiirii ve giizel sanatlar
miidiirii olarak ¢alismistir. Bir ara Kiibist bigcimlemeler denemis, ama devlet sergisinde
teshir ettigi diizenlemelerle italyan klasiklerinin kurallarin1 uygulamistir. Baz1 soyut
arastirmalar1 olmasina ragmen, Ronesans ilkelerine bagl kalan klasik tarzi benimsemis
bir sanatgidir. Sanatsal mizaci, geleneksel tarzi, sanat kisiligi, begenileri, D Grubu ile

uyum saglamiyordu (Berk ve Turani, 1981).

2.6.4. Nurullah Berk

D grubu ressamlarinin mekan anlayislarini ¢oziimlemeleri yapilirken Mehmet
Ergiiven (1992)’in Yoruma Dogru kitabinda degindigi tizere Nurullah Berk ile ilgili

diistincelerini

“Burada karsilastigimiz bir baska talihsizlik de, kuram ve uygulamada Kiibizm’in
ya da daha genel bir deyisle Modernizm diyebiliriz buna iilkemizdeki
temsilciligini iistlenen isimlerin sinirll 6l¢iide yetenekli olmalaridir. Ornegin, ¢ok
sayida kitabt ile plastik sanatlarin iginde bulundugu kisir diisiince ortamim
silkelemeye ¢alisan Nurullah Berk, ozellikle kendisinden onceki Sami Yetik ve
Pertev Boyar gibi bu alanmn ilkleriyle karsilagtirildiginda, kuramsal acidan hi¢ de
kiiciimsenmeyecek bir basar: gdstermesine karsin, aym ¢izgiyi resimde
yakalayamamistir maalesef. Bu baglamda Nargile Igen Adam’t ammsamaya
calisalim. Berk’in on-arka iliskilerini biitiiniiyle digladigi bu resimde, her sey
tuval yiizeyine bitigtigi icin mekdna yer kalmamistir artik; daha dogrusu,
perspektifle birlikte mekdmn yiizeysel temsil edilmesi olanag da etkisiz hale
getirilmigtir...” seklinde ifade etmistir.

Nurullah Berk’in  “Nargile i¢cen Adam’it” bu yonden analiz etmeye c¢a-
listigimizda, oylumlama ve tonlu-gecisten bdylesine uzak duran Berk’in hangi amag
dogrultusunda hélen temsili olanda direndigini anlamak g¢ok giictiir (Resim.6). Fakat
ifade olanagi bu kadar olanaksiz bir tabloda karsilastigimiz ana problem, diglanmis
mekana isabet eden higbir ruhsal icerigin bulunmayisidir. Oyle ki, bu agidan minyatiiriin

cok daha tutarli bir mekan diigiincesine sahip oldugunu sdylemek bile miimkiindiir

(Ergiiven, 1992: 62).

Nurullah Berk’in diger bir olan “Iskambil Kagitli Natiirmort™ adl1 eserin mekan
analizine baktigimiz zaman daha insac1 bir yaklasim s6z konusudur (Resim.7). Berk,
1924-28 yillar1 arasinda Paris’te Ernst Laurens atdlyesinde sonra da Andre Lhote ve

Fernand Leger gibi 6nemli sanatcilarin atdlyelerinde ¢alismistir. Dolayisiyla sanatginin
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yapitlarinda Kiibizmin etkileri dogrultusunda yapiy1 pargcalama ve geometrik sekillerle
algilama egilimi vardir. Berk’in “Utii Yapan Kadin” isimli resminde, bu yapinin
parcalanmasi hali ¢ok agik sekilde goriilmektedir. En Onemlisi de, artik goriilen ve
gosterilmek istenen konunun giizel bir sekilde betimlenmesinden ¢ok farkli arayiglara
girilerek resmin ¢oziimlenmeye calisilmasidir. Nurullah Berk’in bu resminde, {itii yapan
kadinin itiiledigi kumas kompozisyonun farkli yerlerinde mekanin bir parcasi olarak
degisik bir eleman seklinde gosterilmistir. Her ne kadar bu resim, izleyicinin kendisini
resmin i¢ine ¢eken li¢ boyut algisini vermiyorsa da kendine 6zgii agik-koyu ve bosluk-

doluluk iligkileriyle ylizeyde bir mekan kurgusunu barindirmaktadir.

2.6.5. Sabri Berkel

Tiirk resim sanatinda D grubunun soyut egilimli ressami olan Sabri Berkel’in
1950’lerden baslayarak giiglii ve saglam bir gorsel tslip seviyesinde sanatin ilke ve
elemanlarina sadik bir sekilde gelistiren eserleri; kendisine 6zgili bicimlendirmeleriyle,
klasik ve modern sanat hareketleri ile, estetik form anlayisi agisinda diisiindiikleri alaka

ile Turk resim sanat tarihinde onemlidir.

1950 yillarinda “soyut-geometrik arabeskler” denildigi iislipta eserler iireten
ressam, 1955°ten itibaren ise “kaligrafik -soyut diizenlemeler” ismini verdigi ¢alismalar
yapmistir. 1950°lerin ilk yillarinda tirettigi eserler, Tiirkiye tarihinde soyut alaninda ilk
yapilan ornek eserler arasinda oldugu sdylenmektedir. Sabri Berkel devamli mekan ve
renk tonlari problemi ile ilgili olan bir ressam olmustur. Sanat¢i ilk ¢alismalarinda
mekan boyutunu saglarken perspektifik degerleri kullanarak derinligi saglamig.Fakat

son donemdeki ¢aligmalarida soyut mekanlara donmiistiir (Bulunday, 2005: 132).

Sabri Berkel’in 1930-50 arasi figiiratif resim ve gizimlerinde bile kendini belli
eden kalic1 diizen arayisi, ¢esitli donemlerinde yoneldigi farkli resimsel 6gelerin sonsuz
gorsel olanaklar1 isleyen, en azla en ¢ok anlam amacglayan ve Tirk resmi i¢inde az
rastlanan bir bi¢im siirekliligi ortaya koymustur (Erzen, 1997: 224). Tiimiiyle soyuta
yoneldigi 1953’lerden bu yana ilgilenmis oldugu mekan ve renk, daha Onceki
donemlerdeki figiiratif resimlerinde de asil ilgiyi olusturdugu goriilmektedir. Berkel’in

1953’lere kadar siirdiirdiigi konulu resmin, kendi deyimi ile “miize resmi’nden farkli
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konunun bigimsel igleyise ara¢ olarak kullanilmasidir (Erzen, 1982: 8). Sabri Berkel’in
resimleri hicbir zaman bir teknik gosteriye doniismemistir. Onun resimlerinde renk
kendi basina bir unsurdur. Ancak bir diger rengin tamamlayicisidir. Resmin bir bagka
temel 0gesi de mekandir. Baski ve yagli boya resimlerinde renk bdliimlenmelerinin ve
lekelerinin onlar1 ¢evreleyen bos alanlar ile kurdugu iligki, sanatginin mekan ve renk
anlatimlariin degiskenligi ve bu iki kavramin iligkisinin renk algisina verilen énemle

yeni anlatinlar ortaya koydugu goriilmektedir (Baskan, 1991: 63).

Berkel’in, her zaman ¢ergeve i¢indeki diizenin biitiinliigline oncelik veren yapi
anlayisi, ilk donemlerinde bi¢cim ve mekan arasinda ayirt edici, 1940’lardan sonra bigim
ve mekani birbirine baglayan ¢izginin gerilim, ritim ve li¢ boyutlu nitelikleri tizerinde
yogunlagsmistir. Hat ve minyatiir sanatina ilgisi, soyut yaklasimlarina ¢izgi ritmini ve
dekoratif zarafetini getirmistir (Erzen, 1997: 224). Sabri Berkel sanat yasaminin
basindan bu yana, devinim, isaret, yazi, mekan, denge ve daha bir¢ok kavramdan yola
cikarak bir bi¢im ¢esitliligi yaratmistir (Erzen, 1982: 11). Sanat¢t bu donemle ilgili

olarak agiklama yapmuistir:

“Resmi ikiye aywdim: alt yapt ve iist yapi. Nasil bir yapt temelsiz olmazsa ve
kendine gore hesaplari kurallart varsa sanat eseri i¢in de boyledir. Evvela, bir
resmin karakteri goz oniine alinir ve incelenir. Ciinkii, bir Yunan filozofunun
dedigi gibi, en kusursuz sekiller geometriye dayanir. Iste bu resmin alt yapisidir.
Resim sanatinda plastik anlamda sekillerin bir ritmi vardir. Sekillerin bir diizen
icinde yerlestirmeliyiz ve birbirine baglamaliyiz” (Bulunday,2005: 133)

Sabri Berkel’in mekan anlayisina bakildiginda “Yogurtgu” isimli resminde,
mekana ve figlire dair tiim elemanlar1 geometrik formlar seklinde ayristirip soyutlayarak
gostermektedir. Artik soyutlama Oyle bir hal almaktadir ki, resim sanki renkli
motiflerden olusan bir yiizeysellige ulagsmistir. Dolayisiyla boyle bir noktada derinlik
hissi ve mekan algis1 ancak renklerin birbirleriyle olan etkilenimiyle saglanabilmektedir.
Renk iliskileriyle elde edilen derinlige Berkel’in “Cukurcuma Mahallesi’nden” isimli
resmi de 6rnek olarak gosterilebilir. Ondeki resim yiizeyine paralel olarak konulmus
turuncu sar1 arast duvar resmin en acik noktasi olarak diger elemanlar1 geriye
itmektedir. Ancak Berkel’in “Yogurt¢u’su, Tiirk resminin o donemde i¢inde bulundugu

avantgarde-yenilik¢i tavr1 gostermesi agisindan ¢ok dnemlidir (Resim.8).
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Sabri Berkel’in bir diger eseri olan “Simitgiler”e mekan yoniinde baktigimiz
zaman sanat¢inin diger eserlerinde oldugu gibi renklerin ¢esitli alanlar halinde
kullanilisinda renk ve mekan anlatiminin degiskenligi ve bu kavramlarin iliskilerinin
renk algisina verilen 6nemle yeni anlatimlar ortaya koydugu goriiliir.Sanat¢1 giindelik
yasamin iginden, sokaklarda rastladigimiz tipik figlirlerden biri olan simitciyi kiibist
geometrik bir bicimde resim yilizeyine tagimigtir. Resimdeki ¢izgilerle, bu ¢izgilerin bir
araya gelerek olusturduklar1 yiizeysel bi¢cimler ve renkler tam bir uyum igindedir.
Geometrik sekiller tablonun biitiiniinli kapsamaktadir. Ressam genel olarak sicak
renkleri kullanirken zeminde agik ve koyu gri tonlarini tercih etmistir. Simitcinin sol
eliyle tuttugu ve basinda tasidigi tablada yedi adet simit bulunmaktadir. Simit¢i sag
omzunda da tablasini {izerine koymak i¢in kullandig1 sehpasini tasimaktadir. Tabladaki
simitler ve sehpanm dairesel yiizeyi uyum igindedir. Simitginin arkasinda Istanbul
siluetlerini olusturan kubbeler goriilmektedir. Ug kubbe ve bu kubbelerin altinda da
revaklart (Ustii ortiilii onii agik yer) andiran, dairesel Tiirk mimarisinin 6zelligini
tasityan bicimler yer almaktadir. Resmin sag tarafinda bir bant seklinde gordiiglimiiz
motifler, Tiirk kilim sanatinin 6zelliklerini yansitmaktadir. Simit¢inin fonundaki genis

dairesel ¢izgiler, konuyu toparlayici bir etki yaratmaktadir (Resim. 9).

2.6.6. Salih Uralli

Salih Uralli, D grubu’na sonradan katilmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde bir
dénem Namik Ismail atlyesinde ¢aligmaya devamettikten sonra 1931°de Fransa’a
giderek Fernand Leger ve Andre Lhote at6lyelerinde ¢alismis, kiibizmden ¢ok etkilenen
bir sanatgidir. Ozellikle Picasso’dan oldukga etkilenen Urally, figiirlii kompozisyonlarini
dahi Kiibik bir anlayisla olusturmustur. Salih Uralli’nin “Kompozisyon” (1944) isimli
yapitinda, bir insan figiirli soyutlamasi1 ¢ok parcali, kiibik bir sekilde betimlenmistir
(Resim.10). Planlarin, kolajda oldugu gibi iist iiste bir araya getirilmesiyle yapilmis bir
etki yaratan resimde, mekanla figliriin parcalar1 birbirlerine karigmistir. Figliriin
mekandan ayrilmasina yarayan tek eleman ise, sol alt kdsede yere diisen kendi
golgesidir. “Bu resimlerinde figiirle ilgili ¢izgisel kesismelerin ritmik yapisim yineleyen
sanatgi, figiire bagimli soyutlama egilimiyle Tiirk resminde modelajdan ilk vazgegenler
arasinda sayihir. Cizgisel kesismelere dayanan bir Kiibizm iizerine temellendirilen ¢alismalar

Insact belirli ve diisiiniilmiis yiizey ¢izgi kompozisyonlaridir” (Eczacibasi, 1845).
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Sanat hayatinin ilk donemlerinde Picasso’nun etkileri dahilinde ¢ok basarili ve
gelecegi parlak bol figiirsel kompozisyonlar ¢alistigi  halde uzun zaman D Grubu
sergilerinde yer almamustir.Salih Urall1, Picasso’nun tesiri altinda oldugu 1940’larin ilk
yillarinda “Ana” (1941) gibi figiirsel kompozisyonlar ¢alismistir. Bu eserlerinde figiirle
alakali ¢izgisel hesaplasmalari ritmik igerigini tekrarlayan ressam, figiirsel soyutlama
taz1 ile Tirk resim sanatinda modelaj kullanimini ilk birakanlar i¢inde yer alir.
Cizgilerin kesismeleri Kiibist-insaci anlayisi esas alan galismalardir. Eserlerin mekansal
acidan analizlerine baktifimiz zaman soyutlama keskin konturlarla ve parcalanmis
figiirsel ¢izgilerinin ahenkli ritiieller sekline doniistiiriilmesiyle mekan boyutu
olusturulmustur (Resim. 11). Uralli bu eserinde dénemin ortak resim anlayisinin
paralelinde bir bicim belirlemistir. Ayn1 sert konturlar ve ayni1 geometrik yapilanma,
bircok sanat¢inin yapitinda ortak duyarlikla glindemdedir. Bir tiir sentetik kiibizm
olarak degerlendirilebilecek bu resim anlayisinda mekansal ¢ozlimlemeler

goriilmektekdir.
2.6.7. Eren Eyiiboglu

Calismalar1 Andre Lhote kadar, esi Bedri Rahmi Eyiiboglu’ nun da etkilerini ve
zevklerini tasimaktadir. Bedri Rahmi’nin Anadolu sevdasindan etkilendigi agikca
goriilmektedir. Fakat Bedri Rahmi’ninkine oranla pek goriilmeyen bigim kaygilari
hissedilir. Sanatginin geometrik egilimi “Model” ve “Milasli Aga¢” gibi yapitlarinda
acik bir sekilde goriildigii yoresel temali resimlerdir (Baskan,1991: 50). Deseninde
bigim olgusunu, amtsalligini gerceklestiren bir mizaci vardi. Uslubu siislemeci olmaktan
cok, “plastik” diyebilecegimiz nitelikteydi. Cogu figiir ve portrelerinde nesnenin viicut
boliimlerinin, 151k ve golge ayrimmin bu kaygiya uygun dagildigi goriliir. Figiirler

arasinda mekansal bir derinlik az da olsa goriilmektedir.

Dogu islam sanatinin perspektifinden, 151k ve gdlgeden, yagli boyadan uzakta
gelismis minyatiir sanati, bitkisel saf renkler, perspektiften ve hacim duygusundan uzak
bir mekan, 6zellikle soyutlama anlayis1 yeni diller arayan 20. ylizyil sanat1 i¢in acgilim
olanag1 veren ana kaynaklardan birini olusturmustur. Eren Eyiliboglu i¢inde bu bdyle
olmustur (Edgt, 1994: 20). Eren’in calismalarindaki mekan olgusunda bigimsel denge
kaygist goze garpmaktadir (Berk ve Turani, 1981: 108). Eren Eyiiboglu, eserlerinde
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soyutlama ve expresyonist tarza yakin bir anlayisla, dogu kiiltiiriine ve gelenekli
yasam tarzini elealan yonelik temalarkullanmistir. Eserlerinde kiiltiirel degerleri,
sanatsal 6zellikler ile bir araya getirmis, bicimsel durusunu ve abideviligi tercih ederek
dekoratifsellikten uzak durmus, (Arslan, 1997: 573). Kirsal hayati, konu alan kiiltiirel
karekterleriyle canlandirmis, ¢ok saf parlak ve koyu renklerle fovist bir islipla ifade
etmektedir (Ersoy, 1998: 69).

1930’larda yapittig1 eserlerde gelenekli siislemelerden ilham alarak ¢evreye ve
kiltiire bagli kalarak modern ve kendine has bir formu yakalama cabasi vardir. Eren
Eyiiboglu'nun bu donem resimlerinde esi Bedri Rahmi’nin iki boyutlu ve nakisci
tislubuna karsilik, yoresel anlatimlara plastik degerler kazandirma egilimindedir
(Arslan, 1997: 573). Dogu Islam sanatinin perspektifinden, 151k ve golgeden, yaglh
boyadan uzakta gelismis minyatiir sanati, bitkisel saf renkler, perspektiften ve hacim
duygusundan uzak bir mekan, 6zellikle soyutlama anlayis1 i¢in yeni diller arayan 20.
yiizyll sanatt i¢in agilim olanagi veren ana kaynaklardan birini olusturmustur. Eren

Eyiiboglu icinde bu boyle olmustur (Edgi, 1994: 20).
2.6.8. Zeki Kocamemi

Zeki Kocamemi eserlerinde, manzaralari, portreleri ve natiirmortla empresyonist
bir anlayisla yapmistir. Kocamemiresimleride mekan boyutunu olustururken tabiattan
feyzlenerek diistincelerini kiibist  bir kompozisyon ile tuvaline gegirmistir. Zeki
Kocamemi, caligmalarinda biitiinselligi yok etmeyen, deteya ¢ok inmeyen, saglam
geometriksel bi¢imler kullanmigtir. Renk, form ve mekéansal form uygulamalari ve
formlarin sanatsal i¢erigini onemseyerek dis mekan ¢alismalarinda 6n ve arka planlara
gore nesnelerin goriiniim degisimleri g6z Oniinde bulundurarak, mekan bakiminda
perspektifsel 6zellikler degerlendirmistir. Doganin canli etkilerinden yola ¢ikan sanatgi,
doganin dinamizmini yarattigi farkli bi¢cim etkileriyle yansitmistir. Geometrik bir
¢Oziimlemenin irlinii olan yapitlar, Tiirk sanatina doganin farkli bir yorum seklini
kazandirmistir. Insaci bir desen anlayisiyla kiibik formlara indirgedigi nesnelerin
oylumlarini belirgin kilan renk ve ¢izgi dagilimi, 151k degerlerinin birlestirici uyumunda

aktarilmaktadir (Giray, 1983: 18).



46

Zeki Kocamemi ingact ressamdir ve mimari biitiinliigii, kurulus kudretini bir ¢ok
seye tercih eder. Rengi kullanisi da onun bu 6zelligini destekler bir karakter sergiler
(Resim. 12). Konstruktif desenden boyaya gegince, daha dogrusu deseni boya ile
ortmek gerekince Zeki Kocamemi tablolarinin ¢izgi yapisini bozmadi. Empresyonist

tarzin tam tersine, pigment, kiibist formlar1 cok daha degerlendirdi.

Zeki Kocamemi’nin eserlerinde objelerin, figiirlerin toplumsal 6zellikleri, 0 obje
ve figiirleri reel degerler seklinde bildirir. Espasda insan figiirlerin ayaklar1 giiglii yere
basar, kiibist kaygi ve uzamsal birlik, bu nitelikte bir hedefin var olmasina yoneliktir
(Resim. 13). Plastik degerler geometriksel formlar1 goze hos getirir. Renk tonlar1, elvar
olan 1s1k-gblge yansimalari, objelerin kiitleleri, espasdaki yerlerini, perspektifsel

degerler belirler.

2.6.9. Zeki Faik Izer

Zeki Faik 1zer, baglangigta kiibist akimi benimsemis ve bunun etkisi
dogrultusunda kiibist mekan anlayisina ait olan oylumsuzluk ilkesinin yansimalarini
gosteren yiizeysel mekan anlayis1 goriilmektedir. Paris’te O. Friesz atolyesinde
calistiktan sonraki donemde daha ¢ok gercege ve doga gozlemine bagli kalan ¢aligmalar
yapmis, 1950’li yillarin ortalarma dogru da dogadan ve gergekei yaklasimlardan
uzaklasarak soyut bir anlayisa yonelmis, kimi zaman disavurumcu yonelislerle bigim

sinir1 tanimayan lekeci (tasist) ¢alismalar1 yeglemistir (Anik, 1994: 18).

D gurubu iiyelerinden Zeki Faik Izer, lirik tarzda soyutlamaya yénelik eser
tireten sanatcilar ile ayni ¢izgide, enstantaneli tavirlar ve degismeleri temel alan bir
gerceklesme siireciyle, kiibist, non-figiiratif eserlerde farkedilen , figiirsiiz lakin kiitlesel
formlar eserlerinde yapmaya devam etmislerdir. Bu formlarda var olan hacimsel etkiler
gorsel mekan olusturmalariyla ayni olmamistir. Bu boyut, yeni hacim tesiri plastik
ifadedeki renksel ¢esitliligi ile kontraslarina dayanarak mekan boyut olarak karsimiza

ciktigini goriiriiz.

Sanatc1 caligmalarinda kavramlarinin en giiclii 6rneklerini bulundurmaktadir.

Atomlarin hareketleri kadar dinamik firca darbeleri, hareketli ylizey ve resimsel
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mekanlar1 olusturmaktadir. Birbirini kovalayan hareketli firca darbeleri, lirik ¢izgiler ve
renkler yiizeyde yayildig: gibi i¢ ice girerek, iist iiste birkag¢ katl bir diinyay1 yaratir. Bu
da yiizeyin derinligine inip disina ¢ikarak resimsel bir {igiincli boyutu olusturur. Bir
baska belirgin 6zellik, izleyicinin dikkati yapitlarin bir odak noktasinda toplanmaz, tiim
yiizeye dagilir; ylizeyin disina tasmaz. Ciinkii tiim resim bir odak alanidir, mekanidir.
Bunda Jackson Pollack’in resimlerinin altinda yatan sanat anlayigina paralel bir mekan
anlayis1 nedendir. Ancak bu noktaya farkli bir yasam, sanat ve teknikle erismistir, Izer.
Doganin 6ziinii arayis onu soyuta gotiirmiis, bu da beraberinde dipdiri bir hareket ve
mekan olgusunu getirmistir (Anik, 1994: 17). Resmin sorunlarint ¢ézmeye doniik
arastirmalar yapan sanat¢i, resmin temel unsurlari iizerine ¢alismistir. Resimlerinde
saglam bir kompozisyon kurgusu olusturmak amaciyla sanat¢i; nesnelerin form
ozelliklerinden yola ¢ikarak, kompozisyon icerisinde ritmik dengeyi saglaya caligsmistir

(lhan, 2012: 92).
2.6.10. Fahrelnnisa Zeid

Soyutlamact bir Uslup disiplini yoniinden onde gelen Fahrunnisa Zeid’in
resimlerine mekan acisinda baktigimizda dekoratif soyutlama ile beraber bosluk ve
nesne iligkisini yiizeysel olarak yansitmistir. Tiirk kadin ressamlar arasinda 6zgilin bir
yer almis, elmas renklerin, 151k ¢izgilerin yogunlukta oldugu diinyalar1 resimlemistir.
Dogu sanati etkilerini yansitan, tual zeminini, bir degisik mozaik, bir vitray formatinda
kiiciik parcalara ayirarak, bu parcalari zit renkler ile boyayip devasal boyutta soyut
caligmalar gergeklestirmistir. 1953 yilinda yapmis oldugu “Triton Octopus” adli eseri,
bu nitelikleri tagiyan 6rnek bir ¢alisma oldugunu sdyleyebiliriz (Rona, 2007: 157).

Biiyiik boyutlarda gerceklestirdigi yagl boya tuvallerinde, Tiirk resim sanatinda
soyut tarzina olaganiistii katkilar sundugu diizenlemelerden, Dogu ve Bati sanat
anlayisin1 6ziinli gerceklestirmis, Sanat hayatinda nonfigiiratif, soyut, veya degisik
normal yere birakilmayacak, agirtici gel-gitler ¢izen egzotik etkiler dolu bir karektere
sdonligmiistiir. Heyecan dolu ve ilging kompozisyonlariyla bilinen Zeid’in 6zgiin
tiislibu, tek tarza indirgenemeyecek bir sekilde coskulu ve ¢esitlidir.Fahrelnnisa Zeid’in
sanat anlayisi; minyatiir sanati formatinda kurulmus figiirsel kompozisyonlariyla ilk

donem, vitray c¢alismalarina ¢agirim yapan kiibist ve 6zgiin soyutlamaci eserleriyle
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mekansal boyutunuda bu dogrultuda ortaya koymustur (Resim.16).

2.6.11. Abidin Dino

Abidin Dino, 1933’te, ressam arkadaslariyla beraber D grubuna katilmustir.
1952’de Fransa’ya yerlesmis ve hayatini orada stirdiirmiistiir. Paris’teki hayat1 boyunca
Tirk kiltiiriiyle irtibatin1i kesmeden ve Avrupa’daki gilincel sanat gelismelerini, yeni
egilimleri izleyerek 6zgiin bir ¢izgi olusturmustur (Dino, 2007: 7). Onun, Picasso ve
Cocteau’yu cagristiran golgesiz ve kalin “kontur” ¢izgilerinden meydana gelen
calismalarinin en karakteristik olanlar1 arasindadir. Plastik bir duygu veren karikatiir
benzeri desenlerinde ¢izgi arabesk bir sekilde yer almaktadir (Serbetci, 2008: 46).
Abidin Dino’nun bu ¢alismalari siyah beyaz desenlerden, lavilerden ve guvas
resimlerden olugsmaktadir. Deniz imgesini temel alan ve sanat¢inin bu imge dolayindaki
diissel-siirsel izlenimlerini yansitan ¢aligsmalari, aslinda dogaya bir Gvgiidiir. Deniz

karsisindaki duyumsal izlenimler de denilebilir bu ¢alismalara (Tansug, 2015: 43).

1933’te kurucularindan biri oldugu D grubu faaliyetlerine katilmis, gittigi
Paris’ten Picasso etkisi altinda Tiirkiye’ye donmiistiir. Desen ve ¢izginin 6ne ¢iktigi
caligmalarinda is¢i ve koylii karekterlerini kendine 6zgii bir anlayigla islemis olan
sanatgl, ilk etapta Picasso’nun etkisi altinda kalmigsken yapitlarinda giderek yerel ve
kendine 6zgii bir senteze ulagsmistir. Kendine 6zgii tarzindaki cizgisel ¢alismalarinda
sadece ¢izgilerin zemindeki boslukla biitiinlesip bir mekansal boyutun tersi olarak

imkansizlik olgusunu da olusturmus bulunmaktadir (Resim.17).

Abidin Dino, bir ¢icegi, bir deseni ve bircok konuyu ¢izerken kendine 6zgii
tislubuyla coskulu, gizemli bir insan sevgisini ve yasamini anlatmistir. Bir hat ustasinin
uzun, disiplinli, karali ve ani fir¢asiyla do unun tiim doga gizemini ve tinselli ini
yansitmistir (Erzen, 1984: 23). Ilk Tiirk minyatiir sanatmin ¢izgisel &zelliklerini
cagristiran, egri hatlarin musikisini var eden iislibu tarz, Bati ve Dogu tesirlerini
gosterir, renkten ziyade cizgide, boyadan ¢ok hattin arabeskinde bagarili olan bir mizaca

sahiptir.

Abidin Dino sanat yagsami boyunca degisik resimler yapmasina karsin, kendine
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has yalin ve dinamik desenleriyle bir tarz olusturdu. Dino’nun resim yasami boyunca
vazgecemedigi iki konudan biri eller, digeri c¢iceklerdir. Eller yasami boyunca

ilgilendigi konularin bagindayda.

Abidin Dino’nun, isimsiz adli eserinde (Resim.1) a¢ik zemin {izerinde siyah
cizgilerden olusan bir kadinin yan profilden tasvirini yapmistir. Cizginin anlatim
giiclinden faydalanan ressam resminde formu olustururken mekani yalin birakarak
resmin felsefi yoniine vurgu yapmaya calisir.Resim olduk¢a sade olmasina karsin
¢izginin devinimsel hareketiyle olduk¢a dinamiktir. Figiir ve mekéan iliskisinin
olusturmak i¢in yatay ¢izgiden olusan bir masa kullanmistir. Figiir bir elini masa iistiine

koyarken diger elini de omzunda tutarak denge olusturmustur.
2.6.12. Esref Uren

Esref Uren’de duygusal bir Empresyonizm uygulamaktaydi. Ancak tam
anlamiyla empresyonist degil de, bir acik hava, goriinim ressami, diyebiliriz. Tiim
yasami boyunca Cankaya sirtlarindan, havuzlu parklardan yaptigi goriiniimler bir
bakima empresyonist “icra” tarzini hatirlatmakla beraber, paletini dogal goriintiilere
gore ayarlayan bir sanat¢inin yapitlariydi. Bu tarziyla da D grubu’nun temel inaniglarina
ters diisebiliyordu. Grubun sanatgilar1 Kiibist, Konstriiktivist-insaci-soyutsal ilkelere
bagliydi (Berk ve Turani, 1981: 105).

Esref Uren’in enselerini mekan ydniinde inceledigimizde, resimlerinde dzellikle,
kent olusumundan kesitleri islemistir. Manzaralarinda, sanatginin agik kompozisyon,
limitsiz bir anlayig getiren hassasiyetin dinamik etkileri gortiliir (Resim.18). Sanatginin
serbest iri tuslarla yaptigi 11kl ve renkli Ankara manzaralari ¢ok taninmistir. Hemen
hemen her doneminde yaptig1 tablolar1 iri renk lekeleriyle olusturulmus serbest

bicimlemeci lislubun giizel 6rneklerindendir (Tansug, 1991: 375).

D grubu’na daha sonra katilan Esref Uren D grubu’nun genel atmosferinden ayri
bir yontem izlemistir. Kiibist-insac1 anlayisin aksine, disavurumcu bir isliip ortaya
koyuyor.Hayatinin ¢ogunu Ankara’da yasadigi i¢in, Cankaya’dan, Kurtulus Parkindan

yaptig1 acik hava resimleri izlenimci bir anlayis yansitiyorlar. Diger anlamda cagin
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modasi olarak algilanan kiibist-ingact gibi isliplarin siirekli olmadigina inanmis bu
bundan dolay1 dis mekanda galistig1 izlenimci tarzindaki eserlerin kaliciligina inanmis

bir ressamdir.

2.6.13. Arif Bedii Kaptan

Renkli bir karaktere sahip olan Arif Kaptan hakim bir manzaracidir. Sert firca
darbeleriyle yaptig1 peyzajlarinda doganin marazint ortaya koyan bir {sliba
sahiptir.Eserlerinde genellikle tema olarak, sonbahar, kivrimli yollar, kiitlevi evler gibi
islemistir.Burada bu eserin mekansal boyutuna baktigimizda D grubunun resimsel
mekan anlayiglarina yonelik cabalar s6z konusu iken sanat¢i cogu manzara resimlerinde
Oznel bir tavir icinde olusturdugu atmosferi mekana doniistiirmesi onu timiiyle farkli
kilmaktadir (Resim.19). 1914 doneminde  “manzara”  reSimleriyle taninmaya
baslamistir. Ressamin yalin bir manzaradan olusturdugu komposizyonda, renklerin
uyumu dikkat ¢ekmektedir. Mekanin 6n diizleminde agaclar bulunurken arka tarafta
binalar bulunmasi resimde perspektif derinlik saglamistir.Olusturdugu perspektif sadece
uzak-yakin iliskisiyle yapilmamis ayni zamanda bu derinlik etkisi kullandigi renklerlede
desteklenmigstir. Resimde kullanilan renkler, birbiyle uyumlu olup mevsimsel gecisin

habercisidir.

Uzun siire doga gorliniimlerine bagli kaldiktan sonra soyut c¢alismalara
yonelmistir. Buna da uzun siire bagli kalmistir. Sanatginin 1978 yilinda actig1 sergide,
soyut resimden siyrildig1 ve baslangic donemine dondiiglii goériilmektedir. Resim ve
heykel gibi plastik sanatlarda soyut ve somut gercege bagllikla gercekten uzaklasma,
diistinlis, duyus, yorum, bunlara bagli teknik, “icra” tiirleri birbirlerine Kkarsit,
birbirleriyle ilintisiz iki tutumudur. Dogaya bagliliktan onunla hi¢ ilgisi bulunmaz
goriinen soyut anlayisa gecmek, ona gectikten sonra da eski benligine donmek ¢ogu

sanatgida rastlanan bir fenomendir (Serbet¢i, 2008: 59).

[k sanat yillarindaki arama ve deneme iiriinleri elestirilere ugramasina ragmen
sanat¢t yilmamis, yeni ve alisilmamis islupla gilizel sorununu ¢ézme ¢abasi igerisine
girmistir. 1940’larda, Paris’te Andre Lhote’nin atolyesindeki g¢aligsmalari, onu 1950

yillarindaki kiibist ¢aligmalara yoneltmistir. Bu soyut diizenlemelerinde yerel ve
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folklorik temalar1 segmesi ilgingtir.

2.6.14. Bedri Rahmi Eyiiboglu

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun D grubuna katilmasiyla sanatgilar yoresel ezgilere
ve konulara ilgi duymaya baslamislardir. Kiibizm anlayisinda Anadolu’nun koy
yagantisi, kiibist-soyut Kesitler arasinda belli bir bag kurmaya c¢alismislardir (Ersoy,
1998: 27). Bir yiizeyi, bir resim dortgenini kilimlere, halilara 6zgii bir istif anlayisiyla
bezeme, hacmi olmayan, nakigslasmis bigimlerle, bu bigimleri derinliksiz, bir yiizey
istiine dagitma; yemeni yorgan yiizii ya da yazma Ortli tadinda bir sonu¢ almay1 da
1945’ten sonra denemeye baslamistir. Bu diizenleme higbir siisleme isinin kopyasi ya
da taklidi olmadig1 halde yazmalarla dokumalarda gordiiglimiiz bir niteligi yansitir. Bu
istif begenisi daha sonraki yillarda, uygulama ve malzeme zorunluluklari nedeniyle
daha kesin ve geometrik big¢imlerinin yalinligin1 animsatan, kisaca, stilize bigimlere

dontismiistiir (Erol, 1984: 88).

Bedri Rahmi Eyiipoglu’na ait “Kilimli” adli eser analizinde mekéan yoniinde
¢ozlimlemelerine baktigimizda Bedri Rahmi’nin karisik teknikle g¢ahistigi kilim ve
geometrik sekillerden olusan bir soyutlamasi goriilmektedir. Farkli bigimlerin birbiriyle
iligkilerini saglamak i¢in dikeyliklerden, dairelerden yararlanilmistir. Yuvarlak, oval,
diiz, kirik ¢izgilerin bir arada kullanilmasi dikkati ¢ekmektedir, mavi, siyali, yesil,
turuncu, bej tonlart en ¢ok kullanilan renklerdir (Resim.20). Bir kilim pargasinin

kullanildig1 bu tablo da, kilim motifleri, degisik geometrik sekillerle biitlinlestirilmistir.

Bu eser, kiiltiirel degerlerimizin korunmasi ve hatirlatilmasi  ve yeniden
yorumlanmasi bakimindan oldukg¢a 6nemlidir. Kilimlerimizin pek ¢ogunda kullanilan
motifler dogadan ve yasamdan alinarak sitilize edilmis sekillerden olusur.Resmin alt
diizleminde dikey olarak kullanilan dogal materyal, esere biitiinliikk saglayarak doga ve

kiiltiirel doniistimiin baslangicini yansitir bicimdedir.

Bedri Rahmi, ikinci duvar resmi denemesini 1946°da Ankara’da Biiyiik
Tiyatro’nun (Opera) girisindeki kapilarin iistiine yapmis ve teknigini gelistirerek tual

resmi ¢aligmalarinin yansira bu ¢aligmalarini da siirdlirmiistii. Tual resimlerinde goriilen
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mekansal degerler, duvar resimlerinde de yansimalarini bulmaktaydi (Anik, 1992: 92).

Erol Turan kitabinda, Bedri Rahmi’nin duvar ¢alismalarindaki mekansal boyutu
bu sozler ile ifade ediyor: “Bedri Rahmi, konusunun O6gelerini,” resim diizlemine,
Ozellikle duvara hicbir mekan ve derinlik etkisi uyandirmayacak bigimde

yerlestiriyordu” (Erol, 1984: 91).

Bedri Rahmi, geometrik katiliktan uzak kalmaya 6zen gostermis olsa da yine
kiibizmin esintilerinden izler tagiyan resimlerinde bile dogulu bir anlayis yansimaktadir.
Insan figiirleri Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun elinde degisime ugramaktan kurtulamaz.
Figiirler agirlikli olarak deforme edilse de, figiirlerin biitiinsel yapisi biiyiik bir uyum
icindedir. Kompozisyonda mekan igindeki nesneler olduklar1 gibi resmedilmisler, ¢ok
fazla degistirilmemislerdir (Resim.21). Kirmizi Han Kahvesi adli tabloda sag
tarafindaki figiir ise en ¢ok deforme edilendir. Her bir figiiriin basinda, farkli renklerde
ve modelde bere bulunmaktadir. Kompozisyonun ortasinda sari1 bir masa, masanin sag
ve sol tarafinda birer tabure vardir. Masanmn bi¢imi ve figiirlerin iizerindeki renkler
perspektif kurallarindan ve egemenliginden kurtarilmistir. Ancak bu resimde figiirler
nasil deforme edilmigse tiirkii sdyleyen figliriin elindeki saz da deforme edilmistir. Zira
sazin mizrap boliimii bir divan veya baglama sazdan 6te bir cura saz1 andirirken sapi,
kiiciik bir sazdan ziyade bir divan sazinin sap1 gibi islenmistir (Akgiil, 2014: 162).
Sanatc1 bizi canli renk catigmalariyla yapitin Oykiisiinden koparmak, dnce resimsel
olanla karsilastirmak istese de bu resimlerde insanin ice isleyen bir havasi vardir. Bu
kadar yerli olabilmek; ¢izdigi, resmettigi insanlarin kimligine biirlinebilmek; konusunu,
yani Anadolu insanim yiirekten sevmek demektir. Bu insanlardaki degerlere inanmak
demektir (Erol, 1984: 140). Resimdeki figiirler geleneksel goriinimden kopmadan
stilize edilmigtir. Figiirlerki bicimsel deformasyon estetik degerlere bagli kalinarak
yapilmustir.Figiirlerin hareketliligi resimdeki ahenki bozmadan biitiinlik saglamistir.
Kirmizi zemin iizeride kullanilan renkler, komposizyonu hareketlilik katmaktadir.
Goziimiiz figiirlerin biitliniinii algilamakta giicliikk ¢ekmez. Kompozisyon diizleminde
mekan i¢inde kullanilan nesneler, odak noktasina yerlestirilerek vurgunun bir parcasi

olmustur.

Bedri Rahmi Eyiip’e ait “Koyli Kadin (Tren Yolculugu)” adli eserin
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baktigimizda (Resim.22). Resimde esegin iizerinde duran bir koyli kadin kucagindaki
bebegini emzirmektedir. Figiiriin geleneksel goriiniimii ustaca stilize edilmistir. Arka
diizlemde komposizyonu ortaya ¢ikaran siyah renk kullanilmistir.Resimde formal bir
denge kurgulanarak iki yanda esit miktarda bosluk birakilmistir. Tuvalin en alt soll
tarafta geleneksel kiyafetleri bulunan bir figiir yan profilden resmedilmistir. Ayni
diizlemde dort figiiriin halay ¢ektigi goriilmektedir. Figiirleri ortaya ¢ikarmak izin arka

diizlemde mavi renk kullanilmastir.

Non-Figiiratif resim yerine figlirleri asir1 deforme ederek resimlerine uygulayan
sanate¢1, yeniliklere acik yapisit ve cesaretli tavri ile kompozisyon agisindan dinamik
eserler Uretmistir. Tirk kiltliriiniin geleneksel ozelliklerini de resimlerine yansitan
sanat¢l, Anadolu nakislari, dokuma kilim motiflerini resimlerine uygulayarak
geleneksel ve ¢agdas sanatin sentezini yapmustir. Doga resimlerinde perspektiften ¢ok
yiizeysel etkiler yaratarak, renge, bicimden daha ¢ok 6nem vermistir fakat desenden de

vazgecmenmistir (Ilhan, 2012: 92).

2.6.15. Elif Naci

Elif Naci, Tiirk resim sanatinin batililasmay1 geriden takibini engellemek i¢in
miicadele vermis, sanatinin baslangicinda bati tarzi bir “entimist” ev i¢i yasantilarin
ressami1 olmustur (Baskan, 1991: 31). Bu ilk donem caligmalarinin ardindan geleneksel
Tirk sanatina yonelmistir. Bununla beraber resimlerinde mekan isluplarinda
degismistir, derinligi olmayan yiizeysel minyatiir tarzl1 dikey bir mekan anlayis1 hakim

olmustur.

Ik esrlerinde “Entimit” iislubunu, ev i¢i yasantilar1 resmeden c¢alismalari
benimsemistir. Daha 6nce Nurullah Berk’te de degindigimiz, batili soyut sanat¢ilarin
dogunun “hat” sanatindan esinlenip ¢alismalarini bu islupla gergeklestirmeleri, Elif
Naci’de goriilmektedir. Bati sanatindan ¢ok, kendi kiiltiiriinde Gislup arayisina girmistir.
“Matisse Islam estetiginden yararlandi, biz ise onu dogrudan almay1 birakiyoruz,
Matisse’e tapiyoruz” sozii bunu desteklemektedir. ilk caligmalarinda goriilen “entimit”
tarzinin yerini, eski yazilarin soyut bakimdan tabloda birer resim elemani olarak

kullanilabilirligi, almistir. Siisleme motiflerini minyatiirden aldig1 elemanlarla
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bagdastirmis, eski yazilari da ¢ini motifleriyle kaynastirmistir. Bu etkilesmeler
dogrultusunda mekan anlayisida parellik gostermistir. Resimlerinin ¢ogunda derinlik
s6zkonusu degildir, minyatiirlerdeki yiizeysellik meuttur. Elif Naci’nin “Han Odalar1”,
adli eserinde bir geometrik soyutlamasi goriilmektedir. Kompozisyon tiim yiizeye
yayilmis olup, geometrik seki ilerle parcalanmalara yer verilmistir. Mavi, gri, kirmizi,

turuncu, siyah tonlar1 engok kullanilan renklerdir. Lekesel etki agirliktadir.

2.6.16. Turgut Zaim

Tiirk Resminin Yoresel egilimli ressamlarindan olan Turgut Zaim, minyatiir
sanatinin geometriksel ve sematik resim anlayisindan yola ¢ikarak, Anadolunun
kiiltiirel ve giinliik yasantilarindan belirli kesitleri ¢alismalarinda yer verilmistir. “Eski
Orta Oyunu gibi seyirlik tirii konulara ilgi duymustur. Kararll ve figiiratif bir tislubu vardwr”
(Arict, 2006: 83). Yoresel temalari, minyatiir sanati kriterleri géz oniinde buluduran
sanatc1, tarzini belirledikten sonra hayatinin sonuna kadar ayni anlayisa sadik kalmig ve
kiiltirel temalara yonelerek, yoriik kdylilerin giinlikk hayat anlarini 6zgiin bir anlayisla

eserlerine aktarmistir (Giray, 2002: 28).

Turgut Zaim’in eserlerindeki mekan boyutuna baktigimizda diger D grubu
ressamlarindan farkli minyatiir tarzda perspektifi kullanarak yiizeysel mekan olusturma
s0z konusudur.Anadolunun kiiltiirel yasam bicimlerini tuvale aktarmasi sanatsal varolus
ile toplumsal realiteyi bir arayagetirerek yeni bir atmosfer yaratmaktadir. Bununla
beraber resimlerindeki mekansal olgu, ylizey dogasi geregi durgun ve dikeysellik
sozkonusudur. Fakat sabit ve evrensel nitelik yerine kiitlirel yerellik o6zelliller tercih
edilmistir. Turgut Zaim eserlerindeki mekansal 6zelliklerin ¢ikis noktasi Tiirk minyatiir
sanatinin geometriksel diizen ve yiizeysellik igeren ozelliklerden yola ¢ikan Zaim igin

farkli ve 6zglin bir mekan anlayis1 ortaya koymustur.

Turgut Zaim eserlerinde Anadolu’yu kendisine 06zglii bir dslip ile
yorumlamistir.Resimlerinde ¢izdigi insan figiirleri mutlu, iy1 giyimli ve ¢aligkandirlar..
Cocuklar genellikle sakin ve agirbashdir. Genellikle bu tiplemedeki ¢ocuk figiirleri,

mekandaki eylem merkezinde bulunmazlar ve mekani siisleyen objeler gibidirler.
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Eserlerin kompozisyonlarinda yerel ezgiler kullanan Turgut Zaim, insan
figlirlerindeki siikunet ve yalinlik, mistisizmin giiriiltisiiz ve huzuru simgeler. “Hal:
Dokuyanlar” adli eserinde, ¢esitli birgok dokuya sahip giysileriyle bu kadinlar
calismanin ortasida yer alan ugrastiklart ise odaklanmislardir. Eserin sag tarafinda
bulunan kadin figiiriiniin kucaginda bir kedi yer alir. Sol tarafinda ise kadin basmana
varligin simgesi olan altinlardan bir taki dizini takmaktadir. Kadin figiirlerinin
arkaplaninda ¢ocuk figiirii ve besikte yatan bir bebek figlirii vardir. Zaim’in tiim

eserlerindeki mekan anlayis1 ayni tarzdadir.
2.7. 1lgili Aragtirmalar

Bu baslik adi altinda Tiirkiye’de arastirmamiza yakin olarak gordiigiimiiz daha
once yapilmis olan caligmalara yer verilmistir. Yapilan literatlir taramasi neticesinde

ulasilmis belli bagh ¢alismalar asagida sunulmustur.

Kocaman Akgiil, Elif (2014), tarafinda yapilan “Cumhuriyet doneminde
geleneksel tarzda c¢alisan Tirk ressamlar”, adli yiiksek lisans tez c¢alismasinda;
Cumhuriyet donemi icerisinde her anlamda gergeklesen yeniliklerin, sanatimizi da
etkilemesi kaginilmaz olmustur. Cumhuriyet dénemi igerisinde ressamlarimizin birgogu
kisisel iisluplar1 dogrultusunda i¢inde yasadiklari toplumun maddi ve manevi tiim kiiltiir

ogelerini, yerel ve geleneksel unsurlari ¢alismalarina yansitmiglardir.

Bu ¢alismanin amaci, Cumhuriyet donemi igerisinde pek ¢ok eser vermis olan
Tiirk ressamlarimiz arasindan, toplumsal gergeklikleri dogal bir yaklasimla ele alip
olusturduklar1 geleneksel tarzlar1 dogrultusunda sanatsal iiretimlerini gergeklestirmis on
bir ressamimizi degerlendirmektir. Arastirmada Cumbhuriyet doneminde geleneksel
tarzda ¢alistigin1 savundugumuz; Hiiseyin Avni Lifij, Abidin Elderoglu, Turgut Zaim,
Sabri Berkel, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Nuri Iyem, Mustafa Aslier, Cihat
Burak, Mustafa Pilevneli ve Ergin Inan eserleri, isledikleri konular, tarzlari, teknikleri,

ifade bigimleri, benzerlikleri ve farkliliklar1 ¢cercevesinde ele alinmistir.

Nitel arastirma yontemleri ile gerceklestirilen bu c¢alismada veri toplama

tekniklerinden tarihi arastirma ve belgesel tarama yontemleri kullanilmistir. Belgesel
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taramanin temel kosullar1 dogrultusunda amaca uygun yayin taramasi yapilmistir. Nitel

arastirma i¢in gerekli olan gecerlik ve gilivenirlik saglanmistir.

Anadolu’yu kesfeden sanatgilar, Anadolu’nun her tirlii kiltirel degeri,
geleneksel unsurlari, kOy ve kent yasami, tarihi olaylari, dinsel temalari, doga
giizellikleri ve mimari 6zelliklerinden etkilenmistir. Tiim bu degerleri 6ziimseyip kendi
yorumlariyla tuvallerine yansitirken farkli anlatim bigimleri kullanmiglar, Geleneksel
konular1 Bat1 resim teknikleriyle birlestirip bir sentez olusturmuslardir. Kimi toplumsal
gercekei, kimi izlenimci, kimilerinde soyut kaligrafik ya da kiibizmin etkisiyle
calismistir. Yasamu igerisinde insani, giinliikk kullanim egyalarii, yoriiklerin yasami
kilimlerimiz, yazmalarimiz, hat ve minyatiir sanatimiz, ¢esmelerimiz ve sokaklarimiz
vb. Anadolu insanina ait olan geleneksel unsurlarin hepsini ¢aligmalarinda kullanmis, en

ince ayrintisina kadar resmetmislerdir.

Karoglu, Alaybey (1995), doktora tezinde arastirmanin baginda yerellik {izerine
tartismalardan soz edilerek, olaymn niteliginin ve boyutlarinin tam olarak belirtilmesi
icin genis bir literatiir ¢alismas1 yapilmistir; Konu ile ilgili bilgiler kronolojik diizen
icerisinde sunulmus ve bdylece yerellik olaymm fikri olusumu agikliga
kavusturulmustur. Bu c¢alismanin 6ziinli ¢agdas Tiirk resminin yerellik boyutu
olusturdugundan doksana yakin tablo 6rnek olarak ele alinmistir. Bu eserlerin biiyiik bir
boliimii devletin korumast altinda Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi ile Ankara
Devlet Resim ve Heykel Miizesi kolleksiyonunda bulunmaktadir. Konuyu
zenginlestirmek amaciyla kimi 6zel kolleksiyonlarda bulunan tablolar da katolaga
alinmis ve boylece Tiirk Resminin biitiin donem 6zelliklerini kapsayan bir 6rneklemeye
gidilmistir. Ele alman eserler ontolojik agidan analiz edilmis ve Ozellikleri tespit

edilmistir.

Bilindigi gibi yerellik bigim ve igerik sorunudur. Bu yiizden eserlerin analizleri
de on ve arka yapr degerlendirilmesi seklinde yapilmis ve zengin bir katalog
hazirlanmistir. Eserin 6n yapisi; eserde bulnan pozitif degerlerin bigim ve motif olarak
varligina delalet eder. Arka yapi ise; eserin igerigi temasi ve ele alman konu ile mesajin

ihtiva etmektedir.
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Katolokta yer alan resimlerdeki farkli iislip Ozellikleri bir yana birakilarak,
eserler ele aldiklar1 konulara gore tasnif edilmistir. Tiirk Resminin baglangic
donemlerinde asker kokenli ressamlann agirlikta oldugu, oOzellikle gorsel tespite
dayanan ve kisisel tsliplasmanin fazla derinlesmedigi eserler goze carpar. Bunlar
Istanbul’un pitoresk etkisini yansitan saray, kosk, kasir, cami, havuz ve bahge
goriiniimlerini fotografik bir duyarlikda ele alan drneklerdir. Istanbul Devlet Resim ve
Heykel Miizesinde bulunan bu eserlerin tamami “Tiirk Resminde Yerellik”, “Dogal
Goriintimleri Yansitan Eserlerde Yerellik™ basligi altinda bilgi olarak verilmistir. Aynca
bu alanda eser veren Osman Hamdi Bey, Hoca Ali Riza, Seker Ahmet Pasa, Halil Pasa,
Namik Ismail, Avni Lifij, Refik Epikman, Turgut Zaim, Duran Karaca, Ismail Altinok,
Hiiseyin Yiice gibi sanatcilara ait manzara temasinmi belgesel bir karakterde isleyen

resimleri bu boliimde degerlendirilmistir.

Geleneksel kiiltiirtin en 6nemli belgeleyici unsurlarinin birisi dini ve sivil
mimariyi konu alan barinma ve yerlesim birimlerinin meydana getirdigi dokudur. Bu
konuya yonelen ornekler “Konut, Kent, Kent Dokusu ve Tarihi Yapilart Yansitan
Orneklerde Yerellik” basliginda sunulmustur. Konu ile ilgili olarak; Osman Hamdi Bey,
Hoca Ali Riza, Selehattin Teoman, Seker Ahmet Pasa, Halil Pasa, Sefik Bursali, Sevket
Dag, Refik Epikman, Nevzat Akoral, Sami Yetik, Eren Eyiiboglu, Turgut Zaim,
Hiiseyin Yiice, Oya katoglu, Ismali Altinok, Mehmet Yiicetiirk, Elif Naci, Zeki Faik
izer, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Erciiment Kalmik gibi sanatcilarin eserleri ele alinarak

barmmma ve yerlesim birimlerine ait yerel 6geler belirtilmistir.

Tiirk toplumunda onemli bir yeri olan, savaglar basta olmak iizere diger tarihi
olaylar1 konu alan eserler tesbit edilmis ve “Tarihi Olaylar1 Yansitan Eserlerde Yerellik”
boliimiinde bilgi olarak verilmistir. Aynca Hikmet Onat, Ali Cemal, Sami Yetik,
Ibrahim Calli ve Refik Epikman’a ait konu ile ilgili resimleri analizleri yapilarak bu

boliime ilave edilmistir.

Anik, Didem (1994) “Cumhuriyet doneminden giiniimiize Tiirk resminde mekan
yaklagimlar1”, adli g¢aligmasinda, resim yiizeyinde mekan kavraminin olusumuna,
konuya aciklik getirmesi kapsaminda yer verilmis ve inceleme iki ana boliim i¢inde

yapilmistir.
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Birinci Boliim, resim yiizeyinde mekan olusumuna ayrilmis. Birinci Kisminda
sanat eserinin organizasyonu, ikinci kisminda ise resimsel mekana etki eden degerler
esas almmustir. Arastirmanin ikinci boliimiinde, gelisim ¢izgisinde Tiirk resminin
mekansal yaklasimlar1 incelenmistir. Tiirk resmini 1950°1i yillara getiren siireci, ikinci

kistm ise 1950 ve sonrasindaki gelismeleri icermektedir. Incelemeye alinan
konular, resim ornekleri ve calarmalariyla desteklenmis, ikinci Boliimde yapilan

resimsel Kan analizleri dogrusunda 6rneklemeler agirlik kazanmistir.

Beyoglu, Aylin (2007), “Cumbhuriyet Sonras1 Tiirk Resminde Mekan Olgusu”,
adli tez caligmasinda uzayin insan eliyle siirlandirilmis bir parcasi olan mekan ayn
zamanda smirsiz bir bosluktur. Mekan kavrami, mimari igerisinde biiyiilk deger arz

etmektedir. Smirlarinin fiziki dnemi kadar gorsel etkileri de onem tagimaktadir.

Sanat¢inin dogaya yaklagma endiseleri, gercek bir mekan yaratma adina derinlik
sorununu da beraberinde getirmistir. Boylece, Ronesans sanatinin énemli bir bulusu
olan perspektif, resim sanatinda yerini almistir. Perspektif ve benzeri yanilsama
formiilleri vasitasiyla mekanin illiizyonu (tasviri) soyutlanmaya baslamistir. Mekan
soyutlamasinin Kiibizm ile basladigi ger¢egi yadsinamaz. Kiibizm ile geleneksel
perspektife, 151k- golge kullanimlarina ve sanati doganin taklit edilmesi olarak géren
kuramlara kars1 ¢ikilarak, dogadaki bigim, doku, renk ve mekénlan taklit etmek yerine
parcalara ayrilmis nesneleri cesitli yonlerden ayni anda algilanabilecek bi¢gimde yan
yana getirerek yeni bir gergeklik yaratilmistir. Mekanin soyutlanmasiyla birlikte mekan
ve form O6zdeslesir. Ardindan da non- figiiratif resimle birlikte mekan yanilsamasi
ortadan kalkarken; yerlestirme sanatinda (enstelasyon) ise mekan olgusu gercek bir

deger olarak sanata dahil olmustur.

Yaman Yasa Zeynep (1992), “1930-1950 yillar1 arasinda kiiltiir ve sanat ortana
bir bakis:d grubu”, adli doktora tezinde, D grubu, 1933-1951 yillan arasinda etken
olmus bir sanat¢i toplulugudur. 1933 Eyliil’iinde bes ressam ve bir heykeltiras; alt1
sanat¢1 arkadasin; Nurullah Berk, Zeki Faik Izer, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino
ve Ziihti Miiritoglu’nun bir araya gelerek olusturduklari bu topluluk, bati sanatina
doniik plastik sanatlar tarihimizin ilk grup etkinligidir. Glizel Sanatlar Birligi (Osmanlt

Ressamlar Cemiyeti), Yeni Ressamlar Cemiyeti, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
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Birligi’nden sonraki dordiincii sanat toplulugu olan grup, Latin Abidesi’nin doérdiincii

harfini simge olarak se¢mistir.

Grup tiyelerinin sayisi, Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu,
Esref Uren, Halil Dikmen, Sabri Berkel, Salih Uralli, Hakki Ardi, Fahriinnisa Zeid ve
Zeki Kocamemi’nin de katilimiyla giderek artmig, Léopold Lévy, Seref Akdik ve Cemal

Nadir Giiler de birer kez yapitlarini grupla sergilemislerdir.

D Grubu Cumhuriyet’in ilk gen¢ kusagini temsii ettigi gibi, bu dénemin gorsel
sanatlarinda da etkili ve yonlendirici bir rol oynamistir. Cogu Paris’te ¢esitli sanatcilarla
caligmig, Ozellikle André Lhote’un ‘kiibist’ ve yapisala, Femard Léger’nin ‘sentetik

kiibist’ etkili bicim anlayisim, ‘yasayan sanat’ kavramim Tiirk sanat ortamina sokmus,

1914 izlenimcileri olarak andigimiz ve ¢ogu Giizel Sanatlar Akademisi’nde

hocalik yapmakta olan bir kusagin akademik izlenimciligine de kars1 ¢ikmistir.

D grubu, devletin 1930’larda giiglenen halk¢ilik ve ulusguluk programi
dogrultusunda kiiltiir ve sanat olaylarina ‘ulusal’ ve ‘yeni’ bir yon verilmek istendigi
sliregte yer alir. Cagdaslasma yolunda tiim kuramlariyla batiy1 6rnek alan Tiirkiye’nin,
sanatinin da yeni olmast gerektigim savunan grup, baslangicta gecmis
geleneklerimizden, birikimimizden yararlanmak yerine batidaki yeni akimlari tanitma
ve deneme yolunu se¢mis, ¢ok sayida sergi diizenleyerek ‘yeni’ sanati halka gostermeyi

amaclamistir.

1960 yilinda diizenlenenle birlikte yurticinde on yedi sergi ger¢eklestiren grubun
ilk on alt1 sergisi, 1933-1951 tarihleri arasindadir. 1937 yilindan itibaren ¢ogu, en eski
sanat kurumu olan Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde toplanan grup iiyeleri, giderek
devletin sanat politikasina yon veren bir konuma gelmistir. 194011 yillarla birlikte dogu-
bat1 biresiminden 6zgiin bir yoruma ulagsmay isteyen D grubu, yurtdisina da agilarak

diizenledigi sergilerle ¢cagdas Tiirk plastik sanatinin tanitilmasina katkida bulunmustur.

Sanata iligkin caligmalari, gorislerini dile getiren yazilariyla ¢agdas Tirk

sanatinda etkin rol oynayan D grubu tyeleri, 1950’11 yillarda yayginlagsmaya baslayan
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‘soyut’ sanat tartismalari i¢inde de yer almiglar ve 1951°den sonra galismalarim kisisel
olarak siirdiirmiislerdir. D grubu, yenici”, ‘ilerici’ ve “yaptirimer” tutumuyla bugiin hala

stirekli tartisilan bir yerin de sahibi olmustur.

Markog, Mehtap, (2013). Sanat Nesnesi ve Mekan Iliskisi Uzerine Uygulamalar
adli yiiksek lisans sanat eseri ¢alismasinda mekan kavrami; mimarlik disiplininin temel
kavramlarindan olmakla birlikte diger pek cok alanda iizerine tartisilir. Felsefeden,
sosyolojiye, fizikten, estetige temel sorunsallardan biri olan mekan, farkli disiplinlerde

gosterdigi anlam ¢esitliligini tarih boyunca sanat alaninda da géstermistir.

Mekanin ifade alaninin sorgusu bu tezle miimkiin olmamakla beraber, tez
kapsaminda mekan ve mekanin sanat nesnesiyle iligkisi sanat tarihi alaninda tiretilen ve
tartisilan eserler cergevesinde ele almak amaglanmistir. Sanat tarihi siiresince Kimi
zaman temel konu olan mekan kimi zaman da alisilanin aksine ele alinmis, arazi sanati
doneminde oldugu gibi kullanimina yeni anlamlar getirilmistir. 1960’lar plastik
sanatlarda eszamanli ve art arda gelen sanat hareketlerine sahne olmustur. Bu ¢alismada
0 tarihlerden gilinlimiize sanatta mekan ve nesne iliskisi tartisilacaktir. Mekanin sanat
nesnesi lizerindeki etkisi ¢evresinde, sanat nesnesinin mekanla biitiinliigii irdelenecektir.
20. yy’la birlikte yapit-mekan iliskisi de sorgulanmaya baslanmistir ve bu donem, sanat
yapitinin ¢evresiyle kaynagmasini saglamistir. Bu anlamda geleneksel olan “izleyici”
anlayis1 da, yerini deneyimleyen ve sanat yapitinin bir pargasi olan izleyici modeline

birakmustir.

Tezin birinci boliimiinde mekan kavrami sozlikk anlamlar1 ve genel anlamiyla
aciklanmaya caligilmis, mekanin sanat tarihindeki yeri ve sanat nesnesiyle olan iligkisi
tizerinde durulmus konunun tarihsel gelisimi ve degisimiyle incelenmistir. Bu bdliimde
sanat nesnesi basligr altinda, giinliilk nesnelerin sanatta varolma siireci ele alinmistir.
Ikinci boliimde calismalarinda farkli agilardan sanat ve mekan iliskisini ele alan

sanatcilar tartistimistir. Ugiincii boliimde kisisel uygulamalar agiklanmustir.
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3. BOLUM

YONTEM

“Resim Sanatinda Mekan Olgusu (Tiirk Resim Sanatinda Mekan Agisindan D
grubu Ressamlar1)” adli arastirmamiz i¢in gerekli veriler icin ilgili literatiir taramasi
yapilmis ve elde edilen yazili ve gorsel kaynaklar bir araya getirilerek elde edilmistir.
Tarama modelinde olan aragtirma i¢in kiitiiphaneler basta olmak {izere, liniversite

kiitiiphane veri tabani, 6zel kitapliklar ve galerilerden faydalanilmistir.

Dokiiman analizi yapilmadan once toplanan nitelikli dokiimanlar bir araya
getirilerek dokiiman siniflandirmasi yapilmistir. Dokiimanlar temel 6zelliklereine gore
incelemeler dahilinde olumlu ve olumsuz yonleri belirlenerek okuma ve analizler
yaptlmistir. Dokiiman analizi olarak bu c¢alismada nitel arastirma tekniginden
yararlanmistir. Dokiimanlarin konu basliklarindaki yeri ve 6nemine gore problem ciimle
dogrultusunda ele alinip okunmasma dikkat edilmistir. Dokiimanlarin arastirmasi
yapilirken ¢esitli asamalardan yararlanmistir. Verileri kullanmadan O6nce; verilere
ulasma, verilerin orjinalligin1 kontrol etme, verileri inceledikten sonra kaynak

gosterilerek veriler kullnilmasina 6zen gosterilmistir.

Tiirk Resim Sanatinda mekan agisindan D grubu ressamlarinin eserleri analiz
edilerek mekan yoniinde degerlendirilmistir. Bu ¢alismay1 gergeklestirirken, tezin giris
boliimiinde, problemin tanimi yapilmis, ¢calismanin amaci, 6nemi, kapsami ve yontemi
agiklanmustir. Ikinci béliimde, kavramsal cerceve olarak sanat ve mekan kavramalari ele
alinmig olup mekan olgusunun resim sanatindaki varolus ¢abasini incelenmistir. Burada
mekan olgusuna yonelik goriislere yer verilmistir. Bu boliimde resim sanatinda mekan
kavramini etkileyen sanat elemanlar1 baglig1 adi altinda alinip resim sanatinda mekan
olusumuna katkilarindan soz edilmistir. Ugiincii alt baslik olarak resim sanatinda mekan
kavramint etkileyen sanat ilkelerinin acgiklamalari yapilmistir. Calismada resim
sanatinda mekan olgusunun tarihsel gelisimine genel olarak bakilmis olup donemler
itibariyle mekan olgunun olusum ¢abalar1 incelenmistir. Batililasma doneminde Tiirk

resim sanatinda mekan olgusu irdelenerek kavramsal cerceve dahilinde diinyada ve
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iilkemizde gelisen ekonomik ve sosyo—kiiltiirel gelismeler dogrultusunda resim
sanatinda mekan olgusunun olusumunda hazirlayici faktorler ele alinmistir. Tiirk resim
sanatinda kirilma noktasi sayilan batililasma dénemi faaliyetleri sonucu kurulan sanat
hareketlerinden D grubu ressamlarinin mekan agisindan eserleri mekan yoniinden ele
almmustir. Ikinci boliimiin son bashig1 olarak tez calismasi konusunda benzer ilgili
arastirmalara yer verilmistir. Uciincii boliimde tezin biitiin boliimlerin incelenmesi

dogrultusunda genel degerlendirmesi yapilarak sonug ve dnerilere yer verilmistir.

Bu caligmada, konuyla ilgili materyaller gorsel ve yazili olmak tizere iki grupta
toplanmistir. Gorsel materyallerin katalog, dergi, kitap, brosiir, vb. yayinlarda yer alan
gorseller ise tarama veya yine fotograflama yontemiyle belgelenerek arsivlenmistir.
Konuya iliskin yazili materyaller, kitap, dergi, tez, ansiklopedi, gazete, e- dergi, internet
gibi her tirlii birincil ve ikincil kaynaklarda arastirilmistir. Ulasilan kaynaklar,
calismada kullanilmak {izere siniflandirilacak ve detayl bir sekilde okunarak bilgi fisleri
olusturulmustur. Elde edilen veriler, tez ¢alismasinin igeriginde amaglanan boliimler

baglaminda diizenlenerek arastirmaya son sekil verilmistir.
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4. BOLUM

DEGERLENDIRME, SONUC VE ONERILER

Bu boéliimde, arastirmanin degerlendirmesi yapilarak degerlendirme ile ilgili

olarak ulasilan sonuglara ve sonuglar ¢cercevesinde onerilere yer verilmistir.
4.1. Degerlendirme

Diinya resim sanat1 tarihinde farkli bigimlerde yorumlanmis olan mekan olgusu
resimde bigimsel anlamda oldugu kadar, belli diisiince ve bakis acgilarin1 da ifade
temektedir. Ayrica bu iki 6zelligi ile var olan mekanin olusum stirecinin temel hareket
noktas1 da sanatsal, sosyo-kiiltiir, bilim-teknik, diislinsel vb. etkenler paralelindeki
gelismeler olmustur. Mekan agisindan D gurubu ressamlart konusunda tarihsel,
toplumsal ve diislinsel baglar1 bulunan yaklagimlarin degisim siireci olarak
gozlenebilmektedir. Bu degisim siirecinde bir¢cok farkli perspektiflere sahip olan
sanat¢ilarin ortaya koyduklari diigiinsel faaliyetlerin sonucunda bir bakima mekanin
temsil edilmesine iliskin birtakim c¢esitli dinamikler yer alir. Sanatsal dinamikler adina
mekan olgusunun gegen zamanla birlikte diinya genelinden yola ¢ikarak Tiirk resim
sanatinda mekan yoniinden farkli degiskenlerden ve ozellikle bat1 resim sanatindan

etkilendigi goriilmektedir.

Mekanin disiinsel agidan degerlendirmede 20. yiizyildan itibaren, sanat
akimlari, lislup ve manifestolar olusturmak i¢in felsefe alaniyla antik ¢aga gore ¢ok
daha fazla bilgi alis veris halindeydi. Bununla beraber her zaman mekansal algimizi ve
felsefi boyut bakisimizi degistiren her yenilik gibi sanata da farkli bakis acilan
sagladigin1 goriirliz. Felsefi agcidan mekansal algilamada boylesine spekiilatif goriislere
bakarak mekan kavramin her zaman resim sanatinda belirli bir diizeyde agikliga
kavusmadigint gérmekteyiz. S6z konusu en bilyiik sorunun da felsefi boyutu olan
mekanin goriinmeyen varligi tuale aktarma g¢abasidir. Biitlin bunlart ele alirken ve
resimlerdeki ¢oziimlemeler dogrultusunda mekanin felsefi agidan ¢ok zorlu bir kisir-

dongii igeresinde oldugunu ve mekansalligi sorguladigimiz kadar manasizlifinda
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sorgulamak da s6z konusu olabilir.

Resim sanatinda mekén olgusunun tarihi gelisimi insanoglunun var olusu ile
beraber baslandigi bilibnir. Buna en basit sekilde ilk insanlarin magara duvarlarina
¢izmis oldugu, c¢izimleri Ornek olarak verebiliriz. Cesitli tabulara temellendirerek
yapilmis olan yapildigi diisiiniilen bu magara duvar resimlerinde mekan olgusunu belli
bir sekilde gorebiliriz. Tarih oncesi ¢aglarda cizimler olduk¢a sematik, geometrik ve
basit bir yaklagimla ele alinmis, 6zellikle insan figiiriinde genel olarak ya cepheden ya
da profilden ve duragan olarak verilmistir. Viicudun cepheden bas ve ayaklarinda
profilden verildigi 6rneklerde olduk¢a fazladir. Bu 6rnekler en ¢ok Misir medeniyetine
ait oldugu soylenebilinir. Mekanin olgusunun tekniksel variligi resmin temel niteligi
olmasinin nedeni, bir resimde yer alacak, belki heniiz plan halindeki, ilk ve en basit
bicimin bile ortaya ¢ikmaya basladigi anda, kendi mekansal ozellikleri ile birlikte
primitifsel bir sekilde dogmasidir. Meydana gelen bi¢imler arasindaki iligki ve resmin
biitiiniini meydana getiren organizasyon ise mekan ile ilgili kurgusal ozellikleri
olusturur. Bu nedenle primitif donemlerde yapilan resmin kendi plastik dili ile baglantili
bir mekan oOnerisi bulunmaktadir. Bu 6nermelerle iliskili olarak, primitif donemde ilkel
bir mekansal kurgu vardir. Bu kurgu insan varliginin gelisimi dogrultusunda ¢esitli
degisimler ve sorunlar goOstermistir. En temel sorun olarakta yilizeysel mekan
olusumlari, iki boyutluluk, asirlarca insanligin tiim resimsel faaliyetlerinde asamadiklari
onemli bir sorun olarak kalmistir. Fakat mekanin tarihsel gelisimine doniip baktigimizda
tarihsel siire¢ igerisinde yine de yogun resimsel faaliyetleri olan uygarliklar ve bu
uygarliklarin yasadigi ¢esitli donemleri ile karsilasiyoruz. Bunlarin en onemlilerinden
bir de Misir medeniyetidir. Donemsel agidan ise 14. ve 15. yiizyillarda Avrupa’da ¢ok
etkin olan Ronesans donemidir. Ronesans’ta bilimsel perspektifin bulunusuyla resimde
(vanilsamaya dayali)) mekan olgusu, resim sanatinin Onemli konularindan ve

sorunlarindan biri olagelmistir.

Ronesans doneminden, barok donemine kadar resim sanatinda mekan anlayisini
degerlendirirken Oncelikle Ronesans dncesi mekan anlayisi incelemelerde goze carpan
mekansal olgu ¢6ziim ve analizlerinde mekan yanilmasina dair birgok kayginin
olusudur. Bu kaygilar insanlarin yasam Kkiiltiirlerine gore sekil aldigi goriilmektedir.

Ronesans donemi Oncesi resim-mekan iligkisi, ortagagin son derece kati kurallarina
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mahkim oldugu goriilmektedir. Bu donemde resim, bulundugu mekanla sinirli oldugu
goriilmektedir. Buna bagli mekansal yanilsama sorunun genel bir degerlendirmesi
yapildiginda ilk olarak mekanin resim sanatina girisi 13. yiizyilda resim sanatinda
Giotto ile beraber yeni bir donem baslamistir. Giotto eserlerindeki figiirlerinde
rakursiler ve golgeler kullanmis, c¢esitli modiilasyonra girmistir. Bdylece resim
sanatinda hacim ilk kez bilimsel ¢izgilerle kullanilmistir. ilk kez onun ¢alismalarinda
yalnizca resim konusunu olusturan imgeler degil, konunun i¢inde gergeklestigi cevre de
gercekei bicimde tasviri yapilmistir. Artik Giotto syaesinde bir bakis noktasi olusmus ve
imgelerin ne kadar ayrintili islenecegine ve boyutlarina bu bakis noktasiyla c¢alisilan
mekan olgusu i¢indeki yerlerine gore karar verilmektedir. Bu dolay1 yalnizca objeler ve
bunlar tasiyan bir arka fondan olusan eser yerine, betiler ve onlar1 igeren mekandan

olusan eser ortaya cikisi anlamina gelmektedir.

Ronesans’ta mekan olgusu, kuram bakiminda oOnemli konularindan ve
sorunlarmdan biri haline gelmistir. Insanin diinya ve mekan algisinin da Ronesans
sonrast sanat¢ilar da yogun arastirmalara devam etmislerdir. Bu siireklilik igerisinde
mekan olgusuda resim sanati igerisindeki yerini saglamlagtirmigtir. Sanat tarihi
kronoloji siireci igerisinde Barok sanata baktigimizda mekam 1s1k-gélgeye, firca

dokunuslarina ve renk anlayislarina gore olusturduklar: goriilmektedir.

Barok donemi ve sonrasi icin, resim sanatinda mekan olgusunu belirleyici
tasvirlerine baktiktan sonra, ortaya soyle bir degerlendirme ¢ikmaktadir: formlar 151k-
golge baglaminda acildigi gibi renklerinin tasvirlenmesi de aym1 dogrultuda degisim
gostermistir. Bu degisim sonunda yerel rengin parcalanmast mekansal bir boyut
kazandirma yontemi haline gelmistir. Ve bu c¢abalar Barok donemdeki natiiralizm ve
daha sonra Izlenimcilik ile degisen (galeri tonu) palet ve armoninin getirdigi dzgiirliik
ile mekan1 olusturan renksel boyutunda agik-koyu ton iligkisi belirleyici oldugunu
goriiyoruz. Kisacast renk zitliklart ve 151k-gblge olayr resimde mekansal uzami
Olusturmak amaci ile uygulanmistir. Barok resim sanatinin bu amag¢ dogrultusunda
hareket etmesi nedeniyle mekanin uzamsal kesitlere doniismesine yol acar. Ayn1 zaman
kesitler ortak bir atmosferde, bir biitliin olusturarak ve 151k-gdlge kontrasi ile mekansal
olguya doniisiir. Bu degerlendirmeye ek olarak Barok resimde mekansal algi, seyircide

meydana gelen yanilsamay1 bir basamak daha iist formata tasimis ve seyircinin esrle
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perspektif odakli kurgusal iligki kuvvetlenmistir.

Plastik sanatlar tarihsel siirecine baktigimiz zaman pek ¢ok degisken donem ve
olaylar tarafindan etkilenerek meydana gelen Sanatin tiim dallar1 pek ¢ok etken
tarafindan tetiklenir. Bu etkenlerin temelinde diinyadaki bilim ve teknoloji gelismelerin
sonucu ortay ¢ikan olgu ve hareketlerdir. Bunlar bazen tepki olarak bazen de onlarin
yaninda bulunarak varligini ortaya koymaktadir. Biitiin bunlara paralel olarak meydana
gelen her sanat akimi da diinyanin ve evrenin kaosuna karsilik varligini ortaya koymak,
yeni bakis acilar1 kazandirmak, yeniden bu kaos ortamina sorunlar ve ¢dziim arayislari
sunmak suretiyle var olmaktadir. iste 1848-1854 (19 Yiizyil Ortalar1) Sanayi Devrimi
Hareketlerinin etkileri de s6z konusu bu yaklasimlar dogrultusunda resim sanatina

olumlu ve olumsuz etkiler olarak yansimaistir.

Fransaya egitim amacgli gonderilen Tiirk ressamlar, Batililasma doneminde 6rnek
devlet se¢ilmis olan Fransa’da egitim alirlarken, Fransali ressamlarin “kimligini”
edinmeye c¢alismiglardir, fakat bu durumda Osmanli kiiltiirel yapisinda  yetisen
ressamlarm, Paris’teki hayatlarinin  ve egitimlerinin, dogrultusunda ne derece
etkilenmeleri tartismali hal almistir. Bu duruma, resimlerin anlayislar1 analiz edilerek

farkli sonuclara varilarak degerlendirmeler yapilabilir.

Batililasma donemi Tiirk resim sanatinda mekan olgusuna genel bakis
degerlendirmesinde karsimiza ¢ikan en 6nemli yargilara bakmamiz son derece yararli
olacaktir. Batililasma siirecinde karsilastigimiz ¢esitli ilging sorunlar s6z konusudur.
Bunlardan en dnemli olan sorun olarak Tiirk resminde mekan olgusu sorununu ele alan
kapsamli bir ¢aligma yapilmamasidir. Aslinda bu sorun diger boliimleri irdelerken de
karsimiz ¢ikiyordu. Diinya konjiiktiiriinde baktigimiz zaman mekan olgusunun gelisimi
birbirini etkileyen siirecler dahilinde irdelenirken hep aymi sorunlar ile ¢oziim
denemeleri yapilmistir. Ancak bu ¢ézliim arayislarinda etkin bir rol oynayan ayrmtilar
g6z oniinde bulundurulmadig i¢in resimsel mekan olgusu algilamay1 yonlendiren sanat
iradesi resmin mekan olgusu ikinci boyuttan {i¢iincli boyuta gecememe sorunu ile

karsikarsiya geldigini goriiriiz.

Yukarida Tiirk resminde mekan olgusunun boyut agma cabalarina baktigimiz
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zaman Tanzimat Oncesi diisiinsel ve yasam tarzinda etkisini gosteren diizeysizlik en
biiyiilk sorun olarak ortya c¢ikmistir. Diger taraftan boyle bir ortamda yetisen
ressamlarimiz egitim amagh gonderildikleri bat1 iilkelerindeki tercih ve beklentilerini bu
cok daha iyi bir sekilkde degerlendirme imkani bulabiliyoruz. Bu degerlendirme
sonucunda asker kokenli ressamlarimiz bu beklentiler sonucu birey olarak cesitli
sorunlar yagsamiglardir. Bu sorunlarin en 6nemli olanlarindan bir tanesi resimde mekanin
temsili yaparken kendi Ozgiinliiklerinin kaybetmeleridir. Bu durum Halil Pasa, Seker
Ahmet Pasa ve Siileyman Seyid gibi ressamlar1 etkileyen Akademide uygulanan sanat
ile Osman Hamdi Bey’in etkilenmis oldugu Oryantalizm’in diisiincesinin altyapisi
ressamlarimiz igin anlasilmasi kolay olmustur. Batililasma hareketleri Tiirk ressamlarin
diistincelerinde bir kimlik kaosu olusturdugu, Sarkli mi yoksa Garpli mi olduklarina

karar veremedikleri goriiliir.

1870’lerden sonra Expresyonizm, Fiitiirizm ve Kiibizm gibi ¢agdas sanat
cereyanlarinin etkili olmasi ve bu sanat akimlarinin sanat igerikli ifade formlar ile ilgili
yogun spekiilasyonlarin sdylendigi zamanlarda Paris’e gonderilen Tiirk ressamlarinin
empresyonizmi tercih etmeleri etkileyecidir. Tirk ressamlar1 ¢agdas cereyanlardan
yabanci durmalarinin sebebleri kaynagi Tirkiye’de sanatin daha gelisim evresinde
oldugu i¢in, ifade sekilleri ve teknikleribakiminda problemlerin ortadan
kaldiritlmamasidir. Avrupadan 6rnek alinan bazi kurumsal faaliyetlerin Osmanli halki
arasinda benimsenmesine karsin modernizemin temelindeki somiirgecilik, bilim ihtilali

ve bunlarin sonrasinda gelen bilimselve teknolojik gelismeler saglanamamustir.

Tirk resim sanatinin Batililasma hareketlerin etkileri sonucu yansittig
egilimlerin biiyiilk ¢ogunlugu, Batililasma hareketini meydana getiren burjuvayi
tabakaya ait oldugunu soyleyebiliriz. Sanatkarlarin sosyo-ekonomik meseleler tizeride
kafa yorma sebeplerinde, elit tabakadan olan sanatkarlarin bu problemlerden ¢ok fazla
zarar gormeyecek biciminde hayatlarii1 devametmeleri, alt ve orta tabakalardan
gelenlerin ise, statiileriden dolayr bulunduklar1 ortami kritigini yapacak gii¢lerinin
olmamasi olabilir. Siyasi problemler ise, devlet yonetiminin olusturdugu tarzda
sOylenmistir. Bundan dolayi sanatgilarin siyasi duruslar1 resimlerinin konusuyla beraber

mekan algilamada da sinirli olarak eserlerine yansimaistir.
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Batililasma doénemi Oncesine goére resim sanatinda mekana yonelik bir ¢ok
gelisme olmustur, fakat bu gelismeler sinirli diizeyde kalmistir.Boyle bir sanat
ortaminda yetisen asker kokenli ilk ressamlarimiz egitim i¢in gonderildikleri Avrupa
tilkelerindeki tercih  ve Dbeklentilerini  sorunlar mevcuttur. 1870-1970 sanat
kronolojisinde Tiirk resim sanatinda olusturulan sanat gruplarindan D gurubu sanat¢ilari
da ayni sekilde boylesi bir ortamda mekan olgusunun olusumuna ydnelik cesitli
cabalarinda yetersiz oldugunu gorebiliyoruz. Cagdas sanat akimlariin etkisinde kalan
ressamlarinin Tiirk resim sanatinda mekan anlayisinin yiizeysel bir tarza ulasmasina

neden olmustur. Bu durumu o dénemdeki ressamlarimizin eserlerinde gorebiliriz.

Tiirk resim sanatinda mekan olgusu icerisinde sinirlilik dahilinde yapmis
oldugumuz bu calismada batililasma doneminde faaliyet gosteren D grubunun
geleneksel sanat tarzin1 koruyup, toplumsal gerceklikleri dogal yiizeysel bir mekan bir
anlayisina sahip olduklarmi goriiriiz. Geleneksel imgeleri sentezleyerek kiibist- insaci
bir yaklagimla eserler liretmis olan on on alt1 Tiirk ressamimiz ve eserleri ele alinarak
incelenmistir. Bu ressamlar Abidin Dino, Sabri Berkel, Turgut Zaim, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Nurullah Berk, Eren Eyiiboglu, Salih Uralli, Hakki Anli, Elif Naci, Halil
Dikmen, Zeki Kocamemi, Fahriinisa Zeid, Zeki Faik Izer, Cemal Tollu, Esref Uren ve
Arif Kaptan’dir. Belirli bir iislup etrafinda bir araya gelen sanatgilar giderek degisik
anlayis lar1 bireysel c¢abalarla kendi dogrultularinda siirdiirmeye baslamislardir. Bu
durum c¢aga uygun kisisel ¢aligma disiplinlerinin ortaya ¢ikmasina dnemli bir katki
saglamistir. Bu katki grup icinde farkli anlayislart gelistirmekle birlikte Tiirk resminin
modernlesme siirecini de hizlandirmistir. D Grubu 6ncesi yalniz bir fikir veya anlayis
icinde gelisen resim, 1933 doneminden sonra bagimsiz bir anlayista gelismis ve konular

¢esitlenmistir.

Serbest soyutlama fantezileri ile bilinen Zeki Faik izer (Res. 15), yoresel
konular1 ele alan eskiden yapmis oldugu minyatiirleri, kilim motiflerini ¢agrigtiran bir
anlayis uygulayan Turgut Zaim, kent olusumundan kesitleri isleyen peyzajlariyla Esref
Uren, kiibist-insac iisliipla yaptig1 figiirsel ve objelerin deformasyonu yaklagimiyla
taninan Salih Uralli, soyutlamaci iislubuyla Fahrunisa Zeid, doga kaynakli kiibizm
anlayisim disavurumcu bir yaklasimla ele alan Zeki Kocamemi, Ilk sanat yillarindan

itibaren sanat anlayisinda degisiklik goriilmeyen ressamlardir. Bu ressamlar
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benimsedikleri sanat anlayigini  gelistirme yolunu se¢mislerdir. Bu anlayis

dogrultusunda mékan anlayislarimda farkliliklar géstermistir.

Cemal Tollu, Nurullah Berk, Salih Uralli, Sabri Berkel, Hakki Anli, Eren
Eyiiboglu, Halil Dikmen, Zeki Kocamemi’nin ¢aligmalar1 genel olarak
degerlendirildiginde bunlarin  ¢aligmalarinda kiibist ve konstriiktivist etkiler
goriilmektedir. Calismalarinda deformasyon, insacilik, geometrik yon ve soyutlayici
islub goriilmektedir. Mekansal boyutunda ise yiizeysel bir mekan anlayisi

gorilmektedir.

Mekan anlayisini soyut bir sekilde vermeye calisan D grubu sanatgilari ise Zeki
Faik izer, Fahrunnisa Zeid, Abidin Dino dur. Abidin Dino’nun calismalarinda yalin,
simgesel bir anlatim ve soyut bir duyarlilik 6ne ¢ikmaktadir. Arif Kaptan, Sabri Berkel,
Eren Eyiliboglu, Salih Uralli, Turgut Zaim, Halil Dikmen, Hakki Anli’nin resimlerinde

ise soyutlama goriilmektedir.

Mekan anlayisin1 empresyonist anlayisla veren D grubu ressamlar1 Esref Uren,
Arif Kaptan dir. Esref Uren, eserlerini mekan yoniinde degerlendirdigimizde,
resimlerinde 6zellikle, kent olusumundan kesitleri islemistir. Calismalarinda yiizeysel
perspektif algis1 goriilmektedir. Arif Kaptan’in eserlerinde sert firca darbeleriyle yapmis
oldugu peyzaj calismalarinda doganin vahsiyetini anlatan bir {isliba sahipttir.. Bu
tarzdaki eserlerinde perspektifsel olgular gérmek miimkiindiir. Renk¢i bir anlayisla

beraber mekansal boyutu kazandirmaya ¢alismistir.

Mekan anlayisini yoresel konulardaki figiir ve goriinlimlerle saglamaya calisan
veren D Grubu ressamlar1 olarak Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turgut Zaim, Elif Naci,
Nurullah Berk, Abidin Dino, Eren Eyiiboglu, Sabri Berkel ve Zeki Kocamemi ve Arif

Kaptan karsimiza ¢ikmaktadir.

D grubu ressamlarin1 genel olarak degerlendirmek gerekirse 1933 yilinda
kurulan grubun kendi profilini olugturma aryisinin devam ettigi siiregte resim sanatinda
mekan olgunun olusumuna yonelik gelismeleri 6nemsemeyen bir durum mevcuttur. Bu

durum D grubunun tiim ressamlarinda goriilmektedir. Batililasma hareketleri sonucunda
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D grubu mekan acgisinda salt, ylizeysel ve oylumsuzluk ilkesi g¢ercevesinde

calismislardir.

4.2. Sonuc¢

Resim sanatinda mekan olgusu insanin varligi ile basladigin1 magara duvarlarina
yapmig resimlerde gormek miimkiindiir. Resim sanatinda mekan olusturmaya yonelik
cabalar1 Antik cagada da gorebiliyoruz. Roma’daki duvar ve mozaik resimlerinden
kalan o6rneklerde dogalct bir yaklasimin oldugu goze c¢arpar. Betimlemelerin olustugu
yerler daha c¢ok yakin cevreye ait olan goriiniimlerdir. Resimsel mekén ya da resimde
mekan sorununun ortagagda farklilastigi gozlemlenmektedir. Bu durum yalniz bati
resmi i¢in olmayip ayn1 zamanda dogu diinyasinda olusturulan sanatsal kurgular i¢in de

gecerlidir.

Ortacagda resim-mekan iliskisi kat1 kurallarina mahkiim oldugu goriilmektedir.
Bu donemde resim, bulundugu mekanla sinirli oldugu goriilmektedir. 13. ylizyila
gelindiginde ortacagin kati kurallarinin gevsedigi ve Giotto ile beraber yeni bir donemin
basladig1 goriilmektedir. Giotto ¢aligmalarindaki figiirlerinde rakursiler ve golgeler
kullanmis, modiilasyona girmistir. Boylece resim sanatinda hacim ilk kez bu denli 6n
plana ¢ikmustir. ilk kez onun resimlerinde yalnizca resim konusunu olusturan betiler
degil, konunun i¢inde gerceklestigi cevrede gercekei bigimde betimlenmistir. Artik bir
bakis noktas1 vardir ve betilerin ne kadar ayrintili islenecegine ve boyutlarina bu bakis
noktasiyla resmedilen mekan igindeki yerlerine gore karar verilmektedir. Buda yalnizca
objeler ve bunlar tagiyan bir fondan olusan resim yapitinin yerine, betiler ve onlar

iceren mekandan olusan resim yapitinin ortaya ¢ikist anlamina gelmektedir.

14. yiizy1l sanatgilar: da tiim bu yeniliklere katki saglama cabasiyla direkt olarak
dogayr gozlemlemek yerine insan viicudunu tanimada yeni yollar aramislardir. Bu
arastirmalar sonucunda Ortacag sanati sona ermis, Ronesans donemine girilmistir.
Ronesans’ta perspektifin bilimsel yasalar1 ortaya konmus, figiirler bu yeni mekan iginde
oranlar1 dogru bir bicimde yerlestirilmistir. Figilirler son derece gercekei bir yanilsama
tagimaktadir. Artik resim diizlemi, perspektif yasalarina goére bilimsel yOntemin

kesinlik, dogruluk ve giivenirliligin de derinligine kurabilir, diizlem tizerinde igeri dogru
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biiyiikk go¢meler yaratabilir, delikler acabilir hale gelmistir. Bu donemde 151k olgusu
mekan icerisinde kurgulanmistir. Mekan igerisinde uygulanan 1sik ile ¢ehreler, eller,

viicutlar bugulu bir golge igerisinde aydinlatilmistir.

Bat1 sanatinda Ronesans’tan sonrada sanat¢ilar yogun cabalar ile arastirma ve
denemelere devam etmis, degisimleri slirdiirmiistiir. Bu siireklilik igerisinde mekan
kavrami da resim sanati igerisindeki yerini saglamlagtirmistir. Bu nokta da kuzeyin
sanatcilari ile glineyin sanatcilar1 arasinda énemli bir fark ortaya ¢ikmaktadir. Giineyli
sanatcilarin tamamen perspektif yasalarina dayandirdigt mekan, kuzeylilerde ¢ok ince
bir is¢ilik ve tiim ayrintilarin yakalanmasi ile saglanmaya c¢aligilmistir. Tarihsel siire¢
icerisinde Barok sanata geldigimiz zaman mekan1 1s1k-gdlgeye, firga tuslarina ve renk
titresimlerine dayandirarak olusturduklar1 goriilmektedir. Cok uzun yillar siiren bu
yaklagimlar 19. yiizyil’da yerini yeni tavirlara birakmistir. 20. yiizyil’da tamamen terk
edilecek olan klasik gelenek tizerine elestiri ve dogru yol almadigina olan inanis yine bu

yiizyilda ortaya ¢ikmustir.

16. yiizyila kadar Tiirk resmi tezhip ve minyatiir gelenegini siirdiiriiyordu.
Gelenekli sanat anlayigi, simge ve dekoratif nakiglart kullaniyordu.: Gelenekli
sanatlarda fiziki mekan yerine tinsel mekan olgusu 6n plandaydi. Osmanli devletinin
once duraklama ve sonra gerileme siirecinde ise Bati ile iliskilerin arttig1 ve resim
sanatinda batililasma adimlarinin atildigi donemdir. 19. yiizyilda Osmanli sanat1 yeni

bir evreye girerek. Batili anlamda resimlerin ortaya ¢iktig1 bir donem olmustur.

17. ve 18. ylizyillan1 arasinda baslayip glinlimiizde devam eden diinya iizerinde
ve Tiirkiye’de yasanan sosyo-Kkiiltiirel, politik bireysel ya da toplumsal olaylarin
yaninda, teknolojik gelisme, bulus, kesif ve doga olaylari insanin duygu diinyasini,
bilingaltin1 etkilemistir. Bu etkiler resim sanatinda mekan olgusunun olugmasinda

hazirlayict faktorler olarak yerini almigtir.

Resim sanatinda yasanan bu degisimler, Tirk resminin gelisim siirecinde de
yansimalarini bulmustur. Bati1 ve dogudan genis kapsamli iliskilerin, yenilik¢i ve sanat
anlayis1 dogrultusunda 1920’lerde izlenimci Tiirk resimleriyle baslamis oldugu goéz

Oniine alinacak olursa bu tarihten sonraki gelismelerin dogal bir uzantist olarak gérmek
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miimkiindiir. Toplumsal ve kiiltiirel yapidaki kokli degisimler, sanayilesme olgusunun
ortaya koydugu sorunlar, gog, hizli gelismeler ve bunlara bagl olarak bir¢ok faktor,
kokii 1920’lerin biraz daha gerisine giden bir olusumu da hizlandirmistir. Tiirk resim
sanatinda mekéana vurgu yapan D grubu ressamlarmin mekan anlayislar1 Tirkiye’de
sanatsal alanda giliniimiize dek tesirleri hissedilen bir donemi kapsamaktadir.
Dolayisiyla, Tiirk resim sanatinin i¢inde barindirdigi hizli degisim ve doniisiimiin
aktarilmasi i¢in farkli disiplinlerden, genis ¢apta arastirmalarin ve ¢alismalarin sonucu
biitlin gelismelerinin mekan olgusunun nasil etkiledigi ortaya ¢ikmaktadir. 1933’te
Tiirk resim sanatinda batililasma hareketler dogrultusunda kurulan D grubu kendisini
gerceklestirme cabalarini devam ettirirken resim sanatinda mekansal konusunda Bati

sanatinin soyutlama yolunu izlemistir.

D grubu Bati sanatinin Rénesans’in baltaci ettigi bilimsel perspektifi ikinci plana
itmis ve soyut uygulamalarda mekan olusturma yoluna gitmistir. D grubu bati1 sanatinda
egemen olan {i¢ boyut ¢aligmalar1 yerine iki boyutun egemen oldugu kompozisyonlara
yonelmistir. D grubu iki boyutlu kompozisyonlara yonelirken esin kaynagi sadece Bati
olmamistir. Tiirk geleneksel sanatlar1 iki yoniiyle D grubuna esin kaynagi olmustur.
Tirk resim sanati tiglincii boyut kavrami yerine soyutlamaya yonelmis olmasi1 D grubu

icin biiytik bir kaynak olmaktadir.

Bati1 resminde kiibist ve insac1 anlayis zaten perspektifin yogun oldugu akimlara
tepki olarak ortaya ¢ikmasi D Grubu iiyelerine yansimistir. D Grubu ressamlarinin
calismalarda degismeyen yiizeylerde uzamsal bir olgu dislanmistir. Olusturulan
mekansal kompozisyonlar derinlik ve varliklar arasinda uzamsal yapiyr Yyitirerek

mekansal olguya ket vurmustur.

Eserlerinde yiizeysel bir mekan anlayisi goriilen Cemal Tollu, Nurullah Berk,
Salih Uralli, Sabri Berkel, Hakki Anli, Eren Eyiiboglu, Halil Dikmen, Zeki
Kocamemi’nin  ¢alismalar1  kiibist ve konstriikktivist etkiler — goriilmektedir.
Calismalarinda deformasyon, insacilik, geometrik yon ve soyutlayici islup
goriilmektedir. Mekan anlayisini soyut bir sekilde vermeye calisan D grubu sanatcilar
ise Zeki Faik Izer, Fahrunnisa Zeid, Abidin Dino dur. Arif Kaptan, Sabri Berkel, Eren
Eyiiboglu, Salih Uralli, Turgut Zaim, Halil Dikmen, Hakki Anli’nin resimlerinde ise
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soyutlama goriilmektedir.

Mekan anlayisini empresyonist anlayisla veren D grubu ressamlar1 Esref Uren
ve Arif Kaptan dir. Esref Uren, eserlerini mekan yoniinde degerlendirdigimizde,
resimlerinde 6zellikle, kent olusumundan kesitleri islemistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Turgut Zaim, Elif Naci, Nurullah Berk, Abidin Dino, Eren Eyiiboglu, Sabri Berkel ve
Zeki Kocamemi ve Arif Kaptan ise mekan anlayisin1 yoresel konulardaki figiir ve

goriiniimlerle saglamaya ¢alismiglardir.

4.3. Oneriler

Gelenekli sanat ve ¢agdas sanat arasinda sikisip kalan mekan olgusunun olusum

cabalarimi etkileyen hazirlayici faktorlerine yonelik akademik ¢aligmalar yapilabilir.

Arastirmamizda resim sanatinda mekan olgusu irdelenerek ve D grubu tiim
tiyelerinin eserleri mekan yoniinden incelenmeye ¢alisilmigtir. D grubu iiyelerinin her

biri ayr1 ayr1 akademik aragtirma konusu yapilarak daha detayli veri saglanabilir.

Tiirk resim sanati tarihine baktigimizda mekan olgusu ile alakali problemler
tarihi olmasina karsin, bu konu inceleyen kapsamli bir bilimsel calisma heniiz

yapilmamistir. Bu konuda ¢aligmalar yapilabilir.

Tiirk resim sanatina bakildiginda kaynaklarin Tiirkge ve birbirini tekrara eden
kaynaklar oldugu goriilmektedir. Tirk resim sanatinda mekan olgusu yabanci
kaynaklardan ve 6zellikle batililagma siirecinde Avrupa’ya giden ressamlarin okuduklari

okul kayitlarindan arastirmalar yapilabilir.
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EK-1: Resimler

Resim 1: Cemal Tollu, “Toprak Ana”, Tuv.Uz.Ygb., 60x80 cm
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Resim 3: Cemal Tollu, “Ankara Kegileri”, Tuv.Uz.Ygb., 91,5x21 cm.
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Resim 4: Hakki ANLI,” Manzra”,
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Resim 5: Halil Dikmen, “Balik¢ilar” Tuv.Uz.Ygb
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Resim 8: Sabri Berkel “ Yogutcu” Tuv.Uz.Ygb. 61X49 cm.

Resim 9: Sabri Berkel, “Simitgiler”, Tuv.Uz.Ygb, 163x 92 cm.
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Resim 11: Salih Uralli, “ Ana”, 55x92 cm.
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Resim 12 :Zeki Kocamemi, “Mekk Erleri”, Karton Uz.Y3b.,32x41 cm.

Resim 13: Zeki Kocamemi, “Tabureli Saks1”, Karton Uz.Ygb.,32x41 cm.
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Resim 17: Abidin Dino,”Isimsiz” , Desen, 22x27cm
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Resim 18: Esref Uren,” Karadenizli Analar’, D.U.Y.B. 124x100 cm.
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Resim 19: Arif Bedii Kaptan, “Peyzaj” ,50x60 cm,Yagli Boya



Resim 21: B. Rahmi Eyiiboglu,”Kirmizi1 Han Kahvesi”, D.Uz.Y gb,122x122 cm.
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Resim 22: B. Rahmi Eyiiboglu, “K&ylii Kadin (Tren Yolculugu)”, D.Uz.Y§b,146x183

cm.

Resim 23:Turgut Zaim,”Yemisci”, Tuv.Uz.Y gb.



Resim 25: Turgut Zaim, “Yériikler Koyii”, Tuv.Uz.Ygb, 137 x173 cm.
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Resim 27: Turgut Zaim, “Yiin Egirten Kadmn”, Tuv.Uz.Y§b
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VAN YUZUNCU YIL UNIiVERSITESI
Egitim Bilimler Enstitiisii

LISANSUSTU TEZ ORIJINALLIK RAPORU
VAN YUZUNCU YIL UNiVERSITESI

Egitim Bilimler Enstitiisii

26.104.12014.
Tez Bashig1 / Konusu

.................... X.Eé.lm.....m/}.’ﬂ//jl/0.1.9.....[??.EKH./.‘/....aé.éu.f.(/{.......................................
L Tok.. Kesion.. Jeaatace... kB ... Aasmclan.. D boube.. Kessan lor)

Yukarida bagh@i/konusu belirlenen tez ¢aliymamin Kapak sayfasi, Giris, Ana boliimler ve Sonug
boliimlerinden olusan toplam ...73..... sayfalik kismina iliskin, 26../.04./2019. tarihinde sahsim/tez

danigmamim tarafindan .—/—u/.'ﬂl'z‘/b...intihal tespit programindan asagida belirtilen filtreleme uygulanarak
alinmus olan orijinallik raporuna gore, tezimin benzerlik oran1 % A s G 54.}“/.2..:&,#{.2,) dur.

Uygulanan Filtreler Asagida Verilmistir:

- Kabul ve onay sayfasi harig,

- Tesekkiir harig,

- Igindekiler harig,

- Simge ve kisaltmalar harig,

- Gereg ve yontemler harig,

- Kaynakga harig,

- Alintilar harig,

- Tezden ¢ikan yayinlar harig,

- 7 kelimeden daha az 6rtiisme igeren metin kisimlari hari¢ (Limit match size to 7 words)

Van Yiiziincii Y1l Universitesi Lisansiistii Tez Orijinallik Raporu Alinmasi ve Kullanilmasina Iliskin
Yonergeyi Inceledim ve bu yonergede belirtilen azami benzerlik oranlarina gére tez ¢alismamin herhangi bir
intihal igemedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu
kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini bilgilerinize arz ederim.

.26.1.06...12019.
..... Cen iy Ay,fl
Adl Soyadi, imza

Adi Soyadi : Ccf)ﬂl’?..ﬂy'f/,ﬁ/ ..............................
Ogrenci No il JDRATIOOLS v mmsamasize
Anabilim Dah Guze/&faﬂa%/ﬂt‘éb LA imi.

Programi ,Iqu/m =/5...c5 ;\///m/. .............................
Statiisii : Y. Lisans ® Doktora O
ANISMAN = ENSTITU ONAYI
e oyn Uyel.. Tuncer DOSAN UYGU(NDUR
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