12.VE 13. YUZYILLARDA iRAN VE
ANADOLU’DA URETILMIS MINAI
SERAMIKLERI UZERINE BiR INCELEME
Huriye CAGIL
Yiksek Lisans Tezi
Danigman Dr. Ogr. Uyesi Seyda ALGAC
Aralik, 2019
Afyonkarahisar



T.C.

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSI
SANAT VE TASARIM ANABILIiM DALI
YUKSEK LISANS TEZi

12.VE 13. YUZYILLARDA IRAN VE ANADOLU’DA
URETILMIS MINAI SERAMIKLERI UZERINE BIR
INCELEME

Danisman

Dr. Ogr. Uyesi Seyda ALGAC

Hazirlayan

Huriye CAGIL

AFYONKARAHISAR 2019



YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum °12. Ve 13.Yiizyillar da Iran ve
Anadolu’da Uretilmis Minai Seramikleri ve Kkisisel Yorumlar’ adli calismanin,
tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima basvurmaksizin
yazildigimi ve yararlandigim eserlerin Kaynakgada gosterilen eserlerden olustugunu,

bunlara atif yapilarak yararlanmis oldugumu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

06/12/2019

Huriye CAGIL



TEZ JURIiSI KARARI VE ENSTIiTU MUDURLUGU ONAYI

TEZ JURISI KARARI VE ENSTIT{/ ONAYI

JURI UYELER] Imza

Tez Danisman: : Dr. Ogr. Uyesi Seyda ALGAQ

Juri Uyeleri : Dog. Dr. Mehmet OZKARTAL

: Dr. Ogr. Uyesi Sultan SOKMEN

Sanat ve Tasarim Anabilim Dal Tezli Yiiksek Lisans Programi Ogrencisi Huriye CAGIL’
In “12. ve 13. Yiizyillarda fran ve Anadolu’ da Uretilmis Minai Seramikleri Uzerine Bir
inceleme” baghkl tezi, 06/12/2019 tarihinde saat 11:00° de Afyon Kocatepe Universitesi
Lisansiistii Egitim ve Ogretim Sinay Yénetmeligi® nin ilgili maddeleri uyarinca yukarida isim ve
imzalar1 bulunan jiiri iiyeleri tarafindan degerlendirilerek () oy birligi — () oy goklugu ile kabul
edilmistir.

Prof. Dr. Elbeyi PELIiT
MUDUR

iii



OZET

12. ve 13. YUZYILLARDA iRAN VE ANADOLU’DA URETILMIS MINAI
SERAMIKLERI UZERINE BiR iINCELEME

Huriye CAGIL

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENTIiTUSU
SANAT VE TASARIM ANABILIM DALI

Aralik 2019

Damsman: Dr. Ogretim Uyesi Seyda ALGAC

Insanligin var oldugu yiizyillardan bu yana, ihtiya¢ gereksinimleri ile ortaya
c¢ikan, ait oldugu dénemlerin arkeolojik bulgular ile en eski sanat dallarindan birisi olan
seramik sanati, degisen ve gelisen kiltiirleri, farkli uygarliklarin etkilesimleriyle
donemlerin 6zgiinlestirilmis formlariyla, sanat eserleri giinlimiize kadar gelmistir.
Insanoglu yasamlarini, istek, arzu, inang ve diisiincelerini, geleneklerini, dissal ve i¢sel
giiclerinin etkisi ile kendilerini ifade edebilmeleri icin, bicim formlar1 kisisellestirip,
kendi yorumlarim1 kullanarak dekor siislemelerine ihtiya¢ duymuslardir. Seramiklerin
ylizey acisindan estetik kazanmasi, dekorlarda bigimsellik, estetik ve giizellik etkisini
arttirmaktadir.

[ran’da 12. ve 13. Yiizyillarda Biiyiikk Selguklu devrinde gelisim gostermis
minai teknigi, Rey, Kashan schir merkezlerinde ftretilmis olan seramikler, ortaya
koyduklar1 zengin renk cesitliligi, konulari, desen ve teknik ozellikleri ile Islam
Diinyasinin ve Anadolu’nun en ilgi ¢ekici seramikleridir. Figiirli kompozisyonlar
konular1 dénemin modas1 olan Iran edebiyatindan oykiiler, efsaneler, kahramanlik
destanlar1 ile minyatiirlerden esinlenerek {irettikleri seramikler, tabak, vazo, kase gibi
formlarin disinda fazla cesitlilige gidilmemistir. Teknigin renk cesitliligi ile biinyede
yedi rengin kullanilmasi miimkiin olmustur. Uygulamada kullanilan renkler iki farkl
uygulanig 6zelligi ile sir i¢i ve sir iistii boyalar ile farki uygulanis 6zelligine sahiptir.

Bu tez ¢alismasinda seramik sanati dekor ve cesitleri hakkinda genel bilgi,
yapim asamalari, teknikleri hakkinda bilgiler, tezin amaci olan ‘Minai teknigi’ ile ilgili
bilgiler, sanat¢ilar ve Diinya Miizeleri ve Tiirkiye’deki Miizelerden verilen ornekler ile
hazirlanmistir. Bu sanatla ilgilenen kisilerle kaynak teskil etmesi ve Minai sanatini
bilimsel bir bakis acis1 ile incelemek amaci ile bu ¢alisma hazirlanmastir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Minai, Rey, Kashan, Anadolu



ABSTRACT

ANALYSIS ON MINAI CERAMICS, WHICH WERE PRODUCED IN
ANATOLIA AND PERSIA IN 12TH AND 13TH CENTURIES

Huriye CAGIL
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ART AND DESING MANAGEMENT

November 2019

Advisor: Dr. Associate Seyda ALGAC

Ceramic art, which is one of the oldest branches of art with the archeological
findings of the periods which it belongs to, has emerged with the requirements since the
centuries of human existences. The works of art have survived to the present day with
the original forms of the period, changing and developing culture of ceramic art,
interactions of different civilizations. In order to express humankind’s lives, wishes,
desires and thoughts, traditions and by using the effects of external and internal forces;
they need to decorate the forms by personalizing them and using their own
interpretations. Gaining aesthetics of ceramics in terms of surface enhances the
formalism and aesthetic effect of the decor.

The art of Minai ceramics, which was developed and in Iran in the 12th and 13th
centuries during the Great Seljuk period in which produced Rey and Kasin city centers,
is one of the most interesting ceramics with their rich colour diversity, subjects, patterns
and technical features, One of the most interesting ceramics of the Islamic World and
Anatolia. There was not much variety other than forms such as plates, bottles and bowls
in ceramics produced by events inspired by miniatures, figurative compositions,
subjects, stories, legends, heroic epics from Iranian literature, which was the fashion of
the period. Thanks to the colour diversity of the technique, it was possible to use seven
colours in the structure. The colours used in the application have two different
application properties which are in-glaze and over-glaze painting.

In this thesis, there are some information about ceramic art, its decor and
varieties of this art, techniques of construction, and examples of Minai technique from
world museums and important artists of this technique. This study was prepared in order
to provide a source for people interested in this art and to examine the art of Minai from
a scientific point of view.

Keywords: Ceramic, Minai, Rey, Kashan, Anatolia
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GIRIS

Seramik, insanlik tarihinin en eski donemlerinden baslayarak, yasam bigimleri
ihtiyaclar1 dogrultusunda, kiiltiirleraras1 etkilesimler, iiretkenlik, yeni kesifler insanlik
tarthinin ve uygarliklarin olusumunda etkili olmustur. Yerlesik hayattan giinlimiize
kadar gelen siiregte, insanlarin ihtiyag¢ gereksinimlerinin yani sira sanatsal alanlarda
ortaya konulmus eserleriyle, en eski sanat dali olan seramik sanati, gelisen zaman
diliminde teknoloji ve farkli teknikleriyle estetige 6nem kazandirarak seramige farkli bir

anlam yiiklemistir.

12. ve 13. Yiizyillarda, cografi alan olarak Iran’daki Rey, Kashan sehirleri ve
Anadolu’da yapilmis olan seramiklerin, ayn1 donemde benzerlik gosterdigi goriilmiistiir.
Minai’lerin tiretim merkezi olan Rey ve Kashan sechirlerindeki seramikler, kullanim
esyasina yonelik formlar ve bi¢imden ziyade siislemesi ile 6n plandadir. Anadolu’da ise
Kubadabad sarayindaki g¢iniler, mimari yap1 unsurlarinda 6zel bir yere sahiptirler.
Ozgiin anlatimy, figiirlii desenli konular1, renk cesitliligi ve teknik 6zellikleriyle Diinya

Kiilttir ve Sanat Tarihinde etkin olmustur.

Biiyiik Selcuklular Rey ve Kashan’da sanat ¢evrelerine, sanat eserlerine ve
sanatgiya biiyilkk onem vermektedir. Islami bir ortamda iislup kazanan seramikler,
Islamiyet’ten onceki geleneklerin etkisi ile kendisinden énce yapilmis olan seramikleri,
teknikleri ve siislemeleri daha da gelistirerek orijinal eserler ve iiretimler ortaya

koymuslardir.

Iran’da bulunan Selguklu Tiirkleri ile form ve bezemede cok cesitliliklerle
tiretilen liister ve minai grubu seramikler, donemlerinin minyatiir tislubu igerisinde
goriilmektedir. Seramikte figiirlii konulu anlatim 6n plandadir. Konularin figiiratif olusu
yerlesik toplumlarla yar1 yerlesik olan Selguklu Tiirkleri arasinda Islamiyet’in tam

anlamiyla kurumlagsmadigin1 gostermektedir.

Selguklu Tiirkleri Orta Asya sanat geleneklerini ve bezeme zenginligini Bati’ya
dogru tasimislardir. Bu sadece tasinmakla kalmamus, yerel 6zelliklerle yeni bir yoruma
acilmig form ve bezemede zenginlik saglamistir. Bati’ya sanat geleneginin taginmasi
Anadolu Selguklular: ile devam etmis, ¢ini ve seramik sanatt Mogol istilasindan sonra
12 ve 13. Yiizy1l iran ve Iraktaki merkezlerin etkisi altinda tekniklerin bir boliimii ile de
iretim saglamistir. Bdoylelikle Biiyiik Selguklular Ortacagda sanati batiya gotliren

dinamik bir imparatorlugun kurucular1 olmuslardir (Savas, 1998: 5).

1



Bat1 ve dogu kiiltiirlerinin etkilesimleri ile Rey, Kashan ve Anadolu’da Sel¢uklu
Siislemeleri, bezemeleri, anlatimct konulu figiirlerle teknigin 6n planda oldugu

donemdir.

Minai dekorlar teknigi, ham sir alt1 ve sir iistii dekoru olarak, seramik biinye
yiizeyine biskiivi pisirimi yapildiktan sonra uygulanmaktir. Teknikte beyaz biinye
tizerine yedi renk kullanilmaktadir. Pigsme derecesi 900’C sir alt1 boyalar siyah, kiremit
kirmizi, kahverengi, yesil renkler iizerlerine seffaf sir uygulanip ilk sir pisirimi
gerceklesmektedir. Ilk pisirimleri yapilmis sir alt1 pisirim uygulamasindan sonra, altin
yaldiz, mavi, mor, renkler sir iistiine uygulanarak 400-500°C arasinda sir iistii pisirim

gerceklestirilmektedir.

Bu calismamda sozii edilen kentler kistas alinarak iiretim merkezi olan
seramikler, estetik degerlere bagl kalinarak, desen ve figiirlerini orijinalleri gibi
calismamis oldugum eserler, hayvan figiirleri, bitkisel motifleriyle teknik ve uygulama

acisindan degerlendirilerek galigilmistir.

Bu tez calismasinda minai konusu ile ilgili kaynaklarin taranmasi, konu
inceleme siirecinde kiitiiphaneler makaleler ve tezlerden topladigim bilgiler 15181inda
konu ile ilgili eserlerin hangi sehirlerde muhafaza edildigi hangi miizelerde sergilendigi
tespit edildi. Tirkiye’de s6z konusu olan minai 6rnekleri, Konya Aleaddin Kiligaslan
koskii ¢inilerinin, Konya Karatay Medresesi miizesinde sergilenen minai ¢inilerine,
incelemelerde bulunarak, eserlerin miimkiin oldugunca orijinal gorsellerine ulasarak,
fotograflar yerinde incelendi. Calismis oldugum eserlerin incelenmesi ve yorumlanmasi
yontemine dayandigindan katalog kismina agirlik verilerek calisildi. Calisilmis olan her
bir eserde figilirli kompozisyonlar, iizerindeki sembolik anlamlariyla birlikte

tanimlanarak yorum icerisinde ¢oziimlenerek incelenmeye gayet gosterilmistir.

Akademik alanda, bu tezle ilgili bilgiler verilen ¢aligmalarda, Dokuz Eyliil
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisiinde Serap Savas’in ‘Iran Selguklular1 Déneminde
10.13.Yiizyil. Isfahan, Rey, Kashan ve Samarra’da Yapilmis Olan Seramiklerin
Ozellikleri ve Giiniimiize Uyarlanmas1’ adli yiiksek lisans tezinden, Esin Atilin, ‘Minai
Seramiklerindeki Oykiiler’ (1996) isimli makalesinden, Sidika Sibel Sevimin ¢ Seramik
Dekorlar ve Uygulama Teknikleri’ kitabindan, Lale Avsar ve Mezih Avsar’m‘ (2015)
‘Seramik Sanatinda Selguklu Seramiginin yeri’ makalesinden yararlanilmistir. Tezin

katalog boliimiindeki gorseler, diinya Miizelerinin internet web sitelerinden gorseller,



ekteki bilgiler ile katalog bolimii incelenerek olusturulmus, katalog boliimiindeki
minali formlarin yiizeyindeki simgeler desen, konu, form ile ilgili bilgiler analiz halinde

verilmistir

“12. ve 13. Yiizyillar’da iran ve Anadolu’da Uretilmis Minai Seramikleri

Uzerine Bir Inceleme’’ adli tez calismam bes boliimden olusmaktadir.

Birinci boliimde seramigin tanimi, tarihgesi, seramik dekor ¢esitleri hakkinda
genel bilgilere deginilmistir. Ikinci boliimde minai’nin tanimi, tarihgesi, Iran Rey,
Kashan ve Anadolu’daki minaili iiretilmis seramiklerin arastirilmalari. Ugiincii
boliimde, Iran ve Anadolu’da yer alan seramiklerin yiizeylerindeki figiirlerin sembolik
anlamlar1, form ve kompozisyon &zellikleri, dordiincii boliimde, diinya miizelerinden
eklenen katalog eserlerin incelenmesi ve yorumlanmasi, katalog degerlendirmesi
yapilarak konu analizleri, figiirlii ¢ginilerin kompozisyonda ¢6ziimlemeleri yapilmistir.

Son olarak besinci boliimde uygulamali ¢aligmalara yer verilmistir.



BIRINCI BOLUM

SERAMIGIN TANIMI, TARIHCESI, SERAMIK DEKOR CESITLERI

1. SERAMIGIN TANIMI VE TARIHCESI
1.1. SERAMIGIN TANIMI

Seramigin ana hammaddesi kil, topraktir. Genellikle biitiin tanimlarda da
seramigin, inorganik bilesimlerin “kil, toprak™ bir araya gelerek olusmasi, sekillenmesi

ve 151 iglemi yapilarak dayaniklilik ve sertelmesini kazanmasi temeline dayanir.

Seramik geleneksel bir anlatim dili ile su sekilde tanimlanir: Organik olmayan
malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, ¢esitli yontemler ile sekil verildikten sonra,
sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip dayaniklilik kazanmasina varacak kadar

pisirilmesi bilim ve teknolojisidir (Arcasoy, 1893:1).

Seramigin sézciik tanimi ““Yunanca Keramos, Fransizca Ceramique, Almanca
Keramik, Ingilizce Ceramic olarak adlanmaktadir. Kuvars, feldspat, kaolin ve killerden
cesitli oranlarda yapilan karisimla meydana getirilen fiziksel O6zelliklere farklilik

gosteren pigirimi yapilmis toprak mamulata verilen genel bir isimdir (Sahin, 1983: 30).

Seramik tiiri rlinlere ismini veren tanimlamalar Yunan kokii dilinden
gelmektedir. Sarap i¢ilmesi gelenek haline gelmis térenler ve s6lenlerde, sarap ve diger
baska igkiler, bardak yerine ge¢cmekte olan sekillendirilmis boynuz kaplarda
icilmekteydi.

Yunancada boynuz sdzciigiinin anlami “keramos” oldugundan Keramos’lar
yerlerini seramik kaplara biraktiktan sonra seramik kaplar bu adla anilmaya basladi.
Boylece seramik iireten ¢omlekgilere “kerameus”, bu ¢omlekgilerin eski Atina’da toplu
olarak oturduklar1 bolgeye de “Keramikos” adi verildi. Cesitli bat1 dillerine az ¢ok
degistirilerek aktarilan bu sdzciik, Fransizca ‘da “Céramique” Ingilizce’de “Ceramic” ,

Rusca’da “Keramika” olarak yer almaktadir (Arcasoy, 1983: 2).

Seramigin ana hammaddesi kil:* Fars¢a “gil” sozciigiinden gelir ve “ 1slandig1
zaman kolayca bi¢imlendirilebilen yumusak ve yagl toprak™ olarak tanimlanir. Jeolojik

anlamda kil, su ve 1s1 farkliliklar1 ile hareketlilik gibi etkenlerle ufalanmis taslar olup,



dogadaki diger canli ve cansiz maddelerle karisik bi¢imde dogal kil yataklarinda ve

nehir yataklarinda bulunmaktadir (Okse, 1993: 2).

Genel olarak firinlanmis kil’den yapilan nesneler teknik ac¢idan, nesnenin
bi¢imlendirilmesinde plastikligi (yogura bilirlik) saglayan kil ile firinlanma sirasinda
parganin kirilmasini ya da catlamasini 6nleyen kuvars ve bu ikisini baglayan ergitici

feldspat karisimindan olusan hamurla yapilan nesneleri niteler.

Kimi zaman ‘Keramik’ bi¢iminde kullanilan ‘Seramik’ sozciigii, bat1 dillerinde
firnlanma ve yiizey islemlerinden bagimsiz, genel bir terimdir. Tiirkce’ de bu genis
kapsamiyla kullanilmakla birlikte, uzmanlar arasinda ilkel yontemlerle yapilmis, yiizeyi
sirsiz kaplari ‘ganak-¢omlek’, yine diistik 1sida firinlanmis, ama yiizeyi sirli nesneleri
‘seramik’ ve yiiksek 1sida firnlanmis, yiizeyi sirli ya da sirsiz nesneleri de ‘porselen’

baslig1 altinda tanimlamak yaygilasmistir (Eczacibasi, 1997: 1634).

Pisirilmis kil mamulii kaba seramik, tugla ve kiink ince seramik de kap kacak ve
diger seramik esyalarin yapiminda kullanilir. Killi topraktan yapilan esyalarin pisirme

ve sirlama sonucu su gegirmez olmalart saglanir.

Kilin biinyesindeki su, iki devrede uzaklastirilir. Bunlardan birisi glineste
kurutma ve bundan sonra da 850-900 derecede pisirilmesidir. Yalniz pisirme sonunda
taglasan seramik, yine de biinyede suyu emer. Bdylelikle sirlanirsa bu kez cam

goriinimde olan seramik, suyu higbir sekilde emmez ve sizdirmaz (Keser, 2005: 125).
1.2. SERAMIGIN TARIHCESI

Seramik sanati 8000 yillik tarihi ile en eski uygarlik evreleri igerisinde

arkeolojik buluntular sayesinde, giinlimiize aydinlanabilecek bilgiler edinebilmekteyiz.

Seramigin ates ile olan ilintisi ¢ok 6nemli oldugundan, ancak atesin bulunup
kullanilmasindan sonraki tarihlerde seramik yapilabilmistir. Ik seramigin yapilan
incelemeler sonucu, M.O. onuncu ve dokuzuncu binlerde iiretildigi saptanmigtir. En
eski ve 6nemli seramik buluntulara Tiirkistan’in Askava bolgesinde (M.O. 8000),
Filistin’in Jericho bdlgesinde (MO 7000), Anadolu’nun gesitli hoyiiklerinde (&rnegin
Hacilar, MO 6000) ve Mezopotamya olarak adlandirilan Dicle-Firat nehirlerinin arsinda

kalan bolgedir (Arcasoy, 1983: 1).

Seramigin ilk hammaddesi, balcik ad1 ile taninan, ¢ok ince taneli koyuca kivamli

camur birikintileri, ilk seramik kaplar da balgik ile sivanmis sepetlerdi. Bu balgik sivali
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sepetlerin ates ile bulusup sertlik kazanmalar1 sonucu olusan seramik kaplar kullanish
kap-kacaklar1 olusturulmaktadirlar. Balgiga karistirilan daha az 6zIi toprak ve nehir
kumlari ile seramik ¢amurunun 6zsiizlestirilmesi ve boylelikle atesten daha basarili bir
sinav ¢ikmasi saglandi. Seramik esyalarin sira kavusmasi, odun ve benzeri organik
maddelerin kiillerinin seramik ¢amurunun {izerindeki etkilerinin gozlenmesi sonucu

kesfedilmistir.

Bu devir M.O. 5.-6 bine rastlamaktadir. Seramigin tarihgesinde seramigin
dekorlanmasi, seramik sirmim bulunmasindan ¢ok dnceki devirlere kadar uzar. Ik dekor
tekniginin uygulanmasinda kullanilan yardimci ara¢ insan eliydi. Canaklari parmak
bastirarak, kaziyarak siisleyen insan, sonradan dogadaki renkli topraklart kullandi ve
giderek astar teknigine ulasan dekor yontemlerini gelistirdi. Sirin bulunmasi ile renkli
sirlar 6nemli dekor araclar1 oldular. ilk ¢amur hazirlama teknikleri yogurma, ¢igneme

ve dovmeydi ( Arcasoy,1983: 2).

Kurutma agik dogal havada yapilmaktaydi. ilk camur sekillendirme yontemi de
el ile serbest sekillenmeydi. Sonra devreye giren el ile g¢evrilen torna, yerini ayak
tornasina birakti. Diger bir sekillendirme yontemi de, kutu formundaki tugla kaplar1 idi.
Pisirme baslangicta acik ateste, agik¢a yapilmaktaydi, atesin firina aktarilmasi ile biiyiik
asama yapildi. Tarihin en erken donemlerinde seramik yapiminda kullanilan bu ilkel

yontemler dogalliklari nedeni ile giinlimiizde halen kullanilmaktadir (Arcasoy, 1983: 2).

En eski uygarlik tarihine yer tutan “Seramik iiretimi tarih dncesi neolitik cagda
(M.O. 7500-5000) baslamis ve giiniimiize kadar gelmis olan saglam ve parcalanmis
cesitli seramik fonlar ve kalintilari, tarith 6ncesi uygarliklarin kiiltiirel, sosyal, dinsel,
ekonomik yasayis bicimlerini bilmemiz konusunda i1sik tutmus Onemli kaynaklardir

(Sevim, 2003: 2).

Tun¢ ¢aginin en Onemli merkezlerinden birisi Alacahdyiik’tlir. Alacahdyiik
caginin degisim ve yeniliklerle yontemlerin gelistigini gormekteyiz. “ Eski Tung
Cagmin ( M.O. 3000-2000)en onemli merkezlerinden biri Alacahdyiik’tiir. Bu ¢agda
dekorlu seramik kaplara ¢ok rastlanmamaktadir. Bunun nedeni madeni kaplarin ¢ok
artmis olmasidir. Donemin sonlarina dogru madeni kaplar taklit edilerek gaga agizli
testiler, kulplu caydanliklar, keskin koseli fincanlar, ¢ift kulplu vazolar yapmislardir
(Sevim, 2003: 4).



Asur ticaret Kolonileri Cagm’da (M.0.1950-1750) seramik carkinin
getirilmesiyle formlara zengin ¢esitliligine ulagarak iiretilen seramiklerde parlak astar ve
perdah yontemi kullanmistir. Caydanliklar ¢ok iri kulplu meyvelikler bu c¢agi
simgeleyen formlardandir. Dekorlu seramiklerde krem zemin {iizerine kirmizi,
kahverengi, siyah renk kullanilarak geometrik bezemeler yapilmistir. Frig doneminde
ise (M.0.1200-700) seramik yapim1 ve kullanima ¢ok énem verilerek ev ve tapiaklarin
dis yiizeyleri bile seramik elemanlarla siislenmistir. Bu donemde carkta sekillenme

yontemi yogun olarak kullanilmistir (Sevim, 2007: 6-7).

Seramik sanati diger sanatlar gibi kavimlerin gelisimlerine Anadolu’nun yani
sira diger uygarliklarda da tretim, gelisim ve farklilik gostermistir. Seramigin
gelismesinde en Onemli unsur seramik hammaddesinin dogada ¢ok¢a bulunmasi,
sekillendirebilme 6zelligi ve pisirildikten sonra dayanikli ve kullanima elverigli olmasi,

seramigin kullanim alanlarinin genislemesidir.

flkel insam kap gereksinimiyle ortaya cikan onceleri giineste kurutup, atesin
bulunmasiyla pisirilerek pekistirilen ve giderek gelistirilen yapim yontemleriyle
stirekliligini siirdiiren seramik malzemenin tiim verileri ile degerlendirilmesi ve bunun
sonucu olarak bir takim estetik algilar saglamas1 dogaldir. Seramik: ihtiyactan dogan
gereksinmeleri yerine getirilecek iirlinlerin yapimina yonelik endiistriyel anlamda ve
salt estetik degerleri ifade eden sanatsal anlamda bir yaratim siireci olarak karsimiza

¢ikmaktadir (Yardimci, 1993: 4).
2. SERAMIK SANATINDA DEKOR CESITLERI
2.1. YAS CAMURLAR UZERINE YAPILAN DEKORLAR

Tarih oOncesi donemlerde insanoglu seramik biinyelerini bi¢imlendirmeye
basladig1 donemden bu yana, iiriinlerini yasanilan donem ve kendilerini daha iyi ifade
edebilmek icin, goze hitap edebilen gosterisli biinyelere siisleme ve dekorlamalara
gereksinim duymuslardir. Gelisen teknoloji ile kullanilan ¢amur, dekorlama ¢esitleri,

sekillendirme yontemleri cagin gelisimleri ile ¢esitlenmistir.

Yas ¢amur yiizeyine dekorlama yapimina ge¢meden once seramik formun
bi¢cimlendirilmis {irlinlin hazir olmas1 gerekmektedir. Uygulama yapilacak olan formun
biraz kapali, biraz acik kalacak sekilde {irtinii kurutma ve havalandirmasini saglayarak,

iirtin deri sertligine gelinceye kadar kurutulmasi gerekmektedir. Camur ¢ok yas halde



iken kazima, oyma, ajur gibi dekorlar uygulamasi yapilirken deformasyonlara neden
olabilir. Deri kivamina gelmis camur, yiizeye tasarlanan desen ve tasarim rahatlikla

uygulanilabilir.
2.2. APLIKASYON VE PARCA EKLEME DEKORLARI

Seramigin bezenmesinde kullanilan bir yontemdir. Pigirim Oncesinde seramik
esya lizerine, yine kendi hamurunun yapistirilmasi bigiminide uygulanir (Sozen ve
Tanyeli, 1986: 30).

Seramik bilinyenin ana biinyeden hari¢ ylizey lizerine farkli tasarimlar ile
estetikligi ve siisleme amaciyla seramik ¢amuruna hem islevsellik hem dekor gorselligi
acisindan kullandigimiz tekniktir. Sade, yalin bir formun {izerine ekleme parcalar: ile
birlestirilerek formun yalin hali degistigi gibi estetik bigimselligi ile sanatsal ylizeyler
elde etmemiz miimkiindiir. Form ana ylizeyi ve eklemesi yapilacak olan parg¢a halindeki

tiriinlerimiz ayni deri sertliginde olmasina dikkat etmeliyiz, yapistirma islemi i¢in ayni

renkteki ¢camuru sulandirip koyu kivamda ¢camur (balgik) haline getirilmelidir.

Modelaj kalemi ile {iriin ilizerine ilk ince g¢entik ¢izikler atarak bosluk agmali,
acilan bosluklara koyu kivamda hazirladigimiz ¢amuru siirerek iiriin lizerine eklemeleri
yapistirarak iirlinii kurutmaya birakabiliriz. Ekleme parcalari, yapistirma siirecinde ana
govde ile ayn1 kurulukta olmalidir. Aksi halde kuruma sirasinda ortaya ¢ikacak kiigiilme
farklar1 nedeniyle eklenmis parcalar yilizeyde tutunamaz, ¢atlama, kopma, dokiilme,

deformasyon, vb. sorunlar ortaya ¢ikmaktadir (Ayta, 2007: 22).

Yapistirma islemi tamamlandiktan sonra, yapistirma da kullanilan sivi ¢amur
suyunu ¢ekene kadar bir siire kurumaya birakilir. Daha sonra tahta modelaj kalemleri ile
ekli parcalardan tasan s1vi gamurun fazlasi temizlenip rotus yapilir. Aplikasyon yapilmis
parcalarin kurutulmasi, en azindan {riin deri sertlifine gelene kadar yavas ve agir
yapimlidir. Sonra daha sicak yerlere alinip tam kurutma saglanmalidir (Uzuner, 1998:
55).



Sekil 1. Aplikasyon ve Par¢a Ekleme Dekorlar

Kaynak: Hatipoglu, 2015: 37
2.3.AJUR DEKOR TEKNIiGi

Sozlik anlami; kumasta bosluk, kumastan iplik ¢ekmesi ya da kumasin
delinmesi yontemiyle olusturulan, desenleri sayarak ya da tutturarak yapilan isleme

ahsapta, bir par¢ada kafes bi¢iminde oyma siistiir (Aktas, 1999: 9).

Mimaride, ajur agmak, kafes oymanin es anlamlisi olarak tanimlanmais, bir iglem
ya da dantela motifinde ipliklerin ayr1 tutulmasi ya da kesilmesi suretiyle saglanan
bosluk olarak agiklanmistir Deri sertligindeki mamuliin yiizeyinde olusmasi istenen
bosluklarin sivri uclu bigaklarla dikkatlice kesilerek govdeden ayrilmasi sonucu

olusturulur.

Yukarida anlatilan dekor yontemini uygulamak i¢in son derece sabirli, dikkatli
ve titiz caligmak gerekir. Bu teknikle mamul {izerinde c¢alisilmasi kolaymis gibi goriinse

de ¢ok kirilgan olmasi nedeniyle oldukga risklidir (Tiredi, 2002; 135).

Ajur dekorlari; seramik formlarin sekillendirme isleminden sonra desenlerin,
camur yas iken yiizey lizerinde kesilerek agilan deliklerden ya da kafes gibi diizenli

bosluklardan olusturulmasi ile gergeklestirilen dekorlama yontemidir.

Ajur dekorlarina kesme veya delik isi de denilmektedir. El sanatlarimizdan
dantel ve kumas isletmeciliginde de delikli motifler isleme suretiyle yapilan ajur
yontemi, seramik dekorlarimin yapiminda desenlerin yan yana gelmesi ve ritmik

uyumuyla delikli stislemeler olarak uygulanir (Sevim, 2003: 78).



Sekil 2. Ajur Dekorlart

Kaynak: Aktas, 1999: 94
2.4. SIVAMA DEKOR TEKNIiGi

Sivama islemine baslamadan Once form yiizeyinin nemli olmasma dikkat
edilmelidir. Duruma gore form yiizeyinde istege bagli olarak ¢amurun yiizeye daha iyi
tutmasini amaglamak i¢in yer yer centikler agilabilir. Daha sonra bir miktar suyu
alimmig koyu kivamli ¢camur el ile parga parca alinir, 1slak olan formun dis ylizeyine
stvanarak yapistirilir. Formun sivama iglemi bittikten sonra da iist yiizeyi sistire ile
diizeltilir. Piiskiirtme yontemi ile yapilacaksa, piiskiirtmeden sonra rolyef olan kisimlar

stinger ile silinir. Sir yerine ¢esitli renk veren oksitler de kullanilabilir.

Dekorlama islemi bittikten sonra iirtin kurumaya birakilir. Kuruyan {iriiniin
biskiivi pisirimi (900 derecede) yapildiktan sonra ise sirlama islemine gegilir.
Kullanilacak sirin ¢esidine veya sirlama yontemine gore iiriiniin gorselligi degiskenlik
gosterebilir. Burada 6nemli olan sirlarken ¢gamurun dogal dokusunun kaybedilmemesi

ve bu dokunun daha ortaya ¢ikarilmasini saglamasidir (Y1lmaz, 2012: 111).
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Sekil 3. Stvama Dekorlar Teknigi

Kaynak: Yilmaz, 2012: 111
2.5. OYMA TEKNIiGi DEKORLARI

Oyma dekor teknigi, seramik dekor tekniklerinin en eski bilinen dekorlama
teknigidir. Oyma dekor teknigi ajur ve sgrafitto teknikleriyle benzerlik gosterilir. Fakat
icerikleri ve kullanildig1 teknikleri farklidir. Uriin deri sertligi kivaminda olmalidir.
Form tizerine ¢izilen desen ve motifler belirli siklik ve araliklar kazandirilarak tasarimin
sekline gore derin ve cukur sekilde kazilmasi, oyulmasi ve tamamen delikler agilarak

ana formun govdeden ayristirilmasi ile diizenlemeler gercgeklestirilir.

Sekillendirme islemi biten iirlinlerin dekor uygulama islemine gegmeden Once
deri sertligine kadar kurutulmasi beklenir. Aksi takdirde oyma iglemi {iriiniin deforme
olmasina ya da ¢okmesine neden olabilir. Deri sertliginden fazla kurutulmus tirtinler ise
yart kuru halde olacagindan dolayr uygulama esnasinda kirilma, delinme, yer yer
kopmalarla karsilasilabilir (Sevim, 2003: 73).

Yar1 kurutulmus bir kabin ylizeyine kesme teknigi ile uygulanan bezek tiirleri,
hamurun ucu sivri e keskin bir aletle kesilerek parcalar ¢ikartilmasi ile yapilir (Okse,
1993: 30).

Seramik esyada oyma yapiminda, kazima i¢in kullanilan aletlerden yararlanilir.
Calisma sirasinda parcanin et kalinlhigi siirekli olarak kontrol edilmeli, oyma islemi
pisirim ve kuruma sirsinda par¢anin beklenmedik ¢atlama ve kirilmalara ugramayacagi

sekilde yapilmalidir (Ayta, 2007: 19).
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Sekil 4. Oyma Dekorlar: Teknigi

Kaynak: https://tr.pinterest.com

2.6. MiISHIMA DEKOR TEKNIiGi

Mishima dekor teknigine camur i¢ine dolgu teknigi de diyebiliriz. Bu teknigi
Japonyali sanatgilar tarafindan ilk olarak Kore’de kullanmislardir. Deri sertligine
gelmis form yiizeyine aktardigimiz desen ucu sivri aletler ile kazima ve oyma iglemi
yaparak ylizeyde ¢ukur alanlar ve ¢izgiler belirleyerek farkli renkte astarlarin iglerine
doldurulmasi ile yapilir. Astar ile doldurulmus kisimlar bir giin bekletildikten sonra

yiizeyi temizlenir, renkli astar ile doldurulmus yiizeyler daha net ortaya cikar.

Mishima Kore’de ortaya ¢ikan bir astar kakma teknigidir. M.S. 918-1392
yillarinda Koryo Hanedanlig1 sirasinda Kore ¢omlekgilerinin kullandigi bir yontem olan
Mishimayr MS.1000-1300 yillar1 arasinda Kore’de biiyiik gelisme gdstermistir. Teknik
bazi kaynaklarda Mishima-Inlay olarak da bilinse de, Inlay dekorunun mishima ya gore

daha derin yapildig: bilinmektedir (Cobanli, 1996: 93).

Mishima dekorlarinin uygulanmasi ise: sekillendirilmis tirtin deri sertliginde
iken {iriin i¢in 6nceden tasarlanmis olan desen ylizeye hafifce ¢izilerek aktarilir. Fazla

derin olmamak kosulu ile trliniin siirekli et kalinlig1 kontrol edilerek desenler, keskin
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sivri uglu aletler yardimi ile gukurluklar olusturacak sekilde oyulur. Oyularak ya da
miihiirlerle elde edilen ¢ukur seklindeki desenlerin icine bilinyenin renginden farkli

renklerde hazirlanan astarla doldurulur (Sevim, 2003: 97).

Kaynak: http://teknikdekordersi.blogspot.com

2.6. MACHO ( SELVI ) DEKOR TEKNIGIi

Macho dekor teknigi ana form yiizeyi deri sertligi kivaminda iken {izerine astari
hazirlanmis ¢amur yas halde iken oksitler ile renklendirilmesidir. Camur deri sertligi
kivamina geldiginde {irliniin ilk Once astar ile yiizeyi kaplanir. Yiizeyin astar biinyeyi
¢cekmesi beklenir, daha sonra kobalt, krom, yesil, demir oksit ve fir¢a yardimi ile iiriin
yiizeyine damlatilir, ucu ince modelaj kalemleri ile iirlin iizerine ince diiz ve yatay

cizgiler cizerek iiriine esit sekilde dekorlar elde edilir.

Yurdumuzda Bilecik ilinin Kimk kdyiinde bu yontem 120 yildir
uygulanmaktadir. Yapilan dekorlar selvi agacina benzedigi i¢in selvi dekorlar1 adim
almistir. Kinik kdylinde Macho dekorlarinin uygulanmasi ise su sekilde gerceklestir.
Kirmizi1 camur ile sekillendirilmis iirtinler deri sertligine gelince beyaz ya da renkli astar
ile kaplanir. Uriin iizerinde piiriizsiiz goriiniim elde etmek igin astarlama islemi daldirma
yontemi ile yapilir. Astarlanmis olan {iriinler yas iken ters cevrilir. Dekorlar: Kobalt
oksit, krom oksit, demir oksit kullanilarak yesil mavi kahverengi ve siyah renkte
yapilmaktadir (Sevim, 2003: 100).
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Sekil 6. Macho (Selvi) Dekor Teknigi

Kaynak: Huriye Cagil, Bilecik, Kinik Koyt 2013

2.7. RENKLENDIRILMIS CAMURLAR ILE YAPILA DEKOR TEKNIiGi

Renklendirilmis ¢amur dekorlari, ¢camur igerisine ¢esitli seramik boyalar ve
oksitler ekleyerek ¢camurun ana renginin degistirilmesi, renklendirilmesidir. Teknigin
ozelligi tek renk ¢camur olmasi degil, ¢esitli renklerdeki ¢amurun ¢izgisel ve geometrik
tasarimlar ile yiizey goriinlimiinii farkli kilmasidir. Kalip i¢ine basma, oyma, torna
sekillendirme gibi bircok teknikte kullanilabilirligi ile yiizeylerde ¢amurun damarli,
dalga goriiniimlii dekoratif etkilerinin goriilmesi yiizeyde farkli, goze hitap eden etkiler

yaratmistir.

Seramik sanatcilar: elindeki biinyeler ile yeni bir renk akalas1 hazirlamak icin,
belli yontemleri kullanabilecekleri gibi pratik yontemlerde olusturabilirler. Seramik
biinyelerin renklendirilmesinde en ¢ok tercih edilen yontemler, farkli renkteki seramik
biinyeleri karigtirmak ve tek renkli blinyeye renk veren oksit ya da seramik boyalar ile

ilave ederek renkli biinyeler hazirlanmaktadir (Uzuner, 1988: 32).
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Sekil 7. Renklendirilmis Camur Ile Yapilan Dekorlar

Renklendirme Esasina
Dayanan Dekorlar

Renklendirilmis I— v "
Seramik Camurlar \ Astar
. Dekorlar

Benek
Teknigi

Kahip Igine

i Yerlogtirme ve
Kahp Igine

Yerlestirme Teknigi ORI’ TMhigY

Igine Kakma Teknigi 'l ' & Tornada
Sekilendirme

Mermer
Ebru Teknigi

[~ Nerikomi teknigi H v
| Aplikasyon (Ekleme) Plaka
Teknigi Yontemi

Kaynak: Hatipoglu, 2015: 12

N E— -

—1

1L

Tornada
Sekilendirme
Kesme ve Oym

3. SIR IClI, SIR USTU, SIR ALTI, YAS CAMURLAR UZERINE UYGULANAN
DEKOR CESITLERI

3.1. SIRICI DEKOR TEKNIGI

Sir i¢i dekorlari, biskiivi pisirimi yapilmig, sirlanmisg fakat sir pisirimi
yapilmamig {iriin iizerine sirin pisme sicaklifina uygun dekor boyalar1 kullanilarak
yapilir. Sir alt1 ve siriistii dekorlarindan farkli olarak sir i¢i dekorlarindaki amag, {iriinlin
dekorlanmasinda sirin pisirim sicakligina uygun boya kullanilarak pisirim siiresince sir

erime noktasina geldiginde boyay1 sirin igine gommektir (Sevim, 2003: 39).
3.3.1. Mayolika Dekor Teknigi

Bu teknik Avrupa’da baslamis ve Ronesans doneminde siklikla kullanilan
dekorlama teknigidir. Teknigin farkli kilan ise seramik biinyenin ana renginin beyaz sir
ile ylizeyi sirlanip, pisirimi yapilmamis biinyenin {lizerine uygun renkli boyalar ile

dekorlama yapmaktir.
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Beyaz ortiicti sirla kaplanmis, fakat pisirimi yapilmamis seramikler {izerine
renkli sirlarla yapilan ve firinlanarak olusan seramik siisleme teknigidir (Sahin, 1983:
23).

Avrupa llkelerinde kaolenin heniliz bilinmediginden 6tiiri  porselenin
yapilmadig1 15.Yiizyillarda Kuzey Afrika iilkelerinden Ispanya ve italya ile diger
Avrupa iilkelerine yayilan kirmizi topraktan yapilmis seramik esya kalayli, saydamsiz
bir sirla ortiiliirdii. Kirmizi topragin verdigi renk ve siisleme olanaklarinin smirli olusu
nedeniyle, Ortiicii beyaz bir sirla sirlanan parcalar sir pisirimleri yapilmadan once
pigment asilli mayolika boyalarla ¢ig sir listiinde bir ¢esit sir-iistii dekoru yapilirdi. Bu
oldukca gii¢c dekorlama tarzi hatali durumlarda diizeltme olanag1 vermediginden, dekor
yapimcinin biiylik bir beceri, ustalik ve el alisgkanligina sahip olmasini gerektiriyordu.
Gegmis yiizyillara gore yayginligi cok azalmis olmakla birlikte, glinlimiize kadar devam

eden mayolika dekorlarina bir gesit ‘sir-iistii resmi’ de denilebilir (Ayta, 2007: 74).

Mayolika’lar, Avrupa seramik tarihinde sanata doniigsmiis farkli 6zelliklerinden
dolay1 dikkatleri iizerine ¢ekmis tek bir dekor cesididir. Ham siriistii resim teknigi
olmasi, tiim dogal kosullarina kars1 dayanikli ve kalic1 olmas1 bu dekor tekniginin en
onemli ozelligidir. italya’da 15.Yiizyilin ortalarindan 16.Yiizyilin ortalarina kadar
yapilan donemde, Mayolika’ lar ham sir iistiine iistiin resim teknigi ile farkli renklerle
dekore edilmistir. Mayolika dekorlarinin 6zgiin bir teknik olmasi nedeniyle seramik

dekorlarinda ayricalikli bir yere sahiptirler (Sevim, 2007: 32).

Sekil 8. Mayolika Dekor Teknigi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/
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3.2. SIRUSTU DEKOR CESITLERI

Seramik formlarina sir pisiriminden sonra 6zel sir iistii boylalar ile dekorlama
yapilarak yeniden firinlanmasi ile uygulanan tekniklerdir. Bu teknikte yiiksek 1siya
dayanikli boyalar kullanilabilirligi gibi diisiik 1s1ya dayanikli boyalar da kullanilabilir.
7.Yilzyillda da Misir’da cam iistiine, 9.Ylzyilda Basra ve Bagdat’ta seramik {istiine
uygulanan Liister tekniginde ve 12.Yiizyilda Iran’da ortaya ¢ikan Minai tekniginde sir
tistii stisleme yapilmistir (Eczacibasi, 1997: 1658).

3.2.1. Lajvardina Dekor Teknigi

14.Y1izyilda minai dekorlarint yapan ustalar Kashandan gittigi i¢in burada minai
dekorlarinin yerine lajvardina dekorlari yapilmaya baslamistir. Bu dekorlar minai
dekorlarmin yerini tuttugu diisliniilerek bunlara yalanci minai de denilmistir. Yapilan
dekorun desenlerinde stilize edilmis bitkisel motifler, yazilar, rumiler, bazen de Cin
seramiklerinden etkilenerek ejder motifleri kullanmislardir. Formlar genel olarak

tabaklar, ayakli kaseler, tepsiler ve ecza kaplarindan olugmaktadir (Sevim, 2003: 57).

Lacivert sir ile kapli seramiklerin tlizerine renkli sirla yapilan dekorasyon

teknigidir. XIL.-XIV. yy arasinda Rey ve Kashan’da uygulanmistir (Sahin, 1983: 22).

Sekil 9. Lajvardina Dekor Teknigi

Kaynak: www.metmuseum.org/art/
3.2.2. Liister Dekor Teknigi

Liister teknigi, seramik tarihinde etkileyici bir dekorlama uygulamalar1 arasinda
yer alir. Seramik uygulanacak alan genellikle endiistriyel seramik formlar tercih edilir,
dekorlama islemi yapilmadan Once biinyenin kir ve tozlardan arindirilmasi

gerekmektedir.
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Yapilacak olan kiiciik bir hata liister {izerinde olumsuz goriiniimlere ve sonuglara
yol agmaktadir. Kirli olan yiizeylere pisme esnasinda boyalar tutunamayacagi igin
pisirim sonrasi hatalar verebilir, biinyenin temiz ve uygulamanin ince dekorla yapilmasi

gerekmektedir.

Cini yapiminda kullanilan sir iistii teknigi. Mat beyaz sirli ¢ini lizerine ‘liister
denilen giimiis ya da bakir oksitli bir birlesikle desenler islendikten sonra, ¢inin algak
1sida yeniden firinlanmasi yontemi. Bu teknik ilk olarak 9.Yiizyilda Abbasi sanati
tiriinlerinde goriiliir. Sonralar1 Misir ve Iran’da yayginlasir. Anadolu’da ise seyrek
kullanilmistir. Beysehir yakinlarinda Kubadabad Saray1r kazilarinda 6rnekleri

bulunmustur (Sézen ve Tanyeli, 1986: 194).

Selcuklu saraylarinda kullanilan ¢ini tekniklerinden en 6nemlilerinden biri de

gene sir Uistii teknigi olan Perdah (Luster) teknigidir.

Bunlarda mat beyaz bir sir veya firuzenin mavi ve yesil tonlar1 ile sirlanmig veya
patlicani mor renkte sirlanmig altigen veya yaldiz bigimli ve hag¢ bigimli ¢ini levhalara
perdah denilen altin, giimiis tozlar1 ve diger maden oksitlerini havi bir nevi ikinci bir
sirla Ornekler yapilir ve havasiz dumanli bir firinda daha az bir hararette
firinlanmaktadir. Oksitler toprak halinde dokiiliir. Asil maden kismi ince bir yilizey
halinde sath1 kaplar. Boylece sir iistiine siiriilmiis perdahla 6rnekler sir listiine yapilir ve
madeni bir pirilti kazanir. Bu tekniklerin biri ile yapilmis ¢inilerin bulundugu yerler,
buralarda bir Selguklu koskiiniin veya saray1 bulunacagina delil olmalidir (Yetkin, 1986:
164).

Liister ¢iniler en bol orneklerini Beysehir yakinindaki Kubadabad Sarayinda
verir. Bu bir sir iistli teknigidir. Firinlanmis mat beyaz sirli ¢ini iistline Liister veya
perdah denilen giimiis ve bakir oksitli bir karisimla desen islenir, algak hareketle tekrar

firinlanir. Oksitlerdeki madde karigimi ince bir tabaka halinde ¢ininin ylizeyini kaplar.

Liister ¢inilerde desen kahverengi sar1 tonlarindadir. Bu teknik firuze, kobalt
mavisi, yesil, patlican morlu, sirli ¢iniler iizerinde de goriiliir. Hamur genellikle gri-sar1
ve cabuk dagilan iri taneli topraktandir. Liister ve ¢ini seramiklerinin ilk &rnekleri
9.Ylizyi1lda Abbasi sanatinda Irak bolgesinde goriiliir ve daha sonra Misir’da Fatimi ve

[ran’da Biiyiik Selguklu sanatinda ¢ok gelisir (Oney, 1978: 100).
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Sekil 10. Liister Dekor Teknigi

Kaynak: Cizer, 2016: 10
3.3. SIR ALTI, YAS CAMURLAR UZERINE UYGULANAN DEKOR TEKNIKLERI

Sir alt1 siisleme dekor teknigi seramik formu sirlama islemi yapilmadan 6nce
yiizeylere uygulanan dekor cesitlerini tanimlamaktadir. Dekorlarda biskiivi pisirimi
yapilmis biinye, yas biinye ylizeyine uygulanilabilirligi teknik olarak anlatilsa da
karistirilmistir. Dekorlama da ¢amurun yas haline hakim olup tiriinlerin direnci ve

dayaniklilig1 azdir, dikkatli ve titizlik ile yapilmasi gerekmektedir.
3.3.1. Sgrafitto Dekor Teknigi

Eski Fransizcada (1680) sgrafit, Italyancada ise sgrafitto (kazinmis-fr.égratigné)
olarak gegen sgrafitto, degisik yapim sekillerine gore, seramik esya iistiinde yapilan
kazima dekorlarinin bir bagka tiirii olarak uygulanmaktadir. Sgrafitto dekorlari,
gercekte, seramik esya siislemeleriyle ilgili siniflamasa, ‘Cig Hamurlar Ustiinde
Dekoratif Uygulama Tiirleri’ arasinda gegiyorsa da, yerine gore sir, angob ya da yas
hamurlar {stiindeki kazima dekorlarinda yararlanilan bir siisleme yontemidir (Ayta,

2007: 25).

Bu tiir siislemelerde uygulanan kazima, kavram olarak ‘Kazima Dekorlart’
boliimiinden daha once s6z konusu edilen yapim bigiminden daha degisiktir. Burada
dekorun igerigi yoniinden tiimiinii kapsayan ylizeysel bir bi¢im arastirilmasindan ¢ok

ayiran konturlarin belirlenmesi amaglanmaktadir.

Bu teknigin 9-13.Yiizyillarda goriilmemis glizellikte sgrafitto iirlinlerinin
yapildig1 Bizans’tan Suriye’ye ve Iran’a kadar yayildigim gormekteyiz. iran’da 8. ve 9.

Yiizyillarda Gabri seramikleri olarak bilinen {iriinler, sgrafitto dekorlu {irtinlerdir.
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Desenler siklikla koyu bir biinye lizerinde beyaz astara, bazen de agik renk biinye
tizerindeki siyah astara kazinmistir. Sgrafitto iiriin, genelde deri sertliginde, zit renkli
astar ortli hafif nemini ¢ekip, el ile tutulacak hale gelince yapilir. Tasarlanan siisleme

demir uglu, tahta ya da plastik modelaj kalemleri ile kazinarak ortaya ¢ikarilir (Cobanl,
1996: 89).

Sgrafitto teknik agisindan ¢izginin en basit uygulanmasi olarak goéziikse de,
seramik biinye tizerinde agik renk, koyu renk ve ac¢ik zemin, koyu zemin farkindaliginin
yaratmis oldugu dengelerle dekora canlilik, hareketlilik, estetik bir goriiniim etkisi
vermektedir. Figiirler, semboller, siisleme dekorlari, ¢izgisel motiflerle her tiirlii
tasarimin uygulanabildigi i¢in biinye yiizeyinde kompozisyon ve eserlerin biitiinleyici

estetik unsuru olarak kullanilmaktadir.

Sgrafitto seramik iiriinler iizerine uygulanan siisleme tekniklerinde en yaygin
olarak kullanilan tekniklerden biridir. Bu yontem genellikle deri sertligindeki mamul
tizerine stiriilen farkli renklerdeki astarlarin, sivri uclu aletlerin yardimiyla desenin
ortaya c¢ikarilmasi ile uygulanir. Bu nedenle bu teknige astar kazima teknigi de

denilmektedir.

Yas camur lizerine sgrafitto uygulamasinda; renkli astar ¢esitleri kagida ¢izilmis
kazimas1 yapilacak olan desen, ince uclu kazima aletleri, renkli ve ya renksiz saydam
sir, kompresor, piiskiirtme tabancalar1i ve c¢esitli kalinliklarda fircalar kullanilir

(Yardimet ve irdelp, 2013: 144).
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Sekil 11. Sgrafitto Dekor Teknigi

Kaynak: Ilter, 2016:116

3.3.2. Akitma Dekor Teknigi

Akitma dekorlari, deri sertligindeki veya pisirim yapilmis Uriinler lizerine astar,
sir veya boyalarin akici aletler yardimi ile akitilarak yapilan dekor teknigidir.
Sekillendirme islemi tamamlanmis olan iriinler istege bagli olarak deri sertligine

geldiginde dnce tiim ylizeyi kaplayacak sekilde ince bir tabaka halinde astarlanir.

Uriiniin deri sertligi iyi ayarlanmalidir. Ne ¢ok 1slak nede kuru olmalidir.
Astarlama isleminden sonra, puarlarin icerisinde doldurulmus renkli astarlar iirtinlerin
yiizeyine akitilarak dekorla siisleme islemi gerceklestirilir. Akitilan astarlar iizerinde kus
tilyli, tarak veya tel gibi aletler yardimi ile yapilan ileri geri hareketler, son derece

estetik gorliniimleri ortaya ¢ikartir (Sevim, 2003: 134).

Biinye ana renginden biinye {izerindeki renk zithiklar1i ile farkli renk
cesitliligindeki astarlar, biinye zemininden ayrilmis bir renk tonlamasi ile teknigi 6n

plana ¢ikmasini saglayip desene estetik hareketlilik bir deger kazandirmaktadir.

Astar akitma yontemi, seramik Uriiniin sekillendirilmesinde kullanilan ¢amurun
kontrast rengi bir astar iizerine farkli astarlarin puar gibi akitma aletleri kullanilarak

akitilmasiyla yapilan bir siislemedir. Astar ahsap, metal, cam, kil, plastik veya
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kauguktan yapilmis, sivri uglari birka¢ milimetre delik, akiticilar kullanilarak akitilir.
Geleneksel atdlyelerde (Kinik koyii gibi) boynuz, metalden yapilmis akiticilar, puar
yaygin olarak kullanilir (Cobanli, 1996: 96).

Sekil 12. Akitma Dekor Teknigi

Kaynak: Huriye Cagil, Bilecik Kinik K&yt 2013
3.3.3. Kabartma Dekor Teknigi

Kabartma rolyefli dekorlar, sekillendirme islemi yapilmis deri sertligindeki
veya pismis Uriinler iizerine rdlyef tarzinda yapilan uygulamalardir. Bu tiir dekorlarda
tirtinlerin yiizeyine desenler genis rolyefler biciminde uygulanabilecegi gibi bigim dekor
iliskisine bagl olarak desenlerin kenarlar1 kontur biciminde ve gesitli seritler halinde

rolyef tarzinda dekorlar da yapilabilir.

Yas camurlar iizerine rolyef ve bant bigiminde yapilan uygulamalarda dnceden
belirlenmis desen, iirlin {izerine yas halde iken c¢izilir. Tasarima gore ayr1 yerlerde
hazirlanmis rélyeflerin ana gdvdeye yapisacak olan kisimlarima parca eklemeli
dekorlarda oldugu gibi ¢amurun barbotinden siiriiliir. Yapistirma islemi yapilarak

rolyefler uygulanmis olur (Sevim, 2003: 140).

Kabartma kontur dekorlari, ¢esitli yontemlerle iiretilen seramik esyada rolyef

uygulanan kabartma siislemelere verilen isimdir.

Bu tiir dekorlarda parca yiizeyi desenin hareketi dogrultusunda batik-¢ikik

(rolyef) degerde bir goriiniis verir. Fakat burada daha kabarik bir diizeyde aranilan 151k
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degeri, graviir ¢aligmalarina gore de daha canli ve belirgin bir anlam tasir. Parca
yiizeyinin tamami bu sekilde siislenebilecegi gibi, bicim ve dekor iliskilerine bagl
olarak kenar ve motif niteligindeki siislemeler ile ¢esitli arma ve bant siislemelerine

gidilir (Ayta, 2007: 23).

Sekil 13. Kabartma Dekor Teknigi

Kaynak: Cinar, 2016:163
3.3.4. Ebru ve Mermer Dekor Teknigi

Ebru dekoru boyali angoblar ya da degisik renkli hamurlarla yapilan damarl

mermer goriiniimde ki dekorlarin genel adidir (Ayta, 2017: 37).

Seramik sanatinda daha ¢ok astar yontemi ile uygulanan ebru renkli dokiim
camurlari ile uygulanabilir. Bir al¢1 plaka ya da kalip iizerine heniliz ¢amur yas iken
lizerine puar ile bagka renkteki ¢camurun paralel hatlarla ve ¢izgiler halinde dokiiliip bir
cubuk ya da igne ile hatlarin diizenini bozacak sekilde 90‘lik agiyla ileri geri

cektirilmesi ile elde edilmektedir (Uzuner, 1998: 61).

Seramik bilinyenin yas halde iken uygulamasi yapilmaktadir. Camurun ana
blinyesinin farkli renk c¢esidinden dolay1 yiizeyde, dekoratif tabaka halinde, damar
goriiniimli, ince is¢ilik ve ustalik ile isleniyor olmasi teknige dengeli, renk zenginligi

ile farkli bir estetiklik katmuistir.

Mermer teknigi iki ya da daha fazla renkli camur biinyesinin iist iiste konulup

yogurma islemi ile karistirilmasiyla elde edilen ¢ok renkli biinyenin, torna da ya da elde
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sekillendirilmesi sonucu olusur. Renklendirilmis sivi ¢amur kullanilarak da mermer

goriintimlii ylizeyler elde edilir (Uzuner, 1998: 56).

Ebru ve mermer teknikleri genellikle diiz yiizey iizerine yapilan astar
dekorlandir. Hafif ¢ukur tabaklar ve kaseler bu yontem icin uygun formlardir. Fakat diiz
plaka ylizeyi de ayni yontem ile dekor yapilip kuruduktan sonra istenildigi gibi
sekillenebilir. Bu yontem ile astarlanacak iiriiniin heniiz yas olmasi gerekmektedir.
Istenilen hareketi vermek icin, astarlarm suyu iiriin tarafindan hemen emilmeli, astar

yiizeyde siv1 olarak kalabilmelidir.

Ebru dekoru mermer dekoruna gore daha kontrollii ve daha zariftir. Bu dekoru
elde etmek igin istenilen renk sayisi kadar puar igine boza kivamindaki astar alinir.
Once yiizey tekrar 1slak bir siinger ile silinir. Ozellikle karsitlik renkte astar se¢imi daha

etkileyici bir dekor olusmasina neden olmustur (Cobanli, 1996: 116).

Sekil 14. Ebru ve Mermer Dekor Teknigi

Kaynak: Hatipoglu, 2015: 33
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IKiNCi BOLUM

MIiNAI TEKNiGiNIN TANIMI ve TARIHCESI 12 ve 13. YUZYIL’DA iRAN’IN
REY KASHAN KENTLERI VE ANADOLU’DA URETILMIi$ MINAI’LI
SERAMIKLER

1. MINAT TANIMI VE TARIHCESI

Sozciik anlami Fars¢a’ da Mina (emay) diye bilinmektedir. Diger bir ad1 ise Baft
Rang ( yedi renkli ) diye bilinir. Minai dekorlar1 seramik yiizeylerde siralt1 ve siriistii,

iki ayr1 teknigin bir arada kullanilmasi yani tekniklerin karisimidir diyebiliriz.

Minai teknigi Iran’da 12-13. Yiizyil Biiyiik Selcuklu devrinde gelisen, Islam
diinyasinin en ilgin¢ seramik tiirlerinden biridir. Bu teknigin yapim merkezleri Curcan,
Rey, Kashan, Save ve Natanz schirleridir. Liister ¢inilerdeki paralel desenlerle siislenen
minai ornekler Iran seramik sanatimin yeni bir yaratis1 olarak ilgi ¢eker. Bu eserlerde
etkileyici anlatim giicliyle sarayla ilgili av, taht, eglence vb. sahneleri, sembolik
hayvanlar, Iran edebiyatindan konular islenmistir. Minai ¢iniler daha sonra Anadolu
Selguklularinda, ¢inileri I Kili¢ Arslan devrinde (1155-1992) tarihlenen Konya
Alaeddin Koskiin® de de benzer drnekleri ile goriilmektedir (Oney, 1987: 24).

Biiyiik Selguklular zamaninda, Iran’da lakabi adi ile tanman keramikler de,
renkli sir teknigi tatbik edilmistir. Selguklular Samar’da baslayan perdah teknigini yeni
bir lslup halinde basar1 ile gelistirmislerdir. Fakat Selcuklularin Rey ve Kesan
merkezlerinde ortaya koyduklart asil biiyiik yenilik, minai tekniginin kesfedilmesi
olmustur. Minyatiir sanatt ile yakin ilgisi olan bol figiirli minai keramikleri,
Selguklularin kiyafetlerini, tiplerini ve o zamanki biitiin hayatini canlandiran konularini

ele almistir (Aslanapa, 1989: 328).

Tiirk Islam sanat1 her bdlgede ve zaman diliminde, kendine &zgii iislup sanatsal
iiretimler ile Diinya Kiiltiir ve Sanat Tarihinde etkin olmustur. Islami bir ortamda
gelisen seramik sanati, desen, renk, anlatimci konulu figiirleri, uygulanan teknik ve
ozellikleri ile onemli bir sanat dahdir. Islam Kiiltiiri ve Dogu’da Cin Kiiltiiriiniin
karsilikli etkilesimleri ile bu bdlgede seramigin yayilmasiyla diger kiiltiirlerle olan

temaslarmin etkili oldugunu gérmek miimkiindiir. Orta Cag Avrupasi’nin sanatinin
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gelismesinde, On Asya’daki Islam sanatina ve seramigine katkida bulunmustur. Orta
Asya lizerinde yer alan Rey, Kashan, Isfahan ve Samar’ra kentleri Bat1 ve Dogu Asya

Kiiltiirlerinin bir anahtar1 konumundadir (Savas, 1998: 2).

Biiytik Selguklu doneminde Rey Kashan merkezlerinde gelisim gostermis olan
resim etkisinin ¢ogunlukta oldugu minailer, toplumun genis bir kesimini olusturan
kisilerin, sanata 6nem vermeleriyle, yeni bulus teknik ve desenleri seramik yiizeylerde

deneyerek olagan iistii eserler tiretmislerdir.
2. MiNAI DEKOR TEKNIGI

Minai seramiklerinde kullanilan boyalar sir i¢i ve sir listii boyalar olmak iizere
iki farkli uygulanis ve ozellige sahiptir. Siisleme boyalar1 uruma kagidi gibi emen
firmlanmamuis sir tizerine yapilir. Sir firinlamasi sirasinda, bu pigment, sirin daha da
icine girerek onunla birlesir. Sir i¢i renkler seramik kesintisinden acik¢a anlasilabilir.
Bulanik konturlara sahip olmaya meyillidirler. Cogunlukla turkuaz, kobalt mavisi, mor

ve yesil renkler bu ¢esittendir.

Abbasi doneminde 6zellikle mavi beyaz olarak bilinen seramikler ile Selguklu
donemi liister teknikli ¢ini ve seramiklerin bazilarinda bu tip boyalar kullanilir. Mine
boyalar sirin iizerinde erimis bir tabaka olarak yatar ve dagilimlar meydana getirmez.
Sirin altinda ve icinde elde edilmesi ¢ok zor olan kirmizi, pembe renkler ile siyah,
kahverengi, beyaz renkler bu ¢esittendir. Mine boyalarin seramik ve ¢ini disinda maden,
cam gibi baska malzemeler iizerinde Sel¢uklu doneminden Once kullanimi

bilinmekteydi (Ceken, 2008: 377).

Sir alt1 ve sir {istli teknigi olan minai teknigi, form yiizeylerinde yedi rengin
kullanilmast miimkiin olmustur. Diger seramik tekniklerden farkli olarak, uygulama
yontemi, ¢ift pisirim 6zelligi, fazla renk ¢esitliligi imkan1 sunmasiyla minai dekorlari

teknik agidan diger seramik dekorlarma gore farkl kilinmistir.

Sanatcilar, teknolojinin gelisen donemler igerisinde sir ve boyalarin elde edilen
olagan kisimlariyla teknikte kullanilan renkleri farkli tanimlariyla agiklamiglardir.
Aslanapa’ya gore; “ Yiiksek 1stya dayanikli sir alt1 renkler, yesil, mavi, mor, sir iistiine
ise, daha algak 1sida firinlanacak olan siyah, kiremit kirmizisi, kahverengi ve beyaz
renkler kullanilir’” (Aslanapa, 1965: 28). Oneye gére; “mor, mavi, firiize yesil sir altina,

kiremit kirmizis1 siyah, beyaz ve altin yaldiz1 renkler sir iistiine’” (Oney, 1978: 100)
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uygulanmaktadir. Beyaz rengin tercih edilmesi firlize yesili zeminlerde
kullanilmaktadir. Boyalar pigsme derecelerine gore renklendirilmektedir. Teknikte iki
farkli uygulamanin farkli olmasi, bazi boyalarin yiiksek dereceli pisirime dayanikli

olmamasidir.
3. iIRAN REY KENTIN TANITIMI VE OZELLIiKLERI

fran’nin Rey sehrinin Antik Cagdaki ismi Rhages olarak bilinmektedir.
Giiniimiiz Iran’in Islam bagkenti Tahran’a bagli olup merkezin giiney dogusunda yer
almaktadir. Tahran’ nin eteklerinde bulunan Elbruz daglarinin en 6nemli noktasi
Damavend tepesidir. Elbruz dagi konik bir kubbeyi andirir. Kubbe goriiniimlii dagda
otuz delik vardir. iklim ve cografi sartlar géz 6niine alindiginda tepenin iist kisimlar
karlar ile kapl1, siddetli ugultulu riizgar ve asir1 soguktur. Tepeden ¢ikan siilfiirik duman
ile gk giiriiltiisii riizgar ve lav patlamalari ile ates piiskiiriir. Deligin agzindan ¢ikan sar1

stilfirik ve kirmizi kil sanat alanlarinda kullanilmistir (Turan, 2013: 11).

Rey kenti Iran’ nin en biiyiikk ve en eski seramik iiretim merkezi olarak

bilinmektedir.

Sehrin cografi 6nemi, dag ile ¢l arasinda uzanan bir bolgede olmasindan ileri
gelmektedir. Bu onem hatirlanmayacak kadar eski zamanlardan beri bati ile dogu
arasindaki irtibati sagliyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Rey sehrine antik cagda
Rhages adi verilirdi. Bu antik kentte yapilan kazilarda 5000 yillik sirli seramikler ele
gecirilmistir (Savas, 1998: 8).

Islami’yetin iran’a girmesinden sonra Rey énemli bir merkezi durum konumuna
gelmistir. Orta Asya’y1r Anadolu’ya baglayan tarihi bir ipek yolu iizerinde bulunan Rey,
en eski seramik tlretim merkezidir. Rey’de yapilan kazilarda sirli seramikler sayisiz
yapitlariyla tinlenmistir. Bezemeli seramikleri ile siisleme 6n plandadir. Rey sehrinin

tarihinin ¢ok eski zamanlara dayandigini sdylemek miimkiindiir.

Fatimi Hanedanliginin yikilmas1 ile Selguklular Misir’dan Rey’e tasinan
Kahireli sanatcilardan Liister teknigini 6grenmisler. Bu dogrultuda teknigin yam sira,
kap kacak seramiginde yeni lretimler, iscilikte Fatimi tarzi etkilerin gozlemlendigi,
zengin konu, bezemeli figiirlii eserler ile minai’li orijinal iiretimler meydana geldigi
gorilmistiir. Rey’de sanat ortaminin rahatligi sayesinde seramik iiretimleri 6zenle

islenmis olup, bunun 6nemli sebebi ise Selguklu Sultanlarinin sanat ve sanatgi gevresine
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onem veriyor olmasindan kaynaklaniyor. Boylelikle Orta Cag boyunca Rey’de iiretilen

seramikler genis bir cografyaya yayilmistir (Turan, 2013: 117).
4. IRAN KASHAN KENTIN TANITIMI VE OZELLIiKLERIi

Kashan sehri, merkezi iran platosunda deniz seviyesinden 945m. Yiikseklikte,
Isfahan’1 Tahran’a baglayan tarihi karayolu iizerine kurulmustur (islam Ansiklopedisi,

2002: 3).

Kasi, beyaz bir topraktan yapilarak, firinlarda pisirilerek ve tlizeri sirlanan toprak
mamulata, yani simdi ¢ini denilen islere eski Tiirkler ve Iranlilarca verilen addir (Sanat

Ansiklopedisi, 1947: 62).

Sehir, Iran’1n bat1 kesiminde, eskiden nemli bir kervansaray yolu iizerinde olan

Orta Iran’ nin dogu eteklerinde bir ¢olde yer almaktadir (Savas, 1998: 9).

11.yiizy1l ortalarinda Biiyiik Selguklu Devletinin kurulmasindan sonra Kashan’
nin 6nemi artti. Kashan’li Selguklular, sehirde imar ve seramik iiretimleri faaliyetlerini
hizlandirmistir. Tarih boyunca Kashan 6nemli bir sanat merkezidir. Tarih oncesi en eski
yerlesik yasam izlerine Kashan’ nin giineybatisinda rastlanan bdlge Tepe Sialk

bolgesidir.

Tarih 6ncesi antik yerlesim merkezi olan Kashan Islam o6ncesi kalintilari
bakimindan zengindir. Bulunmus oldugu cografi konum sebebi ile ham madde,
feldspatik kil yataklari ile seramik iretimlerin gelistigi bir merkezdir. Cevresindeki
beyaz ¢amur ve kil yapisindaki hammaddeleriyle, seramik {irlinlerde, seramik formlarin

tretimlerinde siireklilik saglanmistir.

Biiylik Selguklu Devleti sanat ve sanatcilara biiyilk 6nem vermistir. Sel¢uklu
Sanatcilar Islam dini etkisi ile yapilan seramiklerde ileri seviyeye ulasmuslar, iiretimde
cesitlilik ve siireklilik saglamislardir. Uretilen seramikler Orta Cag boyunca genis bir

cografyaya yayilmistir.

Kashan, islam &ncesi kalintilar1 bakimidan zengin bir sehirdir. Sehrin giiney
batisinda bulunan Tepe Sialk harabeleri, ates tapmagi kalintilar1 sehrin 6nemli
yapilarindandir. Islami ortamda gelisen, énemli mimari yapilardan birisi olan Mescid-i

Cami ve minaresi, Sel¢uklular zamaninda insa edilmistir (islam Ansiklopedisi, 2002: 4).
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5. ANADOLU’DA URETILMIiS MINAI’LI SERAMIKLER

5.1. ANADOLU SERAMIKLERINDE MINAI TEKNIGIi ORNEKLERI (12 VE 13.
YUZYIL)

Anadolu’da Islam cercevesi kiiltiirii ile gelisim gostermis Selguklu
Seramiklerine bdlgede rastlanmaktadir. Yapilan Arkeolojik c¢aligmalar neticesinde
oldukga g¢esitli, bol, kirik pargali seramiklere rastlanilmigtir. Selguklu doneminde
belirgin sanat olan Islam sanati, zenginlik ¢esitlilik ve donem icerisinde harmanlanarak

Anadolu’ya yayildig1 goriilmektedir.

Yapilan arastirmalar dogrultusunda Iran’ daki diger Islam iilkeleri ile
Anadolu’da yapilmis olan seramiklerin benzerlik gosterdigi gorilmiistiir. Konya
Kiligaslan koskiinde mimari yapr unsuru igerisindeki 6zel bir yere sahip olan eserler
duvar ¢inilerinde kullanilmistir. Ahlat ve Hasankeyf te bulunan minailer, kullanim

esyast olarak goriilmiistiir.

Selguklu seramikleri sanat tarihi icerisinde Iran’da Rey, Kashan, Isfahan,
Curcan, gibi sehirler 6nemli seramik merkezleridir. Anadolu’da ise Kubadabad,
Aksehir, Ahlat, ve Hasankeyf” de ¢ikartilan arkeojik buluntular, Selguklu seramik sanati
ile Iran’daki ve diger Islam Ulkeleri Rey, Kashan seramikleriyle benzerlik gosterdigi

goriilmiistiir (Altundag, 2018: 367).

5.2. AHLAT KAZISI SERAMIKLERINDE MINAI

Bugiin kiictik bir ilge olan Ahlat, tarih siirecleri donemleri icerisinde belgeler ve
tahminlere gore kiiciik bir sehirdir. Sehirde mezar taglari, tiirbeler, biiyiik kabristanlarin
olmasi buranin tarihsel gegmisinin biiyiik bir yer oldugunu belgeler. Yapilan arkeolojik
kazilar esnasinda pek ¢ok seramik parcalar kirik halde bulunmustur. Bolgede deprem,
zelzele, harp gecirdikleri siirecler igerisinde pek c¢ok biiyilk pargalar ele

gecirilememistir.

Teknik, renk, desen, figlir, cogu zamanda bolge ve devir farkliligi gosteren
seramikleri tarihlendirmek ve bolgelendirmek zordur. Buluntu yerleri figiir stil
ozellikleri, kullanilan hamur bazen de yazilan yazilar buluntu yerleri ile ilgili bize yol

gostermektedir.
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fran’da Selguklu Dénemi mimarisinde, ¢ini sanatinin Anadolu’ya nazaran az
olmasindan kaynakli, kullanma seramiginin bollugu, zengin ¢esitli formlar ile dikkat
¢ekmektedir. Son yillarda Anadolu’da yapilan kaz1 ¢alismalarinda tesadiif buluntulari
ile ayn1 donemde Anadolu Selguklu seramiginin ¢esitli seramik buluntulari olduguna

isaret etmektedir.

Bugiin Ahlat miizesinde yer alan, ufak bir par¢a ylizeyinde goriilen {ist kismi
kirik, sisman yanakli, insan basli, uzun cekik gdzleriyle iran’da Selcuklu devri
seramiklerinde rastlanan yiiz tiplerini canlandirmistir. Bolgedeki buluntularyla,
Selguklu donemi sgrafitto ve champleve teknikleriyle seramiklerin varligina isaret
etmekte, Iran bolgesindeki Selguklu geleneklerini siirdiirdiigii diisiiniilmektedir (Oney,

1983: 86).

Ahlat’da her teknik seramige rastlanmaktadir. Seramiklerin form, bi¢cim, desen
ve tezyinat bakimindan devirler arasinda farklilik gosterdikleri gézden kagiilmazdir.
Ayni dénemin ¢ini ornekleri Kashan ve Rey Seramiklerinde siisleme, motif, desen ve

figtiratifleriyle benzeyen 6rnekleri vardir.

Ahlat’daki minai teknigindeki tek bir tabak pargasinin bulunmasi, bunun iran
menseli oldugu diisiiniilmekle beraber, Konya Aleaddin koskiindeki kullanilan ayni
teknikteki ciniler i¢in Konya Aleaddin ustasi gibi, minai tekniginin ustasi da Ahlat

ustalarindan olabilecegi diisiintilmiistiir (Karamagarali, 1982: 398).

Donemin cografi yapisi ve teknolojinin az gelistigi siirecleri goz Oniinde
bulunduracak olursak, kullanilan hamur beyaz renge yakin, kremsi renkte yapidadir.
Formlar genellikle diiz tabak, kase, silirahi gibi ayakli kaplarin da bulundugu, kase
ayaklar1 da diiz bir kaide seklinde iglenmistir. Kaplarin ayak kisimlar1 fazla yiiksek
degildir. Insan ve hayvan figiirleri Selguklu seramikleri ile benzerlik gdstermektedir.

Sirlar kalin parlak islenmistir.
5.3. AKSEHIR AV KOSKU

Tarih boyunca Onemli kiiltiir ve sanat merkezi olan Aksehir, Selcuklular
zamaninda yogun imar islemi gormis, Ozelligini yitirmis seramikler, arastirmalar
sonucunda az sayida birkag¢ kap kacak eserlerle giiniimiize kalmistir. Bu durum var olan
eserlerde, Selcuklu ve sonrasi devirlerde kiiltiirel yasam, siyasi ve askeri olaylarin etki

pay1 biiyiiktiir. Insaat kazis1 sirsinda Aksehir’in saray alt1 mahallesinde ortaya ¢ikan ¢ini
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ve seramik pargalari, burada ayni donemde (10 ve 12.Y1izyil) bir sarayin varligini ortaya

koymaktadir (Arik, 2007: 286).

Donemde arastirma konusu olan ¢iniler Konya Kubadabad saraylarini siisleyen
cinilerin bollugu ve genis bilgiler sunmasiyla, Aksehir’deki seramiklerin Onemini
yitirmistir. Tesadiif {izeri bir ingaat kazis1 sirasinda ortaya ¢ikan parcalar Selguklu Saray

cinileri gelenegini yansitan ornekler ile dikkat cekmistir.

Aksehir ¢inileri kiyaslamaya alindiginda Kubadabad, Antalya saray1 ve kislik
olarak kullanilan Aspendos sarayindaki ¢iniler konu, desen, figiir, bordiir cergeve
ozellikleri ile benzer ozellikler gostermistir. Biiyiik olasilikla Aleaddin Keykubat
tarafindan onarilan Konya koskii, yakin mesafede olan Aksehir saray1 av koskiine yakin
olarak yapilmistir. Devir olarak birbirlerine yakin olan saraylarda, donem igerisinde

benzer iiretim ciniler iiretilmistir (Oney, 2005: 229).
5.4. HASANKEYF KAZISI SERAMIKLERINDE MINAI

Her calisma ve arastirma yeni buluslar, yeni kesifler ortaya koymaktadir.
Seramik Sanati, dekorlama ve siislemeleri ile tarih akisi igerinde yakin zaman siiregleri
g6z Online alindiginda Gslup cergevesi igerisindeki biitiinligii ile donem igerisinde
yerini gostermektedir. Yiizyillar boyu siiren tarihi ile Giiney Dogu Anadolu bolgesinde

yer alan Hasankeyf 6nemli ticaret kiiltiir kenti kimligini tasimaktadir.

Giiney Dogu Anadolu’yu Fetheden Artukularin kurdugu beyligin iki merkezleri,
Hasankeyf ( Hisn Kayfa ) digeri de Diyarbakir (Diyar-1 Bekr )’dir. Birbirlerine yakin
sehirlerde saraylar1 bulunmaktadir. Som kayadan olusan tepedeki, Dicle’ye yakin olan
Biiyiik Sarayin kalintilar1 kuzey tarafinda olan uguruma dogru uzanmaktadir. Sarayinda
toprak ve gogiik altinda kalan pargalar, kirik ve az olmakla birlikte ha¢ bi¢imli levhalar,

¢ini formlar, kirik seramik pargalar bulunmustur (Arik, 2007: 187).

Hasankeyf seramik iiretimine dair bulgular 2001 ve 2003 yilinda sistemli
kazilara gidilmis, buralarda sir ocaklar1 ve firin kalintilar1 bulunmustur. Firin ve
atolyelerin bulunusuyla 6nemli bir seramik {iretim merkezi oldugu da tespit edilmistir.
Diger Islam seramik iiretim merkezlerinde yapilan bazi arastirmalar ve kazilar
sonucunda ortaya c¢ikartilmis olan seramiklerde, Hasankeyf seramik ornekleriyle

benzerlik gostermektedir.
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Yapilan tasarimlar birbirlerinden farklilik gosterse de kullanim alanlar iglevleri
dekorlama ve siislemeleri ile aymidir. 12.Yiizyil iran’da icat edilen bu teknik Anadolu da
Ahlat kazis1 seramiklerinde, Konya II. Kiligaslan koskiinde seramik pargalar tizerinde
gorismiustiir. Hasankeyf’te kiiclik tek bir par¢a halinde olan minai, firin alanlar kazi

sirasinda bulunmustur (Ceken, 2007: 260).
5.5. KONYA ALEADDIN II. KILICASLAN KOSKUNDE MINAI

Yapilan arastirmalar ve kazi caligmalarinda Aleaddin tepesinde Selguklu
Saraymin varligi ortaya koyulmustur. Siisleme sanat dalindan biri olan ¢ini sanati
Anadolu’ya Selguklular ile birlikte girmistir. Mimariye bagli olarak da birbirlerini
tamamlayan ciniler, mimari yap1 ¢ini sanati ile harmanlanarak gelisim gostermistir.
Selguklularin baskenti olmasi sebebi ile Konya, 6nemli zengin kiiltiir hazineleri ve sanat
merkezi olarak bilinmektedir. Saraylarda mimari 6ge olarak islenmis g¢iniler zengin

figiirli seramikleri ile kargimiza ¢ikmaktadir.

Konya Kili¢ Arslan koskiinlin balkona agilan biiylik kemerinin kdse dolgularindaki
kare levhalar beyaz zemin {istline minai tekniginin imkanlarindan faydalanilarak
renklendirilmis ve boliimlere ayrilmistir. Kare levhalarin sekizgen ve dort kollu yildizlar
veren taksimat sekli bu teknikle yapilmistir. Cok zor ve kaliteli bir teknik olan minai
teknigindeki ¢iniler sadece Konya’daki Selguklu Sarayinda bulunmustur. Kili¢ Arslan
zamaninda yapimina baslanmis olan ve bugiin Alaeddin Koskii adin1 alan saraya ait
cinilerin benzerlerine Anadolu’daki bagka saraylar toplulugunun hi¢ birinde

rastlanmamustir (Yetkin, 1986: 164).

Aleaddin tepesi diye bilinen hoyiigiin kuzey eteginde yuvarlak planlt i¢ kalede,
bugiin ise tas kaide parcasi yilizeyine oturtulan tugla orgiili duvar kismi yikil iki
konsolu kalmis bir kalinti goriilmektedir. Bu kalinti Sel¢uklularin, Konya sarayinda
Sultan II. Kilicaslan’ nin saltanat yillar1 olan 1156-1192 yillar1 arasinda yaptirdigi,
sonraki donemlerde ise torunu I. Aleaddin Keykubat’in onarip genislettigi Seyran

koskiiniin kalintisidir (Arik, 2007: 225).

Kilicaslan Koskiiniin ¢inileri, iistiin teknik ozellikleri ile islenmis, figiirlerin
resmedilisi Iran’daki 12. Yiizy1l Biiyiikk Selguklu minai seramik teknik ve iislubuna
benzetilmektedir. Yiizeyde duvar g¢inilerinde uygulanan minai’ler sadece Kiligaslan
koskiine ait yapida goriilmektedir. Simdiki bilgilerimize gore Baska higbir Sel¢uklu
yapisinda minai ¢ini yoktur (Arik, 2000: 30).
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Kiligaslan ¢ok renkli ¢inileri, sadece Tiirk sanat Tarihinde degil Diinya Sanat
tarihinde nadir Ornekler igerisinde goriilmektedir. Zengin bezemeler c¢inilerin renk,

figiir, anlatimci hikaye dykiileri ile son derece ilgi ¢ekicidir.
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UCUNCU BOLUM

REY, KASHAN ve ANADOLU’DAKI MINAILI SERAMIKLERDE TEKNIK,
DESEN, FORM, KOMPOZISYON OZELLIiKLERI, BiTKI, INSAN, HAYVAN
ve FANTASTIK YARATIKLI MOTIFLERIN, SEMBOLIK ANLAMLARI

1. REY SERAMIKLERININ TEKNIK DESEN VE KOMPOZiSYON
OZELLIKLERI

Rey Sehrinde yapilan seramiklerde, figiirlii kompozisyonlarda ay yiizlii Iranli ya

da Selguklu Tiirk tipi islenen figiirler yer almaktadir.

Insan figiirleri 6nceleri Misir’da oldugu gibi iri olarak resmedilmisti. Sonralart
ise Iran tarz1 ile siislenmistir. Ozellikle Selcuklu ¢aginda figiirlii kompozisyonlarin ilgi
gérmesi sonucunda, sanat¢ilar var olan geleneklerini olgunlagtirmiglar ve sir alti, sir
istli, perdah ve ¢esitli teknikler ile seramik biinyeleri siislemislerdir (Isikhan, 2002:

195).

Resim etkisinin ¢ogunlukla oldugu kompozisyonlar seramik formlar {izerinde
yer alirken Arapga ve Farsca basta olmak {izere, minyatiirlesmis edebi eserlerden form
yiizeylerine alint1 yapilmustir. Figiir tipleri ve bezemeler ile Iran edebiyatindan &ykiiler
minyatlir resimlerinden etkilenerek yapilmis seramikler, pek c¢ok seramiklere 6rnek

teskil etmistir (Atil, 1996: 23).

Kirmizi hamurlu ve beyaz hamurlu, renksiz sir altina ince kazinmig desenler
bulunan seramikler Rey‘de tiretilmistir. Donemde Selguklu seramikleri beyaz hamurlu
oymal1 ve kaliplama ile elde edilmis seramiklerin iiretimleriyle dikkat ¢ekmektedir. Cok
renkli sirli eserler yiizeyinde kazimali ve oymali hayvan figiirleri ile cesitli renk

tonlamalar1 eserler ylizeyinde goriilmektedir.

Yiizey rengi beyaz zeminli, kreme yakin olan minai’lerin merkezi Rey’dir.
Beyaz zemin yiizeyinde siralti ve kazimali motifli desenleri ile taninan minai’ler,
donemin oOzelligi ile hiikiimdar ve saray sultanlar1 zevklerine uygun sahnelerle

goriilmekte, siivari tasvirleri 5Snemli yer tutmaktadir (Islam Ansiklopedisi, 2000: 437).

Islamiyet’in Rey’e girmesinden sonra Rey 6énemli bir seramik iiretim merkezi

olarak bilinmektedir. Donemde teknik tam gelisim gostermemis, slisleme ve bigim
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acisindan ¢esitliligi az tespit edilerek Kashan seramiklerine gore biraz daha basarisiz
kalmistir. Rey’de yapilan iiretimler teknolojinin daha az oldugu stireglerde parlak sirli,
yarl mat yiizeylere sahiptirler. Renkler daha az kullanilmasia ragmen, karakteristik
Ozellikleri ile kabartmali yiizeyleri ile resmedilmistir. Figlirler bitkisel bezemeler ile
stislenmis dekorlanmasi 6n planda olmustur. Tasvirli sahneleri ile minyatiir tislubu

icerisinde kullanim egyalar1 yiizeylerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Anlatic1 kompozisyon 6zelligi olan yayvan kasede, ath siivari, mekan tasviri s6z
konusu olmadigindan, gezintiye ¢cikmis, canli ve hareketlilikle tasvirlenmistir. ilahi bir
sembol olan at, Tiirklerin hayatinda 6nemli bir varliktir. GOk unsuruna bagl olarak
Tiirk mitolojisinde aydmligin giiciin sembolii olan kurt, yol gosterici sembol olarak ath

stivarinin altinda resmedilmistir (Katolog no;20), (Sekil 34).

Muhtemelen bir kompozisyonun parcast olan kirik tabak, soluk krem rengiyle
yiizeyde Rumi motifine benzeyen siislemeli bitki deseni mat goriiniime sahiptir.
Yiizeyde kullanilan renkler ve ¢izgiler bitki desenini 6n planda c¢ikartarak

komposizyona siisleme unsuru olarak islenmistir (Katolog no; 18), (Sekil 32).

13.Y{izyilin baslarinda anlati sahnesiyle dekora edilmis Rey sehrinde bulunmug
olan kasede, yas sahnesinde toéren konusu tasvirlenmistir. GOk ile yeri birbirine
baglayan, Oliim sonrast hayatin sembolii olan hayat agaci, cennete yiikselerek
Olimsiizliigli sembolize etmistir. Cennetin sembolii olan kuglar ise bu yolculukta,
oliimiin temsil edildigi ruha refakat¢i olarak gorevlendirilmistir (Katolog no; 6), (Sekil
20).

2. IRAN KASHAN SERAMIKLERI TEKNiIiK DESEN VE KOMPOSIZYON
OZELLIKLERI

Genis topraklar1 kapsayan Selguklu Cagmin en giizel silisli iiriinleri, Iran’nm
Kashan kentin’de iiretildigi bilinmektedir. Selguklu ¢aginda mimari seramikler ‘Kasi’,
Rusca’da ‘Kasin’ diye adlandirilmistir. Gliniimiiz Azerbaycan da sirli mimari

seramiklere hala ‘Kasi’ denilmektedir (Avsar, 2015: 99).

Ortacag Islam seramiginin zengin Abbasi déneminden sonra, ikinci biiyiik
donemi Selguklu egemenligi altinda ortaya ¢ikmistir. Donemde, Iran, Rey ve Kashan
sehirleri en eski yerlesim merkezi olup, biiyiikk yaraticiliklari, degisik iisluplar,

uygulamali teknikleri ile kap kacak seramikleriyle iiretim merkezleri olarak
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taninmiglardir. Oyularak bicimlendirilen minai‘li seramikler bazen tek renkli sirla,
bazen de ¢ok renkli sirlar ile kaplanir. Kabartma c¢inileri 6zellikle Kashan ¢inilerinde
insan ya da hayvan bicimli formlar ile kalipta yapilir. Cizerek ve kaziyarak tek renkli

kompozisyonlarin seffaf mavi, yesil sir ile kaplayarak komposizyon da farkl: etkileriyle

dikkat gekmektedir (Kuban, 1993: 176).

Kashan’da {iretilen sir alti teknigindeki yapilmis olan seramiklerin desenleri,
seffaf renksiz veya sir istii siyah kahverengi ve mavi tonlarinda teknik karigimlari ile
uygulanmistir.  Betimlemeler minai tekniginde anlatime1  konulari,  figiirlii

kompozisyonlari ile dénemin 6zelligini yansitmistir (Oney, 1983: 65).

Anadolu’da da hag bigimli ayni teknik ve islupla yapilmis ¢iniler, minyatiirlerin
desen ve teknikleriyle o ¢agin sosyal yasaminin boyutunu yansitmistir. Duvar
c¢inilerinde yazilar1 belirginlestirmek i¢in yaldiz, ha¢ big¢imli kabartma rolyefleri ile

koyu mavi sirlarla kendilerine 6zgii tislup yaratmislardir (Kuban, 1993: 176).

Selguklu caginin en giizel silisli {rtinlerin tretildigi Kashan kenti kap kacak
seramikleri ve c¢ini {iretimleri ile iinliidiir. Kashan ’da siisleme, gelenek ve kiiltiirel
yasamlarin1 6zgii tislup ve desenleri kullanilan teknik tarzlari ile yiizeylerde farkindalik,

figiirlii karakteristik ¢esitli etkisini gérmemiz miimkiindiir.

Stisleme motifleri bitkisel, nesneli, figiirlii, anlatimci sembolik sahneleriyle
simgesel anlamlar vurgulanarak kompozisyonlar da tasvirlenmistir. Kashan, kap kacak
seramikleri, dénemin sairaneleri, hikdyeci anlatimci konulart ile inlidiir. Kashan o
tarthlerde konumu, sirli seramikleri ile {inlii bir sehirdir. Kashan eserlerini gliniimiizde

kullanim esyalar1 olan kap kacak, ibrik, vazo eserinde gérmemiz miimkiindiir.

Kashan’nin giizel 6rneklerinden birisi olan kompozisyonda figiirlerle beraber
islenmis olan hayat agaci1 Orta Asya saman etkisi inang diisiince yapilariyla, gok ile yeri
birbirine baglayan cennet sembolizmi olarak diisiinmektedirler. Kéinatin giizelliklerini
kendilerine inan¢ olarak benimsemislerdir. Desende kullanilan bitkisel motif yiizey
uygulamasinda kompozisyonun yonii, 6n arka, yon iliskisi ile biitiinleserek gorselde
farkli bir algi yaratmistir. Ath siivarinin ortasinda iglenen agag, tabiat ve dogada
tasvirlenmistir. Goéze hitap eden siislemesi, renk uyumuyla, simgesel anlatimiyla

aktarilmistir (Katolog no;2), (Sekil 16).
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3. FORM ve KOMPOZiSYON

Renk hakimiyetinin ¢esitliligi ile farkli bir tarzin iislubun s6z konusu oldugu bu
teknikte yiizey uygulamalarinda formlar eserlerde cesitlilikle goriilmektedir. Desenlerde
kompozisyonlarin anlatim ve ifade aracinin yani sira eser yiizeyleri formlar bi¢cim ve
gorsel agcidan 6nemli yere sahiptir. Eser yiizeylerinde figiirler ve renkler kompozisyon

birligi i¢erisinde, ¢esitli form yiizeylerinde biitiinleserek islendigi goriilmektedir.
3.1. UC BOYUTLU FORMLAR

El becerisine dayali dekorlar, renkler figiirlerin anlatim, duygu ve diisiincelerin
harmanlanarak form ylizeylerinin gostergesi olmustur. Dekor ve siislemeler giindelik
yasam icerisinde kullanim ihtiyaci olarak, ayn1 zamanda sanatsal ve gorsel acidan li¢
boyutlu vazo ylizeylerinde resmedilmistir. Dekorlar siislemeler, figilirler diizen
icerisinde ve yer yer daginik yer yer cesitlilik gostererek vazo formlarin agiz kisminda,
genis yayvan dis yiizeylerde islenmistir. Kullanim esyasina yonelik olan formlar, duvar
mimarisi levhalara gore, ti¢ boyutlu haliyle farklilik gostermektedir (Katolog no;
22,23,24,25), (Sekil 36,37,38,39).

3.1.1. Tabak, Kaseler

Giindelik yasam igerisinde yemek kaplari olarak nitelendirdigimiz mutfak
gereclerini islevsel seramik olarak gruplandirilabiliriz. Tabak ve kaseler bicime gore
kompozisyonlarda g¢esitlilik gostermektedir. Genis yayvan tabaklar, (Katalog no;
1,2,3,4,7,10,11,12 ), (Sekil 15,16,17,18,21,24,25,26) agz1 acik koseli konik bigcimde
yayvan olan kaseler, (Katolog no;15,16,17), (Sekil 29,30,31) kivrimli koseli yayvan
tabaklar (Katolog no; 13,14), (Sekil 27,28) birbirlerinden ayr1 bigimlerinde farkli

gruplarda ¢esitlilik gostererek kompozisyon edildigini gérmektedir.

Kompozisyonlarin bezemeleri, dekorlari, diiz yiizeyli zeminde i¢ yiizey
merkezini tamamen kaplanarak islenmis ve bordiir dekorlar1 ile merkezden ikiye
boliinmiis sahneler, (Katolog no; 3,9,11,14), (Sekil, 17,23,25,28) kose kisimlarindaki
bordiirler ile geometrik diizenleme igerisinde kase ve tabak ylizeylerinde c¢esitli

bicimlerle goriilmektedir.
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3.1.2. Duvar Levhalari

Anadolu’da 6rnegine rastladigimiz minai teknigi, mimari yap1 unsuru icerisinde
diiz zeminli form ylizeylerinde olan eserler 6zel bir yere sahiptir. Minai teknigi
siislemesi ve dekorlariyla dis yiizeylerde, altigen, sekizgen gériinlimiiyle yildiz seklinde
kullanilmistir. Altigen koseli yildiz sekliyle, yildizlarin kdseleri arasinda bosluklar
baklava dilimleri bigim sekliyle ikinci bir altigen sahalar meydana getirilerek biitiinliik
igerisinde yerlestirilmistir. (Katolog no; 27,32,36), (Sekil 41,46,50). Kirik olan yildiz
sekizgen formlu parcalar (Katolog no; 30,31,35,39), (Sekil 44,45,49,53) eksik parca

haliyle islenmistir.

Kiligaslan koskiiniin en biiylik 6rnegi olan levha, sekizgen yiizeyde dilimli
cizgileri ile (Katolog no; 31), ( Sekil 45) goriilmektedir. “Figiirlerin resmedilme tarzi
[ran’daki 12.Yiizyll Biiyiik Selguklu minai seramiklerinin teknik ve iislubuna
benzemektedir’”” (Arik,2000: 30). Bu teknigin duvar mimari eserleri sekliyle

uygulanmasi Tiirk Sanatinda sadece Selguklularda Kiligaslan koskiinde goriilmektedir.
3.1.3. Kompozisyon

Kompozisyonun ana temasint olusturan motif ve figiirler, tasvir edilirken

kompozisyon igerisinde yerlesme ve bi¢cim 6geleri ele alinarak incelenmistir.

Kompozisyon, desen ve motifleme bulundugu donem, gelenekleri, kiiltiirel
yasam, kullanilan ¢esitli tislup, teknik tarzlariyla yiizeylerde gorsel bir etki birakarak
motiflerimizde farkindalik ve ¢esitlilik etkisiyle eserlerde goriilmektedir. Gorsel bir
anlatim arac1 olan ¢izgi kendisini her alanda ifade edebilen bir iletisim aracidir. Insanlik
hayati1 boyu eski ¢aglardan giinlimiize kadar gelen siiregte duvar panolari, ¢omlekler,
tapinak siislemeleri, seramik, tabak, kase, ¢anak siislemelerinde kompozisyon ve desen

anlatiminda ¢izgi her alanda anlam kazanmaktadir.

Kullanilan ¢izgi bulunan yiizey ve formda anlatilmak istenen sembol siisleme ve
konular ile yiizeyde belirleyici bir hat olarak birbirleriyle harmanlanarak anlatimci
sahnelerde kontur ¢izgileri belirgin ifadeler ile kendisini gostermektedir (Katolog no;
10,12), (Sekil 24, 26). Yiizey formunda farkli konu sahneleri ile ¢izgi siirekliligi, birim
tekrarlariyla nesneler hareket kazanmaktadir. Cizgi, sanatsal siisleme, motif, geometrik
bigcimleri, renkleri ile eserlerde etkileyici ve hareketli bir goriinim kazandirmistir

(Katolog no; 31), (Sekil 45). Sanat alaninda her ¢izginin anlatim sal, kendine ait bir
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tislubu vardir. Cizginin anlam kazanabilmesi yiizeydeki hareket vurgusuyla eserde

farklilik algis1 yaratmaktadir.

Kompozisyonlarda bezemenin ana 6gesi olan motif, ylizey uygulamalarinda
desende kullanilan gesitli bitkisel motifli teknikler sayesinde kompozisyonun yonii, 6n
arka iligkisi ile biitlinlestirilerek gorselde farkli alg: etkisi yaratmigtir. Bitkisel motifler
yer yer desen yiizeylerinde tabiat ve dogay1 ifade etmektedir (Katolog no;20), (Sekil
34). Kirik olan parcada gdze hitap eden desenlerle bitki motif siislemeleri figlirle uyum
ve ahenk i¢inde gorsellestirilmistir (Katolog no; 26), (Sekil 40).

Derinlik ve hareketlilik hissi olusturulmus kompozisyonlar renk, tonlamalari ile
yiizey renginde farkindalik yaratacak sekilde figiirler ile anlam kazanmistir.
Yiizeydeki deseni belirleyen renkler, mavi, kirmizi, yelisin tonlamalartyla soguk ve
sicak kontrast icerisinde kullanilarak eserde renk dengesi saglamistir. Sel¢uklularin
sevilerek kullandigi Rumi motifi figiirlerin arasinda islenmistir (Katolog no; 5), (Sekil
19).

Zemin rengi turkuaz yesili olan formun, anlatimeci sahnesiyle bitki siislemesinin
sade ve ince islemis haliyle goriilmektedir. Kompozisyon da renkler canlilikla islenerek
Palmet motifi sarmasik seklinde kivrim sal dallariyla kap yiizeyine genisletilerek eni
boyunca islenmistir. Birbirine orgiilii, gecmeli, simetrik olarak diizenlenmis, zengin
motifli desen birbirinin boslugunu doldurur sekilde kompozisyonun merkez ekseninde
resmedilmistir (Katolog no; 17), (Sekil 31).

Yayvan genis olan form yiizeylerinde insan figiirleri; degisik oturma
pozisyonlar1 ile yerlestirilmistir. Bagdas kurarak oturmus figiirler, ayakta grup halinde
islenmis olan figiirler olarak gruplayabiliriz. Bagdas kurarak oturmus figiirler, merkez
sahneyi c¢evreleyen bordur dekor siisleme ile ortadan ikiye boliinerek etrafinda gurup
haliyle birbirleriyle karsilikli eksen igerisinde yerlestirilmistir. (Katolog no; 3,9,11,14),
(Sekil 17,23,25,28).

Merkez sahne eksen alinarak figiirlerle birlikte sade goriniimli yiizeylerde
kompozisyonun koselerde grup haliyle tam karsilikli islenen dort figiir (Katolog no;
13,21 ), (Sekil 27,35), ve sekizli grup haliyle islenen (Katolog no; 8), (Sekil 22)
figiirlerde simetrik bir yerlestirme so6z konudur. Ayakta resmedilmis figiirler, Tiirk

oturus bagdas kurarak oturan figilirlere birlikte kompozisyon merkezini tamamen
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kaplayarak, kenar ¢ergeve kisimlarinda kufik yazi olan formlarda ortak bi¢im ozelligi

tasimaktadir ( Katolog no; 6,10,12), (Sekil 20,24,26).

Minai seramiklerdeki yazilara genellikle kaselerde rastlanir. Bunlar siisleyici,
siirsel ve bilgilendirici olmaz tlizere iic grupta toplanir. Siisleyici yazilar Arapga
yazilmistir ve kaselerin hem i¢ kisminda, hem de dis kisminda yer almaktadir. Ige kufi,
disa nesih ile yazilan metinlerde, kasenin adi belirtilmemis koruyucusuna kaliplagmis
temennilerde sanin, sohretin, zaferlerin, sihhatin, servetin, giiciin ve saadetin daim
olsun, gibi yazitlar bulunulur. Siirsel yazilar nesih ile Fars¢a yazilmistir ve ¢ogunlukla

icte yer alir (Atil, 1996: 17).

Yaz1 el becerisi ile gesitli el sanatlar1 gelisen zaman ile gelecek nesillere
simgesel anlatimlar ile aktarilmistir. Yiizey kompozisyonlarinda estetik sel bigcimde
simgesel anlatim dili olarak desenlerde tabak kaselerin merkez kisimlarda sahneyi ikiye

bdlmiis halde, agiz kisimlarinda siisleme motifi olarak goriilmektedir.

Kompozisyonda anlatilmak istenilen bilgiler figiir, desen ve motifler ile
destekletilmistir. Yiizeyde kullanilan yazitlar, aktarilmak istenen bilgileri daha net ve
dogru bir sekilde aktirilmasini saglamistir. (Katolog no;2), (Sekil 16). Bunlar siisleyici,
siirsel ve bilgilendirici olmak iizere ii¢ grupta toplanir. Siisleyici yazilar Arapca ve
Farsca yazilmistir ve formlarin hem i¢ kisminda, hem de dis kisminda yer almaktadir

(Katolog no;10,23,24), (Sekil 24,37,38).

Siirsel yazilar nesih ile Fars¢a yazilmistir ve ¢ogunlukla igte yer almistir
(Katolog no; 12), (Sekil 26). Ana figiirii net tantyabilmemiz ve bilgi amaciyla devenin
boynunun istiine “Behram-1 Giir’” kelimeleri yazilmistir (Katolog no; 4), (Sekil 18).

3.2. KULLANILAN MOTIFLER
3.2.1. Bitkisel Motifler
3.2.1.1. Nar Motifi

Nar motifi siisleme sanatinda ebedi hayat, sonsuzluk, kudret, bolluk bereket
semboliidiir. Hz. Mevlana’ nin tiirbesinin giiney duvarinda pencerenin iki yaninda nar
agaclar1 resmedilmistir. Nar’in cennet meyvesi oldugu, sayisiz ¢ekirdekleri ile lireme

sembolii olarak diisiiniilmiis, bolluk ve bereketi simgelemistir (Biiylikcanga, 2006: 32).
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Anadolu Sel¢uklu doneminde el sanatlar1 {iriinlerinde nar motifi siklikla
goriilmektedir. Figiirlerle baglantili olarak islenmis olan nar motifi yer yer bosluk
alanlarin doldurulmasinda, yer yerde aga¢ govdesi etrafinda bolluk bereketi simgesi

olarak, insan tasvirleri yaninda resmedilmistir (Caglitiitiincigil, 2013: 81).

Stisleme sanatinda, bitkisel motifler arasinda yer alan nar motifinin eski
caglardan buyana zengin bir ge¢misi vardir. Sanatg1 sanat eserlerini siislerken, diger bir
yandan da motiflere, dini inang etkisiyle simgesel anlamlar yiikleyerek, sembolik 6zel
anlamlan ile kutsallastirma c¢abasina girmistir. Desen siislemelerinde 6zel bir yere sahip

olan nar motifi, diger siisleme motiflerine gore fazla gesitlilik gostermektedir.

Figiirlerle baglantili olarak islenmis nar motifi bolluk bereket dogurganlik,
anlamlarinin yani sira, yas sahnesi de, dini simgesel mahiyeti tagiyarak (Katolog no;19)
(Sekil 33) figiirlerin iizerinde uzun Omiir, cennet ifadesiyle eserde yerini almistir.
Kompozisyon diizenlemelerinde islenis bigimleriyle stilize dilerek dekoratif
goriinimleriyle( Katolog no;4), (Sekil 18) cesitlilik gostererek, figiirlerin arasinda
(Katolog no; 22,23,24), (Sekil 36,37,38) yer yerde insan tasvirleri yanlarin da bolluk
bereket simgesiyle birlikte bosluk alanlarin doldurulmasinda (Katolog n0;26,27), (Sekil
40,41) figiirlerle birlikte islenmistir.

3.2.1.2. Hayat Agac1 Motifi

Hayat agac1 sembolii Anadolu Selguklu sanatinda, erken devirlerde tek basina
veya kuslarla cergevelenmis olarak goriiliir. Ge¢ Devirlerde ise hayvan, insan figiirleri

ile dinsel etkiler ve inanclar etkisi ile goriilmektedir.

Hayat agacinin stil ve sembol bakimindan Orta Asya saman etkisinden
etkilendigi agiktir. Saman etkisi inanglar ile yer alti veya gokyiizii vasitasi ile Obiir
diinyaya ulasma seyahatinde merdiven vazifesi gormiistiir. Orta Asya inancina gore:
kéinat olan hayat agaci gok, yer, insan ruhu, cennet, gezegenlerini temsil eder (Oney,

1968: 34).

Diinya mitolojilerinde oldugu gibi Tiirk mitolojisinde de hayat agaci motifi
Anadolu ve Tiirk Islam sanatinda 6nemli mitolojik unsurlardan birisidir. Hayat agaci
ebedi canlilik ve Oliimsiizligiin sembolii olarak bilinir. Farkli milletlerde bu motif

sembolik anlamlar tasimis olmasiyla birlikte, Islam sanatin da Tiirkler hayat agacina
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dogaiistii degerler ve anlamlar yiikleyerek kutsallagtirmis Tiirk toplumu igerisinde

onemli bir konuma getirmistir (Ozfiliz, 2017: 1).

Yeryiizii ve cennet arasindaki iletisimi saglayan hayat agaci; evrenin ii¢ temelini
topragin derinine inen kokleriyle, yeryiiziiniin 1s18a yiikselen iist dallariyla cenneti
birlestirmistir. Zeytin, asma, incir, hurma, palmiye gibi agaclar hayat agacinin
semboliidiir (Erberk, 2002: 166).

Ebedi hayatin sembolii olan hayat agaci, siirekli degisen ve gelisen yasam
igerisinde oliimsiizliik, sonsuz hayat evrenini sembolize eder. Obiir Diinya’ya iletisgim
merdiveni olarak goriilen aga¢ deseni, cennete yiikseldigi diisiincesiyle eserlerde dikey
olarak yerini almistir. Stilize edilmis aga¢ motifleri, sade haliyle (Katolog no;19), (Sekil
33) ve lale motifine benzeyen (Katolog no; 39), (Sekil 53) basit yalin haliyle oldugu
gibi, palmiye agacina (Katolog no; 2,15), (Sekil 16,29) benzer, dekoratif siislemeleriyle

cesitlilik gostererek eserlerde merkez konumda yerini almistir.

Kompozisyonun merkezinde olan hayat agacinin iki yaninda yer alan karsilikli
uzun kuyruklar1 dekoratif goriintiileriyle baslar1 geriye dogru tasvirlenmis olan kuslar,
ath siivarilerle birlikte baglantili olarak resmedilmistir (Katolog no; 2,15), (Sekil 16,29).
Refakatci goreviyle, vakti geldiginde ugacak olan, cennetin simgeleyen kus: sira sira
dizilmis figiirlerin ortasinda hayat agaci etrafinda tasvirlenmistir (Katolog no; 6), (Sekil
20).

3.2.1.3. Rumi Motifi

Rumi motifinin anlam1 ‘Anadolu’ demektir. Vaktiyle Roma imparatorlugunun
hiikiim siirdiigii ve Iran yaylalarina kadar uzanan Anadolu yarimadasma Diyar-1 Rum
denmesi sebebi ile bu ismi almigtir. Sanatta 6nemli bir yeri olan Rumi her devirde her
tslupta giiniimiize kadar tas, seramik, ¢ini ve ahsaplarda goriilmektedir. Desen
tekniginde islup igerisinde temel unsur olarak kullanilmigtir (Birol, Derman, 2018:
181).

Selguklularin Rumi motifini ¢ok kullanmis olmalar1 ile bu adi almistir. Fetihten
sonra ‘Rumi Selguklulart isminin verilmesi ile Selguklularda s6z konusu motifin

sevilerek kullanilmasina neden olmustur (Simsir, 1990: 7).
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Insandaki giizellik duygusu ile ortaya cikan siisleme, formdaki yiizeylerin dogal
bicimini estetik olarak daha etkileyici hale getirmek i¢in farkli teknikleriyle yiizeyde

uygulanarak yapilmasidir. Sanatta siislemede desen ve motif ana unsurdur.

Yiizeylere estetik ve zengin bir goriiniim kazandirirken, desen motiflemelerinde
islenis bicimleri iislubuna gore formlarda cesitlilik gdstererek resmedilmistir.
Yiizeylerde mimari yap1 eserleri icerisinde rumi deseni figiirlerin etraflarinda,
koselerde, dolgu kisimlarinda farkli desenleme cesitliligi ile stilize edilerek siisleme

unsuru icerisinde dekoratif goériiniimleriyle sahnelerde yerini almistir (Katolog no;

30,33,38), (Sekil 44,47,52).

Kullanim esyas1 yiizeylerinde ise motifler, anlatict sahnelerde figiirlerle birlikte
sahnelerin kdse kisimlarinda siisleme unsuru olarak yerini almistir (Katolog no;10,12),
(Sekil, 24,26). Derinlik ve hareketlilik hissi olusturulmus yiizeyde, farkindalik yaratacak
sekilde birbirleriyle Orgii ve ge¢meli halde islenmis olan rumi siislemesi, figiirlerle
birlikte canlilikla islenerek, dekoratif zarif goriiniimiiyle incelikle islenmis haliyle

resmedilmistir (Katolog no; 17), (Sekil 31).
3.3. INSAN FIGURLERI

Insan motifi yaratici akil, diisiinen, iiretken giiclii varligin betimlemesidir. Caglar
boyu simgesel anlatim yolu ile giiniimiize dek gelen sembol olmustur (Erberk, 2002:
60).

Selguklu Donemi seramik yiizeylerde goriilen insan tasvirli yapilar, dinsel
konulu yapilan ¢inilerin disinda, sivil mimari yapilarda da rastlanilmaktadir. Selguklu
Dénemi Insan tasvirlerinin ilk ornekleri Biiyiik Selguklu yerlesim béolgesinde
goriilmektedir. Insan betimlemelerinde seramik buluntularin en fazla rastlanildig: bolge

kuzey Iran’da Rey ve Kashan kentleridir (Kuban,1993: 174).

Gelisen donemler sonucunda insanlar yasayis bigimlerini, inaniglarini,
bulundugu toplumun 6zelliklerini tasdiklemek ve belirtmek i¢in yiizeylerde figiirler
kullanmiglardir. Desene aktarilmis her figiir dogadaki yasamin taklidini igermektedir.
Yapilmis olan her figiir hikdye igerikli ve anlaticidir, figiirler eserlere hareketlilik

kazandirarak kompozisyona estetik ve gorsel anlam kazandirmaktadir.

Yuvarlak yiizlii, ¢ekik gozli iki figiir Tiirk oturusu tarziyla birbirlerine yakin

boyutlarda resmedilmistir. Saray hiikiimdar1 elinde miizik aleti ile dikkati ¢ekmekte,
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karsisinda basinda tag ve takilar ile elinde sarap kadehi tutan saray sultaniyla birlikte
romantik ortamda, miizik esliginde romantizm konusu yansitilmistir. Canlandirilan

sahne anlatimci bir kompozisyondur (Katolog no; 7), (Sekil 21).
3.3.1. Bagdas Kurarak Oturmus Figiirler

Koktiirk hanedanlhiginin V. Yiizyilda yasamis oldugu bolgelerde, ayinsel dini
torenlerde taht hiikiimdar ve sultanlara has, Tiirkcede bagdas denilen 6zgiin oturma

bi¢imidir (Esin, 2004: 156).

Figiirli tasvirlerde bagdas kurarak oturan insan figiirii, Selguklu saraylarinda
kendisini siklikla gostermistir. Kubadabad kazilarinda cokc¢a gordiiglimiiz oturma
bicimidir. Bagdas kurarak oturmus figiirlii ¢inilerde oval yiizli, kiigiik agizli iri badem
gozll, dolgun yanak tipleriyle Orta Asya Tiirk oturusunu temsil etmektedir. Bagdas

kurarak oturan figiirler sultan ve saray ileri gelenlerinin tasvirleridir (Arik, 2007: 315).

Insan figiirleri, oturma bigimleriyle birlikte anlatic1 sahnesine gore ayakta duran
figtirler,(Katolog no;12), (Sekil 26) av seyrinde, (Katolog no;4), (Sekil 18) eglence,
(Katolog no; 23), (Sekil 37) halleriyle sembolik anlamlar yiiklenerek anlatimci ve anlam
ifade eden durus bicimleriyle birlikte islenmistir. Eserlerde yiizey dekorlamalarinda
tasvir edilen insan figiirleri tek tek ele alinmig olmalariyla beraber (Katolog no; 13,17),
(Sekil 27,31), ikili (Katolog no; 19), (Sekil 33) ve grup halinde (Katolog no;21), (Sekil

35) ¢esitlilik gostererek kompozisyon icerisinde resmedilmistir.

Desen ve motiflerle birlikte, yiizeylerde g¢esitlilik gostererek islenen insan
figiirleri, durus bigimleriyle sahneler de farkli anlatici konularla tasvirlenmistir. Tiirk
oturusu ad1 verilen bagdas kurarak oturus bi¢imi kompozisyonlarda sade hali (Katolog
no; 21), (Sekil 35) ve taht sahnelerinde 6zgiin oturus bigimleriyle dini torenler, saray
eglenceleri gibi, dekoratif siislemeler ve hayvan figiirleriyle birlikte zengin konularin
islendigi tasvirlerde goriilmektedir (Katolog no; 6,8,23), (Sekil 20,22,27). Ortak bi¢cim

form 6zelligi tasiyan eserler, kullanim esyasi yiizeylerinde resmedilmistir.

Ruhlar1 dinlendiren, iradelerle gii¢ etkisi verildigine inanilan, toplumlarda birligi
yaratan saz, Tiirk kiiltiir geleneklerinde basta gelen sembollerden birisidir. Bagdas
kurarak oturmus figiir, saz1 ¢alar halde resmedilmistir. Dolgu yanakli, yuvarlak yiizli

figtir, kollar1 tirazli, kavisli hatlar iceren nar motifiyle beraber iglenmistir.
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Yildiz ¢ini Selguklu saray hayatinin eglence ve kiyafetini yansitan
kompozisyonla donemin zengin gesitli eserleriyle 6zgiin olan formla donemin 6zelligini
yansitmaktadir (Katolog no;27), (Sekil 41). Selcuklu eserlerinden olan yildiz ¢ini,
bagdas tam karsi cepheden, lacivert onii acik kaftaniyla, kollar1 uzun tiraz bantlariyla
resmedilmistir (Katolog no;36), (Sekil 50). Islam sanatinda tiraz, Abbasilerden Selguklu
cagina kadar devam eden {islubuyla, hiikiimdar ve sultanlarda riitbesini, asaletini

konumunu gostermektedir.
3.3.2. Bagdas Oturarak Oturmus Elinde Kadeh, Miizik Aleti Tutan Figiirler

Biiyilk saray topluluklarinda miizik, icki, sdlen birbirlerini tamamlayici
Ogelerdir. Miizikli eglencelerin yani sira savas sonrasi solenler, av sonrasi sdlenler veya

bir diiglin giinii sahnelerinin simgesidir.

Minai teknigi ile islenmis &zellikle Rey ve Kashan seramiklerinde, bagdas
kurarak oturan figiirler, ellerinde tef, ney, tambur gibi miizik aletleri ile tasvirlenmistir.
Saray hiikiimdar1 ve sultanin elinde de romantik ortamlarda da sarap kadehleri esliginde
islenmistir. Vurmali1 ve iiflemeli calgilan ile cesitlilik gosteren seramikler, Anadolu

Selguklu Déneminde de izleri goriilmektedir (Siislii, 1989: 167).

Elinde kadeh veya bitki tutan figiirler orta Asya Tiirk toplumlarinda balballarda
dikkat cekmektedir. Orta Asya kaya resimlerinde, balballarinda fresklerinde goriilen
tasvirler, ylizyillar boyu cesitli bolgelere yayilmis, Selguklu ¢inilerinde de etkisi
goriilmektedir. Uzun saglar1 ‘bork’ tarzi basliklari kaftanli kiyafetleri, Mogol tipli
yuvarlak yiizlii figiirler, ellerinde tuttuklar1 kadehleri ile ebedi hayati sembollestiren

saray soylusu insan tasvirini olugturtmaktadirlar (Kuban, 2002: 402).

Selguklularda oldukca yaygin olarak kullanilan Tirk toplumlarinda da sikga
rastladigimiz kadeh motifi saray ileri gelenleri hiikiimdar ve sultan betimlilerinde
goriiliir. Hayat suyu, cennet, 6liimsiizliigli ve diinya hakimiyetini sembolizm eder. Bu
motif bazen solen esansinda, eglence sahnelerinde bazen de dini torenler de and igmek
betimlemeleri ile gosterilmektedir. Sultanlarin elindeki kadeh diinya hakimiyeti ve
Olumsiizliigli ifade etmektedir. Selguklu sultanlarinin ickiye diiskiin olduklarini,
ellerindeki bardaklarin giil kirmizis1 saraplar ile dolu oldugunu seyahatnamesinde
yazan, Ibni Bibi, sélen ve eglence alemlerinin giinlerce veya bir kis siiresince devam

etmekte oldugunu bahsetmistir (Siislii,1989: 175).
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Kompozisyonlarda durus bigimleri ile tasvir edilen figiirler ellerindeki nesneler
ile anlatict sahneler igerisinde goriilmektedir. Saray topluluklarinda igki ve sdlen
eglence sahnelerin simgesidir. Kadeh, hayat suyu, diinya hakimiyeti semboliiyle, saray

ileri geleni hiikiimdar ve sultanlarin elinde yerini almistir.

Hiikiimdar, tahtta bagdas kurarak elinde tuttugu kadehle, sarayda eglence solen
sahnesinde korumali figiirleriyle birlikte tasvirlenmistir. (Katolog no; 3), (Sekil 17).
Oturus bigimleriyle Tiirk oturusunu anlam ifade eden figiirler miizik esliginde kadehle
birlikte resmedilmistir. Birbirlerine yakin boyutlarda islenen hiikiimdar, sultan

romantizm sahnesinde tasvirlenmistir (Katolog no;7), (Sekil 21).

Saray eglence sahnelerinde elinde miizik aleti olan figiirler, kompozisyonlarda
bolluk bereketin simgesi nar motifleri, at siivarileri eglendirme iislubu icerisinde anlatici
sahnesiyle dikey o6zellige sahip, kulplu vazo ylizeyinde islenmistir (Katolog no;23),
(Sekil 37).

Selguklularda mimari yapir unsuru igerisinde yildiz ¢inili eserlerde, bagdas
kurarak elinde saz olan tekli figiir, sade ve yalin haliyle tasvirlenmistir (Katolog no; 27),
(Sekil 41). Desen, siisleme, figiirlerle birlikte kompozisyonda ana unsurdur. Figiirlerin
yanlarinda, etrafinda sembolik anlam ifade eden nesneler figiirler birlikte baglantili

olarak eserlerde yerini almistir.

Orta Asya Tiirk oturusuyla bagdas kurarak oturan saray ileri gelenlerinin, sultan
ve hiikiimdarlarin tasvirleridir. Sahnede elinde ud ¢alan saray sultani, Tiirk oturusu ile
tasvirlenmistir. Kollar tirazli, benekli kaftanli kiyafeti, uzun saglar1 ve taciyla detayl,
estetik durusu ile uyum ve ahenk icerisinde islenmistir. Meyve tabaklari, yanlarinda
oturan figiirlerle eglence sahnesi canlandirilarak tasvir edilmistir (Katolog no; 11),

(Sekil 25).
3.3.3. Bagdas Kurarak Oturmus Elinde Bitki Motifi Olan Figiirler, Coklu Figiirler

Saray ¢inilerinde ¢okca rastlastigimiz insan figiirleri, zengin ¢esitli bir iislupla
islendigi cinilerde gormekteyiz. Figilirler alisilagelmis bir bigim ve {islup igerisinde
bagdas kurarak oturmus pozisyonda resmedilmis, zaman zaman fonlarda bitkisel

motifler ile zenginlestirilerek yaprakli bitkiler, soyut igerikli motifler ile eslik etmistir.

Cinilerde bagdas kurarak oturan figiirlerin ellerinde ¢ogu kez nar, ¢icek, haghas

meyvesi gibi simgesel bitkiler goriilmiis. Bu bitkiler baris, bereket, cennet ve sonsuz
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yagami simgelemistir (Arik,2007: 374). Coklu figiir sahnelerinde, térenler, dini ayinler,
(Katolog no;6), (Sekil 20), av sahneleri (Katolog no;4), (Sekil 18), igki, solen igerisinde
yer alan saray eglenceleri (Katolog no; 5,8,11,23), (Sekil 19,22,25,37) gibi zengin

konularin islendigi tasvirlerde goriilmiistiir.
3.4. INSAN VE HAYVAN KATILIMLI FANTASTIK YARATIKLI FIGURLER

Kompozisyonlarda yer alan insan ve hayvan figiirleri stilize edilerek bigim ve
iislup icerisinde resmedilmistir. Stilize yani tisluplastirma, gercek halleri sadelestirerek
dogal bicimleriyle, insan ve hayvan figiirlerin ¢esitli viicut bolmeleri degistirilerek,
sembolik anlamlar tasiyan fantastik hayali yaratiklar sahnelerde diger motiflere gore

farkli tarzi ile yerini almistir.
3.4.1. Sfenks Figiirii

Eski Misirlilarda sfenks, aslan viicutlu, kus bash efsanevi mitolojik varliklarin,
mezarlarin1 bekleyeceklerine inandiklari yaratik olarak bilinmektedir (Sahin, 1983:
31).Yunan mitolojisinde kotii  sansin  sembolli, benzersiz seytan olarak

anlamlandirilmistir.

Mezopotamya’da dogmus olan Sfenks, tarih evleri icerisinde kendilerine 6zgii
iisluplar ile sembolleserek eserlerde yerini almistir. Tabiatiistii yaratik olan sfenks, ilk
devirlerden buyana Tiirkler arasinda sanatgilara konu olmustur. Aslan viicutlu insan
basli olan efsanevi kus sfenks, eski musirlilarda kutsal koruyucu hayvan olarak
bilinmektedir. Baz1 eserlerde kanatli kus olarak da gosterilmistir. Yunan eserlerinde
kotiligin sansini temsi eden sfenks benzersiz seytan olarak da bilinir Tarih devirleri
icerisinde, Hun ve Sakalardan sonra bozkir kiiltiiriinde gelisen Goktiirk, Karahan,

Gazneli ve Selguklular, Tirk imparatorluk sanatinda kullanilan bir figilirdiir
(Diyarbekirli, 1968: 367).

Anadolu’da yasayan Tiirklerin gelenekleri giiniimiize kadar ulagmistir. Insan
baslt ve viicudu aslan, kanatlar1 ve ayaklar1 kusa benzeyen hayali mitolojik varliklarin
onceleri, belirgin bir sekilde daha sonralar ise iisluplasarak, Anadolu Sel¢uklu
Tiirklerinin kullandiklar1 dekorlama ve motifleme tiiriidiir. Figiirler hareketler halinde
islenmis, hiikiimdarin ve sultanlarin etrafinda, gilinesin, ebedi 1518in Sliim sonrasi
hayatin, cennetin sembolii ve hayat agacinin koruyucusu olarak kullanilan figiirdiir

(Erginsoy,1989: 129).
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Tiirk sanatinda Kubadabad saray c¢inilerinde saray1 ve saray ileri gelenlerini
diismanlardan, hastaliktan, kétiiliikklerden korundugu inanilan saman inang diisilincesi ile
Ozgiin ornekler icerisinde sembolik anlamiyla eserlerde yerini almistir. Selguklu devri
siisleyen sfenks, Konya Orneginde belirgin bir sekilde, gelisen zamanla iisluplasarak
sembolik anlamiyla 6zgiin olan eserlerde yerini almistir. Yildiz ¢ini geometrik detayli
kompozisyon ile aralarinda i¢ ve dis bosluk birbirine uyacak sekilde bi¢cimlendirilerek
cok katli detayiyla, baklava dilimi goriintiisiiyle kompozisyona boyut kazandirmistir.
Hareket halinde islenmis sfenks kanatli, kuyrugu havada, insan basiyla fantastik bir

goriintiiyle islenmistir (Katolog n0;32), (Sekil 46).

Kompozisyonda, sfenks ve atli siivariler iki bolme halinde islenmistir. Belirgin
ve detayli sekilde islenen nar motifiyle birlikte bolluk, bereket, uzun 6miir, cennet ve
kudreti simgesel anlatimiyla sembolleserek atli siivarilerin 6n ve yanlarinda yaninda
resmedilmigtir. Biiylik olasilikla dogada tasvirlenmis kompozisyon, sfenks figiirlerinin
zit yonde hareket halinde iglenmis olmasi, athi siivarilerini kotiiliik ve diismanlardan

koruyucu ifadesi ile islenmistir (Katolog no; 22), (Sekil 36).

Vazo etrafi boyunca, icleri dolu seritler halinde siislemeler desenler ile stilize
edilerek, nar motifleri ylizeyde simgesel anlamiyla figiirlerin yanlarinda islenmistir.
Zemin gorinimii beyaz olan vazo, kullanilan renkler, figiirler ile kompozisyonda
hareketli bir goriinlim s6z konudur. Siivariler, hareket haliyle islenerek, elinde miizik
aleti olan saray sultanlar1 sahneyi eglendirir sekliyle resmedilmistir (Katolog no; 23),

(Sekil 37).

Insan basli, aslan gdvdeli fantastik bir yaratik olan sfenks figiirleri, av miicadele
sahnesine ugur getirildigine inanildig1 ve hiikiimdar1 koruyucu giice sahip oldugu
diisiincesiyle alt1 siivarinin etrafinda, hareket haliyle yan profilden tasvirlenmistir
(Katolog no; 16), (Sekil 30). Eglence sahnesinde, hareket halinde ath figiirlerle birlikte
islenen sfenksler, ath siivarili figiirleri, koruyucu giiciin simgesiyle, desen ve motiflerle
baglantili, anlatici olarak islenmis bereketin sembolii olan nar motifiyle birlikte

stislenerek kompozisyon canlilikla iglenmistir (Katolog no;22), (Sekil 36).
3.4.2. Grifon Figiir

Islamiyet oncesi Tiirk Sanatinda hayvanlar gok, yer, su tasavvuflar ile
iliskilendirildikleri i¢in Tiirk mitolojisinde, Tiirk sanatinda sembolik anlamlar ile

iligskilendirilen Grifon gok unsurun ait olmustur (Akgiiz, 2018: 15).
48



Tirk sanatinda Grifon motifi gercek {istli fantastik hayvanlar diinyasinda
ayricalikli bir yere sahiptir. Koruyucu ozelliklerinden dolayr altin koruyucu olarak
isimlendirilmektedir. Kanath figiirler ¢ergevesinde grifon tasviri, farkli tarziyla

ikonografi olarak yeni sembollerle ¢ok sayida eserler arasinda goriilmektedir.

Grifonlar Tiirk sanatinda kartal grifon, aslan grifon olarak iki farkli Gislup ile
eserlerde goriilmektedir. Sembolik anlamda dini inang¢larin sonucu olarak ortaya ¢ikan
grifonlar, koruyuculuk, kotii ruhlar1 yok eden Ozellikleri disinda, ugur getiren, bahar
miijdecisi, siyasi giicii temsil eden gercekiistii, fantastik hayvanlardir. Baz1 eserlerde

farklilik ile sembolize edilerek yilan kafasi ile goriilmektedir (Oktay, 2006: 29).
3.4.3. Siren (Simurg) Figiir

Genis bir cografyaya yayilmis olan yayilmis olan Tiirkler, hem dini inanglari
hem de etkilendikleri diger uygarliklar dogrultusunda hayvan figiirlerine kendi
tisluplarini, yorumlarini katmislardir. Orta Asya Mitolojisinde hayat agacin1 bekleyen,
yaratik olarak yer almaktadir. Gok Tiirklerde ‘Umay ana’ ve ‘Hiima kusu’ isimleriyle
bilinmektedir. Caresizlerin yardimina kosan melek olarak taninmistir. Kadin bash, kus

viicutlu fantastik bir figlirdiir (Yildirim, 2016: 737).

Arapcada Anka, Tiirkgede ise ziimriidii Anka diye bilinen siren, Islam
diinyasinda onemli yere sahiptir. Fars¢a’ da Siren diye bilinir, otuz renk anlamina
geldigi sOylenir. Hilkiimdarlara kahramanlara akil verir, insanlar gibi diisiiniip
konusabilir, tliylerini siirerek insanlarin yarasini iyilestirdigi, sifa verdigi simurgun

ozelliklerinden birisidir (Kizildag,2011: 36).

Iran da simurg olarak bilinen kus figiirii, giines ve atesten yaratilis olduguna
inanilmaktadir. Gergek {istli giicleri ile insanlar1 korumak, avcilara sans getirme, ugur
getire ugurlu kus olarak bilinmektedir. Kus baslt kadin govdeli gergekiistii fantastik
yaratik olan kus, Tiirk Sanatinda hikayeler de karsimiza ¢ikmaktadir (Coruhlu, 2000:
132).

3.4.4. Cift Bash Kartal Figiirii

Selguklularda Anadolu’da Kartalin c¢ift basli olarak betimlenmesi, sanat
alanlarinda kompozisyonlarda iisluplarda gesitlilik olarak kullanilmasi ile ilgili farkli

gorlsler ortaya ¢cikmustir.

49



Tiirk sanatinda simetri dikkat ¢eken bir goriis olup, ikinci dikkat ¢eken bir goriis
ise; koruyucu ruhlarla egemenlik kuran ruhun birleserek daha fazla gii¢li bir varlik
olusturmasi ve olusan bu giiciin ¢ift baglh kartalla birlesmesidir. Goklerin hakimi, gili¢ ve
kuvvetin egemenligin ¢ift bash kartalla iki iktidar giiciinii simgelenmistir (Arsoy, 2018:
26).

Cift bash kartal Anadolu’da kurulmus olan birgok devletin hiikiimdarlik
semboliidiir. Konya’da saraylarda bulunan ¢inilerde, ilging bir resim iislubu igerisinde
Selguklu simgeleri diinyasini yansitan ikonografi ile harmanlanip, hikaye ve masal

atmosferi yaratarak, sultan ve hiikiimdar, devlet sembolii simgesel anlam tagimaktadir

(Biiyiikcanga, 2006: 31).

Sonsuzlugun sembolil gokyiiziinlin hakimi olan kartal sembolii Tiirk kiiltlirtinde
Oonemli bir yere sahiptir. Anadolu uygarliklarinda ¢ift basli kartal giici sembolize
ediyor, giiciin simgesi olarak yorumlaniyordu. Samanizm dininin etkisiyle kartal ve ¢ift
baslt kartal figliriiniin mensup oldugu fantastik olan hayvan iislubunu daha da
gelismistir. iki kartalin birlesme giicii, goklerin hakimi, kuvvet kudret ve hiikiimdarlig
sembolize etmektedir (Aslan,2005: 79).

Samanist uygulamalarda, Ttrklerin milli sembolii olan kartal ¢ok yaygin olarak
sanat alaninin her dalinda karsimiza ¢ikmaktadir. Yiiksek ruhlarin tagidigini inanilan
kartal sembolii GOk Tanri’nin timsali olarak ya da saman ruhunu ifade etmek amaci ile

agacin tepesinde tasvirlenmistir (Coruhlu, 2000: 133).
3.5. HAYVAN FIGURLERI

Glinlimiizde ve ge¢mis zamanlarda, caglar boyu sanat eserlerinde de yaygin bir
sekilde kullanim alan1 buluna hayvan sembolleri, Tiirker de ve diger uygarliklar da
onemli yer tutmaktadir. Hayvan figiirlerinde sembollerin olusmasi ve adlandirilamasin
da farkli kiiltiir, dinlerin etkisi biiyiiktiir. Semboller igerdikleri anlam zenginligiyle,
insanlik tarihinin algilama, anlatma ve aktarila gelen unsurlara sahip olmalar1 yoniiyle

islevsel ve etkileyici rolleri vardir.
3.5.1. Ejder Figiirii

Ejderin Tirklerde ‘Evren’ diye bilinen bu adi diger uygarliklarda Araplar,

‘Tannin’, Cinler ‘lung’ Iran da ‘ejderha’ bilinir. Islam sanati eserlerinde sik sik
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yiizeylerde tasvir edilen efsanevi ejder mitoloji hayvanlari arasinda dnemli yere sahiptir.
Islam sanatinda Mogol istilasindan sonra dort ayakl: iki kanatli yedi bash uzun kuyruklu
olarak tasvirlenmis olup farkl iisluplarla sembolize edilmistir. Biiylik Selguklu yolu ile
Anadolu Selguklu sanatinda diigiim halinde yilana benzer pullu gdvdesi ayaksiz 6n
ayaklar1 ve kanatli sekilde tasvirlenmistir. Usluplastirilarak islenen ejder, siisleyici
eleman olarak farkli karakterlerle islenerek kudret, bereket, saadet, ugur ve giiciin

simgesi olarak islenmistir (Birol I, Derman C,2008: 129).

Her donemin mitolojisinde ejderhalar vardir, fakat yer yer savas halinde yer
yerde koruyucu gii¢ olarak islenmistir. Tiirk sanat mitolojisinde, gok yer su unsurlarina
bagli olarak genig farkli tsluplarla uygulama alanlart bulunmaktadir. Zamanla
donemdeki uygarliklarin yiikledikleri anlamlarla degisen ejder; gii¢, refah, kuvvet,
kudreti temsil ederken daha sonralar1 kétiiliigiin sembolii olarak ta islenmistir. Diinyay1
ejderhalarin koruduguna i