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ÖZET 

Mustafa Omar Abdalkareem Al-Jaf. Kerkük Yöresi Halk Ezgilerinin Bazı 

Değişkenler Açısından İncelenmesi, Yüksek Lisans Tezi, Van, 2019.  

Halkın felsefesini ve hayata bakış tarzını yansıtan müzik, çalışmamıza konu 

olacak olan Halk Ezgileri ile çok özel bir form kazanmıştır. Konu olarak insan sevgisi, 

hasret, acı, arzu, yakarma ve isyan gibi duyguların yanı sıra kahramanlık, fedakârlık ve 

ölüm gibi temaların da işlendiği Kırık Havalarda çok defa iyimserlik havası hâkimdir.  

Bu çalışma da Kerkük Halk Ezgilerine makam, ölçü sayısı ve toplam ölçü 

uzunluğu bakımından içerik analizi yapılmış ve halk ezgileri incelenmiştir. Çalışma beş 

bölümden oluşmaktadır. Çalışmanın birinci bölümünde araştırmanın problem durumu, 

araştırmanın amacı ve önemi, problem cümlesi, sınırlılıklar ve araştırmanın tanımları 

bulunmaktadır. Araştırmanın ikinci bölümünde; Türkiye’ de yapılan, bu araştırmaya 

benzer çalışmalara yer verilmiş ve araştırmanın önemi bir kez daha vurgulanmıştır. 

Üçüncü bölümde araştırmanın yöntemine dair bilgiler yer almakta olup evren örneklem, 

veri toplama araçlarından bahsedilmiştir. Dördüncü bölümde araştırmanın bulguları 

problem cümlelerindeki sırasına göre verilmiş ve tablolar yorumlanmıştır. Araştırmanın 

beşinci bölümünde ise araştırmanın sonuçları ve sonuçlara yönelik bulgular yer 

almaktadır. Araştırmanın bir kaynak olarak kullanılabileceği düşüncesiyle araştırmada 

yer alan halk ezgilerinin notaları ekte verilmiştir.  

 

Anahtar Kelimeler 

Kerkük Yöresi, Makam, Ritim, Halk Ezgileri. 
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ABSTRACT 

Mustafa Omar Abdalkareem Al-Jaf. “Investigation of Folk Melodies in Kirkuk 

Region in Terms of Some Variables” Master Thesis, Van, 2019. 

Music, which reflects the philosophy of the people and the way they look at life, has 

gained a very special form with Folk Melodies which will be the subject of our study. 

The subject of human love, longing, pain, desire, invasion and rebellion, as well as 

themes such as heroism, sacrifice and death in the Broken Weather is often dominated 

by the atmosphere of optimism. 

In this study, Kirkuk Folk Melodies were analyzed in terms of makams, number of 

measurements and total length and folk melodies were examined. The study consists of 

five chapters. In the first part of the study, the problem status of the research, the 

purpose and importance of the research, the problem statement, the limitations and the 

definitions of the research are given. In the second part of the research; Turkey 'well 

done, given the similar studies in this research and highlighted once again the 

importance of research. In the third part, information about the method of the research is 

given and universe sample and data collection tools are mentioned. In the fourth 

chapter, the findings of the research are given in the order of the problem sentences and 

the tables are interpreted. In the fifth part of the research, the results of the research and 

the findings related to the results are given. The notes of the folk melodies included in 

the research are given in the appendix with the thought that the research can be used as 

a source. 

 

 

Keywords 

Kirkuk region, Maqam, Rhythm, Folk Tunes. 
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1. BÖLÜM 

GİRİŞ 

1.1. Problem durumu 

İnsan, yaşamı boyunca etrafındaki her durumdan etkilenmiş bir varlıktır. Dünya 

üzerinde yaşanılan ve insanı ilgilendiren her türlü olay, insan üzerinde bir iz bırakabilir. 

Bu yaşanmışlıkların nesilden nesile aktarılması noktasında birçok yöntem geliştirilmiş 

ve halen geliştirilmeye devam edilmektedir. 

Müzik insanın duygu ve düşüncelerini aktarma yöntemi olarak ele alınabilir. Bu 

bağlamda insan, müzik olgusunu günümüze kadar iletişim aracı olarak da kullanmış 

olabileceği düşünülmektedir. İnsan hayatında yaşanılan olayların müzik aracılığı ile 

gelecek nesillere aktarılması geçmişimizi bilmemizi ve tarih bilincine de sahip olmamızı 

sağlamaktadır. Ayrıca,  her üretilen eser doğal olarak yaratıldığı çağın izlerini 

taşımaktadır. Bu da o eserlerin içeriklerini bakarak, o dönemler ve ürünler hakkında 

doğru tespitler yapabilmemizi sağlamaktadır. 

Coğrafi olarak bakıldığında her bölgenin doğası yaşamsal olanakları birbirinden 

farklı olabilir. Bu bağlamda müzik olgusunun da bu değişikliklerden etkilenmesi 

kaçınılmaz olacaktır. Dünya üzerinde her coğrafyanın farklı müzik kültürüne sahip 

olması o bölge halkının yaşam koşulları ile ilgili görülebilir. Buradan hareketle halkın 

müziği ya da halk müziğinin doğuşu kaçınılmaz olacaktır. 

Alman müzik bilimci Hugo Reiman:  

1. Ezgi ve sözlerin yaratıcısı belli olmayanlar, anonim bir yapıda olanlar.  

2. Çeşitli nedenlerle oluşan olaylar karşısında halk tarafından benimsenmiş ve halk 

ezgisi niteliğine bürünmüş ürünler.  

3. Halk diliyle oluşmuş, ezgisel ve uyumsal yapısı kolayca anlaşılan, belleğe 

kolayca yerleşen, bu nedenle, popüler (herkes tarafından benimsenen ve tutulan ) 

bir özellik taşıyan ezgiler olarak, Fransız halk müziği uzmanı Michell Benet; 

halk müziğini, Halk tarafından benimsenen ve sözlü gelenek biçiminde kulaktan 

kulağa yayılan ezgiler” (Yıldızkaya, 2006:12) olarak, 
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4. Nacakcı (2007, 5) ise; Türk Halk Müziğini, Türk Halkının, tarihsel süreci 

içerisinde meydana gelen zengin kültürel yaşamının sonucu olarak ortaya çıkan, 

duygu ve düşünce birikimlerinin her hangi bir kurala bağlı kalmadan biçimlenen 

ezgileri olarak tanımlamıştır 

 

Halk müziği, bir halkın ya da bir milletin özünü oluşturmak ve gelecek nesillere 

yansıtmak bakımından önemli bir etken olarak görülebilir. Bir Milletin mirasını 

oluşturan kültürel birikimini, medeniyetini ve bu medeniyetin içeriğini öğrenmek, o 

milletin şarkı sanatını araştır. Zira şarkı sanatı milletlerin eğilimlerini gösteren bir 

tiyatro alanıdır. (Bayraktar, S. İ. 2001) bu bağlamda halk müziğinin hem geçmişle hem 

de gelecekle doğrudan bağlantı içerisinde olduğu söylenebilir. 

 

Türkiye sınırları içerisinde bulunan coğrafi bölgelere bakıldığında her bölgede 

farklı müzik kültürlerinin var olduğu görülmektedir. Bunun sebebi ise çok uzun yıllardır 

Anadolu’da olan yerleşikliğimiz, Anadolu topraklarında yaşayan kültürler, bunun 

yanında,  bölgeler arası göçler, savaşlar, soykırımlar olarak açıklanabilir. Osmanlı ve 

sonrası haritalar değişse de halkın kültürü küçük etkileşimlere uğramış olabilir fakat 

özünü tam olarak kaybetmediği düşünülmektedir. 

 

Bilindiği gibi, 600 yıllık Osmanlı imparatorluğu 3 kıtada büyük bir toprak 

parçası üzerinde genişlemiş ve yaşamıştır. Bu sebeple Anadolu’nun kuzey doğusunda 

eski bir Osmanlı toprağı olan Kerkük’ün günümüzde Irak sınırları içerisinde olduğu 

bilinmektedir; ancak Kerkük şehrinin halk yapısının geçmişle olan bağının kopup 

kopmadığı araştırma konusudur. Son yıllarda yaşanılan gelişmeler sonucunda bölgedeki 

halk müziği kaynakları yok edilmiş ve kullanılamaz hale getirilmiştir. Bu bağlamda 

TRT kurumunun oluşturmuş olduğu ve günümüzde rahatça ulaşılabilen Halk Müziği 

Repertuvarı bu sorunun çözülmesi konusunda araştırmacılara yardımcı olabilmektedir. 

 

Kerkük türkülerine ait bir repertuvar çalışmasının yapılmamış olması, Kerkük 

türkülerinin içerik olarak incelenmemiş olması bu araştırmanın yapılmasına ışık 

tutmuştur.  Araştırmada TRT Türk Halk Müziği Repertuvarında bulunan Kerkük 

Türkülerine; makam, ölçü sayısı ve toplam ölçü uzunluğu bakımından içerik analizi 
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yapılmıştır ve Kerkük türkülerine ait bir repertuvarın oluşması ve bu repertuvarın 

gelecek nesillere aktarılması hedeflenmiştir.  

 

1.2. Araştırmanın Amacı ve Önemi 

Bu araştırma, kültürel zenginliklerle dolu Kerkük yöresinin en önemli yapı 

taşlarından birisi olan Halk Ezgilerinin, makam, ölçü sayısı ve toplam ölçü uzunluğu 

özellikleri bakımından incelenmesini amaçlamaktadır. Bu amaç doğrultusunda yapılan 

analizlerle Kerkük yöresine ait sınıflandırılmış repertuvar oluşturulacaktır. Araştırma 

sınıflandırılmış bir repertuvar oluşturmak ve oluşturulan bu repertuvarın gelecek 

nesillere aktarılması bakımından önemli görülmektedir. 

1.3. Problem Cümlesi 

Kerkük Yöresi Halk Ezgilerinin Bazı değişkenler Açısından İncelenmesi 

neticesinde elde edilen veriler nelerdir 

1.3.1. Alt Problemler 

1- Kerkük Yöresi Halk Ezgilerinin makam yapıları ve dağılımları,  

2- Kerkük Yöresi Halk Ezgilerinin ritmik yapıları ve dağılımları, 

3- Kerkük Yöresi Halk Ezgilerinin toplam ölçü sayılarına göre dağılımları nasıldır? 

1.4. Sınırlılıklar 

Bu araştırma, 2019 TRT Türk Halk Müziği Repertuvarında kayıtlı Kerkük 

Yöresi halk ezgileri ile sınırlandırılmıştır. 

1.5. Tanımlar  

1.5.1. Müzik 

Müzik, Yunan kökenli bir kelimedir, daha önceleri güzellik tanrıçasına 

verilmiştir, bu isim (musa) kelimesinden türemiştir, (musa) güzellik tanrıçalardan 

biridir, (ka) ise tembih sözüdür, Müzik (Arapça’da musika) kelimesi oluşmuştur. Terim 
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olarak anlamı ise Bilim, Sanat ve dildir. İlk anlamda doğa bilimlerden bir bilim 

olduğunu, kuralları olan, ses basamaklarını düzenleyen, boyutu olan, nağmeleri 

birleştiren, melodileri ve vezni olan bir bilimdir. (Abbâs, H. Z. 1986). 

1.5.2. Ezgi- Ritim 

“Kulak yoluyla, dinleyende haz uyandırmak üzere belli bir kurala göre bir araya 

getirilmiş sesler dizisine ‘ezgi’ denir. Ölçü içerisindeki çeşitli bileşimlerin oluşturduğu 

kalıplara da ritim denir” (Özbek, 1998: 76-155).  

1.5.4. Ölçü 

“Bir müzik parçasının eşit süreli bölümlerine ölçü denir. Bazı kaynaklarda ölçü 

yerine usul sözcüğü de kullanılmaktadır. Usul, seslendirmede takip edilen yol, yöntem, 

bir ezginin vuruş ve süre bakımından eşit uzunluktaki bölümlerinden her birine verilen 

isimdir (Özbek,1998: 192).  

1.6. Tarihsel Olarak Kerkük Şehri 

Bu araştırmanın yoğunlaştığı Kerkük şehri, coğrafi konumu sebebiyle önemli 

tarihi şehirlerden biri olarak kabul edilmektedir. Tarihi antik çağlara dayanan Kerkük 

şehri, Mezopotamya medeniyetinin parlaması dönemi boyunca gelişip büyümüştür. 

Şehir içinde bulunan, özel bir nehrin doğu tarafında yapılan kalesi, şehrin tarihinin antik 

çağlara dayandığına tanıklık etmektedir. Tarihsel kanıtlar, bu şehri inşa etmek üzere ilk 

yapı taşlarını döşeyenlerin, Gutiler olduğunu göstermektedir. Zira arkeolojik kazılar, 

orada Aranca ve Arga olarak bilinen bir şehir bulunduğunu kanıtlamaktadır. Bu gerçeği, 

Kerkük şehri hakkında verdiği bilgilerle İslami Bilgiler Dairesi de doğrulamaktadır. 

Nitekim Allame Tevfik Vehbi de, Kerkük’ün antik bir şehir olduğunu ifade etmektedir. 

Kerkük şehri, çivi yazısında Erbil şehrinden daha eski bir zamanda zikredilmiştir. 

Kerkük, milattan önce Akad kralı Sargon döneminde kullanılan meşhur coğrafi 

takviminde yer almaktadır. Bahsedilen takvimde, el-Asuri, el-Lulubi gibi diğer isimlerin 

arasında, Eriha memleketinin ismini de buluyoruz. Ayrıca büyük tarihçi Profesör 

Doktor Kemal Mazhar, Kerkük ve ona bağlı bölgelerin, Irak’taki Kürt meselesi 

hakkında belgesel bir çalışma olarak tarih ve vicdana hükmettiklerini ifade etmekte ve 

şöyle demektedir: “Kerkük şehrinin Lulubitler veya Horitler tarafından inşa edildiği, 

tarihi olarak ispat edilmiştir. Bu iki etnik grup, şu anki Kürt halkının oluşumunda temel 

bir rol oynamıştır”. Yine Kemal Mazhar, kitabının altıncı sayfasında şöyle demektedir: 
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“Tarihsel olarak kenti inşa edenlerin Lulubitler olduğu varsayımı hakkında, Akadlar 

dönemine ait çivi yazısı metinlerinde şimdiki Kerkük kentine dair açık işaretler 

bulunmaktadır”. 

Şöyle ki milattan önce Asur kralı Teklet - Nezet Kerkük şehrini fethetmiş ve 

kentin kontrolünü ele geçirmiştir. Ardından iki etnik grup, Mezopotamya’yı kontrol 

altına almayı başarmıştır. Kerkük, Salkos şehri olarak tanınmaktadır. Kerkük şehri, 

hemen hemen, milattan önce yaklaşık 227 yıllarında, Müslümanların, Sasani devletini 

yok edinceye kadar Sasaniler’in kontrolüne girmiştir. Şehir, milattan sonra on üçüncü 

yüzyılda Moğolların Müslüman ülkeleri istila etmesi dönemine kadar bir istikrar devresi 

yaşamış, böylece Kerkük, Tatarların egemenliğine girmiştir. Milattan sonra on altıncı 

yüzyıldan itibaren ise şehir, önce Şehrezur vilayetinin, ardından Musul vilayetinin 

içinde Osmanlı İmparatorluğu’nun etkisi altına girmiştir. İngilizlerin kontrolüne 

geçmesinin ardından ve Irak Krallığı’nın oluşumundan sonra, Musul vilayeti de 

Kerkük’e dâhil edilmiştir. Böylece Kerkük şehri önceliği haline gelmiştir. Şeyh Yakut 

el-Hamevi, Kerkük’ten Kerhini diye bahsetmektedir. 

1.7. Kırık Havalar 

Genel bir ifade ile türkülerimizi yapı bakımından iki grupta inceleriz. 

 1. Uzun Hava 

 2. Kırık Hava  

Yücel, (2011)’ e göre, belli bir ölçü içinde düşünülmeyen ve tartım olarak serbest icra 

edilen türküler için çoğunlukla uzun hava tabiri kullanılır. Uzun havalar doğaçtan, 

konuşur gibi resitatif bir şekilde okunurlar ve Türkiye’nin ayrı bölgelerinde değişik 

isimler altında bilinirler. Bunlar, Bozlak, Maya, Garip, Kerem, Hoyrat, Divan, Kesik, 

Yanık, Müstezat, Aydost, Türkmeni ve Ağıtlar vb. şeklinde adlarla anılır. Kırık havalar 

ise ölçüsü ve özel bir tartımı olan ezgilerdir. Kendine özgü bir ritmik dengeye sahiptir. 

Uzun havalar gibi doğaçtan değildir. Belli kalıpları bulunur. 

1.8. Makam Kavramı 

Belirli bir veya birkaç dizi üzerinde belirli bir seyir. Her makamın bir dizisi vardır. Dizi, 

makamın çatısını teşkil eder. Dizinin, makam olarak isimlendirilebilmesi, seslerin 

dereceli ve seyir özelliklerini ihtiva ederek kullanılmasına bağlıdır. Makamların 
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melodik seyir özellikleri dolayısı ile her birinin adeta bir tadı, bir kokusu vardır 

(Say,1985:791) 

1.9. Ayak Kavramı 

Türk Halk Müziğindeki ezgilerde, belli karakteristik sesleri bünyesinde bulunduran 

gruplar vardır. Genellikle bu gruplara ayak adı verilmektedir (Say,1985, s.928). 

1.10. Ayak – Makam İlişkileri ve Bu Konudaki Görüşler 

Halk müziğinde “makam” sözcüğü kullanıldığında birçok fikir ortaya 

atılmaktadır. Bu konuda Hoşsu (1997) ’nun beyanları şu şekildedir; “Halk Müziğinde 

Makam Yoktur. Meydana getirilen eserler makam tasnifine tabi tutulmaz. Ancak, 

makam karşılığı Halk Müziğinde “ Ayak “ tabiri kullanılmalıdır.” Bu şekildeki 

görüşlerin yanı sıra tam tersi olan görüşlerde mevcuttur. Özbek 3. Milletlerarası Türk 

Folklor Kongresi’nde ele aldığı bu konuda “ Ayak “ tabirinin yanlış 8 kullanıldığını ve 

Ayak’ın hazırlayıcı ve sonra okunacak türkü ya da uzun havaya konsantre edici ezgi 

niteliği taşıdığını savunmuştur. Halk müziği eserlerini inceleyenler göreceklerdir ki halk 

ezgilerini makam tasnifine tabi tutmanın hiçbir yanlış tarafı yoktur ( Akdoğu, 1992). 

Ethem Ruhi Üngör, 1979 yılında yapılan seminerde sunduğu bir bildiride, Halk 

müziğinde makam olmadığını söylemenin büyük bir hata olduğunu, dünyanın her 

müziğinde makamın var olduğunu, ayak kavramının ise folklorik bir değerinin ve 

yerinin olmadığını, ayrıca herhangi bir terimin yöresellik ve bölgesellik özelliğini 

aşarak genelleşememiş ise onu genelleştirmenin hata olacağını savunmaktadır. Mehmet 

Özbek (1998) ; Türk Halk Musikisinde Çeşitli Görüşler adlı kitabında ayağın makam 

anlamına gelemeyeceği, herhangi bir yörede kullanılan veya bulunan ayak adının tüm 

ülke ezgilerine uydurulmaya çalışılması ve genelleştirilmesinin hatalı bir hareket 

olacağını ileri sürmüştür. 

“Geleneksel Türk Halk Müziği Dizilerinin İsimlendirilmesinde Karşılaşılan 

Zorluklar”, isimli yüksek lisans tezinde Pelikoğlu, durum değerlendirmesi niteliğinde 

olan çalışmasının sonuç bölümünde ‘ayak’ teriminin ‘makam’ karşılığını 

kullanılamayacağını, Halk Müziği dizilerini isimlendirmede makam dizilerinden 

faydalanılmasının daha doğru bir yol olacağını belirtmiştir.( Yener,2001;S.69). 

Pelikoğlu, halk müziği mensubu kişilerle yaptığı görüşmeler ile 1990’lı yılların sonunda 

ayak-makam-dizi olgusuna bakış açısının ne olduğunu görünür kılmıştır. Yavuz Top, 



7 

 
 

Süleyman Şenel, Cem Etili, Yücel Paşmakçı, Mehmet Özbek ve Köksal Coşkun ‘ayak’ 

terimini kullanmanın yanlışlığını savunmuş; Serbülent Yasun ‘ayak’ teriminin 

kullanılmasına taraftar olduğunu belirtmiş; Mehmet Erenler, ‘ayak’ teriminin 

kullanılabileceğini söylemiş; Arif Sağ, ayağın dizi karşılığı olmadığını belirtmiştir. 

Onur Akdoğu ise, geleneksel Türk halk müziğinde bir terminoloji sorununun 

yaşandığını, geleneksel Türk Halk Müziğinde kullanılan terminoloji ile müzik sanatında 

kullanılan terminolojinin birbirine karıştırılmaması gerektiğini, büyük problemler 

doğran ‘ayak’ terimine yer verilmeksizin, daha bilimsel olan ve hareket alanımızı daha 

da genişleten ‘makam’ teriminin kullanılması gerektiğini vurgulamıştır. 

(Pelikoğlu,1998, s53) 

Yine Pelikoğlu, mesleki müzik eğitiminde geleneksel türk halk müziği 

dizilerinin isimlendirilmesinin değerlendirilmesi adlı doktora tezinde ise geleneksel türk 

halk müziği dizilerini isimlendirmede hem makam dizilerinden hem de makam 

isimlerinden faydalanılmasının müzikte birlik beraberlik sağlayabilmek adına daha 

tercih edilebilir yol olacağını belirtmiştir.(Pelikoğlu, 2012, s60) 

Yukarıdaki görüşler doğrultusunda bu araştırmada makam ve ayak isimlerinin 

birlikte kullanılmasının birleştirici ve araştırmayı daha anlaşılır kılacağı 

düşünülmektedir. Araştırmada veri olarak kullanılan 62 Kerkük Halk Ezgisinin ezgisel 

analizleri yapılırken hem makam hem de ayak isimleri kullanılmıştır. 

1.11.  Türk Müziğinde Makamlar 

1.11.1. Hüseyni Makamı 

Yerinde Hüseynî 5’lisine Hüseynî’ de Uşşak 4’lüsünün eklenmesinden meydana 

gelmiştir. (Hüseynî 5‟lisi + Uşşak 4‟lüsü) (BULUT,2013, s36) 
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Şekil 1. Hüseyni Makamı Dizisi 

1.11.2. Hicaz Makamı 

Yerinde Hicaz 4’lüsüne Nevâ’ da Rast 5’lisinin eklenmesinden meydana 

gelmiştir. (Hicaz 4‟lüsü + Rast 5‟lisi) (BULUT,2013, s36) 

 

Şekil 2. Hicaz Makamı Dizisi 

 

 

1.11.3. Nikriz Makamı 

Yerinde Nikriz 5’lisine Neva’ da bazen bir Rast 4’lüsü bazen de bir Buselik 

4’lüsünün eklenmesinden meydana gelmiştir. (Nikriz 5‟lisi + Rast 4‟lüsü veya Buselik 

4‟lüsü) (BULUT,2013, s38) 

 

Şekil 3. Nikriz Makamı Dizisi 

 

1.11.4. Rast Makamı 

Yerinde Rast 5’lisine Nevâ’ da Rast 4’lüsünün eklenmesinden meydana 

gelmiştir. (Rast 5‟lisi + Rast 4‟lüsü) (BULUT,2013, s39). 
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Şekil 4.  Rast Makamı Dizisi 

 

1.11.5. Segah Makamı 

Yerinde tam Segâh 5’lisine Eviç’ te Hicaz 4’lüsünün eklenmesinden meydana gelmiştir. 

(Segâh 5‟lisi + Hicaz 4‟lüsü) (BULUT,2013, s40). 

Şekil 5. Segah Makamı Dizisi 

 

1.11.6. Hüzzam Makamı 

Yerinde tam Hüzzâm 5’lisine Eviç’te Hicaz 4’lüsünün eklenmesinden meydana 

gelmiştir. (Hüzzâm 5‟lisi + Hicaz 4‟lüsü) (BULUT, 2013, s40). 

 

Şekil 6. Hüzzam Makamı Dizisi 
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1.11.7. Saba Makamı 

Çargâh’ta Zirgüleli Hicaz Dizisine yerinde Sabâ 4’lüsünün eklenmesinden 

meydana gelmiştir. (BULUT, 2013, s41). 

 

Şekil 7. Saba Makamı Dizisi 

 

1.11.8. Müstezat Ayağı 

Müstezat Ayağı Majör’e yakın bir dizi ye yapıdadır. Aynı dizinin Fa ve Do 

tonlarına göçürülmesiyle diğer müstezad ayakları oluşur. Müstezad Ayağı’ndan ezgiler, 

Elazığ ve yöresinde pek çoktur. Yurdumuzun diğer yörelerinde de bu ayaktan ezgilere 

rastlanır. (Hoşsu, 1997) 

 

 

Şekil 8. Müstezat Makamı Dizisi 

 

 

1.12.9. Mahur Makamı 

Rast perdesindeki inici Çargâh dizisine yerinde inici Rast, Acem’li Rast, inici 

Hüseyni ve inici Beyâti dizilerinin eklenmesinden ve karışık olarak kullanılmasından 

meydana gelmiştir. (Hoşsu,1997) 
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Şekil 9. Mahur Makamı Dizisi 

 

1.12.10. Uşşak Makamı 

Uşşak makamı da Rast makamı gibi ağır yapılı bir makamdır. Çıkıcı diziye sahip 

olduğundan, seyre durak perdesi civarından başlanır. Uşşak dörtlüsünün sesleri 

kullanılarak Güçlü olan Nevâ perdesinde asma kalış yapılır. (Hoşsu,1997) 

 

Şekil 10. Uşşak Makamı Dizisi 

 

1.12.11. Çargah Makamı 

Çargah veya Kaba Çargah perdesi üzerindeki bir Çargah beşlisine, 5. derece 

üzerinde bir Çargah dörtlüsünün eklenmesinden meydana gelmiştir. (Hoşsu,1997) 

 

Şekil 11.Çargah Makamı Dizisi 
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1.12.12. Misket Ayağı 

Bu makamdan ezgiler, genellikle tiz durak sesi Fa# ‘den başlar. Dokuzuncu ve 

onuncu seslere kadar çıkıp, dönüşte Mi#’ in devreye girmesiyle dokuzuncu, sekizinci ve 

yedinci sesler arasında kromatik bir ses örgüsü oluşur. Bu durum, Misket Makamına 

özgü bir seyirdir. Daha sonra, ezgi, inici bir seyirle karar sesi Fa#’ de son bulur. Bu 

ezgilerde ise, Si#’ in devreye girmesiyle beşinci, dördüncü ve üçüncü sesler arasında 

kromatik bir yapı oluşur. (Hoşsu,1997)) 

 

 

 

 

Şekil 12. Misket Ayağı Dizisi 

 

  

https://defteriniz.com/misket-ayagi-makami-turk-halk-muzigi-t-h-m/71125/
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2. BÖLÜM 

ARAŞTIRMANIN KURAMSAL TEMELİ VE İLGİLİ ARAŞTIRMALAR 

2.1. İlgili Araştırmalar 

Yapılan literatür taraması sonucunda; Nacakcı (2013)’ nın Teke Yöresi Halk 

Oyunları Ezgilerinin Sınıflandırılmasına Yönelik Müzikal Analiz isimli makalesinde; 

Teke yöresine ait olan halk oyunlarından 214 Halk Oyunu ezgisine ulaşılmış, bu ezgiler; 

makam, tür, ölçü, form açısından sınıflandırılmıştır.  

Bir diğer araştırmada ise Demir(1999)’in yılında yayınlanan TRT 

Repertuvarında Bulunan Denizli Türkülerinin Makam – Ayak, Tür ve Usul Yönünden 

İncelenmesi” isimli yüksek lisans tezinde; TRT repertuvarında bulunan Denizli 

Türkülerinin Makam, ayak, usul yönünden incelenmelerini ele almıştır. 

  2013 yılında Kurtaslan ve Yücetoker’in hazırlamış oldukları “Niğde 

Türkülerinin Müzik ve Söz Unsurları Açısından İncelenmesi” isimli makalede; Niğde 

ilindeki türküler, gerek literatür taraması, gerekse Türk halk müziği uzmanları ile 

görüşülerek elde edilmiştir. Elde edilen türküler müzik unsurları ve sözlerinde 

barındırdığı konulara göre incelenmiştir. İki ana başlık altında sınıflandırılan türküler, 

merkezi dağılım ölçülerinden frekans ve yüzdelik ölçmelerden yararlanılarak tablolar 

halinde gösterilmiştir. Elde edilen bulgulara göre Niğde yöresine ait olan türkülerin 

yazınsal ve müziksel öğeleri kendi kültürünü tam olarak aktarabilen bir özelliği olduğu 

sonucuna varılmış ve bu sonuçlar doğrultusunda önerilere yer verilmiştir.  

Özdemir(2008)’in yılında Talip Özkan’ın Sanatçı Kişiliği ve Ege Bölgesine 

Kazandırdığı Zeybek Eserlerinin Müzikal Analizi isimli yüksek lisans tezinde; Talip 

Özkan’ın ege bölgesine kazandırmış olduğu zeybeklere karşılaştırmalı müzikal analiz 

yapılmıştır. Müzikal analiz yapılırken tespit edilen zeybek eserlerinin zurna ile icrası 

dikte edilmiş, Talip Özkan’ın yorumu ve icrası ile karşılaştırılmış böylece zeybek 

eserlerine katmış olduğu kendine has yorum ve icra yapısı anlatılmaya çalışılmıştır.  

Yılmaz (2015) ‘ın Ege Ve Karadeniz Bölgesi Halk Ezgilerinin Sınıflamalı 

Müzikal Analizi isimli yüksek lisans tez çalışmasında; Ege ve Karadeniz halk ezgilerine 
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sınıflamalı içerik analizi yapılmış ve elde edilen sonuçlar iki bölge arasında 

karşılaştırılmıştır. 

Yükrük (2003) ‘teki araştırmasında Türk Halk Müziği’nde süreç içerisinde 

kullanılan dizilerin belirlenmesine yönelik olarak bir durum tespiti yapılmıştır. Bu 

amaçla TRT Türk Halk Müziği repertuvarından seçilen 2011 türküye ilişkin 15 

parametre, bilgisayarda “file maker pro 6.0v3” programıyla oluşturulan veri bankasına 

girilmiş ve bu veriler, diziler ana unsur olmak üzere, birbiri ile karşılaştırılmıştır. 

İncelenen bütün türkülerde 13 farklı karar sesinin bulunduğu, %69,52 oranında 

türkünün ise “la” (A4) sesinde karar verdiği tespit edilmiştir. Ayrıca 43 adet ölçü 

anahtarına rastlanmış, bunların en büyük bölümünü ise %28,2 oranıyla 4/4’lük ölçü 

anahtarının oluşturduğu tespit edilmiştir. Bu çalışmanın aynı zamanda benzer 

araştırmalar içerisindeki en kapsamlı çalışma olduğu söylenebilir. 

Halk Ezgilerinin üzerine çalışmaların yapıldığı görülmekte olup yukarıdaki 

örneklerde yapılan çalışmalar doğrultusunda Kerkük Yöresi türkülerine yönelik 

sınıflamalı bir çalışmanın yapılmadığı görülmüştür. Bu nedenle başlangıç temsili olması 

açısından Türkiye sınırları içerisinde olmamasına rağmen Türkiye kültüründen 

kopmayan Kerkük yöresi halk ezgilerinin müzikal analizinin yapılmasına ihtiyaç 

duyulmuştur. 
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3. BÖLÜM 

YÖNTEM 

3.1. Evren ve Örneklem 

Araştırmanın Evrenini, Kerkük Yöresi halk ezgileri oluşturmaktadır. Ancak 

farklı bölgelerde benzer ezgilerin farklı söz ya da küçük değişikliklerle seslendirilişleri 

olduğundan araştırmanın evreni, TRT Türk Halk Müziği Repertuvarındaki Kerkük 

türküleri ile sınırlandırılmıştır. Araştırmada örneklem kullanılmamış evrenin tümü 

olarak görülen 62 halk ezgisine ulaşılarak analiz yapılmıştır. 

3.2. Veri Toplama Araçları 

Araştırmada verilerin toplanması aşamasında, 2019 TRT Türk Halk Müziği 

Repertuvarında Kerkük Yöresine ait ezgiler tek tek taranmıştır. Daha sonra belirlenen 

62 halk ezgisine makam, ritmik yapı ve toplam ölçü sayısı açısından içerik analizi 

yapılmıştır. Bu aşamada ezgilerin her biri incelenmiş makam farklılıkları belirlenmiş, 

ritmik yapılarının ne olduğu belirlenmiş ve toplam ölçü sayıları bulunmuştur. Bulunan 

sonuçlar frekans ve yüzdeleri alınarak tablo haline getirilmiştir. Araştırmanın veri 

toplama aşamasında tarihsel yöntem kapsamında bulunan literatür tarama yöntemi 

kullanılmıştır. 

3.2.1 Tarihsel Yöntem 

Araştırmacının ilgili kaynaklar ve yayınlar üzerinde yaptığı incelemelerde 

kullandığı yöntemdir. Her araştırma konu ve probleminin bir geçmişi vardır. 

Araştırmacı bunları incelemek zorundadır. Her araştırma yapan, tez hazırlayan kişi bu 

yöntemi kullanmaktadır (Kaptan, 1991, 56). Bir konu hakkında araştırma yapmak 

isteyenlerin, o konu hakkında geçmişte yapılan çalışmaları incelemesi yani literatür 

taraması yine bu yöntemin kapsamı içindedir (Çepni, 2001, 44). Literatür taraması, veri 

toplama ve toplanan verinin öneminin tartışılması, toplanan verilerin problemle 
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ilişkisinin kurulması ve bilginin sınıflandırılması aşamalarından oluşan bir süreçtir. 

Literatür şu kaynakları içerir; mesleki dergiler, raporlar, bilimsel kitap ve monografiler, 

hükümet dokümanları (Balcı, 2001, 64).  

3.2.2 Literatür Tarama 

“Literatür taraması, sadece akademik çalışmalarda değil, yenilikçi her alanda 

başvurulması gereken ilk adımlardan biridir. Gash bu süreci, belirli bir konuda 

yayınlanmış olabildiğince çok eserin derinlemesine ve sistematik olarak araştırılması ve 

belirlenmesi olarak tanımlamıştır” (GASH, 1999) 

 (Gall, Borg ve Gall 1996), literatür taramasının, 

  Araştırma probleminin sınırlarının tanımlanmasına,  

 Yeni araştırma konuları yakalanabilmesine,  

 Daha önce denenmiş fakat işe yaramayan yöntemlerin elenmesine, 

  Gelecek çalışmaların neler olabileceğinin belirlenmesine, 

  Kullanılabilecek yöntemler açısından fikir edinmeye katkı sağladığını tespit etmiştir. 
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4. BÖLÜM 

BULGULAR ve YORUM 

Bu bölümde, çalışma kapsamında elde edilen bulgular tablo haline getirilerek 

yorumlanmıştır; 

4.1. Bulgular 

 “Kerkük Yöresi Halk Ezgilerinin makam yapıları ve dağılımları nasıldır na 

yönelik genel tablo aşağıda verilmiştir. Tablo içeriğinde halk ezgilerinin makamı, ritmik 

yapısı ve toplam ölçü uzunluklarına yönelik veriler gösterilmiştir. 

 

Tablo 1.Kerkük yöresinde yer alan türkülerin makam, ritmik yapı ve ölçü uzunlukları 

 

Eser Adı Makamı Ritmik 

Yapısı 

Toplam 

Ölçü 

Uzunluğu 

Hele hele verin geline Segah 10/8 10+ 

Altın Hızma Mülayim Nigar 10/8 10+ 

Can Kerkük Hicaz 10/8 10+ 

Geceler Zar Geceler Uşşak 10/8 10+ 

Kerkük Divanı Hüseyni 4/4 10+ 

Kalk Gidelim Şıh Bağına Uşşak 10/8 10+ 

Mendile İşle Yolla Segah-Hüzzam 10/8 10+ 

Cerrenin Kulpu Burma Segah-Hüzzam 10/8 10+ 

Ayağında Dar Şarvar Nigar 10/8 10+ 

Ağlama Ceylan Balası Hüseyni 10/8 10+ 

Helliyden Dağlar Kamış Müstezat 2/4 8 

Hacı Farazın Kızısan Uşşak 10/16 10+ 

Al İpek Yeşil İpek Uşşak 6/8 10+ 

Yar Yaman Seyyit Kızı Uşşak 5/8 10+ 
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Bu Dağ Bu Dağ Üstüne Hüzzam 11/4 10 

Bu Ne Hal Aldı Uşşak 10/8 10+ 

Ağam Süleyman Hüseyni 12/8 10+ 

Ay Dolanaydı Gün Dolanaydı Uşşak 12/8 10+ 

İncili Sedef Kol Bağı Uşşak 12/8 8 

Güzele Bak Güzele Mahur 10/8 10+ 

Gine Geldi Faslı Bahar Uşşak 10/8 10+ 

Oğlan Yağlığın Hanı Müstezat 7/8 – 13/8 10+ 

Sen Bir Yana Bire Yana Nikriz 10/16 10+ 

Nergizi Deste Bağladım Müstezat 12/8 10+ 

Kalenin Dibinde Bir Taş Olaydım Rast 4/4 10+ 

Güzellerden Üç Güzel Var Sevilir Hüseyni 6/8 10+ 

Dede Dede Can Dede Uşşak 10/8 10+ 

Damımız Ardı Çöle Hüzzam 10/8 10+ 

Vezir Anasan Vezir Ana Müstezat 10/8 10+ 

Elinde Ayağında Acem Kınası Uşşak 10/8 10+ 

Süseni Mahmur Yakası Uşşak 10/8 10+ 

Altun Tabakta Bal Var Uşşak 10/8 10+ 

Evlerinin Önü Yonca Hüseyni 4/4 10 

Kar Etmez Ahım Şen Gülizarı Saba 6/8 9 

Değirmenci Saba 10/8 10+ 

Bir Taphır Göğerçinim Uşşak 10/8 10+ 

O Yana Dönder Beni Uşşak 12/8 8 

Kayalar Kölgelendi Uşşak 10/8 10+ 

Bir Yaman Seyyit Kızı Uşşak 10/8 10+ 

Gel Dedim Gelmiyorsun Emmioğlu Uşşak 10/8 10+ 

Kurbanam Han Gözüve Hicaz 10/8 10+ 

Bu Dere Baştan Almalı Bağ Saba 10/8 10+ 

Evlerinin Önü Mermer Döşeli Uşşak 4/4 10 

He Deduv Gellem Müstezat 10/8 10+ 

Bizim Elde Bahar Olur Uşşak 10/8 10+ 

Humaram Yar Humaram Hicaz 4/4 10+ 
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Karanfil Üzer Gider Uşşak 2/4 10+ 

Kalenin Dibinde Uşşak 10/8 10+ 

Kaleden Kaleye Şahin Uçurdum Mahur 10/8 10+ 

Sunamız Gölde Kaldı Uşşak 10/8 10+ 

Beyaz Gül Kırmızı Gül Hüseyni 4/4 8 

Esmerim Güzel Esmer Hüseyni 12/8 10+ 

Giderem Yolum Dağdı Uşşak 10/8 10+ 

Mektup Yazdım Yara Almadı Uşşak 10/8 10+ 

Altın Yüzük Yeşil Kaş Uşşak 10/16 10+ 

Gurbet Elde Oldum Yaralı Hüseyni 10/8 10+ 

Güneş Vurup Yüzüne Hüzzam 4/4 10+ 

Gülüstanda Bir Gülüm Var Misket 10/8 10+ 

Maral Çıkmış Dağ Başına Uşşak 10/8 10+ 

Çakmağı Çak Müstezat 10/8 10+ 

Havışımızda Tut Var Müstezat 10/8 10+ 

Ninay Ninay Naz Hanım Uşşak 10/8 10+ 

Yeri Yeri Küsmüşem Sennen Segah 10/8 10+ 

Helliyden Dağlar Kamış Müstezat 4/4 8 

Ayağında Dar Şalvar Rast 10/8 10+ 

Geceler Yar Geceler Esmer Halların 

Gösterir Uşşak 

 

10/8 

 

10+ 

 

Tablo 1’de Kerkük Yöresi halk ezgileri görülmektedir. Tabloda sunulan içerik analizi, 

sütunlardaki makam, ritmik yapı, toplam ölçü uzunluğu yapılarına göre ayrıntılar 

aşağıda verilmiştir; 
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4.1.1. Birinci Alt Probleme Yönelik Bulgular ve Yorumlar 

Tablo 2. Kerkük halk ezgilerinin makamlara göre dağılımı. 

 

Makam Adı Frekans (f) Yüzde (%) 

Uşşak 23 43,05 

Müstezat 8 12,5 

Hüseyni  7 11,5 

Hicaz  3 4,16 

Hüzzam  3 4,16 

Segah  3 4,16 

Saba  3 4,16 

Misket 3 4,16 

Mahur  2 2,7 

Rast  2 2,7 

Çargah 2 2,7 

Hüzzam – Segah 2 2,7 

Nikriz  1 1,3 

Toplam 62 100 

 

Tablo 2’ye göre, Kerkük Yöresi Halk Ezgilerinin %43,05 ‘i Uşşak, %12,5’i Müstezat, 

%11,5’i Hüseyni %4,16’sı Hicaz, %4,16’sı Hüzzam, %4, 16’sı Segah, %4,16’sı Saba, 

%4,16’sı Misket, %2,7’si Mahur, %2,7’si Rast, %2,7’si Çargah, %2,7’si Hüzzam – 

Segah, %1,3’ü Nikriz olarak belirlenmiştir. Bu dağılıma göre Kerkük yöresi halk 

ezgileri en büyük oranda uşşak makamından oluşturmaktadır. Müstezat ve Hüseyni 

makamlarının da birbirlerine yakın oranda olduğu tespit edilmiştir. Hicaz, hüzzam, 

segah, saba, misket, mahur, çargah ve nikriz makamlarının ise küçük oranda kullanıldığı 

tespit edilmiştir. Hüzzam ve segah makamlarının birlikte geçki yapılarak kullanıldığı 2 

halk ezgisine rastlanmıştır. Bu durumun, geçmişten günümüze dilden dile söylenen 

Kerkük halk ezgilerinin uşşak makamında yazılmış ve söylenmiş olmasından müziğin 

tarihsel bir köprü olabileceği varsayımıyla kulaktan kulağa uşşak makamının aktarıldığı, 
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halk ezgilerinin ve bestecilerin bunun etkisi altında kalmış olmasından kaynaklandığı 

söylenebilir. 

4.1.2. İkinci Alt Probleme Yönelik Bulgular ve Yorumlar  

 “Kerkük Yöresi Halk Ezgilerinin ritmik yapıları ve dağılımları nasıldır?” Alt 

Problemine yönelik sonuçlar aşağıda belirtilmiştir.  

Tablo 3. Kerkük Yöresi Halk Ezgilerinin Ritmik Yapıları 

 

Ritmik Yapı Frekans (f) Yüzde (%) 

10/8 40 61,11 

4/4 6 11,1 

12/8  5 8,3 

10,16 5 8,3 

6/8  4 5,5 

2/4  2 2,7 

5/8  1 1,3 

11/4 1 1,3 

7/8 - 13/8   1 1,3 

Toplam 62 100 

 

Tablo 3’e göre Kerkük Yöresi Halk Ezgilerinin ritmik yapı dağılımları % 61.11’i 10/8, 

%11,1’i 4/4, %8,3’ü 12/8, %6,9’u 10/16, %5,5’i 6/8, %2,7’si 2/4, %1,3’ü 5/8, %1,3’ü 

11/4, %1,3’ü 7/8 – 13/8 oranlarıyla tespit edilmiştir. Bu dağılıma göre, Kerkük yöresi 

halk ezgilerinde en büyük oranda 10/8’lik ritmik yapı kullanılmıştır.  En düşük oranda 

ise 5/8 ve 11/4 ‘lük ritmik yapıların kullanıldığı görüşmüştür. Araştırma da 7/8 ve 

13/8’lik ritmik yapıların birlikte kullanıldığı bir ezgiye rastlanmıştır. Bu bağlamda 

Kerkük yöresi halk ezgilerinde 10/8’lik ritmik yapının fazlaca görülmesinin nedeni 

olarak yöre halkının düğün, kına gecesi, ve çeşitlik kültürel etkinliklerde bu ritmi 

eğlenmek amaçlı kullandıkları ve oyunların bu ritim eşliğinde oynandığı dolayısıyla 

10/8’lik ritmik yapının fazla görüldüğü söylenebilir. 10/8 ritmik yapının Kerkük’ün  

%61 ‘ini oluşturduğu görüşmektedir. Yükrük’ün 2003 yılında yazmış olduğu doktora 
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tez çalışmasındaki veriler doğrultusunda; Türkiye genelinde En çok kullanılan ölçü 

anahtarı %28,2 oranıyla 4/4’lük, ikinci olarak ise %23 oranıyla 9/8 olarak tespit 

edilmiştir. Kerkük yöresinde ise 9/8’lik ritmik yapıya hiç rastlanmamıştır. Yörede 5/8 

bir adet halk ezgisine rastlanmıştır. Bu halk ezgisinin aslında 10 /8 olabileceği fakat 

derleme esnasında halk ezgisini seslendiren kişinin 5/8 yorumuyla okuduğu 

düşünülebilir. 

4.1.3. Üçüncü Alt Probleme Yönelik Bulgular ve Yorumlar 

“Kerkük Yöresi Halk ezgilerinin toplam ölçü uzunluklarına göre dağılımı 

nasıldır? Alt problemine yönelik sonuçlar aşağıda belirtilmiştir.  

Tablo 4.Kerkük Yöresi Halk Ezgilerinin Toplam Ölçü Uzunlukları 

 

Toplam Ölçü Uzunluğu Frekans (f) Yüzde (%) 

10+ 56 91,6 

9 5 6,9 

8 1 1,3 

Toplam 62 100 

 

Tablo 4’e göre Kerkük Yöresi Halk Ezgilerinin %91,6’sı 10 ölçüden uzun, 

%6,9’u 8 ölçü, %1,3’ü ise 9 ölçüden oluşmaktadır. Bu dağılıma göre Kerkük yöresi halk 

ezgilerinin büyük çoğunluğunun 10 ölçüden uzun olduğu tespit edilmiştir. 10 ölçüden 

kısa halk ezgilerine ise nadiren rastlanmaktadır. Bu bağlamda Kerkük yöresi halkının 

göç ve çalışma esnasında uzun halk ezgileri söyledikleri, yol ve iş boyunca bu ezgilerle 

ilerledikleri bu nedenle halk ezgilerinin çoğunun 10 ölçüden uzun olduğu söylenebilir. 

4.2. Sonuçlar 

Araştırmanın problem durumunda belirtilmiş alt problemler doğrultusunda, 

“Bulgular ve Sonuç” bölümünde yer verilen verilere dayanarak aşağıda alt problem 

sırasına göre sonuçlar verilmiştir. 
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4.2.1. Birinci Alt Probleme Ait Sonuçlar 

Araştırmanın birinci alt problemi; Kerkük Yöresi Halk Ezgilerinin makamsal 

yapıları ve dağılımları nasıldır? Şeklinde ifade edilmektedir. 

“Bulgular ve Sonuç” bölümünde yer alan veriler doğrultusunda; 

Çalışma kapsamında toplanan 62 adet halk ezgisinden 23 adedinin “Uşşak” 

makamına ait olarak daha çok kullanıldığı, onu 8 adet “Müstezat” ve 7 adet “Hüseyni” 

makamlarının izlediği, segah, hicaz, saba, hüzzam ve misket makamlarında 3’er, Mahur, 

rast, çargah makamlarında 2’şer, nikriz makamında ise 1 ezgi bulunduğu tespit 

edilmiştir. Ayrıca hüzzam ve segah makamlarının ezgi içerisinde birlikte kullanıldığı 2 

adet ezgi tespit edilmiştir.  Kerkük ’de yaşayan halkın, halk ezgilerinde yaygın olarak 

Uşşak makamını tercih ettikleri sonucuna varılmıştır. 

 

4.2.2 İkinci Alt Probleme Ait Sonuçlar 

Araştırmanın ikinci alt problemi; Kerkük Yöresi Halk Ezgilerinin ritmik yapıları 

ve dağılımları nasıldır? Şeklinde ifade edilmektedir. 

“Bulgular ve Sonuç” bölümünde yer alan veriler doğrultusunda; 

Toplamda 62 adet Kerkük halk ezgilerinden 40 adedi 10/8 usulünde yazılmış 

olup, 6 adedi ise 4/4 usulü ile yazılmıştır. Ezgilerden 5 adedi 12/8, 5 adedi 10/16, 4 

adedi 6/8, 2 adedi 2/4, diğerleri ise birer adet 5/8 ve11/4 usullerinden oluşmaktadır. 

Ayrıca 7/8 ve 13/8’lik ritmik yapıların birlikte kullanıldığı 1 adet ezgiye rastlanmıştır. 

Bu doğrultuda Kerkük’te 10/8 usulünün daha yaygın kullanıldığı, 5/8, 11/4 usullerinin 

nerdeyse hiç tercih edilmediği sonucuna varılmıştır. 

 

4.2.3. Üçüncü Alt Probleme Ait Sonuçlar 

Araştırmanın ikinci alt problemi; Kerkük Yöresi Halk Ezgilerinin toplam ölçü 

uzunlukları ve dağılımları nasıldır? Şeklinde ifade edilmektedir. 

“Bulgular ve Sonuç” bölümünde yer alan veriler doğrultusunda; 
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Toplamda 62 adet Kerkük Yöresi halk ezgilerinden 56 adedi 10 ve daha fazla 

ölçü sayısına sahip olup, 5 adedi ise 8, 1 adedi ise 9 ölçüye sahiptir. Bu doğrultuda 

Kerkük’te 66 adet ile en çok kullanılan halk ezgilerinin toplam ölçü sayıları 10’dan 

fazladır, dolayısıyla 10’dan fazla ölçü sayısına sahip halk ezgileri daha çok tercih 

edilmiş ve daha çok kabul görmüştür. 10’dan az ölçü sayısına sahip halk ezgileri hemen 

hemen birbirine yakın olarak oluşmaktadır. Bu durumda 10’dan az ölçü sayısına sahip 

halk ezgilerinin çok tercih edilmediği ya da kabul görmediği için sayılarının az olduğu 

sonucuna varılmıştır. 

  



25 

 
 

5. BÖLÜM 

 TARTIŞMA ve ÖNERİLER 

Bu bölümde, çalışmanın sonuçlarından elde edilen bilgiler doğrultusunda 

önerilere yer verilmiştir. 

1-  Araştırma kapsamında toplanan veriler doğrultusunda; Kerkük Yöresi ile ilgili çok 

sayıda kaynağın olmaması, yapılan bu çalışmanın kaynak olarak kullanılma 

önemini artırmaktadır. Bu yönüyle, yapılan bu çalışmanın araştırmacıların literatür 

incelemesi için önemli bir yere sahip olduğu düşünülmektedir. 

2-  Bu çalışma ile Kerkük Yöresi halk kültürü, araştırmada toplanan halk ezgileri 

notalarının araştırma kapsamında yapılan analiziyle sanatsal yönden ortaya 

konulmuştur. Dolayısıyla bu çalışma Kerkük halk ezgilerinin bir arada toplanması 

bakımından önemli bir kaynak olarak kullanılabilir. 

3-  Bu araştırmada; toplam 62 adet Kerkük Yöresi halk ezgisine ulaşılmış, bu ezgilerin 

makamsal yapıları, ritmik yapıları ve toplam ölçü sayıları tablolar halinde 

verilmeye çalışılmıştır. Elde edilen sonuçların, yeni yazılacak halk ezgileri için yol 

gösterici olacağı düşünülmektedir.  

4- Yapılan bu çalışma, halk ezgilerinin diğer müzikal özellikleri için de yeni bir 

araştırma konusu olabilir. 

5- Kerkük halkının sanatsal yaşamına dair kaynakların zenginleşmesi bakımından 

Kerkük için yapılacak diğer araştırmaların da faydalı olacağı düşünülmektedir. 

6-  Bu çalışmanın Kuzey Irak Bölgesinin diğer şehirlerinde de yapılması ve bu 

çalışmaların karşılaştırılmasının faydalı olacağı düşünülmektedir. 

7-  Yapılan bu çalışmanın müzik eğitimcisi yetiştiren kurumlarda repertuvar kaynağı 

olarak kullanılmasının katkı sağlayacağı düşünülmektedir. 
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EKLER 

Araştırma içerisinde kullanılan Kerkük yöresi halk ezgilerinin notaları bu bölümde 

alfabetik sıraya göre verilmiştir. 
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