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(SIRIN, Betiil, Muhibbi Divani’nda Osmanli Savas Kiiltiiriine Dair Unsurlar,
Yiiksek Lisans Tezi, Isparta, 2019)

OZET

XVI. yiizy1l Osmanli Dénemi i¢in hem siyasi hem de kiiltiirel ve edebi anlamda
muhtesem bir donemdir. Devleti yoneten sultanlar edebiyat ve sanatla mesgul olmus;
donemindeki sair ve edipleri de himaye etmistir. Muhibbi mahlasi ile siirler yazmis olan
Kantini Sultan Siileyman da hacimli Divani ile Klasik dénem divanlari igerisinde

oldukca 6zel ve 6nemli bir yere sahiptir.

Kanini Sultan Siileyman, kirk alt1 yillik saltanat siiresinin on yil1 askin bir
kismini at lizerinde sefer ve savaslarda ge¢irmis; zaferlere ve fetihlere imzasini atmistir.
Muhibbi’nin sanat¢1 kimligi ile hiikiimdar ve komutan kimligi birlestirildiginde savasla
ilgili pek cok kavramu siirlerine yansitmis oldugu dikkati ¢ekmektedir. Bu baglamda
Divan’inda savasla ilgili tesbihler; ok, yay, kilig, bigak, hanger gibi savas aletleri; akin,
pusu, gece baskini (sebihun) gibi savas taktikleri ve savagla ilgili daha pek ¢ok kelime
ve kavram tesbit edilmistir. Beyitlerde umumiyetle sevgili ile asik arasindaki miicadele
vurgulanmistir. Ancak bu sembolden hareketle zaman zaman hiikiimdarligi doneminde
gerceklestirdigi seferlere de atiflar yapmis; savas sahnelerini canli ve gercek¢i bir
sekilde goziimiizde canlandirmistir. Bu ¢alismada Muhibbi Divan’inda savasa dair

unsurlar, sairin bize yansitmaya ¢alistig1 ve burada bahsedilen yonleriyle ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: 16. Yiizyil, Muhibbi, Divan, Savas Unsurlari



(SIRIN, Betiil, The Elements of Ottoman Martial Culture in the Muhibbi’s
Divan, Yiiksek Lisans Tezi, Isparta, 2019)

ABSTRACT

XVI. century was a period of great political, cultural and literary significance for
the Ottoman period. Many sultans ruling the state ruled the word as well; they protected
the poets and literature of their era. Kantni Sultan Siileyman was one of the greatest
poets of the period. He had a very special and important place in the classical classic

period with his voluminous Divan composed in the pseudonym Muhibbi and his poems.

He spent over ten years of his sixty-four year of this reign on expeditions and
wars; victories and conquests. When Mubhibbi's artist identity combined with the ruler
and commander identity, he drew attention to many concepts related to war which had
beenreflected in his poems. In this context, a very detailed information about warfare
similes, like arrow, bow, sword, knife, dagger war instruments, and like inroad, ambush
and night inroad war tactics and a lot of things about wars are reached. In general, the
struggle between the lover and the beloved is emphasized in the verses. But from this
symbol, he made references to his campaigns during his reign; We have revived the
battle scenes in a realistic way. In this study, the elements of war in Muhibbi's Divan are
discussed with the aspects which the poet tried to reflect to us and the aspects

mentioned here.

Key Words: 16. Century, Muhibbi, Divan, war elements
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ON SOz

XVI. yiizy1l Klasik Tiirk Edebiyati, cok genis bir cografyada hiikiimranligini
stirdiirmiis olan, Osmanli, Safevi ve Timurlu sanat c¢evrelerinde Tiirk¢enin en giizel
eserlerinin verildigi bir donemdir. Bu donemde Fuzili ve Baki basta olmak {izere Zati,
Nev’i, Hayali, Emri, Lamii, Ruhi ve Gelibolulu Mustafa Al gibi sairler bu edebiyatin
klasik nitelige erismesine katkida bulunmuslardir. Ayn1 zamanda bu dénemde birgok
tezkire, yonetimdeki padisahlarmn da siir yazdiklarini ve donemin siirine katkida
bulunduklarmi kayit altina almistir. Bu eserlerde ayni zamanda padisahlarin oldukga
yetkin eserler verdikleri goriilmektedir. Ozellikle Kantini (Muhibbi), kirk alt1 yil siiren
saltanatinda (1520-1566) Zati ve Edirneli Nazmi’den sonra en ¢ok gazel yazan sair
olmustur. Hayatm hemen her alanma iliskin siirler s6ylemis, siirlerinde 6zellikle ask
konularin1 ¢ogu zaman bir ¢ekisme, catisma ve savas meydanini tasvir eder gibi kaleme
almistir. Insanligin en eski tarihlerden beri kullandig1 savas unsurlari, sairin Divan’inda
da yer bulmustur. Bu tez ¢alismasmda Kantni Sultan Siileyman’in Muhibbi mahlas ile

kaleme aldig1 Divan’inda yer alan savas unsurlar1 incelenmistir.

Calismamiz girisi takip eden bes bolimden olusmaktadir. Calismanin giris
bolimiinde calismanin genel cercevesi hakkinda bilgi verilerek ¢alismanin Onemi,
smirliliklari, amaci ve kullanilan metodoloji anlatilmigtir. Caligmanin ilk bdliimiinde
Kanhni Sultan Siileyman’in da yasamis oldugu 16. yiizyil hakkinda bilgi verilmis, edebi
yonden 16. yy. Tiirk Edebiyat1 anlatilmis, sairin hayati ve edebi kisiligi hakkinda da
bilgi verilmistir. Ikinci béliimde Muhibbi Divan’indaki savas kavramlarma gegilmis,
temel kavramlar olan asker, ordu ve diisman kavramlar1 agiklanmistir. Ayrica
Muhibb1’nin bu kavramlari siirlerinde ele alis bigimleri incelenmis ve tasnif edilmistir.
Uciincii bdliimde Divan’da vurgulanan savas aletleri tespit edilmis; vurucu, delici,
kesici, atici, atesli silahlar ve savunma silahlar1 olarak tasnif edilmistir. Ayrica bu
boliimde savaglarin vazge¢ilmez binek hayvani olan at ve bu baglamda kullanilmis
kelimeler hakkinda bilgi verilmistir. Dordiincii boliimde ise savasa gidilmeden 6nce
yapilan savas hazirliklary; gerek yontem ve taktikler gerek savastan 6nce askeri savasa
hazirlamak ve agka getirmek i¢in kullanilan musiki aletleri gerekse savasin yapilacagi

yahut savunma amaglh insa edilen mekanlar ve savas esnasinda karsimiza c¢ikan
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mekanlar ele alinmistir. Son boliim olan besinci boliimde ise galib, maglib, alem,

sehid... gibi savas ile alakali diger maddeler yer almaktadir.

Oncelikle konumun belirlenmesinde, tezimin yazim siirecinde benden her tiirlii
yardim, destek ve engin bilgilerini esirgemeyen, tezimi defalarca okuyup beni dinleyen
ve bana her anlamda ¢ok sey katan danisman hocam saym Dog. Dr. Melek DIKMEN’e
sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Calismamu biiyiik bir titizlikle okuyup katki saglayan
Dr. Ogr. Uyesi Kamile CETIN’e ve Dr. Ogr. Uyesi Nurettin CALISKAN’a da ¢ok
tesekkiir ederim. Her zaman yanimda olan sevgili annem Giilsiim NALINCI’ye,
kardesim Muhammed Selcuk KAYA’ya, her daim mutluluk kaynagim olan sevgili
cocuklarim Zeynep, Muhammed Salih ve Safiye’ye, arkadaslarim Yeliz Hatice TUNC,
Atik HORASANI ve Muaz BENSOUD’a tesekkiir ve minnetlerimi dzellikle belirtmek
istiyorum. Calismada iyi yapilmis her seyde saydigim insanlarin katkisi biytktir.

Eksiklik ya da hatalarin ise biitiin sorumlulugu sahsima aittir.
Betiil SIRIN

Isparta-2019
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GIRIS

Savas ve savas unsurlar1 insanlik tarihi kadar eski bir gegmise sahiptir. Hayatin
her alaninda kendini gosteren savas, bilinen biitliin sanat eserlerinde de kendine yer
edinmistir. Tarih Oncesi devirlerde magara resimleri sanat icerisinde savasmn konu
edindigi belki de ilk eserlerdir. Ornegin Bulgaristan’da Magura Magarasi’'nda yer alan
700 den fazla resim igerisinde bir¢ok konu islenmistir ve bunlarm arasinda insanin
insanla, insanin doga ile savaslar1 da resmedilmistir (M.O. 8000-4000)!. Fransa’nin
giineyinde yer alan Chauvet Magarasi’ndaki c¢izimler 32.000 yil Oncesine kadar
gitmektedir. Yine bu kompleksin i¢inde yer alan resimler arasinda savas unsurlar1 da

gbze carpmaktadir?.

Insanlarin yaziy1 kesfetmesi ile savas ve savas unsurlar1 da kaleme almmaya
baglanmigtir. Tiirk Edebiyati’'nin ilk saheseri olarak niteleyebilecegimiz Orhun
Abideleri, savas unsurlarinin da iginde bulundugu ¢ok 6nemli bir eserdir. Zira bu eserde
sik sik savastan ve savas unsurlarmdan bahsedilmistir®. Yazil edebiyatin disinda Orhun
Abideleri dncesi donem Tiirk toplumunda s6zlii edebiyatta dahi bir¢cok eserlerde savas
unsuru incelikle islenmistir®. Yaratilis, Alp Er Tunga, Ergenekon, Bozkurt, Manas ve
Gog¢ Destanlar1 gibi daha bir¢ok destan, igerisinde savasla ilgili anlatimlar1 da
barmndirmaktadir®. Gerek insanlik tarihinde gerekse Tiirk topluluklarinin benliklerinde
savag derin bir yere sahip olup edebiyatta her zaman kendine yer bulmustur. Bu yilizden
edebi eserlerde yer alan savas unsurlarinin iyi okunmasi, ayn1 zamanda o eserlerin

yazildig1 toplumlarin savas ile miinasebetlerini anlamak ac¢isindan 6nem arzetmektedir.

Islam medeniyeti icine girmeden 6nce kendilerine has gelenekleri olan Tiirkler,

Islamiyet’ten sonra da edebi zenginliklerini artirmiglardir. Isldimm kabulii ile Tiirk

! Stefanka Ivanova, “Magura Cave, Bulgaria: A Multidisciplinary Study of Late Pleistocene Human
Palacoenvironment in the Balkans”, Quaternary International, 2015, S. 30, s. 20.

Anonymous, Regional Development 2007-2013, Caves In Bulgaria, European Regional Development
Fund and Republic of Bulgaria, 2008, s. 23.

2 Paul Pettitt, Paul Bahn; “An Alternative Chronology for the Art of Chauvet Cave” Antiquity, 2015, c.
89, S. 345, Haziran 2015, s. 544-550.

3 Erdem Konur, “Orhun Yaztlarinda Sosyal Ve Siyasi Mesajlar”, Marmara Universitesi, Tiirkiyat
Arastirmalart Enstitiisii, S.4, 14, 16. http://turkoloji.cu.edu.tr/pdf/erdem konur_orhun_yazitlari.pdf (
Erisim Tarihi: 17.12.2018)

4 Mehmet Yardimci “Tiirk Destanlarinda Tipler Ve Motifler”, https://www.turkedebiyati.org/turk-
destanlarinda-tipler-motifler.html (Erisim Tarihi: 20.08.2018).

5 Cigdem Akyiiz, “Savas Metafizigi ve Sembolik Silahlar Baglaminda Bagis Destan1”, TUBAR, 2017, S.
XL, s. 27-44.
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toplumlarinda sagu ve kosuk gibi edebi tiirler zaman igerisinde yerlerini mesnevilere,
gazellere ve kasidelere birakmis, Islam edebiyatinda kendilerine has iisliplartyla hakl
bir yer edinmislerdir.® Tiirklerin Islamiyeti benimsedikleri ilk yillardan itibaren 16.
yiizyila kadar bir¢ok sekilde degisim yasayan edebiyat da, bu donemde artik Acem
sairleri ile yarigabilecek bir seviyeye ulasmistir. Bu siiregte ortaya konan eserlerde
donemin gii¢ ve kuvvetini, zaferlerini, tarihi olaylarini, yasayisini, hayat ve diinya
gorilislinii bulabilmek miimkiindiir. Ahmet Atilla Sentiirk’lin de dedigi gibi “Eger tarih
kitaplar1 ve arsivler kaybolsa ve sadece edebi metinler elde kalsa, eskilerin gilindelik

hayat1 bu metinler 15131nda dnemli Slciide tespit edilebilir”’

. Ayrica donemin birgok
sairi eserlerinde yer yer savas unsurlarini zikretmekten ¢ekinmemistir. Bu baglamda
Fuzili, Taslhicali Yahya Bey, Baki ve Hayali gibi bir¢ok sair eserlerinde sosyal hayatin

yaninda 6zellikle savas unsurlarmi siklikla kullanmislardir®,

Bu sairlerden biri olan Muhibbi, hacimli Divani’nda ask basta olmak iizere pek
cok konudan bahsetmis, savas unsurlarina da birgok beytinde yer vermistir. Bu tezin
amacit Muhibbi Divani’nda yer alan savasla ilgili unsurlar1 tespit ve tasnif ederek

incelemektir.
a. Cahsmanin Onemi ve Simirlan

Eski caglarda, insanlarin yasamak i¢in gerek duyduklar1 besin kaynagini
bulmada ve sahip olduklarim1 korumada kullandiklar1 silahlar ve yaptiklar1 savaslar
glinimiizde degisime ugramig olsa da hala hayati 6nemini korumaktadir. Gergeklesme
bicimi degigsmesine karsin hala temelde ayni felsefeye dayanan savas ve bununla birlikte
savas unsurlar1 da ¢ok farkli bir goriiniime kavusmustur. Zamanla boyutlar1 degisen ve
hatta bazen iizerlerinde kullanilan ¢esitli bezemelerle estetik bir hal alabilen silahlar
Oonemli bir sanat eseri konumuna gecebilmis, savas kavramlar1 ise modern ylizyila ayak

uydurarak farklilagmistir.

Yiiksek Lisans Tezi olarak hazirladigimiz bu ¢aligmada; hem padisah hem de bir

sair olan Kan(ni Sultan Siileyman’in hacimli Divan’i, i¢inde barmdirdigi savas

® Hamdi Giileg, “Siileymanname’de Eski Tiirk Destanlarma Ait Unsurlar, Dil-Uslip ve Motifler”, Bilig,
2006, S. 36, s. 243-260; Bilal Kemikli, vd., Tirk Islim Edebiyat, Ed. Hasan Aksoy, Anadolu
Universitesi Yayinlari, Eskisehir 2010, s. 8-12

7 Ahmet Atilla Sentiirk, “Okguluk Tarihine Yeni Bir Kaynak Olarak Osmanlh Siiri”, 2015, s. 1-2:
https://www.academia.edu/15060058/0k%C3%A7uluk_Tarihine Yeni_bir Kaynak Olarak Osmanl%
C4%B1 %C5%9Eiiri (Erigsim Tarihi 21.11.2018)

8 Mustafa Isen, vd., XVI. Yiizyil Tiirk Edebiyati, Anadolu Universitesi Yaylari, Eskisehir 2011, s. 2.
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unsurlar1 ve bunlarin Divan’da kullanilig bigimleri ele alinarak incelenmistir. Calisma,
savag unsurlari ile ilgili kavramlarla sinirli tutulmustur. Bu kavramlar kullanildigi kisiye
ve tasidigr anlama gore tasnif edilerek aciklanmistir. Konuyla ilgili olarak Armagan
Zohre’nin Muhibbi Divani’nda Sosyal Hayat® konulu doktora tezinde savas unsurlarma
dair bir baglik olmakla birlikte konuyu daha detayli ve tafsilath bir sekilde ele almak

miimkiin diir. Bu baglamda tez ¢alismamiz sadece bu konuya tahsis edilmistir.
b. Amag

Divan’in geneline bakildiginda savas ile ilgili unsurlarin oldukg¢a yer tuttugu
goriilmektedir ki anlatilan miicadele veya savas, daha ¢ok sevgilinin asiga zulmetmesi
ile ilgilidir. Zira Muhibbi, her ne kadar savasci bir padisah olsa da, Divan’inda biiyiik
cogunlukla ask konularini islemistir. Ona gore sevgili bir padisahtir. Cevresinde kullar
vardir. O padisah gibi olan sevgili, kullar1 iizerinde her tiirlii tasarrufa sahiptir. Ister
kullarina iltifat eder, ister eziyet eder, isterse onlar1 Gldiiriir. Klasik Tirk Siiri’nde
yaygin olan sekliyle bu zulim sevgilinin gamzesi, kirpigi, sag1 gibi belli bagh giizellik
unsurlar1 araciligi ile anlatilir. Meseld sevgilinin gamzesi, bakis1 kilig gibidir. Asiginin
bagrmi deler, viicudunda yaralar olusturur. Sevgilinin kirpikleri ise oktur. Asigmnimn
hedef tahtasi olan gogsiine saplanir. Dokiilen kanlar agk acisiyla inleyen dsigin ciger

kanidir. Siirde goriilen bu tip savas ile ilgili unsurlar, ortak tegbih unsurlaridir.

Bu tez ¢alismasinin amaci da, Muhibbi’nin Divani’nda yer alan savas unsurlarimni

ve bu unsurlarin Divan’daki kullanilis bigimlerini incelemektir.
C. Arastirmada Kullanilan Metod ve Yontem

“Muhibbi Divani’nda Osmanli Savas Kiiltiirline Dair Unsurlar” bashg: altinda
yaptigimiz bu calisgmanin ilk asamasini, konu hakkindaki gerekli kaynak ve
dokiimanlarin toplanmasi olusturmustur. Bu alanda yapilan g¢aligmalar incelenerek,

hangi konulara agirlik verildigi hakkinda bilgiler edinilmigtir.

Ikinci asamada ise, literatiir incelenerek Klasik Tiirk Edebiyat’nda siklikla
kullanilan savas unsurlar1 arastirilmig, bu baglamda Muhibbi Divani taranmis, savas
terimleri ve savas kavramlari ile ilgili figsler olusturularak muhtevaya uygun beyitler

secilmistir. Klasik Tiirk Siiri’nde savas terimleri ve savas kavramlar ile ilgili yapilmis

® Armagan Zohre, Muhibbi Divin’inda Sosyal Hayat, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Sakarya 2016.



baz1 ¢aligmalara miiracaat edilmis, inceleme yapilirken oncelikle zikredilen terim ve
kavramlar hakkinda genel bilgi verilmis, daha sonra ise ¢alismanin asil konusunu tegkil
eden bu terim ve kavramlarin hangi 6zellikleri ile Muhibbi Divani’na yansidiklari
aciklanmaya calisilmistir. Bu tez ¢alismasinda kullandigimiz beyitler Prof. Dr. Kemal
Yavuz ve Prof. Dr. Orhan Yavuz tarafindan hazirlanan Muhibbi Divani® adli yaymdan
alimmigtir. Calismamizda kullandigimiz beyitler “nazim sekli siir numarasi-beyit

numarast” seklinde gosterilmistir.

10 Kemal Yavuz-Orhan Yavuz; Muhibbi Divan: I-11., Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanlig, Istanbul
2016.



. BOLUM

16. YUZYIL KLASIK TURK EDEBIiYATI ve MUHIBBi

Klasik Tiirk Edebiyati, 16. yiizyilda en velit ve gorkemli donemini yasamistir.
Osmanli Devleti’nin siyasi ve kiiltiirel anlamda giiciiniin dorugunda oldugu bu dénemde
Istanbul, tam bir kiiltir merkezi hiline gelmistir. Oyle ki gerek Osmanl
Imparatorlugu’nun farkli bdlgelerinden gerekse komsu iilkelerden pek ¢ok sair, yazar,
alim, mutasavvif, misikisinas, hattat vs. sanatcilar her yoniiyle cazip hale gelmis olan
bu kiiltiir merkezine akin etmistir.!* Diger taraftan, Edirne, Bursa, Kiitahya, Amasya,
Manisa, Trabzon gibi Istanbul disinda kalan daha bircok sehir de, edebi ve kiiltiirel
faaliyetlerin yogun bi¢imde gergeklestirildigi sanat ve edebiyat merkezleri haline
gelmistir. Kantini ise bu devirde yer alan hemen hemen her tezkirede ovgii ile

bahsedilen meshur bir sairdir. 2

Tezin bu kisminda 16. yiizyil Klasik Tiirk Edebiyatiin genel hatlar1 ile calisma
konusu olan Muhibbi, yasamis oldugu donem ve sairin Klasik Tiirk Edebiyati’ndaki

yeri anlatilmaya c¢alisilacaktir.
a. 16. Yiizyil Klasik Tiirk Edebiyati

Osmanli Devleti, XVI. yiizyila II. Bayezid’in yonetiminde girmistir. Dogusunda
Akkoyunlu tehdidi, yerini Safevi Devleti’nin kurucusu Sah Ismail tehlikesine
birakmigtir. Béylece uzun yillar siiren Osmanli-Safevi miicadelesi de baglamis olur.
Timurlularm 6nceki yiizyildaki hakimiyeti, XVI. yiizyilda daha uzak memleketlere
kaymis, Ornegin Hindistan’da Tiirk-Hint Imparatorlugu kurulmustur. Giineydogu
Avrupa’dan baglayarak bu ¢ok genis kiiltiir cografyasinda Tiirkce, edebi dil olarak
yayginlasmis ve en parlak donemini yasamustir.!® Tiirk siiri bu yiizyila kadar {i¢ asirhk
bir deneme, uygulama ve gelisme siirecinden gegmistir. Osmanli Devletinin gelismesi
ve giiclenmesiyle siirdeki gelisme daha da hizli olmustur. Bu yiizyilda Iran sairlerinin
etkileri siirmekle birlikte Fuzuli, Baki gibi siire yon veren ve Tiirk sairlerince 6rnek
alinacak siir ustalar1 yetismistir. XVI. yiizy1l siiri, aruzdaki ustalik ve siir tekniginde

erisilen miikemmellikle, en parlak ve en olgun devrini yasamustir. iran’dan alnan

11 Yavuz Bayram, Dil ve Edebiyat Tiirk Edebiyat Klasik Tiirk Edebiyati (12-19. Yiizyl) Klasik Tiirk
Edebiyati (13. Yiizyd), Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Tiirkiye Kiiltiir Portali Projesi, Ankara 2009, s. 74.

12 Bayram, age., s. 64.

3 isen vd, age., s. 3.



mazmunlar Tirklere has bir sekilde islenmis, kelimeler arasinda baglantilar kurulmus,
sonugta siir; kendine has bir anlam kazanmistir. XVI. asirda Osmanli Tiirkgesi, her
acidan klasik bi¢cimini almis, ayn1 zamanda biiylik sairlerin elinde hatasiz ve ustaca
kullanilan bir Tiirk aruzu yaratilmistir. ** Uslip agisindan da artik Seyhi ve Ahmet Pasa
tarafindan temelleri atilan klasik tislip bu yilizyila damgasini vuracaktir. Osmanli
Devleti, XVI. yiizyilda birkagi biitiin Tiirk tarihi i¢inde ¢ok yetkin devlet adamlari
olarak tanman padisahlarin yonetiminde gelismesini siirdiirerek diinyanin en giiglii
devletlerinden biri olmustur. Osmanli sultanlar1 ve sehzadeleri bilim ve sanatin gelisimi
icin yonetici olarak yiiklendikleri sorumluluklarin yani sira, himaye ettikleri bazi sanat
dallarinda yetenekleri dogrultusunda eserler vermislerdir. Bu donemde sadece Kantni
Sultan Siileyman degil, neredeyse Osmanli Sultan ve sehzadelerinin hepsi siirle
ugrasmis bir kismi ise Divan olusturmuslardir.® Bdylelikle Osmanli Devleti’nin sanat,

kiiltiir, edebiyat gibi alanlardaki tekamiilii ve ilerlemesi de saglanmustir.
b. Muhibbi (Kaniini Sultan Siileyman)

Kanhni Sultan Siileyman, 1495'te Trabzon'da dogmus, 1520'de istanbul'da tahta
cikmis, 1566'da Avusturya smirmdaki Macaristan Sigetvar'da 6lmiistiir.'® Osmanh
kaynaklar1 kanun koyucu 6zelliginden dolay1 “Kantini”, Bat1 kaynaklar1 ise "Muhtesem,
Biiyiik” adlari ile isimlendirmislerdir. Ayrica onun igin “sahib-kiran, sahibii'l-asereti’l-
kamile, gazi, sehit” sifatlar1 da kullamlmistir.'” Kanini déneminde Osmanli Devleti,
iktisadi bakimdan da kendine yeten bir durumda olup herhangi bir hammadde ve sanayi
maddesinin ithaline muhta¢ olmayan nadir devletlerden birisi olmustur. Bu durumun en
onemli sebeplerinden biri de Kanlini kadar ekibinin de ¢ok saglam ve egitimli kisilerden
olusmus olmasidir. Kanlni, devlet yOnetimini organize etmek ve ekip kurmak

alanlarinda da giicliiydii.'8

Kirk alt1 yillik saltanat1 siliresince Osmanli ordular1 Avrupa, Asya, Afrika
kitalarinda birgok muharebeler yapmis ve kazandigi zaferlerle devleti biiyiitmiistiir.

Toplamda on ii¢ sefer-i Humayunun on tanesini Avrupa’ya, ii¢ tanesini doguya, Iran

4 Isen vd. age., s. 10-11.

15 Konuyla ilgili detayl bilgi icin bkz. Mustafa Isen-A. Fuat Bilkan, Sultan Sairler, Ak¢ag Yayinlari,

Ankara 1997; Coskun Ak, Sair Padisahlar, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2001.

18 Yilmaz Oztuna, Kdniini Sultan Siileyman, Babali Kiiltiir Yayinciligi, Istanbul 2006, s. 9.

7 Miinir Atalar, “Osmanl Padisahlar1”, Ankara Universitesi llahiyat Fakiiltesi Islam Ilimleri Enstitiisii
Dergisi, 1981, ¢. XXIV, s. 435.

18 Y1lmaz Oztuna, “Tarih Sohbetleri 1, Otiiken Nesriyat, Istanbul 1988, s. 109.



iizerine diizenlemistir.!® Asker ve savas komutani olarak da giiclii olan Kanfini Sultan
Stileyman donemindeki gelismeler, tarihi kaynaklara yansidigi kadar edebi eserlere de
aksetmistir. Bu baglamda Kanini donemini, sefer ve zaferlerini anlatan eserlerin®
yaninda Siileymanname?! olarak adlandirilan eserler de kaleme alinmustir. Uzun
Firdevsi’nin 81 ciltlik Silileymannamesi yaninda Gubari (Abdullah), Mahremi, Haki,
Eyydbi, Sendyi, Fethullah Arifi Celebi ve Lehvi’nin eserleri manzum tarzda
yazilanlarmn en bilinenlerindendir.?? Ayrica Kantini’nin hiikiimdarhk ve konutanlik
yonii bagka sairlerin onun hakkinda yazdigi kasidelerde de anilmaktadir ki Ki sdh-

cihan, pdadisah-i cihdn, sah-1 dlem, sah-1 haver gibi sifatlar bunu ortaya koymaktadir.?

Kan(ini Sultan Siileyman yonetimdeki basarisiin yaninda edebi ag¢idan yaptigi
hizmetlerle de herkesin takdirini toplamistir.?* Sair kendi devrindeki alim ve
sanatkarlara hak ettikleri degeri vermis, koruyup tesvik etmistir. Fatih doneminde
baslayan, Istanbul’'u bilim ve Kkiiltiir merkezi yapma yoniindeki ¢abalar, Kan{ni
doneminde daha da artmis ve gercekten de Istanbul merkez haline gelmistir. Kan{ni
donemi Klasik Tiirk Siiri’nin altin ¢agi olarak kabul edilir. Zati (6. 1546), Fuzili (0.
1556), Hayali (6. 1556-57), Yahyd Bey (0. 1582), Baki (6, 1600) vs. gibi iinlii isimler
basta olmak {iizere, bu donemde yiizlerce sair yetismistir. Doneminde yetisen pek ¢cok
saire hamilik yapmus sultan, kendisi de Muhibbi mahkasi ile siirler yazmistir. “Cihan
padisaht oldugu kadar bir goniil insan1i da olan Kan(ni, mahlasini tesadiifen
segmemistir. Muhibbi, Arapga habbe (sevdi) kelimesinin mefiiliidiir; seven, sevgi
besleyen anlamindadir. KanGni’nin kullandigi Muhibbi kelimesinin muhabbet

kelimesiyle koken olarak ayni olmasi da dikkat ¢ekicidir. Siirlerinin sonuna boyle bir

19 Oztuna, age, s. 27-28.

20 Nasthii’s-silahi (Matrakei), Beydn-1 Mendzil-i Sefer-i Irdkeyn-i Sultan Siileymdn Hén, Haz. Hiiseyin G.

Yurdaydin, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1976.

21 Siileymannameler iki tiirliidiir. Bir kisnu Hz. Siileyman’1 konu edinirken bir kism: Kén{ini Sultan

Siileyman doénemini konu edinmektedir. Kantini hakkindaki Siileymannameler hakkinda bilgi i¢in bkz.

Mesut Bayram Diizenli-Ahmet Akgiil; Sendyi’nin Manzum Siileymaniyye ’si, Cizgi Kitabevi, Konya 2018;

Kadir Alper, Tiirk Edebiyatinda Siileyman-nameler, Turkish Studies, 2014, S. 9/7, ss. 147-163.

22 Diizenli-Akgiil; age., s. 9.

23 Ali Yilmaz, Kédnini Sultan Siileyman’a Yazilan Kasideler, Kiiltiir Bakanhg Tiirk Klasikleri, Ankara
1996, s. 14-15, 26.

24 Nuran Oztiirk, “Muhibbi Divani’nda Din ve Tasavvuf”, Karahan Kitabevi, Adana 2016, s. 5.



kelimeyle miihriinii vuran bir sairin siirlerinin muhtevasinin o mahlasa miitenasip bir

sekilde olmasi da gayet tabiidir”%.

Belli bagh tezkirelerde Muhibbi’nin edebi yoniine dair bilgiler yer almakta ve
cogu yerde Ovgiiyle soz edilmektedir. Agdali bir iislup kullanarak yazdigi ve siislii nesir
Ornegi olarak zikredebilecegimiz tezkiresinde Kinalizdide Hasan Celebi, padisahin
devlet adamliginda gosterdigi iistiin basar1 yaninda siirdeki giiclinii ve yetenegini soyle
anlatmaktadir: “Hakkd ki bir sultin-1 Cemsid-"unvin ve hdakan-1 Sikender-kadr u nigan
idi ki kdmet-i serv-misdli ciybdr-1 saltanatda bala gostereli bahtiyardan-i1 zemdn
manend-i ab-1 revan payina yiizler siiriip hidmetine Erdevdn gibi devan oldilar ve giil-
biin-i zdt-1 sa’ddet-ittisali zemin-i celalet ve giilistan-1 eyaletden ndabit ii hayran olali
tacdardan-1 cihdn misdl-i biilbiil-i ndlan dgiifte-i giil-i handanm oldilar.”?® Tezkirelerde
verilen bilgilerden hareketle sairin dini ve tasavvufl duygusunun gii¢clii olmasi ve bunu
siirlerine bagarili bir sekilde yansitmasi dikkati cekmektedir. Bir padisahin kaleminden
cikmakla birlikte siirinde dervislik simasi, kokusu, arzusu ve ask, dert, yokluk
temalarinin  varhgir goriilmekte hatta bazi siirleri gayb aleminin dili olarak
goriilmektedir.?” Muhibbi, siirlerinde devrine gore sade bir dil kullanmistir. Donemine
gore Arapca ve Farsca terkipleri oldukca az kullanan Muhibbi, zaman zaman atasézleri
ve deyimlerle soyleyisine kuvvet katmistir. Sairin siirleri nazim sekilleriyle oldugu
kadar, konu bakimmdan da cesitlilik arzetmektedir.?® Siirlerinde zaman zaman vezni
ustaca kullanamamaktan kaynaklanan ahenk bozukluklarina ragmen muhteva
bakimindan zenginlik gbze ¢arpar. Muhibbi, ¢agdas1 Fuzuli gibi siiri bir ilim, hatta aski

da bir ilim olarak gormektedir:

Anlayup ‘tskun rumiizin didi bir hikmet-sinds

25 Muhammet Kuzubas, “Muhibbi Divani’nda Ask Uzerine Tesbihler”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar
Dergisi, 2010, c. 3, S. 3, s. 410.

% KimalhizAde Hasan Celebi, Tezkiret-iis-Su’ara, Haz. Aysun Dungurhan, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidirliigii, Ankara, 2018, s. 141-146. Muhibbi hakkinda bilgi veren
diger tezkireler i¢in bkz. Latifi, Tezkiretii’s-Su’ard ve Tabsiratii’'n-Nuzamd, Haz. Ridvan Canim, Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii, Ankara 2018, s. 108-109; Ahdji,
Giilgen-i Su ‘ara, Haz. Siileyman Solmaz, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel
Miidiirliigii, Ankara 2018, s. 43-45; es-Seyyid Pir Mehmed bin Celebi (Asik Celebi), Megd irii’s-
Su’ara, Haz. Filiz Kilig, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigi,
Ankara, 2018, s. 72-81; Zehr-i Mar-zade Seyyid Mehmed Riza (Riza), Rizd Tezkiresi, Haz. Gencay
Zavotgu, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Kiitliphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirligii, Ankara, 2018, s.
46-47.

21 Oztiirk, age., s. 8.

28 Tung, agm, s. 265-266.



Bu ‘ilim miiskildiir itmen buni bir ‘ilme kiyds 1379-1

Sair, temelinde kendisinin var oldugunu iddia ettigi siir ilmini kademe kademe

ilerleterek kemale ulastirdigini soylemektedir:
Si ‘riim Muhibbi irse kemdle aceb midiir
tdiim bu fenni ileriiye ben ayak ayak 1592-7

Muhibbi, ayrica bazi beyitlerinde kendisinin séyleyis giiciinii methederek diger

sairlerden tstiin oldugu iddiasin1 da ortaya koymustur:
Kim ki nazm ister Muhibbi si'vini giis eylesiin
Bulinur ger¢i gazel amma bu es’ar ozgediir 1117-7

Muhibbi’ye gore siir, insanlara hakikatten haber vermelidir ve mana yiiklii

olmalidir. Nitekim manasiz siir i¢in hiinere ihtiyag yoktur, sairlige de ihtiya¢ yoktur:
Iy Muhibbi séyle soz virsiin hakikatden haber
Simdiki ga'irleriin her bir sézi zahir geger 1054-5

Bir cihan sultani olusunu aksettiren soyleyisleri yaninda devrindeki diger sairler
gibi, yasadig1 ve mensup oldugu toplumun dini, ahlaki ve orfi degerlerini, atasdzleri ve
deyimlerini kisacas1 sosyal hayata ait unsurlar1 ¢okg¢a kullanmustir. Divaninda, Necati,
Hayali ve Bala gibi sahsiyetlerin izi goriilmekle birlikte Hassan, Nizami, Attar, Hiisrev,
Hactiy, Kemal-i Hocendi, Hafiz ve Cami’yi cesitli tasavvurlar i¢inde zikreden sair,
bunlardan 6zellikle, Selman ve Nevai tarzlarmi begendigini ve onlar1 izledigini agikga
soyler. Ayrica, Muhibbi’nin gerek devrinde ve gerek sonrasinda Tiirk sairleri {izerinde
etkisi hissedilmis ve siirlerine nazireler ve tahmisler yazilmistir.?® Ancak Kandni’nin
askeri ve siyasi hayatmi anlatan tarihler ve biyografik eserlerde, daha ¢ok, padisahin
topluma faydali olan alimlere, sair ve hekimlere gosterdigi yakinlik ve yardimlardan
bahsedilmistir.®® Bu calismada da savas komutani olan sairin Divan’indan hareketle

savagsla ilgili kelime ve kavramlar tespit ve tasnif edilecektir.

29 Tung, agm, s. 282-283. )
30 Nagehan Diizcan, Muhibbi Divéani’'mn Dini Ve Tasavvufi A¢idan Tahlili, Uludag Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Bursa 2006, s. 2-3.



Resim 1. Kanuni Sultan Selim portresi, Kebir Musavver Silsilename, TSMK, A. 3109, y. 10a
(Zaliha Pece, Nakkas Osman Ve Levni’ye Ait Padisah Portrelerinin Kompozisyon Ve Teknik
Acidan Karsilastirilmasi, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2015., s. 157)
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1. BOLUM

MUHIBBi DIVANI’'NDA SAVAS VE ORDU iLE iLGiLi KAVRAMLAR

16. ylizy1l sinirlar en genis seviyeye ulastigi, ylikselisin tamamlandigi, edebi
ve tarihi a¢idan Osmanli Devleti igin 6nemli bir donemdir. Sanatm, O6zellikle de
edebiyatin, tarihi yiikselise paralel olarak zirve sahsiyetlerini yetistirdigi bu yiizyil;
yapilan seferlerin ve savaslarin hep zaferle sonuclandig1 da bir devirdir.3! Bu donemde
yazilan Divan siirlerine bakildiginda savas ile ilgili unsurlarin olduk¢a yer tuttugu
goriilmektedir.®> Bu durum genellikle sevgilinin Asiga zulmetmesi iizerinden ifade
edilmektedir. Calisma kapsaminda inceledigimiz Muhibbi Divani’nda da, savas

kavramlarmin umumiyetle agk ile i¢i¢e verildigi goriilmektedir.
A. Savas ve Savas Karsihginda Kullanilan Kelimeler

Klasik Tirk Siiri’nin geneline bakildiginda savas ile ilgili unsurlarin oldukga
fazla yer tuttugu goriilmektedir. Savas ve Ozellikle savas aletleri, Klasik Tirk
Edebiyatinda mazmun veya anlatim dgesi olarak kullanilirlar.®® Bu edebiyatta sevgilinin
gozlerinin genellikle ok, hanger, tir, nize vs. olarak tasvir edilmesi bu durumu
ornekler.3* Ozellikle gazellerde bu unsurlar daha sik goriilmektedir. Ne var ki muhtevasi
daha ¢ok ask, kadmn, giizellik konularietrafinda sekillenen gazel, *® Klasik Tiirk
Siiri’nde sadece bu mevzularla smirlandirilmis degildir. Zira gerek divanlardaki
gazellerin etrafli sekilde incelenmesi gerekse gazel iizerine yapilan ¢alismalara goz
atildiginda gazelin muhtevasinin hayli genis ve ¢esitli oldugu goriilmektedir. Gazellerde

asik ile savasan, tasidigi silahlarla ona aci verip onu yaralayan bir sevgili tipine yer

31 Cakir, agm, s. 70.

32 Mustafa Isen, Tezkireden Biyografiye, Kap1 Yayinlari, istanbul 2010, s. 194-196.

33“Savas unsurlar1 Divanda genellikle sevgilinin 4s13a zulmetmesi ile ilgilidir. Sevgili bir padisahtir.
Cevresinde kullar vardir. O padisah gibi olan sevgili, kullar1 iizerinde her tiirlii tasarrufa sahiptir. Ister
kullarna iltifat eder, ister eziyet eder ve isterse de onlar1 6ldiirtir. Divan siiri geleneginde bilindigi gibi
as1ga bu zulmii sevgilinin gamzesi, kirpigi, sa¢1 yapar. Mesela sevgilinin gamzesi, bakist kili¢ gibidir.
As1gmin bagrim deler, viicudunda serha serha yaralar olusturur. Sevgilinin kirpikleri ise oktur. Agigmin
hedef tahtasi olan gogsiine saplanir. Dokiilen kanlar agk acisiyla inleyen asigin ciger kanidir. Siirde
goriilen bu tip savas ile ilgili unsurlar, ortak tesbih unsurlaridir”, Miimine Cakir, “Taglicali Yahya
Bey’in Kasidelerinde Katildig1 Savaslarin Akisleri”, Mustafa Kemal Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, 2014, c. 11, S. 28, s. 70; Erdem Sarikaya, “Bagdatli RGhi Divani’nda Osmanli Savas
Kiiltiirine Ait Kavramlar”, Akademik Hassasiyetler, 2017, s. 124.

3% Omer Faruk Akiin, Divdn Edebiyati, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi (DIA.), c. 9, Diyanet
Vakfi Nesriyat, Istanbul 1994, s. 416-419.

3 Murat Oztiirk, “Gazadan Gazele: Divan Siirinde Hamasi Gazeller”, Akademik Sosyal Arastirmalar
Dergisi, 2015, S. 12, s. 85.
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verilmistir.®® Gazel ile ilgili unsurlar her daim savas unsurlar1 ile i¢ ice olmus, sevgili
1zdirabm kaynagi, savascinin kendisi, ac1 veren, yaralayan, silahlar tastyan birisi olarak

tasavvur edilmistir.%’

Sonug olarak 16. yy. Klasik Tiirk Edebiyatinda hemen hemen her sair savas
unsurlarint kullanmaktan ¢ekinmemistir. Zira tasavvuf, ask ya da giindelik olaylar1
isleyen sairler, her daim bu unsurlar1 birer savas olarak gormiistiir. Allah yolunda
miicahitlik, agk yolunda serden gegmek ve hayata karsi savasmak bu sairlerin odagi
olmustur. Otag, ok¢u, ok, kilig, migfer, kalkan, tir, nize, sinan, meydan, sehid, gazi,
sefer, ceng, cidal, top, yagma, ceys, sipah, tig, teber, bicak, ok-yay, keman, giirz,
ganimet, zabt gibi savasla ilgili unsurlar sevgilinin gilizellik unsurlar1 olarak hem

Muhibbi Divani’nda hem de birg¢ok sairin eserlerinde yer bulmustur.

Muhibbi Divani’nda savas kelimesini ifade etmek iizere farkli kavramlarin
mubhtelif tesbihler ile kullanimi dikkati ¢ekmektedir. Bu baglamda Divan’da, savas
karsilig1 olarak ceng, cidal, sefer, gavga, arbede, kitdl, mesaf ve rezm kelimelerinin

kullanildig1 tespit edilmistir.
a.l. Savas

Muhibbi, umumiyetle sevgili ile asik arasindaki miicadeleyi anlatirken savas
meydanindaki taraflar1 zihnimizde canlandirircasma tasvirlerde bulunmustur. Ayrica
sevgilinin diger asiklari, rakiplerle olan miicadelesi de s6z konusu edilmistir. Savas,

ayni zamanda sairin kendi i¢ diinyasinda yasadig1 miicadeleyi de ifade etmektedir.

a.1.1. Sevgili-Savas Miinasebeti

Muhibbi, savasi asagidaki beyitlerde sevgili ile asik arasindaki miicadele olarak
anlatir. Sairin agk savasini anlattigi bir beyitte, sevgilinin sira sira Kirpikleri saf saf
dizilmis, hizaya gegmis askerlere benzetilmistir. Ortaligin karsilikli miicadele sebebiyle

kan revan oldugu bu savasta ehl-i agk, sairin savasiyla daha da gii¢lenip heybetlenmistir:
Kirpiigiim saflar diziip oldi arada kan revin

Heybet aldi ehl-i ‘isk olan savasumdan beniim G. 680-3

% Selami Turan, “Askin Terenniimii: Eski Tiirk Edebiyatinda Gazel”, Tiirkive Arastirmalart Literatiir
Dergisi, 2007, c. 5, S. 10, s.155-196.

87 Murat Oztirk, “Kldsik Tiirk Siiri'nde Kisilere Yazilan Gazeller”, International Burch University,
Uluslararasi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Kongresi Bildiri Kitabi II, 2013 Saraybosna, s. 18.
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Sair burada giile olan askiyla meshur biilbiilii dertli, giilii ise gégsiinii par¢alamis
olarak tasvir etmektedir. “Hangisi diinya ile miicadele etmektedir?” diyerek sevgilinin
mi, asigm m1 durumu daha zor diye okuyucusuna sormaktadir. Hayat miicadelesi ve

savas, giil ile biilbiil tesbihiyle sevgili ve asik tizerinden anlatilmistir:
Sinesi giil ¢ak ii giilsen icre biilbiil derdnak
Dehr ile iden savasi giil midiir biilbiil midiir G. 1188/2

Pervane; geceleri 151k etrafinda donerek ucan kiigiik bir kelebegin adidir ve
mumun etrafinda saatlerce doner durur. Klasik Edebiyat’ta pervanenin mumun etrafinda
dontist, asigin sevgilinin etrafinda dort doniisiine benzetilir. Pervanenin muma olan aski1
cogunlukla onun Oliimiine sebep olmaktadir. Asagidaki beyitte Muhibbi, “Pervaneyi
mumun etrafinda gordiigiimde onunla savasacak sandim, fakat maksadi yanmakmis.”
derken asigin sevgiliyle savasinda, ugruna canini vermekten bagka maksadinin
olmadigmi vurgulamaktadir. Zira sevgili ile asik arasindaki savasin ve miicadelenin

kazanan tarafi hep bellidir:
Diin gice gordiim Muhibbi sem “ ile pervaneyi
Kasdr yanmagmis meger sandum savagi var-umig G. 1423/5

Sevgili ile asiklar1 her daim bir savas ve miicadele i¢indedir. Bu miicadelede
sevgilinin tir, miijgan, ¢evgan, hanger vb. gibi birtakim silahlar1 mevcuttur. Sevgilinin
kana susamis gozlerindeki kirpik oklar1 ile vurulan asiklarin cigerlerinden akan kan
durmaz, bu kadar ¢ok kan kaybi ile de kimsenin sevgili karsisinda girdigi savasi

kazanmas1 beklenemez:
Tir-i mijjgan ile durmaz akar hin-1 ciger
Bu iki hiinileriin kimse savasin yinemez G. 1319-3

Muhibbi, asi1gin caninin ve yiireginin, sevgilinin giizelligi i¢in yillardir miicadele
ettigini soylemektedir. Simdiye dek asigin i¢inde gizli kalmis bu miicadeleyi bu kez asik

agik eder ve sevgiliye hitaben “Gel!” diyerek, litfedip icindeki savas1 gdrmesini ister:
Nige yildur hiisniin i¢tin ceng iderler can u dil

Dostum gel bir nazar lutf eyle ol savasa bak G. 1433/5
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Sairin, sevgiliyle asik arasindaki savasi anlatirken zaman zaman rakiplerle olan
miicadelesini savas kavramiyla ifade ettigi goriilmektedir. Divan’da savas farkli
sekillerde ve tesbihlerle anlatilmaktadir. Sevgili asik arasindaki miicadeleyi anlatirken
rakiplerle miicadeleye de isaret etmektedir. Sevgiliye ulagsmak, onun giizel yiiziini
gormek isteyen asik, pesinden gelen golgesini rakip gibi goriir ve onunla dahi savagmasi

2

gerektigini sdyler. Ayrica bu soOyleyis, “golgesinden korkmak™ deyimini hatira
getirmektedir ki; sevgiliye vuslat i¢in gayret ederken asigm ne denli tedirgin ve korkak
oldugunu gostermektedir. Korktugu sey ise, vuslatin ger¢eklesmemesi ve rakiplerin

mevcudiyetidir:
Giin yiiziin gormek dilersem sayem ardumca geliir
Bana ldzim oldi doniip idem anunla savas G. 1431/4

Sairin miicadelesi, asagidaki beyitte yine rakiplerledir. Rakipler de asik gibi
sevgilinin yanindan ayrilmazlar, fakat her zaman asik, bir adim O6ndedir. Rakibi hep
olumsuz sifatlarla zikreden sair, bu beyitte onu sevgilinin mahallesinin kdpeklerine
tesbih etmektedir. Burada irsal-i mesel yaparak durumu siyasi hayatla da kiyaslayan
sair, sevgili i¢in rakiplerle miicadele etmenin gayet normal oldugunu, bas olmak i¢in her

zaman herkesin miicadele edebilecegini belirtmektedir:
Itleriyle n’ola itsem ‘arbede kityinda ben
Oligelmisdiir ider her kisi sadr i¢iin savas G. 1459/2

Muhibbi, bazi beyitlerinde ise sevgilinin asiklarin kalbi ile olan savasinin

sebebini sorar ve sevgilinin gozlerini eline hanger almis bir askere benzetir:
Destine mestane ¢esmiin dostum hanger viriip

Kalb-i ussdk-ila her lahza savas itmen neden G. 2731/2

a.1.2. Asigin ic Diinyasindaki Savas

Muhibbi zaman zaman savasi, insanin i¢ diinyasindaki savas ile de
iliskilendirmistir. Hz. Peygamber’in “cihad-1 ekber” diye buyurdugu en biiyiik savasi da
telmih yoluyla hatirlattigr goriilmektedir. Tasavvufi remizlerin agir bastigi beyitte
Muhibbi, elest bezmini hatirlatarak aski td ezelde sectigini soylemektedir. Boylece
askinin, ilahi temelli oldugunu asikar etmektedir. Bu savasta da asigmn basi ile canini

feda etmesi gerekmektedir. Terkin kelimesini tevriyeli kullanan sair, hem basi ve cani
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“terk” hem de silip hiikmiinii yok etmek anlamindaki “terkin” kelimesini hatira
getirmektedir. Netice itibariyle ezelde ikrar verip bu savasa dahil olan kisginin canimni ve

basini feda etmeye hazir olmasi gerekmektedir:
Ihtiyar eylemisem ‘iskini ben riiz-1 ezel
Bas u can terkin urur icine giren savasan G. 1868/2

Muhibbi’nin savas kelimesini i¢ diinyasindaki savas anlaminda kullandigi bir
baska beyitse,“can ve goniil sevgili i¢in savasirlarsa kinanmaz, zira ezelden beridir
sevgili i¢in savaglar olagelmistir” anlamindadir. Zira can ve goniil, bu savasin

taraflaridir:
Tan degiildiir ceng iderse can u dil sen hub igiin
Ohigelmisdiir ezel mahbub i¢iin savaglar G. 941-2

Sair, asagidaki beytinde gozii ile gonliiniin ask i¢in savasa tutustugunu

sOyleyerek, savagin sonunda gonliiniin galip gelip goziiniin ona bas egdigini ifade eder:
‘Isk igtin eyler goziim gonliim beniim turmaz savas
Galib oldr gonliim ahir egdi goziim ana bag G. 1425-1

Sair, bir bagka beyitte cani ile gonlii arasindaki savastan bahsederek, aski her
ikisinin de talep ettigini ve as1gin da onlarin aralarmdaki miicadeleye hayran kaldigini

anlatmaktadir:
‘Iski can eyler taleb bir yanadan dahi géniil
Arada hayran kaldum anlarun savagina G. 2874/4

Asigin savasi, nefsiyledir. Nefsi ile savasirken g¢ektigi sikintilar1 goziindeki
durmak bilmeyen yas ve bagrindaki tas ile ifade eder. Bagrmin tas olmasi da

doviinmektendir:
Yas-1la goziim tolu bagrumda basg
Nige giindiir nefs-ile isiim savag G. 3982/11
a.2. Ceng

Sair, cenk kavramini da asiklarin ¢ekismesini, kendi i¢indeki savaslarini, sevgili

ile asiklarin ve sevgili ile kendisinin ¢atigmalarini anlatmak i¢in kullanmistir. Sair, cenk
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kavraminda siklikla savas meydanindaki gibi diiello sahneleri tasvir etmistir. Muhibbi,
kendisinden emin olarak hasimlarini, sevgiliyi, diger asiklar1 karsisina almaktadir.
Bunun yaninda sairin cenk kavramini sevgilinin giizellik unsurlarinin etkileyiciligini 6n
plana ¢ikarmak i¢in kullandigi goriilmiistiir. Kimi beyitlerde ise sair, ask ve gam
karsisindaki acziyetini ifade etmek i¢in cenk kavramindan faydalanmistir. Kendisinden
emin bir sekilde rakipleri ile savasini anlattig1 beyitte sair, asigin diigmanlar1 olan ve it
olarak nitelendirdigi rakipler ile savasini sevgilinin ayiplamamasini ister, zira herkes bas
olabilmek i¢in akranlar1 ile miicadele eder. Sair ikinci misrada devlet kademelerinde bir
yere gelmek i¢in akraniyla miicadelenin var oldugunu da hatirlatmakta, siyasi ipuglar

da vermektedir:
Itlerimle cengiimi goriip beni ‘ayb eyleme
Sadr-i¢iin her kisi eyler ¢iinki akrdn-1la bahs G. 316-4

Sair bir bagka beyitte ise sevgili i¢in giristigi miicadeleyi anlatarak ve nice yildir
sevgilinin giizelligi i¢in cani ile gonliiniin cenk ettigini sdyleyerek, dostlarmi sevgili i¢in
giristigi savasi gormeye davet etmektedir. Bu beyitte sair hem sevgilinin gilizelligini

Ovmiis hem de savasmin ihtisamina vurguda bulunmustur:
Nige yildur hiisniin i¢tin ceng iderler can u dil
Dostum gel bir nazar lutf eyle ol savasa bak G. 1633-5

Sevgilinin giizelligini 6vdiigii bir baska beyitte sair, sevgilinin glizelligini goren
korkaklarin kacacaklar1 biiylik bir savasi anlatmaktadir. Zira cenk meydani cesaret ve

secaat ister, korkaklara bu meydanda yer yoktur:
Hazer kil ¢egm-i miijganindan iy dil
Giiriz eyler kisi gorse saf-1 ceng G. 1705-6

Sevgilinin giizelliginin yaninda kendi i¢ diinyasini ve acziyetini anlattig1 bagka
bir beyitte sair, kendisini goniil iilkesinin gam padisah1 oldugunu vurgulamaktadir.
Ancak orada ne sulh ne de sairin savagmaya takati vardir. Sair, goniil tilkesinin padisahi

olmasina karsimn ask karsisinda i¢inde bulundugu acziyeti bu sekilde anlatmaktadir:
Muhibbi sah-1 gam dil kisverini

Alur yok sulh ne hod takat-1 ceng G. 1774-5
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Sair, sevgilinin giizelligini yansittig1 gibi, beyitlerde sevgilinin i¢inde bulundugu
karmagik ruh halini anlatmak i¢cin de ceng kavramina basvurmustur. Siyah saglarini
sancak eden sevgilinin, ayva tiiyleri de siyah rengi ile askerler hiikkmiindedir. Giizellik

iklimi bir anda savas karmasasi ile dolmaktadir:
Kiifr-i ziilfiini liva kilup hatun lesker ¢ekiip
Tolisar iklim-i hiisn i¢re yine dsub u ceng G. 1836-3

Sair, kimi beyitlerinde sevgilinin kararsizligin1 anlatmak i¢in de ceng kavramina
bagvurarak, ciimle alem sevgiliye boyun egip itaat ederken, sevgilinin gozlerinin bos

yere savastigini soylemektedir:
Muti’tindiir ser-a-ser ciimle ‘dlem
Ider ¢esmiin heman yok yirlere ceng G. 1885-2

Sair, kimi beyitlerinde de diinya kavgasini anlatarak, diinyanm baki olmadigini
ancak insanlarin buna ragmen savasmasinin anlamsiz oldugunu soyler. Asagidaki
ornekte “Yiiregini diinyaya ¢evirme, zira diinya baki degildir. Nedir bu savas ve kavga?

Zira bu diinya kimseye kalmaz” demektedir:
Ctin degiil baki cihana eyleme iy dil tama*
Sana kalmaz ¢iin biliirsin yd nediir ceng ii cidal G. 1916-4

Sair ask ile miicadeleye degindigi kimi beyitlerde ise ask ile miicadelenin
zorlugunu anlatabilmek adma mitolojik kahramanlardan Riistem-i Zal’den
bahsetmektedir. Firdevsi’nin Sadhnime kahramanlarmmdan olan Riistem, mistik bir
kahraman olan ak sa¢li Zal’in ogludur. Hayatinin tamami basarilarla dolu gecen
Riistem, 700 batman agirhigindaki giirzii, giiclii kemendi, kaplan postundan yapilmis
elbisesi ve yildirim hizindaki at1 Rahs ile Iran krallarmin sikintiya diistiikleri anda
yardimlarma kosmus, onlar1 ve iran halkini biiyiik tehlikelerden kurtarmistir.3® Dert ve
gam meydaninda savagsmanin zor oldugunu, bu miicadele karsisinda yigitlik
gostermenin ise ¢ok daha zor oldugunu sdyleyen sair, Zaloglu Riistem bile olsa

kimsenin askla savagamayacagmni syler:

Sanma asan dila ma ‘reke-i derd ii gami

38 Nimet Yildirim, “Riistem-i Zal”, D4, C. 35, 2008, s. 294-295.
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‘Isk ile ceng idemezsin olasin Riistem-i Zal G. 1985-3

Resim 2. Ristem-i Zal'in Dustigii Tuzaktan Ok Atisin1 Gosteren Bir Minyatiir,
Firdevsi, Sahname, 1U Ktp., nr. 1406 (Nimet Yildirim “Riistem-i Zal”, DIA., , Istanbul 2008. c.
35,s.295.)

Sair, nefsi ile miicadelesini cenk ile betimleyerek, yillar siiren savasin sonunda
ugursuz nefsini yenip galip geldigine hamd {i sena etmektedir. Zira gercek savas,
insanin kendi i¢indeki, yani nefsine kars1 verdigi savastir. Tirmizide gegen bir Hadis-i
Serife gore de “Hakiki miicahid, nefsine karst1 cihad acan kimsedir.”*°

buyurulmaktadir:
Hamdii-lillah galib olup nefs-i sima akibet
Nige yillar ger¢i kim anun-ila ceng eylediim G. 2165-4
a.3. Cidal

Cidal; savas, siddetli ve sert tartisma, c¢ekisme® anlamimdadir. Muhibbi
Divani’nda cidal kavraminimn, ¢ogunlukla sairin i¢ diinyasindaki gekismeleri anlatmak
icin kullanildig: tespit edilmistir. Sair, rind ile zahidin ¢ekismesini anlattig1 bir beyitte,
onlarin meyhane ve mescidi boliistiiklerini sdylemektedir. Rind, dis diinyadan kopuktur
bu sebeple toplumun baskisindan devamli kagmaktadir. Kendi diinyasinda agk sarhosu
olarak yasar. Rind dar goriislii ve sahsi ¢ikarlar1 i¢in ibadet eden riyakar zahidle asla
anlasamaz ve zahidle siirekli miicadele eder. Kimsenin kinamasina aldirmaz, riyasiz ve

yalansiz yasamaya g¢alisir. Divan sairi daima kendini rind olarak goriir. Bu beyte gore,

% Tirmizi, Cihad bab 2, Hadis no:1621.
%0 [lhan Ayverdi, “Kubbealti Lugati, Milliyet Yaynlar1, Istanbul 2005, s. 197.
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meyhane asigm payma diismiisken zahide mescid verilmistir. Kendisine istedigi

verilmisken zahidin mey igen rind ile savasmasimin sebebini sorgular®:
Meyhdne bize mescid ana iki tilegdiik
Mey-hor-ila zdhid ne ciddl eylemek ister G. 739-3

Sair nefsi ile savasini anlattigi bir bagska beytinde, nasil bir hal tizere oldugunu

bilmedigini, bildigi seyin nefsi ile miicadele oldugunu ifade etmektedir:
Bilmediim ahvaliimi ger¢i ne hal tistindediir
Sol kadar bildiim ki nefs ile cidal tistindediir G. 884-1
a.4. Sefer

Sefer kavrami, yolculuk, seyahat anlamlarinin yanisira savas igin yapilan
yolculuk, savasa gidis ve yapilan savas*’ anlamlarina da gelmektedir. Ayn1 zamanda
kutsal yerlerin ziyaretleri (hac, dergah, salih ve ariflerin ziyareti vs) icin de sefer
kavrami kullanilmaktadir. Sefer kelimesi, asagidaki orneklerde dogrudan savas
anlaminda kullanmistir. Belli bir yere padisahin sefer hazirligi i¢inde olmasi, ilk etapta
akla bir savas hazirhigi yahut bir topragi kusatmak f{izere yapilan sefer anlamini
getirmektedir. Buna gbére Muhibbi, kendisinin ask tahtina padisah oldugunu
sOylemektedir. Hedefi, ask ve muhabbet sehrini kusatip almak olan padisahin askerleri

ise, gozyaslaridir. Askerlerini hazirlayip sefere gondermesi de bundandir:
Serir-i ‘tska sah oldum sipahumdur géziim yast
Mahdbbet sehrin almaga c¢ekiip lesker sefer cekdiim G. 2348-3

Sair, bir bagka beyitte ise sefer kavrammi kullanirken cihada dogrudan atifta
bulunmustur. Zira “gayret-i Islam” ile dinin ve mukaddes degerlerinin yiiceltilmesi
anlatilmakta, “azm-i sefer” ile sefere ¢ikma anlaminm yaninda ve hedefte azimli olma
anlami da hatira gelmektedir. Cihat, Riza-i 11ahi i¢in yapilir, diinyalik kaygisi yoktur.
Sair de “Hak bilir” ifadesi ile bunu insanlar ic¢in degil, halis niyetlerle yaptigini
soylemektedir. Zira kalpleri ve orada yer alan hissiyati ve niyetleri hakkinca bilen

Cenab-1 Hak’tir:

41 Giilay Durmaz, “Divan Siirinde Rind”, Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler
Dergisi, 2005, S. 8, s. 57.
42 Ayverdi, age., s. 1074.
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Gayret-i Islam iciindiir kildugum ‘azm-i sefer

Hak biliir kim itmediim ben am miilk-i dad iciin G. 2752-3

Resim 3. Osmanli Ordusunu Zigetvar Kalesinin Oniinde Gosteren Minyatiir, Lokman b.
Hiiseyin Hinername, TSMK, Hazine, nr. 1524, II, vr.277°-278” (Geza David, DIA., "sigetvar”,
s. 158.)

Divan’da sefer kavrami ayrica tasavvifi yoni ile de kullanilmakta, insanin
diinya hayatindaki seyr i seferi ve yolculugu anlatilmaktadir. Bu diinyada insanin bir
yolcu oldugu vurgulanmakta, gelip gecici olan bu mekana ¢ok da baglanmamak
gerektigini dile getirmektedir. Zira sefer ehlinin mukim olmasi diisiinillemez. Adeta
alemin faniligini vurgularken sdyledigimiz “Sultan Siileyman’a kalmayan diinya sana
m1 kalacak?” deyisini sair, kendi dilinden bize fisildamakta, “Her canli oOlimii

tadacaktir.” ** Ayetini hatirlatmaktadr:
Diinyaya goniil baglama ¢iin ehl-i sefersin

Kim itdi ki sen eyleyesin anda ikamet G. 217/4

43 Ankebut, 29/57.

20



a.5. Gavga

Cidal ile ayn1 anlam1 yiiklenen gavgd kavramu Klasik Tirk Siiri’nde asigin,
bazen bahti, kaderi ve yazgisi ile olan g¢ekigsmesini konu alir. Sair, padisahligna da
vurgu yaparak aslinda kuru kavga olan diinya miicadelesini daha ¢ok padisahin ¢ektigini
vurgulamakta, alemin zevkini ise kul ve bende olanlarin siirdiigiinii soylemektedir.
Padisahlarin pek ¢ok sorumlulugunun olmasi, devleti yonetmek gibi ulvi bir isle
mesgul, haliyle pek cok sorunla ugrasiyor olmalar1 ve sorumluluklarinin biiyiik ve agir
olusu 6n plana ¢ikarilmaktadir. Tezath bir anlatimin hakim oldugu beyitte, dlemin zevk
ve sefasmi, sorumlulugu olmayan, kanaatkar kimselerin siirdiigii soylenmektedir.
Padisah olmanin disardan goriindiigii gibi her anlamda istenilecek kolay bir is

olmadigimi, aksine ¢ok zor oldugunu vurgulamaktadir:
Padisah olan kuri gavga ¢eker
‘Alemiin zevkin siirer kani* gedd G. 33-6

Sair, bir baska beytinde i¢ diinyasindaki kavgayr anlatarak basinda sevda,
gonliinde kavga, goéziinde yas oldugunu, halini soranlara da ¢ok iyi olmadigini
sOyledigini dile getirmektedir. Muhibbi, sevday1 basi ile ifade ederken gonliindeki aciy1
kavga kelimesiyle anlatmistir. Burada ise, bir kisi asik oldugunda en cok etkilenen

kismin gonlii oldugunu ve asigin igindeki kavganin da yiirekte verildigini vurgulamistir:
Basda sevda dilde gavgd gézde ab
Kim sora haliim direm gadyet hardb G. 164-1

a.6. Arbede

Kavga, dalas* anlamlarma gelen arbede kelimesi diger savas unsurlar1 gibi
Divanda ayni manada kullanilmistir. Asagidaki beyitte sair, sevgilinin yanaklari ve
saclarinin arbedesini Ceng-i Moha¢’a benzetmektedir. Kanlini’nin Macarlar {iizerine
ikinci seferi olan Moha¢ Meydan Muharebesi’nin sonucunda Budin alinmistir. Bu
sebeple “Uciincii sefer-i hiimayunu” olarak da bilinen bu sefer, Osmanli tarihinde ¢ok

onemli bir yer tutmaktadir.*® Sair sevgilinin saglarmi kiifriin karanlig1 ile bagdastirarak

4 Ayverdi, age., s. 64.

4 Bu savast edebi acidan anlatan c¢alisma igin bkz. Murat Karavelioglu, “Mahremi’nin Mohag
Fetihnamesi Orneginden Hareketle Edebi Metinlerin Tarihi Olaylart Anlatimina Dair”, Divdn Edebiyati
Arastirmalart Dergisi S. 11, Istanbul 2013, s. 217-236.
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diismanlar1 olan kéfirleri temsilen kullanmistir. Yanagi kullanip yiizii kastederken,
yiiziin aydinligmi ve parlakligini imanin nuruna tesbih etmistir. Mohag¢’ta iman ile
kiifriin, Misliiman ile kafirin miicadelesi anlatilmistir. Bu beyitte de sair, Mohag
Savasi’nin biyiikligiinii ve ihtisamimi gérmek isteyenlerin bu cenge dikkat kesilmesini

salik vermistir:
Ruhlarunla ziilfiini gordiim iderler ‘arbede
Gormeyen kilsun nazar bilstin nediir ceng-i Mohdc G. 332-3

Sevgilinin gozlerini kan doken bir sekilde tasvir eden sair, bu gozlerin asiklara
olan kastin1 sormaktadir. Ciinkii Sevgilinin gozleri her zaman asiklarla miicadele
halindedir:

Cesm-i hiin-riziiniin nediir kasdi

Her dem ‘ussdka isi ‘arbedediir G. 444-4

Yine bir baska beyitte de sevgilinin gozlerinin asiklarin canina kastettigi
goriilmektedir. Savasin meydana geldigi yerde sevgilinin gozleri asiklarin kanimi

akitmaktadir:
Ceng-i ciiy-1 ¢esmiini mest itdiin iy hiini yine
Katl ider ussaki durmaz itdiigi ‘arbedediir G. 900-4

Sair, bazi beyitlerinde yine kendi gélgesi ile olan savasmi betimler. Sevgili,
giines gibi olunca asigm golgesinin olmasi kac¢milmaz olsa gerektir. “Ey glizellik
giinesi! Golgem yanimdan bir tiirlii ayrilmadi ve onunla savasmak zorunda kaldim,

ancak dyle kurulabildim.” demektedir:

ly dfitab-1 hiisn gitmedi sayem yanumdan dh

Ta itmeyince ‘arbede anun-ila savas G. 1432-4

Sairin miicadelesi asagidaki beyitte rakipledir. Rakipler de asik gibi sevgilinin
yanindan ayrilmazlar. Fakat her zaman asik, bir adim 6ndedir. Burada irsal-i mesel
yaparak durumu siyasi hayatla da kiyaslayan sair, rakibi olumsuz vasifla niteleyip onu
sevgilinin mahallesinin kopeklerine tesbih etmektedir. Asigin rakipleriyle olan

miicadelesinden bahseden sair, sevgili i¢in rakiplerle miicadele etmenin gayet normal

oldugunu, bas olmak i¢in her zaman herkesin miicadele edebilecegini belirtir:

22



Itleriyle n’ola itsem ‘arbede kityinda ben
Oligelmisdiir ider her kisi sadr igtin savag G. 1459/2

Bir baska beyitte ise, sevgilinin yiizii ile saglarini karsi kargiya getiren sair, bu
miicadeleyi Rum padisahi ile Avrupalilarin miicadelelerine benzetmektedir. Leffii nesr-i
miiretteb sanatindan istifade eden sair; yanak (had) ile Rum’u yani (Anadolu’yu), siyah
sa¢ (zilf) ile de Efreng’i (Avrupali) kullanmis ve bdylece hilal ile hagin savasini

anlatmigtir:

Haddi ile ziilfini gordiim iderler ‘arbede

Rum sahi ceng ider san kim varup Efreng-ile G. 3098-4

a.7. Katal

“Birbirini 61diirme, bogazlama, vurusma, savas, cenk” *®anlamlarinda kullanilan
kital kelimesi Muhibbi Divani’'nda ii¢ beyitte gegmektedir.*” Sair, sevgilinin gdzlerinin
al renkli kan i¢tigini ve savas halinde oldugundan da tizerinde kirmiziliklar olmasmin
normal oldugunu belirtmektedir. Ayrica burada “al” kelimesinin “hile” anlami1 da
disiiniilmelidir. Zira sevgilinin gozleri bir hile yapip kandirarak asigi al kanlar i¢inde
brrakmustir. “Htin igmek”™ tabiri de, canilik etmek ve ¢ok fazla kan dokmek anlamindaki

“kanin1 igmek” deyiminin mukabilidir:
Cesmiiniin bilmem ne hali var ne al iistindediir
Hiin icer ancak bunu bildiim kital tistindediir G. 499-1

Asik, sevgilinin kirpiklerine nazar ettigi anda, sevgilinin gozlerinin elinde
tuttugu kilic ve cefa oku onun katili olmustur. Dem kelimesinin hem “an, zaman”
anlamimi hem de ‘“kan” anlamini hatirlatacak sekilde tevriyeli kullanimi da godzden

kagmamaktadir:

Nazar miijganina kildum helakiim anladum ol dem

Elinde dutdug tig u cefd tir-i kital oldu G. 3273-3

“Ayverdi, age., s. 674.
47 Bkz. (499-1, 698-10, 3273-3)
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a.8. Mesaf

“Askerlerin diizenli saflar halinde yaptiklar1 savas, harb”*®anlamina gelen mesaf,
Muhibbi’nin Divani’nda bes beyitte kullanilmistir.*® Asagidaki beyitte sira sira dizilmis
askerleri goriip korkarak savastan yiiz ¢evirenin namert oldugunu sdyleyen sair, “kaf ta
be-kaf” terkibi ile bastanbasa siralanmis ucu bucagi gériinmeyen diisman askerlerini
ifade etmektedir. Diigmanin kalabalikligin1 miibalagali olarak anlatan sair, ordusunun ve

kendisinin cesaretine isaret etmektedir:
Karsuda lesker ola kdftd be-kaf
Namerd ola kim ki yiizin dondiire mesaf G. 1547-1

Benzer bir anlatimim goriildiigii baska bir beyitte sair, karsisinda diisman askeri
saf saf dizilse de savastan asla yiiz ¢evirmeyecegini anlatmaktadir. Mesaf kelimesi ile

saf saf tekrarmin tenastiplii kullanimi dikkat ¢ekicidir:
Olsa ‘adiivv leskeri karsumda sdf sdf
Sanman Ki beni yiiz ¢eviiriip itmeyem mesdf G. 1564-1

Yine benzer bir beyitte Muhibbi, diisman askerinin karsisinda saf saf durdugu
giinde savagsmayanin namertlikte zirveye ¢ikacagini dile getirmekte, diismanla savasin

ne kadar 6nemli oldugunu vurgulamaktadir:
Lesker-i ‘ada eger karsunda tura sdf sdf
Key kati namerd ola ol giinde itmeye mesaf M. 3732

Bir baska beyitte ise, yerde golgesiyle, gokte ise bahtiyla savas halinde olan sair,

gbzyaslarini askere, ahini ise bayraga benzetmektedir:
Cekerem esk sipdahin kaldurup dhum ‘alemin
Eylerem sayemle yirde gokde bahtumla mesaf G. 1561-4

Sair, biitliniiyle bir savas1 anlattig1 dortliikte de, askerlerin her seylerini meydana
koyduklari, kiliclarin1 kimlarimdan c¢ekip gerekirse gogiislerini pargalayarak canlar1

pahasima savasacaklar1 bir manzaray1 gozler oniine getirmektedir:

“8Ayverdi, age., s. 803.
49 Bkz. (G. 1547-1, G. 1564-1, G. 3732-1, G. 1561-4, G. 3555-1)
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Lesker yiiristin saf saf

Her yana itsiinler mesaf

Olmak gerek sine sikaf

Olsun kiliglar bi-gilaf MR. 3555-1
a.9. Rezm

“Kavga, savas, cenk” anlami tasiyan rezm, Muhibbi Divani’nda yalnizca dort
beyitte>® gecmektedir. Sair kendisinden bahsettigi bir beytinde askerlik yoniine de vurgu
yaparak diinyayr dolastigini, zaman zaman giil bahgelerinde konakladigini, biiyiik
komutan iskender®® gibi savastigmi, yeri geldiginde kadehi bulmasiyla iinlii hiikiimdar
Cem gibi alem yaptigini, giiniinii giin ettigini anlatmaktadir. Makedonyali Biiyiik
Iskender, on iki yil gibi bir siirede on sekiz devleti hakimiyeti altina almis fetihleriyle
{inlii bir hitkkiimdardir. Kendisini askeri alanda Iskender’e benzeten Muhibbi, fetihleri ve
seferleriyle adindan ¢okca s6z ettirdigi gibi, s6z ikliminin padisahi olarak da basarilarini

siirlerinde yansitmaktan ¢ekinmemistir:
Alemi gest eyleyiip geh giilsen icre cd kilup
Rezm-ile Iskender iz bezm-ile gdhi Cemleriiz G. 1211-3

Yine bir baska beytinde bir komutan olarak askerlerinden bahseden sair,
askerlerinden Allah i¢in yola ¢ikarak savasmalarmi, digsmanin kanini i¢ip eglenmelerini

ve kiliglarini kinlarindan ¢ikarmalarini istemektedir:
Yarana din ‘azm eylestin
A ‘dd-y-ila rezm eylesiin
Kanlar igiip bezm eylesiin
Olsun kiliglar bi-gilaf MR. 3555-13
b. Asker ve Ordu Karsihginda Kullanilan Kelimeler

Ordu, askerlerden miitesekkil bir topluluktur. Klasik Tirk Siiri’nde kullanilan

kelimelerin bir kismi hem asker anlammi hem de topluluk ismi olarak orduyu

%0 Bkz. (G. 1211-3, G. 1436-7, G. 1648-5, G. 3555-13)
51 Suna Doganer, “Biiyiik Iskender: Cografyaci bir Savas¢1 Kral”, Tiirk Cografya Dergisi, 2007 Istanbul,
S. 48, s. 20.
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karsilayacak sekilde kullanilmigtir. Bu boliimde Muhibbi Divani’nda gecen asker ve

ordu anlaminda kullanilan tiim kavramlar ayr1 ayr1 incelenmistir.
b.1. Asker

Asker ordunun her kademesinde gérevli subay, assubay, ¢avus, onbasi ve erlere
verilen isimdir. Ister piyAde olsun ister athy, ister okgu ister silahli yahut silahsiz savasa
katilan tiim birimlerdeki herkes asker sinifina mensuptur. Giiglii bir hiikiimdar olmanin
yanisira iyi bir komutan da olan Kaniini, askerleri toplayip Iran’a sefere ¢ikisini,
Rafizilere®? kars1 eline kilicin1 aldigmi, asagidaki beytiyle anlatmaktadir. iran iizerine ii¢
bliylik “Sefer-i Hiimay(Gn” diizenlemis Kanni, iki devlet arasindaki husumeti
beyitlerinde siklikla dile getirmektedir. Tarihi bir gerceklige atifta bulundugu beyit

sOyledir:
Revafiz kasdina alup ele tig
Cekiip asker bizi Iran’a saldun G. 1732-2

Tim diinyanin kaderini gosterdigine inanilan sarabm mucidi Cem’in kadehi ile
Klasik Tiirk Edebiyatinda Sirin’e olan askiyla bilinen Hiisrev’den bahseden bir baska
beytinde Muhibbi, biitiin padisahlarin sevgilinin ayaginin altinda kalacagmi ifade
etmektedir. Saire gore sevgilinin saglari ile kaslari, gozleri ile kirpikleri, yanaklar1 ve
yiizii asker gonderirse Hiisrev de, Cem de sevgilinin ayaginin altinda ezilecek, perisan

hale diisecektir:
Ziilf ii ebrii cesm ii miijgan hal ii hat ‘asker ¢eker
Padyimal eyler eger Husrev eger camin Cem’in G. 2665-4

Bir baska beytinde sair, kendisini yine ask padisahi olarak nitelendirip ahindan
ejderha olmus bayragini ¢ekerek, gozyaslarinin biitiin diinyayr bastanbasa kaplayan
askerleri oldugunu ve bu durumdan dolay1 da kendisinin kinanmamasi gerektigini ifade

etmektedir:

52 Sozliikte “terk etmek, birakmak, ayrilmak” anlamma gelen “rafaza” kokiinden tiireyen rafiza, “bir fikir
veya gruptan ayrilan kisiler” anlamma gelmektedir. Cogulu “revafiz” olmakla birlikte rafiza, bazen
“topluluk” anlamiyla da kullanilir. Terim olarak Zeyd b. Ali’nin Emeviler’e karsi baslattigi isyanla
beraber Hz. Ebfi Bekir ve Hz.Omer’i mesr(i halife kabul etmeleri sebebiyle fikren kendilerinden ayri
diisen ilk ImaAmiler’i ardindan ilk ii¢ halifenin hilafetini kabul etmedikleri igin biitiin Sii gruplari, daha
sonra da Sii unsurlar1 tagiyan bazi batini gruplari ifade eder. Sait Yilter, “Semi Semulldh’in Serh-i
Mesnevi’de Réfizilik Meselesine Bakigi”, Hikmet Akademik Edebiyat Dergisi, 2017, S. 6, s. 153.
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Sah-1 ‘iskam dikdiim ahumdan liva-y1 ejderi
Ser-te-ser tutsa cihant tan mi yasum askeri G. 4105-1

Muhibbi, yine asagidaki beytinde dogrudan kendisinden bahsedip, ask padisahi
oldugu i¢in gozyaslarinin kendisine asker olacagini soylemektedir:

Muhibbi padisah-1 ‘isk olaldan
Olupdur esk-i ¢esmi ana asker MF. 3910

Sevgilinin siizgiin bakislarini askere tesbih eden sair, sevgilinin asigin génliini
aldigmni, Hiisrev gibi basinin iistiindeki saglarinin da hiikiimdarhik ve ihtigam alameti
olan bayraga ve tuga benzedigini sdylemektedir. Nitekim tug; “eskiden hiikiimdarlara,
riitbelerine gore pasalara ve seyhiilislamlara verilen, ucuna altin yaldizli bir top ve
gliimiis bir hilal gecirilmis olan, topun altindan eski Tiirkler’de yak denen hayvanin,
Osmanlilar’da ise atkuyrugu killarinin sarktigi bir siriktan ibaret saltanat, san ve s6hret

55 53

alametidir” ®° ve saca tesbihi mutattir:

Diller alup her taraf asker yanunca gamzeler
Bagsun iizre husreva tug u livadur kakiiliin G. 1801-3
b.2. Lesker

Muhibbi Divani’nda asker anlamina gelen lesker kelimesi sik sik kullanilmistir.
Muhibbi, muhtesem bir hiikiimdar olmasinin yanisira, ayn1 zamanda yaklagik on yilin1
at lizerinde geg¢irmis basarili bir de komutan olmustur. Bu sebeple tecriibelerini siirlerine
yansitmast oldukc¢a dogaldir. Savas kavramini ise pek ¢ok beytinde ger¢ek anlamiyla
kullanmis, miicadeleci kimligini yansitmaktan geri durmamistir. Sair, diisman askerini
saf saf karsisinda dizilmis gorse dahi asla diismandan yiiz c¢evirmeyecegini

anlatmaktadir:
Olsa adiivv leskeri karsumda saf saf™
Sanman ki beni yiiz ¢eviiriip itmeyem mesdf G. 1564-1

Her sultanin kendisine bagl askerleri bulunur. Bir savas durumu oldugunda ise

sultan komutandir ve onun askerleri emriyle o nereye giderse onu takip ederler. Sair bu

53 Ayverdi, age., s. 1268.
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durumu ornek beyitte asiklarin sevgiliyi takip etmesine benzetmekte, sevgilinin bir

bakisiyla asiklarin hepsinin yollara diisecegini soylemektedir:
Ol peri seyr itse ‘ussaki bile hem-rah olur
Lesker ardinca gider her yana kim sultan gider G. 566-2
b.2.1. Lesker-Esk Miinasebeti

Klasik Tiirk Edebiyatinda daimi olarak asigin gozyaslari, sevgilinin ugrunda
akmasiyla, hem ¢oklugu hem de sira sira dizilisiyle asker benzetmesine konu edilmistir.
Bu sebeple Muhibbi de, genelde go6zyaslarini betimlemek i¢in lesker kavramini
secmistir. Sair asagidaki beyitte kendini basinin {istiinde bayrak yerine ah atesi tasiyan
ask padisahi olarak tamimlar ve gozyaslarimi askere benzetir. Ah atesinin alevi ile

gozyaslar1 arasindaki tezat, dikkati cekmektedir:
Iy Muhibbi basum iizre su ‘le-i ahum ‘alem
Sah-1 ‘tskam saglu sollu esk leskerdiir bana G. 81-6

Sair, baz1 beyitlerde de gbzyasmni askere benzetmektedir. Bu kez askerler, gam
miilkii padisah1 olan gonliin askeridir. Asigin ahi ise padisahlik alametlerinden olan

bayraktir:
Sah oldy goniil miilk-i gama lesker-i eski
Her yana ki azm eyleye dhi ‘alemidiir G. 546/3
b.2.2. Lesker-Gam Miinasebeti

Muhibbi Divani’nda askerin gama, kedere, benzetildigi beyitler de oldukc¢a
fazladir. Gam askeri asigin gogsiiniin iistiine adeta ¢oreklenir ve onu daraltir. Boylelikle
yiiregini bastanbasa harap eder, yagmalar. Zira bir iilkenin askerler tarafindan
muhasaras1 oraya gam ve keder getirmekte; askerler de arkasinda harabeye donmiis bir

mekan birakmaktadir:

Kondi sinem iistine gam leskeri

Idiser miilk-i dili ciimle hardb G. 142-2
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Sair, “Goniil lilkesi bastanbasa gam askeriyle doldu” derken ayni zamanda
askerlere “hos geldin” selam1 vermektedir. Burada durmak i¢in buraya yerlesmek lazim

geldigini de vurgular:
Dil kigverine lesker-i gam toldi ser-a-ser
Hos geldi meger tutmaga anda makar ister G.578-4

Sair baz1 beyitlerinde gam yerine hicran yani (ayrilik) kelimesini kullanmakta,
askerin ayrilik acis1 ile can sehrini harap ederek gittigini sdylemektedir. Asik ise, kendi

canin1 dahi ask padisahma asker olmasi yolunda feda etmistir. Ona teslim olmustur:
Legsker-i hicran egergi itdi can sehrin harab
‘Isk sahina veli ani miisellem eylediim G. 2257-2
b.2.3. Dogayla Alakah Tesbihler

Muhibbi, lesker kavramini “gdzyasi, gam, hicran, dert” gibi kavramlara ¢okca
benzeterek kullanmis olsa da, farkli tesbihlere de zaman zaman yer vermistir. Bu
boliimdeki tesbihler, tabiat ile aldkali kavramlardan faydalanilmak suretiyle tesekkiil

edenlerdir.

Asagidaki beyitte, karincay1 askere benzeten sair, sevgilinin yiiziindeki ayva
tiiylerine bakarak, gordiiklerinin sevgilinin ayva tiiyleri mi, yoksa karmca askerler mi
oldugunu sorar. Karincalar, giizellik iilkesini bastanbasa istila etmistir. Burada askerin
karinca ile kullanilmasi, karincalarin toplanmalarina ve askerler gibi sistemli bir sekilde

istedikleri yeri girerken topluca istila etmelerine atifta bulunmak i¢indir:
Gorinen hat midur yd lesker-i miir
Ki tutd kigver-i hiisni ser-d-ser G. 1162-7

Bu kez de sonbahar1 askere benzeten sair, sonbaharin yilin en sonunda geldigini
anlatir. “Eser geliir” ifadesi, ordunun seri ve hizli olusunu ifade etmektedir ve bu
yoniiyle ordu, riizgardir. Servi de bu ordudan korunmak i¢in kaleler yapmistir. Sira sira
dizilmis ve bahgenin etrafini saran servi, rengi itibariyle ziimriit yesilidir. Ayrica uzun

boylu olusu ile de muhkem bir kale hiikkmiindedir:
Bildi hazan leskeri dhir eser geliir

Sahn-1 ¢emende yapd: ziimiirriid hisar serv G. 2785-4
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Hikayeye gore Mecniin, Leylaya olan agkindan ¢ollere diisiip uzun stire ¢ollerde
yasadigindan zamanla saglar1 yapagi haline gelmis ve vahsi kuslarin yuva yapmaya
basladig1 bir mekana doniismiistiir. Kuslarm Mecniin'un bas1 iizerinde yuva yapmasi®
hikayesine telmihte bulunan sair, ordunun Mecnilnlardan olustugunu ifade etmektedir.
Mecniin ifadesini hem deli hem de Leyla’ya meftun olan asik anlami ile tevriyeli
diistinebiliriz. Mecniin’un basina yuva yapan vahsi kuslar1 ona itaat eden tebaaya
benzeten ve bu olay1 keramet olarak goren sair, korkusuzca aska girmek gerektigini

anlatmaktadir. Ayrica askin akli gideren ve barindirmayan bir yonii oldugu da tedai

ettirilmektedir:
Legsker-i mecniin olup oldi muti' tayr u vuhiig
Bu keramet az degiil ol dsik-1 bi-békde G. 2909-3
b.2.4. Lesker- Sevgilinin Diger Giizellik Unsurlari ile Miinasebeti

Lesker Divan’da sadece gozyasi, gam, dert vs. gibi asiga ait olarak
kullanilmamis, bazen de sevgilinin gilizellik unsurlarna benzetilmistir. Leskerin
sevgilinin gamzeleri disinda benzetildigi diger giizellik unsurlari, Divan’da ¢ok fazla
gecmedigi icin hepsini tek bir baglik altinda toplamayr uygun gordiik. Bazen lesker,
sevgilinin siizgiin bakislar1 olurken bu bakislar, dogrulttugu oklar1 ve hangerleriyle asiga
saldirmaktadir. Asagidaki beyitte “sahane” kelimesi tevriyeli kullanilmistir. Buna gore
sozclik, hem gamze ordusunun ok c¢ekme ve hanger kullanmadaki ustaligini ve

miikemmelligini hem de padisaha layik bir sekilde olusunu ¢agristirmaktadir:
Sahane ¢ekse leskerini gamzeniin olur
Her biri ndvek-efgen ii hanger-giizar hem G. 2164-5

Asigin goniil iilkesini yagmalayan sevgilinin gozleri, kafir saglar1 ile birlesir
as1gin gonliine asker gonderir. Gozlerin Tiirk olarak anilmasi da anlamhidir. Zira Klasik
Tirk Siiri’'nde Tirklerle genellikle Tatarlar kast edilir ve yagmaci, zalim, kavgaci,
cesur, at binici ve ok atic1 gibi 6zelliklerle ele alinir. Goniil miilkiinii yagmaladiklarini

ifade eden térac kelimesi de bu baglamda tenasiiplii kullanilmistir. Kafir-kis yani zuliim

% M. Nejat Sefercioglu, Divan Siirinde Tarak ve Ayna, “Sa¢ Kitab ", Ed.Emine Giirsoy Naskali, istanbul
2004, s. 17.
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ehli kelimesinin kullanimi da hem sevgilinin saglarinin siyahligina génderme yapmak
icin hem de Tatar Tiirkleri ile baglantili diisiiniilecegi i¢indir:

Tiirk cesmiin miilk-i dil tardcina

Ziilf-i kafir-kis ile lesker ¢eker G. 1031-3

Sevgilinin giizelliginin essizligini vurgulayan sair, dagilan siyah saglarinin
kafiristan olarak tahayyiil etmistir. Sevgilinin parlak yiizii de Rimiler ile baglantili ele

almmistir. Bir nevi cihat ve gazanin anlatildigi savasta Miisliiman Anadolu halk: ile

kiifriin siyahligima mukabil kafiristan arasindaki miicadele s6z konusu edilmistir:
Hiisniine olmaz mukabil kiifr-i ziilfiin dagilur
Rumiler lesker ¢eke ¢iin kafiristdn tistine G. 2942-6

Yine sevgilinin yliziindeki ayva tiiylerini asker olarak betimleyen sair, bu kez de
sevgilinin siyah saglarmi bayraga benzetmektedir. Buradaki manzara ise giizellik iklimi

icinde yapilan bir savas ve karmasay1 andirmaktadir:
Kiifr-i ziilfiini liva kilup hatun lesker ¢ekiip
Tolwsar iklim-i hiisn igre yine dgiib u ceng G. 1836-3

Asagidaki beyitte ise sevgilinin glizel ve intizamli kirpiklerini siralanmis
askerlere benzeten sair, onlarin goniil iilkesini yagmalamaya geldiklerini sdylemekte, bu

durum karsisinda vah edip tiziilmektedir:
Yine saflar eylemisdiir leskerini kirpiigiin
Veh ki tarac idiser dil kisverini kirpiigiin G. 1875-1
b.3. Piyade

Piyade, “yaya” anlaminin yaninda “yaya savasan asker sinifi” anlamma da
gelmektedir. Muhibbi Divani’nda piyade kelimesi ge¢cmekle birlikte, ¢cogunlukla yaya
anlaminda kullanilmistir ve beyitlerin ¢ogunda siivari-piyade birlikteligi dikkati
cekmektedir. Bu durum da, hem siivari birliklerini hem de piyadeleri akla getirmektedir.
Fakat umumiyetle kelime anlamindan hareketle kullanimi s6z konusudur. Asagidaki
beyitte sevgilinin naz atma binisi ve asigin onun yaninda yiiriiyen bir kdle olusu dile

getirilmektedir. Sevgilinin hangi sebeple olursa olsun bakigina ise, asik, hayran ve
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meftindur. Burada sair, atla giden sevgilinin yaninda yaya kalmakla hem sevgiliyi

yiiceltmekte hem de sevgilinin nazar1 altina girmektedir:
Esb-i ndza sen siivar ol dstkun piydadediir
Her ne yiizden sen nazar itsen o bir tiftddediir G. 920-1

Semend, Farsca; “kula, ¢evik ve giizel at” demektir. ® Semend, Klasik Tiirk
Siiri'nde en ¢ok kullanilan at isimlerindendir.®® Kelime, birgok beyitte sik sik
zikredilmistir. Bu sefer de sevgilinin bindigi at semend-i nazdir. Sehsiivar olarak
zikredilen sevgili, semend-i ndza meydanda binmektedir. Asiklarin tiimii ise toplanarak

Oniinde yaya asker olmus, yilirimektedir:
Ol sehsiivar-1 meydan binse semend-i ndza
‘Ussak olur onince ser-ciimle hep piyade G. 3095/2
b.4. Sipah

Sair, sipah kelimesini farkli tesbihlerle ve orijinal benzetmelerle ifade etmistir.
Muhibbi, Divani’nda pek c¢ok yerde sipahi kullanirken genellikle Klasik Tiirk
Edebiyati’nda karsimiza ¢ikan haliyle, asker anlaminda kullanmistir. Sair, “Sevgili bela
kilicin1 yagdiran askerlerini gostermektedir. Sevgili yay gibi kasi1 ve siizglin bakislariyla
gonlime saldirirken ben, bu durumdan nasil kurtulayim?” diyerek durumunun

caresizliginden s6z etmektedir:
Ya kasiyla gamzesinden dil nige olsun halds
Tir-i bardn-1 bela ile sipahi géstertir G. 610/2

Bir bagka beyitte ise Mecnin’a deli diyenlere seslenen sair, aslinda onun deli
olmadigini, muhabbet miilkiiniin sultan1 oldugunu sdyleyerek, yaninda yiiriiyen kuslarin
da Mecniin’un askeri oldugunu belirtmektedir. Burada sair, Mecnlin’un saglarina yuva

yapan kuslara atifta bulunmaktadir:
Dimen divane Mecniin a mahabbet miilki sahidur

Yaninca tayr-ila vahsi yiiriir ctimle sipahidur G. 1053-1

% Ayverdi, age., s. 1081.
% Biilent Kaya, Divan Siirinde At, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati
Anabilimdali, Eski Tirk Edebiyati (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara 2008, s. 81.
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Melamet miilkiine sahip olan asik, ahini bayrak yaptigini sdylemektedir. Ayni
zamanda harabat ehlini ise kendi maiyetine almis, hepsini askeri yapmigtir. Melamet

miilkii s6z konusu olunca askerlerin ehl-i harabat olmas1 kagmilmazdir:
Melamet miilkine malik olup dhum ‘alem ¢ekdiim
Harabat ehlini yazup sipah itdiim hasem ¢ekdiim G. 2055-1

Sair, savasa giderken cesaret, secaat ve adanmislik goOstergesi olan “Allah
Allah!” naralariyla basladigi beyitte, padisah bayragmi cekmekte ve doguya asker

gondermektedir:
Allah Allah diyeliim sancak-1 sahi ¢ekeliim
Yiiriyiip her yanadan sarka sipahi ¢cekeliim G. 2358-1

Ayni1 gazeldeki bir bagka beyitte sair, yine Dogu’ya askerleriyle gittigini
sOylemektedir. Bu gazelinde tarihi gergeklige isaret eden seferlerin dile getirildigi
dikkati gekmektedir. Bat1’da Hiristiyan Avrupa devletleri ile miicadele eden Kandini’nin
doguda Safevilerle miicadeleleri bilinmektedir. Bu baglamda Dogu’ya yapilan Irakeyn,
Tebriz ve Nahcivan seferlerini hatirlamak miimkiindiir. Bu seferlerde sair, Hz. Ebubekir
ve Hz. Omer’in kendilerine manevi rehber olmasini dilemektedir. Zira kendisi Islam
diinyasmin halifesi konumunda oldugu i¢in rehberi ve Onderi olarak Hulefa-y1
Rasidin’den ilk iki halifeyi zikretmeyi uygun gormiistiir. Bunun yaninda, Hz. Ebubekir
ve Hz. Omer dénemlerinde de bu bolgeye seferlerin ve fetih hareketlerinin oldugu goz
oniinde bulundurulacak olursa mana daha anlasilir hale gelmektedir. Ozellikle Hz. Omer
doneminde yapilan Iran seferleri ile Kadisiye Savasi, Celula Savasi ve en nihayet
Nihavend Savasiyla birlikte Hz. Omer biitiin Iran’1 fethetmis, Sasani Imparatorlugunun

hiikiimdarlig1 son bulmustur®’:
Umaram rehber ola bize Ebiibekr ii ‘Omer
Iy Muhibbi yiiriyiip sarka sipéhi ¢ekeliim G. 2358-5

Son olarak sevgiliye seslenen sair, Aasiklar yanmna geldiginde onlari

reddetmemesi gerektigini sdyler ve asiklari askere, sevgiliyi ise beye benzeterek,

57 Sibli Numani, “Biitiin Yénleriyle Hz. Omer ve Devlet Idaresi”’, Hikmet Yayinlari, Istanbul 1986, s. 21.
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beylerin askerleri ne kadar ¢ok olursa sevket ve kudretlerinin o denli artacagmni

vurgulamaktadir:
Varicak kiyuna ‘ussak um gel eyleme red
Begleriin sevketi artar olicak ¢ok sipdhi G. 3449-3
b.4.1. Gozyas: sipahi

Gergek hayatta da padisah olan sair, kendisini ayrica agsk padisahi olarak da
tanimlamis padigahligmnin alameti olarak da gdzyasi askerlerini delil getirmistir. Zira
padisah, onu giiclendiren ordusuz olmaz. Ask padisahma yakisacak, onun sah-1 agk
oldugunu ispatlayacak olan asker ve ordu da, ancak iki yanma sira sira dizilmis

gozyaslar1 olacaktir:
Ben sah-1 ‘isk olduguma bu yiter delil
Her dem yanumca géozyast olur sipah bana G. 16-2

Bir bagka beyitte gézyasmi yine askere benzeten Muhibbi, askerlerinin biitiin
diinyay1 kapladigindan bahsetmektedir. Bir anlamda cihanda soziiniin gegtigini
anlatirken aslinda siirekli gozyas1 doktiigiinii ve bunlarin her yeri sardigini

anlatmaktadir:
Dutdi eskiim sipahi ciimle cihanm diipdiiz
Cem' ola gark ide diinyay: sipahum sanemd G.77-3

Muhibbi, bir diger beytinde kendisini gam padisahi olarak nitelendirmektedir.
Hiikkiimdarlik alameti olarak da elindeki ah sancagi ile yaninda asker gibi siralanmis

olan gbzyaslarmni sahit tutmaktadir:
Olduguma seh-i gam ey dil yiter bu sahid
Ahum alem eliimde yanumca esk sipahdiir G. 897-2

Sair bir bagka beyitte agk diyarma hiikiimdar olmay1 dilerken, yine padisahlik

emaresi olarak ahini sancak yapmakta, gozyasini ise askere benzetmektedir:
Varup diyar-1 ‘iska yine sehriyar olam

Ahum liva gézyasin eger sipah ¢ekem G. 2374-2
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b.4.2. Dost Sipahi

Muhibbi bir beytinde ise “sipah-i dost” olarak seslendigi sipahe kendisine
merhamet etmesi i¢in yalvarmakta, aman dilemektedir. Asigm canini ve gonliinii

yagmalamaya gelen bu askerler, sevgilinin askeri olsa gerektir:
Rahm eyle Muhibbi kuluna kim gam-: ‘wskun
Garet-i dil ii cdn itmegi saldi sipdh-i dost G. 299-5
b.4.3. Akil sipal

Sair, bazen askerleri akilla baglantili olarak kullanmistir. Buna gore, ask
padisahmin hiikiim siirdiigii yerde akil askerlerine yer yoktur. Ciinkii ask ile akil ezelden
beri birbirine diismandir Ki, bu da askin goniil isi olmasindan dolayidir. Halk arasinda

sOylenegelen “Ask basta karar etse akil firar eder” s6zii bosuna sdylenmemistir:
Kacgan sultan-1 15k gelse sipah-1 akli dagidur
Anunciin sah-1 15k ile ezelden akl yagidur G. 555-1

Bu ezeli diismanlik sebebiyle goniil miilkiinde yer edinemeyecek olan akil

askerlerine yarasan kagis yolunu tutmak ve oradan uzaklagmaktir:
Lesker-i ‘isk kacan eyleye dil miilkine hiz
Sipdh-i akl hemdn-demde tutar rah-1 giiriz G. 1343-1
b.4.4. Gam sipahi

Sair, zaman zaman sipahi, gam ile kullanarak &s1gin i¢inde bulundugu kederi
askere benzetmistir. Goniil iilkesini, yagmaya verdigini ve bir an bile zahmet ¢cekmekten

rahata eremedigini anlatmustir:
Bir dem olmaya beld mihnet elinden o halas
Ciinki yagmaya vire miilk-1 dili gam sipahi G. 3448-2

Bir diger beyitte sair, kendisi Mecnlin’a benzeterek bela iilkesinin padisahi
olursa gonliiniin ahint elinde bayrak, gam dolu gdzyaslari1 ise askeri yapacagini

sOylemektedir:

Bela ikliminiin sahi olursam tan mi Mecniin-ves
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‘Alemdiir dh-1 dil elde sirigk-i gam sipahumdur G. 1077-2
b.4.5. Yildiz sipah1

Bu tesbihlerin yani swra Muhibbi, bir yerde yildizlar1 askere benzeterek
“Kivileimim biitiin alemi sardi, aya bag egmezsem ne olacak? Allah’a ¢ok siikiir ki ay1

yenebilecek kadar ¢ok yildiz askerim var.” Demektedir:
Serarum ‘dlemi tutdi bas egmezsem nola maha
Bi-hamdi’lldh ana gdlib olup enciim-sipaham ben G. 4026-4
b.4.6. Hicran sipahi

Sair bazen de askeri, hicrana benzetmektedir. Ornek beyitte, “Hicran askerleri
gontil tilkesini harap etmis olsalar ne yazar? Ben zaten onlar1 agk padisahina miisellem
asker olarak bagladim.” derken ayriigin gonliinii coktan yikip viraneye gevirdigini

anlatmaktadir:
Eyledi hicran sipdhi ger¢i dil miilkin harab
Sah-1 ‘tska ben ani ¢okdan miisellem bagladum G. 2208-2

Ayrilik acisiyla ah ¢eken asik, felegin zirvesindeki glinese ve aya asker

yolladigin1 sdylemektedir. Buradaki asker, asigm ayriliktan otiirii ¢ektigi ahtir:
Giin yiizliiler firakiyla eger ah ¢ekem
Evc-i felekde mihr-ile mdha sipah ¢ekem G. 2374-1
b.4.7. Nazim sipahi

Muhibbi, sairliginden ve siir giiclinden bahsettigi bir beyitte, nazmin1 askere
benzeterek soyleyis giiciinii ortaya koymak istemistir. Siir hususunda karsisina ¢ikan

herkesin hezimete ugramaya hazir olacagini sdyleyerek meydan okumaktadir:
Muhibbi her yana ¢ekdi sipah-1 nazmin igiin

Din imdi kasd iden gelsiin inhizamumuza G. 2847-5

36



b.5. Ceys

Ceys kelimesi, umumiyetle “asker ve ordu” olarak tanimlanmanin yaninda, “en

”%8 anlami ile de

az dort yliz nefer siivari ve piyddeden miitesekkil bir askeri kit’a
zikredilmektedir. Bu agiklama, kelimenin daha ¢ok topluluk ismi olusunu akla
getirmektedir. Muhibbi Divani’nda ceys kelimesinin gam, dert, beld, sitem gibi olumsuz
anlamlara tekabiil eden kelimelerle birlikte kullanildigi dikkati ¢ekmektedir. Burada
verilen iki Ornekten ilkinde, askin padisaha tesbihi s6z konusudur. Ask padisahmnin
ordusundaki askerler, birer gam neferidir. Sair, “Ask padisah1 ne zamana kadar gam
ordusunu gondermeye devam edecek?” diyerek artik sabrinin tiikenmekte oldugunu

ifade etmektedir. Bunun yerine virane gonliinii imar edip yiice bir sehir haline getirecek

neferler beklentisi icinde oldugunu s6ylemektedir:
‘Isk sahi niceye dek gondere ceys-i gami
Eyleye virdne bu gonliimi ‘ali sehr ola G.74-2

Diger beyitte ise asigm, kendisini 6niinden ve arkasindan ¢epecevre saran sitem
ordusunun kiskacinda oldugu goriilmektedir. Bu sebeple gam, dert ve belanmn her

yandan ona hiicum ettigi de agikardur:
Gam u derd-ile bela her yanadan itdi hiictim
Bagladi yollarumi ceys-i sitem-i piy ii pesiim G. 2260-4

Muhibbi, beyitte sevgilinin saglarini1 kafir askerlerine benzeterek; “Sevgilinin
karanlik ve siyah saglarinm arasinda ayva tiiyleri, gecenin karanliginda Islam’a saldiran
kafir askeri gibi gizlenir” demistir. Burada, sevgilinin yiizii islam iilkesine, saclar1 ve

ayva tiiyleri ise dliisman olarak saldiran kafire benzetilmistir:
Gizleniir ziilfi sebinde hatt-1 dilber cd-be-cai
Kasd ider Islam a kdfir ceysidiir sebhiin iciin G. 2671-3

Bir baska beyitte ise Islam askerlerine seslenen sair, “Hak Teala, Allah Allah!

diyerek Rum ilini almay1 nasip etsin!” diyerek niyaz etmektedir:

Cekeliim Allah Allah ceys-i Islam

%8 Abdullah Yegin, Osmanlica-Tiirk¢e Islami Ansiklopedik Biiviik Ligat, TURDAV Yayinlari, Istanbul
1981, s. 300.

37



Varalum Hak miiyesser ide Rim’e G. 2886-3
b.6. Miisellem

Kelime anlami itibariyle “teslim edilmis” olan miisellem Osmanli Devleti’nin
kurulus yillarinda, baris zamani ziraatle ugrasip savaslara siivari olarak katilan ve
Yeniceri Ocagr’nin kurulmasindan sonra geri hizmete alinarak sefer esnasinda yol
acmak, koprii yapmak, top ¢cekmek gibi islerle gorevlendirilen vergiden muaf bir ¢esit
asker veya askeri smif anlamlarindadir.>® Miisellemlerin geri hizmette yaptiklar1 isler de
en az diger askerlerin hizmetleri kadar 6nemlidir. Zira top ¢ekmek, topu vaktinde
ateslemeye hazir hale getirmek, 6zellikle saldir1 anlarinda savasacak askere yol agmak
ve gerektiginde kopriiler yapip gecis yollarini kolaylastirmak savasi kazanmak adma

60 Miisellem kelimesinin askeri birlikle aldkali olarak

olduk¢ca Onemli olmaktadir.
kullanildig1 iki beyitten ilkinde sair, ayrilik askerinin goniil tilkesini harap etmesinden
yakinirken ayni1 zamanda da, kendisinin ondan aldig1 intikami goézler Oniine serer.
Ayrilik askeri asigm gonliinii harap etmistir. Fakat asik da onu, ask padisahma asker

yapmistir:
Eyledi hicran sipdhi gerci dil miilkin harab
Sah-1 ‘iska ben ani ¢cokdan miisellem bagladum G. 2208-2

Yine benzer bir manayla karsimiza ¢ikan sair bu kez de “sipah” kelimesi yerine
hem asker hem de ordu olarak karsilanabilecek olan lesker kelimesini kullanmistir. Sair,
“eger ayrilik askeri canimi harap ederse ben de onu ask padisahina asker eylerim”
demektedir. Miisellem kelimesinin, hem asker hem de teslim edilmis anlamlariyla

tevriyeli olarak kullanimi da gozden kagmamaktadir:
Lesker-i hicran egergi itdi can sehrin hardb
‘Isk sahina veli ant miisellem eylediim G. 2257-2
¢. Diisman Karsihginda Kullanilan Kelimeler

Birine kars1 iyi duygular beslemeyen, kotiiliik etmek i¢in firsat kollayan kimse
anlamindaki Fars¢a kokenli diisman kelimesinin Arapga karsiligi hasim, add (adiiv);

Eski Tiirkge’deki karsilig1 ise yagidir. Muhibbi Divani’nda diisman ve adiiv kelimeleri

59 Ayverdi, age., s. 886.
60 M. Zeki Pakalin, Osmanli tarih deyimleri ve terimleri sozliigii, MEB. Yayinlari, Istanbul 1983, s. 188.
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birgok kez zikredilmistir. Asagidaki 6rnekte sevgiliye hitap eden sair, giil giizelligindeki
sevgili kendisine giildiigli i¢in tim diinya asiga diisman olsa da hi¢ kimseyi
umursamayacagini soyler. Bu iki érnekte de Muhibbi, sevgili disinda her kim olursa
olsun kendisine diisman olmasinin ona herhangi bir liziintli getirmeyecegini, bu durumu

umursamayacagini ¢ok giizel bir ifadeyle dile getirmistir:
Sen giil igtin halk-1 ‘dlem ciimle diismendiir bana
Zerre gelmez ‘aynuma ger yar olasin sen bana G. 133-1
c.1. Diisman

Cihan padisahi oldugu kadar bir goniil insan1 da olan Muhibbi, Divani’nda
diisman kavramimni bir savas unsuru olarak kullanmistir. Bununla birlikte kendi
kararhiligini, ask karsisinda goze alabileceklerini anlatabilmek igin yoluna ¢ikanlar1 da
diisman kelimesiyle karsilamistir. Saire gore ask meydaninda sevgiliye giden yolda
oniine ¢ikan herkes, diismandir. Bu sebeple de, sevgilinin himayesinden diismanlara
kars1 medet ummaktadir. Buna giizel bir 6rnek olan asagidaki beyitte “Sen beni
sahiplenirsen, diinyadaki biitiin insanlar bana diisman olsa da gam yemem.” diyerek

climle alemi, biitiin cihan1 diisman kelimesiyle ifade etmistir:
Ne gam halk-: cihdn diismen olursa
Eger senden ola zerre himdyet G. 250-2

Sair, baz1 beyitlerinde ne kadar kararli oldugunu gostermek i¢in onu yolundan
cevirenleri diisman olarak betimlemekte, dostlar1 diisman olup, dalga dalga iizerine
gelseler de, asla yiiziinii asktan dondiirmeyecegini anlatmaktadir. Burada diisman
kelimesinin sairin kendisine karsi olan, kendisiyle ters diisen herkesi ifade etmesi

kelimenin genel anlamiyla kullanildigini gostermektedir:
Dostum diigsmen gérinse yiiziimi dondiirmezem
Mevc urup derydlayin diismdn olursa saf saf G. 1555-3

Savas meydanini anlatan sair, diigmanin yiiziinii dondiirdiigii bir anda, Allah’in
yardimi ile kilicmi kmindan cekecegini sdyler. Burada da genel olarak diisman
anlaminin yanm swra savas meydanindaki diigman, birbiriyle savasan devletler ve bu

devletlerin asker, sivil tiim uyruklar1 anlamiyla da karsimiza ¢ikmaktadir:
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Diigmen yiizini dondiire bir demde ardina
Ger ola Hak mu’in ii cekem tig1 ez-gilaf G 1547-4

Her ne kadar Muhibbi’yi agk sairi olarak degerlendirip savasla ilgili
betimlemelerinin agka ithaf edildigini soylesek de, sair kimi beyitlerde savas alaninin
vahgetini de yansitmaktan c¢ekinmemistir. Bilindigi gibi Muhibbi, ¢ok uzun siiren
hiikiimdarliginin yaklasik on bir yilin1 at iistiinde gecirmistir. Hiikiim stirdiigii donemde
fetihlerle, savaglarla uzun siire mesgul olan bir padisahin gercek savas meydanini ve
vahsetini siirlerine de yansitmasi dogaldir. Sair, bu beyitte mert olanlara seslenerek,
savag alaninda diismanin kanin1 bas kadehlerine devamli doldurmak gerektiginden

bahsetmektedir:
Rezmgah i¢re Muhibbi merd olanlara miiddam
Hiin-1 diismen mi gerekdiir kaselerden ser kadeh G 349-5

Sair, kimi beyitlerinde Allah askina deginerek, nefsi ile ¢ekismesini kaleme
almig ve kendisine seslenip; “Ey Muhibbi, gafil olma nefsinin serrinden sakm; o
diisman nefis, seni dogru yoldan ¢ikarmaya yeter.” demistir. Padisah olmasmin yani sira
89. Islam halifesi olan Muhibbi, Peygamber Efendimiz’in (s.a.v) en biiyiik savasin nefis
ile yapilan savas oldugunu buyurdugu hadis-i serifi® de telmih yoluyla hatirlatmaktadir.
Ayrica, Hz. Yusuf’un “Ben nefsimi temize ¢ikarmam, ¢iinkii Rabbimin merhamet ettigi

62 gyetini hatirlamak da miimkiindiir. Bu

harig, nefis asir1 derecede kotiliigli emreder.
temellerden de hareketle, nefsin kotiiliigii emrettigini, diisman olarak onun yetecegini

sOylemektedir:
Iy Muhibbi gafil olma nefs serrinden sakin
Togri yoldan seni ¢cikarmaga ol diismen yiter G. 470-5

Bu hususun 6nemine vurgu yapmak isteyen sair, bir diger siirinde de ayn1 beyti
kullanmustir.®® Saire gore diisman dahi olsa, herkes insandir; giiclii ve zayif yonlerinin
yaninda pek ¢ok kusuru ve derdi vardir. Asagidaki beyite gére Muhibbi, asiklarin

diigman1 konumundaki rakipden korktugunu, diismanmn da &sig1 yani rakibini

51 Tirmizi, Cihad bab 2, Hadis no:1621.
82 Yusuf, 12/53.
8 Yavuz v.d., age., G. 601/5, s. 403.
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kiskandigini ifade etmektedir. Burada anlatilmak istenen herkesin kendi durumuna gore

farkli bir ruh hali igerisinde oldugudur. Herkesin bir korkusu yahut zayif noktasi vardir:
Asikda havf-1 diismen diismende resk-i dsik
Herkes cihan i¢inde bir derde miibteladur G. 625-3

Sair, baz1 beyitlerinde de sevgilinin diigmanca tavirlarini bile dostluk emaresi
olarak nitelendirmektedir. Boylelikle agkinin ne kadar yiice oldugunu, diismanlig1 bile
kalbinde dostluga dontistiirebilecek kadar biiyiik bir sevgiyle ona bagli oldugunu anlatir.

Zira sevgilinin eziyeti, cevr i cefas1 dahi aslinda yiiz vermesi ve sevgi gdstermesidir:
Her ne denlii yar diismenlik ide
Bana ne kilsa geliir ol dost er G. 1010-3

Naz ile eziyet eden sevgili karsisinda asik, sevdaya tutulmus ve ne yaparsa
yapsin yolundan dénmeyecek bir miiptela konumundadir. Giinde binlerce kez
yaralanmasina ve Oliimiine sebep olsa da, diismanligi azalmadigi gibi aksine sevgisini

ve diiskiinliigii artmaktadr:
Ndz-ila ben miibteldsin giinde bin kez oldiiriir
Ant diigmen eylemez bana ani kim yar ider G. 1165-2

Muhibbi, kendini rakibin diismani olarak arz etmis, derdine bir care ararken
sevgiliye ulagsmakta c¢aresiz kalmis ve rakibin sevgiliye yakmlig1r sebebiyle rakibe

diisman olmustur:
N’eyleyem bir ¢dare bu bi-¢dre bulmaz vaslina
Dem-be-dem ana takarriibde rakibe diismeniim G. 2330-6

Asagidaki beyitte ise, diismanmnin ¢ok da uzakta olmadigini gonliiniin kendi

canina diisman oldugunu anlatir:
Bir gézi dhuyt gorse ha komaz yilter beni
Simdi bildiim dostlar kim diismen-i candur géniil G. 2004-4

Son olarak Muhibbi’nin diismana benzettigi kavram, sevgilinin ta kendisidir ki,

bu durumda sevgiliye diisman kelimesiyle hitap edilmistir. Sair, “bir tabibim var ama
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yiiregimin hastaligini sormaz, ayni onun gibi de bana diisman olan bir sevgili var benim

muhabbetimden bana diisman olmus demektedir”:
Egerci hasta-i dilden gelip sormaz tabibiim var
Mahabbetden bana diisman olupdur bir habibiim var G. 3618-1
c.2. ‘Adiivv

Muhibbi Divani’nda adiivv, pek c¢ok beyitte savas unsurlariyla beraber
kullanildigindan “aralarinda birbirleriyle ¢atigsmaya varacak oOlgiide anlagsmazlik olan
taraflar” anlamiyla savas unsuru olarak alinmistir. Adiivv, iki beyitte kullanilmistir.
Ilkinde diisman askeri, karsisinda saf saf dizilse dahi savasmaktan vazgecmeyecegini,

geri durup miicadeleden yiiz ¢evirmeyecegini soOylemektedir:
Olsa ‘adiivv leskeri karsumda sdf saf
Sanman Ki beni yiiz ¢eviiriip itmeyem mesdf G. 1564-1

Diger bir beyitte ise sairin, diismaninin giiciinii vurguladig1r gorilmektedir.
Nitekim diismanini erkek aslan gibi kiikreyip naralar atan bir halde tavsif etmektedir.
Ancak bu durum, sairi korkutmamaktadir. Aksine ok ile diismaninin sinesini

paramparca edecegini ve iistlin gelecegini sdylemektedir:
Ger na ‘ra ¢ekiip gelse ‘adiivv hem ¢ii nerre-sir
Tir-ile idem bir dem anun sinesin sikaf G. 1564-3
c.3. Hasm

Muhibbi Divani’nda diisman anlamma gelen hasim kavrami yalnizca birkag
beyitte karsimiza ¢ikmaktadir. Onceki beyitlerde de tesadiif ettifimiz sairin, diismaninin
kanmi renk benzerligi ile saraba, basini da sekil itibariyle kadehe benzetmesi s6z
konusudur. Ancak bu sekilde has sohbetlerin yapilacagi meydan tesekkiil etmis
olacaktrr ki bu kelime, savas meydanini da hatirlatmaktadir. Yine Muhibbi icin

rezmgahin, bezmgah olarak goriildiigi dikkati cekmektedir:
Hunini hasmun sarab u kellesin sagar kilup

Sohbet-i has itmege meydan olupdur yiriimiiz G. 1213-4
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Bir diger beyitte ise Muhibbi, askin nimetlerinin, giizelliklerinin ¢ok oldugunu,
fakat bununla beraber diismanlarinin da fazla ve zorlu oldugunu séylemektedir. Bu
yoniiyle aski; insanmn agzina sigmayan, yenilmesi ve yutulmasi zor bir lokmaya

benzetmistir:
‘Iskun na'imi hosdur hasmi da lik miiskil
Bir lokma ki dehdna sigmaya kimse yutmaz G. 1292-2
c.4. Yag

Yagi kelimesi “diisman, hasim” anlaminda Tiirk¢e bir kelimedir. Divan’da
sadece li¢ beyitte bulunmaktadir. Sair, sevgilinin ayva tiiyleri ile saclarini diismana
benzeterek sevgilinin giizelliginin imana kastedecek kadar miikemmel oldugunu
vurgulamaktadir. Hat ve ziilf, siyah rengi itibariyle kiifrii, yiiziin giizelliginin parlaklig1
da imam sembolize etmektedir. Bu diigmanlardan kurtulmanin yolu onlar1 kékiinden

kazimaktir:
Kazit hattun-ila ziilfiini yagi gibi geliip
Hiisniin ilini urmaga imdna kasd ider G. 560-3

Sair, bir baska beytinde ise goniil memleketini yagmalayan gam askerinin her
taraftan diigman gibi gonliine saldirdigmi, bir nevi muhasara altina aldigini dile
getirmektedir. Bu gam ve kederi gidermek ve gam leskerinden kurtulmak

gerekmektedir:
Lesker-i gam virdi yagmaya yine dil kisverin
Her tarafdan girdi gonliim sehrine yagi gibi G. 3483-2

Yine sevgilinin ayva tiiylerini kafir diismana benzeten sair, bu sefer de sevgilinin
yanaklarina yapilan bir saldir1 tasviri ¢izmektedir. “Eger bu saldirtya sen dur demezsen
ben diisman gibi iline girerim” diyerek de sevgiliye gézdag vermektedir. Iman-kiifiir

savas1 diger beyitlerde oldugu gibi burada da dikkati gekmektedir:
Arizuna kas ider benzer yine kafir hatun

Men * kilmazsan giriirem iline yagi gibi G. 3516-2
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111. BOLUM

MUHIBBi DiVANI’NDA SAVAS ALETLERI ve ARACLARI iLE iLGIiLi
KELIMELER

Savag aletleri Muhibbi Divan’inda savas unsurlar1 igerisinde, en ¢ok kullanilan
kavramlardandir. Ozellikle Klasik Edebiyattaki askin asiga vermis oldugu ac1 ve savas
aletleri ile yaralanan bir askerin g¢ektigi aci, pek ¢ok acidan benzesmektedir. Cekilen

sikintilar ve acilar anlamlariyla Divan’da da pek ¢ok yerde siklikla kullanilmistir.
a. Vurucu Silahlar
a.1. Kemend

“Uzaktaki bir kimseyi veya seyi ¢ekip yakma getirmek i¢in atilan ucu ilmekli
ip” anlamima gelen kement, eskiden kullanilan bir savas aletidir. Bu anlamlarmin
yaninda kemendin baska karsiliklar1 da vardir. Onceden idamlarda kullanilan ilmikli
yaglh kayis; geyik v.b. hayvanlara takilan yular ve yay kurmakta kullanilan deri veya
orgii kusak manalar1 bu baglamda zikredilebilir. Buradan hareketle kement, savas alani

disinda 6zellikle cellatlarin kullandig1 bir aletidir.®*

Klasik Tiirk Edebiyatinda sevgili, daima Aasigma zulmeden o&zellikleriyle
betimlenmektedir. Ozellikle sevgilinin saclar1 kimi yerlerde as181 baglayip sevgilinin
kolesi yapan, kimi yerlerde de onu asip Oliimiine sebep olan bir unsur olarak ele
almmaktadir.®®> Muhibbi Divani’nda cogu yerde de Klasik Edebiyatta kullanilan bu
tesbihlerin varlig1 goriilmektedir, zira yarin saglar1 baglanmaktan kagilamayacak bir
giizelliktedir. Divan’da kemendin ¢ogunlukla sevgilinin sagina benzetilerek kullanildigi,

bunun yaninda as1g1n ahina da benzetildigi dikkati cekmektedir.
a.1.1. Kemend-Sa¢ Miinasebeti

Kement, ¢ogunlukla sevgilinin sac1 ile birlikte kullanilmistir. Sevgilinin sagi,
as1gin boynuna atilmis bir kementtir. Asagidaki beyitte as1gmn boynuna sa¢ kemendini

atmig sevgili tasviri s6z konusudur. Mecnln ve Leyla’nin kullanilmasi, asik-sevgili

64 Resad Ekrem Kogu, “Osmanli’nin En Korkung Yiizii: Cellatlar”, Hayat Dergisi, 1971, Haziran, Yayin
Tarihi: 19 Subat, 2014, http://www.turknostalji.com/osmanlinin-en-korkunc-yuzu-cellatlar.html (Erigim
Tarihi 08.12.2018).

8 Kiirsat Samil Sahin, “Sevgilinin Giizellik Unsurlarindan Sag ve Sa¢in Asik Uzerindeki Etkisi”, Turkish
Studies - International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic,
2011, S. 6/3, s. 1861.
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tiplemesinin yaninda sevgilinin sagma da atiftir. Zira Klasik Tiirk Edebiyati’nda leyl
yani gece, sevgilinin simsiyah saclarini anlatmak i¢in ¢ok zikredilir. Bu beyitte ziilf ve
leyl kelimeleriyle kemendin, sevgilinin siyah sagina benzetilmesi s6z konusudur.
Kement de genellikle siyahtir ve sevgilinin saglarini asigin boynuna bir kement gibi
dolamasi, Mecnlin’un Leyla’ya olan agki ile anlatilmistir. Sevgilinin sag1 Leyla ise,
Muhibbi de Mecniin oldugunu anlatmaktadir. Ayrica Muhibbi kelimesinin tevriyeli
kullanimi, sairin mahlasmin yanmda, kelimenin “seven, sevgi besleyen” anlamini

cagristirmasi da dikkati cekmektedir:
Mecnunun oldi iy sagt leyli Muhibbi i¢iin
Ister kemend-i ziilfiini boynina bag ola G. 54/5

Bir baska beyitte sair, yine sa¢1 kemende tesbih etmis, fakat bu defa sevgilinin
degil, as1gin sagmi kemende benzetmistir. Sevgili, yaninda goniil divanesi asig1 goriince
sacimi kement yapip boynuna takti demektedir. Muhibbi bu beytinde sevgilinin
kiyisinda as1g1 gérmesiyle hemen saglarimi kement yaparak asigin boynuna takmasini
anlatirken asik i¢in divane kelimesini kullanarak kemendin delilerin boynuna vurularak

kullanimu ile ilgili de bir anlatima bagvurmustur:
Gordi kiyinda goniil divanesini ol habib
Dakd ziilfiimiin kemendinden hemdn boynina ip G. 187/1

Yine baska bir beyitte dostuna hitap ederek “senin boynunda sevgilinin misk
kokulu saglarindan yapilmis kemendin ne isi var; o bana yakisir ¢linkii ben divaneyim,

deliyim” demektedir:
Dostum boynunda neyler kakiil-i miisgin kemend
Ciinki ben divdneyem ldyik-durur bana o bend G. 414/1

Sairin kendisini bir miskine benzettigi bir diger beytinde sevgilinin saglari
ugruna nice agiklarm o6ldiigini sevgilinin de kendisinin canma kastederken eline

kakiiliinii alarak kement yaptigini anlatmaktadir:

Ser-i ziilfi hevasinda nige asiklar 6lmigdiir

Bu ben miskine kasd itdi kemend alup ele kakiil G. 1922-2
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Sevgilinin canina kastetme ve ona iistiinliik saglamada kemende eslik eden baz1
unsurlar da zikredilmistir. Bu baglamda asagidaki beyitte goz, dikkati cekmektedir. Sag
ile goziin birlikte hareket etmesi ile gonliin kurtulusa ermesi miimkiin degildir. Zira
sevgilinin bakislar1 asi1gin gonliine hanger gibi saplanmaktadir. Boylece sair, bir elinde

kement diger elinde hanger ile savasan bir sevgili imaj1 ¢gizmektedir:
Ziilf-ile ¢esmi elinden dil nige olsun halds
Bir ele almig kemend bir elde hancger deprediir G.741-4

Sevgilinin gozii bazen de yay gibi kaslar1 ve ok gibi kirpikleri ile birlikte
kemende eslik etmektedir. Burada ok ve yay ile birlikte kullanimi, yay kurarken
kullanilan malzeme olusunu da akla getirmektedir. Yan ve siizgiin bakislar ile gamze,

as1gin sinesinde onulmaz yaralar agmaktadir:
Ok u ya alur ele ki ziilfini eyler kemend
Yara uran sineme ol gamze-i gammdzdur G. 785-2

Asigin gonliinii ¢alip ona galibiyet saplamak i¢in siyah sacla el birligi eden
bazen de sevgilinin kara benleridir. Asik, bu ikisinin gok hilekér, diizenbaz ve kement

atic1 olduklarini dile getirmektedir:
Ziilfun-ile benleriin el bir iderler almaga

Vay nige ‘ayyar u mekkdr u kemend-endaz olur G. 1158-4
a.1.2. Kemend-Ah Miinasebeti

Kement, baz1 beyitlerde, asiklik alameti olan ve askin agir yiikiine tahammiiliin
kalmadigna dair alamet sayilan ah ile birlikte ele alinmistir. Ah siyah rengi, ince uzun
sekli, goklere yiikselmesi, her yeri kaplamasi ve Ortmesi Ozellikleriyle ask atesiyle
yanan as1gm gonliinden cikan siyah renkli dumandir. Asik, umumiyetle sevgilinin misk
renkli ve kokulu sagina bakip ah eder. Bu baglamda Divan’da da sagla ah arasindaki
baglant1 siklikla zikredilmistir. Sair, ay yiizlii sevgilinin saraymim feleklerden daha
yukarida, yiikseklerde oldugunu ifade etmektedir. Sevgiliye kavugsmanin imkansizhigini
vurgulamak tizere adeta feleklerden daha yiliksege c¢ikacak ah ¢ekmekten baska caresi

olmadigini ima etmektedir. Onun yanina ¢ikmasina ve vuslata vesile olacak merdiven,
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ah kemendinden baskasi degildir.® Bununla birlikte beyitte®” “4h1 goklere ¢ikmak”

deyimini de hatirlamak miimkiindjir:
Felekden yiicediir dirler eger¢i kasrun iy meh-ri
Eliimde bir kemend-i ah ¢ikilur nerdiibanumdur G. 1085-4

a.1.3. Kemend-Ahu Miinasebeti

9568

Kement, “geyik gibi hayvanlar1 baglamak i¢in kullanilan yular”® anlamu ile de

beyitlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bir oyuna getirip “ahu” giizelliginde olan sevgiliyi

baglamak i¢in asik, ah atesi ile bir kement kullanmay1 diistinmektedir:
Yine bir lu‘b-1la ol dhiiyr bend itsem gerek
Ele alup diid-1 ahumi kemend itsem gerek G. 1691-1
a.1.4. Kemend-Av Miinasebeti

Kemendin avlama araci olarak kullanilmasi da beyitlerde goriilmektedir. “Ahu”
gozlii sevgiliyi avlamak i¢in eline ah kemendini alan asik, aslinda ava giderken

avlanmustir:
Eliime aldum yine ¢iin ben kemend-i dhumi
Umaram sayd eyleyem ol gozleri ahiiyi ben G. 2446-2
a.1.5. Kemend-Divane Miinasebeti

Sevgilinin uzun ve kivrimli saglari, as1¢in gonliinii baglayip, onun hareketine
engel olan bir kement hikkmiindedir. Asik i¢in boynuna kement atilmasi ve bu sekilde
sevgiliye esir olmasi, aslinda arzulanan ve istenen bir durumdur. Hatta askindan deli
divane olan asik, soz geciremedigi ve zaptedemedigi deli gonliine bu kementlerin

atilmasi icin adeta yalvarmaktadir:

8 Ah ile ilgili tesbih unsurlar1 hakkinda detayl bilgi i¢in bkz. Ahmet Atilla Sentiirk, “Ah”, Osmank Siir
Kilavuzu, Osmanli Edebiyati Arastirmalart Merkezi OSEDAM, Istanbul 2016, c. 1, s. 162-175; Cemal
Kurnaz, “Ah’a dair”, Halk ve Divan Siirinin Miisterekleri Uzerine Denemeler, Ak¢ag Yayinlari, Ankara
1990, s. 20.

67 Kement ile 4h arasmdaki baglant1 birka¢ yénden ele alinabilir. Kemendin uzunca bir ipin ucunda yer
alan digimli bir halka oldugu diistiniildiigiinde eski harflerle ah kelimesi arasmda bir benzerlik
kurmak miimkiin olacaktir. Zira &h, elif (') ve he () harflerinden miitesekkildir. Kemendin uzun ipi elif
(") harfine, ucundaki ilmekli kisim da yuvarlak sekli itibariyle he () harfine benzetilmis ve ah kelimesi
tedai ettirilmigtir. Ayrica birinin &hini almak, insanin boynuna ge¢irilmis bir kement gibidir, onu
huzursuz ve mahkm eder.

% Yegin, age., s. 1084.
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Ziilfini elde gehi zencir ider gahi kemend
Iy dil-i divane taksun boynuna yalvarigor G. 1110-4

Kemendin amber ve misk kokularina sahip olmasi da yine sevgilinin giizel
kokan saglar1 miinasebetiyledir. Askindan seydd olmus asik, bu kemendin kendi

boynuna gegmemesinin sebebini sorgulamaktadir:
Muanber ziilfiiniin cand kemendi
Neden bilsem bu ben seyddya diismez G. 1222-2
a.2. Taziyane

Taziyane, “kirba¢ ve kam¢1” anlaminda Farsca kokenli bir kelimedir. Sevgili,
asiklarmi cefa at1 ile ¢igneyip ezerken cellat gibi elinde tuttugu gece rengi saglar ise,

kirbag hiikkmiindedir:
‘Asiklarini esb-i cefd-y-ila ¢ignediir
Yarun elinde ziilfi meger taziyanediir G. 626-2

Taziyane kelimesi kirba¢ anlamimin yaninda musikide “mizrap, tezene”
anlammma da gelmektedir. Sair, bir beyitte taziydneyi ¢engin mizrabi olarak
kullanmaktadir. “Ask kanununa uydugumdan beri boyum gam mizrabi ile ¢calinan ¢enge

benzedi” diyerek gam ve tasadan iki biikliim oldugunu ifade etmektedir:
Kanun-1 ‘iska uyalu ¢eng oldi kametiim
Mizrab-1 gam tokinur ana taziyanediir G. 461-3
a.3. Giirz (Topuz)

Farsga kokenli giirz (topuz), bir yakin doviis silahidir. Atesli silahlarin icadindan
once vurucu, ezici ve pargalayici bir saldir1 silah1 olarak siivari ve piyadeler tarafindan
kullanilmigtir. Kisaca, “uzunlugu 40-80 cm arasinda degisen bir sapin ucunda yer alan
giille” olarak tanimlanabilir. Kesin bir ayrim olmamakla birlikte, agir ve uzun sapl
olanlarin giirz, hafif ve kisa saplilarin topuz olarak adlandirildigi sdylenebilir.%
Muhibbi Divani’nda giirz kelimesine sadece bir beyitte rastlanmistir. Sair, beyitte giirzii

gercek anlami ile bir savas silahi olarak kullanmistir. Sevgili asigin kanini kilicini

8 Sinasi Acar-Murat Ozveri; “Osmanli’da Savas ve Spor Topuzlar1”, Osmanli Bilimi Arastirmalari, 2018,
c. XIX/2, s. 242.
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cilalamak i¢in kullanmaktadir. Asik ise gonliine seslenerek “Ey goniil! Kilicina bak o

kilict tutan kim? diyerek sevgiliyi isaret eder:
Rahat gele tigina saykal ola kanun
Iy dil nazar it tigina bak giirz-i dest kim G. 2217-3

Sair bu beyitde aslinda bir yandan da giirz kavramu ile bir gli¢ unsuru anlatmay1
amacglamistir diyebiliriz. Caligmalarinda giirziin askerler ve savasgilar arasinda bir
silahtan Ote bir gii¢ ifadesi olarak goOriilmiistiir. Zira tebaasinda topuz kaldirmak ve
Osmanlida da devam etmistir. ° Sair bu beyitde de 6zellikle giirz kavramimi kullanarak

bu giice vurguda bulunmustur:

e e e 7

ey 57T

Resim 4. Demir topuz (TSM Envanter no. 1/2392), Yesim topuz (TSM Envanter no.
1/2390), Demir topuz ( TSM Envanter no. 1/2388) (Sinasi Acar; Murat Ozveri, Osmanli’da
Savas Ve Spor Topuzlari, Osmanli Bilimi Arastirmalar: XIX/2, 2018, s. 245)

b. Delici Silahlar
b.1. Nize

“Mizrak, siingii, kargr”’* demek olan nize, delici savas silahlarmdandir.
Muhibbi, Divani’nda “nize” kelimesini ¢ogunlukla ger¢cek anlami olan “mizrak”
karsiliginda kullanmistir. Sair, asagidaki beyitte agk ehlinin diisman karsisinda elindeki
mizraklarin1  indirmeyecegini ifade ederek; “Diismanm kellesini asla yerden

kaldirmayiz. Hepimiz elimizde mizrag1 hazir tutar bekleriz” demistir:

0 Acar-Ozveri, agm., s. 224-225.
" Semseddin Sami, Kdmiis-1 Tiirki, Enderun Kitabevi, Istanbul 1989, s. 1478.
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Kellesin kaldurmaga yirden adinun her zaman
Komaz elden nizeyi hdzir tutar her biriimiiz G. 1213-3

Sair, ayrica “nize” kavramini nesnelerin asil ve dik durusunu mizraga benzetmek
icin de kullanmistir. Mesela asagidaki beyitte lalenin dik durusunu mizraga
benzetmektedir. “Goncalar sevgilinin giiliisiinii goriip giil giildi” diyen sair ikinci
misrada kirmizi lalenin tac yapragini sufinin tacina, sapmi ise gorlntiisii itibariyle

nizeye benzetmistir:
Goncalar soze geliip gordi giil oldi hande
Tdc-1 sifi bir seyri nize hamra ldle G. 3051-4

Muhibbi sevgilinin gézlerini asigin katli i¢in kilig ¢ceken bir cellada benzetirken,

mizragini ¢ikarip ¢cikarmayacagini gézledigini ifade eder:
Cesm-i celladi Muhibbi ¢eke ger katliine tig

Sunubanin ¢ikma edep gozleyiiben nizeni G. 3262-5

b.2. Sinan ( Mizrak)

Sinan; “uzun sapli, sivri demir uglu bir silah olan mizragr” ifade etmek i¢in
kullanilmaktadir. Divanda sinan sekli ile yalnizca bir beyitte gegmektedir. S6z konusu
beyitte yarasmin giinden giine kotiilestigini, durmadan kaninmn aktigini ve bir derdinin
yiizlerce derde doniisiip ¢ogaldigini ifade eden sair, muhtemelen sevgilinin bakislar1 ya

da kirpiklerine benzettigi mizrak ile olusan yarasini tercih ettigini ifade etmektedir:
Zahmum bentim bed olmada hiin-ab-1 bi-had olmada
Derdiim biri sad olmada zahm-1 sindnum kandadur G. 1075-3
c. Kesici Silahlar
c.1. Kihg ve Kihgla Tlgili Kavramlar
c.1.1. Tig ( Kihge)

Tig, Muhibbi Divani’nda oldukg¢a fazla beyitte kullanilmistir. Muhibbi, mert

olan i¢in elinde kili¢ ile ve kelle koltukta savagsmanin zevk olacagmi soylerken tig
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kavramini ger¢ek anlamiyla kullanmustir. Sair, merdane savasanlarin bir elinde kilig,

digerinde kesilmis baslar olmasi gerektigini vurgulamaktadir:
Muhibbi merd olana rezm icinde
Bir elde tig u bir elde gerek bag G. 1436-7

Basini sevgilinin ayagmnin altma koyan asik, arzusunun sevgilinin kilici ile
O0lmek oldugunu ifade etmektedir. Sevgilinin akacak kana bakmamasini, cesur bir
sekilde canini kilictyla almasini istemektedir. Zira kendisine yapilacak rahmet ve Lituf

bunu gerektirmektedir:
Seri pdyuna iletdiim iderem arzii tigun
Kerem kil vir muradum bakma iy hiini sakin kana G. 3010-3

Omriiniin ¢cogu at iistiinde gecmis ve pek cok yere sefer diizenlemis bir padisah
olarak Muhibbi’nin savaslardan yahut sefer diizenledigi memleketlerden bahsetmesi
olduk¢a dogaldir. Asagidaki beytinde Revafiz kelimesine yer veren sair, iranhlarm
inanglarmna atifta bulunmustur. Réfizilik, genel anlamda Siilik olarak ortaya ¢ikan, Hz.
Ali taraftarligmin belli bir donemine ve bu taraftar kitlesinin belli ztimrelerine yonelik
kullanilmistir. Bu baglamda Réafiza kavrami, dogrudan dogruya Sii niteligi ¢agristiran
siyasi icerikli bir isnaddir.”?> Rafizilere kastederek eline kilic1 alip Iran’a sefere giden
askerlerden bahseden sair, siirin biitiiniinde sevgiliye seslenirken iran seferinden soz
etmistir. Burada sevgili, emir veren komutan; asik ise emir alan ve komutanin pesinden

Iran’a sefere giden askerdir:
Revdfiz kasdina alup ele tig
Cekiip asker bizi Iran’a saldun G. 1732-2

Muhibbi, baz1 beyitlerinde kendisini eger Allah kendisine yardim ederse diigman
yiizlinli dondiirdiigii anda kilici1 kinindan ¢eken ve diismani 6ldiiren bir asker olarak

resmeder:

Diismen yiizini dondiire bir demde ardina

Ger ola Hak mu’in ii cekem tig1 ez-gilaf G. 1547-4

72 Sait Yilter, “Semi Semulldh’in Serh-i Mesnevi’de “Rafizilik” Meselesine Bakis1”, Hikmet Akademik
Edebiyat Dergisi, 2017, S. 6, s. 153.
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Tig kavrami gergek anlamiyla kili¢ olarak karsimiza ¢ikarken zaman zaman da
eziyet kilici, cefa kilici, sitem kilici, bela kilict gibi tesbihlerle ele alinmis ve sevgiliden

asiga gelen her tiirlii sikint1 i¢in kullanilmastir.
€.1.1.1 Tig-Cefa ve Cevr Miinasebeti

Muhibbi, sairlik yeteneginin yani sira pek ¢ok beytinde padisahligina da imada
bulunarak taht, tac, sultan kelimelerine siirlerinde ¢ok¢a yer vermistir. Kendisi de sultan
olan sair, padigahligin kolay goriinmekle birlikte hakikatte zor olduguna vurgu
yapmaktadir. Zira sah olup tahta oturmak cefa ve eza kiliglarina hedef olmaktan ve
onlara gogiis germekten baska bir sey degildir. Bu sebeple onu gorenler “Yiiziin ak
olsun!” dua ve niyazini dilinden diisiirmemektedir. Zira hiikimdarin dostu kadar

diisman1 da vardir:
Evreng degiil mi tig-1 cefaya gogiis tutar
Iy dil seni géren kisi dir yiizi ag ola G. 54-2

Sair, cefa kilici asigin bagrimi giinde bin kez yarsa bile yine de Muhibbi’nin
meylinin yare dogru olacagmi anlatmaktadir. Muhibbi burada cefa kiliciyla gonliinde
acilan ask yarasindan sikayet¢i olmadigini belirtmektedir. Beyitte yare kelimesinin

tevriyeli kullanimi, dikkati cekmektedir:
Giinde bin kez ger cefa tigiyla yarsa bagrini
Meyli dayim bu Muhibbi 'niin yine ol yaradur G. 994-5

Bazen de asik, sevgiliye sitem ederek kapisina gelen asiklarin ¢cogunu eziyet
kiliciyla oldiirdiigiinii  hatirlatmaktadir. Hald kendi glinahinin farkinda olmayan

sevgilinin binlerce kere sitem edip durmasina anlam verememektedir:
Nige bin dsik oldiirdiin kapunda tig-1 cevr-ile
Giindhin anmayup her dem idersin bin sitem peyda G. 18-2

Yine tig ile cevri beraber kullanan sair, sevgiliye seslenmekte “Eziyet kilicinla
basimi kessen dahi raziyim, yeter ki beni kapindan aywrma.” demektedir. Bu beyti
tasavvufi bir edayla degerlendirmek de miimkiindiir. Bir yoniiyle Muhibbi, ilahi asktan

ve Allah yolundan ayrilmak istemeyen asigmn yalvarip yakarislarini kaleme almigtir:

Tig-1 cevr-ile basum kat‘ eylesen
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Raziyam tek kilma kapundan ciida G.41-4
c.1.1.2. Tig-Sevgilinin Kilic1 Miinasebeti

Buradaki kilig, sevgilinin kilicidir. Ask meydaninda goziinii kan biiriimiis olan

sevgili, eline kilic1 almig bir yigittir ve 4s1gin canina kastetmistir:
Isk meydanina gelmis ¢cesm-i hiin-har-1 nigar
Ele tig almis dilaverdiir ki kasdi canadur G. 518-3

Asagidaki beyitte bir cesaret 6rnegi sergileyen asik, sevgiliye seslenerek “Her an
canima kilic da wvursan, kagacagimi sanma! Basimi kesmenden korkmuyorum”

demektedir:
Eger her dem urasin tig1 cand
Kaguram gerdeniimi sanma kat’a G.50-1

Bazi siirlerinde ask ve tasavvuftan ziyade zaman zaman okuyucusuna hayat
dersi niteliginde tavsiyeler vermeyi secen Muhibbi, tig kavramin1i mecazi anlamiyla
insanin insana yapabilecegi her tiirlii kotiiliigli anlatmak i¢in kullanmistir. Tasavvufta
diinya, ahiretin tarlasidir ve esasen bir imtihan diinyasidir. Zira insanin basina bu diinya
yolculugunda pek ¢ok zorluk gelecek ve zaman zaman da bu zorluklar yine kendisi gibi
ayni yolun yolcusu diger insanlar tarafindan yapilacaktir. Genel anlamiyla bu insanlar
kiliglarni alip kardesinin canin1 yakmak istese dahi basini kesemediginden kilicini tasa
vurmaktadir. “Baltay1 tasa vurmak” deyimini tedai ettiren sair, insanlarin yapmaya
niyetlendikleri kotiiliklerin yine doniip dolasip kendilerini bulacagmmi anlatmak

istemektedir:
Tigini aldi helak itmek-igiin tasa ¢alar
Kesmeyicek basumi tigin alup tasa ¢alar G. 1012-1

Yine ayni siirin bir baska beytinde ise sair, “sevgiliye canini ver desem kabul
etmez. Ancak kalles olursam, beni kabul edecektir. Zira sevgili, her zaman kalles
olanlara meyleder” demektedir. Yine siirin genel anlamima uygun devam eden siirde
iyilerin zahiren kazanmadigini, bu diinyanin kalles hilekar olanlarin diinyast oldugunu

anlatmaktadir;

Cdn virem yara dir-isen yiiri kallag oligor
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Kanda bulursa cefa tigim kalldsa ¢alar G. 1012-4
c.1.1.3. Tig-Tasavvuf Miinasebeti

Allah’a niyazda bulundugu bir siirinde Muhibbi, tig kavrammi “Allah’m kilic1”
olarak kullanir ve Allah’m emriyle inen kilicin kiifiir ehlini yagmalayip harap edecegini
soylemektedir. Burada kilici kullanan ve ehli kiifrii ortadan kaldiracak olan yine

kendisidir:
Hudd emriyle ana tig inelden
Kilupdur ehl-i kiifri ciimle tardc G. 340-3
c.1.1.4. Tig-Kalem Miinasebeti

Bazen de kilic1 kaleme benzeten sair, “Her kim ki padisahin fermanina isyan
ederse onun basimni kalem gibi kiligla kesmek lazimdir.” demektedir. Burada Muhibbi,
hem padisahligina hem de sairligine atifta bulunarak isyankarlarin akibetini sert ve net
bir sdyleyisle ortaya koymaktadir. Eskiden kamis kalem kullanildig1 i¢cin kalemin ucu
makta tlizerinde bigakla kesilmektedir. Burada da sair, kilici bu anlamda kaleme

benzetmistir. Kalemle yazilmis fermani kili¢ gergeklestirmektedir:
Her kim ki seha sunmaya fermanuna gerden
Kat ' eyle anun basini tigunla kalem-var G. 526-4
c.1.1.5. Tig-Gamze Miinasebeti

Sevgilinin siizgiin bakiglari, as181 6ldiiren bir kiligtir ve ila¢ olacak olan ise,
sevgilinin dudaklaridir. Sair, gonliine seslenirken Hz.Isa’ya da telmihte bulunmustur.
Hz.Isa’nin 6liileri diriltme mucizesine atifta bulunan sair, sevgilinin siizgiin bakislarmin
oldirdiigii gonliine yine sevgilinin dudaklarinin iyi gelecegini ve ona adeta tabip

olacagmi sdylemektedir:
Oldiiriirse gam degiildiir tig-1 gamzen dsiki
Dirgiiriir iy dil tabibi lebleriin ‘isd geger G. 1067-2
c.1.1.6. Tig-Cesm Miinasebeti

Bazen sevgilinin gozleri, eline kilic1 alan ve Muhibbi’nin katli i¢in ugrasan

zalimdir; bazen de Kabil’in hangerini getirip katletmeye kastetmis birisidir. Hanger-i
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Kabil kavramim kullanan sair, ilk katil olan Kabil’e telmihte bulunmakta ve sevgiliyi

Kabile benzetmektedir:
Gah olur ¢cesmi Muhibbi eline tigin alur
Geh doner katliim igiin hanger-i Kabil gotiiriir G. 1083-5

Sevgilinin cellad gozleri elinde ¢iplak kilici tutarken agk ehlini Oniine almis ve
ikiye bolmiistiir. Nitekim cellatlar, ellerinde kiliglartyla cogunlukla oldiirdiikleri
kisilerin kafalarini1 gévdelerinden aywrarak iki yarim haline getirmektedir. Sair ask ehlini
“iki yarim” ifadesiyle anlatirken celladin isini bitirdikten sonraki resmi gdziimiiziin

Oniine getirmektedir:
Dutar celldad ¢esmi tigin ‘tiryan
Oninde ehl-i ‘1sk dii-nime benzer G. 1187-2

Sevgiliye hitap eden sair, sevgilinin gozlerini kisilestirerek “Ey sevgili, gdzlerin
eline kili¢ alsa ve asiklarmin karsisina gegse dahi onlar senden kagmazlar. Aksine

birbirlerine nasihat ederek “Korkma!” diye telkinde bulunurlar.” Demektedir:
Cesmiin alsa tig ele karsu varup asiklarun
Biribirine nasihat eyleyiip dir ld-tahaf G. 1554-4

Yine asik, celladd misali gézleriyle sevgilinin 6ldiirdiigii bir zavallidir ve sair
burada kendisine seslenerek; “sevgili, cellat gézleriyle seni 6ldiirebilir bu saadeti hafife
alma, asil zevki, seni 6ldiiren kilicindadir” diyerek sevgilinin bakiglarinin asi1ga yasattigi

zevkten bahsetmektedir:
Cesm-i celldadr Muhibbi seni ger kiiste kila
Bu saadet sana pes bulma tiginda demiin G. 1804-5
c.1.1.7. Tig-Diisman Kilic1 Miinasebeti

Asik, sevgilinin yakmligmi ve dostlugunu arzulamaktadir. “Ey sevgili! Diigman
bana kastedip her yerden kilicin1 ¢ekse dahi sen bana yarenlik ettigin siirece liziilmem

ve korku duymam.” demektedir:
Her yanadan tiglar ¢ekse ger a‘da kasduma

Gam degiil pervd yimem bana sen itsen yarlik G. 1672-4
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c.1.1.8. Tig-Zeban Miinasebeti

Sair, bir beytinde de dilini kilica benzeterek “Zamanin pehlivantyim, dilim kilig
gibi keskindir. Kargima kim gelmeye cesaret ederse gelsin meydanimda sohbet edelim”

demektedir. Muhibbi sairlikteki giiclii yoniini ve kaleminin kuvvetini ifade etmistir:
Pehlevanam ‘asrda tig-1 zebanumla bugiin
Kim gele meydanuma itmeye bir mikddar bahs G. 308-2

Muhibbi, “dil kilic1” ifadesiyle siirine ve kaleminin giiciine atifta bulunarak
kaleminin ve sairlik yeteneginin dleme hiikmetmek i¢in kendisine yetecegini, diger tiim

sairlere kafa tutar bir sekilde anlatmaktadir:
Ram olup si ‘riime nazm ehli egeler n’ola bag
Dutmaga ‘alemi bu tig-1 zebdn bana yiter G. 968-5
c.1.1.9. Tig-Gam Miinasebeti

“Sevgilinin gam kilic1” ifadesine yer verdigi beyitinde sair, lale ile renk
miinasebeti kurmus, kanli elbisesinin kefeni yirtip ¢ikacagmi sdyleyerek bu sekilde

O0lmenin lezzetinden bahsetmistir:
Lezzet-i tig-1 gam-1 yar-ila ahir 6leniin
Lale-ves kanlu libdsi kefen-i ¢dke ¢cikar G. 456-2
c.1.1.10. Tig-Zer Miinasebeti

Divanr’nda “Tig-1 zer” tamlamalarina yer veren Muhibbi, Glinesin karanlig1 bir
kilic misali keserek kainati aydinlatmasi ve ilk dogdugu andan itibaren sactigi 11k
hiizmeleriyle altin bir kilici hatirlatmasina gondermede bulunmustur. Bu beyti tam
olarak anlamak i¢in gazelin tiimiine bakmak gerekir. Giines redifli bu gazel tamamiyle
sevgilinin as1gm gonliindeki yerini anlatirken glinese benzettigi sevgiliyi goniil
kainatinin hiikiimdar1 olarak karsimiza ¢ikarir. Sair, gokyiiziiniin tahtina kurulmus bir
padisaha benzettigi dogunun hiikiimdar1 olan giinesin, gece gokyliziinde ayin padisah
oldugunu duymasiyla nurdan olusan askerlerini gonderip altin kilicin1 kusandigini
anlatmaktadir. Yildizlar1 da atliya benzeten Muhibbi, onlar1 giinesin emrine vermistir.
Fakat gilinesin olmadig1 gece vaktinde ay, onun yoklugundan istifade ederek

padisahligini ilan etmistir. Ama giines sabah ilk 1siklariyla beliren altin kilicin1 ¢ekmis
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ve hiikiimdarligimni korumustur. Buradaki beyitlerde sevgilinin hi¢cbir zaman hiikmiinii

kaybetmeyecegini, daima ona hizmet eden askerlerinin ve ona meftun asiklarmin

olacagini anlatmaktadir:

Ctin felek tahtina ge¢di husrev ii hdaver giineg

Kasdi bu ide sipdah-1 enciimi ¢dker giines

Gice isitmis meger eflake meh sah oldugin

Niirdan lesker ¢ekiip kusandi tig-1 zer giines G. 1421/1-2

Sair, giinesin dogusunu ve sabah vakti olusunu, kendisinin kilicin1 kinindan ¢ekip

kiifriin karanligin1 yok etmesine benzetir. Allah yolunda savasip, kili¢ sallayarak kiifriin

karanligi aydinlatacagini soyler:

Rigen kilam zulmet-i kiifri ¢iin dafitab
Ger subhgadh tig ¢ekiip idem ez-gilaf G. 1564-2
c.1.1.11. Tig-Sada Miinasebeti

Muhibbi, “tig-1 sada” terkibiyle sevgiliyi, kili¢ kusanan bir askere benzetmistir.

Buradaki kilicin sesinden kasit, aslinda sevgilinin asiga hissettirdigi halet-i rthiyesinin

sesidir. Muhibbi, “sevgilinin kilicinin sakirtilarini1 duyarcasina bir ses isittim ve bana bir

hal oldu, bir sarki duydum da zevk ve sefa icindeyim sanmayin” diyerek diinya

zevklerinden husiile eren sarkilar1 nagmeleri degil sevgilinin askiyla eristigini ifade

eder:

Sada-yr tigun igitdiim irisdi bana bir halet
Bu yiizden sanmanuz zevk u safd-y-ila siiridum yok G. 1588-3
c.1.1.12. Tig-Kin Miinasebeti

Kilicr kinle iligkilendirdigi beyitte sair, birgok giinah isledigini sdyleyerek nefret

kilicinin kendisini katletmesi gerektigini vurgulamaktadir. Ask yoluna girdikten sonra

da sonunun geldigini iyice anladigini ifade etmektedir:

Sad giinah itdiim ki td katl ide tig-1 kin beni

Rah-1 15k igre fenama dostlar fenn eylediim G. 2314-2
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c.1.2. Nebtiz

Nebtiz, ucu hancer misali kivrim1 olan kilica verilen isimdir.”® Nebtiz, hangere
benzeyen ucu sayesinde beyitlerde hangerle birlikte kullanilmistir. Sair, nebtizin ucunun
ra harfine benzerligine de dikkat ¢ekerek nebtizin keskinligine ve 6liimciil yanina vurgu

yapmistir:
Hangerin durmaz biler ister ki nebtiz eyleye
Katle zahmet virmeyem diyii bu ra’y1 ¢ekdiiriir G. 660-3

Bir diger beyitte ise sevgiliye seslenen sair, sarhos igvelerine nergisin
imrendigini, oka benzeyen kirpiklerine ise nebtiz ve hangerin imrendigini soylereyek,

sevgilinin kirpiklerinin uglarmin kivrimli olusuna dikkat ¢ekmek istemistir:
Sive-i mestanene iy dost ‘abher imrentir
Naveg-i miijganuna nebtiz ii hanger imrentir G. 752-1
c.1.3. Kabza

“Kilig, tabanca, ok vb silahlarin tutulacak yeri” anlamina gelen kabza, Muhibbi
Divani’nda silahin pargalarindan biri olarak sik sik kullanmistir. Savas aletlerine dair
kavramlardan kabzaya birka¢ beytinde yer veren sair, kimi zaman sevgilinin uzuvlarini
anlatmak icin kullanmistir. Asagidaki beyitte sair, kabzayi, sevgilinin bakis oklarni
attig1, yan bakiglarini muhafaza ettigi yer olan sevgilinin gozii olarak hayal etmistir.
Asik sevgiliye seslenerek “Ey kaslar1 yay, bakislar1 ok olan sevgili, o bakislarini attigin
go6zlerinin 6niinde duran sinemde yliregim sana nisan olur, bil Ki canim sana fedadir.”

Demektedir:
Iy kast ya atatur gamzen okin i¢ kabzadan
Sinede dildiir nisane bil ki bu canum-durur G.577-4

Yine bir diger beytinde sevgilinin siizgiin bakiglarini oka benzeten sair;
gogsiiniin her an sevgilinin oklarmna hazir oldugunu, giimiis yazili kabzasinin da yay

gibi kaslar1 i¢in hazir oldugunu anlatir:

Gamz oklarimi atmaga her dem bu sineme

3 Bekir Biger, Silahsorndme Firdevsi-i Riimi, Cizgi Kitabevi, Konya 2011, s. 25.
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Megsk tozlu kabzasi simin kemdna yiter G. 970-3

Muhibbi kabza kavramini ayni zamanda sevgilinin ask oklarini sakladigi yer
olarak da betimlemistir. “Ey yay kashi sevgili! Siizgiin bakiglarmi kabzadan ¢ikarip
gogstimii del ki bagrimda bakislarinin izi kalsin.” diyerek sevgilinin bakiglarindan
dolay1 as1gm yiireginde olusacak olan agk izlerinin ne kadar kiymetli oldugunu anlatir.
Asik, gogsiinde yara acacak olan gamze oklarma gogsiinii germeye heveslidir. Sairler
sevgiliden siirekli bakis oklarin1 i¢ kabzadan atmasi isterler ve bunun igin adeta
yalvarirlar.”* Edebi metinlerde siklikla gegen “i¢ kabzadan atma” tabiri, oku yay
kabzasmi bile gececek derecede ¢ok giiclii cekip atmak anlamina gelmektedir.”
Buradan hareketle sair, sevgilinin bakis oklarni isabet ettirme hususundaki maharetine

de isaret etmektedir:
Iy kast ya atagor i¢ kabzadan gamz oklarin
Stnemi delstin varup bagrumda itsiin yirler G. 1045-3

Yine baska bir beyitte asik, gdgsiiniin ¢éllerinde nisan olarak yiiregini gostererek
sevgiliden, yiiregini bakis oklariyla vurmasmi ve o oklar1 kabza olarak betimledigi

gozlerinden ¢ikarmasini ister:
Umaram gamze oklart ata ol i¢ kabzadan
Sine sahrasina dikdiim an un iciin dil nisan G. 2530-3

Yine ayn1 sekilde, sevgiliden siizglin bakislarini kabzasindan ¢ikarip bir ok gibi
atmasini isterken bu sefer dost kelimesini kullanmis, “Yeter ki yay gibi kaslarin

asilmasin, sen iiziilme, ben kurban olayim” demistir:

Atagor gamz oklarint dostum i¢ kabzadan

"Unsal Yiicel bu atis hususunda su bilgiyi vermektedir: “Okun ucunu i¢ kabzaya kadar ¢ekip atarak okun
daha uzaga gitmesi saglanirdi. Yalniz bu sekil bir atis bilyiik bir ustalik isteyen tehlikeli bir atigti. Bilek
siperi kullanilmadig1 devirde ancak en usta kemankesler i¢c kabzadan atabilirlerdi” Yiicel Unsal, Tiirk
Okc¢ulugu, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara 1999, s. 402.

5 Eskiden Tiirk yaylar1 kurulduklarinda sinir/tendon destekli kistmlar1 dista, boynuzla giiclendirilen
kisimlart ise igte kalirdi. Bu tanimdan anlasildigina gore kirise takilan okun ucu kabzanin boynuz kapl
i¢ tarafina kadar ¢ekildiginde, bu noktadan sonra okun destek alacagi bir yer kalmadigimdan bu tiirden
yapilan asir1 gekisler son derece tehlikeli bir durum olusturuyordu. Bunu engellemek ve bu gibi giiglii
cekislerde emniyet ve kolaylik saglamak i¢in “bilek siperi” denen 6zel bileklikler kullanilir, siper
iizerindeki kanal sayesinde okun baska yone gitmeden hedefe yonelmesi saglanirdi. Bu durumda edebi
metinlerde siklikla gecen “i¢ kabzadan atma” tabiri, oku yay kabzasmi bile gececek derecede ¢ok giiglii
cekip atmak anlamimna gelmektedir. Ahmet Atilla Sentiirk, “Okguluk Tarihine Yeni Bir Kaynak Olarak
Osmanl S$iiri”, s. 16.
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Ana kurbdn olayim tek ya kasun yasilmasun G. 2690-2

Resim 5. 1632 Tarihli bir Osmanli hangerinin kabzasi (Muhammed Bashir, The Arts of
the Muslim Knight The Frusiyya Art Foundation Collection, Skira, Milano 2008, s. 165, Resim
54; Pege, agt., 2015, 5.191).

c.2. Bicak

Muhibbi, bigak kavramini Divaninda iki yerde’® kullanmustir. Sair Divaninda
sevgilinin dudagindaki kadehten sarap igmek istemekte, cenge hazir oldugunu anlatmak
icin bigaga sarildigini s6ylemektedir. Burada, sevgilinin gézii sarhosluk ve hisim ile
asiga karst koyan bir muhafizdir. Asik, deli gonliine uyarak sevgilinin sarap dagitan
dudaklarindan sarap igmek istemistir ama elinde bigagi ile karsisma ¢ikan sevgilinin

gbzleri buna miisaade etmemistir:
Divdne goniil istedi cam saki lebinden

Mestdne gozi higsm-ila el urdi bigaga G. 2897-3

c.3. Hancer

Kamadan kiigiik, ucu egri ve sivri, iki yan1 keskin bir bicak olan hancer’’savasc1
askerlerin hemen hemen hepsinde bulunan bir savas aletidir. Genelde suikastlarda
kullanildig1 diisiiniilen bu bigak tiiriiniin her iki tarafinin da keskin olmasi 6liimii
hizlandirmasi agisindan hangeri kullanigh hale getirmektedir. Muhibbi’nin, Divani’nda

savag unsurlar i¢erisinde en ¢ok zikrettigi aletlerden biri de hangerdir. Hanger, Muhibbi

6 Bkz. G. 4007-2.
" Ayverdi, age., s. 468.
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Divani’nda en ¢ok sevgilinin gozlerine, siizgiin bakislarna; yer yer kirpiklerine ve
kaglarina benzetilmistir. Sevgilinin gozleri eline hanger almis bir cellat yahut asker
misali resmedilmistir. Asagidaki beyitte sevgilinin gozleri sarhos olarak nitelendirilmis
ve isterse sevgilinin, asigin kanini i¢ebileceginden s6z edilmistir. Ciinkii sevgilinin
gozleri, elinde hangeri ile her daim hazir duran, asig1 6ldiirmeye kastetmis, kalbi kin ile

dolu bir asker mesabesindedir:
Mest ¢cesmi her kagan gorse diler kanum ige
Hangeri gitmez elinden dayim isi kindiir G. 47713

Bir baska beyitte sevgilinin silizglin bakislar1 hancere benzetilirken, sevgilinin

ziliifleri ise saclarinin kivrimlardan dolay1 kancaya benzetilmistir:
Aceb bu gamze midiir yahu hanger
Aceb bu ziilf midiir yahu kulldb G. 180-4

Bazen Muhibbi hangeri, sevgilinin giizellik unsurlarina benzetmeyip sevgiliyi
kiskanan ya da sevgiliye ait olan herhangi bir giizelligi kiskanan birisiymis gibi tasvir
eder. Sevgilinin kirpigini oka benzeten sair, bu oku da hangerin kiskandigini soyleyerek
sevgilinin kirpiginin giizelligine bakislarinin keskin ve dldiiriicii olusuna giizel bir 6rnek
vermistir. Bundan Once ise sevgilinin nazli konugmasini, sarhos ve edali tavirlarini

nergis ¢icegine benzetmistir:
Sive-i mestanene iy dost ‘abher imreniir
Ndveg-i miijganuna nebtiz ii hanger imreniir G. 752-1

Muhibbi, hangeri ¢ogu zaman sevgilinin bir giizellik unsuruna benzetmistir.
Cilinkii sevgili her sekilde s1gin canina kasteder. 747 numarali gazelde Muhibbi, hanger
kavramini redif olarak kullanmistir. Hanger son beyte kadar sevgilinin hangeridir.
Sarhos sevgili eline aldig1 hangerle asiklarin kanini doker. Sairi de 6ldiirmistiir. Fakat
sair, sevgilinin bunu inkar edecegini diislindiiglinden hangere bulasmis olan kani sahit
gosterir. Ayni sevgili, yilandiliyle asiklar1 sokarken sair, sevgilinin dilini hancgere
benzetir. Sevgilinin kirpikleri ok olmus ve asigm sinesine saplanip yakmistir. Sevgilinin
hangeri ise asiga aman vermez. “Ey padisah” diyerek sevgiliye seslenen asik, gonliiniin

kavusmaya hasret oldugunu, ifade ederken sevgili “ya kavusalim vuslata kanayim ya da
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beni hangerinle 61diir” demektedir. Muhibbi, son beyitte ise canini teslime kararlidir. Bu

yiizden de kahramanca, eline kendi hangerini almaktadir:
Yine mest oldr candanum ele aldi revan hancer
Icelden hin-1 ugsdaki olupdur hiin-fesan hancer G. 747-1
Asagidaki beyitte de sevgilinin asig1 oldiirdiigiinii inkar etmesine ragmen sair,

sevgilinin hangerine bulagan kanini sahit gostermekte, baska delile ihtiya¢ olmadigini

ifade etmektedir:

Diin beni oldiirdiigine dondi inkar eyledi

Hangerinde buna ne sahid gerek kanum gériip G. 159-3

Sevgili, hangerini eline alir ve as1g1 6liimiin kiyisina getirir, ¢ok biiyiik ac1 verir,
bitkin diisiiriir, ama yine de yaptigmi inkar eder. Hangerin tizerindeki kan ise, sevgilinin
as1g1 oldirdigiine sahit tutulmustur. Esasen burada sevgilinin 4s1gin canini almasi da
hangerin iizerindeki kan da ayni sekilde mecaz anlamda kullanilmistir. Sevgilinin

tavirlar1 sonucu asigin degisik ruh hallerine girmesi, zaman zaman utanmasi belki

kizarmasi; al al olusu kana benzetilmistir diye diisliniilebilir:
Oldiiriir her dem beni déniip yine inkar ider
Buna ne sahid gerekdiir hangeri kandur heniiz G. 1367-4

Sair, asagidaki beyitte sevgili, eline hanger alip asiklarin canma kastetse bile
onemli olmadigini, zira asiklarin sevgiliye kendi canlarindan daha yakin oldugunu ifade

etmistir:
Cekiip hanger kila ussakina kasd
Nice tenler o dem candan beridiir G. 650-3

Sevgilinin hangerinin u¢ kismima asiklarin kanmin bulastigini ve damladigini
hayal eden sair, sevgilinin eziyetinden dolay1 “zulm” kelimesini kullanmigtir. Zuliim ve
zulmet kelimeleri arasindaki baglant1 da siyah renk itibariyle miisterektir. “Kara yere
kararmak™ tabiri de aklimiza kara topragi, yani mezar1 getirmektedir. Burada sairin,
asiklar i¢in “topraga girsin, Olsiin” diye beddua ettigi goriilmektedir. Aslinda oliim, bir

nevi vuslat oldugu i¢in istenen seydir:

Kara yire kararsin zulm-ila ‘asiklarun kanin
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Ucindan hanger-i hin-riziiniin her dem taman kandur G. 733-3

Bazen sevgilinin gozleri eline kilicin1 bazen de Kabil’in hangerini alarak
Muhibbi’nin katli i¢in doner gelir. Burada Kabil hikayesine telmih yapan sair Kébil’in

kardesi Habil’i 6ldiirmesi gibi sevgilinin de kendi canina kastettigini anlatmaktadir:
Gah olur ¢cesmi Muhibbi eline tigin alur
Geh doner katliim igiin hanger-i Kabil gotiiriir G. 1083-5

Goniil aynasin1 Makedonya krahi Iskender’in aynasma benzeten sair, ayine-i
Iskender’e gore, insan, kendi i¢inin, ruhunun derinliklerine inebilirse, goniil gdziinden
biitiin alemi Seyr U temasa edebilir. Beyitte sair, aynanin kirilmasi halinde her bir

parcasinin hancger gibi goriinecegini sdylemektedir:
Gerci itdiim ben goniil mir’atint Iskender!
Swnsa her bir paresi kendiiyi hanger gosteriir G. 664-2

Sair, asagidaki muhammesinde ayrilik acisin1 hanger yarasina benzetirken
sevgilinin kan sagan goézlerinin can alic1 6zelligini de vurgulamistir. Beyitte “hanger,
zahm, katl, hiini géz, gadr eylemek, tig, cak cak eylemek, helak eylemek” kelimeleriyle

tenasiiplii kullanilmigtir:
Katliime huni goziin bi-vehm ii bak eyler misin?
Hanger-i hicr ile cani zahmndk eyler misin?
Cismiimi na-hak yire gadr-ile hdk eyler misin?
Tig-1 cevriinle bu sinem ¢ak ¢dk eyler misin?
Tanri’dan korkmaz misin dhir helak eyler misin? MH. 3547-1

Bir bagka Ornekte sevgilinin daima asiginin basina zahmet tasi yagdirdigini
sdyleyen Muhibbi, kendi mahlasini da tevriyeli kullanmistir. Ustelik ne zaman yardimci
olarak hangeri gogsiine vuracagini sormaktadir. Buradaki hanger, yine sevgilinin
hangeridir ama bu hancerle 6lmek isteyen asiktir ve kendi bagrina hanger vurmakta,

zahmeti de isteyerek ¢ekmektedir:
Seng-i mihnet yagdurup her dem Muhibbi basina

Nigeye dek urasin bagrina hancer el-giyds G. 317-5
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“Ask yaras1” ifadeleri bazi beyitlerde “hanger yarasi” olarak kullanilmistir. Ask
yarasi ile beraber “dil yaras1” deyimi de akla gelebilir. Asik, yiiregindeki hanger yarasini
gizlemek isterken gogsiinde goOriinen yaralara bir cevap bulamadigimi su beyitle

anlatmaktadir:
Istediim pinhan idem dildeki zahm-1 hangeriin
Didiler ya gérinen sinende yaralar nediir G. 516-5

Sairin ask yolundan bahsettigi baz1 beyitlerde de ask, ilahi asktir. Zira Allah askiyla
yanan bir kisi karsisina ne ¢ikarsa ¢iksin yolundan donmez ve karsisina ¢ikacak
imtihanlardan korkmaz. Merttir, yigittir, korkusuzdur. Asagidaki beyitte de bu tarz bir
anlama oOrnek olarak gorebilmekteyiz. Ask yoluna kim girersen girsin ihlas ile
yliriimektedir. Asik, kilic ve hancerden korkmaz, gerekirse basini hangerin ve kilicin

Oniine uzatacak kadar merttir, yigittir:
Reh-i ‘wsk icre her kimse kim ihlds ile pay1 kor
Kagurmaz tig u hangerden basin merdane olmisdur G. 972-3

Selvi agact sevgilinin boyunu goriince onunla dava eylemis, ¢iinkii daha uzun
olmasindan hoslanmamistir. Bunu isiten sogiit ise, yapraklarmdan hancer yapmig, onun

yiiziine ¢ekmistir. Sair, burada yapragi hangere tesbih etmistir:
Serv kaddiin ile da’va eylemis
Bid isidiip yiizine hanger ¢eker G. 1031-2

Bazen de hanger “cevr” kelimesiyle kullanilirken sevgilinin asiga verdigi cefa
anlatilmistir. Asagidaki beyitte sevgiliye seslenen sair, “giinese benzeyen giizel yiiziinii
baskalarina goster; bizim ise cefa hangerinle gogstimiizii yiizlerce pargaya ayir” derken
bir karsilastirma yapmus, asiktan gayri kim varsa onlara iyi davranan sevgilinin, asigin

gonliinil yaralamasina sitemli bir dille cevap vermistir:
Iy peri lutf-ila mihriini hemén agyara kil

Hanger-i cevr-ile yiter sinemi sad pare kil G. 1930-1
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Resim 6. 1514 tarihli, kabzasi neceften yapilmig, kabza basi dilimli Yavuz Sultan
Selim’e ait hanger. TSMK. Env. No: 2/254 (Hilmi Aydin 2012. Sultanlarin Silahlar:, Kiltir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, S. 18).

c.4. Teber (Balta)

Teber, balta’ anlamina gelmektedir ve genellikle hiikiimdar maiyetinde bulunan
0zel muhafizlar ve dervisler tarafindan kullanilmistir. Muhibbi, Divani’nda teber
kavramina ¢ok sik yer vermemistir. Divan’da teber yalnizca iki yerde kullanilmistir.
Asagidaki beyitte sair, sevgilinin gozlerini kan déken bir cellada benzetmistir. Celladin
elinde kili¢ ve balta bulunmaktadir. Burada sevgilinin gozlerinin 6ldiirlicii 6zelligini
vurgulamak i¢in sair, hem kan doken bir cellada benzetmis, hem de eline kilig ve balta

vermistir:
Ah kim cellad ¢cesmiin kan icer
Almusg eline yine tig u teber G. 924-4

Bir diger beyitte de, “kili¢c ve baltaya kars1 cesaret gosterip gégsiinii feda eden az
bulunur” diyen sair, her hasir dokuyan zanaatkarin altin iglemeli kilic1 isleyemeyecegini

sOylemistir:
Tig u tebere az bulinur gogsini tutar

Zer-diiz isin igleyimez her hasir-baf G. 1547-3

8 Yegin, age., s. 2111
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Resim 7. At tizerinde Sultan 1V. Murad, yaninda baltali asker ve balta detayr TSMK
H2134, y. la (Giil irepoglu, Osmanli Saray Miicevherleri, BKG Yaymlari, istanbul 2013, s.
199, Pege, 2015, s.191).

¢. Atici Silahlar
¢.1. Ok ve Ok Karsihginda Kullanilan Kelimeler

Okculuk Tiirk ve Islam tarihinin vazgegilmez bir yasam parcasi ve kiiltiiriidiir.
Esasen okculugun tarihi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Bir padisah ve dolayisiyla ordu
konutan1 olmasi hasebiyle Muhibbi, Divani’nda ok ve yay kavramlarini ¢okca
zikretmistir.

¢.1.1. Ok

Atict silahlardan olan ok, yaygm kullanilan ve bilinen silahlardan olup sairin
Divan’inda yer almistir. Kollar1 ¢elikten mamul olup ancak ayak yardimiyla
kurulabildigi i¢in “zemberek”, “Tatar yay1” ve “ayak yayr” da denen, hayli uzak
meséfelere atig yapabilen ¢ok sert savas yaylarma “¢arh” denir. Bunlarin govdesi tiifek
bi¢iminde olup kirisleri kuruldugunda tetik kancasina takilir. Oklar1 ise kundak iizerinde
bulunan “mecrd” denen kanala yerlestirilir. Tetigin ¢ekilmesiyle kurtulan kiris, oku
insan giicliniin ¢ok iizerinde mesafelere gonderebilir. Carh oklar1 sert agagtan yapilan,

uzak mesafeye gitmesi ve muhtemelen uzun yaylara sahip diisman tarafindan tekrar
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kullanilmasini dnlemek icin kisa boylu tutulan gelik temrenli oklardi1’®. “Carh oku” diye
isimlendirilen oklar ¢ok giiclii oklardir. Bununla birlikte “carh”kelimesinin ayn1
zamanda “felek” anlamma gelmesi bakimindan siir dilinde bu iki kavram ¢ok
karistirilmistir.®  Asagidaki ornekte, “carh oku” kavrammi kullanarak sevgiliye
seslenen asik, gonliine belali kader okunu atmamasini istemektedir. Asik, eger sevgili
kendisine bu denli giiglii bela okunu atarsa basindaki hevesinin yok olmasindan

korkmaktadir:
Atma belalu gonliime iy ¢arh beld okun
Bagsda heva-yi kdkiil-i dilber bela yiter G. 1177-6

Sairin sevgiliye hitap ettigi bir baska beyitte sevgilinin gozleri, eline ok ve
yayimi alan bir Tatar’a benzetilmistir. Klasik Tirk Siiri’'nde Téatar kelimesiyle, Tatar
Tirkleri kastedilmektedir ve “yagmaci, zalim, kavgaci, cesur, sarhos, usta avci, at binici
ve ok atic1” gibi ozelliklerle ele alinir.8! Burada da bu anlamiyla kullanilan ve eline
okuyla yayimi alan Tatar, 45181 yagmalayip 6ldiirmiistiir:

Tdtar gibi ¢cesmiin alup ok u ya ele

Garet kilup veli teni topraga saldilar G. 476-3

Divanda savas aletlerinden en ¢ok kullandig1 ok ve yaydir.

9 Sentiirk, agm, s. 28.

80 Ahmet Atilla Sentiirk, Osmanli Siir Kilavuzu, OSEDAM, Istanbul 2016, c. 2., s. 475.

81 Emine Yeniterzi, “Klasik Tiirk Siiri’nde Ulke ve Sehirlerin Meshur Ozellikleri”, Uluslararas: Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Klasik Tiirk Edebiyatinin Kaynaklart Ozel Sayist, 2010, c. 4, S. 5, s. 328.
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Resim 8. Kanfini Sultan Siileyman’in azgin bir su sigirint ok ile vurarak yikmasi
Hiinername II.Cilt, s. 54b-556‘1‘; (Ruhi Konak., 2014. Hiinername II. Cilt Minyatiirlerinde
Kompozisyon Diizeni, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2014, S. 5/2, s. 95)

¢.1.1.1. Eziyet-Ok Miinasebeti

Muhibbi, ok kavramini Divani’nda en ¢ok sevgilinin siizgiin bakislarina,
gozlerine ve kirpiklerine benzetmistir. Ok, hedefi aninda vuran ve asig1 oldiiren bir
silahtir. Bu silahlar bazen de sevgilinin as18a verdigi eziyet, sikinti, zorluk; asigin asktan
dolay1 etmis oldugu ah da olabilir. Sevgilinin &s13a ettigi eziyet ok gibi as181 6ldiirse de
asik, son nefesinde dahi sevgiliye duacidir. Zira sevgilinin cevri lituf, attig1 bakis oklar1

da canina minnettir:
Cevr oklariyla ger beni éldiirsen iy habib
Ahir nefesde eyleye canum dua sana G.9-3

Sair, sevgiliden yagmur gibi pespese gelen eziyetlerin kendisini rahatsiz
etmedigini soylemekte, “hab-1 barana” (yagmur uykusu) benzetmektedir. Zira sesi dahi
huzur ve siiklinet veren yagmurda islandiktan sonra gelen rehavet ve uyku, insana ¢ok

tatlt ve sevimli gelmektedir:
Rahat olurdum Muhibbi cevr okin yagdursa yar

Nige rdahat olmayam ol hab-1 barandur bana G. 39-5
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Ah kelami Klasik Tiirk Edebiyati’nda asigmn ¢ektigi aciy tarif ederken sairler
tarafindan ¢okga kullanilmigtir. Ah, Arap¢a’da ayni zamanda Allah lafzinin ilk ve son
harfleri olan elif (') ve he (s) harfiyle yazilir. Bu durumda sekil bakimindan elif oku; he
ise yay1 andirir. Asagidaki beyitte Muhibbi, ok kelimesini ah ile birlikte kullanmistir.
“Gokytiziinde gorlineni gokkusagi sanma, onlar asigin atmig oldugu ah oklaridir ve
gokyiizliniin katlar1 as1gin yayidir” diyerek asigm ahinin ne kadar yiikseklere

ulasabilecegini, ne kadar etkili oldugunu anlatmaktadir:
Gdrinen bu felek iizre gehi kavs-i kuzah sanma
Atar ah oklarin asik anunla kati yayrdur G. 450-2

Zahmet, sikint1 anlamma gelen mihnet, Divan’da okla birlikte iki yerde
gecmektedir. Sair, diinyanin eziyetine ve sikintisina atifta bulunmakta, yay gibi olan
felegin katlarindan atilan her mihnet okunun sine meydanina dikilmis goniil nisangahina
gonderildigini ifade etmektedir. Bir nevi, Cenab-1 Hakk’in Cemal sifatinin yaninda
Celal sifatinin tecellilerinin de ayni kaynaktan gelmesi hasebiyle, sineye cekilesi
giizellikte olusuna vurgu yapmakta, adeta her olay karsisinda eyvallah diyebilecegini

dile getirmektedir:
Carh yayindan kagan atilsa mihnet oklart
Sine meydaninda dikilmis niganidur géniil G. 2024-6

Ask meydaninda yarigan sair, kendisini Mecnln ile karsilastirmakta, ¢ekilen
sikintinin hangisinde fazla oldugunu mukayese etmektedir. Vardig1 sonug, Fuzili’nin
“Bende Mecniindan flizin asiklik istidad: var / Asik-1 sadik benem Mecniinun ancak adi
var’® beytini hatirlatircasma kendisinin lehinedir. Burada bir talim durumu da akla
gelmektedir. Zira sair, kendisini Mecninla talim yapiyormusgasina tasvir etmis,

birbirleriyle atigmalarindan bahsetmistir:
‘Isk meyddninda Mecniin ile mihnet oklarin

Atisup birka¢ kadem ben ileri oldum yine G. 3056-3

82 Kenan Akyiiz vd., Fuzili Divam, Akgag Yayinlari, Ankara 1990, G. 75/1.
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¢.1.1.2. Gamze-Ok Miinasebeti

Muhibbi’nin ok kavrammi kullanirken kurdugu miinasebetlerden en ¢ok tercih
ettigi gamze olmustur. Gamze, sevgilinin siizgiin bakislaridir. Sevgilinin bakislar1 asik
icin bir atista hedefi vuran ve aninda 6ldiiren bir ok gibidir. Sevgili, asiga “gdégsiini
bakis okuna dogru cevir” diye seslenir. Asik ise, sevgiliye kendinden emin bir sekilde,
“ehlen ve sehlen merhaba” diyerek cevap verir. Asik, sevgiliden gelen hicbir seye hayir

demez. Sonu 6liim dahi olsa seve seve gider:
Gamzen oklarina dir tut sineni
Ben didiim ehlen ve sehlen merhabad G. 33-3

Sair oku kullandig1 beyitlerin ¢ogunda yay1 da kullanmistir. Sevgilinin kaslarini
yaya benzeten sair, gbzlerini ise bu yayr eline almis bir kimse olarak tasvir eder.
Sevgilinin aman vermeyen siizgiin bakislar1 oktur. Asik, sevgilinin bakis oklartyla
kendisini vurmasmi dort gozle beklemektedir. Burada, gozler kelimesi cinash sekilde,
hem sevgilinin goziinii hem de asigin sevgiliden gelecek gamze oklarmi gozlemesi

anlaminda kullanilmistir:
Kast yayn ele almis yine ol bi-amdn gozler
Atar gamz oklarin her dem bu sinem her zaman gézler G.793-1
¢.1.1.3. Kas, Kirpik-Ok Miinasebeti

Sevgilinin kirpigi sekil itibariyle oka benzetilmeye olduk¢a miisait bir giizellik
unsurudur. Yay ve ok beraber kullanilan iki alet oldugundan Klasik Tiirk Edebiyati’nda
cogunlukla sevgilinin kaslar1 yaya benzetilirken kirpikleri de oka benzetilmektedir.
Buradaki asli unsur, kirpiktir zira yayla atilan ve as181 yaralayan asil sey oktur. Okun
diiz ve ince olusuna mukabil, yaymn kavisli yapis1 beytin ikinci dizesinde “kadd” ve
“dal” kelimeleriyle tekrarlanmistir. Yalniz, sevgilinin kaslar1 yaya benzetilirken bir
giizellik unsuru olan kavisli sekli, 4s181in dimdik boyunu dal gibi biiktiiglinde tam tersi
bir hale biiriinmektedir. Sairin yiiregi sevgiliden gelen oklarla yiizlerce parcaya
boliinmiis, beli iki biiklim olmus, takati kalmamistir. Sevgili, as181 yay kaslar1 ve ok

gibi kirpikleriyle kandirmaktadir:
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Iy kast ya kirpiigi ok ne aceb al eylediin
Yiiregiim sadpadre kildun kaddiimi dal eylediin G. 1817-1

Yine bir bagka beyitte Muhibbi, sevgiliye seslenerek, asiginin kendisini anip
anmadigini sormakta olan sevgiliye cevaben, “Ey kaslar1 yaya benzeyen sevgili! Hig,

yiregime sapladigin oklar ¢ikar mi1?” diye seslenmektedir:
Tir-i miijem anar mi dimissin Muhibbi hi¢
Dilden ¢ikar mi oklarun iy kaslar: kemdn G. 4044-5
¢.1.1.4. Goz (Cesm) —Ok Miinasebeti

Sair, yay ve oku beraber kullandigi bir beytinde sevgilinin gozlerini avciya

benzeterek goniil kusunu avlayip yaraladigini ifade eder:
Cesmi sayyad yine aldi eline ok u yay
Sineme zahm urup murg-: dili kildr sikar G.672-2

Divan’da sevgilinin gozleri, bazen eline hisimla yay ve oku alan bir savasgiya
benzetilmistir. Sair, 6rnek beyitte sevgiliye karsi durabilecek kisileri dilaver, yigit

olarak nitelendirmis ve ovmiistiir:
Cesm-i eline hism idiiben ok u yd alur
Her kim dutarsa sine dildaver degiil midiir G. 918-2
¢.1.2. Tir

Ok anlamma gelen tir kavrami®® sairin Divan’inda bircok defa zikredilmistir.
Sair, 6zellikle sevgilinin bakiglarinin, kaslariin ve diger fiziksel 6zelliklerinin §ldiiriicti
ve yaralayici Ozelliklerini verirken siklikla bu kavrama basvurmustur. Sair, “tir”
kelimesini bir beyitte savas silahi olarak kullanmustir. Sair, “kilictmizin keskin tarafi
kan i¢cmeye agtir, artik oklarimizin da diismanin caninit almasi gereklidir, diismana

dogru dogrultulmustur” demektedir:
Yalmanur kan igmege her dem-be-dem semgiriimiiz

Togrulup gitdi ‘adiunun cann ala tiriimiiz G.1213-1

8Ayverdi, age., s. 1258.
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Baz1 beyitlerde yayin yapildigt hammaddenin de beyitlerde yer aldigi

goriilmektedir ki malzemenin demirden yapildig1 vurgulanmustir:
Men* ola sanma Muhibbi eyleme sinen siper
Tir-i dhenden geger atsa keman ebrilart G. 3476-5

Muhibbi, “Tir” kelimesini yaygin bir bicimde Klasik Tiirk Edebiyati’nda
kullanilan haliyle kirpige benzeterek kullanmistir. Kirpigin sekil itibariyle oka
benzemesi bu anlamda esas unsur olmustur. Sevgiliye seslendigi bir beytinde 6lmiis
bedenine onun kirpiklerinin can verecegini ve her seferinde Kirpiklerin hedefi vuruyor
olmasma sasirdigint sdylemektedir. Burada zikredilen kiisad kelimesi okgulukta
kullanilan bir terim olup yaym cekilerek okun atilmasi anlamina gelmektedir. Burada
sairin, “her demde kiisad” diye bir ifade kullanmasindan yola ¢ikarak, her seferinde oku,
yay1 c¢ekerek atmasi, yani sevgilinin kasmi kaldirip hedefe bakmasi” seklinde

diistiniilebilir:
Geldiigince tiri bulur miirde cismiim taze can
Bulsun anun iy Muhibbi sasti her demde kiisad G. 371-5

Sevgilinin selvi boyu kilica benzetilirken, goniil bah¢esinde yara agarak giil
bitiren yine sevgilinin oka benzeyen Kirpikleridir. Sair, burada sinesini sevgilinin kilica
benzettigi boyuyla, gonliinii ise oka benzettigi kirpikleriyle yaralamistir. Goniil, iginde
giil biten giil bahgesine benzetilmistir. Ayrica, ¢igek dikmek icin topragi kazma, yarma
isine de atifta bulunulmustur. Okun as18in gonliinde biraktig1 kanli yaralar, rengi ve

yuvarlak sekli itibariyle giile benzetilmistir:
Serv seklin naks ider sinemde semsiriin sentin
Bag-1 dilde giil bitiiriir zahm-1la tiriin seniin G. 1689-1

Bir diger beyitte ise, sevgilinin yanaklar1 beyazlig1 yoniinden aya benzetilirken
gozleri ise elinde yay ve ok tutmaktadir. Burada yine ok, sevgilinin kirpikleri, yay ise

kaslaridir:
Arizin arz itmege bir ruhlart meh-rii gerek

Cesm i tiri hazir olmig elde ya ebrii gerek G. 1785-1
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Yine yay kasli sevgilinin uzunlugu yoniiyle elife benzetilen kirpikleri, asigin

sinesine davet ettigi, ona yer gosterdigi bir mekandir:
Iy kast ya ciin elif gibi gele tiriin seniin
Cagurup dildir ana can igre gel yiriin sentin G. 1881-1

Sairin oku benzettigi bir baska giizellik unsuru ise, sevgilinin silizgiin
bakislaridir. Sevgilinin gamzesi, asagidaki beyitte sairin yarali kalbini delen bir ok
durumundadir. Asigin derdi sinesinde yer etmistir ve asik sevgiliden gelen bu derdi

tyilestirmeye kiyamamaktadir:
Tir-i gamzendiir delen her dem dil-i mecriihumi
Ah kim derda diriga eylemez sinemde ca G. 100-2

Sairin ok kavramiyla iliskilendirdigi bir bagka husus da, sevgilinin agkidir. “Gam
yeme, eger sevgilinin gamzeleri canina kastetmeye gelirse, sen de canini génder, zira ok
caninin yerini tutar” dedigi beyitte sair sevgilinin agkini, caninin yerine koydugu oka

benzetmistir:
Gam yime ger gamzeler geliirse canun kasdina
Karsu gonder canuni canun yirini duta tir G. 986-4

Yine bir bagka beyitte sevgilinin siizgiin bakislar1 oka benzetilerek, asigin sinesi,

sevgilinin bakis okuna siper edilmistir:
Déymeye gamzeleri tirine sinem Siperi
Her kagan vire kast yayina ol ¢esmi kiigad G. 368-4

Asigin gonlii ve cani sevgilinin okuyla zayif diismiistiir. Asik da sevgilinin

hilekar gozlerinden meded ummaktadir:
Dil ii can gamzeleri tiri-y-ile oldi za ‘if
Dostlar yalvaralum ol gozi mekkdra meded G. 400-3

Muhibbi, sevgilinin siizglin bakislariyla gogsiinii pargalamis yatmaktadir,
sevgilinin siizgiin bakislar1 asig1 6ldiirmiistiir. Fakat bu durum onun i¢in sorun degildir.

O yiizdendir ki sinesine saplanmis oku ¢ikarmak istemez:
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Tir-i gamzenden Muhibbi sine-¢ak olmis yatur
Rahatumdur ol beniim dimem ki peykanum ¢ikar G. 452-5

Klasik Tiirk Edebiyati’'nda sevgilinin bakislar1 genel olarak oldiiriicii ve

4

yaralayici®* 6zellikleri ile ¢okca zikredilir. Muhibbi, sevgilinin fizikel 6zelliklerinin

asiga cektirdigi acilar1 anlatmak igin bu betimlemeye siklikla bagvurmustur. Genelde

~LI90

sevgilinin bakiglarini, kaslarii ve kirpiklerini “tir’e benzeterek onlarin keskin ve aci

veren yonlerini anlatmustir. Sair, sevgilinin bakiglarmin ah oklar1 oldugunu soyleyerek
“Bu bakiglar karsisinda yay gibi egil, boynunu biikk ki, giizeller karsisinda yay gibi

egilenleri sever” der:
Tir-i aha kaddiini biik eyle bir ¢ahi kemdn
Kim giizeller mdyil olur ok-ila yadan yana G. 20-2

Sair, bu beyitte oku kus olarak tahayyiil etmistir. “Ne zaman gogsiinde bir kus

oku yuva yapsa canim rahat olur sanmayin, o ok canimi mahveder” demektedir:
Sinemde kagan murg-1 tir dsiydan ider
Cdn rahat olur sanman ant kim ziyan ider G. 888-1

Yine benzer sekilde baska bir beyitte sair, gam eli, boynunu egince ah ettigini,
ask yolunda da kendisine ok ve keman olarak sevgilinin kaslariyla Kirpiklerinin

yetecegini soylemektedir:
Dest-i gam biikeli kaddini Muhibbi ider ah
Radh-1 “isk i¢re hemin tir ii kemdn bana yiter G. 968-6

Bir bagka beyitte, sevgilinin agkini yine oka benzeterek; “Okun, yiliregimin

iyilesmez bir yara olan ayrilik yarasina merhem olmustur”’demektedir:
Gergi tiriin merhem olmigdur dil-i mecrithuma
Bir onulmaz yaradur bu zahm-: hicranun seniin G. 1800-4

Muhibbi ok kelimesini bazen sevgilinin silaht anlamiyla kullanmigtir. Her iki baglikta

da ok, kirpige benzetilmis olsa da buradaki beyitlerde daha ¢ok silah anlamiyla 6n plana

8 Yasemin Sen, Divin Edebiyvatinda Rekabet, Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
(Yayimmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Denizli 2014, s. 142.
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cikmaktadir. Asagidaki drnekte oldugu gibi sair, sevgilinin kirpiginin oku, asiga isabet
ederse minnet duyacagini, ¢linkii sevgilinin yay kaslarmi gordiigiinden beri ona kurban

oldugunu belirtir:
Tir-i miijgdam geliirse can virem giikrane ben
Ctin gorelden yd kasint olmisam kurban ana G. 6-4
¢.1.3. Navek

Muhibbi Divani’nda, ok anlaminda kullanilan bir diger kelime de navektir.
Navek, ok ya da tir kadar ¢ok ge¢memekle beraber yine de bazi beyitlerde karsimiza
cikmaktadir. Ok ve tir i¢in kullanilan benzetmeleri navek hakkinda da gormek
miimkiindiir. Asagidaki beyitte eline hanger almis bir g6z ile ds1gin canina kasteden
sevgili tipi yer almaktadir. Sevgilinin kirpik oku, kaslar1 da yay1 tutmaktadir. Burada
sevgiliye ait ti¢ unsur (goz, kas, kirpik), her biri ayr1 ayr1 asi§in canina kastetmis olmak

tizere ve eline silah almis bir bigimde beklemektedir:
Cesmi eline hanger alup kasd-1 can tutar
Miijganlarini navek ii kasin keman tutar G. 633-1

Yine bir bagka ornekte sevgilinin slizgiin bakislar1 eline ok almig ve oku as1gin
sinesine dogrulmustur. Yine yaya benzetilen kaslar1 bu seferde sevgilinin naziyla asiga

dogrultulmus bir silahtir:
Navek-i gamzesine doymeye sinem siperi
Kast yasini kacan ‘igve ile yar ¢eker G. 1150-4
¢.1.4. Hadeng

Ok anlamma gelen bir diger kelime de hadengtir. Hadeng, c¢ogu beyitte
sevgilinin silah1 olarak kullanilirken bazi beyitlerde de ah, minnet, cevr, bela ile beraber
zikredilmigtir. Kaglar1 yaya benzeyen sevgili, fitne dolu siizgiin bakislarini ok yapmis
as1gin kanini igmeye heveslidir. Sevgilinin 418 canina kast1 6rnek beyitte “ok ve yaya
diismek” kelimeleriyle kullanilmistir. Sevgili bu konuda o kadar kararhdir ki, elinden ok

ve yay diismez:
Kast ya atdi fiten gamzesini itdi hadeng

Hiinum i¢mege heves kildi ok u ydya diisiip G. 162-4
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Hadeng, bazen de 4sigm ahi ile beraber kullamlmustir. Asik, gokyiiziinde
goriinen yaralarin yildiz sanilmamasi gerektigini, her gece gokyiizliniin sinesine ahindan

oklar saplandigini soyler:
Yaralardur gorinen eflakde sanmanuz niiciim
Sinesine irigiir her gice ahumdan hadeng G. 1728-2

Bazen de kendi gonliine seslenen sair, gonliinlin mesakkat okuna katlanmasi
gerektigini, zira ask meydanina giren kim olursa olsun bunu gbéze almasmin sart
oldugunu soyler. Bunun gostergesi olarak da, asigin candan gegmesi gerektigini

vurgular:
Iy dil hadeng-i mihnete sinen siper gerek
Meydan-1 ‘iska girene candan giizer gerek G. 1866-1

Son olarak bir dortliikte karsimiza c¢ikan hadeng kelimesi bela oku olarak
tanimlanmistir. Kag1 kemana benzeyen sevgiliye goniil veren asik, bela okuna hedef
olmustur ve bu durumdan dolayr kinanmamasi gerektigini soyler. Asik sevgiliye
kavusamamis ve ayrilia boyun egmistir. Ayrica, zamanin kendisine uymamasi sonucu

kendisinin zamana uymak zorunda kaldigimi anlatmaktadir:
Dil virmisem ciinki o kasi kemana ben
Olsam beld hadengine ta’n mi nisane ben
Dostum visale irmedi sundum firaka el
Bana zamane uymadi uydum zamana ben MR. 3669-1
¢.2. Peykan

“Okun ucundaki sivri demir, temren” anlamlarinda okun yaralayici 6zelligini
vurgulamak amactyla Muhibbi Divani’nda pek ¢ok beyitte kullanilmigtir. Sair, sevgiliye
seslendigi bir beyitte, “Ey sevgili, kaglarinin yay1 ve bakiglarinin okunu eline aldigindan

beri gogsiimde ok yarasmin olmadigi bir an bile olmadi” demektedir:
Iy kemdn ebrii alaldan tir-i gamzen destiine

Sinem i¢re dem mi vardur zahm-1 peykdan olmaya G. 22-3

Yine bir baska beyitte sair, gégsiindeki peykdndan memnundur. Her ne kadar sevgilinin
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gozleri, asiga ok firlatip gogslinii yarsa, pargalasa ve onu yataklara disiirse de,

gdgsiindeki okun ¢ikarilmasini istemez:
Tir-i gamzenden Muhibbi sine-¢ak olmis yatur
Rahatumdur ol beniim dimem ki peykanum ¢ikar G. 452-5

Peykan ¢ok nadir farkli bir nesneye benzetilerek de s6z konusu edilmistir.
Mesela, asagidaki beyitte, kandilin ucundaki fitil, yani kandili atesleyen asli unsur ile
iliskilendirilmistir. Sair, sevgilinin peykanini goniil kandilinin fitiline benzetmis, o
kandile alevi verenin gonliindeki kan oldugunu sdyleyerek gonlii ile sevgili arasinda

giiclii bir bag kurmustur:
Gonliimiin kandiline peykdn-i1 dilberdiir fitil
Sule viren bu Muhibbi’niin yiiregi kanidur G. 991-5

¢.3. Temren

A2

“Ok, mizrap vb. seylerin ucundaki sivri demir, peykan” anlamma gelen temren

Muhibbi’nin Divani’nda bes beyitte ge¢mektedir.®® Yine sairin sevgiliye seslendigi bir
beyitte “Ey kaslar1 yaya Kirpikleri oka benzeyen sevgili, eger ki oklarin1 sineme
dogrultursan ve ben gogsiimii oktan yana g¢evirmeyip kagarsam mert olmayayim”

diyerek meydan okumaktadir:
Iy kast ya her kagan togrilsa tiriin sineme
Olmayam merd germeyem gogiis o demrenden yana G. 109-2

Asigm gogsiinii delen, sevgilinin siizgiin bakislaridir. Gamze oklarma bakarsa

ucundaki demirin kanimni goriirsiin diyerek de buna ispat gostermektedir:
Bagrumi deldiin nigara ister-isen ger nigan

Gamze tirine nazar kil demreninde kani var G.. 656-3

8 (G. 2721-3, G. 3397-2,G. 3634-1)
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Resim 9. Ok temrenleri ( Gokhan Giindiiz, vd. 2020, Tirkler’de Ahsap Ok Yapimu,
Bartin Orman Fakiiltesi Dergisi, 2010, c. 12, S. 17, s. 116)

¢.4. Yay

Yay, oku ileriye atmaya yarayan bir silah olup Tiirkler tarafindan ¢ok eski
caglardan beri kullanilagelmistir. Muhibbi’nin Divan’da en cok kullandig1 savas
aletlerinden biri de yaydir. Cogunlukla yay ve ok beraber kullanilmistir. Yay kavrami
Klasik Tiirk Edebiyatinda bir¢ok anlamda kullanilsa da en fazla sevgilinin etkileyici
yanlarini anlatmak icin s6z konusu edilmistir.2® Bununla beraber sevgilinin kirpikleri,
kaglar1 gibi bazi giizellik unsurlar1 da yay ile anlatilmistir. Sevgiliyi genellikle
silahlanmis bir savasci olarak tahayyiil eden Muhibbi, sevgilinin yaralayict 6zelliklerini

yine ok ve yay kavramlariyla anlatmustir.
¢.4.1. Yay (ya)

Yay, Divan’da baz1 beyitlerde “yay” bazi beyitlerde “ya” olarak ve pek ¢ok
yerde ge¢mistir. Yay, cogunlukla sevgilinin kaslaria benzetilmis, kas1 yaya benzetilen
sevgilinin yine oka benzetilen kirpikleriyle iligkili kullanilmistir. Asagidaki beyitte
oldugu gibi, sevgili, fitne sagan siizgiin bakislarini ok, kaslarini da yay yaparak asigin

kanini1 icmeye hevesli bir durumdadir:
Kast ya atdi fiten gamzesini itdi hadeng
Hiinum i¢mege heves kildi ok u yaya diisiip G. 162-4

Muhibbi Divanr’nda kullanilan bir diger anlami da asigin boyunun yaya
benzetildigi beyitlerdir. Zira as1gin sevgiliden gelen eziyetler karsisinda beli biikiilmiis,

8 Erdem Sarikaya, “Bagdath Rahi Divani’nda Osmanli Savas Kiiltiiriine Ait Kavramlar”, Akademik
Hassasiyetler, 2017, S. 4/7, s. 133.
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hali kalmamistir. Sair, bu durumunu “boyunun iki biikklim katlandigini, yay gibi
oldugunu ve ah oklarini atarken, gbzyaslarinin da yayin iki ucu arasina gerilen tele
benzedigini sOylemistir:

Kaddiimi dii-ta eyleyiip ah oklarin atdum

Rengin yasumi eylediim ol yaya kirisler G. 11394

¢.4.2. Keman

Keman; “yay, kavs” anlamlarinda bir kelimedir. Bir savas aleti olmasmnin
yaninda, en ¢ok sevgilinin kaglari i¢in yapilan benzetmelerde kullanilmistir. Bunun
yaninda as1gm beli ve biikiilen boyuna benzetilmesi de ¢ok sik goriilen bir 6zelliktir.®’
Sevgilinin kaslarmi orijinal bir sekilde resmeden sair, zaman zaman putperestin
mihrabma, zaman zaman padisahin tugrasina yahut da Riistemin yayina benzetirken
sevgilinin kaslarmin giizelligini de vurgulamaktadwr. Riistemin yayi her pehlivan
tarafindan g¢ekilemeyecek kadar sert bir Ozellige sahiptir. Sair sevgilinin giiclinii bu

telmih lizerinden Gver:
Mihrab-1 biit-perest mi tugra mi yohsa sahi
Yahud keman-1 Riistem ol ebruvdn-i fettan G. 2688-2
¢.4.2.1. Asik-Keman Miinasebeti

Klasik Tiirk Edebiyatinda asigm, sevgili ya da ask karsisinda belinin
biikiilmesini anlatmak igin keman kavramimnin kullanimi sik¢a gériilmektedir. Bu durum
Muhibbi Divami i¢in de gegerlidir. Asiga ah oku karsisinda belini biikmesini 6giitleyen

sair, giizellerin ok ile yaya meyilli olduklarmni sdyler:
Tir-i aha kaddiini biik eyle bir ¢ahi keman
Kim giizeller madyil olur ok-ila yddan yana G. 20-2

Sair, kimi beyitlerde askin zorlugunu anlatmak i¢in de, keman kavramina
basvurmustur. Askin yay1 ¢ok serttir ve kolay kolay ¢ekilmez. Asikta da askin yaymni
cekmek i¢in kudret yahut hal birakmaz:

87 [skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sézligii, c. 11, 30. Bask1, Kap1 Yayinlari, Istanbul 2018, s. 40.
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Cekilmez katidur ‘1skun kemani
Ne takat var cekile vii ne kudret G. 270-4
¢.4.2.2. Keman-Sevgilinin Giizellik Unsurlar1 Miinasebeti

Klasik Tirk Edebiyati’'nda oldugu gibi, Muhibbi de sevgilinin gamzesini
bakislarmi ve kaslarmi siklikla kemana benzetmistir. Ornekteki beyitte goriildiigii iizere
sair, keman kash giizelin goriiniiste sevgiliye benzedigini fakat aslinda canina kasteden
bir felaket oldugunu asagidaki beyitte gézler 6niine sermektedir. Sairin burada anlatmak
istedigi disardan yumusak ve giizel huylu goriinen sevgilinin aslinda asigm canini
burnundan getiren bir afet oldugudur. Bu beyitle sair, “yumusak atin c¢iftesi pektir”

atasoziini aklimiza getirmektedir:
Bir kemdn-ebri giizel zahirde canandur bana
Lik ma’ndda yine ol dfet-i candur bana G. 46-1

Muhibbi ¢ogu yerde sevgilinin kaslarini bir savas silahina benzetir. Sevgili eline
keskin bir kilig alir ve yay ile ok atar. Asagidaki beyitte sair, sevgilinin kaslarin1 yaya,
kirpiklerini oka, sevgilinin gozlerini asigin katline kastetmekte olan bir Katile

benzetmektedir:
Tig-1 tiz alup ele gahi atar tir ii keman
Cesmi katliim kasdina ebriilart miijgan ¢eker G. 501-3
d. Atesli Silahlar
d.1. Top

Top kavrami Muhibbi Divani’nda bir savas unsuru olarak farkli tesbihler ile yer
almaktadir. Muhibbi, Divan’da top kelimesini dogrudan savas unsuru olan yikici top
olarak kullansa da umumiyetle ask meydaninda yapilan savas ve miicadele olarak
karsilamustir. Top, Tirklerin geleneksel oyunu olan, cirit olarak da bilinen “gevgan”
oyununa gonderme yapilarak da kullanilmistir. Bu oyun, ayni1 zamanda askerler igin
talim vesilesi oldugu i¢in savas yontemleri ile ilgili bolimde degerlendirilecektir. Top
sadece savasta kullanilan bir savas aleti degildir. Tiirk kiiltiiriinde Ramazan aylarinda,
bayramlarda, diigiinlerde yahut senlik zamanlarinda da c¢okg¢a kullanilmaktadir.

Ramazan ayimnda iftar sevinci tiim sehre top sesiyle duyurulmakta; yine senliklerde
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toplar atilarak insanlar meydanlara toplanmakta ve eglenceler diizenlenmektedir.
Muhibbi Divani’nda da top, gercek anlamu ile kullanildig: gibi, bazen sesiyle bir ¢agri
aract olarak da betimlenmistir. Asagidaki beyitte sair, sevgilisinin bir gece bile
kendisine misafir olmasi halinde, sevincinden muhabbet topunu goklere eristirecegini

ifade etmistir:
Irgiiriirdiim goklere cana mahabbet topini
Iy giizeller sahi olsan bir gice mihman ana G 93-5
d.1.1. Dogrudan Savas Silah1 Olarak Top Kavram

Osmanli ordusunda ilk defa 1389'daki Birinci Kosova Muharebesi’nde top
kullanildig1 nakledilmektedir. Savagslarda topgu birliklerinin yenigeri birliklerinin
onlerinde siralanmasi, hem orduyu muhafaza etmek hem de saldir1 giiclinii arttirmak
icin 6nemli bir stratejik avantaj saglamustir. 8 Muhibbi, Divani’nda topun yikic1 giiciinii
ve savaslardaki stratejik yoniinii siirlerine yansitmustir. Sair, asagidaki beyitte
muhabbetinin ¢ok giiclii oldugunu, cefa topu ile yikmak bir yana sarsmanin dahi
miimkiin olmayacagini dile getirmektedir. Bunu ispat i¢in de, gonliindeki muhabbetin
ezelden beri gonliinde muhkem oldugunu sdylemekte, ezeli elest bezmine telmihte
bulunmaktadir. Zira her sey, sevgi lizerine halk edilmis ve bezm-i elestte verilen soz,
gonlilde muhkem bir yer edinmistir. Muhkem kelimesi, gonliin top ve tiifekle

yikilamayacak, saglam bir kale hiitkmiinde olusunu ¢agristirmaktadir:
Ne denlii urasin cevr ii cefd topini sarsilmaz
Mahabbet ¢iinki bu dilde ezelden soyle muhkemdiir G. 641-3

Muhibbi, Divani’ndaki bazi beyitlerde topun yikici 6zelligini ve giiciinii, as1gin
duygularin1 ve ahinin siddetini ifade i¢cin kullanmistir. Eninde sonunda goniil kalesini
kusatip fethedebilmeyi umut etmektedir. Bunu da ancak, ah topu ile yapabilecegi

diistincesindedir:
Umaram feth ola ahir bana géniil kalast

Top-1 ahumla ani varup hasar itsem gerek G. 1810-5

88 {smail Hakk1 Uzungarsili, Osmanli Tarihi, Tirk Tarih Kurumu Yayimlari, Ankara 1988, c. 1, s. 451-
452.
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Bir diger beyitte ise sair, agzindan ¢ikan ah atesinin cihani ateslere salacagmi ve
her yeri yakacagimi soylemektedir. Hatta ah1 top kadar tesirli ve etkili olup zamani ve
zemini titretip inletecek giigtedir. En az topun kendisi kadar sesi de gerek savas alaninda
gerekse giinliik hayatta korkutucu ve muazzam bir siddete sahiptir. Sair Divaninda
topun bu siddetli sesini, anlatimi giiclendirmek icin kullanmistir. Ayrica topun ah ile
birlikte kullanimi, ahin Arap alfabesi ile yazilisindaki sekil benzerligini akla
getirmektedir. Zira topun namlusu elif harfini, bas kismi ise he harfini sembolize

etmektedir:
Cihami odlara yakar diliimden ger ¢ika ates
Sadd-y1 top-1 ahumdan zemin inler zaman ditrer G. 538-3
d.1.2. Sevgiliye Ait Unsurlar ve Top Miinasebeti

Sair, sevgiliye ait giizellik unsurlarin1 topla iligkilendirerek vermektedir.
Asagidaki beyitte Muhibbi, sevgilinin ¢ene ¢ukurundaki oyuklugu topun biraktigi ize
tesbih etmistir. Sevgilinin ayva tiiylerini, Rumeli hisarina benzetmektedir. Zira Rim,

Osmanlilar’m Roma’ya verdigi addir:
Kurilmigdur zenahdam ki san top
Hatt1 ydrun hisar-1 Rime benzer G. 11794

Bir diger beyitte ise 4s181n, basini ask meydaninda vermeye hazir bir yigit asker
edasinda olusunu anlatmaktadir. Burada tamamiyla dertle dolu olan asik, sevgilinin

ugruna canini vermekle derdinin dermanina kavusmaktadir:
‘Isk meydaninda top itmis serini merde bak
Can-ila derman virtip derdi alan piir-derde bak G. 1670-1
€. Savunma Silahlan
e.1. Kalkan

Muhibbi Divani’nda zirhin parcalarindan sayilan kalkan kavrami, askerin onunla
kendisini korudugu bir savas aletidir ve siklikla zikredilmistir. Sevgilinin yay
hiilkmiindeki kaslar1 ve ok mesabesindeki gamzelerinden kendisini korumak i¢in

gogsiinii kalkan gibi siper olarak kullanmistir. Sair, “can ve ylirekten eylerim” derken
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bunu cam ylirekten istedigini ve kendisini sevgili oklarmma feda edecegini

sOylemektedir:
Kag1 yayindan geliip togrilsa tir-i gamzesi
Can u dilden eyleyem bu sinemi kalkan ana G. 64-2

Sair, bir bagka beyitte gonliinii ask meydaninda diiello yapan bir savasgiya
benzetmis, daglar1 aynaya benzeterek sinesini de o savas¢inin kalkani olarak
nitelemistir. Beyitte yer alan miibariz eskiden savaslarda meydana ¢ikarak hasmiyla
teke tek doviisen kimselere denmektedir.?® Sair, burada goénliinii ask meydaninda

miicadele eden, teketek doviisen bir askere benzetmektedir:
‘Isk meydaninda gonliim bir miibarizdiir bugiin
Daglar ayineler sinem anun kalkanidur G. 604-3

Kalkan kelimesi, felekle birlikle pek ¢ok beyitte kullanilmis, her bir gok kati
asigin ah oklarindan korunmak i¢in kullandigi kalkana benzetilmistir. Felege seslenen
sair, boyunu biikilip yay olarak kullandigin1 ve ah oklarin1 gokyliiziine firlattigini ifade
eder. Asigin ahi o kadar giicliidiir ki dokuz kat gokyiiziine ulasir. Bu durumda felek de

tedbirini almalidir:
Gafil olma iy felek geciir tokuz kalkanuni
Ctinki ben dh oklarina kaddiimi ya eylediim G. 2297-9
e.2. Migfer

Muhibbi, Divani’nda geleneksel savunma silahlarindan olan zirhin birgok
parcasini  kullanmistir. Zwh pargalarim1  genellikle Aasiklarin, ask karsisindaki
savunmalarim1 ve gli¢lerini anlatmak icin kullanan Muhibbi, bu baglamda migfer
kavramini ¢ok sik kullanmamustir. Tolga veya tulga olarak anilan ve Tiirk tipi olarak
tarthe gecen migferler, Osmanli doneminde bronz veya ¢elikten yapilirdi. Bir siire
dayaniklihgini artrmak adina alti kullanilmis fakat ok iiretilmemistir.®® Bu kavram,
Divan’da yalmz iki beyitte gegmektedir. Ilkinde sair, eger kendisi ask meydanina

girerse ah dumanmi basma migfer olarak takacaktir. Asigin ahi o kadar fazladir ki

8 Ayverdi, age., s 863

% Ural Akbulut, “Migfer Kursun Gegirmez mi?”, http://www.uralakbulut.com.tr/wp-
content/uploads/2018/02/M%C4%B0%C4%9EFER-KUR%C5%9EUNGE%C3%87%C4%BORMEZ-
M%C4%B0-24-%C5%9EUBAT-2016.pdf. (Erisim Tarihi: 17.02.2019).
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dumani basmma ulagmustir. Sair, basina ulasan ahin1 migfere benzeterek kendisini
sevgiliden bu migferle korumaktadir. Bahsi gecen migferin renginin dumanla ifade

edilmesi, ¢elik migfer olusunu hatira getirmektedir:
Bu Muhibbi girse ‘1sk meydanina
Diid-1 ahin basina migfer ¢eker G. 1031-5

Muhibbi diger beyitte ise ask karsisinda as1g1 diinya ilizerine binen bir savasciya
benzeterek agigin basina giinesi migfer ettigini ifade etmektedir. Asik, bir aslan edasiyla
felek atma binmistir. Giinesi de basma altin migfer olarak takmistir. Migferin rengi
itibariyle giinesi andirmasi, bu kez altin alagimiyla yapilmis oldugunu gdstermektedir ki

“zer migfer” ifadesi de bunun gostergesidir:
Old: sirane bu esb-i ¢arh-1 gerdiina siivar

Ol sebebden basina urindi zer migfer giines G. 1421-3

Resim 10. Osmanli devrine ait Demir Migfer, 16. yiizy1l, Topkap Sarayr Miizesi (Islam
Sanatinda Tiirkler, Yap1 ve Kredi Bankasi, Istanbul 1974, s. 207).
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e.3. Cevsen (Zirh)

Muhibbi Divani’nda zirh anlamina gelen cevsen kelimesi de zikredilmistir. Sair,
cevsenin, hem sevgiliden gelen saldiridan hem de diismandan gelen saldiridan
kullanilmas1 6zelligini vurgulamaktadir. Sevgilinin yay kaslarini kurup, kirpik oklarmni
ele aldig1 bakislar1 ile saldiriya gectigi anlatilirken asigin da kendisini cevsenle
muhafaza etmeye c¢alistigr goriilmektedir. Sevgilinin Hindular gibi kara olan saglar1 da

gonliinii almaya kastetmisken asigin tek korumasi cevsendir:

Kaglar yayin kurup almig ele miijgdan okin

Diller almaga olur Hindii-y1 ziilfi cevsene G. 3130-2

Muhibbi, asagidaki beyitte ise, ask meydaninda boy gosterecek yigidin zirh
giymeyecegini ifade ederek “Meydana yalin ayak girip sen olayim, zaten yigit kisi
kendine zirh takmaz” demistir. Beyitte, cesaret ve secaat gostergesi, meydan okumanin

hakim oldugu bir anlatim s6z konusudur:
Meyddna giriip pa-biirehne ¢iin olam sen
Merd olsa kisi kendiiye idinmeye cevsen G. 3785-1
f. Savas Binekleri ve Tlgili Kavramlar
f.1. At

Tiirk kilttiriinde 6nemli bir yere sahip olan at, Tiirk deyince akla gelen ve “at,
avrat, silah” olarak siralanan temel unsurlardan birisidir. Oyle ki Orta Asya’da yasayan
Tiirkler’in at stiinde dogduklarma dair sdyleyisler yer alir. At bir kiiltiir 6gesi olarak
hikayelerde, destanlarda ve masallarda yer alir. Zamanla atin degeri artinca, ona
kutsallik dahi atfedilmistir. At sadece eti, siitii ve derisi i¢in degil, ayn1 zamanda bir
savag vasitast olarak da yetistirilmistir. Bu agidan bakildiginda ekonominin temel

taslarindan birisi oldugu gibi, askeri ihtiyag teskil ettiginden de énemi tartigilmazdir. %
f.1.1. At

Klasik Tirk Siiri’nde atin Tiirk¢e, Arapga ve Farsga karsiliklar1 ve at1 niteleyici

bazi sifatlar ¢okca kullanilmistir. Asagidaki ornekte naz atina binen sevgiliyle yaya

%1 Biilent Kaya, “Divan Siirinde At ve Siirlerde Islenisi”, Tiirk Bilim Arastirma Vakfi
, 2017, ¢. 10, S. 3, s. 87.
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kalmig asik resmedilmektedir. Siivar ve piyade sozciikleri kelime anlamlarinin yaninda

ayrica askeri birlikleri de hatirlatmaktadir:
Ol sehstivar ndz-ila esbe stivar ola
At1 onince olmayan anun piydde kim G. 2061-3

Bir diger beyittte ise “Ey sevgili, sarhos gozlerinle eline kilig alip naz ati
iizerinde asiklarim iistiine salip ¢ignetme” diyen sair, burada sevgili i¢in “yigit, gosterisli
sanl’” anlamlarinda “sahbaz” kelimesini kullanarak Ovgiide bulunmaktadir. Kilig

seklindeki tahayyiil ise, mestane goze ait kirpiklerdir:
Esb-i ndz tizre yine mestane ¢esmiin tig alup
At salup dsiklarun ¢ignetme sahbdazum beniim G. 2125-2

Yine sevgiliye hitap ettigi bir bagka beyitte sair, onu Sultan Sancar’a benzeterek
asiklarin sevgilinin ugrunda perisan oldugunu sdylemektedir. “Sen sultansin, atin
yularini ¢ek” diyerek yine ona 6vgiide bulunmaktadir. Sultan Sancar’in zikredilmesi de
Onem arz etmektedir. Zira Selguklu sultanlarmin sehzadelik donemlerinde aldiklari
egitim ile iyi ata binmek, silah kullanmak, genis toprak parcalarini idare etmek ve yeri
geldiginde edebiyat, dil gibi ilmi sahalarda kendini gdstermek gibi vasiflar1 haiz
olduklar1 bilinmektedir.®? Sultan Sancar da bu noktada basarili bir idarecidir. Osmanlilar
doneminde de sehzadelerin bu tarz egitimler aldiklar1 malumdur. Sairin bu baglamda

Sultan Sancar’1 zikretmesi manidardir:

Atun ayagina diismisdiir geliip tiftadeler

Cek ‘indn-1 esbiini sultdnsin Sancar gibi G. 3256-2

Askerlerini tasvir ettigi bir baska beytinde Muhibbi, Irak seferine gonderme
yaparak, “Inatc1 ve serkes at1 olan okcu askerler, oklarmi baglayip Irak’a dogru yola
diistiiler” demektedir. Kanfini’nin iran iizerine yiiriidiigii ilk seferinde Sah Tahmasb ile

bir tirli karsilasamayan Kéan(ni, yaklasan kis ve zorlu sartlar sebebiyle Bagdat’a

¢ekilmeye karar vermistir. Amaci, Kis1 burada gegirdikten sora yaza dogru tekrar Sah

%2 Nilay Agirnash, “Selguklular Déneminde Sehzade Egitimi”, Medeniyet ve Toplum Dergisi, Bahar
2017,c¢.1,S.1,s. 76.
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Tahmasb’m iizerine yiirilyiip onu teslim olmaya mecbur etmektir.®® Sair olarak bu olay1
anlattig1 beytinde ise askeri biraz yorgun, atin1 da inat¢1 sifatlariyla nitelendirmis; bir

nevi durumun zorlugunu ve askerin sikintilarini bu sekilde ifade etmistir:
Ah ol libds-zer-kes bindiigi at1 serkeg
Baglandh tir i tirkes ‘azm-i ‘Irak’a diigdi G. 3419-5
f.1.2. Esb

Esb kelimesi Farsca olup “at, beygir, satran¢ ati” manasma gelir. Kelime
“kisrak” anlamina da gelmektedir. Esb, diger at isimlerine gore siirlerde bir hayli ¢ok
gecmektedir.®* Muhibbi Divani’nda ¢ogunlukla ¢evgan oyunu ile beraber gegmektedir.
Sair, sevgiliye seslendigi bir beyitte “Naz atina binip sacglarmi ¢evgan etsen, Muhibbi
meydana gelir ve basmi sana top eder.” demekte ve ugruna canini vermeye hazir

oldugunu dile getirmektedir:
Esb-i ndz iizre biniip ziilfiini ¢evgdn eylesen
Bu Muhibbi top idiip basin geliir meydana hem G. 2397-5

Naz atma binerek asiklarin goniillerini yikip kiran sevgiliye seslenen sair, ondan
atinin yularmi ¢ekip durdurmasimi istemektedir. Zira askeri maglup etmek igin

arkasindan gitmek gerekmez:
Dilleri itdiin sikest ¢ek esb-i naz ile ‘inan
Sart degiil ardinca gitmek leskeri maglib igiin G. 2578-2
f.1.3. Semend

Semend, Farsca kokenli olup “kula at, ¢evik ve giizel at, siitlii kahverengi ayrica
sartya meyilli olan, al ile kir aras1 bir renkte olan at” demektir.®> Semend, Muhibbi
Divani’nda en ¢ok kullanilan at isimlerinden biridir ve genellikle sevgilinin at1 olarak
zikredilir. Asagidaki 6rnekte sevgiliye hitap eden sair, saglarmi g¢evgan edip giizellik
meydanina ¢ikmasini ister. Bu meydanda bir boliikk bigareler dedigi asiklarin iizerine

sevgilinin at1 salmacaktir:

% Remzi Kilig, “Bagdat’in Osmanli Hakimiyetine Girmesi ve Kan(ini’nin Bagdat’taki Faaliyetleri”
Uluslararast Bagdat Sempozyumu, Marmara Universitesi, Istanbul 2008, s. 583-602.

% Kaya, agt., s. 76.

% Semseddin Sami, age., s. 735.
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Ziilfi cevganin alup meyddn-1 hiisn i¢re nigar
Bir boliik bi-¢dreler iizre yine saldi semend G. 414-2

Yine sevgiliden bahseden sair, “Sevgili naz atina binse ve saglarini eline alsa,
goren atinin kirbacii tutuyor zanneder.” demektedir. Burada, sevgilinin sagmin asik

i¢in bir eza unsuru olusu dikkati ¢ekmektedir:
Binse semend-i ndza kagan cilve eylese
Tutar elinde ziilfini san tdazryanediir G. 681-5
f.1.4. Hayl

Hayl; “at, at siiriisii, yilki, siivari takimi, siirii, ziimre, giirth, takim”% gibi
manalara gelir. Bu kelime Divanda, digerleri kadar fazla kullanilmamistir. Diinyaya
ehemmiyet verilmemesi gerektigini anlatan bir beytinde sair, akli olanin diinyaya goéniil
vermeyecegini sdyleyerek “Diinya goriiniiste bir siirii insan ve attan ibarettir, ama hepsi
bos ve fanidir.” diye sOylemektedir. Bir padisahin maiyetinde bir siirii adami, halki,
hayvanlari, pek ¢ok mali miilkii ve varlig1 olabilir, fakat bunlarin hepsi zahirde vardir.
Omiir bittiginde onlar da ¢ekip gidecekler, diinya mali diinyada kalacak, baskalarma

miras olacaktir:
Goniil virmez cihdna ‘dkil olan
Bu ‘dlem zahird hayl ii hasemdiir G. 836-4
f.1.5. Tevsen

Tevsen, “iyi, azgin ve sert at” anlamlarmma gelir. Mecazi olarak da dik bash
sifatim1 karsilamaktadir. Ayrica evcillestirilmemis geng ata da bu isim verilir. Mana
itibariyle giiglii bir at1 niteliyor olmasi Klasik Tirk Siiri’nde ¢ok kullanilmasinin
sebeplerindendir.®” Divanda da sair, tevsenin dikkafali olusuna vurgu yapmaktadir.
Gonliinii dik bash bir ata benzeten sair, “Diinyaya bas egmez iken benim gonlimii
kendisine baglayan senin saglarin mudir?” diyerek sevgiliye olan bagliligini dile

getirmektedir:

% Kaya, agt., s. 78
9 Kaya, agt., s. 84.

88



Carha bas egmez iken ugbu gonliim tevsenin
Ram idiip zencir iden miilar mu gisiilar midur G. 799-2
f.1.6. Feres (At)

Feres Arapga bir kelime olup at, beygir anlaminda kullanilmustir.*® Divan’da
yalnizca bir yerde rastladigimiz beyitte, sevgilinin ati bir bolik bigare insani

cignemektedir:
Cignediir bir boliik fiitadeleri
Stirer tistiimiize feres n’ideltim G. 2373-5
f.1.7. Rahs ( Gosterisli, Giizel At)

Rahs; gosterisli, giizel at anlaminda Fars¢a bir kelimedir.®® Ayni zamanda
Sehname kahramanlarindan Zaloglu Riistem’in atinin ismidir.1°° Muhibbi, Divani’nda
himmet ati olarak isimlendirdigi atma binip biitin alemi dolasmak istedigini
soylemektedir. Bu arzusunun amaci ise iiziintiili ve gamli goniillere saba yeli gibi
ferahlik ulastirabilmektir. Kendisi bir padisah olan sairin bu arzusu olduk¢a manidardir.
Zira hiikkmettigi yerde sikint1 ve keder i¢cinde insan olmamasi i¢in gayret gosterdiginin
hos bir ifadesi olarak degerlendirilebilir. Hatta hiikiimranlik sinirlarmi da asan arzusu
“alem” kelimesinden anlagilmaktadir. Ayrica atinin hizini ifade etmek tizere kullanilmig

olan “bad-1saba” (sabah riizgari) terkibi de mithimdir:
Himmetiim rahsina bintip ‘dlemi gest eylesem
Agaram gamgin goniiller nite kim bad-1 saba G. 48-4

f.1.8. Sebdiz

101 jsmi verilir. Ayn1

Gece renkli, karayagiz ve soylu demek olan ata Sebdiz
zamanda Hiisrev-i Perviz’in efsanevi atmnin da ismidir. Hiisrev’in yagiz at1 olan
Sebdiz’in boyu efsaneye gore, diger atlardan dort karis yiiksektir. Her ayagma on ¢ivi
ve nal ¢akilir. Yine rivayete gore Hiisrev yedigi yemeklerden atina da vermektedir.%?

Giizelligiyle meshur Hz. Yusuf’a telmihte bulundugu beytinde sair, sevgiliye “Yusuf-

% Semseddin Sami, age., s. 988.
9 Semseddin Sami, age., s. 661.
100 Tgkel, age., s. 254.

101 Ayverdi, age., s. 1158.

102 Kaya, agt., s. 99.
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cemal” ( Yusuf gibi giizel, yiizii ¢ok giizel olan) diye hitap etmekte ve basini top
edecegi ¢evganin, sevgilinin ati olan Sebdiz’in saglar1 oldugunu vurgulamaktadir.

Sebdiz, siyah renkte oldugundan saglar1 da gece gibi siyah olmalidir:
Her kagan meydan-i1 hiisne gelsen iy Yiisuf-cemal
Basumi top idiser ol ziilf-i sebdiziin seniin G. 1822-4
£.1.9. Diildiil

Kelime anlami “kirpi” olan Diildiil, Hz. Muhammed’in ester cinsi katirinin
ismidir. Kaynaklarda Diildiil’iin kir veya daha agik renkte oldugu bilgisi yer almaktadir.
Iskenderiye krali Mukavkis’mm Hz. Peygambere (s.a.v.)e armagan ettigi Diildiil, daha
sonra Hz. Peygamber (s.a.v.) tarafindan Hz. Ali’ye hediye edilmistir. Hz. Ali, savas
zamanlarinda cesur bir hayvan olan Diildiil’e binmistir.!%® Diildiil Fars Edebiyat1 ve
Klasik Tiirk Edebiyatinin klasik, tasavvufi ve dini-destani metinlerinde Hz. Ali ve onun
Ziilfikar adh kilict ile birlikte anlatilir. Bazi kaynaklarda Hz. Ali’nin savaslarda
diismanlarini kilict ziilfikar ve katir1 Diildiil’tin maharetleriyle yendigine deginilir. Halk
arasinda Diildiil Hz. Ali ile 6zdeslesmistir. Hz. Ali’ye bu sebeple “sah-1 Diildiil-siivar”
denilmektedir. Diildil, genellikle kuvvetli ve kudretli ati sembolize etmek amaciyla
sairler tarafindan tercih edilmektedir.!® Muhibbi de Divani’nda Diildiil’ii Hz.Ali ile
beraber kullanmistir. Sevgiliyi Hz. Ali’ye benzeten sair, kendisi de sevgilinin kolesi
olmay1r arzu etmektedir. Hz. Ali ile birlikte olunca bu kolenin Kanber olmasi

kaginilmazdir:

Ati 6nince yiiriyiiben Kanber’i olam

Binse o yar ¢iinki Al gibi Diildiil’e G. 2831-4

f.2. inan (Dizgin)

“Dizgin, zabt, kontrol, idare”'% anlamlarina gelen inan kelimesi atlarin dizgini
anlamiyla Divan’da bazi beyitlerde gegmektedir. Sairin sevgiliye seslendigi beytinde
kendisinin ah atmin, gdézyas: atinin ve kara atin saglarma dizgin olusunu anlatir.

Sevgilinin Sebdiz’e benzeyen ziilfli, kelimenin gece renkli anlami ile sz ilgisi

kurmaktadir. Ayrica Giilgin adli atmm Sebdiz i Giilglin hikdyesini hatirlatmakta,

103 Pala, age., s. 116.
104 Kaya, agt., s. 94.
105 Ayverdi, age., s. 559.
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ayrica Giilgiin’un giil renkli anlamimdan dolay1 da renk ilgisi kurmaktadir. Burada sair,
icinde sakladigi ahin1 ve i¢ine akittigi gdzyaslarini dizginliyor olmasini bu sekilde ifade

etmistir:

Iy Muhibbi ziilfi sebdizine oldi hem- ‘indn

Rahs-1 ah u esk-i giilgiin-1 revanun ytigriigi G. 3438-5

“Resim 11. Ath bir birlik ve at kosum takimi detaylari. Vehbi, Surname, (Sinasi Acar;
Murat Ozveri, Istanbul 'un Son Nisan Taslari, Istanbul Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2007, 93
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IV. BOLUM

MUHIBBI DiVANINDAKI SAVAS TAKTiK-YONTEMLERI VE
MEKANLARI

a. Savas Yontem ve Taktikleri

Osmanli devleti sirasinda ordu ve askerler her zaman savasa hazir konumdaydi.
Askerlik bir meslek olarak yayildigi i¢in bu meslege mensup kisiler siirekli olarak
savasa hazirlikli beklerlerdi. Yapilan hazirliklar arasinda bilhassa cirit sporu, atis ve
giires gibi sporlar sayilabilir. Acemiler hususi talim ve idmanlarla yetistirilmektedir.%
Yapilan hazirliklar icerisinde Divan’da yer alan savas taktik ve yontemleri, ayn1 baslik

ad1 altinda sirastyla incelenmistir.
a.l. Cirit (Cevgan)

Kelime anlami “degnek, ucu egri sopa” olan ¢evgan kelimesinin diger anlami
topun ¢elinmesinde kullanilan sopa ile ath bir spor olan ve ayni adla anilan oyundur.
Oyuncular ¢evgan oyununda topu bu sopayla gelerler, yere dikili direklerin arasindan

gecirmeye calisirlards. 1%

Bir miicadele oyunu olan ¢evgan, Osmanli doneminde 6zel giinlerde oynanan bir
oyun oldugu gibi ayn1 zamanda askeri bir talim olarak da sik sik tarih kaynaklarinda yer
almistir. Osmanli sarayinda cirit oyununu biniciler oynamaktaydi. Tomak, top, cirit,
lobut vb. araglar1 kullanarak yaptiklar1 savas oyunlar1 ve spor karsilagmalari, saray
bahgelerinde ve aticilik alanlarinda sik sik yinelenen eski bir saray gelenegidir”.1%
Cevgan oyunu Muhibbi Divan’inda da birgok beyitte yer almaktadir. Klasik Tiirk
Siiri'nde c¢evgdn oyununun unsurlari arasinda mecazlar araciligiyla baglantilar
kurulmus, yer yer canli tablolar cizilmistir. Ozellikle divanlarda “sa¢ ve bas”
kavramlarmin “¢evgan ve gly” ile yaygin bi¢cimde bagdastirildigi goriilse de, bazi

sairlerin 6zgiin kullanimlarma da rastlanmaktadir. Asagidaki 6rnekte Muhibbi kemendi

sevgilinin sagina benzetirken bu sefer gevgan oyununa atifta bulunmustur. Ciinki sairler

106 Agdh Sirr1 Levend, “Divan Edebiyati, Kelimeler ve Remizler, Mazmunlar ve Mefhumlar”, Dergih
Yayinlari, istanbul 2005, s. 383.

W7 Ali Cavusoglu, “Cevgen/Cogen Oyunu Kiiltiirii ve Edebi, Tasavvufi Metinlerde Yansimast”, istem,
2008, S. 11, s. 162.

108 Talim amagh cirit oyunu ve “Lahanact” ve “Bamyaci” alaylari olarak siirdiiriilmesi hakkinda bkz.
Kamile Cetin; Melek Dikmen, “Ilhdmi Divani’nda Kis Tasvirleri Ve Bir Mazmun Olarak Lahana”,
Uluslararasi Sosyal Aragtirmalar Dergisi, 2016, c. 9, S. 45, s. 75.
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umumiyetle sevgilinin yiiziinii ve giizelligini ¢evgan oyununun oynandigi meydana
benzetmislerdir. Sevgilinin yiiziindeki benler ¢cevgan oyunundaki topun adi olan giiya;
saclar1 ise ucu egri bir degnek olan ¢evgana tesbih edilmistir. Sevgili cevgana benzetilen
saclar1 ve kakiillerini sallayarak veya asiga vurarak asigi yerden yere ¢almaktadir. Bu
durumda sevgili ¢evgan; asik ise oraya buraya firlatilan bir top gibidir. Sevgili ¢evgan

degnegine benzeyen ziiliifleri ile as1gn basini top gibi yapip, ordan oraya firlatir:
Kakiil-i dilber kemendi elde ¢evgdndur heniiz
Basuni top eyle iy dil ¢iinki meydandur heniiz G. 1367-1

Muhibbi Divani’nda top kavramu en sik sekilde ¢evgan kavrami ile birlikte
kullanilmistir. Oziinde bir savas oyunu ya da askeri bir antrenman olarak ele alman
¢evgan oyunu ve bu oyunda yer alan top kavraminin dogrudan savasla ilgili bir unsur

olarak degerlendirilebilecegini diisiinmek yanlis olmaz.

Sair, Divani’nda siklikla, sevgiliin yolunda basmi seve seve top ettigini ifade

etmistir. Sairin amaci, esasen ask karsisinda kendini teslim edisini anlatmaktadir:
Ziilfi ¢evganina top it basunt meydana gel
Ctin Muhibbi kendiini merdane soylersin bana G. 14-7

Muhibbi, asagidaki beyitte asiklara meydan okumaktadir. Asiklar, sevgilinin

saclarma baslarmi top etmelidirler; ¢iinkii ezelden beri bu bir gelenektir:
Top kilsun ziilfi ¢cevganina dstklar serin
Ctin sunilmisdur ezelden top ile ¢evgdn ana G. 64-4

Bir baska beyitte ise sair, sevgilinin at {izerinde ¢cevgan sopasi yaptigi saclarini
goriince, ask meydaninda kendi basini top eyledigini sdylemektedir. Savas meydaninda
at1 lizerinde cenk edecek askerin talim vesilesi oldugu tenasiiplii kelimeler ile agiga

cikmaktadir:
Bagumi top eylediim meyddn-1 ‘iskunda seniin
Esb-i naz iizre eliinde ziilf-i ¢evgdnun gortip G. 182-3

Muhibbi, asagidaki beyitte “Sevgili, giizellik meydaninda asiklarin basmni top
etmis, sa¢ini degnek yapip atma dolagsmay1 6gretmektedir.” demektedir. Sair, “6gretme”

kelimesini kullanmakla ¢evganin talim, egitim amacin1 agik¢a ortaya koymaktadir:
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Hiisn meydaninda top itmis serin asiklarun
Ziilfini ¢evgan idiip esbine cevlan ogrediir G. 473-2

Yine bir bagka 6rnekte sair, gonliine seslenerek sevgili, saglarini ¢evgan ederse,
basini ona top eyleyerek ask meydaninda naminin yiiriimesini salik vermektedir.
Boylece, sevgiliye olan agkini ispat etmesi i¢in gonliine bir yol gostermektedir.
Meydanda oynanan bu oyunda “iyi ad eylemek” yani ustaligini sergilemek, aslinda

askeri talimdeki basarisini da hatirlamaya vesiledir:
Yar ¢evgan itse ziilfin basuni top it dila
Sen de meyddn-1 mahabbetde eyii ad eylegil G. 1942-2

Sair Divani’nda ask meydaninda basini top etmenin ayni zamanda bir cesaret
gostergesi oldugunu ifade etmistir. Asagidaki beyitlte ask meydaninda basini top eden
kisiyi mert olarak nitelendirmis, basini top etmenin asiga layik bir eylem oldugunu
sOylemistir. Buradaki asik, kendisi bastanbasa dert ile doluyken dahi cani ile dertlere

derman olmaktadir:
‘Isk meyddaninda top itmis serini merde bak
Can-ila derman viriip derdi alan piir-derde bak G. 1670-1
a.2. Yagma

Yagma, savasanlarin zor kullanarak ele gecirdikleri mal, canlilar1 tutsak olarak
almak ve mali ele ge¢irmek, bunlar1 alip kagmak anlaminda kullanilmistir. Osmanli
doneminde, akincilarm diisman topraklarina mal ele gecirmek vb. amaciyla yaptiklari
baskin bu adla anilmaktadir. Muhibbi Divani’nda bir¢ok defa zikredilen bu kavram
stirekli olarak sevgilinin, asiklarin gonliinii harap ettigine vurgu yapmakta, onlari
yagmaladigini anlatmak icin kullanilmaktadir. Muhibbi, asagidaki beytinde “Bana
sarhosluk veren gamzelerin, gonliimiin miilkiine sultan oldu olali Tatar yiizli sevgili
geldi ve goniil miilkiinii yagmalayip yerle bir etti.” diyerek yagmay1 gonliin harabiyeti
anlaminda kullanmustir. Burada sevgili i¢in kullanilan Tatar sifat1 da bos degildir. Zira
Klasik Tirk Siiri’'nde Tatar, yagmaci, zalim, kavgaci, cesur, sarhos, usta avci, at binici

ve ok atic1 gibi dzellikleriyle bilinen Tiirk toplulugudur: 1%

199¥yeniterzi, agm., s. 328.

94



Sultan olali sehr-i dile gamze-i mestiin
Tatar-sifat miilk-i dili eyledi yagma G. 10-3

Bazen asagidaki beyitte oldugu gibi sair, goniil iilkesini biitliniiyle kendisi
yagmalamigtir. Bu is i¢in gorevlendirdigi gam askerlerinin ah ederek oray1

yagmalamasina dikkat ¢ekilmistir:
Yagmaya virdi kiilli dil miilkini Muhibbi
Gam leskeri geliip ah eyledi ani garet G. 255-6
a.2.1. Garet

Diisman topraga yagma i¢in yapilan hiicum, aki, ¢apul'® anlamlarma gelen
garet kelimesi, Divan’da en az yagma kavrami kadar kullanilmistir. Egkiya, kavgaci.
Sarhos anlamlarinda kullanilan Tatar kelimesi ise, garet sozciigiiyle bir arada
zikredilmistir. Sevgilinin gozleri yay ve okunu eline almis, sahibi oldugu asig1
yagmalamig ve Oldiirlip topraga koymustur:

Tatdr gibi ¢cesmiin alup ok u ya ele

Garet kilup veli teni topraga saldilar G. 476-3

Iran mitolojisinde, korkung bir savas¢i ve kumandan olarak gecen Efrasiyab,
kotiliik ilah1 Ehrimen’in yeryiiziindeki temsilcisi olarak bilinir ve soyu yedi gobekten
efsanevi hiikiimdarlardan Feridun’a dayanir. Efrasiyab, Zerdiistliigiin kutsal kitab1 olan
Avesta’da hilekdr ve kotii insami temsil eder; Iranlilarn en biiyiik diismanidr.
Efrasiyab’in 400-2000 y1l yasadigi seklinde rivayetler vardir.!!! Sair, asagidaki beyitte
Efrasiyab’in bir yerleri yagmalamadaki maharetini sevgiliye benzetmektedir. Zira
sevgilinin siizgiin bakislar1, 4s1gmn goniil evini yikmis yagmalamistir:

Gonliim evini yikdi yagmaci gamzen iy dost

Garetde mahir ancak Efrasiyab’a benzer G. 1135-3

Yine Tatar (eskiya) kelimesinin kullanildigi asagidaki beyitte asigm goniil

memleketi sevgilinin eskiyaya benzetilen gozleri tarafindan yagmalanmustir. Sair,

110 Ayverdi, age., s. 400.
111 Tahsin Yazici, “Efrasiyab”, DIA, Istanbul 1994, c. 10, s. 478; Dursun Ali Tokel, “Divan Siirinde
Mitolojik Unsurlar”, Ak¢ag Yaynlari, istanbul 2000, s. 117-118.
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beyitte ayni anlama gelen, “tarac, garet ve yagma” kelimelerini kullanarak gonliiniin
harabiyetine giiclii bir vurgu yapmak istemis, haramiler ile garet ve yagmay1; Tatar ile

de taraci karsilamistir:
Gozleri Tatar-ves tardc ider dil miilkini
Garet ii yagma tarikini haramiler biliir G. 1154-2
a.2.2. Tarac

Yagma anlamina gelen ve Muhibbi’nin Divani’nda yer verilen bir diger kelime
taractir. Yagmalanan yine asigin gonlidiir. Bu kez, asigin gonliinii yagmalayan
sevgilinin yiiziindeki ayva tlyleridir. Hat kelimesinin Hatd ile kullanilmasi da
manidardir. Zira Hatd yahut diger sdylenisleri ile Hita, Hoten, Cin’in Sincan Uygur
Ozerk bolgesinde bir yer adi olup ahilarm gdbeklerinden elde edilen miskleri ile
meshurdur. Boylece sair, ayva tiiylerinin siyah rengi yaninda biiyiileyici misk kokusuna
da isarette bulunmustur. Ustiinde ayva tiiyleri bulunan benleri ise yedi memleketten

vergi toplayan askerlere benzetmektedir:
Hatun itdi Hata miilkini tardc
Yidi kisverden aldibenleriin bdc G. 325-1

Sair sevgilinin goziinii Misliman’in yegane diismani ve daima miicadele
halinde oldugu kafirlik ve kiifiirle beraber anmaktadir. Gozler, goniil {ilkesini adeta

sarhos kafirler gibi yagmalamislardir:
Gozleri tardca virdi yine bu dil sehrini
Soyle benzer kim Muhibbi olmis ol kiiffar mest G. 293-5

Bir baska 6rnek beyitte, Allah’in emriyle kafire karsi ¢ekilen kilicin tamamen
kiifrii yagmalamak amacli oldugu zikredilmistir. Bu beyitte biitiiniiyle bir savas sahnesi
cizilmistir. Kiifre kars1 kilig¢ sallayan, kiifiir ehlini yagmalayip yok eden bir asker tasviri

goriilmektedir:
Huda emriyle ana tig inelden

Kilupdur ehl-i kiifri ciimle tardc G. 340-3
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Bir diger beytinde ise sair sevgiliye seslenir. Asigin gonliiniin  gelisip
giizellestigini sanmamasini  soyler. Ciinkii gam ordusu asigin gonil iilkesini

yagmalamis, bastanbasa tarimar etmistir:
Dilberd sanma ki mamur ola ayruk sehr-i dil
Lesker-i gam eyledi tardc U kildi tarmar G. 588-4

Tatar kelimesi gibi Tiirk kelimesi de zaman zaman da “‘yigit, kahraman fakat
eskiyalik yapan” anlamlarinda bazi beyitlerde ge¢cmektedir. Sevgilinin saglari yine
styahligina vurgu yapilarak kafire benzetilirken ayn1 zamanda, sevgilinin eskiya gozleri

ile beraber kafir gibi, goniil lilkesine asker gonderir ve oray1 yagmalar:
Tiirk ¢cesmiin miilk-i dil tardcina
Ziilf-i kafur-kis ile lesker ¢eker G. 1031-3

Yine bir bagka beyitte sair, sevgilinin gozlerini Mogol ve Cinliler’e benzetmis,
Cinlilerin hainligi ve hilekarhigina Mogollarin ise yagmaciliima vurgu yapmustir.
Yalniz bu sefer de sevgilinin hilekar gozleri asigin aklimi yagmalamis, yani aklini
basindan almistir. Beyitte kullanilan “sevda” kelimesinin sevgilinin sa¢1 ile birlikte

kullanilmasi, sevgilinin sa¢larinin siyahligma da vurgu yapmak i¢indir:
Aklumi tardca virdi ol Mugal-Cin gozleri
Basuma geldi ser-i ziilfiyle sevdalar yine G. 3130-3
a.3. Akin

“Bliylik istila hareketlerinden 6nce diisman kuvvetleri hakkinda istihbaratta
bulunmak, savas kaynaklarini yok etmek i¢in yapilan ilk saldirilar; siirekli hareket eden
kuvvetleri diigman topraklarina salma hareketi” olarak da bilinen akin, ayrica “diismani
tedirgin etme ve yildirma maksadiyla yapilan baskin seklinde akarcasina stiratli stivari
hiicumu ve diisman topraklarinda yapilan talan” *2anlamindadir. Muhibbi Divani’nda
ise, sevgilinin as18in gonliinli talan etmesi, sevgilinin kendisini etkisi altma almasi
anlammda kullamlmistir. Ik olarak asagidaki beyitte sevgilinin kaslarmin {izerine
diislirdiigii kivrimli saclarindan bahseden sair sevgiliyi meh yani ay tesbihiyle

anlatmistir. Sair, “Ay yiizli sevgili zaten bu harap olmus gonlime akin salip ne

112 Ayverdi, age., s. 78.
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yapmaya calisiyor?” derken sair, “salmak’ kelimesini iki farkli manada kullanarak cinas
sanat1 da yapmustir. Bu kelime, ilk dizede “saglarini kaslarmin {istiine birakmak”
anlamiyla sevgilinin gilizelligine vurgu yapmak i¢in kullanilirken ikinci dizede “akin

salmak” yani (asigin gonliinii harap etmek) anlaminda zikredilmistir:
N ’eyler ol meh bilmezem ebriilarina ¢in salup
Bu harab olmig goniil iizre yine akin salup G. 157-1

Yine bir bagka beyitte Muhibbi, gam askerini, goniil {ilkesine akin etmek i¢in
gonderen ask padisahina sitem etmektedir. “Ikide birde” ifadesi, bu akimlarin ve

yagmalarin ¢oklugunu ve sikligini anlatmaktadir:
‘Isk sah ikide birde bu gonliim sehrine
Gonderiip gam leskerin yagma ider eyler akin G. 2436-3

Goniil memleketini yagmalayan gam askerinden sikdyet eden sair, bir yandan
dert ve bela ¢ektigini sdylemekte, basina gelen sikintilar1 da gonliine akin eden askere

benzetmektedir:
Bir yana derd ii beld bir yanadan gam leskeri
Virdiler dil sehrini yagmaya itdiler akin G. 2506-4

Sair, bir baska beyitte dert ve belayr asker benzetmesiyle karsilamistir. Burada
hem akin hem garet kelimelerini kullanan sair, askerlerin gectigi tiim yollar
yagmaladigini yani sadece asigin gonliinii degil, tiim omriinii harap ettigine de imada
bulunmustur:

Lesker-i derd ii beld cem * eyleyiip sultan-1 gam
Goénderiip garet ider dil sehrine eyler akin G. 4035-4

a.4. Busu (Pusu)

“Diismana saldirmak icin iizere saklanip beklenilen yer” anlamma anlamina
gelen busu, Muhibbi Divani’nda yalnizca bir beyitte yer almistir. Her daim elinde ok ve
yay1 ile hazir bulunan sevgilinin gozleri, kakiillerinin arkasina gizlenmis ve hedefini

vurmak i¢in pusuya yatmis bir askere benzetilmistir:
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Ok u yad aluban ¢esmi ¢ikar dil almaga ddayim
Busuya giriiben ziilf-i kafada diizd-i kdkiiller G.974-4
a.5. Sebihiin (Gece Baskini)

Sebihiin, Divan’da sadece bir beyitte yer almaktadir. Sairin gam askerini,
gonliine gece baskini yapan askerlere benzettigi beyitte gam ile gece kelimelerini
beraber kullanmasi, gamim asigm gonliinii karanlik bir hale getirmesi sebebiyledir.
Ayrica her sikint1 ve Kederin gece arttigi anlayisini destekler bir kullanim da dikkati
cekmektedir. Gam askerleri, asigin gonliine devamli gece baskini yaptiklari i¢in goniil

rahat ve iyi olmaz:
Hig dil halds olur mu bir dem bu derd ii gamdan
Gam leskeri ¢iin eyler her dem ana sebihiin G. 2464-5
b. Savas Misikisi

Savaglardan oOnce oOzellikle askerleri savas psikolojisine hazirlamak, savas
coskusunu artirmak ve askerleri yiireklendirmek adina pek ¢ok farkli yollara
bagvurulmaktadir. Bunlarin en Onemlilerinden biri de savas miusikisidir. Osmanlida
bilinen adiyla Mehter takimi, savasa gitmeden evvel yahut sefer esnasinda farkli

marslarla askeri savasa hazirlayan en etkili yontemlerden biri olmustur.
b.1. Kiis (Kos)

“Glintimiiz Tirkgesinde kos seklinde sOylenen Farsgca “kis” kelimesi “vurma,
carpma, dovme” anlamina gelmekte ve daha ¢ok Osmanli mehter musikisinde
kullanilan biiylik ebatta vurmali ¢algiy1 ifade etmektedir. Hiikiimdarlik alametlerinden
olarak bilinen kosler, savasta ordunun hareketini diizene sokar, askerleri costurur,
diismanlar1 top giiriiltiisiinii cagristiran sesiyle yildirrr ve korkuturdu. Baris zamaninda
ise elgilerin kabilii, sehzadelerin dogumu, siinnet ve diigiin torenleri sirasinda, ayrica
bayram giinii ve geceleri gibi cesitli giinlerde calmirdi™® Kos, gd¢ zamanlarinda
ordunun konakladig:r yerden ya da donanmanin bulundugu limandan ayriligini ilan

etmek icin de c¢alinirdi. Klasik Tiirk Siiri’'nde go¢ kosii farkli kavramlarla beraber de

113 jki elde tutulan iki esit biiyiikliikte tokmakla usul vurularak c¢alman kis, yarim yumurta sekline
benzemektedir. Uzerine ¢ogunlukla deve derisi gerilmis, bakir gibi bir madenden yapilmus, biiyiik ve
derin bir kase veya kazandan ibaret olan kiisun iist kismi en genis yeridir. Kos ve kullanim alanlar
hakkinda bkz. Nazmi Ozalp, Tiirk Miisikisi Tarihi I, MEB. Yaynlari., Istanbul 2000, s. 37.
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zikredilmistir. Bu baglamda; hiikiimdarligin alameti olusunun yanisira isret sahnesi,
diinyanin gegciciligi, sairin kendisine yapmis oldugu nasihati, siir kudretini ifade etmesi
ve vefat hadiseleri de go¢ kdsiiyle beraber konu olarak islenmistir.'** Ahmi bayrak gibi
goklere diktigi beytinde Muhibbi, gokyliziine ¢iktiktan sonra sevgiliden himmetinin
kosiinii calmasini istemektedir. Kiis, belli donemlerde savas, sefer, bayram gibi giinleri
ilan etmek igin ¢alindigindan burada sair, gokyliziine ¢ikigimni1 kos galarak kutlamak
istemektedir:

Dik sipihr tizre bu dilden yine ahun ‘alemin
Ctkdun eflake heman himmetiiniin kitsini ¢al G. 1980-4

Sair, bir bagka beytinde ise ask padisahi oldugu i¢in kosiin ¢alinmasi gerektigini
soylerken hiikiimdarlik alameti olarak bir de bayrak dikecegini belirtmektedir:

‘Isk sahi oldi gonliim kiist anun dogiilsiin
Ahi liva idiiben yam ‘aldmet itsiin G. 4014-3

b.2. Nevbet

“Hem nobet beklemek hem de saray veya konaklarda giiniin belli zamanlarinda,
seferlerde, konak yerlerinde ve padisahin otag1 6niinde ¢alinan askeri muzika, nobet”**
anlamlarma gelen nevbet kelimesi,'*® Muhibbi tarafindan bazi beyitlerde gercek
anlamlariyla kullanilmistir. Asagidaki beyitte asiklar1 mehter ¢alan askerlere benzeten
sair, kendisini de asiklarm i¢ine katarak “agk gecidinde devamli gogstimiizli davul yapip

bu yolun getin ve zor oldugunu bilerek ¢algi ¢alar sdyleriz” demektedir:
Sine tablini dogiip derbend-i ‘isk i¢cre miidam
Rah-1 miiskildiir diyii ‘ussaka nevbet bekleriiz G. 1252-2

Bir diger beyitte ise, diinya hayatinin gegiciligini ve Olimiin gelisini kos
calinarak haber eden sair, insanlar1 bir kervana benzetir. Bu beyitte nevbet kelimesi her
iki anlamiyla da anlagilabilmektedir. Zira bir ¢alg: aleti olan kiis ile beraber kullanilan

nevbet akla mehteri getirmekle beraber, “swrasi gelen gidiyor” anlaminda

114 Kamile Cetin, “Osmanli Sairinin Elinde Gé¢ Kdsii Nasil Bir Ses Verir?”, Uluslararas: Avrasya Gog
Sempozyumu 9-13 Ekim 2018, Tiirkistan/Kazakistan, Tam Metin Bildiri Kitab, s. 235.

115 Ayverdi, age., s. 929.

116 Bagimsizlik simgesi olan nevbet vurmak hakkinda detayl bilgi igin bkz. Ozalp, age., s. 36-37.
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diistiniildigiinde de ahiret yurduna gitmek i¢in nobet bekleyen askerleri
cagristirmaktadir:

Karban-1 halk bir bir gé¢iyor ¢alindi kiis
Biz dahi gogmege geldiik anda nevbet bekleriiz G. 1307-4

b.3. Tabl ( Davul)

Osmanlmin askeri mizikasi deyince ilk akla gelen aletlerden biri olan tabl,*’

eski Muhibbi Divani’nda da zaman zaman kullanilmistir. Genellikle asigin gogsiinii
davula benzeterek kullandigi beyitlerde sair, savas vaktini bu sekilde ilan eder.
Asagidaki beyitte de oldugu gibi sevgilinin saglarim1 ¢evgana kendi basini ise topa
benzettigi ask meydanina ¢ikma vakti gelmistir, ¢linkii davul yaptigi gogsiini sevgili

dovmekle bir nevi 45181 da savasa cagirmaktadir:
Tabl-: sinem dégiliir azm eyle meydan vaktidur
Ziilf-ile ¢al basumun topini ¢evgan vaktidur G. 687-1

Beyitlerde tabl, sevgili ile asik ekseninde ve padisahlik alametleri ile birlikte
zikredilmektedir. Sevgili giizellik iilkesinde hiikiimdarlik bayragini kaldirmis ve

sultanliginin sembolii olan davulunun sesi alemlere yayilmistir:
Hublik miilkinde kaldurdun liva-yr husrevi
Virdi tabluri ser-te-ser ‘alemlere siyt u sada G. 634
C. Savas Mekanlan
c.1. Siper

“Kalkan, korunmak, gizlenmek maksadiyla arkasina, altina veya icine

siginilacak, saklanilacak sey”118

anlamlarma gelen siper kelimesi, Muhibbi Divani’nda
pek cok kez zikredilmistir. Sair, bazi beyitlerde sinesini gam yahut cefaya karsi
korumak i¢in siper yapmis ve gergek anlamiyla kullanmugstir. Fakat bazi beyitlerinde ise
sevgili igin as1gm sinesini siper yapmis olmasi, aslinda asigin sevgiliden korunmak

maksadiyla yaptig1 bir sey degildir, asil maksadi kendisini korumaktan ziyade sevgiliye

117 Tabl hakkinda bilgi i¢in bkz. Mahmut R. Gazimihal, Tiirk Askeri Miziklar1 Tarihi, Maarif Basimevi,
Istanbul 1955, s. 4.
118 Ayverdi, age., s. 1113.
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hedef olmaktir. Biitiin bunlarla beraber hepsinde de siper kelimesini diger savas
aletleriyle beraber kullanmistir. Asigi sinesi zaman zaman cefa taslarma siper
olmustur. Asik ise, i¢inde bulundugu muhabbet koyiinde, kendisine sevgiliden daha

biiyiik derdin ne olabilecegini sorgulamaktadir:
Bir bencileyin sine siper seng-i cefdya
Bu kiih-1 mahabbetde bela yar kimiin var G. 1140-10

Bazen de asik, sinesini gam okuna kars1 her zaman siper yapmadigimni sdylerken;

yapmis olsa dahi bunun ¢ok biiyiik bir hiiner olmayacagini belirtmektedir:
Gam tirine her gah bu sinem siper olmaz
Kim dirse olur olsa da ulu hiiner olmaz G. 1234-1

Bazi beyitlerde ise, sevgilinin kaslarinin yay, siizgiin bakislarinin ise ok oldugu
an, as1gm sinesi siper olmaktadir. Aslinda burada asik, sevgilinin atacagi bakistan ve
yiregini yaralamasindan korkmaz, bu durumda maksadi, yiiregini sevgiliden korumak
degildir. Zaten asigm, bicare yiiregi defalarca sevgilinin bakislar1 tarafindan

parcalanmustir:
Iy kasi ya eylemisem sinemi siper
Gamz oklarwyla ger¢i yiirek pare parediir G. 910-4

Zaman zaman beyitlerde, eline siperini alan diinya olmaktadir. Burada sairin
diinyadan kast1 hayat olmalidir, ¢iinkii hayatin ah okundan ¢ekinerek kendine koruyucu
bir siper almis olmasi, sairin hayat boyu miicadele ettigi seyler sonucu ah okundan

cekinmesi ile alakalidir:
Carh aldi eline ¢ini siper
Tir-i ahumdan idelden ihtiraz G. 1309-3

Sevgilinin kaglarmi yay, kirpiklerini ok yaptigi bir baska beyitte ise sair,

sevgilinin kirpiklerinin keskinligine vurgu yapar:
Kaslar: yasina karsu sinemi kildum siper

Deldi ge¢di tutmadi miijgani gayet tiz imig G. 1426-3
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c.2 Kale

Osmanlida da ilk fetihlerin bagladigi giinden itibaren her yerlesim merkezine,
her sehre ayr1 ayr1 kaleler yapilmis, cogu yerde kaleler, sehrin bir nevi kapisi ve
korumasi olmustur. Muhibbi ise Divani’nda kale kelimesini iki beytinde kullanmistir.
Ik beyitte sevgilinin goniil kapisin1 fethetmeyi uman asik, ahini bir topa benzeterek
kaleye zarar vermeksizin fethin gerceklesmeyecegini sdylemektedir. Hasar kelimesini
muhasara olarak diisiiniip kaleyi kusatmaksizin fethin miimkiin olmayacagini diistinmek

de makuldiir:
Umaram feth ola ahir bana goniil kalasi
Top-i1 ahumla ant varup hasar itsem gerek G. 1810-5

Bir diger 6rnekte ise, ahini topa benzeterek, topu havaya dogru atesledigi zaman,

ahinin diinyay1 fethedecek kadar gii¢lii oldugunu ifade etmektedir:
Ah topint hevaya kagan atsam pertab
Feth idem gibi geliir kalasint gerdiinun G. 1876-2
c.3. Rezmgah ( Savas Meydani)

Rezmgah, Muhibbi’nin siirlerinde gercek anlamiyla birlikte eglence meclisi olan
bezmgah ile baglantili olarak da karsimiza ¢ikmaktadwr. Sair, adeta rezmgahi
tanimlayarak “er kisinin eglence mekani, savas meydanidir.” demektedir. Bir anlamda,
“rezmgah, bezmgahtir” diye tanimlamaktadir. Bu sebeple, bu maceranin sonunda
rezmgahin ferahlik vermesini ayiplamamak lazimdir. Zira galibiyet, hem askere hem de

padisaha ferahlik ve huzur bahseden bir hususa doniismektedir:
Ctin rezmgah er kisiniin bezmgdhidur
Olsa ne tan Muhibbi ferah macera giini G. 3443-5

Muhibbi, mert olanlara seslenirken, “Size savas meydaninda daima diisman
kanini igmek, yani diismanin basmi kadeh yapip kan dokmek mi gerektir?” diye sual

etmektedir. Tecahiil-i arif yapan sair, cevabini bilmekle birlikte merdana sormaktadir:
Rezmgah i¢re Muhibbi merd olanlara miidam

Hiin-1 diismen mi gerekdiir kaselerden ser kadeh G. 349-5
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c.4. Meydan

Meydan kavrammi Muhibbi Divani’nda; savas, ask ve cevgan ile baglantili
olacak sekilde ele almistir. Zira meydan; “spor yarigmalar1 ve karsilagmalari, askeri
talim tatbikat vb. isler yapmak icin elverisli yer” anlamina da gelmektedir. Ister ¢cevgan
oyununun oynandigi alan ile ister ask ile baglantili olarak ele alinsin, hepsinin de ortak
yonii birbirine zit iki tarafin miicadelesini ele almasi yoOniiyle savasla irtibath

diistiniilebilir olmasidir.
c.4.1. Meydan-Savas Miinasebeti

Muhibbi’nin askere seslenerek yazdig1 beyitte, yaylarm kurulup oklarin
serbestce atilldigi bir savas meydam tasvir edilmistir. Sair, yayr en giizel sekilde
kurdugunu, =zira oku en yiiksege firlatmak gibi bir amaglarmin oldugunu
hissettirmektedir. Bu yoniiyle diisiiniiliirse savas meydani i¢in, “meydan-1 rif’at”
tabirinin kullanilmas1 manidardir. Zira sair, devleti ve vatani korumak amacgh ¢ikilan

seferde, savas meydanmin kutsalligindan bahsetmistir:
Bugtin meyddan-1 rifatde murddunca atup oklar
Eliine ¢cekmege devlet kemanin ani kurdun tut G. 216-2

Ask ile meydana ¢ikmanin her kim olursa olsun hiiner isteyecegini vurgulayan
sair, can1 goniilden cefa okuna karsi sinesini siper etmesi gerektigini ekleyerek soyle
demektedir:

Meydana giriip ‘isk-1la her kim hiiner ister

Cdn-ila cefa tirine sinem siper ister G. 578-1

Oklarla savasilan bir cenk meydanini tasvir eden sair, canini ve basini kaybetme
korkusu olmaksizin kana susamig bir sekilde meydana yonelmek gerektigini
soylemektedir. Zira saire gére bir bezm olan rezm, kutsal bir alandir. Eger bu yolda
canin1 kaybederse schadet mertebesine erigsmis olacaktir. Ayrica “kana susamak”

deyimi, ‘“kana tesne olmak™ seklinde zikredilmistir ki, diismana galip gelmek adina

oldiirme arzusu goziinii biiriimek anlamina gelmektedir:
Nigeler terk ide rezm igre yine cdn-ila bas

Kana ger tesne olup ‘azm ide meydana sadak G. 1648-5
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Kendisini bulundugu zamanin pehlivant olarak goéren sair, dil kilict olan
kalemine giivendigini ve karsisma kim gelirse gelsin onu bu meydanda yenecegini
sOyleyerek adeta meydan okumaktadir. Sairin “Kalem mi iistiindiir, kilig m1?”’ séylemini

hatirlatircasina tig-i zeban (dil kilic1) terkibini kullanmasi1 manidardir:
Pehlevanam ‘asrda tig-1 zebanumla bugiin
Kim gele meyddanuma itmeye bir mikdar bahs G. 308-2
c.4.2. Meydan-Ask Miinasebeti

Beyitlerde meydan kelimesinin agk ile birlikte kullanimma da rastlanmaktadir.
Sair i¢in agsk meydani, adeta bir savas meydani gibidir. Hatta bu savas, galibi bastan
belli bir savastir. Asik ile masuk, savasin iki tarafini olusturmaktadir. Sevgilinin bir kilig
gibi yaralayan cevr i cefasindan korkup yliz ¢evirmemesi gerektigini salik veren sair,
ask meydaninin bir nevi er meydani oldugunu sdylemekte, burada cesaretini

kaybetmemesi gerektigini vurgulamaktadir:
Tig-1 cevrinden Muhibbi key sakin dondiirme yiiz
‘Isk meydanina girdiin kendiini merdane tut G. 243-5

Sair, siirlerinde asiklarin tiim ¢ekismelerini umumiyetle bir meydanda resmeder.
Ask meydaninda asigin gerekirse basmi feda etmesi gerektigini bilmesi elzemdir.
Sevgilinin cevr i cefasma tahammiil gosteren asik, gerektiginde onun ugruna canini ve
basini vermelidir. Zira “terk-i ser ve terk-i can” bu yolun en 6nemli ilkelerindendir.

Eger canindan vazge¢cmeyecekse, asktan bahsetmek, lafin1 etmek dahi ona yarasmaz:
‘Isk meyddninda evvel terk-i serdiir asika
Kim ki can terk eylemez ‘iskdan ne hacet ldaf ana G. 118-3

Ask meydaninda sevgilinin kullandig1 savag aleti, kan dokiicii gozi, yani kas ve
kirpikleridir. Eline kili¢ alip ortaligi kana bulayan cesur bir savasci konumundaki

sevgili, aslinda as1gin canima kastetmektedir:
‘Isk meyddnina gelmis ¢esm-i hiin-h’ar-1 nigar
Ele tig almis dilaverdiir ki kasdi canadur G. 518-3

Muhibbi yer yer meydan kelimesini ask meydani olarak zikretmistir. Kendisini

ask meydanindaki bir aslana benzeterek ahi boynuna gecirilmis tasma, gozyaslar1 da
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onun halka halka zinciri mesabesindedir. Boylelikle asigin, ask meydanina hapsedildigi

anlatilmigtir:
‘Isk meydaninda giiya bu Muhibbi sir olup
Ahi tavk u gézyast olmis-durur zencir ana G. 83-5
€.5. Ma’reke

“Savag alani, harp meydani, cenk yeri” anlamlariyla sozliikte kendine yer bulan
mareke kelimesi, Muhibbi Divani’nda ¢ok az zikredilmistir. Asagidaki Ornekte
tamamiyle bir savas meydanindan s6z eden sair, kan igmeye ¢ok hevesli oldugunu ve

savas meydaninda daima kan doktiigiinii ifade eder:
Tesneyiiz hiin igmege biz bir nice hiinilertiz
Ma'reke giininde dayim boylediir tedbiriimiiz G.1213-1

Bir diger beyitte ise, kendi gonliine seslenen sair, “Dert ve gam meydaninda
savasan bir asik olarak rahat edecegini sanma, Riistem-i Zal olsan dahi ask ile
savasamazsin” diyerek ask yolunun ne kadar ¢etin ve zorlu oldugunu tekrar vurgular.
Sair, kimi beyitlerde ask ile miicadelenin zorlugunu anlatabilmek i¢in mitolojik
kahramanlardan Riistem-i Zal’den bahsetmektedir. Firdevsi’nin Sahname’sine gore
Riistem giirzii, giiclii kemendi ve at1 ile Iran krallarmm yardimlarina kosmus, onlar1 ve
Iran halkin1 biiyiik tehlikelerden kurtarmustir.'*® Dert ve gam meydaninda savasmanimn
zor oldugunu, bu miicadele karsisinda yigitlik gostermenin ise ¢ok daha zor oldugunu

sOyleyen sair, Zaloglu Riistem bile olsa kimsenin agkla savagamayacagini sdyler:
Sanma asan dila ma ‘reke-i derd ii gami
‘Isk ile ceng idemezsin olasin Riistem-i Zal G. 1985-3
c.6. Otag

Otag kelimesi Karargah, biiyiik ve siislii ¢adr, gerge olarak tanimlanmaktadir *2°,
Sair, Divani’nda otag kavramini basit ¢adirdan 6te, Osmanli’da padisahlara mahsus

biiyiik ve siislii ¢adirlar1 kastederek kullanmaistir.

119 Y1ldirim Nimet, “Riistem-i Zal”, DIA, ¢ 35, s. 294-295,
120 TDK, “Otag”, Tiirk Dil Kurumu Online Genel Tiirk¢e Sozliik, http://www.tdk.gov.tr (08.12.2018).
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} Resim 12. Otag-1 Himayun , (Nurhan Atasoy, Otag-1 Hiimayun Osmanli Cadirlari, Kog
Universitesi Yayinlari, 2000 Istanbul.)

Muhibbi Divani’nda otag kavrami, asiklarm 6zellikle de sairin kendisinin konak
yeri olarak kullanildigr dikkat ¢ekmektedir. Gam padisah1 goniil ¢6llerinde

konakladiginda sevgilinin giil renkli gozyasi, asigin otagidir:
Niizul itse kagan sahray: dilde padisdh-1 gam
Habdb-1 esk-i giilgiinum anun yir yir otagidur G. 555-4

Gozyaslar ile baglantili anlatimla otagin anildig1 bir bagka beyite sair, gézlerinin
kenarinda goriinen gozyaslarinin, muhabbet sahinin yer yer kurdugu otagi oldugunu
ifade etmektedir. Sair, sevgiliyi muhabbet sahina benzetirken onun otagini da gozyaslar1

seklinde hayal etmektedir:
Habdb-1 eskiimi her kim gore ¢cesmiim kendrinda
Mahabbet sahinun yir yir kurimisdur otagi var G. 590-3
c.7. Hayme

“Kece, deri, kil dokuma, sik dokunmus kalin bez veya plastik maddelerden
yapilarak direklerle tutturulan, tasmabilir barmak, cerge, oba, otag” anlamlar1 tasiyan

kelime?! Muhibbi Divani’ndada yer almaktadir. Hayme; Osmanli’da askerlerin kamp

121 TDK, “Cadir Maddesi”, Tiirk Dil Kurumu Online Genel Tiirkge Sézliik, http://www.tdk.gov.tr (Erisim
Tarihi:08.12.2018).
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alanlarinda barmmak i¢in kurduklari genis c¢adirlara verilen isimdir. “hayme-¢adir”
kavramu ile otag kavraminin farkli alinmasindaki en temel neden, sairin siirlerinde kendi
sair kisiligini gosterirken ayn1 zamanda padisah kisiligini de gostermektedir. Zira bu
kavram Selguklu ve Osmanli’da daha ¢ok padisahlara ve beylere tahsis edilen, 6zel olan
cadirlar'?? igin kullanilmaktadir. Bu yiizden sair, siirlerinde sevgilinin dinlence yerini
hayme olarak nitelendirirken kendisi i¢in otag kurmaktadir. Bu da, sairin padisah
kisiliginin sair kisiligi ile i¢ ice olmasimi istedigini gostermektedir. Muhibbi Divan’inda
siklikla karsilagilan hayme kavramimi sair genel olarak asik meclislerinin alanini ve
yapildig1 yeri belirtmek amaciyla kullanmistir. Sair sevgilinin iginde edindigi yeri
anlatmak icin, sevgilisinin sinesinin ¢6liinde kuracagi ¢adira, caninin her telini ¢adir ipi

olarak seve seve sunacagini ifade etmistir:
Hayme kursa sinemiin sahrasina ol dfitab

Eyleyem can ristesinden yir yirin ana tindb G. 167-1

122 Kemal Gode, “Tiirklerde Saray Teskilati ve Hayati”, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 1989, S. 3, s. 433-434.
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V. BOLUM

MUHIBBi DiVANI’NDAKI SAVASA DAIR DIGER UNSURLAR

a. Bayrak ve Bayrak Anlaminda Kullanilan Kelimeler
a.l. Bayrak

Bayrak, Muhibbi Divani’nda yalnizca iki yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Ilkinde
asigin gozyaslari, elinde kirmizi bayrak tasiyan askerlere benzetilmistir. Bayragin
kirmizi renkli olusu, as181n ¢ok agladigini ve artik kanli gbzyaslar1 dokmeye basladigini
gostermektedir. Ayni zamanda asigin ahinin dumani ise basimnin istiinde tasidigi

sancagidir:
Al bayrakly sipdhi leskeriimdiir esk-i surh
Diid-1 ahum gotiirelden basum iistine ‘alem G. 2364-2

Diger beytinde ise Muhibbi, kendisinden ask padisahi olarak bahsetmekte, ahini
yine bayrak yapip kaldirmaktadir. Sair sele donmiis gozyaslarmi askerlere benzetirken

kirmizi1 rengini kullanarak okuyucusuna kanli gozyasini hatirlatmaktadir:
Sah-1 1k oldum yine ahum livasin kaldurup
Seyl-i eskiim al bayraklu sipdhumdur beniim G. 2381-3
a.2. ‘Alem

Bayrakla ayni anlama gelen ‘alem kelimesi de Divanda bazi beyitlerde
kullanilmistir. Alem, fethin sembolii olmast acisindan ¢ok Onemlidir. Ayrica fetihten
sonra da bir devleti devlet yapan bagimsizliginin isareti olan degerlerden biri olmasi
acisindan ¢ok dnemlidir.??® Muhibbi Divani'nda gecen asagidaki beyitte alem, fethin
isareti olmas1 anlamiyla kullanilmistir. Asik ahmi bayraga, gonliinii ise fethedilen bir
iilkeye benzetmekte, fethin sembolii olarak cektigi bayragi gostermektedir. Asik,
gogsiinii davul etmektedir. Zira davul seferlere ¢ikarken yahut bir yer fethedildiginde

calinmaktadir ve bu davulu galan ise gam askeridir:
Tabl itdi dogiip sinemi gam leskeri benzer

Dil fethin ider once ¢ekiip ahum ‘alem-var G. 526-2

128 Ugur Ugiincii, Tiirkiye’de Tiirk Bayrag: Algisi, Tarih Okulu Dergisi, Haziran 2015, S. XXII, s. 496.
ss. 493-533.
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Yine 4518in ahinin alem oldugu bir baska beyitte ds1gm gonlii, gam miilkiiniin
padisahi olmustur. Bu padisah ise, her yere fetihler yapmaya yonelerek ah bayragini
cekmistir:

Sah oldr goniil miilk-i gama lesker-i eski
Her yana ki azm eyleye dhi ‘alemidiir G. 546-3

Ask memleketine ayak basan sair, gonliine, asker olarak gézyaslarini, bayrak

olarak da ahin1 gostermektedir:
Kadem basdun bugtin ¢iin miilk-i ‘1gka
Yasun lesker dild ahun ‘alem kil G. 1910-3
a.3. Sancak

“Bir devletin, bir askeri birligin seref ve gururunu temsil eden, kenarlar1 sagakli,
iizerinde ¢esitli sekiller ve islenmis yazilar bulunan, yere dikilecek sekilde yapilmis
gonderli bayrak”?* anlamma gelen sancak, ozellikle savaslara giderken en ondeki
askerin tasidigi bayrak olmasi sebebiyle de onemsenmis, sancak-1 sah sekliyle bazi
beyitlerde de kullanilmistir. Sair, “Allah Allah!” sedalariyla bas sancagi ¢eken askeriyle

beraber Islam ordusu doguya fetih amaciyla asker gondermektedir:
Allah Allai diyeliim sancak-1 sahi ¢ekeliim
Yiiriyiip her yanadan sarka sipdhi ¢ekeliim G. 2358-1
b. Kahraman

Kahraman kelimesi, “mukaddes bildigi sey ugruna biiylik fedakarliklara
katlanan, gozii pek ve cesur kimse” anlaminin yaninda “savasta yigitlik ve cesaret
gostererek korkusuzca doviisen kimse, yigit, bahadir” anlamlarina da gelmektedir.
Muhibbi’nin siirlerinde kahraman, ¢ogunlukla elindeki hanger ile kan dokiip cesaret
sergileyen kisi olarak goriilmektedir. Kahraman olarak nitelendirilen bazen sevgilidir.

Hisimla eline hangeri alan sevgili, Muhibbi’nin can-1 sirinine kastetmistir:
Muhibbi can-1 sirini bugiin teslim idiserdiir

Cti higsm ile ele aldi yine ol kahraman hanger G. 747-6

24 ayverdi, age., s. 1058.
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Bazen de sevgilinin gdzleri, asikla olan miicadelede kahraman olur. Bakis
hangeri ile aman vermeyen gozler, firsatin1 bulup asigin kanint dokmenin yolunu

gozlemektedir:
Kagan ol kahraman gozler eline hangerin alsa
Aman virmez doker kanum beniim ol bi-aman gozler G. 1096-6
c. Gazanfer

Gazanfer kelimesi, “hem iri aslan hem de yigit, yiirekli, kuvvetli adam”
1%anlamindadir. Muhibbi Divani’'nda sadece {ic Yyerde tespit edilen Gazanfer,
cogunlukla sevgiliyi ve 6zellikle gozlerini anlatmak i¢in kullanilmistir. Saire gore
sevgilinin gozleri asiklarin kanini igen bir aslana benzetilir ve yilan gibi saglarmin
yilandan 6te ejderha oldugu ifade edilmektedir. Aslan tesbihi ayn1 zamanda “aslan

yiirekli, cesur kimse” anlamini da tagimaktadir:
Icer ‘ussdk kamini meger cesmiin gazanferdiir
Dimisler ziilfiine ef”i ne ef i belki ejderdiir G. 726-1

Sair, sevgilinin gozlerini giizelliginin bekciligini yapan iki aslana benzetmekte,
saglarmin hazinesi istiinde duran yilan gibi hayal edilebilecegini de sdylemektedir.

Burada ayn1 zamanda hazineleri yilanlarin bekledigi inanc1 da hatirlanmalidir:
Nigehbani olup hiisne iki ¢esmi gazanferdiir
Yahud ziilfi tilsim olmis o genc iistinde ejderdiir G. 1052-1
¢. Galib

Eger ortada bir miicadele varsa ve bir sekilde sonuglanmigsa bir galib bir de
maglib olmalidir. Galib kelimesini birkag beytinde kullanan Muhibbi, gam, asigin
goniil memleketine galip gelirse liziilmemesi gerektigini, ¢iinkii ylirek yaninca canin da

yanacagni, diismanin ¢ektigi acinin dahi memleketin sahibini bulacagini séylemektedir:
Galib olsa ger gamun miilk-i dile can dh ider

Sahib-i miilke geliirmis diismeniin biriizi telh G. 363-3

125 Ayverdi, age., s. 254
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Saire gore ask i¢in miicadele edip savasan, asigin gozii ve gonliidiir. Miicadeleyi
kazanan ise, gonliidiir ve sonunda gozii, gonline boyun egmek zorunda kalmustir.
Sevgilinin zahirde giizel yahut ¢irkin olmast 6nemli degildir. Zira asik i¢in sevgili,
diinyanin en giizel varligidir. Asagidaki beytinde bu temay1 gayet giizel bir sekilde
islemis olan Muhibbi, gonliiniin goziinii maglup ettigini ifade etmistir:

‘Isk igtin eyler goziim gonliim beniim turmaz savas

Galib oldr gonliim ahir egdi goziim ana bag G. 1425-1

Sairin bir baska beytinde ise birbiriyle miicadele eden, sevgilinin saglari ile ayva
tiiyleridir. “Sevgilinin ayva tiiyleri saglarina galip gelirse sasirmamak lazimdir.” diyen
sair, sevgilinin saglarin1 ejderhaya, ayva tiiylerini ise bir araya gelmis yilanlara
benzetmektedir. Nasil ki bir siirii yilan bir araya gelerek ejderhay1 yenebilirse, sevgilinin

ayva tiiyleri de ¢coklugu itibariyle saglarina galip gelebilir demektedir:
Galib geliirse ziilfine hatti aceb degiil
Cem * olsa mur galib olur ejderhasina G. 2791-3
d. Maglib

Eger ortada bir miicadele varsa ve bir sekilde sonuglanmigsa bir galib bir de
maglib olmalidir. Miicadeleyi kazanan taraf galib, kaybeden taraf ise magluptur.
Muhibbi ondort ayri1 yerde galib kelimesini kullanirken maglup kelimesini sadece dort
yerde kullanmustir. Sair, akil ile aski karsilastirdigi ilk beytinde aklin agka kars1 maglup

olacagini sdylerken ask padisahinin askerlerine yenilen akil padisahini resmeder:
Her kagan lesker ¢ekiip gelse dile sultan-1 ‘1sk
‘Akl sdahi karsu durmaz n’eylesiin maglibdur G. 848-3

Yine bir diger beytinde sevgiliye seslenen sair, naz atinin yularmi ¢ekmesini
soylerken, asiklarin kalplerinin kirildigmi sdylemektedir. “Askeri yenmek igin

arkasindan gitmek sart degildir” derken de asker olarak kendisini kasteder:
Dilleri itdiin sikest ¢ek esb-i ndz ile ‘inan
Sart degiil ardinca gitmek leskeri maglib iciin G. 2578-2

Sevgilinin gozlerini eline kilig¢ alan bir askere benzeten sair, sevgiliden

merhamet dilenmekte ve maglibiyeti bastan kabul etmektedir:
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Cesmi tig almis ele bu natiivanun kasdina
Yig degiil mi rahm ide gdlib olan maglib i¢iin G. 2595-6
e. Sehid

Allah yolunda savasirken oldiiriilen kimselere karsilik kullanilan sehitlik, bir
Miisliman’in ulasabilecegi en yiiksek mertebelerden birisidir. Sair de, bu kutsal
mertebeye siirlerinde siklikla yer vermis, hatta sehitlik mertebesini ¢ogu yerde ask ile

iliskilendirerek “sehid-i ask™ olarak dile getirmistir.

Sair, asagidaki beytinde biitiin diinyay1 sahit kilarak, sevgilinin cefa kilicini
cektigi demde dokiilen kanlarin (dem) onun ask sehidi oldugunun sahidi olarak
anlatmistir. Dem dem, “zaman zaman” anlamin1 vermekle birlikte, demin kan anlami da
hatira getirilmelidir. Ayrica sair, aym kokten miistak olan “sehid” ve “sahid”

kelimelerini kullanarak istikak sanat1 yapmistir:
Ger ¢eke tig-1 cefdasin dem dem ol sahid bana
Ben sehid -i ‘1sk olam ciimle cihan sahid bana G. 82-1

Muhibbi, kimi zaman da asiklara hitap ederek, bir anlamda “asigin diinya
maliyla isi olmaz” demektedir. Zira asik olanin Mecnin gibi diinya malindan ve
zevklerinden ari olmasi gerekir. Sair, ask yolunda sehit olmak isteyenin de kefeninden
vazgecmesi gerektigini sdyler. Ciinkii Islam kiiltiiriinde sehit olarak &len Kkisiler,

kefensiz gomiiliir:
Dild Mecnuin-sifat ‘tiryan oluban pirehenden geg

Sehid-i ‘isk olmaklik dilersen gel kefenden ge¢ G. 323-1
f. Gazi

Bilindigi tizere Gazi, Allah yolunda ve vatan ugrunda savastigi ve sehit olmay1
arzu ettigi halde 6lmeyip, sag kalan kimselere verilen unvandir. Sair, Divan’da gazi
kavramini siklikla kullanmamistir. Umumiyetle sehitlik mertebesini arzuladigi i¢in olsa
gerek gazi kavramini kendisi disindaki kisiler i¢in kullanmistir. Bu kisiler de genelde
diger asiklar, yani onun rakipleridir. Sair, sevdigi ugruna canimni vermek asikligin
sanindan oldugu icin bu payeyi baskalarma kaptrmak istemez. Ask meydaninda

savasirken kendisinin sehit edilmesini istemekte, sevgilinin sag kalip gazi olmasmni
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arzulamakta, hatta bunun i¢in yalvarmaktadwr. Cilinkii sehitlik biiyiikk bir mertebe
olmakla birlikte, gazilik de biiyiik sevaba nail olmay1 beraberinde getirmektedir. Sair,

adeta bu savasta “Hem sen kazan hem de ben kazanayim” diye niyaz etmektedir:
Bu tartk-i ‘iskdur lutf eyle oldiir gel beni
Gazi ol sen gir sevaba ben dahi olam sehid G. 376-3

Sair, asagidaki beyitte ise, sevgilinin mahallesinde mesken tutmus rakiplere ve
kendisini 6ldiiren sevgiliye sitem etmemektedir. Ciinkii sevgili, bu savastan gazi olarak
cikarken sair ve diger asiklar en yiiksek riitbe olan sehitlik riitbesine layik olacaktir. Bu

sebeple gam ¢ekmesini gerektiren bir durum s6z konusu degildir:
Oldiiriirsen kiiyuna varan n’ola dsiklar:
Sen olursin dostum gdzi ben oluram sehid G. 402-6

Sair, sehitlik mertebesini ancak sevgili ile olan savasta arzulamaktadir. Eger
karsisindaki diigman rakip ise, bu kez gazi olmayi tercih etmektedir. Ciinkii bu savastan

gazi olarak doniip, sevgilinin ugrunda sehadeti istemektedir:
Kuy-1 dilberde rakibi oldiiriip bir darb-ila
‘Arsa asdun tigum bil iy Muhibbi gazisin G. 2417-5
g. Zabt

Zabt, “bir yeri idaresi altina almak, silah zoru ile bir yeri almak, bir seyi 1slah ve
tamir etmek, sikica tutmak”!?®anlamlarma gelmektedir. Beyitlerde, “bir yerin alinmas1”
anlammin yanmda “delilerin baglanmasi ve kontrol altina almmasi” ile iliskili de
kullanilmustir. Divaneye donmiis gonlii zaptedecek sey, ancak sevgilinin saglaridir. Zira

delileri zincire vurup baglamak adettendir:
Dil-i divaneyi zabt idemezler
Meger zencir ola boynuma kakiil G. 2010-7

Divan’da zabt kavrami, savasla ilgili olarak hem nefisle olan i¢ miicadele hem
de siyasi anlamda karsimiza ¢ikmaktadir. Divan’da genel olarak nefsin kontrol altina

almmasini anlatmak i¢in kullanilmistir

126yegin, age., s. 2346.
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Muhibbi asagidaki beytinde kendisine seslenerek “Ey Muhibbi! Arif ol, bu
alemde insan olmanin yolu, nefsi zaptetmekten gegmektedir.” demektedir:
Nefs hazzin iy Muhibbi virmegil hayvan-Sifat
Zabt-1 nefs it arif ol dlemde insanlik budur G. 947-5
Yine baska bir beyitte Muhibbi, kendisinin gece giindiiz ask tilkesini zaptettigini
sOylemektedir. Aska yakalandigindan beri yani, asgk iilkesinin sultani, hiikkiim tugrasini
verdiginden beri bu {ilkeyi zaptettiini yani burayi idaresi altina aldigin1 anlatmaktadir.

“Sultan, kigver, tugra, hiikiim, zaptetmek” kelimeleri bu baglamda tenasiiplii olarak

kullanilmastir:
Zabt ider kisver-i ‘tski bu Muhibbi seb ii riiz
Hiikm tugrdsi gelelden berii sultanumdan G. 2531-5

Bazen de Muhibbi, gézyasini askere benzeterek, ahini da askerin ¢ektigi bayrak
olarak nitelendirmis, bu askerin, goniil memleketini i¢ten ve disaridan zaptettigini

sOylemektedir:
Eskiim sipahin ¢ekdi vii ahin ‘alem itdi
Zabt itdi goniil memleketin derin-ila biriin G. 2533-4
h. Cellad

Muhibbi’nin Divani’nda da pek ¢ok yerde gegen cellat kelimesi, 6ldiiriicii yani
one ¢ikarilarak kullanilmistir. Beyitlerde cellat, merhametsiz, kan dokiicii ve iskenceci
olmas1 miinasebetiyle s6z konusu edilmektedir. Sair, zaman zaman cellat kavramini
gercek anlamiyla kullanmaktadir. “Ask padisahi1 asigin katline hitkkm ederse bu isi
cellada yiiklemek, yani bu sugu cellattan bilmek, dogru mudur? Elbette cellat emir
kuludur, padisahin emrindeyse onun hilkkmiinii yerine getirir, dyleyse bdyle bir durumda

katil cellat midir, yoksa padisah midir?” diye sormaktadir:
‘Asikun katline ¢iin kim hiikm ider sultan-1 ‘1sk

Katli isnad eylemek layik midur celldddan G. 2732-3
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h.1. Cellad-Go6z Miinasebeti

Beyitlerin biiyilk ¢ogunlugunda cellat, sevgilinin gozlerine ve asigi 6ldiiren
slizglin bakislarma tesbih edilmistir. Asagidaki beyitte sair, gonliine seslenerek, gozii
cellat olan sevgiliden sakinmasi gerektigini soyler. Clinkii sevgili, simdiye kadar ¢ok

kanlar dokmiistiir. Eline diisen kimseye aman vermemistir:
Dild celldd-1 ¢esmiiriden hazer kil
Nice kanlar doker ol bi-emandur G. 714-2

Yine sevgilinin gozlerini eline hanger alan bir cellada benzeten sair, onun asiga

tiirlii tiirlii iskence yaptigindan yakinmaktadir:
Cesm-i cellddi aldi hancer ele
Bana mu diirlii diirlii iskence G. 2806-2
h.2. Cellad-Gamze Miinasebeti

Muhibbi, cellat kavramini sevgilinin géziine benzettigi gibi, sevgilinin siizgiin
bakislarma da benzetmekte ve bakislarinin asik icin ne denli 6ldiiriicii oldugunu
anlatmaktadir. “Ey sevgili! O gamzen nasil bir cellat ki eline hanger alip zaten yaral
olan gonlime devamli iskence eder.” diyerek sevgilinin siizgiin bakislarmi elinde

hangeriyle 4s181n canina kastetmis bir cellata benzetmektedir:
Nige bir cellad gamzen eline hanger alup
Dayimad bu can-1 mecriithuma eyleye sikene G. 337-3

Bir diger beytinde ise sair, sevgilinin cellat gamzeleri, 4s1gin katline kastedince
kemende benzettigi saglarini eline baglayip 6ldiirecegini ifade etmektedir ki kemendin

“idam i¢in kullanilan ilmikli yagh kayis” anlami akla gelmektedir:
Kasd itse kagan katliime cellad gamzeler
Ol kemend-i ziilf-ile baglar ¢ii yar elin G. 2612-2

Yine ¢ok anlamli bir baska beytinde Muhibbi, sevgilinin saf ve kirmizi
dudaklarmi, ondan ¢ikan sozlerini canina can katan bir unsur olarak zikretmekte; siizgiin
bakiglarinm bir ok gibi onu 6ldiirecegini sdylemektedir. Hz. Isa’nin nefesiyle 6liileri

diriltme mucizesini de dile getiren sair, “Bir nefeste hem Isa Mesih gibi beni diriltirsin
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hem de cellat gibi 6ldiiriirsiin.” demektedir. Bu yoniiyle asik, sevgilinin, her tiirli zithg:
icinde barmdirdigini da sdylemekte ve tezat sanatindan istifade etmektedir:

La ‘I-i ndbun dirgiiriirse tir-i gamzen oldiiriir

Bir nefesde hem Mesihdsin u hem celladsin G. 2745-3

h.3. Cellad-Kirpik Miinasebeti

Yalniz bir beyitte karsimiza ¢ikan kirpik tesbihiyle sair, sevgilinin kirpiklerini
kana susamig bir cellada benzetmekte ve “Ask ehlini karsisina getirip teker teker azab

etmektedir.” demektedir:
Cellad miijen tesne olupdur yine kana
‘Isk ehlini karsuna getiir bir bir ‘azab it G. 226-3
h.4. Cellad-Ask Miinasebeti

Sair, bazi beyitlerinde ise ask cellad1 kavramiyla dogrudan aski hedef almstir.
Ornekteki beyitte Muhibbi, kendisine seslendigi bir beyitte; “Ey Muhibbi! Askin cellad:

kilic1 eline alsin, eteginden ayrilacak olursan elini kessin.” demistir:
Iy Muhibbi ele alsun tigini cellad-1 ‘isk
Kat ' kilsun eliini kilsan eger daman cuda G. 85-5
h.5. Cellad-Felek Miinasebeti

Felek Klasik Tiirk Siiri’nde, ¢ogunlukla aldatici1 yoniiyle siirlere konu olmustur.
Muhibbi ise “garh-1 cellad” kavrami ile O6rnek beytinde, felegin insanin oliimiine
kastedisine ve aldatic1 yoniine dikkat ¢ekmektedir. Cellad felek, kimseye firsat vermez.
Bu diinyaya gelen herkes 6liime mahkim bir esir gibidir. Beyitte gegen Behram-1 Gur
ise Sasani Hiikiimdarlarindan avecilig, cesareti, ok¢ulugu, adaleti ve kahramanliklariyla
{inlii bir padisah oldugu bilinmektedir.*?’ Asagidaki beyitte de Behram’a telmihte
bulunarak acimasiz felege seslenen sair, “Yedi iklimin padisahi olarak bilinen Behram-1
Gur’u dahi yuttun, 0 sana yetmedi mi, Behram’dan ne istedin?” ifadeleriyle felege sitem
etmektedir:

127 Biger, age., s. 39; Tokel, age., s. 117-118.
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Celldad-1 ¢arh virmeyiser kimseye amdn
Yitmez mi sana n’eyledi Behram-1 Gir’a gel G. 1919-6
1. Harami

“Yol kesen kisi, haydut” anlamma gelen harami kavrami Muhibbi Divani’nda
birkagc yerde kullanilmustir.!?® Divan’daki harami kavrami ile genel olarak sevgilinin
gozleri anlatilmistir. Harami kavramu ile biitlin beyitlerde sevgilinin, “asigin yliregini
yagma eden gozleri” tasvir edilmistir. Asagidaki beyitte sair sevgilinin gozlerini
hayduta benzeterek; “Haydut gozlerini gozlerim gorecek diye siiphelenirim, yine o

korkulu yeri goriince kervan titrer durur” demektedir:

Harami ¢cesmiini gonliim goricek n’ola vehm itse

Goricek korkulu yiri mukarrer kdrbdn ditrer G. 538-4

i. Fetih

Fetih “bir iilkeyi ya da bir kenti savasarak cle gegirme, savasarak alma”
anlamina gelmekle birlikte kelime anlami “agma, acilma”dir. ¥ Muhibbi Divaninda
fetih kavramm siklikla kullanilmigtir. Sair, bu kavrami ¢ogunlukla acziyetinden dolay1
signabilecegi bir yer olarak tasvir etmektedir. Birgok anlamda kullanilan fetih kavrami
genel olarak “bab” (kapi) ile beraber, “sigmilacak bir kapiya sahip olmak” anlaminda
kullanilmistir. Sair, bu sigmacagi yerlerin kapisin1 agmak i¢in bir ¢aba sarfetmekte,
buralar1 fethetmeye, “kapi1y1 agmaya” gayret etmektedir. Sair, Divani’nda askin derdinin
yiregini fethettigini anlatmak igin fetih kavramini kullanmigtir. Gam askerleri asigin
sinesini davul gibi dovmektedir; sevgili ise asigin gonliinii fethederek ah bayragini
cekmektedir. Bu beyitte tam anlamiyla fetih aninda askerlerin davul calarak ve bayrak

cekerek fethettikleri bolgeye girdikleri an resmedilmektedir:
Tabl itdi dogiip sinemi gam leskeri benzer

Dil fethin ider once ¢ekiip ahum ‘alem-var G. 526-2

128 Bkz. (G. 793-5; G. 806-7; 1154-2; 2161-4; 2712-5; 3263-4; 3426-3; 3505-4; 3999-1)
129 Ayverdi, age., s.380.
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Sair, bir bagka beytinde sevgilinin gonliinii almayi, gonliine girmeyi feth
kavrami ile anlatmustir.™®® “Ah topumla vurup hasar versem, umarmm sevgilinin goniil

kalesi feth olur” demektedir:
Umaram feth ola dhir bana gonli kalasi
Top-i1 ahumla ant varup hasar itsem gerek G. 1806-5

Sair, bir bagka beytinde feth kavramini dogrudan anlamu ile kullanarak, “Tebriz’i
fethedip Sultaniye’ye gectik, Bagdat’1 fethetme hevesi ise yeni i¢ime diistii” demektedir.
Dénemine damgasmi vurmus Iran seferlerinin®®! Muhibbi Divani’nda yer almasi da

oldukc¢a dogaldir:
Feth idiip Tebriz’i gecdiik ¢iinki Sultaniyye’den
Taze diigdi bir heves feth itmege Bagddd igiin G. 2752-2
J. Ganimet

Ganimet “bir seye zahmetsiz ve mesakkatsiz sahip olmak, diismandan doyumluk
almak, diismandan savas esnasindan zor kullanilarak alinan sey, bir ise hirsla sarilmak
ve basarili olmak” anlamlarmnda kullanilmaktadir.®? Sair, ganimet kavramma sadece iig
beyitte yer vermistir.'®® Hayatmn kiymetine vurguda bulunmak, gegici hayatm
nimetlerini anlatmak i¢in sair beyitlerde dmrii bir hazineye benzetmistir. Sair saki’ye
seslenip; “ey saki, insanin akibeti 6liimdiir, ¢linkii insan 6liim kadehinden iger, o insana

Cem’in kadehinden i¢ir, ¢iinkii bu kisa hayat bir ganimettir” demektedir:
Cam-1 Cem sun sakiya bir dem ganimetdiir hayat
Cltin icer cam-1 memat: ctimle insan akib et G. 287-6

Sair bir baska beytinde; “zalim felek basini alip kan kadehi yapmadan, 6lim
gelmeden omrii ganimet bil, elinden kadehi aski, imani, Allah sevgisini birakma” diye

seslenmektedir:

Bil ganimet omri fevt itme ellinden sdgari

130 Bikz. (1876-2).

181 Geferler hakkindaki anlatimlar igin bkz. Kadir Alper, “Haki’nin Siileyman-namesindeki Harp
Unsurlar1”, SDU International Journal of Educational Studies, Isparta 2014, S. 1, s. 51-52.

132 Sevket Simsek, Hadis Kiiltiiriinde Ganimet, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ankara 2007, s. 11.

133 Bl (G. 974-3)
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Itmedin bu ¢arh-1 zalim kelleyi piir-hiin kadeh G. 355-2
k. Esir

Savagta diigman eline diisen kimseye esir, tutsak denilmektedir. Esaret altindaki
kisi, ne olursa olsun her emre uymak zorundadwr. Bu anlamiyla asagidaki beyitte
karsimiza ¢ikan esir kelimesi, sevgilinin saglarimin kélesi olan, sevgilinin hiikkmiine

baglanan asiklar1 karsilamaktadir:
Bend-i ziilfiinde nige diller esir
Her ne hiikm itsen sehd sensin emir G. 468-1

Bir bagka beytinde ise asik, “Askin esiri olmus ve dert i¢inde nasipsiz bir sekilde
yasarken; padisahla yakinlasmak, dost olmak miimkiin miidiir?” diye sormaktadir.

Buradaki padisah sevgilidir:
‘Iskun esiri derd-ile bir bi-nevd-y-iken
Miimkin midiir enis olasin pddisa-y-ila G. 2855-3

Bir baska beytinde sevgiliye seslenen sair, “Goniill kusu senin saglarmna
baglanmis ve sana esir olmustur, merhamet edip de sakin onu birakma.” Demektedir.

Burada, sevgilinin esareti altinda hayatindan memnun bir asik tipi ¢izmektedir:
Bend-i ziilfiinde goniil murgt esiriindiir seniin

Rahm idiip o derdmende bir giin azad eyleme G. 3053-2
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SONUC

Muhibbi mahlas ile siirler yazmis olan Kéantni Sultan Sitileyman’in olduk¢a
hacimli Divani’ndaki savagla ilgili unsurlarin kavram haritasint ve bu kavramlar
etrafinda sekillenen tesbihleri ortaya koymaya calistigimiz bu ¢alisma sonunda

ulastigimiz neticeleri su sekilde ifade etmek miimkiindiir:

Oncelikle Muhibbi Divani’'nda savas ve savasa dair unsurlarm olduk¢a genis bir
yektin tuttugu tespit edilmistir. Osmanli padisahlar1 icerisinde hem hiikiimdarlik siiresi
hem de seferlerde gegirdigi uzun yillar hesaba katildiginda Kéantni’nin savasla ilgili

unsurlar1 eserinde kullanmasi dogal karsilanmalidir.

Divan’daki kelime dagarcigmin ve sairin hayal giicliniin oldukca zengin oldugu
tespit edilmistir. Sadece savas kelimesini dahi dokuz ayr1 kavramla karsilayan
Muhibbi’nin siirlerindeki kelime ve hayal diinyasmin gesitliligini gézlemlemek
miimkiindiir. Tiirk kiiltiiriinde ¢cok onemli bir yeri olan atin Muhibbi Divani’nda da on
bir farkh kavramla ifade edilmis olmas1 6nemlidir. Ayrica bir nevi savas talimi olan ve
atla oynanan c¢evgan oyununun da Divan’da ¢ok fazla beyitte yer almasi kiiltiirel

anlamda muhimdir.

Divan’daki savas-miicadele ile ilgili beyitlerde umumiyetle sevgili ile asik
arasindaki miicadelenin agir bastigi goriilmektedir. Sair’in mahlasin1 “seven, sevgi
besleyen” manasina gelen bir kelime olan “Muhibbi” seklinde se¢mis olmasi,
beyitlerdeki sevgili-asik miicadelesini ifade edisi ile de uyumludur. Bununla birlikte,
Kanin?’nin gercek olaylari, 6zellikle Ceng-i Moha¢ (Moha¢ Savasi), Dogu seferleri
(Irakeyn, Tebriz...) gibi tarihi hakikatleri anlattig1 beyitlerinde bile sevgiliye ait gilizellik
unsurlariyla iliski kurdugu tespit edilmistir. Bu husus da, diger beyitlerdeki sevgili-asik
miicadelesi ile ilgili hususlar1 da savas anlaminda degerlendirme hususunda elimizi

giiclendirmistir.

Sairin yasanmis olaylar1 siirlerine yansitmasi, bizlere Kan(ni’nin seferleri,
zaferleri, fetinleri ile ilgili birtakim bilgilere edebi eserler vasitasiyla da
ulasabilecegimizi gostermektedir. Edebi eserler kurgu olmakla birlikte zaman zaman
tarihi gergekliklere 1s1k tutan birer tarihi vesika olarak yararlanilabilecegi goriistinii

ifade etmek de mimkiindiir.
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Haclilar ve Avrupa iizerine de pek cok seferi olan Muhibbi’nin beyitlerinde,
sevgilinin giizellik unsurlarindan sa¢ ve ayva tiiyleri kiifriin siyahligin1 ifade etmek
tizere kullanilirken, imanm nurunu ve parlakligmmi dile getirmek ilizere yiiz ve yanagi
kullanmas1 da dikkati ¢ekmektedir. Hag ve hilalin savasini renk sembolizminden

hareketle dile getirdigi goriilmektedir.

Muhibbi’nin savasla ilgili unsurlar icerisinde en ¢ok miiracaat ettigi malzemenin
savag aletleri oldugu tespit edilmistir. Yapilan tesbihler igerisinde de en gok sevgiliye ait
glizellik unsurlarindan olan g6z kullanilmis, asigin sevgilinin gozleriyle beraber Kirpik,

kas, gamze, ayva tiiyleri gibi kalabalik bir orduyla miicadele ettiginden s6z edilmistir.

Calismada, savas ile bazen insanin kendi i¢ diinyasindaki savasin da
vurgulandigi, bu anlamda tasavvufi manalara da yer verildigi tespit edilmistir. Zira Hz.
Peygamber tarafindan “cihad-1 ekber” olarak tavsif edilen i¢ savas, bazen devletlerle ve

ordulartyla miicadele etmekten daha zor ve agirdir.

Netice itibariyle Kantni Sultan Siileyman siirlerinde zaman zaman sevgili asik
miicadelesini bazen bizzat kendisinin de katildigi meydan savaslarmi bazen de ic
diinyasinda nefisle olan miicadeleyi konu edinerek farkli ve zengin tesbihlerle
anlatmistir. Calismamizin Muhibbi’nin Divan’im ve siirlerini kiiltiirel ve edebi yonden

anlamada kii¢iik bir katki saglayacagmi timit etmekteyiz.
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1367-1, 1390-5, 1390-5, 1447-4, 1465-
2, 1479-3, 1481-7, 1565-2, 1570-4,
1726-2, 1736-3, 1748-1, 1750-4, 1755-
4, 1790-2, 1800-3, 1826-2, 1868-5,
1890-2, 1892-5, 1898-2

Cesan
2557-3

-D-

Diildiil
436-4, 2831-4, 3126-5, 3256-3
Diisman

41-5, 133-1, 213-4, 250-2, 258-1, 259-
4, 303-3, 314-4, 349-5, 363-3, 470-5,
601-5, 625-3, 1010-3, 1165-2, 1183-3,
1213-5, 1547-4, 1554-5, 1555-3, 1848-
1, 1915-5, 1972-3, 2004-4, 2225-5,
2269-3, 2330-6, 2415-4, 2465-2, 2554-
2, 2561-4, 2952-1, 3023-4, 3155-5,
3210-1, 3531-2, 3532-4, 3538-3, 3538-
5, 3551-1, 3604-1, 3618-1, 3876-1,
3927-1

-E-
Esb

61-7, 125-4, 150-3, 182-3, 456-4, 473-
2, 531-3, 612-2, 626-2, 825-1, 859-2,
870-3, 894-2, 920-1, 937-1, 1052-6,
1380-4, 1421-3, 1554-2, 1755-4, 1795-
5, 1803-6, 1898-2, 1998-4, 2061-3,
2125-2, 2225-3, 2230-2,2397-5, 2419-1,
2432-2, 2578-2, 2746-4, 2870-2, 2887-
3, 2917-3, 2939-4, 3050-2, 3243-5,
3256-2, 3332-2, 3363-3, 3368-2, 3462-
4, 4005-2, 4087-2, 4105-4

Esir
182-1. 367-2, 440-2, 468-1, 469-1, 665-
5, 716-1, 986-1, 997-1, 1040-2, 1048-4,

1044-2, 1392-2, 1410-3, 2005-6, 2056-
1, 2127-2, 2185-5, 2527-3, 2645-2,
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2855-3, 3053-2, 3082-2, 3357-3, 3414-
2, 3446-1, 3500-1, 3563-5, 3993-1

-F-

Feres

2373-5

Fetih

86-3, 142-5, 165-1, 190-4, 203-5, 526-
2, 531-2, 907-2, 1806-5, 1810-5, 1876-
2, 2176-1, 2504-1, 2752-2, 3409-1,
3498-4

-G-
Galib
184-2, 363-3, 496-3, 551-4, 1425-1,

1781-5, 2165-4, 2178-4, 2595-6, 2791-
3, 3543-3, 4026-4, 4075-7, 4097-2

Ganimet
355-2, 974-3
Garet

476-3, 886-1, 1, 1335-3, 1154-2, 1726-
4, 2859-1, 3548-6, 3572-1

Gavga

17-1, 33-6, 94-1, 164-1, 457-3, 497-
7516-1, 549-2, 559-2, 623-1, 782-3,
789-2, 880-6, 893-3, 902-2, 1017-5,
1027-3, 1028-3, 1042-5, 1171-4, 1458-
3, 1543-2, 1543-4, 1574-3, 1575-2,
1607-4, 1667-1, 1715-5, 1869-1, 1949-
3, 2664-3, 2692-3, 2805-1, 2823-1,

2825-4, 2827-1, 3035-3, 3172-1, 3180-
5, 3218-4, 3266-2, 3406-2, 3485-1,
3497-1, 3506-5, 3543-1, 3545-1, 3557-
3, 3570-7, 3570-8, 3797-1, 3936-1,
4005-5, 4069-1, 4109-5, 4110-2

Gazanfer

426-1, 877-5, 1052-1,

Gazi

376-3, 402-6, 404-3, 2417-5, 3555-4
Giirz

2217-3

-H-

Hadeng

162-4, 422-2, 620-5, 852-3, 911-1, 961-
1, 1026-2, 1034-2, 1036-1, 1075-4,
1548-3, 1664-2, 1728-2, 1776-2, 1836-
1, 1866-1, 1873-1, 1691-2, 2121-3,
2173-2, 2278-2, 2280-2, 2548-2, 2887-
1, 2967-3, 2975-3, 3030-1, 3253-2,
3268-4, 3469-1, 3669-1, 3863-1

Hancger/Desne

130-3, 159-3, 180-4, 364-2, 317-5, 337-
3, 381-5, 423-1, 465-5, 477-3, 516-5,
544-1, 633-1, 650-3, 660-3, 664-2, 733-
3, 741-4, 747-1-2-3-4-5-6, 748-2, 752-
1, 948-1, 950-1, 957-1, 972-3, 1006-5,
1031-2, 1083-5, 1096-6, 1098-2, 1153-
4, 1162-4, 1170-2, 1199-4, 1236-2,
1304-2, 1341-2, 1343-2, 1367-4, 1400-
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1, 1639-5, 1648-2, 1676-4, 1698-1, -K-
1875-3, 1929-4, 1930-1, 2109-3, 2120-
2, 2129-4, 2142-2, 2164-5, 2388-3,
2419-3, 2441-1, 2531-2, 2561-1, 2618-

Kabza

577-4, 970-3, 1045-3, 2530-3, 2690-2

5, 2643-3, 2682-5, 2731-2, 2797-3, Kahraman
2806-2, 2878-5, 3020-4, 3111-1, 3115- 747-6, 793-2, 1096-6
5, 3137-4, 3153-1, 3164-2, 3207-7,

Kale (kal’a)
3245-4, 3256-1, 3404-1, 3530-4, 3547-
1, 4064-2, 4102-2, 1806-5, 1876-2
2623-5, 2996-6 Kalkan

64-2, 110-7, 604-3, 1674-3, 2040-5,
2249-3, 2297-9, 2352-4, 2680-2, 3275-
4, 3382-5, 3440-2

Harami

538-4, 793-5; 806-7; 1154-2: 2161-4:

2712-5; 3263-4; 3426-3; 3505-4; 3999-

1 Keman

20-2, 22-3, 46-1, 83-3, 216-2, 270-4,
302-3, 450-3, 461-4, 466-1, 497-5, 501-
3, 525-5, 527-2, 552-1, 608-5, 633-1,

Hasim

1213-4, 1292-2, 1547-2, 2879-3

Hayl 565-4, 692-5, 744-4, 759-3, 761-4, 789-
611-2, 836-4, 1620-6, 2404-4, 2565-8, 4, 851-5, 870-1, 873-4, 978-4, 592-5,
3337-1, 3401-1, 3401-3, 3553-1, 4060-4 897-1, 906-6, 915-2, 919-3, 961-1, 963-

7, 968-6, 970-3, 997-3, 1026-2, 1036-1,
1064-3, 1075-4, 1129-4, 1174-2, 1185-
4, 1201-5, 1220-2, 1254-2, 1340-3,
1361-3, 1401-3, 1405-2, 1510-2, 1540-
4, 1548-3, 1620-4, 1626-2, 1638-2,
1685-1, 1685-5, 1716-1, 1719-1, 1723-
2, 1726-3, 1760-2, 1762-2, 1770-4,
-1- 1776-2, 1920-3, 1987-2, 1994-4, 1998-
2, 2098-4, 2120-5, 2160-4, 2171-1,
2194-4, 2219-2, 2244-2, 2253-4, 2277-
1, 2280-2, 2306-5, 2419-2, 2450-1,

Hayme

150-1, 150-2, 167-1, 169-1, 207-2, 387-
2, 867-4, 1008-2, 1080-3, 1271-2, 1304-
4, 1401-2, 1963-3, 1971-5, 2030-5,
2078-4, 2432-1, 2859-3, 2977-3, 3215-
1, 3408-4, 3563-2

Inan

150-3, 1685-2, 1803-6, 2263-2, 2271-5,
2578-2, 3256-2, 3438-5, 3887
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2488-4, 2490-3, 2494-3, 2503-3, 2548- 499-1, 698-10, 3273-3
2, 2551-3, 2555-4, 2567-4, 2604-5,
2615-2, 2618-4, 2620-1, 2621-1, 2628-
4, 2650-3, 2669-5, 2688-2, 2729-3,
2733-3, 2792-2, 2829-1, 2836-5, 2855-
4, 2926-5, 2965-1, 2982-7, 2986-1,
2996-7, 3076-2, 3085-5, 3112-1, 3142- -L-

2, 3274-4, 3352-2, 3389-5, 3409-2, Lesker
3420-4, 3446-3, 3453-2, 3463-2, 3469-

4, 3476-5, 3484-3, 3508-2, 3524-3,

3571-6, 3596-1, 3661-1, 3669-1, 3856-

1, 3915-1, 3986-3, 4020-2, 4025-4,

4044-5, 4064-2, 4101-4, 4116-2,

Kis
104-1, 233-1, 438-4, 1307-4, 1980-4,

2513-3, 2594-3, 2841-3, 3075-4, 3292-
3, 3320-4, 4014-3

81-6, 126-2, 142-2, 200-1, 213-1, 255-
6, 263-4, 367-3, 387-4, 524-3, 525-3,
526-2, 546-3, 566-2, 567-3, 578-4, 588-
4, 648-1, 668-1, 669-2, 760-2, 764-4,
767-3, 768-5, 795-2, 802-2, 848-3, 869-

Kemend 5, 872-5, 931-2, 969-3, 983-6, 984-5,
54-5, 187-1, 270-5, 375-1, 380-1, 381- 1031-3, 1047-4, 1109-2, 1127-2, 1146-
5, 398-1, 414-1, 529-5, 535-4, 647-3, 3, 1150-5, 1161-1, 1162-7, 1171-1,
737-5, 741-4, 785-2, 890-3, 915-2-5, 1253-7, 1271-3, 1343-1, 1421-2, 1428-
961-4, 992-4, 1011-4, 1048-3, 1050-1, 4, 1531-1, 1547-1, 1549-1, 1564-1,
1066-5, 1085-4, 1110-4, 1158-4, 1205- 1567-6, 1575-5, 1579-3, 1673-3, 1712-
14, 1222-2, 1338-1, 1367-1, 1429-2, 1, 1836-3, 1860-4, 1875-1, 1884-4,
1539-1, 1638-5, 1691-1, 1747-3, 1850- 1890-4, 1910-3, 2005-7, 2085-4, 2164-
1, 1878-3, 1922-2, 1947-1, 2012-3, 5, 2239-3, 2257-2, 2324-4, 2328-3,
2089-4, 2120-3, 2446-2, 2499-1, 2612- 2357-5, 2364-2, 2384-3, 2436-3, 2442-
2, 2667-3, 2671-1, 2678-3, 2683-4, 3, 2464-5, 2506-4, 2568-4, 2578-2,
2686-2, 2715-1, 2775-1, 2872-4, 2873- 2580-2, 2590-2, 2631-3, 2643-1, 2647-
4, 2921-1, 3002-2, 3064-1, 3099-1, 1, 2649-3, 2647-1, 2649-3, 2653-3,
3253-2, 3273-1, 3356-3, 3418-1, 3426- 2663-5, 2668-4, 2785-4, 2802-3, 2909-
5, 3428-1, 3451-2, 3477-2, 3562-5, 3, 2938-5, 2939-3, 2942-6, 3005-2,
3579-5, 3670-1, 3687-1, 3871-1, 3990- 3225-2, 3230-2, 3405-5, 3412-4, 3483-
1, 4071-6 2, 3498-4, 3541-2, 3555-1, 3564-7,

3598-1, 3608-1, 3710-1, 3732-1, 4030-
3, 4035-4, 4038-1

Kital
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-M-
Ma'reke

374-1, 1213-2, 1985-3, 2472-3

Maglib

848-3, 2578-2, 2596-6, 3983-5

Mesaf

1547-1, 1564-1, 3732-1, 1561-4, 3555-1
Meydan

14-7, 38-3, 83-5, 85-3, 110-4, 110-6,
118-3, 154-1, 182-3, 195-3, 198-2, 216-
2, 243-5, 278-4, 307-3, 308-2, 309-5,
388-4, 401-2, 414-2, 428-4, 473-2, 473-
7, 518-3, 544-5, 55-5, 578-1, 604-3,
612-2, 642-2, 644-5, 675-5, 687-1, 796-
2, 817-5, 825-1, 937-1, 956-2, 965-3,
976-6, 999-4, 1031-5, 1049-5, 1052-6,
1079-1, 1092-5, 1143-7, 1153-1, 1157-
6, 1213-4, 1251-5, 1282-4, 1283-5,
1306-2, 1321-4, 1367-1, 1426-2, 1465-
2, 1479-3, 1481-7, 1520-4, 1548-3,
1554-6, 1565-2, 1570-4, 1572-2, 1648-
5, 1648-6, 1670-1, 1678-5, 1684-5,
1689-3, 1726-2, 1736-3, 1748-1, 1750-
4, 1771-3, 1790-2, 1800-3, 1822-4,
1863-1, 1866-1, 1877-1, 1892-5, 1893-
3, 1935-3, 1942-2, 1644-5, 1948-1,
1952-4, 1957-1, 1975-1, 1988-4, 1998-
2, 2024-5, 2027-1, 2038-5, 2044-3,
2068-5, 2227-5, 2305-4, 2336-4, 2345-
8, 2349-2, 2368-3, 2384-5, 2390-2,

2397-5, 2404-2, 0432-2, 2458-2, 2477-
5, 2530-5, 2595-7, 2614-2, 2616-2,
2632-3, 2645-3, 2693-4, 2729-3, 2734-
7, 2741-5, 2747-6, 2839-1, 2970-5,
2997-6, 3056-3, 3095-2, 3100-2, 3129-
9, 3153-5, 3168-5, 3193-5, 3195-5,
3203-5, 3243-5, 3287-3, 3253-1, 3353-
5, 3368-2, 3398-5, 3438-4, 3462-4,
3490-2, 3493-4, 3497-3, 3570-3, 3664-
1, 3785-1, 4006-2, 4061-3, 4102-5,
4105-2

Mezar

1073-5, 1201-2, 1282-4, 1340-4, 2287-
7, 2555-1, 3005-4, 3152-4, 3542-5

Migfer
1031-5, 1421-3
Miisellem

482-5, 482-5, 641-5, 773-4, 823-5,
1618-3, 1841-3, 1973-4, 2098-2, 2208-
2, 2257-2, 2285-7, 2414-4

-N-

Navek

632-4, 633-1, 661-2, 713-3, 1150-4,
1270-4, 1473-4, 1475-5, 1786-3, 2040-

5, 2075-2, 2164-5, 2388-3, 2563-2,
2570-1, 2698-4, 3313-1, 3521-3

Nevbet
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353-4, 442-7, T714-2, 968-4, 1252-2,
1307-4, 1363-3, 1401-6, 2087-2, 2297-
8, 2329-8, 2950-4, 3845, 3890, 4028-2

Nize

1213-3, 3051-4, 3262-5
-0O-

Ok

9-3, 17-3, 20-2, 33-3, 39-2-5, 83-3, 88-
6, 91-3, 100-1, 110-7, 119-3, 162-4,
216-2, 232-3, 236-6, 255-3, 303-4, 358-
2, 372-3, 395-3, 435-4, 448-4, 450-2,
461-1, 476-3, 480-2, 484-3, 516-2, 421-
1, 527-2, 536-1, 552-1, 553-3, 577-4,
599-4, 608-5, 618-1, 620-2, 626-1, 663-
1, 663-6, 672-2, 674-4, 741-4, 779-4,
793-1, 793-5, 798-2, 806-7, 812-9, 880-
2, 892-5, 910-4, 918-2, 969-1, 970-3,
979-2, 981-5, 1000-2, 1033-1, 1045-3,
1064-1, 1069-4, 1115-1, 1139-4, 1182-
5, 1184-3, 1185-4, 1254-2, 1276-3,
1282-4, 1297-2, 1302-2, 1330-3, 1335-
3, 1345-1-5, 1439-4, 1442-5, 1443-1,
1448-4, 1453-4, 1459-4, 1466-2, 1472-
6, 1480-4, 1533-2, 1540-4, 1553-5,
1554-6, 1563-3, 1592-5, 1627-7, 1629-
1, 1644-3, 1736-4, 1768-3, 1799-5,
1817-1, 1827-3, 1835-5, 1843-5, 1857-
1, 1868-3, 1875-5, 1882-5, 1935-3-4,
1941-6, 1987-2, 1998-2, 2007-4, 2016-
4, 2024-6, 2075-2, 2090-1, 2098-4,
2104-1, 2120-5, 2128-5, 2180-3, 2192-

2, 2249-3, 2293-6, 2294-7, 2297-9,
2305-4, 2320-5, 2336-2, 2346-2, 2352-
4, 2403-4, 2480-1, 2530-3, 2567-4,
2598-2, 2618-4, 2620-1, 2628-4, 2636-
4, 2678-5, 2680-2, 2690-2, 2692-4,
2694-3, 2696-3, 2697-5, 2709-2, 2729-
3-4, 2732-2, 2733-3, 2819-5, 2829-1,
2839-3, 2996-7, 3008-4, 3012-4, 3033-
2, 3048-2, 3055-4, 3056-3, 3059-6,
3078-3, 3086-4, 3087-5, 3112-1, 3136-
2, 3142-2, 3159-4, 3201-3, 3243-4,
3275-4, 3289-4, 3346-2, 3352-2, 3361-
3, 3362-4, 3396-2, 3402-3, 3414-4,
3443-1, 3443-3, 3465-3, 3469-4, 3478-
3, 3485-5, 3488-2, 3497-3, 3526-4,
3540-3, 3541-4, 3551-2, 3596-1, 3713-
1, 3915-1, 3996-3, 4035-1, 4044-5,
4058-1, 4064-2, 4067-3, 4091-1, 4104-1

Otag

540-7, 555-4, 590-3, 1088-3, 1161-7,
1169-3, 1399-7, 1531-1, 1535-1, 1891-
6, 2489-2, 2983-6, 3149-6, 3441-2,
3457-3, 3516-3, 3525-2

-P-
Peykian

22-3, 84-7, 127-2, 232-3, 280-4, 452-5,
553-3, 767-2, 775-3, 784-3, 837-3, 864-
1, 931-2, 954-1, 991-5, 1000-2, 1069-4,
1080-2, 1276-3, 1302-2, 1547-2, 1648-
6, 1726-3, 1739-2, 1777-2, 1784-1,
1800-5, 1840-1, 1964-5, 2142-2, 2208-
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4, 2710-5, 3377-3, 3383-6, 3508-4,
3524-2, 3542-2, 3571-6

Piyade

920-1, 1050-4, 2061-3, 3095-2, 3332-5,
4105-4

-R-

Rahs

48-4, 2159-5, 2224-2, 2914-2, 3438-5
Rezm

1211-3, 1436-7, 1648-5, 3555-13
Rezmgah

349-5, 3443-5

-S-

Sancak

2358-1, 3025-2, 3891-1

Savas

240-4, 316-4, 332-3, 531-5, 533-5, 680-
3, 900-4, 941-2, 1188-2, 1319-3, 1423-
5, 1425-1, 1431-4, 1432-4, 1459-2,
1633-5, 1705-6, 1707-3-4, 1774-5,
1836-3, 1868-2, 1885-2, 1916-4, 1933-
5, 1985-3, 2103-1, 2104-6, 2165-4,
2232-2, 2335-3, 2535-6, 2595-1, 2615-
3, 2731-2, 2747-4, 2747-6, 2874-4,
3098-4, 3137-4, 3291-4, 3243-2, 3544-
4, 3982-11, 3996-5, 4030-3, 4092-6,
4114-1

Sefer

217-4, 303-6, 323-6, 440-7, 542-4, 802-
5, 916-3, 1007-4, 1278-3, 1278-3, 1577-
2, 1662-4, 1665-4, 1783-4, 1866-4,
1971-2, 2110-4, 2256-2, 2258-3, 2384-
3, 2395-5, 2514-5, 2752-3, 2790-3,
2821-4, 2999-5, 3033-7, 3542-6, 3572-
2, 3712-1, 4058-4

Semend

412-2, 436-4, 505-5, 550-5, 681-5, 830-
3, 921-2, 1147-4, 1182-6, 1338-4, 1604-
4, 1685-2, 1748-1, 1771-3, 2271-5,
2292-2, 2343-4, 2345-8, 2367-3, 2499-
1, 2799-4, 3038-3, 3095-2, 3428-1,
3438-4, 3490-2, 3809

Sipah

77-3, 555-1, 564-3, 610-2, 682-3, 709-
5, 1053-1, 1077-2, 1421-1, 1450-1,
1463-1, 1758-4, 1799-3, 2055-1, 2066-
4, 2109-1, 2131-5, 2155-1, 2162-2,
2186-1, 2198-4, 2208-2, 2282-3, 2289-
3, 2297-3, 2358-1, 2358-5, 2364-2,
2374-1-2, 2381-3, 2383-2, 2384-3,
2390-5, 2393-1, 2399-2, 2605-5, 2668-
4, 2847-5, 2859-3, 3104-4, 3437-2,
3598-1, 3706-1, 4026-4, 4030-3

Siper

91-3, 119-3, 233-4, 303-4, 368-4, 578-
1, 744-4, 892-5, 910-4, 1140-10,1150-4,
1234-1,1309-3, 1426-3, 1427-2, 1443-1,
1627-7, 1648-6, 1664-2, 1726-3, 1835-
5, 1866-1, 1866-7, 1875-5, 1935-3,
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2193-1, 2280-2, 2285-3, 2311-4, 2357-
3, 2384-2, 2481-1, 2563-2, 2634-2,
2652-5, 2693-4, 2695-2, 2714-3, 2733-
3, 2749-1, 2885-3, 3059-6, 3243-4,
3286-4, 3421-2, 3476-5

-S-

Sebdiz

1822-4, 1893-3, 2648-3, 3493-4, 3496-
4, 4012-2, 4045-6

Sebihun

2464-5

Sehit

82-1, 119-10, 247-5, 323-1,402-6, 869-
5, 1201-2, 1710-5, 2254-5,2329-52385-
5, 2435-1, 2703-7, 3011-6, 3377-5,
3555-4

-T-

Tabl

63-4, 687-1, 969-1, 999-3, 1252-2,
2058-5, 2185-3, 3489-1, 3555-11, 3904

Tarac

293-5, 325-1, 328-5, 330-4, 336-4, 340-
3, 407-4, 588-4, 1031-3, 1129-1, 1154-
2, 1779-2, 1875-1, 2378-5, 2650-1,
2938-5, 2939-3, 2954-1, 3130-3, 3506-
1, 3535-2, 3543-4

Taziyan

626-2, 1182-6

Teber

924-4, 1054-3, 3907-1,

Temren

109-2, 656-3, 2721-3, 3397-2, 3634-1
Tevsen

799-2, 1604-2, 1771-4, 2225-3, 3554-3
Tig

44-4, 54-2, 85-5, 340-3, 459-4, 518-3,
523-1, 526-4, 924-4, 994-5, 1012-1-4,
1067-2, 1083-5, 1187-2, 1436-7, 1462-
3, 1554-4, 1672-4, 1732-2, 1804-5,
1831-1, 2183-4, 2213-3, 2217-3, 2268-
6, 2356-4, 2423-1, 2441-2, 2595-6,
2634-1-5, 2702-1, 2750-1, 2873-2,
2910-3, 3017-4, 3070-3, 3074-5, 3156-
5, 3201-1, 3223-3, 3232-3, 3267-6,
3273-3, 3616-1, 3747-1, 3816-1, 4001-3
Tir

16-3, 22-3, 35-2, 41-3, 70-4, 119-3,
170-4, 185-2, 233-4, 280-4, 329-1, 348-
4, 268-4, 371-5, 400-3, 422-2, 484-
2501-3, 525-5, 554-3, 555-5, 585-3,
591-1, 656-3, 692-5, 744-4, 747-4, 783-
3, 825-5, 864-1, 888-1, 919-3, 953-2,
954-1, 966-2, 968-6, 986-4, 997-3,
1114-1, 1137-6, 1200-5, 1213-1, 1289-
2, 1308-3, 1382-5, 1391-1, 1410-1-2,
1427-2, 1434-2, 1467-6, 1477-5, 1489-
2, 1510-2, 1541-4, 1583-4, 1591-3,
1615-6, 1621-4, 1648-6, 1685-1, 1685-
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5, 1689-1, 1692-1, 1719-1, 1753-3, 3, 1481-7, 1570-4, 1670-1, 1726-2,

1785-1, 1785-4, 1786-1-5, 1796-1, 1748-1, 1750-4, 1758-1, 1790-2, 1800-
1800-4, 1809-1, 1822-2, 1840-1, 1866- 3, 1806-5, 1809-1, 1810-5, 1809-1,
7, 1879-1, 1881-1, 1951-4, 1952-5, 1822-4, 1826-2, 1852-5, 1868-5, 1876-
1982-2, 1996-4, 2126-3, 2128-5, 2219- 2, 1877-1, 1890-2, 1892-5, 1898-2,
2, 2300-7, 2372-2, 2401-4, 2423-1, 1931-3, 1942-2, 1944-5, 1952-4, 1957-
2429-5, 2434-4, 2453-1, 2481-1, 2488- 1, 1987-2, 1988-4, 1998-4, 2027-1,
4, 2555-4, 2563-2, 2601-1, 2634-2, 2038-5, 2044-3, 2206-2, 2336-4, 2345-
2636-32652-5, 2695-2, 2698-4, 2702-1, 8, 2367-3, 2397-5, 2404-2, 2432-2,
2709-2, 2714-3, 2721-3, 2723-1, 2741- 2460-6, 2514-1, 2516-5, 2595-7, 2631-
5, 2742-1, 2745-3, 2749-1, 2780-1, 5, 2632-3, 2645-3, 2667-3, 2699-5,
2792-2, 2797-3, 2856-3, 2862-8, 2945- 2734-7, 2742-1, 2746-4, 2749-5, 2799-
4, 2965-1, 2967-3, 2971-3, 2986-1, 4, 2839-1, 2917-3, 2931-5, 2970-5,
2009-3, 3011-1, 3014-4, 3030-1, 3047- 2997-6, 3101-5, 3112-3, 3153-5, 3168-
2, 3067-2-4, 3076-2, 3080-1, 3086-6, 5, 3172-1, 3203-5, 3243-5, 3322-1,
3116-4, 3263-4, 3265-1, 3294-5, 3317- 3363-3, 3368-2, 3398-5, 3440-5, 3462-
1, 3348-2, 3382-5, 3397-2, 3409-2, 4, 3490-2, 3528-2, 3809-1, 4055-4,
3414-4, 3419-5, 3421-2, 3463-2, 3475- 4105-2

2, 3476-5, 3508-4, 3517-2, 3524-3, v

3536-4, 3542-2, 3551-2, 3571-6, 3762- ]

1, 3983-3, 3989-4, 4017-2, 4020-2, Yad

4037-5, 4044-5, 4101-2-4, 4116-2 560-3, 3483-2, 3516-2

Top Yagma

14-7, 25-4, 64-4, 93-5, 110-4, 153-2, 10-3, 143-2, 255-6, 263-4, 524-3, 690-
154-1, 182-3, 186-5, 195-3, 198-2, 206- 1, 893-1, 989-3, 1135-3, 1154-2, 1171-
2, 278-4, 307-3, 401-2, 473-2, 475-7, 1, 1298-2, 1349-2, 1409-2, 1424-5,
538-3, 578-3, 612-2, 641-3, 687-1, 688- 1427-3, 1571-4, 1713-2, 1830-1, 1981-
3, 729-3, 745-4, 779-3, 781-5, 937-1, 3, 2003-3, 2005-7, 2195-5, 2357-5,
043-6, 955-3, 956-2, 976-6, 1052-6, 2436-3, 2487-2, 2506-4, 2652-1, 2653-
1092-5, 1098-5, 1147-4, 1148-1, 1153- 1, 2688-3, 3065-1, 3130-1, 3361-3,
1, 1179-4, 1234-6, 1306-2, 1314-4, 3448-2, 3471-5, 3483-2, 3541-2, 3613-
1367-1, 1309-5, 1447-4, 1465-2, 1479- 1, 3995-1,
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Yay

64-2, 91-3, 162-4, 344-2, 368-4, 435-4,
450-2, 480-2, 528-1, 554-3, 555-5, 656-
4, 672-2, 793-1, 799-3, 880-2, 925-8,
1063-5, 1097-4, 1139-4, 1439-4, 1473-
4, 1539-2, 1627-7, 1664-2, 1835-6,
1836-1, 1928-2, 1936-1, 1955-2, 2024-
6, 2061-5, 2070-5, 2225-4, 2305-4,
2317-8, 2429-5, 2434-4, 2438-5, 2469-
2, 2503-3, 2600-6, 2689-1, 2695-2,
2741-5, 2789-6, 2843-6, 2848-5, 2855-
4, 2921-3, 3048-2, 3055-4, 3080-1,
3130-2, 3156-5, 3159-4, 3263-4, 3423-
1, 3424-5, 3459-4, 3460-3, 3465-4,
3484-3, 3488-2, 3558-3, 4053-3, 4069-
4, 4068-5, 4104-2

-Z-
Zabt

947-5, 2010-7, 2531-5, 2533-4, 3546-5
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