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OZET

Yeni Tipografi ve Modern Sanat: Etkiler ve Etkilesimler Isiginda Bir

Degerlendirme

Serdar DURAN

Siileyman Demirel Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Béliimii,
Yiiksek Lisans Tezi,

158 sayfa, Isparta, Temmuz 2019.

Tipografi yirminci yiizyihin ilk c¢eyreginde, kiibizm, fiitiirizm, dadacilik,
konstriiktivizm, siiprematizm gibi akimlarin yanm1 swa Bauhaus Okulu ile De Stijl
cevresinin liretimi olan sanat eserleri ve tasarimlarin etkisiyle modern resim, dadaci ve
fiitiirist siir ve mizanpajla yakin temas icerisine girmistir. Tipografinin boylelikle hem
bicim dili agisindan hem de gorsel iletisim aract olma niteliginde biiylik bir degisime
ugramast sonucunda ortaya ¢ikan yeni akim, avangart sanatcilar tarafindan “Yeni
Tipografi’ olarak tanimlanmistir.

Yeni Tipografi kolektif bir yaklagimin iirlinii olmasina karsin, onu bir sistem
icinde kuramlastirip formiillestirerek standartlagsmasinin temelini atmakla kalmayip
modern sanat kuram ve tekniklerini giindelik tasarim sorunlarina uyarlayan, bunlar1 genis
kitlelere, matbaaci, dizgici ve tasarimciya agiklayan, yazi ve kaligrafi egitimi almis ilk
isim Jan Tschichold olmustur. Tschichold, Yeni Tipografi Hareketi’ni olustururken
donemin Onemli modern sanat hareketlerinden etkilenmis, bu g¢evre ve akimlarin
temsilcileri olan avangart sanatcilarla yogun bir temas halinde bulunmustur. Takip ettigi
Bauhaus sergilerinde 6zellikle De Stijl ¢evresinin, siiprematist ve konstriiktivistlerin
eserlerden etkilenmistir. Ayrica kendisi gibi diisiinen modern sanat¢1 ve tasarimcilardan
olusan Yeni Reklam Tasarmmcilari toplulugunun bir {iyesi olarak sergiler diizenlemis ve
bu sanatcilarla fikir aligverisinde bulunmustur.

Calismada hem Tschichold hem Yeni Tipografi hareketi hem de s6z konusu
avangart sanatgilar ve liretimleri tizerine yapilan alan yazin taramasmdan elde edilen veriler
1s1¢1nda, modern sanatgilarin eserleriyle Tschichold’un tasarimlar1 arasinda karsilastirmaya
dayali bigimsel ve teknik analizler yapilmistir. Bu analizlere gore tasarim, icerik ve
tipografide pek ¢ok ortakligin olmasi, sanatcilarla kurmus oldugu temas ve yazigmalariin
acik¢a gosterdigi lizere, Tschichold’un Yeni Tipografi Hareketi’nin ilkelerini belirlerken
bu sanatcilarin eserlerinden ve diistincelerinden etkilenmis oldugunu gostermektedir.

Bu ¢alismada yapilan literatiir taramasiyla bigimsel ve teknik analizler, Tshichold ve
soz konusu avangart sanatcilar arasindaki temasin tek yonli bir etki olmadigim da
gostermektedir. Tschichold’un, ‘Yeni Tipografi’ kapsaminda belirledigi ve yaymlariyla
duyurdugu uygulama prensipleri ve kavramsal c¢erceveden baska onun {iretimleriyle
kuramlarinin da bu sanat¢ilarin tasarim anlayislarinin yam sira tiretim siireclerinde de etkili
oldugu saptanmistir. Mevcut tez ¢alismasi bu baglamda aragtirma ve analizler sonucu ulasilan
destekleyici veriler ve yapilan saptamalara dayanarak s6z konusu temas ve fikri aligverisin
tek yonlii bir etki olmaktan ziyade karsilikli bir etkilesim oldugunu ortaya koymaktadir.

Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Evren YILMAZ
Anahtar Kelimeler: Jan Tschichold, Tipografi, Yeni Tipografi, Modern Sanat, Grafik Tasarim.
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ABSTRACT

New Typography and Modern Art: An Evaluation in the light of Influences and
Interactions
Serdar DURAN

Suleyman Demirel University, Institute of Social Sciences, Department of Art History,
MA Thesis. 158 page, July, 2019

In the first quarter of the twentieth century, typography had a close relationship
with modern painting, dadaist, and futurist poetry and layout design under the influence
of art works and designs by Bauhaus School and De Stijl environment as well as the
movements such as cubism, futurism, Dadaism, constructivism, suprematism. The new
movement, which emerged as a result of a major change in typography, both in terms of
language of form and as a means of visual communication, was defined as ‘“New
Typography” by avant-garde artists.

Although the new typography is the product of a collective approach, Jan
Tschichold was the first not only to theorize new typography within a system, formulate
and start its standardization but also to adapt the modern artistic thoughts and techniques
to the problems of daily designs, who explain them to masses, printers, editors and
designers, who has an education on lettering and calligraphy. When Tschichold was
building the New Typography Movement, he was influenced by the important modern art
movements of the time, and he was in intense contact with the avant-garde artists who
were the representatives of those artistic environments and movements. Through the
Bauhaus exhibitions he followed, he was particularly influenced by the works of
suprematists and constructivists and of De Stijl participants. As a member of the New
Advertising Designers, a group of modern artists and designers who have similar
opinions, he held exhibitions and come together with them to exchange ideas.

In this study, the formal and technical analysis based on comparison were made
between works of modern artists and Tschichold's designs, in the light of the data
compiled from the literature review both on Tschichold’s biography and productions and
the New Typography movement and also on the avant-garde artists and their productions.
The similarities and alikenesses in design, content and typographic approach, which those
analyses proved, and his contact and correspondences with these artists clearly show that
Tschichold was influenced by the works and thoughts of these artists, when he was setting
the principles of the New Typography Movement.

The formal and technical analysis, and also the literature review manifest that, the
contact between Tschichold and avant-garde artists created not a one-way effect, but an
interaction between them. This study proves Tschichold has influenced these artist’s
conceptions of design and their creative process, through his graphical and typographical
designs and the principles of application of New Typography along with the conceptual
framework he put in his book. The present study puts forward, on the basis of the data
compiled from literature review and the results of comparisons between the formal
analyses, that the influences and idea exchanges were mutual interactions.

Advisor: Asst. Prof. Dr. Evren Yilmaz

Keywords: Jan Tschichold, Typography, New Typography, Modern Art, Graphic Design.
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ONSOZ

Tipografi giiniimiizde kuskusuz insan hayatinin her alanina bir sekilde dahil
olmaktadir. Uygarligin gelismesini saglayan bilginin aktarilmasinda ¢ok dnemli rolii
olmasma ragmen, 20. yiizyilin baslarina gelinceye kadar binlerce yillik bir siirede
tipografi hep aktardig: bilginin geri planinda kalmistir. Tipografi bu tarihten sonra bir
aktarim aract olmasinin yaninda modern sanat ve avangart sanat¢ilarin yeni bakis
acilarinin sonucu olarak artik bir sanat ve tasarim nesnesi halini almistir. Bunun
gerceklesmesini saglayan ve giiniimiiz grafik tasarim yaklasmmini etkileyen 6nemli
sanatgilardan biride Jan Tschichold olmustur.

Uzun ve yorucu bir siiregten sonra ortaya ¢ikan bu ¢alismada en biiyiik destegi,
bilgi ve deneyimleriyle bana her konuda yol gosteren, akademik bakis acisiyla rol model
olan ve degerli zamanin1 higbir zaman esirgemeyen damismanim Dr. Ogr. Uyesi Evren
Yilmaz’a; yiiksek lisans egitimim sirasinda kendilerinden ders ama sansi1 buldugum
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GIRIS

Calismanin Amaci

Tipografi, uygarligin giinlimiizdeki duruma gelmesini saglayan bilgi ve kiiltiiriin
nesilden nesile aktarilmasii saglayan, toplumsal bellegin en 6nemli bilgi aktarim arac1
olarak yiizyillar boyu siiren bir gelismenin sonucu ortaya ¢ikmistir. ilkel toplumlardan
baslayarak insanin iletisim ve bilgi aktarimi ihtiyacini karsilama konusunda primitif
formlardan yavas ve uzun bir gelisim siirecinin sonunda bugiinkii halini alan tipografi
kavrami 20. yy. baslarinda yeniden tanimlanmistir.

Geleneksel tipografi 6zellikle yirminci yiizyilin baslarinda modernlesen toplum
ve onun olusturdugu yeni sanat kavrami gergevesinde yeniden yorumlanarak Yeni
Tipografi adin1 almistir. Arastirmanin amaci, ¢agdas bir bakis agisiyla Yeni Tipografi
kavramini kuramsallastiran onemli tasarimcilardan biri olan Jan Tschichold’un hayati,
eserleri, yayinlari ve modern sanatcilarla olan iliskileri ¢ercevesinde, modern sanat
akimlar1 ve Yeni Tipografi arasindaki etki ve etkilesimlere dair saptama ve
degerlendirmeler yapmaktir.

Modern toplum hayati, endiistrilesme ve baski teknolojisindeki gelismeler
yirminci yiizyilin baglarinda once modern sanat hareketlerini, ardindan ise tipografi
kavrammi kuramsal ve yapisal olarak degistirmeye baslamistir. Bu degisimler
yiizyillardir devam eden kaliplasmis ve kat1 akademik sanat egitimine kars1 baglamis ve
kisa slirede Avrupa basta olmak iizere tiim diinyada koklii sanatsal devrimlerin
yasanmasina sebep olmustur. Bu gelismelerin agtif1 yolda tipografi, matbaaciligin
tekelinden kurtularak modern sanatlarin i¢inde yeni bir yap1 kazanmaistir.

Yeni tipografi olarak tanimlanan bu yeni form o&zellikle gliniimiiz modern
reklamcilik ve tasarim alaninin olusmasinin temelini hazirlamistir. Tipografi bir zanaat,
tamamen teknige dayali bir ustalik olmaktan ¢ikarak bir sanat disiplini haline gelmistir.
Gelecekgiligin bagini ¢ektigi bircok sanat akimi bu siirecin olusmasinda etkili olmustur.

Aragtirmanin amaci bu noktada 6zellikle Yeni Tipografi kavramint hem Jan
Tschichold hem de avangart sanat¢ilarin bakis agilarindan irdeleyerek Yeni Tipografi
kavrami, olusum ortami, prensipleri ve kavramsal altyapisinin incelenmesiyle elde edilen
verilerin yol gostericiliginde, ilgili modern sanat kuram ve fretimleriyle Yeni
Tipografi’nin fikri ve ameli ortakliklarini karsilagtirmali analizler yoluyla saptayarak

etkilesimleri ortaya koymaktir.



Caliymanin Kapsam

Calismanin amaci1 dogrultusunda incelenen modern sanat hareketleri, yirminci
yiizy1lin basinda ortaya ¢ikan ve Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasi ile etkisini yitiren,
Avrupa’da goriilen kiibizm, gelecekgilik, dada, konstriiktivizm, sliprematizm gibi sanat
ve tasarim akimlari, ayrica Bauhaus Okulu ve De Stijl ¢evresidir. Arastirmada bu
akimlarin tipografik ¢aligmalarini, Yeni Tipografi kavramini ve ¢evresini, modern sanat
akimlar1 ve ¢evreleriyle Tschichold un etkilesimlerinin Yeni Tipografi’de ne gibi tasarim
degisikliklerine yol actigini tespit etmektir. Bu tespitlerin yapilmasi i¢in Tschichold’un
kuram ve uygulamalariyla temasta oldugu sanatgilarin eser ve grafik tasarimlarinin
karsilastirmali bigimsel analizleri, grafik elemanlarinin, mizanpajin ve tipografinin
kullanimina dair fikri ve ameli ortakliklarin belirlenmesi igin bir arag olarak
kullanilmistir. Ozellikle Tschichold’un modern sanat hareketleriyle ilk etkilesime gegtigi
tarih olan 1923 yili ile Yeni Tipografi Hareketi’yle fikir ayriliklar1 yasadigi 1933 yillar

arasinda vermis oldugu eserler ¢alismanin asli odagini olusturmaktadir.

Calismanin Yontemi

“Yeni Tipografi ve Modern Sanat: Etkiler ve Etkilesimler Isiginda Bir
Degerlendirme” baslikli calismada temelde literatiir taramasi, veri derlemesi, analiziyle,
sanat ve tasarim {rilinleri arasinda karsilastirmali bigimsel ve teknik analiz yontemleri
uygulanmistir. Modern sanat akimlarinin ve Yeni Tipografi’nin diisiinsel arka planini
olusturan kuramlar da hem fikri boyutta hem de iiretim siirecindeki belirleyicilikleri

baglaminda karsilagtirmali analize tabi tutulmustur.

Alan-Yazin Taramasi

Calisma siirecinde yapilan literatiir taramasinda arastirmanin kavramsal ¢ergevesi
olusturulurken kaynaklik eden Onemli yayinlar, bu yaymlarin ¢alismanin amag ve
kapsamiyla baglantilar1 asagida belirtilmistir:

Ruari McLean tarafindan orijinal dili olan Almancadan Ingilizceye gevrilip tekrar
yaymmlanan (1998), Jan Tschichold’un ‘Yeni Tipografi: Modern Tasarimcilar Igin El
Kitabi (The New Typography: a Handbook for Modern Designers, 1928) eseri, Yeni
Tipografi kavraminin tarihsel siirecini ve ilkelerini 6rnekler yardimiyla agiklamasi
dolayisiyla aragtirmanin temel kaynagini olusturmaktadir.

Cees W. de Jong, Alston W. Purvis, Martijn F. Le Coultre, Richard B. Doubleday
ve Hans Reichardt’in Jan Tschichold, Usta Tipografinin Hayati, Calismasi ve Mirast’



(Jan Tschichold Master Typographer His Life, Work & Legacy, 2008) adli eseri ise
Tschichold’un hayati, ¢alismalar1 ve diger modern sanatgilariyla olan iliskilerinin
aciklandig1 6nemli bir kaynaktir. Christopher Burke’nin, Aktif Yazin, Jan Tschichold ve
Yeni Tipografi (Active Literature, Jan Tschichold and New Typography, 2007) adl1 eseri,
Tschichold’un hayati ve eserlerinin incelenmesi agisindan 6nemli baska bir yayindir.
Philips B. Meggs ve Alston W. Purvis’in Meggs’in Grafik Tasarum Tarihi (Meggs’
History of Graphic Design, 2012) adli kitab1 ise yazi, grafik tasarim ve tipografi tarihi
acisindan onemli bir baska eserdir.

Bu kaynaklarin disinda 6zellikle tipografi ve modern sanat iliskisini detaylica
inceleyen Emre Becer’in Modern Sanat ve Yeni Tipografi (2010) ve Iletisim ve Grafik
Tasarim (1999) adl eserleri, ¢aliymanin temel kaynaklardan ikisidir. Yaz1 ve tipografinin
iletisim acisindan degerlendirilmesinin yapilmasinda David Crowley ve Paul Heyer’in
Iletisim Tarihi (2014), Marshall T. Poe’nin fletisim Tarihi Konusmamn Evriminden
Internete Medya ve Toplum (2015) ve Jack Goody’in Yazili ve Sézel Arasindaki Etkilesim
adli eserleri yararl kaynaklar olmuslardir.

Norbert Lynton’in  Modern Sanatin  Oykiisii  (1991), Ahu Antmen’in
Sanatc¢ilardan Yazili Ac¢iklamalarla 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar (2013) ve E.
Osman Erden’in Modern Sanatin Kisa Tarihi (2016) adli eserleri modern sanat

kuramlarmi anlama noktasinda birincil kaynaklar arasinda yer almaktadir.

Cahsmanin Stmirhiliklar

Calismada yer verilen modern sanat hareketleri, Yeni Tipografi’nin yaratilmasi
stirecinde etkili olan ve Tschichold’un kuramsal metinlerinde referans verdigi, ayrica sosyal
hayatta ve yazismalarla temasa gectigi, fikir aligverisinde bulundugu isimlerin dahil oldugu
cevre ve akimlarla, yani dada, flitiirizm, siiprematizm, konstriiktiivizm, Bauhaus Okulu ve
De Stijl ¢evresiyle smirlandiriimigtir. Diger modern sanat hareketleri ve avangart sanatgilar,
calismanin baglamiyla iliskileri olmadigindan disarida birakilmislardir. Calismaya dahil
edilen modern sanat hareketleri icerisinde bulunmus, ama tipografi konusunda ¢alisma
yapmamis sanat¢ilar arastirmanin kapsami igerisinde degerlendirilmemistir.

Aragtirmanin zaman arali§1 Yeni Tipografi kavraminin ve Yeni Tipografi’nin
kuraminin ortaya ¢ikisiyla, Tschichold’un hareketten ve Yeni Tipografi’den uzaklastigi

1933 yili arasindaki donemle simirlandirilmistir.



Calismamn Icerigi
“Yeni Tipografi ve Modern Sanat: Etkiler ve Etkilesimler Isiginda Bir

Degerlendirme” baslikli calisma Girig bolimii ve dort ana boliimden olusmaktadir.

Birinci boliimde detayli bir literatiir taramas1 yapildiktan sonra tipografinin temel
kavramlari, iletisim ve iletisim agisindan tipografinin tanimi ve 6nemi belirtilmis,
ardindan tipografinin tarihsel siire¢ igerisindeki gelisimi incelenmistir. Yazinin ilk ortaya
cikist ve gelismekte olan insan topluluklar: arasindaki gelisim siireci kronolojik olarak
arastirilmistir. Bu boliimde ayrica matbaanin bulunmasima ve on dokuzuncu yiizyilin
sonlarma kadar olan donemde gergeklesen teknolojik gelismeler ve modern sanatin
hareketlerinin habercisi olan sanat akimlar1 ve tipografinin evrimiyle iliskileri
incelenmistir.

Ikinci boliimde modern sanat akimlar1 ve bu akimlarin tipografiye bakis acilar:
irdelenmistir. Gelecekeilik, dadacilik, konstriiktivizm, siiprematizm akimlarinin yani sira
Bauhaus Okulu’nun ve De Stijl ¢evresinin tipografi yaklasimlar: incelenmis ve akimin
tipografi alaninda calismis 6nemli temsilcilerinin sanat anlayislar1 ve caligmalar1 etiit
edilerek tipografinin, sanatlarindaki kuramsal ve tatbiki yeri tespit edilmistir.

Ugiincii béliimde Yeni Tipografi'nin tanim1 ve kokenleri incelenmis, hareketin
dogdugu ortam, olusum sebepleri ve prensipleri ortaya konmaya c¢aligilmistir. Jan
Tschichold’un Yeni Tipografi hareketine katilmasi siireci ve Yeni Tipografi’yi
kuramsallastirma g¢abalar1 belgeler 1s18inda detayli bigimde incelenmis, ulasilan ilgili
veriler derlenerek aktarilmistir. Yeni Tipografi’nin Tschichold tarafindan belirlenen
ilkeleri tek tek ele alinarak drnekler iizerinden etiit edilmistir. Modern sanatgilarin erken
donem eserleriyle, Tschichold un tasarimlar1 karsilastirmali olarak incelenmis ve modern
sanatgilarin eserlerinin Tschichold’un tasarimlarina etkileri tespit edilmeye ¢aligilmigtir.
Bu boliimde ayrica Tschichold’un avangart sanatgilarla olan etkilesimleri, bu etkilesimin
iiriinii olan tasarimlarda Yeni Tipografi Hareketi’nin dogrudan etkileri aragtirilmistir.

Dordiincii boliim olan sonu¢ boliimiinde ise kuram ve eser etiitleri ve
karsilagtirmalar1 neticesinde ulasilan saptamalar ve bu saptamalara yOnelik

degerlendirmeler yer almaktadir.



BIiRINCi BOLUM

1. TIPOGRAFI KAVRAMI VE TARIHSEL GELIiSIMi
1.1. TIPOGRAFININ TEMEL KAVRAMLARI
1.1.1. Tipografinin Tamimi ve Kapsami

Tipografi kelimesi metalden kesilmis ya da dokiilmiis harfler anlamina gelen type
ile Grekge ¢izgi, ¢cizim anlamina gelen graph sozciiklerinin birlesmesinden olusmustur
(Sarikavak, 2009: 6). Yazili metinlerin iiretiminde teknik bir siirecinin terimi olarak
uzunca bir siire kullanilan tipografi, ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler sonucunda ve
yirminci yiizyilin baslarinda Avrupa’da baglayan sanat ve tasarim alanindaki yeni akimlar
araciligiyla bu tanimlananin ¢ok 6tesinde bir sanat haline gelmistir.

Ambrose’a gore, tipografi, harflerin yan yana gelmesiyle olusturulmus
kelimelerden, harflerin sayfa iizerine goriiniimiiyle olusturulmus mesajlara kadar, bir dizi
gorsel ara¢ yoluyla iletisim kurmaktadir (Ambrose ve Harris, 2012: 9). Kisaca tipografi
harf, sozciik, satir, bos alanlar ve diger 6gelerle, belirlenmis bir sayfa ilizerinde yapilan
gorsel ve islevsel diizenlemelerdir (Sarikavak, 2009: 1).

Tipografi terimi ilk kez Alman matbaaci Johann Gutenberg'in gelistirdigi metal
harfleri tanimlamakta kullanilmigtir. Bugilin ise biitiin baski yazilar1 ve noktalama
isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali 6zelliklerini ve iiretim teknolojilerini konu alan
bir uzmanlik alani olarak kabul edilmektedir (Becer, 1999: 176). Sarikavak’a gore ise
tipografi, dile dayali iletisimin gorsel bir disavurumudur. insanin toplumsal gelisiminin
en temel gostergesi ve sonucudur. Tipografinin evrimi dilin, diislincenin, sanat ve
kiiltirtin  degisimi ya da gelisimiyle paralellik icindedir. Dilin ve diislincenin
korunmasina, bilimin ve sanatin gelistirilmesine ve sonraki nesillere aktarilmasina hizmet
etmektedir (Sarikavak, 2014: 2).

Ugar yazinin temel iglevini, isaretler yardimiyla diiglince ve bilgi aktarimi olarak
tanimlamaktadir. Ancak tipografi bu tanimin bir adim 6tesine ge¢mis ve bir anlamda ‘yaz1
ile sanat yapma’ olmustur. Klasik tipografi anlayisi, okunabilirlik ve estetik ekseninde
odaklanmis olsa da c¢agdas anlamda tipografi, 6zellikle postmodern yaklasim artik

kendine bundan farkli hedefler belirlemis oldugunu sdylemektedir (Ugar, 2004: 106).



Tasarlanmis yazinin sanati olarak tanimlayabilecegimiz tipografi dilin, diisiincenin,
bilginin ve kiiltiiriin, yazi, alfabe, rakam, sembol gibi form ve bi¢imlerle kurulan bir

gorsel iletisim aracidir.

1.1.2. Bir iletisim Araci Olarak Yaz ve Tipografi

Tiirk Dil Kurumu tarafindan yaymmlanan Toplum Bilim Terimleri sozliglinde
iletisim su sekilde tanimlanmistir: “Diisiince ve duygularin, bireyler, toplumsal kiimeler,
toplumlar arasinda soz, el-kol devimi, yazi, goriintii v.b. araciligiyla degis-tokus
edilmesini saglayan toplumsal etkilesim siireci”dir (Ozankaya, 1974: 73). Iletisim
bilginin, haberin ya da en genel anlamiyla kiiltiirel birikimin insan topluluklarina
ulagtirma olgusu olarak ele alinmaktadir.

Isaret ve simgelerle iletisim kurmaya calisan insanoglu, seslere karsilik gelen
sekilleri yaratarak giiniimiizdeki alfabenin ilk temellerini atmislardir. Insanhigin en
onemli ilerlemelerinden biri olan alfabenin bulunmasindan sonra kolaylasan 6grenme
stireci, kiiltiiriin ve insanhigin gelisiminde 6nemli farkliliklara sebep olmustur. Artik
fikirler, diisiinceler, duygular, tarih ve olaylar daha kolay paylasilmigtir (Ugar, 2004: 12).
Alkim’mn aktardigma gore, yazi agizdan ¢ikan seslerin, dolayisiyla sozciiklerin, gozle
goriilebilen, bazen de elle dokunulabilen isaretler halinde bi¢imlendirilmesidir. Daha
genis bir tanimlama ile yazi, kulak ve jest yardimi da olmaksizin belirli degerdeki
sekillerin araciligryla dilin anlatimini olanakli kilan bir aragtir (Alkim, 1991: 3). Ugar,
yazmay1 ve yazdiklarii basit yontemlerle ¢ogaltma yolunu kesfeden insanin iletisimin
yepyeni bir kulvarmi kesfettigini dile getirmektedir (Ugar, 2004: 12). Gorsel iletisim
olarak tanimlanan bu kulvarin en 6nemli iletisim malzemelerinden birinin yazi oldugu
sOylenebilir.

Yildiz’a gore, yazinin bulunmasi, insanlik tarihi i¢in ¢ok onemli idi; dyle ki
insanlar bunu, tanrisal giiciin kendilerine verdigi bir armagan olarak kabul etmislerdir
(Yildiz, 2000: 1). Ugar’n ifade ettigi iizere, glinlimiiz uygarlig1 yazinin, alfabenin ve
rakamlarin lizerine kurulmustur. Bu bilimsel isaretler tek baslarina anlambilim agisindan
herhangi bir anlam tasimaz, ancak matematiksel niceligin ve seslerin yerini isaret olarak
alarak tanimlanmislardir. Bu basit isaretler insanoglu i¢in felsefeleri yaymada, bilimde,

edebiyatta 6nemli bir araci olmasma karsin, yazinin bir sanat, tasarim 0gesi olarak



kullanilmasinda, gorsel bir kiiltlir yaratmasinda ve zamanin tesine gegmede insanoglunu
yetkin kilmistir (Ugar, 2004: 94).

Yazi, diinyanin farkli cografyalarinda yasayan farkli toplumlarda, farkli zaman
dilimleri i¢erisinde gelismeye devam etmistir. Bu farkliliklar, gelisen bu yazilarin tiirleri
acisindan da bir ¢esitlilik olugsmasina sebep olmustur. Yazi, i¢ginde bulundugu toplumun
yasadig1 bolge, cografi sartlar ve kiiltiirel 6zelliklerine gore farklilik gosterirken, teknik
olarak uygulama ve ¢ogaltma teknikleri bakimindan gelismis ve birbirinden ayrismistir.

Bu teknik ilerlemeler zamanla kiiltiirden kiiltiire, bir uygarliktan digerine
aktarilmistir. Yazinin uygulanisinda hem bolgesel cografyalarin nesnel olanaklar1 hem de
caglar i¢inde kiiltiirel etkilesim ve aligveris farkli tekniklerin gelismesini saglamistir.
Yazinin teknikler sayesinde uygulanisi icin gelistirilen yontemler ise siire¢ i¢inde
tipografi sanatin1 yaratmistir (Sarikavak, 2014: 2).

Ambrose’a gore, bugiin yasamimizin temel unsurlarindan biri olan tipografi,
yazili kelimeyi olusturan harfler evrimlestikce ve miikemmelleserek yaygin kullanimli
alfabelere doniistiikce ortaya ¢ikan, yiizyillarca stirmiis bir gelisimin sonucu oldugunu
ifade etmektedir. Ona gore, baski endiistrisinin gelisimiyle, teknoloji ayni karakter
dizisinin pek ¢ok farkli sunumu olan tipografi kavrammin dogmasini saglamistir

(Ambrose ve Harris, 2012: 6).

1.1.3. Gérsel Iletisim Araci Olarak Tipografi

Tipografi ve yazi, insan topluluklariin bir arada olmasini saglayan etkenlerden
iletisimin 6nemli bir pargasi olarak binlerce yillik bir siire zarfinda gelismistir. Becer’e
gore iletisim, gonderici ve alict olarak adlandirilan iki insan ya da toplulugu arasinda
gerceklesen bir duygu, diisiince, davranig ve bilgi aligverisi olarak tanimlanmaktadir
(Becer, 1999: 11). Iletisim, insanlar1 ¢evreleyen fiziksel ve sosyal ¢evreden kisiye, gruba,
topluluga iletilen bir kavrami veya diisiinceyi aktarma siirecidir. Adina iletisim denen bu
etkilesim olayi, dis diinyay1 algilamada vazgecilmez olarak kullandigimiz duyularmmiz
yardimiyla meydana gelmektedir (Soylemez, 2015: 4).

[letisim kurmak igin pek ¢ok duyumuzdan faydalansak da dgrenme, eylem gibi
davraniglarimizin temeli gorsel iletisimle dogrudan iligkilidir. Cevremizden gelen
yansimalar gorsel iletisim sistemleri i¢inde degerlendirilip, eylem ve diislinceleri

yonlendirmektedir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 268). Erdal ise gorsel iletisimi birtakim



sembol ve isaretlerle, insanlar arasindan bilgi akiginin saglanmasi olarak tanimlamaktadir
(Erdal, 2015: 54). Ketenci ayrica, yeryliziinde 150’ye yakin dil ve 6000’e yakin
diyalektigin kullanildig1 diistiniildiigiinde, gorsel iletisimin belki de en kolay ve en hizli
iletisim bigimi oldugunu belirtmektedir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 272). Ucar ise seslerle
olusan iletisim bicimi isaretler dizgesi haline geldiginde, ‘yazi’ diye adlandirdigimiz
bambagka bir gérsel boyut kazandigini ve yazinin sessel ortamin isaretlerle olusturulmus,
dizgilere doniistiiriilmiis hali oldugunu belirmistir (Ugar, 2004: 94).

Gilintimiizden yaklasik otuz bin yil 6nce ¢izmeyi, sekil ve sembollerle iletisim
kurmay1 kesfeden insanoglu, sesleri isaretlerle temsil ederek olusturdugu ilk alfabeyi
kullanmak i¢in yirmi bes bin yil beklemistir. Yaz1 binlerce yillik bir kiiltiirel birikimin
sonucu olarak yavas yavas evrimlesirken insanlarin iletisim kurmalarinda yardime1 olan
gorsel bir ara¢ olmustur.

Giinliik hayatimizda tipografi, gorsel iletisim siirecinde etkin olarak kullandigimiz
bir 6gedir. Gazete, kitap, dijital medya ve internet ortamindaki igeriklere, adina harf
dedigimiz bu isaretlerin ¢oziimlemesiyle ulasilmaktadir (Ugar, 2004: 21). Tipografi
sanatcis1 Eric Gill, “harfler seylerdir, seylerin resmi degildir” demistir. Belirli bir sekilde
diizenlenen tek tek harfler, konusulan dilin sesini ve diisiinceleri gorsel olarak ifade
ederek, diger insanlarin bunlar1 amaglanan sekilde anlamasini saglamaktadir (Ambrose
ve Harris, 2014: 14). Giinlimiizde gorsel iletisim araglariin zenginlesmesi ¢ok eski bir
iletisim araci olan yaziy1 ve dolayisiyla tipografiyi geri plana atmamis, tam tersine bir

sanat disiplini olarak gorsel iletisimin vazgeg¢ilmez bir unsuru haline getirmistir.

1.2. TIPOGRAFININ TARIHSEL GELIiSIMi
1.2.1. Yazimn Ortaya Cikisi ve i1k Ornekler

Insanlarmn iletisim ihtiyaci, kurduklar1 ilk kii¢iik gruplardan baslayarak
olusturduklar1 tiim topluluklar i¢in temel sartlardan biri olmustur. Giinliik ihtiyag¢larini
karsilayabilmek, olusturduklar1 gruplar1 idare edebilmek, duygu ve diisiincelerini
aktarabilmek i¢in siirekli olarak iletisime ihtiya¢ duymuslardir.

Yaklasik 100.000 yil 6nceki ilk atalarimiz sozsiiz jestler ve gelismekte olan bir
konusma dili sistemi araciligiyla iletisim kurmuslardir. Yasamlarinin giin gegtik¢e daha

karmagik bir hale gelmesiyle birlikte, 6nemli seyleri animsamak i¢in grubun ortak



belleginden daha fazlasma gereksinim duymuslardir. Thtiyag duyduklar1 sey, zaman
zaman ekstrasomatik' bellek diye de adlandirilan, bedenin disindaki bir bellektir. Boylece
iletisimdeki artig iletisim araglarinin ortaya ¢ikisina, hacmi artan veriyi depolayacak ve
gerektiginde yeniden elde etmeyi saglayacak olan araglarin gelisimine yol a¢gmistir
(Crowley ve Heyer, 2014: 18). Bu noktada tam olarak yazi1 diye tanimlayamasak da
yazmin ilk onciilleri ilkel insan gruplarmin iletisim ihtiyaglarini karsilama amaciyla
kullanilmistir.

Insan kiiltiiriinde bu denli énemli yer tutan ‘yazi’ insanlara en kolay bi¢imde
hizmet edebilmek i¢in, baska bir deyisle harf yazis1 durumuna gelebilmek icin, ¢cok uzun
gelisme evresi gecirmistir (Alkim, 1991: 3). Jean, insanoglunun on binlerce yildan beri
resimler, gostergeler ve tasvirler aracilifiyla mesaj iletmenin sayisiz yolunu bulmus
olmasina karsin, yazinin kendisi ancak, kullanicilarin diisiindiikleri ve hissettikleri ya da
ifade edebildikleri her seyi somutlastirip acikea belirleyebilecekleri diizenli bir gosterge
ya da simgeler biitlinii olusturulduktan sonra ortaya ¢ikmis oldugunu belirtir (Jean, 2012:
12). Sarikavak’a gore ise insanlik tarihine bakildiginda aslinda belli bir sistematik
cergevesinde yazinin kullanimimin ¢ok da eski olmadig1 goriilmektedir. Yazinin evrimi
neredeyse insanoglunun uygarlik seriiveniyle bas basa ilerlemistir. Yazi, insanoglu
tarafindan gozlenen, elde edilen ya da gelistirilen bilginin kalict olmasini, nesillere
aktarilmasini ve tekrar tekrar bu bilgilerden yararlanilmasini saglamistir (Sarikavak,
2014: 3).

Yazmin tarih icerisinde bes farkli asamadan gecerek gelismis ve gliniimiizdeki

halini almis oldugunu ifade eden Alkim bu asamalar1 su sekilde siralamistir:

1- Amacin gesitli maddeler kullanilarak anlatilmasi. Yazi tarihgileri bu evreyi ‘Madde
Yazist’ olarak adlandirmaktadir.

2- Yazmin sekil haline doniismesinin ilk basamaklari.

3- Fikir yazis1 ‘ideografi’, 6teki deyimi ile resim yazisi ‘piktografi’.

4- Fikir yazisindan hece yazisina gegis.

5- Hece yazisindan harf yazisina gegis (Alkim, 1991: 3).

1.2.1.1. Madde Yazis1: Amacin Cesitli Maddeler Kullanilarak Anlatimi

Ates, duman gibi gorsel isaretler ile belirli sesler ve davul gibi akustik isaretlerden
sonra, ¢esitli maddelerin yan yana getirilmesiyle olusan ‘madde yazis1’, insanin istegini

anlatmak icin kullanilan ve kalici olmayan iletisim araclari olmuslardir. Dolmenler,

! Ekstrasomatik: Viicut disinda, viicutla iliskisi olmayan anlaminda kullanilmaktadir.



menbhirler, yolun yoniinii belirleyen yere saklanmig degnekler veya yere dokiilen ¢esitli
maddeler, iletisimde kullanilmislardir (Yildiz, 2014: 2). Genellikle mezar olarak
nitelendirilen dolmen ve menbhirler, orada bir Sliiniin yattigin1 belirtmek veya sonraki
kusaklara bir fikri yahut aniy1 aktarmak i¢in kullanilmislardir (Alkim, 1991: 4). Madde

yazisina bir bagka 6rnek ise eski Peru’da kullanilan ve quippu denilen diigiim yazisidir?.

1.2.1.2. Yazimin Sekil Haline Déniismesinin i1k Basamaklar

Kaya {izerine yapilan kazimalar, tasvirler veya magara resimleri olarak
tanimlanan petroglifler’ yazinin sekil haline doniismesinin ilk basamaklar1 agamasinda
degerlendirilmektedir. Diinyanin pek c¢ok iilkesinde ve Anadolu’da da rastlanan
petrogliflerin ilkel bir resim yaz1 bi¢imi mi ya da insanligin dogustan gelen becerilerinin
bir iiriinii mil veya insan inanciyla ilgili dinsel simgeler mi olduklar1 halen tartigmali bir
konudur.

Yakin Dogu’da simgelerin kullanildigini ortaya koyan ilk arkeolojik buluntular
Neanderthal insanlarin devrine, M.O. 60.000 ile 25.000 yillar1 arasinda siiren Orta
Paleolitik doneme aittir. Bunu gosteren ii¢ farkli tiir veri bulunmaktadir. Bunlar kirmizi
pigmentler, gdmii esyalar1 ve ¢entikli kemik par¢alaridir* (Crowley ve Heyer, 2014: 38).
Kemikler iizerinde bulunan bu ilk grafik simgeler Yakin Dogu’da somut bilgilerin
depolanmasina yardimci bir bellek olusturmasi ve iletisim yoluyla aktarilmasina yonelik
ilk girisimi temsil etmeleri agisindan olduk¢a dnemlidirler. Bu grafik simgeler yalnizca
veri kaydetme, isleme ve iletme yoOntemine yol agmakla kalmamis, ayrica bilgiyle
ugrasmada benzeri goriilmemis bir nesnellik olusturmustur (Crowley ve Heyer, 2014:

38).

2 Quippu: Dal ve gubuklar iizerine baglanan gesitli renkteki iplikler ve iplerin iizerine belirli araliklar ile
yapilan diiglimlerden olusan bu yazi, giiniimiizde de kullanilmakta ve 6zellikle ¢obanlarin istatistik yaparak
stiriilerinde bulunan, kesilen hayvanlarin veya elde edilen diger yan firiinlerin bilgilerini tutmakta
kullanilmaktadir (Alkim, 1991: 4).

3 Petroglif: Yunanca kaya anlamina gelen ‘petra’ ile oymak anlamma gelen ‘glyphein’ kelimelerinden
tiremis, ‘tas yazisi” anlamina gelmektedir. (https:/www.arkeolojikhaber.com/haber-petroglif-ve-
petrograf-nedir-5612/, Erisim tarihi 08.12.2017).

4 Birincisi o donemde toprak boyasinin hangi amagla kullanildigini bilmenin bir yolu olmamasina karsm
kirmizi pigmentlerin  bulunmasi, bunlarin islevsel olmaktan ¢ok simgesel amagclarla kullanilmig
olabileceklerini akla getirmektedir. Ikinci tiir kanitlar ise, yaklasik M.O. 60.000 yillarinda mezarliklara
birakilmis, ¢icek veya boynuz benzeri cenaze esyalarindan olusmaktadir. Ugiincii buluntu kategorisine
giren, iizerinde genellikle paralel olarak diizenlenmis ¢entik siralart kazinmis olan ve kemikler mevcut
aragtirmalar i¢in biiyiik 6nem arz eden oyulmus kemik parcalar1 Yakin Dogu’daki, bilinen en eski insan
yapimui simge ornekleridir (Crowley ve Heyer, 2014: 36).
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Goody’in aktardigma gore yazinin fiziki kdkeni agikga grafik sanatlar denilen
¢izim, oyma ve resimle aymdir. M.O. 30.000-10.000 aras1 Giineybati Fransa'nin
magaralarinda, ardindan Giiney Afrika'nin kaya bariaklarinda ve ¢ok daha sonra Kuzey
Amerika'daki Ojibway hus agaci rulolarinda grafik formlarda adeta bir patlama oldugunu
goriilmektedir (Goody, 2013: 27).

Resim 1.1. Ispanya'daki Altamira Magaras: Duvar Resimleri®, Paleolitik Donem M.O. 16000-9000.

Bilinen en eski magara resimleri M.O. 30.000 yilina kadar gitmektedir. Bu
resimlerin anlamlar1 gizemini korusa da dinsel ve biiyli amagli yapildiklar1 tahmin
edilmektedir (Resim 1.1). Resimler yalnizca homo-sapiens tiiriiniin ilk sanatsal ugrasisini
temsil ettigi i¢cin degil, iistiin sanatsal 6zelliklere sahip oldugu i¢in de miikkemmel olarak
nitelendirilmektedir (Farthing, 2012: 17).

Goody’ye gore elde edilen veriler dogrultusunda yazinin koklerinin, tasarim ve
grafik sanatlara dayandigi s0ylenebilir (Goody, 2013: 28). Gorsel simgelemenin ayrintilt
sekilde kullanilabilmesi i¢in dilin kullaniminda gelismis bir kavrama sistemine gerek
oldugunu belirten Goody, magara duvarlarindaki el-ayak baskilar1 ve ¢akil taglarindaki
resimlerin, bazi yazarlar tarafindan daha gelismis bir sistemin pargast olarak

algilanmalarina karsin, bu derece bir yapisallik pek olasi gorlinmediginden yiiksek

3 https:/listelist.com/arkeolojik-kesifler/, (Erisim tarihi, 13.11.2016).
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seviyede kavramsal ayrmtilar tasimadigini, bu nedenle de gelismemis yazi olarak
tanimlanabilecek herhangi bir bicimsel betimlemeye isaret etmedigini savunmaktadir.
Diinyanin tamamen bagka bir boliimiinde yasayan Kuzey Amerika Yerlilerinin ‘resim
yazist’nin bu bi¢imsel betimlemenin erketipsel 6rnegi oldugu kanisi ise genel bir fikir
birligi ile kabul edilmistir (Goody, 2013: 35).

Alkim ise gerek petroglifler ve gerek c¢akil taslar1 ve dolmenler iizerindeki
isaretlerin gercek anlamda bir yaziy1 yansitmasalar bile, tarih Oncesi insanin sanat
anlayisimi ve gorliniisiinii yansitmada ara¢ olmalar1 bakimindan 6nem tasidiklarini; bu
nedenle ideografik yaziya gegiste bir basamak gorevi olusturduklarin1 varsaymaktadir

(Alkim, 1991:5).

1.2.1.3. Fikir Yazis1 veya Resim Yazisi

Diinyanin farkl yerlerindeki bir¢ok topluluk ve medeniyette yazinin ortaya ¢ikisi
ve geligimi farkli sekilde olmustur. Crowley ve Heyer’e gore tarih yaziyla, kil, tas ve
papiriis lizerinde kayd1 tutulmus, anlamlarin1 ¢6zmeyi ve okumay1 6grendigimiz dillerle
baslamistir. Bu eski yazilar bize krallarin, rahiplerin, hanedanlarin, sehirlerin, savaslarin,
tanrilarin, tanricalarin adlarii ve tarihlerini oldugu kadar koyun, 6kiiz, toprak, tahil ve is
giicii satiglarinin da bir kaydini da sunmaktadir. Bu tanima gore tarih, yaklagik 5.000 y1l
once, Mezopotamya, Misir ve Asya'da piktografik yazinin ilk formlarinin gelisimiyle
birlikte baglamistir (Crowley ve Heyer, 2014: 22).

Fikir yazis1 ‘ideografi’® ya da baska bir deyisle resim yazis1 ‘piktografi’’
asamasina geg¢ilmesi, Yildiz’in aktardigma gore yerlesik hayatin basladigi, insanlarin
bitkileri ve hayvanlar1 evcillestirdigi Neolitik devirden sonra iletisimin, piktografik
isaretler tastyan aracglarla saglanmasiyla gergeklesmistir. Piktografik sekillere tas, kemik
ve diger malzemelerden yapilmis eserler lizerinde yer verilmistir. Yazinin prototipi olan
bu sekillere, Nil Vadisi'nden Mezopotamya'ya kadar tiim Akdeniz diinyasinda benzer
esyalar lizerinde rastlanmistir. Bu piktogramlar geliserek, ideogram ve sembollere
doniismiistiir (Y1ldiz, 2000: 4). Ugar’a gore resim yazilarini ¢izimden ayiran sey, resim

yazilarinin standart hale getirilmis resim isaretlerinden, bir anlamda pikfogramlardan

¢ [deografi: Harflerin bulunmadig1 yazi sistemlerinde kullanilan, bir sdzciigii veya bir fikri temsil eden
grafik sembol.
7 Piktografi: Bir esyayi, bir objeyi, bir yeri, bir isleyisi, bir kavrami resmetme yoluyla temsil eden sembol.
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olusmasidir. Bu resim isaretleri, okuyucu tarafindan kolayca algilanabilen belirli
nesneleri temsil etmektedir. (Ugar, 2004: 71). Insanlarmn diisiincelerini ve iletisim
ihtiyaclarini resim ya da sekil tabanli yaz1 sistemiyle anlatmaya calistiklar1 bu 6rneklerin
ilk buluntulari, onlarin diger petrogliflerden farkli olarak anlatilmak istenenin, dogrudan

iletilmesi i¢in yapilmis olduklarini gostermektedir.®

1.2.1.4. Fikir Yazisindan Hece Yazisina Gecis

Bir dil ne kadar ilkel olursa olsun insani ihtiyaclarin anlatilabilmesi i¢in soyut
kavramlarin da kullanilmasi elzemdir. Soyut kavramlarin diginda yine dilde resimlemesi
giic ve resimle anlatilmasi olanaksiz pek s6zciik bulanabilmektedir. Bu durum ihtiyaglar1
karsilayacak yeni bir sistemi zorunlu kilmistir. Bu asamada fikir yazis1 ideografi veya
resim yazisi1 piktografi yerini hece yazisina birakmistir.

Yildiz’in aktardigina gore resimlendirilmeleri kolay tek heceli sozciiklerin ses
degerleri, aym1 sesi tasiyan baska kelimeler icinde kullanilanarak, yazilmasi zor
kavramlarin ifade edilmesi saglanmistir. Akrofoni denilen bu uygulamayla sesler tespit
edilmis ve bunun sonucunda, Eski Stimer, Misir ve Sami metinlerinde goriildiigii gibi
fonetizm yani seslesme ortaya ¢cikmistir. Bu sistemin hecelerle ortaya ¢ikmasi, ‘hece
yazisin’ dogurmustur. Hece yazisi1 sisteminde, ideogramlar, hece igaretleri, sozciikler ve
onlarin bagina konan belirleyici isaretler olan determinatifler kullanilmaya baslanmistir
(Yildiz, 2000: 4).

Hece yazismin ilk 6rnekleri M.O. IV. bin yilin sonlarma dogru Siimerler
tarafindan kullanilmistir. Antik bir Siimer sehri olan Uruk’ta, M.O. 3600 yillarinda iki
bin hece isareti kullanilarak olusturulan kil tabletler bu yazmin Orneklerini
barindirmaktadir.

M.O. IV. bin y1lin sonunda ortaya ¢ikan ve III. bin y1lin baginda yazilmaya uygun
hale gelen yazi, temelde ekonomik kayitlar i¢in kullanilmigsa da uzun ve kapsamli edebi
metinlerin yazilmasi i¢in gelismesi gerekmistir. M.O. V. binden itibaren bdlgeye gelerek

yerlestikleri sanilan Stimerlerin buluglar1 olan ¢ivi yazisi, diger kiiltlir 6geleriyle birlikte

8 Alkim’a gore ise insan toplumlarinda sosyal ve dinsel kurumlar gelistikge bazi geleneklerin, dualarin,
kutsal anilarin asillarina gergek olarak degismeden kusaktan kusaga aktarilma zorunlulugu dogmustur. Bir
amaci sayilart ¢ok smirli resim ve isaretlerle degistirmeden anlatabilmek hi¢ kuskusuz olanaksizdi. Eski
Mezopotamya’da ve Misir’da bu amagla dnce isaretlerin sayisini ¢ogaltmalart gerekmistir (Alkim, 1991:
5).
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Dicle ve Firat nehirleri araciligiyla ¢evredeki topluluklara yayilmistir® (Yildiz, 2000: 5).
Misir’da ilk yazi rnekleri ise M.O. 3000 civarinda gériilmeye baslanmis, bu yazi dnceleri
ideogramlardan olusurken zamanla fonetik isaretler ve determinatiflerin yaziya

girmesiyle hece yazis1 halini almistir.

1.2.1.5. Hece Yazisindan Harf Yazisina Gecis

Yazinin gelisiminde son agsama olan ve bugiin kullanilan yazinin temeli olan harf
yazisina gegis asamasi ise kesin olarak bilinmemesine karsin, bu siiregte iki etmenin etkin
rolii oldugu varsayilmaktadir. Alkim’a gore hece yazisindan harf yazisina gegis,
sessiztsesli sisteminde olan tek hecelerin sesli elemani zamanla yitirmesi ve akrofoninin
kullanilmaya baglanmasiyla gerceklesmistir. Tek heceli bir ibarenin sesli elemanini
yitirerek ‘tek ses’ isareti haline gelme siireci Eski Misir yazisinda goriilmektedir. (Alkim,
1991: 7).

Akrofoni yoluyla hece yazisindan harf yazisina gecis ise Eski Sami yazisinda,
dolayisiyla bugiin kullanilan yazinin atasi olarak kabul edilen Finike yazisinda

goriilmektedir. Alkim’in verdigi 6rnege gore Eski Sami yazisinda ‘aleph’ sigir, okiiz

anlamina gelmekte ve y sekliyle ifade edilmektedir. Bu isaret sonralar1 daha da stilize

edilmis bigimde Kuzey Sami yazilarinda AT olarak resmedilmis ve ‘a, e’ ile baslayan

ve/veya iginde ‘a, €’ sesini tagiyan sozciiklerin yazilisinda kullanilmistir. Ayni isaret

Finike yazisindan Yunan yazisina A A olarak gecmis, ‘a’ sesini ifade eden ‘alpha’,
harfine donlismiistiir (Alkim, 1991: 7).

Daha karmasik formlara duyulan ihtiya¢ arttik¢a, kullanilan kelimeleri temsil
eden isaretler i¢in sesler bulunmus ve basit isaretler daha karmasik bir yazi olusturmak

i¢in bir araya getirilmistir.

° Bu ilk érnek yazilar toplumun inang ve yasam igin gerekli olan tapinaga giren ve ¢ikan hayvanlarin
envanterlerini tutmak i¢in kullanilmaya baslansa da uzun bir gelisimden sonra artik tarihi olaylar1 anlatmak,
yoneticilerin listelerini yazmak ve haberlesmek i¢inde kullanilmaya baslanmaistir.
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1.2.2. ilk Yaz1 Orneklerinden Matbaanin Bulunusuna Kadar Olan Siirecte
Tipografi

Yazi, ¢ogaltim tekniginde bir devrim anlamina gelen matbaanin bulunmasima
kadar gecen siiregte yavas ve ¢ok uzun bir evrim siireci gecirmistir. Yakin Dogu’da tarim
imkanlarinin ve bilginin artmasiyla toplum yasaminda goriilen ekonomik ve diger
gelismeler sonucunda yeterli gelmeyen bu ilkel simgeler yerini yeni simgelere
birakmistir. Bu yeni simgeler, kendilerinden 6nce kullanilmis olanlardan bi¢im ve igerik
acisindan farklhidir. Bunlar ayirt edilebilir sekillerde bi¢imlendirilmis ve her biri bir

{irliniin kesin bir niceligini temsil eden kil hesaptaslaridir (Resim 1.2.)!°

Resim 1.2. [ran’in Susa Bélgesinde Bulunmus Olan Kilden Yapimis Hesap Taslari’!, M.O. 4000-3100,
Louvre Miizesi.

Neolitik hesaptasi sistemi (Resim 1.2.), iletisim ve veri isleme evriminin ikinci

adimmi olarak degerlendirilmesi miimkiin olan, paleolitik ve mezolitik doneme ait belletici

19 Hesaptaslari, tamamen yeni bir bilgi tasima aracidir (Crowley ve Heyer, 2014: 39). Hesaptaslar sistemi,
tagidigi bilgi tiirli bakimindan da egsizdir. Her bir hesaptast belirli bir miktardaki bir mala kargilik
gelmekteydi. Dahasi, yalnizca niceliksel bilginin kaydini tutabilen ¢etelelerden farkli olarak hesaptaslar
niteliksel bilgi de tagimaktadir. Sayilan nesnenin tipi, hesaptasinin sekli aracilifiyla belirtiliyorken, s6z
konusu birimlerin sayist da ona esdeger sayidaki hesaptaslariyla gosterilmektedir (Crowley ve Heyer, 2014:
41).

! https://www.thoughtco.com/clay-tokens-mesopotamian-writing-171673, (Erisim Tarihi 13.11.2016).
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aygitlar1 izlemis ve kentlerin kuruldugu donemde icat edilen piktografik yaziyi
oncelemistir. Hesaptaglar1 bu yiizden, ceteleler ve piktograflar arasinda bir bag
kurmaktadir. Hesaptaslari, piktografik yazinin icadmin altyapisini olusturan yeni
simgeleri olusturmuslar ve Siimer yazi sisteminin ortaya ¢ikmasmi oncelemislerdir!?
(Crowley ve Heyer, 2014: 43). Temel kavramlar1 temsil eden kil simgelerin basit ama
dahice bir bi¢imde icadi, dilin eksiklerini tamamlayacak ilk araglar1 saglamistir. Bu,
yazinin icad1 i¢in dolaysiz bir arka plan saglayarak, iletisim a¢isindan muazzam 6nem

tagtyan yeni yollar agmistir (Crowley ve Heyer, 2014: 44).

1.2.2.1. Mezopotamya Uygarhklarinda Civi Yazisi

Mezopotamya’nin cografi 6zelliklerinden dolayr nehir aliivyonlarindan elde
edilen kil, binlerce y1l boyunca insanlarin giinliik hayatta ihtiya¢ duyabilecegi esyalarin
yapiminda kullanilmistir. Zengin ve seckin insanlar, esya ve taki yapiminda da kullanilan
kilden, mallarmi temsil edecek ve envanterlerini tutmalar1 saglayacak, bir nev’i makbuz
gorevi goren jetonlar diger adiyla hesap taslar1 iiretmeye baslamislardi.’> M.O. 3100
yillar1 civarinda tabletler tizerindeki jeton ¢izimleri stilize edilip (Resim 1.3.) ve diizenli
hale getirilerek ¢ivi yazis1 denilen yazi sistemi dogmasina sebep olmustur (Poe, 2015:
114).

Bir baska onemli gelisme ise jetonlarin tekabiil ettigi iirlinleri ve iiriin adet
bilgisinin ifadesini kolaylastiracak olan sayilarin kesfidir. Katiplerin belirli bir basma
izini ifade edecek sekilde gelistirdikleri simgeler gercek anlamda sayilardi, katipler

boylelikle hesaplarini daha kolay tutabiliyorlardi. Poe’ya gore simgelerle onlarin imledigi

12" Hesaptag1 sistemi fiziksel olarak gevsek ve hacim kaplayan iic boyutlu sayma araglarindan
olustuklarindan yapilacak olan basit islemler i¢in uygun olmalarina karsin, karigik hesap ve mesajlarin
iletilmesi agisindan yetersizdir. Tarim ekonomisinin gelismesi ve insanlarin artik daha biiyiik sosyal gruplar
halinde yagsamaya baglamalar1 yapilan ticari ve dinsel ritiiellerin gelismesi hesaptasi kullaniminin yetersiz
kalmasina sebep olmustur.

13 Poe’ya gore jetonlar tarih siiresince gok farkli tiirden mallarin yerine kullanilmiglardir: Tahil, yag, ekmek,
tatli, hayvan, kumas, giyecek, kap, alet, koku, maden ve miicevher. Jeton sistemi olduk¢a uzun omiirlii
olmus ve yazi onun yerini alana kadar yaklagik 5.000 y1l boyunca kullanilmistir (Poe, 2015: 113). Yaklagik
M.O. 3700’de Mezopotamyali muhasebeciler ticari islem kayitlarini arsivini yapmak igin jetonlar kilden
zarflarin i¢ine koymaya baslamislardir. Dogal olarak bu dosyalarn i¢i goriinmediginden muhasebeciler
onlar1 kirmadan iglerinde ne oldugunu 6grenemiyorlardi. Bu ylizden jetonlar1 zarflar sertlesmeden onlarin
iizerine basmaya baglamislardi. Muhasebeciler nihayet zarf iizerindeki baski izlerinin onlarin i¢indeki
jetonlart gereksiz hale getirdigini kesfetmistir (Poe, 2015: 114).
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fikirler ve nesneler arasinda gorsel bir bag olmas1 gerekmedigi bir kez anlasildiginda,

yepyeni bir grafik temsil evreni ortaya ¢ikmistir' (Poe, 2015: 115).

Neo-Sumerian/
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Resim 1.3. Hesap Taslarindan Civi Yazisina Gegis Siireci, yaklasik M.O. 5500-3000'.

Kramer’in verdigi bilgilere gore, her isaretin bir ya da daha fazla somut nesnenin
resmedilmesi ve resimlenen nesneyle 6zdes ya da yakin iligkili bir s6zciigii temsil etmesi
temeline dayanan ¢iviyazisi resim-yazi gibi baslamistir. Isaretlerin bigimini resim-yazili
kokenleri yok olana kadar basitlestirmis olan Siimerli yazmanlar, zamanla bu isaretlerin
sayisin1 da azaltmig ve cesitli yardimec1 diizenlemelere bagvurarak etkin bir smirlama

getirmislerdir. Bunlarin en O0nemlisi ideografik degerlerin yerine fonetik degerlerin

14 Poe’ya gore sayilar iletisimde bir devrim anlamina da gelmektedir, sayilar herhangi bir simgenin herhangi
bir nesne veya fikri temsil edebilecegi anlasilmasint saglamig, simgenin okunmasi igin temsil ettigi sey gibi
goriinmesine, diger deyisle ikonik ve pikfografik bir niteligi olmasina gerek olmadigini ortaya koymustur.
Bunun yerine simgeyi okumak i¢in gereken tek bilgi, onun geleneksel olarak neyi temsil ettigini bilmektir.
Bu, basitce yeni semboller yaratip onlar fikirlerle ve nesnelerle bagdastirarak anlamlandirabilmenin,
herhangi bir fikir ve nesneyi bu teknigi kullanarak yazabilmenin miimkiin oldugu anlamina da gelmektedir.
(Poe, 2015: 115).

15 http:/en.finaly.org/index.php/Reckoning_before writing, (Erisim Tarihi 02.06.2015).
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gecirilmesidir. (Kramer, 1999: 445-446) Bu gelismeler, M.O. iigiincii bin yilin ikinci
yarisinda Siimer yazi tekniginin en karmasik tarihsel ve edebi yapitlarin bile kolaylikla
yazilmasina yetecek esneklige sahip olmasini saglamistir (Kramer, 1999: 13). Bu siirecin
devaminda ¢iviyazis1 M.O. 2600’lerde oturmus bir yapiya kavusmus ve M.O. 1400’ lerde
ise uluslararasi bir yazi niteligine biirlinmiistiir (Tez, 2008: 110-111).

Siimerlerin  M.O. 3200 yillarinda kullanmaya basladiklar1 ¢iviyazisi,
Mezopotamya ve sinir cografyalarda 3000 yila yakin bir siire boyunca Akad, Asur, Babil,
Pers, Hitit ve Urartu gibi bircok medeniyet tarafindan kullanilmis'® ve Fenikeliler

tarafindan gelistirilen ilk alfabe yazisina da temel olusturarak onciiliik etmistir.

1.2.2.2. Eski Misir Uygarhginda Hiyeroglifler

Yunanca kutsal anlamindaki Hieros ile yazi demek olan Glypho kelimelerinin bir
araya gelmesiyle olusan ve ad1 ‘kutsal yaz1’ anlamina gelen ‘hiyeroglif’lerden olusan eski
Misir yazist tarihteki en eski kayith dillerden biridir ve eski Misirlilar igin iletisim araci
olmaktan ¢ok daha biiyiik bir anlam arz etmistir. Yasam ve Oliimiin sinirlarini agabilme
imkan1 barindirdigima inanilmasindan dolayr Misir yazi sisteminin, diger yazi
sistemlerinin sahip olmadig1 dinsel bir giice sahip oldugu diisiiniilmistiir.

Eski Misir’da yazi, anitlarin, tapmak duvarlarinin {izerine kaziniyor ve
papiriislerin iizerine yaziliyordu'” (Faulmann, 2015: 22). Misirlilar M.O. 2500 siralarinda
ana yazi araci olarak tag ve aga¢ yerine papiriis ve firca kullanmaya baglamislar,
boylelikle yazili metin, iletisim aracit olarak ‘tasmabilirlilik’ oOzelligi kazanmistir

(Erdogan, 1999: 38).

16 Siimerlerin gelistirdikleri ilk yazinin tarihindeki en biiyiik rolii ise kullanilan gdstergelerin bagta Akad
dili olmak iizere baska dillere de uyarlanabilmis olmasidir (Jean, 2012: 21). M.O. IIL bin yilin sonunda
bolgeyi ele geciren Sami bir kavim olan Akadlar da ¢ivi yazisini benimsemistir. Artik bu yazi ile kil tabletler
iizerine, Sami dilleri olan Akadca ve daha sonra da Babilliler tarafindan Babilce yazilmaya baglanmstir.
Civi yazisi, askeri seferler ve ticaret yoluyla tiim bélgeye yayilmistir. (Yildiz, 2014: 6). Boylece III. ve L.
binyillar arasinda Dicle ve Firat arasinda dogmus olan yazi, giineyde Filistin’e, kuzeyde Ermenistan’a kadar
kullanilir olmus, sirasiyla Kenan ve Urartu dillerini kaydetmek i¢in de kullanilmigtir (Jean, 2012: 22).
Civiyazisinin Anadolu’ya gegmesi ise Asur ticaret kolonileri aracilifiyla olmus ve Hititler M.O. 18.
yiizyildan, Urartular ise M.O. 9. yiizyildan itibaren ¢iviyazis1 kullanmislar ve Persler M.O. 6. yiizyilda
¢iviyazisint yalinlagtirarak alfabe yazisina doniigtiirmiislerdir. Civiyazisinin kullanimi daha sonralari
yalnizca Babil’le sinirli hale gelmis, M.S. 1. yiizyilda buradaki astroloji okullarindaki metinlerde
kullanilmais, bir siire sonra da tarih sahnesinden silinmistir (Tez, 2008: 110-111).

17 Giiniimiize ulasan belgelerin sayis1 ve konularin gesitliligi eski Misir toplumunda yazinin énemli bir rol
oynamis oldugunu agik¢a gostermektedir. Eski Misir yazisi tiim zamanlar1 ve durumlari ifade edebilen
oldukc¢a kapsamli bir gramere sahiptir. Baslangigta ticaret, devlet isleri ve dinsel konularla sinirli olan yazi,
zamanla kisisel mektuplardan, hukuki ve ticari belgelere kadar ¢ok cesitli alanlarda kullanilacak kadar
yayilmistir.

18



Resim bigimli eski hiyeroglif yazilarinin ¢ogu ¢evreden ya da giinliik yagsamda var
olan hayvanlar, bitkiler, mimari yapilar ve aletler gibi fiziksel nesnelerden tiiretilmistir'®
(Resim 1.4.) Yatay veya dikey, sagdan sola ya da soldan saga dogru yazilabilen
hiyerogliflerde sézciiklerin boliinmesi s6z konusu degildir ve neredeyse higbir noktalama

isareti bulunmamaktadir. (Brewer ve Teeter, 2011: 143).
\ N "f" l' ):} -_ L t ej‘ \{‘ ;’_‘, ~SN =

Resim 1.4. Misir Medeniyetinden Kalma Hiyeroglif Yazili Bir Stel Ornegi Detayr’’, M.O. 1321, 148x89
cm, Louvre Miizesi.

Hiyerogliflerin 6zenli ¢izimi ¢ok fazla zaman aldig i¢in Eski, Orta ve Geg Misir
dili, hiyeratik yaz1 olarak bilinen, miirekkeple yatay veya dikey siitunlar halinde sagdan
sola yazilan bir yazi ile de kaydedilmistir®®. Yaz1 gelistikge ve ilerledik¢e hiyeroglif
sembolleri daha da basitlesip halkin da kullanabilecegi bir hale getirilmistir. Bu sebeple
basitlestirilmis olan bu yaziya demotik yani ‘halk yazist’ denilmistir. (Resim 1.5.) Bu
demotik yazi1 Misir Medeniyetinin ilerleyen donemlerinde gelecek olan Koptik dilini ve

de alfabesini de etkilemistir.?!

18 Her simge nesnelerin, varliklarin biitiiniiniin ya da bir par¢asinin goriintiisiidiir. Bunlar yasayan canlilarin,
bitkilerin, astronomi, cografya vb. olaylarin, yapilarin, sanat yapitlarin, esyalarin grafik simgeleri
olabilmektedir (Yavi: 1996, 94).

19 http://cartelen.louvre.fr/cartelen/visite?srv=car_not_frame&idNotice=15163, (Erisim tarihi

14.11.2016).

20 Katiplik okullarina atifta bulunan metinler katip adaylarinin, hiyeroglife gegmeden dnce hiyeratik yaziy
ogrendiklerini gostermektedir. Her ne kadar genellikle elle ve isaretlerin kisalmalariyla birlestirilerek
yazilmis olsa da yazi bigiminin kdkeni acikga hiyeroglif yaziya dayanmaktadir (Brewer ve Teeter, 2011:
143). Hiyeratik yazi, en yaygin hiyeroglif sembollerin kisaltilarak kullanildigi bir ¢esit stenografidir. Zaman
icinde hiyerogliflerden farkl bir yaziya doniismiistiir (Freeman, 1996: 41).

2l Hiyeroglif yazisi1 ile yazilmig bilinen en son metin M.S. 394 yilina tarihlendirilmektedir. Misir’da
Hiristiyanligin yayilmasi ile birlikte hiyeroglif yazisini kullanan rahiplerin ortadan kalkmasi ve ¢ok daha
basit bir yazma dili olan Kopt dilinin gelismesiyle birlikte hiyeroglif yazi sistemi ortadan kaybolmustur
(Brewer ve Teeter, 2011: 138). Misir yazis1 ¢ok uzun bir siire boyunca kullanilmis olmasina karsin cografi
olarak Misir ile sinirlanmigtir. Bunun nedeni, 6zellikle yazinin siki sikiya Misir diline baglanmis olmasi ve
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Resim 1.5. Hiyeroglif Yazisinin Yaklastk M.O 3200 — M.S. 400 Tarihleri Arasinda Kullamilan Ug Farkl
Ornegini Gosteren Illiistrasyon.

1.2.2.3. Eski Anadolu Uygarhklarinda Yaz

Eski On Asya’nin diger bolgelerine gore yaziyla daha geg¢ tanismis olan Anadolu,
M.O. 2. bin y1lin baglarindaki tarihsel ¢aglara girisini, hemen yan bagindaki uygarliklarin
besigi Mezopotamya’ya ve orayla olan ticaret iligkilerine bor¢ludur. Yigit’e gére Anadolu
topraklarda yaziyr ilk kullanan insanlar Asurlu tiiccarlardir??, Asur Ticaret
Kolonilerinden yiiz yil kadar sonra M.O. 17. yiizy1l ortalarindan itibaren Anadolu
topraklarinda hakim olmus olan Hititler i¢inde bulunduklari bin yili etkileri altina
almiglardir.

Kendi yaz1 sistemlerine sahip bir toplum olan Hititler tarafindan ¢ivi yazisimin
yani sira, Hitit Oncesi Anadolu halkinin bulusu olarak semboller seklinde ortaya ¢ikan,
daha sonra bir yazi tiirii olarak gelisen ve Misir hiyeroglif yazisindan oldukga farkli olan
bir hiyeroglif yazis1 da kullanilmistir (Alkan, 2007: 20). Hititler, tablet iizerinde her
zaman ¢ivi yazisini, miihiirlerde ve 6zellikle kaya anitlarinda ise hiyeroglif yaz1 sistemini
kullanmay tercih etmislerdir (Hirgin, 2004: 19). Hitit Krallig1i’nin kurulmasindan sonra
Anadolu’da yeni bir ¢ivi yazisi ortaya ¢ikmistir. DOrt yiizyilldan daha fazla Anadolu’da

baska bir dile giigliikle uyarlanabilmesidir. Misir yazis1 Yunanca ile yer degistirene kadar 3000 y1l boyunca
Misir ve Nil deltasinda kullanilmaya devam etmistir. (Johannes, 2000: 43)

22 Kullanim1 Asur Ticaret Kolonileri ¢ag1 ile smirl olan bu yaziyla yazilmis giiniimiize ulasan belgeler
genellikle tiiccar arsiv belgeleri olduklarindan, g¢ogunlukla ticari ve hukuki igeriklidirler. Yerli
Anadolulular Asur yazisini1 kullanmadiklarindan, tliccarlarin bu topraklardaki ticaret faaliyetlerinin kesin
olarak bilinmeyen nedenlerle ortadan kalkmasiyla, Eski Asur yazisinin Anadolu’daki kullanimini da sona
ermigtir. (Yigit, 2005: 80)
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kullanilmis olan bu yazi da halka inmemis, devlet islerinde kullanilmistir (Yigit, 2005:
81).

Hitit Devleti’nin M.O. 1190 civarinda yikilmasindan sonra Geg¢ Hititler
doneminde, Eski Anadolu’nun i¢ giiney ve gilineydogusunun bazi kisimlariyla Kuzey
Suriye’de kent devletleri olarak varliklarini siirdiiren Hitit toplumlarinda tamamen
hiyeroglif yazis1 kullanilmigtir (Atakuman, 2006: 27). Hitit Devleti'nin ¢okiisiiyle,
Anadolu bu kiiltiirden kopmus ve ¢ivi yazist etkisini kaybetmistir. Biiyiik limanlarda da
¢ivi yazisina dayanan uygulamalar kalkmig ve alfabetik yazi sistemleri kullanilmaya
baslanmistir (Hirgm, 2004: 21-22). M.O. 700 yillarma dogru, Suriye’nin Asur
Imparatorlugu’yla asama asama biitiinlesmesi sonucunda da Hitit hiyeroglif yazis1

tamamen ortadan kalkmigtir (Friedrich, 2000: 113).

1.2.2.4. Cin Uygarhginda Yazi

M.O. 2000 yilinda ortaya ¢ikan, zamanimizdan 1500 yil énce belli bir diizene
oturmus olan ve M.O. 200 ile M.S. 200 yillar1 arasinda tutarli bir sisteme doniisen Cin
yazist bugiin de kullanilmaktadir (Jean, 2012: 45). Cin yazis1 hem bulunusu hem de
kullanilis1 bakimindan biiyiik resim-heceli yazi sistemlerinin en sonuncusudur.”® Cin
yazis1 ayni zamanda logografik®® karakterleri agik bigimde resimsel olan bir sistemdir
(Goody, 2013: 63-64).

M.O. 3000’lerde ilk kez kap kacak siislemelerinde kullanilmaya baslanan firganin
bulunmasi, hayvansal ve bitkisel yaglar ile keresteden elde edilen karbonla yapilan
miirekkebin kesfedilmesi, ayrica M.S. 105 yilinda kagidin bulunmasiyla birlikte, Cin
kiiltiirtinde yazi1 ustalarinin ve ressamlarin gorsel anlatim olanaklarini zenginlesmistir.
Fir¢a, miirekkep ve kagidin serbestge kullanilmasiyla yazili belge liretimi artmus, tarihsel

olaylar ve efsaneler kaydedilmeye baglanmistir.

23 Eski Cin yazisinda da tipki Siimerler, Misirhilar, Hititler ve Giritlilerde oldugu gibi ilk gdstergeler
degismez bir bigimde ¢izimler, piktogramlar ve bilesenlerinden olugmaktadir (Jean, 2012, 48). Bir kavrami
veya nesneyi gosteren her bir piktogram kabaca bir kare alan iginde ¢esitli ¢izgilerin bir araya gelmesi ile
olusmaktadir. Yaklasik kirk dort bin isaretten olusan Cin yazisi on {i¢ temel vurgunun, radikal sifatiyla
anilan yiiz yirmi sekiz birlesiminden meydana gelmektedir (Sarikavak, 2014: 14).

24 Logografik: Logogram’da denilen ve biitiin bir kelimeyi temsil etmesi amaglanan yazili veya resimli
sembollerdir. Logogramlardan yararlanan yazma sistemleri arasinda Cin, Misir hiyeroglifleri ve erken ¢ivi
yazis1 yazma sistemleri yer almaktadir. (https://www.britannica.com/topic/logogram-writing, (Erisim tarihi
13.06.2019)
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Yazinin bulunmasindan sonraki insanlik tarihi agisindan diger biiyiik buluslardan
biri olan baski tekniginin kesfini de Cinliler ger¢eklestirmistir. Kendilerinden onceki
donemlerde de sik¢a basvurulan bir yontem olarak kullanilan miihiir oymaciligi,
Cinlilerin baski tekniginin gelistirmesinde énemli bir role sahip olmustur.?’

Becer’in aktardigma goére M.S. 770 yillarinda yazilar, baski amaciyla tahta
kaliplar iizerine yiiksek baski?® olarak oyulmaya baslanmistir. Tahta kalip kullanilarak
yapilan ilk baski uygulamalarinda yazi ve resimler kalip iizerine tek parca olarak
oyuluyor, bliyiik bir emekle hazirlanan bu kalip, degisik bir amacgla baska bir yerde
kullanilamiyordu. M.S. 1034 yilinda Pi Sheng, yazi karakterlerini bagimsiz parcalara
ayirmis ve her yeni baski i¢in ayr1 ayr1 dizilerek birgok kez kullanilabilir hale getirmistir.
Ama bu 6nemli bulus, doguda hicbir zaman batidakine benzer, koklii bir degisime yol
agmamistir. Bunun nedeni, Cin alfabesinin birbirinden farkli binlerce harf karakterine

sahip olmasidir (Becer, 1999: 89).

1.2.2.5. Fenike Karakterleri

M.O. 1400 civarinda Kenan diyarinda kuzeyde bugiinkii Suriye’nin giiney
bolgeleri, glineyde Dor ve Yafa’ya kadar olan kiy1 seridinde yasayan bir topluluk olarak
Gec Bronz Cagi’nda ortaya ¢ikmis olan ve en biiylik basarilarindan biri alfabe yazisini
yaratmak olan Fenikeliler (Goody, 2013: 73) M.O. 1000°de en parlak ¢aglarini yasamis,
kurduklar1 ticaret kolonileri araciligiyla Akdeniz’e ve disar1 agilmislardir (ESA., 1997:
582). Alfabe yazismin bulunusunun en muhtemel nedeni, denizciligin ve ticaretin
gelismesiyle dogan kosullara daha uygun olan, ¢ivi yazisi ile hiyerogliften daha yalin bir

yaz1 gerekli hale gelmesidir (Herodotos, 2006: V-58). ik Kenan yazis1 Fenike, Ibrani ve

25 Becer’e gore miihrii olusturan gorsel imgeler, yumusak kil, fildisi, tas gibi malzemeler iizerine oyuluyor,
sonra da miirekkeplenerek kagida aktariliyordu. M.S. 500 yillarindan sonra miihiirlerdeki yazilar bu kez
miirekkep alacak bicimde, yiiksek baski olarak oyulmaya basladi. Boylelikle yazilarin kagit {izerindeki izi,
pozitif olarak elde ediliyordu. Miihiirlerdeki yazilarin kagit yiizeyinde negatiften pozitife dogru degisimi,
kalip kullanilarak yapilan baski teknikleri agisindan énemli bir agsama olmustur (Becer, 1999: 89).

26 Yiiksek Baski veya Pozitif Bask1: Istenilen gériintiiniin baski yiizeyinde olusmasi ve kabartma halini
almas1 amaciyla diiz yilizeyli bir malzemenin yiizeyinden bir miktar kazinmasi, yontulmasi ilkesine
dayanmaktadir. Bu minvalde beyaz kalmasi gereken yerler kil, tas, linol veya agag levha iizerinden oyulup
cikartilir ve yiiksekte kalan yerler miirekkeplenerek baskiya uygun hale getirilmektedir. Cukur Baski veya
Negatif Baski: Yiiksek baskinin tersine, ¢ukur baski tekniginde oyulan veya kazinan yerler miirekkebi
almakta ve c¢ukurda kalan ¢izgilerin baskisi alinmaktadir. Basilacak goriintii, baski yapilacak yiizeye
oyulmakta ve oyulan alan yagli, kivamli bir baski miirekkebi ile doldurulduktan sonra, ylizey dikkatlice
silinerek miirekkebin sadece gukurlarda kalmasi saglanmatadir. Plaka iizerine konulan kagidin ¢ukurlardaki
miirekkebi almasiyla baski gerceklesmektedir. (https://imoga.org/pages/baski-teknikleri-techniques,
Erisim tarihi 13.06.2019)
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Aram dillerinin ortak atasidir. M.O. 1500 yillar1 civarinda yirmi yedi resimsel harften
olusan bu yazinin karakterleri 13. yiizyilda yirmi ikiye indirilmistir. 11. yiizy1l ortalarinda
yazinin yoniiniin soldan saga olmasi sabit kilinmig, harflerin birgogu ilk resimsel
formlarindan evrilip ¢izgisel bir hal almistir (Goody, 2013: 74).

M.O. 1200-100 tarihleri arasinda ortaya ¢ikan®’ bu 22 harflik alfabe ve hesaplama
usulleri hem onlara kolaylik saglayacak hem de sonraki donemlerde biitiin kavimlerin
yazilarina temel olusturacak pratik alfabeyi meydana getirecektir. Bdylece yazi
ayricalikli siniflarin mali olmaktan ¢ikip genis kitlelere de yayilmistir (Herodotos, 2006:
V-58).

Fenike alfabelerindeki her bir karakter, olas1 birkag heceyle sdylenebilen bir sessiz
harfi temsil ediyor ve dogru okuma yan yana gelen harflerin miinferit baglamindan
cikariliyordu. Alfabe bu noktada barindirdigi karakterler bakimdan ekonomik, yazimi
kolay ve dnceki yazi sistemlerine gore pratik bir yapiya sahiptir?® (Giines, 2013: 287).
Ayrica giinliik konusma diline kaba bir yakinligi bulunmaktaydi. Yazi yatay olarak
sagdan sola dogru ve kelime aralarinda bosluk birakilmadan yaziliyordu. Fenike
alfabesinin eksikligi ise seslileri gosteren isaretleri ve kelimeleri birbirinden ayiracak
noktalama isaretlerinin bulunmamasiydi (Ambrose ve Harris, 2012: 13).

Latin, Kiril, Arap vb. gibi gliniimiizde kullanilan yazi alfabeleri, koken olarak
Fenike alfabesine dayanmaktadir (Tez, 2008: 110-111). Resim 1.6’da goriildiigii gibi bu
alfabenin daha sonraki bi¢cimi zamanla Yunan ve Roma alfabelerinin ve dolayisiyla bati
alfabelerinin temelini olusturmustur.?® Bu alfabenin harfleri, eski Yakin Dogu'nun yazi

sistemlerinden daha basit ve daha esnek bir yazi sistemi sunmustur (Martin, 2012: 67).

27 Fenike yazismmn nasil ortaya ¢iktigi tam olarak bilinmemekle birlikte bu konuda birkag olasilik
bulunmaktadir. Bunlarda biri Siimer ve Babil iilkelerinde kullanilan ¢ivi yazisinin art arda gegirdigi
degisimler sonucunda ortaya ¢ikmis olabilecegi varsayimidir. ikincisi ise Fenikeli tiiccarlarm yogun ticaret
iligki i¢inde bulunduklar1 Misir medeniyetinin kullanmig oldugu demotik yazisindan tiiretilmis olma
olasiligidir (Jean, 2012: 52).

28 Fenike alfabesi sadece sessiz harfleri icermesine ragmen, bu semboller farkli kombinasyonlarda yan yana
getirilerek binlerce kelime olusturmak miimkiindiir (Ambrose ve Harris, 2012: 13).

2 Crowley ve Heyer’e gore istisnasiz bir bicimde, var olan biitiin yazi sistemleri bu kaynaklarin birinden
veya Otekinden tiiremistir. Biitiin 6teki yazili bigimler kiiltiirel degisimin, kolonilesmenin, asimilasyonun
veya dilsel evrimin etkisiyle ortadan kalkmuslardir. Bu yiizden Kiril, Arap, Ibrani, Latin, Yunan, Tibet, Java
veya Bengal dahil olmak iizere biitiin alfabetik yazi bigimleri, M.O. ikinci bin yilda Sina’da ortaya ¢ikmis
olan ortak bir kaynaktan tiiremistir (Crowley ve Heyer, 2014: §2).
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Resim 1.6. Fenike Karakterlerinin Yaklasik M.O. 1200 — M.S. 800 Yillar1 Arasinda Yunan ve Latin
Alfabesine Déniisiim Siirecini Gosteren Illiistrasyon.

1.2.2.6. Yunan ve Latin Alfabesinin Ortaya Cikisi

Ulasim ve ticaretin ilerlemesi, Yunanlarin dogulular, en ¢ok Fenikelilerle siki
ticaret iligkilerinde bulunmalar1 Yunan kiiltlirlinliin gelismesinde biiyiik rol oynamistir
(Mansel, 2004: 127). Yunanlarin alfabelerini, Ibraniler ve Aramlarla ayni1 zamanda,
muhtemelen Fenikeli tiiccarlarin zaman zaman Ege adalarini ziyaretleriyle veya Deniz
Halklar1 vasitasiyla kendilerine uyarladiklari ileri siiriilmektedir (Goody, 2013: 74).
Yildiz’a gére M.O. XI. yiizyilda Fenikeli tiiccarlar, M.O. XVL-XV. yiizyilda icat ettikleri
bu alfabeyi Yunanistan’a getirmis ve M.O. V.-1. yiizyillar arasinda ise Kibris, Malta,
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Sardunya, Marsilya ve Kartaca iizerinden tiim diinyaya yayilmistir.>° Bu semitik harf
yazisi, Eski Yunanistan’da, kendi dil yapisina uyarlanmistir. Boylece Fenike alfabesine
sesli harf eklenmis ve yazi soldan saga dogru yazilan modern bir alfabe seklini almistir
(Yildiz, 2000: 56). Fenike alfabesinin Yunan uyarlamasi en sonunda bugiin Ingilizce i¢in
kullanilan alfabenin temelini olusturmustur (Martin, 2012: 91).

Tez’e gore Fenike alfabesini M.O. IV. yiizyilda gelismis hale kavusturan
Yunanlarin kiiltiirel basarisi, Fenikelilerin sessiz harfli alfabesini sesli harflerle
tamamlamalar1 ve diizeltilmis bigimde batiya iletmis olmalaridir. Yunanlarin 6nemli bir
eklemesi de M.S. 205’de nokta, virgiil ve hece ¢izgisinin kullanima sokulmasi olmustur
(Tez, 2008: 137). Kelimeler arasindaki bosluklar ve harf imlerinin kullanilmaya
baslanmas1 okumay1 ve anlamayi kolaylastirmaya yardimci olmustur (Ambrose ve
Harris, 2012: 14). Nihayet Etriiskler, Romalilar ve tiim batili kiiltiir ¢cevreleri bu alfabeyi
benimsemislerdir. Romalilar, Yunan yazisinin gostergelerine yakin gostergeler kullanan
Etriisk alfabesini, kendi dilleri Latinceye uyarlamistir. Béylece M.O. 3. yiizyilda 19
harflik Latin alfabesi ortaya ¢ikmistir (Jean, 2012: 64).

Latinlere gecen yazi Roma imparatorlugun genis cografyasi ve yaptiklari ulasim
yollartyla genis bir alana yayilmistir. Her ne kadar yaygin bir cografyada kullanilmis olsa

da Helenistik doneme kadar yayginlasamamis ve belli bir sinifin tekelinde kalmaistir.

1.2.2.7. Kiril Alfabesi

M.S. 863 yilinda Slav Havarileri Cyrillius ve Methodius birgok kilise kitabin
Yunancadan Slav dillerine terciime etmeleri i¢in gorevlendirilmis ve bunun icin de
giiniimiizde biitlin Dogu Slav yazilar1 i¢in kullanilan Kiril alfabesini gelistirmislerdir
(Faulmann, 2015: 185). Gelistirdikleri yazi M.S. 867 yilindan itibaren Slav kilise
kitaplarmin yazis1 olarak kabul edilmis ve Swp, Romanya ve Rus yazisinin temelini
olusturmustur. Bu alfabe adin1 onu gelistiren Ortodoks rahiplerinden alarak Kiril alfabesi
olarak adlandirilmistir. Bu alfabe en eski Slav alfabesi olarak kabul edilmektedir (Tez,

2008:141).

30 Genelde Yakin Dogu’da alfabe, pek ¢ok gorevi yerine getirebilme yetenegi sayesinde siiratle resim heceli
yaz1 sistemlerinin yerine gegmistir (Goody, 2013: 80).
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Kiril alfabesi Glagolitik®' ve Yunan alfabelerine dayanir. Onuncu yiizyilda
gelistirilmis ve 33 harften olusan Kiril alfabesini, Belarus¢a, Bulgarca, Makedonca,
Rusga, Sirpga, Ukraynaca gibi Slav dilleri yaygin olarak kullanmaktadir. (Ambrose ve
Harris, 2012: 15).

1.2.2.8. Gotik Yaz1

Gotik sanat yaklasik olarak 1140 dolaylarinda gelismeye baglayarak 13. yiizyilda
tim Avrupa’ya yayilan ve mimarlik agirlikli olmak iizere, resim, heykel dahil sanatin
bir¢ok alaninda orta ¢ag boyunca etkinlik gostermis, Avrupa'nin geri kalanina yayilis1
sirasinda yoresel ve ulusal sanat geleneklerinin etkisiyle degismis ve gelenekleri
degistirmis Kuzey Fransa kokenli bir sanat akimidir.

9. yiizyildan 12. yiizyila dek Avrupa’da kitaplar®?, manastirlarin scriptorium
denilen yazma odalarinda, kesisler tarafindan ¢ogaltilmis ve din kurumlar1 bu ¢ogaltim
isini kendi tekellerinde tutmustur (Dalkiran, 2013: 208). Onikinci ylizyilin sonunda
neredeyse biitiiniiyle kilisenin tekelinde bulunan egitim sistemi sarsintiya ugramis ve
kesislerle birlikte g¢alisan laik yazicilar yavas yavas atolye ve loncalar halinde
orgilitlenmislerdir (Jean, 2012: 87). Kentlerin gelismesiyle halktan zanaatkarlar ve kitap
tiiccarlar igyerleri agarak, artan kitap gereksinimini karsilamaya ¢alismiglardir (Tez,
2008: 191).

Elyazmasi yaymlarm bu gelisimi dogal olarak, kullanilan harflerdeki degisimleri
de beraberinde getirmistir. Yazicilar ‘gotik’ ad1 verilen Karolenj harfinden daha dar olan,
sayfada yer kazanmay1 saglayan, Alman etkili harfleri kullanmaya baslamislardir (Jean,
2012: 92). Dikey bir yapiya sahip olan Gotik yazi, bu bi¢cimiyle gge dogru uzanan devasa
Gotik yapilarin kitap sayfalarindaki yansimasi olarak algilanmistir (Ari, 2016: 138).

Ronesans’1n ortaya ¢ikardig kiiltiir hareketleri gotik yazi bi¢ciminin terk edilerek, yerine

31 Glagolitik alfabe dokuzuncu yiizyilda Hiristiyanlik Slav irkma ulastiginda misyonerler tarafindan
gelistirilmistir (Hughes, 2005: 346).

32 Akdeniz cografyasinin ana yazi malzemesi olan papiriisten sonra Avrupa’da kullanilmaya baslanan
parsdmen, yazinin kullanimi ve daha genis kitlelere iletilmesinin 6niinii agmigtir. Pargdmenin bulunmasiyla
iki 6nemli ilerleme kaydedilmistir. Birincisi kamisa gore daha degisik yazim olanaklari sunan kaz tiiyiiniin
kullanilmasidir. ikincisi ise parsdmenin katlanip dikilip iist iiste konup ciltlenmesi ile olusan bugiinkii
anlamda kitabin atas1 olan kodekslerin iiretilmesidir (Jean, 2012: 82).
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daha yuvarlak ve biraz daha genis harflerden olusan bir yaziya birakmistir. Bu yeni

harflere insancil anlamina gelen ‘hiimanistik’ ismi verilmistir (Jean, 2012: 92).

1.2.3. Matbaanin Bulunmasi ve Erken Baski Donemi

Matbaa yazinin tarihsel gelisimi ve yayginlasmas1 agisindan son derece 6nemli bir
tarithi adim olmustur. McLuhan matbaanin, insani daha bagslangigta kabile insani
olmaktan ya da kolektiflikten ¢ikaran alfabe kiiltliriiniin en ug¢ evresi oldugunu
savunmaktadir (McLuhan, 2007: 223). Matbaanin gelismesi ve son bigimini almas1 kisa
bir siire zarfinda olmamistir, bu siireg, Oncesinde tam olarak ne zaman ve nerede
bulundugu bilinmeyen bir y1gin teknik bulusun sonucudur (Jean, 2012: 94).

Matbaanin bulunmasiyla kitaplarin yarattig1 etki hizla biiyiiyerek bir devrimin
sartlarii1 hazirlamigtir. Ortaya ¢ikan sonuc bilgi ve fikirlerin yeni bir bi¢imde
yayilmasidir. Bu gelisme, yazinin icadindan beri meydana gelen her seyin boyutunu bir
anda kii¢iiltmistiir (Roberts, 2010: 473).

Hareketli harflerle basim teknigi yanlis olarak 1440’11 yillarda Gutenberg’e
yakistirilmaktaysa da’? bu teknik, ¢ok dnceleri Dogu Asya’da gelistirilmistir (Tez, 2008:
217). Aslinda Cinliler elle dizilen harfleri on birinci yiizyildan beri biliyorlardi (Jean,
2010: 94). ik Cin basmm teknigi, M.S. 581 yilinda bulunmus olan ksilografi** idi (Tez,
2008: 217). Ancak bu teknikle basilan kitaplar ahsap kalip iizerine tim metnin oyularak
yapilmasindan dolay1 pahali ve yavas bir uygulama yontemiydi. Bundan dolay1 sabit
kalip yerine hareketli harfler ile basim teknigi lizerine calismalar yapilmaya baslanmistir.
Sonunda dokme bakir, bronz ya da piringten hareketli baski teknigi gelistirilmis ve bunun
1403 tarihli 6rnekleri Kore’de bulunmustur. Bu teknikle 1409 yilinda kitaplar basilmaya
baslanmistir (Tez, 2008: 218). Uzak doguda basim konusunda yasanan bu gelismelere
karsin tipografi, bes bin farkli harfi biinyesinde barindiran alfabelerden dolay1 yaygin

uygulamalara doniisememis ve blok baski teknigi uzun siire kullanimda kalmaistir.

33 Avrupa’da matbaacilik teknigi, kendisinden 6nce bulunmus ve uzunca bir siiredir kullamlan graviirciiliik,
metal alasimi ve dokiimciililk, kumas basimi gibi ¢esitli teknik uygulamalarin yardimiyla gelistirilmistir.
Avrupa’da tipografi baski tekniginin gelistirilmesinin en 6nemli isimlerinden biri Almanya’nin Mainz
kentinde yetisen Johannes Gutenberg’dir.

34 Ksilografi: Ahsap baski bloklariyla basim teknigi, Avrupa’da on dordiincii yiizyilin sonlarinda oyun
kagitlarinin basimiyla baslamistir (Erdem, 2018, 59).
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Avrupa’da toplu iiretim ilkelerine hakim olan ilk kisi olan Gutenberg’in hurufatla
ilgili icatlar1, sonraki bes yiizyil boyunca kullanilacak matbaa yontemlerinin temelini
atmigtir (Garfield, 2012: 34). Asil meslegi kuyumculuk olan Gutenberg ¢ok sayida
hazirlanan kii¢iik metal harf kullanilarak istenildigi kadar sayfanin basilmasinin miimkiin
oldugunu gérmistiir. Gutenberg 1450 civarinda meslektaglariyla birlikte modern matbaa
makinesinin unsurlarin ilk kez bir araya getirmis ve 1455’te Avrupa’da basildig1 kabul

edilen ilk kitap olan Gutenberg Incili yayimlamistir (Resim 1.7).
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Resim 1.7. Avrupa da Basildigi Kabul Edilen Ilk Kitap Olan Gutenberg Incili*®, ML.S. 1455, 40x28.6 cm.,
Bodleian Kiitiiphaneleri, Oxford Universitesi.

Matbaa, bulunmasindan kisa bir siire sonra gezgin Alman basim ustalar1 sayesinde
Avrupa’nin diger iilkelerine yayilmis®® (Inugur, 1982: 54) ¢ok kisa siirede Italya’da da
birgok matbaa acilmistir. 1467°de Conrad Sweynheym ve Arnold Pannartz italya’nin
Subiaco kentinde Roma kapital yazis1 ile Sarlman miniskiiliinii bir araya getirerek bugiin

kullanmakta oldugumuz ¢ift kodlu alfabeyi olusturmuslardir (Becer, 1999: 93). Ronesans

35 http://genius.bodleian.ox.ac.uk/exhibits/browse/the-gutenberg-bible/, (Erisim tarihi 18.06.2019).

36 Uzun yillar yazili materyal iiretiminde tek yol olan el yazmalarindan sonra matbaa tiim Avrupa'da biiyiik
bir hizla yayilmstir. 1500°1i yillar itibariyle Avrupa’da 1000'den fazla matbaa kurulmus ve ilk 60 yilda
40.000 civarinda kitap basimi1 yapilmistir. Kitap daha ucuz ve daha kolay erisilir hale gelmis ve bir zamanlar
sadece kilisenin ve zenginlerin erigebildigi bir sey zaman iginde, egitim alan herkesin haz ve aydinlanma
kaynagi olmustur (Garfield, 2012: 34). Roberts’e gére bu sayede okuma yazma dgrenmeye ve dolayisiyla
egitime kars1 biiyiik bir talep patlamasi olmustur. Bir ¢agi kapatip baska bir ¢ag1 agmada matbaa kadar
belirgin bir degisim olmamustir (Roberts, 2010: 475).
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ile Avrupalilarin klasik formlar1 yeniden begenmeye baslamasiyla antik doneme ait olan
harf bigimleri, gotik harf yapisinin yerini almaya baglamistir (Ambrose ve Harris, 2012:
18). 14. ve 15. yiizyillarda Italya’da Ronesans’m ilk isaretlerinin ortaya ¢iktiginda, artik
gotik bigimleri kullanmayan daha yuvarlak ve biraz daha genis harfleri olan ‘hiimanistik’
yaz1 harfleri Avrupa’da yayilip her tarafta kullanilmaya baslanmigtir (Jean, 2012: 92).
Arr’nin belirtigine gore Avrupa’ya matbaanin gelisi, yaz1 tasarimeiligi kavraminin
dogusunu ve kaligrafik donemden tipografiye gegisi baglatmistir. Bu nedenle
Gutenberg’in hareketli metal harf sistemini gelistirmesiyle baslayan doniisiim siirecinin,
Avrupa diisiince tarihi ile tipografi tarihinin kesistigi bir tarihsel kesit oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Kimin elinden ¢iktigina dair kayith bilgilerin olmadig1 el yazmalarindan,
‘Garamond’, ‘Caslon’ gibi tasarimcilarinin isimleriyle anilan yazi karakterleri bu siiregte

hayat bulmustur (Ar1, 2016: 151).

1.2.3.1. Endiistri Devrimi’nde Tipografi

Ingiltere’de baslayan ve 1760’tan 1840’a kadar uzanan donem iginde yayilan
Endiistri Devrimi, sosyal ve ekonomik yapida koklii degisimlere yol agmis; enerji, tarim
toplumundan endiistri toplumuna gecisin itici giici olmustur (Becer, 1999: 95). Endiistri
Devrimi sirasinda kesfedilen yeni baski, kagit iiretim makineleri ve fotografin bulunmas1
gibi teknolojik buluslar matbaacilik, kitap ve tipografi alaninda onemli gelismelerin
yasanmasini saglamistir.

Matbaanin bulunmasiyla baglayan ve 1700°li yillarda altin ¢cagini yasayan yeni
yaz1 karakterlerin tasarlanma siireci Endiistri Devrimi’yle yeni bir boyut kazanmigtir. Bu
donemde yazi1 karakterleri genisleyip kalinlasmis ve ilk kalin yazi karakterleri
tasarlanmistir. Yine bu dénemde serifli’” ve ilk serifsiz®® yazi karakterleri tiretilmistir.
Harflerin tirnaklari {izerinde yapilan denemeler sonucunda, tirnaklar giderek incelmis ve
sonunda yok olarak tamamen serifsiz fontlar tasarlanmistir. Serifsiz yazilar ilerleyen

siireclerde daha da yaygmn olarak kullanilmaya baslanmistir. Ilk tirnaksiz yazi karakteri,

37 Serif: Yazi karakterlerinin ana dikey veya yatay ¢izgisinin sonunda yer alan ve goziin metin satirmda
ilerlemesine yardimer olarak okumay1 kolaylastiran kiigiik ¢entik (tirnak) vurgudur (Ambrose ve Harris,
2012: 246).

3% Serifsiz: Tirnak vurgulari olmayan yazi karakteri. ilk tirnaksiz yazi karakteri 1816’da William Caslon
tarafindan tasarlanmistir ve Egyptian (Misirli) ad1 verilmistir (Ambrose ve Harris, 2012: 246).
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1816 yilinda William Caslon tarafindan, Napolyon’un seferleri ardindan Misir’a duyulan
ilgiye istinaden Egyptian adiyla tasarlanmistir (Ambrose ve Harris, 2012: 20).

Becer’e gore fotografin bulunusuna kadar gegen siire iginde basili materyallerin
iizerinde bulunan biitiin gorsel imgeler baski yiizeyine elle ¢izilerek ya da oyularak
aktariliyordu. 19. yiizyilda fotografin bulunusuyla gorsel imgelerin reprodiiksiyon
yoluyla kopyalama siireci baglamistir (Becer, 1999: 97). Jean’a gére o donemde basin
yayinin tek kusuru hem metni hem de resimleri ayn1 kdgida ayn1 makinede bir keresinde
basmayi saglayacak bir yontem heniiz bulunmamis olmasidir (Jean, 2012: 113). Ugar’a
gore 15. yiizyilda agilan ilerleme yolunda insanoglu, iki yiizyill sonra fotografik
denebilecek detaylarin miirekkep yardimiyla tas lizerine ve ardindan kagida aktarilmasini
saglayan diiz baskiyla farkli bir boyuta ulagsmustir. (Ugar, 2004: 103). Litografi*® adi
verilen bu teknik, ofset baski tekniginin atasi olarak, kire¢ bazli bir tagin iizerine yagh
kalemle yaz1 ve resimlerin ¢izilmesi, ardindan miirekkebin ¢izili alanlar tizerine yapisarak
baski elde edilmesi prensibine dayanmaktadir (Ucar, 2004: 103).

1848’e gelindiginde teknikteki ilerlemeler sayesinde baski hizi saatte on bin
sayfaya c¢ikmis ve tasarimlarin ekonomik olarak seri iiretimine olanak saglamistir.
Tasbaski, sanat ve endiistrinin birleserek posterler ve renkli kitap sayfasi iiretebilmesini
saglamigtir (Ambrose ve Harris, 2012: 20). Cok renkli tag baskinin gelismesiyle tipografi
teknigiyle basilan afisler yavas yavas ortadan kalkarken afis ve etiket tasarimi, cok renkli
baskinin 6nemli uygulama alanlar1 olmustur. Tas baski teknigi, donemin tasarimcilarina
tipografi baski tekniginin sinirlamalarindan kurtulma ve gorsel imgeleri istedikleri bi¢cim
ve renkte kullanabilme olanagini saglamistir (Becer, 1999: 98).

Gutenberg’in denedigi hareketli harflerin kullanilmasi zamanla gelismis, 1886’da
linotype ve 1893’te monotype dizgi makinelerinin gelismesi sayesinde baski teknigi yeni
bir olanaga kavusmustur. Artik metal harfler tek tek dizilmeden, daktiloya benzer bir
diizenege sahip dizgi makinesi sayesinde harfler yan yana getirilerek sicak kursun

alagimla blok kaliplar elde edilmistir (Ugar, 2004: 105).

3 Litografi: Yag ile suyun karismamasi ve yagin suyu itmesi prensibine dayanan tas baski teknigi (Ambrose
ve Harris, 2010: 155).
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1.2.3.2. Arts and Crafts Akimr’nda Tipografi

19. ylizyilin ikinci yarisinda Endiistri Devrimi’nin getirdigi makinelesme ve seri
liretimin sanat ve tasarim tizerindeki ticari belirleyiciligine ve getirdiklerinin yaninda
kaybettirdiklerine karsi, ingiltere’den baslayarak yayilan bir tepki olusmaya baslamistir.
Bu tepki, zamanla Arts and Crafts (Sanatlar ve Zanaatlar) adini alan bir yeni bir tasarim
akimina donligsmiistiir. Arts and Crafts akimi, Endiistri Devrimi’nin seri iiretim yozlasmis
orneklerinin kopyalanmalarma kars1 ¢ikmis ve orta ¢ag zanaatkarlarinin yaraticiligina
geri doniilmesi gerektigini 6ne siirmiistiir (Becer, 1999: 99).

Arts and Crafts sanatgilari, bilimsel ve teknik gelismelerin gitgide maliyetleri
diistirmesine ve daha fazla olanak saglamasina karsin, sinai iiretimlerin hi¢ yaraticilik
kaygis1 giitmeyen, niteliksiz, birbirine benzer iriinler oldugunu disiinmiislerdir (Weill,
2007: 13). Bu egilimdeki sanatgilarin ¢ogu icin orta ¢cag, sanatsal i¢tenlikle es anlamli bir
kavram olmustur (Little, 2013: 76).

Bu akimin felsefesini olusturan kisi, yazar ve yayincilikla ugragsan John Ruskin,
ticarete dayali bir ekonomiyi reddediyor, sanat ve toplum arasindaki iligkiyi Ronesans’la
birlikte zayiflamaya bagladigini diistiniiyordu (Becer, 1999: 99). Arts and Crafts hareketi
sadelik, 1yi is¢ilik ve 1yi tasarim anlayisini benimsemisti (Ambrose ve Harris, 2012: 21).

Becer’e gore tasarimc1 William Morris, Arts and Crafts hareketinin felsefesine
uyarak seri iiretim makinelerine, toplu liretime ve biitiin sanayiye sirt ¢evirmistir. Morris,
Ruskin’in goriisleri dogrultusunda zarif elyazmasi kitaplar, Roman ve Gotik tisluplardan
esinlenen yazi karakterleri tasarlamistir (Becer, 1999: 99). Kurdugu Kelmscott
Basimevi’nde orta ¢ag ve matbaaciligin ilk donemine ait baskilarin daha
kusursuzlastirilmas1 ve diger el sanatlarinin yeniden canlandirilmasi i¢in c¢alismistir
(Resim 1.8) (Sarikavak, 2014: 48). Ancak, ¢cok pahaliya mal olmalar1 nedeniyle kitaplar
genis kitlelere degil, ¢ok kii¢iik bir kesime ulasabilmistir. Morris’in bu konudaki
cabasmin en dnemli etkisi, iyi kitap basimiyla ilgili standartlarin ortaya konmasinda
olmustur (E. S. A. 1997: Cilt 1, 143).

Becer’e gore geleneksel iiretim tekniklerini tercih eden Morris’in kitap
tasarmmlari, siislii motif, bordiir ve dokulara dayali klasik bir lisluba ve tipo baskiy1 temel
alan tutucu bir iiretim yontemini tekrar giindeme getirmesine karsin, basili sayfadaki
gorselligin sanatsal yapinin 6nemli ve ayrilmaz bir parcasi oldugunu vurgulayarak okuru

estetik olarak egitmistir (Resim 1.9.) (Becer, 2010: 20). Morris’in diislinceleri diinya
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iistiinde cagdas dekoratif sanatlara odaklanan biitiin akimlara 6nayak olmus, dekoratif
motiflerin kullanilmasiyla, Resim 1.10°da goriilen 6rnekte oldugu gibi Art Nouveau yu

biiyiik 6l¢iide etkilemistir (Weill, 2012: 16).

Resim 1.8. William Morris and Edward Burne-Jones, Kelmscott Basimevi Tarafindan Basilan Kitap
Sayfalari®’, 1896, 31x43.8x7.3 cm., Stanford Universitesi Cantor Sanat Merkezi, Ingiltere.

Ffi{ BEGAN printing books with &
B4 cheho of producing somewhich
725 g} would have a definite claim to SAR
S7 Ul beauty, while at the same time °
@‘ \ they should be casy to read and
\| B2 should notdazzletheeye, ortrou-
ble the intellect of the reader by eccentri~
city of form in the letters. I have always
beena sraz admirer of the calligraphyof
¥ the Middle Ages, & oftheearlierprinting
M=K which took its place. As to the fifteenth.
7 c:ntury books, I had noticed that they
(5 ysbeautiful by forceof th
typography, even without the added or-
nament, with which many of them are
¥ so lavishly supplied. And it was the es-
senceof my undertaking to produce book
W) which it would beapleasuretolook upon @
™ as pieces of printing and arrangement of \
Lookingatmy adventure from this 2 3950

4 i R > type.
3 ! ! point of view then, I found I had to con-
9 XPSYC sider chiefly the following things: the
N) PHYRUS,DRAWNBY EDWARD paper, the form of the type, the relative (0
BURNE.JONES & ENGRAVED spacing of , and the &-

Resim 1.9. William Morris in Kelmscott Press'de Basilan Son Kitabindan Sayfalar*', 1898, Maryland
Universitesi Kiitiiphanesi.

40 http://cantorcollections.stanford.edu/Obj8862?sid=6&x=2928, (Erisim Tarihi 18.06.2019).
“https://archive.org/stream/ANoteByWilliamMorrisOnHisAimsInFounding TheKelmscottPress Together/
MdUZ232M87M831898#page/nS/mode/2up, (Erisim Tarihi 18.06.2019).
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Arts and Crafts hareketinin ve 6zel basimevlerinin, tipografi tarihine yonelmeleri,
20. yiizyilin ilk yarisinda geleneksel harf karakterleri tasariminda biiyiik bir canlilik
yasanmasini neden olmustur. Garamond, Plantin, Caslon, Baskerville ve Bodoni, eski
ustalarin harf tasarimlarini inceleyerek, tekrar dokiilmiis, el ve klavye kompozisyonu i¢in
iiretilerek 20. yilizyilin ilk otuz y1l1 boyunca kullanilmistir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 238).
Arts and Crafts hareketi basimcilik alaninda standartlar1 ortaya koymalar1 ve yeni yazi
karakterleri tasarlamalarina karsin, makine diismanligi bu akimin halkin kiiciik bir

boliimiine ulagmasina ve segkici bir iiretim i¢ginde kalmalarina sebep olmustur.

1.2.3.3. Art Nouveau Akiminda Tipografi

Arts and Crafts hareketinden, William Morris’in ritmik ¢icek desenli
tasarmmlarindan ve Japon baskilarinin ¢arpici sadeliginden etkilenmis olan Art Nouveau
akimi ilk olarak Fransa’da ortaya ¢ikmis, Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri’nde
biiyiik bir in kazanmis ¢ok yonlii dekoratif bir tisluptur (Farthing, 2012: 346).

Art Nouveau ¢icek motifleri, organik bigimler, akici ve yuvarlak hatlarin hakim

oldugu*?

mimarlik, i¢ mekan tasarimi, endiistri tasarimi1 ve grafik gibi tiim tasarim
sanatlarim1 kapsayan, Avrupa’nin c¢esitli iilkelerinde farkli isimler ile anilan devrim
niteliginde bir sanat akimidir (Bektas, 1992: 17).

Uluslararas1 niteligiyle Almanya’da Jugendstil, Avusturya’da Sezessionstil,
Ispanya’da ise Modernismo olarak adlandirilan Art Nouveau, biitiin tarihi gondermeleri
reddederek tercihini, insan1 ve onun yasayisini merkezine alan, hayli 6zenle tasarlanmis
bir gorsel dil gelistirmek yoniinde kullanmistir (Ambrose ve Harris, 2010: 33).

1880-1910 arasinda Avrupa’da once grafik tasarim, illiistrasyon ve uygulamali
sanatlar, ardindan da mimarlik, i¢ mimarlik ve mobilya alanlarinda yayginlagan akim, 19.
ylizyilin eklektisizmine ve endiistrinin sanati ldiiren monotonluguna karsi bir tepki
olarak dogmustur (E.S.A, 1997: Cilt 1, 142). Romantik, bireyci ve estetik degerleri 6n

planda tutan Art Nouveau, konularin1 dogadan almis, cicek sapi, gonca, asma filizi ve

saydam bdcek kanatlar1 gibi dogal bicimleri inceltip uzatarak stilize etmis ve asimetrik

42 Art Nouveau'da iislubun temel 6zelligi kavisli ¢izgilerin olusturdugu desenlerdir. Yaprak veya filiz gibi
dogal formlar iisluba hakimdir, ancak kamg1 ucu ve arabesk gibi daha soyut motiflerin yaninda stilize insan
figiirleri de sik sik kullanilmigtir. Tasarimcilar, eserlerinde sembolik veya digsavurumcu igerik katmaktan
kaginarak ¢aligmanin dekoratif goriintiisiine yogunlagmiglardir. Temalarindaki duygusal ve dykiisel igerigi
bir kenara birakarak da soyut sanatin yolunu agmaya yardimci olmuslardir (Farthing, 2012: 346).
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bir diizen i¢inde kullanmistir (E.S.A., 1997: Cilt 1, 142). Tekrar tekrar kullanilan
yilankavi ¢izgiler ile yaprak, cicek ve sarmasik betimlemeleri bu tarzin en ayirt edici
unsurlaridir (Ambrose ve Harris, 2010: 33). ilhamini dogadan alan Art Nouveau
endiistrilesme ilkeleri olan diiz ¢izgilerin ve seri liretimin 6ne ¢ikarilmasina kars1 organize
bir tepki olmustur (Grzymkowski, 2016: 24).

Akim sanatgilari, 6zellikle illiistrasyon, kitap ve afis alanlarinda oldukc¢a basaril
olmus 6rnekler vermistir. Jules Cheret’le baslayan sanat afisi gelenegi, Henri de Toulouse
Lautrec ve Alphonse Mucha ile siirmiistiir (Becer, 1999: 100). Fransiz eglence mekanlar1
icin yapilan afiglerde Cheret ve Lautrec bu donemin belirgin bir tarzini ortaya koymus ve
grafik tasarim alaninda sanatsal agidan 6nemli {iriinler vermislerdir (Ugar, 2004: 104).
Becer’e gore 19. ylizyil sonlarinda sanatsal ve ticari amaglarla hazirlanan afigler grafik
sanatinin 0zellikle sehirlerde gelismesine neden olmus; afis, yazili dilin gorsel formunun
yenilik¢i bir tavirla degisime ugratildigi 6nemli bir arag¢ haline doniismiistiir (Becer, 2010:
21). Mucha’nin Resim 1.10’da goriilen ¢alismasinin 6rnek teskil ettigi bu afiglerde

figiirler, resimden grafik dile gegisin ilk 6rnekleri olarak goriilebilirler.

F.CHAMPENOIS
, }im [ &

Resim 1.10. Alfons Mucha, F. Champenois Imprimeur-Editeur Afisi®, 1897, Renkli litografi, Art
Renewal Center, New Jersey.

43 https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/bd/Alfons_Mucha -_F. Champenois_Imprimeur-
%C3%89diteur.jpg, (Erisim Tarihi 18.06.2019).
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Art Nouveau, figiri, dalgali ve dekoratif bicimde yorumlamis, tipografiyi de
gorsel Ogelerde oldugu gibi, organik bicimlerle ele almistir (Turgut, 2013: 53). Art
Nouveau’da resimlemelerde goriilen dalgali bigimler, yaz1 karakterlerine de yansimis ve
bir anlamda gorsel bir dil birligi saglanmistir (Turgut, 2013: 92).

Bu sanatgilar sadece duyuru amach kullanilan salt tipografik afislere yeni bir bakis
acis1 getirerek tasarimlarina figliratif unsurlari, kavisli ve c¢izgisel desenleri, dogal
formlari, canli renkleri ve tasarmmin biitiiniiyle uyumlu tipografik diizenlemeleri
kullanmiglardir. Resim 1.11 ve resim 1.12°de goriilen 6rneklerde oldugu gibi, tipografi
resimsel diizenlemeyi agiklayici veya destekleyici bir gorsel eleman olmak yerine, genel
kompozisyonun 6nemli bir unsuru, sanatsal igerigi gii¢lendirici estetik bir form haline
gelmistir.  Afislerde, kompozisyon olusturulurken konuyu aciklayict yazinin
diizenlemesinin yapilabilmesi i¢in bilingli bir sekilde birakilan tasarim bosluklari,
tipografi ile resmin ayn1 diizlem icerisinde bir biitiin olarak kullanilmasin ve tipografinin

estetik bir nesne olmasini saglamistir.

o UALE s . ot e et P/ vt

=)
CREDIS aSAMEDIS

LES AFFICHES ILLUSTREES

Resim 1.11. Jules Cheret, Moulin Rouge Kabaresi Afisi**, 1892, Renkli litografi, 127.6x89.5 cm.,
Minneapolis Sanat Enstitiisti.

4 https://collections.artsmia.org/art/40395/bal-au-moulin-rouge-jules-cheret, (Erisim Tarihi 18.06.2019)
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Resim 1.12. Alphonse Mucha, Moet & Chandon Saraplart Afisleri*’, 1899, Renkli litografi, 60x20 cm.

IIk kez mimarlik, kent planlamasi, resim, heykel ve uygulamali sanatlari
birbirleriyle uyum iginde bir araya getirmeye c¢alismis olan Art Nouveau akiminin
gelistirdigi bu yaklasim, bir anlamda Bauhaus’un ger¢eklesmesine gidecek yolu agmistir
(S.T.A., 1981: Cilt 4, 647). Bigim ve ¢izgiler dogadan kopya edilmeden, ¢ogunlukla
yeniden yaratildiklar1 i¢in, tasarim siirecine canlilik katmis, gelecekteki soyut sanata
zemin hazirlamistir (Bektas, 1992: 18). Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla sona eren
bu stil, eski ile yeni arasinda bir koprii olusturmus, yeninin saf niteligiyle, dlmekte olan

eskinin deneyimini birlestirerek sentez olusturmustur (Bektas, 1992: 18).

45 http://www.muchafoundation.org/gallery/browse-works/object/52, (Erisim Tarihi 18.06.2019).
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IKiNCi BOLUM
2. MODERN SANAT AKIMLARI VE TiPOGRAFI

2.1. MODERN SANAT AKIMLARI VE TiPOGRAFI ILISKIiSi

Klasik tipografinin yiizyillardir stiregelen kati kaliplar1 19. yy baslarinda hizl ve
radikal bir bigimde yikilmis, yerine gelismekte olan yeni modern diinya ve sanatlarin
etkisi altinda tekrar tanimlanan bir tipografi olusmustur. Araz’a gére modern terimi,
radikal bir gelismeden sonra eski olandan yeniye gecisin sonucu olarak ortaya ¢ikan
olguyu nitelemektedir. (Araz, 2014: 12). Kisaca ‘cagdaslasma akimi’ olarak tanimlanan
modernizm (TDK., Erigim tarihi 10.06.2019) terimi sanatta ve edebiyatta 6zellikle on
dokuzuncu yiizyil sonu ile Tkinci Diinya Savasi’nin baslangicina kadar olan dénemde
meydana gelen bliyiik ¢apli degisim siirecini tanimlamakta kullanilmistir (Marshall,
1999: 508). Modernizm Avrupa gercekei geleneginden degisik estetik kopuslari ifade
eden (Bottomore, 2001: 435) bir terim olarak da kullanilmistir. Little’a gére farkli modern
akimlar her ne kadar cogunlukla zit ve bazen muhalif olsalar da deneysel sanati
destekleyerek dogalciligin ve akademizmin egemenligini reddetmeleri bu egilimlerin
ortak noktasidir. Modern sanat¢ilar, modern diinyanin geg¢misten biitiiniiyle farkl
oldugunu ve sanatin kendi modernligiyle yiizleserek ve kesfederek kendisini yenilemesi
gerektigi duygusunu paylagmaktaydilar (Little, 2013: 98).

Avrupa toplumlarinin Rénesans’la yasamaya basladigi modernlesme siirecinde
20. yiizyilla gelindiginde sanat disiplinlerinin uymak zorunda kaldigi geleneksel dil
birakilarak yerine yeni bir dilin olusmasi geregi dogmustur. Aslan’a gore geleneksel
toplumsal yapimin ¢oziiliisii ve buna bagli olarak karsitlik icerisinde kendini iiretmeyi
basaran modernizmin ortaya ¢ikis nedenleri c¢esitli alanlara tekabiil etmektedir.
Modernizmin olusumunda ve siirecin devaminda, fikri olarak Aydinlanma Cagi, politik
olarak Fransiz Devrimi ve ekonomik olarak da bilimsel buluslar sayesinde ger¢eklesen
Sanayi Devrimi belirleyici olmustur (Aslan, 2011: 13). Antmen ise Endiistri
Devrimi’nden sonra tiimiiyle yeni bir ¢ehreye biirlinmeye baslayan diinyanin, 19.
yiizyilda tanik oldugumuz sanatsal degisimlerin baslica nedeni oldugunu belirtmektedir
(Antmen, 2013: 18).

19. yiizyildan 20. ylizyila ge¢is donemi, endiistri toplumunun bicimlenmesiyle bir

doniisiim donemi olmustur. Bu yiizyillda yapilan buluslar, matbaa ve basim
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teknolojisindeki gelismeler sayesinde kiigiilen diinyada, uluslararasi iletisimin hiz
kazanmasiyla tipografide de onemli gelismeler yasanmistir. Seri {iretimin baslangic
donemi olan bu donemde sanatgilar ve tipografi iizerine ¢aliganlar kendilerini, gelenege
doniis ile gelenege baskaldirma arasinda sekillenen, estetik ve islevselligi bir arada
barindiran bir tutumun i¢inde bulmuslardir (Akbasak, 2013: 19).

Bu yeni yaklasimlarin benimsedigi tasarim anlayisi, yeni teknolojilerin iiretimde
getirdigi kolayliklarla birlikte, giinlimiiz kitle iletisim biciminin ve c¢agdas grafik
tasarimin gelisme ortamii hazirlamiglardir. Modern sanat akimlarinin da ilk
tohumlarinin atildigi bu doénemde baslayarak grafik tasarim ve onun Onemli yap1
taglarindan olan tipografi, gorsel iletisimin baslica unsuru olmustur (Ketenci ve Bilgili,
2006: 238).

Becer’e gore, sanat alaninda modernizmin iki 6nemli ayirt edici 6zelligi, bigime
dayali buluslar yapmaya yonelik kaygilar ve dncii sanatgilarin iitopist ve eylemci ¢caligma
yontemleridir. Bu ayirt edici 6zellikleriyle modernizm, 20. yiizyilin bati1 kiiltlirlinde
edebiyati, gorsel sanatlar1 ve grafik tasarimi derinden etkilemis ve yonlendirmistir (Becer,
2010: 19). Ortaya ¢ikan bu yeni sanat akimlar1 tipografiyi kendi olusturduklar1 sanat
diliyle yorumlamis ve klasik bakis acisindan ¢ikararak sanatsal bir nesne haline gelmesini

saglamislardir.

2.2. MODERN SANAT AKIMLARININ TIPOGRAFIYE BAKISI VE
TiPOGRAFi KULLANIMI

19. ylizyllda meydana gelen gelismeler ve endiistri alanindaki tiim yenilikler,
modern tipografinin gelismesini onemli dl¢iide etkilemistir. Bu baglamda modernizmle
birlikte gelisme gosteren modern tipografinin incelenebilmesi, modern sanat akimlarinin
kuram ve pratiklerine egilinmesi gerekliligini de beraberinde getirmektedir. 19. yiizyil
sonunda yasanan ¢ag doniimii ile sanat ve tasarim disiplinleri kendi dillerini olusturma
cabasi igerisine girmis, farkli bigimler araciligiyla ¢oziimler liretmeye baslamiglardir. Bu
donemde tipografi konusunda g¢alisan sanatc¢ilarinin temel kaygilari, o zamana kadar
denenmemis farkli diizenlemeler olusturma cabasidir. Bu baglamda modern tipografi,
sOylenen sozle goriilen arasindaki iliskiyi yeniden yapilandirarak kendisine yeni bir
caligma alani olusturmustur. 19. ylizyillda sanatla grafik, tipografi ve mizanpajin

harmanlanmasinda ileriye yonelik 6nemli birer adim olan ve bolim 1.2.3.2 ve boliim
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1.2.3.3’te tipografi ile iliskileri detayl bir bicimde ele alinmis olan Art Nouveau ve Arts
& Crafts gibi akimlarin etkisiyle 20. yiizyilda, sanat, tipografi, grafik ve mizanpajin
biitiinliiglinii bir sanat iiretimi bigimi olarak géren sanat¢ilar, bu konuda bir¢ok girisim
gergeklestirmiglerdir.

20. ylizyilin basinda bu avangart sanat¢ilar manifestolarla seslerini duyurmus ve
yepyeni, carpici bir gorsel dagarcikla afisler, kitaplar, dergiler ve harf karakterleri
yaratmislardir. Simetri ve silisleme gibi estetik gelenekleri, diinya lizerinden kazinmasi
gereken bayat atiklar olarak gérmiislerdir. Bunlarin yerine avangart sanatgilar, ilham i¢in
piriltily, etkin, islevsel ve kuvvetli makinelere bakmis ve bu modern diinyaya uygun
gorsel bigcimler kesfetmeye yonelmislerdir. Boyle deneyler yoluyla, asimetrik mizanpaj,
hiyerarsi, islevsellik ve evrensellik gibi ogeleri kesfetmislerdir. Onlarin emekleri
sonucunda gelecekeilik, dada, konstriiktivizm, siiprematizm ve yeni tipografi gibi akimlar
ortaya ¢ikmistir (Armstrong, 2012: 19).

Becer’e gore bu yeni sanatg1 ve tasarimcilar gerek kuram gerekse uygulama
alaninda hayata gecirdikleri ¢aligmalarla giiniimiiz tipografik tasariminin bigimlenmesine
onemli katki saglamistir. Tipografide modernizmin Onciileri, geleneksel tipografinin
yiizyillardir degismeyen kati kural ve kaliplarii yerle bir ederek, matbaa harflerine hem
yaratict ve deneysel hem de anlam ve iletisime dayali yeni bir boyut kazandirmistir
(Becer, 2010: 19-20). Modern yaklasim, asimetrik sayfa diizenlerini, 1zgara diizenine sik1
sikiya bagliligi, beyaz alanlara daha ¢ok yer verilmesini, serifsiz karakter kullanimin1 ve
siislemeden neredeyse biitiiniiyle kagciilmasini 6ngoriiyordu (Ambrose ve Harris, 2010:
165). Modernist tarz en kolay grafik tasarimda; afis, brosiir, kitap kapagi, el ilan1 ve
bashkli kagitta teshis edilebiliyordu. ilk biiyiik degisim tipografide gerceklesti. Klasik
simetrik diizenlemeler ilk 6nce kiibizm, gelecekgilik ve dadaci tipografik kolajlara, daha
sonra da evrim gecirerek daha disiplinli, ancak kasitli olarak devrimci, asimetrik Yeni
Tipografi’ye donlismistiir (Heller ve Chwast, 1991: 1). 1920’lerle birlikte bu akimlardan
etkilenerek gelisen Yeni Tipografi tutkusu, 1920’lerde birgok serifsiz harf karakterinin
iiretilmesiyle sonuglanmistir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 239).

Becer’e gore tipografi yiizyillar boyunca matbaaciligin egemenliginde kalmis bir
uygulama alanidir. Bu donemde biitiin yazilar basili sayfa iizerine belirli formiiller
dogrultusunda simetrik olarak yerlestiriliyor, satirlar daima orta eksenden ya da iki

taraftan bloklanmig olarak diizenleniyordu. Yazi alani ile sayfa kenarlarinda kalan
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bosluklarda da ayni simetrik yap1 egemendi. Sayfa iizerine yerlestirilen esit aralikli yatay
satirlar higbir gorsel unsurun one c¢ikmadigi, ifadesiz, gri ve tekdiize bir goriintii
olusturuyor; bu goriintliniin yarattig1 heyecansiz ve ruhsuz kompozisyon dili, hemen
hemen biitiin kitaplara yansiyordu. Bu yapiy1 ilk sorgulayanlar, 1910’larda basili sayfay1
Ozgiir ve dinamik bir ifade alan1 haline getiren gelecekgei sairler olmustur. Sozciiklerdeki
s0zdizimi ve gramer kurallarimi alagsagi eden gelecekei siir, matbaaciligin tekelindeki
tipografiyi sanatsal bir uygulama alani haline donistiirmiistir. Bu ayni zamanda
geleneksel tipografiden yeni tipografiye gecis siirecinin de baslangici olmustur (Becer,

2010: 14-15).

2.2.1. Gelecekeilik ve Gelecekei Tipografi

Modern sanat akimlar: icerisinde geleneksel yapidan ¢ikarak, bilim ve endiistri
toplumunun yeni gergeklerini devrimci bir ruhla ele alan akimlarin en 6nemlilerinden biri
ve kendi adin1 kendi belirlemis ilk akim olan gelecekgilik akiminin énciisii Italyan sair
Filippo Tommaso Marinetti’dir (1876-1944). Gelecek¢ilik akimi Marinetti’nin bir
Fransiz gazetesi olan Le Figaro’da 20 Subat 1909°da Le Futurisme’i yaylamasiyla
temelleri atilan bir italyan sanat hareketidir (Little, 2013: 108).

Little’a gore Marinetti, kendini batil1 sanat geleneginin agirlig1 altinda ezilmis
hisseden bir kusagin hayal kirikligin1 ifade etmekteydi. Bu hayal kiriklig1 gelecekgiler
icin ge¢misin sanatini ve kiiltliriinii reddetmeyle, yeni ve canli olan her seye yol agmak
icin eski ve saygin olan her seyi yikmak istemekle sonu¢lanmigtir (Little, 2013: 108).
Akimm temsilcileri statiikoya ve ge¢cmisin bunaltict agirligina karsi siddetli bir tepki
duyuyor ve modern uygarligi heyecanla bagirlarina basiyor, makinelerin giizelligine
ovgiiler diiziiyorlardi. Marinetti’nin manifestosunda dile getirdigi goriisleriyse su
sekildeydi:

Tehlikenin sarkisini sdylemeyi, enerji ve korkusuzlugu aligkanlik haline getirmeyi

amagliyoruz. Cesaret, cliret ve baskaldiri, siirimizin temel nitelikleri olacaktir.

Diinyanin ihtisaminin yeni bir giizellikle zenginlestigini ilan ederiz; bu, hizin

giizelligidir (Antmen, 2013: 71,72).

Diindar’in aktardig1 sozleriyle Marinetti, hareketin manifestosunda “(...) Hizin

’

giizelligi (...) kiikreyerek giden bir yaris arabasi, Samothrace Zaferi’'nden daha giizeldir.’
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diyerek, modernizmle birlikte tarihin 1skartaya ¢ikartiligini net bir sekilde gostermektedir.
O’na gore Samothrace Zaferi gibi bir antik Yunan heykelinin dogadan alinmis
miikemmel oranlar1, gelecekgilik i¢in giizelligi betimleyici bir etken degildir. O giizelligi
hizda, giiriiltiide, makinelerde, kirlilikte ve sehirlerde gérmektedir (Diindar, 2005: 55).
Bu manifesto savas, makine c¢agi, hiz ve modern hayat tutkusunu dile getirirken,
miizelere, kiitiiphanelere, ahlaki degerlere ve feminizme karsi bir saldir1 baglatmistir
(Meggs ve Purvis, 2012: 276).

Gelecekgilik her ne kadar bir yazin hareketi olarak basladiysa da, kisa zamanda
gorsel sanatcilar tarafindan uyarlanmistir (Bektas, 1992: 43). Gelecek¢i sanatgilar,
mekansal stirekliligin ancak ¢izgilerin, diizlemlerin ve smirlarin yok edildigi bir anlatim
ortaminda var olabilecegini vurguluyor, ger¢egin gecmiste oldugu gibi yalnizca bigim ve
renkle yansitilamayacagini, her seyin siirekli bir hareket ve degisim i¢inde oldugunu ve
sanat¢inin da bu ‘evrensel dinamizmi’ yansitmakla yilikiimlii oldugunu savunuyorlardi
(E.S.A., 1997: Cilt 1, 664-665). Ondin’e gére, yeniye duyulan heves, hiz ve siirate olan
ilgi, resimde dinamizm, miizikte armonik olmayan ve giiriiltii, heykelde hareket,
edebiyatta ve tipografide gramer kurallarmin reddi ile 6zgiirliige kavusmus soézciikler
olarak, gelecekgilik akimmin duyarlilik géstergeleri haline gelmistir (Ondin, 2009: 41).

Bektag’a gore 1913’de Giovanni Papini’nin Floransa’da Lacerba adli dergiyi
cikarmaya baslamasiyla, tipografik tasarim sanat alaninda yerini almistir. Marinetti
dergide ¢ikan bir yazisinda klasik gelenege karsi tipografik devrim yapma cagrisinda
bulunmustur. Uyum, yeni gelistirilen stilin sayfa iizerindeki oradan oraya savrulan,
bomba gibi patlayan, atlamalar yapan anarsist tavrina ters diistiigii i¢in, bir tasarim niteligi
olarak reddedilmistir. Gelecekgilerin yeni sayfa tasariminda bir sayfada yer alan ii¢ veya
dort renk miirekkep ve farkli harf karakterleri, sozciigiin ifade giiclinii iki katina
cikartabiliyordu. Serbest, dinamik ve bir torpil gibi diizenlenen sozciikler, yildizlarin
hizini, bulutlari, ucaklari, trenleri, dalgalari, patlamalar1 ve atomlar1 anlatmak ig¢in
kullanilmaktaydi. Gelecekgilikle birlikte ‘serbest tipografi’ ve ‘6zgirliige kavusan
sOzciikler’ basili sayfada yeni ve resimsel nitelikte bir tasarim dogurmustur (Bektas,
1992: 43-44). Gelecekgiler, siiri desteklemek i¢in tipografiyi e8ip biikerek, mesajinin
giiriiltlisiinii, siiratini ve siddetini ortaya koymuslardir, bunun sonucunda yazinin kuvveti

isin en On saflarinda, acgikca yer almaya baglamistir (Armstrong, 2012: 20).
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Marinetti’nin deneysel tipografi caligmalar1 gorsel, edebi ve grafik bicimlere kars1
sistematik ve devrimci bir tavir bulunmaktaydi. Kendi tanimladigi modernizm kavrami
cercevesinde hiz, es zamanlilik ve sansasyon temellerine dayali yeni bir tipografi tislup
ortaya ¢ikmistir. Sanat¢1, Gutenberg’in ‘yer degistirebilen metal harfleri’ kesfetmesinden
bu yana basilan iki boyutlu sayfa tasarimin anlayisini bozarak, ona iist liste binmis,
parcali, daginik ve ¢ok katmanl bir yap1 kazandirmistir (Becer, 2010: 66). Marinetti ve
arkadaglar1 s6zdizimi ve gramer kurallarina meydan okuyan, duygusal patlamalarla dolu
bir siir formu yaratmis, bu da ‘6zgiir tipografi’ ya da ‘6zgiir sozciikler’ olarak tanimlanan
hiza, dinamiklige ve es zamanlilig1 bagl yeni ve resimsel bir tipografi dilinin olugmasini

saglamistir (Becer, 2010: 70).
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Resim 2.1. F.T. Marinetti, Hlrriyet Sozleriyle Gelecekgilik*, 1919, Tipo baski, 26.7x33.0 cm.,
Metropolitan Sanat Miizesi.

Marinetti’nin ‘Hiirriyet Sozleriyle Gelecek¢ilik® (Resim 2.1.) adli eserinde bu
‘ozgiir’ sozciikleri gormek miimkiindiir. Kompozisyonu olusturan tipografik kelimeler
parcalanmig, daginik bir sekilde birbirleri tizerine gelecek sekilde yeniden yerlestirilmis,
bir leke etkisi olusturmak i¢in harflerin biiyiikliikleri ve bigimleriyle oynanmistir.
Harflerin yapisinda yapilan bu manipiilasyonla sanat¢i gelecekci akiminin savundugu
cizgilerin, diizlemlerin ve sinirlarin yok edildigi, siirekli hareketlilik hissi veren dinamik
bir kompozisyon olusturmay1 hedeflemistir. Marinetti’nin kompozisyonunda soézciiklerin

anlamlarinin daha 6tesinde bir yap1 kazandirmis ve tipografik diizenlemeyi sanatsal bir

46 https://www.metmuseum.org/toah/images/hb/hb_1995.511.2.jpg, (Erisim Tarihi 28.06.2019).
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etki haline getirmis oldugu soylenebilir. Eserin orta boliimiinde bulanan uzatilmig ‘P’
harfi ve altinda olusan negatif bosluk ilginin ortada toplanip, leke etkisinin agirliginin
devam ettigi alt ve sag tarafa dogru bir hareket akisi olugmasini saglamistir. Artik
tipografi iki boyutlu diiz bir ifade aktarim araci olmaktan ¢ikmis; hiz, degisim, dinamizm,
modernizm gibi kavramlar1 ¢cagristiran duyusal bir etki arac1 haline gelmistir.

Biitiin grafik olanaklarin devreye sokuldugu gelecekgi tipografi, sanatsal bilgi
iletimi alaninda bir devrim niteligi tasimaktadir. Sozciikleri biitlin bilgilenme yiizeyleri
iizerinde hizli ve etkilesimli bir gériiniime ulastiran gelecekci sanatgilar, boylelikle sadece
anlama dayali olmaktan ¢ikardiklar1 iletisime yeni bir boyut kazandirmislardir (Becer,
2010: 72).

Gelecekgilerle birlikte hiz kazanan modern hareketler tipografinin yalnizca
okutma, bilgi verme odakli olmaktan siyrilip mesaj verme araci veya kavramsal bir tavir,
durus ve tasarim anlayisina doniismiistiir. Gelecekgiler tarafindan benimsenen bu tavir,
kendilerinden sonraki akimlar tarafindan da kabul gorerek, tipografi sanatini daha da

ileriye gotiirmiistiir.

2.2.2. Kiibizm ve Sentetik Kiibizm Tipografisi

Kiibizm, 1907 yilinda Pablo Picasso’nun bilinen ilk kiibist eser olan Avignonlu
Kizlar adli tablosunu sergilemesiyle baslayan, kolaj teknigini tekrar resim sanatinda
onemli bir noktaya getiren ve 20. yiizyildaki diger modern sanat akimlarim etkileyen
onemli bir sanat hareketidir (Farthing, 2012: 388).

Farthing’e gore akimin 6nemli temsilcilerinden Picasso ve Braque, entelektiiel bir
yaklasimla, yapilar1 analiz etmek ve yeniden yaratmak i¢in bigim bozmaya
bagvurmuslardir. Gri, siyah, mavi, yesil ve toprak boyasmnin farkli tonlarim1 kullanan
ressamlar, nesneleri karmasik ve birkag agidan goriinecek sekilde birbiri iizerine
bindirilmis opak ve saydam tabakalar halinde betimleyerek sade ve kaba goriintiiler elde
etmislerdir. Bu donuk derinligi olmayan resimlerde dogal formlar geometrik sekillere,
ozellikle de silindir, kare ve konilere indirgenmistir (Farthing, 2012: 388). Kiibizme yon
veren ilke, liclincii boyutun tuvalin istiine, perspektifin géz yaniltict etkisine
bagvurmadan, yalniz resim 6geleriyle getirilebilmesiydi (S.T.A., 1981: Cilt 4, 654).

Once Braque, ardindan Picasso’nun resimlerinde sablon harf kullanmaya

baslamas1 ve resimsel dokuyu zenginlestirmek i¢in boyaya kum, talas gibi malzemelerin
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katilmasiyla, ‘sentetik kiibizm’ olarak adlandirilan yeni bir evreye ge¢ilmistir (Antmen,
2013: 48). Farthing’e gore kiibizmin ‘sentetik’ olarak adlandirilan ikinci agamasinda,
yapitlarda renk daha gili¢lii bir rol istlenirken, sekiller ve diizlemsel olmaya devam
ederken daha ¢ok parcalanmig, daha bliylik ve dekoratif bir hal almistir. Gazete kagitlar
ve giysi parcalar1 gibi malzemeler, tuvale yapistirdiklar1 kolaj uygulamalariyla farkli
dokular kesfedilmis ve tek bir sanat yapitinda farkl iislup sentezlerinin kullanilmasiyla
daha yogun bir vurgu elde edilmeye calisilmistir (Farthing, 2012: 391). Gazetelerden
kesilmig harfler ve sozciikler sik sik gorsel bir bigim olarak ve ortak bir anlam olusturmak
iizere bir araya getirilmistir. Kolaj 6nceden tasarlanmadan 6zgiir calismalar yapmaya
olanak verirken, kolaj elemaninin dokusu resimde yer almasi diisiiniilen nesneyi temsil
etmistir (Bektas, 1992: 41).

Picasso ve Braque sentetik donem yapitlarinda, yasadiklar1 donemin siyasi ve
kiiltiirel gelismelerine iliskin ipuglar1 veren gazete kupiirleri ve reklam imgeleri
kullanarak dolayli olarak tipografiyi bir resim elemani haline getirmislerdir. Antmen’e
gore, geleneksel malzemelerin Otesinde kitle kiiltiirline 06zgli giindelik, siradan
malzemelerin ilk kez sanat yapitinin 6gesi haline gelmesi biiyiik bir adim olarak

nitelendirilmistir (Antmen, 2013: 49).

Resim 2.2. Pablo Picasso, Ma Jolie?’, 1911-12, Tuval iizerine yagh boya, 100x64.5 cm., Modern Sanatlar
Miizesi, New Y ork.

47 hitps://www.moma.org/collection/works/79051, (Erigim Tarihi 28.06.2019).
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Farthing’e gore Picasso Ma Jolie adl1 eserinde hem popiiler bir Fransizca bir
sarkinin nakarati hem de sevgilisi i¢in kullandig1 ‘benim tath kizim’ anlamina gelen
takma ismi kullanarak, sadece bir atifta bulunmakla kalmamus, giigliikle ayirt edilebilen
gitar calan kadin imgesine insani bir boyut ve kisilik kazandwrmistir (Resim 2.2.)
(Farthing, 2012: 391).

Picasso’nun bir basgka eseri olan Sifon, Cam, Gazete ve Keman adli kolaj eserinde
tipografinin etkisi ¢ok net olarak goriilmektedir (Resim 2.3.). Gelisi giizel kesilmis gazete
parcalari, nesneleri doku olarak tanimlamak i¢in kullanilmis, yazi ve gazete kagidi eserin
ana malzemesi olmustur. Tipografi burada dilsel anlamindan 6te, objeyi belirtmek i¢in

kullanilan sanatsal bir nesne vazifesini gormiistiir.

]

Resim 2.3. Pablo Picasso, Sifon, Cam, Gazete ve Keman®®, 1912, Kolaj teknigi, 47x62 cm, Modern
Sanatlar Mizesi, Stockholm.

Grzymkowski’ye gore kiibizm tarafindan yikilan smirlar, dadaci ve gergekiistiicii
sanat hareketlerinin isyania yol agmistir. Kiibizm, sanat¢ilar1 post-izlenimciligin uzun
zamandir siirdiiriilegelmis kaliplarindan kurtarip sanatin modern zamanlar1 yakalamasina

katkida bulunmustur (Grzymkowski, 2016: 108).

4 http://sis.modernamuseet.se/moderna_media/nm6083a.png, (Erisim Tarihi 28.06.2019).
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2.2.3. Dadacilik ve Dadaci Tipografi

Dada, sair Hugo Ball’in bagimsiz sair, ressam ve miizisyenleri bir araya getiren,
Kabare Voltaire’i, Ziirih’te agmasindan sonra kendiliginden gelisen, yazi agirhikli bir
sanat hareketidir (Bektas, 1992: 45). Dada s6zciigiiniin hi¢cbir anlam1 yoktur ve bu nedenle
secilmistir. Tesadiifen bir sozliigiin icindeki kitap agacagi dolayisiyla bulunmus bir addir.
Bu baglamda kelimenin en basit bir anlamdan bile yoksun olmasi istegi akimin
onderlerinin sagma ve giiliing olan seyleri anlatma egilimlerini yansitmaktadir (Frank,
2009: 254). Antmen’e gore dnemli olan, dadanin yeni bir sifir noktas1 ve sanattaki yeninin
ifadesi olmasidir (Antmen, 2013: 122).

1918 tarihli Dada Manifestosu’nu kaleme alan Tristan Tzara’ya gore dada,

Bir protestodur; yikici bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste dada budur.
Bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikindir. Dada, 6zgiirliiktiir. Carpigan renklerin,
zitlarin birliginin, tutarsizliklarin ifadesi; kisacasi yasamin kendisidir (aktaran
Antmen, 2013: 122).

Dadacilik Birinci Diinya Savasi sirasinda ortaya ¢ikmistir. Dadacilar edinilmis
biitiin ahlaki, politik ve estetik inanglarin savasta tahrip oldugunu ilan etmis ve sanata
kars1 yikici, saygisiz ve Ozglrlestirici bir yaklasimin savunuculugunu yapmislardir
(Little, 2013: 110). Dadacilar, kisa siire once ¢ikmis olan avangardin kullandig1 yontem
kesmekesine katilmis, sonra da son derece agir bir 6tkeyle, o zamanlar kendi kendini yok
etmekte olan ‘uygarliga’, 6zellikle de o zamanin sdzde elestirel ‘sanat’ kiiltliine kars1 bir
konum almiglardir (Bell, 2009: 386).

Toplumun, Birinci Diinya Savasi katliamma yol acan milliyetcilik ve
maddecilikten silkinmesini uman dadacilar i¢in sok yaratmak temel ilke olmustur (Little,
2013: 111). Savasin yarattig1 kiyima duyduklar1 6tkeyi, kurumsallagmis sanat yapitlarina
yoneltip onlara saygisizlikta bulunarak insanlar1 sok etmek ve icinde bulunduklari
kayitsizliga bir son vermek istemislerdir (Ambrose ve Harris, 2010: 57). Dadacilarin
ortak oOzellikleri, yenilik¢iligi benimsemeleri ve o giine kadar sanatin ne olmasi
konusundaki yerlesmis goriislere kars1 ¢ikmalariydi. Sanata yeni degerler getirmiyorlar,
yerlesik degerlerle hesaplasiyorlardi. Bu yilizden, dadaci sanatg¢ilar yeni yontem ve
isluplar olusturmak yerine, var olan yontem ve iisluplara yeni anlamlar kazandirmislardir
(Lynton, 1991:130). Yeni bir toplumsal yap1 6nermesi igeren, yasam ve sanat arasindaki
siirlar1 yok eden, disiplinler arasi bir etkinlik gozeten ve sanatgi-izleyici etkilesimine

dayanan dada, giiniimiiz sanatinda gordiigiimiiz bir¢ok yaklagimi, 20. ylizyilin baginda
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deneyimlemis bir akimdir (Antmen, 2013: 126). Dada sanatgilari, bu yikici ve yadsiyici
duygular1 ifade edebilmek adina rastlantisallig1 ve dogaglamaya yonelik ¢esitli tekniklere,
yontemlere agirlik vermislerdir (Antmen, 2013: 123). Ornegin, hazir ve bulunmus
fotografik imgelere dayali rastlantisal ve sarsici bir goriintii dili olan fotomontaji,
dadacilar ¢ok erken bir tarihte kullanmaya baslamiglardir (Becer, 2010: 87). Resimli
dergilerden, eski mektuplardan, basin ilan1 ve etiketlerden kesilen fotograflarla yeni bir
diizenlemeyle yapistirilmis ve birbiriyle ilgisi olmayan bu resim ve isaret parcalarindan,
yeni anlamlar yaratan baglantilarin kuruldugu, genellikle kiskirtici nitelikte diizenlemeler
olusturulmustur (Bektas, 1992: 47).

Fransiz dadaci sanat¢i Marcel Duchamp’m 1919 yilinda yapmis oldugu
L.H.O.0.Q. adli eseri, geleneksel sanat anlayisiyla dalga gegmek ve saygisizlikta
bulunarak sok etkisi yaratmak i¢in en iyi 6rneklerden biridir (Resim 2.4.). Sanatc1, sanat
tarihinin en 6dnemli eserlerinden biri olan Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa resminin
kartpostal baskisi iizerine biyik ve sakal ¢izerek, kartin altina da ‘L. H.0.0.Q.’ yazmstir.
Bu yazimin Fransizca okunusunun Tiirk¢e anlami ise ‘Asagida ates var’dir. Duchamp
ibareyi, dolayisiyla yaziy1 eseri asagilamada bir eleman olarak kullanarak sanat eserinin

onemli bir pargasi haline getirmistir.

Resim 2.4. Marcel Duchamp, L.H.0.0.0.%, 1919, Kartpostal, 19.7x12.4 cm., Ulusal Modern Sanat
Miizesi, Paris.

49 https://www.centrepompidou. fr/cpv/ressource.action?param.id=FR_R-
6e3162eff3761254d44239{fdbb48d2&param.idSource=FR_E-6e3162¢eff3761254d44239{fdbb48d2,
(Erisim Tarihi 28.06.2019).
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Dada ve dadanin tipografisi, uzlasmay1 radikal olarak reddetmesiyle ortaya
cikmistir (Frield, 1998: 50). Becer’e gore dadacilar sanat ve geleneklere karsi tavirlariyla,
gelecekeiligin tipografi alaninda olusturdugu goriintli gramerini daha da zenginlestirme
olanagi bulmuslardir. Planh kararlarla, kendiligindenlik ve rastlantisalli§i ayni yapi
icerisinde bir araya getirerek tipografik tasarimi geleneksel kurallara bagimli olmaktan
kurtaran bu akim, tasidig1 harfleri birer sese dayali simge olmanin 6tesinde, somut gorsel
formlara doniistiirmeyi bagsarmistir (Becer, 2010: 85-86).

Dadac tipografide farkli karakter bigcimleri ve ¢izgi boyutlar1 tercih edilmis,
dikey-yatay boyut yeniden yorumlanmis ve mizanpajda, islev sahibi olmayan cizgiler,
yiizeyler ve dekoratif noktalamalar ile graviir gibi teknikler kullanilmigtir. Bu tercihlerin
nedeninin bir kars1 durus olusturmanin yam sira, sozciiklerle iletilmek istenen anlami
giiglendirmek oldugu sdylenebilir (Ozpinar, 2009: 52).

Dadac1 tipografi, uzun soluklu olarak yayimladiklari cok sayida dergi ile genis bir
etki alan1 yaratmistir. Becer’e gore editorliigiinii Raoul Hausmann’in yaptig1 Der Dada
dergisinin ilk sayisinin kapaginda da goriildii gibi (Resim 2.5.) bu dergiler tipografik
olarak ele alindiginda, géze ¢arpan ortak 6zellikleri, hemen her sayfada rastlanan ¢apraz
olarak yerlestirilmis bir ya da iki yaz1 satirinin bulunmasi, bazi sézciiklerin biiylik boyutlu
harflerle dizilmesi, ¢ok sayida ve farkli yazi karakterinin rastlantisal yontemlerle bir araya
getirilmesi ve yazi bloklar1 arasia serpistirilmis kiiglik illlistrasyonlardir. Tamamen
farklh kaynaklardan toplanmis ¢esitli unsurlarin keyfi olarak bir araya getirilmesi, dadaci
iislupta hazirlanmis basili malzemelerin ortak 6zelligidir (Becer, 2010: 89-90).

Becer’e gore akimin 6nemli temsilcilerinde biri olan sair Tristan Tzara’nin giinliik
basim yoluyla okura ulasan bilgileri gorsel anlamda yeniden yorumlama yontemi,
tipografi alaninda atilan 6nemli bir adim olmustur. Sanatc1 ‘siirleriyle’, basinin toplumda
aliskanlik haline gelmis olan dile dayali tipografik kodlamalarini degistirmeye ve giderek
bozmaya yonelik radikal bir yonteme imza atmistir (Becer, 2010: 91). Dadacilar harf
fontlar1 tasarlamamalarina karsin, grafik tasariminda devrimsel bir ruhun isaretlerini
veren tipografik bir kod gelistirmislerdir (Yasa, 2012: 272).

Daha ¢ok diisiinceye odaklanan dadaci sanatgilar, bigim sorunlarma da egilmis,
eserlerinde anlamsiz ya da iligkisiz sdzciiklerle, kural bozucu tavirlarini ortaya koymaya
calismiglardir. Sanatgilarin bu anlamsiz sozciiklerle yapmis olduklar1 diizenlemeler,

tipografi sanatinin ayrmtili bir bi¢imde incelenmesine neden olmustur. Bu baglamda
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dadacilik tipografi sanatini 6nemli 6lglide etkileyen akimlardan birisidir. Sanati yeniden
anlamlandirmak, sakli kalmis gercekleri kesfederek onlar1 yeniden yorumlamak amaciyla
tipografik tasarimi geleneksel kurallara bagl kalmaktan kurtaran bu akimla tasarimlara
serbest bir anlatim dili kazandirilmistir. Dadacilik sanat akimi imgenin hakimiyeti
altindaki yazinin gegirecegi degisimin baslangic noktasini olusturmustur. Dadaci
sanatcilarin eserlerinde uyguladiklar1 yeni ve farkli teknikler daha sonrasinda grafik
tasarim sanatinin gorsel anlatim dilinde devrimei yeniliklere kaynaklik edecektir.

Der Dada dergisinin kapak calismasinda da goriildiigii gibi (Resim 2.5.) dadaci
sanatcilar dile dayali tipografik kodlamalarimi degistirmeye ve giderek bozmaya yonelik
olarak radikal bir caba icinde, anlamsiz ve iligkisiz yazi1 parcalarini daginik bir yapi
halinde, aralarina kiigiik illlistrasyon ve sekiller yerlestirerek kullanmiglardir. Biiyiiklii
kiigtiklii tipografik nesneleri alisilagelmis bir diizenin 6tesinde pargalamislar, birbirinden
kopuk ve dikey olarak diizenleyerek insanlarin algilarmi sasirtmayr amaglamiglardir.
Harfler gibi bir tasarim nesnesi olarak kullandiklar1 negatif bosluklarin, asil vurgulanmak

istenen kelimelerin etkisinin artmasini sagladig1 sdylenebilir.
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Resim 2.5. Raoul Hausmann, Der Dada®’ Dergisinin Ilk Sayisinin Kapagi, 1919, Kagit baski, 24x28 cm.,
Berlinische Galeri Modern Sanat Miizesi.

30 http://samizaweirdo.blogspot.com/2017/09/voices-of-avant-garde-dada-hausmann.html, (Erisim Tarihi
18.06.2019).
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2.2.4. De Stijl ve De Stijl Tipografisi

Birinci Diinya Savasi sirasinda Hollanda’da ¢ogunlugunun ressam ve mimarlarin
olusturdugu bir topluluk, De Stijl adli derginin ¢evresinde toplanmis ve yeni bir sanat
gorlisiinii ve estetigi beraberlerinde getirmislerdir. Bu grubun sanat goriisii, her seyden
once yeni bir bi¢cim anlayisina dayanmaktadir.

De Stijl dergisi, soyut estetik anlayis1 paylasan mimarlar, tasarimcilar ve
ressamlar icin ortak bir forum yaratmak isteyen ressam Piet Mondrian ve ¢ok yonlii
sanatci, sair Theo van Doesburg’un teorilerini igeriyordu (Farthing, 2012: 406).

Savasa, bireysellige ve ulusculuga bir tepki olan De Stijl evrensel bir bakis
yaratmak istiyordu (Weill, 2012: 42). De Stijl, tasarimdaki siibjektivizme karsi
cikmaktaydi. Yuvarlak cizgiler, diyagonaller, kisaca duyguya hitap eden her 6ge
dislanmakta, evrensel uyumu betimlemek {izere, duygusal abartmalara yer vermeyen
resimsel Ogeler aranmaktaydi (Bektas, 1992: 66). De Stijl manifestosunda sanatsal
formlarin basit temel geometrik bilesenlere ya da elemanlara ayirmak, bu bagimsiz
elemanlardan bir kompozisyon meydana getirmek ve diiz ¢izgilerle ana renklere ek olarak
notr renk ve tonlariin baska 6geler dahil edilmeden kullaniminin benimsenmis oldugu
dile getirilmistir.

Farthing’e gore Neo-plastisizm terimi De Stijl akiminin ayrilmaz bir pargasidir.
Terim, De Stijl ¢evresinin siyah, beyaz ve griye ek olarak {i¢ ana renkle sinirlandirdigi
renk paleti yaklasimimni tanimliyordu; kompozisyonun 6geleri yatay, diisey cizgiler ve
dikdortgen diizlemlerle kisitliydi. Dahasi, denge ve uyum, asla simetriye dayanmamalidir
(Farthing, 2012: 406). Bu akimin 6nde gelen tasarimcilart Theo van Doesburg, Vilmos
Huszar ve Laszlo Moholy-Nagy’dir.

Theo van Doesburg’un Resim 2.6.’da goriilen afis tasariminda iislubun biitiin
ozelliklerini gérmek miimkiindiir. Geometrik olarak saf olana ulasmak i¢in yapilan
soyutlamada, asimetrik bicimde boliinmiis diyagonal alanlar ve bunlarin i¢ini doldurmus
olan ana renkler kompozisyonun temelini olusturmustur. Sergi afisinde bulunmasi
gereken, De Stijl renk sinirlamasi ilkelerine uygun bi¢imde kagidin dogal zemini lizerine
siyah renkle yazilmis sanat¢1 adi, sergi salonu bilgileri yine kompozisyona uygun olacak

sekilde, bu tek renkli diyagonal alanlarin arasina ¢apraz formda yerlestirilmistir.
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Resim 2.6. Theo van Doesburg, Kiiciik Inceleme Icin Afis Tasarimi®’, 1925, Seffaf kagit iizerine kalem,
Hint miirekkebi ve guaj, Kroller-Miiller Museum.

De Stijl sanat¢ilarinin resim ve diger sanat alanlarinda armoniye ulagsmanin tek
yolu olarak goriip gelistirdikleri geometrik sadelik iceren, kisisellikten uzak anlatim dili,
hareketin tipografik anlatimma da yansimistir. Kullanilan dikey, yatay cizgiler ve
dikdortgenler Ozellikle Vilmos Huszar tarafindan hazirlanan ve 1917-1932 yillarin
arasinda yaymlanan De Stijl dergisinin logotype’inda® (Resim 2.7.) kendisini
gostermektedir. Derginin logotype’t dikdortgen yapilarin harfleri olusturmak tizere dikey
ve yatay olarak yerlestirilmesinden olusmaktadir. Logonun altindan yine Huszar
tarafindan dikey ve yatay formlarla bi¢imlendirilmis soyut geometrik bir kompozisyon
bulunmaktadir. Derginin bu ilk sayisinin kapagi De Stij/ hareketinin temel geometrik
unsur ve renkleri 6n plana alan, siisleme ve dekorasyona kars1 ¢ikan tavirlariin belirgin

bir simgesi olarak goriilebilir.

5! https://www.wikiart.org/en/theo-van-doesburg/design-for-a-poster-for-an-exhibition-at-the-little-
review-gallery-new-york-1925, (Erigim Tarihi 18.06.2019).

32 Logotype: Firma veya marka isminin yazi formundan yola ¢ikarak hazirlanmus, fontlarin degisik formlara
doniistiiriilmesi ile olugmus logodur.
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Resim 2.7. Vilmos Huszar, De Stijl Dergisinin Kapak Tasarim®?, 1916, Haags Gemeente Miizesi, Lahey.

Diindar’a gore De Stijl hareketinden onceki diger modern yaklagimlarda da sikca
karsilagilan sadelestirme uygulamalar1 De Stijl tipografisinde de goriilmektedir. De Stijl
tipografisinde metinleri bir kompozisyon dahilinde kurgulayabilmek i¢in serifsiz yazi
karakterleri kullanilirken, 6zellikle baslik karakterleri olarak kullanmak iizere De Stijl’in
anlami tizerinde aradig1 dikdortgen ve kare yapilarin bigcimsel 6zellikleri, tipografiye de
uyarlanmisgtir. Boylelikle, olus nedeni biitiiniiyle geometrik formlarm iligkilerine
dayandirilan yaz1 karakterleri tasarlanmistir (Diindar, 2005: 60).

1919'da Theo van Doesburg yeni bir tipografik alfabe tasarlamistir (Resim 2.8.).
Modern tasarmmu kitle kiiltlirline getirmenin yami sira, ama¢ De Stij/ ile ilgili sanatsal
disiplinlerin yazimi ve tanitimi i¢in gorsel olarak uygun bir form saglamaktir. Egri
hatlarin olmadigi, her harf bir kare veya dikddrtgen halinde yazilmis ve biiyiik harflerin
degistirilemez kullanimiyla gorsel tekdiizelik saglanmistir. 1923 yilina kadar bu yazitipi
modernitenin en u¢ noktasinda kalmig ve versiyonlar1 Kurt Schwitters ve Frederick

Kiesler gibi sanat¢ilar tarafindan gelistirilmistir.

33 https://www.pamono.com/de-stijl-poster-by-vilmos-huszar-1985, (Erisim tarihi 28.06.2019).
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Resim 2.8. Theo van Doesburg, Alfabe Tasarimi®!, 1919.

Theo van Doesburg ve Vilmos Huszar tipografik ¢alismalarda yuvarlak ve kavisli
cizgilerden kaginarak, serifsiz harf karakterleri kullanmaya bagladilar. Harfler genellikle
dar dikdortgen bigimlerin bir araya getirilmesinden tiiretilmekte, sayfa diizeni ise
asimetrik bir sekilde kompoze edilmekteydi (Bektas, 1992: 66). De Stijl tasarimlarinda
asimetrik kompozisyonlar i¢inde, serifsiz yazi karakterleri ve siyahla birlikte gii¢lii bir
ifade biitiinii olusturan kirmizi renk sik¢a kullanilmistir. Metinler, doku olusturacak
bigimde dikddrtgen bloklar igine dizilmistir (Becer, 1999: 104).

Theo van Doesburg’un 1920 yilinda bir ‘La Section d'Or’ sergisi i¢in hazirlamig
oldugu afiste (Resim 2.9.) De Stijl tipografisinin biitiin 6zelliklerini gormek miimkiindiir.
Tipografi tirnaksiz olarak tasarlanmis ve kare ya da dikddrtgen parcalardan
olusturulmustur, egri hatlarin olmadig1 harfler kullanilarak, kompozisyon bu koseli
harflerden yatay ve diisey diizlemler seklinde diizenlenmistir. Tasarimda en sade ve yalin
form elde edilmesinin amaglanmis, duyguya hitap eden formlarin elenmis olmasinin,

yeni-plastisizmin evrensel uyum arayisinin bir sonucu oldugu sdylenebilir.

3% http://indexgrafik.fr/theo-van-doesburg-revues-de-stijl-mecano-alphabet/, (Erisim Tarihi 18.06.2019).
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Resim 2.9. Theo van Doesburg, La Section d'Or Sergi Afisi®>’, 1920, Kagit iizerine miirekkep, Utrecht
Merkez Miizesi.

2.2.5. Konstriiktivizm ve Konstriiktivist Tipografi

Birinci Diinya Savagi ve 1917 devrimi esnasinda Rus topraklarinda, Avrupa’daki
Kiibist ve Fiitlirist sanat yaklagimlarindan etkilenen Vladimir Tatlin ve Alexander
Rodgenko onderligindeki bir grup sanatg¢i, tasarim ve sanat alaninda kisa omiirlii, ama
oldukc¢a Onemli bir akim baslatmislardir. ‘Sanat icin sanat’ ilkesine karsi birlesen bu
sanatgilar, yeni bir anlayis olan konstriiktivizmi, endiistri tasarimi, gorsel iletisim ve
uygulamali sanat alanlarindan gelistirmislerdir (Becer, 1999: 103). Antmen,
konstriiktivizmin yaratma edimini diglayan ve yerine ‘inga etmeyi koyan; sanatsal degil,
bilimsel ilkeleri Onemseyen, yaratic1 bireyin kisisel iislubu yerine, toplumsal
gereksinimlere gore sekillenen kolektif iiretimi savundugunu aktarmaktadir (Antmen,
2013: 107). Rasyonel olanin gorsellestirilmesi olan konstriiktivizm, kitle kiiltiirti
teknolojisine duyulan hayranligi sembolize eden bir anlayisi benimsemistir (Ondin, 2009:
44).

33 http://indexgrafik. fr/theo-van-doesburg-revues-de-stijl-mecano-alphabet/, (Erisim Tarihi 18.06.2019).
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Little, konstriiktivizm teriminin ilk kez Rus sanat¢ilar tarafindan, birbirinden
farkli bilesenlerden ve plastik gibi cagdas malzemelerle yapilmis ya da diizenlenmis
soyut, geometrik sanat yapitlarini tanimlamak i¢in kullanildigini belirtmektedir (Little,
2013: 114). Beykal’a gore konstriiktivizm, sanatta alisilmis bati1 sanat diyalektigi i¢inde
o gline kadar yerlesmis degerler dizgesini tersine ¢eviren, kendi ideolojik alt yapisina
uyumlu yeni ve gliniimiizde de gecerliligini siirdiiren bir anlayis1 getirmesiyle bir diinya
goriisiinlin sanatta yansimasi olarak aciklanabilir. Kompozisyona odakli sanati, 6zellikle
resim sanatin1 konstrilksiyon diisiincesine odaklayarak, miihendis-sanat¢1 tipini
yaratmistir (Beykal, 2004). Bu akim yirminci ylizyilin grafik tasarim ve tipografisinin
bicimlenmesinde, uluslararasi boyutta etkili olmustur (Bektas, 1992: 56).

Konstriiktivist ilkeleri benimseyen sanat¢ilar, komiinist topluma hizmet etmek
icin ‘ise yaramaz seyler’ iiretmekten vazgecerek farkli tasarim alanlarma ydnelmeleri
gerektigini  diisiiniiyorlardi  (Becer, 2010: 109). Konstriiktivist akimin 6nemli
temsilcilerinden Alexander Rodgenko’ya gore sanat, ayricalikli nesneleri islemekten
uzaklagmali ve yasam kosullarini iyilestirmeye yonelmeliydi. Yeni toplum, propaganda
ve tasarim gibi konularda bir fayda saglayabilirdi, ama resim ve abideler saglamayacagi
diistiniiyordu (Bell, 2009: 389). Akimin diger 6nemli temsilcilerinden biri olan sanatg1,
ressam, mimar ve grafik tasarimci El Lissitzki, Gutenberg’in matbaa sisteminin artik
gecmiste kaldigini, fotomekanik yontemin, metal hurufatin yerini alip tasarim i¢in yeni
ufuklar agcacagini sOylemistir (Bektag, 1992: 59).

Estetik problemlerin ¢6ziimiinde islevselligi ve teknoloji kullanimini 6n plana
¢ikaran konstriiktivist tavir, ilk 6rneklerini dinamik bir alan olan grafik tasarim alaninda
vermistir. Her seyi salt estetik acidan ele alan gelenekgi goriislere karsi ¢ikan
konstriiktivist tasarimcilar, 6zellikle kitap tasariminda yeni sanatsal ilkeler olusturmaya
girigmis, sayfalardaki siislemeler kaldirilarak, yerine geometrik formlar yerlestirilmistir.
Fotomontaj, zarif yazi ve illiistrasyonlarin yerini almistir. Kitap tasariminda klasik simetri
anlayis1 yikilmis ve kitabin isleve dayali dogasi daha fazla vurgulanmaya baslamigtir
(Becer, 2010: 110).

Konstriiktivizm akiminin grafik tasarim alanindaki baslica temsilcileri Alexander
Rodgenko ve El Lissitzki’dir. El Lissitzki hem Rus hem de Bati Avrupa avangartlarinin
onemli bir liyesiydi. Rusya'da ¢ocuk kitabi, dergi tasarimi, fotograf, fotomontaj, sergiler

icin tasarimlar, mimari ve Ozellikle litografilerden olusan yapitlar veren ¢ok yonlii bir
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sanat¢tydt (Wye, 2004). Lissitzki’nin tasarlamis oldugu Rus Fiitlirist sair Vladimir
Mayakovski'nin en taninmig siirlerinin on {i¢iiniin bir araya getirdigi, simgesel bir proje
olan Ses Ugruna (Dlia Glosa) adl1 kitap konstriiktivist tipografinin ¢arpici bir érnegidir
(Resim 2.10.). Lissitzki’nin tasarlamis oldugu kitapta tasarim, dekorasyon amacindan ¢ok
tipografik elemanlarin programlanarak kullanildig: bir diizendedir. Tasarim 6gelerinin
tipografiyle olan iliskileri ve aralarindaki zithklar, negatif alanlarin tasarimda

kullanilmas1 ve baski olanaklarinin dogru degerlendirerek kullanilmis olmasi agisindan

tipografik tasarimda yeni bir yaklasimin 6nciiliiglinii yapmistir.

e

5 &I o

oy
' -
| SV -
NPUKA3
3)0 l
¢, TN
E N B
e
2
o a X O POLIEE sy
' é\:? 4 e THOWEHUE phism
X L
' / no APMUAM HCHYCCTB x NIOWAAAM ~
.-7-' '“."
w

Resim 2.10. El Lissitzki. Ses Ugruna Siir Kitab1 Tasarimr®®, 1923, Tipo baski, 18.7x13 cm., Modern
Sanatlar Miizesi, New Y ork.

El Lissitzki’nin Ses Ugruna (Dlia Glosa) kitap tasariminda, konstriiktivist akimin

grafik tasarim alaninda temel bi¢imsel dzellikleri olan siyah ve kirmizi renkli serifsiz>’

%6 https://josefchladek.com/book/el lissitzky vladimir mayakovsky - dlia_golosa, (Erisim Tarihi
08.06.2019)

57 Serifli ve serifsiz yazi: Okurun goziine satir1 takip etmekte yardimei olan ve harflerin dikey ya da yatay
¢izgilerinin ucunda bulunan kivrimlara serif denir. Serif kelimesi ayrica siislii yuvarlak, sivri, kara ya da
slab serif (tabani kalin serif) ad1 verilen karakter tiirlerinin siniflandirilmasinda kullanilir. Serifsiz fontlarda
ise bu tiirden siislemelere rastlanilmadig1 gibi, bu tarz fontlarin ¢izgi kalmliklar1 ¢ok az degisir. Serifli
karakterler klasik tasarim anlayisinda yogunlukla kullanilmistir. Yeni ve modern font tasarimlart ise iiretim

ve uygulama kolayli§i ve moderniteyi temsil etmesi agisindan yogun olarak serifsiz tasarlanmaktadir
(Ambrose ve Harris, 2012: 246-248).
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yazilar, asimetrik bloklar halinde diizenlenen geometrik kompozisyonlar ve bar adi
verilen kalin renkli seritler net bir sekilde goriilebilmektedir. Lissitzki’nin bu siir
kitabinda standart tipografik bi¢imler olan harf, noktalama isaretleri ile ¢izgiler,
dikdortgenler ve daireleri adeta birer palet gibi kullanmak yoluyla soyut imgeler
olusturarak siiri gorsel bir sanat eseri haline getirmeyi bagarmis oldugu sdylenebilir.

Konstriiktivist akimin diger 6nemli isimlerinden biri olan Alexander Rodg¢enko
tipografinin yan1 sira, montaj ve fotograf tekniklerini kullanarak teknolojik ve endiistriyel
imgelerle tasarim yapma konusunda oOncii olmustur. Bektas’in aktardigina gore
tasarimlarinda giiglii geometrik konstriiksiyonlar, saf renklerden olusan genis alanlar ve
0zlii, okunakli yazilar kullanan Rod¢enko’nun agir, siyah, serifsiz el yazilari, daha sonra
Sovyetler Birligi’nde yaygin olarak kullanilan kalin serifsiz yazilarin kaynagi olmustur
(Bektas, 1992: 63). Rod¢enko’nun tasarladigi elle yazilan serifsiz yazilar Rusya’da
standart halini almis; matbaalarda, propaganda afislerinde, kitap kapaklarinda, dergi
sayfalarinda ve film jeneriklerinde yogun olarak kullanilmis, donemi icin adeta tarihsel
bir belge niteligi kazanmistir (Becer, 2010: 143).

Resim 2.11.’de Alexander Rodgenko’nun Leningrad Yaymevi i¢in hazirlamis
oldugu afis ¢aligmasinda konstriiktivist akimin biitlin 6zelliklerini gérmek miimkiindiir.
Bu ¢aligmada Rodgenko fotograf ve tipografiyi yeni bir form ve mekan anlayis iginde
bir araya getirmistir. Afiste kisa ve anlasilir bir tipografiyle kalin, serifsiz kirmizi ve siyah
renkte yazilar, asagi ve yukari bolimde renkli barlar, saf renklerden olusan genis
zeminler, asimetrik olarak tasarlanmis etkileyici geometrik formlar ve ‘kitaplar’ diye

bagiran modern bir kadina ait portre fotografi kullanilmistir.

57



N0 BCEM
OTPACNAM

3HAHWUA

Resim 2.11. Alexander Rodgenko, Leningrad Yaymnevi Icin Afis*®, 1924, Fotograf ve kolaj, 63x88 cm.,
Puskin Devlet Giizel Sanatlar Miizesi.

Rodg¢enko’nun afisinde, ilk 6nce portre fotografi, ikinci olarak agizdan ¢ikan ve
duyuru niteligindeki kirmizi yazi, daha sonra da en iist ve en altta bantlar i¢inde beyaz
yazilar vurgulanmistir, en sagda ise, ses dalgalar1 ¢agrisimiyla cizgiler ve diger bilgiler
yer almaktadir (Turgut, 2013: 128). Afiste sola dogru hizla giden bir roket goriintiisii,
hiza, makinelesmeye, endiistri ¢agma bir gonderme yapmaktadir. Roketin siiratini
imleyen kirmizi zeminli dort diyagonal blok tasarima hareket katmaktadir. Mesajin
agizdan ¢ikar halde goriiniimii stilize bir megafon etkisiyle gii¢lendirilmis, tipografi
belirli bir perspektif icerisinde daha etkili, dikkat g¢ekici bir hale gelmistir. Diger
tipografik unsurlar ise sade, direkt isleve yonelik, siisten, abartidan uzak tasarlanmistir
(Uyanik, 2012: 144).

Becer’e gore Rod¢enko’nun ¢aligmalari, karsilikli olarak yerlestirilen tipografik
gruplar, sozciik ve imgenin renkle 6zdeslesmesi, izleyiciyi tipografi ve gorsel unsurlar
arasinda yorumlar yapmaya yonelten tipografi odakli 6zgiin bir fotograf dilinin basarili

sentezidir (Becer, 2010: 112). Rod¢enko’nun bu eseri donemin en ¢ok taklit edilen

38 https://metropolisjapan.com/rodchenko-stepanova-visions-of-constructivism/, (Erisim Tarihi
18.06.2019)
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calismasi haline gelmistir. Gilinlimiiz tasarimlarinda da etkisi devam etmekte olan bu
calisma, Rod¢enko’nun grafik tasarim, illiistrasyon, tipografi alanlarinda 6nemli ve halen
stirmekte olan etkisini gostermektedir (Farthing, 2012: 405).

Rodgenko ve Lissitzki basta olmak {lizere konstriiktivist sanat¢ilar diger modern
sanat akimlarinda da oldugu gibi klasik tipografi anlayisin1 yikmanin yollarmi, harf
formlarinda yalinlagmaya gitmekte bulmuslardir. Klasik tipografinin sik kullandig serifli
yazi karakterleri terkedilmis ve yerine serifsiz diiz hatlara sahip, basimi1 ve uygulamasi
kolay karakterler almistir. Klasik tipografinin yine c¢ok sik kullandigi simetrik
diizenlemeler ve asir1 figiliratif slisleme unsurlar1 yerini, tipografik elemanlarin asimetrik
olarak geometrik unsurlarla harmanlandigi acik secik, her seyin rahatlikla
algilanabilecegi bir kompozisyona birakmistir. Bu asimetrik diizenleme izleyici iizerinde
kiskirtict ve dinamik bir etki olusturmakta, bu da dikkatin ve algmin artmasmi
saglamaktadir. Ozellikle siyasi bir propaganda malzemesine de déniisen, kirmizi basta
olmak {izere beyaz ve siyah renklerin agirlikli olarak tercih edilmesi, bu etkiyi daha da
artirmigtir. Boylelikle sanatgilarin yaratilacak olan yeni toplum diizeninin olugsmasinda,
tipografiyi mesajlar1 direkt topluma iletmede ve insanlari bilin¢lendirmede bir ara¢ olarak
kullanmig olduklar1 sdylenebilir.

Sanatsal ve sosyal statiikonun elestirileri igerisine teknolojik kiiltiirii, endiistrinin
islenmis malzemesini katan konstriiktivist sanatcilar, avangart perspektifi iletmede ana
iletisim arac1 olarak basili sdzcligiin giiciinii, yani tipografiyi kullanmislardir (Oztuna,
2007:91).

Rodgenko ve Lissitzki bosluga dayali bir dinamizm iginde konstriiktivist yazilar,
fotograf, fotomontaj ve ¢arpici renkler araciligiyla anlatimei roller iistlenen basili harf ya
da sozciikleri, tasarimin bagimsiz birimleri haline dontistiirerek grafik tasarim alaninda
bir devrim gergeklestirmiglerdir (Becer, 2010: 151). Boylelikle tipografi, grafik tasarimin
temel malzemelerinden biri haline gelirken, tasarim siirecine katilan fotograf ve
fotomontaj sayesinde estetik problemlerin ¢oziimiinde islevselligi ve teknoloji
kullanimini 6n plana ¢ikaran konstriiktivizm i¢in temel bir ifade aract haline de gelmistir.
Konstriiktivizmin geleneksel tipografi kurallarmi yikip yerine yeni gelisen kurallar
koyarak tipografinin evrimsel bir devrim geg¢irmesini saglamis oldugu sdylenebilir. Bu
devrim o kadar giicliidiir ki giiniimiize kadar pek ¢ok tasarimciy1 etkilemis ve etkisini

siirdlirmeye devam etmistir.
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2.2.6. Siiprematizm ve Siiprematist Tipografi

Rus avangart sanat akimi olan sliprematizm, konstriiktivizmden sonraki Rusya
kokenli 20. ylizyil sanatin1 derinden etkileyecek olan en 6nemli ikinci sanat akimidir.
Stiprematizm terimini ilk kez Kazimir Malevig¢, 1915 yilinda yazdig1 Kiibizm ve
Fiitiirizmden Siiprematizme: Resimde Yeni Gergeklik adli metninde kullanmistir. Terim,
Malevi¢’in forma odaklanmis, yeni sanat anlayisinin geleneksel sanata kars1 tistiinliigiinti
ve yiiceligini ifade etmekteydi (Erdan, 2016: 209). Geometrik soyutlamay1 en u¢ noktaya
tagiyan siliprematizm, resmi, resim olmayan elemanlardan armdirmasiyla, resmi sifir
noktasina gotiirmiistiir. Idesiz ve igeriksiz yaratmalar1 ifade eden siiprematizm, sanat i¢in
yeni bir ¢alisma alani, suprema®® alanini ifade etmektedir (Ondin, 2009: 51).

Malevi¢ siiprematizmi, 1917 Devrimi’nin tarihte olusturdugu ani kirilmayi,
geleneksel diizenin yok edilmesini, devrimin i¢inden yeni toplumun gelece§in dogusunu
sembolize etmek igin ortaya atmistir (Ondin, 2009: 51). Siiprematist anlayisa gore, nesnel
diinyanin gorsel olgulari, kendi baglarina anlamsizdir. Sezgisel duyumun 6nemli oldugu
kabul edilir ve eser kendisini ortaya ¢ikaran ¢evreden oldukca farklidir. Siiprematizme
gore, temsile uygun olan ara¢ daima, sezgisel duyumun miimkiin olan en kapsamli
ifadesini veren ve nesnelerin bildik goriintiilerini géz ard1 edendir (Malevig, 2013: 77-
78). igeriksiz bir diinyay: ifade eden siiprematizm, igeriksizligi higlik olarak ele alir ve
iceriksizligin deneyimlenmesini sunar. Nesneler diinyasmin reddi, sanatin igeriksiz
oldugu anlamma gelmediginden, sanatin igerigi sanatin kendisi olur. Siiprematizmin
ulasmayr amagladigi igeriksiz anlaminda hiclik, gorecelikten ka¢gma isteminin
gorsellestirilmesi olarak karsimiza c¢ikar. Dogadan hareket ederek dogal bigimlerin
yorumunu sunan sanat artik, somut olmayan varliga yonelerek, nesneler diinyasinin
otesine gecer (Ondin, 2009: 51). Malevi¢ siiprematizmin sanati, nesnenin
boyundurugundan kurtardigini ve sanat yoluyla giindelik ger¢ekligin 6tesinde daha derin
anlamlarin algilanabilecegini dne siirer. Siiprematizme gore sanatin yeni alfabesinin ilk
harfi, dogada bulunmayan bir sekil olan karedir (Antmen, 2013: 82). Siiprematist
sanattaki grafik 6gelerin ¢cogunlugu kare, daire, ticgen ve kesisen ¢izgilerden meydana

gelen geometrik bigimlerdir (Oztuna, 2007: 91).

% Latince en iist, en yukari, en yiice anlamina gelen kelime.
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Cok yonli bir sanat¢1 ve tasarimct olan El Lissitzki, calisma arkadasi olan
Malevi¢’in etkisiyle siiprematizm akimini, tasarim ve tipografi alanimna uyarlamistir.
Becer’e gore resimlerinde tipografik unsurlar1 da kullanmaya baslayan Lissitzki, zamanla
afis ve kitap kapagi tasarimi alanina yonelmistir. Sanat¢inin en bilinen ¢alismalarindan
olan Beyazlara Kizil Kamayla Vur (Resim 2.12) propaganda afisi siiprematizm akiminin

bir iirliniidiir (Becer, 2010: 126).
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Resim 2.12. El Lissitzki, Beyazlara Kizil Kamayla Vur Afis Tasarmmi®, 1919, Renkli tas baski, 49,5x69
cm., Giizel Sanatlar Miizesi, Boston.

El Lissitzki bu ¢alismasint 1917°deki Bolseviklerin devriminden kisa bir siire
sonra Kizil Ordu'yu siyasi olarak desteklemek i¢in yapmistir (Resim 2.12.). Kirmizi
ticgen seklinde tasvir edilmis olan kama, Carin Beyaz Ordu’suna niifuz eden devrimcileri
sembolize etmektedir. Lissitzki kullandig1 renk kombinasyonuyla ‘kirmizi, beyaz ve
siyah renklerle’ belirtilen mesaj1 giiclendirerek ve sembolik bir anlatim yolunu se¢mistir.
Ornegin, beyaz dairenin piiriizsiiz, egri duvarlarmni, kirmizi iiggenin keskin ucuyla
delmistir, bu Kizil Ordu’nun, Beyaz Ordu’nun savunmasini delmesini, daginik kiigiik

geometrik formlar mermi atiglarii temsil etmektedir (Bektas, 1992: 59). Burada temel

60 https://www.dailyartmagazine.com/beat-the-whites-with-the-red-wedge/, (Erisim Tarihi 28.06.2019).
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formlar dinamik hareketi giiclendirmek igin slogan olarak kullanilan dort kelimeyle
birlesmesiyle geometri, tipografiyle kaynagsmistir. Tirnaksiz ve diiz hatlardan olusan yazi
karakterleri, geometrik formlara uygun olacak sekilde diyagonal olarak kullanilmis, bu
sayede tipografi eserin biitiiniiyle uyum gostererek dinamik bir yap1 kazandirmistir.
Becer’e gore Lissitzki’nin 1920’lerde iirettigi Altr Farklh Yapidaki Iki Kare
Uzerine Siiprematist Oykii (Resim 2.13.) adli ¢ocuk kitabinda siiprematizmin grafik
tasarim ve tipografi iizerindeki etkisi ¢cok belirgindir. Malevi¢’in ¢aligmalarinda sikca
kullandig1 siyah kare, siyah daire ve siyah hac, Lissitzki’nin hazirladigi ¢ocuk kitabimin
da temelini olusturmustur. Kare formlara goére diyagonal konumda yerlestirilmis
metinlerde ise farkli boyutlarda harfler kullanilmis, s6zciik ve mekan arasinda farkl bir

iliski kurarak okuma siirecinde doniisiim yaratmayi amaglamistir (Becer, 2010: 129).
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Resim 2.13. El Lissitzki, 4/t Farkh Yapidaki Iki Kare Uzerine Siiprematist Oykii Adl Cocuk Kitabt
Tasarimi®’, 1920, Suluboya ve tahta kalemi, 25.7x20.3 cm., Modern Sanatlar Miizesi, New York.

Sanat1 kilisenin, devletin, toplumsal ya da politik amaglarin tizerinde goren ve her
tirlii islevden arindirilmasi gerektigine inanan Malevig, ‘toplum i¢in sanat’a inanan
konstriiktivistlerle catismistir (Antmen, 2013: 82). Konstriiktivistler, devrim Rusya’sia
model yurttaslar olarak egitilmis, 6rgiitlenmis bir toplumu ve o toplumun parcgasi olmay1
hedeflerken, siiprematistler ve 6zellikle Malevic kendi iradesi ve inisiyatifiyle bu devrime

ve topluma katilmis, 6zgiir zihinli bireyler hayal etmistir. Siiprematizm ferdi bir tavir

o1 https://www.moma.org/collection/works/37650, (Erisim Tarihi 18.06.2019).
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benimsemesi bakimindan konstriiktivist anlayistan bu noktada ayrilmistir. Hiir bir sanat¢1
tipine vurgu yapmistir (Karabag, Damar, 2016: 103).

Stiprematizmin 6ziinde soyut geometrik anlayis1 benimseyerek geometrik imge
kullanimini en u¢ noktaya tasimis, yogun olarak kare, daire, dikdortgen ve hag formlarmi
kullanmig, sinirlt bir renk paleti tercih ederek ortaya koyduklari kuram ve uygulama
ornekleri ile giiniimiiz tipografik tasariminin bicimlenmesine 6nemli katki saglamis bir

akim oldugu soylenebilir.

2.2.7. Bauhaus Okulu ve Bauhaus Tipografisi

Yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginde Almanya’da kurulan ve adini orta ¢agda yapi1
sanat¢ilariin bir usta denetiminde calistiklar1 bir lonca olan Bauhiitte 'den alan ve ‘yapi1
evi’ anlamma gelen Bauhaus (Bektas, 1992: 70), Alman mimar Walter Gropius
tarafindan kurulan bir mimarlik, tasarim ve uygulamali sanatlar okulu hem de bir sanat
hareketidir (Antmen, 2013: 107).

Bauhaus diisiincesinin temelinde, geleneksel akademik sanat egitiminin toplumun
gereksinimlerine ¢oziim liretebilecek sanatgilar yetistirmenin ¢ok uzaginda oldugu inanci
bulunmaktadir (Antmen, 2013: 107). Gropius’un bu okulda yapmak istedigi sey,
Almanya’nm Birinci Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikmasinin ardindan tasarima yeni bir
bakis acis1 getirerek, kuramla uygulamay1 birlestirmek ve endiistrinin olanaklar1 olan
makinalar1 kullanarak uygulama agirlikli bir sanat egitimi vermektir (Bektas, 1992: 69).
Grzymkowski’ye gore bu cesur yeni tasarim felsefesi, endiistriyle el ele verip modern
donemde seri liretim i¢in tasarimlar yapma gibi yeni bir atilimin ihtiyaclarini karsilayacak
sanatcilar yetistirmekti (Grzymkowski, 2016: 13).

Gropius mimari, resim, heykel, ¢omlekeilik, metal isleri ve tipografi gibi ¢ok
cesitli alanlarda {irlin veren sanatcilar1 ve zanaatkarlari bir araya getirip is birligine dayali
bir toplum olusturmak istiyordu. Gropius’a gore sanatin giizelligi, goérsel cazibesinin yani
sira hayatla olan bag1 ve hayat i¢in sagladig1 faydada yatmaktaydi (Grzymkowski, 2016:
13). Bauhaus diisiincesi, eger bir sey amacina uygun tasarlanirsa, giizelligin kendiliginden
gelecegi yoniindeydi (Gombrich, 2009: 560). Bauhaus egitmenleri, kisisel sanat
vizyonlarini soyut ve notr bigimler araciligtyla herkesin erisebilecegi bir gorsel dile

tasimay1 hedeflemislerdir (Armstrong, 2012: 54).
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Bauhaus stili, siislemenin olmamasi, minimal form ve tasarimin isleve hizmet
etme bi¢imiyle nitelendirilir (Grzymkowski, 2016: 13). Bauhaus’un amac1 akilcilik ve
islevsellik adina isluptan kaginarak, temel bigim ve renklere 6nem vermekti (Lynton,
1991: 158). Giiniimiiz tasarim ve tipografi ilkelerinin olusmasinda Bauhaus Okulu ve
akimmin 6nemli bir rolii olmustur. Giiniimiizde grafik tasarim iizerine bildigimiz ve
uyguladigimiz bir¢cok sey, Bauhaus okullarmmin egitim ve 6gretim deneyimlerine
dayanmaktadir (Becer: 2007: 63).

Fotograf ve tipografiyi gorsel bir iletisim diliyle kullanan Laszlo Moholy-Nagy,
yalin ve islevsel bir tipografik tasarim anlayis1 getiren ve aynit zamanda Bauhaus’un ilk
tipografi ve grafik tasarim atdlye hocas1 Herbert Bayer, ‘Yeni Tipografi’ anlayisinin ilk
akla gelen temsilcilerinden olan Paul Renner ve Joost Schmidt, Bauhaus’un grafik
tasarim alanindaki baslica temsilcileri olmustur (Zor, 2014: 3).

Yapisalciliktan etkilenmis, tipografi, fotograf¢ilik, heykel, baski, resim ve
endiistriyel tasarim alanlarinda tecriibeye sahip bir sanat¢i olan Laszlo Moholy-Nagy,
Bauhaus'ta bulundugu zaman igerisinde, tasarima yonelik ¢ok disiplinli yaklagimin
savunuculugu yapmistir (Bektas, 1992: 73). Bektas’a gore Moholy-Nagy tipografi ve
fotografi birlestirerek ortaya koydugu ‘tipofoto’ c¢aligmalariyla Bauhaus’un gorsel
iletisim konularma ilgi duymasm saglamistir. Ozellikle afigin, tipofotoya dogru bir
gelisim icerisinde oldugunu gorerek yaziyla fotografin bu nesnel biitlinlesmesini ve
mesaj1 hemen iletmesini, ‘yeni gorsel yazim’ olarak adlandirmistir. 1924 yilinda, havali
otomobil lastigi i¢in yaptig1 Pneumatik afisi tipofoto kavraminin en d6nemli 6rneklerinden
biri sayilmaktadir (Resim 2.14) (Bektas, 1992: 73).

Moholy-Nagy Resim 2.14’de goriilen afisinde giiclii dinamik metin ve carpici
fotograf kombinasyonunu bir araya getirmistir. Bir arabanin Pneumatik kelimesinin
perspektival olarak deforme olmus egri harfleri boyunca hareket ederek, izleyiciye dogru
gelmesi etkisinin olusturulmasiyla tasarima dinamik bir sekil kazandirilmistir. Moholy-
Nagy’nin ¢alismasinda agik fon iizerinde kullanilan koyu harflerle kuvvetli zitliklar
yarattigt ve rengin cesur bir sekilde kullanilmasiyla, bir iletisim aract oldugunu
diistindiigli tipografinin, tam olarak net, agik ve okunakli olmasii sagladigi, ayrica
tipografi ve fotografin birlikte kullanilmasiyla da afigin vermek istedigi mesajin daha

yogun ve etkili kildig1 sdylenebilir.
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Resim 2.14. Laszlo Moholy-Nagy, Pneumatik Lastik Afisi®?, 1924, 31.5x22 cm., Louisiana Modern
Sanatlar Miizesi, Humlebaek.

Moholy-Nagy, Bauhaus kitaplar1 i¢in tasarladigi basin ilanlarinda ve Kkitap
tasarimlarinda konstriiktivist ve De Stijl tasarim ilkelerini bir araya getirmistir. Bu
calismalarda, ¢izgi, nokta, yazi siitunu, renk ve bosluk gibi sayfa unsurlar1 dikey ve yatay
bir dogrultuda, geleneksel orta eksende bloklamaya zit olarak asimetrik olarak
diizenlenmistir. Asimetrik diizenlemeler, kalin hatl tirnaksiz yazilar ve geometrik
bi¢imler bu tasarimlarin ortak 6zelligi olmustur (Becer, 2010: 199). Bauhaus kitap kapag1
tasariminda (Resim 2.15), oldugu gibi Moholy-Nagy’nin tipografiyi konuyu agiklamak
icin bagka bir illiistratif unsura ihtiya¢ duymadan kullanmaya baglamasiyla, tipografinin
hem gorsel tasarimi olusturan 6ge, hem de iletilmek istenen mesajin kendisi oldugu

goriilebilir.

62 http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2013/photographs-n08979/lot.172.html, (Erisim
Tarihi 18.06.2019).
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Resim 2.15. Laszlo Moholy-Nagy, Bauhaus Kitaplar Dizisi I¢in Kapak Tasarimi®, 1925, Tipo baski,
23.7x38.1 cm., Modern Sanatlar Miizesi, New York.

Bauhaus’un tipografi alanindaki diger onemli temsilcilerinden biride Herbert
Bayer’dir. Bayer, okul biinyesinde bir basimevi kurmus, tipografik tasarima islevsellik
ve konstriiktivist dogrultuda biiyiik yenilikler getirmistir (Bektas, 1992: 77). Bayer el
yazisindan miras gelen geleneksel serifli yazilar1 kullanimdan kaldirarak geometrik
olarak tasarlanmig, sadece serifsiz yazilarin hakim oldugu bir tasarim anlayigini
savunmugtur. Bayer ayrica tipografide iki tarafli bloklama yerine, sadece soldan
bloklanmig metinlere yer veren, tasarimlarinda yazi boyutu ve ton degerlerine dayali
giiclii kontrastlar kullanarak sozciiklerin mesajlardaki 6nemine gore diizenlenmis bir
hiyerarsiyi kullanmistir (Becer, 2010: 199).

Becer’e gore Bayer ortadan eksenli statik simetri yerine, iletisim giiclinii daha da
artirdigini diislindiigii giiclii bir vurgulama noktasindan baglayarak kompozisyonun diger
elemanlarina dogru yonlendirdigi dinamik diizenlemeler kullanmistir (Becer, 2010: 212).

Bayer’in yapmis oldugu Bauhaus Okulu’na ait iirlin katalogunun kapaginda Resim 2.16.,

63 https://monoskop.org/Piet_Mondrian#mediaviewer/File:Mondrian_Piet Neue Gestaltung.jpg, (Erisim
Tarihi 18.06.2019).
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tipografiyi destekleyici olarak kullanilan, aciklik ve okunaklilig1 en iist diizeye ¢ikaran,
izleyiciye dogrudan mesaj gonderen, yalin ve ekonomik simgelerden olusan saf
geometrik formlar, temel renkler, bar, ¢izgi, nokta ve kare gibi unsurlar belirgin olarak

dikkat ¢cekmektedir.
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Resim 2.16. Herbert Bayer, Bauhaus iiriin katalogu icin kapak tasarimi®, 1925, Tipo baski, 29.8x21 cm.,
Modern Sanatlar Miizesi, New Y ork.

Herbert Bayer’in 1925 yilinda tasarladig1 Evrensel Alfabe biitiin harflerin standart
egim ve dogrulara sahip oldugu ve sadece yapisal olarak gereken farkliliklarin
korundugu, sadelestirilmis serifsiz yazi karakterlerin ilk drnekleri arasindadir. Sanatc1 bu
alfabe tasariminda, harfleri olduk¢a yalin, acik ve rasyonel formlara indirgemeyi

basarmigtir (Resim 2.17.) (Becer, 2010: 208).

%4 https://www.bauhaus100.com/the-bauhaus/works/printing-and-advertising/catalogue-of-designs/,

(Erisim Tarihi 18.06.2019).
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Abb. 2. Anwendung

Resim 2.17. Herbert Bayer, Evrensel Alfabe tasarim®, 1925.

Bauhaus ¢agdas kiiltiir ve teknolojinin etkisiyle tirnaksiz yazi karakterlerinin
doniistimiinii ve degigimi etkileyen bir akim olmustur. 1927-1928 yillarinda Almanya’da
Paul Renner tarafindan tasarlanmis olan, Futura yazi karakteri Bauhaus etkisinin net bir
sonucudur (Resim 2.17.) (Sarikavak, 2009: 82). Gelecek anlamima gelen Renner’in
Futura font tasarimi ‘Yeni Tipografi’ alanindaki en Onemli tasarimlardan birini
olusturmaktadir (Ugar, 2004: 113). Karakterler daire, iggen ve kare gibi basit formlara
dayanmakla birlikte, daha fazla okunurluk saglamak ve yeni, modern bir yazi yaratmak
icin yumusatilmistir (Ambrose ve Harris, 2012: 23). Bu tarihten sonra tirnaksiz yazi
karakterlerinin yiizlercesi tasarlanmis ve bu gelisim gilinlimiize kadar siirmiistiir.

Bauhaus cagdas tasarim diislincelerini oldugu kadar ¢agdas sanat egitimini de
etkileyen en dnemli kuruluslardan biri olmustur. Oztuna’ya gore Bauhaus’ta 6zellikle

yazinin okunurlugu, yazi karakterlerinin diizenleme mantig1 ve modern tipografi lizerine

6 http://indexgrafik.fi/wp-content/uploads/Herbert-Bayer-universal-alphabet.jpg,  (Erisim  Tarihi

19.06.2019).
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Oonemli tartigmalar yapilmis. Bu tartigmalar 1518inda, yeni yazi karakterleri tasarlanmistir

(Oztuna, 2008: 49).

FUTURA DEMIBOLD
(FOUNDRY)

~ ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnopgrst
UVWXYZ

$1234567890
&)

Resim 2.17. Paul Renner, Futura Font Tasarimi®®, 1927-1928.

ADCRAFT TYPOGRAPHERS, INC.

Bauhaus’un on dort yillik tarihi boyunca okul gerek iceride yasanan ayriliklara
gerekse iilkedeki siyasi ve ekonomik calkantilara ragmen ayakta kalmis ve bes yiize yakin
mezun vermistir (Farthing, 2012: 414). 1933 yilinda Nazi Partisi tarafindan artan
baskilara dayanamayarak kapanmasindan sonraysa, eski 6gretmen ve 6grencileri okulun
felsefesini siirdiirerek kurulus amaglarini yaymislardir (E.S.A., 1997, 204). Bauhaus,
modernizmin kurumsallasmasinda, onay gormesinde biiyiik savaglar vermis, modern
devrimin tartigmasiz en biiyiik savunucularindan biri olmustur (Koksal, 2002: 15).

Bauhaus bir sanat okulu ve akim olarak modern yaklasimlariyla klasik tipografik
anlayisin1 yikmis, tipografiyi iglevsellik ve endiistriyellik agisindan ele alarak yeniden
yorumlamistir. Tipografiye yenilikler ve esaslar getiren Bauhaus {iiyeleri tipografiyi,

tasarim yoluyla giinliik yasamin i¢ine sokmaya caligmistir. Laszl6 Moholy-Nagy’nin,

% https://cdn-images-1.medium.com/max/800/0*dtxIHKJ6dgM fzZYME.jpg, (Erisim Tarihi 19.06.2019).
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Bauhaus kitaplarinin tanitimi i¢in tasarladigi brostiriin kapaginda (Resim 2.18.) tipografi
ve fotografin beraber kullanilmasiyla seklin ve metnin birliginin ve fotografla
fotomontajin tasarmmin bir parcasi olmasi saglamis oldugu sdylenebilir. Bunu yaparken
tasarim ylizeyi karelere bolliinmiis, boylelikle gorsel unsurlar diizene, asimetriye ve
yalinlig1 dayal 6zellik kazanmistir. Boylelikle tipografi ilk dnce islevini yerine getirmis,
duragan ve kolayca okunur olmustur. Bu sayede algilama kolaylagmis, verilmek istenen

mesajin daha hizli bir sekilde iletilmesi saglanmustir.

ONNTANVHHONE 310 MY
FL¥VINTIALS3E

Resim 2.18. Laszl6 Moholy-Nagy, Bauhaus Kitaplar: Tanitim Brosiirii Tasarimi®’, 1928, Tipo baski,
15.1x21.1 cm., Modern Sanat Miizesi, New Y ork.

Sadelesen tasarim ylizeyi sayesinde Bauhaus, tipografide kesinlik, agiklik ve
okunabilirligi amag¢ edinerek yeni serifsiz karakterlerin tasarlanmasi saglamis, bu da

“Yeni Tipografi’ kavraminin gelismesi agisindan 6nemli bir asama olmustur.
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https://www.moma.org/collection/works/7558?artist _id=4048&locale=en&page=1&sov_referrer=artist,
(Erigim Tarihi 12.07.2019).
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UCUNCU BOLUM

3. MODERN SANAT AKIMLARI VE YENI TiPOGRAFI
3.1. YENI TIiPOGRAFi HAREKETI

3.1.1. Yeni Tipografi Kavrami ve Yeni Tipografinin Kokenleri

Tipografi 1900°li yillarin ilk ¢eyreginde modern sanat akimlarmin etkisiyle,
Almanya’da bir grup sanat¢i tarafindan kokten bir degisime ugratilmis ve yine ayni
sanatgilar tarafindan yeniden tanimlanmistir. Modern sanat akimlari, o giine kadar bilinen
klasik tipografi anlayisinin ¢agin getirdigi teknolojik ve kiiltiirel degisimlere gore yeniden
yorumlanmas1 gerektigini savunmuslardir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan yenilikler,
avangart sanatcilar tarafindan Yeni Tipografi olarak tanimlanmistir. Bu tanim giliniimiize
kadar gelen grafik tasarim alanindaki temel yaklagimlar1 ve kuramlar1 etkilemesi
nedeniyle tipografi sanati acisindan 6nemli bir doniim noktasmni olusturmaktadir. Bu
baglamda Yeni Tipografi kavraminin ne oldugunu ve onun kaynak ve koklerini net bir
bicimde ortaya koymak, mevcut ¢alismanin arglimaninin saglam temeller lizerinde, acik
ve anlasilir bigimde ifade edilmesine yardimci olacaktir.

Sarikavak, Gutenberg’ten baglayarak 450 yil boyunca dizginin tek tek elle
dizilerek yapildigini, igslem bitince dizginin dagitilarak her bir harf karakterinin yeniden
harf kasalarina yerlestirilmesi yoluyla uygulandigini, 19. yiizyilin son ¢eyregine kadar
yazi tasariminda ve tipografik kullanimdaki aligilmis yontemlerde 6nemli degisikliklerin
olmadigin1 belirtmektedir (Sarikavak, 2008: 26). Endiistri devrimi ve teknolojik
gelismelerin 15181nda gelisen yeni iiretim teknikleri, modern sanat akimlariin yenilik¢i
bakis acilariyla birleserek tipografiye yeni bir form kazandirmaya baglamistir.

20. ylizyilin basindaki buluslar, yeni materyaller, yeni yap1 yontemleri ve bilimsel
gelismeler sanatgilari, tasarimcilari etkilemis, ortaya atilan yeni problemler, daha dogru
bilgiye ve esneklige olanak saglamigtir. Mekanik uygulamalarin ¢ogaltimi ve
aragtirmanin yeni yontemleri, yeni sunumu, agik secikligi ve kesinligi gerekli kilmistir.
Bu yiizyildaki gelismeler, degisen teknik, sosyal ve ekonomik kosullar, yeni bir anlayis

bi¢imini destekleyen bir atmosfer yaratmistir (Oztuna, 2008: 45). Klasik matbaacilik
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caginin bes yiiz yil1 boyunca siirdiiriilen sicak ve soguk baski dizgilerinin sinirliliklarina
karsin, bir yandan fotograf teknolojisinin diger yanda elektronik teknolojisinin gelismesi
sayesinde 20. yiizyilin ikinci ¢eyreginden baslayarak harf ve font tasariminda oldugu
kadar tipografik anlayislarda da devrim niteliginde yeni egilimler ortaya g¢ikmistir
(Sarikavak, 2008: 26).

Yeni tipografi tanimi yiizyilin baglarinda bir¢ok tasarimci ve sanatgi tarafindan
kisa sayilabilecek bir siire¢ igerisinde ortaya cikmistir. Weill’e gore 1923 yilinda
Bauhaus’ta Moholy-Nagy’nin Yeni Tipografi (Die Neue Typographie), 1923 yilinda El
Lissitzki’nin Tipografinin Topografyast (Topographie der Typographie), 1924 yilinda
Kurt Schwitters’in  Tiporeklam (TypoReklame), 1925 vyilinda Temel Tipografi
(Elemantare Typographie) ve 1928 yilinda da Jan Tschichold’un Yeni Tipografi (Die
Neue Typographie) adli eserlerinin yayimlanmasiyla klasik tipografi anlayisi kokten
degismistir (Weill, 2007: 52). Modern sanat akimlarinin etkisiyle degisen klasik tipografi
anlayis1 yerini ‘Yeni Tipografi’ olarak tanimlanan harekete birakmgtir.

Oztuna’nin aktardigina gére Moholy-Nagy, Yeni Tipografi terimini, ilk defa 1923
yilinda Weimar’da agilan bir serginin Staatliches Bauhaus Weimar 1919-1923 adl
katalogunda kullanmistir. Moholy-Nagy bu katalogda tipografiye yaklasimlarina dair su
ifadeleri kullanmstir:

Basili materyalin amac1 ve dogasi, herhangi bir okuma yoniiniin (sadece yatay
diizlemde degil), yaz1 karakterinin, harf biiyiikliigiiniin, geometrik bi¢imin, rengin
vb. serbest kullanimi belirler. Malzemenin gerekliligi, cesitliligi ve adapte
olabilirligiyle yeni tipografik dil yaratilmalidir (aktaran Oztuna, 2008: 89).

Resim, siir, yerlestirme, heykel, grafik tasarim ve tipografi gibi birgok sanat
alaninda iiretim yapan Kurt Schwitters ise Tipografi Uzerine Tezler adli yazisida
konuyla ilgili diisiincelerini su sekilde dile getirmistir:

Tipografi alaninda ¢ok sayida kural 6ne siiriilebilir. En temel olani sudur: Sizden
once baskasinin yapmis oldugunu asla tekrarlamayin... Yazi karakterinin niteligi
giizellik ve sadelik demektir. Sadelik agiklik gerektirir; tek anlaml ve belirgin bir
bicim, her tiirlii gereksiz siislemenin ve karakterin 6zii bakimindan kesinkes gerekli
olmayan tiim bi¢cimlerin reddi... Abartil1 diizenlemeler pesinde, satafatli ve hatta
okunmas1 olanaksiz yazi karakterleri iireterek, fazlasiyla 6ne c¢ikan ve deforme
olmus illiistrasyonlar ¢izerek ayrintilarin 6zelliklerini iyi ya da kotii, bir sekilde
ortaya koyuyorlar... (Schwitters, 2008: 91).

Yeni tipografi, gotik sanattan bu yana uygulanmakta olan klasik tipografi

kurallarin yikildigi, modern ¢agin yeni teknik ve teknolojik olanaklarimin tasarim
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alaninda kullanilmaya baglandigi, bigim ugruna igerigin feda edilmedigi, metnin
islevinden yola ¢ikarak goriiniir bir bigim yaratmanin hedeflendigi; asimetrik diizenleme,
serifsiz yazilar, beyaz bosluk ve basim teknolojisi agisindan iiretimin daha ekonomik
oldugu harf tasarimlariyla uluslararasi nitelikte, saf, nesnel bir tasarim iislubu olarak
tanimlanabilir. Becer, Yeni Tipografi hareketini, harflerin her tiirli siislemeden
arindirilarak en temel formlarla var oldugu serifsiz karakterleri ‘cagin yazist’ olarak ilan
edildigi siire¢ olarak tanimlamaktadir. (Becer, 2010: 37).

20. ylizyilin baglarinda ortaya ¢ikan sanat akimlarmin etkisiyle tasarimda olusan
yenilikler, donemin cansizlasan, duragan ve siradan tipografisine bir ¢esit protesto
niteligindedir. Bu donemde grafik tasarim, teknolojik buluslari, yeni iirlinleri kitlelere
tanitirken gorseli ve yaziy1 ¢arpici bir sekilde kullanmaya baslamistir. Tipografi, i¢erdigi
netlik, yalinlik ve izleyici lizerinde dogrudan sok etkisi yaratmasiyla dnceki uygulamalara

gdre bambaska bir anlam kazanmistir (Oztuna, 2008: 89).

3.1.2. Yeni Tipografi Hareketi’nin Dogdugu Ortam, Olusum Sebepleri ve
Tschichold'un Yeni Tipografi Hareketine Katilmasi

Avrupa’da 19. yiizyilin sonlar1 ile 20. ylizyilin baslarindan itibaren gelismekte
olan teknoloji ve bilimsel kesifler, insanlarin giindelik yasamlarinda kokli degisimlerin
meydana gelmesine sebep olmustur. Hizli endiistrilesmeyle ortaya cikan yogun
kentlesme ve kentte yasayan insanlarin karsi karsiya kaldiklar1 sorunlar, yeni olugsmaya
baslayan modern toplumun doniisiimiinii etkilemistir.

Becer, 20. yiizyilin ilk yirmi yiliin, Avrupa’da siyasi olarak monarsik yapilarin
yerini, demokrasiye ve sosyalizme birakmaya basladigi, insanligin biitiin yonleriyle
radikal olarak degismeye ugradig1 bir dsnem oldugunu belirtmektedir. insanlarin giinliik
yasamlar1 sosyal, politik, kiiltiirel ve ekonomik agidan son derece canli ve akici bir hale
gelmistir. Teknolojik ve bilimsel gelismeler, ticaret ve endiistriyi koklii degisimlere
zorlamistir  (Becer, 2010: 20). I¢ten yanmali motor, elektrik motoru ve
telekomiinikasyondaki ilk adimlar {iireticilerin 6nceden hayal bile edilemeyecek biiyiik
bir randimanla {iretim yapabilmelerini saglamistir. Eski el yapimi mallar bu donemde
makinelerle ¢cok daha kolay ve ucuz yapilmaya baslanmistir. Makine ev diinyasinda da
devrim niteliginde bir degisime yol agmis ve radyo, telefon ve televizyon yoluyla evde

ve iste iletisimin artik yeniden tanimlanmasi gerekmistir. Montaj hatti tagitlarin tiretimini
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inanilmaz Slglide artirmis ve motorlu tasitlarin daha genis bir pazar i¢in gii¢ yetirilebilir
hale gelmesini saglamistir. Oztuna’ya gore endiistri ve kentlerdeki yeni yapilanmalar
gerek insanlarin yagamini gerekse yasama bakis acilarini degistirmeye baglamis;
ekonomik, politik, teknolojik ve sosyal pek ¢ok degisimin yasandigi modern diinyada
grafik tasarim dili de insanlarin yasayis tarzini, kentlerin goriintiisiinii degistirmistir
(Oztuna, 2008: 34). Tschichold ise Yeni Tipografi (1928) kitabinda bu degisimi su sekilde

anlatmigtir:

On dokuzuncu yiizyilin ortalarindan bu yana genel toplumsal sartlar kayda deger
Olclide degismis, tiiketici sayist agir1 derecede artmig, Avrupa kent kiiltiiriiniin
yayilmasi hayli cogalmis, tiim iletisim araglar1 gelismistir ve bu degisiklikler de
zamana uygun isleyisleri talep eder... En nesnel, ger¢ekten de en olgusal tasarima
duyulan ihtiyaci, modern sehirlerdeki, dehset verici sayidaki yazi ve afisler agik¢a
gosterir (Tschichold, 1993: 87).

Bu olumlu gelismelerin yaninda, teknolojinin yikici silahlariyla, Avrupa basta
olmak {izere tiim diinyay1 etkileyen Birinci Diinya Savasi’nin, bat1 uygarligimin gelenek
ve kurumlarimi derinden sarstigi kargasa ortaminda bir grup sanat¢i gorsel sanatlar
alaninda sosyal yapiy1 ve geleneksel degerler sistemini sorgulayan bir dizi yaratici devrim
gergeklestirmigtir (Becer, 2010: 20). Bu sanatcilar sadece sanatla degil donemin
teknolojik, siyasal ve ideolojik degisimleriyle etkilesim i¢ine girerek onlardan etkilenmis
ve g¢evrelerini etkilemislerdir. Ayrica modern sanatgilar kendilerine 6nemli misyonlar
yiikleyerek baska bir diinyaya ait fikirleri i¢in manifestolar yayimlamislardir. Urettikleri
ile diinyay1 degistirebileceklerini diisiinen ve dncili olma endisesi tagiyan bu sanatgilar,
sanat tarihi acisindan en iiretken ve orijinal donemi olusturmuslardir (Erden, 2016: 12-
15).

Yeni bir gorsel tasarim dilinin filizlenmeye basladigi ve iletisim kiiltiirliniin
radikal olarak degisme ugradigi bu donemde, biiylik boyutlu baski olanaklar1 ve fotograf,
tasarimda gorsel sorgulamalarin baglamasina olanak tanimistir. Kitap, gazete ve dergiler
biliyiik olgeklerde ve ucuz maliyetlerle basilmaya baglanmistir. Metin ve imgelerin
beraber kullanilmasini kolaylastiran fotograf ve fotomontaj sayfa diizlemine yeni bir
potansiyel kazandirmistir (Oztuna, 2008: 88). Tschichold fotograf ve fotomontajin
getirdigi bu potansiyeli su sekilde anlatmistir:

Glniimiiziin basili gorsellere olan devasa talebini ¢izim ya da tablolarla
kargilamak kesinlikle imkansizdir... Fotografin 6zel cazibesi, tam olarak harika,
siklikla mucizevi netligi ve bozulmazliginda yatar. Goriliniisiiniin safligimn ve
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mekanik {iretim siirecinin bir sonucu olarak fotograf, zamanimizin bariz gorsel
temsil araci haline geliyor... (Tschichold, 1993: 87).

Sanatta geleneksel bakis acis1 darmadagin olmus, kiibizmin basini ¢ektigi modern
sanat ve tasarim akimlar1 20. yiizyilin grafik bi¢im dilini ve gorsel iletisimi dogrudan ve
derinden etkilemeye baslamistir. Tipografik tasarimda bu gelismelere paralel olarak
modern resim, iir ve mimariyle yakin iliski i¢ine girmis ve biiyiik bir evrime ugramistir
(Becer, 2010: 20).

Tipografi terimi yiizyillarca, Gutenberg’in gelistirdigi matbaacilik yontemi
sonucunda ortaya ¢ikan teknik bir siire¢ ve bu siireci gosteren bir terim olarak
kullanilmasina ragmen, modern yaklasimlarin tasarim ve tipografiye getirdikleri yeni
bakis agis1 sayesinde artik tipografi ve tasarim neredeyse es anlaml bir hale gelmistir.
Becer’e gore tipografide modernizmi gergeklestiren 20. yiizyil sanatcilari, geleneksel
tipografinin yiizyillardir degismeyen kat1 kural ve kaliplarini1 yerle bir ederek, matbaa
harflerine hem yaratict ve deneysel, hem de anlam ve iletisime dayali yeni bir boyut
kazandirmiglardir (Becer, 2010: 20). Donem sanati, geleneksel ve klasik yaklasimlarin
cagin gereksinimlerini karsilayamamasindan yola ¢ikarak, tipografiyi teknik bir siirecten
ve zanaattan, kavramsal bir tavra doniisecektir. Bes yiiz yillik klasik matbaacilikta
tipografi, mesleki bir uzmanlik alani, kesinlikle uyulmasi gereken ilkeler ve kurallar
biitlinti iken, 20. yiizyilin modernizmi tipografiyi deneysel bir uygulama alani olarak
kabul etmistir (Sarikavak, 2009: 7).

Yirminci ylizyilin ilk ¢eyreginde, fiitiirizm, kiibizm, dadacilik, konstriiktivizm,
Bauhaus ve De Stijl gibi sanat ve tasarim hareketleri, radikal bir degigime ve yeni bir
gorsel dagarcigi bicimlenmesine dnciiliik etmislerdir (Oztuna, 2008: 88). italya, Rusya,
Almanya ve Hollanda’da ortaya ¢ikan sanatsal ve politik goriisleri birbirleriyle ¢elisen,
hatta karsit yapida olan bu akim ve okullar ile birtakim bagimsiz sanat¢1 ve tasarimcilar
gerek kuram, gerekse uygulama alaninda yaptiklar1 ¢aligmalarla giiniimiiz tipografik
tasarmmin bi¢imlenmesine 6nemli katkilar yapmislardir (Becer, 2010: 19). Bu hareketler
icerisinde yer alan Oncii tasarimcilar, klasik metin gelenegini kabul etmeyerek, dil ve
imgelemin yapilandirilmasinda yeni anlatimlari arastirmislardir (Oztuna, 2008: 78).
Ozellikle de 1920°li ve 30’lu yillar, grafik tasarim ve tipografi alaninda tiim diinyada
onemli gelismelerin yasandig1, yeni yazi karakterlerinin tasarlandigi, tipografinin yeni bir

form kazandig1 verimli bir donem olmustur (Becer, 2010: 44).
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Klasik tipografi anlayisinin yikilmasi, onun yap1 elemanlarina karsi bir savas
olarak ortaya ¢ikmisg, gelisen teknoloji ve kiiltiirel ortam bunun baslica sebebi olmustur.
Weill’in aktardigina gore Jan Tschichold Yeni Tipografi kitabinin 6ns6ziinde Mondrian’a
atifta bulunarak ‘Uygarligin déniim noktasinda bulunuyoruz’ ifadesini kullanmugtir.
Tschichold’a gore bu doniim noktasinin mimar ve kahramanlari, gelisen teknolojinin ve
bilimin gelistiricileri ve uygulamacilar1 olan miihendislerdir (aktaran Weill, 2007: 52).
Tschichold bu diisiincesini Yeni Tipografi kitabinda soyle belirtmistir:

...zamanimizin Ozelliklerini tanimlayan asli sekiller: araba, ucak, telefon, radyo,
fabrika, neon-reklamlar, New York! gegmisin estetik anlayisina herhangi bir atifta
bulunmadan tasarlanmig bu nesneler, yepyeni bir tiir insan tarafindan yaratilmistir:
miihendis! (Tschichold, 1993: 53).

Modern sanatgilardan bir olan El Lissitzsky 1922 yilinda, Diisseldorf’ta ‘Ilerici
Sanatcilar Kongresi’nde yaptig1, modern sanatin misyonuna dair bir agiklamada, modern
sanat ve Yeni Tipografi arasindaki anlayis ortakligini syle dile getirmistir:

Bizim diisiincemizin merkezinde, eski 0Oznel, mistik diinya kavrayisindan
uzaklasma ve bir evrensellik-berraklik-gergeklik tutumu yaratma cabasi yer
aliyor... Ilerleme derken sanati siisleme ve dekorasyon roliinden, azmligin
duygularini tatmin etme ihtiyacindan kurtarmay1 kastediyoruz... Yeni sanat 6znel
degil, nesnel bir temele dayaniyor (aktaran Harrison ve Wood, 2016: 201).

Jan Tschichold, Yeni Tipografi Hareketi’ne dahil olmaktaki niyetini, kitabinda su
sekilde agiklamaktadir:

Her seyden once, el yapimi kagidiyla, kalyonlarla, Athena ve Apollonlarla siislii
on altinc1 yiizyil tislubuyla, biiyiik yazilms ilk harfleriyle, gosterisiyle, mitolojik
sebzeleriyle, tokalariyla, vecizeleriyle ve roma rakamlariyla insani hasta eden,
idiot¢a eski-moda Siir Kitabi anlayisina kars1 tipografik bir devrim baslatiyorum
(Tschichold, 1993: 53).

Tschichold yine ayni kitapta Yeni Tipografi Hareketi’nin temel 6zelliklerini su
sekilde dile getirmistir:

Yeni Tipografi, tipki yeni teknoloji, yeni mimari ve yeni miizik gibi, bir moda
akimindan ziyade Avrupa kiltiiriiniin yeni ¢agimin bir disavurumudur. Amaci,
giiniin sundugu imkanlar1 kullanarak her isi miimkiin oldugu kadar eksiksiz ve
tutarl olarak tasarlamaktir. Boylelikle her tiirlii caligmaya yonelik yepyeni bir
tutum sergilemektedir, ¢iinkii teknik ve gereklilikler siirekli bir degisim igindedir
ve fosillesmis kat1 bir tutum diisliniilemez bile. Yeni gelismeler bu noktada baslar:
bu gelismelerin temelinde sanatsal deneylerden ziyade, toplumsal ihtiyaglarla
birleserek yeni gereklilikler yaratan yeni iiretim metotlar1 yatmaktadir (Tschichold,
1993: 64).
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Tipografi sonug olarak bu gelismelerin 15181nda ylizyillardir devam eden klasik
bakis agisindan kurtularak hem ifadeci gorsel bir dil, hem de s6zel bir dil olmustur. Erken
donem modern sanatgr ve tasarimcilar, metnin hem goriilebilirligini hem de
okunabilirligini kesfetmislerdir (Oztuna, 2008: 78). Bu sanat¢1 ve tasarimcilarin
yaptiklar1 kesif ve yeniliklerle hem kendi donemlerini ve Otesini etkilemeyi basarmis,
hem de bugilin kullanilan modern tipografinin sekillenmesini saglamis olduklar1
sOylenebilir.

1944 yilinin yazinda Avrupa kitasinda savas en kanli donemlerini yasarken, New
York’ta Modern Sanat Miizesi’nde, miizenin 15. Yilim1 kutlamak amaciyla Art in
Progress® admi tasiyan bir sergi diizenlenmistir. Sergi katalogunda yer alan su ifade
modern sanat ve yeni tipografinin evriminin i¢ i¢eligini 6zetler niteliktedir:

20’li yillarda Rodgenko ve Rus siiprematistler afiglerde geometrik desenler
kullanmaya basladilar; bu grafik ve tipografik zenginlikler diger bir Rus Lissitzki,
van Doesburg ve Hollandali De Stijl grubu tarafindan da kesfedildi. Daha sonraki
donemlerde de bu imkanlar, Miinih’te Jan Tschichold, Bauhaus’un i¢inden veya
ona yakin cevrelerden Herbert Bayer ve bagkalari ve Prag’tan Ladislav Sutnar
tarafindan da kesfedilmiglerdir (De Jong, 2008: 160).

Yirminci yilizyilin ilk ¢eyreginde grafik tasarimdaki yaratic1 yeniliklerin biiyiik bir
kisminin, modern sanat akimlarinin bir pargasi olarak ve Bauhaus'da gerceklesmesine
karsin, bu kesifler cogunlukla toplumun biiylik bir kesiminin disinda sinirl bir izleyici
tarafindan goriildii ve anlasildi. Bu yeni yaklasimlar1 giinliikk tasarim sorunlarina
uygulayan ve bunlar1 genis kitlelere, basimci, dizgici ve tasarimciya agiklayan ilk kisi Jan
Tschichold (1902-74) olmustur (De Jong, 2008: 64).

Proulx'un aktardigina gore, 1902 yilinda Almanya Leipzig’de bir hattat ve tabela
ressaminin oglu olarak diinyaya gelen Tschichold (Resim 3.1.), Leipzig Grafik Sanatlar
ve Kitap Uretimi Akademisi’nde® okudugu kaligrafiye erken dénemde ilgi duydu ve
Insel Verlag'in™ tasarim ekibinde kaligraf olarak ¢alismaya baslamist: (Meggs ve Purvis,
2012:335). 11k yilinda Palatino adinda iki siir kitab1 tasarlamistir. Bu, baslangi¢ dgrencisi

icin biiyiik bir onurdur. Bu noktada Tschichold’un tarzi son derece klasiktir. Akademideki

% Bu ifade gelismekteki sanat, devam eden sanat, ilerleyen sanat anlamlarini bir arada barindirdig1 igin,
sergi adinin 6zgiin haliyle kullanilmas1 yeglenmistir.

% Staatliche Akademie fiir Graphische Kiinste und Buchgewerbe.

70 Insel Yayinevi.
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yillar1 boyunca Tschichold tipografi ve klasik kitap tasarimi egitim almistir (Proulx,
2008: 78).

Resim 3.1. Jan Tschichold”!, 1948.

Bulundugu sehir Leipzig, Alman yayncilik endiistrisinin merkeziydi ve
Tschichold dogal olarak kendisini basim diinyasinin i¢cinde bulmustur. Daha sonra
modern sanatta meydana gelen yeni ‘-izmleri’ merak etmeye baslamistir (Hollis, 2008).
Egitimini 1921 yilinda Leipzig Grafik Sanatlar ve Kitap Uretimi Akademisi’nde
tamamladiktan sonra Tschichold, yazi tasarimcis1 Walter Tiemann'in yaninda egitimine
devam etmistir (Fabian, 1999). 1922'den 1925 yilma kadar Leipzig Akademisinde
kaligrafi konusunda aksam dersleri vermistir (Tschichold, 1993: 7).

1923 yilinda, 21 yasinda olan Alman tasarimci Jan Tschichold, Weimar’daki
Bauhaus sergisini izlemistir. Sergi Bauhaus, De Stijl ve konstriiktivizmden etkilenmis
sanat yapit1 ve tasarimlardan olusmaktaydi. O zamanlar yeni dogmakta olan yeni tipografi
akimmin bu canli 6rnekleri Jan Tschichold’u etkilemistir (Armstrong, 2012: 35).
Tschichold kisa siire sonra, Hollandali grafik tasarimcis1 Piet Zwart, Rus siliprematist
ressam Kazimir Malevi¢ ve Rus konstriiktivist El Lissitzki ve Alexander Rod¢enko'nun
eserleri tarafindan biiyiilenecektir (De Jong, 2008: 31). Rendle’a gore geng Tschicholdun
daha Once gordiigii hicbir seye benzemeyen bu sergideki caligmalar, onu sergiden
edindigi izlenimlerden yola ¢ikarak sembol, renk ve metnin alisilmadik sekilde bir araya

getirilmesiyle olusan bir diizenin temelini atmak i¢in deneysel fikirler iiretmeye sevk

"1 Burke, 2007: 160.
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etmistir (Rendle, 2017). Bauhaus’un renkli kitap ve posterlerine hayran kalan Tschichold,
Avrupa’nin her yerinden tasarimcilara islerinin kopyalarini istemek i¢in mektuplar
yazmigtir. Bu isimlerin arasinda El Lissitzki, Kurt Schwitters, Josef Albers, Willi
Baumeister, Herbert Bayer, Max Bill, Walter Dexel, Moholy-Nagy, Piet Mondrian, Ben
Nicholson, Rodg¢enko, Gustav Klutsis, Schlemmer, Ladislav Sutnar, Friedrich
Vordemberge-Gildewart, Malevig, Piet Zwart ve Paul Schuitema vardir. Kisa siire sonra
Tschichold kendi eserlerini Bauhaus'un ve Rus konstriiktivistlerin islevsel tasarim
konseptleri ve De Stijl cevresinin vizyon sahibi teorik fikirleriyle sentezlemeye
baslamistir (De Jong, 2008: 31). Becer’e gore Tschichold 1924 yilinda Varsova’daki
Philobiblon Yaymevi i¢in tasarladig1 afis, modernizmin etkisindeki ilk ¢caligmasidir. Bu
caligma ‘sanat yerine tasarim’ anlayisini benimseyen yeni bir Tschichold’u gozler 6niine
sermektedir. Sanat¢1 o zamana kadar kullandigi el yazis1 ve kaligrafiyi bir kenara
birakmis, afigin lizerindeki biitiin yazilar1 dizgi atdlyesinde kullanilan serifsiz yazi

karakterleriyle kompoze etmistir (Resim 3.2.) (Becer, 2010: 232).

Resim 3.2. Jan Tschichold, Philobiblon Yayinevi Afis Tasarimi’?, 1924.

1923 yilindaki yapilan Bauhaus sergisinden iki y1l sonra, 1925 yilinda Tschichold
matbaacilar i¢in yayimlanan ticari bir dergi olan Typographische Mitteilungen 'in”? Ekim

sayisinin misafir editdrii olmasi i¢in davet almis ve tamamen Yeni Tipografi’ye ayrilmis

2 Meggs ve Purvis, 2012: 335.
3 Tipografik Haber seklinde Tiirkgelestirilebilir.
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bu sayry1 sadece kiiciik harfler kullanarak tasarlamistir. Yeni Tipografi terimini o donem
Tschichold’dan baska, bu tarzda calisan diger tasarimcilarda kullaniyordu (De Jong,
2008: 40). El Lissitzki, Laszlo Moholy-Nagy ve Kurt Schwitters’in 1923 ile 1925 yillarin
kapsayan aralikta yayinladiklar1 makale ve manifestolarinda Yeni Tipografi terimini
kullanmislardir (Ozdemir ve Kurt, 2018: 88). Bauhaus icerisinde ilerici tipografinin 6nde
gelen temsilcisi olan Moholy-Nagy, ilk kez 1923 yilinda bir Bauhaus sergi katalogunda
“Yeni Tipografi” terimini kullanmisti. Moholy-Nagy katalogdaki Die neue
Typographie’* adli makalesinde kontrast ve netligin kullanimini vurguluyordu ve bu
goriis Tschichold tarafindan da paylagilan bir goriisti (De Jong, 2008: 40). Becer,
Tschichold’un modern sanat akimlarinin 6nciilerinin ortaya koydugu yaratict ornekleri
grafik tasarim ve tipografinin ¢agdaslastiriimasinda kullanilabilecegini fark eden ilk
tasarmmci oldugu diistincesindedir. Yeni Tipografi’nin 6nciileri arasinda yaz1 ve kaligrafi
egitimi almis oldugu halde modern diisiinceleri akilci bir sistem icerisinde basin-yayin
sektoriine uyarlayan ilk tasarimcidir (Becer, 2010: 232).

Typographische Mitteilungen dergisinin kirmizi ve siyah renkte basilan bu 6zel
sayis1 profesyonel matbaaci, dizgici ve tipograflar i¢in Yeni Tipografi’nin ilkelerinin
aciklik kazanmasina yardimci olmustur (De Jong, 2008: 35). Sonraki on yil igerisinde
Tschichold, geleneksel egitimini ve simetriye olan diiskiinliigiinii bir yana birakarak yeni
ve modern tipografi akiminin en gii¢lii savunucularindan biri haline gelmistir (Armstrong,
2012: 35).

Modern sanat akimlarinin 6zellikle de dadaciligin devrimci tipografi ve grafik
tasarim anlayisi, Tschichold ve Yeni Tipografi iizerinde onemli bir etki birakmigtir.
Tschichold bu etkiler hakkinda diislincelerini Yeni Tipografi kitabinda soyle belirtmistir:

Savasin olduk¢a 6nem verdigi geng nesil ve savag Oncesinin ¢iiriik bireyselci
kiiltiiriinden nefret edenler, kendi diisiincelerini ifade ettigini diislindiikleri dada
hareketine kendilerini birakmuslardir... Almanya’daki liderlerinin Haziran
1917'de bastirdiklar1 prospektiis, Neue Jugend (Yeni Genglik), Yeni Tipografi'nin
ilk ve en 6nemli dokiimanlarindandir. Onda halihazirda Yeni Tipografi'nin en
tipik 6zelliklerini bulabiliyoruz: geleneksel kompozisyon tarzlarindan kurtulus;
tip boyutlarinda, tasarim ve renkte giiclii kontrast; tiplerin her tiirli agida
kullanimz; her ¢esit tip ve fotografin kullanimi (Tschichold, 1993: 57).

Tschichold’un soziinii ettigi Neue Jugend isimli prospektiisiin bazi sayfalari

Resim 3.3.’de goriilmektedir.

4 Yeni Tipografi.
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Resim 3.3. John Heartfield ve Wieland Herzfelde, Neue Jugend (Yeni Genglik) Isimli Prospektiis’, 1917,
Berlin.

Tschichold yeni gelismekte olan Yeni Tipografi Hareketi’ni olustururken
donemin 6nemli modern sanat hareketlerinden etkilenmis ve bu akimlarin temsilcileri
olan avangart sanatgilarla yogun bir temas halinde bulunmustur.

1925 yilinda Bauhaus igerisinde bir baski ve reklam (Druck und Reklame) bdlimii
acilmis ve iki yil sonra eski bir Bauhaus 6grencisi olan Bayer bu boliimiin basina
gecmistir. 10 Mart 1927 yilinda Bayer, Tschichold’a bir mektup yazmis ve sdyle demistir:
“Yeni donemin baslamasiyla birlikte reklamcilik dersi verecegim ve burada tipografi ayri
bir ders olarak ele alinacak” (De Jong, 2008: 40). 1925’te Tschichold, Bayer’e
reklamcilik ve tipografi iizerine birlikte bir kitap yazmay1 6nermistir, boyle bir kitabin
yalnizca Bauhaus icerisinde {iiretilen calismalar hakkinda olabilecegini 6grenmeleri
sonucunda hazirladiklar1 bir ¢alisma, Kitap ve Reklam Sanati’% bagligiyla 1926 yilinda
derginin Ofset Baskida Sanat, Kitap Yazimi ve Reklamcilik’” dzel sayisi olarak basilmistir.
Bu 6zel saymin igerisinde Bauhaus tasarimcilarinin iirettigi pek ¢ok resim ve fotograf
bulunmaktaydi (De Jong, 2008: 40).

Tschichold ¢aligmalarindan etkilendigi Hollandali grafik tasarimcis1 Piet Zwart’a
0zel bir yakinlik hissetmis ve ona benzer tarzda ¢alistiklarini yazmistir. Bir diger ortak
noktalarinin da bu iki sanat¢1 lizerinde sinemanin gii¢lii bir etkisi olmasiydi. Tschichold,

bu nedenle Zwart’a Miinih’deki Phoebus-Palast sinemasi i¢in tasarladig film afislerini

Thttps://www.johnheartfield.com/J ohn-Heartfield-Exhibition/about-john-heartfield-photomontages/dada-
political-art-history/heartfield-grosz-neue-jugend-1, (Erisim Tarihi 20.06.2019)

76 Ozgiin ad1 Buch und Werbekunst.

77 Ozgiin ad1 Offset-Buch-Und Werbekunst.
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gondermigtir. Zwart da Tschichold’a NKF Hollanda Kablo Fabrikasi i¢in yaptigi calisma
reklamlarin kopyalarint gondermistir. Bu reklamlarin tasarimlar1 Phoebus-Palast
sinemas1 i¢in 1927 yilinda yapilan afislerde bir 6l¢iide etkili olmus olabilir (De Jong,
2008: 56).

Tschichold’un pek ¢ok sanatc1 ve tasarimci arkadasi arasinda sonradan Isvigre
yurttashiga gecmis olan Alman tasarimci ve dizgici Walter Cylax’da (1899-1945)
bulunmaktaydi. Cylax Leipzig kentinde okutman olarak ¢aligirken Tschichold ile ayni evi
paylasmustir. Ayrica Isvigreli sanatgilar Hans (Jean) Arp (1886-1966) ve karis1 Sophie
(1889-1943); Hollandali tasarime1 Peter Alma (1886-1969); Alman sanatgilar Gerd Arntz
(1900-1988) ve Werner Graeff (1901-1978), fotograf sanatgis1 ve De Stijl iiyesi tasarimci,
film yapimcisi ve avangart akima ait bir yaym olan C: Zeitschrift Fiir Elementare
Gestaltung 'nin’® yayincis1 olan Hans Richter (1888-1976) ve Tschichold’un ¢ok samimi
bir dostluk kurdugu Schwitters de stirekli temasta oldugu isimler arasindaydi. Cek
fotograf sanatgist Lucia (1894-1984) ve Laszlo Moholy-Nagy sik sik Miinih’te
Tschichold’u ziyaret etmislerdir. (De Jong, 2008: 197). Tschichold, El Lissitzki ve
Klutsis gibi Rus sanatcilarla temasini hep korumustur (De Jong, 2008: 181).

3.1.3. Jan Tschichold’un Yeni Tipografi Tanimi

Tschichold, diger modern tasarimcilardan farkli olarak Alman yayincilik
endiistrisinin merkezinde dogmasi ve burada egitim almasinin avantajiyla gelistirdigi
yeni kuramlar1 pratik terimlerle basitce ifade edebiliyordu. Bu sayede hem geleneksel
liretim yapan tipografi temsilcileriyle, hem de matbaa endiistrisiyle iletigimi
stirdiirebiliyordu. Proulx’a gore Tschichold’un yeni bir gorsel diislinme bigimi bulma
tutkusu, 1924 ile 1933 yillar1 arasinda siklikla bu konuda konferanslar vermesi ve
makaleler yazmasma yol acti. Bu yazilardan bir tanesi Bauhaus sergisinden sonra
Elementare Typographie” bashgiyla Typographische Mitteilungen®® dergisinin bir eki
olarak 1925 yilinda yayimlandi (Proulx, 2008: 76). Lissitzki, Schwitters ve Bauhaus

sanatcilar1 tarafindan yenilerde uygulanmaya baslanan islevsel ve modern tipografinin

78 Bigimin Temelleri Dergisi seklinde terciime edilebilir.
7 Temel Tipografi.
8 Tipografi Haberleri.
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ilkelerini sentezledigi yazisinda Tschichold, matbaaciligin kullanim1 i¢in Yeni
Tipografi’nin ilkelerini standartlastirdi (Oztuna, 2008: 90).

Elementare Typographie ekinde Tschichold (Resim 3.4.) matbaaci, dizgici ve
tasarimcilara, asimetrik tipografiyi aciklayarak gdostermistir. Tschichold'un seffaf
yorumuyla birlikte, cok yonlii 6ncii bir calisma olan bu ek, beyaz kagit iizerine kirmizi ve
siyah renklerle basilmistir. Almanya’da bir¢ok matbaaci hala orta ¢ag klasik simetrik
diizen ve tipografisini kullantyordu. Tschichold'un bu ¢aligmasi yeni yaklagim igin bir
ilham kaynagi1 olmus ve ¢ok fazla cosku yaratmistir (Meggs ve Purvis, 2012: 335). Bu
ekin kapaginda Tschichold dik a¢ili olarak diizenledigi tasarimda, beyaz negatif alanlarda
pozitif diizenlemeler, asimetrik ve tirnaksiz karakter kullanimiyla Yeni Tipografi’nin
bicimsel ilkelerini goriiniir kilmistir. De Jong’a gore Tschichold i¢in Temel Tipografi
Yeni Tipografi Hareketi’nin bir manifestosuydu. Bu makaleyi Tschichold, El Lissitzki’in
Iki Karenin Hikayesi'den®! gérsellerle siislemistir (Resim 3.5.) Ayrica Yeni Tipografi’nin
ilkelerini agikliga kavusturmak ve gostermek icin Tschichold, kendi tipografisine ek
olarak, avangart tasarimc1 Max Burchartz, Johannes Molzahn, Schwitters, Moholy-Nagy,
Lissitzki, Bayer ve Isvigreli poster tasarimcisi Otto Baumberger’in eserlerine yer

vermistir (De Jong, 2008: 35-36).

In9p 9P SPUEGRASIUNP]IG S0P PSS

mitteilungen

l (]
£
[3)
£ 3
Q
E sonderheft '
O) elementare i
O typographie
Qo
2

Resim 3.4. Jan Tschichold’un Typographische Mitteilungen I¢cin Hazirladigi Elementare Typographie
Eki Kapagi®? ve I¢ Sayfa Tasarimi, 1925, Tipo baski, 31.1x23.5 cm., Modern Sanatlar Miizesi, New York.

81 Almanca yayimlandig1 adiyla Mar von zwei Quadraten.
82https://www.moma.org/collection/works/168064 ?artist id=5951&locale=en&page=1&sov_referrer=arti
st, (Erigsim Tarihi 20.06.2019).
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Orta Cag’dan beri kullanilan Textura, bu cografyada en tutulan yazi karakteri
oldugu ve Alman dizgiciliginin genelde klasik simetrik tasarim anlayisina taraftar oldugu
icin, Temel Tipografi metni tam bir sansasyona sebep olmakla beraber, genis bir kitlede
de cosku ve goriis farklhiliklarina yol agmistir. 23 yasina geldiginde Tschichold, Yeni
Tipografi olarak taninacak olan olgunun sozciisii ve yonlendirici kuvveti olmustur (De

Jong, 2008: 39).
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Resim 3.5. El Lissitzki’in /ki Karenin Hikayesi’den Ornekler’’, 1922, Tipo baski, 25.5x21 cm., Berlin.

Bauhaus’ta da Moholy-Nagy ve Gropius tarafindan da olumlu karsilanan (De
Jong, 2008: 40) Temel Tipografi hakkinda El Lissitzki Moskova’dan yazdigi 22 Ekim
1925 tarihli cevabi bir mektupta sdyle diyordu:

Sevgili, Tschichold, bravo, bravo. Seni ¢ikarmis oldugun Temel Tipografi’den
dolay1 kalpten kutluyorum. Bence bdyle kaliteli bir yayini ellerimde tutuyor olmak,

83 http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/lot.2 18.html/2007/russian-art-and-paintings-107115,
(Erigim Tarihi 20.06.2019)
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gozlerimle izliyor olmak olaganiistii bir haz. Sinir u¢larindaki tiim alicilarim ¢ikti
ve mekanizmam islemeye basladi. Ve sonunda iste ataleti yenmek igin bu
gereklidir diyorum (De Jong, 2008: 39).

El Lissitzki’nin 1922 yilinda ¢ocuklar i¢in hazirlamis oldugu fki Karenin Hikayesi
(Resim 3.7.) kitap tasariminin kapagi ile Tschichold’un Temel Tipografi kitabinin kapagi
(Resim 3.6.) arasinda dikkat ¢eken bir¢ok benzerlik bulunmaktadir. Her iki tasarimda da
kirmiz1 ve siyah renklerin kullanilarak beyaz zemin ile pozitif bir diizenleme yapildigi,
beyaz bosluk alanlarin yogunlukla tasarimin bir pargasi olarak kullanildigi, asimetrik
diizenleme i¢in dikey ve yatay renkli parcalarin yazi bloklarmi desteklemek i¢in
yerlestirildigi goriilmektedir. Ayrica yazilarda kalin-ince, biiyiik-kiiciik form ve ¢izgiler
arasinda bir hiyerarsinin kuruldugu, Tschichold’un tasariminda kiigiik harf diizeni, El
Lissitzki’de ise bliylik harf diizeni olarak goriilen yaz1 karakterlerinde tek tip biiyiikliigiin
ve tirnaksiz yazi karakterinin tercih edildigi, bu 6zelliklerden dolay: iki tasarimda da Yeni

Tipografi’nin bi¢cimsel diizeninin kullanildig1 goriilmektedir.
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Resim 3.6. Jan Tschichold, Temel Resim 3.7. El Lissitzki, /ki Karenin Hikayesi Kitap Kapagi®>,
Tipografi Kitap Kapagi®*, 1925, Tipo 1922, Berlin.
baski, 31.1x23.5 cm., Modern
Sanatlar Miizesi, New Y ork.

84https://www.moma.org/collection/works/168064 ?artist id=5951&locale=en&page=1&sov_referrer=arti
st, (Erigim Tarihi 20.06.2019).

85 https://thecharnelhouse.org/2015/06/11/about-two-squares-el-lissitzkys-1922-suprematist-picture-book-
for-kids/attachment/1467316/, (Erisim Tarihi 20.06.2019).
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Ucgar’a gore tirnaksiz yazi bigiminin ve asimetrik tipografi yapismin kurgulandigi
bu yaklagim, 1928 yilinda olgunlasmistir (Ugar, 2004: 114-115). Tschichold ayni yil
iletisim islevini 6n planda tutarak Yeni Tipografi konusundaki fikirlerini matbaa
endiistrisine agik ve anlasilir bir sekilde aktarmak amaciyla kaleme aldig1 eseri Yeni
Tipografi’yi®® yazmistir (Resim 3.8.) (Armstrong, 2012: 35). Bu kitap 1928 yilinda
Berlin’de bes bin adet basilmis, ¢ok kisa bir siirede tiikenmis ve Bauhaus’ta ders kitab1
olarak okutulmustur. Tschichold kitabinda yeni fikirlerini siddetle savunmustur. Bu kitap
grafik tasarimcilar, basimcilar, dizgiciler icin bir ders kitab1 ve 1925°teki Temel
Tipografi nin devami olarak diisliniilmiistiir. Yeni Tipografi ne giizel olan1 6nemsiz
olarak bir kenara koymustur ne de kendini, kendi basina bir amag olarak gérmiistiir (De
Jong, 2008: 43). Tschichold bu ¢alismada Yeni Tipografi’nin uygulamasini, kuramini,
tarihini ve asimetrinin temel ilkelerini tanimlamis ve Lissitzki’nin ve Bauhaus’taki
tasarimcilarinda savundugu gibi geleneksel tipografiden tiimiiyle kopusu isaret etmistir
(Oztuna, 2008: 90).

JAN TSCHICHOLD

DIE NEUE TYPOGRAPHIE

:

Resim 3.8. Jan Tschichold’un Yeni Tipografi®’ (Die Neue Typographie) Kitabi, 1928, Berlin.

Tipografinin artik kendini tiim yaratict alanlarin pargasit haline getirmesi
gerektigini savunan Tschichold kitabinin amacinin, bu baglantilar1 gostermek ve
sonuglarini agiklamak oldugu gibi, ayn1 zamanda tipografinin ilkelerini net bir sekilde

dile getirmek ve g¢agdas bir tarzin yaratilmasini saglamak (Tschichold, 1993: 13)

86 Ozgiin ad1 Die Neue Typographie.
87 http://deconstructed.org.uk/DeBlog/die-neue-typographie/, (Erisim Tarihi 20.06.2019).
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oldugunu ifade etmistir. Yozlasmis diye niteledigi yazi bigimleri ve diizenlemelerini
siddetle elestirerek, yenilenmeye ve giiniin ruhunu, yasayis ve gorsel duyarliligini ifade
etmek i¢in yeni bir asimetrik tipografi bulmaya caligmistir. Onun amaci, en basit araclarla
saglanan fonksiyonel tasarimdir. Tschichold, her tipografik eserin amacinin bir mesajin
en kisa ve verimli bigcimde aktarilmasi oldugunu ilan etmistir (Meggs ve Purvis, 2012:
335).

Bu kitap, Moholy-Nagy, Lissitzki ve kendisi gibi avangartlarin 6ne slirdiigli Yeni
Tipografi anlayis1 i¢in bir manifestoydu. Ancak Tschichold'un konuyla ilgili perspektifi
kesin olarak bir Alman konstriiktivist bakis acisina dayaniyordu. Alman konstriiktivistler
kendilerini, Sovyet konstriiktivistlerin izledikleri proletaryay1 6zgiirlestirmenin bir araci
olma niteliginden ziyade, ‘rasyonellik, ekonomi ve hassasiyet duyarlilig1i’ olarak ifade
etmislerdir (Proulx, 2008: 76). Tschichold kitabinin “Yeni Tipografi’nin Tarihgesi”
boliimiinde Alman konstriiktivistlerin bu etkisini su sekilde agiklamistir:

Savagtan sonraki donemde soyut resmin ve konstriiktivizmin yaraticilari,
uygulamali eserlerde ¢agdas bir tipografi stili i¢in kurallar olusturdular. “Mutlak”
resme —temel form ve oranlardan kaynaklanan tasarim- gétiiren ayni amag, bizim
alanimiza uygulaninca Yeni Tipografi’yi meydana getirdi. Almanya’da oncelikle
Willi Baumeister, Walter Dexel, Johannes Molzahn, Kurt Schwitters ve birkag
baska kisi daha, 1922’ye gelindiginde Yeni Tipografi'yi gercege doniistiirmiislerdi
(Tschichold, 1993: 57-58).

Tschichold, Yeni Tipografi’de tasarimcilarin ve matbaacilarin, modern bir
diinyada iletisim i¢in en gii¢lii yollardan biri olarak benimsemesini umdugu yeni
tipografinin standartlarinin temelini atmaya calisiyordu (Proulx, 2008: 76). Becer,
Tschichold'un tipografiyi bir sistem icinde kuramlastirip formiillestiren ve sanattaki
modern diisiinceyi basin yayimn sektoriiyle iliskilendiren ilk tasarimci oldugunu dile
getirmektedir (Becer, 2010: 37)

Tschichold 1928 yilinda Yeni Tipografi kitabin1 tamamlarken, yeni yeni
baslamakta olan ve kendisinin de i¢inde kismen aktif bir rol oynadigi, Yeni Tipografi
ruhu ile ¢alisan sanat¢1 ve tasarimcilarin olusturdugu yari resmi birliktelik olan Yeni
Reklam Tasarimcilari (Ring) grubu kurulmustur. Kurt Schwitters tarafindan baslatilip
yonetilen bu grup, benzer fikirlere sahip uygulayicilarin oldugu bir gruptu. Grubun dokuz
adet kurucu iiyesi bulunmaktaydi: Willi Baumeister, Max Burchartz, Waiter Dexel, Cesar
Domela, Robert Michel, Kurt Schwitters, Georg Trump, Jan Tschichold, Friedrich

Vordemberge-Gildewart. Gruba sonradan Piet Zwart, Hans Leistikow ve Paul Schuitema
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gibi isimler de katilmistir. Grup {iiyeleri, iiye ve davetlilerin yaptiklar1 iglerin sergilerinde
bir araya gelmis, islerinin pazarlanma yollar1 lizerine konusup kafa yormuslardir. Aktif
olduklar1 1928-1931 yillarinda yirmiyi askin sergi diizenlemislerdir. Bu sergiler, basta
Alman miizeleri olmak iizere Isvigre ve Hollanda gibi baska bazi iilkelerin kurumlarinda
da tekrarlanmistir. Tschichold’a gore bu grup, Yeni Tipografi Hareketi’nin en ikna edici
sekilde viicut bulmus haliydi (Tschichold, 1993: 14-15). Tschichold gibi diger grup
iiyeleri de tipografide keskin, belirleyici kontrastlar1 ve giiclii renk kullanimini tercih
etmis, iletisimde agikliga vurgu yapmislardir. Uyeler, Tschichold’un kavramlarmim
cogunu benimsemis, kendi kisisel yaklasimlarimi korusalar da Yeni Tipografi ilkelerini
sindirmiglerdir (De Jong, 2008: 55). Tschichold, grubun i¢inde bulunan tasarimcilarin
islerini de Yeni Tipografi kitabinda kullanarak yeni dogmakta olan bu hareketin
temellerini saglamlastirmaya ¢alismistir. Yeni Tipografi kitabinin birincil kanit olarak
gosterecegi lizere Tschichold’un farki, digerlerinin yaptiklar1 isleri agiklamasi ve
belgelemesidir (Tschichold, 1993: 14-15).

Tschichold Yeni Tipografi kitabinda o zamana kadar avangart sanat akimlarinin
fikri altyapisini olusturdugu ve kavramsal olarak temellendirdigi Yeni Tipografi hareketi
hakkinda sunlar1 sdylemistir:

Yeni Tipografi’nin 6zii netliktir. Bu durum onu, Yeni Tipografi’nin eskiden farkim
g0z Oniine serer. Amaci “giizellik” olan ve netligi bizim bugiin ihtiya¢ duydugumuz
seviyeye ulasamamis olan eski tipografiyle kasti bir karsitlik igine sokar. Bu en
yiiksek seviyedeki netlik en biiyiilk ifade ekonomisini talep eden olaganiistii
miktarda baskinin gerektirdigi, dikkatimizi talep eden ¢ok fazla gesit yiiziinden
bugiin elzemdir. Siislii tip, (yiizeysel anlamda anlasilmis) “glizel” goriiniis ve harici
eklemelerle (siislemeler) “bezemeler” arasinda nazikge gidip gelen sarkag, bugiin
talep ettigimiz saf formu asla iiretemez. Ozellikle tipleri®® merkezi bir eksene gore
diizenleme endigesine dermansiz bigimde tutunmak, g¢agdas tipografinin ug
derecede esnek olmayisinda sonuglanir (Tschichold, 1993: 14-15).

Yeni Tipografi’nin 6zli yalmzca giizellik degil agiklikti; amaci metnin
islevlerinden bigim gelistirmekti (Meggs ve Purvis, 2012: 337). Jan Tschichold, Yeni
Tipografi’nin yeni modern ¢agin ve yeni bir yasam bi¢iminin getirdigi ihtiyaclari
karsilayabilmesi gerektigini ve klasik tipografi anlayismin bunu karsilayamadigini
diistiniiyordu. Bunu diisiincesini Yeni Tipografi kitabinda sdyle belirtmistir:

Modern insan her giin istese de istemese de posta kutusuna birakilan ve agik alanda
her yerde karsisina ¢ikan birgok basili malzemeyi alimlamak durumundadir. ilk
olarak, giliniimiizdeki baskilarin ge¢mistekilere goére farki, formdan ziyade

88 Yaz tipleri kastedilmektedir.
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niceliktedir. Ancak miktar arttik¢a “form” da degismeye baslamistir: Modern baski
tiiketicisinin onlar1 alimlama hizi, baski formununda modern hayatin kosullarma
ayak uydurmak zorunda olmasi anlamina gelmektedir. Kural olarak artik sessizce
satir satir okumuyor, biitline cabucak g6z gezdiriyor ve yalnizca ilgimizi ¢ekerse
ayrintili bir bigimde inceliyoruz.

Eski tipografi hissiyat ve form agisindan, rahatca, satir satir okumaya vakti olan
okurlarinin ihtiyacina uyarlanmusgtir. Onlar i¢in islev heniiz 6nemli bir rol oynamaz.
Bu sebeptendir ki, eski tipografi islevsellikten ¢cok “giizellik” ya da “sanat” denen
seylerle mesgul olmustur (Tschichold, 1993: 64).

Tschichold’a gore Yeni Tipografi aslinda fotograf ve fotomontajla bir arada
kullanilabilecek sekilde tasarlanmistir (Weill, 2007: 52). Fotograf ve fotomontajin Yeni
Tipografi ve grafik tasarimdaki 6nemi ve gelecegin grafik kiiltiirii hakkinda Tschichold
sOyle yazmistir:

Tipo-fotonun giiniimiiz tipografi ve reklamciliginda en Onemli grafik ifade
araclarindan biri oldugu soylenebilir. Popiiler tipo-foto formlari ¢ok gecmeden,
bilhassa gazete ve reklamlarda, bilingli ve mantikli ¢agdas tasarimlar yoluyla
zamammuzin kiiltiirel agidan en 6nemli noktasina ulasacaktir (Tschichold, 1993: 95).

Sarikavak’a gore tipografi, artik harflerin yalmz sozciiklerde, satirlarda ve
sayfalarda diizenlenmesi degil, bir tasarim tavri ve sorunudur. Bu yaklasim tasarimciy1 harf
Olciisii ve agirh@, satir diizeni, renk kullanimi, fotograf ve diger unsurlar sayesinde bu
iliskileri acik bir bigcimde ve goriiniir olarak betimlemeye yonlendirecek, ¢agin gorsel
gereksinimleriyle iglevsellik bir biitiin olarak tasarimi belirleyecektir. (Sarikavak, 2009: 8)

Tschichold, eserlerinde ortaya koydugu prensipleriyle ve tasarimlarinda,
tipografinin zengin bir doku ve bi¢im yapisina erisebilecegi iddiasinin yani sira, saglam bir
geometrik kurgu ile negatif alanlarm da kurgulanabilecegi bir sanat alani olabilecegi
diistincesini ortaya koymustur. Kuramlariyla tipografide kullanilan alanlar kadar,
kullanilmayan alanlarinda tasarlanmas1 gereken bir gorsel eleman olduguna dikkat ¢ceken
Tschichold’un devrinin ¢ok 6tesindeki goriis ve iddialari, kendinden sonra gelen tipografi
sanatcilarini etkilemistir. Tschichold belki de tasarimlarindan ¢ok, ortaya koydugu kuram
ve yarattig1 sorunsallarla 20. yiizyil grafik tasarimini derinden etkilemis, kitaplar1 hala
kaynak olarak kullanilan bir kisiliktir (Ugar, 2004: 115). Tschichold, 1928 yilindan
hayatiin sonuna kadar tipografiyle ilgili bir¢ok makale yazmis ve elli yili agkin stirede
bibliyografyasina yiiz yetmis bes civar1 makale eklemistir (Tschichold, 1993: 35).
Tschichold 1928 yilinda Yeni Tipografi Kitabi'ndan sonra birer yil arayla tipografi
hakkinda dort kitap daha yayimlamistir. Bunlar 1929 yilinda modern fotograf¢iligi konu
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alan Foto-Goz (Foto-Auge), 1930 yilinda tasarimlardaki dogru ve yanlis yaklagimlari
karsilastirdigt Baski Uzerine Bir Ders (Eine Stunde Druckgestaltung), 1931 yilinda
tipografist ve dizgicilere yazi karakterlerinin elle ¢izimini agikladig1 Dizgiciler Igin Yazi
(Schrift Schreiben fiir Setzer) ve 1932 yilinda tipografik tasarimla ilgili temel bilgileri
iceren Tipografik Tasarim Teknigi (Typographische Entwurfstehnik) kitabidir (Mazlum,
2017: 241).

Tschichold'un {iiretken tasarim uygulamasi, kitaplar, i baskilari, reklamlar ve
posterler i¢in yeni yaklasimin standardi olmustur. Klasik tipografi canlandirmasi,
hiimanist kitap gelenegini geri kazandirmasi bakimindan grafik tasariminda silinmez bir
iz birakmistir. (Meggs ve Purvis, 2012: 337-339)

Jan Tschichold modern formun yeni dili olarak Rusya ve Hollanda'da baglayan,
Bauhaus'da belirginlesen modern tipografinin en agik sozciilerinden birisi olmustur.
Boylelikle yirminci yiizyilin rasyonel ve bilimsel hassasiyetleri grafik tasarim alaninda
anlam kazanmistir. Yeni Tipografi modern tasarimcilarin islevsel ve gorsel iletisim
kurmalarin1 saglamis ve yirminci yiizyilin sonlarma dogru etkisini slirdiirmeye devam

etmistir. (Meggs ve Purvis, 2012: 348)

3.1.4. Yeni Tipografi Hareketinin Ilkeleri

Almanya'da ortaya ¢ikan ve Jan Tschichold'un basini cektigi Yeni Tipografi
hareketi basin ve yaymn sektoriinde kullanilmakta olan klasik tipografi anlayisina karsi
modern sanat akimlarinin bilimsel ve yenilik¢i tavirlarini kullanarak ilk 6rneklerini basili
sayfalar lizerinde gostermistir.

Tschichold, Yeni Tipografi Hareketi’nin bir nevi manifestosu niteliginde olan
Temel Tipografi adli eserinde ilkelerini su sekilde belirtmistir.

1- Yeni Tipografi’nin amaci islevseldir.

2- Tim tipografinin amaci iletisimdir (araglarim gorsellestirmektir). Bu iletigim,
en kisa, en basit ve en cazip bigimde gériinmelidir.

3- Tipografinin sosyal amagli olmasi i¢in, kullanilan malzemenin i¢ formunun
icerigi diizenlemesi gerekirken, dis form farkli tipografik araglar arasinda bir
iligki kurmaldir.

4- ¢ organizasyon, olabildigince az temel unsuru kullanmayi ifade eder: Yazi
bigimleri, sayilar, isaretler, tip olaylarn c¢izgileri ve dizge yazicisi. Optik
iizerine odaklanan modern diinyada kesin resim, yani fotograf, Yeni
Tipografi’nin temel bir unsuru olarak diigiiniilmelidir.
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Tschichold’a gore Yeni Tipografi sadece estetikten ibaret degildir, daima ¢ok
daha biiyiik ve karmasik bir amag¢ ve kullanim diisiincesinin pargasi olmustur. Proulx’a
gore Tschichold 20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan avangart deneyimlerden sonra gelen
ve modernligin benzersiz Ozelliklerine uyan yeni tipografik standartlar kurmaya
calismistir (Proulx, 2008: 75). Bu standartlara goére tasarimlarda asimetrik
kompozisyonlara, tirnaksiz (sans serif) harflere, beyaz alanin bir tasarim 6gesi olarak
kullanilmasina ve yazi karakterlerinin sinirlandirilmasina oncelik vermistir. Ayni
zamanda 19. yiizyilin matbaa standartlarina ve simetrik kompozisyonlarla yaratilan
duragan gorsel diizenlemelere kars1 ¢tkmistir (Oztuna, 2008: 90). Bu yeni tavrin ilkeleri,
kat1 bir islevselligi savunarak siislemeye karsi ¢ikmak, yalin, saf ve evrensel bir form
anlayis1 olusturarak yeni makina ¢aginin ifade bi¢cimi olmaktir (Becer, 2010: 36). Klasik
tipografi geleneklerini yogun bir sekilde elestiren Tschichold, goze duragan gelen ve
standart olarak kullanilan metin bloklarindan, siisleme amaciyla kullanilan dekoratif
diizenleme ve yazi karakterlerinden uzak durmustur. Tipografiyi, yiizyillarin vermis
oldugu siradan bir goriinimden kurtarmay1 ve modern ¢agin islevsel bir iletisim araci
olmasini diistinmiistiir.

Bu diisiinceler 1s181inda Tcshichold’un Yeni Tipografi Hareketi’nin ilkelerini su
sekilde Ozetlemek miimkiindiir: Saf forma ulasma, asimetrik diizenleme, tasarim

siirecinde standartlagsma, yazim reformlari, serifsiz font tasarimi ve fotograf kullanimidir.

3.1.4.1. Saf Forma Ulasma

Yeni olugmaya baglayan modern toplumda insan, giindelik yasamin bir pargasi
olarak siirekli yogun bir gorsel bombardimana maruz kalmaktaydi. Bu noktada klasik
tipografi kendini gosterme ve hizli bir bi¢imde algilanma sorunlar1 olusturuyordu. Klasik
tipografi algis1 form agisindan rahatga ve satir satir okumaya gore diizenlenmisti. Yeni
tipografinin, ‘form’ ya da tasarim sorununa yeni toplumun ihtiyaglar1 dogrultusunda bir
¢oziim bulunmasi gerekiyordu. Yeni Tipografi mevcut klasik yiizeysel, kuralci
sekillerden ve uzun zamandir kullanilan, Tcshichold’un fosillesmis olarak nitelendirdigi
sozde geleneksel tasarimdan kurtulmaliydi.

Tschichold formun simdiye kadar harici bir sey, ‘sanatsal hayal giiciiniin’ bir
irlinii olarak diisiiniildiglinii, ancak giliniimiizde yenilenmis etiitleriyle doganin 6ziinii ve

daha 6nemlisi teknolojiyi cok daha yakindan tanima noktasina gelindigini ifade etmistir.
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Nitekim hem doga hem de teknoloji bize “formun” bagimsiz olmadigini, islevden (amag),
kullanilan malzemelerden ve bunlarin nasil kullanildiklarindan dogdugunu 6gretmistir
(Tschichold, 1993: 65).

Tschichold’a gore,

(...) formun safligina ulasma gabamiz; yasamimzi ve ifade bi¢imlerimizi yeniden
inga etme adina harcadigimiz tiim emeklerin ortak paydasidir. Her bireysel
aktivitede tek bir yol, tek amag taniriz: Hayatin birligi! (Tschichold, 1993: 13).

Bugiinkii amacimz, ge¢mis ylizyillarin kendi donemlerine gore sekillenmis
tipografilerini taklit etmek degildir ve olamaz. Cok farkli amaglari, farkli yol ve
yontemleri, hayli gelismis bir teknolojisi olan ¢agimiz ile yeni ve farkli gorsel
formlar dikte etmelidir (Tschichold, 1993: 65).

Klasik tipografide var olan her seyin merkezi bir eksene gore diizenleme prensibi,
tasarimi yapay, goriinmez bir omurga sistemine oturtup kati ve 6nceden planlanmis bir
forma sokmaktaydi. Yeni tipografi ise bu yapmin inorganik bir sekilde esnek olmasi
fikrini savunmaktadir. Tschichold Yeni Tipografi kitabinda bu konuyu su sekilde
aciklamistir.

Bir metni, boyle bir diizenlemeyi hakli ¢ikaracak sekilde bir satirin ortasinda bir
odak noktas1 varmiscasina diizenlemek bizce yanlistir... Fakat sadece yerlesik
cksenel diizenleme degil, benzer sekilde yerlesik baska fikirler de —sozde
yapisalcilariki gibi- Yeni Tipografi’nin 6ziline taban tabana zittir. Yerlesik bir
form fikrinden dogan her tipografi pargasi, ne tiir olursa olsun, hatalidir. Yeni
Tipografi’yi, eskisinden ayiran olgu, tipografinin goriiniislinii, metnin islevlerinden
gelistirme amacidir. Basilan her ne ise, onun iceriginin saf ve dogrudan ifadesini
vermek elzemdir: teknolojinin ve doganin eserlerinde oldugu gibi, “form” islevden
dogurulmalidir. Ancak o zaman modern insanin ruhunu ifade edebilen bir
tipografiye ulasabiliriz. Basili metnin islevi iletisim, vurgu (kelime degeri) ve
icerigin mantikli dizilimidir (Tschichold, 1993: 66).

Formun metinden iretildigi Yeni Tipografi'nin esast netliktir, acikliktir.
Tschichold, igerikle alakasiz kat1 yapis1 yliziinden tipografik simetriyi reddederek makine
kompozisyonunun 6nemini ve onun tasarim ve basim siiregleri {izerindeki etkisini
vurgulamistir. O, Yeni Tipografi’nin dinamik bir enerji yaymasi gerektigini ve dengenin
yani sira eylem de igermesi gerektigini ileri siirmiistiir (De Jong, 2008: 55).

Yeni Tipografi hareketinin 6zellikle kagindig siisleme ve bezemeler temel amaci
iletisim olan tipografiyi olumsuz etkilemekteydi. Hareketin mensuplar1 tipografinin,
verilmek istenen mesajin algilanmasini zayiflatan ve kirleten bu unsurlardan kurtulmas1

gerektigini diisiinmekteydiler.
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Bunlar bir yana, liizumu olmayan her seyi ¢ikarmak kesinlikle gereklidir. Tasarima
yonelik eski fikirler bir kenara birakilmali ve yeni fikirler gelistirilmelidir. Islevsel
tasarimin, yiizyillardir hiikiim stirmiis olan “siislerden” kurtulmak anlamina geldigi
agikardir.

Tarz1 ya da niteligi ne olursa olsun, siisiin kullanimi ¢ocukea bir safliktan gelir.
“Saf tasarim” kullanma konusundaki bir c¢ekinceyi, nihayetinde saf goriiniime
duyulan korkuyu aciga vuran, siislemeye yonelik ilkel icgilidiiye teslimiyeti
gdsterir. Kotii tasarimi saklamak igin siis kullanmak o kadar kolaydir ki! Onemli
mimar Adolf Loos, saf formun ilk savunucularindandir ve 1898°de bile soyle
yazmistir: “Bir insan ne kadar ilkelse, siisleme ve dekorasyonu o kadar abartil
kullamir” (Tschichold, 1993: 69).

Siisten ve dekorasyondan vazgecen Yeni Tipografi hareketi anlamli ve iletisime
yonelik bir tasarim olusturmak i¢in metni, gozii bir sézciikten diger sozciige gotiirecek
bir hiyerarsik diizende tasarlamaya calismistir. Tschichold’a gére metnin her kismi, diger
kisimlarla vurgu ve deger baglaminda, igerik tarafindan belirlenmis olan kesin ve
mantikli bir ilisgki kurmalidir. Bu iliskiyi, yazi tipi ve puntolartyla, satirlarin
diizenlenmesiyle, renk kullanimi ve fotograflarla vs. yaparak, acik ve net bir bicimde

ortaya koymak tasarimciya kalmistir (Tschichold, 1993: 67).

3.1.4.2. Asimetrik Diizenleme

Tschichold, gorsel unsurlarmin orta eksende tasarlanmasina dayali simetrik
kompozisyon anlayisinin Ronesans’la birlikte gelismis ve neredeyse sanatsal bir norm
halini aldigin1 iddia etmistir. Merkezi eksene dayali diizenleme anlayis1 tipografi alaninda
o kadar kalici1 olmustur ki, Barok ve Rokoko doneminde bile kabul gérmiistiir. Ama
insanlar zamanla bu benzer ve tekdiize kompozisyon yapisindan uzaklasmaya, simetri
anlayisinin disina ¢ikan farkl tasarimlara ilgi duymaya baglamistir. Ozellikle Birinci
Diinya Savasi’ndan sonra, yeni asimetrik kompozisyon anlayiginin dncii yapitlar: ortaya
cikmistir. Oncii sanatgilarin amaci, Ronesans’tan o zamana kadar siire gelen klasik
normlar1 yikmaktir (Becer, 2010: 242).

Tschichold tipografide yiizeysel ve bigimsel yapisindan ve fosillesmis gordigii
‘geleneksel’ tasarim anlayisindan kurtularak gecmisi taklit etmeden, kendi g¢agim
yansitan, gelismekte olan yeni teknolojilerin 1s1ginda yeni ve farkli gorsel formlara
ihtiya¢ duyuldugunu diisiiniiyordu (Becer, 2010: 250). Geleneksel model, yalnizca tek bir
kompozisyon diizeni kullaniyordu. Bu diizen en net bolimiin baglik oldugu, merkezi

eksene sahip bir diizenlemeydi. Isin niteligi ne olursa olsun, gazete, brosiir, mektup veya
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reklam her tiir tipografide bu diizen kullaniliyordu (Burke, 2007: 314). Ronesans’ta
ortaya ¢ikan her seyin merkezi bir eksen ¢evresinde yerlestirilmesi prensibinin katiligi
artik modern diinyanin ¢aligma mantigina uymamaktaydi. Becer, Tschichold'un her basili
malzemenin farkli bir isleve sahip oldugunu ve bu nedenle de her birinin kendine 6zgi
kriterler 15181nda ele alinarak yaratici bir bigimde tasarlanmasi geregini savundugunu
aktarmaktadir (Becer, 2010: 239). Tschichold, ‘Eski Tipografi’ olarak adlandirdig1 eksen
simetrisini reddetmis ve metnin anlasilirligini olumsuz yonde etkileyen aldatici bir
dekoratif strateji oldugunu belirtmistir (Oztuna, 2008: 90). Dolayisiyla Yeni
Tipografi’nin en dnde gelen 6zelligi asimetri olmustur. Asimetrinin sagladigi canlilik ve
dinamizm, hareketin ve modern yasamin bir ifadesi olarak simetrik diizenlemenin
duraganliginin yerini alarak degisen yasam kosullarini simgelemistir. Ayrica asimetrik
diizenleme merkezi eksen tipografisinin aksine tipografi alaninda sinirsiz tiirev liretme
imkan1 saglayarak modern hayatin ¢esitliligini yansitmustir (Armstrong, 2012: 37).
Tschichold daha esnek ve islevsel olmanin yaninda makine dizgisinde daha pratik bir
secenek olan asimetrik kompozisyon anlayisinin, Mondrian, Kandinski ve Malevi¢ gibi
soyut sanat Onciilerinin caligmalarinda izlenen ritm ve gerilim duygusunu daha iyi
yansittigini diisiinmiistiir (Becer, 2010: 239).

Mondrian (Resim 3.9.), Kandinski (Resim 3.10.) ve Malevi¢’in (Resim 3.11.)
eserlerinde uyguladiklar1 asimetrik kompozisyon anlayisi, modern yasan tarzini aktarmak
icin dinamik bir anlatim firsati sunmustur. Tschichold bu sanat¢ilarin eserlerinde
yakaladiklar1 hareketlilik ve dinamizmi tipografiyle yakalamaya caligmistir. Asimetrik
kompozisyon bu ii¢ sanat¢inin eserlerinde goriildiigii gibi, yiizeyi ¢esitli bliylikliikteki
kare ve dikdortgenler ile parcalara bolerek olusan parcalarin yeniden geometrik bir
yorumla bir araya getirilmesi sonucunda dogan ritm ve gerilim duygusu {iizerine

kurulmustur.
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Resim 3.9. Piet Mondrian, Izgarali Kompozisyon 5: Renkli Eskenar Dérigen Kompozisyon®, 1919, Tuval
tizerine yagliboya, Kroller- Miiller Miizesi, Otterlo.

Resim 3.10. Vasiliy Kandinski, U¢ Dikdortgen®, 1930, Yagli boya ve karton, 70x60 cm., Nantes Giizel
Sanatlar Miizesi, Fransa.

8 https://arthive.com/res/media/img/0x800/work/787/446555.jpg, (Erisim Tarihi 20.06.2019)
%0 https://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky/three-rectangles-1930, (Erisim Tarihi 20.06.2019)
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Resim 3.11. Kazimir Malevig, Siiprematizm: Iki boyutta Ozportre®’, 1915, Yagh boya, 80x62 cm.,
Stedelijk Miizesi, Hollanda.

Tschichold’un 1927 yilinda Grafik Reklam Sanatlar1 baslikli sergi icin litografi
teknigiyle hazirlamis oldugu afis tasariminda (Resim 3.12.) modern sanat¢ilarin asimetrik
kompozisyon diizenlemelerin etkisi bariz olarak goriilmektedir. Tschichold bu
calismasinda Mondrian, Kandinski ve Malevi¢ gibi yiizeyi kare ve dikdortgenler
yardimiyla parcalara bdlmiis, bunlar1 biiyiiklii kii¢liklii olarak yatay diizlemi bozmadan
tekrar yorumlayarak yerlestirmis ve oOzellikle Malevi¢’in Resim 3.11.°de goriilen
Siiprematizm: Iki Boyutta Ozportre adli eserinde kullandig1 renk paletine ¢ok yakin
renkler kullanarak tasarlamigtir. Tschichold ozellikle siiprematist ve konstriiktivist
sanatcilarin ve De Stijl ¢evresinin siklikla kullanmayi tercih ettikleri kirmizi, beyaz ve

siyah renkleri tasarimlarinda kullanmistir.

9https://artchive.ru/artists/1105~Kazimir Severinovich Malevich/works/305197~Suprematizm _Avtopor

tret v_dvukh izmerenijakh#show, (Erigsim Tarihi 20.06.2019).
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VOM 7. AUGUST BIS 30.0OKTOBER

Resim 3.12. Jan Tschichold, Grafik Reklam Sanat: Sergi Posteri®’, 1927, Litografi, 88x62 c¢m., Merrill C.
Berman Koleksiyonu, New York.

Asimetrik prensiplere uygun olarak diizenlenen bir metin, dncenin simetrik
tipografisinden ¢ok daha farkli bir ritimle sonuglanacaktir. Asimetri, islevsel tasarimin
ritmik bir ifadesidir. Daha mantikli olmasinin yani sira asimetrinin, biitlinsel goriiniistiniin

optik agidan simetriden daha etkili olmas1 avantaji bulunmaktadir. Tschichold’a gore,

Yeni Tipografi, eskiden farklidir... Asimetri, islevsel tasarimin ritmik ifadesidir...
Asimetrinin dinamizmi ayn1 zamanda kendi hareketimizin ve modern yasamin bir
disavurumudur; tipografide asimetrik hareket, simetrik sessizligin yerini aldiginda;
asimetri, yasamin degisen bi¢imlerinin bir sembolii olur. Bununla beraber, bu
hareket, kaoslar ve huzursuzluklar i¢inde bozulmamalidir (Tschichold, 1995, 68).

Lissitzki tarafindan Sanatin Izmleri’nde takdim edildigi gibi, Tschichold yapiy1,
dengeyi ve vurguyu daha iyi hale getirmek amaciyla cetvel, serit ve dortgenlerin
kullanilmasmi 6nermistir (De Jong, 2008: 43). Tschichold’un tipografik ¢aligmalarda
kullandig1 asimetrik tasarim anlayisi, ona dilizenlemelerinde biiyiik bir esneklik

kazandirmis, yeni sayfa tasarimi yontemlerine daha kolay uygulanabilmis, donemin

92 http://mcbcollection.com/tschichold-jan#/id/i2677734, (Erisim Tarihi 21.06.2019).
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tasarim ve bigimini ve gorsel duyarliligim sergilemistir (Oztuna, 2008: 93). Asimetri
prensibi, Yeni Tipografi’de sinirsiz bir ¢esitlilik yelpazesi sunmustur. O, bu tip bir
cesitlilige olanak saglamayan, yaziyiizlerinin ¢esitliligi olan merkezi eksen tipografisinin
aksine, modern yasamin c¢esitliliklerini ifade etmektedir. Tschichold’un hazirlamis
oldugu reklam c¢aligsmasinda (Resim 3.13.) bu asimetrik diizenleme rahatlikla goriilebilir.
Sol ist boliime dayanmis ve asil vurguyu belirten dikdortgen kirmizi alan ve onun altinda
yer alan bold yazi diizenlemesi algiyr ilk bu boliime ¢ekerek merkezi kompozisyon
anlayisimi yikilmasina sebep olmaktadir. Bu alanin dengelemek i¢in Tschichold karsi
kosede yine kirmizi kalin ¢izgili bir alan i¢inde, yaz1 bloklamasi kullanarak asimetrik
iliskiy1 ve kars1 dengeyi yakalamaya ¢alismistir. Bu alan i¢inde kullanilan yazi1 bloklamas1
ise klasik anlayisa aykir1 olarak soldan yapilmistir. Orta bolimde kullanilan ve saga
bloklanmis yazi alani1 ise farkli kalinlik, biiyiikliikk ve renk kullanimiyla yeni olugsmakta
olan dilin esnek anlatim {islubunu gdstermektedir. Tschichold bu tasarimda tiim alanlar1
kullanmak yerine biiyiik bosluklar birakarak, yine klasik anlayisa aykir1 davranmis ve

tasarmm elemanlarinin i¢ine bu beyaz bos alanlar1 da eklemistir.

jan tschichold?
nentoidervortrag i€ NEUE typographie

am mittwoch, 11. mai 1927, abends 8 uhr, in deraula der graphischen berufsschule,
pranckhstraBe 2, am marsfeld, straBenbahnlinien: 3 (haltestelle hackerbriicke),
1, 4 und 11 (haltestelle pappenheimstraBe) ® der vortrag wird von tber hundert
groBtenteils mehrfarbigen lichtbildern begleitet, eine diskussion findet nicht statt

freier eintritt

veranstalter:
bildungsverband
der deutschen
buchdrucker
ortsgruppe
mlnchen
vorsitzender:

J. lehnacker
mUnchen

fréttmaninger-
straBe 14c¢

Resim 3.13. Jan Tschichold’un Yeni Tipografi Hakkinda Verecegi Konferans I¢in Hazirladigi Reklam
Calismasi®®, 1927, Tipo baski, 15x20.8 cm.

93 http://corinneand.com/wordpress/wp-content/uploads/2014/05/jan_tschichold.jpg, (Erisim Tarihi
20.06.2019).
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Tschichold’a gore mizanpaj, uzamsal bosluklar1 olan yatay ve dikey ¢izgilerin ve
tasarim bilesenleri olarak kullanilan bos alanlarin tizerine oturmalidir (De Jong, 2008:
43). Asimetrik tasarimda, bu bos beyaz alanlar tasarimda aktif bir rol oynar. Asimetrik
tipografide kagidin zemini, biitiiniin etkisine az ya da ¢ok katkida bulunur. Onun etkisinin
giicli, kasten vurgulanip vurgulanmadigina baghdir, ama asimetrik tasarimda zemin,
daima bir bilesendir. Yeni Tipografi, dncenin “zemininin” etkilili§ini gayet bilingli bir
sekilde kullanmakta ve kagit lizerindeki bos beyaz alanlari, siyah yazi alanlar1 gibi
bi¢imsel elemanlar kabul etmektedir. Yeni Tipografi bu sayede, ona yeni bir ifade ortami1
saglayarak matbaacilik sanatin1 zenginlestirmistir. Yeni Tipografi’nin bir¢ok érneginde
goriilen bu giiclii etki, dogrudan genis beyaz alanlarin kullanimina baghidir, bu baglamda
beyaz daima siyahtan veya griden daha kuvvetlidir. Siyah ve beyaz arasindaki kuvvetli
kontrast, ister yazi tipi isterse ¢izgi formunda, beyaz alana vurgu yapmakta ve biitiiniin

etkisini biiyiik dl¢lide desteklemektedir.

Yeni Tipografi hareketi geleneksel tipografinin yiizyillardir devam eden ve
yaraticilig1 kisitlayan merkezi diizenleme anlayigina karsi dogal bir tepki olarak ortaya
c¢ikmig, asimetrik diizenleme ile tasarim yiizeyi iizerinde her tiirli tasarim ve
yonlendirmeye olanak saglayan bir dil gelistirmistir. Bu sayede Yeni Tipografi hareketi,
farkli amaglara olaganiistii bigimde uyum saglayan bu yapisiyla modern yasamin 6nemli
bir olgusu hali gelmis ve tipografi yeni gelismelere agik bir zemin {izerine oturmustur

(Becer, 2010: 240).

3.1.4.3. Standartlastirma

Birinci Diinya Savasi sirasinda endiistrinin azami verimli iiretim i¢in harekete
gecirilmesi ihtiyaci, standartlastirma cabalarma yol a¢mistir. Savastaki maglubiyet
sonras1 Almanya’daki yoksulluk ve oOrgiitsiizliik durumu da itici bir faktér olmustur.
Tschichold’a gore zamanmmizin ihtiyaglarimi karsilamayr ve her parca baskinin
gliniimiizle uyumlu olmasini saglamay1 énemseyen Yeni Tipografi, standartlastirmaya
yonelik atilan her adima en biiyiik ilgiyi gostermistir. Tschichold standartlastirma
ihtiyacinin, hangi alanda olursa olsun, giinlimiiziin problemlerinden ¢iktigin1 ve onlar1
¢ozmeyi amagladigini belirtmistir (Tschichold, 1995: 96). Becer’e gore tasarim siirecinde
standartlasma Tschichold’un Yeni Tipografi kitabinda en ¢ok iizerinde durdugu

boliimlerden bir olmustur. Almanya’da endiistriyel standartlar1 belirlemek tizere 1917
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yilinda kurulan Alman Standart Kurumu (DIN) 6l¢li birimleri, semboller ve endiistri
iirlinleri i¢in standartlar1 belirliyordu. Daha ¢ok agir endiistriyle ilgili caligmalar yapan
kurum sonralar1 matbaa endiistrisi ve tipografide de standardizasyon siireci baslatmais,
ozellikle 1918 yilindan sonra makine estetigini tasarim alania uyarlamay1 amacglayan
modern tasarimcilarin ilgisini ¢ekmistir (Becer, 2010: 43). Tschichold’a goére Yeni
Tipografi, tasarimda ¢ok daha fazla esneklige olanak saglarken, bir yandan da binalarda
oldugu gibi birimlerin kurulusunda, “standartlagtirmay1” tesvik etmistir. Eski Tipografi
ise tam aksini yapmistir: o sadece tek bir temel formu, merkezi eksen diizenlemesini
tanimig, ancak olabilecek ve olamayacak her tiirlii unsura (yaziyiizleri, stislemeler vs.)
izin vermistir (Tschichold, 1995: 68).

Tschichold standartlasma konusundaki fikirlerini Yeni Tipografi adli kitabinda
uygulamal1 olarak detayli bir sekilde anlatmistir. Tschichold kitabinin onemli bir
kisminda kagit ebatlari, antetli kagit, zarf, posta karti, kartvizit, afis ve kitap standartlar1
icin Onerilerini teknik detaylariyla belirtmistir. Basili gorsel malzeme ve reklamcilik icin
standartlasmanin 6nemi konusundaki diisiincelerini ise su sekilde ifade etmistir:

Reklam isinin biitiin dogasina aykiri durdugu igin, reklamecilik ile ilgili tirtinlerin

tasarimina standartlar koymak zordur. Reklam ¢esitlilik, kurallardan sapmak ve

sasirtma gibi unsurlara dayanir. Tasariminda da topyekin kisitlamalarda israr
etmek yanlis olur.

Reklamecilikta formun metin, tipografi, fotograf ve renk kadar énemli olmadig1

inanc1 gecerli degildir... Eger reklam iiriinlerini, formatindan dolay1 dikkat ¢ekici

hale getirme cabasi, her sey ayni boyutlarda oldugunda bosa ¢ikar... Ne yazik ki

bugiin, sergi ve bagka yerlerde toplanan her yiiz reklam tiriiniiniin doksan besi farkli

sekil ve ebattadir. Sayet bu alanlarda standartlastirma istikrarli bir bicimde takip

edilirse, bu biiylik bir avantaj olacaktir. Bu, eline reklamcilik iiriinii ulasanlar i¢in

daha az is demektir ve iireticiler i¢in de bir tavsiye niteligi tasir ve hatta karli olur.

Reklamcilikta standart formatlarin kullammma sokulmasi, kendisiyle beraber

standartlagtirmamn diger tiim avantajlarimi getirecektir: daha fazla tasarruf, baski

tiretiminde gercek bir organizasyon vs. Ayrica reklamcilik iriinleri, is
yazigmalarinin, standart formattaki dergilerin vs. ¢ogunun dosyalama sistemlerine

uyacaktir ve bu da pek ¢ok avantaj saglar. Esasen onun biitiin gereksinimi A

yelpazesindeki boyutlardir. Buradaki ana format A4 (210x297 mm) ve AS5’tir

(148x210 mm).

Iyi sayfa oranlari saglayan standart formatlarm sanatsal olanaklari simirsizdir
(Tschichold, 1995: 27).

Dogdugu ve egitim gordiigii Leipzig sehrinin Almanya’da yayinciligin merkezi
olan Tschichold’un kitap tasarimi konusunda calismasindan dolayr standartlasma
konusundaki sOylemlerinde kitap iiretimi Onemli bir yer teskil etmistir. Kitap

tasarimlarindaki standartlasma ¢abalarin1 ekonomik bir zorunluluk olarak goéren

100



Tschichold’a gore kitap iiretimi ve satisinda standart ebatlarin kullanimini modern
tipografinin vazgecilmez bir gerekliligidir, bu gereklilik o6zellikle standartlastirma
eksikliginin uzun siiredir belirgin oldugu formatlar i¢in gegerlidir. Eskiden format se¢imi
oncelikle estetik sebeplerle yapilmistir, ancak 19. ve ozellikle 20. yiizyillda basil
malzemenin miktarindaki ¢cok biiyiik artis sebebiyle yeniden gézden gegirilmesi ve daha
iistiin kistaslara gore yapilmasi elzem olmustur. Kagit boyutlarinin rasyonellestirilmesi,
basilan materyalin sayisinin ¢ok daha az olmasindan dolay: kiiciik bir rol oynamistir
(Tschichold, 1995: 96). Sonugta modernlesmeyle artan talep, yapilan iiretim miktar1 ve
kullanilan malzemelerin degismesi dogrultusunda ortaya ¢ikan bu karmasaya bir ¢6ziim
olarak Tschichold standartlagsmay1 dnermistir.

DIN standartlar1 ilk olarak antetli kdgidi A4 formatina®* sinirlandirmistir. Bu
boyut, yalnizca Almanya’da degil, metrik sistemi kullanan basta Avrupa olmak {izere tiim
diinyada standart haline gelmistir ve giinlimiizde de kullanilmaya devam etmektedir.
Tschichold standartlastirilmis formatlarin kullanilmasinin avantajlarini farkli kesimlere
gore su sekilde agiklamistir.

Kullanict agisindan, kagit siparisleri daha basit ve daha ucuz olacaktir, basili
tiriinleri depolamak daha kolay ve pratik, kagit alim sattminin diizenlenmesi daha
makul olacaktir ve artik biiyiik ¢apta imalat daha kolay olacagi i¢in, kagidin da
ucuzlamasi gerekecektir.

Baskici agisindan, kagit siparisleri daha kolay olacaktir, DIN formatlar1 farkl
boyutlarda eszamanli baskiyr miimkiin kilar, bu sebeple makinelerin kullanim
stiresi daha iyi olacaktir- ayrica dizgi ve makine dairelerinde zamandan ve
malzemeden de tasarruf edilecektir. Yapraklarin es boyutlarmin tekrar1 sayesinde
cilt¢ilikte de verimlilik artacaktir (Tschichold, 1995: 97).

Tiiccar agisindan, nadiren kullanilan boyutlara gereksiz yatirnmdan kaginilmis
olacaktir. Daha az kagit boyutu depolarda alan tasarrufu saglayacaktir, miisteriye
ilgilenme hizlanacaktir. Fiyat listeleri basitlesecektir.

Imalat¢1 agisindan, kesilmemis yaprak boyutlar1 ve rulo gaplar sayisinda azalma
olacaktir. Imalat ucuzlayacak, depolama ise basit hale gelecektir. Fiyat listeleri daha
kisa ve daha basit olacaktir, karmagik arz hesaplart biiyiik Ol¢lide basitlesecektir.
Ihtiyag duyulan farkh baski ve kAgit makinelerinin sayisinda azalma olacaktir
(Tschichold, 1995: 27).

Modern hareketin biitliniine bakildiginda, standartlastirmanin vaat ettikleri soyle
Ozetlenebilir: Standartlastirma, hayatin bazi temel unsurlarini rayma sokmak amaciyla
endiistrilesmis topluma bir diizen getirmenin bir aracidir. Ureticiler, kullanicilar ve
aracilar, bu temel faktorler kararlastirildiginda ¢ok daha 6zgiirce hareket edebilecektir.

Gergekten de bu, her eserin yapimiyla ilgili kesin ve net tavsiyeler veren bir mithendisin

94 297x210 mm 6lgiisiindeki, bugiin standart dosya kagid: olarak kullanilan kagit boyutu.
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sesi gibiydi. Standartlar bireysel ifadenin iradi keyfiligine kars1 kolektif bir aklin {irtinii
durumundaydi (Tschichold, 1995: 27). Bu standartlar sayesinde Yeni Tipografi hareketi
modern ¢agin ihtiyacglariyla birebir ortiisen liretim anlayis1 gelistirmis, 6zellikle okur ve
kullaniciy1 dikkate alan bir yapiya ulasmistir. Resim 3.14.’de goriilen Jan Tschichold’un
DIN standartlarina gore hazirlanmis kagit boyutlari tablosu bu standartlagtirma ¢agrisinin

bir manifestosu olarak nitelendirilebilir.

E Reihe Reihe | Reihe | Reihe
ormat- A B o D
Bezeick ispi
ezeichnungsbeispiel Kiasse [|varzugreme
Das Formal 21G6x297, Klasse 4 der Vorzug- mm nm mm Lol
reihe A, heift 10003 1414
Format A 4 0 217 > 1297
_ 841 x1189
Die Abmessungen gelten als GrdBtmabe, 771 x 1090
Toleranzen sind nach unten zu legen und auf 707 %
das BuBerste zu beschrinken 1000
648 % 817
1
594 x 841
Als Fertigformate flr alle hiingig kel
Papiergrében, wie Zeichnungen, Akten, Ge- 500 % 707
schiftpapiere. Betriebvardrucke, Karteikarten, 2 488 x 848
Werbsachen, Zeitschriften, Zeitungen. Blcher. 420x594
gelten die 385 x B45
Formate der A-Reihe 3853 % 5OD
. 324 x 488
Einzelheiten sind folgenden Normblfttarn zu 3 287 %420
entnehmen 272 % 385
x
DIN 188 Paplerformate — Ahwepdungen der 250 x 383
A-Reihe 228 %
DIN €76 Geschiftbrie! — Formal A 4 4 210%297 =
DIN €82 Rahmen fUr Bilder und Tafeln = TTrTI)
DIN 820 Normblatt — Abmessungen und Aus-
gestaltung 176 250
DIN 823 Zeichnungen — Formate, MaBstidbe B Litd )
DIN 824 Zeichnungen — Faltenau! A4fUr Ordner 148x210
DIN 825 Schildformate =
DIN 828 Zeltachritten — Format A4, Satzspregel, LA
Druckstockbreite 6 114 % 162
DIN B2T Papler (Normalpapler) - StoH Festg 105x%148
keit, verwendung 96 136
DIN 829 Buchformate B8 % 125
" 81 %118
74x105
68 * 96
Fur abhingige PapiergraBen, wie Briefhllilen. Lk ]
Ordner. Mappen gelten die 8 AT X8I
Formate der Zusatzreihen B, C, D S2x74
48 % 68
Einzelheiten sind foigenden Normbidttern 1u 9 4 = 62
entnehmen 37x52
DIN 678 Briethullentarmate 10 A xa
DIN 6BO Fensterbriefhlllen 26x37
DIN 828 Mikrophotographische Bilder 1 2 x9
DIN 828 Buchformate - iHx20
16 x 72
12 13%x18
Juli 1925 2 Ausgabe (erweitert)

Resim 3.14. Jan Tschichold, DIN Standartlarina Gére Hazirlanmis Kagit Boyutlart Tablosu®, 1925.

9 Tschichold, 1995: 101.
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3.1.4.4. Yazim Reformu

Tschichold, Yeni Tipografi i¢in fonetik agidan sahih ve tutarli olacak gdzden
gecirilmis bir yazimi, ayrica biiyiik ve kii¢iik harflerin beraber kullanilmadigi tek bir harf
dizisini savunuyordu. Onun araglarimn tasarruflu kullanimi, tutarhilik, eylemde stirat, daha
anlagilir olma ve hiyerarsinin terk edilmesi ¢agrisi seklindeki argiimani, modern retorikle
doluydu (Tschichold, 1993: XXX). Giiniimiizde de kullanilmakta olan biiylik ve kiigiik
harflerin beraber kullanimina bagl olan alfabe, ikinci ¢agin basinda Romalilar tarafindan
keski ile bicimlendirilerek olusturulmus majiiskiil olarak adlandirilan biiyiik harflerle,
M.S. 800 civarinda Imparator Charlemagne zamaninda miniskiil adi verilen kiigiik
harflerin Ronesans doneminde birlestirilmesiyle olusturulmustur. Tschichold beraber
kullanilan bu iki biiyiikliikteki harf dizisinin kaldirilmasini ve tek biiyiikliige gec¢ilmesini
savunmustur (Tschichold, 1993: 78).

Tschichold, bunun yasam reformunun bir parcasi oldugunda ve gelip gecici
olmakla alakas1 olmadiginda 1srarciydi. Diger dilleri konusan toplumlarla
karsilastirildiginda, yazim reformu, cins isimler dahil her ismin ilk harfinin geleneksel
olarak biiyiik yazildigi Alman dili baglaminda ¢ok daha hayati bir meseleydi.”® Bu
sebeptendir ki, biiyiik harfleri kaldirma teklifi Almanya’da ¢ok daha biiyiik bir sasirtic
etki yapmustir (Tschichold, 1995: XXXI).

Tschichold’un kii¢iik harf tipografisini ve reformdan gecirilmis yazimi savunmasi
ilk kez 1925°teki Temel Tipografi isimli manifestosunda dile getirilmistir: “Yalnizca
kiigiik harflerin kullamimuyla —biiyiik harflerin hepsinden kurtulmakla- olaganiistii bir
tasarrufa ulasilabilir; sahadaki her yenilik¢i tarafindan yeni bir yazi olarak tavsiye edilen
yeni bir yazma ve diizenleme bi¢cimidir” (Tschichold, 1995: XXXI). Kagit boyutlarinda
standartlasmada oldugu gibi yazim reformunda da amag, yalnizca verimlilik ve ticari
menfaat amacglh Onerilmisti, bu argiiman daha sonra meseleyi sahiplenen sanatgi-
tasarimcilar tarafindan yeni bir gorsel ve sosyo-politik biling sahasina aktarilmigtir. El
Lissitzki ve Laszlo Moholy-Nagy zaten genel bazi bildiriler yayimlamislardi, ancak simdi
bu talepler gorsel bir sekle de aktariliyordu. 1925°te Bauhaus, endiistriyel olana daha
meyilli modernizm anlayisima dogru genel doniisiimlerinin bir parcasi olarak yayimlari

ve i¢ iletisimlerinde “kii¢iik harf” kullanimima ge¢misti. Herbert Bayer, Joost Schmidt,

% Bauhaus sanatc1 ve tasarimcilart da aymi gagriy1 yapmis olsalar da bu durum degismemistir, giiniimiizde
Almanca’da cins isimler halen biiyiik harfle baglatilarak yazilmaktadir.
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Josef Albers ve Kurt Schwitters gibi baska sanatgilarda gozden gegirilmis yazimi
savunuyorlardi (Tschichold, 1995: XXXI).
Tschichold Yeni Tipografi kitabinda bu konuda sdyle yazmustir:

Yeni Tipografi, onceki sistemin bu iki alternatifini de kabul etmez... Yeni
Tipografi, tip tasariminda ekonomiyi talep eder... Yalmizca kiigiik harflerin
kullanildig1 biitiiniiyle tek-tip bir sistem, ulusal ekonomiye de ¢ok biiyiik bir
avantaj saglar: Bu sayede birgok alanda hem tasarruf hem de basitlestirmeyi
gerektirir; ayrica simdi bosa harcanan ruhani ve entelektiiel enerjiden de biiyiik
ol¢tide tasarruf edilir: burada yazi ve yazimin 6gretilmesinde, daktilo ve daktiloyla
yazma tekniklerinde biilyiik bir basitlestirmeden, hafiza, tipo tasarimi, hurufat
kalibi, hurufat dokiimii ve tiim dizgi metotlar1 vs. i¢in bir rahatlamadan
bahsedebiliriz. Kiigiik harf kullaniminin ekonomik avantajlarinin yani sira, bize stil
acisindan kusursuz harfler sunacak, boylelikle bilimsel avantajin estetikle
birlesecektir (Tschichold, 1995: 80-81).

Tschichold sadece biiyiik-kii¢iik harf kullaniminin disinda, yazimda da bir takim

reformlarin yapilmasi gerekliligini savunmustur.

Alman yazimi, eger gergekten cagdas olacaksa, yaziylizii tasarimum kuskusuz
etkileyecek bazi degisiklikler geg¢irmek zorundadir. Her seyden once, linguistikte
cok agir olan filoloji yiikiinden kurtulmali ve sch, ch, dg icin bir bakista
anlagilabilecek isaretler bulmali, liizumsuz harflerden (z, q, c¢) kurtulmali ve
"Konustugun gibi yaz!" ve onun mukabili olan "Yazdigin gibi konus!" kuralim
hedeflemeliyiz. Bu temelde, onsuz, edebiyatin basarisiz olacagi, yeni ve daha
pratik bir yazima ulasilabilir (Tschichold, 1995: 81).

Herbert Bayer’in 1925 yilinda tasarladigi, Bauhaus'un imza fontu haline gelecek
olan sadece kiiclik harflerden olusan Evrensel Alfabe bunun en giizel 6rneklerinden
biridir. Resim 3.13.’de goriilen Yeni Tipografi hakkinda verecegi konferans igin
hazirladigi reklam ¢alismasinda, Jan Tschichold biiylik harflere yer vermemesine ragmen,
tipografinin anlasilirhgin1 kaybetmeden, yalin tirnaksiz harfleri kullanarak tipografiyi
islevsel bir mantikla modernlestirmeye ¢alismistir.

Tschichold Yeni Tipografi i¢cin tek harf dizininin kabul edilip kullanilmasi
gerektigini savunsa da bu talep mutlak bir durum degildi. Tasarim siirecinde uygulanacak
tipografi i¢in mantikli, zamanin gerekliligine uygun bir durumdu. Yazim iizerindeki
tartismalar 1928 yilinda sanatgilar ve tasarimcilar arasinda baglamigken, 1931 yilina
gelindiginde matbaa sektoriiniin de konuya girmesiyle zirve noktasina ulasmistir. Bu yil
matbaacilar iizerinde yapilan bir anket sonucu ‘yalnizca climle baglarinda ve &zel
isimlerin basinda biiyiik harf kullanim1” ylizde 53,5 bir oy almig ve bir siire sonra yazim

ile ilgili bu reform bir kenara birakilmistir (Tschichold, 1995: XXXII).
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3.1.4.5. Serifsiz Yazi1 Karakterleri

Modern tipografide uluslararasi nitelikte saf, nesnel, iletisim merkezli ve yalin bir
islevsellik yaratmayi ilke edinen Tschichold, bu islevselligi serifsiz yazi karakterleri ve
asimetrik sayfa diizenlemesiyle yapmaya ¢alismistir. Yeni ya da islevsel tipografiyle
Tschichold, okumay1 kolaylastirarak okutmay1 amaglamistir. Tschichold yenilenmis harf
tasarimlarinin tipografinin modernlesmedeki yerini acgiklarken bunun zamanin
degismesinden kaynaklandigini su sozlerle ifade etmistir:

Nasil her insan kendi doneminin simgesiyse, biitiin harfler, 6zellikle yazi tipi, her
seyden once kendi donemini ifade eder. Textura ve rokoko tipinin ifade ettigi sey
dinsellik degil, Gotiktir, nese degil, rokokodur: Sanserif’in ifade ettigi sey de
duygu yoklugu degil, yirminci yiizyildir! Tasarimcinin higbir kisisel ifadesi yoktur,
yiizyitlimizin ilk yillari hari¢ tasarimcinin amaci da kesinlikle bu degildir. Farkli
yazi tipleri, karakterlerini her ¢agdaki farkli form anlayislarindan alir. Her kalip
ustasi, miimkiin olan en iyi yaziyliziinii yaratmayr dilemistir. Eger Didot
Fleischmann’dan daha farkli bir sey yapmissa, sebebi ‘6zel,” ‘kisisel,” ‘emsalsiz’
bir sey iiretmek istemesi degil, zamanin degismis olmasidir. Iyi bir yazi yiiziiniin
nasil goriinmesi gerektigi anlayisi sadece degismistir (Tschichold, 1995: 77).

Okunabilirlik Tschichold i¢in hayati dnem tagiyordu, bir yazi karakteri herkes i¢in
anlasilir ve net olmaliydi. Tschichold bundan dolay1 tirnaksiz yazi karakterlerini
kullanmay1 tercih etmis, karakterler ve yalinlik {izerine Yeni Tipografi kitabinda soyle
yazmigtir:

Biz yalinlig1 amagclariz: bu nedenle basit ve belirgin yazi karakterlerine gereksinim
duyariz... Harf sadeligini, anlagilirligi, gereksiz olan her seyin reddini arzulanz.
Iyi bir harf, kendini ifade edendir ya da ayirt edici 6zelligiyle ve agik segiklikle
konusandir... (Tschichold, 1995: 78).

Arkaik ve yozlagsmig olarak gordiigii harf kaliplarini begenmemis ve basma
harflerin yani matbaa harflerinin kontrollii degisik agirliklarda olmak iizere temel
formlara indirgenmesi gerektigini ifade etmistir. Ona gore sans serif karakterler bu
ithtiyaglar1 kargilamaktaydi. Sans serif harf karakterleri tasarim bakimindan siissiizdii ve
ayni zamanda dort ayr1 agirlik ve bunlara uygun italikleriyle geleneksel fontlardan daha
eksiksiz karakterlerdi (aktaran De Jong, 2008: 43). Tschichold sade ve kolay okunur
oldugu i¢in siradan ticari serifsiz, bugiin yaygin olarak bilinen asiyla sans serif’’ denen

yaziyiiziiniin, kullanilan en iyi yaziyiizli oldugu diisiincesini savunmustur.

97 Sans Serif: Tirnak vurgular1 olmayan yazi karakteri, ilk tirnaksiz yazi karakteri 1816°da William Caslon
tarafindan tasarlanmistir ve Egyptian (Misirll) adi verilmistir. Ancak bu isim iyi karsilanmadigi igin
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Temel formuna bir tiir siis eklenen yaziyiizlerinden hicbiri bizim netlik ve saflik
ihtiyaclarimizi kargilayamaz. Mevcut tiim tipler arasinda, sozde “Grotesk” (sans
serif) ya da “cati harf” zamamimizin ruhuma tek uygun tiptir. Sans serif’i
zamanimizin yaziylizii ilan etmek bir modaya uygunluk meselesi degildir; o,
mimarimizde gordiigiimiiz aym egilimleri ifade eder. Seksenlerin egri biigrii
mobilyalar1 nasil biitiiniiyle kaybolduysa, bugiin bazen “sanat” yaziyiizleri olarak
anilan tipler ve klasik yaziyiizleri de ¢ok gegcmeden yok olacaktirlar (Tschichold,
1995: 73).

Tschichold, Yeni Tipografi’nin ihtiyacimiz olan, tiim kisisel karakteristiklerden
uzak olmasi gereken serifsiz yeni yaziyiiziinii, tek bir tasarimcinin iiretemeyecegi
kanisindaydi. O, bunu ancak i¢inde bir miihendisin bulundugu anonim bir grubun
tasarlayabilecegine inaniyordu.

Herkes gibi biz de kendi cagimizi ifade bir yaziyiizli arayisinda olmaliyiz. Cagimiz,
her seyiyle netlik ve hakikatin, gériiniimde safliga pesinde olmakla karakterize
edilir. Bu sebepten otiirii de hangi yaziyiiziini kullanilmasi gerektigi sorunu,
gecmistekinden mecburen farklidir. Tiplerin diiz ve agik olmalarim ve her tiirli
fazlaliktan kacinmalarim gereksiniriz. Bu bizi formun geometrik kurulusuna
gotiirlir. Sans serif’te, bu gerekliliklere hayli yaklasan bir tiple karsilasiriz, bu
nedenle o, olarak c¢agimizin yazi yiizlinii yaratmakta, gelecekteki biitiin
caligmalarin temeli haline gelmelidir. Bir ¢agin karakteri, sadece zengin ve siisli
formlarla ifade edilemez. Sans serifin basit, geometrik formlar1 da bir seyi ifade

eder: netlik ve asli olan seylere ve elbette zamammizin 6ziine odaklanma
(Tschichold, 1995: 78).

1925 yilinda Tschichold Tipografik Haber dergisi i¢in hazirladig1 Temel Tipografi
metninde serifsiz yaziylizleri hakkinda sunlari ifade etmistir:

Mevcut tiim harf karakterleri arasindan, grotesk veya biiyiik harf karakterleri
tasarim olarak basit ve okunmalar1 kolay oldugu i¢in Yeni Tipografi’nin
ihtiyaglarina en yakin olan karakterlerdir. Fakat diger okumasi kolay harf
karakterlerinin de kullanilmamasi i¢in hi¢bir sebep yoktur. Miikemmel harf
karakterleri diye bir sey yoktur (aktaran De Jong, 2008: 31).

Yeni Tipografi’yi savunan tasarimcilar temel bilesenleri daire, yay ve diiz ¢izgiler
olan serifsiz harf formunun, gelismekte olan modern makina ¢agini en iyi yansitan yazi
formlar1 oldugunu diisiiniiyorlardi. Ama bu yaklasim serifsiz karakterlerin sade
goriinlimlerinden kaynaklanmiyordu, serifsiz karakterlerin bireysel, geleneksel ve ulusal
tipografik tutumlarin Gtesinden uluslararasi iletisime daha uygun bulunmasinin bir

sonucuydu. (Becer, 2010: 38)

sonradan ‘grotesk’ adin1 almistir. Grotesk terimi glinlimiizde halen tirnaksiz yazi karakterlerini ifade etmek
icin kullanilir (Ambrose ve Harris, 2012: 248).
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Yeni Tipografi Hareketi’nin etkisiyle tasarlanmis olan ve 20. yiizyilin yeni serifsiz
yazilar1 arasinda en ¢ok bilinen ve kullanilan karakter, bir 6gretmen ve tasarimci olan
Paul Renner’in ilk tasarimlarini 1924 yilinda yaptigi ve 1927 yilinda kullanilmaya
baslanan ‘Futura’ karakteridir (Resim 3.15.). Renner, Futura karakterini tasarlarken
konstriiktivist ilkelere dayali yeni bir grotesk karakter olusturmayi1 hedeflemistir (De
Jong, 2008: 18). Cetvel ve pergel yardimiyla daire, yay ve ¢izgiler kullanilarak geometrik
olarak tasarlanan Futura ¢ok yonlii ve esnek bir karakterdir (Becer, 2010: 46). Acik ve
yalin geometrik formuyla Futura, Yeni Tipografi Hareketi’nin ideal yazi karakteri

olmustur.

Futura

Aa Qq Rr
Aa Qq Rr

ZutGhrung

0123456789

Resim 3.15. Paul Renner’in Tasarladigi Futura Yazi Tipi®®, 1927.

3.1.4.6. Fotograf

fcat edildigi giinden 1920’lere varincaya kadar fotografin sanatsal degeri
tartigilmaktaydi. Ressamlar fotografin kendileri i¢in bir tehdit olduklarini diistiniirken,
kitap zanaatkarlar1 diislik bask: kalitesi nedeniyle fotografa soguk bakmiglardir. Birinci
Diinya Savasi’ndan sonra fotograf teknolojisi, fotomekanik dizgi yonteminin gelismesi

ve fotografin kitap iiretimine dahil olmasi, fotografi tasarimin bir parcasi haline

% https://cdn-images-1.medium.com/max/1000/0*5VRFPm09dIhDc5F3.png, (Erisim Tarihi 21.06.2019).
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getirmistir. Bektas’a gore modern hareketin yeni gorsel dili, tipki fiitiirizmin tipografiyi
ve dadaciligin grafik tasarimi etkilemesi gibi, fotografi da etkilemistir. Fotograf resimden
daha kesin bir dogrulukla gercegi belgelemek i¢in icat edilmisti, yirminci yiizyilin
basinda, resim sanatindaki yeni gelismeler fotografta da soyutlama ve tasarim siirecinin
baslamasina neden olmustur (Bektas, 1992: 53).

Fotografin en biiyiik salt uygulama avantaji, basit bir mekanik yontemle-elle
iiretiminin her tiirtinden kesinlikle ¢ok daha kolayca bir nesnenin gergek anlamda
yeniden {iretiminin gerceklestirilebilmesidir. Fotograf ¢agimizin dyle fevkalade
bir karakteristik Ozelligi haline gelmistir ki, artik yoklugunu hayal etmek
imkansizdir. Modern insanin resme ac¢ligi, glinimiizde en ¢ok fotografla
resimlenmis gazete ve dergilerle dindirilmektedir (Tschichold, 1995: 91).

Piet Zwart, Paul Schuitema, El Lissitzki, Kurt Schwitters, Moholy-Nagy ve
Rodgenko gibi tasarimcilarin tipografi ve fotografi, devrimci bir sekilde ve etkilesimli
olarak daha 6nceki kullanimlarindan farkli bir formda birlikte, 6zgiirce kullanmalariyla
modern reklam ortaya cikmistir (Oztuna, 2008: 88). El Lissitzki 1926 yilinda yazdig:
Kitabimiz adl1 eserinde “Bugiine kadar fotograf kadar dogru algilanabilen bir betimleme
tirii ortaya ¢tkmamustir. Artik betimlemenin birincil, alfabenin ise ikincil diizeyde
algilandig bir kitap formu ile yiizlesmek durumundayiz” demistir. (aktaran Becer, 2018:
138) Tschichold da diger tasarimcilar gibi yazinin yaninda fotografi da 6nemli bir gorsel
iletisim araci olarak gormiistiir. Fotograf ve tipografinin biitiinlesmesinin modern
yagsamin ruhunu yansittigint savunan Tschichold, ge¢misin diiz, soniik, donuk
tipografisinin kullanimi yerine, tipografinin dogal olarak iki boyutlu karakteriyle
fotografin iic boyutlu Ogesini kaynastirarak dinamik zithiklar yaratmak istiyordu.
Fotografin olaylar1 aktarmadaki hatasizlig1 ve tarafsizlig1 nedeniyle, Yeni Tipografi’nin
tasarimlarinda kullanilan zarif yazi ve illistrasyonlarin yerini almasi gerektigini
diisiintiyordu. Tschichold’a gore,

Fotograf olmasaydi giiniimiizde diinyada neler oldugu hakkinda fazla bir sey
biliyor olmazdik. Boyle olaganiistli bir tiiketim, mekanik araglar disinda higbir
sekilde karsilanamaz... Bugiin, fotografin gliniimiiziin elzem bir tipografik gereci
oldugunu anlamis bulunmaktayiz. Onun tipografik ifadelere eklenmesini bir
zenginlesme kabul ediyor ve fotografta, tam da bizim tipografimizi 6ncekilerden
ayirt eden unsuru goriiyoruz. Safi diiz tipografi gegmise aittir. Fotografik bloklarin
ise dahil olmasi, ii¢ boyutun dinamiklerini kullanabilmemizi sagladi. Iste
fotografciligin asikar ii¢ boyutu ile tipin diizlemsel formu arasindaki kontrast,
kesinlikle tipografimize giic veren seydir... Bugiin fotografin yardimyla
kendimizi, konusma ve yazma gibi emek isteyen araglarla oldugundan daha iyi ve
daha hizli ifade edebiliyoruz (Tschichold, 1995: 91-92).
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Tschichold fotografin tasarim siirecinde iki farkli form olarak kullanilarak sanata
doniisecegini disiliniiyordu, bunlar fotomontaj ve fotogramdi (Tschichold, 1993: 88).
1910’larin sonunda ortaya ¢ikan fotomontaj, birden fazla fotografin belirli béliimlerinin
secilip bir araya getirilmesi ya da fotografin farkli resimsel unsurlarla yeniden
olusturulmasi1 sonucu ortaya ¢ikan, belirli bir amag¢ dogrultusunda tasarlanmig yeni bir
resimsel biitiinliik iirliniidiir. Tschichold’a gore fotomontajin Yeni Tipografi’ye uygun
olmasinin sebebi, dnceki sanat anlayisinin aksine nesnel bir gercekligi beyan etmesi degil,
bilingli olarak tasarlanmis hayal giiciiniin bir {iriinii olmas1 ve dogadan bagimsiz bir insan
yaratimi olmasiyd1 (Tschichold, 1993: 88).

Fotogram ise iiretim sirasinda kamera kullanilmaksizin, 1s18a duyarl kagitlarla
yaratilan fotograflardir. El Lissitzki, 1924'te ilk fotogramli reklamlar1 tasarimlarin
yapmistir. Onun bu alandaki ¢alismalarinin 6nemli bir 6rnegi, Pelikan miirekkebi igin
yapilan fotogramdir. Resim 3.16.’da goriilen bu tasarimda harfler dahi foto-mekanik
yontemle Uretilmistir. Becer’e gore Moholy-Nagy fotografi kendi anlatimc1 potansiyelini
resmin Otesinde ve kendi kurallar1 dogrultusunda olusan bir ifade araci olarak goriiyordu.
Moholy-Nagy’nin kamera kullanmadan hazirladig1 fotogramlar, fotograf ve film diliyle
grafik tasarim arasinda dogrudan baglantilar kuran ilk 6nemli denemeler arasindadir

(Becer, 2010: 200).

Resim 3.16. El Lissitzki, Pelikan Miirekkepleri Icin Hazirlanan Reklam Calismasi®®, 1924, Jelatin giimiis
baski, photogram, 21.1x14.7 cm., Giizel Sanatlar Miizesi, Houston.

9 https://artsandculture.google.com/asset/pelikan-tinte/BwGrOdjDCu-r2A, (Erisim Tarihi 21.06.2019).
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Tschichold fotografla yapilan tipografik c¢aligmalarin grafik sanatlarn ve
reklamciligin gelecekteki en giiclii ifade araglarindan biri olacagini daha 1920’lerde
gormiis, Ozellikle gazete ve reklamlarda modern tasarimlarin kiiltiirel agidan 6nemli bir
noktaya ulasacagini belirtmistir.

Fotografin sundugu sayisiz olasilik simdiye kadar, birka¢ uzmandan olusan kii¢iik
bir grup haricinde ¢ok az fark edildi ve bu olasiliklar kesinlikle tiikenmedi.
Gelecegin grafik kiiltiiriiniin  fotografi giiniimiizdekinden ¢ok daha fazla
kullanacag kuskusuzdur. Fotograf ¢agimizi, Orta Cag’daki ahsap oyma kadar iyi
ifade eder. Bu sebepten otiirii grafik isiyle ugrasan herkesin, bugiin bile,
yaraticilikla biitiin fotograf ve ¢ogaltma/tipkibasim tekniklerini miimkiin oldugu
kadar gelistirmesi ve onlar1 yakin gelecekte onlardan teskil olacak daha yiiksek
taleplere hazirlamasi kesinlikle gereklidir (Tschichold, 1993: 95).

Tschichold fotografin, tipografik diizenlemede yaz1 karakteri, renk ve ¢izgi kadar
onemli bir parcast oldugunu ve harfleri gibi fotografinda daha hizli ve basit bir iletisim
arac1 oldugunu savunuyor, modern zamanlarda fotograflarla, kelimelerle oldugundan
daha basit bir bicimde iletisim kurulacagini diigiiniiyordu.

Liizumlu nesne olabildigince agik, kusursuz ve en gergege uygun haliyle
gosterilmelidir ve bunu fotograftan iyi yapan yoktur. Ciinkii fotograf, siyah beyaz
bir form olarak, tip ile bir araya getirildiginde, (goriiniiste) plastik ile diiz olan
arasindaki kontrast yoluyla biitiiniiyle yeni tasarim olanaklar1 olasilik sunar.
Bugiiniin tipografisinin ge¢misteki her seyden tamamen farkli oldugu sdylenebilir.
Tipografi boylece "ii¢ boyutlu" olmus, uzay1 fethetmenin yollarim1 arayan
cagimizin bir ifadesi haline gelmistir (Tschichold, 1993: 158).

Tschichold'un fotograf ve tipografi arasindaki iligkiye dair fikirlerinin en 6nemli
unsuru, tasarimda sadece tirnaksiz karakterlerin kullanimidir. Tschichold modern
fotografin yalnizca tirnaksiz harf bloklariyla biitiinlestigine inanmistir. Fotograf ve
tirnaksiz harflerin arasindaki iligkiyi kurmaktaki en dnemli anahtar nokta, dekoratif eski
tipografide yansitilan bireysellige karsi, nesnel ve kisisel olmayan ortak bir bi¢cim
kullanimidir (Oztuna, 2008: 92).

Jan Tschichold’un Miinih’te bulunan ve Almanya’nin en biiyiikk sinemas1 olan
Phoebus-Palast i¢in hazirlamis oldugu ait sinema afislerinde, fotograf ve metin adeta tek
bir mitkemmel kompozisyon haline getirilmis; gereksiz metinler ve siislemelerden
kaginilmis ve mesaj en etkili bigimde verilmistir. Tipografik bir desen araciligiyla, goziin
fotograftan mesaja ge¢cmesi saglanmistir (De Jong, 2008: 160) Resim 3.17.’de goriilen

afiste, fotograflar filmin ve sinema projeksiyonunun mekanigini animsatacak tarza
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yerlestirilmistir. Bu tasarimda Yeni Tipografi Hareketi’nin bir¢ok 6zelligi net olarak
goriilmektedir. Sag iist kosede geleneksel okuma yoniine uygun olarak yerlestirilmis
serifsiz yazi karakterleri, sadece bir biiyiikliigii sahip harf grubu kullanilmas1 (biiytik
harfler), siyah-kirmizi renkler ve uzamsal boslugu olusturan beyaz alanlar, ritim
duygusunu olusturmak i¢in tercih edilmis asimetrik diizenleme, fotograf ve yaziyi

destekleyen cizgiler gibi bir¢cok 6zellik burada goriilmektedir.

JHOEBUSFALAST S

OIS SAR TIORCHOS PANEDS § M. DK SERR SHPACIER AR PORCAER \

Resim 3.17. Jan Tschichold, Phoebus-Palast Firmas: Hazirlanan ‘Isimsiz Kadin’ Film Afigi'®, 1927,
Fotolitografi, 123.8x86.4 cm., Modern Sanatlar Miizesi, New Y ork.

Tschichold’un Phoebus-Palast sinemas1 i¢in bir¢ok afis tasarlamistir. Bu
afislerinde fotografi anlatimi giiglendirecek sekilde kullanarak Yeni Tipografi’nin 6nemli
bir unsuru haline getirilmesini saglamistir. Sinema festivalleri ve afis sergileri sayesinde

bu caligmalar Yeni Tipografi’nin yayilmasinda 6nemli rol almiglardir.

100 https://www.moma.org/collection/works/5754, (Erisim Tarihi 21.06.2019).

111


https://www.moma.org/collection/works/5754

3.1.4.7. Renk

Tschichold’un Yeni Tipografiye dair yenilik¢i diislinceleri biri de renk
kullanimiydi. Renk, klasik tipografide oldugu gibi siisleme i¢in degil, formu ifade etmek
ve renk-form kontrasti yaratmak i¢in anlamli bir bicimde kullanilmaliydi. Tschichold
tipografide birbirleriyle kontrast olusturacak unsurlarin yer aldig1 dinamik ve asimetrik
kompozisyonlarin, yeni makine ¢agini daha iyi ifade ettigini diisiiniiyordu. Bu noktada
kontrast1 attrmaya gerek oldugu takdirde ayni sayfada iig-dort farkli renk beraber
kullanilabilirdi.

Tschichold tipografik kontrastlarin yani sira renklerin islevsel kullaniminin da
gorsel kuvveti arttiracagini, siyah ve beyazin arasindaki kontrastin etkili bir sonuca
ulagmanin en gii¢lii ve en basit yollarindan biri oldugunu diisiiniiyordu. Siyah ya da bagka
renklerle baski yapilan renkli ka&gitlarin kullanilmasiyla daha giicli bir etki
yakalanacagini ve beyaz ya da renkli kagit tizerinde sadece bir renk yahut ikinci bir rengin
kullanilmasiyla da daha biiyiik bir zenginlik saglanacagini belirtmistir (Tschichold, 1993:
156).

Tschichold’un 1927 yilinda Phoebus-Palast sinemast i¢in tasarladigi Dogu
Ekspresi film afisi (Resim 3.18.) Yeni Tipografi’nin renk kullanimindaki prensiplerini
goriinlir kilmas1 agisindan 6nemli bir 6rnektir. Bu c¢alismada Tschichold beyaz kagit
iizerine diyagonal olarak kullanilan yogun kirmizi renkle afisin yogun bir kontrast
olugsmasini saglamistir. Kirmiz1 renk iizerinde asimetrik olarak yerlestirilen siyah renkli
serifsiz yazilar tasarmma gii¢lii bir kontrast yaninda dinamik bir etki de kazandirmistir.

Renk ve formlarin dekoratif amaglarla kullanildig: eski tipografinin aksine, Yeni
Tipografi’de renk iglevsel olarak kullanilir, yani her bir rengin kendine 6zgii psikolojik
etkileri, bir yaz1 blogunun, fotografin ya da baska bir seyin 6nemini arttirmak veya
azaltmak amaciyla kullanilirdi. Mesela beyaz, 15181 yansitarak parlar, kirmizi 6ne ¢ikar ve
okura, beyaz da dahil olmak {izere her renkten daha yakin gériinmektedir. Diger taraftan
siyah en yogun renktir ve en geriye ¢ekiliyormus gibi goriinmektedir (Tschichold, 1993:
73). Resim 3.18.’de goriilen afiste diyagonal olarak kullanilan kirmizi renk ve arka
boliimii dolduran beyaz alan sayesinde bakis, sag iist koseden baslayarak sag alt kose

kaymaktadir, bu da ¢alismada fotografin 6n plana ¢ikmasini saglamistir.
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Resim 3.18. Jan Tschichold, Phoebus-Palast Sinemas: Igin Tasarlanan ‘Dogu Ekspresi’ Film Afisi'"!,
1927, Litografi, 117x83 cm., Modern Sanatlar Miizesi, New Y ork.

Tipografik afislerde Tschichold verilmek istenen mesaja dikkat ¢ekmek igin
genellikle garpici renk kombinasyonlarini genis alanlarla bir araya getirmistir. Ozellikle
dikkat ¢eken unsur ise onun tipografik afis yapiminda renkli kagit kullanmasidir ki, bu
afisleri daha da gbze carpar hale getirmistir (De Jong, 2008: 202). Tschichold 6zellikle
stiprematist ve konstriiktivist sanatg¢ilarin siklikla kullanmayi tercih ettikleri ana renk olan
kirmizi, n6tr olan beyaz ve siyah renkleri tasarimlarinda kullanmigstir. Diger ana renk ve
ara renkler yogun olarak tercih edilmemis olsalar da kullanimlar1 tamamen
dislanmamistir. Ozellikle bu renkleri tercihini Tschichold su sekilde agiklamistr.

Bugiin 1518a, dolayisiyla beyaza karsi giiclii bir istegimiz var, bu da onun Yeni
Tipografi’deki énemini agiklar. Kirmizinin canliligi bizim dogamizla Ortiisiir ve
biz, onu biitiin diger renklere yegleriz. Siyah ve beyaz arasindaki zaten giiglii var
olan kontrast, kirmizinin eklenmesiyle artirilabilir. Kabul etmek gerekir ki bu yeni
bir kesif degildir: ama belki de biz bu kombinasyonu, 6zellikle Gotik ve Barok
donemlerde beyaz iizerinde siyah-kirnizi kullanmaktan hoslanan Onceki
tipografcilardan daha keskin bir sekilde kullandik.

101 https://www.sessions.edu/notes-on-design/designer-focus-jan-tschichold/, (Erisim Tarihi 21.06.2019).
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Siklikla yanlis bigimde varsayildiginin aksine, kirmizi-siyah kullanimu elbette ki
tek olasilik degildir, ancak ¢ok daha yogun oldugu i¢in sik tercih edilir. Renk, genel
olarak, caligmanin amacini ifade etmeye yardimci olarak kullanilmalidir: bir
kartvizit ii¢ renk kullanmay1 gerektirmez ve bir afis genelde siyah ve beyazdan
fazlasini gereksinir. (Tschichold, 1993: 73)

Tschichold ve diger modern sanat¢1 ve tasarimcilar tipografi i¢in olusturduklari
bu yeni dilin ilkeleriyle, modernlesen toplum ve makine ¢agmin karakterini, 6ziinii ve
gorsel farkliliklarii miikemmel sekilde yansitmislardir. De Jong’a gore modern
tasarmmcilar islevsel olan basit bir yaklagimi vurguluyor ve Yeni Tipografi’nin amacinin
iletisimde aciklik ve formun ihtiyaglardan ¢ikmasi gerektigini savunuyorlar, bilginin en
dolambagsiz ve etkin tarzda aktarilmasi gerektigine inaniyorlardi (De Jong, 2008: 43).

Tschichold yazdig1 Yeni Tipografi kitabiyla bu ilkeleri kavramsal olarak
karsilayan gorsel 6rnekler sunarak modern grafik tasarima kalic1 ve ¢ok onemli katkilarda

bulunmustur.

3.1.5. Grafik Tasarimda Yeni Tipografi

Tschichold'a gore saf ve temel tipografik tasarim, harf, s6zciik ve metin arasinda
caligmanin gerektirdigi mantiksal ve gorsel iliskiyi yaratma stirecidir. Cizgi, kare, liggen
ve daire gibi temel geometrik formlart mantikli bir amag¢ dogrultusunda kullanan bu tiir
bir tasarim anlayisi, her tiirlii dekorasyon ve siisleme unsuruna kars1 ¢ikmaktadir (Becer,
2010: 38). Reklam i¢in hazirlanan grafik tasarimlarin, biiyiik 6l¢lide metnin niteliine
bagli oldugunu savunarak metinlerin yazilmasinin her zaman bir uzmana emanet edilmesi
gerektigini belirtir. Reklamciligin bugiin, alan disindan olanlarin dahil olmasinin tehlikeli
oldugu bir bilim haline geldigini ve kusurlu bir metin biitliniin etkisini tehlikeye
sokabilecegini sdyler (Tschichold, 1993: 152).

20. ylizyilin ilk yarisinda, grafik tasarim alanindaki itici giiclin cogu gelecekgilik,
De Stijl, dada ve Bauhaus gibi sanat girisimleriyle baglantiliydi. Fakat bu girisimler
biiyiik 6l¢lide toplumun genis kesimlerinden kopmus kiigiik ¢evrelerle simirliydi. Diger
taraftan, Tschichold kendisinin yarattig1 yeni grafik tasarim kavramlarmin siradan grafik
isleriyle ugrasan matbaacilar, dizgiciler ve tasarimcilarin ulagabilecegi sekilde olmasi i¢in
cabalamistir (De Jong, 2008: 64). Tschichold, Yeni Tipografi kitabinda modern tipografi
hakkinda 6rnekleriyle beraber detayli agiklamalarin yani sira kendisi de 6zellikle afis,

kitap, kurumsal kimlik ve font tasarimi konusunda yogun tasarim ¢aligmalar1 yapmuistir.
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De Jong’a gore Tschichold zamaninin sinemast i¢in bugiin kurumsal kimlik denebilecek
kavrami yaratma firsat1 bulmustur; afisler, gazete ilanlar1 ve programlar, bunlarin hepsi
bir birlik olusturacak sekilde tasarlanmistir (De Jong, 2008: 194).

Tschichold’un afig tasarimlar1 iiretim teknikleri agisindan iki gruba ayrilmaktaydi.
Birincisi liretimin daha kolay ve ucuz oldugu tamami tipografik afigler ve ikincisi eskiye
nazaran goriilmemis bir sanatsal 6zgiirliigii bulunan, {iretimi daha zahmetli ve pahali olan
fotograf kullanilan afislerdi.

Tipografik afislerde Tschichold verilmek istenen mesaja dikkat ¢ekmek icin
genellikle garpici renk kombinasyonlarini genis alanlarla bir araya getirmistir. Ozellikle
dikkat ceken bir seyse onun tipografik afis yapiminda renkli kagit kullanmasidir ki, bu
durum afisleri daha da goze ¢arpar hale getirmistir (De Jong, 2008: 202). Resim 3.19.’da
goriilen bu afiste Yeni Tipografi’nin diger ilkeleri olan asimetrik diizenleme, serifsiz font
kullanimi, bos alanlarin tasarima dahil edilmesi ve saf forma ulagsmak i¢in yalin tasarim

kendini gostermektedir.

Resim 3.19. Jan Tschichold, Die Siinde Am Kinde Film Afisi'%, 1927, Pembe kAgida tipo baski,
123.5x82.7 cm., Miinih.

192 De Jong, 2008: 187.
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Fotografli afisler i¢in, sayilar1 az miktarda olan 6zel olarak yapilmis negatif dort
renk ofset baski makinelere ihtiya¢ bulunuyordu. Bu makinalarda basim isi daha ¢ok
dikkat gerektirdiginden basim daha ¢ok zaman aliyor ve 6zel hazirlanmis daha pahali bir
kagit gerektiriyordu. Bu da fotografli afiglerin o giiniin sartlarinda tipografik afislere
nazaran daha fazla maliyetli olmasina sebep oluyordu (De Jong, 2008: 202).

Tschichold Phoebus-Palast sinemasi i¢in hazirladig1r fotografli afislerinde,
gereksiz metin kullanimindan kagimarak, serifsiz fontlarla sadece oyuncularin, filmin ve
sinemanin ad1 gibi bilgileri vermis, yaziy1 ve fotografi desteklemesi igin basit geometrik
formlarla yogun silislemelerden uzak durarak mesaji en etkili bicimde aktarmaya
calismistir (Resim 3.20.). Modern tipografide ve Ozellikle afig tasariminda, fotografik
blok kullanimi énemli rol oynamistir. Onceden ¢izimler sayesinde basarilan hemen her
sey, simdi fotograflar ve bloklar sayesinde daha iyi ve daha hizli yapilabilir olmustur
(Tschichold, 1993: 158).

Tschichold’a gore afis ister resimsel veya tipografik olsun, yanindan yiiriiyerek
veya arabayla gecerken hemen dikkati ¢ekmeli ve anlagilmalidir. Uzun bir metin
gerekliyse, o zaman da sasirtarak dikkat cekmek gerektigini savunmustur (De Jong, 2008:
160). Bu yaklasim, afise Yeni Tipografi’nin savundugu ¢agin getirdigi daha hizli, daha

gorsel ve daha aktif bir yap1 kazandirilmasi gerekliligini vurgulamaktadir.

Resim 3.20. Jan Tschichold, Gehetzte Frauen Film Afisi'®, 1927, Tipo baski, 119,5x84 cm., Giizel
Sanatlar Universitesi Tasarim Miizesi, Ziirih.

103 https://www.emuseum.ch/objects/49391/asta-nielsen--carmen-boni--gehetzte-frauen--phoebus-
palas?ctx=0d15a9¢5-d18a-46e1-9e58-4edc52b9bb6de&idx=1, (Erisim Tarihi 21.06.2019).
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Tschichold kitap tasarimiin geleneksel yontemler ile bagini koparilmasi
gerektigini, kullanigh bilgi tasiyicilar1 olarak modern hayatin yeni gereksinim ve
diizenlerine uymak zorunda oldugunu diistiyordu.

1920’lerin ortalarindan itibaren bir¢ok yaymnevi miisterilerine uygun fiyatli,
kaliteli iiretilmis ve hayli ilerici veya sosyalist igerige sahip olan zeka yiikli kitaplar
sunmak i¢in iretim yapmaya baslamistir. Tschichold, 1925 yilinda Buchergilde
Gutenberg Yayevi i¢in Colin Ross’un Das Fahrten- und Abenteuerbuch!** adli kitabin
tasarlamistir. Bu kitap, Yeni Tipografi akiminin bu alandaki erken donem ¢alismalarina
tipik bir 6rnek olarak gosterilebilir (Tschichold, 1993: 33). Resim 3.21.’de goriilen kapak
tasariminda kitabin ismi kalin sans serif bir karakterle yazilmis ve biiylik harf diizeni
tercih edilmistir. Yazi1 bloklamasi ise asimetrik bir sekilde yapilmig, her metin alaninin
yanina vurguyu artirmak ic¢in ¢izgiler kullanilmistir. Yazar ismiyse dinamik bir tarz
olusturmak i¢in diyagonal olarak yerlestirilmistir. Yazilar esasen verilmek istenen bilgiyi
On plana ¢ikaracak sekilde, biiylik-kiiclik hiyerarsisi kullanilarak farkli biiyiikliiklerde
yazilmigtir. Kitabin i¢ sayfalarinda fotograflar, asimetrik bir diizenlemeyle ve metinlerin
yazili oldugu kagitla ayni tiirde kagida basili olarak kullanilmistir. Sayfa numaralar1 ve

govde metinlerinde Yeni Tipografi’nin yazi yiizii olan sans serif karakter tercih edilmistir.

Resim 3.21. Jan Tschichold, Colin Ross’un Das Fahrten- und Abenteuerbuch!® Adl Kitabinin Kapak ve
I¢ Sayfa Tasarimlar:, 1925, Leipzig.

14 Yolculuk ve Seriiven Kitabi Olarak Tiirkgelestirilebilir.

105 De Jong, 2008: 102,104.
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3.1.6. Yeni Tipografi'den Sonra Jan Tschichold

Almanya’da yonetimde olan Naziler, Mart 1933'te Tschichold'un Miinih'teki
evine gelerek onu ve esini tutuklamistir. Kiiltiirel bir Bolsevik olmak ve Alman olmayan
tipografi yaratmakla su¢lanan Tschichold Miinih'teki 6gretim gorevliligi gorevinden
alinmis, alt1 hafta siiren gozaltindan sonra serbest birakilmis, karisin1 ve dort yasindaki
oglunu alarak Isvicre Basel'e go¢ etmistir (Meggs ve Purvis, 2012: 338).

Jan Tschichold tutuklanma ve gog siirecinin sonunda Yeni Tipografi Hareketi’nin,
1923 yillarinda Alman ve Isvigre tipografisinde kaos ve anarsiye karsi bir tepki
olusturdugunu ve simdi bunun daha fazla geligmesinin miimkiin olmadig1 bir noktaya
geldigini hissetmistir (Meggs ve Purvis, 2012: 338). Tschichold, Yeni Tipografi’nin
arindiric1 diizeninde fasizme dair 6geler barindirdigini diisiinmesinden (Armstrong, 2012:
35) Isvigre’de kitap tasarimima giderek artan ilgisinden ve Ingiltere’deki Stanley Morison
ve Oliver Simon gibi ‘yeni gelenekselci’ tipografi sanatcilariyla kurdugu iletisimden dolay1
yasaminin son déonemlerinde Yeni Tipografi 6gretisinden vazge¢mistir (Tschichold, 1993:
XXXVII)

Tschichold 1959 yilinda sans serif karakterlerin istiinliigii konusunda Tipografi
ABD seminerine bir mektup yazmistir. Bu, sponsorlugu New York Basim Direktorleri
Kuliibii'* tarafindan yapilan bir seminerdi (De Jong, 2008: 63). Mektubunda Tschichold
sOyle yaziyordu:

Mevcut bilgim 15181nda, sans serifi en uygun hatta en cagdas yaz1 yiizii olarak
diistinmek toyca bir diislince idi. Bir yaz1 yiiziiniin her seyden 6nce okunakli, hayir
okunasi olmasi gerekir, sans serif kesinlikle en okunakli olan degildir. Iyi tipografi
zekice bir planlamanin sonucu olarak miikemmelen okunakli olmali. Garamond,
Janson, Baskerville ve Bell gibi klasik yaziyiizleri kuskusuz en okunakli olanlar.
Zamanla tipografik meseleler benim goziimde farkl: bir hal aldi ve Yeni Tipografi
ile Nasyonal Sosyalizm ve fasizmin 6gretileri arasinda sok edici benzerlikler fark
ettim. Agik benzerlikler yazi yiiziiniin acimasiz bi¢imde sinirlandirilmasi ve
Gobbels’in'?  Gleichschaltung'® politikast ve ¢izgilerin az ¢ok militarist
diizenlemesi arasindadir.” (De Jong, 2008: 31).

106 Ozgiin ad1 Type Directors Club of New York.

197 Dr. Paul Joseph Gobbels 1933 ile 1945 yillan arasinda Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakanligi
yapmis Alman politikacidir. Adolf Hitler'in en yakin arkadaslarindan biri ve en sadik yandasiydi
(https://tr.wikiquote.org/wiki/Joseph_Goebbels, Erisim Tarihi: 17.16.2019).

108 By terim siyasi tarihte kisaca Nazilestirme siireci olarak anilmakla beraber, tam olarak siyasi ve
toplumsal kurumlarin otoriter bir rejim altinda dayatilmis olan standarlastirma politikasina isaret eder.
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Bu degisim, Tschichold’un kendi anlatimima goére 1938°de gergeklesmistir, o
donemde bunlarin makineyle yapilan kompozisyonlarda kullanilan versiyonlar1 olmakla
beraber, neredeyse tamamen endiistri-Oncesi modellerden tiireyen harf sekilleriyle
simetrik bir tarzda calismistir; boylelikle kendisi, tipografide modernizmin yorulmaz bir
destekeisi ve gelistiricisinden, onu en siddetli ve bazen de sert bir sekilde elestiren birine
dontigmiistiir (Tschichold, 1993: XXXVIII). Coskuyla Yeni Tipografi’ye kucak acan
bir¢ok tasarimct onun bu goriis degisikliginden dolayr saskinliga ugramig ve hatta
iiziilmiislerdir (De Jong, 2008: 63).

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Tschichold Almanca icin ‘tek font’ fikrini
‘cocukca’ saymaya baglamis; artik en okunakli olanlarin klasik yazi karakterleri oldugunu
savunur olmustur. Bu yiizden Alman matbaacilar i¢in, klasikleri modernlestiren ve her
harfin hassas ayrintilarini, 6zellikle de seriflerin diizenliligini belirginlestiren yeni bir font
yaratmistir. Adinin kaynagi Almanya’daki on altinc1 yiizyildan kalma bir harf
dokiimhanesine dayanan fonta Sabon adin1 vermistir. Bu font ¢ok popiiler olmus ve halen
Vogue ve Esquire gibi dergilerin kapaklarinda biraz degistirilmis bir versiyonu

kullanilmaya devam etmektedir (Garfield, 2012: 252-253).
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Resim 3.22. Jan Tschichold, Pelikan Sanat Tarihi Brosiir Kapagi'®, 1947.

109 https://pbs.twimg.com/media/DiBbQU_X0AEGObp.jpg:large, (Erisim Tarihi 21.06.2019).
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Tschichold 1947'den 1949'a kadar Londra'daki Penguen Kitaplar1 i¢in tasarimci
olarak g¢alismistir (Meggs ve Purvis, 2012: 338). Bu donemde Tschichold, bes yilizden
fazla Penguen kitabin1 yeniden tasarlayarak kapak tasarimlarini daha rafine bir hale
getirmistir (Resim 3.22.) (Wilson: 2017). Standartlagsmis formatlar, detayli tipografik
talimatlar, tasarim ve dizginin her yoniiyle ilgili kompozisyon kurallarini gelistirmistir.
Bu kurallar metin diizenlemesi, satir baglari, noktalama isaretleri, heceleme, inisyal'!®
kullanimi, kiigiik-biiylik harfler, italik kullanim, fasikiiller, rakamlar, referanslar,
dipnotlar, sayfa diizeni ve oyun-siirlerin basimaiyla ilgili net kurallardir (Resim 3.23.) (De
Jong, 2008: 269-270). Tschichold bu kadar biiylik dl¢ekte bir yayinevi i¢in kitlesel iiretim
yapan ilk tipografi sanatcisiydi (De Jong, 2008: 282). Bu caligmalariyla, geleneksel
tipografinin uluslararas1 diizeyde yeniden canlanmasina Onciiliik etti. Daha sonraki
calismalarinin ¢ogunda simetrik diizende ve klasik serifli yazilar kullanmistir (Meggs ve
Purvis, 2012: 338). Tschichold, uzun yillar destekledigi modern tipografinin yani sira,
geleneksel tipografinin canlandirilmasina da katkida bulunmustur (Becer, 1999: 104).
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Resim 3.23. Jan Tschichold, Pelikan Kitaplar: Kapak Tasarimlari'!!; 1950.

Tschichold ilerleyen donemlerde daha yumusak bir Uslup kullanmigsa da
hayatinin sonuna kadar Yeni Tipografi’ye karsi1 bu politik-felsefi taarruzu stirdiirmiistiir.

1950’lerin sonlarinda 6ne ¢ikan modern, onlara simdi verilen isimle, “Isvigreli

"0 Inisyal: ilk satirm ilk harfinin biiyiik puntoda ve siislii yazilarla dizilme islemi.

1 hitps://oss.adm.ntu.edu.sg/aaronjam001/typographer-of-the-week-jan-tschichold/, (Erigim Tarihi
21.06.2019).
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Tipografcilarla” aligverisinde Yeni Tipografi’ye yonelik giiclii elestiriler yapmuistir.
Onun, o zamanlar Isvigre’de yol agti1 tipografiye yonelik itirazlari arasinda sunlardan
bahsetmek miimkiindiir: Yeni Tipografi’nin esasen tanitim isiyle, modern diinya
meselesiyle smirlanmig ve kitap tasarimmin kapsami ve karmasikligi ile basa
cikamayacak olmasi; sans serife dayanmakla Yeni Tipografi, devamli metinlerde
kolaylikla okunamayacak olan ve gilizel de olmayan bir harf seklini kullanmis olmasi;
DIN kagit boyutlarinin pek ¢ok amaca uygun olmamasi, Ozellikle de kitaplarda
kullanigsiz olmasi; metnin anlamini agik¢a dile getirmekte basarisiz olan kati bir
bicimciligi benimseme egiliminde olmasi; zarafetten yoksun olmasina vurgu yapmistir.
(Tschichold, 1995: 38)

Tschichold, ¢aligma hayatinin ¢ogunu 6gretmen, yazar, kitap ve yazi tasarimcisi
olarak gecirmis ve ara sira tasarim yapmistir (Fabian, 1999). Tschichold 1974'te 6liimiine

kadar Isvigre'de tasarim yapmaya ve tipografi hakkinda yazmaya devam etmistir.

3.2. MODERN SANAT AKIMLARI ve YENI TIPOGRAFi ETKILESIMLERI

Tschichold 1450 ve 1914 wyillar1 arasindaki tipografiyi hizli bir sekilde ¢op
sepetine atilmasi gerektigini savunmustur (De Jong, 2008: 43). Yirminci yiizyilin ilk
yarisinda, grafik tasarim alanindaki itici giiclin cogu kiibizm, gelecekgilik, dada gibi sanat
akimlari, Bauhaus Okulu ve De Stijl ¢evresi ile baglantilidir. Fakat bu sanat akimlari
biiyiik 6l¢iide toplumun genis kesimlerinden kopmus kiiciik ¢evrelerle sinirhidir. Diger
taraftan, Tschichold kendisinin yarattig1 yeni grafik tasarim kavramlarinin siradan grafik
isleriyle ugrasan matbaacilar, dizgiciler ve tasarimeilarin ulagabilecegi sekilde olmasi1 i¢in
cabalamistir. Tschichold’un gorsel dili optimal sonuglar1 hedeflerken basit formlardan
faydalanmistir. O faydaciligi ve modernizmi yakindan baglantili olarak gérmekle birlikte,
iretimde kullanilan malzemelerde de sanatsal bir kalite aramistir (De Jong, 2008: 64).

Proulx’un aktardigina gore Tschichold 6lii sekillerin tekrar tekrar kullaniligindan
uzaklasarak, Rus avangardinin siiprematizm ve konstriiktivizm’le yaptiklar1 deneyler
yoluyla ileriye dogru bir yol bulduguna inanmistir. Tschichold goére basili malzemeyi
gormenin yeni yolu agiklik, akilcilik ve islevsellik ilkelerine dayanmaktadir (Proulx,
2008: 75). Becer’e gore ise Yeni Tipografi hareketinin mantigi, modern Onciiler

tarafindan kesfedilen ve uygulanan tasarim ilkelerinden farkli degildir. Klasik tipografi
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anlayig1 bireysellige ve essiz olana vurgu yaparken; yeni hareket iiretilebilir olani, toplum
tarafindan kolay algilanabilir ve net bigimleri desteklemistir (Becer, 2010: 40).

Tschichold’a gore ise Yeni Tipografi, metnin islevinden yola ¢ikarak goriiniir bir
bi¢im yaratma noktasinda eskiden ayrilarak, basili olan her tiirlii igerigi saf ve dogrudan
ifade ederek, adeta teknoloji ve tabiatta oldugu gibi ‘bi¢cimin’ islevden yola ¢ikilarak
olusturulmasin1 savunmustur. Ancak o zaman modern insanin ruhunu ifade eden bir
tipografiye ulagilabilecegini diisliniiyordu. Basili metnin islevi, iletisim, vurgu ve icerigin
mantikli bir dizilimi olmalidir (Armstrong, 2012: 36).

1944 yilinda New York Modern Sanat Miizesi’nde, miizenin on besinci yili
anisna “Geligen Sanat” adini tasiyan bir sergi diizenlenmistir. Sergi katalogunda
Tschichold’un modern sanatla olan bagini vurgulamasi agisindan 6nemli bir agiklama yer
almastir.

Yirmili yillarda Rodgenko ve Rus siiprematistler afiglerde geometrik desenler
kullanmaya bagladilar; bu grafik ve tipografik zenginlikler diger bir Rus El
Lissitzki, Van Doesburg ve Hollandali De Stijl grubu tarafindan da kesfedildi.
Daha sonraki donemlerde de bu imkanlar, Miinih’te Jan Tschichold, Bauhaus’un
icinden veya ona yakin ¢evrelerden Herbert Bayer ve bagkalari, Prag’tan Ladislav
Sutnar tarafindan da kesfedilmistir (De Jong, 2008: 160).

Tschichold farkli modern sanat akimlarini benimsenis sanat¢ilarin olusturdugu
bagimsiz, kiiclik ve degisken bir topluluk olan Ring toplulugunda bir {iyesidir. De Jong’a
gore Ring toplulugu 1928 yilindan 1931°e kadar toplant1 ve tasarim konferanslarina
sponsorluk yapmis ve Avrupa’da yirmi iki sergi diizenlemistir. Zaman zaman bu sergiler
Hollanda’dan Doesburg, Cek konstriiktivist Karel Teige ve Bauhaus tasarimcilar1 Bayer
ve Moholy-Nagy gibi grup ile anilmayan tasarimcilar1 da katilmistir. 1929 yilinda Zwart
ve Schuitema yurt digindan gruba katilan ilk iiyeler olmus ve grup iiyeleri ile sergiler
diizenlemislerdir (De Jong, 2008: 55). Ring gurubunun diizenlemis oldugu bu toplanti,
konferans ve sergiler yoluyla Tschichold modern sanat akinlarmin yakinda inceleme
firsat1 bulmus olmalidir.

Burke’e gore Tschichold ¢agdas sanatcilarin vizyon ve fikirlerini paylagsmis ve
yasami boyunca modern sanata olan ilgisini siirdiirmiistiir. Tschichold'un ¢alismalar1 ve
yazilarinin evrimi, biiyiik 6l¢iide kurmus oldugu dostluklar, toplantilar ve cagdaslariyla
olan yazigmalariyla gelismistir (Burke, 2007: 14).

Tschichold’un bu etkilesiminin en onemli belgelerinden biri yazdigi, Yeni

Tipografi akiminin kural ve prensiplerini 6rnek eserler yardimiyla tanimladig1 ‘Yeni
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Tipografi’ kitabidir. De Jong’a gére Monet, Cezanne, Seurat, Picasso, Severini,
Kandinski, Malevig, Lissitski, Mondrian ve Rodg¢enko gibi modern ressamlara ait bazi
orneklerden faydalanarak yaptig1 giristen sonra, Tschichold kitabinda tipografik
tasarimlarin farkli bir sekilde yapilabilecegini ve yapilmasi1 gerektigini savunmustur.
Onermelerinin cogunu kendi yaptig1 islerden ve Tzara, Dexel, Baumeister, Schmidt,
Moholy-Nagy, Burchartz, Canis, Doesburg, Molzahn, Kassak, Lissitski, Schwitters,
Bayer, Seiwert, Zwart ve Marinetti gibi modern sanatcilarin eserlerinden Orneklerle
desteklemistir (De Jong, 2008: 43). Cigir acan bu kitap halen modern grafik tasarimin en
onemli belgelerinden biri durumundadir. Bu kitapta Tschichold Yeni Tipografi’nin
tasarim kavramlarini matbaacilik alani igin gelistirerek bir sisteme baglamis ve bu yeni
goriislerini canla basla desteklemistir. Biitiin Avrupa’ya dagitimi yapilan Yeni Tipografi
kitab1 onun bagyapit1 ve hem icerik hem de tasarim bakimindan 6ncii bir ¢aligmadir (De
Jong, 2008: 40).

Yeni Tipografi Hareketi’nin dogumunda modern sanat akimlarinin etkisini
gorebilmek i¢in Tschichold ve cagdast olan modern sanat¢ilarin yakin donem eserlerini
incelemek, aradaki baglantilar1 tespit etmek acisindan dnemlidir. Bu baglamda asagida
Tschichold’un yapmis oldugu bir eser ve benzer 6zellikler gosteren modern sanat eserleri
karsilikl1 olarak incelenmistir.

1927 yilinda Tschichold, Mannheim Kunsthalle'de “Grafik Reklam Sanati:
Cagdas Tanitimin Uluslararas1 Bir Gostergesi” sergisi i¢in litografi teknigiyle basilan
Resim 3.23’de goriilen afisi tasarlamistir. Resim 3.24.’de ise De Stijl akimmin énemli
temsilcilerinden, ¢ok yonlii bir sanat¢1 ve sair olan Theo van Doesburg’un 1923 yilinda

tuval lizerine yagl boya ile hazirladig1 Kompozisyon 1923-1924 adli eseri goriilmektedir.
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Resim 3.24. Jan Tschichold, Grafik Sanati Sergi ~ Resim 3.25. Theo van Doesburg, Kompozisyon
Afisi'?, 1927, Litografi, 88x62 cm., Merrill C.  1923-1924)'%3 1923, Yagli boya, 41.5x33.4 cm.,
Berman Koleksiyonu, New York. Basel Sanat Miizesi.

Doesburg eserinde (Resim 3.25.) De Stijl akiminin lizerinde durdugu en onemli
kavramlardan biri olan evrensel bir bakis yaratmak icin geleneksel, dogmatik ve bireysel
formlardan vazgegmistir (Weill, 2012: 42). Eserinde ge¢misin tekrar tekrar kullanilan 6lii
sekillerinden, yuvarlak ve diyagonal formlarindan arindirarak, basit geometrik formlar
kullanarak yeniden olusturmustur (Bektas, 1992: 66). Eserinde yiizeyini basit
dikdortgenlere bolmiis, olusan bu yiizeyleri ise asimetrik bir diizen olusturacak bir sekilde
yerlestirmistir. Renkler kullaniminda ise az renkten olusan sade bir renk paleti tercih
edilmis, renkler bulundugu dikdértgen ylizeyi dolduracak sekilde kullanilmistir.

Tschichold 1927 yilinda hazirlamis oldugu afis tasariminda (Resim 3.24.)
Doesburg’a benzer bir kompozisyon diizenini kullandig1 goriilmektedir. Tschichold
calismasinda Doesburg gibi yiizeyi kare ve dikdortgenler yardimiyla parcalara bolmiis,
bunlar1 biiyliklii kiigiiklii olarak yatay diizlemi bozmadan tekrar yorumlayarak
yerlestirmis ve Doesburg’un renk paletine ¢ok yakin renkler kullanarak tasarlamistir.
Ozellikle mavi, siyah, kirmiz1 ve gri renk ile beyaz alanlarm kullanilma bigimleri ¢ok

benzerlik gostermektedir. Kullanilan renklerin tonlar1 iki ¢alismada da birbirine ¢ok

112 http.//mcbeollection.com/tschichold-jan#/id/i2677734, (Erisim Tarihi 21.06.2019).

113 https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/ff/K omposition 1923-
1924 by Theo_van_Doesburg.jpg (Erisim Tarihi 21.06.2019).
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yakindir. Tschichold’un kompozisyonu olustururken kullandigi yilizeyi asimetrik olarak
parcalara bolme sekliyle Doesburg’un eserinin arasinda ciddi bir benzerlik
bulunmaktadir. Yatay ve dikeyde parcalarin boliinmesi sonucunda ortaya ¢ikan renkli
alanlarin biiyiikliikleri ve konumlar1 da her iki eserde benzerlik gostermektedir. Bu
alanlar arasinda kalan beyaz negatif bosluklar ise iki eserde de {i¢ adet olacak sekilde alt,
orta ve iist bolgede olacak sekilde kullanilmistir.

Tschichold afisinde tipografiyi, olusan asimetrik alanlara uygun bir sekilde
yerlestirmis ve Yeni Tipografi’ye uygun olacak sekilde tirnaksiz ve majiiskiil''# harf
karakterlerini kullanmay1 se¢mistir. Tipografide kullandig1 renk diizenlemesi ise kontrasti
artirmak ve net olarak vermek istedigi mesaj1 iletmek i¢in koyu biiyiik alanlarda negatif,
kiiclik alanlarda ise zemin ile armoni olusturacak sekilde kullanmistir.

Resim 3.26.’da 1932 yilinda Tschichold tarafindan tasarlanan Zafer: Bir Spor
Kitabr’na ait olan ve yine onun tarafindan tasarlanarak fotografik ofset yontemiyle
basilmis olan tanitim afisi goriilmektedir. Resim 3.27.’de ise Laszlo Moholy-Nagy’nin
fotomontaj teknigi hazirlamis oldugu Insan Mekanigi adl eseri goriilmektedir.

Tschichold’un hazirlamis oldugu, Resim 3.26.’da goriilen afis tasarimi modern
sanat ile Yeni Tipografi arasindaki kavramsal ve big¢imsel ortak paydalarin yaninda
gelecege dair umut ve beklentilerin dahi benzer oldugu ortak bir diinya goriisiinii isaret
etmesi agisindan 6nemli bir 6rnektir. '

Laszlo Moholy-Nagy 1923 ile 1927 arasinda Bauhaus Okulu’nda bulunurken ilgi
alanlarmi 6zellikle fotograf¢iliga odaklamistir ve bu da ona, tasarimlarinda deneme igin
sinirsiz bir alan sunmustur. Geleneksel olmayan perspektiften ¢ekilen fotograflarin ifade
giiciinii artirdigin1 diisiindiigii i¢in eserlerinde daha ¢ok yer almaya baslamistir.!'® Bu
calismasinda hareket ve dinamikligi veren ziplayan kadin figiiri ile yar1 saydam
diizlemlerin belirsiz bir boslukta 6n arka plan olusturacak sekilde yerlestirmistir. Bu
diizlemlerin kenarlari, dikey ve yatay olarak kullanilmis olan ¢izgiler, boyut ve perspektif
hissini arttirmaktadir. Renk kullanimi ise beyaz zemin iizerine siyah ve grinin tonlarindan

olusmustur.

114 Majiiskiil : Metnin biiyiik harfler kullanilarak olusturulmasi ile olusan diizenlemeye denir.

115 Bu dénemde biitiin modern sanatgilar yeni ve rasyonel bir diinya kurulacagi umudunu tasiyorlardi. Hem
Almanya’da hem Rusya’da bu yeni diinyaya dair umutlar1 geng, giiclii, ¢evik atletlerle simgeleme yaklagimi
cok kullanilan bir uygulamaydi. Bir Bauhaus iiyesi olan Moholy-Nagy’nin ve bir sosyalist olan
Tschichold’un bunu benimsemesi bu ortak diinya goriigiiniin etkisidir.

116 https://www.guggenheim.org/artwork/artist/laszlo-moholy-nagy, (Erisim Tarihi 20.06.2019).
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Ein Buch vom Sport

d
320 Seiten Umfang 422 herrliche Bilder

Die besten Sportschriftstaller schrieben einen packenden Text

Geleifwort von Stastssekretir a.0. Dr. Lewald

R.iehumn(4. 80

Resim 3.26. Jan Tschichold, Zafer: Bir Spor Resim 3.27. Laszlo Moholy-Nagy, Insan

Kitabi (Der Sieg: Ein Buch vom Sport) Tanitim Mekanigi (Human Mechanics)'!$, 1925,
Afisi'7, 1932, 39,2x28 cm. Fotomontaj.

Tschichold’un yapmis oldugu tanitim afisinde ise, Moholy-Nagy’nin eserinde
oldugu gibi afisin ana unsurunu fotomontaj olusturmustur. Iki ¢alismada da kullanilan
figiirlerin bedenlerinin durusu birbirine ¢ok yakindir. Iki fotomontajda da kosuda ipi
goglsleyen geng, atletik ve mutlu sporcular kullanilmistir. Tschichold’un eserinde arka
fonla mekansal baglantis1 ortadan kaldirilmis atlet fotografi, hareket hissini artirmak icin
sayfanin sag kismina yakin olarak konumlandirilmig, kol, bacak ve kalga bolgesinde
kullandig1 c¢izgiler, derinlik ve perspektif algis1 olugsmasini saglamistir. Figliriin ayak
bolgesinden gegen diyagonal ¢izgi, Moholy-Nagy’nin calismasindaki yar1 saydam
dikdortgen prizmayla ve hem koyu renk hem yar1 saydam eskenar dortgen formlarla,
geometrik ve gorsel algi agisindan benzerlik gostermektedir. Her iki ¢alismanin fonunda
renk ve doku kullanimindan kag¢iilmis, kompozisyon siyah beyaz dengesiyle

olusturulmustur. Tschichold yapmis oldugu afis tasariminda tipografiyi ise ¢ok fazla 6ge

17 De Jong, 2008: 120.

118 hitp://sixthfingermagazine.com/wp-content/uploads/2014/1 1/human-mechanics.jpg, (Erigsim Tarihi
21.06.2019).
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kullanmadan sade, biiylik yaz1 bloklarina karst kiigiik yazi bloklarini asimetrik olarak
kurgulayarak uygulamistir.

Moholy-Nagy, hazirlamis oldugu deneysel calismalarla fotograf ve film dili ile
grafik tasarim arasinda dogrudan baglantilar kurmaya calismistir (Becer, 2010: 200).
Moholy-Nagy ve Tschichold gibi tasarimcilar doneminin modern reklamlarinda tipografi
ve fotografi, devrimci bir sekilde ve etkilesimli olarak daha 6nceki kullanimlarindan
farkli 6zgiirce kullanmalariyla yeni bir tasarim dili olusturmus olduklar1 sdylenebilir.

Sporpolitik Dergisi i¢in Jan Tschichold'un 1928 yilinda Resim 3.28.’de goriilen
kapak tasarimini yapmistir. Resim 3.29.’da ise Laszlo Moholy-Nagy’nin 1923 yilinda

yapmis oldugu, tuval iizerine yagli boya Kompozisyon A XI adl1 eseri goriilmektedir.

P

Resim 3.28. Jan Tschichold, Sporpolitik Dergisi ~ Resim 3.29. Laszlo Moholy-Nagy, Kompozisyon

(Sportpolitische Rundschau) Kapak Tasarimi'*®, A XI'*°, 1923, Tuval iizerine yagli boya,

1928, 31x23,7 cm. 115,6x131 cm.

!

Moholy-Nagy’nin eserinde endiistrilesme ve modernizm anlayis1 ¢evresinde
mutlak resme ulasma amaci ile temel form ve oranlardan yola ¢ikarak, diyagonal olarak
yerlestirdigi dikdortgen ve cizgilerden faydalanmistir. Beyaz zemin {izerine siyah,

lacivert ve gri renklerin hakim oldugu sade bir renk paleti kullanmistir.

119 De Jong, 2008: 76.
120 https://static.moholynagy.org/media/cache/06/00/0600888912262a3bb5c1345b78¢93216.ipg, (Erisim
Tarihi 21.06.2019).
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Tschichold’da yapmis oldugu dergi kapaginda benzer bir diyagonal diizenlemeye
gitmis, birbirini kesen diiz ¢izgi ve alanlar kullanarak asimetrik bir tasarim yapmustir.
Kullanilan ¢izgi ve alanlarin yerlesim ag1 ve biiytikliikleri iki eserde de birbirine ¢ok yakin
olarak kullanilmistir. Tschichold’de Moholy-Nagy gibi tasariminda zemini beyaz
birakmak yoluyla kontrast ve netligin kullanimini 6n plana ¢ikararak ortak bir tasarim
dilini paylagsmistir. Tschichold’a gore renk kendine 6zgii psikolojik etkileri ile bir yazi
blogunun, fotografin ya da baska bir seyin 6nemini arttirmak veya azaltmak amaciyla
kullanilmaktadir. Ozellikle beyaz rengin 15181 yansitma dzelliginden ve siyah renk ile olan
giiclii kontrasthigindan dolayi, Yeni Tipografi’de beyaza kars1 giiclii bir istek oldugunu
belirtmistir (Tschichold, 1993: 73).

Tschichold’un eserinde Moholy-Nagy’den farkli olarak daire formunun iginde
fotograf kullanarak kompozisyonu yapisal olarak degistirmistir. Bu degisim anlatimi
giiclendirmis ve tasarima dinamik bir yap1 kazandirmistir. Yeni tipografi’de fotografin,
tipografideki karakter ve tasarimdaki ¢izgi kadar 6nemli bir par¢a oldugunu savunmustur.
Ona gore harfler gibi fotograflar da bir iletisim araclaridir. Fotografin mesaj1 iletmesi
acisindan daha hizli ve daha basit olmas1 onu Yeni Tipografi i¢in daha uygun hale
getirmistir (Tschichold, 1993: 159). Tschichold, Moholy-Nagy’nin eserinden etkilenmis
olsa dahi fotograf gibi farkli 6geler kullanmasi, aldigi etkilere karsin kendi tasarim
anlayisini baskin kilmayi tercih ettigi seklinde yorumlanabilir.

Jan Tschichold 1923'te Leipzig'de bir¢ok yayinevi i¢in serbest zamanli tasarimci ve
tipograf olarak calismis ve bu donemde birgok reklam ve basili materyaller i¢in tasarim
yapmistir. Resim 3.30.’da Varsova’da bulunan Philobiblon Yaymevi i¢in hazirlamig
oldugu afis ¢alismasi goriilmektedir. Resim 3.31.’de ise sliprematist sanat¢1 El Lissitzki’nin
1920°de tasarladig1 fki Karenin Oykiisii kitabindan bir sayfa goriilmektedir.

El Lissitzki'nin ilk siiprematist kitabi, cocuklar i¢in tasarlanmis hikaye kitabidir ve
biri kirmizi, biri siyah olan iki karenin bir diinyay:1 nasil doniistiirdiigiinii anlatmaktadir.
Kitap ilk kez 1922'de Berlin'de yayimlandiginda, kitabinin sayfalarinda yer alan metnin,
yerine gore yatay, ylikselen veya diisen satirlar halinde diizenlenmis olmasi ve bu
diizenlemenin ¢izgilerle desteklenmesi, kitap tasarim ve mizanpaj anlayisinin radikal bir

sekilde yeniden gézden gegirilmesini saglamis ve sayfada tipografiyi diizenleme ve gorsel
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imgelerle iliskilendirmenin yeni bir yolunu gostermistir.!?! Bu kitap avangart tipografi ve

grafik tasarimindaki 6nemli modern yayimlardan biri olmustur.

Resim 3.30. Jan Tschichold, Philobiblon Yayinevi Afis Resim 3.31. El Lissitzki, Tim
Tasarimi'??, 1924. Cocuklara/ Iki Karenin Oykiisii
Kitabindan Bir Sayfa'**, 1920.

El Lissitzki basit geometrik formlar1 tek renk olan siyah ile birlikte diyagonal
olarak yerlestirmis ve serifsiz, tek timce kullanimina sahip yazi diizenlemesi kullanarak
tasarmmini olusturmustur. Tschichold’un yapmis oldugu afis tasariminda da benzer bir
diizenlemeyi tercih etmistir. Biiyiik harf tiimcesine sahip biiyiikli kiigliklii olarak
diyagonal olarak yerlestirilmis yaz1 bloklar1 ve gorselin ana nesnesini olusturan P harfinin
yine diyagonal kullanimi, zeminin kontrasti artirict1 bigimde yalin kullanima,
Tschichold’un, Lissitzki’nin devrimsel nitelikteki tasarimindan etkilenmis olabilecegini

diistindiirmektedir.

121 Yirminci yiizyilin baslarinda dadaci sanatgilar da sayfa tasarimi ve mizanpaj ile ilgili denemelerde
bulunmuslardir. Lupton’a gore yirminci yiizyil sanat ve tasariminin belki de en ¢ok iz birakan etkilerinden
biri bigim ve icerigin fiziksel olarak kaynastirilmasidir. Dadact ve fiitiirist sairler, tipografiyi sayfa lizerinde,
icerigin 6zel yazi bigimlerinin somut mizanpajindan ayrigsmadig1 metinler yaratmada kullandiklarimni belirtir
(Lupton, 2010: 98).

122 Meggs ve Purvis, 2012: 335.

123 https://www.wikiart.org/en/el-lissitzky/to-all-the-children-1920, (Erisim Tarihi 22.06.2019).
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Resim 3.32.’de Jan Tschichold’un o zaman i¢in Almanya’nin en biiyilik sinemasi
olan Phoebus-Palast i¢in hazirlamis oldugu program kapak tasarimi goriilmektedir.
Resim 3.33.’de ise El Lissitzki’nin 1919 yilinda yapmis oldugu Ben Zion Raskin’in Dért

Teke adli eseri goriilmektedir.

Resim 3.32. Jan Tschichold, Phoebus-Palast ~ Resim 3.33. El Lissitzki, Ben Zion Raskin’in Dort
Sinema Programimin Kapagi'**, 1927, Tipo Teke'?’, 1919, Tipo baski, 20.9x25.3 cm., Modern
baski, 31.0x23.5 cm., Modern Sanatlar Sanatlar Miizesi, New York.
Miizesi, New Y ork.

Lissitzki eserinde ana renklerden kirmizinin, siyah-beyazin kontrastini baskin
kildig1, siislemeden uzak, sade metin kullanimdan ve temel formlarin olusturdugu
geometrik yapilardan faydalanmigtir. Tipografik unsurlar: biiyiik beyaz bosluk {izerinde
diyagonal olarak yerlestirmis ve basit geometrik formlar ile tipografiyi desteklemistir.
Ozellikle kullandig bilyiik kirmizi daire ve yarisi dairenin iginde bulunan 4 rakami
dikkatin o bolgeye ¢ekilmesini saglamaktadir.

Tschichold’un 1927 yilinda yapmis oldugu Phoebus-Palast Sinemas1 program
kapak tasarmminda ise Lissitzki’nin, Resim 3.33.’de kullandig1 renk paleti olan kirmizi,
siyah ve bu iki rengin beyaz boslukla birlikte kullanimu, tipografinin majiiskiil olarak tek

tip olmas1 ve diyagonal yerlesimi, bazi satirlarin kiigiiltiilerek ¢izgisel olarak kullanima,

12%https://www.moma.org/collection/works/7701 ?artist_id=5951&locale=en&page=1&sov_referrer=artist
, (Erisim Tarihi 22.06.2019).
125https://www.moma.org/collection/works/7542 ?artist_id=3569&locale=en&page=1&sov_referrer=artist
, (Erigsim Tarihi 22.06.2019).
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gereksiz metin ve siislemeden kaginilmasiyla elde edilen yalinlik, kirmiz1 dairesel form
ve i¢ine yerlestirilmis stilize edilmis atli arabadaki kadin gorselinin beyaz renkte
kullanimi, renk ve geometrik form secimi, 6gelerin yerlestirilmesi ve kontrasta dayali
denge agisindan ortak 6zellikler gostermektedir. Yeni Tipografi’nin olusmakta olan ortak
tasarmm dilini bu iki eserde gormek miimkiindiir.

Phoebus-Palast sinemalarinin tasarim isleri Tschichold'un ilk biiyiik tasarim
anlagmalarindan biri olmustur (De Jong, 2008: 193). Bunlar, tek bir sinema i¢in iiretilmis
diisiik biitgeli posterlerdi ve iki ile dort giin i¢inde tasarlanip basiliyordu. Tschichold,
1927'de Phoebus-Palast i¢in otuz adet poster tasarlamigtir. Bu tasarimlarin neredeyse
yaris1 tamamen tipografiktir (Burke, 2007: 63). Bu sayede Yeni Tipografi anlayisimi
denemek ve bugiin Kurumsal Kimlik Kilavuzu olarak adlandirdigimiz tasarim rehberini
hazirlamak i¢in bir firsat yakalamistir. Film afisleri, gazete ilanlar1 ve programlarin hepsi
ortak bir tasarim diline sahip olmustur.

Resim 3.34.°de Tschichold’un 1927 yilinda Phoebus Plast Sinemasi ig¢in
tasarladig1 Korkun¢ Ivan adli filmin afisi gorlilmektedir. Resim 3.35.°de ise El
Lissitzki’nin ayn1 y1l Vladimir Mayakovski’nin fyi! Ekim Siiri kitabmnn ilk baskis1 i¢in
yapmis oldugu kapak tasarimi goriilmektedir.
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SOMNTAGS: 145 4 86 g3
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Resim 3.34. Jan Tschichold, Korkung¢ Ivan Film Resim 3.35. El Lissitzki, fyi! Ekim Siiri Kitap
Afisi'?6, 1927, Tipo baski, 124.5x83.5 cm., Kapag: Tasarimi'?’, 1927, Tipo baski, 20.6x13.7
Miinih. cm., Modern Sanatlar Miizesi, New Y ork.

126 De Jong, 2008: 185.
127https://www.moma.org/collection/works/14444?artist_id=3569&locale=en&page=1&sov_referrer=arti
st, (Erisim Tarihi 22.06.2019).
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El Lissitzki tarafindan tasarlanan bu carpici kapak tasarmmi, Mayakovski'nin
siirlerinin devrimden sonra sosyalist diinya goriisiine uygun bir bigimde tesis edilmeye
caligilan yasam tarzina duydugu saygiy1 gostermesi i¢in kapagin alt kismida devrimci
sloganlarla birlikte, 1920'lerin sonlarina dogru devrim propagandasiyla olusan ortak bir
iislupta tasarlamistir. Siyah ve kirmizi renklerin {izerine kurulan bu tasarimda kagidin
beyaz dokusu bu renklerin kontrastni artirmistir. Ozellikle tipografide diger modern
tasarimlarda rastladigimiz tirnaksiz karakter ve biiyiik tiimce kullanimini tercih etmistir.
Alt kisimda yer alan sloganlar1 desteklemesi i¢in yine kirmizi ve siyah renkte
dikdortgenler kullanmistir. Lissitzki kirmizi rengi 6zellikle 1917 devrimini temsil etmesi
acisindan kullanmistir.

Tschichold’de ayn1 y1l Phoebus Palast sinemast i¢in yapmis oldugu Korkung Ivan
film afisinde benzer yapisal unsurlar1 kullanmistir. Renk tercihi, beyaz dengesi ile olusan
kontrast ve tipografide tirnaksiz ve majiiskiil kullanimi iki ¢alismanin bariz 6zellikleridir.
Tschichold’de tipografisini desteklemesi icin siyah renkte dikdortgen bir alani bu sefer
dik olarak kullanmay1 tercih etmistir. Her iki ¢aligmada kullanilan bu alanlarin
biiytikliikleri tipografiyle bloklu olacak sekilde yerlestirilmis ve renk olarak tipografik
unsur kirmizi kullanilirken, bu alanlarda ise siyah renk kullanilmistir.

Resim 3.36.’da Jan Tschichold’un 1933 yilinda Uhertype Fotodizgi Sistemleri
firmas1 i¢in hazirladigi reklam brosiirii kapagi goriilmektedir. Resim 3.37’de ise
Alexander Rod¢enko’nun 1928 yilinda yaptig1 Yeni LEF dergisinin dordiincii sayisinin
kapak tasarimi goriilmektedir.

Sovyetler Birligi'ndeki avangart yazarlar, fotograf¢ilar, elestirmenler ve
tasarimcilar arasinda genis bir yelpazede yer alan Sanatin Sol Cephesi (Levy Front
Iskusstv) diger ad1 ile Yeni LEF dergisinin amact; sol sanatin ideolojisini ve pratiklerini
yeniden incelemek ve sanatin komiinizmi gelistirmeye yonelik degerini arttirmak icin
bireyciligi terk etmektir'?%. Rodg¢enko bu derginin kapak tasarimlarini yapmistir (Resim
3.37)).

Devrim sonrasinda olusan ortak {islup 6zelliklerini gérebilecegimiz bu tasarimda
Rodgenko kirmizi ve siyah renkleri beyaz sayfa boslugu ile beraber diizenlemis ve

tasarimda sade geometrik formlar kullanilmigtir. Yiizeyi kirmizi renk yardimiyla ii¢ esit

128 https://en. wikipedia.org/wiki/LEF_(journal), (Erisim Tarihi 22.06.2019)

132


https://en.wikipedia.org/wiki/LEF_(journal)

parcaya bolmiis ve tipografik dgeleri asimetrik olarak bu yiizeyler iizerine beyaz ve siyah
renk kullanarak yerlestirmistir. Kirmizinin beyaz iizerindeki giiclii kontrast etkisi ve
asimetrik diizenleme g¢alismaya dinamizm kazandirmistir. Tipografide tirnaksiz yazi

karakterlerini kullanmay: tercih etmistir.
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Resim 3.36. Jan Tschichold, Utertype Fotodizgi Resim 3.37. Alexander Rodgenko, Yeni LEF
Sistemleri Brosiir Kapagi'?®, 1933,29.8x21 cm.  (Sanatin Sol Cephesi) Dergisi'®’, 4 say1, 1928,
Tipo baski, 22.5x14.9 cm., Modern Sanatlar
Miizesi, New Y ork.

Tcshichold 1933 yilinda yapmis oldugu brosiir kapaginda Rod¢enko’nun yapmis
oldugu kapak tasarimina benzer bir diizenlemeyi kullanmistir. Beyaz zemin iizerine
sayfanin yarisin1 dolduracak sekilde kullandig1 kirmizi dikdortgen ile yiizeyi iki parcaya
bdlmiis ve burada kullandig1 beyaz renkte tirnaksiz yazi karakteriyle olusturdugu kontrast
ile alenen gostermek istedigi mesaj1 giliclii bir sekilde iletmistir. Zemini olustururken
kullandig1 renk kontrastini yazida da devam ettirmis ve tasarimda biitiinligii saglamistir.
Aciklama i¢in kullanilan diger tipografik unsurlari ise asimetrik olarak yerlestirerek

calismaya dinamizm kazandirmaya ¢alismistir.

129 De Jong, 2008: 94.
130https.//www.moma.org/collection/works/8223 ?artist id=4975&locale=en&page=2&sov_referrer=artist
(Erisim Tarihi 22.06.2019).
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Resim 3.38.’de Jan Tschichold 1937 yilinda yapilan Konstriiktivistler sergisi i¢in
yapmis oldugu afis tasarimi yer almaktadir. Resim 3.39.’da ise Alexander Rod¢enko’nun
1920 yilinda yaptig1 Cizgisel Yap: adli eseri goriilmektedir.

Rodgenko tamamen temel geometrik formlar1 tekrarlayarak yapmis oldugu
sezgisel eserinde geg¢misin burjuva estetigini agmak ve yeni devrimci yasamin
propagandasin1 yapmak icin teknik ve deneysel bir etkinlik olarak sanati yeniden
diizenlemeye ¢alisiyordu'®!. Eserinin zemininde renk kullanimindan kaginmus, lizerinde
kullandig1 c¢izgisel formlarda ise siyah ve kirmizi renk kullanimimi tercih etmistir.

Diyagonal olarak yerlestirilmis ¢izgiler ve dairelerle dinamik bir kompozisyon

olusturmustur.
konstruktivisten
Resim 3.38. Jan Tschichold, Konstriiktivistler Resim 3.39. Alexander Rodgenko, Cizgisel
Sergi Afisi'?, 1937, Fotolitografi, 130.2x90.2 Yapi'33, 1920, Kagit iizerinde miirekkep, renkli
cm., Modern Sanatlar Miizesi, New Y ork. miirekkep ve kursun kalem, 31.8x20.3 cm.,

Modern Sanatlar Miizesi, New Y ork.

Tschichold’un 1937 yilinda yapmis oldugu afis calismasinda Rodgenko gibi

miimkiin olan en az bi¢gimsel eleman ile kompozisyonunu olusturmaya ¢aligmistir. Afiste

Blhttps://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/12/aleksandr-rodchenkos-lines-of-force,
(Erigim Tarihi 22.06.2019).

132https://www.moma.org/collection/works/6746 ?artist_id=5951&locale=en&page=1&sov_referrer=artist
, (Erisim Tarihi 22.06.2019).

133 https://www.moma.org/collection/works/82298, (Erisim Tarihi 22.06.2019).
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beyaz bosluk iizerine kullanilan gri daire, ¢izgi ve az miktarda tipografik eleman
bulunmaktadir. Bu nesneler Rodcenko’nun eserinde de goriilmektedir. Tschichold
tasarim elemanlarint Rodgenko gibi diyagonal bir diizenleme igerisinde kullanmamis
olmasina ragmen, hareket hissi ve dinamiklik kazandirmasi acisindan asimetrik olarak
kompoze etmis oldugu sdylenebilir. Tipografide diger ¢calismalarinda oldugu gibi tek tip
tiimce kullanmis ve burada kiigiik timce olarak tercih etmistir.

Resim 3.40.’da Jan Tschichold’un 1927 yilinda Phoebus Palast sinemasi igin
yapmis oldugu Gehetzte Frauen film afisi goriilmektedir. Resim 3.41.°de ise
konstriiktivizm, dada ve De Stijl'den etkilenmis modern tipografinin olugsmasinda oncii

tasarimcilardan biri olan Piet Zwart’m Isimsiz aldi tipo baski eseri goriilmektedir.

Resim 3.40. Jan Tschichold, Gehetzte Frauen Resim 3.41. Piet Zwart, Isimsiz'*, 1925, Tipo
Film Afisi’3* 1927, Tipo baski, 119.5x 84 cm., baski, 23.1x17.2 cm., Modern Sanatlar Miizesi,
Giizel Sanatlar Universitesi Tasarim Miizesi, New York.
Ziirih.

134 https://www.emuseum.ch/objects/49391/asta-nielsen--carmen-boni--gehetzte-frauen--phoebus-palas,
(Erisim Tarihi 22.06.2019).
135https://www.moma.org/collection/works/7786?artist_id=6592&locale=en&page=1&sov_referrer=artist
, (Erigim Tarihi 22.06.2019).
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Zwart'a gore estetik degeri ugruna giizel kreasyonlar iiriitmek, gelecekte sosyal
bir 6neme sahip olmayacaktir. Gelismekte olan sinema, her iki sanat¢iy1 da etkilemistir.
Tschichold, Miinih'teki Phoebus Palast sinemasi i¢in tasarladigi bir¢cok film afigini
Zwart'a gondermistir. Zwart ise kendi c¢alismalarimin 6rneklerini  Tschichold'a
gondermistir (De Jong, 2008: 56).

Zwart Resim 3.41.’da gériilen Isimsiz adl eserinde beyaz zemin iizerine diyagonal
olarak yerlestirdigi tirnaksiz yazi karakterlerini birbiri igerisinde farkli renkler vererek
kaynastirmig, bunlar1 dikey olarak kesen ve tekrarlanan ¢izgiler kullanarak desteklemistir.
Kullanildig1 az sayida tipografik unsuru, dikkati belli bir alana ¢cekmesi ve dinamizm
vermesi agisindan asimetrik olarak yerlestirmis oldugu sdylenebilir. Eserinde basit
geometrik sekiller ve renkler kullanmis, degisen yazi karakterleri, giiclii diyagonaller ve
dikkatli bir asimetriyi gézeterek yerlestirmek suretiyle diizenlemistir.

Jan Tschichold’un 1927 yilinda yaptig1 Resim 3.39°da goriilen afisinde Zwart’in
benzeri bir kompozisyonu tercih etmistir. Afis ayn1 sekilde beyaz zemin iizerine iki renk
tercih edilerek tasarlanmistir. Ayn1 yonde, tirnaksiz ve majiiskiil kullanimiyla olusan
diyagonal tipografiyi, tekrarlanan ¢izgiler dikey olarak kesmistir. Tipografiyi
desteklemesi icin kiigiik dikdortgen alanlar kullanmis, verilmek istenen mesajin en net
bicimde ve derhal aktarilmasi i¢in yapilan sade tasarimin, dairesel bir alan igerisinde
kullanilan fotografla desteklenmis oldugu sdylenebilir. Tschichold, Zwart’in eserinde
bulunan P harfinin {izerinde ve etrafinda diyagonal diizenleme igerisinde paralel olarak
siralanan ¢izgi kullanimi ve font tercihine ¢ok benzeyen bir diizenlemeyle kendi
tasarmmini olugturmustur.

Zwart’in eserlerinin ve tipografi kullaniminin Tschichold'un Phoebus Palast
sinemas1 i¢in hazirladig1 posterler lizerinde etkili olmasmin yam sira, iki sanatginin
bigimsel elemanlari, tipografiyi ve kompozisyonu bir¢ok eserlerinde benzer 6zellikleri
haiz bicimde kullanmalart bunun bir karsilikli etkilesim olabilecegini de
diistindiirmektedir.

Resim 3.42.’de Jan Tschichold’un 1927 yilinda Yeni Tipografi hakkinda verecegi
ders i¢in hazirlamis oldugu Pencere Reklam Karti tasarimi goriilmektedir. Resim 3.43.’de
ise Herbert Bayer’in 1923 yilinda Fagus firmasi i¢in yapmis oldugu katalog kapak

tasarimi yer almaktadir.

136



jan tschichold?
nensuservoriras i€ NEUE typographie

11.mai 1927, aulader
2, am marsfeld, 3 (haltestelle
1,4 und 11 (haltestelle pappenheimstrale) @ der vortrag wird von Ober hundert
groBtenteils mehrfarbigen lichibildern begleitet, eine diskussion findet nicht statt

freier eintritt
veranstaiter:
bildungsverband
dor deutschen
buchdrucker
ortsgruppe
monchan

FAGUS-STANZMESSER

vorsitzender:
). lennacker
munchen
frottmaninger .
strate 14c

Resim 3.42. Jan Tschichold, Pencere Reklam Resim 3.43. Herbert Bayer, Fagus Firmasi
Karti%, 1927, Tipo baski, 15x20.8 cm. Katalog Kapak Tasarumi’*’, 1923, Tipo baski,
14.9x21 cm., Modern Sanatlar Miizesi, New Y ork.

Herbert Bayer, Bauhaus Okulu’nda tipografi atdlyesini kuran, reklam {iriinleri ve
tipografiye radikal yaklasimlarla biiytik iin kazanmis bir tasarimcidir (Becer, 2010: 193).
Bauhaus tasarim felsefesinin kati radikalizmini yansitan en belirgin 6zellikler olan
asimetri, dikdortgen formlu akici ve esnek bir grid yapi, giiclii ve etkili soyut bigimler ve
siislemeye kars1 ¢ikan bir tasarim anlayisii benimsemistir (Becer, 2010: 204). Becer’e
gore Bayer tipografisinde serifsiz yazi karakterlerine yer vermis, iki tarafli bloklama
yerine soldan bloklamay1 tercih etmis, yazi boyutlarina ve ton degerlerine dayali kontrasti
kullanmis, saf geometrik formlari, temel renkleri kullanarak giiclii dikey ve yatay
formlara dayali dinamik kompozisyonlar olusturmustur (Becer, 2010: 205).

Bayer’in Resim 3.43.’de goriilen kapak tasariminda Bauhaus’un tipografi
konusundaki yaklagimlarinin ¢ogunu gérmek miimkiindiir. Tasarimda Bayer serifsiz yazi
karakterlerini majiiskiil olarak tek renk kullanmig, asimetrik olarak yerlestirdigi yatay
kirmiz1 dikdortgen alan ile bloklamis ve zeminle kontrast olusturarak dinamik bir tasarim
hazirlamistir.

Resim 3.42.°de goriilen Tschichold’un yapmis oldugu Reklam Karti 'nda Bayer’in
tasarim mantig1 ile ortak bir anlayisin izlerini gérmek miimkiindiir. Yatay olarak
kullanilan kirmizi renkteki dikdortgen alan yine asimetrik olarak sol iist kdseye
yerlestirilmis, bu alana bloklanan metin ise serifsiz olarak kullanilmistir. Tschichold

karakterleri Bayer’den farkli olarak yine tek tip, ama mintiskiil olarak kullanmistir.

136 https://corinneand.com/die-neue-typographie/, (Erisim Tarihi 22.06.2019).
137https://www.moma.org/collection/works/7575?artist_id=399&locale=en&page=1&sov_referrer=artist,
(Erigim Tarihi 22.06.2019).
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Resim 3.44.’de Tschichold’un Stuttgart’ta verdigi bir ders i¢in hazirlamig oldugu
reklam kart1 tasarimi goriilmektedir. Resim 3.45.’de ise Herbert Bayer’in yine Fagus
firmas1 i¢in hazirlamig oldugu brosiir kapak tasarimi goriilmektedir.

Bayer ayni firma i¢in 1923 yilinda yapmis oldugu ve Resim 3.43.’de goriilen
kapak tasarimini fazla bozmadan, tasarimda devamlilig1 tercih etmis ve kurumsal bir
gorsel kimlik olusturmaya ¢aligsmistir. Tasariminda kullanilan renkler, font kullanima,
dikdortgen alanlar ve asimetrik tasarim anlayisi 0nceki tasarima benzemektedir. Kirmizi
dikdortgen alani bu tasariminda sag tarafa yerlestirmis ve metin bloklarini ise bu alan

hizalayarak konumlandirmistir.

‘FAGUS |
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Resim 3.44. Jan Tschichold, Stuttgart 'ta Verecegi Resim 3.45. Herbert Bayer, Fagus Firmasi
Ders Icin Hazirladigr Reklam Karti'3%, 1927. Brosiir Kapak Tasarimi'*°, 1926, Tipo baski,
14.8x21 cm., Modern Sanatlar Miizesi, New
York.

Tschichold’un Resim 3.44.’de goriilen ve 1927 yilinda Stuttgart’ta verecegi ders
icin hazirladig1 reklam kartinda yine benzer diizenleme goriilmektedir. Kirmizi
dikdortgen alan sayfanin en sag kosesinde dik olacak sekilde yerlestirilmis, tipografi ise
yine bu alana paralel olacak sekilde miniskiil yapida ve ayni renk kullanilarak
yerlestirilmis, Tschichold kendi ismini ise yine miniskiil olarak Bayer’in tasarmmi ile ayn1
sekilde alt kisimda biiylik olarak kullanmistir. Sayfanin zemininin her iki eserde de beyaz
renkte birakilmasinin ise hem kontrast1 artirdigi hem de calismalara kazandirdig: sadelik
acisindan, vurgunun renkli alanlarda ve tipografide yogunlasmasina katkida bulundugu

sOylenebilir.

138 De Jong, 2008: 80.
13%https://www.moma.org/collection/works/7400?artist_id=399&locale=en&page=1&sov_referrer=artist,
(Erigim Tarihi 22.06.2019).
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Herbert Bayer 1925 yilinda Dessau'daki Bauhaus Okulu’na ait 6rneklerin oldugu
Resim 3.47.’de goriilen iiriin katalogu tasarlamistir. Resim 3.46.’da ise Tschuchold’un,
Walter Porstmann tarafindan gelistirilen yeni bir ‘fonetik’ alfabe tiirii ile ilgili denemesi

goriilmektedir.

Merken Sie sich bitte:

KATALOG
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—

VERTRIEB
———a
durch die

Resim 3.46. Tschichold'un, Walter Porstmann Resim 3.47. Herbert Bayer, Dessau'daki Bauhaus
Tarafindan Gelistirilen Yeni Bir Fonetik Alfabe ~ Okulu Uretimlerinlerden Orneklerin Katalogunun
Tiirii Ile Ilgili Denemesi'*’, 1927, Tipo baski, Kapagi'*, 1925, Tipo baski, 29.8x21 cm.,
22.8x33 cm. Modern Sanatlar Miizesi, New Y ork.

Catant Taaneid, Pomagy + Wam Wotn. Bader

1925 yilinda Bauhaus, ilgilenen alicilara atdlyelerinden segilen tirlinleri satiga
sunmak i¢in bir katalog tasarlatmistir. Herbert Bayer, katalogun beyaz zemin iizerine
siyah ve kirmizi renkte olusan, her iiriiniin fotografiyla birlikte, boyutlar1, uygulama sekli
ve bilgiler iceren tasarimimi yapmistir.'*? Resim 3.47.’de goriilen kapak tasariminda
Bayer, merkeze yakin bir bolgede dik olarak konumlandirdig1 diizlemi kullanarak tasarim
ogeleri olan yaz1 ve basit geometrik sekilleri bu sanal diizleme bloklamis ve sayfanin

agirlikli olarak sag tarafinda asimetrik olarak nesneleri yerlestirmistir. Tasariminda genis

140 De Jong, 2008: 98.

14Thttps://www.moma.org/collection/works/7594 ?artist_id=399&locale=en&page=1&sov_referrer=artist,
(Erigim Tarihi 22.06.2019).

142 https://www.bauhaus100.de/das-bauhaus/werke/druck-und-reklame/katalog-der-muster/, (Erisim Tarihi
22.06.2019).

139


https://www.moma.org/collection/works/7594?artist_id=399&locale=en&page=1&sov_referrer=artist
https://www.bauhaus100.de/das-bauhaus/werke/druck-und-reklame/katalog-der-muster/

beyaz yiizey lizerine kirmizi ve siyah renkleri kullanarak giiclii bir kontrast yakalamistir.
Tipografide ise tek tip olarak majiiskiil font kullanmistir. Tasariminda Bayer basit
geometrik sekillerin yan1 sira 6zellikle okulun adin1 vurgulamak igin siyah renkte ok
isaretini de kullanmistir.

Resim 3.46.’da ise Tschichold, Alman miihendis, matematik¢i ve A4 formatinin
yaraticis1 olan Walter Porstmann tarafindan gelistirilen yeni bir ‘fonetik’ alfabe tiirii ile
ilgili denemesi goriilmektedir.

Walter Porstmann 1920'deki Alman Miihendisler Birligi'nin Dil ve Yazi (Sprache
und Schrift) adl kitabinda, tamamen ekonomik nedenlerden dolay: tiimii kiigiik harflere
sahip tek bir alfabe kullanimini savundu ve tiim diinya dillerinin yazilabilecegi evrensel
bir yazi tipinin geligtirilmesini 6éngormiistiir.'** Bu arglimanlar Almanya'daki modern
tipograflar tarafindan hizli bir sekilde ele alinmis ve daha estetik olmakla beraber, ayni
zamanda sosyal agidan biling¢li vizyonlarina dahil edilmistir. Dil ve Yazi (Sprache und
Schrift) kitabi, Moholy-Nagy, Herbert Bayer ve Jan Tschichold tarafindan gelistirilen tek
alfabe arglimaninin kaynagi olarak gosterilmistir (Kinross, 2002: 137). Porstmann,
harflerin hi¢bir sey kaybetmedigi, daha okunakli, 6grenmesi kolay, daha bilimsel
oldugunu diisiindiigii basit tek bir alfabe fikri 1925°te Bauhaus’ta kabul edilmis ve biiyiik
harfler kaldirilmistir (Jury, 2018: 199).

Tschichold, Resim 3.46.’da goriilen ¢alismasinda Porstmann’in dngoriisiiniin
tersini deneyerek tasarimini hazirlamistir. Tschichold, Bayer’in tasariminda yaptig1 gibi
kompozisyonunu sayfanin sag tarafina bloklamis ve beyaz zemin iizerine kirmizi ve siyah
renkleri kullanmustir. Ozellikle iist kisimda kullamilan dikddrtgen alanlar ve igerisinde
bulunan tipografik unsurlar konum ve sekil olarak ¢ok benzerlik gdstermektedir. Asil
vurgulanmak istenen tipografik baslik ise iki tasarimda da biiyiik ve siyah renkte olarak
kullanilmistir. Tschichold’un tasarimlarinda kullanimina pek rastlamadigimiz siyah ok
burada Bayer’in tasarimindaki yeri ve biiytlikliigiinden farkl bir sekilde, ama ayni yonii
gosterecek sekilde kullanilmigtir.

Jan Tschichold 1927 yilinda Resim 3.48.’de goriilen Phoebus-Palast Sinemast i¢in
Kimsesiz U¢ Cocuk (Die 3 Niemandskinder) adl1 filmin afisi tasarlamistir. Resim 3.49.’da
ise Kurt Schwitters’in 1923 yilinda dadaci bir dergi olan Merz i¢in tasarladigi kapak

goriilmektedir.

143 https://monoskop.org/Walter Porstmann, (Erisim Tarihi 22.06.2019).
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Resim 3.48. Jan Tschichold, Kimsesiz Ug Resim 3.49. Kurt Schwitters, Merz 3. Kurt Schwitters
Cocuk (Die 3 Niemandskinder) Film Afisi'**, 6 Lithos, Merz Portfolio'®, 1923, Tipo baski, 56.8x45
1927, Tipo baski, 126x86 cm. cm., Modern Sanatlar Miizesi, New Y ork.

Merz, Kurt Schwitters’in Almanya-Hannover’de 1923-1932 yillar1 arasinda
¢ikardig1 dadaci bir derginin adi'#® ve temizlenmis hurda malzemelerine kullanarak
yapilan kolaj ve montaj calismalarini tanimlamak i¢in icat etmis oldugu, aslinda
Almancada herhangi bir anlama gelmeyen bir kelimedir.

Koyu zemin iizerine diizensiz konumlandirilmis negatif bosluklari, sadelestirilmis
serifsiz siyah tipografisi ve asimetrik diizeniyle Merz dergisinin kapagi Bauhaus'ta
uygulanan carpict ve canli geometrik konstriiktivist tarzi andirmaktadir. Hem Avrupa
hem de Rusya’da yaymlanan diger dergilerde goriilen estetik, yenilik¢i, cesur ve glincel
grafik tasarimda revagta olan egilimleri 6rneklemektedir.'4’

Tschichold’un 1927 yilinda sari-kahverengi kagida tipo baski teknigiyle yaptigi
Die 3 Niemandskinder adli filmin afisinde Schwitters’in tasariminin izlerini gérmek

miimkiindiir. Majiiskiil ve tiwnaksiz olarak kullanilan tipografiyi asimetrik olarak

144 De Jong, 2008: 203.

145 https://www.moma.org/collection/works/104338, (Erisim Tarihi 22.06.2019).

146 hitp://evvel.org/kurt-schwitters-kimdir, (Erisim Tarihi 22.06.2019).

147 https://www.theartstory.org/artist-schwitters-kurt-artworks.htm, (Erisim Tarihi 22.06.2019).
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yerlestirmis ve sayfada birakilan biiyiik bosluklarla dinamik bir sekilde diizenlemistir.
Schwitters’in sonraki ¢calismalarinda kullandig1 kirmizi ve siyah renkleri beyaz zemin ile
birlikte kullanarak kontrasti artirmig oldugu soOylenebilir. Her iki tasarimda da
kompozisyonun diizenleme sekline bagli olarak sol list kdseden baslayan algilama stireci,
sag alt kosede sona ermektedir. Schwitters’in beyaz negatif alanlarina benzer sekilde,
Tschichold siyah dikdortgen alanlar kullanmistir. Her iki ¢alismada ise 3 rakam giiglii
bir alg1 olusturacak sekilde tirnaksiz ve siyah renkte vurgulu olarak kullanilmistir.

1925 yilinda Tschichold Resim 3.50.’de goriilen tasarimi Typographische
Mitteilungen dergisi i¢in, Yeni Tipografi yaratma ¢abalarini ilk kez formiile ettigi temel
tipografiyi ele alan Elementare Typographie adinda 06zel bir say1 i¢in yapmistir
(Tschichold, 1993: 18). Resim 3.51.’de ise Paul Schuitema’nin 1924 yilinda E. De Bont
& Zoon Drukkers-Uitgevers Voor Handel Firmasi i¢in hazirlamis oldugu katalog

tasariminin kapagi goriilmektedir.
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Resim 3.50. Jan Tschichold, Typographische Resim 3.51. Paul Schuitema, E. De Bont & Zoon
Mitteilungen Dergisi Kapak Tasarimi'*, 1925, Drukkers-Uitgevers Voor Handel Katalog Kapak
Tipo Baski, 31.1x23.5 cm., Modern Sanatlar Tasarimi’*®, 1924, Tipo Baski, 28.9x22.5 cm.,

Miizesi, New Y ork. Modern Sanatlar Miizesi, New Y ork.

48https://www.moma.org/collection/works/168064?artist id=5951&locale=en&page=1&sov_referrer=art
ist, (Erisim Tarihi 22.06.2019).

1%https://www.moma.org/collection/works/7612 ?artist_id=5273&locale=en&page=1&sov_referrer=artist
, (Erigsim Tarihi 22.06.2019).
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Schuitema tasarimini beyaz zemini dikey ve yatay olarak bolen, siyah ve kirmizi
iki dikdortgen alan iizerine kurmustur. Bu alanlara paralel olarak yerlestirilmis ve
majiiskiil olarak kullanilan serifsiz fontlarla sade ve net bir etki olusturmaya ¢alismistir.
Kullanilan tasarim 6gelerinin sayfanin sol ve iist kenarlara asimetrik olarak yerlestirerek
calismaya dinamik bir etki kazandirmistir.

Tschichold’un Resim 3.50.’de goriilen Typographische Mitteilungen dergisinin
kapak tasarimi ile Schuitema yapmis oldugu tasarim arasinda dikkat ¢ekici benzerlikler
bulunmaktadir. Tschichold tasariminda beyaz sayfay1 ayni sekilde dikey ve yatay olarak
bolmiis, bu boliimlere paralel olarak tipografik unsurlar1 yine tek renk siyah olacak
sekilde yerlestirmistir. Kullanilan tipografiyi miniskiil olarak tek tip kullanmistir.
Schuitema’nin sag iist kosede yaptig1 siyah dikdortgen ve tipografik bloklamayi, sag alt
bolgeye dogru tasimistir. Tschichold birkag farkli ekleme ve renk degisimi ile bu tasarima
bir hayli benzer bir kurulus meydana getirmis, ancak kendi tasarim prensiplerini de bu
kurulusa dahil etmistir.

Paul Schuitema ve Jan Tschichold, diger modern sanatcilar Piet Zwart, Lasz1o
Moholy-Nagy ve Herbert Bayer iceren Kurt Schwitters'in kurdugu Yeni Reklam
Tasarumciular: (Ring) grubunun bir liyesiydiler. Bu grup beraber sergiler agmis ve
birbirlerine ¢aligmalar1 gondermistir (Tschichold, 1993: 14-15). Bu iki calisma arasindaki
benzerliklerin sebebi bu karsilikli etkilesim olma ihtimalini akla getirmektedir.

Resim 3.52.’de Jan Tschichold’un 1927 yilinda Phoebus Palast Sinemasi igin
hazirlamis oldugu adl film afisi goriilmektedir. Resim 3.53.’de ise Lajos Kassak’in 1921
yilinda yapmus oldugu Isimsiz (Yirmi) adl eseri goriilmektedir.

Resim 3.53.’de Macar avangart sanatgilarinin en 6nemli temsilcilerinden biri olan
sair, yazar, ressam ve grafik sanatcisi olan Lajos Kassak eserini karigik teknikle, beyaz
zemin lizerine diizenlemistir. Cesitli yayinlardan keserek aldigi tipografik unsurlar1 sol
ist koseye yakin olarak yerlestirdigi dairesel alaniyla birlikte asimetrik olarak sayfaya
yerlestirmistir. Bu dairesel alan ilk algiy1 tizerine toplamis ve bu asimetrik diizenlemeyle
birlikte esere dinamiklik kazandirmistir. Renk kullanimi diger donem sanatgilart gibi
kirmizi, siyah ve zeminin beyazi olmustur.

Russell gore Resim 3.52.’de Tschichold’un yapmis oldugu eserde Kassak’dan
farkli olarak fotomontaj teknigiyle disaridan nesne kullanmadan, grafik materyalleri yalin

ve dikkate deger bir sekilde zamansiz bir goriinlime sahip olarak ele
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almistir. General’deki Buster Keaton’in afisinin hi¢gbir zaman bu kadar ustalikla
yapilmamis oldugunu belirtmistir (Russell, 1977: 15). Tschichold eserinde Kassak gibi
daire formunun igerisinde asil dikkati gekmesini istedigi fotografi yerlestirmis, diyagonal
olarak konumlandirdigi majiiskiil tipografiyle desteklemis ve yine diyagonal olarak
kullandig1 dikdortgen ile asimetrik bir diizenleme yapmistir. Her iki ¢aligmada da zemin
kontrast olusturacak ve tasarimini 6n plana ¢ikaracak sekilde yalin birakilmis oldugu

soylenebilir. iki eserde de diyagonal diizenleme birbirine ok yakin agilarda yapilmustir.

ionaes] 21
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Resim 3.52. Jan Tschichold, Phoebus Palast ~ Resim 3.53. Lajos Kassak, Isimsiz (Yirmi)'*, 1921,
Sinemasi Der General Film Afisi'™, 1927, Kolaj, miirekkep ve guaj boya, 20.3x15.9 cm.,
Ofset Litografi, 119.4x83.8 cm., Modern Modern Sanatlar Miizesi, New York.
Sanatlar Miizesi, New Y ork.

Kassak tiim Avrupa’y1 gezmis ve Tschichold’un da yakindan takip ettigi Kurt
Schwitters, Tristan Tzara, El Lissitzki ve Hans Arp ile tamigmistir. Bu sanatgilarla
kurduklar1 arkadasliklarin ¢ogu yasamlarmin sonuna kadar devam etmistir'2,

Muhtemelen Tschichold Kassak’in iglerini gérmiis ve etkilenmis olmas1 muhtemeldir.

130https://www.moma.org/collection/works/6110?artist_id=5951&locale=en&page=1&sov_referrer=artist
, (Erisim Tarihi 22.06.2019).

I5thttps://www.moma.org/collection/works/38233 ?artist id=3010&locale=en&page=1&sov_referrer=arti
st, (Erisim Tarihi, 22.06.2019).

152 http.//www.kassakmuzeum.hu/en/index.php?p=lajos_kassak, (Erisim Tarihi, 22.06.2019).
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DORDUNCU BOLUM
4. SONUC VE DEGERLENDIRME

Modern toplumda gorsel iletisim tasariminin temel unsurlarindan biri olan
tipografi, otuz bin yil 6nce ¢izim, oyma ve resmin ortaya ¢ikmasiyla baslayan bir siirecin
sonucudur. Matbaanin bulunmasi, Endiistri Devrimleri sirasinda kesfedilen yeni baski ve
kagit iiretim makineleriyle, fotografin bulunmasi gibi teknolojik buluslar, tipografi
alaninda 6nemli gelismelerin yasanmasimin yolunu agmistir. Tipografi, matbaanin kesfi
ile erken 20. ylizy1l arasinda matbaaciligin teknik siirlamalar igerisinde, simetrik olarak
ve iki yana bloklu, higbir gorsel 6genin 6n plana ¢ikmadig: bir diizende kullanilmistir.
Yirminci yiizyil baslarinda, kiibizm, gelecekgeilik, dada, konstriiktivizm, siiprematizm
gibi sanat ve tasarim akimlarinin, ayrica Bauhaus ve De Stijl etkisiyle modern resmin
yaninda, siir ve mimariyle de yakin iligki icine giren tipografi, bicim dili ve gorsel iletisim
acisindan biiyiik bir degisime ugramistir. Modern sanatcilar manifestolarinda simetri ve
stisleme gibi estetik kaygilara dayanan gelenekleri bir kenara birakarak modern toplumun
ithtiyaglarina cevap verme gereksinimiyle asimetrik sayfa diizenini tercih eden, beyaz
alanlara daha ¢ok yer veren, tirnaksiz yazinin kullanildigy, stislemeden biitiiniiyle kaginan,
nesnel, islevsel, evrensel, iiretimi kolay ve tipografik tasarima standartlar getiren bir
anlayis1 savunmuslardir.

Geleneksel kat1 yapiy1 ilk defa sorgulayanlar, 1910’larda sézcliklerdeki s6zdizimi
ve gramer kurallarini alagagi etme amaciyla hareket ederek basili sayfay1 6zgiir, dinamik
ve sanatsal bir ifade alani haline getiren gelecekgi sairler olmuslardir. Tipografiyi bilim
ve endiistri toplumunun yeni gerg¢eklerine uygun devrimci bir ruhla ele alan gelecekgiler,
onu, lst liste binmis, parcali, daginik ve ¢ok katmanli bir yap1 arz eden, harflerin
yapisinda yapilan manipiilasyonla ¢izgilerin, diizlemlerin ve smnirlarin yok edildigi;
sozciiklerin anlamlarinin 6nemsenmesinden ziyade siirekli bir hareketlilik hissini
amagclayan dinamik bir kompozisyon haline getirmeye ugrasmistir.

Kiibist sanatgilar Braque ve Picasso’nun, kolaj teknigiyle yapmig olduklari
sentetik kiibist eserlerde basili ve sablon harfleri kullanmalari, tipografi malzemelerini
sanat yapitlarinin bir elemanina doniistiirmustiir.

Capraz olarak yerlestirilmis bir ya da iki yazi satiri, baz1 sozciiklerin biiytik
boyutlu harflerle kullanilmasi, ¢ok sayida ve farkli yazi karakterinin rastlantisal

yontemlerle bir araya getirilmesi, yazi bloklar1 arasina serpistirilmis kiiciik
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illiistrasyonlarin, rastgele unsurlarin bir araya toplandig1 yapitlar, dadaci sanatgilari,
grafik tasarimin gorsel anlatim dilinde devrimci yeniliklerin yolunu agan Onciilere
donistirmistiir.

De Stijl ¢cevresinde en sade ve yalin forma ulasma amaciyla, duyguya hitap ettigi
diistiniilen diyagonal ve dairesel ¢izgiler gibi formlar elenmis ve evrensel uyum aranmis;
geometrik sadelik i¢eren, kisisellikten uzak bir anlatim dili hedeflendiginden tirnaksiz olarak
tasarlanmig, kare ya da dikdortgen parcalardan olusan, egri hatlarin olmadigi harfler
kullanilmustir.

Konstriiktivistlerin tasarimlarinda siislemelerin yerini geometrik formlar,
geleneksel agir1 siislemeli yazi ve illiistrasyonlarin yerini fotograf ve fotomontaj almistir.
Konstriiktivistler kitap tasariminda, serifsiz diiz hatlara sahip, basimi ve uygulamasi
kolay karakterleri ve asimetrik diizenlemeleri; grafik tasarimdaysa bos alanlarla kirmizi
ve siyahin agirlikli oldugu, yalin ama dikkat ¢ekici renk uygulamasini tercih etmislerdir.
Soyut geometrik sanat akimi siiprematizm grafik tasarimda, temel geometrik formlari,
kirmizi, siyah ve beyazla smirli bir renk paletini ve serifsiz harf kullanimini yeglemistir.

Bauhaus cevresi tipografide, yaziyla fotografin biitiinleserek mesaji hemen
iletmesi, net, acik ve okunakli olmasi amaciyla geometrik olarak tasarlanmis serifsiz
yazilari, asimetrik diizenlemeleri, temel ¢izgisel ve geometrik formlari, temel renkleri
kullanmis, iiretim siirecinde standartlasmay1 savunmustur.

1900’11 yillarm ilk ¢eyreginde Almanya’da modern sanat akimlarinin etkisi altindaki
bir grup sanatgi-tasarimcet, tipografinin ¢cagin getirdigi teknolojik ve kiiltiirel degisimlere gore
yeniden tanimlanmasi gerektigini savunmusg ve ortaya ¢ikan yeni anlayisa Yeni Tipografi
adim vermistir. Modern sanatta ekseri bir kompozisyon elemani olarak kullanilan yeni
tipografiyi bir sistem i¢inde kuramlastirip formiillestirerek standartlasmasimnin temelini atan,
sanattaki modern diislinceyi giinlilk tasarim sorunlarma uygulayan, bunlar1 kitlelere,
matbaaci, dizgici, tasarimciya agiklayan metinler yazan, kaligrafi egitimi almus ilk kisi Jan
Tschichold olmustur. Tschichold, Yeni Tipografi Hareketi’nin olusum siirecinde modern
sanat hareketlerinden etkilenmis ve bu akimlarin temsilcileri olan sanatgilarla yogun temas
saglamistir. Tschichold’un, De Stijl ve konstriiktivizmden etkilenmis sanat yapiti ve
tasarimlardan olusan 1923 tarihli Bauhaus Weimar sergisinin ardindan, sergiye katilmis olan
sanatci-tasarimcilarla yazigmaya baglamasi, modern sanat-tipografi etkilesiminde bir doniim

noktasidir. Boylelikle konstriiktivist, sliprematist, dadac1 De Stijl, Bauhaus ¢evrelerinden
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oncii sanatgilarla fikir aligverisine baslayan, daha sonra Schwitters tarafindan kurulup
yonetilen, Yeni Tipografi ruhuyla iiretim yapan Yeni Reklam Tasarimcilar1 (Ring) grubuna
iiye olan Tschichold, 1928 tarihli Yeni Tipografi kitabinda, sergiden bu yana temasta oldugu
bazi sanat¢1 ve tasarimcilarm eserlerine de yer vermistir. Bu durum Tschichold da dahil
olmak tlizere bu sanatg1 ve tasarimcilarin fikri ve ameli iiretim siirecindeki etkilesimini
gostermektedir. Tschichold eserlerini Bauhaus'un ve konstriiktivistlerin islevsel tasarim
anlayislar1 ve De Stijl cevresinin teorileriyle sentezlemeye, bu etkilesimler sonucunda
baslamustir.

Tschichold okumak i¢in 6zel zaman talep eden klasik tipografi anlayisi, hiz
caginin ve yeni yasam bi¢iminin sartlarin1 karsilayamadigindan, gegmisin tipografisini
taklit etmek yerine basit, geometrik ve net formlarla bir tipografi yaratilmasini
savunmustur. Bauhaus, konstriiktivizm, siiprematizm ve De StijI’in de savundugu
prensipler iizerine kurulan Yeni Tipografi, yeni teknik gelismelerin tasarim alaninda
kullanilmaya baslandigi, basim teknolojisi agisindan iiretimin daha ekonomik ve
standartlasmis oldugu; bigim ugruna igerigin feda edilmedigi; bigimin metnin igslevinden
yola ¢ikarak yaratildigi; iletinin en kisa, basit sekilde aktarildigi; asgari temel unsurun
bulundugu; fotograf ve fotomontajin estetik problemlerin ¢dziimiinde kullandigi;
asimetrik dlizenleme, serifsiz yazilar, beyaz bosluk ve serifsiz harf tasarimlarin egemen
oldugu, uluslararasi, saf, nesnel bir tasarim {lislubu olarak tanimlanabilir.

Yeni Tipografi’nin 6ziiniin netlik ve saf forma ulagmak oldugunu, klasik eksen
simetrisinin metnin anlagilirhigini olumsuz etkiledigini diisiinen Tschichold, artan talebin
getirdigi karmasayr ortadan kaldirmak ve tasarruf saglamak ig¢in tipografide
standartlasmay1 elzem gdrmiis, biiyiik ve kiiglik harflerin degil, tek bir harf dizisinin
kullanildigr  bir yazmm reformunu savunmustur. Tschichold, Yeni Tipografi
tasarmmlarinda, bir yazi karakterinin herkes i¢in net ve okunakli olmasi gerektigi
diistincesiyle tirnaksiz yazi karakterlerini; zarif yazi ve illlistrasyonlarin yerine de tarafsiz
ve dinamik buldugu, sayisiz olasilik sundugunu diisiindiigii fotografi kullanmistir. Rengin
bir yaz1 blogunun, fotografin ya da baska bir tasarim 6gesinin 6nemini arttirmak veya
azaltmak, renk-form kontrast1 yaratmak ve gorsel kuvveti pekistirmekte kullanilmasini
savunan Tschichold, bu ilkeleri uzun siire uygulamis ve yazim reformu disindaki ¢igir
acan ilkeleri grafik sanatlarin gelisimini derinden etkilemistir.

Tschichold ve bu modern sanatcilarin yakin tarih araliginda tirettikleri eserlerinin

karsilagtirmali olarak incelenmesi, aradaki baglant1 ve ortakliklarin agik gerekcelerle
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saptanmasini miimkiin kilmaktadir. Tschichold, De Stijl katilimcis1 Doesburg gibi ylizeyi
kare ve dikdortgenler yardimiyla geometrik alanlara bolmis, tekrar yorumlayarak
asimetrik olarak yerlestirmis, bu alanlar arasinda kalan beyaz negatif bosluklar1 tasarima
dahil edip yerlestirmis ve Doesburg’un renk paletine ¢ok yakin renkler kullanarak tasarim
yapmistir.

Bauhaus iiyesi Moholy-Nagy gibi, Tschichold da tasarmmlarinda fotografi ve
fotomontaj1 kullanarak yeni diinyaya dair umutlar1 geng, ¢evik sporcularla kisilestirmistir.
Fonda renk ve doku kullanmaktan kacinmis, kompozisyonda siyah beyaz dengesiyle
kontrast ve netligi 6ne ¢ikaran bir tasarim dili kullanmig olan her iki ismin tasarimlarinda
da cizgi ve alanlar, derinlik ve perspektif algis1 olusturacak sekilde asimetrik
yerlestirilmistir.

Tschichold’un kullandig1 ve savundugu pek cok Yeni Tipografi ilkesi, Rus
avangart sanatg1 El Lissitzki’nin tasarimlarinda da saptanmaktadir. Basit geometrik
formlarin mayjiiskiil olarak tek tip serifsiz fontun kullanilmasi; kirmizi ve siyah rengin
yaninda bos alanlarin tasarima dahil edilmesi; gereksiz metin ve siislemeden kaginilmasi,
zeminin kontrasti1 artirmak amaciyla yalin birakilmasit asimetrik kompozisyon
diizenlemesi, iki ismin yazigmalari, Tschichold’un Yeni Tipografi kitabinda Lissitzki’nin
manifesto ve tasarimlarina yer vermesi iki isim arasindaki etkisimi agik¢a gostermektedir.

Kirmiz1 ve siyah rengin hakim oldugu, tasarimda sade geometrik formlarla
miimkiin olan en az bigimsel elemanin zemin bosluklariyla kontrast olusturacak sekilde
kullanmildig1; tipografide serifsiz yazi karakterlerinin asimetrik olarak yerlestirildigi
dinamik bir kompozisyon anlayigin1 benimsemeleri Tschichold ile konstriiktivist sanatc1
Rodg¢enko’nun eserleri arasindaki ortaklardir.

Tschichold ile modern tipografinin dncii tasarimcilarindan Piet Zwart’in eserleri
arasinda, beyaz zemin lizerine diyagonal olarak yerlestirilen az sayida tirnaksiz yazi
karakterlerinin, tipografiyi destekleyen basit geometrik formlarin, giiclii kontrast
olusturacak sade renklerin kullanilmasinin ve iletinin asimetrik diizenlemeyle en net
bicimde aktarilmasi kaygisinin ortak oldugu sdylenebilir.

Saf geometrik formlar ve i1zgara formu kullanilarak asimetrik diizenlenmis
tipografi, siislemeye karsi ¢ikan ve az sayida 6genin kullanildig: tasarim, serifsiz yazi
karakterleri, temel renklerin genis tasarim bosluklariyla beraber kullanilmasiyla elde

edilen kuvvetli kontrast, dikey ve yatay formlara dayali dinamik kompozisyon anlayisi
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Bauhaus’ta tipografi atdlyesini kuran Herbert Bayer’inkilerle Tschichold’un tasarimlari
arasindaki ortak 6zelliklerdir.

Dadaci Kurt Schwitters’in  kullandigr sade zemin iizerine diizensiz
konumlandirilmis negatif bosluklar, basit geometrik formlarla desteklenmis tipografide
majiiskiil olarak diizenlenmis serifsiz yazi karakterleri, sislemeden uzak sade, asimetrik
olarak diizenlenmis kompozisyon, kirmizi ve siyah renklerin beyaz zeminle birlikte
kullanilarak kontrastin artirilmasi yine Tschichold un tasarimlarinda egemen unsurlardir.

Hollandali konstriiktivist Paul Schuitema’nin tasarimlariyla Tschichold unkiler
arasindaki ortak 6zelliklerse beyaz zeminin tasarimin biiytik bir kismin1 olusturmasi; basit
geometrik formlarla yiizeyin pargalara boliinmesi; bu alanlara paralel olarak yerlestirilmis
ve majliskiil olarak kullanilan serifsiz fontlarla sade bir etki olusturulmaya ¢alisiimasi
olarak siralanabilir. Iki ismin eserlerinde de asimetrik yerlestirmeyle dinamizm, siyah ve
kirmizi, bos tasarim alaniyla birlikte kullanilmasiyla da gii¢lii kontrastlar saglanmaistir.

Macar avangart sanat¢i Kassak ile Tschichold’un c¢alismalar1 arasindaki
benzerlikler ise beyaz zemin tizerine gii¢lii bir kontrast olusturacak sekilde yerlestirilmis,
siislemeden uzak az sayida ve basit geometrik formlarla yalin bir tasarim yapilmasi, yine
diyagonal yerlestirilen majiiskiil tipografi ve sinirh sayida renk kullanilmasidir.

Yukarida aktarilan bilgilerle gorsel analiz ve karsilastirmaya dayali veri ve
saptamalar, Tschichold, Yeni Tipografi kavraminin kuramsal temellerini, standartlarini
yazdig1 makaleler, kitaplar ve yaptig1 tasarimlarla belirlemis olan bir tasarimci1 olmasina
karsm, Yeni Tipografi kavraminin kolektif bir siirecin sonucu olarak ortaya g¢ikmis
oldugunu gostermektedir.

Bu ¢alismada Tschichold’un Yine Tipografi kavrami ve ilkeleri ortaya koyulurken,
onun kendi kuram ve tasarimlarinda goriilen, modern sanat akimlar1 ve sanatcilariyla,
ozellikle karsilikl1 temasta oldugu ¢cagdasi sanatgilarin eserleri ve kendi tasarimlari arasinda
yapilan karsilastirmaya dayali bigimsel ve teknik analizlerde elde edilen bulgular, modern
sanat ve Yeni Tipografi arasindaki etkilesime dair saptamalar1 desteklemektedir. Bu analizler
sonucunda Tschichold’un De Stijl katilimcis1 Doesburg, Bauhaus Okulu’ndan Moholy-Nagy
ve Bayer, siiprematist El Lissitzki, konstriiktivistler Rod¢enko ve Schuitema, dadaci
Schwitters ve Kassak’in eserlerinden kisa siire sonra benzer tasarim diline sahip eserler
yaptig1 goriilmistiir. Tschichold’un kompozisyon anlayisi, asimetrik diizenlemesi, renk

tercihleri, serifsiz font kullanimi; konvansiyonel anlayis ve teknigi bir kenara birakarak yeni
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bir anlatim dilini yeglemesi bu ortakliklarin baginda gelmektedir. Tasarim yapisinda,
iceriginde ve tipografinin kullanimindaki agik ortakliklar, bu temas ve yazismalarinin
acikca gosterdigi lizere, Tschichold Yeni Tipografi Hareketi’nin ilkelerini belirlerken ve
uygulama siirecinde bu sanatgilarin eser ve diisiincelerinden etkilenmistir.

Tschichold’un 1928 yilinda yazmis oldugu ve halen modern grafik tasarimin en
onemli kaynak metinlerinden biri olan Yeni Tipografi kitabinin giris kisminda bu
sanatcilarin eserlerinden soz ettigi ve onlarin ilkelerini anlattigi bolimlerde, onlarin
calismalarindan 6rneklere yer vermesi de bu etkilenmeyi belgelerken, bu kitabin beg bin
adet basilarak tim Avrupa’ya dagitilmasi1 ve Bauhaus Okulu biinyesinde ders kitab1
olarak okutulmasi Tschichold’un modern sanat, tasarim ve egitimi lizerinde niifuz sahibi
oldugunu belgelemektedir. Tschichold’un 1923 Bauhaus sergisiyle baslayan temasi
sonucunda bu sanat¢ilara tasarimlarmi gondermesi; onlardan gelen eser ve tasarimlar
hakkindaki etiitleri, yapilan fikir aligverisleri bunun karsilikli bir etkilesim oldugu argiimanini
desteklemektedir.

Tschichold’un bu etkilesim sonucunda kavramsal temellerini belirleyerek ortaya
koydugu ve kendisinin de yaklasik olarak on yil boyunca siddetle savunarak iginde
bulundugu Yeni tipografi kavramu, yilizyillardir stiregelen klasik tipografi kavramini yerle
bir etmis ve sonrasinda gelisen, giiniimiiziin grafik tasarim ve tipografi anlayiginin

temelini atan yaklagimlarinin olusmasinda ¢ok dnemli bir yer tutmustur.
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