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OZET

DEVLET TIYATROSU SAHNE DEKORUNDA RESIM
UNSURLARI BAGLAMINDA GERCEKLESTIiRME YONTEMI
(1980-2010)

Basak NAKILCIOGLU

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BiLiMLER ENSTIiTUSU
SANAT VE TASARIM ANABILIiM DALI

Haziran 2019

Damisman: Dog. Dr. S. Ebru OKUYUCU

Uygarlik tarihi boyunca resmin ve diger sanat dallarinin yollarinin kesistigi
siklikla goriilmektedir. Tiyatro sanatiyla da resmin yollari, insan1 insana anlatma
cabasinda kesismis, yanilsama yaratan resim ile tiyatro ayni mekéanda; sahnede
bulusmuslardir. Resmin, sanatin her alaniyla iligkilendirilebilmesi tiyatro dekorlarinda
ve sahnede de kendisini gostermektedir. Sahnelenen tiyatro oyunlarinin dekorlarinin
eskizinden, boyanmasina, renklendirilmesine kadar her asama, resmin unsurlari
kullanilarak gergeklestirilir. Tez caligmasinda resim ve tiyatro sanatlarinin is birligi
sergilenmis, tiyatro sahnelerinde ve dekorlarinda resmin unsurlarinin izleri
stiriilmiistiir. Tez ¢aligmasi, alaninda yapilan ilk ¢alismadir. Tez ¢alismasi ile, 44 yildir

profesyonel olarak uygulanan sahne resmi, ilk defa belgelenmektedir.

Tez caligmasinda, resim sanatinin, tiyatro oyunlarinin mesajinin iletilmesine
katkis1 ortaya konmus ve resim unsurlarinin bilinmesinin ve uygulanmasinin, tiyatro
oyunlarinda dekorla olusturulan atmosferin algilanmasina ve oyunun dinamigine

hizmet ettigi vurgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim, dekor, sahne, tiyatro, gerceklestirme (realizasyon)



ABSTRACT

THE REALIZATION METHOD IN THE CONTEXT OF PICTURE
ELEMENTS AT THE STAGE DECORATION OF STATE THEATRE
(1980-2010)

Basak NAKILCiOGLU

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
ART AND DESIGN DEPARTMENT

June 2019

Adyvisor: Assoc. Dr. S.Ebru OKUYUCU

All along the history of civilization painting and way of other branches of art
will be crossed frequently. The way of painting was crossed by the art of theatre to
express human behaviors to others and painting that made illusion and theatre met at
the same stage. Establishing a relation with every field of art and painting can be seen
at the theatre sets and stage.The sets of theatrical presentations are realized by using
the companet of painting at every step including preliminary sketch of decors and
making colorful of decors. The collective work of painting and arts of theatre were
shown in the study of this thesis and the artists werw followed the trail of components
of paintings at the scenes of theatre and decors. This thesis is the first studying in this
field. Sceen painting which was carried out professionally for forty four years was
documented fort the first time. It was shown that how the art painting conduct the
message and the addition of panting in this subject.

This thesis show that the addition of painting convey the message of theatre
plays to people and it emphasizes that painting serves the dynamics of the play and the

perception of the atmosphere which is made by decors at the theatre plays.

Keywords: Painting, decor, stage, theater, realization
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GIRIS
Resim insanlik tarihi boyunca var olmus bir sanat dalidir. Magaralarin
duvarlarindan, sehirlere, metropollere, mekanlara uzanan yolculugunda; geg¢misin
izlerini gelecegin ufkuna tagimis, insanligin hem birey hem de toplum olarak gecirdigi

her asamanin tanig1 ve kanit1 olmustur.

Uygarlik tarihi boyunca sanatin tiim dallar1 etkilesim ig¢inde olmustur. Hatta
sanat, disiplinler arasi etkilesimin yani1 sira, disiplin dis1 alanlardan da etkilenmis ve
bu alanlar etkilemistir. Uygarligin gelisimiyle birlikte resim unsurlari da gelismis ve
koklenmistir. Insanin en eski ve evrensel ifade araclarindan biri olan resim sanati, tipki
bilim dallarinda oldugu gibi birtakim kurallar tizerinde yiikselmis, yaratici, 6zgiirliik¢ii
yapisi, lizerinde yiikseldigi kurallar1 her donemde hem korumay1 hem de kullanmay1
bilmistir. Resim ve tiyatro sanatlar1 da birbirini etkileyen sanat dallar1 arasindadir.
Caligmanin birinci boliimiinde resim ve tiyatro sanatlarmin tanimlar1 yapilmis, resim
sanatinin unsurlar1 incelenmis, resim sanatinin giinliik hayattaki yeri arastirilmastir.
1980-2010 yillarim1 kapsayan on yillik siireclerle Devlet Tiyatrolar1 kismi oyunlar
listesi ve donemin, oyunlarin se¢imine etkisinin degerlendirilmesi de birinci boliimde

yer almaktadir.

Resim ana sanat dallarindan biridir, bir tekniktir. Resmin tiyatro sanatiyla
yollarinin kesigmesi, bir baska evrensel sanat dali olan tiyatronun uygarhigin
gelisimiyle birlikte mekanlarda sahnelenmesiyle miimkiin olmustur. ikinci boliimde;
sahne resminin, gergeklestirme (realizasyonun) ve tiyatro sanatinin tanimlar
yapilarak, tiyatroda kullanilan sahne resmi yontemi incelenmis ve tanitilmistir. Sahne
resminde kullanilan malzemeler ve dekorda kullanilan resim unsurlari ikinci bdliimde

ele alinmustir.

Ugiincii béliimde, Tiirk Tiyatrolari’'nda dekor uygulamalarinin tarihgesi
incelenmis, Devlet Tiyatrolarinda c¢alismis resim bolimii mezunu ressamlar
tanitilmigtir. Dort tiyatro oyununun incelenmesi ve 1980-2010 yillar1 arasindaki dort
tiyatro oyununun sahne dekorlarinda kullanilan sahne resmi yonteminin analizi i¢lincii

boliimde yer almaktadir.

Resim kelime ve anlam olarak giinliik hayatta pek ¢ok yerde kullanilmaktadir.

Resmin unsurlar1 da sahne resminde oldugu gibi sanatin gorsellik iceren pek cok



dalinda yer almaktadir. Dordiincii bolimde resmin elemanlarinin sahne dekorunda
kullanim1 analiz edilmis, roportajlar yoluyla sahne resmi yontemine iliskin ¢ikarimlar

yapilmis ve giinliik yasamda sahne resminin kullanimi degerlendirilmistir.

Besinci boliimde sahne resmi yOnteminin resim sanatinin unsurlariyla
kullaniminin  gerekliligi ele alinmig, resim sanatinin sahne resmine etkisi
vurgulanmigtir. Farkli bir disiplin olan tiyatro sanatinda resmin, resim elemanlarinin

kullanimi sorgulanarak bu iki farkli disiplinin iligkisi ve birlikteligi degerlendirilmistir.

Tiyatro sahnesi gorsel bir alan, bir gériintiidiir. Bu baglamda; tez ¢alismasinda
“Sahne dekoru, derinlik, form, ¢izgi, renk gibi resmin temel unsurlarinin bilinmesi ve

uygulanmasiyla ne derece iliskilidir?” problem ciimlesine cevap aranmistir.

“Tiyatro dekorlarmin resimlenmesi ve boyanmasinda kullanilan sahne resmi
yontemi, resmin temel unsurlarinin bilinmesi ve uygulanmasiyla gergeklestirilir”

calismanin hipotezini olusturmaktadir.

Tez calismasinin amaci, tiyatroda sahne dekorunda sahne resmi yonteminin
derinlik, ¢izgi, form, renk gibi resmin temel unsurlariyla uygulanabildigini
vurgulamaktir. Devlet tiyatrolarinda ¢alismis sahne ressamlariyla yapilan réportajlar
yoluyla, 1980-2010 donemlerini kapsayan dort oyunun sahne resmi yontemlerinin

analizi ile sahne resmi yonteminde resmin unsurlar1 arastirilmistir.

Tez caligmas1 1980-2010 doneminde Devlet tiyatrolarinda sahne dekorlarinda
uygulanan realizasyon (gerceklestirme) yoOnteminin, resim unsurlari baglaminda
analizini kapsamaktadir. Tez ¢aligmasinin verileri roportajlar, oyunlarda kullanilan
sahne resmi yontemlerinin analizi ve kapali mekanda sahne resmi (realizasyon)
yontemi uygulamasi yoluyla toplanmistir. RGportaj sorulari ve analiz edilecek oyunlar

secilirken literatlir taranmistir.

Tez galigmasinda Afyonkarahisar’da oyun sahneleyen ozel tiyatrolarla dekor
uygulamalar1 gergeklestirmek icin goriisiilmiis, ancak olumlu sonug¢ alimamamustir.
Bunun iizerine Afyonkarahisar Kocatepe Universitesi’nin biinyesinde bulunan Renkli

Ev kresinin giris kisminin tasarimi ve uygulamasi (Bkz.) ele alinmustir.



Arastirmada Devlet Tiyatrolari’nda ¢alismis Ankara Devlet Tiyatrolart emekli
Resim Atdlyesi Sefi Birsen Selahi ve Istanbul Devlet Tiyatrolar1 Resim Atélyesi Sefi
Arzu Ozdemir ile roportaj yapilmistir (Bkz.EK.1 ve EK.2)

Calismada 1980-2010 yillar1 arasinda on yillik siireglerde sahnelenen;
e 1981-1982 sezonu Kiigiik Prens
e 1991-1992 sezonu Yilin Kadini
e 2001-2002 sezonu Ug¢ Kurusluk Opera
e 2010-2011 sezonu Ben Nazim Hikmet “Memleketimden insan Manzaralar1 On

Bir Tablo” oyunlarinin sahne dekorlarinda uygulanan sahne resmi

yontemlerinin analizi yapilmistir.

Uygulama orneklemi, Afyonkarahisar ilinin Erenler Mahallesine bagh
Afyonkarahisar Kocatepe Universitesi’nin yerleskesinde bulunan Renkli Ev kresinde
uygulanmustir. Once Renkli Ev kresinin yoneticisiyle konusulmus, tasarimin
gereklilikleri saptanmis, kresin giris kisminin Slgiileri alinmis daha sonra da birkag
eskiz ¢izilmistir. Cizilen eskizlerden birine karar verilmesiyle uygulamaya ge¢ilmistir.
Tasarimda yer alan agac¢ ev ve koprii tasarimi eskizde oldugu sekilde dlgiilendirilmis,
Agac Ev’in ve kopriiniin Olciileri ve ¢izimleri marangoza verilmistir. Duvarlara
uygulanacak orman goriintlisii sahne resmi yontemiyle duvarlara aktarilmistir.
Tasarimin eskizinden uygulamasina kadar her asamada teknik olarak resmin unsurlari
yontem olarak sahne resmi yontemi kullanilmistir.

Resim ve tiyatro sanatlarinin tarihgeleri arastirildiginda bu iki sanat dalinin
benzer gelisim evreleri gecirdikleri gozlemlenmistir. Sahne, resim ve tiyatro
sanatlarini bulusturan bir alan olmustur. Tiyatro sahnesinde dekor “gdriinti” olmasi
acisindan onemlidir. Tiyatro dekoruyla olusturulan goriintiiniin etkileyiciligi, resmin
temel unsurlarinin uygulanmasiyla miimkiindiir.

Tez c¢aligmasinda, tiyatro dekoruyla elde edilen goriintiiniin etkileyici ve
vurgulayict olmasinin, resmin temel unsurlartyla iligkilendirilmesi ve yapilan
uygulamalarin sonucunda alinan doniitlerin pozitif olmasi, calismanin 6nemini ortaya

koymaktadir. Arastirma, alaninda yapilan ilk ¢alisma olmasi bakimindan énemlidir.



BIRINCI BOLUM
RESIM VE TiYATRO SANATLARI

1. RESIM SANATI

Resmin sozliik anlami; Tiirk Dil Kurumu sézligiinde,
1. isim Varliklarin, dogadaki goriiniislerinin kalem, fir¢a gibi araclarla kagit, bez vb.
tizerinde yapilan bigimleri, 2. isim Bunu yapmak i¢in gerekli yontemleri 6greten sanat,

3. isim Fotograf, 4. isim, hukuk Bazi esyadan ve islerden alinan vergi veya harg,

5.isim Toren. 6. isim Acik gdsterge, kesin sonug, olarak gegmektedir. (Kaynak
sozluk.gov:2018)

Sanat kavram ve terimleri sozliigiinde resim (2002:201); “Bir ylizey lizerinde
olusturulmus her tiir iki boyutlu kompozisyon. Kendisini olusturan betilerin bir diizlem

tizerinde yer aldig1 sanat yapit1” olarak ifade edilmistir.

Resim; teorik, zihinsel ve uygulama olarak pek ¢ok anlam igerir. Teorik olarak
resim; iki boyutlu bir yiizeye, bi¢im olarak tanmimlayabilecegimiz ya da
tanimlayamayacagimiz formlarm, ¢izgi, renk degerleri, derinlik, doku gibi resim
elemanlartyla, secilen yilizeye aktarilmasidir. Zihinsel olarak resim; resmi yapan ve
izleyen kisilerde farkli olmak iizere, bilingte yer alan gorintiilerin, sekillerin,
formlarin, renklerin, olusturulan diizenlemeyle, izleyiciye gore bir anlam
kazanmasidir. Uygulama olarak resim; bir akis iceren, herhangi bir konuda herhangi
bir teknikle, herhangi bir malzemeyle bir yiizey iizerine yapilmis resim unsurlarinin
biitiinlidiir. Bir resmi izlerken; teknigi, konusu ve lislubu tanimlanir. Sanat tarihgisi
Gombrich (1992: 47), resim sanatinin diigtiniilebilecek en sasilasi biiyiicli oldugunu,
en acik ve sec¢ik gercege aykiriliklar aracilifiyla bizi, kendisinin salt gergeklik

olduguna inandirabilecegini belirtmistir.

Resim teknikleri arasinda ismi en ¢ok bilinen yagliboya resim teknigidir.
Buchholz ve arkadaslar1 (2012: 187) calismalarinda, yagliboya resim tekniginin Jan
Van Eyck tarafindan bulundugunun bilindigini ifade etmisler, Jan Van Eyck’in uzunca
bir zaman yagliboya resmi kesfeden kisi olarak kabul edildigini; gercekte ise bu teknigi
panel resminde kullanan ve en gorkemli, en parlak haline ulastiran ilk kisi oldugunu

belirtmislerdir.



Berger (2014:84), resim sanatiyla ilgili goriislerini eserinde belirtirken; resmi

bir sanat tiirii olarak tanimlayip, kisaca resmin tarihinden bahsederek sdyle demistir:

“Yagliboya resim terimi bize bir yontemden 6te bir seyler soyler. Bir sanat tiiriinii
tanimlar. Boyalar1 yagla karistirma yontemi ¢ok eski zamanlardan beri biliniyordu. Ne
var ki bir sanat tiirii olarak yagliboya resim bu yontemin gelistirilmesi, iyi bir duruma
getirilmesinden sonra dogdu (bu da tahta levhalar yerine benzin kullanilmasina yer
act1). Yagliboya resim, tempera ya da fresko teknikleriyle anlatilamayacak bir yagsam
goriiniisii vermek igin gelistirildi. Baslangicta yagliboya- Kuzey Avrupa’da on
sekizinci ylizyillin basinda — yepyeni Ozellikler tasiyan resimler yapmak icin
kullaniliyordu. Bu 6zellikler c¢esitli ortacag sanat torenlerinin etkisiyle bir Olciide
golgelenmisti. Yagliboya resmin kendi kosullarina, kendi goriis bi¢cimine biitiiniiyle
ulasmasi on sekizinci yiizyila dek gerceklesemedi”.

Giliniimiizde tuval lizerine yagliboya resim calismalar1 Sekil 1’de goriildiigi
gibi devam etmektedir. Bununla beraber, teknik ve teknolojik gelismeler 1s18inda,
resmin yiizeyi ve resim yapmak i¢in kullanilan donanimlar, ¢esitlilik gostermektedir.
Pleksi, yalitim malzemesi gibi ¢esitli yiizeylere yapilan resim uygulamalarinin,
degisen boya teknolojilerinin elverdigi olanaklarin yani sira, basarili dijital resim
orneklerini de gérmek miimkiindiir. Yagliboya resim; i¢erdigi unsurlar bakimindan,

anlayis olarak pek ¢ok ylizeyde devam etmektedir.

Sekil 1. Resim- Erol Akyavas

Kaynak: gundemdehaber.com:2018

1.1. RESIM SANATININ UNSURLARI

Da Vinci (1992:27) yiizyillar oncesinden resmin unsurlarini; resim gérme
duyusunun on niteligi ile baglant1 halinde oldugunu belirtmis, bu on niteligi, karanlik-
aydinlik, parlaklik, madde ve renk, sekil ve konum, uzaklik ve yakinlik, hareket ve

dinginlik olarak ifade etmistir.



Resmin Unsurlar1 (Elementleri, ilkeleri):

Resmin unsurlar asagidaki temel ilkelerden olusur:

e Renk
o C(Cizgi
o Sekil

e Renk Degeri (Rengin acik, koyu olmasi)
e Doku
e Uzay (Bosluk, On arka, Derinlik, Espas)

e Form

Renk: Rengin sozlik tanimi S6zen ve Tanyeli’nin ¢alismasinda (2001:65); 1s18in
kendi 6z yapisina ve nesneler lizerindeki yayilimina bagl olarak goz iizerinde yaptigi
etki olarak gegmektedir. Renk, goz ile yakalanan 1sik etkisidir. Isigin esya iizerine
carpmastyla yansiyan isinlardan goziimiizde meydana gelen duyumlarin her birine
renk denir. Renk sadece 1518 yayilimina bagli olarak goériinen degil, goriinenin
bilincimizde uyandirdig etkidir. Rengi; 151k, goz ve beyinle ti¢ sekilde iliskilendirmek
gerekir. Isigin goze gelmesi fiziksel, bu iginlar karsisinda gézde meydana gelen
islemler fizyolojik, 1s1nlarin gdzde algilanmasi da psikolojiktir. Psikolojik iliskide renk
bir duyum, duygudur. Sekil 2°de goriilen 6rnekte pembenin, kirmizinin bizde yarattigi
duyum gibi.

Sekil 2. Renk- Mark Rothko
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Kaynak: theartstory.org:2018



Fizyolojik iligkide; cesitli 151n bigimlerinin goéziin retinasinda sinirler vasitasiyla
meydana getirdigi olaydir. Fiziksel iligskide Olgiilerle, rakamlarla ifade edilir ve 1s181n
dalga boyunu hangi 6l¢iide bulundurdugu esastir. Johann Wolfgang Von Gothe
(2013:15), Renk Ogretisi isimli eserinde rengi; renkler 15131n edimleridir, eylemleri ve

kederleridir, seklinde tanimlamistir.

Goethe (2013:199), rengin olusumunun ve karakter almasinin ayni seyler
oldugunu belirtmis, 151810, genel bir siradanlikla kendini ve nesneleri agiga ¢ikarirken
ve bize aleladeligini benimsetirken, rengin kendini her zaman belirli, tipik ve anlaml
gosterdigini ifade etmistir.

Cizgi: Sozen ve Tanyeli’ye gore ¢izgi (2001: 61);
1. Bir yiizey sanati 6gesi olarak, uzunluguna oranla kalinlig1 ¢cok az olan bir serit

anlamini tagir. Dolayistyla kalin bir firgayla bir yiizey lizerine vurulacak uzun bir boya

darbesi, resim sanatinda ¢izgi olarak degerlendirilir.

2.Ince kontur ¢izgileriyle olusturulmus betileri ve bu tiir betileri iceren resimsel

yapitlart inceler.

Sekil 3. Cizgi- AlbertoGiacometti

Kaynak: Zurakhinsky, theartstory.org:2018



Cizgi; herhangi bir yiizeyde biraktigimiz ilk izdir. Bireyin kisisel tarihinin ilk
donemlerinde ¢izgilerin yapisi farklidir. insanlik tarihinin ilk dénemlerine, magara
devri resimlerine bakildiginda o doénemdeki insanlarin, magaralarin duvarlarina
hayvan ve av sahneleri ¢izdiklerini goriiliir. Kimi 6rneklerde sert bir tas ile kayalarin
{izerine hayvan resimleri, kazinmak suretiyle ¢izilmistir. Insanlarin ¢ocukluk evreleri,
cocugun c¢izgi semasina gore takip edilir. Gelisim evreleri, ¢izgi degisimleriyle

slciilebilir.

Cizgi; gozlemlenebilen, sekillendirilebilen bir resim unsurudur. Cizilen
cizgilerin psikolojik anlamlar1 vardir. Cizginin kisa ya da uzun olmasi, keskin ya da
dalgal1 olmasi ¢izen kisinin psikolojisi ve iletmek istedigi mesaj agisindan énemli bir
gostergedir. Anlatilmak istenilen duygular Sekil 3’te goriilen 6rnekte oldugu gibi

cizgilerle ifade edilebilir.

Grzymkowski (2016:116) ¢izgiyi, “Cizgi belki de resmin en saf, en basit
Ogesidir, en azindan goriiniiste, demistir. Tipkt geometride oldugu gibi sanatta da, ¢izgi
iki noktanin birbirine baglanmasiyla olusan sey diye tanimlanir. Fakat sanat¢inin bu
iki noktay1 birbirine nasil baglayacagi neredeyse sonsuz olasiliga aciktir.” seklinde

tanimlamistir.

Diistlinceleri aktarmak icin yapilan ilk hareket ¢izmek olur. Diisiincelerin
duygulara, duygularin goriintiiye doniisme siireci ¢izmekle miimkiindiir. Cheng’e
(2006:111) gore ¢izginin esinleri harekete gegirmesi i¢in, bosluk kavraminin ¢izgiyle
iligki halinde bulunmasi yetmez, onun bizzat ressamin bilegini de bu yonde

kullanmasina olanak vermelidir.

Sekil: Sekil kelimesinin sozliikk anlami; bir nesnenin dis ¢izgileri bakimindan niteligi,

distan goriiniisii, bi¢im olarak gegmektedir (www.nedir.com:2018).

Sekiller diisiincelerin gorsel yansimalaridir. Yiizeye cizgiler cizildiginde,
cizgilerin bir araya gelmesi bir alan1 olusturmaktadir. Cizgilerin i¢indeki ve disindaki
alanlardan sekiller olusmaktadir. Bir sekil olusturuldugunda yiizeyle, gevreyle
iligkisinden s6z edilmektedir. Sekiller geometrik ve daginik olabilirler. Sekillerin
birbirleriyle benzerligi, birbirlerine mesafeleri, bliyliklik ve kiigiikleri, ylizeyde

toplanmalar1 ve dagilmalar1 Sekil 4’te goriilen 6rnekte oldugu gibi ritim olusturur.



Sekil resmin temel elemanlarindan oldugu gibi, igerdigi anlam ag¢isindan sanatin diger

dallarinda da kullanilabilen bir unsurdur.

Sekil 4. Sekil-Wassily Kandinsky

Kaynak: gazetebilkent.com:2018
Ering (2016:85), sekil (bigim) konusunda; insanin dogasi1 geregi, gordiigiinii
bildiginden ayirmasinin psikolojik anlamda olanaksiz oldugunu, ciinkii seklin, her

insan i¢in belli bir bilineni yansittigini belirtmistir.

“Sanatg1 cizgileri, renk ve dokudaki zitliklar1 kullanarak bir sanat eserinde gesitli
nesneleri tasvir edebilir. Bu nesnelerin kare, daire, liggen ve diger geometrik sekiller
gibi basit formlara sahip olabilecegi gibi dag, insan yiizii, hayvan gibi daha karmasik
yapilarda da olabilir. Sekiller, apacik belirlenmis ya da kontrast olusturan renkler veya

goblgeleme kullanilarak ima edilen muglak sinirlara sahip olabilir. Grzymkowski”
(2016:118).

Renk Degeri (Rengin acik, koyu olmasi, ton): Resim iki boyutlu bir yiizeye cizilen
geometrik ya da organik sekillerin, lic boyutlu algilanmasini saglamaktir. Yiizey
lizerine yapilan resmin ii¢ boyutlulugu, cizilen sekillerdeki 151k-golge kontrastiyla
miimkiindiir. Resimde kullanilan renklerin agik-koyu degerlerinin verilmesiyle resim
yiizeyinde li¢ boyutluluk saglanabilir. Ayn1 zamanda resim yiizeyine tanimsiz olarak

yapilan agik koyu lekeler izleyicide {i¢ boyutluluk diisiincesinin olusmasina yol agar.

Renk degeri (ton), 15181n dolayli ya da dogrudan nesnelerin iizerine diigmesi
sonucu bilincimizde olusan goriintiidiir. Is1gin dalga boyunun, yansima ve kirilma gibi
etkilerinin renk {izerindeki fiziksel etkisidir. Bu etkiler dolayisiyla nesne iizerindeki
151k-golge zithgiyla bilincimizde nesnenin hacmi bigimlenir. (Topdemir, 2009:127-

155). Sekil 5, renk degeri konusuna drnektir.



Sekil 5. Renk Degeri- James Abbott Mcneill Whistler

Kaynak: www.gtindelresim.com:2018
Grzymkowski (2016:118), renk degerinin(ton) genellikle bir sanat eserinde
151810 ve karanlhigin kullanilmasini ifade ettigini, 151k ile karanlik arasindaki zithigin,
derinlik yaratmak i¢in kullanilabilecegini; bir nesnenin bir kismi golgelendirilerek

onun ii¢ boyutlu goriinmesinin saglanabilecegini belirtmistir.

Doku: Her nesnenin yiizeyinin dokusu farklidir. Yiizey degistikce yarattigr etki de
degisir. Bir yiizeye bakildiginda, beyne yiizeyin dokusu ile ilgili iletilen mesaj ve
yiizeye dokunuldugunda sinir ucglari vasitasiyla iletilen mesaj benzerdir. Doku
hakkindaki bilgi, gérme ve dokunma duyulari araciligiyla edinilir. Sekil 6’da goriilen

ornekte farkli kumaslarin dokulari, tenin ve metalin dokusu gergek hissi vermektedir.

Sekil 6. Doku- Hans Holbein

Kaynak: www.bakimliyiz.com:2018
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Sézen ve Tanyeli (2001:69) dokuyu; goérme ve dokunma duyulariyla

kavranabilen, homojen, yiizeysel etki 6gesi olarak tanimlamislardir.

Sanat¢inin, onunla temas kuran kisinin fiziksel olarak hissedebilecegi somut
bir doku yaratabilecegini ya da sadece belli bir doku mefhumu aktaran 6rtiik bir doku

olusturabilecegini, Grzymkowski (2016:118) eserinde belirtmistir.

Uzay (Bosluk, On arka, Derinlik, Espas), bir yanilsama olusturma eylemidir. Sanatg1
en-boy olgiilerinin iizerinde, en-boy-derinlik yanilsamasini olusturmaya calisir. Bu
yanilsama eyleminin izleyicinin goziinde pekismesi i¢in cizgiler, sekiller arasinda
bosluk, uzam olusturup, olusturdugu uzami, renk ve renk degeriyle destekler. Uzay,
derinlik unsurunun, resim yiizeyinde kullaniminin tarihlendirilmesine iliskin; Wolftlin
(2000: 90), 16.ylizy1lda, yani sanatin tam da uzayi(derinligi) tasvir i¢in biitiin imkanlart
elinde bulundurdugu sirada, sekilleri diizlemler iizerinde toplamanin ilke olarak kabul
edildigini, sonrasinda bu diizlem kompozisyonu ilkesinin 17.ylizy1lda yerini apagik bir

derinlemesine kompozisyona biraktigini ifade etmistir.

Soyut, kavramsal, gergek¢i ya da figiiratif, hangi tiire ait oldugu fark etmeksizin
resim yiizeyinde olusturulan derinlik; ¢izgi ya da sekillerle, renk degeriyle kurgulanir
ve zihindeki gerceklik olgusuna yonelir. Insan, yasadigi diinyadaki derinligi resim
yiizeyinde arar. Sekil 7°de Rafaello Sanzio Athena Okulu adli eserinde, perspektif

unsurunu giiclii bir sekilde kullanmistir.

Sekil 7. Derinlik- Rafaello Sanzio

/o . - G

Kaynak: www.extrembilgi.com:2018
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Sozen ve Tanyeli (2001:65), derinligin, resimde kullanildigi anlamiyla iki
boyutlu yiizeyde, iiclincii boyut etkisi verme amacinin bir sonucu oldugundan
bahsederler. Bu yapitin betimledigi 6gelerin diizlem itizerinde degil de mekan iginde

yer aldiklar1 yanilsamasini yaratmak anlamina gelir.

Resim yiizeyinde g¢izgiler, formlar, leke, renk olarak adlandirilacak yiizey
elemanlar1 varsa, yiizey elemanlarmin arasinda mesafe de vardir. izleyiciye iic

boyutluluk hissini resim elemanlar1 arasindaki mesafe, uzam, derinlik verir.

Grzymkowski (2016:117), sanatta bosluktan bahsederken boslugun hem
nesnelerin i¢indeki fiziksel uzayr hem onlar1 birbirinden ayiran alan1 hem de nesnelerin

diizeninin yarattig1 derinligi ifade ettigini belirtir.

Form (Bi¢im): S6zen ve Tanyeli (2001:41) bigimi; bir nesnenin gorme ya da dokunma

organlariyla algilanabilmesini saglayan kendine 6zgii gercekeiligi olarak tanimlar.

Geometrik ya da organik her nesnenin bir formu vardir. Goriilen, dokunulan
her nesnenin formu birey tarafindan tanimlanir ve anlamlandirilir. Form; ¢izgi, renk,
leke, rengin agik-koyu tonlariyla olusturulabilir. Yiizeyde olusturulan formlar,
olusturulma amaglarina gore diizenlenirler. Form olusturma ve ylizeyde diizenlemede,
kisisel iislup 6nem kazanir. Sekil 8°de oldugu gibi kurulan kompozisyonda olusturulan
form, renk, 151k-g6lge olarak one ¢ikabilir.

Sekil 8. Bicim-JohannesVermeer

Kaynak: www.gundelresim.com:2018
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Resim yiizeyinde kisisel anlayisla olusturulan formlarin, bir amaca gore
diizenlenmesi bir duygu olusturur. Sanat duygusu, yiizeydeki formlar1 agik ve net
olarak tanimlamamizdan ¢ok; formlarin, formlarla olusturulan diizenlemeye iliskin

duygularin acikca kavranilmasiyla olusur.

Von Hildebrand (2016: 66); gorsel goriiniisii, hacme iliskin diisiincelerimiz
tizerindeki istemsiz etkilerden yalitarak, alelade duyusal bir izlenim olarak
gozlemleyebilmek i¢in ¢ok daha gelismis bir biling gerektigini belirtirken, dogal
Olcliye iliskin izlenimlerimizin biiyiik oranda resmin asil Olgilisiinden bagimsiz

oldugunu ifade eder.

Resim diger sanatlarda da oldugu gibi ifade, anlati, anlam igerir. Resim
yiizeyinde anlatilmak istenilen diisiinceye gore formlar segilir ve bu formlar
diizenlenir. Kandinsky (2015:51), resim ve miizikte ifade konusunu degerlendirirken;
formun islenmesinde miizigin, resmin erisebileceginin Otesinde sonuglar elde
edebilecegine, 6te yandan resmin kimi agidan miizikten ileride olduguna deginmistir.
Bu diislincesine 6rnek olarak da miizigin zamana bagl bir diizeni oldugunu, resmin

mesajini izleyiciye bir anda sunabilecegini belirtmistir.

1.2. RESIM SANATININ GUNDELIK HAYATTAKI YERI]

Resim, en eski ve en evrensel iletisim araclarindan biridir. Ayni dilin, kiiltiiriin
hakim oldugu ya da farkli ve kiiltiirlerden insanlarin, resim sanat1 yoluyla anlastiklar
goriilmektedir. Binlerce y1l once insanlar, ilk olarak magara duvarlarina yaptiklar
resimlerle, daha sonra da resmin en temel basamagi olan isaretler ve sembollerle
iletisim kurmuslar, resimsel anlatim yoluyla diller, kiiltiirler olusturmuslardir. insanlar
ilk ¢aglardan bu yana, kiiltiirel aligkanliklarini, yasam sekillerini, ait olduklar1 sosyal
yapilari, giinlik yasantilarini, duygu ve diislincelerini resim yoluyla ig¢inde
bulunduklar1 topluma ve diger kiiltiirlere gosterme ve aktarma olanagi bulmuslardir.
Gombrich (1992:31), Sanatin Oykiisii adli eserinde yerkiirenin her yerinde bir sanat
biciminin mutlaka oldugunu, ama siirekli bir ¢aba olarak sanat tarihinin Giiney
Fransa’nin magaralarinda veya Kuzey Amerika’nin yerlileri arasinda basladigim
belirtmis, bu ¢cok gecmis zamanlar1 giiniimiize baglayacak bir gelenek olmadigim

eklemistir. Oysa zamanimizin sanatini, glinlimiiziin herhangi bir evini veya reklam
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afisini, yaklasik bes bin y1l 6nce Nil vadisinde yeseren sanata baglayan, ustadan ¢iraga,
ondan da sanatsevere veya kopyaciya aktaran dogrudan bir gelenek var diyerek sanatin

resim sanatinin giinliik yasam siirecini aktarmistir.

“Anadolu’daki ii¢ yerlesim yeri on bin yil dncesine kadar uzanmaktadir: Catalhoytik,
Cayonii ve Hacilar. Dogada insanin kendisine ev yapma istegine iligkin en eski 6rnege
Catalhoyiik yerleskesinde rastlanmaktadir. Bu evin bir odasi bugiin Ankara’daki
Anadolu Medeniyetleri Miizesi'nde sergilenmektedir...Oliiler ise, ev tabanina
gomiilityorlardi. Evlerin duvarlar: resimlerle bezeliydi ve bunlarin en eski ornekleri
bugiin yine Anadolu Medeniyetleri Miizesi’'nde bulunmaktadir” Akyiirek, Tunay
(1997:99).

Grzymkowski (2016:245); insanlarin ilk kez tuvale firga siirmesinden binlerce
y1l dnce atalarimizin, magara duvarlarini basit figiirlerle, karmagsik av sahneleriyle ve

daha baska pek ¢ok resimle siisledigini eserinde belirtmistir.

Bugiin daha 6nceki donemlerde yapilmis bir resme bakildiginda; ressamin ele
aldigr konudan, konuyu isleyis seklinden, kullandigi kompozisyon, renk ve firca
darbelerinden, ressamin i¢inde bulundugu toplumsal yapi, dénem, giinliik yasant1 ve
ressamin kisiligine dair ipuglar1 edinilmektedir. Resim, yapildigi donemin, zamanin

giinliik yasantisinin, ressamin duygularinin okunmasina olanak verir.

“Mezar odalarin siisleyen resimler gibi hayatin 6teki diinyadaki devamina isaret eden
semboller baz1 medeniyetlerde dnemlidir. Eski Misir, Etriisk gibi uygarliklar1 6rnek
verebiliriz. Bu duvar resimlerinde biitiin hayat faaliyetleri duvarlar1 kaplayan resim
kusaklarindadir. Ozellikle Misir sanatinda toplumsal ziimrelerin giindelik isleri biitiin
ayrintilartyla ve biiyiik bir belgesellikle resim yiizeylerine aktarilmustir. Ister bu
cesitten bir toplumsal belgeciligin, ister duvar ylizeylerinde dans, eglence, ziyafet gibi
temalarin agir bastig1 sartlarda, toplumlarin hayati, cevreyi goriis ve kavrayis tarzlari
resim {isluplarinin olusumunda rol oynar. Usluplari belirleyen insan gruplarinin
yasama bicimleridir. Insan diisiincesinin fantastik tasarimlar1 da kendilerini ortaya
koyabilecek imkanlari resim ylizeylerinde bulurlar. Bu tasarimlar, toplumlarin
hayatindan ayirt edilemez sembollerdir. Bu semboller belki zaman zaman derin mistik
sirlar1 da saklarlar ve ¢oziimlenmeleri giigtiir. Ama Gislup 6zellikleri ve gorsel degerleri
onlar1 her ¢agda farkli yorumlar” (Tansug, 1988:71).

Boyutlari, derinlikleri ve tonlar1 diizenlenerek, resim ylizeyinde segilen
bicimler, renkler araciligiyla kompozisyon olusturulur. Uygulayicinin amaci
dogrultusunda ylizey, resim elemanlariyla diizenlenir. Olusturulan bu diizenlemeden
uygulayicinin yasadigr doneme, kisisel onceliklerine, duygularina dénemin estetik
egilimlerine, sosyal yasantisina dair okumalar yapilabilir. Léger (2014:155) bu konuya
iliskin; sehpa resminin yapildigr caga egemen oldugunu, biitiin kiigiik sanatlarin,

dekorasyon, vitrin sanati, reklam, moda, bastan asagi sehpa resminin egemenligi
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altinda oldugunu belirterek, sehpa resminin, bir iilkenin duyarlilik egilimlerini derin

bicimde dile getirdigini vurgulamistir.

Gombrich, (1992:31-79), Sanatin Oykiisii adli eserinde, sanatin giindelik
hayatla ve mekanla iliskisine de deginmis, sanat tarihinde rastlanan ilk resim
orneklerinin duvar resimleri oldugunu ifade ederek, tarih dncesi donemde magara
duvarlarina yapilan resim sanatinin duvar resmi olarak, ilk sehirler ve ibadethanelerde
M.O 4500 yil1 civarinda Giiney Mezopotamya’da gelistiginden, duvar resminin Eski
Misir'da, Etriisklerde ve Ege uygarliklarinda da kesintisiz siirdiigiinii belirtmistir. Bu

donemde resim sanati, saraylarda ve tapinaklarda goriilmektedir.

Gombrich, (1992:31-79) Sanatin Oykiisii adl1 eserinde M.O 9. ve 8. yiizyillarda
ticaret yoluyla, farkl kiiltiirlerle; Ortadogu ve Misir uygarliklariyla karsilagildigindan
bahsetmis, bu zengin kiiltiirlerin temas yoluyla Yunan sanat iislubunu etkiledigini
ifade etmistir. Resim sanatinda, lislup ve teknik olarak Misirlilar Yunanlilar1 etkilemis,
Yunanlilar da Romalilar1 etkilemistir. Roma doneminde &zellikle mezarlarin
resimlerle bezenmesinin yaygin oldugu goriilmektedir. Mezarlarda goriilen duvar
resimleri sonralari evlerin duvarlarina yapilmaya baslanmis, duvarlarin tamami

hikayeci bir tislupla ele alinan duvar resimleriyle siislenmistir.

“Antik Cag’da Rusya ve Bizans’ta da resimler levha tizerine yapilirdi. Levha her tiirlii
ahsaptan olabilecegi gibi, bakir, ¢inko veya kursundan da olabilirdi. Baz1 Hollanda
ressamlar1 bakir, Italyan Ronesans sanatgilari ise genellikle ahsap levhalar
kullanmiglardir. Kiigiik levhalar yekpare ahsaptan iiretilebilirlerdi. Fakat biiyiik
boyutlu levhalarda bu durum deformasyona neden olabileceginden, kii¢iik ahsap
parcalarin birbirine tespit edilip yapistirilmasina dayanan bir teknigin uygulanmasi
zorunluydu” (S6zen ve Tanyeli, 2001:147)

Erken Hiristiyanlik déneminde resim sanati ancak ikinci yiizyilin sonlarina
dogru gelismeye basladigini belirten Gombrich, (1992:113-136), bu déneme ait
orneklerin cogunun gene duvar resmi tiiriine ait 6rnekler ve kiliselerde goriilen freskler
oldugunu ifade etmistir. Duvar resminin yani sira ilk 6rneklerine Roma doneminde
rastlanan kitap resmi (tezhip, minyatiir) de 6zellikle Incil’de yer alan dinsel metinleri
stisleme amaciyla kullanilmis ve Ronesans'a kadar siireklilik gostermistir. Gombrich
eserinde, Bizans sanatinda ortaya ¢ikan ikonlarin Dogu Hristiyan sanatinda kitap ve
duvar resimleriyle birlikte biitiin Ortagag boyunca varligini korudugunu, Avrupa'da

Karanlik Caglar sirasinda sanatta genel bir duraklama goriilmesiyle birlikte, duvar
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resmi gelenegi biitiiniiyle yok olmadigini; ancak kitap resminin (tezhip ve minyatiir)

one ¢iktigini belirtmistir.

12. yiizyilin ikinci yaristyla birlikte romanesk donemde Romanesk yapilarin
duvarlarina resimlerin yapildigi goriilmektedir. 12. yiizyilda Konstantinopolis'ten
(Istanbul) birgok yazma, ikon ve pano resmi Avrupa'ya tagmmustir. 12. yiizyilin
sonunda tamamiyla yeni bir sanat ortam1 olan resimli panel gelismistir. Panel (S6zen
ve Tanyeli, 2001:147), lizerine yagliboya resim yapmak i¢in kullanilan diizgiin yiizeyli
kiiciik pano anlamina gelmektedir. Pano ve levha kelimeleri ile ayn1 anlamdadir.
Avrupa’da 15.yy’da tuvalin icadina kadar resimler daima levha iizerine yapilirdi. Bu

uygulama 17.yy’in baslarina kadar gittik¢e azalarak siirmiistiir.

Sozen ve Tanyeli, eserlerinde (2001:147) 11. ve 12. yy’dan 14.yy’a kadar
yaygin olarak altar panolart kullanildigini aktarmislardir. S6zen ve Tanyeli altar
panolart ile ilgili olarak, kiliselerde sunak masasinin {ist gerisinde yer alan iki, ii¢ ya
da ¢ok kanatli olabilen panolar olduklarina, iki kanatlilarina diptik, {i¢ kanatlilarina
triptik, dort ya da daha ¢ok kanatlilarina poliptik denildigini ifade etmislerdir.
Genellikle ahsap ya da tastan bazen de metalden yapilan atlar panosunda, ¢armiha
gerilis, kutsal kisiliklere, azizlere ve Incil’de gegen hikéyelere iliskin dinsel konulart

resmedilmistir.

13. ylizyilin ortalarinda kitap bezeme, vitray, pano resmi ve freskte yeni,
Ronesans’in dnciilii denebilecek, eski Bizans tarzinin aksine, akan ¢izgiler, gercekei
ve hafif uzatilmis figiirler ve 6zenli motifleri igeren bir anlayis kendini gostermeye

baglamistir.

Gombrich, (1992:31-79) eserinde, Giotto gibi Italyan, Hubert ve Jan van Eyck,
Hugo van der Goes ve Rogier Van der Weyden gibi Flaman ressamlarin anitsal
yapitlartyla ge¢ gotik donemin temsilcileri olduklarimi bulgulamistir. Ortacag’da
Giotto ile birlikte resimlerin icerik olarak ele alimiglarinin da degistigini belirten
Gombrich, Giotto’nun dinsel konular1 ele alirken ifadeyi kullanarak o doneme kadar

donuk ve ifadesiz olan resim iislubuna duygusallik kattigini aktarmistir.

“Bu ressamlar Bizans gelenegine gore daha yumusak ve gergekei bir lislup gelistirerek
Ronesans sanatina bir temel hazirlamislardir. RGnesans resmi insan1 merkez noktasina
alip onu hem gercekci hem de ideal giizelligi iginde gdstermeye ¢alismustir. Ug
boyutlu bir sahneyi diiz bir yiizeyde 6zetlemenin fiziksel olanaksizligi nedeniyle
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ressamlar bir derinlik duygusu iletmek igin algi hilelerine bagvurmak zorundadirlar.
Ilkgag resimleri ve Ronesans oncesi pek ¢ok Avrupa sanati, boyle bir gerceklik
girisiminde bulunmaz” (Bugler ve Arkadaslar1, 2017:108).

Resim ylizeyi olarak tuvalin, boya olarak yagliboyanin yaygin kullanimina
degin tempera resim kullanilmistir. Daha once altar panolari {izerine yapilan altin
islerinden daha ucuz bir segenek olan ahsap tizerine tempera resim 14. yiizyilda
yayginlasmustir. Bugler ve arkadaslarinin (2017:98) eserlerinde belirtildigi tizere, 1300
yilinda Siennali sanatgr Duccio di Buoninsegna, bir ikonayr andiran Madonna ve
Cocuk’unda yumusak kibar figiirler resmetmek i¢in yumurtali tempera kullanarak

panel resmetme gelenegini gelistirmistir.

Ronesans; resim yiizeyi, resim malzemesi ve derinlik kavraminin kullanimi
acisindan dnemli bir donemdir. Bu donemde tuval kullanilmaya baglanmais, yagliboya
gelistirilmis ve tempera resim yerini yagliboya resme birakmistir. Ronesans
déneminde, daha dnce basit ornekleri goriilen, Floransalt mimar Flippo Bruneleshi’ye
atfedilen c¢izgisel perspektifin kesfinin, resim iizerinde devrim yaratan bir etkisi
olmustur. Yine bu donemde yapilan oran g¢alismalari ile daha sonra Bauhaus’la

kesinlestirilen ergonomik oOl¢iilerin temelleri atilmistir.

Resim sanatinin tarihsel siiregteki yolculuguna bakildiginda yiizey, malzeme
ve mekanla iliskisi acikca goriilmektedir. Ticari ve kiiltiirel aligverisler sonucunda

resim sanatinda kullanilan malzemeler gelismis ve uygulama alanlar1 ¢esitlenmistir.

1.3. TIYATRO SANATININ TANIMI
Tiirk dil kurumu sézliigiinde tiyatro;

1. isim Dram, komedi, vodvil vb. edebiyat tiirlerinin oynandig1 yer,

2. 1isim Bu tiirleri, izleyiciler 6niinde sahnede oynayan grup,
3. isim Sahnelenmek i¢in yazilmis oyunlarin tiimii, olarak gecmektedir.

(www.sozluk.gov:2018)
Sézen ve Tanyeli (2001:237), tiyatronun her tiirde dramatik oyunun

sahnelenebildigi, i¢inde sahnesi ve seyirci i¢in oturma yerleri bulunan, 6zel olarak

bu is i¢in yapilmis yap1 ve sanat dali olarak tanimlanabilecegini belirtmiglerdir.

17


http://www.sozluk.gov:2018/

Sekil 9°da tiyatro dekoruna dair bir 6rnek goriilmektedir.

Sekil 9. Tiyatro Dekoru

]

Kaynak: www.theatredesign.org:2018

Tiyatro, en kolay duygudaslik yapilan sanat dallarindan biridir. Kisinin kendini
ve digerini anlamasini kolaylastirir. Tiyatro bireyin gelisimine yardimci olur.
Toplumlarin gelismesinde énemli olan dayamismay1 pekistirir. Insanlarmn kendilerini
anlamalarini sagladig: gibi karakterlerini korumalarini da saglar. Tiyatro ayni zamanda
sorgulamayi, saygi gostermeyi, toplum oniinde rahat konusabilmeyi saglar. Tiyatroyla

ilgilenen kisilerin diger sanat dallarina olan ilgisi artar.

Tiyatro hikaye anlatimidir; insanlik tarihi boyunca yasanan kiiciik, biiyiik tiim
hikayelerin anlatilmasidir, bir drama sanatidir. insanin zihninde yaptig1 gercek ya da
kurgu canlandirmalarin, sahnede drama olarak izleyiciye aktarilmasidir. Giinliik
yasam iginde insanlar diis kurar, ileriye yonelik tasarimlar yapar. Iste insanlarin bu
tasarimini eylemlere doniistiirebilmeleri bir “Drama”dir, der Enginalp (Enginalp,
1998: 52).

Resim sanatinin ilk caglarda dinsel icerikli olmasi gibi, tiyatro da ilk
zamanlarda dini hikayelere odaklanmistir. M.O Antik Yunan’da tiyatro, sahnelenen
oyunlarin konular1 a¢isindan daha 6nce sahip oldugu dinsel niteliklerinden uzaklagmas,

nispeten dzgiir bir anlayisa kavusmustur.

18



“Tiyatro; bagka birgok sanat dali gibi, koklerini ilkel donemlerde bulan ve dinsel
torenleri, ritiielleri, temel alarak gelisen ve siire¢ icerisinde de bagimsizlasan bir sanat
dali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda tiyatro, ilkel insanin doga olaylarini,
bedensel hareketleriyle taklit etme ya da temsil etme isteminden, egiliminden
dogmustur.” (Nutku, 2000: 26).

Kiiltiirlerin yagamasi, belgelendirmeyle miimkiin olmaktadir. Dram; sahne
diizenlemesi, kostiim, diyalog vb. gibi ddnemin yasantisini, se¢ilen oyun dénem oyunu
olsa dahi, sahneye koyma noktasinda giiniin kiiltiirel yapisini, egilimlerini yansitir ve
bu baglamda kiiltiirlerin devami agisindan énemlidir. Kiiltiirlerin tiyatro 6rneklerinin
yazili olarak aktarilmasi, var olan 6rnekleri temel alarak yeni bigcimler olusturabilmeyi,
gelenegi ve yeniyi birlestirebilmeyi miimkiin kilacaktir. Cecen (1996:291); kokii
Samanizm’e uzanan geleneksel Tiirk tiyatro &gelerinin, batili anlamda tiyatro
olustururken git gide azalmakta oldugunu belirtmistir. Kiiltiir emperyalizminden
kurtulabilmek i¢in bilingli bir halk tiyatrosunun gelistirilmesi gerektigini, halkla
biitiinlesen bir tiyatro 6nerisinin kiiltiirel kalkinmanin temelini olusturabilecegini ifade

etmistir.

“Burada asil {izerinde 6nemle durulmasi gereken olgu, geleneksel etkidir. Koklii bir
tiyatro gelenegi olan Avrupa, Yakin Dogu ve Uzak Dogu’da tiyatro zaman zaman
kendisini yenilese bile, bu yenilikler de bir gelenegin tabanina oturtulmaktadir.
Gelenege yaslanmak ve bu temel lizerine yeniyi kurmak, tutuculuk degildir. Bizim
icin giicliik, bir tiyatro gelenegimizin olmasiyla birlikte, bir dram gelenegimizin
olmayisidir” (And, 2014:200).

Tiirk tiyatrosunun tarihine kisaca bakildiginda, belli bagli baz iisluplardan s6z
edilebilir. Tirk tiyatro gelenegindeki bu iisluplarin korunmasi ve aktarilmasi, bu
iisluplarin i¢inde olan desenlerin yeniden ele alinip, biitiin bir resim olusturulmasini

mumkin kilmaktadir.

“Geleneksel tiyatro anlayisimizin Orneklerinin kiiltiir degeri olarak korunmalari,
saklanmalar1 ¢ok gerekli olmakla birlikte, konumuzun aslinda bunlarin yiizeysel
Ogelerinden, kisilerinden, konularindan yeni oyunlar yapmak olmayip, 6nemli olan
bunlar i¢inde yiizyillar boyunca birikmis birtakim yapi, bi¢im, deyis 6zelliklerini
bulup ¢ikararak, tiyatromuzu bu &geler tizerine kurmaktir” (And, 2014:202).

Baslica 6zellikler;

a) Gostermeci iislup;

b) Agik bigim;

¢) Toplumsal ve siyasal taslama;

d) Miizik, dans, sarki ve taklide dayanan ve oyuncu yaratimina yer veren temel bir oyun
tislubu.
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1.3.1 Sahne ve Dekor Kavramlari

Sahne, tiyatro eserinde bir perdelik boliimiin, dekor bakimindan degisik olan kiigiik
kisimlar1 olarak nitelendirilir. Bir perdelik boliim iginde, kisilerin girip ¢ikmasiyla
degisen topluluk, meclis olarak ifade edilebilir. Eski zamanlarda oyunlarin oynanmasi
icin hazirlanmig bir mekan kavrami ortada yokken, sonrasinda “amphitheatron” olarak

adlandirilan, seyirciler i¢in oturma yerlerinin oldugu sahneler ortaya ¢ikmaistir.

Sahne kelimesi tiirk¢eye Arapca’dan ge¢mistir. Anlami ise sahanlik, diizlik,
alandir (Umit, 2014:48). ilk defa Semseddin Sami Bey, Fransizca tiyatro sahnesi
anlamindaki scéne kelimesini kargilamasi i¢in sahne kelimesini 6nermistir (Nisanyan,
2007:412). Fransizca’daki hali scéne gibi birgok Bati diline de Yunanca’dan, skene
(oxnvn) kelimesinin karsiligi olarak gee¢mistir ki o da cadir, cardak, golgelik
anlamlarina gelir (Umit, 2014:48).

Tiyatro sahnesinin ele alinisi ilk insandan bu yana evrilmistir. Sahnenin ve
dekorun tarihine kisaca goz atildiginda, gelisim basamaklarini tarihsel siiregte gormek
miimkiindiir. Ilkel tiyatroda ates etrafinda toplanarak hikdye anlatildigi, duvar
resimlerinde  goriilmektedir. Ilkel tiyatroda amag¢ yasanilanlarin paylasimidir.
Kurtulus (1987: 9) ilk insanlarin, avinin basarili gegmesi i¢in avlayacagi hayvanin
taklidini ve bilahare dans ederek biiyii yaptiklarini belirtmis, tiyatronun bu davranigla

baslamis olabilecegini belirtmistir.

Kurtulus eserinde (1987:16), Dogu iilkelerinde ilk tiyatro hareketlerine de
deginmistir. Hint Tiyatrosunda M.O dini torenlerden klasik tiyatro anlayisina
gecildigini  belirten Kurtulug, bu klasik oyunlarin sadece Hint saraylarinda
oynandigini, golge oyunlarinin ilk defa Hindistan’da ortaya c¢iktigini eserinde

belirtmistir.

Dogu iilkelerinde tiyatro boliimiinde, Cin ve Japon tiyatrolariyla ilgili bilgilere
yer veren Kurtulus (1987:16), Cin’de ilk tiyatronun M.S 750 yilinda bir saray tiyatrosu
olarak var olduguna dair belgeler oldugunu, oyun ve sahne diizeni bakimindan Hint
Tiyatrosuna ¢ok benzedigini aktarmistir. Kurtulus (1987:16), Japon Tiyatrosunun,
Hindistan ve Cin Tiyatrolarindan ¢ok daha 6nce basladigini belirtmis, Japon

Tiyatrosunun gelisiminde, dini danslarin roliiniin biiyiik oldugunu aktarmistir.
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Yunan tiyatrosunda oyunlarin amaci; avlari, senlikleri kutlamak ya da
kahramanlar1 anmak oldugu i¢in, dinsel térenlerle desteklenmis ve tapinaklarin yanina
tiyatro da yapilmistir. Kurtulus (1987:10) Diyonisos adina tertiplenen bu téren ve
senliklerin her yil tekrarlanisinin, trajedinin daha dogrusu Yunan Tragedyasinin

dogmasina sebep oldugunu belirtmistir.

Yunan tiyatrosunda oyunlar giin 1181inda oynanir. Sahnede boyanmis panolarin
oldugu bilinmektedir. Sahne diizeninde seyirci ve oyun alani biitiinlestirilmeye
calistlmistir. Fuat (1984:42); sahne diizenine dair, Yunan tiyatrosunda oyunu iig
oyuncunun oynamakta oldugunu ve oyunculara ek olarak sarki sdyleyip dans eden bir
koronun yer aldigini belirtmistir. Koro seyirci ve oyuncu arasinda yer alip seyircinin

oyuna katilmasini saglamaktadir ifadelerini kullanmistir.

Kurtulus, (1987:12) Ortagag’a gelindiginde yeni bir tiyatro yapisi goriilmekte
oldugundan, ilk baglarda tiyatroyu yasaklayan kilisenin sonradan tiyatronun
gelismesine yardimci oldugundan bahsetmistir. Ortagag tiyatrosunun bir 6nemi, ilk
defa seyirciyi oyuna katmasidir. Bu durum, oyunlarin birgok farkli mekanda

sahnelenmesine yol agmustir.

Ortagag’in baglarinda tiyatro oyunlarinin, kiliselerde, saraylarda oynanirken
zamanla oyunlarin konularinin dinsel konulardan komediye dogru kaymaya
basladigini belirten Fuat (1984:64); bu nedenle tiyatronun 13.yy’dan itibaren kentsel
alanlara tasindigini, eski tiyatro yapilarinda ya da pazar yerlerinde oynanmaya

baslandigin1 aktarmigtir.

Ortagag tiyatrosunda alt1 farkl1 mekan goriilmektedir. Tiyatro olarak kullanilan

kiliseler, kilisedeki var olan diizene uygun oyun yerleri, sabit dekorlu oyun yerleri,

¢ ... “Dordiinciisii, tekerlekli yiikseltiler tizerinde oyunlar sergilenmistir (arabali
sahneler, Ingiltere’de ‘peagent’ olarak nitelendirilmektedir). (Fuat,1984: 64)

Sekil 10°da, Arabal1 Tiyatro ¢izimi goriilmektedir.
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Sekil 10. Arabali Tiyatro (Fuat,1 984: 64)
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Kanak (Fuat 1984‘ 64)

o Besincisi, daire big

e iminde gevrelenmis bir dizi sahnelerin oldugu oyun yerleri olup, kimi zaman
Fransa’da dinsel oyun yerleri olarak ayakta kalmis bazi Roma tiyatrolar1 da
kullanilmustr.

e Altinct ve son olarak da perdeli platform sahneler kullanilmistir. Gerisinde perde
olan, yiikseltilmis bir platformda oyunlarin oynandig1 basit sade sahnelerdir” (Nutku,
1972:49).

Ronesans donemine gelindiginde, sanatta perspektif anlayisinin gelismesi ile
birlikte sahnede de tiglincli boyutu vurgulayan, perspektife dayali dekor ogeleri
kullanilmaya baslanmigtir. Kurtulus’a (1987:13) gore; Ronesans tiyatrosu Ortacag
Tiyatrosu’ndan ¢ok degisik bir anlam tasimaktaydi. Dante Petrarch, Bocaccio’nun
eserleri Ronesans Tiyatrosu’na 1sik tutmus, akademilerin kurulmasina yardimci
olmustur. Kurtulus (1987:13), italya’da Halk Tiyatrolari’nin kuruldugunu belirtmis,
metin olmadan ac¢ik havada oynanan bu tiyatroya, Commedia dell’arte dendigini

belirtmistir.
Ronesans doneminde sahne mekanini olusturan dekor, ti¢ sekilde ele alinmistr;

e {i¢ ylizeyine de ayr1 sahnelerin boyandig1 kendi ekseni ¢evresinde donebilen prizma
seklinde yapilan dekorlardir,

o “Ikincisi, degisik evreleri ya da yerleri gosteren panolarin arka arkaya konmasiyla
olusan; ilk sahneyi tamamlayan panonun arkasina ikinci sahneyi gésteren pano, bunun
arkasina iclincii sahneyi gosteren pano saklanarak, dekor degisiminde panolarin
sirastyla dncekinin Oniine getirilerek uygulanan dekordur.

o Ugiinciisii ise, sahne zeminine tutturulmus cerceveler ve gercevelere asilmis boyali
bezlerdir. Daha sonra operanin gelisimi ile hareketli sahneler ve bir¢ok sahne
makineleri kullanilmistir. Dekorun yani sira, o donemde, tiyatro 1siklamasinin da ilk
adimlar1 atilmistir. Komedya ya da tragedya olgusuna gore yani yaratilmak istenen
ortama gore 1s1klandirmalar yapilmigtir” (Nutku, 1972:85).

Ronesans tiyatrosunda 15.yy’ dan itibaren o zamana kadar dinsel igerikli olan

konu anlayis1 degismis, yasama dair konular islenmeye baslanmis, arabali sahneler
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yerini sabit sahnelere birakmistir. RGnesans’tan sonra Barok donemde sahne, sinirlari
belirlenmis bir alana donlismiistiir. Barok donem, somut mimari mekandan baslayarak

tiyatronun ¢esitli bakimlardan evrilmesine katkida bulunmustur.

“Bu donemde tiyatro ¢oklu ortam deneyimine, sahne ise izleyicilerin sadece belli
eylemleri gorebildigi sinirlar1 ¢izilmis bir alana doniistii. Sahnenin ardindaki makine
ve teknolojik araclar (¢ogunlukla ipler ve makaralar) perdenin arkasinda tutuldu.
Aniden yapilan sahne degisimleriyle romantik bir bahge sorunsuz bir sekilde sarayin
icine doniisiiveriyordu. Bu sahne diizeni giiniimiizde de Broadway’de ticari oyunlarda
kullanilan bir diizendir” (Grzymkowski, 2016:221).

Italyan Rénesans’1 uzun bir donemin sonunda Ingiltere’yi etkilemis, Elizabeth

Dénemi’nde (1558-1603) Ingiltere’de sanat alaninda 6nemli eserler goriilmiistiir.

“Bir yandan din baskisin1 kirmak i¢in gelen birtakim yasaklar, diger yandan sarayin
Ingiliz kimligini pekistirmek icin tiyatroyu kullanmak istemesi, bunlara karsi da
Avrupa’da diisiinsel, ahlaki ve dinsel ¢atismalarin 6zgiirlestirici etkileri 16.yy. sonuna
dogru siddetlenmistir. Bu durum da gerilimli fakat yeniliklere acik bir tiyatro anlayisi
ortaya ¢ikarmustir. Bu anlayis sonucunda Ingiltere’de tiim halka ulasabilen klasik
tiyatronun taklidinden 6teye gegmis farkli bir tiyatro anlayisi dogmustur: Shakspeare
Tiyatrosu” (Fuat, 1984:68).

Italyan Rénesans’min Ingiltere’yi etkilemesi, Shakespeare’in Globe
Tiyatrosunu tasarlamasi gibi dolayli sonuglar olusturmustur. Shakespeare oyunlari
Globe tiyatrosunda oynanmustir. Cakir (2015:21), Sekil 11°de kesiti goriilen Globe
Tiyatrosu’nun yapi bilgilerine iliskin; yuvarlak planli olan yap1 3 katli olup sadece
ortasi agik kalacak sekilde ¢atisi kapatilmistir. Seyirciler dairesel bir sekilde 3 katta da
oturmaktadirlar. Agik sahne tipinde olan sahnenin gerisinde sahne arkasina gegmek

icin 3 kap1 bulunmaktadir ifadelerini kullanmigtir.

Kaynak: www.theaterseatstore.com:2019
Fuat (1984:70); Shakspeare oyun diizeni ve sahneyi kullanisi ile ilgili bilgi

verirken; Shakspeare’in oyunlarinda sahne belli bir yeri gdstermemektedir, oyunlarda
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sahne seti (dekor) ¢okea degistirildigi i¢in oyuncularin nerde bulunduklar: her sahne
baslarken belirtilmektedir demektedir. Oyunun bittiginin, sahnede konusmalar bitip

herkesin igeri ¢ekilmesiyle sahne sona erdiginde anlasildigini ifade etmektedir.

Ronesans, insanin akli kesfettigi bir donemdir. 19.ylizyilda insan, duyguyu
kesfeder. 20.yy. ise sanat, bilim ve toplumsal yasanti1 agisindan, diinyanin tamamiyla
degistigi bir cag olmustur.

“Albert Einstein’in madde, Sigmund Freud’un bilingalt1 tizerine yaptigi ¢caligmalar,
ileride Ekspresyonizm akiminin ortaya ¢ikisinda etkili olmustur. 1.Diinya Savasi
oncesi, Bat1 toplumunun deger yargilarina sanatsal anlamda kars1 ¢ikislar, 1850-1900
arasinda Fransa’da gerceklesmistir. Imparatorluklar yikilirken, kapitalizm de diinyay1
ele gecirmektedir. Bu sebeplerden dolayi, sanat da ele aldigi konularda toplumsal
gelismeler tizerinde durmaktadir. Bu yiizyilda yasanan degisimler, tiyatroda sahne ve
mekan anlayisin1 degistirmis, bu donemde sahnenin boyutlar1 tekrar arastirilmigtir”
(Kahraman,2002: 137).

20.yy’ da degisen sahne anlayisina drnek olarak Epik tiyatro verilebilir. Epik
tiyatronun kurucularindan Brecht’e gore sahne mekani, giindelik yasantiya referans
vermektedir. Mekanlar giinliik yasantida gergeklesen olaylarin aktarilmasi igin bir
zemin hazirlamaktadir. Tiyatroda giindelik yasantinin mekanlarinin yansimalari
sahnede var edilmekte, fakat farkli olarak olaylar ve mekanlar Onceden

kurgulanmaktadir.

Bauhaus, 20.yy’in basinda sanat ve zanaat kavramlarini birlestirmek tizere
Walter Gropius tarafindan kurulmustur. Cakir (2015:23); Bauhaus sahne anlayiginin,
sahnede kullanilan formlarin, mekanin yiikseklik, genislik ve derinlik gibi
ozelliklerine bagl olarak cizgi, diizlem ve kati hacim uzantilar1 seklinde ortaya

ciktigini belirtmistir.

Sahne anlayisinin gelisim siireci farkli sahne yapilarini meydana getirmistir.
Sahneler, yapilarina ve bicimlerine gore ayrilir. Yapilarina gore tiyatro sahneleri

sunlardir: Sabit sahne, doner sahne ve asansorlii sahnedir (arsivbelge.com:2019).
Bi¢imlerine gore de 5 temel sahne bi¢imi vardir:

1) Cergeve sahne,

2) Arena veya ortada sahne,
3) Ug yani agik sahne,

4) Kara kutu,

5) Bulunmus mekan.
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Sekil 12. Cerceve Sahne Tiyatro Dekoru

S ————

Kaynak: www.tiyatronline.com/sahneler:2019

Cerceve Sahne: 19, 20 ve 21. yiizyillarda en ¢ok bilinen ve en yaygin sahne tiiriidiir.
Bu sahne tiiriinde seyirciler sahneye doniik olarak otururlar ve sahne, ¢erceveli bir
bosluk gibi goriiniir. Sekil 12, cerceve sahneye ornektir. Bu tiir sahnelerde sahne
tasarimcilari, oyuncularin arkasinda kalan alani, derinlik yanilsamasi olusturacak
sekilde, lizerinde ¢alisilmis dekorlarla gili¢lendirirler. Bu tiir sahneler, oyunun perdeleri
degistikce birbirinden farkli agik ya da kapali mekanlara doniisebilirler. Cergeve
sahnelerde sahnenin biiyilk bir kismi seyirci tarafindan goriinlir. Benedetto’ya
(2014:17) gore; bu tiir bir sahnenin en belirgin 6zelligi odagi kontrol edebilmesidir.

Sahne teknigi gozlerden uzak, seyirciden gizli kalabilir.

Arena Sahne: Arena sahnelerde sahne ortadadir. Dekor diisiiniildiigiinde sadece
zemin dekor ¢aligsmak i¢in uygundur ¢iinkii seyirci sahneyi ¢evreler. Bu tiir sahnelerde
151k ve ses One ¢ikar. Benedetto’ya (2014: 20) gore bu tiir sahnelerde basarili bir
tasarim yalin olmalidir. Sekil 13’te Ornegi goriilen arena sahnede seyirci diger
seyircilerin de seyrettiginin farkinda oldugu ve oyunculara yakin durdugu i¢in fiziksel

ve psikolojik yakinlik fazladir.

Sekil 13. Arena Sahne

Kaynak: www.tiyatroonline.com:2018
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Sekil 14. U¢ Yani Acik Sahne

Uc yam Acik sahne: Bu tiir sahnelerde, seyirci hem sahneyi hem de diger seyircileri
gorebilmektedir. Sahnenin {i¢ tarafi da agik oldugundan seyirci sahneye, dekora daha
yakindir. Az dekor kullanilir, 151k ve ses tasarimi gesitliligi i¢in olanak yaratan bir
sahnedir. Benedetto (2014:19), bu tir sahnelerde, 1$1gn sahne {istiinden
diistiriilebilecegini belirtmis, zamanin mekan, duygu durum ve oriintiiler yaratan bir
odak nokta haline gelecegini belirtmistir. Sekil 14‘te iic yam1 agik sahne Ornegi

goriilmektedir.

Sekil 15. Kara Kutu Sahne

Kaynak: tiyatroonline.com:2018

Kara Kutu Sahne: Az seyirci kapasiteli ve ayarlanabilir koltuklara sahip sahnelerdir.
Bu tiir sahneler istenildiginde c¢ergeve, arena ve ii¢ tarafi acik sahnelere
dontistiiriilebilir. Benedetto (2014: 20); kara kutu sahnelerin neredeyse siyah bir palet
gibi oldukca degisken oldugunu belirtmis, bu sahnelerin seyirci ve oyuncular
arasindaki mesafenin az oldugu samimi uzamlar oldugunu ve seyircilerin dekor,
kostiim ve oyuncularin yiiz ifadelerinin detaylarini gorebileceklerini ifade etmistir.

Sekil 15°te Kara kutu sahnenin bir 6rnegi goriilmektedir.
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Kaynak: Benedetto, (2014:21)

Bulunmus, cevresel ya da yaratilmis mekanlar: Bu tiir sahneler i¢in tiyatro olmayan
binalar kullanilabilir. Sekil 16, bulunmus, yaratilmis mekana oOrnektir. Benedetto
(2014:21); bu tir sahnelerin bilinen tiyatro binalarmin i¢inde yer almayan
performanslarin ¢evresel ya da mekana 6zel tiyatrolar olarak adlandirilabilecegini
belirtmistir. Bu tiir sahnelerin var olan mekanlarin yapim i¢in adaptasyonunu

icerdigini ifade eder.

Dekor: Cakir (2015:28); dekor sozciigiiniin Latince decus, oris kokenlerinden

geldigini, bu kelimelerin ise slisleme anlamina geldigini belirtmistir.

“Dekor oyunun maddi diinyasidir. Bu, oyunun insani diinyasinin hem bir yansimasi
hem de bu diinyanin beslenme kaynagi olmak demektir. Dekor fotografa benzemez.
Dekor goriindiigii zamanki akis herhangi bir basarililigin gostergesi degildir. Dekor
amacina ancak oyunun aksiyonu bittikten sonra ulagir. Ne baslamadan 6nce ne de
bittikten sonra...” (Green, 1981:84).

Seyircinin perde a¢ildig1 zaman gdérmeyi bekledigi goriintiilerden birisi de
dekordur. Bu beklenti, sahne olgusundan kaynaklanmaktadir. Seyirci dekorun gercek
olmadigini, oyundaki eylemlerin ger¢ekten yaganmadigini bilmekle birlikte, dekorun
gorselligi seyirciye, oyun boyunca oyundaki eylemlerin, metnin, zihinsel deneyimini
yasatir. Dekor saglam, dogru, 6zgiin oldugunda gorselligi oyuncuya, oyuncularin
performanslarna destek olur. Tiyatro seyirciye oynanir. Seyirci 1 kisi bile olsa
tiyatroda oyun oynanir. Dolayisiyla dekor; seyirciye oyunun mesajinin iletilmesi

acisindan pekistiricidir.
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Tanim olarak dekor;

a) Oyun konusunun gegtigi yeri, cevreyi ve atmosferi bi¢im, kalip, renk, 1siklama ve

bazen de simgelerle canlandiran tamamlanmis sanatsal yapim.

b) Tiyatroda, sahneyi eserin konusuna gore doseyip hazirlamada kullanilan esyanin

toplu adidir (www.tiyatroterimleri.com:2018).

“Dekoratdr oyun yerinin seyirciler iizerindeki ¢arpici etkisini de géz 6niinde tutar. Biri
seyircilere, biri de oyunculara bakan iki yiizii vardir nesnelerin; oyuncuya bakan
ylizleri de obiirli gibi artistik goriiniim tasimalidir. Tiyatrodayken gercek diinyada
bulundugu yanilsamasina siiriiklenmesi gereksizdir oyuncunun; ama gercek bir
tiyatroda bulundugu da dekor pargalariyla dogrulanip onaylanmalidir. Orantilardaki
incelik, malzemenin giizelligi, anlaml1 yapilar (konstriiksiyon), aksesuarin iyi bir
iscilik iiriinii olmasi oyuncuyu bir yerde kendine baglar. Igten bakildiginda bir
maskenin nasil bir goriiniim tasidigi, bir sanatkarlik eseri sayilip sayilamayacagi
umursamadan gegilecek bir olay degildir” (Brecht, 2011:74).

Uc cesit dekor vardir:

a) Realistik dekor: Realistik dekorda, dekor anlayisi gergek¢i goriiniim iizerine
kurulmustur. Dekor, izleyicide nesnelerin goriiniimiine iliskin bir siipheye yer

birakmayacak kesinlikte ele alinir. Sekil 17°de Realistik dekor 6rnegi verilmektedir.

Sekil 17. Realistik Dekor-1

Kaynak: www.joshepsteindesign.com:2018
b) Sairane dekor: Bu tir dekorda amag, sahnenin duygusal atmosferini

desteklemektir. Sairane dekorla oyunun duygusal etkileyiciligi arttirilir. Sekil 18°de

Sairane dekor 6rnegi verilmektedir.
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Sekil 18. Sairane Dekor-2

Kaynak: www.thegirlwhokeepsdreaming.com:2018

c) Stilize dekor: Anlatimci bir dekor tiiriidiir. Oyunun temasi, sahne, sadelestirilerek,
belirli bir tslupla dekor olusturulur (www.arsivbelge.com:2018). Sekil 19°da,

Stilize dekor 6rnegi sunulmustur.

Sekil 19. Stilize Dekor

X

Kaynak: www.pinimg.com:2018

1.4. RESIM VE TIYATRO SANATLARININ iLISKISI

Resim sanati, insanligin var olusundan beri bir ifade araci olmustur. Insanlik
tarithi kadar eski bir diger sanat olan tiyatro da insani, duygular1 ve yasami anlatir.
Tiyatronun mekanla yani sahneyle iliskilenmesiyle, resim ve tiyatro birlikteliginden

s6z edebiliriz. Sekil 1.20°de Resim ve Tiyatro sanatlar1 sahnede birlikte goriilmektedir.
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Sekil 20. Resim ve Tiyatro Birlikteligi

Kaynak: www.mediacache.pinimg.com:2018

Resim sanati, resmin unsurlari lizerine temellenir. Formun, seklin, rengin,
¢izginin, derinligin oldugu her platformda resmin unsurlarindan s6z edilebilmektedir.
Tiyatro kimi zaman ger¢ek yasantidan, kimi zaman da gercek yasami ¢agristiran yer;
zaman aralig1 gibi pargalar, anlardan olusmakta ve bu yasamdan parcalar egitme,
eglendirme gQibi birgcok amag¢ dogrultusunda sahnede seyirciye sunulmaktadir.
Tiyatronun, yasamin anlarini sahnelemesi, bir bakima diinyanin bir tiyatro sahnesi
oldugu diisiincesine kap1 agmaktadir. Ayn1 zamanda bu diislince, sahnenin de insan

yasam ve davranislarinin sembolii oldugu fikrini beraberinde getirir.

Yonetmenin en Onemli anlatim araclarindan birisidir sahne. Genis bir anlamda
kullanildiginda her yer tiyatro sahnesidir. Tiyatro ve resim sanatlar1 bu bakis agisiyla
da birbirine benzemektedirler. Tiyatroda yasamin sahnelenmesi gibi, resim yiizeyinde

de formlar, gizgiler ve renklerle yasamdan anlar olusturulmaktadir.

Nasil ki dekor elemanlar1 sahnede yasamin bir goriintiisiinii olusturuyorsa,
resim ylizeyinde de resmin elemanlar1 yasamin pargalarini olusturur, resim yiizeyi
yasamin gorilintlisiine doniisiir. Bu diisiince genis bir acidan ele alindiginda her yer

resim yiizeyine doniismektedir.

Ali Poyrazoglu kendisiyle yapilan bir réportajda oyunculuk ve resim arasinda
baglant1 kurmus; sahnenin iizerinde, nasil bir resmin i¢inde ve neresinde yer aldigini
hisseden ve o resmi devamli zihninde yasayan adama oyuncu derler. Yonetmen de

kagida yazilmis sozel dildeki malzemeyi gorsel dile ceviren kisidir. Bunun igin
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sahnenin iizerinde kullanilan gorsel dil, direkt olarak resimle ilgilidir” demistir

(www.artfulliving:2014).

Tiyatro dekorunda resmin unsurlari, tek tek ya da bir arada olabilirler.
Tiyatroda dekorun gereklerine gore, sahne resmi yapilabildigi gibi, tuval resmi dekor
elemani olarak da kullanilabilir. Resmin unsurlari, sahne diisiiniilerek uygulanir. Bir
sahnede boyayla birebir ¢alisma olmasa da ylizey vardir, renk ve formlar vardir,
sahnenin derinligi vardir. Bu unsurlar, sahnede resim temeliyle diisiinmek ve sahneyi

resim temeliyle tasarlamak i¢in gereklidir.

Aydm (2017: 397); “Sinema sanatinda oldugu gibi tiyatronun da resim sanati
ile renk kullanimindan tonlamaya, ritim ve harekete, perspektife kadar benzerlikleri
vardir.” demektedir. Sanatin disiplinler aras1 o6zelligi, farkli disiplinlerdeki
uygulayicilarin birbirlerinden etkilenmesini miimkiin kilmaktadir. Bu etkilesim sanat
uygulayicilar tarafindan kendi alanlarina aktarildiginda ortaya, etkilesimin sonucu

olarak son derece zengin ve katmanli bir ¢calisma ¢ikmaktadir.

“Beyoglu’'ndaki resim galerilerinde Adnan Coker’i ilk gordiigiimde c¢ok
etkilenmistim. Bedri Rahmi Eyiiboglu da keza Oyle. Daha ufak yaslardayken sehir
tiyatrolarinda stajyer olarak calisirken, orada ¢ok konusulurdu resim {izerine. Turgut
Atalay gibi sahne tasarimcist isimler de Akademi cikisliydilar, ressamdilar. Sahne
ressamiydi her biri. Onlardan ¢ok sey 6grendim. Resimden anlamadan tiyatrodan da
anlamak zor” (wwwe.artfulliving.com:2014).

Metin Deniz, akademide resim ve heykel egitimi almig, sonrasinda sahne resmi
(realizasyon) ve tasarimi lizerine ¢alisarak bu alanda uzmanlasmis bir dekoratordiir.
Nihal Koldas’in (2003: 11) kendisiyle yaptigi bir roportajda; ilk sahne tasarimini el
yordamut ile yaptigindan, tiyatro konusunda hicbir sey bilmediginden, ama Akademi’de
aldigi resim egitimi ve heykel c¢alismalarinin kendisine yol gosterdiginden

bahsetmistir.

Resmin temel unsurlarini bilen ve bu unsurlar1 sahne iizerinde uygulayan
dekorator, yonetmen ve oyuncular oyuna zenginlik katmaktadirlar. Oyun baslayip
perde acildiginda seyircinin gordiigli ilk goriintii sahne dekorudur. Resmin
unsurlarindan olusan bu goriintiiniin dogru diizenlenmesi, perdenin ag¢ilmasindan
oyunun bitimine kadar oyunun mesajinin seyirciye iletilmesi bakimimndan yonetmenin

en gliclii anlatim araglarindan ve oyuncularin en giiglii desteklerinden biridir.
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1.5. TURKIYE’DE TiYATRO SANATINDA ON YILLIK SURECLERLE
SANAT VE TOPLUMSAL YASAM
Sanatin her dali, donemini, zamaninin begenilerini, egilimlerini yansitir.
Konulart ister kurgu olsun ister gercek hayattan ele alinsin tiyatro hem dram hem de

sahneleme agisindan ele alindiginda giinliik yasami referans alir.

Sanat tarihine bakildiginda, farkli insan topluluklarmin giinliik yasamlarinda
kullandiklart mekanlarin ve esyalarin iginde bulunduklan kiiltiirlerin, toplumsal ve
giindelik yasantilarina dair 6rneklerinin oldugu goriiliir. Magara doneminden Misir
Sanati’na, Antik Yunan’dan giinlimiize degin toplumsal ve giindelik yasantiy1

betimleyen sanat eserleri her donemde oldukga fazladir.

Kagan (1982: 567), sanat ve toplum iliskisi i¢in, “Sanat ve toplumsal kesimler”
sorunu ile “sanat ve halk” sorunu arasindaki baglantinin, sadece toplumcu sanatsal
kiiltiirinlin gelisme yasalarinin incelenisinde kendisini gostermedigini, sanatin
toplumsal konumca karakter’i ile sanatta halka bagliligin, ge¢mis tarihle de diyalektik
bir sekilde bagintili oldugunu belirtmistir.

Sanatin yasantiy1 saptamaktaki roliiniin agik ve anlasilmasi kolay oldugunu
belirten Baynes (2002:203), sanatin en ¢ok da bu noktada Oykii anlatir gibi
goriindiigiinii, ama is gibi toplumsal iliskilere karismis bir konuda yapilacak yorumun

elbette boyle kolay olmadigina deginmistir.

Toplumsal yasantinin bireylerin, gruplarin se¢imlerine etki ettigi bir gercektir.
Donemler toplumun ve bireyin; sanatsal, kiiltiirel egilimlerini belirler. Sanat

eserlerinin olusumunda, dénemin etkilerini gormek miimkiindiir.

1980-1990 Donemi:

1980 yilindan 2010 yilina kadar olan on yillik siireglere baktigimizda, 1980
donemi yasanan askeri darbenin godlgesinde ge¢mistir. Devlet Tiyatrolar1 1980°1i
yillarda sahne agmay1 siirdiirmiis, ancak oyunlarin niteligi ve seyirci ile etkilesim

acisindan 60 ve 70’li yillarda yasanan coskuyu 1980’li yillarda yakalayamamustir.

Cakir’in (2015: 55) belirttigi gibi, 1980-1998 aras1 donemde her y11 100’e yakin
oyun sahnelenmesine ve bazi basarilara ragmen, yapimlarin ¢ogunda biiyiik diisis,

ozellikle son yillarda oyun se¢iminde ve uygulanmasinda bir 6zensizlik goriiliir.
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“1980’li yillarin sonlarina dogru giildiiriilerin ve amator tiyatrolarm one ¢iktig
gbzlemlenmektedir. Giildiiriilerin bu donemde yeniden giindeme gelmesi politik
konulardan uzaklagan tiyatronun seyirciye ancak bu mecrayla ulasabilmesi
nedeniyledir. Yine bu donemde 6zellikle tiniversitelerde amator tiyatrolarin gelistigi
ve seyircisini liniversitelerden buldugu goriilmektedir” (Tezucan 2006: 20).

Askeri darbe sonucu olusan toplumsal, ekonomik ve siyasal bunalima ek olarak
1980’lerde televizyon giinliik hayata girmistir. 1980’lerin olumlu bir etkisi 6zel
tiyatrolarin ve oyun tiirii olarak vodviller ve kaba giildiiriilerin yayginlagmasidir.
1980 donemi, yapilan askeri darbenin yarattigi ekonomik, siyasal ve kiiltiirel
bunalimla golgelenmistir. Eyliil 1980 darbesinin en olumsuz sonuglarindan biri de
sansiirdiir. Uygulanan sansiir giindelik yasam1 ve sanat iiretimini ¢ok biiylik dlciide

etkilemis, donemin devlet tiyatrolarinin repertuarina yansimistir.
“Ulkemizde politik tiyatro 1980’lerde gerilemeye girmistir. Ordu, 12 Eyliil 1980
darbesi ile Siilleyman Demirel’in Basbakanligindaki Adalet Partisi hiikiimeti
yonetimine el koymus ve sanat diinyas: bu gelismeden olumsuz yonde etkilenmistir.
Bu donemde “bigimsel anlamda ¢agdas, icerikte ise ilerici sosyalist diinya gorisii
eksenindeki tiyatro eyleminin gelisimi, 12 Eylil 1980 darbesi ile tamamen
bitirilmistir” (Akinci Belkis, Celenk, 2003:74).

Asagida yer alan Tablo 1’de 1980-1990 Donemi Devlet Tiyatrolar: tiyatro
oyunlarinin bir kisminin listesi verilmistir. Tabloda oyun adi, yazar, oyun tiirii ve

oyunun yerli veya yabanci olup olmadigi oyunlara gore tablo seklinde verilmistir.

Tablo 1. 1980-1990 Dénemi Devlet Tiyatrolart Oyunlart Kismi Listesi

Oyunun Adi Yazar Tiiri Yerli/ Yabanci
Kurnaz . . Cocuk
Avukat Pierre Patelin Oyunu Yabanct
- _— Cocuk
Kiigiik Prens Saint-Exupery Oyunu Yabanci
Meraki
(Hastalarin Jean-Baptiste Oyun Yabanci
Hastasi) Poquelin Moliere
Montserrat Emmanuel
(Ozgiirliigiin Oyun Yabanci
; Robles
Bedeli)
Mustafa Diye Cocuk .
Biri (Mustafa) | OMaN AN Gvinu verli

Kaynak www.devtiyatro.gov.tr:2018

1990-2000 Donemi:
Bu donem teknik ve teknolojik gelismelerin yasandigi bir donemdir.

Televizyon ve radyonun 1990’hh yillarin basi itibariyle yayginlagsmasi, bilgisayar
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http://www.devtiyatro.gov.tr/KARAGOZ/hakkimizda-basdramaturgluk-oyunarsivi-2373.html
http://www.devtiyatro.gov.tr/KARAGOZ/hakkimizda-basdramaturgluk-oyunarsivi-2373.html
http://www.devtiyatro.gov.tr/KARAGOZ/hakkimizda-basdramaturgluk-oyunarsivi-2395.html

teknolojisinin gelismesi tiyatro seyircisini olumsuz etkilemistir. Oyun seg¢imleri
giildiiriic vb. olmakla beraber, 6zel tiyatrolarda 90’11 yillarda yazilip 80 donemini

anlatan oyunlarin sahnelendigi goriilmektedir.

“1990’larin basinda Ataol Behramoglu'nun yazdigi Lozan (1992), emperyalizm
karsit1 diistincenin yansitildig1 nadir siyasi igerikli oyunlardandir. Giiniimiizde en
bilinen politik oyunlardan biri simdilerde de sahnelenen Genco Erkal’in Sivas ‘93
(2008) adli galismasidir. Oyuncularin birden fazla role girdigi bir epik tiyatro 6rnegi
olan bu oyunda, 1993 yilinda Sivas Madimak Oteli’nde ¢ikarilan bir yangin sonucu
oldiiriilen otuz ii¢ kisinin hikayesi konu edilir. Yakin tarihi ge¢misimizden bir olay1
yeniden giindeme getiren bu oyun igin tiyatro elestirmeni Ustiin Akmen sdyle der:
“Genco Erkal'm yonettigi Sivas '93'W saymaz isek, Tiirkiye'de politik tiyatro
1970'lerden beri pek kalmadi. Dostlar Tiyatrosu bunu hala yapmaya calisip, eski
oyunlarla bizi yiiz yiize getiriyor” (Ozmen 2016: 426).

1990- 2000 yillar arasinda diinyada yasanan sosyal ve toplumsal degisimler, 21. yy.

i¢in bir kirilma noktasi olmustur.

“9 Kasim 1989’da Berlin Duvart yikildi. 1991 yilimin Noel Giinii, Kremlin’deki
kirmizi bayrak indirildi ve Aralik sonunda Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi
tarihe karisti. Birlesik Devletler zafer ilan etti ve Soguk Savas resmi bir sekilde sona
erdi. Ug ay sonra Birlesik Devletler’de, Rusya’nmin &6zgiirliigii ve Avrasyali
demokrasilerin desteklenmesi igin bir kanun ¢ikardi.” (Juhasz 2006:92).

Bu dénemde yansan ekonomik bunalimin ve televizyonun etkisinin sonucu
olarak Devlet Tiyatrolar1 etkinligini kaybetmis; basit, kolay anlasilan oyunlara yer

vermistir.

“1970'i yillarin basinda kapanan ozel tiyatrolarin bazilari ise '1980'li yillarin
ortalarinda tekrar faaliyete gecti. Ancak tiyatro yasantisi eski canliligina bugiine degin
ulasamadi. 80'li yillarda devlet, 6zel tiyatrolara maddi yardimda bulunmaya basladi.
1990'1 y1llarin baginda da deneysel ¢aligmalara yonelen birkag yeni topluluk kuruldu.
Son yillarda 6zel televizyon ve radyo kanallarinin agilmasi ve bunlarin popiiler kiiltiire
yonelik programlar iiretmesi, tiyatro seyircisini de medyaya bagli kilan bir unsur oldu
(Erkog,1993: 20).

2000’11 yillardan itibaren tiim diinyayr etkisi altina alacak kiiresellesme

kavramu ve kitle iletisim araclari, bu yillarda etkin olmaya baslamislardir.

“Iletisim araclar1, insanlardan sanat1 daha ¢ok uzaklastirir. Kitle iletisim araglarimin,
sanati kamuoyuna sunma bigimlerine bakalim. Biiyiik bir hirsizlik ya da dehset verici
bir sahtekarlik haberinde sanat, esrarli, heyecan verici bir O0ykii olarak sunulur.
Miizayede salonlarinda fiyatlar yiikselince, sanat bir kumar, bir eglence konusuna
doniisiir. Bir miize herhangi bir esere, gazetecilerin tahminlerinin ¢ok tstiinde bir para
yatirdiginda, haberin iletisim araglarinda yayimlanisiyla sanat bu kez bagka tiirlii
eglence konusu olur. Cesitli kosullara uyabilen ve yaratici 6zellikteki bir gorsel arag
olan televizyon, gorsel sanatlari evlerin igine sokmanin yolunu bulamamistir.
Profesyonel sanat dergileri, 6liimciil savaslara girerler ve okurlarina ya kiirsiiniin ifade
bigimleriyle ya da politikacilara 6zgii yavan soézlerle seslenirler. Neyse ki,
isleyecekleri konulari iyi bir ‘haber’ olusuna gére segemezler” (Lynton, 2004:361).
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Asagida yer alan Tablo 2’de 1980-1990 Doénemi Devlet Tiyatrolar: tiyatro

oyunlarinin bir kisminin listesi verilmistir. Tabloda oyun adi, yazar, oyun tiirii ve

oyunun yerli veya yabanci olup olmadigi oyunlara gore, tablo seklinde verilmistir.

Tablo 2. 1990-2000 Dénemi Devlet Tiyatrolart Oyunlart Kismi Liste

Yerli/
Oyunun Ad1 Yazar Tiiri
Yabanc
72.Kogus Orhan Kemal Oyun Yerli
Agz1 Cicekli Adam Luigi Pirandello Kisa Oyun Yabanci
Ah Su Gengler Turgut Ozakman Genglik Oyunu Yerli
Yunus Emre Recep Bilginer Oyun Yerli
Yiizlerce Cigek Birden Agti Tarik Bugra Oyun Yerli

Kaynak :www.devtiyatro.gov.tr:2018

2000-2010 Donemi:

1980’11 yillarda baslayan bireyci yaklasim, 2000-2010 yillarinda 6ne ¢ikmis ve

2020°de tekillik ¢ag1 olarak adlandirilmaya bagslanacak olan bir doneme dogru yol

alinmaya 2000’11 yillarda baslanmistir. 2000-2010 doneminde kiiresellesmenin

kiltiirel etkisi; bireyleri, giyim ve yiyecek gibi alanlarda tek tip tiiketim anlayisina

yoneltirken, bir taraftan da farkli kiiltiirel kimliklerin korunmas1 gibi iki zit sonug

meydana getirmistir. Bu donem ayni zamanda teknolojinin geliserek dijital ¢aga

girdigimiz, sanat Uretim araglarimizin teknolojik donanimlarla c¢esitlendigi bir

donemdir. Farkli alanlardaki bu ¢esitlilik, devlet tiyatrolarinin ve ddenekli tiyatrolarin

repertuarlarina yansimuis, farkl tiirde pek ¢ok oyun sahnelenmistir.

“Glinlimiiz politik tiyatrosunda, Yigit Sertdemir ve arkadaglarinin gelistirdigi Altidan
Sonra Tiyatro adli grup da yakin tarihimizde gerceklesmis Onemli siyasi olaylar
yoluyla halki bilinglendirmeye ve sorgulamaya yoneltmektedir. Sertdemir’in 2010
yilinda yazdig1 oyunu Fail-i Miisterek, son yillarda yasanan siyasi olaylar1 sorgulayan,
toplumsal siddeti yeren ve ¢agdas donem insaninin yasamini elestiren bir kara mizah
ornegidir” (Ozmen 2015: 427).
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2000’11 yillar, kiiresellesme kavraminin hayatimiza girdigi yillardir.
Kiiresellesmenin ilk etkisi, din, dil, irk ayrimi goézetmeksizin giyimden yemek
kiltliriine kadar her alanda tek tip tiiketim yapan insan modeli olusturmaya yoneliktir.
Kiiresellesmenin ikinci etkisi ise farkli kiiltiirel kimlikleri desteklemek, kiigiik
diizeylerde olusan milliyetcilik yaklagimini gliglendirmek, kiiciikten biiyiige her tiirlii
kimlik olusumunu korumak tizerinedir. Kongar (1999:685), bu kiiresellesme
doneminde; sanat ve edebiyat alanindaki iiretimlerin, tek boyutlu bir tiiketim
toplumunun olusmasina katkida bulundugu gibi, ayn1 bigimde, bu taban tabana zit
etkiye de destek verdiklerini ve fark: kimliklerin vurgulanmasinda islevsel olduklarini

belirtmektedir.

“Glintimiizde geleneksel tiyatromuzun malzemesi ile epik bigimlerle yontemlerini bir
senteze ulastirma yolunda profesyonel ¢alismalar da yapilmaktadir. Ferhan Sensoy'un
Ortaoyuncular Toplulugu'nun ¢alisip alan, Mehmet Ulusoy'un kurdugu ve faaliyet
merkezinin Fransa oldugu Ozgiirliik Tiyatrosu'nun ¢alismalar1, Tuncel Kurtiz ile Ayse
Emel Mesci'nin Stockholm'de kurdugu Halk Oyunculart Toplulugu'nun ¢aligmalari,
yine Mehmet Ulusoy'un Dostlar Tiyatrosu'nda sahneledigi Sevdali Bulut adli oyun,
Yiicel Erten'in Devlet Tiyatrosunda sahneledigi Anadolu kiiltiiriine 6zgli Ogeleri
tastyan rejisi ile Delidumrul adli oyun, Ayla, Beklan Algan ve Erol Keskin'in deneysel
caligmalari son yillarin iirlinlerini olusturmaktadir” (Erkog, 1993:24).

Asagida yer alan Tablo 3’te 2000-2010 Dénemi Devlet Tiyatrolar: tiyatro
oyunlarinin bir kisminin listesi verilmistir. Tabloda oyun adi, yazar, oyun tiirii ve

oyunun yerli veya yabanci olup olmadigi oyunlara gore, tablo seklinde verilmistir.

Tablo 3. 2000-2010 Dénemi Devlet Tiyatrolart Oyunlart Kismi Liste

- Yerli/

Oyunun Ad1 Yazar Tiiri Yabanci
Murtaza Orhan Kemal Dram Yerli
Kod Adi Kongo Miirsel Yaylali Komedi Yerli
Kontrabas Patrick Stskind Oyun Yabanci
Narnia Gunliikleri (Aslan, Clive Staples Lewis Cocuk Oyunu Yabanci
Cad1 ve Dolap)
Nazim Hikmet'in Nazim Hikmet Ran Siir Yerli
Memleketimden insan
Manzaralari'ndan Onbir
Tablo

Kaynak: www.devtiyatro.gov.tr:2018
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IKiNCi BOLUM

SAHNE RESMI

1. SAHNE RESMIi, SAHNE DEKORU, GERCEKLESTIRME KAVRAMLARI
Sahne Resmi Kavram

Sahne resmi, resim altyapisiyla gerceklestirilen bir yontemdir. Tamamen
sahne dekorunun, sahnenin gereklerine, oyunun dekor tasarimina goére bi¢imlenir ve
resmin temel unsurlar1 dekora uygulanir. Sahne resminde temel ilke; oyunun dekor
tasarimi geregince, sahnenin yapisi gz oniinde tutularak, resmin; renk, ¢izgi, ton,
derinlik, sekil ve form elemanlarinin, sahne ressamlarinca dekor olgiilerine

uygulanmasidir. Sekil 21°de, sahne resmine 6rnek goriilmektedir.

Sekil 21. Sahne Resmi

Y

Kaynak: Nakilcioglu Arsivi 2008

Dekorun tasarlandigi sahnenin dlgiilerine gore degismekle birlikte, sahne resmi
cok biiyiikk Olciilerden, c¢ok kiiclik oOlgiilere kadar her o6lciide dekor elemanina
uygulanabilir. Gelisen teknik malzemelerin, ilgili yilizey ve kullanilacak boyanin
teknik bilgisi esliginde, neredeyse her yiizeye sahne resmi yontemiyle miidahale etmek
mimkiindiir.

Sahne resmi yontemi resim altyapisini, resmin unsurlarinin bilinmesini
gerektiren bir yontemdir. Tiirkiye’de Devlet Tiyatrolari, Devlet Opera ve Balesi,
O0denekli tiyatrolar gibi kurumlarin bilinyesinde bulunan resim, boya atdlyelerinde,

resim boliimii mezunu ressamlarca usta-girak iliskisi ile dgrenilir. Ilgili kurumlarda
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calisan deneyimli sahne ressamlari, yeni baslayan mezunlara sahne resmi yontemini,
atolyelerde yapilan dekor ¢alismalariyla aktarir.

Resim unsurlarinin arasinda olan doku ve ylizey kavramlar1 degisen yasam
anlayis1 ve teknolojik gelismeler sonucu degismektedir. Yazilan oyunlar ve tasarlanan
dekorlar, oyunun zamanini, zevkini egilimlerini yansitir. Dolayisiyla gegmis
donemlerde olusturulan doku, yiizey yontemi simdinin yiizey ve doku anlayisina cevap
vermedigi durumlarda Sahne ressami, resim bilgisiyle zamanina uygun doku 6rnekleri

yaratabilmelidir.

Sahne Dekoru Kavram

Sahne kelimesi, giinliik hayatta karsiligi olan bir kelime olup, izleyicinin
gordiigli cergeve anlamini barindirmaktadir. Bu yoniiyle de giinliik hayatin pek ¢ok
alaninda yer almaktadir. Sahne dekoru; tiyatro sahnesi diisiiniilerek olusturulan, bir
ortam olarak kullanilan manzara, goriintiidiir. Goriintii tek bir objeden ibaret olabilir,
olusturulmus bir sokak ya da i¢ mekan veya bir orman goriintiisii olabilir. Sahne
dekoru elemanlari; biiytikliigli ya da kiigtikliigli fark etmeden, goriintiide yer alacak
dekor elemaninin 6zel yapilmasina veya tiyatro oyununda kullanilabilecek orijinal bir
iiriin olmasina bakilmaksizin her sey olabilir. Tiyatro sahnesinin yasami referans
almasiyla beraber, sahne dekorunda amag, gercek goriintiiyii sahneye getirmek degil,

gercegin bir goriintiisiinii yansitmak olmalidir.

Sekil 22. Sahne Dekoru

Kaynak: Nakilcioglu Arsivi 2009
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Sahne dekorunda dekor elemanlar1 birlikte diistiniilmelidir. Sekil 22’de,
ornekte goriildiigii gibi, sahne dekoru saglam olmali, kolayca taginabilmeli, dekor
parcalar1 birbirine uymalidir. Dekor; perde aralarinda ve tablolardaki dekor
degisimlerinde (tiyatro eserlerinde perdeden daha kii¢iik boliimlerin her biri) ¢abuk,
kolay monte edilecek sekilde tasarlanmalidir. Sahne dekoru islevsel ve saglam

olmalidir.

Gerceklestirme (Realizasyon) Kavram

Realizasyon gergeklestirme anlamina gelmektedir. S6z konusu sahnede
kullanilacak aksesuardan biiyiikk boyutlu panolara, yer dosemesinden ii¢ boyutlu
uygulamalara kadar taslaga gore renklendirilmesi gereken her seyin resim altyapisiyla
gerceklestirilmesine realizasyon denilmektedir (internet Kaynagi 26). Sahne
sanatlarinda realizasyon, tasarimcinin hazirladigi sahnenin, gercek Olgiilere
uyarlanmasidir. Realizasyon kavrami tiyatroda her at6lye icin kullanilmaktadir.
Tasarimcinin  eskiz  ve maketinin, hangi atdlyede calisilmas1 gerekiyorsa

gerceklestirme (realizasyon) kelimesi o atdlye i¢in kullanilmaktadir.

Omek vermek gerekirse marangoz atdlyesine giden dekorun, eskiz ve maketi
gercek Olciilerle olusturuldugunda dekorun realizasyonu marangoz atolyesi tarafindan
yapilmis olmaktadir. Bu c¢alismada realizasyon kelimesi, resim atolyesi ve sahne
ressamligini nitelemek acisindan ele alinacaktir. Sekil 2.3’de resim(boya) atdlyesinde

yapilan gerceklestirme (Realizasyon) 6rnegi goriilmektedir

7

Kaynak: Nakilcioglu Arsivi 2009
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1.1. SAHNE RESMI TERIMLERI

Sahne Resminde kullanilan terimlerden baslicalari agagida sunulmustur.

Aplikasyon : Yiiksek kabartma olarak panoya ya da fona eklenti yapilmasi. Sekil
24°te aplikasyon olarak panoya eklenen, seffaf malzemeyle yapilmis 6riimcek agi
ornek olarak goriilmektedir.

Sekil 24. Aplikasyon

==

Kaynak: Nakilcioglu Arsivi
Degrade : Renkler ve rengin tonlar1 arasinda yumusak gecis.
Sofita : Sahnenin Ustlindeki, 1zgaralarin ve palangalarin bulundugu mekanik

kesim (www.nedirnedemek.com:2018). Sekil 25’te Sofita 6rnegi goriilmektedir.

Sekil 25. Sofita

Kaynak: www.dorasahne.com:2018
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Friz : Sahnenin tavaninin 6n siralardan goriinmesini 6nleyen ve dekora
biitiinliik katan, Sekil 26’da 6rnegi goriilen, tavandan inerek sahnenin iist boliimiinii
boydan boya kaplayan kisa perde demektir. Tavandan inerek sahnenin tist kismini,

sahne boyunca kaplayan kisa, dar perde (www.kelimeler.net:2018).

Sekil 26. Friz

Fileto : Eroglu (2003:79), filetoyu ayni ylizeydeki iki ayr1 renkte boyali alani
birbirinden ayiran ¢izgi ya da ¢izgiler olarak tanimlamistir. Sahne resminde fileto
cekmek, firgayla koyu renkte diiz ¢izgi ¢ekip, hemen ardindan temiz ve
sulandirilmis firgayla koyu renkli diiz ¢izginin iistiinden gecilerek golgelendirilmesi

anlamina gelmektedir.

Yagmurlama : Palet firganin ucuyla, boyay1 sulu bir sekilde alarak yiizeye kontrollii

bir sekilde sigratma yontemidir.

Kuru Patine : Fir¢aya az miktarda boya alarak, fircay: 1slatmadan kuru bir sekilde

yiizeye doku ¢alismasi yapilmasi.

Fon : Amerikan bezinden yapilan dekor unsuru. Dekorun arka plan1 ve yan
perdeleri icin de kullanilir. Oyuncularin arkasindaki resim, fotograf ve benzeri

plastik 6gelerden olusan dekor, goriintii (www.kelimeler.net:2018).

Marke Bezi: Marke, isaretlenmis, belirtilmis anlamina  gelmektedir
(www.kelimeler.net:2018). Uzerine, dekorun bire bir olgiilerinin ¢izgilerle
cizildigi, sahneye serilen, Amerikan bezinden yapilan, oyuncularin prova igin

kullandig1 bez.
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Yer Dosemesi : Sahne dekorunun zemini. Tasarima gore ahsap, metal olabilir. Sekil

27°de yer dosemesine 0rnek goriilmektedir.

Kaynak: Nakilcioglu Arsivi

Pano : Ahsap ya da metal konstriiksiyon olabilen, menteseli, birlesebilen destekli

dekor pargasi. Sekil 27°de panoya 6rnek goriilmektedir.

1.2. SAHNEDE KULLANILAN DEKOR ELEMANLARI
Sahnede kullanilan baslica dekor elemanlar1 fon (fon perdesi), panolar,

yiikseltiler, doseme, aksesuarlar olarak siralanabilir.

FON: Eroglu (2003:80) calismasinda Fondan bahsetmis, resim sanatinda izleyiciyi
goze en yakin yer olan 6n plani ortaya iten belirginlesmesini saglayan ve arka planda
yer alan plastikligi belli etmek icin kullanilan bir terim oldugunu ifade etmistir.
Eroglu bu terimin, bir tiyatro sahnesi olarak goriilen, daha ¢ok klasik resim
anlayiglarinin bir elemani oldugunu aktarmistir. Dekorda en 6nemli unsurlardan
biride fon perdesidir. Oyunun igerigine gére hazirlanmig olan dekorda fon varsa,
olgiileri oyunun oynanacagi sahneye gore hazirlandigii aktarmistir. Once
uygulanacak desen; beze, bambu g¢ubuklarin ucuna takilan tebesir ya da flizen
vasitastyla c¢izilir. Daha sonra fon, eskize uygun olarak boyanir. Oyun sirasinda
perdeler hareketsiz olmalidir. Bu nedenle ucuna ¢italar takilir. Fon perdesinin oyunda

nasil kullanilacagina bagli olarak ucuna zincir de takilabilir.
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“Eger perdede herhangi bir motif, sekil- duvar, agag, yapraklarin detay1 ya da kale gibi
gorlilmesi isteniyorsa bu sekiller perde iizerine firca veya piiskiirtmeyle islenebilir.
Boyamak, perdeyi sertlestirir ve seffafliginin azalmasina neden olur. Perde iizerine
yapilan boyamalar, 151k yalnizca 6nden geldigi zaman goriiniir olmalidir ve 11k arkaya
alindiginda sekiller goriilmemelidir. Genis bir bolgede etki yaratmak isteniyorsa farkl:
perdeler kullanmak en iyisidir. (Tiyatro malzemeleri iireten/atan yerlerde kolaylikla
bulunabilir). Bazen organze ve benzeri kumaslar da biraz farklilik yaratsa da
kullanilabilir. Tiilbent ise tatmin edici bir kumas degildir, yiizeyi piiriizliidiir, kolayca
dolasir ve ancak bir kac gosteride iyi durumda kalabilir. Perdelerin iizerinde
kullanilacak beyaz boya her kullanim igin uygun bir renktir. A¢ik mavi ve siyahin pek
cok kullanimi olsa da en akilli se¢im beyazdir. Tiim ag gibi maddeler narin
malzemelerdir ve kolayca zarar goriirler. Degistirme ile ilgili gorevliler bu yiizden
perde degisimlerinde 6zellikle dikkatli olmak zorundadirlar. Eger gdsteri turneye
gidiyorsa, bu perdeler branda ile korunmalidirlar. Biiyiilii bir manzara imgesini higbir
sey bir delik kadar ¢cabuk zedeleyemez” (Davis, Larson Watkins, Isfield 1960:169).

Klasik sahne oyununda kullanilan fon perdesi, antrak perde (opera veya
balede daha ¢ok kullanilir), seffaf (ince) tiil lizerine yapilan resim, sahneye gorsel ve
uzamsal agidan katmanli bir goriintii saglar. Dekorun oniinti ve arkasini sahneye
katarak bir uzam kazandirir. Sekil 28‘de seffaf fon perdesine bir 6rnek goriilmektedir.

“Sahne arkasindan ve salondan ayn1 anda aydinlatildiginda yar1 saydam bir duruma

gelen tiil perde 6n sahnede gegen tablolarin fonu olabilecegi gibi, hayalet sahneleri

icin de o giiniin imkanlar1 ile iyi bir tekniktir. Yine deniz alt1 goriintiisii elde etmek

icin kullanilabilen bu teknik, diigsel ya da gercek dis1 sahnelerde de ise yarayacaktir.”
(Nutku, 1989: 365-367)

Sekil 28. Fon Calismasi

» Kpcutee oy
-« 3
7

Kaynak: Alkymisten:2011

PANOLAR: Dekorda sahneyi boélimlemek igin panolar kullanilir. Tek tek
kullanilabildikleri gibi, ikili ii¢lii olarak birlestirilmek {izere de kullanilabilirler,

birbirine baglanarak panolarla bir dekor olusturulabilir. Metal iskeletle ve ahsap
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iskeletle panolar olusturulabildigi gibi metal, ahsap, hareketli ve sabit panolar
dekorlarda kullanilir Hazirlanan iskeletin iizerine kontrplak eklenir ve daha sonra iistii
Amerikan bezi ile bezlenip, astarlanarak ¢alisilmaya hazir hale getirilir. Sekil 2.9’da
metal iskelete ahsap kontraplak eklenmistir. Sonrasinda {izeri bezlenerek astarlanmig

ve pano ¢aligilmistir.

Nutku (1989: 286), panolarin isleyisini tarif ederken; panolarin iki ya da {i¢
kanatli oldugunu ve uzun menteselerle acilir kapanir durumda olduklarini belirtmistir.
Menteseler ¢iviyle degil vidayla tutturulmustur. Nutku, “her iki kanattaki resmin iki
kesimi birbirine tipatip uymasi ve panoda aralik kalmamasi i¢in boydan boya mentese

de takilabilir, takilmas1 da yeg tutulmalidir” ifadelerini kullanmaistir.

Sekil 29. Pano Ornegi

-

. S - i

Kaynak: Nakilcioglu Arsivi (2008)

YUKSELTILER: Nutku, (1989:297) yiikseltilerin sahneyi 6ne ¢ikarmak ya da 6ne
cikarilan sahneye cergeve gorevi yapmak gibi farkli amaglarla kullanildiklarini
belirtmistir. Yiikseltileri, basamaklari, egik diizeyleri gerektirmeyen oyun ve sahne
cok azdir. Sahne plastigi agisindan her ¢esit yiikseltinin Oonemli katkis1 vardir.
Yiikseltiler yalnizca sahne resmini ortaya ¢ikartmak icin degil, ayn1 zamanda oyunun

anlamini iletmede, ¢esitli yerlestirme olanaklar1 saglamak i¢in kullanilir.
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Nutku ¢aligmasinda (1989:297), yiikseltilerin yan yana koyulmasiyla ortada ya
da cergeve Oniine bir 6n sahne yapilabilecegini ifade etmistir. Yiikseltilerle ¢ok degisik
oyun yerleri saglanabilir. Eger yiikseltiler oyun yeri kurmak icin degil de sahne

istiinde oyun diizenine yardimci olacak yerler elde etmek i¢inse o amacla yapilmalidir.

Yiikseltiler kullanim amaglarina gore sahnenin biiyiikliigii gozetilerek yapilir.

Sekil 30°da yiikselti 6rnekleri goriilmektedir.

Sekil 30. Dekorda kullanilan yiikselti ornegi

oy

Kaynak: Nutku, (1989:297)

DOSEME: Déseme dekorun biiyiik pargalarmdan biridir. Oyuncularm iistiinde
oldugu dekor zeminidir. Déseme dekor tasariminda yer aliyorsa, tasarimin geregine
gore metal, ahsap ya da farkli ve saglam bir malzemeden olusturulabilir. Désemeler
diger dekor elemanlar1 gibi saglam ve tasinabilir, kolay birlestirilebilir olmalidir. Sekil

31’de ahsap doseme Ornegi goriilmektedir.

03.05.2010

Kaynak: Nakilcioglu Arsivi (2010)
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AKSESUARLAR (EL ESYALARI): Aksesuarlar nasil ki giinliik hayatimizin bir

parcas1 ise, tiyatro dekorunda da Onemli ayrintilardir. Giinliikk hayatimizda

kullandigimiz esyalar, oyunun geregine gore sahnede yerini almaktadir.
“Nesne, insanin diinyay1 etkilemesine, diinyay1 degistirmesine, diinyada etkin bir
bicimde var olmasina yarar; nesne, eylem ile insan arasinda bir tiir aracidir. Iste bu
noktada da zaten s6yle bir gdzlemde bulunulabilir: Bosuna yaratilmig bir nesne yok
gibidir; kuskusuz ise yaramayan biblolar bigiminde sunulan nesneler vardir, ama bu
biblolar da her zaman estetik bir ereklik tagirlar. Benim belirtmek istedigim aykir
diisiince, ilkece bir iglevi, bir yararliligi, bir kullanimi olan bu nesneleri, bizlerin

katisiksiz araclar olarak yasadigimizi sanmamiz; oysa gergekte bunlar, bagka seyler
tagirlar, kendileri de baska seylerdir: Anlam tasirlar” (Barthes, 1997: 169).

Nutku (1989:285), aksesuarlarin, el esyalarinin, dekorun degerlendirilmesinde
etken olan bir nokta olduklarini, yastiklarin, ciceklerin, vazonun, semsiyenin,
bastonun, yelpazenin vb. ve yasamla ilgili 6teberinin goriiniiste bir dekora sicaklik
getirdigi gibi, o atmosfer iizerinde yasayan kisiler iizerinde seyirciye bilgi verdigini

belirtmigtir.

Dekor elemanlar1 arasinda olan maske, bazi sahneler i¢in nadiren olmakla
beraber kostiim ve sahnede kullanilan diger aksesuarlar1 da sahne ressamlari, sahnenin
geregine gore renklendirirler ve oyunun bir pargasi haline getirirler. Tiyatro
oyunlarinda kostiim, kostiim tasarimcisi tarafindan ayrica ele alinir, ancak bazi
oyunlarda kostiimiin kendisi, sapka, eldiven, canta, ayakkabi gibi parcalar1 da boyanir.
Bazi oyunlarda metin geregi, oyuncunun taktiZi maskenin, sapkanin, c¢antanin,
oyuncunun giydigi kostiimiin, oyunda kullanilan kumasin c¢alisilmas1 gerekebilir.
Kostiimde kan lekesi olabilir, kostlim yipranmis ya da lekeli, yagli olabilir. Boyle
durumlarda sahne ressami gozlemi ve birikimiyle, kostiimii, aksesuar1 ya da kumasi

sahneye, metne uygun hale getirir.

Hegel’e gore (1994: 41); doganin taklidi ilkesi, sanatin amaglarindan biridir.
Bu goriise gore, dogal bicimleri, kendilerine eksiksiz bigimde karsilik gelecek bir
sekilde tam da olduklar1 gibi kopya etme ustalig1 olarak taklidin, sanatin 6zsel nihai
amacint olusturdugu varsayilir ve dogayla karsiliklilik igerisinde bu betimlemenin

basarilmasinin eksik doyum sagladig: diisiintiliir.

Ornegin; ¢ok i¢mis, sarhos bir kisiyi canlandiracak oyuncunun kostiimiiniin
ve/veya kullandig1 aksesuarin, oyuncunun canlandiracagi karaktere uygun bir bigimde

yansitilmasi gerekir. Sahne ressami, kendini unutacak kadar igmis biri nasil goriiniir,
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giysisi nasil goriiniir, kullandigi aksesuarlar bu durumdan nasil paymi alir
diisiincesiyle, boyayla, renklerle, uygun fircayi, bez, siinger ve bunun gibi donanimlari
kullanarak bu goriintliyli olusturur. Kazalar da yasamin bir parcasidir, dolayisiyla
sahnenin de bir parcasidir. Sahne ressami, oyunda kaza sahnesi var ise kazanin tiiriine
gore (ev kazasi, trafik kazasi, kavga, savas) gozlemledigi olasit renkleri, renk

degerlerini dekora aktarir.

“Herhangi bir sanat¢inin higbir pesin diisiincesi olmadan doganin karsisina gegmis
olabilecegini diisiinmek pek acemice bir tasarimdir. Onun benimsemis oldugu tasvir
kavramlart ve bu kavramlarin onda aldigi sekiller, sanat¢inin dogrudan dogruya
gozlemlerden edindiklerinin tiimiinden ¢ok daha 6nemlidir. (Hi¢ degilse sanatin,
bilimsel-analizci degil, dekoratif-yaratict oldugu siirece). Hangi sekiller altinda
gbzlemlenecegini bilmeden, doga gbzlemleri bosunadir. “Dogaya benzetme”deki her
ilerleme dekoratif duyguya siki sikiya baghdir.” (Wo6lflin,2000:272).

Onemi bir aksesuar grubu da oyunda kullanilan, igecek artigi kalan bardaklarin
boyanmasi, oyuncularin kullandigi tabak v.b aksesuarlarin kullanilmis izlenimi
verilecek sekilde, i¢lerinde, lizerlerinde yiyecek artig1 olacak sekilde resim teknigiyle
renklendirilmesi, boyanmasidir. Oyun sirasinda sahnede kullanilacak pasta, yemek,
sebze, meyve, et gibi yiyecekler, strafor veya papier mache (kagit hamuru)’yla
yapilarak ve renklendirilerek gerceklik etkisi verilir ve dekora dahil edilir. Wolfflin’in
(2000:272) belirttigi gibi; her sanat goriisii belirli bir dekoratif semaya baglidir, ya da
— deyimi tekrarlamak igin- gortilenler, goz i¢in belirli sekiller altinda billurlasirlar. Her

yeni billurlagma seklinde de evren muhtevasinin yeni bir yonii ortaya ¢ikar.

Sekil 32. Maske Ornegi

Kaynak: Nakilcioglu Arsivi (2010)
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Dekor i¢inde oyuncularin kullandigi, Sekil 32°de goriildiigii gibi bir maske,
kostim ve sahnede kullanilan diger aksesuarlar1 da sahne ressamlari, resmin
unsurlartyla renklendirirler ve sahnede yanilsamanin olusturulmasina katki saglarlar.

Yanilsamay1 S6zen ve Tanyeli su sekilde ifade etmislerdir.

“Yanilsama: Resim Sanatina 6zgii bir terim olan yanilsama, resimsel yapitta yer alan
betiklerin gercek diinyadaki nesne ve gergeklikler olarak taninabilmesi anlamina gelir.
Betiler ger¢ekliklere gonderme yapan sanatsal 6gelerdir; onlarin génderme yaptiklar
gerceklikler olarak kavramak ancak yanilsamanin varligi halinde olanaklidir.
Dolayisiyla, yanilsama, gercekligin sanat yapitinda “yeniden iiretmesi” demektir ve
cogunlukla iic boyutlu olan gercek varliklarin iki boyutlu bir ylizey {izerinde
betimlenebilmesini saglar. Bu amacla perspektif, 151k-gblge ve modle gibi yanilsama
teknikleri kullanilir. Bu teknikleri hi¢ ya da pek az kullanan ve dolayisiyla, resim
diizleminin iki boyutlu oldugu gercegini asmaya c¢alismayan toplum ve g¢aglarin
sanatlarinda yanilsamadan s6z edilemez” (Sozen ve Tanyeli, 2001:252).

Sekil 33. Migfer

Kaynak: Nakilcioglu Arsivi (2009)
Sekil 33’te sahne resmi yontemi ile galigilan bir migfer goriilmektedir. Migfer

plastikten yapilmistir. Daha sonra {istii koyu renklerle astarlanmistir. Fir¢a ve siinger

ile bakir yaldiz kullanilarak bronz goriinlimii verilmistir.
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1.3. SAHNE DEKORUNDA KULLANILAN SAHNE RESMI YONTEMLERI
Sahne dekorunda dekorla ilgili her ¢alisma tasarimcinin ¢izdigi eskizle baslar.
Eskizde kararlastirilan diisiince, maketle sahne 6l¢iilerine gore ti¢c boyutlu hale getirilir.
Sekil 34’te bir oyunun dekor eskizi goriilmektedir. Eskiz ve maketin atdlyelere
girmesiyle, dekorun gergeklestirme (realizasyon) siireci baglamis olur. Tiyatro
oyunlarinin seyirciye sunumunda sahne ile seyirciyi yakinlastiran, oyunun oziiniin
seyirciye aktarimini pekistiren unsurlardan biri olan dekorlarin boyanmasinda,
resimlenmesinde basli basina 6zel bir yontem olan sahne resmi, gerceklestirme
(realizasyon) yoOntemi kullanilir. Dekorun etkileyici olmasinda, sahne resmi
yonteminin uygulanmasi ¢ok oOnemlidir. Sahne resmi yontemiyle gergeklestirme
(realizasyon) yapilmayan dekorlarda, dekorun etkileyiciligi sinirlanacaktir. Tasarimin
sahne Olgeginde gergeklestirilmesi asamasinda, sahne ressamlarinin vurgulamasi

gereken resim 6geleri, sahne resmi yontemiyle uygulanip hayata gegcirilir.

Sekil 34. Dekor Eskizi

Kaynak: www.thunderchunky.co:2018

Yonetmen ve sahne tasarimcisinin dekor {izerinde fikir birligine varmasiyla
eskizin ¢izimi tamamlanir. Eskiz renklendirilir ve maketi de hazirlanarak atdlyelere
girer. Tasarimcinin oyunun eskizini ve maketini resim at6lyesine getirmesiyle sahne
resmi siireci baglamis olur. Sahne ressamlari eskiz ve maketteki tasarima gore, sahne
resmi yonteminin uygulanma alanlarini, eskizin olmadig1 durumlarda (s6zli anlatim

ya da fotokopi tiirli gorseller s6z konusu oldugunda), dekoru sahne resmi agisindan
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nasil ele alabileceklerini kararlastirdiktan sonra ¢alismaya baglarlar. Kagan’in
eserinde, Engels’in degindigi gibi;
“Her ideoloji; diye yazar, Friedrich Engels, .. .eldeki tasarimsal malzemenin bagrinda
gelistikten sonra olusur.” Sanat da boyle gelisir iste. Yeni sanatsal fikirler bos bir
mekan i¢inden degil de elde var olanin islenmesiyle ortay c¢ikar. Sanat tarihindeki

gelenek iligkilerini, salt bir bilgi iliskisi ya da salt bi¢cimsel bir iliski olarak gérmemek
gerekir; boyle bir sey, ayn1 zamanda bir fikir iliskisidir de” (Kagan, 1982:616).

Dekor olusturulurken, temellendirmek {izere calisilir. Orne§in  pano
yapilacaksa, panonun iskeleti metal ise, panolarda 6nce demir atdlyesi panolarin
iskeletini ¢alisir. Daha sonra marangoz atdlyesi kontraplak kaplar, bezleme atolyesi
kontraplaklarin iistiinli bezle kaplar. Bu sekilde resim atdlyesine gelen panolar, resim
atolyesinde astarlanir ve eskiz ve makette belirtilen renkler hazirlanir. Panolara,
oyunda istenilen, eskiz ve makette belirtilmis ¢alisma, sahne resmi donanimlari

kullanilarak uygulanir.

“Tiyatroda mekan tasarimi ile resim sanati arasindaki akrabalik, tiyatro sanatinin
dekor olarak iki boyutlu panolara resmedilmis goriintiler kullandigr c¢ok eski
donemlere dayanir. Bu anlayigla tasarlanan sahneler i¢in bir ressam ustaligi gerekir,
cok sonradan yerlesen ii¢ boyutlu blok dekor tasariminin da yine resim sanati ile iliski
icinde olmak zorundadir. Sahne tasarimcis1 mekani tasarlarken her seyden dnce tipki
bir ressam gibi diisiinebilmek, kompozisyon olusturmak, bi¢imler yaratmak, renk,
golge ve 15181 uygun bigimlerde ve estetik yolla kullanmak zorundadir” (Keskin, 2018:
232).

Sahne resmi yapilirken atdlyeye giren dekor parcalarinda déseme, pano, yer
bezi, fon gibi biiyiik parcalar astarlanir. Bambu cubugun ucuna takilan komiirle
eskizdeki cizim s6z konusu dekor pargasina aktarilir. Cizim, su bazli boyalarla
renklendirilir. Bu noktada; s6z konusu dekor pargasi biiyiik bir fonsa, renklendirmede
biiyiik alanlar i¢in takoz firgalar kullanilir. Tipki resimde oldugu gibi, sahne resminde
de yiizeye gore firga kullanilir. Ornegin bir fonda ya da yer bezinde astar atmak ve
biiyiik alanlar1 boyamak i¢in takoz fir¢alar kullanilirken, daha kii¢tik alanlar icin palet

fircalar, detay calismak icin resim firgasi, ¢izgi ¢cekmek i¢in de ¢izgi firgas1 kullanilir.

Tiyatro dekorunda gergeklik duygusu, inandiricilik 6nemlidir. Ornegin
dekorda kapi, pencere gercege benzetilerek yapilir. Kap1 ya da pencere cergeveleri
cizilerek, ¢izilen gercevenin {istli 1siklandirilir, altlarina koyu renk boya siiriiliir ve
hemen koyu rengin iistiinden temiz sulu fircayla gegilerek sulandirilir. Bdylece
dekorda kap1 ve pencere goriintiisii plastik olarak verilmis olur. Cergevelere eklenen

151k-gdlge ile inandiricilik pekistirilir. Insanin; gériintiileri, tamdiginda gordiigiine dair
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caligmalar mevcuttur. Gorme eylemi bilincimizle de yaptigimiz bir eylemdir. Ering’in
(2016: 88) degindigi gibi; resim sadece géorme duyumuz araciligi ile bize ulastigi igin,
gérmemizin ayni zamanda bir tanima olmasi da kagmilmazdir. Bu nedenle resmin

elemanlarinin dekorda kullanimi inandiriciligr pekistirmesi agisindan 6nemlidir.

Caligilacak dekorun gereklerine gore, bazen ahsap ya da metal ylizeyler
lizerine, 6nceden yiizeyi hazirlamak icin bir islem yapmadan ¢alisilabilir. Ornegin
dekorda nemli ahsap gorintiisiiniin olusturulmas: gerekiyorsa, bezlenmesi ya da
astarlanmasi gerekmez. Ahsabin iizerine boyayla ¢alisma yapilir ve verniklenir. Ayn
sekilde metal konstriiksiyonun oldugu bir dekorda boyalar, firgalar ve siingerle dekor

caligilabilir.

Dekor, resim bilgisi esliginde ¢oziimlendiginde, kullanilan farkli malzemelerle
de oyunun mesajini ileten, 6zgiin yaklasimlar ortaya ¢ikar. Dekorda farkli malzemeler
kullanarak form olusturma konusuna Sekil 2.15°te 6rnegi goriilen, Metin Deniz’in
tasarimini yaptig1 Kafkas Tebesir Dairesi adli oyun, 6rnek olarak verilebilir. Kafkas
Tebesir Dairesi oyununda Metin Deniz, oyuna bez getirmis ve bu bez kdyliilerin elinde
kalan tiim kumaslardan, yorgan, ¢arsaf, ortiilerden olusmus ve oyun boyunca bu bez,

dag, tepe, bayir, su ve halkin giysisi olmustur (Koldas 2003:84).

“Oyunla ilgili ¢ikan her elestiride bu malzemelerin kullanimi uzun uzun ele alindi:
Sorbonne’da dekor ve bezlerin yorumu iizerine bir seminer diizenlendi ve bu konuda
tez caligmasi yapildi. Herhangi bir oyunda dekor ve kostiimii ayr1 ayri olarak degil bir
biitlinilin pargalar1 bir “yorum” olarak degerlendiriyor Metin Deniz” Koldas 2003:90).

Sekil 35. Kafkas Tebegir Dairesi

S =

Kaynak: Koldas, (2007: 87)
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20.yy’ da farkli dekor anlayislar1 gelismistir. Epik Tiyatronun ve Bauhaus
Tiyatrosunun sahneye yaklasimlar1 farkli dekor anlayislarina Ornektir. Dekor
elemanlarini, dekorda resim unsurlarini en az diizeyde uygulama prensibi iginde
hareket eden s6z konusu tiyatro akimlarinda, donemin teknolojisinin olanaklar1 ele

alimmustir. Sekil 36’da Bauhaus tiyatrosunun sahne anlayigini gostermektedir.

Sekil 36. Bauhaus Tiyatro sahne dekoru érnegi

Kaynak: www.dunyatiyatrotarihindensecmeler:2013

Sener (2010: 294-295), epik tiyatro tiiriiniin 6rnegi olan bir oyunun dekorunu ele
alirken, teknik ve mekanik diizenlemelerin dekorlarda kullanildigina deginmis, dekor

tasarimin1 degerlendirirken su ifadelere yer vermistir:

“Bol ve parlak 1s1k kullanilmis, sakli, aldatmaca gerceklik duygusunun Oniine
gecilmigtir. Ornek olarak bir dolunay goriintiisii, yanilsamay1 yok etmek adima bir
lamba ve aydinlik bir disk ile verilmistir. Film ve projeksiyon gibi araglar, doner
panolar, sahnenin mekanik bir hizla degistirilmesi saglanmistir. Degisen dekor sahne
Oniline getirilerek seyircinin elestirisine agilmig, bdylece epik tiyatro anlayiginin
seyirciye elestirel bakis acis1 kazandirma ve iligkilerin diyalektik 6zelligini gosterme
diisiincesi teknik olanaklarla saglanmigtir.”

Biitiin bu olanaklar ve resim elemanlarinin sahnede az kullanilmasi, sahneyi
seyircinin gozlerinde bir goriintli olmasi diisiincesinden soyutlayamaz. Gergekiistii,
klasik, epik ya baska hangi tiir dekor anlayisina sahip oldugu farketmeden sahne, resim
yiizeyi olarak algilanir. Sekil 37°de sahnenin resim yiizeyi gibi diisiiniilerek

tasarlanmasina 6rnek goriilmektedir.
“Bakirkdy Belediye Tiyatrosu’nun bu sene sahneledigi George Orwell’in kiilt
eseri Hayvan Ciftligi’nde Emrah Eren yonetimindeki sahne tasarimda Barisg Dingel’i

goriiyoruz. Dingel, adeta soyut bir resim g¢aligmasi sunmus bizlere. Direkt hayvan
barmaklar1 yapmak yerine, demir parmakliklarin birlestirilmesiyle olusturulmus
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yiikseklikler ve sekiller karsimiza bir tablodaki firgalarin ince ¢izgilerini animsatiyor.
Fiitiirist diisiinceden yola ¢ikip, resmin gizemli soyut goriintiisiinii sahneye tasimak
zekice bir diislince. Siz resmedilen gdriintiinlin i¢cinde hayvan barinaklarini, ¢iftligi
hayal ederken akan olaylar seyirciyi masalsi sahnenin i¢ine dogru hizla ¢ekiyor. Sahne
tasarimda anarsist diinya tasviri gerceklesirken soyut resmin iginde kendinize
bambagka diinya kuruyorsunuz.” (Kaya, artfulliving:2015).

Sekil 37. Kaya, Tiyatronun Sahne Tasariminda Cagdas Sanatla Kurdugu Bag

o= —

Kaynak: Kaya:2015

Gerek Dbilgisayarda hazirlansin gerekse teknik ve mekanik araglardan
yararlanilsin  kurgu daima resim temeline dayanilarak olusturulur. Resmin
unsurlarindan renk, desen, form bilgisi ve digerlerini kullanmak, oyunda iletilmek
istenen mesaja uygun olarak dekor unsurlar1 iizerinde uygulamak; seyirciyi oyuna

dahil etmek, oyunun atmosferine katmak i¢in kag¢inilmazdir.

1.4. SAHNE RESMINDE KULLANILAN MALZEMELER
Sahne Resminde kullanilan malzemeler sunlardir:

Boyalar: Sahne resminde dekorda toz boya, plastik boya, seliilozik ve sentetik
boyalar kullanilmaktadir. Toz boya, toz halindeki (pigment) boyanin ahsap tutkali ve
su ile karistirilmasi ile elde edilir. Toz boyada renkler canlidir ve istenilen kivam ve

miktarda hazirlanabilir. Sekil 38’de toz boya 6rnekleri goriilmektedir.
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Kaynak: Nakilcioglu Arsivi (2011)

Toz boyalarin kullanim alani giinlimiizde azalmistir. Tercihe bagli olarak
plastik boyalar daha ¢ok kullanilmaktadir. Plastik boyalara gore daha canli renklere
sahip olan toz boyalar, neredeyse her yiizeye uygulanabilir. Dekorda kullanildiktan

sonra verniklenir.

Fircalar:

Sekil 39. Muhtelif Fir¢calar

Kaynak: Nakilcioglu Arsivi (2011)

Sekil 39°da ornekleri goriilen her boy takoz firga, yagli boya ve suluboya
firgalar1 kullanilir. Resimde oldugu gibi; yiizeye gore firga kullanilmasi ilkesi, sahne
resminde de gecerlidir. Farkli yilizeyler ve calismalar i¢in, o ylizeye ve o calismaya
uygun firga se¢ilmelidir. Firca gesitleri, Sekil 39’da en soldaki fotograftan baslamak
iizere, takoz fir¢a, boyaci fircasi, mobilya fircasi, yagliboya ve suluboya firgalari,

fotograflardaki orneklerin disinda palet firca, ¢izgi fircast olarak siralanabilir.
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Ozellikle palet firca sahne resmi igin iiretilmis, yurtdisinda yapilan ve yurtdisindan
getirtilen bir firga tiiriidiir.

Cirpr: Alinan 6l¢giiye gore diiz ¢izgileri belirlemek i¢in kullanilir. Kalin sicim ipinin
toz boyaya bulanir, alinan 0lgiilerin arasina ¢irp1 gerilir. Gergin ip ¢ekilip zemine
diistiigiinde, toz boyanin izi, ¢izgi seklinde zeminde diiz bir sekilde kalir. Basit ve etkili
bir yontemdir. Sekil 40°da toz boyayla tozlanarak, ¢irpma islemine hazirlanmis bir
cirp1 goriilmektedir.

Sekil 40. Cirp

Kaynak: Nakilcioglu Arsivi (2008)

Palet: Boyalar1 karistirmak i¢in kullanilir. Sekil 41°de palet 6rnegi goriilmektedir.

Sekil 41. Palet

Kaynak: Nakilcioglu Arsivi (2010)
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Bambu Cubuk: Resim yiizeye 6n ¢izim yapmak i¢in kullanilir. Bambularin ucuna
takilan komiir ya da tebesirle ¢izim beze aktarilir. Sekil 42°de bambu ¢ubukla yapilan

bir ¢izim goriilmektedir.

—a

Sekil 42. Cubukla Cizim Teknigi

Siinger, Boya Tabancasi: Boya tabancasi1 genis ylizeyleri renklendirmek, homojen
bir sekilde boyamak i¢in kullanilir. Siingerin kullaniminda amag¢ doku olusturmaktir.
Dokulu siinger ve deniz siingeri kullanilir. Sekil 43’te siinger ve boya tabancasinin

ornekleri verilmistir.

Sekil 43. Siinger ve Fircalar

Kaynak: www.schooltheatre.org:2019
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Mastar: Firgayla diiz ¢izgileri ¢izmek i¢in kullanilir. Mastar ve ¢izgi firgalar1 birlikte
kullanilir. Kollu ve diiz sekillerde farkli mastar ¢esitleri bulunmaktadir. Sekil 44°te

mastar 6rnegi sunulmustur.

Sekil 44. Kollu Mastar

Kaynak: www.karnseverson.com :2018

Gonye: Cesitli boylarda gonyeler, 6l¢ii almak ve panolara ya da fonlara gizimleri

dogru ve acili aktarmak icin kullanilir. Sekil 45°te génye 6rnegi goriilmektedir.

Kaynak: Nakilcioglu Arsivinden
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1.4.1. Sahne Resminde Resim Unsurlarimin Kullanim

Sahne resminde dekor calisilirken, resmin unsurlarim1 bilingli bir sekilde
kullanmak, oyunun etkileyiciligini pekistirir. Dekorun eskizinden gergeklestirilmesine
kadar tiim siirecte resmin temel unsurlar1 uygulanir. Oyunun seyircide birakacagi iz,
dekorun  kagittaki ilk izine, ¢izgiye paraleldir. Dekorun tasarimdan
gergeklestirilmesine kadar gegen tiim siiregte ¢izgi, bi¢cim, doku, derinlik gibi resmin
unsurlar1 bulunmaktadir. En basta ¢izgi gelir. Dekor eskizi ¢izgiyle baslar ve sekillenir.
S6zen ve Tanyeli (2001:79) eskizi, bir proje, tasarim ya da sanat yapitini sonug-
bicimiyle ortaya koymadan once yapilan 6n-hazirlik, taslak olarak tanimlamiglardir.

Dekor eskizinde ve sahne resminde kullanilan ¢izgilerle, oyunun duygusu yansitilir.

Cizgi: Hem dekorun taslagimmin c¢izilmesi sirasinda hem de sahne resimlemesi
yapilirken ¢izgi; oyunun ana diislincesini aktarabilmek adina ¢ok énemlidir. Dekorun
tasarimina dair ilk goriintiiler ¢izgilerle olusur. Belardi (2015:49); eskizin gegici ve bu
nedenle de 6zel bir dogaya sahip oldugunu vurgulamis, eskizin yalnizca iyi
diisiiniilmiis bir fikrin hizli bir taslag:r degil, daha ¢ok diisiince taslaginin etkili bir

bi¢imde yeniden sunumu oldugunu belirtmistir.

Cizgi diisiincenin kagida ilk aktarimidir. Dekorun goriintiisii ¢izgiyle sekillenir.
Cizimlerde kullanilan c¢izgi karakterleri oyunun iletmek istedigi mesaji dekor
tizerinden seyirciye yansitir. Kullanilan ¢izgi karakteri, oyunun mesajinin seyirciye
iletilmesi agisindan en 6nemli etkenlerdendir. Sekil 46°da cizgiyle diizenlenmis bir
dekor 6rnegi goriilmektedir.

Sekil 46. Cizgiyle Diizenlenmis Bir Dekor Ornegi

~

Kaynak: www.everythingscenic.tumblr.com:2018
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“Dekoru hazirlarken kullanilan ¢izgilerin bigimi de dekorun havasimi ¢ok etkiler.
Sozgelimi, yuvarlak, kavisli ¢izgiler daha yumusak bir hava saglarken, sert koseli
cizgiler soguk ve dramatik bir havayr getirir. Genis bir aciklik gerekliyse yuvarlak
cizgilerle yumusaklik elde edilir. Yuvarlak ¢izgiler daha yumusak bir havayi
saglamada rol oynar. Ancak yuvarlak ¢izgideki kavislerin biiyiikliigiine ve
kiictikliigiine gore, yaratilan havanin 6zellikleri degisir. Genis kavisler yumusak duru
ve romantik bir duygusal etki saglarken, sik ve kiiglik kavisler ugart ve giiliing bir
havanin dogmasina neden olur. Ayrica koseli ¢izgilerin sayisi az ve agisi genisse sert,
soguk, trajik bir hava yaratilir; bunlarin sik ve dar acili olanlar sinirli, dirliksiz, kisi
tizerinde baskis1 olan bir atmosfer yaratir.” (Nutku 1989:284).

Sadece c¢izgiyle olusturulabilecek dekorlar olabilecegi gibi, ¢izgiyi dekorda
daha ¢ok kullanarak olusturulabilecek dekorlar da vardir. Eskiz resmin unsurlarindan
biridir ve dekor tasariminin da ilk asamasidir. Tasarimci dekorun eskizini

bicimlendirirken 6nce ¢izgiyi kullanir.

“Eskizin yaratic1 sentezi (kursunkalemin virtiozIliigiiniin kusursuz anlatiminin),
sanat¢inin yaratici edimi ile bilim adaminin icat eden yanini kendi bagrinda birlestirir,
boylece yaratim ile icat arasindaki ayrim ortadan kalkar. Ornek olarak Yves Saint
Laurent’in Afrika’da safarideyken yaptigi ve meshur Safari ceketiyle sonuglanan
rengarenk taslaklar1 ya da Charles Darwin’in Galapagoslar doniisiinde ¢iziktirdigi ve
evrimin temel ilkelerini ortaya koydugu yasam agacini gosterebiliriz.” Belardi
(2015:17)

Renk: Gerek bilgisayarda hazirlansin gerekse diger teknolojik araglardan
yararlanilsin, kurgu daima resim temeline dayanilarak olusturulur. Dekorda rengi
bilingli kullanmak oyunun duygusunun anlasilmasina yardimei olacaktir. Ornegin
dramatik sahne oyununda kirmizi, sar1 gibi sicak renklerle duyguyu yakalamak
kolaylasir. Yani sira komedi oyunlarinda neseyi simgeleyen agik, temiz, soguk
renklerin ve soguk renklerin tamamlayicilari olan sicak renklerin kullanilmast oyunun
iletmek istedigi mesajin seyirciye aktarilmasina yardimer olur. Sekil 47°de sahne

dekorunda renk konusuna 6rnek verilmistir.

Sekil 47. Renk Konusuna Ornek Bir Dekor

Kaynak: https://i.pinimg.com/originals:2018
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Kandinsky (2005:83); renklerin etkilerinin agik¢a tanimlanmasinin, g¢esitli
degerlerin uyumu i¢inde insa edilmesine zemin saglayacagini belirtmistir. Sanatsal
duyguya gore secilmis bir rengin tonlarima gore tasarlanan gercek sanatsal
diizenlemeler yapilacagini, bir rengin uygulanmasi ve iliskili iki rengin birlesimi ve

karisiminin ¢ogunun renkli armoninin kaynagi oldugunu ifade etmistir.

“Renklerin yarattigt dramatik etki oyunla biitlinlik icinde olmalidir. Dekorda
kullanilan panolarda, yer bezlerinde, dosemelerde, aksesuarlarda vb. plastik boyutlar
ortaya cikarabilmek icin 151k ve gblgeyi, farkli yilizeylerde farkli tonlar kullanilmasi
gerektigi gozetilerek boyanmalidir. Ornegin sahne iizerinde kullanilan tiim nesneler
ayn1 yiizey ve parlaklikla tonlanirsa, hacim algist yok olur, dekor ve tiim unsurlari
plastik niteliklerini yitirirler.” (Nutku 1989: 284)

Dekorda rengin kullanimina iligkin bir 6rnek olarak Metin Deniz’in tasarimin
yaptig1 “Nekrasof” oyunu verilebilir. Jean Paul Sartre’nin yazdigi oyunun g¢evirisini
Cemal Siireya yapmustir. 1970-71 yillarinda Ankara Kiigiik Sahne’de oynanan oyunda
Metin Deniz oyunun her sahnesinde, oyunun yorumuna uygun ayri bir renk
kullanmigtir. Sekil 48’de Nekrasof oyununun dekorundan ornek goériilmektedir. Her
sahnede goriilen tek renk kullanimi, oyuncularin kostiimlerini ve makyajlarin1 da

kapsamaktadir.

krasof Oyunundan bir dekor

Sekil 48. Ne

Kaynak: Koldas, (2003:46)

Nihal Koldas’in (2003:47), Genco Erkal ile Kasim 1999’ da yaptigi
goriismede, Genco Erkal oynadigi Nekrasof oyununun dekor ayrintilarini; Nekrasof’ta
her sahnenin rengi ayriydi diyerek ifade etmis, kiigiik burjuvalarin kahverengi,
patronlarin fildisi beyazi, gazetecilerin her renge girebilen bir gri oldugunu, konunun

gazete oldugunu belirtmistir. Biitiin fonun gazete kagitlari ile kaplandigini anlatan
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Erkal; dekorla ilgili diisiincelerini, sonra {izerine (fonun) ¢ok ince bir tabaka film gibi
bir boya stirmiistii. Dekorla ilgili diisiincelerini, ¢ok tadi olan bir tasarimdi seklinde

ifade etmistir. Sekil 49°da oyundan bir kare goriilmektedir.

Sekil 49. Nekrasof Oyununda Renkler

Kaynak: Koldas, (2003:46)

Nutku (1982:285) dekorda rengin kullanimu ile ilgili olarak su ifadelere yer vermistir;

“Duygusal 0lgilinlin ortaya ¢ikmasinda en 6nemli etmenlerden biri renktir. Seyirci
sicak ve soguk renklerin farkinda olmadan etkisi altinda kalir. Renkler dalga
uzunluklar1 kadar, giinlik yasamimizdaki anlamlariyla da (simgeler, c¢agrisimlar,
moda vb) etki ederler. Dogal olarak her iilkenin kendine 6zgii bir renk tutkusu vardir.
Ama bunun yani sira doganin etkisiyle de rengin tiim insanlik i¢in genel bir etkisi
bulunur. Onemle iizerinde durulmasi gereken bir nokta renk segiminde goz alici
kargitliklart kullanmaktan sakinmaktir. S6zgelimi siyah bir fonun iizerinde beyaz
giysili figiirler oyuncunun kisiligini siler, ¢iinkii bunlar siyah {istiinde beyaz lekeler
gibi goriiniirler. Oyuncular anonimlestirilmek isteniyorsa ya da onlar1 birer simge gibi
kullanmak gerekiyorsa 0 zaman bdyle bir karsitlik kullanilabilir. Eger zit renkler
kullanilacaksa bu daha ¢ok pastel renklerin yardimi ile yapilmalidir. Ayni nedenden
dolay1 dekoru oyuncularin baglarinin tistiinden boyamamak gerekir. Cok yiiksekte bir
duvar siisii, yiiksekte bir oda penceresi vb. ya da gereginden ¢ok aydinlatilmig bir fon
seyircinin dikkatini yiiksege ¢eker ve oyuncudan koparir” (Nutku, 1982:285).

Form: Tiyatroda sahne lizerinde form ii¢ boyutlu olarak ve dekor yiizeyi li¢ boyutlu
hale getirilmek {izere kullanilir. Ornegin pencere ya da raf gergek olarak dekora
eklenebilir ya da ylizey lizerinde form goriintlisii olacak sekilde plastik olarak
caligilabilir. Gorme hareketi, ylizey lizerinde ya da sahnede formlari takip eder. Seyirci

dekorda kullanilan formlar tizerinden oyunun akisina dahil olur.

Grzymkowski (2016:120), hareketin ayn1 zamanda izleyicinin gozlerinin sanat
eseri boyunca hareket etme bi¢imini de ifade ettigini ki bu hareketin, yetenekli bir

sanatci tarafindan kontrol edilebilecegini aktarmistir. Insan goziiniin, dogal olarak
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geometrik sekillere kaydigini ve sanat¢inin insandaki bu egilime hitap eden bir sanat

eseri Uiretebilecegini belirtmistir.

Tiyatroda oyunlarda form konusuna eklenebilecek bir unsur olarak Sekil 50°de
goriilen ornekte oldugu gibi heykel de kullanilmaktadir. Dekorda heykel kullanimi s6z
konusu oldugunda, kolay tasinabilir olmasi1 dnemlidir. Heykelin 6l¢iisii, biiytlikliigiine
gore strafor, papier mache gibi yontemler kullanilmaktadir. Dekorun saglam ve hafif

olmasi hedeflendiginden strafor ve papier mache (kagit hamuru) tercih edilmektedir.

Sekil 50. Heykel Ornegi

R

Kaynak: Nakilcioglu Arsivi (2003)

Doku: Sahnede dekorun resimlenmesi gereken unsurlari arasinda biiyiikten kii¢iige ne
kadar dekor elemani varsa o kadar da doku olabilir. Dekor elemani iizerine ¢alisilacak
doku nasil 6ngoriildiiyse, renkler ve malzemeler ona gore hazirlanmalidir. Bu konu
Sekil 51°de goriilen 6rnekte oldugu gibi tas dokusunun islenmesi de olabilir, ¢atlamis,
stvast dokiilmiis bir duvar dokusu veya kumas dokusunun verilmesi de olabilir.
Dekorda doku olusturmak icin sahne ressaminin gézlemi geregince bazi malzemeler
kullanilir. Bunlar fir¢a, dokulu siinger ve deniz siingeridir. Ayrica doku olusturulacak

yiizeye gore, burusturulmus kagit ve bez de kullanilabilinir.

Sekil 51. Tas Dokusuna Ornek

Kaynak: Nakilcioglu Arsivi (2004)
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Derinlik: Tiyatro dekorunda derinlik konusu sahnede dekor elemanlarinin arasindaki
mesafeyi ve ylizey (fon, panolar gibi) ilizerinde vurgulanan uzami kapsamaktadir.
Dekor elemanlarinin boyanmasinda ve diizenlenmesinde derinlik olgusu olusturularak
sahnede li¢ boyutlu atmosfer yaratilir. Sahne resminde gercgeklik yanilsamasini
olusturmak i¢in dekor tasariminda ve sahne resminde derinlik kavrami 6nemlidir.
Bunun i¢in geride giderek kaybolan bir manzara, perspektife gére yapilmis bir sokak
ya da mekan Sekil 52°de verilen 6rnekte goriildiigii gibi mesafe, derinlik hissini

olusturacak sekilde resmedilir.

“Lineer perspektif kurallari, ressamin, derinlik duygusunu, yani iki boyutlu diizlemde
iic boyutlu goriintii, izlenimini vermede kullandigi, ¢cok onemli bir aragtir. Lineer
perspektif, IS besinci yiizyillin biiyiik trajedi yazari Aiskhylos’un sahne ressami
Agatharkhos’un eserlerinde goriiliir. Agatharkhos’un dekor olarak kullandigi fon
perdeleri o kadar etkileyiciydi ki, Platon gergeklik izlenimi yarattigini sdyleyerek
Agatharkhos’u coskuyla 6vmiistii. Eski Yunan’daki perspektif ¢izimleri giiniimiize
ulasmamis olsa da IS 79 yilina ait gergek bir zaman kapsiilii olan Pompei, Roma ve
daha onceki Eski Yunan dénemi mimari ¢izimleri hakkinda ipuglar1 verir. Insanin
gorme duyusu ve resimde perspektif kurami alanlarinda calisan temel nérolojik
bilimler uzmani Christopher Tyler, perspektif Olgiilerinin goriildiigii Pompei’deki
duvarlarin Yunanli sanatcilar tarafindan resmedilmis olabilecegini belirtmistir”
(Atalay 2006:142).

Dekor elemanlarinin birbirlerine olan oranlar ile sahnede yaratilan derinlik
algis1 pekistirilir. Grzymkowski (2016:123)’ye gore; sanatta oran bir sanat eserinin

tekil unsurlarmin birbirlerine gore biiytikliigiidiir.

Sekil 52. Derinlik I¢in Ornek Dekor

Kaynak: www.monacohebdo.mc:2018
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Renk Degeri: Dekorda kullanilan renklerin agik-koyu degerleri, sahnede hacim
etkisi yaratacak sekilde boyanir. Dekorda iki boyutlu ya da ii¢c boyutlu dekor
elemanlarinda 151k-golge zitligi mutlaka kullanilir. Dekor elemani bir sehpa veya bir
masa veya bir koltuk olabilir. S6z konusu Sekil 53’te goriildiigii tizere, dekor pargalari

acik-koyu, renk degeri onemsenerek boyanir.

Grzymkowski (2016:118), renk degerinin, genellikle bir sanat eserinde 15181n
ve karanligin kullanilmasini ifade ettigini, 151k ile karanlik arasindaki kontrastin
(zithik), derinlik yaratmak icin kullanilabilecegini; bir nesnenin bir kisminin

golgelendirilerek onun ii¢ boyutlu gériinmesinin saglanabilecegini belirtmistir.
Grzymkowski’nin kontrast, (zithk)’la ilgili tanim1 sdyledir:

“Sanatc1 bariz farkli nesneleri, renkleri ya da diger unsurlar birbirine ¢ok yakin
yerlestirerek gorsel agidan daha ilgi ¢ekici olan bitmis bir eser yaratabilir. Bu kontrast
acik renklerin yaninda koyu renkler seklinde olabilecegi gibi, birbirine aykirt sekiller
(daireleri bitisik olan kareler gibi) ya da kaba dokunun karsisinda yumusak doku
seklinde de olabilir yahut tezat olusturan baska unsurlar kullanilarak kontrast
yaratilabilir. Sanat¢1 ayn1 zamanda kontrasti izleyicinin goziinii sanat eserinin belli bir
yerine ¢ekmek icin de kullanabilir” (2016:123).

Sekil 53. Renk degeri icin ornek dekor

Kaynak: www.officiallondontheatre:2018
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Dekorda kullanilan dekor elemanlarinin boyanmasinda, oyunun gectigi
zamana ve atmosfere uygun bir goriintiiniin verilmesi resim teknigiyle miimkiindiir.
Ornegin karli, firtnali bir sahnede dekorda kullanilan mekanin penceresi, kapisi vb.
objeleri resim teknigiyle hayat bulur. Camlar boya ile bugulanir, ¢izilir, kar birikintileri

yapilir.

“Panorama ne kadar iyiyse, yani yanilsama ne kadar onemliyse, uzam-belirleyen
etkenler arasindaki celiski de o kadar siddetli olacaktir; bunun nedeni de etkenlerin
olusturdugu bu karisimi artik hep daha yanlis analiz edebilmemizdir. Panorama ne
kadar zayifsa, kendimizi o kadar iyi hissederiz, ¢linkii panorama zayifladiginda
yanilsama son bulur” (Von Hildebrand, 2016:43).

Glinesli, yagmurluy, sisli vb. hava durumlar1 da bu sekilde, sahne ressaminin
gbzlemlerinin resim teknigiyle dekora uygulanmasi sonucu verilir. Sahne ressaminin

dekorla ilgili en birincil sorumlulugu gézlemdir.

“Baktiginiz zaman, asla resmin (ya da bu diinyadan herhangi bir seyin olmasi
‘gereken’ ya da bazi kimselerin sadece Oyle olmasimi istedikleri sey oldugunu
diistinmeyin. Resim her sey olabilir. Firtinanin ortasinda ¢akan bir giin 15181 simsegi
olabilir. Bir firtina bulutu olabilir. Bir insanin hayat yolundaki bir adimi ya da neden
olmasin, “yeter” diye yere vuran bir ayak olabilir. Sabah saatlerinin tatli ve umut dolu
havasi veya bir zindandan ¢ikan pis koku olabilir. Bir yaranin kan lekeleri ya da biitiin
bir halkin mavi veya sar1 bir goge yiikselen 1rlayis1 (6zgiirliik sarkist) olabilir. Biz
neysek o olabilir; bugiin, simdi olan, her zaman olacak olan olabilir. Sizi dikkatle
bakmak oyununa ¢agirtyorum... Diislinmeye ¢agiriyorum” (Tapies, 2014:76).

Alan sinirlamasi olmaksizin, gozlemlemedigi her tiirlii dokuyu, rengi, dekor
yiizeyine aktarmak sahne ressaminin gozlem bilgisiyle gergeklesir. Doga olaylarini,
kazalari, insani, mekanlari, insanin iliskilenebilecegi her ortami gézlemlemek ve
oyuna gore dekorun ve aksesuarlarin sahnede kullanilacak, renklendirilecek tiim dekor
elemanlarinin, oyuna, dekora uygun renklendirilmesini gerceklestirmek sahne
ressaminin sorumlulugundadir. Sanat duygusu der Von Hildebrand (2016:33), fiili
bicimin alelade bilgisine karsilik, bicime iliskin bu degerlerin agik secik
kavranilmasindan olusur. Bu noktada tiyatro ve resim sanatlari, sahnede birlikte
kullanildiginda, dekorda kullanilan bi¢imler iizerinden verilmek istenen degerler

seyirciye daha ¢abuk ulasir. Seyirciyi etkileyen ortak bir sanat dili boylelikle olusur.
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Belirli bir donemi ele alan oyunlarda, dekorlarda i¢ siislemeler (kalem isi, duvar
kagidi) yapilmasi motif ve bezeme bilgisi gerektirmektedir. Grzymkowski (2016:123),
sanatin ¢esitli ilkeleri agiklanirken, ayr1 kavramlar, ritimler ve motiflerin genellikle
birlestirildigini sanatta motifin; renk, sekil ve diger sanat unsurlarinin kendini
tekrarlayan kompozisyonu oldugunu aktarmistir. Bu nedenle Sekil 54’te goriilen
ornekte oldugu gibi dekorda kullanilan kalem isi, vb. i¢ siislemeler sahne resmi

yontemiyle aktarilmaktadir.

Sekil 54. Kalem Isi Pano

Kaynak: Nakilcioglu Arsivi 2007
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UCUNCU BOLUM
ORNEK DEKORLARIN iNCELENMESI

1. TURK TIYATROLARINDA DEKOR UYGULAMALARININ TARIHCESI

Dekor mekanla iligkilidir. Tiyatro oyunu, bir mekanda sahnelenecekse
dekordan da s6z edilebilmektedir. Bu nedenle, Devlet Tiyatrolarinda dekor
uygulamalarinin  tarihgesine bakildiginda, O&nce tiyatro tarihine bakilmasi
gerekmektedir. Tiirklerde tiyatronun ilk 6rnekleri yazili, dram gelenegine dayanmayan
seyirlik oyunlar olarak nitelenebilir. Seyirlik oyunlarda, sdze dayali olan ve sdze dayali
olmayan seyirlik oyunlar olarak adlandirilir. And (2017:25-61) eserinde, s6ze
dayanmayan seyirlik oyunlarda; cambaz, hokkabaz, sihirbaz, atesbaz, kogek, ¢engi
bulundugunu, soze dayali seyirlik oyunlarda ise meddah, kukla, karagbz, semavi
kahveleri, orta oyunu bulundugunu, bu oyun tiirlerinin gogunlukla acik alanlarda halka

kars1 oynanan ve dekora ihtiyag duyulmayan oyunlar oldugunu belirtmistir.

“Ilk dekorlar aga¢ {izerine yapilmakta ve basit ifadeli sekillerden meydana
gelmektedir. Sonralar1 pano boyama seklinde ve gesitli malzemelerden yararlanarak
siradan bir dekor teknigi ortaya ¢ikmistir. Dekor sanatinin bugiinii miikemmellige
varist kolay ve c¢abuk olmamis sanayilesme ve modernlesme siirecine kadar
gelisigiizel yontemlerle insa edilmistir. Dekorun olusumunda teknik buluslarin yani
sira estetik anlayiglarin da 6nemli bir yeri oldugunu unutmamak gerekir” (Temel,
2007:17).

Kurtulus, (1987:46) Tanzimat Oncesi eski Istanbul tiyatrolarindan
bahsederken; Tanzimat’tan Once az da olsa tiyatro oyunlarinin sahnelendiginin
goriildiigiinden bahsetmistir. Bu sahnelemede mekan olarak yabanci elgilikler ve
evlerin kullanildigini, 17. yiizyilda Fransiz elgiliginde tiyatro yeri, III. Selim
zamaninda sarayda bir tiyatro yeri, 18.yy’ da Galata’da tiyatro binasiin yapildig: ve
yapildiklari donemlerde buralarda tiyatro ve opera temsillerinin verildigini aktarmistir.
Tanzimat’m ilanmi, batililasma hareketlerinin olusturduguna deginmis, ilk Tiirk
gazetesi bu donemde basilmis, ilk Tirk tiyatro oyunu bu donemde yazilmis ve
oynanmistir. 1847-1850 yillart arasinda Beyoglu (Pera)’nda ii¢ biiyiilk kahvehanenin

tiyatro haline getirildigini aktarmistir.

And, (2017:80), eserinde Giillii Agop’un gostermeliklerinde sahneye korlugun

(yonetmenligin) manzara nezareti ile karsilandigini belirtmis, dekorcu i¢in ise manzara
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miizeyyininin (Osmanli tiyatrosunda dekor gorevlisi) kullanildigini ifade etmistir.
Sahneye kor veya manzara naziri olarak yerli sanatcilarin yetistigini belirten And,
Thomas Fasulyeciyan, Bedros Magakyan, Mardiros Minakyan gibi sanatc¢ilardan
eserinde bahsetmistir. Donemin atmosferinde dekor da nispeten OGnemsenmis, bu
donemde dekor olarak fon bezleri gercekei bir iislupla, oldukca 6zenli bir sekilde
calisilmis, bir fon pek ¢cok oyunda kullanilmistir.
“Hemen her tiyatronun demirbas dekorlar1 vardi. Gelen topluluk bu dekorlari
oyuna uygun bir bigimde kullanirdi. Ahmet Fehim, Gedikpasa’da sahnenin
sofitasina ¢ekilmis bdyle 95 perde oldugunu, bunlarin magara, salon,
divanhane, hapishane, mezarlik, meydan, cadde, kilise, yoksul odasi, zengin
odasi, kitaplik, deniz, orman ve bahge gibi kullanildigin1 sdyler. Cogunlukla
bunlar1 Naum’un dekorcusu Merlo yapmisti. Hentiz kapali dekor (décor fermé
ya da box set) kullanilmiyordu. Ahmet Fehim bunlarin ilk Bursa Tiyatrosu’nda
Moliére’in Okumus Kadinlar’1 i¢in kuruldugunu (Ahmet Fehim ile Triyants

yapmigslar) belirtiyor. Ancak sonra bunlarin daha giizellerini Siseciyan
gerceklestirmistir” (And, 2017:81).

Dekor ekseninden baktigimizda, kisitli ve smirli olmakla beraber tiyatro ve
opera sanatlar1 kapsaminda, cumhuriyetten 6nce temsiller sahnelenmistir. Mesrutiyet
doneminde dekor i¢in sahne Ol¢iisii olmadan ¢ok biiylik panolar yapilmistir. Bu
panolarin lizerine resimler calisilmis ve makarali sistemle sofitadan indirilmistir.
Panolarda, Sekil 55’te goriildiigii gibi mekan igleri resmedilmis, onlerine mobilyalar
konulmustur. D1s mekan kullanilacagi zaman bahge ya da manzara resmi ¢alisilmistir.
O donemde kisa siireli ve farkli oyunlar oynandigi i¢in zaman ve maddi

yetersizliklerden dolayi, ayn1 dekorlar her oyunda kullanilabilmektedir.

Nt > \

Sekil 55. Gedik Pasa Tiyatrosu

Galli Agop'un Gedikpasa Tiyatrosu

Kaynak: www.dersimiztarih.net:2019

“19.yy. sonlarina kadar bir dekorun tasariminda esas olarak tasvir ve temasa mevzulari
iizerinde durulmus ve hakikaten gozlere giizel ve muhtesem goriinen en ince teferruati
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ihmal etmeyen bir dekor sanati meydana gelmistir. Fakat bu ¢ok kere sadelik yolu ile
bir piyesin i¢inden tagip dokiilen hayatiyeti ifade etmemis kuru bir realizm halinde ve
daima muayyen kalmistir. Son devir ressamlarinin gesitli renkleri piir desenleri ve
genis esprileri dekor sanatina yeni bir ¢ehre vermistir. Bu gilinkii dekorun resim
sanatindan ¢ok seyler aldig1 inkar edilemez bir hakikattir. 30-40 sene evveline kadar
miinhasiran dekorlar tiyatrolarda yetisen miitehassis dekoratorler tarafindan yapilirdi.
Onlarin muayyen kaliplar1 haline gelen dekor telakkileri iflas etmis ve yerini giiniin
sevk ve ihtiyaclarini cevap vermeye ¢alisan ressama terk etmistir” (Temel 2007:18).

Cumbhuriyetle beraber, kurulan yeni cumhuriyetin ve savastan ¢ikmis yeni bir
tilkenin olumsuz ekonomik sartlarina ragmen tiyatroya ve tiyatro oyuncularina destek
verilmis, daha sonraki yillarda dekor sanatcilarimizdan bazilar1 Avrupa’da egitim
gormiislerdir. Cumhuriyetten 6nce dekor, kostiim gibi sahne uygulamalarinin tizerinde
pek durulmamis, cumhuriyetin ilaniyla devlet sanata destek vermis ve sahne
uygulamalari, 6zellikle 1940’1 yillardan itibaren bilingli bir yol almaya baslamistir.
Sekil 56’da 1941-1942 sezonu, Jiil Sezar oyunundan donemin kostiim ve dekor

ornekleri goriilmektedir.

Kurtulus, (1987: 136) Esere anlam getiren dekorun, Cumhuriyet déneminde
teknik ve anlatim olarak biiylik asama gosterdigini belirtmis, dekor tekniginin biiyiik
gelisiminin eserlerin anlatim tislubunun da degismesine sebep oldugunu, eserlerin
sahnede tek bi¢cime diismekten kurtulmasinda biiyiik rol oynadigini ifade etmistir.

Sekil 56. Jiil Sezar, 1941-1942 Sezonu Tatbikat Sahnesi

“, ; -\ h
7.

r:2018

“Sahne tasariminin tarihsel gelisimine baktigimizda Avrupa’daki gelisiminin belli bir
boliimiine benzeyen bir siirecin yagadigimi Tiirkiye’de de goriiriiz. 1940’11 yillardan
baglayarak Avrupa’nin 19.yy. sonlarinda kullandig1 “resimsel etkinin”, dolayisiyla
boyali pano dekorlarin kullanildigi bir yaklasim egemen olmustur. Dig mekanlarda
oyun arkasinda yer alan ilk binanin ii¢ boyutlu olarak sahneye uygulanmasi, ama
bunun ardindan derinlesen giderek uzaklasan binalarin yer aldigi resim panolariyla
verilmesi olduk¢a yaygimlagmistir. Bunun gibi oyunlarm yapisi bakimindan da
gelistirilmis belli kaliplara rastlanmaktadir” (Cakir, 2015:59).

(ATR
el

Kaynak: www.devtiyatro.gov.t
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Devlet Tiyatrolarinda dekor uygulamalarinin tarihgesine bakildiginda Metin
And’in (1970:327), 100 Soruda Tiirk Tiyatrosu Tarihi bu konuya 1s1k tutmaktadir.
Eserde yer alan 95. soru su sekildedir;

Bu dénemde sahne sanatlarinin gelismesi nasil olmustur?

Bundan oOnceki donemlerde oldugu gibi Cumbhuriyet'in ilk yillarinda da sahneye
koyuculuk, dekor, giysi, 151k gibi sahne sanatlari {izerinde hi¢ durulmamisti. Bu
dénemin basinda da sahne diizeninde oyuna belirli bir yorumun getirilmesi, belirli bir
anlayista bir sahne diizeni yerine, oyunculuk i¢giidiisiiyle, daha ¢ok oyunun akisinda,
giris ¢ikislar, sahnede duruslar saptantyor, bir de oyuncularin sézlerinde ufak tefek
diizeltmeler yapiliyordu. Oyunlarin uzun siiren temsilleri de olmadig1, yeni oyunlarin
cabucak hazirlanmas1 gerektiginden provalar istiinkorii  gegistiriliyor, 0zen
gosterilmiyordu. Dekor da bdyleydi. Tiyatrolarin degisik konularda birka¢ dekoru
bulunur, her oyunda bunlar kullanilir, ayr1 dekora gidilmezdi. Zaman zaman tiyatrolar
yeni dekorlar yaptiklarinda bunu halka 6viingle duyururlardi”.

Sahne ressamliginin tarih¢esine bakildiginda Mesrutiyet doneminde panolarin,
i¢ mekan resimlerinin, birkag defa ressamlara yaptirilarak, devamli kullanildigina dair
ifadelere rastlanmaktadir. Cumbhuriyetle birlikte, resim boliimii mezunu ressamlar
sahne ressami olarak tiyatrolarda ¢aligmis, kimileri yurt disinda sahne dekoru egitimi
almiglardir. Daha sonra resim boliimii mezunu sahne ressamlarimiz dekorator (sahne
tasarimcist) olmuslar, dekor tasarimi yapmaya baslamiglardir. Bu nedenle 20.yy’in
ortalarinda sahne ressamligi gorevini mesleginde uzman, alayli ressamlar olarak
nitelenebilecek tabelacilar tistlenmistir. 1975°de, Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi
resim boliimii mezunu Birsen Salahi, birka¢ sene sonra da, Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Akademisi mezunu Ulker Urubay’in, Devlet Tiyatrolari Resim
Atolyesine baslamalariyla sahne ressamliginda resim altyapist tekrar giindeme
gelmigtir.

“Dekor sanat¢ilarimiz i¢inde de gorgii ve bilgilerini disardan edinmis olanlar vardir:

Refik Eren Fransa'da, Seza Altindag, Acar Bagkut Almanya'da, Tarik Leventoglu,

Yiicel Tanyeri italya'da. Ayrica dekor alaminda basarili calismalar1 goriilen Metin

Deniz, Duygu Sagiroglu, Dogan Aksel, Turgut Atalay, Tuncay Cavdar, Hiiseyin

Mumcu, Turgut Zaim, Sermet Cagan, Osman Sengezer'in adlarini sayabiliriz” (And

1970:328).
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1.1. DEVLET TIYATROLARINDA SAHNE RESSAMI OLARAK CALISMIS
RESSAMLAR

Diinyada resim sanati s6z konusu oldugunda, {inlii ressamlarin resmin
unsurlarini barindiran pek ¢ok alanda iirtin verdikleri goriilmektedir. Resim yilizeyinde
resmin elemanlarini basarili bir sekilde diizenleyen bir ressam, resim elemanlariyla
ilgili her alanda varlik gosterebilir. Tasarim bu alanlardan biridir zira, ressam yiizeyde
formlar1, cizgileri tasarlamakta, derinlik, ritim, denge kavramlarim1 yiizeye
uygulamaktadir. Bu nedenle Picasso’dan Matisse’e pek ¢ok sanat¢1 sahne tasarimi da
yapmistir.

“Picasso'nun yasaminda énemli bir yaraticilik alan1 daha: Gosterim sanatlari. Aslinda

bu birdenbire dogmus bir ilgi alani degil. Picasso resimlerinde tiyatral konulan sanat
yasaminin ilk yillarindan itibaren kullanmaya baslar” (Yayc10gl1,2001:98).

Picasso dekor ve kostiimleri ¢izmek igin {i¢ ay siiresince durup dinlenmeden ¢alisir,
birgok taslak gizer. Bu taslaklar her defasinda biraz daha yalinlasir. Soluk renklerin
hakim oldugu sade bir dekor ve buna karsilik, kimizi-sari-siyah, yesil-mavi-siyah,
sari-mavi-siyah, pembe-kahverengi-mor-mavi-siyah bilesimlerinden olusan ve gorsel
etkisi giliclii kostiimler ¢izer. Bu kostiimler canlandirilan kisilerin dogasini ve
toplumsal konumlarini yansitir. Gosteri Alhambra tiyatrosunda 22 Temmuz 1919
yilinda sergilenir ve biiyiik basar1 kazanir” (Yaycioglu 2001:100).

Tiirkiye’de de ddenekli ya da kurum tiyatrolarinda siirekli olarak ¢alismadan,
0zel, kurum yahut 6denekli tiyatrolarla, sahne tasarimi alaninda, yurt i¢inde ya da yurt
disinda calismis taninmis ressamlarimiz vardir. Abidin Dino bu ressamlarimizdan
biridir. ileri (2005:15), Abidin Dino’ ya dair anilariin yer aldig1 kitabinda Abidin
Dino’nun, Londra ve Paris’te iken, Gertrude Stein ve Lord Gerald Berners ile beraber
bir Faust operasinin da dekor ve kostiimlerini hazirlamakla gorevlendirildiginden

bahsetmistir.

Devlet tiyatrolarinda ¢alisan resim boliimii mezunu ressamlarla ilgili bilgiler

asagida verilmektedir:

Naci Kalmukoglu (1898-1957): Kalmuk Tiirklerindendir. Rus ihtilali
dolayisiyla, Markof’ta siirdiirdiigii tahsilini yarida birakarak 1920 yilinda Istanbul’a
geldi. Tiirk yurttashgina gectikten sonra tiyatro dekorlar1 yapti. Istanbul’un biiyiik
sinemalarinda, otellerinde ve lokantalarinda panolar, sahne dekorlari ve Izmir

Fuart’nin bolim resimlerini gerceklestirdi. Ankara Halkevi sahnesinin dekorlarini
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hazirladi (www.turkishpaintings.com:2018). Sekil 57°de, Naci Kalmukoglu’'nun

resmine bir 6rnek goriilmektedir.

Kaynak: www.leblebitozu.com com;2018

Turgut Zaim (1906-1974) 1906 yilinda Istanbul’da dogmustur. 1930 yilinda
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ni bitirdikten sonra yiiksek tahsilini Paris’e giderek
tamamlayan Zaim, Tirkiye’ye dondiikten sonra resim oOgretmenligi yapti. Ayni
zamanda Devlet Tiyatrolari’nda dekoratorliik yapiyordu. Pek ¢ok oyunun dekorunu
hazirladi (Sengezer, 2010:10). Sekil 58’de Turgut Zaim’in On ikinci Gece isimli oyun

i¢in hazirladig1 Tiyatro Dekoru Taslagi goriilmektedir.

Sekil 58. Turgut Zaim — On ikinci Gece Tiyatro Dekoru Taslag

Kaynak: Sengezer, 2010:14
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Turgut Atalay (1918-2004): Ressam ve tiyatro dekoratorii olan Turgut
Atalay, Giizel Sanatlar akademisinde ilkin Ibrahim Calli, sonra Leopold Levy
atolyelerinde calisti. Akademiyi bitirdikten sonra bir siire yagli boya tablolar ile
sergilere katildi. Tiyatro dekorlar1 tiirlinde caligmaya basladi, Muhsin Ertugrul
tarafindan Istanbul Sehir Tiyatrosuna alindi. Pek ¢ok oyunun dekorunu hazirladi

(Sengezer, 2010:34). Sekil 59°da Turgut Atalay’in bir resmi goriilmektedir.

Sekil 59. Turgut Atala

%r,‘r RV

Kaynak: WWW.Iébri'z—.COm:2018

RIS~

Hiiseyin Mumcu (1924-2002) Hiiseyin Mumcu Giizel Sanatlar
Akademisi’nde egitim gordii. Devlet Tiyatrolari’na 1951 yilinda sahne ressami olarak
giren Mumcu, 1990 yilinda emekli oluncaya kadar dekor ve kostliim tasarimciliginin
yam1 sira sanat teknik miidiirliigii gorevinde de bulundu (Internet Kaynag1 43). Sekil
60’da Hiiseyin Mumcu’nun Philpp Holtz’un Biiyiik Ofkesi oyununun dekor taslag

goriilmektedir.

Sekil 60. Philip Holtz’un Biiyiik Ofkesi, Hiiseyin Mumcu’dan dekor taslag

N S o b 7S

Kaynak: Sengezer, 2010: 33
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Metin Deniz: (1940-2015) Metin Deniz 1957 yilinda Giizel sanatlar
Akademisi Resim Boliimii'ne girdi. 1961°de Istanbul Sehir Operasi’na dekorator
yardimecisi olarak girdi. 1962°de Opera’nin dekoratorii oldu. 1965°te Opera’dan ayrildi
ve ozel tiyatrolarda dekoratdr olarak ¢alismaya basladi (Internet Kaynagi 44). Sekil
61’de Kafkas Tebesir Dairesi adli oyunun Metin Deniz tarafindan hazirlanan taslag

goriilmektedir.

Sekil 61. Metin Deniz — Dekor Taslag

Kaynak: Koldas (2003; 85)

Birsen Salahi (1948- ): Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii, Bedri
Rahmi Eyiiboglu atdlyesinden mezun oldu. 1975 yilinda girdigi Devlet Tiyatrolari’nda
sahne ressami olarak c¢alisti. Pek cok oyunun dekor ve kostlim tasarimini
gerceklestirdi. Dekorator olarak emekli oldu. Resim ¢aligmalarini kisisel atolyesinde

stirdiirmektedir. Sekil 62°de Birsen Salahi’nin resimlerinden biri gériilmektedir.

Sekil 62. Blrsen Salahl

;Kaynak: Wwﬁadagazetesi.éom:ézoi9 |
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Ulker Urubay (1956- ): Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Boliimii’nden mezun oldu. 1978 yilinda Devlet Tiyatrolari’nda sahne ressami
olarak ¢aligmaya basladi. Pek ¢ok oyunun realizasyonunda goérev aldi. Dekorator
olarak 2014 yilinda emekli oldu. Resim calismalarina kisisel atdlyesinde devam

etmektedir. Sekil 63°de Ulker Urubay’a ait bir resim gériilmektedir.

Kaynak: Nakilcioglu Arsivi

Arzu Ozdemir (1980- ): Hacettepe U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boliimiinii bitirdi. Ayn1 y1l Hacettepe U. Yabanci Diller Yiiksek Okulu ingilizce
Hazirlik Programini Tamamladi. 2006 yilinda Hacettepe U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sosyal Bilimler Resim Boliimii Yiiksek lisans egitimini tamamladi. 2005 yilinda
Devlet Tiyatrolari’nda Sahne Ressami olarak ¢alismaya basladi. Halen Istanbul Devlet

Tiyatrosu resim Atolyesi’nde Sef olarak ¢alismaya devam etmektedir.
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1.2. 1980-2010 DONEMI DEVLET TIYATROLARINDA DORT FARKLI
OYUNUN ANALIZI

1980-2010 yillar1 arasinda devlet tiyatrolarinda sergilenen oyunlardan dordii
secilerek oyunun sahne dekorlarinda kullanilan sahne resim yontemleri analiz

edilmigtir. Tablo 4’te analiz edilecek oyunlarin kiinyeleri verilmistir.

Tablo 4: Oyunlarin Kiinyeleri

. Nazim Hikmet’in
Uc¢ Kurusluk | Memleketimden insan
Oyun Adi Kiiciik Prens Yilin Kadim | Opera Manzaralar’ndan On
Bir Tablo
Sezon 1981-1982 1991-1992 2001-2002 2010-2011
Perde 2 Perde 2 Perde 3 Perde 2 Bolim
Tiiril Dram Miizikal Miizikal Siir
Yazan/ i i .
é\ntome De Saint Peter Stone Eerto\l/t/Bliecht Nihat Asyali
Diizenleyen xupery urt We
. A Basil Erhan -
Yoneten Sakir Glirzumar Coleman Gokaiicii Riistii Asyali
. Roger Ali Cem .
Sahne Tasarim Sertel Cetiner Andrews Kérogl® Hakan Diindar
Ceviren Gencay Glirlin Fatos - Yiicel Erten -
Sevengil

Kaynak: www.devtiyatro.gov:2018

1.2.1. Ornek Oyunlarmm Dekorlarinda Uygulanan Sahne Resmi Yénteminin
incelenmesi

Dekor tasarimi, resim sanatt gibi donemin islup anlayisindan, dénemin
zevkinden etkilenir. Sahne tasariminda zamanin zevki goézetilmektedir. Dekor
tasarimi, resim sanatinda oldugu gibi dénemin {slup anlayisindan, doénemin
begenilerinden ve donemin estetik algisindan etkilenir. Sahne tasariminda da ait

oldugu donemin kiiltiirel izleri, sosyal alt yapis1 ve estetik kaygis1 gozetilmektedir.

“Zevkin estetik fikrine, 6znelligin formu ve nesnelligin talebinin dogal olarak orda
olmadig1 ve birbirleriyle uyum igine olduklar1 bilgisi de dahildir. Zevk, egitim
meselesidir: Zevk de estetik gibi, bir sanat eseridir. Sadece bir kiiltiirde zevk vardir.
Ciinkii kim bir kiiltiiriin dogal mizaci tarafindan, o kiiltiirin ehil katilimcisi olarak
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egitilmigse, tarafsizliga yatkin Oznellik formunu kazanmis demektir” (Menke,
2015:147).

Donemlere gore incelenen oyunlarda, sahne resmi uygulamalarinin detaylar
analiz edilerek, yontemiyle ilgili degerlendirme yapilmistir. Farkli donemlere ait, dort

farkli oyunun, dekorlarinda uygulanan sahne resmi yontemleri analiz edilmistir.
» Kiiciik Prens 1981-1982

Oyunun Konusu: Oyun; kendi galaksisinde, kendi diinyasinda tek bir giil ile yasayan.
Kiiclik Prens'in bagka galaksileri gezmek i¢in, giiliinii tek basina birakip yolculuk
yapmasini anlatir. Ancak bu yolculuk esnasinda vurgulamak istenen sey 'biiylimektir.
Insanlarin yas aldikga, biiyiidiikge insani ve temel degerlerden uzaklasmalari, hatta

yozlagmalart masum Kii¢iik Prens'in gozlerinden aktarilir.

Kiiciik Prens 1981-1982 sezonunda sahneye konmustur. Askeri darbe
déneminde sahnelenen oyun sansiiriin yogun bir sekilde uygulandigi bir donemde ig¢sel
bir yolculugu , biiyiimeyi anlatmaktadir. Oyun, siyasi, toplumsal ve ekonomik
buhranin yogun bir sekilde yasandigi donemde, biiyiiklerin diinyasin1 degerler

tizerinden elestirmekte, sorgulamaktadir.

Sekil 64. Kiiciik Prens Sahne 1

2018

kméynak: www.devtiyatro.gov:

Sekil 64’te goriildiigii iizere, Kii¢lik Prens’in dekor tasariminda gercekdistii bir
mekan olusturulmustur. Oyunda yer alan gezegenler kesit olarak ve metal
konstriiksiyondan yapilmis platformlardan olusturulmus, platformlarin = dstii

kontrplakla kaplanmistir. Kontrplagin istiine parlak kumas, kivrilarak yapistirtlmistir.
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Sahne resmi yontemi olarak her zaman kumagin astarlanmasi gerekmez. Kiigiik
alanlarda kumasin tizerine direkt boya ve fircayla miidahale edilebilir. Bu dekorda da
kivrilip yapistirilan kumagla krater goriintiisii olusturulmus ve boya ile kumasa

miidahale edilmistir.

PR

Arkada biiyiik ve tek bir fon kullanilmistir. Dekorlar degistiginde fon
kalmaktadir. Fon perdesi lizerine biiylik formlarla ¢alisilmis, 1s1k-g6lge kullanilarak

hacimlendirilmistir. Dekorda aksesuar kullanilmastir.

Dekorda tizerinde kraterlerin oldugu tek bir gezegen gezegenler ¢alisiimus,
tekerlekli platform seklinde calisilan bu gezegen farkli gezegenler olarak tablo
degistik¢e kullanilmistir. Tek ve biiyiik bir fon, algak panolar kullanilmigtir. Gezegen,
kiire betimlemelerinin yani sira yaprak formuna benzer ¢alismalarin yapildigi fonda
renk degeri, tonlama yapilmigtir. Fonda ve panolarda hacimlendirme (1sik-golge)
yapildigi goriilmektedir. Sekil 65°te, dekorda kullanilan biiyiikk fonun bir pargasi
goriilmektedir. Fonda tanimli bir form calisilmamis, tanimlanabilecek bigimleri

cagristiracak bir uygulama yapilmstir.

Sekil 65. Kiiciik Prens Sahne 2

N
. DEVLET ¥ i i
TIYATROLARI o 4 J
BELGELIGH 2 / d
—_— S/ S

L LA o

Kaynak: www.devtiyatro.gov:2018

* Yilin Kadim1 Ankara Devlet Tiyatrosu 1991-1992
Oyunun Konusu: Yapitta basarili bir is kadininin, bir TV habercisinin bir karikatiirist
ile olan evliligi ve is yasamindaki basar1 ile ev yasami arasindaki nazik dengenin

kurulamamas1 sonucu ortaya ¢ikan komik olaylar islenmektedir.
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Yilin kadin1 1991-1992 sezonunda sahneye konmustur. Bu donemde 1980
darbesinin etkileri goriilmekle birlikte, radyo ve televizyon programlarinin
yayginlagsmasi sonucu kisisel ozgiirliik diisiincesi olusmaya baslamistir. 1990’larda
farkli kiiltiirlerin etkilesimi daha ¢ok goriilmeye baslanmais, kisisel 6zgiirliik ve kiiltiirel
etkilesim bireylerin yasam tarzlarina yansimistir. Kadin konusu, edebiyatta ve
tiyatroda kadint konu alan eserler, kadin konusuna yapilan vurgu bu dénemde daha

cok goriilmektedir.

Sekil 66. Yilin Kadint Sahne 1

Kaynak: www.devtiyatro.gov:2018

Yilin Kadim1 oyununda genel olarak gercek¢i mekanlar referans alinarak
tablolar olusturulmustur. Olusturulan tablolarda kullanilan dekor elemanlarinda doku
etkisi yaratilmigtir. Sekil 66°da goriilen fon perdesi, sehir silueti goriinimiinde
boyanmistir. Fon perdesinde gece goriintiisii olusturmak icin 6nce binalar fona
¢izilmis, daha sonra koyu renklerle boyanmistir. Pencerelerde 151k etkisi yaratmak icin
acik renkler kullanilmistir. Fon perdesinde olusan gece goriintiisiinde, yapilan ¢izim
ve uygulanan renkler rol oynamistir. Fon perdesinin ¢iziminde ve boyanmasinda

uygulanan perspektif ile sahnede derinlik hissi olusturulmustur.

Sekil 67°de dekorda goriilen somine tugla goriintiisiinde ¢alisilmistir. Algiyla
yapilan tuglalar, toz boya ile boyanmistir. Somineye kullanilmig goriintiisti verilmesi
icin firca ile tuglalarin istiine koyu renk boya ile calisilmistir. Ahsap merdivenin
tirabzanlar1 ve yan kisimlar1 zamanla yipranmanin etkisinin verilebilmesi i¢in firgayla,

koyu ahsap renkleriyle calisilmistir.
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Sekil 67. Yilin kadinin Sahne 2

TIYATROLARI |||
BELGELIGI :

»  Uc¢ Kurusluk Opera 2001-2002
Oyunun Konusu: Bertolt Brecht, U¢ Kurusluk Opera’yr John Gay’in 1928 yilinda
yazdig1 Dilenciler Operasi’ndan esinlenerek yazmistir. Brecht, Oyun Sanat1 ve Dekor
bu oyununda kii¢lik burjuvayi ve kiigiik burjuvanin iliskili oldugu yeralt1 diinyasini ele
almistir. Oyunda one c¢ikardigi karakterler ile burjuva diizenine yonelik toplumsal
elestiride bulunmaktadir. Kapitalist sistemde para o kadar 6nemlidir ki, insanlar para
ugruna degerlerini hice saymaktadirlar. Oyun brosiiriinde Brecht (2002:23), Ug
Kurusluk Opera’nin her déneme uygun olmasi ile ilgili olarak; “Iki yiiz y1l énce oldugu
gibi bugiinde, biitiin toplum katmanlar1 degisik sekillerde de olsa ahlak i¢inde
yasamaktansa ahlakin sirtindan gecinerek yasamak gibi bir ahlak diisturunu

benimsemislerdir” demistir.

Ug kurusluk Opera 2001-2002 sezonunda sahneye konmustur. Bu dénem ayni
zamanda diinyada biiyiik toplumsal degisimlerin oldugu bir donemdir. Bu donemde
yasanan toplumsal degisimlerin, bireylerin yasamlarinda ve secimlerinde etkisi
goriilmektedir. 2000°li yillar ayn1 zamanda geg¢mis donemlerin sosyo-politik
elestirilerinin yapildigi, kiiresellesmenin sonucu olarak sanatin pek c¢ok alaninda
gecmis donemlerin siyasi kararlarinin ve bu kararlarin olusturdugu sonuglarin

sorgulandigi bir donem olmustur.
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Yonetmen oyunu II. Diinya Savasi’yla iligkilendirerek, kapitalist sistemin
insan ahlaki {izerindeki zorlayici, olumsuz etkilerine dair, her donemde gegerli
olabilecek elestirel yaklasimlarda bulunmaktadir. Oyunda, arka planda II. Diinya
Savas1 yer almakta, kisilerin tavirlar1 ve olaylar II. Diinya Savasi’nin ekonomik

kosullarina gore belirlenmektedir.

Ug Kurusluk Opera’nin sahne tasarimeisi, oyunun temasina uygun oldugunu
diisiinerek sahnede 2,5 metrelik strafordan heykeller tasarlamistir. Bu heykeller, Sekil
68’de goriildiigii gibi, ressam George Grosz’un resimlerindeki karakterler esas
alinarak sekillendirilmis ve ressamin tarzinda boyanmistir. Oyunun genel atmosferi,

George Grosz’un resim anlayisina uygun diizenlenmistir.

Sekil 68. _Ug Kurusluk

o Tasr *#

,‘!

Kaynak: Kranzfelder, (2001:5)

George Grosz’un resimlerinden esinlenerek olusturulan heykeller, tek tek
heykel atdlyesinde strafordan boyutlandirilmis, resim atdlyesinde ressamin tarzinda
boyanmistir. Toz boya ve yiizeye uygun yagliboya firgasi ile ¢aligilmistir. Sonrasinda

heykeller verniklenmistir. Sekil 69°da ¢alisilan heykellerden bir 6rnek goriilmektedir.
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Sekil 69. U¢ Kurusluk Opera 2

Kaynak: Nakilcioglu Arsivi (2001)

Yapilan heykeller sahnenin gerisinde toplu bir sekilde kullanilmistir. Oyunda
George Grosz’un resimlerinde olusturdugu karakterlerin neredeyse hepsi
kullanilmistir. Biitiin heykeller ressamin tarzinda renklendirilerek, sahne iizerinde
gorsel bir zenginlik olusturulmustur. Sekil 70°te sahneye yerlestirilen heykeller

gorilmektedir.

Sekil 70. U¢ Kurusluk Opera 3

Kaynak: www.devtiyatro.gov:2018
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Ug Kurusluk Opera’da aksesuarlar da kullanilmistir. Sekil 71°de goriilen kasa
ve kitap oyunda kullanilan aksesuarlara o6rnek teskil etmektedir. Kitabin kapagi ve
kasaya baglanan zincir calisilmistir. Kasa tamamiyla ahsaptan yapilmistir. Uzerine toz
boya ve fir¢a ile metal goriintiisii verilmistir. Metal goriintiisiinii giiclendirmek i¢in
giimiis ve bakir yaldiz kullanilmistir. Kasanin koselerine ve kasanin tizerindeki

c¢italarin uglarina stinger ve yaldizla ¢aligilmustir.

Sekil 71. U¢ Kurusluk Opera 4

11y

. DEVLET
TYATROLARI

Kaynak: www.devtiyatro.gov:2018

» Nazim Hikmet’in “Memleketimden insan Manzaralari”’ndan On Bir
Tablo, 2011-2012 Sezonu

Oyunun Konusu: Bu eserde Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralari
siirli anlattm1 Nihat Asyali tarafindan diizenlenerek sahneye konmustur. Nazim

Hikmet (1993:237-35), Memleketimden Insan Manzaralari eseri ile;

e Tiirkiye’nin belli bir donemdeki toplumsal durumunu, Tiirkiye’deki belli siniflara
mensup insanlarin araciligiyla anlatmay,

e Ay1 zamanda Tirkiye toplumunun, i¢inde yasadigi o donemin diinyasindaki
durumu ve kosullar1 da anlatmayi,

o Tiirk toplumu ge¢miste neler yasamis, o donemde neler yasamakta, gelecekte neler
yasayabilecek, sorularina yanit aranmasini, hi¢ degilse bu sorular iizerinde

diisiiniilmesini saglamay1 amac¢lamistir.
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Sekil 72. Memleketimden Insan Manzaralari Sahne 1

/ATROI
zzzzz

Kaynak: www.devtiyatro.gov:2018

Oyunda sahne iizerinde, dekor diizenlemesi yapilmamistir. Siir anlatimina
uygun olarak sahnenin, platform iizerinde, masa, sehpa gibi aksesuarlarla diizenlendigi

goriilmektedir. Sekil 72°de, oyunda yapilan sahne diizenlemesi goriilmektedir.

Sekil 73. Sahne 2

Kaynak: www.devtiyatro.gov:2018

Oyunda Nazim Hikmet’in “Memleketimden insan Manzaralar1” adli siirinden
sahneler, sahne ressamlar1 Basak Nakilcioglu ve Isik Yildirnm tarafindan
resimlenmistir. Once eskiz olarak yapilan cizimler daha sonra biiyiik tuvallere
calistlmigtir.  Sahne dekorunda resim, birebir kullanilmistir. Sekil 73’te dekorda

kullanilan resimler, sahne iizerinde goriilmektedir.
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DORDUNCU BOLUM
RESIM UNSURLARININ TIiYATRO SAHNESINDEKI ROLU

1. RESIM UNSURLARININ SAHNE DEKORUNDA KULLANIMININ
DEGERLENDIRILMESI

Sahnede inandirici olmak, gerceklik algis1 olusturmak Onemlidir.
Olusturulacak gerceklik algis1 yalnizca gergek¢i oyunlar ya da donem oyunlar igin
degil, kurgu oyunlar i¢in de gecerlidir. Sahne resminin dekora uygulanmasi ile sahnede
yaratilan inandiricilik vurgusu giiclenir. Tiyatro izleyicisinin oyuna katilimi, oyunun
sahnede biitiin bu unsurlartyla uyumu; bir diger anlamda, unsurlarin birbirleriyle olan
dengesi ile miimkiindiir. Dengeyi Grzymkowski (2016:122), genelde bir sanat eserinde
farkli alanlardaki unsurlarin birbirleriyle tutarli oran ya da kivamda olmasi olarak
tanmimlar. Sekil 74, klasik resim yonteminin oran, denge unsurlarini barindiran bir

sahne resmi Ornegidir.

Sekil 74. Sahne Resmi- Klasik Resim

Kaynak: www.tr.pinterest.com:2018
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Tiyatroda bir goriintii olan sahne, tiim unsurlariyla oyuna, oyunun mesajimnin
iletilmesine destek olmaktadir. Esslin (1996: 60) eserinde; dekorun en belirgin
islevinin, bilgi verici olup dekorun ikonik oldugundan bahsetmistir. Esslin’e gore
dekor oyunun aksiyonunun gectigi cevreyi ‘“resimler” ve mekani, donemi,
karakterlerin toplumsal konumlarint gostererek ve oyunun diger asal ozelliklerine

isaret ederek seyircinin anlamasi gereken temel serimsel bilgileri saglar.

Sahnede tek bir koltuk, bir perde ya da biiyiik bir ekran kullanilmasi tercih
edilmis olabilir. Bu durum, tek tek ele alinmasi gerekirse 6rnegin sahne iizerinde tek
bir koltugun sahnedeki konumu(derinlik), koltugun tarzi (gizgileri), koltugun kendisi
(form), koltugun rengi (renk), koltugun sahne 1s181yla etkilesimi (1s1k-gdlge, hacim)
koltugun malzemesi(doku) olmak iizere resmin temel unsurlariyla eslesmektedir. En
biiylikten en kiigiige, sahne {izerinde yapilan her tiirlii diizenleme, resmin temel

elemanlar1 dikkate alinarak yapildiginda etkileyici olabilmektedir.

1.1. SAHNE RESIMLERININ ROPORTAJLAR YOLUYLA ANALIiZI

Sahne resminin ge¢misten giiniimiize gecirdigi asamalar1 daha iyi
gbzlemlemek icin bu alanda uzun yillar calismis, alaninda s6z ve deneyim sahibi
kisilerle roportaj yoluyla birebir goriismeler yapilmistir. Yapilan goriismelerin bu
arastirmaya katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Usta yazar Yasar Kemal’in (2011:1-5)
dedigi gibi;

“Roportaj gazeteciligin  baslica, ana kollarindan biridir. Hele sinemadan,

televizyondan, radyodan sonra 6nemi gittik¢e de artiyor. Su andaki Bat1 gazeteciligi

bir tiir réportaj gazeteciligine doniistii. Haber bir soyutlama, genis bir gergevedir.

Haber bir yasam degildir, belki de yasamin genis bir golgesidir. Gazetecilikte haber,

radyodan, televizyondan once de okuyucuyu doyurmuyordu. Ancak roportaj

cikincadir ki, okuyucu yasamla, yasamin, olaylarin 6ziiyle kars1 karsiya gelebildi.

Haber ger¢egin kaba yansimasi, roportajsa yasamin 6ziine, gercegin 6ziine dogru bir
inistir” Yasar Kemal (2011:1-5).

Calismanin konusu Devlet Tiyatrolarini icerdiginden, goriismeler i¢in Devlet
Tiyatrolari’nda ¢aligmis sahne ressamlari se¢ilmistir. Ek.1 ve Ek.2’de Giizel Sanatlar
Fakiiltelerinin resim boliimiinden mezun olup Devlet Tiyatrolari’nda sahne ressami

olarak ¢alismis Birsen Salahi ve Arzu Ozdemir ile yapilan rdportajlar yer almaktadir.
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Sorulan sorular, sahne resmi yoOntemine ve sahne resmi ydnteminin
uygulanmasina yoneliktir. Sahne resmi yonteminin sadece tiyatro i¢in gecirdigi atolye
asamalar1 degil, glinliik hayata yansimalari da sorulmus ve yasamin igerisindeki
kullanim1 kesfedilmeye calisilmistir. Ayrica yapilan goriismeler farkli donemlerde
uygulanan yontemlere ve yaklagimlara 1s1k tutmaktadir.

Yapilan goriismelerin, roportajlarin 1s18inda goriilmiistiir ki; sahne resmi
yontemi, resim elemanlariyla uygulanan bir yontemdir. Sahne resmi kavrami resim
bilgisine bagli olarak, kendi i¢ disiplini ile gerceklesmektedir. Gergeklestirme
(realizasyon) kavrami marangoz atdlyesi, demir atdlyesi gibi birden fazla birimin
oldugu kapsamli atdlye ortamlarinda her atolye i¢in kullanilan bir kavramdir. Resim
atolyesi i¢in de sahne ressamlari, sahne tasarimcisinin dekor eskizini ve maketini
realize eder, gergeklestirir.

Sahne ressamlig1 resim altyapisi gerektiren bir yontemdir. Deneyimli sahne
ressamlari, dekor tizerinde uyguladiklart yontem bilgisini usta-¢irak iliskisi yoluyla
aktarmaktadirlar. Sahne ressaminin gergeklestirmeyi (realizasyonu) dogru yapmasi
icin resim bilgisinin, gozleminin gii¢lii olmas1 gerekir. Sahne ressaminin, resim
sanatinin donemleri, giinliilk hayatta rengin, 1s181n, dokunun, formun degisimleri ve
perspektifle ilgili bilgi bakimindan ¢ok iyi bir donanima sahip olmasi gerekmektedir.
Sahne ressami giinliik hayat1 ¢ok 1y1 gézlemlemelidir.

Dekorda ¢ok farkli yiizeylerde, ¢ok farkli malzemelerle calisilabilmektedir.
Ornegin yalitim malzemesi olarak kullanilan bir {iriin, dekorda olmast istenen tas, tugla
gibi bir goriintiiye ulagsmak i¢in yer yer yakilarak, boyanarak ¢aligilabilinir. Amaglanan
goriintli 1¢in farkli malzemeler, farkli araclar kullanilarak resim yapilmaktadir. Dekor
uygulamalar1 farkli malzemelerle ¢alismak, deneyim edinmek icin Onemli
uygulamalardir. Sahne ressaminin amaglanan goriintiiye farkli araglarla ulagmasi
resim unsurlarmin bilinmesiyle miimkiin olmaktadir. Sahne resmi ydnteminin
giniimiizde dekoratif, estetik alanlarda, i¢ mekanlarda, mobilyalarda kullanildigi

goriilmektedir.
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1.2. SAHNE RESMI YONTEMININ GUNLUK YASAMDA KULLANIMI

Glinlimiizde degisen toplumsal yapi, sahne resmi yonteminin uygulandigi
yerleri ¢esitlendirmistir. Gorsellik igeren pek cok alanda, gorsel destek olarak, sahne
resmi uygulamalari kullanilmaktadir. Defilelerde podyumlarin, fotograf ¢ekimlerinde
fotografcilarin fonu ve i¢ mekanlarda estetik, dekoratif unsur olarak sahne resmi
yontemi uygulamalar tercih edilmektedir. Sekil 75°te New York’ta bir kafenin, sahne
resmi yontemiyle 2016 yilinda yapilmis, dekoratif ic mekén diizenlenmesi

goriilmektedir.

n] 4 B
T %) 1
e -~

Kaynak: www.ostudio.com/:2017

Sahne resmi kavrami giiniimiizde sosyal yasanti1 agisindan bakildiginda genis
bir uygulama alanma sahiptir. Degisen yasam anlayisinin talepleri, sahne resmi
uygulamalarinin yaratacagi gorsel etkiler géz oniine alinarak; i¢inde bulunulan sosyal
yapi1 geregince giinliik yasama dair kutlama, 6diil, agilis, gala, konser gibi etkinliklerde
de sahne resmi uygulamalar1 kullanilmaktadir. Rengin, ¢izginin, formun ve yiizeyde
olusturulan boslugun, insanlar1 psikolojik olarak etkiledigi bilinmektedir. Nasil ki
gecmiste ressamlar yaptiklari resimlerde iletmek istedikleri duygulari, renkleri ve renk
degerlerini vb. resmin unsurlarini kullanarak vermislerse, giiniimiizde de resmin

unsurlar1 dekoratif ve yaratici bir arag olarak, bilingli bir sekilde kullanilmaktadir.
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Sekil 76’da, New York Moda Haftas1 i¢in 2016 yilinda yapilmis, bir fon ve sahne
diizenlemesi goriilmektedir. Boyle bir c¢alismada, modaci ile defilenin temasi
konusulmus, temay1 yansitacak resimsel diizenleme, tasarim yapilmis, renklerin ve
cizgilerin etkileri gdz oniline alinarak uygun renk ve ¢izgiler tasarimda kullanilmistir.
Ressam binlerce yildir i¢inde bulundugu kiiltiirii ve sosyal yasantiyr yansitma

sorumlulugunu, giinlimiize resmin temel 6geleriyle tasimaktadir.

Sekil 76. Fon ve Sahne Diizenlemesi

Kaynak: www.ostudio.com/:2017

Orneklerde goriildiigii gibi sahne resmi (gerceklestirme) yontemi, evrensel bir
yontemdir ve sahne disinda, mekan iclerinde de kullanilabilmektedir. Sahne Resmi
(gergeklestirme) yonteminin mekan iglerinde uygulanmasina 6rnek olarak Renkli Ev

kresi verilmis, uygulanan sahne resmi yonteminin siireci aktarilmistir.

Afyonkarahisar Kocatepe Universitesi’nin biinyesinde bulunan Renkli Ev
kresinin girig kismi, sahne resmi yontemiyle ele alinmis bir uygulamadir. Sekil 77°de

kresin giris kismi1, uygulama yapilmadan dnceki hali goriilmektedir.
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Sekil 7. Kresin girig kismi

Tasarim icin uygulama yapilacak alanin dlgiileri alinmis ve eskiz ¢izilmistir.
Eskizde yer alan agag ev ile koprii tasarimlar1 dlgililendirilerek ¢izimler marangoza

verilmistir. Sekil 78’de tasarimin eskizi goriilmektedir.

Sekil 78. Eskiz Calismast

Kaynak: Nakilcioglu Arsivi (2015)

Daha sonra eskizde yer alan, aga¢ ev ve koprii haricinde, uygulamalarin
malzemesinin toparlanmasma baslanmistir. Duvar resimleri i¢in boya, firca,

aksesuarlar icin strafor tamamlanarak uygulama siireci baslatilmistir.

Duvarlar i¢in sahne resminde oldugu gibi once yapraklarda kullanilacak
renklerle astar atilmistir. Daha sonra agaglarin govdeleri Sekil 79’da goriildiigii gibi
yerlestirilmis ve farkli renklerde vyapraklar boyanarak katmanli bir goriinti

olusturulmustur. Boyama islemi, toz boyalarla renkler hazirlanarak
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gerceklestirilmistir. Firga olarak palet firca, renkleri karistirmak icin palet

kullanilmaistir.

Sekil 719. Agaclarin yerlestirilmesi

—_—

Kaynak: Nakilcioglu Arsivi (2015)

Duvarlara Sekil 80°deki ornekte oldugu gibi ¢epegevre orman goriintiisii
resmedilmigtir. Orman goriintiisiinde resim unsurlar1 geregince renk, 1s1k-gdlge, form
derinlik gibi resmin unsurlar1 6nemsenerek uygulama yapilmistir. Orman zemini

¢imen diisiiniilmiis ve uygulanmistir.

Sekil 80. Orman gériintiisiinden detay

Kaynak: Nakilcioglu Arsivi (2015)

Sekil 80°de orman goriintiisiinlin bir detay1 goriilmektedir. Yapraklar farkli

renklerde agik- koyu olmak tizere, yaprak kiimesi olusturacak sekilde ¢alisilmistir.
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Agaglarin govdeleri hacimlendirilmis, ¢imenler orman zeminini olusturacak sekilde
resmedilmistir. Kresin girisinde pek ¢ok yerde 1s1k kaynagi oldugu icin, duvarlara
yapilan orman goriintiisiinde 151k kaynagi belirtilmemistir. Orman goriintiisii 151k
kaynagi belirtilmeden ¢alisilmis, 151k- gélge farkli renklerde agik ve koyu renk

degerleri olarak resmedilmistir.

Sekil 81. Renkli Ev kresinin bir goriiniimii

s

Kaynak: Nakilcioglu Arsivi (2015)

Sekil 81’de tasarimin bitmis hali goriilmektedir.Yerler tasarimin temasina uygun
olarak pvc ile dosenmistir. Kopriiniin yan taraflarina strafordan yapilmis ve

boyanmuis taglar yerlestirilmistir.

Sekil 82. Strafordan yapilmis mantarlar
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Kaynak: Nakilcioglu Arsivi (2015)

Bu caligmada aksesuarlarda strafor kullanilmistir. Eskizde yer alan mantarlar
ve kopriinlin yan tarafinda yer alan taglar strafordan yapilmistir. Bunun i¢in blok
strafor kullanilmis, rezistansla blok strafora sekil verilmistir. Strafor mantarlarin iistii

zimparalanarak diizeltilmis ve boyanmustir. Sekil 82°de mantarlar goriilmektedir.
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Sekil 82’de goriilen mantarlar ve Sekil 83’de goriilen taslar, firca ile
boyanmistir. Tag goriintiisii vermek i¢in gerekli renkler kullanilmis, renkler ve firca
araciligiyla tas dokusu olusturulmustur. Taslarin iizerlerine siingerle miidahale

edilerek tas dokusu gii¢lendirilmistir.

Sekil 83. Strafordan ¢alisilan taslar
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Kaynak: Nakilcioglu Arsivi (2015)
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SONUC

Resim ve Tiyatro sanatlar1 insanlik tarihi boyunca; tapinaklar, kiliseler
saraylar ve evler olmak {izere mekanlarda birlikte rol almislardir. Bu iki sanat dali,
mekan ve sahne ile olan iligkileri bakimindan birbirlerini etkilemistir. Tiyatro sanati,
ve yiizeyle olan bagi geregi mekanla iliskilenen resim sanati, Antik Yunan
doneminden itibaren, dekor {izerinde bir araya gelmislerdir. Tiyatroda sahne tasarimi
ve resim sanati arasindaki bag, Yunan sanatinda panolarda perspektif ve manzaralarin
kullanildig1 ¢ok eski zamanlara kadar gitmektedir. Bu tiirlii sahneler i¢in resmin
unsurlarini igeren pano ve fonlarin, usta ressamlar tarafindan ¢alismasi gerekmistir.
Ronesans doneminde resim sanati atilim yapmis, bu atilim resim ve tiyatro
sanatlarinda 19.ylizyilla ivme kazanmistir. Tiyatro sanatinda gelisen mekan
anlayisiyla beraber, dekor olgusu diinya genelinde 19.ylizyilla birlikte Onem
kazanmigtir. Bu donemde, sahneye 6zel bir resim yontemi olan sahne resmi, yontem
olarak uygulanmaya baslanmistir. Bu doneme kadar, sadece oyunun yerini ve
zamanini belirtmek i¢in kullanilan dekor, bu donemden sonra oyunun mesajini ileten
bir unsur haline gelmistir. Devaminda 20. Yiizyil; Epik Tiyatro ve Bauhaus Tiyatrosu
gibi dénemin yenilik¢i yaklasimlari kendilerini gdstermis, bu yenilik¢i yaklagimlar
tiyatro sanatina yon verecek insanlari sanat diinyasina kazandirmistir. Dekor
olgusunun, oyunun 6ziinii iletmede destek olarak kullanilmaya baslandigi bu donemde
20.ytizyilin basinda, 1900 yilinda yazilmis “Secrets of Scene Painting” isimli kitap,
tamamiyla sahne resmi yontemini ele almaktadir. 119 yi1l dnce yazilan bu kitapta yer
alan teknik donanimlar ve sahne resmi ile ilgili agiklamalar, sahne resmi yonteminin

geegmise uzandigini belgelemektedir.

Tiirk tiyatrosunda sahne resmi uygulamalariin tarihgesi incelendiginde,
Tanzimat donemine tarihlenen dekorlarda fonlar, panolar birka¢ farkli oyunda
kullan1lmak iizere donemin ressamlarina yaptirilmistir. Cumhuriyet donemi ile birlikte
sahne dekorunda bilingli adimlar atilmis, yurt disina egitim i¢in iden ressamlar, orada
sahne dekorlari yerinde gozlemlemislerdir. Bunun sonucunda sahne dekoru
Cumbhuriyetin ilk yillariyla beraber daha bilingli ele alinmaya baslanmistir. Tez
¢alismasinda, alanda daha once ¢alisilmamus bir konu, daha 6nce ele alinmamis bir

bakis agisiyla irdelenmistir. Calismada ilk defa sahne ressamligi, realizasyon
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kavramlart ele alinmis, incelenmistir. Tanzimat donemine tarihlenen sahne resmi
uygulamalari, ilk defa resim boliimii mezunu ressamlarin 44 yil once, Devlet
Tiyatrolari’'nda c¢alismaya baslamasiyla 44 yildir sistemli ve resim teknigiyle
uygulanmaya baslanmistir. Resim boliimii mezunu sanatcilar tarafindan, 44 yildir
sistemli bir bicimde uygulanmasina ragmen arastirilmayan sahne resmi, ilk defa bu
caligmayla giin 1s18ma c¢ikartilmistir. Uzun yillar sahne ressamhigi (realizatorliik)
yapmis sahne ressamlariyla roportajlar ve dekor analizleri yapilarak sahne resmi bu
calismada irdelenmis ve uygulama yoluyla pratige dokiilmiistiir. Tiyatro oyununda
oyunu izleyen seyirci, dekorun atmosfere yaptigi katkidan etkilenmekte, fakat dekorun
nasil yapildigini, asamalarin1 bilmemektedir. Sistemli ve kendi yontemi ile
uygulanmas1 gereken, usta-girak egitimiyle ve resim altyapisiyla Ogrenilen sahne
resmi, ilk defa bu calismayla teorik olarak, kendi yontemiyle acgiklanmistir. Tez
caligmasina kadar iilkemizde, gilinlik hayatta karsiligt oldugu halde, dekoratif
unsurlarinin i¢ mekanlarda kullanilmasina ragmen, gizemini koruyan sahne resmi ve
realizasyon kelimeleri ilk defa arastirilmis, tarihsel siireci ortaya konulmus,
tanimlanmistir. Tez calismasi ile tilkemizde ilk defa, oyunlarla beraber sahnelerde
devamli izlenen, ulusal yarismalarca en iyi dekor ddiilleri verildigi halde bilinmeyen
bir alan olan sahne resmi, yontem ve icerik olarak bulgulanmis, yapilan ¢alismalar
incelenmis ve uygulama ile bilimsel bir temele oturtulmaya calisilmistir. Tez ¢aligmasi
ile sahne resminin sadece tiyatro dekorlar1 degil, film ve dizi setleri, fotograf ¢cekimleri,
galalar, konserler ve i¢ mekanlar gibi sahnenin oldugu, olusturuldugu her platformda
yaygin olarak, resim unsurlariyla kullanildigi ilk defa bulgulanmistir. Resim sanati
altyapisiyla uygulanan sahne resmi yontemi, ilk defa tez caligmasiyla bilimsel bir

arastirma olarak ele alinmistir.

Sahne resminin Tiirkiye’de uygulanma siiregleri incelendiginde, goriilen ilk
ornekler Tanzimat donemine tarihlenmektedir. Cumhuriyetin ilk yillarinda egitim
almak icin yurt digina giden tiyatro oyuncularimiz ve ressamlarimiz dondiiklerinde
gordiiklerini sahnede uygulamislar, boylece sahne dekoru daha bilingli bir sekilde ele
alinmaya baglanmistir. Gelisen dekor anlayisi ile birlikte Tiirkiye’de 20. yiizyilin
ortalarindan itibaren, sahne resmi, dekorlarda kendi yOntemleriyle, c¢o6ziim

olanaklariyla uygulanmaktadir.
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Sahne resminde resim elemanlarinin nasil kullanildigina bakmak icin 6nce
resim sanatinin unsurlaria bakmak gerekmistir. Daha sonra, sahne resminde yiizeyin
karsilig1 olan dekor kavrami ve dekor iizerinde resim elemanlarin1 barindiran, sahne
resmi kavrami incelenmistir. Resim sanatinin unsurlariyla, sahne resmi kavraminin
bagi ortaya konmustur. Resmin unsurlari temel alinarak sahne resminin
uygulanmasinin olusturdugu atmosfer ve oyunun mesajinin iletilmesine yaptig: katka,

verilen 6rneklerde, sekillerde goriilmektedir.

Giinliik yasamda siirekli gordiigiimiiz, gézlemledigimiz giinesin, aym, oda
1s181n1n, orman ve sehir goriintiileri ve mekan iglerinin, sahnede gercek olmadigi
bilinir fakat benzer etkiyi vermesi beklenir. Sahne plastigini ortaya ¢ikarmada resmin
temel unsurlarindan 1s1k-gblgeyi kullanmadaki yetkinlik, olusturulmasi beklenen
inandiricilik algisi i¢in ¢ok 6nemlidir. Dekora yapilan plastik miidahaleler, seyircinin
oyuna katilmasini saglamak adina onem arzetmektedir. Olusturulacak atmosfer,
yalnizca gercek¢i oyunlar ya da donem oyunlart i¢in degil, kurgu oyunlarda da
saglanmalidir. Sahnede, dekor lizerinde olusturulan plastik goriiniisiin inandiricilik
duygusu ile biitinlesmesi beklenmekte ve sahne dekoru buna yonelik olarak
calisilmaktadir. Oyunun biitiinligl, etkileyiciligi; metin, oyunculuk ve dekor
unsurlarinin yetkinliginin birlikteligiyle elde edilir. Giiniimiizde kullanilan, {i¢ boyutlu
dekor tasarimi i¢in de resim sanatinin elemanlarinin bilinmesi gerekmektedir. Sahne
tasarimcist dekoru tasarlarken, yiizeyi bir ressamin diislindiigii gibi diisiinmek, sekiller
ve formlarla kompozisyon olusturmak, 1s1k-gdlge ve rengi estetik bir bicimde ele

almaktadir.

Sahne resminde en biiyiikten en kiigiige pek ¢ok alanda resmin unsurlar1 yer
almaktadir. Ornegin bir kurt maskesi yapilirken tiiylerde 151k- gblgeye, tiiylerin yoniine
dikkat etmek gerekmektedir. Sahnede eskimis gorlinmesi gereken mobilyalar, ham
kontrplak olarak gelmektedir ve iistii, hangi agagtan yapilmis gibi goriinmesi
gerekiyorsa o agacin renkleriyle boyanir. Ceviz, maun vb. agaclarin renklerinin ve
ornek olarak verilen ceviz, maun agaglarmin renklerinin, hangi renklerin
karisimlarindan olustugunun, agik ya da koyu olup olmadiklarinin bilinmesi ve yiizeye
uygulanmas1 gerekmektedir. Sahne resminde 20 cm’lik bir kitap kapag1 yaparken de
20 mt’lik bir fon yaparken de renk, hacim, derinlik ve form bilgilerini kullanmak

gerekmektedir. Olgiiler mikrodan makroya degisse de sahne resmi yontemi degismez.
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Sahne resmi goriintli ilizerinedir. Yalittm malzemesi tugla ya da tas
goriinimde calisilabilecegi gibi, ahsap ylizey mermer ya da metal goriiniimiinde
caligilabilmektedir. Pleksiden yapilan aksesuar bronz olabilecegi gibi, strafordan
yapilan amorf kiitleler tag olabilmektedir. Doku 6rneginden yola ¢ikildiginda mermer
dokusunun nasil uygulanacaginin, camin saydamliginin ne sekilde yansitilacaginin
bilgisi resim  bilgisinden, resim sanatinin  unsurlarinin  bilinmesinden
kaynaklanmaktadir. Resim sanati, unsurlar1 ve sistemiyle bir disiplindir. Baska bir
disiplin olan tiyatro sanati ile etkilesimde olabilmesi, resim sanatinin unsurlarinin
bilinmesi ile miimkiindiir. Oyunun 6ziiniin seyirciye aktarilmasinda énemli bir rol
listlenen sahne resmi yontemi, resim unsurlarin bilinmesi ve uygulanmasiyla
etkileyici olabilmektedir. Teknik ve teknolojik gelismeler sonucu, sahne resminin
olanaklar1 ¢esitlenmistir. Kumastan yalitim malzemesine pek cok yiizeyde, farkli
malzemeler ile sahnede olusturulmak istenen goriintli i¢in ¢aligmalar, uygulamalar
yapilabilmektedir. Seyirciye oyunun mesaj1 ile birlikte gorsel, estetik deneyim
yasatma konusunda sahne resmi yontemi etkindir. Bu a¢idan bakildiginda sahne resmi
yontemi, giiniimiizde tiyatro sahneleriyle beraber, sinema setleri, agilis, gala, konser

gibi gorsel algiya hizmet eden pek ¢ok alanda var olmaktadir.

Omnekler, roportajlar ve uygulama ile ortaya konuldugu iizere, sahne
resminde, realizasyonda; dekorun tasarimindan, sahneye kurulmasina kadar tiim
asamalarda resmin unsurlar1 kullanilmaktadir. Klasik bir dekor ya da 1sikla
¢oziimlenen bir dekor olmasi fark etmeksizin dekoru, resmin temel elementleriyle ele
almak, sahnede yaratilmak istenen gerceklik yanilsamasina hizmet edecektir. Basarili
oyunlar ayn1 zamanda, dekorda bu algiy1 yaratabilmis oyunlardir. Bu baglamda sahne
resminin temel resim unsurlariyla iligkili olarak uygulanmasi gerektigini savunan,
yapilmis orneklerle ve uygulamalarla bu fikri destekleyen tez ¢aligmasi, resim, tiyatro

ve sahne dekoru ile ilgili calismalara 151k tutmasi agisindan 6nemidir.
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EKLER

EK 1: DEVLET TiYATROLARI ANKARA EMEKLIi RESIM ATOLYESI
SEFi BIRSEN SELAHI ROPORTAJI

Soru: Oncelikle sizi taniyalim. Birsen Selahi kimdir? Oncelikle kendinizden

bahsedin litfen.

Cevap: Kibris dogumluyum. Ilkokul, ortaokul, liseyi Kibris’ta okudum.
Sonra Istanbul’a akademiye gittim. Bedri Rahmi Eyiiboglu atlyesinden mezunum.
Yiiksek lisans yaparak mezun oldum. 1965-1970 yillar1 arasinda akademide okudum.
1975 yilinda tiyatroda sinava girdim. Sanat sinavini kazanarak bas realizator olarak

calismaya basladim.
Soru: Birsen Hanim santyorum siz ilk ressamdiniz.
Cevap: i1k kadin ressamdim.

Soru: Ilk kadin ressamdiniz, santyorum sahne ressam, realizatdr olarak da

kelimeye de birazdan gegecegiz, baslayan ilk ressamsiniz herhalde.

Cevap: Realizator olarak degil de okul bitirmis olarak. Bizden 6nce sahne
ressamligl yapan kendini yetistirmis biiyiiklerimiz vardi. Onlardan da ¢ok sey

ogrendik.

Soru: Realizasyon nedir? Realizasyon kelimesi neden kullaniliyor?
Realizasyon sadece resim atolyesine ait bir tantmlama midir? Diger atolyeler i¢in de

kullanilir m1?

Cevap: Realizasyon c¢ok yerde kullaniliyor. Hayatta da kullaniliyor.
Realization’dan geliyor, ingilizce bir kelime. Realizasyon uygulamak demektir,
verilen bir eskizi, gorlinen bir seyi, mesela bu sehpayr da bakarak baska bir
malzemeyle dekore edebiliriz. Bir koltugu baska bir malzemeyle realize edebiliriz.

Uygulama, gerceklestirme anlamina geliyor.
Soru: Tanim olarak sahne dekorunda nerelerde kullaniliyor?

Cevap: Dekoratoriin  getirdigi eskizi ona sadik kalarak uygulamak,
gerceklestirmek. Fakat bu gergeklestirme uygulamasinda, gelen eskizler cogu zaman

pek de saglikli olmuyor. Ressama birakiliyor. O nedenle ressamin ¢ok bilingli olmasi
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gerekiyor.  Renk  konusunda  olsun, resim  donemleri  konusunda
olsun, magara doneminden giinlimiize gelinceye kadar olan donemleri ¢ok iyi bilmek
gerekiyor. Ciinkii ne kadar iyi bilirse o kadar iyi, realizeyi, sahne ressamligini o kadar

1yl yaparsin. Ona gore yaparsin.

Soru: Sahne ressamlifinda resim altyapist ne kadar Onemlidir? Sahne
ressamliginda resim bilgisi neden dnemlidir? Herhangi bir egitim almis ya da resim

egitimi almamis birisi de sahne ressamlig1 yapabilir mi?
Cevap: Yapamaz, el yordamiyla ¢ikar ama yanlis ¢ikar bana gore.

Soru: Sizin déneminizde (1980°lerden itibaren) hangi boya tiirii kullanilirdi?

Fonlara astar ne ile atilirdi?

Cevap: Bizim donemimizde toz boya kullanilirdi. Fonlarin astar1 boncuk
tutkali (gomalak) kullanilarak eritilmek suretiyle atilirdi. Dogal bir malzeme. Opera,
bale, tiyatro’da fonlara astar olarak gomalak ve toz boya kullaniliyordu. Su anda

plastik boya ve vernik kullaniliyor.

Soru: Sahne dekorunda doku 6nemli midir? Ahsap, metal dokularini sahne

ressamlart mi yapiyor?

Cevap: Evet sahne iizerinde kullanilacak tim dekor elemanlarinda, yer
bezinden dosemesine aksesuarindan panosuna doku gerektiren her elemani biz
resmediyoruz. Bir kumasin iizerine, ahsabin lizerine, sac parcasinin iizerine istedigin
dokuyu ressam olarak yapabilirsin. Paslanmig metal yapacaksan bakir rengini, kahve
tonlarini, yaldizi, slinger ve fir¢a kullanarak verebilirsin. Sert bir ugla asinmis izlenimi
yaratmak igin kaziyarak, paslanmis metal hissi verebilirsin. Ornegin bir keresinde kece
dokusu yaptik bir oyun i¢in. Once altyap: yapildi, astar atildi, kegenin dogal rengi

gercek deniz siingeriyle yapildi. Stinger dokusuyla iizerine motifleri yapildi.
Soru: Sahne ressamliginda resim altyapist neden énemli?

Cevap: Ciinkii yaptigin her seyin temelinde resim var, resim elemanlar1 var.
Ornegin ahsap yapacaksan ahsabin rengini dokusunu bileceksin ki ona gore
yapacaksm. Yeni bir ahsap mi, eski bir ahsap m1 nemlenmis mi, yipranmis m1 her

durumdaki renklerini dokularmi bilip ona gdére boyaman gerekiyor, ona gore
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yapacaksin. Eskimisse gozlemlerine gore yapacaksin, belki gazete kagidi

yapistiracaksin, belki talag kullanacaksin, orada bir yama yapacaksin.

Soru: Eskitme giliniimiizde ¢ok kullaniliyor. Realizasyon yontemleri duvar
resminden yer boyamasi, vb. dekoratif diyebilecegimiz pek c¢ok alana girdi. Bugiin
kullanilan dekoratif yaklagimlar yillardir gergeklestirme yontemi olarak kullaniliyor

mu?

Cevap: Biz bugiiniin dekoratif caligmalarinin dogru 6rneklerini yillardir
dekorlarda uyguluyoruz. Dogru yapmak igin resim temeli olmali ve kisi ¢ok iyi

gozlemlemeli, renk bilmeli. Bunlar olmayinca isler ona gore ¢ikiyor.

Soru: Sahne ressamliginin dekoratif olarak kullanildigindan bahsettik. Bu tiir
calismalara isimler de veriliyor. Biz de sahne ressamligi yontemlerini adlandiriyor

muyuz? Kullandigimiz yontemlerin isimleri var m1?

Cevap: Tabi kullandigimiz yontemlerin isimleri var. Fileto ¢ekmek gibi, kuru
patine gibi. Fileto ¢ekmenin agiklamasi nedir peki? Kap1 ve pencerelerde 151k- golgeyi
vermek i¢in tiste 151k vuruldugu zaman alta van dyke kahvesini ¢ekip sulandirtyorsun.
Dekorun rengine uygun kirik renkte 151k koyuyorsun. O, kapiya espas yapiyor. Biitiin
bunlar gergeklestirme yontemleridir. Biz eskiden dekorda c¢alisan kapi, pencere
olmadig1 zaman her seyi resimle boyardik. Eskiden panonun iizerindeki her sey,
pencereler birebir resim olarak calisilirdi. Cam calisilirdi. Pencerenin, kapinin kasalari
resim olarak ¢alisildiktan sonra, cama sulu beyazla bir fir¢a darbesi atilir, onun cam

oldugu belirlenirdi.

Soru: Dekor geldiginde ne yapariz? Dekor resim atdlyesine, boyahaneye

geldiginde hangi asamalardan gecer?

Cevap: Dekor bezlemeden bize gelir. Eskize gore astarlanir. Kapilarin ahsap
dokusu goriilecekse seffaf bir astar atilir. Kapatici boya atilmaz. Kuruduktan sonra yan
yana getirilerek arkasi numaralanir. Panolarin yerlerinin belirlenmesi igin. Ona gore
atolyeye dizilir. Eldeki eskize ve makete gore calisilmaya baslanir. Aksesuarindan
fonuna kadar, maskina kadar is boliimii halinde boyanir. Takoz fir¢a, palet firca, ¢izgi

firgasi, boyanacak yiizey icin hangi fir¢a gerekiyorsa, o kullanilir.
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Soru: Yiizeye gore firca dediniz, ger¢eklestirme hangi malzeme ve araglarla

uygulanir?

Cevap: Yiizeye ve yapilacak boyamaya gore firca kullanilir. Takoz firga,
palet firca, ¢izgi fircasi. Doku icin firca ve siinger, zaman zaman talas kullaniriz.
Farkli malzemelerle de calisabiliyoruz. Altta bir doku yapilacaksa ahsap tutkalinin
icine talas tozu koyarak, bezi yapistirip ¢cekerek, oraya biiziilmiisliik hissi vererek doku
olusturabilirsin. Kumaglar1 fona yapistirarak rolyef etkisi olusturabilirsin. Donem
oyunu, 0rnegin Osmanli oyunu c¢alisacaksan kasnak sase gelir. Onun iizerine bez
gerilir, mermersahi tiirii, onun iizerine tozlama yapilir. Bu ¢ok detayli bir istir. Motif
biiyiitiiliir, ¢izilir, ruletle veya igneyle delinir. Onun iizerine, bezin iizerine tozla,
pamukla kaydirmadan gegcirilir. Motifin etrafina etli bir boyayla filetosu ¢ekilir. O
kuruduktan sonra icleri boyanir. Bu bir vitray olur. Her dekordan insan bir sey 6grenir.
Omegin, bir Arnavut kaldirimi yapacaksin, siingerden pargalar Kesilir. Yerdeki,
Arnavut kaldirimindaki motifler nasil olur onu gézlemlemek lazim. Once yer bezi
astarlaniyor, lizerine yapacagin motifin genel rengine gore astar atiyorsun. Arnavut
kaldirimi ¢alisacaksan aradan goriinen ¢izgilerin daha koyu olmasi gerekir. Ona gore
koyu bir gri, onu da degrade acikli koyulu olarak calistyorsun ki, daha artistik olsun.
Ciinkii onu da diisiiniiyorsun sahne 1s181nin altinda nasil durur diye. Siingerle, palette
renklendirerek siingerleri Arnavut kaldirimi sekliyle yer dosemesine basiyorsun. Sonra

hafif bir yagmurlama yaparak Arnavut kaldirimini hayata geciriyorsun.
Soru: Resim altyapistyla ¢alismak etkileyiciligi arttirir m1?

Cevap: Arttirir, sonugta renk ve form, ressamin gozlemiyle birlestiginde
etkileyicilik artar. Bu resim dilidir. Resim teknigidir. Bu teknik, bu egitimi almig
kisiler tarafindan uygulandiginda, uygulayici kisiler diinyanin neresinde olursa olsun
asagl yukari aymi dili konusurlar. Ornegin yurt disinda gergeklestirme teknikleri
fonlara ve yer dosemelerine 6zel ¢alismalar i¢in uygulaniyor. Nasil uygulaniyor, moda
haftas1 i¢in yer dosemesi hazirlanmasi gerektiginde, boyle bir siparis s6z konusu
oldugunda ressam defileyi hazirlayan modaciyla konusuyor, koleksiyonda hangi
renkler agirliktaysa, hangi tema uygulanacaksa, yer dosemesi ya da fonda o renkler

kullaniliyor ki manken {izerinde de o renk kendini gostersin. Tiyatro oyunu gibi.
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Soru: Biz oyunun sahnede nasil goriinecegini diisiinerek dekoru realize

ediyoruz, boyuyoruz. Isik sahnede gergeklestirme agisindan da 6nemli dyle degil mi?

Cevap: Evet 151k ¢ok 6nemli. Ornegin biz yabanci yénetmenlerle de calistik.
Bay Roger Kral Lear’1 yapmist1 ve biz de o oyunda birlikte ¢alismistik. Oyun Biiyiik
Tiyatro’da oynamisti. Arka arkaya iki tane fon asilmisti. Bir tanesi Rothko’nun bir
resmine benziyordu, ¢ok giizeldi. Digeri de bir firtina idi. Kral Lear’in konusuna uygun
olarak. Bir podyum vardi. Sheakespeare’in oyunlarinda podyum olur genelde. Bir
podyum yapmistt Bay Roger, vernigi yogun kullanarak elleriyle ahsap podyumun
tizerinden akita akita doku arastirmasi yapmisti. Firtina i¢in bir fon yayilmisti. Bay
Roger bana dedi ki “Oyle bir fon yapacagiz ki, nasil ki kapkara bulutlar gékyiiziinii
sarar kaplar, sonra arkasindan yagmur gelir. Iste dyle bir fon yapacagiz.” Sene 1980.
Biiyiik bidonlar dolusu grinin, prusyanin, ¢ivitin tonlari yaptik. Ag¢ik griden koyu
griye, prusya, ¢ivit rengi, parlament mavi, ¢cok az bir acik mavi. Bay Roger yumusak
bir fon istedi. O kadar yumusak bir fon olacak ki, yukarida toplanacak, ucunda zincir
olacak, o sahne geldiginde asagi birakilacak fonda goriilecek. Biz bu fonu takoz
firgalar1 boyalarin icine batirarak, boyamadan, rengi fona atarak, piiskiirterek yaptik.
Oyle ki boyahane su icinde kaldi. Oyun sahneye kondu, o sahnede firtina fonunun
strast geldiginde fonun zinciri birakildi. Asagiya o fonun bir inisi var, zincir yukaridan
fondan 6nce inince zincirin inerken ¢ikardigi ses simsek sesi oldu. Bir 151k, bir ses, o

kara bulut, o tufan... Her sey o sahnede ¢oziildii.
Soru: Peki unutamadiginiz baska dekor var m1?

Cevap: “Izler” oyununu da unutamam. Oyunun ydnetmeni Bay Shayna idi.
Bay Shayna ressam, dekorator, yazar, heykeltiras. Oyunun hazirliklarina basglamak
gerektiginde atolyeye geldi. Asistan olarak benimle ¢aligmak istedi. Bir liste ¢ikardi
bize. 250 pargalik listeyi ii¢ giin iginde istiyor. Aksesuar olarak 250 kalemlik liste. Ug
giin icinde o aksesuarlarin tiimiinii buldum. izler oyununun konusu II. Diinya savasini
iceriyordu. Bay Shayna kendi yasadiklarindan yola ¢ikarak oyunu yazmis. O déonemde
Glizel Sanatlarda okurken savas sirasinda kampta esir diigmiis. Kurtulus sebebi esir
kampinda bu tiir isleri yapmasiymig ve her seyi gormiis. Eski el arabalarinin ig¢inde
otuz kiloya diismiis insanlar1 nasil firnlara gotiiriip yaktiklarini, oradaki eziyetleri.

Oradaki aglik, asagilama, zuliim. En son Bay Shayna’da 6liime gidecekken Sovyetler
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Birligi gelmis ve hayatta kalanlar kurtulmuslar. Ama iginde bir act olusmus ve bu
oyunu yazmis. Yasadiklarini yazmis. Oyun ¢ok giizeldi. Ad1 gibi iz birakan bir oyun

oldu.
Soru: Bagka yabanci yonetmenlerle de ¢alistiniz degil mi?

Cevap: Dekoratdr, yonetmen. Calistik tabi. Shakespeare’in “Begendiginiz

Gibi” oyununda bir Fransiz yonetmenle ¢aligmistik.
Soru: Yabanci yonetmenlerin gelme sebebi festivaller mi?

Cevap: Kiiltiir Antlasmasi. Bizden onlara gidilmesi, onlardan da bize

gelinmesi {lizerine bir kiiltlir antlagmasiyla geldiler.
Soru: “Begendiginiz Gibi” nin dekoru nasild1?

Cevap: Modern bir yorumdu, Shakespeare’in oyunuydu ama modern bir
yorumdu. Saray dekoru i¢in simsiyah bir kadife perde diislinlilmiistii Ornegin.
Sahnenin bir tarafinda simsiyah ve ii¢ tane yaldizli varakli sandalye. Saray bolimii o
sekilde yorumlanmisti. Ag¢ik bir alanda gegiyordu. Bu oyunda 15181 da yonetmen
kendisi yapmisti. Nefis bir 151k vardi. Arkada beyaz bir asetattan perde vardi pano gibi.

Oraya gogiin yansimasini yapmist1.

Soru: Bagka akliniza gelen, unutamadiginiz dekor ya da dekorlar varsa onlari

da dinlemek isterim.

Cevap: “U¢ Kiz kardes” Vasil Koleman’in ve Bay Roger’in oyunuydu.
Kavak agaclar ¢calismistik orada da. Kavak agaclar1 ve yapraklari calismistik. Arkada
fon olarak orman ¢alistik, 6nde de espas olusturmak i¢in kavak agacinin gévdelerini
calismistik. Bir de salincak vardi. Cok bilingli insanlar ve belirli bir sanat¢1 tizerinde

uzmanlasabiliyorlar.
Soru: Sahne resmi sahne haricinde nerelerde kullanilir?

Cevap: Film setlerinde kullanilir. Reklamlarda kullaniliyor. Son zamanlarda
otellerde hem otellerin dekoratif diizenlemelerinde hem de sahne sovlarinda

kullaniliyor.

Soru: Sahne resmi wuygulamasim1 yaparken neler g6z Oniinde

bulundurulmalidir? Oncelik nedir?
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Cevap: Bizim i¢in oncelikli olan eskizdir ve kendi gozlemlerimizdir. Daima

eskizi ve gézlemlerimizi birlestiririz.
Soru: Dekoratorler tasarladiklar her oyunda eskiz ve maket getiriyorlar mi1?

Cevap: Benim ¢alistigim donemler boyunca bazi dekoratorler, yaptiklar: her
oyun i¢in eskiz ve maket getirdiler. Bazilar1 ise internetten gorsel taratarak cikti aldi,

kimileri ise bize ne yapilmasini istedigini anlatti.

Soru: Eskiz ve maket olmadan anlatima dayali dekorlarda ne dayanak alindi?

Sizlerin (Ressam-Realizatorlerin) mesleki bilgisi mi?

Cevap: Evet, bizim mesleki ve teknik bilgimize dayanilarak, eskiz ve maketin
getirilmedigi dekorlarda, dekoratér ne istedigini anlatiyor. Biz de ona gore

gerceklestirme yapiyoruz.
Soru: Dekoratorler cogunlukla eskiz ve maket olmadan m1 ¢aligirlar?

Cevap: Ben ilk olarak Sanat Teknik miidiirliigii doneminde Refik Eren’le
calismistim. Akademi mezunu idi. Cok iyi bir dekoratordii. Hangi oyunda, hangi rengi
kullanacagini ¢ok iyi bilen bir insandi. Mesela “Tarla Kusuydu Jilyet” isimli oyunda
kesinlikle maketsiz, eskizsiz atolyelere girmezdi. Cilineyt Gokger’in imzasiyla gelirdi
maket ve eskizler. Refik Eren dekor boyanirken basinda dururdu, son rotuslart o
vururdu. Uzun bir siire birkag¢ istisna haricinde dekoratorler maket ve eskizlerle
geldiler atolyelere. Daha sonra bu gereklilik hassasiyet haline geldi. Yani ¢ogu

dekorator maket ve eskiz getirmesi gerekirken, getirmemeye bagladilar.

Soru: Maket ve eskiz gelmediginde ne oluyor? Maket ve eskizle atdlyelere

girmek neden 6nemli?

Cevap: Yonetmen ve dekorator, oyunun dekoru ile ilgili konusup bir karara
vartyorlar, yonetmen dekoratdre ne istedigini anlatiyor, dekorator isik¢iyla da
konusuyor ve tiim bunlara gdre bir tasarim yapiyor. Dekorator, dekorun maketini
yapip, eskizini getirmediginde dekorda ne yapilacagi havada kaliyor. Makette, dekorda
kullanacag1 formlari, renkleri biitliin olarak gérmesi miimkiinken maket olmadiginda
biitiinii goremiyor. Eskizde detaylari gormek miimkiinken, eskiz olmadiginda anlatima
dayali calisilmak zorunda kalintyor. Teknik bir soruna makette ve eskizde miidahale

etmek daha dogru, diger tiirlii dekor yapiliyor ama maketi ve eskizi olmadiginda teknik
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bir problemde biitiin dekor degisiyor. Hem maddi hem de bosa harcanan emek

acisindan biiyiik bir kayip oluyor tabi.

Soru: Sahne ressamligi resim altyapist gerektiren ayri bir alan. Resim bilgisi

olmadan sahne ressamlig1 yapilabilir mi? Bu konuda ne diisiiniiyorsunuz?

Cevap: Bizde insanlar yetersiz olduklarinda kendilerini ayr1 bir yere koymak
istiyorlar. Refik Eren’i 6rnek verecek olursak, ¢ok iyi bir dekoratordii, ¢ok iyi renk
biliyordu. Refik Eren sahne ressamligi da yapti. “Tarla Kusuydu Jiilyet” te hig
unutmam panolar geldi boyadik. Bir yerde kapmin iistiinde eskimis, dokiilmiis bir

boliim var, onu kendisi ¢ok giizel yapmaisti.

Tarla Kusuydu Jiilyet’in konusunda; Romeo ve Jiilyet evleniyorlar ama hig
mutlu olamiyorlar, ikisi de yaslaniyorlar. Oyle bir oyun, ¢ok kasvetli bir dekor iginde
gecer. Van dyke kahverengileri, haki yesiller, siyahlar dyle renkler kullanilmisti. O
zaman ben daha yeni baslamistim. Refik Eren geldi begenmedi, hepsini kapattirip

tekrar boyadi.

Soru: Birsen Hanim vakit ayirip sorularima cevap verdiginiz i¢in ¢ok

tesekkiir ederim.
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EK 2: DEVLET TIYATROLARI iISTANBUL RESiM ATOLYESI SEFi ARZU
OZDEMIR iLE ROPORTAJ

Soru: Realizasyon nedir?

Realizasyon bir tasarimin olmasi gereken boyutlarda gerceklestirilmesi,

realiteye dokiilmesidir.
Soru: Neden Realizasyon kelimesi kullanilir?

Fransizcadan dilimize gegen bu kelimenin anlamindan kaynakli kullanildigini

diistiniiyorum.
Soru: Realizasyon kelimesi sahne dekorunda nerelerde kullanilir?

Cevap: Realizasyon, sahne dekorunun proje olarak tasariminin atolyelere
girdigi anda baglar. Dekorun igerigine gore demirhane, marangozhane, bezleme ve
déseme, butafor, plastik atlyesi, boya ve resim atdlyeleri v.b. atdlyelerin hangisinde

gerekli islemleri varsa sirastyla uygulanir ve realiteye dokiiliir.

Soru: Sahne resminde Kkullanilan malzemeler nelerdir? Sahne resmi

hangi malzeme ve araglarla uygulanir? Neden?

Cevap: Her atdlyenin bu anlamda ¢esitli yontemleri ve aletleri mevcuttur.
Resim ve boya atélyesi i¢in 6rnek verecek olursak, boya gesitleri (seliilozik boyalar,
toz boyalar, plastik boyalar, akrilik boyalar, yagli boyalar, grenli ve dokulu boyalar)
firgalar (kalem firga, el firgalari, yagl boya ve sulu boya firgalari, palet firgalar, ¢izgi
firgalar1, takoz fircalar) doku malzemeleri (siingerler, kumas pargalari, talas, al¢1 tozu,
dantel parcalar1) spatulalar, toz ipleri, mastar, boya tabancalari, metre, Olcekli
cetveller, gonye, tebesir, kalem, flizen vb. Dekor tasarimi sahne ebadina, gercek
Olcliye uygun halde biiyiitiilerek calismalarin yapilmasi i¢in yukarida 6rnekleri verilen

aletlere ihtiya¢ duyulmaktadir.

Soru: Sahne resminde uygulanan yontemler nelerdir? Dekor nasil realize

edilir?

Cevap: Sahne resmi yontemleri yine her atdlyeye gore farklilik gostermekle
birlikte boya ve resim atdlyesinden bahsedecek olursak; dekorun tasarimina uygun

halde donemi yapist gz oniinde bulundurularak yapilan ¢calismalarda eskitme, patine,

116



fileto, degrade, golgelendirme, kareleme gibi yontemler kullanilarak realist, ekspresif,

stirrealist, barok, minimalist ¢aligmalar yapilmaktadir.

Soru: Sahne resmi yontemlerinin isimleri var midir? Sahne resmine dair

bir terminolojiden bahsedebilir miyiz?

Cevap: Sahne resmi yontemlerinin isimleri elbette ki vardir. Bilimsel olarak
tilkemizde heniiz yerine oturtulmamis bir alan olmasindan kaynakli bir maddeleme
yapamamaktayim fakat her atolye bu anlamda teknik yontemler gelistirmistir. Boya ve
resim atdlyesi olarak gelen tasarim g6z oniinde bulundurularak, 6rnegin manzarali bir
fon c¢alismasi1 yapilacaksa calismanin gercek Olgiileri goz Onilinde bulundurarak
resmedilecek olan 6rnek resim karelenerek 6lgeklendirilir, yere serilen gergek olgiilii
astarlanmis fon bezi de karelere ayrilarak cizimi yapilir. Daha sonra g¢aligmanin
usuliine uygun eger renkli bir calismaysa renkleri hazirlanir ve resmedilmeye baglanir.
Konstriiksiyonu diger atolyeler tarafindan realizesi yapilarak boya ve resim atdlyesine
gelmis bir dekorsa, 6rnegin gelen konstriiksiyon bir ev i¢iyse donemi, durumu, iilkesi
biitiin bunlar tasarimciya sorularak, arastirilarak realizasyonu yapilir. Bunun i¢in astar
boya gerekiyorsa bu islem yapilir sonrasinda ressamlar tarafindan realizasyonu
gercege uygun halde yapilir. Cok kapsamli ve ¢ok ¢esitli bir terminolojisi var sahne
resminin. Bahsi gecen bir¢ok atdlye mevcut ve her atélyenin her ise gore ayri ayri

olmakla birlikte bir¢ok yontemi vardir.

Soru: Sahne resmi uygulamasinda resmin elemanlarim bilmek gerekli

midir? Neden?

Cevap: Realizasyon uygulamasinda her atdlye i¢in olmamakla birlikte bazi
atdlyelerde bilmek gerektigini diisiiniiyorum. Ornegin marangozhane ve demirhane
icin gelen projeyi okuyabilmesi, malzeme bilgisinin olmasi, teknik donanima sahip
olmasi yeterli olabiliyor fakat plastik degerin ve estetiin girdigi kreatif olmasi
gereken bazi atOlyelerde resim ve plastik degerlendirmenin yapilmasinin gerekli
oldugunu diisiinliyorum. Butafor atdlyesi ve bezleme atdlyesi c¢alisanlar1 estetik
anlamda bir bilgi birikimi olmas1 gereken atdlyeler ¢iinkii ince isgiliklerin yapildigi
atolyeler. Butafor atdlyesinde yapilan c¢aligmalarda kullanilan malzemeyle birlikte
yapilan ¢alismanin uyumu ergonomisi, estetigi énemlidir, bunun i¢in anatomi bilgisi,

cizim bilgisi gerekmektedir. Plastik atdlyesinin yardimiyla da ¢oziilebilir olmasina
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karsin calisanlarinin heykel, resim ya da tasarim bilgilerinin donanimina sahip
olmasimin ortaya ¢ikan igin uygunlugunu artiracagini diisiinmekteyim. Bezleme ve
doseme atdlyesi ¢alisanlar1 i¢in de alan egitimlerinin yani sira resim elamanlarini
bilmeleri gerektigini diisiinmekteyim. Cizim yapabilmesi, boyut olusturabilmesi, renk
bilgisinin olmas1 gereklidir. Bu atdlyede ki caligmalar da resim ve boya atdlyesi
destegiyle yiiriitiilebilmektedir fakat butafor atdlyesinde oldugu gibi bu atdlye
calisanlarinin da resmin elamanlarin1 bilmesinin ¢ikan c¢alismanin kreatif yoniini

artiracagini diistinmekteyim.

Plastik atdlyesinde c¢alisanlardan heykeltiraglarin kesinlikle alanlariyla ilgili
yiksek okullarda konuyla ilgili egitimlerini almis olmalart gerektigini
diisiinmekteyim. Biitiin bunlarin baglandig1 diger atdlyeler den ¢ikan birgok isin de
toplandig1 ve ¢alismalarinin yapildigi atlye olan resim ve boya atdlyesinde ¢alisan
ressamlarin resim elemanlarin1 kesinlikle bilmesi gerektigini diisiinliyorum. Bu
atolyenin en dnemli 6zelligi sahnede goriinen dekora, birgogunda son kism1 yapmast,
goriinen kismi olusturmasi. Bu yiizden kreatif yoniiniin yiiksek olmasi gereken bir
atolye. Yapilan calismalarda perspektif bilgisi, insan anatomisi bilgisi, ¢izim bilgisi,
tarih ve estetik bilgisi, renk bilgisi gerekli oldugu icin resim elemanlarini bilmeden

caligmalarin yapilabilmesi zordur.

Soru: Sahne resmi resim alt yapis1i olmadan, resmin temel unsurlari

bilinmeden de uygulanabilecek, 6grenilecek bir yontem midir? Neden?

Cevap: Realizasyon bir¢ok atolye igin usta ¢irak yontemiyle islemektedir.
Ustalar  bilgi ve  deneyimlerini  ¢iraklara  aktararak  realizasyonlarini
gerceklestirmektedirler ve evet bu sekliyle uygulanabilir. Fakat Plastik atdlyesi, Resim
ve boya atdlyesi i¢in resim ve heykel alaninda egitim goriilmeli, daha sonrasinda
atolye ici usta cirak disiplinine dahil olunmalidir. Bu alanlar i¢in temel unsurlar
bilmeden atolye ¢alismalarini siirdiirmek zordur. Renk bilgisi olmadan, ¢izim bilgisi
olmadan, perspektif bilgisi olmadan bir fon ¢alismasi yapilamaz. Resmin temel

unsurlarinin bilinmesi bu atdlye i¢in en 6nemli unsurdur.

Soru: Sahneye dekor hazirlanirken, dekor atolyeye geldiginde nasil bir

siire¢ baslar? Dekor atolyede nasil hazirlanir?
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Cevap: Tasarim atolyelere geldiginde Dekor tasarimcisi atolye sefleriyle
goriigmesini yapar ve tasarimini anlatir bilgi verir. Her atdlye kendi realizasyonu i¢in
yonteminin ve tekniginin ayrintilarini tasarimeisiyla konusur ve malzemelerini tespit
eder. Gerekli malzeme tedarikinden sonra ¢alismalar baslar. Bu ¢alismalar her tasarim
icin farklilik gosterir. Atolye sefleri atdlye i¢i diizenlemeyi yapar ve calisma
arkadaglariyla tasarim {izerinden teknikleri, malzemeleri ile ilgili neler yapacaklarini

tespit ederler ve ¢alismalarina baslarlar.

Soru: Sahne resminde, dekor parcalarinin boyanmasinda neler goz

oniinde bulundurulmahdir?

Cevap: Oncelikle tasarim ele almir, oyunun donemi, iilkesi, belirleyici

renkleri varsa, renklendirilecek ylizeyin malzemesi, cinsi, dokusu oncelikle ele alinir.
Soru: Sahne resminde hiz 6nemli midir?

Cevap: Sahne resminde hiz Onemlidir. Ciinkii oyun promiyer tarihleri
belirlenmis olur. Bir oyunun ortalama prova donemi iki ay kadar olur. Tasarim ekibi
ve yonetmen goriismeleri de bu siiregte baslamis olur. Dekor tasarimcisinin gerekli
goriigmeleri yapmasi ve tasarim siireci sonrasi atolye ¢alismalart ile realizasyon
asamas1 baslar. Bu siirede genellikle kisitli bir siire olur. Bu ylizden sahne resmi

agsamasi sistemli ve hizli olmak durumundadir.

Soru: Sahne resmi yontemleri sahne disinda kullamlabilir mi?

Nerelerde kullanilir?

Cevap: Sahne resmi yontemleri sahne disinda mekan diizenlemelerinde

kullanilabilir.

Soru: Arzu Hanim vakit ayirip sorularimizi cevaplandirdiginiz igin tesekkiir

ederiz.
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