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ONSOZ

Bu c¢alismada; Oguz Atay ile “Yeni Roman” akiminin onciisii olan Fransiz
yazar Alain Robbe-Grillet’nin eserlerinde bireylerin yasadiklari genel uyumsuzluk
sorununun nedenleri karsilastirilarak ispat edilmeye calisilmistir. Her iki yazar da,
doneminde gelisen toplumsal ve siyasal olaylar1 yakindan takip ederek bunu

eserlerine yansitmay1 basarmislardir.

Tezimizin ilk boliimiinde s6zii edilen yazarlarin hayatlar1 ve edebi kisilikleri
ile inceledigimiz eserleri hakkinda bilgi verdik. Biitiin eserler belirtilmesine ragmen

bazi eserleri incelenmistir.

Ikinci bolimde ‘Modernizm’, ‘Postmodernizm’ ve ‘Yeni Roman’ hakkinda
bilgi verdikten sonra tigiiniin karsilastirmasini yaptik. Bu bilgiyi vermemizdeki amag
inceledigimiz eserleri daha anlasilir kilmaktir. Clinkii Alain Robbe-Grillet ve Oguz

Atay bagli olduklar1 edebiyat sahasina yenilik katmislardir. .

Tezimizin asil konusunu igiincii bolimde vermeyi uygun gordiik. Bu
bolimde bireyin; zamanla, mekanla, toplumla ve i¢ diinyasiyla olan uyumsuzlugunu,

kendilik sorununu edebi metinlerde gostererek ayri ayri bagliklar altinda inceledik.

Bu ¢alismay1 anlamlandirma ve yorumlama siirecinde yiiriimeye basladigim
yolda devam etmem i¢in bana hep gii¢ veren ¢ok degerli danisman hocam Dr. Ogr.
Uyesi Mustafa SOLMAZ’a, bana emegi gecen hocam Prof. Dr.Zeki TASTAN’a
yazdiklariyla hayatin ta kendisini bizlere sunan Alain Robbe-Grillet ve Oguz Atay’a

tesekkiirii borg bilirim.
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GIRIS
18 Agustos 1922°de Fransa’da dogan Alain Robbe-Grillet Ziraat Fakiiltesi’ni
bitirir. Meslegi geregi bircok lilkeyi dolasma firsati bulur ve edindigi tecriibeleri

sinemaya ve edebi yapitlarina yansitir. 12 Ekim 1934’te Kastamonu’da dogan Tiirk

edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan Oguz Atay ise insaat miithendisidir.

Robbe-Grilet yazdig: eserleriyle klasik roman anlayisina baskaldirirken Oguz
Atay, Tirk edebiyatinda kaleme aldigi “Tutunamayanlar”la baskaldirisini
gergeklestirir. Her iki yazar, yasadigi donemde biiylik yanki uyandirmistir. Oguz
Atay’in degeri ise Oliimiinden sonra anlasilmistir. Calismamizda bu iki Onemli
yazarin bazi edebi yapitlarinda “Bireyin Uyumsuzlugu ve Uyumsuzlugunun

Yasamina Etkileri’ni inceledik.

Oguz Atay, yapitlarinda genellikle modern sehir hayatina ayak uyduramayan
bireyin yalnmizligini, toplumdan soyutlanisini, geleneksel ahlaki degerlere ayak
uyduramayigin1 ve i¢ diinyasini ironik bir dille anlatir. Alain Robbe-Grillet ise
cogunlukla toplumdan uzak yasamayr segen kisileri ya da katillerin i¢ diinyalarini

nesneler tizerinden anlatir.

Oguz Atay ve Robbe-Grillet, donemlerindeki edebi anlayislara baskaldirarak
kendi tarzlarini olusturmuslardir. Geleneksel anlati yontemleri yerine postmodernist
ve modernist anlatimi tercih etmislerdir. Her iki yazara tam anlamiyla postmodernist
olarak incelemek dogru olmayacagindan modernizme de degindik. Ciinkii Oguz
Atay’1 yazmis oldugu eserlerden hareketle sadece postmodernist ya da modernist
olarak incelemek miimkiin degildir. Her iki akimin da izleri eserlerinde mevcuttur.
Elestirmenler de bu konuda tam bir fikir birligine sahip degildirler. Bunu modernizm
ve postmodernizm bashginda aciklayacagiz. Alain Robbe-Grillet’yi ise Onciisii

oldugu “Yeni Roman” anlayisi ¢ercevesinde degerlendirecegiz.

Oguz Atay eserlerinde ironik dilden vazgegmezken Robbe-Grillet de
nesnelerden vazgecememistir. Iki yazarin da olusturdugu karakterler genellikle
sizofren tiplerdir. Bu kisileri farkli bakis acilariyla ele alarak okuyucuya basarili bir

sekilde sunmuslardir. Sizofren tipler yaninda kisiler de paranoyaklik da mevcuttur.



Ciinkii Alain Robbe-Grillet’ye baktigimiz zaman kisilerinin genellikle takintili

olduklarini fark ederiz. Sizofreni tipler Oguz Atay’in eserlerinde daha agir basar.

Bireyin  benimsedigi yasam  bi¢gimi  toplum tarafindan olumsuz
degerlendirilince birey kendi i¢ diinyasinda yasamayi dener. Buna neden olan en
onemli etkenler icinde yasadigi zaman dilimi ve mekandir. Cilinkii bireyin i¢
diinyasinda da olsa gecirmis oldugu bir zaman ve hayallerini gerceklestirdigi bir
mekan vardir. Biz de bundan hareketle bireyin i¢ginde bulundugu zaman ve mekant,

toplumsal degerler ¢er¢evesinde, kendi i¢ diinyasinda bulma miicadelesini ele aldik.

Modernizm, Postmodernizm ve Yeni Roman incelendiginde, her iigiiniin
ortak Ozelliginin geleneksel romana karst ¢ikmalari oldugu goriilir. Geleneksel
romanin degisen diinyay1 anlatma noktasinda eksik kaldigini savunurlar. Diinya
kendisini yeniledik¢e birey bu yeniliklere ayak uydurma evresinde bazi zorluklarla
karsilasir. Bu zorluklar evresinde yasadigi siire¢ romanlara da yansir. Bu {i¢ akim
bireye farkli sekillerde yaklasir. Yeni Roman’da birey esya iizerinden betimlenir,
postmodernizm’de bireyin metalagsmasi iizerinde durulurken modernizm’de bireyin

bilin¢altina inilir.

Genelde; Tiirk edebiyatinin 70 kusagi sonrast déonemindeki tema ve isimlere
yonelik uyumsuzluk sorunu ele alinirken, 6zelde Oguz Atay incelenmistir.

Calismamizda yazarlarin biitiin eserleri verilecek ancak bazi eserler incelenecektir.

Bu calismanin esas amact olan ‘bireyin uyumsuzlugu’ Alain Robbe-Grillet ve
Oguz Atay’in bazi eserleri iizerinden incelenecektir. Ancak ¢evremize baktigimiz
zaman bu tiplerle de karsilasmamiz miimkiindiir. Ciinkii edebiyat bireyin yasamindan

bagimsiz degildir. Bireyi etkileyen her olgu edebi eserlerde de yerini alir.
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OGUZ ATAY VE ALAIN ROBBE-GRILLET’NiN HAYATI-EDEBI
KiSILIKLERI-ESERLERI

1.1. Oguz Atay’in Hayat1 -Edebi Kisiligi-Eserleri

1.1.1. Oguz Atay’in Hayati

Cumhuriyet doneminin 6nemli yazarlarindan birisi olan Oguz Atay, 1934
yilinda inebolu’ da dogar. Babas1 Cemil Atay, 1939 ve 1946 yillar1 arasinda VI. ve
VII. donem Sinop, 1946 yilinda ise Kastamonu milletvekili olarak gorev yapar.

Annesi Muazzez Hanim ise 6gretmendir.

Babasinin milletvekilligine baslamasiyla birlikte, Ankara’ya taginirlar. Bu
sebepten ilk, orta ve lise 6grenim hayati Ankara’da geger. Okul yillarinda da igine
kapamk bir ¢ocuktur.! Bu i¢ine kapaniklik yazari yalmzlastirmakta ve bulundugu

topluma uzak kalmasina neden olmaktadir.

Ice kapanik gecen ilkdgreniminden sonra, Ankara Maarif Koleji’nde
ortabgrenimine devam eder. Okul hayatt boyunca basarili bir performans
sergilemesine karsin, okul hayatini hi¢ sevmez. Bu donemde Ankara’da yasadiklari
apartmanda alt komsusunun ¢ocugu olan Fikret sayesinde Klasik Bat1 Miizigini tanir
ve sever. Boylece, sanata olan ilgisi bu donemlerde baslar. Lise son siniftayken
Shakespeare’inin “Hir¢in K1z adli oyununda Petruchio roliinii basariyla canlandirir.

Ayni y1l okul temsil baskanlig1 da yapalr.2

Lise doneminde miizik aletlerine olan meraki da baslar. “Oguz kiz kardesinin
mandoliniyle kendi kendine dgrenir bu miizik aletini ¢almayi, dinledigi popiiler
olmus klasik miizik parcalarini mandolinle notasiz, pratik olarak ¢calmaktadir. 1950-
51 ders yilina ait “Mesale” adli yillikta arkadaslar:, Oguz Atay igin: ‘Miizige meraki
vardir. Swniftaki bozuk piyanocuk ve arkadaslarinin bicare kafalar: O’nun elinden

neler ¢eker...’ ™ diye yazarlar. Bu sozlerden anlasilacag iizere, yazarin tiyatro ve

! Y1ldiz Ecevit, “Ben Buradayim” Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyasi,iletisim Yaynlart,
Istanbul 2009, B. 4, s. 38.

2 Yildiz Ecevit, “Ben Buradayim” Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyasi, s. 45, 57.

3 Yildiz Ecevit, “Ben Buradayim” Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyas1,s.31



miizige ozel ilgisi vardir. Bu sanat gelisiminde Fikret disinda kuzeni Firuzan’in da
etkisi vardir. Birlikte Bati eserlerini okuyup iizerine konusurlar. Yazarin bu sanat
dallar1 disinda atletizm, karikatiir, resim ve sinemaya da ilgisi vardir. Gelisime agik
oldugundan dolay1 tek bir sanat dalina bagli kalmaz. Babasinin istegi iizerine

miihendis olur ama hayali ressam olmaktir. Meslegini hayat1 boyunca sevemez.

Oguz Atay, Istanbul Teknik Universitesi’nde Insaat Miihendisligini okur. Bu
donemlerde Rasin Demirsoy ve Turgut Yavuzalp ile yakin dostluk kurar. 1957
yilinda yiiksek miihendis diplomasimi alir. Universite son smiftayken tanistigi
arkadag1t Orhan Sahineler ile birlikte Beyoglu'nda bir daire tutar ve ailesinden ayr1
yasamaya bagslar. Bir silire sonra maddi imkanlarin kisitli olmasindan dolay1 evden

ayrilir.

1960 yilinda Istanbul Devlet Mimarlik ve Miihendislik Akademisi insaat
Boliimii’nde gorev alir. Bu goérevden once de Denizcilik Bankasi Istanbul
Isletmeleri'nde iki buguk yil ¢alisir. 1975 yilinda Dogent olur. 1957-59 yillari
arasinda Yedek Subay olarak Ankara’da askerligini yapar.

Askerligi bitirdikten sonra Istanbul’a geri doner. Ankara’dan Istanbul’a
taginan Pazar Postas1 dergisinde aktif olarak ¢alismaya baslar. Dergide sadece sanata

yonelik yazilart degil ekonomi, spor ve politik yazilar da kaleme alir.

Demokrat Parti doneminde Tiirk Silahli Kuvvetleri’ne bagl bir grup subay 27
Mayis 1960 yilinda iilke yonetimine el koyar. Siyasal ortamin yumusamis
goriinmesiyle birlikte, Oguz Atay ve sol goriislii arkadaglar1 toplanip bir dergi
¢ikarmaya karar verirler. Derginin adim1 Olaylar dergisi olarak diistiniirler. Maddi
imkanlarin kisith olmasi ve derginin heniiz resmiyete dokiilmemis olmasi biiyiik
sorun teskil eder. Oncelikle Turhan Tiikel dergiden ayrilir ve Atay’a da ayrilmasini
tavsiye eder. Acilist tam olarak yapilamayan dergi batmaya baslayimnca ortak bir
kararla maddi yetersizliklerden dolayr dergi kapatilir. Yazar burada yalniz

kaldigindan dolay: biiyiik bir hayal kirikligina ugrar

Istanbul Teknik Universitesi son siiftayken tanistigi Fikriye Fatma Giirbiiz
ile 1961 yilinda evlenir. Fikriye, Ingiltere’de moda egitimi almis ve Oguz Atay’dan
bes yas biiyliktiir. Aralarindaki yas farkindan dolay1 yazarin ailesi pek 1limli bakmasa



da yazar Fikriye ile evlenir. Bu evliliginden Ozge adinda bir kiz ¢ocugu diinyaya
gelir. Kendisi gibi erken yaslarda, kizin1 da kitap okumaya yonlendirir. Fikriye’yle
ilerleyen zamanlarda anlasamazlar ve 1967 yilinda bosanirlar. Bosandiktan sonra
arkadast Ugur Unel ile birlikte Betonar Kollektif Sirketi’ni kurarlar ama cok
borg¢lanan bu sirketi bir siire sonra kapatmak zorunda kalirlar ve yazar akademik

hayatina geri doner.

Esinden bosandiktan ve sirketi kapattiktan sonra is ortaginin eski esi Sevin
Seydi ile beraber Istanbul Beyoglu’nda ayni evde yasamaya baslar. Bu sirada ilk
romani olan “Tutunamayanlar”1 yazmaya baglar ve Viis’at O. Bener’e gosterir. Sevin
Seydi ressamdir ve edebiyata ilgisi vardir. Yazar, Sevin Seydi ile olan beraberliginde
de aradigim bulamaz ve ayrilirlar. Bu beraberlik Oguz Atay ve Ugur Unel arasinda

herhangi bir soruna sebep olmaz.

Ikinci evliligini 1974 yilinda Pakize Kutlu ile gerceklestirir. Pakize kutlu
sanat muhabirligi yapar ve Oguz Atay’la roportaj yaparken tanisirlar. Yazardan on
sekiz yas kiiciik olmasina ragmen, ona uyum saglar. Atay’in diinyasina renkli

kisiligiyle huzur verir.

Atay’in beyninde ¢ikan bir timor nedeniyle bir siire Londra’da tedavi goriir
fakat bu hastaliktan kurtulamayacagini anlayarak Tiirkiye’ye geri doner. 13 Aralik
1977 yilinda, annesi ve kiz kardesi gibi o da tiimor yiiziinden hayatin1 kaybeder.

1.1.2. Oguz Atay’in Edebi Kisiligi

Annesinin 0gretmen olusu, yazarin erken yaslarda okumayr 6grenmesini
saglar. Ozellikle dilbilgisi egitimini &gretir. Ilkokul yillarinda igine kapanik bir
cocuktur. Babasinin kiz kardesi Oksan’a daha cok ilgi gostermesine karsilik, annesi
de Oguz Atay’a ilgi gosterir. Bu yilizden annesi onun hayatinda ayr1 bir yerdedir.
Cocuklugunun ilk yillarinda zatiirreye yakalanir. “Oguz Atay’in ¢ocuklugunda
gecirdigi bu hastalik biiyiik bir olasilikla, onun i¢ diinyasinda yasadigi ¢evreye

yvabancilasma olgusunun ruhbilimsel nedenlerinin gerisindeki fizyolojik kokenli



kaynagin kendisidir.”™* Yazar i¢ine kapamkligini ilk eseri olan “Tutunamayanlar” da,
Selim iizerinden anlatir. Selim’in ayrintilara ¢ok takilmasi, cocukken gecirdigi

hastalik, annesine olan diigkiinliigii bize Oguz Atay’ 1 hatirlatir.

Okumay1 ogrendikten sonra, ¢ocuk kitaplari, dergileri, gazeteleri okur.
Yasitlarina oranla zeki bir ¢ocuk olmasi ailesi ve ¢evresi tarafindan gézden kagmaz.
Bir tiir harika ¢ocuk olarak goriilmesinin, “Tutunamayanlar”’daki kimi metin kesitleri
goz oniine alindiginda, onu huzursuz etmis, manevi baski altina almis oldugu
diisiiniilebilir.,®  Yazar, toplumdan her kagmak istediginde ve insanlara

tahammiilstizliigii iist seviyelere ¢iktiginda kendisini kitaplarin diinyasina birakir.

Edebiyata ilgisi ilk olarak annesinin goézetimi altinda kitap okumasiyla
baslayan yazar, lise yillarina kadar Oscar Wilde, Maurice Leblanc, Gorki, Eliot,
Henry James, Laclos, Dostoyevski gibi bir¢ok tanmnmis yazarin eserlerini okur.
Ozellikle Dostoyevski’nin yazarda ayr1 bir yeri vardir. Kafka da sevdigi yazarlarin
basinda gelir. Koleje gittigi donemde ise tiyatro ve resme ilgi duymaya baglar. Sanata

olan ilgisi hayatinin sonuna kadar devam eder.

Universite yillarinda ekonomi kitaplaria yonelerek Marksizm’le ilgilenmeye
baslar. Marks’in, Hegel’in ve Lenin’in kitaplarmi okur. Universite disinda tanistig
arkadaslar1 onu ideolojik anlamda etkiler. Turhan Tiikel bu arkadaslarinin basinda
gelir. Halit Refig, Metin Erksan, Ugur Unel diger arkadaslaridir. Orhan Sahinler,
Mimarlik dergisinde kurulan bu samimi arkadashgi sdyle anlatir : “Hepimiz Ikinci
Diinya Savasi karabasanini, yokluklarini yasamistik. Gene de savas sonrasinin
ozgiiveni eksiksiz, toplumuna karsi sorumluluk duygusu tasiyan, iilkesi ve meslegi
adina bir seyler yapmak icin sabirsiz, hatta hirslt ve kararli gengleriydik. (...)
Bulustugumuz yerler Beyoglu'nun ara sokak kahveleri, Galatasaray kuliibiiniin
lokali ve arkadagimiz Turhan Tiikel’in bir Fransiz hanimla yasadigi bekar odasiydh.
Daha sonra bizlere katilan, Kore savasindan donen Halit Refig de dostumuzdu. Ik

tichintin en canl ortak ilgi alam edebiyatti, sinemaydl, iilke sorunlari, iilkenin politik

* Yildiz Ecevit, “Ben Buradayim” Oguz Atay’ m Biyografik ve Kurmaca Diinyast,, 5.31.
® Yildiz Ecevit, “Ben Buradayim” Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyas,s. 41.
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durumu ve diinyadaki politik gelismelerdi. (...) Ozellikle Demokrat Parti iktidarinin
siyaset agalarmmin gerici politikalarinin devleti kullanarak topluma dayatildigi

giinlerdi A

Universite yillarinda babastyla siirekli ¢atisir ve bunu eserlerinde ima eder.
Aralarinda hem kusak catismasi hem de fikir ayriligi bulunmaktadir. Babanin agir
otoritesi birbirlerini anlamamalarina neden olur. Yazar sanata asiri ilgi duyarken
karsisinda sanati 6nemsiz ve zaman kaybi olarak goéren bir baba bulur. Bu baba

figiirti eserlerinde de karsimiza ¢ikar.

1957 yilinda Ankara’da Yedek Subay olarak bulunur ve Cevat Capan, Viis’at
O. Bener ile tanisir. Bu tanigiklik sayesinde edebiyat diinyasina ilk adimini atar.
Yedek Subaylik yillarinda Marksist/Sosyalist egilimli Pazar Postasi’nda sosyalist
igerikli makalelerini yaymmlar. Ayrica Pazar Postasi grubunda Turgut Uyar, Ilhan
Berk, Cemal Siireya, Attila {lhan, Ulkii Tamer, Ece Ayhan, muzaffer ilhan Erdost

gibi birgok {inlii sanat¢iyla tanisir.

Pazar Postasi’ndaki yazilari genellikle imzasiz olarak yayimlanir. “Kendi
imzasiyla ¢ikan ilk yazisi 12.7.1959 tarihli dergide ¢ikan ‘Hindistan’da son olaylar
ve NEHRU’ bashikli haber/yorum derlemesidir. Ikincisi, 19.7.1959 tarihinde
‘Asya’min Hiir ve Demokrat Devletleri arasina katilan Singapur ve Nepal’ baslhigint
tasir. Atay'in  bu yazisinda, biri somiirgecilerin, digeri  derebeylerinin
boyundurugundan kurtulan bu iki iilkeyi icten destekledigi, yazinin satir aralarina
sinmis duygusal renkten de bellidir. 9.8.1959 tarihinde Atay in imzasiyla yayimlanan
‘Amerika’da Ikinci Grev Tehdidi’ bashkli yazi ise, A.B.D.’de celik sanayiinde
yasanmakta olan uyusmazligi anlatan bir haberlyorum derlemesidir.”’ Bu dergide
donemin Demokrat Partisi’ne gondermeler bulunmaktadir. Ciinkii ona gére donemin
halki ezilen ve iktidar ezen konumundadir. Sol gériislii grubun toplandigi yer bir

dergi oldugundan is kaleme diismektedir. Ancak dergi, hem iktidar baskisinin

®Ecevit, “Ben Buradayim” Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyasi, s. 78
" Yildiz Ecevit, “Ben Buradayim” Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyast, s. 109.
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olusundan hem de maddi imkanlarin kisithh olmasindan dolayr son sayisin

02.01.1960 yilinda ¢ikararak kapanir.

Oykii ve yazilar1 1971°den sonra ’Yeni Dergi”’ ve “’Soyut’’ da yaymmlanir.
Edebiyatimizda bazi elestirmenlerce postmodernist anlamda yazilan ilk roman olarak
kabul edilen “Tutunamayanlar’in kurgusunda; c¢agdas ve bati tekniklerini ustaca
uygulayarak, bireyin kendi kendisiyle konusmasi i¢ konusma (monolog) teknigini ve
biling akis1 yontemini kullanir. Bu yontem, edebiyatimizda ilk olarak Oguz Atay
tarafindan uygulandigindan, eserleri pek anlasilmaz ve bazi elestirmenler tarafindan
eserin dilinin diizensiz oldugu sdylenir. Yazarin kiigiikliigiinden itibaren ice kapanik
olmasi, onu zamani geldiginde modern edebiyata yonlendirir. Ciinkii klasik romanda
belli basl Olciitler vardir. Bu dlgiitler yazarin kendini ifade etmesi i¢in yeterli

gelmez.

Kiigiik burjuva diinyasina ironiyle yaklastigi “Tutunamayanlar” romaninda
olaylar, kiiciik burjuva diinyasinin degerlerinden Sliimiine nefret eden bir gencin,
sonunda kendini 6ldiirmesiyle noktalanir. Bu romaniyla yazar 1970 yilinda TRT
Sanat Odiilleri Yarigmasi1 Bagar1 Odiilii’nii alir. “Korkuyu Beklerken” 6ykii kitabinda
ise psikolojik ¢oziimlemelere agirhik verir. Kitap; toplumla saglikli iliskiler
kuramayan, diistiikce ayaga kalkan, yasamaktan vazgegemeyen, bunalimi en ug
noktada yasayan bireylerin ¢oziimlemesidir. Kusaklar arasi ¢atismalar1 barindiran ve

intihar ederek topluma cevap veren bireylerin anlamli hayatlariniokuyucuya aktarir.

“Tehlikeli Oyunlar” da “Tutunamayanlar”in devami niteligindedir. Modern
edebiyatin gerekliliklerini tiim eserlerine uygulayan yazar, eserlerinde sosyal
meselelere c¢oziimler de sunar. Bireyin hayalinde yasadigi ve i¢inde bulundugu
diinyanin ¢atigsmasi vardir. Bu gatisma yine bireyi intihara siiriiklemektedir. “Rejimin
kiiltiirel dayatmasiyla onu sindiremeyen ve ancak burjuva kimligini kendine
uydurabilen bireyin bunalimi esasinda iilkenin kimlik sorunsalidir.”® Bu sorunsal

genellikle tiim eserlerinde yer almaktadir.

8 Ali ihsan Kolcu, Cumhuriyet Devri Edebiyati II, Salkimségiit Yaymevi, B.2, Erzurum 2009, s. 392.
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Eserlerine baktigimizda hep bir toplum-birey catismasi ile karsimiza ¢ikan

yazar, yasadigi donemde anlasilamadigindan, o tarihlerde degeri bilinememistir.

Atay’mn “Giinliik” adli eseri orijinal el yazmalarindan olugsmasindan dolay1
onemlidir. Tedavi gordiigii sirada kaleme aldig1 bu eser sayesinde, yazar hakkindaki

bilinmeyenleri ve eserleriyle ilgili notlarin1 6greniriz.

“Eylembilim” romani, yazarin tamamlayamadigr romandir. Kaleme aldigi
tarith 12 Mart olaylarina denk gelir. O donemlerde iiniversitedeki gorevini devam
ettiginden, kendisini olaylarin tam ortasinda bulur. Bundan dolay1 bu roman 12 Mart
olaylarmi konu alir. Dénemin sosyal psikolojik durumunu ve yasananlar1 anlatir.
Bireyin kanli bir ortamdaki ruh hali yazarin kaleminden anlatilir. “motif diizleminde
ele aldigimizda, yine tipik bir Oguz Atay romamyla karsilasiriz. Insamin kimlik
sorunsalimin odakta oldugu, karsithklara dayali karakter yapisindan soz edilen,

9 Teknik olarak geleneksel ve modern

‘ontolojik’ bir boyutu olan bir romandir.”
roman arasindadir. Fakat yazar eserini tamamlayamadan hayatin1 kaybeder ve roman

eksik kalir.

“Bir Bilim Adaminin Romani1” adli eserinde iiniversite yillarinda diger
hocalarindan ayr1 gérdiigii ve deger verdigi bir kisilik olan hocas1 Mustafa Inan’m
biyografisini anlatir.Bu eserinde biraz da politika vardir ve geleneksel bir tarzda
kaleme almistir. TUBITAK 1n istegi {izerine 1smarlama yazilmis bir eserdir. Eserin
yazilis amaci bireyleri akademik diinyaya tesvik etmektir. Eser ayni zamanda

biyografik romanin ilk 6rnekleri arasinda yer alir.

“Oyunlarla Yasayanlar” eseri ise siyasal iceriklidir. Gergekle carpisan bireyi
ironik ve alayci bir dille isler. Bu tiyatro eseriyle tiyatroya yeni bir 6zellik getirmistir.
“Bu  ozellik; tiyatromuzda pek rastlanmadik bir bicimde soyutlamanin
kullamilmasidir.”*® Bu eser modernizm ve postmodernizm arasindadir. Bigim olarak
postmodernist, icerik olarak modernisttir. Bu tiyatro eserinde gerceklik bir oyundur.

Tiyatro kahramam da tiyatro eserinde tiyatro yazmaktadir. Ustkurmaca teknigiyle

? Yildiz Ecevit, “Ben Buradayim” Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyast, s. 521.
1% Murathan Mungan, “Oyunlarla Yasayanlar”, Devlet Tiyatrosu brosiirii, Ekim 1979.
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yazilan bu eser, tiyatronun sorunlarini da tartisir. “Tiirkiye’nin Ruhu” adli eserini

yazamadan hayatini1 kaybeder.

Lise donemlerinde karikatiir ¢izen bir geng, eser yazmaya bagladiginda, bazi
olaylara ve gercekliklere ironiyle yaklasmazsa olmaz. Ciinkii anlagilamamaktan
yakinan yazar diisiincelerini ironiyle okuyucuya aktarmak ister. Espritiiel bir mizag
ironiye doniisiince ortaya giizel bir iislup karsimiza ¢ikar. Eserlerinde gegen bireyler
kendi i¢ diinyalarim1 yasayan, dis diinyadaki insanlart muhatap almayan ve bunun
sonucunda tutunmayi1 bir tiirli beceremeyen bireylerdir. Bu ylizden yazar
“sozciiklerle ve diistincelerle oynar. Bu sekilde yarattigi sagmaliktan, anlamsizliktan
haz alir. Saka yapar, diigiincenin agirligint hafifletmek icin sakaya bagvurur. Saka ve
ironi biiyiiklerin diinyasina karst bir tavir alistir””** Ozellikle “Korkuyu Beklerken”
Oykiisiinde yer alan kisiler, kendilerini toplumdan tamamen soyutlayan kisilerdir.

Takintili, tirkek ve intihara meyillidirler.

Yazar eserlerinde oliime ¢ok deginir. Oliimii gerceklik olarak ele alr.
“Romanlarindaki olaylarin mantiki sonucunun oliim olmasi sebebiyle bunalim
edebiyatimin bir temsilcisi gibi goriilmiistiiv. Fakat 6liim, eserlerinde diizende
tutunamamanin en u¢ noktasidwr. Oliimii yasarken cok yogun yasayan Atay, bunu
Tutunamayanlar’da metafizik boyuta tasir.”* Olim hayatin kagmilmaz bir sonu
oldugundan dolay1, 6liimii yasamla birlestirir. Oliimii ya da intihar1 kurtulus olarak

gormez. Bireysel bunalimin vardigi son nokta olarak gortir.

Yazarin eserlerinde dikkat ¢eken bir baska konu, yabancilagmadir. Birey
tutunamayisinin =~ sonunda  hem  topluma hem  kendisine yabancilasir.
“Tutunamayanlar”mn Selim’i buna 6rnektir. Cevresine bir tiirlii uyum saglayamaz,
kendi degerleriyle toplum degerleri catisir. Bu catisma bireyi bosluga diisiiriir ve
bireyin hayattan bir beklentisi kalmaz. Beklentiler tiikenince kimlik arayis1 baslar ve

bu kimlik arayisinin da sonu hiisran olunca birey boslukta ve bunalimin en ug

! Miige Pehlivan, “Omer Seyfettin’den Oguz Atay’a Tiirk Oykiiciiliigiinde ironi”, Yiiksek Lisans
Tezi, Balikesir 2009, s. 153.

2 Muharrem Kaya, “Oguz Atay’in Yapitlarinda Yasam Oykiisii Unsurlar1”, Adam Sanat, S. 183,
Nisan 2001, s. 74-79.



noktasinda kendisini birakir. Bireyin kendi i¢ diinyasinda kendisiyle girdigi ¢atigma
ve yasadigi tiim olumsuzluklar bireyi intihara bir adim daha yaklastirir. Fakat bu
intithar yasamdan vazgeg¢is degil, topluma ders veristir. Albert Camus’den de 6rnek
verecek olursak “Albert Camus icin diinya, anlamsiz, sagma ve beyhudedir. O'na
gore insan her an bir durum igerisindedir ve icerisinde oldugu durumun akil
karsisinda sagma oldugunun farkindadir. Hayatin monotonlugunu anlayan insan
hem kendisinin, hem de baska varliklarin anlamini sorar.”*® Bu sorgulama bireyin
zihninde catigmalara yol acar ve birey toplumla uyusmazlik yasar. Ciinkii ona gore

insan dogar, yasayabildigini yasar ve &liir. Oldiikten sonraki asama belirsizdir.

Saglhiginda higbir kitabinin ikinci baskisi bile yapilmayan yazarin eserleri,
oldiikten sonra ilgi goriir ve defalarca basilir. Yazarin hayati ve eserleri hakkinda
birgok calisma yapilir. Kastamonu’da her yil Oguz Atay ddiilleri verilir. Mezari,

Edirnekap1 Mezarligi’nda bulunmaktadir.

1.1.3. Eserleri

Roman:

1.1.3.1. Tutunamayanlar

Oguz Atay’in 1969 yilinda yazmis oldugu ilk romanidir. Eser yedi yiiz
sayfayr astifindan basim asamasinda yazar zorluk g¢eker. Sonra Sinan Yaymlari
tarafindan, birinci cildi 1971°de, ikinci cildi de 1972’de olmak iizere iki cilt halinde
yayimlanir. Roman doért boliim ve yirmi alt1 alt béliimden olusur. Tutunamayanlar
basildigi dénemde pek ilgi gérmez. Ancak 1970 yilinda TRT Roma Odiilii’nii

kazanir.

Roman, Turgut Ozben etrafinda sekillenir. Turgut, gazete haberlerinde
arkadas1 Selim’in intihar ettigini 6grenir. Bunu Selim’e yeterince ilgi gostermedigine

baglar ve Selim’i taniyan insanlarla baglanti kurar.

B_event Bayraktar, “Albert Camus ve Yunus Emre'de Absurd Kavrami”, Felsefe Diinyasi, 2000/1, S.:
31, s. 85.

10



Roman st kurmaca teknigi kullanilarak yazilmistir. Tirk edebiyatinda
postmodern anlamda yazilmis ilk roman olarak kabul edilir. “Atay metnini, bir
sonraki romamnda da kullanacag, ii¢ anlati diizleminden olusan bir ana yapi

planinin tizerine oturtur:

1. Metnin reel gerceklik diizlemi: Turgut’un, Selim’in 6liim nedeninin ardina
diigtip onun ¢evresiyle konustugu boliimler, Turgut’un yolculugu ve ¢erceve metinler

(romanin basindaki agiklamalar ve romanin sonundaki Turgut 'un mektubu).

2. Roman kisilerinin yazdigi metinler: Sarkilar, agiklamalar, giinliik notlari,

ansiklopedi maddeleri...

3. I¢c diinya diizlemi: Amilar, ic konusmalar... Ancak bu diizlemler, romanda
kesin sunwrlarla birbirinden ayrilmis degildir, bir¢ok yerde birbirinin icinde erir.”**
Birinci anlatida Turgut, Selim’i arastirtyor gibi goOriiniir ama aslinda kendi
gercekligiyle yiizlesmeye baslanmustir. Ikinci anlatida Selim’in siirekli degisen ruh
hali karsimiza ¢ikar. Son anlatida ise Turgut gercek beni bulur ve bilinmezlige

karisir. O bilinmezligin sonucu hakkindaki yorumlar okuyucuya birakilir.

Oguz Atay geleneksel roman kurallarina bu eseriyle baskaldirir. Esere teknik
olarak bakildiginda iki 6nsdz karsimiza ¢ikar. Ilki gelenege uygun sekilde yazilirken
ikincisi tamamen gelenege aykiridir. Bundaki amag¢ onsozlerin gereksiz oldugunun
gosterilmesidir. Yazar eserini yazmaya devam ederken bazi boliimlerde dilbilgisi
kurallarindan da uzaklasir. Kelime arasi bosluklarin, noktalama isaretlerinin
gereksizligini vurgular. O, eserini 6zgiirce kurallara bagli kalmadan yazmay1 tercih
etmistir. Eserin dili bastan sona ironiyle doludur ve eserde kaleme alinan anlatilarin

gerceklik pay1 bilinmez.

Selim’in korkularindan biri, stirekli elinde silahiyla odasina gelip ona ates
etmek isteyen bir adamin olmasi, aslinda toplumun onu baskisi altina almak

istemesidir. Selim, Selim olarak kalamamaktansa toplumun silah1 yerine kendi

Y Y1ldiz Ecevit: “Ben Buradayim...” Oguz Atay’in Biyografik ve Kurmaca Diinyasi, 5.237.
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silahinin tetigini ¢eker. Topluma gore yasamak Selim’e gore degildir. Turgut bu
noktadan sonra devreye girer. Tamamen topluma ayak uyduran Turgut, aslinda
gergek olanin bireyin i¢ diinyast oldugunu anlar. Selim artik yoktur ama onu
yasatmasi gereken biri vardir, bu da Turgut’tur. Turgut, Selim’i aragtirdik¢a Selim
olur. Aslinda zaten Selim de Olric gibi Turgut’un zihnindedir. Iki tiirlii yasant:
vardir: Ya Selim olup kendini yasamali ya da Turgut olup hayatin siradanlig1 altinda
bogulmali. Bu iki ¢eliski arasinda kalan Turgut romanin sonunda Olric’i de yanina

alarak yok olmay1 tercih eder.

1.1.3.2. Tehlikeli Oyunlar

Yazarm ikinci romani olan ‘Tehlikeli Oyunlar’1 1971 yilinda yazmaya baglar
1973 yilinda yaymmlar. Eserin kahramani Hikmet Benol’dur. Igerik olarak eser
Tutunamayanlar’in devami niteligindedir. Hikmet insanlarla uyum sorunu yasar ve
kendi diinyasina gekilir. Orada zihninde oyunlar yazarak hayata tutunmaya galisir.
Ama Tutunamayanlar’in karakterleri gibi hayata kars1 miicadele veremez ve kendini

balkondan asag birakir.

Hikmet’in insanlara karsi tahammiili son evreye ulastiginda kendini
gecekonduya kapatir. Orada Albay Hiisamettin karakterini olusturur. Albay,
Hikmet’in en yakin arkadasi olur. O, esi Sevgi’den ve etrafindaki herkesten
bikmistir. Bu yilizden oyunlarini rahatga yazip oynayabilecegi bir yere kapanmuistir.
Gergek hayatta her seyde basarisiz olan kisi, yazdigi oyunlarinda da basarisiz olur.
Kendinden bir¢ok karakter yaratir ama bu karakterlerle bile hep bir kavga halinde

olur.

Hikmet, Sevgi’den ayrildiktan sonra Bilge’ye asik olur ama iliskileri devam
etmez. Ciinkii Bilge, ad1 gibi bilingli bir karakterdir. Hikmet ise kurmaca diinyasinda
yasar. Bu ylizden anlasamazlar. Eserde Hristiyanlik’a da deginilmistir. “Hikmet in
kendini dis diinyadan soyutlayip sigindigr sembolik gecekondu ortaminda birlikte
yasadig kigiler: Albay Hiisamettin Tambay, Nurhayatlyicel, romandaki teslisin yani
‘kutsal tigleme’nin iki ayagimi olustururlar, iigiincii ayak ise Hikmet'in

kendisidir.(...) Hiisamettin Tambay mitik kutsal ticleme simgeselinin tanrisidir.
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Nurhayat yicel ise Meryem Ana’yi ¢agristirir. Hikmet te Isa’yi simgeler.”™ Albay,
Hikmet’in zihninde vardir, ger¢cek hayatta yoktur. Hikmet’in yol gostericisidir ve
birlikte oyunlar yazarlar. Nurhayat ise dul kadin olarak Hikmet’in oyununda yer alir.
Hepsi aymi apartman dairesinde yasar. Gergek hayatta kendisine kotii davranan

herkesten intikamini oyunlariyla almaya calisir.

Eserin sonunda Hikmet artik yorulur ve herkesle vedalasmak icin aksam
yemegi verir. Bu aksam yemegine Bilge hari¢ herkesi ¢agirir. Sonrasinda intihar

eder. Bu intihar edis Hikmet’in ger¢ek diinyadan kurtulusu kendi 6ziine doniisii olur.

1.1.3.3. Bir Bilim Adaminin Romani

Oguz Atay bu eserinde Istanbul Teknik Universitesi Insaat Fakiiltesi
Profesorii olan hocast Mustafa Inan’in hayatim1 anlatir. Edebiyatimizdaki ilk
biyografik romandir. Oguz Atay’a bu eser TUBITAK tarafindan yazdirilir. Bundaki
amag¢ geng nesilleri bilim insan1 olmaya 6zendirmektir. Belgelere ve gergeklere
dayanan bir roman olan ‘Bir Bilim Adaminmin Romani’inda da “Oguz Atay, esere
kendi kisiliginden bir seyler katmayt ihmal etmemigstir. Bunlardan ilki, daha onceki
eserlerinde arka planda yer alan Dogu-Bati c¢atismasidir. Mustafa Inan'in

»16 Ciinkii gergek

kisiliginden yola c¢ikilarak Dogu-Bati meselesi ele alinmistir.
karakter tagrada dogup biiyiimiistiir ve 1971 yilinda kendisine TUBITAK tarafindan

Hizmet Odiilii verilmistir.

Oguz Atay’in eserlerine toplu olarak baktigimizda kisileri genellikle uyumsuz
kisilerdir. Bu kisiler kendileriyle ve toplumla siirekli ¢atisma halinde olurlar ve
cogunlukla sonlar1 intiharla biter. Eserin yazilis amaci gen¢ nesilleri bilime
0zendirmek oldugundan dolay1 yazarin bu romani diger eserleriyle ¢atisir. Roman iki
boliimden olusur. ilk bdliimde Mustafa Inan’in ¢ocukluk yillar1 ve egitim siireci,
ikinci boéliimde ise iiniversite hocaligindan Olimiine kadar gegen siire¢ anlatilir.

Yazar bu eseri yazarken kendi ¢izgisinin disina ¢ikmaya ¢alistiginda Mustafa inan’in

% Yildiz Ecevit, Ben Buradayim, s. 347.
®Yunus Sahin , “Varolusguluk ve Bireysellesme Baglaminda Oguz Atay'in Eserlerinin incelenmesi”,
Doktora Tezi, Istanbul, 2014, s. 20.
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esi Jale Inan buna engel olur. Mustafa Inan i¢ diinyasinda tutunamayan iken gercek
yasaminda tutunan bir karakterdir. Yazarin kendi ¢izgisinin disina ¢ikmadigi kisim
en Oonemli kisimdir. Fakat eser basildiktan sonra Atay bu eserini begenmedigini de

dile getirir.
1.1.3.4. Eylembilim

Eylembilim, yazarin bitiremeden hayata veda ettigi son eseridir. Bu eserden,
1976 yilinda ‘Giinliik’te bahseder. Romanin son 74 sayfasina 1998 yilinda ulasilir.
Eser, iiniversitede profesor olan Server Gozbudak’in etrafinda sekillenir. 1960 ve
1970 yillar1 arasinda {iniversite 6grencileri arasindaki olaylar1 ele alan yazarin bu
eseri digerlerinden biraz farklilik gosterir. Ama eserin igeriginde Server Gozbudak
tarafsizlig1 savunurken i¢ diinyasinda kendisiyle miicadele eder. Erginlesme siirecini
tamamlamaya calisir. Universitedeki olaylar eyleme doniisiince o yine de bilim

yapmak ister.

Yazar Server lizerinden iiniversitelerdeki yanlis giden gidisati elestirme firsati
bulur. Sag ve sol davasi arasinda sikisan aydin, kendisine dogru bildigi yolu, yani

bilim yolunu sunar.
Oykii:
1.1.3.5. Korkuyu Beklerken

Yazarin tek hikaye kitabi olan Korkuyu Beklerken; Beyaz Mantolu Adam,
Unutulan, Korkuyu Beklerken, Bir Mektup, Ne Evet Ne Hayir, Tahta At, Babama
Mektup, Demiryolu Hikayecileri- Bir Riiya olmak iizere sekiz dykiiden olusur. Atay,
eserlerinde bireyin toplumla olan uyumsuzlugu, kendine ve topluma yabancilagmasi,
diis kirikliklari, yalnizlik gibi konular islemistir ve genellikle kisilerin bir adlar

yoktur.

'Beyaz Mantolu Adam’ adl1 6ykiisiinde bireyin toplumla olan uyumsuzlugunu
acik bir sekilde ifade etmistir. Beyaz renkte olan kadin mantosu giyinen kisi
toplumun c¢esitli baskilarina maruz kalir ve Oykiiniin sonunda kendini denizin

derinligine teslim eder. Adam Oykii boyunca hi¢ konusmaz ve kendisine yapilan
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davraniglara ve sdylenen sozlere hep tepkisiz kalir. Toplum onu kendi ¢ikarlari
dogrultusunda kullanirken bile onlarla konusmaz. Cansiz manken gibi vitrinde
sergilendigi zaman dahi davranis olarak tepkisiz kalir. O, topluma olan bagkaldirigini
kadin mantosu giyerek gosterir. Toplumun arasina karisir ama yalnizligindan

styrilamaz. Toplumla i¢ diinyas: arasinda sikisip kaldigindan intihar eder.

‘Unutulan’, kitabin ikinci Oykiistidiir. Bu 6ykii kadin karakterin etrafinda
sekillenir ve ismi yoktur. Kadin kocasiyla tartisip evden ¢ikar ve eve dondiigiinde
kocasin1 evde bulamaz. Tavan arasma ¢iktigi bir giin eski resimlerle ve eski
esyalariyla karsilagir. Feneri biraz daha ileriye yonelttiginde yerde yatan cesedi fark
eder. Yanma yaklastiginda sogukkanlilikla o giin kocasiyla yasadigi tartisma
aklindan gecer ve i¢ hesaplasmasi baslar. Kocasinin kendisini unutup unutmadigin
anlamak icin beynine baktigi zaman bdceklerin beynini yedigini fark eder. Daha

sonra yeni kocasinin kendisine seslenmesiyle dykii biter.

‘Korkuyu Beklerken’ adli tiglincii 6ykiisiinde kahramanimiz yine isimsizdir.
Herkesten uzakta yasamay1 tercih etmistir. Bir aksam evine donerken once sokak
kopeklerinden korkar ve kendi alanina girdigi zaman huzur bulur ama bu huzur uzun
stirmez. Evine gizli bir orgiit tarafindan gonderilen isimsiz bir tehdit mektubu bulur.
Bu mektupla tiim diizeni alt {ist olur. Kendisini evine kapatir, hatta acliktan 6lme
noktasina gelir ama yine de disar1 ¢ikmaya cesaret edemez. Kafasinda yasadigi sanci
son bulsun diye evi yakmaya karar verir ama kendisine mektubu génderen tarikatin
yakalandigin1 6grenir. Bilingaltindaki korkularin ortaya c¢ikmasi tiim hayatini
etkiledigi i¢in sosyal yasama karigsmayi denemesine ragmen beceremez. Kendisi de
bir giin evlere tehdit mesajlar1 gonderir ama insanlarin normal yasantilarina devam
ettiklerini goriir ve i¢ hesaplasmaya gider. Oykiiniin sonunda kendi kendini karakola

sikayet eder.

Kitabin dordiincii dykiisii ‘Bir Mektup’tur. Mektubu yazan kisi kendisinden,
kopeginden ve birlikte oldugu kadindan bahseder. Kisi sizofreni duygular tasir ve bir
kimlik arayis1 i¢indedir. Birey stirekli 6ziir diler ve bu bireyin 6z giiven eksikliginin
oldugunu gosterir. Kisi modern diinyaya ayak uyduramaz ve kendini toplum baskis1

altinda hisseder. O yiizden yazdig1 mektupta i¢ diinyasina dair olan ¢alkantilar1 ifade
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eder. Mektubunu yazarken kalemini 6zgiir birakir ama yine de o toplumsal baski

sezilir. Bu yiizden yazdig1 mektubu dahi gonderemez.

Kitabin besinci oykiisii ‘Ne Evet Ne Hayir’dir. Oykiide, adindan da
anlasildig1r gibi, bir belirsizlik s6z konusudur. Hikdyenin kahramani Dr. Akin
Korkmaz once farkli iglerde galigir, sonra bir gazetenin goniil postasi kdsesinde
calisma hayatina devam eder. Orada insanlarin dertlerini dinler ve ¢oziim arar. M.C.
adinda geng bir ¢ocuk bir kadina asik olur, gazetenin kosesine mektup yazip gonderir
ama kadindan ne evet ne hayir cevabini alir. Doktor ’da asik olan bu gencin
tutumunu ironik bir dille elestirir. Geng 24 yasinda olmasina ragmen saglari tamamen

beyazlamistir ve Oykii sonunda cezaevine diigsmiistiir.

‘Tahta At’ kitabin altinci Oykiisiidiir. Yazar bu oykiisiinde kahramanlarin
adlarmi belirtmistir. Baskahramanimiz Tugrul Tuzcuoglu’dur. Tatil kasabasinda
yasayan bir aydindir. Yasadigi1 kasabaya tahta at yapilmasini isterler ve Tugrul buna
kars1 ¢ikar. Ciinkii tahta atin yapilmasi ona gore batiya 6zentidir. O kendi kiiltiiriiniin
yasatilmasini ister. Bu dykiide Homeros’un Ilyada destania géndermeler mevcuttur.
“Oncelikle tahta atin yapilacagi yer, tarihi birliktelik bakimindan, ayni yerdir.
Tugrul, tiim yollar: denemesine ragmen basarrya ulasamayinca tipki Odysseus gibi
atin icine gizlenir ve amacina ulagir”*" Tahta atin sergilenecegi giin Tugrul atin
icine gizlenir, toren basladig1 esnada atin i¢inden ¢ikarak elindeki av tiifegini ati
yapanlara dogrultur. Burada yogun bir sekilde birey-toplum c¢atigmasiyla karsilasiriz.
Ayni zamanda karakter yazarin diger yapitlarindaki kahramanlar gibi pasif degil

baskindir. Baskaldirisini eyleme doniistiirmiistiir.

Kitabin yedinci 6ykiisii ‘Babama Mektup’ta orta yaslarda bir adamin babasina
kars1 olan hisleri ve diislincelerinden olusur. Bu 6ykiide yazara ait izler de buluruz.
Mektubu yazan sahis babasini iki yil 6nce kaybetmistir ve yasi ilerledik¢e babasina
benzedigini fark etmistir. Yillar 6nce babasi olmasaydi kendisinin daha farkli biri

olabilecegini diislinlirken babas1 oldiikten iki yi1l sonra eksikligin kendisinde

Y Yunus Sahin, a.g.m.., s.24.
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oldugunu anlar. Oykiide; baba-ogul catismasi, i¢c ¢atisma ve bireyin bastirdig

duygular agir basar.

Kitabin son Oykiisii ‘Demiryolu Hikayecileri- Bir Riiya’dir. Oykii biiyiik
sehirlerden uzak dag basi kasabasinda yer alan bir tren istasyonunda gecer. Oykii
anlaticist, bir Yahudi ve geng¢ bir kadin, yazdiklar1 Oykiileri istasyonda bulunan
yolculara satarak yasamlarina devam ederler. Yahudi 6liince geng kadin da istasyonu
terk eder. Oykiiniin baskisisi yalniz kalir ve satamadig1 halde 6ykii yazmaya devam
eder. Istasyon sefi ykiiciiler iizerinde baskin otorite kurmaya ¢alisir ve dykiilerden
birer 6rnek alarak saklar. Oykiide agirhikli olarak bireyin uyumsuzlugu, toplumun

yabancilagmasi iglenir.
Oyun:
1.1.3.6. Oyunlarla Yasayanlar

Oguz Atay’m 1985 yilinda okuyucuya sundugu tek oyunudur.
Tutunamayanlar ve Tehlikeli Oyunlar gibi bu eserinde de tutunamayan kisiler
karsimiza ¢ikar. Oyunda hayatin nerede basladigi ve nerede bittigi belli degildir.
Ayn1 zamanda Selim ve Turgut da oyunun i¢inde yer alir. Oyun kahramani, Tehlikeli
Oyunlar’in Hikmet’i gibi, kii¢iik burjuva aydimidir.

Oyunun bagkahraman1 Coskun Ermis yazarin diger kisileri gibi
tutunamayandir. Bagsladig her isi eksik birakmistir. Umutsuz kii¢iik burjuva aydim
olan Coskun’un kalbi oyunun sonunda daha fazla dayanamaz ve sahnede gercekten
oliir. Coskun oyun yazarken esi Cemile digindaki herkesi oyununa dahil eder. Cemile
gercek hayati temsil eder. Terzilik yaparak hayatta kalma miicadelesi verir ve
hepsinden 6nemlisi toplumsal degerlerin vazge¢ilmez kurali olan evlilik kurumuna
inanarak Coskun’la evlenmistir. Her firsatta gercekleri Coskun’un yiiziine carparak
Coskun’un nefretini kazanmistir. Coskun oynadigi her oyunu ciddiye alir ve aci

ceker. Hasip Akgiil, Oyunlarla Yasayanlar'da oynanan oyunlar su sekilde aciklar:
“1- Soyut yasam oyunlari,

2- Baska kisilerin kimliklerine biiriinerek "mis" yapmak,
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3- Oyunlar tamamlanamuyor, yarida kaliyor,

4- Oyunlar giinliik yasama bir ara veris, bir dinlenme-soluklanma, giinliik

yasamin estetize edilis halidir”*®

Saadet Nine siirekli geg¢misi oynayarak ge¢mise olan Ozlemini yansitir.
Coskun ise gercek yasamdan siyrilmak i¢in siirekli kurguladigi oyunlarin iginde
yasar. Umit, Coskun’un ogludur. Saffet ve Coskun’un yazdig: her oyunda yer alir.
Cemile ise Coskun’un oyunlarma siirekli karsi ¢ikar ve gercek hayata donmesini

ister. Bu ylizden mutsuz bir evlilikleri vardir.

Coskun da Tutunamayanlar’in Selim’i gibi giiliin¢g olmaktan korkar, Tehlikeli

Oyunlar’in Hikmet’i gibi neden evlendigini sorgular.

Giinlik

1.1.3.7. Giinliik

Oguz Atay 1970 yilinda giinliik tutmaya baslamistir. 1977 yilinda 6liimiine
yakin giinliik yazmay1 birakir. Giinliik daha ¢ok caligma defteri gibidir. Yazdig1 ve
yazmay1 diisiindiigii eserleri hakkinda notlar mevcuttur. Tutunamayanlar romanina
elestirmenlerin yorum yapmamasina karsilik sitemini dile getirmis ve Oyunlarla
Yasayanlar ile Tehlikeli Oyunlar’a da deginmistir. Yazmay1 planladigi ama dmriiniin

yetmedigi Tlrkiye’nin Ruhu adli projesinden de bahseder.

'8 Hasip Akgiil, Oguz Atay'm Yasam Oyunu, Akis Yay. istanbul 1996.
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1.2. Alain Robbe-Grillet’in Hayati-Edebi Kisiligi-Eserleri

1.2.1. Alain Robbe-Grillet’nin Hayati

Alain Robbe-Grillet 18 Agustos 1922 yilinda Fransa’nin Brest sehrinde,
miihendis ve bilim adamlarindan olusan bir ailede dogar. Brest, Buffon ve St. Louis
liselerinde egitim goriir. 1944 yilinda Ziraat Miihendisligi egitimi alir ve bir siire
Afrika ve Antiller’de yasar. 1945-49 yillar1 arasinda Paris’te Ulusal Istatistik
Enstitiisii’nde, Fas, Fransiz Ginesi, Martinik ve Bat1 Hint Adalari’nda tarim uzmani
olarak ¢alisir. 1949-51°de Sémiirge Meyve ve Uriinleri Enstitiisii’nde gorev yapar.

Ikinci Diinya Savasi esnasinda Alman tank fabrikasinda galisir.

Robbe-Grillet ayni zamanda senarist, yazar ve yoOnetmendir. Senaryo
yazmanin yaninda, ii¢ filminde oyunculuk ve bazi filmlere yonetmenlik de yapar.
Yazarin bir¢ok filmlerinde de bu tarz senaryolara rastlariz. Gergek ve diis, riiyalar,
fantezi, imge hareketliligi, kabuslar filmlerinde yer alir. Yazarin sira dis1 yasam

biciminin sanatina da yansidigini gérebilmekteyiz.

1955-80 yillar1 arasinda ise edebiyat danismani olarak Minuit yayinevinde
calisir. 1966-68 yillar1 arasinda da Fransiz dilinin yayilmasindan sorumlu Yiiksek
Komite iiyeliginde bulunur. “Yeni Roman” akiminin Onciileri arasinda yer alan
yazar, 20 yil kadar New York, Washington ve Briiksel iiniversitelerinde “Yeni
Roman” iistiine dersler verir. 2004 yilinda Fransiz Akademisi’ne segilir. 28 Subat

2008 yilinda kalp krizi gecirerek hayatini kaybeder.

1.2.2. Alain Robbe-Grillet’nin Edebi Kisiligi

Yazar, kendisinin bir roman kuramcist olmadigini, sadece roman {izerine bir
aragtirma yaptigini savunur. “Yeni romancilarin tiimii yapitlarinda igerik ve bigim
agisindan sergiledikleri tutucu yaklasim ve geleneksel romana karsi aldiklart
devrimci tutum yiiziinden gecmisin kokiinii kazimakla suclanmiglar. 19 Geleneksel
roman, kahramanin belli kaliplarla sekillendirip yiiceltirken, Yeni Roman, kahraman

yerine insan1 dnemser. Bu yiizden bu tarzda yazilmis eserler kimliksiz insanlarla

19 Nazik Goktas, “AlainRobbe-Grillet’de Roman Estetigi”, Dil ve Edebiyat Dergisi, 2005,s. 4.
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doludur. Nesnelerin geometrik sekilleri, bireylerin psikolojisini ve i¢ diinyasin
yansitir. “Roman iizerindeki ¢agdas ve kimi postmoderne yatkin yazilarini “Yeni

Roman Icin” adiyla toplamistir. 20

Robbe-Grillet, ilk romani1 “Kralin Katili’ni 1949 yilinda yazar ancak
yayimlayamaz. Romanin igeriginden dolayr basiminin yapilmasi reddedilir ve 1978

yilinda baska bir yayinevi tarafindan basilir.

1953’te yayimlanan ilk romani olan “Silgiler”i “Yeni Roman” akimina uygun
bicimde yazar. Boylece ¢ikarmis oldugu ilk romaniyla Modern ve Klasik roman
kurallarina kars1 ¢ikar. Romanda siire 24 saattir. Kasabaya bir cinayet aragtirmasi i¢in
gelen kahraman arastirmalar sonucu katilin kendisi oldugunu tespit eder ve stirekli
silgi satin alir. Aradigt silgiyi bir tiirlii bulamaz. Ciinkii hi¢biri ¢cocukluk anilarini
silemez. Bu eseri ona 1954 yilinda “Fénéon Odiiliinii kazandirir. Tanju Inal,
“Silgiler” roman1 ve “Kral Oedip” iizerine yazmis oldugu makalede sdyle bir tespitte
bulunmustur: “Bazi elestirmenlerin ilk polisive roman olarak kabul ettikleri
Sophocles’in “Kral Oedip” romanina igerik ve bicim ag¢isindan yeniden yazilmig
halidir.”** “Silgiler” roman1 Robbe-Grillet’nin “Yeni Roman” akimi g¢ercevesinde
polisiye tarzda kaleme almis oldugu bir eseridir. Polisiye tarzda olmasi ve kisinin
bilingsizce babasini 6ldiirmesinden hareketle iki eserin benzer oldugu goriisiindedir.
Bu ytizden “Silgiler” romanim “Kral Oedip”in yeniden yazilmis hali olarak kabul
eder. Ciinkii “Silgiler”in Wallas’1 cinayeti ¢ozmek i¢in gorevlendirilir ve sonunda
cinayeti kendisi isler. “Rontgenci” romaniyla da 1955 yilinda Fransa’da

“Elestirmenler Odiilii”nii alir.

Eserlerinde uzun betimlemelere, kelime oyunlarina da yer veren Alain
Robbe-Grillet, insanla nesne arasinda siki bir iliski kurar ve insani nesnelerle
bagdastirir. “Kiskanglik” adli eserinde ‘kiskanglik’ kelimesini iki anlama gelecek
sekilde kullanir. Hem duygu olan kiskan¢ligi hem de perde araligindan goriinen dar

alam ifade eder. “Amlatici, digerleri tarafindan goriilmedigi halde, sikintilar,

20 Ahmet Kabakl, Tiirk Edebiyat: 5. Cilt, Tiirk Edebiyat: Vakfi Yayimnlari, Istanbul.
?! Tanju inal, “L’Axe de la Narration dans Les Gommes d’Alain Robbe-Grillet et dans Oedipe Roi de
Sophoclell”, FDE Yazin ve Dilbilim Arastirmalar Dergisi, Ankara 1983, S. 11, s. 97-106.
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saplantilari, imgelemi ile her seyi, herkesi goérebilen merkezi bir kisi

2522

durumundadir. ”** Eserin ikinci anlamindaki gibi kisi iceriden baktiginda olan biteni

anlarken, perdenin disinda kalanlar neler olup bittigini anlayamaz.

Insanda var olan duyguyu nesneye giydirerek gercekligi ortaya koyar.
Yazari eserlerinde olaylarin gectigi mekanlar genel olarak kisithidir, olaylara yorum
getirmez, sinirlt bir sekilde akisina birakir. Ancak olaylarin gercekligi okurun
kafasinda devam eder. Gergekler okuma eylemi oldugu i¢in basit okurlarin diinyasina
hitap etmez. Nesnelere getirdigi betimlemeler insanlarin ruh hallerinin
yansimalaridir. Romanlarinin sonlarina dogru, olaylar tekrar basa sarar. Bu basa
sarmalarin romanin bitisi mi, baslangict m1 olduguna okuyucu karar verir.
Eserlerinde ¢ogu zaman gercek ile diis i¢ ice oldugu igin olaylar arasinda

kopukluklar olur.

Eserlerinde, 0ykii i¢inde baska bir 0ykii anlatimi yer alir. Bunu yaparken
okuyucunun gergek Oykiiyli yakalamasi zorlasir. Bir¢ok olay icerisinde baska kiigiik
olaylar yer alir. “Yeni Roman” anlayisinin romanlara getirmis oldugu bir yeniliktir.
Yazarin eserlerinde vazgecilmezleri arasinda betimlemeler yer alir. Bu betimlemeler
uzun uzadiya yapilir ve her betimleme baska bir betimlemeyi dogurur. Boylece
okurun kafasinda olay ve kisi arka plana atilir. Ciinkii romanlarinda gecen
kahramanlar hareketsiz, kimliksiz ya da sadece isimlerinin bas harfleri olan 6nemsiz,
siradan kisilerdir. Ayni zamanda saplantili tiplerdir. Bu tipleri anlayabilmek i¢in
nesne hareketliliginin iyi takip edilmesi gerekir. Eserlerinde net bir zaman soz
konusu degildir. Kisinin i¢inde yasadig1 zaman bazen o andaki olan zamandan farkl
olabilmektedir. Diin ve yarin i¢ i¢e gecebilir. Icinde bulunulan zaman simdiki zaman
iken, bagkisi gegmiste ya da yarinda olabilmektedir. Bazen de olaylar yirmi dort saat

icerisinde geger ve bu eserin sonunda anlasilir.

1962 yilinda yayimlanan “Enstantaneler” adli eserinde yazar, Gustave
Moreau adli ressamin ¢alismalarina atiflar yapar. “oykiiniin sogukkanli bir bigimde

anlatilan erotik sahnesi cinsel siddetle doludur ve bu tarz sahneler yazarin daha

?2 Nazik Goktas, “a.g.m.”, s. 8.
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sonraki ¢alismalarinda sik sik yinelenecektir.”* Erotizm ve siddet hem edebi
yapitlarinda hem de sinema yapitlarinca bolca yer alir “Barthes’1 Ni¢in Seviyorum?”
adli eserinde 25 yillik Fransiz denemeci, elestirmen ve gdstergebilimci Roland

Barthes’1 bir edebiyatg1 olarak “ni¢in?”” sevdigini anlatir.

Yazarm Istanbul’da ¢ekilen “Oliimsiiz” adli filmi, 1960’11 yillarin Istanbul
belgeseli gibidir. Sinema yapitlar1 “Yeni Roman”in gorsellige aktarilmig seklidir. Ses
ve 1s1k gibi unsurlarin romanlarda eksik kaldigimi savunur. Bundan dolay1

romanlarindaki ve filmlerindeki kurgular genellikle aynidir.

Nesne; romanlarinda oldugu gibi, filmlerinde de kisilerin yerini alarak
yapitlarinin merkezi konumunda olur. Psikolojik ve ideolojik &geleri romanlarinin
disinda tutarak, olay Orgiisiinii basite indirger. Sinemayla ilgilendigi donemlerde
postmodernizmi sinemaya tasiyan yazarin filmlerinin merkezinde, riiyalar ve
psikanalizler yer alir. Romanlarinda oldugu gibi filmlerindeki kahramanlar da
saplantilidirlar. Bu saplantinin yaninda, kaliplarin disinda yasayan, toplum tarafindan
anlagilamayan tipler olarak karsimiza c¢ikar. Ayrica eserlerinde yaptigi gibi,
filmlerinde de yinelemelere yer verir. Filmlerin sonuna dogru olaylar basa sarar.

Trajedilere yer verilmeyip, olaylar aza indirgenmeye calisilir.

Yazar kalemini kismadan rahat birakir. Okurun diinyasindaki kaliplagmis
diisiinceleri, yasaklar1 ve 0n yargilar yikarak 6zgiirliigiine kavusturur. Dar kaliplar

arasina sikisan duygular ve isteklerin aktarimini sanatina 6zgiirce uygular.

2005 yilinda Istanbul’a gelen yazar, 24. Istanbul Uluslararast Film

Festivali’nde “Yasam Boyu Basar1 Odiilii”nii alir.

1.2.3. Alain Robbe-Grillet’nin incelenecek Eserleri

Romanlari:

2 “Sine Romanin Yaraticist Istanbul’da”, www.kitapgazetesi.com
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1.2.3.1. Silgiler (Les Gommes)

Yazar bu eserini 1953 yilinda yayimlamistir. “Yeni Roman’in ilk izleri bu
eserinde yer alir. Eser ondeyis ve son deyis disinda bes boliimden olugmaktadir. Bu
boliimler de kendi iginde boliimlere ayrilmaktadir. Birinci ve ikinci boliim, alt1 alt
boliimden; tiglincli bolim bes alt boliimden; dordiincii boliim, yedi alt boliimden;

besinci boliim ise alt1 alt boliimden olusur.

Yapitin baskisisi Wallas’tir. Wallas bir cinayeti arastirmak i¢in bulundugu
sehirden baska bir sehre gider. Olayin gectigi yer ve zaman kesin bir sekilde
belirtilmemistir. Wallas olay1 ¢ézmeye yaklastiginda gecen zamanin bir giin oldugu

anlasilir.

Wallas dedektif olarak cinayeti ¢zmeye calisir ama ortada profesoriin cesedi
yoktur. Kisi geceyi gecirmek icin kaydi olmayan bir kahvenin odasini kiralar.
Aslinda bdyle bir oda yoktur. Clinkii Wallas, ¢ok kiigiikken cinayetin islendigi yerde
yasamistir. Gece olup odasina ¢ekildiginde ¢ocuklugu aklina gelir. O oda Wallas’in
cocuklugudur. Cinayet hakkinda arastirmalar yaparken bir yandan da aradig: bir silgi
cesidi de vardir. Bu silgi onun silmek istedigi baz1 anlar ve mekanlardir. Oldiiriilen

Profesor Wallas’in anlagamadig babasidir.

Romanin sonlarma dogru Wallas cinayeti ¢6ziime kavusturmak ig¢in
profesoriin evine gider ve onu oldiiriir. Béylece ortada bir ceset olmus olur ve roman

son bulur.

1.2.3.2. Rontgenci (Le VVoyeur)

Alain Robbe-Grillet’in 1955 yilinda okuyucuyla bulusturdugu Rontgenci adli
eseri ‘Yeni Roman’ anlayisiyla kaleme aldig1 eserlerinden birisidir. Mathias seyyar
saat saticisidir. Evlerin goriiniislerinden hangi eve hangi saati satacagini iyi bilir. Saat
satmak i¢in dogdugu adaya gider ve cinayet isler. Yeni Roman anlayisindan dolay1
kisilik analizi okuyucuya detayl bir sekilde aktarilmamustir. Bu yiizden Mathias’in
cinayeti neden isledigini de bilemeyiz. Ciinkii romanda anlatilan net bir 6ykii yoktur.

Olay okuyucudan gizlenmistir.
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Mathias 13 yasindaki ¢oban kizin cinayetinden kendini sorumlu gdérmek
istemez. Cinayeti isledigi cukurun basma gider ve oradaki ipuclarini yok etmeye
calisir. Cinayeti baskasinin isledigine de kendini inandirmak ister. Zaten ada halki da
islenen cinayetten rahatsiz degildir. Onlara gore kiiciik kiz zaten giinahkar oldugu

icin 0lmesi gerekiyordu. Neden giinahkar oldugunun ise bir yanit1 yoktur.

Kisi cinayetin islendigi yere cinayeti ¢ozmek i¢in gider ve kendi i¢tigi sigara
izmaritiyle orada karsilasir. O izmarite ait sigaranin sadece kendisinde oldugunun
bilincindedir. Yine de cinayeti kendisinin isledigini kabul etmek istemez. Zihninde

cinayeti bagkasinin isledigini canlandirir.

Kitapta zaman unsuruna baktigimizda gelisen olaylar sanki uzun bir zaman
diliminde gerceklesmis hissini okuyucuda uyandirsa da sadece birkag saat i¢inde her
sey gerceklesir. Zaten romanin kahramani da saat saticisidir ve saat, bulunulan

zamani gosterir. Gegmis ya da gelecegi degil, yasanan an1 gosterir.

1.2.3.3. Kiskanchk (La Jalousie)

Yazar; ‘Yeni Roman’t en iyi sekilde uyguladigi eserlerinden biri olan
‘Kiskancglik’1 1957 yilinda yayimlar. Roman kisileri olan A., kocas1 ve Franck adi

belirtilmeyen bir somiirge iilkesinde yasamaktadirlar. Zaman belirsizdir.

Yazar bu eserinde okuyucuya her seyi A.’nin kocasinin bakis acisiyla aktarir.
A. evli olan Franck’la siirekli muhabbet i¢indedir. A.’nin kocasi roman boyunca
ikisini sadece gozetler. Huzursuzlugunu ve gerginligini sadece nesneler iizerinde

okuyucu sezer. Kiskang es aldatilip aldatilmadigindan roman boyunca emin olamaz.

Yeni Roman anlayisla yazilan bir eser oldugu i¢in A.’nin tam adi okuyucuya
verilmemistir. Ciinkii kisiden once nesne on plandadir. Nesne kisiler hakkinda

okuyucuya ipuglar verir.

Romanin tekrar eden kismi duvarda kalan bocegin izidir. A. duvarda bocek
goriince ilirker ve A.’nin kocast degil de Franck bocegi duvarda ezer. Bu A.’nin

kocasiin pasifligini, Franck’in daha aktif oldugunu ve A.’nin bilingaltin1 yansitir.

24



Roman boyunca A. duvardaki bocegi diisiiniir. Franck esini siirekli evinde birakir ve

A.’nin yaninda vakit gegirir.
Oykii:
1.2.3.4. Enstantaneler (Instantanés)

Orijinal adi ‘Instantanes’ olan Oykii kitabi 1963 yilinda okuyucuya
sunulmustur. Eser iki boliimden olusur:
l. Tasarlanmis U¢ Gosterim: Manken, Vekil, Yanlis Yon, Doniis Yolu,
Sahne ve Kumsal oykiilerinden olusur.
. Metropoliten Koridorlarinda: Mekanik Merdiven, Yeraltl, Kap1
Ardinda ve Gizli Oda dykiilerinden olusur.

Hacim olarak oldukca kii¢iikk olan bu Oykii kitabinda kisiler genellikle
adsizdir ve nesneler iizerinden yogun betimlemeler yapilmistir. ‘Tasarlanmis Ug
Gosterim’ adin1 verdigi ilk boliimiin ilk Oykiisii ‘Manken’dir. Bu dykiide kisinin
yerini cansiz mankenler almustir. Oykii masanin betimlemesiyle baslar ve

mankenlerin vitrinde yer almasina kadar devam eder.

Ikinci 6ykii ‘Vekil’dir. Bu o&ykiide kisiler &gretmen ve &grencilerdir.
Ogretmen &grencilere kitap okutur ve onu dgrencilere yorumlatir. Kitapta anlatilan
bir cinayet vardir ve bu cinayeti islemediklerine dair iki kardesin kendilerini

ispatlatmalar1 iizerine kurgulanmustir.

‘Yanlis Yon’ adin1 verdigi ticlincii oykiide adi belirtilmeyen kisi yapilan
tasvirlerle okuyucuyu doganin i¢ine ¢eker. Kisi ormanda yolunu kaybeder ve aslinda
gitmek istedigi yonii de bilmez. Oykii kisinin kendisini ormanin derinliklerine

birakarak belirsiz bir sekilde son bulur.

Kitabin dordiinci Oykiisii olan ‘Doniis Yolu’nda, iki arkadasin adi
belirtilmeyen bir adada yaptiklar1 yolculuktan bahsedilmistir. Bu iki arkadasin
yaptig1 sessiz yolculugu ilk konusan ‘Franz ¢ bozar. Oykii kitabinda ad: belirtilen tek

kisi ‘Franz’dir.
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Besinci Oykii olan ‘Sahne’de baskisinin yapilan betimlemeden bir erkek
oldugunu anlariz. Erkegin sahnede seyircilere sirtt doniiktiir. Onlara bir seyler
anlatmak i¢in yiiziinii doner ve ciimlesi hep yarim kalir. Seyirci kisinin sesini net
duymak icin ona baski yapsa da 6ykii tamamlanmamis ve “Simdi, burada, yasantim,

daha...”** sézleriyle sona ermistir.

[k béliimiin son dykiisii olan ‘Kumsal’da ad1 belirtilmeyen ii¢ kiigiik gocugun

sahil boyunca yaptiklar1 yolculuktan bahsedilmistir.

‘Metropoliten Koridorlarinda’ adim1 verdigi ikinci bolimiin ilk Oykiisii
‘Mekanik Merdiven’dir. Bu Oykiide kisilerin adlart yine belirtilmemistir. Anlatici
merdiven basamaklarmin etrafindaki insanlar1 gézlemler. Ozellikle gazete okuyan bir

adam, yorgun yiizlii bir kadin ve on yasindaki ¢ocuk tizerine yogunlasir.

Ikinci Oykiisii ‘Yeraltr’dir. Anlatict bu odykiide yolcular: gozlemleyerek
varmak istedikleri noktayr anlamaya c¢alisir. Bazi yolcularin varmak istedikleri

noktalar belliyken bazi yolcularin varis noktalar1 belirsizdir.

‘Kapr Ardinda’ adim alan iiciincii  oykiisiinde bir tren istasyonunda
tekdiizelegmis insanlarin amagsiz bir sekilde yasamlarindan bahsedilir. Bu insanlar

‘Otomatik kapi(va) ® benzetilir.

Ikinci bdliimiin ve kitabin son dykiisii ‘Gizli Oda’dir. Ad1 belirtilmeyen kisi
erkektir ve sogukkanlilikla bir cinayet igslemistir. Kadin kurbanini zincire vurarak

adim adim O6lmesini izler.

Deneme:

1.2.3.5. Yeni Roman

1950’11 yillarda klasik romana karsi yeni bir roman anlayis1 sekillenmeye

baglar. 1960’11 yillara dogru Nathalie Sarraute, Alain Robbe-Grillet, Michel Butor,

2*Robbe-Grillet, Enstantaneler, s. 27.
Robbe-Grillet, Enstantaneler, s. 41.
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Claude Simon, Robert Pinget, Claude Ollier gibi Fransiz yazarlar ‘Yeni Roman’ ad1

altinda yazinsal bir akim baglatirlar. Grubun sozciisii Alain Robbe-Grillet olur.

Klasik roman anlayisinda uzun uzun detaylara ve karakterlere Onem
verilirken ‘Yeni Roman’da kisiler siliklesmis, nesneler 6n plana ¢ikmistir. Alain
Robbe-Grillet de bu eserinde yeni bir roman nasil yazildigini, nelere dikkat edilmesi
gerektigini vurgular. Nesnelerin uzun uzun tasvir edilmesi, zaman algisinin yok

edilmesi bu anlayisin baslica ilkelerindendir.

3.2.6. Barthes’i Nicin Seviyorum?

Alain Robbe-Grillet’nin deneme tiiriinde kaleme aldigi eseridir. Bu eserini
2001 yilinda okuyucuya sunmustur. Eserde bir 6ns6z ve dort boliim bulunmaktadir.
Boliimler sirasiyla su sekildedir: Barthes’t Nigin Seviyorum, Roland Barthse’in

Karari, Bir Barthes Daha, Sevdiklerim Sevmediklerim.

‘Barthes’1t Ni¢in Seviyorum’ adimi verdigi metinde Barthes’in kisiliginden
cok sanat¢i kimligi iizerinde durmustur. Onu neden dil ustast ve romanci olarak

gordiglini aciklamustir.

‘Roland Barthes’in Karar1’ metninde ise yirminci yiizyil edebiyat elestirisinde
Barthes’in adindan s6z ettiren romanci kimligine deginmistir. Barthes’1 “gercek

romanci”?® olarak gorur.

“Bir Barthes Daha’ baghiginda Barthes’in 6zel yasantisindan bahsetmistir.
Barthes, sanat¢1 kimligi disinda kendi bedeniyle barigik degildir. Bu yilizden, seyirci
karsisinda goriintiisiiniin olmasindan rahatsiz olur. Ayn1 zamanda yazar Barthes’1,

Goethe’nin eseri olan “Gen¢ Werther’in Acilar’n1 yeniden yazarken hayal eder.

Son baghigr ‘Sevdiklerim, Sevmediklerim’ olan boliimde yazar kendi kisiligi

hakkinda bilgiler verir.

%®Robbe-Grillet, Barthes’t Nigin Seviyorum, S. 61.
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1.2.4. Alain Robbe-Grillet’nin Diger Eserleri

Romanlari: Un Régicide (Kral’in Katili-1949), Dans le Labyrinthe
(Labirent’te-1959), La Maison de Rendez-vous (Randevuevi-1965), Projet Pour une
Révolution & New-York (New York I¢in Bir Devrim Plani1-1970), Topologie d’une
Cité Fantdome (Bir Hayalet Kentin Topolojisi-1975), Souvenirs du Triangle d’Or
(Altin Uggenin Hatiralar1-1978), Djinn (Cin-1981), La Reprise (Devam-2001)

Filmografisi: L’Immortelle (Oliimsiiz-1963), Trans-Europ-Express(Avrupa
Ekspresi-1968), L’homme qui ment (Yalan Soyleyen Adam-1968), Cennet ve
Sonrasi (L’éden et aprés-1970), Glissements Progressifs du Plaisir (Zevkte Asamali
flerlemeler-1974), Le Jeu avec le feu (Atesle Oyun-1975), Piége a fourrure Kiirk
Kapani-1977), La Belle Captive (Giizel Tutsak-1983), The Blue Villa (Mavi Villa-
1995), C’est Gradiva Qui Vous Appelle (Gradiva Sizi Cagiriyor-2006)

Senaryo: L’année derniére a Marienbad (Gegen Y1l Marienbad’da-1961)
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II. BOLUM
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2.1. POSTMODERNIZM’E GENEL BIR BAKIS

Postmodernizm ilk olarak 1870?" yilinda, bir Ingiliz ressam olan Watkins
Chapman tarafindan kullanilir. Bazi elestirmenlere gore modernizmin devami olarak
goriiliirken, bazi elestirmenler tarafindan modernizme tamamen karsit bir akim
oldugu savunulur. Diinyada yasanan kaotik durum insanlar1 tatmin edemeyince
1945°1i yillarda modernizm elestirilmeye baslanilir ve postmodernizm edebiyat
diinyasma girmeye baslar. Ik olarak 1960 yilinda Fransa’da tutulmaya ve 1980
yilinda yayilmaya baslar.

Postmodernizmin 6nemli temsilcileri ise “Jean-Frangois Lyotard, Ferdinand
de Saussure, Henry Le febvre, Jacques Derrida, Guy Debord, Michel Foucault, Julia
Kristeva, Jean Baudrillard, Gilles Deleuze ve Richard Rorty gibi isimleri

sayabiliriz.”?

Postmodernizm kavrami giiniimiizde hala tartisma konusudur. Tam bir
anlam agiklamasi yapilamamistir. Bazi elestirmenlerce modernizm 6tesi olarak kabul
edilirken bazi elestirmenler de modernizme kars1 dogmus bir edebi akim olarak kabul
edilir.“Bati’da James Joyse, Franz Kafka, W. Faulkner... gibi romancilarin
baslattigi modernist akim ile Vlamidir Nobakov, Alain Robbe-Grillet gibi yeni
romancilarin bagslattiklart postmodern anlatim teknikleri biraz gecikmeyle de olsa

Tiirk romancilart tarafindan wygulanma firsatt bulur. 29 Tiirk Edebiyati’na 1980

sonrasinda yavas yavas yerlesmeye baslar.

Postmodernizmde anlatilan olmasi1 gerekenler degil, olanlardir. Yazarin
okurdan beklentisi eseri anlamlandirmalar1 degil, esere yeni bir seyler katmalaridir.
Bu tarz eserler de ortada bir sorun varsa bu sorunlara ¢oziim Onerisi sunulmaz.
Sorunlar tartismaya agik sekilde okuyucunun 6niine sunulur. Postmodernizmde ¢ok
anlamlilik, metinlerarasilik ve iistkurmacada yer alir. Tek bir anlam {izerinde
durulmaz. Bu yiizden cokanlamlilik esastir. Kesin bir anlami kabul etmeyen bu

akimin ilkeleri de yoktur. Her seyi sorgulama vardir.

*"Ernst Gellner, Postmodernizm, Islam ve US, (Cev. Biilent Peker), Umit Yayincilik, Ankara.s. 43.

8 Yavuz Bayram, “Postmodernizm (Modernizm Otesi), Baykara, Sonbahar, S. 5, Corum 2007, s. 37-
39.

»Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyat: El Kitabi (1839-2000), 2007, Ankara, s. 496.
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Postmodernizmin, “Yeni Roman”la benzerlikleri oldugu gibi farkliliklar1 da
vardir. Bu yilizden Alain Robbe-Grillet’yi kismen de olsa postmodernizm
cercevesinde degerlendirmek yanlis olmaz. Postmodernizmde oldugu gibi “Alain
Robbe-Grillet, hiimanizma iizerine yapilanmis geleneksel insan-odakli goriisii,
romanda biling¢li olarak karsisina alan ilk yazarlardan biridir. Hiimanizmanin, tiim
evreni insana 0zgii anlamlarla donatma, ona duygu yiikleme egilimini, antromorfizmi
(insan bicimcilik,/insan olmayan varliklar: insanlastirma) edebiyatin en biiyiik
a¢mazlarindan biri olarak goriir. ~30 Biiylik yazar insanin artik geleneksel goriisiin
kaliplarindan kurtulmasi gerektigini 6zellikle vurgular. Ciinkii insan1 anlatmak igin
doga yetersiz kalmaktadir. Insan, insan oldugu igin ele alinmalidir. Insan1 anlamak
istiyorsak eger, insanin nesneye verdigi bicimden yola ¢ikmak gereklidir. Boylelikle
bireyin i¢ diinyasi1 anlasilmis olur. Zaman, mekan ve olayin romanda arka planda

kalmasi yeni anlayis1 ve akimi benzer kilar.

Postmodernist bigiminde yazilan eserler, igerisinde tek bir kiiltiiri
barmdirmaz. Birden ¢ok kiiltiire deginir. Ozellikle “postmodernizmin diinyast
zithklarin, celiskilerin, eklektik yapilarin birbirine karistigt bir diinyadr.
Postmodern kiiltiirde toplumun biitiinliik¢ii yapisi ve es giidiimlii bir sistem oldugu,
her parcasumin birbiriyle iliskili oldugu diisiincesi terk edilmistir.®" Her birey
kendisidir, topluma ait olmak zorunda degildir. Onlara goére parca biitiinden
bagimsizdir. Farkli kiiltlirlerin olmasi demek her bireyin farkli yasam bi¢imini
benimsedigini gosterir. Bu yiizden tek bir kiiltiir lizerinde hareketle bireyi anlatmak

yetersiz kalir. Bireyin arada kalmislig1 ve buna neden olan sebepler 6nemlidir.

Tam manasiyla tanimlamasi yapilamayan postmodernizm Amerikan
edebiyatinda da yanki bulur. Amerikan edebiyatinda yeni bir edebiyatin ilk izleri
ortaya ¢iktifinda bu yeni edebiyat anlayisina bir ad koyulamamistir. “Hassan,
1950 lerin yeni Amerikan romanimin “kahramanina" dair ayirt edici bes ozellik ileri

siirer. Bunlar, kahramamn (1) Insani eylemlerin “sans ve absiirdliik” tarafindan

% Y1ldiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, Iletisim Yayincilik, Istanbul 2002, 5.64.
31 Hakan Aydin, “Elestirel Aklin Isiginda Postmodernizm, Temel Dayanaklar1 ve Egitim Felsefesi”,
Egitimde Politika Analizleri ve Stratejik Arastirmalar Dergisi, 2006, S. 1,s. 1-15.
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yvonetildigini; (2) Hi¢cbir ahlaki davranis normunun  bulunmadigini;  (3)
Yabancilasmanin insani yasamin durumu oldugunu; (4) Insani giidiilerin “ironi ve
celiski'vle nitelendigini; (5) Insani bilginin “sinirli ve goreli” oldugunu kabul

etmesiydi.”*

Bu belirtilen bes maddeye baktigimizda sayillan kavramlarin
postmodernizmle uyustugunu goriiriiz. Abslirdiin olmasi, toplumsal degerlerin
Oonemsizlesmesi ve ironi postmodernizmde bolca yer alir. Postmodern roman,
geleneksel roman ve modernist romani estetik agidan yetersiz bulur. Sanat
postmodernistler i¢in bir oyundur. Oykii i¢inde dykii anlatma ve okuyucuyu oyuna
¢cekme anlayis1 vardir. Yazar siirekli araya girip baska oykiiler anlatir ve okuyucuya
tim bunlarin kurmaca oldugu hissettirilir. Bunun temel dayanag iist kurmacanin
olmasidir. “V. Nabokov, A. Robbe-Grillet, Kurt Vonnegut, John Fowles, Italo
Calvino, Thomas Pynchon gibi birbirinden ¢ok farkli yazarlan icine alan bu ¢agdas

»3% Berna Moran bu yazarlan

akimin  kisa bir tanimim yapmak olanaksiz.
postmodernist olarak kabul eder. Ama bazi elestirmenlerin goriisii Alain Robbe-
Grillet’nin modernist oldugu yéniindedir. Ciinkii bireyin yabancilagmasi ve esyanin
on planda olmasi modernizme ait kavramlardir. Alain Robbe-Grillet de bu dgelere
yapitlarinda sikg¢a yer verir. Ayrica entrika ve gizem postmodernistler i¢in dnemlidir.
Robbe-Grillet’nin eserlerini inceledigimizde bir gizem havasi mevcuttur. Bu gizem
Robbe-Grillet’yi postmodernizme yaklastirir. O da Oguz Atay gibi modernizm ve
postmodernizm arasinda kalmistir diyebiliriz, ama Alain Robbe-Grillet’yi onciisii

oldugu Yeni Roman anlayisi ¢cercevesinde degerlendirmek daha dogru olacaktir.

Genel olarak postmodernizmi Ozetleyecek olursak iist kurmaca, c¢ogulcu
anlatim ve metinlerarasilik en temel wunsurlaridir. Metinlerarasilik sadece
postmodernizme ait bir kavram olmamakla birlikte, postmodernistler anlatimlarinin
gizemini ve entrikasin1 artirmak i¢in metinlerarasilia basvururlar. Amag¢ okuru
metnin i¢inde canli tutmaktir. Yazar yeri geldiginde okuyucu adina sorular sorar ve

bu sorular1 yanitlar. Yazar, metni okuyucuyla kurguladigi i¢cin okuyucuya bir mesaj

32 Nially Lucy, Postmodern Edebiyat Kurami Giris, (Cev. Aslthan Aksoy), Ayrintt Yayinlari,
Istanbul, 2003, s. 127.
33 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 2, Iletisim Yayinlar1, Istanbul, 2004, s. 198.
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gonderme de yoktur. Yazar kimi zaman metnini eksik birakir ve okuyucunun aktif

olabilmesi i¢in metnin okuyucunun tamamlamasini bekler.

2.2. MODERNIZM

17. yy’da Avrupa’da teknoloji ilerledik¢e insan gereksinimleri de degismeye
baslamistir. Aydinlanma ve akilcilik c¢agi baglayinca edebiyat diinyasinda da
yankilanmasi olmustur. Bu degisimler sonucunda insan yeni seyler iiretme ihtiyaci
duyar. Sanayinin gelismesi, bilimin ilerlemesi, giyim kusamin degismesi, ulagimin
kolaylagsmas1 gibi insanin aktif oldugu alanlardaki yenilesmeler modernizmi
dogurmustur. “Moderniteye gegisi belirleyen dort devrim, bilimsel, siyasal, kiiltiirel,
teknik ve endiistriyel devrimlerdir. 34 Modernizm igin, eski yasam bigiminin yerini
yeni yasam bi¢iminin almasi, diyebiliriz. “Aydinlanma hareketine dayali olan
“modern” kelimesi latince “modernus” kelimesinden tiiretilmistir. Modernus ise
latince “Modo” dan tiiretilmistir ki bu kelimenin anlami “hemen simdi” demektir. »36
Modern yasam hayatin i¢inde yer almaya basladigindan modernizmle ilgili cesitli
tanimlar da ortaya atilmistir. Edebiyat diinyasinda modernizm kavrami 19. yy’da
oturmustur. “19. yiizyil sonlarinda ve 20. yiizyil baslarinda M. Proust, H. James ve J.
Conrad gibi yazarlar klasik ger¢ek¢i roman anlayisina uymayan degisik bir romanin
yvolunu ac¢tilar. Sonradan, 20. yiizyilda yazdigt i¢in "modern" sifatint alan ama eski
anlayist siirdiiren yazarlardan ayirmak amaciyla "modernist" diye anilan J. Joyce,
P. Kafka, V. Woolf, R. Musil, W. Paulkner ve daha bir¢oklar: bu yeni romani
gelistirdiler ve 1920'lerde doruguna ulastirdilar™®® Bununla beraber edebiyat

diinyasinda yeni bir akim yanki bulmustur.

Modernizm romanda etkisini 19. yy’in basindan 20. yy’in ilk yarisinda
gosterirken Tiirk edebiyatinda roman bir edebi tiir olarak Tanzimat doneminde ortaya

cikar. Bati’da edebiyat diinyasinda ortaya ¢ikan modernizm yavas yavas diger

% Abel Jeanniere, “Modernite Nedir?” (Cev: Nilgiin Tutal-Kiigiik), Modernite versus Postmodernite,
(Mehmet Kii¢iik), Vadi Yayinlari, Ankara, 1994, s.16.

% Seyfettin Aslan, Abdullah Yilmaz, “Modernizme Bir Baskaldir1 Projesi Olarak Postmodernizm”,
C.U. iktisadi ve idari Bilimler Dergisi, C. 2, S. 2, 2001, s. 96, Sivas.

% Berna Moran, a.g.e, 5.197.
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edebiyat diinyalarina da yayilmaya baglamistir. Dolayisiyla Tiirk edebiyatinda da
goriilmeye baslamistir. Eski yasam bi¢imin terk edilmesi ve yeni bir yasam bi¢imi
olusumuna gidilmesi siiphesiz ki bireyleri olumsuz ya da olumlu etkilemistir. Bu
edebiyata da yansimistir. Modernizmin etkisine uyum saglayamayan bireyler ige
doniikk yasam bigimini benimsemislerdir. Edebiyatta da “Modernist roman
anlayisinin  baslica sorunsali olan bireyin yabancilasmasi, modernizm anlayis
dogrultusunda olusan yasam tarzina uyum saglayamama, tepki duyma ve bunun
sonucunda i¢ diinyaya c¢ekilmedir. »37 Kisi artik i¢ diinyasiyla bas basadir. Ciinkii
yerylizii onu anlamaz ve kisi kendini kesfetme yolculuguna baslar. Bireysel varolus
miicadelesi i¢ine giren kisi kendini tamamlayamadiginda hayattan gergek anlamda
kopusu yasar. Yeryiiziine olan aidiyet hissi kaybolunca intihar egilimine girisir. Bu
intihar girisiminde ya basarili ya da basarisiz olur. Iki tiirlii de kisi varolusunu

anlamlandiramamuis olur.

Modernist edebiyat genel bir kavramdir. Diinya genelinde birgok yazar
kentlesen diizenin arasina sikismis bireyin ruhsal bunalimlarini, toplumdan
uzaklagmasini, hicligin ig¢ine hapsolmasini, varolussal sorgulamalarini, insanlarla
iletisimsizliklerini ve degisen yasam big¢imlerinin kotii taraflarin1 vurgulayarak
benzer konulara deginmislerdir. “Son yiizyilin acilarint ¢ok ¢eken; yiiriiyen hayatta
sorduklart sorulara cevaplar bulamayan,; “oOteki’ne egemen olmaktansa kendi
varligimin  ve durusunun kaynaklarini problem edinen yazarlar, bilingaltina

3% Romanlarda bireyin bilingaltinda yatan olgulardan hareketle

yonelirler.
varolusunu tamamlayabilmek icin i¢ huzursuzlugunun nedenleri {izerine

yogunlasirlar.

Modernizmde birey karmagsik bir varlik olarak sunulur ve bireyin kozmik
yalnizlig1 romanlarda islenir. Birey yasadigi toplumda huzursuzdur ve toplumdan
kacis1 kendine ¢6ziim olarak goriir. Cilinkii birey geleneklere olan inancini yitirmistir

ve bunun sonucunda bagskaldir1 gergeklestirir. i¢ diinyalarma yolculuk gerceklestiren

%"Hasan Yiirek, “Tiirk Romaninda Modernist Etkinin Boyutlari”, GU, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi,
Cilt 28, Say1 1 (2008), s. 192.
*®¥Mehmet Narli, “Postmodern Roman ve Modern Gergekligin Yitimi”, Tlrkbilig, 2009/18, s. 123.
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bireylerin zihinlerinden gegenleri okuyucu, kullanilan i¢ monolog ve biling akisi
teknigiyle c¢oziimlemeye ve anlamaya calisir. Bu kisiler, “romancimin  yarattig
diinyamin insanlart olmakla birlikte, ¢ogunlukla o diinya ile uyum iginde
degildirler. 39 Toplumla siirekli bir ¢atisma ig¢indedirler. Ciinkii onlarin diinya

goriisiiyle fikirleri uyusmaz.

Modernist yasamda gelisen yeniliklerin birey lizerindeki olumsuz etkileri
modernist anlayisla yazilan romanlarda bolca yer alir. Ozellikle bireyin
yabancilasmasi lizerinde sik¢a durulur. “Modernist roman, modernizmin
getirilerinden kimi yonleriyle yararlanirken ayni zamanda modernizm anlayisina bir
elestiri niteligini de tasimaktadir. Yararlanilan bir yon olarak, genel modernizmdeki
gercegin parcalanmasi sonucu ortaya ¢ikan kurgu (diin-bugiin-yarin zincirinin
kirtlmasi, neden-sonug iliskisinin ortadan kalkmasi), verilebilir.”*® Modernist
romanlarda, klasik romanda oldugu gibi belli bash siralamalar bulunmaz. Zaman
kavrami soyuttur. Bireyin o an i¢inde bulundugu ruh durumuna goére zaman
sekillenir. Bu yiizden simdiki zaman ve ge¢mis zaman i¢ igedir diyebiliriz. Klasik

romandaki gibi olaylar neden-sonug iliskisi disindadir.

Bati’da ¢ikan modernist roman anlayist Tiirk edebiyatinda yerini bulunca, o
yonde eserler verilmeye baslanmigtir. Ama bazi elestirmenlere gore bu eserler tam
anlamiyla modernist romani temsil etmez. “7940°h yillarda Abdiilhak Sinasi Hisar,
Fahim Bey ve Biz ve Camlicadaki Enistemiz; Ahmet Hamdi Tanpinar Huzur'u
yayumlar. Bu eserlere bakildiginda modernist edebiyattan etkilendikleri, kimi
yvonleriyle yararlandiklart ama tam anlamiyla modernist roman sayilamayacaklart

41 . . . .
" Bu eserler igerik olarak modernist romana benzese de teknik olarak

goriiliir.
eksiklikleri fazladir. Ciinkii roman Bati’da gelisimini sagladiginda Tiirk edebiyatinda
roman yeni yeni sekillenmeye baslamisti. Dogal olarak Bati’da gelisen roman
anlayislar Tiirk edebiyatinda zamanla sekil bulmustur. Ornegin; Berna Moran, Oguz

Atay’in  “Tutunamayanlar” eserinin modernist anlayigsla yazildigimm ama

* E. M. Forster, Roman Sanati, (Cev. Unal Aytiir), Adam Yayinlari, Istanbul, 1985, s. 107.
*0 Hasan Yiirek, a.g.m. s. 192.
* Hasan Yiirek, a.gm.,s. 197.
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postmodernizmin izlerinin goriildiigiinii soylerken Yildiz Ecevit bu eserin,
postmodernist anlayisla yazildigini sdyler. “19. yiizyil gercekgiligine sirtim donmiis,
bir ayagi modernistlerde bir ayagi post-modern bir roman. Béyle olmasimin baslica
nedeni de sanirim, Atay'n James Joyce gibi modernist bir yazarla, Nabokov gibi

postmodernist bir yazardan ¢ok etkilenmis olmasi.”*

Modernist romanda olay orgiisii, karakterler ve toplum geri planda kalir.
Yazarlar ozellikle olay Orgiisiinii aza indirmek icin siirsellige kacan bir anlatim
teknigini kullanirlar. Kisilerin bilingaltlarinda yatan olgular, topluma karsi olan bakis
acilart daha onemlidir. Toplumun siliklestirdigi kisilerin i¢ diinyalarinda yasadiklar
catigmalar, dini ve kiiltiirli sorgulamalari modernist romancilarin vazgecemedigi
unsurlardan biridir. Onlar uyumsuzlugu en dibe kadar yasayan kisilerin sesi
olmuglardir. Amag onlara ¢6ziim iiretmek degil, neler hissettiklerini okuyucunun

yorumuna birakmaktir.
2.3. YENI ROMAN

“Yeni Roman” lkinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan bir anlayistir.
Oziinde esyanin betimlenmesi ve 6znenin arka plana atilmasiyla geleneksel roman
bigimine tepki yatmaktadir. Alain Robbe-Grillet, Michel Butor, Nathalie Sarraute,
Claude Simon, Robert Pinget gibi yazarlar “Minuit” yayimevi etrafinda toplanarak
“Yeni Roman” kavramini ortaya atarlar. 20. yiizyilin olumsuz siyasi yapisi ve insanin
kendisini savas ortaminda bulmasi bireysel bunalimi arttirarak bireyi bosluga
diistiriir. Geleneksel romanin vazgecilmezi olan belli olaylar diizeni, betimlenen
mekanlar, degismez zaman ¢izgisi, bireyin fiziksel ve psikolojik ¢oziimlemeleri artik
insanin i¢ine diistiigli durumu anlatmaya yetmemektedir. Alain Robbe-Grillet Yeni
Roman’da soyle bir agiklama yapar: “Yeni Roman terimini kullaniyorsam, bir ekolli,
hatta belirli ve ayni yonde ¢alisan yazarlardan olugan bir grubu isaret etmek icin
degil; burada yalnizca, insanla diinya arasindaki yeni iliskileri ifade edebilecek (ya

da yaratabilecek), yeni roman bigcimleri arayan, romani icat etmeye, insani icat

*2 Berna Moran, a.g.e., s. 197.
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etmeye kararli herkesi icine alan uygun bir adlandirma séz konusu.” Savasla
beraber bir yenilgi yasayan Fransa’nin siyasi yapisi, toplumu karamsarliga iter.
Bundan dolay1 yazarlar, eserlerini geleneksel romanin 6gelerini diglayarak kaleme
alirlar. Cilinkii artik romanin her anlamda degismesi gerektigini diisiiniirler. Degisen

diinya karsisinda gelenegi devam ettirmeyi uygun bulmazlar.

Sanayilesen toplum yapisi ve somiirgecilik anlayisinin dogmasi, makinelerin
insanlarin 6niine gectigini gosterir. Bu durumda is yazarlara diiser. Toplumu, bireyi
anlatan eserlerin yazilmas1 gereklidir artik. Iste bu gerekli olan anlatim esyadir. Esya,
insanin yerini alir. Derinlere inildiginde “Minuit”’nin etrafinda toplanan
sanat¢ilarimizin bunu fark ederek eserlerini o yonde kaleme aldiklarin g(')'riiriiz.”44
Boylelikle degisik anlatim bigimlerinin, daha 6nce denenmemis anlatim tekniklerinin
ortaya ¢ikmast dogal karsilanacaktir. Ciinkii insanin iginde bulundugu diinya
teknolojiyle birlikte her gecen giin degismektedir. Yazarlar eserlerini yazdikga,
kullandiklar1 teknikler, eserleri inceledik¢e ortaya g¢ikar. “Yeni Roman” bireyin

yalnizligimi esyalarin betimlenmesiyle anlatirken, postmodern tarzda yazilmis

eserlerde bireyin yalnizlig1 ve bunalimlari oldugu gibi anlatilir.

“Yeni Roman”da yazar eserini anlamlandirma ¢abasi giider. Bunu da nesneler
iizerinden yapar. Ornegin; masada bulunan bos bir sandalyenin oniindeki tabak bir
bireyi temsil eder. Zaman, mekan, olay, 6zne 6nemsiz ve siliktir. Modern roman ve
klasik romanda tiim bunlar 6nemliyken ve nesneler geri plana atilmisken yeni roman

anlayisinda bunun zidd1 uygulanir. Nesne 6zellikle 6zneden daha aktif kilinir.

Eski anlatim bigimleri artik okuyucuyu siradanlastirdigindan hareketle yeni
roman arayisina girilir. Yapilmak istenen roman unsurlarina bagli kalinmadan da
roman yazilabilecegini gostermektir. Ik baglarda bu yeni anlayis tepki toplasa da
zamanla benimsenmis ve hatta sinemaya bile basariyla uyarlanabilmistir. Geleneksel
romanda kisi 6nemli bir yer tutarken, “Yeni Roman”da insan 6nemli degildir.

Degisen diinyaya ayak uyduran insan, kisi degildir. Esyanin uzun uzadiya

*® Alain Robbe-Grillet, Yeni Roman, s. 9.
*F. Pmar And, “MichelButor’un Zaman Kullanim Cizelgesi ve AlainRobbe-Grillet’nin Silgiler Adlt
Eserinde “Siiphe” ve “Arastirma” izleklerinin Karsilastirilmas, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2008, s. 3.
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betimlenerek anlatilmasinin altinda insan yatar. Alain Robbe-Grillet “Yeni Roman”
adli eserinde : “Gergek olsun hayali olsun, romanlarimizdaki nesnelerin hi¢bir

zaman insan algisimin disinda bir varliklar: yoktur” 5

aciklamasiyla nesnenin insan
zihninde uyandirdigi anlamlarin insandan bagimsiz olmadigini gosterir. Gegmis ve
yasanilan an, nesnelerle ifade edilir. insan hangi zamani yasamak istiyorsa o zaman
icerisinde yasar. Geleneksel romanda oldugu gibi belli bir kural, kuram, yasa yoktur.
Bunlara kars1 bir tepki vardir. Romanin yerinde saymasi yerine gelismesini isterler.
Roman degisimini evrim olarak goriirler. Flaubert, Dostoyevski, Proust, Kafka,

Faulkner, Beckett gibi gelisimci yazarlarin izledigi yolu, kendi yasadiklar1 doneme

gore hedef alirlar.

Roman tiirliniin bir anlaticis1 da vardir. Bu anlatict ¢cogu zaman her seyi
goren, yonlendiren bir anlaticidir. Alain Robbe-Grillet, Balzac’t drnek gostererek
eserlerinin Balzac’in eserlerinden daha 6znel oldugunu savunur. Ciinkii Balzac’in
eserlerinde Tanr1 her seyi anlatip yon verirken, Alain Robbe-Grillet’nin eserlerinde
insan buna yon verir ve yazar sadece bir ayna tutmus gibi aktarir. Tanr1 bakis acgist
yerini kendi kendisinin anlaticis1 olan insana birakir. Yeni Roman’da olay yoktur.
Okuyucu metni okudugunda bir olayin olup olmadigiyla cok fazla ilgilenmez.
Geleneksel romanda olay ve kisi agirlik kazandigi i¢in Yeni Roman bu konuda da

farkli bir yol izler. Igerikten ziyade yazarin eseri nasil anlattigi 6nem kazanmistir.

Yeni Roman’da kisi adlar1 da 6nemsizdir. Kisiler hakkinda yeterince bilgi
verilmez. Kisinin ge¢misinde ne yasadigi veya gelecekte beklentisinin ne oldugu
konusunda yorumlar bulunmaz. Kisiler tek tiplestirilmistir. Ornegin; kisinin ad1 A.
ise bunu eserin ilerleyen sayfalarinda yazar B. Olarak degistirirse eserde degisen pek
bir sey olmaz. Ciinkii eserlerde kisilik analizi yapilmaz. Kisinin varlig1 ve yoklugu

birdir. Kisi olmadan da eser yazilabilecegi vurgulanmak istenmistir.

Betimleme, “Yeni Roma”nin vazgegilmez unsurudur. Okuyucu betimlemeleri
atladig1 takdirde eserin igerigini kagirmis olur. Ciinkii esya siirekli hareket halindedir.

O nesne hareketliliginin ¢iktigi kapi, insandir. Alain Robbe-Grillet’ye gore “her

*AlainRobbe-Grillet, Yeni Roman,(Cev. Ece Korkut), Kafekiiltiir Yayincilik, Istanbul 2015, s. 116.
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romanci, her roman kendi bicimini bulmal.”*® Yazar, eserlerini okuyucuya
sundugunda farkli elestiriler alsa da kendi bi¢imini bulma konusunda 1srarci davranip
tiim yapitlarinda farkliligini géstermistir. Yeni bir roman anlayisinin bir anda kabul
edilip benimsenmeyeceginin farkindadir. Amaglar1 degisen diinyayla insan iligkisini
anlatmaktir. Insan giiciiniin yerini nesneler alinca nesne iizerinden eserler kaleme

alirlar.

Yeni roman anlayisina bagli kalinarak yazilan eserleri anlayabilmek ig¢in
roman tiirtindeki degisimin bilincini gérmek gerekir. Bu degisimi modern diinyay1
gercek anlamda tanimis insanlar yakalar. Modern insan, okudugu bir eserde kendini
bulmak ister. Ge¢miste kendini arayan okuyucu ise bu seviyeyi yakalayamayacagi
icin okuduklar1 bu eserler ya onlar1 sikar ya da okudugu metinde kendisini

bulamayacagindan eseri anlamaz.

2.3. POSTMODERNIZM-MODERNIZM-YENi ROMAN’IN
KARSILASTIRILMASI

Modernizm 19. yy’in sonlarinda dogarken postmodernizm kavram olarak
Ikinci Diinya savasindan sonra dogmustur. Modernizm gerceklik iizerine
kurulmugken postmodernizmin felsefesi kurmaca yasamdir. Postmodernler evrensel
gercegi reddederler. Yeni Roman da Ikinci Diinya Savasi sonrasi gelenege baskaldiri
olarak ortaya ¢ikmis ve gerceklikten siyrilmistir. Klasik anlati bigcimlerinin artik
yetersiz oldugunu ve yeni anlati bi¢imlerinin denenmesi gerektigini savunup
uygulamislardir. Her tiglinde farkli yontemler kullansalar da gelenege bir baskaldiri

gosterdiklerini goriiriiz.

E.M. Forster, roman kisileri konusunda su soruyu sorar: “Roman yazari,
kisilerine iliskin her seyi bir sirdas gibi okuyucuya agiklamali mi? 47 Roman kisisi
hakkinda her sey okuyucuya aktarildigi takdirde, eserin bir heyecanm

kalmayacagindan dolay1 Forster, kisiler hakkinda verilen detayli bilgilere karsidir.

%6 Alain Robbe-Grillet, Yeni Roman, s. 11.
*"E. M. Forster, a.g.e., s. 123.
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Yeni Roman’a baktigimizda roman kisileri hakkinda detayli bilgi verilmez. Egsyanin
varligi lizerinden kisilerin analizini yapmak okuyucuya diiser. Burada Yeni
Roman’in postmodernizme benzedigi taraf, okuyucuyu metin i¢inde aktif kilmaktir.
Kisiler hakkinda okuyucunun yorum yapmasi beklenir. Modernizmde de kisilerin
bilingaltina inilerek kisilik analizleri yapilir. Yeni Roman’in Onciilerinden Alain
Robbe-Grillet “romamin yalmiz entrika ve kisiler iistiine kurulamayacagin

5948

diistintir. Bundan dolayr o6zellikle kisilik analizlerini esya iizerinden

somutlastirarak yapar.

Modern yasama ayak uyduramayan bireyleri anlatan modernist ve
postmodernist roman bu yoniiyle benzerdir. “Modernist romanin genel modernizm
anlayisina olan kismi tepkisi postmodernist anlayis ve bunun romana yansimasi olan

postmodernist romanda daha belirgin hale gelecektir.”*

Bireyin yabancilagsmasi ve
kendilik sorunu yasamasi, yeniliklere ayak uyduramayisi ve daha sonra kendi ig
diinyasinda g¢atigmaya girmesi her iki roman akiminda islenen sorunlardir. Yeni

Roman anlayisinda da bu konulara rastlariz.

Geleneksel yapi terk edilip yeni bir yasam bigimine tutunamayan bireyler,
girdikleri bunalim sonucu intihari ¢ikis yolu olarak goriirler. Buna modernist ve
postmodernist romanlarda karsilasiriz. Yeni Roman’da ise topluma baskaldir1 bireyin
daha ¢ok intikam duygusuyla hareket ederek topluma aykiri yasantisini siirdiirmesi

olarak goriiriiz. Neticede yazilan {i¢ tlir romanda bireylerin asi tutumlar1 dikkat ¢eker.

Modern yasam insanlara kolayliklar sunarken insanin kim oldugunu
unutturmasi yoniiyle bireyi yozlastirir. Bireyin yozlagsmasmma karsin buna uyum
saglayamayan bireyler uyumsuz olarak adlandirilir ve ¢evreden kopusunu yasar. Bu
yizden modernizme bagli yazilan eserlerde bu konuya siklikla rastlariz.
Postmodernist romanlarda ise bireyin yabancilagmasi yerini parcalanmigliga birakir.
Postmodernde toplum yerine birey vardir. Yeni Roman’da da birey yerine esya

vardir.

8 Alain Robbe-Grillet, Yeni Roman, (Cev. Asim Bezirci), Yazko Yaynlari, Istanbul, 1981, s. 13.
* Hasan Yiirek, a.gm.,s. 194
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Mitoloji, alegori, sasirtmaca postmodernist romanlarda yer alan
kavramlardan bazilaridir. Bu unsurlar Yeni Roman’da da bulunur. Postmodernist
romanda tek bir olay yoktur. Cogulculuk anlayisindan hareketle bir¢cok hikaye i¢ ice
gecmistir. “postmodernizmin hicbir ilkeye | kurala / kurama / olciite | felsefeye /
dizgeye damgasini basmak istemeyen yapisiyla ters diismeyi de goze alarak
diyebiliriz ki, ¢cogulculuk postmodernizmin tek felsefesidir, akil ve diisiin, bilim ve
ezoterigin, teknoloji ve mitosun, burjuva diinya goriisii ile toplum disi bir
marjinalligin yan yana/es zamanlt var oldugu bir yasam bi¢iminin adidir”®
Postmodernist eserler cogulculuk kavramindan hareket ettikleri i¢in eserlerde gegen
kisi sayis1 da fazladir. Zaman kavramina da deginecek olursak Yeni Roman’da

oldugu gibi zaman geri plandadir. Modernist eserlerde de kronolojik zaman dilimine

rastlamay1z.

Postmodernizm ve Yeni Roman’da kahramani olmayan hikayeler yazilir ve
polisiye unsurlara rastlariz. Modernizmde ise olay, karakter, ¢evre yerine imge ve
simgeler 6n plana c¢ikarilir. Ayrica modernizmde toplumun siradanliklart elestirilir.
Modernistler teknolojik ve bilimsel kiiltiire karamsar yaklasirken postmodernistler
yar1 olumlu ve alayci yaklasirlar. Ayrica postmodernistler bagkasina ait sanat yapitini
elestirmek adina yapit1 yeniden kurgulayarak parodiye de bagvururlar. Modernistler
yapitlarinda siirsel anlatimi tercih ederken posmodernistler masalsi anlatimi tercih

ederler.

Modernist romanlarda kisiler genellikle paranoyak olurlar. Postmodernist ve
Yeni Roman’da kisiler genellikle sizofreni tiplerdir. Kisilerin adlar1 6nemli degildir.
O yiizden yazarlar bazen kisilerine bir ad verme geregi duymazlar. Ozellikle Yeni
Roman’da esya betimlemesi kisinin Oniine ge¢mistir. “Romanda, entrikaya dayanak
olusturan nesneler ve jestler biitiiniiyle yok olup yerlerini sadece bunlarin
anlamlarima bwrakiyordu: Bos sandalye artik sadece bir sempati isaretiydi,

penceredeki demir parmakliklar sadece disart ¢ctkmanin olanaksizhigiydi... Iste artik

%0 Y1ldiz Ecevit, Tiirk Edebiyatinda Postmodernist A¢ilimlar, s. 66.
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sandalyeyi goriiyoruz, elin hareketini, parmakliklarin bigimini.”® Burada kisinin
duygularini uzun uzadiya anlatmak yerine esya lizerinde neler hissettigini anlamak
okuyucuya diiger. Esya betimlemesi onemlidir ve betimleme bazen sayfalarca

surebilir.

51 Alain Robbe-Grillet, Yeni Roman, s. 19.
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3.0GUZ ATAY VE ALAIN ROBBE-GRILLET’TE BIREYIN

UYUMSUZLUGU VE UYUMSUZLUGUN BIREYIN YASAMINA ETKILERI

Bireyin uyumsuzlugu gercek hayatta olsun kurmaca yasamda olsun 6nemli
bir detaydir. Ciinkii bireyi buna iten sebepler dogrultusundan hareketle edebi
eserlerde tespitler yapilmaya ya da bireyin girdigi bu siire¢ aktarilmaya caligilir.
Oguz Atay’in gercek yasantisini inceledigimizde yapmak istedigi meslege yonelik
adimlar atmasi babasi tarafindan engellenir. Ama o bir sekilde firsatin1 bulunca
edebiyat diinyasina adim atmaya baglar. Pes etmez. Alain Robbe-Grillet ise meslegi
geregi ¢ok fazla kiiltiirle karsilaginca bunu edebiyat ve sinema diinyasina yansitmak
istemistir. Gergek yasantisinda da siradan bir yasam bigimi yerine toplum kurallarina
aykiri olan yasam bicimini yasamayi tercih etmistir. Bu yiizden iki yazarin
inceledigimiz eserlerine bakti§imiz zaman onlarin hayatlarindan izler bulmak

miumkindiir.

Oguz Atay’mn eserlerinde getirisi yiiksek olan mesleklere yonelik toplum
baskisindan dolay1 kisilerin o mesleklere yonlendirilmesine ironik yaklastigini
goriiriiz. Kisilerinin toplumla hep bir kavgasi vardir. Eserleri toplumun dayattigi
kurallar disina ¢ikip kendi diinyalarinda yasam miicadelesi vermeye ¢alisan kisilerle
doludur. Alain Robbe-Grillet’'nin eserlerinde ise genellikle sadist kisilerle
karsilasiniz. Clinkii yazar gercek yasantisinda sadizme kagan iliskiler kurar. Yazar, bu

sadizmi kisilerine daha ileri boyutta yasattirir.

Oguz Atay’m kisileri ilk etapta toplum arasina karigmaya caligirlar ancak ne
yaparlarsa yapsinlar toplumdan yana olumlu bir etkilesim alamazlar. Onlarin arasina
girip diizenlerine ayak uydurmak icin, karsi olduklari evlilik kavramini dahi
gerceklestirirler. Bu uyum saglama siirecinde kisinin ruhsal bunalimlar1 boy
gostermeye baglar. Alain Robbe-Grillet’de ise kisiler genellikle toplum yokmus gibi
yasarlar. Toplumun varligi ya da yoklugu onlarin zihinlerinde kurduklar1 yasam

bicimini harekete gecirmelerine engel degildir.

Insan rkinin varolusundan giiniimiize kadar kisinin yabancilagsmas: farkl
sekillerde karsimiza cikar. Bu yabancilagma izlegi modernist anlayisla yazilan

eserlerde daha agir basar. Oguz Atay ve Alain Robbe-Grillet yabancilagsma konusuna
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da yer verirler. Kendileri de bir nevi topluma yabancilagmis bireylerdir. Ciinki
eserlerinde topluma yonelik elestiriler de mevcuttur. Oguz Atay’in eski ortaginin
esine asik olmasi ve gorlismeleri, normal sartlarda toplum kurallarina aykir1 diisen
bir davranistir. Alain Robbe-Grillet’nin esinin yasam bi¢imi de topluma aykiridir. Bu
yiizden eserlerinde bireyin aykirilasmasit ve bagkaldirmasi yogun bir sekilde

eserlerinde islenmistir.

Iki yazarin hayatlarindan yola ¢ikarak kisaca hayatlarmi ve esetlerini
bireylerin uyumsuzlugu yoniinden agikladiktan sonra tezimizin ana konusuna giris

yapabiliriz.
3.1. Edebi Metinlerde Uyumsuzluk Sorunu

Degisen diinya dengesine ayak uyduramayan birey, kendisini biiyiik bir
boslukta hisseder. Bu bosluga savrulus, bireyde okyanusun derinliklerinde oksijensiz

kalmislik hissi uyandirir.

Edebi eserlerde, yonetici kadrosunu genel olarak bireyler olusturur. Bundan
dolay1 bireyin yasadigi agir bunalimlar ve bunun sonucunda dogan uyumsuzluk da
edebi eserlerde yerini almaya baslar. Birey 6nce kendisine yabancilagir daha sonra
topluma karsi yabancilasir. Bu yabancilasma bireyi uyumsuzluga iter. Bu
uyumsuzlugun sonu ¢ogunlukla, ya islenen bir cinayetle ya da intiharla biter. Alain
Robe-Grillet’nin eserlerindeki kahramanlara baktigimizda, genel olarak ortada bir
cinayet vardir ama ortada kesin bir katil yoktur. Oldiiriilenler de genelde toplumun
disladigr bireylerdir. Cinayetin siipheli konumundaki katilleri ise ruh sagligi yerinde
olmayan tiplerdir. Oguz Atay da ise islenen cinayetler, intiharlardir. Topluma
kendisini kabul ettiremeyen bireyler, seslerini intiharla duyururlar. Bu intiharlar
hayattan kurtulus degil, topluma ders vermektir. Kahramanlar toplumla higbir sekilde
uyusamazlar. Siirekli bir i¢ catisma, sugluluk duygusu ve anlagilamama hissi bireyi i¢
diinyasina iter. I¢ diinyaya déniis kahramani sizofreni bir siirece iter ve kahramana

intihar etmekten baska yol kalmaz.

Toplumsal yasayisa baktigimiz da siirekli gelisen teknoloji kiiltiirel ilerlemeyi

saglar. Boylece toplum kendisini kiiltiirel ¢atismanin ortasinda bulur. Yeninin,
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eskinin tlizerine kurulmasina ayak uyduramayan bazi bireylerde uyum bozukluklar
ortaya c¢ikar. Clinkii birey kendi 6z duygularimi istedigi gibi yasayamaz ve kabul

ettiremez.

Yabancilasma kavramini, “ilk kez felsefi anlamda Hegel kullanmistir. Hegel,
bu terimi Rousseau’dan esinlenerek kullanirken, Feuerbach, yabancilasmanin
kékenini insana dayandirmistir. Yabancilasma kavramini, bir olgu olarak ise
ayaklart iizerine Marx oturtmustur.” Bireyler; iizerinde oynanmamis tabiattan
baslayarak, kendilerine dogru yabancilasmaya giderler. Bu yabancilasma sonucunda
kendisine donmeye calisan bireyde yine bir uyumsuzluk sorunu ortaya ¢ikar. Bu
uyumsuzluk bireyi bilinmeyen {iilkelerin 6zlemine iter. Bu 6zlem aslinda bir yok olus
istegidir. Yasamin ¢oziim olamayacagi gibi 6liimiin de ¢6ziim olmasi beklenilmez.

Bireyin kendisi i¢in gordiigii en dogru ¢6ziim yok olus olur.

Gergek hayatta olusan bu yabancilagma edebiyatta da yerini alir. Bati
edebiyatinda “Fyodor Dostoyevski, Albert Camus, Franz Kafka, Thomas Bernhard,
Goethe, Elais Canetti, Hermann Hessa, Chuck Palahniuk, Samuel Barclay Beckett”;
Tiirk edebiyatinda, “Oguz Atay, Adalet Agaoglu, Orhan Pamuk, Elif Safak, Attila
Ilhan, Ahmet Hamdi Tanpinar, Abdiilhak Sinasi Hisar, Orhan Veli Kanik, Necip
Fazil Kisakiirek, Yusuf Atilgan 53 gibi bircok yazarin eserlerinde yabancilagma
izlegine rastlariz. Kafka’nin ‘Doniisiim’ adli eserine baktigimiz zaman orada bireyin,
ailesine ve cevresine biiylik bir yabancilik hissi duydugunu goriiriiz. Kisi, artik
dayamlmazlik sinirina ulastiginda bir bocege déniisiir. Insanlar tarafindan hatta ailesi
de dahil mide bulandirict olarak kabul edilir ve herkes tarafindan dislanir. Odasina
kapatilir ve gereken ilgi gosterilmez. Birey, cevresiyle uyum sorunu yasar ve bu

sorun dis diinyay1 sorgulamasina neden olur.

Washington’lu yazar Chuck Palahniuk da maddeye karsi eserler verir.
Maddesel degerlerin insanin kendi 6ziinii yok ettigini eserlerinde savunur. Hatta bazi

eserleri yayincilar tarafindan kabul gérmez ve basilmaz.

%2 Erol Anar, “Yabancilasma Kavrami ve Giiniimiiz Toplumu Uzerine”, 724 Bagimsiz Internet
Gazetesi, (04.06.2016)
5% Yildiz Ecevit, a.g.e,s.
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Tirk edebiyatinin biiyiik sairlerinden biri olan Necip Fazil Kisakiirek,
yabancilasmaya dogru giden topluma karst eserlerinde bir direnis gosterir.
Kisakiirek’e gore; Baticilik anlayisini tam olarak uygulamayan yazarlar, kendi
degerlerinden de uzaklasinca ortaya uyumsuzluk ¢ikar. "Necip Fazil Kisakiirek’in
1943 de baslatug: yerli diisiinceye doniis eylemi, yabancilasmaya karst olumlu bir
direnci icerir. Kesiksiz siirdiiriilen otuz yullik ¢alismayla, uygarligimiza baglanma
geregini duyan aydinlar yeti§mi§tir."54 Necip Fazil, eserleriyle yabancilasmaya kars1
toplumda bir biling uyandirmak ister. Clinkii yiizyillarin biraktigi izlerin silinmesi
demek Sovyetlerin tarihte yapmaya g¢alistig1 ‘Mankurtlasma’ya dogru gidis demektir.

Bir toplumun ya da bireyin 6ziinii kaybetmesi, yok olmas1 demektir.

Yusuf Atilgan’a baktigimizda ise kendi gercek hayatinda kdylii olmasindan
dolayi, Istanbul aydinlar1 tarafindan bir dislanmishk yasadigini gériiriiz. Buna tepkisi
ise, “evet ben bir koyliiytim ama kéy romani yazmak icin koylii olmak yetmez. Kent
insammin, aylakligint anlatmak ki bunun batidaki karsiligi bohemliktir, ¢ok daha
kolaydir. Ben Istanbul’da okudum. Bu yiizden biraz Istanbul hasretimi gidermeyi

biraz da yasadigim gariplikleri yansitmak isterken ortaya Aylak Adam ikt

seklindedir.

Uyumsuzluk sonucunda nesnelere de asirt bir takinti duyulur. Nesnelerle
birey kendisini biitlinlestirir. Bireyin etrafinda bulundurdugu her nesnede kendisine
gbre bir anlam vardir. Bazi nesneler ¢ocukluk izlerini bazilar1 ise i¢ diinyalarini

yansitir.

Diinyanin ve insanin yaratilisinda yasadigimiz su zamana kadar insanin
konumu hep sorgulanir. Bu sorgulama, edebiyatta insan1 en st noktalardan en alt
noktalara kadar tasir. Insanlarin yasayislari degistikce edebiyatta gesitli akimlar
ortaya ¢ikar. Her ¢ikan akim bir 6nceki akimin artik insani anlatamaz hale geldigini

distindir.

% Nuri Pakdil, Edebiyat Dergisi Yayinlari: 5, Deneme Dizisi: 2, 112 sayfa, Ankara, Haziran 1973.
% Semiha Sentiirk, “Aylak Adam- Yusuf Atilgan”, 13.01.2009 Tarihli Milliyet Kitap,
http://www.insanokur.org/aylak-adam-yusuf-atilgan/
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Bazi vyazarlar, toplumun durumuna gore insani sekillendirir. Bu
sekillendirmelerden birisi de ‘postmodernizm’dir. “Postmodern diisiince, tek bir renk
degildir. Yani kendi sanal diinyasini anlaml kilmaya dair bir manifestosu, temel bir
diistince plani yoktur. Bununla birlikte bir ideoloji veya dgreti grubuna da dahil
edilemez. Olsa olsa modernizmin c¢irkinlik ve yanlshklarindan kurtulmak,
kapitalin/sémiiriiniin insan ruhunu daraltan diinyasindan bir ¢ikis yolu bulmak adina
ugsuz bucaksiz tiiketim denizinde sakin/tlimly bir siginak, varis noktasi belirsiz bir yol
olabilir.” *® Sanatginin eserinde ele aldigi bireyin dznel goriiniisiin altinda toplum ve
ideoloji yatar. Birey donukluguyla ya da intihariyla bu toplumun artik yasanamaz bir
hal aldigin1 bagirir. Psikolojik bir ¢okiis yasayan birey, kendisini ifade ettigi halde
anlasilamamaktan yakinir. Bundan dolay1 kendi golgesiyle siirekli yiizlesir. Gergek
yasantinin diginda kalan, kendisinin ¢ogunlukla zidd1 olarak yarattig: bireylerle igsel
bir catismaya girer. Edebiyatimizda “70°li yillarda Oguz Atay in Tutunamayanlar ve
Tehlikeli Oyunlar romanlarinda goriilen postmodern akim, 80°li yillardan Yusuf
Atilgan (Anayurt Oteli), Pinar Kiir (Yarin Yarin, Bir Cinayet Romani), Adalet
Agaoglu (Bir Diigiin Gecesi), Bilge Karasu (Kilavuz), Nazli Eray (Arzu Sapaginda
Inecek Var), Latife Tekin (Sevgili Arsiz Oliim), Orhan Pamuk (Kara Kitap, Yeni

2,57

Hayat...), tarafindan basariyla uyguland:.”" Bireyin uyumsuzlugu sadece edebiyat

diinyasiyla sinirlt kalmaz. Resim ve miizikte de karsimiza ¢ikar.

Mekan da bireyin uyumsuzluk yasadigi onemli etkenlerden biridir. Degisen
kiiltiirel yasantiya ayak uyduramayan bireyler, ¢ocukluk giinlerinin gectigi ortamlara
kagmak ister. Gittikleri yerler onlarda iyi ya da koti izler biraksa da orayr gérme

istekleri vardir.

Birey uyumsuzlugunu dis etkenlerden alarak kendi i¢ diinyasiyla gatistirir.
Boylelikle bir arada kalmiglik s6z konusu olur. Kisinin bilinci, “baskaligi ortadan
kaldirmak, kendi varligini bir baska varlik iizerine yaymak, ozbiling olmak igin en

azindan baskasinmin varligini ortadan kaldirmayr denemek ya da kendi varliginin

% Fatih Arslan, “Postmodernizmi Yeniden Anlam(landirm)a Denemesi”, s. 141
* Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitab: (1839-2000), 2007, Ankara, s. 497.
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pekinligini (kesinlik) baska varliklar ile olan iliski yoluyla kazanmak zorundadir.”®

Bunu basaramayan birey uyumsuzluk ¢emberine diiser. Bunun sonucunda sizofreni
tipler de ortaya cikar. Birey artik kendisini tantyamaz hale gelir. Isledigi cinayetler
onun i¢in sadece bir metadir. Vicdanini ve acima duygusunu kaybeder. Dogru ve
yanlig kavrami onlar i¢in bir sey ifade etmez ve bu tiir durumlarda alkole ve sigaraya
tutunurlar. Bu da onlar1 bagka bir boyuta, yani hayaller boyutuna siirtikler. Gergegi

ve hayali birbirinden ayirt edemez, ikisini bir anda yasar.

Kendisini dis diinyaya tamamen Kkapatan birey, kendisi olmayr da
beceremeyince 0z kimligini kazanamaz. “Kendilik sorunsallarindan ilki,
yvabancilasma ve aidiyet sorunudur. Yasamsal kazamimlarimizi ortadan kaldiran
vabancilagsma, insanin tiim yetilerinin yitime ugramasina neden olur. Yabancilasma,
vasam stirecinde insanin zaman ve mekdn alanindaki degerlerini sonlandirir.”™®
Sonlanan bu degerler yiiziinden her sey anlamsizlasir. Kendi ruhani diinyasini, kendi
icinde yasamak zorunda kalir. Sessiz bir isyana yoOnelise tesvik edilir. Bu isyanin,
sonucunda kendi 6z bilinci de son bulur. Ask, sevgi, aile, toplum, ideoloji kavramlari
zihninde, kaliplasmis diisiincelerin disinda bir yer bulur. Ask ve sevgideki
kaybedisler, ailesi ve toplumu igerisindeki uyumsuzluk, ideoloji terimlerinin
ihtiyaclart karsilayamamasi uyumsuz bireyin zihninde kalici hasarlara neden olur.
Bireyin zihni artik kendisiyle oyun oynamaya baglar. Bu oyunlar hem masumca hem
de seytani olabilmektedir. Kendi ziddin1 yarattig1 bireylerle ve genellikle insanlarin
az oldugu tenha mekanlarda zihninin oyunlartyla yasamay seger. Fakat bu oyunlar
¢ok uzun siirmeyip bireyi hatalara iter. Bunun sonucunda bunalan birey ya intihar
eder ya cinayet isler ya da o mekandan uzaklasir. Alain Robbe-Grillet’nin “Silgiler”
adl1 eserini 6rnek olarak gosterecek olursak; Wallas ¢ocuklugundan itibaren zihninde
kalmis hasarlardan dolayi igledigi cinayetten habersiz, cinayeti isleyen sahs1 bulmak
i¢in ajan roliine biirtiniir. Sonu¢ kendisi i¢in yikim olur. Robbe-Grillet’nin kisileri

genel olarak uyum sorunu yasarlar. Bu kisiler sadece romanlariyla sinirli kalmaz

58 Sahin Ozg¢ar, “Kendinin- Bilinci ve Oteki Diyalektigi”, Doktora Tezi, s. 223, Ankara 2007.

% Yeliz Akar, “ ‘Konusma’ Adli Kiigiirek Oykiide Kendilik Sorunsallari”, Turkish Studies -
International Periodical For The Languages, Literatureand History of TurkishorTurkic, Volume 7/4,
Fall 2012, p. 647-653, Ankara-Turkey
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filmlerine de yansir. Yarattig1 karakterler toplumdan kopuk ve i¢ce doniik yasarlar.
Ornegin “Oliimsiiz Kadin” filminde Fransa’dan Istanbul’a gelen bir adam Istanbul’da
gizemli bir kadinla tamisir. Kadinin bir anda ortadan kaybolusu adami maceradan
maceraya atar. Kadinin hayalini siirekli yasadig1 alanda goriir. Romanlarinda oldugu
gibi filmlerinde de bir son bulunmaz. Zaman ve mekan siirekli degiskenlik gosterir.
Bu yiizden Robbe-Grillet’nin kisilerini ¢dziimlemek okuyucunun ya da izleyicinin

hayal giiciline birakilir.

Oguz Atay’in Kkisileri toplumun oOtekilesmesine bagkaldirarak yasam
miicadelesi verir. Bu yiizden kisileri 6nce kendileriyle sonra toplumla ¢atigmaya
girerler. Oguz Atay’m “Tehlikeli Oyunlar” eserinde Hikmet kendisiyle bir savas
icine girer ve bir apartman dairesinde zihninde yarattigi kisilerle bir miicadeleye
diiser. “Tutunamayanlar’in Selim’inin kendini odasina kapatmasi: da Hikmet Benol
gibi topluma baskaldiristir. Onlar kendilerini hem fiziksel hem psikolojik olarak dis
diinyaya kapatirlar. “Tutunamayanlar”in Turgut’u ise bu iki karakterin aksine ilk
baglarda toplumla ve kendiyle uyumlu yasarken Selim’in intiharindan sonra
Turgut’un diinyas: degisir. Selim’in bakisiyla toplumu sorgulamaya baslar ve
Selim’in arkadaglariyla goriigiir. Turgut’un yaptigr her sorgulama onu insanlardan
uzaklagtirir ve ger¢ek Turgut’u kesfeder. Sorgulamalari ve goriismeleri bittikten
sonra trenden trene binerek Olric’le birlikte kaybolmay: secer. Ama sonu¢ Hikmet’in
intihar1 olur. Oliimler olmadan, topluma yanls giden bir seylerin anlatilamayacag
anlasilir. Cilinkii madde toplumu kontrolii altina almistir. Birey bunu tek basina
yikamayacaginin farkindadir. Buna ragmen bir miicadele i¢ine girerek 6lmeyi bile

goze alir.
3.2. Zamanda Uyumsuzluk

Zaman kavrami edebiyatta vazgegilmez unsurlardan birisidir. Bu kavrami
uygulayis bi¢imi yazarlara gore degiskenlik gosterir. Klasik romanda net bir zaman

dilimi belirtilirken postmodern romanlarda zamanda belirsizlik s6z konusudur.

Alain Robbe-Grillet ve Oguz Atay’in eserlerinde zaman kronolojik olarak

verilmez. Yasanan an ile ge¢mis zaman arasinda siirekli gidis-gelisler vardir.
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Ornegin; Silgiler roman1 ve Tutunamayanlar 24 saatlik bir zaman dilimini kapsar.
Olaylarin akisinda zamanda kopukluk oldugundan okuyucu bunu algilamakta giigliik
ceker. “Silgiler bize polislik bir olayr sergiler: bir katil, bir dedektif, bir kurban
vardir; ancak bu geleneksel kisiler arasindaki iliskiler 'basit' degildir ve bizim aliskin
oldugumuz saatlerle, dakikalarla ve saniyelerle ol¢iilen ¢izgisel bir kronolojiye gore
diizenlenmemigtir. Alain Robbe-Grillet “Silgiler "de klasik trajedideki zaman
birligini ammsatircasina yirmi dort saatlik bir zaman dilimi iizerinde dursa da,
romanlarinda saatlerle olgiilen zamamn hicbir degeri yoktur;, ona goére gercek
zaman insana 0zgt, insanin igindeki zamandir; bir baska sekilde soylemek gerekirse
Alain Robbe-Grillet'de zaman éznel bir zamandir.”®® Alain Robbe-Grillet'nin amact,
kronolojik zaman algisin1 yok etmek, onun yerine geriye doniisler yaparak zaman

algisini soyutlastirmaktir.

Wallas’in kolundaki saat 07.30° da durur ve Dupont’u o6ldiirdiigiinde 07.30°
da saati tekrar ¢alismaya baslar. Sanki saat ¢alismaya baslayana kadar giin boyunca
hicbir sey yasanmamais gibidir. “Wallas'in arayp bulamadig silginin aslinda bugiinii
silmekte basarii olmus oldugunun gostergesidir. Wallas ilerlemekte, ilerlerken de

aslinda elinde bir silgi varmis gibi, i¢inde bulundugu zamani silmektedir.”®*

Tehlikeli Oyunlar’da da belli bir zaman dilimi yoktur. Hikmet kendisini bir
gecekonduya kapatir ve hayatin1 bastan sona diistintir. “12 Mart darbesinden sonra

vazilmig olan bu eser, darbenin de etkisiyle, kendi kabuguna c¢ekilmis kiiciik burjuva

5962

aydimin ¢aresizligini anlatmaktadir.””" Darbenin etkisiyle kistirilmis toplumun i¢

diinyasinin sesi gibidir. Albay ge¢misin sesidir. Hikmet ise simdiki zamanin sesidir.
“Biitiin giin bana eski giinleri anlattirir, sonra begenmez. (...) Onun tabiriyle ‘bizim

, 63
zamammizda’ y1 anlattim.”

**Muharrem Sen, “Robbe-Grillet'nin Silgiler’i ve Oedipus Oykiisii”, S. U. Fen-Edebiyat Dergisi, S.
11: 195, 1997.

® Evrim Atun Ermagan, “AlainRobbe-Grillet’nin Silgiler Romaminda Zaman ve Mekan Sarmallar1”,
Rumeli DE Journal of Language and LiteratureStudies, 2016.4 (April) Special Issue, p. 86-91.

%Y unus Sahin, “a.g.m.", s.15.

% Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar, s. 75
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Kiskanglik romaninda Afrika’ da gecen bir romandan bahsedilir. “Simdi ikisi
de A4... 'min okumakta oldugu, Afrika’da gecen romandan soz ediyorlar. Filmin kadin
kahramami (Christiane gibi) donence sicagina dayanamiyor. Sicak bu kadinlarda
gercek bir bunalima yolagiyor sanki: “Bu gibi seyler, ozellikle, kafayla ilgili”, diyor
Franck.”® Romanda net bir sekilde belirtilmese de eserin Afrika’ da gectigini

anliyoruz. Afrika’daki somiirge yasaminin oldugu zamana kismen deginilir.

Rontgenci’de Mathias saat saticisidir. Saat zaman kavramini en iyi ifade eden
nesnedir. Mathias dogdugu adaya 25-30 yil sonra doner. Bu romanda da net bir
zaman dilimi yoktur. Adaya gittigi giin, “Yagmurlu bir giindii(r)- goriiniise gére tiim
digerleri gibi yagmurlu bir giindii. (...) Defterin beyaz sayfasi, aydinlik olan tek

565

lekeydi.

Zaman algismin olmadigi bir adada saat satmasi oldukga giictiir. Ustelik

bir cinayetin su¢lusudur.

Mathias uyandiginda saat sabahin 9’udur. Adadan gitmek iizere gemiye
bindiginde ise saat 4’ i ¢eyrek geciyordur. Zamanin belirsizligini romandaki su
ifadeden de anlanz: “Koca marti tiinekte hareketsiz duruyordu. Geldigini
gormemisti. Ne zaman gelip de oraya yerlestigini bilmiyordu.”®® Hareketsiz duran
marti romanin baglarinda ve sonlarinda karsimiza c¢ikar. Buradan anladigimiz sey

zaman akigkan degil, duragandir. Kronolojik zaman bu romanda da silinmistir.

“Tutunamayanlar”t okudugumuzda eserin biiyiikk bir zaman dilimini
kapsadigin1 diisiiniiriiz. Oysaki eser 24 saatlik bir zaman dilimini kapsar. Bireyin
diinyayla olan uyumsuzlugu zamana da sigrar. Yarin diiniin tekrar1 gibidir. Bu
ylizden birey yasadigt andan memnun degildir. Gegen her saniye birey igin
huzursuzlugu simgeler. “Sabahlart uyandigima sevinemiyorum. Gecenin sikintisi,
ogleye kadar siirdiigii icin, sabahin verdigi diriligi yasayamiyorum. Ogleden sonra
da aksamin hiiznii ¢okiiyor.”®" Birey yeni giine ding uyanmasi gerekirken bunun

aksine yeni giine mutsuz uyanir. Gece boyunca diistinceler bireyin beynini kemirir

% Alain Robbe-Grillet, Kiskanglik, s. 14

% Alain Robbe-Grillet, Rontgenci, s. 13

% Alain Robbe-Grillet, Rontgenci, s. 13, 154
’0Oguz Atay, Tutunamayanlar, s. 595
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durur. Bu yiizden gecenin etkisi giindiiziine de yansir. Kisinin her dakikasi

huzursuzlukla dolu oldugundan zamanin onun i¢in pek bir 6nemi kalmaz.

Zaman,“Silgiler”in patronu i¢in de aynmidir. Hayati1 huzursuzlukla gectigi i¢in
boyle bir yasantiya alistigini goriiriiz ama bu aliskanlik i¢inde ufak bir sitem de
sezeriz. “Patron aynamin karsisina ge¢mis kipirdamadan izler kendini, giilerken
bakar kendine, salonu hincahing dolduran neseli siiriiyii, insanin yiiregini ufak ufak
isiran, zincirini koparmis yigini, sindirmekte zorlandigi elli yillik yasamin ardinda
kalan dokiintiiyii, biitiin  otekileri gérmezden gelir. Yaptiklart giiriiltii iyice

%8 Elli yillik yasantinin monotonlugu, mutlu insanlar arasmndaki

katlanilmaz oldu.
mutsuzlugu artik Patron i¢in katlanilmaz olur. Ciinkii yasadigi her giin rutin bir
sekilde kendini tekrar eder. Patron i¢in farkli bir giin kavrami silinmistir. Aynada

kendine bakarken giilimsemesi aciyla doludur. Patron i¢in sadece yasadig1 an vardir.

“Tehlikeli Oyunlar’da Hikmet’in de giinlerinin anlamsizlik iizerine kurulu
olusu ve bir ¢ikar yol bulamayisi, ruhsal evresini atlatip fiziksel olarak ¢okiintiiye
ugramasina neden olur. “Act bir yasantidan sonra insan, ancak bedenine eziyet
ederek giinlerini Siirdiirebiliyor.”69 Anlasilmay1 beklerken gegen bir 6miir Hikmet’ i
yipratmaktan bagka bir sey yapmaz. Huzursuzluk 6nce ruhu sonra bedeni ¢okertir.
Kisi actya alistiktan sonra mutluluk kavramindan uzaklasir. Gegen her saniye Hikmet

i¢in actyla doludur. Insanlardan istedigi tek sey zamaninda anlasiimaktir.

“Silgiler’de Wallas cinayeti arastirmak icin dolasirken goziinde annesiyle
olan bir sahne canlanir. Sokaklarda annesiyle babasini ararlar ama bulamazlar. Sonra
gorlintii zihninden aniden silinip gider. Kis aylar1 6zellikle kar, tiim kotiiltikleri 6rter.
Eserde gecen zamanin kis oldugunu anlariz. “Wallas basibos, 6yle rastgele dolasir
kentte. Gece nemli ve soguktur. Gékyiizii biitiin giin sapsari, basik, puslu olmustu,
kar yagarmis gibiydi, ama yagmadi, simdi de kasim ayimin sisi ¢oktii. Bu yil kg
cabuk geliyor.”70 Sis baz1 gercekleri orter ve gorliinmesini engeller. Gokyiiziiniin

puslu olusu insanlarin i¢ diinyalarinin yansimasidir. Havanin agik olmasi insan

%8 Alain Robbe-Grillet,Silgiler, s. 11
% Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar, s. 139
"Alain Robbe-Grillet, Silgiler, s. 193
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psikolojisinde olumlu izlenim birakirken kapali olmasi bunun tersidir. Wallas da
kapali ve soguk hava gibi isini yapmaya c¢alisir. Zaman algis1 da zihninden

silinmistir.

“Oyunlarla Yasayanlar’da da net bir zaman algis1 yoktur. Cogskun Cemile ile
evlendigi zaman kendi benligini 6ldiiriir. Evlenmeden 6nce bunun bdyle olacagin
net bir sekilde kestiremez. “Cemile ile ne istedigini bilmedigi icin evlenmistir. Herkes
Coskun’ u hor goriirken, Cemile sen onemlisin dedigi icin evlenmistir. Simdi
oyunlarda bu yanls birlesmeyi hicveder.”™ Coskun i¢in evlendigi zaman yok oldugu

zamandir.

“COSKUN: simdiye kadar kim bilir ka¢ kere oldiim? Eviendigim
gece, yani ¢ok sarhos oldugum gecelerden biri. Evet, o gece oldiim,
clinkii cok sarhostum, ondan bir gece once bile sarhostum, ondan iki giin
sonra da... Karimin parasini ickiye yatirdigim ve isler yapacagim diye

batirdigim zamanlar da... Ve sevgili milletim simdi utaniyorum artik! »72

Karis1 tiim olaylara gercek¢i bakan tek karakterdir. Bu yiizden Coskun
karisim kendine engel olarak goriir. Yazdig oyuna dahil etmez. iki perdelik olan bu
oyunda zaman hizli bir sekilde akar. “Zamanin akisi, Coskun’ un ¢elisik tepkileri ile
hizlandiridmstir.”" Toplum kurallarina uygun olan evlilik Coskun i¢in zamaninin
bosa gitmesidir. Clinkii Coskun ger¢ek yasantiya doniip diizenli bir aile hayatin

surdiremez.

“Kiskanglik”ta zaman A... nin topuzu gibi karmagiktir. Coskun’u engelleyen
evliligi ve Emel’e asik olmasi, A...’nin da evli olup Frank ile iligki yasamasi
bakimindan benzerdir. Her iki karakter de yasadiklar evlilikten memnun degillerdir.
Zaman Coskun i¢in karmagsikken bu durum A... i¢in de gecerlidir. “4... 'nin topuzu,

béyle geriden, ¢ok yakindan bakildiginda, miithis karmagsik goriiniiyor. I¢ ice girmis

" Oguz Atay, Oyunlarla Yasayanlar, s. 108.

0Oguz Atay, Oyunlarla Yasayanlar, s. 53

3 Sevda Sener, “Oguz Atay’ da Oyun-Gergek ikilemi”, Oguz Atay I¢in Bir Sempozyum, iletisim
Yayinlari, 2009, Istanbul, s. 35.
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degisik percemleri izlemek son derece gii¢.”™ A...’mn percemleri diisiincelerini ve
bakislarin1 kapatir. Roman boyunca duvarda belirip ve yok olan kertenkele izi
mevcuttur. A... siirekli kertenkelenin 6ldiiriildiigii ana doner. Bu anda kendisini

tamamlayacak olacak karakterin Frank oldugunun farkindadir.

“Silgiler’de de Wallas siirekli yasananlari sildigi i¢in, bu durumdan zamanda
nasibini alir. Cinayet karmasasi gibi zaman da karmasiktir. “Wallas bu sabah geri
geldi ancak, tam on dakika dnce; bitmis tiikenmis haldeydi, yiiziinden yorgunluk

akvyordu, bacaklarinin iistiinde zorlukla a’uruyordu.”75

Wallas romanin ‘Sondeyis’
kisminda bitik bir halde kahveye geri doner. Cinayeti ger¢ek anlamda iglemistir artik.
Cinayet sonrasi zamanin tekrardan aktigini tespit etmistik. “Saat yedibu¢ukta yukar
kata c¢ikar ve bir dakika bile kaybetmeksizin kalbine bir kursun sikar. Tam burada
durur Laurent; ama gene de pek acik olmayan bir sey var hala: Dupont hemen mi,
yoksa sonra mi 6ldi?”" Dupont’un 6ldirildiigi mii ya da intihar ettigi mi

diisiinceleri son bulur. Yedi bugukta duran zaman yedi bugukta yeniden akmaya

baslar. Roman boyunca zaman durdurulmus gibidir.

“Tehlikeli Oyunlar”da Hikmet’in insanlara olan nefreti zamana da sigrar.
Insanlar zamana kars1 direnis gosterebilirken Hikmet zamana yenik diiser. Bu yenik
diisiis kendini balkondan atmasiyla son bulur. “Ben yaslaniyorum, siz hep geng ve
taze kaliyorsunuz, yillardir vapura binerim, yiulardir genis caddelerde karsidan
karsiya gegerim, yillardr yollarda yiiriiriim, gérdiigiim kadariyla siz hep gengsiniz,

" insanlar zaman algisa ayak uydurabilirken aym durum Hikmet

hep giizelsiniz.
icin gecerli olmaz. Tehlikeli Oyunlar’da “neyin gercek neyin kurmaca oldugunu
belirsiz kilan ve birden ¢ok anlam katmanina ¢cagri ¢ikartan metaforik/imgesel bir
doku”"® zaman unsurunda da kendini gosterir. Gegen yillar insanlara etki etmezken

Hikmet yillara yenik diiser. Bu yenik diisme daha ¢ok i¢ diinyasiyla ilgilidir. Insanlar

’* Alain Robbe-Grillet, Kiskanglik, s. 29

> Alain Robbe-Grillet, Silgiler, s. 207

’® Alain Robbe-Grillet, Silgiler, s. 114

" Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar, s. 319

B yildiz Ecevit, Tirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, s. 101.
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standart hayatlarina sorumsuzca devam edebilirken Hikmet’te hep bir sorgulama

hakimdir.

Siyasi karigikligin yasandigi dénemlerde kaleme aldigi eseri “Eylembilim”de
Server Gozbudak’in goziiyle sag-sol davasinmi anlatir. Server Gézbudak karakteri de
digerleri gibi uyumsuzluk sorunu yasar. Hayatinda hep kayiplart vardir.
“Ortaokuldan beri intihar etmis arkadaslarimi diisiiniiyor ve durmadan iciyordum.
Ve iiniversite... Intiharlarla dolu siniflarda gecmisti ilk gencligim. Insanin temelini,
koékiinii sarsan sorunlar tuzagina dii§memeliydim.”7g Daha kiigiik yaslarindan itibaren
hayata baskaldiriglarini intiharla gosteren arkadaslari onun bilingaltinda derin yer
edinir. Tiim bu kayiplarin iizerine donemin siyasi karmasast da eklenince bireyin

uyumsuzlugu doruk noktasina ulasir.

Eserin yazilmasi ve olaylarin hareket halinde olusu bir siire¢ icinden geger.
Onceki metinlerde “metin halkalar: arasinda kronolojik swraya has nizam”®°
bulunurken inceledigimiz eserlerde buna rastlamayiz. Zamani anlamlandirmak

okuyucuya birakilmistir.

Eski metinlerde zaman uzun uzadiya eserlerde yer kaplarken inceledigimiz
eserlerde metin ne kadar uzun olursa olsun zaman kisa tutulmustur. “Zaman siiresini
kisaltmak, birkag giine, bir giine ya da birka¢ saate indirgemek, ama bu siire i¢inde
roman figiirleri agisindan onemli olan olaylara ¢agrisim yontemiyle geriye giderek

donmek" inceledigimiz eserlerde en sik karsimiza ¢ikan yontemdir.

Simdiki zaman, ge¢mis zaman i¢ icedir. “Simdiki zamanda ge¢migi 6ykiileme
teknigi vardir.”® Bir ana, genis bir zaman dilimi sigdirilmistir. Birey bu anlar i¢inde
gelgitler yasayarak uyum sorunu yasar. Bazen yasadigi anin bile farkina varamaz.

Ciinki o an i¢ine, gegmis an karisir.

® Oguz Atay, Eylembilim, s. 77

8 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, Akcag Yayinlar, s. 145, Ankara, 1991.

8 Giirsel Aytag, Cagdas Tiirk Romanlar1 Uzerine Incelemeler, Giindogan Yayinlari, 1999, Ankara, s.
43

82 Nesrin Mengi, “Selim Ileri’nin Romanlarinda Zaman Kurgusu”, Turkish Studies - International
Periodical For The Languages, Literature and History of Turkishor Turkic Volume 6/3 Summer
2011, p. 1083-1096 Turkey
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3.3. Mekanla Uyumsuzluk

Olaylarin bir zemine oturtulmasi i¢in olmasi gereken en dnemli unsurlardan
biri olan mekan, anlatmaya dayali metinlerde olayin gectigi yere denir. Kisileri
bulunduklar1 ortamdaki nesnelerin kisiler {izerinde biraktig1 etkiyle daha net
anlamlandirabiliriz. Seving Ergiydiren’e gore; “insan var olusunu diinya iizerinde
konumlandwrilmis olmasina baglayan Heidgger’'den yola c¢ikarsak, bir tecriibeyi
yvasayacak olan varligin roman iginde de bir zemine yerlestirilmesi gerekir. Bazi
kuramcilarin dilinde mekan, bazilarimin terimiyle ¢evre romanda da yalnizca bir
hareket zemini teskil etmez. Var olus bi¢imini belirleyici bir tarzda rol 0ynar.”83 Kisi
ancak bir mekanda var olabilir. Mekanlar okuyucuya karakterlerin ruh yansimalarini

orada bulunan esya iizerinden ele verir.

Yapilan mekan tasvirleri kahramanin ruh haline gore sekillenir. Serif Aktas
bu konuya deginerek sunlar1 sdyler: “Mekan tasvirleri, eserdeki kahramanlarin baz
hususiyetlerini dikkatlere sunmaya da yardim eder. Bir odamn tefris tarzi orada
giinlerini gegiren insan hakkinda bilgi verir. Anlatma esasina bagli eserlerde
mekdna ait goriiniigle vaka kahramanin uyusmasi kadar mahalle has hususiyetlerle

4 A
784 Mekan sadece

ferdin yasayis tarzi arasindaki ¢atismalardan da yararlanilabilir.
bir oda ve esyayla sinirli degildir. Kisinin i¢inde yasadigi toplum da okuyucuya kisi

hakkinda bilgi verir. Eserlerde yapilan her tasvir kisiden izler tagir.

Kisilerin kendini huzurlu hissettigi mekanlar acik, kendini huzursuz hissettigi

mekanlar kapali (dar) mekanlar olmak tizere iki sekilde ele alabiliriz.

Robbe-Grillet, eserlerinde mekana detayli bir sekilde yer verir. Ciinkii
romanlarinda kisiler silik, nesneler canlidir. Kisinin bulundugu ortam bize kisilerin
gozleriyle aktarilir. “Silgiler” romani basladigi noktada biter. Wallas, bir cinayeti
aragtirmaya gelir ve donilip dolasip kendini aymi yerde bulur. “Isiksiz varoslar ve

voksul barakalar arasinda kalan yollarin kutu kutu ¢amurlu kesismesinden bagslayip

8Seving Ergiydiren, Edebiyat Arastirmalari-Edebiyat Uzerine Bir Deneme-, Bogazi¢i Universitesi
Yayinlari, s. 19, Ankara, 2001.
8 Serif Aktas, a.g.e., s. 129
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bitmek bilmeden uzanan, lahana ¢orbasi ve ringa baligi istilasindaki Arpenteurs

"85 Kurbanm evi Arpenteurs Sokagi’ndadir. Wallas o sokakta cinayete dair

Sokagi.
ipuclar1 arar. Bu sokak onun ge¢misi oldugundan onu huzursuz eder. Sokagin olusu,

Wallas’1n orada zorlu ve kisa bir donem gecirdiginin belirtisidir.

“Tehlikeli Oyunlar” da Hikmet Benol’iin yasadigi mekan net degildir. Kitabin
bazi kisimlarinda gecekondu, baz1 kisimlarinda iki katli ahsap bir ev olarak gecer.
Hikmet tasradan sehre go¢ eder ve Sevgi’yle tamisip evlenir. ikisi de mekéan
degisikliginin huzursuzlugunu yasar. “Yollarda, genis gélgeli agaclarin altinda
birlikte dolasiyorlar, cimenli tepelere tirmaniyorlardi. Iyilesmekte olan iki hastaya
benziyorlardi. Dumrul, onlarin bu durumunu —ozellikle Hikmet inkini- gecici bir
ivilesme sayiyordu.”® Hikmet ve Sevgi ruhlarm ferahlatabilmek igin kapal
mekandan acik mekana cikarlar. Hikmet, diger bireylerden farkli oldugu icin dis

diinya onu iyilestirmez aksine daha ¢ok huzursuz eder.

“Korkuyu Beklerken” hikayesinin karakterini de dis mekan huzursuz eder.
Yasadig1 evin sokaginda kopekler vardir ve bu kopeklerden bile korkar. Kendini
giivende hissettigi tek mekan evidir. “Tahmin ettigim gibi, benim sokaga girmeye
cesaret edemediler;, o pis zayif kopek, arkamdan bir iki adim geliyormus gibi
yaptz.”87 Kisinin yasadigi alana ‘sokagim’ demesi kendini oraya ait hissettigini
gosterir. Orada kendini giivende hisseder ama giivende olmast huzursuz olmayacagi

anlamina gelmez. Kendini evine kapatarak ruhsal ¢okiintiiye girer.

Robbe-Grillet “Kiskang¢lik” romaninda A...’nin evini ¢ok detayli bir sekilde
bize aktarir. Yaptig1 betimlemelerle kendimizi evin i¢inde hissederiz. A...’nin evinin
karsisinda muz tarlalar1 ve bir anayol vardir. Ev disaridan da ¢ok rahat bir sekilde
gozetlenmeye miisaittir. Evin en az gozetlenebilir olan kismi1 A... nin yatak odasidir.
“Evin on yiiziine rastlayan kesimde de pek o kadar zor degil: gergekten bu yaka
goziin en rahat gorebildigi, gozetlemenin daha az sorun yarattigi, yatak odasinin

agtk iki penceresinin birinden, ayrimina varmaksizin, kendiliginizden baktiginiz

8 Alain Robbe-Grillet, Silgiler, s. 32
8 Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar, s. 240
¥0guz Atay, Korkuyu Beklerken, s. 36
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yamag¢tir.”® Burada kendisinden pek bahsedilmese de anlatici A...’nin kocasidur.
A..’y1 siirekli gdzetler. “Insan asamadigi ¢ikmaz yollarin oniinde giigsiiz kalir.
Kafese kapatilmig bir av gibi kendi ekseni iizerinde déoner durur ve oradan ¢ikmak
icin bir ¢ikis yolu arar ama bulamaz.”® Kocasi romanin basindan sonuna kadar
aldatildigini 6grenemez ve hep huzursuzdur. Bu huzursuzlugunu etrafina da yayar.
Ciinki stirekli bir gozetleme i¢indedir. A... nin ve Frank’in her hareketini higbir sey

yapmadan izler. Bu durum {i¢iiniin de huzursuz olmasina neden olur.

Mekanin 6zgiirligi kisitlayisini “Tehlikeli Oyunlar”da da goriirtiz. “Hikmet,
swrtint yandaki odaya doner; babasini goriir. Sirtiistii yatar ve gozlerini karsisindaki
rutubetli duvara diker: Ahsap bir konagin bodrum kati. Demir parmaklikl kiigiik

pencereler.”®

Hikmet’in bulundugu mekéan kendisine cezaevi gibi goriliniir. Dis
diinyayla olan bag1 tamamen kopmustur. Icinde bulundugu ortam onu i¢ diinyasina

daha ¢ok iter. D1s diinyayla olan uyumsuzlugu onu kapali mekana hapseder.

“Rontgenci”’de Mathias saat satmak i¢in gittigi adada saatleri satamayacagi
kendisine sdylendigi halde gidip evleri dolasarak saat satmaya c¢alisir. Adada tuhaf
bir sakinlik hakimdir. “Etrafta kimseler gériinmiiyordu. Bizzat meydan bile yapisiyla

»9 Adada yasayan insanlar yalnizdir. Insanlarm

bir yalmizlik izlenimi veriyordu.
yalnizlig1 ve uyumsuzlugu adanin atmosferine de yansir. Mathias’1t bu durumdan pek
hosnut olmasa da isini yapmak ister. Adada yalnizlik ¢ekmesi sadist ruhunun cinayet

islemesine neden olur.

“Korkuyu Beklerken” de bu durumun tersi goriiliir. Kisi topluluk i¢indedir
ama onlara uyum saglayamaz. Kalabalik onu bogar. Onun i¢in a¢ik mekan kendi i¢
diinyasindaki yalnizligidir. “Dar ve kalabalik sokaklardan, dar ve kalabalik

sokaklara gecti. Yiiriiyen insanlarin giiriiltiisiine sokak saticilarinin sesleri katild.”%

8 Alain Robbe-Grillet, Kiskanclik, s. 7

% Hiilya Kol, “L’evolution Du Sentiment De La Jalousie Dans Le Roman « La Jalousie » D’alain
Robbe-Grillet (The Evolution of the Sense of Jealousy in theNovel " Jealousy " Alain Robbe -
Grillet)” 10.7827/Turkish Studies, 9778, S. 11, s. 401, 2016

%0guz Atay, Tehlikeli Oyunlar, s. 20

% Alain Robbe-Grillet, Réntgenci, s. 31

%2 Oguz Atay,Korkuyu Beklerken, s. 14
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“Ev, bir insan bedeninin sahip oldugu fiziksel ve ahlaksal enerjileri
kusanir”® O atmosfer iginde huzur varsa evin enerjisi olumlu yénde olur ama
bireyin varolusunu engelleyen sebeplerle ortiiliiyse evin atmosferi olumsuzluga
biiriiniir. “/nsamn icinden gelmiyordu bu giinessiz eve ugramak. (...) Sevgiyle
Hikmet yalniz dinleniyordu. Dinlenmek i¢in ne yapmislardi? Yillar boyunca neler
yasamislardy ki simdi boyle bitkin goriintiyorlardi? Bilinmiyordu. Gegmiglerini bile
anlatmzyorlardz.”94 Hikmet, Sevgi’yle toplumun genel geger kanunlarina uymak i¢in
evlenir. Bu evlilik Hikmet’in beklentisine ters diiser. Toplum i¢in uyumlu goériinen

evlilik, Hikmet’in kendisi olmasini engeller. Ayni durum Coskun i¢inde gegerlidir.

"COSKUN: Bu evde yasadigimi unutmak igin iciyorum. Ben...

ben bu evden gitmek istiyorum Cemile.” %

Evdeki medeni durumdan dolay1r Hikmet ve Coskun yasadiklari evi kapali

mekan olarak goriirler.

“Korkuyu Beklerken” oykii kitabinda ‘Unutulan’ Oykiisii tavan arasinda
gecer. “Cati kati ister kiiciik, ister biiyiik, ister soguk ve serin olsun, her zaman

rahatlaticidir.”®®

Evin yukarisina ¢iktik¢a karakter evin boheminden uzaklagsmis olur.
Cat1 kat1, baglangicin sonudur. “késemde kaldim giinlerce; ne yedim, ne diigiindiim.
Sigara i¢tim durmadan. Evi, yasanmaz bir duruma getirdim sonunda. Bir savag sonu

kargasaligi sardi her yam.”97

Evi yasanmaz duruma getirmesinin nedeni esinden
haber alamayisindandir. Kadin kosesine ¢ekilerek aklindaki sorulara cevap bulmak
ister. Bunun i¢in evin tavan arasina ¢ikmasi gerekir ve bunu yapar. Kadin karakter
catr katina ulastiginda aklindaki soru isaretlerine cevap bulmus olur. Eski esinin
cesediyle karsilasir ve esinin aslinda kendisini terk etmedigini anlamis olur. Ama is

isten ge¢cmistir artik.

%Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi, Kesit Yaymcilik, istanbul, 1996, s. 72.
% Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar, s. 246

% Oguz Atay, Oyunlarla Yasayanlar, s. 99

%GastonBachelard, a.g.e., s. 38.

9 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, s. 33
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“Rontgenci”’de Mathias’in kaldig1 oda karanligin hiikiim siirdiigii bir yerdedir.
Odasi diger odalara kiyasla biraz daha aydinlik kalir. Odasinda dis diinyaya acgilan
kiiciik bir pencere vardir. Etraf karanlik olmasina ragmen o kiigiiciik pencereden
odasina 151k dolar. Aslinda tiim hayatin1 bu kiigiik odada gegirir. Romanin sonuna
dogru bu odaya kendisini tekrar kapatir ve yalmzligimi disiiniir. “Geg¢misteki
valmizliklarimizin tiim mekanlar, iginde yalmzliktan aci ¢ektigimiz, yalnizligin tadint
ctkardigimiz, yalmizligr aradigimiz, yalmzlhikla uzlastigimiz mekdanlar ig¢imizde
silinmez olarak kalmustir.”® Dontip dolasip gelecegimiz yer yine yalnizlik ¢ektigimiz
yerdir. “Tiim hayatimi geg¢irdigi odada bir kez daha tek basinaydi;, duvarin dibine
kadar gomiilmiis kiigiik, kare pencerelerin perdesiz camlarina bakzyordu.”99
Pencerenin perdesiz olmasi artitk bazi olaylarin giin yliziine c¢iktigini gosterir.
Hayatinin basladigi gibi bittiginin ispatidir. Igindeki uyumsuzluk onu cinayet
islemeye kadar siiriikler. Bu tiir bireyler goriiniiste vicdan yoksunu goriinseler de i¢
sesleri onlart bir sekilde huzursuz eder. “Mekan, artik dis gergekligin degil, biiyiik
olciide i¢ gergekligin ortaya konulmasina, dikkatlere sunulmasina vasitadir.”**
Mathias ada evlerini birbirine benzetir ve dogdugu evin hangisi oldugundan bile
emin degildir. Tim c¢ocuklugunu bu adada geg¢irmistir. Yasadigl tecriibelerden

kimseye glivenmemesi gerektigini 0grenir. Kazandig: tecriibeler onu yuvasina geri

gonderir.

Birey bulundugu mekéana uyum saglayamadiginda kagmak i¢in baska yer
arar. Hikmet odasinin eski ve karanlik olmasindan korkar. Etrafindaki insanlarla
hatta hayranlik duydugu Bilge’yle bile artik yasamak istemez. Albay’1 bile zihninde
istemez. “Bireyler bazi mekanlari yalnizca olumsuz ve yaralayici yonleriyle goriir, o
mekdnin  kimligini miizmin bir hiiziin iizerine kurarlar.*™ “Ben giizel oyunlar
istivorum. Eski ve karanlik odamda korkuyorum Bilge. Sizlerle yapamiyorum

95102

albayim. Iste sokagima geldim. Odama c¢ikamam albayim. Hikmet’in artik

odasina bile ¢ikmak istemeyisi karanligin ruhuna hiilkmetmesi orada huzursuz

%Gaston Bachelard, a.g.e., s. 37

% Alain Robbe-Grillet, Rontgenci, s. 153

190Mehmet Tekin, Roman Sanati ve Roman Unsurlari, Konya.

191 Sahin Sen, “Halit Ziya Usakligil’ in Romanlarinda Anne-Mekan Algisi”, 2010, s. 86.
192 Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar, s. 461
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olmasina neden olur. O kendisiyle dahi kalmak istemez. Hikmet etrafinin kalabalik
olmasindan sikayet¢i olurken “Silgiler’de Wallas karmasik mekan dongiisiinde

yalnizliktan memnun degildir.

“Silgiler’de Wallas i¢in mekan bir karmasadan ibarettir. Sokaklar birbirine
benzer ve Wallas kendini siirekli basladigi noktada bulur. Oldugu yere uyum
saglayamaz ve bliyilik bir yalnizlik ¢eker. Kaldigi yeri barinak olarak goriir. “Wallas
bir barinaga donermis gibi doniip geldi buraya; biriyle bulusmak iizere sozlesmig
olmayr isterdi;, herkesten biraz ayri bu masada oturup bardak bardak icki icerek,
etrafindaki aylak, bos tartismalarin giiriiltiisii icinde kaybolup giderek saatlerce
beklerdi...”'® Wallas’m kalabalik iginde yalmzlik gektigini goriiriiz. Yasadigi
mekandaki uyumsuzlugu etrafin1 gozlemleyerek bir kez daha anlar. “Romanda,
hikayenin karisiklig1 ile yollarin, sokaklarin karisikhigi iliskilendirilmis, Wallas
¢ozmek icin geldigi davada, aym siirekli kaybolup durdugu sokaklarda oldugu gibi
kendini bir labirentin ortasinda bulmustur. Olayr ¢oziimlemesine ¢ok yaklasmis
oldugu zamanlarda hep yanlis bir delil iizerine yogunlagmis ve sonuca gétiirecek
voldan sapmistir, tipki ana yola ¢ikmak igin girdigi yanlhs ara sokaklarda oldugu
gibi.”** Wallas olay1 ¢6ziimlemek yerine siirekli mekanlarda kaybolus yasar. Katil

zanlis1 olarak siirekli baskalarindan siiphe duyar. Delil ararken girdigi sokaklar

birbirine benzer ve ¢ikis yolu bulmakta zorlanir.

Bireyin evinde rahat ettigi yerlerden birisi de koltuktur. Koltuk, aidiyeti,

’

diisiinceyi ve lider olunan alanin sembolidiir. “Osmanli kiiltiiriinde “divan”,
padisahin ve sarayinin simgesidir ve otoritenin agik bir gostergesidir. Bati’da ise
taht vardwr, sandalye veya koltuk da otoriteye isaret etmekte, sahibine otorite ve gii¢

59105

saglamaktadir. Inceledigimiz eserlerde de koltuklarla karsilasiriz. Bireyin i¢

catigmalarini yasadigi, bir seyler yazip ¢izdigi ya da uyuyakaldigi alanlardan biridir.

1%Alain Robbe-Grillet, Silgiler, s. 186

4B yrim Atun Ermagan, “a.g.m.”, s. 86.

1%5Csikszentmihalyi, Mihaly ve Eugene Rochberg-Halton.The Meaning of Things: Domestic
Symbolsand the Self. Cambridge: Cambridge University Press, 1999.
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“Kiskanglik”ta A...’nin alanma gozlemci olan kocasi giremez. Kocanin
koltugu A...’y1 rahatca gozetleyemeyecegi sekilde yerlestirilir. A... koltugunda
Ozgiirdiir. “Simdi ev bos. (...) Tarag¢a da bos; o sabah dinlenme koltuklarindan
hi¢biri disar: tasinmadi, yemek oncesi ickilerinin ve kahvenin kondugu al¢ak masa
da. Ancak, ¢calisma odasinin agik penceresinin altinda, dogseme taslarinda hala sekiz
koltuk ayaginin izleri var: i¢leri daha parlak. (...) bu parlak izleri ancak korkulugun
oradan bakarsaniz  gorebiliyorsunuz. Goézlemci  yaklasmaya kalkinca  silinip
gidiyorlar.”'® A..., Frank ve gozlemci genellikle aksamlari taragada otururlar.
Herkesin oturdugu belli bir koltuk vardir. A...’nin kocasi taragada esini rahatca
gbzlemleyemez. I¢indeki kiskanglik duygusu ya da A... ile aralarindaki o perde yani
Frank taragada goézlemcinin alanini daraltir. Ciinkii gozlemcinin koltugu rahat
degildir. “Koltuk, kanepe, yemek masast (...) karakterleri bir araya getiren mekdansi
nesnemsiler olarak karsimiza ¢ikabilmekte; yatak, yazi masasi ve sandalye ise tek bir
karaktere  ev  sahipligi  yapabilen = mahrem  nesnemsiler  seklinde
kurgulanabilmektedir.”*®” A...’nin kendisini en rahat ve 6zgiir hissettigi alani yatak
odasidir. Yatak odasindaki ¢ekmecesinde bir mektup vardir. Bu mektuptan romanin

basinda ve sonunda rastlariz. Fakat mektupta ne yazdigini 6grenemiyoruz.

“Tutunamayanlar”da Turgut’un Selim’in intiharini arastirirken ¢aresiz kaldigi
zamanlarda kendini koltuguna biraktigin1 goriiriiz. Clinkii bu koltuk onun i¢in bazen
rahatlatic1 bazen de huzur vericidir. “Turgut, rahat koltugunda oturuyordu. Goziinii
duvardaki rutubete dikmis, bu koyu lekenin icinde yer almaya baslayan
beyazliklarin, bahara dogru gidisi gosterdigini diisiintiyordu. (...) Sen gidinceye
kadar heykel gibi oturacagim bu rahatsiz koltukta. (...) Gozii, bir koltugun tizerindeki

108 Turgut’un koltugu Selim’in

dantele takildi; hissetmeden ona bakti ve diistindii
intiharindan 6nce rahat bir yapiya sahipken Selim 6ldiikten sonra Turgut’u rahatsiz
eder. Bu aslinda Turgut’un ruh yapisinin yansimasidir. Artik eskisi gibi koltugunda

rahat bir sekilde oturamaz. Ciinkii Selim’in aniden intihar etmesi onu derin

106 Alain Robbe-Grillet, Kiskanglik, s. 70-71

W07 Ashi Ugar, “Teselliyi Esyada Aramak: Tiirkce Romanda Nesneler”, Ihsan Dogramact Bilkent
Universitesi, Ankara, Agustos, 2012, s. 95.

1% Oguz Atay, Tutunamayanlar, s. 44, 89

63



diistincelere daldirir. Koyu lekenin i¢inde beyazliklarin olmasi ve bahara dogru gidisi
gostermesi de Turgut’un Selim’in intihar1 altinda yatan gercek nedenleri bulmaya

kararli oldugunu gosterir.

“Tehlikeli Oyunlar’da Hikmet’in gecekondusundaki “fek koltuga oturarak
onlara kendi diinyasindan hikdyeler anlatiyordu. Aslhinda karanlik bir diinyaydi
bu.”'% Karanlik diinyasim tekli koltukta aydinlatmaya calistigini da géremeyiz. O
koltukta sadece olan biten her seyi diisiiniir. Uyumsuzlugunun nedenlerini o koltukta

anlamaya c¢alisir. En sonunda insanligin artik 6ldiigiine kanaat getirir.

“Silgiler’de Wallas katili bulup o6ldiirmek i¢in kurbanin evine gider ve
kurbani orada gergekten oldiiriir. Romanin sonunda boylece yatak odasinda gergek
bir cinayetin islendigini goriiriiz. Korkuyu Beklerken’de de evine kapanan birey
yasamdan timidini keser. Gozii koltuga ilisir ve aklindan sunlar geger: “Cesedimi,
giinlerce su koltukta 6lii olarak oturdugumu diistindiim; burnumu tikadim. Fakat bir
diizen kurmadan, plan yaparak ugrasmadan o6lmeyi saglamak kolayima gela’i.”110
Wallas ve Korkuyu Beklerken Oykiisiiniin karakterleri mekanla farkli bir sekilde
uyumsuzluk yasarlar. Wallas katil, Korkuyu Beklerken karakteri kurban
konumundadir. Ev genel olarak koruyuculugun ve huzurun saglandigi, dissal

tehlikelere kars1 bir mekandir. Ama inceledigimiz eserlerde genellik bireyin bedenen

sigindig1 ama ruhen daraldigi bir yer olarak karsimiza ¢ikar.

Mekénlarda  karakterlerin  kendilerini  gerceklestirmeleri  beklenirken

5511

karakterler i¢in “yasanmasi ve asilmast imkansiz labirent” " mekanlara doniisir.

Oguz Atay’da bireyler kendi ruhsal yapilarinin dogurdugu nedenler yiiziinden
mekanla bile uyum saglayamazlar. Robbe-Grillet’nin kisileri tepkilerini daha ¢ok

bulunduklar1 mekanda sug isleyerek ortaya koyarlar.

%0guz Atay, Tehlikeli Oyunlar, s. 241

0guz Atay, Korkuyu Beklerken, s. 89

1 Veysel Sahin, “Kimliksel Degerlerin Catistigi Mekén: ‘Sinekli Bakkal’ Romaninda Yap1 ve izlek”,
Turkish Studies, 2011, s. 1558.
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3.4. Esyayla Olan Uyumsuzluk

Karakterlerin ifade edilemedigi yerlerde esya devreye girer. Ozellikle Alain
Robbe-Grillet’de esyanin kisilerin Oniine gegtigini goriiriiz. Cilinkii “Yeni Roman”
anlayisina bagl olan yazar, geleneksel anlatidan farkli olarak kisiler iizerinde de
yenilikler yapilmasi gerektigini savunur. Bu yiizden kisinin izlerinin sindigi esyayi
eserlerinde uzun uzun betimler. Oguz Atay’da da esya onemli bir yer tutar. Kisinin

icinde bulundugu icsel ¢atismasini esyaya da yansitir.

Her iki yazarin da eserlerinde esya onemli bir yer tutar. Oguz Atay, esyayla
karakterlerini biitiinlestirmistir. Turgut, Selim’in odasina girince Selim’in odasint su
sekilde analiz eder: “Pencerenin iistiine ¢iplak bir rayla tutturulan bu perde, hazin
bir belge. Efendim? Biitiin kétiiliikler bu perdeden, bu raylardan geliyor. Yerde, asil
rengi anlasiimayan bir hali ve bir iki kilim pargasi. Yazik oldu.”*** Perde dis
diinyadaki kotiiliiklerin iceri sizmasini engeller. Perde acildiginda dis diinyayla olan
irtibata gecilir. Kilim ise karakterin ayaginin bastigi esyadir. Onu ayakta tutacak olan
ya da ayagini kaydiracak olan kilimdir. Selim, intihar ettigi i¢in kilimin ve halinin
rengi anlasilmaz. Buradan ¢evrenin Selim’i anlamadig1 sonucuna ulasiriz. Ona kalan

yol intihar olunca odasindaki esyalar da 6zellikle kilim anlasilmaz bir renge biiriiniir.

Cekmeceler genellikle kisisel esyalarin  saklanmast i¢in tasarlanan
nesnelerdir. Cekmecenin ruhani boyutunu agiklayacak olursak gizli kalmas1 gereken
duygular ya da hayallerin saklandigi bolmedir. Kiskan¢lik romaninda A.. eserin
basinda ve sonunda yatak odasindaki ¢cekmecesine dogru yonelir. “Dipteki duvara
yaslanmig kocaman konsola dogru yiiriiyor. Ust ¢cekmeceyi agiyor, kiiciik bir sey
aliyor, yeniden 151ga doniiyor. M3 AL Avrupa’dan gelmis olan mektubu okumak i¢in
masasina oturur. Romanin baslarinda ¢ekmeceden aldigi mektuptan bahsedilmez.
Romanin sonlarina dogru bunun bir mektup oldugunu anlariz ama igeriginin ne
oldugu konusunda bilgi verilmemistir. A..’nin mektubu ¢ekmecesinde sakladigindan

yola ¢ikarak Franck’la yasadigi agka baglamak miimkiindiir. Cilinkii A.’nin herkesten

20guz Atay, Tutunamayanlar, s. 91
113 Alain Robbe-Grillet, Kiskanglik, s.24.
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gizli Franck’la yasadigi duygusal bir bagi vardir. “Yeni Roman” anlayisindan
hareketle esyaya anlam yiiklemek okuyucuya diistiigiinden yazar bunu okuyucuya

acik agik aktarmaz.

Silgiler romaninda Daniel Dupont, yalnizlig1 se¢mis, diisiince olarak topluma
aykir1 bir profesordiir. Evinde sadece yardimeisi ve kendisi vardir. Wallas cinayetin
nasil islendigine dair kafasindaki siipheliler iizerinden senaryo ¢izer. Bona, Garinati
adinda bir tetik¢i tutmustur ve profesoriin ev tasarimmi ona betimler. Bu
betimlemede dikkat ¢ekici olan kiiclik bir biblonun uzun uzadiya anlatilmasidir.
“Bi¢cimi hafifce bozulmus bir tiir kiip, gri lavdan parlak bir blok, kullanila kullanila
yiizleri cilalanmis gibi, koseleri yassilagmis, goriintisii sert, derli toplu, altin gibi
agir, asagr yukart yumruk biiyiikliigiinde; kagit agirhigi mi? Odadaki tek biblo
bu. "™ Profesoriin sectigi yalmz yasanti odasindaki esyalara da yansimaktadir. Bu
biblo aslinda profesorii yansitmaktadir. Yasamis oldugu ¢alkantili hayat sonucunda
biblo gibi yapayalmz kalmistir. Insanlara tahammiilii arttk kalmamis ve kosesine
cekilerek aykiri kitaplarmi yazmaya devam eder. “Csikszentmihalyi ve Halton,
insanlarin kullandiklar: nesnelere, insamin kendisiyle, hemcinsleriyle ve evrenle
iliskisini temsil eden gostergeler olarak da bakmaktadirlar.”™> Romanda tam olarak
neye benzedigini bilmedigimiz biblonun seklinin bozulmasi, renginin solmasina karsi
cilalanarak yenilenmesi igten ¢Okiis yasadigini ama goriintli olarak hala hayata

tutunma miicadelesi oldugunun gostergesidir.

Esya yasam alanini daralttig1 i¢in Turgut’u huzursuz eder. Selim’in goziinden
Turgut esyaya biiyiik bir 6tke duyar. Turgut’un evli ve cocuklu olusu da 6zgiirliigiinii
tyice kasitlar. “Cevresindeki esyaya duydugu ofkenin ifade edilemeyen sikintisi ile
bunalwyordu. Selim, belki bu yasantiyi, onde bir salon —yemek salonu- arkada iki
yatak odasi —Koridorun saginda mutfak- sandik odasi- banyo, igerde uyuyan karist ve
»116

cocuklart (...) Turgut’'u nefes alamaz bir duruma getirmisti diye tanimlayabilirdi.

Turgut ¢evrenin yasam standartlarina uygun bir atmosferde barmir. Klasik yatak

114 Alain Robbe-Grillet, Sigiler, s. 20.
15 Ash Ugar, a.g.m., s. 41.
18 Oguz Atay, Tutunamayanlar, s. 26
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odasi, salon gibi alanlar1 ve esyay1 sorgulamaya baglar. Ciinkii bunlar toplumun artik
kaliplasmis yasam bicimleridir. Egya arasina sikisip kalmak, Turgut’u artik o
ortamda yasayamaz hale getirir. Ciinkii Selim’den hareketle artik topluma gore
hayatini devam ettirmek ona anlamsiz gelmeye baslamistir. Kendini sorgulamaya
baslayan Turgut, yavas yavas cevreyi simgeleyen esyayr da sorgulamaya baslar.

Topluma sesini duyuramayan “Selim de esyanin varolusundan muzdariptir.
Daha dogrusu Selim, esyayi basarisizliklarimin sorumlusu olarak suglar. Selim

esyayl suglarken aslinda tiim insanligi sug¢luyor gibidir.”117

Ciinkii esya insana ait
ozellikleri kendinde barindirir. Selim insanlar begenmezler diye odasina tablo dahi
asmaya cesaret edemez. Selim esyadan, insanlardan ve kendinden nefret eder. Ciinkii
ne esya Selim’in barinmasina izin verebilmisti ne de toplum. Her esyada cevrenin
izleri vardir. Selim’in esyay1 suclamasi aslinda toplumu suglamasidir. Ciinkii esyay1

da olusturan da ve esyaya anlamlar yiikleyen de insanlardir.

“Enstantaneler”in ‘Sahne’ Gykiisiinde Alain Robbe-Grillet, okuyucuyu yine
nesnelerle bas basa birakir. Nesneler hareket eder, karakterler nesneleri donuk bir
sekilde gozlemler. “Berbat bir giiriiltii odanin oteki ucunda: tahta bir panoda
yinelenen yeteri derecede israr ve gii¢le yiiklii vuruslar. Kisi buna karsin sessiz ve
hareketsiz.”*'® Panodaki gbze garpan tablo kisinin tizerinde baskinin olmasidir. Cevre
kisiyi adeta kontrol altina almis ve kisi o tablonun agirligi altinda donup kalmastir.
Uzerinde hissettigi tiim baskilara karsin erkek karakterin sahnede kurabildigi tek soz:

»119 seklindedir ve Oykii son bulur. Gerisi

“Simdi, burada, yagantim, daha...
okuyucuya birakilir. Sahne topluma acik bir alandir. Karakterin erkek oldugunu
sadece biliriz. Sesi giir ¢tkmaz, nesnelere esir olmus gibidir. Toplulukla uyusmazlig
onu sahneye kadar ¢ikarsa da soyleyecegi sozlerin yarida kaldigini1 goriiriiz. Kendini

ifade edemez. Ciinkii kisi nesnenin yani ¢evrenin baskisina hapsolmustur.

“Tutunamayanlar’da Selim’in sahnesi odasidir. Bazi zamanlar odasini

magaraya benzetir. Magara, karakterin olgunlagsma evresi gecirdigi yerdir. Bu

17 Yunus Sahin, “a.g.m.”, s.147.
18 Alain Robbe-Grillet, Enstantaneler, s. 24
119 Alain Robbe-Grillet, Enstantaneler, s.27.
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olgunlagma evresinde dayanilmaz acilarda cekmistir. Babasinin zit karakteri
oldugundan siirekli bir c¢atigma halindedirler. “biiyiik bir iimitsizlikle ¢irpinan
1120

Selim’in ‘tiradi sahneyi doldurur Turgut’a baba ben artik bu evde yasamak

istemiyorum yillardir ruhumuzu 6ldiirdiin bu evde (...) beni ve annemi bu esyanin

»121 Babasinin sanata olan

icine hapsettin (...) kuru mantiginla igimizi kuruttun
ilgisizligi, Selim’e ¢ocuklugunu yasatamayis1 Selim’de derin izler birakir. Selim’in
babasiyla ayn1 mekani1 paylasmasindan dolay1 ona benzemekten korkmasi odasinda
da huzursuz olmasina neden olur. Magarasina kapandigi zamanlarda tavana bakip
saatlerce kimseyle paylasmadigi seyleri diisiiniir. Esyanin kendisini kontrol altina

almasina izin vermez.

Mathias dinlenmek icin odasina g¢ekilir. Mathias odasinda camdan disariy1
izlemek ister. Eserin basinda ve ilerleyen sayfalarinda yapilan marti tasviri bu esnada
kendini yine tekrar eder. Kisi martinin yagmurda altindaki hareketlerini
gozlemledikten sonra, “Kosede, pencerenin kenarinda, sandalyelerle yazi masasinin
arasinda duran biiyiik dolaba yéneliyor. Dolap kapaginin iki kanadi da sikica
kapatilmis. (...) Mathias 6n kanadi indirip bir siirii cekmeceyi birbiri ardina agryor
ve oyuklarin diplerini bile tartyor. Burasi da bombos.”** der. Mathias, zihnini ne
kadar yoklasa da cinayeti nasil isledigini hatirlamaz. Hatta cinayeti kendisinin
isledigini bile diisiinmez. Yatak odasmna gittigi zaman goziine c¢arpan dolabi
kurcalamaya baglar. Sanki dolapta aradigi bir seyler var gibidir ancak agtigi her
cekmece bostur. “Dolap ve dolap raflar, masa ve masa g¢ekmeceleri, kasa ve
kasann cifte duvari, gizli ruhsal yasamin gergek organlaridir. 123 K, paranoyaklik
ve sizofreni arasinda gidip geldiginden zihnini bir yere oturtamaz. O isledigi cinayeti,
islenen cinayet olarak kabullenip zihninde takintili bir sekilde o cinayet sahnesini
canlandirir. Dolabin bastan asagiya i¢inde higbir nesneyi barindirmayisi, Mathias’in

i¢sel durumunu net bir sekilde aciklamaktadir.

120 TDK, Uzun ve tumturakli konusma

121 Oguz Atay, Tutunamayanlar, s. 501.
122 Alain Robbe-Grillet, Rontgenci, s. 156.
123 Gaston Bachelard, a.g.e., 5.100.
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Korkuyu Beklerken, 6ykiisiinde kisi esyayla siirekli kavga halindedir. Etrafina
duydugu biitlin 6tke ve kin esyaya da yansimistir. Clinkii o kendisini kilitli kapilar
arkasina ve esyanin icine hapsetmistir. “Omriimii esya ile geciriyordum. Esyay: da
sevmiyordum galiba. Daha dogrusu, esyayr insanlarla bir tutuyordum, ikisiyle de
aramda, yalmz benim bildigim ve baskalarina a¢iklamasi giic meseleler vardi.”***
Esyaya sekil veren insandir. Dogal olarak insan ruhu esyaya gecmistir. insan
olmasaydi esya da olmazdi. Bu yiizden kisi agiklamak istemedigi i¢sel durumunun
yiikiine esyayr da katar. Esyaya duydugu diismanlik insana duydugu diismanlikla
aymdir. Oykiiniin ilerleyen sayfalarmnda kisi evini bir siireligine terk eder ve
esyalarinin bir kismi depoya birakilir. O esnada yasadigi diizenin esyaya bagh

oldugunu fark eder. Kendisine ait nesnelerden uzaklasmak onun diisiinmesine engel

olmaktadir. Tlim diizeni alt iist olmustur.

Bireyin ruh haline gore esya bir kaliba biiriiniir. Alain Robbe-Grillet ve Oguz
Atay’in eserlerinde esyaya anlam yiliklemek okuyucuya diiser. “Yalnizlik, hasret,
unutulmugsluk, terk edilmislik, bir seyleri bulamama ya da kaybetme, pismanlik,
dostluk, sevgi gibi insanlara 6zgii duygulanimlar, daha ¢ok nesnelere atfedilerek
onlar aracihgyla anlatimni bulur.”® Mesela kisinin kendisini koltuga birakmasi

insanlardan yoruldugunu, salondaki yemek masasi ailenin varligini temsil eder.
3.5. Toplumda Yabancilasma

Yabancilasma 6zellikle 20. yiizyilda karsimiza ¢ikan bir kavramdir. Bunda en
onemli etken teknolojinin hizli bir sekilde ilerlemesidir. Birey gelismelere ayak
uyduramadiginda kendini topluma ait hissedemez. O toplumda kendi yansimasini
bulamaz. Eserlerin ana kaynagi bireylerin yasantilar1 oldugundan yabancilagsma,
edebiyatta da karsimiza ¢ikar. Birey kendini yasadig: topluma ait hissedemediginde
toplumla uyum sorunu yasar. Bu uyum sorunu bireyi kendisi yapamaz. Siirekli bir

catisma halinde olan birey bocalayip durur.

124 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, s. 63.
% Selma Bas, “Mustafa Necati Sepetcioglu’nun Oykiilerinde Nesne-insan Iliskisi”, The Object-
Human Relationship in Mustafa Necati Sepetgioglu ’sStories, S. 341-352.
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“Silgiler” in patronu kahvehane isletmesine ragmen topluma kars1 yabancidir.
Insanlarin oraya gelip eglenmesi kendisi icin bir sey ifade etmez. Miisterileri ¢ikip
gittikten sonra kaliplasmis diizene robot gibi ayak uydurmaya calisir. “Ozellikle
varolussal yalmzhigin ortaya ¢ikmasinda bireyin  hayatin  anlami  iizerine

128 patron kahvehanesini sonraki giine

diigtindiikleri ve sorgulamalart etkili olur.
yeniden hazirlar. Her seyin her giin ayn1 sekilde tekrar etmesi patronun kendi 6ziinii
kavramasina engel olur. “Sokak kapisimin kilidi daha yeni a¢ildi, sahnede bulunan
biricik kisi kendine ézgii varolusa biiriinmedi heniiz. On iki iskemlenin, geceyi
gecirdikleri, suni mermer masalardan yavasga indikleri saatteyiz. O kadar iste.

121 Hayatin sabah basladigi ve gece

Makinelesmis bir kol dekoru yeniden kurar.
bittigi zaman dilimi Patron igin tekerriir eder. Insanlar kisinin goziinde
nesnelesmistir. Ciinkii toplumun dayattiklart ona bunu hissettirir. Gece bitince
topluluk Patron’un mekanii terk eder. Patron yeniden kendisiyle bas basa kalir.

Patron igin topluluk bir sey ifade etmediginden rutinini yasamaya devam eder.

Bireyin yabancilagmasinda etken olan diger faktorlerden birisi de iilkenin
genel durumudur. Savaglar, aclik, medeniyetin degisimi gibi etkenler birey iizerinde
olumsuz etkilere sebep olabiliyor. Yabancilasma, ‘kisinin kendisini bir yabanci gibi
duydugu deneyim bicimidir’**® Bizim edebiyatimizda dzellikle Oguz Atay bireyin
kendisine ve topluma yabancilasmasim ustalikla isler. “Ulkemiz, bugiin icin durgun
bir toplum diizeni icindedir ve insani toplumsal ¢alismalara itecek bir dis etkenin yok

129 Bgylece birey topluma ister istemez yabancilasir ve “ bireyi,

oldugu soylenebilir.
yvasamamn bir anlami olmadigi diisiincesine sevk ederek amagsiz bir yapiya
biiriinmesine neden olur.™*° Toplumu aydinlatacak dig etkenleri olmayisi insanlari

tek tip yapar. Atay’in kisileri bu tek tiplesmeye baskaldirir. Bu baskaldirinin

1%6Giireyya Dogan, “Oguz Atay’in Romanlarinda Bireysel Temalar”, Yiiksek Lisans Tezi, Kirikkale,
2011, s. 47.

127 Alain Robbe-Grillet, Silgiler, s. 7

8Fromm, Erich (2006), Saghkli Toplum, (¢ev. Yurdanur Salman- Zeynep Tanrisever), 4. Basim,
Payel Yayinevi, Istanbul, s. 116.

29'0guz Atay, Tutunamayanlar, s. 98

130 Mustafa Solmaz, Bagkaldir1 ve Edebiyat, Aybil Basimevi, Konya, 2015, s. 50
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sonucunda kisiler genellikle intihar ederek tepkilerini gosterirler. Intihar etmeden

once de kalemlerinin ustaligini konustururlar.

Alain Robbe-Grillet’'nin eserlerinde bireylerin donuk olusu, nesnelerin
hareket halinde olmasi aslinda bireyin yabancilastiginin gostergesidir. Teknoloji
ilerledik¢ce nesneler de degisir. Bireyin buna uyum siireci zaman alir. Rontgenci’de
Mathias adaya gittiginde: “Bu geri kalmislar iilkesinde bir tane bile satamazsiniz.

Bosuna zaman kaybedersiniz.”131

ifadeleriyle karsilasir. Ada halki kendini dig
diinyaya kapatmis sekildedir. Mathias’in da c¢ocuklugu adada gectigi icin o
yabancilagsma etkisi Mathias’ta da vardir. Adaya gittigi andan itibaren adaya ayak
uyduramaz. “Gergekte de degisen ekonomik ve toplumsal degerler karsisinda
degerlerini yitiren kisiler romanda da siliklesmis ve tirettikleri nesnelerin egemenligi
altina girmislerdir.”*** Bu durum bireyin acimasizca cinayet islemesine kadar gider.
Kisi kurbanini oldiiriirken her hareketini stirekli zihninde canlandirir. Ama yazar
okuyucuya bu zihin canlandirmasini kisinin hayal diinyasinda tiretmis gibi gosterir.

Okuyucuya bunu eserinde belirgin bir sekilde sdylemez. Bundan dolay1 birey

celiskide kalir.

“Tehlikeli Oyunlar’da Sevgi, kalabalik ortamlardan kagan bir karakterdir. D1s
diinyayla ilgili her seyden kendini soyutlar. “Dis diinya ile ilgili haberlerin, bir
kismini ancak goriistiikleri birkag kisiden —ara sira- duyuyorlardi.”™® Sevgi, ailesini
kaybedince dul bir kadin olan Nursel Hanimin evine yerlesir. Kendini tamamen
kapali bir kutuya ¢evirir. Duydugu her etkinlikten azar azar bir seyler 6grenerek
topluma ayak uydurmaya calisir. Ama igindeki o dis diinyaya kapalilik Sevgi’nin

topluma dahil olmasina engel olur.

“Kiskanglhik”taki A... da kendini kapatan karakterlerden birisidir. “Yazar-

anlaticinin A’nin topuzunu gorme ve betimleme bicimi onun psikolojisini, iletigim

sorununu, kirilganligini ve sikintisini okuyucuya belli belirsiz duyumsatmaktadzr”134

3L Alain Robbe-Grillet, Réntgenci, s. 33
132 Nazik Goktas, “a.g.m”., s. 13.
133 Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar, s. 230
134 Nazik GOktas, “a.g.m,”s. 10
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A... Frank gece olup evine gittikten sonra disaridaki seslere kulak verir: “Ulumalarin
hepsi birbirine benziyor, saptamast kolay ortak bir nitelikleri olusundan degil, daha
cok, ortak dzellik yoksunlugundan.”** A; toplumun da hayvan tiirleri gibi bir arada
yasadiklarim1 ama paylasabilecek bir seyleri olmadigmi disiiniir. Ciinki
paylasilabilecek ortak noktalar yok olmustur. Gilinliik isler toplumu tekdiize bir
yasama sabitlediginden A... topluma yabancilagir. A...’nin istedigi diinya farkl
oldugundan, kendisini topluma ait hissedebilmesi igin toplum tarafindan etik

goriilmeyen ihanetini yenmesi gerekir.

Kaliplasmis mesken yasantilari da bireyin topluma yabancilasmasina
etkendir. “Tutunamayanlar’da “Turgut (...) bu ‘modern’ apartmanlarin da arka
cephelerinin yiizsiiz bir insan gibi anlamsiz olduklarini ve tistlerine her zaman neden

7136 fnsanlarin oturduklari evler de birbirine

sart badana vuruldugunu diisiintirdii.
benzer. Diislincelerinin degismedigi gibi meskenleri de aynidir. Modern yasamin
topluma sundugu bir ¢izgi vardir ve toplum bu ¢izginin disina ¢ikmaya cesaret
edemez. “Turgut yetistirilis tarzi ile aldigi egitim, okudugu kitaplar, edindigi

entelektiiel birikimin uzlagmayan yapisi icinde sikisip kalngtlr.”l37

Turgut tim
bunlara anlam vermeye calisip sorgular ve bunun sonunda Selim’i de kaybetmesi
lizerine topluma yabancilasir. Turgut’un da Selim’in de otoriter bir babaya sahip
oluslar1 ve a¢ kalmamalari i¢in istemedikleri mesleklere zorlanmalar1 6nce Selim’i

sonra Turgut’u toplumdan uzaklagtirir.

Her bireyin kendine has 0Ozelligi vardir. Bu 6zellik bireyin yalnizliginda
baska, toplum i¢inde baska olur. Buna modern yasama ayak uydurma diyebiliriz.
Fakat “Bir¢cok insan(in) da kendisine wuygun olmayan rolii benims(emesz)”138
“Tehlikeli Oyunlar’da Hikmet’in insanlardan kagmasma neden olur. O insanlar
arasmnda durmak istemez ve kendini dis diinyaya kapatmay1 tercih eder. Insanlar gibi

rol yapmaktansa yalnizlik ona daha cazip gelir. Aslinda Oguz Atay’inda dedigi gibi:

135 Alain Robbe-Grillet, Kiskanglik, s. 17

3% Oguz Atay, Tutunamayanlar, s. 43

¥"Mehmet Sevgili, “Oguz Atay ve Alev Alatli'nin Romanlarinda Aydin ve Yabancilasma Sorunu:
Karsilagtirmali Bir Edebiyat Sosyolojisi Calismas1”, Yiiksek Lisans Tezi, Mersin, 2005, s. 166.

138 Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar, s. 409
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“Insan genel bir isimdir, cesitli sartlar altinda, cesitli bireyleri ifade etmek icin

. : : e . 5,139
kullamilabilir. Ona, ‘insan’ yerine, mesela ‘X’ de diyebilirsiniz.”

Bu ylizden
Atay’mn kisileri topluma artik tek kalipla bakar. Ciinkii toplumun hayattan tek
beklentisi rahat bir yasam siirmektir. Atay’in kisilerine goére hayatin amaci bu

olmamali. Toplumda yagayan uyum sorunu olan bireylerin de fark edilmesi gerekir.

“Rontgenci”’de kisi insanlar1 enkaz parcasina benzetir. Kisinin dogdugu yere
doniis yapmasi ve gemideyken kisinin ¢ocukluguna dair baz1 seyleri hatirlamasi bize
Mathias’in topluma tamamen yabancilagtigini gosterir. Ciinkii onun ¢ocukken bile
sakladig1 iplikleri diger cocuklarinkinden farklidir. Iclerinden kusursuz olanlart
secerdi. “Kiyidan bu kadar uzakta, yiizeyde bulunan ve liman zeminlerini kirleten o

140 {nsanlarin artik tek tip olmasi onun

enkaz parcalarindan hi¢biri gériinmiiyordu.
bu sekilde diisiinmesine neden olur. Ciinkii o insanlarin Mathias’tan caldiklari
cocuklugu vardir. Yazar kisinin o topluma olan 6fkesini net bir sekilde belirtmese de
onun bir nedeni olmadan adada cinayet islemesi topluma olan nefretini okuyucuya

sezdirir.

Atay’in “Korkuyu Beklerken” oykiisiinde kisi kendini cesur olmadigi halde
insanlardan uzakta bir yerde yasayarak toplumdan soyutlar. Ciinkii insanlar onu
anlamaz ve o da insanlarla iletisim kurmak istemez. insanlardan intikamini onlara
tehdit mektuplar1 yazarak alir. Fakat insanlara yeniden baktiginda gonderdigi tehdit

mesajlarindan tirken birini bulamaz.

“Tehlikeli Oyunlar’da Hikmet sadece kendisini diisiinmez. Basini yastigina
koydugunda {ilkesinde yasayan cocuklari da disiliniir. Clinkii ¢ocuklar gelecegin
yetigkin bireyleri olarak karsimiza ¢ikacaklar. “Bu iilkede ¢ocuklara yer yok. Baska
lilkelerde varmus, her tarafi yesil iilkelerde. (...) yillardwr tasryorum icimdeki ¢ocugu,

141 Mathias gibi Hikmet’ in de ¢ocukluk déneminde

vasamadigi igin biiyiimedi hig,
uyum sorunu yasadigini anlariz. Ustelik Hikmet’ e gore iilkesinde yasayan insanlar

saglikli degildir ve hepsinin Isvigre’ de tedavi gérmesi gerekir.

139 Oguz Atay, Eylembilim, s. 18
140 Alain Robbe-Grillet, Réntgenci, s. 11
1 Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar, s. 114
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“Silgiler’deki Dupont da pasif bir kisilige sahiptir. Sadece sistemi
kitaplarinda tavsiye adi altinda elestirmeyi tercih eder. “Dupont kaleme aldig:
kitaplarda sistemlerinin zayif noktalarimi a¢iga vurup mahkim ediyordu, ama
soyledikleri saldiridan ¢ok tavsiyeydi daha cok.”** Tanmmis bir profesor oldugu i¢in
yazdiklarina genellikle saygi duyulur. Oldiiriilmesi insanlarin kafasinda soru isareti
olarak kalir. Ciinkii Dupont topluma uyumsuz biridir. Kimsenin ¢ézemedigi karanlik
bir yan1 vardir. Atay’in karakterleri gibi sesini kalemiyle duyurmaya caligir. Korkuyu
Beklerken Oykiistinde de hukuktan yana sitem vardir. Kisi kendini sugsuz goriir ama
yine de toplum goéziinde hep suglu konumuna diiser. Ne yaparsa yapsin topluma
yaranamaz. En sonunda kendi kosesine cekilir. Sistem elestirisine Oyunlarla

Yasayanlar’da da karsilasiriz:

“KORO: Dinle ey sagiwr sultan! Halkin dileklerine neden
kulaklarini tikadin? Neden kendini satirlarin arasina gomdiin? Neden

hayati birakip Emirleri kutsallastirdin ve halkin anasini aglattin? 143

Sisteme bagkaldiran birey, toplumun kural ve kaliplagsmis diisiincelerine
uymadigi i¢in topluma yabancilasir. Birey kendi gortslerini 6zgiir bir dille ifade
edemedigi ve yanlis buldugu diisiincelere karsi ¢ikamadigi i¢in toplumdan uzaklasir.
Topluluk bireylerden olustugu icin belirli yasalarin  toplum ihtiyaglarim
karsilamadigindan kisi bu durumdan yakinir. Gegen her zaman toplum ihtiyaclarini

degistirir. Zamanin kendini yenilemesi gibi yasalarin da yenilenmesini ister.

Bireyin fikirleri toplumun ortak deger ve yargilarina ters diistiiglinde
kendisini o toplumun disinda bulur. Ciinkii o toplumla paylasabilecek ortak bir seyi
yoktur. Toplum, bireyi anlamaz ve anlamakta istemez. Anlasilamadigi bir toplumda
birey, kendine yer edinmek icin artik c¢aba da sarf etmez. Ozellikle Selim’e
baktigimizda babasi tarafindan meslek se¢iminde dahi engellendigini goriiriiz. Daha
cocuk yastan itibaren topluma ayak uyduramayisi, beklentilerine karsilik bulamayisi

onu yalnizlastirir ve icinde otkeye doniisiir. “Birikmis ofkesi onu iletisimsizlige ve

142 Alain Robbe-Grillet, Silgiler s. 67
3 Oguz Atay,Oyunlarla Yasayanlar, s. 87
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»1% Hikmet de babasma benzemek istemez. Turgut da

tutunamamaya gotiirtir.
babasindan yana sikayetcidir. Ciinkii bireylerin topluma yabancilagmalarinda en
onemli etken babalar1 olur. Selim’in arkasinda biraktigi mektupla birlikte Turgut
hayati gercek anlamda sorgulamaya baslar. Bundan dolayr Selim’in tiim
arkadaslarin1 sorgulamaya baglar. Sonrasinda Turgut kendini ve toplumu
sorgulamaya baslar. Selim de zaten, “bu toplumla iliskisini kaybetmis: ise ve yasadigi

» % Ciinkii toplum Selim’i, Selim de toplumu

diizene yabancilagmismis(tir).
anlamaz. Bu yiizden Selim’in kendine uygun gordiigii dogru karar yasadigi ¢cevreden
uzaklagsmak olur. Ruhsal erginlesme siirecini odasinda tamamlamak ister. Toplum
odasinin disinda kalir. Onun varolusuna miidahale edemez. Odasi mahremiyet

bolgesidir.

Toplumda baz1 gelenek ve gorenekler de bireyin topluma yabancilasmasina
neden olur. Atay’in kisilerinin gelenek ve goreneklerde yakindiklari sey insanlarin
anlamadiklar1 seylere aglamasidir. Bir mevlit okutuldugunda insanlar ne anlama
geldigini bilmeden aglarlar. Robbe-Grillet’nin “Réntgenci” eserinde de toplumda
yayginlasan bir inamis1 elestirdigini goriiriiz: “Adaya dair eski bir efsaneden
bahsedildigini anladi. Firtina tanriarini yatistirmak ve denizi hem yolcular hem de
bir bakirenin yaliyar zirvesinden asagi atilmasi gerekiyordu. Kopiiklerin arasindan
firlayan yilan bedenli ve kdpek agizli devasa canavar, bu kisiyi kurban kabul edip
canli canli yiyordu. Siiphesiz ki hikdayenin anlatilma sebebi, kiiciik ¢oban kizin

»146 Koyunlart otlatirken o6ldiiriilen kii¢lik kiz toplum tarafindan dislanirdu.

oliimiiydii.
Disaridan adaya yabanci olarak gelen sadece Mathias oldugundan tiim gézler onun
tizerinde olur. Mathias da sug¢luluk duygusuyla masum oldugunu ispatlamak ister.
Ama o esnada halk arasinda anlatilan hikdyeyi dinleyince kii¢iik kizin adanin huzuru
icin zaten kurban edilmesi gerektigini anlar. Efsane geregi bir bakirenin kurban

edilme zamani gelir. “Sonunda seytan onu cezalandirmuis olmali™’ “Hiristiyanlikta

siiregelen ‘‘giinah ve kefaret 6gretisi’’ bu kavramin ortaya ¢ikmasina 6n basamak

144Siireyya Dogan, “a.g.m”, s. 148.

5 Oguz Atay, Tutunamayanlar, s. 99

146 Alain Robbe-Grillet, Rontgenci, s. 147
147 Alain Robbe-Grillet, Rontgenci, s. 117
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olusturmustur.”**® Selim de “Huristiyanlhigin, biitiin baris¢i niteliklerine ragmen, kan
ve atese hicbir ¢cagda engel olamamasi gerc¢egini bir tirlii kabul edemiyordu.**°
Kiiclik kiz da adaya aykiri oldugundan zaten ada halki tarafindan seytan olarak

goriliirdi.
“On ii¢ yasinda! Soylemek bile zor!”

—“Bu kiz, i¢cinde bir seytan var.”

>

—“Cocuklarla isler zor.’

—“Bir giizel hak ediyor ... 150

Dinlere aykir1 olan kisilerin toplumla da catistigini goriiriiz. Din insanlari
kontrol altina almaya c¢aligir. Gilinahin kefaretinin 6liimle sonuglanmasi toplumun
dini kiiltiirlestirmelerinin sonucudur. Hiristiyanlik inancini benimseyen ada halki
Kiiglik kizin i¢inde seytan oldugunu disiiniir ve bunun sonunda O6ldiiriilmesi ada

halkini telasa diisiirmesi gerekirken halkta bir rahatlama s6z konusudur.

Toplum arasinda baska bir yanlis da ¢ocuklarin bilingsizce korkutulmasidir.
Korku ¢ocugun ilerleyen dénemlerinde yasami sorgulamasina neden olur. Ciinkii
kisinin bilingaltina baz1 seyler ¢ocuk yaslardan itibaren oturmaya baslar. “Cocuklar,
masallarla ve Allah’in verecegi cezalarla korkutulmayacaktir. Tasradan gelenler,
sehirde  dogmaktan  baska  meziyetleri  olmayanlar  tarafindan  hor

- . 5151
goriilmeyecektir.” >

Kisilerin yanlis yetistirilmesinden ve sehirli-kdylii ¢atismasi
bireyi ¢ikmaza siiriikkler. Ciinkii birey kdyden ya da kasabadan kente agildiginda
kiiltiir catismasiyla karsilagir. Yeni ortama ayak uyduramaz ve uyum sorunu yasar.
Bu uyum sorunu bireyin topluma yabancilasmasina neden olur. Bu sinif farkina
“Tehlikeli Oyunlar’da da rastlaniz: “Ben, fakir bir is¢i ailesinden geldigim i¢in,

aslinda Bilge’nin sinifina karsyim. Biitiin  anlasmazligimiz da bundan ileri

148\ elahat Bayram, “Thomas Bernhard ve Yabancilasma Sorunsali”, Akademik Bakis Dergisi, S. 37,
Kirgizistan, 2013, s. 4.

9 Oguz Atay, Tutunamayanlar, s. 159

150 Alain Robbe-Grillet, Rontgenci, s. 112

1 Oguz Atay, Tutunamayanlar, s. 241
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9152

geliyor. Kisiler arasinda siif farkinin olusu birbirleriyle uyusmazliklara neden
olur. Hikmet bundan dolay1 kendini Bilge’ye tam anlamiyla teslim edemez. Ciinkii
insanlar dogar ve o6liir. Bu nedenle Hikmet her insanin esit sartlarda yasama hakkinin
olmas1 gerektigini diisiinlir. Kendisini alt sinif Bilge’yi list sinif olarak gérmesi onun

diisiince sartlartyla uyusmaz.

Yoksulluk sorunu Atay’in eserlerinde oldugu gibi Robbe-Grillet’nin
eserlerinde de gecer. “Rontgenci”’de Mathias saat saticisi oldugu i¢in evlerin dis
goriiniislerinde igindeki yasantiyr anlayacak tecriibeye sahiptir. “Biraz daha uzakta,
voldan icerideki bakimsiz bir patikanin sonunda insa edilmis kiigiik evi fark etti.
Yoksulluk kokan dis goriiniisii gitmemesi icin yetti.”™® Evin dig yapisindan dolayi
kisi oraya ugramak istemez. Ciinkii o evin tek derdinin ge¢im derdi oldugunu

diistintir.

Atay, kapitalist diizenin de kisiyi topluma yabancilastirdigin1 bize gosterir.
“Neden iiniversitede okuyorum?” diye sormustu. Hemen, “Kapitalist topluma,
yetenekli oldugumuzu gostermek icin,” diye karsilik verdim.”™* Sag-sol davasinn
yasandigi donemde {iniversitedeki toplum catismalar1 profesorii arada birakir. Zaten
profesor topluma karsi yabancidir. Bir konferansta 6grencilere karsi nasil konusmasi
gerektigini bile bilemez. Ciinkii sistem onun sesini kismistir. Ya topluma
yabancilasmasini icinde yasamali ya da sesini giir ¢ikarmasi gerekir. Kendisi de
“ogrencilik yillarinda siyasete karisir: “bir zamanlar Murat’la birlikte toplumu
kurtarmak i¢in az calismamigtim. (...) Onlarin aciarini anlamiyordu. Vaziyeti
idareden anlzyordu.”l55 Burada kisi topluma yabancilastigi i¢in karsilikli birbirlerini

anlamadiklar1 halde onlar1 nasil idare etmesi gerektigini kavramstir.

Turgut'un Ozben’i olan Selim intihar ettikten sonra Turgut kendinin ve
toplumun farkina varir. Cilinkii insanlar Selim’in yok olup gitmesine seyirci kalirlar.

Selim’e gore insanlar tutucu olduklar1 halde onun kayip gitmesine g6z yummuslardir.

52 Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar, s. 300
153 Alain Robbe-Grillet, Réntgenci, s. 65
% Oguz Atay, Eylembilim, s. 67

1% Oguz Atay, Eylembilim, s. 26- 41
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“Selim'in oliimii itibariyle benliginin farkina varan Turgut'un karsilastigi ¢orak, 1ssiz
ve ruhsuz benlikten rahatsiz oldugu gorilir.”*° Selim bir yandan tutunmak isterken
topluma gore uyumsuz oldugundan toplumun kendisini tutmalarindan da korkar. Ona
gore toplum, zayif baglarla birbirine baglidir. Tiirlii tiirlii hileleri vardir. Onlara

uymaktansa uyumsuz bir sekilde intihar etmeyi daha dogru bulur.

Wallas da cinayetin islendigi bolgeye gittiginde beklediginden farkli bir
toplumla karsilasir. Ortada bir cinayet islenmistir ama bunun nigin islendigi ya da
kim tarafindan islendigi konusu kimsenin dikkatini ¢cekmez. “Wallas ne kadar yalniz
kaldigini  kestirir bir kez daha. (...) Goriiniise bakilirsa, kimsenin ilgisini
cekmemistir: kapilar kapali, yoldan gecerken hi¢bir surat sarkmiyor pencerelerden.
Oysa orada bulunmas: gerekli: baska kimse ilgilenmiyor bu cinayetle. Bu onun igi;

157 .. ..
”=>" Bu isi kendisi

bu isi selametle ¢ikartsin diye c¢ok uzaklardan getirttiler onu.
tamamen sahiplenir. Ciinkli o diger insanlardan farklidir. Gegmisinin oldugu yerde
stirekli bir silgi arayarak bazi seyleri siler. Bir sorumluluk hisseder kendinde ama bu
sorumluluk hissi o toplumla gatisir. Kendi zihin diinyasi bambaskadir. Ciinkii o bir
sizofrenidir. Ne kadar istese de toplum tarafindan dislanmaya maruz kalir. Bu da
onun toplumdan tamamen uzaklasmasina neden olur. Toplum; tipki Atay’in da
belirttigi gibi, diinyanin her yerinde bulunan: “Birbirlerine bakmayan yalniz
insanlar*™® dir. insanlar giin gegtikce sadece psikolojik sorunlu kisilere degil
birbirlerine de yabancilagir. Dogal olarak kendilerinden farkli olan kisileri de fark
etmek istemezler. “Ben, otobiise biniyorum, yiiksek diisiincelerimi anlayamayacak
kimselerle birlikte yolculuk ediyorum, yiizlerine bakiyyorum: Hayrr, anlamzyorlar.”l59
Anlamadiklar i¢in kisiler ruh diinyalarinda 6zgiirce dans ederler. Ciinkii orada onlari
engelleyecek smnirlar  yoktur, tabi eyleme donlismedigi siirece. Atay’in

karakterlerinde ¢ogunlukla bu toplumsal bir eyleme doniismez ama Robbe-Grillet’de

genellikle eyleme dontistir.

Y®Liitfiye Emin Dogan, “Oguz Atay’in “Tutunamayan” Bireylerinde Su¢ ve Ceza algisi”, Yiiksek
Lisans Tezi, Kirikkale, 2011, s. 176.

57 Alain Robbe-Grillet, Silgiler, s. 56

80guz Atay, Tutunamayanlar, s. 617

19 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, s. 42
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Robbe-Grillet’nin eserlerinde toplum, tipki onu olusturan kisileri gibi
donuktur. Onlar metalasmis yasantinin esiri gibidirler. “Kalabaligin istasyona
gecmesini engelleyen ikinci bir kapali kapi. Oraya inen merdiven tamamiyla sikisik
govdelerle kapl, yalnizca aralarinda en ufak bosluk bile biwrakmayan baslar
goriilebiliyor. Hepsi hareketsiz. Yiizler donuk. Ne sabiwrsizlik, ne umut ne giicenme.
(...) onii kesilmis insanlarin pantolon pagalart goriilebiliyor. Pantolonlar tozlu,
siyah.”'®® Toplumun hayattan bir beklentisi yoktur. Yasamak i¢in yasarlar. Kisilerin
de bu yabancilasmaya baskaldirilar1 olur. Ciinkii toplum hissizlesmistir. Istasyonda
bir kalabalik mevcuttur ama kisilerin hepsi birbirine yabancilagsmistir. Fiziksel olarak
yakin olmalarina ragmen igsel olarak ayr1 diinyalarda yasarlar. Tek amaglar1 giinii

bitirmektir. Sonras1 yoktur.

Hayata tutunamayan ve genelde hayata karsi duramayanlari anlatir. Kisileri
genellikle biiyiik hayaller kurarlar ama bir tiirlii hayalleri gerceklesmez ve hayal
kirikligina ugrarlar. Hayatla miicadele edecek giicii kendilerinde bulamazlar. Klasik
kadercilik anlayisina da karst dururlar. “Oldugu gibi kabul etmiyorlar Selim Ak
Coskun da talihe sitemde bulunur: “Ey Talih! Neden halkimla aramiza duvarlar
ordiin? Ey duvar Tanrisi! Beni neden halkimdan aylrdm?”l62 Duvar, insanlar1 ve ait
oldugu alanin smirin1 gizer. Coskun ve Selim o sinir1 asamazlar. Insanlarla iletisim

kurmakta zorluk cekerler. Aslinda zorluk g¢ekmekten ziyade insanlarla iletisim

kurmak istemezler. Ciinkii toplumun kendilerini anlamayacaklarinin farkindadirlar.

Kiiltiir, inang, sistem, teknoloji bireyin varolusunu engelleyen faktorlerin
basinda gelir. Birey bunlara uymadig1 takdirde toplum bireyi dislar. Bu diglanma
sonucunda birey once kendisinden nefret eder sonra da topluma kars1 bagkaldirir. Bu
baskaldirma sonucunda topluma tamamen yabancilagir. Topluma yabancilastiktan

sonra hayata kars1 saglam duramaz. Ciinkii birey artik tamamen yalnizdir.

160 Alain Robbe-Grillet, Enstantaneler, s. 40, 41
181 Oguz Atay, Tutunamayanlar, s. 667
162 Oguz Atay, Oyunlarla Yasayanlar, s. 88
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3.6. Bireyin I¢ Diinyasinda Kendilik Sorunu

Birey yasadigi topluma ayak uyduramadiginda kendi i¢ diinyasina doner.
“Bireyler, adaletin olmadigini veya hak ettiklerini bulamadiklarint diistinmeye
basladiklarinda, i¢ diinyalarina cekilip farkindalik ya da bilinglenme siirecine
girerler. Kendi ahlak anlayislarint temel alarak, adaleti ya da kurulu diizeni
anlamlandirmaya, sonra da sorgulamaya baglarlar. Her seyi kendi kafalarinda
olusturduklar: adalet kavramina gore kurgularlar. Bu kurgular disa vurumla
cevrelerindeki insanlara yansitilamazsa ice doniik bir halde biiyiimeye baglar.
Sonraki siirecte bu kurgular, soyut bir baskaldiriya doniigiir ve kiginin ruhsal
sorunlar yagamasina neden olur. Herkesten, her seyden kuskulanan, onlara karsi
icten ice bir hirs, kin ve ofke besleyen ve onlara giivenmeyen birey, kendi icerisinde
kavgalar ederek kendisini suglar, benligine karsi ¢ikar. Yillarca icinde besleyip
biiyiittiigii isyankdr ‘ben’, sonunda ya intihara ya da uygun bir ortam bulabilirse, her
seyi yok etmek icin yakip yikmaya yéonelmekten ¢ekinmez.*** Bu bireyin topluma
baska bir baskaldiris ¢esididir. Oguz Atay bireyin i¢ diinyasin1 modernist baglamda
i¢ monolog tekniginden yararlanarak okuyucuya aktarirken Alain Robbe-Grillet bunu

okuyucuya “Yeni Roman” anlayisindan hareketle esya lizerinden aktarir.

Kisinin bilingalt1, anne karnindan itibaren olusmaya baslar. Korkular, acilar,
savunma mekanizmalari, hayaller orada saklidir. “Tehlikeli Oyunlar’in Hikmet’i
toplumdan uzaklasinca i¢ diinyasina donebilmek igin bilingaltina yo6nelir. “Sen, bu
‘bilingalti” dedigin seyi ortaya ¢ikarabilecek misin bakalim kendinde?” dedi albay.
(...) Aslinda dis yasantilarim ¢ok fakir oldugu igin, herkesin biiyiik bir titizlikle
sakladigi bilingalti zenginliklerimi agik¢a ve utanmazca kullanarak bitirdim. (...) Bu
tilkede eksikligini duydugum ‘insamin kendiyle hesaplagsma meselesi’ni bizzat
kendime uygulayarak bu meselenin ilk kurbanlarindan oldum.”™®* Ciinkii kisilerin
bilingaltinda korku, endise, toplum baskis1 yatar. Bu baskilar neticesince kisi
kendisini 6zgiirce ifade edemez. “Tehlikeli Oyunlar’mn Hikmet’i kendini insanlardan

soyutladigr icin bu bagkaldiriyr rahat¢a yapar. Gecekondusunda kendisiyle

%3Mustafa Solmaz, a.g.e., s. 36
184 Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar, s. 332
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hesaplagma vakti gelmistir. Bu hesaplasmay1 yaparken Albay’1 da devreye sokar.
Tipki “Tutunamayanlar”in Turgut’u gibi. Turgut’un da i¢ hesaplasmasi baslarken
yaninda Olric’1 vardir: “Yalniz seninle mi konugabilecegim Olric? Olric susuyordu.
Olric dis diinya ile konusmazdi. Par¢alamirdl, erirdi.”*®® Olric Turgut’un kafasinda
yer edinmigtir. Turgut onu insanlara agmaya korkar. Ciinkii o dis diinyadaki
insanlarla uyum saglayamaz. “Insanin yasam karsisinda bazi istekleri vardir. Fakat
vasadigr topluma uymak zorunda oldugu icin bu isteklerini gerceklestiremez,
dolayistyla bunlart bastirir. Bu yiizden ulasamadigi bu isteklere hayal kurarak elde

«186 By tatmin edis olmazsa kisi

eden birey arzularini hayal diinyastyla tatmin eder.
tamamen siliklesir. Hayal diinyas1 kisinin 6zgiir oldugu, haykirarak baskaldirabildigi

bir yerdir. Toplum kisiye orada engel olamaz.

“Silgiler’de “Wallas emniyet miidiirliigiinden ¢ikarken, ilk basta soguktan
kaynaklandigint sandigi, kafasinda bir bosluk oldugu izlenimine kaplla’l.”167 Olusan
bu bosluk aslinda bilingaltidir. Gergegin igine bir anda diistiigiinden bilingaltinda yer
edinen ge¢misini anmimsar. Wallas’in kafasinin i¢inde olusan boslugu i¢ diinyasina
donmesi seklinde de yorumlayabiliriz. Ciinkii Wallas bir silgi arayigindadir. Bu
arayista gegmisine dair bazi anilarini silmek ister. Bilingaltindan ne kadar kagmak

istese de bir sekilde ge¢gmisin izi karsisina ¢ikar.

“Tutunamayanlar”in Turgut’u Selim’in intiharindan sonra her seyi sorgular.
Bu sorgulamalar esnasinda postmodernizmde oldugu gibi hayalle gergek arasinda
stirekli gel-gitler yasar. “Biitiin riiyalar artik birbirine karisiyor Olric. Diig ve gergek
arasindaki ¢izgi siliniyor. Selim de imtihanlardan énce boyle oluyordu: bu olay
gergekten yasadim mi, yoksa diin gece riiyamda mi gormiistiim pr168 Turgut Selim’in
diisiinceleriyle hayata bakmaya bagladiginda i¢ diinyasinda yasadigi ¢atigma onu
insanlardan uzaklastirir.  “Turgut'un bilincinden bakmakla birlikte; onun ig

diinyasindaki degisimi, i¢ ¢catismalarini, degerlendirmelerini ve yavas yavas Selim ile

1% Oguz Atay, Tutunamayanlar, s. 408

166Cebrail Otgiin, “Sanat Yapitina Yaklasim Bigimleri”, Gazi Sanat Tasarim, 2009, s. 163,
167 Alain Robbe-Grillet, Silgiler, s. 68

1%8 Oguz Atay, Tutunamayanlar, s. 389
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199 Ciinkii Turgut ¢ok siradan yasadigimin farkina varir.

ozdeslesmesini izlemektedir.
Insanlar1, evliligini, arkadasliklarmi, isini sorgulamaya baslar. Sorguladik¢a &nce
kendinden sonra insanlardan nefret etmeye baglar. Modern ¢agin ihtiyaglarina cevap

vermek kisiyi artik yorgun diistirmiistiir.

“Oyunlarla Yasayanlar”in Coskun’u yasadigi gercek diinyayr benimsemez.
Ciinkii: “Bireyin kafasinda olusturdugu diinya gercegi ile toplumun dayattig diinya
gercekleri birbirleriyle uyusmadigi icin ¢atisma icerisine giren birey, toplumsal
vapida kendisine yer edinemeyince, toplumdan uzaklasmaya, toplumsal degerleri

55170

sorgulamaya baglar. Bu nedenle oyun icinde oyun kurar. Kendi diinyasini

oyunlarinda yasar.

“COSKUN: gergek bir cehenneme gitmek istiyorum. Yasadigim

anlamsiz cehennemden kurtulmak icin her tiirlii cehenneme giderim.”*™

Coskun’un gevresiyle yasadigi uyum sorunu onu i¢ diinyasinda catigmaya
stiriikler. Gergek hayati cehenneme benzetir. Topluma gore de hayal diinyasi
cehennemdir. Bu ylizden Coskun iki diinya arasinda sikisip kalmistir. “Coskun
Ermis, karist Cemile ’nin yasam bigimini, diizenli, uyumlu yasam siirme istegini,
komgularina dikis dikerek, Coskun’un c¢oraplarimi yamayarak ve evde birlikte
yasadiklar: Cemile 'nin annesi Saadet Nine nin bakimiyla ugrasarak ve oglu Umit’in
iyi yetisebilmesi igin verdigi hayatta kalma ve yasama tutunma ¢abasinin

»i72 Ciinkii tiim bunlar Coskun’un kendisi olmasina engeldir.

gercekligini yadsir.
Diizenli aile hayat1 ona engeldir. Coskun’a gore hayata tutunus bi¢imi buna bagh

olmamalidir. Ciinkii toplumun dogrular1 Coskun’un dogrularindan farklhidir.

%9Serdar Odaci, “Biling Akist Teknigi Bakimindan James Joyce, Oguz Atay, Adalet Agaoglu ve
Emine Isinsu’nun Romanlar1”, Doktora Tezi, Ankara, 2007, s. 180

O\ustafa Solmaz, a.g.e.,s. 55.

I Oguz Atay,Oyunlarla Yasayanlar, s. 85

Y?Handan Baymdir Tuna, “William Shakespeare izleginde, Oguz Atay’m 'Oyunlarla Yasayanlar'
Oyunu ile Necip Fazil Kisakiirek’in ‘Bir Adam Yaratmak’ Adli Oyununda Bireyin Yazgist ve Oyun
ginde Oyun Olgusuna Bir Bakis”, IV. Uluslararas: Karsilastirmali Edebiyat Bilimi Kongresi,
Kirikkale, 2013, s. 345.
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Yolculuk bireylerin diisiince diinyasindaki yasam olanaklarini artirir. “biiyiik
bir talihsizlik sonucu, o giin her zamankinden daha erken dondii eve, eh, bunu da
kimsecikler kestiremezdi elbet. Boylece Franck o ana dek yarattgi biitiin
kurmacalari eliyle stipiiriip atiyor. Karsit varsayumlarda bulunmanin hi¢ yarar: yok,
ciinkii her sey oldugu gibi: insan gercegi degistiremez.”"® Yol Franck ve A... i¢in
kurmaca olan diinyadir. Yol boyunca Afrika’da gegen bir romani tartigirlar.
Dogrular ve yanlislart aralarinda degerlendirirler. Aslinda tartistiklar1 roman olmak
istedikleri kurmaca diinyadir. O kurmaca diinya eve dondiikleri zaman yerini gercege
birakir. Clinkii masada ii¢ bardak yerini ¢oktan almistir. A... ‘nin kocast onlarin

varoluslarina engeldir.

“Silgiler”de Wallas, Arpenteurs Sokagi’ndan ¢ikmaya calisirken yol boyunca
diisiincelere dalar ve yolunu kaybeder. Cocukluk izlerinin oldugu sokak onu derin
diisiincelere siirtikler. “Yol boyunca bir tek dogru yonde ilerlemeye dikkat etmisti;
bulvart gegip de, iglm agaglaryla cevrili kiigiik konagin oniine ¢iktiginda, kosk ona
birden hiiziin verici geldi, oysa sabah nasil da sirin bulmustu onu. Bu sagma sapan
diigiinceleri kovmaya c¢alisti basindan, yorgunluguna verdi bu diisiinceleri”*"
Ciinkii onun zihni katili bulmakla mesguldiir. Oysa kurban Doktor Juard’in
kliniginde gizlenmektedir. Ortada adi gecen bir kurban vardir ama ceset yoktur.

Wallas tiim bu olanlar1 ¢ozmeye ¢alisirken kendi icinde catisir. Cilinkii ona tarif

edilen katilin fiziki ozellikleri kendisine benzemektedir.

“Rontgenci’de Mathias’in tek derdi ilk baglarda saat satmaktir. Fakat ada
halki genel olarak farklidir. Adada gittigi yerde aynm1 manzarayla karsilasir. Donuk
insanlarin toplandig1 bir yer gibidir. Saat satmak icin gittigi bir evde karsilastig
manzara onu i¢ ¢atigsmaya siiriiklemeye baslar: “baska bir sey yiiziinden, yorgunlugu,
saskinliklarini, uzun zamandwr siiren bir hastaligi ya da biiyiik bir iiziintiiniin

pengesine diismiis olduklarini diigtiniiyor- ya da hi¢chir sey diisiinmiiyor- izlenimi

173 Alain Robbe-Grillet, Kiskanglik, s. 47

74 Ana yurdu Asya’nin daglik bdlgeleri olan, bazi tiirlerinde yapraklar kisin dokiilen, odunu tornacilik
ve kaplamacilikta kullanilan, komiirii ile kara kalem resim yapilan kiigiik bir agag.

175 Alain Robbe-Grillet, Silgiler, s. 69
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veriyorlard*'’® Mathias evde garip bir ¢iftle karsilasir. Bu cift sanki Mathias’t
bekliyor gibidirler ama onu gormezden gelirler. Mathias evden ¢ikarken bile
yalnizdir. Ona yolu gésteren olmaz. Ciftin aldiklar1 saat de kosede kalir. Ciinkii onlar
gorliniirde ¢ift ama gercekte bir birlerinden kopukturlar. Mathias buna anlam

veremez.

“Tutunamayanlar”da Olric, “Tehlikeli Oyunlar’da Hiisamettin Albay
gercekte var olmayan karakterlerdir. Kisiler bu iki karakteri zihinlerinde olusturur ve
insanlardan kacarak onlarla siirekli diyalog halinde olurlar. “Ozellikle son
zamanlarda Hiisamettin Albayimla ¢ok yogun bir duruma gelen goriismelerimiz,
ister istemez, ilk bakista zor anlasilan ortak bir dilin aramizda gelismesine yol

“1" Hikmet’i anlayan sadece Albay’dir. insanliga dair sorgulamalari, ic

acmistir.
diinyasinda olan savasi Albay’la rahatlikla paylasir. Kafasinda kurdugu Albay
disinda diger karakterlerin bile kendisini anlamadigindan yakinir. Ciinkii onlarin da
toplum gibi tek dertleri giinliik yasantidir. Hikmet topluma yenik diistigii gibi onlara
da yenik diiser. “Tutunamayanlar”mn  Turgut'u da Olric’e sigmur. Tim
sorgulamalarint Olric’le yapar. “Bu kanli savas, disaridan hi¢ belli olmuyor degil

mi?”'"® Disaridan bakildiginda Turgut’un i¢ diinyasinin karmasalarla dolu oldugu

goriilmez.

Alain Robbe-Grillet’de ise kisilerin i¢ ¢atismasi daha farklidir. Kisilerin ig
catismalarin1 esya Tlizerinden anlariz. Oguz Atay’in Kkisileri i¢ catismalarini
tartisabilecek farkli kisiler olusturabilirken Robbe-Grillet’nin kisileri karsilarinda
farkli karakterler olusturmadan kendileri farkli bir kisilige biiriiniir. “Wallas bu sabah
iki kahveye ugradigini hatirlar birdenbire, bir de geceyi gecirdigi kahve vardi
elbette, kendisine neden boyle bir suclama yakistirdigini anlamasa da
yadsiyamayacagr gergeklerdir bunlar. (...) Hem sonra, biitiin bu sug¢lamalardan

korkacak nesi var ki?”*"® Wallas ilk etapta katilin kendisine benzedigi i¢in insanlarin

78 Alain Robbe-Grillet, Réntgenci, s. 69
YT Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar, s. 72
8 Oguz Atay, Tutunamayanlar, s. 293
179 Alain Robbe-Grillet, Silgiler, s. 71
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ona tuhaf davrandiklarini diigiiniir. Buna bir anlam vermeye calisirken kendi i¢

diinyasinda ¢atigma yasar. Oysa katil Wallas’tir.

Ayni durum “Rontgenci”’de de karsimiza cikar. “Gezginci geldiginden beri
susuyor olmalarina saswrd: (...) Konunun ne oldugunu tahmin etmeye ¢alisti. Ama
aniden bulmaktan korktu ve sanki bu sozler kendilerinin de bilmedigi bir seyle
ilgiliymis gibi, konusmaya yeniden baslanmasindan 6dii koptu. Bu sagma tahminler
sayesinde rahatlikla ¢ok daha ileri gidilebilirdi.”lso Cinayetin yapildig1 konusmaya
Mathias denk gelince, onu goren isgiler susarlar. Bu da Mathias’1 kendisiyle ¢eliskiye
disiirtir. Ciinkii cinayeti igledikten sonra cinayet islememis gibi normal yasantisini
sirdiirmeye caligir. Karsilastigi her donuk yiiz ona cinayeti hatirlatir ama katil
oldugunu kabullenmek istemez. Baska bir suclu bulmaya calisir ve i¢ diinyasinda
catisma yasar. Adadan ayrilirken diisiince yorgunlugunu hisseder. Tiim giin ne

yaptigini sorgular ve vaktinin belirsiz gectigi sonucuna ulasir.

Oguz Atay’mn kisileri kendilerinden intikam almak i¢in ceza yoOntemini
secerler. Bu ceza genellikle 6liimle son bulur. Diislinceler zihinlerinden ¢ikmaz.
Hikmet’in tasma noktasina ulastig1 bir evrede diisiinceler: “Kafa(sin)a i§kence”181
edecek boyuta ulasmistir. Bu iskence edislerin sonucunda Hikmet gergek diinyaya ve
kendi diinyasina yetebilmek icin baska Hikmetler yaratir. Yarattig1 her Hikmet farkh
gorevler istlenir. Boylece diisiincelerden siyrilabilecegini diisiinlir ama iginde
yasadig1 catigmalardan kurtulamaz. Hikmet yalnizligin1 somutlastirir ve yalmzhig
kabullenir. “Gecekondu mahallesindeki evi, kendisini gerceklestirmenin imkanlarin
bulamadigi ya da olusturamadigi reel hayattan bir kagis yeri, bir siginaktir. Hikmet
bu siginakta kendi kendine oyunlar icat eder, oyunlarinda var olmaya calisir.”*®
Hikmet, Albay’in ger¢ek olmadigin1 ve Albay’1 kendisinin var ettigi gercegini de
kabullenir. Ciinkii toplum icinde kendini ifade edemediginden, dislandigindan,
ezildiginden buna ihtiyaci vardi. I¢ diinyasinda yasadigi catismayr bu sekilde

asabilecegini diisiiniir ama hayata daha fazla tutunmak istemez. insanligin 6ldiigii,

180 Alain Robbe-Grillet, Réntgenci, s. 71
181 Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar, s. 392
182 yunus Balci, “Oguz Atay’ Romanlarinda Kahramanlar”, s. 47.
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anlasilamadig1 bir diinyada yer kaplamak ona anlamsiz gelir. Hikmet, Bilge’nin
varligindan bile siiphelidir. “Sevgili Bilge, iste bu yiizden hayal ve ger¢ek, benim
onlara verdigim anlamlari kaybetmek iizere. Sen, yasadigim bir ger¢ek misin? Yoksa
bir zamanlar yasamis oldugum bir riiya misin? Yoksa ikisi de degil misin?%
Hikmet i¢ diinyasinda yarattig1 tiirlii tiirlii karakterlerden dolayr hayranlik duydugu
Bilge’'nin de o karakterlerden olabilecegini diisiiniir. Bilge’yi yasayip
yasamadigindan emin olamaz. Girdigi her i¢ catismasi1 Hikmet’in i¢inde baska bir

catismay1 dogurur.

“Tutunamayanlar”in Selim’i diislinceler diinyasindan kendini kurtarabilmek
icin kendisiyle konusmay1 dener. Selim sadece ¢evreyle ve kendisiyle degil okudugu
kitaplarla bile ¢atisir. Ona gore kelimeler mizraga benzer. Bu yiizden okudugu
kitaplar bile sadece kendine yorumlamay: seger. Gorliniirde insanlara sicak davranir
ama i¢ diinyasinda sakli kalan katilig1 ve giivensizligi de vardir. Yaptiklari ile kendi
icinde yasadig1r diinya farklidir. Cevresiyle uyumlu olmaya calistigi donemlerde
sOylenen her ciimlenin altinda gizli bir anlam aramasi i¢ diinyasina daha cok
yonelmesine neden olur. Bu da onu geceler boyu huzursuz edip uykusuz birakirdi.
Atay’in kisileri i¢ ¢atigmalarindan kurtulamadiklari zaman kendilerini suclu bulurlar.
“Korkuyu Beklerken” kitabinda babasiin 6liimii iizerine ad1 belirtilmeyen kisinin i¢
catismasinda pismanlik yattigi sonucuna variriz. “Simdi artik sucun kendimde
oldugunu gé'rmeliydim.”184 Atay’in kisileri sugu kendilerinde gdrmelerine karsin

Robbe-Grillet’in kisilerinde buna rastlamayiz.

Robbe-Grillet “Kiskanglik” romaninda okuyucuya A...’nin kocasindan
dogrudan bahsetmez, betimlemeleriyle varligmni sezdirir. Oguz Atay’da kisiler
toplumla i¢ diinyalar1 arasinda kalirken “Kiskanglik™ta kisi esi ve sevgilisinin
arasinda kalir. Bu arada kalmishk onu i¢ diinyasindaki ¢atismaya siiriikler. Bu
catisma belirgin olarak Frank’in 6ldiirdiigii kertenkelenin duvarda iz birakmasiyla
karsimiza c¢ikar. “Kapali dudaklarinda bir dinginlik, diis ya da wuzaktalik

giiliimsemesi. Hi¢ degismedigine ve kusursuz bir siireklilikte olduguna gore,

183 Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar,s. 325
184 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken,s. 171
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diizmece, bile bile oraya kondurulmus, ziippece, giderek diissel de olabilir. (...)
Korkuluktaki kertenkele yok olmus, yerinde tipki kendisine benzeyen bir kiilrengi
boya adacigt birakmis”™® Frank’m kendi evine gitmesiyle A...’nin gozii duvarda
oldiirtilen kertenkele izine takilir. Kertenkeleyi Franck’in 6ldiirmesi hakimiyetin
kendisinde oldugunu gosterir. Gozetleyici koca pasiftir. Kertenkelenin bas kisminin
eve doniik olmasi kocay1 da simgeler. Franck onu etkisiz hale getirir ama izi yine de

kaybolmaz.

“Silgiler’de Wallas “Kafasini toplayp ciddi bicimde isini diisiinmesine
engelleyen su gevsekligi bir tiirlii atamiyor iistiinden. (...) yavas yavas tam olarak
verini kestiremedigi bir rahatsizlik kaplamistt her yammi. Bir sonuca varmak
istiyorsa, akli basinda olmali tamamzyla.”186 Ama Wallas i¢ c¢atismasindan
styrilamadigr i¢in cinayeti gergekten isleyene kadar olay1 ¢6zemez. Wallas ¢cocukken
kendisini terk eden babasini Oldiirdiikten sonra i¢ ¢atismalar1 son bulur. Robbe-
Grillet’de kisiler bir sekilde gercek hayatta olan bitene ayak uydurabilirken Atay’da
bu yoktur. Atay’in kisileri zihinlerinde kurduklar1 hayatlar1 yasamayi1 benimserler.
“Once kafamdaki hayallerin kélesi olarak tuhaf bir intikam kilict olmustum. Yalniz,
bunu heniiz kimse bilmiyordu.”*®" Atay’m kisileri sevinglerini, intikam duygularini,

korkularini i¢ diinyalarina ¢ekilerek yasarlar.

“Tutunamayanlar”in Turgut’u Selim’e dair arastirmasini bitirdikten sonra
6lim ve hayat arasinda sikisip kalir. “Selim’e, ben de varim Selim, ben de varim,
diyememek aci geliyor. Beni de al Selim; déliimden, unutulmamaktan éteye gotiir.
Birlikte tutunamayalim. (...) Olric’le konusuyorum. Ikimiz de iisiimeye basladik.
Sicak iilkelerden kactik; soguk iilkelerde iisiiyoruz.”*® Turgut toplumda var olma
nedenine anlam veremez. O da sizofreni karsilig1 olan Selim gibi modern yasamin
kurallarima ayak uydurmak istemez ve artik gercek Turgut olmak i¢in toplumdan
kacar. Kendini herkesten uzaklastirir. “Her giinkii yasamin siradan akisi roman

karakterlerini “giindelik deneyim”’in disina ¢ikmaya zorlar ve dolayisiyla Turgut 'un,

185 Alain Robbe-Grillet, Kiskanglik, s. 113
186 Alain Robbe-Grillet, Silgiler, s. 131

87 Oguz Atay,Eylembilim, s. 55

188 Oguz Atay, Tutunamayanlar, s. 719
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cevresiyle var olan tiim baglart koparma kararima neden olur™® Bu nedenle
romanin sonunda Olric’le birlikte bilinmeyen bir yone dogru yol alir. Cilinkii toplum
onun i¢in bir sey ifade etmemeye baslamistir. Arada kalmislik “Oyunlarla

Yasayanlar”m Coskun’u i¢in de gegerlidir.

“COSKUN: Anlamiyorum... éliimii anlamiyorum. (...) Oliim bile
beni yalanci ¢ikarmak icin ugragsiyor. Anlamryorum. Oyun nerede bitiyor,

hayat nerede baslyor, hi¢ anlamiyorum.” 190

Coskun hayat ve Oliim arasinda gidip gelir. Romanin sonunda sahnede

gercekten son nefesini verir. I¢ diinyasinda kurdugu oyunu sahnede sonlandirir.

Robbe-Grillet’nin kisileri i¢ ¢atismalarin1 topluma baskaldiris seklinde
yasamazlar. Onlarin daha ¢ok ¢ocukluk doénemlerine ait izlerden dolay1 i¢ catisma
yasadiklarinin farkina variriz. Cocukluk donemlerinde bilingaltlarinda yatan olgu
genellikle terk edilmigliktir. Ebeveyn sevgisizligi i¢inde yetistikleri ig¢in acima
duygular1 da yoktur. Okuyucu kisilerin i¢ ¢atismalarini esya ilizerinde ya da Robbe-
Grillet’nin birden gegmis zamana deginmesiyle anlariz. Oguz Atay da ise kisilerin i¢
catismalar1 zihinlerindedir. Toplumu sorgulamaya basladiklarinda diinyaya ait
olamadiklariin bunalimint yasadiklarint goriiriiz. Bunun sonucunda Robbe-
Grillet’nin kisileri gibi hayatlarina devam etmezler. Diinyadan kagcislarini intiharla

gerceklestirirler.

Insanligin temel sorunlarindan biri olan bireyin kendisine yabancilagmasi
edebiyat diinyasinda da karsimiza cikar. Birey kendisi olmaya kalkistiginda ya
toplumsal kanunlarla kisitlanir ya da tamamen dislanir. Ozellikle igine kapanik
bireyler icin modern cag bireye engeldir. Bu ylizden birey kendisi olamaz.
Kanunlarin kisitlayict olusunu acgiklayacak olursak Robbe-Grillet’de kisilerinde
katillik diirtiileri 6ne c¢ikar. Kisi cinayet islediginde yasalar geregi toplum iginde

barmndirilmazlar. Onlarin kendi diirtiilerini tatmin etmelerine bu engel olur. Bu

89 Ppiotr Kawulok, “Aydmhgin Pesinde: Tutunamayanlar ve Modernizmin Hasretleri”, Tiirkiyat
Arastirmalari, S. 16, Bahar 2012, s. 118
%0 Oguz Atay, Oyunlarla Yasayanlar, s. 90
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yiizden kisi acik agik cinayet islemekten ¢ekinir ve toplumdan uzakta cinayet islemek
zorunda kalir. Ozellikle ice doniik yasayan bireylerin kendilerini ispatladiklar1 yol
budur. Edebiyata baktigimiz da Yeni Roman akimiyla eserlerde kisilerin siliklestigini
goririiz. Kisilerin yerine nesneler 6n plandadir. Giiniimiizden 6rnek verecek olursak
insanlarin yerini yavag yavag robotlarin aldiklarini goriiriiz. Robotun mucidinin
insanlar olmasina ragmen bu durum kisiye olan ihtiyact azaltmaktadir. Kisi toplum
icinde kendini yeterince ifade edemedigi icin nesneye ihtiyag duyar ve kendilik

Sorunu yasar.

Robbe-Grillet ve Oguz Atay’in eserlerine baktigimizda bireyler kendilerini
tanima c¢abasina girerler. Bu caba genellikle suglara, cinayetlere, intiharlara,
yalnizliga, hayat1 yeniden sorgulamaya sebep olur. Ciinkii bireyin toplumun disinda
kalma tercihi i¢indeki diirtiileri tetikler. Icinde birini 6ldiirme istegi ya da kendini
oldiirme istegi yatiyorsa kisi i¢in en uygun zaman yalniz kaldig1 zamandir. “Tiim
hayatini gegirdigi odada bir kez daha tek basinaydi; duvarin dibine kadar gomiilmiig
kiigiik, kare pencerelerin perdesiz camlarina balayordu.”lg1 Mathias kiiciik bir kiz
cocugunu Oldiiriir ama bunun bile farkinda degildir. Romanin sonunda kendisini
odasina kapatir ve yasayisini ¢ocuklugundan itibaren sorgulamaya baslar. Artik
kendisini tanimak ister. Buna Oguz Atay’da da rastlariz: “Ben, kendimi tanimak igin,
daha c¢ok bagskalariyla goriisiiyorum. Albayimin da yardimiyla eski dostlarin bir
listesini yaptim; onlarla kendim hakkinda konusr,tyorum.”192 Atay’mn “Tehlikeli
Oyunlar’daki Hikmet karakteri kendisini esinden, g¢evresinden soyutlayip hayal
diinyasinda olusturdugu karakterlerle bir binada yasar. Kendilik sorunu yasamaya
baslayinca Tutunamayanlar’daki Turgut karakteri gibi cevresiyle goriismeye karar
verir. Turgut, Selim iizerinden kendini bulmaya calisirken Hikmet, Albay’la kendini

bulmaya calisir. Fakat basarisiz olur.

Selim toplum tarafindan asir1 derecede bastirilmis bir karakterdir. Ailesi basta
olmak iizere onu anlayan kimse yoktur. Turgut dahi kendi yarattigt Selim’i

anlayamaz. Selim: “neresini diizeltecegimi bilmedigim bu yasantimi siirdiirmenin

IAlain Robbe-Grillet, Réntgenci, s. 153.
20guz Atay, Tehlikeli Oyunlar, 418.
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anlamsizligini seziyorum yok olmaya dogru hizli bir gidisin farkindayim (...) Selim
olmayan bir Selim gérmektense hi¢ gormemek daha iyidir™® der ve kendisi

olamadig1 i¢in intihar eder.

“Kendime kotii birini ornek almistim herhalde; siirekli olarak onun hayatini
vasamak, hayattan bir sonug c¢ikarmak (nasil?) ve gece yarist islikla melodiler
calarak birilerine (kimlere?) benzemek istedim.”®* diyen 6ykii karakteri modern
insanlara benzememek i¢in bahgeli bir ev tutar. Aldig1 tehdit mektubuyla kendi
diinyasinda bas basa kalir. Esyayi, diizeni, insanlar1 sorgulamaya baslar. Sonra
insanlarin vicdanlarini rahatsiz etmek icin onlara mektup yazar ve karakola teslim

olur. Kendini bulma siirecinde basarisiz olur.

Esya, Robbe-Grillet’nin eserlerinde karakterlerin yerini alir. Kendilerini
tanima siireglerinde bile esyayla karakter birbiriyle baglantilidir. “Sisman bir adam,
patron, orada ayakta durur, masa ve iskemleler arasinda yeniden kendi kendini
tammaya ¢alisir.”™ Aynadaki yansimasina bakinca kendini taniyamayan patron,
kendini yeniden anlamlandirmaya calisir. Ciinkii aynada gordiigii bedeni degil

ruhudur.

Robbe-Grillet’nin karakterleri silik ve bazi karakterlerinin adi dahi yoktur.
Kiskanghik romanindaki A... “yumurta bigcimindeki aynada kendine bakuyor.
Yiiziindeki tek bir ¢izgi bile oynamiyor, ne uzun kirpikli géz kapaklari, ne de yesil
gozlerin ortasindaki gozbebekleri. Boyle kendi bakisina dalip gitmis, dikkatli ve
dingin, zamamn akisim duyumsamiyor sanki.”™*® Nesneler hareketsiz, A. dingin bir
sekilde kendilik sorunu yasar. Aynaya baktiginda karsisinda silik, yalnizliga itilmis
birini goriir. Franck’la yasadig1 gizli askla kendini bulmaya ¢alisir. Farnack’in esi
Christiane’1 ziyaret ettikten sonra yasadigi kimlik bunalimi karsisinda yine de giiglii
durur. “Kadwin genellikle toplumun mekanizmalar: tarafindan dislandigi, imgesinin

ise gizemini korudugu, kimlik ve varliginin bedeninde hapsoldugu, gerek gercek

80guz Atay, Tutunamayanlar, s. 532
%0guz Atay, Korkuyu Beklerken, s. 65
% Alain Robbe-Grillet, Silgiler, s. 8

1% Alain Robbe-Grillet,Kiskanglik, s. 69
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vasantisinda, gerek diislerde nesne disina tam ¢ikamadig gé'sterilmi5tir.”197 Oguz
Atay’in kadin karakterlerine baktigimizda genellikle giinliik yasayisa ayak uyduran

tiplerdir. Bu ylizden kimlik sorunu yasamazlar.

“Kiskanglik”ta A.’nin evi ¢ok rahat gézlemlenebilmesine ragmen, kendisini
gozetleyecek kimsenin olmayisi aslinda ona huzur verir. Tiim bunlar diisiiniirken bir
mektup yazmistir ya da yazmaya devam ediyordur. Robbe-Grillet bunu bize net bir

sekilde aciklamaz.

“Tutunamayanlar”m Selim’i de bir mektup yazar. Disa doniik yasayamayinca
karakterler, kalemin diinyasina siginmayi tercih ederler. “Can sikintisi, Selim’in
onemli bir derdiydi. Bir isi yapmadan once gegirilmesi zorunlu olan zaman onu
miithis stkardi.”*®® Burada zaman Selim’in ruhunu daraltirken, A... zaman algisina

pek aldiris etmez.

Turgut’un, “diinyayr da ona (topa) benzeterek yuvarlak zannettikleri igin
begenmedigim bu nesne —buyurdugunuzun aksine- tesadiifen de olsa ayagima ¢arpti

ve béylece ben, ‘topa ayagimi siirmiis’ oldum.”**°

sozlerinden, yuvarlakligindan
dolay1r A...’nin aynasini da diinyaya benzetebiliriz. Bedenler ruhlartyla yuvarlak
diinyaya firlatilmistir fakat nigin firlatildiklarin1 anlayamazlar. Ciinkii onlar bu
yuvarlak gezegende yasayan diger insanlardan farkli bir yapiya sahiptirler. A.

kendisini Franck’la tamamlamaya ¢aligsirken, Turgut kendini Selim’le tamamlar.

“Silgiler” romanindaki Patron’unun “Hareketlerinin her ayrintisi ¢ok eski
vasalar tarafindan yénetilmekte (oldugunu diisiiniir), dolayisiyla, insanca niyetlerin
yol a¢tigi dalgalanmalardan da etkilen(mez.)”?® Her giin her saniye yaptigi isler
aynidir. Bir diikkan sahibidir ve giinliik rutin islerini aksatmadan yapmak zorunda

hisseder kendini. Bundan dolayi, kendini artik bir robot olarak gérmeye baslar.

97 Zahide Giinay. “DuVécu De La Femme a Son Image La FemmeSujet<=>Objet Dans Les Ciné-
Romans D’AlainRobbe-Grillet”, Doktora Tezi, 2008.

1% Oguz Atay, Tutunamayanlar, s. 41

%9 Oguz Atay, Tutunamayanlar, .59

200 Alain Robbe-Grillet, Silgiler, s. 7
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Oyunlarla Yasayanlar’in Coskun’u da oyun ig¢inde oyun yazmaya c¢alisirken modern

caga ayak uyduramadigindan siliklestiginin farkina varir.

“KORO: Ey Cemil! Ulkemizin biitiin oyunculari gibi bagsin
yumusak duvarlara vur, kendini tehlikeli oyunlardan koru! Koru kendini

’

kat1 duvarlardan ve oliimden.’

(..)

“COSKUN: Ben de bir eski zaman piyesi olsaydim. Modern

oyunlarin, modern kahramanlar: gibi silik bir hayat yasamasaydim.” 201

Insanoglu ilk yaratilistan itibaren hayat i¢in bir anlam arar. Diinyanmn
varolusu, insanlarin dogup 6lmesi ve 6liimden sonra nelerin olacagi konusunda hep
bir merak vardir. Bunun i¢in mitoloji ve din bir siire sonra yeterli gelmemektedir.
Ciinkii bilim ilerledik¢e kisiler dini ve mitolojiyi de sorgulamaya baslar. Bu
sorgulamada aldiklar1 yanit onlari tatmin etmez. Kisilerin dini kendi ¢ikarlari
dogrultusunda kullanmasi bireyler arasinda huzursuzluga ve sorgulamalara neden
olur. Bir toplum huzur i¢inde yasarken baska bir toplum huzurdan tamamen uzak
yasar. Savas, acglik, cinayet, egitim kalitesinin diisiikliigii gibi problemler toplumsal

bunalimi ortaya ¢ikarir.

Oguz Atay babasmin baskisiyla miihendis olur. Ciinkii babasina gore
edebiyatla ilgilenirse = geginmesi zor olacaktir. Bunun acisint  bize
“Tutunamayanlar”da Selim tizerinden verir. Selim kendisi olamadig: i¢in intihar
eder. Alain Robbe-Grillet ise “Yeni Roman” akimini baslatarak edebiyat diinyasina
farkli bir bakis agist1 kazandirir. Romanlarinda karakterlerini siliklestirerek
okuyucunun zihnini yormasini ister. Eserlerine bakti§imiz zaman karakterleri
genellikle Oguz Atay’in karakterleri gibi sizofreni tiplerdir. “kendini tanima sorunu
bilimsel bir yolla ¢éziimlenmezse sonuz bunalimlar karanhigina diiser birey. (...)

Kendini tamima sorununun ¢oziimiinde, Descartes’in bilimlerine uyguladigi

201 Oguz Atay, Oyunlarla Yasayanlar, s. 89; 107
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kuskuculugu kullanabiliriz. Biitiin degerlerimizi énce yok sayarak ise baslamaliyiz.
Kisisel deger saydigimiz seylerin, toplumun baskisiyla edinilmis sahte nitelikler
olabilecegini de hi¢bir zaman akildan g:zkarmamallylz.”202 Birey kendisi olamadigi
i¢cin, olmak istedigi kisiyi hayal diinyasinda kurar ve onu oynar. Cilinkii toplum o

bireylere baska yol birakmamustir.

Kendilik sorunu, kii¢iik yaslardan itibaren belirtilerini gosterir. Birey saglikli
bir ortamda yetismedigi takdirde, ihtiyaglarima yanit alamaz. Aile i¢i iligkiler,
kiltirel yapilanma, c¢evre cocugun gelisiminde Onemlidir. “Herkeste cesitli
bicimlerde  goriilebilecek  kisilik  oOzelliklerinin,  kisilik — bozuklugu  olarak
degerlendirilebilmesi i¢in, bunlarin esneklikten yoksun ve uyum bozucu olmast,
islevsellikte belirgin bir bozulmaya ya da kisisel sikintiya neden olmasi
gerekmektedir.”?® Atay’in ve Robbe-Grillet'nin kisilerini inceledigimiz zaman

onlarda olusan kisilik bozuklugu, uyum bozuklugunu da dogurmustur.

Wallas, profesoriin gayrimesru ¢ocugudur. Sozde babasi oldiiriilmiistiir ve
Wallas, cinayeti arastirmak i¢in ¢ocukken geldigi yere gonderilmistir. “Pek
tammadigr bu kente diin gece ge¢ vakit geldi. Daha once bir kez gelmisti ama o
zaman ¢ocuktu ve birkag saat kalmisti, pek belirgin bir anist yok o gelisine
iligl’cin.”204 Yazar, Wallas’in ¢ocukluguna dair bize sadece bu kadar bilgi verir. Bu
bilgiden hareketle Wallas’in karmasik bir ¢ocukluk donemi gegirdigini anlamak
miimkiindiir. Ciinkii babasindan uzak biiylimiistiir. Babasini ziyaret ettigi zamanlarda

genellikle maddi sebeplerden otiirii tartistiklar: bilgisi de verilmistir.

Turgut’ta baskici bir anne ve pasif bir babanin golgesinde biiyiir. Hayata dair
bilgileri tecriibeleriyle kazanir. “Turgut, pisirik bir baba ve miistebit bir annenin
tesirinin ruhunda uyandirdigi herciimerci, ¢ok kiigiik yagta fark etti ve...(...)
“Hiirriyeti se¢ti.”(...)Turgut, bes yasinda kocaman bir sokak serserisinden ilk

yumrugu yedi goziine. (...) hayatindaki bu ilk lekeyi silmek, hi¢hir zaman miimkiin

22 Oguz Atay, Tutunamayanlar, s. 97

208 Dogan Sahin, “Kisilik Bozukluklar1”, Istanbul Universitesi, Istanbul Tip Fakiiltesi, Psikiyatri
Anabilim Daly, Istanbul, Klinik Gelisim, s. 55

204 Alain Robbe-Grillet, Silgiler, s. 35
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»20% Turgut bu olay1 annesiyle paylastiginda annesinden de dayak yer ve bir

olmadi.
daha sikayet¢i olmamasi gerektigi kendisine 6gretilir. Selim de igine kapanik, okul

derslerinde basarili, anti-sosyal bir ¢ocukluk dénemi gegirir.

Mathias dogdugu adaya yillar sonra ilk kez gider ve gittiginde 13 yasinda
kiigiik bir kiz ¢ocugu 6ldiiriilmiistiir. Kendini bu olayin i¢inde bulur. Cocuklugunu
gecirdigi ada ve o adada bir ¢cocugun oldiiriilmesini kiyasladigimizda Mathias’in da
saglikli bir ¢ocukluk evresi gecirmedigini anlariz. Ciinkii “Daha ¢ocukken iginde
iplik pargalart topladigr biiyiik ve eski mukavva bir ayakkabt kutusu vardi. Her
ontine geleni saklamiyordu; ne adi olanlar, ne de kullanilmaktan fazlasiyla
asinmiglari, gevsemisleri ya da par¢alanmislari isterdi. Bir igse yaramayacak kisa

208 Eski mukavva ayakkab1 kutusu kendi i¢ diinyasidir. I¢

pargalart da atiyordu.
diinyasinda gereksizliklere yer vermek istemez. Oldiiriilen kiz, daha dogru bir
ifadeyle kendisinin dldiirdiigii kiiciik kiz, ¢evresi tarafindan seytan sifatiyla anilirds.
Mathias’a gore bu kiz ¢ocugu ise yaramayan ve zarari olan bir iplik pargasidir. Bir

yandan da 6ldiirdiigii kendi ¢ocuklugudur.

Hikmet de ¢ocukluk problemleri olan bir bireydir. Toplum kurallarina gore
oynamay1 ister ama bunu beceremeyip kendini bir gecekonduya kapatir. “Ben biitiin
oyunlarin, ¢ocuklukla birlikte sona erecegini bilseydim, muhakkak oynardim iste:
Haini oynardim, korkagi oynardim, fakat oynardim; kimse beni sahneden

ctkaramazd. Biiyiiyiince bu rolleri oynamak pek hog olmuyom’u.”zo7

Alan Robbe-Grillet’nin  Mathias ve Wallas karakterleri ¢ocukluklarini
gecirdikleri yerde cinayet islerken, Oguz Atay’in Hikmet’i ve Selim’i intihar eder,
Turgut’u da bilinmezlige dogru yol alir. Iki yazarinda karakterleri baskaldirilarini
farkli yollarla dile getirirler. Selim’e baktigimiz zaman, onun hayati enine boyuna
Olgerek bilingli bir sekilde intihar ettigini gorilirliz. “Varolusun yok olusla
netlikkazandigi paradoksuyla koyun koyuna bir baskaldiridir. Elbette burada
bahsedilen psikiyatrik durumlardaki oliimii se¢is degil, bilin¢li bir sekilde diistiniiltip

2% Oguz Atay, Tutunamayanlar, s. 57; 58
2% Alain Robbe-Grillet, Rontgenci, S. 7
27 Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar, s. 361
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» 208 By sonlandirma neticesinde insanliga

devami getirilen hayati sonlandirmadir.
ders vermek ister. Birey kendi 6ziine ulagmakta zorluk yasadigi igin, kendilik
sorununu bu sekilde asar. Yasadiklar1 ayriliklar, toplumla diisiince yapilarinin
uyusmayisi, sevdikleri mesleklere yonelik onlara imkanlar sunulmamasi, degisen
¢agin onlarin ihtiyag¢larini karsilamamasi gibi unsurlar bireylerin kendileri olmalarina

engel olmaktadir.

2% Burcu Alkan, “Edebiyatta intihar”, Notos dergisi, Kasim 2015
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SONUC

Fransiz edebiyatinda Alain Robbe-Grillet’nin Onciiliigiinii yaptigt “Yeni
Roman’ anlayis1 geleneksel romana ters diistiigii icin oldukca dikkat ceker. Ozellikle
kahraman algis1 ikinci plana atilmis ve genellikle adlar1 belli olmayan kisilerden
hareketle nesneler 6n plana ¢ikarilmistir. Oguz Atay da bu aykirihig: ilk eseri olan
‘Tutunamayanlar’t yazdigi donemde kitabin1 bastirmak i¢in yaymevlerini dolagirken
hep reddedildiginde yasar. Ciinkii yazdigi eser hem hacim olarak fazla hem de o
donemin edebiyat kurallarina uymamaktadir. O, postmodernizmi Tiirk edebiyatinda
ilk olarak uygulamaya ¢alismistir. Doneminde degeri bilinmese de giiniimiizde Oguz
Atay tlizerine slirekli calismalar yapilmaktadir. Modernizm, postmodernizm ve “Yeni
Roman” hakkinda kisaca bazi tespitlerde bulunduktan sonra yazarlarimizin

hayatlarin1 ve bazi eserlerini inceledik.

20 yy’dan itibaren degisen ve gelisen toplum igerisinde insanoglu bir
bocalama igerisine girer. Zamanla degisen kiiltiirel olusumlara uyum saglayamayan
birey yavas yavas icine kapanik, toplum gergekliklerinden uzak bir yapiya
biirlinmiistiir. Boylece kendisine, ailesine, ¢evresine, topluma yabancilasan bireylerin
sayist artmistir. Bu uyum sorunu edebiyat diinyasina da yansir. Robbe-Grillet’de
kisiler silik, nesneler hareket halindedir. O kisilerin uyumsuzlugunu nesne iizerinden

aktarirken Atay, kisilerini 6ldiirmeyi tercih etmistir.

Toplumdan sonra kendisine de yabancilasan bireyin gelecek beklentisi bir
anda yok olur. Toplumdan silik toplum ve toplum hayatindan uzak olan bireyler
boylece i¢ diinyalarina g¢ekilip bireysel yasam tarzini benimserler. Kendi diinyasinda
yasayan kisi kendini daha 6zgiir hissetmeye calisir. Ozgiir hissettigi bu diinyada
dokunulmaz olduguna inanir. I¢ diinyalarina baska kisiler girmeye calisinca birey,
disaridaki topluma kars1 uyumsuzluk davranigi sergiler. Bu uyumsuzluk, is hayatinda
saglikli diyalog kuramayip is cevresince benimsenmeme, aile hayatinda esleri ile
catisma yasayip saglikli evlikler yiiriitememe olarak karsimiza ¢ikar. Oguz Atay’in
‘Oyunlarla Yasayanlar’ kitabinda Coskun’un oglunu 6rnek verecek olursak, o da
babasi gibi yazilan oyunlarda kendisine bir rol bulur. Alain Robbe-Grillet’nin

‘Kiskanglik’ eserinde de Franck’in oglunun hep hasta olmasi ve evin disina
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cikmayis1 babasiin ona gerektigi gibi ilgi gostermemesinden kaynaklanir. Boylece

zincirleme seklinde uyumsuz bireyler yetismeye baglamis olur.

Kisi toplumda yapmak istedigi bir¢ok davranisi toplumsal normlardan dolay1
gergeklestiremez. Birey toplum tarafindan belirlenen normlarin disina ¢iktigr zaman
toplum tarafindan dislanir. Toplum kurallarina bakildiginda cocuk istedigi meslegi
degil de maddi kazanci yiiksek olan mesleklere yonlendirilir. Inceledigimiz eserlerin
kisilerine baktigimizda genel olarak ebeveynlerin bilingsizlikleri ya da onlar1 terk
edislerinin kisiyi olumsuz etkiledigini goriiriiz. ‘Tutunamayanlar’da Turgut bilingsiz
bir sekilde toplum kurallarina uyum saglar. Onu uyandiran sey Selim’i kaybedisi
olur. Selim ise babasimin isteklerini yerine getirmis ve sonunda ruhi bunalima
girmistir. Robbe-Grillet’nin ‘Silgiler’in de ise Wallas’in babasi onu kii¢iik yasta terk
eder ve Wallas babasini 6ldiirerek intikamini alirken, Turgut bilinmezlige kaybolarak

babasindan ve toplumdan intikamini almis olur.

Inceledigimiz eserlerin kisileri genellikle kendi koselerine ¢ekilir. Kendilleri
ile bas basa kaldiklari zaman her tiirlii u¢ kararlar1 alabilme egilimine sahip olurlar.
‘Tehlikeli Oyunlar’in Hikmet’i ve ‘Rontgenci’nin Mathias’1 gibi. Bu kisiler topluma
kars1 sugluluk duygusuna biirtinmiislerdir. Hikmet Coziimii kendisini gecekonduya
kapatarak bulur. Mathias ise cinayeti isledigi noktaya giderek delilleri yok etmekte
bulur. Onlar topluma ayak uydurmak isteseler de i¢ diinyalar1 bir siire sonra buna izin

vermez.

Kendini topluma uyduramayan birey i¢ diinyasina g¢ekilme yolculugunda
kendi iitopyasini olusturur. Hayallerini umutlarini inaniglarini iitopyasinda yasar.
Ciinkii toplumda kendi {irtiniini hasat edece8i bir alan yoktur. Ne kadar kendini
anlatirsa anlatsin insanlar tarafindan anlasilmayacagini diisiinmektedir. Ancak kendi
diinyasinda bunlara firsat vardir. Kendi diinyasinda birey etkilesim kurdugu her seye
bir anlam yiikler. Kimileri ge¢misi ona hatirlatir kimileri de bireyin bugiiniinde
anlam bulan seylerdir. Kendi diinyasinda siirekli ayni seyleri yineleyen kisi belli bir
stire sonra girdaba girer. Bu siiregte kendisiyle olan uyumsuzluk stireci baglar. Artik
birey duygularindan arinmus bir sekilde karsimiza ¢ikar. Yaptigi her seyde sorgulama

yapmadan duygularina 6nem vermeden mekanik bir hiiviyete biiriiniir. Oguz Atay’in
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kisileri kurduklar1 hayal diinyasinda yasarken Alain Robbe-Grillet’nin kisileri hayal

diinyalarinda kurduklarini eyleme doniistiiriir.

Yasanan savas ve toplumsal buhranlarin iginde kisitlanan toplumun
varliginda insan kendi devrimini gergeklestirir. Anlattiklarindan ¢ok anlatamadiklari
daha 6nemlidir. Kisilerin hayatinda ironiler fazlasiyla goriiniir. Zaten hayallerin bu
kadar siklikla kuruldugu bir diinyada ironilerin olmasi gayet muhtemel ve dogaldir.
Fakat bu kadar ¢ok kurmaca iginde yasayan birey belli bir siireden sonra kisilik
karmasasi duyar. Kisilik karmasasi ve catismasi duyan birey bir bocalama dénemi
sonrasi sizofren bir yapiya biirliniir. Bu, zaten kacinilmaz bir sondur. Alain Robbe-
Grillet ‘Kiskanglik’ eserinde somiirge donemine atiflarda bulunur. Oguz Atay ise
‘Eylembilim’ adli yapitinda o donemde {iniversitelerde ortaya ¢ikan sag-sol

catismasina deginir.

Gergek yasantida da inceledigimiz yazarlarin olusturduklar kisilere rastlamak
miimkiindiir. Ciinkii kiltiir kaynagmasi giin gectikce artmaktadir. Farkli kiiltiirlere
ayak uyduramayan ya da yasamak istedikleri hayati yasayamayan birey, uyumsuzluk

duygusunun isteklerini tatmin etmek igin farkli yollar arar.

Edebiyatin malzemelerinden birisi de bireydir. Bundan dolay1 bu uyumsuzluk

sorununa farkli eserlerde rastlamak mimkiindiir.

Insanoglu asirlar boyunca hep bir arayis icinde olmustur. Bu arayis her ne
kadar farkli sekillerde anlatilmaya calisilsa da birey kendini ve kendi iginde olup
bitenleri ve anlasilmay1 istemektedir. Bu anlasilma gerceklesmedigi takdirde bireyde
uyumsuzluk meydana gelmistir. Bu uyumsuzluk bireyr toplum karsisinda
otekilestirmeye itmistir. Atay eserlerinde bu bireylerin uyumsuzlugunu siirekli
gostermeye ¢alismis ve bunun sonucunda olabilecek olumsuzluklar1 topluma

gostermeye caligmistir.

Birey ve toplum arasindaki uyumsuzluklar neticesinde birey korku,
parcalanma, Onyargt gibi durumlarla bas etmek zorunda kalir. Bitmeyen
tedirginlikleri, yasamin milimetre karesinden sorumlu olmanin 6ngdrdigi titizligi,

atilan her adimi acimasizca sorgulayan Atay ve Robbe-Grillet, bireyin ruh diinyasini
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yansitmistir. Kendisine birakilan hareket alaninin yetersizliginden dogan rahatsizlig
Robbe-Grillet ve Atay, ayni alan1 kendi istegiyle daha da daraltarak protesto ederek
ve asirt boyutlara siiriikledigi bireyin 0zgiirliigiiniin kisitlanmasin1 en goze batar
bicimde sergileme yolunu denerler. Robbe-Grillet bunu esyalar1 harekete gegirerek
ve kisilerinin genellikle donilip dolasip ayni alana ¢ikmalariyla gosterir. Atay ise

toplumdan uzak tenha bir alanda ya da bir koltukta bunu gosterir.

Hosnutsuzluk, uyumsuzluk ve bunun kaginilmaz sonucu olan “Tutunamama”,
Atay’in yapitlarindaki ug bireylerin yasadigi trajik siireglerin en belirgin noktasidir.
Robbe-Grillet de ise kisiler bedenen hayata tutunur ama ruhen tutunup tutunamama
arasinda gidip gelirler. Atay, kisilerine var olan yasant1 bigimleri ve iligki tiirleri
icinde uygun bir yer bulamaz ya da bulmamaya 6zen gosterir. “Tutunamayanlar”in
Selim’ (ya da Turgut’u), “Tehlikeli Oyunlar”in Hikmet’i hayattan siddetli bir kopus
yasarlar ve giindelik aligkanliklarla beslenen topluma uyum saglayamadiklarindan
ayaklar1 yere saglam basamaz. Toplum diinyasinda kendilerine yer bulamazlar. Bu

“Silgiler’in Wallas’1, “Kiskan¢lik”m A...s1 icin de gecerlidir.

Kisilerin duyduklari yabancilik ve tedirginlik hissini bazen alayci bir
karamsarlik, bazen de kara mizahla anlatan Atay, onlarin tiim bunlardan kurtulmasi
icin duyarsiz topluma ders vermek amaciyla kisilerini tek tek oldiiriir. Cilinkii onun
kisileri, gerek kiiltiirel agidan gerekse ahlaki agindan toplumla uyusmaz. Robbe-
Grillet ise tam tersi olarak kisilerini topluma karsi ak ¢ikarip yasamlarini
stirdiirmelerine izin verir. Atay gibi kisilerini eve kapatip dis diinyayla olan
baglantilarin1 yok etmez. Yenilgiyi kisilerine yakistirmaz ve zihinlerindeki hayati
yasamalarma izin verir. Kisilerinin pismanlik duymamalar i¢cin de onlar1 sizofren
kimligine biirlindiir. Dolayisiyla olusturdugu sizofren tipleri Atay’in kisileri gibi
sadece zihinde kalmayip gercek yasant1 da eyleme doniisiir. Atay’in sizofren tipleri

siirekli konugmay1 segerken Robbe-Grillet’nin sizofren tipleri sessizligi segerler.

Iki yazarin eserlerinde de belirsiz bir zaman dilimi vardir. Bu zaman dilimi
kronolojik olarak belirsiz olsa da olaylarin ¢ok kisa bir siirede gectigi okuyucuya
sezdirilir. Genellikle gegmis zaman ve an i¢ igedir. Kisilerin ge¢mis yasantilar

yasadiklari an igerisinde siirekli zihinlerinde canlanir.
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Mekan olarak ise Robbe-Grillet esyay1 6ne ¢ikararak olaganiistii bir tasvirle
okuyucuyu mekanda gezdirir. Oguz Atay ise kisilerine genellikle toplumdan uzak

mekanlarda oynama firsati verir.

Robbe-Grillet ve Atay eserlerinde kisi sayisimi smirli tutmustur. Kisileri
genellikle toplumdan uzak, bireysel yasam tarzini benimsemiglerdir. Toplum
kurallar1 ve ahlaki degerleri onlar i¢in 6nemli degildir. Kendi diinyalarinda kendi

kurallarini yasadiklari i¢in topluma ayak uyduramazlar.

Yapittaki kisilerin en biiyiik sorunu kendilik sorunudur. Bu kisiler kendi
gercek kimligini yasayamazlar. Yasalar, toplumsal diizen, aile i¢i iliskiler, evlilik
gibi kavramlar onlarin iizerinde baski olusturur. Bundan dolayr bu kisiler kimlik
bunalimina girerler. Bunun sonucunda ¢ocukluktan itibaren beliren sizofren tiplere
dontstirler. Kendileri olabilmeleri igin tek bir karakter onlar1 temsil edemez. Yapmak

istediklerini zihinlerinde olusturduklar kisilere yaptirirlar.

Robbe-Grillet daha ¢ok acimasiz ve baskin kisiler olusturur. Bu kisiler her
seye ragmen hayatlarina devam edebilirken Atay’in kisileri daha i¢sel yasarlar. Disa
doniik yasamak onlara gore degildir. Bir siire sonra i¢ diinyalarindan sikilip

hayatlarina son vermeyi tercih ederler.
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OGUZ ATAY VE ALAIN ROBBE-GRILLET’DE BiREYIN UYUMSUZLUGU VE
UYUMSUZLUGUN BIiREYIN YASAMINA ETKILERI

OZET

Oguz Atay ve Alain Robbe-Grillet, donemlerine gore farkli bakis agisiyla ele

aldiklar1 eserleriyle dikkat cekmeyi basaran yazarlar arasindadir.

Bu calismada; bireyin uyumsuzlugu ve uyumsuzlugun bireyin yasamina
etkileri incelenirken, toplumun dayattig1 tekdiizelige icten ice karsi ¢ikmasina
ragmen, gerek i¢inde bulundugu dénemin sartlarindan, gerek ortaya koyacagi farklh
anlatim bi¢iminin toplumda yaratacagi etkiyi kestiremeyen bireylerin yasantilarinin

edebiyata yansimasindan yola ¢ikilarak hareket edilmistir.

Calisma sirasinda inceledigimiz eserlerde, uyumsuzlugu doruk noktasinda
yasayan bireylerin davraniglariyla toplum diizenine baskaldirdiklart goriilmiistiir.
Toplum onlar1 olmak istedikleri gibi kabullenmeyip disladikca, onlar daha fazla i¢
diinyalarina yonelip topluma daha aykir1 yasamaya baslamiglardir. Toplum ile
kendisi arasinda sikisan birey; Alain Robbe-Grillet’de kendisi olmasima izin
vermeyen kisileri dldiiriir, Oguz Atay’da ise, toplumu yok edecek giicli kendisinde
goremeyip kendini 6ldiirmeyi tercih eder. Boylece toplum; onlar1 dislayarak ruhen

oldiirtirken, onlar, eserlerinde toplumun temel tas1 bireyi 61diiriir.

Alain  Robbe-Grillet, eserlerini ‘Yeni Roman’da belirttigi kurallar
cercevesinde kaleme alirken, Oguz Atay, genellikle postmodern bir anlayisla kaleme
almustir. 1ki yazarmn eserlerinden yola gikarak, degisen zaman ve yasantilar gibi edebi

eserlerde de yenilige ihtiya¢ oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Sozciikler: Oguz Atay, Alain Robbe-Grillet, Uyumsuzluk, Yeni

Roman, Postmodernizm.
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THE NONCONCURRENCE OF INDIVIDUAL AND THE EFFECTS OF
NONCONCURRENCE TO LIFE OF INDIVIDUAL IN OGUZ ATAY AND ALAIN-
ROBBE-GRILLET

ABSTRACT

Oguz Atay and Alain Robbe-Grillet are among the authors who have
succeeded in attracting attention with their works they have dealt with from a

different point of view.

In this study; although the discrepancy of the nonconcurrence of individual
and the effects of nonconcurrence to life of individual are examined, it has been
acted out from the literary reflection of the experiences of the individuals who can
not predict the effects of the different expression style that they will reveal from the
conditions of the period they are in.

In the works we studied during the study, it was seen that the incompatibility
had rebelled against the social order by the behavior of the individuals living at the
peak. As society does not accept them as they want to be, and they exclude them,
they have begun to live more and more against the inner world. The individual stuck
between society and himself; At Alain Robbe-Grillet, people who do not allow him
to be Killed, at Oguz Atay, the power to destroy society can not see itself and prefer
to kill himself. So society; they kill the individual, the foundation stone of society in
their works, while ruining them by excluding them.

While Alain Robbe-Grillet received his works in the framework of the rules
stated in the 'New Novel', Oguz Atay generally received postmodern understanding.
From the works of the two writers, we came to the conclusion that literary works like

changing times and experiences, and newness in works are needed.

Key Words: Oguz Atay, Alain Robbe-Grillet, Nonconcurrence, New Novel,

Postmodernism.
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