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ATTILA iILHAN’IN ESERLERINDE OTOBiYOGRAFiK YANSIMALAR VE
BENLIK TEMSILLERI
Otobiyografi, temel anlamda, 6z yasam Gykiisii olarak adlandirilir. Bu anlamda otobiyografi;
yasayan ve gercek bir 6zne olarak yazarin hayatina iligskin bir yazinsal deneyimdir. Modern bir
anlati olarak otobiyografi, aydinlanma c¢agi ile birlikte yogunluk diizeyi kazanir; zira
aydinlanma diisiincesi ile birlikte benlik olgusu iizerinde hakim olan metafizik ortii kalkar ve
birey, yasamsal deneyimini arastirmaya koyulur. Benlik temsili, bireyin kendisine yonelik
arastirmasi neticesinde edindigi deneyimlerin ve sosyal yapinin onda yarattigi etkilerin toplami
olarak tanimlanabilir. Birey, sosyal yapilanmalardan ve 6znel deneyimlerden hareketle
benligini meydana getirir. Benlik olgusu ayrica, bireyin ruhsal ve zihinsel devinimlerini
yonlendiren bilingalti ve bilingdis1 unsurlardan da etkilenir. Bu nedenle, psikanaliz
literatiiriinde benlik, ego ile iliskisi icerisinde ele alinir. Attila Ilhan, Tiirk edebiyatinda gok
yonlii kimligi ve kisisel tarihi ile yazarlik kimligine ve yapitlarina farkli ve 6zgiin deneyimler
aktaran en onemli isimlerden biridir. Onun yapitlarinda hem 6z yasam Oykiisiinden hem de
entelektiiel kimliginin imkéan tanidig1 farkli benlik temsillerinden izler bulmak miimkiindiir.
[lhan’in 6zellikle edebi yapitlari, biling unsurlarmin tesiri altinda ortaya cikan benlik
temsillerini isaret etmesi acisindan zengin bir yapidadir. Tez ¢alismanin amaci, Attila ilhan’in
eserlerini, “Benlik Temsilleri” ve “Otobiyografik Yansimalar” bagliklar1 etrafinda incelemeye
tabi tutmak ve otobiyografi ve edebiyat yapiti; benlik ve edebiyat yapiti arasindaki metinsel

mesafeyi kuramsal agidan aydinlatmaya ¢alismaktir.

Anahtar Kelimeler : Attila Ilhan, Benlik, Temsil, Otobiyografi, Yansima
Sayfa Adedi : 169

Tez Danismani : Prof. Dr. A. Mecit CANATAK



ABSTRACT
M.A.
Aysel SOYLU
VAN YUZUNCU YIL UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
JUNE 2019

AUTOBIOGRAPHICAL REFLECTIONS AND SELF-REPRESENTATIONS IN
THE WORKS OF ATTILA iLHAN

Autobiography, in the basic sense, is referred to as self-history. In this sense Autobiography, is
a literary experience of the author's life as a living subject. As a modern narrative,
autobiography gains intensity with the age of enlightenment; because, with the idea of
enlightenment, the metaphysical cover which prevails over the “self” phenomenon disappears
and the individual sets out to explore his or her vital experience. The self-representations can
be defined as the sum of the experiences that the individual has acquired as a result of his
experience and the effects of the social structure on him. The individual creates his / her self
from the social structures and subjective experiences. Therefore, in the psychoanalytic
literature, the self is considered and examined with “ego”. Attila Ilhan is one of the most
important names in Turkish Literature who convey different and unique experiences to his
writings and works with his sophisticated identity and personal history. In his works, it is
possible to find traces of self-representations and autobiographical reflections. Ilhan's works,
especially his literary works, are rich in terms of self-representations that emerge under the
influence of consciousness and sub-consciousness. The aim of the thesis is to examine the
works of Attild Ilhan under the titles of “Autobiographical Reflections” and “Self-
representations” and to elucidate the textual distance between self and literature; autobiography

and literature.
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SIMGELER VE KISALTMALAR DIiZiNi

Bu calismada kullanilmis kisaltmalar, agiklamalari ile birlikte agagida sunulmustur.
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ON SOZ
Otobiyografi, bireyin kendisinden yola c¢ikarak gelistirdigi ve belli bir
perspektif ile yazinsal bir deneyime doniistlirdiigii bir edebi tiirdiir. Bu kavram gerek
tarihsel siireglerle gerekse de kisisel deneyimlerle tamamlayici bir biitiinlik meydana
getirir. Bu acidan edebi metin baglaminda yazar, tarihsel bir 6zne olarak varolus

kosullarindan hareketle eserlerinin yoniinii ve yapisini belirler.

Benlik temsili, bireyin igerisinde bulundugu toplumsal, sosyal ve siyasal
kosullar ¢ergevesinde edindigi karakter olusumlarini anlamlandirma g¢abasini ifade
eder. Bu anlamda benlik temsili, bireyin kendisine yonelik arastirmasi neticesinde
edindigi deneyimlerin ve sosyal yapinin onda yarattigi etkilerin toplami olarak

tanimlanabilir.

Attila Ilhan Tiirk edebiyatinda, cok yonlii kimligi ve kisisel tarihi ile 6n plana
¢ikan dnemli yazarlardandir. Onun eserlerinde, hem tarihsel siire¢ igerisinde toplumun
gecirdigi degisimleri hem de yazinsal karakterine iligkin zengin form ve igerikleri
bulmak miimkiindiir. Tiirk edebiyatinda Attila Ilhan ile ilgili yapilan cesitli akademik
calismalar bulunmaktadir: Yakup Celik’in “Attild ilhan’mn Siiri” (Doktora, 1994),
Tiilin Arseven’in “Attild Ilhan’m Romanciligi” (Doktora, 2004), Sema Ozher’in
“Romanci Kimligiyle Attila ilhan” (Doktora, 2009), Merve Akinci’nin “Attila ilhan'in
Romanlar1 Ve Siirlerinde Hapishane Ve Tutukluluk Temas1” (Yiiksek Lisans, 2016),
Pelin Eksi Altay’in “Nazim Hikmet ve Attila ilhan siirinde Paris imgesi” (Yiiksek
Lisans, 2007), tespit edebildigimiz akademik ¢aligmalardir.

Goriildiigii iizere, Tiirk Edebiyatinda Attila ilhan’m eserlerinde otobiyografik
yansimalara ve benlik temsillerine iligkin bir ¢alisma yapilmamistir. Bu agidan yapilan
tez calismasi, Tiirk edebiyatinda 6zgiin bir arastirma ve perspektif sunmasi yoniiyle

Oonemini ortaya koymaktadir.

Tez calismasinin giris boliimiinde arastirmanin amaci, Onemi, kapsami ve

siurliliklart, materyal ve yontemi belirtilmistir.

Calismanin birinci bolimiinde otobiyografi ve edebiyat arasindaki iligkiye ve

benlik temsillerine dair kuramsal ¢er¢eve sunulmustur.
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Tez g¢aligmasinin ikinci bolimiinde, yazarin hayati ve fikir diinyasi ele

alinmustir.

Calismanin esas bolimi olan dglincli bolimi, iki kisma ayrilmastir:
Otobiyografik yansimalar, benlik temsilleri. Ik kisim, Attila Ilhan’in yasam safhalari
dikkate alinarak “1925-1949 yillar1”, “1949-1965 yillar1”, “1965-2005 yillar1” olarak
lic alt basliga ayrilmistir. Benlik Temsilleri ise “estetik benlik” ve “kolektif benlik”
olarak iki alt bagliga ayrilmistir. Estetik benlik, duygusal ve libidinal benlikten;
kolektif benlik ise ideolojik, kiiltiirel ve teolojik benlikten olugmaktadir.

Tezin sonug boliimiinde Attild ilhan’m eserlerinde yer alan otobiyografik

yansimalara ve benlik temsillerine iliskin tespitlerde bulunulmustur.

Bu calismanin hazirlik asamalarinda rehberligi ve anlayigl tutumu ile bana yol
gosteren sayin danisman hocam Prof. Dr. A. Mecit CANATAK’a; hosgoriilii
yaklasimlar1 ve destekleri ile ¢alismalarimi tamamlamamda bana yardimci olan saygi
deger hocalarim Prof. Dr. Zeki TASTAN’a ve Prof. Dr. Selma BAS’a tesekkiirii bir
bor¢ bilirim. Ayrica tezin biitiin asamalarinda hem maddi hem de manevi acgidan
yanimda olan; beni yonlendiren ve motive eden sevgili esim Aras. Gor Hiiseyin
SOYLU ’ya tesekkiir ederim. Son olarak, aileme ve babam Dog¢. Dr. M. Zeki
DUMAN’a sevgi ve ilgilerinden dolayi tesekkiir ederim.

Bu tez ¢alismasi, Van Yiiziincii Y1l Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri
Baskanliginin SYL-2018-6770 No’lu projesi kapsaminda desteklenmistir. Maddi
acidan yardimlarmi esirgemeyen Van Yiiziincii Y1l Universitesi Bilimsel Arastirma

Projeleri Bagkanligi’na tesekkiir ederim.

Aysel SOYLU



GIRIS

Arastirmanin amacini, Attila IThan'in eserlerinin “otobiyografik yansimalar ve
benlik  temsilleri” kavramlar1  ¢ercevesinde incelenmesi olusturmaktadir.
“Otobiyografik yansimalar” bagligi altinda, yazarin eserlerinde kullandigi edebi
formun altyapisal (infrastructural) bir 6zelligi olarak ortaya ¢ikan kendi hayatina
iliskin veriler incelenmis; bir edebi metni otobiyografik kilan/kilmayan nitelikler,
kuramsal bir perspektifle incelemeye tabi tutulmustur. “Benlik temsilleri” baslig
altinda ise bireyin ruhsal yapisi hem biyolojik hem de psiko-sosyal referanslarla
aciklanmaya calisilmis; bireyin varolugsal kimligini olusturan benlik siire¢leri
Sigmund Freud, Carl Gustav Jung, Otto Rank gibi 6ne ¢ikan psikanalist kuramcilarin
goriigleri ¢ergevesinde ele alinmistir. Bu anlamda arastirmanin temel amaci, Attila
[Than’m eserlerini, psikanaliz deneyiminin edebiyata kazandirdig1 perspektif ve i¢gorii
ile “otobiyografik yansimalar” ve “benlik temsilleri” basliklar1 etrafinda incelemeye
tabi tutmak ve otobiyografi ve edebiyat yapiti; benlik ve edebiyat yapit1 arasindaki

metinsel mesafeyi agiklamaya caligmaktir.

Otobiyografik yansima, edebi yaratim siireci icerisinde yazarin, kisisel tarihini
edebi bir malzeme olarak yapitina yansitmasidir. Bu agidan kurgu ve gerceklik, benlik

ve metin arasindaki kesisimi saptamaya ve ¢oziimlemeye yarayan bir tahlil metodudur.

Insan, sosyal bir varlik olarak hazir bir aidiyet ve kimlik duygusu ile, 5nceden
sekillenmis toplumsal bir yapilanmanin igerisinde diinyaya gelir. Bu yapilanmanin
sosyal, siyasal ve ekonomik 6zelliklerinden etkilenerek benligini olusturur; fakat bu
siireg tek yonlii bir nitelige sahip degildir. Insan hem bu yapilanmadan etkilenir hem
de bu yapilanmay:1 etkiler. Bu anlamda benlik, bireyin toplumsal ve bireysel
varolusunu kuran ve yonlendiren bir olgudur. Benlik temsili kavrami ise yazinsal
deneyimin Oznesi ve yaratict olan yazarin, varolussal yapisim1 aciga ¢ikaran

niteliklerinin yapit lizerinde ¢oziimlenmesine imkan taniyan bir olgudur.

Attila lhan’in eserlerinin “otobiyografik yansimalar” ve “benlik temsilleri”
kavramlar1 c¢ercevesinde incelenmesi; edebi eserlerin yontem bilimsel agidan
degerlendirilmesine, metin ve yazar arasinda kurulan diyalektik yapinin disiplinler

aras1 bir perspektif ve yorum bilgisi ile aydinlatilmasina katki saglayacak ve ayrica



Tiirk edebiyatinin elestirel birikimini zenginlestirecektir. Bu agidan aragtirmanin
onemi, bu degerler dikkate alindiginda, asil anlamimi ve zenginligini ortaya

koymaktadir.

Arastirmanin merkezinde, Attila ilhan'in eserlerinin “otobiyografik yansimalar
ve benlik temsilleri” kavramlar etrafinda incelenmesi yer almistir. Bu agidan,
belirlenen otobiyografik ve psikanalitik metodun diginda kalan inceleme yontemleri,
aragtirmamiza birincil agidan kaynaklik etmedigi silirece dikkate alinmamuistir.
Calismanin  odak noktasini Attilda Ilhan'in tiim eserleri olusturmus; bu eserler,
“otobiyografik yansimalar ve benlik temsilleri” kavramlarina kaynaklik edebilecegi

Olciide incelemeye tabi tutulmustur.

Attila Ilhan’m asagida listelenen eserleri arastirmanin kapsamini ve

sinirliliklarini olusturmaktadir:

SIiR
= Duvar (1948)
=  Sisler Bulvari (1954)
»  Yagmur Kagagi (1955)
= Ben Sana Mecburum (1960)
»  Bela Cigegi (1962)
»  Yasak Sevismek (1968)
»  Tutuklunun Gruinliigii (1973)
»  Boyle Bir Sevmek (1977)
»  FElde Var Hiiziin (1982)
»  Korkunun Kralligi (1987)
= Ayrilik Sevdaya Dahil (1993)
= Kimi Sevsem Sensin (2002)

ROMAN

= Sokaktaki Adam (1953)

= Zenciler Birbirine Benzemez (1957)
»  Kurtlar Sofrast (1963/64)

»  Bicagin Ucu (1973)
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= Sirtlan Pay: (1974)

= Yaraya Tuz Basmak (1978)

» Fena Halde Leman (1980)

»  Dersaadet'te Sabah Ezanlar: (1981)
» O Karanlikta Biz (1988)

»  Haco Hamim Vay (1984)

»  Allahin Siingiileri-Reis Pasa (2002)
»  Gazi Pasa (2005)

» O Sarigin Kurt (2007)

OYKU
»  Yengecin Kiskaci (1999)

ANI

= Abbas Yolcu (1957)

»  Yanhs Kadinlar Yanhs Erkekler (1985)
= Hangi Sol (1970)

»  Hangi Bati (1972)

= Hangi Seks (1976)

*  Hangi Sag (1980)

» Hangi Atatiirk (1981)

= Hangi Edebiyat (1993)

= Hangi Laiklik (1995)

»  Hangi Kiiresellesme (1997)

DEFTERI SERISi

»  Fasizmin Ayak Sesleri (1975)

»  Gergekgilik Savast (1980)

*  Bati'min 'Deli Gomlegi' (1981)

»  "Tkinci Yeni" Savagi (1983)

= Sagim Solum Sobe (1985)

»  Yanhys Kadinlar Yanhys Erkekler (1985)
»  Ulusal Kiiltiir Savagst (1986)

»  Sosyalizm Asil Simdi (1991)

*  Aydnlar Savasi (1991)

»  Kadwinlar Savast (1992)
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CUMHURIYET SOYLESILERI SERiSi

»  Bir Sap Kirmizi Karanfil (1988)

»  Ufkun Arkasint Gorebilmek (1999)

= Sultan Galiyef: Avrasya'da Dolasan Hayalet (2000)
»  Doének Bereketi (2002)

»  Yildiz, Hilal ve Kalpak (2004)

Arastirmanin birincil materyal kismini, Attild Ilhan’n siir, roman ve &ykii
tiiriinde yayimladig kitaplari, deneme ve ani tiiriinde kaleme aldig1 eserleri, hakkinda
yazilan kitap, tez ve makaleler ile yine hakkinda yapilan agikoturum, roportaj, dergi
0zel sayilar1 ve sdylesiler olusturmaktadir. Arastirmanin ikincil materyal kismini ise
basta otobiyografik ve psikanaliz alaninda yapilan kuramsal ¢alismalar olmak iizere,
otobiyografik yansimalar ve benlik temsilleri elestirisi ile ilgili hazirlanan kuramsal ve
akademik ¢alismalar, bu kavramlarin diisiince tarihindeki seyrini izleme olanagi veren

disiplinler arasi eserler olusturmaktadir.

Arastirmanin ydntemini, Attild Ilhan’in eserlerinin, metinsel bir yorum ve
icerik analizi ile “otobiyografik yansimalar ve benlik temsilleri” baglaminda
incelenmesi olusturmaktadir. Bu kavramlarin psikanalitik agidan edebi metinle
kurdugu organik yapi ve bu yapimin olumlu/olumsuz yonleri ortaya g¢ikarilmistir.
Inceleme esnasinda yapilan tespitler, eserlerden (siir, roman vd.) orneklerle

temellendirilmeye ¢alisilmistir.
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1.KURAMSAL CERCEVE

1.1 OTOBIYOGRAFI VE EDEBIYAT

Otobiyografi, temel anlamda, 6z yasam Oykiisii olarak adlandirilir. Edebi bir

tiir olarak ise otobiyografi s0yle tanimlanabilir:

“Gergek bir kisinin kendi yasamini geriye doniik olarak anlatma demek olan
otobiyografi tiirlinlin en belirgin 6zelligi, pek ¢ok edebi tiirden farkli olarak,
gergek insan olan yazarla, anlatinin yazimini iistlenen anlatici ve bag kahraman
arasinda 6zdeslik icermesidir.”*

Otobiyografiyi biyografiden ayiran en énemli etkenler, otobiyografilerde yazar
ve anlaticinin 6zdes, anlatilan olaylarm da yazarin secimine tabi olmasidir.? Bu
anlamda otobiyografi, bireysellesmeye ve benlik siirecine iligkin bir yazinsal
deneyimdir: “ (...) Yeni bir 6zne anlayisi (modern 6zne) ile temellenen farkli ve yeni

bir benlik sunumunu icermektedir.”

Modern anlamda ilk otobiyografi, Rousseau’nun Jtiraflar adli eseridir. Aziz
Augustinus’un [tirafname (Confessions, M. S.397) adli eseri ise otobiyografinin
tamamlanmamis 6rneklerinden biridir; zira Huck Gutman’a gére Aziz Augustinus,
“kotii yol’dan, glinahkar bir yasamdan, kilise ve Tanr1’nin hizmetine doniis macerasini
gozler Oniline sererek Tanri’nin litufkarliginin ve bagislayiciliginin yiiceltilmesine
doniik bir niyet tasir ve [tirafname’nin asil amaci yasaminin Sykiisiinii anlatmak
degildir.”* Modern bir anlati olarak otobiyografi, aydilanma gagi ile birlikte yogunluk
diizeyini artirir. Zira aydinlanma diisiincesi ile birlikte “kisinin kendi beni tizerindeki
ilahi otorite” zayiflamis ve Descartes’in sayesinde 6zne (akil) ile nesne (doga) kesin
olarak ayrilmistir.’ Bu agidan modern birey kendi benligine nesne konumunda

yaklagma acis1 edinmistir.

! Nermin Yazici, “Tiirk Edebiyatinda Otobiyografi”, Tiirkbilig, 2006/11, 5.189-217
Za.g.m. s.190
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Edebi bir yaklasim olarak sanat¢inin benlik diinyasi, romantizm ile 6nem
kazanir. Romantizm ile birlikte sanat¢i i¢ diinyasina ve yasantisina iliskin referanslar

degerli saymaya baglar. Berna Moran bu durumu sdyle aciklar:

“Gergekte sanatg¢inin i¢ diinyasit ne eski ¢aglarda ne de orta caglarda ilgi
cekmistir. Ronesans’ta bireycilik hareketinin gerekli ortami hazirlamasi ile
ancak 19. yy’da romantizm akiminda baslar bu ilgi. Artik isin merkezindedir
sanate1, zira romantiklere gore eserin en dnemli 6zelligi duygulari anlatmasidir.
[...] Bunu ister neo-klasizmin kat1 kuralcili§ina, sinirlamalarina ve akilciligin
dogurdugu kuruluga karsi bir tepki olarak alalim, ister burjuva kapitalist
diinyasinin tutumuna bir isyan sayalim, estetik bakimdan énemli olan sanatin
aciklanmasi ¢abasinda sanat¢inin yasantisina yonelistir.”®

Bu anlamda otobiyografi tiirii ile sanat¢inin yasantisinin edebi bir malzeme
olarak degerlendirilmesi kosut diizeyde gelisim saglamistir. Tiirk Edebiyatinda
otobiyografi tiir de ayn1 gelisim ¢izgisi igerisinde yer alir. Modernizm ile birlikte
edebiyatimizda bireysellesme siirecinin baslamamasi, 6zellikle roman kurgusunun
edebi tiir olarak yogunluk kazanmasi, benlik siire¢lerine iliskin bir farkindalik
yaratmistir. Tanpinar, Tiirk Edebiyatinda otobiyografide ve bireysellesme olgusunda
yasanan gecikmeyi teolojik olarak “gilinah ¢ikarma” eylemi ile iligkilendirir. Ona gore
Bat1 kiiltlirlinde yer alan “giinah c¢ikarma” eylemi, bireysellesmenin temelini
olusturur.” Tanpinar giinah ¢ikarma eyleminin yani sira, “trajik” duygunun yoklugu
tizerinde de durur. Kader olgusu ile miicadele etme, trajik duygu, bireysellesmenin ve
icebakisin derinlesmesine imkén tanidig1 i¢in edebiyatimizda otobiyografik tiiriin
gelisimi gecikmistir:

“Aynm1 mutlak varligin yine kendisine donecek degisik ve gegici tezahiirleri

olan bir diinyada elbette trajedi olamazdi. Ask bile ne kadar velveleli baglarsa

baslasin bu sistemde muayyen bir merhaleye erisir erismez sadece fani objesini
degil, duyan benligi de beraberce ortadan kaldiran bir ayniyette kendiliginden

degisiyordu. Hiilasa, eski medeniyetimizde insan kendi kederi ile biiyiik
manasinda kars1 karstya kalmak firsatin1 bulamiyordu.”®

Sanatg1 bireysellesme evresi ile otobiyografik metin iiretimi, yaratici bir
faaliyet olan yazma edimi ile birlesir. Sanat¢1 acisindan gegmis yasantilarin zihinsel

stirekliligi ve tesiri, yazma edimi ile yogunluk kazanir. Ortega y Gasset’e gore gecmis

®a.g.m.s.198
"a.g.m.s.193
8a.g.m.s.210



her zaman aktiftir: “Bir gerceklik olarak hayat mutlak bir mevcudiyettir: Bir sey
mevcut olmadigi siirece, bu ana ait olmadigi siirece vardir diyemeyiz. Eger bir ge¢mis
varsa, icimizde mevcut bir sey olarak, simdi aktif olan bir sey olarak olmalidir.”® Bu
anlamda yazma eyleminde sanat¢i, gegmise ait bir hadiseyi miidahalesiz, oldugu gibi
yansitamaz; zira, olmus olan, simdiki zamanin, anlik benligin etkisi altindadir:
“Yazma edimi igerisinde otobiyografi yazar1 geg¢misi ‘simdi kilar’ (Ing.
presentify); daha dogrusu ge¢mis zamanin yaziya dokiilmesi an1 otobiyografik
anlatida bizde ge¢misin bir imgesini uyandirmasiyla ayni esnada yazma aninin
‘simdi’sine dair bir farkindaligt da uyandirir. Dolayisiyla, ge¢misin
otobiyografi yoluyla ‘sunum’u (Ing. presentation) okura ikili bir yonelmislik

belirtir. Bu bakimdan animsama kaybolmus bir gegmisi oldugu gibi yeniden
ele gegirmek degildir.”°

Bu diizeyde Ricoeur’un “anlatisal 6zdeslik” terimini ifade etmek gerekir.
Ricoeur’a gore gegmis zamanin siirekliligi ve 6znel kimligin simdisi ancak anlati
aracilig1 ile takip edilebilir: “Insan kimliginin siirekliligi, insan varolusunun zamansal
boyutu diizleminde ele alindiginda netlik kazanir. Zamanin kisisel 6zdeslige etkisi ise
ancak anlat1 icinde kavranabilir; diger bir deyisle, anlat1 bicimi olmaksizin bir kimligin
zamandaki siirekliligi sorununu irdeleme bigimleri hep yetersiz kalacaktir.”! Bu
anlamda otobiyografik metin veya otobiyografik yansima ancak bir anlati igerisinde
anlamsal seyrine erisebilir. Bu anlamsal seyir, sanat¢cinin ge¢misinin, anlik biling ve
algilays ile siirekli olarak degistirildigi bir dinamizmi igerir: “Otobiyografi hem
tarthsel hem kurmaca unsurlarla bezenmis bir anlati olmasiyla ‘kendi’y1 bir anlatisal
ozdeslik igerisinde bigimlendirerek onun yasammi aydmlatir.”*?> Bu nedenle
otobiyografik bir metinde sanat¢1 hem kendi kisisel tarihinden hem de diinyaya bakig
acisindan olugmus bir karmasik yapi sergiler. Bu karmasik yapinin en 6nemli nedeni,
otobiyografinin tarihsel bir vesika olmasindan ziyade, kurmaca bir {iriin olmasindan
kaynaklanir. Tarih ve kurmaca, otobiyografik anlatida birbirleri ile paylasimli bir
iligki igerisine girer:

“Tarih ile kurmaca arasindaki rol degisiminde, kisinin kendisi hakkindaki

anlatisinin tarihsel bileseni, roliinii, diger her tarihsel Oykiilemeyle ayni
belgesel dogrulamalara tabi bir tarihsel kayit etrafinda alir; oysa kurgusal

% Edward Said, Joseph Conrad ve Otobiyografide Kurmaca, Agora Kitapligi, Istanbul 2010, 5.104
10 Mehmet Biiyiiktuncay, “Otobiyografi ve Paul Ricoeur: Tarihsel Anlatida Zamanin
Bigimlendirilmesi”, CBU Sosyal Bilimler Dergisi, Y1l : 2014 Cilt :12 Say1 :1, 5.5
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bilesen, roliinii, anlatisal 6zdesligi istikrarsizlagtiran imgesel cesitlemeler
etrafinda alir.”

Anlatiya, kendine 6zgii bu karmasik yapisini kazandiran olay orgiisiidiir. Olay
Orgiisii aracilig ile tarihsel 6zne olarak sanatci ve yaratici bir yazar olarak sanat¢i karsi
karsiya gelir. Olay Orgiisii hem sanat¢inin kronolojik edimine hem de bu edimler
arasindaki zamansal gecislere, oncelemelere ve gerilemelere imkan tanir. Ricoeur,
olay Orgiisiiniin bu islevini kisaca sdyle aciklar: “Olaylar cesitliligi ile anlatilan
Oykiiniin zamansal birligi arasindaki dolayim; eylemin birbirinden ayr1 bilesenleri,
yani niyetler, nedenler, tesadiifler ile Oykiiniin zincirlenisi arasindaki dolayim; saf
artarda gelis ile zamansal formun birligi arasindaki dolayim.”'* Olay &rgiisii bu
anlamda, otobiyografik iiretimin dinamik yapisini tarih ve kurmacayi bir arada tutan

Onemli bir anlatisal bilesendir.

Lucien Goldman, tarihsel bir kimlik olan yazarin yasantisindaki 6nemli

»15 olarak adlandirir. Bu

etkenlerin kurmaca yansimalarin1 “anlamli dinamik yapilar
anlamda sanat¢inin tarihsel karakteri, diinya ile kendisi arasinda bir gegirgenlik saglar:
“Karakter, bireyin bu diinyada yolunu bulmasini saglayan seydir, yani diinya ile benlik
arasindaki akile1 kendine hakim olma yetisidir; kimlik ne kadar inandiriciysa izlenecek
yol o kadar kesindir.”*® Bu acidan bir sanat¢inin kimligi, edebi iiretimde yer verdigi

kisisel tarihi ile kosut bir iliski igerisindedir.

Otobiyografik anlatida zaman, tiim etkenler (kurmaca, olay Orgiisii, biling)
dikkate alindiginda, yeniden bi¢imlendirilen bir zamandir ve ger¢ek zamana iligkin bir
uyumsuzluk yaratir. Zira sanatgi, gegmis bir an1 bellegi ve imgelemiyle canlandirma
gayreti i¢erisindedir: Otobiyografinin, “yasanmig zaman ile evrenin zamani arasindaki
yarig1 kapatmak ve uyumsuzlugu ‘imgesel ¢esitlemeler’(hayalgiiciinii baz alarak farkl
zaman diizeyleri arasinda bag kuran anlatisal unsurlar) ile gidermek gayreti goz
oniinde bulundurulmalidir.”” Bu nedenle otobiyografinin kurmaca yapisi, tarihsel

dayanaklarindan daha fazla yiizeydedir.

Ba.g.e.
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1.2. BENLIiK TEMSILLERI

Benlik olgusu, ge¢misten giiniimiize gerek bireysel gerekse toplumsal bir
eksende ele alinmustir. Insan, bilingli bir algilama kapasitesi ile hayatina yon vermeye
basladiginda varolusuna yonelik birgcok belirsiz soru ile miicadele verir. Yasaminin
son anina kadar bu miicadeleyi devam ettirir. Toplumsal diizeyde bir¢ok bilim
insaninin arastirma konusu olan benlik sorunu, en son insanin var oldugu giine dek

karmasikligini, muglakligini ve giincelligini muhafaza edecektir.

Birey, bilingli ve rasyonel yetilere sahip olmakla birlikte bilingdisinin ve idin
isteklerine gore de hareket alanini belirler. Freud, insan davraniginin psiko-dinamigine
“biling- bilingalt1 ve bilingdis1” siniflamasiyla 1s1k tutar. Benlik konusunda ise ruhsal
yapty1, “id-ego-siiperego” seklinde smiflamaktadir. Ego, kisiligin biiyiik olciide
bilingli yanidir ve insanin kendi benligi hakkindaki akla dayali bilgisine isaret eder.
Psikanaliz literatiiriinde benlik kavraminin es anlamlis1 olarak “ego”nun kullanildig:
goriilmektedir. Freud’un yapisal siniflamasinda ego, id’in istek ve arzularini, digsal
gerceklikle bagdastirmaya galigir. Daha genis anlamda ego, id ve siiperego arasinda
uygunluk saglayici bir fonksiyon iistlenmistir. Ego bu fonksiyonunu yerine getirirken

savunma mekanizmalari ad1 verilen birtakim mekanizmalar kullanir. 18

Volosinov’a gore bilingdisi, kiiltiir tarafindan kisitlanan ve gerceklik ilkesine
bagli olan ego ile dogrudan bir baga sahip degildir; bilakis, haz ilkesinin buyruklarini
yerine getiren id’e teslim olmustur; fakat bu siirec, yetiskinlikte ego tarafindan denetim
altina alinir. Dolayistyla insan ruhunun (psise) kiiltiir tarafindan kisitlanmaya maruz
kalmadigi ve ben-merkezliliginin tezahiirlerinin en 6zgiir olarak ortaya ¢iktigi evre,
cocukluk evresidir. Bu evre, bilingdisinin hakimiyet alanindadir. Egonun denetimi ile

bilingdis1 ve sansiir siireci, sistematik bir bicimde sekillenir. °

18 Hasan Bacanli, Sosyal Ilisiklerde Benlik, (Kendini ayarlama psikolojisi). Milli Egitim Yayinlari,
Istanbul, 2004, s.23

19 V.N. Volosinov, Freudculuk, Elestirel Bir Taslak (Cev.: Cem Soydemir), Dogu Bat1 Yayinlari,
Ankara, 2016, s. 56-58



Volosinov, bilingdis1 siiregte id mekanizmasinin kontrolii ile gerceklesen
olaylar silsilesini ve ego yararina siirdiiriilen kiiltiirel ve toplumsal sinirlarin agimini
tek bir kavrama (bilingdis1) indirger. Bilingdisi, toplum yararini gozetmez ve siiper-
egonun buyruklarin1 gérmezden gelir. ilk ¢ocukluk déneminin &zelliklerini iginde
barindirir. Cocuk, toplumun buyruklarindan bagimsiz oldugu i¢in daha yaratic1 ve
Ozglr bir diinya icinde iitopyasini gerceklestirir. Bu yiizden yetiskinligin her evresi,
cocukluga dair i¢inde gizli ya da mesru bir yasam stili barindirir. Birey bilincin, siiper-
egonun ve sansiiriin dayatmalari ile afallar; yolunu bu dayatmalara gére diizenler, fakat

benliginin 6zgiir ve yaratici yoniinden de tam anlamiyla siyrilamaz.

Her birey anne karninda bir etkilesim ve olusum ile kimliginin temellerini
meydana getirir. Mahler’e gore insanin birey olarak kendi — 6teki ayrimi, bebegin igsel
duyumlar ile essiz yapisina doniisiir. Bunlar ¢evresinde insanin kimlik duygusunu
olusturacak bir kristallesme ortaya cikar. Temsili beden ‘ben olmanin ¢eperini’
kendilikle nesne diinyasi arasindaki sinir ¢izgi ile ortaya koyar. Kendiligin ve 6tekinin
ayr1 bir Oznellik barindirdigini ayrilma- bireylesme ile farkina varan birey, bu

farkindaliga kendilik duygusu ve dis diinyadaki gerceklik ile ulagir.?°

Mahler, benlik olusumunun tarihg¢esinin dogumdan once basladigina isaret
eder. Insan anne karninda cenin pozisyonunda iken bilingdist bir siirecle bir giiven ve
koruma altinda oldugunu hisseder. Cenin pozisyonun giiniimiiz diinyasinda giiven
duygusuna karsilik gelmesi ve insanlarin bu pozisyonda uyuma aligkanliklar1 bir var
olma ve ben olma siireci ile dogrudan iligkilidir. Dolayisiyla insan diinyaya geldikten
sonra bu giiven duygusunu hissetme ve ben olmanin degerini ortaya koyma adina
bireylesme — kendilik hikdyesini devam ettirir. Bebegin igsel duyumlar1 dogmadan
vardir; diinyaya geldikten sonra ise bu var olma, ben olma ¢abasini siirdiiriir. Bebek,
diinyaya geldiginde daha korumasiz ve etkilesime daha acik bir konuma gelir. Cocuk,
belirli zaman araliklarindan sonra ego ve siiperego ile tanigir. Bu olgular, bilingsiz bir

bask1 sonucu kimligini ve karakterini belirleyen yegane unsurlar haline gelir.

20 Margaret S. Mahler, /nsan Yavrusunun Psikolojik Dogumu, (Cev.: Ali Nihat Babaoglu). Metis
Yaynlari, Istanbul, 2012, s.73-74



Terry Eagleton ise benligi; toplumsal ve kiiltiirel dayatmalar ile edilgenlesen,
stiper-egonun gaddar azarlariyla afallayan, acinmasi gereken giigsiiz bir kendilik
olarak tasvir eder. Ona gore bu durum, Freud’un ego lizerinde yogunlagsmasina neden
olmustur. Freud agisindan uygarlik, insan irkinin arzularinin bastirilmasini ve
doyumlarinin ertelenmesini simgeler. Eagleton’a gore toplumsal davranis bi¢imleri,
kendimize dair tatmin edici, tutarli ve mesru diistincelerden kaynaklanir; fakat bunlar,

insan egosunun yiizeyde yer alan goriiniir kisimlaridir. %

Benlik, kendi basina yeterli ve oOzerk bir anlam ve deger alani
icermemektedir; ¢linkli bu kavram, toplumsal ve kiiltiirel dayatmalarin, kisitlamalarin
olusturdugu uyaricilardan etkilenerek bagimli bir yapida ortaya cikar. idin haz ve
arzulart arka planda birakilir ve benlik, siliper-egonun hiikim ve yargilarinin
golgesinde sekillenir. Bu durum, bireyin ihtiyacini ertelemesine sebebiyet verir ve onu
doyumdan mahrum eder. Bir baska deyisle, insan egosu toplumsal ve kiiltiirel baskilar

ile gergekligine ket vurur; suni bir ¢eper igerisinde yasamaya mahkam olur.

Toplumsal yasam big¢imi dikkate alindiginda her bireyin birbirlerine goriinmez
ipler ile bagl oldugu sdylenebilir. Id-ego-siiperego arasindaki miicadele, toplumsal
olcekte bireyler-arasi iliskiye de yansir. Bu durum, Ingiliz felsefeci Thomas
Hobbes’un (“homo homini lupus”, insan insanin kurdudur) séziinde dile gelir.
Hobbes’a gore herkesin i¢inde bulundugu esitlik durumu, amagclarin da esit olmasina
yonelik bir ¢abayr dogurur. Dolayisiyla aymi seyi arzulayan insanlar birbirlerine
oncelik hakki tanimayacagi i¢in bir kavga ve kaos ortami olusur.?? Giig ve iktidar fikri

de bu toplumsal kavga ve kaos ortamini yogunlastirir.

Freud, bireyin karakterinin catisin1 olusturan id, ego ve siliper-ego’nun
isleyisini s0yle tanimlar: Bireyin dogustan bulundurdugu, doyuma ulasilmas1 gereken
seyler id’de (es) kendisini gosterir. Ego ise denetimini hem i¢ hem de dis diinyanin
kurallarma gore diizenler. Ust-ben (siiperego) ise gereksinim ve doyumlarda miimkiin

oldukga bir kisitlamaya gitmek ister.”® Freud’un diisiincelerinden hareketle ben’in

21 Terry Eagleton, Edebiyat Kurami, (Cev.: Tuncay Birkan). Ayrint1 Yaynlari, Istanbul, 2014, s.170-
178

22 Hiimeyra Karagézoglu, “ Homo Homini Lupus” “Thomas Hobbes’in Ahlak Felsefesi Uzerine”, M.
U. Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1 30, s. 215-242

23 Sigmund Freud, Psikanaliz Nedir ve Bes Konferans, (Cev.: KAmuran Sipal). Boak Yayinlari,
Istanbul, 1975, 5.238-239



(egonun) iki ¢eper arasinda Oz-yasamsal varligini siirdiirmeye c¢alistigi sonucuna
varilabilir. Ben, ruhsal istikrarini iki kavram arasinda denge yaratarak siirdiirme ¢abasi
igcerisindedir. Aksi takdirde ben, kendi igerisinde tutarsizlik ve denge kaybi1 yasar. Bu
durum da nevrotik rahatsizliklara neden olur. Dolayisiyla “ben” ne siiperego’nun
tahakkiim kurucu, otoriter ¢izgisine ne de id’in arzu ve haz kaynakli doyumsuz
giidiilerine tamamiyla yogunlagmalidir. Ben (ego), kendi s6ziinden ¢ikilmasina imkan
tanimayan bir iktidar merkezine doniismelidir. Bu olguya dikkat ¢eken birgok isim s6z
konusudur: Anna Freud, Hartmann, Klein, Nacht ve Nurnberg. Ornegin Hartmann,
“gerceklik duygusu, gercekligin kontrolii, alg1 ve diisiincenin kontrolii, sentetik islev,

desarjim ertelenmesi”?* gibi ego durumlari iizerinde ¢alismistir.

1.2.1 Benlik Siiregleri

Psikanalizin akademik bir disiplin olarak yerlesmesini saglayan Sigmund
Freud, hastalar iizerinde uyguladigt hipnoz teknigini uygulayan Bruer’dan
etkilenmistir; fakat daha sonra kendi uygulamalariyla Bruer’dan daha ileri bir seviyeye
ulagmistir. Freud’un teknigi, hastalarin deneyimlerini serbest¢e anlatmasina imkéan
taniyan bir ortam yaratma diisiincesine dayalidir. Bu teknigin temel amaci, toplumsal,
sosyal ve Kkiiltiirel kisitlamalarin hastalar tizerinde etkilerini en aza indirmeye
yoneliktir. Freud’un gelistirdigi bu metot; biling, bilingdncesi ve bilingdisi; id, ego,
stiperego gibi kavramlarin gerekliligini ortaya koyar. Bu kavramlar zamanla kendi
icinde topografik Kisilik kurami (biling, bilingdncesi ve bilingdist) ve yapisal kisilik
kurami (id, ego, siiperego) diye iki ana bashiga ayrilmistir. Her iki kuram da benlik

siireclerinin analizi agisindan farkli bakis acilari sunar.
1.2.1.1 Topografik Kisilik Kuram
Freud’a gore zihinsel siiregler biling, bilingoncesi ve bilingdisi olmak iizere iige

ayrilir. Her li¢c kavram da biling olgusunun farkli diizeylerine isaret eder. Topografik

kisilik kurami, Freud’un Ego ve Id adli yapit1 ile birlikte yapisal agidan “ruhsal aygit

24 Saffet Murat Tura, Freud 'dan Lacan’a Psikanaliz, Kanat Kitap, Istanbul, 2005, s.79-80



modeli”ni ortaya koymadan dnce iizerinde durdugu bir benlik modelidir. ?® Topografik
kisilik kuraminin yetersiz dlgiitleri, Freud’u farkli modeller aramaya yonlendirmistir;
fakat, bu kuramdaki temel kavramlar (biling, bilingdncesi ve bilingdis1) problematik

yapisini hala korumaktadir.

1.2.1.1.1. Biling

Biling, temel diizeyde “dis diinyadan ya da bedenin i¢inden gelen algilar fark
edebilen zihin bolgesi” olarak adlandirilabilir. Bu bolge, “diisiince siireglerini” ve
duygusal devinimleri kapsar. Biling igerigi ise dil ve davramislarla ¢evreye yansitilir.°
Digsal gerceklige gore isleyis bicimini degistiren ve yonlendiren biling, bir diizen ve
kontrol igerisinde hareket eder. Cesitli iletisim yollar1 ile (duygu durumlari, konusma

stirecleri, mimiksel hareketleri) uyaricilara karst konum alir.

Fordham’a gore biling, bilingdis1 6ge tarafindan da kontrol altina
alinabilmektedir. Yasamsal kosullara kars1 adaptasyon ve tepki gelistirme, bilingdist
araciligiyla yapilmaktadir. Bu nedenle biling, farkina varilmaksizin nedenleri daha
derinlerde olusan bir ruhsal sistemin goriiniir tarafidir. Fordham bu ag¢idan bilinci, su
yiizeyinde kalan bir adaya benzetir. Asil gizin ve psisik giiciin adanin asagisinda yer
aldigin1 ifade eder. Bu anlamda bireyin biling (yiizey) yapisina yansiyan birtakim
davranig bigimleri, her zaman tam manasiyla gercegi yansitmayabilir. 2" Topografik
kisilik kuraminin haricinde, daha gelismis benlik modelleri agisindan ego (benlik), su

yiizeyinde kalan adadir.

Jung, bilinci yasantilar dizisi olarak tasvir eder. Ona gore biling, an1 olarak
yasanan kisa olay ve durumlarla esdegerdir. Bu agidan “biling kesikli, kopuk
kopuktur. ”?8 Jung, bilinci olusturan anilarin ise insan yasamnin yarisina ya da iicte
ikisine tekabiil ettigini ifade eder. Ona gore benligin asil kapsamini riiyalar ve

bilingdisinda kalan anilar olusturur.?®

% Engin Gegtan, Psikanaliz ve Sonrasi, Metis Yayinlari, Istanbul, 2014, 5.25

% a.g.e. 5.26

27 Frieda Fordham, Jung Psikolojisi, (Cev.: Aslan Yalginer). Say Yayinlari, Istanbul, 1999, s.23-24
28 Carl Gustav Jung, Insan Ruhuna Yénelis, Bilingalt: ve Islevsel Yapist (Cev. Engin Biiyiikinal). Say
Yaynlari, Istanbul,2012, 5.72

Y a.g.e.



Lacan, bilincin ve ayrica bilingdiginin, dil ile ayn1 sekilde yapilandigini ifade
eder. Ona gore dilsel araglar olan metonimi ve metafor, ayni zamanda bilincin yapisini
ve isleyis tarzin1 da bigimlendiren metotlardir. Zira zihin de dil gibi “gostergelerden

ziyade (degismez anlamlar), gdsterenlerden” *°

olusur. Lacan, psikanaliz kuramina
post-yapisalc1 bir perspektif ile yaklasir. Dolaysiyla, bilinci dil gibi mikro yapilar

araciligiyla agiklamasi dogaldir.

1.2.1.1.2. Bilin¢ Oncesi

Biling 6ncesi, dikkatin ve hafizanin etkisi ile biling diizeyine ¢ikan ani ve
yasantilarin bulundugu zihin bolgesidir. Bu anlama her tiirlii hatirlama edimi, biling
oncesinde gergeklesir ve biling diizeyine aktarilir. Temel anlamda biling Oncesi,

bedensel algilar, diisiince siireclerini ve heyecanla ilgili durumlar kapsar. 3t

1.2.1.1.3. Biling¢ Dis1

Biling dis1, algisal bilincin disinda kalan tiim zihinsel olaylar1 ve biling 6ncesi
stiregleri kapsar. Bu anlamda Freud’un sansiir ve baskilama ile tanimladig1 diisiince
bigimlerinin etkisiyle, biling diizeyinde yer alma imkani taninmayan her tiirlii 6geyi
igerisine alir. Bu dgeler, igeriklerini ve motivasyonlarini, biiylik ol¢lide idden ve

siiperegodan edinirler. 32

Bilingdisini agiklamak ve aydinlatmak i¢in birgok farkli diistince ve yaklasim

s0z konusudur.

Eagleton, riiya ve metin iliskisi {izerinden bilin¢disina dikkat ¢eker. Ona gore
bilingdisini anlamanin asil yolu, riiyalardir; zira riiya igerikleri, tasidiklar1 kodlar ve
gosterenler ile rilyanin 6znesine (riilya gérene) dair birtakim ipuglart barindirir; fakat
Egaleton’a gore bilingdigini anlamak adina riiyalar, tek ¢6ziim merkezleri degildir. O,
Freud’un dikkat ¢ektigi parapraxis’ kavramina vurguda bulunarak riiyalarin yani sira
dil stirgmelerinin, baz1 becerisizliklerin ve bosluklarin da bilin¢gdisina agilan kapilar

oldugunu ifade eder. %

%Eagleton, a.g.e., s.177
31Gegtan, a.g.e., 5.26
2a.g.e.

3Eagleton, a.g.e., 5.167-168
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Eagleton, insan ruhunun derin ve muammali yapisini 6ne ¢ikarir; bilingdisi ve
metin arasinda da bir benzerlik kurar. Her edebi eserde bir ya da birkag alt-metin
oldugunu iddia ederek hem edebi metni hem de riiya metnini ¢oziilmesi gereken bir
sifreleme diizeni ile esdeger tutar: “Biitiin yazilarda oldugu gibi eserin i¢gdriileri,
korliikleriyle yakindan iligkilidir. Eserin sOylemedikleri ve bu sdylemediklerini
soylememe bic¢imi, anlattiklar1 kadar 6nemli olabilir; eserde yok gibi goriinen, marjinal

ve muglak olan bir sey eserin anlamini a¢i8a ¢ikaran temel ipucunu saglayabilir.”3*

Eagleton’1n edebi eser ve riiya metni arasinda kurdugu iligki, bu olgulari nesne
diizeyinde degerlendirmesini saglar; ¢iinkii metni meydana getiren sanat¢inin veya
riiya Oznesinin Oncelikli malzemesi kendisidir. Dolayisiyla bu tiir malzemelerden
olusan bilingdisi, kendisini yiizeye ipuclariyla aktaracaktir. Riiyada ya da metinde
anlatilan olaylarin sembol, kelime, isaret ve imge gibi 6gelerle muglaklastirilmasi,

bilin¢dis1 bir uygulamadir ve goriinenin disinda bir hikaye sunar.

Sanat¢inin veya rilya Oznesinin aktardigi Oykiiler, aslinda bilingdiginin bir
iletisim bicimidir.  Iletisim sonucu ortaya c¢ikan esas igerik, bireyin ruhsal
coziimlenmesine ve tedavisine imkan tanir. Jung, bilin¢gdisinin bireyin kisiligini
belirleyen ve etkileyen yasanmisliklara sahne oldugunu sdyleyerek onun bu temel
karakteristigine vurguda bulunur. Jung’a gore, insanin hayatinda yasadig1 asilmasi zor
stiregler, bilingdisinda minimum diizeyde eritilir. Yillarca ortaya ¢ikmayan bu
siirecler, zamanla bireyin kisiligini belirleyen belirsiz siireglerin miisebbibi olur ve su
tarz tipik sOylemler araciligiyla oykiilenir: “Su ya da bu olaydan sonra ‘bambaska biri

oldu.”®®

Freud’a gore her sanatsal imge, motif, unsur bilingdisina gonderme yapar.
Fakat bunu yaparken bilinci kandirir, bu durumda bazi siradan komplekslerin bilingle
catigmasini engeller. Yani bu saglikli bir uygulamadir. Volosinov, bu tiir bir durumu
Rus edebiyatindan bir 6ykii ile drneklendirir ve erotik imgelerin sanatsal diizeyde
kabul edilebilir yapilara biiriindiiklerini ifade eder: “Giivenilir Moskovali1 Profesor
Ermakov, N. V. Gogol’lin {inlii 6ykiisii ‘Burun’u yorumlamak i¢in psikanalize 6zgi

bir yontem kullanir. Oykiideki burun, Ermakov’a gore, cinsel orgamin ikame

“ag.e.,s.186 _
% Insan Ruhuna Yonelis, Bilingalti ve Islevsel Yapisi, 5.48
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simgesidir. Kisinin burnunu kaybetme temasina ve dykiide bu temayi kullanan belirli
motiflere temel teskil eden, (baba tehdidi boyutu bakimindan) Oidipus kompleksiyle,
yakindan baglantili olan kastrasyon (hadimlik) kompleksidir; kisinin cinsel organini

736 Oykiide sanatsal bir tezahiir olarak

veya cinsel iktidarini kaybetme korkusu. (...)
ortaya cikan burun, siiperegonun kati ahlaki buyrugu nedeniyle cinsel iktidari

simgeleyen bir sifreleme araci halini alir.

Edebi metinlerde yer alan bir simge veya bir metafor kendi igerisinde
psikanalitik bir kdken barindirabilir. Insanin fizyolojik gdriiniimii, edebi metinlerde
veya rilya metinlerinde bilingdist ile ilgili bir iletisim aracina doniisebilir. Bilingdist
toplumsal ve kisisel 6geler barindirir. Bu agidan analistin veya elestirmenin analiz
stirecinde dikkatli olmas1 gerekmektedir. Fordham’a gore “kisisel bilingdis1 bireyin
kendisine O6zgiidiir. Bireyin bastirilmis ¢ocuksu diirtli ve arzularindan, yiiksek
algilarindan ve sayisiz unutulmus deneylerinden olusur ve yalnizca ona aittir.”3’ Jung
ise kisisel bilingdiginda bulunan bireyin diger yiiziinii “g6lge” olarak adlandirir. Bu
gblge hem bireysel zayifliklar1 ve basarisizliklart hem de kolektif, toplumsal bazi

ortakliklari (seytan, cadi, teki) igerir. 38

Jung’un bilingdisimizda bulunan diger yliziimiizii “golge” sozciigiiyle
karsilamasi kendi i¢inde 6zgiin bir anlam barindirir. Gélge, somut olarak siyah bir
renge tekabiil eder, insanoglunun zayifliklarini ve basarisizliklarini karsilama adina
yerinde ve anlamli bir tabir olmustur. Gergek anlamda golge kisiyi, ortamin 15181 ve
durumuna gore yalniz birakmayan ve siirekli takip eden karanlik bir siluettir. Buna
bagli olarak bilin¢dist da kisinin bastirdig1 ve hatirlamak istemedigi olaylar silsilesidir.
Kisi bu silsile agin1 zihninin en derin koselerine iterek gérmezden gelir fakat bu

gormezden gelinen bastirilmis duygular kendisini farkli sekillerde ortaya koyar.
1.2.1.2. Yapssal Kisilik Kuram
Yapisal kisilik kuramimin 6nemi, topografik kisilik kuraminin ruhsal yapiy1

aydinlatmakta gosterdigi yetersizlik ile birlikte ortaya ¢ikar: “1923 yilinda Freud’un

ruhsal aygita iliskin yapisal kuramini agiklamasiyla topografik kuram 6nemini yitirmis

%Volosinov, a.g.e., 5.75-76
$"Fordham, a.g.e., s.24.
¥ a.g.e.,s.61.

12



ve psikanalitik uygulamalarda kullanilan bir ara¢ olmaktan cikmistir.”®® Fakat,

topografik kisilik kuraminda yer alan bazi kavramlar, gecerliligini yitirmemistir.

Yapisal kisilik kurami, id, ego, siiperego olmak iizere {ii¢ esas

(1113

boliimden/sistemden olusur: Bu ii¢ sistem ““nereden geldigini bilmedigimiz
icgiidiilerden (id) baslayarak, insan1 kendi i¢iyle dis diinya arasindaki dengeyi
kurmaya yonlendiren ben-e (ego), oradan da sosyal hayatimizi tesis eden iistbene
(siiperego) kadar girift yapili bir mekanizmadir.”*® Freud bu sistemi ayrica sdvalye
benzetmesi ile de aciklar: “Ego sahlanmus bir at iizerindeki bir sévalye gibidir. id ile

siiperegonun isteklerini uzlastirmaya ¢alisan bir hakemdir.”*

Insan kisiliginin dinamik yapisi bu ii¢ sitem ile yapilanmistir. Kisilik uyumu,
1d, ego ve siiperego’nun uyumudur. Uyumu saglayan, id ile siiperego’nun isteklerini
dengelemeye calisan ben’dir. Ug kavram arasinda yasanan dengesizlik veya
uyumsuzluk kisinin nevrotik ya da histerik problemler yasamasina neden olabilir ve
bu ruhsal bozukluklar ise sagliksiz bir kisilik yapisinin meydana gelmesine sebebiyet

Verir.

1.2.1.2.1.1d
Id, yasamsal enerjinin kékenini olusturur. Diirtii ve isteklerin kaynagidir:
“Id, icgiidiiler, i¢ tepkiler, istek ve istikalar halinde kendini ifade eden psisik
enerji deposu, asil psisik gercektir. Id, bir dis uyarim sonucu ya da ictepi

sonucu organizmada gerilim diizeyi yiikseldigi zaman gerilimin bosaltilmasi
icin organizmay1 harekete gegirir.”*?

Bu gerilimin nihayete ermesi ile yatisma gerceklesir. Volosinov’a gore id,

psisik enerjinin bizim rasyonel diisiince ve dogrularimiza karsi gelisen, sehvet ve

¥Gectan, a.g.e., .26

“OMustafa Caldak, Hasan Ali Toptas Romanlarinin Psikanalitik Coziimlemesi, Indnii Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yayimlanmanmus Yiiksek Lisans Tezi), Malatya, 2013, s.5

“Cigdem Mater Utku, Alfred Hitchcock Sinemasinda Psikanaitik Acidan Id,Ego,Siiperego “Psycho/
Sapik Ornegi”’, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Istanbul, 2010, 5.37

“2Necla Tuzcuoglu, “Psikanaliz Kuramu ve Ozellikleri”, M. U. Atatiirk Egitim Fakiiltesi Egitim
Bilimleri Dergisi, 1995, Sayi, 7, s.275-285
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diirtiilerin olusturdugu, belirsiz ve temel igsel yaptirima dayali giigtiir. Bu agidan id,

bilingdisinin merkezinde yer alir. 4

Volosinov, insan kisiliginin karmasik ve kompleks yapisina dikkat ¢eker ve
1d’in arzu ve tutkularimizi yonlendiren bilingsiz bir yaptirim giicii oldugunu ifade eder.
Bu kompleks yapinin bireyin psikolojisinde yarattigi gerilim, enerji bosalmasi ile
mimkiindiir. Yani id’in yarattigi gerilim, ihtiyaglarin giderilmemesinden
kaynaklanmaktadir. Bu agidan insanin temel ihtiyaglarinin anlasilmasi, ruhsal

uyumun en énemli kosuludur.

1.2.1.2.2. Ego

Ego, zihnin bilingli tarafin1 simgeler ve uyaricilart se¢me, ayiklama ve
muhakeme etme yetenegine sahiptir. Bireyin giindelik hayat icerisinde karsilastigi
uyaricilart diizenler ve yoOnetir; zira giindelik hayatin tiim uyaricilar1 bireye
yansitilsaydi, saglikli bir ruh hali miimkiin olamazdi. Dolayisiyla bu ayrintilari
meydana getiren (duygu, diislince, algi ve ani) olusumlar ego tarafindan dizayn
edilerek bilince iletilir. Sonug olarak birey bu siireglere bagl olarak, saglikli bir kimlik

ve kisilik tezahiirii gergeklestirir.**

Ego, genel anlamda “her tiirlii ruhsal bedensel olayin merkezi olarak
diisiindiiglimiiz bilingli” varliktir. Bu acidan ego, id ve siiperego ile iletisimde olan
ruhsal merkezdir: “ilkel icgiidiisel diirtiilerle (id, haz ilkesi), igsellestirilmis ebeveyn
ve toplum yasaklari (sliperego), ve dis gergekligin gerekleri (gerceklik ilkesi) arasinda

aracilik eden bilingli, ussal yan1”dir.*®

Ego, yonetici konumunda oldugu i¢in daha disa donilk ve sosyal bir
fenomendir. Id ve siiperego ise ego’yu besler, yonlendirir ve kimi zamanda ona
muhalefet eder. Insan evrende toplumsal, sosyal, siyasal ve ekonomik birgok
dinamikten beslenir ve etkilenir. Buna bagli olarak benligini (ego) sekillendirir. Ego,

bu tiir gergeklik ilkelerine bagl olarak hareket eder ve toplumsalin (dis) gergekligin

*Volosinov, a.g.e., s.58
#Gegtan, a.g.e., 5.162
4 Selguk Budak, Psikoloji Sozligii, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 2000, s.248
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ilkelerinden hareketle, olusan enerji birikiminin desarjin1 uygun ortam ve zamana

erteler.

Lacan, egonun dinamik bir anlam sisteminin i¢ine dahil oldugunu iddia eder:
“Ozerk ve egemen olmanm aksine, &nceden var olan simgesel diizene tdbi
tutuldugunda bir benlik ya da ego — bir “Ben” — halini alir.” *® Ego olusumunu ise
Lacan, simgesel siire¢ i¢inde olusturulan ve benlige geciste sansiire ugrayan her seyin
bastirilmasina baglar. Benlige uymayan bastirilmis simgesel 6geler yanlis telaffuz, dil

stirgmesi ve isimleri unutma seklinde yani dil yoluyla aciga cikar.
1.2.1.2.3. Siiper Ego

Yapisal kisilik kurammin {giincii aygitt olan siiperego, “toplumsal deger
yargilarini, ahlak normlarin1” yansitir. “Zihinsel siirecin kendi dogru — yanlig normlari
(vicdan) ile ideallerinden (ego ideali) olusan kismidir.”*” Ego gerceklik ilkesi ile id ise
haz ilkesi ile hareket eder. Siiperego idin, saglikli olmayan (cinsellik, saldirganlik)
diirtiilerinin ortaya ¢ikmasini ahlaki bulmadigr i¢in gerektigi sekilde kontrol altinda
tutar. Ego, toplumsal normlarin gereklerine gore gercekligini belirler. Siiperego ise,
kisiligin ahlaki normlara gore kusursuzluguna odaklanir: “Cok genis anlamda id
kisiligin biyolojik yoniinii, ego psikolojik ve siiperego toplumsal yonlerin olusturur

denilebilir.”*®

Stiperego i¢in kisiligin vicdani ve ahlaki gozciisiidiir denilebilir. Kisiligi,
gergeklikten ziyade gelenekselin ve toplumsalin kusursuz saydigi degerlere gore
hareket etmesini saglayan bir i¢ gdzdiir. Bu aygita gore bir seyin dogrulugu gergeklikle
Olciilemez, toplum ya da temsilcilerinin geleneksel kistaslarla verdikleri yargilarla

Olgiiliir.

Volosinov, siiperegonun farkli sekillerde ortaya ¢iktigini ifade eder. Bazen
zihne uygulanan ve agiklanmasi1 miimkiin olmayan bir sucluluk duygusuyla belirdigini
vurgular. Bilincin bu suglulugu kabul etmemesi, bu hislerin kisinin kendisine aci
cektirmesine engel olmaz. Bu aci 1stirapla baglantili dinsel zuliimlerin tezahtirlerinde

mevcudiyetini bulur (gilecilik, kendini cezalandirma, kendini kurban etme vb.).

*Hitchcock, a.g.e., 5.250-253
4Budak, a.g.e., s.709
*Gegtan, a.g.e., 5.46
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Kisinin kendi benligine yonelik melankolik yaptirnmlar (asagilama, hor gorme,
kiiglimseme vb.) siiperegonun tezahiirleri arasindadir. “Bu fenomenlerin hepsinde
bilincin ‘Ben’i — ego- bilingdisinin derinliklerinden kaynaklanan bir giice boyun
egmeye zorlanir, ama bu, ayn1 zamanda ahlaki, hatta ekseriyetle, Freud un ifadesiyle
‘asir1 ahlaki’ bir giictiir.”®

Stiperego, bilingsiz bir isleyisle ruhun ve benligin ac1 gekmesine neden olacak
olusumlara da sebebiyet verir. Kendi ‘ego’sunu tatmin etme, toplum tarafindan ideal
bir kisilige biiriinme istegi cogu zaman aci1 ve 1stirapla son bulur. Ideale ulasma istegi
bazen dini kokenli olurken, bazen de kisisel komplekslere bagli olarak gelisebilir.
Freud’un deyimiyle kisilige yiiklenilen asir1 hassasiyete dayali ve mantikdist
eylemlerin ana nedeni ‘asir1 ahlaki’ giictiir. Ahlak egoya boyun egdirmeye c¢alisir.
Onun gergeklere dayali, rasyonel diisiincelerini Gteler ve tamamen toplumun kabul
gordiigii dogru ve geleneksel tutumlara yonelir. Boylece toplum tarafindan miikemmel

olarak kabul goriilen tutum ve davranislar ile (asir1 iyi, dogru, giizel, ahlaki) toplumsal

kusursuzlugu hedefler.

1.2.2. Benlik ve Ruh

Benlik, en temel anlamda, ruhsal biitiinliigiin tasiyicisi; uyum ve harmoninin
merkezidir. Otto Rank’a goére insanin psisesini (ruhsal yapisini) baglatan olay, dogum
travmasidir. Insanin diinyadaki tiyatroya ayak uydurmaya calismasi ve hayatta kalma
miicadelesi dogum travmasini alt etme miicadelesidir: “Bir insanin diinyaya gelisi
travmatiktir. Emek harcayarak anne karnindan (rahimden) iceriden disariya g¢ikan
organizma biiyiik ac1 veren korkung bir sok deneyimler; bunun benzeri bir sok ikinci

kez 6liim aninda yasanacaktir.”°

Kimi diistincelere gore bilingdiginin kokeni olarak goriilen ruh kavrami,
insanin daha anne karninda iken olusturdugu bir olgudur. Benlik ise ¢ocukluktan
itibaren baslayan bir bireylesme — kendilik siireci sonunda gergeklesir. Buna bagh

olarak insan ruhunun, benlikten 6nce var oldugu ve benligin topografik yapisini

“Volosinov, a.g.e., s.59
% a.g.e.,s. 79-80
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belirleyen bir 6ge olarak kabul gordiigii diisiincesi dikkate degerdir. insanin kendilik

stireci ve ruhun kdkeni arasinda oncelik-sonralik iligkisi s6z konusudur.

Ruhun, insanin bedensel varolusundan 6nce gelen kendi i¢inde bir sonsuzluk,
oncelik ve teklik barindiran miinferit yapisi, ayrica teolojik bir hadisedir. A’raf
Stresi’nin 172. Ayeti, “KAalt Beld” ile bu duruma isaret eder. Allah Teala insanlar
diinyaya gelmeden once onlari Adem’in sulbiinden zerreler halinde olusturmustur.
Insanlarin bedenlerinden 6nce ruhlarimni yaratan Allah onlara "Ben sizin Rabbiniz degil

miyim?" demis, onlar da "Evet! Sahit olduk" demislerdir.>

Islami literatiire gore ruh, bedenden dnce bir olusum ve degisim siirecinden
gecerek insanin fizyolojisine yerlesmistir. Ruhun, bedene girmeden 6nce gegirdigi
evre bilingdisi siireci akla getirir. Bilingdisi bir algi olaylara taniklik eder ve ruh bedene
girdikten sonra yasanilanlari unutmaz ve bilingdisi ile biling arasinda koprii kurulur.
Geleneksel inanglara gdre ruhun bedenden Once tanik oldugu olaylar silsilesi de
insanin kimligini meydana getiren yegane unsurlarin basinda gelir. Beden denilen olgu

tek basina anlamsizdir; ruh ile olan biitiinliigii anlamli ve degerlidir.

Ayni sekilde ilkel toplumlarda da ruhun sonsuz ve 6liimsiiz anlami en {istiin
degeri olusturur. ilkel toplumlarda ruha yiiklenilen anlam, bireyin beliginden dnce
gelir. Nitekim gebelik sirasinda bedene giren ruh mitosu, ruhun benlikten 6nce ve
benligi tamamlayici bir varolusa sahip oldugunu gostermektedir. Bu anlamda Jung’a
gore de “ruh, uzamda yer tutmadigi ve yasam verdigi bedenden hem 6nce hem sonra

var oldugu i¢in zaman alaninda yer alir, dliimsiizliik niteligini tagir”>?

Bir bagka inanista ise ruh ve isim 6zdestirler ve dogan her yeni bebek atalari
ile ayn1 isme sahip olmalidir. Boylelikle ruhsal ve Kkiiltiirel istikrarin, yeni dogan
bebeklere nakledildigine inanilir. Bu inanisin temel amaci, “pargay biitiinle, bilingli
Ben’i ruhla 6zdes kilmaya yoneliktir.”®® Ruh, hayat verdigi bedenden dnce varlik
gostererek bir yasanmislik arz eder. Bu yasanmislik kendi icinde bir biitiinliik, deger,
anlam ve gerceklik barmdirir. Insan hayata yalnizca bilingli olarak kabul ettigi olaylar

ile bakmaz; aksine hem idin hem de bilin¢disinin isteklerini de énemser ve uygular.

51 Omer Aydm, “Kali Bela ( A’raf, 7/172) Ayetinin Farkli Bir Yorumu”, Ekev Akademi Dergisi, Say::
32,5.37-46

52 [nsan Ruhuna Yonelis, Bilingalti ve Islevsel Yapisi, $.27

$a.g.e. s.29
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Mistik bir degere sahip her olay, hissedilen, aciklanamayan gizemli olaylar hem
benligi tamamlar hem de insan hayatinin ruhani yoniinii ortaya koyar. Hayat yalnizca
anlagilabilen ve kanitlanabilen olaylardan ibaret degildir. Bu anlamda yeni dogan
bebeklere atalarinin isimlerinin verilmesi, pargayi biitlinle, yeni dogan ruhu eski ben

ile birlestirme arzusudur.

Jung, kisiligin tiim katmanlarin1 “psise” olarak isimlendirir. Latince kokenli
olan sozciik, kendi dilinde ‘ruh’ anlamina karsilik gelirken, modern ¢agda ‘zihin’
kavramini anlamlandirmaktadir. Jung’a gore psise, bilingli ya da bilingdis1 tiim duygu
ve diislincelerin insan kisiliginde anlam buldugu biitiinsel boyuttur. Ona gore: “Psise,
birbirinden farkli bigimlerde ¢alisan ancak birbiriyle etkilesim durumunda olan

sistemlerden olusur: biling, kisisel bilingdis1, toplumsal (irksal) bilingdis1.”%*

Insan kisiliginin hiyerarsisini olusturan (yaraticilik icgérii, duygusallik vb.)
tim mevcudiyetler, ruha tekabiil eder. Bireyin benligini meydana getiren bazi
arketipler ruhta varliklarini devam ettirir. Dolayisiyla insanin kompleks yapisini
anlayabilmenin temel kosulu, ruhsal boyutuna “psikosentez” bir bakis agisi ile
yaklagsmakla miimkiin hale gelir. Clinkii Jung’a gore insan cinsel kimligi, diirtiileri ya
da zihinsel siirecleri ile degil; bu mevcudiyetlerin biitlinliik sagladig ruhsal organizma
ile agiklanmasi gereken bir anatomiye sahiptir. Psikosentez ile birlikte ruh, bedenden
ayr1 yasantilara sahip bir olgu olarak degerlendirilir. insan ruhunun bedenden ayr1 ve
onun kontrolii diginda bir yapi ile sekil bulmasi onun dogaiistli yoniine isaret eder.
Ruhun bedenin kontrolii disinda bir hareket sagliyor olmasi ve bu hareketinde bireye

etki ediyor olmasi, ruhun metafizik boyutunu 6ne ¢ikarir.

Ruhun, gelisim ve ilerleme asamasinda birey benlik siireci ile birlikte kendisini
tanimaya yonelir. Jung’a gore “yaygin olarak ‘kendini tanimak’ denen sey, biiyiik
boliimi sosyal faktorlere ve insan ruhunda olup bitenlere bagli olan ¢ok sinirlt bir
bilgidir.”® Zira, bireyin kendini tanimada diger bir insam veya toplumsal bir grubu
kistas almasi, yaniltici ve sinirlandirici bir tavirdir. Bireyin sosyal yasantida sergiledigi

ego siiregleri, idin ve slipergonun kontrolii altindadir. Dolayistyla buz daginin gériinen

54Geg:tan, a.g.e., s.161 _
SInsan Ruhuna Yénelis, Bilincalti ve Islevsel Yapisi, 5.47-48
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kism1 olan ego, yeterli ve derin bir kistas degildir. Bir insan1 anlamak ve tanimak i¢in
onun sosyal hal ve tavirlarina bakmak yeterli degildir. Ciinkii birey kendisine sirayet
eden birgok etkiye ve degisime maruz kalir. Bu nedenle Freud da insanlarin giinliik
hayatta ortaya koydugu kisiliklerinin ger¢egi yansitmadigina dikkat c¢eker. Freud,
giinliik yasam olgusunun hatali bir kurgu oldugunu ifade ederek bu kurgunun yersiz
bir imge, belli bir kelime tekrari ile bozulacagm vurgular. *® Bu nedenle, giinliik
hayatta tanidigimizi sandigimiz bir insanin kisiligine yonelik yapilan yorum gercegi
yansitmayabilir. Ciinkii insanlar reddedilme ve sevgiyi yitirme gibi sarsici etkilere
maruz kalmaktan korkar. Bu korkuyu iirkiitiicii bir tehdit olarak algilar ve toplumsal

tabulara gore hareket eder.

1.2.3. Benlik ve Toplum

Insan, daha anne karninda iken gevre ile tanismaya baslar. Bilingdis bir algi
ile diinyadaki sesleri isitir ve dokunuslar1 hisseder. Anne karni insan i¢in en giivenli
yer olsa da, tehlikelerden tam anlamiyla korundugu anlamina gelmez. Yani birey anne
karninda psikolojik ve sosyal etkilere maruz kalir. Bu nedenle Rank’a gére dogum
travmasi, i¢inde cesitli patolojik semptomlar tasir: Cocukluk fobileri, yetiskin
nevrozlari, dogum aninda deneyimlenen gergek soku (kuskusuz azalmis bigimde) gibi.
" Bu semptomlar yetiskinlikte bilingsizce yinelenebilir.

Patolojik semptomlarin tek nedeni, dogum aninda yasanan sok degildir. Anne
karninda iken maruz kalinan hem biyolojik hem de psikolojik kokenli etkiler de bu
duruma sebep olabilir. Ciinkii zihin var oldugu ilk giinden itibaren yasanilan her tiirlii
olguyu bir kayit cihaz1 gibi kayda alir. Cocuk diinyaya geldikten sonra biitlin yasamini
dogum travmasi ile gegirecek giice sahip degildir. Ciinkii birey ufak bir afallamayla
yikilacagi gibi kocaman sorunlari alt edebilecek, kompleks bir yapiya sahiptir. Rank
bu travmayi alt etmenin yolunu, kiiltiirel yaraticilikta bulur. O, kiiltiirii dis diinyay1 ana
rahminin bir ikamesine, bir tasiyicisina (Ersatzbildung) doniistiirme cabasi olarak

degerlendirir.® Yani birey toplumsal bir dzne olmanim bilinci ile hareket edip,

% Hitchcock a.g.e., s.28
" a.g.e. s.80
Ba.g.e.
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yagamini bu gilizergahta siirdiirdiigii siirece dogum travmasinin patolojik ve psikolojik
semptomlarindan uzaklagabilmektedir. Bu nedenle dogum travmasi sonrasi birey,
kiiltiir igerisinde psikolojik dogumunu gergeklestirmeye yonelir. Mahler’e gore de,
biyolojik dogum sinirlar1 kati bir bicimde belirlenmis, zaman ve mekan agisindan
somut ve gozlemlenebilir bir olaydir; fakat, psikolojik dogum soyut ve sinirlar1 belirsiz
bir olgudur: “Biyolojik dogum dramatik, gézlemlenebilir ve simirlar1 kesin olarak
belirlenmis bir olay; psikolojik dogumsa yavas bir bicimde gelisen ruh i¢i bir
sirectir’”®

Cocuk, anne ile kurdugu bagimli iligskisinden saglikli bir sekilde ayrilmaya ve
0z-farkindaliga ulagmaya basladigi zaman bireylesmeyi gerceklestirir. Kisi ruh igi
siirecini devam ettirirken 6zbiling ile diinyaya bakmaya baslar. Bu 6zbiling, toplumsal
yapilar ile etkilesim sonucu olusur. Bir bagka deyisle, 6zbiling bizi sinif bilincine
ulastirir. Zira “zbilincin, tiim temel yonleriyle smnif bilinci tarafindan” belirlenmesi®
s6z konusudur. Marksizm’in kilit kavramlarindan biri olan sunif bilinci kisilere toplum
bilincini agilamaktadir. Kisi dogustan getirdigi veya sonradan kazandigi baz1 6zellikler
cergevesinde ait oldugu sosyal konumu algilar.

Freud’a gore insanlar iki temel i¢gilidiiniin buyruklarina gore hareket eder:
kendini koruma (giivende hissetme) ve libidinal doyuma ulasma. Bu i¢giidiiler kurallar
ile kendisini dizginler. Aksi durumda yikici etkiler (61iim, siddet) meydana gelir. Freud
bu yikimlar1 engellemek icin uygarligin ve toplumsal diizenin gerekli olusuna dikkat
ceker.®! Tlkel toplumlardan modern toplumlara kadar bu iki temel icgiidiiniin
isteklerine cevap verme sekli degiskenlik gosterir. Tarihsel silirecin bir doneminde
yasak olan normlar diger bir ddneminde 6zgiirce yasanabilmektedir. Dolayisiyla birey,
duygu ve disiincelerini hem yasadig1 uygarliga hem de tarihsel zemine gore
diizenlemek zorundadir. Tarih, kisilik tiplerini belirleyen ve sinirlarini ¢izen bir yapiya
sahiptir. Insan dogasi1 geregi dinamik ve degisken bir yapidadir. I¢inde bulundugu
kiiltiirde yer edinmek ve bireysel arzularini gergeklestirmek igin ¢esitli rollere biirtiniir.
Aksi takdirde, Olgiisiizliik ve kuralsizlik igerisinde toplumsal diglanmaya ve

huzursuzluga maruz kalir. Jung, bu rol bicimlerine “persona” adinmi verir. Ona gore
9

59 Margaret S. Mahler, Insan Yavrusunun Psikolojik Dogumu, (Cev.: Ali Nihat Babaoglu). Metis
Yaynlari, Istanbul, 2012, 5.25

®Volosinov, a.g.e., 5.108

®1Hitchcock, a.g.e., 5.29-30
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herkes i¢inde bulundugu kosullarin kendisinden bekledigi 6zelliklere biiriiniir: rol
yapan aktor, evlenen bir kadin, meslegini yapan bir erkek gibi. Tiim bu kosullar,
kisilerin arkasina gizlenmesine neden olan bir maskenin gerekliligini dogurur.5?
Jung’a gore, uygarlasmis ve modern toplumlar, insanlar1 dig goriintisler ve
formalitelerle dondurulmus bir yapayliga mahkim eder. Bu kosullarin yarattigi suni
tipler ise nevrotik ve patolojik rahatsizliklarin bag gosterdigi bir donemin olusumuna

zemin hazirlar:

“Bugiinlerin bir kopuntu ve hastalik donemi olmadigin1 séylemek zordur.

Toplumsal ve politik durum, felsefe ve din ayriliklari, sanat ve cagdas

psikoloji, hepsi bu diisiinceyi onayliyor. Bir parca sorumluluk duygusu tagiyan

kisi kendini mutlu gorebilir mi? Ictenlikle soylemek gerekirse, cagdas
diinyamizda biitiinliyle mutlu denilebilecek kisi yoktur; tedirginlik gitgide
artar. ‘Kriz’ hastaligin dorugunu belirleyen bir #p terimidir.”%

Diinyanin ilkel bir toplumdan uygar bir topluma yol almasini saglayan insandir.
Yargilarin ve kararlarin yaraticisi, icat eden, tesvik eden insan; ayn1 zamanda yikici
etkilere de sebebiyet verebilir; patolojik sorunlara yol acabilir. Kendi karmagas1 ve
zith@ i¢inde bocalayan birey, bu varolus miicadelesi iginde ruhsal dengesini
saglayacak mistik bir giice ihtiya¢ duyar. Bu asamada kisi; her seyin iistiindeki ilahi
yaratictya; Tanri’ya bagli olma zorunlulugunu hisseder. Jung’a gore “Tanriya
baglanmayan bir birey diinyanin fiziksel ve ahlaki kiskirticiligina kendi kaynaklari ile
direnemez. Bunu yapabilmek i¢in onu kitlelerin iginde bogulmaktan koruyan fizikotesi

bir deneyimin varligina ihtiyac vardir.”%

Freud’a gore de dinin hem kaotik varolusu teskin etmek hem de arzular
yonlendirmek gibi islevleri vardir: “Din, insandaki temel gii¢siizliik ve gilivensizlik
duygularini telafi eder; sinirsiz giiven ihtiyacina sanrisal bir tatmin saglar.”® Hatta
kiiltiirel kurallara insaniistii bir vasif yiikleyerek bu yasaklara tartisilmaz sanrilar

yiikler.%

62 Fordham, a.g.e., .58

8 fnsan Ruhuna Yonelis, Bilincalti ve Islevsel Yapisi $.50

84 Carl Gustav Jung, Kesfedilmemis Benlik, (Cev. Baris Ilhan ve Ener Silay). ilhan Yaynevi, Istanbul,
1999, s. 60-61

& a.g.e.
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Insanin varolussal sorunlarina kesin bir cevap bulmak miimkiin degildir. Din
veya benzeri inang sekilleri bu sorunlari ortadan kaldirmaya yonelik hamleler yaparlar.
Diisiinme ve algilama yetisi ile birlikte insan, bu sorunlara bireysel bir arayisin ve
idrakin neticesinde de cevaplar arayabilir. Fromm’a gore bir rastlant1 sonucu diinyaya
firlatilan insan yine bir rastlant1 sonucu diinyanin disina itilecektir. Farkindaliginin
bilincinde olan birey, giigsiizliigliniin ve varolusunun kaotik sorulariyla hep miicadele
i¢inde olur: “Kendi sonunu gdzlerinin dniine getirir: Oliimii. Hi¢bir zaman varliginin
ikiye boliinmiisliiglinden kendini kurtaramaz: istese dahi zihninden vazgegemez;

yasadig1 siirece bedeninden de vazgegemez — bedeni onu hayatta kalmaya istekli

yapar.” 67

Jung’a gore bireylesmeyi saglamis kisi ile tekbenci birey arasinda boliinmiisliik
hissi bakimindan fark vardir. Bireylesmeyi saglayan kisi “kendi 6zgiin kisiliginin
farkinda olmasiyla ve bilingdisini kabullenisiyle, tiim canlilarla, hatta inorganik madde
ve evrenle olan kardesligini gergeklestirmistir.” Bireysel olmak ise, sadece kendi arzu
ve isteklerine odaklanma ile gerceklesir.%® Bu anlamda toplumsal dzne olarak kendini
kuran birey, kaotik varligini kiiltiirel yapida yatistirabilir. Freud’a gére de biyolojik bir
varlik olan insanin, kiiltiirel bir 6zne olma tercihi, hem bastirdig1 temel diirtiilerini
toplumsal boyutta mesrulastirma hem de kaotik gerilimini en aza indirme gabasi ile

aciklanabilir. ®°

Diisilinen bir 6zne olan insan, id ve siiperegonun istekleriyle de afallayip yolunu
sasirabilir. Nitekim id’in arzu ve isteklerinin kiiltiirel sebeplerle kisitlanmasi, kisiyi
yeni yollara iter. Bu yeni yollar ise toplumsal kabule dayanir; zira libidinal enerji ile
ahlaki yargilar arasinda paradoksal bir durum s6z konusudur. Freud’a gore bu
paradoksal durumun ¢6ziimii, bireyin libidinal enerjisini toplumsal giice ve sisteme
aktarmas1 ile gergeklestirilir. ° Ciinkii insan bastirmak ve kontroliinii saglamak
zorunda oldugu id’sel diirtiilere sahiptir. Bunlar: saldirganlik, siddet, kiskanclik,
imrenme, haset vd. Kisi, bu duygulardan korunma adina bir gruba veya bir lidere

baghlik ihtiyaci hisseder. Yani birey hayvani diirtilerden kagmak icin kendisini

7Erich Fromm, Psikanaliz ve Din, (Cev. Elif Erten). Say Yayinlari, Ankara, s.32

®Fordham, a.g.e., s.99

®Tura, a.g.e., s.71

70 Sigmund Freud, Uygarligin Huzursuzlugu, (Cev.: Haluk Bariggan). Metis Yayinlari, istanbul, 2009,
s.13-14
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yonetecek bir sistemle istemli olarak antlagsma imzalar ve devlet, idol, lider gibi
kavramlarin zeminin saglamlagtirir. Sosyal ve uygar olmaya caligsan birey i¢ huzurunu

saglama adina bu kavramlardan biiyiik 6l¢iide feragat eder.

Toplumsal igerisinde sergilenen radikal diirtiiler ise her zaman tiksinti ile
karsilanir. Strauss’a gore “bize yabanci olan yasam, inanis ve diisiinme bi¢imleriyle
karsilastigimizda, ‘yaban aligkanliklar’, ‘bu bizden degil’, ‘buna izin verilmemeliydi’
vb. tiiriinden iirperti ve tiksinti dile getiren kaba tepkiler gosteririz.”’* Birey kolektif
zihniyete ve ortak kimlik algisina bile isteye girer. Ciinkii buna kendisine zorunlu ve

istekli hale getirmezse yalnizlik ve korku gibi birtakim ¢ikmazlara girer.

1.2.3. Benlik ve Edebiyat

Edebiyat ve benlik arasindaki iliski; yazar, metin ve okur {i¢ggeninde
gerceklesir. Yazar, kimi zaman nevrotik ruh halini estetik gerilimlerle ¢6zme veya
pasifize etme gayesi ile bir metni insa eder. Metin ise kiiltiirel altyapisina goére okurda
farkl1 reaksiyonlara sebebiyet verebilir. Ornegin, bir edebiyat yapit1 kiiltiirel kimligin
“olusturdugu adaptasyonlar1 ve savunmalar1 destekleyebilir ya da bu unsurlara karsi
cikabilir.” Ya da “edebiyat eserinin etkisiyle, benlikle baskalar1 arasindaki duvar
yikilabilir, i¢selle dissal olan, gecmisle gelecek bir araya gelebilir.””’? Yani, bir metinde
yer alan edebi karakter veya olay, okuyucunun kiiltiirel gerilimlerini iginde barindirma

kapasitesine gore, okurun ruhsal ve zihinsel yapisini uyarabilir.”

Yazar, metni insa ederken genellikle kendi ruhsal kapasitesinden ve
benliginden ayr1 hareket edemez. Bu anlamda benlik ve metin kendi i¢inde belli bir
biitiinliik olusturur. Zira, yapit1 yazarinin duygu ve diislincelerinden tam anlamiyla
soyutlamak miimkiin degildir. Bu ylizden her yaratict eylem muhakkak yaraticisindan
izler tagir. Okur i¢in ise edebiyat yapiti, bagka (6teki) zihinlerle ayni zeminde iletisime
geemek demektir. Bu acidan metin, ben ve oteki arasindaki duvarin yikildigi bir
etkilesimi igerir. Diinya ile dis diinya- gegmisle gelecek metin igerisinde bir arada

bulunur.

™ Claude Levi Strauss, Irk, Tarih ve Kiiltiir, (Cev.: Haldun Bayr1 vd.). Metis Yayinlari, Istanbul, 1997,
s.25

2 0guz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kuramu, ithaki Yaymlari, Istanbul, 2009, s.210

B a.g.e. s.208
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Metin ayrica okurun bastirmis oldugu zihinsel ve ruhsal gerilimlerin agiga
¢ikmasini saglar. Okurun, cogu zaman kendisine bile itiraf etmekte ¢ekindigi karmagik
diinyasina ayna tutar. Her insan var oldugu andan itibaren fiziksel ve ruhsal biriciklige
sahiptir. Fakat bununla birlikte sosyal bir varlik olmanin zorunlulugu ile kolektif bir
birikime de sahip olur. Bu anlamda metin, bireyin hem kendi biricik varolusu hem de
toplumsal varolusu ile karsilagtig1 yerdir.

Benlik ve metin arasindaki iliski ayrica bosanma/arima siirecini ifade eden”’*
‘katarsis’ kavrami ile agiklanabilir. Zira metin, form ve igerigi ile edebi zevkin ve
hazzin nesnesidir. Birey, aciga ¢ikaramadigl diirtiilerini metin araciligiyla disa
vurabilir ve ruhsal bir rahatlamaya erigebilir. Aristoteles bu durumu katarsis olarak
adlandirir. Bu anlamda, “katarsisin temel islevi, bilingdisinda birikmis olan i¢giidii
taleplerinin bosalmasint ve bdylece bu taleplerin egoyu tehdit etmesinin
engellenmesini saglamaktadir. Bu bogalma hem bir tiir rahatlamay1 hem de s6z konusu

giidiiler iizerinde kontrol kurmay1 kolaylastirmaktadir.””

Bu kavram daha ¢ok metnin igerigine iliskindir. Metnin formel unsurlar ise,
psikanaliz kuramina gore daha ¢ok ego savunmalarina ve riiya siirecine benzer. Buna
gore, nasil ki riiya olusumunda ego ve siiper-ego bilingaltinin asil i¢erigini degistirip
onu sansiire ugratiyorsa, edebi metinde de metnin asil vurgulari ve anlami, form
tarafindan baskilanarak donilisiime ya da dolayima ugrar. Yazar, metni meydana
getirirken acik bir sekilde ifade edemedigi bir¢ok olay ve olguya hayali rol biger, yani
onu doniisiime ve dolayima ugratir. Boylece bilingdisinda birikmis i¢giidii taleplerinin
bosalmasini saglayarak egoyu olas1 bir tehlikeye kars1 da korumaya alir. Okur ise ifade
etmekten ¢ekindigi i¢cgiidii taleplerinin; bir bagkas: tarafindan ifade edilisini okurken
bir ¢esit 6zdesim kurarak rahatlar.

Freud, edebiyat ve psikanaliz arasinda bulunan ortak ruhsal siirecleri dikkate
alarak edebi eserlerin benlik iizerindeki etkisine dikkat ¢ceker. Hatta edebiyatin insan
zihninin derinliklerine inmedeki basarisinin psikanalize oranla daha ileride oldugunu
ifade eder. Freud, ayrica yaraticilik ve benlik arasinda kurulan iligkinin sanat¢iy gesitli

patolojik sorunlardan kurtardigini belirtir. Ona gore “gercekle arasi agilan kisi, ruhsal

" a.g.e. s.196
"a.g.e.
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bakimdan, bizim i¢in heniiz bilmecesini koruyan sanat¢i yetenegine sahip
bulunuyorsa, hayallerini arazlara degil de sanat yaratilarina doniistiirerek, nevroza
yakalanmaktan yakasini kurtarabilir ve bu dolambagli yolu izleyip realiteyle kaybolan
iliskisini yeniden kurabilir.”’® Riiya olgusunun da edebi metin gibi bu tiir bir
disavurum 6zelligi s6z konusudur. Bu anlamda Freud, riiyalarin bilingdist istek ve
arzularin bir yansimasi oldugunu diisiiniir. “Toplumsal normlara uymayan gergeklikler
tehdit unsuru oldugu icin ego tarafindan sansiire ugrar. Bastirilan bu gerceklikler dil
siirgmeleri ve riiyalarda ortaya cikar.”’’ Jung da Freud ile aym ¢izgide, riiyalari

“bilingdis1 diinyanin bir yansimas1”’® olarak kabul eder.

Toplumsal baski ve normlar, bireyin fizyolojisinde bulunan 6nemli i¢giidiisel
taleplerin ertelenmesine sebebiyet verir. Bilingaltinda biriken bu iggiidii taleplerinin
bir katarsise ihtiyaci1 vardir. Bu katarsisin saglanmasi; ise hem edebi metin hem de
riiyalar ile gerceklesir. Bu baglamda, Freud’un da degindigi gibi, bu islevi yerine
getirmekte edebi metinler, riiyalardan daha basarili olabilir. Zira birey, kompleks
yapisi Ve yaratiligi itibariyle edindigi ruhsal gerilimlerden kurtulmak igin gesitli
aliskanliklar kazanmaya ¢alisir. Bireyin, sanat yapitlarini tanimasi ve i¢sellestirmesi,
bu gerilimleri minimize eder. Bu anlamda metin ve benlik arasinda siki bir iliski s6z

konusudur.

Schneider, edebiyat ve psikanaliz arasindaki iligkiyi kullanilan ortak araclar
tizerinden yorumlar. Ona gore psikanalistler; cagrisim, diis, yanilgi ve niikte gibi
Ogeleri dikkate alarak yorumlarini insa ederler. Serbest ¢agrisim ile birlikte bu tiir
dilsel ve metinsel ifadeler daha Onemli hale gelir: “(Onlar) serbest cagrisimin
karisimimni 6zenle sayfaya (esere demeye dilim varmiyor) aktarirlar.”’® Bu durum
edebiyat ve psikanaliz arasindaki yontem ve arag ortakligini ortaya koyar. Nitekim

Freud’un ayni1 zamanda kendisini bir roman yazari olarak gérmesi dikkate degerdir.

Schneider de Freud’un kendisini bir nebze de olsa roman yazari olarak
gordiigiinii iddia eder ve onun vaka ge¢misi anlaticisi, klinik patoloji uzmani ve kurgu

yazari gibi farkli konumlar arasindaki sinirlart silerek yazdiklarini bir roman edasinda

76 Psikanaliz Nedir ve Bes Konferans, $.112-113

" Hitchcock, a.g.e., 5.25

8 Gegtan, a.g.e. 5.184-185

9 Michel Schneider, Okumak ve Anlamak, Edebiyatta Psikanaliz: Freud, James, Nabokov, Pessoa,
Proust, Rance, Schnitzler, (Cev.: Nazli Ceyhan Siimter), Kollektif Kitap, Istanbul, 2016, 5.267
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olusturmaya c¢alistigint soyler. Freud’un Leonardo da Vinci hakkinda yazdigi
denemesi, yar1 kurgusal bir yapidadir. Hatta bazi arkadaslart bu denemeyi
“psikanalitik roman” olarak degerlendirmislerdir.?® Schneider’in bu konuyu dile
getirme tarzi dikkat ¢ekicidir: “William James piskolojik tezlerini birer roman gibi,
kardesi Henry de romanlarinmi psikolojik tez gibi yazmistir. Freud un her ikisini de

miikemmel yapti§ii sdyleyebiliriz.” 8

Bu agidan edebiyat ile psikanaliz, birgok yonden ortak niteliklere sahiptirler.
Edebi eserde yazar, muhayyilesini ve zihinsel bi¢imlerini kullanarak bir yapiti
meydana getirir. Psikanalist ise daha rasyonel, nesnel ve net bilgiler 1s181inda varligini
kabul ettirmeye ¢aligsa da kendisini bilingdisina veya hayale ait unsurlardan
alikoyamaz. Zira, insan denilen varlik biling, bilingdis1, hayal ve gercek gibi bir¢ok

olgudan meydana gelmistir.

8 a.g.e., s.276-277
8l a.g.e.
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2. ATTILA ILHAN’IN HAYATI VE FiKiR DUNYASI

2.1. HAYATI

Attila Ilhan, 15 Haziran 1925°te Izmir’in Menemen ilgesinde dogar. Asil ismi
Attila Hamdi ilhan’dur. iki kardesinden biri oyuncu Colpan Ilhan, digeri avukat Cengiz
[lhan’dir. ilhan, ilkdgrenimini izmir’de tamamlar. Bu sirada Babasi, Konya Ilgin’a
kaymakam olarak tayin edilir. Bu tayin meselesi onun egitim hayatina ii¢ yil ara
vermesine sebebiyet verir. Ortadgrenimini, Menemen’de kalan ninesinin yanina
taginarak Karsiyaka’da tamamlar. Lise yillarinda komiinizmi savundugu ve orgiit
kurdugu gerekgesiyle okuldan uzaklastirilir ve mahkim edilir. Hapishaneden
kurtulmasi i¢in yakinlar tarafindan deli raporu alinir ve babasinin Adana’nin Bahge
kazasina tayini nedeniyle buraya yerlesir. Babasi, ilhan’in liseyi bitirmesi konusunda
1srar eder ve Ilhan amcas1 araciligiyla Bogazigi Lisesi’ne gonderilir; fakat sicilinden
dolay1 bir ay sonra bu okuldan da uzaklastirilir. Danistay karariyla okuma hakkini
tekrar kazanir ve 1946 yilinda 6grenim gordigii Isik Lisesi’ni biiyiik bir basariyla

bitirir. &

[lhan, Isik Lisesi’ni bitirdikten sonra siir sanatina agirlik verir. Destani
ozellikler barindiran “Géavur Daglarindan Rivayet ” isimli siirini, amcasi ve babas1 ona
haber vermeksizin CHP siir yarismasina yollarlar. Yarismada, birinci Cahit Sitka;

ikinci Attila Ilhan; tciincii, Fazil Hiisnii olur.

Istanbul Hukuk Fakiiltesi’ne 1946 yilinda kaydolur. Universite yillarinda Yigin
ve Giin gibi dergilerde ilk siirleri yayimlanmaya baglar. 1948°de ilk siir kitabi Duvar’
yayimlar. 1949 yilinda tiniversite ikinci smiftayken, ‘“Nazim Hikmet’i Kurtarma
Hareketi”ne katilmak tizere Paris’e gider. Tiirkiye’ye dondiiglinde birkag kez gbzaltina

almir. 1951 yilinda Gergek gazetesinde yayimlanan bir yazisindan dolay:

82Bahar Eris, Attild Ilhan in Dili Uzerine Bir Inceleme: Sokaktaki Adam ve Gazi Pasa, Ege Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi), [zmir, 2010, s. XIV
8Selim Ileri, Nam-: Diger Kaptan (Attild [lhan 1 Dinledim), Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul, 2002, s.82-84
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kovusturmaya ugrayinca tekrar Paris’e gider. 1950°lili yillar1 Istanbul- Izmir- Paris

licgeninde geciren ilhan, bu donemde ismini Tiirkiye ¢capinda duyurmaya baslar.®*

Ilhan, askerligini 1957 yilinda yedek subay olarak Erzincan’da yapar.
Askerligini bitirdikten bir siire sonra 1960 yilinda Paris seriivenine devam eder.
Paris’te kaldigi siire boyunca Fransizcasini gelistirir ve sosyalizmin tarihsel kosullarini
inceler. Fransizca bir roman kaleme almaya ¢alisir. Hatta bu romani Simone de
Beavoire’a gonderir. Kardesi Cengiz’den babasinin vefat ettigine dair mektup alinca,

1965 yilinda Izmir’e déner.%

Izmir’e dondiikten sonra Demokrat Izmir gazetesinin magazin boliimiinde
yazmaya baslar. Bu dénemde annesi ile birlikte yasayan Ilhan, edebi eserlerine agirlik
vermeye tekrar koyulur. Annesinin 1srarlari iizerine, begenerek goriistiigli Biket
flhan’la evlenir. Biket ilhan’m g¢ocuk sahibi olma istegi, ilhan tarafindan kabul

edilmez. Bu nedenle bir siire sonra dostca ayrilirlar. &

1973-1981 yillar1 arasinda Ankara’ya yerlesen ilhan, Bilgi Yaymevi’nin
damismanligini iistlenir. Bir siire sonra ise Istanbul’a gitmeye karar verir ve gazeteci
kimligine agirlik verir. Milliyet, Gelisim, Giines, Meydan, Cumhuriyet gibi gazetelerde
kose yazarlig1 yapar.

Son yillarinda yogun bir tempoda calisan Ilhan hem televizyon programlari
yapmis hem de Cumhuriyet gazetesinde makaleler yazmaya devam etmistir. Ayrica
Bilgi Kitabevi’'nde ve Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari’nda yazar ve danigmalik olarak yer
almistir. Vefatindan bir giin 6nce dahi Tiiyap Kitap Fuari’nda okurlariyla sdyleside
bulunmustur. Ilhan, istanbul’da kaldi1 siirece Divan Pastanesi’nde okurlar1, sevenleri
ve dostlariyla sohbet etmekten biiylik keyif aldigini ifade etmistir. Tiirk diisiince ve
edebiyat tarihinin ¢ok yonlii aydinlarindan biri olan Attila ilhan, 10 Ekim 2005

tarihinde Istanbul Macka’daki evinde kalp krizi gegirerek vefat etmistir.8’

84 Cemal Salman, Attild Ilhan 'da Dogu Bati Sorunu ve “Ulusal Kiiltiir Bilesimi”: “Gazi” ve “Milli Sef”’
Dénemlerine Karsilastirmali Yaklasim, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 2007, s. 145

8 Esra Bal Esen, Attild [lhan’a Gore Kiiltiir, Dil ve Egitim, Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri
Enstitiisti, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, Haziran, 2015, s.11

% {leri, a.g.e., 5.211-242

8 Esen, a.g.e., s.11-12
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2.2.Fikir Diinyas1

Attila ilhan’mn ailesi hem Osmanli donemini hem de Cumhuriyet donemini
deneyimlemistir; fakat aile, cumhuriyeti benimseyen ve demokrasi taraftar1 bir
diisiince yapisina sahiptir. Yazarin kendisi de tam anlamiyla bir Cumhuriyet
cocugudur; fakat eserlerinde ve diisiince yazilarinda, Osmanli ve Cumhuriyet devrinin
elestirisini yapmaktan geri durmayan toplumcu bir sahsiyettir. ilhan, Atatiirk ilkelerine
ve Cumbhuriyetin esaslarina gore hareket eden Ggretmenlerden egitim aldigi igin

“gercek bir devrimci Tiirk aydii olarak” yetismistir. 8

[lhan’1n ilk genglik yillar, Ikinci Diinya Savasi ve tek partili yonetime denk
gelir ve bu sikintili dénemler, fikirlerini de sekillendirir. Ismet Indnii dénemi
Cumhuriyet Halk Partisi’nin yonetim anlayisini, “diktalik” olarak adlandirmistir.
[lhan’a goére inénii, iilkeyi “Batili emperyalist iilkelere” benzetmeye calignustir. Bu
nedenle Ilhan, asil dikkatini Atatiirkciiliik’e yani, Mustafa Kemal Atatiirk’{in yeni bir
iilke yaratma cabasina yogunlastirir.?® O, Kemalizm’in asil amacinin ¢agdaslasma
oldugunu vurgular; zira Mustafa Kemal Atatiirk’e gore, batinin ancak yiikseltilmis
metot ve diisiincesi 6rnek almabilir. ilhan bu agidan Inénii donemini, Tanzimat

donemine geri doniis olarak yorumlar.%

Attila Ilhan, yazilarinda genellikle Indnii ve Atatiirk dénemini kiyaslar. Ona
gore Cumbhuriyetin ulusalc1 yonii Mustafa Kemal Atatiirk’iin eseridir; fakat,
komprador ve alafranga yonleri ise Ismet Pasa’nin sugudur. Ilhan’1n sosyalist egilimi,
Nazim Hikmet’in siirleri ve Paris’te 6grendigi Marksizm aracilig ile baglar. Paris
hayati Ilhan’1, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’e ve onun fikirlerine daha fazla yaklastirir.
Tirk tarihine ve Atatlirk’e olan hayranligi, onun baslica incelemelerine yon verir.
Yerel ve evrensel ilgi ve hassasiyetleri, onu “ulusal kiiltlir sentezi fikrine
ulagtirmustir.”®! flhan’1n siir anlayis1 da yine bu gesitlilige sahiptir. Belgin Sarmasik’n

[Than’dan aktardig1 iizere onu etkileyen “halk sairlerinden Dertli, Dadaloglu, Gevheri;

®a.g.e.
8 a.g.e.
0a.g.e.
la.g.e.,s.13
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Divan sairlerinden Baki, Seyh Galip; modern sairlerden Nazim Hikmet; yabancilardan

992

Aragon ve Neruda.”>* olmustur.

[lhan, toplumcu-gercekei bir bakis acisina sahiptir. Onun edebiyat anlayisini,
politik ve sosyal anlamdaki fikirlerinden ayirmak miimkiin degildir. Yazarin fikir
diinyasindaki dinamizmin asil manasi, antiemperyalist devrim demektir. [Than’1n fikir
diinyasinin temel hareket noktalarin1 “ulusal kiiltiir, Sovyet modelinin elestirisi ve

antiemperyalizmi vurgulayan, ulusal bir ¢dziimleme ¢abas1” belirler.%

Attila ilhan’a gore Mustafa Kemal Atatiirk’iin antiemperyalizm konusundaki
fikirlerini 1920°li yillarda Kazanli lider Sultan Galiyev belirlemistir. Sultan Galiyev’in
ezilen halklarin yanindaki durusundan etkilenmistir. Bu lidere gore antiemperyalist
devrimi, Bati degil iiclincii diinyanin ezilen milleti meydana getirecektir. Sultan
Galiyev, Ilhan’in da diisiincelerinin gelismesi ve sekillenmesinde de etki sahibi
olmustur; fakat IThan’m farkli diisiince bigimleri sol diisiince diinyasinda tamamen
kabul gérmemistir. Zira o, “sorgulayan, arastiran, kusku duyan, akli elestirel manada

kullanan bir diisiince adamidir.” %

Attila ilhan’a gore sanat toplumsal bir ¢abadan ve endiseden ibaret olmalidr.

Bu diisiincelerini Gergekgilik Savasi 'nda detayli olarak anlatir:

“Bu, su demeye geliyor: sanat, toplumsal ¢cevrede dogar; toplumsal gelisme ve
degismelere uyarak, degisir ve gelisir; i¢inden c¢iktig1 ortama etkiler
yapabildiginden, toplumsal gelismeye olumlu, ya da olumsuz yonden katilir.
Sanatgilar eserlerini yaratirken toplumsal is goriirler. Isteseler de bu bdyledir,
istemeseler de. Belli bir ¢ag ve yerde, belli bir sanat tutumu, su ya da bu
toplumsal giiclin belirtisidir. Her sanat eseri, ¢aginin kesitini, ister istemez
verir. Her sanatg1 ¢aginin toplumsal aynasidir. Stendhal, ‘Romanci biiyiik bir
yolda gezdirilen aynadir’ dememis miydi?”%

[lhan, Cumhuriyeti kuranlarin, ¢agdashigi Baticilikla karistirdigini ifade ederek
onlarin, “yanilg1” igerisine diistiiklerini vurgular; zira, geri kalmis iilkelerde Bati’nin
yaratacagi tesir, yabancilasma ve tiiketim toplumu ile sonuglanir: “Cumhuriyeti

kuranlar, ‘emanet edecekleri nesilleri’ yetistiritken ‘cagdaslhigi’, ‘Baticilikla’

2 a.g.e.
®a.g.e.
%a.g.e.
% Attila Ilhan, Gergekgilik Savasi, Bilgi Yaymevi, Ankara, 2000, s. 56
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karigtirarak ciddi bir yanilgiya diismiislerdir, ¢linkii Bati’nin geri kalmis bir iilkeye
gonderecegi her 6greti, kayitsiz sartsiz, kendi topragina yabancilagmis Bati hayrani ve

tiikketim toplumu iiyesi bir vatandas tiirii meydana getirecekti.” %

Yazar, bunun en 6nemli nedenini halk ve aydinlar arasindaki tutum farkina
baglar. Ona gore egitimi tam olarak d6ziimseyememis halk, ona otomobil yap deyince
ne yapip ne yapip bunun iistesinden gelmeye calisir. Fakat aydinlar, Bat1 kompleksine
kapilip yilginliga diiserler. Bu durumu Bat: 'nin Deli Gémlegi nde soyle aciklar: “Ben
romanlarimdan birisinde ne demisimdir, simdi hatirlamanin sirast: Bu iilkeyi iki yiiz

yildir, aydmlar batirir, halk kurtarir.”®’

% Attila Ilhan, Bati’min Deli Gomlegi, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1995, 5.307-308
7 a.g.e.
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3. ATTIiLA iLHAN’IN ESERLERINDE OTOBiYOGRAFIK YANSIMALAR
VE BENLIK TEMSILLERI

3.1. OTOBiYOGRAFIK YANSIMALAR

3.1.1. 1925-1949 Yillar

Attila ilhan’m 1925-1949 yillari, sanatsal ve diisiinsel fikirlerinin meydana
geldigi ilk genclik yillarmi, Mustafa Kemal Atatiirk’ii, Nazim Hikmet’i, ideolojik
acidan yasadigi tutukluluk yillarmi, memleketi olan Izmir’i, gazetecilik siirecini,

cinsellige dair olusan ilk fikirlerini kapsamaktadir.

Attila Tlhan, 1925 izmir-Menemen’de dogar. Babas1t Muharrem Bedri Bey,
cesitli resmi gorevlerde bulunmus; Nedim tarzi siirler yazmis, hosgoriilii bir insandir.
[lhan’m hayatinda gerek kisilik gerekse de egitim acisindan 6nemli bir yere sahiptir.
Ailesinin bu yoniinii 6n plana ¢ikaran Ilhan, siire ilgisinin dahi ailesinden geldigini
ifade eder: “Evde babam miitemadiyen siir okurdu, annem birgok siiri ezbere bilirdi.
Bu yiizden okula baslar baslamaz bende siirle ilgilendim.”®® Yazar, kendisini siire
tesvik eden ve onda eski siirin tesirini ve atmosferini buldugu babasina Yasak Sevismek
isimli kitapta yer alan ‘Haskdy Bahriye Kahvesi’ isimli siiri ithaf eder. Siir, divan

siirinin sinerjisi ve miizikalitesi ile kale alinmistir:

“biiyiik elenselerde donmus abdiillaziz pehlivanlar

stirahi biyiklar1 yal tutar bagdadi tavanlari

o yok tamburiler ki saz ¢alip zenginlestirir

tel tel sabaha kadar isitilmedik makamlarr’®®

% {leri, a.g.e., 5.10-11
9 Attila Ilhan, Yasak Sevismek, Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 2016, 5.79
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Siirin arka planinda babasinin bir kimlik olarak tasidig: klasik siir terbiyesinin
[lhan’da birakti§1 etki yatar. Bu anlamda otobiyografik alt yap1 siirin kurucu
unsurudur. Ilhan bu konuya soyle deginir: “ ‘haskdy bahriye kahvesi’nin atmosferi
babamin cihan harbi ve miitareke yillarindan bana anlatabilecegi nitelikler tasir, ifakat
hanim, Kerkiiklii hiiseyin avni bey, spartakist niyazi bey, yasama ¢evresinden ge¢mis

insanlar olabilirlerdi, bu bakimdan siirlerin biitiiniinii babamn anisina adadim.”1%

Bdéyle Bir Sevmek'te yer alan “gozliiklii hamdi’nin notlar” adli siiri, Ilhan’n
siir baghgr olarak diger adi olan ‘goézlikli hamdi”’yi kullanmasi agisindan
otobiyografik niteliktedir. Ilhan, siirde gegen izlenimlerin ve gozlemlerin bir seyir
defteri gibi aktarildigini ifade eder. Bir baska deyisle gozliiklii hamdi olarak kendisi,
siirinin hayat ile olan bagini kurmustur. Siirde yer alan su dizeler bu seyir durumunu

ornekler:

“ne kadar dliime ilerlese yagim
ise bak

o kadar ¢cocukluguma yakinim

ellerime kirlangi¢ yagiyor.”2%

Sair, kendi kisisel yasantisinin siiri i¢in 6nemli bir kaynak oldugunu bir dizi
halinde yazdig1 bu siiriyle destekler. Gozliiklii hamdi’nin otobiyografik karsiligini
kendisi de vurgular: “(daha once belirtmistim ya, ‘gdzliikklii hamdi’ Attila ilhan’nin
oteki adidir. Birbirini izleyen bu dokuz siir, ozanin, c¢esitli zamanlarda, cesitli

konulardaki ‘duygu ve izlenimlerini’ iceriyor.”102
Y. Y

Attila Ilhan’1n sosyalizmle tanismas1 Nazim Hikmet ile baslar. 194011 yillarda
sosyalizmin bahsinin bile yasak oldugu, Nazim Hikmet, Kemal Tahir, Hasan Izzettin
Dinamo gibi 6nemli isimlerin hapiste olmasi ve bir¢oklarinin siirgiin olmasi,
sosyalizmin isminin dahi anilmamasim gerekli kilar. Yazar bu durumu soyle dile

getirir:

100 Yasak Sevismek, $.119
101 Attila Ilhan, Béyle Bir Sevmek, Is Bankas1 Yaynlari, Istanbul, 2017, 5.92
12 a.g.e.,5.135
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“Sosyalizmle ilgili iki satir bir sey okumak istedin mi, ya korka korka
karaborsa kitap¢ilarindan Diin ve Yarin Kiilliyati’ndan Haydar Rifat’in
cevirilerini alacaksin, ya da bu isi bildigini sananlarin iki sikiydnetim arasinda
cikardigi dergileri izleyeceksin: Cogunun ¢ikmasiyla batmast bir olur...”%%
Duvar isimli eserinde yer alan “Cemsid Hun’la Hasbihal” adli siiri, IThan’m

Nazim Hikmet dolayisiyla lise yillarinda tamistigi  ilk  tutukluluk
deneyimlerinden izler tasir. Kendisi gibi Nazim hayrani arkadas1 Cemsit, ilhan’m ilk
cezaevi deneyiminde ona arkadaslik eden isimdir.!® Siirde bu mahpusluk deneyimi

sOyle aktarilir:

“cemsid hun oturmus tavsankani ¢ay ig¢iyor
gozleri yikanmis kara tiziim gibi siyah
rezil etmis gecesini sehndz makami

sinesi pare pare hasretten”%®

Sair, bu siirin bir “an1 niteligi” tasidigini ifade ederek siirin otobiyografik
yoniinli vurgular. Siirin yazilis siirecini soyle aktarir: “Cemsid liseden arkadasim,
arkasindan tutukluluk arkadagim oluyor, bu da adim adim’da ¢ikan bir ani siiri, fakat
Cemsid’le yasadigimiz seriivenin etkisi Izmir’de o zaman o kadar giiclii ki, siikran siiri

yayimlanirken Cemsid Hun’la Hasbihal admi degistiriyor, Ceyhun’la hasbihal

yaplyor.”lOB

[Than, Sokaktaki Adam isimli romaninda hayatmin belli bir dénemini yasadig1
memleketi izmir’e atifta bulunur. Izmir’in birey tipini ve yerel yapisint hem konusma
tarzi hem de sosyal yasanti diizeyinde eserine aktarir. Romanda yer alan Yakup
karakteri, Izmirliligi ile &n plana c¢ikar: “Biz Izmirliyiz agbiy, korksak bu ise

girmezdik. Yalniz ne var, durup dururken, kalk simdi hapise diis!”%

Fena Halde Leman’da da yazar hem izmir’i hem de 12 Mart olaylarm gazeteci

olan bir karakter araciligiyla belirtir. Ilhan’in gazeteci kimligi ile dénemin politik

103 Attila Tlhan, Hangi Sol, s Bankas1 Yaynlari, Istanbul, 2015, 5.25
104 {leri, a.g.e., 5.45-46

105 Attila ilhan, Duvar, Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 2017, 5.82

1% a.g.e.,5.183

107 Attila Ilhan, Sokaktaki Adam, Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2003, s.44
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atmosferine yogun bi¢imde maruz kaldig1 dikkate alinirsa bu karakterin adeta bir 6z-
kimlik olarak yansitildig1r disiiniilebilir. Zira yazar, belirli bir doénem bilgi
Yaymevinde ve ¢esitli Izmir gazetelerinde ¢alisarak 12 Mart’1 birebir deneyimlemistir.
Karakterin ifadeleri bu durumu temellendirir:

“Iyi bir gazeteci sayillmam, bellegim zayif, aklim ¢abuk dagiliyor. Leman
Korkutu’u hatirlamaliydim (...) Nerde o kafa marttan beri yasadigimiz gerilim,
sinir mi birakt1? (...) Birden ¢ocuklugumun Karsiyaka’si. (...) Su mavisi bir
sicak, sakir sakir iistiimiize yagiyor. Sahilde, denize girenlerin ¢igliklari.”1%

Kurtlar Sofrasi’nda yazar, hayranlik duydugu Nazim Hikmet igin lise
yillarinda yaptig1 eylemleri romanina aktarir. Romanda yer alan Irfan adli karakter,
yazarin lise yillarinin otobiyografik bir izdiistimiidiir:

“ ...bulutlari, orasina burasina balgam gibi bulasmis, kalles ve homurtulu bir
bahar giinii, belki pazartesi, belki bir Cuma. Irfan ve yanindaki korkudan
tirnaklar1 bile morarmis bir oglan, Istanbul Istanbul dolasiyor. Sair Nazim
Hikmet’in affedilmesi i¢in, beyanname dagitiyorlar.” 1%

[Than’1m ilk cezaevi deneyiminin ardindan okuma hakki da elinden alinir; fakat
bu durum uzun siirmez. Bir yaz giinii kardesi Cengiz’le eve dondiigiinde babasi
Hiikiimet Konagi’ndan telefon eder. Danistay’in kendisi hakkindaki karar1 bozdugunu
haber verir. Boylelikle ilhan, okuma hakkini tekrar elde eder. Eski okul miidiirii
durumun diizeldigini duyunca Attila ilhan’1 Isik Lisesi’ne aldirmak ister. Yazarin
ailesi, kardesi Cengiz ve Ilhan’1 o sonbahar Toros Ekspresi ile Istanbul’a gonderir.
Fakat Ilhan, bir cumartesi giinii hi¢ beklemedigi bir anda polisler tarafindan yeniden
tutuklanarak Sansaryan Hani’nda bir hiicreye kapatilir. 1'% Sansaryan Hami, yazarin
ideolojik goriislerinden dolayr yasadigi sikintilarin merkezi mekani haline gelir.
Hiicrede yasanan intiharlar ve kotii olaylar eserlerine gesitli bigimlerle yansir. Bu
durumu sdyle ifade eder:

“ Sadece o bunaltic1 40’11 yillarda degil, 'Soguk Savas’ yillarinda da Sansaryan
Han’1na kag kere kapatilmistim, hesabin1 unutmusum; ne var ki bilingaltindaki
labirentten, istesem de istemesem de; o soguk kiil, kalin cigara, Kirli erkek
kokusu; koridorlara sizan telefon zilleri, kohne daktilolar; gece sorgularinin
tilyleri diken diken ayaga kaldiran c¢igliklar; ¢ikip cikip, “Tutuklunun

108 Attila flhan, Fena Halde Leman, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1996, s.10-13
109 Attila Ilhan, Kurtlar Sofi-asi, 1s Bankas1 Yayinlari, s Bankas1 Yayinlari, istanbul, 2005, 5.326
10 {leri, a.g.e., 5.70-72
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Giinliigii’ ve ‘Korkunun Kralligi’ siir kitaplarindaki; ya da ‘Bi¢agin Ucu’ ve
O Karanlikta Biz’ romanlarindaki, yerlerini alryorlar.”!?

Hatta yazar, 1944-45 yillarinda Sansaryan Hani’nin en iist katindaki hiicrelerde
rastladig1 bir sendikaciy1 hi¢ unutamadigini vurgular. Bu sendikaci o kadar uzun siire
hiicrede kapali tutulmustur ki normal bir insan gibi yliksek sesle konusma yetenegini
yitirmis, kiminle konusacak olsa fisildar olmustur. 112

Ilhan, bu cezaevi giinlerinde heniiz on sekiz Yaslarindadir. 1943 yilinda,
tutuklanarak (eski izmir cezaevi revirin altindaki bodrum) kapatildig1 yerdeki fareler
buhranl giinlerinde riiyalarindan ¢ikamayacak birer korku nesnesine doniisiir. Tiim bu
olanlara ragmen yazar, hi¢cbir zaman sug igledigi i¢in cezasina katlanmak zorunda biri
olarak kendini gormez: “Nazim’in siirlerini okumak niye sug¢ olsun? Asil duygum,
‘Beni buraya kapatanlar su¢ isliyorlar’ duygusu. Ben sosyalistim, benim ¢izgim
insanlik ahlakinin ¢izgisi, beni bundan dolay1 boyle kapatanlar, insanlik ahlakina kars1
geliyorlar, insanliga kars1 sug isliyor.”!*® Bir baska yazisinda ise sunlar1 sdyler: “Ben,
1950°den beri bunu bilirim bunu soylerim, sosyalizm ya insanct ve Ozgirliik¢ii
olacaktir...”'** Ozellikle burada kaldigi zamanlar kardesi Cengiz, onu yalniz

birakmamugtir. Duvar kitabinda yer alan “Mektup” adli siir, Ilhan’1n tutukluluk giinleri
ve kardesi Cengiz ile ilgilidir:

“mektubum yazilsin biraderime
bad-1 saba tarafimdan selam eylesin
haber uc¢urulsun dostuma diigmanima

tekmil vukuatim bilinsin

iptida namimiz kayit diistii deftere
ahiren okundu fermanimiz
kilitlendi tstiimiize kale kapilari
ne var ki boynumuz kildan incedir

degil mi bunu devlet boyle buyurmus

1
1

-

L Attila Tlhan, Sosyalizm Asil Simdi, BDS Yayimlari, Istanbul, 1991, s.164
2 Hangi Sol, s.31

113 ag.e.,s.52

114 a.g.e., s.66

[
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kaderdir alnimiza kara yazi yazilmis.” (D., 5.47)

[han, bu siirinin merkezi mekani olan Sansaryan Hani’ni1 ve kardesi Cengiz’in
tim tutukluluk gilinlerinde onu yalniz birakmadigin1 soyle ifade eder:

“Bu siir, kitabin ikinci basimindan once higbir yerde yayimlanmamistir.
Birinci sube’de, sansaryan hani’nin {ist katindaki hiicrelerde go6zaltinda
oldugum bir sirada yazilmistir, kardesim Cengiz’e adanmasinin nedeni de,
Istanbul’da yatili okudugumuz igin, her gdzaltina almisimda biitiin ¢ilemi
kardesimin ¢ekmis olmasindandir. Isareti gereken bir noktada, elbette su:
durum kagida gecirmeye elverisli olmadigindan, siiri ezberimden yazdim,
ezberimde tuttum, ta ¢ikincaya kadar.”!®

Sansaryan Hani’nin yazar iizerindeki etkisini, “yani epeyce zindan” ve

“tutuklunun giinligii” adli siirlerinde de gérmek miimkiindiir.

“sonra birkag¢ sansaryan hani
birka¢ durusma arkasindan
sagirlarin dilsiz siikineti

yani epeyce zindan” 116

“daktilolar camlar1 bulutlu sorgu odalarinda
didiklemez mi 6zglirliiglinii sansaryan hani'nda
kiiflenir suyun bir bakir ¢alig1 birikir agzinda
kendini 6ldiirmeyi belki bin kere tasarlarsin da

bir kere aklindan gegmez bitirmeden 6lmek sarkiyr” 17

Sokaktaki Adam isimli romaninda da Ilhan, gengken tutuklanmanin psikolojik
agirligin1 roman karakterinin ifadeleriyle yansitir: “...bir 6glesonu, vatandas Evariste
Gamelin’i ve beni sorgusuz alip gdtiirmiislerdir. Onu dosdogru giyotin, beni ise izmir
Cezaevi’nin subat sogugunu kalip kalip icinde tutan bir yer alti mahzenine.” 8 Bu
anlamda roman karakteri, Ilhan’m yasantisin1 deneyimleyen bir yansitic karaktere

doniistir.

115 Duvar, s.176

116 Attila ilhan, Kimi Sevsem Sensin, Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 2017, 5.91
U7 Attila ilhan, Tutuklunun Giinliigii, Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 2017, s. 96
118 Sokaktaki Adam, s.6-7
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Attila Ilhan’m ilk kez yasadigi tutukluluk giinlerinde tamistigi Omer isimli
sahis, yazarin fikirsel anlamda yolunu bulmasini saglamistir. Cezaevinden ¢ikincaya
dek Ilhan ve arkadasi Cemsid ile ilgilenen Omer, komiinist kimligiyle ve Nazim
Hikmet’i tan1yor olmasi ile ilhan’1 derinden etkilemistir. Yazar, bu ismin hayatindaki
etkisini soyle agiklar:

“Sunu rahatlikla sdyleyebilirim ki, hayatimin sonraki safhasinda,

davranislarim tizerinde en etkili olan adamlardan biridir: Bir miicadele adami

nasil olmalidir? Solcu bir aydin ne demektir? Tutarlilik nasil siirdiiriiliir? Bir

militanin nasil davranmasi gerekmektedir? Bu konuda basit fakat ¢cok etkileyici

seyler anlatmigtir.”

Omer’in birgok soziinii rehber edinen yazar, “zaafimz olmasin. Sehvet, sohret,
mevki sizi etkilememeli. Bunlardan uzak durmalisiniz...” gibi tavsiyeleri, yasamina

119 «

uyguladigini dile getirir. Kim arar Kim Sorar” adli siirinde Omer’in etkileyici bir

portresini gérmek miimkiindiir:

“Kollarini iki taharririn omuzlarina atmis
Sakali bir karig

Surat1 allak bullak

tornac1 6mer sorgudan geliyor

sol kulagina kursun akitilmig

yasadigi o dehgeti o iskenceyi

kim arar kim sorar” 120

Yazarin 1941°de, 16 yasinda iken eski Izmir Hapishanesi’nin, revirin altindaki
bodruma kapatilarak ‘“ecrit’e alinmasi ‘kapatilma’ gergegini yasamasina sebebiyet
verir. Hatta bu nedenle Arthur Koestler’in romanini biiylik bir merakla okudugunu
ifade eder:

“Arthur Koestler’in o miithis roman1 beni allak bullak eder miydi, bilemem:
Gilin Ortasindaki  ‘kapatilmigligini’ ve ‘sorgulamisini’ anlatir; o yillarda
Fransizca bilmedigim halde, Hachette Kitabevi’'nden Fransizca cevirisini,

119 {leri, a.g.e., 5.48-49
120 Attila iThan, Ayrilik Sevdaya Dahil, 2001, Bilgi Yayinevi, Istanbul, 2001, s.40
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goriir gdrmez almis; su icer gibi okumustum; o dili 6grendikten sonra, Paris’te
bir kere daha okudum.” 12!

[lhan, yasamin en kotii kosullarini siralar ve “Sansaryan Hani’nda ‘Tabut’ tan
farksiz hiicrelerde, ¢ok daha sunturlu ‘zecrit ler yasanabilecegini heniiz bilmiyordum™
diye belirtir. Bu anlamda kapatilma hadisesinin ve tutukluluk giinlerinin sancili

stirecini ifade eder. Bu siireglerin de eserlerinde yer aldigin1 kendisi vurgular:

“Ancak bir kerevetin sigabilecegi daracik bir yer ki, ayakta zor durabilir, ancak
yan yan yiiriiyebilirsin; ¢ogu penceresiz, kafesli tek ampiille aydinlatilmis;
tuvalete ¢ikmak izne bagli, sanigin adi hiicresinin numarasindan ibaret! Sizi
kapatir ve unuturlardi. Sadece neden tutuklandiginizi bilmeyisiniz bile,
sorgunun baglamasina kadar gecen siirede - bazen bir hafta, bazen birkag ay —
sizi bir kabus sarmalina dolastirmaz m1? ‘skence’, o ayri bir bahis; burada
sOziinil ettigim, bir romanimda ( ‘Bigagin Ucu’) ruhsal ‘tahribatini’ ucundan
kiyisindan anlatmaya ¢alistigim, ‘zecrit’in — bizatihi kapatilmis olmanin- halet-
i ruhiyeyi darmadagn ettigidir.”*??

[Than, “Yasak Sevismek” adl siirinin de arkadas1 Hasan Basri’nin intiharimin
derin tesiriyle yazildigini belirtir. Hasan Basri’nin sorgu sirasinda intihar etmesi, siirin
toplumsal arka planini ve otobiyografik 6ziinii olusturur. Siirde gegen dizeler bu
atmosferi sOyle dile getirir:

“pancurlarin gerisinde karartyorum

Icime belalar doguyor sonbahar doguyor

(...)
boyle her bir sey kopuyor bir sey kiriliyor” (Y.S., 5.46)

Yazar, Hasan Basri’nin intiharin1 ancak igeriden ¢iktiktan sonra dgrenebilir.
Zira, gorevliler bunun bilinmesini istemez. Ilhan, bu durumu soyle agiklar:

“Daha az yiirek yakict olmayan baska 6rnek, Hasan Basri’nin intiharidir — ki,
“Yasak Sevigsmek’ siirini, onu diislinerek yazmisimdir: gizlenmekte olan Hasan
Basri’yi, ‘siyasi polis’, gizlice bulusacagi karisini izleyerek yakalamisti-.

O sabah Sansaryan Hani’ndaki hiicrelerde, garip bir hava esiyordu; ‘sivil’
polisler gelip, yanimizda bulundurmamiza o giine kadar izin verdikleri su
siselerini, tiras bicaklari1 ve makinelerini, hatta gozliikklerimizi alip
gotiirdiiler. Bunun ne demek olduguna karar verememistim; yoksa yeni bir
eziyet usulii mii deniyorlardi? Gergegi ancak, Sansaryan Hani’ndan ¢iktiktan

121 Attila Than, Sultan Galiyef, Avrasya’da Dolasan Hayalet, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2000, s.44
122 3.g.e. s. 45-46
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sonra Ogrenebilecektim: ‘tutuklu’ Hasan Basri, sorguya ¢ekildigi odanin
penceresinden, kendini asagiya atmist1.”*?

[Than, hikaye kitab1 olan Yengecin Kiskaci’'nda yer verdigi ykiisii “Geceleyin
Riiya Gériiriiz”, Ikinci Diinya savasimin zorlu siirecini yansitir. Bu savasin yazarin
genclik yillarma tekabiil etmesi ve etkisinin uzun yillar siirmesi yazarin hayatini
derinden etkilemistir. Bu atmosfer hikdyede sdyle gecer: “Ikinci Cihan harbi’nin
sonunda, yalniz hava bedavaydi ve yalniz hava ile yasamanin usulii, heniiz
kesfedilmemisti.” 1?4

Yazarin hayatinda Mustafa Kemal ¢ok énemli bir yere sahiptir. 40’11 yillarda
Paris’te bulundugu bir giin FKP iiyesi bir arkadasinin Mustafa Kemal’dan bahsettigini
sOyle dile getirir: “sizin diyor, devrimci bir lideriniz olacak, adi neydi onun, Mustafa
Kemal mi, nedir tutumu, Sunyatsen’e gore nereye koyabilirsin, saga m1 sola m1? Ana
ilkeleri nelerdir? Vs. donakaldigimi hatirhyorum. Sdyleyebilecegim son derece genel,
handiyse anlamsiz seyler...” 1% Bu olay yazari ders niteliginde etkiler, hayatinin geri
kalaninda Atatiirk’lin goriis ve diislincelerini arastirir ve sorgular. Mustafa Kemal
Atatiirk’iin Tiirk milletinin 6zgiirliigii ve bagimsizlig1 i¢in verdigi miicadele Ilhan’1 en
cok etkileyen ozelligidir. Atatiirk’iin 6zgiirlik fikrine ait diisiincelerini ise Hangi
Atatiirk isimli eserinde s6yle vurgular:

“Ozgiirliik fikrine gelince, Mustafa Kemal Pasa bu fikri higbir vakit
bagimsizlik fikrinden ayirmiyor, ikisini de birlikte, ayn1 heyecanla savunuyor,
‘Hiirriyet ve istiklal benim karakterimdir. Bence bir millette serefin,
haysiyetin, namusun ve insanligin viicut ve beka bulabilmesi mutlaka o
milletin hiirriyet ve istiklaline sahip olmasiyla kaimdir.*>1%

Attila Tlhan, Mustafa Kemal Atatiirk’iin, ilerleme yolunda attig1 adimlarinin
yani devrimciliginin kilit kavraminin baticilik degil, bilimsellik ve cagdaslasma
oldugunu belirtir. Mustafa Kemal’in, Cumhuriyetin ilk yillarinda bati uygarligindan
s0z etmesi, batinin teknolojik istiinliigli, sanayilesmesi, sanat ve kiiltiirdeki
yaraticiliklarindan kaynaklanmaktadir. Bu acidan Atatiirk, Tiirk halkinin da ayni seyi

yapmasini arzu ediyordu; ama onlar1 taklit ederek degil, kendi ulusal bilesimini

123 Yasak Sevismek, $.50

124 Attila Ilhan, Yengecin Kiskaci, Kiiltiir Yaynlari, Istanbul, 2002, s.15
125 Attila iThan, Hangi Atatiirk, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1982, s. 29

1% a.9.e.,5.74
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gerceklestirerek.’?’ Ilhan’in “mehmed siradaglari” adli siirinde Atatiirk ile ilgili

diisiincelerini siirsel planda aktarir:

“bir mehmed kalktimsa bin mehmed oturdum
asya’dan aldim tiirkii avrupa’ya getirdim
yanardaglar kiskanir boyle ates sonmezligimi
emperyalizme kars1 her siingii benim adim

mustafa kemal’den bu yana mehmed siradaglariyim” (Y.S., $.63)

[lhan, ilk siir kitabmi savas sonrasi yillarmin ¢arpmntisi ile yayimladigini
belirtir: “Avrupa baskentlerinin ¢cogunda hala Nazilerin demir Okgeli ¢izmeleri
yankilaniyor; toplama kamplarinin, miihiirlii trenlerin, gaz odalarinin dehseti her
dilden gazetelerin ve haber filmlerinin bas konusunu meydana getiriyordu.”*?® . Bu
savas atmosferi yazarin ilk eserlerine yansir. “Hey”, siirinin yazar bu anlamda savas
yillarinda “6zellikle Tiirk halki ile, diinyanin 6teki halklart arasindaki paralelin iistiine
basilmas1” ve hiirriyet miicadelesindeki beraberligi”'?° ile ilgili oldugunu vurgular:

“deste deste asker sarkilar1 sonbahar ve sabah

Ve kuslar ipekten gok atlasa ugmuslar” (D., s.54)

[Than bu durumu, “duvar” adli siirinde yer alan “duvar” simgesi ile de aktarir.
Siirde epigraf olarak yer alan su ciimleler bu durumu 6rnekler: “bu siir ikinci diinya

savas1 i¢inde kahredilen biitiin diinya duvarlari i¢in yazilmigtir.””*3

Attila Tlhan, 1940’lara kadar dogu/Islam Kkiiltiiriiniin sairlerini ciddiye
almamaktadir. Bir giin derginin birinde Nasir-tid-din-i Tési’nin, - Hiiseyin Rifat
cevirisi- bir rubaisine ¢arptigini, hatta allak bullak oldugunu belirtir:

“Insanoglunun ‘fanilik’ diisiincesini, boylesine yogun ve carpici kimse ifade
edememistir: Gozyaslarimla makbere girdim de ¢agladim/ Elden giden dostlar1
andim birer birer/ - ‘Bilmem ki nerdeler?’ diye sordumdu onlar1 / Derhal o
makbere dedi: - Bilmem ki nerdeler?”!%

27 Hangi Sag, 5.68

128 Attila Tlhan, Fasizmin Ayak Sesleri, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1975, .87
129 Dyvar, 5.178

130 a.g.e.,5.88

131 Atilla iThan, Hangi Edebiyat, Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2002, s.344
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Attila Ilhan’in 1943 ya da 44’lerde okuyup etkilendigi Dogu kiiltiiriine ait bir
diger isim ise Rasih’tir. Okudugu iinli gazelin “Tirk siirinin geleneksel ahengini en
tumturakli sekliyle hissettiren, gorkemli gazellerdendir: ... Siizme ¢esmin gelmesiin

29 ¢¢

miijgadn miijgan istiine/ Urma zahm-i sineme peykan peykan iistiine...” “... Rize-1
elmas eker her actig1 zahme o stih / Latfu var olsun eder ihsan iistiine. ..”**? Yazar, bu
karsilagsmalar neticesinde Dogu edebiyatina olan ilgisini yogunlastigini vurgular.
Korkunun  Kralligi’nda  “Incesaz”, “Bestenigar”, “Setaraban”, “Hiizzam”,
“Acemsiran”; Elde Var Hiiziin’de “Rubaiyat” ve “ Serbest Gazeller”; Yasak
Sevismek 'te “C Kogaklamas1” ve “Sehnaz Fasl1”; Béyle Bir Sevmek’te “Varsag1” gibi
siirler, hem {islup hem icerik acisindan Dogu kiiltiiriinden izler tasir.

[lhan’in 20’1i yaslarda iken tanistig1, cinsel konularda diisiince diinyasinin
sekillenmesinde 6nemli etkisi olan Marguis de Sade, yazarin edebi kisiligine derinden
tesir eder. Bu isim ile Paris’te arkadaglik kurdugu Margot sayesinde tanigir. Sade,
miithis imgelem diinyasi, géziipek sdylesi, cinsel sinirtanimazligi, 6teki yazarlarda
goriilmemis dinsel ve toresel yikiciigi ile Ilhan’in can evinden vurmustur.” 1%
Yazarin, Fena Halde Leman isimli romanda, baskisisi Leman’in ve Haco Hanim Vay
isimli romanin bagkisisi olan Haco’nun sansasyonel cinsel tercihleri yazarin bu

isimden etkilendigini gdsteren birer 6rnektir. Sairin bazi siirlerinde dikkat ¢eken cinsel

temalar, Sade’den etkilendigini gozler 6niine serer:

“dislerinin arasinda bembeyaz bir niliifer

Alevleri bile 6pebilirmis gibi

giiclii ve gururlu agzin

beni Optiigiin zaman erkek seni Optiigiim zaman kadin

yambasimdasin” 134

“gece mavisine boyali saglarin
devler hickirir sarkilarinda

doniik bir deniz gibi tutarsin

132 3.9.e. 5.368
133 a.g.e. 5.148-149
134 Attila Ilhan, Yagmur Kagag, Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 2017, .14
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nefesin hem erkek hem kadin” (Y.K., s.30)

3.1.2. 1949-1965 Yillar
Attila Tlhan’in 1949-1965 yillari, genel hatlariyla iiniversite yillarii, Paris
sehrini, farkli cinsel gozlemlerini, Milll Miicadele donemine karst incelemelerini

kapsamaktadir.

Attila Tlhan, gezgin bir kisilige sahiptir. Hem Tiirkiye’nin hem de diinyanin
bircok sehrini, eserlerinde bir yasanti ve gézlem diizeyinde aktarmistir. Bu anlamda
[lhan’m bilincinde sehir mefhumu 6nemli bir yer tutar. Ozellikle Paris, yazarin
diisiincelerine ve hayat bakis agisina tesir eden hakim bir sehir konumundadir. Paris’e
yonelik diisiinceleri kimi zaman yazilarinin kimi zaman da eserlerinin yoniinii tayin
eder. Ilhan, ilk Paris yolculugunu 1949 yilinda Hukuk Fakiiltesinde ikinci sinif
Ogrencisiyken yapar. Bu seyahatin amaci tutuklu bulunan Nazim Hikmet’in serbest
birakilmasi i¢in yiiriitiilen kampanyaya katilmaktir.!3® Daha sonraki yillarinda birgok
kez Paris’e gidip gelmek zorunda kalir. Bir tren yolculugunda Paris’e yonelik

gozlemlerini Abbas Yolcu isimli eserinde soyle aktarir:

“Sanki bagka bir tren, bagka yolcular. Bir devler gecesinden, peygamber
ylireklerimiz karanhigt dove dove, kanter iginde ¢ikmisiz. Vagonun
penceresinden dis mahalleler geciyor: carsiciklar, kahvecikler kadinciklar,
erkekgikler. Bir fabrika bacasi. Bir atolye. Bir garaj, duvar boyunca bir ilan:
‘Dubonnet’. flanlar boyunca Fransizca amatorii gdzlerimiz.”**®

Ayni eserde Paris i¢in heyecan dolu bir ruh hali igerisinde oldugunu da su
climlelerle ifade eder: ““ Kiz oglan kiz! Apas! Orospu! Komiinist! De Guelle’cii, XX ci

asirl1 ve kahraman Paris! Ulaaaaan Paris!”13’

Sisler Bulvari’'nda yer alan “kaptan” ve “la donna e mobili” adli siirlerin
merkezi imgesi Paris’tir. Paris bu agidan, siirin hem otobiyografik alt yapisin1 hem de

merkezi diisiincesini anlatir:

135 Pelin Eksi Altay, Nazim Hikmet ve Attild Ilhan Siirinde Paris Imgesi, Yeditepe Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, (Yayrmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 2007, s. 35

136 Attila Ilhan, Abbas Yolcu, Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2004, s.108

187 a.g.e. s.110
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“paris’in goklerinden uzanip bir yildiz kopardim
kirmizi1 bir karanfilmis gibi y1ldiz saglarina taktim
on bes dakika sonra bordeux’ya bir tren kalkacak

(..)

renault’daki grevciler toptan sokaga atildilar

paris’in duvarlarin1 boydan boya afisler kapladr” 38

“Paris’e mahsus bir yagmur hayati
bin dokuz yiiz elli senesi sonunda
sokaklar benim ben sokaklarin

bir tiirkii gezinir dilimin ucunda” (S.B., 5.37)

[lhan’in hayatinda &nemli bir yere sahip olan bircok isimden biri de
Istanbul’dan tamidigi Cahit Giigbilmez; nam-1 diger Mir¢’tir. Yazar Paris’e ilk
yolculugunu bu arkadasi ile yapar. Mir¢ lakapli dostunun kendisi i¢in sahip oldugu

onemi ilhan, Abbas Yolcu isimli denemesinde soyle vurgular:

“Nam-1 diger Mirg, sen Abbas’in dmriine girmis aziz insanlardan birisin: Sen
halksin, duyan ve goren biiyiikk halk. Sen Anadolu’sun. (...) Sen benim
umutsuzluk, gecelerimin umudu; birlikte igtigimiz siit, birlikte sen sirilsiklam
sarhos, ben sirilsiklam heyecanli, yalniz ve insancasina Chams- Elyess’ye
ciktigimiz gece.”!3®

Mirg ismine, Paris donemi ve sonrasi siirlerinde (“Sisler Bulvar1”, “Yagmur
Kacgag1” ve “Ben Sana Mecburum”) rastlanir. Ayrica Zenciler Birbirine Benzemez’de
roman karakterlerinden bir Mir¢’tir. Sonraki yillarda bu dostlar ayr1 diiger, yillar
sonraki karsilagmalar1 ayni1 samimiyeti ve dostlugu hissettirmez. Bazi siirlerinde bu

dostluga sdyle yer verir:

“isminiz cahid selguk filand1
hatirimizda 6yle kalmis

biz size mir¢ derdik

138 Attila Ilhan, Sisler Bulvari, 1s Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 2016, 5.45-46
139 Abbas Yolcu, s.122
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parmaklarinizla oynardiniz” (S.B., 5.39)

“simdi kalkip gitsem mir¢’1 bulacagim malum
sonra Vvini- prix’den iig litre sarap alacagimiz
sarabin yanina bir sise rom- negrita alacagimiz
sonra mir¢ zehra’dan bahsedecek ben susacagim

camlardan bakinca paris’in damlarini gorecegiz” (S.B., 5.53)

Attila ilhan, Hukuk Fakiiltesi’ne kardesi Cengiz ile baslar. Universite ikinci
smifta iken arkadasi Cahit, nam-1 diger Mir¢ ve kardesi Cengiz ile ‘Nazim Hikmet’i
kurtarma c¢alismalar1 i¢cin Paris hayalleri kurar. Sair Turhan Doryan’in
cesaretlendirmesi onlar1 bu yola sevk eder. Ilhan’in kardesi Cengiz, fakiilteyi bitirmek
ve yapilanin bir macera oldugunu diisiinerek Tiirkiye’ye geri doner. 140 Nazim Hikmet

ile olan iligkisi ve ilk Paris yolculugu, “o eski adamlar” siirine sOyle yansir:

“ne cepte bilet elde bavul Haydarpasa gari’ndayim
parasizim i¢im kapal1 yalnizligim ugulduyor

(...)

uzun boylu bir adam bilekleri kelepgeli

Sair miymis neymis ihtimal ndzim hikmet

Mahkemesi ankara’da idamdan gériiliiyor” !

“cezaevi avlularina bakar nedense son pencereler
Icimde giinesler agsa da disarist biitiin kistir
fakat kapilar agilmistir zincirler kirtlmistir
kalabaliklar1 kaldirir en heybetli diistinceler
Ozgiir bir sosyalizme dogru her adim benim adim

nazim hikmet’den bu yana mehmed siradaglariyim” (Y.S., s.64)

140 {leri, a.g.e., 5.100-107
141 Attila Ilhan, Korkunun Kralligi, 1s Bankas1 Yayinlari, istanbul, 2016, 5.93
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Attila ilhan 1949’un sonu, ya da 1950’nin bas1, Paris’te Maison de la Pensee
Francaise denilen yerde basindan gecen olay1 sOyle anlatir. “Az sonra salonlardan
birisinde Nazim Hikmet’i Kurtarma Komitesi’nin toplantilarindan birisi yapilacak!”
Fransizlar bu ozani taniyan olmadigi i¢in pek kimsenin gelmeyeceginden endise eder.
Bu yiizden toplantiya ‘artistik” bir kisim eklenir. iki Fransiz aktorii Nazim’1n Fransizca
cevirilerini okumaya razi olmus. “Aslan’in karisiyla Mirg tiirkii sdyleyecekler, ben de

Nazim’1n bir siirini Tiirk¢e okuyacagim. Al sana “artistik” kisim.”'%?

Yazarin bizzat yasadig1 bu olayi, kurgusal bir olay orgiistine dontisiir Bigagin
Ucu isimli romanda Halim karakteri, yillar 6nce bir 6grenci toplantisinda Nazim
Hikmet’i kurtarma ¢alismalarina en 6n safta davet edilir. Attila Ilhan’1n yasadiklarinin
bir kism1 Halim’e kurgusal ac¢idan yiiklenir. Romanda bu durum soyle gecer:

“ O siralar savas yeni bitmis, memlekette hafif bir 6zgiirliik havas1 esiyor. Sinif
esast iizerine parti ve dernek kurmak hakki tanindi. Basinda, demokrasi
konusunda ilk tartismalar. Firsattan yararlanip, bir Nazim Hikmet’i kurtarma
kampanyasi1 agilmis, haril haril imza toplaniyor. Isin garibi, on bes yildir
cezaevi cezaevi slirlinen ozani ¢ikarmak icin a¢ilan kampanyanin, yurti¢inden
cok yurtdisinda ilgi uyandirisi. Hele Fransa’da yer yerinden oynuyormus, 6yle
duyuyoruz.(...) Zaten bu toplantida Nazim’in siirlerini okumak ig¢in beni
cagirmalari neden? Bu yilizden: Arkadaslarin goziinde, tiniinii duyurmus, yeri
yurdu belli, gelecegi parlak bir sanatcryim.”4
O Karanlikta Biz’de ise 1lhan, Nazim Hikmet’in tutukluluk yillarina dikkat
ceker. Nazim’in uzun cezaevi yillar1 1940 Subat’inda Cankir1 Cezaevine
gonderilmesiyle baslar. Romanin ana karakteri Ahmet ziya ahbabi olan (Iktisat ve
Sanayi Tetkik Heyeti Reisi) Sevket Siireyya Aydemir ile bir bulusma ayarlanir. Bu
bulusma gerceklesince Ahmet ziya ‘miisterek dost’ diye tanimlanan kisilerden olan
Nazim’dan s0yle s6z agar: “Nazim’1 Cankiri’ya naklettiler, Vala’y1 okuyor musun,
Vedat radyo miidiirii oldu! Mevzua sonra girilecektir: Almanya’yla iliskiler diizelecek
mi? Ahmet Ziya’nm ‘sebeb-i ziyareti’, bunu aydinhiga kavusturabilmek!”'** Bu

anlamda roman, dogrudan Ilhan’in yasamim bir ayna olarak yansitir.

142 Attila Ilhan, Sagim Solum Sobe, Bilgi Yaymevi, Ankara, 2000, s.24
143 Attila Ilhan, Bicagin Ucu, Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2002, s.353
144 Attila Ilhan, O Karanlikta Biz, Bilgi Yaynevi, Ankara, 1988, 5.16
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Attila IThan’1n gezgin ve dzgiir ruhu onu hig bilmedigi diyarlara gétiirme arzusu
ile doldurur. Eserlerinde yer alan deniz ve kaptanlik ile ilgili bircok imge bu arzunun
sonucudur. Bu ilgisini sdyle agiklar:

“Kaptan Grant’in Cocuklari’'mi  (Jules Verne) okudugum zaman, kag
yasindaydim? Ya da Define Adas:’ n1 (R.L. Stevenson)? Robinson Crusoe’ yu,
on yasinda okudum, oras1 kesin! Sonraki yillarda, gemiler ve onlarin kaderi,
baslica merakim oldu. titanic’in, Lusitania’nin batis efsanelerini
ezberlemistim; goézde seyahat gemilerinin Atlas Okyanusu’nu hizli ge¢cme
rekabetini (Mavi Kurdeld), bir futbol ligi heyecaniyla izliyordum: Normandie
mi (Fransa), Queen Mary mi (ingiltere), yoksa Europa mi (Almanya)
kazanacakt1? Ne yalan sdylemeli? Babam, istedigi kadar oglunu Mekteb-i
Miilkiye’ye yakistirsin; benim en biiyiik arzum, Deniz Ticaret Okulu’ndan
‘uzak yol’ kaptam ¢ikmak.”%

Yazarin bir lakabimnin da “Kaptan” olmasi, siirlerindeki imgesel yogunlugu
aciklar niteliktedir. Kaptan lakabini Ilhan, Marsilya’da kolonilere adam gétiiren bir is
bulma biirosuna bagvurmasi nedeni ile elde eder. Bu durumu kendisi sdyle agiklar:
“Simdi Kaptan’im. Bu yeni hikaye. Ve belki hi¢ eskimeyecek. Neden Kaptan’im? Bir
sakalim var evvela. Ve daha sonrasi var. Bir Afrika hikayesi.” 146 Sisler Bulvari isimli
siir kitabinda “Kaptan” basligiyla birden fazla siire yer vermesi, ilhan’in bu merakini

aciklar:

“ben degistim biliyorum hem sakal biraktim

Soguk gozlerinde bugulanmisti 6lsen tantyamazdin
Hatta ricardo bile hani vatansiz ricardo

(...)

montmartre mortosu civarinda seni gézden kaybettim
o zenci arkanda miyd1 hi¢ dikkat etmedim

agzinda yoksul bir 1slik 1slak sigara” (S.B., s.41)

“akintilara hiikmetmis efendi kaptanlari
yildiz poyraz’da dolasir giin batisi’nda dolasir bazilari
bir kaptan joy vard1 ki buz denizlerine gommiistiik

bir andersan vardi ki bir kaptan kid vardi ki

145 Attila [lhan, Dének Bereketi, Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 2005, 5.75
146 Abbas Yolcu, s.159
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elbirligiyle top gibi kahkahalar patlatip” (S.B., s.21)

Sokaktaki Adam adli romanda yer alan Yakup karakteri de hem Izmir’li hem
de kagak mal tasiyan bir gemi kaptanidir. Bu anlamda Ilhan’in yasant1 ve meraklari,

kurgu karakterlerine de otobiyografik diizeyde sirayet eder.

Attila Ilhan’in hayatinda &nemli bir yere sahip olan Margot; ugruna siir
yazdig1, kendisine resim, edebiyat ve cinsellik konusunda bilgi vermis biri olarak
karsimiza ¢ikar. Fransa’da Nazim i¢in bulundugu yillarda (1949-1950) bir kahvede
marjinal giyimli bir kadin goriir. Bir siire sonra bu kadinin yanina bagka bir kadin gelir
ve onu dudagindan éper; bu durumu hayretle izleyen Ilhan bir siire sonra izledigi kadin
tarafindan masaya davet edilir. Sohbet ilerler ve Margot ev adresini yazara verir onu
bekledigini 1srarla vurgular. Ilhan, bu kadinin gorselligine dair hatirinda kalan seyleri

ise sOyle siralar:

“Karga siyahi saglari, erkek kesimi, kisa ve simsiki arkaya tarali; sagina soluna
dondii mi, cevresine lacivert c¢elik yansimalar dagitiyor. (...) Erkek
giysileriyle carsi Pazar dolasir, tek gozliik takar ve pipo igerdi.”*4

Yazarin eserlerinde sik¢a 6n plana ¢ikan lezbiyenlik, kadin escinselligi, erkek

escinselligi gibi konulara merakini arttiran, Margot’tir. ilhan Margot’tan sdyle sdz

eder:

“ Margot’a kadar bdyle bilgilerim vardi iste. Ama Margot, bunlarla
oranlanamayacak bir kadindi. Deyis yerindeyse, Margot’da bu ig en somut bir
hale gelmisti. Bat1 geleneginin kurallar1 i¢inde olmustu. Bu gelenek aslinda
Ingiltere’de baslamis, erkek gibi giyinmek, erkek gibi sag tiragt olmak, pipo
igmek, vs. Fransa’da, Almanya’da ¢ok yaygin bir sey bu. Margot’da onun bir
pargast... Egilimini biiylik bir rahatlikla diga vuran, higbir kompleksi olmayan,
bundan rahatsizlik duymayan bir kadin.”248

Siirlerinde bu dostuna 6zellikle yer verdigini su sozlerle vurgular: “Sahi size
Margot’dan hi¢ s6z etmemis miydim? Hadi canim, yaniliyorsunuz: onun adi iistiinde

bir siir yaymladim, (...) Daha 6nce de cesitli firsatlarda diisiincelerine bulastigima,

147 Attila iThan, Hangi Seks, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1982, s.11
148 {leri, a.g.e., 5.115-116
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ozelliklerine dokunup gectigimi iyi bilirim.”'*® ilhan, “margot” adli siiri bu

otobiyografik yasanti ger¢cevesinde olusturulur:

“iste simsicak lejyoner sakallar1 i¢inde

Margot’nun sigarillosuna ates tutuyor

Tersine doniik gézkapaklar1 uykusuzluktan

Kirli sar1 bir gok birikmis kadehinde

Higbir kibriti bir seferde yakamiyor” (B.S.M., 5.20)

“margot’un yanlishigi kadinliginda
Aynalar aldanir onu kim aldatsin
Kendini sevmesi hoyrat ¢iplakliginda
En yogun noktas1 yanlishiginin
Erkegim sandig1 her anda kadin

Sirilsiklam erkek her kadin aninda” (Y.S., s.20)

Attila Tlhan 1 cinsel fikirleri {izerinde Paris’te tanidig1 Margot kadar “sehir”de
onemli bir katki saglar. Siirlerde yer alan cinsellik temi, sehre yonelik bu gézlemlerle
sekillenir. Azar bu gozlemlerini soyle belirtir: “Diiz fuhsun pazarlandig: strip-tease
yerlerinin, bulusma kahvelerinin, miizikhollerinin yani sira, sevici ve travesti
kabarelerinin 6nemli bir kismi da burada. Siradan kahve ve barlarda bile, en
beklenmedik cinsel siirprizler...”*>® Yazar, Yasak Sevisme’nin ikinci basimina giren

‘Place Blanche’ adli siiri bu mekandan izler tasir:

“bir cocuk kemanci aksama dagilan
Aseton kokulu erkek orospular
Incecik kaslarin1 ¢almis kadinlardan

Kirpikler takinmis karanlikta uzar” (Y.S., 5.13)

Attild Ilhan’m hayatim ve fikirlerini etkileyen bir baska onemli isim de

Pablo’dur. Yazar, Pablo olan iligkini ve onun siirlerinde isim olarak ge¢gmesini sdyle

149 Hangi Seks.12-13
10 a.g.e., 5.187-189
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aciklar: “Siirdir anidir bir seyler karaliyorum, okuyanlariiz bilir, sik sik Pablo’dan
s6z ederim.” 1950’lerin Paris’inde yasamakta olan ‘cumhuriyetgi bir Ispanyol’, olan

13

bu isim yazarin siki arkadasidir: “...¢ocuklugumda gazetelerden, ilk gengligimde

romanlardan yasadigim Ispanyol i¢ savasina iliskin ¢ok seyi ondan dgrenmisimdir.”*®!

“Kaptan” adl1 siirinin bir kisminda bu isme rastlanir:

“bu geminin yelkenlerine herifin bir Paris yazmis
Luxembourg gari’nin dirsegindeki ¢icekeiyi bileceksin
Yesil musamba ceketli sarisin kiiskiin kizcagiz

En dokunulmaz kizi en temiz fikrimce Paris’in
Pablo’ya sorsaniz bir taksi soforiiyle yatiyor

Pablo!.. ah Pablo!.. onunla bir tanigsaniz” (S.B., 5.43)

[lhan’1n Paris’te tamdig1 kisiler; dzellikle kurguladigi roman karakterlerinde
viicut bulur. 1950°li yillarda Paris’te tanidigi Josy isimli kisi onun Fena Halde Leman
adli romaninda Lily karakterinde can bulur. 21 yasinda, kadin goriiniimlii bu kisi gece
kuliiplerinde calisan bir travestidir. Sarigin giizelliginden etkilenip yanina gelen yazar,
bir siire sonra baska birinin onu asil ismi Maurice ile ¢agirmca durumu fark eder.!®
Fena Halde Leman’da da bu yonii ile yer alir. Romanda Lily, kadin kiliginda dolasan
bir erkektir. Duygudan yoksun, biitiin ¢abasi yasamini devam ettirmek i¢in para
bulmaktir. Ayrica romamn baskisisi Lili’yi ilk tanidi§i zamanlar, tipki Ilhan’in

hayatinda oldugu gibi onun kadin oldugunu sanmigtir.?>

Attila ilhan, Istanbul’da bulundugu 1950°li yillarin sonu, 1960’11 yillarin
basinda Aynamn Icindekiler roman dizisi i¢in ¢alismaya koyulur. Bu sirada romani
i¢in tasarladig: kisiyi yine gergek hayatta bulur. Beyoglu'nda karsilastigi bir travesti
olan Hayrunisa Bayraktar’t kurgu karakteri olarak eserlerine yansitir. Yazar bu

karakteri sOyle tasvir eder:

151 Sagim Solum Sobe, 5.118

152 Attila ilhan, Yanls Kadinlar Yanhs Erkekler, Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 22-23
158 Sema Ozher, Romanci Kimligiyle Attila Ilhan, Firat Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
(Yaymnlanmig Doktora Tezi), Elazig s. 341-345
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“Cinsel ¢eliskilerin savrulusuyla siyasal eyleme, - hem de tehlikesine- bir
kadin tipi yaptim ki (Suat Hacibeyoglu), ruhsal ve cinsel bunaliminin
kokeninde, yildiric1 6zellikleriyle annesi bulunacak; korkung bir anne olmali,
miitehakkim ve itici!” 1%

Ilhan bu kisiyi Bicagin Ucu, Swtlan Payi, Yaraya Tuz Basmak isimli
romanlarda da sablon bir karakter olarak kullanir. Ilhan’in kendi hayatindan eserlerine
aktardig1 diger bir isim de Ermeni asilli Maria Misakyan’dir. Paris’te karsilastigi bu
kadinla aralarinda duygusal bir iliski olusur; ilhan, Tiirkiye’ye onunla beraber donmek
ister; fakat Maria Misakyan nansen pasaportuna sahip oldugu icin Tiirkiye’ye resmi
olarak o dénemde giris yapamaz. '*° Maria’nin Tiirk diismani amcas1 da bu iliskiyi

engeller.’®® “Maria” adl1 siir bu yasant1 temelinde kaleme alimir:

“yine aksam oldu attila ilhan

iistelik yalnizsin sonbaharin yabancisi
belki paris’te maria missakian
avuclarinda bir ¢armih acisi

gizlice bir sefalet gecesi

cocugunu bogarmis gibi bogup paris’i

sana kagmay1 tasarlar her aksam” (Y.K., s.47)

Dersaadet’te Sabah Ezanlari isimli romaninda Ilhan, tarihi bir gerceklikten
hareket eder. Izmir’in isgaline tepki amaglh sokaga dokiilen Istanbul ahalisine yonelik
bir gazete haberi romanda sdyle verilir: “SULTANAHMET MITINGINE YUZBIN
KISi ISTIRAK ETTi"*" Ayrica bu mitingde Halide Edip’in halki sancagimiza,
vatanimiza ihanet etmemelerine yonelik dair yemin ettirdigi romanda yer alan bir
baska detaydir.

Milli Miicadele yillarini isleyen Allah in Siingiileri isimli romanda da Ilhan,
Yakup Kadri'nin Ikdam gazetesindeki yazisin1 dogrudan eserine aktarir: .. .tarihin bir
baslangi¢ noktasindayiz: uzaktan uzaga bir fecir sokiiyor. Bazilar1 bunu bir yangin

pariltist zannediyor ve lirkerek gozlerini kapiyor: gelecek yeryiiziiniin biitiin mazlum

154 Yanhs Kadinlar Yanlis Erkekler, $.19-21

155 Hangi Atatiirk, $.256

1% Hangi Sol, 5.284-285

157 Attila Ilhan, Dersaadet’te Sabah Ezanlar:, Ankara, Bilgi Yaymevi, 1998, .57

51



ve magdur insanlarmn olacaktir.”**® Bu anlamda otobiyografik yansima hem kisisel

hem de tarihsel bir malzeme olarak Ilhan’in edebi yoniiniin kurucu unsuru halini alir.

3.1.3. 1965-2005 Yillar:

Attila Tlhan’in 1965-2005 yillar;; Kore Savasi ile ilgili diisiincelerini,
Cumbhuriyet’in ilk donemi ile ilgili fikir ve diisiincelerinin derinlesmesini, toplumsal

elestirilerini, emperyalizme yonelik itirazlarini, teolojik fikirlerini kapsamaktadir.

Yaraya Tuz Basmak isimli romaninda Attila ilhan, yasadigi dénem itibariyle
otobiyografik bir yansima olarak Kore Savas’ina gonderilen Tiirk askerlerini konu alir.
Romanda, Temsilciler Meclisi Bagkan1 Mr. Martin’in Tiirk askerlerine yonelik sozleri,

yerel gazetelere yansir:

“...bir Amerikan askerinin bakimi yilda 11 bin dolara mal olmaktadir.
Diinyanin en iyi savasgilarindan biri olan Tiirk askerini donatmak i¢in yilda
570 dolar yeter. Tiirk askerinin cesaret ve yigitligini Kore’de gordiik.”**

Ayni eserde baskisi Binbas1 Demir bu savasa katilmistir. ikinci Diinya Savasi
sonrasit Sovyetler Birligi’nin iilke icin ciddi bir tehdit olusturmasi, Tiirkiye’nin
ABD’ye yakinlasmasina neden olmustur. Kore Savasi’na gonderilen askerler ile
yakinlagsma denemeleri baslar. Bu savasa katilan Binbasi Demir, kKimin mazlum kimin
zalim oldugunu bilmeden, mazlumlari ve {ilkesini korumak i¢in bu savasa katildigini
diisiiniir. Fakat bu savas, biiyiik devletlerin gii¢ ve niifus ¢atismasindan dolay1 ortaya
cikmistir. Yiizbasi Cevdet arkadasina, savasa yonelik, gercekleri soyle dile getirir:

“-...mazlumlan zalimlerden kurtaracaktin, yle ya! Hay ceddine rahmet! Bir
geldin ki ne zalim ne mazlum. Yo tovbe, zalim olan savas, mazlumsa hepimiz,
yani savasanlar, ister bu taraftan olsun...” 10

158 Attila Ilhan, Allah’in Siingiileri, Kiiltiir Yaymlar1, Istanbul, 2004, 5.242
159 Attila Ilhan, Yaraya Tuz Basmak, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1982, s.164
180 a.g.e.,5.28

52



Yazar, romanda yansittig1 bu toplumsal gercegi, fikir yazilarinda ortaya koyar.
29 Nisan 1993 yilinda kaleme aldig1 yazisinda Menderes donemini, Kore Savasi’na
yaptigi gonderme ile elestirir. Menderes doneminde toplum, bir dinamizm
kazanmustir, geleneksel doku degismeye baslamustir. IThan’a gore bunlar, Amerikan
yandast Menderes yonetiminin ‘Sistem’ ile ciddi goriis farklarin1 engellememistir.
Yazara gore: “Menderes de Demirel de sanmiglardir ki, ‘Sistem’le ittifak, daha ¢ok dis
politikayr 1ilgilendirir, i¢ politika da serbest olacaklardir; bu bakimdan Kore
Savasi’ndan itibaren, Tiirk dis politikas1 tamamiyla Bati1 ¢ergevesi i¢inde, daha ¢ok
Amerikan egilimi gdsterir; oysa sistem bununla yetinmemistir.”**! Bu anlamda Ilhan,

“emperyalist” gili¢lerin Kore Savasi’ndaki roliine dikkat ¢eker.

Attila iThan’m Sirtlan Pay: isimli roman1 1974 yilinda “Yunus Nadi Roman”
odiiliinii kazanir. Attila Ilhan, hayatinda énemli bir yer edinen Yunus Nadi’ye kurgusal
bir karakter olarak romanlarinda yer verir. O Sarisin Kurt romaninda Yunus Nadi,
kurtulus savasini yoneten Atatiirk’iin en yakin dostu olarak karsimiza ¢ikar.
Istanbul’un isgali sirasinda Ankara’da, Mustafa Kemal Pasa’nin odasinin tasviri
sOyledir:

“Masanin tizerinde lamba; Pasa’nin Oniinde, agik bir Anadolu haritasi var;

izmaritle dolu kiil tablasi, daha 6nce goriilen kitaplar vs...

Ali Fuat Pasa, Doktor Adnan Bey, Yunus Nadi Bey, Halide Edip Hanim, ¢esitli

koltuklarda oturmus; Pasa’yr dinliyor; bir manada durum muhakemesi

yapiyorlar. Mekan masanin iizerindeki lamba ile yarim yamalak
aydinlanmistir; simsekler caktikca, iceriye elektrik mavisi yansimalar dolup
bosalir. Arada disaridan uzak gok giirtiltiier duyulmaktadir. Mustafa Kemal

Pasa, miiphem bir tebessiimle, Yunus Nadi’Ye dogru: -°... dyledir Nadi Bey,

Ankara ilk nazarda bir ¢6l gibi goriiniir, zaten isin zevki de burada. Bu ¢élden
bir hayat ¢ikarmak, bu inhilalden bir tesekkiil yaratmak 1azimdir.”*62

Attila Ilhan, Yunus Nadi’ye Dersaadet’te Sabah Ezanlari isimli romaninda
Hiiseyin Cahid ile birlikte yer verir. Ilhan’in kurgu karakterlerin isimlerini, yasamis
onemli isimlerden segmesi otobiyografik bir yansimadir. Isgal altindaki Istanbul’u

konu edinen romanda siyasi sahsiyetler olarak 6n plana ¢ikar:

161 Attila Ilhan, Hangi Kiiresellesme, Kiiltiir Yaymlari, istanbul, 2003, 5.225-226
162 Attila Ilhan, O Sarisin Kurt, Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 2007, 5.40
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“Subat’ta Hiiseyin Cahid’i tutukladilar. Abdi Bey, Stra-y1 Ummet’e yazdig

kadar, Tanine de yazmisti; yiiregi oynadi ama, Cavit’e, Karasu’ya ilismedikge,

Ozgiirligiinii gliven altinda goriiyordu. Martta onlara kars1 harekete gegilmesin

mi? Karasu yakalandi. Cavit’le Yunus Nadi ka¢ip gizlendiler.””*6®

Allah’in Siingiileri adli romanda da tarihi isimler vurgulanir. Mustafa Kemal
Pasa, Ismet Inonii, Halide Edip, eserde gecen isimler arasindadir. ilhan, Yunus Nadi’ye
bu romanda da yer verir. Yunus Nadi, Kuva-y1 Milliye birliklerinin gegisini seyreder:

“Otelin balkonunda Yunus Nadi Bey, Dersaadet’ten bu yana, ilk defa gordiigii,

bir Kuva-y1 Milliye miifrezesini seyrediyordu...”%*

Attila ilhan’n siirlerinde “is¢i” 6zel bir dneme sahiptir; zira, onun diisiinsel ve
yasamsal ilerlerleyisi ile “is¢i olgusu lizerinde yogunlasmasi kosut bir bag sergiler. Bu
acindan {lhan’1n isci olgusu iistiine fikirleri, edebi eserlerine ilham veren otobiyografik
bir kaynak niteligindedir. “Yorgunlar Sendikas1” ve “Memleket Havas1” adl siirleri

bu diisiinceyi temellendirir.

“bir fabrika ¢ikardim kirgimlhigimizdan
biitiin atdlyelerini yerli yerine kurdum
is¢i yazilarak gece vardiyasina
sabahlara kadar 6zgiirliik dokudum
yukarida gokyiizii kivileim ve duman
simsekler atliyor arkasi arkasina

her biri yanilmis birer ¢1glik” (Y.S., 5.53)

“bu agir soluklu adamlar is¢i olacaklar
dudaklar yanik kotii cigaralardan
avuglariin dibi delinmis
ayaklar yere heybetle basiyor
birileri giimiighane’den
birileri siran’dan

bu adamlar hilafsiz toprak adamlari

183 Dersaadet 'te Sabah Ezanlari, $.14
184 Allah"in Siingiileri, $.59
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is¢i olacaklar” (B.S.M, s.61)

[lhan’in 26 Ekim 1995°te Hangi Kiiresellesme adli deneme kitabinda kaleme
aldig1 bir yazisinda isgilere yonelik takindigi tutum, bu siirlerin otobiyografik ve

diistinsel altyapisini gosterir:

“IMF ve Diinya Bankasi, Tiirkiye’ye girdiginden bu yana, iki seyin lizerinde
israrla durur: tarimda destekleme fiyatlarina son verilmesi, bir; iscilere zam
yapilmamast, iki! I¢ politika zorluklariyla bu politikalara uymadigi igin, birgok
yonetimin basi yenmis, agz1 yanmistir. Is sonunda miinhasiran sagc1 ve saga
yakin ortanin solundaki partilerden miirekkep meclislerin olusmasini
saglamaya dayanmist1. Ozal’dan yani 12 Eyliil sonrasindan beri tam da iste
bunu yasiyoruz. Goz gore gore, milletin meclisinde, Tiirkiye’nin servetini
emekleriyle yaratan iscilerin hakkini savunacak tek milletvekili ¢ikmiyor;
meraklisinin bildigi, somut ekonomik gercekler; iilkedeki diizenin, nasil bir
avug ¢ikarciya yaradigi, bir tiirlii anlatilmiyor, anlatilamiyor.”6®

Yazar, 19 Ekim 1998°de yazdig1 ve Yildiz, Hildl ve Kalpak adli deneme
kitabina aldig1 bir yazsinda da “is¢i” olgusuna yonelik hassasiyetini yasadigi bir an1

uzerinden aktarir:

Hangi kitap fuarma gitsem, gozlerim ‘imzact’ kalabalig1 arasinda, ‘iscileri’
arar, hemen hi¢ bulamaz; ne yazik, ¢iinkii ‘is¢i’ okuru olmayan, ‘sosyalist’ bir
yazar, biraz da ‘Oksiiz’ demektir! Paris’te, Aragon’un Les Communistes’i
imzalad1g1, o gurbet aksami, ‘kuyrugun’ yarisi ‘isciler’ di; iftihar etmistim!

Gegenlerde Cumhuriyet Kitap Kulubii’nde kitap imzaliyorum; sakalina kir
diismiis, gozlerinin aydinlig1 yorgun, bir yliz dikkatimi g¢ekti; ellerine baktim,
is¢i olabilir mi? Olabilirmis! *40 Karanligi’ni, ‘O Karanlikta’ki sosyalistlerin
dramini, anlatan romanimi (O Karanlikta Biz) uzatirken, dedi ki: “...emekli
emekg¢i Seref Usta’ya diye yaz!”

Yazip imzaladigim sirada, hafizamin ekraninda, birden ‘Koca Sevket
Usta’nin, baga gozliikleri iri burnunda egreti duran, genis ve biiyiik ytizi!
Stisliisaks1 Sokagi’ndaki Genel Merkez’de TSP’nin toplantisi1 heniiz bitmis,
kalabalik merdivenlere yiirlimektedir; disarida ‘ezeli’ Beyoglu; linyit, gizli
fuhus ve anason kokularina iizerine, varla yok arasi, ince bir kar dokiiliiyor, o,
beni bir kenara ¢ekip, diyor ki: ‘...si gen¢ mubharrirler, ‘sosyalist’ amelenin
cektigi zahmeti, gelecek nesillere anlatacaksiniz!’

Anlatabildik mi? Bundan ¢ok emin degilim; ama ¢ekilen ‘zahmet’ hem uzun,
hem kesindir; {tstelik uluslarass1 Azeri komiinistlerinin, amele kismina
‘zehmetkes’ dedigini bilir misiniz?”1%®

185 Hangi Kiiresellesme, $.343
166 Attila Ilhan, Yildiz, Hilal ve Kalpak, 1s Bankas1 Kiiltiir Yaynlar1, 2004, s.43
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Bu ac¢indan Ilhan’n siirlerinde tematik bir egilim olarak yer eden is¢i kavrama,
otobiyografik agidan dikkate alindiginda daha iyi anlasilir. “Istanbul Sehri Agliyor”,
“Baska Adam”, “iki Kelepge” adli siirlerindeki isci vurgusu, Ilhan’in hayatindaki

merkezi noktalardan birine ornektir:

bu ¢ocuklar merinos fabrikasi’nin is¢ileri bursa’dan

bunlar komiir kesilmis kalbini soker yeraltindan” (S.B., 5.105)

“bir baska diinyanin nabz1 gibi vuruyor
Maden iscilerinin ¢ekigleri

Ve kostebek yavrusu metrolar” (S.B., s.13)

“ karincay incitmem hayata saygim biiyiik
isciyim dediysem anla ki tutsak degilim
alnimin terini yerim / ac1 tuz ve ekmek
istedigim yoksullara avu¢ avug 6zgiirliik
ortaklasa calisip ortaklasa yiyebilmek
ciinkii bak / bin y1llik emek birikimiym

iki yanimda iki polis ilk defa kelepgeliyim” (B.B.S., 5.19)

Yazar, Korkunun Kralligi isimli siir kitabinda “Serbest Gazeller” ismini

.....

ab iizre naksin bu meftunluklara drdyis-i diinya midir bais "*®" beyitini epigraf olarak
kullanir. Bu epigrafin yagamindaki 6nemini ise 16 Ocak 1993 yilinda yazdigi

denemesinde sOyle anlatir:

“Ise bak nereden dilime takildi bu beyit? Gece, pisirik bir kar yagiyor, ansizin
farkina vardim; bellegin kim bilir hangi kuytularindan ¢ikmis, i¢imde siyah
kanatli bir hayal kusu doniiyordu: “biliirken bi- beka ab {izre naksin bu
meftunluklara ardyis-i diinya mudir bais” Nasil yukardan, gururun
beyhudeligini bilerek, tumturakli ve gorkemli sdylemis Seyhiil-islam Yahya?
Gecenin sabaha yakin ve radyum isiltili bir yerindeyiz; asabi bir sessizlik,

187 Korkunun Kralligi, .59
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camlar gizli ve uzak bir deprem gibi titretiyor; gittikge insanlarin da, giiclerin
de, verilen sOzlerin, yapilan jestlerin de; zamanin girdabi iginde, son derece
fani oldugunu, hissetmemek elde mi?”"*%®

Sairin siirlerinde otobiyografik diizeyde one ¢ikan diger temalar ise “zencilik”
ve “denizasir1 seyahat etme istegi”dir. “Tele-foto 47, “kaptan”, “bir 6zge muammer

bey”, “baska adam”, “on sekiz”, “O6lmek yasak”, “riizgar giilii”, “sabaha kadar”,

bh 13

“heyamol”, “sisler bulvar1”, “iki sonbahar kacakg¢is1 diin izmir’de yakaland1” adl

siirleri bu tiir temalarin yogun oldugu siirlerdir:

“zenciler zenci diye sokakta kalir

ellerinden tutan bir beyaz olmaz” (T.G.,s.38)

“ 0 zenci yine arkanda miydi hi¢ dikkat etmedim

Agzinda yoksul bir 1slik 1slak bir cigara gibi” (S.B., s.41)

“ yar1 gecenin i¢inden bir zenci siit beyaz bakiyor

rue lafayette’de diinden bugiine ge¢iyorum

(-..)
bu geminin yelkenlerine herifin biri Paris yazmis
(...)

sen bana kaptan diyorsun herkes bana kaptan diyor

sahici bir kaptanmigim gibi tiikiiriiyorum ” (S.B., 5.42-43-44)

“gemi sinyallerinin gece bahgelere yansimasi
havuzda samanyolunun hisarbuselik sarkisi
demlendikg¢e yalnizlig1 aydinlaniyor muammer bey

olmayacak sey bir insanin bir insan1 anlamas1” (Y.S., 5.90)

168 Attila iThan, Hangi Laiklik, Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2004, s. 53
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“palermo ve calabria sahillerinde
giivertede serseri ve mahzun gemiciler
ve gemicilerin gozbebeklerinde
bilmedigim

gormedigim

duymadigim

bir melankoli vardi” (S.B., s.12)

“birini ¢agirtyorlar onu olabilir mi
adin1 hatirlasa bilmece ¢oziilecek
adin1 hatirlamryor kag yasinda oldugunu

hatirladig1 i¢indeki bir gemi” (K.K., 5.37)

“gururlu bir gemiyim oldum bittim
sabah olur yelkenlerimi saklarim

ozgiirliik dedigim yerde demirledim” (Y.S., s.37)

“kenya’da simsiyah yalnizim
yoksul bir silepte gemiciyim

malezya’da simsiyah yalmizim” (Y.K., s.31)

“lakin avrupa’nin bir memleketinde
tanklarla ezilmis hiirriyet’in kemikleri
hiicum diye ulumus ¢engel per¢emli tiran
yayilmig lavlar gibi istila ordulari

yine mi harp yine mi kan yine mi kan” (D., 5.124)
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“her gemi bir milletli hepimiz hiirriyetli
hepimiz martt kusu hepimiz diinyadan

ve bir sarki var dilde bayrak bayrak tutusur
bir sarki var diinyal1 heyalisa heyamol
heyamola batililar

heyamola dogulular

heyamola diinya i¢in diinyalar askina
hiirriyet esitlik kardeslik askina

canlarini yelken gibi riizgara verenler
deryalar mavisinde dldiirenler

olenler” (D., 5.158)

“ bir gemi beni afrika’Ya gotiirecek

ismi bilmiyorum ne olacak” (S.B., s.60)

“eger paris’teysem sanli bir atkestanesi

bolonya korusu’nun aydinlik gemisi

en kuytu limaninda bir neuilly aksaminin

izmir’deysem eger ya boriimciik bir karabiber” (Y.S., s.24)

Yazar, 17 Temmuz 1993 yilinda bir deneme yazisinda siirlerinde sikca
rastlanan bu temalara yonelik egilimini soyle ifade eder:

“Cocukluk bu ya aklimi1z ermiyor; iki biiylik savas arasinda en ¢ok sevdigimiz
filmler, denizasir1 iilkelerde gecen seriiven filmleri! Ben, nedendir bilinmez,
Siyah Afrika filmlerini yeglerdim, bir de yelkenli gemilerin kol gezdigi, eski
denizcilik filmlerini! Bunlarin ‘colonialisme’ / somiirgecilik’ donemi filmleri
oldugunu, o tarihten nereden bilektim ki? Oysa ‘beyaz’ avcinin vahsi
ormandaki kilavuzu ‘iyi zenci’, ona ‘buaana/ efendi’ diye hitap ediyor; biitlin
Giiney Asya yerlileri ise, hizmetinde ¢alistiklar1 beyazlara, ‘Sahip’ diyorlar;
sadece bu iki kelime, bu iki hitap tarzi bile, aslinda isin mahiyetini a¢iklama
yeter.”16°

1%%a.g.e., 5.72
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Bu anlamda “zencilik” ve “denizasir1 seyahatler”, Ilhan’in yasamini ve sanatini
sekillendiren iki biiyiik egilimdir.

[lhan ayrica, Paris’te karsilastig1 ve arkadas oldugu Neuilly ve Clude isimlerine
siirlerinde yer verir. Clude’un siir sanat1 agisindan hayatinda énemli bir yere sahip
oldugunu belirtir: “Baslangicta inanmis ve kanit1 bol bir soyutgu oldugu i¢in Clude’un
cikislar1 beni saglam dayanak noktalari, acik anlasilir ¢oziimlemeler aramaya
itiyordu.”*’® Neuilly ise yazari, politik agidan etkiler: “Neulliy’deki evde, gece yarilari,
secim sonuglarmi radyo ile izliyor, Claude’la birlesik bir sol cephenin nasil
olusabilecegini tartistyoruz.”t’t Her iki isim de siirlerinde otobiyografik bir iz olarak

yerini alir:

“claude diye bir iilke siyah palmiyelerin
degiserek her gece geng kizlari optiigii
yanlis erkekler gibi ¢izdigi raphael’in
siipheli dudaklar1 ayva tiiyii

(-..)

claude diye bir iilke neuilly’de damgalanmis
fransiz pullariin Paris laciverdine
kendinden baslayarak herkeste yanilmig

rityalar isleyince eksik erkekligine” 172

Attila Ilhan, “No Pasaran II” adli siirinde Ispanya i¢ savasinda ismi gegen
“Maria Pilar” isimli tarihi kisilige yer verir. Yazar, Maria Pilar ile tanigma stirecini 24

Kasim 1987 tarihli bir yazisinda sdyle anlatir:

“Maria Pilar’t bana Hernandez anlatmisti, su Fransa’ya sigimmis; Franco
diismam Trogkist Ispanyol; yillar sonra meraklis1 bilir, olay1 bir siirime
aktardim. (...) Son misra ispanya i¢ savasinda Cumhuriyetgiler’in slogani,
Yasasin Halk Cephesi’ manasina geliyor; ¢ Halk Cephesi’, yani fagizme
direnmeye ugrasan liberal, demokrat, sosyalist ve komiinist koalisyonu!
Dostum, Frente Popular’a dogru diiriist destek olamayan, Fransiz Halk

170 Attila Ilhan, ‘Ikinci Yeni’ Savasi, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1996, s.110
1 Sagim Solum Sobe, $.91
172 a.9.e. 5.43-45
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Cephesi’nden (Frant Populaire) tiikiirerek soz ederdi; oysa o yillarda Leon
Blum, kendi basmin derdine diigmiis!” "

[lhan, ‘Meraklisina Notlar’ bdliimiinde de Ispanya i¢ savasin1 konu edinmenin
sol siir gelenegindeki yerini aciklayarak siirinin baz1 yerlerinin hayatinda

yaratabilecegi sorunlara deginir:

“Solda bir Ispanya siirleri gelenegi oldugunu herkes bilir. Solcu ozan olarak
ben de yeri diistiikge Ispanya i¢ savasindan s6z etmis, orada daha iyi bir diinya,
daha giizel bir yasama diizeni i¢in doviisenleri kutsamisimdir ya, ‘no pasaran’
biitliniiyle o savasa adanmis oluyor. Yazildig1 yillarda toplumculuk belal1 bir
is oldugundan, tadina varan olmadi gibi bir sey; yalniz 1956’da mi1 ne,
Ankara’da askerligimi yaparken, geceleyin bir toplantida bana siir okutan
ikinci yenici’ler bu siirin ikinci boliimiiniin bagima is acacagini anlamli
imalarla sonradan sdylemislerdi. Simdi onlarin hepsi bizim solculugumuzu
begenmeyecek kadar sosyalist kesildi masallah”'’*

Yazar, Maria Pilar’1 su dizelerle siirine tasir:

“madrit kapisinda kald1 maria pilar
cantasindan bir siir kitab1 kald1 barut yanig1
federico garcia lorca’nin

arriba frente popular!..” (B.S.M., s.114)

Attila Ilhan, “Neden Kizkardeslerim” adli siirinde, yasadigi dSnemin atmosferini
ve Cumhuriyet donemi Tiirkiye’sini siirine konu eder. Siirin yazilis siirecini aktaran
[lhan, Osmanli Devletinden Cumhuriyet’e gegisi toplumsal diizeyde gozlemler:

“Cumhuriyet’in ‘erken’ doneminde, toplum heniiz ‘Osmanli’dir; inkilap
sehirden tagraya intikal edemez. 1936’da, Illgin’da (Konya) sokakta rastladigim
carsafli kadin durur, peceli yiiziinii ben ge¢inceye kadar duvara donerdi; heniiz
on bir yasindaydim ama erkektim ya! 1957°de, Erzincan’da askerim; sehirden
degilse bile, kirsala ¢ikildi mi, kadinlar yine 6rtiilii; o kadar canim sikilmasti ki
bundan, soyle baslayan bir siir yazmistim.”1"®

Bu durum bir yasanti diizeyinde siirine yansir:

“neden kizkardeslerim

83 Aydinlar Savasi, $.95-96
174 Ben Sana Mecburum, s.155
175 Attila ihan, “... bir sap kirmizi karanfil...”, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1998, s. 63-64
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ni¢in saklaniyorsunuz

nicin pegelerin pestemallarin arkasina gizliyorsunuz
nur ylizinizi

sik ve sert sithhatli siyah saglarinizi

comert agzinizi

neden kizkardeslerim

hep boyle bir seyden korkmus gibi huzursuz

hep boyle bir seye kizmis gibi 6fkeli

ac1 ve alaca gozleriniz

daima golgeli...” (B.S.M., 5.64)

Attila ilhan, “Hizip” adli hikdyede donemin ¢alisma kosullarini; isgilerin grev
stireclerini konu alir. Hikayede isciler seslerini gazete yoluyla da duyurmaya ¢alisirlar;
fakat engeller ¢ikar. Yazi isleri miidiirii iscilerle ilgili haber yapilip yapilmayacagini,
gazete sahibine sorar ve sdyle bir cevap alir: “Ne miinasebet! Isci takimiyla ugrasmak,
bize diismez. Bu yolda Hiikiimet’e miizahiriz...”"®

Yazara gore isciler, 1986 yillarinda toplam Tiirkiye niifusunun, diisiik bir
yiizdesini olusturmaktadir. Bu nedenle, ihmal edilebilir bir yiizde olarak goriiliir. Ona
gore elli milyonun, en azindan yirmi milyonu is¢i olmaliydi ki, kendi dinamik yapisini
ortaya koyabilsin; olusumlarini yonlendirici ve yoneticilerle saglam temellere

dayandirabilsin. Ilhan ayrica isciler ve aydinlar arasindaki uzakliga dikkat ceker:

“Sosyalist aydinlarimizin benimsedigi kiiltiir, savundugu zevkler, yasadigi ve
onerdigi ‘alafranga’ hayat; kirsalligi-yani feodalligi, yani timmet {istyapisinin
deger diizenini- listlinden atamamis isci kalabaligina, agikca ters gelmektedir;
sanirim bu ylizden, aydinlarla isciler arasinda ne dogru diiriist iletisim
kurulabiliyor ne de 6zdeslesme olay1 gerceklesiyor; onun i¢indir ki tilkemizde
sosyalizm, senelerdir, aydinlar arasinda oynanan muhatarali bir saklambag
oyununa doniismiistiir! 1"’

176 Attila ilhan, Yengecin Kiskact, Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2002, s.26
17 Attila ilhan, Ulusal Kiiltiir Savag:, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1998, s.89
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3.2. BENLiIiK TEMSILLERI

3.2.1. ESTETIiK BENLIK

3.2.1.1. Duygusal Benlik

Duygusal benlik, bireyin duyusal diinyasi ile olan iligkisini niteleyen bir
kavramdir. Bireyin, akil ve zihin yetisinin arka planinda yer alan duygusal benlik,
edebi yaratim siireci igin bir kaynak niteligi tasir. Bir edebi metinde duygusal yiikiin
nitelik ve nicelik olarak degeri ve miktari, o yapitin yetkinligini de belirler; zira
sanat¢1, duygusal benligini yapita estetik bir donilisiim icerisinde aktaramazsa, bir
baska deyisle, bu duygusal igerigi notralize edecek estetik tekniklere bagvurmazsa

yapit, okur karsisinda degersizlesebilir:

“Yapitin ele aldigi problem, tasidigi duygusal yiikiin ortaya cikardig etkiye
bagl olarak, id siireglerinin egemenligindeyse, yani yapitin ele aldigr duygu
ile yapit arasindaki mesafe fazla kisaysa, liizumundan fazla cinsel ve saldirgan
enerjinin yeterince ndtralize edilemeden ortaya ciktig1 sdylenebilir.”1"8

Buna karsin, eger sanatg1 ego siireclerini asir1 bir bigimde kontrol altina alirsa
yapit, okur agisindan benimsenmesi gii¢ bir konuma diisebilir: “ego siirecleri sanatsal
yaratimi tam anlamiyla kontrol altina almigsa ve duygusal icerik baskilanmissa, bu kez
de yeterince enerjinin agiga ¢ikmamasi, izleyicinin/okuyucunun yapitla 6zdeslik,

iliskisi kuramamasi bigiminde sonuglar ortaya ¢ikacaktir.”1"

Bu anlamda edebi yapitta yer alan duygusal igerigin, “iletilebilirlik” agisindan
ne okuru rahatsiz edecek bir bicimde ne de okurun yapittan uzaklasmasina yol

acabilecek bicimde kullanilmasi gerekir. Sanat¢inin duygusal benligini, okurun

178 Psikanalitik Edebiyat Kurami, $.196
% ag.e.
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gerceklik duygusuna zarar vermeyecek bir diizeyde ortaya ¢ikarmasi gerekir: “Sanat
yapitindan zevk alma, izleyicinin gerceklik ilkesine dayali elestirel yaklagiminit bir
stire i¢in devre dis1 birakmasi ve yapitla 6zdesleserek duygusal tepkiler vermesini
gerektirir.”*® Boylelikle, Kris’in vurguladign “estetik ifade”'8' duygusal benlikle

uyumlu bir bi¢imde kurgulanmais olur.

Duygusal benlik, edebi yapitlarda farkli baglamlarda kendini gosterir. Agk,
katastrofik ve melankolik imgeler, 6zgiirlik bu farkli baglamlar1 6rnekleyen énemli

tematik diizlemlerdir.
3.2.1.1.1 Ask

Ask; 6lim, masumiyet, yalnizlik gibi duygusal benlige iliskin baglamlar ile
iligki icinde ortaya cikar. Bu anlamda, bu tiir duygu bicimleri bireyin g¢evresini
bicimlendirmede ve ona anlam vermeden 6nemli bir rol oynarlar; zira Rank’a gore,
“insanlar tepki gelistirecekleri olaylar1 ve gosterecekleri tepkileri kendileri secerler.
Istekleri ve amaglarina gére gevrelerini kendileri yaratir ve bigimlendirirler.”*%? Bu
nedenle agk; 6liim, masumiyet, yalnizlik gibi tematik egilimler ¢ergevesinde sanat¢inin
duygusal benliginin diinyaya ve cevresine iliskin tepkileri ile iliskilidir. Attila ilhan,

bu tiir tepkilerini agsk duygusu 6zelinde soyle dile getirir:

“... 0rnegi yasak sevismek’ten vereyim, kitabin adi1 yasak sevismek, siirinde
ad1 Oyle, s6z konusu olan da gizli sakli bir sevismek dyle mi? bu siirin kokleri
taa 1940’lara uzaniyor: genclik bilmem ne Orgiitii vardi, Oniine geleni
sansaryan hani’na kapadilar, bu arada beni de! Hasan Basri diye bir 6gretmen
varmis, bu islerle ilgiliymis, tanimam gérmem, ele gegirememisler, sonunda
karisinin ardina takilmislar; adamcagiz karisini seviyor, gormeden edememis,
bu da yakalanmasina sebep olmus! Sonra Hasan Basri kendini sansaryan
hani’nin st katindan atip 6ldiirtir. Dehsetli etkilemisti beni bu olay, yillarca
icimde agrid1 durdu, giiniin birinde ‘yasak sevigsmek’ oldu ¢ikt1 ortaya. Eger bu
duyguculuksa, ben duygucuyum arkadas, ama benim bildigim duyguculuk
bdyle siir yazmak degil, nane sekeri beyti gibi siir yazmak, onu da elhak timit
yasar yapiyor, bir siirii izleyeni de var ardinda.” 13

180 a.g.e.

18la.g.e.

182 Gegtan, a.g.e., 5.202-203

183 Yakup Celik, Subat Yolcusu Attila Ilhan’n Siiri, Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 1998, s.268
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Attild ilhan’m eserlerinde duygusal benlik icerisinde ele almabilecek ask
kavrami hem kendine 6zgii bir baglamda hem de yalnizlik, 6liim ve masumiyet gibi

baglamlarda ortaya cikar.

“kalin mavi camdan bir duvara ¢arptim
hay allah / gozleriniz degil miymis

ii¢ giin li¢c gece oturdum resmini yaptim
bir de baktim paletimde mavi boya bitmis
¢linkili ne yesim mavisi ne kum mavisiymis
gizemli yani dolu / hayli karisik bir is

(-..)
sehpanizin altindayim idamima hitkmedilmis” (E.V.H, 5.27)

Sair, imitsiz ve gerilimli bir askin yarattig1 hiiziin ve tedirginlik icerisinde
siirinin lirikk yogunlugunu ve vurgusunu artirir. Dizeler adeta, hizli bir tempo ile
birbirine eklemlenmektedir. “Kalin mavi camdan bir duvara ¢arptim”, “hay allah /
gozleriniz  degil  miymis”  dizeleri, Ilhan’m  igerisinde  bulundugu
sanrisal/haliisinasyonel durumu niteler; zira sair, Freud’un giindiiz disi
(daydreaming) ile aciklanabilecek bir imgesel ger¢eklik igerisinde sevgilisinin
gozlerini, etrafinda varolan nesnelere yansitmaktadir. Sair, ayrica ‘“sehpanizin
altindayim idamima hitkmedilmis” dizesi ile kuvvetli bir politik imaj yaratir. Sairin bu
politik imaj1, baski altinda tutulan sosyal gercekligin istemsizce ortaya/ylizeye ¢ikisi
olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla, aslinda en saf lirik tematik ice kapanmanin
dahi, bilingdisinda toplumsal bir gostergesinin olmasi, psikanalitik anlamda

kagimilmazdir.

“seni hi¢ gormeseydim seni keske hi¢ gormeseydim

Su benim iki gdziim aksalard: kipkizil kor olsaydim

(...)

belki kendime gore rezilce saadetlerim olurdu
kaldirimlara renkli tebesirlerle katedral resimleri ¢izerdim

kaldirimlara senin resmini ¢izerdim herkes seni ¢ignerdi
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(..)
Sen gozlerini kaybettin gozlerini

Gozlerini bunu biliyorsun” (S.B., $52)

Sair, yasadig1 pismanligin yogunlugunu kurdugu giiclii ve hatta uyandirici bir
etki yaratan (evokativ) imgelerle yansitir. “Su benim iki goéziim aksalardi kipkizil kor
olsaydim” dizesi, sairin i¢erisinde bulundugu gergek diinyadan kopmak arzusunu ifade
eder; bu anlamda “kor olsaydim” sozleri bu fantezinin kurgusal anlamda dramatize
edilmis sahnesidir. Sair, yasadigi tiim pigsmanliklarin ve renkli ama huzursuz anlarin,
karanliga biirtinmesini istemektedir. “Belki kendime gore rezilce saadetlerim olurdu”
dizesi ile sair, toplumsal diizeyde yasanan saadet temasina géndermede bulunur. Siirin
Oznesi, id’in egemenligi altinda olan haz ilkesine teslim olmustur. Sevgilisine duydugu
arzuyu doyuma ulastiramaz ve gergeklik ile yiizlesmekten biiyilik ac1 duyar. Bu acinin
etkisiyle, sevgi duydugu kisiyi hi¢ gérmemis olmay1 yegler. Bu durumdan pismanlik
duyan karakter, onu gérmemenin yaratacagi rezil sonucu da 6n plana ¢ikarir. Yani, siir
icerisinde tezat duygulardan olusan bir estetik haz s6z konusudur. Freud,
karsitliklardan alinan hazzin kaynagma dikkat ¢eker. Freud’a gore mutluluk, iyice
birikmis ihtiyaglarin ani bir tatmini ve kisa donemli bir goriingiisiidiir. Hazzin “6zlem
duydugu durumlardan birinin siirekli (tekdiize) hale gelmesi, yalnizca gevsek bir
hoslanma duygusu verir. Yapimiz icab1 yalmizca karsitliklardan yogun bir zevk
alabiliriz, siirekli durumlardan aldigimiz zevk ise pek azdir.” 18 Siirde de sair, sevgi
duydugu kisiyi goriince biiylik bir ac1 yasar, onu géormek istemediginde karar kilar;
fakat, onun yoklugunda ise saadetlerinin rezilligine vurgu yapar. Boylelikle yasadigi

karsit duygular ortaya ¢ikar.

“nabizlarin uguldarsa geceleyin
tirnaklarindan kivilcimlar ugarsa
sakl1 bir korku gibi i¢imdesin

soguk soguk geceleyin” 18

188 Uygarligin Huzursuzlugu, $.36-37
185 Yagmur Kacagi, $.29
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Sair, gizli ve tedirgin edici bir duygusal bagliligin igerisinde; duygusal
yogunlugunu 06zellikle sectigi sozciiklerin arka planina yerlestirir. “Nabizlarin
uguldarsa geceleyin/ tirnaklarindan kivilcimlar ugarsa” dizeleri, sairin duygusal
anlamda igerisinde bulundugu durumun; sevgilisinde gérmek istedigi semptomik bir
yansimasini ifade eder. Yani sair, duygusal hezeyaninin sevgilisinde bir karsilik
bulmasini ister ve bu nedenle yasadigi ruhsal gerilimi; yarattigi diissel sahnelerle
yatistirmaya ¢alisir.  Sair, duygusal baghilhigmin sevdigi kisi tarafindan
hissedilmemesinden kaygi duymaktadir. Sevilmek ve fark edilmek istemektedir.
Freud’a gore, insan ana rahminde bir hayvana nazaran yetersiz ve eksik bir sekilde
olusumunu tamamlar. Diinyaya bu sekilde gelen insan, dis ¢evrenin zararlarina karsi
daha korumasiz olur. Bu da egonun id’den farklilasmasina neden olur ve tehlikelere
tek basma karsilik veren duyusal benligin degerini arttirir: “Zayifligin meydana
getirdigi bu biyolojik faktor, ilk tehlikelerin ortaya ¢ikmasina yardim etmekte ve
insanin hicbir zaman vazgegemeyecegi sevilmek ihtiyacim1 dogurmaktadir.” 18
Sevilme ihtiyacini gidermek isteyen sair, diinyanin giivensiz ve korumasiz yoni ile

karsilagir. Karsilik bulamayinca da sevdigi kisinin ayn1 duygular1 yasamasini ister.

“agaclar dile geldi kuslar giildii

Dag daga kavustu ben sana kavustum
zehra kardelin

sen masallardan bile giizelsin biiyiiksiin
acil susam dedin ac¢ild1 kalbimin kapilar

kirk haramiler yol verdi sana” (Y.K, s.24)

Sair, siirinde coskulu bir agk temini igler. Sevgilisine kavusmanin tarifsiz
sevincini dile getirir ve biiylik bir mutluluk yasar. Sevgilisine efsanevi bir anlam
yiikler; onu masallardan da giizel ve yiice bulur. Siirde masalst unsurlarin yogunlugu
ile agkin benlik lizerinde yarattig1 haz ve mutluluk, birbirini tamamlar. “Agil susam
dedin acild1 kalbimin kapilar1 /kirk haramiler yol verdi sana” dizeleri, agk i¢in verilen
miicadelenin siirsel zaferini, dolayisiyla yasanan rahathi@ ifade eder. Bu anlamda,

gercek diinyada yasanan ¢eliskilerin imgesel/estetik ¢Ozlimiinii igerir. Freud’un ve

18 Sigmund Freud, Endise, (Cev.: Leyla Ozcengiz), Dergah Yayinlari, Istanbul, 1977, .81
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Jung’un riiyanin problem ¢oziicii bir isleve sahip oldugunu belirtmeleri bu noktada
anlamlidir. Siir de riiya gibi masals1 ve gergekdisi imgeler araciligiyla bu ¢oziime

ulagmaktadir.

“gozlerin gdzlerime degince
felaketim olurdu aglardim
beni sevmiyordun bilirdim
bir sevdigin vardi duyardim
(...)

hayirsizin biriydi fikrimce
giildii mii cenazeye benzerdi
hele seni kollarina aldi m1

felaketim olurdu aglardim” (Y.K, s.22)

Yakup Celik bu siir hakkinda sunlar1 soyler: “Uciincii Sahsin Siir'nde ask,
kiskanglik duygusu olarak karsimiza ¢ikar. “Ben”, aski kendi merkezinde
yagsamaktadir. “Ben”in kalbinin istikameti sevgiliye dogrudur, fakat sevgilinin kalbi
bir baskasina. Burada da aska mahkim “ben”in varligi dikkat ¢eker. Devamli
tekrarlanan “felaketim olurdu aglardim” misrai, “ben”in kendini acindirmasi ile
birlikte, aska mahk{(imiyetini de ortaya kor.” 8" Dolayisiyla “ben” bu aska, kendisini
celiskisiz bir sekilde inandirmistir. Nitekim sevdigi kadinin beraber oldugu kisiyi icten
ice kiskanmakta; hatta onu karalamaktan geri durmayan bir kabullenmeme ve
sahiplenme psikolojisindedir. Kalbinde felaketleri ¢agristiran bu birliktelik “ben”in
aci, hiizlin, kiskanglik ve garesizlik gibi karmasik duygulari yasamasina sebebiyet

vermektedir.

“ikimiz iki sap bugday olsak

sen benim olsan ben senin olsam
bir gece vakti aklina gelsem
uykunu tutsam birakmasam

seni kucaklasam kucaklasam

187Celik, a.g.e., 5.133
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birbirimizin kalbini dinlesek
diinyanin kalbini dinlesek
biiyiik atesler yaksalar

iki giivercin ugursalar

nerede oldugumuzu bilsek” (Y.K, s.32)

Sair siirin tamamini bir arzu, istek seklinde islemistir. “Ben”in hem sevgiliyi
hem de kendisini “ikimiz iki sap bugday olsak” seklinde tasavvur etmesi; ¢eliskisiz ve
kendiliginden, dogal bir birlikteligi niteler. Cikarlarin, hirslarin ve kiskanglik gibi
negatif duygularin hakim olmadigi bir aski yasama arzusu i¢indedir. “Diinyanin
kalbini dinlesek/ biiylik atesler yaksalar/ iki giivercin ucursalar /nerede oldugumuzu
bilsek” dizeleri, sairin; siirsel bir s6len havasinda yasamak istedigi iitopik yeri
simgeler. Bu arzu diyarinda, “biiyiik atesler” yakilir; “glivercin”ler ugurulur. Her iki
simge de, sairin sdlen ve baris arzusunun simgesel ifadesidir. Bu anlamda, sair;
diinyadaki miicadele ve ¢eliskilerden imgesel/kurgusal diizeyde rahatlamaya/arinmaya

calismaktadir.

“ne vakit bir yasamak diisiinsem
bu kurtlar sofrasinda belki zor
ay1ipsiz fakat ellerimiz kirletmeden
ne vakit bir yasamak diisiinsem
sus deyip adinla basliyorum
icimsira kimildiyor gizli denizlerin
hayir bagka tiirlii olmayacak

ben sana mecburum bilemezsin” (B. S. M, s. 92)

Sair, bu siirde ¢agdas insanin modern diinya diizenine/diizensizligine adapte
olma problemi ve gerilimini yansitir. Yasamak istedigi aska tutku ile bagli olan “ben”,
“bu kurtlar sofrasinda belki zor” dizelerinden de anlasilacag: tizere; diinyanin bir askin
masumiyetini tagiyamayacak kadar kirlendigini belirtir. Fakat karanlik ve
umutsuzlugu ¢agristiran bu diinyaya ragmen; safligi, mutlulugu ve umudu simgeleyen

aska tutkulu kararl1 bir “ben” goriiliir.
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“sarmagikli bir ev giinesli tertemiz camlari
yine chopin’den revolution’u ¢alar komsumuz
sen isinden ben isimden doniince aksamlari

soframiz hazir taze ekmek limon ¢igekleri” (D., 5.102)

Sair; igerisinde bulundugu duygusal/ lirik durumu uslanmis, mutlulugu isteyen
ve umut dolu bir “ben” ile tasvir eder. Sarmasikl1 bir ev, sofranin taze ekmek ve limon
cicekleriyle donatilmast “yuva kurma” istegini dile getirmektedir. Romantik eserleri
ile taninan Polonyal1 piyanist Chopin’in revolution isimli eseri ile umut ve giizellik

barindiran bu yuvaya miizikal bir renk katar.

Her yerinde viicudumun

Agir yanik sizilari

Bir yerlere yildirim diisiiyorum
Ayriligimizi hissettigim an
Demirler eriyor hirsimdan

(..)

Yalnizlik ¢akmak tas1 gibi sert
Elmas gibi keskin

Ne yanina donsen bir yerin kesilir
Fena kan kaybedersin

Elini bir tutan

Bilekleri bembeyaz kugu boynu
Parmaklar1 uzun ve ince

Simsicak bakislari sug ortag 188

Sair, ayriligin ve sevgilisi ile olan biitiinliik duygusunun kaybolmasinin
yarattig1 etki ile siirini, patolojik bir siddet diizleminde kurdugu imgelerle yansitir.
“Her yerinde viicudumun / Agr yanik sizilar” dizeleri, igsel bir acinin

disavurumunun, fiziksel agidan sairin hayal giiciinde yarattig etkidir. Otto Kernberg;

188 Ayrilik Sevdaya Dahil, s.77
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ask iligkilerinde yasanan travmatik durumlari, “kaybedilmis oidipal nesne’’yi tekrar
elde etmeye; ge¢miste yasanan “bir travmayi gidermeye yonelik bir ¢aba oldugunu
soyler.” '8 Bu anlamda sair, bir telafi ve huzur merkezi olarak yasadig1 kaybr ve
yalnizlig1 estetik agidan kurdugu imgelerle dile getirir: “Bilekleri bembeyaz kugu
boynu / Parmaklart uzun ve ince/ Simsicak bakislar1 su¢ ortagi” dizeleri bu hiisrani
yansitir. Sair igerisine diistiigli, biitiinlilkten mahrum kalmasina yol acan yalnizligi,
yine ayni ruhsal hal ile imgelestirir. “Yalnizlik cakmak tas1 gibi sert/ Elmas gibi keskin
/ Ne yanina donsen bir yerin kesilir / Fena kan kaybedersin” dizeleri, Kernberg’in ask
ve matem arasindaki iliskiyi incelerken ifade ettigi anne-cocuk ayriligini hatirlatir.
“Ask™mn anne-gcocuk ayriliginin tersine cevrilmesine yonelik bir girisim sayilmasi
gerektigi”ni savunur.’®® Sairin yasadig1 ayriligin psikolojik derinligi, boylelikle daha

1yi anlasilabilir.

“arzularim hayallerim gozlerimdedir
gozlerimdedir arpa boyu dmriin sevinci

(...)

ve bir yelken golgesinde siir yazdigim aksam
evet ne kadar ¢ok sevilecek insan mevcut

kabil degil vazgegebilmek higbirisinden” (D., $.72)

“hi¢bir zaman aglamadim bdyle sevincimden
hi¢bir zaman bu kadar yiirekten istemedim
bes kitay1 dolduran iki milyar insanin

kucaklayabimek tekmilini birden” (D., 5.73)

Sair, estetik bir gorii halinde; duygusal bir birlik arayisi igerisindedir. Bu
duygusal birligin bireysel kadrajini ise parca-biitiin iliskisi kapsaminda gozlerine
yansitmaktadir. “Arzularim hayallerim gozlerimdedir/ gézlerimdedir arpa boyu 6mriin
sevinci” dizeleri bu anlamda “parcanin biitiiniin yerine gectigi” bir kurgusal teknik

olan sinekdoki ile agiklanabilir. Bu teknigin psikanalitik agidan anlami, Freud’un riiya

189 Psikanalitik Edebiyat Kurami, $.83
%0 a.g.e.
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mekanizmalarii ¢oziimlerken ifade ettigi “yogunlasma (condensation) kavram ile
baglantilidir: “Yogunlagma ruhsal mekanizmanin ¢aligmasindaki "ekonomi yapma"
egilimini yansitmaktadir”®! Yani, gorsel bir imgenin; sanat¢min zihninde yarattig
biitlinsel yonelimleri, duygu ve diisiinceleri kapsamina/ igregine alip, anlamsal enerji
yiiklemesidir. Bu noktada, sairin tim “arzu” ve “hayallerinin” mekani, gozleridir.
“Higbir zaman™ adli siirde gecen “hi¢bir zaman aglamadim boyle sevincimden / higbir
zaman bu kadar yiirekten istemedim / bes kitayr dolduran iki milyar insanin
kucaklayabilmek tekmilini birden” dizeleri ise, yukarida bahsedilen, estetik gorii
halinde kavusulmak istenen evrensel birlesimi ifade eder. Bu birlesme ve yekparelik
(blitlinliik) hissi, askinlik (transcendental) arzusu ile agiklanabilir. Bu kavram da yine
yogunlagmanin tiirsel bir versiyonudur. Sanat¢i1 kavraminin {izerine egilen Otto Rank,
“sanatc1y1 sanat yapitinin islevi acisindan ele alir. Ona gore, sanat yapiti sanatciyla
yapiti algilayan kisiler arasinda ruhsal bir birlik durumunu 6ngoriir. Bu birlik, “biitiin
evrenle birlik fikrini tasiyan” bir iliskidir. Freud’un oceanic kavrami ile baglantili olan
bu diisiince, “kisinin kendisi ile dis evren arasindaki sinirlarin kalktigini hissettigi

“askinlik” (transcendental) durumlar1” ile birebir ayn1 yapiya sahiptir. 1%2

“sen benim yanima gelirsen

kiyamet olur

bir damla gozyas1 okyanus bosluklarini doldurur
senin gozyaslarin bes kitayi eritirler

hiinerli ellerin yeni bir diinya yaratirlar
gozlerimden milyonlarca y1ldiz ¢ogaltirsin

milyonlarca defa bakabilmem i¢in” (Y.K, s.17)

Sair, sevgilisine olan duygusal yogunlugunu; yeryiiziiniin tamamin1 kapsamina
alan imgelerle ifade eder. Boylelikle, bireyselliginin sinirlarini estetik agidan yasadigi
metafizik askinlik hissi ile agmaya ¢aligir. Bu anlamda, ruhsal kapanmisligini ortadan
kaldirmak i¢in, hayal giiciniin sinirsizligini kullanir. Donald Winnicaot’un “edebiyat

basta olmak iizere, metaforik zihinsel faaliyetlerin iizerinde/i¢cinde gergeklestigi alanin

¥la.g.e., s.194
1923.9.e., 5.124
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niteligi ve kapsamina odaklanan bir perspekif” acisindan “gecis nesnesi” ve “gecis
olgusu” kavramlar1 bu noktada degerlendirilebilir. Sanatsal yaraticilik agisindan, her
iki kavram da “illiizyon” olarak adlandirilir ve “gercekligin istilasindan korunmus bir
zihin bolgesini ifade eder.”*®® Buna gore biitiin yaratici etkinlikler bu illiizyon alaninda
meydana gelir. “Hem giiniin olaylarinin hem de kendi i¢ dinamiklerinin getirdigi
yiiklerin altinda bunalan egonun, zaman zaman kendisinden, bir diger sdyleyisle,
“gerceklik ilkesi’nden ka¢maya gereksinimi vardir.” Bu diizeyde sair, sosyal
gercekligin yarattigi hasar ve bunalimlardan ka¢cmak icin, gercekligin set cektigi
imkansizliklardan arinmak i¢in, bu “gecis alan”1na ihtiya¢ duyar. “Bir damla gozyas1
okyanus bosluklarini doldurur/ senin gozyaslarin bes kitay1 eritirler/ hiinerli ellerin
yeni bir diinya yaratirlar/gézlerimden milyonlarca yildiz ¢ogaltirsin /milyonlarca defa
bakabilmem igin” dizeleri, sairin sigindig1 “egonun gerceklik ilkesinden uzaklasarak

dinlendigi imgelem alani”n1 ifade eder.

“gozlerimi kapasam

senin i¢in bir misra tasarlasam

bir renk diisiinsem

basimi senin dizine koydugumu uyudugumu diisliinsem
cocugunmusum gibi saglarimi oksadigini

kocanmigim gibi yakama ¢icek taktigini” (Y.K. s.15)

Sair, idealize bir imge olarak kurdugu sevgilisi ile olan iligkisini; bir “huzur ve
rahatlik” mekani olarak tasavvur eder. Kernberg’in yetiskinlik doneminde yasanan agk
kavramina yonelik psikolojik disiincelerine, bu dizeler bir Ornek teskil eder.
Sembiyotik birlesme olarak ifade edilen bu yakinlik durumunun devamina iliskin arzu,
bireyin agk iliskilerinde olmasini istedigi en 6nemli motivasyon aracidir. “Benlik-
nesne ayrismasi”'% asamasinda anneyle cocuk arasinda yasanan yakilik duygusunun

yeniden canlanmasini ifade eder. “Basimi senin dizine koydugumu uyudugumu

diisiinsem / cocugunmusum gibi saclarimi oksadigini / kocanmigim gibi yakama ¢igek

19a.9.e., 5.346
1% a.g.e., s.90
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taktigin1”  dizeleri sairin ¢ocukluk doneminde yasadigi sembiyotik biitlinliik

durumunun bir tekrarini yansitir.

“dokuz giin yolculuk dedik durduk

o eksik bir ¢arsamba ben yoksul bir sali
l.armstrong’1n delik desik sesinden
otuz alt1 saat hayal dokuduk

(...)
bir yagmur iistiimiize yikilirken

yolculuk dedik durduk yolculuk

sonra agk s1yrilmis dort giin bir gece
iki bicak hiziyla yasadigimiz
ates ve barut gibi simsiki i¢i¢e” (B.S.M, s.37)

Sair tension d smyrne isimli siirde yolculuklara hatta bagka evrene 6zlem duyan
bireyin psikolojisine egilir. Cogunlugun sesi ile siiri olusturan Attild Ilhan,
insanoglunun kendinden ve diinyadan kagma istegini “l.armstrong’in delik desik
sesinden/ otuz alt1 saat hayal dokuduk” dizeleri ile vurgular. Ay’a ayak basan ilk insan
olarak literatiire ismini yazdiran Armstrong’in verecegi haberlerin yeni bir diinya
umudu dogurabilecegini belirtir. Yeni bir yasama alani ve yeni yolculuklara hasret
temi siirin ana konusudur. Siirin tamamina hakim olan ben, mutsuz ve hayallerine
yolculuk etmeyi tercih eden bir “ben”dir. Sairin yaratici ruh hali, Freud’un giindiiz
diisii ile agiklanabilir. Freud bireyin gercekdisi bir algi ile olusturdugu yaratici yoniinii,
giindiiz diislerine benzetmistir. Ayrica bu diisler ve fanteziler ile bagi bulunan
kimseleri Freud, giinlik hayatin gerg¢ekliginden memnun olmayan mutsuz insanlar
olarak tasvir eder. 1% “Ben”in mutsuz ve tatminsiz yam “dokuz giin yolculuk dedik
durduk /o eksik bir carsamba ben yoksul bir sali” dizelerinden anlasilmaktadir.
Giindelik hayattan hatta bulundugu evrenden memnun olmayan ana karakter, uzun

yolculuklara ve bagka diyarlara 6zlem duymaktadir. Bu 6zlemini ise Armstrong’in

% a.g.e., 5.122
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verecegi haberler ile doyuma ulastirmaya ¢alismaktadir. Siirde yer alan baska bir

diinya hayali “ben”in yaratic1 yoniinii 6n plana ¢ikarir.

“eskiden ¢amlar vardi/ simdi ne oldular
gece giindiiz gokyiiziinii degistiren
ugultulariyla gonliimiizii zenginlestiren
dalgin agaclardi gururlu ve kibar

(...)

cocuktum 1sliklarim ne kadar hiirdii

icimde 6zlemlerin boguk gramafonlar1” (T.G., 5.43-44)

Bu siirde “geg¢misle halin mukayese edilmesini, gegmise ait giizelliklerin
gozler Oniline serilmesini gormekteyiz. “Ben” c¢ocukluk yillarinin giizel giinlerini
aramaktadir.”*% “Ben”in ¢ocukluk yillarinda ki rahat ve hiir yasam tarzim biiyiik bir
6zlemle yad ettigi su dizelerde gozlenir: “cocuktum isliklarim ne kadar hiirdii/ i¢imde
0zlemlerin boguk garamafonlari.” Ge¢mis ve simdiki yasami arasinda kiyaslama
yapan “ben”, gecmisin giizelliklerini tabiat unsurlariyla vurgular. Sair, bu siiri yasadigi
andan memnun olmayan, ¢ocukluguna 6zlem duyan bir karakter ile islemistir. Siire
hakim olan temi “aile romans1” kavrami ile agiklamak miimkiindiir. Rank’a gore
cocuk, anne ve babasini bagka bir ¢iftle degistirmeden nce mutlu bir zaman dilimi
gecirmistir. Babanin giiclii ve gilivenilir, annenin sefkatli ve giizel oldugu bu dénem,
daha sonra anne ve babanin karizmasinin hasar gordiigii bir siirece girmesi ile yikilir.
Aile romansinin niteligi ise yitirilen giizel gegmisim geri getirilme arzusudur.’®” Siire
hakim olan tem, bireyin ¢ocuklugunda gegirdigi mutlu ve giizel aileye olan 6zlemidir.
“Ben”in mutlu ve giizel bir aileye olan arzusu, onun benliginin bir pargasini olusturur.
Sairin bu ruhsal durumu ise, yetiskinlik donemin kuramadigi aile saadetinin/agk
yuvasinin bir yoksunlugunu belirtir.

Swrtlan Payr isimli romanin ana karakteri Miralay Ferid, Milli Miicadele
yillarinda Canakkale, Gazze (Filistin) ve Istiklal Savasi’nda ¢arpisan yetmis yasinda

bir subaydir. Gazze’de carpisirken Miildzim (tegmen) Ihsan’in (Manastir’li ve asker

19 Celik, a.g.e., 5.322
197 Psikanalitik Edebiyat Kurami, s. 131
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Salih Pasa’nin oglu ve sair bir geng) sehit olusunu goriir. Miralay Ferid, Istanbul’a
doniince Salih Pasa’y1 bulur ve ona sehit oglunun emanetlerini teslim eder. Paga’nin
konagina gide gele Thsan’nin iki giinliik evli, genc ve giizel (dul) karis1 Ruhsar’a asik
olur. Thsan’in Gazze’deyken esine yazdigi mektuplar, yanindaki fotografi ve
anlattiklar1 tizerinden Ferid’in uzaktan bir sevgisi ve ilgisi olusmustur. Miralay Ferid
Gazze’deyken Miilazim fhsan’t kurtaramayisinin nedeni belki de Ruhsar’a olan
uzaktan ilgisine baglar. iste miralay Ferid’in vicdanini her daim rahatsiz eden ve aile
saadetinin basinda kara bulut gibi duran bu vicdan muhasebesi esere anlatic1 karakter
tarafindan sOyle yansitilir: “Yoksa harb atesiyle sevda atesi arasinda kalmus,
memleketini ve saadetini kurtarayim derken, vicdan azabi belasina ugramis bir garip

inkilap¢1 mi?” 198

Romanin ana karakteri Miralay Ferid, sosyal ve bireysel benliginin ¢atismasini
yasar. Vatanini kurtarmak i¢in, Milli Miicadele yillarinda bir¢ok cephede savagmasi
sosyal benligini meydana getirmektedir. Cephedeki arkadasinin karisina duydugu ask
ve onunla kurdugu birliktelik bireysel benligini olusturmaktadir. Bu iki benlik arasinda
yasanan c¢atisma, karakterin saglikli bir sekilde duygusal 6zgiirliigiinii gelistirmesini
engellemistir. Bireysel benligi; id ve ego’nun etkisi ile sosyal benligi ise siiperegonun
etkisi ile hareket etmektedir: “Siiperego (listben) 6ncelikle bastirma siireci araciligiyla
buyruklar1 yerine getirilen sansiirdiir. (...) ...4ni beklenmedik vicdan tahrikleri’
kisinin kendi benligine yonelik alisilmadik siddet uygulama yontemleri, kendini
asagilama, melankoli vb.” de siiperegonun tezahiirleri arasinda yer alir. Bu
fenomenlerin hepsinde bilincin ‘Ben’t — ego- bilingdisinin  derinliklerinden
kaynaklanan bir giice boyun egmeye zorlanir, ama bu, ayn1 zamanda ahlaki, hatta
ekseriyetle, Freud’un ifadesiyle ‘asir1 ahlaki’ bir giictiir.” 1%° Yaptig1 evliligi ve
arkadasini harpte kurtarmamasi sugluluga sebebiyet verir, biling bunu yenmeye bu
acty1 ¢gekme istemine karsi ¢ikar fakat basarili olamaz. Ana karakter id’in hakimiyeti
altina girerek yaptig1 evliligi ve arkadasini kurtarmamasi, kendisini bir dmiir mahkim

ettigi vicdan azabi; sliperegonun birer yansimasidir.

198 Attila ilhan, Swrtlan Pay, Bilgi Yaynevi, Ankara, 1992, 5.452
19 Volosinov, a.g.e., s.59
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Swrtlan Payi’nda ana karakter (Binbasi) Miralay Ferid’in, Ruhsar (esi) ile ilk
karsilastig1 zamanlar ruhunda ugusan kelebekleri anlatici-yazar soyle tasvir eder:
Havai mavi fistaniyla bu nasil ruh gibi ugucu, elle tutulmaz ama etkili bir varolus
bicimidir ki, bir mahzun giiliimsemesi, iki smngirtili sozciigliyle, ic¢inin biitiin
yapraklarini hanidir dokmiis agaclarini, ilkbahar ¢i¢ekleriyle bir anda donatmaktadir?”
200 Ruhunda kelebekler actiran, hayatt muazzam bir sélene ceviren, gercekligi bir anda
ilkbahar havasma biirlindiiren bu kadin ana karakterin istek ve arzularimi doruk
noktasinda hissetmesini saglamistir. Yasanilan bu duygu halesi ruhun beden
tizerindeki etkisine drnek gosterilebilir. Freud’a gore liziintii, tasa, yas ve depresif ruh
hallerinin sliregelmesi organizmanin her agidan beslenmesini engeller; ayrica saglarin
agarmasi, damar hastaliklart gibi yaslilik belirtilerinin hizli bir sekilde goériilmesine
neden olur. “Bunun tersi olarak, neseden dogan heyecanlarin ve mutluluk duygusunun
etkisiyle tiim viicutta bir bahar havasinin esti§i ve insanin gencgligindeki bazi
ozelliklere yeniden kavustugu da goriiliir.” 2! Romanda Miralay Ferid’te, hem ruhsal
hem de bedensel bir genglik etkisi yaratan olgu; asktir. Asik oldugu kisi, onda biiyiilii
ve tinsel duygular uyandirmistir. Id’e ait duygular (arzu, diirtii, istek) gercekligi, bir
masal diinyasina ¢evirmistir. Beden zamansal anlamda zorunlu bir yaghlik siirecine
maruz kalir. Fakat beden yalniz degildir. Onu anlamli hale getiren ve hissetmesini
saglayan en onemli tarafi hi¢ kuskusuz ruhudur. Ruhun kaliteli bir doyuma ulagsmamasi
zaman kavramini etkisiz hale getirir. Romanda ana karakter ruhunu gergeklikten
uzaklastirtp, hayal diinyasmin pencerelerini aralayan ask ile doyum saglamis ve

bedensel bir gerileme yasamustir.

Dersaadet’te Sabah Ezanlari isimli romanin yardimci karakterlerinden biri
olan (Kemalist) Miinif Sabri ilk genglik yillarinda Neveser’e asiktir ve ilk donemler
Neveser’den karsilik gdremeyince ona sonnet’ler yazmistir. Aralarindaki kitap degis-
tokusundan yararlanip, siirlerinden bazilarim1 Neveser’e ulastirir. Anlatic1 karakter
siirleri okuyan Neveser’in duygularin1 sdyle tanimlar: “Neveser’in elinde Miinif’in
ona yazdig siir, belki yiiziincii okuyusu. I¢inde sarmal bir 151k déniiyor, halka halka

bir nur! Geng bir kizin, bir ask siirine konu olmasi1 ne demek? Miithis bir sey bu!..”?%2

20 Sirtlan Pay, $.318
201 Psikanaliz Nedir ve Bes Konferans, .16
22 Dersaadet 'te Sabah Ezanlari, $.183
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Neveser, Ilhan’in romanlarinda gergek aski simgeleyen énemli karakterlerden biridir.
Ayrica bir erkek tarafindan siirlere konu edilmeyi saf ve temiz duygularla karsilamast,
askin en masum halini de simgeledigi anlamina gelmektedir. Romanin norm karakteri
Miinif Sabri ise, asik oldugu kadindan karsilik gérememenin yarattigi ruhsal gerilimin
yiiksek enerjisini sanata yonlendirir. Bu yonlendirme ‘birincil’ ve ‘ikincil” diisiince
siiregleri ile aciklanabilir: “Id’de zaman, mekan ve mantikl1 yargi tanimayan ‘birincil
stire¢’ diistincesi hakimdir. Ben, id’i ‘gergeklik ilkesi’ ¢ergevesinde doniisiime ugratan
ve onun giiciinii; bastirmalar sayesinde seksiiel ve saldirgan egilimlerinden siyiran,
‘nodtralize’ bir libido boliimii olusturur. Bu agidan “ben”e ‘ikincil diisiince’ siirecleri
egemendir. Ben, gercek kosullara uymayan diirti ve arzulari biling alanindan
uzaklastirarak bir savunma mekanizmasi meydana getirir. %> Ana karakter sevdigi
kadindan karsilik gormez, platonik bir siire¢ yasar. Bu siirecte sevdigi kadina duydugu
diirtii ve arzularin olusturdugu enerji, notralize olur ve sanat eserine doniisiir. Yani
arzu ve isteklerin ndtralize hali; id’in mantia uymayan enerjisinden uzaklasip
mantikli bir sahaya tasinmasi, bir sanat eserine doniismesi demektir. Miinif Sabri,
gerceklik ilkesinden uzak duygularini bir siire yansitarak, benligini id’in seksiiel ve
saldirgan egilimlerinden uzaklagtirmistir. Bu yolla ahlaki ve toplumsal baskilarin

dayattig1 ideal benligini gergeklestirmeye de caligmustir.

Kurtlar Sofrasi isimli romanda Umid sevgilisinin (Mahmud’un) 6liimiinden
sonra onu diislerinde yasatir. Umid’in sevgilisi bir giin hatirinda sdyle belirir: “Yoksa
bir riiya m1? Yoksa Mahmud, kayalarin bigak keskinligi arasinda, uzak bir riiyadan m1
¢ikip, tuzlu dudaklarryla Umid’i &piiyor? Nasil olur? Ciinkii Umid, agzinda agik deniz
tadini, burnunda ezilmis yosun kokusunu, hi¢gbir zaman bu kadar kesin olarak, bu

derece acitici bir sertlik duymamust:.” 2%

Umid sevgilisi Mahmud’un 6liimiinii kabul etmemektedir. Utopik bir arzu,
hayali bir sahne lizerinden yansitilir. Bu yolla psikolojik bir rahatlama yasamay1
hedefler. Durumu fantezinin iitopik boyutu ile yorumlamak miimkiindiir. Umid
sevgilisi ile beraberliginin son bulmasi ile olusan ¢atisma ile bogusur. Rank’a gore her

insan, bagimlilik ve bagimsizlik ya da boyun egme ve kendi yoniinii kendi belirleme

28 Tura, a.g.e., 5.59-60
204 Kurtlar Sofrasi, $.679
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egilimlerinin yarattig1 ¢atisma ile diinyaya gelir. Insanin 6zgiir olma ¢abas1 yasamin
Oziidiir. Bu duygunun karsit1 ise, dolyatagindaki cabasiz varolusa duyulan arzudur.
Rank, anne karnina geri donme istegini, 6liime ulasma arzusu olarak yorumlar. Yani
ayrilik- birlesme, yasam ve 6liim ile ayn1 anlama gelmektedir. 2°° Umid’in Mahmud’un
Olimiinii kabul etmemesi, bagimsizlik duygusunun yarattigi yalmzliktir. Cilinki
baskisi, yasadig1 ayriligin 6liimii de yakinlastirdiginin fakindadir. Aslinda Umid, kendi
Oliimiiniin yarattig1 derin korku ile bas etmeye calismaktadir. Ciinkii insanoglu 6liim
kapisini ¢alana kadar, kendisini 6liimsiiz goriir. Oliim karsisinda tutulan yas, gézyast

ve hiizlinlli ruh hali kalanlar i¢in yasamin yeni belirtileridir.

3.2.1.1.2 Yalmizhk

“yeryliziinde ¢ok fazla bir yalnizligim
baska yalnizliklara hak tanimayan
biliyorum kurallar1 bozdugumu

yerimi uysal birine birakmaliyim” (K.K, s.43)

Sair “nobet degisimi” isimli siirinde temsili “ben”in goniillii yalnizligindan ve
birliktelige olan duygusal inangsizligindan s6z eder. Diinya diizenine elestirel ve asi
bir tavir ile karsilik verir. Kurallarin ve engellerin 6zgtirligii kisitladigini vurgular.
Modern diinyanin gerilimli, karmagik ve yorucu hayatinin, insanlar tizerinde yarattigi
kaotik ve bohem dolu ruh hali temsili “ben” ile yansitilir. Fromm’a gdre insan
dogustan “soyutlanma” istegi ile diinyaya gelir ve bu yoniiyle de hayvanlardan ayrilir.
Insanin dogadan ve toplumdan kopmus olmasi yalmzlik ve hiiziin gibi ¢okiintii
duygularint dogurur. Cocuk, diinyaya geldiginde hem somut hem de soyut olarak
ebeveyniyle baglarini koparir ve bu siire¢ beraberinde yalnizlik duygusunu da getirir.
Ozgiirliikten Kagis adli yapitinda Fromm, tarih boyunca insanmn giderek daha fazla
Ozgiirlik kazandigindan, bunun karsiligini ise yalnizlasarak 6dediginden s6z eder.

Bundan otiirii, 0zgiirliigiin insanin kagmak istedigi bir durum oldugunu anlatan

205 Otto Rank, Dogum Travmasi, (Cev. Sabir Yiicesoy), Metis Yayinlari, Istanbul, 2017, 5.9
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Fromm, otoriter rejimlerin insanlara cekici gelmesinin nedenini de buna baglar.?%
Zira, boylelikle birey, toplumsal bir kitleye baglanir ve yalnizlik korkularini bu kitle
araciligiyla telafi eder. Modernite Oncesinde ise insanlar, birbirlerine ihtiyaglari
dogrultusunda bagli yasadiklari i¢in bu yalmizlik duygusunu yasamalar1 imkansizdi.
Modernizm sonrast olusan bireysellesmis ve kitlesel ihtiya¢lardan arindirilmis toplum
yapisi, bireyi yalmzliga siiriikler. Insanlar, dogal olarak bu durumdan kagamaz ve

kisilik 6zelliklerinde “yalnizlik” benliklerinin kaginilmaz bir pargasi olur.

“korku yalnizligin gelismesidir
gece hi¢ kimsenin kurtulamadigi
ay simsek mavisi belirmistir

bigak pariltisiyla yalar sokagi” (K.K, s.14)

Sair, insanin korkulu ruh halinin yalnizlik duygusunu ortaya c¢ikardigini
diisiiniir. Ay 15181n1, aska dair ilham dolu bir imge olarak kullanilmasina ragmen,
zihinde korku ve tedirginlige yol agan bir gorsellikle anlatir. Korku ve yalnizlik temleri
birbirleri ile bitiinlesmistir. Fromm, bireylesmenin insan ruhunda yarattigi derin
yalmizhiga dikkat ¢eker. Cocuk ebeveynleri ile kurdugu temel baglar ile kendisin
giivenceye alir. Bu baglarin zamanla asinmaya ugramast bireyde tek basinalik hissi
yaratir. Hisler ise insan1 kaygi ve korkuya iter. 2 Insanoglunun en giivenli hissettigi
yerin, anne karni oldugu soylenebilir. Ciinkii insan anne karninda, diinyanin
tehlikelerine ve diger insanlara maruz kalmaz; fakat diinya ile temas beraberinde
bireylesmeyi ve diger insanlar gibi yasama tutunmanin aci gergegini yansitir.
Bireylesmenin yarattig1 derin kaygi, icerisinde yalniz yasama hatta yalniz 6lme
duygusunu barmdirmaktadir. insanin, ebeveynlerle kurdugu bag zamanla asinmaya
ugrar ve bu asinma beraberinde bireylesmeyi getirir. Insan psikolojisinde dogal olarak
ortaya ¢ikan “kaygi” ve “korku”, bir bagka insanla hem fiziksel hem de ruhsal olarak

birlesememekten kaynaklanir.

“biiyiik yalnmizliklar oluyor

206 Gegtan, a.g.e., S. 283-284
27 a.g.e., 5.285
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ti¢ 6li on sekiz yarali
yakalanmamak miimkiin degil

elimiz kolumuz bagl

yalnizlik sinsi hastalik
sansar gibi sessiz seyreder
nereden vuracagi anlasilmaz
ne asis1 bulundu ne serumu

kurtulma timidi az” (K.K., s.55)

Sair “mart, aksamiistlii” isimli siirinde yalnizlik temini 6liimciil bir hastaliga
benzetir. Yalnizligin aslinda bir gesit 6liim ve yaralanma durumu oldugunu “biiyiik
yalnizliklar oluyor /ii¢ 6lii on sekiz yarali” dizeleri ile vurgular. Sair bu temi ayni
zamanda sessiz ve sinsi bir yapiya sahip olan; 6ldiirmek icin dldiiren “sansar”lara da
benzetir. Bir veba salgini gibi insanoglunun ruhunun derinliklerine isleyen bu
duygunun sessiz ve sinsi bir yapida oldugunu; bir ilacinin ise heniiz kesfedilmedigini
umutsuzca dizelerine yansitir. Sair yalnizligin dogurdugu kaginilmaz 6liim duygusuna
yer verir. Rank’a gore 6lim ve dogum arasinda dogrudan bir iligki vardir. Ona goére
6lim korkusu beraberinde dogum dehsetinin yankilarini hissettirir: “En arkaik gomme
bicimleri — toprakta ( Yeryiizii Ana’da) bir cukur agma, Oliiniin bedeninin (fetiis
pozisyonunda) bacaklar karna, yukari ¢ekilmis oturur konumu; ayrica bir teknede
gdmme ( uterusa ve amniyotik siviya yapilan bir gondermedir), kefenin sekli, gdmme
— cenaze ritiiellert — tiim bunlar ana rahmine doniis bi¢iminde bilingdis1 bir 6lim
anlayisini agiga vurur. Yunanlarin 6liiniin bedenini yakma yontemi de bir kez daha
dogum travmasinin en basarili ¢oziimlenmesini gosterir. Rank’1n anladigi sekliyle, son
can ¢ekisme spazmlarmin tamamen aymsidir.” ?®® Siirde 6liim “ben”ligin duygusal bir

“spazm1” olarak On plana ¢ikar.

“ah nasil uyandim uyandim

(...)

208 yolosinov, a.g.e., .81
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gokylizii ayva sarisi ve solgun
sonbahar1 yapraklari
saglarima dokiiliiyor

yalnizim ah yalnizim

son yolcularim da gitti

ne kurt kald: ortada ne kus” (K.K., 5.53)

Sair uykudan uyanan “ben”in yalnizlik duygusunu ¢esitli benzetmelerle ifade
eder. Sonbaharin bir bitigi simgelemesi, gokyiiziiniin hasta ve solgun bir sekilde; yani
Olimiinii bekleyen bir hasta gibi tasvir edilmesi benligin buhranli ruh halini
yansitmaktadir. Sair “ben”in yalmizligimmi algi diizeyi ile ortaya koyar. Psikolojik
anlamda, sosyal iligkileri rasyonel bir bicimde algilamamaktadir. Celik’e gore “son
yolcular”, ‘ben’in oOliime gonderdigi arkadaslari igin kullanilmis olabilir. Bu
yalnizligin ve 6liim diigiincesinin biraz daha belirmesini saglamistir. Denilebilir ki, bu
siirde yalnizlik, hem ‘ben’i hiizne bogmakta, hem de 6lim kavramini 6n plana
cikarmaktadir.” 20°

Nuri Bilgin, yalnizlik duygusunu kisinin algi diizeyi ile iliskilendirir. Kisinin
bu duyguyu sosyal iliskileri yeterli ya da yetersiz olarak algilamasimin bir sonucu
olarak tanimladigin1 vurgular: “O halde, yalnizlik, bireyin, kisisel ve subjektif olarak
yasadig1 bu sosyal yoksunluga gosterdigi duygusal tepkidir.” 21 Bireyin yasamin
toplumsal ve kiiltiirel ¢evreden ayirmak miimkiin degildir. Sadece kisisel diigiinceler
ve duygularin yalnizlikta etkili oldugunu sdylemek pek miimkiin degildir. Ciinkii insan
bireysel oldugu kadar toplumsaldir. Birbirini besleyen bir yapilanma s6z konusudur.
Getirilen farkli yorumlar objektif oldugu kadar siibjektiftir. Siirde, sosyal iliskilerin

getirdigi yetersizlik “ben”in yalnizligin1 doguran etmen olarak karsimiza ¢ikar.

“yalnizlarin en biiyiik sorunu
tek basina 6zgiirliik ne ise yarayacak
bir tiirlii ¢ozemedikleri bu

olii bir gezegenin

209 Celik, a.g.e., s.457
210 Nuri Bilgin, Sosyal Psikolojive Giris, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari, izmir, 1988,
no:48, s.130
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soguk tenhaligina
benzemesin diye
Ozgiirlik mutlaka paylasilacak

sug ortagi bir sevgiliyle” (A. S. D, s.78)

Sair bu siirde iki kisi ile saglanan yalmizligin, yani “ben”in kendi
dogurdugunu belirtir. “Olii bir gezegenin soguk tenhalig1” “ben”in yalniz ve mutsuz
halini 6zetler niteliktedir. Bu durumdan kurtulmak i¢in kendisine sug¢ ortagi arayan
sair, “Ozgiirliik mutlaka paylasilacak/ su¢ ortag sevgiliyle” dizelerinde niyetini belli
eder. Siirin tamaminda gozlenen, ayrilik sonrasi bireyde meydana gelen yalnizlik
duygusu vardir. Fromm’a gore “bireylesmenin yarattigi tedirginlik evrensel bir
duygudur ve ‘normal olarak’ her insan, belirli bir bi¢imde kendi 6zgiirliigiinden
ka¢maya calisir. Dolayisiyla bir insanda nevrotik davranislarin orani, bireyin kendisini
ayr1 bir varlik olarak ne denli kabul edebilecegine ve bunun sonucunda hangi ‘liretken
olmayan’ kagis mekanizmalarini gelistirmis olduguna gore belirlenir.”?!

Kompleks bir yapiya sahip olan insan, bireylesmeyi yasamaya basladigi an bir
korku ve tedirginlik ile karsilik verir. Siirde yalniz kalmaktan korkan bireyin kendi
kendini kandirmasi, yani iki kisi ile bir yalnizligin saglanacagina inanmasi gozlenir.
Yalnizliktan kagis temi “beni”in bir yansimasi olarak ortaya ¢ikar. Siirde yalnizliktan
kacis, bilingdist bir siireg olarak da yorumlanabilir:

“Genel anlamda bilingdisi, bilingli algilamanin disinda kalan tiim zihinsel
olaylari, dolayistyla bilingdncesini de igerir. Dinamik anlamda ise bilingdisi,
sansiir mekanizmasinin engeli dolayisiyla biling diizeyine ulasma olanagi
olmayan zihinsel siiregleri icerir. Bu igerik gerceklige ve mantiga uymayan ve
insanin i¢inden geldigince doyurulmak istenen diirtiilerden olusur. Bu diirtiiler
kisinin bilin¢li diinyasinda gecerli olan ahlaki degerlere karsit diisen
isteklerden kaynaklanir ve ancak psikanalitik tedavide kisinin direncgleri
kirildiginda biling diizeyine ulasabilirler.”?!?

Yalnizlik bilingli algilama kapsaminda “tek”lik barindiran bir kavramdir. Fakat
sair bu duyguyu “yalnizlarin en biiyiik sorunu/ tek basina 6zgiirliik ne ise yarayacak”

dizelerinde yansittig1 gibi, ortak bir yalnizlar (¢okluklar) kiimesi icerisinde kabul eder.

21Gegtan, a.g.e., .26
212 a.9.e.
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Yani gerceklige ve mantiga uymayan bir olguyu, bu kavramlara uydurmaya c¢alisir.

Dogal olarak bu duygu “bilingdisi’nin bir yansimasi olarak 6n plana ¢ikar.

“cocuklar gibi sevdim devler gibi 1stirap ¢ektim
damarlarimda diinyanin biitiin riizgarlar
harplere agliklara yalnizligima ragmen
anamdan yolcu dogmusum

neyleyim

gurbet dedim

vatan dedim

hiirriyet dedim” (S.B, s.10)

Sair “sahane serseri” isimli siirinde yalnizligi, vatan ve hiirriyet i¢in yani bir
dava ugruna tercih eden temsili “ben” ile 6n plana ¢ikarir. Evrenin biitiin ¢igliklarina
duyarli ve sessiz kalmayan bu karakter ile sair, toplumsal biling ve algiy1 yiikseltmeye
yonelik bir amag¢ gilider. “Damarlarimda diinyanin biitiin riizgarlari/ anamdan yolcu
dogmusum” dizeleri ise bu tezi destekleyici niteliktedir. Yolculugunun dogurdugu
kimsesizlik, aci, yalnizlik duygularin1 ana karakter gururlu bir eda ile ifade eder.
Gurbet ve vatan kavramlarinin insan ruhu agisindan arketipsel anlami boyledir. Sairde
bu anlamda, bilingaltinda huzuru ve giliveni tekrar bulmaya yonelik bu kavramlarin
degerini ve igerik agisindan sinerjisini kullanmistir. Ben, “anamdan yolcu dogmusum/
neyleyim/ gurbet dedim/ vatan dedim” dizeleri ile anne karnindaki cenin
pozisyonundayken, hissettigi giiven duygusuna vurguda bulunur. Vatani da anne karni
ile 6zdeslestirir. Mahler’e gore, Insanin birey olarak (kendi — 6teki) ayrimi bebegin
igsel duyumlar ile essiz yapisina donisiir. Boylelikle, insanin kimlik duygusunu
olusturacak bir kristallesme ortaya cikar. Temsili beden ‘ben olmanin ¢eperini’
kendilikle nesne diinyas1 arasindaki sinir ¢izgi ile ortaya koyar. Kendiligin ve 6tekinin
ayrt bir Oznellik barindirdigini ayrilma- bireylesme ile farkina varan birey, bu
farkindaliga kendilik duygusu ve dis diinyadaki gerceklik ile ulasir.?*® Mahler, benlik
olusumunun tarihgesinin dogumdan 6nce basladigina isaret eder. Insan, anne karninda
cenin pozisyonunda iken bilingdist bir siiregle bir gliven ve koruma altinda oldugunu

hisseder. Cenin pozisyonun giiniimiiz diinyasinda giiven duygusuna karsilik gelmesi

213 Mahler, a.g.e., s. 73-74
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ve insanlarin bu pozisyonda uyuma aligkanliklart bir var olma ve ben olma siireci ile
dogrudan iligkilidir. Dolayisiyla insan diinyaya geldikten sonra bu giiven duygusunu
hissetme ve ben olmanin degerini ortaya koyma adina bireylesme — kendilik hikayesini
devam ettirir. Bebegin i¢sel duyumlar1 dogmadan vardir, diinyaya geldikten sonra var
olma — ben olma ¢abasini siirdiiriir. Siirde ben olma ve giiven duyma ¢abasi, anne
karnindan bireyin vatanina dogru bir ge¢is ile kendini tamamlar. Yalnizlik ve bu

yalmzlhigin dogurdugu giivensizlik duygusundan kagis, “ben”in bu yoniinii temsil eder.

“sisler bulvari’nda seni kaybettim
sokak lambalar oksiiriiyordu
yukarida bulutlar yiirliyordu

terk edilmis bir cocuk gibiydim
dokunsaniz aglayacaktim” (S.B, s.58)

Sair, “sisler bulvar1” isimli siirinde sevgilisini kaybeden bireyin kimsesiz
kalmighgmin yarattigi yalmzliga dikkat geker. Sevgiyi ve merhameti temsil eden
sevgilinin yoklugu; gordiigii sokak manzaralarini da kaotik bir havaya sokar. Terk
edilmis bir ¢ocuk hissi, lambalarin 6kslirmesi, bulutlarin yiiriimesi yalnizlig1 tasvir
eder. Sair, annesi tarafindan terk edilmis bir cocugun, annesine duydugu derin 6zlemi,
sevgili ile 6zdeslestirir. Freud, bir insanin agk ile birlikte birgok bakimdan libidosunu,
annesine olan ¢ekimden 6zgiirlestirdigini iddia eder. Cocukluk askinin ilk nesnesi ise
genellikle anneye benzer. 24 Erkek ¢ocuk annede gordiigii sevgi, merhamet, giiven
gibi duygularla beraber; kimi zaman gorsel anlamda da anneye benzerlik gdsteren
karsi cinsle birliktelik kurar. Siirde sevgilisini kaybeden yalniz ve i¢lenmis bir “ben”in
aslinda anneye olan O6zlemi; sevgili metaforu ile yansitilmistir. Ana karakterin,

yalnizliktan anneye kagis temi “ben”’in baska bir yoniinii temsil eder.

“Onemli gizli boyutlartyla yeryiiziindeki yasantimiz
ne kadar azdir yasadigimizdan yasadigimizi sandigimiz
soylediklerimizle degil sdylemediklerimizle variz

o giin ki 6liimiin perdesine yapayalniz yansiriz

214 Volosinov, a.g.e., 5.55
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ne kadar azdir yasadigimizdan yasadigimizi sandigimiz” 2%°

Sair “muhayyer” adli siirinde toplumsal sorunlara ve haksizliklara kars1 sessiz
kalan birey vicdanina egilir. Sair, dogarken tek basina var oldugumuz gibi; 6liirken de
bu yalnizli§i paylasamayacagimizi “o giin ki 6liimiin perdesine yapayalniz yansiriz”
dizeleri vurgular. Cogunluga seslenen Attila Ilhan insanoglunun, yasamin anlamini
tam olarak kavramadan ve bunu hayatina uygulamadan 6lecegini ifade eder. Fromm,
yalmzlik ve higlik duygusunun her insanin genel sorunu oldugunu diisiiniir. Varolus
probleminin, beraberinde bir anlamsizlik ve higlik sonucunu getirdigini belirtir. Fakat
onemi olan, bu duygular1 alt etmenin tamamen kisinin elinde oldugunu bilmesidir.2
Yalnizlik normal bir siire¢ olarak her insanda yasanilan bir duygudur. Her 6zne bu
duyguya maruz kalir; fakat, her bireyin bunu anlama ve karsilama durumu ¢ok ayridir.

Siirde var olma problemi hiclik, bunalti, yalmizlik ve kendinden kagis temleri ile

kargimiza ¢ikar.

Bigagin Ucu 1simli romanda Miralay Ferid’in Bursa’ya iliskin hatiras1 soyledir:
“-...Bursa-diyor-, ramazan aksamlar1 minarelerinden kandiller yanardi. Hey gidi
genclik! Kendimizi hi¢ ihtiyarlamayacak sanirdik, ne giinlerdi onlar!.” %7 Ana
karakter bilingli bir sekilde yeryliziinde var oldugunu ve bir yer kapladigim
belirtmektedir. Bu onun bulundugu yerin sahibi oldugunu gostermez; lakin bulundugu
mekani, sahiplenme gorevinde oldugunu belirtebilir. Insanmin bedensel anlamda
yaslanmasi ruhsal anlamda da yaslandig1 anlamina gelmez. Ana karakterin kendini
hi¢ ihtiyarlamayacak zanneden yani ise ruhudur. Karakterin ruhu, ‘anilar’ ile ‘an’a
donme ihtiyact hisseder. Oru¢ Aruoba’ya gore, ge¢mis hatiralarin an’da hatirlanma
ihtiyaci, yasanmigliklara kalicilik kazandirir; onlar1 sonsuzlastirir, 6liimstizlestirir. “Bu
acidan her an, ancak belli bir zaman ve uzama bagliyken anilar, zamansiz ve
uzamsizdir. Bu ylizden ani haline gelmis bir ‘burada’lik ani, artik, animsama islemine
bagli olarak, her an her yerde olabilir.”?!® Miralay Ferid’in gengligini hatirina

getirmesi, buna ihtiya¢ duymasi, psikolojik ac¢idan hi¢ yaslanmak istememesinden

25 Tutuklunun Giinliigii, $.84

216 Gegtan, a.g.e., 5.289

27 Bicagin Ucu, $.212

218 Orug Aruoba, Benlik, Metis Yayinlari, Istanbul, 2005, s.31
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kaynaklanmaktadir. Ciinkii her insan zihninin derinliklerinde oliim ve yalnizlik
korkusunu tasimaktadir. Bu korkuyu farkli sekillerde ertelemekte ya da polyannacilik
oynamaktadir. Nitekim 6liim ve yalmzlik, yasamak kadar gercek ve kaginilmazdir.
Miralay Ferid’te olim korkusunu ve yarattigi yalnizligi, ge¢mis anilar1 anarak

yatistirmaya calisir.

Sokaktaki Adam’da Hasan isimli baskisi, Kurtulus Savasi sonrasi; batili ve
aydin bir tipi temsil eder. Toplumun sahip olmasi gereken misyonun celiskili ve
sikintili siireci ana karakter lizerinden yansitilir. Hasan, bir yokluk ve arayis
igerisindedir. Duygularini en u¢ noktada yasayan karakter, yalnizlik duygusuna su
climlelerle farkli bir perspektif katar: “Yalnizlik. Kimsesizlik. Bir orospunun
dostlugundan ve porsiik sevgisinden bile uzak yasamak.” ?!° Evrensel degerleri
tematik Ol¢iide temsil eden ana karakter, yapay iliskileri ve yalnizlig1 “bir orospu” ile
kurulan asgari yakinlik ile a¢ikliga kavusturur. Tiim insanlarin bir aldatmaca ve oyun
ile gecirilen Omiirlerinin sahteligine vurgu yapar. Her insanin zorunlu bir ihtiyag ile
baska insanlarla kurdugu iliskinin yeni bir yokluga neden oldugu sonucu ¢ikarilabilir.
Kolektif bilincin birey tizerinde kurdugu algi; teklestirici basitligi karakterin ruhunu
bir tiikkenise sevk etmistir. Freud’a gore “toplumun, kendi kiiltiirel idealleri uyarinca
bireye dayattig1 engellemelerin ¢ekilmez hale gelmesinin bireyi nevrotiklestirdigi’?%°
saptanir. Cumbhuriyet neslini temsil eden batili ve aydin bir kimlige sahip Hasan’in
duygusal bozuklugu toplumsalin dayattig1 ideallerin tinsel bir boyuta tasinmasidir.
Freud’un da belirttigi gibi toplumun ben merkezli kiiltiirel idealleri birey psikolojisini
ruhsal bir ¢okiintiiye siiriiklemektedir. Kendisini yalniz ve kimsesiz hisseden Hasan
temsili bir sekilde yalmizligi “bir orospunun porsiik sevgisi” ile tasavvur eder.

Yasanilan ac1 ve tiikkenisin tinsel yoklugu en sinir sekliyle hissettirilmistir.

Bigagin Ucu isimli romanin toplumsal igerigini 27 Mayis siirecine kadar
yasananlar, bireysel igerigini ise ana karakter olan Suat’in kurdugu hayallerle ilgisi
olmayan gercek yasaminin psikolojik gerilimi yansitir. Tiirkiye’nin kapitalistlesme
stirecinde devrimci ve sanat¢1 portresini hayali diizeyde ¢izen Suat, bu yeni diizenin

tiyesi olmanin acist ile kivranmaktadir. Suat, Halim’le evlendikten sonra gazete

219 Sokaktaki Adam, .36
20 Uygarhigin Huzursuzlugu, .46
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okumaya son verir; arkadaslari ile iligkisine keser. Boylelikle yalnizligi ve glivensizligi
daha da derinlesir. Bu hayal kirikliklariyla bas etmek i¢in kendisini toplumdan hatta
kocasindan yalitarak yasamaya baglar. Dis diinyaya olan kiiskiinliigiinii, etrafina
ordiigii bliyiikk duvarlarla saglar. Sabah uyandiktan sonra hissettikleri olusturdugu
koruma icgilidlisiinii Ozetler niteliktedir: “...kocast gidinceye kadar, yatakta
savsaklantyor, sicacik: Yalnizligint bilmek istiyor, iyice duymak; kimsenin, higbir
yoldan kendisine ulasamadigindan emin olmak! (Emniyetteyim, emniyetteyim!).” 22!
Hayattan umdugunu bulamayan Suat, ¢evresindeki herkesin, kocasmin bile,
varhgindan giiven ve mutluluk duymamaktadir. Insan iliskilerinden dogan acilara
kars1 kendisini korumak i¢in yalnizligina giiven duymaktadir. Ego’sunun isteklerini
toplumsal yasamda karsilayamadigi icin, bireysel bir inzivaya ¢ekilmeye ve yalnizlik
ile tatmin olmaya ¢alisir. Freud’a gore “inzivaya ¢ekilme, diger insanlardan kendini
uzak tutma, insan iliskilerinden dogabilecek acilara karsi ilk akla gelen korunma
yontemidir. Anlasilacagi {lizere bu yolla erisilebilecek mutluluk, huzurun verdigi
mutluluktur. Kendimizi korku duyulan dis diinyaya kars1 savunmak igin, eger bu isi
yalniz basina becermek istiyorsak, bir tiir yliz ¢evirmeden baska higbir caremiz
yoktur.” 222 Ana karakter, incindigi ve korktugu dis diinyaya kars1 bir cesit savunma
mekanizmasi olusturmustur. Diinyaya yiiz ¢evirmenin en giivenli yeri olarak yatagin

secilmesi ise anne karnindaki cenin pozisyonuna geri donme istegi ile agiklanabilir.

Allah’in Siingiileri 1simli romanda TBMM’nin kurulusu, mecliste yasanan
siyasi gerilimler, kurtulus savasi yillar1 ve diizenli ordunun kurulmas gibi temalara
yer verilmistir. Kurtulug Savasi’nin en yogun g¢atigmalarinin yasandigr 1920 yillan
romanin zamanini belirler. Tlrkiye’nin devlet olma yolunda attig1 adimlar politik ve
askeri bir seyir izlemektedir. Bu atmosferde “Reis Pasa” olarak yer verilen Mustafa
Kemal Atatiirk’lin yasadigi psikolojik durum anlatici-yazar tarafindan soyle
cizilmistir: “Kalaba. Corak ve tenha bozkir. Bozkirin, soguk ve nankor karanligi.
Gokyiiziinde, daginik bulutlar; bulutlarin arasindan, gectigi yeri glimiisleyerek akip
giden, bir hilal! Bir an, -¢ok kisa bir an,- ‘ne kadar yalmzim!’ diye diisiindii.” ?*° Reis

Pasa, iilkenin kurtulusu i¢in girdigi misyon ve halkin kendisinden beklentisi sonucu

221 Bicagin Ucu $.66
222 Uygarhigin Huzursuzlugu, $.37-38
23 Allahin Siingiileri, 5.71
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bir anlik bir psikolojik yalnizlik hissetmistir. Her insan gibi etten kemikten bir insan
oldugu hissettirilmistir. Ulkenin tehlikeli bir siirecinde hem askeri hem de politik
sorumluluklar1 iistlenmesi onu, bu tiir bir psikolojiye siirtiklemistir. Freud’a gore
“endise, tehlikeli bir duruma tepki olarak ortaya ¢ikmakta ve durumun her
tekrarlanisinda diizenli olarak yeniden kendini gdstermektedir. (...) Endise zihinde

onemli bir yeri etkisi altinda bulundurmaktadir.” 224

3.2.1.1.3 Katastrofik Imge

Katastrofik imge, duygusal benligin kotiimser bir bigimde felaket duygusu
yaratan 0zelligini niteler. Melankoli ile kosut diizeyde sanat¢i, imgelemini kétiictil bir
atmosfer kurgulayarak yogunlastirir. David Hume’un insan dogasi1 iizerine sozleri,
katastrofik imgenin kendine 6zgii bir ruh durumu ile esdeger oldugunu gosterir:
“Kendi adima, ne zaman ben dedigim o 6zel alana girsem her seferinde sicak veya
soguk, aydinlik veya los, sevgi veya nefret, ac1 veya zevk, renk veya ses gibi belirli bir
ya da diger algiyla karsilastyorum. Kendimi hicbir zaman bu tiir algilardan bagimsiz
yakalayamadim.”??® Bu anlamda sanatc1, kotiimser bir ego durumu ile karsilasir ve
yapitint belirli bir “aura” icerisinde kurgular. Boylelikle, estetik iiriinler belirli bir i¢

benlik”??® icerisinde okura ulasur.

“gozlimden yere bir damla kan damlad1 kirmiz1
adim adim sehrin 1s1klarini yaktim sokak sokak
icimde sonrasiz bir yolculugun i¢ bulantisi
galata rthtiminda eski bir liman kahvesi
avucumun iginde iki satir Japon yazisi

bunun ne demek oldugunu 6grenemeyeceksiniz” (S.B., 5.23)

Sair, ruh diinyasini bir harp meydanina benzetir ve bu harbin, miicadelenin
ilanin1 “sehrin 1s1klarin1” yakarak duyurmaya calisir. Bu anlamda, “sehrin 1siklar1” ile
sair, yasam miicadelesinin duyulmasini amaglar. Modern bireyin igsel diinyasinin
karanligi ile sehir 1siklarinin aydinlatict yapaylig bir celiski icerisinde de kullanilmig

olabilir; zira sair uyanik ve umutsuz; sehir halki, uykulu ve rahattir. Kan” ve “i¢

224 Endise, $.60-76
225 Julian Baggini, Ego Aldatmacasi, Pegasus Yayinlari, Istanbul, 2015, 5.9
226 Ronald David Laing, Béliinmiis Benlik, (Cev.Ergiin Akg¢a). Pinhan Yayinlari, Istanbul, 2015, s.141
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bulantis1” sozlerinin negatif cagrisimlarla yiikli kotiimser niteligi, siirin algisal
siirlarint ve katastrofik vurgusunu 6n plana c¢ikarir. Siirde, varolma amacini
sorgulayan, yalniz, korumasiz ve kaygili bir bireyin ruh diinyasi yansitilir. Erich
Fromm’a gore “kendi dogal ortamindan koparilarak atilmis olmanin ve kaoslarla dolu
bir diinya i¢inde yalniz, izole ve korumasiz bir par¢acik halinde bulunmanin bilincinde
olmak, insan1 delirtebilir.”??’ {lhan da, yurdundan ayrilan insanin diinyadaki ac1 dolu
yolculuguna vurgu yapar ve bu yalmizligi varolussal bir sorun olarak incelerken,
bireyin kendi kimlik arayisinda karsilastigi psikolojik gerilimleri ele alir. “Ben”in
“nesne” ile olan catigmasinin felsefi bir sorgulamasini yapar. Sair, temsili bir profil
cizer ve glinimiiz diinyasinda insanlarin yasadigi bunalimli ruh haline dikkat ¢eker.
Ayrica Ilhan, kirlenmis diinyanin bireyi karmasik, yalniz, belirsiz ve icten ice dliimii

arzulayan bir hélet-i ruhiyeye soktugunu yolculuk metaforu ile vurgular.

“ben hizli yildizlar1 deniz boylarinda gérdiim
atesten oyulmus ¢izgiler vardi
gozbebeklerinde

(...)

gokytiziinde bir cabuk

bir acik

bir hizli mavilik

()

bir hizli bulutlar

kirmiz1 kuslarla siislenmis yiin eldivenlerin

gokytizii kaldirimlar sen ve Paris sehri” (S.B., 5.12)

Birinci tekil sahis olarak konusan sair, gokyiiziiniin renkli climbiisiine 6zgiin
bir bakis agis1 getirmistir. Ozellikle yildizlara yiikledigi farkli ¢agrisimlar dikkat
¢ekicidir. Nitekim onlar, insanlar igin, 151k sagan ve basariyr simgeleyen bir
durumdadir. Kisilestirilen yildizlar, deniz boylarinda saire goriinmiistiir. Genel

kullanimiyla 6zgiirlik ve sonsuzlugu simgeleyen deniz ile basariyla aydinlig

227 Erich Fromm, Toplumsal Bilingaltinin Arastiriimast, (Cev.: Aydin Aritan), Aritan Yaymevi,
Istanbul, 1998, 5.63
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simgeleyen yildiz, bu kullanimlardan farkli olumsuz bir simgesel deger edinerek siirde
yer almistir. Bu durum, sairin kotiimser ruh halini oldukc¢a agik bigimde
yansitmaktadir; zira aymi dogrultuda ates halkalar1 ile kivilcimlanan gozbebekleri;
hastalikli ve dokunakli bir insani nitelemek i¢in kullanilir. Bu zayifligin/ estetik
anlamda ¢irkinligin tabiata atfedilmesi, sairin hayal giicliniin kétiiciil yaraticiligin
simgeler. Sair yasama dair bir sevgi beslememektedir. Kotiiciil ruh diinyas: tabiati 6lii

ve cansiz bir sekilde tasavvur etmistir.

Erich Fromm, hayati seven ve sevmeyen insanlari biyofili ve nekrofili
kavramlariyla siniflandirmistir. Biyofili (yasama duyulan sevgiyi), nekrofili (6liime
duyulan sevgiyi) tanimlamaktadir: “Biyofilik nitelikteki bir insan, hayati sever ve
temas ettigi her seye ve ayn1 zamanda kendisine de canlilik kazandirir. Nekrofilik bir
insan ise tipk1 Kral Midas gibi her seyi 6lii, cansiz ve mekanik bir hale déniistiiriir.”?
Fromm, bir bireyin ya da toplulugun karakter yapisimin bu iki etmen sonucu
sekillendigine inanir. Fromm’un belirttigi kavram yani nekrofilik, yazarin ruh
diinyasiyla uyum i¢indedir. Doganin giizelliklerinin sair tarafindan Olii, cansiz ve
mekanik bir bigime doniistiiriilme istegi siirde agik¢a belirtilir. Gokyiizii cogu bireyde
mutluluk ¢agrisimlar yaratir; fakat sairde, oliimii ve yoklugu hatirlatir. Bu durumda

sairin ruh diinyasinda bir arayisin ve umutsuzlugun varligini gosterir.

“sOylenecek bir ¢ift soziimiiz vardi
rlizgar cehennem kivileimlariyla dolu
denizler 1ss1z

daglar uyumuslardir

gecenin i¢inden g¢ekirgeler ¢ikar gelir

yildizlar bizi bilirler” (S.B., 5.67)

Sair, donemin tarihi (Il. Diinya savasi) atmosferini tabiat unsurlari ile
simgelestirir. Riizgar her insan i¢in sefkat ve sevgi barindiran bir esintidir. Denizler
sonsuzlugu ve maviyi simgeler. Bu unsurlarin insanlara ait kargasalar1 anlatma adina

kullanildig1 gozlenir. Savas mermilerle, bombalarla insanlara cehennem kivilcimlari

28 3.9.e.,5.71
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yayan irkiitiicii bir tehdittir. Sair, savasin hem insanlik hem de doga i¢in felaket ile
sonuglanan tarafini, bir farkindalik bilinci ile asilar. Yani doga, toplum ve insan
ticgeninin ayrilmaz bir biitiin oldugunu gosterir. Doganin canliligimi ve giizelligini
kaybetmesine sebep olan olgu, insanlarin ¢ikar ¢atismalarinin birer yansimasi olan
savastir. Freud saldirganlik diirtiisiiniin, 6liim i¢glidiisiiniin 6nemli bir kolu oldugunu
iddia eder. Saldirganligin ortaya ¢ikmasini ise insanin i¢indeki yikici egilimlerin dis
diinyaya yansimasi olarak yorumlar.??® Saldirganlik duygusu her insanda bulunur. Bu
duygunun disa yansimasi; kisinin karakter yapisi, toplumsal kosullar ve sahip oldugu
gii¢ ile dogrudan baglantilidir. Yikic1 duygularinin esiri olan bireyler gii¢ elde etmek
icin hurs ile dogay1, insan1 ve toplumu kotiiciil agidan etkilemektedir. Bu durumu siire
konu edinen sair, savasin yikiciligi karsisinda her insanin duydugu bilingalt1 siireci bu
sekilde yansitir. Bu savasin i¢inde yasam miicadelesi veren bireylerin bir ¢ift sdzlerinin
olmast ve yildizlarin onlar1 bilmesi iyi ve giizel taraflarinin varligini da ortikk bir
sekilde gosterir. Fakat savasin getirdigi yikicilik ve 6liimiin sdylenecek iyi sozleri de
yok ettigi gozlenir. Biiyiik giiclerin saldirganlik diirtlisii ile kendi menfaatlerini
korumasinin yarattigi kanli sonu¢ ana temdir. Bu kanli ve yikici sonuca ragmen

samimiyet ve aydinligin varligi tabiata ait unsurlar ile hissettirilmistir.

koseyi doner donmez tut ki viet-nam’dasin
yildizlarin kagistig1 acimsi geceler i¢inde

(...)

ya kanli parmaklarin mavilige degdigini gorsen
uzun soze ne hacet

sen uzaktaki yalniz ¢ocuk” (S.B, 5.92)

Sair, tarihi olaylar1 evrensel bir duyarlilik ile okurlarina yansitmistir. Vietnam
Savasi’inda masumiyetin simgesi olan ¢ocuklarin yalmzlig1 dizelerin ana temidir.
Gokylizii ve denizin 6zgiir rengine, kanin bulagma ihtimalinin bir ¢ocugun ruhunda
yaratacag derin acty1 anlatir. Insanlar arasinda yasanan sosyo-ekonomik sorunlarin
cocuklara, gokyiiziine, denize ve yildizlara zarar vermesinin insanlik drami oldugu

gozlenir. “Koseyi doner donmez tut ki viet-nam’dasin ” dizesi ile sair, bir empati yetisi

229 Gegtan, a.g.e., 5.31
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uyandirmaya calisir; ve katastrofik imgelerin tezathi kullanimi (kanli parmaklar-

mavilik) ile bireyin sorumlulugunun/vicdani yiikiimliiliigliniin gerekliligini vurgular.

Freud’a gore ¢cocuklar hep biiyiik insan olma hayali ile oyun oynar. Biiyiikler
ise oyun oynamayi birakmis, toplumun beklentilerine cevap verme pesine
diismiislerdir. Ayrica kurdugu diislemlerden utang duyarlar ve bunlari gizleme ihtiyaci
hissederler.?®® Cocugun diis kurarken ya da bu diisleri oyuna gevirirken biiyiiklerden
yola ¢ikmasi onlarin masumiyetlerini kaybettirmez. Cilink{i onlar hayattaki biitiin
hayallerini iyilik, giizellik, samimiyet ve saflik iizerine kurmustur. Cocuklar tarafindan
kurulan bu fitopik diinyanin daha biiyiimeden baslarina yikilmasi elestirel bir dille
yansitilir. Masumiyete ve mavilige kanli ellerin degmesi, gecelerin ac1 atmosferinden
kagan yildizlar, siirde metafor olarak kullanilmistir. Dolayisiyla bu metaforlar

biiyiiklerin bencil hirs ve isteklerinin; nasil acimasiz bir diinya yarattigini niteler.

“on li¢ giin dudak dudak yasadim
diin gece kayboldu beni birakti
bir cigara yaktim telefon ettim
ekipler on bir bugukta geldiler

gemisi on bir yirmi beste kalkti

gozbebeklerine mizrak gibi sapl

cighklar gotiirlip getiren tren

dokuz giin yolculuk dedik durduk

o eksik bir Carsamba ben yoksul bir Sali” (B.S.M., 5.37)

Bir ayriligimn bunalimli ruh hali igerisinde olan sair, imgeleminin sinirlarini,
pathetik deneyimler i¢inde daraltarak, siirinin kotiiciil havasin1 kurgular. Siirde yer
alan yolculuk temi sancili bir bigimde dile getirilir. “gigliklar gotiiriip getiren tren”
imgesi, katastrofik canliligin merkezi yapisini olusturur. Seyahat etmek, insanin

manevi diinyasinda ruhsal bir arinma (katharsis) etkisi yaratir; fakat siirde seyahatin

2% Sigmund Freud, Sanat ve Sanat¢ilar Uzerine, (Cev.: KaAmuran Sipal). Bozok Yayinlari, Istanbul,
1979, s.196
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carpintili, eksik ve aci hisler uyandiran olumsuz niteligi 6n plana alinir. Anne
rahminden ayrilmak her insan i¢in bir yolculuk, yalnizlik, hayal kirikligi, toplumsal ve
bireysel problemlerin baslangicidir. Freud’a gore “bir bireyin ruhsal yasantisi i¢inde
diger bir insan bir model, bir obje, bir yardimc1 ve bir rakip olarak kabul edilir ve bu
nedenle bireysel psikoloji ayn1 zamanda toplumsal psikoloji anlamini da tagir.”?3
Anneden ayrilan ¢ocuk hayat1 boyunca bu travmatik sokun etkisini biinyesinde
tasir. Yalnizlik, hayal kirikligi, giivenli alandan koparilma; i¢inde varolmanin ve bir
yolcu misali hayata devam etmenin geliskilerini barindirir. Varolmanin zorlugu iginde
olan birey ayni zamanda toplumsal ve bireysel beklentileri karsilama zorlugu da
yasamaktadir. Sair, bireysel varligindan act duymakta, toplumsal beklentilerden
kacmaktadir. Boyle bir psikolojik durumun yarattig1 yasama siirecini ac1 ve eksik bir
yolculuk ile tanimlar. Terk edilmis, ihmal edilmis, yoklugu ruhunun derinliklerinde
hisseden ve aci ¢eken bir birey goze carpar. Bu bireyin yolculuk istegi ve
memnuniyetsizligi, drtiik bir anlam ile onun i¢in en glivenli yer olan anne karnina geri
dénme arzusunu yansitir. Bunun imkansizlig1 ise karakteri acilar i¢inde kivranan bir

ruh diinyasina sevk eder.

3.2.1.1.3 Melankolik imge

Melankolik imge, sanat¢inin siir ve romanlarinda duygusal benlik igerisinde
ortaya ¢ikan bir imge tiirtidiir. Estetik hazzin duygusal bir tiirii olarak melankoli okura,
sanatginin benligini yansitan farkli bir baglam sunar; zira “estetik zevk, nesne ile
benlik arasindaki sinirlarin kismen ve gegici olarak kaldirilmasini, bu sayede ruhsal

enerjiden tasarruf edilmesini ve bunun yarattig1 algiy1 gosterir.”?32

Melankoli, estetik biling diizeyinde sanatgiya yaratict bir duygusal kapanim
imkani1 saglar. Freud, bu duygusal kapanimi “melankolik inhibasyon” olarak

degerlendirir ve klinik bir vaka olarak yas ile iliski icerisinde inceler.?*?

Julia Kristeva’ya gore, melankoli ve psise arasinda dolaysiz bir iligki s6z

konusudur. Melankoliye olan egilim, bireyin ruhsal varligina iligskin farkindaliginm

2L Toplumsal Bilingaltimin Arastirilmasi, $.22

282 Oguz Cebeci, Metafor ve Siir Dilinin Yapisal Ozellikleri, ithaki Yayinlari, istanbul 2013, , 5.332

23 R.Uslu & O.E BERKSUN, Yas ve Melankoli (Sigmund Freud, Mourning And Melancholia Ceviri),
Kriz Dergisi, Cilt 1, Say1 2, Ankara, 1992, 5.98-103

94



artirir. Kristeva, ayrica, felsefe ve melankoli arasinda da bir baglant1 kurar. Ona gore
“‘felsefe yapmak Olmeyi 0grenmektir saptamasi’, melankolik bir ac1 ya da nefret
derlemesi olmaksizin kavranamaz.”’?** Bu baglamda, yaratici sanat¢i agisindan
melankolik bir kapanim, ayni zaman da felsefi bir edimdir. Zira melankolik kisi
“kuskucu anlarinda felsefecidir ve varligin anlamia ya da anlamsizliina iliskin en
rahatsiz edici sayfalar1 Herakleitos’a, Sokrates’e ve daha yakinimizdaki Kierkegaard’a

borgluyuz.”?®

Melankoli ile birlikte sanatg¢i, ruhsal ve zihinsel bir tekamiil siirecine girer:
Psisemizi anlamlandiran degerlerden biri melankoli oldugu diistincesi kabul edilebilir
bir gercektir. Clinkii bu kavrami karsilayan olgular (hiiziin, ac1) insan1 olgunlastiran ve
bireye perspektif katan degerlerdir. Bireyi sadece sevingleriyle i¢ ruhsal tezahiirlerini

gelistiremez.

Kristeva’ya gore, melankolik duygu durumunun ortaya ¢ikmasinin en temel

nedeni, yasama ve diinyaya anlam vermekte karsilasilan bir giicliige dayanir:

“Yasam, basl basina bir anlam diinyasidir. Nefes almak, koklamak, gormek
ve hissetmek gibi anlami1 degerli kilan olgular, depresif ruh hallerine maruz
kalinca sinirlart olmayan yitik bir cennete doniisiir. Yitik cennet kendi iginde
cehennemi de barindirir. Cilinkii yasam ¢ekilmez bir aci ve hiizne doniisiir.
Melankolinin yarattifi duygular sadece hiiziinlii bir cennet tasavvuru
yaratmaz, kendi iginde iiretkenligini de konusturur.”?3®

Melankoli, bu acgidan, varolussal bir tedirginligi ve gerilemeyi igerir. Birey,
bedensel agidan simirlanmishigini, ruhsal genislemelerle asamadigi zaman “kriz”
ortaya ¢ikar: “Melankoli kriz zamanlarinda kendini dayatir, konusulur, arkeolojisini
olusturur. Temsillerini ve bilgisini {iretir.”?*” Melankoli, sanat¢inin bilincinde yaratic
bir edime doniistiigli oranda sanatsal bir etken olarak degerlendirilebilir. Zira
“melankoli krizleri iiretken bir yapida dinamizmini yasatana dayatir. Dolayisiyla bu

siirece maruz kalan bir sanatg1 ise onun degerli eserler meydana getirmesini saglar.”?38

“imdat ¢igliklart midir

24)ulia Kristeva (2009). Kara Giines, Depresyon ve Melankoli Baglam Yayimncilik, Istanbul, 5.12
2% a.g.e.,s.14
2% a.g..,5.17
BT a.g.e., s.17
2% a.g.e.,5.32
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bir felaketi mi duyururlar

(...)

camlarda ¢ehreler hayal meyal
aramizdan miithis ayrilmiglardir
son nefeslerini tasarladikca
insan 1srarla 6liimiini yasiyor

yagmurda sis diidiikleri” 2%

Sair, “Yagmurda Sis Diidiikleri” isimli siirinde 6liimii tabiatin degisimine gore
tasavvur etmistir. Yagmurun bir felaketin yani 6liimiin habercisi oldugunu belirterek
karamsar ruh halini ortaya koyar. “Camlarda ¢ehreler hayal meyal” dizesi, dliimiine
sahit oldugu kimselerin ¢ehrelerini, kaotik bir gorselle betimler. Sairin 6liimii tabiat
degisimi ile siirlestirmesi zihninin derinliklerindeki her insanin yasadigi asil korkuyu
da giin yiizline ¢ikarmaktadir. Yalniz ve karamsar “ben”in 6liimle imtihani islenmistir.
Kristeva, insan hayatini anlamli kilan olgunun basli baslina yasam oldugunu diisiiniir.
Yasamin anlami, hayatta kalmay1 saglayan yegane unsurdur. Bu ylizden bu anlamin
hasara ugramasi ve 6liim diisiincesinin belirmesi olagan bir durumdur. ?*° Yasam, bash
basina bir anlam diinyasidir. Nefes almak, koklamak, gormek ve hissetmek gibi anlami1
degerli kilan olgular; depresif ruh hallerine maruz kalinca sinirlari olmayan, bulanik
bir aciya doniisiir. Siirde yasamin c¢ekilmez bir aci ve hiizne donmesi “ben”in

melankolik bir temsili olarak ortaya ¢ikar.

“yagmurlu kis giinii tenha bahgede cirilgiplak

mevsim ona beyhudedir artik ne soguk ne sicak

bu ¢inar dmiir boyu yalnizliga hiikiim giymistir

her giin bir parg¢a dlerek siirecini dolduracak” (E.V.H, s.30)

Sair, “Yagmurlu Kis Gilinii” isimli siirinde, bir ¢inarin fiziksel yalnizliini
kendi psikolojik ve ruhsal yalnizligiyla esdeger goriir. Bu agacin yalniz, yasl ve 6liime

dogru yol alisin1 metaforik diizeyde kendi hayatiyla imgelestirir. “Mevsim ona

239 Flde Var Hiiziin, 5.30
240 Kristeva, a.g.e., s. 14
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beyhudedir artik ne soguk ne sicak” dizesi ile ¢inarin artik hayata renksiz ve soguk bir
pencereden baktigini gosterir. Sair i¢in ne yagmur ne de mevsimler ona essizligini
hatirlatmamaktadir. Yakup Celik’in siire ve yazara iliskin diisiinceleri soyledir:
“Yukaridaki rubai, genis ¢aph diisiiniiliirse, konu alinan ¢inarm Attila Ilhan’in kendisi
oldugu ortaya ¢ikar. Buradan hareketle, Attild flhan’m 1980°li yillarin basinda
karamsar bir ruh hali iginde bulundugunu sdyleyebiliriz.” 24! Kristeva hiiznii
depresyonun temel ruh hali olarak tasvir eder. “Hiiziin bizi duygularin, kaygi, korku
ya da sevincin bilmecemsi alanina gotiiriir.” ?*> Metaforik diizeyde sairi simgeleyen
¢marmn karamsar olmakla beraber depresif ve hiiziinlii bir ruh halinde de oldugu

gozlenir. Temsili “ben”in farkli bir diger yonii ise, hiizniin dogurdugu depresyondur.

“yalmz ve sessizce ¢ikabilmek i¢in en son yolculuguna da
bin yelkenliye git kaybol okyanusun dagdagali ufkunda
baskasinin dogrularina ne kadar sahip ¢ikayim desende

nasil olsa 6leceksin kendi yanlislarinin dogrusunda” (T.G., 5.78)

Sair, “zincirleme rubailer”de 6liim diisiincesini varlik problemi ve yalnizlik
temi ile islemistir. Denizin sonsuzlugu ve yasamin 6liim ile son bulmasin tezat bir
ikilem ile ele almustir. Ilhan, varolma miicadelesinin kaginilmaz gerekliligi olan
bireyselligin; 6liim icin de tezahiir ettigini belirtir. Bunu varliga, tabiata ve dliime
yonelik uyguladigi sorular ile 6n plana ¢ikarir. Sair siirin tamamini bir olus ve akis
icinde ifade etmistir. Heraklitos, varlik kavraminin yerine ‘olus’u (gignesthai) kullanir.
O evrendeki her seyin birbirinin karsitina doniisecegi goriisiinden hareketle; her seyin
bir akis ve degisim iginde oldugunu ifade eder. Ayrica logos’a uygun olarak bu
degismenin; tiim karsitlarin birliginden dogdugu iddiasindadir. 243

“Benim degil, logos’un sesini duyduktan sonra biitiin seylerin bir tek sey
oldugunu logos’a uyarak sdylemek bilgeliktir... Ayn1 seydir yasayanla 6lmiis,
uyanikla uyuyan, gencle ihtiyar; ¢iinkii bunlar degisince 6tekilerdir, Gtekiler
degisince de bunlar. Oliimsiizler: Sliimliiler, dliimliiler: dliimsiizler; ciinkii
bunlarin hayati onlarin 6liimii, onlarin hayat1 da bunlarin 6liimiidiir. Soguk
1s1n1r, sicak sogur, yas kurur, kuru nemlenir. Birbirine karsi olan birlikte giden,

241 Celik, a.g.e., 5.417

242 Kristeva, a.g.e., 5.32

243 Zeynep Zafer Esenyel, “Presokratik Filozoflarda Arkhe Sorununun Kozmolojik ve Ontolojik
Incelenmesi”, Uludag Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Dergisi, 2014, Say, 2, s.10

97



birbirinden ayrilanlardan en gilizeli uyumdur(harmonia). Goriinmez uyum
goriinenden daha kuvvetlidir” 24
Sair siirde yalmizlik ve higligi bir olusum ve degisim ile yansitmigtir.

Karsitlarin birligini “bagkasinin dogrularina ne kadar sahip ¢ikayim desende/ nasil olsa
Oleceksin kendi yanlislarinin dogrusunda” dizelerinde yanlis-dogru kelimeleri ile
sagladig1 gozlenir. Oliimiin i¢inde barindirdig1 yasamy; ortiik bir dille yansitmustir. Siir
varlik-yokluk ekseninde, karsitlarin birbirini dogurdugu gergeklik iizerinden “ben”in

farkl1 bir yoniinii 6n plana ¢ikarir.

“aynada hayalime takildim
benden ¢ok cabuk ihtiyarliyor
benzi fena soluk

saclari biitiin dokiilmiis

cam kirig1 kar sakallar

buz kalib1 gibi donuk

gozleri sabit bakiyor

galiba ¢oktan 6lmiis” (K.K., 5.56)

Sair “ocak, gece” adli siirde, yalnizlik duygusunu zamanin duragan yapisi ile
iliskilendirir. Aynada kendisini seyreden “ben”, ikili bir sohbet kurar ve aynaya
yanstyan goriintiiniin asil goriintiisii ile alakas1 olmadigini soyler. Aynaya yansiyan,
“ben”in ruhsal goriinimiidir. Bu ruhsal gorinim ise karamsar, umutsuz ve
sonbaharda dokiilen bir yaprak misali tasavvur edilmistir. Sair “galiba ¢oktan 6lmiis”
dizesi ile karakterinin diinyadaki yalnizligin1 simgesel diizeyde yansitir. Yalnizlik
teminin zaman ile olan duragan iliskisine Thomas Wolfe dikkat c¢eker. Zamanin
akmasi bireyin yalmizligin1 degistirmemektedir. Aksine zaman aci1 gercekleri ortaya
¢ikaran siireclere neden olmaktadir:

“Yalnmizligin o heybetli ve karanlik duvari... onu sarmis ve sikistirmaktadir ve
kagis yolu yoktur. ... Zaman, yanibasindan akan bir nehir gibi gecip
gitmektedir. Ve o kiiclik odasinda bir ugursuz biiyiiniin tutsagiymisgasina
bekler. Bu nehir aktig1 siirece, giiclinlin tiikkendigini, yagsaminin hicbir yere
varamadigini ve unutulmus oldugunu hissedecektir.””?4°

24 a.g.e.5.10
245 Bilgin, a.g.e., 5.130
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“idam mahktmlaridir aslinda ihtiyarlar
Oliime kosullanmuis biitiin davranislari
yorgun Oksiirtikleri oturup kalkislar
yasayip durmaktan gizlice utanirlar

her gece artik gitmek vaktidir sanirlar” (B.B.S., 5.39)

Sair “ ihtiyarlar ballad1” isimli siirinde temsili “ben” ile yaslilar i¢in 6liimiin ne
mandya geldigini, bir degerlendirme gergevesinde yorumlar. {dam mahkiimlari olarak
tasvir edilen yaslilar i¢cin 6liim kapida ve her an gergeklesmesi miimkiin olan bir korku
ve tereddiittiir. Davraniglarinin 6liime kosullanmasi; ihtiyarlar i¢in oliimiin viicut
buldugu anlamini tagimaktadir. Yasayip durmaktan gizlice utanmalari ise artik hayati
kendilerine yakistirmamalart ve Oliime hazirlikli olduklari anlamina gelmektedir.
Oliim diirtiisii her insanin bilingaltinda yer edinen bir olgudur. Siirde, bu diirtiiyii her
giin ve daha hiiziinlii yasayan kesimin yaslilar olduguna dair bir gonderme vardir.
“Yasamin amaci 6liimdiir” diyen Freud, her bireyin bilingaltinin derinliklerinde bir
olim isteginin yattigimi disiiniir. Ayrica Freud, bedenin metabolik siireglerinin de
oliim icgiidiisii ile dogrudan iliskili olduguna inanir.2*® Birey, zihninin derinliklerinde
Olim istegini ileri yaslarda daha derin hisseder. Sair ‘6liime kosullanmis biitiin
davraniglar1’ dizesi ile onlarin gelmesi beklenen giine (6liime) dogru ilerledigini; fakat
ortik bir istekle de bugiinii arzuladiklarini anlatir. ‘Yorgun Oksiiriikleri oturup
kalkislar1’ ise yaslilarin bedenlerinin de artik metobolik siireci doldurdugunu ve

bedensel bir tiikenise gectiklerini ifade eder.

“kirpi gibisin ¢ocuk
her tarafin diken
kim elini uzatsa
delik desik

uistelik

sen de kan igindesin” (A.S.D, s.110)

246 Gegtan, a.g.e., s. 31
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Sair, siirin tematik Oriintiisiinii bir ¢ocugun masumiyetinin diger insanlar
tarafindan hunharca katledilmesi problemi ile olusturur. Modern diinyada iilkeler
arasindaki c¢ikar savaslar1 hi¢ kuskusuz en fazla ¢ocuklara zarar vermektedir. Attila
[lhan gériiniirde iyilik barindiran, fakat icerik olarak cocuklara zarar veren adimlarin
onlarin ruhunda ve bedeninde actig1 yaralar1 “kim elini uzatsa/ delik desik” dizeleri ile
vurgular. Freud’a gore ¢ocuklar saf ve masum bir diinya ile oyun oynar ve bu oyunun
kurallart; onlarim saf ve temiz diisiinceleri ile sekillenir. 4" Cocuklarm bu diisiincelerle
kurdugu diinyanin, biiyiiklerin entrikalariyla kirlenmesi siirin esas problemini ortaya
koyar. Attild Ilhan’in sair kimligi ve her yazarm eserinde kendi yansimasindan
parcalarin bulunmasi; Freud’un su sorusunu da akillara getirmektedir: “Edebi
caligmanin ilk izlerini ¢ocukta aramamiz gerekmez mi?” Ayrica Freud, oyun oynayan
her ¢ocugun iginde ari, tinsel ve temsili bir sairin yattigini belirtir. Baz1 yetiskinlerin
sair olmasina kars1; tiim ¢ocuklarin sair oldugu fikrini de savunur.*®
“tekrar los yalnizliklarin en dibindeyim
sararmis yapraklarin usulca savruldugu
kopriiler yikildi artik kendimleyim
parmak uglarimda 6limiin soguklugu” (A.S.D, 5.71)

Sairin hayata tutunma cabasi, sorumluluk duygusunun yiikledigi agirliktan
kurtulma ve ozgiirliik istemi, “tekrar los yalmizliklarin en dibindeyim” dizesinden
anlasilmaktadir. Bu dizelerde bir maglup olma duygusu vardir. Temsili ben,
yalnizligin getirdigi korkuyu sonbahar simgesi ile sonu¢landirir. “Kopriiler yikildi
artik kendimleyim” dizesi ise mevcut duygusal gergekliginin miiphem ve kaotik bir
havaya biiriindiigiinii gosterir. “Ben”in 6liimii parmak uglarinda hissetmesi melankolik

bir ruhsal siire¢ yasadigini gosterir.

Kristeva’ya gore melankoli ve psise arasinda dogrudan bir iligki vardir.

Melankoliye olan egilim ruhsalligi dogurur. Bir diger diisiincesine gore ise, acinin

247 Schnider, a.g.e., s.270
28 a.g.e.
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(melankolinin) felsefenin sakli yiizii oldugu yoniindedir. Buna kosut olarak, “felsefe
yapmak, olmeyi Ogrenmektir” sozii, melankolik bir aci ya da nefret derlemesi

olmaksizin kavranamaz.”?*°

Bu anlamda “depresif kisi kuskucu anlarinda
felsefecidir.”?>° Psisemizi anlamlandiran degerlerden biri melankoli oldugu diisiincesi
kabul edilebilir bir gercektir. Clinkii bu kavrami karsilayan olgular (hiiziin, aci,
yalmzlik, hiclik) insan1 olgunlastiran ve bireye perspektif katan degerlerdir. Bireyi
sadece sevingleriyle ruhsal tezahiirlerini gelistiremez. Sair “tekrar los yalnizliklarin en
dibindeyim/sararmis yapraklarin usulca savruldugu” dizeleri ile yasamdaki ¢abalarinin
ardindaki yorgunlugu ve hiisran1 ifade eder. Siir, 6liim i¢in varlik savasiin dogurdugu

melankolik ve felsefi buhrani isler.

“daktilolar camlar1 bulutlu sorgu odalarinda
didiklemez mi 6zglirliiglinli sansaryan hani’nda
kiiflenir suyun bir bakir ¢alig1 birikir agzinda
kendini 6ldiirmeyi belki bin kere tasarlarsin da
bir kere aklindan gecmez bin kere tasarlarsin da

bir kere aklindan gegmez bitirmeden 6lmek sarkiy1” (T.G., 5.96)

Sair “tutuklunun giinliigli” isimli siirde donemin siyasal anlayisini elestirme
amaci glitmistiir. 1940’11 yillarda insanlarin gézaltina alindig1 emniyet merkezi olarak
bilinen; Attila Ilhan’in da bir siire tutuklandig1 yer olan Sansaryan Han’1 siirin ana
mekanm olarak secilmistir. Toplumsal bir ama¢ ugruna tutuklanan insanlarin bu
tutukluluk siirecinde 6ldiirme fikrine karsilik davalarini siirdiirme ¢abasi islenir. Oliim
ve umut ikilemi “bin kere aklindan ge¢gmez bitirmeden 6lmek sarkiy1” dizesinden de

anlasilmaktadir.

“beni de kirdilar icimden kirdilar
karanlik camlardan sular akiyordu
simsekli bir boslukta saat vurdu

beni de kirdilar belki yalnizdilar

249 Kristeva, a.g.e., 5.12
20 a.9.e.5.14
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belki onlarinda ¢ocuklugu yoktu
biitiin sarkilara kapliydilar
bir gen¢ kiz degmemisti saglarina” (Y.S., 5.45)

Sair “ben artik kiistim” isimli siirinde hayata ve insanlara kirgin oldugunu, hiiziinlii
bir ruh hali ile yansitir. Kendisini kiran kisilerin ruhlarinin kaba ve kirlenmis oldugunu
belirtir. Bu kabalig1 ise ¢ocuk masumiyetinden uzak, sarkilarin ruha iyi gelen tinilarina
kapal1 ve bir gen¢ kizin sefkatinden, sevgisinden uzak ve yalniz kimselerin psikolojisi
ile izah eder. Sair inceligin ve iyiligin kokenini masumiyete, miizige, sefkate ve

sevgiye metaforik diizeyde yaklastirir.

Fena Halde Leman isimli roman, 27 Mayis 1960 sonras1 Izmir’de sanayi
alaninda yasanan sancili siire¢ ve bas karakter Leman’in Paris’teki ¢arpik iligkileri
iizerine kuruludur. DP Izmir Milletvekili Ekrem Korkut’un 6liimii iizerine cinayetin
karanlik yoniinii arastirmak iizere bir gazeteci, Ekrem’in karis1 olan Leman Korkut ile
iletisime girmeye calisir. Bunun farkinda olan Leman Korkut dldiikten sonra bu
gazeteciye mutsuz evliligini, esinin para ve statii hirsindan dolay1 kurbani edilisini tiim
detaylariyla anlatir. Mektupta ruhunun biitiin kapilarini aralar, melankolik ruh
halinden kurtulmak istedigi zamanlarda kendisini igkiye vurdugunu belirtir.
Sarhoslugun bile kar etmedigi bu ruh halini hayal kurmaktan alikoyamadigin1 soyle
belirtir: “Yalnmzligima! Kagmilmaz kisir dongii; yalnizliktan kurtulmayr deniyor,
baska bir yalnizligin gébegine diisiiyorum. Su farkla ki, kafa dumanlaninca, diisiince
ve davranislart sinirlayan engeller kalkiyor, bu da yalnizlarin en biiyiik ayricaligini

kazandiriyor insana: Hayal kurmak!” 2%

Leman, mutsuz aile hayatindan, kocasinin sorumsuz ve sevgisiz hallerinin
yarattig1 yalnizliktan kurtulmak icin ickiyi bir liman olarak goriir. Ahlaki kurallarin
yiikledigi sorumluluklardan ka¢mak, zihnine ket vurmadan hayallere dalmak
istemektedir. Radestock’a gore “diislerde ¢agrisimlarin ortaya ¢ikisinda ve
diisiincelerin birbirine baglaniginda hicbir diisiinme, sagduyu, estetik tat ya da ahlaksal

yargilamanin bulunmadigi akilda tutulmalidir. Yargilama son derece zayiftir ve

21 Fena Halde Leman, s.58

102



ahlaksal kayitsizlik her seyin iizerinde egemenlik siirer.” 2> Ana karakter, gegici ve
gercek olmayan mutluluga dahi susamistir. Gergeklik kontroliinii devre dis1 birakan
icki, ona hayaller (diisler) ile mutlu olma olanagi saglar. Ahlaki kayitsizlik, diisiinme
ve sagduyudan uzaklagma 6zlemi sarhos edici madde yardimi ile saglanmustir:

“Insanm diislerini diisiinmesi kendine dénmesi demektir. Diisiinme sirasinda
benlik bilinci yalniz kendine doniik degildir; diislerin nesnel verilerine de ilgi
gosterir, onlar1 bilingdis1 ruhtan gelen bir iletisim, bir bildiri olarak algilar.
Diisiince, benlik degil 6z ilizerine yogunlasir; gegmiste benligi yaratan, bizi
olusturan su yabanci 6z iizerinde. Oz bize yabanci kalmustir, ciinkii
bilincimizin yanilmalar1 sonucu onu kendimizden uzaklastirmisizdir.” 253

Bigcagin Ucu Isimli roman 27 Mayis harekat: dncesi Tiirkiye’nin siyasi ve soysal
haritasini ¢izer. Romanin baskigisi Suat iyi bir egitim gormiis, sanat¢i olma hayali
kuran devrimci kisiligi ile 6n plana ¢ikar. Fakat bu nitelikler ile hayatin1 devam
ettirmez ve bunun eksikligi ile yasamaya baslar. Halim ile evlendikten sonra kendisini
giindelik ev islerine adar; gazete okumayi dahi birakir ve arkadaglariyla olan
iletisimine son verir. Ne yasadig1 hayati ne de geride biraktigi hayati kabul etmektedir.
Bu hayal kirikliklartyla bag etmek i¢in kendisini toplumdan hatta kocasindan yalitarak
yasamaya baglamistir. Anlatici-karakter tarafindan Suat i¢in yapilan tahlil, bu anlamda
dikkat cekicidir:

“Uzun saglar1 ¢ekile g¢ekile taranmis, kivamli sarisin bir Suat, elinde kahve
fincaniyla divana yar1 uzanmis, bunaliyor ve eskiyor. Bakislar1 bombos ve

yiizli solgun. Bir zamanlar yadsidigi, simdiyse oldugu gibi katlanmak zorunu
duyup ezildigi, bir diinyadan kiyasiya kopuk.” 2>*

Suat, bireysel anlamda benligini tamamlayamamis, bu eksiklik ile bas etmek
yerine ikilemde kalmistir. Bu ikilemin iki ucuna da yaklagmaktan korkmustur.
Donemin siyasi ve sosyal konjonktiirii baskisinin kimligini belirlemesinde etkili
olmustur. Rank’a gore bireyle kiiltiir arasinda 6nemli bir iliski vardir. Bir taraftan
bireyler kiiltir ve kiltiir Uriinlerini yaratir, diger taraftan kiltiir bireylerin
karakterlerini, tepkilerini ve bakis agilarimi olusturur: “Benlik duygusunun ‘6zel

niteligi’ de kisinin i¢inde bulundugu kiiltiirel ortam tarafindan belirlenmekte, kiiltiirle

22 Sigmund Freud, Diislerin Yorumu, (Cev.: Dr. Emre Kapkin), Istanbul, Payel Yaymnlari, 2001,
s.117

253 fnsan Ruhuna Yoénelis, Bilingalti ve Islevsel Yapist, $.60

24 Bicagin Ucu, .26
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birlikte bu duygu da degismektedir.” 2*° Ana karakter, yasadig: kiiltiiriin ondan
bekledigi bir kimlik olusturma amaci ile hareket etmistir. Haksiz yaptirimlara sessiz
kalmamay1 kendisine gorev edinmis, varlik amacini, kimligine yiikledigi devrimci
sifat1 ile gerceklestirmeye ¢alismistir. Bu dogrultuda dogru buldugu diisiince, tepki ve
bakis acisi ile benligini gergeklestirmeye g¢alismistir. Fakat benimsedigi diisiinsel
hedefler; toplumun kabul ettigi diizene aykir1 bir yapidadir. Dolayisiyla kiiltiiriin ona
dayattig1 teklestirici diizene istemsiz bir sekilde uymustur. Bir zamanlar benimsedigi,
arkasinda durmaktan ¢ekinmedigi cesur diisiincelerinin yerini; elestirdigi, bayagi

buldugu hayati yasama zorunlulugu her seyden kagma psikolojisine itmistir.

Fena Halde Leman isimli roman Tiirkiye’nin yakin ge¢misi; 27 Mayis 1960
sonrasi Izmir’de sanayi alaninda yasanan karmasik iliskileri konu edinir. Romanin
baskisi, escinsel iligkileri ile giindemi sarsan Leman Korkut’tur. Leman, dogma
biiyiime Paris’lidir. Esi DP Izmir Milletvekili Ekrem Korkut ile tanismadan énceki
yasami maddi ve manevi sikintilarin kol gezdigi bir dénemdir. Paris sehri birgok
insanin hayallerini siisleyen bir anlama sahiptir. Fakat cogu insan i¢in de korkulu bir
hal alabilir. Leman’in bir Paris yolculugu sirasinda bu sehre duydugu korku romanda

sOyle vuk’u bulmustur:

“YesilkOoy’den beri, pusuda yatan uykunun, gergekte neyi deneyimledigini
sonunda buldum: Korku bu, daha dogrusu, yillardir bilingaltinda unuttugum,
unuttugumu sandigim eski korkularin, birer ikiser meydana c¢ikist: (...)
babaanne korkusu, bes parasiz sokakta kalma korkusu, (...) kisaca Paris
korkusu!”2%®

Leman, Tiirkiye’deki yasaminda maddi anlamda zorluk ¢gekmemistir. Boyle bir
stirecten sonra eskiye donme kaygisi riiyalar yoluyla ortaya ¢ikmistir. Jung’a gore
“diisler, bilin¢dis1 ruhun farkl bir yansimasidir. Diig, insan gercekligini ortaya koyar,
bilincin keyfiliginden uzaktir, nesnel ve anliktir. Ortaya ¢ikmak i¢in bilincin devre dis1
oldugu zamanlar1 bekler ve insana, dogasina uygun bir davranis kazandirmada essiz

ayricahik tanir.”?%’

25 Psikanalitik Edebiyat Kurami, s. 237
2% Fena Halde Leman, s.62
57 [nsan Ruhuna Yonelis, Bilingalti ve Islevsel Yapusi, $.60
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Her canli yeme, igme ve barinma gibi temel ihtiyaclarinin karsilanmasini ister.
Bu ihtiyaglarin kargilanmama durumu ise insanin, bilingaltinda korkung bir imge
olarak yer edinir. Bireyin yasamini eksiksiz siirdiirmesi bu korkularin zihinden yok
oldugu anlamina gelmemektedir. Nitekim kisi bunu bilingaltina iter ve bu korkulara
sanslir uygular. Fakat riiyalar korku ve tedirginleri ¢ogu kez bilingaltindaki etkisini
siliklestirmek icin devreye girebilir. Roman karakteri bu kaygi hali ile yiizlesmekten
korktugu i¢in bunu bastirmistir. Fakat zihin, bu duruma sessiz kalmamis ve biling¢dis1
bir an olan uyku halini firsat bilip, bireyi bu korkusu ile yiizlestirmistir. Paris’teki fakir
ve mutsuz yasami ardinda birakmak, bu olgularin onun gergekligini yansitmadigi

anlamini da tagimamaktadir.

Allah’in Siingiileri isimli romanda yazar, Tiirkiye’nin millet olmak adina en
cetrefilli yillarmni temsil eden 1920°1i yillara dikkat ¢eker. Ilhan, Kurtulus Savasi ile
askeri miicadeleyi, TBMM nin kurulmasi ile de politik ¢alkantilarin altin1 ¢izer. Tiirk
milletine yapilan haksizliklar1 farkli sekillerde ortaya koyan yazar, 6zellikle bir
milletin kimligi olan bayragina el uzatilmasi tiziilerek isler. Beyazit Kulesi’nin
yukarisindan asag1 dogru sallandirilmis Tiirk bayragmnin Ingiliz isgal kuvvetleri
tarafindan ¢oziiliip, yukaridan asagi birakilmasi anlatici karakter tarafindan sdyle
yorumlanir: “Bayragin, salina salina yere inisi, ne korkung bir mahcubiyet; ne haysiyet

kirict bir utang!”?°8

Anlatici- yazar temsili bir tavir ile Tiirk milleti i¢in bayragin 6nemine deginir.
Bir milletin onurunu, haysiyetini ve kimligini temsil eden bu simgenin yok
goriilmesinin ac1 yoniine dikkat ¢eker. Ciinkii bayragini kaybeden bir millet vatanin
kaybeder ve bir toplumsal benlik bunalimi gegirir. Kendisini o vatan da var eden
toplumsal ve kiiltiirel olgularin yok olmasi; bireyin kendisinin de bir nevi yok olmasi
anlamini tagir. Vatanindan olmusg bir insan istemsiz bir sekilde yeni bir kiiltiirel sinira
dahil olur. Bu smirin gereklilikleri her bireyin zihninde yogun korku ve kaygilara
sebebiyet verir. Kohut’a gore “yeni bir kiiltiirel sinirin gerektirdigi 6zgiil ve kapsaml
uyum saglama gorevinin harekete gecirdigi 6zgiil ruhsal alan, bir yandan insanin en

yogun kaygilarmin bigimini ve en derin korkularmin igerigini (...) belirler.”?® Hicbir

28 Allahin Siingiileri, $.35
25 Heinz Kohut, Kendiligin Yeniden Yapilanmasi, (Cev.: Oguz Cebeci). Metis Yayinlari, Istanbul,
1998, s.217
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insan yerlesik diizeninden uzaklasip, yeni bir yerde yasamanin getirdigi kaygi ve
korkuyla ile karsilasmak istemez. Dolayisiyla bulunduklart mevcut diizeni
sistemlestiren her olusum ve yapiya siki sikiya baglh kalirlar. Devlet, bayrak, millet,
vatan bilinci de bu istegin bir tezahiiriidiir. Anlatici-yazar bayragin bu sekilde
silinmeye c¢aligmasini psikolojik anlamda kendilik yapilanmasini tehdit eden bir olgu

olarak algilamistir.

Attila ilhan Kurtlar Sofras: isimli romaninda II. Diinya Savasi sonrasi
Tiirkiye’nin sanayi alaninda biiyiik adimlar atmamasini elestirir. Montaj sanayi ile
iilkede ¢ogalan karaborsa ve yolsuzluk olaylarina yer verir. Bu olaylar1 gilin yiiziine
ctkarmay1 kendisine dava edinmis Mahmud ve romanin baskisisi Umid arasindaki ask
ise eserin ana temalarindan birini meydana getirir. Umid’in babas1 Zihni Kelesoglu,
Atatiirk devrim ve ilkelerini yasatmaya azimli bir kadronun karsisinda duran
karaborsaci, ¢ikarci, kizina ve esine sahip ¢ikamamis biri olarak islenir. Kotiiciil
kisiliginin altinda vicdanen ezilen Kelesoglu’nun anlatic1 karakter tarafindan soyle

yansitilir:

“Oliim, orada bir yerde. Oliim saplantisi, asil 6nemlisi onun arkasindan
gelecegine inandigr ‘kabir azabir’, Kelesoglu’nun; giinahlarin1 ne kadar
gormezden gelirse gelsin ne kadar tek sugunun karisina ve kizina sahip
¢ikmamak oldugunu sanirsa sansin; igin i¢in kemiriyor, bosaltiyor.”25

Oznenin bilincinde yasadig1 sucluluk evrensel bir nitelik tagir. Her insan iginde
kontrol edemedigi, onun dogrularina ayak uyduramadig: bir ses ile yasar. Bu sesin
psikolojik temeli Freud’a gore kiiltlirdiir. Yani ahlak diisiiniirlerinin iddia ettigi gibi
kat1 bir yargig degildir. Freud, vicdan azabinin kokenini; toplumsal dayatmalarin
meydana getirdigi suni bir kaygiya dayandirir. Freud’a gore “toplumun karsi
¢ikmamasi halinde, koétiiliik tutkulart da bastirilmaktan kurtulur ve insanlar, uygarlik
diizeylerine ters diisen ve insana imkénsiz gibi goziikken biiylik bir acimasizlik,

dolandiricilik, ihanet ve barbarliga yonelirler.”?5!

Toplum yasanilan cagin
gerekliliklerini ahlaki bir boyuta indirgeyerek, insanlarin boynuna bir zorunluluk ipi
baglar. Bu zorunluluk ipi, bilingdis1 bir siiregle, insanlar tarafindan dini bir buyruk

olarak algilanir. Yiice bir yaraticinin emirleri gibi halkin zihnine empoze edilen ¢agin

20 Kurtlar Sofrasi, $.304
261 Sigmund Freud, Uygarlik Din ve Toplum, (Cev.: Selguk Budak). Oteki Yayimevi, Ankara, 1999,
5.64-65
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kurallar1, bir baski ve zorlama araci haline gelir. Freud’a gore insan kotiilik
duygularini bu baski ve zorlamanin yonetimi altinda tutma zorunluluguna itilir.
Nitekim toplum kars1 ¢ikmasaydi insanlar kotiilik duyularini mesru yollarla
gerceklestirmekten ¢ekinmezdi. Roman karakteri Zihni Kelesoglu, ailesine karsi
acimasiz davranislarinin mesru bir sekilde yasamaktan geri durmamistir. Ciinkii sug
teskil edecek bir boyuta indirgemeden yasamistir. Fakat yasalara ters diisen
dolandiriciligi el altindan yapma ihtiyaci hissetmistir. Cilinkii koétiiciil duygularinin
benligini tehlikeye sokacak bir asamaya gelmesinden esefle ¢ekinmistir. Romanda bu

kotii karakterin vicdaninin sesi psikanalitik diizeyde ‘toplumsal bir kaygi’dan ibarettir.

3.2.1.1.5 Ozgiirliik

Ozgiirliik, duygusal benligin kendini imgelem diizeyinde gergeklestirdigi bir
kacis alanidir. Sanat¢1 bedensel sinirlarini ruhsal i¢ goriiler ile agmaya ¢alisir. Freud’un
“yaraticilik iizerine kesifleri” temel anlamda bu tiir i¢sel tetikleyicilerin {izerine
yogunlagir. Bir baska ifadeyle sanatci, edebi yaratim siirecine ruhsal olarak belirli bir
tematik egilim neticesinde girer ve onu genisletir. Bu anlamda 6zgiirliik sanat¢inin, i¢

diinyasinm isleyisine ve bilingdis1 motivasyonun belirli bir dayanagina isaret eder. 262

“izmir’de bir gemici barinda

ti¢ sarhos kadin ona giilmiislerdi
sakal1 vardir yirmi bir yasinda

icerken elleri titriyordu

bir sefer balear adalarinda
kacakgiliktan hapse diigmiistii

bir bigak parilts1 goziinde kasinda
herifin birine silah ¢ekmisti

(...)

3’{lincii arz derecesinde bir adam durdu
diinya da durmustu artik donmiiyordu
giines simsiyaht1 gériinmiiyordu
aklina filamingolar gelmisti

bir martinin gozleri gelmisti

22 Psikanalitik Edebiyat Kurami, $.118-119
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lucie-anne’nin gozleri gelmisti

cok siikiir aglamasini biliyordu.” (S.B, s.25)

Siirde, licilincl sahis perspektifinden anlatilan bir karakter yer almaktadir. Bu
karakter, “lic sarhos kadin” tarafindan alaya alinan ve “igerken elleri titreyen”,
bulundugu ortamda kendisini 6teki ve yabanci hisseden biridir. “Kacakeiliktan hapse
diislisii” onun kriminal bir sicile sahip oldugunu gosterir ve yasadigi mahpusluk
deneyimi “6zgiirliigiin” anlamimi ¢ogaltir. Karakterin nazarinda “Gilinesin simsiyah
olusu”, “diinyanin durmus”’lugu, onun mahpusluk duygusunu disarida da yasamasina
sebebiyet verir. Ayrica aklina “Flamingolar’in ve “martinin gozlerinin” gelmesi,
simgesel anlamda onun, 6zgiirliikk tahayyiiliine isaret eder ve bilingaltinin bir arzusu
neticesinde bu hayal giicii ve ikonokrafik doga ile bedensel anlamda da biitiinlesmeyi
timit eder. Bu biitlinlesme hissi, Freudyen diisiincedeki “Oceanic Feeling”
(Okyanussal Duygu) ile agiklanabilir: “Freud bu kavrami, kisinin kendisi ile dis evren
arasindaki smirlarin kalktigini hissettigi “askinlik” (transcendental) durumlari icin
kullanmistir.(...) Bu duygunun temelinde, anne-¢ocuk birliginin ve ¢ocugun anne
gdgsiine iliskin izlenimlerinin yattig1 diisiiniilmektedir.” 2%® Nitekim siirde diinyanin,
“3’lincii arz derecesinde bir adam” ile durmasi diinyanin bu kisi ile empatiye dayali
bir bag ve biitlinlesme olusturdugu goézlenir. Ayrica siir karakterinin merhamet
imgesiyle bagdastirabilecegimiz ‘anne’ kavramina vurgu yapmasi ve agladigi igin

stikretmesi anne-gocuk birligini akillara getirir.

“yeniden eskisinden gayr tiirkiiler sdylemeliyim
farzoldu bana devran devair yolculuklari

hi¢ kullanilmamis maceralar pesindeyim
yagmur gelir gider ufuk mallim sar1

farzoldu bana devran devair yolculuklar1”

(.)

hanidir misra misra kan kusuluyor

(..)

%3 a.g.e.,5.124
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usandik biktik eski kahirlardan

bitmez tiikkenmez bir hasretlik sardi bizi
yollar tutulmus ferhad misali yolcu olamazsin
oliim eskimis kabil degil yenilemek
tersine ¢cevirmek bir eldiven gibi i¢imizi

simdi yine saatlerin ortasinda tek basinasin

yollar tutulmus ferhad misali yolcu olamazsin” (S.B., 5.100)

Sair, siirinde 6zgiirliikk kavramin1 “yolculuk” sozciigii ile ¢agrisim yiiklii bir
diizeyde kullanir. Ustelik ilhan, “hi¢ kullanilmamis maceralar pesinde” olan, taninmis
deneyimleri lekeli ve kullanilmis bulmaktadir. Dolayisiyla, 6zgiirliikk kavraminin sair
i¢in 6nemi, onun essizligi ve biricikligidir. “Usandik biktik eski kahirlardan” dizesi de
bu yenilenme arzusunu destekler. “Yollar tutulmus ferhad misali yolcu olamazsin”
dizesi ile sair, geleneksel yolculuklarin dolayisiyla geleneksel diinya goriislerine
itirazin dile getirir. Bu dizeler ayrica sairin, zihinsel sematizmden de kurtulma istegini
yansitir. Bu ylizden geleneksel kodlarla yazilmis “i¢ini” bir eldiven gibi ters ¢evirme
istiyaki ile siirin moral ve temposunu ayarlar. Bu anlamda, Ilhan’1n 6zgiirliik kavrami;
yenilenmis ve “eskisinden gayr1” olmalidir. Sair var olan diizenin dayattigi, 6znel
bakis agisinin getirdigi; 6liim ve yalnizlik karsisinda bir bunalti ve isyan i¢indedir.
Ozgiir kalma istegi, 6zgiin olma hayali, eldiveni ters gevirip kullanilmamus bir hayat

pesinde olmasi karakterin ruhsal bunalimini gézler 6niine serer.

Freud’a gore bunaltinin psikolojik kdkeni, egonun yikilma ya da yok olma
kaygisindan kaynaklanir. Dolayisiyla insana 6zgii bunalti yetisi 6liim ve bireysellige
yonelik bir ayaklanma veya Olim ve hayatin dogal birlikteligindeki derin kaygiy1
yansitir goriinmektedir. “Ve sayet insanin zaman duyusu ile insanin 6liimii ele alig1
arasinda bir baglant1 varsa, zaman ve bunalti arasinda bir baglantinin varligindan da
kuskulanmak igin iyi nedenlerimiz vardir. ‘Huzursuzluk yoksa zaman da yoktur...” 264

Sair, kullanilmamis bir hayat 6zlemi ile var olan diizenden, hatta diinyadaki

yalnizligindan biiytik bir kaygi duyan insan psikolojisine egilir. Diinyaya yalniz gelen

264 Norman Brown, Oliime Kars: Hayat, (Cev. Abdullah Yilmaz), Ayrint1 Yaynlari, Istanbul, 1996,
s.121
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birey, 6liimiin yasam ile olan organik bagini1 ve bu bagin insani yalnizken; yeniden
kendi bosluguna siiriikleyecegini bilir. Biiyilik bir hasretlik ¢eken ve yolculuk 6zlemi
ile yanip tutusan insan ile anne karnina donmek isteyen bir profil ¢izer. Diinyanin
bireyi siiriikledigi huzursuzluk, arayis ve bunalim ile eskiye, ilk var oldugu yere geri
donme psikolojisine iter. Saatlerin ortasinda tek basina olan karakter, zaman
kavramina dikkat ¢eker. Ciinkii zaman ve huzursuzluk arasinda dogrudan bir iliski

vardir. Zaman yasami maddi bir boyuta indirger. Huzursuzlugu goriiniir kilar.

“denizler ug¢suz bucaksizdir karanliksa da tutuklunun

bir ucu okyanusya’da bir ucu alaska’da tutuklunun

tutsak sercgeler nasil ¢arpar kendini duvarlara
nasil aydinliga biiyiir kutudaki bitkiler
ozgirliik diye titrer varliginin her zerresi

Varsa da yoksa da tutuklunun

Bir siyah mendildir 6liim kusatmis gozlerini

Gizler gatlayan tohumu serpilen tomurcugu

I¢indeki yal¢in ugurumlardan

Ciplak bir dev gibi ayaga kalkan

Yasamaksa da tutuklunun

(..)

Ipi yagl sehpasi ¢oktan hazir

morarmis etleri soguktan ¢iplaksa da tutuklunun” (T.G., 5.100)

Sair, siirinde siyasi bir su¢ neticesinde mahktim edilmis ve asilmay1 bekleyen
bir tutukluyu konu alir. Siirin biitiinselligi dikkate alindiginda tutuklunun icerisinde
bulundugu kapanmislik; dizelerde adeta kuvvetli bir tazyik altinda her dizede
okuyucunun dimagini agindirir. Tutuklunun fiziksel olarak kapanmisliginin karsisina;
zihinsel agidan elinde tuttugu Ozgiir diisiince bi¢cimi konur. “Denizler ugsuz
bucaksizdir karanliksa da tutuklunun /bir ucu okyanusya’da bir ucu alaska’da

tutuklunun” dizeleri, mahkiimun, fiziksel prangalagmishgini; zihinsel anlamdaki
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Ozgurligl ile eszamanl dile getirir; dolayisiyla, siirsel gerilim, 6zgiirliigiin tezath
kullanimt ile saglanir. Tutuklunun 6zgiirliigiiniin ruhsal agidan betimi ve gerekliligi
“sergce ve “bitki” metaforu ile gii¢lendirilir; zira siirin tematik Oriintiisii, 6zgtirliigiin
karsit1 olan mahpusluk duygusu ile saglanmistir. Sair, poetize ettigi her imgeyi bu

karsitlik iizerinden kurgular.

Psikanalitik diizeyde, yasamak insani iggiidiilerin en basinda gelmektedir.
Birey, her zaman iggiidiisel bir refleks olarak hayatta kalmaya meyyaldir. Siirde,
tutuklunun “I¢indeki yalgin ugurumlardan /Ciplak bir dev gibi ayaga kalkan” yasama
istenci, bunu dile getirir. Sirin tamam, esasen Attila [Than’m siir estetigi de gbz 6niine
alindiginda, siyasal elestirilerin simgesel referanslari ile kurgulanmistir. Freud’a gore
ne kadar hiiziinlii olursa olsun yas kendiliginden son bulur. “Yitirilen her seyden
vazgectiginde kendisini tiikketmistir ve libidomuz (geng ve etkin oldugumuz siirece)
yitirilmis nesnelerin yerine esit 6l¢iide ya da daha degerli nesneler gecirmek {izere bir
kez daha 6zgiir kalir.” ?®® Insan, hayatta iyi seyler kadar ac1 ve kétii olaylarla da
karsilasir. Siirde de tutsak serceler, karanlik kutudaki bitkiler ve 6liimle burun buruna
olan tutuklunun 6zgiirliik umudu vurgulanir. Yasaklar, mahpusluk, kotli atmosfer;
giizelliklerin filizlenmesi igin bir sebep meydana getirmektedir. Ozgiirliigiinden
mahrum birakilmis mahkGm, her kosulda insan i¢in yeni ve aydmlik bir yolun

oldugunu gosterir.

“o sabah m1 ¢ikmistin bir giin 6nce mi
Bir bicagin agzinda yiiriir gibiydin
demirlerin soguklugu soluk dudaklarinda
gozlerinde karanlig1 dar hiicrelerin

seni gorlir gormez 0zgilirligiimden utandim

saclarin uzundu omuzlaria akardi
gonliimiiz senlendirdi sariginligindan

onlar mi1 kestiler sen mi kisaltin

265 Sigmund Freud, Sanat ve Edebiyat, (Cev. Dr. Emre Kapkin, Ayse Teksen Kapkin), Payel
Yaynlari, Istanbul, 1999, s.276
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(..)

sana ne yaptilar sana ne yaptilar

kirpiklerin 1slaniyor durup dururken” (B.B.S, s.11)

Siirde, Ozgiirliigiinden mahrum birakilip uzun bir siire (anlasildig1 {izere),
mahk{im hayat1 yasayan bir kisi konu edilir. Bu kisinin, 6zgiirliik giinlerindeki fiziksel
goriiniimii, mahkiimiyet sonrasi radikal ve olumsuz bi¢cimde degisiklige ugramistir.
“Demirlerin soguklugu soluk dudaklarinda /gézlerinde karanligi dar hiicrelerin”
dizeleri bunu ifade etmektedir. Ozgiirliik kavraminin birey iizerindeki canlilik ve nese
verici etkisinin, mahkGimiyet sonrasi yikici degisiklikleri beraberinde getirmesinin ve
bu keskin farkliliin estetik bir tezahiir olarak siire yansimasinin ideolojik yont, sairin
duyarlilik merkezlerini yansitir. Psikanalitik diizeyde, birey; yasamsal enerjisinin
suistimali olan 6zgilirlilk mahrumiyetinin verimsiz yoniinii ruhsal agidan telafi etmek
icin, bir arnma yontemi olarak aglamayi secer. “Sana ne yaptilar sana ne

yaptilar/Kirpiklerin 1slaniyor durup dururken” dizeleri, bu duygusal etkiyi gosterir.

“yesil bir kustum bir zamanlar

nasil bir yesil biber yesili

(...)

omriinde bir kere olsun ucanlar

bir daha yeryiiziine donmemeli

ya giines yakmali ya yi1ldirim

ya sicak yagmurlarda erimeli

(...)

kuslar1 boslukta bir hi¢ sayanlar

hig ten fazla midirlar ¢ok siipheli” (B.B.S., 5.46)

Sair, siirde Ozgiirlilk kavrami ile sembolik anlamda 6zdeslesen kuglara ve
doganin bir yansimasi olan yesil renge yer verir. ilhan’mn, dzgiirliik deneyimi tabiatta
yer alan simgeler lizerinden iglenir. Ugmak eylemini 6zgiirliiglin temeli olarak hayal
eder. “Omriinde bir kere olsun uganlar /bir daha yeryiiziine dénmemeli /ya giines
yakmali ya yildirrm” dizeleri ile mitolojik bir karakter olan Ikarus’a atifta bulunur.

Sair, kuslar1 6nemsizlestiren, lirik bir yoksunluk icerisinde tutkusuz yasayan insanlari
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da bir “hi¢” mahiyetinde goriir. Psikanalitik anlamda sairin tabiat ile bir kimlik
aidiyetine/ayniyetine girmesi 6zdeslesme (identification) kavrami ile agiklanabilir. Bu
anlamda, tabiat ve onun unsurlar sair i¢in, bir benlik temsilidir. Lichtenstein’a gore
zaman, insanin canliliginin bir kanitidir. Ayrica insan Omriiniin aktifin1 ve geri
getirilemeyen bir yok olusa ya da éliime gotiiren isarettir.?®® Siirde zamana meydan
okuyan bir insan profili ¢izilir. [Than, zamanin akmas1 ve tekrarin dahi yasanilanlari ilk
giinkii sicakligina kavusturmamasina dikkat ¢eker. Siirdeki insan profili i¢sel anlamda
zamanin gecisine isyan eder. Boylece dmriinde bir kez ucanlarin geri gelmemesini, ya
da erimesini isteyerek sonsuzlugu arzular. Bu kavram, bireyin bilingli diizeydeki
yasaminin bir egilimi olarak tezahiir edilir. Tekrardan, var olandan, gelenekten ve
kurallardan s1yrilmak isteyen insan psikolojisi 6zgiirliigiin 6znesi olan kuslar ile temsil

edilir.

“ben bir duvarim hi¢ giines gérmedim
sen hi¢ glines gormemis bir bagka duvar
(...)

-kelepgeden kahroldu kahroldu bileklerim
-s1yrilip ¢iktim artik 6liim korkusundan
-dilim dilim sirtimdaki yaralar

(...)
yiizlindeki deniz parlakligiyla durur hatiramizda
o ¢ocuk yumruklu dev o dev yumruklu ¢ocuk
bir cumartesi aksami girdi kapimizdan

(-..)
adeta birdenbire aydinlandi zindan” (D., 5.88)

Sair, siirde mahpusluk hayati yasayan ve ortak bir siifsal grubun icerisinde
yer aldig1 ifade edilen birincil tekil sahistan bahsetmektedir. “Kelepgeden kahroldu
kahroldu bileklerim/-siyrilip ¢iktim artik 6liim korkusundan/ -dilim dilim sirtimdaki
yaralar” dizeleri ile maruz kaldig1 siddetin derecesini, ikilemeler tizerindeki vurgular

ile yogunlagtirir. Siirde kullanilan “duvar” imgesi, 6zgirliigiin tezatli bir nesnesini

26 psikanalitik Edebiyat Kurami, $.80-81
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icerir. Dolayisiyla, “duvar” imgesi ile 6zglrligiin yoklugu ifade edilmek istenir.
“Glines” imgesi ise, Ozgiirligii dolaysiz bir bigimde sembolize etmek icin
kullanilmistir.  Bu anlamda, siir bireyin yasaminin 0zsel degerlerine iliskin

(13

gondermelerin Ortiik kullanimini igerir. “ o ¢ocuk yumruklu dev o dev yumruklu
cocuk” dizesi de 6zgiirliik adina gerceklestirilmis bir kavganin ve miicadelenin yerini
alir; Hem “cocuk” hem de “yumruk”, ¢agrisim agisindan bahsedilen miicadelenin
masumiyetini Ortik bir bi¢imde onaylar. Siirde 6zgiirlik mefhumu, perspektif

acisindan bir mahkiimun goriis acis1 ile sinirhdir.

“basimizdan duman eksilmesin gavurdaglari
siz hikayet eylediniz bana

bahge kazasinin kaman kdyiinden
cebber oglu mehemmed’din hikayesini
(...)

destursuz girmis frenk askeri

ugursuz bir hava ¢okmiis

iistiine memleketimin

(...)

oduna giderken vurulmus

ve yahut harman yerinde

avuglar1 bugday kokan delikanlilar

ve nice gavurdagi kizlariin

birer birer 1rzina girilmis

(...)
hemen mevzie sokuldu mehemmed
(...)

demek dz iistli diismiis mehemmed
kirvesi durdu’nun yan1 bagina

kanlar akar yarasindan” (D., 5.19-23)

Siirde cebber oglu mehemmed adli, memleket sevdalisi bir delikanlinin; Frenk

askerine karst verdigi miicadele epik diizeyde anlatilir; bu anlamda, siir bir vatan
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savunmas1, dolayisiyla bir hiirriyet kavgasi icerisinde islenir. Ozgiirliik kavramu,
toplumsal bir kurtulus ve varolus ile esdeger bir diizeyde poetik bir vasif kazanir.
Miinferit bir unsur olarak idealize edilen cebbar oglu mehemmed, aslinda; tiim
memleket sevdalisi delikanlilar1 temsil eder. Bu da, onun Kkollektivist bir imge olarak
estetik gerilimini ¢ogaltir. Toplumsal degerler ugruna esarete itiraz, siirin 6zglrliikk
temasiin merkezi yapisini olusturur. “Siirde hiir yasamak, irz, namus, ana, baba,
kardes, miibarek topraklar ve miibarek vatan bagimsizlik miicadelesinin temel
sebepleri olarak gosterilir.” 2% Vatan insan zihninin derinliklerinde anne kavramina
esdegerdir. Ciinkii o, yurttur, ana ocagidir. Bireyin kendisini giivende hissetmesini
saglayan ve aidiyetini anlamli kilan Onemli ve derin bir yerdir. Cebber Oglu
Mehemmed’in Frenk askeri karsisindaki tutumu, vatanin bir namus ve ana ocagi
kavramlarina denk geldigini kanitlar niteliktedir. Bu delikanli vatanina, vatanindaki
kadinlara sahip ¢ikma misyonunu yiiklemis ve bunu bir namus borcu haline getirmistir.

iptida namimiz kayit diistii deftere

ahiren okundu fermanimiz

kilitlendi tstiimiize kale kapilar1

ne var ki boynumuz kildan incedir

degil mi ki bunu devlet boyle buyurmus

(...)

farzet ki hiirsiin

acilir birdenbire kale kapilari

birdenbire yikilir duvarlar

dokiiliir mahpuslar disar1

(...)

taze bir somun gibi boliiniir hayat

alir herkes kendi nasibini

slibyan tayfasi sarki ¢agirir” (D., 5.47-48)

Siirde, 6zglirliik kavrami belirgin mekan olan hapishane vurgusu iizerinden
islenir ve “mahpuslar” icin, gittikce daha umutsuz bigcimde, beyhude bir hiilyaya

dontigmektedir. “@hiren okundu fermanimiz/ kilitlendi istlimiize kale kapilari/ne var

%7Celik, a.g.e., s.31
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ki boynumuz kildan incedir” dizeleri, sairin yasadigi devir dikkate alindiginda,
donemin yonetim anlayisina karsi siyasi bir alegori niteligi tasir. Siirdeki 6zgiirlitk
vurgusu, “birdenbire yikilir duvarlar/ dokiiliir mahpuslar disar1” dizeleri iizerinden,
bos ve anlamsiz bir fantezi niteligiyle yapilir. Devletin buyruklaria kars1 boynu kildan
ince olan karakter, ortiik bir dille haksiz yaptirimi elestirir. Ozgiir diisiincesi yiiziinden
hapse mahkiim edilen bireyin, egemen sinif tarafindan diislinsel anlamda da degistirme
cabas1 gozlenir. Marksist kuram otoritenin hegemonyasini soyle yorumlar. Egemen
sOmiirticii sinif, iktidarini korumak i¢in sadece agik yaptirimlara bagvurmaz. Kendisine
kars1 olan simifin ya da toplumsal olusumlarin siyasi ve psikolojik yonelimlerini de
farkl yollarla kendi lehine cevirir:

“Maddi tiretim araglarini elinde tutan siif, ayni zamanda manevi (fikirsel)

iiretim araglarint da denetiminde bulundurur. Boylece genelde fikirsel iiretim

araglarindan yoksun olanlar, bunlara sahip olanlarin diisiincelerine boyun

egerler....... egemen simifi  olusturan bireyler..... kendi c¢aglarinin

diisiincelerinin {iretimini ve yaygilasmasii diizenlerler.....” 28

Siirde mahpus olmus bireylere uygulanan yaptirima, hayattan herkesin esit
miktarda nasibini almamasina isaret edilir. Yani esitsizlige karsi1 duran karakterin
adalet pesinde oldugu gozlenir. Fakat devlet gibi biiyiik bir yapilanmanin emri
karsisinda hicbir insanin duramadigi belirtilir. Ciinkii devlet i¢in toplum diizeni birey

diizeninde 6nce gelmektedir. Bu 6ncelik bireyin, kendi hak ve hiirriyet miicadelesini

haksiz ve isyankar bir boyuta getirebilmektedir.

“seni ben hep riizgara karsi diisliniirim

sana fakir canim kurban olsun hiirriyet

ben sairim sairlerden herhangi biri

biiyiik ¢anlar gibi ¢ginlamali misralarim

(...)

a koca diinya a benim canim sana meylim var
harmanlarin ormanlarin insanlarin

ingaat tezgahlar1 mektepler fabrikalar

goniil verdim hiirriyet sampiyonlarina” (D., 5.52)

268V I. Dobrenkov, Erich Fromm un ve Yeni- Freud¢ulugun Elestirisi, (Cev.: Dr. Oya Tangdr ve
Levent Kiiey), Sorun Yaynlari, istanbul, 1979, 5.99
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Siirde, 0zgiirlik kavrami, toplumsal referanslart daha yogun olan hiirriyet
kavramu ile karsilanir. “Hep riizgara kars1” diistiniilen hiirriyet, kavraminin psikolojik
degerini ve bireysel agidan tatminkar yoniinii vurgular ve 6zglrliiglin riizgar ile birlikte
yiikselen ritmik ve coskulu niteligini Onceler. Sairin, hiirriyete karsi feda edilecek
canin “fakir” olmasi, “acziyet” i¢inde olanlarin 6zgiirliik direncini ifade eder.“Biiyilik
canlar gibi ¢inlamali misralarim” dizeleri ile ilhan, siirin toplumsal hareketler igin bir
manivela noktasi oldugunu; toplumsal haykiriglarin ilanin1 6ncelemesine iliskin
poetikasini onaylar. Bu anlamda, 6zgiirlik kavraminin ilani ile ¢gan simgesi arasinda
bir zafer habercisi diizeyinde uyum vardir. Siirde “ingaat tezgahlari mektepler
fabrikalar / goniil verdim hiirriyet sampiyonlarina” dizeleri ise, sairin hiirriyet
kavramini hangi toplumsal siniflara yakisir gordiigiinii delillendirir._Siirin ana
karakteri, insanlarin hiirriyetini kendi meselesi edinmis bir sairdir. Doganin,
insanlarin, okullarin ve fabrikalarin biitiinsel anlamda Ozgiirlik davasina destek
verdiginin altin1 ¢izer. Sair, misralarinin halkin zihninde bir rehber olmasini,
ruhlarindaki gerginligi gidermesini arzulamamaktadir. Freud’a gore bir sanat yapitinin
zevk vermesindeki psikolojik koken ruhumuzu gevsetmesinden ileri gelmektedir:
“Sanat¢inin, bizi, bundan bdyle kendi diislemlerimizin hi¢ sakinca tanimadan ve
utanip sikilmadan zevkini ¢ikarabilecegimiz duruma getirmesi de belki s6z konusu

amacin gerceklesmesinde hayli rol oynamaktadir.” 2%°

Bigagin Ucu isimli roman 27 Mayis harekati dncesi Tiirkiye’nin sosyal ve
siyasi haritasini ¢izer. Donemin baskisinin yarattig1 gerilim ise, 6zellikle sol goriislii
gazete ve yaymlarmin oOzgirlik alanini kisitlamistir. Bu atmosferin bireyin
psikolojisinde yarattig1 gerilim, ana karakterlerin agmazlar1 (Suat-Halim) iizerinden
yansitilir. Anlatici-karakter aydin kesimi temsil eden Halim ve Suat’in biiyiik

yolculuklar, biiytik kagislar tasarlamalarinin arkasindaki duyguyu soyle agiklar:

“Az mu gekip ¢ekip Fransa’lara, Ingiltere’lere, italya’lara gitmeyi kurdular?
Nicin? Bir turist gibi baska {ilkelerin tadimi ¢ikarmak, dolasirken igini
tazeleyip, giinliik islerin yorgunlugundan kurtulmak i¢in mi, ne miinasebet!

29 Sunat ve Sanatcilar Uzerine, $.204
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Bagkalarinin bagka yerlerde yasadigi, handiyse bayagilasmis 6zgiirliiklerinden

bir yudum tadabilmek i¢in...” 2"

Bir insan i¢in evinde huzurlu ve O0zgiir yasayabilmesi, vataninda
yasayabilmesiyle paraleldir. Eger vataninda bu haktan yoksun birakiliyorsa, 6zgiirce
diisiinebilme yetisine ket vuruluyorsa birey ‘kendi evinden’ kagma ihtiyaci hisseder.
Birey, var olusunu toplumsal bir goriis ile tamamladigina inaniyorsa ve bu varlik
ideolojisinden mahrum birakiliyorsa, yapilan kisitlama bireyi tipki ‘Halim ve Suat’
ciftinde gordiiglimiiz gibi kacis psikolojisine iter. Bu ¢ift yolculuk yapma, baska
tilkeleri gezme isteminden bagimsiz daha ilksel bir diislince olan, siipereogunun baski
ve tahakkiimiinden kurtulmak i¢in ve kimligini rahat¢a ifsa edebilmesi i¢in kurulan
kagis hiilyas: pesindedir. Siiperego bir yaniyla giicli ve toplumsal dayatmalarin bir
sonucu olarak diizenin bir parcasi olmayr da kapsar. Freud’un gelistirdigi yapisal
kurama gore, kisiligin ii¢lincii ana temsilini meydana getiren stiperegodur. Bu temsil,
toplumu razi etmeye ve onun dayattig1 diizeni gerceke¢i bulmasa bile kabul goriip
yasamay1 zorunlu kilmaktadir. Toplumsal kurallar1 ve diizeni zorunlu kilan siiperego,
bu yolla kusursuz olmay1 amaglar.?’* Romanda iilkenin sahip oldugu yonetim sekli bu
iki karakterin aksi yonde davranmasini kisitlamaktadir. Egolarinin birer yansimasi
olan gerceklige dayali diisiinceleri; onlar1 topluma aykirt davranmaya itmektedir.
Dolayisiyla bu durum bu iki karakteri bir kiskaca itmekte, dogru kabul ettikleri ve bu

cergevede yasama isteklerini sinirlandirmaktadir.

Allahin Stingiileri’'nde yazar, Kurtulus Savasi yillarinda Mustafa Kemal
Atatlirkiin fiziksel goriinlistinii; tilkenin 6zglir glinleri ile sdyle 6zdeslestirir: “Mustafa
Kemal, masasinin basinda, dalmadan 6nceki durumundaydi; bir eli, bobreginin
tistiinde; ¢enesini 6teki avucunun igine almis; gozleri, uzak- mavi ve sehla, sanki ufkun
arkasina bakiyor.” 2’2 Tiirk Kurtulus savas1, Birinci Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikan
Osmanlr’nin Itilaf devletlerince cebren ve hile ile isgaline karsilik 6zgiirliik icin
girisilen yeni bir savunmadir. Bu savunmanin mimari1 ve yonetmeni olan Mustafa
Kemal Atatiirk’{in mavi gozleri, tilkenin umutlu ve 6zgiir glinlerine benzetilmektedir.

Ufkun arkasini, Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kurarak taglandiran Atatiirk’{in; vatanina olan

20 Bicagin Ucu, $.96
21l Gegtan, a.g.e., .46
212 Allah i Siingiileri, s.70-71
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baglilikla diismana kars1 gelistirdigi ve basari ile sonuglanan manevralari, biiyiik bir
irade ve yaraticilia dayali sanatci kisiligiyle bagdastirabiliriz. Bir sanat eseri meydana
getirmek isteyen yazar, iradenin etkisi ile i¢glidiisel kaynaklar1 yaratici bir etkinlige
dontistiirebilmektedir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin ise, vatanini, ana ocagini diisman
kuvvetlerinden temizleyerek, eski 6zgirliigiine kavusturmasi yeni bir sanat eseri
meydana getirdigini gosterir. Rank’a goére yaratict kisilikte iradenin rolii ¢ok
baskindir. “...kisi i¢giidiilerinden kaynaklanan malzemeyi yaratict bir etkinlikte

bulunmak icin donistiirebilir.” 273

O Karanlikta Biz isimli romanin ana karakteri Ahmet Ziya, Tiirkiye nin (194011
yillardaki) kaotik havasi i¢inde yaptigi bir yolculuk sirasinda; kendisini baska
yolculuklarda ayni anda hayal eder. Anlatici-karakter tarafindan bu tahayyiil soyle
ifade edilir:

“Ahmet Ziya, ayn1 anda kendini, ka¢ yerde birden sandi: Berlin’de Unter der
Linden’deki, Hotel Europa’nin barinda; Zurich’de Helvetia Oteli’nde;
Semplon Orient Express’in, lokanta vagonunda; Batum’da Hotel de France’da,
Tiflis’de Hotel de I’Orient’da, Moskova’da Lux Hotel’de vs..” 2’4

Tiirkiye’nin 1940’11 yillarda sol goriislii kimseler tizerinde uyguladigi baski
kitabin ana konusudur. Nazim Hikmet’in gercek hayat hikayesinden hareketle kitapta
bir yan dykii ile yansitilmasi, aydin ve sol kimlikli kimselerin meramina vurgu amaci
tasir. Farkli ideolojik goriislerin, toplumun diizen ve birligini bozdugu gerekcesiyle
ceza ve yaptirimlara maruz kalmasi psikanalitik agidan siiperegoyu temsil etmektedir.
Ahmet Ziya, aydin ve sol goriislii isimleri desteklemektedir. Ana karakter,
diistincelerini ego’nun gercek¢i ve toplumsal kaygi glitmeyen dogrular1 tam olarak
gerceklestirememektedir. Siiperegonun ahlaki ve sosyal buyruklarindan kisa
siireligine de olsa benligini farkl {ilkelerde hayal eder. Nitekim “ego- bilin¢cdisinin
derinliklerinden kaynaklanan bir giice boyun egmeye zorlanir, ama bu, ayn1 zamanda
ahlaki, hatta ekseriyetle, Freud’un ifadesiyle ‘asir1 ahlaki’ bir giictiir.” 2" Iste bu asin
ahlaki gii¢ ise, siiperegoyu temsil etmektedir. Ana karakter siiperegonun bilingdis

buyruklarindan kagmak ve kendini kisa siireli de olsa gergeklestirmek i¢in bu hayale

23 Psikanalitik Edebiyat Kurami, $.126
214 O Karanlikta Biz, s. 30-31
215 Volosinov, a.g.e., 5.59
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siginir. Kimsenin kendisini tanimadigi yerlerde ve iilkenin var olan diizeninden

uzaklagmak bilin¢dis bir hiilya olarak vuku bulur.

Gergekligin agir sorumlulugu bir¢ok insan i¢in tasinmasi ve siirdiiriilmesi zor
bir siiregtir. Nitekim yasamak bile kimi zaman agir ve travmatik siireglere sebebiyet
verebilmektedir. Dolayisiyla ¢ogu birey bu gerceklik ve sorumluluk bilincinin
agirligindan uyku ile siyrilabilmektedirler. Gordiikleri riiyalar ve yasadiklar1 uyku hali
kisiye gegici bir siire 6zgiir ve huzurlu hissettirmektedir. O Karanlikta Biz isimli
romanda ana karakterin (Ahmet Ziya) sevgilisi Elke’yi yoklamak i¢in odaya gittiginde
gordiigii manzara anlatici-yazar tarafindan soyle rivayet edilir: “O, biraktig1 gibi, sag
yumrugu hala ¢enesinin altinda, misil misil uyuyordu: sarisin ve pembe bir bebek

uykusu, riiyasinda kimbilir Hans ile Gretel, ya da Pamuk Prenses ile Yedi Ciice!” 27

Yan karakterin uyku halindeyken hissettikleri riiya islevi ile aciklanabilir:
“Freud igin riiyalar, temelinde bilingdis isteklerin simgesel tatminleridir.” 2’” Elke,
Nazi baskisindan kagmis ve 6li birinin kimligi ile yasamaya mecbur kalmis bir norm
karakterdir. Ayrica Alman ajani Dr. Gessler’in ailesini dldiirtme tehdidi ile Ahmet
Ziya’dan (sevdigi ve giivendigi adamdan) bilgi sizdirmaya zorlanmaktadir. Norm
karakter yasadigi psikolojik ve sosyal gerilimden kurtulmak, sevdigi adama ihanet
etmeden askini en masum haliyle yasama tahayyiilii i¢indedir. Ayrica kaybettigi
ailesine yeniden kavusma 6zlemi ¢cekmektedir. Elke, hayatin ac1 yanindan kurtulmak

i¢in, simgesel yollarla tatminin aradig1 bilingdis1 kaynakli bu hazzi riiya yolu ile saglar.

3.2.1.2. Libidinal Benlik

Libidinal benlik, birey iizerindeki yasam enerjisini ve ig¢giidiisel fizyolojik
yatirimlar1 ifade eder. Kris, estetik diizeyde libidinal enerjiyi “egonun hizmetinde
gerilime” ifadesi ile tanimlar. Bir baska deyisle sanat¢i, bilingdist itkilerden ¢ok
libidinal enerjiyi 6n biling igerisinde isler. Boylelikle, kuralli ve zihinsel
diizenlemelere bagl bir sanat ugrasisindan soz edilir. 2® Freud’un riiyay1 tamimlarken

ifade ettigi birincil diisiince siireci, bir libidinal enerji ortaya koyar; zira birincil

218 O Karanlikta Biz, S. 282
217 Eagleton, a.g.e., s. 167
218 Psikanalitik Edebiyat Kurami, $.138
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diisiince stireci biling digina ait imgelerden olusur: “Birincil diislince siire¢leri, enerji
akisi, gergeklik ilkesinin bulunmamasi, cinsellik ve saldirganlik ilgili igerige sahip
olma ve “normal zamanlarda biling seviyesinde algilanmama” gibi ozelliklere

279 fkincil diisiince siireci ise 6n bilince iliskindir ve sanat¢min riiya/sanat

sahiptir.
yapitin1 mantik ve kural neticesinde diizenlemesine yardimei olur: “Ikincil diisiince
stirecleri ise, bilingli rasyonel diisiincenin egemenliginde, gergeklik ilkesinin ve esas
olarak egonun bilingli kismmin denetimindeki giindelik diisiinceyi ifade eder. “?%° Bu
acidan bir sanat yapiti, libidinal/fizyolojik diirtiilerin golgesinde ve doniisiimiinde

meydana gelir.

Attila ilhan’1n Tiirk toplumunun sahip oldugu cinsel yasama iligkin diisiinceleri
sOyledir: “Sorunu bol bir cinsel yasantimiz var, acayip mi sanmiyorum: Kadin- erkek
iligkilerini yiizyillarca inanilmaz bir cendere iginde tuttuktan sonra ¢oziilen bir
toplumun elbet sorunlari olacak! Bana sorarsaniz, sorunlardan ¢ok, sorunlara yaklasma
bicimimiz tehlikeli: Ya geleneksel ‘ayiptir’ ‘glinahtir’ 6rtbas etmelerine girisiyoruz,
ya da isi punduna getirip ‘ticari’ yonden somiirmeye! Oysa Tiirkiye’ nin cinselligi akill

ve bilimsel bir yaklasimla mutlaka ele alinmali, ciddi ciddi mutlaka tartisiimalidur.”?8t

“dislerinin arasinda bembeyaz bir niliifer

Alevleri bile 6pebilirmis gibi

giiclli ve gururlu agzin

beni Optiigiin zaman erkek seni Optiigiim zaman kadin

yanibasimdasin” (Y.K., s.14)

“gece mavisine boyali saglarin
devler higkirir sarkilarinda
doniik bir deniz gibi tutarsin

nefesin hem erkek hem kadin” (Y.K, s.30)

2% a.g.e.5121
20 a.9.e.
2L Hangi Sag, $.97-98
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Sair, sevgilisine duydugu fiziksel arzusunu; niliifer ve ates imgeleriyle ifade
eder. Niliifer’in tabii giizelligi ile sevgilisine kars1 duydugu yakici tutku, siirsel bir
dille ifade edilir. Iki karsi cins arasinda yasanan ve birey olmanin &ziinii olusturan
libidinal diirtii, yasamsal bir éneme sahiptir. Bu durum, her iki bireyin “kimligini”
meydana getirir. Kimlik, bu baglamda fiziksel ve ruhsal bir aidiyeti niteler. Lawrence
Lichtenstein “kisiligin ortaya ¢ikmasi ile cinsellik arasindaki baglantiy agiklarken, iki
birey arasindaki cinsel iliskinin taraflara mevcudiyetlerini hissettirdigini ifade eder.?%

Bu anlamda, cinsellik ontolojik olarak bir dayanak noktasidir; hatta bir “ilksel kimlik”

ve benligin siirekliligini saglar.

Anne-cocuk agisindan bakildiginda ise ‘“cocugun “varligin1 onaylayan”
duygunun gii¢lendirilmesine yarar.” Libidinal karakterin bu temel koyucu islevi,
siirde gliclii imgelerle bir arzu ifadesi olarak yansitilir. Her iki siirde yer alan kadin ve
erkek figiirleri, cinsel bir yer degistirme seklinde kullanilmistir. Bu ayn1 anda gelisen
eril ve disil yap1, Freud un bu konu iizerindeki ileri siirdiigii diisiincelerle agiklanabilir.
Ayrica, Freud’un sanatci kisiligi agisindan ele aldig1 yaratim siirecinde vurguladigi
biseksiiellik iizerine disiinceler, bu degisken yapiyr anlamlandirma agisindan
onemlidir.  Sanat¢inin yaratim siirecindeki “pasif tutumu” ona, kreatif bir imkan
saglar: “Buna gore sanatginin, mutlak anlamda kadin ya da erkek olarak
nitelendirilememe 6zelligi, onun her iki cinsin de ruh durumlarini anlamasina olanak
vermekte, pasif bir tutum takinmasi ise, degisik deneyimlere kendini kapatmamasi,
hem i¢ hem de dis diinyanin uyarimlarina agik olmas1 anlamma gelmektedir.” 28 Yani
sanat¢1, her iki cinsel kimligin 6zelliklerini benliginde birlestirmeli ve dehasini bu
olanaklarla gelistirebilmelidir. Zira; “Freud’a gore yazar, “baskilama bariyeri” belirli
Olciide esneklik tasiyan ve bilingaltinin konusmasina izin verecek cesareti olan
kisidir.” 28 Yukaridaki siirde de kadin ve erkek figiirlerinin kompleks yapisi, sairin

sevgilisinde duyumsadigi eril ve disil 6zelliklerle eslesmektedir.

“kanter iginde

bir kavak baltaliyor ibrahim

282 Psikanalitik Edebiyat Kurami, $.94
%3 a.9.e.,5.118-119
B4 a.g.e.
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yildizlarin 15181nda

hanim kadar uzun sehvetli hanim gibi akpak bir kavak
baldirlar1 ve oyluklar1 hanim kadar ak pak

kavakin oyluklarini elliyor ibrahim

ter gozlerini yakiyor aci gozlerini” (Y.K., 5.55)

Sair, “Ibrahim” adl1 karakter ekseninde, tabiata libidinal bir enerji yiikler. “Bir
kavak baltaliyor ibrahim/ yildizlarin 1s18inda /hanim kadar uzun sehvetli hanim gibi
akpak bir kavak / baldirlart ve oyluklart hanim kadar ak pak” dizeleri, bir agaca
atfedilen kadins1 6zelligi niteler. Bu anlamda, siirde cinsellik ve “baltalamak” ile
ifade edilen saldirganlik eylemleri, aga¢ imgesinde biitiinleserek siiblimine (yiiceltme)
edilir. Freud’a gore, “egonun tehlikeli sayilan, yani cinsellik ve saldirganlikla ilgili ve
biling¢li olarak kabul edilemeyecek egilimlere kars1 gelistirdigi bir savunma kapasitesi,
bu kapasitenin bir ifadesi olan “yiiceltme” (sublimasyon) yetenegi” s6z konusudur. Bu
egilimler, farkli yontemlerle bastirilmaya calisilir; bir baska ifade ile bu tehlikeli
enerjiler “ndtralize” edilir. Siirde de, bu yiiceltme eylemi tabiattaki ¢alisma eylemine

aktarilarak nétralize edilmis olur. 2%

“ya sirtlan digleri kontes agizlarinda
en kral dpiismeyle gelen ya cakal salyasi
bulastigin her kadin ayrica kirletirken

sevigsmekte direnmek ne demek diisiindiin mii” (B.S.M., s.30)

Siirde, cinsel eylem; olumsuz ve degersiz bir yapida ifade olunur. Cinsel
eyleme_yonelik bu kétii imaj, bu anlamda benlik siireglerinde yasanan bir bagarisizlig
ifade eder. Zira, “kimlik duygusuna iligkin entegrasyon eksikligi, genel olarak cinsel
kimlik duygusuna iligkin problemlerle birlikte ortaya ¢ikar.” “bulastigin her kadin
ayrica kirletirken/ sevigsmekte direnmek ne demek diislindiin mii ““ dizeleri, bu anlamda
yasanan bir “entegrasyon eksikligini” yansitir. Bu agidan, Lichtenstein’in “kdtiiciil
hayir” kavrami ile acikladigi ve anne-gocuk arasinda yasanan bir reddedilme

sonucunda ortaya ¢ikan patolojik ruh haline yakin bir durum s6z konusudur. Cocugun

%5 a.g.e.,s. 102
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anne tarafindan varliginin onaylanmamasi, saldirganlik ve nefrete yol agar ve bu
durum, daha ¢ok yetiskinlik doneminde cinsel iliskilerde kendini gosterir. “Varliginin
inkar edilmesine katlanamayan kisi siddete yonelebilir ve bu durum hem cinsellikteki

hem de diger nesne iliskilerindeki siddet olgusunu akla getirir.” 28 «

ya sirtlan digleri
kontes agizlarinda/ en kral Oplismeyle gelen ya cakal salyas1” dizeleri, libidinal

enerjinin bu yonde gelisen olumsuz bir tezahtirtidiir.

“parmaklarim dudaklarinda dolasirken
Sonsuzluga dokunmali

Konustugun zaman

Sonsuzlugun sesini dinlemeliyim

Bir istitham gibi egilip

Seni bir istitham gibi 6pmeliyim” (Y.K., 5.18)

“igimde kanl1 bir ihtilal kopacak
dudaklarin bir aksamiistii dudaklarima degince

kadehim kirilacak™ (Y.K., s.16)

Siirlerde yer alan libidinal enerji, bir ask ve tutku ekseninde ifade olunur.
“Parmaklarim dudaklarinda dolasirken / Sonsuzluga dokunmali/ Konustugun zaman/
Sonsuzlugun sesini dinlemeliyim” dizeleri, biitiinlik duygusunun karsi cinste
yasanmasina iliskin bir arzuyu ifade eder. Sair, ruhsal anlamdaki biitlinliik kaybini;

thtiyacini, sevgilisi ile yasayacagi fiziksel ve ruhsal birlesmede aramaktadir.

“bir aga¢ soyunur pencerelerimde
hangi yabanciliga kendimi atsam

alimli bir kadin kurak gecelerimde” (Y.S., s.24)

Siirde, yabancilik duygusunun yaratti1 aidiyet eksikligi, cinsel eylemle ikame
edilmeye ¢alisilir. Bu anlamda, bireyin igerisinde bulunan bir ¢eliskinin ve gerilimin

yatisma noktasi, cinsel birlesmedir. “Gergekligin algilanmasi sirasinda ortaya ¢ikan

26 a.g.e.5.108
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sorunlar ve “ger¢cek”in ne oldugu konusunda toplumsal bir uzlasmaya ulasilamamasi
halinde, birey kimlik duygusunun tehlike i¢inde oldugunu hisseder. Bu noktada
cinsellik devreye girerek kisiye varliginin devamlilik gdsterdigini, gergek oldugunu

duyumsama olanag verir.” 27

“ yol iistiinde bir sehvet ¢arsist tiklim tiklim
Yol tistiinde sevda pazarlig ask pazarligi ”
Hep boyle gecelerin koynunda yagsadik

Geceler serseri biz serseri” (S.B., 5.98)

Siirde, sosyal gerceklige iliskin bir itiraz dile getirilir. Sairin de igerisinde yer
aldigr bu reel diinya, kabul edilmemesi ve ahlaken onaylanmamasi gereken bir
caresizliktir. “Kurtulamadik gitti bu denlii kepaze hayattan™ dizeleri, bir sitemi ve
inkar ifade eder. Jung’un riilya kuram ile ilgili diisiinceleri bu anlamda sanata ve
yaraticiliga uygulanabilir. Jung’a gore “rliyalar self’ten kaynaklanir.” Riiyanin
icindeki imgeler, Jung’un kompleks adini_verdigi yapilar1 yansitir. Bir kompleks,
bilingdisindaki merkezi bir imgenin ¢evresinde Obeklenmis bir grup diisiince ve
duygudan olusur. Riiyada beliren kisiler genel olarak bu komplekslerin temsilcileri
olarak algilanmaktadir” 2% Bu anlamda siirde yer alan “Hep boyle gecelerin koynunda
yasadik / Geceler serseri biz serseri” dizeleri siirinin biitlinline yansiyan bir “sitem”
merkezini temsil eder. Siirde kullanilan birinci ¢ogul sahis grubu, Jung’un ifade ettgi
“Obeklenmis bir grup diisiince ve duygu”yu yansitir ve siirin ahlaki temasini sairin

zihinsel durumunun bir tasviri olarak yansitir.

“simdi sen bagka bir sehirdeydin saclarin1 kesmistin
dudaklarin1 boyamistin bu seni tamamen degistirmisti
riiyana erkeler giriyordu hem ¢iplak giriyordu

aklina ben geldigim zaman utaniyordun” (S.B., 5.53)

%7 a.g.e., 5.110
28 a.9.e., 5.327
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Siirde, sevgilisinden uzakta yasayan bir kadin anlatilir. Bu kadinin fiziksel
acidan yasadigi degisiklikler, bir ayriliginin neticesinde yasanmistir. “riiyana erkeler
giriyordu hem c¢iplak giriyordu/ aklina ben geldigim zaman utaniyordun” dizeleri,
kadinin riiyalarinin sonucunda olusan bir utanci ifade eder. Lichtenstein’a gore, utang
duygusu kimlik ve benlik sahibi olma ile zit anlamli bir yap1 tasimaktadir. Buna gore,
utang duygusu doniisiim’li (metamorfoz) yani, asil kimliginden uzaklagsmaya karsi bir
tepki niteligini igerir: “Utang, kimligin terkedilmesi ve metamorfoza gecilmesi, yani
“ insan dis1 bir varolus bi¢imi’ne yonelmeye iliskin isteklerin aniden ylizeye ¢ikmasi
durumunda gosterilen bir tepkidir. Ego, s6z konusu egilimi bir tehlike olarak algilar
ve buna endise duygulari ile karsilik verir. Bu bakimdan, utan¢ duygusunun
metamorfoza yonelik isteklere kars1 bir miicadele durumunu gosterir.” 2% Bu agidan,
siirde yer alan kadin karakter, riiyasina giren erkekler sonucu kimliginde olusan

doniigiim tehlikesini, utang duygusu gostererek bertaraf etmeye calisir.

Fena Halde Leman isimli roman Tiirkiye’nin siyasi ve ekonomik gelismelerini
inceler. Ayni zamanda romanin bagkisisi Leman’in Paris’teki cinsel tercihleri konu
edinir. Leman esini kaybettikten sonra, onun ardinda biraktig1 sir dolu 6liim ve gizli
iligkilerini merak eder. Kocasinin eski sevgililerinden biri olan Celile ile iletisime
girer. Bu iletisimde Leman Cecile (kadin karakter)’den hoslanir. Gorligmenin
yapilacagi bir giin Cecile’yi etkilemek isteyen Leman’in duygularinin terciiman
olacak su ciimlelerle karsilasiriz: “Onu yanibasimda hissetmekten, tedirgin oldugum
kadar, mutluyum: Cok bilmis ev kadim hiinerlerimi, eli ayag diizgiin bir ¢ay sofrasi
hazirlamaktan ¢ok, onu hayran birakmak i¢in siraliyordum. Onu kendime hayran
etmek. Bu davranigimi ne kadar ayiplarsam ayiplayayim, beni utancimin agirhigiyla

ezse de, gizli gizli sevindirse de, ulasilacak baslica amag olarak kaliyordu.” 290

Ayni romanin norm karakterlerinden biri olan, Leman’inda eskiden tanidig1 ve
ona igten ige cinsel ¢ekim hissettigi Icla’in nasil biri olduguna yonelik yorumu dikkat
cekicidir: “Iclal kendini tanird, ok iyi tanimlamusti: Benligini didik didik ederek, bir
bilesime ulagsmis; buna gore, hayatina iki ana gii¢ hilkmeder; birisi cinsellik, dbiirii

korku; o da, higbir kuruntuya, ya da duraksamaya kapilmadan, varligini1 sevingle bu

%9 a.g.e.,5. 99
290 Fena Halde Leman, s. 126
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iki giice adamist1.” 2! Ayni eserde cinsel sapkinlik adina bir ¢cok garpik yonelim gozler
Ontine serilir. Romanin norm karakterlerinden biri olan Cecile’nin tercihi yonelimi de
dikkat ¢ekicidir. Nitekim kendisi resim yapmaktan biiyiik zevk alan ve resim i¢in hayat
ile baglarin1 koparmis biridir. Ayni zamanda kendi bedenine asik ve kendisiyle
sevigsmekten zevk alan bir tiptir. Cizdigi resimlerde insan suratlarinda kendi yiiziiniin
cesitlemelerinin  varhigin1 aciklayis sekli soyledir: “Kendimden hoslantyorum,
kendime tutkunum, kendimle sevisiyorum. Kadin olmus, erkek olmus baskalarinm
umursamam, yanlarinda tag kesilirim, sebebi basit, viicudum bana yetiyor, anladiniz
mi, kendi viicudum...” 22 Freud, yasamin ilk dénemlerinde, 6zsever enerjinin daha

cok govdede toplanmasini, kendini sevmek (oto-erotik) olarak adlandirir:

“Cinsel i¢giidiiler diinyadaki nesnelere degil, bebegin kendi gévdesine
akmakta ve bu bosalmalar bir haz getirmektedir. Kendini seven bebek,
gelecegin kendini oksayan, kendini siisleyen, kendini aynada 6pen, kendinle
sevisen gencin, kendine saygi duyan, kendini iistiinlestirmek isteyen yetiskinin
tohumudur. Temel 6zseverlik bebege sonsuz bir gii¢ verir. Onun her seye giicii
yeter. Onun giicii asilamaz. Agaclarin yapraklarini dilerse o yesillendirir,
dilerse gokyliziinden bulutlar1 kovar; siit onun buyrugunla gelir, onun
buyrugunla gider; diinyanin tek merkezi odur ve her sey onun i¢in onun
dileklerine gore olusur.” 2%

Dersaadet 'te Sabah Ezanlari isimli romanda Neveser karakterinin Miinif Sabri
ile olan yakinlagsmasi temiz, saydam, viicut hazlarindan ziyade ruh hazlarini iginde
barindiran bir muhabbet oldugu sOyle tasvir edilir: “Artik biyiklar1 Neveser’in
dudaklarinda geziniyordu. Ufak ufak bir siirli Opiistiiler. Hi¢ kiri olmayan, saydam,
‘adeta gayr-1 cismani’ buselerdi bunlar;...” 2 Bir Osmanli aydini olan Feridun Hakki,
kiiciik yaslarda babasini kaybetmistir. Amcasinin otoriter tavrindan uzaklagsma adina;
isgal altindaki Sam’da kalmay1 yegler. Sam bu karakterin cinsel duygularini fark
etmesini saglar. Romanin yan karakterlerinden biri olan Arsaluys’la karsilasmasi onun

hayatinda bir uyanma devrini baglatir. Clinkii ana karakter amcas1 ve amcasina vefa

21 ag.e. s.137

292 a.g.e.s.241 .

293 Gokge Cansever, I¢imdeki Ben: Freud Goriisiiniin A¢iklanmasi, Der Yayinlari, Istanbul, 1981,
5.222

24 Dersaadet 'te Sabah Ezanlari, $.306
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borcu ile evlendigi Maide ile gegirilen zamani ¢alinmig zaman olarak tasvir eder.

Feridun Hakki’nin cinsel duygularini harekete geciren olay romana sdyle sirayet eder:

“ Kadinsiz yaganmis bir savas seriiveninden sonra, Arsaluy’la kargilasmak, ne
biiylik heyecan! Gurubun, yer yer mor, koyu bir pembeye boyadigi veranda da,
sereserpe uzanmis bir kadin bu: citirtili siyah sacglarinda, hurma kizili
kivilcimlar uguyor; iri gogiisleri, siit gibi kabarmis; elinde, Japon yelpazesi.
Sicaktan ne kadar bunalmis ki, kollar1 islemeli mavi yeldirmesinin altinda,
ciplakmis izlenimini veriyor. Feridun Hakki’nin viicudu, aylardir ihmal
edilmis erkekliginin silkinisiyle, i¢ten sarsilmisti: burnuna, uzak leylak
kokulariyla, terli bir esmer kadin bugusu geliyor; kulagina, fiskiyesi kiigiik
parmak kalinligindaki havuzun, ciliz sipirtist: durgun suyun yesil yiizeyinde,
su driimcekleri, kil bacaklariyla anlasilmaz imzalar atiyorlar.”?%

Cafe Hermes’te sarkici olan Roksani, bag karakterin cinsel boslugunu yeniden

deprestiren bir baska kadin roliindedir. Feridun Hakki, sarkici kadina duydugu

hislerini sdyle tanimlar:

“ Feridun hakki, itiraf etmese de, Roksani’yi diislinliyor. Etkili olan nedir,
icinde debelendigi cinsel bosluk mu, Roksani’nin miithis ‘cazibesi’ mi?
Dalyan gibi derler ya, dylesi! Boy bos yerinde, gégiis kalca tamam; bugday
sarist saglari, topuklarini doviiyor; bagdem gozleri, sedef yesili. Giiliince,
sangir sungur, sanki camlar kirilir; sarki sdylemeye basladi mi, gékytiziinii sip
diye, baginin iizerinden alirlar.”?%

3.2.2. KOLEKTIF BENLIK

3.2.2.1 ideolojik Benlik

2% Attila iThan, Haco Hamm Vay, Altin Kitaplar Yaymevi, 1984, 5.18
2% Attila iThan, Haco Hamm Vay, Altin Kitaplar Yaymevi, 1984, 5.170
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Ideolojik benlik, bireyin sosyal yasantida sergiledigi en genis benlik
temsillerinden biridir. ideoloji ile birlikte bireyde toplumsal bir enerji aciga ¢ikar ve
bu enerjiyi birey, bir aidiyet imgesine doniistiiriir. Holland ve Erikson ideoloji
kavramini, oceanic duygu ile es deger bir yapida inceler. Buna gore ideoloji, anne ile
kurulan sembiyotik iliskiye benzer bir baglilik ve esrime yaratir.?%” Bir baska deyisle
birey, ideoloji ile toplumsal biitiinligiin ortiik imgesini icerisinde tasidigi kanaatine
varir ve giiven duyar. ideolojik benlik, siirekli olarak degisime ugrayan dinamik bir
yapidadir; yetiskinlerin “ben” kavramu statik bir anlam tasimaz: “Yetiskinlerin ben-
duygusu en bastan beri ayn1 sey olmus olamaz. Ben-duygusu, elbette kanitlanamayan,
ancak biiyiik 6l¢iide yeniden kurulabilen bir gelisme siirecinden gegmis olmalidir.”?%

Sanatc1 ideolojik benligi, toplumsal gereklilikler sonucunda kurar; fakat bu
stireg artistik faaliyet i¢in gii¢ bir konuma ulasabilir: “Sanat¢inin bireysel yaraticilikla,
toplumun oOne siirdiigii ideolojik gerekler arasinda iiretim yapmasi, iistesinden
gelinmesi glic bir siirectir. Yaratim deneyimi, deneyim ise artistik formu
gerektirmektedir. Burada sanat¢inin yasadigi problem, kendisini belirli acilardan
sinirlamak ve bir bakima diinyadan vazge¢gmek zorunda kalma bi¢iminde ortaya ¢ikar.
Biiyiik sanatcilarin yapitlarinin bdyle ortaya ¢iktigi goriilmektedir.”*® Bu anlamda
sanat¢1, hem ideolojik benliginin onu mecbur biraktig1 temay1 islemek hem de artistik
faaliyetinin sinirlarin1 zorlamak durumundadir.

Attila Tlhan Ulusal Kurtulus Savasini, siirlerine konu edinmesinin nedenlerini

sOyle aciklar:

“Kendi hesabima, yaptigim isin c¢agdas olmasini, bununla yetinmeyip,
gelecege agilmasini istiyordum. Daha 1950°lerin baglarinda, bunun i¢in, yakin
tarihimize iktisat ve sosyoloji diizeyinde egilmenin zorunlu oldugunu
kavradim. Boyle bir background olmazsa, ne siirim, ne romanim ulusal bir
tabana oturabilecekti, ne de savunacagim fikirler. Ulusal bilesim
zorunlulugunu kavradigim an, yakin tarihimizin ( tabii, uzaginin da) verilerini
aragtirmak, Ogrenmek, sindirmek ve degerlendirmek zorunda oldugumu
kavradim. Burada Kurtulus Savasi’nn incelenmesine ge¢mek, sorun degildi.
Hele ulusal demokratik devrimi igeren, antiemperyalist bir halk savasi olmasi,
toplumcu bir ozana biiyiik heyecanlar verebiliyordu. O giinden bu giine,
Kurtulus Savasi’ni islemekle kalmadim, Osmanli’nin batigini, hem siir
diizeyinde, hem roman diizeyinde ele aldim. Geng sanat¢ilarin da ayni seyi

297 Psikanalitik Edebiyat Kurami, $.190
28 Uygarligin Huzursuzlugu, $.27
29 psikanalitik Edebiyat Kurami, $.137
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yapmasini Oneririm. Bugiinii anlamak, durumumuzu iyi degerlendirebilmek
i¢in, son iki ylizyilimiz1 ¢ok iyi bilmek gerekiyor.” (E.V.H, s.125-126)

“ben selanik sehriyim ¢ilem bir tiirli bitmedi
cektiklerimi hi¢bir sehir ¢cekmedi
ama yine hiirriyet sahlanir daglarimda
yalniz bir karanlikta kaynak yapan adam
bryiklar ¢igeklenmis
(...)
ben ¢unking sehriyim neyleyim giiciim yetmedi
kovdum kovdum canavar i¢imden gitmedi

kardes kardese diisman caresiz vatanimda ” (D., 5.92)

“Karanlikta Kaynak Yapan Adam” siirde, “ikinci Diinya Savasi’nin insanlarda
meydana getirdigi tahribat, cekilen ac1, 6liim gibi konular ele alinir.” 3% Sair bu siirde,
savasin insanlar iizerinde olusturdugu tahribati sehirlere yiikledigi insans1 vasiflarla
yansitir. Selanik ve Cunking gibi sehirlerin, Ikinci Diinya Savasi’min yarattig
atmosferde, hiirriyet ve barig istemi temsili “ben” ile 6n plana ¢ikarilir. “Ben” savagin
yarattig1 psikolojik gerilim ve tahribatin karsisinda umudunu yitirmemis bir gii¢ ile
hareket eder. Siirde insan ve vatan sevgisinin dnemi, 0zglirliiglin ve barigin paha
bicilemez giizelligi estetik unsurlarla aktarilmistir. Vatan, bireyin kendisini giivende
hissettigi dis diinyadir. Tarithten giiniimiize insanlar magaralara, ¢adirlara, korunakh
alanlara ve evlere olan ihtiyacini her daim yasatmistir. Bu korunakli alanlarin ¢evresi
ise onlarin yasamlarini siirdiirmesini saglayan bir dis diinyadir. Dolayisiyla bireyin
evinden ve yurdundan edilme tehlikesi 6liim ve kaybetme korkusunun bilingaltindan
bilince sizmasi neden olur. Bu durum ise kisinin yiiksek derecede korku ve kaygi
duygulartyla yasamak zorunda birakir. Volosinov’a gore bir simgeler diinyasinda
yastyoruz; kiiltiir ve endiistri gibi. Bu simgeler ve diinyanin tamamu tek bir seye igaret
eder- “anne karni1 ( daha kesin bir ifadeyle de, ana rahmi) ve ona ulasma. Ilkel (
tarithoncesi) insanin siginmaya calistigi magara da denir? Anavatan, devlet vb. nedir?

Hepsi de annenin koruyucu rahminin (ddlyataginin) birer ikamesi, tastyicisidir

300 Celik, a.g.e., .28
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sadece.” 3 Siirde de sehir ve vatan gibi simgeler, insan igin anneyi, ana rahmine

ulagsma ve yagsama isteginin birer yansimasi olarak karsimiza ¢ikar.

“simdi hangi kiyilarda demir aliyor
giiney rlizgarlarina agip yelkenlerini
belki bir italyan kiz1 tiifegine sarilmis
senin gibi baris1 tasarliyor daglarda
(-..)
sen simdi yanimda yepyeni bir tiirkii gibisin

ah su harp bitse riizgar gibi bir nefes alabilsek™ (D.,s.14)

Sair “Harp Kaldirrminda Ask” isimli siirde, Ikinci Diinya Savasi’nin yarattig
olumsuz atmosferin ask ve dzgiirliigii kisitlayict yoniine deginir. Ozgiirliige duyulan
derin 6zlem ‘“ah su harp bitse riizgar gibi bir nefes alabilsek” dizeleri ile

A0

vurgulanmistir. Hiir olmanin yarattigi duygular ise “riizgar”’in imgelestirilmesiyle 6n
plana c¢ikarilmistir. Italyan kizin daglarda baris1 arzulamasi, “ben”in sevgili ile 6zgiir
bir sekilde nefes almak ve mutlu olma diigiinceleri kendi i¢inde gelecege dair bir hayal
ve diis imgesi barindirir. Psikanalitik agidan bu siireci Freud’un giindiiz diisii ile
yorumlamak miimkiindiir. Freud’a gore, yaraticilik kendi icinde bir giindiiz diisii
yorumunu barindirir. Ayrica mutsuz bireylerin gilindiiz diisleri ve fanteziler ile eksik
kalmis duygularini tatmin etmeye c¢alistigint savunur. Freud sanatcilarin ise
yapitlarinda gilindiiz diislerini gizledigini “bagkalarinin fanztezilerine gosterilecek
izleyici/okuyucu tepkisi”’nden kagindigini kabul eder. Boylece, yapitin egoistik dogasi
yumusamakta, sanat¢i, izleyici/okuyucuyu tiimiiyle bicimsel, estetik bir zevk
onerisiyle kandirmakta, ona bir tiir riisvet vermektedir.” %2 Siirde birinci tekil sahis
ozgiirliik, baris, ask, sevgi gibi duygulari istek ve ihtimal bildiren ek ve kelimeler ile
ifade eder. Bu istekler ise bireyin giindelik hayatinda tatmin olmamis, mutsuz biri
olduguna isaret eder. Kisi eksik kalmis duygularini hayal ve diis kurarak tatmin etmeye

caligir. Sair ise bu duygular yansitmak igin siirsel bir karakter yaratmistir. Boylece

yapitin egoistik dogasini yumusatmakta ve okuyucularina bir tiir riissvet vermektedir.

301 Volosinov, a.g.e., .80
302 Psikanalitik Edebiyat Kurami, $.122
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“bir mehmed kalktimsa bin mehmed oturdum
asya’dan aldim tiirkii avrupa’ya getirdim
yanardaglar kiskanir boyle ates sonmezligimi
emperyalizme kars1 her siingli benim adim

mustafa kemal’den bu yana mehmed siradaglariyim” (Y.S., $.63)

Sair “Mehmed Siradaglar™ isimli siirde Tiirk tarihinin uzak ve yakin
donemlerine atiflarda bulunmustur. Orta Asya’dan go¢ eden atalarimiz “asya’dan
aldim tiirkli avrupa’ya getirdim” dizleri ile vurgulanirken; Cumhuriyet sonrasi Tiirk
toplumuna vurgusu “mustafa kemal’den bu yana mehmed siradaglariyim” dizesinden
anlagilmaktadir. Modernlesme sonucu ortaya ¢ikan bliylik diinya devletlerinin ¢ikar
catismalar1 da “emperyalizm” metaforu ile 6n plana ¢ikarilmistir. “Tiirklik” kavrami
milli bir unsurdur; mensup oldugu milletin kimlik sorusunu cevaplar. Ayrica o milletin
varlik anlamii ve aidiyet duygusunu tatmin eder niteliktedir. Insan biyolojik bir
varlik durumundan kiiltiirel bir ‘6zne’ olma durumuna temel diirtiilerinin yerini alan
toplumsal tatminler ile ulagir. Buna bagli olarak ‘gergeklik ilkesi’ denen olgunun dogal
bir gercekligi degil, kiiltiirel bir gercekligi yansittigini savunur. “Gergeklik ilkesi
altinda ‘6zne,’ ilkel diirtiilerine kiiltlirel tatminler arar. Her kiiltiirel istegin altinda
bilingdis1 bir arzu yatar.” 303 Sijirde Mehmetcik, vatan olgularinin “Tirklik”
kavramiyla anlam bulmasi “ben”in temel diirtiilerine toplumsal tatminler aradigi
gozlenir. Birey i¢in hangi millete mensup oldugunun cevabi kendi i¢inde bilingdis1 bir

arzunun yans1mas1d1r.

“gok daha kirli her siirgiinden
nazi avlularindaki soguk

(...)

miyop yahudilerden korkarim

baksalar da sanki gérmiiyorlar

38 Tura, a.g.e., s.71
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iclerinde hazir agik bir mezar
yasamak hesabinda yarim kalmiglar

0lmek hesabina katamadigim” (Y.S., s.40)

Attila iThan’1n tarih bilinci, yalnizca kendi kiiltiiriine ait tarihsel olaylarla smirl:
kalmamistir. Sair siirlerinde isledigi konulari; entelektiiel bir birikim, kuramsal bir
katki ve evrensel degerlerle estetize ederek yansitmistir. “Exodus” isimli siir
Avrupa’nin ge¢gmisine dair esintiler barindirir. Sair, Nazilerin Yahudi irkina yonelik
yapt1ig1 hunharca zalimligi siirine tema olarak seg¢mistir. Insanlara yapilan bu zulmiin
masumiyetin listline kara bir bulut gibi ¢oktiigiinii “gdk daha kirli her siirgiinden”
dizeleri ile yansitir. Nazilerin haksiz zulmiiniin Yahudileri yasamak ad1 altinda biiyiik

bir arafa mahk{im ettigini vurgulamistir.

Dersaadet 'te Sabah Ezanlari isimli romanda Anadolu’nun isgali ve buna baglh
olarak diger illerde yasanan entrikalar islenir. izmir ve diger illere yapilan saldirilar,
Milli Miicadele’yi lehimize ¢evirmek icin Halide Edip Adivar, Ismet Pasa, Ali Fuat
Pasa, Dr. Adnan Bey, Yasar Nabi gibi aydin, subay ve meclis iiyelerinin ¢esitli
faaliyetleri ile bertaraf edilmeye ¢alisilmistir. Izmir’in isgali {izerine, Sultanahmet
Mitinginde Muallime Halide Edip halki galeyana getiren, gii¢, cesaret ve inang

saglayan hitabesinin bir kismi soyledir:

“Miisliiman tarihinin bedbaht kiziyim. Bugiin de diinkii kadar kahraman ve
talihsiz Tiirk milletinin anasiyim. Millet namina, ecdadimizin bizi seyreden
ruhlarma yemin ediyorum. Bugiin kollar1 kesilmis olan Tiirkiin kalbi, eski
cesaret ve giiclinii kaybetmemistir. Yemin ediyorum ki, Osmanli sancagina,
tarihine ihanet etmeyecegim.” 3%

Halide Edip’in Kurtulus Savasi yillarinda gosterdigi miicadele romana ayni
sekilde yansitilmistir. Yazar, aydin kimliginin farkinda ve sorumlulugu ile hareket
etmis, Tirk kadinin cesaret ve azmini temsil etmistir. Anag¢ bir tavir ile yaptigi
konusma halka, giic ve cesaretle beraber; vatan topraklarinin anneligi ve namusu
simgeleyen anlamin1 agilamistir. Vatanin kaybi halkin zihninde anne (nesne) kaybina

sebebiyet vermekte ve bu da kaygiyla beraber endise halini dogurmaktadir.

304 Dersaadet 'te Sabah Ezanlari, s. 58
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Freud’a gore cocuk endiseye karsi meyillidir ve bu ruhi gelisim ile bag gosterir.
Cocukluk endiseleri ise yalniz kalma, karanlikta kalma ve ¢ocugun giivendigi kiginin
yerine bagkasini bulma. Freud, az gelismis yaratik olarak tasvir ettigi cocugun, anneyi
istemesi arzuya doniisiir. Fakat aciz yaratigin arzu istegi yerini endiseye birakir. Yani
endise nesnenin yoklugunun idrakine kars1 bir tepki halini almigtir. Nesneden
(anneden) uzaklagma endisesi “dogumun ilkel endisesi” anadan ayrilma sebebine
dayanmaktadir. 3% Cocugun giivendigi kisi yerine baskasmi bulma diisiincesi,
bilingaltinda daimi bir endiseye yer verir. Cocuk anneden ayrilmanin derin acisini
bastirir ve yasaminin her doneminde bu duygunun yeniden uyanmasini saglayacak
tehlikelere maruz kalir. Iste romanda Tiirk halkinin vatanindan kopma tehlikesinin
farkinda olan Halide Edip, bu tehlikeyi zihinlerdeki asil korku olan vatandan (anneden)

ayrilma endisesini uyandirarak yapar.

Allah’in Siingiileri isimli romanda anlatma zamani ve vaka (16 Mart 1920)
zamanini i¢ i¢e islenir. Yazar, eserde TBMM’nin agilis1, meclisteki gerilimler ve Tiirk
Ulusal Kurtulus hareketini isler. Olaylarin baskisisi Mustafa Kemal Atatiirk, memleket
meseleleriyle bizatihi ilgilenen bir lider olarak karsimiza cikar. Bir giin Yakup
Kadri'nin /kdam gazetesindeki yazis1 Reis Pasa’nin goziine ilisir. Okuyunca ruhunda

<

muharebe dehsetinin heyecaniyla dolduran yazi sOyledir: “...tarihin bir baslangic
noktasindayiz: uzaktan uzaga bir fecir sokiiyor. Bazilar1 bunu bir yangin pariltisi
zannediyor ve turkerek gozlerini kapiyor: gelecek yeryiiziiniin biitiin mazlum ve

magdur insanlarinin olacaktir.” 30

Birinci diinya savagindan heniiz ¢ikmis olan diinya, biiytik gili¢lerin mazlum ve
magdur halki somiirme ve otorite kurma cabalariyla kars1 karsiyadir. Bu haksizliga
sessiz kalmayan Yakup Kadri’nin diistinceleri, bir gazetede yer alir. Atatiirk, iilkesinin
Ozgiirligli i¢in biiyiik savaslar ve ugraslar verdigi bir ddonemde bu yazi ile karsilagir.
Bir aydin tarafindan kaleme alinan sozler ruhunu muharebe dehsetinin heyecaniyla
kaplar. Bu donemde yasayan halkin 6zgiirliik ve vatan agkini alevlendirecek yazilar,
yonlendirici ve motive edici bir 6zellige sahiptir. Yakup Kadri, biitiinsel ve evrensel

bir dil ile kelimelerin giiclinii miicadele veren kesim iizerinde hissettirir. Kelimelerin

305 Endise, 5.63
308 4llah n Siingiileri, $.242
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insanlar lizerindeki etkisini Schneider soyle vurgulamistir: “Kelimeler egemenligimiz
altinda degildir; bdyle diisinmek politik dili kiiglimsemektir. Aksine insanlar
kelimelerin iktidar1 altindadir. “Yazarin ve kimi zaman da psikanalistin isi bunu
hatirlatmaya ¢alismaktir ve bunu yaparken ¢ekilmez olabilirler.” 37 Yazar kimligi ile
tanidigimiz Yakup Kadri, diinyadaki mazlum ve magdur halka yapilan haksiz
yaptirimlarin bilinci ve sorumlulugu ile yasamistir. Aydin, yazar, politikaci vd. gibi
onemli kimlikteki bireyler diger insanlar igin 6nem arz eder. Ciinkii halk kendisini
yonlendirecek kimliklere ihtiya¢ duyar. Yazar da yapilan zulmii kelimelerin giiciine

basvurarak millete agilamaya ¢alismistir.

Yaraya Tuz Basmak isimli romanda, ana karakterin (Binbas1 Demir’in) Kore
Savasi’na katilmis olmasi ve bu savasin hayatina etkisi romanin ana temalardan biridir.
Ikinci Diinya Savas1 sonras1 Sovyetler Birligi nin iilke i¢in ciddi bir tehdit olusturmasi,
Tiirkiye’nin ABD’ye yakinlagsmasina neden olmustur. Kore Savasi’na gonderilen
askerler ile yakinlagsma denemeleri baglar. Bu savasa katilan Binbasi Demir, kimin
mazlum kimin zalim oldugunu bilmeden, mazlumlar1 ve iilkesini korumak ic¢in bu
savasa katildigin1 diisiiniir. Fakat bu savas, biliylik devletlerin gii¢ ve niifus
catismasindan dolay1 ortaya ¢ikmistir. Yiizbasi Cevdet arkadasina, savasa yonelik,

[13

gercekleri soyle dile getirir: “ -...mazlumlar1 zalimlerden kurtaracaktin, 6yle ya! Hay
ceddine rahmet! Bir geldin ki ne zalim ne mazlum. Yo tdvbe, zalim olan savas,
mazlumsa hepimiz, yani savasanlar, ister bu taraftan olsun...” 3® Freud’a gore, Ilkel
toplumlarin zamanla gelisip degismesi; sanayilesmeyi beraberinde getirmistir:
“Sefaletimizin biiylik bir bdliimiinden kiiltiir/uygarhik dedigimiz sey
sorumludur; uygarliktan vazgecip ilkel kosullara geri donersek cok daha mutlu
oluruz. Bu iddiaya sasirtici diyorum, c¢linkii- uygarlik kavramini nasil
tanimlarsak tanimlayalim — ac1 kaynaklarindan gelen tehdide kars1 kendimizi

savunmaya ¢alisirken kullandigimiz araglarin hepsi de s6z konusu uygarliga
aittir.” 3%

3.2.2.2.Kiiltiirel Benlik

Kiiltiirel benlik; bireyin toplum, tarih ve ¢evre ile kurdugu iligski neticesinde

ortaya c¢ikan sosyal bilincini isaret eder. Bu sosyal bilince etki eden en Onemli

307 Schneider, a.g.e., s. 15-16
308 Yaraya Tuz Basmak, s. 28
39 Uygarligin Huzursuzlugu, .46
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faktorlerden biri sehir olgusudur. Sanat¢i acisindan bakildiginda sehir, onun tiim
biligsel fonksiyonlarina ve diisiince bi¢imine tesir edici bir giice sahiptir. Sanat¢1 bu
etkilesim neticesinde, i¢sel diinyasinda yer eden belirli duygular1 bir mekan dokusuna

yani sehre ve ¢evreye yansitir.

Diger 6nemli faktor ise bireyin kendisini toplumsal diizenden ve kitleden ayirt
edebildigi otekilik tasavvurudur. Boylelikle sanat¢inin kiiltiirel benligi, toplumsal
diizeni disaridan gézlemleyen bir kendindelige dontisiir. Bu anlamda kiiltiirel benlikte
bir 6zne-nesne iliskisi s6z konusudur. Ozne hem nesnesini yani kiiltiire anlam verir
hem de nesne tarafindan anlamlandirilir, bir baska deyisle, doniistiiriiliir. Heinz Kohut

bu durumu, “kendilik nesnesi”’®*°

ile aciklar. Buna gore sanatci, kiiltiirel unsurlari
kendine 0zgili bir bigimde sanatinin nesnesi kilar ve bu kendilik nesnesi, estetik
ugrasida ayni zamanda onu da dontistime ugratir. Bu doniisiimde dil olgusunun 6nemli
bir etkisi vardir; zira Lacan’a gor dil, kiiltiirel bagliligin en temel sembolik ifadesidir:
“Lacan’a gore, 6zne kendi gergekligini, nesnel bir kiiltiirel simge sisteminden (dilden)
dolayimlanarak kavradigi igin, her tiirlii seyi diisliniir ve ifade ederken kendini
belirleyen, kendi 6znelliginin 6niinde yer alan, dilin bu 6zerk gercekliginin bigimsel
kurallarina da uymak zorunda kalmaktadir. Ozne, dilin evrenine girmekle, kiiltiiriin ve

diizenin evrenine de girmektedir.”3!!

Attila iThan’in eserlerinde yer alan kiiltiirel benlik, ¢ok zengin bir yapida ortaya
cikar. Bu acgidan eserlerinden hareketler kiiltiirel benligi farki tematik oriintiilerle

incelemek miumkundiir.

“peron’da delikanl bir lokomatif/ duman ve buhar
(...)
yolcular1 samsun biraz malatya biraz Sivas

yani ceviz sucuklar1 dut pestili ve otlu peynir” (K.K., 5.95)

310 Heinz Kohut, Psikanalizin Oteki Yiizii, (Cev.: frem Anlivd.) Ithaki Yayinlari, Istanbul: 2004, 5.281
311 Erol Goka “Psikanalizin Son Déneminde Iki Kitadan Iki Biiyiik Kutup: Kohut ve Lacan”, Defter,
S.29, Istanbul: 1997, s.114
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Sair, “o eski adamlar” isimli siirinde {ilkesinin farkli yorelerindeki lezzetlere
dikkat ceker. Bu lezzetler sucuk, dut pestili ve otlu peynir ile 6n plana ¢ikarilir.
Tirkiye’nin farkli bolgelerinde yetisen bu zenginlik sairin gonliinli neselendirmekte
ve varligimi anlamli hale getirmektedir. “Ben” varolusunun getirdigi yalmzlik ve
yabancilasma duygusundan kurtulmak istemektedir. Bunu da kiiltiirel zenginligine
duydugu sahiplenme ve sevgi duygulari ile karsilamaya calisir:

“Insan kendine, kendini ve varliginmn anlamini agiklamak zorundadir. O,
‘eksiksizlik’ icin; Insam1 dogadan, soydaslarindan, kendinden ayr diisiiren
laneti kaldirabilecek baska bir tiir uyum i¢in duydugu siddetli arzudan azap
duyar ve bu igsel ayrilig1 alt etmeye iteklenir.” 312

“simdi biitiin tiirkiye bir anne gibi uyumus
ah benim anadolu’m ah benim tiirkiye’m

yarana merhem olsam gozlerimi siirsem” (S.B., 5.105)

Sair “Istanbul sehri agliyor” isimli siirde Istanbul’un maruz kaldig: yaralayici
olaylar karsisindaki iiziintiistinii dile getirir. Sehri bir anne ile simgelestiren sair ona
kutsallik ve deger atfeder. Dogarken kaybettigi yarimligi, sehre yiikledigi biitiinsellikle
tamamlar. Bu durum anne karnindaki biitiinsellik, tamlik ve olgunluga isaret eder.
Anne karninda ¢ocuk ve annenin birlikteligi yasami simgelerken, dogduktan sonraki
ayrilik siireci aslinda yeni yasami degil, 6limi simgeler. (...) Cocuk anneden
ayrildiktan sonra toplumsal yasamda yeniden birlesme arzusu ile hareket eder.
Toplumsal hayatta kabul goriilen norm ve degerlere gore hareket ederek anne
karnindaki gliven duygusunu yeniden zihninde yasamak ister. Giiven duygusunun
verdigi zihinsel siirecler yasam korkusunu alt etme diisiincesinden ileri gelmektedir.
Rank’in yasam korkusu dedigi bu duygu, gercekte insanin kendi yasamini
siirdiirmekten korkmasidir.” 3 Siirde “ben” Rank’in “yasam korkusu” dedigi
duyguyu agsmaya ¢alisir. Dogarken yasadigi aci verici ayrilik ve giivensizligin verdigi

derin yarayi Istanbul ile tamamlamaya calisir.

“hatice nasipsiz kecisini sagiyor

huysuz aga hatice’yi sagiyor

812 psijkanaliz ve Din, s.33
313 Gegtan, a.g.e., s. 206
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ziihre hatice’den sitmali doguyor
bunda bir is var soramiyorum

memleketimin bereketli kadinlar1” (Y.K., 5.52)

Sair “kadinlar havas1” adin1 verdigi siirde; memleketinin kadinlarinin iginde
yasadiklar1 agir kosullar, somiiriilmeleri ve otekilestirilmelerini 6n plana ¢ikarir.
Duyarh bir algi ile insanlarin esitsiz bir yasama mahkim birakilmalarini elestirir.
“Huysuz aga haticeyi sagiyor” dizesi, toplumumuzda ataerkil sistemin karsi cinse
uyguladigi haksiz baski ve zulmiine dikkat ¢eker. “Memleketimin bereketli kadinlar1”
dizesi ise varligimizi meydana getiren ve siirekliligini saglayan kadinlarin; her
anlamda ki iiretkenligini 6zetler mahiyettedir. Erkeklerin kadinlara yonelik baskin ve
otoriter tavri psikanalitik acidan “libido” olgusunun disavurumu olarak
yorumlanabilir. Jung’a gore libido, iki karsit kutup ile enerji ve gerilimini
dengelemektedir. Bu karsitlar ise enerjiyi doguran ana etmendir. Durumu su sekilde
orneklendirmek miimkiindiir: siddetli 6fkenin yerini sakinlige birakmasi, nefretin
yerini sevgiye birakmasi gibi. 3!* Freud ise libido kavramini sdyle tamimlar: “Diirtiiler
ya daiggiidiiler arasinda en ¢ok ‘bastirma’ya maruz kalan, esas itibariyle cinsel kokenli
olan icgiidiilerdi ve bu icgiidiilerin enerjisi ‘libido’ adim1 aliyordu.” 3%° Siirde,
kadinlarin erkekler tarafindan hor goriilmesi; sevgi ve nefretin yarattifi enerji
geriliminin yansimasi olarak yorumlanabilir. Ayrica kadinlarin dogurgan ve iiretken
yapisindan mahrum erkeklerin; cinsel kokenli iggiidiilerinin enerji (libido) lerinin

farklilagsmis halidir.

“ yeniden eskisinden gayri tiirkiiler sdylemeliyim

farzoldu bana devran devair yolculuklar” (S.B., 5.100)

Sair “limitten timit kesilmez” ismini verdigi siirinin tematik Oriintiisiini;
tilkemizin kiiltiirel bir motifi olan “tiirkiiler” ile kurar. “Yeniden” sozciik vurgusu ile
imit etmekten iimit kesilmemesinin énemine deginir. Yolculuk istegiyle hareket eden

“ben” varolus problemi, yabancilagsma ve yalnizlik duygular1 yasamaktadir. Yasamin

314 Fordham, a.g.e., s. 19
315 Tura, a.g.e., s. 56-57
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Oziine varamamig birey, dogumun verdigi acityla dolyatagindaki cabasiz varolusa
donme arzusu hisseder. Insan diinyaya gelirken bagimlilik, bagimsizlik, birlesme ve
ayrilma gibi siirecleri yasamaya mecburdur. Dogum ise, bu catigmalar1 simgeler.
Ciinkii dogum, insanin yeni bir birey olarak annesinden yani biitiinden parcaya
ayrilarak ilerledigi bir yoldur. Yasamin 6ziinii, bireyin hiir bir varlik olarak kendisini
gerceklestirdigi siireci kapsar. “Bunun karsiti, dolyatagindaki cabasiz varolusa
donmek ya da bireyin ayr bir varlik olma yerine ¢evresiyle biitiinlesme egilimidir ki,
Rank bunu 6liime ulagma istegi olarak yorumlamistir. Dolayisiyla ayrilik ve birlesme,
yasam ve oliimle esanlam tasir.” 31 Siirde “ben” kiiltiiriiniin bir pargas1 ve benliginin
bir yansimasi olan tiirkiiler esliginde yolculuk 6zlemi ¢ekmektedir. Bu noktada ben’in
yasamin ¢atismalarindan kurtulma ve ilk giivenli yeri olan anne karnina dénme arzusu

icinde oldugu gozlenir.

“ tiirkii sOylemek yasamanin bagska tiirliisii
gonliince bir tiirkiisii var madem herkesin

Bu bizim yaganmisligimizin tiirkiisii” (S.B., $.37)

Sair “la donna e mobili” isimli siirde kiiltiirel mirasinin bir pargasi olan
tirkiilerin bizden oOnceki varligi ve egemenligine dikkat c¢eker. Tirkiiler, dilin
olanaklariyla meydana gelen bir sistemle olusur. Dil ise insandan dnce var olan ve var
olmaya devam edecek bir yap1 ve egemenlige sahiptir. Dolayisiyla bu olguyu Lacan’in
dil’in bir yansimasi olarak iddia ettigi bilingdisi ile 6zdeslestirebiliriz. Lacan, bilingdis1
ve toplum arasindaki iligkiye farkli bir a¢idan yaklagmistir. Ona gore bilingdisi,
icimizdeki 6zel bir bolge degil; birbirimizle iliskilerimizden dogan ve bizden once
yasamis ve yasayacak olan bir olgudur. Yani bilingdist zihnin derinliginde degil;
bizatihi insanlar1 hem igten hem de distan saran bir agdir. Iste bu ag i¢in en iyi imgeyi
dil olarak niteleyen Lacan’a gore “bilingdisi, farkliligin harekete gecirdigi bir arzu
stireci, dilin belli bir sonucudur.” Tipki anne- babamiz gibi bizi bekleyen bir yapidadir.

817 LLacan, dilin manipiile edilebilecek bir ara¢ olduguna fakat dilin boyle degiskenlik

316 Gegtan, a.g.e., s. 206
317 Eagleton, a.g.e., s. 181-182
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ve zayiflik gostermedigine dikkat ¢eker. Dolayistyla toplumsal ve kiiltiirel bir miras

olan bu kavram; Lacan igin bilingdiginin bir yansimasidir.

“sar1 bag Ortiilii bir kadin bir tiirkii yakmaktadir
bugday yikamis giineste kurutmaktadir
uzaktaki sevgilimi hatirlatirsiniz bana

ah benim memleketimin dokunakli sarkilar1” (D., s.101)

Sair, siiri kiiltiirlinlin birer yansimasi olan; basortiisii, uzaktaki sevgili,
memleket sarkilart gibi belirli imgelerle kurgulamistir. Memleketinin dokunakli
sarkilar1 “ben”e sevgilisini hatirlatmaktadir. Yani ortak bir toplumsal mirasla yasam
bulan birliktelik, benzer karakterde insanlar meydana getirmistir. Buna bagl olarak
tiirkii ve sarkilarin gercek hayattan beslenerek olusturdugu kisiler i¢inde; farkliliklarla
beraber benzerliklerde barindirmaktadir. Malinowski Freud’dan hareketle, toplumsal
yasamin, biyolojik giidiilerle olan bagina egilir:

“Kiiltiirel antropoloji okulunun 6nde gelen isimleri Margaret Mead, Ruth
Benedict, Ralph Linton ve Abram Kardiner psikanaliz teorisini antropolojiye
basariyla uygulamistir. S6z konusu yazarlar farkli kiiltiirel 6zellikler gosteren
toplumlarda, birbirinden farkli ortalama bir kisilik yapisinin ortaya ¢iktigini,
kiiltiirel faktorlerin s6z konusu kisiligi belirlemek bakimindan 6nemli
oldugunu diisiiniirler ve kiiltiirel faktorlerin s6z konusu kisiligi belirlemek
bakimindan 6nemli oldugunu diisiiniirler ve kiiltiirel faktorlerin kisilik
yapisinin gelisimi iizerine etkilerini incelerken, 6zelikle psikanalitik teoriyi
g6z oniine alirlar.” 318

“ 0 zenci yine arkanda miyd1 hi¢ dikkat etmedim

Agzinda yoksul bir 1slik 1slak bir cigara gibi” (S.B., s.41)

Sair “kaptan” ismini verdigi siirinde “zenci” ve “yoksul” vurgular ile bu 1rka
yapilan otekilestirme psikolojisine dikkat ¢eker. Siyahi dogan insanlar tarihten bugiine
¢ogu millet tarafindan diglanmis ve ihmal edilmistir. Bu siniflamay yaratan zihniyet
belirli bir zaman dilimiyle kaliplasmis ve kullanilmak {izere insanlarin zihinlerinin
derinliklerinde yerini almistir. Dolayisiyla kiiltiirel bir miras olan bu kavrami Jung’un

bilingdisina yiikledigi deger ile agiklayabiliriz. Ona gore bilingdisinin “yogunlugu,

318 Tura, a.g.e., s. 15
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merkezilesmesi yoktur, i¢ karanliklara derece derece ulasir, sonsuz bir genislik elde
eder, birbirine benzemez bir kiime 6geyi yan yana kapsar, yiicelik algilarinin belirsiz
yigim1 ondadir, atalarin, yasami boyunca olusmus katmanlasmalarin olaganiistii

gomiisii de ondadir.” 319

Sokaktaki Adam isimli romanda Yakup karakterinin agzindan kadinlara
yonelik yapilan bu yorum toplumsal bir sorunu akillara getirmektedir: “Kar1 milleti
boyledir agbiy. Hemen kendini naza ¢eker. Onlara kars1 insanca davranmaya gelmez.
Sakin ha! Aygir gibi hareket edeceksin. Zati hepsi kus beyinlidir.” *?°Kadinlarin
toplum tarafindan Gtekilestirilmesi, ataerkil yapinin erkek zihnine dayattig1 yanlis algi
ile ilgilidir. Onlara kars1 insanca davranilmamasi gerektigini belirten anlatici-yazar
onlarin insan soyundan gelmedigini bu yiizden insanca bir muameleyi hak etmedigini
belirtir. Erkek irkinin kutsal bir mahiyette oldugu toplumun bilingaltina dayatilan
‘yanlig’ bir algidir. Bu yanliglik ise yazar tarafindan ironik bir sekilde satir aralarinda
da soyle belirtilmistir: “Neden demisler sa¢1 uzun, akli kisa diye? Hem artik sag¢1 da

kisa, akli da kisa. Yani erkeklerle aralarinda hicbir fark kalmadi.” 32

Sokaktaki Adam isimli romanda ana karakter Hasan denizasir1 seyahatlerinde
Brindizi’de maresguin icerken Petersen adinda biriyle tanigir. Yaptigi sohbetlerde
tanistig1 Petersen, insan irkina yonelik reel yorumlarda bulunur. Toplumsal acidan
beraber yasayan ve goriinmez iplerle birbirine bagli insanlari vahsi hayvanlara
benzetmesi su sozlerden anlasilir: “-Bir ige gir de bak! Herkes sent itip, Oniline gegmeye
calisacak. Tipki batan bir gemi. Sen, canini kurtarmak icin beni ¢igneyip gececeksin.
Ve bunu oOnlemek i¢in bir kaptan olmayacak. Hayvanlik kisacasi. Biz vahsi
hayvanlariz, vahsi.” 3?2 Petersen isimli karakter, insanlarin hayatta kalma adma
birbirlerine kars1 sergiledikleri tutumlarindan rahatsizligini belirtir. Her insan cani s6z
konusu olunca onu yasatmak ve ayakta tutmak icin her tiirlii kosulla miicadele eder.
Miicadele ise bireylerde istemsiz bir rekabete yol acar. insanin yasamda kalma adim
gidiilerini en yiiksek seviyede tutma isteginin yol agtigi vahsi duygular id ile
aciklayabiliriz:

819 Insan Ruhuna Yonelis, Bilingalti ve Islevsel Yapisi, .33

320 Sokaktaki Adam, s. 46
%21 ag.e.
322 a.g.e.s. 48-49
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“Id hem yasamak igin gerekli iggiidiilerin hem de cinsel ve saldirganlik
icgiidiilerinin deposudur. Demek ki diisiiniilebilen ve diisiiniilemeyecek her
tiirlii cinsel ve saldirgan isteklerle doludur. Ilkel niteliklerini degerlendirme ve
degistirme olanagi da olmadig i¢in, istekleri cocuksu yani ¢ok ¢esitli bicimde
sapkindir.”3?®

Id, her insanda bulunur ve yasamak i¢in vahsi nitelikteki icgiidiilerin deposunu
teskil eder. Bu duygularin, ego ve siiperegonun denetimine maruz kalsa da asgari
bicimde doyrulmasi gerekmektedir. Ciinkii insan bu ii¢ kavramin ¢esitli sekillerde
doyrulmasi1 ve dengelenmesi ile hayatin1 devam ettirmek zorundadir. Romandaki
karakter, insanlarin en yiiksek derecede ide teslim olmus yabani istekleri karsisinda

hayal kirikligina ugrar.

Bir insanin psiko-sosyal gelisimi gevresel ve biyolojik etkenlerle sekillenir.
Yani bireyi yasadig1 toplumdan, gecirdigi hayat deneyimlerinden, genetik mirasindan
ayr1 diisiinemeyiz. Dolayisiyla insan biricik ve tek olmanin yaninda kompleks bir
yapiya da sahiptir. Fena Halde Leman isimli romanda Leman karakterine can veren
anlatici, bolgedeki sanayi sermayesinin kaynaklarini merak eden gazeteci, ayrica
‘sahsen’ insanin kendisini de merak ettigini vurgular. Bunun iizerinde Leman’in
verdigi yanit dikkat ¢ekicidir: “Cay fincani elinde daliyor:-...anlamak m1? Ne bos laf!

Kimse kimseyi anlayamaz! Kimse kimsenin yerini tutamaz!” 32

Kiiltiir dedigimiz olgu ve bu olgunun toplum tarafindan koydugu goriinmez
yaptirimlar insan1 yalnizliga iter. Toplum ve sahip oldugu birikim insanlarin
davraniglarin1 ve karakterlerini zorunlu bir diizene (diizensizlige) koymaya iter:

Strauss, bu durumu soyle agiklik getirir:

“(...) Dogdugumuz giinden beri, bilin¢li ya da bilingsiz binbir yolla ¢evremiz
birtakim deger yargilarina, gilidiilenmelere (verilen egitim yoluyla
benimsedigimiz, uygarligimizin tarihsel olusumunun diisiinsel bakisini igeren)
ilgi merkezlerine dayanan, karmasik bir bagvurular sistemini, sanki bunlar
olmaksizin bu uygarlik diisiiniilemezmis ya da ger¢ek davranislarla ¢elisirmis
gibi, zorla kafamiza sokar. Bu bagvurular sistemine tam1 tamina uyarak hareket
ederiz, kendi disimizdaki kiiltiirel gergeklikleri ise ancak bu kiiltiirler
sistemimizin kaliplarini bozduklari 6l¢iide (onlar1 gormemizi olanaksiz kilacak
derecede asiriya kagmadig1 durumlarda) gozlemleyebiliriz.”3?°

323Cansever, a.g.e., 5.116
324 Fena Halde Leman, s. 45
325 Strauss, a.g.e., 5.38
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Roman karakteri Leman kalabalik i¢indeki yalnizli§ina vurgu yapar. Aslinda
her insanin igten ige yasadigi fakat aksi sekilde diisiinerek kendilerini kandirdig1 bir
duygu durumunda bahseder. Toplum iyi sekilde de yorumlanabilecek artilara sahiptir;
fakat ayn1 zamanda insanin en ilkel, vahsi, yabani, zorba ve bencil duygulariyla da
kurallar koyar. Bunu gériinmez bir iple zorunlu hale getirir. Insan id’e bagli bu vahsi

duygulariyla zalim bir yargi¢ gibi diger insanlarinda ac1 ¢cekmesine sebebiyet verir.

Derssadet 'te Sabah Ezanlar1 isimli romanda Neveser, Halicizadelerin ‘yegane’
ogluyla: Abdi Bey ile evlendirilmek zorunda birakilir. Neveser’in yapacagi evliligin
giinliik hayatin1 nasil etkileyecegi yazar-anlatici tarafindan soyle 6zetlenir: “Odasin
aramayacak mi? (...) Artik ne porselen lambanin titrek turuncu 1s18inda Almanca ders
kitaplarina egilmek, ne Halit Ziya Bey’in romanlarin1 okurken ¢ektigi ‘helecan’ ne

"’

cogu sayfalarini ‘ezberine aldig1’ yipranmig Servet-i Fiinun ciltlerinin tozlu kokusu
326

Mili Miicadele yillarinda Tiirkiye’ nin kiiltiirel tercihleri basat karakterlerden
biri olan Neveser lizerinden yansitilir. Neveser’in yabanci dil dersleri, heniiz
filizlenmeye baslayan Tiirk romancili§i ve romancilarina meraki, donemin kiiltiirel
atmosferini yansitmaktadir. Kohut’a gore “insanin toplumsal gevresindeki her
degisim onu yeni uyum hedefleriyle kars1 karsiya birakir; yeni bir uygarligin dogusu
denilebilecek boylesine biiyiik degisimlerin insana yonelttigi talepler de tabii ki
ozellikle biiyiik olacaktir.”®*’ Romanin ana karakterlerinden biri olan Neveser, bireysel
anlamda yasayacagi degisimin hem psikolojik hem de Kkiiltiirel etkilerinin telas
igerisindedir. Aydmlik bir gelecek vadeden kitaplarindan, derslerinden ve bir anne
sicaklig1 hissettiren odasindan kopmanin aci verici hiizniiyle doludur. Evlilik zorunda
birakilma, sevgisiz gecirilen bir 6miir diisiincesi, kadina yiiklenilen agir sorumluluk
kiiltiirel bir sorun olarak karsimiza cikarilir. Neveser i¢in hayatindaki bu degisimin
agirligina adapta olma zorunlulugu odasinin sicak atmosferinin tezatligi ile ortaya

koyulmustur. Bunu bagarmak bir anlamda hayata tutunmasiyla esdegerdir.

Haco Hanmim Vay isimli romanin baskisisi Feridun Hakki, yetim ve Oksiiz

kaldiktan sonra amcasina s1ginir. Amcasi okuyacagi okula ve evlenecegi insana kadar

326 Dersaadet 'te Sabah Ezanlari, s. 168
327 Kendiligin Yeniden Yapilanmasi, $.217
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her seyi kendisi belirler. Cevahiroglu Hulusi Bey, Feridun ve kizi Maide’nin aym
kosullarda ve ayni olanaklarla biiyiimesini saglamaya calisir: “ Mekteb-i Tibbiye’nin
dordiincii siifin1 okurken, nisanlandilar; mezun olur olmaz, nikadhlar1 kiyildi:
Nevnihal bir yil sonra doguyor.”?® Feridun Hakki kimsesiz kaldig1 i¢in amcasina
sigiir, amca ona her tiirlii maddi olanag1 sunar; lakin kiiltiirel bir olay olan “akraba
evliligi”; hatta fikirlerine danigilmadan yapilan evlilikler otoriter isteklerin birer
yansimasidir. Mutsuz evliligi Feridun Hakki’yi; karsisina farkli yerlerde ¢ikan
Haco’ya kars1 gizemli bir agka siiriikler. Ana karakter sevgisiz ve isteksiz yapilan
evliligin ortaya cikardig: eksikligi farkli bir gizemin pesine diiserek tatmin etmeye
caligir. Duygularimin ve isteklerinin hige sayilmasi, gérmezden gelinmesi asil biiyiik
problemlerin baslamasina sebebiyet verir. Duygusal ve cinsel isteklerin
doyurulmamasi, eksikligin ilk firsatta kendini farkli sekilde agiga vurmasini saglar.
Siddet, saldirganlik, yikim gibi olumsuz davranis sekilleri ortaya ¢ikabilir. Fromm’a
gore “kisi ile diger insanlar ve diinya arasinda kurulabilecek biricik olumlu, ideal iliski,
sevgiye dayali olandir, baska deyisle sevgi iliskisidir. Diger insanlarla iliski kurma
gereksinimi ancak sevgiye dayali olunca insancil yoldan gerceklestirilebilir. insan
sevgi yoluyla diinya ile birlikteligini hem de kendi biitiinliigiinii saglayabilir.”3?°
Romanin ana karakteri ¢cocuk yasta ailesiz kalir; amcasinin yaninda biiylimesi, 6z
ailesinin yaninda biiylimesi gibi bir tatmin ve doyum saglamaz. Bununla beraber
istemedigi bir evlilik ve istemedigi birinden olan bir ¢ocuk bu sevgi eksikligini daha
biiyiik bir hale getirmistir. Dolayisiyla Feridun Hakki, sevgi ve sefkat gibi duygularin
eksikligi ile kendisini yarim hissetmistir. Buna bagli olarak hi¢ tanimadig1 birinde bu

eksikligi tamamlama hayali ile bir litopyada yasamaya baslamistir.

Derssadet 'te Sabah Ezanlar: 1simli siirde Paris sikligi, Fransiz hayranlig ve
manda yonetimine taraf yazilariyla Sabik Paris Sefir-i Kebiri’nin kiz1 Giilistan’a
yonelik yapilan karakter tasviri isgal altindaki Istanbul’un sefih kesimini temsil
etmektedir. “Giilistan hoppa bir kadin, aldatmacalar {izerine kurulmus, isgal sehre
coreklendi o Osmanliliktan uzaklagiyor: giyimi kusami, ¢ogu ecnebiden daha

ecnebidir, siisiiyle piisiiyle basa ¢ikilamaz!”3%

328 Attila iThan, Haco Hamm Vay, Altin Kitaplar Yaymevi, 1984, s.41
329 Dobrenkov, a.g.e., s.41-42
330 Dersaadet 'te Sabah Ezanlari, s. 268
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Doénemin ruhunun iilkeyi ve insanlar1 degistiriyor olmasi bir kadin {izerinden
yansitilir. Giilistan isimli karakter hoppa, basa ¢ikilamaz ve ecnebi kelimelerle tasvir
edilir. Toplumsal anlamda agir sorumluluk barindiran sifatlarin kadina yiiklenmesi
boyle bir sonucu ortaya ¢ikarir. Kadinin s6z dinleyen, itaat eden, uyan, uygulayan bir

role zorunlu kilinmasi; yapilan bu tarz sozleri de mazur gosterir.

Allah’in Siingiileri isimli romanda ise birinci diinya savasindan heniiz ¢ikmis
ve kurtulus savasi, vatanini kurtarmaya calisan bir atmosferde yansitilir. Askeri, siyasi
ve toplumsal sorunlarin yogun bir sekilde yasandigt bu atmosferde Fikriye
karakterinin giyim kusami dikkat ¢ekicidir: “Sultanahmet cihetinden, dal gibi ince, bir
geng kiz peydahlandi; ¢arsaf yerine, omzunda pelerini, pege yerine, gozlerini Orten,
seyrek bir tiil; eflatuna ¢alan, sarmasik moru, ‘Avrupa’ giyinmis...”%3! Fikriye
Hanim’1n ¢arsaf yerine pelerin kullanmasi ya da pece yerine seyrek, Avrupai bir tiil
kullanmasi; zamanin gerekliliklerini yerine getirmedigini gostermektedir. Giymesi
gerekeninin “yerine” giydikleri ince bir ironi ile yansitilmistir. Rank’a gore “kadin
ilksel durumun tamamen gergek bir yeniden iiretimini yapabilir, yani hamileligi ve
yeniden dogurma eylemini yineleyebilir ve bdylece ilksel tatmine olabildigince
yaklasir. Oysa bilin¢dis1 bir 6zdeslesmeden baska bir olanagi bulunmayan erkek bu
yeniden iiretimin ikamesi olarak ‘anne’yle 6zdeslesmek ve kiiltiirel ve sanatsal tiriinler
yaratmaya yonelmek zorundadir. Kadinin kiiltiirel gelismede daha sinirli bir rol
oynamasint ve dolayisiyla ikincil bir sonu¢ olarak toplumda kadina daha az dege
verilmesini de agikliyor bu.”®*? Kadin insan soyunun devamini saglayacak giice ve
yetiye sahiptir. Dogurabilme giiciine sahip kadin ilksel tatmine ulasir. Béylece erkegin
hi¢cbir zaman tadamayacagi bir duyguyu tadar. Dolayisiyla bu durum erkegi farkl
sekilde on plana c¢ikarma giidiisiine iter. Erkek kadinin bu giicli karsisinda fiziksel
farkliligim1 6n plana ¢ikararak bu eksikligi gidermeye calisir. Hatta bilingaltinda

yasadigi tatminsizlik ile kadina ikinci sinif muamelesi yapmayi hak goriir.

3.2.2.2.1 Sehir Nosyonu

3L Allah i Siingiileri, $.31
332 Rank, a.g.e., s.158
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Attila ilhan’m hayatinin biiyiik bir béliimiinii ge¢irdigi ve hayatinda 6nemli bir
yere sahip olan Istanbul’u siirlerinde sik¢a yer vermistir. Erol Cankaya, Attila [lhan’in
siirlerinde Istanbul’un ele alinmasini sdyle degerlendirir:

“Baslangicta saf bir miicadele platformu olarak goriilen sehir giderek metropol
niteligiyle ne ¢ikmaya baslar. Ozgiin bir bakis gelistiren Attila ilhan’da biiyiik
sehir olgusu 6nemli yer tutar. Dogasal ve siyasal olanla birlikte yeni 6gelerde
belirir. Sinema karanliklari, neon 1siklari, sehirle kars1 karsiya kalmis ¢agdas
insanin gerilimi, bireyin itildigi trajik yer, Istanbul’la carpisan, ona yenilen
birey- insan... sen kazandin/ ben yenildim diyecektir. Sefalet akan sokaklar,
sehvet carsilar1, karakola diisenler, genis meydanlar, limanlar... Attila Ilhan’1
0zglin kilan en 6nemli nokta hi¢ kuskusuz birey / sehir catismasinin, cagdas
insanin agrilarmin altin1 ¢izmesidir.” 332

“eger sen yine istanbul’san

yanilmiyorsam

koltugumun altinda eski bir kitap diye gotiirmek istedigim
sicilyali balik¢ilara marsilyali dok is¢ilerine

satir satir okumak istedigim” (B.S.M., s.14)

Sair, lise dgrenimini tamamladiktan sonra yasamini devam ettirdigi “Istanbul”u
siirlerinde mekan olarak sik¢a tercih eder. “Istanbul Agris1” isimli siirini sanatci
kisiliginin bir pargasi/ tamamlayicist olan; okunmasi gereken bir “kitap” olarak
tasavvur eder. Sair izlenimler ve ge¢misinden hareketle sehrin tarihsel ve kiiltiirel
dokusunu dikkate alarak bu benzetmeye gitmistir. Yani yaratict benligini/egosunu
Istanbul sehri ile tamamlamustir. Istanbul, sairin ge¢misinin bir parcasi ve diislerini
stisleyen bir imgedir. Bu agidan sehir “ben”in bilingaltinda yasayan, hayal diinyasinin
bir imgesi olarak onun 6ziinii de olusturur. Jung’a gore diisler bilingdist ruhun
tirlinleridir. Bilincin istemli hareketlerinden kagmis, nesnel ve anliktir. Kisinin dogal
ve gercekei yoniinii temsil ederek; bilincin devre dis1 anlarinda onun temel dogasina
uygun davranislar kazandirir. “Insanin diislerini diisiinmesi kendine dénmesi demektir.
Diistinme sirasinda benlik bilinci yalniz kendine doniik degildir; diiglerin nesnel

verilerine de ilgi gosterir, onlar1 bilingdis1 ruhtan gelen bir iletisim, bir bildiri olarak

33 Celik, a.g.e., , s. 178
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algilar.” 33* Istanbul “ben”in yaratici, dogal, anlik gegmisini yansitir. Ayrica sehir
bireyin, hem diisiinsel hem de diissel anlamda onu tamamlayan 6ze dair bir imge olarak

da 6n plana ¢ikarilmistir.

“ulan istanbul sen misin

senin ellerin mi bu eller

ulan bu gemiler senin gemilerin mi
minarelerini kiirdan gibi dislerinin arasinda
liman liman gotiiren

ulan bu mazot tiikiiren bu dévmeli gemiler senin mi” (B.S.M., s.13)

Sairin “Istanbul Agris1” isimli siirine, yasanan an ve gorseller eslik eder. Sehir
kavramini simgesel bir bigimde insan ile olan gatismasi ile ele alir. Biiyiik sehrin insan
psikolojisinde yarattigi gerilime, sehre kafa tutan savas¢ir ve giiglii bir benlik ile
karsilik verir. “ulan Istanbul sen misin” dizesinde onu insani bir kimlik ile
degerlendirir. “minarelerini kiirdan gibi dislerinin arasinda” dizesi ise Istanbul’u,
insan1 yutan ve pargalayan bir canavar gibi gordiigiini belirterek; modern diinyanin
birey psikolojisinde yarattig1 yabancilagma ve yalnizlik olgusunu gozler oniine serer.
Sair sehri kisilestirir, onun irrasyonel, bilingdist ve yer yer iyl niyet barindirmayan
yonii ile 6n plana ¢ikarir. Istanbul’un bu yéniinii “id” kavrami ile 6zdeslestirebiliriz.
Freud’a gore id, kisinin i¢sel anlamda hissettigi, irrasyonel ve iyi niyetimize karsi
sehvet diirtiilerden beslenen belirsiz bir giigtiir. Id tutkulardir, gerceklik ilkesinden

335 {d denilen kavram insanin en

uzaktir; haz ilkesi ile hareket eder ve bilin¢disidir.
vahsi ve en yabani yOniinii temsil eder. Cinsellik ve saldirganlik gibi bilingdisi
stirecleri temsil eder. Birey, hayatta kalma adina gerektiginde bagka insanlarini iizerine
acimasizca basip gecer. Bu diirtiiyii kontrol eden id duygusudur. id her bireyde bulunur
ve bazi noktalarda tatmin edilmesi gereken bir dze sahiptir. Sair, Istanbul’u insan ile

0zdeslestirmis ve 6zdesimde onun en yabani yoniinii 6n plana ¢ikarmistir.

“norveg’te kis yavuz gelmis buz gelmis

33 Insan Ruhuna Yonelis, Bilingalti ve Islevsel Yapist, s. 60
3% Volosinov, a.g.e., 5.58
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olen aglar italya’lim 6len aglar
hindistan’da misliimanlar hindular

¢in’de sefalet yunan’da harb-i dahili” (D., 5.58)

Sair, “Lilisan” isimli siirde Ikinci Diinya Savasi’n1 hatirlatan manzaralara ve
ilkelere bagvurmustur. Bu insanlik dramina duyarsiz kalmayan sair temalarini,
hiirriyet ve insanlik iizerine kurmustur. Attila Ilhan’m, toplumsal ve devrimci benligini
on plana cikardigr siirde; “insan” olmaya yonelik bilingli yargilar barindiran
nitelendirmeler mevcuttur. “italya’lim 6len aglar”,“hindistan’da misliimanlar
Hindular” dizeleri sairin pozitivist benligini on plana ¢ikarir. Oliim duygusu her
insanin bilingaltinda yasayan ve asil korkularini besleyen olgudur. Savasin meydana
getirdigi yikimlar ve kaos ortam1 bu duygunun bilince yansimasina ve kisilerin stirekli
kaygi ig¢inde kivranmalarina sebebiyet verir. Rank’a gore, her insan dogumdan —
anneden ayrildiktan sonra zihninin derinliklerinde kocaman bir kaygi ve korku ile
yasamaya baglar. Bu kaygi bilingdisinda sinsi bir bigimde bekler. Anneden ayrilmanin
verdigi hisse benzer bagka durumlarin olugmasi bu duygunun yikici bir sekilde ortaya
c¢ikmasint saglar. Siirde de bir savas durumu mevcuttur, insanlar vatanlarindan;
manevi diizeyde annelerinden kopmanin hazin sonu ile kars1 karstyadir. Dolayisiyla
yasanan savas ortami insanlart kaygi, umutsuzluk ve ayrilma gibi bas edilemez
duygulara maruz birakmistir: Rank, kendi eseri olan Dogum Tramvasi’ni bu agidan
degerlendirir:

“1924°te yayimlanan Dogum Travmasi’nin ana tezi, rahimdeki hayatin, haz ve
giivenligin prototipi, dogum sirasinda anneden ayrilmanin da kayginin esas
kaynagi oldugunu savunur. (...) ...kaygi basit¢ce insanin dogumunun daha
kolay ya da zor veya acilt olmasina bagli degildir. Anneye bagliligin ve ondan
ayrilmanin metaforu olarak ele alindiginda dogum travmasi simdiki teoriler
icin yaratici bir &nciil durumundadr...”3%®

“sarkilar sOyleyeni azaldikga giizellesir
en giizel sarki eyliil’iin getirdigidir
alacakaranliktaki yalnizlik sesleri

icimize ucusan ¢inar yapraklarindan

3% |ouis Breger, Freud: Gériintiiniin ortasindaki Karanlik, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2016,
5.413-415
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cekilip gitmeleri bulusmaklar m1
her sabah ¢ocuk her aksam adam
bir bakista tan1yip goniillii siirgilinleri

paris son kapaklandigim sehir” (Y.S., 5.30)

Sair, “U¢ Yasamak” isimli siirde sehir kavrammi simgesel bir bicimde
kullanmistir. Mevcut duygusal gercekligini, yalmizlik ve siirgiinlik gibi ruhsal
tezahiirlerini, Paris’e yiikledigi misyon ile agiklar. “Paris son kapaklandigim sehir”
dizesinde vurguladig: gibi sair i¢in Paris, goniilli siirglinligiiniin kagis imgesidir. Bu
kacis imgesi sonbaharin bir yok olusa dogru uzanan yolculugu ile tasavvur edilir.
Psikanalitik diizeyde bu kacis istemi, ideal bir ego istemini ¢agristirir. Gitmek-
bulusmak, ¢ocuk-adam, sabah-aksam sozleri, kendi i¢inde bir geriye ve ileriye dogru
bir hareket halindedir. Ozellikle “her sabah g¢ocuk her aksam adam” dizesi “ben”in

hem i¢ hem de dis diinya ile uyum igin bir gerileme yasadigi goriiliir.

“en eksik kizlar izmir’e ¢izilmis
dudaklar1 simsiyah akiyor
gozlerini iyice karistirmiglar
yasadiklar1 neyse eksik

(...)

saclar1 yalnizliga caliyor
durduklar yerde azaliyorlar

oldiikleri neyse eksik” 3%

Sair “Eksik” isimli siirde, lise 6grenimine kadar hayatimi siirdiigii {zmir’i
mekan olarak se¢mistir. “En eksik kizlar Izmir’e cizilmis” dizeleri; “ben”ligin;
elestirel bir dili simgeler. Sehrin kaderinde en eksik kizlarin olmasini bir talihsizlik
unsuru olarak ele alir. Bu kizlarin, yasam bi¢imlerinin, yalnizliklarinin ve 6liimlerinin
dahi bir kusur barmdirdigini toplumsal bir hicivle yansitir. Sair’in Izmir’in kizlarina
yiikledigi eksiklik “ben”in var olmanin ruhunda yarattigi saskinliktir. “Eksik” kavrami

metaforik anlamda her insanin ruhunda ve diisiincesinde egemenligini siirdiiriir. Bu

337 Attila Ilhan, Beld Cicegi, 1s Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 21
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eksiklik bireyin diinyada siirgiin ve kosusturmaca i¢indeki psikolojisinin yansimasidir.
Freud ve Heidegger’e gore “diisiince varligin arayisidir. En biiylikler i¢in diisiinmeyi
gerektiren sey, var olmanin saskinligidir. Diisiinmek, varlifimizin diinyada actig
yarayl tedavi etmeye dair imkansiz gorev sirasinda bagskalarimi incittigimiz bu
affolunmaz yol... Diisiince yanit verendir. Varhiga ve varlik igin yanit veren... 3%
Freud’a gore “diisiinmek bir nesnenin arayisi yoniinde bir eylemdir; bir tahsisat,
yiiceltme, ele alma, yikma ve insa isidir. Heidegger’in savundugu ikinci goriisse
diisiincenin bir ele alinis degil; diisiiniilecek olanin himayesi, duragan ve ebedi kaygisi

oldugu yoniindedir.” 33

Fena Halde Leman isimli romanda Leman karakteri, milletvekili esinin var
olan zengin yasamindan tatminsiz bir sekilde daha fazla kazanma hirsi ile hareket
etmesini elestirir. Bu para hirsinin onu gii¢ ve gosterise ittigini belirtir. Fazla ihmal
edildigini vurgulayan ana karakter tek arkadasinin yasadigi izmir sehrini, soyle tasvir
eder:

“Haco Hanim’it aci act artyordum. Tek dostum Izmirdi artik,
mutsuzlugumun sakli tanigi Izmir: Cevremde hep Oyle narin, ince ve sessiz.

Ogle sonlarinin hamarat riizgar1 Imbat’ta titresen nazli palmiyeleri, denize

yalanciktan ¢izilmise benzer kayiklari, Konak’la Karsiyaka arasinda gidip

gelen beyaz korfez vapurlar1 ve inanilmayacak kadar tenha ‘tagrali’limaniyla.”
340

Leman’in esinin hep daha fazlasini kazanma hirsi, onun sevdigi kadinla arasina
kocaman bir duvar 6rmiistiir. Bu duvarin arkasinda ise esinin sevgisinden mahrum
kalmis bir kadinin yasadigi sehre siginma mecburiyetini goriiriiz. Freud’a gore “her
tiirlii gereksinimin sinirsizca tatmini en cazip yasam tarzi olarak goriinse de bdyle bir
yasam hazza Oncelik taniyip ihtiyat1 goz ardi etmek demektir ve kisa bir siire sonra
bedelini detir.”®*! Sevgisiz kalmis bir esin, kocaman boslukla bas etmesi boyle bir

bedel dogurmustur.

Gazi Pasa 1simli romanda 1920’li yillarda diinyanin ve Tirkiye nin i¢inde

bulundugu tarihi atmosfer yansitilmistir. Romanin asil bel kemigini ise Tiirk — Yunan

3% Schneider, a.g.e., s. 45

¥ ag.e.

340 Fena Halde Leman, s. 57

31 Uygarhgin Huzursuzlugu, $.371
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savaslart ve Izmir’in almisi olusturur. Bu savas ortaminda iilkenin belirsizligi,

kaybolmuslugu Londra’ya yonelik yapilan tezat bir anlatim ile dikkat ¢ekilmistir:

“Londra: topraklar iizerinde, ‘glinesin asla batmadig1’ imparatorlugun,
magrur ve miitehakkim ‘payitaht1’ ; vapur dumani ve linyit kokan, nemli bir
sis agirliginin altinda, adeta ezilmis, yamyassi: Wesministre Saray1, son derece
soguk; Big Ben Kulesi, yiiksek ve ‘mutantan’; Parlamento binasi,
yasadiklariyla magrur, yasayacaklarindan siipheli; varla yok arast goriiniip,
goriindiigii gibi kayboluyor: sanki bir riiya!”*2

Anlatic1 — yazar, kendi iilkesi bir savas ve bir belirsizlik i¢erisindeyken bagka
bir lilkenin bdyle gii¢lii olmasindan memnun degildir. Yazarin sehre yonelik tasvirleri
bir hayalini de ortaya cikarir. Freud’a gore “diislemler giidii gii¢leri doyurulmamis
isteklerdir ve her bir diislem bir istek doyurma, doyurucu olmayan gercekligin bir
diizeltilmesidir.”**® Diiglemler bilingaltina bastirilnus giidiilerdir ve bu giidiilerin
doyurulmamasi bireyi hayal diinyasina yonlendirir. Freud’a gore, diislerin uyanik
halde belirmesi hayaller seklinde gergeklesir.’** Anlaticinin da Londra’y1 yiiksek
kulelerle, ‘giinesin asla batmadig1’ bir imparatorluk tasvirlerine uygun gérmesi bir

nevi kendi iilkesi i¢in isteklerini yansitir.

Zenciler Birbirine Benzemez isimli kitapta ana karakter Mehmet Ali, annesi
babasi olmayan yoksullugun her ¢esidini yasayan bir tiptir. Hayat1 bocalamalarla

gecen karakterin Paris’e gittikten sonra sehre yonelik diisiinceleri su sekildedir:

“ Her giinlin Paris’i baska. Cumartesi’nin Paris’i, hepsinden baska.
Hele Pazar Paris’i. Ama trenden dumani iistiinde otele inmis Mehmed — Ali
i¢in, biitlin Parisler birbirinin ayni. Nasil m1? Bir otel penceresine durmus, kirli
kursuni bina suratlari. Cam kirkilarina benzer, kesici, acitict bulutcuklarin;
aynali bir su yliziindeki cakillar gibi, kayip kayip gittikleri, bes nefeslik bir
gokyiizii. Hepsi bu kadar.”3%°

Yazar — anlatic1 kendi Paris’i ile, ana karakterin Paris’ini kiyaslar. Mehmed —
Al biiytik hayaller ve devrimei kimligiyle Avrupa’ya gelir. Fakat ilk hayal kirikligin
sehre yonelik disiindiigi iitopik hayallerin yikilmasiyla yasar. Aslinda Mehmed Alj;
Kurtulus Savasi’indan sonra Tiirk toplumunda yasanan (yanlig) batililagsma egiliminin

birer yansimasidir. ilhan’a gére “cagdas ve gelismis denilen bati toplumu, yasadigimiz

342 Attila Tlhan, Gdzi Pasa, Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 2006, s.90

343 Sanat ve Edebiyat, 5.128

34 Sanat ve Sanatcilar Uzerine, 5.195

345 Attila Ilhan, Zenciler Birbirine Benzemez, Karacan Yayinlari, 1981, 5.7
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yiizyill bir diinya savaglari donemi yapmakla yetinmemis, kendi icinde siirekli
mutsuzluklar yaratarak kendi bireylerini kendisine yabancilagtiripp umutsuzlugun

gotiirecegi en son iskeleye, 6liime siiriiklemistir.”34®

Dersaadet’te Sabah Ezanlar: isimli romanda ana karakter “Bacaksiz” Abdi
Bey, Ermeni Sorunu ve dénemin siyasi menfaatine uygun olmayan davraniglarindan
dolayt Madam Mizrahi’nin yalisina (yaklasik iki aydir) siginmistir. Kendisine tahsis
edilen misafir odasinin, Paris siirgliniindeki yurt 6zlemini uyandirdigi anlatici-yazar

tarafindan soyle ozetlenir:

“Odasia girdigi an, prizma renkleri yansitan, yogunlugu yiiksek bir siviya
batmis oluyor, i¢erdeki aydinlik, bahgedeki servilerin nefti, ¢inarlarin tozlu
yesil yapraklarindan siiziildiigii i¢in, sanki somutlagsmakta, hele aksamiistleri,
saydam ve kivamli bir tortu halinde tabana ¢okmektedir. O zaman, ‘Paris
menfasinda’ sik sik hismina ugradigi, yurtsamay1 andirir...” 347

Bigagin Ucu 1simli romanda bazi aydinlarin Anadolu iglerine siirgiin edilecegi
haberi Halim’e ulasinca; ruh diinyasindaki degisim sehre yansimustir. Istanbul

sokaklarinda yiiriirken ardina siyasi polisin takildigini1 paranoyak bir hava ile yansitir:

“Susun kulak verin! Duymuyor musunuz canim: Ben duruyorum, o duruyor,
ben yiiriiyorum, o yiiriiyor: (...) Iriyar1 bir adam galiba, sinsi de. Ugursuz,
benden tiksindigi belli. (...) lyi ama, agirh@ iizerime ¢dken bu golge ne,
gittikge yaklasan ayak sesleri kimin? Cildiracagim be! Halim, ardindakini tam
Galata kulesi’nin dibinde tamdi: Istanbul’dan baskasi degildi. Ofkesinden 6nce
ogiirdii, sonra suratia kustu.” 348

3.2.2.2.2 Otekilik Tasavvuru
Attila Ilhan’1 eserlerinde, kendisini kolektif bilincin disinda konumlandirdis;
hatta toplumsal kiimelenmeleri ve aligkanliklari elestirdigi goriiliir. Hem diislinsel hem

de estetik bir 6zgiinliik yaratir ve “6teki” kimligini ¢esitli baglamlarda derinlestirir.

“yolumdan ¢ekil yavrum

346 Attila ilhan, Hangi Bati, Is Bankas1 Yaynlari, Istanbul, 2018, s.195
347 Dersaadet 'te Sabah Ezanlari, S. 28
38 Bicagin Ucu, s. 36-37
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baglasalar duramam
demir asa demir ¢arik dedim
neyleyim!

yolculuk dedim

(...)
yedi dagin yollar1 kalbimden geger
(...)

alir beni yollar beni alir gider” 3*° (S.B., 5.9)

Sairin, libidinal yatirmminin tasarruf edildigi, sanatg1 kisiliginin maddi bir beden
kazandig1, benlik-nesnesidir. “Demir 4sa”*“demir carik” niteleyici sifatlari, bu yaratic
sahnenin dekoratif unsurlaridir. “Alir beni yollar beni alir gider” dizesi, sairin ayrica
bu siiregte iradi yetisinin kismiligine dikkat ¢eker. Oyle ki sair, aslinda bu yaratict
siiregte, arzu nesnesinde/ fantazmagorya’sinda kendine erismek igin metafizik
baglamda kendini kaybetmesi gerekir. Boylelikle, sairin yolculuk {izerine arzu
duymasi; benliginin miiddim bir kimlik kazanmasini 6nleyerek onun otekililik ve
yabancilik kisvesini pekistirir. Sair, “yolculuk” kavramini ideal bir ego ve arzu nesnesi
olarak siiblime eder; ve benliginin kurucu 6gesi sayar. Bu anlamda yolculuk, imgesel
anlamda sairin yaratici benliginin katedilmemesi gereken; nihayete ermemesi gereken

varolus seriivenidir; “azu-nun gerceklestirilmesini temsil eden hayali bir senaryo”dur.
350

Sairin yolculuk arzusu, psikanalitik diizeyde bilingdist ile iligkilendirilebilir.
Insan, gercek hayat igin tehlikeli ve nevrotik siireclere neden olabilecek olay ve
olgular1 bilin¢digina iter. Freud un sansiir adin1 verdigi bu temsiller, hisler ve arzular
gecerliliklerini asla yitirmez ve giiglerinin kaybetmezler. “Gergekten de, sadece ‘biling
araciligiyla ve onun kontrol ettigi eylemler ve davraniglar — 6zellikle de konusma —
araciligiyla (bastirilan) bir his ya da bir arzu serbest kalabilir ve (bilingdigsindan ¢ikip

bilince) ‘yasayabilir’. 3! Ben”in bilingdigindan ¢ikip gelen ve bilince yansiyan

349 Sisler Bulvart, s. 9

350 Slavoj Zizek, Ideolojinin Yiice Nesnesi, (Cev. Tuncay Birkan), Metis Yayinlari, Istanbul, 2015,
s.133

%1 Volosinov, a.g.e., s. 47-48
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“yolculuk arzusu” hayali bir oyun, ger¢ekten kagis imkani ve psikolojik bir varolus

serivenidir.

“desen ki kendilerinden karga ¢igliklariyla kaganlar
en fakiri en zengini ¢irkini ve orospusu

(...)

denizler kizilca kiyamet akip gegiyor

zamana kars1 geliyorsun

bir ii¢ bes leylekler artik gitti

simdi seni karanlikta bir liman ¢ekiyor” (S.B., 5.16)

Sair, diinyanin sonuna dair apokaliptik bir atmosfer yaratir. Bu gerilimli
atmosferin igerisinde “kendilerinden karga ¢igliklariyla kaganlar” ve sairin, ikinci
sahis anlaticit formunda ifade ettigi “denizler kizilca kiyamet akip geciyor/ zamana
kars1 geliyorsun” asil siir karakterinin, cagina muhalif bir tavir takindig1 ima edilir.
Siirde, kacis diislincesine tutsak olanlar sosyal statiiniin ya en alt basamaginda ya da
en Ust seviyesindedir. Bu, toplumsal olarak kurtulusun i’tidal/ideal orta sinifta
olduguna dair imgesel bir ortiikligii temsil eder; lakin esas karakter, ‘“simdi seni
karanlikta bir liman g¢ekiyor” dizeleriyle siirde umutsuzca yansitilir. Bu anlamda,
zimni bir yazar olarak anlatici-karakter, sair’in benliginin kurmaca bir imgesi halini
almistir; sair de melankolik bir devrimci pratigin igerisinde siiriikklenmektedir. Bu
anlamda mubhalif ve politik tutum, sairin mugayir/6tekiye ait bir konum edinmesine
neden olmaktadir. Attila Ilhan, bu siirinde 1950-55 yillarinin siyasi agir baskisini siire
yansitmistir. Insanlarin yasam sekillerine gére smiflandirilmast ve toplumdan
dislanmalar1 “desen ki kendilerinden karga cigliklariyla kaganlar/en fakiri en zengini
cirkini ve orospusu” dizeleri ile elestirilmistir. Insana insan oldugu igin deger verilen
bir diinyaya olan hasreti; insan1 siniflandiran ve putlastiran yonetim sekillerini ortiik

bir dille elestirmesi 6n plana ¢ikarir.

“demek
sen bu diinyadan ¢ocuklarin anladigini anliyorsun

zaman ihtiyarliyor ya sen hala ¢cocuksun” (S.B., s5.21)
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Sair, ikinci sahis anlatici formunda kendi ontolojik imgesine hitap eder.
Masumiyetin ve safligin simgesi olan g¢ocukluk figiirii, sairin toplumsal anlamda
maglubiyete ugrayan bir yetiskinlik igerisinde oldugunu imler. Bu hezeyan ile sair bir
regrasyon (gerilime) siirecine girerek; dagilan benligini ¢ocukluk imgesinde telafi
etmeye yonelir. Bu anlamda ¢ocukluk, sairin benligini onarmak i¢in ulagsmaya ¢alistigi
bir imgesel haliisinasyon merkezidir; giivenli mekandir. Sair, yetiskinlik ¢aginda
toplumun beklentilerine ve kiiltiirel kaliplarina alisamayan bir otekidir. Jung’a gore,
yagsam enerjimizi simgeleyen libido; bilincin ve bilingdiginin isteklerini yerine getiren
bir gelgit konumundadir. Jung bilince bagl gelisen ileriye dogru hareketi ilerleme,
bilin¢disina bagl gelisen geriye dogru hareketi ise gerileme olarak adlandirmistir:

“Ilerleme, kisinin cevresine olan etkin uyumu; gerileme ise kisinin kendi i¢
gereksinimlerine karsi uyumu ile ilgilidir.” 3 insanin saglikl bir birey olarak
yasamina devam edebilmesi i¢in; hem dis diinya ile hem de i¢ diinyasiyla uyum
icinde olmalidir. Jung bilingdisinin, bilinci besleyen ve sekillendiren yoniine
vurgu yapar. Ruhun biling yoniinii denizde yiikselen ada ile 6zdeslestirir.
Adanin suyun altinda kalan boliimiinii ise asil gerceklik olarak tasvir eder ve
bilingdisina benzetir. 32
Birey begendigi ve toplumun kabul gordiigii olgular bilinci ile kabul eder;
bulundugu ¢evreye uyum igin o olusuma bir denge politikasiyla karsilik verir. Iste bu
siire¢ bireyin “ego”’sunu meydana getirir. Toplumun kabul gérmedigi ve kendisinin de
begenmedigi seyler kisinin zihninin derinliklerine itilir ve bastirilir. Bu siireg ise “id”
in Kontroliindedir. I1d ve ego’nun birbirini besleyici ve sekillendirici tarafi ise
psikolojide gerileme ve ilerleme olarak adlandirilir. Siirde “zaman ihtiyarliyor ya sen

hala ¢ocuksun” dizesi “ben”in zamansal bir ilerleme yasadig1 fakat i¢ diinyasinda bu

gerilemeden hi¢ kopmadig1 gozlenir.

“son yolcunun adi attila ilhan’d1
miyoptu kisa boylu bir adamdi
dostu yoktu yalmizlig1 vardi
yazi makinesiyle binmisi

bizimle konusmaktan ¢ekinmisti

%2 Fordham, a.g.e., s.19
¥ ag.e., s.23,24
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gozlerini gorseniz korkardiniz
polis’ten kagiyordu dersiniz
bir cinayet islemisti derdiniz

halbuki kendinden kagiyordu” (S.B., s.26)

Sair, kendi varligin1 “6teki” konumunda, kumaca bir figiir olarak yansitir;
Kendi varligindan uzaklasarak bilingli bir yabancilagsma siireci igerisine girer. Bu
bilincin arka planinda, metafizik bir arzu olarak kendini bir bagskasinin goriis agisindan
yine kendi olarak gérme paradoksu vardir. Sair, bu eylemi ancak estetik diizeyde
diissel bir imge sahnesi kurgulayarak gergeklestirebildigi i¢in, benligini metinsel bir
metaforla Gtekilestirir. “dostu yoktu yalmizligi vardi /yazi makinesiyle binmisti”
dizeleri, 6teki olarak gdzlemlenen kendiligi ile asil kisligi arasinda yapilan anolojik bir
referans noktasidir. “Polis’ten kagiyordu dersiniz /bir cinayet islemisti derdiniz
/halbuki kendinden kagiyordu™ dizeleri, sairin toplumsal onay/goriis acisindan kendi
kimligine yansittig1 hayali bir dis gbézlemi icerir. Bu noktada siiri Lacan’in Ayna
Evresi (Mirror Stage) ile agiklamak miimkiindiir: “Kiiciik bir cocugun aynada kendini
seyretmesini diisiiniirsek (Lacan buna ayna evresi adin1 verir) bu ‘imgesel’ varolus
durumunda, c¢ocugun ilk ego ve biitlinlesmis benlik imgesinin nasil olusmaya
basladigini gorebiliriz.” Ruhsal agidan heniiz hazir olmayan ¢ocuk aynada kendine
yanstyan bir imge goriir; aynadaki imge hem kendidir hem degildir. Yani gocuk sadece
bir benlik kurma siirecini baglatmistir ve bu ben 6ziinde narsiszmi barindirir. Ayrica
insanoglu ben duyusuna diinyadaki varliklarin ona yansittig1 bir ben ile ulasir. Yani bu
ben hem bizim bir pargamizdir hem de bizden yabanci bir olusuma sahiptir. “®* Sair,
kurmaca ben’e hem kendi hem de ¢evresinin bakis agisi ile yaklagmistir. Cocugun ilk
benlik imgesinin, asilarak verildigi siirde ben; kendi varligint “6teki” konumunda

gormekte ve degerlendirmektedir.

“Paris’e mahsus bir yagmur hayati
Bin dokuz yiiz elli senesi sonunda
sokaklar benim ben sokaklarin

bir tiirkii gezinir dilimin ucunda” (S.B., 5.37)

354 Eagleton, a.g.e., s.174
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Sair, sokak kavramini simgesel bir bicimde kullanmigtir. Benligini ve tiim
aidiyetini sokaklara atfeden sair, sokaklarin sosyo-ideolojik vasfin1 kendi varlik
kurgusu tlizerinden 6zdeslestirmektedir. Zira “Paris’e mahsus bir yagmur hayati /Bin
dokuz yiiz elli senesi sonunda” dizeleri, sairin bulundugu sehirde yabanci bir gezgin
olarak dolastigin1 gostermektedir. “Sokaklar” ise sairin Gtekiliginin hem yegane bir
simgesi, hem de ona asina olan tek unsurudur. Sair kalabaliklarin mekani olan
caddelere; yeterli bir anlam nosyonu verememistir. Toplumun, kisiyi 6zerk bir hale
getirmesi ve kendini ifade edememenin dogurdugu ruhsal edilgenlik ben’i sokaklara
itmistir. Bu acgidan sokaklar ego’ya; caddeler ise siiperego’ya benzetilebilir. Freud’a

<

gére siiperego: “...¢cocuga ana babasi1 tarafindan aktarilan 6dil ve ceza
uygulamalariyla pekistirilen, geleneksel degerlerin ve toplum ideallerinin igsel
temsilcisidir, kisiligin vicdani ve ahlaki yoniidiir. Gergekten ¢ok ideali temsil eder,
hoslanmadan ¢ok kusursuzluga ulasmak ister. Stiperegoyu ilgilendiren husus, bir seyin
dogru ya da yanlis olduguna karar verip, toplum ya da temsilcileri tarafindan
onaylanmis 6lgiitlere gore davranmaktir.”®® Fromm’a gore “ego kisiligin yiiriitme
organidir. Eyleme giden yollar1 denetimi altinda bulundurur, g¢evresindeki nesnelerin
hangileriyle iliski kuracagini1 seger, hangi i¢giidiilere ne bi¢imde doyum saglanmasi
gerektigine karar verir. Ego bir¢ok 6nemli yiiriitme islevini yerine getirirken, bir
yandan da idin, sliperegonun ve dig diinyanin birbiriyle ¢atisma durumunda olan
istekleri arasinda bir uzlasma yolu bulmakla yiikiimliidiir.” **® Toplumsal norm ve
dayatmalarin simgelesmis hali olan siiperego; bireyin ka¢ip uzaklagmak istedigi bir

yer halini almistir. Ego ise ben’in 6zgiirliik alan1 haline gelmistir.

“ siyah yelkenler ¢ekilmedik¢e amiralin kalem direklerine
namuslu esintiler kivilectmlandirmayacak

korsan gozlerin” (S.B., 5.19)

Sair, siirini bir korsan imgesi iizerinden kurgulamistir. Korsan imgesi, sosyal

statiisii dikkate alindiginda, sairin 6tekilik tasavvurunun merkezinde yer almaktadir.

35 Gegtan, a.g.e., s. 44
36 a.g.e.
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“siyah yelkenler c¢ekilmedik¢e amiralin kalem direklerine / namuslu esintiler
kivileimlandirmayacak /korsan gozlerini” dizeleri bu imgenin sairde bir yasama
sevinci ve ¢osku uyandirdigini gostermektedir. Bu anlamda, sairin benlik motivasyonu
icin, Otekilik vasfi/korsan imgesi bir enerji kaynagidir. Sair siirde, dirti ve
arzularindan tatmin olmamig bireyin, kendisine kurdugu {itopik diinyada hayali bir
karaktere biirlinmesine deginir. “Ben”in kaptan olmayi arzulamasi; okyanuslarin
sonsuzluk ve 6zgiirliigiine katilmay1 amagladig1 gézlenir. Ben bu yolla; eksik ve tatmin
edilmemis duygularini yiiceltir:

“Gergeklestiremedigimiz arzularla bas etme yollarindan biri ‘yiiceltim’dir;
Freud bu tabirle s6z konusu arzular1 toplumsal olarak daha degerli amaglara
yonlendirmeyi kasteder. Kopriiler ya da katedraller insa ederek, cinsel hayal
kirikliklarimiza bilingdist bir ¢ikis noktasi bulabiliriz. Freud’a gore, uygarligin
kendisi bu tiir yiiceltmeler sayesinde olusur: kiiltiir tarihinin ta kendisi,
icgiidiilerimizi bu daha yiiksek amaglarin hizmetine kosarak yaratilir.” 3%/

“kendimizi inkar edecegiz
hele inkarimiz1 biisbiitiin inkar edecegiz

biitlin miinkirler giinde bes vakit bizi inkar edecekler ” (Y.K., 5.16)

Sair, bu dizelerde ortiik bir kimligin tasiyicisi roliindedir. Bu ortiikliik, onu
bilin¢li bir inkara siiriiklemektedir. “Biitiin miinkirler giinde bes vakit bizi inkar
edecekler” dizesi ayrica sairin toplumsal bir tecrit igerisinde de oldugunu
gostermektedir. Otekilik tasavvuru, siirde hem bir gizlilik hem de teolojik bir vurgu
ile cevrelenmistir. Bu anlamda, sairin sosyal kimlik acisindan  bir
uzaklik/yabancilasma icerisinde oldugu ifade edilebilir. Sair ortiik bir dille yasanilan
caga, toplumsal dayatmalara, sinifsal ¢ikarlara elestiri de bulunur. Muhalif bir kimlik
ile stiperegoyla ¢evrelenmis kurmaca benlikleri reddeder. Jung bu durumu soyle
ozetler : “...hepimiz istatistiksel gercekler ve kocaman sayilarla biiyiilenmis, korkuyla
kasilmis durumdayiz. Giin ge¢miyor ki, herhangi bir kitle orgiitiince temsil edilmedigi
veya kisisellestirilmedigi icin, bireysel kisiligimizin ne kadar bos ve beyhude oldugu

kafamiza kakilmasin.” 3%8

357 Eagleton, a.g.e., s. 162
38 Kesfedilmemis Benlik, s. 54-55
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“sahi ben ne hir¢in bir gocuktum

ele avuca sigmaz akli fikri siirde
misra misra basimi belaya soktum
kagla goz arasi liseden kovuldum

(...)

Inanmakta geg, sevmekte gabuktum
Bazen yasadiklarim aklima gelir de
Kag kere umutsuzlugun yolunu tuttum
Istenmeyen adam hemen her devirde

Hemen her devirde atesten bir buluttum.” (K.S.S, s.20)

Sair, siirinde kimligine dair gegmise doniik poetik bir okuma yapmaktadir. Bu
okuma siirecinde, esas vurgu sairin 6zgiinliigii ve otekiligi iizerindedir. “Ben ne hir¢in
bir ¢ocuktum /ele avuca sigmaz akli fikri siirde /misra misra basimi belaya soktum
/kasla g6z arast liseden kovuldum” dizeleri, sairin daha geng¢ yasta bu 6tekilik bilinci
ile hareket ettigini gdstermektedir. Bu anlamda, sairin; politik diizeyde, diinya goriisii
diizeyinde kendisine bir fantazmagorya/ diissel bir sahne yarattigi ve benligini bu
baglamda var ettigi ifade edilebilir. “Istenmeyen adam hemen her devirde / Hemen her
devirde atesten bir buluttum” dizeleri, bu sahnenin siirekliligini vurgular. Psikanaliz
ve psikanalitik psikoterapi, 6znenin kendilik ve otekilik konumu gosterir. “(Lacan
‘Bilingdis1 6tekinin sdylemidir,” diyecektir.)” buna bagli olarak 6zneyi nesnelestiren
sey, kontroldis1 ortaya ¢ikan bir amaglilik ve ¢cogulluktur. Dolayisiyla 6zne bir biitiin
degildir; biitiinliigii i¢inde bir karmasa ve catismadir. Lacan’a gore ‘Gzne bir biitiin
olmay1 hedefleyemez’ **° Sair de her dizede benliginin bir baska parcasini yansitir.
Hir¢in bir c¢ocuk olmasi, inanmakta gec¢/sevmekte ¢abuk olmasi, her devirde
istenmiyor olmasi karakterinin bir yapboz misali parcali biitiinliik olusturdugunu
gosterir. Dizelerdeki lirik duygular ise biitiinliigii saglayan yapimin kendi i¢inde bir

karmasa ve ¢atigma yasadigini gosterir.

“fena bir yerimden koptugum dogru

kendimden ¢ok fazla yasamaktayim

%9 Tura, a.g.e., s.31
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nereye baglanacak bu isin sonu
aslinda ben kimim meraktayim

biitiin kapilar kapandi sokaktayim” (B.C., s.14)

Sair, siirinde umutsuzca bir kimlik arayisi igerisindedir. “Aslinda ben kimim
meraktayim “ dizesi, toplumsal agidan belirlenmisligini yitirmis, kendi anlam ve hayal
diinyasinda belirsizligin igerisine diismiis, endiseli bir sair profili yaratmaktadir. Bu
anlamda, sair, benliginin esas ¢izgisini tespit edecegi kisi ve nesnelerden mahrum,

tabiat ile organik biitiinliiglinii kaybetmis durumdadir.

“g0k yarildik¢a simseklerden
soguk aynalarda kilitliyim
tirnaklarimdaki elektrikten
su gibi erir ilistiklerim

kivilcimlar ugar kirpiklerimden” (Y.S., 5.39)

Sair, siirinde kendisi icin negatif bir varolus imgesi yaratir ve patolojik
diizeyde, kendisini herkesten soyutlar. Boylece, bir 6tekilik bilinci, siirsel gerilimlerle
yapilandirir. “Soguk aynalarda kilitliyim” dizesi Lacan’in Ayna Evresini hatirlatir;
“tirnaklarimdaki elektrikten/ su gibi erir ilistiklerim” dizesi, trajik bir yalnizlig

simgeler.

Sokaktaki Adam isimli roman, batili anlamda yetistirilmeye c¢alisilan
Cumhuriyet kusagina ana karakter ilizerinden deginir. Romanin bagkisisi, ddnemin
aydin tipinin yasadigi bunalimli ruh halini temsil eder. Hasan, okulunu terk etmis,
askindan vazgegmis, kacakcilik yapmis ve hayatin birgok seyini deneyimleyip tatmin
olamamus bir tiptir. Zira hisleri bir arayis ve var olma ¢abasi arasinda bir yerdedir. Ne
istedigini bilmemektedir, hayata karsi hislerini ise soyle Ozetler: “Bir seyler
yapmaliyim. Muhakkak! Fakat ben, daima bir seyler yaptim. Tahsilimi terk ettim.
Askerlik ettim. Asik oldum. Vazgectim. Kamarot oldum. Kagak¢1 oldum. Hep ‘bir

seyler yapip kurtulmak’ icin. Netice ne oldu? Hi¢! Yine canim sikiliyor.” 3¢°

360 Spokaktaki Adam, s. 31
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Hasan bir varlik arayisina girmistir. Varlik amacini diisiinmek ve sorgulamak
ise onu biiyiik bir yoklugun igine siiriikklemistir: Freud ve Heidegger’e gore “diislince
varligin arayisidir. (...) Diisiince yanit verendir. Varliga ve varlik i¢in yanit veren...
Diisinmek en korkung fiile, olmak fiiline gogiis germektir.” ' Roman karakteri
Hasan kendisini diger insanlarin yaptig1 bayagi ve normal seylerden siyirma g¢abasi
icindedir. Otekilik bilincinin dayattig: farkindalik onu &tekilerden her sekilde ayri
tutmaya zorlamaktadir. Tatminsizlik duygusunun yarattigit memnuniyetsizlik ise var
olan mutluluk ve sorumluluk bilincinin yapay bir gereklilik oldugunu ona
diistindiirtmektedir. O, var olan diizenin dayattig1 kimliklerin her birine girip yasamin
Oziinii kavramaya calismistir. Bu durum karsisinda ise biiyiik bir hayal kirkligi ve
higlik ile karsilasmistir. Bagkisi insa ettigi her duygu ve olgunun yikimi ile
karsilasmistir. Diger insanlarin mutluluk sekillerini kiiglimsemesi ve onlar1 ‘sinek’
olarak tasvire uygun gormesi ise Hasan’1n 6teki olmanin 6tesinde bir varolus ve yokluk
problemi yasadigini da gosterir. Onun hisleri, ise soyle 6zetlenir: “Bazi bazi, her geng
adam gibi; bir ev, bir kadin, bir ¢ocuk hiilyasina kapiliyorum. Biitiin 6biir sinekler gibi,

bir sinek olmak hiilyasina. Ve neden bu, hep bir riiya olarak kaliyor?%6?

Genel geger mutlu olma seklini bir soru isareti olarak vurgulayan Hasan aslinda
yoklugun act sonundan kagmaya calistig1 sdylenebilir. Freud’a gore “(...) aciya karsi
en korunmasiz oldugumuz zaman, sevdigimiz zamandir; en ¢aresiz oldugumuz zaman
ise, sevdigimiz nesneyi ya da onun sevgisin yitirdigimiz zamandir.” 3% Ana Karakter,
cogu erkegin hayali olan mutlu bir yuva hayalini kii¢ciimseyerek, son bulacak bu
olgudan en az hasarla kurtulmaya caligmaktadir. Aile kurup, mutlulugun tadina
vardiktan sonra, korunmasiz ve ¢aresiz kalmak istemektedir. Bu hayali yasayan
insanlar1 sinek olarak vurgulamasi ise, kendi diisecegi durumu ters psikoloji ile
degersiz hale getirmek. Bazen boyle hayaller kurdugunu itiraf etmesi de aslinda i¢ten

ice bunu yasamak ve hissetmek istemesinden ileri gelmektedir.

Zenciler Birbirine Benzemez isimli kitapta Mehmed — Ali karakterinin
kendisine “biz” diye hitap ederek konusmasi dikkat ¢ekicidir: *“ Artik diisiinmiiyoruz,

sadece kiziyoruz. Asabimiz bozuldukca bozuluyor. Parasizligimiz, simsiyah bir hava

31 Schneider, a.g.e.,s. 45
%2 Sokaktaki Adam, s. 33
3 Uygarligin Huzursuzlugu, .42
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boslugu dehsetiyle, cepecevre bizi sartyor. Yalmizligimiz sonra. Bir gurbet

sehrinde.”%64

Mehmed — Ali ve arkadaslar1 gurbet bir sehirde, yalniz, parasiz ve
savunmasiz kalmislardir. Bu savunmasizlik kendi i¢inde hayata dair kocaman bir
tereddiit ve igsel bir yalmzlik barindirir. Insan ana rahminden ayrildiktan sonra
bilingdisinin derinliklerinde yalnizligin verdigi tereddiidii her daim tasir. Bu tereddiidii
tetikleyen herhangi bir olgu ve olay zihnin bu korkuyla tekrar karsilagmasina ve
kendisini otekilestirmesine sebep olur: Rank’a gore “her kaygi ya da korkunun
temelinde dogum kaygis1 yatmaktadir.”3% “Adler’e gore ise: “Korku, organik agidan
kokii ¢ok derinlerde bir olaydir. Insanlarin giinliik hayatlarindaki korkuda, tiim
canlilarin yasadigi o ilk korkunun yansidigi goriiliir. Ozellikle insanda bu korkuyu

doguran neden, onun doga karsisindaki genel giivensizligi ve giigsiizliigiidiir.”3%

3.2.2.2.Teolojik Benlik

Teolojik benlik, bireyin benliginin disavurumsal ifadelerini dinsel figiirler ve
kurgularla yansitmasidir. Freud’a gore din bir yanilsamadan ibarettir ve insanlik i¢in
tehlikeli bir yapilanmay: isaret eder. Erich Fromm, Freud’un bu goriislerini sdyle
aktarir: “Freud, dinin bir yanilsama oldugunu kanitlama g¢abasinin tesine geger. O,
dinin bir tehlike oldugunu ¢iinkii dinin tarih boyunca is birligi i¢inde bulundugu
¢lirlimiis insani kurumlar1 kutsama egiliminde oldugunu sdyler; daha da ileri giderek
dinin insanlara bir yanilsamaya inanmay1 6grettigi ve elestirel diisiinceyi yasakladig:
icin zekanin gerilemesinden de sorumlu oldugunu belirtir.”**’ Freud, dinsel coskunun
temelini ise anne-gocuk iliskisindeki biitiinliik ile iligkilendirir ve dinsel coskunun
oceanic duygunun farkli bir tiirii oldugunu ifade eder: “Dinsel cosku hallerinin
“oceanic” duygunun etkisi altinda ortaya ¢iktig1 kabul edilmektedir. Bu duygunun
temelinde, anne-gocuk birliginin ve ¢ocugun anne gogsiine iliskin izlenimlerinin
yattig1 diisiiniilmektedir.”®®® Freud’a gére ayrica Tann fikri bireyin korkularmi ve
giicsiizliigiinii teskin eden yapici bir ingadir:

“Insanhigin, doga giiclerine egemen olduktan sonra da korkulari siirdiigii icin
tanrilara gereksinimde siirer. Kaderin acimasizligina, oliim karsisindaki

364 Zenciler Birbirine Benzemez, 5.291

35 Rank, a.g.e., 5.36

36 Alfred Adler, Insant Tamima Sanati, (Cev. Kdmuran Sipal). Say Yayimnlari, Istanbul, 2009, s.312
367 Psikanaliz ve Din, s.23

38 Psikanalitik Edebiyat Kurami, $.124
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caresizlige karsi teselli bulabilmek, uygarliga uyum sonucunda yiiklenilmis
acilar1 azaltabilmek icin tanrilara gereksinim vardir. Giderek biitiin tanrilarin
paylastigi temel giice sahip olan bir mutlak tanr1 diigiincesi gelisir. Biitiin
hikmete, biitiin iyiliklere ve biitiin adalete sahip olan tek bir Tanr1 ortaya ¢ikar.
Insan biitiin &biir tanrilarin ardina gizlenmis olan asil biiyiik giicii, doganin ana
cekirdegini serbest birakabilmis olmaktan dolay1r da {stelik gurur duyar.
Gergekte bu en bastaki tanr diisiincesine bir geri déniistiir.” 36°

Sanatc1 acisindan teolojik benlik, edebi eserlerin dinsel 6geler ve imgeler
igerisinde islenmesini niteler. Bu anlamda sanat¢1, farkli baglam ve tematik Oriintiiler
ile, yapitina teolojik bir temsil veya figiir yerlestirir. Bu ise, onun eseri ile olan ruhsal
birlikteliginin bir tiir yansimasidir; zira “sanat yapiti sanatciyla yapit1 algilayan kisiler
arasinda ruhsal bir birlik durumunu 6ngériir.”%’° Bu nedenle sanatginin bu birliktelik
sonucunda disa vurdugu her imge ve ifade onun benliginin dolayli veya dolaysiz bir

temsilini icerir.
Attila Ilhan, dine kars1 tutumunu sdyle ifade etmistir:

“Oyleyse bir toplumcu olarak benim dinsel gericilige kars: ¢tkmamda, ama
demokrasi ve bagimsizlik savasiminda dinsellige dayananlarla ayn1 amaglari
savunmamda, herhangi bir tutarsizlik s6z konusu edilemez. Seyh Sait, Dersim,
Menemen isyanlarini yiiriitenlerin ‘Seriat’ ad1 altinda Ingiliz emperyalizminin
isteklerini yerine getirdiklerini bildigimden, ayn1 bagimsizlik iilkiisiiyle ‘yesil
yilan’a karst olmusumdur, yine de karstyimdir; ama dogu-islam uygarliginin
degerlerlerinden yararlanmamiz, batili kiiltiir emperyalizmine karsi ulusal
bagimsizligimizi savunmamiza yarayacagindan, Osmanli birikimini ve
uygarligin1 yillardir savunmusumdur, yine de savunurum.” 371

“kur’andaki biitiin belalara tevrattaki biitiin belalara raziyim
ibranice 6grenmeye raziyim parasiz pulsuz ¢ekip gitmeye

(..)

geceleri benim i¢in dua etmelisiniz” (S.B., 5.47)

Sair “kaptan” isimli siirde “ben”in inanca siginigini bir siiphe ve bir siginma
temalar1 ¢evresinde islemistir. “Ben” gligsiiz hissettigi anlarda kendisine dua
edilmesini ister. Inanc1 asan duygulardan siyrildiginda ise asi ve her tiirlii belaya raz1

gelen bir tavra biiriiniir. Freud’a gore, gligsiizliik duygusu dinsel duygu ile bir karsitlik

%9 Uygarligin Huzursuzlugu, .18
310 psikanalitik Edebiyat Kuram, s. 124
3"l Hangi Sag, $.88-89
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olusturmaktadir.3"2 Siirdeki dizeler dikkate alindiginda “ben”in isyankar ve asi tavri
kendi icinde bir teslimiyet barindirmaktadir. Bu teslimiyeti doguran etken ise

giigsiizliik duygusudur.

“ne yana donsek bir cehennem
hay allah temmuz mudur

yanan ruhumuz mudur” (K.K., s.65)

Sair teolojik diislincesini tezat bir ikilem tizerine kurgular. Cehennem, islamda
dini vecibelerini yerine getirmeyen kimselerin gidecegi bir yer olarak belirtilir.
Insanlar belirli nedenlerle cehennemi yeryiiziinde de tatmaktadirlar. Temmuz ay1 ise
kavurucu sicaklig ile 6n plana ¢ikar. Cehennem ve temmuz ay1 arasinda kurulan bu
sicaklik gondermesi; ruhun gektigi i¢sel 1stirabr gozler 6niline sermek i¢indir. Saffet
Murat Tura, Tanr1 kavramini siiperego ile simgelestirir. Tanr1 fikrinin temelini etik
kaygilara dayandirir.®® “Ne yana dénsek bir cehennem” dizeleri topluma gore
sekillenmis ahlaki baskilarin, insan ruhunda yarattigi hezeyana vurgu yapar. Etik
kaygilar ve bu kaygilarin dayattigi kurallar insani degerleri hige sayan bir zihniyetten
kurtarmamaktadir. Dolayisiyla birey, ruhunda tasidigi cehennem ile nefes alirken bile

bir aciya maruz kalmaktadir.

“tanr1 insan1 unuttu

seytan vekil

dogruyla yanls yer degistirmis
bir muamma kimin ne yaptigi
anlasilamadi bir tiirlii

kim kime Kefil

dualar islemiyor galiba eskimis” (A.S.D., s.35)

Siir genel anlamda “ben”in diinyadaki adaletsizliklere karsi isyanini ve
haykirisini barindirir. Insanlarin ezilmeye ve caresizlige mahk(im edilisine “tanri

insani unuttu” dizesi ile karsilik verilir. Mazlum insanlarin gérdigii zulme Tanri’nin

872 psikanaliz ve Din, s.24
38 Tura, a.g.e., 5.214
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miidahale etmesi gerekliligi asil temdir. “Dualar islemiyor galiba eskimis” dizesi ise
ayni zamanda “ben”in inancini sorguladigi gergegini de barindirir. Freud’a gore “dinin
kokeni kendi disinda doga giicleriyle, kendi i¢indeyse dogustan getirdigi giidiilerle bas
etmek zorunda olan insanin acizliginde yatiyor.” Din, insanin bu acizligiyle bas
etmenin dogurdugu mantik dis1 karsit hisler ve duygusal giigleri kapsar.*”* Sair dinin

bireyler tarafindan algilanigini ironik bir tavir ile verir.

“neden kizkardeslerim
ni¢in saklaniyorsunuz
ni¢in pegelerin pestemallarin arkasina gizliyorsunuz

nur yuzunuzu

(...)
ni¢in kizkardeslerim
(...)

bir viicut noksanini saklar gibisiniz

utaniyorum utancinizdan” (B.S.M., s.58)

Sair, siirde muhafazakarligin en kat1 hallerinden biri olan ¢arsafa biiriinmeyi
elestirir. Kadinlarin bedenlerinin her zerresini ortiiyor olmasi, sairde utang duygusuna
sebebiyet vermektedir. Kadimin ve erkegin esit oldugu bir diinyada; insana insan
oldugu i¢in deger verilmesi gerekliligi oOrtiikk bir dille savunulur. Kadinlara
“kizkardeslerim” olarak seslenen sair, bu ortiinme seklini mantikdisi bir tem ile
dizelerine yansitir. Ozgiirliigiinden mahrum birakilan bireylerin durumunu iiziintii ile
karsilar. Freud’a gore “bastirilmis arzulart yonlendirmek bakimindan dinin temel bir
islevi vardir. Din, insandaki temel gii¢siizliik ve giivensizlik duygularini telafi eder;
smirsiz gliven ihtiyacina sanrisal bir tatmin saglar. Dahasi, tamamen kiiltiirel
yasaklara, insan ve kiltlir iistii bir koken atfetmek yoluyla bu yasaklar1 tartisilmaz
kilar.” 3°  Siirde, carsafa biiriinen insanlarm kosulsuz-sartsiz  bedensel
ozgiirliiklerinden kendilerini mahrum birakilislart 6n plana ¢ikar. Kadin bedeni erkek
icin bir cinsel obje olarak goriiliir ve din kiiltiirel bir yasak haline getirilir. Boylece

erkegin bastirilmig arzularinin kontrolii dini rollere biiriiniir. Dolayisiyla bedenin her

374 psikanaliz ve Din, s.21-22
$Tura, a.g.e., s.21
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bolgesinin kapatilmasi yaptirimi, kiiltiirel yasaklarla kontrol edilir; bu durum kiiltiir

tistii bir teolojik koken ile yasaklara korii koriine baglanmay1 sart kosar.

“kendimizi inkar edecegiz

hele inkarimizi biisbiitiin inkar edecegiz

biitiin miinkirler giinde bes vakit bizi inkar edecekler
bir kibrit aydinliginda ¢atilmis kaglarini gérecegim
jiletle cizilmis gibi keskin

ince

icimde kanl1 bir ihtilal kopacak

dudaklarin bir aksamiistii dudaklarima degince
kadehim kirilacak

miinkirlere miiminlere kiifredecegim” (Y.K., s.16)

Sair “biiyiik istitham {izerinde” isimli siirinde kosulsuz sartsiz inananlarin; akil
yolunu tercih etmemelerini elestirir. Kendi diisiincelerini ve inanglarim
paylagmayanlarin ise onlar1, “bes vakit” inkar edeceklerini ifade eder. Bu anlamda
kendi diinya goriislerine karsi olanlar1 teolojik bir ¢ergevede yansitir. Miinkir ve
miimin tezadii aynmi anlama karsilik olarak kullanmasi ise elestirinin baska bir
boyutunu 6n plana ¢ikarir. Freud “dinin tehlikeli bir boyutunun oldugunu belirtir. Bu
tehlikeyi doguran etmenin ise tarih boyunca bozulmus insani kurumlar1 kutsama
egilimine baglar. Ayrica dinin insanlar1 bir yanilsamaya siirtikledigini ve akil yoluyla
diisiinmeyi engelledigi i¢in zekanin gerilemesine sebebiyet verdigini iddia eder.”3®
Sair, siirde dinsel kaliplar1 elestirel bir tutumla o6ne c¢ikarir ve bu kaliplarin

“yanilsamal1r” bir tutuculuk oldugunu ortiik bir bigimde belirtir.

“el basarak

‘kur’an-1 azim-iig-san’{istiine

yemin etmigler

tabanca ve bayraka

miilkii zuliimden kurtarmak i¢in” (E.V.H., 5.86)

376 psikanaliz ve Din, s.23
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Sair “drang nach osten” isimli siirinde, Islam dininin kutsal kitab1 olan ‘kur’an-
mn Tiirk milleti tizerindeki birlestirici yoniine deginir. Vatanlarini koruma adina kur’an
lizerine yemin eden bu milletin, bir gaye ve bir inang ile hareket etmesini saglayan
etmenin din oldugu anlasilir. Din’in bir millet igin birlestirici ve gayelerine karsi inanci
saglam tutmasi onu olumlayan 6zelliklerdir. Jung’a gore bireyin Tanr1’ya bagimliligi
tezi diinyanin birey lizerindeki ger¢ekligi kadar iddialidir. Kisi dinsel doktrin adina
yargilama ve karar verme iradesini kaybedebilir. Devletle uzlasan dinin ise iman ile
nitelendirilmesi taraftaridir. Ciinkii ona gore, “Iman kesin bir kolektif inancin
ifadesidir, oysa din sozciigli belli bazi fizikotesi ve diinyadtesi faktorlerle kurulan
oznel iliskiyi ifade eder.”®”” Imanin ana hedefini bu diinya ile kurulan inang bildirimi
olarak yorumlar. Siirde vatanin kurtulusu i¢in bir araya gelen bireylerin bu amag
ugruna iman edisi anlatilir. Vatanin1 ve insanlarini korumak zorunda olan devlet;

dinlerinin kutsal kitabina iman eden kitleleri bu amag etrafinda birlestirir.

“ben yanardag sen ates sen diinya ben giines

Omriim émriime girmis yazan alnima yazmis” (Y.K., 5.25)

Sair “Zehra kardelin” isimli siirde kaderin “ben”i sevgiliye yazdigini bu
yizden bir birlikteligin gergeklestigine inanir. Askin mantikdist yonii “ben”in
diistincelerini sekillendirir. Alinyazis1 ve kader gibi geleneksel inanis bigimleri siirde
anlam bulmustur: “ Modern insani {istiinkorii incelersek ¢ok sayida kisilestirilmis ilkel
din bi¢imlerine rastlariz. Bunlarin ¢ogu nevroz olarak adlandirilir, ama ayn1 zamanda
ayr1 ayr1 dinsel isimleriyle de adlandirilabilirler: soya tapmacilik, totemcilik, fetisizm,
torencilik, temizlige tapmacilik ve benzerleri.”®’® Kader kavramina birgok farkli din
ve felsefi akimda yer verilir. Insanin basina gelmis ve gelecek olaylarin Allah
tarafindan belirlendigine inanilan bir goriistiir. Ilkellerden giiniimiize kaderin farkli
sekillerde yorumlandigi bir inanig oldugu bilinir. Dolayistyla bu kavramin, modern

insanin kisilestirilmis ilkel din bigimlerinden biri oldugu yadsinamaz bir gergektir.

317 Kesfedilmemis Benlik, .58
378 Psikanaliz ve Din, s.38
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O Sarigin Kurt isimli roman Kurtulus Savas1 yillarinda Istanbul’un isgali ile
baslar. Gorselligi 6n planda olan eserde Mustafa Kemal Atatiirk ana karakterdir. Dini
bir unsur olan namaz olgusu Ziibeyde Hanim {iizerinden sdyle yansitilir: “Ziibeyde
Hanim secdeye diz ¢6kmiis namaz kilmaktadir. Tesbihini parmagina dolamis- elleri,

dua kivaminda Allah’a acik, dudaklari kipirdiyor.”*"

Vatanini kaybetme korkusu yasayan Tiirk milleti hi¢ kuskusuz gerilimli bir ruh
hali i¢indedir. Yasanilan psikolojik gerilim ile bas etmek kolay degildir. Bu ylizden
insanlar herkesten gii¢lii bir giice “Allah”a inanma ve yardim istemeden geri duramaz.
Itilaf devletlerinin acik saldiris1 ile kars1 karsiya olan milletin basinda Mustafa Kemal
Atatiirk bulunmaktadir. Boyle ylice ve zorlu bir gorevde bas aktér olan Atatiirk’{in
annesi olmak ta bagli basina bir zorluk barindirir. Hem bu 6nemli sahsiyetin annesi
olmak hem de donemin atmosferine maruz kalmak; annenin duaya ve namaza
sigmarak ilahi bir yardim istegini gostermektedir. Jung’a gore, “dinin belirgin amaci
ruhsal dengeyi muhafaza etmektir.” 3% Ziibeyde Hanim, ettigi dualar ile hem kendi
ruhsal huzurunu hem de kendisine yiiklenilen sorumlulugu telafi etmeye
calismaktadir. Nitekim bdyle bir 6nderin annesi olmanin 6neminin bilincindedir. Hem
oglu hem de vatan1 s6z konusudur. Dolayisiyla sigiacagi, ruhuna bu giiveni

asilayacak yegane unsur Allah’a siginmaktir denilebilir.

Kurtulus Savasi yillarinin anlatildig1 Gazi Pasa isimli romanda Enver Pasa’nin
Sartkamig Faciasi’na dair hatirasi dikkate degerdir. Gazi Pasa ile devam eden harbe
yonelik konugmalarin Enver Pasa tarafindan dontip dolasip ‘Sarikamis Faciasi’ olarak
anlasilmasi1 ve bu faciada Enver Pasa’nin hiikiimete yazdig1 vasiyet soyledir: “... eger
Allah yardim ederse, muvaffakiyet kat’idir. Eger muvaffak olmazsam, son neferimle
beraber dlecegim. Bu halde vasiyetim: ben vazifemi yaptigimi saniyorum ve Oyle
Oliiyorum. Yasasin dinim, vatanim, padisahim! Garip bir inat ve 1srarla, tekrar tekrar
kulaklarinda; kendi agzindan, kendi sesiyle isittigi, son sozler: ...yasasin dinim,

vatanim, padisahim!...””%8!

Adler’e gore “insanin toplu yasamindan kaynaklanan zorunluluklar, aslinda

hava kosullarindan kaynaklanan zorunluluklar gibi (6rnegin soguktan korunma, evler

879 O Sarisin Kurt, s.7
380 Kesfedilmemis Benlik, $.62
8! Gazi Pasa, 5.106
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yapip basina sokma) dogal bir nitelik tasir. Heniiz anlagilmamis bigimde de olsa dinin
de toplu yasama zorunlulugundan dogdugu goriiliir; dinde kutsanmis toplu yasamam
bigimleri, anlayic1 ve kavrayici diisiincenin yerine gegerek bireyler arasinda baglayici
oge rolii oynar.”%? Insan sosyal bir varlik olmanin sonucu olarak beraberlige ihtiyag
duyar. Bu beraberlik belli giiclii kavramlara dayanmay1 gerektirir. Bunlardan biri hig
kuskusuz dindir. Din olgusu bireyi gii¢lii, inan¢li, umutlu ve birbirine baglayict bir
Ozellige sahiptir. Enver Pasa’ya, Gazi Pasa ile muhabbetinde her kelimenin “Sarikamis
Facias1”n1 hatirlatmas1 yasadigi sucluluk duygusundan ileri gelir. Yazdig1 vasiyette
gorevini tam anlamiyla yerine getirdigini belirtir fakat bu da onu tatmin etmez;

“yasasin dinim” sozleriyle dinin ruhani boyutuna siginir.

382 Adler, a.g.e., 5.48
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SONUC

Otobiyografi kavrami 6z yagsam 0ykiisii olarak adlandirilir. Edebi bir tiir olarak
ise bu kavram, yasayan bir kisinin kendi hayatin1 edebi igerik olarak ele almasidir.
Otobiyografide yazar ve anlatic1 6zdestir, anlatilan olaylar ise yazarin 6zglr se¢imine
gore sekillenir. Bu durum ise otobiyografiyi biyografiden ayiran en énemli etkenler
arasinda gosterilir. Dolayisiyla bu kavram bireylesme ve benlik yolculugunda bir arag
haline doniigiir. Bu yolculuk bireyi yeni bir 6zne arayisina ve yeni bir benlik temsiline

yoneltir.

Modern diinyaya ait bir kavram olan otobiyografi, aydinlanma ¢agiyla birlikte
ivme kazanmistir. Sanatc i¢in ise, otobiyografik anlatida zaman, ge¢cmis bir an1 bellegi
ve imgelemiyle yeniden bi¢imlendirdigi bir zamandir. Tiirk edebiyatinin ¢ok yonlii
aydinlarindan biri olan Attila ilhan’m eserlerinde ise bu kavram farkl1 sekillerde yer
alir. Yazar eserlerine, hayatinin farkli donemlerine yon veren aile iiyelerini ve yakin

cevresini kurgusal ve siir bicime dahil eder.

Tezin diger ana bagligin1 olusturan “benlik temsili” kavrami bireyin ruhsal
yapisina hem psiko-sosyal hem de biyolojik bir temsil boyutu kazandirir. Bireyin
ontolojik siire¢lerini kapsayan bu kavram Sigmund Freud, Carl Gustav Jung, Otto
Rank gibi 6ne c¢ikan psikanalist kuramcilarin goriisleri ¢ercevesinde ele alinmustir.
Insan, kendisini diinyada énceden sekillenmis toplumsal bir yapinin i¢inde bulur. Bu
toplumsal yapilar araciligiyla benliginin olusumun siirecini meydana getirmeye galigir.
Dolayisiyla bu siire¢ etki-tepki neticesinde ortaya ¢ikarir. Benlik, bu anlamda bireyin
kimligini diger olusumlarla etkilesim i¢inde meydana getiren gergeklesme

potansiyelleri olarak tanimlanir. Bu nedenle benlik, bireyin varolussal yapisini belirler.

Edebiyat ve benlik kavramlari, birbiriyle dogrudan iliskili ve birbirinin devami
niteliginde olan kavramlardir. Edebi metinde yazar hem yasanmis hem de yaganmamais
olaylar1 kurgu diizeyinde metinine yerlestirir. Bu kavrama iliskin ¢ikarimlar ise
psikanalistler tarafindan daha rasyonel, nesnel ve net bilgiler 1s181nda aydinlatilmaya
calisilir. Benligin bilimsel, biling diizeyde yargilarla ve kuramsal bir ¢izgide ilerlemesi

onu bilingdist ve hayal unsurlarindan ayirmaz. Ciinkii insan denilen varlik biling,



bilin¢disi, hayal ve gercek gibi birgok olgudan meydana gelir. Bu da bu iki kavramin
biling ve bilingdist siirecleri birbirinden bagimsiz islemedigini ortaya koyar.

Edebi benlik ise, bir sanat¢inin zihin diinyasindaki estetik kimlikleri ve
ilhamlarin birer tanimidir. Bu kavram bireyin zihninde bilingli ya da bilingsiz estetik
merkezlerin birer uzantist konumundadir. Sanatgi1 zihninde tarihsel bir siiregle kimlik
edinen bu estetik uzantilar1 eserlerine Ortiik ya da agik olarak yansitir.

Attila Ilhan’in eserlerinde yer alan otobiyografik yansimalar ve benlik
temsilleri, yazarmn siir, roman, deneme, ani, dykii, sOylesi gibi eserleri araciligiyla
tahlil edilmistir. Arastirma neticesinde elde edilen tespitler sdyle siralanabilir.

[lhan’in hayati, deneyimleri ve arkadasliklari ve bu unsurlar eserlerine
yansimast tarihsel agidan ii¢ asamaya ayrilarak incelenmistir. Yazarin, babasinin Tiirk
stiriyle olan yakin iligkisi, annesinin bir¢ok siiri ezbere bilmesi onun da sair kimligini,
ideolojik ve toplumsal fikirlerinin de sekillenmesini saglamustir. Ilhan’n hayatinda en
onemli mekanlar olan Izmir, istanbul ve Paris hem otobiyografik hem de metaforik bir
diizlemde eserlerinde yerlerini almistir. Yazarin lise yillarinda hayatina giren Nazim
Hikmet, kendisi gibi Nazim hayran1 arkadasi Cemsit, kardesi Cengiz, hapiste
karsilastign Omer, cinsel konularda diisiince diinyasinin sekillenmesinde onemli etkisi
olan Margot ve diger bir¢ok isim birer karakter ya da gercek kimlikleriyle eserlerinde
yer bulmustur.

Yazarin hayatinda onemli yerlere sahip olan bu ve benzer isimler ideolojik,
toplumsal ve duygusal cergevede, onun eserlerinde, etkili olduklari sekilde varliklarini
hissettirmiglerdir. Bu diizlemde ele alinan otobiyografik unsurlar yazarin ideolojik,
toplumsal ve duygusal acidan etkilendigi isimlerle baglanti kurularak islenmistir.
Nitekim bu isimler, sehirler, diistinsel farkliliklar, etkilesimde bulundugu kisiler ya da
hayranlik duydugu tarihsel isimler birer karakter ya da gercek bir isim olmaktan ziyade
yazarin sanat¢i kisiligini ve karakterinin sekillenmesinde de dikkate deger bir 6neme

sahip olmustur.

Attila Ilhan’in eserlerinde “benlik temsilleri” kavrami topografik Kisilik
kurami (biling, bilingéncesi ve bilingdisi) ile yapisal kisilik kuramina (id, ego ve
siiperego) bagl olarak incelenmistir. Insan; bireysel, sosyal, ruhsal ve toplumsal
gergevede incelenmistir. Bu inceleme neticesinde yazarin eserleri, estetik ve kolektif

benlik olarak iki sinifa ayrilarak incelenmistir. Estetik benlikte duygusal ve libidinal



benlikler; kolektif benlikte ideolojik, kiiltiirel ve teolojik benlikler incelenmistir.
Duygusal benlik bireyin duyusal diinyasini niteleyen, akil ve zihin yetisinin arka
planinda yer alan ve edebi metne kaynaklik eden bir unsurdur. ilhan’mn eserlerinde
onemli bir yere sahip olan duygusal benlik; ask, yalmzlik, katastrofik ve melankolik
imge, 6zgiirliik gibi temalar etrafinda agiklanmaya ¢alisilmistir. Libidinal benlikte ise
bireyin hayat enerjisinin ve icgiidiisel, fizyolojik 6zelliklerinin ilhan’mn eserlerinde
yogun bir bigimde ortaya ¢ikmustir. Kolektif benligin igerisinde yer alan ideolojik
benlikte bireyin sosyal yasantisinda edindigi toplumsal enerjinin birer yansimasi
olarak ideolojik vurgular, 6zellikle siir ve romanlarin temel merkezini olusturmustur.
Kiiltiirel benlikte, bireyin hem sosyal hem tarihsel anlamda ¢evre ve toplum kurdugu
etkilesim, sosyal bilincin yogunlagmasini saglamistir. Teolojik benlikte bireyin

benliginin disavurumsal ifadelerinin dinsel yogunluguna dikkat ¢ekilmistir.

Birey, toplumun bir {ist yargict olan siiperego’ya gore hareket etme
zorunlulugu hisseder. Bu da belli kurallari1 ve otomatik olarak duygularin
bastirilmasina sebebiyet verir. Yazar, hem bireysel hem de toplumsal problemlere
belli maskeler bularak inceler. Ayrica, bilingaltindakileri belirli sekillerde estetize
ederek imgelerle yansitir. Attila ilhan, insan olmanin ontolojik ¢ikmazlarini estetik
kaygi ve edebi diizlemde yogurarak incelemistir. Yazar, roman ve hikdye deneyiminde
bireyselin yaninda daha ¢ok toplumsal ve tarihsel bir alt yap1 ile karakterlerine yon
vermistir. Mekan olarak Izmir, Istanbul ve Paris siklikla tercih edilirken, karakter
seciminde hem kendi benligini hem de yakin gevresini ve hayranlik duydugu isimleri
kullanmaktan geri durmamuistir. Psikanalitik agidan incelemeye tabi tutulan karakterler

belirli duygusal degisimler esliginde incelenmistir.

Sonug olarak, otobiyografik yansimalar ve benlik temsilleri, Attil Ilhan’in
eserlerine hem tarihsel diizlemde hem de kisisel diizlemde yon vermistir. Eserlerde
tercih edilen karakterler ve olaylar, belli bir biitiinliik igerisinde kurgulanmistir. Hem
otobiyografik yansimanin hem de benlik temsillerinin izleri gerek eserlerin yilizey
yapisinda gerekse de derin yapisinda hissedilmistir. Atilld {lhan’m yapitlari, farkl
inceleme ve okuma sekillerine imkan taniyan zenginlige ve Ozgiinliige sahiptir.
Otobiyografik yansima ve benlik temsilleri ¢ergevesinde belirlenen arastirmamiz, bu

zenginligin ortaya ¢ikmasina katki saglamistir.
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