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TURK ROMANINDA GOTIiGIN DONUSUMU

OZET

Gotik edebiyat, popiiler kiiltiir tirlinii olup sembolik ve alegorik bir anlatima
yer veren; iginde giivensizligin, g¢esitli sirlarin, gizemlerin, korkunun oldugu; peri,
hortlak, cin vampir gibi dogaiistii unsurlardan beslenen; kimi zaman da degisen ve
gelisen teknolojinin, sosyal sartlarin etkisiyle bireyin i¢ diinyasinda meydana gelen
giivensizlik ve korku psikolojisinin ele alindig1 bir tiirdiir. Diinya edebiyatinda
gotigin ilk 6rnekleri on sekizinci yiizyilin sonlarina rastlar. Bunun nedeni ise gotigin,
on sekizinci yiizyilda bag gosteren Aydinlanma Cagi rasyonalizmine bir tepki olarak
ortaya ¢cikmasidir. Tiirk edebiyatinda ise 6zellikle 1980 sonrasinda degisen siyasi ve
sosyal sartlarin etkisiyle, bu tlirden eser sayisinda ciddi bir artig gozlenir. Tirk
edebiyatinda gotik romanin 6zellikle 1910’1u yillardan itibaren verilmeye baglayan
ilk orneklerinde o donemin sosyo-kiiltiirel yasayisina bagli olarak genellikle batil
inanglar ve geleneksel korku unsurlarinin ¢evresinde sekillenen korkular 6n plana
cikar. Daha sonralar1 ise zaman icinde degisen ve gelisen Sosyo-kiiltiirel yapinin
gotik romanlara yansimasiyla giiniimiiz gotik romanlarinda, modern birey ekseninde
gelisen psikolojik rahatsizlik, riiya, bilingalti kaynakli korkular ile bilimkurgu
kaynakli korkular dikkat ¢eker.

Calismanin amaci, Tiirk edebiyatinda dogrudan ya da dolayli olarak gotik
Ogeler iceren romanlardaki bu unsurlarin zaman iginde sosyal ve kiiltiirel sartlarin
etkisiyle yasadigi degisimi ortaya koymak ve bu tiriin Tiirk edebiyatindaki

seriivenine goriintirliik kazandirmaktir.

Anahtar Kelimeler : Gotik, Gotik sanat, Korku edebiyati, Tiirk korku romant,
Degisim ve doniisiim.
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ABSTRACT

Gothic literature, is product of popular culture and is a genre including
symbolic and allegoric narration, in which there are distrust, various secrets,
mysteries and fear, and is a type fed by supernatural elements such as jinni or
vampire, where distrust and fear psychology which sometimes occurs in individual’s
inner world due to effect of social conditions and changing and advancing
technology are handled. In world literature, the first samples of gothic were seen in
the late 18™ century. The reason of this is that gothic emerged as a response to
rationalism of Age of Enlightenment which appeared in 18" century. In Turkish
Literature, with the effect of political and social conditions especially changing after
1980, a great increase has been observed in the number of this kind of works. In
Turkish literature, in the first examples of gothic novel having been given especially
since 1910s, generally superstitions and the fears shaped within the frame of
traditional fears come into prominence based on the socio-cultural life of that time.
Then, with the reflection of socio-cultural structure changing in time on gothic
novels, psychological disorder, dream, the fears caused by subconscious, and the
fears caused by science fiction developing within centreline of modern individual
attract attention in today’s gothic novel.

The purpose of the study is to reveal change which the elements in novels
including directly or indirectly gothic elements in Turkish literature have gone
through in time with the effect of social and cultural conditions and to make

adventure of this genre in Turkish literature appear.
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ONSOZ

Gotik kelime anlami olarak “Gotlara dair” anlamina gelir. iskandinavya ve
Dogu Avrupa kokenli olarak Roma imparatorlugunun c¢okiisiinde etkili olan
kabilelere Yunan ve Romali yazarlarca Got ismi verilir. Gotlarin arkeologlarca Roma
Imparatorlugu’nun ¢okiisiinde etkin rol oynayan Germen kabilelerinden oldugu
diisiiniilse de erken donem yazininda yer almamalarindan dolayr onlar hakkinda
kesin dogrulara ulasilabilecek sinirli sayida kaynak s6z konusudur. Tarihte Gotlar,
kan dokmeye meyilli yagmaci bir kavim olduklarindan ¢ogu zaman korku,
acimasizlik, karanlik gibi olumsuz kelimelerle anilirlar. Bu durum ise onlarin, tarihe
barbar bir kavim olarak gegmesine sebep olur. Ayrica Gotlarin kendilerine ait hicbir
sanat eseri birakmamis olmalar1 da onlarin bu sekilde anilmalarina ortam hazirlar.
Gotik kelimesini ilk kullanan kisinin ise Italyan Ressam Giorgio Vasari oldugu
dustiniilir.

Gotik, tarihteki tim bu olumsuz ¢agrisimlarina karsin, 12. yiizyilin sonlarina
dogru Avrupa mimarisinde kendisini hissettiren sanatsal bir lislubun adi olur. Bu
tarzda insa edilen mimari yapilarin en 6nemli 6zelligi ise sivri, yiiksek kulelere ve
catilara sahip olmalaridir. Bu donemde, gotik mimari tarziyla yapilan katedraller,
satolar, kaleler estetik bir zevkle insa edilmenin yaninda onlar1 goren kisilerde dehset
duygusu da uyandirir. Bu gotik iislubun mimariden sonra ise resme, oradan miizige,
edebiyata ve sinemaya gegtigi goriiliir. Gotik tislubun edebiyattaki yansimasinin ise
gotik mimariden ilham alinarak olusturulmasi dikkat ¢eker. Nitekim gotik mimarinin
urkiitiicti, dehsete diistiriicii yapilarindan etkilenen yazarlar, eserlerinde bu yapilar
korku unsuru olarak kullanirlar. Bu nedenle 6zellikle ilk dénem gotik yazininda
mekanin korku atmosferi olusturma adina biiyiik bir rol listlendigi goriiliir.

Edebiyatimizda yeni gelisim gosteren bir tiir olmas1 nedeniyle gotik ile ilgili
yapilan akademik c¢alismalarin yok denilebilecek kadar az oldugunu soylemek
miimkiindiir. Bu alanda yapilan ¢aligmalari ise su sekilde degerlendirebiliriz:

Ozge Yiicesoy’'un 2007 yilanda yaymmladigi “Korku Edebiyati (Gotik
Edebiyat) ve Tiirk Romanindaki Ornekleri” adli Yiiksek Lisans tezi temelde alti
yazarin on eserini kapsayan bir ¢aligmadir. Tezin birinci boliimiinde gotigin diger

olusum alanlarindan olan sinema ve miizige yer verilmedigi goriiliir. Ugiincii



boliimde ise gotik tiirde yazmis olan belli bagh az sayida yazar ve bu yazarlarin az
sayidaki eserleri iizerinde durulur. Bu nedenle de tez calismasmin, gotigin Tiirk
edebiyatindaki seriivenine biitlinliikli bir ¢er¢eveden yaklagsma noktasinda eksik
kaldig1 goriiliir. Niliifer Yesil’in 2009 yilinda yayimlanan “Nezihe Muhiddin, Kadin
Gotigi ve Gotik Kahramanlar” adli Yiiksek Lisans tezi, gotigin 6zel bir tiirii olan
kadin gotigini gozler Oniline sermesi bakimindan 6nem arz ederken kadin gotigi
kapsaminda tek bir yazardan hareket edilmesi yOniiyle olduk¢a dar bir kapsama
sahiptir. Deniz Polater, 2015 yilinda yayimlanan “Ahmet Umit’in Romanlarinda
Gotik Bellek” adl1 Yiiksek Lisans tezinde polisiye tiirde eser veren Ahmet Umit’in
eserlerinden hareketle gotige yonelir. Bu baglamda tezin, gotik romana ait
ozelliklerin kapsamli bir c¢erceveden yansitilmasi, Orneklendirilmesi noktasinda
eksiklikler tasidigi goriiliir. Bilcan Tungtan’in 2018 yilinda yayimladigi “Suat
Dervis’in Hayati, Edebi Kisiligi ve Romanlarinda Gotik Ozellikler (Korku
Edebiyati)” baslikli Yiiksek Lisans ¢aligmasinin burada zikredilen diger ¢alismalar
gibi yogun emek ve ugras vererek hazirlandiginin anlasilmasina karsin ¢alismada,
gotik romanin ele alinisi noktasinda belirli bir yazardan hareket edilmesi, gotikle
ilgili elde edilecek bulgularin dar bir ¢ergeveyle sinirlt kaldigi izlenimi uyandirir. Bu
calismalara ek olarak Veli Ugur’un 2009 yilinda yayimlanan “1980 Sonrast Tiirk
Edebiyatinda Popiiler Roman” baslikl1 Doktora tezinin “Korku Romanlar1” kisminda
gotik romana iligkin saptamalarda bulundugu goriiliir. Aym zamanda Nuran Ozliik
de 2010 yilinda yayimlanan “Tirk Edebiyatinda Fantastik Roman” adli Doktora
tezinin “Fantastik Kavrami ve Fantastik Roman” boliimiiniin {i¢ sayfadan olusan
“Gotik Roman” kisminda gotik romana dolayli bir sekilde kisaca deginir. Dolayisiyla
yapilan arastirmalar sonucunda gotik romanin zaman iginde degisen sosyal sartlara
bagli olarak gecirdigi doniisiimii konu edinen bir ¢alismanin olmadig: goriiliir.

Calismamizda bu konuyu se¢im nedenimiz gotik alaninda daha 6nce yapilan
caligmalardan da yardim alarak daha kapsamli bir ¢alisma ortaya koyup yukarida
bahsettigimiz eksiklikleri gidermeye caligmak ve bu sekilde Tiirk edebiyatinda gotik
roman tiiriiniin gecirdigi degisim ve doniigiimlere 151k tutmaktir.

Calismamizin “Giris” boliimiinde asil konuya hazirlik amagli olarak gotik
edebiyattan kisaca bahsedildikten sonra, arastirmanin amaci, Onemi, kapsami,

materyal ve yontemi ele alinmistir.



Calismamizin birinci bolimiinde popiiler kiiltlir, popiiler roman ve bu
kategoride degerlendirilen gotigin genel c¢ergevesi hakkinda bilgi verilmistir.
Ardindan popiiler edebiyat {riinii olup gotikle bazi unsurlar yoniinden benzerlik
gosteren fantastik, bilimkurgu, iitopik, distopik ve polisiye roman tiirlerinin gotikle
iligkisine deginilmistir. Daha sonra ise korku kavrami ¢esitli yonleriyle ele alinmistir.
Yine bu boliimiinde gotigin giizel sanatlarda ortaya ¢ikisi ve hangi amagla, ne sekilde
yansidigi ele alinarak 6zellikle edebiyat alanindaki yansimalar1 hakkinda detayl bir
bilgiden sonra gotik edebiyatin konulari, sahis kadrosu ve mekanlar1 iizerinde
durulmustur.

Calismamizin ikinci boliimiinde arastirmanin kapsamini olusturan, gotik
ozellikler tagiyan otuz dort romandan hareketle gotigin Tiirk romanindaki doniisiimi,
donemsel bir gergeveden ele alinmistir. Incelemeye alinan gotik tiirdeki romanlar, ilk
donem gotiginin kapsadigr 6zelliklerden son donem gotiginin kapsadigi 6zelliklere
dogru alt bagliklar halinde verilerek yasanilan doniisiim incelenmeye ¢alisilmistir. Bu
cergevede “Korkunun Konular1” ana basligi altinda inangsal korkular, esirlik ve
cinsel siddet ekseninde gelisen korkular, terk edilme ve 6liim korkusu, femme-fatale
eksenli korkular, psikolojik rahatsizlik kokenli korkular, bilimkurgu ekseninde
gelisen korkular; “Korkunun Kaynaklar1” ana bashigl altinda olaganiistii gliclere
sahip varliklar, kurbanin bakis a¢isindan canavarimsi tipler, psikolojik sorunlu
bireyler; “Korkunun Mekanlari” ana basghigi altinda kosk/konak/yali/saray,
sato/malikane, siradan evler ve alisveris merkezleri, askeri karakol, kasabalar/kdyler,
mezarliklar, caddeler/sokaklar alt basliklarina yer verilerek zaman igerisinde gotik
romanlarda meydana gelen degisimleri tespit etmek amaglanmistir.

Calismamizin “Sonug¢” boliimiinde ise elde edilen bulgulardan hareketle Tiirk
romaninda gotigin doniisiimiiniin ne sekilde gergeklestigine dair tespitlerde
bulunulmustur.

Calismanin hazirlanma stirecinde gerek bilgi birikimi ve hosgoriisiiyle
tezimin her agamasini titizlikle takip eden gerekse 6grencisine verdigi degerden otiirii
ona kiymetli vaktini ayirarak maddi-manevi destegini esirgemeyen saygideger
hocam ve danigmanim Dog. Dr. Seyit Battal Ugurlu’ya tesekkiirii borg¢ bilirim. Tezim
icin gerekli olan kaynaklara ulagmam noktasinda bana yardimci olan sayin hocam

Dr. Ogr. Uyesi Metin Eren'e; tezime yonelik yaptiklar1 degerlendirmeler noktasinda
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eksikliklerimi gidermemi saglayan Dr. Ogr. Uyesi Nurcan Ankay ve Dr. Ogr. Uyesi
M. Arif Erzen hocalarima katkilarindan dolayi tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica, bu calismayr SYL- 2018- 6766 proje numarasiyla destekleyen Van
Yiiziincii Y1l Universitesi BAPB’a sagladigi maddi destekten dolay: tesekkiirii bir

borg bilirim.
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GIRIS

“Gotik” in edebiyattaki ilk izlerine 18. ylizyilin sonlarinda rastlanir. Bu
tarithten Once i¢inde bazi korku Ogeleri barindiran destan ve masallarin dikkat
¢cekmesine karsin bu eserlerin bir korku atmosferi olusturmaktan uzak oldugu
goriiliir. Bu triinler her ne kadar gotik edebiyat iirlinii sayilmasalar da icerdikleri
dogatistii olaylar, varliklar ve yer yer korkutucu 0&geleriyle gotik edebiyatin
kaynaklar1 arasinda degerlendirilebilirler. Bunlarin disinda romanslar, mitoloji,
Faust’vari hikayeler, mezarlik sairlerine ait siirler igerik Ozellikleriyle, gotik
edebiyatin kaynaklari arasinda yerini alir.

Gotik edebiyatin temel Ogelerini sirlar-gizemler, caresizlik, belirsizlik,
tekinsiz ve iirpertici mekanlar, hayaletler, cinler, seytanlar, vampirler, batil inanglar,
lanetler, kotii ruhlar, cinayetler, suglar, tecaviizler, delilikler olusturur. Bunlarla
birlikte gotigin, mevcut diizene ve iktidara karsi aykiri, elestirel bir tavir sergileyen
gerektiginde toplumdaki aksakliklar iistii kapali bir sekilde yererek bunlar1 yikmay1
amagclayan, insan zihnindeki bastirilmisliklarin yol agtigi korkular1 ikililikleri,
diizensizlikleri konu edinen bunu yaparken de rasyonalizm yerine diis giiclinden
ilham alan bir yoniiniin oldugu da goriliir.

Bati’da 18. yiizyilin sonlarinda baslayip 19. yiizyilda popiilerlik kazanan
gotik edebiyatin bu yiizyillar arasinda Tiirk edebiyatinda heniiz ortaya c¢ikmamis
olmasi dikkat ¢eker. Bu baglamda Tiirk edebiyatinda gotigin olusumunu geciktiren
nedenler, Anglo- Sakson kiiltiirlinii tanimama, farkli sanatsal kabuller, dini inanislar,
farkli kiiltiirel yapi, siyasi anlayis ve toplumsal kosullar seklinde siralanabilir. Ayrica
edebiyatimizin bu donemde toplumu egitmek gibi bir amaca hizmet etmesi bu
durumun yasanmasinda etkili olur. Tiirk edebiyatindaki izlerini 1910’Iu yillardan
itibaren gormeye basladigimiz gotik edebiyat, 6zellikle 2000’lere dogru degisen
sosyal, toplumsal sartlarin da etkisiyle biiylik bir gelisme yasar. Bu acidan
bakildiginda gotigin edebiyatimizdaki olusumunun ¢ok yeni olmasi ve bu tiirlin Tiirk
okuyucusu tarafindan kisa siirede benimsenip ¢okga tiiketilerek edebiyat literatiiriine
yeni bir kapi aralamasina ragmen edebiyatimizda bu alanda yapilan akademik

caligmalarin oldukca az olmasi bu arastirmanin 6nemini gozler 6niine sermektedir.



Aragtirmanin temel amaci, Tiirk edebiyatinda gotik roman tiiriinde meydana
gelen degisim ve doniisiimleri donemsel bir cergevede ele almaktir. Caligmada,
teknolojik gelismelerin yani sira toplumsal degisimlerin gotigin doniisiimiine etkisi
tespit edilmeye c¢alisilarak korkuya kaynaklik eden konularin, varliklarin ve
mekanlarin zamanla degisen sosyal sartlarin etkisiyle gegcirdikleri degisimler,
irdelenme yoluna gidilmistir. Bu sekilde ele alinacak gotik romanlarin gerek olusum
serliiveni gerekse zaman igerisinde bu tiirde beliren degisim ve doniisiimler ayrintili
bir bigimde incelenerek Tiirk edebiyatindaki olusumuna geg¢ baslayan ve yeni yeni
gelisim gosteren korku romanlari, farkli noktalardan aydinlatilmaya ¢aligilmistir.

Arastirmanin materyal kismini, i¢inde gotik unsurlar barindiran ve ¢aligmanin
amact geregi bu tiirde yasanan donemsel degisimleri saglikli bir sekilde
degerlendirmemize olanak saglayan ozellikteki otuz dort roman olusturur. Bu
romanlar; Hiiseyin Rahmi Giirpiar (1864-1944), Cad: (1912), Gulyabani (1913),
Mezarindan Kalkan Sehit (1929), Dirilen Iskelet (1946), Oliiler Yasiyor Mu? (1973);
Suat Dervis (1903-1972), Kara Kitap (1921), Ne Bir Ses... Ne Bir Nefes... (1923),
Fatma’nin Giinahi (1924), Buhran Gecesi (1924); Sami Aziz, Hortlayan Cellat
(1928); Ali Riza Seyfi (1879-1958), Drakula Istanbul’da (Kazikli Voyvoda, 1928);
Nezihe Muhiddin (1889-1958), Benligim Benimdir (1929), Istanbul’da Bir Landru
(1934), Sus Kalbim Sus (1944); Peyami Safa (1899-1961), Selma ve Golgesi (1941);
Kerime Nadir (1917-1984), Dehset Gecesi (1958); Sadik Yemni (1951- ), Muska
(1996), Elif Karakas, Lanetli Genler (1996); Farah Yurdozii, Yasam Bir Korku
Filmidir (1999); Erkut Deral (1967- ), Kétii Olii (2004), Gece Gelini (2006), Erdem
Katircioglu, Yilamin Agzindaki Ot (2003); Osman Aysu (1936- ), Sakli Gergek
(2003); Orhan Yildirim, Coruh Seni Lanetliyor (2004); Hikmet Hiikiimenoglu
(1971), Kar Kuyusu (2005); Hakan Bigakci (1978- ), Romantik Korku (2002), Riiya
Giinliigii (2003), Bos Zaman (2004), Apartman Boslugu (2008), Karanlik Oda
(2010); Hakan Giinday (1976-), Kinyas ve Kayra (2000), Ziyan (2009), Azil (2007),
Az (2011) seklinde siralanabilir.

Bunlarin disinda ¢alismamiz i¢inde ele alinan konulara kaynaklik edebilecek
tirdeki kitap, kitap boliimii ve makale diizeyindeki yayinlar, tezin kaynakcasinda

siralandig1 tizere materyal olarak kullanilmistir.



Arastirmanin kapsamini, 1910’Iu yillardan bagslayarak 2015 yilia kadar ki
zaman dilimi igerisinde Tiirk edebiyatinda gotik tiirde yazilmis olan romanlardan
hazirlanan bir se¢cme liste olusturmaktadir. Bu sekilde, gelisen bilim, teknoloji,
sosyal sartlarin gotik romanlarda meydana getirdigi degisimler ortaya konmaya
calisilmigtir.

Aragtirmanin yontemini, incelemeye tabi tutulan gotik romanlarn korkunun
konulari, varliklar1, mekanlar1 ve bunlara iliskin alt basliklar seklinde ele alinmasi ve
edebiyatimizda gotik roman tiiriiniin yasadigi donemsel degisimin sosyolojik bir

bakisla degerlendirilmesi olusturur.



1. POPULER BiR ROMAN TURU OLARAK GOTIiK, KORKU KAVRAMI
VE GOTIiGIN GUZEL SANATLARDAKI YANSIMASI

1.1. Popiiler Kiiltiir ve Popiiler Roman

Latince kokenli bir kelime olan popiilizm, hukuki ve siyasi olarak halka ait
anlamma gelen “popiilaris” kelimesinden gelir (Acer, 2013:3). Popiiler kelimesi
halkin zevkine uygun, halk tarafindan benimsenen, birgok insan tarafindan
begenilen, herkesce tanman gibi anlamlarda kullanilir (Yildiz, 2010:16). Bu
kelimenin giiniimiizde ise iki temel tanimi s6z konusudur. Hakim olan birinci
tanimda popiiler, “yaygin olarak begenilen, tiiketilen” anlaminda ticari bir kimlige
sahiptir. Ikinci tamim ise “halka ait” anlaminda halkin yapmis oldugu her seyi
kapsamaya calisan betimleyici bir tamimdir (Ozbek, 2006:81). Popiiler kelimesi
baslangigta 16. yiizyilda halki niteler sekilde kullanilirken Reform ve Rdonesans
sonrasinda, dzellikle 19. yiizyilda siradan insanlar i¢in kullanilmistir. Bu dogrultuda
poptiler kiiltiir de tist siniflarca terk edilmis ve bu sinifin ihtiyaglarini karsilamaktan
uzak, siradan kisilerin tercih ettigi iiriinleri nitelemek i¢in kullanilir (Ugur, 2018:15).
Cok daha sonralar1 ise popiiler kiiltiir, kiiltlir elestirmenlerince Gtekilestirilerek basit
bir kiiltlirel bi¢cim olarak tanimlanir. Bu haliyle kapitalizmim hiikiim siirdiigii bir alan
haline gelir (Ugurlu, 2015:45). Dolayisiyla popiiler kiiltiirii “19. yiizyilin sonundan
itibaren gelismis kapitalist iilkelerde kitlesel iiretim kosullarinin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte olusan kitle toplumuna ait kiiltiir> (Ozbek, 2006: 82) olarak tanimlamak
miimkiindiir.

Popiiler kiiltiirtin iki farkli bigcimde agiklanmasi bu kiiltiire kars1 olumlu ve
olumsuz yaklagimlarin dogmasina neden olmustur. Olumsuz yaklagimlarin nedenleri
arasinda kiiltlirtin alinip satilan bir metaya doniistiiriilmesi, entelektiiel olarak yikici
olusu, gerceklerden kagis saglamasi, toplumda uyusturucu etki yaratmasi, bir kiiltiir
yaratmadigr gibi mevcut Kkiiltiiri de yikmasi, kitlelerin kiiltiirel diizeylerini
diisiirmesi, kalin hatli kliselerle yetinerek hayatin biiylik sorunlari ile toplumun ve
insanlarin derin gerceklerine kayitsiz kalmasi, alicisinin egitimine, toplum bilincinin
uyanmasina, sanat zevkinin gelismesine hizmet etmemesi gosterilir (Ugurlu,
2015:47). Olumlu bakanlarin agisindan ise bu kiiltiir, mevcut diizene meydan okuyan

orta siniflarin kiiltliriidiir. Olumlu yaklasim bu savina 19. ylizyilin ortalarinda gelisen



radikal bunalim ve savas sonrasi donemde popiiler basini; olumsuz yaklasim ise
Hollywood’un 1930’larda, biiyiik ekonomik krizin ardinda, kitleleri oyalamak igin
gelistirdigi filmleri ve diger Amerikan kitle kiiltiirli tirlinlerini kanit olarak sunar
(Ugurlu, 2015: 53). Popiiler kiiltiire olumlu bakan yaklasimlar onu “halka ait”
anlaminda bir kavram olarak degerlendirir. Kitle kiiltiirii elestirmenlerinin
iddialarinin aksine halkin istek ve ihtiyaglarinin seffafligi varsayimina dayanir ve
“halk bunu istiyor” tezini savunur. Ancak bu yaklasim da ticari tanimi hige
saymayarak temel kriter olarak “cogunluk”a isaret eder (Ozbek, 2006: 83-84). Bu iki
yaklagima Ornek teskil etmesi bakimindan Oktay, popiiler kiiltiiriin giindelik yasamin
kiiltiirii oldugunu ve bu nedenle de gercekligin olumsuz yanlarindan kurtulmaya
yarayan ve yapay mutluluklar iireten bir kiiltiir oldugunu savunur. Ayrica bu kiiltiir
iriinlerinde dile getirilen fantezilerin egemen siniflarin karsisinda yer alan siniflarin
icinde iiretilmis olmalarina karsin iktidar blogunun hegemonik kiiltiirii baglaminda
ve onun tarafindan bi¢cimlendirilerek iiretildigi icin gercekligin goriilmesini engeller
nitelikte oldugunu vurgular, bu sekilde popiiler kiiltiiriin ideolojik yoniine de dikkat
ceker (1993: 20). Oktay’in popiiler kiiltiire yonelik bu olumsuz yaklagimina karsin
Somay, poptiler kiiltiir elestirilerinde siklikla kullanilan “klise”den yola ¢ikarak
edebiyat alaninda bu tiir konvansiyonlarin toplumsal ya da kisisel olarak her zaman
bastirilmisin geri doniisii i¢in uygun bir ortam hazirladigin1 sdyleyerek popiiler
kiiltiiriin olumlu yOniinii vurgular (Somay, 2004: 15). Tim bunlar goéz Oniinde
bulunduruldugunda “popiiler” ve “kiiltiir”” kavramlariin bir araya gelmesiyle olugan
popiiler kiiltiir kavrami giiniimiizde atik “halka ait” anlamindan ¢ikip “birgok kisi
tarafindan sevilen ve se¢ilen” anlamina doniigmiistiir (Y1lmaz, 2014: 142). Bu tanim
destekler nitelikte popiiler kiiltiirii yaratan kapitalist bir sistemin varligi s6z
konusudur. Nitekim popiiler kiiltiiriin degerlerini yaratanlar arasinda kapitalistlesme
ve metalasma 6nemli bir yere sahiptir (Ozden, 2010: 31). Cabuk kullanim ve hizl
tilketim kiiltiirii olan popiiler kiiltiirtin {iretiminin her asamasinda bu durum séz
konusudur. Bu sekilde kitle iiretiminin kaliciligi ve siirekliligi garantilenmis olur
(Erdogan, 2004: 5). Popiiler kiiltiir ayn1 zamanda niceliksel fazlalik ve niteliksel
yoksullugun kiiltiirii olarak var olan degerlerin i¢ini bosaltir ve bu sekilde anlamsiz
olan, kalici olmayan birtakim nesneler toplumlarin yasam alanlarini siirekli mesgul

ederek toplumda tek tiplesmeye sebep olur (Cosgun, 2012: 842). Dolayisiyla burada,



yaratilmig ve sahte c¢ogulculugun hakimiyetinden bahsedilebilir. Nitekim burada

tiretimden ve yapimindan kaynaklanan c¢ogulculuk yerine “birkagin” {iretip

bi¢imlendirdigi ve ¢ogunluk tarafindan tiiketilen ¢ogulculuk hakimdir. Uretimde ve

tilkketimde niceliksel c¢oklu 6n plandadir (Erdogan, 2001: 40). Popiiler kiiltiiriin

onemli yonlerinden biri de yiiksek kiiltiire karsit bir alt kiiltiir olarak goriilmesidir.

Bu nedenle kitle kiiltiirii olarak ele alinmaktadir. Popiiler kiiltiir ayn1 zamanda bir

toplumda egemenlik altinda bulunan gruplarin direnme giicleri ile egemen gruplarin

dahil etme giicleri arasindaki miicadelenin bir parcasini olusturur (Ozer- Dagtas,

2011:15). Popiiler kiiltiiriin belli baslh diger 6zellikleri ise su sekilde siralanabilir:

1.

Onceleri popiiler kiiltiire halk kiiltiirii kaynaklik ederken, giiniimiizde
halktan alinan kaynaklar yeniden diiretilerek, halkin oniine tiikketmeleri
icin sunulur. Dolayisiyla popiiler kiiltiir artik halkin kiiltiirii olmaktan
uzaklagmistir.

Popiiler kiiltiir, her zaman i¢inde bir ideoloji barindirir. Bu ideoloji genis
kitleleri, sisteme dahil etmek isteyenlerin ideolojisidir ve Kkitlelerin
bilingaltina empoze edilir.

Gliniimiizde poptler kiiltiir, kaynagini sadece belli uluslardan degil
diinyanin her yerinden alabilir. Bu nedenle popiiler kiiltiirtin belli bir
ulusu yoktur.

Popiiler kiiltiir hizmet ettigine hizmetini dolayl bir sekilde iletir.

Yiiksek kiiltiirtin de orijinalinin bozularak bir anlamda yerinden edilerek
metalastirildig1 ve pazarda tiiketilmek {izere dolasima siirtildiigii gortiliir
(Ozer- Dagtas, 2011:16-19).

Popiiler kiiltiiriin toplumsal sorunlara sundugu ¢o6ziim Onerileriyle
tiiketiciler i¢in rol model olarak toplumsal bir islevi s6z konusudur.
Kiiltiir endiistrileri; haber, yazi, film, fotograf, konusma, dizi, futbol mag1
gibi ¢esitli bigimlerde popiiler kiiltiir tirtinlerini meydana getirebilir.
Popiiler kiiltiir triinlerinin hedef kitlesi herkes olmasina karsin bu

tirtinleri tiiketebilmek igin para gereklidir (Ugurlu, 2015: 60-61).

Dolayisiyla popiiler kiiltiiriin en 6nemli 6gelerinin tiiketmek, sahip olmak,

para, moda, bilinirlik ve goriiniirliik (Ozden, 2010:32) oldugu sdylenebilir.



Insanlar1 etkisi altina almak isteyen popiilizmin, edebiyata da genis 6lciide
yansidig goriiliir. Nitekim makinelesme sonrasi sermaye giiciinii elinde tutan giicler
insanlarin ulagsmay1 hedefledikleri metalar1 ¢esitli araglar vasitasiyla lireterek bu
metalarin topluma sunulmasi noktasinda edebiyattan yardim alirlar. Bu noktada
onemli bir edebiyat tiirii olan roman popiiler kiiltiirii kitlelere ulastirmada araci olur
(Giiltekin, 2014: 410). Dolayisiyla popiiler edebiyati; genis okuyucu kitlelerine hitap
eden, okuyucuda merak, heyecan, acima, korkma gibi duygulari uyandirmayi
amaclayan tamamen hizl tiikketime yonelik, basit vakalar {izerine kurulu, olaylarin ve
kisilerin kesin hatlarla ortaya konuldugu, olmadik tesadiiflerle kurgulanmis edebiyat
triinleri olusturur (Yilmaz, 2014: 142). Bu kapsamda degerlendirebilecegimiz
popliler romanla ilgili bircok tanim g¢alismasi s6z konusudur. Calismalar ortak bir
paydada toplandiginda popiiler romanin okurlara beyaz ve pembe diinyalar sunan,
genis bir kitleye hitap eden, fazla bir emek sarf edilmeden okunan, okuyucunun ilgisi
on planda oldugu i¢in eglendirici yonii olan, edebi estetikten uzak bir tiir seklinde
tanimlandig1 gortliir (Aygiin, 2012: 47-48).

Popiiler romanin daha ayrintili bir tanimi ise Saban Saglik tarafindan su
sekilde yapilmistir:

Yazar1 agisindan sanatsal/estetik bir gaye glidiilmeksizin kaleme alinana; yazilip
yayinlanmasinda basta ticari kaygi olmak tizere, sanat disi sebepler bulunan; okurun
fikrinden ¢ok duygu ve heyecanlarmi harekete gecirmeyi hedefleyen, ¢ok sayida okura
ulasan: kolay anlasilip rahat ¢oziimlenen okurda belli bir seviye aramayan; kliselesmis,
basmakalip bir yap1 arz eden; ¢ogu ¢izgi film, ¢izgi roman ve sinema sanatlarini yardimiyla -
okur diginda- ¢ok fazla izleyiciye de ulagan romanlara ‘popiiler romanlar’ denilir (1998’den
aktaran Ugurlu, 2015, s.61).

Popiiler romanlar bu 6zelliklerinden dolay1 ¢ogu zaman koétii roman, yigin
edebiyati, bayag1 edebiyat, hafif roman, bestseller (¢cok satan romanlar), kitch roman,
kitle yazini, sevda romani, yoz roman, sozde roman gibi adlarla da anilmaktadirlar
(Y1ldiz, 2010:50).

Popiiler roman tiirii ilk olarak Almanya, Fransa ve Ingiltere’de daha sonralar
ise diger iilkelerde yayilmaya baslamistir (Aygiin, 2012: 46). Klasik donemde
edebiyatla ugragsmak bir imtiyaz olarak kabul edilir ve aristokratlarin isidir. Bundan
dolay1r bu meslekten para kazanma diislincesi dahi yanlistir. Endiistri Devrimi ile
birlikte, halk kiiltlirline yaslanan yasam yapilart yikilir, 19. yiizyildaki Sanayi

Devrimi ile yiizyillara dayanan bir sistem ortadan kaldirilir. Kentlesme ve is



boliimiiniin degisim ve gelisimine paralel olarak insanlar arasindaki sosyal ve
ekonomik iligkiler de farklilik gdsterir. 19. yiizyilda is boliimiinde uzmanlagmalarin
goriilmeye baslamasiyla birlikte yazarlar profesyonelleserek gegimlerini yazarliktan
saglarlar. Dolayisiyla yazilan eser de ticari bir amaca hizmet etmis olur. Mekanik bir
yazim sonucu ortaya ¢ikarak yaraticilik tagimayan bu popiiler romanlar, seckin kitle
tarafindan toplumsal yozlasmanin hem yapict hem de yikici giiciiniin bir kanit1 olarak
degerlendirilirler. Bu nedenle popiiler romanlarin higbir zaman degerli sayilmadigi
gortliir (Yalgin Celik, 2006: 362-364). Bu baglamda Ortagag’da nazim veya nesir
tarzinda yazilmis realizme muhalif bir igerige sahip ve genellikle ask iliskilerinin agir
bastig1 dykiilerden olusan romanslarin da popiiler romanlarin ortaya ¢ikisinda etkili
oldugu sdylenilebilir (Ugurlu, 2015: 61).

Popiiler romanin karakteristik 6zelikleri su sekilde siralanabilir:

1. Popiiler romanlar genellikle edebiyat dis1 kabul edilirler.

2. Metinler derinlikten yoksundur.

3. Cabuk iinlenmelerine karsin kisa siirede unutulurlar.

4. Temel ama¢ okuyucuyu eglendirerek onun hosca vakit gegirmesini

saglamak ve onu oyalamaktir.

o

Otoriter bir yani bulunan popiilizmin etkisindedir.

6. Bolca kazang elde etmek istenmesine karsin ucuza mal edilirler.

7. Popiiler romanlarda genellikle hayata doniik/diinyevi duygulara yer

verilir.

8. Sinematik ozellikler agir basar.

9. Edebiyata dil ve iislup bakimindan yeni bir seyler kazandirmazlar.

10. Bu tarz romanlarda gecen ¢esitli motifler, yapisal 6zellikler ve kliseler

benzerlik gosterir. Ayni gesit popiiler romanlarda hemen hemen ayni
kliseler gozlemlenir (Aygiin, 2012: 54-56).

Popiiler romanin yukarida deginilen; edebi estetikten yoksun, belli basl
kliseler dogrultusunda sekillenen, popiilizmin aracist olma gibi olumsuz
ozelliklerinin yaninda olumlu yonleri de mevcuttur. Nitekim popiiler romanlarin seri
bir sekilde cogaltilmasi, tefrika edilmesi daha fazla okura ulagmasi saglayarak okur
sayisint arttirir. Okumalarint bu sekilde devam ettiren okur ise zaman igerisinde

okumanin verdigi hazla seviyesini ylikselterek sanat yonii agir basan estetik eserler



okumaya meyledebilir. Ayrica popliler romanlar okurlarin hayal giiglerinin
zenginlesmesine, ufuklarinin genislemesine diisiince yeteneklerinin daha da
gelismesine katki saglarlar (Aygiin, 2012:58).

Popiiler roman tiirlerini ise ask romanlari, bilimkurgu, fantastik, polisiye,
casus, korku (gotik), siyasal kurgu, hidayet ve popiiler tarihi romanlar seklinde

siralamak miimkiindiir.

1.2. Korku Kavram

Korkunun en eski temel ve evrensel duygulardan biri olmasi, bu kavrama
yonelik farklt bakis acilarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ayrica dinlerin
temel kitaplarinda yer alan duygular arasinda korkunun da siklikla ge¢mesi, bu
kavramin evrenselligini ve 6nemi vurgulamaktadir. Nitekim Kur’an-1 Kerim’de bir
korku ve tehlike durumunu niteleyen “inzar” ve “havf” kavramlan siklikla geger.
Ayni sekilde Kitab-1 Mukaddes’te de Adem Bilgi Agaci’ndan yiyip de ¢iplak
kaldiginda utangtan dnce korkuya kapilir (Svendsen, 2017:18-19).

Konuya goriisler noktasindan bakildiginda, Aristoteles, korkuyu ilerideki
yikic1 ya da aci verici kotii bir seyin, zihindeki tablosundan kaynakli bir act veya
rahatsizlik seklinde kotiiliiglin beklentisi olarak tanimlar. Bu goriisle ayni ¢ergevede
Hobbes, korkuyu gelecek bir kotiiliigiin varsayilmasi olarak niteler iken Adam Smith
korkunun simdi fiilen hissettigimiz seyi degil, zamanin daha sonraki bir noktasinda
maruz kalabilecegimiz seyi temsil ettigini sdyler. Dolayisiyla bu goriisler 15181nda
korkunun temel dayanaklarindan birinin olmast muhtemel kot bir durum
karsisindaki ongorii oldugu sdylenilebilir. David Hume’a gore ise bir olay, muhtemel
ya da belirsiz oldugunda korku veya umuda neden olur. Yine ayni sekilde Heidegger,
korkuyu heniiz gergeklesmemis ancak gerg¢eklesmesi de muhtemel olasi bir tehdit
olarak belirtir. H.P. Lovecraft ise korkuyu en eski ve en gii¢lii insani duygu; en eski
ve en giiclii bigiminin ise bilinmezden duyulan korku olarak tanimlar (Svendsen,
2017: 40-60). Krishnamurti de aynmi sekilde korkuyu belirlilikten belirsizlige dogru
bir hareket olarak tanimlar. Bu baglamda korkunun belirsizlikle de siki bir iligki
igerisinde oldugu goriiliir.

Giinlik yasamda korkuyla 6zdes bicimde kullanilan kaygi ve fobiye de

deginecek olursak kaygiyr kotii bir sey olacagina dair duyulan {izlintii, bir tasari



olarak tanimlamak miimkiindiir. “Fobi ise kisinin belirli nesneler ve durumlar
karsisinda duydugu ve kapildig: baskili, kaygili, olagan olmayan hastalik derecesinde
giiclii korkulardir” (Parman, 2007: 99). Bu yonleriyle fobiler denetlenemeyen bir
korkudur. Hayati tehlikeye atmamakla birlikte yasam kalitesini diisiirebilirler (André,
2016:21).

Eski Yunan’da korku ve fobi arasindaki ince farki vurgulamak tizere iki farkli
kavram kullanilmistir: deos ve phobos. Deos zihinlesmis, denetlenebilen bir korku
anlaminda kullanilir iken phobos kacis olgusuyla birlikte yogun ve akildis1 bir korku
anlaminda kullanilmigtir (André, 2016: 20-21). Korku ile kayg1 arasindaki temel fark
ise kaygimin ani ve direkt bir tehditten ziyade gelecekte korkung bir sey olacagi
endisesinden kaynaklanmasidir (Schoub, 2017: 27). Yani korkuda tiim dikkat bir
nesne lizerindeyken kaygida nesnenin olmadigi goriiliir. Dolayisiyla korkuda gercek
bir tehlike soz konusu iken kaygida gercek bir tehlike durumu yoktur. Birlikte
siklikla kullanan korku ve dehset kavramlari arasindaki farki ise Freud su sekilde
aciklar: “Dehset korkuya hazirlanmaya zaman tanimayan bir tehlikenin etkisinin
biiylikliigiinii belirtir. Dolayisiyla insanin korkuya siginarak kendini dehsete
kapilmaktan korudugunu sdyleyebiliriz” (Freud, 2016: 217).

Freud, korku bilgisini gegmise dair ve geg¢misten edinilen bir bilginin
semptomu olarak yorumlarken Sartre, korkunun bize hicbir seyi geri getirmeyecegini
bu sekilde bizi bilinmezlige dogru ydneltecegini savunur (Phillips, 1998: 72). Bu
baglamda Freud’un goriisiinii destekler nitelikte Kirshnamurti, zamanin korkuyla
iliskisi oldugu goriisiindedir. Buna gore ge¢miste korkuya neden olan ve beyinde
kaybedilen bir olay animsanir. Bu olay hala beyinde oldugundan bu korku taninir ve
gecmiste beyne yiiklenen bu bilgi simdide kisinin korku duymasina sebep olur.
Dolayisiyla burada bilgi korkunun ta kendisidir (2001: 101).

Kiside sonu 6liimle bitebilme hissi uyandiran ve bu gilice sahip her tiirden
varlik korku uyandirabilir. Kiside korku wuyandirabilecek bir diger nesne,
karsilagildiginda biiyiik bir zarar verebilecegi diislinlilen her tlirden varligin sebep
olabilecegi giictiir. Nitekim insanin kendisinden giiclii varliklar karsisindaki
davranig1 genelde ona itaat etme, caresizlik ve korku igerisinde kalma seklinde
gelisir; insanlardan uzaklik, her tiir sesten yoksunluk kiside korkuya sebep olabilir.

Bilinmedik bir mekanda, yalniz bir sekilde, bedene zarar verebilecegi diisiiniilen
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etkilerle birlikte karanlik bir ortam korkuya sebep olabilir. Ayrica sonlu bir varlik
olarak insan, sonsuz gii¢ veya etkilere sahip nesne durumlari karsisinda korkuya
kapilabilir (Basat, 2016: 123-127).

Kisi yasaminda yer alan siirekli birileriyle karsilastirilma veya yarigsma
durumu beraberinde kiskangligi ve nefreti de getirecektir. Nefretin hakim oldugu
bdyle bir ortamda ise Krishnamurti, korkunun giderek artacagi goriisiindedir (2001:
28). Buna ilaveten kisinin zihninin derinliklerinde kesfedilmemis korkular
diisiinceler vasitastyla glin yiliziine ¢ikabilecegi i¢in diisiince de korkuyu doguran
faktorler arasindadir (Krishnamurti, 2001: 75). Bu noktada Freud da korkunun
gelisiminin libidonun akibeti ve bilingdisi sistemle i¢ i¢ce oldugu goriisiindedir (2014;
176). Dolayisiyla bastirilmis duygular ve bilingaltiyla korku arasinda giiglii bir
ilintiden bahsedilebilir. Ayrica bazi yasam kosullar1 da birey {lizerinde korkuya sebep
olabilmektedir. Nitekim bunlar sartlh reflekslerle belirli sartlar altinda olusan
korkular, hosa gitmeyen bir hayat tecriibesi neticesinde olusan korkular, 6grenilen
veya taklit edilen korkular ve kisinin beden yapisindaki anormalliklerden veya ruhsal
bozukluklardan meydana gelmis, asagilik kompleksi sonucu ortaya ¢ikan kendine
has korkular seklinde siralanabilir (Giindiiz, 2004: 24). Korkunun kaynagina genel
bir perspektiften baktigimizda, belirsizligin, bir tehdit durumuyla / nesnesiyle karsi
karstya kalma ve kotii olay/durumlarin bu durumun yasanmasinda temel faktor
oldugu goriiliir.

Yukarida bahsedilen korkulara maruz kalan kisi en olmadik girisimlere,
sagma davraniglara yonelebilir. Boyle bir tehdit karsisindaki kisi genellikle kagma,
kendini savunma ya da saldirma yollarindan birini seger. Dolayisiyla tehlike
karsisinda tepkime, korku ve direnme karisimindan meydana gelir (Freud, 2017:
159-161). Korkuya kapilmis bir zihin, karmasa, ¢atisma icinde yasadigindan siddet
yiiklii carpik ve saldirgan bir tavir sergiler (Krishnamurti, 2001: 16). Bu nedenle
korku, kiside yozlasmaya ve ¢iiriimeye yol agar (Krishnamurti, 2001: 68). Buna bagl
olarak da siklikla baski altinda ve kaygili hissetme, takinti boyutunda diisiinceler,
siirekli en kotii senaryo iizerinde diisiinmek; gilivensizlik, kusku, kendini sabote
edecek davramiglardan kaynakli olarak caligma hayatinda zorluklarla karsilagma;
karar alma ya da ilerleme becerisinin kaybolmasi nedeniyle kendini g¢ikmazda

hissetme korkunun kisi {izerinde meydana getirebilecegi olumsuz psikolojik
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sonuglardir (Schaub, 2017: 28). Korkunun beden iizerindeki olumsuz etkileri ise
fiziksel sarsinti, kalp ritminde artis, kalbin isleyisinde hata, gozlerde ve
gozbebeklerinde biiylime, yiizden/gézden kan c¢ekilmesi, tiiylerde dikilme, hareket
edememe/felg hali, beden 1sisinda diisiis, konusamama, bagirsak ve mesanenin
istemsiz galismasi, terleme, organlarin isleyisinde hata /aksaklik seklinde goriilebilir.
Dolayisiyla korku kiside kendini ylirekte, gozlerde, bakista, yiiz ifadesinde, seste,
kafada, beyinde, akilda, zihinde, bilincaltinda, ruhta ya da benlikte hissettirir (Dinger,
2017: 794-796).

Korkunun tiim bu olumsuz sonuglarina karsin onun olumlu yonlerine dikkat
cekenler de olmustur. Nitekim Christophe Andre, korkuyu bir alarm isareti gibi
diisiiniir. Buna gore korkunun islevi biitiin alarm isaretleri gibi bizi bir tehlike
konusunda uyarmak ve bu tehlikeye karsi en etkili bicimde miicadele etmemize
yardimc1 olmaktir. “Korkunun siddeti oOzellikle de tehlikeyle orantilidir ve
uyarlanmig bir bicimde etkili olmay1 saglar. Sokmaya hazirlanan bir yilan karsisinda
yavagga gerilemek ve kosarak kagmamak bu duruma 6rnekdir” (André, 2016: 17).
Bu goriise paralel olarak Atalay Yoriikoglu da korkuyu kisiyi uyaran ve kendisini
savunmasini saglayan faydali bir mekanizma olarak tanimlar (Giindiiz, 2004: 23).
Ancak bu korku, alarm islevini yerine getirdikten sonra azalmalidir; aksi takdirde
yararsiz ve tehlikeli sonuglar dogurur (André, 2016: 17). Ferit Edgl de “Korkularim
Olsaydi” bagliklt denemesinde “[Kafka gibi] korkularim, fobilerim olsaydi belki ben
de biiyiik bir yazar olurdum” (2003: 53) diyerek, korkunun olumlu yoniinii vurgular.
Ayni1 zamanda Montaigne, korku i¢in “ondan daha ¢abuk aklimizi basimizdan alan
baska bir tutku yoktur,” (1989: 177) diyerek ve Edmund Burke de zihinsel yetileri
korku kadar etkisiz birakan higbir tutku olmadigini savunarak korkunun “yiice”
kavramiyla olan iliskisini vurgulamistir. Zira aciy1 ve saskinligi i¢cinde barindiran en
temel kavram yiicedir. Bu etkiler ise korkunun da temel unsurlaridir (Basat, 2016:
123). Bunlara ilaveten Nevrotik tarzlar da gerektiginde kaygiyr gidermek {izere
islerler. Bunu yaparken 6z-farkindalig siirekli olarak kisitlayarak kaygiyr engellerler.
Boylece korkunun siddetini kirarak kisi tizerinde olumlu bir etki yaratirlar (Shapiro,
2017: XIX).

Ayrica gliniimiizde moda endiistrisi de korkuya bir yaraticilik kaynagi olarak

vurgu yapmaktadir. Nitekim “[0]zellikle gilindelik yasamda, giivenlik siirekli
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genisleyen bir endiistridir. Ciinkii neyin ters gidebileceginin bir sinir1 olmadigindan
tasarimin sunabilecegi yaratici ve ticari imkanlarin da sonu yoktur” (Svendsen, 2017:
21). Bireyin psikolojik korkular1 oldugu gibi degisen sosyo-kiiltiirel yapiya bagh
olarak c¢esitlilik gosteren toplumsal korkular1 da s6z konusudur. Bireyin kisisel
deneyimlerinin hayal giiciinii ve korkularini bi¢imlendirmesine karsin giiniimiizde
yasanan korkularin ¢ogu kisisel deneyimlerden kaynaklanmamaktadir. Toplumlar,
temelinde insanin giindelik yasamini tehdit eden yok edici giiclerle kusatilmis oldugu
inancin1 barindiran bir korku kiiltiiriiniin etkisine girmektedir. Bu sekilde gergek
giderek bir bilimkurgu halinde doniismektedir. Korku zihinlere hakim hale gelince,
diinyadaki sorunlar ve zorluklar abartilarak ¢6ziim yollar1 geri plana itilir (Furedi,
2017: 8-13). Savaglar, baskici siyasi rejimler ve giiniimiizde en belirgin sekliyle de
Ozglr ve liberal toplumlara yonelik terdrizm gibi olgular, toplumu bir yikima
gotiirerek birey tizerinde baskin bir korku unsuru olusturur (Algin Tokmak, 2016:
89). Oysa tiim bu olgular, insanlarin karsi karsiya oldugu riskleri ve tehlikeleri
siirekli olarak abartan bir kiiltiir tarafindan var edilir. Insanlara ac1 ve teslimiyet
kavramlar1 benimsetilerek onlar1 miicadele etme ve kendi kaderlerini belirleme
noktasinda giicsiizlestirirler. Bunu yaparken bircok farkli yol kullanirlar. Ik olarak
toplumun risk takintis1 sonucu olusan kayginin verdigi mesaj ‘bagka segenegin yok’
olur. Bagka bir yontem ise onlem alma ilkesi-dikkatli ol yoksa basina geleceklere
katlanirsm’-dir. Insan iradesinin roliinii en aza indiren bu ilke insanlari risklerden
kaginmaktan fazlasma giicli yetmeyen ¢aresiz varliklar haline getirir. Yine aym
sekilde taciz kiiltiirii de bu kaderci ruh halini destekler. Nitekim taciz olaylarinin
yasam boyu kapanmayacak yaralar actigi fikri ge¢mis c¢aglardaki alinyazisi
kavramini hatirlatir. Yalniz burada bireyin alinyazisina karar veren yaratict degil,
taciz olgusudur. Medyanin cesitli insanlarin basina gelen trajedilerle ve O6lim
ritiielleriyle ilgili haberler yapmasi toplumun {iyelerine bir dayanigma duygusu
asilamasi bakimindan 6nemli bir noktadir. Zira bu sayede hi¢ tanimadig bir kisinin
6lim haberini okuyan birey bunu kendisine bir uyari mesaji olarak goriir (Furedi,
2017: 232-239). Ayrica medya anlattifi Oliimciil viriislerle, terdristlerle, pedofil
Ogretmenlerle, siddete egilimli ergenlerle, ¢evre felaketlerine ve zehirli besinlere dair
anlattiklar1 hikaye lerle toplum tizerindeki korkuyu hep diri tutar (Svendsen, 2018:
28). Dolayisiyla medya tarafindan diinyanin ne kadar tehlikeli bir yer oldugu bize
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siklikla hatirlatilir. Bunun yani sira korku kavrami siyasette de etkili bir bi¢gimde
kullanilir. Nitekim korku, kamu otoriteleri, siyasi partiler ve baski gruplar igin
onemli bir yere sahiptir. Modern siyasetciler ya da siyasi adaylar tartismalarinda
cogu kez sadece toplumu en ¢ok endiselendirmesi gereken risk iizerinde dururlar
(Svendsen, 2017: 23). Bu sekilde yeni tehlikelerle ilgili korkulu rivayetler, insanlarin
kaygi ve korkularmi arttirmakla birlikte var olan korkulari iyice giiglendirip,
insanlarin yasam bigimine etki eder ve onlar1 degistirir (Furedi, 2017: 11).

Tim bu veriler 1518inda korku kavraminin birey psikolojisine ve toplum
yasamina birgok farkli noktadan etki ettigi goriiliir. Dolayisiyla gilindelik hayata bu
kadar sinmis olan korkunun edebiyat dahi bir¢ok sanat dalina yansimasi kaginilmaz

olmustur.

1.3. “Gotik” in Genel Cercevesi

Iskandinavya ve Dogu Avrupa kokenli olup M.S. 410 yilinda Roma
Imparatorlugunun ¢okiisiinde etkili olan kabilelere Yunan ve Romali yazarlarca Got
ismi  verilir  (Devenport-Hines, 2005:12).  Dolayisiyla ~ Gotlar, = Roma
Imparatorlugunun  ¢okiisiinde etkin rol oynayan Germen kabilesindendirler.
Arkeologlar Gotlarin en eski yerlesim yerlerinin Baltik kiyilar1 oldugunu ve
Karadeniz’in alt bolgelerine dogru kademe kademe goc¢ ettiklerini dogrulamakla
birlikte, erken donem yazininda yer almamalarindan dolayi, onlar hakkinda kesin
dogrulara ulasilabilecek c¢ok az kaynak wvardir (Osmanogullari; 2016: 24).
Yagmaciliga olan diiskiinliikleri, zuliim ve ihtiras ugruna yaptiklar1 kotilikler
nedeniyle Got kabileleri karanlik, korku, acimasizlikla birlikte anilir. Bu sekilde
Gotlar zamanla savasla baglantili, barbarlikla es anlamli hale gelirler. Gotlarin bu
sekilde anilmalarindaki nedenlerden biri de kendilerine ait hi¢bir sanat eseri
birakmayislariyla ilgilidir (Yiicesoy, 2007: 4). Bilindigi kadariyla gotik kelimesi ilk
olarak 1530’larda Italyan ressam ve mimar Giorgio Vasari tarafindan kabaliga ve
barbarliga gonderme yapmak lizere kullanilmistir. Gotik kelimesi daha sonralari
barbar ve vahsi kelimeleri ile degil, orta ¢cagin sovalyeleri, satolari, siiri, sanatiyla
kisacas1 “Orta Cag’a ait her sey” anlaminda bir kullanima sahip olur.

13. yiizyilda birlikte ise gotik, Avrupa’da gelisen bir mimari tarzin adi olur ve

mimari gotigin yiikselisiyle birlikte gotigin anlami, tekrar degiserek ince bir zevkin

14



gorkemli yansimasi olarak karsimiza cikar. (Pala Mull, 2008: 17). Bu baglamda
Avrupa’da “gotik” sozciigiinin genel olarak Vizigot istilasindan ve Roma
Imparatorlugu’nun ¢okiisiinden Rénesans’a kadar gegen ¢ag1 ve bu ¢aga ait olgular
nitelemek icin kullamldig1 goriiliir (Ozkaracalar, 2005: 8). Esas itibariyle gotigin
ilkellikle 6zdeslestirilmesi spesifik ideolojik amaglara hizmet etmektedir. Bu, iki
yolla yapilmistir. Nitekim “gotik, mevcut uygar degerlerin disinda birakilmak
amaciyla barbar ve medeni olmayani akla getirmekteydi. Diger bir agidan ise gotik
hala ilkellikle iliskilendirilirse dahi, bu ilkellik artik mesrulasarak kiiltiiriin temelleri
olarak goriilmiistiir” (Osmanogullari, 2016: 25).

Avrupa’da 17. yiizyildan itibaren Hiristiyanligin diinyevi etkisi kirilmaya
baslamis ve modernizm 6n plana ¢ikmistir. Akli ve bilimi 6n plana alan bu yeni
sistem tim Avrupa’yr etkileyerek dini diislinceye, hayal giicline, toplumlarin
yiizyillarca inandiklar1 batil inanglara meydan okumustur (Ugur, 2009: 134). 18.
yiizyildan itibaren gotik gerek keskin bir dini ¢evrenin yoklugunun etkisiyle gerekse
degisen sosyal ve politik kosullar1 yazinina dahil ederek 6nemli bir doniisiim yasamis
ve sekillenmistir. Ancak buradaki sekiilerlik vurgusuna karsin bu yiizyilda da gotik
yine aydmlanma karsitidir (Osmanogullari, 2016: 25). Bu anlamda Devenport-
Hines’a gore gotik, aydinlanmaya karsi duygusal ve felsefi bir reaksiyondur. Nitekim
Aydinlanma Doénemi felsefecileri zorbalari destekleyen bencil bir papazlik sistemini
yetistirdigine inandiklar1 6n yargilari, hatalari, batil inanglari ve korkulari agmaya
cabalamig ancak bu durum korkunun bir sanat eserini yaratmada sanatgiya
saglayacagi ilham agisindan muhtesem olabilecegine inananlara ‘“berbat ve i¢
karartic1” goriinmiistiir. (Devenport-Hines, 2005:13-14). Dolayisiyla gotik kavrami
Klasisizm ve Romantizmin etkili oldugu donemlere goére olumsuz ve olumlu
birtakim anlamlar i¢ermistir. Nitekim Neoklasik donemde barbarlikla, kabalikla,
cehaletle O6zdeslestirilen gotik, Avrupa’da Romantizmin hakim olmaya basladig
donemde orijinalligin, 6zgiirliigiin ve esrarlilifin bir ¢esit yansimasi haline gelmistir
(Huyugtizel, 2018:195). Franco Moretti, gotigi toplumun bdliinmiisliigliniin yol
acacag1 dehset karsisinda bu boliinmiigliigli ortadan kaldirma g¢abasi olarak tanimlar
ve buna 6rnek olarak Bram Stoker’in (1847-1912) Dracula (1897) adli eserini verir
(Moretti, 2005:106). Moretti, bu sekilde gotik yazinin, ideolojik arka planina dikkat

ceker. Scogramillo ise gotik edebiyatt “kurgunun, diis giiciiniin bastirilmis
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duygularin ve arzularin sigiagi ve iriinleri” (1996:48) olarak degerlendirir. Fred
Botting ise gotigin baglica 6zellikleri arasinda asirilig1 gdsterir. Buradaki asiriliktan
kasit, imgeler ve duygular yoluyla aklin sirlarinin asilarak “ihlal”e ortam
hazirlamasidir. Tutku, heyecan, duyum ise ihlalin temelinde yatan duygulardir
(Botting, 1996: 3). Schmitt’e gore ise gotik roman yasaklayan, denetleyen ve baski
uygulayan iktidarin karsisinda yer alir. Raymond W. Mise ise gotik romani
gerceklerden kagan bir edebiyat tiirli olarak degerlendirir. Ancak bu goriise karsit bir
goriis olarak Robert B. Heilman, gotigin islevinin toplumsal Oriintiilerin, rasyonel
kararlarin Oniinii acarak bunun insan iizerindeki etkisine dikkat ¢ekmek oldugunu
savunur (Yesil, 2009: 20). Jacquline Howard ise gotigi siradan olmayanin gercegi
istilas1 olarak degerlendirir (Ugur, 2009: 135).

Tim bu goriislerden hareketle, genel bir gergeveden baktigimizda gotigi,
mevcut diizene ve iktidara karsi aykiri, elestirel bir tavir sergileyen, gerektiginde
toplumdaki aksakliklar1 Gistii kapali bir sekilde yererek bunlari yikmayi amaglayan,
bunu yaparken de rasyonalizm yerine duygular1 ve diis giiciinii savunan, aklin
sinirlarint zorlayan, siradanliktan uzak bir tiir olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Ayn1 zamanda gotik edebiyat, bireyin bilingaltinda bastirilan duygularinin korkutucu
sembol ve imgelerle disa vurulmasi noktasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Urpertici mekanlar, insanhigin kokusmuslugu, caresizlik, sirlar-gizemler,
iskeletler, hayaletler, seytanlar, vampirler, batil inanglar, lanetler, kotii ruhlar,
cinayetler, intikamlar, irza ge¢cmeler, delilikler, hortlaklar, cinler gotik edebiyatin
temel Ogelerini olusturmaktadir (Scognamillo, 1994: 27). Gotik tarzda yazilan
romanlarin dikkat ¢eken bir diger dnemli yonii ise korkutucu olaylarin, romanin
atmosferine uygun olarak geceleyin karanlikta, yagmurlu bir havada, kar ve tipide,
parlak bir ay hakimken veya firtinalarin, kasirgalarin etkili oldugu bir zamanda
meydana gelmesidir.

Gotik romanlarin karakteristik &zelliklerinden biri de yazildiklar1 ¢aglarin
ahlaksal, fiziksel, kalitsal, duygusal ve sosyo-politik ¢okiintiisiine yer vermeleridir
(Yiicesoy, 2007: 22). Bununla birlikte gotik yazinda cinsel, erotik metaforlarin da
siklikla kullanildign goriiliir (Yiicesoy, 2007: 25). Bu ise romanlarda genellikle
“vampir” unsuru tizerinden verilmeye calisilir. Dolayisiyla gotik “salt marazi ya da

dehset verici bir kagis edebiyati degildir, kisisel ve giderek sinifsal sancilar1 fantastik
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imgelerle, metafizik yaklasim ve savlarla ortaya koyan bir baska ‘biiyiilii ayna’dir”
(Scogramillo, 1994: 40). Ancak bununla birlikte dogaiistli, mistik ve fantastik gibi
gercek dis1 unsurlar, gotik yazinin sadece goriinen kisimlarini tegkil eder. Nitekim
anlatinin  6ziine inildiginde derinlerde psikolojik ve sosyolojik bakimdan yeni
anlamlar ¢ikarmak miimkiindiir (Yildirim, 2007: 10). Ayrica gotigin kaynaginda
yatan unsurlar korku, dehset, sasirtma, heyecan gibi birka¢ kavramla
iliskilendirildiginden gotik sozciiglinii sanatta ve edebiyatta sadece korku kavramiyla
iliskilendirmek miimkiin olmasa da bu s6zciiglin temelindeki ve en énemli anlamin

korku olmasi dikkat ¢eker (Polater, 2015:8).

1.4. Gotik ve Diger Popiiler Roman Tiirleri

Gotik romanlar, igerdikleri 6zellikler sebebiyle bazi popiiler roman tiirleriyle
benzerlikler teskil ederler. Bu tiirler fantastik roman, bilim-kurgu romani, iitopik,
distopik ve polisiye roman olarak siralanabilir.

Fantastik edebiyat, gercek ile hayalin i¢ ige gectigi bir tlirdiir (Huyugiizel,
2018; 167). Yasanan olaylarin ger¢ek mi, yoksa hayal mi oldugu kesin olarak
anlagilamaz. Bu tiir romanlar asil giiciinii hayal giiciinden alir ve olaganiistiiliikler bu
anlatilarin neredeyse tamamini kapsar. Burada amag, mantik sinirlarini zorlayarak
gercekligi esas olan tlirdeki romanlarin erisemedi8i noktalara erismek ve bu sekilde
okurun hayal giiciine katkida bulunmaktir. Fantastik romanlarda da tipki gotik
romanlarda oldugu gibi hayalet, hortlak, peri, cin, vampir vb. olaganiistii yaratiklara
yer verilir. Bu iki tiirde de hayal giicline bilyiik 6nem verilir. Ancak gotik romanlarda
gecen olay ve varliklar olagantistiiliiklerinin yaninda siradan olay ve varliklara da
dontigebilmektedir. Buna karsin fantastik romanlarda gercege yakin olaylar yok
denilebilecek kadar azdir (Polater, 2015; 50). Bu iki tiire mekan perspektifinden
baktigimizda ise gotik romanlarda mekanin temel 6zelliginin olaganiistii olmasindan
ziyade kiside dehset ve korku duygusu uyandiracak bir 6zellige sahip olmasi dikkat
ceker. Fantastik romanda ise mekan, daha ¢ok olaganiistiiliikler {izerine kurulmustur.

Ergin Kilig; ilitopyay1, “modernite’nin ve insanin aklina giivenin iiriinii olan;
sekiiler bir diinya goriisii lizerine bina edilen; simdi ve buradan farkli bir zamanda
ve/veya yerde gegen; mevcut diizene agik ya da ortiik elestirel bir bakis i¢eren; ara

temast bu diizene alternatif bir ideal bir toplum tasavvuru olan, bu ideal toplumu
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zihninde canlandirmaya yetecek kadar ayrintilandirilmis kurmaca anlat1” (2004; 73)
seklinde tanimlar. Utopik roman yazarlarinin amaci eserlerinde kusursuz, ideal bir
toplum diizenini 6rneklendirmektir (Turan, 2004; 63). Bu amagcla iitopyalar dort yiiz
yil boyunca ilerleme umuduna ve iyilestirme c¢abalarina paralel bir c¢izgide
ilerlemislerdir (Kumar, 2006: 656). Bu baglamda iitopya yazarlari, gelecegi arzulanir
kilmakta ve gelecegin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamislardi.

Utopyalar var olan diizende yasanan hayal kirikligin1 ve daha iyi bir yasam
arzusunu yansitmayi amacladigi i¢in genellikle karsi ¢ikici, aykirt bir tavir sergiler
(Sargent, 2004; 91). Dolayisiyla bu aykir1 yon, gotikle benzerlik gosterir. Utopik
romanlar ayn1 zamanda en dogru, en giizel olan1 hedefler (Demiralp, 2004:66). Bu
ise itopik romani kurgusu kotiiliik, dehset ve korku {izerine kurulmus olan gotik
romandan ayirir. Gotik roman ile iitopik roman arasindaki farkliliklar kendisini
eserlerde gecen zaman, mekan ve varliklar boyutunda da hissettirir. Nitekim Thomas
More iitopyayi “hig¢bir yer” anlaminda kullanarak, ger¢ekte olmasi miimkiin olmayan
bir mekandan s6z eder (2017:9). Buna karsin gotik anlatilardaki mekanlarin gergekle
sik1 bir ilintisi s6z konusudur. Utopik romanlar gelecege ydnelik fikirler, idealar
tizerine kurulurken gotik romanlarda genellikle ge¢misten gelen bir sirrin, lanetin
¢oziilmeye calisilmast dikkat ¢eker.

Eserlerde gecen varliklar noktasinda baktigimizda ise, iitopik romanlarda
tamamen fantastik yaratinin {iriinii olan varliklar kullanilirken gotik romanlarda halk
kiiltiirlinde de yer alan, cadi, hortlak, cin, vampir, alkaris1 gibi varliklarin oldugu
goruliir.

Distopyalar, “iitopyalarin diyalektik bir karsitlik icerisinde evrilmesi sonucu
Bat1 diislincesinde, siyasal devlet sistemlerine, bireyin ozgiirliigliniin devlet, istikrar
ve Ozdesligi ugruna terk edilmesine tepki olarak yazilmis; edebi, politik ve siyasal
elestirt eserleri” (Akyliz, 2014:71) olarak tanimlanabilir. Nitekim cagdas tarihte
yasanan mevcut diinya diizenindeki insan kaynakli siddet olaylari, dini ve etnik
catigmalar, totaliter yonetimler, teknoloji ¢ilginligi, bu ¢ilginligin yol actigr yikimlar
ve savaglar gibi olumsuz olaylar, litopyaci 6zlemleri aldatict kilmistir (Kumar, 2006:
592). Dolayisiyla distopik eserler, iitopik eserlerin asir1 iyimserligine karsi bir tepki

olarak dogmustur.
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Bu baglamda distopyalar, iitopyalarin {irettigi ideallere siipheyle yaklagarak
mitkemmelligi amaclayan bu tiir sistemlerin kendi i¢inde barindirdigi geligkilerin
insanlig1 tam aksi bir yonde felakete gotiirebilecegine inanmistir (iskender, 2017:
437). Dolayisiyla distopik yazin, var olmayan ama var olabilecegi diisiiniilen bir
toplumda diizenin olumsuzlanmasina dayanir (Gérmez-Karaca, 2014: 174).

Bu tiirde yazilan eserlerde gelecege yonelik karamsar bir bakis soz
konusudur. Niikleer felaketler ve bundan kaynakli kiyamet sonrasi bir diinyada
yasanilabilecekler, yonetim giiclinii elinde tutanlarin totaliter bir anlayisla hiikiim
stirme cabasi, bireylerin gézetim altinda tutulmasi, sistem lehine yogun propaganda
faaliyetleri ve bireyleri toplumsal uyuma zorlama distopik romanlarin baslica
temalarindandir (Iskender, 2017: 442-443). Distopik romanlarin amaci, insani bu
tiirden tehlikelere kars1 uyarmaktir (Canbaz Yumusak, 2012: 60). Ayrica bu tiirdeki
eserler de bilim ve teknolojinin olumlu etkisinden ziyade olumsuz etkilerinden
bahseder. Dolayisiyla hem distopik roman tiirii hem de gotik roman tiirii olumsuz,
kotiiciil olan1 barindiran karamsar bir atmosfere sahiptir. Ancak distopik romanin
gelecege yonelik kurgusuna karsin gotigin ge¢misi esas alan yapist bu iki tiir
arasindaki temel farki gostermektedir.

Bilimkurgu eserleri modern ¢agda yeni kesif ve icatlarin sekillendirdigi hayati
ve bu hayatin ¢esitli yonlerini olumlu veya olumsuz bir agidan ele alan bir tiirdiir. Bu
tirli kullanan yazarlar eserlerinde toplum yasamindaki temel bir doniisime ve bu
dontistimiin sonuglarma yer verirler (Huyugiizel, 2018: 88). Bilimkurgu edebiyati,
karakter, zaman ve mekan baglaminda realist edebiyattan farklidir. Bilimkurgunun
temel karakterlerini uzaylilar ve insani 6zelliklere sahip robotlar olusturur (Gérmez-
Karaca, 2014:174). Bu baglamda bilimkurgu bir bakima gotik romandan ayrilir.
Ciinkii gotik tiirde genellikle iirkiitiicii, dehset verici varliklar 6n plandadir. Zamansal
acidan ise bilimkurgu roman1 genellikle tipki litopik ve distopik romanda oldugu gibi
gelecegi kullanirken, gotik romanin gegmise doniik yapisi bu tiirden onu ayirir.

Ancak bu birkag farkliligin disinda bu iki roman tiiriiniin ortak yonleri de s6z
konusudur. Nitekim bilimkurgunun da ortaya c¢ikisi gotik gibi Aydilanma
Donemi’ne denk gelmesine ragmen icerdigi olaganiistiiliikklerle bir tiir teknolojik
iitopya yaratma algisi, onun aydinlanmaci diisiinceden diglanmasina sebep olur

(Polater, 2015: 52).
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Polisiye roman, esrarli bir sekilde islenmis bir sucu; genellikle de bir cinayeti
ve bu olaym ¢oziilmesini konu edinen bir tiirdiir. Cinayet bu romanlarda en fazla
islenilen konu olmakla birlikte hirsizlik, sahtekarlik, tecaviiz, santaj ve adam kacgirma
gibi su¢ unsurlarina da siklikla yer verilir (Huyugiizel, 2018: 380). Buradaki sug
kavrami ise yasalara aykir1 davranigi vurgulamaktadir (Karaarslan, 2006: 22).
Polisiye romanda ger¢ek diinyada yasanan olaylar, aklin siizgecinden gegirilerek
mantiga ve ger¢ege uygun bir sekilde ¢oziimlenmeye calisilir (Gezer, 2006: 14).
Dolayisiyla bu tiir romanlarda dogaiistii 6gelere yer verilmez. Bu roman tiirlinde
basta bir belirsizligin olmast ve bunun daha sonra ¢oziime kavusmasi diger bir
ozelliktir. (Giirci, 2010: 2-3). Bastaki bu belirsizlik polisiye romanin sirlarla dolu
yapisini besleyerek ona esrar ve gizem katar (Atalay: 18). Polisiye romanin tiim bu
ozellikleri g6z oOniinde bulunduruldugunda gerek icerisinde sirlar1 gizemler ve
belirsizligi barindirmasi, gerekse aykiriligi (sug) esas almasi bakimindan gotik
romanla benzerlikler gosterdigi goriiliir. Bu benzerliklere karsin iki tiir arasindaki
temel farkliligin polisiye romanin akla ve gergek olaylara 6nem vererek olagantistii

olaylar1 reddetmesinden kaynaklandigi s6ylenebilir.

1.5. Sanatta Gotik

1.5.1. Mimari

Gotik mimarinin olusum siireciyle ilgili bir¢ok farkli goériis vardir. Ancak bu
goriisler arasinda gotik mimarinin romanesk mimaride var olan bazi bi¢im ve dgeler
ile tekniklerin birleserek yeni bir etki yaratmasi sonucu olusturuldugu goriisii
yaygindir (Agikyildiz, 1997:11). Nitekim gotik mimarinin temelindeki ¢ogu unsura
gec donem romanesk binalarinda rastlanir. Gotigin romaneskten uzaklasarak
bagimsiz bir mimari tarza doniigiim siiresince geliserek degisimlere ugradig: sdylenir
(Alkim, 2011:23). Bir¢ok arastirmaya gore mimaride gotik iislup, 12. ylizy1l sonunda
yeni bir toplum tarafindan tasarlanan sivri kemer ile Roma mimarliginin baslica
0gesi olan yuvarlak kemer arasinda baslayan miicadele sonucu olusmus bir tarzdir
(Violet-Le -Duc, 2015: 20).

Mimari’de gotik sanatin Paris yakinlarindaki Saint Denis Manastir

Kilisesi’nin Bagrahip Suger tarafindan yeniden insasi sirasinda binaya eklenen dogu
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boliimiiniin yapimiyla 1122-1151 tarihleri arasinda basladigi kabul edilir. Bu nedenle
gotik sanatin Fransa’da ortaya c¢iktigi diisiincesi yaygindir. Bu sanatin en uzun siire
yasadig1 yer Fransa, en kisa yasadig iilke ise Italya olmustur (Ayaydm, 2010: 119).
Avrupa’da pek c¢ok onemli gotik yap1 bulunmakla beraber bigim Ozelliklerinin en
eski klasik ornekleri Fransa da goriiliir. Bu yapilarda yatay hatlardan ziyade dikey
hatlarin kullanim1 dikkat ¢eker (Yildiz, 2015: 249). Ayrica bu yapilarda giil pencere
ad1 verilen vitray camlar da siklikla kullanilmistir. Bu baglamda birg¢ok farkl: iislubu
biinyesinde barindiran Notre-Dame Katedrali® vitray camlarin kullanildigi énemli bir
yapidir. Bu katedral ayni1 zamanda ucan panayirlarin kullanildigi ilk yapilardandir.
Gotik donemde olusturulan yapilarin ¢ogunda bati cepheleri dikkat ¢eker. Notre-
Dame Katedrali’nin bat1 cephesi de bu durumu kanitlar niteliktedir. Adim Paris’in
giineybatisindaki Chartres kentinden alan ve 13. yiizyilda insa edilen Chartres
Katedral’i ise romanesk mimari teknikleriyle yapilmis olmasina ragmen gotik
mimarinin en iyi 6rneklerindendir. Bu durum romanesk ve gotik mimarinin birbirinin
devami niteliginde oldugunu gostermektedir (Nabiyeva, 2017:35-36). Picardie
sehrinde bulunan Amiens Katedrali 13. yiizyilda gotik tarzda yapilan katedrallerin en
yiikseklerinden biridir. Katedral romanesk tarzda 1152 yilinda insa edilmistir
(Nabiyeva, 2017:39). Fransa’da baslayan bu gotik tarz, Almanya ve Ingiltere basta
olmak iizere Italya, Ispanya, Belgcika ve Hollanda gibi Avrupa iilkelerine de
yayilmistir.

Gotik tarzda insa edilen mimari yapilarin en Onemli Ozelliginin sivrilik
oldugu soylenebilir. Gotik mimaride sivri ¢at1 ve kuleleriyle goge dogru yiikselen
dev boyutlu katedraller 6nemli bir yere sahiptir (Polater, 2015: 13). Gotigin Katolik
kilisesine kars1 yiiriitiilen Protestan Reform Hareketinin ardindan Avrupa’nin yavas
yavag aydmlanmaya basladigi bir donemde ortaya c¢ikip geleneksel Kkilise mimari
anlayisin1 degistirmesi, bu katedralleri genel anlamda Orta Cag’a 1sik tutan
aydinligi, o6zelde ise Katolik kilisesine karsi zaferin simgesi haline getirmistir
(Arargiic, 2016: 247).

Biiytik gotik katedrallerin ve kiliselerin yapildigi ortamin yaratilmasinda iig

faktor etkilidir. Bunlardan ilki Allah’1 yiiceltmek ve Hristiyan inancini yaymak icin

1 856 yillik tarihe sahip Notre-Dame Katedrali, 15 Nisan 2019°da catisinda ¢ikan bir yangm
nedeniyle biiylik hasar gérerek uzun siiren yangin sonrasinda kullanilamaz hale gelmistir.

21



duyulan samimi arzu, ikincisi kuvvetli sehirlerdeki piskoposlarin ve zengin
tiiccarlarin, biitlin 6teki yapilarin {istiinde yiikselen ve uzak bir mesafeden kolaylikla
goriilebilen biiyiik katedralleri ile diinyayr biiylilemek ve hayrete diistirmekten
duyduklart gururdur. Bu diinyevi kaygilardan ayri olarak, Orta Cag felsefesinde
Allah’a yalniz inan¢ araciligi ile degil ayni zamanda mantik araciligi ile
ulagilabilecegi inancinin yarattigi, Allah’a karisitk ama temiz, kati bir sekilde
bicimsel fakat ince bir diisiince ¢abasiyla ulasilabilecegidir. Gotik katedrallerin
mimari seklinin en ¢ok bu son kavramdan etkilenilerek yapildigir goriiliir (Gozzoli,
1982: 8). Yiiksek gotik katedrale bakildiginda bitiinliigiin hedeflenerek tek ve
kusursuz bir ¢oziime ulagmanin amaclandigi goriliir. Bu baglamda yiiksek gotik
katedral, kulland1g1 imgelerde Hristiyan dgretisinin teolojik, moral, dogal ve tarihsel
Ogelerinin tamamini kapsamayir amaglayarak bu 6gelerin hepsinin kendi yerini
bulmasini, kendine bir yer bulamayan 6gelerin ise kaldirilmasini savunur (Panofsky,
1995: 30).

Katedraller disinda gorkemli bir sekilde insa edilen satolar ve kaleler de
sahiplerinin gii¢ ve iktidarin1 yansitma bakimindan gotik mimaride énemli bir yere
sahiptir (Yiicesoy 2007: 6). Yine bu donem mimarisinde binalarin uzunlamasina
bliylime egiliminde oldugu, siislemenin dikkat ¢ektigi, pencerelerin ve agikliklarin 6n
plana ¢iktigi, 1518in 6nemli bir unsur haline geldigi, giil pencerelerin kullanildig:

goriiliir.

1.5.2. Resim

Gotik resim, oncelikle kitap resmi olarak 13. yilizyilin ortalarindan itibaren
Fransiz Saray kiitiiphanesi i¢in 1smarlanan kitaplarda gelisim gosterir. Ancak en
biiyiik gelisimin 14. yiizyilm baslarinda italya’da oldugu goriiliir.(Cakir, 2016:327).
1621 yilinda Veziiv yanardaginin patlamasit sonucunda ortaya ¢ikan 1ssiz, vahsi,
olumsuz manzara goriintiileri 17. yiizyilda Italyan bir ressam olan Salvator Rossa’nin
(1615-1673) yeni bir resim tarzi gelistirmesine imkan saglar. Salvator Rossa, bu yeni
cizgiden yola cikarak resimlerinde harabe kalelere, karanlik magaralara, kuytu
ormanlara, vahsi kayaliklar ve carpik agaclara yer verir. Rossa’nin kullandigi bu

vahsi manzara resimleri ve karamsar, korkutucu, esrarengiz unsurlar resim sanatinda
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gotigin dogup gelismesinde 6nemli bir rol oynar. Bu anlamda Rossa, eserleriyle yeni
bir anlayigin ilk 6rneklerini verir (Yiicesoy, 2007: 29-30).

Scognamillo’a goére 18. yiizyila gelindiginde Alessandro Magnosco’nun
(1667-1749) resimlerinde iskencelere, cenazelere ve dans eden iskeletlere yer
vererek Rossa’dan etkilendigi goriiliir. Resim sanatinda fantastik korkuyu bilingli bir
sekilde kullanan ilk ressam, Hieronymus Bosch’ dur (1450-1516). Bosch, eserlerinde
bilinen hayvanlara degisik, sasirtici, rahatsiz edici sekiller ve islevler kazandirir.
Kurdugu diinya, tanmidigimiz bildigimiz ancak kullanis ve yorumlar ile dehsetlere
acilan alayci, igneleyici bir diinyadir. 18. ve 19. ylizyilda ise Fancisco José Goya y
Lucientes (1746-1828) daha gergek ve yasamsal korkularin ressami olarak karsimiza
cikar. Goya’nin korkular1 gercekten hissedilen korkulardir. Eserlerinde savasin,
iskencelerin, kiyimlarin kanli gergegini gérmek miimkiindiir (1996: 133-137). The
Chinchilla Rats adli eseri ile aristokratlara saldiran Goya 20. yiizyil ikonografisine
katkida bulunur. Bu resimde yer alan aristokratlar film yapimecilarinin
Frankenstein’in canavari i¢in uyarladiklari ¢arpici bir imaj1 yansitir (Yiicesoy, 2007:
9).

Romantik akimin onciilerinden olan J. Heinrich Fissli (1741-1825),
“Karabasan” (“The Nightmare”, 1781) adli tablosu ile romantik korkularin bir
bagyapitin1 sunar. Bu bakimdan Fiissli’de korku ve dehset ilging bir gosteris, bir
disavurma, 6lgiilii, bigimli ve bir nebze erotik olarak degerlendirilebilir. Fiissli’deki
hafif erotik yaklasim, Aubrey Beardsley’in (1872-1898) cinsel egilimlerinden
kaynaklanan ¢agrisimlarla daha da belirginlik kazanir. Beardsley resimlerinde;
tedirgin edici cigekleriyle, ciiceleriyle, mide bulandirict siskolariyla yozlasmais,
rahatsiz edici, yapay, var olmayan bir diinya yaratir. Buraya kadar deginilen
ressamlar genellikle batil inanglar, fantastik G6geler ¢ercevesinde eser vermekle
birlikte inangsal, fantastik, dogal korkulari asarak bireyin korkularini ele alan
ressamlar da s6z konusudur. Bu baglamda ilk olarak Edward Munch’a (1863-1944)
baktigimizda eserlerinde c¢ocukluktan beri yasadigi O6lim korkusunu, sancili
yalmzlhigin korkusunu, doganin sonsuzlugu karsisinda duyulan dehseti goriiriiz.
Munch’un bu korkularinda siiphesiz ki bes yasinda iken yitirdigi annesinin, babasini
siddet buhranlarinin, yipratici ask hikayelerinin, depresyonlar ve akil hastanelerinin

etkisi vardir. Dolayistyla Munch’ta korku yok olandan dogmaktadir. Bir diger ressam
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olan Giorgio de Chirico’da (1888-1978) ise korkulara yol agan endiseler,
huzursuzluklar ve degisiklikler agik ya da acik gibi goriinen boyutlarda, yerlestirilen
nesnelerden hareketle olusur. 1940 yilinda Isvi¢re’de dogan 21. yiizyil ressam1 H. R.
Giger’in eserlerinde (resim, karikatiir, heykel, dekor) ise uzaysal-evrensel-diinyasal
dehsetler 6n plana ¢ikar. Tablolarinda bebek yiizlii, koca kafali, gobekli yaratiklara
ya da ¢ocuklara, sularin yilanlar ya da ahtapotlar gibi kivrildig1 kara manzaralara,
yesilimsi kayalara doniisen ¢iplak, sevisme halinde ¢iftlere ve karabasanlar gibi pek

¢ok korku unsuruna yer verdigi goriiliir (Scognamillo, 1996: 138-145).

1.5.3. Miizik

Insanoglu miizikteki ritmik vurucu ifadelerle, ¢ikardigr seslerle ve viicut
hareketleriyle (dans) kimi zaman mutluluklarini, kimi zaman ise korkularim
aciklamaya calismistir. Bati’da 13. ve 14. yiizyilda dinsel miizigin etkili oldugu
goriiliir. Cenaze ayinlerinde sdylenen oOlim temali miizikler bu kategoride
degerlendirilir. Cenaze ayinlerinin bestelerinde Sliime yer verilmesine karsin bu
6lim bir korkunun kaynagi olmaktan ¢ok bir meditasyona ve inangsal bir avuntuya
hizmet eder. Sonralar1 miizik, gosteri ile birleserek ilk operalara danshi sahne
oyunlarina ortam hazirlasa da kaygi ve bunalimlara yonelmez; aksine dinleyicisini
eglendirmeye ¢alisir. Kilise ilk kez 12. ylizyilda ¢ok sesli miizik sanatini, ¢ok sesle
gelen silislemelerin tapinma torenlerindeki ciddiyeti incitmemesi kosuluyla kabul
eder. Dinsel miizikteki bu ¢ok seslilik Paris’teki Notre-Dame Katedrali’nde basladigi
i¢in tiim Avrupa’nin miizik ayagi bu katedral olur (Nabiyeva, 2017: 5). Dolayisiyla
gotik cagda c¢oksesliligin gelisim gosterdigi bu déneme Notre-Dame Donemi adi
verilir. Daha sonra ise bu donemi 12. ylizyilin ortalarindan 13. yiizyilin ortalarina
kadar uzanan Eski Sanat Donemi takip eder. Bu donemde ritim 6gesi belli bir diizene
oturtularak Olciilii ritim i¢in yeni bir nota dizgesi olusur ve motet bu donemde
gortliir. Motet 13. yiizyillin en 6nemli miizik bi¢imidir. Yine bu dénemde dinsel
miizik 6rnekleri devam eder (Ilyasoglu, 1994: 12). 14. yiizyilm ilk yarisindan itibaren
kilisenin asir1 baskici tavirlarina dayanamayan miizisyenler ge¢im kaygisi nedeniyle
saraya yonelirler ve bu sekilde 14. yiizyilda Fransa’da yayginlagmaya baslayan
miizigin din dis1 6zellikler tagidigr goriiliir. Sonralari notalarin degismesine karsin

ayni ritmik hiicrenin yenilenmesi olan izorotim, Yeni Sanat Doénemi’ne 6zgii bir
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ritim kalib1 olarak dogar (Nabiyeva, 2017: 5 - 6). 17. ylizyilin popiiler miizigi olan
dinsel miizik dl¢iilerinden, kaliplarindan 6diin vermez. Dolayistyla yeni bir anlayis
i¢cin var olan, kabul edilen ve korunan degerlerin yeniden yorumlanip degisik ozlere,
bi¢cimlere ulasabilmesini saglayacak bir sarsintiya, aydinlanmaya ihtiya¢ duyulur. Bu
baglamda Bati’nin antik miizigi; sonradan da Orta Cag Oncesi kara ¢aglarin miizigi
teknik ve islevsel olarak uygun olmadiklarindan siddet, savas, kiyim, veba yillarin
yansitmaktan uzak bulunur. 18. yiizyilldan baslamak iizere hem miizigin hedefleri
hem de dolayli olarak tarihsel ¢izgisinde degisimler gozlenir. Miizik derinlesip
boyutlasarak sanatsal- toplumsal bir bilince ulasir. 18. yiizyilin Bat1 miizigi kaygilara
ve kabuslara karsi kapilarini aralamaya baslar. Bu sekilde sanatciya golgeleri ve
karanliklari ifade etme olanagi saglar. 18. yiizyil; Fransiz devrimi ile sarsilinca patlak
veren olaylar (toplumsal degisim, terdr, kiyim) sanatlar1 ve sanatgilar etkiler. Miizik
artik toplumsal yapidaki bu degisimlere kayitsiz kalamaz. Yagsanan bu yikict olaylar
neticesinde miizisyenler inangsal temelli korkulari ic¢inde barindiran kilise
miiziginden farkli olarak kendi sanatlarinin kural ve olanaklari i¢inde salt ifade
sekillerini degil 6ze yansitacaklari duygulari bicimlendirme ugrasi igine girerler. Bu
baglamda kisinin ruhunda ve benliginde tasidigi korkularin miizige doniistiiriilmesi
genelde opera ve senfonik miizik seklinde iki tiirde gergeklesir. Zira senfonik miizik
her tiirden dogal ve dogatistiicii bilinmeyenleri librettolarinda ifade eder. Charles
Gounod  (1818-1893), Faust’ta Wagner destanlardaki gizemleri, yeralti
magaralarinda yasayan ciiceleri, 1yi-kotii Tanrilari, ejderhalariyla biiyiileri ve lstiin
yetenekli kahramanlar1 canlandirir. Carl Maria von Weber (1786-1826) kara biiyiiye
merak salan bir kdyliiniin dykiisiinii besteler. Camille Saint Seans (1835-1921), Oliim
Dansi’n1 besteler ve Arnold Bocklin’in (1827-1901) bir tablosundan esinlenen
Sergey Rachmaninoff (1873-1943), Olim Adasrnin miizigini  olusturur
(Scognamillo, 1996: 30-33).

Yasanan tedirginlikler, tirpertiler, korkular opera ve senfonik miizikten sonra
balede de kendini gosterir. 1826’da Fransiz M.S. Mangals Vampir (Le Vampire) adli
bir opera ile miizikli kanli dehsetleri sahneye uyarlamistir. Bu tarihten ii¢ y1l sonra
ise vampirlere yonelen operalarin sayisinda artis olur. Daha sonra bu yiizy1l gecer ve
vampir temast yerini Dracula mitosundan hareket ederek operadan Brodway’in

gorkemli miizikallerine, miizikli sahne oyunlarina birakir. Miizikallerin renkli
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sahnelerine zamanla korku edebiyatinin ve korku sinemasinin bir bagka kahramani
olan Gaston Leroux’un (1868-1927) kaleminden ¢ikan Operadaki Hayalet (The
Phantom of the Opera) geger. Vampir temasi ise azalmayan bir ilgiyle karsi
karstyadir. Nitekim rocktan hard rocka ve metalden heavy metale ve uzantilarina
kadar vampir temasinin stirekli kullanildig1 goriiliir. Bu tiir bir yaklasimin 6nceligini
60’11 ve 70’11 yillarda az sayida 6zgilin parcalar ve ¢ok sayida korku filmi miizigini
sunan A.B.D. cikisli baz1 45’lik ve uzuncalarlarda bulmak miimkindir. 1970l
yillar1 sonlarinda ise Kiss toplulugu konserlerinde rock miizigine begenilerinden,
tutkularindan, fantastik korku anlayisindan kaynaklanan ve kismen bilim kurguya
dayal1 olan bir dehset kazandirir. Bunlar siyah giysilerden, canavar baslari ile siisli
cizmelerden, hayaletimsi makyajlardan, zincirlerden, takilardan, beyaz ve
siyahlardan olusur. Yapilan miizigin ve diizenlenen gdsterinin amaci, cinsel
yaklagimlara yonelik Rock’n Roll’un oOtesinde gorsel bir solen havasi iginde
seyircilere fantastige dayali bir kagis olanagi tanimaktir. Kiss toplulugundan on yil
once ise 1948 Detroit dogumlu Alice Cooper pop miizigine ve konserine dehseti
sokan ve bir gelenek kuran kisi olarak dikkat ¢eker. Cooper’in konserlerinde sahnede
giyotinler kurulur, kelleler yuvarlanir, mankenler par¢alanir ve Cooper, davulcusuna
bicaklar firlatir. Konserin (gosterinin sonunda sarkici arkadaslar tarafindan asilir.
1992°de “Metal alternatifleri i¢in alternatif metal “calan Warfare toplulugu Hammer
Horror admi tasiyan alblimlerinde bir¢ok iinlii canavari ¢agristiran; Baron
Frankenstein’dan zombilere ve Operadaki Hayalet ten Karanlikiar Prensi’ne kadar
ezgiler sunarlar ve Rick Wakeman’in keyboard salonlarinin destegi ile gotik Rock
tarzinin 6rneklerini verirler (Scognamillo, 1996: 33-37).

Korku ve gerilimi 6n plana ¢ikaran bu miizik tarzi, zaman icersinde korku ve
fantastik tiirdeki filmlerin popiilerlik kazanmasiyla korku filmlerinde oradan da
fantastik ya da gerilim tliriindeki yapimlarda kendini gosterir. Nitekim Miklos Rozsa
Bagdat Hirsizi’mn (The Thief of Baghdad, Ludwig Berger ve Tim Whelan, 1940)
miiziklerini ve sarkilarini besteledigi gibi Alfred Hitchcock’un basyapitlarindan biri
olan Oldiiren Hatiralar (Spellbound, 1945) igin yaptigi miizigi ile bir Oscar &diilii
alir. 11k sesli korku filmlerinde ise klasik yapitlardan faydalanilir. Nitekim yapimeci
Val Lewton korku filmlerinde dehset verici ezgilerin temeli olarak halk sarkilarim

tercih eder. Bu isimler disinda Max Steiner’in King Kong (Ernest B. Schoedsack ve
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Meriam Cooper, 1934) filminde dev gorilin oykiisiinii ezgileri ile desteklerken o
giine kadar hi¢ kimsenin duymadigi bir miizik yaratarak eserde agir, kulak

tirmalayan, tedirgin eden ve fonda belirsiz seslerle giiriiltiiler yansittigr goriliir

(Scognamillo, 1996: 41).

1.5.4. Sinema

Kokleri sinemanin baslangic giinlerine dek uzanan korku tiiriiniin ilk esin
kaynagi gotik romanlardir. Bununla birlikte Caravaggio, Bosch, Goya, Bacon gibi
ressamlarin tablolar1 ile birbirinden tirkiing oyunlar sergileyen “Grand Guignol
tiyatrosu korku sinemasinin beslendigi kaynaklar arasindadir” (Sezer, 2015:11).
Sinema tarihinin ilk korku filmi ise Georges Melies’in 1896 da gosterime giren
Seytanin Satosu (Le Manoir du Diable) adl1 filmidir. Tiim bu filmin toplamda iki
dakika stirmesine karsin izleyiciler bundan biiyiik keyif alirlar. Filmde gotik korku
unsuru olan; yarasalar, kaleler, troller, hayaletler ve seytan karakteri kullanilir. Bu
film ayn1 zamanda sinema tarihinin ilk vampir filmi olma &zelligini tasir (Akbulut,
2012:11). Ancak korku sinemasi iginde biraz daha kalici etkiye sahip filmler, 1920l
yillarda karsimiza ¢ikmaktadir. 1900’lerin ilk ¢eyreginde, Alman film yapimeilart ilk
korku temali film tiirlinii yaratirlar. Almanlar, bu donemde sinema diinyasinda
tartismasiz bir iistlinliige sahip olur ve disavurumculuk akiminin sinemaya yansimasi
sonucunda iirettikleri filmlerle tiim diinyaya iin salarlar (Akbulut, 2012:13). ilk
popiiler gotik filmler ise 1930’larda Amerika’da Universal Stiidyolar1 tarafindan
yapilmistir (Osmanogullari, 2016:28).

Atilla Dorsay’a gore korku sinemasi insanin gergeklerden kagmasini
saglayan, onu yeryiiziinden alip hayaller alemine gotiiren bir kagis sinemasidir. Bu
tiirde korkular endiseler, yasanmis olaylar elestirilmek istenen olgular (diizen, sistem,
aile, iktidar) c¢esitli sekillerde izleyiciye sunulur. Korku filmleri ayni islevde
kullanilmalarina karsin donemsel olarak ayri temalari islerler. Nitekim her film kendi
doneminin gergeklerini gerek korkutarak gerekse tiksindirerek ortiilii bir bigimde
anlatir. Sosyal, siyasi, ailevi, cinsellikle ilgili birgok goriis, iyi ile kotliniin
miicadelesi korku sinemasinda islenilen konular arasindadir. Bunlar1 ifade ederken
kimi zaman fantastik kimi zaman hayalci, kimi zaman ise gercek¢i bir diinya

olusturulur. Korku filmleri; bunalim, ekonomik durgunluk, soguk savas ¢ekismesi,
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hizla artan enflasyon ve ulusal karisiklik zamanlarini toplumda olusturduklar1 endise
duygulari i¢inde etkileyici bir tarzda yansitirlar. Korku sinemasini bu yonii ellilerden
sonra kesfedilmistir. insanlarin bireysel ve toplumsal yasadig1 kaygilar, tehlikeler,
korkular, duygu ve diislinceler de bazen metaforlar kullanilarak belli simge ve
karakterler vasitasiyla bezense acik bir sekilde korku filmlerinde islenmistir.
Dolayisiyla korku filmleri sayesinde bastirilan arzu ve istekler acia c¢ikarak
diismana kars1 olan 6fke diner, ego tatmin olur. Ciinkii o kotii duygularla, korkularla
yeniden ylizlesen seyirci bir “rontgenci “misali korkular1 yalnizca disaridan seyreder
(Aytekin, 2013:65-67).

Korku filmleri temelde ii¢ ana kategoride ele alinir. Bunlar; dogadis1 yaratilar
(vampirler, zombiler, kurt adamlar...), psikolojik korku 6rnekleri (Alfred Hitchcock
filmleri gibi) ve katliam filmleri (kesme-bigme filmleri) seklindedir. Ancak
giinlimiizde bu ii¢ kategoriyi birbirinden ayirmak pek mimkiin degildir. Ciinkii
dogaiistii yaratiklar, psikolojik Oykiiler ve siddet (kan) giliniimiiz korku sinemasinda
i¢ igedir (Ekinci, 2015: 237). Bu anlamda 6liimiin bulasiciligi veya o6liimiin geri
dontisii gercekiistii korkularin temelini teskil eder. Korkun¢ olaylar vampirler,
zombiler, hayaletler, hortlaklar, kurt adamlar ve acayip yaratiklar bu tiiriin baslica
unsurlarini olusturur (Ekinci, 2015: 223).

Vampir mitinin tarihgesine baktigimizda vampirlerin tarih boyunca Tanri
inancina kars1 gelen seytanlarla anlagmis varliklar olarak sembolize edildigi gortiliir.
Bu mit degisikliklerden etkilenmekle birlikte ayn1 zamanda kaliplagmis yapi, deger
ve ideolojileri yansitir (Piskin, 2014: 438-439). Vampir mitinin beslendigi kaynaklar
arasinda inanglar (batil inanglar) ve folklor 6nemli bir yere sahiptir. Vampirler genel
anlamiyla kan igici olmakla birlikte kabul goren anlamiyla gomiilmiis (fakat
clirimemis) bir ceset, ruhunun ve bedeninin beslenmesi i¢in ihtiyaci olan kani giiniin
belirli saatlerinde (gece vakti) temin eden yar1 6li bir varlik olarak dikkat ¢eker
(Danaci, 2011:146-147). Bu mitin 6n plana c¢iktig1 filmlerde ise genellikle
hegemonya yollari, vatandaslik haklarindan yoksunluk, ekonomik olusumlar,
toplumsallagma siireciyle beraber toplumun digsinda olma durumlari anlatilir (Pigkin,
2014:461).

Korku sinemasinda “zombi” ise, 6liim korkusunun oliimstizliikle asilmasi ve

topragin altiyla iistii arasinda hig¢ fark olmadigina dair iki ana tezi vurgulamak tizere
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kullanilmistir. Dolayisiyla burada metafizik bir korku olan 6liim korkusu tipki
kendisi gibi akil, biling dis1 bir unsur olan “zombi” ile asilmaya ¢alisilir. Burada
mevcut korkunun daha biiyiik bir korkuyla (6lilerin dirilmesi) asilmaya ¢alisilmasi
s0z konusudur (Ekinci, 2015:225). Mekansal agidan bakildiginda ise korku
filmlerinde konunun genellikle karanlik, karabasanli bir hava iginde, 1ssiz tekin
olmayan yapilarda, yerlerde gectigi goriiliir (ismayilov ve Sunal, 2013: 205).

Korku filmleri diizen, kaos ve diizenin yeniden saglanmasi gibi ii¢ temel
yapidan olusur. (Odell-Blanc 2011:14). Gerilim, siiphe ve sok ise korku sinemasinda
one ¢ikan diger unsurlardandir. (Odell-Blanc 2011: 20). Bu baglamda gotik
kurmacalar merak, sliphe ve kaygi uyandiracak sekilde korku sinemasinda
kullanilmistir (Piskin, 2014:433).

Korku sinemasinda 1920’ye kadar olan donemde Orta Cag’dan kalma
inancglar yansitilarak 1920°li yillarda Amerika’nin i¢inde bulundugu koéti durum,
belli basli metaforlardan hareketle filmler de islenmistir. 1930’lu ve 40’11 yilarda ise
gotik edebiyattan beslenen Frankenstein, vampir, kurt adam ve mumya filmleri 6n
plana ¢ikar. 1950°1i yillarda ise Amerika- Rusya arasindaki Soguk Savas doneminin
etkisiyle filmlerde niikleer silahlanmaya karsi insan- canavarlarin bilingaltt disa
yansitilmistir. Kiyamet filmleri ile bilim-kurgu-korku tiiriiniin temelleri bu dénemde
olusamaya baslar. Yine bu donemde Nagazaki ve Hirosima’ya atilan atom
bombasimin etkileri sinemaya yansir. 1960’11 yillarla beraber kiyamet filmleri
yikselise geger ve zombi alt kiiltiirii olugsmaya baslar. Bu donemde Amerika’da
Bagkan Kennedy’ye yapilan suikastin etkisiyle polisiye-gerilim filmlerinde artis
gozlemlenir (Simsek, 2013:276-277). Ayrica bu donemdeki korku filmlerinde gotik
korku unsurlarindan ziyade gilinliik hayatta karsilasabilecegimiz korkular ve
bilingaltimizdaki canavarlar 6n plana ¢ikar (Tiirkel ve Kasap:714).

1970°1i yillarda Vietnam Savasi yenilgisinin de etkisiyle Amerika’da bir kaos
ortam1 olusur. Bu baglamda filmlerde dogaiistii yaratiklara, seytanlara, seri katillere
yer verilir. 1980’li yillarda oryantalist korku filmlerinin ivme kazandigi goriiliir.
1980 oncesi korku filmlerinin konusunu mumya filmleri olustururken 1980 sonrasi
filmlerde Miisliimanlara ait korku unsurlarindan biri olan “cin” filmlere konu olur.
1990’larda ortaya ¢ikan filmlerde dogaiistii korkularin yaninda slasher adiyla anilan

kanli filmlerin ideolojik yanlarini ortaya koyan ¢oziimlemeci filmler dikkat ¢eker.
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2000’lerle beraber, gelisen teknoloji, toplumsal sartlar ve medyanin etkisiyle insanlar
tizerinde korku yaratmak zorlastig1 i¢in kanli filmlerin sayisinda artis olur ve yine bu
donemde yabancilasan duyarsizlasan bireyin etkisiyle psikolojik filmler popiilerlesir

(Simsek, 2013:277-278).

1.5.5. Edebiyat

Gotik edebiyat Ingiltere’de 1760’lardan itibaren edebiyat zevkine hitap eden,
bir anlamda bu zevki belirlemeye baslayan bir tiirdiir. Gotik edebiyat Orta Cag’in
Katolik dininin ve batil inanglarin kaleleri, satolar1 edebiyat sanati iginde
yagmalanmis akli kendine kilavuz edindigini diisiinen aydinlanmis (6zellikle burjuva
ve kadmn agirlikli) bir okur kitlesinde korku, endise ve {irperti yaratmayir amaglar
(Walpole, 2012: 9-10). Bu baglamda popiiler bir roman tiirii olan gotigin edebiyat
alanindaki ilk izleri 18. ylizyilda goriiliir. Bu tarihten 6nce ic¢inde korku &geleri
barindiran daha c¢ok fantastik Ozellikler tasiyan destan ve masallardaki dogaiistii
olaylar ve varliklar goriilse de bu eserlerdeki asil amag¢ hayal giiciine bir doyum
saglamak, kahramani yiiceltmek veya dinleyicinin merak duygusunu canli tutmaktir.
Gotik edebiyatta ise amag¢ korku yaratmak, kisideki korku ve dehset hissini
uyandirmaktir. Dolayisiyla destan ve masallar, gotik bir edebiyat olusturma adina
yeterli degildir (Polater, 2015: 78). Bu iiriinler her ne kadar gotik bir edebiyat iirtinti
olarak sayilmasalar da gotik yazini olusturan kaynaklar arasinda gosterilebilirler.
Ayrica 1066 Norman istilasi ile baslayip Rénesans’a kadar siiren ve Ingiliz edebiyati
tarihinde Orta Ingilizce dénemi olarak adlandirilan bir dénemin iiriinii olan
romanslar, mitoloji, Faustvari hikayeler, duygusal ya da pikaresk anlatilar ve
mezarlik sairleri adi verilen; en 6nemli temsilcileri Edward Young (1683-1765),
Robert Blair (1699- 1746) ve James Harvey gibi bir grup sair, gotik edebiyatin
dogmasinda etkili olur. Mezarlik sairleri, 1720’lerde ortaya ¢ikarak 1740’larda
yayginlagsmaya baglarlar. Bu sairler 6biir diinyanin karanlik ve cezalandirici hayatini,
aklin sinirm1 zorlayarak iletmeye ¢alisirlar (Yildirim, 2003: 5). Akil yerine duygu ve
hayal giicline yer veren mezarlik sairleri siirlerinde harabelere, mezarliklara, dliilere
ve hayaletlere 6nem vererek tipki gotik yazarlarda oldugu gibi Aydinlanma Cagi’nin
her seyi akilla temellendiren kati tutumuna meydan okurlar (Yiicesoy, 2007: 37-38).

18. ylizyilda goriilen Aydinlanma Cagi, Fransiz devrimi gibi kiiltiirel degisimler her

30



tiirden asiriligr merkezine alan bir tiir oldugu i¢in toplumsal degisimlerin yagandigi
donemlerde yiikselis gosteren gotigin edebiyatta islenmesine ortam hazirlar. Temel
ilkesi akil olan Aydinlanma Caginda hakim goriis dogru bilgiye akilla ulasilabilecegi,
insan dogas1 ve toplumsal yasaminin bu bilgi ile diizenlenebilecegi, deney ve
gbozlemin Onemli oldugudur. Bu sekilde Ronesans ve Reform hareketleriyle
zayiflamaya baglayan dinsel diislince ve batil inanglar, Aydinlanma Cagi ile birlikte
hakim giiciinii kaybeder. Akilciligin 6ne ¢iktigi, Orta Cag’in kabullerinin yikildigi
boyle bir donemde ise gotik diis giicliyle, dogaiistii olan unsurlarla, batil inanglarla
beslenerek; barbarlik, korku, dehset ve kaosa yonelik imgeler barindirarak bu donem
politikasina bir karsi koyus sergiler (Yiicesoy, 2007:10). Bu baglamda gotik
romanlardaki Aydinlanma karsithigr, hem Aydinlanma’nin diinya goriisii ve
felsefesinin sonucu olarak ortaya ¢ikan yasam tarzini hem de onun edebiyat ve
elestiri anlayisin1 kapsar (Yavuz ve Gegikli, 2008:176). Dolayisiyla 18. yiizyilda
mantik ve degerlerin tistiinliigli vurgulandigr i¢in bir donem, kisilerdeki giz ve
heyecan duygularinin geri plana itilmesine karsin daha sonralari ortaya ¢ikan
siiphecilik (skepticisim), kisileri deneyimi agiklama noktasinda mantigin yetersiz
olduguna inandirir. Bu diisiince gotigin yeniden On plana g¢ikmasini saglayarak
beraberinde gotik sanat ve edebiyatin canlanmasina ortam hazirlar (Ersoz, 1984: 4-
5). Bu haliyle gotik edebiyat, “Aydinlanma Caginin smifsal bir bosalma oldugu gibi
kurgunun, diis giiciiniin, bastirilmig duygularin ve arzularin siginagi ve iirlinlerinden
biri” (Scognamillo, 1996: 48) olur. Dolayisiyla gotik roman tiirii zamanla, 18.
ylizyilin ilk yarisina egemen olan klasisizme karsit bir anlaminda kullanilir. Gotik
romanin bu bakimdan 18. yiizy1l edebiyatinin klasik diizeninden uzaklasarak hayal
diinyasinin ve duygularin 6n plana ¢ikmasi yoniiyle romantik akima yaklastig
goriiliir. Bu noktadan bakildiginda klasik bir yapitin kurallara uygun dengeli, tutarl
yapisina karsin gotigin kurallar1 reddeden coskulu, 6zgiir bir yapiya sahip oldugu
sOylenebilir (Buhara, 2008:10). Nitekim aydinlanmaci diisiincenin batil inancglar1 ve
korkulart akiler kuramlarla agsmay1 hedeflemesine karsin gotik sanatkarlar korkuyu,
insan zihnini ¢arpict imgelerle sarsan ve bu nedenle sanatg¢inin yaraticiligini arttiran
bir duygu olarak degerlendirir. (Devenport-Hines, 2005:13). Bu baglamda

Baltrusaitis’e gore cehaletin, gaddarligin, dinsel fanatizmin, cadilarin, canavarlarin,
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hayali varliklarin yer aldig1 bir Orta Cag imgesinin bu gergekiistii yonleriyle gotik
edebiyatin gelisiminde énemli bir rol oynadig: goriiliir (2001: 317).

Edmund Burke (aktaran Yiicesoy, 2007 s.11) 1757 yilinda yayimladigi ve
gotik akimin ilk kuramsal metni olan A Philosophical Inquiry into the Origin of Our
Ideas of the Sublime and Beautiful (Yiice ve Giizel Olana Dair Fikirlerimizin
Kaynag: Uzerine Felsefi Bir Arastirma) adli calismasinda “yiice (sublime)” kavrami
ile aciy1, tehlikeyi ve dehset veren nesneleri 6zdeslestirir. Buna gore aci, tehlike,
dehset insan zihninin hissedebilecegi en giiglii duygulardandir ve dolayisiyla yiliksek
diizeydeki etik giiclerin kaynaklar1 olarak bu tarz imgelerle hayal giiciinii
canlandirmalidir. Bu baglamda esas gelisimini 1790’larda gosteren gotik romanin bu
yiikselisin nedenlerinden biri Fransiz Devrimi’dir. Nitekim Marquis De Sade (2000’
den aktaran Yiicesoy, 2007, s.12) “bu janr, biitiin Avrupa’y1 sarsan devrimci soklarin
kaginilmaz bir iriiniidiir” diyerek gotik roman ile kanli Fransiz Devrimi arasinda
iliski kurar. Dolayisiyla gotik edebiyatin gelisiminde devrimin ardindan yasanan
asiriliklarin biiyiik katkist oldugu goriiliir.

Fransa’da Bastille’in diisiistinii izleyen uzun siirecte siradan insanlarin
yaninda aristokratlar da katledilir; bu siyasi ve sosyal asiriliklarin da gotik hayal
giiclinii besledigi goriliir. Richard Devenport-Hines bu durumu su sekilde anlatir:

Hiddetli intikam pesindeki bir giruhun yok edici dehsetini temsil edecek yeni
sozcilk dagarciklarma ve imajlara gereksinim vardi. insan deneyiminin anlagila bilirligin
siirlarmaeristigi anlarda gotik ozellikle uygundur ve 1789 sonrasinda Fransizlarm
diizensizlikleri de boyle bir andi. Giruhun agmiliklart gotigin agiriliklart tarafindan

orneklenmis gorliniir: Her ikisi de ele avuca sigmayan ihtiraslarin denetlenemeyislerini
icermektedir (Devenport-Hines, 2005:188).

Bu veriler 1s181inda Fransiz Devrimi ile gotik edebiyat arasinda yadsinamaz
bir iliskinin varlig1 s6z konusu olsa dahi gotik salt Fransiz Devrimi’nin bir iiriin
olarak degerlendirilemez. Zira Fransiz devriminin 1789°da patlak vermesine karsin
gotik edebiyat 1764’te ortaya ¢ikar. Fransiz Devrimi’nin romantizmin yiikseliginde
de etkin rol oynadigi goriliir. Nitekim 18. yiizyil insaninin evrenin ve ona has
unsurlarin herhangi bir gizinin kalmamis olmasini savunmasina karsin romantik
sairler hayal giiclinii her seyden {istiin tutarak insan yasaminda aklin
aciklayamayacagi seyler oldugunu 6ne stirerler. Bu baglamda romantikler, siirlerinde

insan yagaminin aklin agiklayamayacagi seyler oldugunu savunarak geg¢mise ve
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ortaya anlattiklarina duyduklar1 ilginin de etkisiyle gizemli, dogaiistii olaylar1 ve
kisileri ele alirlar. (Yiicesoy, 2007: 13).

Mina Urgan’a gore gotik romanlar “eski zamanlarda, 6zellikle ortagagda
gecmelerinden, ¢ogunlukla doganin 1ss1z ve yabansi yankilarini betimlemelerinden
ve ahlak kurallarina, hatta yasalara baskaldiran kisileri 6n plana siirmelerinden”
(Urgan, 2018:853) dolay1 pre-romantik egilimlerin roman alanina yansimasindan
baska bir sey degildir. Bu da bize gotik romanlar ile pre-romantik dénem arasinda
temalar ve sdyleyis agisindan siki bir bag oldugunu gosterir. Bu durum ise gotik ile
romantik eserlerin sinirlarini belirlemeye yonelik tartigmalara sebep olur. Robert L.
Platzner ve Robert D. Hume arasinda gegen tartisma bunlardan biridir. Tartisma
Hume’un “Gothic versus Romantic: A Revaluation of the Gothic Novel (Gotik
Romantige Karsi: Gotik Romanin Yeniden Degerlendirilmesi) adli yazisiyla baslar.
Hume, (1969’ dan aktaran Pala Mull, 2008, s.36) yazisinda gotik romanin ve
romantik siirin aydinlanmanin hayal giicii yerine akli tercih etmesine bir tepki
oldugunu, ancak romantik sairlerin hayal giicleri yoluyla biitlinciil bir vizyona
ulagsmalarina, farkli bir inan¢ sistemi ortaya atmalarina karsin gotik roman
yazarlariin goriinen diinyayr asmadan ellerindeki malzemeyi kullandiklarini buna
bagli olarak da gotigin romantik siire gore daha onemsiz bir tiir oldugunu savunur.
Platzner (1971’den akataran Pala Mull, 2008 s.37) ise “Gothic versus Romantic: A
Rejoinder” (Gotik Romantige Karsi: Bir Cevap) adli yazisiyla verdigi cevabinda
Hume’un gotik anlayisinin ve gotik ile romantizm arasinda gosterdigi farklarin dogru
olmadigini vurgular. Bu baglamda gerek Platzner’in gerekse Hume’un gorisleri
degerlendirildiginde gotigin romantizm ile ilgili oldugu sonucu ortaya ¢ikar. Cigdem
Pala Mull, Gotik Romamin Kitalararasi Seriiveni adli g¢alismasinda gotik ile
romantizm iligkisini su sozlerle ortaya koyar:

Gotik roman, romantik donemin i¢inde hayal giiciine, riiyalara korkulara karsi
duyulan ilginin artmasiyla kendine bir yer edindi. 18. Yiizyillda egitimin, okuma
aligkanliklarinin degismesi, delilik, siddet, hipnoz, coskunluk gibi duygusal ve psikolojik
asiriliklara karsi bilimsel ilginin artmasi, yeni bilimin ortaya ¢ikmasi nedeniyle ortaya ¢ikmis
felsefi ve dini siipheler, yeni umutlar, ortagag efsanelerine kars1 ilgi, gegcmise duyulan 6zlem
gotigin serpilip gelismesi i¢in uygun ortami sagladi. Gotik yazarlar, eserlerinde kiiltiirel ve
psikolojik olarak bastirilmig konularla ilgilendiler. (...) Bu yazarlar, romanlarinda insanlara

normal gibi goriinen seylerin ardinda aslinda anlamsizlik, bulaniklik, ikilikler oldugunu
sOylerler ve bu anlamda okuyucunun inang sistemini sorgularlar (2008:38).

33



Buradan hareketle, gotik edebiyatin, i¢inde yasanan sosyal ortamla yakindan
ilgili oldugu ve okuyucuyu dehsete diisiirlip korku yaratma islevinin yaninda ayni
zamanda devrinin asiriliklarini, insan zihnindeki bastirilmisliklarin yol agtig
korkulari, ikililikleri ve diizensizlikleri anlattig1 sdylenebilir.

Burada dikkati ¢eken bir diger husus ise gotik romanin “gériinenin ardindaki
goriinmeyeni” anlatma g¢abasidir. Yanki Enki gotik edebiyatin anlatmak istediginin
dini bir ahlak dersinin ya da sekiiler bir yol gostericiliginin disinda bilinmeyenin,
yani ilk giicli korkumuzun reddi veya tersyiiz edinme ¢abasinin nasil
sonuglanacagina dair bir ders - hakikate bir ders - oldugunu vurgular (2017:13).
Gotik edebiyatin yalnizca dogaiistii, mistik ve fantastik unsurlarla dolu bir tiir
olmadigi; insanligin karanlik yiizlinii irdeleyerek korkunun arka planinda yatan
anlamlan ¢ikarmaya calistigir goriiliir. Bu noktadan bakildiginda anlatilarda goriilen
gercekdist unsurlarin ardinda psikolojik ve sosyolojik anlamlar yattig1 soylenebilir
(Y1ldirim, 2007: 9-10). Yine gotik edebiyatin bu 6zelligi ile ilgili olarak Joyce Carol
Oates (1938-) Lanetliler (1994) adli kitabinin sonsdz kisminda “bizi korkutmaya,
sarsmaya, hatta bazen midemizi bulandirmaya ant i¢cmis goriinen bu sanat gelenegi
giin 1s181n1n, aklin, bilimsel kuskuculugun, dogrunun ve “gercek” in karsit1 olarak
insan ruhunun derinliklerine kazilidir” (2002:340) der. Ayrica gotik edebiyati hayatin
baskilarindan kurtulus, bir kacis edebiyati olarak gorenlere karsin Yanki Enki’nin
“[Klorku edebiyati bir kacis edebiyati degil, kagtiklarimiza doniis edebiyatidir.”
(2017:16) sozleri dikkate degerdir. Gotik yazarlar, geleneksel sosyal yapilara elestirel
bir gozle bakarlar. “Katolik kilisesi ve din adamlari, aristokrasi, ataerkil giic
sistemleri de gotigin hedefleri olmustur. Gotik Romanlar igerikleri agisindan ahlaki,
dini, toplumsal sinirlar1 zorlarlar ve asiriliklarla doludurlar” (Pala Mull, 2008: 38).
Bu agirilik ve ahlaksizlik, gotik romanda otoriteye karsi koymak, kurulu diizeni
elestirmek ve arkasindan farkli bir etik anlayisa yer vermek amaciyla kullanilir
(Devenport-Hines, 2005:14). Gotik edebiyatin iyi sosyal davranisa dayali ahlaki
tutum ve tavirlari ters yiiz ettigini diisiinen Botting’e gore gotik, yazinsal degerlerin
yaninda ahlaki ve sosyal degerlere karsi da tehdit unsuru olusturan bir tiirdiir
(1996:4).

Howard Phillips Lovecraft “Yazmak Uzerine Notlar” baslkli yazisinda gotik

anlatiy1 bes belirleyici unsur kapsaminda ele alir:
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a. Icten ige bir anormallik korkusu, durum, meveudiyet vb.
b. Korkunun genel etkileri ve sonuglari
c. Kars1 karstya kalinan dehset dgesi, nesne ya da olguyu ortaya koyma bigimi
d. Dehsete kars1 gosterilen korkunun cesitleri
e. Verilen kosullarda dehsetin belirli etkisi.
Yukarida deginilen unsurlara ek olarak Lovecraft, gotik bir anlatinin en
onemli 68esinin eylemden ziyade atmosfer oldugu g:,rt')riisijndedir.2
Gotik edebiyatin 6nemli unsurlarindan biri de tekinsizlik kavramidir.
Tekinsizlik bir duygu olarak gotik yazinin roman kahramaninda, okuyucusunda
korku, merak, kusku, bilinmezlik duygularin1 harekete gecirir. Tekinsizlige ortam
hazirlayan gotik mekanlar ise zaman igerisinde gizemli satolardan, malikanelerden
insan zihninin karanliklarina dogru degisime ugrar. Bu noktada tekinsizligin gotik
gelenegin vazgecilmez bir unsuru oldugu goriiliir. Ayn1 zamanda gotik edebiyatin her
tirli asirilign merkeze alan, toplumsal yargilara karsi ve toplumsal degisimlerin
yaninda olan bir tiir oldugunu sdylemek de miimkiindiir. Sembolik ve alegorik
anlatimin sik kullanildigr bu tiirde gizem ve silipheler, sirlar ve biiyiiler, skandallar,
tecaviizler, endigeler, ensestler, cinayetler, ¢Oziimsiizliikler, dogaiistii olaylar ve
durumlar, kaoslar gotik malzemenin temel unsurlarindandir (Polater, 2015:46-47).
Gotik romanin ilk ornekleri, 18. ylizyilin ikinci yarisinda popiiler bir tiir
olarak ortaya ¢ikar. Edebiyat tarihgilerine gore Gotik akimin 6ncii yapitt 1764 yilinda
Horace Walpole (1717-1797) tarafindan yazilan The Castle of Otranto adli romandir.
Tiirliniin ilk ©6rnegi olan bu eser, kimi elestirmenler tarafindan basit olarak
degerlendirilse de gotik tiirtin biitiin kliselerini i¢cinde barindirmasi dolayisiyla, ¢ogu
elestirmenler tarafindan basarili kabul edilir. Korku edebiyatinin erken donem
orneklerinden bir digeri ise William Backford (1760-1844) tarafindan 1786 yilinda
yazilan Vathek romanidir. Gotik edebiyatin ilk kadin yazari kimligine sahip Ann
Radcliffe (1764-1823)’in 1794’te dort kitap halinde basilan The Mysteries of
Udolpho (Udolpho’nun Gizemleri) adli eseri, gotik romanin en tipik
orneklerindendir. Yine Matthew Gregory Lewis (1775-1818) tarafindan 1796 yilinda
kaleme aliman The Monk (Kesis) adli eser gotik edebiyatin ilk donem bagyapitlar

arasinda yer alir. Radcliffe ve Lewis’in eserlerini yayimladigi 18. yiizyilda gotik

2 Howard Phillips Lovecraft. “Yazmak Uzerine Notlar”. (2011). http://www.frpnet.net/yazilar/

Lovecraft/yazmakuzerine.html [Erigim Tarihi: 13.12. 2017]
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edebiyat tiirtinde iki farkli ¢izgi olusur. Bunlardan Radcliffe ¢izgisi, eserin sonuna
kadar dorukta tutulan korku izleginin mantikli bir agiklamayla bitirilmesi iken Lewis
cizgisi, dogrudan dogruya eserde olaganiistiiliiklere ve korkulara yer verip herhangi
bir agiklama yapilmamasidir (Kiligkaya, 2016:690). 1818 yilinda Mary Shelley
(1797-1851) tarafindan yazilan Frankenstein; or the Modern Prometheus adli roman
ise gotik edebiyatin en énemli kazanimlarindan biridir. Oyle ki Scognamillo, bu eser
igin, “[i]lk kez 1818’de yayimlanan Frankenstein, korku edebiyatinda bir doruk
noktast olmasinin yani sira bilimkurgu tiirtiniin de ilk gergek oOrneklerinden biri
sayllmaktadir” diyerek romanin gotik edebiyat acisindan Onemini vurgulamakla
birlikte gotik ile bilimkurgunun ortak kaynaklardan beslendigi iizerinde durur
(Polater, 2015:44). Bu isimlerin disinda John William Polidori’nin (1795-1821) The
Vampire (1891) adli eseri, Irlandali romanci Joseph Sheridan Le Fanu’nun (1814-
1873) 1872°de basilan Carmilla ve Green Tea adli eserleri, Emily Bronte’nin (1818-
1848) Wuthering Heights (Ugultulu Tepeler) (1847), isko¢ yazar Robert Luis
Stevenson’in (1850-1894) Dr. Jekyll ve Mr. Hyde in Tuhaf Vakas: (1886), irlandal
yazar Bram Stoker’in (1847-1912) Dracula (1897) adli romani, gotik edebiyatin
erken donem Ornekleri arasinda yer alir.

Gotik edebiyatin altin ¢agi olarak nitelenen 18. yiizyildan sonra bu roman
tiiriinde biiyiik bir yiikselis olur. Ingiliz edebiyatinin tekelinde gibi goriinen gotik
roman, Amerika bagsta olmak lizere Avrupa iilkelerinde ve tiim diinya uygarliklarinda
popiiler bir tiir halini alir (Polater, 2015:46). Avrupa’da yazilan gotik eserlerin etkisi
19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra Amerika kitasina da ulasir ancak burada bazi
degisikliklere ugrar. Avrupa’da satolarin, mahzenlerin olusturdugu kapali mekanlar
korku unsuru olarak kullanilirken Amerika’da bu malzemelerin kullanilmadig:
goriilmektedir. Amerika’nin cografi biyiikligi ve el degmemisligi, gotik eserleri
etkiler ve ugsuz bucaksiz topraklar, korkunun mekanini olusturur. Avrupa gotigi eski
sOylencelerden, batil inamislardan, dini baskilardan bahsederken Amerikan gotigi
vahsi dogay1, Kizilderilileri isler. Bu yoniiyle Avrupa gotik eserlerinin eskiye doniik
bir yap1 sergiledigi goriiliirken Amerikan gotik edebiyatinin simdiye bagli oldugu
goriliir. Ayrica Amerikan gotik eserlerinin aile baglarinin yikict etkisine isaret

etmeleri, Amerikan gotiginin diger bir 6zelligini vurgular (Ugur, 2009:139).
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Charles Brockden Brown (1771-1810), Nathaniel Hawthorne (1804-1864) ve
Edgar Allen Poe (1809-1849) Amerikan gotiginin  ilk  donemdeki
temsilcilerindendirler. Nitekim Amerikan gotik edebiyati Charles Brockden
Brown’in Wieland, or the Transformation (1798) adli eseri ile baslar. Diger bir
onemli eser Nathaniel Hawthorne tarafindan yazilan The House of Seven Gables
(Yedi Catili Ev)’dir. Amerikan gotik edebiyatinin en 6nemli ismi ise Edgar Allen
Poe’dur. Usher Evinin Cokiisii, Kara Kedi, Kizil Oliimiin Maskesi, Kuzgun gibi
eserleriyle taninan Poe, cagdas korku edebiyatina da biiylik katkida bulunur.

20. yiizyila gelindigi zaman ise William Faulkner (1897-1962) ve Howard
Phillips Lovecraft (1890-1937) gibi sanatcilarla Amerikan gotik edebiyatinin daha
popliler bir hale geldigi gorilir. 1920’11 yillarda ABD’de gotik hikayelerin
yayimlandigi dergiler biiylik ilgi goriir. Amazing Stories, Strange Tales, Horror
Staries gibi dergiler arasinda en 6nemlisi olan Weird Tales, 1923’ten 1954 yilina
kadar siirer (Ugur, 2009:140). Amerikan gotiginin diginda Alman edebiyatinda
Ernest Theodor Amadeus Hoffmann (1776-1822); Fransiz edebiyatinda Théophile
Gautier (1811-1872) ve Rus edebiyatinda Gogol (1809-1852) (Dikanka Yakininda
Bir Ciftlikte Aksamlar, Mirgorod) one ¢ikan ilk donem gotik romancilaridir.

Cagdas Ingiliz yazarlardan Christopher Fowler (1953- ) Psiko (1995) adli
eseriyle ve Robert Bloch (1917-1994) 1959 tarihli Psycho® adli romaniyla gotik
edebiyata dahil olur. Ingiliz bilimkurgu yazari J.G. Ballard’m (1930-2009) ise
eserlerinde daha gok gizemli gelecegin yarattigi korkular isledigi goriiliir. irlandali
yazar Oscar Wilde (1854-1900) ise birkag eseriyle cagdas gotik edebiyatin
temsilcileri arasinda yerini alir. Yine ABD’li kadin yazar Anne Rice (1941- ), kadin
vampir efsanelerinin ¢agdas yorumcusu olarak kabul edilir. Bir diger ABD’li yazar
olan Stephen King (1947-) ise ¢cagdas Amerikan edebiyatinin oldugu kadar gotik
edebiyatin da 6nemli isimlerinden biridir.

Gotigin Tiirk edebiyatindaki seyrine bakildiginda ise 18. ve 19. yiizyillarda
Avrupa’da altin ¢agin1 yasayan gotik anlayisin bu yiizyillarda bizim edebiyatimizda
heniliz olusmadigr goriilir. Bu durumun yasanmasinda Anglo-Sakson kiiltiiriinii
tanimama, farkli sanatsal kabuller, dini inanislar, farkli kiiltiirel yapi, siyasi anlayis

ve toplumsal kosullar gosterilebilir (Polater, 2015: 78) Ayrica edebiyatimizin bu

¥ Roman, 1960'da Alfred Hitchcock tarafindan ayni isimle sinemaya uyarlanir.

37



donemde Tanzimat’la birlikte ‘gercekleri saptayip toplumu egitmek’ gibi bir amag
giitmesi bu durumun yasanmasinda etkilidir (Scognamillo, 1994: 12). Batidaki gibi
bizde de dogalistii varliklar, insan-hayvan karigimi yaratiklar, hayaletler, cinler ve
diger hayali varliklar edebi eserlerde karsimiza ¢ikar. Ancak bu edebi tiirler daha ¢ok
halkin hayal giiciiniin iirlinii olan ve zaman-mekan kurgusu gerceklikten yoksun olan
bir anlayisin iiriiniidiir. Edebiyatimizda ilk korku imgeleri, daha ¢ok fantastik
nitelikler tasiyan destan ve masallardaki dogatistii olaylar ve varliklardan meydana
gelir. Gotik edebiyatta amag¢ korku yaratmak, icimizdeki korku hissini uyandirmak
iken bizdeki destan ve masallar bundan farkli amacglara hizmet etmekteydiler.
Dolayistyla bu iirtinler gotik bir edebiyat olusturma adina yeterli olmamistir (Polater:
2015:78).

Kaya Ozkaracalar’a gore Tiirk edebiyatinda gotigin izinin siiriilebilecegi ilk
roman Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in 1928 yilinda yazdig1 Mezarindan Kalkan Sehit 'tir
(2005:62). Ancak bu romandan 6nce basilan ve yine Hiiseyin Rahmi Giirpinar’a ait
olan Cad: ve Gulyabani romanlar1 gotik roman baglaminda degerlendirebilecegimiz
eserlerdir ve bu romanlar1 Oliiler Yasiyor Mu?, Dirilen Iskelet adli romanlar takip
eder . Hiiseyin Rahmi’den sonra ise Ali Riza Seyfi tarafindan 1928 yilinda yazilan
Kaziklt Voyvoda, gotik ozelliklere sahip ilk eser olarak degerlendirilir. Bu eser
aslinda Bram Stoker’in (1847-1912) iinlii Dracula romaninin yerlilestirilmis ve
kisaltilmis bir terclimesidir. Beyaz perdeye de uyarlanan eser gordiigli yogun ilgi
karsisinda 1997 yilinda Drakula Istanbul’da adiyla yeniden basilir. Nezihe
Muhiddin’in ise Benligim Benimdir!, Istanbul’da Bir Landru ve Sus Kalbim Sus!
adli romanlarinda gotik 6gelere yer verdigi goriiliir. Suat Dervig, Kara Kitap, Ne Bir
Ses... Ne Bir Nefes..., Fatma’'nmin Giinahi, Buhran Gecesi, romanlariyla, Sdmi Aziz,
Hortlayan Cellat, Peyami Safa, Selma ve Gélgesi adli romaniyla gotik roman tiiriine
katki saglar.

Stoker’dan etkilenen bir diger isim ise Dehset Gecesi adli eseri ile Kerime
Nadir Azrak’tir. Ancak Kerime Nadir’in eserinde bir vampir degil “vampirella”
basroldedir. Kerime Nadir’in bu eserde Stoker’dan esinlendigi agikca belli olsa da
eser, Ali Riza Seyfi’ninkinin aksine dogrudan bir uyarlama degildir. Clinkii Kerime
Nadir, esinlendigi olaylarin ig¢ine baska olaylar da katar ve sonucu degistirir. Bu

eserden sonra 1980 yilina kadar Tiirk edebiyatinda gotik roman tiirii, derin bir
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sessizlige ugrar. 1960-1980 arasi ihtilaller donemi olarak degerlendirilebilir. 1960°la
birlikte Tiirkiye’deki siyasal ve kiiltiirel yapida degisimler olur. Dolayistyla gotik
anlati; siyasi alandaki belirsizlikler, toplumsal diizendeki kargasalar, 6grenci olaylar
ve hapishanelerde yasanan iskenceler gibi olaylarin etkisiyle yerini bir siireligine
sosyal ve tezli romanlara birakir. Bu durum 1980°lere kadar siirer. 1980’lerden
itibaren tiim diinya iilkelerinde oldugu gibi Tiirkiye’de de bir su¢ toplumu olusmaya
baslar. Bu donemde artan teror olaylari, kdy ve kasabalarda ¢aligma alanlarinin sinirh
olusu, kuraklik geri kalmislik gibi nedenlerle kdyden kente gogler; biiylik sehirlerde
igsizlik yiikiinii arttiran etmenlerdendir. 1980°’1li yillardan itibaren Tiirkiye’ de artan
su¢ olaylari, askeri cuntanin yonetim tiizerindeki etkisinin azalmasi gibi durumlar
nedeniyle gotik edebiyata duyulan ilgi yeniden artar. 1980 sonras1 edebiyatinda gotik
roman ve dykiilerin artis1 bu etkenlere baglanabilir. Ozellikle 1990°lardan itibaren,
igsizligin blylik etkisiyle anakentlerde hirsizlik, kapkag, tecaviiz, cinayet gibi
suglarda gozle goriiliir bir artig olur. Tiim bu olumsuzluklar da gotik anlayisa sahip
yazarlar i¢in bir malzeme kaynag olusturur ve bu sekilde gotik anlat1 Tiirk edebiyati
icerisindeki varligim1 yeniden hissettirir. 1990’1 yillardan itibaren gotik etkiyi
yaratan unsur ise dogrudan dogruya bilim ve teknolojidir. 90’lardan itibaren bilim ve
teknolojideki hizli ve akil 6tesi gelismeler, zamanla korkutucu bir hal almaya baslar.
Bu gelismeler insanoglunun giiven duygusunu sarsar, kisisel giivenlige yonelik tehdit
unsurlarin arttirir. Sinema ve televizyon sektdriiniin de bu gelismelerden etkilendigi
goriiliir. Nitekim teknolojik ilerlemeler neticesinde efektler ve simiilasyonlarla
saglanan hayalet, cin gibi varliklar ilk kez gorsellige dokiiliir. Bu yapay varliklarin
ses ve buhar efektleriyle miimkiin olabildigince iirkiing bir sekle sokulmasi ruhani
varliklara yonelik korkuyu daha da arttirir (Polater, 2015:82-84).

Gotik romanimn giiniimiizdeki 6rneklerinde modernizmin etkisiyle insanlarin
korkular1 degisime ugrar ya da var olan korkulara yenileri eklenerek biiyiik
felaketler, psikolojik kokenli endiseler ve yalmizlik korkunun kaynagini olusturur
(Canbaz Yumusak, 2013: 136). Nitekim eserlerdeki eski sato ve malikanelerin yerini
biiylik kentlerdeki arka sokaklar, licra mahalleler, gecekondu semtleri olusturur. Bu
mekanlarda yasayan madde bagimlisi, hirsiz, katil gibi psikolojisi bozuk bireyler

klasik gotik canavarlarin yerine gecer.
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Edebiyatimizda bu kapsamda degerlendirilebilecek romanlar arasinda Elif
Karakas’in, Lanetli Genler; Hakan Bigakci’nin, Romantik Korku, Riiya Giinliigii, Bos
Zaman, Apartman Boslugu, Karanlik Oda; Erdem Katircioglu’nun, Yilanin
Agzindaki Ot; Osman Aysu’nun, Sakli Gergek; Orhan Yildirirm’in, Coruh Seni
Lanetliyor; Hikmet Hiikiimenoglu’nun, Kar Kuyusu; Hakan Giinday’in, Kinyas ve

Kayra, Ziyan, Az, Azil romanlar1 yer alir.*

1.5.5.1. Korkunun Konulari

Gotik romanlar adalet, hak, yargi konulariyla ve bu alandaki ihlallerle
yakindan ilgili oldugundan gasp etme, tahakkiim etme, 6¢ alma, zimmete para, miilk
gecirme gibi konular bu tarz eserlerde siklikla islenir. Gegmiste yapilmis bir
haksizligin sonuglarinin karakterleri zor durumda birakmasi, kadin- erkek esitsizligi,
ataerkil baski, toplumsal ayrimlar, smif farkliliklarinin neden oldugu adaletsizlik
gotik romanlarin konulari arasindadir (Pala Mull, 2008:52-53). Bunlara ek olarak
dinlerin temelinde korku kavraminin yer almasi, gotik edebiyatin bir¢ok unsurunun
dini inanglardan ve anlatilardan yararlanmasina olanak tanir. Ayrica bir tabu haline
gelen cinsellik ve oliimle hesaplasma, 6liimii yasamin bir pargasi olarak gdsterme
gotik edebiyatin degindigi konulardandur.’

Karsitliklar da gotik eserin olay orgiisiine yon veren konulardandir. Nitekim
gotik kurgu; olim-hayat, erdem-giinah, geg¢mis-simdi, iyi-kotii, doga-tabiatiistii,
gercek-hayal, ahlak-ahlakdisi, igerisi-disarisi, karanlik-aydinlik, kadin-erkek, kurban-
katil, iticilik-gekicilik gibi zitliklar arasindaki iliskilerin daima ihlali ve yeniden
cizilmesi etrafinda sekillenir (Erdem, 2009:1).

Pala Mull’a gore her tirden asiriliga agik bir tiir olan gotik edebiyat
iceriginde saplantilari, takintilari, cinsel icerikli asiriliklari, ensesti, tecaviizii, cinsel
tehdidi de barindirir. Yine evlilik ya da kadin erkek arasindaki iliskiler gotik

romanda siklikla gegen konular arasindadir. Nitekim evlilik, aile, yuva, annelik gibi

* Edebiyatimizda gotik tiirde yazilan romanlar, burada siraladigimiz eserlerle sinirli olmayip bu eserler
diginda elli civarinda daha roman s6z konusudur. Bu konuda genis bilgi i¢in bkz. Polater, 2015, s. 86
ve Ugur, 2018, s.40.

> Altay Oktem. “Aslinda Biz Cok Korkuncuz! . (2011).
https://egoistokur.com/altay-oktem-aslinda-biz-cok-korkuncuz. (Erigim Tarihi: 9.5.2019).
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toplumun temel yapi taslar1 sallantidadir ve dagilma tehlikesiyle karsi karsiyadir.
(2008:53-54).

Gotik edebiyatin konularina donemsel bir ¢erceveden baktigimizda ise 18.
ylizyll konular1 arasinda cinsel asiriliklar, gegmisten gelen ve tim aile fertlerini
etkileyen lanet, ensest, seytana satilmis ruhlar dikkat g¢eker. Bu donemde
Hiristiyanliktaki ilk giinah inanci ve seytanin egemenliginden duyulan korku, gotigin
dine uzanan yoniinii olusturur (Altan, 2016:57). 18. yiizyi1l sonlarindan itibaren
sosyal yasamda on plana ¢ikan akla ve mantiga dayali buluslarin etkisiyle gotigin
izleklerinin sosyolojik, politik, kiiltiirel degisimlere bagli kalarak farklilik gosterdigi
goriiliir (Tirkmenoglu, 2018:178).

19. yiizyilla birlikte Ingiltere tarim toplumu olmaktan cikip endiistrilesmeye
dogru yol alir. Makinelesme, is¢ileri islerinden koparirken bunun bir sonucu olarak
kent yasami insani1 dogadan tiimiiyle ayirir. Yaganan bu gelismelerin feodal donem
sonrast ortaya c¢ikan burjuva bireyi i¢in anlami, insan dogasini yorumlamak
anlamlandirmak, modern toplumun biitiin alanlarim1 kendi smifsal ¢ikarlarim
gozetecek sekilde denetleyebilmektir. Bu diislincenin dayanak noktasini ise hizlhi
gelisen diinyay1 saran kapitalist diizene karsi burjuva sinifinin kaybetmekten
korktugu iktidarinm1 elinde tutma istegi yatar. Bu nedenle bilimin insan yasamindaki
yeri, endiistrilesmenin etkileri, burjuva sinifinin bastirilmis sosyal, sinifsal endiseleri
bu donem gotiginin konulari arasinda yer alir (Punter ve Byron, 2004:21).

20. ylizyila gelindiginde ise teknolojik gelismeler ile baglantili olarak Nazi
O0lim kamplarin da yasananlar, Hirosima’da patlayan atom bombasinin ardinda
biraktig1 dehset verici goriintiiler ve niikleer silah tehdidi korku kaynakli hayal
giiclinii arttirir. Dolayisiyla 20. yiizyillda korkunun en 6nemli nedenlerinden biri
savaglardir. Nitekim I. Diinya Savasi’nda boliinmiisliiklerin dogurdugu kaygi, saldirt
ve yeni savas teknikleri (zehirli gazlar vs.) toplum psikolojisinde dehsete sebep
olmustur (Sak, 2017:33).

Toplumun sanayilesmenin etkisiyle ruhsuz sehir merkezlerine esir olmasi,
modern kent kiiltlirline dair kaygilar tetikler. Tiim bunlara baglh olarak 20. yilizyil
gotiginde, kent yasamimin modern sanayi ve kent toplumlarindaki fiziksel ve ruhsal
bozukluklarin toplumsal etkilesim neticesinde hizla yayilabilecegini ve hatta

siddetlenebilecegini savunan dejenerasyon teorisinden hareketle, toplumun geneli
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tizerindeki yansimasi, ele alinan konulardan birini olusturur (Yiicesoy, 2007:19). Bu
konuyla ilgili Dilek Oktay “Virgiil” dergisinde yayimlanan bir yazisinda, 20. yiizyil
gotiginin konusunun “teknolojinin insanin ruh-beden biitlinliigli iizerindeki etkisi”
oldugunu soyler (1999: 17).

20. ylizy1l gotigine yon veren unsurlarin en dnemlilerinden biri de Freud’un
yaptig1 ¢alismalardir (Devenport-Hines 2005:361). Nitekim Freud, 1919 tarihinde
“tekinsizlik” (uncanny) kavramini korkunun kaynagi olarak gosterdiginden beri gotik
edebiyatin korkuyu ele alis bigimi farklilik gdsterir. Freud’a gore farklar ¢atisma
halindeki iki duygudan (id- siiperego) toplum nazarinda mesru olanina yonelerek
diger duyguyu bastirir. Daha sonra ise bastirilmig duygular herhangi bir sebepten
otiirti geri doniip kendini zihne dayattiginda korkunun ortaya ¢ikmasi kaginilmazdir.
Dolayisiyla bastirilan duygular korkunun temel malzemesini olusturur. Bu nedenle
20. yiizy1l gotiginde korkunun kaynagi insanin kendisidir. Bu da insanin ruhuna 1s1k

tutan bir yontem olan psikanalizin 6nemini arttirir. (Yiicesoy, 2007: 20-21).

1.5.5.2. Korkunun Sahis Kadrosu

Gotik bir romanin sahis kadrosu, genel anlamda korkan ve korkutan
ekseninde sekillenir. Bu baglamda gotik romanda yasanan olaylarin
korkutuculugunu, roman kisileri iizerinde yarattig1 sarsiciligin boyutuna gore tespit
etmek miimkiindiir. Nitekim Enki bu konuyla ilgili “Bir korku edebiyat1 yazari icin
onemli olan, korku nesnesi degil, korkan 6znenin durumudur. Okurun 6zdeslesecegi
karakter basit bir hayal et ya da canavar degil, kiiltiir ve doga, insanlik ve hayvanlik,
ben ve oOtekinin kesisim kiimesinde sikisip kalan, korkak kisidir “(2017:15) diyerek
gotik bir eser i¢in kisi faktoriiniin ne denli 6nemli oldugunu vurgular.

18. yiizyillda gotik romanin sahis kadrosunda hayaletler, canavarlar kotii
ruhlar, cesetler, iskeletler, giinahkar aristokratlar, din adamlari, gligsiiz kadin
kahramanlar, haydutlar, mal varligi elinden alinmis varisler dikkat ceker. John
William Polidori tarafindan 1819 yilinda yazilan “Vampir” (The Vampyr) adli 6ykii
ile bu kadroya gotik ozellikler barindiran ilk vampir figilirii dahil olur. (Yiicesoy
2007:26). Gotik etkiler tasiyan bu ilk vampir figiirlinden 6nce bati kiiltiiriinde
vampirler intiharla ve Hristiyanhia yakismayan eylemlerle 06zellestirilmis

durumdadir. (Devenport — Hines, 2005: 27). Daha sonraki siirecte ise finansal
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sOmiiriiyii ve giiclin kotiiye kullanimini temsil etmeye baslayan vampirler, ekonomik
ve siyasal bozukluklarin sembolii haline gelirler (Devenport — Hines, 2005: 284).
Vampirlerin disinda ¢ift kisilikli insanlar, iki yonlii kimlikler de gotik
edebiyatinin ilk donem sahis kadrosunda bulunur. Nitekim 19. yiizyil sonu ve 20.
yiizy1l basinda gotik tiirde insan-hayvan, kadin-erkek, medeni-ilkel arasinda kalan ve
kimligi net olarak tanimlanamayan insan-canavarlar dikkat ceker. Yiicesoy bu

durumun Darwin’in teorileri ile baglantili oldugu goriistindedir:

Darwin 1859°da yaymladigi Tiirklerin Kékeni (The Origin of Species) adli
calismasi ile insan kimliginin kutsal bir birligi ifade ettigine dair inanci sarsar. Evrim
teorisinde insan viicudu ilahi bir biitiinliik, yiicelik tagimaz. Tarihi siire¢ boyu baskalasim
gegiren bircok hayvanin o6zelliklerini tasiyan insan, sadece cevre sartlarmma en iyi uyum
gbsteren ve bu yiizden varligim siirdiiren bir 'tiirdiir'. Insan ilahi bir kudretin tasarisi
olmadigina ve adeta sans eseri ortaya ¢iktigina gore yeniden ve her an insan disi bir bedene
doniigme ihtimali tagimaktadir. Evrim teorisi uygar olan ile vahsi olan arasinda kaginilmaz
baglar oldugunu disiindiiriir (Yiicesoy, 2007: 29).

Yiicesoy’'un bu goriisiine katilmakla birlikte bu eserlerde ikilige ortam
hazirlayan tek etkenin Darwin’in teorileri olmadig1 goriisiindeyiz. Zira teknolojik
gelismelerin etkisiyle her gecen giin biraz daha degisen sosyal yapi igerisinde sikisip
kalan insanin bu degisimlere uyum saglayip saglayamama durumunun yarattigi bir
ikililikten de s6z edilebilir. Her iki durumda da bireyin “6z”linden uzaklasarak
baskalagsmasi s6z konusudur. Nitekim bu degisimlere uyum saglamay1 basaran birey,
zaman igerisinde farkinda olsun olmasin kendinde zuhur eden bir¢cok yeni 6zellik
karsisinda yeni bir kimlik kazanacaktir. Ote taraftan bu degisimlere uyum
saglayamayan ya da direng gosteren bireyde “Gtekilesme”nin etkisiyle kendi ig
diinyasina kapanip burada karsilasacagi i¢ buhranlarinin, nevrozlarinin yaratacagi bir
baskalasim siireci yasamasi kacinilmazdir.

20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren ise gotigin sahis kadrosuna seri katiller
dahil olur. Bu baglamda suclular psikolojileri bozuk, anormal davranislar sergileyen
bireyler; korkun¢ yontemlerle kurbanlarini oldiiren caniler bu donem gotiginin
basgkarakterleridir (Polater, 2015: 94). Bu karakterler, gotik romanlarda ne
diisiindiikleri noktasinda degil ne tarz eylemler gerceklestirdikleri noktasinda gotik
atmosfere katkida bulunurlar (Lavene, 2011: 38). Dolayisiyla 20. yiizyilda korkutucu
olan artik ne oldugu belirsiz dogaiistii gilicler degil; teknoloji, sagladig1 diizen,
denetim ve otoriteyle esas tehdit kaynagi olarak her an her yerde izlenme korkusudur
(Oktay, 1999: 17).
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1.5.5.3. Korkunun Mekénlari

Gotik romanlarda mekan kullanimi, romanin atmosferindeki irkiingliigii
yansitmanin yaninda psikolojik bir duruma ve ruh haline de géonderme yaparak ¢ok
katmanli metinsel dokular olusturur. Mekansal ¢éziimleme; korku, dehset ve gliven
duygularinin kaynagini1 daha iyi kavramay1 miimkiin kilarak gercek ile sanr1 arasinda
da ayrim yapmaya yardimeci olabilir. Gergek ile sanri arasindaki bu ayrim ise roman
kisisinin varolussal sikintilarini giin yiiziine ¢ikarma noktasinda onemli bir isleve
sahiptir (Yagcioglu, 2017: 18).

Gotik edebiyatta islevsel bir 6zellige sahip olan mekan, olaylarin gectigi
cevreyi tanimlamanin Otesinde roman kahramanlarinin hal ve hareketlerini
etkilemek, mimari yapilar1 kullanarak korkutucu bir atmosfer yaratmak,
gerceklesecek olaylarin habercisi olmak amaciyla kullanilir. Gotik edebiyatta mekan
tasvirleri karakterlerin i¢ diinyalariin yansitilmasinda etkin rol {istlenir. Bu anlamda
gotik yazinda mekan ile karakter arasinda siki bir iligki vardir. Ayrica anlatida gegen
mekanin irkiitliciiliigi okurun diisiince diinyasin1 harekete gegirdigi ve o yonde bir
beklenti i¢ine girmesini sagladigi icin mekan, okur agisindan da islevsellige sahiptir.
Gotigin edebiyatta bir tiir olarak ortaya ¢ikisi gotik mimari ile ilgili oldugundan ilk
donem gotik romanlarinda bu durumun bir etkisi olarak gotik mimari yapilar sikca
kullanilir. Biiytlik satolar, katedraller, magaralar, ormanlar, zindanlar, 1ss1z dehlizler,
yeraltt gecitleri, kimsenin yasamadigi sanilan ancak hayaletlerle dolu odalar,
medeniyetten uzak eski malikaneler, biiylik ve los salonlar, gizli gegitler bir mekan
unsuru olarak gotik anlatilarda sik¢a rastlanan korku 6geleridir (Yiicesoy, 2007:33).
Bu baglamda Orta Cag’in kasvetli, bogucu, korkutucu ve tuzak niteligindeki
mekanlar1 insanin i¢ karmasasini, korku ve gerilimlerini ele almak isteyen yazarlar
icin ideal bir nitelik tasir (Kogsoy, 2010:92).

Pala Mull’a gore gotik anlatilarda bir mekan unsuru olarak kullanilan “sato”
simdiki zamanin karanlik ge¢misle ylizlesmesi noktasinda dnemli bir yere sahiptir.
Ayni zamanda satolar o donemdeki hakim otoriteyi yansitirlar. Genellikle gotik
anlatilarin sonunda satolar gli¢lerini kaybederek yikilip yok olurlar. Bu noktada
giiciin sembolii olan satonun yok edilmesi mevcut hiyerarsinin yok edilmesini

simgeler (2008:42-43).
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Gotik anlatilarda gecen mezarliklar da gotigin 6nemli unsurlarindandir. Yine
meskenlerin bodrum katlari, mahzenleri, dehlizleri de bu tarz anlatilarda gegen
onemli gotik mekanlardandir. (Polater, 2015: 96). Giiniimiizde ise evler (eski ev),
sehre uzak mahalleler, arka sokaklar, eski, gozden diismiis semtler, koprii altlari,
caddeler, metrolarin ve tren istasyonlarmnin 1ssiz peronlari, biiyiikk kentler gotik
anlatilardaki 6nemli korku unsurlaridir (Polikar, 1999a: 10). Ayrica degisen ve
gelisen teknolojik gelismelerle baglantili olarak dev ekranlar, hizli arabalar, modasi
gecmis uzay siisleri planorler, ugaklar, terk edilmis sahil modelleri, uzaya agilan
kapilarin yer aldigi, kirik glines gozliikleriyle dolu suyu ¢ekilmis yiizme havuzlari
gelecekteki gotik kurgularda 6nemli bir yere sahip olabilir (Polikar, 1999b: 69).

Gotik mekanlara ait tim bu ozellikler goz Oniinde bulunduruldugunda
buralarin kiside bir tekinsizlik duygusu yarattig1 goriiliir. Bu eserlerde mekan, kisinin
zihninde bastirmis oldugu korkulari, kaygilari, endiseleri patlayan bir volkan gibi
karsisina ¢ikarak harekete gegirir (Pala Mull, 2008: 44).
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2. TURK EDEBIYATINDA GOTiK ROMANLARDAKI DEGIiSiM VE
DONUSUMLER

2.1. Korkunun Konulari

Gotigin Tiirk edebiyatindaki olusumu genel anlamda 1910°1u yillara dayanir.
[Ik dénem gotik romanlarinda ele alinan konular arasinda halk kiiltiiriinden gelen
batil, dini inan¢h korkularin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Bu donemde Batili devletlerin
gerisinde kalan Osmanli’nin bu olumsuz durumu diizeltmek adina Batililasma
slirecine girmesine karsin bu batililagsma etkileri gerek sosyal hayatta gerekse
edebiyat alaninda hemen yer bulamamis, eski toplum yapisindan ve sanat
anlayisindan gelen bircok unsur edebiyatin diger tiirlerinde oldugu gibi gotik
edebiyat kapsaminda degerlendirebilecegimiz romanlarda da kendisini hissettirmistir.
Bu baglamda donemin sosyal atmosferine dayali olarak i¢inde olaganiistiiliikler
barindiran pozitivizmden yoksun halk inanglarinin etkisiyle batil ve dini inanglar
cergevesinde sekillenen konularin gotik tarzdaki romanlarda korku yaratma iglevinde
kullanildigr goriiliir. Edebiyatimizda Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in 1912 yilinda
yayimlanan Cadi adli gotik tarzdaki romaninda ve yine bu tarzda yazdigi Gulyabani,
Mezarindan Kalkan Sehit, Oliiler Yasiyor Mu,? Dirilen Iskelet adli romanlarinda
batil inanglar gergevesinde sekillenen korkulara egilerek bu durumun elestirisini
yaptig1 goriliir. Ayni sekilde Kerime Nadir, Dehset Gecesi adli romaninda
kurbanlarinin kanin1 emen olaganiistii 6zelliklere sahip bir kadin vampir tiplemesine
yer vererek; Ali Riza Seyfi ise ilk baskis1 Kazikli Voyvoda adiyla yapilan daha sonra
ise ¢ok ragbet gordiigii icin Drakula Istanbul’da adiyla tekrardan basilan gotik
romaniyla; Sami Aziz, blyliciilik falcilik, kotii ruh gibi konulara yer verdigi
Hortlayan Cellat adli romaniyla ve Peyami Safa, Selma ve Gélgesi adli romaniyla
birgok Tanzimat romancisinin donemin atmosferini yansitmak adina eserlerinde yer
verdikleri 6liimciil kadin (femme-fatale) tiplemesini romaninda bir korku atmosferi
yaratma noktasinda kullanarak gotik edebiyatin ilk donem romancilart arasinda yer
alirlar. Ik dénem gotik romanlarinda Tanzimat dénemi ile edebiyatimiza giren hak,
esitlik, hiirriyet, cariyelik kurumunun elestirisi gibi konular, ilk eserlerini 1911
yilinda veren Nezihe Muhiddin’e esin kaynagi olarak onun gotik tarzda yazdigi bazi

romanlarinda kadin esareti konusu {lizerinden gotik bir atmosfer yaratmasini saglar.
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Suat Dervis ise gotik tarzda yazdigi bazi romanlarinda heniiz Batililasma siirecinin
baslarinda olan bir toplum yasantisina bagli olarak halkin batil inanglarindan gelen
olaganiistii 6zelliklere sahip varliklara yer verir ve romanlarinda bu sekilde bir korku
atmosferi olusturur. Bununla beraber Suat Dervis’in, gotik romanlarinda Nezihe
Muhiddin’in de kendi romanlarinda dikkat ¢ektigi lizere kadina deger vermeyerek
onu bir fetis nesne olarak goren toplum yapisinin bir yansimasi olarak kadin

korkularinin 6n plana ¢iktig1 konulara yer verdigi goriliir.

Osmanl’nin yikilmasi ve Cumhuriyet’in ildnindan sonra Tiirk toplum
yapisinin Tanzimat ile baglayan batililagma siireci hizlanir. Bu durum ise Tiirk sosyal
yasantisinda bircok yenilige ve degisime ortam hazirlar. Gelisen toplum yapisiyla
birlikte batil inanglarin toplum tiizerindeki etkisi yavas yavas kirilmaya baglar ve
bununla birlikte modern bir toplum yapisinin temelleri atilir. Sosyal hayatta yasanan
degisimler edebiyata ve onun bir kolu olan gotik romana da yansir. Nitekim 6zellikle
1990’larin sonu ile 2000’lerin basindaki bir zaman dilimi igerisinde yazilan gotik
romanlarda korku atmosferi olusturma noktasinda gelenegin unsurlarina yer
verilmekle birlikte bu unsurlar {izerinde birtakim oynamalar, degisiklikler yapildigi
goriiliir. Bu baglamda Elif Karakag’in 1996 yilinda yayimlanan Lanetli Genler adli
romaninda agirlikli olarak ilk donem gotiginde goriilen “ge¢misten gelen bir lanet”i
konu almasinin yaninda psikolojik sorunlari olan bir kadinin yaptig1 koétiiliklere de
yer vermesi, romani yeni donem gotigine yaklastirir. Sadik Yemni’nin ise Muska adli
romaninda ge¢misten gelen seytani bir kotiiliik, biiyii, fal gibi geleneksel dogaiistii
unsurlar tizerinden korku atmosferi saglamasina karsin bu sirli, dogaiistii olaylarin
1ss1z bir cografya yerine Izmir gibi biiyiik bir sehrin islek sokaklarindan birinde
yasanmasi eseri ilk donem gotik romanlarindan ayirarak 6zellikle mekan noktasinda
yeni donem gotigine yaklastirir. Farah Yurdozii, Yasam Bir Korku Filmidir adl
romaninda Ingiliz bir aktdr iizerinden geleneksel bir yap1 arz eden vampir izlegine
yer vermesine Karsin bu vampirin tamamen insani 6zelliklere sahip olmasi, higbir
dogatistii giliciinlin olmamasi, baskalarina zarar vermeden yalnizca kendi kanim
emmesi ve bunu yasadigi yogun yalnizlik hissi nedeniyle yapmasi gibi nedenler
eseri, ilk donem romanlarinda konu edinen geleneksel tarzdaki vampir
romanlarindan farkli kilar. Erkut Deral, Kéti Oli adli romaninda korku atmosferi

olusturmak adina gizli bir tarikatin dini bir inan¢ kapsaminda tiim diinyada kotiligi
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yaymak amaciyla Kont Drakula’nin basiyla bedenini birlestirip ona hayat vermek
istemesi anlatilir. Ancak romanin sonunda Kont Drakula’nin basiyla bedeninin
birlestirilmesine ragmen cesedin canlanmayisi pozitivizmin, batila galip geldigini
vurgulayarak eseri geleneksel ¢izgiden uzaklastirir. Erkut Deral, Gece Gelini adli
romaninda ise geleneksel bir unsur olan al karist iizerinden korku atmosferi
olusturmasina karsin romaninda bu varliga insani vasiflar yiikleyerek ve onun
yasamina dair bir hikdye olusturarak ona yeni, Ozel bir kimlik kazandirir. Bu
baglamda romanin, gelenegin yeniden insa edilmesi noktasinda ilk donem gotik

romanlarindan uzaklastig1 goriiliir.

Gotik roman icin bir gegis siireci sayilabilecek bu zaman diliminden sonra
Batililagma siirecinin etkisiyle Bati’da yasanan modernitenin belli bir siire sonra
Tiirk toplum yapisinda daha etkin bir rol istlendigi goriiliir. Bu durum ise
edebiyatimiza da yansiyarak Bati’da ilk 6rnekleri 20. yiizyilin ilk yarisinda verilen
modern romanin bizim edebiyatimizda Bati’y1 takip nedeniyle 20.ylizyilin ikinci
yarisina rastlamasina neden olur. Edebiyatimizdaki bu modernlesme hareketiyle
birlikte gotik edebiyat noktasinda da degisiklikler meydana gelerek korkunun
konulart dogaiistii varliklardan, batil inanclardan uzaklasip modern birey iizerinde
yogunlasir. Bu baglamda modern bireyin giindelik hayatta yasadig asir1 stres, kaygi,
yalnizlik, huzursuzluk, tekinsizlik hissi vb. gibi ruhsal olumsuzluklar gotik
romanlarda psikolojik rahatsizliklar ekseninde sekillenen konularin 6n plana
¢ikmasina ortam hazirlar. Gotik romanlarda bireyin ruhsal problemlerinin bir korku
unsuru olarak ele alinmasinda Freud’un ruhsal rahatsizliklar, nevrozlar, bilin¢disi, id-
ego-siiper ego, tekinsizlik, riiya yorumlar iizerine yaptig1r ¢alismalari barindiran
psikanalitik teorinin degisen toplum yapisiyla birlikte yayginlik kazanmasinin da
biiyiik etkisi olur. Edebiyatimizda bu tarz gotik konulari isleyen yazarlar arasinda
eserlerini, gotik edebiyatin iki temel 6gesi olan korku ve kétiiliikten alarak yeralti
edebiyatt baglaminda olusturan Hakan Giinday; yazdigi romanlarda genellikle
bireyin yasadigi yogun yalmzlik nedeniyle kendi bilincinde yarattigi korkulara,
huzursuzluklara yer veren Hakan Bicakci; romanlarinda, ruhsal hastaliklari olan
bireylerin yaptiklar1 kétiiciil eylemlerle c¢evrelerine sagtiklari korkular1 ele alan
Hikmet Hikiimenoglu, Orhan Yildirim ve polisiye tiirde yazdig1 eserlerle

taninmasina karsin Sakli Gergek adli romaninda yasadigr yogun stres nedeniyle
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olumlu kisiligini kaybederek saldirgan yoniiniin etkisi altina girip ¢evresine korku

sacan bir akademisyeni konu alan Osman Aysu dikkat ¢eker.

Bilim ve teknoloji alanindaki gelismelerin gittikce artarak glinlimiizde ug
noktalara ulagsmasi, yararlariyla birlikte zararlarinin da tartisilir hale gelmesine sebep
olur. Bu durum ise gotik romana yeni bir konu yelpazesi saglar. Nitekim bu
dogrultuda bilimkurgu kaynakli birgok korku, gotik romanlarda kendine yer bulur.
Calismamizda yer verildigi iizere Erdem Katircioglu’nun bilimi kisisel zevkleri i¢in
kot bir amag dogrultusunda kullanan bir bilim adaminin yarattigi korku atmosferini
anlattig1 Yilamin Agzindaki Ot adli romani bu kapsamda degerlendirebilecegimiz

gotik romanlar arasindadir.

Dolayisiyla yeni donem gotik romanlarinda korku, disaridan gelen veya
dogaiistii bir gii¢ tarafindan olusturulan bir unsur olmaktan ¢ikip kimi zaman higbir
neden yokken bireyin zihninde filizlenen bir durum, kimi zaman ise hi¢bir dogaiistii
giice sahip olmayan siradan insanlarin kétiiciil etkileriyle sekillenen bir unsur halini

alir.

2.1.1. inangsal Korkular

2.1.1.1. Batil inanclar

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Cad: adli romaninda Nasit Nefi Efendi adinda
kirkli yaslarinda iki c¢ocuklu dul bir adamin 6len karisi Cadi Binnaz Hanim
tarafindan stirekli rahatsiz edilip korkutulmasi anlatilir. Romanda Nagit Nefi Efendi
ilk esi Binnaz Hanim’in 6liimiinden sonra yeniden evlenir ancak ikinci esi nedeni
bilinmeyen bir sekilde yasadiklar1 yalinin arka bahgesinde 6lii bulunur. Bu 6liim ise
Binnaz Hanim’in hortlaylp cadi oldugu hakkinda sdylentilere sebep olur. Bu
sOylentilere gore Binnaz Hanim esini ¢ok kiskanan ve ¢ocuklarina bagl biri oldugu
i¢in kocasinin yeni evlendigi ikinci karisin1 bogarak dldiirmiistiir. Olen ikinci esinden
sonra Nasit Nefi Efendi Siikriye Hanim ile ii¢lincii bir evlilik yapar ancak Cadi
Binnaz Hanim’in bu evlilige de karsi ¢ikarak onlari rahat birakmaz. Bosanmayla
sonuglanan bu evliligin ardindan Nasit Nefi Efendi Fikriye adinda dul bir kadina

talip olur. Fikriye Hanim kocasinin oliimiinden sonra evlenmeyi diisiinmez ve
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dayisinin yanina sigmir. Ancak dayisinin hanimi olan Emine Hanim Fikriye’yi
yanlarinda istemediginden onu bir an 6nce evlendirmek ister. Bir kilavuz kadin
yardimiyla Fikriye’ye uygun bir es olarak Nasit Nef’1 Efendi bulunur. Kilavuz kadin
Fikriye’ye Nasit Nefi Efendi hakkinda bilgi verdigi sirada hakkinda tuhaf korkutucu
sOylentiler oldugunu yanliglikla agzindan kacirir. Bunun iizerine Fikriye korkuya
kapilip evlenmekten vazgegse de yengesi Emine Hanim onu evlendirmeye niyetli
oldugundan bu soylentilerin asilsiz oldugunu kanitlamak adina Fikriye ile Nasit Nefi
Efendi’nin hayatta olan eski esi Siikriye Hanim’1 goriistiirmek ister. Bu baglamda
romandaki korku atmosferi Siikriye Hanim’mn Nasit Nefi Efendi’nin gizemli hayatini
Fikriye’ye anlattiklar1 noktasinda sekillenir. Nitekim Siikriye Hanim evliliginin ilk
giinlerinde Cadi Binnaz Hanim ile ne zaman karsilasacagini bilememenin korkusunu
yasar:
insanin varligi, ne vakit cikacagi belli olmayan bir tehlikenin korkusu altinda
kalirsa; bu hal, gelecegi kesin bir beladan daha korkunctur. Ciinkii insan ne zaman, neye

ugrayacagmi bilmediginden bu belirsizlik icindeki rahatsizlik daha dayanilmaz olur
(Glirpinar, t.y.: 54).

Stikriye Hanim’in bu sézleri gotik romanin temel Ozelliklerinden olan
belirsizligin yarattig1 korkuya dikkat ¢ekmesi bakimindan 6nemlidir.

Stikriye Hanim bir giin Nesip ve Ragibe adindaki {ivey ¢cocuklarinin ¢ok fazla
yemis yediklerini goriir ve evdeki hizmetcileri bu konuda uyarir ancak
hizmet¢ilerden gelen yanit onu sasirtarak korkmasina sebep olur. Evin calisanlari
cocuklara bu yemisleri getirenin Olen anneleri Binnaz Hanim oldugunu sdylerler.
Buna gore Binnaz Hanim her gece mezarindan ¢ikip ¢ocuklarina bu yemislerden
getirir ve ¢ocuklarina kotli davranan biri olursa onu bogup tekrar mezarina doner.
Evde yasanan gizemli olaylarin artmasi iizerine Siikriye Hanim ve kocasi Nagit Nefi
Efendi cocuklart da alarak Binnaz Hanim’in gonliinii almak adina onun mezarina
giderler. Mezarin basinda uzunca bir siire kaldiktan sonra Siikriye Hanim mezarin
ayak ucuna yeni yazildigi anlasilan anlamim1 ¢6zemedigi yazilar goriir ve kendine
hakim olamayarak korkup bagirmaya bagslar (5.90). Cadi Binnaz Hanim eski esi Nagit
Nefi Efendinin cebine, ¢antasina ona ve yeni esi Siikriye Hanima gozdagi vermek
amaciyla devamli notlar birakir. Bu durum Nasit Nefi Efendiye tecriibelerinden
dolay1 normalmis gibi gelse de Siikriye Hanimi oldukc¢a korkutur. Bu notlarin birinde

Binnaz Hanim, eski kocasi ile onun yeni Karisi Siikriye Hanim’in ayri1 odalarda
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kalmasimi istedigini ve buna uymazlarsa baslarina kotii seyler getirecegini yazar.
Kari-koca bir siire bu kurala uyar ancak bir gece kurali ihlal ettiklerinde odanin
tavanindan asag1 dogru bir mektup diiser. Romanda bu olay karsisinda Nagit Nefi
Efendi’nin yasadig1 korku Siikriye Hanim tarafindan su sekilde anlatilir:

Esimin beni kucaklamak istegiyle agilan iki kolu yanlarina sarkti. Tutku yanginiyla

parildayan gozlerinin atesi sondii. Opme zevkiyle titreyen dudaklari simdi korkudan,
saskinliktan tehlike carpintisindan titriyordu

Gozlerimiz kagittaydi. Ne var ki dosekten dosege gegen ‘mahrem’ konusmalarimiz
iizerine inen bu sasilacak seye el uzatmaya korkuyorduk. Dokununca carpilacak mrydik? Ne
tiirli bir 6¢ alma islemine ugrayacaktik? (s.123).

Koskteki tiim bu yasananlari bir sagmalik olarak degerlendiren pozitivist bir
kimlige sahip olan Siikriye Hanim’in babasi ise olanlar1 yakindan incelemek i¢in
birka¢ gilinligline koske yerlesir ve Cadi Binnaz Hanim’1 yakalamak i¢in kiziyla
birlikte bir plan yapar. Bu plana gore Siikriye Hanim, Cadi Binnaz Hanim’in ortaya
cikmasini saglayacak ve bu sirada hem babasinda hem de kendisinde bulunacak olan
silahlarla Binnaz Hanim’a ates edilecektir. Plan1 uygulamaya koyduklari sirada ise
Siikriye Hanim ve babasi Binnaz Hanim’in oyununa gelerek ictikleri kahveyle
uykuya dalarlar. Siikkriye Hanim uyandig1 sirada ise Binnaz Hamim’in hayaletiyle
karsilasarak biiyiik bir korku yasar:

Neye ugradigimizi anlamak merakiyle gozlerimi dort yana dolastirmaya ugragirken
kap1 oniinde gdziime carpan dehgetli manzara, damarlarimdaki kani buz gibi dondurdu.
Yiiregim once dolasim 6devinden kalacak gibi yavagladi. Sonra Siddetle ¢carpmaya basladi.
Aman Tanri’m o ne haldi? Diis mii? Karabasan mi? Ger¢ek mi?.. Ortagim Binnaz Hanim,
obiir adiyla Saymn Hayal, daha baskasiyle Aziz Ruh, tipki fotografinda gérdiigiim bigimde o
sert bakisi, catik kaslari, konusmaya baslayacak gibi goriinen o kalin dudaklari, saman
renginde oyali mor hotozu, koca brosu, elmas kiipeleri gerdaninda bir demet incisi 6nil
¢apraz diigmeli redingot bigimi mor kadife hirkasiyla karsimda o iri yar1 levent dikiligiyle

boylu boyunca duruyordu. Goéziim goziine gelince kizginlikla basimi sallaya sallaya
yumrugunu sikarak bana gosterdi. Sanki onunla beni ezecegini anlatti. (5.162).

Siikriye Hanim bu korkulu anlar1 yasarken babasi da daldigi uykudan uyanur.
Stikriye Hanim’1in babasi Binnaz Hanim’in ruhuna saldiracakken lambanin iizerinde
bulundugu masa devrilir ve her yer kararir. Bu olaydan sonra Siikriye Hanim’in
korkudan dili tutulur ve {i¢ giinliik bir tedavi sonucunda kendine gelebilir. Ardindan
da Nasit Nefi Efendi’den bosanarak babasini evine yerlesir. Romanda Siikriye
Hanim’in tiim bu anlattiklarini dinleyerek korkuya kapilan Fikriye ise Nasit Nefi

Efendi ile evlenmeyi kabul etmez.
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Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Gulyabani adli eserinde genel olarak Muhsine
adinda dul bir kadinin annesinin eski bir arkadasi oldugunu sdyledigi Ayse Hanim
tarafindan is bulma bahanesiyle kandirilarak perilerin cinlerin hiikiim siirdiigii eski
bir koske gotiiriilmesi ve bu koskte yasadigi korku dolu gizemli olaylar anlatilir.

Muhsine ve Ayse Hanim koske gitmek iizere yola ciktiklarinda arabaci
tarafindan kosk hakkinda korkung seyler 6grenirler. Dinledigi bu korkung sozlerin
tesiriyle Muhsine yasadigi korkuyu “Bu s6zleri dinlerken her tarafima soguk bir ter
yayildi. Buz kesildim. Bayginliklar gegiriyordum,” (Giirpinar, 2005: 36) sozleriyle
dile getirir.

Koske vardiklarinda ise Muhsine kdskiin hizmetkarlarindan olan Cesmifelek
Kalfa ve Rusen Kadin’dan koskiin sahibinin deli bir kadin oldugunu ve bu koskiin
ayr1 bir boliimiinde yasadigimi 6grenir. Daha sonra ise Rusen Kadin koskiin bir cin,
peri yuvasi oldugunu bildigi i¢in Muhsine’ye onlarin gazabmna ugramamasi adina
batil sayilacak tiirden bazi bilgiler verir:

Dinle. Mavili esvap giyme. Uckurunu Kible’ye karsi baglama. Kusagini kordiigiim
etme yatagini duvar kenarina yapma. Aksamlart sa¢ orgiilerini ¢6z. Gozlerini birbiri istiine
yedi defadan fazla kirpma. Seni korkuttuklari vakit ayak basparmaklarmin tirnaklari
birbirinin istiine siirt. Iki elinle kulaklariin memelerini tut. Bir demir bulabilirsen iizerine

bas. ‘Emret ey Cin! Hazinm’ diye bagir. Gonliinii ferah tut, inancin tam olsun. Bir sey
olmazsin (s. 47).

Rusen Kadin’in kendisine verdigi nasihatleri dinleyen Muhsine’nin ise
korkusu daha da artar. Muhsine’nin koskte kaldig1 giin sayis1 arttik¢a bura hakkinda
yeni seyler 6grenir. Nitekim koskte yasayan cinlerden baska bu cinlerin basi sayilan
ve genellikle konagin deliren hanimina geceleri goriinen bir de Gulyabani vardir. Bu
yaratik, koskte yasayan ii¢ hizmetci (Rusen Kadin, Cesmifelek Kalfa ve Muhsine)
tizerinde etkili bir korku unsurudur.

Romanda Muhsine bir giin girmesi yasak olan bir odaya merakindan gizlice
girer ve bu odada bir kadma ait oldugu anlasilan garip sesler duyar. Ardindan
kendisini ¢agiran bir erkek sesi duyar. Bu sesin kime ait oldugunu bilmeyen Muhsine
isledigi kabahat nedeniyle perilerin kendisini cezalandiracagin diisiiniir ve biiyiik bir
korku yasar:

Samdan: aldim. Yiiriiyecegim sirada odanin boslugu iginde kulagima bir ses geldi.

Ama bu ses, deminki isittigimden biisbiitin baskayd1. Ismimle cagriliyordum. Fena halde

korktum, sustum. (...) Elimde mum zangir zangir titriyordum. Ismimin oday1 c¢epecevre
dolagmasini korkunun siddetinden digariya ugramis gozlerimle izliyordum (s.60-61).
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Muhsine bir gece odasinda uyumaya calisirken odanin disindan gelen bazi
sesler duyar ve bu seslerde kendisinden bahsedildigini anlar. Nitekim bu sesler
kendisine ilam1 agk eden bir perinin yakariglaridir. Muhsine durumu anladiginda
yasadig1 korkuyu “Bu agk ilaninin kendime oldugunu anlayinca biitiin damarlarim
korkudan sahlandi” (s.84) sozleriyle vurgular.

Bu olaydan birka¢ giin sonra ise koskte calisan bir irgat olan Hasan’in
kendisini sevdigini Ogrenir ve Muhsine de Hasan’i tanidik¢a sevmeye baglar.
Hasan’in Muhsine’nin odasina girdigi bir gece kdskiin perilerinin bundan haberi olur
ve bu durumu hos karsilamazlar. Periler Muhsine ve Hasan hakkinda 6liim karari
c¢ikarilar. Romanda cinlerden oldugu diisiiniilen birgok tiiylii yaratik o gece 6ldiirmek
lizere Hasan’1 alip gotiiriir. Ertesi giin de gulyabani ve yaninda bulundurdugu tiiylii
canavarlart Muhsine’yi 6ldiirmeye gelir. Muhsine her ne kadar bu durum karsisinda
sogukkanli olmaya caligsa da yasadig1 korkuyu gizleyemeyerek “Oliimii beklemek
yolundaki sabirsizligima ve korkusuz kalmak i¢in verdigim dayanikli olma kararina
karsin, biitiin damarlarima bir korku yayilmaya basladi” (s.139) sozleriyle vurgular.
Romanin sonunda ise Hasan’in yardimlari1 sonucunda Muhsine 6liimden kurtulur ve
koskte yagsanan gizemli olaylarin mantikli birer agiklamasi oldugu anlagilir.

Suat Dervis’in Buhran Gecesi adli romaninda korku atmosferi, romanin
bagkisisi olan Zehra’nin 6ldiikten sonra hayaletinin yasattig1 korkular ve 6lmeden
once yasadigi korkutucu olaylar c¢ercevesinde gelisir. Roman, Nedim’in
amcazadesinden kendisine miras kalan kdske gelmesiyle baslar. Nedim bu koskte
yasayan hizmetcilerden evin i¢inde ve civarinda tuhaf olaylarin yasandigini 6grenir.
Bu olaylar evin beyinin 6lmesi ve karist Zehra’nin gizemli bir sekilde ortadan
kaybolmasiyla baslar. Zehra’nin ortadan kaybolusundan sonra kosk ve civarinda
yasayan kisiler geceleri ortaya ¢ikan beyazlara biiriinmiis bir kadinin varligindan ve
bu durum karsisinda yasadiklari korkudan bahsederler. Zamanla bu kadinin
Zehra’nin hayaleti oldugu anlasilir. Koskiin hizmetgileri Nedim’e, kocast 6ldiigi
giinden beri Zehra’nin hayaletinin her gece koske gelerek sedirin basinda gozyas:
doktiigiinii anlatirlar (Dervis, 2014: 131). Romanda Zehra’nin hayaleti bu sekilde o
civardaki kisiler iizerinde korku yaratir. Nitekim romanda Zehra’nin hayaletiyle
karsilastiklar1 i¢in korkudan bayilan koyliilerden ve oOliimiinden Zehra’nin

hayaletinin sorumlu tutuldugu kisilerden bahsedilir (s.132).
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Nedim, bir gece koskiin disinda bir inilti, higkirik sesi duyarak ne oldugunu
anlamak i¢in pencereden disar1 baktiginda gozleri, disleri, saglar1 fosforlu bir 151k
gibi yanan Zehra’nin hayaletiyle gz goze gelir ve tirperir. Romanda Nedim, yasadigi
korkuyu su sekilde aktarir:

Bu gordiigiim sey hakikat olamaz. Evet, bu sey, bah¢ede ugusan ates bdceklerinin
suya aksetmis 15181...

Gozlerimi bahgeden odaya cekiyorum. Kalbim bir an i¢in duruyor.

Viicudumda o&liim kadar soguk bir iirperme dolagiyor. Kulaklarin ugulduyor.
Dehsetten biiyiimiis, fazla acilmis gdzlerim bir noktaya takilryor (s.141).

Daha sonralar1 Nedim her gece camin 6niinden izledigi beyazlar i¢cindeki bu
gizemli hayalete burada ne aradigimi sormak igin geceleyin onu koskiin ontindeki
havuzun basinda bekler. Hayalet buraya geldiginde ise Nedim’e basindan gegenleri
anlatarak Zehra’nin ruhu oldugunu ve bu koskiin 6niine kocasini 6ldiirmiis biri olarak
azap ¢ekmeye geldigini sOyler (s.145). Ardindan Zehra’nin ruhu, Nedim’e daha
onceleri kocasiyla birlikte mutlu bir yasam silirerken daha sonra nasil bu hale
distiigiinii anlatir. Romanin bundan sonraki kisminda korku atmosferi Zehra’nin
6lmeden Once, ge¢cmisinde yasadigi olaylar ekseninde sekillenir.

Zehra, kocasiyla birlikte mutlu bir sekilde yasadiklar1 kdskte iken bir giin
daha 6nceden yikik bir koskiin bahcesinde gordiigii sar cigeklerden toplayip evine
getirmek ister. Bu yikik koske yaklastigi sirada karisinin karsisina korkutucu, siyah
giyimli bir adam ¢ikar. Bu adam yikik kokiin sahibidir ve sevdigi kadinin ithanetine
ugradig: i¢in haset ve kine kapilarak tiim mutlu ¢iftlerden nefret eder. Siyahl1 adam
icindeki kinle birlikte seytanin yeryiiziindeki yardimcisi olur. Siyahli adam Zehra ile
bu ilk karsilagmasinin ardindan devamli olarak onun karsisina ¢ikip onun felaketi
olacagini sdyleyerek Zehra’nin korku buhranlar1 yagsamasina sebep olur. Bu olaydan
sonra siyahli adam her an Zehra’nin g¢evresinde dolasarak onun saadetini bozup
felaketi olacagini vurgular. Bu durum ise Zehra’nin eski nesesini kagirarak devamli
bir korku i¢cinde yasamasina sebep olur. Zehra bir giin ormandan c¢icekler toplayip
aksam tizeri evine donerken karanlikta etegini bir kolun tuttugunu ve bu kolun
siyahli adama ait oldugunu fark eder ve korkuya kapilir (s.174). Daha sonra siyahli
adam, onun mutlu evliligini nasil bitirecegini gostermek icin Zehra’yr gece

yarisindan sora tekrardan bu bulustuklar1 yere ¢agirir. Zehra siyahli adamin istedigini
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yaptiktan sonra onun bir anlik hasede kapilarak yasadigi kiskanglik sonucu kocasinin
Olimiine sebep olur. Kocasini 6ldiirdiiglintin farkina vardiginda ise intihar eder. Bu
nedenle de giinahkar bir kadin olarak 6liimii bir higlik seklinde yasayip ebediyen
6liimde huzur bulamayan cadilarla, hortlaklarla beraber olmaya mahktm edilir.
Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in  Mezarindan Kalkan Sehit adli romaninda
Istanbul’un uzak bir semtinde bulunan bir koskiin etrafinda sekillenen gizemli,
esrarengiz olaylar konu edilir. Romanda Istanbul’un kalabalik sehir yasamindan
bikarak mutlulugu arayan bir insan olan Sevki bir giin yolda yiiriirken eski dostu
Kadri’ye rastlar. Bunun {izerine Kadri, Sevki’ye Kartal ile Sogancik arasinda
bulunan bir koye ailesiyle birlikte yerlestigini sOyleyerek kafa dinlemesi igin
Sevki’yi buraya davet eder. Sevki daveti kabul edip buraya gittiginde bu cografyanin
son derece 1ss1z oldugunu fark eder. Sevki, Kadri’nin evine vardiktan sonra etrafi
tanimak icin ylriiyiise ¢ikar. Biraz ilerledikten sonra karsisina bir kosk cikar ve bu
koskten gelen piyano esligindeki kadin sesi dikkatini ¢eker. Gece olup havanin
kararmasiyla koskteki miizik sesi kesilir ve bu sirada kdskten gelen vakitsiz ezan sesi
Sevki’nin iirpermesine sebep olur:
Gozlerim kulaklarim hep kogskte idi. Fakat igeriden artik ne bir 151k, ne bir ses...

Higbir yasant1 izi se¢emiyordum. Uzerime yigilan gece agirligi, cevremi saran bu derin
sessizlik, yavas yavas deminki tatli daling nesemi simdi bir korkulu diise ¢eviriyor gibiydi.

Birdenbire titredim. Tiylerim diken diken oldu. Tekbirsiz bir ezan sesi gecenin
sirlari iginde ¢alkalanmaya basladi (Giirpinar, 1981: 19).

Sevki, arkadasi Kadri’nin evine dondiigiinde ise Kadri’den bu kdskiin Cinli
Kosk olarak adlandirildigii ve degil igine girmek oOniinden gecenlerin dahi
carpildigint 6grenir. Bunlar 6grenmesiyle birlikte Sevki’ni bu koske olan meraki
daha da artar ve yine bir aksamiistii Cinli koskiin yakinina gider. Bu sirada oradan
gecen bir koyliiden kosk hakkinda yeni sirlar 6grenir. Koyliinlin anlattiklarina gore
koskten gelen biiylileyici kadin sesi pek ¢ok erkegi kiil eder ve bu sesi duyan ya da o
kadinin yiiziinii goren herkes ona asik olur. Ancak kiz ise perilere karigarak onlari
sevgilisi olmustur. Bu kizin, piyano sesi kesildikten sonra ezan okuyan deli bir biiyiik
annesi vardir ve bu ezan1 duyanin kirk yil boyunca isleri ters gider. Ezan okumasi
bittikten sonra ise biiyiikanne savasta Olen torunu Sevket Bey’i ¢cagirmak adina bir
seyler soyler. Sevki Cinli kosk hakkinda 6grendigi bu yeni bilgilerin ve havanin da

karamaya baslamasinin etkisiyle buradan kokmaya basladigini hissederek uzaklasir:
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Dort yanim karanlik bir bilmece kesildi. Cinli Kosk karanlik bir ejderha gibi ifiirdi.
Sisti. Giindiizki iriligine gore bir kara dag korkunglugunu aldi. Bu simsiyah kiitle simdi
karsimda sessiz; fakat korkung uyuyor. (...) igimde bilmem nasil, cevremde elleri hangerli
gizli diigmanlar geziniyor gibi bir tirkiintii uyandi ($.38-39).

Romanin bundan sonraki kisminda Sevki, arkadasi Kadri’den Cinli Kosk’te
piyano calan kisinin Sahika adinda bir kadin oldugunu 6grenir ve asik oldugu bu
biiyiilii sesin sahibiyle tanismak i¢in koske gider. Burada tanistigi Sahika ile
birbirlerine asik olup Cinli Kosk’te birlikte yasamaya baslarlar. Sevki koskte
yasamaya basladiktan sonra bu kosk hakkinda c¢ikan sOylentilerin biri harig
digerlerinin asilsiz oldugunu anlar, ancak bu koskiin ¢alisanlar1 koskte yasanan her
tuhaf olay1 perilere, cinlere yorarak korku i¢inde yasamaya devam ederler. Koskle
hakkinda cikan sdylentilerden tek dogru olani ise Sahika’nin biiylikannesinin deli
oldugu ve her cuma gecesi savasta sehit diisen torunuyla koskiin bahgesinde
bulustugudur. Sevki ve Sahika bu duruma aciklik getirmek adina her cuma gecesi
sehit torunuyla gizlice bulusan biiyiikanneyi takip etmeye karar verirler. Romanda bu
noktadan sonra korkunun odagi kosk olmaktan ¢ikip Sarikamis’ta sehit diisen Sevket
Bey’in hayaleti {izerinde yogunlasir. Nitekim Sevki ve Sahika koskiin bir kosesine
gizlenip bilyiikanneyi takip ettikleri sirada Sevket Bey’in hayaletini gorerek korkuyla
karisik bir saskinlik durumu yasarlar. Romanda Sevki’nin bu manzara karsisinda
yasadig1 korku ve saskinlik su sekilde anlatilir: “Aman gozlerimin Oniinde agilan
manzaray1 ve o anda ugradigim titretici bir saskinligi, bogucu bir yiirek carpintisini
nasil anlatayim?.. Sehit Sevket, bas agik, gogiis bagir biraz derbeder, salondaki
agrandisman fotografisinin biitlin ince ayrintilari, insan1 saskinliktan donduran
benzerligiyle duruyor” (s.70).

Bu olayla birlikte Sevki, isin aslim1 6grenmek i¢in Sevket Beyin hayaletinin
ardindan mezarliga kadar gider ancak mezarlikta hayaletin izini kaybeder. O geceden
sonra da Sevket Bey’in hayaleti biiylikannesini gérmeye gelmez. Bunun {izerine
bliylikannenin deliligi, feryat ve figanlar1 daha da artar. Kosk calisanlart Sevket
Bey’in hayaletinin koske artitk ugramamasini biiylik felaketlerin yasanacagina
yorarlar ve bundan korku duyarlar (s.150). Romanin sonunda koske gelen bir mektup
Sevket Bey’in hayaletinin gizemini ortaya ¢ikmasini saglar.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’m Dirilen Iskelet adli romaninda genel anlamda

Tayfur ve Ferhat Bey adli kisilerin her hafta geceleyin mezarliga gitmesi, bu sirada
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haklarinda cikan esrarengiz sOylentiler nedeniyle Nihat, Feyzi ve Sadi Beylerin
onlar1 takip ederek baslarindan gegen korkutucu olaylar yer alir. Romanda Doktor
Ferhat Bey ve zengin bir ailenin uzun siire Avrupa’da yasayan ¢ocugu olan Tayfur
Bey birlikte her hafta bisiklete binerek sur disinda bulunan mezarhiga giderler ve
burada mezarliklar1 agip iginde kemik ararlar. Tayfur ve Ferhat Bey’in bu
davraniglart yasadiklart semtte dikkat ¢eker ve insanlar onlar hakkinda ruhlarla
konustuklar1 yoniinde dedikodu ¢ikarirlar. Bu durum onlar1 taniyan Nihat, Feyzi ve
Sadi Bey’lerin de dikkatini ¢eker ve bu iki adami mezarliga giderken takip ederler.
Mezarliga vardiklar1 sirada Feyzi ve Nihat’in duyduklari birtakim sesler fisiltilar
korkmalarina sebep olur:
Gecenin biitiin goriintiileri, biitiin aciklig1 yutarak siyah sirlara ¢evirdigi, korkular
doguran heybetli garipligi icinde yine hist piste benzer fisiltilar bagladi. Bazen de
kalplerimizin atislarint duyacak kadar her sey susuyordu. Fakat bu derin sessizligin de o

kadar anlasilir, o kadar belli bir dili vardi ki, bu sessizlikten de {irkiiyor, organlarimizda bir
kesiklik duyuyorduk (Giirpinar, 1970: 11)

inanclarin hakim oldugu kisilerce Tayfur’un mezarligin ugursuzluguna ugradigi
seklinde yorumlanir. Tayfur hastaligini atlattiktan sonra Ferhat ile birlikte yine bir
gece mezarlhiga gider. Bu sirada simsek cakarak bir mezardan alevli bir 151k ¢ikar ve
ardindan aglama ve kahkaha sesleri duyulur. Tiim bu yasananlar Ferhat’in aklina
hortlaklar1 cadilar getirerek kokmasina sebep olur. iki arkadas da bu olay karsisinda
icten ige bliylik bir korku duyarlar. Tayfur ve Ferhat heniiz bu sarsici olaymn
etkisinden c¢ikamazken 1s18in geldigi yone baktiklarinda {i¢ kefenli iskeletle
karsilasirlar ve biiylik bir korku yasarlar:

Tayfur kiiciik projektériinii biitin o sirlarin, gizliliklerin cilvelendigi noktaya
gevirdi. Elektrik 1s1gmin aydinlattigi manzaranin dehseti karsisinda ikisinin de gozleri
bliylidi. Agizlart agildi. Bogazlari kurudu. Sinirleri bosandi. Alevler, sesler g¢ikan Gteki
diinyaya ait aile mezarligimmin arkasindan bembeyaz kefenlere biiriinmis, yalniz yiizleri

meydanda, bir siraya {i¢ iskelet, 6biir diinyadan bakan ¢ukur gozleri, diismiis burunlari, etsiz,
dudaksiz sade kuru dislerden ¢evrilmis agizlariyla giiliiyorlardi (5.49).

Bu olaydan sonra Tayfur ve Ferhat yasadiklar1 korku nedeniyle hizla
mezarliktan uzaklagsmaya c¢alisirken aceleden birinin kolu digerinin ise bacagi kirilir.
Ertesi sabah Tayfur ve Ferhat’in yasadigi Kirk Sekbanlar mahallesinde bu konuyla
alakali soylentiler ¢ikar; buna gére Tayfur ve Ferhat mezarliktan biiyli yapmak i¢in

kemik topladiklar1 sirada carpilmislardir. Nihat, Feyzi ve Sadi Bey’ler ise olaymn
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aslint 6grenmek i¢in Tayfur’a ge¢mis olsuna gittiklerinde hem o gece mezarlikta
yasanan korkutucu olay hakkinda hem de Tayfur’'un mezarliktan neden kemik
topladig1r hakkinda bilgi sahibi olurlar. Mezarlikta yasanan olay Nihat’in, Feyzi ve
Sadi’nin de dikkatini ¢eker ve bu ii¢ arkadas Tayfur ile Ferhat’la bir olup bu gizemli
olay1 ¢ozmek iizere mezarliga gitmeye karar verirler. Bu bes kisi cuma gecesi
mezarhiga gittiklerinde duyduklar1 kahkaha sesiyle irkilirler ve bu tarz hurafelere en
inanmayani1 dahi biiyiik bir korku duyar: “O anda karanliklardan aci bir kahkaha
koptu inanan inanmayan delikanlilarin hep birden benizleri atti. Omurilikleri
tizerinde soguk bir titreme gezindi” (5.89). Kahkaha sesinin ardindan simsek ¢akar ve
uzun boylu kefenli bir iskelet goriiniip kaybolur.

Romanda korku atmosferinin tiim dehsetiyle kendini hissettirdigi sahne ise bu
andan itibaren baslar. Nitekim Tayfur ve arkadaslari olup biteni daha acik bir sekilde
anlamak icin fenerlerini iskeletin goriindiigii yone dogru yaktiklarinda gordiikleri
manzara karsisinda dehsete kapilirlar. Zira gozlerinin Oniinde “kemik kafalarinin
lizerinde beyaz sarikli, bir siraya dizilmis upuzun bes iskelet tekke dervisleri gibi
saga sola sallanarak” (s.94) zikretmektedir. Bu olaym korkun¢luguna dayanamayip
arabaya gitmek iizere yola koyulan Feyzi’nin ise bir miiddet sonra ¢iglik sesleri
duyulur. Daha sonra arkadaslarinin yanina geri donen Feyzi yasadig: biiylik korkuyu
“Insanin 6lii karacigerinde, safra kesesinin iginde midir? Nerededir, bilmiyorum. Sizi
temin ederim ki, o kese patladi. Oliim sicak sicak igime yayildi. Zannediyorum ki,
artik yagsamiyacagim...” (5.96) sozleriyle vurgular.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Oliiler Yasiyor Mu? adli romaninda ispritizmaya
meraki olan Mahinur Hanimefendi ve cocuklarinin yasadiklar1 kosk ve cevresinde
meydana gelen olaganiistii gizemli, korkutucu olaylar anlatilir. Mahinur Hanim,
kocas1 Velittin Pasa 6ldiikten sonra ogullar1 Orhan ve Turhan, kizi Leman, birkag
akraba ve hizmetli ile kocasindan kalma koskte yasar. Mahinur Hanim ¢ocuklarini
kotiiliiklerden korumak amaciyla onlarin disartya ¢ikmasina izin vermez. Bu nedenle
cocuklar koskiin i¢inde zaman gecirebilecekleri tuhaf aliskanliklar hobiler edinerek
tuhaf mizach kimseler olurlar. Nitekim ispritizmaya merak salarak odalarindaki
kitapligt bu konuda yazilmis kitaplarla doldururlar. Dolayisiyla bu ¢ocuklar
annelerinin korumaci tutumu nedeniyle bilim ve fen bakimindan yeterli bir egitim

alamamislardir. Romanda tuhaf, korkutucu olaylarin yasanmasinda bu durumunda
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etkisi biiyiiktiir. Nitekim romanda Mahinur Hanim ve aile dostlarinin toplanarak sik
stk ruh cagirmasi ve hatta S.L.M adinda bir aile ruhlarinin olmast romandaki gotik
havay1 destekler. Orhan ve Turhan’in odalarinda oturup ispritizmayla ilgili kitap
okuduklar1 bir gece giiclii bir simsek cakar ve anne Mahinur Hanim ogullarinin
korktugunu diisiinerek onlarin odasina gider. Odaya vardiktan birka¢ dakika sonra ise
iceriye korkudan titreyen bir vaziyette kizi Leman, hizmetlisi Cesmifettan ve oglu
Dilaver girer. Bu {i¢ kisinin korkma nedeni ise ¢akan simsek degil koskiin bahgesinde
adinin Seyh Battal oldugunu sGyleyen bir hayalet gérmiis olmalaridir (s5.32). Yine
Orhan ve Turhan’in odalarinda oturduklari bir gece odanin duvarindan tikirtilar gelir.
Bu belirsiz tikirtilar baslangigta romandaki gerilimi arttirirken daha sonralart
tikirtilarin S. L.M. adindaki aile ruhuna ait oldugu &grenilir. Duvart tikirdatma
nedeni ise bu aileye verecegi onemli bir bilgi oldugu anlamina gelir. Bu nedenle
cocuklarin miirebbiyesi olan ve yillarca ispritizmayla ugrasan biri olan Matmazel
Sermin ruhu ¢agirir. Ruh yakin zamanda ailenin bagina gelecek bir felaketi haber
verir ama bu felaketin ne olacagini sdylemeyerek kaybolur. Bu durum ise ailenin
biiytik bir korku ve endise yasamasina sebep olur. Nitekim romanda Mahinur Hanim
bu konuyla alakali korkusunu su sozlerle dile getirir:
Ne fena sey bu... Bagimiza ne felaket gelecek diye diisiine diisiine uykularimiz
kagacak, istahimiz kalmayacak... Hep hastalanacagiz. Birdenbire gelen bir ugursuzlukta insan

neye ugradigin bilir. Ama boyle bir cinsi bilinmeyen bir felaketin korkular iginde meydana
¢itkmasini beklemek ne miithis goniil iskencesidir... (Giirpinar, 1973: 85-86).

Mahinur Hanim’in gelecek tehdidin belirsizligine yonelik bu sozleri, gotik
romanin 6nemli 6zelliklerinden olan belirsizligin yarattigi korkuyu vurgulamasi
bakimindan 6nemlidir.

Romandaki korkutucu olaylardan biri de Leman’mn, yataginin {izerine
uzanmis bir vaziyette kendi Oliisiinii gordiigli sahnedir. Bu olay karsisinda Leman
dehsete diiser ve olay1 evdekilere su sekilde anlatir:

Gegen aksam ortalik kararirken bir mendil almak i¢in yatak odama girdim. Bir de ne
goreyim... Karyolamda upuzun birisi yatiyor. Hava alaca esmerlige donmekte olmakla
beraber yan pencereden vuran aydinlik, dosekte yatanin yliz ¢izgilerini segmeye tamamiyle

yetiyordu. Ah efendim, inaniniz. Bu, bendim, ben, evet orada upuzun yatan 6lii bendim. Ne
kadar solup sararmigtim... Kendi 6liimden korkarak kagtim (5.101).

Romanin daha sonraki kisimlarinda ise korku atmosferi, Mahinur Hanim’in

koskiinlin yaninda bulunan koskii kiralayan Abdiillatif Pasa ailesi lizerine sekillenir.
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Nitekim romanda Abdullatif Pasa’nin ailesi hakkinda bu ailenin cinlere, perilere
karistigiyla ilgili sdylentiler yer alir.

Ali Riza Seyfi’nin Drakula Istanbul’ da adli roman1 bir yazihanede stajyer
avukat olarak calisan Azmi Bey’in Istanbul’da bir emlak satin alan Tansilvanyali bir
asilzade olan Kont Drakula’ya gerekli agiklamalar1 yapmak ve ona gerekli belgeleri
sunmak amaciyla onun Karpat daglarinda bulunan satosuna gitmesiyle baslar.
Roman, Azmi Bey’in belirtilen bolgeye varmasiyla yasadigi korkular {izerine
sekillenir. Kont Drakula mektubunda Azmi Bey’in Bistri¢ kasabasindaki otelde
konaklamasi gerektigini ertesi giin ise sofOriiniin gelip onu oradan alip satosuna
getirecegini yazar. Azmi Bey Bistri¢ kasabasinda bulunan otelde bir giin istirahat
ettikten sonra satoya gitmek iizere otelden ayrilir. Romanin bundan sonraki kisminda
Azmi Bey i¢in tuhaf ve korku dolu anlar baglar. Nitekim Azmi Bey kaldig1 otelin
sahibi olan kari-kocaya Kont Drakula’y1 tantyip tanimadiklarini sordugunda ikisinin
korkudan dili tutulur ve istavroz ¢ikarirlar. Azmi Bey’in otelden ayrilip satoya
gidecegi giin ise otelin sahibinin karist onu uyar1 amagh olarak bugiiniin diinyadaki
tim koti ruhlarin, yaratiklarin serbest kalacagi Ayayorgi (Sebjory) giiniiniin arifesi
oldugunu soyler. Kadini bunlar1 soylerken korku iginde olmasi Azmi Bey’in
dikkatini ¢eker. Gece oldugunda ise Kont Drakula’nin siyahlara biirlinmiis soforii
Azmi Bey’i almaya gelir. Yolculuk boyunca 1ssiz dar yollardan gegilmesi, ¢evreden
gelen tuhaf, korkutucu sesler ve arabanin g¢evresinde kurtlarin cirit atmasi1 Azmi
Bey’e biiyiik bir korku yasatir:

Rilyada olup olmadigimi anlamak igin gozlerimi ogusturmaga, viicudumu
cimdiklemeye basladim. Biitiin olanlar bana pek korkung bir cin carpmast gibi goriniiyordu.

(...) Fakat uyanik olduguma siiphe yoktu; yanilmiyordum uyaniktim, vatanimdan baharls,

nurlu, askl ve giizel Istanbul’ dan ¢ok uzaklarda, vahsi Karpat daglarinin vahsi, bilinmez bir
kosesinde karanliklarin ve korkularin ocaginda bulunuyordum (Seyfi, 1997: 32-33).

Azmi Bey satoya vardiginda Kont Drakula’nin kendisine yakin davranmasi
bir an i¢in rahatlamasini saglar ancak bu durum ¢ok uzun siirmez. Azmi Bey bir giin
tiras olmak igin satoda ayna aramaya basladiginda satonun higbir yerinde ayna
olmadigint gorerek tedirgin olur. Daha sonra ise yaninda getirdigi kiiclik aynayla
tiras olmaya karar verir. Bu sirada Kont Drakula arkadan ona yaklasir ancak Azmi
Bey aynadan arkasinda onun oldugunu gérmez. Kont Drakula’nin Azmi Bey’in

omzunu tutmasiyla Azmi Bey arkasinda onun oldugunu anlar ve aynanin onu
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gostermemesine sasirarak korkuya kapilir (s.46). Azmi Bey yasadigi bu korkunun
etkisiyle yiizlinii keser ve yliziinden kan akmaya baglar. Bu kanin etkisiyle Kont’ un
yiizii seytani bir hal alir ancak Azmi’nin boynundaki En’am-1 Serif’i goriince
tekrardan eski haline biiriiniir. Bu olaydan sonra Kont, onu tiras olurken yliziinii
kesmemesi yoniinden uyarir ve aynay1 disar1 atar. Azmi satoyu kesfe ¢iktigi bir giin
satoda kilitli biiyiik kapilarin oldugunu bunun haricinde de disar1 ¢ikmak i¢in bir kap1
olmadigini goriince “[s]atoda bir esirden baska bir sey olmadigimi anlayinca iizerime
adeta delice bir korku, bir ¢ilginlik azginligr geldi,” (5.49) sozleriyle yasadigi dehseti
vurgular.

Satodaki bir aksam yemegi sirasinda Azmi, Kont Drakula’nin zamaninda
Tiirklere yonelik bircok kanli iskenceler, korkung zuliimler yaptigindan Tiirk tarihine
ad1 Seytan Voyvoda, Kazikli Voyvoda gibi ugursuz lakaplarla gecen Eflak Prensi
Drakula’nin soyundan geldigini 6grenir. Ayrica Azmi’nin i¢inde bulunduklar
satonun da Voyvoda’nin zamanindan kalma onun son kalesi oldugunu 6grendiginde
bu durum onda karabasan etkisi yapar. Romanda geceleri ortaya ¢ikip Azmi ile
sohbet eden giindiizleri kaybolan Kont yine bir giin sabah oldugu igin satodan
ayrildig1 sirada Azmi esir tutuldugu bu satodan disar1 bakip hava almak istediginde
Kont’un satonun disindaki duvarin iizerinden asagiya dogru kertenkele bi¢ciminde
indigini goriir ve bu manzara onun daha da korkmasina sebep olur: “Oh... Bu
korkung satonun biitlin korkulari ile {izerime ¢oktiiglinii duyuyordum. Korkuyorum,
kesinlikle buradan kurtulug yok. Hatta diisiinmeye bile cesaret edemedigim
korkularla yiiz yiize titremekteyim...” (S.56).

Romanin bundan sonraki kisimlarinda ise Kont Drakula’nin amaciin en
basindan beri Azmi ve ¢alisti1 yazihane vasitasiyla Istanbul’da kendine bir kdsk alip
Tiirk kan1 igmek ve bu sekilde bir zamanlar atas1 Kazikli Voyvoda’nin yaptig1 gibi
Istanbul’da lanetler, felaketler yaymaya calismak oldugu anlasilir.

Kerime Nadir’ in Dehset Gecesi adli roman1 Mimtaz Evren adinda bir
gazetecinin Hakkari’nin Cilo daginda yapilan yeni bir otelin agiligina gitmek iizere
trenle yola ¢ikmasiyla baslar. Tren yolculugu sirasinda Miimtaz Evren, kendisine
Cengiz adinda mechul bir yazar tarafindan gonderilip degerlendirilmesinin istendigi
Kizil Puhu adli kitab1 okumaya karar verir. Romanin bundan sonraki kisminda bu

kitapta yasanan olaylar anlatilir. Kizil Puhu kitabinin bagkisisi Cengiz bir noterin
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yaninda ¢aligir ve Sermin adinda bir kiza asik tir. Ancak Cengiz’in ailesi onun bir ev
gecindirecek kadar para kazanamadigi gerekcesiyle Sermin ile evlenmesini
istemezler. Cengiz ise ailesini dinlemeyip Sermin ile nisanlanir ve bunun iizerine
ekonomik sikintilar bag gdstermeye baslar. Sermin bir giin halasi oldugunu iddia
eden Prenses Ruzihayal adindaki bir kadindan mektup alir ve bu mektupta Prenses
Ruzihayal’in evlenmek iizere olan yegenine diigiin hediyesi olarak iki buguk milyon
Tirk liras1 verecegi, ancak bunun i¢in kendisinin ya da vekalet verdigi birinin
Hakkari’nin Cilo daginda bulunan Kizil Puhu adli malikanesine gelmesi gerektigini
yazar. Bu mektupla beraber romanin korkutucu, gizemli atmosferi baslar. Nitekim
Cengiz ve Sermin gergekte boyle bir hala olup olmadigimi 6grenmek amaciyla
Sermin’in aile biiyiigii olan Atif Efendi’nin yanina giderler. Atif Efendi elindeki aile
seceresine baktiginda Prenses Ruzihayal adini goriir. Bu kadinin esrarengiz bir
bicimde iki yiiz y1l 6nce yasadig1 ancak 6liim tarihinin olmadigini fark eder. Cengiz
yasadiklart maddi sikinti nedeniyle teklifi kabul eder Sermin’ i vekaleten oraya
gitmeye Karar verir. Bunun tizerine Prenses’ ten gelen ikinci mektupta malikaneye
gelecek kisinin 6ncelikle Kiirt Halo’ ya ait olan Haydutlar Hani’na gitmesi gerektigi
sonrasindan kendisinin 6zel soforii tarafindan buradan alinacagi yazar. Subat ayinda
karli bir havada yola ¢ikan Cengiz yol boyunca bir¢ok zorlukla karsilastiktan sonra
Haydutlar Hani’na ulasir. Cengiz, hanin igerisine girdiginde ig¢inde bir¢ok haydut
bulunduran bu hanin tekin bir yer olmadigini anlayarak korkuya kapilir.
Haydutlardan biri Cengiz’e zarar vermek iizere iken kizil gozleriyle alev sacan koca
bir baykus cami pargalayip hanin i¢ine girer. Baykusun igeri girmesiyle 1siklar soner
ve her yer kararir. Bu olay handa bulunan herkesi dehsete diistiriir ve Kiirt Halo ile
adamlar1 bir ecinninin, hayaletin saldirisina ugradiklarimi disiiniirler. Baykus
mekandan uzaklastiginda Kiirt Halo Cengiz’i 61diirmeye karar verir ve tam bu sirada
kap1 calinarak igeri giizel bir kadin girer. Kendini Sahika olarak tanitan bu kadinin
romanin ilerleyen sayfalarinda Prenses Ruzihayal oldugu anlasilir. Kiirt Halo Cengiz
ile Sahika’yr oOldiirmeye karar verdiginde arka arkaya atesledigi kursunlarin
Sahika’ya bir sey yapmadigini ve Sahika’nin kollarimi yarasa seklinde agip ortadan
kayboldugunu gordiigiinde odada bulunan herkes gibi biiyiik bir dehset yasar. Bu
olaydan sonra Kiirt Halo ve adamlar1 Cengiz’e karismaya cesaret edemezler ve

Cengiz kendisini almaya gelen soforle Prenses’in malikanesine gider.
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Cengiz Prenses’ in malikanesine ulastiginda malikanenin 1ss1zlig1 ve gorkemli
yapist onu iirkiitiir ve evrak islerini tamamlayip paray: aldiktan sonra hemen buradan
uzaklagsmay1 planlar. Ancak isler planladigi gibi gitmez ve Prenses’in onu burada
tutmak i¢in oyaladigini anlar. Cengiz, malikanede kaldig1 giinler boyunca Prenses’in
yalnizca geceleri kendisinin yanina geldigini ve giindiizleri ortadan yok oldugunu ve
malikanenin higbir yerinde ayna olmadigini fark eder. Bu durum ise onu Prenses
hakkinda arastirmalar yapip diisiinmeye zorlar. Boylece Prenses’in bir vampir
oldugunu ve en basindan beri her seyi planli yaptigin1 6grenir. Nitekim Prenses,
eskiden beri kendisine yiiz vermeyen biri olan Prens Mahi’ye asik tir. Cengiz ise
Prens Mahi’ye ¢ok benzedigi icin Prenses oOncelikle onun yegeni Sermin ile
tanigmasini saglamis ardindan da miras bahanesiyle onu yanina almistir. Prenses,
Cengiz’in yaninda tasidigi En’am-1 Serif nedeniyle de bir tiirlii ona dokunamamustir.
Cengiz tiim bunlar1 Ogrendiginde esir tutuldugu bu mekdndan kagmaya caligir
kacamayacagini anladiginda ise dehsete kapilir:

Kalin ve agir cerceveli biiyiik pencerelerden birini zahmetle agtim. ince bir kar
yagiyordu. Yiiziime dondurucu bir riizgar carpti. Ve asagiya baktigim zaman gozlerim
karardi. Gece ugurumlarin bu derece derinligini fark etmemistim. Bu lanet olasica yerden sag

olarak kurtulmak timidim bir kere daha sarsilarak, yeniden dehsete kapildim (Nadir, 1975:
83).

Cengiz odasinda uyumaya ¢alistig1 sirada mum 1s181inda hareket eden golgeler
goriir ve bu durum onu trpertir. Odasindan ¢ikip kendisine ¢ok benzeyen Prens
Mahi’nin resminin bulundugu béliime gittiginde tablonun i¢indeki resmin oldukga
canlt goriinmesi ve bir giin Once gordiiglinden farkli bir pozisyonda durmasi
Cengiz’in korkmasina sebep olur: “Evvelce pozu profilden olan Prens, simdi
tamamen bana yiizi doniikk duruyordu. Kapildigim dehset dizlerimde derman
birakmadigindan yanimdaki masaya tutundum; samdani da onun iizerine biraktim”
(s.89-90). Daha sonra ise Cengiz, resimdeki Prens’in hareket ettigini goriir ve bu olay
karsisinda yasadigi korkuyu “[k]orkudan nasil ¢ildirmadigima sasiyorum” (S.90)
climlesiyle vurgular. Romanin bundan sonraki kisminda ise gerilim hat safthaya cikar.
Nitekim Cengiz, Prens’i hareket eden resminden korkup kagmaya galisirken tuttugu
samdanin bir iskelet kolu oldugunu yaslandig1 masanin ise bir tabut oldugunu anlar
ve korkuyla haykir-maya baglar. Bu sirada Prens’in resmi konusarak Prenses

Ruzihayal’in kendisini nasil bu tablonu igine hapsettigini anlatir ve Cengiz’e bu
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lanetli yerden kagmanin sirrin1 verir. Cengiz Prens’in kendisine anlattiklari

dogrultusunda Prenses dahi biitiin hortlaklarin giindiizleri i¢cinde bulundugu ayna
tagiin kilidini agmay1 basarir, ancak gérdiigli bu manzara onu dehsete diistirtir:

Cinkii bu ayna mes’um bir manzarayl, lahitlerle dolu genis bir mahzeni

aksettiriyordu. Bas taraflarinda, boslukta, fosforlu 1siklar sacan birer hanger asili bulunan bu

lahitlerin kapaklar1 agikti. Ve her birinde, insan1 dehset ve tiksintiden felce ugratacak kadar
korkung birer cadi, gozleri agik ve tavana dikilmis olarak sirtiistii yatiyordu (5.96).

Bu dehset verici sahneden sonra Prens’in anlattiklarin1 uygulamaya koyan
Cengiz malikaneyi ve i¢indeki hortlaklar1 yok ederek kurtulmay1 basarir.

Kizil Puhu adli romanin bu sekilde bitmesinin ardindan Miimtaz Evren tiim
bu okuduklarin1 hasta bir zihnin sagmaliklar1 olarak degerlendirir. Ancak bir siire
sonra basindan, okudugu kitaptakine benzer olaylar geger. Romanin sonunda ise
Miimtaz’in yasadigini sandigi bu olaylarin bir riiya oldugu izlenimi verilir.

Sami Aziz’in Hortlayan Cellat adli romaninda genel olarak, tarihte isledigi
cinayetlerle iinlenmis olan Kuyucu Mehmet Paga’nin hortlayip, Yenicerinin Ruhu
adiyla Istanbul’da yeniden cinayetler islemeye baslamasi anlatilir. Kurgu olarak
polisiyeye yakin olan roman igerigindeki korku ve dehset unsurlarinin fazlaligi ve
psikolojik atmosferiyle gotige de &rnek olusturur. Roman Istanbul’un imar
komisyonuna iiye olan Cemal Dervis Bey’in diizenlenen bir konferansta kiirsiiye
cikip “ev baltalayacagimiza insan baltalamaliyiz (...). Vurmali, kesmeli, yemeli,
oldiirmeli” (Aziz, 2011: 19) tarzinda dehset dolu sbzler savurmasiyla baglar. Bu
bakimdan Romandaki korku atmosferi ilk baslardan itibaren kendini hissettirir.
Cemal Dervis Bey bu sozlerin ardindan diislip bayilir. Ayildiginda ise bu sozleri
kendisinin isteyerek sOylemedigini bilmedigi bir gili¢ tarafindan kendine
sOyletildigini anlatir. Konferans salonunda bunlar yasanirken romanin baskisisi olan
gazeteci Izzet Biilent’te oradadir ve bu olanlar1 yakindan takip eder. Daha sonralar
ise romanda Cemal Dervis Bey’e bu korkung sozleri sdyleten giiclin bir zamanlarin
zalim sadrazami olan Kuyucu Mehmet Pasa olduguna inanilir. Nitekim Istanbul” un
Imar projesi kapsaminda yikilacak evler arasinda Kuyucu Mehmet Pasa’nin kdskii de
vardir ve Pasa’nin ruhu bunu engellemek amaciyla bu projenin iiyelerinden olan
Cemal Dervis Bey’in viicuduna girerek ona dehset dolu bu s6zleri sdyletmistir (S.27).
Bu olaydan birkag giin sonra bir sabah Sultan Ahmet Meydani’nda bagsiz bir ceset

bulunur. Cesedin bulundugu yerin ise bir zamanlar Kuyucu Mehmet Pasa’nin kelle
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ucurttugu yer olmasi halk arasinda hizla yayilan Pasa’nin ruhu iddialarini iyice artirir
ve halk arasinda korku baslar. Bu bagsiz cesedin Omer Bey’in yakim arkadasi
Miihendis Cafer Bey’e ait oldugu dgrenilir. Cafer Bey 6ldiiriilmeden énce Omer Bey
ile goriisiir ve ona yenigerinin ruhundan sakinmasini sdyler. Omer Bey bu durumu
Izzet Biilent’te anlattiginda ise izzet Biilent yasadig1 korkuyu “[b]unu duyar duymaz
yerimden firladim. Ellerim titriyordu, gozlerim doniiyordu” (S.56) sozleriyle dile
getirir. Izzet Biilent bu cinayetin ardindan ¢alistig1 gazetenin de onayiyla yenigerinin
ruhu ile ilgili olaylar1 yakindan takip etme karari alir. Romanda daha sonra Cafer
Bey’ in kesik basi Cabi Pasa’nin bir miize haline getirdigi evinden ¢ikar. Polisle
birlikte olay yerine giden Izzet Biilent polisten Cafer Bey’in basmin Cabi Pasa’nin
konaginda bulunan bir zamanlar Kara Musa’nin kullandig1 biiytik satir ile kesildigini
ogrenir. Kara Musa ise Kuyucu Mehmet Pasa’nin meshur celladidir. izzet Biilent’in
ise bu duyduklar karsisinda bogazi diiglimlenir, nefes alamaz ve dehsete kapilir
(s.69). Tiim bu haberler Istanbul’da yayilmaya basladiginda ise halk arasindaki korku
daha da artar: “Yine herkesin agzinda peri, hortlak ruh kelimeleri dolasmaga basladi.
Yine goze goOriinmez, el ile tutulmaz kuvvetlerden bahsedilmege baslandi. (...)
Umumi korku ve endige biiyiiyordu. (...) Endise ve 1stirap bir kolera gibi mahalleden
mabhalleye sirdyet etti” (S.72). Dolayisiyla bu alintidan da anlagilacagi lizere romanda,
korku atmosferinin yaratilmasinda islenen cinayetlerin yaninda halkin batil
inanclarin da biiyiik rolii vardir.

Romanda bu ilk cinayetin ardindan arka arkaya birka¢ cinayet daha islenir.
Islenen bu cinayetlerden biri de Beyazit Meydani’nda bulunan, basi oduncu
baltasiyla kesilerek oldiiriilen Cemal Dervis Bey’e ait cesettir ve cesedin cebinden
tizerinde yenigerinin ruhunun imzasi bulunan bir mektup ¢ikar. Bunun iizerine
romanda halkin korkular1 hat safhaya ulasir (s.120).

Romanin sonlarina dogru ise tiim bu cinayetlerin arkasinda metapsisikle,
bliyiiciiliikle ugrasan dogaiistii gliclere sahip Cavidan Seyda adinda bir kadin oldugu
anlagilir.

Sadik Yemni’nin Muska adli romaninda gotik atmosfer, kara nesne adi
verilen bir varligin roman Kkisilerinin hayatina sirayet ederek cesitli kotiiliikler
vasitastyla onlar1 ortadan kaldirmayr amaglamasi ve bdylece giiciinii arttirip tiim

diinyada kotiiligiin - yayilmasini  amaglamas1 tarzinda sekillenir. Roman’in
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baslangicinda anlik korkularin agirlikta oldugu goriiliirken sonlarina dogru gerilimin
artarak tek bir korku iizerinde yogunlasildigi goriiliir. Roman, emekli bir fizik
O0gretmeni olan Halit Duman’in seksen yillik eviyle vedalasip hastaligi nedeniyle
hastaneye yatmak {izere buradan ayrilmasiyla baglar. Halit Duman evinden
ayrilmadan once yillar 6nce karis1 komadayken aldig1 ahsap cerceveli lizerinde yilan,
aslan desenleri olan aynanin karsisina gecer ve bu aynayi eve ilk getirdigi glinii
animsar. Halit aynay1 eve getirdikten iki giim sonra karis1 Semra, yogun bakimdan
cikar ve hizla iyilesir. Bu nedenle Halit, aynanin ugurlu geldigine inanir. Ancak
ilerleyen yillarda esinin hastalif1 ilerler ve esinin oliimiine sayili giinler kala esi
Semra, Halit’ten kendisi 6ldiikten sonra bu aynay1 evden ¢ikarmasini ister. Halit ise
Semra’nin bu aynayi ¢ok sevdigini bildigi icin esinin Oliimiinden sonra da aynayi
evde tutar. Ancak zaman iginde bu aynada bir gariplik oldugunu anlar. Nitekim bir
gece uyurken kulagina ¢ok yakindan, miizik esliginde bazi sarki sozleri gelir. Bu
sarki ise eskiden esiyle birlikte ¢ok sevip dans ettikleri sarkidir. Sesin bu kadar
yakindan geliyor olmasi1 ve uyandiginda sesin kesilmesi onu korkutur. Bu korku
romanda “[iJrkilerek yataktan kalkar kalkmaz ses kesilmisti. Bacaklar titreyerek
evin odalarimi tek tek dolasmis ve dis kapinin kilidini kontrol etmisti” (Yemni, 2007:
9) seklinde anlatilir. Daha sonra ise Halit bir gece mutfakta kendisine siit 1sitirken bir
kahkaha sesi duyar ve bu sesin 6len esine ait oldugunu anlayarak korkuya kapilir. Bu
sesin aynadan geldigini anlar. Bu nedenle Halit, aynanin, yasaminda nedenini
bilmedigi énemli bir yonii oldugunu diisiiniir. Nitekim romanin geneline bakildiginda
da ayna kotiiliigii ve ayn1 zamanda roman kisilerinin kendileri ile ylizlesmesini
saglayan bir metafor olarak tekinsizligiyle dikkat ceker.

Roman’in bundan sonraki kisimlarinda ise olaylar genel anlamda altmish
yillarda izmir’de 94. sokak adi verilen sokakta yasayan kisiler etrafinda sekillenir.
Bu sokakta oyunlar oynayan ¢ocuklar tasvir edilir. Bu ¢ocuk takimi igerisinde de
ayni zamanda romanin bagkisilerinden olan Sarp dikkat ¢ceker. Ciinkii Sarp kimsenin
gormedigi varliklar1 goérebilen, bunu bir ayricalik olarak kabul eden bir yapiya
sahiptir. Bu sokakta cocuklarin disinda yetiskinler de dikkat g¢eker. Yetiskinler
arasinda fal, biiyli gibi geleneksel inaniglar s6z konusudur. Bu baglamda romanda
Ayzit, Cemile ve Seher muska yapma, biiyli bozma, riiya tefsir etme bakimindan

semtin {inlenmis kisileridir.
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Romanda Sarp, evlerinin karsisinda bulunan, depremler ve yangin sonucunda
hasar gormiis yikik evde, ki bu evin romanin ilerleyen sayfalarinda Halit Duman’in
evi oldugu anlasilir, arkadaslariyla oyun oynarken aslan ve yilan desenleriyle
siislenmis ahsap cerceveli bir ayna bulur. Aynay1 evine gotiirdii§iinde bu aynanin
yillarca yikilmig ve yanmis kalaslarin altinda bozulmadan kalabilmesine sasirir. Bu
anlamda ayna Sarp’i korkutur. Sarp’in annesi ise “[t]ekin degil bu. Ugursuzluk
getirecek” (s.29) diyerek aynay1 satmaya karar verir. Aynanin satilacagi giin ise Sarp,
“IbJekliyorum seni karanlik bagrima basmak i¢in. Lanet olasica kiiglik ¢iyan. Cok
yakinda hem de” (5.28) seklinde bir ses duyar ve korkuya kapilir Sarp’in yasadigi
korku romanda su sekilde ifade edilir: “Zaman zaman diigsel dostlar1 ona goriiniir,
konusurlardi. Alismisti. Pek korkmazdi. Bazilarini seviyordu hatta. Ama bu ses
baskaydi iliklerine kadar titretmisti onu. Kosarak evden disari ¢ikmis ve sokak
kapisinda oturarak anne annesinin geri gelmesini beklemisti” (S.28). Romanin
bundan sonraki kisimlarinda ise Sarp’in aynadan sesini duydugu seyin Kara Nesne
adinda seytani bir varlik oldugu anlasilarak bu seytani giiciin roman kisileri tizerinde
korkuya sebep oldugu goriiliir. Nitekim Kara Nesne Sarp’in arkadas grubundan olan
Korhan’a siirekli olarak Sarp’t yok etmesi yoniinde telkinlerde bulunur. Korhan ise
bu sesin, kulagina nereden geldigini anlayamayarak her defasinda korkuya kapilir.
Dolayisiyla bu noktada Kara Nesne’nin sectigi bir kisi {izerinde onun i¢ sesi olarak o
kisiye kotiiliik yaptirabilme gibi bir 6zelliginin olmasi dikkat ¢eker. Bu baglamda
Kara Nesne’nin Sarp’m en yakin arkadasi olan Tahir’i de rahatsiz ettigi goriiliir.
Nitekim Tahir bir giin sezlongda uzanirken agagtan Oniine iri bir kurt diiser ve bu
kiiciik varliktan ¢ikan tehdit dolu sozler Tahir’in korkarak panige kapilmasina sebep
olur: “Beyninin igindeki ilkel bir merkez ona hemen tiim giiciiyle tabanlart
yaglamasini 6giitliiyordu. Tahir zorlukla kendine hakim olarak 6ne dogru bir adim
atip masaya yaklasti. Yireginin biitlin boliimleri ¢ilginca bir c¢alisma igine
girmislerdi. Soguk soguk terliyordu” (s.86).

Roman kisilerinden olan ve gelecege yonelik hisleri kuvvetli olan Catlak
Sadiye, yaklagacak biiyiik bir felaketin varligini hissederek iirperir:

Olaganiistii giigte, ugursuz bir yaratigin bir demir kafesin arkasindan kollarini ona
dogru uzattigint hissediyordu. Bu yast belirsiz yaratik inanilmaz miktarda kin biriktirmisti.

Engellenmezse yakinda kapaklar agilacak ve irinden daha tiksindirici ve lavdan daha yakici

pislik dort bir yana yayilacakti. Sezgilerinin uzandigi 6ngérii igini lirpertmisti Catlak’in
(5.129).
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Romanda dikkat ¢eken bir diger husus ise Cemile, Ayzit ve Seher ile ayn
sokakta yasayan Necla adinda bir kadmin higbir neden yokken aniden hastalanip
O0lmek tizere olmasidir. Cemile, Ayzit ve Seher Necla’n1 bu ani hastaligindan
siiphelenerek arastirma yaparlar ve bunu sonucunda Necla’ya Kara Nesne tarafindan
sabun biiylisii yapildig1 anlasilir. Romanin sonlarina dogru Necla’ya yapilan bu
biiyiiniin sebebinin onun yasadigi koskle ilgili oldugu ortaya ¢ikar. Nitekim kara
nesne yillar 6ncesinden heniiz Necla ve kocasi buraya tasinmamisken bu koskte gizli
bir gilicin varligmmi hisseder ve bu gizli giicii kullanarak kendini daha da
giiclendirmeyi amaglar. Ancak romanin sonunda Cemile Ayzit ve Seher’e karsi
baslattig1 savasi kazanamayarak yok olur.

Farah Yurdozi’'nlin Yasam Bir Korku Filmidir adli romaninda bireyin ve
duygularinin 6n plana ¢ikmasi ve romanda hicbir karakterin adinin verilmemis
olmasi bu romani son donem gotik romanlarina yaklagtirmasina karsin romanda
genel anlamda korkunun bir vampir tizerinden saglanmaya ¢alisilmast onu ilk donem
gotiginde agirlikla islenen inangsal temelli korkulara yaklastirir. Roman, kocasindan
bosanan anlaticinin bosanma nedenlerini ve yalnizligin1 anlatmasiyla baglar.
Anlaticinin yalnizliginin ¢ocukluktan itibaren basladig1 goriiliir. Nitekim anlatic1 ve
erkek kardesi kiiclikken babalar tarafindan terk edilerek anneleri ile yasarlar. Bu terk
edilme olayindan sonra anlatict kendini istenmeyen cocuk olarak goriir ve i¢
diinyasina kapanarak babasindan nefret etmeye baslar. Anlatici, yetiskinlik ¢agina
eristiginde ise daha dnceden evlilik yapip ayrilmis bir adamla evlenir. Ancak adamin
eski karisina ve bu evlilikten olan kizina karsi asir1 tutkusu devam ettiginden anlatici
bu evlilikten umdugu huzuru, mutlulugu bulamayarak kendini hep dislanmis
hisseder, en sonunda da bosanir.

Anlatict bir giin erkek kardesiyle birlikte islettikleri kitapg1 diikkaninda iken
diikkandan kitap almaya gelen altmigh yaslarinda bir adamdan hoslandigini hisseder.
Daha sonra ise ikili arasinda bir iliski baslar. Anlatict bu adama eski kocasindan
sonra hayatma giren ikinci erkek olmasindan dolay1 ikinci Adam adm verir. Ikinci
Adam’la iligkileri devam ettigi sirada anlatici bir giin yabanci sinema dergilerini
kanistirirken goriiniis yoniinden Ikinci Adam’a ¢ok benzeyen bir Ingiliz Aktor’iin
fotografim1 goriir. Ikinci Adam ile Aktor arasindaki bu asirt benzerlik nedeniyle

anlatic1 Ikinci Adam’a karsi da bir hayranlik duymaya baslar. Anlaticinin Ikinci

68



Adam’dan ayrilmasindan sonra bu Aktor’e olan ilgisi, hayranligi daha da artarak
saplantiya doniistir. Nitekim onun hakkinda her seyi Ogrenip tiim giiniinii onun
hakkinda ¢ikan haberleri okuyarak ve filmlerini izleyerek gecirir. Daha sonra ise
hayrani oldugu bu Aktoér’e bir dogum giliniinde bir hediye yollar. Bu hediye ile
birlikte Aktor ile anlatici arasinda siiren {i¢ aylik bir mektuplasma siirecinden sonra
Aktor, anlaticiyr daha yakindan tanimak iizere yazin tatil yapacagi Malta’ya davet
eder. Anlatici i¢in bu mektuplasma onceleri onu yalnizligindan kurtaran duygusal
yondeki sakatligini1 gideren bir oyun iken Aktor’lin daveti iizerine gergege doniisiir.
Nitekim anlatict yasadigi yalnizligi ve kendisini yalnizliktan kurtaran bu oyunu,
romanda su sozlerle vurgular:
Herkes severdi oyunlar1 kuskusuz ve yalniz insanlar daha ¢ok. Yalniz insanlar
eslerini kaybedenler, hi¢ evlenmemisler, ¢ocuklari tarafindan terk edilen anneler babalar,
anne ve babalar1 tarafindan terk edilen ¢ocuklar duygusal yonden sakat kalirlar. Bu sakatlik

Oylesine aci verici, 0yle zehirli ve dyle karanliktir ki, kimi yalnizlar1 sapkinliklara itebilir.
Kimilerini de bende oldugu gibi oyunlara (Yurdozi, 1999: 44).

Burada yalmzlik vurgusu onemlidir. Ciinkii anlatictyt oyun oynamaya
yonlendiren bu duygu romanm ilerleyen béliimlerinde goriilecegi iizere Ingiliz
Aktor’t bir ¢esit sapkinliga siiriikkleyerek onun kendi kanini emen bir vampire
doniismesine neden olur.

Anlaticinin Malta’ya gitmesi ile romanin gotik atmosferi kendini gosterir.
Nitekim Malta’da Ingiliz Aktor’iin kiraladigi yazlik evinde onunla birlikte kalan
Anlatici, bir gece Aktor’lin odasindan kuvvetli sesler duyar ve ne oldugunu anlamak
icin odaya gider. Odanin kapisini agtiginda ise gordiigii manzara onu dehsete
diisiirtir. Cilinkii bu sirada etrafi kanlar i¢cinde olan ve kendi kanini emen bir vampirle
karsilagir. Romanda korku atmosferinin en yogun sekilde islendigi bu sahne,
Anlatici’nin bakis agisindan su sekilde anlatilir:

Aktor yere diz ¢okmiis, egilmis, hayr, yigilmistt ve tanidigim gekici adam olmaktan

¢ok uzakti. Nesi oldugunu anlamam miimkiin degildi, ¢linkii agzi, gdmlegi, elleri hatta yer
kan i¢indeydi. Banyonun seramik zemininde taze kan lekelerini gordiim.

()

Ben olasi tiim kaza gesitleriyle ilgili kisa senaryolar yazarken, biraz daha yaklastim
ve aman Tanrim, Aktor’iin biiylik bir susuzlukla kendi kanint emdigini gérdiim. Dudaklarini
elindeki kesige yapistirmis, damarlarim iciyordu homurtular ¢ikartarak. Tipki bir vampir
yamyam gibi. Ama kurbanin degil kendi kaniydu igtigi.
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Korkudan bagirmaya basladim. Agzini1 zorlukla ayirdi kanl elinden. Bana bakarken
gozlerindeki acityr gordiim. Yaklagsmadim, dokunamadim ona Uzaklasip gitmemi istedi
benden. Agliyordum. Sinirden, korkudan titreyerek agliyordum (s.101-102).

Bu andan itibaren Aktor’iin bir vampir olduguna kanaat getiren Anlatici onu
“igreng, korkutucu ve tehdit yiikli” (S.107) bir varlik olarak goriir. Anlatici,
hayranlik duydugu adamin bir canavar oldugunu anlayinca oradan kagmaya calisir.
Aktor bu durumun farkina vardiginda ise anlaticiy1 yalniz birakmayarak her adimini
takip eder. Romanda anlatic1 bu durum karsisinda yasadigi korkuyu “[K]orkutuyordu,
evet, agik¢a korkutuyordu beni” (S.18) sozleriyle vurgular. Hayrani oldugu Aktor’iin
bir vampir oldugunu gérmesiyle anlatici igin korku dolu giinler baslar. Ancak daha
sonralar1 anlatici, Aktor’iin kendisinden baska kimseye zarar1 dokunmadigini ve bu
duruma onu siiriikleyen seyin yalnizlik oldugunu anlayinca ona acimaya baglayarak
yardim eder.

Erkut Deral, Gece Gelini adli romaninda Tiirk kiiltiiriinde yaygin inanglardan
biri olan Alkarisi’n1 konu edinir ve romandaki gotik atmosfer bu kaynak {izerinden
saglanir. Romanin bagkisisi olan Fotograf¢i Erdem Yalvag, bir modaevinin katalog
cekimi icin gittigi Laodameia Antik Kenti'nden geceleyin arabasiyla Istanbul’a
dondiigii sirada yolda aniden karsisina ¢ikan kirmizilar i¢indeki bir kadina carpar.
Romanin bundan sonraki kisminda Erdem ig¢in gizemli olaylarin bas gdsterdigi
gerilim dolu anlar baglar. Erdem karanlikta carpip iizerinden gectigi cismin ne
oldugunu anlayamaz ve ezdigi seyin bir insan olmasindan korkar. Ciinkii arabasiyla
ezip gectigi sey bir insansa kurtulma sansi yoktur. Geriye doniip baktiginda ezdigi
seyin yattig1 yerden dogrulmaya calisan kirmizi giyimli bir kadin oldugunu fark eder
ve kadmin hayatta kalmis olmasini sasirir. Daha sonra kadina yardimci olmak adina
onu arabasina alip bulunduklar1 noktaya en yakin yer olan Seyhbeyazit’a bir saglik
ocagma gotiirmeye c¢alisir ancak kadin Erdem’e direnir ve Seyhbeyazit’a gitmek
istemez. Bu nedenle Erdem arabayi kullandigi sirada ona saldirarak ciddi bir kaza
yapmasina neden olur. Kazadan sonra kendine gelmeye baslayan Erdem karsisinda
jandarma ekiplerini ve Seyhbeyazit’tan birka¢ koyliiyli bulmasma karsin kazayi
yapmasina sebep olan kadin1 goremez. Erdem nasil kaza yaptigini Komutan
Yilmaz’a anlattiginda Komutan’in siipheli goézleriyle karsilasir. Komutan aracta
yaptig1 incelemeler sirasinda Erdem’in baygin oldugu sirada elinde kirmiz1 bir bez

parcasi oldugunu fark eder bu bez parcasinin ise kirmizili kadina ait oldugu anlastlir.
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Romanda Erdem’in kaza yapmasina sebep olan kadindan kopardigi bez pargasinin,
ilerleyen sayfalarda Seyhbeyazit halkinin kaderinin belirlenmesinde kilit nokta
olacag goriiliir. Romanda kaza sorast Erdem’in arabasi kullanilamaz hale geldigi
i¢cin araba, Seyhbeyazit’ta bir tamirciye gonderilir ve tamirinin birka¢ giin slirmesi
nedeniyle Erdem’in de burada kalmasi gerekir. Seyhbeyazitlilardan annesi ve
karistyla birlikte yasayan Ibrahim, Erdem’i evine davet eder. Ibrahim’in davetini
kabul eden Erdem, bu evde yasadigi siire boyunca tuhaf seyler 6grenir. Nitekim
Ibrahim’in annesi Akkadin Ana, Erdem’e geceleyin carptig1 kisinin Alli Gelin
oldugunu soyler.

Allr Gelin bundan {i¢ yliz sene Once yasadigina ve Allah’a isyan ettigi i¢in
lanetlendigine inanilan bir yaratiktir. Rivayete gére Alli Gelin’in asil ad1 Kezban’dir
ve kocasinin adi ise Mustafa’dir. Seyhbeyazitli olan bu kar1 koca evlendiklerinin
senesinde bir erkek bebek sahip olurlar ancak bebek kirki ¢itkmadan 6liir. Daha sonra
alt1 kez daha bebekleri olan kar1 kocanin bu bebekleri de fazla yasamadan 6liir. Bu
Olimlerden dolayr Kezban hakkinda kdyde dedikodular ¢ikar ve kocasi dahi herkes
ona olan saygisini yitirir. Kocasi Mustafa onun iizerine kuma getirir. Bu olaydan
sonra ise Kezban’in aklini yitirdigine inanilir. Kezban bir gece diigliniinde giydigi al
gelinligini giyip duvagini takarak bebeklerinin mezar1 basina gider ve orada Allah’a
isyan eder. Seyhbeyazitlilar sabah olugunda Kezban’in cesedini mezarlikta bulurlar.
Kezban’in oliimiinden biri siire sonra Seyhbeyazit’ta logusa kadinlarin ve
bebeklerinin siklikla 6ldiigi goriilir ve buna sebep olan seyin ise al gelinlik giymis
bir kadin oldugu soylenir. Bu durum kdy halkinda siiphe uyandirir ve Kezban’in
mezarini acmaya karar verirler. Mezar1 actiklarinda ise bos oldugunu gorerek
Kezban’in Allah tarafindan lanetlenip hortladigina; kendi bebekleri 6ldiigii i¢in de
kiskanghigindan koydeki biitiin logusalar1 ve bebeklerini o6ldiirdiigiine inanilir.
Kezban 6zellikle Akkadin Ana ve ailesine kars1 kin giider. Ciinkii Akkadin Ana,
Kezban’nin {izerine kuma getiren kocast Mustafa’nin neslindendir. Daha sonralari
Mustafa’nin ikinci esinden tiireyen bu neslin kizlart kendilerini ve kdydeki diger
logusa kadinlart Alli Gelin’e karst korumak i¢cin Al Ocagi adinda Alli Gelin’i yok
etmeyi amagclayan bir ocak kurarlar. Bu ocakta ¢esitli dualar yardimiyla kendilerini
ve koylileri Alli Gelin’den korumaya caligsalar da onu tamamen yok edemezler.

Ciinkii Alli Gelin’i yok edebilmek i¢in ona ait bir seye sahip olmak gerekir. Erdem,
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Akkadin Ana’dan bu korkung¢ gercegi Ogrendikten sonra zihninde gecen su

disiinceler Alli Gelin’in Seyhbeyazitlilar {izerinde yaratmis oldugu dehseti ve
caresizligi vurgulama agisindan 6nemlidir:

Evet, ne kadar tuhafti. Bir kabusun ortasinda yasiyordular ve kaniksamislardi. Her

an ortaya cikip cevreye 6liim sacabilecek bir canavarin tehdidi altinda yiizyillardir yagsamak!

Onunla basa ¢ikabilmek igin Orgiitlenip ocak kurmak, dogal olmayan bilgilere bagvurmak;
onu iteleyip durmak ama asla yok edememek! (Deral, 2006: 78-79).

Romanda logusa kadinlar1 ve bebekleri dldiirmesiyle bilinen Alli Gelin’in
kotiiliikleri bununla siirlt kalmaz. Nitekim yirmi sene dnce kdyde yasayan Mikail
adinda bir genci carparak onun delirmesine sebep olur. Romanin ilerleyen
sayfalarinda koy halkini Alli Gelin’in tiim bu kétiiliikklerinden kurtaracak kisinin ise
kaza gecesi Alli Gelin’in elbisesinden bir par¢a koparan Erdem oldugu anlasilir.
Erdem baslangigta korkuya kapilip bu ise yanasmasa da Akkadin’in telkinleri
sonucunda Alli Gelin’i bulmak iizere Ibrahim’i de yanlarina alip yola ¢ikarlar. Yola
ciktiklar1 sirada ibrahim’in hamile olan karisim ise evde yalniz kalip Alli Gelin’in
saldirisina ugramamasi icin komsuya emanet ederler. Akkadin, Erdem ve ibrahim
koyden uzaklagip Alli Gelin’i bulmaya c¢alisirken “Onu bana geri ver!” (s.112)
tarzinda All1 Gelin’e ait oldugu anlagilan bir ses duyarlar. Bu ses, olanlarin sokunu
heniiz atlatamayan Erdem’in biiyiik bir korku yasamasina sebep olur. Ardindan Alli
Gelin, elbisesinin pacasini vermesi i¢in Erdem’i tehdit eder; eSer vermezse ona
kotiiliik yapabilecegini soyler (s.117). Bu durum karsisinda Erdem’i korkudan ter
basar. Erdem’i bu zor durumdan kurtarmak adina Akkadin, bazi dualar okuyarak Alli
Gelin’in titreyerek ve karararak can ¢ekismesine sebep olur. Akkadin ile girdigi bu
miicadelede yenilecegini anlayan Alli Gelin ise aniden ortadan kaybolarak
[brahim’in hamile karisinin yanina gider ve onu 6ldiiriir. Alli Gelin’in bu kétiiliikleri
karsisinda ondan iyice korkmaya baslayan Erdem onu 6ldiiremeyecegini diisiiniir. Bu
durum ise koy halki tarafindan iyi karsilanmaz ve onu oliimle tehdit ederler. Anca
Erdem’in Alli Gelin korkusu daha agir basar ve bu tehdide aldirmaz. Bu noktada
romanda koyliinlin All1 Gelinden kurtulmak i¢in kendilerine zarar1t dokunmamis olan
Erdem’i 6liimle tehdit etmeleri ve Erdem’in Alli Gelin’den tirktiigi i¢in 6limii dahi
gbze almasi1 Alli Gelin’in roman kisileri lizerinde yaratmis oldugu korkuya dikkat

¢ekmesi bakimindan 6nemlidir. Romanin sonunda ise Erdem istemeyerek de olsa
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koyliiniin zoruyla All1 Gelin’i 6ldiirmeyi basarir ve koylin tizerindeki lanet ortadan
kalkar.

2.1.1.2. Dini Inanclar

Erkut Deral’in Kéti Olii adli roman1 18 Subat 1997°de bir Persembe gecesi
baglar. Bu tarihte Ilona Sorescu adinda bir kadin Karakdy Bankalar Caddesini
kazdig1 sirada polis ekipleri tarafindan emniyete gotiiriiliir. Sorgu sirasinda kadinin
Rumen oldugu anlasilir ve sorgusu bittikten sonra serbest birakilir. Ilona, ertesi giin
TV’ye cikarak artik zamanin geldigini, kotiiliiklerin, lanetlerin baglayacag: tarzinda
mesajlar verir. Bu olaydan birka¢ giin sonra ise Ilona 6lii olarak bulunur. Bu cesetle
birlikte romana Emniyet Amiri Arif Sedat ve arkadaglar1 gizembilimci Ulvi ile tarih¢i
Mehmet dahil olur. llona’nin 6lmeden 6nce yaptigi konugsmadan yola ¢ikilarak onun
Yeryiizi Krallig1 adinda bir tarikata liye oldugu anlasilir. Bu tarikatin amaci ise
Incil’de bahsedilen iyiligin, giizelligin egemen olacagi milenyum ¢agindan dnce
kotiiliiklerin, savaslarin, salgin hastaliklarin hakim olacagi bir donemi baslatmaktir.
Tarikat bu yoniiyle seytanin kotiiliiglin semboliidiir. Yeryiizii Krallig1 kotiiliiklerle
dolu bu donemi baslatabilmek icin Seytan’in oglu olarak gordiikleri ve Fatih
doneminde oldiiriiliip kellesi Istanbul’a gomiilen Kazikli Voyvoda lakapli Eflak
Prensi’nin diriltilmesi gerektigine inanirlar. Bunun i¢inde Kazikli Voyvoda’nin
Romanya’daki bedenini Istanbul’a getirerek kellesiyle birlestirmeyi amaclarlar.
Dolayisiyla romanda genel anlamda korku unsuru bu sapkin Tarikat’in eylemlerinde
kendini gosterir. Nitekim bu tarikat oncelikle sirlarin1 vaktinden 6nce TV’ye ¢ikip
halkla paylastigi i¢in Ilona’y1r 6ldiriir. Daha sonra ise llona’yr 6ldiirmek igin
gorevlendirilen dort Tarikat {iyesinin 6liim emrini verir. Romandaki bu sahne
dehsetin one ¢iktig1 sahnelerden biridir. Nitekim 6liim emri verilen bu dort adam
Biiylik Tapimnak’ta yapilacak bir ayin sirasinda kendi baglarin1 kendi elleriyle
keseceklerdir (Deral, 2004: 246). Ayrica romanda tarikatin, kotiligiin egemen
oldugu bir diinya yaratma tasarisina paralel olarak 6zellikle son zamanlarda dehsetin
On plana c¢iktig1 haberler dikkat ¢eker (s.166-167). Romanda genelini inangsal temelli
korkularin olusturdugu bu dehset haberlerinin Incil’de yer alan Milenyum 6ncesi

karanlik dénem inancinin etkisiyle yayginlasmaya basladigi distiniiliir. Nitekim

73



romanda kendisini bir gizembilimci olarak tanimlayan Ulvi bu durumu su sekilde
aciklar:

Bir bin yil degisiyor. Bati, baslayacak olan binyil incil’deki Milenyum saniyor.

Medya’dan ve kiliselerden milenyum bombardiman siiriiyor. Insanlar aptala gevriliyor; soyle

ya da boyle inangh insanlar olduklar1 i¢in de korkuyorlar... Dinleri tirstirmis onlari!..
Diinyanin her yerinde hep ayni kaygi tagintyor (5.169).

Romandaki korku atmosferi zeka 6ziirlii, obez bir geng olan Sayat lizerinde
de kendini hissettirir. Nitekim Sayat, kabuslarinda devamli olarak kendisini korkutan
Kara Adam adin1 verdigi bir varlikla ¢atisma halindedir. Romanda Sayat’in Kara
Adam’a sOyledigi su sozler, ona karsi duydugu korkuyu vurgulama agisindan
onemlidir: “Niye bana geliyorsun?.. Niye hi¢ pesimi birakmiyorsun?.. Niye boyle
karanlikta oturuyorsun?.. Niye boyle karanliksin?.. Niye yiiziin yok senin?.. Niye
beni korkutuyorsun?.. Senden ¢ok korkuyorum ben!.. Cok korkuyorum!” (s.19-20).
Aslen Alasehirli, incil’de gecen adiyla Filadelfiyali olan Sayat, Istanbul’da yasar. Bir
giin aile dostlar1 olan papazdan Incil’de gectigi iizere Filadelfiyalilarin Allah’in
emanetini korumakla gorevli olduklarini 6grenir. Bunun iizerine Sayat, kendince
arastirmalar yapar ve bu arastirmalar sonucunda kendisini tiim kotiiliiklerin
karsisinda duracak olan sec¢ilmis kisi olduguna inandirir. Sayat kafasinda bunlar
tasarlarken riiyalarina giren Kara Adam vasitasiyla ve biraz da kendi sezgileriyle
Yeryiizli Krallig1 Tarikati’nin kotii emelleriyle ilgili bilgi sahibi olur, Mesih karsiti
olarak gordiigii bu kotii tarikatin planlarini bozmaya calisir. Bu amagla televizyonda
gordiigi ve kotii biri oldugunu hissettigi Ilona’nin Bankalar Caddesi’nde kazdigi
yere gider ve burada nedenini tam olarak anlayamadigi bir kuvvet, kendisinin
korkmasina sebep olur:

Derin derin soluk aliyordu Sayat. Ayaklarini altini ates gibi yandigini duyuyordu.

Deli bir kuvveti hissediyordu. Simdi patlayacakti sanki yer ve o kuvvet oradan tim

yeryiiziine dagilacakti. Herkesi ve her seyi tutusturacakti. Daha ¢ok korkuyordu simdi Koca
Sayat; 6liimiine korkuyordu (5.197).

Roman’in sonlarina dogru Sayat, Yeryiizii Krallig1 Tarikatinin liyelerince fark
edilir ve Tarikat’in Biiyiikk Doniis Glinii adin1 verdigi Kazikli Voyvoda lakapli Kont
Drakula’nin basi ile gdvdesinin birlestirilecegi giin olan ayine Sayat da zorla getirilir.
Tarikat’in Sayat’i zorla ayine getirmesinin nedeni Sayat’in kendisini, Tarikat’a
Mesih taraftari olarak tanitarak onlara meydan okumasindan kaynaklanir. Romanda

yillardir planlanan ayinin baglaylp Kont Drakula’nin kafas1 ile bedeninin
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birlestirildigi sahnede romandaki korku atmosferi hat safthaya ¢ikar ve Sayat’in bu
olay karsisinda yasadigi dehset su sekilde anlatilir:

Evet korkuyordu Sayat. Oliimiine korkuyordu. Kan ter icindeydi. Yiiregi daha dce

hi¢ atmadig1 kadar hizli atiyor, kan1 damarlarinda daha once hi¢ akmadigi kadar hizl

akiyordu. Dudaklar1 kimildiyordu Sayat’in. Tiirk¢e ve Ermenice dillerinde bildigi tiim dualari

ardi ardina siraliyordu cocuk. (...) Sonra bir koku geldi burnuna. Altina kagirmistt oglan.
Ancak Sayat kokuyu tantyamadi. Altina kagirdigini anlayamadi (s.309-310).

Romandaki tiim bu olaylar goz oniinde bulunduruldugunda romanda korku
atmosferinin seytana tapan Yerylizii Krallig1 Tarikati’nin sapkin eylemleri, diinyada
dehset verici olaylarin yasandigin1 gosteren haberler ve Sayat’in yasadigi korkular

neticesinde sekillendigi gortiliir.

2.1.2. Esirlik ve Cinsel Siddet Ekseninde Gelisen Korkular

Nezihe Muhiddin’in Benligim Benimdir adli romaninin genel ¢ergevesini
kendi bedeninin ve benliginin baskalarinin himayesine ge¢mesinden korkan bir
kadinin, yasadigt esaret korkusu ve bunun i¢in verdigi miicadele olusturur. Roman,
romanin bagkisisi ve anlaticist konumunda olan Zeynep’in ge¢miste yasadig tirkiing
olaylar1 anlatmasiyla baslar. Zeynep on ti¢ yasinda kiiciik bir Cerkez kiz1 iken ailesi
tarafindan Esirci Mustafa’ya satilir. Bu olaydan sonra Zeynep ailesine kars1 biiyiik
bir nefret duyar ve onlarin adini bir daha agzina almaz. Kafkasya’dan Istanbul’a
getirilen Zeynep, hayatinin sonuna kadar esir olarak yasamaktan korktugu igin
kendisini vapurdan suya atar, ancak kurtarilir. Zeynep, Esirci Mustafa’nin evine
getirildikten sonra da intihar girisiminde bulunarak kendini evin bahgesindeki
kuyuya atar. Fakat bu girisiminde de basarisiz olur. Romanda Zeynep’in sik sik
intthar girisiminde bulunmasi, esir olmak ugruna 6liimii tercih etmesi onun esaret
korkusuna dikkat ¢ekmesi acisindan dnemlidir. Esirci Mustafa’nin evinde yasadigi
kisa siirecte Zeynep burada kendisine Mehves adinda bir kiz1 dost edinir. Mehves,
dayis1 tarafindan Esirci Mustafa’ya gizlice satilmistir. Bu evde romanin korku
atmosferini destekleyen biri olarak Esirci Mustafa’nin annesi olan ve evdeki esir
kizlara gorgli dersi veren Hac1 Hanim 6n plana cikar. Nitekim Haci Hanim esir
kizlarin onun kurallarina uymadigimi gordiigiinde onlara zalimce cezalar veren ve

onlar1 kirbaglayan biri olarak dikkat ¢eker.
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Romanda daha sonralar1 Zeynep Nusretullah Pasa konagina cariye olarak
satilir. Nusretullah Pasa romanda elli bes yasinda ve yasina aldiris etmeden torunu
yasindaki cariyelerle birlikte olmaktan ¢ekinmeyen azgin canavarimsi biri olarak
tasvir edilir. Nitekim bu konakta Pasa’nin hizmetine verilen on ii¢ yasindaki Zeynep
hizmet i¢in onun odasina gonderildiginde Pasa’nin iizerine dogru yiiridigini
gorerek bliylik bir korku yasar. Zeynep bir giin bu konakta Pasa’nin oglu Ferruh ile
karsilasir. Ferruh bir Jon Tirk’tiir ve Zeynep’e okumasi i¢in Namik Kemal’in Zavalli
Cocuk romani hediye eder. Bu andan sonra Zeynep’in yasaminda yeni bir sayfa
acilir. Zeynep artik i¢inde yasadigr bu karanlik diizeni sorgulamaya baslar. Bu ilk
kitabin ardindan Zeynep diizenli olarak Ferruh’un kiitiiphanesine ugrayarak ondan
yeni kitaplar alir. Bu siirecte de icinde ona kars1 bir seyler hissettigini anlar. Bir giin
koske Zeynep’i gérmeye Esirci Mustafa’nin evindeki tek dostu olan Mehves gelir.
Mehves, satildigi evde o evin beyinin katibi olmustur ve onun kiitiiphanesinden
yararlanarak kendini gelistirmigtir. Bu durum karsisinda Zeynep ona imrenerek
bakar. Ciinkli Zeynep her aksam Pasa’nin odasina gidip onun dizlerini ovmak gibi
asagilayici bir goreve sahiptir. Zeynep her gece bu is icin Pasa’nin odasina gidip
onun dizlerini ovdugundan ve bunun karsiliginda da Pasa tarafindan saglarinin
oksanmasina maruz kaldigindan Pasa’dan hem bir tiksinti hem de korku duyar.
Zeynep yine bir giin Pasa’nin odasina onun hizmetini gérmek i¢in gittiginde Pasa,
Zeynep’e saldirmaya kalkar. Bunun {izerine Zeynep, Pasa’y1r iterek kacar ve
Ferruh’un odasina siginir. Pasa bu durumu yanlis anlayarak ¢ok sinirlenir. Kiskanglik
krizine giren Pasa, emrindeki adamlar1 onlarin {izerine salar ve daha sonra da 6z oglu
Ferruh’u, Jurnalleyerek onun Fizan’a siiriilmesine sebep olur. Zeynep on {i¢
yasindayken yasadig1 bu iirkiitiicli olay1 yetigkin bir kadin oldugunda da hafizasindan
silemeyerek olay1 her hatirladiginda yasadigi korku, 1stirap aklina gelir. Ferruh’un
siriilmesine dayanamayan yatalak annesi ise Oliir. Pasa tarafindan cenazenin
Erenkody’iindeki koske nakledilmesi karar1 alinir. Bunun {izerine cenazeyle birlikte
Zeynep de bu koske gonderilir. Koske ulastiklarinda Zeynep bitkin bir halde koskteki
odasina gectigi sirada aniden kapi agilir ve Pasa da odaya girerek Zeynep’e saldirir.
Bu olay karsisinda Zeynep biiyiik bir dehset yasayarak bunu su sekilde anlatir:

“Kanli vezirin korkung¢ heyulasi canli bir kdbus agirligiyla yliriiyerek tlizerime
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abandi!!!.. Soluklar1 hirsla saha kalkmis bir yilan gibi cildimi kamgiliyordu!.. Nasil
birdenbire 6lmedim hala sagarim!..” (Muhiddin, 2006 :89).

Romanin sonlarma dogru Zeynep ilerleyen yasimi ve tecriibelerinin de
etkisiyle taktiksel olarak Pasa’ya iyl davranmasinin onun odasina gitmesinin
karsiliginda ondan yiiklii paralar alir. Ancak bu paralart kendisi icin degil
unutamadigi Ferruh’un siiriildiigli yerden bulunmasi i¢in arkadast Mehves’e verir.
Zeynep kendisine yillarca esir hayati yasatan ve cocukluk yillarmin korku iginde
gecmesine neden olan Pasa’dan intikam almak adina kendisine asik olan ve kokiin
duvarindan onu gérmeye ¢alisan bir adamla goriismeye baslar ve ardindan da onunla
yatar. Bu durumu Paga’ya anlattiginda ise Pasa sinirlenerek adami dldiirtiir. Zeynep o
adamdan bir bebek bekledigini Pasa’ya agikladiginda ise Pasa iyice sinirlenerek
bebegi dogdugu giin Zeynep’in gozlerinin oniinde bogacagini sdyler. Daha sonra
Pasa sonsuza kadar her seyiyle Zeynep’e sahip olmak adina ona diigiin yapar ve
nikah kiydirir. Sonunda yillarca arzuladigi Zeynep’e sahip oldugunu diisiiniirken
Zeynep’in uzunca bir siire cinnet buhranlar1 yasamasi onu durdurur. Romanin
sonunda ise ihtilal olur ve Pasa bu nedenle emeline ulasamaz. Ciinkii degisen bu yeni
diizenle birlikte tiim otoritesini kaybeder.

Nezihe Muhiddin’in  Istanbul’da Bir Landru adli romanmnda korku
atmosferini Istanbul’da birbiri ardina islenen kadin cinayetleri ve bu cinayetlerin
islenis bicimi olusturur. Bu baglamda roman adini bir gazetede maiset olarak ¢ikan
Istanbul’da Bir Landru adli haberden alir. Roman Prenses Nazli adinda romanin
bagkisisi olan kadinin Solaryum Palas otelinde bir odada uyanmasiyla baslar. Bu
noktada romanin, Prenses Nazli’nin basindan gecen olaylar1 not ettigi giinliigiinden
olustugu goriiliir. Nazli uyandiktan sonra sahil kenarina gider ve burada kendisini
ona, Danimarkali bir ressam olarak tanitan Nils ile tanisir. Nazli, bu sirada kocasini
ic aylik bir hercai Avrupa seyahatine ¢ikmis olmasini firsat bilerek Nils’e yakinlagir.
Nazli, Nils’ten hoslanmakla birlikte bu adamin konusmasini, tavrimi higbir
erkeginkine benzetemeyerek ondan korktugunu hisseder. Nazli ve Nils o giin igin
Nils’in isi oldugundan ayrilirlar. Ug giin sonra ise bu kumsalda tekrardan
karsilasirlar. Giderek Nils’in etkisi altina girmeye baglayan Nazli, ona kars1 besledigi
tutku ve arzuya karsin Nils’in kendisine sogukkanli davranmasi karsisinda Nils’i

zalim ve yirtict bir hayvan olarak goriir. Nils’in yine bir giin Nazli’dan ayrilarak ise
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gitmesi gerektigini sodyledigi bir giin Nazli,, kiskanclik, ihtiras ve sevkle ona
baglandig1 i¢in hayatinda baska bir kadinin varligindan siiphelenerek onu takip
etmeye karar verir. Bunun lizerine trene binip sehre gider ve istasyonda Nils ile
karsilasir. Nils aksamki is yemeginden sonra Nazli ile bulugsmak iizere onu kaldig
otelden almaya gelir ve Siyah Karga Bari’na gotiiriir. Bu bara karanlik sokaklardan
gidilmesi ve barin i¢inde koridorunun tenha ve los bir kirmiz1 1518in olmasi romanin
gotik atmosferini destekler niteliktedir.

Bardan sonra Nazli’nin istegi iizerine Nils onu oteline birakir ve ertesi giin
Ogleden sonra bulugsmak tizere ayrilirlar. Bu sirada Nils’in sik sik ortalardan
kaybolmasi noktasinda romanin gizemli atmosferi 6n plana ¢ikar. Nitekim ertesi giin
Nils’i sozlestikleri tizere bulusmak i¢in uzunca bir siire bekler ancak Nils’den bir
haber alamaz. Bu sirada okudugu bir gazetede Istanbul’da Bir Landru basligini goriir.
Bu haberde istanbul’da arka arkaya islenen ve failinin bulunamadigi kadin
cinayetlerinden bahsedilir. Bu cinayetlerin ortak 6zelligi ise Oldiiriillen kadinlarin
geng, glizel ve varlikli olmasidir. Gazetedeki bu haber saat epey ge¢mis olmasina
karsin Nils’e ulasamayan Nazli’nin canini iyice sikarak bu gazetede bahsedilen
katilin Nils oldugundan siiphelenir. Aksam vakitleri oldugunda ise Nils, Nazli’y1
telefonla arar ve ani bir kararla Istanbul’u terk etmesi gerektigini sdyleyerek artik
goriisemeyeceklerini bildirir. Nazli, Nils’in hayatinda baska bir kadin olmasindan
stiphelenerek bir cinnet, kiskanglik buhranimin etkisi ile gece karanliginda Nils’in
Kiigiikcekmece’de bulunan evine gitmek i¢in taksiye biner. Romanim gotik
atmosferinin 0zellikle bu olaydan sonra 6n plana ¢iktigr goriiliir. Nitekim Cekmece
Goli'ne varildiginda burasi siyah bulutlarla kapli, karanlik, trpertici bir mekéan
olarak dikkat ¢eker. Nils’in evinin Oniine vardiklarinda ise Nazli taksiciye parasini
Odeyerek onu gonderir ve boylece 1ssiz, karanlik bir noktada savunmasiz olarak tek
basma kalir. Bu nedenle de taksinin uzaklagsmasiyla Nazli, bu karanligin i¢inde
yalnizligin da etkisiyle korkmaya baslar. Evin bahge kapina dogru yiiriidiigiinde
ayagina bir seyin siirtiindiigiinii ve bacaginin acidigini hisseder. Bu olay karsisinda
yasadig1 korkuyu “Birden bastigim yerden dehsetle sicradim. Kanim damarlarimda
donmustu. Tikanan bogazimda bir korku feryad: bile ¢ikamadi” (Muhiddin, 2006:
328-329) seklinde ifade eder. Daha sonra Nazli aralik gordiigii sokak kapisindan evin
icine girer ve burada bir gdlge goriir. Golgeyi gordiigii an biiyiikk bir korkuya
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kapilarak dilinin tutuldugunu, saglarinin diken diken kabardigini hisseder (s.329).
Nazli bu golgeyi takip ederek rutubetli kiif kokulu bir mahzene iner ve bu korkutucu
mekandaki golgenin Nils oldugunu fark eder. Romanda gerek bu dehset verici ortam
gerekse bu ortamda Nils’in kollar1 arasinda ¢iplak bir kadin cesedi gormiis olmasi
korkudan Nazli’nin dilinin tutulmasma sebep olur. Nazli’nin mahzende kendisini
izledigini goren Nils, ona her seyi itiraf eder. Bu itiraflardan anlasilacag: lizere Nils
0li kadinlarla yarim saatligine ask yasamayi bir haz haline getiren, daha sonra ise
onlar1 bir fi¢1 i¢ine koyup topraga gdmdiikten sonra unutan simdiye kadar altmis
kurban veren bir 6lii sevicidir. Ancak Nils’in goziinde Nazli ayricalikli bir yapiya
sahiptir. Clinkii canli olarak sevdigi, asik oldugu tek kadin odur. Daha sonra Nils
mahzende bulunan karanlik bir gegitten Nazliyr da yanina alarak evden uzaklasir ve
gecidin sonunda Nazli ile vedalasarak onu terk eder. Bu vedadan sonra Nazli bayilir
Nazli’y1 en bagindan beri takip eden sadik hizmetlisi Besir Aga ise onu kaldig1 otele
gotiiriir. Nazli gozlerini agtiginda kendisini oteldeki odasinda bulur.

Nezihe Muhiddin’in Sus Kalbim Sus adli romaninda sekiz yasinda bir kiz
cocugu olan Zerrin’in saraya cariye olarak satilmasiyla yasadigi esir hayati ve
yetiskinlik donemine kadar bu hayatin kedisi iizerinde yarattigt korkutucu etki,
yipranmiglik anlatilir. Roman nurlu yiizli bir ihtiyarin 6zlemini g¢ektigi, genglik
yillarinda biiyiik bir ask yasadigi Zerrin’i riiyasinda gérmesiyle baslar. Romanin
ilerleyen sayfalarinda bu ihtiyarin Osman Nahit oldugu anlasilir. Romanin bundan
sonraki kisminda anlatilanlar Zerrin’in ¢ocukluk déneminden yetigkinlik donemine
kadar yasadig: lirpertici, mutsuz hayati etrafinda sekillenir. Zerrin sekiz yasinda bir
kiz ¢cocugu iken sarayin valide sultanina satilir. Saraya satildiktan sonra ismi Fatma
Zermisal olarak degistirilir. Valide sultanin Zerrini satin alma nedeni ise Padisah’in
bas gozdesinden intikam almaktir. Bu amacla Zerrini alt1 y1l boyunca 6zenle biiyiitiip
ona piyano, Fransizca dersleri aldirtir. Alti yilin sonunda valide sultanin istedigi
noktaya gelen Zerrin, bir giin elli bes yasimm1 asmis Padisah’a hizmet igin onun
odasimna gonderilir. Padisah Zerrin’i gordiigiinde giizelligi karsisinda biiyiilenir.
Zerrin bu bakislardan ve 0Ozellikle kendisinin Padisah’in odasina hizmetle
gorevlendirilmesinden valide sultanin asil niyetini anlar. Zerrin bu durum karsisinda
biiytik bir korku yasar ve ne yapacagini bilemez. Padisah ise annesinin, kendisine bu

giizel hediyesinden dolay1 tesekkiir ederek onun ¢ok yaman bir kadin oldugunu
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diistiniir. Padisah’in Zerrin ile nikahlanmaya kalktigt gece Zerrin, Padisah’
vazgecirmek icin devamli riiyalarinda gordiigii “Bagdat diyarinin sehzadesi’ne
(Muhiddin, 2006: 399) asik oldugunu sOyler. Ancak bunun bir riiya oldugunu
O0grenen Padisah, kararindan vazge¢mez. Uzunca bir siire Zerrin’i etkilemeye ¢alisan
Padisah, onu etkilemek adina iizerine gesitli degerli taglardan olusan miicevherleri
serper ancak bu durum heniiz bir ¢ocuk olan Zerrin’i daha da korkutmaktan bagka bir
ise yaramaz Nitekim tizerine miicevherler atilan Zerrin, “ling edilen bir mahkimun
korkusu ile kii¢iik beyaz ellerini yiiziine siper” (s.405) eder. Bu planinin Zerrin’i ikna
etmedigini goéren Padisah, onun korpe bedenine sahip olabilmek icin farkli bir yol
dener ve Zerrin’e iki bardak turung serbeti igirerek onun uyusup kollarina diismesini
bekler. Istedigi olduktan sonra cariyelerini cagirip Zerrin’i soymalarmi ister.
Padisah’in yatag: icinde yar1 ¢iplak bir sekilde olan Zerrin genin bir yaris1 kendine
gelip uyandiginda olanlarin farkina vararak dehsete kapilir ve biiyiik bir ¢iglik atar.
Bu durum ise Padisah’in gururunu kirarak onu sinirlendirir ve Zerrin’in, odasina
Kilitlenmesine sebep olur. Gururu kirilan Padisah, Zerrin’den intikam almak
amaciyla onu emekli ve ¢irkin bir Pasa olan altmish yaslarindaki Frenk ilyas Pasa ile
evlendirmeye karar verir. Zerrin ile Ilyas Pasa’nin nikahlar1 kiyildiktan sonra Zerrin,
Ilyas pasanin hanimi olarak onun yalisma tasinir. Ilyas Pasa aldifi ileri egitim
nedeniyle ve iyi bir terbiye gérmiis biri olarak Zerrin’i kiz1 olarak goriir. Bu sekilde
Zerrin ve Pasa yalida bir baba-kiz iliskisi i¢inde yasarlar. Ancak Padisah, dahi evin
icindeki ve cevresindeki komsular onlar1 evli bildiginden disariya ve evin ic¢indeki
hizmetkarlara kars1 gergekte 6yleymis gibi rol yapmak zorunda kalirlar. Bu nedenle
de Zerrin’i en giizel yillar1 bu yalida kapali kalarak gegmeye devam eder. Yirmi yil
sonra seksenlerine ulasan Ilyas Pasa’min éliimiiyle otuz iki yasindaki yegeni Nahit
Osman amcasindan kendisine kalan bir miktar miras nedeniyle Istanbul’a doner.
Nahit Osman amcasinin evine gittiginde Zerrin’in giizelligi ve aldig: iyi egitimden
cok etkilenir. Zerrin ise yillarca riiyalarinda gordiigii “Bagdat diyarinin sehzadesi”nin
Osman Nahit oldugunu anlar. Osman Nabhit, baslangicta amcasinin Karis1 oldugu i¢in
Zerrin’e mesafeli davransa da daha sonralari amcasiyla Zerrin arasindaki iligkinin
baba-kiz iliskisinden ibaret oldugunu Ogrenmesiyle ona yakinlasmaya baslar ve
aralarinda bir aylik biiyilkk bir ask baslar. Bu ask konak cevresinde biiylik

dedikodulara neden olur, ancak onlar buna aldiris etmezler. Daha sonra bir giin ilyas
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Pasa’nin kiiciik yastan egitim gormesi i¢in Amerika’ya gonderdigi Esma johny
Taylor tinlii bir aktris olarak yaliya doner. Osman Nahit ise kendisi gibi Alafranga
tarzda yetismis bu kizdan etkilenerek omunla evlenir ve Zerrin’i terk eder. Bunun
lizerine Zerrin, kendisini intihar eder. Dolayisiyla romanda Zerrin’in sarayda kaldigi
donemde Padisah’in etkisiyle hep bir korku tedirginlik i¢inde yasadigi goriiliirken,
Ilyas Pasa’nin yalisindaki yasaminda ise Osman Nahit ile gecirdigi bir aylik kisa ask
macerasi hari¢, devamli bu yali icinde zaman gecirmeye ¢alisarak bohem bir hayat

siirmesi dikkat ¢eker.

2.1.3. Terk edilme ve Oliim Korkusu

Suat Dervis’in Kara Kitap adli kisa romaninda romanin basindan sonuna
kadar 6liimden kaynakli gelecek endisesi, belirsizlik durumu etrafinda sekillenen bir
korku atmosferi hakimdir. Romanin bagkisisi olan Sadan hasta bir gen¢ kizdir ve
oliimiin kendisini ne zaman alip gétiirecegi noktasinda korkular yasar. Oliimiin nasil
bir sey oldugu noktasinda hakikatler arar, ancak buna cevap bulamaz. Yasadigi bu
belirsizlik durumu ise onu korkulara siiriikler. Romanda Sadan, babasi 6ldiikten
sonra kendisinin de agir hastalig1 nedeniyle Istanbul’dan ayrilip agabeyi ve annesiyle
birlikte dayisinin eski konagina yerlesip burada dayisiyla ve onun beden engelli ciice,
kambur oglu Hasan ile birlikte yasarlar. Romani ilk sayfalarindan itibaren Sadan’in
hastalig1 nedeniyle yasadigi 6liim korkusu kendisini hissettirir ve Sadan bu korku
nedeniyle en giizel giinlerini zevkle yasayamamanin verdigi buruklugu “(...) o gizli
musibet beni agik bir suretle her tiirlii zevkten, hatta en basitlerinden bile mahrum
ediyor” (Dervis, 2014: 104) seklindeki sozleriyle vurgular. Sadan bir giin dayisinin
calisma odasina girdiginde duvarda gen¢ bir adamin resmini goriir ve tantyamayarak
dayisina kim oldugunu sorar. Dayisindan bu kisinin onun bir kaza sonucu 6len biiyiik
oglu oldugunu 6grenir ve igindeki 6liim korkusu yine hararetlenmeye baglayarak
onun titremesine sebep olur. Bu baglamda resimdeki giizel yiiziin su anda topragin
altindaki ¢iirimiisliigli, yok olmuslugu Sadan’i 6liimiin ¢oziilmez sirr1 karsisinda
direngsiz birakmistir. Sadan dliimiine az bir zaman kaldigini hissederek evin iginde
Olimiin sirrin1 bulmaya calisir. Bu amagla dayisinin ¢alisma odasindaki kitaplarla
konusmaya baglayarak kafasindaki bu belirsizlikten onlar yardimiyla kurtulmaya

calisir: “Hastayim, oliiyorum. Bana gidecegim karanlik yoldaki dogruyu o6gretiniz,
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diye yalvarmak istiyorum. (...) Acaba hangisi benim aradigim ve korktugum hakikati
bulmus? Acaba hangisi kavi bir emniyet ve itimatla yasamak budur, 6lim budur
demis? “(s.116). Romanin ilerleyen sayfalarinda Sadan’in hastaliginin daha da arttig
goriliir. Bu da oliimiin surina ermeyi basaramayan Sadan’i belirsizlik ve endise
icinde saatlerce kivranmasina sebep olur. Yasadigi bu korkuyu Sadan, romanda su
sozlerle vurgular:
Artik ecel denilen o mesum heyulanin, her dakika adimlarim takip ettigini, her
dakika bura ugan nefesiyle mevcudiyetimi isiittiiglinii, her dakika beni benden biraz ¢aldigim
duyuyorum. Kuvvetim yok; nébetim ¢ogaldi Her gece uyumak i¢in gozlerimi kaparken,

biitiin sevdigim seylere veda ediyorum, her gece gelen giinii goriip géremeyecegimi kendime
soruyorum. Bu endise beni saatlerce yatagimin iginde 1stirapla kivrandiriyor. (s.117).

Romanda bu sekilde Sadan’in hastaliginin artmasi kendisine kars1 duygusal
bir yakinlik besleyen Hasan’1 ¢ok {izer ve romanda Sadan’in 6liim korkusuna karsilik
ikinci bir korku olarak da Hasan’in Sadan’i kaybetme korkusu on plana ¢ikar.
Nitekim bir glin Hasan ile Sadan sohbet ederken Hasan Sadan’in hi¢ iyilesmesini
istemedigini ¢iinkii eger iyilesirse Istanbul’a gidecekleri i¢in ondan uzak kalacagini
sOyler. Hasan’in Sadan’a yonelik bu katiiciil disiinleri onu kaybetme korkusundan
kaynaklansa da bu durum Sadan’in Hasan’dan korkmasina sebep olur.

Romanin sonlarina dogru Sadan’in durumunun agirlasmasiyla Hasan’ da onu
kaybetme korkusu daha da artar ve Hasan bu korkuya dayanamayarak Sadan
O6lmeden 6nce kendini intihar eder. Hasan’in dliimiinden sonra Sadan’in igindeki
korku daha da artar ve roman onun 6liimiiyle son bulur.

Suat Dervis’in Ne Bir Ses... Ne Bir Nefes... adli romaninda korku atmosferi
romanda 6zellikle iki kisi tizerinde kendisini hissettirir. Bunlardan biri yillar 6nce
gordiigl bir kabusun etkisiyle oglunun kendisini 6ldiirecegini diisiinen Osman, digeri
ise kendinden yas¢a cok biiyiik olan kocasi Osman’in arada sergiledigi tuhaf
hareketleri karsisinda korkuya kapilan Zeliha’dir. Romanda Osman, Zeliha ile
evlenmeden Once Bihter adinda bir kadmnla bir evlilik yapmis ancak daha sonra
ayrilmiglardir. Ayrildiktan sonra ise Bihter’in hamile oldugunu G&grenmistir.
Bihter’den Kemal adinda bir oglu olduktan sonra Osman, onu ancak yetiskinlik
cagma geldiginde yanina alabilir ve bu sirada Zeliha ile evlenir. Osman oglu

Kemal’in yillarca hasretini gekmesine ragmen onu gordiigii ilk giin biiyiik bir dehsete
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kapilir. Cilinkii Kemal, her gece kabuslarinda gordiigii kendisini 6ldiiren adamin ta
kendisidir:

sey, yirmi bes sene miitehassiri oldugum yavrumu hemen gogsiimiin iistiinde stkmama mani
oldu. Bunun imkénsiz oldugunu kendi kendime tekrarlarken bile tasvif edemeyecegim bir
korku beni bir meflug gibi hareketsiz birakti (Dervis,2014: 50).

Romanda daha sonralart Kemal’in babasin evine yerlesmesiyle Osman’
kendi evinde bir giin Kemal tarafindan oldiiriilecegi korkusuyla devamli diken
iistiinde oldugu goriiliir. Romanda bu durum, Osman tarafindan su sekilde anlatilir:

Onu her saniye kapimin arkasinda, bir perdenin arasinda, bir gélgenin himayesinde
gizli ve beni bekliyor zannediyorum. Beraber oldugumuz dakikalardaysa her bir hareketini
gozliyorum. Her bir soziinii dinliyorum. Ve yine gdgsiimii heyecanla yoran, saglarimi

sakaklarima soguk bir terle yapistiran bir korkuyla onun gozlerine, riiyamda bana dyle derin,
Oyle zalim, 6yle hunhar bakan gozlerine bakiyorum (s.54).

Osman’in Kemal karsisinda duydugu 6liim korku daha sonralart Kemal’in
Zeliha’ya karsi bir ilgisi oldugunu diisinmeye baslamasiyla karisi Zeliha’yi
kaybetme korkusuna doniisiir ve bu nedenle iginde Kemal’e karsi biiyiik bir kin
besler. Nitekim romanda Osman, Zeliha’ya ¢ok asik olmasina karsin Zeliha’nin
kendisini bir kocadan ¢ok, baba gibi gordiiglinlin farkindadir ve gerek bu durum
nedeniyle gerekse de kafasinda kurdugu paranoyalar nedeniyle karis1 Zeliha’ya kars1
arada saldirganca davraniglar sergileyip onu korkutur. Bu nedenle Osman Zeliha’nin
goziinde korkutucu bir yapiya sahiptir. Romanda Zeliha Osman’a karsi duydugu
korkuyu “[k]ocamin iri govdesinin {istlinde bu muammali basina, daima yiiregimde
korkuya benzeyen bir hisle bakarim” (s.19) seklindeki ciimlesiyle ifade eder. Bu
bakimdan Zeliha’ya gore evliliklerinin bagindan beri aralarinda hep bir elem ve keder
hakimdir. Romanda Zeliha’nin yasadig bir diger korkuysa Osman’1 gercekten sevip
sevmedigine kars1t duydugu ikilemdir. Nitekim kendinden yasga c¢ok biiylik olan
kocast Osman’1 gerektigi kadar sevememek de Zeliha’y1 korkutur. Son zamanlarda
ise Osman’in devamli olarak Zeliha’nin kendisini sevmedigini sOylemesi {izerine
Zeliha, bu durumun nedenini arastirmaya karar verir ve kocasini ¢alisma odasindaki
giinliigiinii bularak gizlice okumaya baslar. Bu giinliigii okumaya basladiginda
Osman’in rityasinda gordiigii bir kabus nedeniyle Kemal’den ¢ok korktugunu ve ayni
zamanda kendisini Kemal’den kiskanarak Kemal’e kars1 biiyiik bir nefret besledigini

Ogrenir. Tiim bu 6grendikleri Zeliha’y1 dehsete diisiirerek gilinliiglin her bir sayfasini
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korkula c¢evirmesine neden olur: “Dehsetle burada tevakkuf ediyorum. Etrafima
korkuyla bakiyorum. Mumun titrek ve kirli 15181 odayi1 iyice tenvir ediyor. Etrafa
golgeler dolmus, korkuyorum. Korkak parmaklarim yeniden yapraklari ¢eviriyor. Ve
titriyorum” (s.48).

Romanda Zeliha kocasinin, Kemal hakkindaki bu korkutucu diisiincelerini
Ogrendikten sonra ona karsi olan korkusu daha da artar ve evin iginde hep bir
tedirginlik yasar. Romanin sonunda Osman, kafasinda kurdugu paranoyalarin ve
Zeliha’y1 kaybetmenin korkusuyla bir gece gizlice odasina girdigi Kemal’i 6ldiiriir.
Bu olaydan sonra huzur i¢inde Zeliha’nin yanina gittiginde Zeliha, durumu anlayarak
korkuya kapilir ve dehsetle haykirmak ister: “Kocamin 1slak elleri ellerimi tutmaya
ugrastyor. Ne ben de ne de biitiin bu gecede dehsetimi haykiracak, imdat dileyecek
bir ses yok! Bir hareket yok! Bir nefes yok! Ne bir ses... Ne bir nefes...” (s.100).

Suat Dervis’in Fatma nin Giinahi adli romaninda korku atmosferi, Fatma ve
Zeynep adinda iki kadinin sevdikleri erkeklerin ihanetine ugrayarak, yasadiklari
felaketler cergevesinde gerceklesir. Bu baglamda romanda korku kendini bu iki kadin
karakter ilizerinde gosterir. Roman, Fatma’nin geceleyin korku igerisinde evinde
oturup kocasi Celal’i bekleyisi ile baglar. Romanin atmosferi ise Fatma’nin i¢indeki
nedenini bilmedigi korkuyu destekler nitelikte iirkiing olarak su sekilde verilir:

Yildizsiz gokle 1siksiz kirlar tiiyleri iirpertecek kadar iirkiingtii. Riizgarin daglarin
eteklerinde yaptigi aks-i sedada bir takim esrarli ve gizli ahenkler var gibiydi. Sanki

karanliklarin biitiin cin, hortlak, ruh ve seytanlari kirda, havada, daglarin eteklerinde,
pencerenin altinda dolastyor, kavga ediyor, dlityor, agliyordu (Dervis, 2014: 204).

Celal eve geldiginde Fatma onda bir tuhaflik oldugunu sezerek korkusunda
hakli oldugunu anlar. Nitekim Celal o giin Fatma’dan once birlikte oldugu eski
sevgilisiyle karsilagir ve istemeyerek de olsa tekrardan onun etkisi altina girmekten
korkar. Ciinkii Celal’e gore tekrardan bu kadina kapilmasi onun felaketi olacaktir. Bu
yiizden de Fatma’ya her seyden uzaklasarak kagmayi teklif eder. Ancak Fatma ikinci
kadin olmay1 gururuna yediremez. Bu andan sonra Celal yiiziinden ¢ocuklugundan
beri kendisine bakan dedesini ve ailesi tarafindan bir bebekken terk edildikten sonra
yanlarinda yagamaya baslayan kardes gibi biiylidiikleri Zeynep’i terk edisi aklina
gelerek biiyilk bir pismanlik duyar. Celal’in kendisini hakkiyla sevmedigini
o0grendigi bu gecede Fatma’nin yasadig1 dehsetli sarsinti su sekilde anlatilir: “Fatma

istiyordu ki yildizlar birbirine carpsin, yildizlar pargalansin, kiireler kirilsin, diinya,
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feza, kainat, herclimerg i¢inde kalsin, giinesler sonsiin, kiyamet, kan, 6liim ve 1stirap
kiyameti kopsun” (s.230). Fatma’nin i¢inde yer eden bu dehset verici duygulara
karsin Celal ona donuk bir ifadeyle korku i¢inde bakmakla yetinir (s.231). Fatma bu
andan sonra kocasinin sevgisine inanan ve bu yiizden giizel oldugunu diisiinen kadin
olmaktan ¢ikip kocasina ve kendine yabanci biri haline gelir. Nitekim Fatma’nin
Celal’i hakiki siddetli bir askla sevmesine karsin Celal’in kendisini bugiine kadar hep
sefkatle ve dostca sevmis oldugunu anlamasi onu hayret ve dehsete diisiiriir (s.232).
Bu anlamda kocasinin, kendisini hakiki bir askla sevmedigini 6grenmesi Fatma’nin
felaketi olur. Fatma artik ¢cok degistigini fark ederek ruhen 6ldiigiinii ve bir hiclige
yuvarlandigint hisseder. Daha sonra Fatma, yasadigi bu bosluktan, higlikten
kurtulmak icin evinden kacar ve yasadigi ruhsal bunalimlarin etkisiyle sokak
ortasinda bayilir. Gozlerini ac¢tiginda ise kendisini kaldirimlar1 bozuk, siyah tahta
evlerin bulundugu bir sokakta bayilmis bulur. Etrafina baktiginda yaninda kendisine
yardimer olmak isteyen uzun boylu, zayif bir adam olan Ali’yi goriir. Ali, durumu
fena olan Fatma’yi iyilestirmek i¢in kendi evine gétiiriir. Fatma bu evde bir miiddet
kaldiktan sonra humma hastaligindan kurtulur. Ancak sanatinda cinneti yasatmak
isteyen bir ressam olan Ali Fatma’nin hastayken ¢izmeye basladigi portresini
bitirinceye kadar evinde biraz daha kalmasini ister.

Bir giin Ali’nin arkadaslarindan biri olan Ibrahim, Fatma’yr gériince onun
“iblisane bir giizellige” (s.249) sahip oldugunu sdyler. Ali’nin baska bir arkadas1 olan
Nazmiye gore ise Fatma’nin en biiyiik felaketi “Hicbir zaman sevmeyecek bir kadin
iken sevmis” (s.250) bir kadin olmasidir. Romanda bu baglamda Fatma’nin
giizelliginin kendisi iizerinde yarattig1 bir lanet dikkat ¢eker. Nitekim Fatma sokaga
ciktiginda giizelliginden dolay: ihtiyar ve gen¢ kadinlar onu gordiiklerinde lanet
okurlar, kahvede oturan adamlar ona hain gdzlerle bakarlar, cami hocasi onu
gordiiglinde yiiziinii ¢evirir, sisman sarikli bir hoca onu her gordiigiinde kollarim
yukari dogru kaldirarak onun ig¢in lanetler okur (s.252). Fatma, Ali’nin evinde
kalmaya devam ettigi bir sirada bir glin kap1 calar ve hala Fatma’nin dedesinin
yaninda yasamaya dem eden ¢ocukluk arkadasi Zeynep gelip onu dedesine gotiiriir.
Fatma bu yolculuk sirasinda Zeynep’e yasadigi tiim korkung giinleri anlatir. Celal’in
agir darbesinden sonra Fatma hissizlestigini ve en ac1 seyler karsisinda dahi tepkisiz

kaldigin1 fark eder. Nitekim dedesinin yanma vardiklarinda ¢ok hasta olan adamin
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g0z yaslarina karsin o, aglayamayarak hicbir tepki veremez hale gelmistir. Fatma {i¢
yil Oncesine kadar seving, mutluluk i¢inde yasadigi bu evde aynaya baktiginda
kendisinin ne kadar degistigini gozlerindeki 1s18in sonerek yorgunlastigini goriir.
Romanin bundan sonraki kisminda odaktaki kisi Fatma olmaktan ¢ikar ve Zeynep
lizerine yogunlagilir. Zeynep bu evde li¢ aydan beri birlikte yasadiklari Fatma’nin
dayist olan Kamil’e asik olur. Kamil de Zeynep’le olmaktan mutlu olmasina kargin
her seyden cabuk sikilan tabiati nedeniyle ii¢ ayin sonunda onu terk edip gider.
Kéamil tarafindan terk edilen Zeynep, ger¢ekte Kamil’in kendisini hi¢ sevmedigini
anlayarak Fatma ile ayni duygulari yasar ve yasadigi aciyr su sekilde anlatir:
“Istirabim génliimii kemiriyor. Icerimde bir zehir, bir ejderha var, Fatma buna
tahammiil edemeyece§im, mustaribim, kudurmus bir hayvan gibi kivranmak,
paralanmak, par¢alanmak istiyorum” (s.272). Fatma, Zeynep’in de tipki kendisi gibi
ac1 ¢ektigini hiclige kapildigini gorerek boyle bir ruh igin O6limiin bir kurtulus
olabileceginden bahseder (s.275) Fatma’nin hi¢ diistinmeden sdyledigi bu sozlerin
Zeynep’in intiharma ortam hazirlayarak romanin baslarinda Fatma’nin iblisane bir
giizellige sahip oldugu vurgusu da goz Oniine alindiginda bu noktada Fatma’nin
kotiictil bir imaj ¢izdigi goriiliir. Ancak romanda Zeynep’in asil katilinin onu terk
ederek bir¢cok korku ve bunalim yasamasina sebep olan Kamil oldugunu séylemek

mumkindiir.

2.1.4. Femme-Fatale Eksenli Korkular

Peyami Safa’nin Server Bedi takma adiyla kaleme aldig1 Selma ve Golgesi
adli romanda genel anlamiyla Selma adinda kétiiciil 6zelliklere sahip bir kadinin
etrafinda gerceklesen gizemli olaylar anlatilir. Romanda Selma’nin gizemi, ge¢miste
cevresinde bulunan insanlarin bir sekilde intihar etmis olmasindan kaynaklanir. Bu
baglamda romanda oncelikle Selma’nin babasinin ge¢miste yasanan bir toprak
meselesi yiiziinden intihar ettigi goriilir. Daha sonra ise on yedi yasinda iken
evlendigi birinci kocas1 ardindan on bir yasindaki beslemesi ve ikinci bir evlilik
yaptiginda ise ikinci kocasi intihar eder (Safa, 2006: 6). Buradan da anlasilacagi
tizere romanda korku atmosferi bir kadin iizerinden saglanir.

Roman, Selma’ya asik bir adam olan Nevzat’in vapurda iken yakin arkadasi

olan Halim’ e Selma’y1 anlatmasiyla baslar. Nevzat’in bu sirada Selma’nin aski ve
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Olimii aynt anda c¢agristirdigindan Halim’e bahsetmesi romanin ilerleyen
sayfalarinda Selma eksenli gerceklesecek iirkiing, tuhaf olaylarin habercisi gibidir.
Nitekim romanda Selma’y:r en yakin arkadasi Halim ile tanistirmak isteyen Nevzat,
onu bir glin Selma’nin yalisina gotiiriir. Selma’y1 ilk defa burada goéren Halim, onun
kin ve arzu dolu bakislar1 karsisinda korktugunu hisseder. Yalinin i¢ine girdiklerinde
ise koyu tonlarin hakim oldugu bu mekanin da tipki Selma gibi gizemli bir yapiya
sahip oldugu goriiliir. Bu andan itibaren Selma’y1 tanimak adina onun davraniglarini
dikkatlice inceleyen Halim, onun davraniglarinda derin tezatlar barindirdigin1 “Ne
derin tezatlarla dolu bir kadin! Ne korkun¢ ve ne kadar sevimli! Bazen ne fena

",

bakiyor ve bazen ne giizel giiliiyor!” (s.13) tarzindaki diisiincesiyle ifade eder.
Halim’in bu diisiincesi ayn1 zamanda Selma’nin irkiitiicii bir yaninin olduguna da
dikkat ¢ekmesi yoniiyle 6nemlidir. Romanda Selma’nin bu tezatlarla dolu yapisina
ilaveten birtakim tuhaf davraniglarinin da olmasi Halim’in Selma’y: bir ruh hastasi
olarak degerlendirmesine sebep olur. Selma’nin iirkiing tavirlari romanda Selma’nin
komsusu Salim Bey’in de dikkatini ¢eker. Salim Bey ve esi bir giin Selma’nin
yalisina ziyarete gittiklerinde Salim Bey, araba ¢arpmasi sonucu ayaklari kesilmis bir
kopegi yalinin kapisinin 6niinde can c¢ekistigini Selma’ya sOyler. Bunu {izerine
Selma’nin gozlerinde bir seving ifadesi olusur ve bir bahane bularak konuklarinin
yanindan ayrilip kdpegin yanina gider. Daha sonra ise Salim Bey ve esi yalidan
ayrildiklarinda ayni kopegi basi tasla ezilmis halde 6lii bulurlar. Romanda Salim Bey
kopegi bu sekilde hunharca 6ldiiren kisinin, yasadigi tecriibelerinden dolayr Selma
oldugunu diisiiniir. Buna dayanak olarak da Selma ile yiirliylise ¢iktiklart bir giin
yolda bir beygirin catlayarak 6ldiigiinii ve Selma’nin bu duruma sevinmis olmasini
gosterir. Bu bakimdan Salim Bey’in goziinde Selma, kan ve 6lii gormekten hoglanan
biridir (s.16).

Selma bir giin bir sair olan ve siir kitab1 bulunan Halim’i tek basina gelmesi
kosuluyla Nevzat’tan gizli yaliya davet eder. Halim ise Selma’nin bu teklifini dogru
bulmayarak tekliften Nevzat’1 haberdar eder ancak Nevzat kendisinden teklifi kabul
etmesini boylece Selma’yr sadakat testine tabi tutacagini sdyler. Halim tek basina
yaliya gittiginde ise yalinin kapisini acik oldugunu fark ederek korkuya kapilir.
Nitekim bu kapidan igeri girdiginde tiim yasaminin degisecegini hisseder (s.35).

Halim yalinin kapisindan igeri girdiginde ise ortamin genel anlamda karanlik
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oldugunu fark eder ve aniden karsisinda bir karart1 goriir ve tirperir. Daha sonra ise
bu karartini1 Selma oldugunu anlar ancak bu frkiitiicii yalida Selma ile yalniz
oldugunu anlamasiyla korkusu devam eder. Burada Halim’in Selma’dan korkma
nedeni kuskusuz ki unu bir hayalet, deli hatta bir vampir olarak degerlendirmesinden
ileri gelir. Romanda Halim, Selma’nin istegi lizerine ona kendi siir kitabindan bir siir
okudugunda yasadigi korku su sekilde anlatilir: “Korkuyordu. Her seyden, bu
kadindan ve bu kokudan, sanstan ve odanin karanligindan, her seyde tirkiiyordu. Bu
korku onun siirini fisildayan sesine acayip iirpermeler doldurdu” (s.41).

Halim bir giin yakin arkadasi Nevzat’in, evlenmeyi diisiindiigii Selma’nin
nasil bir kadin oldugunu anlamak i¢in onun yasadigi semtteki kisilerden bilgi almaya
karar verir. Bu amacla o civarda yasayan ve kendisinin eski bir dostu olan Serif’e
danistiginda Selma’nin yasadigi ¢evredeki kisilerin kendisinden korkarak ona
hortlak, ecinni gibi adlar taktiklarin1 6grenir. Ayrica Selma’nin yalisinda calisan bir
hizmet¢i arada bir kahveye ugradiginda yalida hindi, tavuk, koyun gibi bir seylerin
kesildiginde Selma’nin o6zellikle bunlarin basinda beklemek istedigini anlatir.
Romanda Selma’nin tiim bu kétiiciil 6zellikleri onun kana susamishigini vurgulama
acisindan Onemlidir. Nitekim romanin ilerleyen sayfalarinda Halim, Selma’nin
kendisini etkisi altina alan kdtiiciil yaninin esiri olur ve onun tarafindan bir mektup
biraktirilarak intihara siiriiklenir. Zamanla Selma’dan siiphelenmeye baslayan Nevzat
ise Selma’nin Venedik’e gidecegini 6grenerek gizlice onu takip eder. Romanin
sonunda ise ona tim gercekleri itiraf ettirir ve iki kocasinimn, Halim’in &liimiiniin bir
intthar degil Selma’nin isledigi bir cinayet oldugu anlasilir. Bu itirafin sonunda
silahla kendini 6ldiirecegini sdyleyen Selma bu silahla Nevzat’in oliimiine sebep
olur. Selma’nin isledigi bu cinayetlerin sebebi ise ¢ok sevdigi babasinin intiharindan
sonra tiim insanlara karsi nefret duymasidir. Dolayisiyla romanin odak noktasinda
bulunan Selma, kan akitmaya diiskiin, bundan zevk alan kétiiclil yaniyla romanda

gotik bir atmosferin olugsmasinda etkili olur.
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2.1.5. Psikolojik Rahatsizhk Kékenli Korkular

2.1.5.1. Bilincalti Korkulari

Hakan Bigakci’nin Romantik Korku adli romaninda genel anlamda, romanin
baskarakteri olan ve romanda adi ge¢gmeyen adamin muhayyilesinde kurdugu
senaryolar ve bu senaryolarin kendisinde yarattigi korlular ile gordiigii kabuslar
anlatilir. Roman, roman Kkisisinin otobiis yolculugu sonunda bir kasabaya ulasip
burada kirik dokiik, karanlik bir motelde kalmasiyla baglar. Roman kisisi kaldig
motelde, resepsiyonda gorevli olan ve Danigsmadaki Kadin olarak adlandirdigi iri
gozIli siyah sach kadini ilk gordiigi andan beri ona karsi bir merak igine girer.
Onunla ilgili bilgiler bulmak ister. Motelde kaldigi giin sayis1 arttik¢a kadina karsi
olan bu merak1 giderek artarak saplanti halini alir ve i¢inde ona kars1 dehsetli bir agk
olusur: “Salona geldi. ‘Danismadaki Kadm’ biitiin karanlik giizelligiyle oradaydi,
kocaman gozlerini ona dogrulttugunda damarlarindaki kanin ¢ekildigini hissetti. ‘Bu
ne garip bir duygu, adeta korkarak seviyorum, dehset i¢inde asigim!” ”’(Bigakei,
2002:43). Bu alintidan da anlasilacagi iizere roman kisisi ayn1 zamanda Danigmadaki
Kadin’a karsi nedenini bilmedigi bir korku da duyar. Romanda, roman kisisinin
zihninin hep bir belirsizlik, karmasiklik i¢inde oldugu goriliir. Yasami bir bosluk
icinde gibidir ve hayati anlamsiz bulur. Zihnindeki bu kanisikligin etkisiyle
bilingaltinin kendisine oynadigi oyunlar neticesinde korkuya kapildigr goriiliir.
Nitekim bir gece moteldeki odasinda iken Danismadaki Kadin’in kendisine beyaz bir
carsaf getirir. Bu carsafi getirme nedeni ise odada bulunan aynanin iistiiniin ortiilmesi
gerektigi icindir. Cilinkii baz1 geceler Mavi Simsek ad1 verilen bir doga olay1 kasabay1
etkisi altina almakta ve bu simsek caktig1 sirada aynada kendine bakan kisinin kendi
iskeletiyle karsilagarak aklin1 kagirdig: olur. Bu sirada roman kisisi sokakta yliriiyen
bir adamin mavi 15181n altinda iskelete doniistiiglinli gérmesiyle biiylik bir korku
yasar. Daha sonra ise tiim bu bahsedilen olaylarin roman kisisinin riiyasinda
bilincaltinin etkisiyle gordiigii bir hayal oldugu anlasilir. Roma kisisi, yine motelde
bulundugu bir giin duvarlarin {istiine gelmekte oldugunu sanarak biiylik bir korku
yasar. Bu durum romanda su sekilde anlatilir:

Yesil koltukta oturmus sigara iciyordu ki odanin duvarlarimin {izerine gelmekte
oldugu gibi tuhaf bir hisle sarsildi. (...) Bir an i¢in gozleri kararir gibi oldu, yar1 bilingle
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kendini odadan disar1 atti. Uzun koridorun duvarina yaslanarak soluklandi biraz. Ancak bu
soluk onu rahatlatacagina i¢ini iyice daraltiyordu ¢iinkii koridorun sonu bir yakinlasiyor bir
uzaklastyordu.

()

Salona ulastiginda, rahatlayacagi yerde iyice gerildi. Duvarlar yer ve tavan beyaz bir
biitiin olmustu. Cevresi Oylesine silinmisti ki, i¢inde bulundugu odanin ne duvarlari
seciliyordu, ne de herhangi bir kosesi... (...) Ayaklarinin bile yere degmedigini fark ettiginde
ise ipin ucunu kagirdigini hissetti. Egilerek ellerini yere dogru uzatti fakat ayaklarnin
seviyesinin altina inmesine ragmen korku i¢inde titreyen elleri heniiz bir yere dokunmus
degildi. (...) Bosluktaydi, korkun¢ beyaz bir bosluk... icinde durmadan biiyiiyen ¢1glik
bogazina yigilarak orada diigiimlenmisti. Bu o kadar ¢ok tekrar etti ki sonunda bogazi devasa
bir toplu ¢1glik mezarligina benzedi (5.22-24).

Almtida yer verilen bosluk bir anlamda roman kisisinin yalmizligini; bu
yalmizligin kendi iginde yarattigi boslugu, amacsizligi ve bu boslugun etkisiyle
yasadig1 korkuyu simgeler.

Roman kisisi bir gece riiyasinda kasabada daha once hi¢ gormedigi bir
diikkana girip ip ve yapiskan aldigini goriir. Daha sonra ise bir giin kasabada amagsiz
bir sekilde gezerken riiyasinda goérmiis oldugu bu diikkkanin aynisini gercekte
karsisinda goriir. Bu durum karsisinda kendinden korkup siipheye diiserek dehsete
kapilir:

Riiyasinda gormiis oldugu diikkdni kasabanin disinda merakli goézlerle ararken
buldugundaysa, belki de hayatinda ilk defa kendi kendisinden korktu, Uyurgezer ya da
delirmis olma ihtimali gbz kapaklarina basing yaparak tepesine iniyordu. Biitiin korkularinin,

hi¢ gérmemis oldugu ikinci sahistan, kendi {izerine ani gegisi karsisinda birkag¢ saniye oldugu
yerde kalarak yanindaki agaca tutunmasina ragmen ayakta kalmay1 ¢ok zor basardi (5.94).

Roman kisisi bir ara kafasinda kurdugu bir senaryonun etkisiyle Danigmadaki
Kadin’m onu devamli takip eden psikopat, kiskang bir sevgilisi olduguna inanir. Bu
kisiye ise motelde bulundugu sirada arkasinda hissettigi bir golgenin etkisiyle
Golgenin Sahibi adimi verir. Roman kisisi kendisi de Danigmadaki Kadin’dan
hoslandig1 i¢in Golgenin Sahibi’nden korkar ve bu nedenle motelde korku i¢inde
yasar.

Golgenin Sahibi’nin ugursuz varligi onu korkutuyordu. Bu adam biitiin huzurunu
kagirmisti. Tedirgin bir bigimde uzanarak giivensiz bir uykuya daldi. Adamin sevgilisinin
pesine takilip gelme olasiligina dair diisiincelerle uyudugundan olsa gerek, bir ara riiyasinda

karanlik ve sapkali bir adami elinde kanli bigakla tepesinde dikilmis, onu izlerken goriip
dehset i¢inde yerinden firlad1 (s.80-81).
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Romanin sonunda ise roman kisisinin kafasindaki korkularin, belirsizligin
yarattig1 caresizlige dayanamayarak kendini ugurumdan asagi birakip intihar ettigi
goruliir.

Hakan Bigakci’nin Riiya Guinliigii adli romanin genel kurgusu evinde yalniz
yasayan ve yeni aldigi bir ¢eviri isi nedeniyle giiniinliin ¢ogunu evinde gegiren
romanin bas kisisi olan Haluk’un daha 6nce hi¢ gérmedigi insanlari riiyalarinda en
yakin arkadaglar1 olarak gérmesi ve bunun etkisiyle de biiylik bir tedirginlik, korku
yasamasi lizerine kuruludur. Bu noktada roman Haluk’un anlam veremedigi bir riiya
sonucunda da aniden uyanmasiyla baglar. Gordigi bu riiyada Haluk, gercekte
tanimadigi birgok insan1 gormiis olmanin saskinligini yasar ve bu riiya onda kotii bir
his birakarak tedirgin olmasina sebep olur:

Ben bu riiyadaki insanlarin hicbirini tanimiyordum. Ahmet, Mehmet, Omer,

Zeynep... Bir siirii ne ad1 ne de tipi tanidik insan ... Tanimadigim birileriyle yine tanimadigim
birinin dedikodusu... Bu anlamsiz riiyadan geriye koti bir his kalmasti.

Neyse ki kotli bir riilyadan uyaninca biitiin giinii kotli gegen nazli insanlardan
degildim. Yine de bu riiya beni tedirgin etmisti (Bigakci, 2017: 11).

Daha sonraki zamanlarda da riiyalar ayni sekliyle devam eder. Bu nedenle
Haluk’un daha 6ce hayatinda hi¢ bulunmammis karakterleri ve isimleri hemen her
gece riiyasinda gormesi onu endiselendirir. Bunun {izerine alt katinda oturan ve
rilyalar hakkinda arastirmalar yapan komsusu Unsal Bey’e damisir. Unsal Bey,
kendisinden, gormiis oldugu riiyalar1 uyandiginda en ince ayrintisina kadar yaziya
gecirip yorumlayabilmesi i¢in kendisine getirmesini ister (s.41-46). Roman boyunca
gergek mi yoksa hayal mi oldugunu anlayamadigi bu rityalar Haluk’u tedirgin eder.

Haluk bir giin arkadasi Alp ile bulusmaya gittigi Besiktas’tan evine donerken
vapura biner ve bu sirada riiyalarinda devamli gérdiigii orada kendisinin yakin dostu
olan gergekte ise hi¢ tanimadigt Emre’yi goriir. Ancak riiyalarindaki Emre’ye
benzeyen bu adamin ger¢ek adimnin Emre oldugundan emin degildir. Riiyalarinda
gordiigii bu adamin gergekte karsisina ¢ikmast Haluk’un kafasinin daha da
karismasina neden olarak tedirginligini arttirir (s.64-65).

Haluk, zaman ic¢inde gordiigii riiyalarin da etkisiyle gergekte yasadigi
olaylarin dahi bir riiya oldugu konusunda siipheye kapilir. Bu durum ise Haluk’u
mutsuzluga sevk ederek devamli bir tedirginlik, korku duymasma sebep olur.

Nitekim romanda Haluk, gordiigii riyalarin etkisiyle yasadigi huzursuzlugu su
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sekilde anlatir: “Keyfimi kaciriyordu c¢ilinkii higbir zaman tamamen aklimdan
cikmayan riiyalar uzaklardan beynimi kemiren ve kulaklarimi acitan ¢igliklar
yolluyordu. Diisiincelerim rityalarimdan uzaklastik¢a ¢oziimsiizligiin panigi igimi
kavuruyordu” (s.75). Gordigi riiyalarin devamu geldikge Haluk daha da korkmaya
baglar. Bu nedenle kagida gegcirdigi riiyalarii1 Profesoriin analiz etmesi igin evine
gittiginde onun “[d]evam ediyor mu riiyalar” (s.73) sorusu karsisinda tiiylerinin
diken diken oldugunu hisseder. Profesér Unal Bey, bir riiyayr analiz etmenin ilk
kosulunun riiyay1 goéren kisinin hayatinin hangi alamyla ilgili oldugu teoreminden
hareketle Haluk’un gordiigii rityalarin bir bagkasinin rityalar1 olduguna kanaat getirir
(s.74). Clinkii Haluk, gergekte riiyasindaki bu insanlari tanimamaktadir.

Bir gece apartman toplantisi i¢in Haluk’un iist kat komsusu olan Nejat’in
evinde toplanilir. Haluk, Nejat’in dairesinden igeri girdiginde Nejat’t salonunun
riyalarinda gordiigi Emre’nin salonuyla ayni oldugunu fark eder (s.99). Romanin
sonlarina dogru ise Haluk’un riiyalarinda gordiigii tanimadigi kisilerin, gercekte
komsusu Nejat’in yakin arkadaslari oldugu anlasilir. Dolayisiyla romanda Nejat’in
gerceginin Haluk’un riiyast oldugu goriilir. Haluk’un bu sekilde bilingaltinin
yarattig1 oyunlara maruz kalarak riiyalarinda baska birinin hayatin1 gérmesi onun
icinde yasadigr biiyiik yalnizliginin, monoton yasam tarzinin bir sonucu olarak
degerlendirilebilir. Haluk artik uyanikken dahi siipheye kapilarak gercekte yasadigi
olaylar1 dahi bilingaltinin kendisine bir oyunundan ibaret sayarak gergek ile riiya
ayrimini yapamaz olur. Bu durum ise hayatini olumsuz yonde etkileyerek yalnizligini
arttirir. Nitekim romanin sonunda Haluk, kendisini disaridan soyutlayarak eve
kapatip dis diinyayla ilisigini tamamen keser. Ruh hali iyice bozuldugundan
tamamen bir riiya alemine gomiilerek bilingaltinda belirsizlikler yagamaya baglar.
Haluk en sonunda ise gerek uyanik gerekse uykuda iken gordiigii diislerin ve yalniz
kaliginin bir sonucu olarak bunalimlar yasayip intihar eder.

Osman Aysu’nun Sakli Ger¢ek adli romaninda genel itibariyle, Hukuk
Fakiiltesinde dogent olan Selim’in profesorliik i¢in kitap hazirladigr sirada yasadigi
yogunluk neticesinde ge¢miste bilincinde saplanip kalan kotii olaylarin etkisiyle
icinde hiikiim siirmeye c¢alisan bir iblisle bas etmeye calismasi anlatilir. Romanda
Selim’i etkisi altina alan bu iblis, higbir toplum ve ahlak kuralina uymayip Selim’e

kotii seyler yaptirarak romanin gotik atmosferini sekillendirir. Bu baglamda roman
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boyunca Selim’in icindeki iblisin ne oldugu ve neden kaynaklandigi noktasinda
romanda hep bir gizem havasi hakim olur.

Roman, Selim’in evde yalmiz oldugu sirada ¢alisma odasinda galisirken
kulaklarmna “[a]rtik degisim zamani geldi Selim” (Aysu, 2003:10) seklinde bir ses
duyup korkuya kapilmasiyla baglar. Bu korku an1 romanda su sekilde anlatilir: “Top
gibi koltugumdan si¢radim... Odanin i¢inde biri benimle konusuyordu. Tiylerim
diken diken olmustu” (s.10). Selim etrafta bu sesin sahibini ararken sesin kendi
icinden gelen ancak kendisine ait olmayarak iradesi disinda olan bir ses oldugunu
fark eder. Ses, kendi dudaklarindan ¢ikmasina ragmen bu sesin sahibi i¢indeki bir
yabanciya aittir. Selim bir sabah tirag olmak i¢in aynanin karsisina gectiginde
viicudunun titremeye basladigini, kalp ritminin hizlandigin1 ve agzinin kurumaya
basladigin1 fark eder. Ardindan dudaklarindan hafif bir hinltinin  ¢ikmaya
baslamasiyla yine kendine korku veren o sesi duyacagmi anlar. Selim igindeki bu
sese ne istedigini sordugunda ses ona, yasaminin geri kalan kismini istedigini sdyler
(s.30-32). Bu durum karsisinda ise Selim, panikleyerek icindeki korkuya engel
olamaz. Zihnindeki bu sesten dolay1 Selim evinden ¢ikip bir noérologa goériinmeye
gittiginde trafikte araba siirdiigii sirada bas1 donmeye baslar ve bir mide bulantis1 ve
zihnindeki her seyin silinerek karanliga ugradigini hisseder. Bir boslugun i¢indeymis
gibi olarak gozleri kapanir. Birkag dakika sonra gozlerini agtiginda bu bosluk anina
dair hi¢cbir sey hatirlamadigini goriir (s.45). Bu siire igerisinde higbir sey hatirlamiyor
olmast Selim’i korkuya sevk eder. Ancak Selim i¢in daha korkutucu olan ise kendi
deyimiyle bu iblisin egemenligi altina girip kendi benligini tamamen yitirmektir
(s.59).

Selim, tiim bu yasadig:1 tuhafliklara bir bilim insani olarak mantikli bir
aciklama bulmaya calisir. Bu baglamda 6ncelikle sormasi gereken sorunun i¢indeki
iblisin, kendisi mi yoksa kendisi disinda bir varlik m1 oldugu sorusudur. Nitekim
Selim tiim bu yasadiklarini, simdiye kadar suur altina attig1 bastirilmis duygularin su
yiizline ¢ikarak psikolojik bir sorun halini almis olmasindan kaynakli olabilecegini
diistiniir: “Korku aslinda sadece zihnimdeydi; ama bunu yenemedigim gibi igimdeki
iblisi bedenim vasitasiyla her tarafa tasidigimin da farkindaydim” (s.65). Romanda
Selim’in bu diistincesi son dénem gotik romanlarinda siklikla goriilen korkunun

kaynaginin bizzat kisinin kendisi olmasi tezine dikkat ¢ekmesi agisindan dnemlidir.
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Selim’in, karis1 Selma’ya yasadigi kotii olaylari ve igerisinde bir iblis oldugunu
anlatmasi lizerine Selma, Selim’in iyilesmesi i¢in onu, eski bir arkadasi olan nérolog
Ayse’ye gotiirlir. Yapilan tetkiklerde bir sorun ¢ikmadigindan Ayse Selim’in bu
durumunu arkadas1 psikiyatr Nevin ile paylasir. Doktor Nevin ise Selim’in
hastaliginin c¢ogul kisilik (multiple personality) oldugunda karar kilar. Romanda
Doktor Nevin’in hastalik hakkinda “[b]Ju hastalikta kisilik ve biling yarilmas1 sonucu
hasta farkli zamanlarda, bazen farkli mekanlarda farkli kisilikler sergiler. Cogu
zaman her bir kisiligi birbirinden habersizdir’ (s.179) seklinde agiklamalarda
bulunur.

Romanda Selim’in igindeki bu kétiiciil yan, onu sug islemeye tesvik ederek
karisina tecaviiz etmesine; bir gece Istiklal Caddesi’nde kendisini soymaya galisan
hirsizi baska bir geceyse birlikte oldugu bir hayat kadinina iskenceler yaparak
oldiirmesine sebep olur. Dolayisiyla Selim’in igindeki iblis romanda sadece Selim
tizerinde korku yaratmakla kalmayip dis ¢evre igin de bir korku unsuru olusturarak
romanin gotik atmosferini sekillendirir. Romanin sonlarina dogru stresli calisma
ortaminin, giinlilk yasamdaki siradan korku ve endiselerin ve profesorliik icin kitap
cikarmasi gerektiginden uykusuz kalarak yogun bir sekilde ¢aligmasi Selim’in otuz
bes yasmma kadar olan iyiyi yoniinii golgeleyerek kotiiciil yoniiniin 6n plana
c¢tkmasma neden oldugu goriliir. Bu baglamda Selim’in i¢inde bulunan kétiictil
ikinci benliginin onun saldirgan id yoniinii temsil ettigi soylenebilir. Nitekim Selim,
icindeki bu yonle ¢alismaya girdigi sirada bu kétiiciil yanin kendisine anlattiklar: bu
durumu kanitlar niteliktedir:

‘Hala anlamiyorsun degil mi? Ben senin bir par¢anim. Yillar boyu icine gdmdiigiin
ruhunun ikinci yarist. Kisacast ben senim. Birlikte dogduk, birlikte biiyiidiik, ayni egitimi

aldik, ayni1 devrelerden gegtik. Ama o lanet benligin hep beni igerde tuttu, tasmamu, kisiligini
yirtmami engelledi’ (5.223).

Bu durum ise igindeki iblisi ilk hissettigi andan itibaren onun kendinin bir
pargas1 olabilme ihtimali nedeniyle biiyiik bir korku yasayan Selim’in korkularinda
hakli oldugunu gosterir. Selim, hastaliginin tedavisi ve tam bir teshisi i¢in esi Selma
ile konusup akil hastanesine yatmaya karar verir. Ancak akil hastanesinde iki giin
kaldiktan sonra buradaki hemsirelerin ve hastabakicilarin kaba muamelelerine ve
buradaki kurallar nedeniyle 6zgiirliigiiniin kisitlanmasina dayanamayarak kotiiciil

yaninin da etkisiyle buradan kacar. Hastaneden kactig1 gece Selim igindeki Iblis’in
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etkisiyle evine gidip karis1 Selma’y1 6ldiirmeyi planlar. Selim gizlice eve girdiginde
Selma onu karsisinda goriince hastaneden kagmasina sasirarak karsisindakinin
Selim’in igindeki kinle, nefretle beslenen kotiiciil yaninin oldugunu anlar ve
kendisine zarar vermesinden ¢ekinerek korkuya kapilir (s.391).

Romanin sonlarina dogru Selim’in hastalanmasina neden olan 6teki saldirgan
kisiliginin ilk olarak on yasinda iken yasadigi bir sok karsisinda ortaya c¢iktigi
anlagilir. Selim on yasinda bir ¢cocuk iken Sile’de babasiyla birlikte bir ¢iftlikte yasar.
Selim’in babasi psikolojisi bozuk, ogluna karsi sadistce davranan ona devamli
yasaklar koyarak onu kirbaglayan, cezalandiran bir yapiya sahiptir. Babasi ¢iftlikte
ambar olarak adlandirilan bir yere siklikla gitmekte ve giinlinlin ¢ogunu burada
gecirmektedir. Buraya babasi tarafindan Selim dahi ciftlikten hi¢ kimsenin girmesine
izin verilmez ve kapi devaml Kkilitli tutulur. Ancak Selim, babasinin kapiyr agik
unuttugu bir giin igeri girer ve burada yer altina agilan bir gecitte kapali bir odada
ayaklarindan zincirlemis viicudu yaralar, morluklar i¢inde elbisesinde yirtiklar
bulunan bir kadinla karsilagir. Selim bu manzara Kkarsisindaki saskinligini
atlatamadan babasina yakalanir ve yasak olan bu alana girdigi i¢in duvara firlatilarak
acidan bayilana kadar doviilir. Bu noktada Selim’in igindeki siddete meyilli
saldirgan yoniin ilk olarak bu olay sirasinda ortaya ¢iktigr anlasilir. Selim yillarca
bilingaltinda bastirmis oldugu bu olayr kendisini dinlemekte olan klinikteki
doktorlara ve esi Selma’ya anlattiginda rahatladigini ve diger saldirgan, vahsi
yanindan kurtuldugunu hisseder.

Hakan Bigakci’nin Bog Zaman adli romaninda korku atmosferi gecirdigi bir
trafik kazas1 sonucu gegmisini hatirlayamayan Harun’un, ge¢misini bulma ¢abas1 ve
gelecege doniik her aninin gegmisine yonelik kotii bir gercekle karsilasacagi korkusu
seklinde gelisir. Roman, Harun’un bir karga cighgiyla uyanmasiyla baglar ve
uyandiginda kim olduguna, ge¢misine dair hi¢bir sey hatirlamadigini fark eder. Daha
sonra ise esi Giilden’in kendisine anlattig1 {izere iiniversitede Orta Cag Avrupasi
lizerine ¢aligma yapan bir tarih hocasit oldugunu ve gecirdigi bir trafik kazasi
sonucunda hafizasin1 kaybettigini 6grenir. Boyle bir durum karsisinda ise Harun,
kendisi hakkinda baskalarinin anlattig1 bilgilere muhtactir. Bu durum ise Harun’u
baskalarina bagiml ettiginden kendi deyimiyle onlara mahkumdur. Gegmisi ve kim

oldugu hakkindaki bilgileri bagkalarindan &grenmek ise Harun’da higbir zaman
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kendini tam olarak taniyamama ve bir¢ok farkli kimlikle karsi karsiya kalabilme
korkusu uyandirir. Harun biling kaybi nedeniyle hatirlamas1 gereken seyleri
hatirlayamadigindan ge¢misinden kalan evi, esyalari, ailesi onda biiyiik bir baski
uyandirir. Bu baglamda hatirlayamadigl bu seylerin kendisi {izerinde oliimciil bir
korku yarattigin1 hisseder. Bir giin karis1 Giilden’den aldig1 disar1 ¢ikip gezme teklifi
yasadig1 biling kaybi nedeniyle kendisinde soguk, tuhaf bir korkuya neden olur.
Harun zihnindeki bu bosluk nedeniyle kendisine ait olan her seye yabancilasir.
Nitekim yasadig1 biling kaybindan once zamaninin ¢ogunu gegirdigi ¢alisma odasi
onda higbir ¢agrisim yapmaz ve burada daha 6nce okudugu kitaplar ona yabanci
gelir. Bu noktada Harun’un evin iginde kendisine ait olan birgok seyi
hatirlayamamasindan kaymakli olarak burada son derece huzursuz oldugu goriiliir.
Kendi yasamina dair hicbir sey hatirlayamamanin verdigi huzursuzluga karsin
Harun’da ge¢misiyle alakali kotii bir gercekle karsi karsiya kalma diisiincesi de
korkuya sebep olur.

Harun bir giin ¢alisma odasinda buldugu bir zarfin iginde ge¢miste ailesiyle
cektirdigi fotograflara rastlar ancak bu fotograflardaki eylemlerin o an yasadig
duygularin higbir ini hatirlamadigindan dehsete kapilir:

Hatirlayamadigim, bilmedigim, tahmin edemedigim gecmisimin dikdértgen
kartonlara bastlt renkli goriintiilerini izliyordum. (...) Ge¢misin karanligindan firlayip iginde
bulundugum savunmasiz ana hiicum eden, farkli sorunlari motivasyonlari, motivasyonlari,

sevingleri ruh halleri olan Harun’lardan olusan kalabalik ordunun her askeriyle géz goze
gelince beynim karincalanarak uyusuyordu (Bigakei, 2015: 57).

Romanda Harun’un yasadigi bu dehset hissiyle orantili disarida siddetli bir
yagmurun yagmasi ve tam bu sirada esi Gililden’in piyanoda melankolik bir miizik
calmasi romanda hakim olan huzursuz, tedirgin atmosferi destekler niteliktedir.
Harun bir giin ¢calisma odasindaki pencerede disar1 bakarken evinin karsisindaki spor
salonunda rutin bir sekilde her giin spor yapan insanlarla karsilagir. Bu manzara is e
onda caresizlik, kaybetme, kimsesizlik ve tutsaklik hislerini uyandirir. Clinkii onun
kendisini tanimayip yeni yeni kesfetmesine karsin bu insanlar kendilerini taniyan, iyi
bilen kisiler olarak giinliik rutinlerini devam ettirirler. Buna karsin evinin salonunun
penceresinden baktiginda gordiigli ingaat manzarasi ise ona huzur verir. Clinkii bu
ingaat da tipki kendisi gibi 6nemli detaylar1 heniiz yerlestirilmemis bir iskeletten, diiz

bir yapidan ibarettir ve zamanla insaata bu 6nemli detaylar ince ince islenecektir.
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Dolayisiyla insaat burada Harun’un zamanla her seyi hatirlayacagina dair i¢indeki
umudunu beslemesine yardimci olur.

Romanin ilerleyen sayfalarinda Harun ve Giilden’in evlerinde bulunduklari
sirada Harun’un babasinin fenalastigi haberi gelir ve bunun iizerine kari-koca oraya
gitmek tizere yola ¢iktiklarinda hava kapali ve karanlik olarak anlatilir. Harun, 6lmek
lizere olan babasinin basinda beklerken gecmisine ve ailesine yonelik higbir sey
hatirlamiyor olmasindan kaynakli babasiyla arasinda bir bag kuramaz ve tanimadigi
bu adamin 6lecek olmasina {iziilemez. Romanda bu sahne Harun’un yasadigi en
tramvatik anlardan birini olusturur. Nitekim Harun, babasinin 6lmesiyle ilerde her
seyi hatirladiginda bu andaki hissizliginin bir sonucu olarak ilerde yasayacagi
eksikligi liziintliyii su sekilde vurgular:

Hafizam yerine geldiginde bugiinii hatirlaylp i¢imin sizlayacagini diisiindiim.

Ciinkii, icinde bulundugum an benim i¢in hicbir sey ifade etmese de, ilerde babamin 61diigii

ac1 giin olacakti. I¢inde bulundugum an icin her seyi hatirladigim ileri bir tarihte durup geriye
bakarak iiziiliiyordum (s.89).

Harun, 6len kisinin babasi oldugu halde onun 6liimiine yonelik aci, iizlintii
tarz1 bir sey duymamis olmanin sebep oldugu eziklikle intihar etmeyi diisiiniir. Bu
baglamda romanin sonunda Harun, yasadigi bilin¢g kaybinin ve buna bagli olarak
kendi hayatina dair higbir sey hatirlayamamanin yarattigi tedirginlik ve bosluk
hissiyle intihar eder.

Hakan Bigakci’nin Apartman Boslugu adli romani genel anlamda Arif adli bir
kisinin hayallerini gergeklestirme noktasinda duydugu korkular ve bu korkular
neticesinde bilincine yerlesen kabuslar seklinde gelisir. Romanda anlik korkulardan
¢ok, Arif’in hep bir tedirginlik, huzursuzluk i¢inde oOlmasindan kaynakli romanin
geneline yayilmis bir korku atmosferi hakimdir. Romanda bosluk/delik metaforunun
siklikla gectigi goriiliir. Nitekim Arif’in yataginda serili olan ¢arsafta, balik¢iya
gittiginde baliklarin dizili oldugu ahsap tepside, devamli gittigi pastanede oturdugu
masanin lizerinde ve yeni evinin yatak odasi duvarinda hep bir bosluk/delik dikkat
ceker. Ayrica romanin ilerleyen sayfalarinda Arif’in yeni tasinacagi apartmanin
adinin Bosluk Apartmani olmasi ve ¢ikacak albiimiine Apartman Boslugu adini
vermeyi diisiinmesi romanda onun i¢indeki bosluk hissinin yansitilmasi bakimindan
onemlidir. Bu baglamda boslugun, esasen Arif’in kendini gergeklestirememis bir

birey olmasindan kaynakli olarak i¢inde olusan bosluga gonderme yaptigi
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sOylenilebilir. Arif’in igindeki bu bosluk hissi onun bilingaltina yerleserek kabuslar
gormesine ve gercekte var olmayip kendi kafasinda yarattig1 korkularla bogusmasina
sebep olur. Bilingaltina yerlesen bu korkular ona farkli sekillerde kabuslar gordiirtir.
Bir gece Arif riiyasinda kendisini alevler i¢ginde bir evin koridorunda kosarken goriir
ve bu kabusun etkisiyle terler iginde uyanir:

Riiyamda alev alev yanan bir evin koridorunda kosuyordum. Durdugum anda cildim
kavrularak kabaracak, siiratle su toplayacak ve patlayacakti. Biitiin giiciimle kosuyordum.
Koridoru her gectigimde yeni bir koridor ¢ikiyordu karsima. Yanan bir koridordan bagka
yanan koridora gegiyordum siirekli. Kurtulmak i¢in daha ne kadar kogsmam, ka¢ koridor daha
geemem gerektigini bilmiyordum. Bir itfaiye sireni yardimima yetisti. Kalan glicimi
toplayip sesi takip etmeye kosmaya basladim. Gittikce yaklasan sirenin sesi telefon ziline

doniistii. Calan telefonun gergin ve soguk zili, sicak ve yumusak uykumu ortadan ikiye
bolmiisti. Bir yarim ter i¢inde uyandi, diger yarim uykuda kald: (Bigakci, 2016: 26).

Arif, bagka bir gece ise yapmak istedigi meslek olan miizisyenligi degil de
reklamcilik yapiyor olmanin verdigi bir huzursuzlukla su kabusu goriir:

Rilyamda igyerinde, bilgisayar basindayim ve bir ilanin bashigi igin alternatif
climleler ¢alistyorum:

Yarin ¢ok geg olabilir.
Yarin ¢ok ge¢ olmadan...
Yarin ge¢ olmasin!

Yarin belki de ¢ok geg...

Ter iginde uyanip uzunca bir siire hi¢ hareket etmeden tavani seyrettim (s.39).

Dolayisiyla bu iki alintidan da anlasilacagi {izere romanda Arif’in kendini
gerceklestirememis bir birey olmasinin yol agtifi tedirginlikle kabuslar gordiigii
sOylenilebilir. Arif bir gece uykudan uyandiginda ise bilincindeki huzursuzlugun bir
yansimasi olarak karsisinda iki karart1 gorerek korkuya kapilir: “Uyandigimda ayak
ucumda yan yana duran ince uzun iki karartt oldugunu fark ettim. Odanin
karanligindan biraz daha karanlik, biri digerinden daha kisa siluet... Basucu
lambasini agamayacak kadar korkmustum” (s.50).

Romanda Arif daha sonra hayattaki en biiyiik tutkusu olan albiim ¢ikarma
hayalini ger¢eklestirmek icin yeni bir eve tasinma karar1 alir. Ancak Arif, yeni bir
eve tasinip sadece miizikle ilgilenmeye basladiginda dahi mutlu olup korkularim
yenmeyi basaramaz. Nitekim Arif, yillar boyunca hayalini kurdugu albiimiin ilk
sarkisin1 yeni evinde bestelediginde sarki herkes tarafindan begenilmesine ragmen

bir daha boyle giizel bir eser ortaya koyamayacagini diisiinerek tedirginligi, korkusu

98



devam eder: “Arif kimsenin agik acik dile getiremedigi bu ger¢egin baskisini siirekli
olarak iizerinde hissediyordu. Ellerindeki sarki giizellestikce onun tek basmalig
tahammiil edilmez oluyordu. Sarkinin yalnizligi kahrediciydi” (s.151). Bu durum ise
onu bunalima siiriikleyerek kendisini eve kapatmasina sebep olur. Roman ilerledikge
durumun Arif’in korktugu gibi olmayacagi anlasilir ve Arif, ilk besteledigi sarkidan
daha giizel ii¢ sarki daha bestelemeyi basarir. Ancak bu basar1 Arif’in i¢indeki
korkuyu daha da arttirarak ikileme diismesine sebep olur. Bu ikilemin sebebi ise
besteledigi sarkilar gibi birka¢ sarki daha olusturup olusturamayacagi yoniindedir.
Yasadig1 bu ikilem ise Arif’i yeni bir korku dalgasiyla karsi karstya birakir. Bu korku
hali onu giderek esir alir ve yeni besteler yapip yapamayacagi yoniindeki endisesi
devam eder. Romanda Arif’in bu belirsiz bekleyis karsisinda yasadigi korku,
huzursuzluk “Beklemenin sikiciligi duvarlara sinmis, belirsizligin tiiketiciligi ortaliga
sacilmisti. Korku ve endise i¢indeydi. Geceleri yataginda bir ceset gibi yatiyordu. Ne
dogru diizgiin bir sey yiyor, ne bir sey igiyordu” (S.247) seklinde ifade edilir.
Romanin sonlarina dogru ise Arif’in kendini disg diinyadan soyutlayip eve kapatarak
korku, endise, huzursuzluk i¢inde bir yasam siirdiigii goriiliir. Dolayisiyla romanin
basindan sonuna kadar Arif’in bilincindeki korkular nedeniyle hep bir tedirginlik
icinde olmasi dikkat ¢eker.

Hakan Bigakci Karanlik Oda adli romaninda, i¢ huzursuzlugu nedeniyle
uykuda iken farkinda olmadan kendini 1siran ve geg¢misinde yasadigi korkularin
bugiiniine kabus seklinde geri dondiigii tedirgin bir bireyi anlatir. Roman, romanin
bagkisisi olan anlaticinin bir otobiis yolculugu sirasinda uyuya kalarak inecegi duragi
kacirmasiyla baglar. Son durakta hi¢ bilmedigi bir yerde gecenin 1ssizliginda
otobiisten inerek tek basina kalan anlatici yasadigi korkuyu su sekilde aktarir:
“Isiks1z, cirkin, kimsesiz bir meydandaydim. Bulundugum yer ile aramdaki tek
baglant1 olan otobiisiin uzaklasan 1siklarimi trpererek seyrettim. (...) Yatagimla
aramdaki belirsiz, karanlik ve trkiitiicii mesafe tiim dehsetiyle icimde yankilandi”
(Bigakei, 2016: 13). Bu alint1 ayn1 zamanda romanda anlaticinin yasadigr tekinsizlik
durumunu vurgulamasi agisindan Onemlidir. Daha sonra ise nereye gidecegini
bilemeyen anlatict karanlik bir sokaga girer ve acik bir diikkkdn bulmaya calisir.
Uzunca bir siire yiiriidiikten sonra agik bir lokanta bulur ve burada ¢orba iger. Ancak

corbayi getiren garson anlaticinin karsisina oturup ona otobiiste uyuya kaldig1 sirada
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gormiis oldugu yarim kalmig riiyanin devamini anlatmaya baglar. Anlatic1 ise bu
duruma sasirarak biiyiik bir dehsete kapilir, karsisinda oturan garsonun kendisinin
bilincinde yer alan seyleri bilip gérmesine anlam veremez. Garsonun 1srar1 {izerine
geceyi buradan ¢ok korkmasina ragmen lokantada ge¢irir. Romanin bu noktasinda
gotik romanin iki 6nemli unsuru olan belirsizligin ve tekinsizligin yarattigi korku
durumunun anlatici iizerinde etkili oldugu goriiliir. Sabah olunca anlatici lokantadan
ayrilarak sokaga cikar. Ancak geceleyin riiyasinda gordiigii olaylarin benzerini bu
sokakta yasayinca lirperir ve hemen bu mahalleden ¢ikmaya calisir. Romanda bu
olay karsisinda anlaticinin yasadig1 panik hali su sekilde anlatilir: “Panik halinde
disar1 ¢iktim. Bu mahallede bir saniye bile kalamayacak durumdaydim. Sanki oksijen
bitmisti. Yamuk yumuk kaldirimda otobiisten indigim meydana dogru en hizlh
adimlarla yiiriimeye basladim™ (5.35). Anlatici meydanda hi¢ otobiis bulamayinca
yoldan gecen herhangi bir arabaya biner ve arabanin soforiiniin iri ciisseli bir adam
olmasina karsin tirnaklarinin kirmizi ojeli olmasi dikkatini ¢ekerek onu tedirgin eder.
Arabaya bindikten bir siire sonra anlatict uykuya dalar ve gozlerini actiginda
Taksim’e vardiklarin1 anlayarak rahatlar. Romanin buraya kadarki kisminda
anlatilanlar okuyucuda anlaticinin bilingaltinda sekillenen bir hayal izlenimi yaratir.
Anlatict evine vardiginda ise sag omzunda bir kan lekesiyle karsilasarak bu lekenin
morarmaya basladigin1 goriir. Bir glin sonra ise uykudan uyandiginda ayni lekenin
sol omzunda da oldugunu gorerek korkuya kapilir. Daha sonraki giin ayni lekeyi
bacaginda goriir ve bir cilt doktoruna gitmeye karar verir. Doktorun anlaticinin
viicudundaki lekelerin dis 1zi oldugunu sdylemesiyle anlatic1 evinde yalniz yasadigi
icin bu izleri uyku sirasinda kendisinin yaptigini1 anlar (S.63). Romanin ilerleyen
sayfalarinda viicudundaki dis izlerinin glinden giine ¢ogalmasi anlaticiyr dehsete
diisiiriir: “Izler ¢ogaliyordu biri iyilesirken bir yenisi ¢ikiyordu. Birinin morlugu
solarken bir yenisi kipkirmizi agiyordu. Yaralar tenimde bir tiir bayrak yarist
baslatmisti. Korku dolu gozlerim dis izleriyle kapli viicudumu dehset iginde
tartyordu” (S.64-65).

Romanin sonlarina dogru anlaticinin uyur-gezer bir vaziyette apartmanin
icinde dolasarak kendisini 1sirdig1 bir komsusu tarafindan goriiliir. Bu olay karsisinda

ise anlaticinin komsusu korkuyla karigik bir saskinlik yasar (s.142-143).
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Anlaticinin viicudundaki isiriklar disinda, ge¢misinde bilingaltina yerlesmis
birtakim korkularin etkisiyle gordiigii kabuslarin da romanin korku atmosferini
yaratmada 6nemli bir rol ustlendigi goriilir. Nitekim Ankara’da diizenlenecek ve
icerisinde kendi fotograflarinin da sergilenecegi bir fotograf sergisi icin Istanbul’dan
otobiisle Ankara’ya giden anlaticinin aklina fotografciliga basladig: ilk yillar ve bu
yillarda sikc¢a gordiigii bir kabus gelir. Anlatict meslege bes yildizli bir otelde yapilan
diglinleri fotograflamakla yani diigiin fotografcisi olarak baslar. Ancak diigiin
fotografciligi anlaticinin ideallerinin ¢ok altinda oldugundan bu durum onu huzursuz
ederek konuyla alakali birgok benzer kabus goriir. Bu kabuslardan biri romanda su
sekilde anlatilir:

Masamin iizerinde yeni basilmis fotograflarin arasinda uyuyorum. Ahsap yiizey bir
yatak kadar rahat... Huzursuz bir tikirttyla uyaniyorum. Ses asagidan geliyor. Masanin altinda
duran ¢op tenekesi sarsiliyor. Biraz sonra dibinden ayaklanan kirmizi gozlii, sasi bakisli,
carpik agizli, kambur duruslu inanlar yaklasmaya basliyorlar. Uzerimi yorgan gibi kaplayan
fotograflar1 firlatip masadan kalkiyorum. (...) Otelin koridorlar1 boyunca pesimdeki sik

giyimli yaratiklardan kagiyorum. Arkami doniip her baktigimda yiizlerinin deforme olarak
birbirine karigtigin1 goriiyorum. Aralarinda kaya kafali olanlar da var.

Ter i¢inde uyandigim bu kabusun sabahinda isi birakmaya karar vermistim (5.90-91).
Romanda anlaticinin hemen hemen her gece gordiigii bu kabuslar, onun
icindeki korkuyu kamcilayarak alkol bagimlisi olmasina sebep olur. Anlatict sergi
icin gittigi Ankara’ya yetistiginde kalacagi otele gidip istirahat eder. Fakat
uyandiginda kendisini yillar dnce meslege ilk basladigi yillardaki otelin personel
odasindaymus gibi hisseder ve korkuya kapilir:
Aksamiizeri uyandigimda kafamu kaldiramayacak kadar bitkindim. Gz kapaklarimi
araladigimda personel odasinda oldugumu gordiim. Istanbul’daki otelin kiigiik personel
odasinda... Otelden ¢ikamayacak olusuma dair o korkung his eski bir dost gibi oturdu

kalbime. Nefesim kesilir gibi oldu. Hatirlarken goziimiin Oniine gelmeyen ayrintilariyla

etrafimi sarmigti. Korkudan kaskati kesildim. Yillar onceki bir aksam iistiine uyanmistim
(5.104-105).

Anlaticinin burada korkuya kapilmasina neden olan temel sey ise kabusun
etkisiyle gecmiste yasadig1 korkulu, huzursuz dénemlere geri dondiigiinii sanmasinin
yaninda simdiye kadar yasadigi gergeklerin bir riiyadan ibaret oldugunu
diistinmesidir.

Hakan Giinday’in Ziyan adli romani romanin bagkisisi olan anlaticinin 1ssiz,
teroriin hakim oldugu soguk bir cografyada askerlik yapmasiyla baslar. Romanda

anlatict iizerinden cografyanin insaninin askerlere karst olumsuz tutumu ve
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askerlikteki kamusal birtakim uygulamalara karsi elestiriler yapilir. Romanda korku
kendini iki sekilde hissettirir: ilki, bulunan askeri bdlgenin asir1 soguk, 1ss1z ve gerek
sivil gerekse de teror saldirilarina karsi agik olmasmin yarattigi korku, ikincisi ise
anlaticinin nébet kuliibesindeki her nobetinde ona goriinerek askerlik tecriibelerini
anlatan 6lii bir adamin yarattig1 korkudur. Bu 6lii adamin gergekte anlaticiya goriinen
bir hayalet mi yoksa bilingaltinin anlatictya oynadigi bir oyun mu oldugu sorusu
romanda tam bir netlik tasimasa da anlaticinin kendisiyle ilgili verdigi ipuglari
dikkate alindiginda 6lii adamin anlaticinin bilingaltinda yasattigi bir hayal oldugu
sOylenebilir. Nitekim 6lii adam, romanda sadece anlaticinin nébet saatlerinde ona
goriiniir, aklindan gecenleri okuyabilir ve anlatict romanda normal bir dénemden
geemedigini olaganiistii bir halde oldugunu vurgular. Bununla birlikte anlaticinin zor
bir bolgede, agir askerlik sartlar1 altinda yasadigi diisiiniildiiglinde 6li adamin
anlaticinin kendi zihninde yarattigi bir haliisinasyondan ibaret oldugunu sdylemek
mimkiindiir. Ayrica romanda anlaticinin su sézleri de bu durumu kanitlar

niteliktedir:

Karsima sadece nobetlerde ¢ikan bir hayaletle konustugumu kimse bileyecekti.
Nobet tutmanin ne demek oldugunu biliyordum. Belki de sadece yan etkilerinden biriydi.
Saatlerce yalniz kalmanin, sabit durmanin etkilerinden biri haliisinasyon gérmek olabilirdi.
Nobet sirasinda basina garip olaylarin geldigi o kadar ¢ok asker tanimmistim ki, buna
sasirmazdim (Giinday, 2017: 40).

Romanda anlatici 6lii adami ilk defa goriip onun gercekte O6lii bir adam
oldugunu oOgrendiginde ve kendi zihninden gecenleri onun okuyabildigini
anladiginda yasadig1 korkuyu “korkudan felg olmustum” (s.31) seklinde ifade eder.
Bir gece anlaticinin nébet tuttugu sirada onunla konusan 6lii adamin anlaticiya
sOyledigi su sozler agir askerlik sartlarinin anlaticida yarattigi korkuyu vurgulamasi
acisindan dikkate degerdir: “Her emri yerine getirmek, yiikselen sesler karsisinda
titremek. Korku seni mahvetmis. Korku, beynini kafatasindan s6kmiis. Benden daha
Olusiin. Higbir zaman dirilemeyeceksin. Daima titreyecek ve inleyeceksin. Aptal ve
korkak” (36). Bununla birlikte romandaki kisiler {izerinde hakim olan korku
atmosferini yansitmasi agisindan anlaticinin su sozleri de Onemlidir: “Bizler
uykusuzluktan delirmenin esigindeki amatdrlerdik. Uykusuzluk ve soguktan
delirmememizi engelleyen tek sey ise korkuydu. O kadar korkuyorduk ki

deliremiyorduk. Her seyden korkuyorduk. Komutanlardan, askeri mahkemelerden,
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elimizdeki silahlardan ve bize yaklasan biitiin sivillerden” (s.22-23). Romanin
ilerleyen sayfalarinda ise anlaticiya sik sik goriinerek onun korkmasina neden olan
Kisinin Atatiirk’e suikast girisiminde bulunan Ziya Hursit oldugu 6grenilir. Bu
noktada anlaticinin da askerlige baslamadan 6nce devamli olarak Atatiirk’e suikast
diizenledigi kabuslar gérmesi kendini ¢ildirma noktasina getiren bu kabuslardan

kurtulmak icin askerlige baslamasi romana gizemli bir atmosfer katar.

2.1.5.2. Siddet ve Su¢a Dayah Korkular

Elif Karakas’in Lanetli Genler adli romaninin kurgusu ii¢ boyutlu bir yapiya
sahiptir. Bu baglamda romanin gotik atmosferi ylizyillar 6nce yasamis olan katil
Teodore, Teodore’un genlerini tasiyan torunu Elisabethe ve oynadigi bir filmde
Elisabethe’in hayatin1 canlandiran Selma etrafinda sekillenir. Roman Teodore’un,
torunu Elisabethe yazdigi mektuplarla baslar. Bu mektuplarda Teodore ne kadar
yalniz oldugundan ve bu nedenle insanlara karsi ofkeli oldugundan bahseder.
Teodore zamanla bu yalnizliginin ve 6fkesinin etkisiyle cinayetler islemeye baslar ve
bundan biiyiik zevk alir. Teodor’un ailesi ise soylu ve zengin bir aile oldugu i¢in bu
cinayetleri ort pas etmeye ¢alisir. Teodor’un katil bir yoniiniin olmasinin yaninda
normalde sessiz, i¢ine kapanik iyimser bir yaninin olmasi da dikkat ¢eker. Romanda
Elisabethe ise kendisinden iki yiiz yil Once yasamis olan biiyiikkbabasi katil
Teodore’un genlerini tagir. Teodore’un ¢ift kisilikli bir yapiya sahip olmasi nedeniyle
onu genlerini tagiyan Elisabethe’de de ayni durum goriiliir. Zengin ve soylu bir aileye
mensup olan Elisabethe’in biiyiikbabasi katil Teodore’un genlerini tagimasi ailesini
endiselendirir. Bu nedenle Elisabethe yasamini normal insanlar gibi siirdiiriir ve
tiniversitede tanistigit Ahmet’le birbirlerine asik olarak evlenme karari alirlar. Bunun
i¢in Paris’ten Istanbul’a tasinirlar. Elisabethe’in ailesi ise kizlariin normal bir yasam
stirmesi adina bu evliligi destekleyip ikiliye her tiirli maddi yardimda bulunurlar.
Ancak Ahmet uzunca bir siire Elisabethe’in parasiyla yasadiktan sonra bagka bir kiza
asik olarak Elisabethe’den ayrilip onunla evlenir. Yasadigi bu hayal kirikligi ise
Elisabethe’in katil genlerinin uyanmasina Sebep olur. Bu noktada Elisabethe
Ahmet’ten intikam almaya karar verir ve intikamini almak i¢in de biiyiikbabasi
Teodore’un kendisine iki yiiz y1l 6nce yazmis oldugu mektuplardan ilham alir.

Elisabethe, kendisini yalniz hissettigi bir gece aglamaya baglar ve bu sirada ytizyillar
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once Olmiis olan dedesi Teodore’u karsisinda bulur ve onu sadece Elisabethe
gorebilir. Teodore, Ahmet’ten ve onun karisindan intikamini alabilmesi igin
Elisabethe yardimci olacagin1 onlar birlikte oldiireceklerinden bahseder (Karakas,
1996: 52-53). Elisabethe, Ahmet’i o6ldiirme planin1 gergeklestirmek tizere unun
isyerine gider ve uzaktan onun isten ¢ikmasini bekler. Daha sonra Ahmet’i
gordiigiinde yanina giderek ona, {i¢ giin sonra Fransa’ya geri donecegini ve bu
nedenle de bir zamanlar birlikte yasadiklar1 evin tapusunu iizerine yapmak istedigini
sOyleyerek Ahmet’i evine davet eder. Eve gittiklerinde ise Ahmet’in ensesine bigak
saplayarak onu Oldiirlir (s.64). Romanin bundan sonraki kisminda Elisabethe
Ahmet’in cesedini banyoya gotiirerek bigakla, ceset taninmaz hale gelinceye kadar
saldirir. Aynaya baktiginda kanlar igindeki kendi yiizlinlin vahsi bir hayvandan
farksiz oldugunu goriir. Daha sonra ise cesedi baltayla parcalara ayirarak ¢uvallarin
i¢cine doldurur:
Onu banyoya, biiylik bir telas biiyiik bir aceleyle tagimisti. Ahmet’i hirsla banyo
kiivetinin i¢ine koydu. Biiyiik bir aglikla elindeki bigcagi cesede rastgele saplamaya basladi:
Yiiziine, viicuduna... Sapliyor sapliyordu. Kollarindaki agriy1 hissettiginde elindeki bigagi

yere firlatti. Ne kadar zamandir bu cesetle ugrastigin1 kendisi bile bilmiyordu; ama Ahmet,
gercekten artik taninmayacak hale gelmisgti!...

O sirada aynadaki goriintiisiiyle karsilasti. Yiizii kan i¢indeydi. Gozlerindeki ifade
¢ok ama ¢ok garipti! Sanki Elisabethe gitmis yerine vahsi bir hayvan gelmisti. Diliyle yiizline
yayilan kami yaladi: ‘Bu vahsi hayvanmi, sen ortaya ¢ikardin!’ dedi, ‘hayvani sen ortaya
¢ikardin Ahmet!’

()

Iste isin en zevkli yanlarindan birine daha gelmisti. Ahmet’i kiigiik parcalara
ayirmak!... Fazla vakit kaybetmeden onu pargalara ayirmaya bagladi (s.100-101).

Romandaki bu sahne, dehsetin 6n plana ¢iktig1 sahnelerden biri olmasi
yoniiyle dikkat ¢eker. Elisabethe, cesedi gommek i¢in mezarliga gittiginde bu sirada
her seye tanik olan bir sarhosa yakalanir ve hi¢ delil birakmamak i¢in onu da 6ldiiriir.
Romanda daha sonra Elisabethe’in masum insanlara zarar vermemek i¢in bu kotiiciil
yanindan kurtulmak amaciyla Naz adinda bir psikologa gittigi ve Naz’a her seyi itiraf
ettigi, Nazin da tiim bu olanlar1 polise anlatarak Elisabethe’in idam edilmesine sebep
oldugu anlatilir.

Romanm Teodore ve Elisabethe ekseninde gelisen bu kismindan sonra
Elisabeth’in hayatin1 konu alan ¢ekimlerine yeni baslanmis bir filmde Elisabeth’i

canlandiracak olan Selma eksenli korku atmosferi baslar. Fiziksel goriiniimlerinin
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¢ok benzemesi nedeniyle Selma, 6zellikle bu rol i¢in secilmistir. Selma herkesten,
her seyden, kendinden dahi igrenen bir kisilige sahiptir. Bu durumu yasamasinda
yalniz olmasinin, kendisini seven kimsenin olmamasiin payr biiyiiktiir. Selma,
canlandirdig1 Elisabethe karakterini kendisine yakin hisseder ve zaman igerisinde
Elisabethe ile 6zdeslestigini anlar. Nitekim romanda bu durum “[bJu yakinlagma
miitkemmel bir seydi. Sanki Elisabethe 6lmemisti, O’nunla birlikteydi!..” (s.12)
climlesiyle vurgulanir. Elisabethe’le kurdugu bu yakinliktan dolayr Selma, onun
sirlarii herkese agiklayarak idam edilmesine sebep olan Naz’dan intikam almaya
karar verir. Bu amagla Naz’in ofisine gidip kendisini ona Tiilay adinda kocasi ve
evdeki iki ¢cocuguyla problemleri olan bir ev hanimi olarak tanitir. Bu sayede Naz’1
daha yakindan taniyip zayif yonlerini bulmaya calisir. Naz’1n ofisinde bulundugu bir
sirada dort yasindaki oglu Can’in Naz i¢in biiyiik bir zaaf oldugunu goriir ve farkinda
olmadan igren¢ bir giilimseme yliziinde belirir. Naz ise bu giiliimsemenin
igrengligini, trkitiiciiliigiinii fark ederek tedirgin olur: “Naz birden kadinin
yiiziindeki o igren¢ tebessliimle karsilasti. Su ana kadar hi¢ bdyle bir ifade
gormedigine yemin edebilirdi. Bu dyle korkung Oyle tiksindirici bir tebessiimdii ki,
damarlarindaki kanin dondugunu hissetti. Bu kadin sinirlerini asir1 derecede bozuyor,
hatta bidesini bulandiriyordu” (s.29).

Selma, Elisabethe’nin intikamimi almak igin Naz’in hayatta en ¢ok deger
verdigi kisi olan dort yasindaki oglu Can’1 kacirir. Can’1 kendi evine getirip uyku
ilac1 igirterek onu uyutur. Ardindan duvara atip kirdigr bir bardagin pargalarindan
birini alarak uyuyan Can’in avucunun igine saplar. Can’in avucundan akan kan ona
zevk vererek bu kanin akisini hayranca izlemeye baslar. Romanda bu olay hem
dehsetin agirlikta oldugu sahnelerden biri olmas1 hem de Selma’nin kétiiciil yoniine
dikkat ¢ekmesi bakimindan 6nem arz eder. Daha sonra Naz oglu Can’in ortalarda
olmadigin1 anladiginda biiyiik bir korku yasar. Bir giin Selma, ise gitmek iizere
arabasinda radyo kanallarini gezinirken Fransizca bir habere denk gelir. Selma hig
Fransizca bilmemesine karsin bu haberi anlayabildigini diisiiniir ve o andan itibaren
Elisabethe’in kendi bedenine girdigine inanarak biiylik bir mutluluk duyar. Romanin
ilerleyen sayfalarinda Selma artik kendisinin bir iblis oldugunu diisiiniir ve bundan
biiyiik bir keyif alir ve Can’1 kacirdiktan sonra Naz’in ne halde oldugunu 6grenmek

amaciyla arabasiyla Naz’in evinin Oniinden gecer. Ardindan ise yakinlardaki bir
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telefon kuliibesinden Naz’a telefon ederek ona ¢ok sevdigi tirkiitiicii bir metal miizik
dinletip telefonu kapatir. Bu durum ise oglu i¢in endiselenen Naz’in daha da
korkmasina neden olur. Kendisinin bir iblis olduguna inanan Selma, yanindaki Can’1
da iblisin oglu olarak gérmeye baslar ve bu duruma kendini inandirdiktan sonra
Naz’in ofisine gittigi siralarda Naz’in asistan1 oldugunu 6grendigi ve Naz’a olan
bagliligindan dolayr hi¢ sevmedigi Sevgi’yi Oldiirmeye karar verir. Selma bu
kurbanim1 6ldiirmeye giderken iblisin oglu olarak gordiigii Can’i da isi goriip
O0grenmesi i¢in yaninda gotiiriir. Selma Sevgi’nin evine vardiginda gece geg bir saat
olmast nedeniyle Sevgiyi ve kendisine kapiy1r acan annesini kolayca oldiiriir.
Ardindan Bes yasindaki Can’in Onilinde cinayeti isledigi bicaktaki kani yiiziine
slirmeye ve yalamaya baslar (s.158). Daha sonra ise Can’in parmaklarini zorla
Sevgi’nin cesedinde bulunan kana batirarak onun bu karni parmaklariyla “az 6nce
iblis ve oglu buradalardi” (s.159) yazisin1 yazar. Bu sahne romanda dehsetin ve
korku atmosferinin ¢ok yogun yasandigi bir sahne olmasi bakimindan énemlidir.

Romanda tiim bu anlatilanlar g6z onilinde bulunduruldugunda ge¢misten
gelen lanetlerin artik kirsaldan biiyiik bir mega kentin merkezine yerlesmis olmasini
gostermesi bakimindan onemlidir Nitekim ayni durum g¢alismamizin daha onceki
sayfalarinda yer verdigimiz Sadik Yemni’nin Muska adli romaninda da kendini
hissettirir. Ayrica bu romanda ge¢misten giiniimiize genler yoluyla tasinan bir lanetin
olmast ilk donem gotigini cagristirirken bu lanetin yaninda birey psikolojisine
egilerek id yoniiniin etkisi altinda korkun¢ eylemler sergileyen bir kisiye de yer
verilmesi romanin son donem gotigine yaklagmasi noktasinda énemli bir 6zelligini
yansitir.

Hakan Giinday Kinyas ve Kayra adli romaninda ¢ocukluk yillarindan beri
tanisan ve yirmili yaslarina geldiklerinde ailelerini farkli nedenlerden dolay: bir giin
ansizin terk ederek bir¢ok suga karisip adeta bir 6liim makinesi haline gelen Kinyas
ve Kayra’nin yasam hikaye si anlatilir. Ailelerinden ayrildiktan sonra kendilerine
Kinyas ve Kayra adina veren bu iki kisiden Kinyas, bitmeyen bir 6fkenin ve
mutsuzlugun bir ¢agristiricist olarak kendine bu ismi uygun goriir. Kinyas ve Kayra
bircok iilke gezerek tecaviiz, taciz, soygun, adam Oldiirme, uyusturucu ticareti,
kagakcilik gibi pek cok suga karisirlar. Isledikleri bu suglarin temel nedeni ise

kendilerine yabancilastiklari, anlamsiz ve bos bulduklar1 bir hayat icerisinde
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kendilerini ve hayatlarin1 anlamlandirabilme arzusudur. Dolayisiyla Kinyas ve
Kayra’nin yasadigi bu bosluk hissi, onlar1 su¢a yonlendirir ve sug¢ islemek onlar i¢in
bir yasam felsefesi haline gelir. Bu baglamda romanda Kayra, Kinyas ve kendisini
kotiiliglin sinirlarini zorlayan bir deney olarak goriir. Aym sekilde Kayra, kendisini
isledigi suglardan ve insan olma dogasina ¢ok uzaklagtigindan dolay1 bir canavar
olarak niteler.

Romanda Kinyas ve Kayra’nin siddete meyilli bir yonlerinin olmasi dikkat
ceker. Nitekim Kinyas, Afrika’da bulunduklar1 sirada devamli gittikleri bir
pansiyonun sahibinin yakin arkadasini higbir neden yokken 6ldiiriir. Ayn1 zamanda
Kinyas, devamli olarak kendi viicudunu jiletleyip bu kesikler sonucunda viicudunun
bircok yerinde dikis izleri bulunmasma sebep olur. Kayra ise birlikte oldugu
kadinlara kars1 devamli olarak iskenceler yapar. Nitekim bir gece birlikte oldugu bir
kadin1 kemeriyle yataga baglayip déverek onun kanlar i¢inde kalmasina sebep olur.
Bununla da yetinmeyerek bu kadina yarim saat boyunca zorla Rus ruleti oynatir.
Kadin bu olay karsisinda yasadigi korkuyu Kayra’nin elinden kurtulduktan sonra
Kinyas’a su sekilde anlatir:

Yataga oturdu. Giiliimseyerek bir oyun oynayacagimizi sdyledi. Ben hala silahi
diisinmiiyordum. Tabancanin igindeki mermileri bosaltti. Ve bir tanesini tekrardan
yerlestirdi. O an korkmaya basladim. ‘Ne yapiyorsun?’ dedim. ‘Oyun oynuyoruz diye yanit
verdi. Yolunda gitmeyen bir seyler vardi. Beni iyiligine o kadar inandirmist: ki, ani gelisen
olaylar karsisinda sagkinliktan fel¢ olmustum. Ama korkum daha da artinca yeniden hareket
edebildim. Giyinmek ve gitmek i¢in yataktan kalkmaya calisigimda kolumdan tuttu.
‘Gitmeyeceksin! Seninle hayatin provasini yapacagiz’ dedi. Soylediginden hicbir sey
anlamadim. Kolumu kurtarmaya ¢alistim ve bana tokat att1 ben daha ne oldugunu anlamadan
ellerimi kemeriyle karyolanin demirine baglamigti. Korkumdan bagiramiyordum bile. (...)
Agzim fularimla bagladi. Yaptiklarma hic¢bir anlam veremiyordum. Bir dakika i¢inde ger¢ek
bir canavara doniligmiistii. Silah1 alnima dayayip tetigi ¢ekti. Sonra yine kendi agzima. Ve

korkung olay dakikalarca devam etti. Ben korkudan ¢ildirdik¢a o rahatliyordu (Giinday,
2018: 72).

Kinyas ve Kayra Afrika’da bulunduklari sirada bir uyusturucu isinden yiiksek
miktarda gelir elde ederler ve artik Afrika’dan sikildiklarini anlayip gemi vasitasiyla
kagak olarak Meksika’ya giderler. Bir aylik siiren gemi yolculugunun ardindan
burada kendilerine sahte pasaportlar hazirlatarak iki Fransiz turist gibi goriiniirler.
Daha sonra ise uyusturucu isinden sagladiklar paralar sayesinde birkag hafta liikks bir
yasam slirerler. Ancak paralarimin azalmasiyla kendilerine yiiksek bir gelir

saglayacak yeni bir suca girisirler. Bu baglamda barda tanistiklari zengin bir
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Amerikalimin  kizim1  kagirarak ondan fidye asmayr amaglarlar. Bu amag
dogrultusunda bir gece Kayra, Amerikalinin evine girip o sirada evde yalniz bulunan
Amerikalinin on alt1 yasindaki kizina once tecaviiz eder ardindan da onu kagirir. Bu
olay karsisinda kizin yasadig1 dehset romanda Kayra’nin bakis agisindan su sekilde

aktarilir:

Artik tek bir ses bile gelmiyordu kizin agzindan. Tamamen uzakti her seyden. Higbir
sey distinemiyordu. Aklindan o kadar ¢ok sey geciyordu ki bir renk paletinin hizla
dondiiriildiigiinde ortaya ¢ikan manzara gibi bembeyazdi biitiin zihni...

Arabaya bindik. Eve dogru siirdiim. Artik aglamiyordu. Bence nefes bile almiyordu.
Yasadiklarinin ger¢ek olmadigini diisliniiyordu. Diinyadan daha biiyiik bir sokun iizerinde
oturuyordu.

(...) Titriyordu korkudan belki de yasadiklarindan dolay1 bu sicak havada {izerine
abanan soguktan (s.151).

Kinyas ve Kayra amaglarina ulasip Amerikalidan parayi aldiktan sonra ise
Amerikaliy1 ve kizin1 6ldiiriirler. Bu olayin ardindan Kinyas’in higbir sey olmamis
gibi salona gecip pizza yemesi romanda dikkat ¢eken sahnelerden biridir. Birkag giin
sonra cesetler kokmaya basladiginda ise her iki cesedi baltayla bolen Kinyas ve
Kayra, bu cesetlerin pargalarin1 kaldiklar1 evin bahgesinde dort farkli noktaya
gomerler. Romanda tiim bunlar géz 6niinde bulunduruldugunda Kinyas ve Kayra’nin
tiim ahlaki degerlerden yoksun higbir suctan kacinmayarak toplum igin biiylik bir
tehlike arz eden, etraflarina korku sagan kisiler oldugu goriiliir.

Orhan Yildirrm’m Coruh Seni Lanetliyor adli romaninda gotik atmosfer,
Artvin yakinlarinda bir kdyde yasayan hastalikli bir ruha sahip Hasan’1n isledigi seri
cinayetlerin dehseti noktasinda sekillenir. Roman Artvin’ e yakin bir kdyde esi
Zeynep ve kiz1 Melis ile birlikte yasayan Hasan’1n bir ceviz agacinin altinda uyurken
aniden simseklerin ¢cakmasi ve yagmurun yagmasiyla baslar. Hasan uyandiginda
uyudugu zaman dilimi i¢erisinde kendisinde anlayamadigi bir degisimin yasandigin
hisseder. Bu zaman diliminde ruhuna kétiiciil bir etkinin girdigini anlar. Romanda
Hasan, otuzlu yaslarinda yillarca is bulmaya c¢alisan, girdigi islerden devaml
kovulan bu nedenle de gec¢imini zor saglayan biri olarak tasvir edilir. Hasan bu
kotiictil etkinin altina girdikten sonra evine gittiginde kendine kiifiirler eder, bagirir
ve ¢i1glik atar. Hasan’in bu durumu ise onu bdyle géren Zeynep’i ¢ok korkutur:
“Zeynep ise bu durum karsisinda korkunun esiri olmustu; oldugu yerde buz kesilmis,
korkudan dizlerinin bagi ¢oOziilmiistii adeta. Gozlerini kapiya dikmis, korkudan

titreyerek birinin igeri girip kendisini kurtarmasini timit ediyordu o an igin.
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“(Yildirim, 2004: 10). Hasan’in bu halini duyup evine gelen koyliiler de onun
saldirgan vahsi tavirlarin1 goriince sasirip korkuya kapilirlar ve onun bulundugu
oday1 terk ederler. Hasan, ruhundaki bu seytani giiclin etkisiyle bir siire sonra
kotiiliikler yaparak kurbanlarini yaslh kadinlarin olusturdugu birgok cinayet isler. Bu
baglamda ilk kurbanini otobiis duraginda bulur. Burada goziine kestirdigi yaslt bir
kadina yardim ederek onunla birlikte otobiise biner. Yasl kadinin yanina oturup
onunla konugmaya basladiginda onun yalniz yasadigini ve ona yardimci olma
bahanesiyle evinin adresini 6grenir. Geceleyin yash kadinin evine gizlice girerek onu
once bogar ardindan tecaviiz eder. Ertesi giin otopsi raporunda bu gercek ortaya
ciktiginda koy halki biiyiik bir korkuya kapilir. Bu durum romanda “[o]topsi
raporlarinin  sonucglari korkunctu. Bogulduktan sonra tecaviiz edilip doviildiigii
anlasilinca insanlarin kalplerinde trpertiler baslamisti” (s.44) seklinde ifade edilir.
Bu ilk cinayetten sonra Hasan, Coruh vadisinde tanidig1 yalniz yasayan yash
kadinlar1 arastirip cinayetlerini siirdiirmeyi planlar. Bu dogrultuda Ember Teyze
adinda yash birini daha 6ldiiriir ve ardindan tecaviiz eder. Daha sonra ise Emine
adinda yalniz yasayan yash bir kadinin evine girerek onu 6ldiirmeye kalkisir. Emine
Teyze’nin ise Artvin cevresinde iinii yayillmig sapikla karsi karsiya oldugunu
anlamasiyla yasadigi korku romanda su sekilde anlatilir:
Emine teyzenin ilklerine kadar isledigi 6liim korkusunu agzina gegirilen tiilbent ve
kollarna baglanan atlet hissettiriyordu. Bagirmak istese bagiramaz, kagmak istese
kagamazdi. Geg kalmis siiphelerin yenilgisini yastyordu Emine teyze. Olecegini bile bile

yasl kalbinin atisini siirdiiriiyordu zor bela. Sapigin irkiitiicii davraniglarindan Gylesine
korkmustu ki neredeyse kalbi duracakti (5.104-105).

Romanda Hasan’in bu dehsetli cinayetleri ii¢ y1l boyunca siirer ve bu ii¢ yilda
Hasan on iki yasli kadim1 oOldiiriip tecaviiz eder. Dolayisiyla romanda islenen
cinayetlerden ¢ok bu cinayetlerin islenis bi¢cimindeki dehsetin 6n planda oldugu
goriiliir. Romanin sonlarina dogru Hasan’in bu cinayetleri isleme sebebinin ergenlik
yillarindan itibaren annesinin bir fahise oldugunu anlamasiyla ona karsi duydugu
ofkeden kaynakli oldugu anlasilir. Hasan kendisinde travmaya neden olan bu gercegi
uzun yillar bilingaltinda bastirmasina karsin yasadigi zorluklarin da etkisiyle zihninin
karanlik kosesindeki bu durum bir gilin, giin yiiziine ¢ikarak seytani giiclin, yani

saldirgan “id”in etkisi altinda vahsice cinayetler isler.
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Hikmet Hiikkiimenoglu’nun Kar Kuyusu adli romani baglangicta Nur adindaki
bir kadmin ¢evresinde gelisim gdsteren anlik korkular1 anlatirken sonlara dogru Nuri
adindaki bir gencin bebekliginden beri hasta bir ruha sahip annesi tarafindan gordigi
iskenceleri konu edinir. Dolayisiyla romandaki korku atmosferi bu iki nokta tizerinde
sekillenir. Romanda Nur, babasindan kalma ve onceleri depo olarak kullanilan bir
diikkani kendisine ait bir taki diikkanina doniistliriir. Nur, yeni ac¢tii diikkaninin
cevresindeki komsulariyla tanigsma firsati bulamasa da bir giin Melike adindaki {ist
kat komsusu ona hayirli olsuna gelerek kendisini tanitir. Melike kendini tanittiktan
sonra geceleri bu civarlarin tekin olmadigin1 bu nedenle de geceleri diikkanda geg
vakitlere kalmamasi konusunda Nur’u uyarir. “Geceleri buralarda insanlarin basina
koti seyler geliyor” (Hiikiimenoglu, 2005: 13) diyerek Nur’un bir an igi tedirginlik
yasamasina sebep olur.

Nur bir gece geg¢ bir saatte ditkkanini kapatip evine giderken tuhaf bir ses
duyar ve biiyiik bir korku yasar. Bu korku hali romanda su sekilde aktarilir:

Arkamda bir sey hizli hizli nefes alip veriyordu énce aksamin bu vaktinde kosuya
cikmis biri sandim. Ama boyle 1slak bir ses ancak bir hayvanin girtlagindan cikabilirdi. Biraz

once midemin iizerinde hissettigim iirperti omurgamdan ense kokiime kadar tirmandi ve
ayaklarim bir anda kaskati kesildi. Oldugum yerde kalakaldim (s.32-33).

Nur, bu sesin bir kdpege ait oldugunu ve kdpegin yaninda da korkung siyah
giyimli biri oldugunu fark edince korkup kacarak oradan uzaklasir. Daha sonra Nur,
yagmurlu bir aksam Ingilizceden 6zel ders verdigi bir dgrencisinin evinden ¢ikarken
ertesi gilin teslim etmesi gereken bir ¢eviriyi dilkkkaninda unuttugunu anlar. Ceviriyi
almak i¢in gece ge¢ vakitte diikkanina gittiginde diikkkanin oniindeki sokak lambasi
aniden soner ve diikkanin i¢i kararir. Bu sirada biri kapiyr yumruklar korkuya kapilan
Nur, ¢eviriyi alip diikkkdndan ¢iktiginda yine siyah giyimli adamla kdpegini goriir.
Kopek, Nur’a kars: saldirganca hareket ettiginden Nur hemen oradan uzaklasir. Ust
iiste yasadig1 bu iki korkutucu olaymn etkisiyle Nur’da artik tedirginlik ve korkunun
hakim oldugu bir donem baslar.

Nur bir giin bas1 agridig1 icin agr1 kesici almak {izere diikkaninin yakininda
bulunan eczaneye gider. Bu eczanenin sahibi Saadet Hanimla sohbet ettiklerinde iist
komsusu Melike Hanim’in Nuri adinda mahallede ugursuzluguyla tinlenmis korkung
bir oglu oldugunu, Nuri’'nin ise biiyiikk siyah bir canavara benzeyen bir kopegi

oldugunu ve bu kopekle birlikte geceleri tenha sokaklarda dolasip mahallede korku
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sagtiklarint 6grenir. Nur bunlari duyunca geceleri karsisina ¢ikan korkung siyahli
adamin Nuri oldugunu anlar.

Istanbul’da yogun bir kar firtinasmin basladigi bir giin Nur, tiim yollar
kapandigindan ve havanin ¢ok soguk olmasindan dolay1 diikkanindan evine
gidemeyerek Melike Hanim’da yatiya kalir. Ancak sabah uyandiginda belden
asagisinin ¢iplak oldugunu gorerek tecaviiz edilmis olmasi ihtimaliyle dehsete
kapilir. Bu olaydan sonra Melike Hanim’in evinden hemen kagan Nur, Nuri’nin
kendine tecaviiz ettigi korkusuyla uzunca siire tedirgin yasar ve yalnizliktan
korkmaya baslar. Romanin sonlarina dogru Nuri’nin masum oldugu asil su¢lunun ise
Melike Hanim oldugu anlasilir. Nitekim o gece Melike Hanim oglu Nuri’yi Nur’a
tecaviiz etmesi i¢in zorlar. Ancak Nuri bunu kabul etmeyerek oday1 terk eder.

Romanin bundan sonraki kisminda Nuri’nin, annesi Melike Hanim tarafindan
iskencelere maruz birakilarak biiyiitiildiigii ortaya ¢ikar. Dolayisiyla romanda asil
kurbanin Nuri oldugu anlasilir. Bu noktadan sonra romanda Nur’un yasadigi anlik
korkularin yerini Melike Hanim tarafindan Nuri’ye yapilan dehset dolu iskenceler
alir.

Romanda Melike Hanim’in 6len kocasi Fuat Bey, intihar etmeden Once
babasina yazdigi mektupta karisi Melike’nin ogullar1 Nuri’ye sadist¢e iskenceler
yaptigim anlatir. Nitekim Fuat Bey bir giin Melike Hanim’1n, yediklerini kusturtmak
i¢in iki yasindaki Nuri’nin agzindan igeri tiim parmaklarini soktugunu, baska bir giin
ise Nuri’nin kafasina Naylon bir poset gegirip havasiz birakmaya c¢alistigini ve
cocugun cirpinislarini engellemek icin de onu gogsiinden yataga bastirdigina sahit
olur. Fuat Bey ogluna yapilan bu iskenceleri engelleyemediginden bir kutu uyku hap1
alarak intihar eder ve cesedi bes giin sonra apartmanin bodrumunda ¢iiriimiis halde
bulunur. Fuat Bey’in intiharindan sonra Melike Hanim, Nuri’ye yonelik iskencelerini
daha da arttirir ve onun sokaga ¢ikmasina izin vermez, serum takma bahanesiyle
koluna igneler batirir, hasta olduguna Nuri’yi inandirarak doktor izni olmadan
kutularca ilag igirir. Dolayisiyla romanda Melike Hanim’1 oglu Nuri’ye karsi bu
sadistce yaklasimi dehseti 6n plana ¢ikararak gotik atmosferi pekistirir.

Hakan Giinday’in Azil adli romaninda korku atmosferi iki farkli sekilde
kendini hissettirir. Ilki, romanin baskisisi olan Asil’in ¢ocukken zihinsel

farkliligindan dolay1 dis ¢evre tarafindan kabul gormeme korkusu, ikincisi ise Azil’in
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bu dislanma korkusu nedeniyle kendi iginde zamanla cift kisilikli bir yapiya sahip
olarak insanlardan intikam alma diisiincesi neticesinde roman Kisileri tizerinde
yarattig1 korkudur. Romanda Asil’in yirmi sekiz yasindan otuz yasina kadar yasadigi
diisiinceleri ve bu diisiinceler sonucunda gerceklestirdigi eylemleri anlatilir. insanlar
tarafindan anlagilmayan, farkli bulunan Asil kendisini hayatta tek anlayan kisi olan
sevgilisinin 6liimiiyle intihara kalkigir. Ancak zihinsel engelinin de etkisiyle kendini
Oldiirmeden 6nce anne ve babasini da yaninda gotiirmek ister. Bu amacla anne ve
babasini yirmi alt1 saat boyunca bir sandalyede bagl tutup dovdiikten sonra elindeki
silahla onlar1 6ldiirmeye karar verir. Romanda dehsetin 6n planda oldugu bu sahne su
sekilde tasvir edilir:

Yirmi altt saattir biitiin eklemleri plastik bir halatla baglanmis olan elli bir
yaslarindaki kadin ve erkek aglamislardi Sirtlarin1 dayadiklari duvarda iz birakacak kadar
uzun bir siire. Aglamaktan 6lmelerine yetecek bir siire ... Ogullarinin, ilk basta agizlariyla
birlikte gozlerini de baglamay1 diisiindiigiinii, hatta kulaklarini tikayacak pamuklar aradigini,
ancak araya giren bir unutkanlik sonucu hi¢birini yapamadigini bilselerdi, islevini hala
kaybetmemis dort duyuya sahip olduklari igin Tanrilarina tesekkiir ederlerdi ... Uvey
olmadigina dair sarsilmaz bir bilgiye dayanarak sevdikleri ogullari tarafindan doviilerek
baglanmislar ve odasindaki, fiyatlarini galisarak odedikleri mobilyalarin arasinda, yerde
oturuyorlardi. Evet, belki ogullar1 geri zekaliydi. Ve onlar, zihinsel engelli denmesini tercih

ediyorlardi, ama bir giin, onun tarafindan tutsak alinacaklarini tahmin etmemislerdi. Sok,
algilarindan tasacak hacimdeydi (Giinday, 2018:55-56).

Daha sonra Asil, anne ve babasina ii¢ yasindan beri devamli olarak gordiigi
bir kabusta kendisini tabancayla vurdugundan bahseder. Bu durumu ise babasi
dehsete diistirecek bir gercekle aciklar. Buna goére Asil ii¢ yasinda iken bir giin
babasinin silahiyla oynar ve bu sirada yanliglikla, karsisinda duran ikizi Adil’e ates
ederek onu oldiiriir. Asil yillar sonra bu gercegi 6grendiginde inanmak istemez ve
agresifleserek babasina elindeki silah1 dogrultur. Bu olay karsisinda ise babasi biiyiik
bir korku yasar: “Konusmaktan vazgecmeyen babasina bakti. Masanin iizerindeki
tabancayr alip ilizerine yiiriidii. A¢ik agzina namluyu soktu... Agzindaki namluya
ragmen sogukkanli olmaya ¢alisan adam, oglunun gdzlerinin bebeklerine bakti. ki
kursun gordii. iki siyah kursun. Korktu (5.65-66).

Asil daha sonra anne ve babasini evde bagli bir sekilde birakarak orayr terk
eder ve bir pansiyona yerlesir. Aradan birkag hafta gectikten sonra Gonca isminde bir
kadinla tanigir. Asil, kedini goncaya kural danismani uzmani olarak tanitir. Buna
gore Asil, kendisinden yardim isteyen kisilere onlar hakkinda gerekli bilgileri

topladiktan sonra simdilerde yapmis olduklar1 bir eylemin ileride ne gibi sonuglar
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doguracagimi miisterilerine raporlar halinde sunmaktadir. Ancak baslangigta
kendisini Asil’e bu konuyla ilgilenen bir misteri gibi tanitan Gonca’nin sahte bir
medyum olarak dolandirdigi anlasilir. Gonca, Asil’in bu ileriye doniik yetenegini
fark ettiginden Asil’den gizli ona birtakim ilaglar i¢irir ve bu sekilde onu zararsiz
hale getirerek kendi ¢ikarlar i¢in kullanir. Gonca’nin hakimiyetine giren Asil, 6n
gorii kabiliyetinin gelismis olmasiyla bir medyum olduguna herkesi kolaylikla
inandirir ve bu isten iyi paralar kazanir. Ancak Asil, zihninin asir1 yorulmasi sonucu
kendini alkole verir ve bir giin alkol komasina girer. Bu olay {izerine Gonca, Asil’i
bir klinige yatirir. Asil tedavi olup klinikten ¢ikriktan sonra ilk baslarda Gonca’y1 ve
yaptig1 ise dair hi¢bir seyi hatirlamaz. Birkag¢ ay sonra ise Gonca Asil’i bulur ve
kendisine medyumluk yaptirdigini itiraf eder. Asil ger¢egi 6grenince Gonea’ya karsi
kin duymaya baglar ve igindeki kotii asil ortaya ¢ikar. Bir giin Gonca’y: intihar
ettirmek amaciyla onun i¢in bir olasilik raporu hazirlar. Bu raporda Gonca’yi
gelecekte korkung seylerin bekledigini ayrintilariyla yazarak amagladigl gibi
Gonca’nin intihar etmesine sebep olur.

Asil, bir giin kendisini dislayan ona aptalmis gibi davranan topluma, aslinda
kendilerinin ne kadar kotii olduklarimi kanitlamak igin birtakim deneyler yapmaya
karar verir. Deneyin adini ise “Ne kadar kotiisiin? Koyar. Azil’in uygulamaya
koyacagi bu deney, iginde bir¢cok dehseti barindirir:

S6z konusu deneylerin amaci, insanlarin iyilik bilgisini dinamitlemekti. Bunun i¢in
yapilmasi gerekense, insanlari kigkirtip kotiiliikleriyle yiizlesmelerini saglamakti. Sehrin
farkli semtlerinde, birden ortaya ¢ikacak olan ¢iplak kadinlarin, ne kadar siire i¢inde tecaviize
ugrayacaklarini kronometreyle tespit etmek, deneylerden biriydi ... Cuma namazindan
¢ikanlara dagitilacak olan “Cihatta Bogaz Kesmenin Kutsal Yontemleri” baglikli resimli
brostirlerin hangi camide ne kadar siire i¢inde tiikendigi belirlenecekti. Kanlar iginde, sokakta

yatan, yarali bir adamin i¢inde para oldugu anlasilabilen bir ¢antaya kelepgelenmis bileginin
ne kadar siire iginde kesilecegi belirlenecekti (. 154-155).

Nitekim Asil, ilk deneyi gerceklestirmek amaciyla bir otoban fahisesini
geceleyin c¢iplak bir vaziyette 1ssiz bir yolun ortasina birakir ve amacladigir gibi
birka¢ erkegin ona yaklasip tecaviize baglayacaklar1 sirada onlar1 kamerayla
kaydetmeye baglar (s.165-167). Ardindan buna benzer kétiiciil deneylerini devam
ettiren Asil ¢ektigi dehset goriintiilerini internette yayimlamaya basladiginda herkes
tarafindan konusulan ve lanetlenen biri haline gelir. En sonunda da kafasini dinlemek
icin gittigi kiiclik bir kasabadaki insanlar tarafindan taninir ve ling edilerek

oldiiriilmeye calisilir.
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Hakan Gilinday’in Az adli roman1 on bir yasinda olan Derda’nin, annesi
Saniye tarafindan yatili bolge okulundan alinip ekonomik durumu iyi olmadig1 i¢in
Derda’yr bir tarikat liderinin ogluna satmasiyla baslar. Romanda Derda diinyaya
gelmeden babasi annesini terk edip kagar ve bir daha ortaya ¢ikmaz. Kdyde yasayan
annesi ise eline biraz para gegmesi amaciyla Derda’y1 satar. Bu anlamda Derda’ya ilk
kotiliigh annesi yapar. Bu olaydan sonra Derda’nin korku dolu giinleri baslar.

Derda kendisini alip Londra’ya gétiirmek iizere gelen Ubeydullah ve oglu
Bezir’i karsisinda goriince biiyiik bir korku yasar. Bu durum romanda “[6]nce
Ubeydullah’a bakti. Cok korktu. Sonra Bezir’i gordii. Daha ¢ok korktu” (Giinday,
2018: 44) seklinde anlatilir. Derda, Bezir ile birlikte Londra’ya gidip buraya
yerlestiginin ilk giinii Bezir tarafindan tecaviize ugrar. Bu olaydan sonra on bir
yasindaki Derda biiyiik bir dehset yasayarak tiim insanlara karsi i¢inde bir nefret
biriktirir. Daha sonralar1 Bezir, birlikte yasadiklar1 alt1 yil boyunca Derda’ ya hem
fiziksel hem de cinsel siddette bulunmaya devam eder. Evden ¢ikmasi yasak olan
Derdd alti yil boyunca bu evde hapis hayati yasar ve Derda i¢in bu hayat
cehennemden farksizdir. Alt1 yil sonra bir sabah Derda, Bezir’den gizli olarak karsi
komsusu Stanley’den dgrendigi az bir Ingilizceyle ve biriktirdigi bir miktar parayla
evden kacar. Ancak evden kagmas1 Derda i¢in bir kacis olmaz ve korku dolu giinleri
devam eder. Nitekim Derda 6zgiirliigiine kavustuktan bir slire sonra eski komsusu
Stanley’in etkisiyle eroinin esiri olur ve tiim parasini Stanley ile birlikte bu ugurda
harcar. Daha sonra paralar1 bitince ise eroin almak i¢in tiim yeterli paray1 saglamak
adina Stanley’in zorlamasiyla ii¢ bin pound karsiliginda internette porno bir film
yayimlamak isteyen bir grup iiniversite ogrencisinin teklifini kabul etmek zorunda
kalir. Romanin en dehsetli sahnelerinden olan bu sahnede, filmin ¢ekildigi sirada
Derda, elli iki erkegin aym1 anda 1rzina gegmesine goz yaslart i¢cinde goz yumar.
Olaym etkisiyle Derdd daha sonraki donemlerde benligini tamamen yitirmeye
baslayarak eroin dagiticisi olur. Dolayisiyla romanda Derda’nin bagindan gecen bu
dehsetli olaylar postmodern diinyanin birey iizerinde dogurdugu olumsuz sonuglarin
bir yansimast olarak romanda bir korku, dehset atmosferinin olusturur. Romanin
Derda adli ikinci kisminda ise dehsetin en agir bastifi sahne, annesinden bagka
kimsesi olmayan on bir yasinda bir mezarlik ¢ocugu olan Derda’nin annesinin 6liimii

tizerine kimsesizler yurduna birakilmaktan korktugu i¢in bu Oliimii herkesten
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saklayip annesinin cesedini ¢iirlimeye baslayincaya kadar evde tutmasidir. Ciirlimeye
yiiz tutan ceset iizerinde boceklerin ¢cogalmasiyla cesedi artik gommesi gerektigini
anlayan Derda cesedi bu agir haliyle mezarliga kadar tasiyamayinca bir balta ile
cesedi on parcaya ayirip, elbiselerini soyup, her bir par¢ayr mezarligin farkli

boliimlerine gomer (5.188-189).

2.1.6. Bilimkurgu Ekseninde Gelisen Korkular

Erdem Katircioglu’nun Yilanin Agzindaki Ot adli romaninda korku atmostferi
Olimsiizliiglin formiiliinii bulmaya calisan, sapkin bir bilim adami olan Hamdi
tizerinden saglanir. Roman Hamdi’nin ilkokuldan beri dostu olan emekli tarih
Ogretmeni Selim’in yanina Bursa’ya yerlesmesiyle baslar. Hamdi altmish yaslarinda
diinya ¢apinda {inlii bir beyin cerrahidir ve ¢aligmalarina devam etmek igin Selim’in
istegi lizerine onun iki katl evinin birinci katina tasinarak calismalarina burada
devam eder. Hamdi, Doktor Moreau’nun Adasi adli romanda ¢ilgin, sapkin bir bilim
adami olan Doktor Moreau’yu ¢ocukluk yillarindan itibaren kendine 6rnek alir. Bu
romanda Doktor Moreau, kendisine ait bir adada hayvan uzuvlarindan insan
yapmaya c¢alisan bunu yaparken de hicbir etik ilkeyi goz oniinde bulundurmayarak
sadece deneylerine yogunlasan ve hayvanlarin biiyiik acilar ¢ekmesine sebep olan
¢ilgin bir bilim adam1 olarak tasvir edilir.

Romanda Selim ise simdilerde yasl bir doktor olan Hamdi’nin artik bu ¢ilgin
doktoru 6rnek almaktan ¢ok onun gibi olup onunla 6zdeslestigine kanaat getirir. Bu
durum ise Selim’i tirpertir.

Demek Hamdi o ¢ocukluk hayallerini hala terk etmemisti... O hayaller onun itici
giicli olmus, ¢alismis, ¢abalamis ve bir doktor olarak mesleginin zirvesine tirmanmisti... Ama
ne var ki Hamdi iyi bir doktor, bir bilim adami olmakla yetinmiyordu... Ondaki ¢ocukluk
hayalleri zamanla bir saplant1 halini almist1 ve bu saplant1 hald devam ediyordu anlasilan...
Yalmz su farkla ki: o artik romandaki deli doktora 6zenen ve onun gibi olmak isteyen bir

¢ocuk degildi artik... O artik bir ¢1lgin doktor, bir ¢ilgin bilim adamiydi... Bir anlamda Doktor
Moreau’nun tipkistydi !..

Bunlar diigiiniince tirperdigimi hissettim... (Katircioglu, 2016: 30).
Selim, Hamdi’nin yaptig1 deneylerle 6liimsiizliigii bulma konusundaki 1srarct
arzusu karsisinda roman boyunca devamli bir tedirginlik halindedir. Daha sonralari
Hamdi, hayvanlar iizerinde yapti§i deneyler sonucunda kendince oliimsiizliigiin

formiiliinii bulur. Bunu ilkin, hayvanlar {izerinden ¢alistigindan bir hayvanin beynini
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baska bir hayvana kopyalayarak yapar. Hamdi’nin bu deneyde asil amaci émriiniin
sonlar1 gelmis yash bir insanin beynini geng bir insana aktararak yasli insanin fiziken
olmasa da ruhen tiim karakteristik 6zellikleri ve duygulariyla bu gen¢ bedende hayat
bulup uzun yillar yasayabilmesi seklindedir. Ancak bdyle bir durumda ise geng olan
insan fiziki yonden hayatta olsa dahi tiim karakteri, duygular1 baska birine ait
oldugundan ruhen Olmektedir. Romanin korku atmosferi bu noktada odaklanir.
Nitekim Hamdi’nin tiim bu olacaklar1 Selim’e anlatmasiyla Selim tirpererek dehsete
kapilir ve bunu bir cinayet olarak niteler. Bu deneyden ilk haberi oldugu andan beri
bunu i¢ine sindiremeyen Selim, romanda “bu is bana olduk¢a karanlik ve korkutucu
geliyor, beni huzursuz ediyordu” (s.99) seklindeki diisiincesiyle yasadigi korkuya
dikkat ceker. Yine bu oliimsiizlik deneyi Selim’in bakis acisindan bir bagkasinin
bedenini ¢alma, bir nevi hirsizlik olarak degerlendirilerek etik bulunmaz.

Romanda Selim bir gece kalp krizi gecirir ve damarlar1 tikali oldugundan
ameliyat edilir. Ameliyat basarili geger ancak Oliime bu kadar yaklasmis olmak
Selim’i korkutur ve her ne kadar Hamdi’nin 6liimstizliik deneyini etik bulmasa da bu
fikre sicak bakmaya baslar. Hamdi evde Selim’e bakmasi igin geng ve giizel bir
hemsire tutar. Selim bu hemsireden hoslanmaya baglasa da aradaki yas farki
nedeniyle bu hislerinden utanir. Bu durumun farkinda olan Hamdi ise 6liimsiizliik
deneyinde ilkin Zeynep ile kendisine bu deneyinde yardime1 olmak igin Ingiltere’den
gelen biyokimya alaninda iin yapmig bir bilim kadini olan Miss Julie’yi kullanir.
Bunu yaparken yasli bir kadin olan Miss Julie’nin beynini geng, giizel ve ¢ekici bir
kadin olan Zeynep’in bedenine kodlar. Bu sekilde Miss Julie’nin ruhu, Zeynep’in
bedeninde hayat bulur. Selim hastaneden ¢ikip evine geldigi gece durumu anlar ve
dehsete kapilip sok gegirir (s.143).

Hamdi o©liimsiizlik adina yaptigi ikinci deneyinde ise Selim ve kiigiik
yaslarda yetimhaneden evlat edindigi ve Amerika’ya egiti gormesi i¢in gonderdigi
Biilent’i kullanir. Bu nedenle romanda Hamdi’nin en basindan beri Biilent’i evlat
edinmesinin nedeninin onu, yillarca hayalini kurdugu bu deneyde kullanmak oldugu
anlagilir. Hamdi, Selim’in kalp krizi gegirmesiyle yirmi bes yasindaki Biilent’i
Bursa’ya yanina c¢agirir. Selim’in hastaneden taburcu olup eve geldigi giin bir parti
diizenler. Hamdi, Selim’in bu Oliimsiizlik deneyinin bir pargast olmak

istemeyecegini bildiginden gizlice Selim’i uyusturur ve o gece beyin naklini
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gerceklestirerek gercek Biilent’i 6ldiiriip Selim’e bu bedenle birlikte uzun yillar
yagama sans1 tanir. Ancak Selim, deney bittikten sonra kendine geldiginde aynada
kendini Biilent olarak gordiigiinde biiyiik bir korku yasayarak ‘“Hamdi, bu korkung
bir sey! (...) Tanrim ac1 bana ¢ildiracagim!” (s.170) seklindeki s6zleriyle Hamdi’ye
sitem eder.

Dolayisiyla romanda korku atmosferi Selim iizerinde kendisini hissettirir.
Korku, Selim vasitasiyla romanin geneline yansir. Nitekim Selim, Hamdi’nin
Oliimstizliik tizerine deneyler yaptigini1 6grendigi giinden beri huzursuz ve tedirgin bir
bi¢imde korku i¢inde yasar. Selim’in korkma nedeni hem Hamdi’nin o6liimsiizlik
deneylerini etik bulmamasindan hem de onun yaptig1 deneylerin herkesten sakli sir

gibi tutulmasindan ve kendisinin de bu suga ortak olmasindan kaynaklidir.

2.2. Korkunun Kaynaklar

Calismamizin “Korkunun Konular1” kisminda bahsedildigi tizere ilk donem
gotik romanlarimizda, geri kalmis bir toplum yapisinin Batililasma siirecine heniiz
uyum saglayamamis olmasmin etkisiyle batil inanglari ve hurafeleri konu alan
korkularin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Buna bagh olarak da korkuya kaynaklik eden
unsurlar pozitivist diinya goriisiiniin kabul etmedigi cin, cadi, hortlak, al karisi,
seytan, vampir, biiyiici gibi olaganiistii 6zelliklere sahip varliklardir. Nitekim Tiirk
sosyo-kiiltiirel yapisi icinde ge¢misten gelen, geleneksel dogaiistii varliklar olarak
ozellikle cinler, periler, seytanlar, al karisi, sehitler, karabasan, oliiler vb. dikkat
ceker (Cobanoglu, 2015: 263).

Halk arasinda pozitivizmin hakim olmadigi donemlerde ortaya c¢ikan
memoratlardan biri olan cinler, Tiirklerin Islamiyet’i kabuliiyle birlikte Tiirk sosyo-
kiiltiirel yapisindaki yerini alir (Cobanoglu, 2015: 263). Arastirmacilarin geneline
gore cin, halk arasinda genellikle kadin seklinde, kemikli ve ciliz elleri, ayaklar1 olan
kirmiz1 surathh ve burnu ¢amurdan olan dogaiistii bir varlik seklinde ifade edilir
(Kanar, 2005: 104). Cad1 ve hortlak ise geleneksel Tiirk kiiltiiriinde, 6ldiikten sonra
dirildigine bazi bolgelerde ise kan igtigine inanilan bir memorattir. Bu nedenle
dogaiistii bu varligin diger kiiltiirlerdeki vampir inanislariyla benzerlik gosterdigi
diistiniiliir. Ancak bazi goriislere gore ise Oliimden sonra dirilmenin disinda cadi-

hortlak ile vampir arasinda bir benzerlik yoktur (Yaltirik, 2013: 187). Ayrica Tiirk
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kiiltiiriindeki hortlak ve cadi inanislarinin genellikle kirsal bolgelerde goriilerek cin
inanig1 kadar yaygin ve baskin olmamasi dikkat ¢eker (Yaltirik, 2013: 225). Dini
inanglar ¢ercevesinde sekillenen seytan inanci ise Ozellikle Bati kiiltiiriinde
karanligin, bilinmezligin temsilcisi olarak anti-Tanr1 seklinde ifade edilir (Hocaoglu,
2001: 11). Tirk halk kiiltiirtinde ise seytanin soyut bir varlik olarak her insanin igine
girebildigine, orada yasadigina insanlarin karar alma siireclerini etkileyerek onlari
kétiiliiklere sevk ettiine inanilir. Bdyle bir inanisin temelinde ise Islam inanc1 yatar.
Islam inancina gore seytanim asil adi baslangigta Iblis Haris’tir ve Cinn (Jinn) adi
verilen atesten yaratilan bir melektir. Daha sonralari ise Allah’a karsi ¢ikarak
lanetlenmistir (Cobanoglu, 2009: 271). Geleneksel halk inanislari cergevesinde
sekillenen biiyli veya biiyli yapan kisiler hemen her kiiltiirde varligin1 hissettirir.
Genellikle siska, ¢irkin, bastonlu, yaslt kadin olarak tasvir edilen biiyiiciiler 6zellikle
eski ¢aglarda Avrupa iilkelerinde popiiler bir hale gelirler. Tiirk kiltiiriinde ise
Ozellikle Rumeli’deki Osmanl topraklarinda Bat1 kiiltiirii ile etkilesimden meydana
gelen bazi cadilar-biiyiiciiler s6z konusudur. Bununla birlikte Tiirk toplumunda
biiyiiciiliigiin ortaya ¢ikmasinda dini inancinda biiyiik etkisi olur ve zaman i¢inde bu
biiyiicii tiplemesinin degisiklige ugrayarak dis goriiniisiinde herhangi bir tuhafliga,
farkliliga rastlanmayan kisilerce de biiyii yapildig: goriiliir. Geleneksel Tiirk sosyo-
kiltiirel yasantisinda diger bir memorat ise al karisidir. Al karisin1 bastan ayaga
kirmiz1 giyen, cok kuvvetli, evlerin kullanilmayan 1ssiz boliimlerinde saklanan ve
rastladig1 kisiyi aniden etkisi altina alabilen bir varlik olduguna inanilir. Bu yaratik
ayni zamanda lohusalara da musallat olarak onlarin bebeklerine zarar verebilecek bir
giice sahiptir. Al karist ile karsilasan kisinin ondan korunmak amaciyla goézlerine
bakmamas1 Ve yaninda igne tagimasi gerektigine inanilir (Saglamer, 2014: 249).
Vampir inanist ise Batili toplumlardan Tiirk toplumuna geger. Almanca kokenli
vampir sozctgii 15. yiizyillda Balkanlar’da vampir veya upir (oupyr) olarak sdylenir
(Sevki, 2009: 50 ). Vampir sozciigii Bat1 edebiyatina ise ilk kez Heinrich August
Ossenfelder’in 1748’de yazdig1 “Der Vampir” siiriyle girer (User, 2010: 120). Daha
sonralar1 ise vampir miti, kiiltiirel etkilesim baglaminda Tiirk toplumuna da sanatlar
vasitastyla taginarak burada yer edinir. Ancak Bati’dan Vampir mitinin alinmasindan
once de toplumumuzda vampirin tasidigi Ozelliklere sahip varliklara ilk yazili

kaynaklarda yer verildigi goriiliir. Vampir, 6zellik bakimindan bir tiir yagayan 6lii ve
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gomiildiigii yerden ¢ikip gelerek yasayanlarin kanini emen bir ceset veya ruhsuz bir
beden, mezarinda duramayarak biitiin geceyi bir kurban arayarak geciren fakat sabah
olmadan mezarina donen bir varlik olarak degerlendirilir (Sarpkaya ve Yaltirik,
2018: 25).

Gotik roman baglaminda edebiyatimiza bakildiginda Hiiseyin Rahmi
Gilirpinar’in daha once ismi zikredilen bes romaninda korkuya kaynaklik eden
unsurlar arasinda cadi-hortlak, gulyabani, cin gibi dogaiistii 0Ozelliklere sahip
memoratlara yer verdigi goriiliir. Glrpmar, bu romanlarinda kullandig1 dogaiistii
geleneksel unsurlarla roman kisileri tizerinde bir korku atmosferi olusturmanin
yaninda batil inanglara, hurafelere yonelik elestirisini de dile getirir. Cagdas gotik
yazarlarimizdan olan Erkut Deral ise Gece Gelini adli romaninda al karisin1 konu
edinmesine karsin bu memorati romanin kurgusu baglaminda yeniden sekillendirip
ona farkli o6zellikler yiikleyip yeni bir kimlik kazandirarak bir anlamda gelenegi
yeniden insa eder. Sami Aziz ise Hortlayan Cellat adli romaninda ilk dénem gotik
yazininin korku kaynaklar1 arasinda degerlendirebilecegimiz biiyiicii-falci unsuru
tizerinden bir korku atmosferi olusturur. Suat Dervis, Buhran Gecesi adli romaninda
“Siyahli adam”; Sadik Yemni, Muska romaninda “Kara Nesne”; Erkut Deral ise Kotii
Olii adli romaninda “Kara Adam” adinda seytani giiciin temsilcisi olan varliklara yer
vererek gotik romanin ilk 6rneklerinde goriilen korku unsurlarimi kullanirlar. Ali Riza
Seyfi Drakula Istanbul’da, Kerime Nadir ise Dehgset Gecesi adli romaninda
kurbaninin kanin1 igmeye yeltenen, bu nedenle onu korkutan vampir kaynakl
korkuyu ele alarak geleneksel bir korku atmosferi yaratir. Ancak daha sonralari
Peyami Safa, Selma ve Gélgesi, Farah Yurdozii ise Yasam Bir Korku Filmidir adl
romaniyla geleneksel vampir mitinin digina ¢ikarak ona yeni ozellikler ekler.
Nitekim Safa, Selma ve Golgesi’nde dogaiistii gliclerden yoksun bir kadin olan
Selma’ya kan igicilik, olaganiistii bir ¢ekicilik gibi vampirlere has birtakim 6zellikler
yiikleyerek ona kurbanlar sunar. Yurdozii ise Yasam Bir Korku Filmidir romanmda
tipki Safa’nin yaptigi gibi siradan bir insana vampirlere has ozellikler yiikler. Bu
baglamda romanda vampir olarak nitelendirilen Ingiliz bir aktoriin yasadig1 yalmzlik
buhranlarinin etkisiyle kendi kanin1 emmesi ve kendinde baska kimseye bir zararinin

dokunmamasi romani geleneksel vampir anlatilarindan uzaklastirir.
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Gotik edebiyatin ilk dénem Ornekleri kapsaminda {i¢ roman veren Nezihe
Muhiddin ise Benligim Benimdir, Sus Kalbim Sus adli romanlarinda o donemin geri
kalmis toplum yapisinin bir yansimasi olarak torunlar1 yasindaki kiz ¢ocuklarina
kars1 cinsel istek duyan siibyanci pasalara, padisahlara yer verir ve korku atmosferini
bu unsur iizerinden saglar. Istanbul’da Bir Landru adli romaninda ise korkunun
kaynagini, zengin ve giizel kadinlar1 6ldiiriip daha sonra onlarla birlikte olan Nils
adindaki bir olii sevici olusturur. Suat Dervis’in Ne Bir Ses... Ne Bir Nefes... adl
romaninda Nezihe Muhiddin’in romanlarinda goriildigii lizere geri kalmis bir
toplumun yansimasi olarak kizi yasinda bir kadinla evlenen siibyanci bir tip korkuya
kaynaklik eder. Suat Dervig’in Kara Kitap adli romaninda korkunun kaynagi, dis
goriiniis itibariyle ciice ve kambur olan ve sevdigi insanlara kars1 kétiiciil duygular
besleyerek onlar1 sevdigini sanan Hasan iken, Fatma’nin Giinah: adli romaninda
sevdikleri kadinlart hi¢bir neden yokken bir zaman sonra birakip terk ederek onlarin
ruhsal ya da fiziksel anlamda 6liimlerine yol agan iki Don Juan olusturur. Suat
Dervig’in ve Nezihe Muhiddin’in burada zikrettigimiz romanlarina korkuya
kaynaklik eden unsur noktasinda genel anlamda baktigimizda romanlarda korkuya
kaynaklik eden kisilerin ortak 6zelliginin kurbanlarinin bakis acilarindan, dogaiistii
giiclere sahip, canavarims tipler olarak goriilmeleri olusturur.

Bilim, sanat, ekonomi noktasinda geri kalmis Tiirk toplum yapisinin zaman
icinde Aydinlanma felsefesi baglaminda gelismeler gostererek modern bir yapiya
biirlindiigli goriilir. Bu durum ile yasanilan degisimler bir¢ok alana yansidigi gibi
edebiyata da yansir. Nitekim edebiyatin bir kolu olan gotik edebiyat da bu
gelismelerden etkilenerek konularinda degisiklikler goézlenir. Degisen konulara bagh
olarak da korkuya kaynaklik eden unsurlar degisiklige ugrar. Bu baglamda korkunun
kaynagi artik eski halk inaniglarindaki geleneksel memoratlardan, dogaiistii gliglere
sahip varliklardan uzaklasarak modern bireyin sosyal yasantisinda her giin yasadigi
siradan korkulara dogru yon degistirir. Bu korkular ise yalnizlik, giindelik yagamin
bireyde yarattig1 stres, yasanan huzursuzluklar sonucunda bilingaltinda bastirilanin
giin yiizline ¢ikmasi, tedirginlik vb. seklinde siralanabilir. Hemen hemen her giin
giindelik yasamin kendisine yasattig1 bu sorunlarla karsi karsiya kalan bireyde ise
zaman igerisinde ruhsal rahatsizliklar bas gostererek bu rahatsizliklar gerek bireyin

kendisine yonelik gerekse ¢evresine karsi bir¢ok korku durumunun olugmasina ortam
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hazirlar. Dolayistyla sosyal hayattaki bu modernist degisimler gotik romana da
yanstyarak gotik roman yazarlarinin eserlerinde bu degisimlere yer vermelerine
ortam hazirlar. Nitekim Hakan Giinday, yeralt1 edebiyat1 kapsaminda yazdig1 ancak
icinde gotik Ogeler de barindiran romanlarinda yasam igerisinde kendilerini
anlamlandiramayan ve bu nedenle de yasamla uyumlu hale gelemeyip oteki
durumuna diigen bireylere yer verir. Bu bireyler ise yasadiklar1 uyumsuzluk,
mutsuzluk nedeniyle kafalar1 karigik bir hale biiriiniirler ve hayattan, insanlardan
nefret ederck siddete yonelip gesitli suglar islerler. Dolayisiyla bu bireyler toplum
icin biiyiik bir tehlike ve korku olustururlar. Hakan Bigake ise gotik romanlarinda
yalniz bireylerin bilingaltlarinda yasadiklar1 korkular ile devamli bir huzursuzluk
icinde olmalarin1 ve bunun sonucunda da devamli kabuslar gorerek burada
yasadiklarinin etkisi altinda kalip gergekle-hayal ayrimim1 yapamayarak cinnetin
esigine gelmelerini anlatir. Bdylece bilingalti ve riiyalar korkunun kaynagi olur.
Osman Aysu ise Sakli Ger¢ek adli romaninda stresli ve zor bir donemden gegtigi
gerekcesiyle sosyal yasamin kendine yiikledigi zorunluluklardan yorularak saldirgan
id yOniiniin etkisi altima giren bir akademisyeni korku unsuru olarak kullanir. Zira
romandaki bu akademisyen, en yakinlar1 dahi bulundugu ortamdaki kisiler iizerinde
bliylik bir tehlike unsuru haline gelir. Orhan Yildirim’in Coruh Seni Lanetliyor adli
romaninda ise korkunun kaynagini baslangicta iyi bir insan olan roman bagkisinin
sosyal hayatinda yasadig sikintilarin altinda ezilmesi sonucu nekrofili hastast olup
dehset verici cinayetler islemesi olusturur. Hikmet Hiikiimenoglu’nun Kar Kuyusu
adli romaninda ise 6z ogluna bebekliginden beri ¢esitli iskencelerde bulunarak onu
Oldiirmeye calisan, kocasiin 6liimiine sebep olan ruhsal yonden rahatsiz bir kadin
korkuya kaynaklik eder.

Tiirk toplumunda modernlesmenin hakim olmasindan kisa bir siire sonra
gerek Bati’nin etkisiyle gerekse bilim ve teknoloji alanindaki gelismelerin daha fazla
ilerlemesiyle post modern bir etkinin altina girildigi goriiliir. Bu durumun gotik
romana bir yansimasi olarak ise romanlarda bilimkurgu kaynakli korkular kendisini
hissettirir. Nitekim Erdem Katircioglu’nun Yilanin Agzindaki Ot adli romaninda
sapkin bir bilim adaminin toplumdan sir gibi sakladig: kotiiclil deneylerinin toplum
tizerinde yaratacag1 kaos, korku ortamini hice sayarak bilimi kendi kisisel zevkleri,

hirslar i¢in kullanmasi anlatilir ve boylece bilimi kotli amaglar i¢in kullanan sapkin
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bilim adamlari, korkunun kaynagini olusturan unsurlar arasinda degerlendirilirler.
Dolayistyla yeni donem gotiginde korkunun kaynagimi gordiigii riiyalarin ve
bilingaltinin etkisinde kalan yalniz, kafas1 karisik, huzursuz bireyler, sosyal hayatta
yasadiklar1 olumsuzluklar nedeniyle siddete ve suca meyilli kisiler, toplum disina

itilenler, bilim ve teknolojinin kétiiye kullanimi olusturur.
2.2.1. Olaganiistii Giiclere Sahip Varhklar

2.2.1.1. Gulyabani, Cin, Cad1/ Hortlak, Alkarisi

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Cad: adli romaninda korku atmosferi dldiikten
sonra hortladigia inanilan Binnaz Hanim iizerinden saglanir. Romanda anlatildig:
tizere Binnaz Hanim hayatta iken yaman bir kadindir, bu yiizden de sagliginda
kaynanas1 ve kocas1 Nasit Nefi Efendi ile devaml bir ¢atisma halindedir. Oldiigiinde
ise kocast ve kaynanasi bu durama sevinirler ancak Binnaz Hanim’in defnedildigi
giiniin gecesi evine geldigini goren sahitler vardir.

Nasit Nefi Efendi, Binnaz Hanim’1n sag iken huysuz, hir¢in, sirret tabiatl bir
kadin oldugundan bahseder ve Ona gore Binnaz Hanim’in hayaleti de tipki
sagligindaki gibi huysuz, aksi bir mizaca sahiptir. “Esim o6lii Binnaz Hanim
sagliginda densizlik, takilganlik, tedirgin edicilik, huysuzluk bakimindan her ne ise
Oliimiinden sonraki belirtilerinde yine biitiinii biitiiniine dyle goriiniiyor” (Giirpinar,
t.y: 136). Nitekim romanda Binnaz Hanim’in hayaleti de Nasit Nefi Efendi’nin bu
goriisiinii destekler nitelikte kocasinin hayatina giren biitlin kadinlar1 korkutup
kacirtir, ¢ocuklarina kotii davrananlar bogarak 6ldiiriir ve bu sekilde eski kocasina
korkung bir hayat yasatir. Romanda Binnaz Hanim’in hortlayip bir cadi olduguna
inanan roman kisileri korkularindan dolay1r ondan bahsederken cadi ifadesi yerine
Aziz Ruh, Sayin Hayal ifadelerini kullanirlar.

Hiiseyin Rahmi’nin Gulyabani adli eserinde korkunun kaynagi eserin adinda
da anlasilacag lizere gulyabani adinda bir yaratiktir. Romanda bu yaratik su sekilde
tasvir edilir:

Kazan iriliginde bir bas, iizerinde o korkung bilyiiklige uygun beyaz sarikli bir
kavuk. Birer lombar deligi sanilacak bir ¢ift korkung goz. Ortasi timsek yarim endaze, azman

bir burun. Sekiz on beyaz atin kuyruklarindan yapilmisa benzer, gébege kadar inmis bir ak
sakal. Bol yenli topuklara kadar varan morumsu ciippe... Bir elinde ¢ektirme diregi
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biiyiikliigiinde bir degnek, dbiiriinde taneleri kaba sogan iriliginde bir tespih (Giirpinar, 2005:
140).

Gulyabani geceleri ortaya c¢ikar ve genellikle koskiin hanimefendisine
kendisini gostererek onun korkudan delirmenin esigine gelmesine sebep olur.
Romanda bu yarati@in insan yiyen bir vahsi ve cinlerin bast olarak nitelendirilmesi
bu yaratifa kars1 duyulan korkuyu daha da arttirir. Nitekim koskiin hanimefendisi
gulyabaninin saldirilarindan korunmak igin her sene ona kurban edilmek tizere koske
giizel bir kadin hizmetci alir. Tim bu Ozelikleriyle gulyabani, emrindeki diger
yaratiklarla birlikte koskte yasayan ii¢ hizmet¢i kadin ve koskiin hanimefendisi
tizerinde biiyiik bir korku unsuru olusturur.

Romandaki kisiler lizerinde kokuya neden olan bir diger yaratik ise koskte
yasayan cinlerin el¢isi konumundaki Samsam adli yaratiktir. Bu yaratik romanda
cinler ile insanlar arasindaki haberlesmeyi saglar. Samsam bir gece cinlerden haber
getirmek iizere Muhsine’nin odasina girer ve onun bakis acisindan Samsam su
sekilde tasvir edilir: “Korkung iri bir bas bana kars1 tirkiitiicii bir sitemle sallaniyordu
gbzlerinin cehennem gibi atesinde ta havadaki kuslara zehir sagarak agzina diigiiren
yilanlarin biiyiileyici giicti vardi” (s.87). Muhsine’nin bu korkung yaratik karsisinda
yasadig1 korku ise romanda su sekilde anlatilir: “Ben, gitgide uyusuyor, kendimden
geciyor, hiclige gomiiliiyordum. Sanki biitiin zerrelerim havaya dagiliyor, eriyor,
bitiyordu.” (s.87).

Hiiseyin Rahmi Glrpmar’in Mezarindan Kalkan Sehit adli romaninda
korkunun kayna@ iki eksenli olarak gelisir. Ilkin Cinli Kosk adi verilen bir kdskte
yasadig: diisiliniilen cinler korkuya kaynaklik ederler. Cinlerin yuvasi olan koske her
kim tasmirsa bagina kotii olaylar, felaketler gelir. Bu baglamda koskiin son sahibi
olan Hayrettin Pasa’nin burada yasadigi kotii olaylarin sebebi olarak da cinler
goriiliir. Nitekim romanda cinlerin hiikiim siirdiigiine inanilan bu kosk uzunca bir
stire bos kaldiktan sonra buraya Hayrettin Pasa adinda ferik bir doktor tasinir.
Hayrettin Pasa’nin koske tasinmasindan sonra burada yine hayaletler, cinler bas
gosterir ve koskiin icinde korku salmaya devam ederler. Tiim bunlarin yasandig
sirada ise Hayrettin Pasa bir sabah yataginda 6li bulunur. Yapilan muayenede
Pasa’nin soluk kesilmesi ya da bogularak 61diigli sonucu ortaya ¢ikar. Bu oliim ise

koskteki cin sylentisini daha da gii¢lendirir.
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Romanda korkuya kaynaklik eden ikinci eksen ise yillar 6nce Sarikamis’ ta
sehit diisen Sevket Bey’in hayaletidir. Sevket Bey’in hayaleti, sadece cuma geceleri
Cinli Kosk’te yasayan biiylikannesini ziyarete gider ve bu ziyaret sirasinda orada
bliyiikannesinden bagka kimsenin olmasini istemez. Romanda biiylikanne ile aym
koskte yasayan Sevki Bey ve esi Sahika Hanim ise bu hayalet olayinin gercek olup
olmadigimi anlamak igin Biiyiikanneyi takip ederler ve Sevket Bey’in hayaletiyle
karsilastiklarinda hem sasirir hem de korkarlar. Esasinda kimseye zarar1 dokunmayan
bu hayalet onu ilk defa goren kisilerde korku ve saskinliga neden olur.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’mn Dirilen Iskelet adli romaninda korkuya kaynaklik
eden unsur geceleyin mezarliktan ¢ikarak o sirada burada olan kisilerin dehsete
kapilmasina sebep olan iskeletlerdir. Nitekim romanda geceleyin mezarliktan kemik
toplamaya giden Tayfur ve Ferhat once bir kahkaha sesi ve ardindan aglama sesiyle
irkilip simseklerin ¢akmasi ve mezarligin birinden 151k ¢ikmasi sonucu {i¢ iskeletle
karsilagirlar ve korkudan ne yapacaklarini sagirarak zarar goriirler. Daha sonra ise
mezarlikta koyunlarini otlatan yaslica bir adam tarafindan bu ii¢ iskeletin birbirlerini
kiskanmaktan hortlamis ii¢ ortak kadin oldugunu 6grenirler.

Bu ii¢ iskelet olaymin ardindan Tayfur Bey ve dort arkadasi meraklarini
gidermek amaciyla yeniden bir gece mezarlia gitme karari alirlar. Mezarliga
gittiklerinde ise yine ayni kahkaha seslerinden ve simseklerin ¢akmasindan sonra
“kemik kafalarinin iizerinde beyaz sarikli bir siya dizilmis upuzun” (Giirpinar, 1970:
94) bes iskeletin tekke dervisleri gibi saga sola sallanarak zikrettiklerine sahit olurlar.
Yasanan bu olay karsisinda Tayfur Bey ve dort arkadas1 dehsete diiser.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’m Oliiler Yasiyor Mu? adli romaninda korkunun
kaynagi ilkin Velittin Pasa konagina musallat olan Seyh Battal adindaki hayalettir.
Bu hayalet hayatta iken Mahinur Hanim’in 6len kocasinin yakin bir arkadas:
oldugunu ve Pasa’nin sag iken kendilerine maddi yardimda bulundugunu simdi ise
ailesinin perisan bir halde oldugunu sdyleyerek onlara yardimda bulunulmasini ister.
Romanda geceleyin Seyh Battal’in hayaletiyle karsilasan Leman, Dilaver ve
Cesmifettan biiyiik bir korku yasarlar. Seyh Battal’in hayaleti romanda onu gdren
Dilaver ve Cesmifettan’in anlattiklarina gore koca karinli bol salvarli, ayaklarinda
cedik papugclari olan, iri gozlerinden simsekler ¢akan ve insan1 yiyecek gibi bakan,

gobeginin iistiinde yuvarlak balgami bir tas olan korkutucu bir varliktir.
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Roman’in ileriki kisimlarinda ise Mahinur Hanim’in koskiinlin yaninda
bulunan koske tasinan Abdullatif Pasa’nin kizi Sehamet Hanim’a asik olduklarina
inanilan iki hayalet korkuya kaynaklik eder. Nitekim Sehamet Hanim’a asik bu iki
ruh bazi geceler Sehamet Hanim’1in odasina gelerek onu bayiltana kadar aralarinda
tartisirlar ve onunla evlenmeye kakisan kisileri bogmakla tehdit ederler.

Erkut Deral’in Gece Gelini adli romaninda korkunun kaynagi halk kiiltiiriinde
yaygin bir sekilde inanilan Alkarisi’dir. Romanin kii¢iik bir kasaba olan
Seyhbeyazit’ta gecmesi de bu halk kiiltiirli unsuruna dayanak saglar. Romanda
Alkarist olduguna inanilan kisi ii¢ yiiz sene Once Seyhbeyazit’ta yasadiina ve
Allah’a isyan etmesi sonucu lanetlenerek Gliimle yasam arasinda sikisip kaldigina
inanilan Kezban’dir (All1 Gelin). inanisa gére Kezban yedi bebek dogurur ve yedisi
de kirkin1 doldurmadan o6liir. Bunun {iizerine Kezban diigiiniinde giydigi al
gelinligini, duvagini giyerek 6len bebeklerinin mezari basina gidip Allah’a isyan eder
ve lanetlenir. Bu olaydan sonra da koyliiler tarafindan ona Alli Gelin denir. All
Gelin, yeni dogmus bebeklere, gebelere ve logusa kadinlara musallat olarak onlari
oldiiriir. Oldiirme islemini ise gece sessizce kurbanmin yanma yaklasip gogsiine
baski uygulayip onu nefessiz birakarak yapar. Alli Gelin her ne kadar erkekleri
Oldiiremese de onlara kabuslar gordiirterek onlari delirme noktasina getirebilir
(Deral, 2006: 94-85).

Romanda bir kaza sonucu bu kiiclik kasabaya diisen Erdem ise Alli gelin
hakkinda kdoyliilerden bilgi edindikten sonra onun d6liimle yagsam arasinda belirsiz bir
yerde sikisip kaldigini ve bu yiizden de kin dolu oldugunu su diisiincesiyle vurgular:
“Olmesi gerekiyor, 6lmemis; ama yasamiyor da. Arada bir yerde duruyor. Kétii bir
yer orasi. Belirsiz. Alaca karanlikta dolastyor ve 6lmedigi i¢in de siirekli 6ldiirtiyor.
Ug yiiz yildir 8ldiiriiyor. Kin dolu” (s.114). Erdem’in bu diisiincesi ayn1 zamanda

All Gelin’in kétiiciil yanina vurgu yapmast bakimindan da 6nemlidir.

2.2.1.2. Vampir

Ali Riza Seyfi’nin, Drakula Istanbul’da isimli romaninda korkuya kaynaklik
eden varlik Karpat daglarindaki satosunda yagayan Kont Drakula adindaki vampirdir.
Romanda Kont Drakula’nin soyunun Osmanli doneminde yasayan ve Tiirklere

yonelik yaptig1 kanl zuliimlerle, iskencelerle taninan bu yiizden de Tiirk tarihinde
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adinin Kazikli Voyvoda, Seytan Voyvoda gibi isimlerle yazilmasina sebep olan
zalim Eflak Prensi Drakula’nin soyundan geldigi belirtilir. Kont Drakula’nin fiziksek
goriliniis olarak asir1 kirmizi dudaklara; fil disi gibi beyaz, sivri, keskin dislere, uzun
ve uglart sivriltilmis tirnaklara; dokunan kiside buzdan yapilmis hissi uyandiran
soguk bir tene sahip olmas1 yonleriyle dikkat ¢eker. Romanda Kont Drakula’nin bu
ozellikleri onun vampirligine vurgu yapmasi bakimindan énemlidir.

Romanda, Kont Drakula’nin iIstanbul’da satin aldigi bir koskiin evrak
islemleri i¢in onun Karpat daglarinda bulunan satosuna giden Avukat Azmi Kont
Drakula’nin etkisiyle burada korkung olaylara sahit olur.

Kerime Nadir’in Dehset Gecesi adli romaninda korkuya kaynaklik eden
varlik Kizil Puhu adli romanda anlatilan Prenses Ruzihayal adinda bir vampirdir.
Prenses Ruzihayal iki yiiz yasindadir ve emsalsiz bir giizellige sahiptir. Ancak bu
giizelligine karsin romanda zalim ve mes’um yoniiyle dikkat ¢eker. Nitekim kocasi
Prens Affan Ferhat’it Alevilere 6ldiirtiip ruhunu bir rahip suretinde malikanesinde
bulunan gizli bir tapinaga hapseder, asik oldugu ama kendisini istemeyen Prens
Mahi’ yi malikanesindeki bir tablonun iginde hapis tutar. Romanda Prenses’in bu
kot mizacin1 vurgulamasit yoniiyle eski kocast Prens Affan Ferhat’in “[b]u
mel’unenin hayatta ve hayatin 6tesinde islemedigi ve islemeyecegi mel’anet yoktur”
(Nadir, 1975: 117) sozleri dikkate degerdir. Ayrica romanda Prens Affan Ferhat,
Prenses’in birgok masumu hile ile avlayip onlarin kanma girdiginden de bahseder.
Romanda Prenses’in dikkat ¢eken bir diger 6zelligi ise vampirlere has olaganiistii bir
giizellikte ve ¢ekicilikte olmasidir. Onun bu dehset verici giizelligi romanda Cengiz
tarafindan su sekilde tasvir edilir:

Bu, korkung bir giizellikti. Beni alt {ist eden tesirine karsi koymak i¢in, nefsime
hakim olmaya ¢aligtyordum.

Fakat gozler... Evet ozellikle gozler bir harika bir felaketti!... Onlardaki hatirami
oksayan o acayip hassanin, zihnimi allak bullak eden o esrarli cazibenin beni mahvedecek
kudrette oldugunu goriiyordum. Onlara bakarken, sonsuz bir uguruma bakiyormusum gibi,
basim doniiyordu. (s.55).

Romanda Prenses Ruzihayal’in sadece geceleri ortaya ¢ikmasi giindiizleri ise
malikanesinin mahzeninde bir tabutta yasamasi, dig gorliniisii itibariyle kizil
bakislara, asir1 kizil dudaklara ve beyaz sivri diglere, sahip olmasi onun vampirligine

vurgu yapan diger 6zellikler olarak gdsterilebilir.
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Peyami Safa’nin Se/ma ve Gélgesi romaninda korkuya kaynaklik eden unsur,
kana olan diiskiinliigii, cinsel ¢ekiciligi ve gizemli yonleriyle dikkat ¢eken Selma
adinda bir kadindir. Selma’nin gizemi ge¢misinde onunla baglantili olan kisilerin
cogunun intihar etmis olmasindan kaynaklanir. Ancak romanin sonunda bu
intiharlardan ikisinin Selma tarafindan islenen cinayetler oldugu anlasilir. Nitekim
Selma oOnce ilk sonra da ikinci kocasinin 6liimiine sebep olmustur. Bu iki cinayetten
sonra ise romanda yeni tanistig1 ve kendisiyle evlenmek isteyen Nevzat’in ve onun
en yakin arkadasi Halim’in de 6liimiine sebep olur. Romanda Selma’nin isledigi bu
cinayetlere dayanak olmasi noktasinda “seven erkek oliime hazir olmali” (Safa,
2006:7) seklindeki agk tezi onun kotiiciil yanini vurgulamasi yoniiyle dnemlidir.
Ayrica romanda Selma’y1 tekinsiz bir kadin olarak goren Halim, Selam’a hakkinda
daha fazla bilgi edinmek amaciyla bir giin eski bir dostu olan ve Selma’nin evinin
yakinlarinda oturan Serif’e onu sordugunda olumlu bir cevap alamaz. Ciinkii Serif
Selma’yr bir hortlak olarak goérdiigiinii ve civarda onu taniyan herkesin de ondan
bahsederken bu tabiri kullandigini1 sdyler. Bu baglamda Serif kendi annesinin de
Selma’dan s6z agildiginda onun i¢in ugursuz, hortlak, tekinsiz kari gibi tabirler
kullandigindan bahseder. Hatta mahallede yaramazlik yapan ¢ocuklarini korkutmak
isteyen anneler Selma’nin ismi ile onlar1 korkuturlar.

Romanda uzun boylu, ir1 gozli, ince ve uzun parmakli, agcik bugday rengi
teniyle glizel ve ¢ekici bir kadin olarak tasvir edilen Selma’nin, birtakim davranislari
da onun tuhaf bir kisilige sahip oldugunu gosterir. Nitekim Selma; karanlig1 ve siyahi
sever, denizin sesinden hoslanmaz, fisilti seklinde konusur, gozleri genelde yukari
dogru bakar ve bas1 hep arkaya meyilli durur. Bunlara ek olarak romanda Selma’y1
yakindan taniyan bazi1 kisiler onun kan gormekten hoslanan biri oldugunu
vurgularlar. Bu baglamda romanda Selma’nin yakin komsusu olan Salim Bey bir giin
Selma ile yiiriiyiise ¢iktiklarinda gozlenin 6niinde catlayip 6len bir beygirin Selma’da
miithis bir seving yasattifin1 goriir ve bu nedenle Selma’yr kan ve 6lii gérmekten
hoslanan biri olarak niteler. Selma’nin yaninda ¢aligsan bir hizmetgi ise yalida koyun
hindi, tavuk gibi bir seyler kesildiginde Selma’nin 6zellikle orada bulunup onlarin
Olimiinii izlemekten zevk aldigin1 anlatir. Romanda Selma’nin “canli seyleri
sevmem” (s.38) seklindeki sozii ise bu iddialar giiclendirir. Yine bir glin Selma ile

Nevzat arasinda bir tartisma yasanir ve Selma onun koluna igne batirir ardinda
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Nevzat’in kolundan ¢ikan kan1 emmeye baslar (s.33). Dolayisiyla romanda Selma bu
kan igici 6zelligi ve dldiirmeye olan meyli ile vampirimsi bir 6zellik gosterir.

Farah Yurdozi’nin Yasam Bir Korku Filmidir adli romaninda korkuya
kaynaklik eden kisi Oscar 6diillii bir Ingiliz Aktor’diir. Ingiliz Aktdr, romanda
medyumluk, taslarin sirri, reenkarnasyon, biiyii, lanet gibi gizemli konulara ilgisi
olan biri olarak tasvir edilir. ingiliz Aktdr kendisine Oscar’: kazandiran yamyam
roliinde oynadig1 filmiyle beraber zamanla bir vampire doniisiir. Aktor, baslangigta
roliine iy1 hazirlanmak adina kendi zihninde bir vampir yaratir ve kendini bir vampir
olarak diisiinerek bu sekilde hareket eder. Ancak film bittikten sonra da iginde
yarattig1 vampirden kurtulamaz ve bu durum onu tedirgin eder:

Bazi geceler aniden uyandigimda karsimda goriiyorum onu. Kocaman bast tavana

kadar uzamus, kara bir gélge beni kan igmeye zorluyor. Ben igtikge o besleniyor ve biiyiiyor.
Kurban istiyor benden filmdeki gibi. Ama kimi kurban edebilirim, kimin kanini i¢ebilirim?

Tek ¢arem var, kendi kanim1 igmek, bagkalarina zarar vermeden (Yurdozii, 1999: 1 17-118).

Burada dikkat ¢eken Onemli bir nokta ise Aktor’iin c¢alismamizda islenen
diger vampirlerden farkli olarak bagskalarina zarar vermek yerine kendini kurban
etmesidir. Dolayisiyla bu romanda vampir hem kurban hem de canavar
konumundadir. Romanda bu yoniiyle gelenek disi yeni bir vampir imgesine yer
verilse de Aktor’iin, i¢inde gelismeye baglayan bu vampirin kaynagini ge¢misten
gelen bir lanete baglamasi romani ilk donem gotigine yaklagtirir.

Aktor, bir medyumdan aldig: bilgiyle i¢indeki vampirin bir Tulpa oldugunu
Ogrenir ve romanda Tulpa’yr su sekilde tanimlar: “Tulpa 6nce minik, siyah bir
noktayken devlesen karanlik golgedir. Diisiincelerime, beynime ve ruhuma sahip
olur, ele gecirir. Kendi yarattigim varligin kurbani olurum” (s.126). Romanin
sonlarina dogru ise i¢inde yarattigi vampirin kurbani olan Aktor’iin, kan igme krizine
neden olan seyin ¢ok fazla yalmzlik ¢ekmesinden kaynaklandigi ortaya cikar.
Nitekim romanda Aktor “lin “[a]slinda benimkiler, kan krizi degil. Yalmzlik krizi...
sevilmemenin verdigi ¢ilginhik” (s.127) seklindeki sozleri yasadigr yalmzligi

vurgulama agisindan 6nemlidir.
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2.2.1.3. Seytan

Suat Dervig’in Buhran Gecesi adli romaninda korkunun kaynagi romanin
baskisisi olan Zehra’nin mutlu evliligini bitirerek kocasini 6ldiirmesine ardindan da
kendisinin intihar etmesine sebep olan siyahli adamdir. Romanda siyahli adam asik
oldugu kadinin ihanetine ugradiktan sonra kin ve hasede kapilip diinyadaki biitiin
mutlu ¢iftlerden nefret ederek onlarin mutlulugunu bozmaya ¢alisan biridir. Bu
anlamda siyahli adam, Zehra ile ilk karsilastiklari zaman kendisini ona seytanin
yerylizlindeki temsilcisi olarak tanitir. Siyahli adam iizerinde tasidigi laneti Zehra’ya
da bulagtirmaya calisir. Bu amacla bir golge seklinde devamli onun etrafinda
dolasarak onu evliligindeki huzurunu, mutlulugunu bozmakla tehdit eder. Zehra ise
bu tehditler karsisinda korku buhranlar1 yasar ve her anini tedirgin bir sekilde gegirir.
Siyahli adam daha sonralari ise bir korku igine hapsettigi Zehra’yr kandirmay:
basararak i¢indeki kiskangligi ve hasedi ona da bulastirir ve Zehra’nin ¢ok asik
oldugu kocasmi oldiirmesine sebep olur. Zehra siyahli adamin kotiiciil etkisinden
kurtulup kendine geldiginde yaptig1 hatanin farkina vararak kendini intihar eder. Bu
noktada romanda siyahli adamin gerek icindeki kotiiliigli istedigi herkese
bulastirabilen lanetli bir varlik olmas1 gerekse de iki kisinin 6liimiine neden olmasi
bakimindan seytani bir giiciin temsilcisi oldugunu sdéylemek miimkiindiir.

Sadik Yemni’nin Muska adli romaninda seytani bir giiciin temsilcisi olan
Kara Nesne romanda korku atmosferinin olusmasinda 6nemli bir role sahiptir. Kara
Nesne, goriiniis itibariyle siyahlara biiriinmiis yash bir kadini andirmasina karsin,
kendisini gorenleri dehsete diisiirecek kadar korkungtur. Romanda bu durum “[o]nun
hareketlerini izlemek bir 6liimli i¢in dehsetle kaskati kesilerek ¢ildirma nedeni
olabilirdi” (Yemni, 2007:50) seklinde vurgulanir. Kara Nesne gerilimden zevk alan
insanlarin korkularindan mutlu olan ve romanda bir¢ok kisinin dliimiine sebep olan
kotiiciil bir 6zellik barindirir.

Romanda Kara Nesne’nin, bu tarz koétiictil bir varliga doniismeden 6nce
normal bir insan oldugu goriiliir. Nitekim romanda Kara Nesne’nin anne-babasint hi¢
tanimayarak yasak bir iligki sonucunda istenmeyen ¢ocuk olarak diinyaya geldigi ve
uzak akrabalari1 tarafindan yetistirildigi bilgisi verilir. Cirkin ve sessiz bir yapiya
sahip oldugu i¢in cevresindeki herkes tarafindan dislanir. Bu nedenle de kendisini

insanlara yabanci hisseder ve kendisinin ¢ok Onemli bir amag¢ i¢in yaratildigina
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inanir. Bir glin bahgede yalnizken beyninin 151d1gin1 ve aklinin gériinmez bir esikten
atlayarak bagka bir diinyaya girdigini, bu diinyanin da kendisinin ait oldugu yer
oldugunu hisseder. Bu andan itibaren seytanin himayesine girerek kotiiliigiin
sembolii olur. Bu olaydan birkag sene sonra bir giin evin simarik kizi kendisiyle
cirkinliginden dolay1 alay eder ve bunun {izerine Kara Nesne sinirlenip ona gergek
korkung suretini gosterir. Korkuya kapilan kizin bu olay1r herkese anlatmasini
engellemek i¢in de onu oldiiriir. Kiz 6lmeden 6nce devamli Kara Nesne’nin ismini
sayikladigindan bu durum onu siipheli hale getirir ve Kara Nesne Istanbul’a kagar.
Bir siire sonra Izmir’e geri gelir. Birkag sene sonra kirk bir yilmin dolmasiyla
beraber giiciiniin en iist sathasina ulasacak ve sadece o muhitte degil diinya tizerinde
bir¢ok kotiiliige sebep olabilecektir. Bu nedenle de oncelikle kendisine engel olmaya
calisan Seher, Ayzit, Cemile ve Sarp’1 6ldiirmeyi planlar. Nitekim romanda Seher,
Ayzit ve Cemil’e fal bakma, kursun dokme, muska yapma gibi yontemlerle Kara
Nesne’ye engel olmay1 basarabilmektedirler. Ayn1 sekilde Sarp de iist diizey hayal
giicii ve baska alemden varliklarla konusabilme yetenegi ile Kara Nesne i¢in bir
tehlike olusturur. Romanin sonunda ise Kara Nesne tiim giiclinii kaybederek yok
olur.

Erkut Deral’in Kotii Olii adli romaninda korkunun kaynag: iki farkli sekilde
gelisim gosterir. Bunlardan ilki romanda Yeryiizii Krallig1 adi verilen tarikattir. Bu
Tarikat dort yiliz elli yil 6nce Romanya’da kurulur ve yirminci yilizyilin bagindan
itibaren diinyanm bircok yerine yayillmaya baslar. Uyelerini seckin ziimreden
kisilerin olusturdugu Tarikat’in rahibi {inlii bir doktor olan Semih Karadal ve lideri
Stoica Vinea’dir. Tarikat’in kurulus nedenini diinya tizerinde kotiiliigli hakim kilma
diistincesi olusturur. Tarikat liyeleri bu nedenle seytana tapar ve seytanin oglu olarak
gordiikleri Kazikli Voyvoda lakapli Kont Drakula’nin basiyla gdvdesini birlestirerek
ona hayat vermeye calisirlar. Bu amaglar dogrultusunda Tarikat, bir¢ok sapkin
ayinler diizenler. Tarikat {iiyelerinin ayine katilmadan hemen Once alkol ve
uyusturucu kullanmasi diizenlenen ayinlerin sapkinliklarini vurgulama noktasinda
onemlidir. Nitekim romanda Tarikat’in diizenledigi bir ayinde Kral’lar1 olarak
niteledikleri seytana kurban sunmak adina Tarikat {iyelerinden bakire bir kadin
ciplak bir sekilde mermer bir masaya uzandirilir. Ardindan Rahip, kiigiik mayasiz bir

ekmek parcasin1 dnce kadmin rahmine daha sonra ise gdgsiine gotiiriir ve dualarin
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okunmasinin ardindan bu kadin, Kral’mn gelini olarak kutsanir. Kutsama bittikten
sonra ise kadin ayagi kalkip bir kaba idrarin1 yapar ve bu idrarin i¢inde Tanr1 Kral’in
oldugu distiniildiigiinden idrar, papaz tarafindan orada bulunan kisilerin iizerine
serpistirilir (Deral, 2004: 49). Tarikat, tiim bu sapkin eylemlerinin dayanagi olarak
ise Incil’de Isa’nin yeryiiziine inmeden once kotiiliiklerin, savaslarm, salgin
hastaliklarin hiikiim siirecegi bir donemden bahsedilmesini gosterir. Tarikat tiim bu
kotiiliiklerin diinya iizerinde hakim olacagi donemi kendilerinin baslatacaklarina
inanirlar. Tarikat, 6zellikle bu yoniiyle romanin basindan sonuna kadar korkunun
hissedilmesini saglama noktasinda énemli bir role sahiptir.

Romanda korkuya kaynaklik eden ikinci unsur ise romanin baskisilerinden
biri olan Sayat’in riiyalarina girerek onun korkmasina sebep olan Kara Adam’dir.
Kara Adam romanda seytani bir giicii temsil eder, Sayat’1 kdtiiliige 6zendirmeye
caligir ama basaramaz. Kara Adam’in Sayat’in riiyalarma girip kendini siyah bir
golge olarak gostermesi ve Sayat’in Kara Adam’i seytan olarak diisiinmesi

romandaki gotik atmosferi destekleyen 6nemli unsurlardan biridir.

2.2.1.4. Biiyiicii- Falc1

Sami Aziz’in Hortlayan Cellat romaninda korku duyulan varlik diger ilk
donem gotik romanlarinda goriilen cinlerin, hayaletlerin aksine metapsisikle ugrasan
Cavidan Seyda adindaki bir kadindir. Romanin baslarinda korkunun kaynaginin
yenicerinin ruhu adli bir hayalet oldugu izleniminin verilmesine karsin sonralari
bunun Cavidan Seyda tarafindan planlanmis bir tuzak oldugu anlasilir. Nitekim
Cavidan Seyda romanin sonuna kadar isledigi cinayetlerde halkin batil inan¢larindan
da faydalanarak cinayetleri bir hortlak tarafindan isleniyormus gibi gostererek
kimligini gizli tutar.

Cavidan Seyda Istanbul’'un meshur falcilarindan, biiyiiciilerinden olan
Dilbeste Kadin’dan egitim almistir. Metapsisikle ugrastigi i¢in sectigi bir kisiyi
uyutup ona ipnotizma yoluyla istedigini yaptirabilir ve dogaiistii giicleri sayesinde
uzaginda olan bir kisinin dahi diisiincelerini okuyabilir. Bu olaganiistii giigleriyle
beraber Cavidan Seyda, ayni zamanda azili bir suclu olarak da dikkat ¢eker. Buna
gore Cavidan Seyda soygun, cinayet, haraca kesme gibi pek ¢ok suca karisan bir

cetenin liyelerindendir. Cete ¢okertilip yakalandiginda isledigi tiim suglari itiraf eder
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ve kiirek mahkimu olarak yargilanir. Ancak bir siire sonra firar eder ve izini
kaybettirir. Cavidan Seyda tiim bu olumsuz koétiiciil, 6zellikleriyle romandaki korku

atmosferinin kaynagini olusturur.

2.2.2. Kurbanin Bakis A¢isindan Canavarimsi Tipler

Suat Dervig’in Kara Kitap adli romaninda korkunun kaynagi 6lim déseginde
olan Sadan’a duydugu sevgi nedeniyle onun bu hastaliktan hi¢ kurtulamamasi gibi
kotii diistincelere sahip clice ve kambur yaradilish Hasan’dir. Hasan’in Sadan’in
lyilesmesini istememesinin temel nedeni eger iyilesirse annesi ve agabeyiyle birlikte
Istanbul’a geri dénecek olmasidir. Buna karsin Hasan, Sadan’1 kaybetmek istemez.

Romanda Hasan’in disindaki sakatligin ruhunu da sakat ettigi goriiliir.
Nitekim Hasan fiziksel engelinden dolay1 annesi dahi kimseden sevgi gérmediginden
hep acinarak bakildigindan zamanla ofkeli ve kotiiclil bir yapiya sahip olur.
Romanda bu sevgisizligini Sadan’a su sekilde anlatir:

Basta babam olmak iizere hepiniz benden igrenir, bana acirsiniz. Beni annem bile
sevmedi. Beni gordiik¢e sanki bir kabahat islemis gibi utancindan gozlerinin i¢ine kadar

kizarird1. Beni kucagina aldigi zaman viicudunun tirperdigini duyardim. (...) Bana gevrilen
her nazar, merak, korku ve istihzayla doludur (Dervis, 2014:107).

Almtidan da anlasilacagi iizere Hasan yillarca kendisine korkuyla, igrencglikle
bakan insanlarin etkisiyle iyiyi ve giizeli unutarak kendisinden nefret eden bir hale
gelir. Bu durumda onun sevdigini sandigi insanlara dahi, gercekte sevginin ne
oldugunu unuttugundan, koétiictil hislerle, duygularla yaklagsmasina sebep olur.
Nitekim Hasan’a gore Sadan’a ulagabilmenin tek yolu onun O&lmesi ve
cirkinlesmesidir.

Hasan’in bu kétiiciil yonii roman boyunca Sadan’in ondan korkmasina, ona
kars1 bir tedirginlik yasamasina sebep olur. Bir giin Hasan’in kendisine yazdigi
siirleri okuyan Sadan bu siirlerle ilgili su yorumda bulunur:

Onlar1 okuduke¢a sanki mahsus, biitiin bu seyleri beni korkutmak i¢in yazdigina
hiikmediyorum. Sanki sen beni, ruhumu, korkularim tetkik tahlil ediyor ve beni korkung
imitsizliklere atmak i¢in elinden geldigi kadar miiphem endiselerime, korkularima renk ve

azamet veriyorsun. Senin siirlerini okurken ellerim titriyor, gézlerim doluyor, bunaliyorum.
Miithis bir korku benligimi saniyor (s.105).

Dolayistyla Hasan’a ait siirlerin dahi Sadan’1 korkuttugu goriiliir. Bu nokta

Hasan’in kendi yazdigi siirlere yonelik sdyledigi “onlar cehennemden ¢ikma ifritlere,
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zebanilere benzerler. Okuyanin beynini kavurur, itikadini sarsar, imanini hasta eder”
(s.106) seklindeki sozleri Hasan’1n iginde yer etmis olan kotiiliigii vurgular.

Romanda Hasan’in ruhsal yapisinin yaninda fiziksel goriinimiiniin de Sadan
tizerinde korku yarattig1 goriiliir. Sadan bir giin korkung bir kahkaha sesi duyar ve bu
sesin Hasan’in odasindan geldigini anlayarak onun odasina gider. Odanin kapisini
actiginda “[k]isacik boyu, arkasindaki kocaman kamburuyla bir tek mumun titrek
15181nda” (s.118) Hasan’1n ne kadar korkutucu oldugunu gortir.

Oliimden ¢ok korkan Sadan, romanin sonlarina dogru Hasan’in intihar edip
O0lmesiyle birlikte Hasan’t artitk 6limiin bir parcasi, korkung bir hortlak olarak
gormeye baglar.

Suat Dervis’in Ne Bir Ses... Ne Bir Nefes... adli romaninda korkunun kaynagi
hasta bir ruha sahip olan Osman karakteridir. Romanda Osman, kendisinden yasca
cok kiigiik olan karis1 Zeliha’yr oglu Kemal’den kiskanir. Ayrica Osman devamli
gordiigii bir kabusun etkisiyle kafasinda bir tiir paranoya yaratarak oglu Kemal’in
Zeliha’ya olan ilgisinden dolay1 bir giin kendisini hangerleyip oldiirecegini diisiiniir.
Bu diisiincesinden dolay1 da oglunun kendisini 6ldiirmesine firsat vermeden bir gece
odasina gizlice girerek onu Oldiiriir. Nitekim roman boyunca Osman’ da sevdigi
kadin1 kaybetme ve 6liim korkusu olmak tiizere iki korku hakimdir. Osman igin bu iki
korkunun da kaynagi 6z oglu Kemal oldugundan sonunda onu 6ldiirme vahsetinde
bulunarak bu korkularindan kurtulur. Romanda Zeliha ise gerek Osman’in bir¢ok
tuhaf harekine maruz kaldig: i¢in gerekse de dig goriiniisii dolayisiyla Osman’ kars1
korku duyar: “Siyah ve sarkik biyiklariyla biisbiitiin iirkiing olan bu c¢ehrede ne
esrarengiz bir muammanin golgeleri var. Kocamin iri gévdesinin {istiinde bu
muammal1 bagina, daima yiiregimde korkuya benzeyen bir hisle bakarim” (Dervis,
2014: 19).

Her ne kadar sevmeye caligsa da bu 6zellikleri nedeniyle koktugu kocasinin
en sonunda oglunu dldiirerek bir katil olmasiyla Osman, artik Zeliha’nin goziinde bir
canavardan farksizlasir.

Suat Dervig’in Fatma’min Giinahi adli romaninda korkunun kaynagi ilk
baglarda sevdiklerini, asik olduklarin1 sandiklar1 kadinlart daha sonra hig
diisinmeden terk ederek onlarin oliimlerine sebep olan bu nedenle romanda

canavarimsi bir ozellik gosteren Celal ve Kamil olusturur. Romanda Fatma, her
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seyini ugruna feda ettigi kocast Celal’in kendisini gergek bir agkla sevmedigini
anladig1 giin biiyiik bir sarsint1 ve hayal kiriklig1 yasar. Bu hayal kirikligint etkisiyle
Fatma kendine yabancilagip biiyiik bir hiclik yasayarak bedenen olmasa da ruhen
tamamen 6ldiigiinii anlar. Dolayisiyla romanda Fatma’y1 bu denli dehsete siiriikleyen
bir varlik olarak Celal dikkat ¢ceker. Romanda Fatma’nin dedesinin evine yerlesen
dayis1 Kamil, burada Zeynep’i goriir ve ondan hoslanmaya baglar. Zeynep ise
Kamil’e bir giin kendisini birakip gideceginden habersiz olarak biiylik bir agkla
baglanir. Kamil her seyden cabuk sikilan bir mizaca sahip olmasi nedeniyle hig
diistinmeden Zeynep’i terk edip gider. Bu durum ise Zeynep’e ¢ok aci verdiginden
onun intihar etmesine sebep olur. Bu anlamda romanda Kamil’in, Zeynep’i terk
ederek onun intiharia sebep oldugu goriiliir. Dolayisiyla romanda Celal ve Kéamil,
kendilerine tutkulu bir askla bagli olan Fatma ve Zeynep’in bu asklarmma tam
anlamryla karsilik veremeyerek onlarin felaketi olurlar. Nitekim romanda bu durum
Fatma’y1 higlige siiriikleyip ruhen dldiiriirken Zeynep’in intihar ederek yok olmasina
neden olur.

Nezihe Muhiddin’ in Benligim Benimdir adli romaninda Nusretullah Pasa,
romanda elli bes yasinda ve yasina aldiris etmeden torunu yasindaki cariyelerle
birlikte olmaktan ¢ekinmeyen azgin, canavarimsi biri olarak tasvir edilir. Nitekim
Pasa’nin on tli¢ yasindaki cariyesi Zeynep, riiyasinda gordiigii devleri, ifritleri, filleri,
Pasa’ya benzetir. Zeynep’in bu irkiitiicii varliklar1 Pasa’ya benzetmesinde Pasa’nin
devamli Zeynep ile fiziksel temasta bulunarak ona sahip olmaya caligmasinin,
tizerine saldirmasinin ve bu durum karsisinda Zeynep’in biiyiik korkular yasamasinin
pay1 blyiiktiir. Zeynep, bir giin Pasa’nin odasmma onun bacaklarin1 ovmak ig¢in
gittiginde Pasa, ona saldirmaya kalkar. Bunun {izerine Zeynep, Pasa i¢in “iri
pencesiyle kolumdan yakaladi menfur ifrit”, “[b]eyaz sa¢li behime [hayvan]”, “boga
gibi agzindan kopiikler sagarak” (Muhiddin, 2006:84) seklinde nitelemeler
kullanarak Pasa’nin kendi nezdindeki korkungluguna dikkat ¢eker.

Zeynep, Pasa’nin saldirisina maruz kaldigi baska bir gece ise yasadigi
korkuyu su sekilde anlatir:

Pasa erimis bir kursun kiilgesi gibi halilarm iistiine serilmisti. Tibbi yardimla bir
mucize gibi kendine gelen hortlagm, gozlerine bakmaktan iirkiiyordum.
Nihayet karst karsiya kalmistik! Hortlak, bir zebani dehsetiyle bana dogru yaklastr;

titreyen viicudu odada adeta bir zelzele yapiyordu. Korkuyordum, ¢ok korkuyordum!!
(5.108).
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Bu alintidan da anlasilacagi iizere Pasa, Zeynep icin korkung bir hortlaktan
farksizdir. Zeynep, Pasa’nin tiim bu saldirilart karsisinda kendini kiigiik savunmasiz
bir kus, Pasa’y1 ise bir canavar olarak goriir:

Alcak adam’in iskenceleri giinden giine tenevvii ediyordu [gesitleniyordu]. Onu
goriince dilsiz, hareketsiz kalan cesedimin basina gecerek ne goriilmemis ne isitilmemis
azaplar icat ediyordu?!.. (...) Kalp ve duygulardan mahrum bir celladin seni iskencelerini
anlatip tiiylerinizi iirpertmek istemiyorum!.. Yalniz... bazen insan derisi altina sokulan

cibilliyetsiz iptilalarin ne feci, ne korkung ve bulanik dalgalarda stiriiklendigini gostermekten
kalemimi men edemiyorum!..

()

Sanki o bir istihali canavar, ben kanl pengelerinde ¢irpinan yavru bir kustum!..
Pengeliyor, didikliyor, birdenbire §ldiirmiiyordu!.. (s.110-111).

Dolayistyla romanda Zeynep’in Pasa i¢in sdyledigi bu s6zler onun korkutucu
ozelliklerinden dolay1 canavarimsi yoniinii vurgulamasi agisindan dnemlidir.

Nezihe Muhiddin’in, Istanbul’da Bir Landru adli romaninda korkunun
kaynagi romanin basinda hareketleriyle, davraniglariyla diger erkeklerden farklilik
gosterdigi icin Nazli’nin korku duymasina neden olan Nils’dir. Romanin ilk
sayfalarindan itibaren Nils etrafinda sekillenen sirlar, siipheler romanin sonunda
Nazli’nin onu takip edip her seyi itiraf ettirmesiyle agiklik kazanir. Romanda Nils’in
itirafiyla birlikte onun geng, giizel ve varlikli kadinlar1 kendisine kurban olarak segen
ve bu dogrultuda altmis tane cinayet isleyen biri 6grenilir. Nils bu haliyle romanda
0lu kadinlarla yarim saatligine ask yasamay: bir haz haline getiren daha sonra ise
onlar bir fi¢1 icine koyup topraga gomerek unutan bir nekrofili yani 6lii sevici olarak
tasvir edilir. Bu 6zelligiyle Nils, Nazli i¢in “vahsi ve canavar” (Muhiddin, 2006: 332)
biridir.

Nezihe Muhiddin’in Sus Kalbim Sus adli romaninda on dort yasinda bir
cocuk olan Zerrin (Zermisal)’in korpe viicuduna sahip olmak isteyen bu nedenle
Zerrin’in goziinde bir canavardan farksiz olan Padisah korkuya kaynaklik eder.
Nitekim Zerrin, onun odasma hizmetini gérmek i¢in ilk kez gittiginde Padisah’in
tizerine dogru yiirtidiiglinii gériince onu korkung bir yarasaya benzeterek biiylik bir
korku yasar: “Yash padisah yerinden kalkarak Zermisal’e dogru yiiriimeye dogru
hazirlanirken geng kiz, geng kiz koca bir yarasa iistiine hiicum ediyormus gibi hafif
bir ¢iglik kopararak kapiya dogru firladi. Fakat disar1 ¢ikmaya vakit bulamadan
padisah ona yetismisti.” (Muhiddin, 2006: 395). Bununla birlikte romanda Padisah
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icin “[z]avalli ¢ocugun pembe kalbini yiyecekti bu gece... Onun kérpe damarlarinda

2

hiilya gibi akan 1lik kanin1 emecekti!..” (5.405) seklinde bir nitelemeye yer verilmesi
Padisah’in bir vampire benzetilerek onun canavarimsi yoniinii vurgulamaktadir.
Zerrin’e zorla da olsa sahip olmay1 kafasina koyan Padisah ona bir giin odasinda
turung serbeti igirip bayilmasimi saglar. Bu sirada Padisah’in gozleri “yirtict bir
kusun gozleri gibi” (s.407) parlamaya baglar. Zerrin uyandiginda kendisini yari
ciplak bir vaziyette Padisah’in yataginda buldugunda saglar1 diken diken kabararak
gozleri yerinden oynar. Yaninda uyuyan ihtiyar Padisah’in yiiziinii goérdiigiinde ise

haykirmaya baslar ve i¢inde biriken bir kinle, “katilinin suratina tiikkiirmek” (s.408)

ister.

2.2.3. Psikolojik Sorunlu Bireyler

2.2.3.1. Riiya ve Bilincaltinin Etkisindekiler

Hakan Bigakci’nin Romantik Korku adli romaninda korkunun kaynagini
roman kisisinin bilingaltina yerlesmis olan korkularin etkisiyle gordiigli kabuslar ile
zihninde canlandirdig: senaryolar olusturur. Bu noktada roman kisisinin bilingaltinin
kendisine oyunlar oynadig1 sdylenebilir. Nitekim roman Kkisisi bir gece moteldeki
odasinda aynanin karsisina gectiginde aynada farkli bir adamla yiiz yiize gelir ve
korkuya kapilarak titremeye baslar. Yasadig1 korkunun siddetiyle her tiirlii iskenceyi,
Olimii bu ana tercih edebilecegini diistiniir:

Aynaya baktiginda dehsetli bir sarsilmayla gerileyerek avuglariyla yiiziinii kapadi.

Daha once hi¢ gormedigi birini gérmiistii karsisinda. Bu esmer kisacik sagli, sert ve karanlik

bakisli, son derece erkeksi bir adamdi. Oylesine korkuyordu ki her tiirlii iskenceyi ve 6liimii

icinde bulundugu duruma yiiz binlerce kez tercih ederdi. (...) Titremekten eklem yerleri
agriyan parmaklarini aralandi, kararli bir korkuyla tekrar bakti aynaya, nihayet kendisini

goriince gevseyen parmaklari, korkudan sapsari olmus suratindan kayarak iki yana diistii
(Bigakei, 2002: 42).

Roman kisisi yine bir gece kendisini sisli bir karanligin i¢cindeki mezarlikta
gorir. Simsegin ortaligl aydinlatmasi ile kendi adinin, soyadinin ve dogum tarihinin
yazili oldugu bir mezarlikla karsilasir. Oliim tarihi ise on bes giin sonray1 gosterir. Bu
tirkiitiicli manzara karsisinda korku i¢inde mezar1 kazdiginda tabutun i¢indeki kisinin

kendisi oldugunu gorerek dehsete kapilir (s.20).
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Romanda, roman kisisinin zihninin hep bir karisiklik, belirsizlik i¢inde
oldugu goriiliir. Bu nedenle de icinde bulundugu hayat ona anlamsiz gelerek
kendisini devamli bir bosluk i¢inde hisseder. Bu boslugun nedeninin ise romanin
sonlarina dogru, ge¢misini tam olarak hatirlayamamasindan, hatirlamaya ¢alistiginda
ise bir sis bulutu ile karsilasmasindan ileri geldigi anlagilir.

Hakan Bigakci’nin Riiya Giinliigii adli romaninda korkunun kaynagi romanin
baskisisi olan Haluk’un bilingaltinin kendisine oynadig1 oyunlarda kendisini gosterir.
Haluk riiyalarinda devamli olarak gercekte hi¢ tanimadigr aymi kisileri en yakin
arkadaslar1 olarak goriir ve bu durum onu trkiitiir. Her hemen her gece gordiigi bu
rilyalar onun zihninin iyice bulanmasina ve bu nedenle de hep bir tedirginlik iginde
yasamasina sebep olur. Haluk’un zihni kendisini korkutan riiyalarin etkisiyle daha da
karisir ve bu sekilde gegekte yasadiklar ile riiyada yasadiklar i¢ ice geger. Nitekim
bir sabah, evinden ¢ikip dolmusa bindiginde ortaokuldaki sira arkadasi Ali’nin de
ayn1 dolmusa binerek siniftayken oturduklar1 gibi kendisinin sol tarafina oturdugunu
goriir. Daha sonra trafik tikandiginda minibiisiin camindan disar1 bakinca yine
ortaokuldan sira arkadasi olan Eda’nin arabasinin i¢inde kendisinin sagina diismiis
bir halde goriir. Bu durum Haluk’u ¢ok korkutur. Ciinkii icinde bulundugu bu anin
riyami gergek mi oldugunu tam olarak kestiremedigi belirsizlik hissiyle dehsete
kapilir. Nitekim eskiden sira arkadasi olan bu ti¢ kisi tipki okul yillarinda oturduklar
sira diizeniyle, Haluk’un solunda Ali saginda Eda olacak sekilde konumlanmislardir
(Bigake1, 2017: 102-103). Gergekte yasayip yasayamadigina karar veremedigi bu
olay Haluk’un bilincini daha da bulandirir.

Bu olaymm ardindan Haluk, tedirginlik ve korku icinde riiyalarinda hig
tanimadig1 kisileri gérmeye devam eder. Daha sonra ise riiyalarinda gordiigii bu
kisilerin apartmandan komsusu olan Nejat’in arkadaslar1 oldugunu anlayarak dehsete
kapilir. Bu olaydan sonra Haluk, Nejat’a ait riiyalar1 gordiigiinii diisiiniir ve bu durum
yaratmis oldugu tuhafligit kendi {tizerinde hisseder. Ardindan Nejat’in yakin
gelecegini de riiyalarinda gorebildigini fark ederek kendisinden korkmaya baslar.
Haluk’un zamaninin biiyiik kismimi evinde gegirmesi, pek az arkadasinin olmasi ve
bu sekilde yalniz asosyal bir hayat siirmesinin etkisiyle zaman i¢inde bunalmaya
baslayan zihninin ona bu tarz oyunlar oynadig: goriiliir. Nitekim romanin sonlarina

dogru Haluk’un bu monoton yasam tarzinin etkisiyle gordiigli riiyalarin, kendi
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tizerinde yarattig1 korkuya ve tedirginlige daha fazla dayanamayarak intihar etmesi
bu bakimdan dikkat ¢ekicidir.

Hakan Bigakci’nin Bos Zaman adli romaninda korkunun kaynagini geg¢irdigi
bir trafik kazasi sonucu biling kaybi1 yasayan Harun’un, bu durumun kendisine
yasattig1 korkular ve huzursuzluklar neticesinde bilingaltinin kendisine oynadigi
oyunlar olusturur. Harun’un hafizasin1 yitirmesiyle birlikte buna bagli olarak
yasadig1 korkular bilingaltina yerleserek ona hayaller gordiiriir. Bu baglamda
tezgahin lizerinde gordiigii sar1 bir bulasik eldivenine kendi kafasinda farkli bir islev
yiikleyerek onu kendini 6ldiirmeye ¢alisan bir katilin eli gibi hayal eder:

Suyun kaynama sesinin ugultusunu dinlerken tezgaha birakilmis sari renkte tek
plastik bulagik eldivene takildi gozlerim. Tehditkar bir pozisyon almig hareketsiz duruyordu.

Saldirtya gegmek igin acimasiz bir sabirla bekliyor gibiydi. Kararsizdi. Bogazimi mu
stkmaliydi, gézlerimi mi oymalrydi?

()

Eldivenin igindeki ¢ilirlimiis, mayismis insan elini hayal ettim yer yer derisinden
acilmis deliklerden koyu kirmizi eti ve kemikleri goriiniiyordu. Bu kanli el sar1 6riimcegin i¢
organlarinin toplami olmaliydi. Beni bogacak miydi? (Bigakei, 2015: 87-88).

Harun huzursuz ve korku dolu bir bilince sahip olmasi nedeniyle bilingaltinin
kendisine oynadig1 birtakim tuhaf durumlarla karsilasarak korkuya kapilir. Nitekim
bir sabah uyandiginda tipki zihninin i¢i gibi evinde de higbir seyin olmasi gereken
yerde olmadigini gorerek korku ve panik yasar:

Birbirinin kopyast olan bu giinlerden birinin ilk 1siklartyla uyandigimda basucumda
saat yerine sar1 bir sgampuan sisesinin durdugunu gérdiim. Bu imkansizdi, ¢iinkii gece uykuya
dalmadan basucumdaki saate bakmistim. Yataktan kalktim. Tuvalete gittim. Yiizimi
yikarken dis fircalarimin durdugu bardagin iginde kalemler oldugunu fark ettim. Yizimii
kurulamak i¢in havluya uzandim. Havlunun olmasi geren yerde gri bir hirka vardi.
Saskinliktan ve susuzluktan bogazim kurumustu. Mutfaga girip buzdolabmni agtim. igi yan
yana dizilmig tarih kitaplariyla doluydu. (...) Bu goriintii karsisinda saatin yerinde sampuan

sisesini gordiigiim andan beri midemde sinsice gezinen panik duygusu sinsice patladi. (5.110-
111).

Harun’un bosluk ve korku i¢gindeki bilincinin bir yansimasi olarak yasadigi bu
korkutucu hayaller romanin sonun da onu intihara stiriikler.

Hakan Bicakci’nin Apartman Boslugu adli romaninda korkunun kaynagi Arif
adli karakterin bilingaltina yerlesmis olan gelecege doniik kaygilar, endiseler tarzinda
bicimlenir. Roman’in baskisisi Arif, uzun yillar reklamecilik yapan, ancak sonralari

tazminat1 6denerek isten ¢ikarilan biridir. Arif isten ¢ikarildigina iiziilmez, ¢iinkii bu
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meslegi sevmez. Sevmedigi bir iste uzun yillar ¢alismasi ise onun kendine olan
giivenini, saygisini sarsarak i¢inde bir bosluk hissinin olusmasina sebep olur. Bu
bosluk hissiyle birlikte yasam, Arif’e anlamsiz gelmeye baglar ve Arif’in kendi igine
yonelerek kalabaliklardan kagmasina sebep olur. Bu huzursuz ruh halinin etkisiyle
Arif, sik sik kabuslar goriir. Gerek gordiigli kabuslarin etkisiyle gerekse en biiyiik
hayali olan bir albiim ¢ikarma istegi Arif’in yeni bir eve tasinip kendine yeni bir
hayat kurmaya ¢alismasina ortam hazirlar. Ancak bu defa da ¢ikaracagi albiim i¢in
yeteri kadar gilizel besteler iiretip liretemeyecegi endisesi ruhunu kaplar. Bununla
birlikte romanda Arif’in huzursuz zihninde kurdugu birtakim senaryolar romanin
korku atmosferine katki saglar. Nitekim Arif, anneannesinde kaldig1 bir gece
pencereden disar1 baktiginda gordiigii cocuk parkini Sliimeiil bir mikrobun hakim
oldugu bir Orta Cag kdyiine benzetir.

Yasadig1 korkularin giinden giine artmasi ise Arif’i melankoliklestirerek
yipranmis biri haline siiriikkler. Bu baglamda baktigimizda romanda Arif’i uzun siire
gérmeyen arkadasi Ender onu ziyarete gittiginde onun yipranmis halini su sekilde
anlatir: “Yanaklar1 ¢Okmiis, ylizii bembeyaz olmus, gozlerinin alti sismis ve
morarmust1. Tyice zayiflamists. Kotii goriiniiyordu. Cok kétii...” (Bigake1, 2016: 127).
Dolayisiyla Arif’in bilingaltina yerlesmis huzursuzluklar, korkular onun fiziksel
goriiniimiinii de olumsuz yonde etkilemistir.

Hakan Bigakci’nin Karanlik Oda adli romaninda, romanin baskisisi
konumunda olan anlaticinin goérdiigii kabuslar sonucu gergek ile riiyanin i¢ ice
girmesinin yarattig1 bir korku atmosferi hakimdir. Romanda bir fotograf¢i olan
anlatici, takintili bir zihne sahip olup her zaman olasi1 ihtimallerin en kotiisiine
odaklanan karamsar biridir. Cogu zaman zihninin derinliklerinde yasadigindan
gordiigli kabuslar gergekliginin bir parcasi olur. Bu nedenle hayatinda gergek olanla
olmayanin ayrimint net bir sekilde yapamaz ve gordiigii kabuslarin etkisiyle de
giindelik yasaminda devamli bir tedirginlik, huzursuzluk durumu yasar. Bu baglamda
anlatictnin  bu  kabuslarimin  ve huzursuzlugunun romandaki gotik atmosferi
sekillendirdigi goriiliir. Ayn1 zamanda anlaticinin insanlarla iletisiminin zayif olmasi
onu kalabaliklar arasinda yalniz kalan modern bir birey yaparak amagsiz, boslukta
bir yasam siirmesine neden olur. Bu durum da modern kent insanmin yalnizliginin

yarattig1 korkular1 vurgulama agisindan romanin gotik atmosferine hizmet eder.
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Hakan Giinday’in Ziyan adli romaninda korkunun kaynagini roman
anlaticisinin bilingaltinda sekillendirdigi 61t bir adam olusturur. Romanda anlatici,
1ss1z, zor bir cografyada askerligini yaptig1 sirada bir gece nobet kuliibesinde iken
gergekte Olii olan ama kendisine goriinebilen biyikli takim elbiseli, kravatli bir
adamla yiiz yiize gelir. Bu durum anlaticiy1 biiyiik 6l¢iide korkutur. Nitekim o6l
adam, sadece anlaticinin ndbet saatlerinde kuliibeye gitmekte ve onun zihninden
gecenleri okuyabilmektedir. Romanin ilerleyen sayfalarinda anlaticinin askerlik
yapmak i¢in liniversiteyi yarida biraktigi anlasilir. Bunun asil nedeni ise anlaticinin
her gece riiyasinda Atatiirk’ti 6ldiirdiigiinii gérmesi ve bu duruma daha fazla
katlanamayarak delirmenin esigine geldigi i¢in askerlik yapmaya karar vermesidir.
Her nobet sirasinda karsisina ¢ikan 6lii adamin ise Ziya Hursit oldugu ortaya ¢ikar.
Dolayisiyla anlaticinin 6nceleri sadece riiyalarinda gorerek bilingaltinda sakli tuttugu
bu durum, askerlikte zor sartlar altinda miicadele vermesinin de etkisiyle daha da
ilerleyerek Ziya Hursit’in kendisi olarak karsisina c¢ikar ve boylece bilingaltinin

kendisine oynadigi bir oyuna doniisiir.

2.2.3.2. Siddete Meyilliler

Elif Karakas’in Lanetli Genler adli romaninda romanin korku atmosferini
sekillendiren kisilerden biri Selma adinda yalmiz yasayan ve c¢evresindeki hemen
herkesten hatta kendisinden dahi nefret eden bir oyuncudur. Selma kiigiikliigiinden
beri Hitler gibi asir1 kan dokmiis sadist liderlere karsi biiyiik bir sempati besler.
Selma’ya gore aslinda tiim insanlar canidir. Sadece bazi insanlar iglerindeki bu
duyguyu bastirabilmistir. Ancak Hitler ve kendisi gibi insanlarsa i¢lerinde var olan
bu duyguyu bastirmayarak olduklar1 gibi hareket ederler. Selma’nin bu goriisii
Freud’un insanin saldirgan yoniinii yansitan id kavramina gonderme yapmasi
yoniiyle onemlidir. Bu baglamda Selma gazetelerde yer alan cinayet haberlerini kesip
saklar ve an1 sikkin oldugu zamanlarda bu haberleri okuyarak zevk duyar. Romanda
Selma’nin dikkat ¢eken bir diger 6zelligi ise metal miizikten hoslanarak arabasinda
devamli bu miizigi dinlemesidir. Cilinkii Selma’ya gore bu miizik kotiiliigiin disa
vurumu, “seytanin ¢i1gligi, vahsetin nefesi’dir (Karakas, 1996: 122). Selma metal
miizik dinlemeye basladig1 diinden itibaren kendisinin yeryliziine inmis bir iblis

oldugunu disiintir. Dolayisiyla romanda Selma’nin kendisini bir iblis olarak
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nitelendirmesi ve bu sekliyle diinya {izerindeki tiim kotiiliiklerin kaynagi olarak
gormesi, kotiiclil ruhunu vurgulamasi bakimindan énemlidir.

Romanda kendisini bir iblis olarak goren Selma’nin trkiitiicii bakiglar1 ve
tislamalar1 annesi Naz’dan intikam almak amaciyla kacgirip evinde sakladigi bes
yasindaki Can’t korkutur. Can, hareketleri, tavirlartyla normal bir insana
benzemeyen bu kadindan kurtulabilmek i¢in 6lmeyi dahi ister (s.155). Nitekim
Selma, kagirip evinde sakladigi Can’1 yirmi dort saat boyunca yatakta bagh tutar ve
bu siire zarfinda altina yapacak olursa ona korkung iskenceler yapacagini soyler.
Bagka bir giin ise onu uyku ilaciyla uyutarak kirik bir cam parcasini avucunun igine
batirir ve bu sirada ¢ocugun avucundan akan kanlar1 zevkle izler.

Selma her bir kurbanina av goziiyle bakar ve avlanmanin kutsal bir merasim
olduguna inanir. Bu amagla kedisinin ilk kurbani olarak sectigi Naz’in asistani
Sevgi’yi dldiirmeye giderken bundan sonra isleyecegi tiim cinayetlerde giymek tizere
kendisine bir cinayet kostiimii belirler. Bunun i¢in kendisine kan1 ¢agristiran kirmizi
bir bluz ve karanlig1 ¢agristiran bir tayt secer. Ardindan jiletle kolunu kanatarak bu
kan1 dudaklarina ve yanaklarmna siirer. Selma, bu sekilde yalmizligin kendisine
yasattigl mutsuzlugu insanlardan alacagi intikamla yok edebilecegini diisiiniir. Bu
nedenle zamanla isledigi cinayetlerden zevk alir ve bu cinayetlerle bos hayatina bir
anlam katarak kendi var olusunun farkina varmak ister.

Hakan Giinday’in Kinyas ve Kayra adli romaninda korkunun kaynagini
kendileri dahi tiim insanlardan nefret eden ve bu nedenle insanligi, mevcut diizeni
yok etmeye calisan Kinyas ve Kayra adindaki kisiler olusturur. Kinyas ve Kayra
hi¢cbir zaman hayattan ne istediklerini tam olarak bilemeyen, amagsizca yasayan
kigilerdir ve bu durum ise onlart zaman iginde depresif, psikopat bir ruh haline
stirikler. Bu balamda Kinyas ve Kayra’nin tim ahlaki degerlerini kaybederek
tecaviiz, taciz, adam yaralama ve Oldiirme, kacakcilik, uyusturucu ticareti, sahte
kimlik kullanim1 gibi birgok suga karistiklar1 goriiliir. Romanda Kinyas’in Kayra’ya
soyledigi “[i]nsanligimizi, ahlakimizi, diinyay1 ¢ok uzun zaman once yok ettik...”
(Giinday: 2018: 15) sozii her iki karakterin kotiiclil yanina dikkat cekmesi
bakimindan O6nemlidir. Kinyas ve Kayra’nin i¢inde hayata, mevcut diizene ve
insanlara kars1 bitmeyen biiyiik bir nefret s6z konusudur. Romanda Kayra, i¢indeki

bu nefreti, “[iJcimde biiyiik bir nefret var. Herkese yetecek kadar. Ugiincii Diinya
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Savasi’ni ¢ikaracak kadar. Diinyanin havasini indirecek kadar!” (s.143) seklindeki
sOzleriyle vurgular. Dolayisiyla insanlara, diinyaya kars1 duyduklar1 bu biiyiik nefret
duygusu da onlarin kendilerine ve diger insanlara iskence ederek suga
yonelmelerinde etkili bir faktor olusturur. Nitekim romanda Kinyas ve Kayra birer
insan olarak mevcut diizenin bir pargasi olduklari, bedenlerini diinyanin bir pargast
olarak gordiikleri i¢in kendilerini yok etmeyi amaclarlar. Bu dogrultuda Kinyas,
kendi viicudunda devamli derin yaralar agarak bu yaralar sonucunda viicudunun
bircok yerinde dikis izlerinin olusmasina sebep olur iken, Kayra da ge¢misine dair
her seyi kendisini dahi unutmaya c¢alisarak belli bir siire sonra zihinsel 6limiini
gerceklestirip O0lmeyi amaglar. Kinyas ve Kayra’nin diinyaya, insanlara karsi
duyduklar1 bu nefret, sadece kendilerine zarar vermekle sinirli kalmaz, ayn1 zamanda
cevrelerindeki kisilere de zarar vermelerine neden olur. Bu kapsamda Kayra, birlikte
oldugu her kadina siddet uygulayarak onlari 6liimiin esigine getirir ve kendisine
hicbir zarar1 dokunmayan on alti yasindaki bir kiza tecaviiz eder. Kinyas ise
geceleyin sokakta yiiriirken o sirada orada bulunan {i¢ kisiye nedensiz yere saldirarak
onlar 6ldiirmeye calisir (s.137). Bununla birlikte romanda kendini bir canavar olarak
niteleyen Kayra’nin arkadasi Kinyas i¢in soyledigi su sozler Kinyas’in kétiiciil
yanini vurgulamasi yoniiyle Onemlidir: “Sen, Baudelaire’in bahsettigi kotii
tohumsun. Sen, cehennemin tizerine kuruldugu arsanin hissedar1 olacak kadar
kotiistin. Seytan bu ylizden goz yumuyor yaptiklarina ve seni hayatta tutmaya
calistyor, biitiin oynadigin &liim oyunlarma ragmen. Oliip de onun yerine goz
koymaman i¢in!” (5.188). Ayn1 zamanda romanda Kinyas’in da kendini tiim insani
duygulardan yoksun, insan olma dogasindan uzaklasmis bir cani olarak gormesi
Kayra’nin Kinyas hakkindaki bu goriisiinii destekler niteliktedir. Ayrica Kayra
kendisinin de tipki Kinyas gibi bir cani oldugu goriisiindedir.

Hikmet Hiikkiimenoglu’nun Kar Kuyusu adli romaninda korkunun kaynagi iki
farkli sekilde gelisir. Romani ilk kisimlarinda korku atmosferi Melike Hanim’1in oglu
Nuri {lizerinden saglanir. Nuri, bagtan ayaga siyah giyimiyle ve bir canavari andiran
biiyiik siyah kopegi Kara ile hem mahallelinin hem de mahalleye yeni taginan Nur’un
korkular yasamasinda etkili olur. Nuri, bebekliginden beri hasta biridir. Bu nedenle
annesi onu bir¢ok doktora gotiiriir. Ancak doktorlar hastaligina teshis koyamazlar.

Nuri bu sekilde ¢ocuklugunun biiyiik bir kismini hastanelerde gecirdiginden annesi
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tarafindan okula gonderilmez ve insanlardan uzak tutularak yetistirilir. Yas1 biraz
daha biiyiidiigiinde ise hastaligi gegcmeye baslar ancak mahalledeki insanlar onun
ugursuz bir ¢ocuk oldugunu diistinerek Nuri hakkinda olumsuz sdylentiler ¢ikmasina
neden olurlar. Bu nedenle de Nuri’ye Lanetli Cocuk lakabi takilir. Nitekim
sOylentilere gore Nuri, kocaman kara gozleriyle kime baksa o kisinin bagina ¢ok
geemeden bir felaket gelmektedir. Nuri yetiskinlige ulastiginda ise hakkinda ¢ikan
dedikodular degisiklige ugrar. Bu yeni sOylentiler Nuri’nin geceleri siyah kopegiyle
birlikte dilencilerin, tinercilerin pesine takilarak insan avina ¢iktig1 seklindedir. Nuri
mahalleli tarafindan bu evsiz ve kimsesiz kisileri kopegine parcalatip onlarin bu
halini izlemekten zevk alan biri olarak anlatilir. Romanda Eczaci1 Saadet Hanim, Nuri
hakkinda ¢ikan bu sdylentiyi Nur’a su sekilde anlatir:
Anlattiklarina gore geceleri arka sokaklarda sigiacak ve bir delik arayan zavalli
evsiz barksiz dilencilerin pesine takiliyormus Nuri geytani. En ¢ok da kimsesiz tinerci
cocuklarin... Karanliklarmn icinden bir golge gibi hi¢ ses ¢ikarmadan onlari takip ediyormus.

Sonra 1ss1z bir kosede kistirip kopegini tizerlerine saltyormus. O canavar kdpegin zavallilar
paramparga etmesini seyrediyormus (Hikiimenoglu, 2005: 92-93).

Romanda Nuri’nin ugursuz, lanetli lakabiyla anilmasina neden olan sey ise
Nuri’nin dogdugu giinden itibaren gerek ailesinin gerekse bu aileye yardim etmek
isteyenlerin basina gesitli felaketlerin gelmis olmasidir. Nuri dogduktan sonra sik sik
solunum problemi yasayarak nefesi kesilir. Bu nedenle dort-bes yaslarinda devamli
olarak, oksijen maskesi ve tiipii kullanir. Onu bu sekilde camin Oniinde goren
cocuklar ise ondan korkarlar. Daha sonra ise babasi Fuat Bey hi¢bir neden yokken
evde Ol halde bulunur. Babasi 6ldiikten sonra kendilerine yardim eden amcasi trafik
kazasinda oliir ve Nuri’ye kotii davranan ¢ocuklarin baslaria kotii olaylar gelir. Tim
bu olaylar ise mahallelinin algisinda Nuri’yi ugursuz ve i¢inde kotiiliigiin hiikiim
stirdiigii seytani bir varlik haline getirir. Ancak romanimn sonlarina dogru Nuri’nin
karmcay1 dahi incitemeyecek saflikta zararsiz biri oldugu ve asil korkulacak kisinin
bir ¢esit davranis bozuklugu hastasi olan Melike Hanim oldugu anlasilir. Nitekim
Melike Hanim bu hastaligin etkisiyle kocas1 Fuat’in hayatinda baska bir kadin
olduguna kendini inandirarak kocasinin hayatin1 ¢ekilmez hale getirir ve intihar
etmesine sebep olur. Oglu Nuri diinyaya geldikten sonra bebekliginden itibaren ona
sadistce iskencelerde bulunarak oglunu hem fiziksel hem de zihinsel sagligini

tehlikeye atmistir. Bu baglamda Melike Hanim, oglu Nuri biiylidiikkten sonra da
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Nuri’ye kimseyle konugmamasi gerektigini eger konusursa o kisinin bagina kori
seyler gelecegini sdyleyerek oglunu lanetli biri olduguna inandirir. Melike Hanim, bu
sekilde oglu kiiciikken siirdiirdiigii fiziksel siddeti o biiyiidiikten sonra da onu baski1
altinda tutarak psikolojik siddete dontistiiriir.

Hakan Giinday’in Az isimli romaninda korkunun kaynagini on bir yasinda bir
cocuk olan Derda’yi1 para karsiliginda annesinden satin alarak onu Londra’ya gotiiriip
burada cesitli iskenceler yapan, bir tarikat seyhinin oglu olan Bezir olusturur. Bezir
1.95 boyu ve 138 kiloluk ciissesiyle onu ilk kez goren Derda’da korkuya sebep olur.
Romanda Bezir’in siddete meyilli bir yoniiniin olduguna dikkat c¢ekilir. Bu nedenle
Bezir 6fke kontrolii problemi yasar ve yaninda yasadigi siire boyunca Derda’ya
sadistce iskenceler yapar. Nitekim Bezir, Derdd ile imam nikahiyla evlenip onu
Londra’daki evine gotiirdiigii ilk giinde Derda’ya tecaviiz eder. Bu olaydan sonra
Derda’nin yasadigi dehset, romanda su sekilde anlatilir: “Derda kiivette kan i¢inde
yatiyor ve nefes almakta zorlaniyordu. ‘Temizlen’ demisti Bezir. Sonrada kucaklayip
birakmist1 kiivetin i¢ine. Mezara koyar gibi. (...) Kollar1 ve bacaklar1 leopar derisi
gibi lekelenmisti. Ciirtimiistii Derda. Bir gecede. Ciiriiylip kurumustu. Bu yiizden
aglayamiyordu” (Giinday, 2018: 61). Buradaki alintida gegen “mezara koyar gibi”
s0zli Derda’nin manevi anlamdaki 6liimiinii ve ruhunda yer eden dehseti vurgulama
acisindan onemlidir. Daha sonraki giinlerde de Bezir, Derdd’ya karst bu tutumunu
devam ettirerek ona siirekli siddet uygular. Bezir’in bir giin is igin Istanbul’a
donmesi gerektiginde Derda, Bezir’den uzak kalacagi i¢in sevinir. Ancak Bezir’in
Istanbul’dan dénmesine bir giin kala yine onun iskencelerine maruz kalacag: icin
endiselenmeye baslar: “Derdd bogazinda bir diigiimle uyandi. Yutkundu ama
geemedi. Boynunun i¢inde celik bir misket gibi sikisip kaldi ve nefesini daraltti.
[ltihapli diigiimiin uzun bir ad1 vardi: Bezir olmadan gegirecegi son giin.” (s.71).
Romanda gecen bu climleler Derda’nin géziinde Bezir’in ne denli korkung bir yaratik
olduguna dikkat ¢cekmesi yoniiyle 6nemlidir.

Hakan Giinday’in Ziyan adli romaninda korkuya kaynaklik eden unsurlardan
biri askerlere karsi son derece acimasiz, sadist¢ce uygulamalarda bulunan Astsubay
Cavus Ekber’dir. Ekber, karakol komutan yardimcisi olarak goérev yapan ve bir
zamanlar komando olan eski askerlerdendir. Romanda Ekber’in bir askerin hayatini

cekilmez hale getirmesi i¢in o askerin farkinda olmadan kii¢lik bir hata yapmasi
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yeterli bir sebeptir. Bu 6zelliginden dolay1 askerler arasinda ruh hastasi olarak tabir
edilir. Romanin anlaticis1 ise Ekber’i zalimce davranislarindan dolay1 “Harp sanati
ile sadizm arasindaki karbon kagidi” (Gilinday, 2017: 54) olarak degerlendirir.
Ekber’in acimasiz ceza uygulamalarindan anlatici da paymna diiseni alir. Nitekim
anlatici bir gece nobet kuliibesinde 6lii adam ile konusurken Ekber’e yakalanir ve 6li
adam1 géremeyen Ekber, anlaticinin kendi kendine konustugunu sanarak onu kiifiir
edip azarlar ve dort saat daha nobet yazar. Bu olayin ardindan anlaticinin kiigiik bir
hatasin1 daha yakalayarak onun askerligini uzatir ve en agir isleri ona yaptirir.
Anlatic1 bu dakikadan sonra devamli olarak Ekber’in zulmiine maruz kalacagini
anlayarak korkusu daha fazla artar:
Agliyordum, sessizce nasil aglanir, bilmiyordum. Ama sessizce Ogreniyordum.
Sessizce higkirtyordum. Gozlerim 1slandigt anda yiiziim dsiiyordu. Cok lisliyordum.
Burnumun aktigini biliyordum. Cok korkuyordum. Daha fazla aglamaktan. Daha fazla

tisiimekten. Sicak suyun kalmamasindan. Uykusuzluktan. Her seyden. Yaptigim her seyden.
Askerlikten. Hayatimdan korkuyordum. Kendimi 6ldiirmekten korkuyordum (s.57).

Dolayisiyla romanda Astsubay Cavus Ekber’in gerek anlatici gerekse

romandaki diger askerler tizerinde etkin bir korku unsuru oldugu goriiliir.

2.2.3.3. Otekiler

Hakan Giinday’in Kinyas ve Kayra romaninda korkuya kaynaklik eden
Kinyas ve Kayra adli kisilerin mevcut diizene, diger insanlara kars1 aykirt bir diinya
gorlisii benimsedikleri goriiliir. Bu kapsamda higbir ahlak ve toplum kuralina
uymayip toplum disina itilen kisiler olmayi tercih ettikleri goriiliir. Nitekim romanda
Kayra, insanlarin dahil oldugu hemen her seye kars1 bir baskaldir1 sergiler. Bundan
dolay1 okudugu tiniversiteyle, ailesiyle, kamu daireleriyle ve hatta dinle tiim ilisigini
keserek kendini otekilestirir. Ayn1 zamanda romanda Kayra, gerek asir1 dozda alkol
kullanmasimin gerekse yasadigi sikintilarin etkisiyle dostlarina gercek Kayra’y1

gostermesinin bir sonucu olarak onlar tarafindan dislandigini su sekilde anlatir:

Bir zamanlar benim de dostlarim vardi. Gergek dostlar. Agizlarindan gikacak
olanlar1 merak ettigim dostlar... Sonra anlayamayacaklar: kadar kétii oldum yanlarinda. Daha
dogrusu kontroliim altinda giden iligkilerimizin bazi anlarinda Kayra’nin gergek yiiziinden
birkag parga gosterme hatasini yaptim. Bazen yiiksek dozda alkoliin yiliziinden, bazen de
yiiksek dozda sikintinin. Dostlarimin yarist korktu, yarisi da igrendi. Aciyanlar da vardi
birka¢ tane ama onlarin diiriist olduklarin1 diisiinmiiyorum, ¢iinkii olsalardi beni ¢ézmeye
calisarak, sahip oldugumu varsaydigim sorunlarimi anlamak i¢in ¢abalarlardi (Giinday, 2018:
108).
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Ayrica romanda Kayra’nin anarsist yapisindan &tiirii kendisinin bir zamanlar
anarsistler, nihilistler gibi mevcut toplumun disinda yer alan kisilerce tercih
edildigini belirtmesi onun yasadig1 6tekilesmeyi vurgulama agisindan énemlidir:

Eskiden hayata farkli bakanlar bulurlardi beni. Gergek entelektiieller, anarsistler,
nihilistler... Miknatisla ¢ekerdim toplumun disinda yasamay1 segmis Robinson Crusoe’lar.

Ama simdi seyrek de olsa benimle karsilagtiklarinda baslarii Onlerine egiyorlar,

bakislarimizin kesismesini engellemek i¢in. Ciinkii anlayabildikleri kadar anliyorlar benim

artik uzun, alkollii, yiiksek sohbetlerden eyleme, gergege gegtigimi. Ve korkuyorlar. Ciinkii

onlarin oynadiklari oyun, giiniin ii¢ saatini, iglerinde bagirip ¢agiran anarsiste ayirip geri
kalan zamaninda normal bir insan gibi yasamaktan ibaret (s.114).

Romanda Kinyas’in da tipki Kayra gibi aykirihgi, farkliligi, segerek
Otekilestigi goriiliir. Bu baglamda Kinyas ile Kayra’nin bir giin Avrupa’ nin bir
kasabasinda dolastiklar1 sirada buradaki insanlarin onlara nefretle bakmalar1 ve onlar1
seytan olarak degerlendirip Stekilestirmeleri dikkat ¢eker.

Hakan Giinday’in Azil adli romaninda ise romanin baskisisi olan Asil’in
kiigiikken, zihinsel farkliliginda dolay1 kendisini kabul etmeyecek olan bir toplumdan
korktugu goriiliir. Asil ¢ok diisiinen bir zihne sahiptir. Bu asir1 diistinmeden dolay1 da
yapacagl bir ig sirasinda bazi hareketleri yaparken gecikir, bu da onu toplum ve
ailesinin nezdinde bir geri zekali konumuna diigiirerek diglanmasina sebep olur. Bu
dislanmanin neticesinde de Asil siradan bir insan olmaya calisir. Nitekim Asil, kendi
deyimiyle kafasinin i¢indeki ikinci Asil’i, “ben”ini serbest biraktiginda sadece bir
dahinin yapabilecegi isleri kisa siirede yapabilmektedir. Dolayisiyla Asil’in i¢indeki
bu gizli ben, onu yok edip faydali bir var olarak yeniden insa edebilir. Ancak toplum
baskisini lizerinde hissettigi i¢in bu faydali yon yok olur. Bu nedenle de Asil, kotii ve
dehsete diisiiriicii olaylarin yasanmasina sebep olur. Asil her ne kadar kotii biri
olmay1 istemese de ¢ocuklugundan beri toplumun ruhunda agtig1 yaralar, bu kotiiciil
yanin ortaya ¢ikmasini tetikler ve Asil bu durumdan, kendisini diglayan toplumu
sorumlu tutar: “Sugladi. Herkesi. Kendini. Yalniz kalamadigi i¢in yalniz
birakilmadig: i¢in. Yaninda daima insanlar oldugu i¢in. Ve onlarin yaninda daima
aptal ve kotii oldugu i¢in. Baskiya dayanamadigi i¢in. Baskidan nefret ettigi icin.
Bedeninde ve ruhunda bu kadar delik oldugu icin” (Giinday, 2018: 27). Dolayisiyla

romanda kotiiliigiin, dehsetin kaynag1 Asil {izerinden bir topluma mal edilir.
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2.2.3.4. Cifte Kisilikler

Elif Karakas’in Lanetli Genler adli romaninda romanda korku atmosferinin
sekillenmesinde etkili olan kisilerden biri kendisinden iki yiizy1l 6nce yasamis olan
biiyiikbabasi katil Teadore’un, katil genlerini tasiyan Elisabethe’tir. Teadore’un g¢ift
kisilikli bir yapiya sahip olmasi nedeniyle onu genlerini tastyan Elisabethe’te de ayn1
durum goriiliir. Nitekim Elisabethe baglangigta iyi bir insandir ve igindeki koti
genleri bastirarak hayatina normal insanlar gibi devam eder. Zengin ve soylu bir
aileye mensup olan Elisabethe’in biiyiikbabasi katil Teadore’un genlerini tasimasi
ailesini endiselendirir. Bu nedenle Elisabethe yagsamini normal insanlar gibi siirdiiriir
ve Universitede tanistigi Ahmet’le birbirlerine asik olarak evlenme karari alirlar.
Bunun icin Paris’ten Istanbul’a tasinirlar. Elisabethe’in ailesi ise kizlarinin normal
bir yasam siirmesi adina bu evliligi destekleyip ikiliye her tiirlii maddi yardimda
bulunurlar. Ancak Ahmet uzunca bir siire Elisabethe’in parasiyla yasadiktan sonra
baska bir kiza asik olarak Elisabethe’ten ayrilip onunla evlenir. Yasadig1 bu hayal
kiriklig1 ise Elisabethe’in katil genlerinin uyanmasina sebep olur. Bu andan itibaren
Elisabethe i¢inde uyanan kotii yaninin esiri olarak Ahmet’i ldiirme planlar1 yapar.
Bu amacgla Ahmet’ bir sey sezdirmeden onu evine getirdiginde ensesinden bigaklar
ve Ahmet’in O6lmesinin ardindan tiim cesedi delik desik edip taninmaz hale
getirinceye kadar saldiriya devam eder. Daha sonra ise bir baltayla cesedi kii¢iik
pargalara ayirarak bir mezarliga gémer. Bu baglamda romanda Elisabethe’in Ahmet’i
oldiirdiigii sahne biiyiik bir dehset barindirir.

Osman Aysu’nun Sakli Gergek adli romaninda korkunun kaynagini romanin
baslarinda, Istanbul Universitesi, Hukuk Fakiiltesinde saygmn bir dogent olan
Selim’in i¢indeki iblis olusturur. Selim bir gece evinde yalnizken kendi iginden gelen
bir ses duyarak bu sesin kendisini korkuttugu ve kendisine devamli kétiiliik yapmay1
emrettigi gerekgesiyle onu iblis olarak niteler. Romanda iblis iyi Selim’i yok edip
yerine kotii bir Selim yaratarak Selim’in geri kalan hayatina hakim olma
amacindadir. Bu sekilde iblis, Selim’in bedenini ve ruhunu ele gecirmeye calisir. Bir
gin Selim i¢inde barman iblisten kurtulmak igin evinden ¢ikip bir ndrologa
goriinmeye gittiginde trafikte araba siirdiigii sirada basi donmeye baslar, bir mide
bulantis1 ve zihnindeki her seyin silinerek karanliga ugradigini hisseder. Bir boslugun

icindeymis gibi olur ve gozleri kapanir. Uyandiginda ise bu bosluk anina dahi hi¢bir
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sey hatirlamaz. Selim arabada bu sekilde bir degisim yasarken iblisin kendisini
tamamen etkisi altina aldigin1 hisseder. Romanda iblis, Selim’i istedigi zaman ele
gecirebilen, diisiincelerini  okuyabilen ve ona emirler buyurarak istedigini
yaptirabilen bir dzellige sahiptir. Bu dogrultuda iblis Selim’in ruhuna egemen oldugu
zamanlarda kaba ve kotii tavirlariyla herkesin dikkatini ¢eker ve Selim’i kotiiliik
yapmaya iterek onu zor durumlara diisiiriir. Nitekim Selim iblisin hakimiyeti altina
girdigi bir gece karisma tecaviiz eder, Istiklal Caddesinde ciizdanini calmaya calisan
bir hirsiza kars1 siddet kullanarak oliimiine sebep olur, birlikte oldugu bir hayat
kadinini iskence c¢ektirerek Oldiiriir, fakiiltesindeki odasina gittiginde kendisine
yardim amagli odasina gelen asistanina hakaretler ederek tartisma ¢ikmasina sebep
olur. Bu nedenle iblisin Selim’in yasaminin bir pargasi olmasiyla onun yasamin alt
iist ettigi goriiliir:
Lanet iblis hayatim1 her yoniiyle mahvetmisti. Hem de iki giin i¢cinde. Bu kadar kisa
stirede bir insanin hayatinin kaosa siiriiklenecegini diistinemezdim. Profesorliik ¢aligmalarim
bicak gibi kesilmis, karim tecaviize ugramis, aile diizenim bozulmus, evliligim bosanmayla

sonuglanma raddelerine gelmis, ben intihart bile diisiinmeye baslamistim (Aysu, 2003: 93-
94).

Romandaki bu alint1 iblisin kotiiciil, dehsetli yanin1 gostermesi bakimindan
onem arz eder. Dolayistyla romanda Selim’in iyi bir es, iyi bir baba, saygin bir
dogent olmasina karsin, i¢inde aniden ortaya ¢ikan ve onu etkisi altina alan iblisin
tim yonleriyle kotii bir varlik olmasi dikkat ¢eker. Romanin sonlarina dogru
Selim’in Romanin sonlarina dogru Selim’in ¢ogul kisilik hastast oldugu ortaya
cikarak icinde Selim’i etkisi altina almaya c¢alisan iblis’in aslinda onun saldirgan
yonii olan “id”, oldugu anlasilir. Nitekim romanda Selim “id” in etkisi altinda iken
siddet ve cinsellik arzusunun agir bastig1 goriiliir. Romanda Selim’in bu saldirgan
yoniiniin bir anda ortaya ¢ikmasimin nedeni ise profesorliik igin kitap yazmasi
gerektiginden bir yil boyunca yogun bir sekilde c¢alismasidir. Ancak bu durum
saldirgan yoniin olusmasinda sadece bir yan etmen olup asil nedenin Selim’in
cocukluk yillarinda bilingaltina attig1 ve orada gizledigi dehsetli bir olaydan kaynakli
oldugu goriiliir. Dolayisiyla romanda Selim’in bu saldirgan yoniiniin etkisi altinda
yaptig1 katiiliikkler romanin gotik atmosferini olusturur.

Orhan Yidirirm’in Coruh Seni Lanetliyor adli romaninda gotik atmosferin

beslendigi kaynagi, Artvin ¢evresindeki bir kdyde yasayarak bu civardaki yash ve
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yalniz kadinlar1 6nce oldiiriip ardindan tecaviiz eden Hasan adinda bir nekrofili
(6liisevicilik) hastasit olusturur. Romanda Hasan otuzlu yaslarinda, yillarca is
bulmaya ¢alisan, girdigi islerden ¢ok gegmeden kovulan, bu nedenle de ge¢imini zor
saglayan biri olarak tasvir edilir. Artvin’e yakin bir koyde karis1 Zeynep ve kizi
Melis ile yasar. Hasan’1n iyi bir ig bulamamasinin nedeni ilkokul mezunu olmasi ve
erken yasta babasini kaybettikleri i¢in annesinin Hasan’in ergenlik yasina kadar
fahiselik yapmis olmasidir. Bu durum Hasan’in yasadigi cografyada fahisenin oglu
olarak adlandirilmasina ve kimsenin ona is vermemesine neden olmustur. Bir giin
Hasan, ceviz agaciin altinda uykuya dalmigsken uyandiginda i¢inde kotii bir seyin
filizlendigini hisseder. Bu seyin etkisiyle Hasan kendi kendine kiifretmeye, ¢igliklar
atmaya baslar. Icinde filizlenen bu gizli giic Hasan’1 insanlar1 dldiirmesi igin tesvik
eder. Romanda ruhundaki bu kétiiciil giiciin etkisi altina girmeden 6nce Hasan,
neseli, giiler yiizlii, temiz duygulara sahip biri iken bir anda degigsmeye baslar.
Romanda daha sonradan anlasilacagi lizere Hasan’in ruhunda aniden ortaya
cikan seytani etkinin nedeni annesi Mehtap’in bir fahise olmasindan kaynaklidir.
Nitekim Hasan, icindeki seytani giigle miicadele ederek onu yenmeye calistiginda
cigliklar atar, kiifiirler eder. Bunun nedeni ise icindeki bu kétiiciil etkinin ona,
annesinin bir fahise oldugunu hatirlatmasidir. Bu durum ergenlik yillarindan beri
Hasan’in gururuna dokunur ve Hasan bu gercegi yok sayarak bilingaltinda bastirmayi
tercih eder. Ancak etkisine girdigi seytani giicle beraber, bastirilan bu gergek, giin
yiizine ¢ikarak onun kotiiliikkler yapmasina cinayetler islemesine sebep olur.
Romanda gegmiste Hasan’in annesinin genellikle elli yas ve tizeri adamlarla birlikte
oldugundan Hasan, annesinin intikamini almak adma bu yaslardaki adamlarin
eslerini kurban olarak sectigi izlenimi yaratilir. Ancak romanin sonunda asil nedenin
bu olmadig1 anlasilir. Bu baglamda Hasan’1n, annesinin yaptig1 kiigiik diisiiriicti isten
dolay1 ona karsi biiylik bir nefret besledigi ve bu nedenle de ona olan iginde birikmis
ofkeyi kendine kurban sectigi yash kadinlar lizerinde eyleme doktiigii goriiliir.
Nitekim romanin sonunda da Hasan’in annesini bogarak oldiirdiigli ortaya cikar.
Dolayisiyla romanda Hasan’in i¢inde aniden zuhur eden bu koétiiciil etkinin yillarca
bilingaltinda sakl1 tuttugu 6fkenin utancin giin yiiziine ¢ikmasiyla kontrol edemedigi
1d yonii oldugu soylenilebilir. Nitekim burada Hasan ruhunda filizlenen kotiiciil etki

onun saldirgan yoniinii vurgular. Bu nedenle romanin basinda Hasan’1in ruhunu etkisi
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altina alan seytani gii¢ aslinda Hasan’in kendi i¢inde barindirdigi ikincil (kotii)

yanidir.

2.2.4. Kisisel Hirsin Pesindeki Bilim Adami

Erdem Katircioglu’nun Yilanin Agzindaki Ot romaninda korkunun kaynagi
diinya capinda {inlii bir beyin cerrah1 olan Hamdi adinda sapkin bir bilim adamidir.
Hamdi ¢ocuklugundan itibaren dliimsiizliigii bulma ugrasi i¢indedir. Bu baglamada
Hamdi’nin roman boyunca oliimsiizliigii bulmak amaciyla yaptigi ahlaki ve etik
kurallara uygun diismeyen deneyler romandaki korku atmosferini olusturur.
Romanda Hamdi, yaptig1 deneylerin yani sira dis gorlinlimiiyle de romanin gotik
havasii destekledigi goriliir. Nitekim Hamdi’nin ilkokuldan beri dostu olan Selim,
romanda onun ¢irkin ve itici bir gériinlime sahip oldugundan bahseder:

Carpik omurgasinin orta yerinde kambur seklinde biiyiik bir ¢ikint1 vardi. Sol omzu
iyice disiikti. Boynu da sola dogru egikti. Kafasint dondiirmekte zorlaniyordu. (...)
Viicudunun st kismi1 uzun ve genis, ama bacaklar1 kisacikti. Kollar1 da viicuduna nispetle
uzun oldugundan, yiiriitken Tarzan filmlerinde gordiigiimiiz maymunlarin yiiriiyiisiini
andirirdr yiiriiylisii. Hamdi’nin yalniz viicudu degil, yiizii de ¢irkin ve garpikti. Yiiziiniin sol

yaninin ezilmis gibi bir goriintiisii vardi. Agzi ¢arpik, burnu egriydi. Kisacasi, ¢ok ¢irkin ve
itici bir goriiniimii vardi Hamdi’nin... (Katircioglu, 2016: 9).

Hamdi, iinli bir bilim adami olduktan sonra da ¢ocukluk yillarindan beri
hayalini kurdugu 6liimsiizliigii bulmak adina bu alandaki ¢alismalarina devam eder.
Calismalarinin sonucunda yaslh bir insanin beynini tiim karakteristik ozelileriyle ve
duygulariyla beraber geng¢ bir insanin beynine kodlayarak yasli insanin bu geng
bedende hayat bulmasini saglar ve bu sekilde amacina ulagir. Hamdi bu bulusuyla
yash bir insanin beyninin kodlandig1 gen¢ bedende daha uzun yillar yasayacagini
diistinlir. Ancak bu deneyini gerceklestirirken naklin yapildigi geng kisinin goriiniis
olarak hayatta olmasma karsin beyin, karakter Ozellikleri, duygulari yoniiyle
oldiiriilmiis olmasin1 dnemsemeyerek aslinda bir cinayet isler. Dolayisiyla romanda
Hamdi, bu korkutucu bulusuyla 6zellikle arkadasi Selim iizerinde biiyiik bir korku

yaratarak korku atmosferinin olugsmasinda etkin bir rol iistlenir.
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2.3. Korkunun Mekéanlar

Tiirk edebiyatinda gotik romanlarin zaman igerisinde yasadigi degisimlere
mekansal agidan bakildiginda ilk donem gotik romanlarinda Batililasma siirecine
girilmesine karsin heniiz Osmanlinin sosyo-Kkiiltiirel degerlerinden uzaklasamayan bir
toplumun etkisiyle Osmanlida 6nemli bir yere sahip olan kosk, konak, yali, saray gibi
yapilarin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Bu yapilar gotik romanlara, donem insaninin batil
inang¢larinin ve gerici diisiince yapisinin etkisi ile hortlaklarin, cadilarin, lanetlerin,
korkutucu, zalim pasalarin, padisahlarin hiikiim siirdiigii tekinsiz, tirpertici mekanlar
olarak yansir. Donem toplumunun batil inanglar noktasinda sekillenen diigiince
yapistyla birlikte i¢inde hortlaklarin, cadilarin, canli iskeletlerin barindigina inanilan
mezarliklar ve medeniyetten uzak 1ssiz kasabalar ilk dénem gotik romanlarinda yer
alan mekanlardandir. Bu baglamda Suat Dervis, Nezihe Muhiddin, Hiiseyin Rahmi
Gilrpinar, Sami Aziz, Peyami Safa, Sadik Yemni, Elif Karakas, Erkut Deral, Farah
Yurdozii gibi yazarlar gotik romanlarinda bu tarz mekanlara yer verirler. Orhan
Yildirrm’in Coruh Seni Lanetliyor adli romani ise konusu itibariyle yeni donem
gotigi ¢ercevesinde yer almasina karsin romanda kullanilan mekanin agirlikli olarak
ilk donem gotik romanlarinda yer verilen 1ssiz bir kasaba olmasi yoniiyle dikkat
ceker.

Ik dénem gotiginde Osmanli’dan kalma kosk, konak, saray gibi yapilarin
yaninda Batili gotik romanlardan esinlenilerek yazilmis Drakula Istanbul’da, Dehset
Gecesi adli romanlar vasitasiyla kan emici vampirlere ait, i¢lerinde gizli gegitlerin,
mezarlarin bulundugu satolar, malikaneler de 6n plana ¢ikar.

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte Tanzimat’tan beri siire gelen aydinlanma
slirecinin hizlanmasi ve modernizmin Tiirk toplum yapisi iizerinde hakim olmaya
baslamasiyla dogaiistli, korkutucu yaratiklara ev sahipligi yapan kosklerin,
konaklarin yerini siradan evler, apartman daireleri, metrolar, aligveris merkezleri
askeri karakollar, kalabalik cadde ve sokaklar alir. Nitekim ddnemin sosyal
atmosferiyle baglantili olarak yalmizlik buhranlariyla, kabuslarla, bilingalti
korkulartyla miicadele eden modern bireylerin 1ss1z evlerinde yasadiklar1 korkular;
cadde ve sokaklarda, aligveris merkezlerinde metrolarda vb. yerlerde dolasan suca,
siddete meyilli kisiler ile ruhsal rahatsizlig1 olan bireylerin buralara yaydigi korku

atmosferi yeni donem gotiginde siklikla ele alman bu mekanlar1 modern bireyin
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goziinde tekinsiz bir hale getirir. Dolayisiyla ilk donem gotik romanlarinda genellikle
dis goriintiisiiyle kiside korku yaratan mekanlara karsin yeni déonem gotiginde korku
atmosferinin birey davranislarinin veya ruh halinin mekana etkisi noktasinda
sekillendigi bu nedenle de korku atmosferi yaratma adina mekanin dissal
Ozelliklerinin silikleserek bireyin ruh halinin ve eylemlerinin 6n plana ¢iktig1 goriiliir.
Edebiyatimizda; Hakan Bigakci, Hakan Giinday, Osman Aysu, Hikmet
Hiikiimenoglu, Erdem Katircioglu gibi yazarlar, gotik tarzdaki romanlarinda yeni
donem gotiginde yer alan bu tekinsiz mekanlara yer veren yazarlar olarak dikkat

cekerler.

2.3.1. Kapalh Mekéanlar

2.3.1.1. Kosk, Konak, Yal, Saray

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Cadi adli romaninda korkuya kaynaklik eden
mekan Rumelihisari ile Balta Limani arasinda bulunan yikik¢a bir yalidir. Bu yalinin
sahibi Nasit Nefi Efendi’nin, 6len esi Binnaz Hanim her gece mezarindan ¢ikip yaliy
ziyaret eder ve cesitli oyunlar oynayarak eski kocasiyla eslerini dehsete diisiiriir.
Romanda Nasit Nefi Efendi’nin tliglincli esi olan Siikriye Hanim bu yaliya
1stnamadigini belirterek yali hakkinda sunlari soyler:

Biyiik biiyiik los sofalar, karanlik gecitler... Asagidaki genis taslik, ev altindan daha
¢ok bir ayazmay1 andirir. Gamli bir losluk igindeki duvarlardan sipir gipir rutubet damlar. Bir
kenarda duran {istii ortiilii sandal, i¢ sikan goriintiisiiyle burasini cami tabutlarina benzetir...
Oynak dalgalar iizerinde oynayan 1sinlar, denize bakan pencereden giihercileli duvarlarda
yansidik¢a kumas kumas titresimler yaparak insanin etrafinda gériinmez varliklar dolasiyor
gibi yiireklere bir {lirkiintii verir. Yalin1 arkasindaki dar sokagin 6biir yani dagdir. Duvar
dikliginde sarp kayalarin iizerinde yetismis bodur ormanlik log ve esrarli gdlgeleriyle
yiireklere kuruntu doldurur. Yalinin penceresinden basimi kaldirip, insanin {izerine yikilacak

sanilan bu koruluga bir goz atinca ormanin biitiin yilani, ¢iyani, ifriti, perisi yukaridan bana
bakiyorlar sanirim (Giirpinar, t.y.: 34)

Dolayisiyla romanda yali bu gotik atmosferiyle korkuyu tetikleyen 6nemli bir
unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in  Gulyabani adli romaninda eski bir kosk
mekansal agidan korkuya kaynaklik eder. Romanda bu kdskiin cinli, perili olduguna
dair sdylentiler vardir. Nitekim bu konuyla alakali olarak kdske ilk defa gidecek olan

Mubhsine ile Ayse Hanim’1 kdske gotiiren arabaci sunlari sdyler:
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Ciftligin sahibi Hammefendi perilere karisti ¢ildirdi. I¢ bahgedeki havuzun
kenarinda her aksam cinler toplanirmig. Hanimefendi gidip onlarla oturur, konusurmus.
Hanimdan baska gece bahceye cikanlari periler bogarlarmis. Oraya giden erkek, kadin
hizmetcilerden hicbiri sag donmez. Sular karardiktan sonra o yakinlarda kimse dolasmaz.
Kurtlar1 kuslar bile ¢arparlar (Giirpinar, 2005: 35).

Arabacinin  kosk hakkinda verdigi bir diger bilgi ise koskiin eski
mezarligindan ¢ikan minare uzunlugunda bir Gulyabani oldugudur. Dolayisiyla
arabacinin kosk hakkindaki bu soOzleri buranin tekinsiz bir mekan olmasini
vurgulamasi yoniiyle dnemlidir.

Ayse ve Muhsine Hanim arabayla koskiin yakinlarina vardiklarinda koske
giden yolun etrafinda mezarliklar oldugunu fark ederler ve koskiin etrafinda higbir
eve, insan izine rastlanmayan kirlik bir bdlgede olmast Muhsine Hanim’in
korkmasina sebep olur. Koske vardiklarinda ise karsilarina ii¢ katli eski bir yapi
¢ikar. Muhsine Hanim bu koskiin kapisindan igerigi girdigi andan itibaren arabacinin
dediklerinin gercek oldugunu anlar ve kdsk Muhsine Hanim i¢in korkunun mekan1
olur.

Suat Dervig’in Kara Kitap adli romanin baskisisi olan Sadan’in dayisinin
koskii, goriiniisiiyle ve icinde yasayan insanlarla eskimis, yipranmis, matemli bir
hava igerisinde verilir. Nitekim evin sahibinin karas1 ve biiyiik oglu yillar dnce bir
kaza sonucunda Olmiistiir. Hayattaki tek ¢ocugu ise kambur bir ciice olarak diinyaya
gelen Hasan’dir. Kocas1 oldiikten sonra yanina sigman kiz kardesinin kizi Sadan
6lim dosegindedir. Romanda ev bu haliyle biiyiik olmakla birlikte matemli, kasvetli
bir yapiya sahiptir. Bu durum romanda Hasan tarafindan Sadan’a su sekilde anlatilir:

Bu evin igindeki insanlar pek sikici. Zavalli annen matemiyle solmus, kavrulmus;
dayin kiiflenmis kiitiiphanesinin ihtiyar bir kurdu, beyaz sakali bezgin viicudu, eski odasi,
eski kitaplari, eski diisiince ve itikatlariyla evvel zamanin geylerini hatirlatan, eski seylerden

bahseden bir eskilik; bense yalniz bir kere bakildiktan sonra géz ¢evrilecek bir cirkinlik,
kirmizi saglari, yesil kirpiksiz gozleri, kisacik boyu... (Dervis, 2014: 101)

Bu evde yasayan insanlarin matemli havasina paralel olarak evin i¢i de koyu
renk perdeleriyle donuk kasvetli bir atmosfere sahiptir. Bu baglamda evin
merdivenleri dahi yasanan acilardan dolayr yipranmishgin verdigi bir sesle inler
(s.109). Hasta yataginda yatan Sadan’in her giin 6liime biraz daha yaklagsmis olmanin
verdigi korku ile bu kasvetli ev Sadan’in gbziinde daha trkiitiicii bir hal alir. Nitekim
Hasan’in intiharindan sonra Sadan bu evi oliilerle, 6liimle dolu bir yer olarak niteler

ve bu tirkiitiicii mekandan kag¢ip kurtulmak ister.
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Suat Dervis’in Ne Bir Ses... Ne Bir Nefes... adli romaninda korkunun mekani
kosktiir. Bu koskte yasayan ve kari-koca olan Osman ve Zeliha karakterleri bu
mekanda devamli olarak bir tedirginlik, korku iginde yasarlar. Nitekim romanda
Osman, siklikla gordigii bir kabusun etkisiyle oglu Kemal’in kendisini 6ldiirecegini
diistiniir ve bu nedenle evin igindeki en ufak bir gblgenin, sesin kendisini korkuttugu
goriiliir. Kafasinda devamli olarak oglunun kendisini Oldiirecegi diisiincesiyle
yasayan Osman, evinde Kemal’in varliginmi hissettigi hi¢bir an huzur bulamaz. Bu
huzursuzluk durumu romanda Zeliha iizerinde de etkilidir. Ciinkii Zeliha gerek
Kemal’in kendisine olan yogun ilgisini kocast Osman’in kiskanmasindan korktugu
icin gerekse de Osman’in giinliiglinii okuduktan sonra Kemal’e kars1 duydugu 6fkeyi
ve korkuyu 6grendigi i¢in bu evi ugursuz bir ev olarak niteler (Dervis, 2014: 84).
Ayrica kendisinden yasca ¢ok biiylik olan kocasi ile arasinda ciddi bir iletisimsizlik
durumunun olmasindan kaynakli evin i¢indeki sessizlik Zeliha’ya bir “6lim
meleginin trkiingliglini” (s.17) animsatir. Bu nedenle romanda ev, Zeliha igin
sessizligin, soguklugun, iirkiingliigiin mekan1 olarak da dikkat ceker. Dolayisiyla
burada ev, roman kisileri lizerindeki korkuya ortam hazirlayan, tekinsiz bir mekan
ozelligi tagir.

Suat Dervig’in Fatma’min Giinahi adli romaninda, Fatma’nin dedesine ait
olan kosk, romanin karanlik tarzdaki psikolojik atmosferine paralel olarak sehir
merkeziden uzakta, kirsalda, 1ssiz bir noktada bulunur. Fatma daha dogmadan
babasin kiigiik yasta ise annesini kaybettigi i¢in dedesinin bu koskiine yerlesir. Daha
sonra Fatma biiyliylip gercekte kendisine gercek bir askla bagli olmayan Cemal ile
evlenip buradan ayrildiginda koske bir matem havasi hakim olur. Ancak koskteki bu
matem havas1 Fatma’nin koske donmesiyle de devam eder. Ciinkii Fatma, kocas1
Celal’den ayrildiktan sonra eskisi gibi neseli degil ruhen 6lii biri olarak buraya doner.
Romanin sonunda ise bu evin diger bir iiyesi olan Zeynep’in intihar etmesi, koskiin
icindeki huzursuz, matemli, lirpertici atmosferi daha da arttirir.

Suat Dervis’in Buhran Gecesi adli romaninda korkuya kaynaklik eden
mekan, eski yikik bir kosktiir. Romanda siyah cepheye sahip oldugu bildirilen bu
eski, yikik kosk bu oOzelligiyle iirkiitiicii bir mekan olarak dikkat c¢eker. Koskiin
sahibinin ise gecmiste sevdigi bir kadinin ihanetine ugradig icin kin ve hasede

kapilarak onu oldiiren ardindan da seytanin hizmetkari olan siyahli adam olmasi bu

154



mekanin korkutuculugunu daha da arttirir. Bu kdskiin bahgesindeki sari ¢igeklerden

toplamaya gelen Zehra ise siyahli adamla burada karsilagtig1 sirada, siyahli adam ona
koskle ilgili sunlar1 soyler:

‘O bahgenin i¢ine girdigin zaman,” dedi ‘onun slak rutubetli yesilliginde humma,

dert ve 6lim bulursun! Ciceklerinin rengine aldanma! Sonsuz golgelerin altinda yetigmis

kirmizi giillerin rengini agkima ihanet etmis bir kadimin kani veriyor! Sar1 giiler
solgunluklarini o kadinin 6liimiiniin renginden ¢aldilar (Dervis, 2014: 152).

Bu baglamda romanda siyahl1 adamin Zehra’ya kosk ile ilgili bu anlattiklar
kokiin korkung, tekinsiz bir mekan oldugunu vurgulama acisindan Onemlidir.
Bununla birlikte Zehra’nin mutlu hayatini sonlandiracak korkung olaylarin baslangig
noktas1 oldugundan kosk, lanetli bir yap1 barindirir.

Sami Aziz’in Hortlayan Cellat adli romaninda korkutucu 6zelligiyle dikkat
ceken mekan, bir¢ok cinayet isleyen biiyiicii Cavidan Seyda’nin etkisinde olan
Doktor Hilmi’ye ait kosktiir. Bu kosk YenikOy’de 1ss1z bir noktada bulunur. Biiyiik
bir bahge i¢inde tek katli olan bu kosk, karanlik bir cepheye sahiptir. Romanda
islenen ikinci cinayetle bu koskiin sahibi Doktor Hilmi arasinda baglanti oldugunu
diisiinen Izzet Biilent arastirma yapmak iizere koske geldiginde burayr ugursuz bir
kosk olarak niteler. Bu durum ise koskiin, ilk donem gotik mekanlarin 6nemli
ozelliklerinden olan kisi lizerinde korkutucu etki yaratma yoniine dikkat g¢ekmesi
bakimindan 6nemlidir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in  Mezarindan Kalkan Sehit adli romaninda
korkunun mekani i¢inde cinlerin yasadig1 diisiiniilen bu nedenle de Cinli Kdsk adi
verilen bir kosktiir. Bu kosk 1ss1z bir kirlik arazide bulunur. Romanda anlatilanlara
gore bu kosk Abdiilaziz’in Seraskerlerinden Celil Pasa tarafindan kale bigiminde
yaptirilir. Celil Pasa’nin 6liimiinden sonra ise buray1 baska bir pasa satin alir ve onun
da Olimiinden sonra kosk mirascilar tarafindan kiraya verilir ve bir¢ok kiraci
degistirir. O zamana kadar koskte hicbir peri, cin izine rastlanmamasina karsin
koskiin Katolik rahiplerine kiralanmasiyla isler degisir. Nitekim bu rahipler sarap
icip sarhos olduklar1 bir giin seytan1 ¢agirmaya karar verirler ve seytanin
cagrilmasiyla cinler bu kdske hakim olurlar. Daha sonralar1 papazlar bu varliklardan
kurtulmaya calismislarsa da basarili olamayarak onlar koskii terk ederler. Daha sonra
ise bu kdske tasinin kisilerin basina bircok felaket gelir ve bu yiizden koskiin lanetli

olduguna inanilir. Koskiin civarindaki kisiler buranin lanetli olduguna inandiklari
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icin burada yasayanlarinda lanetli oldugunu diislintirler. Bu baglamda deli
biiylikannesiyle birlikte bu koskte yasayan Sahika Hanim aksam {izerleri piyano
esliginde sarki sdylediginde civardaki kisiler bu sesin lanetli bir ses oldugunu ve onu
dinleyenleri kiil ettigini sdylerler. Istanbul’dan gelen ve Cinli Kdsk hakkindaki
sOylentileri bir sagmalik sayan Sevki Bey ise bu kdskiin sahibi Sahika Hanim ile
evlenerek sOylentilerin asilsiz oldugunu goriir. Ancak koskiin civarinda yasayan
kisiler buranin lanetli bir yer olduguna inanmaya devam ederler. Nitekim Sevki bir
giin yolda yiiriirken Oniine ¢ikan bir koylii ona “Koskiiniiziin duvarina siirtiinen
carpilir. Basini kaldirip pencerenize bakan vebaya tutulmus gibi diiser oOliir.
Civariizda davarlar kirklara karisarak kaybolur” (Giirpmar, 1981: 115) diyerek
koskiin ugursuzluguna dikkat ceker.

Nezihe Muhiddin’in Benligim Benimdir adli romaninda Nusretullah Pasa
konag1 burada bir cariye statlisiinde yasayan Zeynep icin oldukca {irkiitiicii bir
atmosfere sahiptir. Nitekim bu konakta on ii¢ yasindaki Zeynep bir¢ok kez elli bes
yasindaki pasanin saldirilarma maruz kalir. Oyle ki esir oldugu bu evde kendi bedeni
tizerinde dahi hiikiim verme yetkisi yoktur. Konaktaki zihniyet buna miisaade
etmeyerek onu her seyiyle birlikte Pagsa’nin mali sayar. Nitekim Zeynep bir giin
Pasa’nin oglu Ferruh’tan 6diing aldig1 bir kitab1 geri vermek iizere odasina girdiginde
Ferruh tarafindan buraya gelirken dikkatli gelmesi konusunda uyarilir. Zeynep’in
kimseye goriinmeden geldigini sdylemesi ilizerine Ferruh, ona konakla ilgili su
uyarida bulunur: “‘Sen gérmezsin ¢ocugum!.. Fakat onlar seni goriirler. Her izin
arkasinda goriinmez, sihirli bir golge vardir!.. Buralarda her karanligin iginde
binlerce akrep ve ¢iyan gizlidir!.. Hi¢ kimseye inanma!.. Ve bastigin yere dikkat
et!..” (Muhiddin, 2006: 82). Ferruh’un bu sozleri ihtisamli koskiin karanlik, kotiiciil
atmosferini yansitmasi bakimindan énemlidir. Daha sonra Ferruh’un odasindan ¢ikip
kendi odasia giden Zeynep de kosk hakkinda sunlari soyler: “Odasindan ¢ikip o
miidebdeb zindanin, o yaldizli hapishanenin golgelerine vehimler sinmis
koridorlarindan gecerken cildim nefret ve hasyetle lirperiyor, ruhum ve suurum ise
nurlu bir mesalenin ziyasinda yikaniyordu...” (s.83). Dolayisiyla bu konak, tiim
thtisamina ragmen Zeynep i¢in icinde korkularin endiselerin hiikiim siirdiigii bir

zindandan farksizdir.
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Nezihe Muhiddin ‘in Zstanbul'da Bir Landru adli romaninda Nils adinda seri
cinayetler isleyen oli sevici bir katilin Kiicliikcekmece’de bulunun tek katli evi
korkunun mekanini olusturur. Romanda bu evin bir kosk ya da konak olduguna dair
herhangi bir nitelemenin bulunmamasina karsin evin tasvirinde dig goriiniimiinden
kaynakli bir korku atmosferinin yaratilmasi nedeniyle ilk doénem gotik
romanlarindaki mekanlar1 ¢agristirdigi icin ¢alismamizda bu baslik altinda ele almay1
uygun gordiik. Bu ev romanda Kiigiikcekmece goliiniin sirtlarinda etrafi duvarlt bir
bahg¢enin i¢inde bulunan tek katli kii¢iik bir evdir. Burada evin yakininda bulunan
Kiiciikgekmece golii ise romanda siyah bulutlarla kapli, karanlik, korkung, mesum
bir yer olarak gotik bir mekan 6zelligi gosterir (Muhiddin, 2006: 328). Bu durum ise
eve gizemli bir atmosfer katar. Nitekim bir gece Nils’in evine giden Nazli bu evi son
derece iirkiitiicii bularak korkuya kapilir:

Nils’in evi iki yamacin arasina sikigmis gibiydi. Bahgenin etrafinda algak ve yiki bir
duvar g¢evrilmisti. Duvarin yakinlarinda sik ¢alilar ve nebatat kiimleri karanlik arasinda daha

koyu golgeler ciziyorlardi. Eve dikkatle baktim, hi¢bir ses ve hareket yoktu. Bu yalnizlik beni
siddetle korkuttu (s.328).

Ardindan evin arali olan kapisindan igeri girdiginde rutubetli kiif kokulu bir
mahzene iner. Bu karanlik ve korkutucu mekanda bir gélge gorerek onun Nils
oldugunu anlar. Ancak mekanm bu irkiitiicii atmosferiyle beraber Nils’in kollari
arasinda ¢iplak bir kadin cesedi gérmesi Nazli’y1 dehsete diisiirlir. Ayrica mekanda,
ozellikle ilk donem gotik romanlarda yer verilen karanlik bir ge¢idin olmas1 buranin
gizemli, Urkiitiicii atmosferini daha da gliglendirir.

Peyami Safa’nin Selma ve Gélgesi adli romaninda yali, gotik bir atmosfer
yaratma noktasinda dikkat ¢eker. Bu yali Istanbul’un merkezine bir hayli uzak olan
Cubuklu’da bulunur. Romanda yali, sahibi Selma’nin trkiingliigiine paralel olarak
gizemli ve bohem bir atmosfere sahiptir. Yali, viran bir bahge i¢inde bulunur ve igi,
icindeki esyalar karanlik ve koyu renklidir (Safa, 2006: 8). Yali’nin tavanlar yiiksek
ve sofalarinda los bir 151k goriiliir (s.17).

Romanda Halim’in Nevzat ile sohbet ederken Selma’nin yalisi i¢in kullandigi
“[i]nsana o yalinin her odasinda bir cenaze varmis gibi geliyor” (s.24) sozii yalinin
gotik atmosferini vurgulamasi agisindan 6nemlidir.

Nezihe Muhiddin’in Sus Kalbim Sus adli romaninda sekiz yasinda bir kiz

cocugu iken Zerrin’in satildigi saray onun ic¢in korkutucu bir hapishane

157



niteligindedir. Nitekim Zerrin, bu sarayda kendine ait olan bir bedene dahi sahip
olamayarak hakkinda her hiikkmiin Padisah tarafindan verildigi bir metadan
farksizdir. Bu koskte bir¢ok defa Padisah’in saldirisina ugrar, zorla onun yatagina
girer, odasinda kilitli tutulur en sonunda da yine Padisah’in emri {izerine intikam
amaciyla altmish yaslarinda olan ¢irkin ilyas Pasa ile evlendirilir. Tiim bunlar ise bu
sayay1 Zerrin’in bakisinda korkulu, tirkiing bir yer yapar. Bu noktada Padisah’a kars1
duydugu korku ve esaret hissi, onun yanindan her uzaklastifinda “ruhu, kafesten
kurtulmus bir kanarya gibi” (Muhiddin, 2006: 400) rahatlayarak yok olur.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Dirilen Iskelet adli romaninda tuhafliklara
meraklt biri olarak nitelendirilen Tayfur Bey, sahibi oldugu konagin gotik yapisiyla
romanin diger kisilerince merak konusu olur. Nitekim romanda Tayfur’un konagin
tuhaf ve korkutucu bir mekan olarak goren Sadi konak hakkinda sunlar1 soyler:

Konagin ay 15181 altinda aldig1 ortagagi andiran manzarasina bakiniz. Bunun zamane
yapilarina benzer bir tarafi yok. Tamamiyle Frenklerin Manoir dedikleri eski yapilara
benziyor. Mezarlik servilerinin ¢itlenbiklerinin, sarmasiklarinin Steki diinyaya ait sikintili
siyah golgeleri altinda bogulmus bu 6lii bahgesine bakan pencereleri sik ve yukaridan asagiya
biitiin kafeslerle oriilii. Cevresini saran duvar degil Adeta kale hisar1. igeride kalan serviler
sanki bu kapali kalistan sikilarak baslarin1 hapishaneden disar1 asirmaya ugrastyorlar sanki
iceride dirilerin oliileri saklamaya calistiklart bir sir var. Zannedersiniz ki, burasi insanlara

mahsus bir ev degil, biraktiklar1 kafes kemikleri su mezarlikta ¢iirliyen ruhlarin armaganidir
(Glirpinar, 1970: 16).

Ayni sekilde Tayfur’un zengin bir aileden geldigini bilen Feyzi’nin “acaba
neden konaktan ziyade cinli, perili, ugursuz bir tekkeye benzeyen bu korkung damin
alinda oturuyor?” (s.16) seklindeki sdzleri bu mekanin gotik atmosferini vurgulamasi
yoniiyle dnemlidir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’m Oliiler Yasiyor Mu? adli romaninda birbirine
komsu iki kosk eserin gotik atmosferine hizmet eder. Bu kosklerden biri Mahinur
Hanim ve c¢ocuklarinin birlikte yasadiklar1 kosktiir. Bu kosk Valdebagi eteginde,
kiiglik bir ormanin i¢inde yer alan harap olmus biilyilik bir kosktiir. Koskiin 1ss1z bir
bolgede yer almasi ve harap bir goriiniimiiniin olmasina paralel olarak kosk ve
cevresinde yasanan olaylar da olaganiistii ve gizemli yonleriyle gotik bir yapi
barindirir. Kogklerden digeri ise Mahinur Hanim’in kdskiiniin bahg¢e duvarinin
bitisiginde bulunan ve Abdiillatif Efendi tarafindan kiralanmis olan bir kosktiir. Bu
koskiin yeni kiracilar1 olan Abdiillatif Efendi ve ailesi ¢evredeki komsularca asiri

sessiz ve gizemli bulunurlar. Romanin ilerleyen kisimlarinda ise kosktekilere
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yiiklenen bu gizemin hakliligini kanitlar nitelikte olaganiistii tuhaf olaylar yasanir.
Bu baglamda koskiin hizmetgilerinden biri olan Miinire’nin komsu koskte yasayan
Dilaver’e koskiin perilerle, cinlerle dolu oldugunu bu nedenle de geceleri kimsenin
cesaret edip odalarindan ¢ikamadigini, Abdullatif Pasa ve ailesinin nereye giderse
gitsin bu olaganiistii varliklarin da onlarin pesinden geldigini, baz1 geceler cinlerin,
koskiin altin1 iistiine getirdigini anlatmasi bu mekanin tekinsizligini vurgulama
acgisindan onemlidir.

Sadik Yemni’nin Muska adli romaninda seytani bir giice sahip olan Kara
Nesne tarafindan kendisine biiyli yapilmasi sonucu 6lmek iizere olan Necla’nin
yasadigr kosk gecmisten gelen bir lanet barindirmasi yoniiyle gotik bir 6zellik
gosterir. Kskiin lanetli olma sebebi ise Kurtulus Savasi yillarinda Izmir isgal altinda
iken ii¢ askerin bu evde yasayan geng bir kiza tecaviiz edip daha sonra ise annesiyle
birlikte oldiirmelerinden kaynaklidir. Cesetleri kokmaya baslamasiyla sokaktan
gecen birkag kisi durumun farkina varir ve bu cesetleri kokmasimi onlemek igin
koskiin bahgesinde bulunan kuyuya atarlar. Bu sirada olanlar1 izleyen Kara Nesne ise
bu kuyuda gizemli, kuvvetli bir gii¢c oldugunu fark eder ve zamani geldiginde bu
giicli kendi kotli amaglart i¢in kullanmay1 tasarlar. Bundan sora ise koske tasinan
kisiler kuyuyu kapatip yerine yeni bir seyler yapmak istedikleri zaman Kara

Nesne’nin gazabina ugrayarak yok olurlar.

2.3.1.2. Sato, Malikane

Ali Riza Seyfi’nin Drakula Istanbul’da adli romaninda korkuya kaynaklik
eden mekan Kont Drakula adli bir vampirin Karpat daglarinda bulunan satosudur.
Romanda Karpat daglarinin bulundugu bélge insanin tiirlerini iirperten korkung bir
yer olarak nitelendirilir. Ayrica bu bolgede hayalet, hortlak gibi batil inanglarin
yaygin oldugu goriilir. Romanda Kont Drakula’nin satosuna giden Avukat Azmi
tizerinden bu konuyla alakali olarak sunlara yer verilir: “Birtakim kitaplarda
okuduguma gore diinyanin dort kosesinde goriilen ilkel inanglar cin, peri, inanglari,
Karpat daglarmin olusturdugu at nalin1 andiran bdlge iginde toplanmistir... Sanki
burasi bir hayalet girdabinin tam merkezidir” (Seyfi, 1997: 11).

Azmi, Kont Drakula’nin soforiiyle beraber satoya vardiginda buranin harabe

bir gorliniime sahip oldugunu goriir. Nitekim sato, yikik siper ve kuleleriyle Azmi’
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de dehseti ve lrkiingliigii ¢cagristirir. Azmi satonun biiyiik, saglam, demir c¢ivilerle
kapli kapisinin oniinde sofor tarafindan valizlerinin gelmesini beklerken bu mekénla
ilgili birgok korkutucu diislince zihnini kemirir. Azmi satoya yerlestirildikten bir siire
sonra burada Kont Drakula tarafindan esir tutuldugunu anlar. Satonun biiyiik kilitli
kapilarin olmasi ve bunlardan bagka disariya ¢ikis yerinin bulunmamasit Azmi’nin bu
mekani “biiylik, korkung bir hapishane” (s5.47) olarak degerlendirmesine sebep olur.
Ayrica romanda Azmi’nin sato hakkinda sdyledigi “[b]u ugursuz sato dyle, iirkiing,
Oyle igrenc seylerle dolu ki, bunlarin arasinda Kont bana en az igren¢ olani, en az
korkuncu goriintiyor” (s.57) sozleri satonun tekinsizligini ve kisi lizerindeki olumsuz
etkisini vurgulamasi yoniiyle 6nemlidir.

Satonun iginde hi¢ ayna bulunmamasi ise ilerde Kerime Nadir’ in Dehset
Gecesi adli romaninda da goriilecegi lizere vampirlerin yasadiklari mekanin ortak
0zelligini olusturur. Azmi esir tutuldugu bu satodan kurtulmak i¢in gizlice Kont’un
odasina girer ve odada gizli bir gecit oldugunu goriir. Kapisint agip gegitten igeri
girdiginde ise buranin tastan yapildigini, yeni kazilmis toprak koktugunu ve burada
harap bir kilisecik bulundugunu fark eder. Geg¢idin biraz daha asagilarina dogru
indiginde ise Kont’ un burada bir sandigin i¢inde hareketsiz yattigin1 goriir. Burada
satonun igerisinde yer alan bir gecide yer verilmesi 6zellikle ilk donem romanlarinda
goriilen bir unsur olmasi bakimindan énemlidir.

Kerime Nadir’in Dehset Gecesi adli romaninda korkuya kaynaklik eden
mekan Kizil Puhu adinda bir malikanedir. Romanda bu malikanenin, Hakkari’nin
eskiyalarla dolu olan Cilo dagmin eteklerinde bulundugu belirtilir. Romanin
baglarinda malikanenin hakkinda birtakim korkung sdylentiler hakimdir. Bu
sOylentilere gore malikanenin etrafi korkun¢ ugurumlarla ¢evrili oldugundan kimse
buraya ulasamamis ulagsmaya calisanlar ise sag olarak donememistir. Baz1 geceler ise
bu yapiin sivri kulelerinden gége dogru kizil bir 151k yiikselmekte ve bu 151k dev bir
baykusa dontismektedir (Nadir, 1975: 23).

Romanin bagkisisi Cengiz bu malikaneye ulastifinda ise soylentilerin
dogrulugunu kanitlar nitelikte malikanenin etrafinin dehset verici ugurumlarla g¢evrili
oldugunu, yiiksek kemerli koridorlarinin, ii¢ kanatli biiyiik bir kapisinin, samdanlarla
aydinlatilan bos bir salonunun oldugunu goriir (s.75-76). Bu yap1 icerisinde gizli

gecitler vasitasiyla hortlaklarin  yasadigi gizli mahzenler olmasi mekéanin
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korkutuculugunu daha da arttirir. Ayrica romanda Prenses Ruzihayal’in malikanenin
diger boliimlerini karisik ve tehlikelere agik oldugunu belirterek kendisinin
malikanede olmadigi zamanlarda Cengiz’in odasindan ve odanin yaninda bulunan
kiitiphaneden baska odalara girmemesi gerektigini sOylemesi bu mekanin

tekinsizligini vurgulama agisindan 6nemlidir.

2.3.1.3. Siradan Evler ve Alisveris Merkezleri

Elif Karakas’in Lanetli Genler adli romaninda korkuya kaynaklik eden
mekan Elisabethe’in bir zamanlar Ahmet ile birlikte iken yasadigi evidir. Romanda
Ahmet tarafindan kandirilip terk edilen Elisabethe, ondan intikamini1 almak igin
Ahmet’i bir bahaneyle evine getirir ve onu burada 6ldiirerek baltayla kiigiik pargalara
ayirir. Romanda ev bu vahsetin yasandigi bir ortam olarak trkiitiicii bir yap1 arz
etmenin yaninda Elisabethe icin burasinin Ahmet ile birlikte yasadiklari zamanlarda
sicacik bir yuva iken artik umutsuzlugun hiikiim siirdiigii soguk bir hiicreden farksiz
olmasi yoniiyle de dikkat ¢eker.

Elisabethe’in isledigi suglarin ortaya ¢ikip idam edilmesinden sonra bu evde
onun hayatint konu edinen bir film ¢ekilir. Bu filmde Elisabethe’i canlandirarak
basrolde oynayan Selma’da ise bu ve adimimi atip Elisabethe canlandirdigi andan
itibaren birtakim degisimler go6zlenir. Nitekim daha Onceleri kendi halinde
insanlardan uzak durarak yasayan Selma, kendisini Elisaberhe ile 6zdeslestirerek
bir¢ok cinayet isler ve vahsice eylemlerde bulunur. Dolayisiyla evde Elisabethe’ten
kalma ve kisiyi etkisi altina alabilen lanetli bir atmosferin varligindan s6z edilebilir.

Hakan Giinday’in Kinyas ve Kayra adli romaninda romanin basimda tasvir
edilen on yedi numarali apartman dairesi kapal1 perdeleri, igerideki keskin alkol ve
tiitlin kokusu masanin iistiinde bulunan ve cesedi andiran bos, daginik kagitlartyla

dikkat ceker:

Asansor dordiinci katta durdu. Kapisinda 17 yazan daireye girdik. (...) Salonun
duvarlar1 fotograflar ve afiglerle kaplanisti. Ortada eskiciden alinmis izlenimi veren ceviz
yemek masasi, ucuz barlarda ¢ikmast muhtemel kavgalarda hasar1 6nlemek amaciyla yere
cakilmiscasina duruyordu. Ve dort adet celik sandalye tarafindan kusatilmisti. Yerlerde
yiizlerce igki sisesi parkeyi bir hali gibi kapliyordu. Kapali perdelerden, pencerelerin ¢ok
uzun zamandir agilmadigi anlasiliyordu. Zaten havaya hakim olan keskin alkol ve tiitiin
kokusu da bunu gosteriyordu. Masanin iistiindeki bos ve dagin1 kagitlar, cesetler gibi, birileri
tarafindan toplanmay1 bekliyordu (Giinday, 2018: 13).
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Dolayisiyla romanda Kinyas ve Kayra’ya ait olan bu apartman dairesinin
tipki sahipleri gibi karanlik, bohem, huzursuz bir atmosferi ¢agristirarak onlarin ruh
diinyalarinin bir yansimasi oldugu goriiliir.

Hakan Bigakct’nin Riiya Giinliigii adli romaninda korkunun mekani1 Haluk’un
yasadig1 apartman dairesidir. Romanda bu dairenin bulundugu apartmanin eski bir
bina oldugu bilgisi verilir. Bu apartmana bir ay 6nce taginan Haluk kendisini tirkiiten
tuhaf riliyalar goriir ve en sonunda da bu riiyalarin gergek sahibinin apartman
komsusu olan Nejat’a ait oldugunu disiiniir. Hakuk’un riiyalarinda Nejat’in
yasamindan kesitler gormesi ve riiyalarindaki kisiyi Nejat olarak degil kendisi olarak
gormesi gercekte var olan Haluk’u yok eder ve Haluk gercek yasaminda Nejat gibi
olmaya baslar. Bu karmasik ve {irkiitiici durumun etkisiyle yasadigi apartman
Haluk’a artik karanlik bir kule gibi goriiniir. Clinkii Haluk, yasamini olumsuz yonde
etkileyecek riiyalarin kaynagi olan Nejat’t bu apartmanda tanir. Bu baglamda
Nejat’in dairesi de Haluk’un zihninin en karanlik yikici noktasini simgeler:
“Apartman, kafamin i¢inde sekillenmis karanlik bir kule gibi karsimda dikildiginde
yiiziime solgun bir gililimseme yayildi. Nejat’in dairesinde ugursuz, sar1 bir 11k
vardi. Bilincimin en karanlik, en yikici ve en zehirli kismi... Haluk’un dairesi ise
zifiri karanlikt1 yok gibiydi” (Bigakci, 2017: 137). Bu alintidan da anlasilacag iizere
mekan karanlik atmosferi ile Haluk i¢in son derece korkutucu ve tedirgin edicidir.

Erdem Katircioglu’nun Yilanin Agzindaki Ot adli romaninda iinlii bir beyin
cerraht olan ve Japonya’dan Bursa’ya donerek burada arkadasi Selim’in iki kath
evinin birinci katina yerlesen Hamdi, ona komsu olur. Selim’e ait olan bu evde
Hamdi, birtakim diizenlemeler yaparak burayi calismalari i¢in bir laboratuvara
doniistiiriir (Katircioglu, 2016: 20). Hamdi laboratuvara doniistiirdiigii bu evde
arkadas1 Selim hari¢ herkesten sir gibi sakladig1 6liimsiizliikk adina deneyler yapar ve
kedince Oliimsiizliigiin kaynagini bulur. Romanda Hamdi’nin 6liimsiizliik felsefesi
yaslt bir insanin Omriinii uzatmak adina gen¢ bir insamin hayatina son vermek
tarzinda sekillenir. Bu noktadan bakildiginda Hamdi’nin, bu evde bir nevi cinayet
islemesi ve insanligi dehsete diisiirecek deneyler yapmasi agisindan mekanin
tekinsiz, gotik bir Ozellik tasidigr goriiliir. Nitekim romanda Selim bu evde
Oliimsiizlikk adina yapilan deneyleri bagkalarinin yagamlarini1 ¢alma, hirsizlik yapma

olarak niteler.
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Osman Aysu’nun Sakli Ger¢ek adli romaninda korkunun mekani ruhuna bir
iblisin hakim olmaya calistig1 ve bu nedenle icindeki iblis ile devamli ¢atigma
halinde olan Selim’in evidir. Selim bir gece evinde yalnizken baz1 sesler duyar. Evin
asir1 sessiz ve bliyiik olusu ise bu seslerin Selim’e daha korkutucu gelmesine sebep
olur. Nitekim romanda Selim bu durumu “[b]iyiik evim sadece sessiz degil, tirkiitiicti
derecede sakindi de” (Aysu, 2003: 8) sozleriyle ifade eder. Selim kendi iginden gelen
bu sesi baslangicta kendinden ayr1 bir varlik olarak diisiiniip onu iblis olarak nitelese
de sonralar1 kendisine kotiiliikkler yapmasini emreden bu sesin onun “id”ini yansitan
saldirgan yonii oldugu anlasilir. Selim bu saldirgan yoniiniin etkisi altina girmeden
once evi ona sicakligl, mutlulugu ¢agristirirken i¢inde kotiiciil, siddete meyilli ikinci
bir yoniinii kesfetmesiyle ailesiyle birlikte yasadigi bu ev, onlara zarar verme
korkusuyla Selim’e trkiitiicii gorlinmeye baslar. Dolayisiyla romanda ev, Selim’in
kotii bir degisim yasayip saldirgan yoOniiniin ortaya ¢ikip ona c¢esitli kotiliikler
yaptirarak hayatini alt iist etmesine kaynaklik eden bir mekan olmasi bakimindan bir
korku atmosferi yaratir.

Hakan Bigakci’nin Bos Zaman adli romaninda korkuya kaynaklik eden
mekan, gecirdigi bir trafik kazasi nedenle bilincini yitiren ve bunun sonucunda zihni
bulanarak endise ve korku i¢inde yasayan Harun’un evidir. Bu baglamda Harun’un
kafasindaki karisiklik evinin i¢ine de yansir. Nitekim evde yerli yerine oturtamadigi
her sey Harun’da girdap etkisi yaratir. Yasadig1 hafiza kaybiyla beraber Harun,
evdeki ¢alisma odasinin kendisi lizerinde biraktig1 etkiyi su sozlerle agiklar:

Bu odaya her girisimde {izerime tuhaf bir kasif hali geliyordu. Kurcaladigim her
koseden ilging, 6nemli, irkiitiici, mucizevi, zehirli ya da hayati bir sey fiskiracak gibiydi.

(...) Hemen garip bir heyecan dalgasi kalbimi sikistirmaya bagladi. Bu tuhaf i¢ sikintisinin

sebebi, gecmisimle ilgili bir seyler bulmak hevesi ile korkung bir bulguyla karsilasma
riskinin i¢imde ¢arpismasindan kaynaklandigin biliyordum (Bigaket, 2015: 56).

Alintidan da anlagilacagi lizere bu odada ge¢cmisine dair kotii, olumsuz bir
bilgiyle karsilagsma ihtimali Harun’u korkutur. Ev, Harun’u goziinde ayni zamana
kasvetli ve bunaltic1 bir yer olarak dikkat ¢eker. Ciinkii bu ev ona, hatirlamadigi
gecmisiyle ilgili birgok nesne, yagsanmislik sunmasina karsin Harun bunlarin higbirini
hatirlayamadigindan kendisini devamli olarak baski altinda hisseder. Nitekim bir giin
gelen bir telefon neticesinde evden disar1 ¢ikmaya karar verdiginde hafifledigini

hisseder. Bu noktada Harun’un su sozleri evin, kendisi tizerindeki olumsuz etkisini

163



vurgulamast agisindan Snemlidir: “Bir anda hafiflemistim giinlerdir kasvetli bir
zindan gibi etrafim1 saran evin duvarlar1 incelmis, saydamlasmis, hafiflemisti” (S.61).
Hakan Giinday’in Azil adli romaninda One ¢ikan mekan romanin gotik
atmosferinin olugsmasinda biiyiik bir katkisi olan Asil’in evidir. Bu ev romanda su

sekilde tasvir edilir:
Sessiz ve kalin duvarli bir ev. Sessiz kalin duvarli ve vestiyerine oksijen asilan bir

ev. Nefes almadan Once diisliniilen bir ev. Cennet brosiirlerinin tuvalet kagidi olarak
kullanildig1 bir cehennem...

Kalm duvarlarin ve sessizligin baskisiyla birbirine yapismis ti¢ kisi. Bir anne, bir
baba, bir de sen. Birbirlerinden baska her seye sahip bir aile. I¢cinden zamanin gegmedigi li¢
odal1 bir buzdolab1 (Giinday, 2018: 23).

Evin bu sekilde bir cehennem olarak tasvir edilmesi ¢ocuklugundan beri anne
ve babasi tarafindan aptal olarak degerlendirilen Asil ile ilgilidir. Nitekim Asil’in
ailesi ogullarini hi¢bir zaman anlayamaz ve onun geri zekali oldugunu diistinerek
kendi i¢ine kapanmasina sebep olurlar. Evin sessiz ve kalin duvarli olmasi kimse
tarafindan anlagilmayan Asil i¢in bu evin bir cehennemden farksiz olmasini vurgular.
Bu yoniiyle Asil i¢in yeterince iirkiitlicii olan ev, zamanla Asil’in zihninde tasarlayip
evin disinda uygulamaya koydugu bir¢cok dehsetin ¢ikis noktasi olarak tekinsiz bir
mekan o6zelligi gosterir.

Hakan Bigak¢i’nin Apartman Boslugu adli romaninda huzursuz bir birey olan
Arif’in yasadigi apartman Arif’in, i¢inde yasadigi korkulari, endiseleri destekler
nitelikte “dar ve kasvetli bir sokagin ortasinda” (Bigakci, 2016: 107) tasvir edilir. Bu
apartmanin tiim katlarinin dolu olmasina karsin Arif’in burada kapicidan baska
kimseyi gormemis olmasi bu mekana gizemli bir hava yiikler. Ayrica apartmanin
adinin Bosluk Apartmani olmasi buranin dikkat ¢eken ve tekinsizligini vurgulayan
bir diger 6zelligidir. Romanda apartman bu yonleriyle hem Arif’in i¢inde bulundugu
korkulari, endiseleri, yalnizlig1 yansitmakta hem de gizem barindirarak romandaki
korku atmosferine hizmet etmektedir.

Hakan Bigakci’nin Karanlik Oda adli romaninda romanin baskisi olan
anlaticinin fotograf stiidyosu metroyla baglantis1 bulunan Moll adinda bir aligveris
merkezinin i¢inde yer alir. Bu aligveris merkezinin yeraltinda bulundugundan
pencereleri yoktur ve igerisi vitrinlerden ibarettir (Bigakci, 2016: 53). Aligveris

merkezi bu haliyle anlaticinin i¢indeki huzursuzlugu, tedirginligi besleyerek ona
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korkun¢ ve kasvetli bir mekan olarak goriiniir. Nitekim anlatict bu mekani
“disaridaki hayata ayak uydurmaya calisan bir kapsiil” (s.55) olarak degerlendirir. Bu
kapsiil ise anlaticinin yagama sevincini hizla emen bir 6zellik barindirir (s.55).
Dolayisiyla romanda aligveris merkezi bu oOzellikleriyle anlatict i¢in gotik bir
atmosfere sahiptir.

Hakan Giinday’in Az adli romaninda Bezir, imam nikahli on bir yasindaki
karis1 Derda’y1 Londra’da bulunan evine yerlestirir. Bu ev on iki katli bir apartmanin
en ist katinda yer alir. Derda ile Bezir’in birlikte yasadiklar1 bu apartman dairesi
Derda’nin hem tecaviize ugradigi hem de Bezir tarafindan yillarca doviilerek
iskencelere maruz kaldigi bir mekan olarak gotik bir yapi barindirir. Ayrica
Derdd’nin bu evden disar1 ¢ikmasina izin verilmez burada esir gibi tutulur ve Derda
artik tiim insanlardan nefret eder. Dolayisiyla buradaki korku atmosferi diger son
donem korku romanlarinda da gorildigi gibi mekanin fiziksel goriiniimiindeki
korkungluktan ziyade kisi psikolojisine olumsuz, korkutucu c¢agrisimlar yapmasi

yoniiyle dikkat ¢eker.

2.3.1.4. Askeri Karakol

Hakan Giinday’in Ziyan adli romaninda korkunun mekani olarak askeri bir
karakol dikkat ¢eker. Bu karakol, siira doksan kiisur metre uzaklikta, geceleri eksi
otuzu gosteren sogugu ile daglik bir boélgede bulunur. Bu neden bu karakolda asker,
devamli bir tedirginlik i¢inde yasar (Giinday, 2017: 46-47). Nitekim roman
anlaticisinin su sozleri yasanan tedirginligi vurgular niteliktedir: “Sinira doksan
kiisur kilometrede her giin bir karakola taciz atesi agilan daglik bolgelerin ortasindaki
kiiciik bir ovadaydik. Haberlere ¢ikan biitiin olaylar ¢evremizde yasaniyordu. Savasla
kusatilmig bir baris pargasi lizerinde, tedirginlik i¢inde yasiyorduk™ (s.46-47). Ayrica
bolgenin asir1 soguk olmasi karakoldaki askerler iizerinde etkili olan diger bir korku
unsurunu olusturur:

Soguk icinde kalir diye yumrugumuzu sikmaya bile korkariz. Beyazdan nefret
ederiz. Diinyanin en agik rengi, kasvettir bizim igin. Ciinkii yagan kar degil havanmn

kendisidir. Bu yagmanin altinda soguktan dilimiz disimize yapisir. (...) Beyazdan Oylesine
nefret ederiz ki bir bardak sicak siite bile dokunmaktan korkariz (s.28).
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Tiim bu 6zellikleri nedeniyle karakolun orada yasayan asker icin iirkiitiicii bir
atmosfere sahip oldugu goriiliir. Romanin anlaticis1 igin bu karakol bir cezaevi,
askerlerin her gece sogukta nobet tutmak zorunda kaldiklar1 kuliibe ise bir hiicredir.
Bu nedenle anlaticinin bakis agisindan burada yasayan askerler de birer

mahkumdurlar (s.42).

2.3.2. Acik Mekéanlar

2.3.2.1. Kasabalar / Koyler

Farah Yurdozii'niin Yasam Bir Korku Filmidir adli romaninda gotik
atmosfere hizmet eden mekan, okyanusun ortasinda 1ssiz ve kiigiik bir sehir olan
Valetta’dir. Nitekim romanda vampir Kimligiyle 6n plana ¢ikan Ingiliz Aktér,
Malta’nin baskenti olan Valetta’ya davet ettigi anlaticiyl, sehrin disinda yer alan
yazlik evde agirlar. Romanda anlaticinin perspektifinden Malta ve Valetta su sekilde
tasvir edilir:

Hava simdiye kadar gormedigim pembe-mavi karigimi bir renge bulanmisti ...

Burada gokyiizii, atmosfer, 151k gercekiistiiydii sanki. Yoksa turizm brosiirlerinde kullanilan
“Malta Gizemi” dogru muydu?...

Sehir digindaydik. Sag tarafimiz kilometrelerce uzanan ¢am ormaniydi. Birbirinin
icine gecmis, kapkara golgeli camlar...

Sonra yine birden degisti goriintii. Bu defa kayalar sarmusti iki yanimizi. (Yurdozi,
1999: 57).

Bu alintidan da anlasilacagi lizere romanda Malta ve Valetta biiyiik kara
golgeli cam ormanlartyla, kayalartyla gizemli, trkiitiicii bir atmosfere sahiptir.
Romanin ilerleyen sayfalarinda ise anlaticinin Ingiliz Aktor’iin bir vampir oldugunu
O0grenmesiyle bu 1ssiz, gizemli cografyanin onun korkularmi daha da arttirdigi
goriiliir. Anlatict bu gercekle karst karsiya kaldiginda bulundugu 1ssiz yerden
kagamayacagini anlayarak korkuya kapilir.

Hakan Bigakci’nin Romantik Korku adli romani, romanda adi verilmeyen
roman kisisin yapmis oldugu otobiis yolculugunun ardindan bir kasabaya ulagmasiyla
baslar. Roman kisisi bu kasabanin insanlarinda bir tuhaflik oldugunu diisiinerek
onlar1 soguk ve suratsiz bulur. Nitekim roman kisisi bu kasabay1 yar1 silik bir yer

olarak niteler. Bu baglamda roman boyunca kasaba hep sisli bir hava i¢inde verilir.
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Kasaba bu belirsiz, sisli haliyle roman kigisine de etki ederek onun diisiincelerinin

bulanmasina, zaten karmasik olan zihninin daha da karigmasina neden olur ve
bilingaltinda kendini siirekli hissettiren tedirginligi, korkuyu daha da arttirir:

‘Bir kez olsun su sis dagilsaydi da i¢cinde bulundugum kasabay1 sdyle genis ve ferah

bir gortisle siizebilseydim... Bu sis, mesafeleri, inanclarimi ve her tirlii diisiincemi

bulandirtyor, igimi sikiyor, ruhumu tiiketiyor, beni yoruyor, yiiziim beyaz bir maske kadar

duragan, sirf bu yeryiiziine inmis bulut yiiziinden. Bazen bogulacak gibi oluyorum (Bigaket,
2002: 85).

Alintidan da anlagilacag: ilizere kasabanin sisler i¢indeki bu gizemli atmosferi
roman kisisine etki ederek onun karamsar, tedirgin bir ruh haline kapilmasina neden
olur.

Orhan Yildirim’mn Coruh Seni Lanetliyor adli romaninda korkuya kaynaklik
eden mekan Artvin’ e bagl Sehitlik koytlidiir. Romanda bu koy etrafi daglarla gevrili,
sanayiden yoksun olmasi nedeniyle gelismemis, Coruh nehrinin yakinlarinda oldugu
icin merkeze ulasimin kopriilerle saglandigi bir yer olarak tasvir edilir (Yildirim,
2004: 22-23). Dolayistyla bu mekanin 1ss1z bir konumda olmasi1 bakimindan romanin
korku atmosferini destekledigi goriliir. Nitekim mekanin bu 1ssizligi romanda
Hasan’in kurbanlarina rahat¢a erisip onlar1 Oldiirmesine ortam saglar. Hasan’in
dehset verici bir sekilde isledigi seri cinayetlerin haberi, Artvin ve cevresinde
yayillmaya basladiginda buradaki halk korkudan dolay1 geceleri disar1 ¢iktiklarinda
yanlarina kesici aletler alirlar. Romanda bu korku atmosferi su sekilde ifade edilir:

Artvin tarihinde gdriilmemis korkung ve trajik giinler yaganiyordu. Insanlar korku
icinde yasamaya baslamisti. Iki insan dldiiriiliiyor ve ikisinin de 6liim sekilleri hemen hemen
ayniydi... Korkuya bulanmistt Artvin’in caddeleri ve kdyleri ... Halk geceleri dolasmaktan
korkuyor, yanlarinda ya bicak ya da Oldiriicii bir alet tasiyorlardi. Yerel gazeteler

cinayetlerin perde arkasini heniiz ¢6zemediginden dolay1 vahsice yapilan tecaviizlerden
bahsediyordu, ama bu sadece bahsetmekle kaliyordu. Korku sehri olmustu Artvin (s.75).

Yukaridaki alintidan da anlasilacag: {izere romanda vahsice islenen cinayetler
nedeniyle bu mekana korkunun hakim oldugu goriliir.

Erkut Deral’m Gece Gelini adli romaninda Seyhbeyazit adli kasabada gecen
gizemli ve korkutucu olaylar ele alinir. Romanda bu kasabanin gotik atmosferini
belirleyen unsur mekan tasvirlerinden ziyade bu mekanda yasanan korkung
olaylardan, 6liimlerden kaynaklidir. Nitekim romanda Seyhbeyazithilar lizerinde ii¢
senedir siiren bir lanet s6z konusudur. Romanda {i¢ yiiz sene 6nce Seyh Beyazit’ta

yasadigina inanilan Kezban, Allah’a isyani sonucu lanetlenir ve Oliimle yasam

167



arasinda sikisip kalir. Kezban lanetlendikten sonra kasaba halki ona Alli Gelin adini
verir ve Kezban Alli gelin olarak bu kasabada yasayan bir¢ok bebegin, logusa ve
hamile kadinin o6limiine yol acar. Ayrica kasabanin erkeklerine de kabuslar
gordiirerek onlarin ¢ildirmasina sebep olabilir. Romanin sonunda ise Alli Gelin’in
oldiiriilmesiyle kasabanin iizerindeki lanet ortadan kalkar. Dolayisiyla romanda
gegmisten gelen ve tiim kasabayir etkisi altina alan bir lanet mekanin gotik

atmosferine hizmet eder.

2.3.2.2. Mezarlhiklar

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Cad: adli romaninda korkuya kaynaklik eden
mekanlardan biri mezarliktir. Romanda kocas1 ve tiim roman kisilerince oldiigi
diisiiniilen Binnaz Hanim her gece Rumelihisar1 mezarliginda bulunan mezarligindan
cikip eski kocasinin ve ¢ocuklarinin bulundugu yaliya gider. Bu anlamda mezarlik
bir hortlaga ev sahipligi yapmasi yoniiyle gotik bir yap1 barindirir. Nitekim Binnaz
Hanim’in mezarinin bulundugu mezarligin yakinlarinda geceleri kereste ¢alinmasin
engellemek igin dolasan bir 1rgatbasi, bir gece Binnaz Hanim’in hayaletini
mezarindan ¢ikarken goriir. Sonraki gecelerde de aym1 manzaraya sahit olan
irgatbasi, bir giin cebindeki kesede bulunan altinlarin1 kaybeder ve polise basvurur
ancak polisten bir sonu¢ alamayinca son ¢are olarak Binnaz Hanim’in hayaletine
danismaya karar verir. Bu amagla onun mezarindan ¢ikmasini bekler, ¢ikinca da
irgatbas1 hayaletin eteklerine yapisir fakat hayaletin tepkisi sert olur ve irgat basi
bayilir uyandiginda ise kendisini okuyup iiftiren bir hocanin karsisinda bulur
(Glirpinar, t.y.: 101-102).

Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in Mezarindan Kalkan Sehit adli romaninda da
mezarlik korku atmosferi yaratma agisindan islevsel olarak kullanilir. Romanda
Sevki Bey her cuma gezesi biiylikannesini ziyaret ettigine inanilan Sarikamis’ta sehit
diisen Sevket Bey’in hayaletini yasadigi koskiin bahgesinde goriir ve ¢ok sasirir.
Ardindan geceleyin hayaletin pesinden mezarliga kadar gider ancak izini kaybeder.
Sevket Bey hayaletin izini kaybettikten sonra etrafina bakip kendini geceleyin 1ss1z
bir mezarligin ortasinda goriince rperir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Dirilen Iskelet adli romaninda mezarlik, roman

kisileri {iizerinde birgok korkuya yol agan olaylarin yasandigi mekan olmasi
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bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. Nitekim romanda Tayfur ve Ferhat Bey, Tayfur
Beyin hayattaki en biiyiik arzusunu gergeklestirmek tizere mezarliga kemik
toplamaya giderler. Bu ikiliyi uzun siire takip eden ve amaclarinin ne oldugunu
anlamaya calisan Nihat ise yanina arkadasi Feyzi’yi de alarak onlarin arkalarindan
mezarliga girer. Ancak geceleyin mezarligin korkutucu atmosferi karsisinda birtakim
sesler duyarak korkuya kapilirlar: “Birdenbire hafif bir kapi gicirtisina benzer
sikdyetli bir hiiziinle bir servi inledi. Uzaktan bir gece kusu buna ¢inlayan bir sesle
karsilik verdi. Bu ugursuz iniltiyi andiran ses yankilar yaparak ¢evremizde dalgalana
dalgalana séndii. i¢imizi {isiittii damarlarimizi dondurdu” (Giirpinar, 1970:12).

Romandaki korku atmosferini destekler nitelikte yine bir gece Ferhat ile
Tayfur mezarliga gittiklerinde tuhaf kahkaha sesleri duyar ve ardindan simsekler
cakar. Bu sirada mezarlarin birinden 1s1k ¢ikmasi ve o noktada hareket eden ii¢
iskeleti fark etmeleri sonucu Ferhat ve Tayfur biiyiikk bir korku yasar. Bu olaydan
birka¢ gilin sonra ise Tayfur ile dort arkadasi mezarliga gittiklerinde hareket edip
tuhaf sesler ¢ikaran bes tane iskeletle karsilarlar ve dehsete kapilirlar. Dolayisiyla
yasanan bu korkutucu olaylar mezarlig1 roman kisileri lizerindeki gotik etkisini
arttirmistir.

Elif Karakas’in Lanetli Genler adli romaninda korkuya kaynaklik eden
mekanlardan biri mezarliktir. Nitekim romanda Elisabethe, kendisini terk eden
Ahmet’ten intikamini almak igin onu oldiirlir ve pargalara ayirdigi cesedi ¢uvallara
koyarak gommek icin mezarliga getirir. Mezarligin bu sirada karanlik olmasi ve
yagmurun yagmasi, etrafta ulayan kopek sesleri ve bu sirada Elisabethe’in mezarlikta
yalniz olusu gotik atmosferi destekler niteliktedir. Ayrica Elisabethe’in Ahmet’in
cesedini gdmdiigii sirada karsisina sarhos bir adam c¢ikar ve Elisabethe ortada higbir
delil birakmamak adina bu adami1 da 6ldiiriir. Bu noktada mezarlikta gece vakti bir
cinayet iglenmesi buranin tirkiitiictiliglini arttirir.

Erkut Deral’in Gece Gelini adli romaninda korku atmosferi olusturma adina
mezarlik, islevsel bir 6zellige sahiptir. Romanda {i¢ yiiz sene 6nce Seyhbeyazit adli
kasabada yasadigi diisliniilen Kezban yedi dogum yapar ancak diinyaya gelen
bebekleri ¢ok yasamadan 6liir. Bunun iizerine Kezban, kocas1 ve koy halk: tarafindan
asagilanmaya baglar. Bir gece Kezban diigiiniinde giydigi Alli gelinligini ve duvagini

giyerek dlen bebeklerinin mezarligina gider ve Allah’a isyan eder. Ertesi giin ise
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koyiin sakinleri mezarlikta onun cesedini bulurlar. Bu olaydan bir siire sonra ise
kdyde yeni dogum yapan bir¢ok kadinin, bebeklerinin 61diigi goriiliir ve bu 6liimlere
neden olan varligin ise kirmizi giyimli bir kadin oldugu sdylenir. Koy halki Kezban’
dan siiphelenir ve onun mezarini agmaya karar verirler; bir gece mezar agtiklarinda
ise i¢inin bos oldugunu gorerek dehsete kapilirlar. Cilinkii bu manzara karsisinda
Kezban’in Allah tarafindan lanetlenerek hortladigina inanirlar. O giinden sonra Alli
Gelin ad1 verilen Kezban kasabada bir¢ok kadinin ve bebeginin 6liimiine neden olur.
Bu nedenle kasabada Alli Gelin’i yok etmek amaciyla bir Al Ocag adinda
kadinlardan olusan bir ocak kurulur. Bu ocagin sirlari ii¢ yiiz sene boyunca anneden
kizina gecerek gelisim gosterir. Hi¢ kizi olmadigi i¢in ocagin son temsilcisi olan
Akkadm Ana bir gece yanma oglu Ibrahim’i ve trafik kazasi sonucu yolu bu
kasabaya diisen ve Alli Gelin’i oldiirebilecek tek kisi olan Erdem’i yanina alarak
mezarliga gider. Amaci ise Alli Gelin’in bos olan mezarindan biraz toprak pargasi
alip Al Ocaginda dualar okuyarak bu topragi Alli Gelin’in 6liimii i¢in kullanmaktir.
Mezarliga vardiklarinda ise bu denli iirkiitiicii olaylara daha 6nce hi¢ sahit olmayan
Erdem, mezarliktan birtakim tuhaf, tirkiitiicii seslerin duyulmasiyla biiyiik bir korku
yasar. Bu baglamda mezarligin 1ssiz ve gizemli yapisiyla roman kisileri tizerinde

tekinsizlik duygusu uyandirdig: dikkat ¢eker.

2.3.2.3. Caddeler/ Sokaklar

Osman Aysu’nun Sakli Gergek adli romaninda bir gece aniden kétiiciil bir
etkinin altina girdigini hisseden Selim, isi nedeniyle ¢ok yogun ve yorucu bir
donemden gectiginden zamanla kendisini etkisi altina almaya calisan bu saldirgan,
kotiictil yanin aslinda kedisinin bir parcast oldugunu anlar. Selim’in bu saldirgan
yan1 onu siirekli koétiiliikler yapmaya ve siddete yonlendirmeye c¢aligir. Bu nedenle
Selim ayni evi paylastig1 esini ve oglunu bu koétiiliiklerinden koruyabilmek adina evi
terk edip Tepebasi’nda bir otele yerlesir. Daha sonra bir seyler yemek igin otelden
ayrilip Istiklal Caddesinde bir muhallebici diikkanina girer ve burada bir
soyguncunun hedefi olur. Selim adamin, kendisini izledigini fark ettiginde
bakislarindan rahatsiz olarak muhallebiciyi terk eder. Ancak Selim caddede
yuridigl sirada takip edildigi soyguncu tarafindan kistirilir ve clizdanini almaya

caligilir. Selim’in elinde silah olan adama direndigi sirada i¢indeki saldirgan yan
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Selim’e hakim olarak soyguncuyu Oldiirmesine sebep olur. Nitekim romanda
Selim’in bu olaydan sora kaldigi otele dondiigii sirada elinde kan lekelerinin ve
cebinde de soyguncunun silahmin oldugu anlatilir. Dolayisiyla romanda Istiklal
Caddesi Selim’in hem bir gaspa ugramasi hem de o giine kadar higbir suca
karismamis biri olarak cinayet isledigi bir mekan olmasi yoniiyle Selim i¢in son
derece karanlik ve iirkiitiicli bir atmosfer niteligi tasir.

Erkut Deral’in Kéti Olii romam isledigi konu ve korkuya kaynaklik eden
unsur bakimindan ilk dénem gotik romanlarini animsatsa da mekan agisindan son
donem gotik romanlarindan 6zellikler tasir. Ciinkli romanin mekansal agidan gotik
atmosferi kalabalik bir semtin kalabalik bir caddesi {izerinden saglanir. Roman Ilona
adli Rumen bir kadmin geceleyin yagmurlu bir havada gizemli bir sekilde
Karakdy’de bulunan Bankalar Caddesini kazmasi ile baslar. Romanin ilerleyen
sayfalarinda bu caddenin resmiyetteki adinin Voyvoda Caddesi oldugu anlasilir.
Caddeye Voyvoda admin verilmesi ise zalimligiyle meshur olan Kazikli Voyvoda
lkapli Eflak Prensi’nin Fatih Sultan Mehmet tarafindan kellesini bedeninden ayirarak
Istanbul’a getirip bu caddede bulunan bir noktaya gémdiirmesine dayanir. inanisa
gore Fatih Sultan Mehmet, bir daha kimseye kotiilik yapasin diye Kazikli
Voyvoda’nin kellesini Romanya’daki kellesinden ayirarak Istanbul’a getirmistir.
Kazikli Voyvoda’nin kellesinin bu caddede gomiilii oldugu ise Yeryiizii Krallig:
Tarikatinca en basindan beri bilinir ve kellenin bulundugu noktaya 1889 yilinda bir
bina yaptirarak kelle bu binanin i¢inde sakli tutulur. Tarikat’a ait bu binada Kazikl
Voyvoda'ni kellesi igin bir mezar odasi dizayn edilir ve Tarikat’in yillarca
gerceklestirmeyi amagladigl Biiylik Doniis Giinti adli ayin burada gergeklestirilir. Bu
ayinle, Kazikl1 Voyvoda’nin basi ile bedeninin birlestirilip onu dirilterek yeryliziinde
kotiligiin hakim olmasimi amaclanir. Dolayisiyla romanda tiim diinyay: sarsacak
giicte bir kotiiliigiin olusum noktasini bu cadde iizerinde bulunmas1 bu mekana gotik
bir 6zellik yiikler.

Hakan Bigakci’nin Apartman Boslugu adli romaninda huzursuz bir birey olan
Arif, romanin baglarinda, bir sabah evinden ¢ikip bir caddede dolanir. Bu cadde gri
bir gdkyiizliniin altinda bulunan kirli, sessiz binalariyla dikkat ¢eker:

Saatlerdir yagan sulu kar yagmura donmisti. Her yer siilsiklamdi. Ayna gibi

parlayan otomobilsiz sokaklarin, yayasiz kaldirimlarin {izerinde gri, kirli, sessiz binalarin
bulanik yansimalart titresiyordu. Gokylizii grinin en koyu tonlarindaki bulutlarla kapli oldugu
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i¢in, glindliz olmasina ragmen, etrafta aksam karanligi vardi. Binalar otoparklar, aligveris
merkezleri, diikkanlar, biifeler, lokantalarla kusatilmis betonarme mahallenin en islek
caddesindeydi Arif. Saatine bakti: On bir bucugu geciyordu. (...) Cadde kalabaliklagmaya
baslamisti. Puslu ortagag atmosferi stiratle modern kent yasamina doniisiiyordu (Bigake,
2016: 17).

Romanda caddenin puslu ortagag atmosferini animsatmasi romanin gotik
havasini destekler niteliktedir. Ayrica romanin basinda bu tarz i¢ karartici, bohem bir
mekan tasvirine yer verilmesi romanin baskisisi olan Arif’in i¢inde yasadigi
bunalimlarla ilgili ipucu vererek romanin ilerleyen sayfalarinda goriilecegi iizere
onun yasayacagl huzursuzluklarin, korkularin, endiselerin habercisi olma islevini
gorur.

Hakan Bigakci’nin Karanlik Oda adli romaninin bagkigisi olan anlatici bir
gece otobiiste uyuya kaldigi i¢in inece@i duragi kagirarak kendini son durakta
Istanbul’un hi¢ bilmedigi 1ss1z bir semtinde bulur. Bu mekan 1ss1z ve karanlik olmasi
yoniiyle tekinsizlik barindirdigindan anlaticinin  korku duymasina sebep olur:
“Isiksiz, c¢irkin, kimsesiz bir meydandaydim. Bulundugum yer ile aramdaki tek
baglant1 olan otobiisiin uzaklasan 1siklarini tirpererek seyrettim. (...) Yatagimla
aramdaki belirsiz, karanlik ve {irkiitiicii mesafe tiim dehsetiyle i¢imde yankilandi”
(Bicakei, 2016: 13). Anlatict korkarak da olsa karnin1 doyurabilecegi bir yer arar ve
tesadiifi olarak girdigi bir sokakla ilgili gézlemlerini su sekilde aktarir:

Karnimi doyurabilecegim agik bir yer bulma umuduyla yiiriiyordum. Ancak her
taraf yillar 6nce kapanmig gibiydi. Bir daha i¢inde hi¢ 151k yanmayacak, kapisi asla tekrara
acilmayacakti sanki. Kapali bir berber... Yaninda kapali bir manav... Onun yaninda kapal1 bir
kirtasiye... Hemen karsisinda kapali bir kahvehane... Cekimi iptal edilmis dandik bir filmin

setinde gibiydim. Demonte edilip tirlara geri yiiklenmeye iisenilmis, dylece birakilmis
mabhalle dekorunun kasvetli karanliginda ilerliyordum (s.15).

Bu anlamda sokagin kasvetli yapisinin gotik bir 6zellik barmdirarak
anlaticinin korkularini harekete gecgirdigi gortiliir.

Hikmet Hiikiimenoglu’nun Kar Kuyusu adli romaninda Istiklal caddesinde
bulunan 1ss1z bir sokak korkunun mekanini olusturur. Sokak giindiiz vakti dahi ¢ok
fazla insanin ugramamasi nedeniyle 1ss1z ve tekinsiz bir mekan olarak dikkat ¢eker.
Romanda Nur, bu 1ss1z sokakta bir takici diitkkami acar. Bu diikkanin bulundugu
binanin iist katinda kendi ogluna sadistce iskenceler yapan Melike Hanim ve
ugursuz, lanetli lakaplariyla tinlenmis oglu Nuri’nin yasamasi burayr Nur i¢in daha

korkung bir yer haline getirir. Nitekim Nur, evine gitmek i¢in gec kaldig1 bir gece
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diikkanin1 kapatip sokaga ciktiginda siyahlar igindeki Nuri ve bir canavari andiran
biiyiik siyah kopegi Kara’yr karsisinda gordiigiinde biiyiikk bir korku yasar. Bu
noktada Nur’un korkuya kapilmasinda mekadnin son derece 1ssiz ve karanlik

olmasinin payi biiyiiktiir.
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SONUC

Adim1 Roma Imparatorlugu'nun ¢okiisiinde etkili olan ve korkuyla,
barbarlikla 6zdeslestirilen Gotlardan alan gotik, farklt donemlerde olumlu ve
olumsuz olmak iizere farkli cagrisimlarda kullanilmistir. Avrupa’da neoklasik
donemde gotik Trkiitiicli, ilkel, kotiiciil olanla bir tutulurken daha sonralar
romantizmin ivme kazanmasiyla hayal giiciine doyum saglayan estetik bir 6ge halini
alir. Bununla birlikte gotigin ¢esitli sanat dallarinda ele aliman bir unsur haline
gelmesi tirkiingliigiine ragmen onun 6n plana ¢ikmasina ortam hazirlar. Bu baglamda
gotik ilk olarak Avrupa’da 12. yiizyilin sonlart ile 13. yiizy1l baslarinda mimaride
kendini hissettirir. Daha sonra ise resme, miizige, edebiyata ve sinemaya yansir.

Gotigin Bat1 edebiyatindaki olusumu 18. ylizyilin ikinci yarisina tekabiil eder
ve 19. yiizyilla birlikte popiiler bir roman tiirii halini alir. Bu baglamda gotigin diger
popiiler edebiyat iirlinleri olan fantastik, bilimkurgu, iitopik, distopik ve polisiye
romanlarla, icerdigi bazi unsurlar noktasinda benzerlik tasidigi goriiliir. Gotik
edebiyatin ilk donem 6rneklerinde ele alinan konular arasinda batil ve dini inanglar
cergevesinde gelisen korkular, gegmisten gelen lanetler dikkat ¢eker. Bu donemde
korkuya kaynaklik eden varliklar arasinda periler, zombiler, hayaletler, seytanlar,
halk inanislarina ait bazi unsurlar gosterilebilir. Mekansal acidan ise satolar, kaleler,
harabeler, mezarliklar tiim trkiingliikleri ile gotik edebiyattaki yerlerini alirlar.
Ancak zaman igerisinde degisen sosyo-kiiltiirel sartlarin etkisiyle gotigin saymis
oldugumuz bu oOzelliklerinde birtakim degisimler go6zlemlenir. Nitekim artik
korkunun konularinda bilingalti, teknolojik gelismelerin u¢ noktalara ulagmasi
sonucu birey lzerinde yarattigi korkular 6n plana ¢ikar. Bu baglamda korkuya
kaynaklik eden varliklarin ise kisinin kendi bilincinde yahut kendi eliyle irettigi
teknolojilerde ortaya ciktigi goriiliir. Mekan noktasinda baktigimizda son donem
gotiginde ilk donem gotigine nazaran mekanlarin silikleserek dis goriintisindeki
urperticiliginden ziyade bireyde cagristirdigi korku derecesine gore islevsellik
kazandig1 dikkat ¢eker.

Gotigin Tiirk edebiyatindaki olusumu genel anlamda 1910°1u yillara dayanir.
Gotik edebiyat, bu tarihten giiniimiize kadar ki gelisim siirecinde, degisen sosyo-

kiiltiirel yapiya bagli olarak bizim edebiyatimizda da birtakim degisimler yasar.
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Nitekim Batili devletlerin gerisinde kalan Osmanli’nin bu olumsuz durumu
diizeltmek adina Batililasma siirecine girmesine karsin bu batililagma etkileri gerek
sosyal hayatta gerekse edebiyat alaninda hemen yer bulamamis, eski toplum
yapisindan ve sanat anlayisindan gelen birgok unsur, edebiyatin diger tiirlerinde
oldugu gibi gotik edebiyat kapsaminda degerlendirebilecegimiz romanlarda da
kendisini hissettirmistir. Bu baglamda donemin sosyal atmosferine dayali olarak
icinde olaganiistiiliikler barindiran pozitivizmden yoksun halk inang¢larinin etkisiyle
batil ve dini inanglar ¢ercevesinde sekillenen konularin 1910 ile 2000 yillar1 arasinda
yazilan ilk donem gotik tarzdaki romanlarda korku yaratma islevinde kullanildigi
goriiliir. Batil inanglarin ele alindigi bu donem gotik romanlarinda, korkuya
kaynaklik eden unsurlar, islenilen konuya paralel olarak cin, peri, hortlak, gulyabani
vampir gibi olaganiistii giiglere sahip varliklardan olusur. Ayrica ilk donem gotik
romanlarinda, Tanzimat donemi ile edebiyatimiza giren hak, esitlik, hiirriyet,
cariyelik kurumunun elestirisi gibi konular, gotik roman tiiriinde eser veren bazi
yazarlarimiza esin kaynagi olur ve bu yazarlarin, eserlerinde kadin esareti konusu
tizerinden gotik bir atmosfer yaratmaya ¢alistiklar1 goriiliir. Bu konuyu ele alan gotik
tarzdaki romanlarda ise korkunun kaynaklart o donemin geri kalmis toplum
yapisinin bir yansimasi olarak torunlar1 yasindaki kiz ¢ocuklarina karsi cinsel istek
duyan siibyanci pasalar, padisahlar etrafinda sekillenir. Mekénsal agidan ise gotik
romanin ilk donem Orneklerinde, Osmanlinin sosyo-kiiltiirel hayatinda énemli bir
yere sahip olan kosk, konak, yali, saray gibi yapilarin 6n plana ¢iktigi goriliir. Bu
yapilar gotik romanlara, donem insaninin batil inang¢larinin ve gerici diisiince
yapisinin etkisi ile hortlaklarin, cadilarin, lanetlerin, korkutucu, zalim pasalarin,
padisahlarin hiikiim siirdiigii tekinsiz, tirpertici mekanlar olarak yansir. Donem
toplumunun batil inanglar noktasinda sekillenen diisiince yapisiyla birlikte, i¢cinde
hortlaklarin, cadilarin, canli iskeletlerin barindi§ina inanilan mezarliklar ve
medeniyetten uzak 1ssiz kasabalar da ilk donem gotik romanlarinda yer alan
mekanlar arasinda degerlendirilir. Ayrica ilk donem gotik romanlarinda Osmanli’dan
kalma kosk, konak, saray gibi yapilarin yaninda Batili gotik romanlardan
esinlenilerek yazilmis eserler vasitasiyla iglerinde gizli gegitlerin, mezarlarin
bulundugu satolar, malikaneler de mekansal agidan dikkat ¢eker. Gotik romanin bu

ilk donem oOrnekleri arasinda Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Cadi, Gulyabani,
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Mezarindan Kalkan Sehit, Dirilen Iskelet, Oliiler Yasiyor Mu?, Suat Dervig’in Kara
Kitap, Ne Bir Ses... Ne Bir Nefes..., Fatma 'nin Giinahi, Buhran Gecesi romanlart;
Sami Aziz’in, Hortlayan Cellat, Ali Riza Seyfi'nin Drakula Istanbul’da (Kazikli
Voyvoda), Nezihe Muhiddin’in Benligim Benimdir, Istanbul’da Bir Landru, Sus
Kalbim Sus; Peyami Safa’nin, Selma ve Golgesi, Kerime Nadir’in Dehset Gecesi adli
romani degerlendirilebilir.

Osmanl’nin yikilmasi ve Cumhuriyet’in ildnindan sonra Tiirk toplum
yapisinin Tanzimat ile baglayan batililagsma siireci hizlanir. Bu durum ise Tiirk sosyal
yasantisinda bir¢ok yenilige ve degisime ortam hazirlar. Gelisen toplum yapisiyla
birlikte batil inanglarin toplum iizerindeki etkisi yavas yavas kirilmaya baglar ve
bununla birlikte modern bir toplum yapisinin temelleri atilir. Sosyal hayatta yasanan
degisimler edebiyata ve onun bir kolu olan gotik romana da yansir. Nitekim 6zellikle
1990’larin sonu ile 2000’lerin basindaki bir zaman dilimi igerisinde yazilan gotik
romanlarda, korku atmosferi olusturma noktasinda gelenegin unsurlarma yer
verilmekle birlikte bu unsurlar tizerinde birtakim oynamalar, degisiklikler yapilarak
bir anlamda gelenegin yeniden insa edildigi goriiliir. Sadik Yemni’nin Muska, Elif
Karakas’in Lanetli Genler, Farah Yurdozii’niin Yasam Bir Korku Filmidir roman1 ve
Ekut Deral’in Kotii Olii, Gece Gelini romanlar1 bu kapsamdaki eserler arasinda yer
alir.

Gotik roman i¢in bir gegis siireci sayilabilecek bu zaman diliminden sonra
Batililagma siirecinin etkisiyle Bati’da yasanan modernitenin belli bir siire sonra
Tiirk toplum yapisinda daha etkin bir rol istlendigi goriiliir. Bu durum ise
edebiyatimiza da yansiyarak Bati’da ilk ornekleri 20. yiizyilin ilk yarisinda verilen
modern romanin bizim edebiyatimizda Bati’y1 takip nedeniyle 20.ylizyilin ikinci
yarisina rastlamasina neden olur. Edebiyatimizdaki bu modernlesme hareketiyle
birlikte 6zellikle 2000 sonrasinda gotik edebiyat noktasinda da degisiklikler meydana
gelerek korkunun konular1 dogaiistii varliklardan, batil inanclardan uzaklagip modern
birey lizerinde yogunlasir. Bu baglamda modern bireyin giindelik hayatta yasadig
asirt  stres, kaygi, yalmzlik, huzursuzluk, tekinsizlik hissi vb. gibi ruhsal
olumsuzluklar gotik romanlarda psikolojik rahatsizliklar ekseninde sekillenen
konularin 6n plana ¢ikmasina ortam hazirlar. Degisen konulara bagli olarak da

korkuya kaynaklik eden unsurlar degisiklige ugrar. Bu baglamda korkunun kaynag:
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artik eski halk inaniglarindaki geleneksel memoratlardan, dogaiistii giiclere sahip
varliklardan uzaklasarak modern bireyin sosyal yasantisinda her giin yasadig siradan
korkulara dogru yon degistirir. Bilim ve teknoloji alanindaki gelismelerin gittikce
artarak giinlimiizde u¢ noktalara ulasmasi, yararlariyla birlikte zararlarmin da
tartisilir hale gelmesine sebep olur. Bu durum ise gotik romana yeni bir konu
yelpazesi saglar. Nitekim bu dogrultuda bilimkurgu kaynakli bir¢ok korkunun, gotik
romanlarda kendine yer buldugu goriliir. Dolayisiyla yeni dénem gotiginde
korkunun kaynagini, gérdiigii riiyalarin ve bilingaltinin etkisinde kalan yalniz, kafasi
karisik, huzursuz bireyler, sosyal hayatta yasadiklari olumsuzluklar nedeniyle siddete
ve suca meyilli kisiler, toplum digina itilenler, bilim ve teknolojinin k&tiiye kullanimi
olusturur. Bu baglamda modernizmin Tiirk toplum yapisi lizerinde hdkim olmaya
baslamasiyla dogaiistli, korkutucu yaratiklara ev sahipligi yapan kosklerin,
konaklarin yerini siradan evler, apartman daireleri, metrolar, aligveris merkezleri
askeri karakollar, kalabalik cadde ve sokaklar alir. Nitekim ddnemin sosyal
atmosferiyle baglantili olarak yalmizlik buhranlariyla, kabuslarla, bilingalti
korkulariyla miicadele eden modern bireylerin 1ss1z evlerinde yasadiklar1 korkular;
cadde ve sokaklarda, aligveris merkezlerinde metrolarda vb. yerlerde dolasan suga,
siddete meyilli kisiler ile ruhsal rahatsizlig1 olan bireylerin buralara yaydigi korku
atmosferi yeni donem gotiginde siklikla ele aliman bu mekanlar1 modern bireyin
goziinde tekinsiz bir hale getirir. Dolayisiyla ilk donem gotik romanlarinda genellikle
dis goriintiisiiyle kiside korku yaratan mekénlara karsin yeni dénem gotiginde korku
atmosferinin, birey davraniglarinin veya ruh halinin mekéna etkisi noktasinda
sekillendigi bu nedenle de korku atmosferi yaratma adina mekanin digsal
ozelliklerinin silikleserek bireyin ruh halinin ve eylemlerinin 6n plana ¢iktig1 goriiliir.
Edebiyatimizda Erdem Katircioglu, Yilanin Agzindaki Ot, Osman Aysu, Sakl:
Gergek, Orhan Yildirim, Coruh Seni Lanetliyor, Hikmet Hiikiimenoglu, Kar Kuyusu
romantyla, Hakan Bigakci, Romantik Korku, Riiya Giinliigii, Bos Zaman, Apartman
Boslugu, Karanlik Oda, Hakan Giinday, Kinyas ve Kayra, Ziyan, Azil, Az adli
romanlariyla yeni donem gotik romanina katkida bulunurlar.

Sonu¢ olarak, edebiyatimizdaki ilk Ornekleri 1910’lu yillardan itibaren
goriilmeye baslayan gotik tarzdaki romanlari, 1910-1990 yillar1 arasinda, geri

kalmis bir toplum yapisinin etkisiyle genellikle batil inanglar ¢er¢evesinde gelisen ilk
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donem ornekleri, 1990-2000 yillar1 arasinda, geleneksel unsurlarin yeniden insa
edilmesiyle birlikte gegis donemi 6rnekleri ve 2000°den gliniimiize kadarki siirecte
modernizmin Tirk toplum yapisindaki etkisini arttirmasi sonucu yasanan

degisikliklerle yeni donem 6rnekleri verilir.
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