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OZET

Osmanli Imparatorlugu’nun 18. yy. sonlarinda Bati karsisinda askeri
basarisizliklari, doénemin devlet adamlar1 ve aydmnlarini mevcut aksakliklar
sorgulamaya sevk etmistir. Bu nedenle Bat1 medeniyetiyle cesitli nedenlerle temasa
gecilmis Bati tarzinda yenilesmenin gerekliligi devlet eliyle kabul gormistiir.
Batililasma hareketiyle birlikte Tiirk toplumu Batili anlayisa gore degisim siirecine
girmistir. Basta roman olmak {izere Bat1 edebiyatina ait edebi tiirler ilk drnekleri bu
donemde verilmistir. Edebi eserler okuyucuya sunduklar1 yeni zevk ve anlayisla
yenilesme siirecinin hizlanmasinda aktif rol oynamis, ayn1 zamanda toplumsal
doniistimii okura yansitmiglardir. Sosyal meseleler Cumhuriyet’in ilaninin ardindan
edebi eserlerde yogun bir sekilde yer almistir. Yogun koy niifusuna sahip
Anadolu’ya yonelme toplumsal gergekci bakis acisiyla gerceklesmistir.  Yasar
Kemal’in Ortadirek ile kdy romani yazart Fakir Baykurt’un lrazca’min Dirligi
romanlar1 toplumcu gercekei anlayisla kdy ve koyliiliik meselelerinin islendigi iki
onemli eserdir. Bu ¢alismamizda Yasar Kemal ve Fakir Baykurt’a ait Ortadirek ve
Irazca’min Dirligi adli eserlerini karsilastirmali yontem kullanarak, tematik agidan
kiyasladik. Ayni yontemle her iki eserde On plana ¢ikan ana kadin karakterler
Meryemce ve lIrazca’nin zorlu miicadelelerini, direngle sekillenen duygularini,
yasadiklar1 olaylar karsisindaki tepkilerini, diger karakterlerle olan iliskilerini
benzerlikler baglaminda ele aldik. Her iki yazar tarafindan, bircok tema ¢ercevesinde
aktarilan kOy ve koyliiliigiin sosyokiiltiirel durumunu, refah seviyesini, bireylerin i¢
diinyalarim1  ve ¢evreyle olan iliskilerini aktarirken aym1 zamanda donem
ozelliklerinin kdy yasamu iizerindeki izdiistimleri hakkinda okuyucuyu aydinlatmaya

calistik. Karsilastirmali Edebiyat Bilimi kriterlerine uyarak ortaya koydugumuz



calismamizi alt basliklarla genisleyen alt1 boliimden olusturduk.
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ABSTRACT

In the end of the 18th century the military failures of The Ottoman Empire against
the West led the statesmen and intellectuals of the period to question the current
setbacks. For this reason, Western civilization was contacted for various reasons and
the need for Western-style innovation was accepted by the state. With the
Westernization movement, Turkish society has entered a process of change
according to Western understanding. The first examples of literary genres belonging
to Western literature, particularly the novel, were given during this period. Literary
works played an active role in accelerating the process of innovation with the new
pleasure and understanding they presented to the reader, but also reflected social
transformation to the reader. Social issues became heavily involved in literary works
following the proclamation of the Republic. The move towards Anatolia, which has a
dense village population, was realized from a social realistic perspective. Yasar
Kemal's Ortadirek and Village novel writer Fakir Baykurt's Irazca'nin Dirligi novels
are two important works in which village and peasantry issues are handled with a
socialist realistic understanding. In this study, we compared thematically the works
of Yasar Kemal and Fakir Baykurt, called Ortadirek and /razca'nin Dirligi by using
comparative methods. In the same way, the main female characters Meryemce and
Irazca's hard struggles, feelings shaped by resistance, reactions to the events they
experienced, and their relationship with other characters have been dealt with in the
context of similarities. We tried to explain the sociocultural status of the village and

the peasantry, the level of prosperity, the inner worlds of the individuals and their
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relations with the environment, which are conveyed by both authors within the
framework of many themes, while at the same time enlightening the reader about the
reactions of the period features on the life of the village. We created our sstudy in six
sections, which expanded with sub-headings, in accordance with the criteria of

Comparative Literature Science.
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ON SOz

Tiirk edebiyati, Batili bir edebi tiir olan romanla ancak Tanzimat doneminde
tanigmistir. Yasanmis ya da yasanma ihtimali olan ya da ihtimal dahilinde olmayan
olaylarin kurmaca bir diinyada kisiler ya da figiirler etrafinda anlatildig: edebi bir tiir
olan roman, var oldugu dénemin toplumsal kosullarina bagli olarak ¢esitli konulara
deginmis; kimi zaman bireyin i¢ diinyasina yonelmis, Kimi zaman da ideolojilerin
1s18inda topluma yonelmistir. Roman, hem toplumsal degisim ve gelisimlerin
aktaricis1 olmus hem de toplumun aksak yonlerini ele alarak yazarin bakis agisina
gore sekillenen ¢oziim Onerilerini vaka, kisi, tema, zaman, mekan vs. gibi unsurlar
diizleminde eriterek okura sunmustur. Boylelikle, toplumsal doniisiim siireclerinde
topluma yon vermek adina etken kimligini kullanabilmistir.

Koy ve koylilik meselesinin  romanda yer almasi siirecini
degerlendirdigimizde Tanzimat ve Servet-i Fiinun donemi yazarlarinin Anadolu’yu
roman gevresine almadiklari, koyii yeteri kadar tanimadiklar1 goriiliir. Milli Edebiyat
doneminde Milli Miicadele’nin etkisiyle Anadolu’ya yonelme Onem kazanir.
Anadoluculuk hareketinin edebiyatimizda yarattig1 etkiyle birlikte, kdy ve koyliiliik
meselesi Istanbul ve ¢evresinde yasamis yazarlarin bakis agilariyla ele alinr.
Cumhuriyetin ilaninin ardindan degisen siyasi, idari yapiyla birlikte, koyiin ve
koyliiniin hiikiimet politikasinda 6nem kazanmasi, Anadolu ve kdy yasaminin basl
basina roman cevresinde yer almasina yol acar. Bu donemde say1 bakimindan ele
alindiginda Anadolu’yu ele alan eserlerle, Istanbul merkezli eserlerle neredeyse esit
seviyede oldugu goriiliir. Bu durumun olusmasinda koyl yasamis, kdy yasamina
bizzat taniklik etmis yazarlarin sayica ¢ogalmis olmasi, Koy Enstitiileri’nde yetisen
yazarlarin aldiklar1 egitim neticesinde yasadiklarini, gozlemlediklerini kaleme
almalar1 olduk¢a etkilidir. Bununla birlikte askerlik, memuriyet, is, seyahat gibi
nedenlerle yurdu tanima imkanm elde edebilmis sanatc¢ilarin kdy yasamina yonelik
eserlere agirlik vermeleri, s6z konusu siirecin sekillenmesinde onemli bir etken
olmustur.

Yasar Kemal, Dagin Ote Yiizii genel bashg altinda topladigi Ortadirek, Yer
Demir Gok Bakir ve Olmez Otu romanlarinda Cukurova ydresini anlatirken hem

folklorik hem de ger¢ek unsurlardan biiylik 6l¢iide yararlanir. Fiziksel ve algisal



olarak betimledigi Cukurova yoresine estetik deger kazandiran yazar, s6z konusu
mekanda, toplumsal bozulma yaratan carpikliklart yore insanimin yasamda
kalabilmek adina verdigi miicadele ile birlikte sergiler. Ele aldigimiz Ortadirek
romaninda yazar, yasamlarim1 kendi algilariyla bicimlendiren Yalak koyii
sakinlerinin sorunlarini, ¢aresizliklerini ve yasama tutunma cabalarin1 gézlemlerine
dayanarak sunar.

Fakir Baykurt, ky romaninin olusmasinda biiyiik role sahip koy ¢ikisli, Koy
Enstitiilii yazarlarimizdan biridir. Yazar, i¢inde yetismis oldugu kdy yasamini tlim
eserlerinde ele alir. Koylii olmanin zorluklarmi dile getirir. Yazarin ele aldigimiz
romani [razca’min Dirligi; Yilanlarin Ocii, Kara Ahmet Destan ile birlikte iicleme
olusturur. Eserlerinde ekonomik yapi, toplumsal esitsizlikler, giigsliziin giiglii
karsisindaki direnisi gibi kdy sorunsalina ait meseleleri ele alan yazar, Irazca’nin
Dirligi’nde yine ayni sorunlara deginir. Erken yasta dul kalmis yashi kadin
Irazca’nin, dirligini korumak amaciyla koy hayati i¢inde giicliiye baskaldirisini,
zorluklar karsisinda miicadelesini, en getin kosularda bile kirtlmayan direncini konu
alir. Daha iyi bir hayat i¢in sehre go¢ eden oglunun pesinden gitmeyerek koylinde
kalan Irazca, tek basina direnisin semboliidiir. Yazar, edebiyat sosyolojisine bir¢ok
veri sunabilecek sekilde toplumsal o6gelerle donattigt Irazca’min  Dirligi’nde,
Cumhuriyet sonras1 huzur 6zlemi tasiyan Anadolu insanmin duygu, diisiince, arzu,
6zlem ve yoksunluklarini birgok tema etrafinda okura sunar.

Cumhuriyet doneminde eser vermis Yasar Kemal ve Fakir Baykurt’un
Ortadirek ve Irazca’min Dirligi romanlarinda ayn1 dénemi Tiirkiye’sine ait Siyasi,
cografi, sosyal, kosullara bagli toplumsal yapinin yani sira yasam kosullarinin, ge¢im
olanaklarinin, bireysel ve sosyal iliski bigimlerinin bir¢ok farkli temayla ele alindigi
tespit edilmistir. Ortadirek ve [razca’min Dirligi’nde iki giiclii kadin karakter
gevresinde gelisen olaylar aktarilirken ayn1 zamanda bireysel ve toplumsal birgok
temaya deginildigi goriilmiistiir

Yasar Kemal’in ve Fakir Baykurt’un Ortadirek ve Irazca’min Dirligi adh
eserlerin benzer o6zelliklere sahip olmalari, yazarlarin tiglemelerinden birer parca
olmalari, konularinin kdy ve koyliliik meselesinden olugmasi ve olaylarin
merkezinde benzer 6zelliklere sahip giiclii kadin karakterlerin yer almasi calismamizi

anlamli kilmaktadir. Tematik agidan karsilastirma yoluyla ele alacagimiz iki eser
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donemin toplumsal ozellikleri ve bu Ozelliklerin edebi esere yansima bigimini
gostermeleri bakimindan ayrica nem tasimaktadirlar.

Bu calismamizda giileryiizii tevazusu ve engin bilgisiyle bizden destegini
eksik etmeyen Prof. Dr. Zeki TASTAN’a, arastirmamiz boyunca en iyiye ulasma
noktasinda bizi ayakta tutan, yén gosteren danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Mustafa
SOLMAZ’a, rehberligini hi¢bir zaman eksik etmeyen Dog¢. Dr. Tahir ZORKUL’a
sonsuz saygilarimi ve tesekkiirlerimi sunuyorum. Egitim hayatim boyunca ellerimi
tutarak bu yolda saglam adimlarla, sevkle, heyecanla yiirimemi saglayan babam
Muvaffak HAKAN’a, enistem Dr. Ogr. Uyesi Bahattin BULDUK a siikranlarimi
ifade ediyorum. Bu vesileyle ‘kétiiliiklerin aydinlanmayla son bulacagini’ savunarak
bizleri kitap diinyasiyla tanistiran, gocukluk yillarimizda mahallemizde okutulmayan
kiz ¢ocuklarimi evimizin bahgesinde toplayip bagégretmen edasiyla her birine okuma
yazma Ogretip taze ufuklar agan Marmara Universitesi Hukuk Fakiiltesi son smifta

iken yitirdigimiz abim Namik Kemal HAKAN’1 bir kez daha rahmetle antyorum.
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GIRIS

Tiirkiye Cumbhuriyeti, 1. Diinya Savasi ve kurtulus miicadelesini yasamis
Osmanl1 Imparatorlugu’nun kiillerinden insa edildi. Savas yillarinda tarimimn yari
yariya azalmasi, geng erkek niifusun savaslarda yitirilmesi, basta is hayvanlari olmak
tizere sinirh sayidaki arag-gereclerin yok olmasi, ge¢imini tarimla saglayan Anadolu
halki igin biiyiik sorun teskil ediyordu. Ulke niifusunun dértte iicii, kirsalda yasayan
koyliilerden olusmaktaydi. Bati Anadolu ve Cukurova haricindeki tarimsal alanlara
ulasim smirl1 oldugundan tarim ige doniik, hayvancilik siirliydi. Ulke; egitim, saglik
gibi hizmetlerden yoksun kalmis; savaslarda tiretici niifusunu kaybetmis bir toplum
tizerine kuruldu. Koyliiyl kalkindirmak, cagdaslastirmak i¢in 1924’te Koy Kanunu
kabul edildi. Boylelikle ideal koy tipleri olusturulmaya ¢alisildi. Fakat 1929 Diinya
Ekonomik Buhrani’nin etkilerinin yan1 sira; yoksulluk, egitimsizlik, bilgisizlik gibi
nedenlerden dolay1 basartya ulasilamadi. Kdyliilerin okumasi i¢in kdylere bir niisha
seklinde birakilmig kanun metni okur-yazar sayisinin yetersiz olmasi nedeniyle rafa
kaldirildi. Bdylelikle kdyler geleneklere bagli olarak hayatlarini  siirdiirmek
durumunda kaldilar (Bkz. Cetin, 1994: 30- 44).

Tarih boyunca diinya toplumlari; bir¢ok siyasi, politik, sosyal ve kiiltiirel
degisim ve doniisimden gegmislerdir. Toplumu iyi analiz edebilen yazarlar, ilk
orneklerini Bati edebiyatinda gordiigiimiiz romanlar araciligiyla toplumu eserlerine
yansitmiglar hatta edebiyat sosyolojisine bile veri olusturabilecek kivamda eserler
vermislerdir. Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda Cukurova ydoresinin yasam
kosullarini, toplumcu gergekgi anlayisla kaleme alan Yasar Kemal ile koy ¢ikisl,
Koy Enstitiilii Fakir Baykurt’u 6rnek vermemiz miimkiindiir. Anadolu’da aclikla yiiz
ylize kalmis koyllinlin yasam miicadelesi, direnisi, baskaldirist aragtirma konumuz
olan her iki eserde de yogun bir sekilde islenmistir. Koy gercekligini anlamak igin
s6z konusu donemde, iilkenin farkli yorelerine ait iki ayr1 kdyde gecen olaylari,
birbiriyle ortiisen temalar ger¢evesinde karsilagtirmak anlamlidir. Calismamizda
incelenecek eserlerin ait olduklari donemlerin sosyal, politik ve kiiltiirel dokusunun
ozelde koyliiler, genelde bireyler tizerindeki izdiisiimleri derinlemesine ¢éziimleme

yoluyla ele alinacaktir.



Ortadirek ve Irazca 'min Dirligi romanlarinda kdy ve kOy yasamina etki eden
hiikiimet politikalari, tilkenin ekonomik durumu, burjuvanin koyliiye yaklagimi,
koylerin geleneksel yapisi, bireyler arasindaki iliskileri belirleyen olgular ve ezenler-
ezilenler vb. koy meseleleri farkli temalarla ele alinmustir. Eserlerde bireylerin
mecbur kaldiklar1 yahut mecbur birakildiklar1 yasam kosullart igerisinde hissettikleri,
diistindiikleri, inandiklar1 ve bunlarin giinliik yasamdaki yansimalari, bircok tema
cercevesinde ele alinmistir. Ayni zamanda her iki romanda da gii¢lii ana arketipiyle
0zdeslesmis, miicadeleci Anadolu anasi iki kadin, ailelerinin dirligini korumak ig¢in
hem ¢evrenin zor kosullarina hem de kendi i¢ diinyalarinin gelgitlerine baskaldirarak
direnisin simgesi seklinde okura sunulmuslardir. Arastirmamizin iskeletini olusturan
tematik karsilastirmayla birlikte, olaylarin merkezinde yer alan ana kadin karakterleri
kiyaslamak, romanlarda Ortiisen unsurlar1 ele almak bakimindan 6nem ihtiva
etmektedir.

Gerek genel Edebiyat Bilimi gerekse Karsilastirmali Edebiyat Bilimi® nde
eserler incelemeye alinip ¢oziimleme yapilirken metinleri en ince ayrintisina kadar
analiz edebilmek ve arastirmay1 olusturan hususlarda saglam bir sonuca ulasabilmek
i¢in belirli bir yontem uygulamak esas kosuldur.

Tercih edilecek inceleme yontemi, arastirmanin dayanak noktasini
olusturmakta, baska bir deyisle bel kemigi gorevini istlenmekte ve belirli bir
sistematikle bilgi akiginin saglikli bir sekilde gerc¢eklesmesini saglamaktadir. Metni
sentezleyebilmek igin gereken anlama, kavrama, yorumlama adimlarini agabilmek
icin her okurun ya da arastirmacinin bir yonteme ihtiyaci vardir.

Kargilagtirmali Edebiyat Bilimi’nde metni dogru kavramak, dogru agiklamak,
dogru  yorumlamak  benzerleriyle  karsilagtirabilmek,  degerlendirmelerde
bulunabilmek i¢in uygulanan yol metodoloji olarak tanimlanir. Metinler yapisal
olarak basit veya karmasik olsalar dahi olusturulduklar1 sartlar1 goz Oniinde
bulundurup hangi ihtiyaca cevap verdigini ortaya koyarak metni kavrama,
yorumlama, degerlendirme eylemi gergeklestirilebilir. (Bkz. Maren-Grisebach, 1994)

Edebiyat alaninda gelismis uluslarin aksine bizde heniliz emekleme cagini
yasayan Karsilastirmali Edebiyat Bilimi hakkinda Kefeli su aciklamay1 yapar:

Karsilagtirmalr edebiyat benzerlik, tesir ve yakinlik meselelerini inceleyen sistemli bir sanat

dali olarak nitelenir(...)Romantizm ve liberalizmin Avrupa’da etkili oldugu yillarda dogan bu yeni
aragtirma sahasi 20. Yiizyihn ilk yarisinda bilimsel arastirma metodlart ve gelismekte olan teknolojinin



imkdnlart ile de daha da zemginlesir. Onceleri iki farki edebivatin ya da kiiltiiriin karsilagtirilmas:
seklinde nitelenen ‘karsilastirmali edebiyat’ kavrami daha sonraki yillarda disiplinler arast bir alan
olarak edebiyat-psikoloji, edebiyat-sosyoloji, edebiyat-feisefe, edebiyat ve diger giizel sanatlar-resim,
miizik, fotograf iliskileri, ozellikle son yillarda ise edebiyatin bir uzantisi olarak nitelenen sinema ile
olan yakin baglar: incelenmekte ve bu farkli alanlar teknik, idislup gibi agilardan mukayese
edilmektedir.(...) karsilastirmali edebiyat farkl kiiltiirlere ve farkh edebiyatlara bir a¢ilim bir ufuk
genisletme seklinde nitelenir. (Kefeli, 2000: 9)

Tanim1 ve kapsami noktasinda bircok tartismayla yola devam eden soz

konusu bilim dali hakkinda Oztiirk sdyle bir ¢ergeve cizer:

Karsilastirmali Edebiyat Bilimi iki veya daha fazla ulusal edebiyati gerek konu,
gerek dislup, motif ve dilsel ozellikler ya da metin yapist bakimindan karsilagtirma
calismalarini kapsamaktadir. Bu karsilastirmalar ortak kiiltiir, dil ailesi ve cografi bélgelerin
ulusal edebiyatlar: arasinda yapilabilecegi gibi, farkl dil ailelerine giren, farkli cografi
bolgelerde yer alan ve farkl kiiltiirlere sahip ulusal edebiyatlar arasinda da yapilabilir.
Burada amag, hi¢hbir zaman bir ulusun tistinliigiini kanitlamak degildir; amag, ki ulus
edebiyati arasindaki etkilesimin anlami ile ger¢eklesme stireci ve alani iizerinde durulacak ve
yazarm edebi alimlama siirecindeki tiretkenligi ile diger edebiyatlarla nasil etkilegim i¢ine
girebilecegidir (Oztiirk, 1998: 12).

Ulsever ise birgok Kkiiltiire ait edebiyat: kapsamasi ve disiplinler arasi

ozelliginin verdigi genis yelpazede karsilastirmali edebiyat1 s6yle tanimlar:

Giiniimiizde karsilastirmali edebiyat disiplininin temelinde yer alan diisiince,
edebiyatin, bir ulusun ya da toplumun tiriiniin olmasimin yani swra, farkl dillerde yaratilmig
edebi eserleri kapsayan evrensel bir olgu oldugu diisiincesidir. Karsilastirmali edebiyat
arastirmalart onceleri genellikle yazinlar arast etki, analoji, edebi akimlar ve egilimler, tiir
ve bigimler, motif, tip ve temalart ele alan bir disiplin olarak tammlaniyordu. Ancak
gliniimiizde edebiyatin evrenselligi ilkesinin yani sira, uluslar iistii olma ve kiiresellik
ilkelerini de benimseyen, karsilastirmall edebiyat yalnizca farkh dillerde yazilmis metinleri
benzerlikleri ve edebilik olgiitleri agisindan ele alan bir disiplin olarak degil, ayni zamanda
herhangi bir kiiltiirde, o kiiltiiriin tarihsel ve dilsel gelisimi, ekonomisi, felsefi ve estetik
goriisleri gibi degerlerle yaratilan yazinsal metinlerin tiretilmesi ve alimlanmasint da ele
alan bir calisma alam olarak da tamimlanmaktadir (Ulsever, 2007: 134).

Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi’nin temelinde kendisinden farkli olani yani
Otekini anlama amaci da vardir. Birey Otekini tanirken aslinda kendini de
tanimaktadir. Bu konuda, inang, Derrida’nin diisiincelerini su sekilde aktarir:

Derrida, kisinin kendini tamimlarken kendisiyle benzesenlerden bir kimlik kategorisi
olusturdugunu, bunun da ayniliktan ve 6zdeslikten kaynaklandigini, ama éte yandan farkinda
olmadan bu tamim yapilirken kendinden farkli olanlarin da farkli bir kimlikte
biitiinlestirildigini ve bu ikinci kimlige de ayriliktan ve karsiliktan, baska bir deyisle kisinin

kendini karsisindakine gére konumlandirmasindan kaynaklandigini ifade etmektedir (Inang,

2005: 65).

Sonu¢ olarak Karsilagtirmali Edebiyat tanimlar1 yapilirken farklilik iizerinde
durulmasi metnin farklihigindan ziyade eserin ait oldugu yerin farkliligidir. Iki ya da

daha fazla ulusa ait eserleri konu, tslip, dilsel 6zellikler, metin yapis1 gibi unsurlart



ele alarak karsilagtirmak Karsilastirmali Edebiyat Bilimi’nde arastirmacinin tercihine
baghdir. Ortak kiiltiir, dil ailesi ve cografi bolgeye ait eserlerin benzerlikleri ya da
farkliliklarin1 degerlendirmek de s6z konusu bilimin alanina girer. Bunun yani sira
bir ulusa ait belli tarihi donemlere ait eserleri kiyaslamak da karsilastirma
metodolojisine ters diismez. Tiim bunlar gergeklestirilirken gaye uluslar ya da eserler
arasinda Ustlinlik saglamak degil, farkli kiiltiirlere ait farkli eserlerin birbirleriyle
temasini saglayan kanallar1 ortaya ¢ikarabilmek ve bunun edebiyat diinyasindaki
etkilesimini nasil sagladigini ya da nasil saglayacagini aktarabilmektir.

Edebi eserleri karsilastirmaya talip her incelemecinin sezgileri metinler
arasindaki benzerlik ve farkliliklar1 ortaya cikarabilme noktasinda motor gorevi
gorecektir.

Bu noktadan hareketle bu ¢alismada, metinler incelenirken Karsilastirmali
Edebiyat Bilimi inceleme yontemleri kullanilacaktir. Calismadaki amag, farkli
yorelerde yasayan koylilerin yasam kosullarini ustalikla ele alan Ortadirek ve
Irazca’min Dirligi adli iki eser arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar: ele almak ve
bunlarin nedenleri iizerinde durmaktir.

Karsilagtirma yapilirken her iki eserde mevcut olan ana kadin karakterler ile
romanda ele alinmis temalar kiyaslama yoluna gidilecektir.

Alt1 boliimden olusan arastirmamizin birinci bdliimiinde, Bati edebiyatina ait
roman tiiriiniin edebiyatimiza girisi ve edebiyatimizdaki tarihi seyri hakkinda bilgi
verilecektir. Tiirk edebiyatinda yeni bir tiir olan romanda kdyiin ve kdy sorunsalinin
basli basina bir konu olarak romanda yer alma siireci ve bu siire¢ iginde asilan evreler
ele alinacaktir.

Ikinci boliim c¢alismamizin bel kemigini olusturan karakter ve tema
unsurlarinin kavramsal anlam1 hakkinda teorik bilgiler igermektedir. Arastirmamizda
hem temalarin hem de ana kadin karakterlerin karsilagtirilmas: yapildigindan bu iki
0genin edebi eserdeki islevine deginmek aydinlatici olacaktir.

Ucgiincii boliim, Yasar Kemal ile Fakir Baykurt’un hayatlari ve edebi
kisiliklerini ele alinmasindan olusmaktadir. Bu bilgiler, yazarlarin 6z yasamlarinin
her iki eser tizerindeki etkisini, edebi kisiliklerini olusturan kosullar ve bunlarin esere
yansima bi¢imlerini anlamak acisindan fayda saglayacaktir.

Dérdiincii bolimde okur ya da aragtirmacilarm, incelememizi daha iyi



anlayabilmelerini saglamak igin eserlerin Ozetlerine yer verilmistir. Roman
ozetlerinin ardindan eserler hakkinda degerlendirmeler yer almaktadir.

Besinci boliim, her iki romanda yer alan ana kadin karakterlerin hakkinda
verilen bilgileri igcermektedir. Roman bagkisisi ana kadin karakterlerin yasam
bigimleri, kisilikleri, fiziksel oOzellikleri, olaylara karst tepkileri, duygulari,
diisiinceleri ve kisiliklerini olusturan olgular aktarilarak aralarindaki benzerlikler
tizerinde durulmaktadir.

Altinc1 boliimde iki eserde ortak 6zellikler gdsteren temalarin, birbirleriyle
benzerlikleri ve farkliliklart kiyaslanmaktadir.

Sonu¢ bolimiinde aragtirmamiz siiresince yapilmis karsilastirmalarin genel

degerlendirmesine yer verilmektedir.



. BOLUM

1. EDEBI TUR OLARAK ROMAN

1.1. Tiirk Edebiyatinda Roman

Roman, belli zaman ve mekani olan kisi ya da kisilerin yasantilarini,
yasadiklar1 olaylart belli sebep ve sonuglar gostererek saglam bir mantik
cercevesinde sade bir dille hikdye eden mensur bir tiirdiir (Kantarcioglu, 2008: 1).
Sosyal hayatta belli olaylarla birbirine baglanan insanlarin macerasini tim
ayrintilariyla anlatan roman, dogrudan dogruya yasamla kars1 karsiyadir, ¢iplak ve
somut gergekleri yakalamanin pesindedir (Karakas ve Kirisgioglu, 1999: 9).

Romanin bir edebi tiir olarak hem Avrupa hem de Tirk edebiyatinda okur
tarafindan biiylik ilgiyle karsilanmasinin temelinde sosyal bir varlik olan
insanoglunun anlatma ve dinleme ihtiyaciyla yaratilmis olmasi yatar. Bu ihtiyaci
tatmin arayislari, insanlik tarihinin baslangicindan bu yana, insan1 farkli ifade araglari
bulmaya yonlendirmis; sanatin, sanatsal eylemlerin milddina zemin hazirlamustir. ik
cag magara resimlerinde aktarilan her 6ge insanin anlatma arzusuna ilk Ornekleri
teskil eder. Kayit altina alinabilmis tarihi slirecten bu yana anlatma ve dinleme istegi
cesitli eylemlerle devam ede gelmis ait olduklar1 donemin yasayis bigimini kiiltiirtinii
caglar otesine aktarabilmistir. Dinlediklerinden zevk alma, dinleyerek 6grenme ve
ruhu rahatlama (mimesis ve katharsis) yaklasimi yazinin yayginlagsmasi, okuma
yetisinin kazanilmasinin ardindan bi¢im degistirir. Anlatictyr sifahen dinleme
eyleminden kitaba ge¢mis destani, mesneviyi dinleme eylemine doniisen siirecin
ardindan yazili tiirlere gecis saglanmistir. Romandan once anlatma ve dinleme
arzusunun karsilanmasina ihtiya¢ duyan insan ve insan topluluklari bilingli ya da
bilingsiz bir sekilde sosyal hayatin boyutlarini, tarihi kiiltiirel birikimlerini i¢eren ¢ok
sayida malzemeye sahip destan, masal, halk hikayeleri gibi yazili ve sozlii anlatim
tiirlerini olusturmuslardir (Bkz. Yiicel, 2014: 352- 364).

Romanin milat cografyas1 olarak kabul edilen Avrupa edebiyatina
baktigimizda Homeros’un Ilyada ve Odessa‘sim o6rnek verecegimiz Antik
Yunan’dan 15. yy’ a kadar insanin anlatma ve dinleme arzusunun evrim gegirmeden

yoluna devam ettigini goriiriiz. Ronesans’la birlikte meydana gelen diisiinsel ve



eylemsel alana ait toplumsal degismelere taniklik edecek olan roman tiiriiniin olusum
stireci hizlanir. Kaynagmi destanlardan almasina ragmen felsefede realizm
(gergekeilik) anlayisiyla destanlarin anlatim bigimine tepki olarak kaleme alinmaya
baslar (Kantarcioglu, 2008:1).

Romanin Bati edebiyatinda gelisimin siirecinde baskaldir1 6gesinin islendigi
'pikaresk’ Oykiiler ve Ispanya’min k&hnemis yapisina elestiri seklinde kaleme alman
Cervantes'in Don Kisot adli eseri onemli kilometre taglaridir. Bu edebi iiriinlerle birlikte
roman yeni bir yap1 ve sekle biirlinmiistiir (Eyiglin, 2003: 16-24). Roman tiirliniin ilk
Ornegini 15. yy.’da Fransiz yazar Rabelais verir. Romanin bugiinkii formuna yakin
ilk eser 16. yy.’da Ronesans’tan sonra Givoanni Boccacio tarafindan kaleme alinan
Decameron’ dur. Daha 6ncede belirttigimiz gibi roman tiiriintin ilk basarili 6rnegi
Miguel de Cervantes’in 16. yy.’da okura sunmus oldugu Don Kisot adli eseridir.
Madame De La Fayette, klasik akimin hakim oldugu 17. yy.’da eser veren tek
romancidir. (Ayyildiz 2011: 10). Aym yiizyilda Ingiltere’de Daniel Defoe Robenson
Cruze’yu, Jonathan Swift Guliver’in Gezileri’ni kaleme alir. Roman tiiriiniin gelisim
mecrasinda realist bir bakis acis1 sunan Cervantes’in actig1 yolda Ingiliz romancilar
Samuel Richardson ve Henry Fielding 18. yy.’da oncii eserler verirler. (Ayyildiz
2011: 11). Romanin edebi bir tiir olarak Romantizm ve Realizm akimlarinin etkisiyle
karakteristik 6zellikler tasidig1 6rnekleri 19. yy.’a rastlar. Roman her asirda oldugu
gibi 20. yy.’da da donemin sosyal kiiltiirel ekonomik politik gelismelerinden
bagimsiz hareket etmemistir. Bu donemde John Steinbeck Ernest Hemingway
Amerikan edebiyati; Thomas Mann, Erich Maria Remargue Alman edebiyati; Andre
Maurois, Jean Paul Sartre, Albert Camus Fransiz edebiyatina ait roman tiiriine ait
eserler verirler. (Ayyildiz 2011: 12).

Roman baslangi¢ safhasinin ilk donemlerinde yeni bir tiir kabul edilip
degistirilmeye caligilir. Okuma yazma oraninin yiikselise gegtigi, matbaanin
yayginlagtif1 siiregle birlikte belirginlesen toplumsal siniflasmaya eslik ederek
insanin hayatina daha ¢ok girmeyi basarir, daha genis etki alanlar1 olusturur.

Tirk edebiyatina romanin girisi, Batililasma hareketiyle baglar.
Cagdaslasma olarak nitelendirilen Batililasma anlayisinin devlet adamlari, aydinlar
tarafindan &ziimsenmesinin temeli Osmanli Imparatorlugu doéneminde baslayan

askeri basarisizliklarin nedeninin irdelenmesine dayanir. Devlet mekanizmasini



olusturan st diizey yoneticilerin Karlofca yenilgisini (1699) hazirlayan nedenleri
sorgulamasi, dis iliskiler noktasinda yeni bir siireci baglatir. Bu tarihten sonra
yenilenme amaci ile baslayan ilk girisimler Giilhane Hatti Hiimayunu (1839) ve
Islahat Fermani (1856) ile ileri noktalara ulasilir. Boylelikle askeri, siyasi, hukuki ve
idari yapinin Batili anlayisa gore bigimlendirilmesi, devlet politikasi haline gelir.

Batiy1 gozlemleme, tanima, kavrama, anlama, raporlama maksatlar ile yurt
disina gonderilen aydinlar, bizzat gordiikkleri bu yeni kiiltir ve medeniyeti
fikirlestirirler. Bati’yla temaslar neticesinde asil ulasilmak istenen gayenin siyasi,
askeri, iktisadi, ekonomik, egitim ve kiiltiir gibi sahalarda Bati’ya gore degisim
oldugu (Yildiz, 2010: 14) fikrinin kabul gérmesiyle Batililasma hareketi baslamis;
Batililasma adiyla nitelendirilen sosyal, kiiltiirel degisim vazgegilmez bir gereklilik
olarak goriilmiistiir.

Toplumsal devinim siirecinde Bati’ya adapte olabilme ¢abalari, Bat1 kiiltiir ve
sanatini da benimsemeyi, taklit etmeyi, ayni tirlerde eserler verme azmi igine
girmeyi beraberinde getirir. Boylelikle, Bat1 edebiyatina dykiinerek Bati’ya ait edebi
tirler Tirk edebiyatina tasinmig; hedeflenen toplumsal degisim ve doniisiim Bati
edebiyatina ait basta roman tiiri araciligiyla yayabilme ¢abasina girilmistir. Aslinda
bu cabalarin temelinde yazili ve s6zlii edebiyatin, yasamin anlamimi kavratma
yonliyle insanlar iizerinde biiylik etki giicline sahip olmasi vardir (Ayyildiz ve
Birgoren, 2009: 9). Tiirk okuyucusunun, anlatma ve dinleme ihtiyacina cevap veren
halk hikayeleri, destanlar gibi sozlii edebiyat iirlinlerinin neredeyse tamamina yakini
nazim bigimindedir (Okay, 2013: 395). Mensur bir tiir olan roman sozlii edebiyata ait
destanin yeni bir forma biiriinmiis halidir. Bu nedenle roman Tiirk okuyucusu
tarafindan benimsenmis; hatta biiyiik ilgi gérmdistiir.

Romanin toplumlarin degisen yiizlinii aktarma yetisinin yaninda topluma
sekil verme giicli yadsinamayacak kadar biiyiiktiir. Yiizyillarca bliyiiyerek, geliserek,
kendi medeniyetini kurmus Osmanli i¢in Batililasma yeni bir kavramdir ve romanin
etki giliciinii kullanmak isteyen aydinlarin Bati medeniyetini toplumsal hayatla
biitiinlestirme c¢abalart bir¢ok sorunu ve ‘nasil’ lig1 beraberinde getirmistir.
Batililasma hayata nasil gegirilir? Dogru bir sekilde nasil aktarilir? Nasil anlagilir?
vs. Tim bu diisiinsel gidis gelislerin yam1 sira Osmanli’da Avrupa’nin kiiltiirel

birikimlerine Oykiinme istegiyle birlikte konusmada, davranis sekillerinde, esya



tercihinde ve toplum gereksinimlerinde ciddi bir degisim bas gostermistir (Finn,
1984: 9). Boylelikle toplumda Avrupalilasma anlayist ve ulastigi boyutlar ve bunun
bireyler iizerindeki etkileri, kadin-erkek iliskilerindeki eksiklik, aksakliklar, kadinin
aile ve toplumda maruz kaldigi sikintilar, (Finn, 1984: 12-13) kolelik, cehaletin
sonuclar1 gibi sosyal meseleler bu donem romancilarin en ¢ok iizerinde durduklar
konularin basinda yer almistir.

Gerek diinya gerekse Tiirk edebiyatinin tarihi gelismeler ve bu gelismelerin
sosyokiiltiirel akisleriyle (Elmas, 2011: 11) sekillendigi gercegini kabul ederek
edebiyati tasnif eden edebiyat tarihgileri, dogal olarak Tirk edebiyatini da belli
donemlere ayirmiglardir. 1860 -1896 Tanzimat Doénemi bu simiflandirmalardan
biridir. Ardindan 1890-1901 Servet-i Fiinun, 1901-1908 Fecri Ati Toplulugu, 1911-
1923 Milli Edebiyat Donemi, 1923 ve sonrasinda Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyati
gelir.

Edebi donemlerde romanin ele alinig bigimini degerlendirdigimizde Tanzimat
donemi edebiyatinda yazarlarin, halk hikayeleri ve destanlarin ¢ok Gtesinde bir tiir
olan ve Tiirk okuyucusunun yabancist oldugu romani deneyimsizligin verdigi bircok
eksiklikle edebiyatimiza kazandirmis olduklarii goriiriiz (Kaplan, 1988: 2). Tirk
okuyucusu tarafindan biiyiik ilgi goéren romanin yazarlarin nezdinde sosyal
meseleleri isleme, sosyal-kiiltiirel gelisimi Batili anlayisa gore tasarlamada en uygun
tiir oldugu kanaati bag gostermistir.

Toplumcu bakis agisinin  tohumlarinin  atildigi  Tanzimat doneminde
‘Edebiyatin sosyal hizmete girmesi ’ve edebi eserlerde ‘sosyal fayda’ (Kaplan, 1988:
16) anlayisiyla yeni konular islenmeye baslanmis, olaylar kisiler mekanlar temalar
yazarin kendi yakin ¢evresinden baslayip biiyiiyen halkalarla bugiine dek gelmistir.

Ayn1 zamanda s6z konusu donem romancilarinda sosyal degisim ve
medenilesme anlayisinin hakim olmasindan dolay1 yazarlar romanda yeni konular
islemis, yakin ¢evrelerinden baslayip halkalar1 genisleterek toplumcu bakis acisinin
tohumlarini ekebilmislerdir.

Servet-i Fiinun (1890-1901) déneminde roman, Tanzimat donemine gore ¢ok
daha gelismistir (Alangu, 1958: 11-12). Bu donemde, sosyal meseleler ile birlikte
insan ve insanin yakin c¢evresi ile iliskilerinden dogan problemler Tanzimat

doneminin aksine, yazarin degil eser kisilerinin goziiyle aktarilmistir (Kudret, 1983:



189-194). Tanzimat’in romantizminin digina ¢ikan Servet-i Fiinun yavas yavas salt
sosyal konulardan olusan eserler nesreder, kisilerin i¢ diinyasin1 kaleme alirlar. Bu
donemde, edebiyatimizin olgun oOrnekleri ortaya ¢ikar (Ceyhan, 2009: 53). Bu
donemde gerek slip gerekse teknik bakimdan, faydacilik esasini benimseyen ve
eserleri olaya ve maceraya dayali Tanzimat romaninin acemiligi bir kenara birakilmig
“sanat sanat i¢indir” anlayistyla Halid Ziya’nin Mai ve Siyah’t gibi kisilik
tahlillerinin de sanatkarane bir {slipla okura sunuldugu Batili anlamda roman
ornekleri verilmistir. Roman teknigi modern ve saglamdir. Olay oOrgiisii kisilerin
konusmalar1 ustalikla verilir. Romana miidahil yazar yerine anlatict 6n plana
cikarilir.

Servet-i Fiinun dergisinin kapatilmasinin (1901) ardindan II. Mesrutiyet’e
kadarki siiregte (1908) Servet-i Fiinun dergisinde faal olanlar tarafindan Fecr-i Ati
toplulugu meydana getirilir (Kudret, 1983: 4009). Topluluk; siir, roman, tiyatro,
hikaye tiirtinde eserler veren genis bir yazar kadrosuna sahip (Gariper, 2006: 155)
olmasina ragmen, yazarlar Servet-i Fiinun doneminin golgesinde kalarak (Sen, 2006:
739) edebi eserler vermisler, bir taraftan Avrupa edebiyatim1 6rnek alacaklarini
bildirmisler diger taraftan Servet-i Fiinun’u izleyerek taklit etmislerdir.

Toplum ve topluma ait unsurlarin yogun bir sekilde edebiyatimiza girdigi
donem Milli edebiyat donemidir (1911 1923). Bu donemde, basta Ziya Gokalp
olmak tiizere kimi aydinlar devletin ¢esitli uluslar yerine asil sahibi olan Tiirk halkina
dayanmasi gerektigini savunmuslardir. Aydinlar halki tanimak, aydinlatmak, egitmek
maksatlariyla halka yonelmis; halka dogru diye tanimlanan bu siirecin dogurdugu
ulusculuk akimi Tiirkeiiliik olarak adlandirilmistir. Siyasi bir hareket olan Tiirkciiliik
hareketi, edebiyatta da ulusal kaynaklara yonelmeyi Ongoriir. Ulusal kaynaklara
donme derken kastedilen sey dili sade sekilde kullanmak, yerli hayati yansitmak,
halk edebiyati nazim bigimlerini kullanmaktir. Bu ilkeleri benimseyen edebi siireg,
Milli edebiyat donemi olarak adlandirilir (Kudret, 1983: 11-12). Halka dogru bir
anlayisla yola ¢ikan Milli edebiyatgilar Bat1 edebiyatini da yakindan takip etmislerdir
(Tanpinar, 1977: 120-121).

Edebiyatta milli unsurlardan hareketle eser verilmesi anlayisinin kabul
gordigiic Milli  edebiyat donemi (1911-1922) (Argunsah, 2009: 194-196)

yazarlarindan Omer Seyfettin, Ali Canip Yéntem, Ziya Gékalp edebiyatin konusunu
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halktan almasi, edebi eserlerin sade bir dille yazilmasi gerektigini savunuculugunu
yapmiglar boylelikle Memleketgi Gergekeilik adiyla yeni bir akimin olusmasinda
onemli bir yere sahip olmuslardir. Peyami Safa, bu akimin gerekliligini savunurken
sunlar1 ifade eder: “Tiirk diliyle kendini ifade eden bir edebiyat, o dili konusanlar
degil, ancak muaswr biiyiik milletlerin yekpareligine dogru gétiirecek birlikgi
ruhlardan dogdugu giin beseri krymetini bulacaktir” (Safa, 1972: 22).

Romanin Tiirk edebiyatinda yer aldigi siirecin basindan itibaren Milli
edebiyat donemine kadar ele alinan konularin yasandig1 yer, genellikle Istanbul’dur.
Bu durumun arka planmi yazarlarin Istanbul ya da yakiminda yastyor olmalari ve
Istanbul disindaki gevrelerle irtibat kurmamis olmamalari olusturur. Bir baska neden
olarak Istanbul gibi kiiltiirel zenginlige sahip bir sehrin yazarlarin muhayyilesini
canli tutacak, ruhlarimi1 ve kalemlerini besleyecek donanima sahip oldugunu ifade
etmek yerinde olacaktir (Kaplan, 1988: 3).

Milli miicadeleyle birlikte bu miicadeleyi sirtinda tasiyan halk, aydinlarin
gbziinde Oonem kazanmis dirsek temasi yasadiklar1 Anadolu insaninin direnisini
kaleme almiglardir. Savas yillarinda Anadolu’ya giden Milli Miicadele Dénemi’ni
Anadolu’da geciren Halide Edip buna 6rnek verilebilir.

Tanzimat ve Servet-i Fiinun romanlarinda ele alinmis mekanin sinirlari, halka
dogru genislemesinin sonucu olarak Istanbul’u asmus; yurdun her tarafi mekana
muteber olmus her kesimden halkin yasayisi romanda yer bulmustur. Koy ve tasra
yasayisini ele alan ilk 6rnekler Ebubekir Hazim Tepeyran’in Kiigiik Paga, Refik Halit
Karay’in Memleket Hikdyeleri, Resat Nuri Giintekin’in Caltkusu romanlaridir.
(Kudret, 1983: 413).

Memleketci Gergekei olarak adlandirilan bu akim, kdy romanlarinin temelini
olusturmada 6nemli rol oynar. Tezimizin 6nemli bir kisminda yer alacak olan Yasar
Kemal, kdy hayatinin biitiin sorunlarini beraber ele alirken bunun Milli edebiyatin
geregi oldugunu ifade eder (Onertoy, 1983: 110).

Cumhuriyet donemi romanlari, milli edebiyat tesirinde gelisenler (1923—
1940), Cumhuriyet doneminde yetisen yazarlarin ortaya koyduklari eserlerin
olusturdugu 1940 ve sonrasi1 romanlar olarak siniflandirilir.

1923-1940 doneminde romanlar Milli edebiyattan beslenerek yazilir. Milli

edebiyat doneminin eserleri, bir bakima Cumhuriyet doneminin hazirlayict evresi
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olmustur. Mili edebiyat donemi yazarlarinin bir¢ogu en etkili eserlerini Cumhuriyet
doneminde verirler. Edebiyat ve sanat yasaminin muktediri olan s6z konusu yazar ve
sanat¢ilar bir Onceki donemin estetik, bigim igerik tema anlayisini siirdiire
gelmislerdir (Kibris, 2004: 18). Milli miicadeleyi bizzat Anadolu’da yasayan ve
kalemleriyle miicadeleyi Istanbul’dan destekleyen yazarlar Cumhuriyet dénemi
edebiyatimizin ilk yazarlari olmuslar bu doénem romanma birikimleriyle yon
vermisglerdir.

Cumhuriyet déneminde gerek nitelik gerekse nicelik bakimindan romanlarin
yiikselen bir ¢izgiye sahip oldugunu ifade etmek dogru olur. Cumhuriyetin ilk yillari;
idari, ekonomik, siyasi anlamda sikintili yillar olmasina ragmen romanlardaki bu
nicel ve nitel artis kayda deger bir durumdur (Alemdar, 2002: 13).

Cumhuriyet dénemi edebiyati bir bakima devlet desteklidir. Cumhuriyet ilke
ve devrimlerinin hayata gecirilmesi, Yyeni idari-siyasi yapinin tanitimini
gerceklestirerek halk nezdinde kabul gdérmesini saglamak amaciyla, edebiyat
alanindaki gelismeler Ankara paralelinde yonlendirilmek istenir (Kibris, 2004: 18—
19).

Cumbhuriyet doneminde fikir kalibina dokiilerek toplumsal meseleleri ele alan
romanlarla, kisiler arasi iliskilerin yani sira bireyin i¢ diinyasin1 okuyucuya sunan
dramatik romanlar iki ¢izgi seklinde karsimiza ¢ikar (Celik, 2006: 215). Kisilerin i¢
diinyasini analiz etmeye ¢alisan eserlerde, ¢agdaslasma siireci igerisinde yetisen yeni
Tiirkiye insaninin sancili tiplemesi ele alinir (Kurdakul, 2002: 15-17).

Cagdaslasma olarak kabul goren Batililasma hareketinin = dayattigi
modernlesme; cemaatten topluma, mekanik dayanismadan organik dayanigsmaya
gecisle ayn1 zamanda yeni bir siyasal-kamusal alan anlayisini dogurur. Bu da
Cumhuriyet donemi romanlarinda ¢okga islenecek devlet halk iliskisi igerisinde,
vatandas aktoriine temel hazirlar (Ustel, 2004: 27). Romanlarda devlet-halk
iliskisinin islenmesi, halkin vatandas kimligiyle nelere sahip olmasi gerektigini ve
nelerden ne sekilde mahrum edildigini gérmesi bakimindan 6nemli bir dokunustur.
Mevcut siyasi, politik yaklagimlar neticesinde giiclenen toplumsal siniflagmanin
etkisiyle giicii elinde tutan tebaalar, vatandasi baskiyla sindirebilmis, uzun bir dénem
haklarini ihlal edebilmislerdir. Belli menfaatlerin saglanabilmesi noktasinda istirakgi

giic olarak kullanilagelen vatandas, istenilen kesimi yiikseltecek kafa sayilar1 olarak
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goriile gelmis devlet halk iliskisi konusuna deginen romanlar vatandasin bilincinde
uyutulmus haklarinin hatirlaticis1 olmustur.

Cumhuriyet donemi romanmin 1980 sonrasina kadar olan kisminda ele
alman temalar1 su sekilde siralayabiliriz: Ilk romanlarda Istanbul disina ¢ikilir.
Savasin yasandig1 Anadolu ve burada yasayan koyliilerin istanbullu aydinlarla ya da
gorevli olarak gelen memurlarla karsilasmalart anlatilir. Milli miicadelenin yani sira
Ataturk Inklléplarl’ nin halka tanitilmasi ve benimsetilmesi i¢in tanitimi, aktarimi s6z
konusudur. Baskent Ankara’nin ve yonetim sekli olarak Cumhuriyetin yiiceltilmesi,
buna karsin Istanbul ve onceki yonetime ait degerlerin kiiciimsenmesi; vatanmn
diismandan kurtulmasinin ardindan olusan iimit dolu iyimser tabloyla birlikte tabiata
dontis, yoksullukla ve cehaletle miicadele; savas sonrasinda ahlaki ¢okiintiiniin
Istanbul mekanli ask romanlarinda aktarimi; Sadri Ertem’le birlikte isci isveren
arasindaki iligki; bireye doniisii iceren psikolojik temalar, ge¢mise duyulan 6zlem, II.
Diinya Savasi’nin etkileri ve genclik iizerindeki izdiistimleri, demokratiklesme
siirecinde yasanan adimlar (darbeler, siyasi parti olusumlar1) otekilestirilmis kdy,
kodyden kente goc, go¢ sonrasi kent buhrani, gecekondulagsma ve is¢i sorunlari; kadin,
kadin ve aile, kadin ve ¢aligma hayati, 1970 sonrasindaki feminist akimlarin etkisiyle
kadin ve cinsellik; aydin halk iligkisi, 1960 Almanya gogii ile birlikte gurbet,
yabancilasma Tiirk iscilerinin sorunlari; kentlesme ve sanayilesmenin dogurdugu
sikintilar, din 6gretisini gergeklestirme, din kurallarina bagl yasayisi telkin ele alinan
temalarin baslicalaridir.

Bireysel ve toplumsal sorunlarin yansitildigr 1923-1940 doneminde, evvela
Kurtulus Savasi’ndan yeni ¢ikmis bir {ilkenin savas yillar1 romanlastirilir. Daha sonra
savas sonrasinda kurulmus yeni iilkenin sorunlari, romanlar aracilifiyla giin yiiziine
¢ikarilir. Bu da dogal olarak Istanbul disina ¢ikmay, biiyiik kentlerden yola ¢ikarak
sehirlerin geri planda kalmis kesimlerine oradan da kiiciik kasaba ve koylere kadar
girme gerekliligini beraberinde getirir. Boylelikle, bu cografyalarda yasayan
insanlarin sorunlar1 yansitilmaya baglanir (Kibris, 2004: 19).

1940 ve sonrasi donemi degerlendirdigimizde, Cumhuriyet donemine ait
eserlerde simifsal catigmalarin ele alindigini goriiyoruz. Tanzimat ve Il. Mesrutiyet
déneminde ¢atisan smiftan ziyade daha ¢ok somiiren Bat1 ve somiiriilen Osmanli’nin

mevcudiyeti s6z konusuydu. Bundan dolay1, 1940’11 yillara kadar Batililasma vardir.

13



Bilhassa, Cumhuriyet doneminden sonra Batililagma etkisini yitirir. Yerini giin
yiizline ¢ikan sinifsal ¢atigsmalarin konu edildigi romanlar alir (Moran, 2008: 9). 1940
sonrasi roman; tasra, kOy hayatin1 isler, halki anlatir. Tabi ki burada Koy
Enstitiileri’nin halk, tasra ve koyiin ele alinmasinda 6nemli bir etkisi vardir (Kavcar,
1999: 18). Toplumsal gergekgiler ile soyut ve bireysel konulara egilenler, kendi
anlayislarina gore eserler verirler.

1940 sonras1 yazarlar1 siralarsak Ahmet Hamdi Tanpinar, Abdiilhak Sinasi
Hisar, Samim Kocagéz, Faik Baysal, Halikarnas Balik¢isi belli bashlaridir. 1950
sonrasi yazarlar arasinda Kemal Tahir, Orhan Kemal, Yasar Kemal, Talip Apaydin,
Fakir Baykurt, ilhan Tarus, Necati Cumali, Tarik Dursun K., Sunullah Arisoy, Kemal
Bekir, Orhan Hancerlioglu, Oktay Akbal, Tarik Bugra, Aziz Nesin, Atilla Ilhan,
Cengiz Dagc1 , toplumcu gergekei ¢izgide eser verenlerdir (Enginiin, 2002: 64-92).

1950°’li yillarin romanlarinin merkezinde aydinlanma ve aydinlatma 6n
safhalardayken 1960’ tan sonra aydinlatmanin yani sira bireyi tanima ve i¢ diinyasina
girme 6n planda yer alir. Koy ve koyliiliigiin konu edilmesi, aslinda konu bulmakta
glicliik ¢eken romanci igin ¢ikis kapisidir. Bundan sonra Anadolu her kosesiyle, her
sorunuyla sosyokiiltiirel, sosyoekonomik yasam tarziyla yogun bir sekilde romanda
yer alir ve 70°li yillara kadar romanlarin ana kaynagi olur (Kibris,2004: 18-19).

Tanzimat doneminin Batililasma eksenli roman anlayisi, Servet-i Fiinun
doneminde genisleyerek ornekler verir, Milli Miicadele déneminin ardindan yeni
kurulan Cumbhuriyet’le birlikte edebiyatimizda yeni bir donem agilir. Bu dénem
yazarlar1 onceki donemlerin bilgi birikiminden yararlanarak roman tiiriine ait bol

miktarda eser verir.

1.2. Tiirk Edebiyatinda Koy Romani

Roman tiirleri tasnif edilirken igeriklerin bagli bulunduklar1 akimlar dikkate
alinir. Romanlarin isimlendirilmesi, konu ve konularin islenmesindeki gayeye gore
cesitli farkliliklar gostermekte ve her yazarin kendine has bir roman tasnifi ortaya
ctkmaktadir. Igerikler ve bagl bulunduklar akimlar neticesinde tasnif edilen roman
tirleri belli Olgiiler gore siniflandirmaya tabi tutulur (Giirsel, 1999: 17). Tezimizde
ele aldigimiz kdy romanlar da bu sekilde siniflandirilip isimlendirilmistir.

Idari yerlesim birimi olarak koy, kendine has yapisi icerisinde sosyal, siyasal,
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ekonomik meselelere sahiptir. Insan iliskilerinin sik1 oldugu kadar smifsal
catismalarin yogun sekilde yasandigi kdy yasamimi varsillik-yoksulluk, ezen-ezilen
baglaminda tiim yonleriyle ele alan romanlar k6y romani olarak adlandirilir.

Tiirk edebiyatinin tarihi seyrine baktigimizda kdy ve koyliiliik meselesinin
romanda ele almismin ilk safhalarini istanbul ve gevresindeki aydinlarmn bir diger
deyisle koyii bizzat yasamamis ancak disaridan gdézlemleyebilmis aydinlarin bakis
acistyla aktarildigini goriiriiz. 1876-1923 romanlari, k6y konulu romanlara bir
hazirlik evresi olarak koprii vazifesi goriir (Kaplan, 1988: 36).

Koy roman ve hikayeciliginde 6nemli kilometre taglarini olusturan eserlerin
basinda Nabizade Nazim’in Karabibik (1890), Ebubekir Hazim Tepeyran’in Kiigiik
Pasa (1919), Refik Halit Karay’in Memleket Hikdyeleri (1919), ve Resat Nuri
Giintekin’in Caltkusu (1922) adli romanlari gelir (Kaplan, 1988: 5-10).

Koy ve koyliiliik konusunun gergekei (realist) anlayisla islendigi ilk roman
Nabizade Nazim’in Karabibik adli eseridir (Kerman, 2009: 130). Nabizade Nazim,
Karabibik in 6nséziinde nigin koyl ele aldigimi agiklar. Kdye ve kdy gevresine
yabanci olanlara gecimini kdy yasaminin sundugu imkanlar ve ciftcilikle yapan
insanlarin yasayis bicimi, ge¢im kosullar1 hakkinda bilgi vermek istedigini amag
edinmis oldugunu ifade eder. S6z konusu eserden 6nce kendinden ¢ok ¢evresine ilgi
duyan Ahmet Mithat Efendi, roman ve hikdyeye degisik ¢evreleri konu etmis, kdyiin
bir sosyal ¢evre olarak romana girmesinin Onciiliigiinii Ger¢gek Hikdye ve Bahtiyariik
adl eserleriyle yapmustir (Kaplan, 1988: 4).

Il. Mesrutiyet doneminde yazarlar, koyii kendi sinirlari iginde, giinlikk
yasamin gereksinimleri etrafinda ele almislardir. Halkin elit kesimini olusturan
aydmlar ile alt tabakada goriilen koyliinlin ortak paydalarda birlesebilecegi, bu
hususta da aydinlarin mesul oldugu fikri, Il. Mesrutiyet sonrasinin bir¢ok eserinde 6n
sathalarda yer alan sahsiyetler tarafindan kaleme alinmistir (Enginiin, 2001: 281—
282).

Milli edebiyata gelindiginde kdyliiniin Istiklal miicadelesi yillarinda iginde
bulundugu gerceklerin eserlerde yer aldigi goriilir. Aydinlar, Kurtulus Miicadelesine
caniyla kaniyla 6n saflarda yer alan koyliiye ayr1 bir hiirmet duygusuna girmis ve
yasamlarinin c¢iplak gercekleri karsisinda hayrete diiserek koyliinlin ylizyillar

boyunca ihmal edilmis oldugu diislincelerini kdgida 6nemle aktarmislardir (Kibris,
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2004: 19).

1923-1980 yillari, edebiyat tarihgileri tarafindan Cumhuriyet dénemi Tiirk
edebiyati olarak adlandirilir. Bu donemin siyasi, sosyal, kiiltiirel, kosullarinin edebi
eserlere yansimasi her edebi eserde oldugu gibi bu dénemde de kagmilmazdir. Ulke,
Istiklal miicadelesini vermis Atatiirk ilke ve inkilaplar1 dogrultusunda yeni bir devlet
anlayis1 benimsenmis; idari, hukuki, siyasi ve ekonomik yapisiyla yeni bir goriiniime
kavusturulur. Bu sistemin ¢alismasi ve yerlesmesini saglayacak yeni kurumlar
olusturulur. Merkezde meydana gelen degisiklikleri tabana yayma c¢alismalar1 i¢in
Tirk Ocaklar1 (1924) ve Halk evleri (1923) kurulur. Tarihi baglari, Tirkgiiliik
tizerine kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti’'nin ekonomik ilerleme ve istihdamini
saglamak icin Izmir Iktisat Kongresi gegeklestirilir. Atatiirk’iin kongrenin acilis
konusmasinda koyliiyle ilgili su sozleri yeni devlet anlayisinda koyliiniin idealize
edilen yerini anlamak bakimindan 6nemlidir: ‘Efendiler! Milletimiz ¢ificidir. Milletin
ciftcilikteki mesaisini asri tedabir-i iktisddiye ile hadd-i azamiye isal etmeliyiz.
Koyliiniin netayi¢ ve semerat-1 mesaisini kendi menfaati lehine hadd-i azamiye ibldg
etmek siyaset-iktsadiyemizin ruh-1 esasisidir (Atatiirk’iin Séylev ve Demegleri,
1961: 219).

Bu goriislerle birlikte siyasi, iktisadi, idari anlamda bir¢ok uygulama hayata
gecirildi. 1924 Koy Kanunu ile koylerin idari yapisi yenilendi. Asar 1925°te
kaldirilarak yerine daha diigiik oranli arazi vergisi konuldu. Zirai Kredi Birlikleri ve
Zirai Kredi Kooperatifleri Kanunu (1929) ¢ikarildi. Boylelikle koyliiniin kredi
kullanmasi saglanmis oldu (Kayikg1, 2005:448). 1927-1929 yillarinda yeni kanunlar
cikarilarak koyliiye toprak sahibi olma imkani sunuldu (Kaplan, 1988: 43-44).

Koyliiniin siyasi yapida on plana ¢ikisindaki ivme, edebiyata da tesir etmistir.
Koy, farkli edebi tiirlerin ¢evresine baglangigta sayica az da olsa 6zerk bir sekilde
girebilmistir.

Cumhuriyet doneminin ilk safhalarinda koyii ele alan yazarlar, Milli edebiyat
doneminde taninmaya baslanan sanat¢ilardir. Cumhuriyet’in ilkelerine bagh ve kdy
meselesini bu sekilde goren, Yakup Kadri Karaosmanoglu, kismen de olsa romantik
bir bakisla kdye deginen Resat Nuri Giintekin, bu sanat¢ilarimizin 6nde gelenleridir.
Cumhuriyet’e bagh kalmakla birlikte sosyalist bir anlayisla eser veren sanatgilara

Sadri Ertem’i, Sabahattin Ali’yi 6rnek vermek dogru olur. Ziya Gokalp’in halka
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dogru tezi, baslangigta uygulama alani bulamamis olmasina ragmen edebiyatta
Anadolu’nun cazip hale gelmesini ve aydinlarin Anadolu’ya yonelmesiyle cevre
genislemesine yol agmistir (Tanpinar, 1977’den aktaran Kaplan, 1988: 49). Milli bir
edebiyat olusturmanin temelinde halk dilinin kullanilmasi gerekliligini savunan
donem yazarlarmin s6z konusu egilimleri, kdye yonelmede az da olsa etkili
olmustur. Bu donemde daha ¢ok koyliiniin ekonomik durumu ele alinir, sosyal
meseleler geri planda yer alir (Karaémerlioglu, 2006: 21).

Cumhuriyet donemiyle birlikle koy kokenli sanatgilar yasamis olduklari
yerleri, yani bizzat tanik olduklari kdy yasamini kaleme almiglar. Somut
gercekliklere realist bir anlayisla koyi ve koyliligi islemislerdir. Bu eserlerin
bircogu Koy Enstitiileri’'nde yetismis yazarlar tarafindan olusturulur. Kdye artik
romantik bakis son bulur ve tiim diinyada emek-emekgi-hak soylemleriyle hizla
yayilan sosyalist fikir akiminin etkisiyle eserlerde islenen olaylar, olgular Marksist
ideoloji temeline dayandirilir (Enginiin, 2001: 326).

Koylin edebiyatta yer almasinda Koy Enstitiileri’nin pay1 biiytiktiir. Kdyler,
ulasim yollarina sahip olmadiklar1 icin kapali bir yapidadir. Kdoyliiniin pazara
acillmasini saglamak, koy ekonomisine can vermek, modern tekniklerin kirsalda
yayginlagmasini saglamak, temel bilgilerle koyliiyli aydinlatmak, boylelikle feodal
yapiy1 kirarak kapitalist yap1 olusturmak, burjuva Kemalist yapinin yerlesmesini
saglamak ve koOyliiyli aydmlatmak amaciyla 1940’lardan sonra Koy Enstitiileri
kurulur. Koy Enstitiisii ¢ikish birgok yazar iyi bildikleri kdy ortamini eserlerinde ele
alirlar. 1945’lerden sonra kdy romani artik bir akim haline gelir (Bayrak, 2000: 35).

Koy edebiyati 1940-1950°1i yillarda yetisen ve kdy sorunsalina toplumcu
gergekei anlayigla deginen yazarlar tarafindan olusturulur. 1970°li yillara kadar
biiyiiylip genisleyerek varligmni korur. ilk romanlarini 1940-1950’1i yillarda veren
toplumcu gergekgi yazarlar arasinda Cevdet Kudret, Kemal Bilbasar, Samim
Kocagoz, Faik Baysal, Ahmet Hamdi Tanpinar, Abdiilhak Sinasi Hisar, Halikarnas
Balikgis1’n1 saymak dogru olur (Onertoy, 1983: 64).

1940’1 yillarda II. Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla birlikte, tiim diinya da
oldugu gibi tilkemizde de ekonomik bir buhran bas gosterir. Bunun yani sira tilke tek
parti tarafindan yonetilmekte halka tek tip diisiince sistemi igerisinde rejimin

savunucusu, politik kararlarin destekgisi olmalari icin sert bir yaklasimla

17



hiilkmedilmektedir. Bu dogrultuda Halk Partisi devletin tiim imkan ve yetkisini
kullanarak idari, siyasi sosyal kurumlar1 kendi menfaatleri dogrultusunda degistirir,
kendi elit oOrgiitlenmesini gergeklestirir. Tek parti yOnetiminin agir bunalimli
ideolojik yaklasimlarindan biri de laikligi dindar halk tizerinde bir baski unsuru
olarak kullanmak olmustur (Karatepe, 1997: 53-59). Bu donemde kdoyliyle ilgili
iktisadi hedeflerin aksine tarimsal iiretim diiser, toprak iizerinde herhangi bir
reformist yaklasim gerceklesmez, kirsal insaninin yasam bi¢iminde iyilesme olmaz.
Halk baski altinda oldugundan tek parti yonetiminin siyasi ve ekonomik tutumuna
tepkisiz kalir. Herhangi bir karsi ¢ikisin goriilmedigi bu donemin ardindan tim
diinyaya hizla yayilan sol diisiinceden hareketle, toplumsal meseleler edebiyata
yansir, kdy ve koylii sorunlarinin ilk siralarda ele alinir (Kibris, 2004: 88).

Cok partili hayata gecilip demokratiklesme siirecinin yasanmasiyla birlikte
toplumsal gergekgilik akimi gii¢ kazanir ve memleket gercekligini geride birakir.
Koy kokenli yazarlar, i¢inde yetistikleri ortami, kentlesme ve sanayilesme siirecine
girmis olan koyliileri kendi diislinsel sosyolojik modellerine gére degerlendirmeye
almiglardir (Enginiin, 2002: 325).

Kemal Erol’un aktarimiyla “Mehmet Kaplan bir yazisinda, ‘Asil koy
romanini, Cumhuriyet devrinde Anadolu’dan yetisen, onu tabiati, insanlari, sosyal
sartlari, orf ve adetleri ile yakindan tanityan nesil viicuda getirir’ der. Kaplan’in
soziinii ettigi bu nesil, biiyiik ¢ogunlugu 1940 °ta agilan Kéy Enstitiisii mezunlaridr”
(Erol, 2005: 5).

Koy Enstitiilli ve koy cikislt yazarlarin kdy ve koyliligi konu edindigi
romanlar1 1950°1i yillara rastlar. ilhan Tarus, Necati Cumali, Tarik Dursun, Sunullah
Arnisoy, Kemal Bekir, Orhan Hangerliglu, Oktay Akbal, Tarik Bugra, Aziz Nesin,
Atilla ilhan, Cengiz Dagci, Kemal Tahir, Talip Apaydin ve Fakir Baykurt gibi
sanatcilar, eserlerinde koy ve koyliiliigii isleyen yazarlarin basinda gelir (Onertoy,

1983: 92).
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1. BOLUM

2. KAVRAM OLARAK KARAKTER VE TEMA

Romani olusturan unsurlardan zaman, mekan, olay oOrgiisii, karakter, tema,
her biri digerinden farkli kavramsal degere sahip unsurlardir. Ortak paydalar ise

romanda birbirlerini destekleyecek sekilde hareket etmeleridir.

2.1. Karakter

Karakter, metin i¢inde varligini siirekli olarak hissettiren ve siirdiiren zaman,
mekan ve olay Orgiisiine bagli olarak degisebilen roman kisisidir. Hikaye
tamamlandiginda okuyucuda karaktere karsi1 bir farkindalik duygusu yasar; bir bagka
deyisle hikaye, karakterin farkindalik duygusuyla tamamlanir. Kress (1993: 80)’de
“Karakterin yasami, kitapta baslar ve sayfalar ilerledikce onemli bir degisiklik
yasamast gerekir. Hatalarmni ya kendi goriir ya da deneyimler sonucunda ogrenir.
Hikdyenin sonunda okurun tanidigi kisi, cok farkly bir sekilde davranacaktir der.

Karakterler roman anlatimi1 igerisinde degisiklige ugrayabilirler. Bu
degisikligin okur nazarinda inandirict olmasi gerekir:

Karakterdeki degisikligi inandirict kilmak icin yapilmasi gereken dort madde
vardwr: Okur, karakterin asil kisiligini, ozellikle giidiilenme sebebini ve neden o sekilde
davrandigint anlamalidir. Karakterin herkesin sahip olamayacagi degigim yetenegine sahip

olup olmadigini, dramatize edilmis bir dizi deneyimi ve son olarak eskinin yerine gegebilecek
yeni bir giidiilenmeyi de gérmelidir (Yalgm, 2002: 17).

Okur ya da arasgtirmacinin zihninde yer alan “Bir karakterin sahip olmasi
gereken Ozellikler nelerdir ve karakterlerin giinliik hayattan secilmesinin okuyucu
tizerinde biraktig1 etkiler nelerdir?” sorusuna Yalcin’in su diisiinceleri aciklik

getirmektedir:

Bir yaputaki karakterler, romancinin bag diistincesini olugturur. Ciinkii bir romanin
basaritli olmasiin ilk kosulu karakterlerin gercek olmasidir. Bize, yalniz basimiza
yasadigimiz, bu miikemmel olmayan diinyada teselli veren, bizi huzura goétiiren onlardir.
Okuyucu romancuun yarattigi karakterlerle ilgili birtakim ipuglarini bir araya topladigi
zaman, aralarinda tamidik biri olsun veya olmasin gerceklere egilir. Onlarla biitiinlesir.
Aglamasi veya giilmesi onlarla olur (Yal¢in, 2002: 17).

Romanda karakterlerin gercek olmasi glinliik hayattan sec¢ilmis olmasi

okuyucu ile roman arasinda giiglii bir bag kurar, ¢linkii okuyucu gérmiis, gecirmis,
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yasamis olduklarindan hatta bagkalarinin tecriibelerinden birer iz tasiyan bu
karakterlerde ger¢ek yasama dair birgok iz bulabilir ve gergek yasamla
biitiinlestirebilir.

Karakter, kusursuz varliklar olarak romana yerlestirilmez. Hataya egilimli,
degisime acik, diger roman kisileriyle iligkili, insana ait her tiirlii duygu diistinceyle
donatilmis roman kisisidir. Cogu zaman catigsmalara siiriiklenir duygu ¢ikmazlari
yasayabilir. Sadece Allah’a ait kusursuzluk sifatin1 karaktere yiiklemek inandiricilig
bozar. “Karakterin gergek insanla ayni oOzellikleri tasimasi gerekir mi?” sorusunu
George su sekilde aydinlatir:

Karakter olustururken unutulmamast gereken en onemli nokta, karakterlerin de tipki
gercek insanlar gibi hata yapmasi, zaaflarinin olmasidir. Bizler diinya iizerinde siirekli
degisim halindeyiz ve hi¢cbirimiz fiziksel, duygusal ve ruhsal anlamda miikemmel degiliz.
Karakterlerin tek gercegi de iste bu olmalidir. Bu sebeple edebiyatta yanlys kararlar veren ve

zaman zaman tecriibelerinde zayifliklar yasayan karakterler gormek isteriz (George, 2004:
5-6).

Yazar ile karakter arasinda gizli bir bag vardir. Karakter yazarin istedigi tavri
sergileyebilir. Sorunlar, ¢oziimler, beklentiler, diis kirikliklari igin yazar farkli ve zit
diisincelere sahip karakterler yaratabilir. Yazar, gizil kimligine bu karakterler
araciligiyla hayat verir. S6z konusu yazar-karakter bagimin sinirlart hakkinda Tekin
sOyle der:

Her romanci, olayt siiriikleyecek ve belli sonuca baglayacak olan kisilere farkh
acidan bakar ve onlara, bir bakima kendi diinya goriisii, psikolojisi ve felsefesi
dogrultusunda viicut ve ruh vermeye ¢aligir. Bu sebepten dolayidir ki, kisiler, degisen seviye
ve mesafelerde romanciya baghdirlar. Bu baghligin derecesi daha dogrusu kisinin

romanciya ragmen bagimsiz bir sahsiyet olarak eserin terkibinde yer alabilmesi, yine
romancun teknik anlayisiyla, muhtevanin seyriyle yakindan ilgilidir (Tekin, 1990: 28).

Nitekim Peyami Safa’nin, Roman ve Buhran Meseleleri (3) adli eserindeki su
climlelere baktigimizda Tekin’le ayn1 goriise sahip oldugunu goriiriiz:

Her romanda belki biitiin tipler su veya bu derecede yalanct ve miistear bir

sahsiyetle kimildayan romancinmin kendisinden baska kimseler degildirler; fakat romanci

onlara realitenin maskesini yakindan igretiligi belli olmayacak kadar hiinerle taktigi ve

onlart en gercek hayat cepheleriyle dolu imisler gibi yasattigi derecede tam bir yaratmaya
dogru gitmigtir (Tekin, 1990: 30).

Karakter-yazar iliskisi igin farkli goriislere sahip sanatgilar arasinda iinlii
romanci Elizabeth Bowen ile Baki, karakterin kendine ait bir diinyast oldugunu,

karakterin esasen yazarin bilingaltinda zaten var olan roman kisileri oldugunu hatta
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isine gelmedigi yerde romanciya baskaldirarak catigsmaya girebilecegini sOylerler:

Karakteri yaratan romanci degildir. Onlarla bulunarak ortaya c¢ikarilir. Yazarin
bilingaltinda onlar zaten vardir. Los bir trenin kompartimaminda karsi karsiya oturan
yolcular gibidirler. Romanci yazmaya basladigi zaman, bunlar gergek yiizlerini gosterip
onun sezgisine sunarlar (Alemdar, 2002: 18).

Roman insam ile romanct arasinda bigcimde ve dzde birtakim ¢atismalar olabilir.
Roman insani, romandan ¢ikip romanciya baskaldirabilir, romanct da kendini bu
baskaldirya kars1 savunabilir. Demek Ki, insan, romanda da olsa, insandir; baskaldiracak;
romanciya, yanls anlatildigi igin itiraz edecektir (Baki, 1993: 13).

Yazar ile karakter arasindaki bagin en biiyilk kaniti, karakterin tiim
bilinmeyen yonlerine hakim olanin aslinda yazar oldugu gercegidir. Yazar, okura
zaten bu hissi verir. Okuyucunun karakterin gizil taraflarim1 kesfedebilmesi igin
birtakim ipuglar1 verir. Kisilerin konusma sekilleri, viicut dillerinin ortaya koydugu
davraniglar bunlarin birkacidir. S6z konusu kesif esnasinda, ikilem yasayan okura
romanci, kiiclik detaylar sunarak siliphelendikleri durumlar1 bertaraf etme yoluna
gider.

Roman karakteri, romanc tarafindan her detaywin bilinmesiyle ancak ger¢ek bir
kimlik kazanir. Romanct onun hakkinda her seyi soylemek zorunda degildir, bazilarini

gizleyebilir, fakat karakterin sahip oldugu pek ¢ok gercek agiklanmasa da, bizler onlari
giinliik yasamda kesinlikle karsilasamayacagimiz bir gerceklikten anlariz (Forster, 2002: 46).

Karakterlerin tiim yonlerinin bir seferde agiklanmamast gerekir. Hareketler ya da
bir durum karsisinda verilen cevaplar, bir karakteri tanitmada etkili bir yoldur. Onemli
ozellikleri detaylandirin ve tekrarlayin. Ornegin; bir karakter igitme cihazi kullaniyorsa, bu
kisi daha sonra yiiksek sesli bir partide kenara ¢ekilmis ya da dislanmus bir sekilde tekrar
sunulabilir (Disher, 2001: 51).

Karakter roman icinde olaylara mekana zamana bagli olarak gelisebilen,
degisebilen tiim insani vasiflara sahip roman kisisidir. Yazarmn gizil kimliginin
sahnedeki oyuncusu olabilecegi gibi, kendisinin bilingaltinda aslinda var olan
bagimsiz bir birey de olabilir. Karakterin her detayini esasen yazar bilir. S6z konusu
detaylar, ¢esitli ipuglariyla okuyucunun kesfine agik birakilir. Romani gergek
yasamda var olan gergek bireyler olusturursa eserin etkililik orani yiikselir, ¢linkii
okuyucu, gercek yasamda var olmus ya da var olan karakteri, ¢ogu zaman kendi
zihnindeki ¢agrisimlarla 6zdeslestirerek saglam bir bag kurabilir.

Irazca ve Meryemce, ele aldigimiz eserlerde giiclii kadin karakterler olarak
karsimiza c¢ikar. Anaerkil toplumdan Arap kiltiiriiniin etkisiyle ataerkillige gecmis

fakat giicli ana kadindan vazge¢cmemis Anadolu kiiltiiriiniin canli 6rneklerinin
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romandaki temsilcileridir.

Yasar Kemal Meryemce’yi 6z yasamindan bulup ¢ikarir. Ailesinin, Rus isgali
sirasinda Van’dan gog¢ ettikleri yolculukta yer alan yashi bir kadin ve yazarin
annesinin yasam hikdyesinin pargasidir aslinda Meryemce. Yasar Kemal; yol
boyunca diise kalka, direne direne yola devam etmek isteyen babaannesinin
hikayesini annesinden dinlemistir. Yaslt kadinin yolculugunun biiyiik kismi oglunun
sirtinda gegmistir. Meryemce de aymi direnisi gostermis ve oglu Uzunca Ali’nin
sirtinda yolculugunu bitirmistir. Tarihin akisi igerisinde, yok olup gitmis bu yash
kadinin duygularinin, isyanlarinin, inanglarinin, i¢ diinyasindaki gelgitlerinin,
0zlemlerinin, umutlarinin ve sessiz kalan direnis ¢igliginin ete kemige biirlinmiis
halidir Meryemce. Cocuklugundan itibaren yazarin bilingaltinda yer etmis gercek
kiginin romanda can bulmasidir Meryemce. Yasar Kemal’in annesinin go¢ esnasinda
ve sonunda yasadigi duygular1 da vardir Meryemce’de. Cukurova’ya varmazdan
evvel saclarina kina yakip siislenen Meryemce, indiklerinde yol boyu ¢ekilen cileyi
unutup ‘indik ya’ deyip sevincini gosterir. Yazarin annesi de bir buguk yil siiren
gdciin ardindan Islahiye’ye vardiklarinda cennete ulasmis kadar seving duyduklarin,
pmar basinda yikanip paklandiklarini, dort bast mamur ziyafet c¢ektiklerini
anlatmistir. Ayn1 zamanda, Yasar Kemal Meryemce’yi; derlemeler yapmak i¢in karis
karis gezdigi Cukurova’nin analarindan, agitlarda, destanlarda, halk hikayelerinde
dirlikleri i¢in miicadele eden giiclii analardan esinlenerek, eserlerinde ete kemige
biirlimiis, ana kadin Karakter olarak okuyucuya sunmustur.

Fakir Baykurt’un lIrazca’si, Baykurt’'un okudugu eserlerdeki giiglii ana
kadinlarla, bizzat yasamini ge¢irdigi Anadolu analarinin  harmanlanmasiyla
dogmustur. Koy enstitiilerinde ve sonrasinda bolca kitap okuma sansini elde eden
yazar eserlerde gegen giiclii kadin karakterleri tanima firsati edinmis ve onlari
bilingaltinda yasatarak s6z konusu kadin karakterlere eserlerinde can vermistir. Tipk1
Yasar Kemal gibi Baykurt da yasamin zorluklarina direng gdsteren bir anneye
sahiptir. Babasinin vefatinda sonra ‘alti1 kan ayak’ dedigi yetimlerine bakmak
zorunda kalmis olan anasmin dirlik miicadelesi, lrazca’da da vardir. Irazca da
hisseden, umut eden, o&zleyen, sitem eden, yol gosteren insani 6zelliklerle
bezenmistir. Mitkemmel degildir. Okuyucunun hi¢ de ummadig1 yerde fark: tepkiler

gosterir. ‘Kadin kizzim’ deyip sevdigi gelinine, basinin iistiine koydugu torunlarina ve

22



zorluklarla biyiitiip bel bagladigi Kara Bayram’a, sehre gog¢ ettikleri vakit
beklenmedik tepkiler gosterir. Okurun bekledigi Irazca’nin gogii kabul etmesi ve
ailesiyle yeni bir yasama yelken agmasidir. Fakat gitmeyi kabul etmek bir yana
dursun evden gotiirdiiklerine bile umulmadik tepkiler gosterir.

Yukarida farkli sanat¢ilarin goriisleriyle agikladigimiz karakter ’in kendine

has yapisina lrazca ve Meryemce ustalikla karsilik gelmektedir.

2.2. Tema

Romanin ana unsurlarindan bir digeri de temadir. Romanin ana konusu olarak
nitelendirilir. Fakat edebiyatgilar temanin farkli yonlerini ele alarak tanimlama

yaparlar bu konuda Giirbiiz sunu ifade eder:

Bir yapitta tema, bir Gykiiniin vermek istedigi temel/oz iletidir. Insanin bir eylem
bigiminin, yasama karsi takindigi tavrin, tutumun, dolayiswyla diinyayr algilayisinin,
duyumsamasinin, yorumlayisimin  gériiniimiidiir ve kendiliginden bir yargiyi icerir.
Dolayisiyla tema, ideolojik bir icerige biiriiniir.(...) Bir yapitta tema bir diigiinceden ortaya
ctkacaktir. O diisiince sanatciyi rahatsiz eden (bu rahatsizlik diisiincenin karsitindan da
dogabilir), ona inandigi, onu agimlamak, yaymak, insanlarla paylasmak, onu ters yiiz etmek
istedigi bir diisiincedir. Ancak boyle saglam temelli bir diisiinceden, saglam bir tema ortaya
¢tkabilir. Aksi halde, boyle ortaya konulan berrak bir diistinceden yoksun olarak belirlenen
bir tema, gerek konuya ve gerekse onun dramatize edilmesine kilavuzluk edemez, zayif ve
etkisiz kalir [...] Giiclii bir tema yoksa dramatik bir yapitin icerigi de zayifir. Iceriksiz bir
bi¢cim de i¢i bos bir balon gibidir (Glirbiiz, 2001:102-103).

Sanatg1, eserini kaleminden ¢ikarirken gerek toplumsal gerekse bireysel
meselelere egilerek karakter, bigem gibi 6gelerle temaya zenginlik verir. Yazarin her
daim topluma sdyleyecek sozii mevcuttur. Temayr olusturacak yaratici diislinceyi
hareket gecirmenin ‘nasil’ lig1 sanat¢inin ilgi duydugu, ilgi alanina girmedigi ya da
tiimiiyle geri ¢evirdigi temalara gore sekil alir. Bu da sanatginin kendi ilkesidir.

Hem genel edebiyat hem de karsilastirmali edebiyat biliminde temanin islevi
sik¢a deginilen bir konudur. Temanin uluslar st ya da ulusal metinlerde islevselligi

hakkinda Sakalli’nin ifadeleri dikkate degerdir:

Tema, genel insani sorunlar, diisiinceleri, inan¢lart icerdigine gore bir metinle ya
da yazinla simirlandirilabilecegi gibi, metinler ve yazinlar arasinda da izlenebilir. Ciinkii
temalarin da kendi olusumsal tarihleri vardwr. Toplumsal, tarihsel birikim, ilgi ve begeniler,
yvazinsal anlayiglar, ulusal kiiltiirler arasindaki es zamansizlik, yazinsal metinlerin i¢erigini
olusturan tema ve izleklerin hem ulusal hem de uluslar iistii farkli ya da benzer bi¢imlerde
gelismesine neden olabilir (Sakalli, 2006: 174).

Edebi eserler, toplumlardan bagimsiz diisiiniilemez bireylerin tavir, diisiince
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ve duygular belli temalarla ifade edilir. Bir de toplumsal temalar vardir ki onlar da
dénemin siyasi, idari, sosyokiiltiirel yapisindan nasiplerini alarak olusturulurlar.

Roman 6gesi olarak tema; karakterler, olay 6rgiisii, yazarin tslibu gibi diger
ogelerle biitiinlesik hareket eder. Metnin igerisinde temanin diger 6gelerle iliskisi i¢in
Sakall1 sdyle der:

Ask, liim gibi genel insani durumlar, sonsuzluk, mutluluk, kader gibi inanglar,
adalet, gii¢, ozgiirliik gibi toplumsal diisiinceler yazin sanatina siirekli eslik eden temalardir.
Yazinsal metinler, salt temalar iizerine insa edilemez veya anilan temalardan dolayr degil,
yazinsal ve kurgusal bi¢im, bigem, yapilarla var olur. Metnin igerigini olusturan tema, izlek,
motif, sembol vd. gériingiiler, metnin bicemiyle metnin yazinsal kurgusuyla, yapisiyla
biitiinliik kazanir. Bundan baska; yazinsal bir metin, salt bir temadan degil, bir¢ok temadan,
motifin birlesiminden olugmus olabilir. Tema aragtirmalari, salt temanin kendisiyle degil,

metnin iceriksel ve yapisal biitiinliigiiyle birlikte yapilabildigi ve yorumlandigi siirece
anlasilabilir (Sakalli, 2006: 174).

Karakter, edebi tiirlerden siir, tiyatro, romanda olay ve imgeye ait simgeler
kanaliyla soyutu somutlagtirmadir (Aydin, 1999: 90-91).

Edebi eserde tema verilmek istenen 6z mesajlardir. Bu iletiler, yazarin okura
iletmek istedigi miktara gére romanda cesitlilik gosterir. Bu cesitliligin belirleyici
noktalarindan biri de donem kosullarinin birey ve toplum {izerindeki yansimasidir.
Yazar; sezdigi, gordiigii meseleleri, durumlari olaylar1 olgulari; olay orgiisii, zaman,
mekan karakterlerle meydana koyar, kendi tslibuyla bigimlendirerek ileti dizilerini
tema araciligiyla gonderip hedefine ulasir. Yazarin esere aktarmak istedigi
diistinceler ile tema arasindaki iliski hakkinda Kagan sunlari ifade eder:

Yaratici diisiince sanatginin belirli bir temay: segis ilkelerine baghdir. Bu se¢im hi¢hir zaman
rastlantisal degildir, olamaz da; her sanat¢i, belirli temalara yakinlik gosterir, belirli temalara karst
ilgisiz kalir ya da tiimden geri cevirir.(...)sanatginn tematik yonelimi, onun kendi diinya goriisii ile
diinya tablosu tarafindan belirlendigi gibi; her somut yapitta tema segimi, o yapittaki diisiinsel
dokunakiligr agiga ¢ikarir.(...) Sanatgr su ya da bu yoldan bir ¢éziime varmak, baska insanlara bir
seyler soylemek icin secer boyle bir temayi. Sanatcinin bu “bu soyleyecek bir seyleri olmast”
canlandiracagi seyle arasinda var olan béyle bir ilinti, az ya da ¢ok iistiinde diisiiniiliip tasimilmus, az ya
da ¢ok kesin ve eksiksiz olarak dile getirilmis olabilir, ama eger ortada, sanat¢iyla herhangi bir nesne
arasinda boyle hi¢bir iligki yoksa, o zaman onu canlandirmak icinden gelmez.(...)bir sanat yapitinda

sanat¢imin  yasama iliskin tasarisi, yasam iistine yargisi, yasami degerlendirigi, mutlaka kendi
anlatimim bulur. (Kagan, 1993: 433-435)

Tema ve diger roman Ogeleri, sahnede dans ederek oyunlarini sergileyen
artistler gibidirler. Miizigin, sahne dekorunun, aksesuarlarin kompozisyonunun
verilmek istenen mesajda onemli yere sahip olmasi gibi edebi eserde tema romanin
diger unsurlariyla olusturdugu kompozisyonun bir parcasidir.

Yasar Kemal ve Fakir Baykurt’'un ele aldigimiz romanlarinda doénemin
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kosullariin koyliiler iizerindeki toplumsal ve bireysel yansimalari ¢ok c¢esitli
temalarla ele alinmis yazarlarin diinya gorlslerine gore ileti dizileri okura
sunulmustur. Yazarlarin islaplari, dili kullanmadaki ustaliklarinin yani sira giiglii

betimlemelerle temalar1 desteklemeleri dikkate degerdir.
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I11. BOLUM
3. YAZARLARIN BIYOGRAFILERI VE EDEBI KiSILIKLERI

3.1. Yasar Kemal’in Hayati

Asil adi Kemal Sadik Gokgeli’dir. Osmaniye’nin Kadirli ilgesine bagh
Hemite koyilinde 1926 yilinda dogmustur. Babasinin ad1 Sadik annesinin ad1 Nigar
Hanim’dir. Van’in Muradiye il¢esine bagli simdiki adi Giinseli olan kasabanin Ernis
koyt ailenin ikamet etmis oldugu yerdir.

1915 yilinda Rus ordusu Van civarina gelir. Bu nedenle ailenin Cukurova’ya
kadar siiren bir buguk senelik go¢ yolculugu baslar. Diyarbakir, Urfa daha sonra
Islahiye’ye gecinceye kadar yasadiklari zorluklardan sonra Nigar Hanim’a burasi
adeta bir cennet gibi gelmistir. Yasar Kemal bu yasanmishgi su sekilde anlatir:
“Anam Isldhiye’'nin ormanlikli serin daglarina ulastiklarinda sevincinden diigiin
bayram ettiklerini soyliiyordu. Orada pinari basinda sicak sularla yikamislar, dort
bast mamur bir sélene oturmugslar.” (Kemal, 2008: 35).

Yasar Kemal, bu anlatidan o kadar ¢ok etkilenmis olacak ki Ortadirek
romaninda Meryemce ve ailesinin Cukurova’ya ulastiklarinda Meryemce’nin
sevincinde bu olay1 canlandiracaktir.

Islahiye konaklamasindan sonra aile Cukurova’ya yonelir. Sadik Bey
cocuklara diiskiin bir kisidir. Yolda gordiigii Yusuf adl1 yarali bir ¢ocukla karsilagir.
Bu ¢ocuk daha sonra aileye kotii bir ihanette bulunacak ve acilar yasatacaktir.

Aile Kadirli’'ye gelir ve Tiitkmen koyline yerlestirilir. Yagar Kemal
dogumuyla ilgili su bilgileri aktarir: “Ben, 1923' te dogdugumu saniyorum. Bana
niifus ctizdani ilkokulu bitirdikten sonra verildi. Niifus kdgidimda 1926 da dogdugum
vazili. Yanhs oldugunu biliyorum. Sonradan ugrasarak dogum tarihimin 1923
oldugunu saptadim” (Kemal, 2008: 30).

Yagar Kemal’in babas1 Sadik Bey kolay bir sekilde ¢ocuk sahibi olamamuistir.
Bundan dolay1 ogluna kurban kestirir. Oglu i¢in kurban kestirdigi anda enistesinin
elinden bigak firlar. Kii¢ilk Kemal’in sag goziinii kor eder. Daha dort buguk
yasindayken babas1 camide namaz kilarken evlatligi Yusuf tarafindan hangerlenir ve

can verir. Yasar Kemal bu olaym canli tamgidir. Yasamis oldugu bu psikolojik
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hezeyandan sonra on iki yasina kadar kekeme olarak yasar. Babasmin dldiigiine
inanmaz; hatta yillarca mezarligina ugramaz, kirginligini su sekilde ifade eder:
“Herkesin babas1 Yasarken benim babam neden dldiiriilmiistii. Bunu bir tiirlii
anlayamiyordum. Oldiigiinden dolay: ona derinden kirildim kiistiim” (Kemal, 2008:
32).

Babas: oldiiriiliince annesi, amcasi Tahir’le evlenir. Annesinin bu evlilige riza
gostermesinin nedeni Tahir’in Sadik Bey’in intikamini alacagina inanmasidir. Fakat
Tahir sorumsuzlugundan kaynakli savurganligiyla babasindan kalan mallar1 sagip
savurur. Artik Yasar Kemal’in ailesinin sefalet giinleri baslar.

Yasar Kemal’in yaziyla ilk tanismasi koye gelen cerciyi gozlemlemesiyle
baslar. Cer¢i kadinlara verdiklerini ve onlarin istediklerini bir deftere kaydeder.
Kemal bunun yazi oldugunu ve unutulmamasi gereken bilgilerin kayit araci oldugu
kanisina varir ve yaziyla tanisir..

Halk siirleri gibi siir soyler ve iinii koyden kdye yayilir. Toroslarin kdyiine iki
gozii kor bir asik gelir. Sabaha kadar atisirlar. Asik Ali onu kiigiik yastaki bu
yeteneginin ilerde Karacaoglan kadar giizel eserler vermesine isaret oldugunu soyler.

Yasar Kemal, cocukluk yillarmi, tiirkiiler sdyleyip agitlar yakarak gecirir.
Babasinin koruyucusu Zala’nin oglu adli eskiya 6ldirildiigiinde bir agit yakar. Bu
onun i¢in unutulmazdir. Boylelikle baslangi¢ yapmasina vesile olur. Annesi, dnceleri
oglunun bu islerle ugrasmasina riza gostermez, fakat bu agit1 ¢ok begendigi i¢in artik
sesini ¢ikarmaz.

Arkadast Mehmet’le birlikte Burhanli kdyline okuma yazma 6grenmek i¢in
gittiginde heniiz dokuz yasindadir. Parlak bir zekasi ve 6grenmeye ola diiskiinligii
nedeniyle 3 ayda gazete okuyacak kivama gelir. Yazar o giinlerini su sekilde aktarir:

Burhanl koyii 6éretmeni Ali Riza Bey’di. Mehmet’le (Mehmet, en yakin cocukluk
arkadasidir) huzuruna ¢iknik. Ben, dedim okumaya geldim. Olur, dedi dgretmen. Ama senin
ayakkabin, kafa kdgidin var mi? Yok. Kalem, defter? O da yok... Giyitler yirtik purtik.. Ben
basladim, ben dedim, ii¢ ayda okur yazar olur, sana fazla zahmet vermemy...)Beni bir sinifa

koydu. Bir de bir alfabe verdi(...) O gece sabaha kadar...)doldurdum (Kemal, 2008: 38—
39).

1938°de ilkokulu bitirir. Oniinde iki yol vardir. Birincisi Asik Rahmi’nin
kdyiine yerlesip onun ¢irag1 olmak ikincisi ise egitimini tamamlamak maksadiyla
Adana’ya gitmektir. Ortaokul ihtiyaglarini almak i¢in biitiin yaz ¢irgir fabrikasinda
calisir (Andac, 2003: 309).
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Bundan bdyle, okul masraflarin1 yazlar ¢esitli islerde calisarak karsilar.
Bostanlarda bekgilik yapmasi ona dogay1 en ince detayma kadar inceleme firsati
sunar. El yapimi kilimler, c¢arsiya indigi vakit marangozlarin ve demircilerin
eylemleri onun gézlem alani olur.

Cukurova’y1 enine boyuna yasiyor olmasi ileriki yillarda eserlerinde kendini
gosterir. Buna Ornek olarak neredeyse her eserinde var olan cocukluguna ait
oldugunu anladigimiz demirci ve marangoz imgesini gosterebiliriz.

Heniiz on alt1 yasindayken 1939°da sanatginin ilk siiri Seyhan Adana Halk evi
dergisinde yayimlanir. Bu yillarda iizerine vazife kilinmig gibi Cukurova’nin tiim
kdylerini tek tek dolasir. Koroglu destanini anlatirken ayni zamanda folklor iiriinleri
derler.

Egitim hayat1 Tirk Maarif Cemiyeti’nin yatili 6grencisi olarak devam eder.
Fakat hastalig1 nedeniyle ve daha ¢ok edebiyatla ilgilendiginden okulu aksatir. Ug
ay1 askin devamsizligi nedeniyle yatili okuma hakkini kaybeder. Gegimini saglamak
zorunlulugu tasidigindan ortaokul son sinifta okuldan ayrilir.

1950 yili Nisan’inda arzuhalcilik gérevi yaparken Cukurova Komiinist Partisi
kurucular arasinda oldugu iddiasiyla on bes giin hapis cezasi yedigi tarihe kadar
insaat kontrol memurlugu, 1rgat katipligi, pamuk tarlalarinda amele baglilik, piring
tarlarinda su bekgiligi, giftliklerde katiplik, 6gretmen vekilligi gibi kirktan fazla isler
ugrasir. Ote taraftan Adana’da bulunan edebiyatgilarla bag kurarak kendini yetistirme
cabasi igine girer. Yasar Kemal bu siireci soyle aktarir:

Ben o zamanlar Kadirli deydim. Arzuhalcilik yapiyordum. Kiiciik bir tahta kuliibeydi
diikkamim.(...) Cocugu ¢ok dévmiisler 0 da bildigi adlarin hepsivle bir olmus Cukurova'da

Komiinist Partisi kurmus. Ben de o kurucular arasindaydum. Bir sabah candarmalar geldi.

Sangir sungur ellerinde kelepgeler. Birini bana taktilar; savciya, sorgu yargicina gétirdiiler.
Oradan da dogru hapishaneye... Kadirli hapishanesinde 15 giin kaldim (Kemal, 2008: 50).

Istanbul’dan Adana’ya siirgiin edilen Abidin Dino ile Yasar Kemal’in
temaslarindan birinde Abidin Dino, Don Kisot’u okumasini tavsiye eder. Yasar
Kemal Don Kisot’tan ¢ok etkilenir. Boylelikle Bati edebiyatiyla hasir nesir olacagi
stire¢ baglar. Homeros, Dostoyevski, Moliere Faulkner, Balzac, Tolstoy, Cehov,
Stendal; yerli edebiyattan Nazim Hikmet, Karacaoglan, Orhan Veli Dadaloglu, Sait
Faik kendisinde hem dil hem de anlatim olarak hayranlik uyandiran yazarlarin

basinda gelir. Agitlar derlemesi ki bu onun ilk folklor denemesidir bu yillarda yapar.
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Jandarma baskininda evinde ele gegirilen derlemelerin sonraki siiregte ne sekilde
sikinti yaratacagini bilmediginden tedbir amagli ismini Yasar Kemal olarak
degistirir.

Artik gé¢ etme zaman1 geldigine kanaat getiren yazarin Istanbul yillar1 baslar.
1951 yilinda ceza evinden ¢iktiktan sonra Istanbul’a yerlesir. Nadir Nadi® ye
gonderdigi Bebek hikayesinin Nadi tarafindan begenilmesinin ardindan rdportaj
yazar1 olarak ise almir. Sart Sicak’t 1951 yilinda yayimlar. Bu yil miistakbel esi
Thilda Serro’yla tanisir.

Thilda ve Giizin Dino eserlerini yabanci dile ¢evirerek sanatginin yurt diginda
taninmasini saglar. Ayrica yayin evleriyle olan baglarin1 kullanarak Avrupa da daha
¢ok taninmasina vesile olurlar (Armagan, 2015: 356).

Ik réportaj dizisi Siinger Avcilart (1953) ¢ok begeni toplar. 1955 yilinda
doruk eseri Ince Memed’i yaymlar bu ona Varlik dergisinin 1955 Roman
Armagani’n1 kazandirir. Yanan ormanlarda elli giin adli dizi roportajlarint devam
ettirerek edebi ve siyasi faaliyetlerini siirdiiriir. 3 Ocak 1967 de donemin en gok
okuyucu bulan olan haftalik siyasi dergi Ant’in Dogan Ozgiilen ve Fethi Naci ile
birlikte kuruculugunu yapar. Marksizm in Temel Kitabt sorumlusu oldugu Ant Yayin
evi tarafindan basilinca on sekiz ay hiikim giyer; ancak Yargitay’in karari
bozmastyla beraat eder. 1974- 1975 yillan1 arasinda Tiirkiye Yazarlar Sendikasi’nin
ilk genel bagkani olur. Yasar Kemal 1988 yilinda PEN Yazarlar derneginin ilk
bagkanligini tstlenir. Yazilarindan dolayr birgok kez yargilanir. Orhan Kemal,
Abidin Dino, Giizin Dino, Pertev Naili Boratav, Ahmet Kutsi Tecer gibi birgok
sanat¢tyla kurmus oldugu bag onu olumlu yonde etkiler. Sanat hayati, siirle baslar
ancak daha sonra Oykiiciilik ve romancilikta ilerler. Romanlarinin birgok dilde
cevirisi olup ¢ok sayida odiile layik goriilmiistiir (Ciftlikei, 1957: 5)

2001 yilinda esi Thilda’yr kaybettikten sonra Yyazi hayatin1 Istanbul
Basinkdyde’ki evinde stirdiiriir. Kirki asan eserlerinin ilki 1939 yilina aittir. Siir,
roman, dyki, makale, roportaj, derleme, oyun, fikra, senaryo gibi birgok edebi tiirde
eseri mevceuttur.

Solunum yetersizligi sikayetiyle 4 Ocak 2015°te Capa Tip fakiiltesinde tedavi

siireci baglayan yazarin ¢oklu organ yetersizligine ugramasindan dolay1 uygulanan
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bir buguk aylik tedavisi sonu¢ vermez. 28 Subat 2015 tarihinde 92 yasindayken

yasama veda eder.

3.1.1. Edebi Kisiligi

Egitimi siirekli sekteye ugrayan Yasar Kemal; tecriibeleriyle, yasantisinin ona
sundugu imkan ve firsatlarla yeteneklerini gelistirmis, kendine siirekli bir seyler
katarak hayat okulunda yetismistir. Yasaminin ilk yilarindan itibaren i¢ ice yasadigi
dogaya, stirekli sosyal iligkiler kurdugu insanlara ve topluma karsi i¢ diinyasinda
vuku bulan temayiiller neticesinde eserlerini olusturmustur. Cukurova’nin saf, el
degmemis dogasini; ¢iceginden bocegine, yerde siirlineninden gokte ugana degin ne
varsa en ince detayina kadar goézlemlemis ve incelemistir. Yazar, doganin bagrinda
yetismistir. Eserlerinde bircok bitki adi gecmektedir. Farkli dillere g¢evrilen bu
eserlerde g¢evirmenlerin sik¢a dile getirdikleri sikinti, terciime ettikleri dilde bu
bitkilerin karsiligin1 bulamayislar1 olmustur.

Cukurova, halk kiiltiiriiniin ¢ok zengin oldugu bir bolgedir. Bundan dolay1
folklor yazar i¢in vazgegilemez bir unsurdur. Yasar Kemal’in folklora olan meraki
sadece Cukurova’yla siirl kalmamis Anadolu’nun birgok yoresini gezerken merakla
bu yorelerin folklorik unsurlarint 6grenmeye ¢alismistir. Halkla i¢ ige olmasi, halkin
i¢inde yer aliyor olmasi, sanatin1 sekillendirmis zenginlestirmistir. Olcay Onertoy’un
aktarimiyla, Abidin Dino onu ilk tanidigr zamanki Cukurova delikanlisi olarak soyle
ciziyor:

Goziimiiziin ontine, bir deri bir kemik koylii delikanlimin biri ¢ikacak. Adi Kemal

Sadik Géggeli. Hamite kéyiinden gelmedir. Dag bayir dinlemez, kéyiinden dag koylerinden,

obalardan, ovalardan, kasabalardan ikide birde kopup gelir. Adana’ya ¢oker oniimde agitlar

tiirkiiler destanlar serer burusuk sart kdgitlart siire yazilmis. (...) Peki, neden toplamistir
bunlari? (...)Sanki o6lenin, vurulamn, ezilenin yitikligi, soz kaliplarina dokiiliince, yok
olmaktan kurtuluyordu. Kilometrelerce yiiriiyiip, dag bayir kosup ne kurtarirsa kdrdwr
kuralinca, once agitlari, sonra da tiirkiileri, kogsmalari, destanlari, Cukurova’min tiim uyakl
uyaksiz soz ¢egitlerini, tekerlemelerini, kiifiirlerini  aviryordu”. Ona “Tiirkiiler Miifettisi”

adim takmistim. Bu sefer de isi azitti, kendi diizdiigii siirler getirmege baslad(...) Kurtarmak
gerekti Cukurova ve de Toros dogasimin, insammin soz seriivenini...(Cumhuriyet Arsivi

[CA], 1995 466).

Degisen ekonomik-toplumsal kosullarin, kOy insanini, bu insanin inanigini,
toresini degistirdigine (Naci, 2004: 15) inanan Yasar Kemal, kdy toplumunun
duragan bir toplum olmadigini, kdyde de “bir seylerin” degismekte oldugunu goren

ve gosteren bir romancidir. Bu nedenle kendisini degisen toplumlar igerisinde halk
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kiiltiiriiniin kayit memuru olarak gérmiis; ¢ocuklugundan bu yana topladigi verilerin

taniklik ettigi olaylari, bu degisim riizgarn i¢inde kaliciligini saglama gorevini

yuklenmistir. Yasar Kemal, yasadig1 donemi bir gegis olarak ve kendisini de bu ge¢is
doneminin tanig1 olarak nitelendirir:

Bu yiizyihn olaganiistii olaylarindan birini yasadim. Cukurova’min gegirdigi biitiin

degisimleri yasamak, daha sonra da bunlari gozlemlemek ve yazmak firsati buldum. Kendimi

seve seve, beraberinde getirdigi tiim sorunlariyla eski ile yeninin bir arada var oldugu bir
gecis doneminin tamgi olarak nitelendirebilirim (Onertoy, 1983:147).

1942- 1944 yillarinda Ramazanoglu kiitiiphanesinde c¢alismis olmasi ona
yiizlerce kitabi okuma firsati sunmustur. Tabi ki hangilerini okumalar1 gerektigi
hususunda Arif, Abidin ve Gilizin Dinolarin tavsiyeleri yadsinamayacak kadar
miithimdir. Giizin Dino ona Fransiz klasiklerini kapsayan bir liste vererek rehberlik
eder.

Yazarin en cok etkilendigi kisilerden biri de gbzleri gérmeyen, hayati dilden
dile efsaneleserek anlatila gelen Abdale Zeyniki’dir. 1940’11 yillarda Adana’daki
kiiltiirel cevreler ve aydinlar da sanatinin olugsmasinda énemli bir paya sahiptir.

Yazar, iyi yazar olmanin 1yi okuyucu olmak temeline dayandigi gerceginin
erken yaslarda farkina vararak yazmaya bilingli ve hevesli bir sekilde basladigini;
Bat1 Edebiyati’na hayranlik duyarken yerel kiiltiir ve birikimden asla kopmadigini su
sozleriyle belirtir: “Benim temelimde ne kadar Balzac, Dostoyevski, Gogol ve Cehov
varsa o kadar da Kéroglu oldugunu saniyorum” (Ciftlik¢i, 1997: 35) Bu ifadeler
yazarin eserlerinde hem diinya hem de Tiirk edebiyatini harmanladigini gdosterir.
Kendi edebiyatimizda ise Nazim Hikmet ve Aziz Nesin’e hayranlik duyar. Roman
yazmak i¢in niyetlendiginde diline canlilik katmak i¢in Nazim Hikmet okudugunu
ifade eder. Aziz Nesin gibi de ¢ok eser vermek istedigini belirtir (Kabacali, 2006: 4—
6).

Yapitlarinda evrensel bir degere ulagan yazar:

“Benim bir ayagim Anadolu’daysa bir ayagim diinyada. Kiiltiirler birbirlerini
besler. Diinya kiiltiiriinden beslenmek sart ama kendi kaynaklarim da bilmeli. Kendi

kaynaklarumizi bilip diinyaya agimaktan baska ¢aremiz yoktur. Politikada olsun sanatta
olsun oykiinmek maymunluk kolay,; fakat kendi kisiligine, halkin kisiligine doniip yaratmak

zordur” der (Ciftlik¢i, 1997: 41).

Yasar Kemal’in her kitabinda kisi kadrosunda bir tane dahi olsa ¢ocugun

bulunmasini ya da bazi romanlarini sadece ¢ocuga yonelik olmasini sdyle agiklar.
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“Cocuklarin benim zayif yoniim oldugunu soylemeliyim, ¢ocuklarin yapitlarimda
birinci sirayr tutmast boyle agiklanabilir siiphesiz. Evet, onlari ¢cok seviyorum, ¢iinkii
doga karsisinda davraniglart hep duygusaldir onlarin sonsuz sevgi, nese yetenegi
vardir; amd bir o kadar da korkular:” (Kemal, 2008: 66).

Yasar Kemal, romanin belli bir diislinceyi savunmasi gerektigini toplumsal
degisimde ara¢ olma niteligine sahip olmasi1 gerektigini diisiiniir. “Her sanat eseri
biitiiniiyle bir diistinceyi savunur diistince bize gore faydali ya da zararlidir. Sanat
eserlerinin bir kismi devrinde savas¢t olur. Toplumu zorlar. Toplumda bazi yonlerde
bazi kimselerle birlik olur” (Kemal, 2008: 70) diyerek romanin tezli olmasini
savunur. Fethi Naci’ye gore romanimizda koyliiyii oldugu gibi aktaran yasamina ve
yasanmishigina sadik kalmis tek yazar Yasar Kemal’dir. Sosyalist diisiinceyi
savunmustur ve bunu eserlerine yansitmaktan geri durmamistir. Marksizm’in Temel
Kitabr adli eseriyle bagl oldugu goriisii aydinlatmaya ¢alismis olan yazar, insanin
emek miicadelesini su sekilde aktarir: “Bu biitiin bir savastir, bir diinyayr kurtarma
savasidir. Insanoglunun alin terini kurtarmaya, insanoglu insanligimi, insanoglunun
insani degerlerini kurtarmaya c¢alisirken insanoglunun iistiinde yasadigr dogay: da
kurtarmaya ¢alisiyoruz” (Kemal, 2008: 65).

Sanatin gerceklerin aktaricisi olmak zorunda oldugunu savunan Yasar Kemal,
Abdi Ipekgi’yle yaptigi bir sdyleside sunlari sdyler:

“Ben iki seye inanuim. Iki seyin giiciine sonsuz yaraticihgina, sonsuz degisimine...

Halk ve doga. Politikam sanatimdan ayrilmaz. Sanatimi hallimla birlikte, onun biiyiik

yaraticihg ile birlik olarak, onun icin yaparim. Halka kim zulmediyorsa, etmigse, onu kim

eziyor, ezmisse, onu kim somiirmiis, somiiriiyorsa feodalite mi, burjuvazi mi? Halkin
mutlulugunun kim oniine geciyorsa ben sanatimla ve biitiin hayatimla onun karsisindayim.

Benim sanatim iginden ¢iktigim sinifin yani proleter yanin ¢ikarlarimin emrindedir. Ben etle

kemik nasil ayrilmazsa, sanatimin halktan ayrilmamasini isterim. Bu ¢agda halktan kopmusg
bir sanata inanmiyorum” (Ipekgi, 1971)

Yasar Kemal’in romanlarini Anadolu uygarliklarinin kiiltiirel birikimleri ve
halkin birikimleri olusturur. Sanat¢inin anlatimim1 dayandirdigi kaynaklar destanlar,
masallar, efsaneler, Dedem Korkut, Karacaoglan, Pir Sultan Abdal gibi sozlii
edebiyat anlaticilarinin yaratilaridir. Bu anlatilar; anlatinin deger yargilarini olugturan
atasozleri, deyimler, sovgiiler, imgelerle yogrulmustur. Yogun bir siirsellik doguran
bu olgu yazarin romanlarinda temel unsurdur. Yasar Kemal’in romanlarinin Avrupa

ve diinyada biiytik ilgi gérmesinin temelinde bu siirsellik yatar.
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Fransiz sair ve yazar Alain Bosqquet’in Yasar Kemal’i Homeros un soyuna
baglamast ve Anadolu halklar1 kanimdandir demesi buna isaret eder. Yukarida da
belirttigimiz gibi Yasar Kemal’in romanlarinin kaynagi, masallara destanlara,
efsanelere yurtlar1 belli olmayan topluluklara yurt edinmis ya da edinmemis
konargoger halklarin birikimlerine dayanir. Epiklerin ya da halk geleneklerinin
agizdan agiza yayilmasi, bunlarin kusaktan kusaga aktarilmasiyla ortaya ¢ikan sozlii
edebiyat triinleri Yasar Kemal’in kalemiyle romana ge¢mistir. Romanlar1 bir epik
siireklilik i¢cinde devam ederek hi¢bir romanin neticelenmeden ardindaki romanin
bittigi yerden daha yogun olaylarla, doga, kisi kadrosu ve yeni bir yap1 igerisinde
kaleme alir, ¢linkii Yasar Kemal’in zihninde halk kiiltiiriiyle donatarak anlatilacak o
kadar ¢ok sey vardir ki bunlar, tipki uzun halk anlatilar1 gibi romandan romana siiriip
gider. Ornegin ince Mehmed’in miicadelesi son bulmamistir. Olmez Otu’nda
Meryemce, Memidik orda durup kalmuslardir (ipekgi, 1971)

Yasar Kemal, yasamis oldugu cografyanin 6z degerlerine bagli, gerek
toplumsal gerekse insana ait gergekliklere inerken kendine has sanatsal ¢izgisini
muhafaza eden ve bu degerleri gerceklik duygusuyla aktaran, insani toplumun
varolus sebebini ve toplumu ayakta tutan dinamikleri tiim gercekligiyle sunan
yazarimizdir. 1940’11 yillarda edebiyatimizda farkli yontem teknik ve yaklasimlarin
uygulandig: siirecte kendine has anlayisla ele aldigi konulari igleyen, ideolojisinin
etkisiyle aga—irgat, ezen —ezilen, varsillik-yoksulluk gibi birbirinin zitt1 kutuplarla
toplumsal gerceklik baglaminda oldukca basarili eserler vermistir.

Alpay Kabacali, Yasar Kemal’in Anadolu’ya bagliligini bir gazete yazisinda
su sekilde aktarir:

Stefan Zweig'm Gorki've sovledigini Yasar Kemal'e yonelterek vazimi bitirmek
istiyorum: “Kendi etinden bir agiz yaratti kendisine (Anadolu), kendi dilinden kendi
sozciisiinii, kendi icinden bir adami ve bu adam, bu yazar, (Anadolu’'nun) kendi bir yazari ve
kendi bir sozciisii (Anadolu) halkinin hayatini, horlanms, ezilmis ve camni yitirmis (Anadolu
halkiny) biitiin insanlik bilip Gérensin dive ortaya cikti (Anadolu’nun dev rahminden)”.

Gergekten Yasar Kemal, “Kibele’nin, o kutsal Toprak Ana’mn dev rahminden dogmugstur
(Kabacali, 2004: 21).

Yasar Kemal ilk olarak 1973’te olmak iizere defalarca Nobel’e aday
gosterildi, fakat 6diil alamadi. ‘Hayatimin sonuna kadar Nobel aday1 olacagim’ diyen
yazarin Nobel ddiiliinlin verilmemesinin arka planindaki hesaplar1 yakin dostu Ziilfii

Livaneli ‘Sevdalim Hayat’ kitabinda soyle agiklar:
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Bir seferinde Yagsar Kemal, Nobel Odiilii'ne ¢ok yaklasmisti. En giiclii aday olarak
adi geciyordu ve sonradan dgrendigimize gére odiilii kazanamamasi icin hicbir neden
yoktu(... )aleyhine bir dedikodu c¢arki ¢evirdiler(...) ashinda Yasar Kemal'in Tiirkiye'de
besinci simif bir yazar oldugunu, (..) odiilii ona vermenin haksizlik olacagin
soylemigler(...)Yasar Kemal'e verecekleri odiilii ertelemeyi uygun goriip Patrick White'a
verdiler (Livaneli, 2015: 25).

Yazi hayatt Cukurova’da baslayan Yasar Kemal 1993 yilinda Kiiltiir ve
Turizm Bakanhg Biiyiik Odiilii, 2008’de edebiyat alaninda Cumhurbaskanlig
Kiiltir ve Sanat Biiyiik Odiili’nii kazandi. Dénemin Cumhurbaskani Abdullah
Gul’tin elinden aldigr o6diiliin konusmasinda Anadolu’nun diinya kiiltiiriine katki
saglayacak kadar zengin oldugunu, eserlerini okuyanlarin bariscil bir anlayisla
yazdiklarina yaklagmalarini istemistir

Yurt disinda da bir¢ok o6diile layik goriilen Kemal, “Uluslararast Cino del
Duca Odiilii”, “Legion d'Honneur Nisan1”, “Commandeur Payesi”, “Fransiz Kiiltiir
Bakanligi Commandeur des Arts et des Lettres Nisani”, “Premi Internacional
Catalunya”, Fransa tarafindan verilen “Legion d'Honneur Grand Officier Riitbesi”,
Alman Kitapgilar Birligi'nin verdigi “Frankfurt Kitap Fuari Baris Odiilii”niin de
bulundugu yirmiyi askin 6diil, ikisi yurt disinda olmak ftizere, yedi fahri doktorluk
payesi ald1.

Cumhuriyet donemi edebiyatimizda biiyiik sanatgilarin ¢cok sayida ve 6nemli
eserler verdigi donemdir. Tolstoy ve Dostoyevski’nin Stendal ve Balzac’in Kafka ve
James Joyce’un, Wirginia Woolf ve Faulkner’in kendi {ilkelerinin ve dillerinin
simgesi olan biiytik sanatgilardir. Bu baglamda, Yasar Kemal’in Tiirk romaninin
simgesi ve asrimizin en biiyiikk roman yazari ve ustast oldugunu ifade etmek,
edebiyatimiza Anadolu’yu tiim birikimiyle kazandiran iistat oldugunu sdylemek
yerinde olacaktir.

Yasar Kemal, kirka yakin eser veren liretken bir yazardir. Farkli tiirlerden
eser veren yazarin romanlarit yirmi ii¢ tanedir. Uzun siire gazetecilik de yapmis
oldugundan eserlerinin bir kismi, gazete dergi yazilarindan olusuyorken digerleri

folklor, derleme ve arastirmalar1 ihtiva etmektedir.
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3.2. Fakir Baykurt’un Hayati

Koy romancilifina K&y Enstitiili bir yazar olarak biiylik olglide katkist
bulunmus ve savundugu diisiincelerden dolay1 hayati ¢esitli miicadelelerle gecmis
olan Fakir Baykurt, 1929 yilinda Burdur’un Yesilova Ilgesi’ne bagh Akcakdy’de
diinyaya gelir. Asil ismi Tahir’dir. Fakir, adin1 on sekiz yasinda almistir. Nigin Fakir
admi aldigina dair fakli goriisler mevcuttur. Kimilerine gore postacinin adini Tahir
yerine Fakir olarak okumasindan sonra 1947 yilinda bu ismi almistir. Ni¢in bu Fakir
adinm1 kullandigini yazar kendisi s0yle aktarir:

Génen Koy Enstitiisii 'nde Garenciyken fotograf cekme meraklisiydim. (...)Fotografei
bir bavuldan yiizlerce film, dizeri isim yazil yiizlerce zarf ¢ikardi. Sira ile okumaya basladi.

Tahir, Mahir, Zahir, Bekir, Tekir, Fakwr, Cakir, Makir, Mekir, Fakir. Uyakli sozciikler iginde

Fakir ilgimi ¢ekmisti. Tam 0 swrada diisiindiim, su karari verdim. Bundan sonra siir, oykii ve
romanlarim Tahir Baykurt degil, Fakir Baykurt ad ile yazacaktim (Baykurt, 1998: 12).

Siir yazdig1 yillarda fakir ismini rumuz olarak kullandigini belirtir:

Ben o zaman giir yazardim. Eski sairler birer takma ad alirlarmig. Bende yeni siiri
bir takma adla yiiriitmek istemistim. Sonradan bu ad, hikdye ve roman ¢alismalarimda, hatta
hayatimda da yakami birakmadi (Baydar, 1960: 41)

Babasi, tipki diger koyliiler gibi feodal yapinin keskin dislileri arsinda sikisan
bir emekgidir. Variyla yoguyla hayvaniyla insaniyla ciftlik beylerinin yaninda yer
alan yoksullugun olabildigince ezdigi Aydin’m, izmir’in pamuk capacilig, incir,
zeytin toplayiciligi i¢in yok pahasina calistirilan onca insandan biridir. Cogu koylii
gibi ¢oluk ¢ocugundan ayr1 kalarak Yemen, Balkan Savaslar1 ve ardindan
seferberlige cagrilmigtir. Babasinin 1938 de vefat etmeSinin ardindan, annesiyle
verdikleri yasam kavgasimi Baykurt sdyle aktartyor. “Uc giin oduna, dért giin cifte
giderek bakni, biiyiittii alti kan ayagi... Geceleri camagsir yuyup, ekmek ederek... Biz
de kimimiz ¢irak kimimiz ¢oban olduk” (Bayrak, 2000: 225).

Babasinin vefatinin ardindan annesini istegi lizerine Aydin Nazilli’deki
dayisinin yanina yerlesirler. O giinler i¢cin Baykurt sunlar1 soyler:

“Bir egek, bir balta... Buldan daglarindan kiiciik kereste indirmeye bagsladik
dayimla. Yapimakta olan bir kanaln miihendislerine Bastatli'dan ivi icme suyu tasidik.

Savas kizisinca dayimi askere aldilar. Ayni isi tek basima ben siirdiirdiim. Ta Erzurum’dan

inip gelmis koylii ig¢ilerle koyun koyuna yasadim. Bitlendim, pirelendim onlarla” (Bayrak,
2000: 226).
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Boylelikle koy ilkokulunda baslamis olan egitimi yarim kalmis olur.
Dayisiyla gegirdikleri ti¢ yil siiresince kerestecilik, dokumacilik gibi islerde caligir.
Dayisini asker gitmesinin ardindan 1941 yilinda kdyiine donerek okula tekrar baslar.
Bugiinlerini sonradan animsayan Baykurt sunlar1 aktarir: “Aradan yillar gegti simdi.
Yoksullarin cilesi aymdir. Oksiizler okuyamaz. Koyliilerin ¢alismak igin Aydin’i
Lmir’i  gecip Almanya’ya Hollanda’ya giderler. Daha genis alanlarda
somiiriliiriiz”’(Bayrak, 2000: 226).

[lkokulun ardindan Génen Koy Enstitiisii’ne yazilarak orada bes yi1l boyunca
egitim alir. K&y Enstitiileri, Anadolu’yu kendi 6z kosullar igerisinde gelistirmeyi
amacglayan ve ilkenin kendi 6z kaynaklarmma dayanan miithim bir egitim projesi
olarak yirmi bir ilde acilir. Hasan Ali Yiicel, Ismail Hakki Tongug’un ¢abalariyla
hayata gegirilen enstitiilerde Fakir Baykurt gibi kdy gercegini romana yansitacak
bir¢ok yazar yetigir. KOy Enstitiisii, Baykurt’un yasaminda ve diisiinsel diinyasinda
onemli bir kilometre tasidir. Yazar o giinlerini su sekilde ifade eder: “Daha ilk
giinlerde anladim ki bambagska bir okul burasi. Yepyeni bir anlayis, yepyeni bir
diinya agilryordu oniimde” (Bayrak, 2000: 228).

Orada Tiirk ve Diinya edebiyatina ait 6nemli eserleri okuyarak kendini
gelistirme yolunda hizla ilerler. Zaten koy enstitiilerinde verilen egitimin dogal
yapisindan kaynakli yeni bir yazar tipinin ortaya ¢ikmis olmasi kaginilmaz bir gergcek
olmustur. Bu egitimle ilgili Kemal Karpat sunlar1 ifade eder:

Programda edebivat énem veriliyordu. Stk sik diinya klasikleri okunuyor, ézellikle

Tiirk folkloruna ve halk miizigine deginilivordu. Dil konusunda Gérencilere ari Tiirkgeyi

kullanmalar: Sgiitlenivor, duyduklar: konustuklar gibi ictenlikle yazmalart séylenivordu. Bu

calismalart desteklemek icin Milli Egitim Bakanlgi 1945 te kéy enstitiileri dergisi yayimladi.

Bu kiiiik dergi yeni kéy edebivatiun énciisii oldu. Ogretmenlerle Gérenciler, hikdyelerini,

siirlerini ve gozlemlerini bu dergide yaymmladilar. Biitiin yazilarda, yasananla anlatilan

arasinda dogrudan bir ilgi vardy, diisiinceler nesneldi, ger¢eklere dayaniyordu (Karpat,1971:
55).

Fakir Baykurt, buradan aldig1 egitimle artik siir yazacak kivama gelmistir ve
ilk siiri Feslegen Kokulum, 1945 yilinda “Tiirk’e Dogru” adli dergide yayimlanir.

Enstitii mezuniyetinin ardindan yasamina ve diisiince ufkuna ¢ok seyler
katacak olan Burdur’a bagli Yesilova’nin Kavacik ve Dere koylerinde koy
O0gretmenligi yapar. Bu yillar yazarin bir nevi kendini arama ve yetistirme donemidir.

Durmadan okudum inceledim bu beg yil diyebilirim ki bir iiniversite oldu Kavacik
bana... Koy dgretmenligi giinlerimde postayla kitap ve dergiler getirterek okumayt
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siirdiirdiim. Diinya klasiklerinin ¢ogunu bu dénemde okuma firsati buldum. Kavakcikta
calisirken koy notlart ve hikdyeler yazmaya basladim. Daha sonra siiri boslayp hikdye ve

romana gectim... Olgiilerim degisti. Daha yonta yonta ¢alismaya basladim. (Baykurt, 1998:
37).

Bu donemde koyliiler ve onlarin sorunlar1 Baykurt’u yakindan ilgilendirir.
Koyliilerin degisime ve gelisime direng gostermesi kimi zaman zihninde diisiislere
yol acar. Kimi zaman 6gretmenligiyle ilgili korku ve kaygilar tasir. Kimi zaman da
gorevini ifa ederken kendisiyle ilgili hogsnutsuzluklar yasar.

Bir ara baktim, kimi dersleri tipki ilkokulda beni okutan 6gretmenim gibi yapiyorum.

Diistindiim: Bu durumda ogretmenlik yerinde sayar!(...) Yalniz Orhan Veli’'nin siirlestirdigi

La Fontaine fabllari ile Nasrettin Hoca fikralarini ezberletiyorum. Onlar giizel diizenlenmig

sozler. Belleklerinin altinda bulunsun istiyorum. Ama nedense bu yaptiklarim beni

doyurmuyor. Acaba komsularla iliski de nasilim? Hani hem kafaca, hem is yasaminda, hem
toplu yasamda gelistirecektim onlari? (Baykurt, 1998: 35).

1953’te Gazi Egitim Enstitiisiine gider. ik 6ykii kitabi Cilli'nin (1955)
hazirlik asamasi orada gecer. Gazi Egitim Enstitiisii’niin edebiyat boliimiinden
mezun olunca iki yil siirecek 6gretmenlik gorevini ifa etmek iizere Sivas’a tayin
edilir. Askerlik hizmetini gerceklestirdigi sirada Yilanlarin Ocii (1958) adli romanin
kaleme alir. ilkin gazetede yayimlanan roman, daha sonra kitap haline getirilir.
Yilanlarin Ocii, Cumhuriyet Gazetesinin Yunus Nadi Yarismasi’nda birincilik elde
eder.

1959 yili Artvin‘in Savsat ilgesinde Ogretmenligini siirdiirdiigli donemde
yazdig1 yazilar ve Yilanlarin Ocii romanindan dolay1 oldukga tepki alir. Milli Egitim
Bakanligi once gorev yerini Ankara olarak degistirir daha sonra yazari agiga alir.
1960°dan sonra ilkdgretim miifettisi olarak gorevlendirilir.

1961 anayasasinin 41. Maddesine goére memurlara sendika kurma hakki
verilince 1965 yilinda Tiirkiye Ogretmenler Sendikasi (TOS)‘ii kurar ve roman
calismalarini aksatacagi diisiincesiyle baskan olmay1 istememesine ragmen biiyiik oy
farkiyla TOS genel baskani segilir. Bu siireci yazar su sekilde aktarir: “71965 'te
TODER icinde orgiitlii 6gretmenlerden yiiz kadarimiz bir araya gelerek Tiirkiye
Osretmenler Sendikasi 'n1 TOS i kurduk.” (Baykurt, 1998: 73).

Sendikal faaliyetleri ve sosyalist soylemlerinden dolayr Ilkdgretim
miifettisliginden uzaklastirilir ve Milli Folklor Enstitiisii'nde uzmanlik goérevine
getirilir. Fakir Baykurt’ta hep yabanci bir dil 6grenme istegi vardir ve bunun igin gok

ugrasir. Kitaplarinin basilmasinin ardindan Bulgaristan ve Macaristan’a gider.
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Uzmanlik egitimini tamamlamak maksadiyla Amerika’ya gider. 1962—63 yillarinda
ABD Bloomington indiana Universitesinde “Ders Araglar1 ve Yetiskinler Icin
Yazma” uzmanligini alir.

Amerika doniisiinde 1963 yilinda belli bir siire Frankfurt’ta kalir. Amaci
buradaki Tirk insanim1 ve Tirk gd¢menini gozlemlemektir. Gogiin yarattig
sosyolojik degisimlerin incelenmesi ve yazilmasmin &nemini vurgular. Yazar, bu
doneme has yaklasimlar nedeniyle politik diisiincelerinden dolay1 silirgline maruz
birakilmigtir. Siirgiin zamanlarini su sekilde aktarir:

Almanya’da 10 yidir géemen is¢iler arasinda Yasayan, politik siirgiin bir yazarim
artik. Olanaklar elverse ii¢ yildan fazla kalmazdim buralarda. Calismalarimi yurt disinda,
Duisburg 'ta stirdiirdiim ister istemez, olabildigi kadar. Bu siire i¢inde yazip yayimladigim
yedi kitap, bence 1979°a kadar yurtta yazip yayimladiklarmmin birer siiregidir. Acilar

Duisburg’ta yazdigim her satira, dizeye karigmis, romanilarimin, oykiilerimin icerigine
sinmigstir, yakin okurlarum duyumsayabiliyor. (Baykurt, 1998: 209).

Fakir Baykurt, TOS c¢alismalar1 nedeniyle gegirdigi bircok kovusturmadan
sonra 1969 yilinda agiga almr. 1970°te ODTU Halkla Iliskiler ve Yaymn Miidiirii
olarak atanir. TOS ’teki sendikal calismalarindan dolay1 1970’te tutuklanir. Bes yil
boyunca hapis hayatina mahkim kalir. “12 Mart tutuklulugum ve sendikal
bildirilerden yedigim éteki cezalar bittikten sonra 6gretmenlige alinmadim. ODTU
Halkla fliskiler ve Yayin Miidiirii iken tutuklanmistim. Cikinca ise alinmak icin
basvurdum. Dilek¢eme karsilik bile verilmedi” (Baykurt, 1998: 209).

1978’te Kiiltiir Bakanliginda danismanlik gorevi yapar. Yabanct Cocuk ve
Bolgesel Calisma Kurumunda egitim uzmani olarak caligmak iizere 1979%da
Almanya, Duisburg’a gider. Ulkesindeki politik baskilardan dolayr yasamimi
Almanya’da siirdiirme karar1 alarak Tiirkiye’ye donmeyecegini Kiiltiir Bakanliina
bildirir.

Almanya’da yogun bir ¢caligma temposunun i¢ine girmesine ragmen yazma
eylemini birakmaz. Dort 6gretmen grubuyla sekiz ayri projeyi gerceklestirmeye
calisti1, ayn1 zamanda on dort saat ders verdigi bu tempoda hikdye ve roman
yazmay1 nasil siirdiirdiigiinii su sekilde agiklar: “Bir ¢esit yazihane gibidir ¢cantam.
Bir toplantida mywm? Diistiniiriim, notlar alirim. Bir dinlenceye mi ¢iktim?(...)Eve
kapanmanin  yarart yoksa sehir kitaphiginda ¢alisrrim. ‘Bitirmeden yerimden
kimildamayacagim’ diye ant ictim. Yiiksek Furinlar’t boyle tamamladim. Biitiin

zorluk ilk karalamayr kurtarmaktir”” (Onaran, 2001: 568).
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Sanat1 ve sanatciy1 belirleyen toplumsal konulardir. Bu meselelerin izdiistimii
ise sanatgiin eserleridir. Fakir Baykurt, toplumu gozlemleyen analiz eden ve
eserlerine yansitan bir yazar olarak Almanya da sekillenen ve ‘Duisburg’ olarak
adlandirilan romanlarin1 edebiyat diinyamiza kazandirmistir.

Bir iiclemenin son romam iizerinde ¢ahsiyorum. Ugliiniin ilk kitabi "Yiiksek

Fwinlar’la Koca Ren. Tiirk Dili dergisinde Gomiit adinda bir dykiim yayimlanmusti. U¢liiniin

son romaninda bu Gykiiden yola ¢ikiyorum. Bu oykiiyi film de yapmak istemislerdi. Simdilik

uygun gormemistim. Oykiilerim de var. Yayimlanmamus ii¢ yiizii askin dykii. Ug boliime
aywrdim oykiilerimi. “Oziim Cocuktur” bashg altinda topladigim 55 ykii var. Bu oykiilerde
cocukluk yagamimla ilgili izlenimler yer aliyor. Oykiilerimin ikinci béliimiinii” Koy Enstitiisti

Yillart 18 Kiragih Yillar” adiyla hazirliyorum. Uciincii boliimse “Ogretmenlik Yillarr. *
Bunlar hep oz yagsam oykiileri. (Onaran, 2001: 57).

Almanya’daki iscilerin yasam kosullarini, 6ykii ve romanlarinda anlatir.
Birde Almanya yillarinda, biiyiiklerinden binlerce kilometre uzakta yasayan
cocuklarin durumundan etkilenir. Onlarin bu eksikligini gidermek amaciyla masal
yaziciligina baglar. “Daha ¢ok burada ninesiz, dedesiz biiyiiyen ¢ocuklar icin
vazdigim 25 masali enikonu onemsiyorum. Dort yil emek vererek, Tiirkgenin tadini
ctkararak yazdim onlari. Almancalarda basiddi. Masallarimi  bugiin  sadece
disaridaki ¢ocuklarimiz okuyabiliyor. Bir giin yurttaki ¢ocuklarimiz da okuyacak.”
(Baykurt, 1998: 92).

Fakir Baykurt, Almanya’daki Tirklerin sikintilarini, memleket hasretlerini,
uyum sorunlarini ele aldigi barig, emek gibi temalara degindigi siirlerini Bir Uzun
Yol adli siir kitabinda yayimlar.

Yazma eyleminin yani sira Almanya’daki dergi faaliyetlerine destek verir.
Sanatg1 derneklerinin yaninda yer alir.

Duisburg’da “Derqi”, Frankfurt'ta “Yazin” adinda iki sanat dergisi yayimlaniyor,
daha da gelisecegine inandigim iki dergi. Essen’de kurulan “Sander”(...) Bielefeld’te
kurulan Tiirk Yazarlart Grubu da var. Baskanligint ben yiiriitiiyorum(...)Kiebitz” adinda
resmi bir kurulus da var. Sehir kitaphg: ile isbirligi yaparak folklor ¢alismalar: sergiliyor.

Bu kurulusta Sevgi Soysal ile Bedri Rahmi Eyiiboglu’yu anma giinleri diizenlendi (Onaran,
2001: 57).

Yazarlar i¢cin anma toplantilar1 diizenler, soylesilerde yer alir.

Server Tanilli’nin baskani, benim ikinci baskani oldugum “Tiirkiye Aydinlariyla
Dayanigma Girigimi” adli bir kurulus var. (...)Nisan 1988°de Bonn’da dogumunun 130.
vilinda Namik Kemal anildi. Mayis 1987 'de Abidin Dino, Haziran 1987 de Sabahattin Ali
toplantilar: yapildi. Oniimiizdeki yillarda Yakup Kadri Karaosmanoglu ile Memduh Sevket
Esendal tizerine toplantilar yapilmast diisiiniiliiyor (Onaran, 2001: 57).
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Yazar, Almanya’nin yani sira Hollanda’da da farkli ¢alismalarda bulunur.
Avusturya, Fransa, isveg, Danimarka, italya, Sovyetler Birligi, Cin, Avustralya’ya
gider. Orada is¢i smifiyla i¢ igedir. Evlerinde kalir, onlarla sdylesiler yapar. Bu
gezilerinin ardindan “Diinyanin Ote Ucu” kitabin1 1999°da yayimlar.

Baykurt, yirmi yil siirecek olan Omriiniin kalan kismi yurtdisinda gegirir.
Memleketinden uzak gecirdigi yasaminda kdyli ve isci smifina yonelik oykii ve
romanlar yazmaktan asla vazge¢meyecegini ifade eder. Yasanmisliklari, tanikliklart
kendisine oldukca fazla malzeme tiretmistir.

Iginden ¢ikip geldigim kéyliilerle, arasina karisugim isgilerin yasamu iistiine
romanlar, oykiiler yazmayi, tpki baslangictaki gibi istekle siirdiirtiyorum. Is¢ilerin

calismalarindan, yasamindan  dgrendiklerim, ozellikle go¢men is¢i  yasamindan

esinlendiklerim beni yillarca issiz birakmayacak kadar c¢oktur. Iscilik, issizlik zordur
(Baykurt, 1998: 283).

Fakir Baykurt, pankreas kanserine yakalanir. Almanya’nin Essen sehrinde
hastanede tedavisi devam eder, fakat 11 Ekim 1999 tarihinde hayata g6zlerini yumar.

Cenazesi 14 Ekim’de Zincirlikuyu Mezarligi’nda topraga verilir.

3.2.1. Edebi Kisiligi

1950’1 yillarda Koy Enstitiisii’nden aldig1 egitimle kdy romanina yeni bir
ufuk agan, koy ve koyliilik sorunsalmi tiim gergekligiyle ilmek ilmek isleyerek
“tartismaya agik bir konu” (Turk, 2015: 43-44) olarak edebiyat tarihinde yer
bulmasina yol agcan Fakir Baykurt, koy romanciliina ses getiren romancilarimizdan
biridir.

Eserlerinin son derece basariya ulasmasindaki ana faktérler, yazarin koy
cikisl olmas1 ve Koy Enstitiisii egitimi almis olmasindandir. Mahmut Makal, bu

konuda sunlar1 sdyler:

Fakir Baykurt, toplumu kirizma eden Koy Enstitiileri’nde yetismis bir aydinimizdr.
Anadolu halkinin toplumsal hayatini, insan iliskilerini yakindan taniyyordu. Halkin iginden
geliyordu. Yapitlarinda bu hayati, bu iliskileri dile getirdi. Anadolu, oteki enstitiilii
vazarlarin yapitlarinda oldugu gibi, O ’nun yapitlarinda da, acisiyla, sefasiyla, bagnazligi ve
ilkelligiyle canlanmus, dile gelmis, oldugu Qibi edebiyatimiza girmis ve diinyaya tanitilmigtir.
Anadolu koy halki, kendi diliyle, kendi sorunlarimi, yasamini, g¢ektiklerini, yine Kkendi
cocuklarinin kalemleriyle giin 1s181na ¢ikarnustir. Yiizyillardir iistiine ¢oken karanligi da kéy

enstitiilerinde yetigmis bu ogretmen ve yazinct ¢ocuklarin ¢abalariyla yirtmak istemis.
(Makal, 2001: 74)

Fakir Baykurt’'un edebi seyrini olusturan eserlere baktigimizda, oncelikle
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Anadolu insanin1 daha sonra Almanya’daki Tiirkleri ele aldigini goriiriiz. Yazi hayati
once siirle baslar, ilerleyen yillarda roman ve dykiiye agirlik vererek yazin hayatina
devam eder. Eserlerinin tarihsel seyrine bakildiginda, uzun bir dénemin sahitligini
yapmis oldugu gériiliir. Ik eseri Yilanlarin Ocii’ niin basim tarihi 1959 olmasina
ragmen kaleme alinig tarihi, 1955°tir. Son eseri Esekli Kiitiiphaneci’dir ve bu eser
vefatindan sonra ortaya ¢ikmistir. Yazarin taniklik ettigi 1955 ile 2000’li yillar uzun
bir dénemi kapsar. Bu donemde, tek partili hayattan ¢ok partili doneme gegilmis;
iilkede birgok siyasi aksiyon yagsanmistir. Siyasi yapida demokratiklesme c¢abalarinin
sarf edildigi bu siire¢ yeni politik yaklasimlari beraberinde getirmistir. Daha 6nce de
ifade ettigimiz gibi tarih boyunca; toplumun siyasi, idari, kiiltiirel, degisim ve
gelisimi edebi eserlerde yansimasini bulmustur. Bu baglamda; Fakir Baykurt’un
eserlerinde tek partili donemin izlerine rastlamamiz olagandir. Fakat eserlerinde
agirlikli olarak ¢ok partili donem ve ardindan gelisen politik yaklagimlari ele aldigimni
sOylemek dogru olur. Yazar, bu doneme ait tarihi olaylari, politik gelismeleri ve
bunlarin kdy insanina yansimalarini kaleme almistir.

Cumhuriyetin ilanindan once Ziya Gokalp’in basmi cektigi halka dogru
anlayisin bir diger deyisle halki tanima, tanitma ve egitme anlamina gelen halka
yonelme yaklagiminin sistematik uzantisi olan ve asil hedeflerinin bir “Cumhuriyet
okur- yazarlig1 tiiretmek” (Eyyiiboglu, 1999: 15) oldugu; Koy Enstitiilii yazarlar
toplulugunun 6nemli bir iyesidir. Cumhuriyetin ilaninin ardindan ilke birgok
sorunla kars1 karsiyadir. Bunlarim en biiyligli elbette egitim sorunsalidir. Koy
Enstitiileri, bu soruna alternatif bir ¢oziim olarak hayata gegirilir. Ulkenin 6z
kaynaklariyla olusturulup tamamiyla reel bir egitim anlayisiyla hizmet veren ve
siyasi hayatimizda oldukga ses getirmis uygulamalardan biridir (Timur, 1994: 193).

Fakir ~ Baykurt romanlarmi  yasadiklarindan  gozlemlediklerinden
harmanlayarak kendi goriisleri ¢izgisinde okura sunar. Goézlemlerini kiigiik not
kagitlarina yazarak kaliciligini saglar ve gozledikleri igin sunlar1 sdyler:

Koy gezileri de yapiyordum. Halkin durumu ézellikle koylerde kotiiydii. Koyde
yasam ¢ag gerisiydi. Yoksulluk, gerilik biiyiiktii. Aydinlar iizerindeki baski agwrdi. Ama
yoksullar iizerindeki baski daha agirdi. Uslu uslu oturmak olmaz, insan buna kars
ctkmalydi. Ciglik atmali, haksiz diizeni protesto etmeliydi. Yilmak olmazdi. Ne pahasina

olursa olsun safimi segmeli, kalemimle savasima katilmaliydim ( Baykurt, 1998: 108).

Fakir Baykurt’un ¢ocuklugu koy hayatinin yokluklar i¢cinde geg¢mis, egitim
hayat1 sekteye ugrayarak devam etmis, ¢ektigi bunca cileyi kisiligiyle yogurarak,

41



halkin ve insanlhigin karsi karsiya oldugu sorunlara ¢are aramistir. Hayatini hem
kendi benligini hem de toplumu degistirmekle geg¢irmistir. Toplumcu gergekei
anlayisla kaleminin her daim gii¢lii olacagini savunmus, bu yolla bir¢ok seyi
degistireceg§ine her zaman inanmistir. KOy Enstitlisi ve o6gretmenlik yillari;
savaslardan yorulmus, yoksullukla pencgelesen koylii ile i¢ ice gecmistir.

Fakir Baykurt’un eserlerinde yer verdigi karakterler diizene karsi koyarlar.
Kitlelerin degisimini saglamak gerektigine inanan yazar ya Karakterlerini toplumun
degismesi gereken yiiziinii gostermek i¢in ya da yeni bir toplum diizeni kurmaya
caligmakla gorevlendirdigi prototipler olarak yaratir. Bu karakterler toplumsal
simiflandirma igerisindeki kendilerine bigilen varlik ifadesinden kendilerini styirmak
kudretindedirler. Baykurt, gelenek gorenek ¢izgisi i¢erisinde zorlu yasam miicadelesi
veren toplumu somut gergekliklerle aktarir. Eserlerinde biirokrat, memur, aydin, isci.
gibi smiflara yer verirken onlart iginde bulunduklari dénemin kendilerine sundugu
imkanlar ve kosullar dahilinde tim gergeklilikleriyle aktarir.

Yazar, dili titizlikle kullanir. Canli, yerel bir dil ve akici bir Gislipla eser verir.

Romani besleyen ana kaynagin toplumsal gercekg¢ilik olduguna inanan yazar,
cogunlukla koyliilerden olusan halk kitlelerinin yasam kosullarin1 kendi kiiltiir ve
birikimiyle yogurarak okuyucuya sunar. Boylelikle sosyolojik veriler olusturur.
Kisilerin i¢ diinyasina girerek bireyin psikolojisinden kitle psikolojisine ulasir.
Yapitlarinda gergekligin bireysel ve toplumsal durumunu disiinsel ve eylemsel
alanda ele alir. Yapitlarinda aktardigi donemi elestirel bakis agisiyla sunar.
Gergeklikler degismesi gereken gergek olgular ile gergek durumlar sanatginin hedef

noktasidir.
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IV. BOLUM

4. ROMAN OZETLERI VE iLGILIi DEGERLENDIRMELER

Calismamizin daha iyi anlasilabilmesi igin arastirmamiza konu olan iki eserin
kisa Ozetini ve onlar hakkinda yazarlarin bizzat kendilerinin ya da farkli sanatgilarin
bu eserler hakkindaki degerlendirmelerini vermek konunun daha iyi anlasilmasi

acisindan yararli olacaktir.

4.1. Ortadirek Romaninin Ozeti

Ortadirek, Cukurova yoresinde yasayan koyliiniin yasam miicadelesini ¢esitli
kesitlerle okuyucuya aktaran bir eserdir. Ortadirek, Yer Demir Gok Bakir, Olmez Otu
ticlemesinin ilk romanidir. Yalak koyliileri yaz sonu Cukurova’ya pamuk toplamak
i¢in inerler. Bunu yapmak zorundadirlar, ¢iinkii 6nlerinde uzun ve yoklugun verdigi
cetin sartlarla gececek bir kis vardir. Koyliiler, tiim ihtiyaglarini tek elden karsilayan
Adil Efendi’ye borglarmi 6demek ve kendisine ters diismemek i¢in her yaz sonu
mevsimlik go¢ i¢in yola koyulurlar. Kéyde tek bir fert bile kalmaz. Pamuk toplama
vaktinin habercisi Yalak koyiinde Halil Emmi’dir. Cok yaslanmistir ve bu gog
yolculugunu yiiriiyerek gegiremeyecek kadar takatsizdir. Bu yiizden, pamuk toplama
vaktinin isareti olan dongele dikenlerini gérmesine ragmen Muhtar’a erken haber
vermez. Koca Halil, gé¢ yolculugunu Meryemce’nin atinin sirtinda gecirmek ister.
Halil at sirtinda gitmeyi ¢ok istese de Meryemce’nin 6fkesine takilir, ¢iinkii kendisi
de at1 da ¢cok yaslanmistir. Meryemce genglik yillarinda kocasini stirekli kendisinden
uzak tuttuguna inandig1 i¢in Halil’e 6fkelidir. Nihayet Cukurova’ya gd¢ baslamistir.
Meryemce at sirtindadir. Atin yiikii agirdir ayn1 zamanda Meryemce’yi tasimaktadir.
Buna bir de Halil Emmi eklenince zaten yash olan at bu kadar yiikke dayanamaz ve
olir. Bundan sonra hem Meryemce hem de Uzunca Ali igin ¢ok c¢etin bir yol
baslamistir. Bir vakit annesini, bir vakit yiikleri tagiyarak bir yolu iki ederek yola
devam eder. Meryemce, Ali’ye kizgindir. Atin 6limiinden Halil Emmi’yi ve ata
binmesine riza gosteren Uzunca Ali’yi sorumlu tutar. Cok zor kosullarda
Cukurova’ya varilir. Muhtar Sefer, her zamanki gibi aganin tarafinda yer alir.

Muhtarin ihtiras1 yiiziinden kazanci en diisiik, en verimsiz tarlalar bugiine kadar hep
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Yalak koyliisiine diigmiistiir. Her ne kadar go¢ oncesi, basta Tasbasoglu olmak {izere
koyliiniin Muhtar Sefer’e baskaldir1 planlart olsa da bunu 6grenen Mubhtar c¢esitli
yollarla Bu baskaldirtyr 6nler ve yine en verimsiz tarlalar Yalak koyiine diiser.
Muhtar sefer koyliilerini yine aldatmus, koyliileri Cukur’daki diger tarlalardan ¢ok

daha az iiriin veren sarp tarlalara mahkim etmistir.

4.1.1. Eserle Tlgili Degerlendirmeler

Ortadirek; Yer Demir Gok Bakir, Olmez Otu iiclemesinin ilk romanidir.
Eserin ilk baski tarihi 1961, ilk baskisinin yapildigi yer Remzi Kitabevi’dir. Bugiine
dek on dokuz kez basima giren eser en son Yapt Kredi Yaymcilik tarafindan 2018
yilinda yayimlanmistir. Yazar, toplumsal sorunlar1 ele alarak bunlarin dayandig: ana
nedenleri irdelediginden Ortadirek tezli bir romandir. Olayin gegtigi yer Cukurova
yoresinin Yalak Koyt diir.
Yalak Koyl hakkinda Feridun Andag’in sordugu soruya Yasar Kemal su
cevabi verir:
Géksun’u bilmem. Mesela, romanim Ortadirek’te Yalak Koéyii geger. Ben Yalak
Koyii’nii bilmem. Camurlu’yu iyi bilirim. Ama Toroslar'in o taraflari, yaylaya ¢ikardik biz,

Andirin’1 bilirim, Akifiye’ye kadar bilirim. Cocukiugumda bilirim, gengligimde bilirim. Yani
ben dogrusu Toros u ¢ok iyi bilmem. Géksun’a bile gitmedim hi¢. (Andag,2003: 28)

Yalak kdoylilerinin yaz sonunda Cukurova’ya gogli her yil tekrarlanan bir
durumdur. Pamuk tarlalarimda mevsimlik ¢alisan koyli kis boyu ihtiyaglarini
buradaki kazanglariyla temin ederler. Pamuk toplam vaktinin geldigini Koca Halil
riizgarin getirdigi dongelere bakarak haber verir. Bu yil ge¢ kalinmistir. G6¢ baglar
koyliler umutla yola koyulurlar. Yol boyunca Meryemce ve ailesinin etrafinda
gelisen olaylarla geriye gidis doniislerle eserde verilmek istenen iletiler dizisi yazar
tarafindan basariyla aktarilir. Ornegin; hiikiimet temsilcisi Muhtar Sefer’in riisvet
alarak koylilyli verimsiz tarlalara mahkiim etmesine sessiz kalmayan Tasbasoglu,
Uzun Ali ve Oksiiz Omer koyliiyii orgiitleyerek bir direnis baslatmasi haksizliklara
kars1 durmak gerektiginin mesajidir.

Ortadirek’te donemin hiikiimet politikalari, devletin siyasi, idari, hukuki

yaklagimlart hiikkiimet temsilcisi Muhtar Sefer’in koylii tizerinde uyguladig: bask: ve
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zulim kanaliyla aktarilir. Eser, sosyalist diisiince ile kapitalist uygulamalarin
catigsmasini ortiik savunma ve elestiri ile isler.

Esere, isim olarak verilen ‘ortadirek’ ayakta tutan denge ve gii¢ unsuru
anlamina gelir. Yasar Kemal, ‘ortadirek’ s6zciigiinii nigin esere isim olarak verdigini
Erdal Oz ile yaptig1 réportajda sdyle agiklar:

Ortadirek alegorik bir romandir. Ustelik de yasanmis bir romandir. Bu roman
benim tamikligimdir. Bu romanin alegorisi, bes asagi bes yukari insanligin yasamdir.
Insanoglu, anasini, yiikiinii, yiizyillardan beri oyle tasimistir. Adini Ortadirek koymam da
bundan. Yasamin ortadiregi yasamun direncidir. Gegen giin Norveg'ten bir yazar geldi,
benimle konusmak icin. ‘Biitiin romanlarinizda istediginiz nedir?" dedi. Saniyesinde
soyledim, bir tek sozciikle: ‘Direng’ dedim. Ortadirek insanligin direncidir. Insan giiciidiir.
Yilmayan insan. O korkung salginlardan, kirimlardan, yokluklardan, agliklardan buraya

kadar insanligr getiren, insan direncidir; benim hayran kaldigim, destanint yazmak istedigim
odur. Onun alegorisidir Ortadirek (Ciftlik¢i, 1997: 234- 235).

Direncin bittigi yerde insanlik tarihinin bitecegine inanan yazar, siireyen
direncin varolusunu saglayan etkenleri verirken roman bagkisilerini kullanir.
Ortadirek’ te roman bagkisisi, yash bir kadindir. Cografi bir bolge olarak
adlandirdigimiz  Anadolu’yla oOrtiisir kadinlik. Anadolu, yiizyillarimi direngle
gecirmis kendisine gelen insan topluluklarin kucak agmis tiim tiretkenligini gostermis
topragindan suyuna, dagindan tasina, bitkisinden c¢igegine her imkaninmi sefkatle
sunmugstur. Tarihi seyir igerisinde kendisini yipratanlar hor gorenler olmustur elbet.
Fakat o olumlu gordiigii her seyde yeniden ayaga kalkabilmistir. Yazar Anadolu’nun
gosterdigi direnci yine bir ana kadin merkezinde vererek dirence gii¢c kazandirmustir.

Yazar Ortadirek’te olaylari, her seyi bilen her seyi goren hakim bakis agisiyla
anlatir. Bu da kisilerin i¢ diinyasini rahatlikla sunma imkani verirken romanin
biitiiniinii olusturan her unsurun istenildiginde rahatlikla sunulmasini saglar. Tiim
roman kisilerinin hissettiklerini i¢inden gecenleri rahatlikla ifade eder.

“Anasimin éniine oturdu. Kalkmayacagindan korkuyordu... I¢ine bir korku diistii. Bu
korku iflah etmez adam, diye diisiindii “(Ortadirek, 2018: 107).

Ortadirek’te zaman, tilkenin tek partili donemden ¢ok partili doneme gectigi
zaman dilimini (1950-1960) kapsamaktadir. Demokrat Parti’nin iktidsssar oldugu bu
donemin romandaki zaman belirleyicisi Muhtar’in konugmalarinda gegen Demokrat
Parti’nin sembolii olan ‘Demirgirat’ tan anlasilmaktadir.

Olay orgiisii birbirini takip eden vakalarla kuruludur. Meryemce ve Koca

Halil’in gegmise yonelik yasamlarini anlattiklarinda geriye doniisler yasanir.
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Roman baskisisi Meryemce’dir. Asli kisiler Uzun Ali, Tasbasoglu, Koca
Halil, Muhtar Sefer’dir. Yazar derin bir mekan tasvirine girmez. Doga
betimlemelerini senfoni ritmi yiiklesmis gibi destansi bir hava igerisinde verir.

Ortadirek, Yasar Kemal’in ‘benim tanikligimdir’ dedigi kendi yasamindan
birgok izler tasiyan Cukurova yoresinin yasantisini zorlu miicadelesini anlatan
romanidir.

Meryemce’nin basindan gegen bir¢ok olay Yasar Kemal’in babaannesi Hirde
Hatun’unkilere benzer. Cukurova’ya go¢ yolculugunda yasananlar, yazarin
annesinden dinledigi gd¢ hikayesiyle oOrtiigiir. Yazarin babaannesi Hirde Hatun’un
babasinin sirtinda goc¢li tamamlamasi ile Meryemce’nin oglu Uzun Ali’nin sirtinda
yola devam etmesi yazarin tanikliginin romana yansimasidir.

Ortadirek’i yazdigim yillarda béyle bir olaya tanik oldum. 1946°da Cukurova’da
anasini surtinda tastyan bir adam gormiistiim. Bir yiikiinti, bir anasii surtlyordu. Ama ilging
olan su ki, babamin ailesinde de yasanmig bir olaydi bu, 1915 ’'de aile Van’'dan gégerken.
Ruslar Van'i isgal edince bizim kéyiin ortasina bir top giillesi diistiyor. Ve Dogu Anadolu,
ozellikle de Van golii kiyilarinda oturan halk korkamaya basliyor. Giiney Anadolu’ya dogru
iniyorlar, babamin ailesi de i¢lerinde, Bitlis'ten asagiya yiiriiyerek. Biiyiikannem hasta.
Babam ¢ok giiclii kuvvetli bir insandi, bir doksan boyunda, dalyan gibi bir bey. Anasin: yol

boyunca sirtinda tasiyor. Van’'dan Adana’ya bir buguk yilda gelebiliyorlar ancak (Giirsel,
1996:1).

Kel Asik, Asik Abdele Zeyniki ile benzerdir. Bir de, Vurgun Ahmet’in peri
kiziyla yasadig1 ask hikayesi, yazarin akrabasi Hiiseyin Bey’in peri kizina asik olup
kendini bu ugurda gole atma hikayesine benzer.

Donemin sosyokiiltiirel 6zelliklerini, siyasi, idari yapmin yansimalarini
gorebildigimiz eserde folklor 6gelerine yer verilmis koylii kendi agiz 6zellikleriyle
konusturulmustur. Yazarin anlatimi agik akict ve samimidir. Toplum gergeklerini iyi
analiz ederek sorunlarin ana kaynagii diisiindiiren yazar Anadolu gercegini,

ustalikla gozler oniine serer.

4.2. Irazca’mn Dirligi Romanmin Ozeti

Irazca’min Dirligi, Fakir Baykurt’un Yilanlarin Ocii’nden sonra yazdig
ticlemenin ikinci romamdir. Ugiincii roman ise Kara Ahmet Destani dir. Irazca, oglu
gelini ve torunlartyla kdyde yasamaktadir. Yoksulluk igerisinde yasam miicadelesi
verirler. Torunu Ahmet, bir ikindi vakti ineklerini otlatmaya c¢ikarir. Irazcalarla

aralar1t bozuk olan Muhtar’m oglu Cemal ile kdy kurulu iiyelerinden Haceli’nin
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kardesi Boz Omer, Ahmet’i birbirleriyle dost, akraba olduklarmi sdyleyerek
kandirirlar. Esas amagclart aileler arasinda ge¢miste yasananlardan dolayr intikam
almaktir. Cocugu dere kenarinda 1ssiz yere cekerler. Cisli su igirip tecaviize
yeltenirler. Ahmet kendisine vereceklerini sdyledikleri bicag1 kavrayarak Boz Omer’i
boynundan yaralayip kagar. Yasadigir bu korkung olay1 bir siire saklar. Ahmet’in
ruhsal olarak kotii durumda oldugunu goren annesi siiphelenir ve gercegi dgrenerek
Irazca’ya anlatir. Rezil olmak korkusuyla olay1 gizleseler de failler kdy yerinde
dedikodu yaparlar. Muhtar olaydan habersizdir; fakat eni sonu durumu isitir. Se¢im
oncesi kendi cikarlarinin zedelenmesini istemez. Olayla ilgili soylentiler Kara
Bayram’in kulagina gelir. Kara Bayram once Ahmet’e kotii davranir; fakat daha
sonra annesinin telkinleriyle ve ogiitlemesiyle ilgeye gider. Kaymakamdan yardim
ister. Boz Omer ve Cemal tutuklanir. Fakat riisvet ve hileyle serbest kalirlar. Koye
dondiiklerinde Kara Bayram’t Olesiye doverler. Kara Bayram Olmek {izereyken
Burdur hastanesine gotiiriiliir. Yiiziistii kalan ekinler Irazca’nin ailesinin yardimiyla
kaldirilir. Muhtar, kaymakama diisman Kesilir, ¢linkii isleri bozulmustur. Se¢im
Oncesi Ankara’ya ulasan siyasiler kaymakamin baska yere gonderilmesini saglar.
Kaymakam, yeni gorevine gitmeden 6nce koye gelip Irazca’yla vedalasir. Hastane
tedavisi sirasinda Odact Ali’nin tavsiyeleri iizerine sehre go¢ etme karar1 alan Ali,
koye doner donmez kararini annesine agiklar. Irazca higbir sekilde raz1 olmaz. Fakat
Kara Bayram, ailesini alip Burdur’a tagmir. Ahmet’i ve kardesini okula yazdirr.
Kendisi de karis1 Hagge’yle hastanede calismaya baslar. Ahmet diizelmeye baslar,
aile sehirde diizene kavusur, fakat Irazca’nin dirligi hepten bozulur. Bundan sonra

koyde tek basina tiim zorluklar1 gégiislemeye calisir.

4.2.1. Eserle ilgili Degerlendirmeler

Yilanlarin Ocii, Irazca’min Dirligi, Kara Ahmet Destan iiglemesinin ikinci
romani olan eserin ilk baski tarthi 1961, ilk baskismnin yapildigi yer Remzi
Kitabevidir. Bugiine dek on yedi kez basima giren eser en son Literatiir Yayin evi
tarafindan 2018 yilinda yayimmlanmistir. Yazar, toplumsal sorunlari ele alarak
bunlarin dayandig1 ana nedenleri irdelediginden /razca 'nin Dirligi tezli bir romandir.
Olayin gectigi yer Burdur ilinin Karatas koytidiir.

Idari giic, Muhtar Cimbildak Hiisnii ve kurul iiyesi Haceli, Irazca ve ailesine
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karst zit bir tutum igindedirler. Bunun alt yapisinda Irazca ve ailesinin koyde
hiikiimeti temsil edenlerin kurmus olduklar1 diizene, igten ige oynanan oyunlara karsi
koymalaridir. Ilk ¢atisma iiglemenin ilk roman1 Yilanlarin Ocii’ nde baslar. Haceli,
Muhtar’dan aldig1 giigle Irazca’nin evinin Oniine ev yapmak ister. Irazca koye gelen
kaymakama durumu bildirir. Muhtarla kurul tiyesi Haceli emellerine kavusamazlar.
Ik romanda baslayan husumet Irazca’min Dirligi’nde devam eder. Nihai sonuca
Kara Ahmet Destani 'nda ulasilir.

Yoksulluk, ac1, keder, 6zlem, yasam miicadelesi i¢inde 6mriinii tiiketmis olan
Irazca’ nin tek istegi dirligini koruyabilmek, huzurlu bir yasam siirmektir. Fakat arzu
ettigi bu huzura ulasamaz, ¢iinkii Fakir Baykurt’un diger kOy romanlarinda oldugu
gibi ekonomik nedenlere bagl varsil-yoksul gatismasi bu eserde de yogun olarak yert
alir. Varsil denilen kesimi olusturan kdy mubhtari, koy kurul tiyesi, jandarma, onbasi
vs. sirtlarint devletin hakim giiciine dayayarak koylii iizerinde otorite kurarlar.
(Sahin, 2007: 179-196). Yoksullardan bekledikleri de kayitsiz sartsiz itaattir. Irazca
bu haksizliklara boyun egmez, fakat bu bitmeyen ¢atismanin igine dliimciil kavgalar
girdikten sonra kente go¢ etmeye karar veren ailesinin 6niinde duramaz. Onlarla
birlikte kente go¢ etmez, kaderine riza gostererek yasamina kdyiinde devam eder.

Eserin ismini olusturan ‘lrazca’ ve ‘dirlik’ kelimelerini bir araya getiren
yazar, sozciikler izerinden imge yaparak eserin basinda itibaren igerigin esas olarak
neye dayandigi hakkinda okura bilgi verir. Iraz, Raziye isminin zamanla ses
degisikligine ugramasindan dogar. Isme eklenen -ce, -ca eki bdlgeye ait bir
kullanimdir. ‘Iraz’ sozliikte ilk olarak, razi gelen anlamina gelir. Anadolu’da ‘toprak
ana’nin karsiligi olarak da kullanilir. Anadolu’da diinyaya yeni gelen kiz gocuklari
gliclii olsun, kimseye boyun egmesin diye bu isimle c¢agrilirlar. Roman bagkisisi
Irazca’y: ele aldigimizda tim zorluklara kars1 dimdik duracak kadar giiclii, toprak
ana kadar verimli, merhametli, sabirhidir. Yeri gelince bir o kadar da inatgi,
topraklarin1 terk etmeyip tiim zorluklar1 gogiislemeyi kabullenecek kadar da direng
gdstermeye razidir.

Dirlik, lrazca’nin eserinin basindan sonuna kadar miicadelesini verdigi
kavramdir. Ailesiyle birlikte diizeni bozulmadan mireffeh bir hayat arzusu iginde
varhigint siirdirmek tek emelidir. Fakat Kara Bayram’in saldiriya ugramasiyla

sagligi, topragin bereketini gostermemesiyle varlik ve gegimi, ailesinin Burdur’a

48



gociiyle diizeni ve huzuru kaybolur. Bagka bir deyisle tiim bu insani beklentilerin
diger bir ad1 olan ‘dirligini’ yitirir.

Baykurt, her roman yazari gibi “kendisi tarafindan resmedilen diinyanin
disindadwr. BU diinyanin daha yiiksek ve nitel olarak farkli konumlardan” (Bakhtin,
2001: 351) ¢oziimleyen anlatici tarafindan aktarir. “Nakledilmek istenilen itibari
dlem ile ilgili her seyi bilen ve géren” (Aktas, 2000: 97) hakim anlatici, hakim bakis
agisiyla tanrisal bir nitelik olan her seyi bilme 6zelligi ile eserde her zaman her yerde
olani1 biteni goriir ve herkesin zihninden gegeni bilir ve gerektigi yerde disa vurur.

Hakim anlatict mekani tiim ozelikleriyle verirken kiyas yaptigi diger
mekanlardan da haberdardir. “Tiirkiye 'nin kirk bin koyiinden biridir Karatas. Dort
yani daglarla ¢evrilidir. Kirk bin kéyiin iginde giizellikte, yoksullukta, gecimsizlikte
birinci... ”(Irazca’nin Dirligi, 2010: 1)

Anlatict Ahmet’in i¢ diinyasma iner. Sikintilarmi dile getirir: “Babast
bagirinca, Ahmet, kurbanlik koyun gibi uysal oluyor; gézleri bugulaniyor, yiizii

aglayacak gibi geriliyor. Ondan sonra ‘herr’ deseler aglar” (Irazca’nin Dirligi,

2010: 111).

Hakim anlatic1 tanrisal bir yetiyle Irazca’nin diisiincelerinin en ince
detayina iner monologlarini dile getirir:

“Yatti yataga, yeniden beklemeye basladi. ‘Uyur kalirsam!?’ diye korkmadi. ‘Gece
yaryr gecer gecmez uyanir, inervim; yaparim yapacagimi!l..’ dedi. Ama uyanmadi. Bin
tepede, milyon derede geziyor akli. Ufacik bir umut arryor. ‘Gitmez de cayar mi? Cayarsa
bagislar miyim? Bayram’t asla bagiglamam! Kara Bayram 1 aslal... Ha¢ga Gelin'i iki ti¢ giin

stkar, ondan sonra bagislarim. Cocuklarin cezalart birer giin olur...” (Irazca’nin Dirligi,
2010:s. 258).

Cok sayida olayin i¢ ice gegmesi ve bir biitiinliik i¢ine sebep-sonug igerisinde
aktarilmasi anlamina gelen olay orgiisii lrazca 'min Dirligi 'nde dort vaka halkasindan
olusur. Akis1 kesilmeden kendi i¢inde tutarli olay halkalar1 boliimlere ayrilarak
kaleme alinir ve okurda merak duygusu uyandiracak sekilde aktarilir. Stevick’in de
vurguladig1 gibi “cercevesi ne kadar biiyiik ve ne kadar c¢esitli unsurlardan meydana
gelmis olursa olsun, tutarlilik onemlidir, ¢ilinkii tutarlilik, par¢alarin biitiin i¢inde

uyumu, teknigin amaca uygunlugu”’ (Stevick, 2004: 122) 6nemlidir.
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Cumhuriyet donemi eserlerinde yoksullugun tetikledigi sinif ¢atigmalarinin
benzerini Irazca’'min Dirligi’nde de goriiriiz. S6z konusu sinif ¢atigmalari hakkinda
Moran, sunlar1 ifade eder:

Anadolu romanminda géze ¢arpan ilk ozellik eylem (aksiyon) 6gesinin egemen olmast.

Ezen/ezilen catismast iizerine kurulmus olan bu (fomanlarda, eylemin, karakter ve diisiin

ogelerinden daha énemli rol oynamasi dogaldir. Ustelik bu baglamda ‘ezmek’ fiili yonetici

ve zengin smifin genel anlamda halki somiirmesi disinda, kaba kuvvete dayanarak yapilan
hareketleri, yani siddeti (dayak, iskence, adam oldiirme) i¢erir. (Moran, 2008: 315)

Toplumsal temalarin islendigi Irazca’'min Dirligi, kirk alti bolim dahilinde
kaleme alinir. Ilk bdliimiin bashigi ‘Irazca’nin Dirligi’ sonuncusu da ‘Kara Ahmet’tir.
Boylelikle lIrazca’nin dirlik miicadelesiyle baslayan serim, tek tek c¢oziilen
diigiimlerle devam eder, ¢oziim ise ‘Kara Ahmet’ boliimiine birakilmis gibi goriinse
de aslinda yazar liglemenin ti¢lincii roman1 Kara Ahmet Destani’na devreder. Yazarin
roman boyunca ele aldigi tezinin sonuca varmasi demek eser boyunca ele aldigi
sorunlarin ¢éziimiinii de sunmasi demektir. Direnigin anlamli olabilmesi, karsiligini
bulabilmesi i¢in izlenmesi gereken yol, eksikliklerin giderilmesinin careleri Kara
Ahmet Destani’nda okura sunar.

Baykurt, romanin ger¢ek zamanini eserin basinda verir. Zaman unsuru
kronolojik sirayla verilir. Fakat kimi yerde lIrazca, Kara Sali’yi hatirlarken geriye
doniisler yasanir: “Necip Bey, 1950 lere kadar Karatas in evini damwni, atini, itini,
suyunu, sudan uslu halkini tepe tepe kullandr” (Irazca’nin Dirligi, 2010: 111).

Zaman unsuru kronolojik sirayla verilir. Fakat kimi yerde Irazca, kocasi Kara
Sali’yi hatirlarken geriye doniisler yasanir.

Romandaki olaylar dar, algisal mekanlarda gectigi gibi, ¢evresel mekan genel
olarak Karatas’in bulundugu Erle Cukuru, Yesilova ilgesi, Burdur ilidir.

Tim olaylarin merkezinde “i¢ diinyalart ve hayatlart ayrintilarla
anlatildigindan diger karakterlerden kolaylikla ayrilir” (Korkmaz, 1997: 293)
seklinde tanimlanan roman baskisisi lrazca, eserde giicli Anadolu kadimnini
karakterize eder.

Bagarilit bir kdy romani 6rnegi olan Irazca’nin Dirligi basildigi donemden
bugiline kadar biiyiik bir ilgiyle okunmustur. Tezli roman olmasi, sosyal sorunlari ele
almasi, samimi ve akici bir anlatima sahip, yoresel dil 6zeliklerine yer vermesi; halk

kiiltiirline ait birgok 0geyi icermesi okurda biiylik ilgi uyandirmigtir. Romanin
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gercek zamani ile okunma zamani arasinda agik ara fark olmamasi, eserde aktarilan
olaylarin neden-sonuglarinin rahatlikla anlasilabilmesini saglamigtir. Yazar olaylari
gercek kisiler diizleminde verir. Vakalari siirekli bir aksiyon g¢er¢evesinde aktarmis
olmasi eserin okur tarafindan igsellestirilmesini saglamistir. Boylelikle Irazca’nin

Dirligi, edebiyat diinyasinda takdire layik gortilmiistiir.
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V. BOLUM

5. ORTADIREK iLE IRAZCA’NIN DIRLIGi ROMANLARINDA ANA KADIN
KARAKTERLERININ KARSILASTIRILMASI

5.1. Meryemce

Meryemce, Ortadirek romanimin ana kadin karakteridir. Savaslar yiiziinden
uzun yillar ayr kaldig1 esini erken yasta kaybeder. Oglu Uzunca Ali’yi bir bagina
biiytitiir. Yazar Meryemce’nin fiziksel 6zellikleri hakkinda sunlari aktarir:

friyarz, beli biikiilmiig, Sivri ¢eneli, uzun yiizlii, elmacik kemikleri ¢ikik, oldugunu
gosteren giizel, karagozlii bir kadindr Meryemce. Tiim disleri dokiilmiis, avurduna gecmisti.

Yiizii, gozlerinin kenarlar, alni, dudaklart kiris kirigti. Yeldirmesinin altindaki azicik kalmg
ak, kinalr saguun bir kismi almina dokiilmiistii (Ortadirek, 2018: 17).

Meryemce’nin, takatsizligi dermansizligr hesaba katildiginda ileri bir yasa
sahip oldugu anlasilir. Dogum tarihi eserde 1302 olarak verilmesine ragmen dénemin
kosullar1 igerisinde kiz ¢ocuklarinin niifusa kayitlar1 ge¢ yapildigindan muhtemelen
gercek yasi ile kimlik yasi arasinda belli bir fark vardir.

Meryemce oglu Uzunca Ali, gelini Elif ve iki torunundan olusan dort kisilik
bir ¢ekirdek aileye sahiptir. Eserde akrabalarinin varligi hakkinda bilgi verilmez.

Fedakar, inat¢1, dayanikli bir kadin olan Meryemce ailesine ¢ok baglidir.

Roman boyunca en ¢ok baglantili oldugu aile bireyi oglu Uzunca Ali’dir. Ali
ile iligkilerinde kimi zaman derin bir 6fke, ardindan yogun bir merhamet ile
sekillenen inigli ¢ikish duygu durumu degisikligi icerisindedir.

Meryemce, esinden sonra evinin ortadiregi olmus oglunu biiyiitiirken hayati
tek bagina sirtlamistir. Oglunun kendisinin fikrine basvurmadan Koca Halil’i atina
bindirmesi ofkeli kisiligini ziyadesiyle ortaya ¢ikarmig; go¢ boyunca durmadan
sikint1 ¢gikararak Ali’ye kan kusturmustur. Tabii ki bu 6fkeden nasibini neredeyse
diisman belledigi Halil’de almistir.

Host, domuzun bindigi! Hoodst! Sende yere kapanp durursun hep. Host, gdvurun
mal! Kiit deyip de camn ¢ikinca benniglerim? Kor olasi koca domuz, on bes yash
delikanlidan daha iyi yiiriir. Alimin cocuklarimn ayag sisti yiirimekten. Simdi bu koca dinsiz
olmasaydi iistinde atim, bende kizcagizi kucagima alirdim. Sende bir cocugun sevabina
girer, cennete giderdin, atim. Yerlerini su arkamdaki, geberesice, orospu gelinli, sakali

boklu, sakali da sirkeli, bitli, pireli... Nasil pirelenir d? gotiiniin altina basin sokup kaswrsa,
oda hep pireli sakalimi kasir. Kaswr da kaswr. Yiiriir Iste. Iste bu geberesice koca, yerlerin
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alirsa. Sen bilirsin atum, bu dinsiz kulagini sagwretmis de, gelininin pis beziylen kulaklarmn
tikamigda... Kulagina kursun akitilasi, duymuyor da... Host!Hoost...(Ortadirek, 2018: 61).

Meryemce'nin igneleyici bir konusma tarzi vardir. Etrafinda kizginlik
duydugu insanlara birebir diyaloga girmez onun yerine basta ati olmak {izere 6niine
cikan her seyle konusur. “Yokus, yokus sana diyorum. Olsem de ben seni ¢ikarim.
Soyle de yokus, siitiimii haram ettigim, beni surtindan indirsin, indirsin.”(Ortadirek,
2018: 61) Onun aliskanlig1 halk gelenegine bagl asiklarin tavridir. Asiklar soylemek

istedikleri her seyi sazlariyla birlikte dile getirirler.

Meryemce’nin at1 6ldiigiinde hiiziinle basinda bekler. Koca Halil gitmeleri
gerektigini hatirlatir. Yalvarir dil doker fakat Meryemce’de tek bir kipirt1 olmaz. Inat
etmistir. Koca Halil Meryemce’nin inadinin soyundan geldigine dair sunlar1 sdyler:
“Ben ne yapayim, sen Gok Haci'min kizisin. Siz inat¢i bir soysunuz. Care yok. Ben

burada kalip buymadansa, varp gitmeliyim” (Ortadirek, 2018: 73).

Meryemce’nin dini inanglar1 geleneksel bir yaklasimla diisiinsel ve eylemsel
varhgm hissettirir. Allah’in varligi, yiiceligi konusunda siiphesi yoktur. Darda
kalindiginda yardim elini uzatacak giiciin o olduguna dair inanci1 saglamdir, ama atin1
kaybetmis olmanin verdigi zorlukla birlikte Oniine engel olan her sey karsisinda

Allah’1n iradesini sorgulamaktan da ¢ekinmez:

Su kayay, yolun iistiinde dag gibi oturmus su kayayr dolamp ¢ikmak gii¢ olacaktr.
Kim getirip o pisi koyuvermisti oraya? Isleri giicleri yok da kayaylan oynarlar. Koskoca, yeri
gogii yaratan olmuglar da. Of, of, dinden ¢ikiyordu! Aman Allah bagisla, diyordu. Biiyiik
kusurlar, su yol boyunca isledigi giinahlar: vard: (Ortadirek, 2018: 216).

Yasar Kemal eserlerini yasanti ve tanikliklarindan yola ¢ikarak kaleme
aldigin1 soyler. Ortadirek i¢in de aymi sey s6z konusudur. Meryemce’nin kisilik
ozelliklerini 6zellikle inadin1 babaannesi Hirde Hatun’dan esinlenerek yazdigini ifade

eder.

Ailemim macerasini yazarken, bir de babamin anasindan séz etmek gerek.
Dediklerine gére babam bir metre doksandan daha uzun bir adamd:, anasiysa kiiciiciik bir
kadin. Koyden yola ¢iktiklarinda biiyiik anam hastaymig. Babam anaswu sirtin almis, Van’a
kadar onu sirtinda tasimis. Mezopotamya ¢éliinii de boyle gecmisler. Atlart olmasi gerek.
Ciinkii yasamlarini anlatirlarken attan, hem de soylu atlardan ¢ok soz ediyorlardi. Oyleyse
babam anasimin ic¢in sirtinda tasiyormus, ben buna bir takim sebepler aradim, sanmirim
buldum da. Anama séyledim de sebebi beni onayladiydi. Dogru olabilir. Tahir amcamda beni
onaylamisti. Atlart varmis ya o atlara yataklarim, oteki esyalarini, yiyeceklerini
yiikliiyorlarmis. Analart da atin birine binebilir ya babam hasta anasi incinmesin diye bir
buguk yil, Van’dan Cukurova’ya kadar O 'nu sirtinda tasimis (Kemal, 2008: 20).
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Meryemce’nin hekimlik yonii babaannesinin Van’dan Cukurova'ya gogleri
esnasinda yolda rastladiklar1 yarali cocuga uyguladigi tedavi ile Meryemce’nin
Ali'nin ayagimi sifali otlarla hazirladigi merhemle iyilestirmesi birbiriyle
ortismektedir. “Biiyiik anam otlardan, reginelerden ilaglar yapmis, c¢ocugun
yaralarini o ilaglarla swvamislar (Kemal, 2008: 29). Anadolu’nun her koyi gibi
Yalak koytinde de saglik sorunlarinin ¢oziimii i¢in devlet eliyle bir uygulama mevcut
degildir. Bu nedenle hastaliklar tip biliminden ziyade halkin kendi sifali ot kiiltiirii
kanaliyla ¢oziime kavusturulur. Meryemce sifa veren bitkileri kendi yasam
tecriilbesine dayanarak tanir ve hekimlik goérevini istlenir. Go¢ esnasinda ayagi
paramparca olan Ali’nin yaralarint iyilestirmek i¢in merhem hazirlar. Geceden
stiriilen merhem sabaha higbir sey birakmamis Ali’nin yaralar1 kapanmaistir.

Yasar Kemal, Sennur Sezer’le Akkadin Dergisinde yaptigi bir roportajda
Meryemce ve Anadolu kadinlar1 hakkinda soyle diyor:

Romanlarimdaki kadmlarin hepsi olumlu degil. Ortadirek teki Meryemce insan
direncinin timsali. Meryemce nin kirilmaz onuru, yenilmez inadi insanin soyunun biiyiik
giictidiir. Ne yapayim ki, bu giicii gésteren Ana Tanriga Kibele. Ana biraz da Meryemce Ana
degil midir? Ben dyle saniyorum. Bugiin bile, biitiin yalanlara ezilmelere, asagilanmalara
karsin, kadwnlar biitiin olumsuzluklara direniyor. Her seye karsin kadinlar Anadolu'da,
erkeklere bakarak daha oOzgiirmiis gibime geliyor. Romanlarimda bu daha ézgiir, bu
ozgiirliigiinden dolayr da baskaldiran insani temel olarak aldim. Burasi Ana Tanriga
Kibele 'nin yeserdigi ya da gelistigi topraktir diyebiliriz. Efsaneye gore Amazonlar da bu
topraklarin kadinlaridir, ne olursa olsun benim bildigim, gordiigiim bizim kadinlarimiz,
biitiin kotii durumlarina karsin daha baskaldirici. Ciinkii onlar, hi¢ bir zaman yonetimle karsi
karsiya gelmemisler. Erkekler gibi asker olmamuglar, dokuz on yil béyle bir tutsakiigi
yvasamanus, yuginlagmamislar. Tarihte de toplum hareketlerinde basi ¢ogu kez kadinlar
¢ekmigler. Anadolu'nun sosyal ekonomik, toprak, cografi yapisi kadimin toplumdaki
durumunu degistirmig. Tarihte, Anadolu toplumlart anaerkil toplumlar olmuglardr. Benim
romanlarimdaki kadinlarin etkinligi bu gergeklerden dolayr olabilir. Bir de boyle bir¢ok

kadin tamdim. Biz tarihimizde erkeklerin beceremedigi baskaldirilara kadinlarin dnciiliik
ettigini biliyoruz (Sezer, tarihsiz: 16-17).

5.1.2. lrazca

Irazca, gen¢ yasta dul kalmis ve yasamin getirdigi tiim zorluklara direng
gostermis bir Anadolu anasidir. Gigliidiir, yol yordam bilendir cesurdur. Biitiin
omriinii Kara Bayram’a adar. Irazca tiim olaylarin merkezindedir. Roman, basildigi
giinden bugiine ¢ok ilgi goriir, bunda eserde islenen Anadolu kadininin “haksizliklara
karst direnci (Apaydin,1999: 15-16) 6nemli bir yer tutar.

Irazca, hayat1 boyunca alin yazisina baskaldirir. Romanin sonunda dirliginin

yikilmasi neticesine teslim olmus gibi goriiniir; fakat kaderine razi olup sehre gog
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etmesi gerekirken tiim benligiyle yazgiya baskaldirmistir. Bayramin gidisini
kabullenememis oglunun baskaldirisina direngle cevap vermistir.

Irazca; tavri, tutumu, sozleri baskalar1 tizerinde etkili, i¢i dis1 bir, goéziinii
budaktan esirgemeyen, her vakit hakkini arama cesaretini gosteren “demir gibi”
inada sahip (Baykurt, 2006: 107) gozii pek bir kadindir. Kimi zaman “Bana Karatas
koéyiinde adi iistiinde Kara Irazca derler. Ben sizin hepinizi sulu dereye gotiiriir,
susuz getiririm!” (Irazca’nin Dirligi, 2010: 131) diye bobiirlenir. Kocasiyla birlikte
yilanlarla savasmis ve galip gelmis, simdi basina musallat yilanlar gibi gordigi
Muhtar ve Haceli’nin hakkindan gelecek kadar giiclii olduguna inanir. Omrii yokluk
ve gileyle gegmistir. Bir basina yasam miicadelesine girmistir.

“Sanki diinyada kiz oglan kiz yagsamig!” (Irazca’nmin Dirligi, 2010: 138)
gibidir. Dul bir kadin olarak ahlakindan 6diin vermeden ezilmeden yasamanin onurlu
savasini vermis ve bu yasadiklarini birer birer romanda o6zetlemistir. lrazca’nin
yasami kendi durumunda olan bir¢ok kadinin hikayesinin toplami, c¢arpimi,
bolimidiir. Yalnizhigini, ¢ektigi gileleri soyle aktarir: “Yetmedi, bitmedi yillar yili
gektigim ¢ile! Yarisi yanik odun kokii gibi ayakaltinda siiriiniiyorum! Dogdum, giin
yok! Biiyiidiim, giin yok!” (Irazca’nin Dirligi, 2010: 57).

Yashdir, fakat yasimin ¢ok istiinde c¢alisma giiciine sahiptir. Ailesine g¢ok
bagli ve onlarin iistiinde iktidar sahibidir (Baykurt, 2006: 62). Ailesinin dirliginden
bagka hayattan beklentisi yoktur. Yasimi basini almis oldugu igin her tiirlii kavgaya
girmekten cekinmez. Okumamis biri olmasina ragmen giin gérmiigliigiin verdigi
akilliliktan olsa gerek kanunlardan, erkan, wusulden haberdardir. Koyliiye,
kaymakamla yalniz goriismelerinin daha uygun olacagini séylemesi bunun delilidir.

Koy romani yazar1 Talip Apaydin, Fakir Baykurt’un yazarligini ele alirken
Irazca i¢in sunlart soyler: “Ezilmis, suskun koylii kadin imaji degisti. Yiizyillardwr
Anadolu halkini ayakta tutan, yasami siirdiiren koyli kadimin yeri amimsandi ve
edebiyatimizda yeni bir yol acgildi. Sonradan bir¢cok romanda Irazca benzeri

savagimct, direngeg kadin kahramanlar islendi ” (Apaydin, 1999: 15-16).
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VI. BOLUM

6. ROMANLARIN TEMATIK iINCELEMESI

Ortadirek ve [razca’min Dirligi romanlarinda bireysel ve toplumsal olmak

tizere ortak bir¢ok tema yer almaktadir.

6.1. Toplumsal Temalar

6.1.1. Halk inamislan

Tarih boyunca her toplumun kabul ettigi din ve inang sistemiyle birlikte, dini
inanclarla ya dogrudan ya da dolayli veyahut miiesses inang¢ sisteminden tamamen
bagimsiz inanis ve uygulamalar varligini siirdiirmiistiir. Bu inaniglar halk arasinda
yayilmis ve geleneksellesmis bir yapiya sahiptir. Halk inanislar1 olarak adlandirilan
bu tiirden uygulamalar toplumlara ait kiiltiir 6geleri olarak kabul edilmekte, dini
acidan degerlendirmeye alinmamaktadir. Toplumlar yeni bir dini kabul ettiklerinde
eski inang¢larini tamamen terk edememektedirler.

Tiirkler, Islam’1 kabul ettikten sonra dnceki inanglarma ait pek cok inanis1 ve
uygulamay1 bu dinle birlikte yasatmaya calismiglardir. Genis bir cografyaya yayilmis
Tiirk topluluklar1 gibi Anadolu’da da zengin bir halk inanisin tablosu varligini
stirdiirmektedir.

Halk inaniglar1 bireylerin kutsalla iligkisi kdinati ve yasami algilayis bigimi,
bireysel ya da toplumsal tmitleri, arzulari, beklentileri, kaygi korku ve
tedirginliklerine gore sekil almaktadir. Halk inanislar1 halk dindarliginda énemli bir
yerde canliligin1 korumaktadir.

Halk inanis ve uygulamalarinda yer alan zengin icerikte; insan yasamindaki onemli
gecis donemleri olarak bilinen dogum, eviilik ve éliim etrafindaki inanis ve uygulamalar
yaminda insamn tabiatta gordiigii ve kutsalla iligkilendirdigi kutsal mekdnlar, yatirlar,
tiirbeler gibi ziyaret yerleri, kutsal nesneler, kutsal zamanlar, kurban, ruh, c¢esitli manevi
varliklar, biiyii, sihir, tilstm, saylar, riiya, fal, bur¢lar, nazar, muska gibi hususlar, sagaltim,

ocak ya da halk hekimligi uygulamalary ve cesitli inanislar bulunmaktadir (Ank, D. ve
Eroglu, A.E. 2017: 14).

Halk inaniglarini iginde batil inanglar da yaygin yer almaktadir. “Bilimin ve

gecerli bir dinin reddettigi” batil inaniglar “Psikolojik anlar, esyanin mahiyetini ve
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doga kanunlarim bilmemek, gelecegi ogrenmek arzusu, Korku, peri ve dev inanci,
batil inanmalarla ilgili yaymnlar” nedeniyle “dogaiistii olaylar, gizli ve akil dist
gizlere, kehanetlere asir1 derecede” (Omek, 1966: 16-20) baglanma anlamina gelir.

Egitimsizlikten dogan cehalet, dinin ger¢ek anlamda anlasilamamas1 gibi
sorunlarin yaygin oldugu toplumlarda halk inanislart oldukga kabul goriir; ¢iinkii
bireyler anlam yiikledikleri varliklarin, olgularin kendilerini kotiiliikklerden uzak
tuttuguna inanir, boylelikle benliklerinde ruhsal bir rahatlama yasarlar. Ortadirek’te
ceviz agaci batil inanisin semboliidiir. Bu agag “caputlaria sarili, giyinmis kusanmaus,
gok gibi dalli(dir)” (Ortadirek, 2015: 101). Olaganiistii 6zelliklerle donatilan ceviz
agacinin glindiiz aga¢ oldugu gece ise 1s1ga karistigina inanilir. Kéylii hem agaci
merak eder hem de ondan korkar. Bunun nedeni, agaca bir saygisizlik ettikleri
takdirde agacin onlar fiziksel olarak cezalandiracagina inanmalaridir.

Uzunca Ali, oglunun ziyaret agacina isedigini gordiigiinde ona kizar” Ulan
adam varwr da ziyaret cevizinin yamindaki ¢alimin altina siyer mi? Cin ¢arpar adami.
Vallahi billahi cont olursun. Alimallah olursun. [t délii. Koylii neden konmaz
ziyaretlerin dibine? Bundan dolay: iste... Iserler altina, iserler. Dalim keserler,
govdesine ¢ivi sokarlar. Onlarin da cani var. Onlar da ¢arpt verir, sakat korlar,
adami, ama degmedin miydi keyiflerine ziyaretleri, ugur getirirler” (Ortadirek, 2018:
119).

Tiim koy halki gibi Meryemce ve ailesinin de ceviz agacinin sikinti anlarinda
da olanlara yardim ettigi bundan dolay1 bir seylerin diizelecegine umut besleyerek
rahatladiklar1 “bos, beyhude, yalan, ¢iiriik” (Develioglu, 2007: 57) gibi goriinen batil
inang ve davranislarin kisiye psikolojik fayda sagladiginin kanitidir. Uzunca Ali’nin
Cukurova gocii esnasinda ceviz agaci altinda konakladigi sirada agacin sdzde hosuna
gidecek sozler sdylemesi bu dogrultuda eyleme gegmesi agactan beklenti i¢inde
olmasindandir. Agacin kutsalligina inandigindan maddi-manevi taleplerinin
gercekleseceginden siiphe duymaz. ”(...)bu agacin altinda bes rekat namaz kilacagim
kii... Namazdan hoslanir bunlar. Belki de yiiregine bi hosluk gelir de su agacin, bize
yardim eder” (Ortadirek, 2018: 120).

Uzunca Ali’nin hem ceviz agacina kutsiyet vermesi hem de altinda namaz
kilmas: eski Tiirk inanislariyla Islami gerekliliklerinin sentezi olarak anlam kazanur.

“Eski Tiirk inan¢larinda oldugu gibi kutsal ceviz agacin bir ruh, bir kutsiyet
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verirken, Islam dininin etkisiyle agacimin altinda namaz kilmanin kendisine ve
ailesine ugur getirecegine, agacin altinda namaz kilarak icinde bulundugu zor
durumdan kurtulacagina inanir” (Baran, 2013: 5-18).

Batil inanglarin yayilmasina nesnelerin varligi ve olaym gerceklesmesi
arasinda baglanti kurarak yanlis degerlendirme yapan kisilerin etkisi biiyiiktiir.
Meryemce de bu olguya katki sunan anlati karakteridir. “Zorda kalan, bas: sikisan
yorulan, ihtiyarlayan canlilar onu golgesine sigimirlar” (Ergun, 2004: 25) Meryemce
ceviz agacindan dizlerine kuvvet vermesini diler. Dizine ne zaman gii¢ hissettirse
agacin duasimi geri ¢evirmedigini diisiiniir ve onu her defasinda kutsamaktan geri
durmaz.

Ziyaret ceviz ne ettigim dualar bosa gitmedi. Yoniimii dondiim de agaca, giin
atincaya kadar dua eyledim. Gelecek yil senin koyiin dibine bir horoz keserim, dedim,
dizlerime Allah gii¢ verirse. Keserim de etini pisiririm, agzima da bir lokma atmadan gelip

gegen yolculara dagitirim. Sana borcum olsun ey kutlu cevizim. Bir horoz degil iki horoz
hakkettin. Bak su dizlerimin giiciine! (Ortadirek, 2018: 135).

Anlaticinin nar bahgesi betimlemesinde kayaya ¢ikan karayilani anlatirken
“Karayilant oldiirmek, ona dokunmak giinahtir. Karayilan kuyruguna basmazsan
insana degmez!” (Ortadirek, 2018: 314).

Anadolu yasamina ait inanislarin kendisi tarafindan da igsellestirilmis
oldugunu gosterir.

Irazca 'nin Dirligi romaninda batil inanglar gizil ve akil dis1 gii¢lere inanmak
onlara kehanet yiiklemekle gosterir kendini. Bu inaniglar kimi zaman kendisine
dogaiistii  giiclerin  yiiklendigi objelere karsi korku duymak, yasamlarina
olumsuzluklar getireceklerine inandiklar1 igin zarar vermekten c¢ekinmek gibi
diistincelerle eylem alanina geger. “ ‘Diinyanin en biiyiik giinahi da sevigen yilanlara
satasmaktir. unutma Agali!’ ancak bacisiyla zina edecek kadar tiynetsiz olanlar
yapabilir béyle siitii bozuklugu!.. (Irazca’nin Dirligi, 2018: 210).

Sevisen yilanlarin ugur getirdigine inanmilir.  “Yilanlar gériimliiktii
yilanlar'l(...) lakin birakalim simdi yilanlari!.. ger¢i sen de gorsen iyi olurdu; bes
alti ay ¢ok rast giderdi igin!..” (Irazca’nin Dirligi, 2018: 212).

Yedikleri yemegin sadece bulgur, tarhana ve sogandan olustugu en ozel
giinlerinin sevincini ‘bisi’ dedikleri yagda kizartilmis mayali hamurla kutlayan

koyliiler, pinarda oynasan koca baliklar1 besin maddesi olarak gormezler. Tutmazlar,
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baliklarin yagam alanlarina miidahale etmezler. Baliklara dokunuldugu anda islerin
bozulacagina inanilir. “Baliklar, misir koganindan biraz iridir. Cok da boldur. Kimse
bu baliklart tutmaz. Tutanlarin isi yoluna gitmez diye bir sanki vardy” (Irazca’nin
Dirligi, 2018: 52).

Ortadirek’te ceviz agacina, [razca’min Dirligi’nde baliklara kutsiyet
yiiklenmesi insanlarin gizil giiclere inanma isteginden dogar. Sikintida kalindiginda
bu giiclerin harekete gegecegi inanci bireyleri rahatlatir. Tipk1 inanilan bu gizil giiclin
boyutu gibi arzu da soyut ve smursizdir. Bereket, huzur, mutluluk gibi soyut
getirilerin bunlar sayesinde gerceklesecegine inanilir. Bu inanglar nesilden nesile
aktarillan Ogretiler olduklarindan egitim almamis topluluklarda gercekligi
sorgulanmadan kabul goriir. S6z konusu eserlerin yazarlari Meryemce ve Irazca’nin
hem kendileri hem de aile bireyleri {lizerinden aktardiklari halk inanislar1 ve batil
inanglara kayitsiz sartsiz baglilik gdstermesi i¢in bireysel ve toplumsal kosullari
uygun hale getirmiglerdir. Roman kisileri; egitimsizlik, gecim sikintisinin kisilerde
yarattig1 buhran, varsillar tarafindan ezilme, hor goriilme, huzur ve giiven arayisi gibi

bireyleri siginma ihtiyacina gotiiren tiim unsurlarla karsi karsiyadir. .

6.1.2. Din

Din ve inaniglar toplumlarin sosyal yasamini diizenleyen normlar ve degerler
sistemidir. Toplumu olusturan bireyler hem diinya hem de ahiret hayatin1 din ve
inanislarla anlamlandirir ve bu olguya siki sikiya baglhilik gosterir.

Ortadirek’te din dogrudan ele alinan bir tema degildir. Yalak koyliilerinin
diistinsel tutumlar1 ve tavirlariyla ele alimir. Koca Halil’in atin 6liimiinden sonra
Allah’1n bu emrini sorgulamasi dikkat c¢ekicidir.

Allah’vm... senin de aklin hi¢bir seye ermiyor... Tévbe tévbe. Giinah girdim tévbe,
tovbe!” dedi 'ya goziinii sevdigim Allah’vm aklin erse su Uzunca Ali ‘nin fukara atimi oldiiriir

da bas belasi anasimi Goék Haci’min kizz Meryemceyi komuydun! Tovbe tovbe! Tovbe
giinahima, Allahim ters iglerin var senin (Ortadirek, 2018: 84).

Meryemce, Allah’a yalvardiginda insana ait olan sifatlar1 kullanarak onun
yiice zatini insan suretinde tasvir eder. Karagozlii Allah’im, aksakalli Allah’im gibi
ifadeler kullanir. *“ Allah geldi gézlerinin oniine. Sa¢i sakali 151kl1, aksakal i¢inde 151k
yanan, piril pwril bir kocaydi” (Ortadirek, 2018: 185).
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Muhtar Sefer Tagbasoglu’nun kendisine karsi direnisinde Tasbasoglu’nun
tarafinda yer alan, hacca gitmek i¢in pamuktan kazandigi tiim paray1 g¢oluguna
cocuguna harcamayip biriktiren Okkes Dagkurdu’nu kendi tarafina ¢ekmek ister.
Bunu basarmak i¢in de Okkes’in dini duygularini sémiirmeye ¢alisir.

Okkes Dagkurdu derler sana. Kutsal bir adamsin. Dini biitiin Miisliimansin(...)

Allah’in  divamina vardiginda, varp yiiz siirdiigiinde onun sana soracagi hichir sey

olmayacak(...)sana cennetten bir késk hazirladim var git(...)koskiine kurul. (...)hizmetine

kirk huri(...)Kevser suyu(...)baglk bahgelik tiim dallar eliyin altinda (...)terin miski amber
kokacak (...)kaz etleri, yagh ordekler bildircinlar (Ortadirek, 2018: 299).

Mubhtar; kendisine karsi gelmenin Allah’a kars1 gelmek oldugunu, Allah’in
yerylizilndeki vekilinin hiikiimet, hiikiimetin vekili kaymakamla belediye reisi,
ikisinin vekilinin de kendisi oldugunu soyler. “Tasbasoglu senin késkiinden degerli
mi arkadas?(...)Ben gidiyorum. Sen diistin kal!(...)Giinahlarina tévbe et. Dogru
yoldan, Allah yolundan, bilmeden sapittigina Allah’t inandwr arkadasg! (...) Adu giizel
Muhammed e salavat” (Ortadirek, 2018:300).

Islam’in bes sartindan namaz miimin ile yiice yaraticis1 arasinda bag kurma
eylemidir. Irazca’min Dirligi’nde sikintidan kurtulabilmek maksadiyla yerine
getirilmesi gereken bir gorev olarak karsimiza cikar. Namaz kilindiginda Allah
tarafindan yardim ve destek alinacagi umut edilir. Cukurova’ya gé¢ esnasinda yolda
sayisiz zorlukla karsi karsiya kalan Uzunca Ali namaz sikintilardan kurtulabilme
recetesi olarak gorir. “Ki/ herif, kil, namaz kilmak ¢ok iyidir babam hi¢ namazini
gecirmezdi. O yiizden de bast hi¢hir beldya girmezdi. Namaz kilmak gibi var mi?”
(Irazca’nin Dirligi, 2018: 122).

Roman bagkisi ile birlikte diger kisilerin de namaz kilmay: sikintilardan
kurtulmak anlamina gelen ¢ikar saglamaya dayali bir eylem olarak gordiiklerini
gosterir. Bagka bir deyisle toplumda dini degerler yozlagmis, anlamini kaybetmistir.

Irazca’min Dirligi’nde din geleneksel ogretiler seklinde giinliik hayatta yerini
alir. Dini ritieller koy hayatinda igsellestirilmis eylemler olarak varlik gostermez.
Gegim kavgasi ile siiriip giden giinliik hayatin akisinda arka plana itilmistir. “Az énce
Beytullah Hoca abdest alip camiye gitti. Ondan baska da abdest alip camiye giden
yok. Hasat harman yiiziinden Karatas'in erkekleri camiye bos vermig. Daha bir
zaman béyle gider. Beytullah Hoca'min cemaati cumalarda bile tam olarak

toplanamaz ” (Irazca’nin Dirligi, 2018: 166).
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Yoksullugun hastaliklarin  bereketsizliginin nedenini  Allah’in  6fkesine
baglayan Agali’nin anlatilar1 kulaktan kulaga aktarilmis halk hikayeleri gibidir. Ona
gore Karatas koyliileri azginliklar1 karsisinda lanetlenmis bir kavimdir

Agali simdi bunlar: ¢ok eskiden gérdiigii bir kéyiin baglar: gibi i¢ ¢eke ¢eke anlatir.
‘Karatas'in diirziileri de dinler. Floksera diye bir hastalik yoktur!” der Agali. Bag
hastalanmaz! Ot hastalanmaz! Allah in otu; bigersin gene biter! Sokersin, hi¢ bilmedigin bi
yerden bir tohum gelir, patlar gene yeserir! Hastalik mastalik laf! Kanm bozuk kabil, oz
kardesi Habil’i oldiirdii, diinyada altmis seyin lezzeti bozuldu. Kocaman pabuglu Allah
bundan hazzetmedi. Vakti zamaninda denizlerin suyu tath idi. Kabil, Habil’ éldiiriince aci tuz
oldu. Biitiin meyveler balli idi, eksi oldu. Bugdaywn tanesi basparmagim gibi iri idi ufalandi.

Daha otesine git dersen, yagan ak kar, kar degil, un olarak inerdi yere. Hawa anamiz

ettigine doymasin kirlarda tas kalmamig gibi vardr da un ile taharetlendi. Kocaman pabuglu

Allah boyle nankorliigii kabul eder mi? Etmedi. Simdi bizimki de o hesap. Simdi her ibinelik,
her pustluk Karatas ta boy veriyor. Buna asma yeserir mi? (Irazca’nin Dirligi, 2018: 20).

Ortadirek ile Irazca 'min Dirligi’nde din olgusu yasam miicadelesinin zorlugu
nedeniyle geri plana atilmistir. Koyliiniin bu diinyada ayakta hayatta kalabilmek
cabasi geleneksel bir yasam tarziyla siiriip gider. Ne koyliiye dini 6gretecek kisiler
vardir ne de koyliiniin dini 6grenmeye ayiracak vakti. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte
laik bir yonetime gecen iilkede din Ggretisinin devlet eliyle desteklenmesi de sz
konusu degildir.

Koylii miicadelesini siirdiiriitken Allah’la olan baglarint ¢ikar iligkisine
cevirmigtir. Tek tiik yapilan ibadetler, sikinti aninda insani sifatlar yiikleyerek
seslenmeler yardim dilemek amaciyladir. Irazca’nin yaraticiya koca pabuglu, kadin;
Meryemce’nin kara gozli Allah’im demesi, Allah’in giicine merhametine ve
giizelligine olan inanglarindan kaynaklanmaktadir.

Ortadirek’te din olgusu siyasi menfaatler dahilinde istismara agik bir olgu

olarak karsimiza ¢ikar.

6.1.3. Baskaldir:

Kisi kendi varligin1 duyumsamaya basladigi andan itibaren hayata, hayatin
yasam alan1 olan ve kendiyle birlikte bir¢ok bireye de yasama firsat1 sunan diinyaya
sorgulayici bakar. Bireyin kendi disinda var olana kars1 siirekli kavga iginde olmasi
bireyde kendilik bilincinin olugsmasina bir baska deyisle kendini tanima firsatini elde
etmesine yol agar. Bu da aslinda bireyin 6zgiirlesme eylemine ulasmasi anlamina
gelmektedir. Bireyin kendiligi vardir. Kendiliginin karsisinda duran yasam vardir. Oz

benligini duyumsamisg bireyin kendiliginin karsisinda duran her seyle kavgaya giden
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catigmalar1 vardir. Birey bu catigmalara 6zgiirlige ulasmis benlik bilinciyle girer.
Kendisinin 6z benligine ters kabul ettigi her seye baskaldirma hakkini elde etmis
olmas1 bu 6zgiirlesme ediminin neticesidir (Sahin ve Topdas, 2016: 469).

Bagkaldir1, isyan ve ayaklanma demektir. Baskaldiran birey, “verilmis olant
yikarak akil yoluyla yeni bir kendilik diinyast yaratmak” (Deveci, 2012: 194) igin
baskaldirir.

Meryemce atinin 6liimiine yol agtigini diisiindiigi Koca Halil’e ata binmesi
igin izin veren oglu Uzunca Ali’ye baskaldirir. Bu yiizden yol boyunca ogluna
zorluklar ¢ikarir, hatta ¢gogu zaman sarp yokuslarda bile Uzunca Ali’nin kendisini
sirtinda tagimasina acimaz bu neticeyi hak ettigini diistiniir ¢linkii Uzunca Ali Koca
Halil’i atin sirtin almakla Meryemce’nin varlik alanini yok saymustir.

Koca Halil yagliliginin onu dermansiz birakmasina baskaldirarak kendisine
binek vermeyen tiim kdyliiye igten ice baskaldirir. Pamuk tarlalarindan riizgarlarla
birlikte gelen dongele dikeni hasat mevsiminin habercisidir. Cukur’ a inme vaktinin
geldigini Koca Halil bu dikenlere bakarak anlar. Bu yil hasat vaktinin geldigini
Mubhtara ¢ok sonra bildirir.

Uzunca Ali, ayaklarmin yaralarina aldirmadan i¢i aciya aciya yiikii sirtinda
tasir, anasini birakti§i yerden tekrar almak i¢in geriye donerek anasini sirtlar ¢etin
yokuslar asar doganin sert kosullarina bagkaldirir.

Tagbasoglu ve Uzunca Ali, Muhtar’in agayla is birligi yaparak koyliyli en
verimsiz tarlalarda yok pahasina c¢alistirmalaria karsi bagkaldir1 planlar1 yaparlar.
“Emmiler diye basladi. Hepimiz kararimizi verdik mi? Arkadan bir ses,
Giimiisoglu'nun sesi: Verdik Tasbasoglu. Ya oliim ya kalim dedik. Baska birisi:
Hakkimizi yediremeyik bundan boyle. Kanimiza ekmek dogradilar” (Ortadirek, 2018:
26).

Iki kisiyle baslayan bu direnis hareketi yandas saglamak i¢in koy erkekleriyle
yapilan gizli toplantiyla viicut bulur. “Sabahtan beri Tasbasoglu'yla Uzunca Ali
koyiin igine diigmiisler, kimseye sezdirmeden soyle bir giivendikleri evlere ugruyor
evin erkeginin kulagina ‘oksiiz duranin evine, 'diyordu hemencecik c¢ekiliyordu”™
(Ortadirek, 2018: 25).

Orada herkes sonuna kadar birlik i¢inde direnisi gerceklesme sozii verir.

62



Koyliinlin bitiinlesik olarak hareket etmesi demek koy tizerinde iktidar
sahiplerinin tiim giiclerini kaybederek yok olmalar1 anlamina gelir.

Koy bes yildir bu konu iistiinde diisiiniiyor, ama bir karara varamiyor. Kimi 0 yana

gekiyordu kimi bu yana. Ama bu yil Uzun Ali, Tasbasoglu, Oksiizoglan iigii bir olup

calismislar, koyiin ¢ogunu, yan cizenleri yola getirmislerdi, yani koyliiye gercegi

gostermiglerdi. Koylii milleti bu! Bir kere bir seye hey yedemesin, akli kesmesin. Korkma
gerisinden (Ortadirek, 2018: 25).

Muhtar bu durumun farkindadir. Bu direnisi ¢okertmek icin kapi1 kapi
dolasarak gizli yahut asikar tehditlerde bulunur. Bunu yaparken devletin giicliniin
temsilcisi oldugunu hatirlatir, kendisine ters diisenin devlete de ters diisecegini
sdyler. Onceden yapmus oldugu iyilikleri hatirlatarak direnis yandaslarmi yanina
¢ekmeye calisir. Cogunu ikna eder ve ¢oziilme baslar. Koy erkekleri direnise devam
etmez.

Romanda kurulu rant¢1 diizene basgkaldir1 vardir. Bu baskaldir1 6rgiitsel bir
direnis olarak planlanir. Amag ezilenin hakkini ezenden almak giicliinlin giicsiize
yaptig1 haksizliklari ortadan kaldirmaktir.

-hep dikilecegiz muhtarin karsisina, ama hep birden iki kisimiz bile ig¢imizden
ayrilirsa geri kalanimizi ezer. Ceppeyi bozmak yok.

Yok’dediler. ‘Ceppeyi bozanin avrad tigten dokuza bos diissiin mii?’
Cosmuslardi:

‘Diigsiin’ dediler (Ortadirek, 2018: 26).

Yazar, koyliilik gercegini anlattig1 karakterlerinin direnisi baglaminda ele
alirken II. Diinya Savas’i sonrasi tim diinyada yayilip iilkeyi de etkisi altin alan
sosyalizm ile kapitali elinde tutarak ekonomik gii¢ ile iktidar olusturan kapitalizmin
catigmasini aktarir.

Tasbasoglu diizene bagkaldirip, koyliilerin yasam kosullarinin adil bir sekilde
diizenlenmesini isteyen, rantgilarin, emekgilerin sirtindan gecinmesine karsi koyan,
bir direnisgidir. Aym1 zamanda kapitalizmin islak kamgisindan kurtulmak igin
savagsan donemin sosyalist ideolojisine ait drgiitsel direnisinin temsilcisidir. Muhtar
Sefer ve uzantilari, kapitalizm {izerine kurulmus diizenin temsilcileridir. Halk
tizerinde giiclinii yitirmek istemeyen hiikiimetin politik yaklasimlarinin kdydeki

koludur.
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Ortadirek genel anlamda ele alindiginda bir bagkaldirilar biitiiniiniin
romanidir. Koyliiniin, agliga yoksulluga doganin olumsuz kosullarina 6liimiine karsi
koymanin romanidir.

Kir Ismail de artik yillar yili onlara uyduklari icin zorluk yasadiklarinin
yettigini diistinerek halki direnise cagirir “Muhtar ne soylerse soylesin, isterse
hepimizi astirsin. Gidiyoruz. Bicak kemige dayandi. Yeter gayri” (Ortadirek, 2018:
266).

Irazca’min Dirligi’nde de baskaldir1 orgilitlenmis bir eylem dahilinde degil
Irazca’nin kendi dirligini korumak adina ailesine her defasinda zarar veren Muhtar
Cimbildak Hiisnii ve Deli Haceli’yedir. Kadin basina karsilarinda durur. Agzina
geleni soyler. Irazca destegini gordiigli kaymakami devletin yerine koyar. Boylelikle
devletten gili¢ alir. Haksizliklar karsisinda Kara Bayram’: ilk olarak kaymakama
yonlendirir.

Kara Bayram’in daha iyi hayat kosullarina kavusmak amaciyla kente gog
etmesi Irazca’nin dirligini bozmussa da o kdyiinden ¢ikmayarak direnisine devam
etmistir. Kaymakam Orhan’in gitmesinin ardindan kendini iyice giiglii hisseden
Muhtar arttk meydan okumaya baslar. “Bundan sonra giine karsi isemek yasak!
Simdiye kadar kimseye kendim bir sey demedim. Herkese tatlilikla muamele ettim.
Koyiin adi boklanmasin diye ¢ok rezalete katlandim, sabrettim. Simden sonra bakin
neler yapiyorum!...” (Irazca’nin Dirligi, 2018: 272).

Irazca yine dimdik meydan okuyarak direnisinin sonuna kadar devam
edecegini gosterir:

Benim adum Irazca! Benim adim Kara Bayram degil, lrazca! Yilaminn agzina
sicarim! Yilmam ben!..(...) Bakma buyan ¢atal boynuzlu!... Bakip durma Cimbildak Muhtar!

E ne var daha burda? Kara Bayram, gdciinii alip kacti! Ama ben kacamdim ! Kagmiyoum
da! Gel bir sey diyeceksen bana de! Iste duruyorum karsinda!”

“Bana lrazca derler! Telime dokanamazsin!...”(Iraczca’nin Dirligi, 2018: 273).

Iracza’ninn torunu Kara Ahmet sehirde okula baslar. Ogretmeninin 6grettigi
her seyi yutarcasina 6grenmeye ¢alismasi tiim kdy ¢ocuklarina bigilen okulsuzluga,
egitimsizlige boylelikle hem koylii hem de ezilen olarak kalmaya kars1 baskaldiridir.

Ortadirek ile Irazca min Dirligi’nde baskaldir1 unsuru iki sacayagi iizerinden

yiirlir. Birincisi haksizliklara karsi orgiitsel direnis, ikincisi ise temeli toplumsal
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aksakliklara dayanan bireysel meselelere karst kisinin tek basina ylrittigi
baskaldiridir.

Ortadirek’te Tasbasoglu’nun Muhtar’in ayarladig: tarlalarda ¢alismay1 kabul
etmemeleri i¢in koyliileri orgiitlemesi, Orgiitsel baskaldiriya ornek teskil eder.
Meryemce’nin Ali’ye, Koca Halil’in kdyliiye, Ali’nin dogaya baskaldiris1 bireysel

direniglerdir. Irazca 'nin Dirligi’nde orgiitsel bir baskaldir1 s6z konusu degildir.

6.1.4. Yoksulluk

Toplumsal ¢6ziilmeye zemin hazirlayan yoksulluk, ekonomik anlamda
yoksun olmaktan ileri gelir. Hayatin her asamasinda kendini gosterir ve yasam
kalitesinin belirleyici unsuru olur. Toplumsal anlamda ¢okiisii hizlandirir bireyi ag
kalmamak i¢in yasam miicadelesi veren agir bir cabaya sokar. Giicliiye boyun
egdirir. Haksizliklar karsisinda ekonomik kaygilardan dolay1 suskun kalmaya, iktidar
giic tarafindan giidiilmeye zemin hazirlar. Koylii, koy yerindeki iktidar sahipleri ve
uzantilart tarafindan ¢oluk c¢ocuk c¢alismak zorunda birakilir. Kendilerine bigilen
deger miktarinda kazang elde eder ve Onlerine itiraz etme secene§i sunulmaz.
Tasbasoglu’nun bagkaldir1 eyleminin basariya ulasgamamasinin ana nedeni koyliiniin
ac kalabilme korkusudur. Sosyolojik olarak ele alindiginda tarih boyunca giidiilmek
istenen her topluluk yoksul birakilarak iktidar giiglere bagimli kilmistir. Diinya
ekonomi sistemin de sOmiiren-somiiriilen iligkist bu baginti1 lizerine kurularak
varsillik, somiirene; yoksulluk, somiiriilene ait kavramlar olarak medeniyetler tarihi
boyunca varligini siirdiirmiistiir.

Diinya diizenine ait bir sistemin Yalak kdyiiniin tiim gercekligiyle anlatilmasi,
Yasar Kemal’in diger romanlarinda da var olan yoksulluk yazarin nezdinde
vazgecilemez bir temadir.  Cilinkii Yasar Kemal hem Anadolu gergegini bizzat
yasamis hem de Marksist ideolojinin savunuculugunu yapmistir. Marksizm'in Temel
Kitabt adl1 eseri yazarin hangi ideolojik goriise sahip oldugunun belirleyici 6rnegidir.

Dagn Ote Yiizii liglemesinde yoksulluk ile varsilligmn arasindaki smir dagdir,
Dik, sarp, asilmasi biiyiik ¢ile ¢ektiren Siileyman’in yokusu varsilliga ulagmak igin
cennete ulagsmak icin gecilen sirat kopriisii gibi korkutucudur. Fakat dagin ote
yiiztinde Cukurova vardir. Bollugun bereketin temsilidir Cukurova. Romanda dagin

Cukurova’ya bakan yiizii ile kdy arasinda ekonomik ve sosyolojik anlamda farkli iki
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yasam algis1 sunulmaktadir. Cukurova, hem maddi hem manevi anlamda doyuran
degerlerle donatilmistir; kOy ise sonsuz sekilde yoksunluktan ibarettir. Koyde
neredeyse tek yemek ¢esidi bulgur pilavinin yaninda yenilecek bir sogan bulmak bile
keyif verici bir bolluk olarak algilanir. Cukurova’da koyliiniin tek tip beslendigi
bulgurun ve tarhananin yerini gesit gesit meyveler sebzeler alir. “Oysa Cukurova’ya
inince karpuz, domates... Adamin cani yerine gelir’ (Ortadirek, 2018: 12).

Cukurova emegin alin terinin bolluk bereketin yeridir. Fakat emek hirsizi
rant¢1 egemen giiclerin kendi kazanglar1 ugruna koyliiniin emeginden beslenmesi,
mevcut iktidar giliglerinin  yiiriittiigii ekonomik diizenin adaletsizligine bir
gondermedir. Yazar, Yalak koyiinii, asilmasi1 gereken dagi ve Cukurova’yi
yoksulluktan refaha ulagsmak igin asilmasi gereken zorluklar ve ulasilan bolluk
ticgeninde eslestirir. Toplumsal sikintilara kars1 gerceklestirilen hak arayisi
eyleminin yasam miicadelesinin zorluklarini ortadan kaldirabilecegi tezini savunur.
Esit is yiiki, esit kazang ile her koyliiniin, karteli elinde tutan Adil Efendi’ye
bor¢lanmadan kazanglarimi tasarruf etme hakkina sahip olabileceklerini; hiikiimet
politikalarinin  bu yaklasimla olusturulabilmesi durumunda kdydeki hiikiimet
uzantilariin koyliiyli ezemeyecegini, koylii lizerinde baski kuramayacagini savunur.

Yazar, a¢ birakilarak bir anlamda terbiye edilen koyliiniin hakki olan1 almasi
icin Once anlati1 karakterlerini orgiitsel bir miicadeleye sokar. Dagi, sarp yokus dik
kilarak miicadele yolunun zorluklarini gosterir. Doganin bile muhalif olarak engeller
cikardigi bu yolda tiim varligini kaybetmenin sembolii olarak atin 6liimiinii kullanir.
Bu miicadele yolunda Uzunca Ali ayagi yara bere kan iginde, yiikiinii sirtlanir, hatta
O0lmiis hayvanindan geriye kalmis postunu bile yiiklenerek yoluna devam eden
Uzunca Ali’nin yarasini saran yine bir direnig¢i olan Meryemce’dir. Fakat bolluga
ulagmak i¢in direnen Meryemce ve ailesi koylii ile ayn1 yere ulasmak igin olumsuz
kosullardan dolay1 ayr1 hareket etmek zorunda kalirlar. Maddi varliklarini yitirmis, ag
kalmis, 1slanmuis, tistimiis, kan revan iginde de olsalar yine de Cukur’a ulasmak i¢in
direnmiglerdir. Meryemce’nin Ofkesinden dolay1r inada girmesi Ali’nin isini
zorlagtirmig, gayeye giden yolda mutlak birlikteligin bozulmasi nedeniyle bu zor
yolun c¢ok daha zor olacagini yazar goz Oniine sererek tezini savunmaya devam

etmistir.
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Sonunda Cukur’a ulagilir, tim zorluklar unutulur. Fakat egemen gii¢ Muhtar
ve yandaglari bu bagkaldiriyr igerden ¢ozerek Yalak koyliislinli yine verimsiz
tarlalara mahkim birakir. Yazar, burada koyliiniin haksizhiga karsi direnise
gecildiginde bireylerin kopmadan hareket etmeleri halinde bolluga ulasabilecek giice
sahip olduklarint Muhtar’in korkulariyla gosterir. Fakat bor¢la bagimli kilinan yoksul
koyliiniin ekmegine goz dikenlere karsi direnisini yine a¢ kalma korkusuyla
stirdirmemesi halinde haklar1 olan bolluga ulasamayacaklarini, aksine yoksulluk
icinde yasamak zorunda kalacaklarin1 gosterir.

Irazca’min  Dirligi’nde  yoksulluk, yazin ekilen {irlinlerin hasadinin
kaldiritlamamasi ile baglar. Koyliiniin tek gecim kaynagi, yazin sonunda hasat
verecek ekinlerdir. Gegimlerini kit kanaat saglayacak hasada gelecek ziyan koyliiniin
felaketidir. “Karatas’'in Fir dolayindaki daglarin basinda kar yagmur bulutlar:
dontiyor. Bulutlar boyle belirip ¢ikinca Karatash koyliilerin icine aci ¢okiiyor. Biitiin
trtinleri, varlar: yoklar: acikta islanwr, bir tane kalmayasiya ciiriiyebilir. Sel alip
gotiirebilir. Acele etmeye bagsladilar” (Irazca’nin Dirligi, 2018: 165).

Elde edilen iirine vergi kanaliyla devlet de ortak oldugu igin koyli gegim
noktasinda ciddi anlamda kayg1 yasamaktadir.

Kara Bayram’in yedigi dayak sonucu 6lmek {izereyken getirildigi hastanede
iki aya uzayan tedavisi Irazca’nin yiiregine analik merhametinden &te aglik
korkusunu yerlestirir. “lrazca, “Bayram’in halinin haraphigi! O haliyle ne zaman
doner gelir de islere yardim eder acaba? Her sey oldugu yerde kaldi. Daha
bugdaylar bigilecek. Bi¢ilip taginacak...” (Irazca’nin Dirligi, 2018: 193).

Yoksullugun en acik delili sofraya konulan yemektir. lrazca’nin sofrasinda
tarhana bulgur ve sogan vardir. Bulgur pilavi ortaya konur ve herkes tarafindan
kasiklanir. Gidanin hayvansal besinlerden olusmamasi, hayvana sahip olacak kadar
maddi giice sahip olmadiklarini gosterir. Anadolu’da hem et piserken hem de siit
kazanlar1 kaynarken ¢ikan kokuyu disari salan evler; peynirin katik olarak bolca
tilketildigi, tereyaginda pismis yemeklerin sofraya konuldugu, ayranmn serinletici
icecek olarak kullanildigr hatta misafire ikram edildigi haneler varsilligin isaretidir.
Koyun yiiniinden yapilmis yumusak dosekler, yorgan, yastik, minderler de varsilligin

semboliidiir. Fakat bunlardan higbiri yoksul koyliiniin yasaminda yer almaz.
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Bir ¢esit hamur yemegi olan bisi ayrica yagda da kizartilmasi gerektiginden
yoksulun sofrasinin seving lezzetidir. O da ¢ok 6zel zamanlarda nadiren pisirilir.
“Bisi, bisi, bisii!... diye uzatti Osman. “Babam delince yicez!... ninem dapiyooor!
cok yicez!... bisi!.. yiiices!...” (Irazca’nin Dirligi, 2018: 51).

Kara Bayram Irazca’nin sorularina karsilik hastanede yedigi yemekleri sehir
hayatina dykiinerek anlatir:

-Para liizum ediyor mu?

-Hi¢ etmiyor ana! Yemek ekmek de burada. Ha bire et suyu iciyorlar. Kozieme,
kiilbasti veriyorlar. Bol bol da haslama patates! Sabahlar: yumurta, yag tatli... Gonliin
ferah olsa, hastane disardan iyi ana... Cok, ¢ok rahatb (Irazca’nin Dirligi, 2018: 225).

Yoksul koyliiniin ayaginda giyecegi ¢arigi yoktur. Papug giiciin varsilligin
semboliidiir.  Eserin bir¢ok yerinde gegen ‘Koca Papuglu Allah’im’ nitelemesi
varsillikla iliskilendirilir. Boylelikle sonsuz nimetlerin sahibi Allah’in kudret ve
azametine gonderme yapilir.

Kara Bayram sehirde ev tutmustur. Hagca’nin evle ilgili ilk olarak sicak su
banyosunu sormasi koy yerinde kisisel temizlenme noktasindaki yoksunlugu gdosterir.
Sehir hayatinda da yoksulluk onlar1 beklemektedir.

Hagca, yataga girerken usulca sordu:

-Tuttugun ev nasil Bayram?

-Nasil olacak, bayaa ev?

-I¢inde dusu var mi?” Bayram sasirdi:
. -Ne dusu g1?

-Anlatirdin  ya, hani askeriyedeki gibi... Séylerdin ya... Insamin tepesinden
dokiiliiyor derdin ya!

-Haa evet, anladim! Ama simdilik dus yok Ho¢ga! Hem de sehrin her evinde dus yok
ki! Ama hastanede var. Dilersen girip orda yikamwrsin. Biraz varsillayinca dus yapariz
kendimiz. Simdi yoksuluz. Yoksullarin dusu olamaz Hogga! Dusu olmak kolay degil!..
(Irazca’nin Dirligi, 2018: 256).

Ortadirek ile Irazca’min Dirligi’nde yoksulluk tarimsal ekonomiye dayalidir.
Koyliilerin toprak miilkiyeti yoktur ya da ¢ok az toprakla yetinmek zorundadirlar.
Yazin topraktan elde ettikleri kazangla kislarin1 gegirirler. Devlete vergi oderler,

para sahiplerine bor¢lu kalarak kisa girerler. Hayatlarinda meydana gelecek hastalik,
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kaza, olumsuz iklim kosullar1 gibi beklenmedik sorunlar tiim dengelerini

sarsacagindan kis boyu agliga mahkam olabilirler.

6.1.5. Aga- Muhtar- Kaéylii Tliskisi

Feodaliteyle birlikte sosyokiiltiirel bir yapiyla biitiinlestiren agalik sistemi,
toprak miilkiyetinin tekelinin agada birakildigi otoriter bir sistemdir. Bu sistemde
halk dis diinyadan uzak tutulur ve itaate zorlanir. Uzerine baski kurulan bireylerden
bazilar1 kimi zaman hem diisiinsel hem de eylemsel diinyalarinda 6zgiirliikk ve adalet
isteminde bulunurlar. Bireyler adaleti elde etme isteklerine kavusamayinca bu
diisiinsellik onlar1 eyleme iter ve bir bakima toplumun sessiz ¢ighiginin sézciisii
olarak oncii duruma gegerler.

Tasbasoglu ile Uzunca Ali, Muhtar Sefer’in uygulamalarini elestiren kisiler
olarak sahneye ¢ikarlar. Bu iki karakter “ben” olma algisina sahip bireylere ornek
teskil ederler. Romanda akil mantik gergevesinde kurulu diizeni elestiren tek kisi
Tasbasoglu’dur. Tasbasoglu muhakeme giiciine sahip kisi olarak kendini
gerceklestirmeyi basarir. Muhtar Tasbasoglu’nu kendi “ben” inden yoksun birakarak
yilanin bas1 olarak goriir. Onun muhtemel kitlesel bir hareketin bagkisisi olmasini
engellemek ister. Bunun i¢in Tasbasoglu’nu ve onun iizerinden tiim koyliyi tehdit
ederek kendisine itaatin zorunlulugunu ifade eder: “Kéyiimiizii hor gorenler varsa,
giizel koyiimiizden simdiden ayrilsinlar. Ve de dislerini sokerim onlarin. Ve de koyiin
birligini bozani. Ve de Delice Bekir Aga’min buldugu yeri begenmeyeni. Tarlay
ciftligi begenmeyeni... Ve hiikiimetimizi hi¢e sayani...” (Ortadirek, 2018: 57- 58).

Delice Bekir Aga, Muhtar’in istegi dogrultusunda tarla bulur. Ancak tarla
ararken koyliiyii degil kendi menfaatini diisiiniir. Kendi ¢ikara aykir1 olacak her
seyi engellemeye calisgan Muhtar da halka baski uygular: “Ve nankor vatandaslar.
Kim Delice Bekir Agabey’in buldugu tarlayr begenmezse ben de onu kéyden
kovarim” (Ortadirek, 2018: 58).

Aga-muhtar-koylii arasindaki bagintida aga ile muhtar varsili, koyliiler ise
yoksulu temsil eder. Varsillik iist tabakayr olustururken yoksulluk alt tabakanin
olusumuna yol acar. Muhtar Yalak koyilinde kendisini st sinifin temsilcisi olarak
goriir. Devletin temsilcisi olmanin ona verdigi ayricaligi tamamen maddi menfaatleri

icin kullanarak kendisini koyliiniin sahibiymis gibi goriir. Koylii hakkinda adli, ticard,
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sahsi kararlar vermeyi kendi goreviymis gibi gosterir. Aytag’in “Romanin siyah-
beyaz tipik kotii adam” (Aytag, 1999: 140) olarak nitelendirdigi somiiriicii kimlige
sahip Muhtar, koyliiyii boyundurugu altinda tutmaya ve koyliiyii kitlesel olarak
kendine tabi kilmak igin her tiirlii kirli oyunu diizenler. Irazca’yi ilk firsatta tutsak
etmek ister.  “Ana kizdan dogma 1300 dogumlu Halil Tasyiirek (...)Meryem
Uzunca’yr katleylemistir. Tevkifini emreyliyorum. Ve de ellerini arkasina baglayip,
tevkif edeceksiniz. Oniimiizdeki ilk karakola (...) teselliim edeceksiniz. Ve de
tarafimizdan bu emir onaylanmistir” (Ortadirek, 2018: 77).

Muhtar Cimbildak Hiisnii hiikiimetin kendine verdigi yetkiyi yoksul olan
halk1 ezer, halkin s6z hakkini ellerinden alir ve bunu kendi hirslari ugruna kullanir.
Devletin adalet mekanizmasi, hiikiimet yanlisi, siyasi menfaat pesinde kosan muhtar

tarafindan zedelenir:

Simdi niifus defterini gotiiriip vermekten gayem, biitiin aykiri diirtiileri liste disi
yapacaklar. Basta Kara Bayram! Sonra Irazca! Sonra gelini Hag¢ga! Geldim gegiverdim.
Agali diirziisii! Bunlarim oy hakki elinden alinacak!.. Hékiimetin kolundan olmayan
diirziilerin ne isi var se¢imde sandikta? Bizim Reis akilli. Simdiden yel gelecek delikleri
tikamak istiyor. Hem canim bunlarin verdigi oydan ne alasilir? Cahil hepsi! (...)Kadilar da
avucumuzun icinde! Simdi biitiin muhtarlar: cem ediyor bizim Reis. Komutay: verecek. On
teker nere giderse, arka teker zorunlu ona uymaya! Bizde simdi arka tekeriz, zorunlu
uyacagiz partinin bagindan séylenenlere! (Ortadirek, 2018: 82- 83).

Ayni durum /razca’nmin Dirligi’nde de mevcuttur.

Gayrt hiikiimet yanminda kredimiz iyice yiikseliyor Mustafa!” dedi. Bu tespihi Reis
Bey armagan etti. Seni ne kadar sevdigimi burdan anla, heey Karatas Muhtar! dedi. Oteki
koylerinin hi¢ birinin muhtarina tespih armagan etmiyorum. Bunun sebebini anlarsin.
Karatas kéyiintin yoniinii bize dondiir. Tohum parast, motor kredisi, cami yardimi, imam
ayligi nami altinda kandigin kadar para sana! Dedi (Irazca’nin Dirligi, 2018: 99).

Muhtar koyliinlin yarari i¢in durmadan c¢alistiginin algisini yerlestirmek i¢in
kurnazca davranarak sunlari sdyler: “Ne kadar inip ¢iksam, benim kadar yorulmazsin
Mustafa! Ben daha ¢ok yoruluyorum, inan bana. At iistiinde gidip geldigim halde
yoruluyorum. Ustiindeki insani ¢irkiyor at! Ama bundan bir iiziintii duymuyorum.
Yeter ki, koyiin isi ileri gitsin! Hiikiimetin yaninda kredimiz yiiksek olsun” (Irazca’nin
Dirligi, 2018: 100).

Muhtar tam anlamiyla somiirii adamidir. Koyliiyii hor goriir onlarin diisiinen
bir varlik degil de ¢alisma giiciine sahip kafa sayisi olarak goriir. Sanki onlarin
sahibiymis gibi davranir. Kendi islerini kdyliilere yaptirmak i¢in emir verir alttan alta

tehdit savurur.
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Gorevine dikkat et oglum! Bak simdi sana kumanda veriyorum. Yukari Mahalle’den
girip Asagr Mahalle’den ¢ikacaksin. Karatas’i ev ev dolasacaksin. Diyeceksin Ki, Muhtar in
hepinize seldmi var! Yarm arpalaru bigtirecek! Her evden bir wgat ¢agirryor. Neden?
Ciinkii adam koy icin didiniyor. Daha gimdi ilceden geldi. Memur beylerin yaninda
Karatas in kredilerini yiikseltmek i¢in anast diri agliyor. Koyliide onun i¢in ¢algsin biraz!
Yetmig doniim arpa, bir adam bigse, yetmis giin siirer Mustafa! Ama her evde bir wgat gelip
bigerse, bir giinde biter. Bak, bu akli baskalar: bilemez! Bu akli giizelce anlat diirziilere!
Anlat ki, koyiin onemli isleri geri kalmasin! (Irazca’nin Dirligi, 2018: 101-102).

Ortadirek’te Sefer Muhtar, Miralaym oglu agadir. Bir de Gomleksizoglu
isminde eskiya bir aga vardir. Irazca 'nmin Dirligi’nde Muhtar Cimbildak Hiisnii, aga
ise koyii satip gitmis Necip Bey’dir. Eserde Necip Bey’in adi pek ge¢mez, fakat
kdyde bulundugu donemde koyliyli somiirdiigii belirtilir.

Muhtar ve agalar arsinda karsilikli menfaat iligkileri, koyliylii somiirmek
tizerine kurulmustur. Agalar ve muhtarlar varsildir, iktidar sahibidirler. Koyliiler ise

kurulu somiirii diizeninin ¢arklar1 arasinda ezilmis halk toplulugudur.

6.1.6. Zuliim

Zulim; sevgi, adalet, sefkatin tersine, haddi agsmak, kaba davranmak, kisileri
sikintiya sokmak, eza cefa vermek anlamlarina gelir. Karsisindaki kisi ya da kisileri
kendi isteklerine boyun egdirmek isteyenler cesitli yollarla baski kurarak amaglarina
ulagmaya calisirlar. Baski uygulayicilar: bu yaptirimlariyla karsisindaki kisileri
cesitli sikintilara sokarak cefaya maruz birakirlar.

Tagbasoglu’nun baskici giiclere kulak asmamasi, sindirilmeyi kabul
etmemesi, edilgen yapiya biiriinmek istememesi, kitle igerisinde sikigsarak oOzgiir
‘ben’ inden ayrilmak istememesi, Muhtar igin potansiyel bir tehlike olusturur.
Bundan dolay1 Tagbagoglu’nun bu direnisini kirmak i¢in kdyliiye baski uygular.

Kir Ismail’in kizim1 kagirip tecaviiz edenlerin elinden kizi kurtardigini
hatirlatarak ve bu olaydan dolay1 ailenin ona minnet duymasi gerektigini sdyleyerek
kendisinden yana olmalarini ister. “Kizin soylediklerini duydun ya, bundan sonra var
da git, baskalariyla birlik ol. Birak da beni, el i¢inde yalniz koy...” (Ortadirek, 2018:
283).

Muhtar Zalaca’y1 da bastirabilmek i¢in diislerini yorumlamamakla tehdit
eder: “Ben de bundan boyle senin diisiine bakmam anam. Gider éteki koyliilerin
diistine bakarim” (Ortadirek, 2018: 287).
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Muhtar Zalaca’nin riiyasini bile kendi menfaatleri dogrultusunda yorumlar:
“Simdi sen git kéyiin icine gordiigiin diisii soyle. Tasbas’in koyii perisan edecegini
soyle. Diiste gordiigiin ejderha odur. Koyii yutmak istiyor” (Ortadirek, 2018: 291).

Muhtar koyliiyli idare edebilmenin yolunun kd&yliyii zayif noktasindan
vurarak baski uygulamak oldugunu diistintir. “Bunlarin diigiik yerini buldun muydu
yiikleneceksin. Goziiniin yasina bakmayacaksin” (Ortadirek, 2018: 293).

Muhtar, Okkes Dagkurdu’nun yanina gider onu direnenlerden ayirmanin tek
yolunun dini duyarlilig1 oldugunu bilir Okkes’i de bununla baskilar.

Ben diyorum ki koyiimiizde hi¢ olmazsa bir kisi var hacca niyetli, oda pamugu bol
tarlaya girip kolay kazanmasin. Su diinyanin pis mali onun temiz gozlerini biiriimesin sen de
benim bu iyiligimi unutup... Batak eylersin (...)Allaha karst gelmeyecek, ona sirk
kosmayacaksin. Allah kim? Tévbe tévbe! Emirlerinden digart ¢ikilmaz bir biiyiigiimiiz. Onun

yeryiiziindeki vekili kim? Hiikiimetimiz... Muhtarimiz. Muhtarimiz kim? Ben. Oyleyse bana
karst koymak ne demektir? (Ortadirek, 2018: 299).

Muhtar koyliileri bu yil da kendi buldugu tarlaya sokmak i¢in, Cukur’a erken
inmelerini engellemek igin baskilar: “Bunun sonu iyi olmaz. Bunu béoyle bilesiniz.
Kanun karsisinda ciinhali diisersiniz” (Ortadirek, 2018: 300).

Muhtar, Durduman’i susturabilmek, sindirebilmek i¢in onu jandarmayla
korkutur. “Agzini kapat Candarmamn senin hakkinda bana dediklerini kéyliiye bir
ilan edersem seni havada par¢alar” (Ortadirek, 2018: 300-301). “Sen bilirsin oglum.
Sana her seyi soyledim. Halki isyana tesvik etmenin su¢u ¢ok yamandir. Aklin varsa
anlarsin” (Ortadirek, 2018: 301).

Muhtar, Kotiilemez Ali’yi direnisten ayirmak i¢in korkutur: “Ulan sana
diyorum! Nedir bu yaptiklarin? Yiirii karakola(...)Yarin Tasbas Efendi’yle gidecek
misin, Ali Efendipasa? Baban dliirken seni bana emanet etti de gitti. Bir koyiin
muhtart, o koyiin babasi ve de Reisicumhur Pagast demektir. Size her bir diledigimi
yapabilirim” (Ortadirek, 2018: 303).

Irazca’min Dirligi’nde Muhtar, Cimbildak Hiisnii, traktorii aldiktan sonra koy
yerinde bagirmaya baslar. Traktor varsilligi sembolize eder. Muhtar Reis’le arasin
iyi tutmus, kredi alarak traktorii almistir. Reis’in bu se¢imlerde oy g¢ogunlugunu
alabilmesi i¢in muhtara bir nevi riisvet olarak sundugu bu imkan1 muhtar ezici bir
gii¢ olarak kullanir.

Bundan sonra tekerime tas koyamin anasimi bellerim! Yersiz yurtsuz eder, onu
koyden atarim! Bundan sonra Karatas 'ta, Kurt ile kuzu, yan yana! Kaymakam Orhan defolup

72



gitmistir. Bes on giin sonra da biiyiik se¢im var sayin komsularim! Ona da hazir olun.
Verecegim komutlar: iyi dinleyin: hoékiimeti desteklemeyen diirziiniin burnunu kirarim
vallal... (Irazca’nin Dirligi, 2018: 272).

Ortadirek ile Irazca’min Dirligi’nde zulim izlegi, ezen-ezilen taraflar
uzerinden verilir. Otorite sahibi, hikiimet temsilcisi Muhtar ve uzantilar1 kendi
cikarlarin zedelenecegi yerde koyliiniin refahini, huzurunu, insani ve vatandaslhk

haklarini hige sayarak zulmederler.

6.1.7. Erke Elestiri

Tiirk Dil Kurumuna goére bir bireyin bir toplumun bagka birey, kiime veya
toplumlar1 egemenligi, baskis1 ve denetimi altina alma, hiiviyetlerine karisma ve
onlar1 belli bi¢imlerde davranmaya zorlama yetkisi ve yetenegi anlamina gelen erk
olgusu Ortadirek ile Irazca 'nin Dirligi’nde hiikiimet ve hiikiimetin uzantilari
seklinde karsimiza gikar.

Ortadirek’te Muhtar’in goziinde kendinden yana olmayanlar oy hakkina bile
sahip olamazlar. Burada Muhtar’in 6zgiir iradeyi kabul edememesi s6z konusudur.
Tek partili donemini atlatip cok partili doneme geg¢mis olan iilkede tek parti
doneminin izleri hala devam etmektedir. Vatandastan beklenen mutlak itaati Muhtar
koyliiden beklemektedir.

Romandaki olaylarin gectigi zaman tek partili donemden ¢ok partili doneme
gecilmis olan siirecte meydana gelir. Her ne kadar tek partili donemden ¢ok partili
doneme ge¢ilmis olsa da demokratiklesme anlayisi politik kaygilardan dolayr tam
olarak yerlesememistir. Mutlak iktidar olmak arzusundan miitesekkil siyasi
menfaatler s6z konusu oldugunda kdyliiniin en temel demokratik hakki olan, segme
ve secilme hiiviyeti bile koyliiye layik goriilmez. Muhtar da bu anlayis icerisindedir.
“Tutmus bir de bunlar oy verdirip hiikiimet kuruyorlar. Hiikiimeti bunlar
yapryormus! teh! Tuzlayim da kokma!(...) Bunlar oy verince ne oluyor ki? Canim bu
hiikiimetin isi is degil. Yanlis isler yapiyor” (Ortadirek, 2018: 294).

Muhtar, ¢ok partili sistemin koyliye kendini yonetecek kisileri
secebilmesinden oldukg¢a rahatsizdir. “Bir kocaman atadan babadan gelme Muhtar
bile benden yana olsunlar diye onlara yiizsuyu dokiiyor. Ellerinden gelse muhtarlik
yapacak birini bulsalar, vallahi de billihi de ¢eker oylarimi baskasina verirler”
(Ortadirek, 2018: 294).
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Tagbasoglu’nun kendisine yandas bulup baskaldiriya devam etmesi Muhtar
aleyhinde yeni bir olusum anlamina gelmektedir. Bu durumdan dolayr donemin
Cumbhurbaskani Ismet Pasa’y1 sorumlu tutar:

Bu Ismet’in ¢ikardigi bu is olmasaydi, Tasbasoglu boyle ayri bas ¢ikabilir miydi?

Hep onun yiiziinden bir daha hiikiimet yiizii gorebilir misin Ismet! Benim su kar camim sag

iken sana zirmik oy verdirmem. Sen yaptin sen ¢ek! Bak bakalim su basimiza adam diye

¢ikardigin, muhtarliga karistirdigin, oy sahibi yapp da soziim ona hiikiimeti ellerine verdigin
ayagt yalinlar, sana bir tek oy veriyorlar mi? Aaaah Ismet! Sende azicik akil varsa, ben su

buyiklarimi keserim. Paga olmussun, Cumhurbaskan: olmussun ya, bosuna. Adam hi¢ elindeki
diigiimii, durup dururken gotiiriip de kendi ayagina diigiimler mi? (Ortadirek, 2018:294).

Muhtar demokratik yonetime karsidir. Devletin hukuki yapisini, siyasi
isleyisini tanmimazliktan gelerek kendi adalet ve hukuk anlayigsina gore davranan
Muhtar, donemin yonetim anlayiginin iz diisiimiidiir. Hiikiimeti kendine kars1 olanlari
adam yerine koyup oy aldig1 i¢in elestirir. Hiikiimetin Tagbasoglu gibileri gormezden
gelmesi gerektigini diigliniir. Ona gore hiikiimet kdyde yalniz ona fikir sormalidir.

Yazar, Muhtar’in yaklasimlartyla iilkenin siyasi yapisindaki aksakliklari
okura aktarir. Ayn1 zamanda devletin ve iktidarin yanlis politikalari sonucu sistemin
vatandas yanlis1 olmaktan ziyade gii¢ yanlis1 oldugunu gosterir.

Irazca’min Dirligi’nde devlet politikalari, devletin vatandasa bakis agis1 iKi
farkli sekilde elestirilir. Birincisinde Muhtar ve kurul iiyesi Haceli’nin devleti
elestirmesi, hiikiimet yanlilariyla devleti yonetenlerin ¢atismasi seklindedir. “Beni tek
tic aycik Yesilova’mn kaymakami yapacaklar, bilecegim bu muhtarlar ne
vapacagimi! Dertli Irazca’min Bayram gibilere ne cezalar verecegini! Sirtina tas
sarip nasil karakola c¢ektirecegimi, nasil tirnaklarimi soktiirecegimi!” (Irazca’nin
Dirligi, 2018: 13).

Ikincisinde devletin vatandasa hizmet noktasinda uygun politikalar
sergilememesi vatandasi iyi kosullar ulastiracak ¢6ziimii sunmamasi, halka uzak bir
tavir i¢inde olmasidir.

Asagida yargt kapisimin oniinti dolduran koyliiler, kiz, koyun gibi birbirlerine
sokulmus bekliyor. Kimisi hakkini yitirmis, kimisi basint yardirmis... Birazdan ilgenin
memurlari, koylerin igini ayiklamaya gelecek. Kurt kuz oykiilerini dinleyip kdgitlara
yazacaklar. Kdgitlar masalart dolduracak. Her birine birer nokta bwrakacaklar; kayda
gegecekler; dosyalayp rafa kaldiracaklar. Sonra raflardaki dosyalary depolara indirecekler.
Memurlar, oradan oraya gogerek, gidenin yerine yenisi gelerek gozleri gozliikleserek, saglart

agararak, masalarinin basinda yagslanacaklar; késelerine ¢ekilip emekli ayligi alacaklar,
zam alacaklar... (Irazca’nin Dirligi, 2018: 121-122).
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Devletin temsilcisi memurlarin vazifelerini yerine getirmekten aciz olmalari
sistemin kokusmuslugunun gostergesidir. lrazca, Kaymakam Orhan Bey’i ziyarete
gittiginde kuliipte gordiigli manzara karsisinda devlete olan gilivenini kaybeder.
Irazca:

Uziilsek fayda yok ki!” dedi. ‘basa gelen ¢ekilir. Kuliip dolusu memur burda; bir
stirti candarma, onbast orda; Ankara’da pagalar, umum kumandanlar; hem de oylarumizi
alp alip gidenler; bizim basimiza da bu haller geliyor! Ne yapalim! Ya patlaywp infildk

edecegiz ya da off puf demeden cekecegiz... ‘yerden gioge haklisin!’ dedi kaymakam
(Irazca’nin Dirligi, 2018: 191).

Romanin biitiiniinde devletin halka bakisi genel olarak su sekilde ele alinir.
Devletin bekasi i¢in halk vardir. Savasta cepheye siiriiliince halk vardir. Devletin
kasasini doldurmak i¢in halk vardir. Koyliiniin emegine insafsizca ortak ¢ikan vergi
zamani geldiginde halk hatirlanir. Halk devlet i¢in vardir, fakat devlet sirtina bindigi
halka sefkat gostermez, hizmet getirmez. Irazca vergi zamani geldiginde sunlar1 dile
getirir: “Ogiir yazardi serseri. Bir mut bugdayken iKi kile alacak... Gk govertinin de
ostirti vardt... Cift osiir denirdi... Para pul vermeden alwrdi... Eski giinler gitsin,
gelmesin. Yeni giinlerde batsin, ¢tkmasin. Eteri gitti, beteri geldi. Ankara’nin ésiirii
padisahinkini artmadi” (Irazca’nin Dirligi, 2018: 65).

Ortadirek 'te devleti elestiren muhtardir. Devletin vatandasa sundugu haklart
koyliye layik gormez. Reisicumhur, kaymakam gibi devlet biiytiklerini demokrasiye
ve koyliiye karsi tutumlarindan dolay1 sorgular. Irazca ’'nin Dirligi’nde devlet Irazca
tarafindan elestirilir. KoOyliiniin devletten bekledikleriyle devletin koyliiye
yaklagimini her firsatta ifade eder. Muhtar menfaatine dokunan yerde kaymakam
tizerinden devlet yonetimini elestirir. S6z konusu eserlerdeki muhtarlarin ikisi de

hiikiimet yanlisidir.

6.1.8. Eskiyalhik

Kavramsal olarak eskiyaligin tanimini yapan tarihgiler, sosyal bilimciler
konuyu genis bir yelpazede ele alirlar. Esasinda eskiyalik kanuna aykir1 bir eylem
olarak farkl sekillerde degerlendirilip tanimlanir.

Eskiyalik “géreceli” bir kavramdir. Bu konuda genelde olumlu ve olumsuz olmak
lizere iki bakig soz konusudur. Bunlardan ilki, eskiyaligi yiicelten, bir tiir direnis olarak

géren, toplum ve halk adina hakli bir hareket gibi kabul eden romantik goriis; ikincisi ise,
eskiyaligi, devletin ¢atisi altinda, devlete ragmen hareket eden, halkla ¢atisan ve devletten
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ziyade halka zarar veren kisi ve gruplarin yasa dist hareketi olarak kabul eden goriistiir”
(Goziitok, 2011: 50).

Ortadirek’te eskiyalik ikinci goriiste agiklandigi sekliyledir. Bu eskiyalar
koylere baskin yapan, koyliye zulim eden, toplumsal giiveni sarsan tehdit
unsurlaridir. “Cok eskiden eskiyalar basi Cotdelek varmis bu yanlarda...harami,
zalim. Kimsenin goziiniin yasina bakmayan bir cibilliyetsiz. ....Bir yerde bir para
kokusu olmasin ne yapar yapar da, oldiiriir keser de ¢cocugunu, karisini bogazlar da
parayr alirmig ” (Ortadirek, 2018: 22).

Eskiyaligin temelinde ekonomik yetersizlikler ve erkeklerin savasa
katilmalar1 yeter. Onlar cephedeyken kadinlar, tarlaya ¢apaya hayvana kostuklar i¢in
dondiiklerinde issiz kalirlar. Koca Halil ve Ibrahim de cepheden kagtiktan sonra bir
ceteye katilirlar.

Birkag giin sonra iki arkadas, Halil onde Ibrahim arkada Aslan Agamn koviine
geldiler... Aslan agamin tim cetesi asker kacagi, yemen kacagiydi. Hemencecik onlari

oracikta geteye aldi. Oralart iyi bildiklerinden, yanlarina da tecriibeli bir hirsiz katarak Uzun
Yaylada Cerkez atlar: ¢almaya (Ortadirek, 2018: 229).

Irazca’min Dirligi’nde baskaldirinin tek sembolii Irazca’ dir. Egkiyalikta
baskaldiranlar erkeklerdir. Kadinin kurulu diizenini bozmasi, ailesini bilhassa
cocuklarint geride birakmasi kolay degildir. Namus olgusunun kadina
yiiklenmesinden dolay1 bedenen savunmasiz olan kadinin kendini muhafaza etmesi
zordur. Kadmin toplumsal haksizliklar karsi direnci ¢ok azdir, ¢iinkii anne olmanin
getirdigi mesguliyet ve evinin diizeni ona agir yiikiimliiliikler getirir. Bundan dolay1
kadinin sosyal adaletsizlikleri diisiinecek bunlar direng gosterecek vakti de yoktur.
Bedenen zayif ve her tiirlii saldiriya agik olmasindan dolay:r eskiyalik kadinliktan
uzak bir kavramdir.

Irazca, Kara Bayram goctiikten sonra tek basina kalir. Kopegi Toman da Kara
Bayram’la gitmistir. Toman yola devam etmez, Irazca’ya geri doner. Irazca c¢ok
sevinir ve Toman’a bisi yaparken belleginde geriye donilis yapar. Kocasi Kara
Sali’yle kasabaya gidip donerken karsilarina bir eskiya grubu ¢ikmistir ve ellerindeki
her seyi almak istemislerdir. “Alip sattiklarimizi ¢ikarttilar. Aldilar alacaklarin.
Aldilar tam tiim. ‘Senin ne isin var bunlarin arasinda ya kadin?’ diye sordular bana.

(...) Benden aldiklarini bana verdiler *“ (Irazca’nin Dirligi, 2018: 275).

76



Eskiyalik temas1 Ortadirek ve Irazca’min Dirligi nde haksizlik ve zuliimle
basgkalarinin malin1 gasp etmek seklinde ele alinir; fakat dikkat edilmesi gereken bir
husus s6z konusudur. iki eserde de yer alan eskiyalarin etik yaklasimlar1 vardir.
Ornegin Ortadirek’te Yalak kdyii Cukur’a goctiiklerinde kdyde tek bir fert kalmaz.
Eskiyalar bos olan kdye girmeyi dogru bulmazlar. lrazca 'min Dirligi 'nde yolu kesen

eskiyalar Irazca’nin kadin olmasindan dolay1 malin1 geri verirler.

6.1.9. Cinsel Istismar

Kir Ismail’in kiz1, harman yerinde ¢alisirken evlenme vaadiyle kagirilarak bir
magaraya kapatilir ve iizerindeki tim giysiler atese atilir. Kiz anadan {iryan halde
birakilarak asagilanmis olur. Daha sonra birgok kisi tarafindan tecaviize ugrar ve
magarada bes ay boyunca bu sekilde istismara ugrar. Arada sirada lizerine entari
giydirilip baska magaralara gotiiriiliir, erkeklerin 6niinde oynatilir. Kadin bedeninin
kendi rizast disinda kullanimi, ahlaka ve vicdana sigmayacak kadar agir bir insanlik
sucudur. Bu istismar1 gergeklestiren hi¢ kimse yakalanmamustir, herhangi bir cezaya
ugramamistir. Koy kadini erkeklerin hayvani duygularinin tatmini ugruna iskenceye
ugramis bedeninin ve paramparca olmus ruhunun hesabini faillere soramamistir. Bu
insanlik dis1 muamelenin ardindan kaderine mahkiim edilir. Bu agir iskencenin
bedelini yine magdur olan kadin 6der.

Mubhtar Sefer, Kir Ismail’in kizindan magarada yasamis oldugu olaylari tekrar
tekrar anlatmasini ister. Kiza tecaviiz aninin belli yerlerini defalarca sorarak cinsel
haz almaktadir. Kiz ise ugradigi tecaviizleri detaylariyla anlatmak zorunda
birakildiginda yasamis oldugu travma tekrar tekrar benliginde canlanir. Bu durumu
yasatan yine bir erkektir. Temelinde tecaviize yeltendiren cinsi duygularindan
hareketle, kizin duygularin1 6nemsemez. Tecaviizciilerin yaptiklarini duydukca ayni
seyi kendi yapiyormusgasina haz duygusu yasamak ister.

Magdur olan kiz bir de bu olayin sorumlusu kendisiymis gibi yargilanir
duygular ailesi tarafindan bile 6Gnemsenmez.

Muhtarin olay1 1srarla tekrar dinlemek istemesi karsisinda, “Kiz bagsini
kaldirdi, yalvaran, islak gézlerle ona bakti. Sonra da otede durmus kalmis iki

delikanli kardesine bakti. Kizin bakiglart gelip kardeslerinin iistiinde durunca
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delikanlilar usulca oradan ayrildilar. Ana hirsindan yerinde duramiyordu
(Ortadirek, 2018: 277).

Kiz, annesi tarafindan bile suglanir. Hakarete ugrar. Duygular1 tamir edilmez
ve kaderine mahk(m edilir. “Séyle ocagr batasica siirtiik. Utaniyor musun simdi?
Basindan ge¢mis bir kere. Baska ¢aresi var mi?”” (Ortadirek, 2018: 277).

Uclemenin son romani Olmez Otu’nda Muhtar onu nikdhma alacaktir.
Muhtarla karsilikli ¢ikar iliskisi i¢inde siirecek bir evliliktir bu. Masum bir kiz
cocugu kendisine reva goriilen muamelenin sonucunda masumiyetini kaybedecek
“kullanilan degil kullanan kadin” olacaktir. Belki de bu parcalanmislikta Dondiilii
Gelin gibi bir yol ¢izecektir. Haz veren degil, haz alan kadin kimligini sececektir. Bu
yolla belli bir kimlige kavusacaktir. Bu da ahlaki ve insani sinirlarin disina ¢ikan bir
yola itilmis olmak anlamina gelir.

Yazar istismara ugrayan Kir Ismail’in kizina eserde bir isim vermemistir.
Bunun bilingli bir eylem oldugunu sdylemek dogru olur. Burada yazar cinsel
istismara ugrayan kadmlar1 temsilen Kir Ismail’in kizim1 segmistir. Toplumun
geneline ait olan bir meseleyi isimsiz bir kadin iizerinden aktararak bireye ait hale
getirmez. Toplumda binlerce 6rnegi bulunan bu olayin magduru kadinlar degil
koylerde, sehirlerde bile namusu kirlenmis olarak tanimlanirlar. Kadin su¢lanacagini,
karalanacagini hatta tim yasanan cirkinliklerin yam sira aile bireyleri ve gevresi
tarafindan fiziksel ve psikolojik siddete maruz kalacagini bildigi i¢in susmayi tercih
eder. Sessiz c¢igliklariyla toplum digina itilir. Donemin erkek egemen toplum
yapisinda sugu isleyen erkek olmasi nedeniyle toplum tarafindan yargilanmaz. Bir
erkek adiyla anilan ve kendisine isim verilmeyen Kir Ismail’in kizi1 daha sonra
Muhtar Sefer’in karis1 olarak anilacaktir. Cinsel istismara ugramis tiim kadimnlar gibi
kendine ait kimligi olmadan hayatini devam ettirecektir.

Irazca 'min Dirligi’nde cinsel istismar, Kara Bayram’in kdyden kente gogiiyle
birlikte Irazca’nin yillarca miicadelesini verdigi dirliginin bozulmasina yol agan
Ahmet’e tecaviiz olayiyla ele almir. Olayin failleri Cemil ve Boz Omer’dir. Ahmet’i
kandirarak ona yakinlagirlar. Daha sonra kuytu yere ¢ekip bigakla korkutup tecaviize
kalkisirlar. Ahmet, Boz Omer’i bicakla yaralayarak ellerinden Kkurtulur eve
vardiginda kimseye bir sey anlatmaz Annesi Hagca, Ahmet’in halinden bir terslik

oldugunu anlar. Olay1 Ahmet’ten 6grenince de Irazca’ya anlatir. Irazca ve Hagca
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olayr ilkin gizli tutarlar; fakat failler kOy yerinde ¢oktan dedikodu yaymaya
baslamislardir.

“Omer kotii kotii solumaya baglad. ‘halogh, haloglu!... ’diyerek elini Ahmet’in

uckuruna gotiirdii ... kiitt uckuru koptu Ahmet’in ...Boz Omer elini daldirmig éniiyle oynuyor.!

haloglu !... “diye dpiiyor... Birden bicakli elini savurdu Ahmet. Bicak Omer’in kulak altina
geldi. Ince bir kan yiiriidii... Donunu toplayip kacti Ahmet. “(Irazca’nin Dirligi, 2018: 47).

Kara Bayram olay1 duyduktan sonra Ahmet’i dover. Hem istismar ugramis
olmak hem de bunu isteyerek yapmis gibi muamele gormek Ahmet’te biiyiik bir

psikolojik ¢Okiis yasatir.

Bayram “ buraya geel!” diye bagirdi. Sert.

‘

Ahmet karanlikta babasina yaklasti. Yerde mi gokte mi gezdiginin bilmiyor. * ne
kosmuyorsun, ulan serseri?” dedi. Bayramda. Onun da eli ayagi, bedeni titriyor. Titreyip
duran elini karanlikta savurdu. * Kahpe kundakladig: seni!” bir daha, bir daha savurdu.
“ftoglu it!...” yiiziine mi vuruyor, géziine mi vuruyor, bilmeden savuruyor. * essek sipasi
seniii! " (Irazca’nin Dirligi, 2018: 106).

Yasadig1 tecaviiz olayiyla biiylik bir travma yasamis olan Ahmet,
bugiinlerden baslayip nesesini tiimden yitirecek agzindan tek kelime cikmayacak
stirekli derinlere dalip dalip gidecek sehre gogiip okula baslayincaya kadar tamamen
icine kapanacak yemeyip igmeyecektir: “Adhmet bir yikintinin icinde. ... Ustiinde agir
bir utang bulutu dolasvyor. Irazca, ne kadar efe mefe diye senletmeye ¢alisiyorsa da,
bunu basaramiyor” (Irazca’nmin Dirligi, 2018: 93).

Koy yerinde cinsel istismara boyutuna gore 6nem bigilmesi, islenen kabahatin
aslinda dikkate deger olmayacagini Muhtar’in agzindan ifade edilmesi egemen giiciin
kendi menfaatine dokunan yerde sucu hos gdsterme c¢abasina dayanir. Itibari
zedelenecegi, reise oy kaybi yasatabilecegi i¢in tiim maddi ¢ikarlar1 ziyan gorecektir.
Bundan dolayr yasanan travmatik olayr normallestirmeye calisir; hatta haddini
asarak, isin hukuki boyutuyla ilgilenen devlet adamlarimi da elestirir: “lrazca’nin
torununa kil kadar bir tecaviiz vaki oluyor, savci, kaymakam, ona arka ¢ikiyor!
(Irazca’nin Dirligi, 2018: 157).

Ortadirek ve Irazca’min Dirligi'nde cinsel istismar savunmasiz ve kii¢lik
yastaki kisiler lizerinden gergeklestirilir. Toplum, istismar magdurlarina kars1 bilingli

degildir.
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6.1.10. Gig

Bireysel ya da kitlesel bir yer degistirme, mevcut yasam alanindan ayrilarak
farkli bir yerlesim birimine yerlesme arzusu olarak karsimiza ¢ikan go¢ olgusunun
temelinde itici ve gekici olarak nitelendirebilecegimiz birtakim nedenler yatmaktadir.
Tarimda makinelesme sonucu is giliciiniin ihtiya¢ fazlas1 duruma gelmesi, fert sayisi
cogalan ailelerde topragin bdliisiilmesi, igsizligin bireye yasattigi kaygi durumu,
mevcut yerlesim yerinde huzur ve giiven eksikligi gogii hazirlayan itici nedenlerdir.
Sehirlerin biinyelerinde ¢esitli imkadn ve firsatlar1 barindirmasi, kentlerde is
yelpazesinin genis olmasi nedeniyle daha ¢ok kazang saglayabilme, basta ¢ocuklar
olmak iizere aile bireylerini egitim firsatlarina kavusturma, saglik hizmetlerine
erisebilme, giiven ve huzur ortamini yakalayarak mutlu olma beklentisi ¢ekici
nedenlerin baglicalaridir. (Solmaz, 2015: 17)

Yalak koylisiiniin yazin sonunda Cukurova’ya go¢ ederek mevsimlik isci
olarak pamuk tarlalarinda ¢alismak zorunda kalmasinin yani sira Cukurova’nin bol
kazan¢ ve is firsati sunmasi, go¢li hazirlayan itici ve cekici nedenleri bir arada
karsimiza c¢ikarir. Koyliiniin kendi ihtiyacini1 karsilayacak oranda topraga sahip
olmayisiin beraberinde getirdigi issizlik tiim koyii Cukurova’ya goge iter. Kislik
gecimini saglayacak kadar para kazanma umudu gerceklestiginde koyliiler rahat
nefes alarak mutlu olacaklarina inanirlar.

Cukurova’ya go¢ evin erkeginin c¢alismak lizere evinden yurdundan gegici
stireligine ayrilmasi gibi degildir. Biitiin kdyiin ortak umutlar dogrultusunda birlikte

hareket ettigi kitlesel ve gecici bir yer degistirme eylemidir.

Koca Halil kdyde kalmay1 diisiiniir. Ancak kdyde kalmanin da yola diismek
kadar zor oldugunu goriir. “Simdiye kadar, pamuk zamani koyde hichbir insan kaldi
mi? Ben kendimi bildim bileli kalmad:” (Ortadirek, 2018: 14).

Koyliilerin tiimii, kis ge¢cimini saglama zorunlulugundan yola diismek zorunda
kalir. “Kéy gogiiyordu. Ardinda kediden, kopekten, baykugslar... Nerede dolastigi
belirsiz Vurgun Ahmet’inden baska canli hi¢bir sey komamacasina koy her seyiyle

goctiyordu” (Ortadirek, 2018: 37).
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Bu go¢ dagin 6te yiiziindeki Cukurova’ya yapilir. Orada ¢oluk ¢ocuk caligma
zorunlulugu vardir. Ailede her ¢alisan birey, Adil Efendi’nin kafa sayilarini sayip da
buna gore aileleri bor¢landirmasi anlamina gelir. Bu gog¢, koyliiye yeni bir hayat
diizeni getirmez ancak ge¢im kaygilarina bir ¢are olarak zoraki yasanan bir olgu
seklinde karsimiza ¢ikar.

Irazca’min Dirligi’'nde tim koyliinlin toplanip goéctiigi mevsimlik bir gog
yoktur. Bunun yerine c¢alismak i¢in gurbete giden erkekler vardir. Gog¢ olgusu
Irazca’nin Dirligi’nde kdyden kente gog¢ olarak goriiliir. Sehre go¢ edenler 6nceden
toprak sahipleri iken simdi ise yoksullar daha iyi bir hayat ic¢in kdoylerinden
kopmaktadir. “ Agali giden kagninin ardindan (...) ‘Olacak is mi? Eskiden varsillar
gocerdi, simdi yoksullar gogiiyor sehre!...’ Bir tas alip carpti. ‘Tiitiii be! Anasini
satayim boyle diinyanmin!..” dedi (Irazca’nin Dirligi, 2018: 270).

Kara Bayram, koyde doviildiikten sonra 6lmek iizereyken Burdur hastanesine
getirilir. Orada iki ay boyunca tedavi goriir. Hastanede tanistigi odaci sehre gog
etmesinin ona iyi gelecegini onun da hastanede odaci olarak caligabilecegini soyler.
Koydenke de Ahmet’i okutamamanin istirabir i¢inde olan Kara Bayram sehre gog
etme karart alir. Sehir hayatinin imkan ve firsatlari, giiven ve huzuruyla onu
kucaklayacagini umut eder. Boylelikle; gecim, egitim, saglik gibi sorunlarin sona
erecegini, Ahmet’in okulda aldig1 egitimle karanliklarin {istesinden gelecegine inanir.
Bu diigiincelerine yon veren kisi hastanede tanistigi hastalardan Navrum Ali’dir.
Navrum Ali’nin kdyde basindan gecenler ile Kara Bayram’inkiler neredeyse aynidir.
Navrum Ali, Kara Bayram’a sehre go¢ etmenin hayatinda ne tiir degisikliklere yol
acacagini su sekilde anlatir: “Aglaya aglaya ayrilip buraya geldik en sonu. Simdi
rahatimiz iyi. Kizlari okula verdim. (...).Kurtulsunlar koyliiliikten.(...) Nasirsiz ellerle
adam swnifina dahil olsunlar. Birer biiyiik memur olurlarsa bilumum kéylii milletine
arka verirler.(...) Basim din¢. Aksam yataga girdim mi hemen uyuyorum” (Irazca’nin
Dirligi, 2018: 234).

Navrum Ali’nin sehirdeki saglik hizmetleriyle ilgili sozleri Bayram’1 iyice
heyecanlandirmaktadir. “Hasta olsan doktor ayaginda! Ilag desen var! Igne desen
var! Daha olmadi gir hastaneye yat! Bir hafta, on giin, tamirini yaptir,

¢tk... "(Irazca’nin Dirligi, 2018: 236).
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Irazca, kendi topragini birakip sehre gocii topragina, gegmisine, ekmegine,
evine ihanet olarak goriir. Go¢ zayiflig1 kabul etmek, diismana karsi yenik diismek
demektir onun i¢in. Bu ylizden topraklarin1 birakip gitmeye asla riza gostermez ve
Kara Bayram’1 gittigi i¢in asla affetmez. “Ben senin gibi utanmaz degilim! Benim
icimde daglar kadar saygi var. Senin gibi, yurdumu, yuvami birakip gidemem!
Dostumu diismanimi birakip gidemem. Tarlami ellere ektiremem. Ben evimi, ben

¢ctirtik merdivenimi birakamam.” (Irazca’nin Dirligi, 2018: 255).

Ortadirek ve [razca’min Dirligi'nde go¢ olgusu farklilik gdsterir.
Ortadirek’te go¢ mevsimliktir. Kigin, gecimlerini saglayabilecek parayr kazanmak
amaciyla kitlesel olarak gergeklesir. [razca ’min Dirligi nde goc¢ kdy yasaminin artik
cekilemez hale gelmesinden kaynakli bireysel bir eylem olarak gergeklesir. Yeni

yasamda arayislarin kapisi olarak iglenir.

6.1.11. Devlet Destegi Beklentisi

Ortadirek’te devlet kavrami daha ¢ok Muhtar Sefer’in agzindan duyulur.
Devlet koyliiniin nezdinde siyasi giic olarak egemen olan hiikiimetin golgesinde
kalmistir. Koca Halil haksizliga ugrayan kdyliilere, Muhtar’t ve Cukurova agalarini
hiikkiimete sikayet edebileceklerini sdyleyerek yol gostermeye c¢alisir. “Onlar oyle
vaparsa, biz de Parti Baskan Tevfik Bey’e gideriz... Yiiksek oylarimizi size vermedik
mi deriz” (Ortadirek, 2018: 32).

Irazca’min Dirligi’nde vatandas bilincine kavusmus, devletten beklentisi olan
hatta ara ara devlete gorevlerini hatirlatan kisi Irazca’dir. Irazca, vergi zamani
geldiginde bir kis1 a¢ gecirecegini bilse dahi vergisini 6der. Payma bigilen vergiyi
seve seve Oder. Bunun devleti ayakta tutmak icin gerekli olduguna inanir Ayni
sadakati devletten de bekler.

Devletin memurlar1 onun icin devletin kendisidir; fakat savci, doktor,
kumandan, askerlik subesi baskan1 dahil olmak {izere tiim memurlar geceyi kuliipte
sigara dumanlar1 altinda kumar oynayarak gecirirler. Bu durum onlar i¢in aligkanlik
haline gelmistir. Sabah is basina ge¢ giderler ¢ogu uykusuz ve ilgisizdir. Irazca, kan

revan i¢indeki oglu Kara Bayram’i sehre getirmistir. Derdini anlatacak kimseyi
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bulamayinca 6fkeyle memurlarin geceyi gegirdikleri kuliibe girer ve bagirip ¢agirir.
Devletin en iist makamlarindan {imidini kesmemistir.

Benim oglum disarda, arabanin iistiinde baygin yatiyor, siz burada sakir sukur,
sakir sukur!... Nerde doktor? Al kanlari aka aka tiikendi Kara Bayramimun! Nerde doktor?
Ankara’ya gidip halimi bir bir arz edecegim! Yaptiklarimizi bir bir soyleyecegim!
Mahpushanedeki itleri kim ¢ikardi, deli Mehmet’in Haceli’den parayt kim yediyse, hepsini
bir bir soyleyecegim! yari gecelere kadar sakir sukur oyunlari oynayip, daireye uykulu

gozlerle gidenleri, evlerinde ogleye kadar yatip yatip masamin basinda is gormeden
oturanlari... Bir bir... Hicbirini unutmadan anlatacagim (Irazca’nin Dirligi, 2018:187).

Ortadirek ve Irazca’min Dirligi’'nde devlet destegi beklentisi vatandaslik

bilincine sahip olmakla dogru orantilidir.

6.2. Bireysel Temalar

6.2.1. Cinsellik

Ahlaki ve insani degerlerin hice sayilmasiyla birlikte yapila yapila
siradanlasan yoz iliskiler “kisilik, insani iliskiler, toplumsal ve ahldki olmak tizere
¢ok boyutlu ele almir” (Sahin, 2014: 548). Eserde yozlasan deger baglaminda
cinselligin Orneklerini Dondiilii  Gelin ile Koca Halil’in gelininin apagik
gerceklestirdikleri gayr-1 mesru iliskileri ile Muhtar Sefer’in mahremi olmayandan
haz duyma eylemi olusturur. “Déndiilii Gelin bu isi iki kere yapmaz. Evlilerle hig
yapmaz. Ama Ali'yi sever. Bayilir... Sevmedigiyle yatmaz. Ama bir de sevdi mi,

Delice Bekir Aga 'nin oniinde, tekmil kéyiin géziiniin oniinde yatar da aldirmaz. Tiiyii

bile kipirdamaz” (Ortadirek, 2018: 195).

Delice Bekir, karis1t Dondiilii’niin ahlaksizliklarina géz yumar. “Bilir bilir, her
bir seyini bilir ama Dondiilii gelinin Delice Bekir Aga, géz yumar. O da dyle bir
adam. Aldwrmaz. Bir giine bir giin avradim karsisina alip da, bu nedir? Nedir bu
ettiklerin avrat, dememistir ’(Ortadirek, 2018: 161).

Uzunca Ali, Dondilii Gelin’le evlilik dis1 iliski yasar. Ara ara onu
arzuladigini hisseder. Evliyken evli bir kadina yanagmak ahlaka aykiridir, ayn ilke
evli bir kadm i¢in de gecerlidir, hatta toplumsal yap1 igerisinde namus kavrami
kadina yiiklendigi i¢in kadinin gayr1 mesru iligkisinin kabulii erkeginkine nazaran

imkansizdir. Fakat Dondiilii, hemen hemen kdyiin biitiin gengleriyle yatmistir. Bunu
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herkes bilir; fakat kimse karst koymaz. Dondiilii’ niin bu durumdan hi¢ utanmamasi
esinin ve koOy halkinin buna tepki gdstermemesi yozlagan birgok degerin
gostergesidir.

Uzunca Ali, evli olmasina ve begendigi kadinin da Delice Bekir’in karisi
olmasina bakmadan yasak diisler i¢ine girmektedir. “Yatirmali Dondiilii gelini sicak,
yumugactk pamuk tarlasimin topragina. Kalcalart topraga goémiiliir. Ik Tadina
doyulmaz. /nsanin basi déner. Bedeni yeniler, ucar. Boylesi insanoglunun basina bir
omiirde ancak bir kere gelir ’(Ortadirek, 2018: 161).

Uzunca Ali, Dondilii Gelin’den istifade etmeyi Delice Bekir’in fedakarlik
yapmadan onu aldigini 6ne siirerek kendi vicdaninda dogrulamaya c¢alisir: “Delice
Bekir’in de avradi. Yanagi pembe pembe... Su koy yerlerinde de boyle avrat
bulunmaz. Béyle tatlh giilen. Bdyle kalca kiviran. Kadimi ¢uril¢iplak soydu. ‘Ahdim
olsun’ diye mirildandi. ‘Deli Bekir de sanki ¢cok mu fedakarlikta bulundu onu almak
icin? Hi¢!” (Ortadirek, 2018: 161).

Ayse Bozatli, eserde cinsel bir obje olarak verilen Dondiilii Gelin’in kisiligi
icin sunlar1 soyler;

Genel olarak Tiirk toplumunda kadin cinselliginin duvarlarini erkek belirler ve
kendi istekleri dogrultusunda simwrlar. Dondiilii gelin ise cinselliginin sinwrsizligini kendisi
belirler. Onun yasadig iliskilerde o cinsel arzu nesnesi “erkektir”. Ciinkii Dondiilii istedigi
erkegi begenir ve birlikte olur. Cinselliginde edilgen degil etken, nesne oldugu kadar oznedir.
Erkeklerin cinsel isteklerine cevap verdigi i¢in bir arzu nesnesi; belirleyici kendisi oldugu ve

cinsel diirtiilerini duyurdugu igin ‘6zne’ durumundadir. Bu tavriyla genel-toplumsal ahldk
kurallarimin disinda yer alir (Bozatlh, 2008: 65).

Muhtar Sefer, cinsel haz duygusunu yasamak amaciyla Kir Ismail’in daga
kacirilarak bircok kisi tarafindan tecaviiz edilen kizini cinsel tatmin yagsamak ig¢in
kullanir. Cinsel isteginin yogun oldugu zamanlarda kizi ¢agirir, kizdan yasadiklarini
en ince detayina kadar anlatmasini ister. Kendisine en ¢ok heyecan verecek yerlerde
kiza {ist iiste sorular sorarak haz duygusunu tekrar tekrar yasar. Bun yaparken de
olayin zanllarini hikkiimete yakalatacakmis gibi davranir. Muhtar, sehvet duygusuna
bile hiikkiimetin giiciinii katarak karsilik bulmaya calisir.

Burast iyi. Hiikiimete burasimi sdyleyeceksin. Kanun tam buradan tutar ki Allah

Allah! Allah! Tutar ki miimkiinii yok birakmaz. Bwrakmaz ki birakmaz. Cok biiyiik ciiriimdiir.
bi kizin elbiselerini yakip, onu anadan tiryan koymak. De de bakalim, de! Delde! de! Soyle!

Muhtar cezbeye tutulmustu. Oylesine séyle diyordu ki, kizi firpertti.
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Orasini degil. Diye bagwrdi. Orasini degil. Yattigin yeri bir daha soyle. Burasi esas.
Tam kanunun tutacagi yer (Ortadirek, 2018: 279).

Meryemce, Koca Halil’e olan 6fkesini kusarken gelini hakkinda soyledigi
seyler ahlaka aykiri, cinsel iligkilerin bir diger ornegidir: “Bir adam gelinini
Muallanin ogluyla oynastigint goziiyle goriir ve de hi¢ agzint agmaz, gormemezlikten
gelirse hem de oglanin verdigi yarim kilo iiziim igin... Mualldnm oglunun altinda
gordii de kolay gelsin beline kuvvet dedi... Gelininin donunu bayrak ettiler pamuk
tarlasina...” (Ortadirek, 2018: 62).

Birey bazinda cinsellik; arzu, sehvet hissiyle eserde ele alinmigtir. Elif’in
yilanlarin sevismesini izlerken arzulanmasi buna ornektir. On yedi yasinda oldugu
ozellikle vurgulanan Elif yilanlarin sehvetinden de askindan da etkilenir. Elif kiigiik
yasta evlenmis ve iki ¢ocuk sahibi olmustur. Yilanlarin sevismesinden etkilenmesi
kendi arzularimi daha yeni kesfedecek yasa geldigini ya da kendi benligini yeni yeni
tanidigini gosterir.

“Ayriklarin iistiine kadar bir durup, bir ¢ikarak geldiler. Sonra durdular, beklediler. Sonra

birbirlerine iyice dolandilar, diigiim oldular, yapismiscasina, kaynagmiggasina birbirlerine.

Kuyruklar: sehvetlerinden tir tir ediyordu (...)Soluk alamyordu. Gézlerini yumuyor, agiyor,

sevda igindeki karayilanlar goriiyordu.(Daha on yedisinde ya var ya da yoktu)” (Ortadirek,
2018: 315).

Uzun Ali’nin yol boyu cekilen sikintilara ragmen karist Elif’i konduklar
yerden alip caliliklarin arasina gétiiriip birlikte olma eylemi insani arzular olarak

cinsellige ornektir.

Irazca’nmin Dirligi’nde cinsellik hem yozlasan degerler icerisinde yasanan
yasak iligkiler hem de bireye ait bedensel arzular olarak goriiliic. “Bayram, giyinik;
cekmisti ¢agrisini hemen. Yatryor yan asagi. Fatma iti¢ adim étede atmisti donunu,
kusagimi. Yaslanmisti Bayram’a... dokuz yildir evliyim, bir tek giin tat almadim.

Bilmiyordum bi bunca tatlar oldugunu!...” (Irazca’nin Dirligi, 2018: 37).

Bayram ile Fatma’nin tarlanin iginde cinsel birliktelik yasamalar1 ve
Fatma’nin bunu bir hak olarak gérmesi yoz iliskilerin gostergesidir. “Bir tek giin
candan sarilmadim serseriye! Ni¢in anlamiyor? Basti parayt aldi anamin elinden; ne
bilirdim adamla yatmay:, yatip kalkmalarda tat almayi? Bildireydi!..” (Irazca’nin
Dirligi, 2018: 38).
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Cinsellik koyliinlin giinliik dilinde dolayli ¢agrisimlarla konusabildikleri bir
olgudur. Kisinin mahremi sayilan cinselligin ulu orta espri konusu edilerek ifade
edilmesi lagkalasmis degerler olarak karsimiza ¢ikar.

Cemile, “Al yengem, em sunu!” diye elmayi Ahmet’e verdi. “iyice sulandirdim! Em
gozelcel... Eksili mayhos bir elmal em de susuzlugunu gidersinl... Senin kocan sana terbiye
vermiyor mu? Hi¢ muamele yapmiyor mu? senin kocan hadim mi? (...) Orospunun enigii! Su

agzindan ¢ikana bak, orospunun enigi! Gelmeyiver aramiza! Bak isin mi var! Gelmeyiver!”
(Irazca’nin Dirligi, 2018: 23).

Ortadirek ve Irazca’min Dirligi’nde cinsellik temas: iki sekilde ele alinir.
Birincisi yozlagan degerler baglaminda cinsellik digeri ise eril ve disil olan her

bireyin dogal yasaminin bir parcasi olan cinsel arzular seklinde aktarilir.

6.2.2. Hirsizlik ve Riisvet

Hirsizlik bagkalarinin malina géz koyup onda hak iddia etmektir. Hirsizlik
koca Halil’in diistinceleri kanaliyla zaman zaman eserde yer alir. Koca Halil
hirsizlig1 bir hiiner sayarak Gviine dviine anlatir: “Hem mazlum hem de ¢ok yigit
adamdt. Bir de hirsizdi ki, ciimle alem bilir, siirmeyi gézden ¢ekerdi. (...) Ben onun
yaninda giderdim hirsizliklarla. Bana da hirsizligr ogrettiydi. O yiizden muhannete
muhta¢ olmadan rahat rahat yasadim ” (Ortadirek, 2018: 14).

Romanda hirsizligin ana kaynagi ekonomik yoksunluktur. Cepheden donen
erkegin is bulmamasi, kadinin savasa giden erkegin yerini alarak is diinyasinda
hiikiim siirmesi gibi nedenlerden hirsizlikla ihtiyaglarini giderme yoluna basvururlar.
“Kithk, kiyamet, fikaralik, achk. Is giic yok. Kéyde erkeklere hi¢ mi hi¢ is kalmamas.
Her isi kadinlar yapiyorlar. Rengberlik isinde bir ustalasmislar ki degme erkek
onlarin ellerine su dokemez” (Ortadirek, 2018: 228).

Mubhtar, kdyliiniin sefaletini ve durumunu diisiinmeden her defasinda koyliiyii
verimi diisiik tarlalarda ¢alismak zorunda birakir bunu karsiliginda Delice Bekir’den
rigvet alir. “Sen Delice Bekir’le bir olursun. Bir olmus da kéyliiniin kanina ekmek
dograrsin. Bir olup da Cukurova’min en kotii tarlalarina, en verimsiz, bir dalinda
koza bile bulunmayan tarlalarina rigvet alaraktan bizim koéyliiyii sokarsin”
(Ortadirek, 2018: 26).

Hirsizlik sosyal iligkiler igerisinde iletisimde bulundugu kisi ya da kisilerin

varlik alanma saldirmaktir. Ahlak ve bilincin olmadig1 yerde baskalarini iirettigi
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yarattig1 diinyadan ¢alarak tecaviizkar kimlikle yasarlar ve bunlar somiiriicii tiplerdir.
“Somiiriicii tipler istediklerini bagkalarindan gii¢ ve ya hile ile temin ederler. Onlar
gore herkes somiiriilebilecek bir objedir ve yararligin gore degerlendirilir.” (From,
2005: 78)

Koca Halil’in Uzun Ali’nin atinin sirtinda gitmek istemesi de onun hile
yoluyla istedigini elde etme yoniinii gosterir.

Irazca’'min Dirligi'nde hirsizlik Cemal ile Boz Omer’in istedikleri bahgeye
girip istediklerini koparip alip yemeleriyle simirhidir. “Cemal iki yana bakindi
kimsecikler yok. Atladi iceri girdi. Kimsecikler yok ama olsa bile ne ilazim?’..
Hiyarlar acurlar giim giimrah serpilmisti. Ayaklariyla kékenlerini eseledi. Ug taze
hiyar kopardi. Ug¢ de acur. Torba doldurdu kopardiklarim. Atlayip cikti citten “
(Ortadirek, 2018: 46).

Ortadirek ve Irazca 'min Dirligi 'nde hirsizlik ve riigvet toplumsal yozlasmaya

ornek olarak sunulur.

6.2.3. Pismanhk

Yapilan bir isin eylemin ardindan meydana gelen olumsuz sonuca iiziillmek
anlamia gelen pismanlik izlegi Ortadirek ve Irazca 'nin Dirligi nde farkli sekillerde
ele alinir.

Meryemce, Koca Halil’e merhamet duymasindan dolayir sugladigi ogluna
cektirdiklerinden pismanlk duyar. “Cigerim. Anan sana kiiser mi hi¢! U giin oldu
da ben sana kan kusturdum. Senin o kesip attigin twnaklara kurban olsun
Meryemce ” (Ortadirek, 2018:133).

Meryemce’nin  Uzunca Ali’ye merhamet duymasi annelik iggiidiisiiyle
icicedir. “Allah’tm, ben tiim dediklerimi geri aliyorum. Siitiim heldl olsun giizel
Alim’e...” (Ortadirek, 2018: 134).

Koca Halil ile Ibrahim’in kazanglh ¢ikmak icin yaptiklar1 hirsizlik baslarina
bela olunca pisman olurlar. Koca Halil ibrahim’e sdylenir. Bir daha yapmamaya
karar verir. “Bundan boyle pamuk hirsizligina tévbe arkadas dedi. Tovbe, tovbe,
tovbe arkadags” (Ortadirek, 2018: 233).

Muhtar, Zalaca’y1 baskaldiridan vazgegsin diye fal kitabin1 satmakla

korkutur. Zalaca da bunu goze alamaz. “Kurban olurum Sefer Agam, satma sunu.
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Ben ettim sen etme. Diisman soziine uydum da sana gelmedim. Bir daha da diisman
uyarsam iki goziim ontime aksin. Kandirdilar beni” (Ortadirek, 2018: 291).
Ortadirek’te pismanlik izlegi sonucunun ne olacagr diisliniilmeyen
eylemlerden sonra hissedilen ezici bir duygu olarak islenir. Her insanda mutlak
pismanlik yaratan fiiller /razca’min Dirligi’'nde gergeklestirildiginde faillerin pisman
olmadiklar1 goriiliir. Ornegin; Boz Omer ve Cemal, Ahmet’i istismar etmekten
pismanlik duyacaklar1 yerde bu olayr kOoy Yyerinde bobiirlene bdobiirlene
anlatmiglardir. Kara Bayram ve Fatma ayri insanlarla evli olmalarina ragmen tarlada
cinsel iliskiye girmekten pismanlik duymamiglardir. Bu eylemlerin temelinde
birilerinden intikam alma duygusu yattig1 icin bireyler kendilerini hakli gorerek
vicdan muhasebesine girmemislerdir. Muhtar Cimbildak Hiisnii, Irazca’ya
cektirdiklerinden dolay1 pismanlik sergilememistir; ancak Kara Bayram’in, oglu
tarafindan dovilmesinin ardindan Bayram’in 6liim tehlikesi yasadigi stirecte,
secimde oy kaybina ugramamak i¢in Irazca’nin yaninda yer almig gibi gérinmiistiir.
Boylelikle sadece giliniinii kurtarma cabasi sarf etmistir. Kara Bayram, annesini
koyde tek basina birakmaktan pisman olmamistir. Hagcca Gelin sehre yerlestikten
sonra kurdugu aksam sofralarinda Irazca’nin yoklugundan dolay:1 aci ¢eker; fakat
yine de ‘keske kdyde kalmis olsaydik’ gibi bir hisse kapilmaz.
Eserde sadakatle yogrulmus pismanlik duygusu, insani duygularla
donatilmig Irazca’nin kopegi Toman’da goriiliir. Toman sehre gitmek i¢in yola ¢ikan
Kara Bayram’in ailesine bir siire eslik etse de yar1 yoldan kdye geri doner. Irazca’nin

yaninda kalir.

6.2.4. Caresizlik

Olumsuz olaylar karsisinda c¢ikar yol bulamayan kisilerin mevcut kosullari
zorlayarak ayakta kalabilmesi anlamina gelen c¢aresizlik Ortadirek ve Irazca’nin
Dirligi 'nde yogun olarak ele alinir.

Meryemce ve ailesi Cukur’a gogleri sirasinda dayanilmasi zor giigliiklerle
karsilasirlar. Ozellikle atin da dlmesiyle Uzunca Ali yiikii sirtinda tasir, belli bir
noktada indirir. Yiriiyemeyecek kadar takatsiz olan Meryemce’yi almak icin geri

doner ve onu da sirtlanarak yiikiin bulundugu noktaya getirir. Boylelikle yol iki
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katina ¢ikar: “Anayin hali perigan. Sen burada dur da, ben gideyim onlar: getireyim”
(Ortadirek, 2018: 96).

Olumsuz hava kosullar1 islerini daha da zorlastirir. EIlif, kocasinin
yorgunlugunu goriince dinlenmesini ister; ancak Ali soguk havaya ragmen garesizce
yola devam eder: “Azicik oturup dinlense... Olmaz. Esen soguk giiz yeli bicak gibi
kesiyor ” (Ortadirek, 2018: 104).

Uzunca Ali’nin yola devam etme giicii gittik¢e almaktadir. “Kalkalim dedi,
ama Ali gene de yerinden kimildayamadi. Kollari, bacaklart, suti yok gibiydi”
(Ortadirek, 2018:107).

Yolculugun tiim olumsuz kosullarinin yanmi sira Uzunca Ali sagligini da
yitirmistir. Ayaklarinin alt1 yara bere i¢indedir. Annesi ormanda bildigi otlardan ilag
yapip siirer. Yaralar kabuk baglar; fakat yol uzar. Bir de sirtinda annesi ilerlemek
zorunda kalinca ayaginin altindaki yaralarin sizist yiiregine isler. Yoksulluk
caresizlik arttk Ali’nin bedenine de hiikmetmekte, direncini yok etmektedir.
“Ayaklarimin alti yeniden yanmaya baslad: yiiregine isliyordu. Her adimda sirtinda
anasi biraz daha agirlasiyor, ayaklar: kendisini zor tasiyordu” (Ortadirek, 2018:
109).

Uzunca Ali, kendinde kuvvet bulup Cukur’a yetiseceklerine inan¢ duydugu
anda bir zorlukla daha karsilagir. Siileymanlinin olduk¢a sarp ve dik yokusu tam
karsilarinda durmaktadir. Yokusu gegememek demek kis boyunca a¢ kalmak
anlamina geldiginden caresizce yola devam ederler. Koyliiler dnceden yol almig
yokusu gecmislerdir: “Su Siileymanlimin yokusu da... Hee yokusu da, hi¢ aklima
gelmediydi... Hi¢ mi hi¢! Cikilir mi? Biz burada kaldik iste. Geldik de burada kaldik.
Ocagim batti. Vay kara gézlii yavrularim vay!” (Ortadirek, 2018: 318).

Yiriimekten ayaklari kotiilegsen Ali, yola devam etmek zorundadir. Yara bere
igindeki ayaklarini sararak acisini dindirmeye ¢alisir: “Ali ayaklarini ¢ozdii Altlarina
pamugu yerlestirdi. Ayaklari kizil ete kesmigti” (Ortadirek, 2018: 328).

Bastiran yagmurdan hem ¢ocuklar hem de Meryemce kotii etkilenir. Hayatta
kalabilmek icin de tek ¢areyi birbirlerine sarilmakta bulurlar: “Cocuklar birbirlerine
iyice sarimslar, titresiyorlardi. Arkalarindan da Meryemce ha bire dne arkaya
sallaniyor” (Ortadirek, 2018: 335).
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Caresizlige meydan okurcasina yola devam eden Meryemce ve ailesini sanki
hayatta kalma imtihan1 vermek iizere kurgulanmis olaylar dizisi beklemistir. At 6liir,
Meryemce ve diger yiikleri Ali tasimak zorunda kalir. Ali’nin ayagi parcalanir. Simdi
bir de hava muhalefetiyle ugrasmak zorunda kalirlar. Yagan saganak yagmurun
altinda, karanlik ormanda bulunduklar1 yerde kala kalmislardir. “Yagmur gittikce
bastirdi. Simdi karanlikta pissiz kimsesiz karanlikta... Hi¢bir yerden azicik bir
imdat, umut 15181 yok ” (Ortadirek, 2018: 338).

Koyliilere bin bir cefayla yetisen Uzunca Ali’ye, Tasbasoglu hallerinin fena
oldugunu, pamugu az olan bir tarlaya sokulduklarini haber verir. Ali, caresizlik
icinde basina gelene boyun eger: “Iste... Iste, iste goriiniiyorsun. Gecen yilkine can
kurban. Hig iiziilme. Ne yapalim basa gelen ¢ekilir” (Ortadirek, 2018: 352).

Irazca’min Dirligi’nde ¢aresizlik yoksulluk tabanlidir. Caresizligi olusturan en
onemli faktor fukaraliktir. Varsillar ezen, yoksullar ezilendir. Yoksul koyli kadini
Irazca ugradig haksizliklar karsisinda kiz kardesi Sultanca’ya ¢aresizce igindekileri

doker:

Ben delirecegim Sultancaaa! Dayanmak i¢in demirden yiirek ister. Bir gece, bir
tutam ¢wra alp yiiriiyecegim evlerine... Ahirda hayvanlarimi, kendilerini, kopeklerini
bosandiracagim... Verecegim atesi hepsinin damint basina yikayacagim. Etlerinin cazir cazir
yakacagim. Iginden boyle hiikmediyor. Kendimi zor tutuyorum. Bize dlemin edanast
goriiyorlar. Bu koyde arkasiz goriiyorlar. Ah ah, yoksullugun gozii kér olsun Sultancaaal...
(Irazca’nin Dirligi, 2018: 96).

Hiikiimetin adamlar1 varsildir. Kaymakam Orhan gibi devlet adamlar1 hak
hakikati savunup haklinin yaninda durunca hiikiimetin adamlar1 araya girer, devlet
adam1 Kaymakam Orhan’a siirgiinii reva goriir. Iste bu gark iginde devlet memurlari,
siyasilerin gazabina ugramamak i¢in suya Sabuna dokunmadan islerini yiiriitmek

zorunda birakilirlar.

6.2.5. Merhamet

Koca Halil yashiligindan dolayr Cukur’a at sirtinda inmek ister. Uzunca
Ali’ye durumunu anlatarak neredeyse yalvarir. Yaptigi duygu somiiriisii ise yarar ve
Ali onun haline merhamet ederek onu atin tstiine atar. “Ali kosarak vardi. Koca
Halil’in koluna girdi... At yandaki ¢ukura ¢ekti... Sonra adami anasinin terkisine
atwverdi” (Ortadirek, 2018: 49).
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Elif, yolda konakladiklar1 ormanda atesi harlamak icin getirdigi kiitiigiin
iistinde bircok karinca gorir. Kiitigli gotirtip yerine birakir. Elif Irazca’nin
huysuzluklarini yasliligina sayarak goérmezden gelir. Aym1 zamanda kocasmin yol
boyu c¢ektiklerinden dolay1 derinden {iziiliir.

Meryemce, Uzunca Ali’ye ¢ikardigi zorlugun ardindan analik duygusuyla
yogrulmus merhametle sunlar1 sdyler: “ Benim ince yiirekli, yufka yiirekli yavrum,
cigerim. Anan sana kiiser mi hi¢! U¢ giin oldu da ben sana kan kusturdum. Senin o
kesip attigin tirnaklarina kurban olsun Meryemce” (Ortadirek, 2018: 133).

Irazca’min Dirligi’'nde merhamet duygusu lIrazca’nin ve Hagga’nin analik
hissi, Bayram’in Hagga’nin yorgunlugunu gordigiinde kadinlarin tiimiine duyulan
acima hissi, Irazca’nin Ahmet’in basina gelenlerden sonra duydugu {iziintiiyle
orneklendirilmistir. Eserde merhamet izlegi daha ¢ok insanin insana acimasiyla ele
alinir.

Hagca dalgin, kendinden ge¢mis uyuyor. Tutup siiriirsen haberi olmayacak bir
goriiniisii var. “Su diinyada kari milletinin cektigi!... Diye séylendi Bayram. Ug
buguk saatlik gecelerde nasil yatar, nasil dinlenirler? diye soylendi Bayram. Nasil
uykuya kanarlar karilarin dinlenmesi kiyamete kalmistir bence! Kiyamete, hem de
kar topragin altinda... Oliince dinlenir bizim kéyde koylerde karilar...” (Irazca’nin
Dirligi, 2018: 72).

Ahmet’in kiigiik yasina ragmen sabah erken uyanmak zorunda kalmasina
annesi Hagga Ttzilir: “Ahmet, uykulu gézlerini ovusturdu. Esneyip duruyor.
‘Cigerim!’ dedi Hagga, icini ¢ekti. ‘bir giin olsun kana kana uykularini wyumadin!
Bizimle birlikte sen de sefil oluyorsun, Ayy kuzum!” ” (Irazca’nin Dirligi, 2018:
205).

Ortadirek ve Irazca 'min Dirligi 'nde merhamet izlegi; eslerin birbirlerine karsi
vefa duygusu, yaslilarin, ¢ocuklarin ve kadmlarin halinden anlama, analik gibi
duygularla yogrularak verilmistir. Ortadirek‘te hayvana duyulan merhametin yani
sira hayvana kars1 merhametsizlik de dikkat ¢ekicidir. Meryemce’nin ati emektar ve
yashidir. Meryemce’nin sirtinda agir yiikk dolu ata binmesi yetmezmis gibi Koca
Halil’i de ayn1 ata bindirirler. Hayvanin bunca yiik altinda ¢ekecegi istirabi kimse

distiinmez. Ali, Koca Halil’e merhamet ederken aslinda hayvana zulmeder.
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Meryemce, Halil’in ata binmesine itiraz ederken atin bu yiikii tastyamayacagindan

dem vurmak yerine hep Koca Halil’den duydugu rahatsizlig1 dile getirir.

6.2.6. Korku

Yillarca sindirilmis olan koyliiler kendi benlik bilinglerine varamamis sadece
bir hayatta kalma ¢abas1 vermislerdir. Varsillar tarafindan ezilirler. Varsillar arasinda
toprak sahibi agalar siyasi kimlige sahip muhtarlar, iilkeyi yoneten secilmisler ve
atanmiglar vardir. Koyliiniin tim hayat1 a¢ kalma korkusu iizerinden sekillenmistir.
Bu yiizden zulmeden hi¢ kimseye ses ¢ikaramamislar, her donemde tiirlii sekillerde
somiiriilmiislerdir. Yasamlari hep bu gizil korkuyla devam etmistir.

Tasbasoglu, Muhtar’in istediginde Ismet Pasaci, istediginde demokrat
olabilen bir iblis oldugunu ve istedigi kisiye istedigi sugu ylikleyebilecek biri
oldugunu soyler. Anlat1 karakterinin bu sdzleri donemin devlet yonetiminin kdyliiye
bakis acisin1 sergilerken baslarina gelebileceklerden dolay1r korku duyduklarini
gosterir.  “BU  koyliiniin  hiikiimetimize, — milletimize, giizel  agalarimiza
baskaldiranlarin ve de nankdérlerin baslarini yilanbast ezer gibi ezmeli der. Ve de
diye diye anamizi beller” (Ortadirek, 2018: 28).

Irazca’'min Dirligi’'nde Muhtar’in oglunun yaptig1 hatadan dolay: iktidarini
kaybetme korkusu gibi korkularin yan1 sira yasam kavgasi veren Karatas koyliistiniin
yeteri kadar {liriin alamama sonucu a¢ kalmaktan korkmasi apacik yasanan korkulara
ornektir. Bir de bireysel yasanan gizli korkular vardir. Korkunun bireysel
yasanmisligina 6rnek Irazca’nin yilanlardan korkmasidir. Aslinda korktugu yilanlarin
kendisi degil siiriip giden 6¢ duygusunun dirligine verecegi muhtemel zarardir.

Irazca, gece uyurken evinin damindan yilan higirtilart gibi sesler duyar.
Dirliginin bozulmasini yilanlarin 6cii  oldugunu diisiiniir. Kocas1 gsahmerani
oldiirmistiir ve yilanlarin bir giin mutlaka onun dirligini bozmalarindan korkar.

Ortadirek ve [Irazca’min Dirligi’nde korkutmasinin dayanak noktasi
koyliilerin ekonomik durumlarindan dolayr duyduklart kaygilar ve egemen giiglerin
iktidar hesaplar1 lizerinde sekillendirilir. Bireysel miicadele veren kisiler kendilerine

has korkularla ele alinirlar.
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6.2.7. Ofke

Engelleme, incinme veya gozdag: karsisinda gosterilen saldirganlik tepkisi,
kizginlik, hisim, hiddet, gazap ! olarak tamimlanan 6fke Ortadirek ve Irazca'nin
Dirligi’nde bireysel bir tema olarak ele alinir.

Koca Halil, kendi kocamishginin acisim etrafindakilerden ¢ikarir.
“Ofkesinden dért doniiyor, koyliive demedigini koymuyordu. Muhtara, ogluna,
Tasbasoglu’'na, herkese, herkese soviiyordu” (Ortadirek, 2018: 11).

Meryemce, Ali’ye Koca Halil’i dinledigi i¢in kizar. “Bu swada anasi
arkadan, ¢oktandir i¢inde birikmis bir dfkeyle seslendi: “Ne dedi sana gene o koca
kopek?” (Ortadirek, 2018: 15-16).

Meryemce, oglu Ali’ye atimi1 6ldiirmesine sebep oldugu igin ¢ok kizgindir.
Ogluna beddua etmeye baslar. “Nasil oldiirdii, nasil oldiirdii atimi? Aaaah, onu
doguracagima bir kara da tas doguraydim. Keskege---ifldh olmaz bu Uzunca Ali
insallah” (Ortadirek, 2018: 113).

Meryemce, 6fkesi kine biiriiniir. “Adam diismanina bile, Meryemce 'nin simdi
Aliye kinlendigi gibi dfkelenmez” (Ortadirek, 2018: 117).

Koca Halil, pamuk toplama vaktinin geldigini bildigi halde Muhtar’a ge¢
sOylemis olmasindan dolay1 koyliiniin kendisini sugladigini diistiniir. Bu nedenle
koyliiye 6fke duyar. Iginden kéyliiye isyan etmek gelir. “Evine korkung bir dfke
icinde geldi. ‘Sabah ¢ikacagim su meydana, ulan namusuz kéylii diyecegim, emeksiz,
nankor koylii, iste alanmin ortasindayim, haydi ne duruyorsunuz’ parcalayin beni’
diyecegim” (Ortadirek, 2018: 258).

Irazca’min Dirligi’nde 6fke izlegi belli anlati karakterleri {izerinden aktarilir.
Eserde 6fke, olaylar karsisinda anlik duygu degisimleri seklinde goriilmez, bireylerin
onceki yasantilarinin  bilingaltinda biraktig1r izlerin belli olaylar karsisindaki
tepkimeleri olarak yansir. Bireyin intikam, hirs duygularindan beslendigi i¢in gegici
degildir. Catisan taraflar bir araya geldiklerinde birbirlerine tahammiil edemez ve
¢ogu zaman bunu sozlii olarak ifade etmekten g¢ekinmezler. Irazca’nin cesaretini,
yikilmazligin1 kabullenemeyen Muhtar, iiclemenin ilk romani Yilanlarin Ocii’ nde

kurul tiyesi Haceli’nin haksiz fiillerine destek sunmustur. Haceli, Irazca’nin evinin

! sozluk.gov.tr
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Online ev yapmak istemistir; fakat Irazca buna riza gostermemistir. Boylelikle
Irazca’nin ailesi Muhtar’in da i¢inde bulundugu husumetin igine ¢ekilmistir. Irazca,
bu dismanligin yesermesinde basrol oynayan, ayrica siyasi kimligini kendi
menfaatleri i¢in kullanmaktan ¢ekinmeyen Muhtar’a karsi, Kin ve nefretle beslenen
ofke duyar.
Ahmet, kendisine cinsel istismarda bulunan Boz Omer ve Cemil ’den bir giin
intikam alma hirsiyla 6fke besler.
Babas: béyle konusunca Ahmet agiliyor. Beline bir silah takip hasimlar: kovalamak,
kursunlart sitkip patir patir devirmek, agizlarindan, burunlarinda sar sar kan getirmek,
savunamaz hallere diigtiriip baslarina ¢okmek, ondan sonra basmak tokadi, basmak tokadi!

O giinleri géziimiin oniine getirdi mi, deli oluyor! Cok hosuna gidiyor tasarimi bile. Hemen
biiyiimek i¢in firtina gibi bir arzu biiyiiyor (Irazca’nin Dirligi, 2018:119).

Kara Bayram, Ahmet’e zarar veren faillere 6fke duyar ve lizerlerine yiiriir.
Bunun sonucunda 6liimiine dayak yer. Bu o6fkesinin neticesinde gordiigii zarardan
dolay1 sehre goc edip hayatina yeni bir sayfa agma karari alir.

Fatma, kendisini para karsiligi Haceli’ye verdigi i¢in annesine 6fkelidir. O
ylizden annesine ve duygusuz kocasina duydugu ofke intikama doniigir. Kara
Bayram’la birlikte oldugunda duydugu bedeni hazzin yani sira, hem annesinden hem
de kocasindan intikam almis olmanin mutlulugunu yasar.

Irazca, sehre gdciip gittigi i¢in Kara Bayram’a 6fke duyar. Ofkesini evden
esyalarini toplamaya calisan ogluna, gelinine, torunlarina bagirip ¢agirarak tekrar
tekrar kusar. Irazca’ nin bu 6fkesi hi¢ dinmez; ¢linkii 6mriinii ugruna harcadigi her
sey avucundan akip gitmistir.

Irazca’ nm isini 1yi yapmayan memurlara duydugu ofke, anlik duygu
sivrilmesidir.

Ortadirek’ te 6fke izlegi kizgmlikla birlikte ortaya ¢ikan anlik duygu durum
degisikligi olarak islenirken Irazca’min Dirligi’'nde intikam hissiyle yogrularak

islenir.

6.2.8. Umut

Yalak koyliileri i¢in Cukurova’ya ulagmak agliktan kurtulmanin tek yoludur.
Tiim zorluklar1 asabilmek i¢in umut etmek tek careleridir. Atlarinin Oliimiiyle

ilerleyemeyerek geride kalan Meryemce ve ailesi zor durumdadir. Umutlarimi
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yitirmek istemezler. “Yaklastik, kéyliiye yetisecegiz, pamuk toplayip rahat edecegiz
diyorlardi (...)Ali’'nin i¢inde bir umut belirdi. Osman’1 siizdii.” (Ortadirek, 2018:
124).

Cukur’a yaklastikca Meryemce karanlik duygulardan kurtulmaya baslar
icinde bir umut 15181 belirir. “Yaklastikca da Meryemce 'nin yiiregine ilik lik, usul
usul bir kurtulus, bir yeniden diinyaya gelis sevinci dokiiliiyordu” (Ortadirek, 2018:
107).

Fedakar bir es ¢ocuklarina diigkiin bir anne ve Meryemce’ye karsi saygili ve
sefkat dolu bir gelin olan Elif, ailesini bu zorlu miicadelede ayakta tutmak igin
haykirmaya baglar. Anadolu’da kadininin ‘ana’ kimligine ulagsmasinda, belirleyici
unsurlar zorluklar karsisinda asla yilmamak ailenin dirligini her kosulda saglamaktir.
Yas1 kiigiik Elif’in bu tavr1 onun da Meryemce gibi giiglii Anadolu anasi olacagini
gosterir.

Elif ismine yakisir bir tavirla ayaga kalkar. “Elif dikeldi: Tiim giicii iistiine
geldi. “Cikilir”, diye bagwdi. “Hem de bir ¢ikilwr ki... Simdiye kadar kanat takip
u¢madik ya Siileymanli yokusundan. Biz ¢iktik. Gene de ¢ikariz.” (Ortadirek, 2018:
319).

Kara Bayram, hastanede yattig1 silirede sehir hayatinin giiveni huzuru
sagladigma kanaat getirir. “Bir yerlere odaci, siipiirgeci sokulacagim. Karyn kizi
toplayip gelecegim. Koyde dirligim temelinden yikik benim. Idaremi burada
arayacagim. Sehrin kétiisii, koyiin iyisinden asagi kalmaz helbet” (Irazca’nin Dirligi,
2018: 238).

Kara Bayram’in gelecekle ilgili umutlarindan biri ¢ocuklarin okulda egitim
almalar1 ve bu sekilde ancak koyliliikten kurtulabilmeleridir. “Kara Bayram, °
Diinyada okumak varmis’ diyor iginden. ‘Yakin yerlerde okul olmali, dollerin hepsini
okutmali. Koy yeri irezillik! Kizdir oglandir demeyip hepsini okutmali kurtarmall
irezilikten!” ” (Irazca’nin Dirligi, 2018: 120).

Eserin sonunda tim umutlar Kara Ahmet’in okumasina baglanir: “Birden
Bayram’n ylizii aydinlandi. “Gézlerini kapidan yana, Karatas'in Erle Cukuru’ nun
bulundugu ydne cevirerek (...) ‘Ciimlemizi, ciimlemizi kurtar Kara Ahmet!...” dedi”

(Irazca’nin Dirligi, 2018: 285).
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Bu da hem egitimin bir¢ok kotiiliigli geri kalmislhig1 ortadan kaldirabilecegi
mesajint verirken hem de tiglemenin son romani olan Kara Ahmet Destani’na yazarin
hazirlig1 olarak degerlendirilebilir.

Ortadirek ve Irazca’'min Dirligi’nde umut izlegi tiim korku ve kaygilardan
kurtulmak temeli {iizerine oturtulur. Ortadirek’te Cukur’a inebilmek acliktan
kurtulma umudunu barindirir. /razca’min Dirligi'nde Kara Ahmet‘in sehirde egitim
firsat1 elde etmis olmasi tiim kotiliiklerin altinda yatan cehaletin ortadan kalkma
umudunun imgesidir. Umut Irazca’nin dul kaldigi giinden bu yana verdigi
miicadelede onu ayakta tutan en 6nemli duygudur. Dirligi bozulmasimna ragmen
koyden ayrilmamasi, tek basina silirdiirdiigli miicadelesinin zaferle sonuglanacagi
umudunu hig yitirmez.

Yasar Kemal, Ortadirek’i Meryemce’nin agziyla “Indik ya! Geldik ya!”
diyerek bitirir. Fakir Baykurt, Irazca’'min Dirligi’ni “Ciimlemizi, ciimlemizi kurtar
Kara Ahmet !..” ciimlesiyle tamamlar. Her iki ifade de iimitlerin bitmedigi, aydinlik

glinlerin mutlaka gelecegi mesaj1 verilir.
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SONUC

Cumbhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin toplumcu gegekei usta yazar1 Yasar
Kemal; Ortadirek, Yer Demir Gék Bakir ve Olmez Otu adli romanlarindan olusan
Dagin Ote Yiizii ve yine toplumcu gercekei anlayisla eser veren Koy Enstitiilii yazar
Fakir Baykurt; Yilanlarin Ocii, Irazca’mn Dirligi, Kara Ahmet Destani adh
liclemeleri edebiyatimiza kazandirmislardir. Uglemenin diger romanlar1 gibi
tezimizin konusu olan Ortadirek ve Irazca 'nin Dirligi’de koy ve koyliiliik meselesini
birey ve toplum bazinda ¢ok boyutlu ele alarak donemin siyasi, politik, kiiltiirel
ozelliklerinin yansimalarini bir¢ok tema etrafinda islemislerdir.

Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi kriterlerinin rehberliginde tema ve ana kadin
karakterlerini karsilastirdigimiz bu iki eser basindan sonuna kadar ayni izlekler igerir;
hatta romanlarin son ciimlelerinin vermek istedigi mesaj da ayni gergevededir.
Ortadirek ve Irazca’'min Dirligi’nde ¢ok sayida ortiisen roman unsuru okurda Fakir
Baykurt’un; Yasar Kemal’in Ortadirek adli eserini okuyup kapagimi kapattiktan
eserin onda biraktig1 etkiyle ‘ben de buna benzer bir eser yazacagim’ diye karar
verdigi hemen kalemine sarilip, sicagi sicagina [lrazca’min Dirligi’ni yazmaya
bagladig1 fikrini uyandirabilir. Ortadirek’in ilk basim yili 1960 ve [razca’nin
Dirligi’nin 1961 olmasi bu diisiincenin dogruluguna kapi aralar. Fakir Baykurt'un
ustaca kaleme aldig1 [razca 'min Dirligi’nin 6n hazirlik asamasinin belli bir birikime
ihtiya¢c duymasi, eserde dilin ustalikla kullanilmis olmasi, iislubun acemilikten uzak
olmasinin yani sira kiiltiirel 6gelerin siklikla kullanilmasi gibi 6zellikler gz oniinde
bulunduruldugunda, eserin meydana gelmesi igin bir yillik bir siirenin yetersiz
kalabilecegine isaret eder. Ayni1 zamanda [razca 'min Dirligi’nin bir tiglemenin ikinci
romant oldugu géz oniinde bulunduruldugunda ilk roman Yilanlarin Ocii ’niin,
Irazca’'min Dirligi’nin baslangig¢ noktasi oldugu gériiliir. Bu da Yilanlarin Ocii ‘niin
rahminden dogan [razca ’min Dirligi’nin anne karninda beklemis olduguna, dogum
vakti geldiginde de okurun begenisine sunulduguna delil olarak gosterilebilir.
Boylelikle eserlerin basim tarihleri ile hazirlik agamalari birbiriyle ¢elisebilmektedir.
Ancak eserlerin ortak yonlerinin olduk¢a fazla olmasi, daima aragtirmacinin ya da
okurun zihninde Fakir Baykurt’un Yasar Kemal’den etkilenmis olabilecegi fikrini

canli tutabilmektedir.
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Ortadirek ve Irazca’min Dirligi yapi, tema ve dil oOzellikleri bakimindan
birbirleriyle Ortiisen birgok ortak unsura sahiptir. Ortadirek bolim baglig
konulmadan numaralandirilarak on sekiz boliime ayrilmis, Irazca’min Dirligi her
boliime bir konu bashigi verilerek kirk ti¢ ayri boliimle kaleme alinmustir. Olay
Orgilisii birbiri igin giren halkalardan olusur. Vakalar birbirini takip eder, anlati
karakterleri ara ara geriye doniisler yasarlar.

Ortadirek ve Irazca’min Dirligi’nde vaka zamani, Cumhuriyet dénemi ’nin
demokratiklesme ¢abasinin neticesinde tek partili donemden ¢ok partili doneme gegis
sireci olan 1950’1i yillardir. Mevsim yazin sonu Ve hasat vaktidir. Sonbaharin
yaklasmasiyla birlikte koyliiler biiyiik bir telas icerisine girer. Gayeleri hasat vaktini
en verimli sekilde degerlendirmektir. Kis vaktinin tek gegim kaynagi, hasat
mevsiminde elde edilecek kazangtir; ¢linkii bu gelirin azlig1 ya da ¢oklugu, aclik ile
karin toklugu arasindaki o ince ¢izginin sekillendiricisidir.

Olaylar Anadolu’nun farkli bolgelerindeki ayni yasam bigimine sahip iki ayri
koyde geger. Cevresel mekanlar, yazarlarin 6z yasamlarini siirdiirdiikleri yorelere
yakin yerlerdir. Yasar Kemal Cukurova dolaylarinda yasamistir. Ortadirek’ te mekan
Cukurova yoresinde yer alan Yalak koyiidiir. Mevsimlik goc¢le ulasilacak mekan ise
Cukurova’dir. Fakir Baykurt aslen Burdurlu’dur. .frazca 'min Dirligi’'nde g¢evresel
mekan Karatag koytidiir. Temeli toplumsal meselelere dayanan bireysel sikintilarin
neden oldugu kdyden kente gogiin gerceklestigi yerlesim yeri ise Burdur ilidir.

Romanlarin kisi kadrolar1 da birbiriyle ortiisiir. Roman bagkisileri ana kadin
anlat1 karakterleri Ortadirek’te Meryemce ve Irazca’mn Dirligi'nde Irazca’dir. IKi
yasli Anadolu kadin1 olan Meryemce ve Irazca erken yasta dul kalmis biri oglu
Uzunca Ali’yi digeri de Kara Bayram’1 bin bir zorlukla biiyiitmiis, yasam kavgasinda
kadinliklarint bilemeden Omiirlerinin son zamanlarina gelmislerdir. Kaderleri
ortaktir. Meryemce ve Irazca giicli Anadolu kadmimin tiim o6zelliklerini
tasimaktadirlar. Iki kadmin da de esi uzun yillar savaslara katildiklar: icin evlilik
hayatlar1 ayriliklar iizerine kurulmus kadmnliklarin1 yasayamamuslardir. Kisilik
ozellikleri aynidir. En belirgin ortak kisilik 6zellikleri inatgilik, her tiirlii zorluga
bagkaldirip {istesinden gelecek kadar fedakar, caliskan, saglam ve direngli
olmalaridir. Giinliik konugsma dillerinde argo, kiifir ve bedduaya da bolca yer

vermeleri de ortak bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar.
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Asli kigiler hem romanda yer alma bigimleri hem cinsiyetleri hem de kisilik
Ozellikleriyle neredeyse birbirinin aynidir. Ortadirek’te kdy muhtari Cimbildak
Hiisnii ve yandas1 da kurul tiyesi Haceli’dir. Irazca’'min Dirligi’ nde kdy muhtar
Sefer, yandasi ise Delice Bekir’dir. Koyliiye yaptiklar1 haksizliklar da ortak hareket
ederler. Muhtarlarin ikisi de iktidar1 ve iktidarin koylilye bakis agisini temsil eder.
Toplumsal katmanlagmada {ist tabaka olan varsillar arasinda yer alirlar ve siirekli
somiirdiikleri koyliiler ise alt tabakada yer alan yoksullardir. Ortadirek’te Uzunca
Ali, Meryemce’nin, Irazca’min Dirligi’'nde Kara Bayram Irazca’nin ogullaridir.
Yigit, caliskan aile babalaridirlar. Eslerini severler fakat ikisinin de gayrimesru
birliktelikleri olur. Analarinin s6ziine baghdirlar; fakat en kritik kararlarda analarimin
karsisinda durabilecek kadar gozii karadirlar. iki romanda Tiirk aile yapisi: hakkinda
bilgi verici nitelikte olan annenin ailede s6ziiniin gegmesi Tiirklerin anaerkilliginden
gelir. En can alic1 yerde erkegin kararimin yiiriirliige girmesi, Tiirk toplumunun Arap
kiiltiriyle etkilesimi neticesinde igsellestirdigi ataerkillikten kaynaklanmaktadir.

Tali kisiler arasinda da birgok benzerlige yer verilmistir. Ornek vermek
gerekirse Ortadirek’te Dondiili Gelin’e karsilik /razca 'min Dirligi 'nde Koca Halil’in
gelini gelir. Meryemce’nin gelini; ¢aliskan, fedakar, merhametli, biiyiiklerine karsi
saygil, iki ¢ocuk annesi Elif’tir. Irazca’min Dirligi’nde Elif’in karsilig1 Irazca’nin
gelini iki ¢ocuk annesi Hagga’dir. Elif’le ayni1 kisilik 6zelliklerine sahiptir.

Her iki eserde de sadakatin sembolii iki hayvan vardir. Biri Meryemce’nin
atidir. Son nefesine kadar ailenin yiikiinii tasir, digeri ise Irazca’nin kopegi
Toman’dir. Irazca’y1 kdyde tek basina birakmaz.

Ortadirek ve Irazca’min Dirligi’'nde halk inaniglari, baskaldiri, zuliim,
cinsellik, cinsel istismar, hirsizlik, riisvet, eskiyalik, iktidar elestirisi, yoksulluk, gog,
korku, umut, 6fke vs. gibi temalar koy ve koyliiliik meselesinin sinifsal ¢atigsmalari
etrafinda ele almir. Bdylelikle donemin siyasi, idari, politik, sosyokiiltiirel
panoramasi okura aktarilir. Catisma unsurunun temelinde ekonomik gii¢ vardir.
Tarim toplumu olan Anadolu koylisiiniin toprak sahibi olmamasindan kaynakli
yoksulluklar1 zorlu bir yasam miicadelesini gerektirirken, {izerine varsillarin kendi
menfaatleri i¢in koyliiye uyguladiklart baski, zuliim gelir. Haksizliklara karsi
baskaldiri, Ortadirek’te orgiitlenmis eylem, [lrazca’min Dirligi’'nde ise bireysel

direnis olarak islenir.
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Ortadirek’te Cukurova bollugun bereketin sembolii /razca 'min Dirligi 'nde
Burdur ili aydinligin, umudun simgesidir. Bolluk ve berekete ulagsmak, a¢ kalmaktan
kurtulmak zorlu bir miicadeleyi gerektirirken, aydinliga ulasmak i¢in ilk kosulun
ancak sehir hayatinin imkanlariyla saglanabilen egitim oldugu islenir. Bu yaklasimda
Yasar Kemal ile Fakir Baykurt’un 6z yasam hikayeleri onemli yer tutar. Yasar
Kemal, egitimi kesintiye ugramis hayat okulunda yetismis ve 6mrii boyunca kirktan
fazla iste calismustir. Esit is yiikii, adaletli yonetim sitemi, halk iradesinin gegerliligi
noktasinda egemen gii¢lerin uyguladig1r haksizliklara direnis gdstermenin yasam
miicadelesini kolaylagtiracagi, az is ¢ok verimle koyliiniin refaha ulasabilecegi
mesajin1 vermistir. Egitim hayatina Koy Enstitiileri’yle devam eden ve kendisi de
egitimci olan Fakir Baykurt kurtulusu egitilmis bireylerde bulmustur. Ekonomik
sikintilarin yani sira toplumsal yozlasmanin ancak egitilmis bireylerin tasidigi bayrak
altinda gerceklesecegine inanir.

Romani olusturan &geler baglaminda degerlendirildiginde birbirinin
neredeyse ayni olan Ortadirek ve Irazca ’min Dirligi’'nin biri digerinden etkilenilerek
yazildig1 savi akillarda yer edinmesi ihtimali g6z 6niinde bulundurularak su sonuca
ulasilabilir:

Yasar Kemal ile Fakir Baykurt, koyii bizzat yasamis ve koy ve koyliiliige dair
bircok meseleye taniklik etmis iki 6nemli yazardir. Roman kisileri ve olaylar1 kendi
yakinlarindan ya da onlarin anlatilarindan esinlenerek kaleme almiglardir. Soz
konusu donemde yurdun neresinde olursa olsun Anadolu gergekliginin unsurlar
aynidir. Merkezden yonetilen idari bir birim olarak kéy Cumhuriyet’in ilaniyla 6nem
kazanmig olsa dahi, rejim tarafindan idealize edilen bir¢ok karar iktidarlarin yanlis
siyasi yaklagimlari nedeniyle hayata gecirilememistir. Devlet politikalarinin koylii
yanlis1 yaklagimi goriinlirde kalmig, pratige gecirilememistir. Ulagim yollarma uzak
egitim, saglik gibi temel hizmetlerden yoksun kdyli ancak vergilerin toplanma
zamani hatirlanmis, se¢cimde oy kazandiracak kafa sayisi olarak degerlendirilmistir.
Koy ve koyliilik meselesine dair tiim sikintilari, yoresel dil 6zelliklerine yer vererek
canli, samimi anlatimlar1 ile ele alan Yasar Kemal ile Fakir Baykurt ¢oziime
ulagsmada uygulanacak receteyi Ortadirek ve Irazca’min Dirligi adli eserlerde gergek
hayattan aldiklart kisiler ve yasanmis olaylar ekseninde kendi Marksist diisiinme

bicimlerine gore sekillendirerek okura sunmuslardir. Zaten toplumcu gercekei
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anlayisin temelinde, edebiyati Marksist ideolojinin hizmetinde kullanma amaci
vardir. Tipki Ortadirek ve Irazca 'min Dirligi’ nde oldugu gibi s6z konusu anlayisla
kaleme alinan eserlerde toplum {izerinde diisiiniiliir, sorunlar ortaya ¢ikarilir. Siiflar
arasi catigmalara girilir. Burjuvazi her tiirli elestiriye maruz kalacak kadar halk
karsit1 gdsterilir. Tiim bunlar yapilirken ana amag¢ Marksist diizeni bir kurtulus yolu

olarak gostermektir.
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