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OZET

19. Yiizyilda yoniinii Bati’ya ¢eviren Osmanli Devleti degismekte olan hayat sartlarini
takip edebilmek adina 1839’da Tanzimat Fermani’ni ilan eder. Bu ferman ile birlikte toplum
siyasal, sosyal, ekonomik, kiiltiirel vb. yonlerden kokli bir degisime tabi tutulur. Ddnemin
aydinlar1 bu siire¢ i¢inde toplumu bilgilendirmek, egitmek, yon vermek ve seslerini genis

kitlelere duyurabilmek i¢in yayin organlaria bagvururlar.

1908-1923 yillan arasinda varlik gosteren siireli yayinlardaki roman, hikaye ve tiyatro
ile ilgili yazilar bu ¢aligmanin kapsamini olusturmaktadir. Sinirlandirilan dénem igindeki
kurmaca metinlerle ilgili yazilarin tespiti, tasnifi ve degerlendirilmesi amaciyla Hakki Tarik
Us Kiitiiphanesi ile Milli Kiitiiphane dijital ortamda taranmigtir. Ulagilan yazilar latin alfabe-
sine aktarilmistir. Bu yazilar “Roman”, “Hikdye” ve “Tiyatro” ana basliklar1 altinda ele
alimmistir. Dénemin yazarlar1 tarafindan kurmaca tiirler hakkinda ileri siiriilen diisiinceler
tespit edilmistir. Her bir tiir kendi 6zelliklerine gore makalelerin biitiiniinden hareket edilerek
yapilan alintilar dahilinde degerlendirilmistir. Dergilerdeki yazilardan yapilan alintilarin
imlasinda Kubbealt1 Liigat1 esas alinirken diger kisimlarda Tiirkce Sozliik’e bagl kalinmis-

tir.

Anahtar Kelimeler: II. Mesrutiyet Donemi, dergi, roman, hikaye, tiyatro.
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THE NOVEL, STORY AND THEATER WRITINGS IN THE 2"
CONSTITUTIONAL PERIOD PERIODICALS
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Thesis Supervisior: Dr. Lecturer Hiisrev AKIN

ABSTRACT

In 19" century, the Ottoman Empire that turned its face to west declared the Giilhane
Hatt-1 Hiimayun (Rescript of Giilhane) in 1839 to follow the changing life conditions. With
this Rescript, the society went through the changes in political, social, economical, cultural
etc. In this process, educated people inform, educate, lead the society and they used media to

make themselves heard widely.

Novels, stories and writings about theatres in periodical publications between 1908
and 1923 composes the scope of this work. The Library of Hakki Tarik Us and National
Library was scanned digitally with the intention of detection, classification and evaluation
about fictional texts in this restricted period. The ones which are on the scope of this work
was translated into Latin Alphabet. These texts were reviewed in theree main topics as
“Novel”, “Story” and “Theatre”. The ideas and thoughts about fictional genres have been
identified. Each genre was evaluated by its own features as a whole. Kubbealt1 Dictonary is
based on spelling of quotation in the newspapers and for the other parts Turkish Dictonary is

based.

Keywords: 2" Constitunial Era, magazine, novel, story, theatre.
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ON SOz

Basin-yayin organlari, toplumsal hayatta vazge¢ilmez bir 6neme sahiptir. Kitle
iletisim araclarinin heniiz yaygin olmadig1 donemlerde, insanlarin gevrelerinde olup
bitenlerden haberdar olmalarini saglayan birinci elden kaynaklardir. Politika, bilim,
sanat, teknoloji gibi hemen her alanda bilgi sahibi olunabilecek kiymetli unsurlardir.
Ote taraftan yazarlar igin duygu ve diisiincelerini paylasabildikleri, seslerini
duyurabildikleri 6nemli vasitalardir. Sanatkérlarin sozciiliiglinii yapan bu araglar
televizyon, radyo, internet gibi teknolojik gelismelerin bulunmadigi devirlerde sayica
pek coktur. Buna bagl olarak da dergilerin kimi uzun 6miirlii, kimi kisa omiirlii
olmustur. Bu yayin organlar1 biinyelerindeki yazilarla zamanlarinin ¢ok 6tesine 151k
tutup tarih, kiiltiir, sanat ve edebiyat hayatimiz hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir-
ler. Bu agidan calismamda siireli yayinlarin ¢okluklarindan 6tiirii 1908-1923 yillari
arastyla sinirlandirilarak dergilerdeki roman, hikaye ve tiyatro ile ilgili yazilar tespit
edilmeye c¢aligildi. Tespitler neticesinde romanlar/romancilar hakkinda yayimlanan
makaleler “Yerli Roman-Romanc1”, “Yabanc1i Roman-Romanci1” ve “Roman Tek-
nigi” st bashklariyla smiflandirilarak ele alindi. Hikaye ile tiyatro ile ilgili
makaleler ise yerli ve yabanci ayrimina tabi tutulmaksizin kendi iglerinde
siiflandirildi. Buna bagli olarak roman, hikdye ve tiyatrolarla alakali olarak
makalelerde ileri siiriilen fikirlerin, savunulan goriis ve diisiincelerin agiga ¢ikarilip

toplu bir ¢calisma ortaya konulmasi amaglandi.

1I. Megrutiyet Donemi Dergilerinde Roman, Hikdye ve Tiyatro Yazilar: baghikl
tez konusunu tespit edip ¢alismami yapmama, bu siiregte her tiirlii bilgi ve yardimla-
riyla destek olarak tezimi bitirmeme vesile olan danismanim Dr. Ogr. Uyesi Hiisrev
AKIN’a; maddi ve manevi destekleriyle her daim yanimda olan aileme tesekkiirle-

rimi borg bilirim.

Giilsen GULER
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GiRiS

II. Mesrutiyet Donemi 23 Temmuz 1908’de baslayip Cumhuriyet’in ilanina ka-
dar devam eden bir siireci kapsar. Bir nevi Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis yillari
olan bu donemde siyasi, sosyal ve ideolojik alanlarda yasanan giicliikler sanat ve
edebiyat hayatina da yansir. Donem i¢inde ortaya ¢ikan cesitli fikir akimlar1 ve dii-
stince ayriliklarinin devrin bunalimindaki pay1 son derece fazladir. Tirkgiilik,
Osmanlicilik, Islamcilik, Baticilik, Adem-i Merkeziyetgilik gibi fikri hareketlerin
donem i¢indeki siyasi, sosyal, kiiltiirel vb. alanlarda biiyiik bir etkiye sahip oldugu
sOylenebilir. “Bu bakimdan denilebilir ki dénemin zihni hayat1 ve bu hayatin somut
hali olan kimlik, kisilik ve eserler cogu zaman bu akimlarin farkli dozdaki sentezin-
den olusmus birer terkibidirler.”! Bu anlamda II. Mesrutiyet’in ilaninin fikri, ideolo-
jik sahanin disinda matbuat hayatinda da pek ¢ok degisim ve doniisiime neden ol-
dugu sodylenebilir. Gazete ve dergi sayilarinda artiglar basgdsterir. Bilimden sanata,
ekonomiden siyasete varicaya kadar bir¢ok alanla ilgili yayinlar yapilir. II. Mesruti-
yet yillarinda yayimlanan dergilere 6rnek vermek gerekirse; Gen¢ Kalemler, Sehbal,
Tirk Yurdu, Dergah, Asiyan, Riibab, Resimli Kitab, Biiyilk Mecmua gibi edebi
dergiler; Fen ve Sanat, Hukuk Mecmuasi, Kimyager, Baytari Mecmuas: vb. ilmi
dergiler; igtihad, Ocak gibi siyasi dergiler ile Tiyatro ve Temasa Mecmuasi, Sanat ve
Hayat, Asar-1 Nefise-i Musikiye Mecmuasi gibi sanat mecmualart verilebilir. Bunla-
rin yani sira Kadin Duygusu, Kadin Diinyasi, Hanimlar Alemi, Anne Bebek Mecmu-
as1 vb. kadin dergileri; Cocuk Dostu, Cocuk Kalbi, Cocuk Yurdu vb. ¢ocuk dergileri;
Cadaloz, Esek, Gidik, Hacivat, Laklak gibi mizahi dergiler ile Ceride-i Sofiye,
Sebilii’r-Resad, Sirat-1 Miistakim, Sada-y1 Din vb. dini dergiler de bulunur.? Bunlara

bakilarak donem i¢inde basin-yayin faaliyetlerinin bir hayli canladigi sdylenebilir.

! fsmail Cetisli, Nurullah Cetin, Abide Dogan, Alim Giir, Cengiz Karatas, Senol Demir, /.
Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati, Ak¢ag Yayinlari, 3. Baski, Ankara 2016, s. 133.

2 Burada bahsedilen dergiler ile II. Mesrutiyet Donemi’nde yayimlanan diger dergiler hakkinda
detayl1 bir bilgi alabilmek i¢in “Hakk: Tarik Us Siireli Yayinlar Katalogu”na bakilabilir.



Genel olarak matbuat hayati1 ele alindiginda II. Abdiilhamit devri basini,
tabi bulundugu nizam yoniinden {ice boliinebilir. Birinci boliim ¢ok kisa siir-
miis olur, Mesrutiyet Devri’ne inhisar eder. Ikinci boliim Istibdat Devri’ne rast-
lar. Bu devirde basin hiirliigii tamamen kaldirilir ve siki bir sansiire tabi olur.
Uciincii boliim ise I1. Abdiilhamit’in tahttan indirilmesine kadar siirmiis olan II.
Mesrutiyet Devri’dir. Bu devirde basina gecici olmak iizere bir hiirriyet devresi
taninir.> Bunun getirisi olarak asir1 6zgiirliik ortaminda Oniine gelen gazete ve
dergi ¢ikarmaya baglar; basin hayatinda tam bir anarsi ve kargasa ortaya ¢ikar.
II. Mesrutiyet’in ilan edilmesinden sonra 2 ay i¢inde 200’den fazla gazete ve
dergiye yaym izni verilir; 1 yil i¢inde Istanbul’da 353 gazete ve dergi cikar.
Ancak bunlarin ¢ogu kisa omiirlii olur. 18 Temmuz 1909°da basin kanunu

yurirliige girerek bu karmasaya bir ¢ekidiizen verme geregi duyulur.*

Bircok basin-yayin organmi II. Abdiilhamit ve mesrutiyet idaresi aleyhinde
faaliyet gosterir. Ote yandan yine bu donem iginde gazeteci cinayetlerine de rastlanir.
Hasan Fehmi, Ahmet Samim gibi isimler 6ldiiriilen gazeteciler arasinda yer alir. Bu
anlamda “II. Mesrutiyet Donemi basin tarihi bakimindan anarsik bir donemdir.”> Bu
sebeple de “31 Mart Olayi’'ndan kisa bir siire sonra, 28 Nisan 1909’da Mebusan
Meclisi’ne bir basin kanunu tasaris1 getirilir.... Ayan Meclisi’nden hizla gecen basin
kanunu tasarisi 18 Temmuz 1909°da kesinlesir.”® “1909 Matbuat Kanunu” adiyla
yiirlirliige giren bu kanunla birlikte basin denetim altinda tutulmaya caligilir. Boylece
gerek mevcut padisahin gerek yonetim bi¢ciminin olumsuz gosterilmesine engel olun-
mak istenir. Fakat gazete ve dergi sayisindaki artisin oniine gecilemez. Dergicilik

adeta bir keyfiyet halini alir.

3 Enver Ziya Karal, Osmanli Tarihi VIII. Cilt Birinci Mesrutiyet ve Istibdad Devirleri
(1876-1907), Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 6. Baski, Ankara 2007, s. 407.

4 [smail Cetisli, Nurullah Cetin, Abide Dogan, Alim Giir, Cengiz Karatas, Senol Demir, /I.
Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati, s. 59.

3> Hifz1 Topuz, 100 Soruda Tiirk Basin Tarihi, Gergek Yaynevi, 1. Baski, Istanbul 1973, s. 107.
6 age. s. 97.



II. Mesrutiyet’in ilk {i¢ bucuk yilinda 607 gazete ve dergi yayimlanmis-
tir... Bunlarin ¢ok azi uzun bir siire dayanabilmis, bazis1 birkag say1, bazisi ii¢
bes ay ciktiktan sonra kaybolmustur. Parti gazeteleri aydin g¢evreleri kiskirt-

mada 6nemli rol oynamustir....

II. Mesrutiyet’in ilanindan 1918 sonuna kadar, on buguk yillik bir donem
icinde 918 gazete ve dergi ¢ikartilmistir. Balkan Savasi sirasinda yeni yayinla-
rin sayisinda bir azalma goriilmiisse de 1913’te yeniden 6nemli artiglar olmus-

tur. Yeni yayinlarin en az oldugu dénem 1915-1917 yillaridir.”

Bu donem i¢inde yayimlanan dergilerde edebiyat, bilim, sanat, kiiltiir, eko-

bh 13

nomi, saglik gibi her tiirlii alana yer verilir. Bunlar “musahabe-i edebiye”, “musa-
habe-i tibbiye”, “musahabe-i i¢timaiye”, “musahabe-i hukukiye” vb. seklindeki siitun
basliklar1 altinda ele alinir. Edebiyatla ilgili konular siir, roman, hikaye, tiyatro gibi

tiirlerdeki yazilardan olusur.

Fikir ve matbuat hayatinin disinda II. Mesrutiyet’in ilanindan etkilenen bir di-
ger alan ise genelde sanat, 6zelde edebiyattir. 1908 Oncesinde siyasi ve ideolojik
alandaki kisitlamalar edebiyat diinyasinda da etkin olur. Bu sebeple de donem i¢in-
deki sair ve yazarlarin devletin, yonetimin aleyhindeki olumsuz faaliyetlerine kars1
tedbir amacl birtakim kisitlamalar getirilir. Abdiilhak Hamit Tarhan, Safveti Ziya,
Cenap Sahabettin, Hiiseyin Suat Yal¢in, Ahmet Rasim, Ali Ekrem Bolayir, Siiley-
man Nazif, Abdullah Cevdet gibi pek ¢ok ismin eserlerine miidahalede bulunulur,
birgogu sansiire tabi tutulur. Biitlin bu uygulamalarin diger alanlarda oldugu gibi
edebiyat alaninda da yavas yavas ¢oziilmeye baslamasi yine II. Mesrutiyet’in ilaniyla
bas gosterir. Bircok yazar ve sair i¢in adeta umut ortami olusur ve eski Ozgiir
anlayislariyla hareket ederek kaleme, kagida sarilirlar. Bu vesileyle gesitli edebi

gruplagsmalar meydana getirirler. Bunlardan ilki Fecr-i Ati Toplulugu’dur.

“Fecr-i Ati Enclimen-i Edebisi Beyannamesi” adiyla edebiyatimizda ilk defa

bir bildiri yayimlayarak ortaya ¢ikan topluluk, devrin buhranli yasantisim1 kenara

7 age. s. 105.



atmak adina “sanat sahsi ve muhteremdir” prensibiyle hareket eder. Kendilerini
toplumsal olgulardan soyutlayarak bireysellige yonelirler. Bu agidan bakildiginda
Edebiyat-1 Cedidecilerin goriiniimiinii veren Fecr-i Ati Topululugu karmasik sartlar
icinde fazla yasayamaz ve bir miiddet faaliyetlerini siirdiirtip dagilirlar. Sonrasinda
Fecr-i Ati’den kalan ufak tefek kivilicimlari alevlendirmeye calisan geng sairler
toplulugu 6nce Riibab, ardindan da Safahat-1 Siir ve Fikir dergisi etrafinda bir araya
gelirler. Nesl-i Ati (Yeni Nesil/Nayiler) ismindeki bu topluluk milli kaynaklara
yonelerek siire yeni bir bicim kazandirmak amaci giider. Fakat bu grup da varligini

cok kisa siire i¢cinde kaybeder.

1908’den sonra Yahya Kemal ile Yakup Kadri tarafindan olusturulan bir diger
kisa siireli edebi hareket de Nev-Yunanilik’tir. Oz Siir arayis1 icinde Akdeniz
Medeniyeti Havzasi’ndan faydalanmak isteyen temsilciler kisa siire iginde bu

anlayislarini terk ederler.

Ortak bir paydada bulusarak edebiyata, siire yon vermek isteyen bir baska dar
etkiye sahip hareket ise Sairler Dernegi’dir. “Ibdai bir edebiyat” yapmak gayesiyle
Tiirk Ocagi’nda toplanan sairler bir miiddet sonra dagilirlar.® Daha sonra ise Dergdh
mecmuast ¢evresinde bir araya gelen ve adini bu mecmuadan alan Dergdhgilar,
Yahya Kemal’in Ug Tepe baslikli yazisiyla edebiyat anlayislarini ortaya koymaya

caligirlar; fakat bu hareket de varligini fazla devam ettiremez.

Biitlin bu az 6miirlii edebi faaliyetlerin ardindan asil bahsedilmesi gereken ve
Tiirk Edebiyati’nda yeni doniim noktalarina vesile olan Milli Edebiyat Hareketi’ni

anmak gerekir.

II. Mesrutiyet Devri’nde, imparatorluk i¢indeki ¢esitli unsurlarin kendi
benliklerine donme egilimi karsisinda kimi aydinlar, devletin ¢esitli uluslara
degil, “millet-i hakime” (egemen ulus) diye adlandirilan asil sahibine, yani

Tiirk halkina dayanmasi gerektigi diisiincesine ulasirlar....” Siyaset alanindaki

8 age.s. 152.

9 Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman 1, Diinya Kitaplar1, Istanbul 2004, s. 11.



bu “halka dogru” hareketi edebiyatta “ulusal kaynaklara donme” diislincesinin
dogmasina yol agar. “Ulusal kaynaklara donme” sozii; dilde sadelesme, yerli
hayat1 yansitma, siirde aruz Slgegi (vezni) yerine hece dlgegini kullanma ve
Halk Edebiyati nazim bicimlerinden yararlanma anlaminda kullanilir. Bunlari
gerceklestirmeyi iilkii edinen edebiyata da “Milli Edebiyat” (ulusal edebiyat)
ad1 verilir. Edebiyatimizin bu dénemi “Mesrutiyet” (1911-1918) ve “Miita-
reke” (1919-1922) devirlerini i¢ine alir.!”

Devletin bir yandan savaslarla bir yandan da diplomatik miicadelelerle ugras-
mas1 Tiirk toplumunu derinden etkileyen bir siirecin yasanmasina sebebiyet verir.
Yasanan biitiin bu durumlar II. Mesrutiyet yillarindaki edebiyat hayatinin da bir hayli
karmasik ve zorlu bir donem i¢inde bulunmasina neden olur. Bunlara gére donem
icindeki matbuat, sanat ve edebiyat anlayisinin siyasi ve sosyal alanda yasanan olay

ve durumlar dahilinde sekillendigi sOylenebilir.

10 age. s. 12.



I. BOLUM

Roman

Bugiine kadar romanin tam ve dogru bir tanimi i¢in oldukca fazla fikir ileri sii-
riiliir, yazilar yazilir. Romanin ne olup ne olmadigina karar vermek adina pek ¢ok
aydin kafa yorar. “Malraux’a gore roman, actyla iktisadi belaya, siyasi kolelige,
Oliime kars1 haysiyetli olmay1, yasama hakkin1 ve diisiince hiirriyetini savunan bir
sozcldiir. Tirk toplumu igin ise bir bakima degisme ve baska hayatlarin farkina
varmanin isaretidir.”!! Dursun Ali Tokel’e gore “roman fert ruhunun aynasidir.
Insanoglunun hayatmin c¢ok yonlii gostergesidir.”'2 Ozellikle, De Salvandy’nin

1823’te kaleme aldig1 bir 6n s6zdeki romanla ilgili olan su ifadesi dikkate degerdir:

“Hayal kadar genis, toplum kadar degisken olan roman her tarife, her
sinirlandirmaya yan ¢izer. Hudutlar1 duygunun, diisiincenin hudutlari; alani kainat.
Medeniyet ilerledikge ilerler, medeniyeti gelistiren her sey onu da gelistirir; bozan
her sey fakirlestirir... Bir kelimeyle medeniyetin aynasidir roman.”!* Oyle ki ilk
once 18-19. yiizyillarda Fransiz Ihtilali’nin getirdigi biiyiik etkiler ile Avrupa’da
tomurcuklanmaya baslayan roman, burjuva sinifinin sézciisii olarak boy gosterir.
Tiirk Edebiyati’nda ise toplumun temeline kadar inip kokli degisimleri baslatacak
olan Tanzimat Donemi’yle birlikte yerini almaya baglar. Fakat bu doneme gelinceye
kadar romanin yerini tutan c¢esitli tiirlerin bulunup bulunmadig: sorusu da akillara
takilir. Tim diinya genelinde destanlarin, masallarin varligi; Tiirk Edebiyati’nda
Dede Korkut Hikayeleri, ask, yigitlik, savas, keramet gibi ¢esitli konularda olan halk
hikayeleri; Sark edebiyatlarinin tesiriyle yazilan mesneviler vb. tiirlerin bulunusu

kurmaca yapilari itibartyla romanin yerini tutan 6nemli iiriinler olarak gosterilebilir.

" Ertugrul Aydin, “Roman ve Insan”, Hece, S. 65/66/67, Mayis/Haziran/Temmuz 2002, s. 422.

12 Dursun Ali Toékel, “Niyet Boyutundan Kurmacayr Okumak: Yazarin Niyeti Romanin
Olusumu”, Hece, S. 65/66/67, Mayis/Haziran/Temmuz 2002, s. 230-231.

13 Cemil Merig, Kirk Ambar Cilt 1-Riimuz-iil Edeb, iletisim Yaymlari, 10. Baski, Istanbul
2008, s. 133.



1605 yilinda Ispanyol yazar Cervantes Don Kisot adli eserini ortaya koyar ve
bugilinkii roman tiiriiniin sekillenmesine bir yol acar. Bu yolun devam ettiricileri ola-
rak Avrupa’daki pek ¢ok yazar, ¢esitli eserler ortaya koyar. Tanzimat Fermani’nin
ilaniyla (1839) birlikte siyasi, sosyal, ekonomi, sanat gibi her alanda yavas yavas
yoniinli Bati’ya ¢eviren Tiirk aydinlar1 edebiyat alaninda da tam manasiyla Avrupai
bir goriiniime kavusmayi arzular. Buna bagli olarak Avrupa’daki siyasi, sosyal
gelismelerde oldugu gibi edebi faaliyetler de yakindan takip edilmeye ¢alisilir. Zira
asirlik birikimlere bagl kalinarak olusturulan halk hikayeleri, masallar, mesneviler
vb. edebi tiirler Tiirk halkinin sorunlarini yansitmakta pek bir etkiye sahip olamaz.
Bu nedenle akil ve sagduyunun hakim olmaya bagsladigi 19. yy. da insanlarin
psikolojik ve sosyolojik yasamlarina dair meseleleri ele almada, bu dogrultuda fikir
ve diisiincelerin paylasilmasinda roman gibi uzun ve gergegin daha iyi yansitilabil-
digi tiirler tercih edilir. Bunun i¢in yenilesmek ve gelismek adina Bati edebiyatlar
ornek alinarak Garb’a ait edebf tiirler kullanilmaya baslanir. Ancak hi¢bir degisimin
bir anda bigcakla kesilir gibi gelenekten koparilarak yasanmasi miimkiin olmaz.
Ciinkii asirlik bir birikimin ve bu birikimle yetisen sanat¢ilarin, halkin varlig: yeni-
lige gecisi hayli zorlastirir. Bu bakimdan da edebi bir tiir olarak romanin gerek isim
gerek sekil gerekse muhteva agisindan Bati’li ¢ehreye biirlinmesi zorlasir.
Aligkanliklarin hemen terk edilemeyisinden dolay1 geleneksel olan her tiirlii davranis
ve anlayis ile Avrupai olanin i¢ ice gectigi; her anlamda diialist (ikili) bir anlayisin
hakim oldugu goriiliir. Kavram olarak bile romanin hemen yerlestigi sdylenemez.
Tiirk Edebiyati’nda yetkin sekilde ilk 6rneklerinin verilmeye baslandigi Servet-i
Fiinun Dénemi’nde dahi roman ile hikdye birbirinin yerine kullanilir. Ornegin; Halit
Ziya roman tiirii lizerine yazdigi teorik kitabinin adim1 Hikdye olarak belirler ve
eserin On sodziinde roman i¢in “yabanci bir kelime altinda zikretmektense Osmanli
lisanina hiirmeten hikdye namini verece@imiz edebiyat tiriidir’'4 diyerek bu
isimlendirmenin nedenini agiklar. Goriildiigli tizere roman, siirlarinin genisligi ora-
ninda tarifi zor bir tiirdiir. Romanin Tiirk Edebiyati’nda tarifinin yapilmasi nokta-

sinda yasanan bu zorlugun yaninda tiir olarak yer almasi da hayli zor olur.

14 Halit Ziya Usakligil, Hikdye, Ozgiir Yaymlar1, 2. Baski, Istanbul 2017, s. 11.



Tiirk okuyucusu Bati’li roman Orneklerini 1860’tan sonra gormeye baslar.
Baslangicta terciime eserler vasitastyla bu tiirle tanisiklik saglanir. Ozellikle Fransiz
Edebiyati’na ait eserler bu anlamda biiyiikk bir yer tutar. Fenelon’un Terceme-i
Telemak adli romanin1 Yusuf Kamil Pasa Fransizca’dan dilimize gevirir. Victor
Hugo’dan ozetlenerek cevrilen Hikdye-i Magdurin Bati edebiyatindan dilimize
aktarilan ikinci eserdir. “Ahmet Liitfi Efendi, Daniel Defoe’un Robenson Cruzoe adli
eserini; Teodor Kasap, Monte Cristo’yu, Topal Seytan’1 dilimize kazandirir.”!'> Bu
gibi ¢eviri romanlar vesilesiyle Tiirk okuruna tiiriin tanitimi1 yapildiktan sonra ilk
yerli tiriinler de ortaya konulmaya baglanir. Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve
Fitnat Tiirk Edebiyatr’nin ilk yerli romanidir. Bunu Namik Kemal’in /ntibah1 ve
Cezmi’si; Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevda’si; Sami Pasazade Sezai’nin
Sergiizest’1; Ahmet Mithat Efendi’nin Feldtun Beyle Rakim Efendi’si basta olmak
lizere ¢ok sayidaki eseri; Nabizade Nazim’in Karabibik ve Zehra’s1 vb. lriinler izler.
Gegis devri tirlinleri sayilabilecek bu gibi eserlerden sonra Garp’li bir gériiniime daha
yakin sayilan Servet-i Fiinun Donemi romanlari ortaya ¢ikar. Hem bu donem iginde
hem de genel olarak Tiirk Edebiyati’nda Bati’l1 duyus, anlayis ve sezisi romana tasi-
yan; yapi, muhteva ve iislupga kendine has 6zellikleri olan Halit Ziya Usakligil karsi-
miza ¢ikar. Ozellikle Mai ve Siyah, Ask-1 Memnu, Kirtk Hayatlar gibi eserleriyle
Tirk romaninda Garp etkilerini hissettirir. Bunlarin yani1 sira Mehmet Rauf’un Ey-
lil'ii; Hiiseyin Cahit Yalgin’m Nadide ve Hayal Iginde’si; Safveti Ziya’nin Salon

Koselerinde’si dikkate deger eserlerdendir.

II. Mesrutiyet yillarina gelindiginde oncelikle Fecr-i Ati Toplulugu ile, daha
sonra da Milli Edebiyat Hareketi’yle karsilagilir. “Fecr-1 Ati Kiitiiphanesi” ad1 altinda
bir dizi roman yayimlamayi amaglayan Fecr-i Ati Toplulugu icinde Yakup Kadri,
Sahabettin Siileyman, Cemil Siilleyman vb. isimler yer alsa da topluluk pek uzun
Omiirlii olmaz. Devaminda dil ve edebiyata yeni bir soluk getirmek maksadiyla Ziya
Gokalp, Omer Seyfettin ve Ali Canip’in dnciiliigiinii yaptig1 Milli Edebiyat akim ile
karsilasilir.

15 Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabt 1839-2000, Grafiker Yaylar1, 7. Baski,
Ankara 2012, s. 25.



Tanzimat Edebiyati ile Servet-i Fiinun Edebiyati’nda Avrupa 6rnek alinarak
edebiyatimizda bir yenilesme saglanmaya ¢alisilir. Bunun i¢in ortaya konulan eserle-
rin dili, Gislubu ve muhtevasinda Bat1’l1 bir gériiniimiin olusturulmasi amaclanir. Fa-
kat Milli Edebiyat Hareketi ile birlikte Tiirk Edebiyati’na milli bir kimlik kazandiril-
mak istenir. Buna bagli olarak da eserlerde yerli ve milli degerler 6n plana ¢ikarilir.
Omer Seyfettin, Yakup Kadri, Halide Edip, Resat Nuri, Ahmet Hikmet gibi yazarla-

rin kaleme aldiklar1 eserler bu dogrultuda olusturulan 6nemli 6rneklerdendir.

II. Mesrutiyet Donemi’ndeki dergilerin roman tiirii hakkindaki yazilara ilgisi-
nin fazla oldugu sodylenebilir. Nitekim edebi konulara yer verilen hemen her dergide
yerli ve/veya yabanci roman ile romanciya dair yazilara yer verilir. Yayimlanan yazi-
larda biiyiik cogunlukla Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi, Halit Ziya, Mehmet
Rauf, Safveti Ziya, Hiiseyin Cahit, Hiiseyin Rahmi, Izzet Melih, Sahabettin Siiley-
man, Halide Edip gibi yerli romancilar ile eserleri iizerinde durulur. Bunlarin yani
sira Emile Zola, Gustave Flaubert, Maksim Gorki, Tolstoy gibi yabanci yazarlar ile
eserlerinin de siklikla ele alindig1 goriiliir. Yayimlanan yazilarda yabanci yazarlarin
romanlarindaki konular1 secisleri ve bunlar isleyisleri; romanlarina kattiklar1 ahlaki
ve egitici iglevleri lizerinde durularak Tiirk romancilarina 6rnek teskil edilmek iste-
nir. Fakat yazilarda roman tiirtiyle ilgili teorik bilgilere pek ulasilamadigi sdylenebi-
lir. Ozellikle eser incelemelerinin yapildig1 yazilarda roman teknigiyle alakali kuram-
sal bilgilere pek rastlanmaz. Yapilan roman incelemelerinin bugiinkii sekliyle saglam
bir temele dayandirilamadigr fark edilir. Zira genel anlamda romanla ilgili ortaya
konulan goriislerin nesnel verilere dayandirilmaksizin 6znel diisiinceler dahilinde

paylasildig1 gortiliir.



1. Yerli Roman-Romanci

1.1. I1. Mesrutiyet Donemi’nde Romanin Tarifi ve Seyri

Tiirk Edebiyati’nda ilk defa Tanzimat yillariyla birlikte goriilmeye baslanan ro-
man, Sark edebiyatinin etkisiyle olusturulan ve asirlarca hiikiim siiren klasik
edebiyattaki mesnevi gibi manzum hikayelerden, halkin biiyiikk ve genis kiiltiirel
birikimiyle olusturulan halk edebiyatindaki masal, efsane, halk hikayeleri gibi ha-
yalle bezeli anlatilardan oldukg¢a farkl bir tlirdiir. Roman, halk hikayelerine nazaran
olay, mekan, zaman, sahis vb. unsurlariyla, az ¢cok hayale de dayanmak suretiyle ger-
cege daha yakindir. Ancak bu tiir, edebiyatimiza yeni yeni girmeye baslayinca gerek
sanatkarlar gerekse toplum asirlarin getirdigi birikimleri bir anda degistiremez ve
Bati’lh bir yapiya sahip olan roman1 kendilerinde var olan hikayeye benzer kilarlar.
Bu anlayisla uzun zaman boyunca roman ve hikayenin hem kavram, hem de bi¢cim ve
igerik bakimindan birbirine karistirildiklar1 goriiliir. Her ikisinin de tahkiyeye dayali
olmasi onlar1 benzer gosterse de hangi cepheden bakilirsa bakilsin aslinda romanin
bir fikrin, ideolojinin, bireysel ve sosyal meselelerin, ruhi, ahlaki durumlarin ve daha
bircok olgunun sanatkarin muhayyilesi ve dehasiyla birleserek yazarinin ve insanli-
gin sozculiigiinii yaptig1 soylenebilir. Fakat ilk baslarda romanin Tirk Edebiyati’nda
bu denli biiyiik bir géreve sahip oldugu anlasilamaz veya ne aydinlar ne de halk bu
oneme vakif olamaz. Bu eksen etrafinda kavram olarak romanin ne oldugu, ne gibi
islevlere sahip oldugu ve gecirdigi evreler hakkinda bir hayli yaz1 yazilip ¢izilir. Bil-
hassa kisitlamalarin bulundugu Istibdat Devri’nin otoritesi II. Mesrutiyet’in ilaniyla
birlikte ortadan kalkinca sanat ve matbuat hayatinda bu anlamda hareketlilik yasanir
ve sanatkarlar bir¢ok alanda oldugu gibi romancilikta da daha genis ifade imkani
bulurlar. Cesitli basin-yayin organlariyla fikir ve diisiincelerini dile getirmeye calisir-
lar. Bunu bazen dogrudan dogruya romanla ilgili yazilariyla bazen de roman tahlil ve
tenkitleri iizerinden dolayli olarak yaparlar. Ornegin; Riibab mecmuasinda Hiiseyin
Rahmi’nin “Cad1” adli roman1 hakkinda yayimladigi bir makalesinde “...Bir roman

demek kelime yigini, 6teden beri toplanmis efkdrin mecmuast degildir. Bir roman

10



demek adese-i sahsiyet arkasindan goriilmiis bir peygule-i hayattir....”'® diyen
Sahabettin Siileyman bir anlamda romanin tarifini verir. Genelde edebiyatin 6zelde
de romanin temel malzemesinin dil oldugunu; fakat bunun, kelimelerin alelade bir
araya getirilmesinden ibaret olan basit bir i olmadigini anlatir. Romanin kaynaginin
hayat oldugunu ifade ederek bunun bir sahis, yani romanc1 tarafindan genis ve ince
bir surette incelenerek olusturulduguna dikkat g¢eker. Yine Hiiseyin Rahmi’nin
“Cadi” romani iizerine bir makale yayimlayan Hemedanizade Ali Naci ise
Sahabettin Siileyman’in bu ifadesine Hiiseyin Rahmi’nin karst ¢iktigini soyler ve

kendi diistincelerini su sekilde dile getirir :

‘Roman demek bir kelime yigini, bir s6z mecmuasi demek degildir.’
Bunu Sahabettin Siileyman sdyledi ve Hiiseyin Rahmi Bey de Mopasan’in
[Maupassant] ‘Piyer Jan’ [Pierre Jean] isimli hikdyesindeki mukaddimeye
istinad ederek roman yazmaya simdiye kadar bir kanun vaz’ edilmedigini,
bindenaleyh kendisinin istedigi tiirlii, ettigi tarz-1 tefekkiir, istedigi tarz-1 tahas-
siis, istedigi ruh ve mana ile her sey fakat roman nami, fakat roman ismiyle
kendisine bir romanci siisii vererek aleme nesr ve ilan edebileceklerini
sOyliiyorlar. Bunu sdylemek romanin bir kelime y1gin1 oldugunu kabul etmek

demektir.!”

Hemedanizade Ali Naci burada Sahabettin Siileyman ile Hiiseyin Rahmi
arasindaki goriis ayriligini ortaya koyar. Hemedanizade Ali Naci diger yandan Hiise-
yin Rahmi’nin, roman yazmak icin herhangi bir kuralin konulmadigini, kendisinin
istedigi her sekilde bir roman yazabildigini sOyledigini dile getirir. Hiiseyin
Rahmi’nin, bu diisiincesini “Pierre Jean” adli eserin giris kisminda dile getirdigini
sOyler. Hemedanizade Ali Naci ardindan Nat Pinkerton’la Sherlock Holmes

hikayelerini roman diye kabul eden, Eugene Sue’niin, Xavier de Montepin’in kitapla-

16 Sahabettin Siileyman, “itiraza Cevab”, Riibab, C. 2, No: 54, 3 Nisan 1329 (16 Nisan 1913),
s. 168.

17 Hemedanizade Ali Naci, “Cadi1 Hortladi!!!”, Riibab, C. 2, No: 61, 23 Mayis 1329 (5 Haziran
1913), s. 286.
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rin1 en iyi eserler olarak goren bir adamin agzindan roman yazmak hususunda bu gibi

ctimleler duymanin garipsenmemesi gerektigini belirtir.

Sahabettin Siileyman Cadi’yla alakali olarak yazdigi bir bagska makalesinde bu
roman i¢in “Bu biiyiik masalda biraz isllip, biraz hiisn-i tanzim, biraz dikkat ve ihti-
mam bulunsaydi ne giizel bir eser olabilirdi”!® ifadesiyle Hiiseyin Rahmi’nin eserini
“masal” diye niteler. Bir romanimn giizel addedilebilmesi icin igerdigi fikir ve
diisiincelerle, ifade edilis tarziyla daha 6zenli bir sekilde olusturulmasina bagli oldu-
gunu ifade eder. Sahabettin Siileyman’in bu goriislerine kars1 ¢ikan Mevhibe Ziya ise

bir makale yayimlayarak Hiiseyin Rahmi’yi su sekilde savunur:

Bir kere iddia ederim ki Cadi, tahmil edilmek istenen bu kadar nefaise
ragmen, bu bizim heniiz tifl-1 sir-har olan medeniyet-i i¢timaiyemiz igerisinde
edebi bir hikdyedir. Sonra onda o biiyiik miiellifin felsefe-i dahiyesinin dyle bir
hurus-1 ihtisam1 var ki, okurken o muhakemat-1 akliyenin esir-i kemali olma-
mak miimkiin degil... Her roman esas itibariyle bdyle toplaniverse bu kadar
hatta bundan daha diiz vakayi-i tabiiye veya hayaliyle hayret verir: Ancak onu

dolduran besleyen muharririnin hasila-i fikir ve irfanidir."”

Mevhibe Ziya, Sahabettin Siileyman’in “masal” olarak niteledigi Cadi’y1 bizim
onemli, edebi bir romanimiz olarak gordiigiinii dile getirir. Hatta Cadi’y1 sadece
onemli bir eser olarak gormedigini; ayni zamanda onu, Hiiseyin Rahmi’nin
edebiyatimiza bir hediyesi olarak kabul ettigini soyler. Diger yandan edebi bir
romandaki fikirlerin mantiki bir ¢ergevede, muhakeme giicliyle olusturuldugu vakit
bu eserin biiyiik bir kiymete sahip olacagini sdyler. Bunun da ancak yazarin fikir ve
irfaniyla miimkiin olabilecegine degindikten sonra Hiiseyin Rahmi’nin hem fikirle-
riyle hem hisleriyle hem de biitiin bunlar1 ifade edisiyle okurlarini hayran ettigini
belirtir. Cadr’y1r bilen, okuyan herkesin bu eseri takdir etmemesinin miimkiin

olmayacagini savunur. Biitlin bunlara bakilarak aralarindaki goriis farkliliklarina rag-

18 Sahabettin Siileyman, “Son Bir Eser: Cadi1”, Riibab, C. 2, No: 51, 14 Mart 1329 (27 Mart
1913),s. 119.

19 Mevhibe Ziya, “Cadi Hakkinda”, Riibab, C. 2, No: 54, 3 Nisan 1329 (16 Nisan 1913), s. 167.
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men Sahabettin Siilleyman ve Mevhibe Ziya’nin Cad: lizerinden romana ve roman-

ctya dair goriislerini paylastiklart goriiliir.

Romana farkli bir agidan yaklasip tarifini yapan bir baska isim olarak Raif
Necdet karsimiza ¢ikar. “Roman-Yirminci Asra” makalesinde kisa ve 6z bir sekilde
bu tiirlin tanimin1 soyle yapar: “Roman... Ne biiyiik bir ilim, ne vasi bir saha-i
tetkikat-1 beseriye...”?® diyerek romani bir ilim alani olarak niteler. Cok genis bir
alana, genis kitlelere hitap edebilme imkaninin oldugunu belirtir. Ote yandan roma-
nin, bireysel ve toplumsal yasama dair derinlemesine bir inceleme alani oldugunu
bildirir. Romanin, yalnizca sanatkarinin hayal diinyasiyla sinirli, s1g bir alan degil; az
cok yasamdan beslenilerek hayalle zenginlestirilen genis bir saha oldugunu isaret
eder. Tiirk Edebiyati’ndaki romanin ge¢misine dair goriislerini bildiren Safvet Nezihi
ise Resimli Kitab mecmuasinda nesrettigi “Bizde Romancilik ve Romanlar 1” bas-
likl1 makalesiyle bu tiiriin gegirdigi evreler hakkindaki diistincelerini dile getirir.
Makalesinin basinda yer verdigi ‘“Romanciligin bizde heniliz dogmamis oldugunu
iddiaya kadar varan miigskiilpesentlere”! ifadesiyle baslayarak romana ve romanciya

dair diislincelerini soyle paylasir:

—Yok, artik bu kadar1 da bedbinliktir... Dogrusu fart-1 tasalliiftiir; de-
meye cesaret edecegim. Evet romancilik bizde hayat bulmustur ve hal ve mu-
hite nazaran bir dereceye kadar da terakki etmistir, iddiasin1 bile dermeyan

edecegim.

Bizdeki romanciligin tarihgesi vakia pek miithim ve asar-1 berceste
tenkidatiyla dolgun degildir... Biz hikaye-niivisligi siiphesiz edebiyat-1
Farisiye’den almisiz, daha dogrusu ilk hatvelerde o vadi-i sahifin peyrevi ve
fend bir mukallidi olmusuz. Lisan-1 azabii’l-beyan Farisi’de hikdye tarzinda

yazilmis asar-1 muhallide var... Kutsiyetine olan hiirmet-i mahstisamiz kalbimi-

20 Raif Necdet, “Roman-Yirminci Asra”, Servet-i Fiinun, C. 37, No: 937, 7 Mayis 1325 (20
Mayis 1909), s. 6.

21 Safvet Nezihi, “Bizde Romancilik ve Romanlar 17, Resimli Kitab, C. 1, No: 5, Kanun-1 Sani
1324 (Ocak-Subat 1909), s. 435.
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zin cay-gir-i ebedisi olan Mesnevi-i Serif hikaye tarzinda yazilmis bir eser-i

belagat-giister-i muhalleddir.

Lisanimiz, dogrusu klasikler hususunda pek fakir, pek yavandir. Simdiye

kadar Tiirk¢e’de ne bir Sehname yazilmistir, ne de bir Mesnevi-i Serif.

Bizde klasik asar-1 muhallede viicuda getirebilmeye en ziyade istidad-1
fevkalade gostermis olan edib-1 miiciz-beyan, siiphesiz sair, sair-1 nihad, listad-1
ulviyet-nijdd Abdiilhak Hamid Beyefendi’dir. Onun Makber’i, Esber’i birer
serglizest-1 hazini ve miiellim tasvir-i miciz-beyan1 haki degil midir? Tarik’1,

Zeynep’i birer hikaye-i dil-siz-1 naks-1 dil-pezirinden bagka bir sey midir???

Safvet Nezihi 6ncelikle romanin Tiirk Edebiyati’na girisinden once hangi tiiriin
yaygin oldugu iizerinde durur. Siir tiiriinlin yaygin oldugunu; bu tiirde 6nemli eserler
verildigini sOyler. Ancak Osmanli’nin edebiyat tarihindeki gelip ge¢mis siir tiiriin-
deki eserler ele alindig1 vakit bizde Moliere, Shakespeare, Goethe gibi biiyiik sairle-
rin olmadiginin anlasilacagimi dile getirir. Ardindan Abdiilhak Hamid’in Racine,
Corneille gibi sanatkarlar kadar giiclii ve 6nemli olduguni ifade eder. Daha sonra da

yine ayn1 konuyla alakali olarak yazisinin devaminda sunlar1 soyler:

Edebiyatimiz manzum asar-1 belige noktasindan fakir degildir. Bizde de
bliyiik adamlar, biliyiik dimaglar mithim seyler diisiinmiis ve alem-i edebiyatta
gayr-i kabil-1 indiras abideler birakmistir. Mesela Ziya Pasa merhumdan tarih-i
edebiyat bahsederken Fransizlarin meshur Bovalo’suyla [Buffalo] bir muka-
yese ylriitlilmiis olsa netice-i hasila ne olur? Ziya Pasa merhumun
Zafername’si Bovalo’nun [Buffalo] satirleri kadar parlak, fevkalade degil mi-
dir? Terci ile Terkib’i asar-1 muhallededen addolunmaya liyakat kesbetmemis

midir? Bizim de klasiklerimiz bunlardir ve bunlar olmalidir.23

22 agm. s. 435-436.

23 agm. s. 436.
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Safvet Nezihi makalesinde genel anlamda Tiirk Edebiyati’ndaki yerini yeni
yeni almaya baslayan roman ile asirlar boyunca kullanilan siir tiirlinli; roman yazar-
lar1 ile de sairleri kiyaslar. Divan Edebiyati’nin olusturulmasinda Sark edebiyatlari-
nin son derece etkili oldugunu; verilen {irlinlerin 6zellikle Arap ve Acem
edebiyatlarindan etkilenilerek olusturuldugunu belirtir. Diger yandan Divan Edebi-
yati’ndaki hikaye tiirlinden addedilebilecek klasiklesmis mesnevilerden baglar, ardin-
dan ilerlemeye muhta¢ oldugumuz kanaatiyle yoniimiizii Bati’ya ¢evirdigimiz Tanzi-
mat yillarina ve bu yillarda ilk ornekleri goriilmeye baslanan roman, tiyatro gibi yeni
tiirlerin 6rneklerine ve yazarlarina deginir. Edebiyatimizdaki romancilik gegmisinin
cok eski olmadigina, bununla birlikte bu tiirde verilen ilk orneklerin de pek fazla
bulunmadigina isaret eder. Ardindan roman tiirliniin edebiyatimiza girene kadar onun
yerini siir tlirliniin tuttugunu sdyleyerek Abdiilhak Hamit’in, Ziya Pasa’nin vb.
siirlerinden birkag 6rnek verir. Ote yandan roman tiirii edebiyatimiza girene kadar
Sark edebiyatlarina mahsus tiirlerden olan mesnevilerin, hikdye anlatma ihtiyacimizi
az ¢ok karsiladigini; ancak bunlarin taklitten 6teye gecemedigini de dile getirir. Bun-
lara ek olarak Safvet Nezihi ayni yazisinin devaminda romanciligin baglangicina

yonelik diislincelerini de soyle ifade eder:

Bizdeki romanciligin mukaddime-i inkisafi sathi bir hikaye-niivislikten
ibaret kalmistir. Fuzili’nin Leyla vii Mecniin’u bir mertebe-i biilend-i istisnada
tuttugu halde eslaf-1 tideba bize hikaye tarzinda yazilmis az ¢cok kiymetli man-
zum ve mensur eserler birakmamistir. Acem tarzinin pek bayagi bir taklidi olan
Hikdye-i Heft Iklimler, Asik Garipler falanlar edebiyatimizin daire-i siimuliine
girebilecek bir kiymet ve mahiyeti haiz degildir.

Sinasi mektebinin alem-i edebimize feyz-bahsd olmasini miiteakib me-
lal-i miitemeddine edebiyatinda pek miihim bir mevki-i miistesna ihraz eden hi-
kaye-niivislige de yavag yavas temayiil hasil olmaya basladi. Bize bu vadide en
ziyade haiz-i kiymet bir eser-i bedi-i piir-hikmet yadigar etmis olan asrimizin
edib-i &zam ve muhteremi Kemal Bey merhumdur. Taklidi muhal ve bais-i
sermsari ve hacal olan o {isliib-1 miizeyyen ve sasaadariyla Cezmi’yi yazarak

ahlafa yadigar biraktilar. Cezmi iistdd-1 muhteremin enfes-i asar1 degildir. Fakat
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edebiyat-1 Osmaniye’de hikaye tarzinda yazilmis olan enéafis-i asardandir ve

stiphesiz o vadide muharrer 4sar-1 edebiyenin de enfesidir.?*

Safvet Nezihi, bizdeki romanciligin mazisi hakkinda yazmis oldugu bu yazi-
sinda edebiyatimizda, romanin ilk 6rneklerinin verilmeye baslandigi Tanzimat yilla-
rini1 isaret eder; romanciligin baslangici itibartyla pek iyi bir durumda olmadigini dile
getirir. Sark edebiyatlarindan faydalanilarak olusturulan siir tiirtindeki edebi {iriinle-
rin bir kiymetinin bulunmasia karsilik nesir tiirtinden sayilabilecek mesnevilerin
birer taklitten ibaret olduklarimi tekrar bildirir. Ancak Tanzimat’la birlikte cesitli
yazarlar tarafindan roman tiiriinde iiriinler ortaya konuldugunu dile getirir. Ik érnek-
leri itibartyla bu eserleri pek de basarili bulmadigini sdyler. Ardindan bunlarin iginde
en kiymetli addedilebilecek olanlarin Namik Kemal tarafindan ortaya konulan eserler
olduklarimi ifade eder. Safvet Nezihi biitiin bunlar dahilinde romanin Tiirk Edebi-
yati’na girisiyle birlikte bu tiirdeki onemli eserlerin Tanzimat yazarlari tarafindan,
ozellikle de Namik Kemal tarafindan verildigini belirtir. Bu ag¢idan Tanzimat
yazarlarinin edebiyatimizda roman tiiriiniin yer edinmesini saglayacak eserler iirete-
rek Tirk romanciligina katkida bulunduklarini diisiiniir. Bu konuyla alakali olarak
Safvet Nezihi’nin ileri siirdiigii goriislerinin haricinde “Bizde Roman ve Hikaye”

baslig1 altinda Hakki Behi¢ mevzuyu su sekilde ele alir:

...Edebiyatimiz, Sark kavaid-i sanatinin ¢izdigi daire i¢cinde pek nefis

eserler meydana getirdi.

Fakat Garp edebiyati Sark’in muhayyelat-1 miibalagakaranesinden bir
dereceye kadar azade, tabiata daha karib, insaniyete daha hadim, daha beseri ve
sanatkarane bir mecra-y1 tekamil bulmus, bu genis mecrd dahilinde terakki
ederek: facia, mudhike, roman, hikadye kisveleri altinda beseriyetin tababi-i

esasiyesini, alam-1 hayatiyesini, ihtirasat ve teheyylicatini tasvir etmeye, asar-1

24 Safvet Nezihi, “Bizde Romancilik ve Romanlar 17, Resimli Kitab C. 1, No: 5, Kanun-1 Sani
1324 (Ocak-Subat 1909), s. 436-437.
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edebiyede her giin i¢inde bulundugumuz alemleri, etrafimizda gordiglimiiz

insanlar1 yasatmaya baslamis idi...?>

Hakki Behig, yukaridaki sekliyle Tiirk Edebiyati’nin baslangigta sarkin tesi-
rinde kaldigini; zamanla garba yoneldigini ifade eder. Bunlarin devaminda ilim ve
fenin ilerlemesine bagli olarak sanat alaninda da hakikate yaklasildigini ifade eder.
Buna baglhi olarak kaside gibi bir kisiyi 6vmek amaciyla yazilan siirlerin
onemsenmedigini dile getirir. Ge¢miste siklikla bagli kalinan Arap ve Acem
edebiyatlarinin yerini bir nevi Garp edebiyatlarina biraktigini sdyler. Tiirkler’in
Sark’in tesirinde kalmig olmalarina ragmen Garp’a daha yakin bulunduklarini belir-
tir. Ancak oOncelikle kasideleri, gazelleri, mesnevileri Garp’tan aldiklar1 ilhamla
yazdiklarini soyler. Bundan dolay1 Abdiilhak Hamid, Faik Ali, Celal Sahir gibi sair-
lerde hem Sark’l1 hem de Garp’li sairlerin izlerinin bulundugunu belirtir. Daha sonra
da sanatkarlarimizin bunu da yeterli bulmadiklarini ifade ederek makalesinin deva-

minda romanin edebiyatimiza girisini $oyle anlatir:

Ilk defa Kemal’in bir iki eseriyle edebiyatimiza dahil olan roman ve hi-
kaye bizde kendisine biiylik bir meftiniyet-i sanatkarane, biiyiik bir meyelan-1
umimi buldu. Birkag tefrika romanin verdigi hiss-i merak da buna inzimam
edince edebi romanlara dogru biiyiik bir temayiil hustle geldi. Halid Ziya bu
temayllii derin bir fark-1 sanatla terbiye etti; ve bu zevki tamamiyle memnun
edebilecek ilk eser-i sanat1 da kiitiiphane-i edebimize kendisi ihda etti: Mai ve

Siyah...*

Hakki Behi¢ bu makalesinde Safvet Nezihi’nin roman ve romancilik hakkinda
ele aldig1 konunun bir benzerine yer verir. Tiirk Edebiyati’nda, Sark edebiyatlarinin
etkisi altinda kalinarak siir tiiriinde esi benzeri bulunmaz birgok eser tiretildigini sdy-
ler. Uretilen bu eserlerle edebiyatimizin Sark’a ait tiim giizellikleri iginde

bulundurduguna deginir. Fakat sonralar1 Sark edebiyatlarina bagh kalinarak olusturu-

25 Hakki Behig, “Bizde Roman ve Hikaye”, Servet-i Fiinun, C. 36, No: 931, 19 Mart 1325 (1
Nisan 1909), s. 326-327.

26 agm. s. 327.
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lan siirlerin, 6zellikle sahislart 6vmek amaciyla yazilan kasidelerin degerlerini
kaybetmeye basladiklarini sOyler. Arap ve Fars edebiyatlarinin artik gelisme
gosteremediklerini; insanlarin beklentilerine cevap veremediklerini dile getirir. Bu
nedenle de Tiirk Edebiyati’'nda bir yenilik arayis1 igine girildigini sdyler. Ardindan
bu yeniligin Garp’ta bulundugunu; yavas yavas Garp edebiyatlarinin tesiri altinda
kalinmaya basladigin1 ifade eder. Sark edebiyatlarinin hayali ve olaganiistii unsur-
larla dolu oldugunu belirtir. Garp edebiyatlarinda daha ¢ok tabiata, hakikate yakin bir
anlayis ile insanliga hizmet etmek maksadi giiden bir sanat anlayigina sahip olundu-
gunu ifade eder. Buna baglh olarak da komedi, dram, trajedi gibi tiyatro tiirleri ile
roman, hikdye gibi tiirler altinda hayati, insanlig1 tiim yonleriyle anlatan eserler
iiretildigini anlatir. Roman ve hikaye tiirtiniin edebiyatimizda ilk olarak Tanzimat
Doénemi’nde, 6zellikle de Namik Kemal’in bazi eserleriyle goriildiiglinii bildirir.
Romanin bu yolla Tiirk halkinin ilgisini ¢ekmeye; edebiyatimizda yavas yavas yer
edinmeye bagladigin1 sdyler. Ancak Tanzimat Donemi’nde iiretilen eserlerin adeta
Tirk toplumu, Tiirk Edebiyati i¢in birer tanitim gibi oldugunu belirterek asil edebi
kiymeti bulunan eserlerin Halit Ziya tarafindan iiretildigini iddia eder. Mai ve Siyah’1
buna drnek gostererek bu eserin edebi kiymetini, edebiyatta edindigi yeri ebediyen

korucayacagini diisiiniir.

Gerek Hakki Behi¢’in bu makalesinde gerekse diger makalelerde genel itiba-
riyla ylizyillar boyunca “az sdzle ¢ok sey anlatmak”™ esasina dayali olacak sekilde
manzum tiirlerin kullanilmis oldugu; fakat Tanzimat Edebiyati ile birlikte farkli bir
nesir tiiriiniin kullanilmaya baslandig1 tizerinde durulur. Yazarlar 6ncelikle Tanzimat
nesli tarafindan ortaya konulan roman 6rnekleriyle bu tiiriin halka tanitildigi; bu yolla

yavag yavas mensur tlirlerin edebiyatimizda yer edinmeye basladigini dile getirirler.

Romanla ilgili yazilan makalelerde bahsedilen bu hususlarla benzer olarak ro-
mana, romanctya dair fikir ve diislinceler paylasilsa da baslangigta romanin kavram
olarak bile tam manasiyla yerlestirilemedigi, hikaye ile romanin karistirildig1 veya
birbirlerinin yerine kullamldig1 sik¢a karsilagilan durumlardandir. Ornegin; Safvet

Nezihi “Bizde Romancilik ve Romanlar 1” adli makalesinde Tiirk Edebiyati’nin ilk

18



edebi romani kabul edilen Cezmi’den “...Cezmi bizim ilk hikdyemizdir...”?” diyerek
bahseder. Donemin hemen her yazisinda bu gibi kullanimlarla karsilagsmak miimkiin-
diir. Namdar Rahmi bu sorunu Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanlarini degerlendir-
mek maksadiyla kaleme aldig1 “Roman Hakkinda” baslikli yazisinda su ciimlelerle

anlatir;

Bizde heniiz layikiyla takdir olunamamis miithim bir siibe-1 sanat ve
marifet de siiphesiz ‘romancilik’tir. Halda en miinevverlerimiz bile romanin
mabhiyet-i hakikiyesini anlamamakta 1srar ediyorlar. Hala pek ¢ok kimselere
tesadiif olunur ki roman denildigi zaman sdyle bir lakaydi ve adem-i ehemmi-
yet tavriyla dudak biikiiyorlar. En biiyiik bir romancidan bahsolunurken mahir
bir at veya ip cambazindan bahsolunuyormus gibi lakaydi ile dinliyorlar. Hal-
buki edebiyatin en son devri roman devridir... Filhakika ilk zamanlarda roman
bir siisten, dimagin siirl ve hayalil bir ihtiyacini temin edecek bir vasitadan

baska bir sey degildir...?8

Namdar Rahmi 6ncelikle romanin 6neminin tam manastyla kavranamadigina
sitem eder. Birgok aydinin romanin ne olup ne olmadigin1 anlayamadiklarini ve ro-
mana gereken Onemi vermediklerini belirtir. Buna karsilik romanin ehemmiyetini
anlatmak i¢in onu edebiyatin en son devri olarak niteler. Fakat ilk donem iirlinlerinde
bu anlayisin hakim olmadigini, romanin sanatsal bir hiiner gostermek maksadiyla
kullanildigin1 sdyler. Raif Necdet de Resimli Kitab mecmuasinda yazdigi bir musa-
habe-i edebiyesinde Edebiyat-1 Cedide yazarlarindan Safveti Ziya’nin “Salon
Koselerinde” adli eserini degerlendirirken romanin 6neminin anlagilmamasini eserin

fikri, ahlaki yonden ele alinamayisiyla aciklar:

...Eger ictimai, insani ve ahlaki fikirler hikayeyi yiikseltmiyor, onlara

plir-ates ve piir-intibah bir hayat ve zindegi bahseylemiyorsa, o bizim kusuru-

27 Safvet Nezihi, “Bizde Romancilik ve Romanlar 17, Resimli Kitab, C. 1, No: 5, Kanun-1 Sani
1324 (Ocak-Subat 1909), s. 437.

28 Namdar Rahmi, “Roman Hakkinda”, Konya Ocak, C. 1, No: 19, 30 Mayis 1334 (30 Mayis
1918), s. 162.
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muz, bizim aczimizdir; efkar-1 i¢timaiye ve vataniyeyi kemal-i muvaffakiyet ve
sanatla romana idhale muvaffak olamadigimizdir. Muvaffak olamadigimiz i¢in
de i¢timaiyat ve ahlakiyati, insaniyet ve vatanperverlik hislerini asar-1
edebiyede, romanlarda fazla ve bi-liizum gormek, biitiin bunlara adeta atesin
bir nazar-1 kin ve gayz ile bakmak, hikayeleri sade -o da diiz ve basit olmak
lizere- psikoloji zerreleri ile yahut daha feci olarak diinya kurulalidan beri tek-
rar edile edile pihtilasmis ‘seviyorum, 6liiyorum’ teraneleriyle dolmus gormek-
ten mahzuz olmak, asar-1 edebiyeyi yalniz ihtirasat1 tatmin ve memnun eden bir
zevk, bir zevk-i behimi derekelerine indirmek istemek bilmem nasil adi, nasil

miisevves tesirlerin muhassala-i siyahi olabilir...?°

Raif Necdet genel manada insani duygulari harekete gegirmeyen bir sanat
eserinin, 6zellikle de romanlarin varliindan 6tiirii sanatkarlari suglu buldugunu ifade
eder. Romanin 6ziiniin kavranamadigin1 sdyleyerek bir eserin okura yalnizca zevk

vermek amaciyla yazilmasini da oldukga kiigiik gordiigiinti dile getirir.

Buraya kadar iizerinde durulan romanin tarifi ve II. Mesrutiyet Donemi’ndeki
seyrinde genel itibariyla bu tiiriin 6zelliklerinin ortaya konulmaya ¢aligildig: goriiliir.
Oncelikle romanin edebiyatimizda yeni bir tiir olmas1 nedeniyle tam ve kesin bir
tarifinin yapilamadig1 s6ylenebilir. Romanin yer yer giiniimiizde miistakil bir tiir olan
hikaye kavrami ile karsilandigina da rastlanir. Bunun yaninda uzun yillar boyunca
Sark edebiyatlarinin etkisi altinda kalinarak olusturulan edebi eserlerin tretildigi
belirtilir. Ardindan Garp edebiyatlarin etkisi altina girildigi; buna bagl olarak da
basta roman olmak iizere tiyatro gibi nesir tiirleriyle karsilasildig: iizerinde durulur.
Bu tiirlere ait ilk 6rneklerin de Tanzimat ve Servet-1 Fiinun sanatkarlari tarafindan

verildiginden bahsedilir.

29 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 5, No: 25, Tesrin-i Evvel 1326
(Ekim-Kasim 1910), s. 16.
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1.2. Roman Yazarhg

Edebi bir tiir olarak roman, hayattan faydalanilmak suretiyle veya tamamiyla
kurmaca bir alem olusturularak viicut verilen iriindiir. Romanci dis diinyada
gozlemlediklerini tahlil ve mukayeselerle zihnini mesgul eder ve sanat yetenegiyle,
dehasiyla sentezleyerek yeni ve farkli bir yasamin kapilarin1 okurlarina aralar. Bu
yasama sekil verirken romanin teknik anlamda belirli kurallarina bagli kalmak
durumundadir. Bu dogrultuda romanin ve romanciligin Tiirk Edebiyati’nda heniiz
pek yeni oldugu Tanzimat ve Mesrutiyet yillarina doniildiigiinde yazarliga dair pek
cok sorunla karsilasilir. Nasil ki bu yillarda romanin kavram olarak bir karmasa ha-
linde bulundugu goriiliiyorsa romanciligin da ayni surette biiylik bir tanimlama ve
vasiflandirma zorlugu i¢inde bulundugu goéze carpar. Bu mevzuda cesitli fikir ve
diistinceler ortaya atilir; 6zellikle de eserler {izerinden yazarliga dair miinakasalarda
bulunulur. Bircok yazar birbirlerinin sanatsal faaliyetlerine karsi tepki gosterir;
yazarliklarina atifta bulunarak hakiki bir yazarin vasiflariyla ilgili goriislerini ortaya
koyarlar. Bu konuda bir nevi romanciligin/yazarligin tarihcesini veren Safvet Ne-
zihi’nin “Bizde Romancilik ve Romanlar” baglikli iki ayr1 makalesi donem igindeki
diger yazilardan biraz ayrilir. Yazilariin ilkinde romanin tiir olarak ne olduguna ve
Divan Edebiyati’nda onun yerini hangi edebi tiirlerin tuttuguna, Tanzimatla birlikte
Tiirk Edebiyati’na girdigi vakit ilk 6rneklerinin ve seyrinin nasil olduguna dair bilgi-
ler verir. Birincisinin devami niteliginde olan “Bizde Romancilik ve Romanlar 2”
adli yazisinda ise Ahmet Mithat Efendi’ye ve eserlerine deginir. Bu makalesinde
genel manada igerik bakimindan romanciliga atifta bulunurken 6zelde ise Ahmet
Mithat’in yazarliiyla ilgili goriislerine yer verir. “II. Mesrutiyet Donemi’nde Roma-
nin Tarifi ve Seyri” baslhiginda da yer verildigi iizere Safvet Nezihi evvela romancili-
gin tarihgesi hakkinda bilgi verir ve ardindan bizdeki roman yazarliginin ge¢misiyle

ilgili sunlar1 sdyler:

“Bizdeki romancilifin tarihgesi vakia pek miithim ve asar-1 berceste
tenkidatiyla dolgun degildir... Biz hikaye-niivisligi siiphesiz edebiyat-1 Farisiye’den

almigiz, daha dogrusu ilk hatvelerde o vadi-i sahifin peyrevi ve fena bir mukallidi
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olmusuz™® diyerek ilk baglarda yazarlarin Sark’a bagli olduklarini, 6zellikle Fars
edebiyatiin etkisinde kaldiklarmi bildirir. Ote yandan yazisinin devaminda Tiirk
sairlerinin uzun yillar Sehname, Leyla vii Mecnun gibi Sark kaynakli muhtelif iiriinle-
rin verdigi ilhamla eserler olusturduklarint sdyler. Ardindan bizdeki romanciligin

baslangigtaki durumunu yine “II. Mesrutiyet Donemi’'nde Romanin Tarifi ve Seyri’

basliginda da ele alinan su satirlarla anlatir:

Bizdeki romanciligin mukaddime-i inkisafi sathi bir hikaye-niivislikten
ibaret kalmistir. Fuzli’nin Leyld vii Mecniin’u bir mertebe-i biilend-i istisnada
tuttugu halde eslaf-1 tideba bize hikaye tarzinda yazilmis az ¢cok kiymetli man-
zum ve mensur eserler birakmamistir. Acem tarzinin pek bayag bir taklidi olan
Hikdye-i Heft Iklimler, Asik Garipler falanlar edebiyatimizin daire-i siimdliine

girebilecek bir kiymet ve mahiyeti haiz degildir.3!

Baslangict itibariyla Tiirk Edebiyati’nda romanciligin tam anlamiyla
kavranamadigini, bu nedenle romanlarin da klasik sayilabilecek manzum eserler ka-
dar bir 6neme sahip olamadigin1 sdyleyen Safvet Nezihi, eserlerin Acem tarzini
yansitir bir goriinlimde bulundugunu dile getirir. Bu sebeple de romanin verilen ilk
orneklerini Tiirk Edebiyati’nda 6nemli addedilebilecek bir seviyede bulmadigini dile
getirir. Ancak yine yazisinin devaminda romanciliga olan meylin artmasiyla birlikte
Bati’l1 bir goriinlime sahip olan romanin Tiirk Edebiyati’nda goriilmeye basladigini

sOyle anlatir:

Sinasi mektebinin alem-i edebimize feyz-bahsd olmasini miitedkib me-
1al-1 miitemeddine edebiyatinda pek miihim bir mevki-i miistesna ihraz eden hi-

kaye-niivislige de yavas yavas temayiil hasil olmaya basladi. Bize bu vadide en

30 Safvet Nezihi, “Bizde Romancilik ve Romanlar 17, Resimli Kitab, C. 1, No: 5, Kanun-1 Sani
1324 (Ocak-Subat 1909), s. 435.

3l agm. s. 436.
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ziyade haiz-i kiymet bir eser-i bedi-i piir-hikmet yadigar etmis olan asrimizin

edib-i 4zam ve muhteremi Kemal Bey merhumdur.>?

Sinasi mektebi diyerek Tanzimat neslinin ilk kalemlerine vurgu yapan Safvet
Nezihi, Namik Kemal basta olmak iizere donemin roman tiiriinde eser veren gesitli
yazarlarina atifta bulunur. Fakat bir yazarda bulunmasi gereken temel niteliklerin

neler oldugu hususunda herhangi bir hususa deginmez.

Safvet Nezihi’den farkli olarak Hemedanizade Ali Naci ise bir roman yazarinin
hangi vasiflara sahip olmasi gerektigiyle ilgili diislincelerini Hiiseyin Rahmi’nin
“Cadi” adli roman1 hakkinda yazdigi makalesinde dile getirir: “Hiiseyin Rahmi
Bey’in hayatt muntazam imis ve diyor ki muharrir olmak i¢cin muhakkak bir adamin

hayati muntazam olmahdir’3? der.

Hemedanizade Ali Naci bu ifadesinde Hiiseyin Rahmi’nin roman yazarligini
kendi hayatiyla iliskilendirerek ele aldigin1 sdyler. Onun roman yazarinda bulunmasi
gereken vasiflardan birine bu sekilde degindigini dile getirir. Hemedanizade Ali Naci
yazisinin devaminda Hiiseyin Rahmi’nin bu diisiincesine su sozlerle karsi ¢ikar:
“Boyle bir miidafaaya verecek cevap, kailinin agzin1 kat’1 bir tikagla tikamadan
bagka bir sey olmamalidir fikrindeyim.”3* Hemedanizade Ali Naci bu ifadesiyle
Hiiseyin Rahmi’nin yazar olmak i¢in diizgilin bir hayata sahip olmak ydniindeki gorii-
stinii kesin olarak reddettigini dile getirir. Bu anlamda Hemedanizade Ali Naci ile

Hiiseyin Rahmi’nin goriis ayriligi i¢inde olduklar1 sdylenebilir.

Romanciligi, eserde gosterilen maharet {izerinden ele alan Sahabettin Siiley-
man ise “Tekdmiil” isimli eser hakkindaki yazisinda diislincelerini su sekilde ortaya

koyar:

32 agm. s. 436-437.

33 Hemedanizade Ali Naci, “Cadi Hortlad1”, Riibab, C. 2, No: 62, 29 Mayis 1329 (11 Haziran
1913), s. 303.

3 agm. s. 303.
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... Tertipteki, vahdet-i mantikiyedeki, hareketteki fiisun, muvaffakiyet,
karii her sahife ile yeni bir tarz-1 riiyetin, tarz-1 tahassiisiin/yeni bir tabiat ve
mizacin karsisinda bulundurmak, hi¢ beklenilmeyen, fakat eseri siiriikleyen
neticeyi bir inci gibi saf ve berrak vaz’ edebilmek ve bunlarin fevkinde eser-
deki her tipe kendi hayat-1 rithiyesini vermek, gosterebilmek hakikaten biiyiik
muvaffakiyet... Ve bu da biiyiik bir iktidar-1 sanatkaraneye miitevakkif.3

Sahabettin Siileyman romanin mantik dahilinde ele alinmis olmasinin yazarina
basar1 saglayacagi diisiiniir. Bu sayede eserin biitliniinde okuru yeni bir bakis aci-
styla, yeni bir hisle kars1 karsiya getirebilmenin gerekli olduguna deginir. Ardindan
bir eserdeki olayn siiriikleyici bir sekilde ele alinip sasirtict bir sonla bitirilmesinin
liizumu tizerinde durur. Devaminda eserde viicut verilen sahislardan her birinin ken-
dine has yasam tarziyla, ruh tahlilleriyle ele alinmasmin da biiyiik bir basar1 oldu-
gunu savunur. Biitlin bunlarin bir sanat kudretine sahip olmaya bagli oldugunu ifade
eder. Hemedanizade Ali Naci de “Bir adamin sanatkar olmak i¢in yalniz lisani bil-
mesi kifayet etmez beyefendi...”3¢ diyerek bir bakima Sahabettin Siileyman’la ben-
zer diislincesini bu sekilde ortaya koyar. Hemedanizade Ali Naci bu goriisiine daya-
nak olarak Muallim Naci’nin sairligini gostererek “Muallim Naci Fuzili’den,
Nef’1’den, Nedim’den belki daha selis ve daha ¢ok kavaide mutabik yazardi. Fakat
onlar kadar sdir, onlar kadar sanatkér, onlar kadar ruha asind degildi...”” der.
Hemedanizade Ali Naci burada, kurallara bagli kalinarak sanat kabiliyetinin ortaya
¢ikarilamadigini; bunun ¢ok caligsmakla da pek miimkiin olmayacagini; bir kabiliyet
dogrultusunda biiyiik ve bagarili bir sanatkar olunabilecegini vurgular. Yazisinda ele
aldig1 bu ornekte, sairlik hususunda oldugu gibi romancilik bahsinde de durumun

aynit oldugunu; yalnizca kurallara riayet etmekle iyi bir romanci olunamayacagini

35 Sahabettin Siileyman, “Tekamiil”, Riibab, C. 2, No: 57, 25 Nisan 1329 (8 Mayis 1913), s.
216-217.

36 Hemedanizade Ali Naci, “Cadi Hortlad1!!!”, Riibab, C. 2, No: 61, 23 Mayis 1329 (5 Haziran
1913), s. 289.

37 agm. s. 289.

24



anlatir. Raif Necdet de bir musahabe-i edebiyesinde Safveti Ziya’nin “Salon Késele-

rinde” adl1 eseri lizerinden romancilikla ilgili olarak sunlar1 sdyler:

...Romanin, romandaki hayat ve vakayiin ahengini ihlal etmeksizin
kiymetdar fikirler, felsefeler, hakikatler dermeyan etmek yirminci asir
romanciliginin en mithim bir sanati1 olmalidir... Filhakika ihtiva ettigi fikirle-
riyle, felsefeleriye, heyecanlariyla bize yeni ufuklar géstermeyen, psikolojisiyle
ruhlari, sosyolojisiyle dimaglar1 yiikseltmeyen hikayeler pek de istikbale ait

olamayacaklardir...38

Bu ifadelere bakarak Raif Necdet’in diger yazarlardan farkli bir anlayisla
romanin/romanciligin ge¢misine, ilk drneklerine yer vermedigi goriiliir. Raif Necdet
romanin, kurallarinin bozulmaksizin fikri, hakiki bir ¢er¢evede olusturulmasini 20.
asir romancilifinin bir geregi olarak gordiigiinii ifade eder. Okura fikir, felsefe,
psikoloji gibi yonlerden yeni ufuklar gdstermeyen eserlerin miisebbibinin de
romancilar oldugunu sdyler. Bu durumun, i¢timai ve milli mevzularin romanda basa-
ril1 bir sekilde ele alinamayisindan ileri geldigini bildirir. Eserlerde yalnizca okurlara
zevk verecek tiirden mevzularin ele alinisini; eserin yalnizca haz duygusunu tatmin
etmek icin kaleme alinmasini son derece kotii ve niteliksiz bir is olarak gordiiglinii

ifade eder.

1.3. Romanin Hayat ve Hakikatle iliskisi

Roman, yasanmis veya yasandig1 diisliniilmiis, hayalle zenginlestirilen yeni ve
farkli bir alemin olusturulmasidir. Yazar bu kurmaca alemi olusturabilmek igin
gerceklikten beslenir ve bu yolla onu somut bir halde okuruna sunabilme imkani1 elde
eder. Kaleme aldig1 eserindeki olaylar kendi ¢evresinde gordiigii, sahislar ise tanidig1
hayatlardir ya da tanik oldugu, duydugu hayat hikayeleridir. Ancak bunlari ele alir-
ken hayatin i¢cinde var olduklar1 sekliyle degil kendi goriis, duyus ve sezisiyle farkl

bir surete biriindiirerek ele alir. Yazar tiim olaylari, sahislari, ¢esitli objeleri

3 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 5, No: 25, Tesrin-i Evvel 1326
(Ekim-Kasim 1910), s. 16.
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diisiinceleri dahilinde iddiasini ispat etmek icin araci olarak kullanir. Bu agidan,
yazarin yeniden sekil verdigi gercekligin tasarlanmis bir gerceklik oldugu sdylenebi-

lir.

Kurmaca gerceklik, kurmaca eserin kendi i¢inde tutarli ve gergekei
olmasidir. Roman hayatin ger¢eklerini kendi i¢ gergekligi haline getirerek su-
nar. Biitiin Realist ve Natiiralist romancilarin gézlemledikleri kisi ve olaylari
birebir yansitamadiklari, bu kisi ve olaylar1 ger¢ege benzer olarak vermeye

calistiklart malumdur.?®

Buna gore de eserlerinde realiteye bagli olan yazarlar, romanlarinda ele aldik-
lar1 herhangi bir olayi, durumu ifade etmede yasamin gercekliginden faydalanarak
ona yeni bir goriiniim kazandirir. Ote yandan romanin konusuyla, sahislariyla, esya
ve objeleriyle gerceklige yaklasarak bunlari ifade edebilmek i¢in eserinde kullandigi
dilini, islubunu, zaman1 ve mekdn1 romanmn konusu ve sahislartyla uyumlu bir

birliktelik icinde bulundurarak kullanir.

Diger taraftan dil gergekliginin de; acilari, mutluluklari, her tiirlii duygu,
diisiince ve yasantilari, uyumluluk veya catigsma halindeki insanlar arasi iliski-
leri yani nesnel gercekligi, yasadigimiz hayatin gergekligini tam olarak ifade
edemeyecegi, anlatamayacagi ve hissettiremeyecegi kesindir. Ancak roman-
larda baz1 ferdi veya evrensel gergeklerin bulundugu da giin gibi asikardir. Bu
iki kutup arasinda roman agisindan gergegin ne oldugunu tespit etmek; hayal,
yalan ve uyduruk olan romanlarin i¢inde gergegi aramak ve bulmaya calismak

suya tadin1 veren sekeri suyun iginde aramak kadar zordur.*

Biitiin bunlara bakilarak bir romanda bulunan ger¢ekligin tamamen hayattan
kopuk oldugu ya da tamamen hayati yansittig1 sdylenemez. Zira romandaki gerceklik

her seyden Once kurmaca bir gercekliktir. Bu nedenle de romanlarda hakikatten

¥Selguk Cikla, “Romanda Kurmaca ve Gergeklik”, Hece, Yil: 6, S. 65/66/67,
Mayis/Haziran/Temmuz 2002, s. 127.

40 agm. 126.
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beslenildigi 6l¢iide hayalden beslenilmesi de kaginilmazdir. Buna bagli olarak hayat
ve hakikatin romanlara ne sekilde yasidigini tespit etmenin hayli zor oldugu
sOylenebilir. Ele alinan makalelerde romanlarin hayat ve hakikatle iliskisi hakkinda
cesitli gorlisler ortaya atildigi, hayatin ve hakikatin romanlar tizerindeki etkisinin ya

da iliskisinin aciga ¢ikartilmaya ¢aligildig1 goriiliir.

Raif Necdet, Resimli Kitab mecmuasinda nesrettigi “Hayatin Romanlara Et-
kisi” baglikli musahabe-i edebiyesinde romanlarin hayatla olan iliskisi tizerinde dura-

rak diisiincelerini su sekilde dile getirir:

Hig siiphe etmemelidir ki asar-1 edebiyenin, husisiyetle romanlarin hayat
tizerinde pek biiyiik bir tesiri vardir. Simdiye kadar roman kahramanlarina
benzemek icin ne ¢ilginliklar yapilmis, ne feci mudhikeler, ne mudhik facialar
hustile gelmistir. ‘Hayat’ edebiyatin en miithim bir siibesi olan romanlara gir-
digi gibi romanlar da hayata bdylece niifuz ederek orada bircok girdaplar,
girdbadlar hasil etmistir. Romanlarin hayat ve insanlar iizerindeki bu tesir-i
sahiranesi teslim edildikten sonra roman muharrirlerinin uhdesine tabiatiyla
mithim bir vazife, bir vazife-i ictimaiye ve insaniye terettlip etmemek kabil ola-
maz. Onun i¢indir ki en liberal bir sanatkar bile -eger insaniyeti seviyor ve ona
hizmet etmeyi mukaddes bir emel addediyorsa- vicdanina merbut kalmanin

ucunda diima bu biiyiik ve mukaddes vazifenin mehabet-i pervazini hisseder.*!

Romanlarin hayat tizerinde son derece etkili oldugunu ileri siiren Raif Necdet,
bu goriisiinii insanlarin roman kahramanlarina benzemek igin tiirlii yollar denedikle-
rini sOyleyerek ortaya koyar. Hayatin, romanlara konu olmasiyla birlikte romanlarin

da hayata etki etmeye basladigini dile getirir.#> Buna bagli olarak da roman

41 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye/Hayatin Romanlara Etkisi”, Resimli Kitab, C. 4, No: 21,
Haziran 1326 (Haziran 1910), s. 714.

4 Raif Necdet’in romanlarin hayat iizerinde biiyiik bir etkisi oldugu yoniindeki bu
diisiincesinin bir benzerini de Halit Ziya “Evet, hi¢ stiphe yok, hayat romanlari degil romanlar
hayati yapryor!” seklindeki ifadesiyle ortaya koyar.

Detayl bilgi icin bk. : Ismail Parlatir, Tevfik Fikret Dil ve Edebiyat Yazilari, Tiirk Dil Kurumu
Yayinlari, Ankara 1993.
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yazarlarinin bireysel ve toplumsal agidan dnemli bir géreve sahip olduklarini belirtir.
Teknolojinin heniiz gelismedigi devirlerde simdilerin aktiialiteye dayanan dizi ve
filmlerin yerini romanlarin tuttugu varsayilirsa insanlarin eserlerdeki kahramanlara
ve onlarin yasam tarzlarina 6zendikleri diisliniilebilir. Bu dogrultuda bir goriis ortaya
koyan Raif Necdet bu satirlariyla genelde tiim edebi eserlerin 6zelde romanlarin ha-
yat tizerinde biiyiik etkilerinin oldugunu ileri siirer.* Bunlara bagli olarak Raif Nec-
det roman kahramanlarina benzemek i¢in yapilan ¢esitli olaylarin meydana geldigini
sOyler. Romanlarin bu surette insanlar iizerindeki etkisiyle ilgili goriislerini
paylastiktan sonra bir de romancinin bireysel ve toplumsal anlamda bir vazife ifa

etmekten geri kalamayacagini ifade eder.

Raif Necdet’in romanlarin hayat iizerindeki tesiriyle alakali diisiincelerinden
farkl1 bir sekilde Namdar Rahmi de “Roman Hakkinda” makalesinde romanlarin
hayattan, yani birey ve toplumdan etkilenerek onlarin psikolojisini yansittigini ileri
siirer. Romanin, kurmaca vasfa sahip bir anlat: iirlinii olmaktan ziyade halkin kendi
gerceklerini gosteren; toplumsal meselelere yer veren bir 6zellikte oldugunu soyler.

Raif Necdet bu yondeki diislincelerini yazisinda su sekilde dile getirir:

...Roman bir asrin, bir heyet-i i¢timaiyenin psikolojisi demektir. Zama-
nin her dakika degisen ruhundaki anat-1 hissiyeyi ilmi, fenni bir tahlil ile nakis
ve tespit edecek yegane vasita romanlar, bilhassa hakiki romanlardir. Artik su
maddiyat ve hakikiyat asrinda, bittabi, hayali romanlardan, destani hikayeler-

den bahsolunamaz...*

43 Bahsedilen bu noktalara giiniimiizden 6rnekler verilecek olursa televizyon dizilerini ele
almak yerinde olur. Oregin; seyirci hal ve tavirlaryla, giyim-kusamiyla, yeme-igmesiyle,
kisacast kisiligini ve yasantisini her yoniiyle begenip takdir ettigi bir dizi kahramaninin
hayatinin takipgisi olabilir. Onun sahsina benzemek, yasantis1 gibi bir hayata sahip olmak igin
tirlii ugraslar verebilir. Bununla benzer sekilde dizilerin heniiz olmadigi devirlerde, onlarin
yerini romanlarin tuttugu soylenebilir. Tipki dizilerdeki sahislara benzemek isteyen seyirciler
gibi okurlar da roman kahramanlarina benzemek isteyebilir.

4 Namdar Rahmi, “Roman Hakkinda”, Konya Ocak, C. 1, No: 19, 30 Mayis 1334 (30 Mayis
1918), s. 162.
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Romanin gercekligi yansitmast gerektigi hususunda Namdar Rahmi’nin gorii-
stine benzer sekilde yaklasan Hakk1 Behig; “Bizde Roman ve Hikaye” isimli makale-
sinde bu diislincesini ““...Roman ve hikayeler, ait olduklar1 devirde yasayan beseriye-
tin tarih-i ihtisasat ve ihtirasatidir™® diyerek ifade eder. Namdar Rahmi’nin
romanlarin hakikat dahilinde toplumun hislerini, fikirlerini yansitan vasitalar oldu-
gunu sdylemesiyle benzer olarak Hakki Behi¢ de romanlarin devirlerini, devirlerinin

beseri hayatin1 yansitan kaynaklar olabileceklerini soyler.

Roman yazarlarinin eserlerinde ele alabilecekleri hakikatin edebiyattaki, do-
layli olarak da romandaki tarifini Sahabettin Siilleyman sdyle yapar: “Hakikate ge-
lince bu hakikat-i hariciye sabite degildir. Bir hakikat vardir ki miitebeddildir, sahsa

gore, sahsin tarz-1 riiyetine, tarz-1 tefekkiirline, tarz-1 tahassiisiine gore degisir.

Edebiyatta hakikat, hakikat-i mutlaka degildir, edebiyatta hakikat, haricen

miimkiinat, ddhilen sahs-1 sanatkarin heyecanatindaki isabet, dogruluktur...”4¢

Edebi eserlerde ele alinan hakikatin degismez olmadigini sdyleyen Sahabettin
Stileyman bunun kisiye gore degisiklik gosterdigini belirtir. Diger yandan edebiyatta
bulunan hakikatin ilahi anlamda kutsiyet bildirmedigini dile getirir. Romana yansiti-
lan hakikatin tek ve sabit olan bir gergeklikten, yani “Hakikat-1 mutlaka "dan farkli

oldugunu, sanatkarin sahsina gore degisebilecegini ifade ederek anlatir.

“Hayatin Romanlara Etkisi” basligiyla roman-hayat iligkisi {izerinden bir yaza-
rin, eserine kattig1 fikirlerin 6nemine deginen Raif Necdet bu noktaya kisa bir vurgu

yaparak sunlar1 sdyler:

Tenvir i¢in, tehzib igin, fikirleri yiikseltmek, ruhlar1 temizlemek igin
yazilan edebi eserlerin mahrum-1 sanat kalacaklarin1 zannetmek kadar biiytik

bir hatd olamaz... Sanatkdr bir kalem, ziyd sacan ictimai ve felsefi asar-1

4 Hakk1 Behig, “Bizde Roman ve Hikaye”, Servet-i Fiinun, C. 36, No: 931, 19 Mart 1325 (1
Nisan 1909), s. 328.

46 Sahabettin Siileyman, “Bir Kitab-1 Siitum”, Riibab, C. 2, No: 62, 29 Mayis 1329 (11 Haziran
1913), s. 296.
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edebiyede sanatini -hatta daha parlak ve nefis- gosterebilir... Ah, seviye-i fik-
riye ve igtimaiyesi cidden yiikselmeye layik bizim gibi bir heyet-i igtimaiye

boyle ciddi mevzilarla pirdyedar asar-1 edebiyeye ne kadar muhtagtir.”4’

Raif Necdet, sanatkarin her seyden evvel toplumun aydin bir sahsiyeti oldu-
gunu, eserini bu bilin¢ etrafinda olusturmasi gerektigini ifade eder. Yazarlarin,
eserlerinde fikri mevzular1 ele almalarinin 6nemini belirtir. Bu surette yazilmis olan
eserlerin sanattan uzak oldugunu zannedenlere ise karsi ¢ikar. Tiirk toplumu olarak

ahlaki, fikri, igtimai eserler vasitasiyla yenilesip gelisebilecegimizi iddia eder.

II. Mesrutiyet Donemi’nde romanla ilgili yayimlanan makalelere bakilarak
yazarlarin, bu tiiriin realiteden uzak kalmasini istemedikleri goriiliir. Yazarlar, hayali
unsurlarla dolu olan veya gercedi yansitmayan eserler yerine hakikate dayanan
romanlarin yazilmasmi yeglerler. Nitekim ele alinan makalelerde hemen her yazar
romanlarda akil ve sagduyunun hakim olmasi gerektigini ileri siirer. Zira realiteye
dayandirilarak ortaya konulan bir eser araciligiyla toplumsal meselelere temas
edilebilecegini sodylerler. Yazarlar bu sayede fikri ve ahlaki acidan halkin
eksikliklerinin giderilebilecegini belirtirler. Hakikate bagli kalinarak olusturulan,
psikolojik ve sosyolojik mevzulara yer verilen romanlarin adeta devirlerine ayna
tuttuklarimi disiintirler. Buna bagl olarak da hayat ve hakikat ile romanlar arasinda

sik1 bir bag bulundugunu iddia ederler.

Osmanli Devleti’nde yenilesme ve ilerleme faaliyetleri cergevesinde Tiirk
aydinlarinin Avrupa’daki gelismeleri yakindan takip ettikleri g6z Oniine alinirsa
yazarlarin biitiin bu diisiincelerinin temelinde Pozitivizm’in var oldugu soylenebilir.
Bu dogrultuda yazarlarimizin olaganiistiiliiklerden uzaklastirilmis, hayali unsurlardan
armdirilmis eserleri gormek istedikleri goze carpar. Ozellikle 19-20. Yiizyillarda
akla, bilime dayanan bir edebiyat olusturma cabasi i¢ine girdikleri de sdylenebilir.

Buna bagli olarak II. Mesrutiyet Donemi’nde yazarlarin romanlarla ilgili ileri stirdiik-

47 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye/Hayatin Romanlara Etkisi”, Resimli Kitab, C. 4, No: 21,
Haziran 1326 (Haziran 1910), s. 716.
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leri fikirleriyle ve Pozitivizm dahilinde Tiirk Edebiyati’n1 doniistiirme amac giittiik-

leri diigiintilebilir.

1.4. Romanlarin Ahlaki ve Egitici Islevi

Edebiyat eserlerinin biiylik bir kismi, yazarinin belli bir amag¢ dogrultusunda
kullandig1 vasitalardir. Kaleme alinan eserlerde 6zelde bireye, genelde de belli bir
kesime veya tiim topluma ait duygu ve diisiinceler, sorunlar, arzular, kisacas1 halkin
yasamina dair olay ve durumlar tiirlin gerektirdigi 6zellikler dahilinde belirlenen

amaca hizmet edecek sekilde ele alinir.

Roman, hayati yogunlastiran ve carpici niteliklerle kodlayan atasozii, ve-
cize, siir, resim, miizik gibi sanat ve edebiyat tiirlerinin aksine hayati agan,
sergileyen, ayrintilar1 kendi yerlerine iade eden, gerceklikleri ¢cogu zaman
soyutlayarak yeniden iireten edebi bir tiirdiir. Romanci, dis diinyadan,
yasantilarindan, gézlem, izlenim ve incelemelerinden amacina ve anlayisina
gore bir segme yapar, onlar1 diinya goriisli ve inancina gore belirli bir senteze
ve yoruma tabi tutarak i¢ biitiinliigline kavusmus canli bir gergegimsi diinya

kurar.*®

Yazar, kurguladigi diinyayr miimkiin mertebe gergege bagl kalarak olustur-
may1 hedefler. Bu sayede zihnindekileri okuruna daha acik bir sekilde ifade edebilme
imkan1 bulur. Eserini yazmaktaki amacina da daha kolay ulagsmis olir. Ornegin; fikri
ve ahlaki mevzular1 hakikatle i¢ i¢e olacak sekilde kurgulayip halki kolay yoldan
etkisi altina alabilir. Ancak bazi eserler de vardir ki halka, biitiin insanliga ait mevzu-
lara temas etmek yerine yalnizca ferdi konular etrafinda sekillendirilir. Herhangi bir
sahsin hayati; psikolojik sorunlari, ruhi bunalimlar1 ele alinir. Yine bu tiir konular da
gercege bagl kaliarak olusturuldugu takdirde okurun zihninde daha iyi yer edebilir.
Bunun i¢in yazarlar belli bir amag belirleyip bunu en iyi sekilde ifade edebilmek

adina eserinlerini kaleme alirlar. Bu mevzular dahilinde Raif Necdet, Resimli Kitab

48 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap Yayinlari, 11. Baski, Ankara 2012,
S. 66.
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mecmuasinda yazdig1 bir musahabe-i edebiyesinde eserlerin yazilis amaciyla ilgili su

sorgulamalar1 yapar:

...Faraza bir eser, bir hikaye kaleme aliyoruz... Ni¢in? Sade hayatimizi,
ihtirasatimizi, ask ve sehvetimizi, sirf kendimize ait emellerimizi, arzularimizi
ifade icin mi? Hayir... Bin kere hayir... Kiigiik bir hikaye bile yazarken bir
maksat, bir gaye diisiinmeli... Bir felsefe ibraz, bir halin iyiligini veya
fenaligin1 ispat eylemelidir... Bir haldeki karie bu hikayeyi bitirdigi zaman
dimaginda bir intibah, bir intiba, bir inkilap, bir heyecan duymali; eser kariin

hiiviyet-i maneviyesi tizerinde gayr-i kabil-i ferimus bir tesir hasil etmelidir...*

Bir yazarin, eserini kaleme almadan evvel birtakim sorgulamalar yapmasi
gerektigini isaret ederek bu sorgulamalara cevap arayip eserin yazilis amacinin
belirlenmesi gerektigine dikkat ¢eker. Eserini ortaya koyarken ispat edebilecegi bir
mevzu dahilinde hareket etmesini; bu vesileyle okurda hissi ve fikrl bir tesir mey-
dana getirebilmesini gerekli bulur. Bunlara gore Raif Necdet yazarlarin herhangi bir
eseri kaleme alirken mutlaka belli bir amaca hizmet etmelerinin elzem oldugunu

diistintir.

Ahmet Mithat Efendi’nin romancilik anlayigini ele alan Safvet Nezihi bu yaza-
rin irettigi eserlerde bir amag dahilinde hareket ettigini ifade eder. Ardindan Ahmet
Mithat Efendi’nin eserlerindeki amacini bizzat kendi yasamiyla orneklendirerek ele
alir. Bunlara “Bizde Romancilik ve Romanlar 1” adli makalesinde su sekilde yer ve-

rir;

Genis bir karthaya, yorulmaz bir viicuda, durup dinlenmez bir kaleme
malik bir hace-i sani. Ahmet Mithat Efendi’ye derin bir hiirmet-i gryabiyem
vardir. Ciinkili kendisi zevk-1 miitdlaadan hi¢ nasibedar olmayan yiiz binlerce
halki okumaya alistird; yazdi, ¢izdi. Onlarin tamamen zevk ve hazzini oksaya-

cak bir tarz-1 tahrir kabul etti. Mithat Efendi kendi tadbiri vechile tam bir

4 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 2, No: 12, Eyliil 1325 (Eyliil 1909), s.
1188.
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poptlisttir. Kendi nefsime ait olmak iizere itiraf ederim ki ben kendisine med-
yun-1 slikranim. Ciinkii bana ¢ocuklugumda bilmedigim pek cok seyleri onun

kitaplar1 6gretti, romanlarinin miitilaasi bana tath zamanlar gegirtti.>°

Safvet Nezihi “Hdce-i sani” olarak nitelendirdigi Ahmet Mithat Efendi’nin ge-
nis bir okur kitlesine sahip olduguna ve bu sayede halki okuma kiiltiiriine alistirdi-
gina deginir. Ardindan bunu yaparken okurun zevkine hitap edebilecek bir anlayisla
eserlerini kaleme aldigin1 sdyler. Safvet Nezihi, Ahmet Mithat’in eserleri sayesinde

halkin pek ¢ok sey 6grendigini belirtir.

Memduh Siileyman ise Felsefe Mecmuasi’nda cinai romanlarla ilgili bir yazi
yayimlar. Bu yazisinda genel bir ifadeyle edebiyat adi altinda hakiki romanlarin ne

gibi bir vazifesi oldugunu su sekilde anlatir:

Edebiyat bir ayine-i zamandir. O, zamanimizin ruhunu tetkik eder, hisle-
rini tahlile caligir. Hayat-1 igtimaiyenin -zahiri, cinal vak’alardan daha derin-
cinayetlerini, fezahatlerini, hiss-i cinnetlerini yayar, acar, gézlimiiziin 6niine
koyar ve bize kendi ruhumuzu, kendi hislerimizi, kendi fikirlerimizi tesrih

eder, asrimiz1 gosterir.

Bu tesrihten, bu teshisten bir faide-i ahlakiye ve ictimaiye elde ederiz ki
nefsi, sahsi tekamiiliimiizdiir. Beseriyet her seyi muhitinden toplar, ikmal ve 1s-
lah ile tekrar muhitine verir. Tekamiil de budur. Sahsiyetimiz haricinde higbir
sey yoktur ki bizde bir tesir, ruhumuzda bir tadil husile getirmesin... En ufak
bir vizilti, en hafif bir sadd merkez-i ruh olan dimagimiz1 ikaz ve tenbih eder,
bizde gayr-i mes’ur bircok ufak ittilalar husile getirir ve bunlar istirak-1 efkar

tabir edilen meleke-i rihiye ianesiyle, climle-i asabiyenin kimyevi ve mihaniki

50 Safvet Nezihi, “Bizde Romancilik ve Romanlar 17, Resimli Kitab, C. 1, No: 5, Kanun-1 Sani
1324 (Ocak-Subat 1909), s. 438.
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ef’ali neticesi birbiriyle birleserek ittilalarimizi, ittildlarimiz da fikirlerimizi ha-

s1l eder.>!

Memduh Siileyman romanlarin ig¢inde bulunulan donemi, toplumun hayatini
yansittigini, hatta olaylar1 derinlemesine inceleyerek agiga ¢ikardigini, bu sayede de
kendi fikri ve hissi yonlerimizi bizlere gosterdigini sdyler. Romanlarin, 6zellikle de
cinai romanlarin ele aldiklar1 konular dahilinde fikirlerimiz, hayatimiz iizerinde bii-
yuk bir etki olusturduguna deginir. Ayrica romani edebiyatin en onemli kisimlarin-
dan biri olarak gordiiglinii sOyler. Romanlar1 gerceklikten uzak, sadece hayali
konularin, entrik unsurlarin islendigi; hicbir fikri yonii bulunmayan bir tiir olarak
gorenlerin yanildiklarini, aldandiklarini ifade eder. Genelde edebiyatin, 6zelde ise
romanlarin toplumsal hayati, bilhassa da halkin ahlakini oldukga fazla etkileyen bir
tiir oldugunu iddia eder. Memduh Siileyman romanlarin, okurun fikirlerini harekete
gecirdigine, toplumsal hayatina fazlaca etki ettigine cinai romanlar {izerinden bu se-

kilde dikkat ¢eker.

Sahabettin Siilleyman, Riibab mecmuasinda Mahmut Sadik’in “Tekdamiil” adl
romantyla ilgili yazdig1 yazisinda romanlarin ahlaki yoniinii ele alarak bir milleti

ilerletecek olan eserlerin vasfina soyle deginir:

...Bence eserin ruhundan nebean eden diger bir maksad var. O da ah-
lak-1 umimiyenin baska baska seyler oldugudur. Filhakika milletleri teali etti-
ren ahlak-1 i¢timaiye ile hayat-1 umlimiyede metanet, nimus ve haysiyete nok-
tas1 noktasina tabiattir. Bir milletin efradi ferden be-ferden gayet halim ve
selim, namuslu, miitefekkir olduklari halde hal-i i¢timaiyede aksine hareket

ederlerse. ..o millet terakki ve teall edemez.

3l Memduh Siileyman, “Cinai Romanlar ve Hakiki Eserler”, Felfese Mecmuasi, C. 1, No: 10,
1326 (1910), s. 94.
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Iste eserin heyet-i umiimiyesinden mana ve maksad bence budur.>?

Sahabettin Siileyman o6ncelikle bir insanlarin ahlaki agidan ne kadar iy1 olursa
olsunlar toplum icinde ahlaki degerlerle uyusmayacak bir sekilde davranirlarsa o
milletin ilerleyemeyecegine dikkat ¢eker. Buna bagli olarak bir eserde bulunmasi

gereken maksadin ahlaka hizmet etmek oldugunu ifade eder.

Raif Necdet ise hayatla iliski kurdugu romanin, konusu itibariyla olumsuz ya-
pida bulunanlarinin insanlar iizerinde ne gibi olumsuz etkilere sahip oldugunu soyle

anlatir:

...Emin olmalidir ki birgok romanlar simdiye kadar beseriyeti maattees-
sif muhtelif vartalara, ugurumlara sevk etmis kah intihara karar veren malal
dimaglarin tasavvuratin1 kuvveden fiile ¢ikarmak hususunda bir tegvikkar ol-
mus... kdh muhtelif tesirlerin muhassala-i zalimanesiyle &made-i siikiit bir¢ok
kadinlar1 zemin-i fuhs ve sefihate ¢arpmak hususunda miithis bir kuvvet
mahiyetini almis... Bazen de dicar-1 tezelziil olmaya baslamis bir azim ve
metaneti amik bir girdab-1 yeis ve flitura diisiirmek i¢in hain, gaddar bir

miieessir vazifesini 1fa etmistir.. .53

Raif Necdet, hayatin romanlara olan etkisini ele aldig1 bu yazisinda bazi
romanlarin ¢ikmazda bulunan bir sahsi iyiye, dogruya yonelttigini, baz1 romanlarin
da toplumu ¢esitli sekillerde olumsuz durumlara sevk ettigini anlatir. Burada, bir ese-
rin hem 1iyi hem de kotli yonde isleve sahip olabileceginin altin1 ¢izer. Bir romanda
iyl ya da kotii bir islevin bulundugunu tespit eden Raif Necdet, bununla iliskili olarak
baska bir yazisinda da roman yazarinin eserini kaleme alirken takinmasi gereken

tavra ve eserinin 0zelligine soyle deginir:

32 Sahabettin Siileyman, “Tekamiil”, Riibab, C. 2, No: 57, 25 Nisan 1329 (8 Mayis 1913), s.
218.

33 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye/Hayatin Romanlara Etkisi”, Resimli Kitab, C. 4, No: 21,
Haziran 1326 (Haziran 1910), s. 714.
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Iyice diisiinmelidir ki yirminci asirda -bila-kayd u sart- ‘sanat sanat i¢in-
dir’ nazariyesine mutaassibane baglanmak hi¢ de muvafik degildir... Asar-
edebiye yalniz gilizel degil, gilizel olmakla beraber néafi de olmaldir...
Husisiyle bizim gibi terakki ve medeniyette geri kalan memleketlerin asar-1

edebiyesi...>

Bir yazarin sadece maharet gostermek icin eserini kaleme almasini uygun
bulmadigini bildiren Raif Necdet, 6zellikle realitenin hakim oldugu asirlarda kaleme
alinan eserlerin faydaci bir yoniiniin de bulunmasi gerektigini ifade eder. Eserlerde
yalnizca giizellik vasfinin bulunmasinin okurlar igin yeterli olmadigini dile getirir.
Edebi eserlerde giizelligin yaninda bireye ve/veya topluma fayda saglayici niteligin
olmas1 gerektiginden bahseder. Bunu sdylerken de milletimizin medeniyetge geride
kaldigin1 bildirir; bu sebeple topluma yarar saglayacak olan eserlere ihtiyacimiz
oldugunu ifade eder. Bu yolla sanatkarlarimizin olusturduklari eserlerinde estetik bir
kaygidan ziyade faydaci bir vasifa 6nem vermelerinin liizumunu dile getirir. Raif
Necdet burada sanat eserleriyle ilgili olarak giittiigli ahlaki kaygiy1 Halide Edip’in
Seviye Talip isimli roman1 hakkinda yazdigi musahabe-i edebiyesinde fikri kaygi
olarak ortaya koyar. Bu dogrultudaki edebi anlayisini “Her eser-i edebl ruhu
zevk-yab ederken ayni zamanda dimagi da miistefid, dimagin ihtiyacin1 da tatmin
eylemelidir. Iste benim son derece sevdigim ve hiirmet ettigim edebi bir prensibim”3?
ifadesiyle dile getirir. Edebi bir eserin ruha haz vermesinin yaninda fikri yoniiniin

olmasini da gerekli buldugunu dile getrir.

1.5. Romanlarda Taklit¢ilik ve Millilik Meselesi

Insanoglu var oldugundan beri fitrati geregi siirekli bir seyler anlatma ihtiyaci
duyar. Bu ihtiyacin1 karsilamak i¢in yasamdaki olay ve olgular1 sozlii ve/veya yazili

olarak karsi tarafa bildirir. Hislerin, fikirlerin ifade edilmesinde bir sanat kolu olarak

>4 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 2, No: 12, Eyliil 1325 (Eyliil 1909), s.
1190.

33 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 4, No: 24, Eyliil 1326 (Eyliil 1910), s.
980.
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edebiyat hi¢ sliphesiz bunda biiyiik bir paya sahiptir. Bu anlamda 6zellikle yazar ve
sairler ya hayatin icinden ya tamamen muhayyilelerinden ya da her ikisinden hare-

ketle ¢esitli yazili Uiriinler ortaya koyarlar.

Edebi ge¢misi asirlar Oncesine dayanan Tirk milleti, uzun yillar boyunca “az
sozle ¢ok sey ifade etme” prensibine uyarak duygu ve diisiincelerini anlatmada tiir
olarak siiri tercih ederler. Arap ve Fars edebiyatlarinin etkisinde kalinarak olusturu-
lan, yaklasik 600 yil hiikiim siiren klasik edebiyatimizda da siir tiirlinden vazgecilme-
digi bilinen bir gercektir. Divan Edebiyati’nin etkisiyle olsa gerek ki Tanzimat yilla-
rina gelinceye kadar Tiirk Edebiyati’nda siir tiiriiniin oldukc¢a fazla kullanildig1 gorii-
liir. Ali Sir Nevai, Fuzuli, Nefi, Nabi, Nedim ve adi1 anilmayan usta sairler tarafindan
olusturulan kiymetli edebi eserlerimiz bulunur. Sark edebiyatlariyla, 6zellikle Arap
ve Acem kaynaklariyla etkilesimler sonucu olusan ve gelisen divan siiri, Miisliiman
kiiltiirinlin birlesiminden olusan eserleri i¢inde barindirir. Buraya kadar siirden
bahsedilmesinin nedeni Hakki Behi¢’in, “Bizde Roman ve Hikaye” basligiyla yaz-
dig1 makalesinde ilk basta Tiirk siirinin bu hususlara yer verip divan sairlerinin
farkli edebiyatlardan etkilenerek siirlerini olusturmalarina ragmen taklitten
kacindiklarini, buna karsilik nesir alaninda taklit¢iligin hakim oldugunu gostermeye
calismasindan ileri gelir. Hakki Behi¢ ad1 gecen makalesinde evvela sairlerle ilgili su

diisiincelerine yer verir:

...Hamid, bu biiylik bi-emsal sanatkdrimizda Sekspir’in [Shakespeare]
ulu ruhu hissolunmakla berdber Seyh Galib’in de tesirat-1 galebesi fark
olunablir. Fikret, bu muhterem nasiye-i sanat Garp edebiyat-1 hazirasinin en-
dise-1 hayatindan, yeis ve melalinden, son efkar-1 felsefiyenin bedbinliklerin-
den dokiilmiis parca parca golgeleri havi olmakla beradber Baki ile Nabi’den,
Nef’1 ile Fuz(li’den de nasibedar-1 feyz oldugu goriiliir. Faik Ali’de Lamartin’i
[Lamartine], Bayron’u [Byron] duymakla beraber Nef’i’yi, Hamid’i de
hissederiz. Celal Sahir’de, bu muhterem-i sebab-1 siirimizde, Mose’nin [Alfred
de Musset] hararet-i agkini, nisvi ¢ilginliklarini fark etmekle berdber Nedim’in
suh c¢ehresini de goriiriiz. Yani siirimiz, Garp’in sems-i sanatindan aldigi

kuvve-i namiye ile Sark topragindan yetisiyor demektir; onda bizim, Tiirklerin
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ruhundan, hissinden, ihtirasatindan fena-pezir olmaz izler vardir. Mazi-i edebi-
miz ne kadar Garp’1 taklit etse onda bir saha-1 tecelll bulur. Maziden istikbale
dogru imtidad eden zincir-i efkar ve ihtisasata o da tabidir. Bindenaleyh ne ka-

dar Garp’a merbut olsa evveld bizimdir, bize ait hutiit-1 esisiyeyi havidir.>°

Hakki Behig sairlerimizin iizerinde Garp’li yazarlarin tesirinin hissedilmesiyle
birlikte kendi sairlerimizin de etkilerinin hissedildigini sdyler. Siirimizin, Bati’dan
aldig1 ilhamla Sark’a mahsus 6zelliklerin harmanlanarak olusturuldugunu bildirir.
Her ne kadar siir alaninda Garp’tan beslenilse de ona Tiirk ruhundan, hissinden pek

cok izler katildigin belirtir.

Nesir sahasinda farkli edebiyatlarin tesiri altinda kalindigin1 agiga ¢ikarmak
i¢in siir alanindaki bu noktalara yer veren Hakki Behi¢ ayn1 makalesinin devaminda
da romanda farkli edebiyatlarin etkisinin olduk¢a fazla hissedildigi lizerinde durur.
Eserlerdeki sahislarin, mekéanlarin vs. bizden ziyade baska memleketlere, farkli
medeniyetlere ait izleri yansittigini; 6zellikle de sahislarin, baska milletlerin yetistir-
digi nesilleri yansittigini ifade eder. Bu durumun roman ve hikayelerimizin en biiyiik
kusurlarinin basinda geldigini dile getirir. Hakki Behi¢ yazisin siir bahsiyele baslatip
manzum tiirlerde 0zgiin olmamiza karsilik nesir sahasinda, yani romancilikta
taklit¢iligin hakim oldugu iizerinde durur. Bu dogrultuda romanin edebiyatimizda

nasil yer edinmeye bagladigini su sekilde anlatir:

...Roman ve hikayeye atilan hatve-i terakki Garp edebiyatin1 daha yakin-
dan tetkik icin sanatkarlarimiza bir mecbiriyet-i sedide verdi. Edebiyat i¢in
uliim ve fiininun da liizumu tasdik olundu... Hiigo [Victor Hugo], Satobiryan
[Réne de Chateaubriand], Balzak [Balzac], Mopasan [Maupassant]|, Filober
[Flaubert], Gonkortlar [Goncourtlar], Emil Zola [Emile Zola], Pol Borje [Paul
Bourget], Alfons Dode [Alphonse Daudet], Anatol Firans [Anatole France]
gibi mesahirin biitiin asar ve miellefatini tetkik ettiler. Tetebbuat-1 vakidya o

kadar harisane teslim-i nefs etmislerdi ki kendilerini bu asrin tasvir ve ihya et-

SHakki Behi¢, “Bizde Roman ve Hikaye”, Servet-i Fiinun, C. 36, No: 931, 19 Mart 1325 (1
Nisan 1909), s. 327.
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tigi lemler i¢inde buldular. Iste roman ve hikayelerimizdeki ilk hata da bura-

dan baglad1.”’

Siir sahasinin aksine nesirde, roman ve hikayelerimizde bizden daha ¢ok baska
edebiyatlara, baska medeniyetlere aidiyetligin hissedildigini s6yleyen Hakki Behic,
sanatkarlarimizin yeni ve farkli olan bir sahada; yani roman ve hikayecilikte
ilerleyebilmek i¢in Bati’y1 daha yakindan takip etmeyi gerekli bulduklarini soyler.
Bu dogrultuda, biitiin yazarlarimizin ¢esitli Garp sanatkarlariin eserlerini derinleme-
sine incelediklerini; hatta inceledikleri eserlerin, yazarlarin fazlaca tesirinde kaldikla-
rin1 belirtir. Yine ayn1 makalesinin devaminda ise 6zellikle Servet-i Fiinun yazarlari-
nin eserlerini ele alir. Servet-1 Fiinun sanatkarlarinin trettikleri eserlerin Bati’nin

birer taklidi oldugunu, bu nedenle de onlar1 kusurlu buldugunu su s6zleriyle anlatir:

Halid Ziya Ask-1 Memnii’unu, Rauf Eylil’tnii, Safveti Ziya Salon
Késelerinde’sini, Cahid Hayal I¢inde’sini nesretti. Bunlarin hepsi miikemmel
idi, fakat ayn1 zamanda hepsi kusurlu idi. Ilk géze carpan noksan, bu kiymetdar
romanlarimizin bizden ziyade Avrupali olmasi idi... Mai ve Siyah bizim ha-
yat-1 i¢timaiyemize, hayat-1 tahririyemize pek yakindan temas ediyor, bize ait
oldugunu tamamen gosteriyordu. Halbuki Ask-1 Memnii boyle olmadi. Adnan
Bey, Bihter, Behliil, Nihal hayat-1 mGtademizin ¢ok fevkinde birer sahsiyet-i
miimtaze ile tecelli ettiler. Asar-1 miintesiresinden, tisliib-1 ifidesinden bilhassa
Alfons Dode’nin [Alphonse Daudet] tesirat-1 mithimmesi hissolunan Halit
Ziya, bize, bizim muhit-i ictimaiyemizin bir tarih-i ihtisas ve ihtirasin1 yazacak-
ken bagka alemlerin piir-nur ve miizehheb medeniyetlerinde nesv {i nema bul-

mus eshas tasvir ediyordu...>?

Hakki Behi¢ edebiyatimizda roman tiiriiniin kullanilmaya baslanmasinin Bati
edebiyatlarin1 yakindan takip etmeyi de beraberinde getirdigini sdyler. Roman ve

hikayelerimizde goriilen taklit¢ilik sorununun ¢ikis noktasi olarak da yazarlarimizin

37 Hakk1 Behig, “Bizde Roman ve Hikaye”, Servet-i Fiinun, C. 36, No: 931, 19 Mart 1325 (1
Nisan 1909), s. 327.
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Bati’daki eserleri derinlemesine incelemelerinde; hatta incelemekle kalmayip o
eserlerdeki fikir ve diisiincelerin fazlaca etkisi altinda kalmis olmalarinda bulur. Bu
dogrultuda yazilan eserlerin tamamini kusurlu addeder. Bu eserlerde ele alinan
sahislarin, objelerin, olay ve durumlarin vs. biiylik cogunlugunun bizden ziyade
Bati’l1 bir kisvede oldugunu sdyler. Siir alaninda, sairlerimizin Bati’dan beslendikleri
Olclide kendi degerlerimize ait izleri de yansittiklarini ifade eder. Buna karsilik
yazarlarimizin Garp’a ait 6zellikleri oldugu gibi eserlerine tasidiklarina, kendimize
has hususiyetlere yer vermediklerine deginir. Ayrica Hakki Behi¢ yukarida bahsi
gecen Servet-i Fiinun romanlarinda hayat verilen sahislarin, segilen mekanlarin,
yerlestirilen motiflerin, objelerin vs. Tiirk gelenek goreneklerinin, Tiirk insaninin ¢ok
uzaginda oldugunu ifade eder. Ornegin; Ask-1 Memnu’daki Melih Bey Takimi’nin ve
onlarin giyim kusamlarmin, konusmalarinin, sasaali yasantilarinin; Ey/il’deki
Suat’in Tiirk kadinindan bambaska bir kisveye biiriindiiriilmiis halinin, meziyetleri-
nin, zevklerinin; Salon Késelerinde nin farkli bir zemine oturtulmus yapisinin, me-
kan ve sahislarinin; Hayal Icinde’deki sahislarin faydasiz hareketlerinin hep Bati
tarzi yasama birer Ozentiden ibaret olduklarimi anlatir. Daima yiiksek tabakanin
insanlar1 ve yasam tarzlarinin romanlara sokuldugunu; koskler, yalilar, likks eglence
mekanlari, pahali giysiler, Avrupa’ya has yemekler vb. dahilinde romanlarin
olusturuldugunu ifade eder. Oysaki farkli medeniyetlerle, farkli edebiyatlarla
etkilesimin sonucunda olusturulan {iriinlerin kendimize has hususiyetlerle birlestiril-
mesi gerektigini yazisinin baginda siirin bu sorundan uzak oldugunu bildirerek anla-
tir.>® Biitiin bu hususlar1 ve Bati’y1 taklit etmenin yazarlar arasinda yayginlagtigini su

sekilde ifade eder:

Halid Ziya’nin Ask-1 Memnu’uyla baslayan birinci kusur-1 edebimiz artik
her miintesib-i edebin eserlerinde hissolunmaya basladi. Rauf, tahlilat-1 rGhiye
itibariyle hemen hemen Pol Borje [Paul Bourget] kadar muvaffak oldugu “Ey-
liil "tinde bile bu noksandan kurtulamamisti. Bize oyle bir “Suat” veriyordu ki

ruhuna niifuz ederken zihnimizde bu kiymetdar viicudun, bu miikemmel

3% Hakk1 Behig, “Bizde Roman ve Hikaye”, Servet-i Fiinun, C. 36, No: 931, 19 Mart 1325 (1
Nisan 1909), s. 326-330.
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numine-i nisviyetin emsalini hayat-1 hakikide o kadar arastirdigimiz halde bu-
lamiyoruz. Halbuki bir diger tip, bir diger numiine daha var: Hacer... Hatta Ne-
cip, onu da zihnen bulabiliyoruz. Fakat Suat o kadar miistesna, o kadar ince
islenmis, ince tasvir edilmis bir ruh-1 miimtaz ki bizim iklimin ona miimasil
hatta yirmi mahsulii bile bulunabilecegine ihtimal veremiyoruz. Safveti
Ziya’nin Salon Kogeleri de zaten zeminin ayri olmasiyla bize ait bir eser gibi

telakki olunamryor.%°

Romancilik alanindaki taklit¢ilik meselesinin baglangicini1 Bati’daki romanlarin
tetkik ve tahlil edilmesine baglayan Hakki Behig, Servet-i Fiinun yazarlari tarafindan
olusturulan Ask-1 Memnu, Eyliil, Salon Koselerinde gibi romanlar iizerinden bu so-
runu ele alir. Yukarida yer verdigi sekliyle Suat gibi sahislarin bizim toplumumuzda
karsilagilamayacak tiirden kisiler oldugunu sdyler. Bu duruma gore de yine ayni
makalesinin devaminda romanlarin pek ¢ok agidan Bati’l1 bir surete biiriindiiriilmesi-

nin neden olacagi sorunlar1 sOyle belirler:

“Yarin bir miiverrih bugtinkii ahval-i igtimaiyemize
vakindan temas edebilmek, bugiinkii hadlat-1 fikriye ve
rihiyemizin esrarini niifuz etmek icin simdiye kadar tevlid
ettigimiz asar-1 sanati, bahusus romanlarimizi tetkik etse bizi
biitiin levdzim-1 medeniyeti, ddabimuageret garibesi, efkdr-1
miiterakkiye ve tahassiisdt-1 refikast ile tam bir Avrupali he-
vet-i i¢timdiyesine mensup farz etmekte siiphesiz kendisini
miinevver goriir, romanlarimizda Sark hasdisinden pek az
seyler, pek girizan renkler, pek hafif izler bulur. Eshas-i
vak’amin isimlerini tebdil etmek, romanlarimizin ecnebi
muhitlerine ne kadar yakisacagini ispata tamdamen kdfidir.
Halbuki bizim de bir mevcidiyetimiz, bizim de bir hayat-i
mudseretimiz, bizim de dmalimiz, ihtirasatimiz, tabdyi-i

esdsiyemiz vardir. Bunlara gére bizim de haldt-1 rithiyemizin,

0 agm. s. 328-329.
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hayat-1 i¢ctimdiyemizin birer tarihine mdlik olmamiz, bizim
kendimize mahsus, muhitimize, adat ve ahlakimiza has
romanlara sahip bulunmamiz lazim gelir. Bundan sonra iimid
ederim ki Osmanli romanlari da kendilerine has olan hutiit-1

esdsiye ile tezeyyiin edecektir. %

Yazarlarimizin, romanlarmi Bati’y1 taklit ederek yazdiklarimi her firsatta dile
getiren Hakki Behi¢ bu eserlerde bizim hayatimiza, Tiirk yasantisina dair bir iz
bulunmadigini dile getirir. Bunu, romanlar vasitasiyla toplumumuz, yasantimiz hak-
kinda bilgi edinmek isteyen birinin eserleri incelendigi zaman bu romanlarin Tiirk
halkindan ziyade Avrupali bir toplumu yansittigmi diisiinebilecegi seklindeki
diisiincesiyle ifade eder. Hemen ardindan romanlarda yer verilen isimlerin Bati’ya ait
isimlerle degistirildiginde biitlinliyle eserin o medeniyetlere daha ¢ok yakisacagi
diisiincesini ispat etmek icin sdyler. Buna karsilik bizim kendi kiiltiirtimiize, ahlaki-
miza has romanlar viicuda getirmemiz gerektigi iddiasinda bulunur. Makalesinin
sonunda Osmanli romaninin gelecekte kendine mahsus romanlara sahip olmasini
timid eden Hakk1 Behi¢’in bu arzusuyla bir nevi ayn1 dogrultuda olacak sekilde Ali
Canip milli bir edebiyatin tesisi i¢in ¢esitli goriisler ortaya koyar. Lisan meselesi
basta olmak iizere fikri, i¢timai, siyasi pek cok alanda yerli ve milli kaynaklara
yonelerek milli bir edebiyatin olusturulmasi hususundaki diisiincelerini “Milli Edebi-
yat Meselelerinde/Edebiyatta Mevzu” bashgiyla Biiyiik Mecmua’da yayimladigi
makalesinde paylasir. Yazisinin bir boliimiinde milli bilinci olusturmak ig¢in

basvurulmasi gereken kaynaklar1 ve takip edilmesi gereken yollar1 s6yle gosterir:

Milli Edebiyat’in teessiisli i¢in halkin vicdanindan ilham almak ¢ok 1a-
zim bir seydir; fakat bunu siistimal ederek halkin dehasini benimsemek, onun
ibda ettigi hikayeleri, biitiin vak’alariyla, biitiin sahislariyla tekrar etmek edebi
haysiyeti olan muharrirler i¢in elbette san degildir. Gergi Frenklerin “Folklor”
dedikleri “halkiyat” Oyle zengin bir menbadir ki Homer [Homeros] gibi,

Sekspir [Shakespeare] gibi, Gote [Goethe] gibi, Firdevsi gibi dahiler hep o

6l agm. s. 328-329.
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menbadan istifide etmislerdir; fakat unutmamali ki [lyada’da Hamlet te,
Faust’ta, Sehname’de “ferdi ibda”, “maseri ibda”in yaninda daha fazla rol
oynamistir. Yoksa halkin masallarimi ayni1 aynina tekrar etmek, hususuyla bu
asrin hikayeciliginde bir maharet sayilamaz. Biz Halk Edebiyati’nin ancak
kendi milli benligimizle istinas etmek noktasindan istifade etmeliyiz: Ondan
Tirk’tin sivesini, ifadesini, zihniyetini, temayiiliinii, zekasini, gorislerini
Ogreniriz. Halk Edebiyati’ndan Tiirk tipleri bulup ¢ikaririz; fakat bu tiplerin
tizerinde mutlaka islemek mecbiriyetindeyiz; ¢linkii onlar, o halk edebiyatin-
daki halleriyle ¢ok iptidai, ¢ok sathidir. Derinlestirmek, etrafiyla bir seciye
yaratmak sanatkarin vazifesidir, iste “ferdi ibda”in “maseri ibda” ile beraber ve

ondan fazla rolii buradadir. Mesele boyle mu’dil bir mahiyettedir.5?

Milli ve yerli bir edebiyatin viicuda getirilebilmesi i¢in gerekli olan hususlari
ortaya koyan Ali Canip, bu anlamda kendi kiiltiirimiize, gelenek-goreneklerimize
bagl kalinmasi gerektigini ifade eder. Adaptasyon tarzindaki eserlere elestirilerini
yonelterek son zamanlarda bu tarza ragbetin arttigimi dile getirir. Bu durumuin
edebiyatimiz i¢in son derece degersiz oldugunu sdyleyerek adaptasyonu edebiyat
alan1 acisindan zararli buldugunu belirtir. Ardindan adaptasyonlarin milli edebiyatla;
milli edebiyatin gayesiyle taban tabana zit olduklarini iddia eder. Bir sanatkarin
adaptasyona basvurmasiyla bir nevi kolaya kactigini ileri siirer. Bu durumda ise ger-
¢cek anlamda bir sanatkar olamayacagini dile getirir. Sanatin ilerleyebilmesi igin
sanatkarin kafa yormasi, ¢calismasi gerektigini iddia eder. Biitiin bunlara bagli olarak
da yerli ve milli bir edebiyatin olusturulabilmesi i¢in halkin meydana getirdigi eser-
leri 6rnek almak gerektigini sdyler. Ancak Ornek alinirken bunlarin korii koriine
benimsemesinin yanlis oldugunu belirtir. Diger yandan halk kiiltiiriiniin ¢ok zengin
bir saha oldugunu; biiyiik sanatkarlarin eserlerine viicut verirken hep bu kaynaktan
beslendiklerini sdyler. Ancak bu membayr ayni aynina taklit etmediklerini;
sanatkarliklarina ait 6zelliklerle bu kaynaklar1 harmanlayip eserlerine yeniden viicut

verdiklerini anlatir. Halkin masallarini, hikayelerini oldugu gibi tekrar etmeyi bir

62 Ali Canib, “Milli Edebiyat Meselelerinde/Edebiyatta Mevzu”, Biiyiik Mecmua, No: 13, 16
Tesrin-i Evvel 1919, s. 199.
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maharet olarak gormez; halkin kiiltiiriinden faydalanarak sanatkarin 6zgiin bir {iriin
ortaya c¢ikarmasi gerektigini anlatir. Bununla alakali olarak Raif Necdet, Resimli
Kitab mecmuasinda Seviye Talip adli romanla ilgili bir makale kaleme alir. Bu
makalesinde Halide Edip’in taklit¢iligin zidd1 bir tavir takinarak romanii yazdigini

su sOzlerle anlatir:

Onun i¢in [Seviye Talip] miimkiin mertebe taklitten, hurafat-1 sanattan,
mazi-i edebimize ait tiyadat ve itikadattan miiberra olarak sayan-1 dikkat bir
istiklal-i his ve fikirle hakiki ve ciddi bir yenilikle yazilmis, sanat1 felsefe ile
tetebbuat-1 ictimaiye ve ahlakiye ile mezc ederek edebiyat hakkinda -bir dere-
ceye kadar- yeni bir ufuk gostermis yegane edebi bir eser olmak {izere ben an-
cak vicdanimin biitiin bitarafligiyla “Seviye Talib”i bir Osmanli haniminin

kaleminden ¢ikmis bu kiiglik romani irde edebilecegim.®?

Seviye Talip’i taklitten oldukca uzak bulan Raif Necdet, bu romanin, Hakk: Be-
hi¢’in “Bizde Roman ve Hikaye” baslikli makalesinde siklikla iizerinde durdugu Ser-
vet-i Fiinun ve Tanzimat romanlarindan farkli bir anlayisla yazildigini “mazi-i edebi-
mize ait ftiyadat ve itikadattan miiberrd olarak sayan-1 dikkat bir istiklal-i his ve fi-
kirle hakiki ve ciddi bir yenilikle yazilmig”®* diyerek bildirir. Ayrica eserinde felsefi,
ictimai, ahlaki unsurlar1 harmanlayarak topluma yeni ufuklar gosterdigini ifade eder.
Ardindan bizim hayatimizi, yasam tarzimizi, milli degerlerimizi bize gosteren bir
eser oldugunu sdyler. Ozellikle ahlaki agidan topluma yol gdsteren bir eser oldugunu
belirterek Seviye Talip’in bu tiir ahlaki ve fikri romanlarin bizdeki dikkate deger ilk

orneklerinden kabul edilebilecegini sdyler.

[zzet Melih’in Tezat adli romanini Resimli Kitab mecmuasinda konusu
bakimindan kisaca degerlendiren Zekiye isimli bir yazar, bu roman iizerinden edebi
eserlerde taklitten uzak durulmasi gerektigini vurgular. 7ezat’ta II. Abdiilhamit done-

minde meydana gelen bir olay anlatilir. Geng bir subay olan Nasit’in, Istanbul’daki

63 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 4, No: 24, Eyliil 1326 (Eyliil 1910), s.
976.
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nisanlis1 Behire ile Batum’da gorev yaptig1 esnada tanistigi Rus kiz1 Miliga arasinda
sini yaparak neticede milli bir hisle, sabirla ve olgunlukla Nasit’i bekleyen Behire’yi
tercih edisi anlatilmaktadir. Roman1 bu cergevede degerlendiren Zekiye, su goriisle-

rini dile getirir:

Biz Avrupa terakkiyat-1 ilmiye ve medeniyesinden istifade etmeye,
sayan-1 imtisal cihetlerinden hisse-yab-1 menfaat olmaya muhtaciz ancak her
kavmin fena itiyadat1 da bulundugu kabil-i inkér degildir. Biz o fena kismu tak-
lide meyletmeyelim ki emeklerimiz heba olmasin. Kizlarimiz Behire gibi azim
ve sebata, hiisn-1 ahlaka malik olur, 1yi bir terbiye goriirse Nasid gibi evlatlar
da tekessiir eder. Erkeklerin de miirebbiyesi kadinlardir. Vatanin tealisi

kadinlarin tealisiyle miiterafiktir.6’

Zekiye, bu yazisinda genel olarak milli degerler ile Batililagma cabalar1 ara-
sinda sikisan Nagit’in lizerinden tiim Tiirk halkinin ferdi sorunlarini; toplumun yeni-
lesme adi altinda kendi 6ziinli hige saymasi, kendi deger yargilariyla Avrupalilasma
cabalari arasinda buhranli bir ddnem yasamasini anlatir. Ote yandan toplum olarak
ilerlememiz i¢in Avrupa’nin ilminden faydalanmamizi gerekli bulur; fakat bu
faydalanista Bati’nin olumsuz yonlerinden uzak durmamiz; onlar taklit etmememiz
gerektigini de belirtir. Bu dogrultuda milli bilince, milli ruha, milli duygulara sahip,
kalbi vatan agkiyla dolu gengler/nesiller yetistirilmesi gerektigini vurgular. Tezat1n
Nasit ve Behire adli iki sahs1 lizerinden halkimizin iyi bir terbiyeye, iyi bir ahlaka
sahip olmas i¢in kadinlarimiza biiyiik bir gorev diistiigiiniin altin1 ¢izer ve bu an-

lamda vatanin ilerleyisini kadinlarla iliskilendirir.

[zzet Melih Bey ise Tezat romaninda millilik fikriyle hareket ettigini, eserini bu
dogrultuda Milli Edebiyat’a yaklasan bir tarzda yazdigini romanin “Ussakizade Halit
Ziya Beyefendiye” baslikli ithafinda genel anlamda biitiin edebi tiirler, 6zelde ise
kendi eseri hakkindaki fikirleriyle su sekilde anlatir:

65 Zekiye, “Tezat Romani1 Miinasebetiyle Birkag S6z”, Resimli Kitab, C. 6, No: 36, 31 Kanun-1
Evvel 1327 (13 Ocak 1912), s. 993.
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Tezad’1 yazip zat-1 listadanelerine ithaf ve takdim ettigim zaman ‘Bir
Tirk zabitiyle bir Rus kizinin muésakasi! Ruhumuzu tehyic edecek bundan
daha giizel, daha vasi bir roman mevz(u bulunamazdi’ buyurmustunuz. Liituf-
kar sozlerinizin hakikati su ki meselda Fransa’da “Moris Bares” [Maurice
Barres], “Rene Bazen” [R. Bazaine] vesair bir¢cok hikaye-niivis ve sairler
milletlerinin kalbindeki son biiyiik yarayr (1870 ve Alzas Loren) [Alsace
Lorain]), ceriha-i amikasin1 muttasil tdzelemek, muttasil kanatmakla hiss-i inti-
kam ve gayreti asla uyusturamadiklar1 gibi, bizde dahi, mazideki satvetlerle
berdber elemleri de ihya ederek ruh-1 milleti hiss-i intibah ile takviye edecek
edebi eserler pek lazimdir. Zira Emil Fake’nin [Emile Faguet] tabiri vechile
“vatan bir mazidir’. Bu fikrin bizde yanlis anlasilmasindan korkarak hemen

ifade ediyorum ki maziye hiirmet etmek mutaassip ve miirteci olmak degildir...

Stiphesiz vatan bir mazidir. Yani vatanin mazisini layikiyla bilip takdir
etmeyen mazideki flithhat ve dérati diisiinerek iftihar etmeyen, biiyiikler karsi-
sinda milletinin feldketlerini tahlil edip bunun sebeplerini arastirinca ruhu

meraret ve intibah ile dolmayan adam vatana layik degildir...%

Izzet Melih eserinin giris kisminda yer verdigi bu ifadeleriyle Tiirk okurunda
milli bir biling olusturmay1 amaclar. Vataninin tarihini hakkiyla bilmeyen, ge¢mi-
siyle iftihar etmeyen birinin milletine layik bir fert olamayacagini ifade eder. Ardin-
dan bir kimsenin mensup oldugu milletin basina gelen felaketlere nelerin sebep oldu-
gunu arastirmasi gerektigine deginir ve 6grendikleri karsisinda i¢i acimayan kisinin
de yine vatanma layik bir fert olamayacagindan bahseder. Izzet Melih yazisinin
devaminda insanlarin vatani hislere sahip olmasinda edebiyatin son derece etkili
olduguna yer verir. Ozellikle felsefi ve sosyal meselelerin ele alindig1 tiyatrolarim,
hikayelerin, siirlerin insanlara tesir edeceginden sz eder. Nitekim toplumsal mevzu-
lara yer verilen eserlerin adeta hayati yansittigini dile getirir. Tezat adli eserinde bii-

tiin bu hususlara yer verdigini; okurlarina milli bir biling, milli bir ruh kazandirmak

66 {zzet Melih, Tezad/Biiyiik Hikdye, Sabah Matbaasi, 1331, s. 5-7.
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icin cabaladigint sdyleyerek bu romaninin zamaninda yazilmig bir eser oldugunu

belirtir.

[zzet Melih bu fikirleriyle insanlarda farkindalik olusturulmasinda, yeni bir
bilincin saglamasinda edebi tiirlerin katkisinin oldugunu ortaya koyar ve yazdigi bu

eserle milli bir edebiyatin tesis edilmesinde eserinin rol oynadigini ifade eder.

Buraya kadar bahsi gecen mevzuda farkli medeniyetlerin edebiyatlarindan
faydalanilma noktasinda siir sahasinda takip edilen anlayisla romanlardaki tutumun
z1it oldugu ortaya c¢ikarilir; bu durum roman ve hikayelerimizin baslica kusuru
addedilir. Gelecege yonelik olarak taklit¢ilikten uzak bir edebiyatin tesisi i¢in {imit
beslenilerek milli bir edebiyatin olusturulmasi i¢in ¢esitli goriisler dahilinde diistince-
ler paylasilir. Fakat romancilik sahasinda goriilen taklitgilik meselesine Hakki Be-
hi¢’in “...Bizde roman ve hikaye heniiz bir devr-i buhran i¢indedir. Garbin tesiratiyla
muhitimizin ilcdatt ne zaman imtizac ederse bu buhran hitam bulacak ve bize
memleketimizin, vatandaslarimizin hakiki bir tarih-i rdhiyesini verebilecektir...”¢’
diyerek yerli ve milli bir bilincin olugmasi, yayginlasmasi i¢in Bati’ya korii koriine
bagliliktan vazgecilip Garp’tan yeteri kadar faydalanildigi 6l¢iide bizdeki roma-

nin/romanciligin bu buhrandan kurtulabilecegini ifade eder.

Genel itibariyla yerli roman ve romancilarla ilgili yayimlanan makalelerde
yazarlarin bu tiiriin Tirk Edebiyati’na girisine dair bilgiler verdikleri ve romani
tanimlama ¢abasi1 i¢inde bulunduklar1 goriiliir. Romanin edebiyatimiza girdigi ilk
yillarda Batr’nin tiim yénleriyle eserlere konu edilmesine karsi gikilir. Ozellikle
Tanzimat ve Servet-i Fiinun romanlarinda Avrupai izlerin fazlaca hissedilmesine II.
Mesrutiyet yillarina gelindiginde tepki olusturulur. Eserlerde yerli ve milli degerler-
den uzaklastiran anlayistan farkli bir tutumla hareket edilmesi gerektigine degini-
lir.Bunun yan1 sira romanlarda hayata ve hakikate bagl kalinarak insanlarin zihnini
harekete gecirecek tiirden fikri konulara yer verilmesi gerektigi {lizerinde siklikla

durulur. Halka faydali olabilecek ahlaki ve egitici eserlerin kaleme alinmasinin liizu-

7 Hakk1 Behig, “Bizde Roman ve Hikaye”, Servet-i Fiinun, C. 36, No: 931, 19 Mart 1325 (1
Nisan 1909), s. 330.
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muna dikkat ¢ekilir. Bu sayede topluma yon verilebilecegi; milli bir biling dahilinde
kendi degerlerimize bagli kalmak kosuluyla Bati’nin ilminden, yeniliklerinden
faydalanilabilecegi belirtilir. Biitiin bunlara bakilarak II. Mesrutiyet Donemi’nde
romanin tiir olarak edebiyatimizdaki gelisimine katkida bulunulmasinin hedeflendigi
diistintilebilir. Bunun yaninda Tiirk romanini, dolayisiyla da Tiirk Edebiyati’ni

yerlilestirilme ve millilestirilme amacinin giidiildiigii ifade edilebilir.

2. Yabanci Roman-Romanci

2.1. Yabanci Romana ve Romanciya Dair Diisiinceler

Roman, ilk ornekleri itibariyla edebiyat diinyasinda goriilmeye basladiginda
evvela 17. yy. da Avrupa’da ortaya ¢ikar. Tiitk Edebiyati’na gelmesi ise bundan
yaklasik olarak iki asir sonrasina tekabiil eder. Tiir, arada gecen bu 200 yillik zaman
diliminde ortaya ¢ikis siirecini, yayginlasma ve gelisme evresini atlatmaya, dolayi-
styla da olgunlagsmaya baslar. Boylece Avrupa’da yetkin sayilabilecek 6rnekleri or-
taya konulur ve burada romanin olgunluk devirleri yasanirken buna karsilik Tiirk
Edebiyati’nda yeni yeni filizlenmeye bagladig1 goriiliir. Bu sebeple de ¢alismamizin
kapsamin1 olusturan 1908-1923 yillar1 arasinda, mecmualarda yerli roman ve
romancilarla ilgili yayimlanan makalelerde tiir olarak roman terimine, romanin tari-
fine ve yayginlasma evresine dair birgok bilgi ve diisiinceyle karsilagilirken yabanci
romanlar hakkindaki yazilarda bu tiirden bir bilgiyle karsilasiimaz. Fakat bu konula-
rin disinda romana ve roman yazarlarina dair ¢esitli bilgi ve fikirlere rastlanir. Bunlar
cogunlukla bir yazarin, eserlerinde sergilemis oldugu ustalik iizerinden onun dege-

rine, dnemine ve edebiyat sahasina yaptigi katkilara atifta bulunma seklindedir.®

68 1. Mesrutiyet Donemi’nde yabanci roman ve romancilarla ilgili yazilara rastlaniyor olmasi
Bati’daki yazarlarin ve eserlerinin yazarlarimiz tarafindan takip edildigini gosterir. Nitekim
Hakki Behi¢ “Bizde Roman ve Hikdye” baglikli makalesinde bu konuya yer verir. Tiirk
Edebiyati’nda roman ve hikdyenin tesisi i¢in biiyiik bir adim atildigini sdyler. Bu anlamda
Victor Hugo, Réne de Chateaubriand, Balzac, Maupassant, Gustave Flaubert, Emile Zola, Paul
Bourget, Alphonse Daudet, Anatole France gibi pek ¢ok Bati’l1 yazarin ve eserlerinin yakindan
incelendigini ifade eder. Buna bagli olarak yazarlarimizin yabanci roman ve romancilarin etkisi
altinda kaldiklarim dile getirir.

Detayli bilgi i¢in bk. : Hakki Behi¢, “Bizde Roman ve Hikaye”, Servet-i Fiinun, C. 36, No:
931, 19 Mart 1325 (1 Nisan 1909), s. 326-330.
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Ormnegin; Jean Jack Rousseau’nun kendi hayatindan esinlenerek kaleme aldig1 ve
mektuplardan olusturdugu La Nouvelle Heloise adli roman1 hakkinda Raif Necdet
tarafindan yazilmis olan yazida bu eserin ve yazarinin 6nemi iizerinden Avrupa’nin

yazin hayatina dair ipuclar1 yakalanir:

...Noviil Eloiz [La Nouvelle Heloise] intisar edinceye kadar tahlilat-1
rihiye ile malamal bir roman yazilamamisti. Bu eser adeta edebiyat-1 hazirayi
acan bir kap1 hiikmiindedir. Edebiyat nokta-i nazarindan on sekizinci asrin
nisf-1 evveli pek yabis, pek bi-hayat idi. Muharrirler mubhiti, hayat1 oldugu gibi
tasvir edemiyorlardi. Eserlerde gayr-i tabiilik vardi. Zevk-i heyecan da vere-
miyorlardi. Hasil1 yabis, cazibesiz, gayr-i milli bir edebiyat. {lhamsiz, taklitkar,
sahte bir sanat. Iste on sekizinci asrin tahminen altmis senelik edebiyati. Fakat
asrin nihayetlerine dogru bir riizgar esti, yeni bir hayatin tohumlarini sagti.
A’mak-1 dimaginda sedid bir muhayyile, a’mak-1 kalbinde sedid bir hassasiyet

ile miithis bir sair yetisti: Ruso [Rousseau] asrini tehyic ve tehziz etti...%

Raif Necdet bu yazisinda Bat1 romanlarinin ilk ortaya ¢ikti§1 zaman realiteden
uzak, sanatsal meziyetlerden mahrum, hatta taklitkar bir vaziyette oldugunu ifade
eder. Ancak zaman icinde kendini gelistiren romanlarin/romancilarin tiirin bu
sorunlarina bir nihayet vermeye basladiklar1 Rousseau tlizerinden 18. yiizyila yeni bir
soluk getirdigini belirterek anlatir. Rousseau’yu bu sekilde ele almasina gerekce ola-
rak onun eserlerinin, kendisinden 6nce yazilmis olan eserlerden farkli bir anlayisla,
taklitten uzak bir sekilde olusturdugu, ince ve hassas bir ruhla birlestirdigi gibi
meziyetlerini gosterir. 18. yylizyilin edebiyatiyla/romaniyla ilgili verilen bu genel
goriiniimiin ardindan 19. yiizyildaki Rus Edebiyati hakkinda da yine Raif Necdet bir

baska yazisinda yer verir:

Elan Avrupa’ya nispeten kesif bir cehalet ve istibdad altinda inleyen
Rusya “Leon Tolstoy” gibi bir evlada malik oldugu i¢in ebediyen magrur ve

miiftehir olabilir. Fakat ayn1 zamanda biitiin medeni insanlar da bu biiyiik ruhu,

0 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 7, No: 41, Haziran 1328
(Haziran1912), s. 359-360.
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insaniyetin biiyiik bir evladi olmak sifatiyla, bir an taziz-i tebcilden hali kal-

maz.

Filhakika Tolstoy beseriyetin bu tebcil-i umiimisine cidden peyda-i istih-
kak etmis diihattandir. Eserlerini yazarken onun dimag-1 nevvarina yalniz bir
endise, bir endise-i necibe hiikiimran olurdu: Insaniyete, saddet-i umimiyeye

hizmet etmek...7°

Raif Necdet bu ifadelerinde buhranli déonem i¢inde bulunan Rusya’nin edebiyat
sahasinda Tolstoy gibi bir sanatkari diinyaya kazandirmis olmalarint gurur
duyabilecekleri bir fiil olarak goriir. “Cehalet ve istibdad altinda inleyen” dedigi bu
miiskiil hal icinde Rus toplumunun yetistirdigi Tolstoy’un sadece kendi milletine
degil, biitiin insanliga ait bir sahsiyet oldugunu belirtir. Diger yandan Raif Necdet,
biiyiik bir sanatkér olarak gordiigii Tolstoy’un insanliga hizmet etmek maksadi pe-
sinde kostugunu bildirerek Rus yazarlarinin benimsedikleri romancilik anlayigina

dair ipuglar verir.

Tolstoy’un biiyiikliigiinii, eserlerindeki amacin1 anlatan Raif Necdet gibi bir
baska Rus yazar “Maksim Gorki’nin hayati ve edebi tarzi iizerinde duran Ali Ga-

lip’in makalesinden de yine Rus Edebiyati hakkinda su sekilde bilgi edinilebilir:

Son asir zarfinda mesud yenilikler ile zenginlesen Rus edebiyati ibda
harikalarindan birini daha gosterdi. Maksim Gorki; ustli istihzarattan tamamen
mahrum bir serseri, Rusya’da on dokuzuncu asir edebi ve i¢timai hareketlerinin
son mantiki merhalesini teskil etmek {izere belirdi ve o ruhunun ve hissinin bii-
tiin tazeligiyle kendisine has nev’de ylikselirken maziye medyun olmayan asar1
en miistesnd muvaffakiyetlere mazhar olduktan maada sanat yolunda hakiki bir

inkilap yapt1.”!

70 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 5, No: 25, Tesrin-i Evvel 1326
(Ekim-Kasim 1910), s. 5.

1 Ali Galip, “Edebiyat Musahabeleri-Maksim Gorki/Hayati-Tarz1”, Dergdh, C. 2, S. 21, 20
Subat 1338 (20 Subat 1922), s. 133.
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Ali Galip makalesinde oncelikle yazarin biyografisine yer verir; ardindan ha-
yatt ve kisiligi ile sanati arasinda iligki kurmaya ¢alisir. Yazidan edinilen bilgilere
gore hayati sefaletlerle, zorluklarla ve hatalarla dolu olan Maksim Gorki, yazarlik
yoluna girinceye kadar kunduraciliktan asc1 ¢irakligina varincaya kadar bircok iste
calisir; en sonunda Makar Cudra adli hikdye kitabiyla edebiyat hayatina atilir. Gorki
bu eseriyle yeni bir sahaya adim attig1 i¢cin Ali Galip onun sanatin1 Makar Cudra’yla
ele almanin miimkiin olmadiginmi ifade eder. Ardindan Rus hikaye yazar1 Vladimir
Korolenko ile yollarinin kesigsmesinin Gorki’nin edebi hayatinda bir doéniim noktas1
olusturdugunu ve bu vesileyle Chelkash isimli hikayesini yayimladigini; asil sanatkar
kimligiyle de bu eseri vasitasiyla karsilasildigini sdyler. Biitiin bunlara gore de
Gorki’nin kendine has miistesna eserler yazarak sanat alaninda gercek anlamda bir

yenilik yaptiini ifade eder.

Rus yazarlarindan ikisine dair edinilen bu bilgilerin ardindan Halide Edip’in’?,
viicut verdikleri kahramanlar agisindan Ingiliz sanatkar William Shakespeare ile
Fransiz yazar Emile Zola’y1 kiyasladigi yazisindan da bu iki milletin edebiyatiyla

alakal1 su satirlar dahilinde az ¢ok fikir edinilebilir:

Zola, insanlarin ihtiyacat-1 rihiyelerini, gaye-i tekemmiillerinin ve
insaniyetin biiyiik esaslarinin miirevvicidir. Zola, en algak tabakadan en yiiksek
daireye kadar ¢izdigi hayat resimlerindeki ressam kudretinin fevkinde bir
biiyiikliikle biiyiiktiir. Zola’nin azametini, adalet, miisavat ve uhuvveti gosteren
elin vaz’inda bunun i¢in yasayip her eziyete tahammiil eden muazzam haya-
tinda, insanlar1 birbirine yaklastirmak i¢in canli sahifeleri yaratan ali ruhunda-

dir.”?

72.1901-1910 yillar arasinda Salih Zeki Bey ile evli olan Halide Edip bu yillarda yayimladigi
yazilarinda “Halide Salih” imzasini kullanir.

Detayl bilgi icin bk. : ismail Cetisli, Nurullah Cetin, Abide Dogan, Alim Giir, Cengiz Karatas,
Senol Demir, II. Megrutiyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Ak¢ag Yayinlari, 3. Baski, Ankara 2016.

73 Halide Salih, “‘Shakespeare-Zola”, Asiyan, C. 1, No: 9, 30 Tesrin-i Evvel 1324 (12 Kasim
1908), s. 264.
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Zola ile ilgili bu bilgiyi veren Halide Edip, yazisinin devaminda su sozleri sarf

eder:

...Biiyilikliigiin mikyas1 zaman oldugu i¢in Zola’y1 Shekespeare’in se-
viye-1 azametine fisal edecek biz degil belki ensal-i miistakbele, asar-1
atiyedir... Fakat bu mikyasin, bu hi¢ aldanmayan mikyasin tideba igin bir
hustisiyetine dikkat ettim ki bu, bence Zola’y1 bir giin Shakespeare’in yanina
itila ettirecektir. Biiylikliiglinli ddiima muhafaza eden eslafin asar1 kendi kavmi-
yeti, milliyeti ile miilevven olmakla beraber biitlin insaniyetin biitiin
ihtiyacatini, acz ve azametini, yeis ve nesatini; hasili insanligin hiirriyetini

kucaklayacak kadar vasidir...”

Evvela Zola’y1 biiyiik ve kudretli buldugunu dile getiren Halide Edip, ardin-
dan Shakespeare’in, Emile Zola’dan asirlar 6nce yasamis olmasina “... Biiyiikliigiin
mikyast zaman” diyerek vurgu yapar. Yas itibariyla Shakespeare’in daha biiyiik
oldugunu bildirdikten sonra sanat noktasindan aralarindaki biiyiikliige, eserlerine

bakarak karar verecek olanlarin gelecek kusaklar oldugunu belirtir.

Zola’y1 ¢aginin ¢ok oncesine gotiirerek Shakespeare ile kiyaslayan Halide Edip
sonrasinda asil biiyiikliigiin 6nceki devirlerde yasayan sanatkarlarin eserlerinin oldu-
gunu sOyler. Bu eserlerin biitlin insanliga hitap edecek kadar genis bir etkiye sahip
olmalar1 agisindan bir biiyiikliik teskil ettiklerini sdyler. Bu yolla hem Ingiliz hem de
Fransiz edebiyatlarina mensup olan bu sanatkarlarin basarilarini, biiytikliiklerini
anlatarak romanciliktaki kudretlerine deginir. Tolstoy’u ele alan Raif Necdet,
Moksim Gorki’nin hayati ve sanati lizerinde duran Ali Galip gibi Halide Edip de
Shakespeare ile Emile Zola hakkindaki diistincelerini bu sekilde paylasir. Gerek Rus
gerek Ingiliz gerekse Fransiz yazarlarinin sanatlarindan yola cikilarak bu milletlerin
ve genel anlamda Bati edebiyatlarinin romancilik anlayis1 hakkinda az c¢ok fikir

edinilebilir.

7 agm. s. 263.
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Buraya kadar yer verilen makalelerin haricinde Amerika’daki yazarlarin sahip
olduklar1 romancilik anlayisi hakkinda imzasiz yazilmis olan bir makaleden su se-

kilde bilgi alinir:

...Bir zamanlar Amerika romanlar1 daha ziyade haiz-i kiymet addedili-
yordu. Fakat yeni ¢ikan eserlerin kiymeti diigiik goriiliiyor. Amerika’da her
seyde viis’at ve cesamet aranildig1 gibi mahsulat-1 fikriyede de yine bu meziyet
gozetilmektedir. Tabilerin yalniz bir kayit ve alakasi var. Bunlar i¢in kitabin
kadir ve ehemmiyeti, miiellifin vukuf ve iktidar1 sadyan-1 dikkat degildir. Dikkat
ettikleri nokta kitap¢ilik pazar ticaretinde emtianin miktar1 eksilmemek, stiratle
meydan-1 dad u sitede ¢ikarilmaktir. Tabilerin miielliflerden talebi siiratle, nefsi
nefsine, ¢elik gibi bir el ile muttasil yazi yazmaktir. Bir miiellif eger tabine laa-
kal senede bir kitap vermezse tabi obiir sene bu miiellifin yiiziine bakmaz. Bu
cihetle Amerika’da asar-1 miintesirenin, bilhassa romanlarin kadir ve meziyeti
bunlarin adedi ¢ogaldig1 nispette tenakus ediyor. Miiellif de bir saat evvel ese-
rini itmam etmek kaydina diisiiyor. Hemen birini bitirip digerine baslamak
mecbiriyetinde bulunuyor. Eger rahat fikirle caligsa siiphesiz daha iyi mahsul
verecek. Fakat iltizam-1 siirat buna imkan birakmiyor. Bu serdit dahilinde fikir
ve malimatin tanzim ve tertibine vakit kalmiyor. Simdi Amerika romanlarin-
dan bir kism1 bu haldedir. Her hafta bir tanesi ¢ikar. Nesri iizerinden bir sene
gegmeden kilise-1 nisyana atilir. Muktedir miiellifler de bazen bu cereyandan
kendilerini kurtaramazlar. ilanciligin da bu hususta dahl ve tesiri var. Ciinkii en
ziyade satilan romanlar gazetelerde biiyiik yazilarla, sdir vesait ile nazara

carpacak bir sirette ilan edilmis olanlardir.”>

Yazida romancilarin sahsi ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket etmelerinin edebiyat
sahasinda dogurdugu olumsuz sonuglar iizerinde durulur. Amerikan romanlarinin bir
aralik kiymetli oldugu; fakat sonralar1 bu kiymetin diistigi bildirilir. Bu durumun

miisebbibi olarak tabiler, yani kitapgilar bulunur. Kitapcilarin tek sartinin, edebi

5 Imzasiz, “Amerika Romanlar1”, Servet-i Fiinun, C. 34, No: 874, 10 Kanun-1 Sani 1323 (23
Ocak 1908), s. 244-245.
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degerinin olup olmadigina bakilmaksizin ticaret mali olarak gordiikleri kitaplarin
tezgahlardan eksilmemesi gerektigi yoniinde tutumlarinin bulundugu bildirilir. Yani,
yazarlar kiymetli veya kiymetsiz devamli eser iiretmeye sevk eden birinci etkenin
kitaplarin basimi noktasinda oldugu soylenir. Bu halin varligiin ise edebiyat ala-
ninda, eserlerin degeri acisindan biiyiik bir sikint1 teskil ettigi, eserlerin edebi deger-
den uzak olmasina, adetlerinin ¢cogalmasiyla birlikte kiymetlerinin azaliyor olmasina
sebep oldugu ifade edilir. Kitapgilarin, yazarlara devamli eser liretmeleri gibi bir sart
kosmalarmin yazarlarin bir eseri bitirir bitirmez digerini yazmaya baglamalarina ne-
den oldugu soylenir. Oysaki yazarin, kendini boyle bir mecburiyet altinda hissetme-
den eserini yazacak olsa daha miihim iirlinler ortaya ¢ikaracagina deginilerek simdi-
lerde Amerikan romanlarinin bir kisminin bu hal i¢inde bulundugunun bilgisi verilir.
Daha sonra 6nceden Amerika’daki romanlarin tiim Avrupa lisanlarma; 6zellikle
Fransizca ve Almanca’ya ¢evrildikleri soylenerek bu eserlerinin kiymetinin ¢ok fazla
dile terciime olunmasindan anlasilabilecegi iizerinde durulur. Fakat buna karsilik
simdilerde Amerikan romanlarinin Avrupa’da goriilenlerinin pek az oldugu belirtilir.
Diger yandan kiymetli sayilabilecek eserlerin az da olsa bulundugunun bilgisi verilir.
Bu tiir kiymetli eserlerin binlerce satildigt belirtilir. Biitiin bunlarin haricinde Ame-
rika’l1 okurlarin eserlerde hakikati gérmekten; bir romanin gercekligi yansitmasindan
hoslandiklar1 ifade edilir. Yazarlardan, ele aldiklar1 konular1 ciddi bir tetkik ve tah-
lille eserlerinde islemelerinin beklenildigi sdylenir. Bunun i¢in de okurlarin ilanla-

rina, isimlerine aldanarak aldiklar1 pek ¢ok kitabtan haz almadiklar dile getirilir.

Buraya kadar ele alinan makalelerden hareketle sunlar sdylenebilir: Rousseau,
Maksim Gorki, Shakespeare, Emile Zola gibi sanatkarlar hakkindaki yazilarda genel-
likle bu sanatkarlarin biiyiikliiklerine, romanciliga katkilarina yer verilirken Ameri-
kan romanlart ile ilgili ele alinan makalede bu durumun ziddinin var oldugu anlatilir.
Yabanci romancilarin bir kisminin roman sahasinda yenilikler yaptig1 Raif Necdet ve
Ali Galip’in makalelerinden 6grenilirken bir kisminin da romanlarin kiymetini
diisiirdiigiiniin bilgisi Amerikan romanlariyla ilgili yazilan makaleden 6grenilir. Bun-

lara bagli olarak da yabanci romancilarin mensup olduklar1 milletlerin edebiyatlarina
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ve tiim diinyadaki romancilik alanina katkida bulunmak i¢in ¢abaladiklar1 goriiliir.

Fakat bu tutumun aksine de rastlanabilecegi gbze carpar.

2.2. Hayat ve Hakikatin Romana Yansitilmasi

Hayatin ve hakikatin yabanci romanlara yansitilmasi genellikle yazarlarin reali-
teye bagh olarak dis diinyada gordiikleri, duyduklar1 ve sezdiklerini eserlerinde
islemeleri seklinde goriiliir. Secilen konularin hayatin i¢inde meydana gelen
mevzulardan secildigi; viicut verilen kahramanlarin hakikate yakin olacak bir bi-
cimde ele alindig1 goriiliir. Bununla iligkili olarak bilhassa c¢esitli Fransiz, Rus ve

Ingiliz yazarlarinin romanlarinda var olan hakikat ve hayat algisi iizerinde durulur.

Ahmet Macit, Emile Zola’nin sanatini ele aldig1 bir makalesinde bu yazarin sa-
nat1 tizerinden romanlarin hakikate bagli kalinarak yazilmasi gerektigi hakkindaki

goriislerini su sekilde paylagir:

Hissiyat, hevesat, ihtirasat, teheyyiicat tabil ve hakiki olmali veya
tabiilige, hakikilige en ziyade yaklagmalidir ki romani okuyanlar, tiyatroyu
seyredenler masal dinlemis gibi degil, belki gozlerinin 6niinde hayat-1 hakikiye
sahneleri inkisaf ettigine kail ve o vukuat ve halati bizzat yasiyorlar imis gibi

bir tesir-i bedi ile bir hisse-i ahlakiyeye nail olsunlar.”®

Bir romanda hakikatin bulunmas1 gerektigini bu ifadeleriyle ortaya koyan Ah-
met Macit, yazarlarin gerceklige yaklastiklar1 oranda kurguladiklar1 olaylarin,
sahislarin inandiriciliginin artacagini diisiiniir. Bir sanatkar hakikatte, hayata yaklag-
maz ise eserinin addeta masal havasi verecegini belirtir. Ancak sanatkarin tabiilige

yaklastig1 oranda eserinin gerceklik hissi uyandirabilecegini savunur.

Ahmet Macit’in bir sanatkarin eserini yazarken hayata ve hakikate bagl kal-

masi1 gerektigini yukaridaki sekliyle bildirmesiyle alakali olarak Raif Necdet de Sa-

76 Ahmed Macid, “Natiiralizm Meslek-i Edebisi ve Emile Zola”, Resimli Kitab, C. 4, No: 17,
Subat 1325 (Subat 1909), s. 416.
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vas ve Barig adli romaniyla hakiki ¢ercevede Rus tarihinin bir manzarasini ¢izen

Tolstoy ve eseri icin su sozleri sarf eder:

...Insanlar1 menfaatperest, hasin yapan hayat, Tolstoy’u bilakis rahim,

sefik yapti...

Ik eseri olan “Harp ve Sulh” [Savas ve Baris], tabayi-i milliyesi heniiz
inkisafa bagladig1 i¢in pek buhranli dakikalar geciren bir kavmin hayatini
gosterir. Bu eseriyle Tolstoy bizi alir, ta harbin feci sahnelerine, entrikalar,
desiselerle malamal siyasetin esrarengiz girdaplarina kadar getirir. Ve bize
gosterir ki kanli dalgalar i¢inde ¢irpinan, sefilet ve facialarla inleyen biitiin bu

eshas-1 vekayi de, bizim gibi, yasayan birer insandir.”’

Hayatin Tolstoy iizerinde olumlu bir etki yaptigina ve bu dogrultuda “Savas ve
Barig” adli ilk eseriyle mensup oldugu Rus kavminin buhranli bir dénemini anlatti-
gin1, bu surette hayattan beslendigini ifade eder. Yine eserini hakikate, tabiilige
yaklasan bir tarzda yazdigini, bir harp sahnesini okurun goziinde Realist tutumla
canlandirmasiyla agiklar. Tipki Raif Necdet’in, Tolstoy’un Realist tutumuna degin-
mesi gibi Shakespeare ve Emile Zola’nin da eserlerini ayn1 anlayisla olusturduklarina

Halide Edip “Shakespeare-Zola” isimli makalesinde deginir:

Sekspir’in  [Shakespeare] =~ Romalilar;,  Yunanileri, Ingilizleri,
Danimarkalilar1 hepsi hepsi her seyden evvel insandirlar. Bunlar her giin arala-
rinda yasadigimiz, hayatin bir tenevviill ile pengelesen insanlar, hatta bizler,
kendilerimizdir. “Sezar”1 duyuran “Briitiis”te bugilin idare-i miistebideyi
yikanlarin kudret ve makasidi goriiniir, bunu milletin tarz-1 telakkisi, en kiigiik

teferruata varincaya kadar hayata dogrudur...

...Zola’nin hayat-1 hakikiye sahneleri teskil eden y1gin yi1gin asari, belki
bir giin baska bir hayat-1 miistakbeleye ayine olamamaktan kiiciliir,

ehemmiyetten sakit olur. Fakat Zola’nin dort kitap diye yazdigi son eserleri,

77 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 5, No: 25, Tesrin-i Evvel 1326
(Ekim-Kasim 1910), s. 8.
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yalniz Fransizlarin degil, biitiin insaniyetin micib-i iftiharidir. HusGsiyle
“Hakikat” namiyla Dreyfus meselesi lizerine biitlin bir efkar-1 umimiyeye karsi
firlattig1 cesur, biiyiik eseri, higbir insan yoktur ki muharririn cinsine mensup

olmak hiss-i metharetiyle okumasin.’®

Halide Edip, Shakespeare’in viicut verdigi sahislar1 i¢cimizden birileri gibi biitii-
nliyle hayat1 yansitan tiirden sahislar olarak gordiigiinii dile getirir. Shakespeare ile
ilgili bu diisiincelerine yer verirken Zola’nin da eserlerini mensup oldugu Fransiz
halkinin ig¢timai meselelerine ayna tutacak sekilde yazdigimi ifade eder. Raif Nec-
det’in, Tolstoy’un hakikate baglilig1 hakkinda verdigi bilgilerle benzer olacak sekilde
Halide Edip de Shakespeare ve Zola’nin hayata ve hakikate bagliliklarini bu sekilde

ele alir.

Bunlarin diginda Victor Hugo’nun, Sefiller adli romani hakkinda kendisinin
yazdig1r mektup tarzindaki bir yazida, sanatkarin kendi ifadeleriyle romanina dair
gortisleri yer alir. Bu yazi Siilleyman Nazif tarafindan “Victor Hugo’ nun Bir Mek-
tubu” bashgiyla Fransizca’dan terciime edilir. Victor Hugo yazisinda bu romanini
konusu, sahislar1 bakimindan tamamen gercek yasamdan hareketle yazdigini bildirir.
Sefiller, esas mevzusu itibartyla fakir bir koylii olan ve ailesinin ge¢imini saglamakta
zorlanan Jean Valjean’in ekmek hirsizlig1 yapmasi ile onu yakalamak i¢in ugrasan
polis Javert’in arasinda yasanan olaylar1 i¢erir. Bu ana olay ve kahramanlar etrafinda
sekillenen roman, aslinda 19. yy. da Fransiz halkinin yasadigi sefaleti tesrih eder.”
Bunun dahilinde Hugo, eserini hayattan, hakikatten faydalanarak tiim insanlig1

ilginlendirecek surette yazdig1 seklindeki bu goriislerini kendisi soyle ifade eder:

Sefiller’in biitiin akvam i¢in yazilmis oldugunu sdylemekte haklisiniz
efendi. Herkesin bu kitab1 okuyacagini bilemem, fakat ben onu herkes i¢in yaz-

dim. O, Ispanya’ya oldugu kadar Ingiltere’ye, Fransa’ya oldugu kadar

78 Halide Salih, “‘Shakespeare-Zola”, Asiyan, C. 1, No: 9, 30 Tesrin-i Evvel 1324 (12 Kasim
1908), s. 263-264.

7 Detaylar i¢in bk: Victor Hugo, Sefiller, Cev: Nurten Tung, Oda Yayinlari, 3. Baski, Istanbul
2015.
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Italya’ya, Almanya’ya oldugu kadar Irlanda’ya, araz1 ile beraber almip satilan
ahélisi olan devletlere oldugu kadar da esirleri bulunan cumhiriyetlere ait
bulunuyor... Insanin chil ve meyus bulundugu, kadinin bir lokma ekmek igin
nefsini satt1g1, cocugun talim ve telkin eder bir kitap ile viicudunu teshin eden
bir melce-i aramin fikdanindan dolay1 1stirap ¢ektigi her yerde “Sefiller” kapiy1

calacak ve “aginiz, ben sizin i¢in geliyorum!” diyecektir.°

Victor Hugo oncelikle Sefiller’i konusuyla tiim insanlig1 etkileyecek evrensel
bir nitelikte yazdigini sdyler. Bu vesileyle romanimin muhtelif iilkelere ve insanlara
aitmis hissini verecegini ifade eder. Eserinin Italya’dan Fransa’ya varincaya kadar
tim tlkelere etki edecegini dile getirir. Eserin konusunun ahlak dis1 bulunmasini
elestirenlere karsi kendini savunur. Yalnizca Fransa’da degil; tiim iilkelerde ahlaki
degerlere zit durumlarin bulunabilecegini anlatir. Diger yandan 6zellikle Italya ile
Fransa arasinda ahlak ve siyaset bakimlarindan bir benzerlik oldugunu savunur; hem
Italya’da hem Fransa’da ahlak dis1 durum sergileyen kisilerin iki ayri sekilde
yargilandiklarini sdyler. Bunlardan birinin hukuken oldugunu digerininse dinen,
papazlar tarafindan yapilan bir yargilama oldugunu anlatir. Bu bakimdan Italyalilar
icin “siz de bizim gibi ‘sefiller’siniz!..”8! der. Yine aymi yazismin devaminda ese-

riyle ilgili sunlar dile getirir:

Bu kitap sizin ahval-i mikadderatiniz1 aksettirmekte bizimkinden asagi
degildir. Oyle anliyorum ki bazi insanlar, baz1 simiflar bu kitap aleyhine kiyam
ediyorlar. Nakil-i hakayik olan ayineler mebguzdur. Ayinelerin mebguz

bulunmalari onlarin nafi olmalarina mani olamaz.

Bana gelince: ‘Bu kitabi, memleketime karsi bir muhabbet-i amika ile
miitehassis olmakla beraber herkes i¢in yazdim. Fakat yazarken Fransa zihnimi

memalik-i sdireden ziyade isgal etmedi. Ben tarik-i hayatta kat’-1 mesafat et-

80 Victor Hugo, “Victor Hugo’nun Bir Mektubu”, Terciime: Siileyman Nazif, Mecmua-y:
Ebuzziya, C. 14, Ciiz: 151, 5 Recep 1330 (20 Haziran 1912), s. 326.
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tikce daha sadelesiyor ve gitgide adeta biitlin insaniyetle vatandas

oluyorum...%?

Victor Hugo, romanindaki hirsizlik vakasindan 6tiirii bazi kisilerin, bu romanin
karsisinda yer aldiklarini bildir. Buna karsilik eserin toplumsal bir gercekligi yansitti-
gin1 “Nakil-i hakayik olan ayineler mebguzdur” diyerek kendini, eserini savunur.
“Ayinelerin mebguz bulunmalar1 onlarin nafi olmalaria mani olamaz” ibaresiyle de
iyl ya da kotii hakikati oldugu gibi ele almasinda bir sakinca bulunmadigini ifade
eder. Hayattaki herhangi bir kotii, ¢irkin durumun gosterilmesini zararli bulmadiging;
aksine kendisinin yasamin i¢inde var olan bir olay1 ya da durumu yansittigini sdyler.
Ardindan bir eserde koétii bir durumun gdésterilmesinin 6nemli olmadigini soyler.
Koti, cirkin bir durumun eserde nasil ele alinip hangi anlayis dahilinde ifade
edildiginin éneme sahip oldugunu belirtir. Ote yandan bir eserde kétii, ¢irkin olan
durumlarin ele alinarak biitiin kotlii durumlardan uzaklastiracak bir sekilde okurlara
gosterilebilecegini de dile getirir. Bu agidan hakikate, hayata yaklastikca kendini
insanlikla biitiinlesmis gibi hissetigini belirtir. Tam da bu noktayla alakali olarak
mektubunu kaleme alan Victor Hugo, oOzellikle Fransa’nin igtimai meseleleri
cergevesinde eserinin konusu bakimindan evrensel yapida olduguna dikkat ¢eker.
Fransa’da yasanmis olabilecek bir olayin baska memlekette de meydana gelebilece-

gini ifade eder.

Victor Hugo’nun disinda realiteye bagliligiyla dikkat ¢eken bir bagka romanci
da  Maksim Gorki’dir. Ali  Galip, Dergah mecmuasinda “Maksim
Gorki/Hayati-Tarz1” basligiyla yazdigi makalesinde bu yazarin hayatini ve romanci-

lik tarzini, eserlerinde bagh kaldig1 hakikatle iliskilendirerek su sozlerle ele alir:

Anlattiklar1 gordiikleridir. Tasvir ettigi deniz ve kara pargalar1 serseriligi
imtidadinca gezdigi yerlerdir... Cizdigi serserilik kendisininki, serseriler de
kendi arkadaslari, kiminden haz, kiminden nefret ettigi derbederlerdir. Zaten

eserlerindeki heyecanin saiki, belki de bilmeyerek, diisiinmeyerek benliginden

82 agm. s. 329-330.
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canlandirdig1 seylerdir. Bununla beraber kendisini, eserinden tefrik eder.
Kahramanlar1 zati ahlaklariyla, sahsi istiklalleriyle yasarlar ve hareketleri

miisterek sefalete karsidir.

Ali Galip; Gorki hakkindaki birkag¢ diisiincesini bu sekilde dile getirdikten
sonra onun, eserlerinde daha ¢ok hayatinda karsilastigi olay ve durumlar ele aldi-
gin1; gercege uygun olacak bir sekilde yansittigini dile getirir. Bu tutumunun onu
diger yazarlardan iistlin kildigin1 belirtir ve yazisinin devaminda Gorki’nin hakikate

bagliligiyla ilgili olarak sunlar1 da ifade eder:

Muvaffakiyetinde amil olan bir hal de hakikatten ayrilmamasidir. Meftun
oldugu serserilik hayatinda her seyi; oldugu, gordiigii gibi tasvir etmistir.
Kahramanlarinin kusurlarini, kabahatlerini, ayyasliklarini, bobiirlenmelerini
sOylemekten c¢ekinmez ve soylerken de -tesirini artirmak icin olsun-
miibalagaya yanasmaz. Bazen fart-1 alaka hasebiyle murai kalmak icab etse
bile kendi hiikiimlerini degil, miisahedelerini sdyler. Zaten o, hayatin felaketle-
rini de, saadetlerini de tipki hayat gibi karsilar ve gosterdigi eshasi tabii
manzaralardan gayri bir sey telakki etmez. Riizgarin dalgalar1 kabarttigin1 nasil
gordiiyse insanlarin ihtirasa zebun olarak sarsildigin1 da dyle gordii. Beserin
dudaklarinda beliren tebesstimii de bulutlar1 delen giines sudatindan farkli gor-

medi. Bindenaleyh Gorki giilmenin biitiin sardhat ve delaletiyle bir Realist tir.34

“Yabanct Romana ve Romanciya Dair Diisiinceler” bashiginda Maksim
Gorki’nin hayatiyla ve yazarliga baslamasiyla alakali bazi bilgilere yer verildiginden
burada tekrar edilmeyecektir. Ali Galip, hayatinin ¢esitli zorluklarla, sefaletlerle
gectigini soyledigi Maksim Gorki’nin, eserlerinde isledigi konular1 biiyiik cogunlukla
kendi hayatindan esinlenerek olusturmasi iizerinde durur. Maksim Gorki’nin eserle-
rini kendinden, kendi hayatindan yola ¢ikarak kaleme aldigin1 sdyleyen Ali Galip,

Gorki’nin bunu yaparken kurgusunda yer verdigi her tiirli olayi, sahsi hakikat

83 Ali Galip, “Edebiyat Musahabeleri-Maksim Gorki/Hayati-Tarz1”, Dergdh, C. 2, S. 21, 20
Subat 1338 (20 Subat 1922), s. 134.
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dairesinden ayrilmaksizin sekillendirdigini ifade eder. Tasvir ettigi yerlerin, viicut
verdigi sahislarin bizzat kendi yasaminda yer alan yerler ve sahislar oldugunu 6zel-
likle belirtir; ancak eserlerinde sahsini gizledigini de sdyler. Ali Galip diger yandan
Maksim Gorki’nin ele aldigi bir olayi, durumu, sahsit oldugu gibi yansittigini,
miibalagaya bagvurmadigini bildirir. Bu surette hakikate tamamen bagli oldugunu
dile getirir. Ali Galip, Maksim Gorki’nin hayata ve hakikate bagli olmasi ile ilgili
paylastig1 bu goriisleriyle Victor Hugo nun kendi eseri hakkinda yazdigr mektubun-

daki gortislerinin bir benzerini dile getirmis olur.

Hakikatten ve hayattan ilham alarak eserlerini olusturma hususunda duruma
farkl1 bir cepheden yaklasan Jean Jack Rousseau romanini olustururken Victor Hugo
ve Maksim Gorki’den farkli olarak bizzat kendi hayatini, kendi yasadig1 olaylar1 ve
tanidig1 sahislar1 bagka isimler altinda yazar. Bu bilgiyi Raif Necdet’in,
Rousseau’nun La Nouvelle Heloise romani hakkinda yazdigi musahabe-i

edebiyesinde su sekilde verir:

Jan Jak’in [Jean Jack Rousseau] hal-i inzivada ve tabiatla temasta bulun-
dugu zamanda kaleme aldig1 bu meshur roman mektuplardan miitesekkildir.
Sinesinde gengligin biitlin riiyalari, biitlin nurlari, emelleri titreyen “Noviil
Eloiz” [La Nouvelle Heloise] kahraman1 “Sen Pir6” [Saint Preax] bizzat Ruso
[Rousseau]dur. Kadin kahramani “Juli” [Julie] de kendisinin sevdigi bir kizdir.
“Klar” [Claire] muhibbesi Madam “d6 Piney” [Madame de Pineye]dir. Lord
“Bomston” biitlin miiddet-i hayatinda aradig1r ve buldum zannettigi bir dost-

tur...%

Raif Necdet, J. J. Rousseau’nun La Nouvelle Heloise adli romanin1 yazarken bu
eserinin kendi hayatin1 gdzoniine alarak yazdigindan bahseder. Rousseau’nun eseri-
nin kurgusunu bizzat kendi yasamindan kesitlerle ele aldigini ortaya koyar. “Otobi-
yografik” roman sayilabilecek olan La Nouvelle Heloise’de Rousseau’nun hakikati

ne sekilde ele aldigin1 gosterir.

85 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 7, No: 41, Haziran 1328 (Haziran
1912), s. 356.

61



Yabanci roman ve romancilarin ele alindigi makalelerde hayat ve hakikatin
eserlere yansitilmasinin Tiirk romanlarina kiyasla saglam, derin bir gdzlem ve tahlil
ile yapildig1 goriiliir. Yabanc1 yazarlarin kaleme aldiklar eserlerde realiteye miimkiin
mertebe baglh kaldiklari, hatta kimi zaman kendi hayatlarindan hareketle eserlerini
olusturduklart tizerinde duruldugu gbze carpar. Yerli romanlarla ilgili makalelerde
eserlerin gergeklige dayandirilmas: gerektigi yoniinde sik sik paylasilan goriislere
yabanci romanlarla alakali makalelerde pek de yer verilmedigi fark edilir. Yabanci
roman ve romancilarin ele alindig1 yazilarda ¢ogunlukla Bati’l1 yazarlarin eserlerini
olustururken gercege ne kadar bagl kaldiklari, hayat1 ve hakikati nasil yansittiklar
ile ilgili diisiincelere yer verildigi goriiliir. Romanin ilk 6nce Avrupa’da ortaya
cikmasmin ve Tiirk Edebiyati’na uzun yillar sonra gelmesinin yerli ve yabanci

romanlar hakkindaki bu goriis ayrilifinin yasanmasina sebep oldugu diisiiniilebilir.

2.3. Romanlarin Ahlaki ve Egitici islevi

Yapilan her iste bir gaye oldugu gibi sanatta, edebiyatta da bir amag¢ bulunur.
“Yerli Roman-Romanc1” iist bashig altinda “Romanlarin Ahlaki ve Egitici Islevi”
bahsinde yer verilen Raif Necdet’in Eylil 1909 (Eylil 1325) tarihli musahabe-i
edebiyesinde degindigi lizere sanatkar/yazar, kaleme kagida sarilmadan 6nce icrasin-
daki maksadi belirler, ardindan zihninde bazi tasavvurlar oluturur ve birtakim
kurgulamalar yapar. Nihayetinde ise biitiin bunlar1 yaziya doker. Amaci bazen sanat
kabiliyetini ortaya koymak, kendini 6ne ¢ikarmak, bazen de insanligin yarari igin
kafa yorarak onlara hizmet etmektir. Her ne olursa olsun gayesi dogrultusunda hare-
ket ettigi muhakkaktir.® Bununla alakali olarak Ahmet Macit’in, Natiiralizm

cergevesinde Emile Zola’y1 degerlendirdigi yazisinda su ifadeleriyle karsilagiriz:

Edebiyatin en miihim iki riikn-i bedii “roman” ve “tiyatro”dur. Udeba
ve suard-y1 miiteahhire bu vadilerde hazineler viicuda getirdiler ki kiille yevm
dolup tagsmakta ve tazelenmektedir. Tiyatro piyesi olsun, roman olsun, asar-1

edebiyede maksad-1 esasi hayat ve hissiyat-1 beseri tasvir, fikir ve vicdani teshir

86 Detayli bilgi i¢in bk: Raif Necdet, Resimli Kitab, C. 2, No: 12, Eyliil 1325 (Eyliil 1909), s.
1183-1196.
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etmek degil midir? Bunlar (tarihi, ahlaki, hissi, cinal) herhangi sekilde olursa
olsun ciimlesinde gaye birdir; yani kuvvet-i tasvir ve temsil “kissadan hisse”
cikarmaktir. Bilhassa bu nokta-i nazardan edebiyat “ahlakiyat” demektir. Asr-1
hazirda musavvir-i ahlak ve tabayi olan romanlar “roman de moeurs’un

miteber-i miidevvenat-1 edebiyedendir.

Bir eser, tam manasi ile nfi bir eser-i edebi ve ahlaki olmak i¢in yalniz
maziye degil, hale ve istikbale ait bir seyler 6gretmelidir; yalniz talim degil,
terbiye etmelidir. Fenaliktan tenfir, iyilige tesvik iledir ki efkar tenvir olunabi-
lir. Bu ise fenaligin biitiin redaetini, iyiligin biitiin ulviyetini gosterebilmekle
kabil olur. Tiyatrodan c¢ikan, bir roman1 okuyup bitiren adamin vicdani o

redietten tirkmiis, uzaklagsmis; ulviyete meyl ve muhabbet etmis olacaktir.?’

Edebiyatin iki miithim subesi olarak roman ve tiyatroyu gordiigiinii sdyleyen
Ahmet Macit, tiyatrolarin ve romanlarin asil maksatlarinin hayat1 ve hisleri tasvir
etmek, fikirlere ve vicdanlara tesir etmek oldugunu dile getirir. Bu maksatta farkl
farkl1 yollar takip etseler de amaglarinin bir oldugunu, ders verecek bir amag
dogrultusunda hareket ettiklerini vurgular. Bu bakimdan da edebiyatin bir anlamda
ahlak demek oldugunu ileri siirer. Bir eserin insanliga yarar saglayabilecek nitelikte
olmasini ise hem ge¢cmise hem bugiine hem de gelecege ait izler tasiyarak 6gretici ve
egitici olmasiyla iliskilendirerek anlatir. Bir seyler 6gretirken ayn1 zamanda da ter-
biye etmesinin gerekliligini bildirir. Bu agidan fenaliktan, koétiiliikten uzak durmayi
ogiitlemesi; 1yilige, glizellige yoneltmesiyle fikirleri yiiceltebilecegini diisiiniir ki bu
surette olusturulmus bir eserin insanlig1 etkisi altina alabileceginin altin1 ¢izer. Bu
sebeple romanda ya da tiyatroda hangi olay ele alinirsa alinsin bir eserin ger¢cek ma-
nada bir eser olabilmesi icin mutlak surette faziletin galibiyetini, fenaligin

maglubiyetini gosterecek sekilde son bulmasina bagli oldugunu ifade eder.

Ahmet Macit’in edebi bir eserde bulunmasi gereken egitici ve ahlaki islevi bu

sekilde ortaya koymasinmi 6rneklendirecek sekilde Raif Necdet “Hayatin Romanlara

87 Ahmed Macid, “Natiiralizm Meslek-i Edebisi ve Emile Zola”, Resimli Kitab, C. 4, No: 17,
Subat 1325 (Subat 1909), s. 416.
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Etkisi” adlt musahabe-i edebiyesinde ahlaki agidan Fransiz yazarlari hakkinda sunlar

[3

paylasir: “...Fransa’da ahldka son derece atf-1 ehemmiyet eden ve her bir eser-i
edebinin her bir gaye-i igtimaiye ve ahlakiyesi olmasi 1dzim geldigine kanaat eyleyen
bir¢gok mubharrirler vardir ki eserleri miinekkitler tarafindan biiyiik bir nisane-i takdir
ve teveccithe mazhar olmaktadir...”®® Raif Necdet bu ifadeleriyle bir yazarin,
eserlerinin takdire layik olmasinin 6ncelikle ictimai ve ahlaki noktadan bir amaca
hizmet etmesiyle ayn1 dogrultuda olduguna dikkat ¢eker. Ardindan Bati’daki, 6zel-
likle de Fransa’daki pek ¢ok yazarin toplumsal meseleleri eserlerinde islediklerine

deginir.

Raif Necdet bir diger musahabe-i edebiyesinde “Avrupa’nin muktedir hakim-i
tidebasi, hikaye-niivisleri yazdiklar1 eserler, romanlarla bir¢ok efkar ve itiyadat-1
sakimeyi nasil tirumar etmisler, nasil mithim inkilabat-1 fikriye ve i¢timaiye viicuda
getirmislerdir...”%® diyerek romanlarin/romancilarin fikir ve gorislerinin toplum
tizerinde biiylik tesirleri olduguna dikkat c¢eker. Giiglii bir yazarin, iirettigi eserler
araciligryla okurlar {izerinde ahlaki, fikri vb. pek ¢ok etki olusturabilecegini dile
getirir. Bireysel agidan insanlar1 yonlendirebileceklerine; bu yolla toplumsal agidan

koklii ve biiyiik doniisiimler meydana getirebileceklerine deginir.

Yine Raif Necdet bir baska musahabe-i edebiyesinde ise Avrupa’da romanla-
riyla tinlenmis yazar Edouard Rod’la ilgili yazdig1 su satirlarda topluma hizmet et-

mek i¢in ugras veren yazarlarin vasiflaria soyle deginir:

...Mana-y1 hayat1 aramak ile mustarip olan ve bu istirap ile hayalat ve
hakaik-i hayatiye arasinda pek ¢ok asar-1 nefise ve ciddiye meydana getiren bu

moralist muharrir digerleri gibi sohret ve para kazanmak, iinlenmek ve

88 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye/Hayatin Romanlara Etkisi”, Resimli Kitab, C. 4, No: 21,
Haziran 1326 (Haziran 1910), s. 716.
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tinlendirmek i¢in degil, belki insaniyeti teelliim eden bir maraz-1 ictimaiyi ve

ahlakiyi gostermek ve miimkiinse ona deva-saz olmak i¢in yazar...%

Yazar burada Edouard Rod’un s6hret sahibi olmak gibi kisisel ¢ikarlarindan
bagimsiz hareket ettigini; romanlarin1 insanlia faydali olabilmek adina yazdigini
vurgular. “Yabanci Romana ve Romanciya Dair Diisiinceler” basliginda yer verilen
“Amerika Romanlar” adli makalede deginildigi iizere Raif Necdet de yazarlarin
okunmama, tercih edilmeme, dolayisiyla da para kazanamama endisesine diismeleri-
nin eserleri kiymetsizlestirecegi yoniindeki goriislere yaklasir ve Edouard Rod’un
ictimai ve ahlaki meseleler dahilinde halka yarar saglayabilme diisiincesinde oldu-
gunu ifade eder. Ayn1 makalesinin devaminda yine Edouard Rod gibi bir anlayisla
eserlerini yazan Italyan yazar D’Edmond de Amicis iizerinde durur. Bu yazarim halka

faydali olabilmek i¢in ugras verdigini sOyle anlatir :

1846°da tevellid, 1908’de vefat eden idebadan “D’Edmond de
Amicis”... ¢ocuklara ithaf ettigi “Le Coeur” unvanli roman1 vatanperverane bir
terbiye-i etfal kitabidir. Miisariinileyh Italyan dehasindan parlak bir nimune
idi. Asarryla mensup oldugu milletin seviye-i irfanmi yiikseltmis, tasviratiyla
karilerinin kalplerinde necib ve maaliperver hislerin, dimaglarinda miinevver
ve insaniyetkar fikirlerin tenemmiiv ve inkisafina hizmet eylemistir. Bu edip de
birgok miinevverli’l-fikr ve faziletperver Avrupa iideba ve miitefekkirini gibi
her sairin, her edibin bir ferd-i i¢timai olmak sifatiyla mithim bir vazife-i
ictimaiyesi bulunduguna asariyla insaniyetin ve mensup oldugu muhitin
tealisine hizmet eylemek iideba ve suara i¢in mukaddes bir bor¢ olduguna kani

idi.”!

D’Edmond de Amicis’in, Edouard Rod’la benzer bir sekilde harcket ederek
eserleriyle topluma fayda saglayabilmenin bilincinde oldugunu sdyleyen Raif Nec-

det, bu yazarin hem ¢ocuklara hem yetigkinlere yonelik hizmet vermek i¢in ¢abaladi-

% Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye/Hayatin Romanlara Etkisi”, Resimli Kitab, C. 4, No: 21,
Haziran 1326 (Haziran 1910), s. 716.
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gin1 anlatir. D’Edmond de Amicis’in topluma fayda saglamay sairlerin, yazarlarin
bir gorevi olarak gordiigiinii ifade eder. Ardindan bir¢ok Avrupali yazarin da ayni
bilingle hareket ettigini sdyler. Bu dogrultuda Bati’daki romancilik anlayisina,
romanlarda bulunmasi gereken islevlere dair ipuglari verir. Yine Raif Necdet, Rus
yazar Tolstoy ile ilgili yazdigi bir musahabe-i edebiyesinde Tolstoy’un da tipki
Edouard Rod, D’Edmond de Amicis gibi bir tutumla eserlerini yazdigim soyle dile

getirir:

Romanlarinin kism-1 4&zaminda ddima bir nuhbe-i i¢timaiye ve felsefiye,
bir gaye-i ahlakiye ve fikriye bulunur; ve eserlerinin sinesinden figkiran selale-i
nur ve ziya ile karileri genis ve biiyiik ufuklara yiikseltirdi. Tolstoy kadar ahlak
ve felsefeye ehemmiyet veren, karilerin seviyelerini yiikseltmek arzu-y1
samimiyetiyle yazi yazan ve muvaffak olan hi¢bir edip, hi¢bir hikaye-niivis
gosterilemez. Denilebilir ki Rus kavmi bugiin malik olduklar1 nisbi hiirriyet ve

intibah1 Leon Tolstoy, Maksim Gorki gibi ediplerinin kalemlerine medyundur.

Tolstoy yalniz kesif zulmetlere miistagrak vatanimi tenvir etmemis, da-
hast daha samil, daha genis ufuklara ziyalar sagmus, fikirlerinden, felsefelerin-

den biitiin bir cihan-1 medeniyet miiteessir, miitehassis ve miistefid olmusgtur.®?

Raif Necdet, Toltoy’un romanlarinin biiylik cogunlugunu igtimai, felsefi, ah-
laki ve fikrl yonden giiclii buldugunu dile getirir. Onun, eserleriyle okurlarinin uf-
kunu actigini; bu sayede topluma yarar sagladigini belirtir. Rus milletinin sahip ol-
dugu hiirriyeti bir anlamda Tolstoy, Maksim Gorki gibi yazarlara bor¢lu olduklarini
da soyleyerek Tolstoy’un biitiin insanlig1 aydinlatmak i¢in c¢abalayan bir sanatkar
oldugunu ifade eder. Bu bakimdan da vatanini, milletini ve tiim insanlig1 ihya etmek
icin bilhassa Incil’den hareketle bireyi ve toplumu fenaliklardan uzaklastirip iyiye,
giizele sevk etmek istedigini; insani yonden okurlarimi aydinlatip seviyelerini

yiikseltmek i¢in ¢alistigini sdyle ifade eder:

92 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 5, No: 25, Tesrin-i Evvel 1326
(Ekim-Kasim 1910), s. 6.
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“Tolstoy’un ahlak hakkindaki nazariyesi Incil’inkine pek benzer. Fenaliga
kars1 fenalik yapmamak, ekmegini alninin teriyle yemek, her tiirlii ihtiyacat-1
hayétiyeyi insan bizzat tedarik etmek...”® Raif Necdet bunlarin haricinde Tolstoy’la
alakal1 olarak kaleme aldig1 bir bagska musahabe-i edebiyesinde de bu yazarla ilgili
benzer sekildeki diisiincelerini dile getirir. Tolstoy un sadece edebiyat hayatinda de-
gil, siyasi ve sosyal hayat i¢inde de aktif rol oynayan bir sima oldugunu, Rusya’nin
heniiz baski idaresi altinda yonetildigi bir devirde yasayan ¢evresinde olup bitenlere
sessiz kalamayarak fikirleriyle bir filozof, tahlilleriyle bir psikolog, hisleriyle bir sa-
natg1 gibi hareket ettigini soyler. Tolstoy’un Ozellikle Savas ve Baris, Anna
Karenina, Basiibadelmevt®, Katya (Aile Mutlulugu) ve Sonate a Kreutzer adli bes
eserini bu anlayisla ele aldigini dile getirir. Konulari aile hayatindan olusan “Katya™
ile Sonate a Kreutzer adl1 iki eserinde giiclii ruhi ve psikolojik tahlillere, i¢timai
meselelere yer verdigini ve yine bu eserlerinde evlilige ve ¢iftlere dair 6nemli husus-
lar1 agi8a c¢ikararak fikir ve Onerilerde bulundugunu; gencglere yol gosterdigini ifade
eder.” Diger yandan Raif Necdet, Ekim-Kasim 1910 (Tesrin-i Evvel 1326) tarihli
musahabe-i edebiyesinde yer verdigi tizere Tolstoy’un, Anna Karenina adl1 eserinde
toplumun ahlaki degerlerine ters bir yasama sahip olan kadin kahramaniyla bile ah-
laki degerleri agiga c¢ikarmayi amagladigini “Tolstoy’un en meshur, en muazzam
eserlerinden olan ‘Anna Karenina’ kibar aleminin, yiiksek tabakat-1 igtimaiyenin
ithtirasatin1 seyyiat-1 ahlakiyesini tasvir eder. Bu eserde temayiilat-1 ahlakiye pek
sedid ve asikardir®® sozleriyle ifade eder. Tolstoy’un ¢izdigi bu ahlaka zit goériiniim-

deki romaninin da yine ahlaki bir iglevi bulundugunu iddia eder.

3 agm.s. 9.
% Tolstoy’un, ilki 1889’da yayimlanan bu eserinin orijinal adi “Voskreseniye“dir. Eser
1949°da g cilt olarak “Oliimden Sonra Dirilme” adiyla dilimize ¢evrilmistir. Daha sonra ayn1

eser 1959°da “Dirilis” adiyla Tiirkce olarak yayimlanmistir.

95 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 5, No: 26, Tesrin-i Sani ve Kanun-1
Evvel 1326 (Kasim ve Aralik 1910), s. 95.

% Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 5, No: 25, Tesrin-i Evvel 1326
(Ekim-Kasim 1910), s. 9.
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Tolstoy’un Anna Karenina’siyla mevzu ve sahislari bakimindan benzer olan bir
baska eser Flaubert’in Madame Bovary adli romanidir. Namdar Rahmi “Roman Hak-
kinda” baslikli makalesinde bu eserin ahlaki agidan kusurlu bulunmasiyla ilgili ola-
rak yasanan bir duruma yer verir. Gustave Flaubert’in Madame Bovary adl1 eserinin
ilk ¢iktig1 zamanlarda ahlaka aykiri bir roman olarak goriildiiglinii; hatta bu sebepten
Otiirti de yazara bir dava acgildigini sodyler. Fakat Flaubert’in avukati tarafindan yapi-
lan bir miidafaa ile mahkemede yazarin bu su¢lamadan kurtuldugunu anlatir. Bunun
yani sira yine mahkeme karar1 ile Madame Bovary 'sinin de ahlaka aykir1 bulunmasi
sOyle dursun insanlara ahlaki agidan biiyiik bir ders veren, son derece 6nemli ve kiy-

metli bir eser olarak bulundugunu dile getirir.

Asil ahlak-1 i¢timaiyemizi sarsan, gengligimizi kemiren eserler boyle her
seyi cirilgiplak tesrih ve teshir eden bu hakiki eserler degil; belki nezahet-i be-
islemeli ibarelerle mastmane asklar, nezih ve asil muhabbetler, visaller, ulvi
hicranlar, kutsi istiraplar tasavvur eden, geng kiz ve erkekleri, heniiz hayati
gormemis, miibareze-i maisetteki levs ve fecdati Ggrenememis, ermemis,
pismemis zavallilar1 bir serap ve hayal arkasindan kosturarak zehirleyen
eserlerdir. Bugiin Fransa edebiyatinda bir numiine-1 nezahet ve ismet olarak ka-
lan “Pol ile Virjin” [Paul ile Virginie] gibi hikayelerin nasil facialara meydan
verdigini gencliginde bu nev’ hikdyeleri okuyan her ferd tasdik eder. Iste

“Emma” zarafet, nezahet, siiriyet kurbani...%’

Flaubert’in Madame Bovary ’sini yazdigi zaman bu eserin ahlaka aykir1 bir ro-
man olarak goriildiigiinii séyleyen Namdar Rahmi yazisinin devaminda yazarin ma-
ruz kaldigi bu tiir su¢lamalarin yersiz oldugunu ifade eder. Yazarin hayattaki kotii,
cirkin bir olay1 ya da durumu Natiiralist anlayisla, hayatin icinde var oldugu sekliyle
eserinde ele aldig1 igin suglanmamas: gerektigini sdyler. ilmi bir kitabin kiymetini

okka vb. araclarla 6lgmenin ya da sadece kelimelerine bakarak onun kiymetini anla-

97 Namdar Rahmi, “Roman Hakkinda”, Konya Ocak, C. 1, No: 19, 30 Mayis 1334 (30 Mayis
1918), s. 163-164.
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maya ¢alismanin tuhaf oldugunu dile getirir. Diger yandan bir kadin lizerinde ameli-
yat yapilirken karnindan koti, pis seyler ¢ikt1 diye doktorun suglu bulunamayacagi
gibi bu yazarin da su¢lanamayacagini ifade eder. Buna karsilik okura kotii yonde etki
eden asil eserlerin hayatta var olmayan olay ve durumlarin abartilarak varmis gibi
gosterilen eserler oldugunu One siirer. Flaubert’in anlayisiyla, yasamin iginde
bulunanlarin eserde oldugu gibi gosterilmesini sakincali bulmadigini séyler. Namdar
Rahmi, Raif Necdet’in iizerinde durdugu Anna Karenina gibi Madame Bovary’yi

ahlak noktasindan bu sekilde ele alir.

Romanlarin ahlaki agidan ele alindigi makalelerde Anna Karenina, Madame
Bovary gibi Natiiralizm akimina bagli kalinarak olusturulan eserlerin bir hayli yer
tuttugu goriiliir. Ozellikle Natiiralist yazarlarin kaleme aldiklar1 eserlerden &tiirii agir
elestirilere ve suglamalara maruz kaldiklari iizerinde durulur. Fakat makale yazarlar
romancilar hakkinda yapilan elestirilerin ve su¢lamalarin yersiz oldugunu ileri siire-
rek Natiiralist romancilarin yaninda yer alirlar. Tiirk romanciliginin Natiiralizm dahi-
linde olusturulan eserler i¢in heniiz uygun bir ortama hazir olmadigini; ancak Av-
rupa’daki romanciligin her tiirlii agik secik konunun ele alinabilecegi bir olgunluga

sahip oldugunu diisiiniirler.

2.4. Romanlarda Taklit¢ilik

Yerli roman ve romancilarla ilgili makalelerde siklikla karsilastigimiz “taklitci-
lik” meselesi genellikle yazarlarimizin Avrupa roman ve romancilarini taklit etmeleri
seklinde karsimiza ¢ikar. Eserlerini ortaya koyarken Bati tarzi bir romana yaklasabil-
mek i¢in bigim ve icerik agisindan yabanci romanlardan fazlaca faydalandiklari, hatta
bunu taklide varir derecede ileriye gotiirdiikleri gibi hususlar etrafindaki elestirilerle
karsilagilir. Bu mevzuya “Yerli Roman-Romanci” {ist bashigl altinda “Romanlarda
Taklit¢ilik-Millilik Meselesi” bahsinde detaylica deginilmistir. Tiirk Edebiyati’na ait
bu sorunlarin yabanci romanlarda goériilmedigine rastlanir. Fakat Avrupa edebiyatla-
rina ait romanlarda ise daha c¢ok yazarlarin konu se¢imleriyle, sekillendirdikleri
kahramanlariyla, isluplariyla birbirlerine benzedikleri {izerinde durulur. Buna ek

olarak bilim diinyasinda ¢ok biiyiik bir sorun teskil eden “intihal”in var olduguna
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dahi deginilir. Ornegin; Yakup Kadri Dergdh mecmuasinda yayimladigi “Yeni Bir
Fransiz Romancisina Dair” baglikli yazisinda bu meseleden bahseder. Adin1 yeni
yeni duyurmaya baslayan Fransiz yazar Pierre Benoit’ya yer verdigi bu yazisinda bu
romancinin maruz kaldigi bir su¢lamaya deginir. Pierre Benoit’nun A#lantide adl bir
roman yazdigm sdyler. Fakat bir Ingiliz yazarm Pierre Benoit’nun bu romani
kendisinden intihal ederek kaleme aldigini ileri siirer. Bunu Yakup Kadri’nin su

ifadeleriyle 6greniriz:

Mosy0 “Piyer Beno!” [Pierre Benoit] son zamanlarda kendinden pek ¢ok
bahsettiren bir gen¢ romancidir; her yeni ¢ikan eseri edebiyat adleminde yeni bir
hadise teskil etti; bahusus “Atlantid” [Atlantide] unvanli romam birgok
miindkasalar1 kil i kalleri, hatta davalari micib oldu; bir Ingiliz hikayecisi bu
kitabin mevziunun kendisinden intihal edildigini sdyledi; meselenin nasil ka-
pandigin1 pek iyi hatirlayamiyoruz; fakat zannederiz ki bu iste Ingiliz miiellif

biraz hatali idi.

Mamafih “Piyer Beno”nun [Pierre Benoit] tdze sOhreti ilizerinde bu
matbliat 1skandalinin tesiri o kadar miithis oldu, hatta hi¢ miithis olmadi;
“Atlantid” [Atlantide] gittik¢e daha biiylik bir inhimak ile okunuyor, araniyor,

fakat o Ingiliz miiellifinin eserinden kimsenin bahsettigi yoktur.%8

Yakup Kadri, “Pierre Benoit” isimli Fransiz yazarin eserleri lizerinde durdugu
bu yazsinda Pierre Benoit’nun maruz kaldig1 su¢lmanin edebiyat diinyasinda pek ¢ok
miinakasay1 da beraberinde getirdigini sdyler. Yakup Kadri ardindan bu hususla ala-
kal1 olarak edebi kiymeti bulunan kalic1 eserlerin tek bir millete, tek bir edebiyata ait
olmak yerine adeta tiim insanligin, tiim edebiyatlarin ortak {iriinii oldugunu soyler ve
Ingiliz yazarin bu konuda hatali olabilecegini dile getirir. Biitiin suclamalara ragmen
de Pierre Benoit’nun edebiyat alaninda itibar kaybetmedigini, romaninin da daha ¢ok
ilgi gordiigiini belirtir. Yakup Kadri yazisinin devaminda bu konuyla alakali olarak

kendi goriislerini su sekilde dile getirir:

% Yakup Kadri, “Yeni Bir Fransiz Romancisina Dair”, Dergdh, C. 2, S. 21, 20 Subat 1338 (20
Subat 1922), s.129.
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Muhalled-i asarmn vatani yoktur derler, bu iddianin ne dereceye kadar
dogru oldugunu bilmiyoruz, fakat eger umimi bir ragbete mazhar olan eserlere
muhalled nazariyla bakacak olursak “Piyer Beno”nun [Pierre Benoit] bu
macera romanina da ayn1 kiymet ve ehemmiyeti vermemiz lazim gelir; bununla
beraber son hilkmiimiizii vermezden evvel biraz da zaman denilen tecriibekarin
son soziinii dinlememiz icap edecektir. Bizce yalniz umimi bir ragbete mazhar
olan eserler degil ayn1 zamanda eskimeyen ve unutulmayan eserlerdir ki sanat

ve edebiyatin ebedi abideleri sirasinda yer tutabilirler.”

Yukarida da belirtildigi iizere Yakup Kadri burada kalici sanat eserlerinin tek
bir millete ait olmaktan ziyade tiim insanligin ortak mirasi oldugunu anlatarak Ingiliz
yazarin iddiasin1 sorgular. Ardindan edebi kiymeti bulunan, unutulmayan eserlerle
ilgili diislincelerini paylasir ve bazen de bir eserin ya da yazarin Gneminin
anlasilmasimin zamana bagl oldugunu dile getirir. Buna Balzac’1 6rnek gostererek
onun gibi baz1 yazarlarin yasadigi asirda degil; asirlarinin ¢ok sonrasinda kiymetleri-

nin anlasildigini ifade eder.

Yakup Kadri’nin yer verdigi ingiliz yazar ile Fransiz yazar Pierre Benoit ara-
sinda vuku bulan intihal sorununun ziddi olacak sekilde Ali Canip, Biiyiik Mec-
mua’da “Milli Edebiyat Meselelerinde/Edebiyatta Mevzu” bashgiyla yayimladig: bir
makalesinde Fransiz yazar Flaubert’in Madame Bovary’si ile Rus yazar Tolstoy’un
Anna Karenina’sin1 konusu ve bagkahramanlar cer¢evesinde degerlendirir. Her iki
eserin de mevzularinin, 6zellikle kahramanlarinin basidan gegen olaylarin benzer
olduklarmi ifade eder. iki yazarin da birbirlerine intihal tiiriinden, yani romanlarini
birbirlerinden ¢alarak olusturduklar1 gibi bir su¢lamada bulunamayacaklarini; ¢iinkii
mevzularin, olaylarin tim insanlik igin ortak oldugunu belirtir.!? Bu bahse
“Yabancit Romanlarda Konu Sec¢imi” baslhiginda detaylica deginileceginden burada

fazla yer vermeye lizum gérmedik. Bunun diginda Raif Necdet de miinekkit Emile

9 agm. s. 129.

100 Ali Canib, “Milli Edebiyat Meselelerinde/ Edebiyatta Mevzu”, Biiyiik Mecmua, No: 13, 16
Tesrin-i Evvel 1919, s. 199.
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Faguet’nin, Anna Karenina ile Madame Bovary’nin benzerlikleri etrafinda yazdigi

miitalaasina bir musahabe-i edebiyesinde su sekilde yer verir:

Anna Karenin [Anna Karenina], ihtiva ettigi eshas ve vakayiin kaffesi
Rus olmakla beraber sanki biitiin Garp’lilar i¢in yazilmistir. Giizeran olan
vakayi, romanda cevelan eden eshas o kadar umimi, o kadar insaniyete
samildir. Eserde bir facia-i aile, bir facia-i agk, bir facia-1 hayat vardir. Her-
halde Tolstoy bu romani Fransa hikaye-niivislerini taklit ederek yazmamaistir.
Fakat ayn1 zamanda denilebilir ki Fransiz romanlar1 Tolstoy’un miifekkiresini
pek isgal etmeye basladig1 bir zamanda bu eseri kaleme almistir. Ciinkii Anna
Karenin [Anna Karenina] ile Fransiz romanlar1 arasinda biiyiik bir sihriyet ve
karabet hissedilmektedir... Geng bir kadin ile hiisn bir erkegin, keza ‘roma-
nesk’ bir kadin ile mahdudii’l-fikr, usGlperest bir erkegin izdivaglarinin
faciasidir. Bu layemut Rus’un “Gustav Filober”in [Gustave Flaubert] meshur
“Madam Bovari” [Madame Bovary] hikaye-1 miiebbedesi beyninde, mevzi ve

teferruatta mevcut bazi farklara ragmen siyan-1 dikkat bir miisabehet vardir.!0!

Raif Necdet bu yazisinda miinekkit Emile Faguet’nin Anna Karenina hakkin-
daki diistinceleri etrafinda romandaki sahislarin ve olaylarin Rus halkina ait olmakla
birlikte adeta tiim Garp’lilar i¢in ortaya konulmus oldugunu bildirir. Anna
Karenina’da insaniyete, yasamin i¢inde cereyan eden olaylara biiyiik bir yakinlik
hissedildigi; bu yakinligin asil kaynaginin Fransiz romanlar1 oldugu; fakat bunun bir
taklitten ileri gelmedigini belirtir. Tolstoy’un Fransiz romanlarindan etkilendigi bir
donemde bu romani yazdigimi ve bu yakinligin da buradan kaynaklandigini 6ne sii-
rer. Aralarindaki farklara ragmen biiyiik ol¢iide de benzerlikleri oldugunu ifade eder.
Ancak Raif Necdet, Emile Faguet’nin goriislerine yer vererek bu benzerligin Yakup
Kadri’nin makalesinde ele aldig1 Fransiz yazar Pierre Benoit’nun maruz kaldig: tiir-

den bir durumla, yani intihalle, taklitle alakali olmadigini ortaya koyar.

101 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 5, No: 26, Tesrin-i Sani ve Kanun-1
Evvel 1326 (Kasim ve Aralik 1910), s. 97-98.
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Yerli roman ve romancilar iizerinde durulan makalelerde yazarlarimizin Bati
edebiyatlarina ait romanlar taklit etmeleri elestirilir. Bu durumun bizdeki romancilik
sahanin bir kusuru sayildig: ifade edilir. Romanlarimizin taklitten arindirilarak kiiltii-
rel degerler etrafinda olusturulmasininin gerektigi iizerinde 6zellikle durulur. Fakat
yabanci roman ve romancilarla ilgili makalelerde bu tiirden goriiglere yer verilmedigi
goriliir. Yerli roman ve romancilar hakkindaki bu diisiincelerden farkli olarak ya-
banci yazarlarin taklide basvurmadiklari; aksine eserlerinde hayata ve hakiate bagl

kaldiklar1 i¢in benzer konular ¢ercevesinde eserler olusturduklar: dile getirilir.

3. Roman Teknigi

3.1. Tiirk Romanlarinda Konu ve Tema

Konu, bir romancinin fikir ve diisiincelerini, ispatlamaya calistig1 iddiasini
okuyucuya anlatmak, gostermek icin eserinde kullandigi bir vasitadir. Konu tama-
men hayal iirlinii veya tamamen gergek bir olay, durum olabilecegi gibi her ikisinin
uyumlu bir birlikteliginden de olusabilir. Bu anlamda konu, yazarin somut bir sekilde
duygu ve diisiincelerini ifade etmesine aract olan unsurdur. Tema ise yazarin ro-
manda ele aldig1 konu {izerinden okura iletmek istedigi temel duygu ve diislinceler-
dir. Tema, konunun daha soyut bir halidir. Yazarin amacini ortaya koymasini sagla-

yan sey eserin biitiiniine hakim olan gortslerdir.

Incelenen makaleler dahilinde romanlardaki “konu ve tema” igin ¢ogunlukla
“mevzu’nun ne oldugu ve eserlerde ele alinan mevzularin neler oldugu iizerinden
yaklagimlari bulundugu goriiliir. Mevzularin, konularin agiga ¢ikarildigi noktalara
biiyiik oranda bir romanin degerlendirildigi makalelerde rastlanir. Ancak bunlarin da
konuya veya temaya tam isabet edecek tlirden degil, uzaktan veya yakindan
deginmeler seklinde yapildigi goriiliir. Bazen konuyu irdelemek yerine romanin 6zeti
verilir bazen de konuyu ele almak yerine okurlara evvela romanin okunmasi tavsiye
edilerek dogrudan degerlendirmeye gegilir. Raif Necdet’in, Seviye Talip romani {ize-

rine yazdig1 inceleme yazisi buna ornek olarak gosterilebilir:
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Ekseriya her roman tenkit edenin yaptig1 gibi ben burada eseri hiilasa
etmeyecegim. Hikayenin sekl-i muhtasarin1 aynen, dogrudan dogruya buraya
yazmayacagim. Eserin ruhunu, ruhundan teressuh eden felsefeyi, giizelligini,
nakaisini -bittabi kendi tarz-1 tahassiis ve tefekkiirime gore- gostermeye
calisacagim. Onun i¢in muhterem karilerimin su musahabeden evvel eseri

okumalari tabi daha muvafik olacak.102

Raif Necdet yine ayn1 makalesinde Seviye Talip romaninin konusu ve temasini
“...Roman biitlin bir samimiyetle hayat-1 milliyemizi, hayat-1 i¢timaiyemizi, hayat-1
milliye ve igtimiiyemizin marazlarini, cerihalarini gosteriyor”!%® ibaresiyle verir. Bir
baska ornek olarak ise Hakki Behi¢’in “Bizde Roman ve Hikaye” basligi altinda
cogunlukla Servet-i Fiinun Dénemi’nin 6ne ¢ikan romanlarini tetkik ettigi yazisinda
bu dénem romanlarina hitaben “...Biitlin hikdyelerimiz tetkik edilsin, goriiliir ki bir
aileye yahut bir ailenin birka¢ muhtelif efradi tarafindan teskil olunan iki ii¢ aileye
miitealliktir...”1% diyerek genellenmis bir ¢er¢eve i¢inde bu romanlarin mevzu-
sunu/konusunu uzaktan uzaga ifade eder. Bu yazilarda oldugu gibi donemin diger
makalelerinde de romanlarin konusuna ya da temasina ayr1 ayr1 deginilmek yerine
her ikisi bir biitiin halinde ele alinir. Biitiin bunlara bakilarak da yine donem i¢inde
genel anlamda konu, tema gibi kesin bir tarifin ve ayrimin bulunmadigi sdylenebilir.
Ancak bir eserde bulunan mevzunun ne oldugunu Sahabettin Siileyman, Mahmut

Sadik’in Tekdamiil isimli romanin1 degerlendirdigi yazisinda su surette verir:

...Mevzi denilen sey nedir? Hem umtmi, herkesin gordiigii, bildigi sey
degil mi? Onun esas itibariyle iki yiizli vardir. Biri degismeyen, herkesin gor-
diigi, bildigi ciheti... Digerine gelince o ziya-y1 nazarla, reng-i itikad ile; hissi-

yat lizerinde vukua getirdigi tesirin tinnetiyle degisir, baskalasir. Asil maharet-i

102 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 4, No: 24, Eyliil 1326 (Eyliil 1910),
s. 976.

103 agm. 980.

104 Hakki Behig, “Bizde Roman ve Hikdye”, Servet-i Fiinun, C. 36, No: 931, 19 Mart 1325 (1
Nisan 1909), s. 330.
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sanatkarane bunu yakalamakta; buna bir ruh, bir cisim, bir kuvvet; bir zindegi

verebilmektedir.!%5

Tekamiiliin konusunu gayet sade ve basit bulan Sahabettin Siileyman buna
istinaden genel anlamda “mevzu”nun herkesce bilinen, goriinen bir bahis oldugunu
ifade eder. Zaten kendisi, yazisinda bununla iligkili olarak bir romandaki konunun
sade ve basit olmasiin onu degersiz kilacaginin yanlis olduguna atifta bulunur; bu
romanin mevzusunu basit buldugunu; buna ragmen eserin ¢ok basarili oldugunu dile
getirir. Diger yandan basit bir mevzunun, yazarin onu ele alis tarziyla bambagka bir

hal alacagina deginir ve asil 6nemli olanin da bu oldugunu ifade eder.

Sahabettin Siileyman’in mevzunun ne oldugunu, nasil ele alinmasi gerektigini
ortaya koymasinin haricinde Halide Edip de Dergdh mecmuasinda, Ali Zeki Bey’in
Alev adli roman lizerinden onun romanciligini degerlendirdigi yazisinda romancila-

rin bir olayi, bir mevzuyu ne sekilde ele almalar1 gerektigini sdyle ifade eder:

Ben itiraf edecegim ki iyi tertip olunmus bir vak’ayr hikdye eden bir
muharriri okurken adeta 6fkelenirim. Bizi icat olunmus bu masallara inaniyor,
ehemmiyet veriyor mu sanirsiniz? Vak’alarin fevkinde yasayan, parlayan ve
solan baglar ve kalpler vardir ve her zaman onlarin hikayesidir ki manalar1 ve
stiimulleri tamamen tespit edebilmek i¢in yiiksek ve klasik bir strette diistiniiliip

hissedilerek nakledilmelidir.

Romancilara verilecek en biiylik nasihat bilmedikleri, hissetmedikleri
vakalar icat ve ihdas etmemeleridir. Ciinkii ancak bu sayededir ki yazdiklarini
asil ve ehemmiyetli bir stiretle yazacak ve okuyanlara da samim1 bir srette te-
sir edebileceklerdir. Samimiyetten hi¢ ayrilmamali, muhayyilenin bisud

icatlarina diigmekten, sathi olmak tehlikesinden dolay1 korkmalidir.!%6

105 Sahabettin Siileyman, “Tekamiil”, Riibab, C. 2, No: 57, 25 Nisan 1329 (8 Mayis 1913), s.
217.

106 Halide Edip, “Alev Muharriri Ali Zeki Bey ve Romancilik”, Dergdh, C. 1, No: 1, 15 Nisan
1337 (15 Nisan 1921), s. 13.
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Halide Edip “icat olunmus masal” diye niteledigi iyi tertip edilmis bir olay1
okudugu vakit bunlara inanildigini diistinenlere kars1 6fkelendigini dile getirir. Buna
karsilik tertip edilmis mevzularin disinda meydana gelen olaylarin yiiksek ve klasik
bir tarzda diisiiniilerek, hissedilerek ele alinmasi gerektigini ileri siirer. Ayrica
romancilarin bilmedikleri, hissetmedikleri konular meydana getirmemeleri gerektigi
yoniinde nasihatte bulunur. Bu sayede mevzularina ehemmiyet kazandirabilecekle-
rini, okuyanlara tesir edebileceklerini soyler. Faydasiz, gereksiz addedilebilecek

mevzulardan kaginmalari gerektigini ifade eder.

Buraya kadar ele alinan biitiin noktalardan da anlasilacag:i gibi makalelerden
hareketle konu ve temayla alakali olarak kesin bir hiikiim vermenin oldukca gii¢ ol-
dugu goriiliir. Zira II. Mesrutiyet Donemi’nde yapilan roman incelemelerinin
giiniimiizdeki anlayisla ayni dogrultuda olmayacagi sdylenebilir. Bunda romanin
edebiyatimizda heniiz yer edinmeye baslamasi sebebiyle roman tekniginin tam ve

kesin bir surette oturtulamadiginin etkili olabilecegi diisiintilebilir.

3.2. Yabanci Romanlarda Konu Secimi

Incelenen makaleler dahilinde Bati’daki yazarlarin, romanlarinin konusunu ge-
nellikle hayatin i¢inden segcmeye ve bunlari hakikatle i¢ ice vermeye calistiklar1 gorii-
liir. Buna bagl olarak Bati romancilarinin mevzularimi segis itibariyla gerek kendi
hayatlarindan ilham aldiklar1 gerekse c¢evrelerinde meydana gelen olaylardan yola
cikarak hareket ettikleri goze carpar. Bu tiir konular1 gosterme bicimlerinde ise
benzerlikler bulundugu oranda farkliliklarin da mevcut oldugu ve bu farkliliklarin
hakikati algilayis bigimlerinden, sanat anlayislarindan kaynaklandigi tespit edilebilir.
Edebi akimlar bahsinde de deginilecegi lizere yazarlarin herhangi bir konuyu secis-
leri ve bunu ele alislar1 bagh olduklar1 edebi akima gore degisiklik gosterir. Bununla
iligkili olarak romancilarin benzer konular1 farkli yaklasim tarziyla ele aldiklar1 gorii-
liir. Ayrica yine incelenen makaleler dogrultusunda yabanci romanlarda siklikla dis
diinyanin gergekligine baglilik oldugu ve konularin da biiylik cogunlukla bu surette

secildigi tespit edilir.
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Ahmet Macit, Emile Zola hakkinda yazdigi makalesinde ge¢cmise ait bir
mevzunun islenmesi lizerinden eserlerde hayalden ziyade hakikate yaklasildigin1 ve

konularin bu surette secildigini su ifadeleriyle belirtir:

Eski zaman vakayiini nakleden yahut o zamanlar hayatindan iktibas-1
mevzi eyleyen asarin miitalaasi, temasasi gegmisi irde eden miizeleri gezmeye
benzer. Halbuki insanlarin nazar1 arkaya degil, 6ne miin’atiftir. Ehem olan hali
irde ile istikbali tehyiedir. Simdi romanlarin, piyeslerin kism-1 azami actualité
denilen halet-i hazirayr musavvirdir... Eserler ekseriya tezyinat-1 lisdniye ve
tekelliifat-1 ariziyeden daima mevhimat ve muhayyelattan tecrid, hakikate,

tabiata takrib edilmektir.107

Ahmet Macit, Natiiralist yazarlar iizerinden ge¢mis zamanlarda meydana gelen
olaylar1 ele alan eserlerin incelenmesini miizeleri gezmeye benzetir. Ancak bir eserde
esas olanin gegmise bagli kalmak oldugu degil; gecmisten faydalanilarak gelecege
yonelik mevzular ele almak oldugunu dile getirir. Ozellikle Natiiralist yazarlarmn
icinde bulunduklar1 devrin ve toplumun tiim meselelerini, insanlarin ruh hallerini
sade ve dogal bir ifade tarziyla; gerceklige son derece bagl kalarak eserlerinde
islediklerini belirtir. Buna bagli olarak okurlara ge¢gmise degil; simdiye ve gelecege
doniik konularin gdsterilmesi gerektigini vurgular. Ote yandan Ahmet Macit devrinin
romanlarinda biiylik ¢ogunlukla konularin giinliik hayattan secildigini; eserlerde
hayalden ziyade hakikate yaklasildigin1 dile getirir. Eserlerin, hayalden uzaklagtirmis
bir bicimde hakikate yaklastiriimasi hususunda Ahmet Macit’in goriisliyle alakali
olarak Ali Galip, Rus yazar Maksim Gorki’nin ele aldig1 mevzulara su sekilde degi-
nir: “Hikayelerinin mevziu pek basittir... Maksim Gorki bizi vak’a pesinde siiriikle-

mez. Onda alimane tertip edilmis sahne desiselerine rast gelinmez. Hikayelerinde bir

107 Ahmed Macid, “Natiiralizm Meslek-i Edebisi ve Emile Zola”, Resimli Kitab, C. 4, No: 17,
Subat 1325 (Subat 1909), s. 417.
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dram hududu ¢izilemez, onlar muayyen fasilalarla sikisan hayat giinlerinin

tarihgesidir...”108

Makalesinde Maksim Gorki’nin hayatin1 ve tahrir tarzin1 ele alan Ali Galip,
onun eserlerine segtigi konularin giinliik hayattan alinan manzaralar oldugunu bildi-
rir. Gorki’nin konu se¢imi, Ahmet Macit’in yukarida ifade ettigi “actualité” (glincel-
lik, gliniin olay1 veya konusu) bahsine yakinligiyla dikkat ¢eker. Yine Maksim Gorki
gibi Fransiz yazar René Bazin de konularimi yasamin giinliik meselelerinden alip

islemesiyle aktiialiteye yaklasir. Bu yazar hakkinda ise Raif Necdet sunlar1 sdyler:

Bakiniz, faraza Fransa’da bir “Rene Bazen” [René Bazin] ¢ikiyor... “Le
blé gni 1éve” naminda ciddi ve i¢timai bir roman yaziyor... Bunda eyaletlerin
hayatini, koyliilerin ihtiyacatini derin bir hiss-1 sefkatle tasvir ediyor. Gozyasla-
ri1 gostermekten ¢ekinmiyor. Fakat biitiin o yaralara sifa-bahs olmak istiyor.
Romaninda vak’a kamilen vilayetlerde geciyor ve miihim bir meseleyi, me-
sele-1 zirdiyeyi mevziubahis eyliyor. Amelelerin, ¢iftcilerin menafiini, huku-

kunu miidafaa ediyor...10?

René Bazin’in Le blé gni léve adli romaninin konusunu toplumsal hayattan
sectigini ifade ederek ele aldig1 meseleleri ince ve derin bir hisle, hakikate bagli bir
sekilde ortaya koydugunu sOyler. Ren¢ Bazin’in bundaki asil amacinin toplumun
sorunlar iizerinde durarak insanliga fayda saglamak oldugunu dile getirir. Raif Nec-
det, René Bazin’in konularin giinliik hayatin i¢inden, aktiialiteden segtigini ve bun-
lar1 gercekei bir tutumla ele aldigin1 bu sekilde ortaya koyar. Bunlara bakilarak Ah-
met Macit, Ali Galip ve Raif Necdet’in makalelerinde ele aldiklar1 hususlar agisindan

bir benzerlik oldugu goriiliir.

Ali Canib, “Milli Edebiyat Meselelerinde/Edebiyatta Mevzu” bashigiyla Biiyiik

Mecmua’da yayimladigr makalesinde Madame Bovary ve Anna Karenina adli iki

108 Ali Galip, “Edebiyat Musahabeleri-Maksim Gorki/Hayati-Tarz1”, Dergdh, C. 2, S. 21, 20
Subat 1338 (20 Subat 1922), s. 133.

109 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 2, No: 12, Eylil 1325 (Eyliil 1909),
s. 1190-1191.
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roman iizerinden “mevzu”nun ne olduguna yer vererek bu eserlerin de konularinin

aktiialiteye dayandigini su satirlarla ifade eder:

Edebiyatta mevzi bir gaye degildir. Hayattaki bir hakikatin hayalini
vermek icin ancak bir vasita olabilir. Asil “kiymet” muharrirce yapilan
“inkigaf”in derecesinde, bu inkisaf sayesinde ortaya ¢ikan hayatin sathalarinda,
muharririn onlar1 buluslarinda, goriislerindedir; iste asri romanin “saheseri”:
“Madam Bovari” [Madame Bovary]. Mevzii her zaman her yerde olan
vak’alardan: Bir kadinin sukutu!.. Realist roman1 kat’iyen tesis ederek sahibine
miiebbed namini verdiren bu eserde ne sir vardir? Filober [Flaubert] burada bir
havai-mesrep kadin tipi yaratmistir ki yalniz Fransa’da degil romanin
okundugu her memlekette hafizalara girmis, biitiin hareketleriyle, biitiin miza-

ctyla yastyor. Iste bir hakikatin hayalini vermek budur!..!10

Ali Canip Oncelikle edebiyatta mevzunun ne olduguyla ilgili diisiincelerini or-
taya koyar. Ardindan esas olanin mevzudan ziyade yazarin onu ele alis seklinin oldu-
gunu dile getirir. Bu baglamda Madame Bovary nin mevzusunun ginliik hayatta
karsilagilabilecek tiirden bir konu oldugunu sdyler. “Yerli Roman-Romanci” bolii-
miinde degerlendirilen “Romanin Hayat-Hakikatle iliskisi” bahsinde de yer verilen
Ali Canip’in bu makalesinde Madame Bovary’deki konunun hakikatten yararlanila-
rak se¢ildigi anlatilir. Bunun yani sira Ali Canip yazisinda eserlerde ele alinan konu-
nun evrensel bir nitelikte olduguna dikkat g¢eker. Madame Bovarynin sadece
Fransa’da degil tiim diinyada kendine bir okur kitlesi bulabildigini belirtir. Yine ayni
yazinin devaminda Fransiz Edebiyati’na ait bu eserin, konu bakimindan bir benzerine
Rus yazar Tolstoy’un kaleminden ¢ikan Anna Karenina’da tesadiif olundugunu bildi-
rir. Flaubert’in Madame Bovary ’si gibi Tolstoy’un Anna Karenina adli kahramaninin
da ugar1 bir sahis oldugunu sdyler. Anna Karenina’nin da kocasi tarafindan tatmin
edilemedigini; buna bagl olarak da yavas yavas intihara siiriiklendigini anlatir. Bii-

tiin bunlar dahilinde bu eserin Madame Bovary ile benzerlik tagimasina ragmen bir

110 Ali Canib, “Milli Edebiyat Meselelerinde/Edebiyatta Mevzu”, Biiyiik Mecmua, No: 13, 16
Tesrin-i Evvel 1919, s. 199
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Rus duyus ve diisiiniisiiyle ele alinmis oldugunu; olaylarin tamamen moskof goziiyle
goriilerek islendigini belirtir. Bu surette se¢ilen mevzularin/konularin ortak veya ben-

zer olabileceklerini su sekilde anlatir:

Mevzilar higbir milletin, hi¢bir ferdin mali degildir; sahsiyet ancak onla-
rin inkisaflarindadir. “Madam Bovari” [Madame Bovary] ne kadar Fransiz’sa
“Anna Karenin” [Anna Karenina] o kadar Moskof’tur. Bu itibarla mevziun
ehemmiyetlisi ehemmiyetsizi, yiiksegi algagi olamaz. Biitlin ehemmiyet, biitiin
yiikseklik muharririn vazifesindeki muvaffakiyetindedir. Bu vazifeyi soyledik:
Bir hakikatin hayalini verebilmek!.. Feylesof Bergson’un [Henri Bergson]
iddiasina gore de tafsil edebiliriz! Sanatkarin nazarinda her sey giizeldir; yani
her seyin ‘Intuitif hadsi’ bir noktadan goriilmesi kabildir. Bir harp kahramani-
nin ser-mest oldugumuz maceralarindan tutunuz da mesela serseri, ihityar bir
sarhosun can ¢ekismesine kadar!.. Bu haysiyetle de tasavvur edilecek mevzilar
icinde edebiyatla alakas1 olmayan yoktur. Sanatin malikanesi feza ile birdir.
Oraya her sey girer, kafi ki yazan bir dlinya ve bu diinya i¢inde yasayan adam-
lar yaratabilsin!.. Bediiyat¢1 “Sarl Lalo” [Charles Lalo] meseleye kat’1 bir
vuz{l’ vermistir. Sanat ve edebiyat ¢ocuklarin “hirsiz jandarma” oyunlar1 gibi
bir oyundur. Bu oyun hayatin icap ettirdigi ‘inzibat’ i¢inde cereyan eder. Biitlin
kiymet bu noktadadir. Mevzi istenildigi kadar ali olsun, yazarin “Jeu artistique
sanatkarane oyun” denilen seyi yaratamad: mu hicbir seyin ehemmiyeti kal-

maz.”!11

Konular1 bakimindan benzer olan her iki eserde de hafifmesrep tavirlara sahip,
toplumun ahlaki degerlerini géz ardi eden, evlilik dis1 iliskiler yasayan kadinlarin
hayatinin karsimiza ¢iktigini sdyler. Yazar burada eserlerin mevzusunun ne sadece
Fransizlar’in Bayan Bovary’sinin ne de Ruslar’in Anna Karenina’inin yagamina ait
oldugunu; aksine tiim insanlig: ilgilendiren bir mevzu oldugunu dile getirir. Ancak
romancilarin benzer mevzular1 kendi milletlerine, kendi sahislarina has bir ¢er¢evede

ele aldiklarin belirtir. Madame Bovary’nin Fransa’ya ait bir sahsiyet, bir eser oldugu

1 agm. s. 199.
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kadar Anna Karenina’in de Rusya’ya ait oldugunu dile getirir. Buna gore aslinda iki
romanda da her milletin, her kadiminin basina gelebilecek olaylarin ele alindiginm
ifade eder ve bir romancinin asil basarisinin da hakikati yansitabilmesinde oldugunu
ileri siirer. Bu hususu Bergson’un, sanatin sinirlarinin ¢ok genis oldugunu sdyleyip
aslolanin yazarin bu simirlari, yani mevzulari ele alisiyla yeni ve 6zgiin bir diinya
olusturarak eserini ortaya koyabilmesi tiirlinden ifadeleriyle destekler. Ayrica
sanatkarin ele aldig1 herhangi bir konunun evrensel olsa dahi kendine, mensup ol-
dugu millete has 6zelliklerle ifade edebilmesinin 6nemli oldugunu savunur. Biitiin
bunlara gére mevzularin tek bir sahsa, tek bir millete ait olmadigini; secilen konula-
rin sanatkarane bir surette olusturulmasi gerektigini, bunun aksi durumda ise mevzu-
nun kiymetinin olmayacagini dile getirir. Biitlin bunlara gére mevzularin hi¢ kimseye
ait olmadigini; aksine hayatin i¢inde bulunan, tiim insanliga ait olan meseleler oldu-
gunu dile getirir. Fakat bu mevzularin ele aliniglar itibariyla birine; yani sanatkara
ait olabileceklerini ifade eder. Bundan dolay1 da Flaubert’in, kendisiyle benzer veya
ayni1 konuyu isleyen Tolstoy’u su¢layamayacagini sdyler. Mevzularin tiim insanligin,

tiim sanatkarlarin ortak malzemesi oldugunu bu sekilde anlatir.

Amerikan romanlariyla ilgili Servet-i Fiinun dergisinde imzasiz yayimlanan bir
makalede ise romancilarin konularini yine gayet basit bir surette giindelik hayatin
telaslarindan sectikleriyle ilgili bir bahse rastlanir. Yazidan Thomas Lawson, Basil
King, Charlotte Elliot gibi isimlerin toplumsal meselelere yaklasarak eserlerinde
bunlart islediklerinin ve bu surette halkin igtimai meselelerine degindikleri romanlar

yazdiklarinin bilgisi sdyle edinilir:

...Amerika miielliflerinden Haligod [Louisa May Alcott] kii¢iik is¢ilerin,
sanatkarlarin ne gibi tarz-1 mesai ile temin-i muvaffakiyet edebildiklerini tetkik
etmis, sanatlarinin hakkiyle ehli, mesaisi muntazam, gayreti miitemadi olanlar-
dan bircogunun s6z sOylemeyi bildikleri, kuvve-i iknaiye ve belagat-1

nutkiyeden mahrum bulunduklari i¢cin muvaffak olamadiklarini, diger cihetten
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sanata gayr-i vakif birtakim sarlatanlarin daha ziyade kazang temin edebildikle-

rini gostermek istemigtir.!!?

Bu ifadelerde, Louise May Alcott’un ele aldigt mevzu itibartyla tetkik ve
tahililler esliginde birtakim tespitlerde bulundugu ve bunlar1 a¢iga ¢ikarmayi amagla-
mast iizerinde durulur. Yazarin, kiiciik is¢ilerin calisma hayat1 gibi basit konular
cercevesinde tespitlerini ortaya koymaya ¢alistigl soylenir. Bu anlamda Louise May
Alcott’un da diger yazarlarla benzer bir sekilde romaninin konusunu aktiieliteden

faydalanarak, yasamin i¢cinde meydana gelen mevzular déhilinde segtigi goriiliir.

3.3. Romanlardaki “Tez”e Dair Diisiinceler

Tez, bir iddianin ispat edilebilmesi amaciyla 6ne siiriilen fikir ve diisiicelerdir.
Bir yazarin, eserini kaleme almadan once belirledigi ve eseriyle ispatlanmaya ¢alis-
t1g1 iddialarin belirgin bir sekilde hissedilen; belli bir diinya goriisiiniin okuyucuya
benimsetilebilmesi i¢in yazilan romanlara ise “tezli roman” denir. Yazar iletmek
istediklerini dogrudan dogruya degil; belli bir kurgu dahilinde insanlara sunar. Tezli
romanin kurgusunda ele alinan olaylar, sahislar, esya ve objeler vs. biitiiniiyle yaza-
rin iddiasint ortaya koymak i¢in sectigi araclardir. Romancinin benimsedigi siyasi,
sosyal, felsefi vb. bir fikre, bir ideolojiye hizmet eden vasitalardir. Bu anlamda yazar,
eserinde ele aldig1 tiim konular1 her tiirlii fikir ve diisiinceler etrafinda okurlarina ka-
bul ettirmek gayesiyle sekillendirir. Eserindeki her tiirlii olay1, durumu iddias1
dogrultusunda bireysel ya da toplumsal bir ¢er¢evede ele alir; okuyucuyu etkisi altina
alarak yonlendirmek igin ¢abalar. Biitiin bunlara bakilarak incelenen makalelerin
bliyiik ¢ogunlugunda ise tezin ne olduguna, bir romanda bulunan veya bulunmasi
gereken tezlerin neler olduguna dair pek bir goriise rastlanmaz. Ozellikle I1. Mesruti-
yet yillarinda yazilan Tiirk romanlarinda Milli Edebiyat’la birlikte millilik fikri
dogrultusunda bazi tezlerin mevcut oldugu ve bu tezlerin nasil ele alindigiin agiga

cikarilmaya ¢alisildig1 géze carpar.

112 fmzasiz, “Amerika Romanlar1”, Servet-i Fiinun, C. 34, No: 874, 10 Kanun-1 Sani 1323 (23
Ocak 1908), s. 246.
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Yeni Mecmua’da Cervantes’in Don Kisot'u lizerine yazilmis olan “Edebiyati-
mizda Enmiizecler/Don Kisot” adli makalede “Servantes’in [Cervantes] ‘tez’i
meydandadir: Sovalye romanlarini tehzil etmek...”!"3 seklinde bir ifadeyle karsilasi-
lir. Buna gore Cervantes’in, romanin ilk 6rneklerinden sayilabilecek Don Kisot’u
giiniimiizden asirlar 6nce kaleme almis olmasina ragmen yine de bir tez dogrultu-
sunda romanint yazdigi ogrenilir. Ancak bu makalede, romandaki tez tespit edil-
mekle birlikte “tez”’in ne olduguna dair herhangi bir ipucuna rastlanmaz. Yalnizca
yazarin yapmak istedigi edimin ne oldugu belirtilir. Diger yandan Raif Necdet ise
Resimli Kitab mecmuasinda Rus yazar Tolstoy’la ilgili yazdigi bir musahabe-i
edebiyesinde bu yazarin, eserlerdeki tez ile ilgili ileri siirdiigli fikirlerine su sekilde

yer verir:

Rus miitefekkiri asar-1 edebiyede behemehal bir “tez”in mevcut olma-
sin1, bir fikir ve meslegin miidifaa edilmesini ister. lyilikleri gostermek ve
tervic etmek, fenaliklar1 tel’in eylemek en birinci arzusudur. Bir eser-i sanatta
daima nazar-1 dikkate aldig1 sey fikirdir; iyiliklerle mesba fikirlerdir. O ayni

zamanda hatip, vaiz, miirsid olan bir sanatkardir...

Miisariinileyh der ki: “Glizel eserlerler sunlardir ki onlarda miellif
namuslu adamlar i¢in hissettigi samimiyet ve sefkati ifdde ve ihsas hususunda
en ufak bir firsat1 bile fevt etmez. Fakat bu samimiyeti gdsterebilmek i¢in onu

iyi hissetmek 1azim...”!14

Raif Necdet tarafindan Tolstoy’un, eserlerde bir tezin bulunmasi gerektigi
yoniindeki ifadelerine bu sekilde yer verilir. Yine Tolstoy un diisiincelerine gére bu
tezin tyilikleri gosterip kotiiliiklerden uzaklastiracak bir nitelikte ve insaliga yarar
saglayabilecek bir sekilde olmasi gerektigini de bildirir. Bunun yaninda Tolstoy un

bir sanat eserinde aradig1 ilk vasfin ne olduguna yer vererek kendisinin yazdig1 eser-

113 Ayas, “Edebiyatta Enmuzecler/Don Kisot”, Yeni Mecmua, C. 2, S. 37, 28 Mart 1918, s. 203.

114 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 5, No: 25, Tesrin-i Evvel 1326
(Ekim-Kasim 1910), s. 10.
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lerle insanliga yol gostermek; halka fayda saglamak amaciyla hareket ettigini dile

getirir.

Eserlerdeki tezin, iyiliklerle dolu olmas1 gerektigini diisiinen Tolstoy’u bu se-
kilde ele alan Raif Necdet bir bagka musahabe-i edebiyesinde de Halide Edip’in Se-
viye Talip romanindaki tezi, romanin baskahramanlarindan Fahir’in su sozleriyle

nakleder:

...Biitlin milletimizin malal oldugu azabli hastalik, yeni ile eskinin
miicadelesi; hatiratimizla, mazimizle, cocuklugumuzla bagli oldugumuz ve
sevdigimiz eski. Sonra istikbal yolunu yegane acacak metin, dimdik bizden
cehd ve ikdami bekleyen yeni! ...Eskiyi hiirmetkar bir vaz’la gdmmeye calisir-
ken yeninin biitiin fezailini, fakat taklitten ari ciddiyetini, ehemmiyetini goster-
meli, en evvel pek sdyan-1 esef numinelerini gordiiglimiiz mukallitlerle
teceddiidiin miindsebeti olmadigin1 géstermeli. Teceddiidii kabul edecek bir ka-
din, bir Fransiz veya Ingiliz kadininin niisha-i saniyesi, erkekler de Paris
erkeklerinin modeli olacak degil. Biz maymun gibi bir bagka nazire yapacak
degiliz. Biz tekamiil etmis insaniyet-perver nazariyeleri hayatina tatbik eyle-
mis, Garb’in terakkiyatin1 kabul etmis medeni ve biitiin manasiyla irkinin

temayiilatina sadik yeni Tirkler olacagiz...!!?

Eski ile yeninin miicadelesini milletimizin yakalanmis oldugu bir hastalik ola-
rak niteleyen Halide Edip, bu dogrultudaki fikirlerini Macit’in tasavvurunda
sekillendirerek okurlarma iletmeyi amaglar. Toplumun yenilik adi altinda Bati’ya
korti kortine baglanip biitiin deger yargilarimizi kenara atmasina karst ¢ikar; bunu
“mukallitlerle teceddiidiin miinasebeti olmadigini gdstermeli” seklindeki ibaresiyle
ortaya koyar. Bizlerin, Tirkler olarak kendi degerlerimize sadik kalmak sartiyla
Garp’1n ilerleyisini kabul etmemiz gerektigine deginir. Bati’nin yeniliklerini hayati-
miza alirken onlar1 tamamen Bati’da bulunduklar1 sekliyle almamamiz yoniinde

fikirler paylasir. Ote yandan makalenin devaminda ise yine ayni eserin bir diger

115 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 4, No: 24, Eylil 1326 (Eyliil 1910),
s. 979.
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kahramani olan Macide tizerinde durur. Macide’nin eserde eskiyi temsil eden annesi
ile yeniyi temsil eden esi Fahir arasinda ikilemde kaldigini; fakat bu eski ile yeni
arasinda gostermis oldugu asaletli, faziletli hal ve tavirlariyla, fikirleriyle tam bir
Tiirk kiz1 gibi hareket ettigini sOyler. Macide’nin sahsinda tiim Tiirk kadinina ahlaki,
etik degerlerin hatirlatildigina yer verir. Her ne olursa olsun bu degerlere sadik kal-
mak gerektigini vurgular. Raif Necdet, Halide Edip’in Bati ile kendi degerleri ara-
sinda bocalayan Tiirk toplumuna yol gostermek ic¢in belirledigi tezini bu sekilde or-

taya koyar.

Sahabettin Siileyman ise izzet Melih’in Tezat isimli romanimi degerlendirdigi
yazisinda “...unutulmasin ki sanat bizatihi i¢timaidir, o her seyden evvel bir mesele-i
hassasiyettir, onun dahilinde her sey bir sekl-i hissiye munkalib olmakla haiz-i kiy-
met olabilir’!'6 der. Toplumun, sanatin esasini teskil ettigini ileri siirer. Buna bagh
olarak da eserlerde toplumsal meselelerin ele alinmasinin gerekli oldugunu dile geti-
rir. “Yerli Roman-Romanci” iist bashigindaki “Romanlarda Taklit¢ilik ve Millilik
Meselesi” bahsinde daha detayli deginilien bu yazida Sahabettin Stileyman yazarin,
eserine yansittig1 hislerini “tez” denilen kavramla iligkili bir surette ortaya koymasi

gerektigine de yer verir.

Biitlin bunlara bakilarak doénem icinde yapilan eser incelemelerinden
hareketle romanlarin/romancilarin “tez”’e dair aymi goriis etrafinda toplandiklari
sOylenemez. Diger yandan yine bu donem icinde incelenen eserlerin biiyiik
cogunlugunda Tiirk romanlarindaki savlar ortaya konulmaya caligilir. Bir yazarin
eserini ortaya koyarken mutlaka bir amag i¢in hareket etmesi gerekli bulunur. Bu
amactan, yani tezden mahrum olan eserlerin ger¢ek anlamda bir kiymetinin
bulunmayacag dile getirilir. Yine bir tezin bulunmadig1 eserlerin sadece okura zevk
vermek icin, estetik kaygi gilidiilerek olusturulan, pek az bir 6nemi bulunan eserler
oldugu ifade edilir. Bati edebiyatlarina ait romanlarda ise ele alinan herhangi bir

fikrin, dolayisiyla “tez”in aciga ¢ikarildigina rastlanmaz. Yabanci romanlarda

116 Sahabettin Siileyman, “Intikad-Tezad: Biiyiik Hikaye”, Sehbal, C. 4, No: 82, 15 Eyliil 1329
(28 Eyliil 1913), s. 200.

85



cogunlukla eserlerin hayatla iliskileri tizerinde duruldugu goriiliir. Bunun yan sira
Tolstoy gibi yazarlarin, eserlerde bir tezin bulunmasi gerektigi yoniindeki
diisiincelerine yer verilir. Bu tezlerin romanlarda okurlara iyilikleri gostermek,
insanlar1 kotiiliklerden uzaklagtirmak tiirlinden bir amaca hizmet etmesi gerektigi

seklindeki goriislere yer verilir.

3.4. Yerli Romanlarda Zaman ve Mekan Algisi

Zaman, bir eserdeki olaylarin gectigi, meydana geldigi vakti bildirir. Bir yazar
eserindeki olay ve durumlari ele alirken onlar1 belli bir zaman dilimi i¢inde verir. Bu
zaman dilimi bir eserde bazen ge¢cmisi, simdiyi veya gelecegi ayri ayri igerirken ba-
zen de tamamini birden igerebilir. Masal, efsane, halk hikayesi, destan gibi gelenek-
sel anlat1 irlinlerinde zaman unsuru pek de énemli degilken romanin Tiirk Edebi-
yati’na girisiyle birlikte zaman unsuru 6zellikle yer edinmeye baslar. Bununla bir-
likte romanlar adeta bir devrin sozciiliigiinii yapar. Zira ele alinan olaylar, sahislar
tiim yonleriyle yasatildiklar1 zamanin izlerini tagirlar. Bu agidan da eserdeki olaylar

ile zamanin birbirinden bagimsiz olmadigi anlagilir.'!”

Mekan, eserdeki olaylarin meydana geldigi yerdir. Zaman kavramiyla benzer
olarak masal, efsane, destan, halk hikayesi gibi gelenesel anlat1 tirtinlerinde mekana
onem verilmezken romanlarda bu unsur 6nem kazanmaya baglar. Ele alinan olay ve
durumlar belli bir mekan i¢inde gosterilir. Ozellikle Tanzimat romanlarinda mekan
tasvirlerine ayr1 bir onem verilir; hemen her roman bir mekan tasviriyle baslatilir.
Diger yandan mekanlar, romanlardaki sahislarin yasam tarzlartyla uyumlu olacak
sekilde belirlenir. Ornegin; zengin bir kisinin yasadig1 yer ile fakir birinin yasadig
yer o kisilerin maddi durumlarini yansitacak sekilde belirlenir ya da yazarin arzula-

dig1 bir hayata uygun olacak mekanlar segilir.!'!8

7 Detaylr bilgi icin bk. : Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncii Kitap Yayinlari,
11. Baski, Ankara 2012, s. 126-127.

118 age. s. 133.
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Incelenen makalelerde zaman ve mekanin tarifine ve bir romanda ne sekilde
ele almip alinmamasi gerektigi yoniinde herhangi bir bilgiyle karsilasiimaz. Ozellikle
zamanla alakal1 bir ipucuna pek rastlanmaz. Bunun yerine ¢esitli yazarlarin eserleri-
nin degerlendirildigi yazilarda romanlardaki mekanlarin nereler oldugu, bunlarin
nasil tasvir edildigi gibi hususlar a¢iga ¢ikarilmaya ¢alisilir. Ornegin; Resat Nuri’nin
Calikusu adli romanimmi Dergah mecmuasinda degerlendiren Fevzi Liitfi, mekanla
ilgili bir noktay1 eserden alarak yazisina su sekilde nakleder: “Ben Arabistan’1 hayal
meyal biliyorum. Anadolu oradan daha gilizelmis. Oradaki insanlar hi¢ buradakiler
gibi degilmis. Onlar menfaat nedir bilmezlermis. Kendileri fakirmis... Fakat goniil-
leri dyle zengin, dyle zengin...”!!® Resat Nuri’nin mekan1 hassas bir sekilde sezdi-
gini; Anadolu’nun tiim hayat1 ve insanlarinin inceliklerini oldukca kuvvetli sekilde,
derin bir tahlil ve sentezle eserine naklettigini Fevzi Liitfi bu makalesinde dile getirir.
Hakki Behi¢ ise genel mahiyette Tiirk romanlarinin, 6zelde de Servet-i Fiinun
romanlarmin 6zellikleri tizerinde durur. “Bizde Roman ve Hikaye” bashigi altinda
eserlerdeki mekana ait hususlari ele alir. Oncelikle romanlardaki olaylarmn biiyiik bir
cogunlugunun hep Ada’da, Yenimahalle’de, Beykoz’da, Biiylikdere’de vb. yerle
gectigini sdyler. Eserlerde bu mekanlara ait sayfalar dolusu tasvirlere yer verildigini
belirtir. Bir roman yazarinin konu bulmakta ya da tiirlii hususlarda zorlandig1 bir du-
rumda hemen bu gibi mekanlarin tasvirine bagvurdugunu dile getirir. Bunlarin yani
sira yine romanlardaki olaylarin konaklarda, kosk ve yalilarda meydana geldigini

sOyler. Romanlarimizda goriilen bu durumu su surette 6zetler:

Romanlarimizda bilhassa Istanbul maisetini  goriiyoruz. Heniiz
vilayetimizin hayat-1 igtimaiyesi, heniiz ikinci derecede kasabalarimizin
ihtisasat ve ihtirasat-1 umlimiyesi asar-1 edebiyemizde kendilerine bir sahne-i
tecelli bulamadi. Halbuki bicare kdyliilerimizin masum maigetlerinde tasvir
edilecek ne biiyiikliikler, kalb-i sanatta bir girye-i dane seklinde cerihalar aca-
rak meydana getirilecek sahifeler iizerinde gozyasi doktiirecek ne acilar, ne

hiyanetler, ne haksizliklar vardir.

119 Fevzi Liitfi, “Calikusu”, Dergdh, C. 2, S: 21, 20 Subat 1338 (20 Subat 1922), s. 136.
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Vilayat ahalisinin bu halat-1 rGhiyesi ni¢in asar-1 sanatimizda intibaat
hustile getirmesin? Bu sualin cevabi biraz aci; fakat hakikat daima aci1 oldugu
icin sOyleyeyim: Ciinkii onlar1 yazmak yalniz Pol Borje’den [Paul Bourget],
Alfons Dode’den [Alphonse Daudet] birkag sahife okumakla kabil degildir,
yakindan niifuz-1 nazarla tetkik ister; bunun i¢in de zaman, gayret ve himmet,

sanat-1 fart-1 meclabiyet 1azimdir.'2°

Hakki Behi¢ bu yazisinda Servet-i Fiinun romanlarinda yer verilen mekanlarin
nereler oldugunu bildirir. Eserlerdeki olaylarin ¢ogunlukla Istanbul’un en bilindik, en
gozde mekanlarinda gectigini sdyler. Bunun yaninda yalilarin, konaklarin da eser-
lerde mekan olarak ele alindigina dair ipuglari verir. Ayrica Hakki Behig, romanlari-
mizda genellikle Istanbul’un mekan olarak secildigini ifade edererek kdylerimizin,

kasabalarimizin eserlere mekan olarak alinmamasina yonelik elestirilerde bulunur.

Bu hususlarin disinda makalelerdeki eser incelemelerinde roman teknigi bagla-
minda mekana dair gii¢lii bir ipucunun bulundugunu séyleyemeyiz. Genellikle yerle-
sim yeri olarak meskenler sahislarla beraber ele alinir. Ornegin; Fevzi Liitfi’nin Cali-
kusu adli romanla ilgili makalesinde kahramanin yasadig: yerle ilgili su ifadelere yer

Verir:

Ben iste o0 zamanlardan “Zeyniler” kdyiiniin hazin gecelerinin yegane sen
miusikisi olan sularin dhengini dinlemekle iirperen Calitkusu’nu artyorum, Ce-
¢en arabalarmin i¢inde, Anadolu’nun sonu gelmeyen sessiz yollarinda, dere
kenarlarinda ve dag eteklerinde sonsuzlugun ve sessizligin hazin siirini dinle-

yen avare Caltkusu’nu bekliyorum!?!

Fevzi Liitfi romandaki mekanlar1 buradaki sekliyle kahramanin yasadigi muhit

ve bu muhitin ¢evresel ozelliklerini i¢ i¢e verir.

120 Hakki Behig, “Bizde Roman ve Hikaye”, Servet-i Fiinun, C. 36, No: 931, 19 Mart 1325 (1
Nisan 1909), s. 330.

121 Fevzi Liitfi, “Calikusu”, Dergdh, C. 2, S: 21, 20 Subat 1338 (20 Subat 1922), s. 135.
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Romanin teknik unsurlarindan olan zaman ve mekanla alakali yapilan
degerlendirmelerin II. Mesrutiyet yillarinda saglam bir inceleme neticesinde
yapilmadigi fark edilir. Cilinkii makale yazarlarinin her seyden 6nce zaman ve meka-
nin ne olup ne olmadigina dair herhangi bir goriis belirtmedikleri fark edilir. Buna
bagli olarak da roman incelemelerinde teknik unsurlari bir biitlin halinde ele
alamadiklar1 goriiliir. Ornegin; bir roman incelemesinde zaman unsuruna hi¢ yer
verilmezken mekanin da ¢ogunlukla eserlere segilen yer isimlerinden ibaret tutul-
dugu gbze carpar. Bunun yani sira mekanlarin hangi siklikla romanlarda kullanildi-
gina yer verildigi lizerinde durulur. Fakat eserlerdeki mekan tasvirlerinin nigin
yapildigina deginilmez. Bir mekanin yazar tarafindan hangi amag i¢in kullanildigiyla
ilgili bir yone dikkat ¢ekilmez. Romandaki sahis, zaman, objeler gibi diger unsurlarla
mekanin iligkisine yer verilmez. Biitiin bunlara gére romanlardaki zaman ve mekéan

unsuruna dair saglam bir incelemede bulunulmadigi sylenebilir.

3.5. Yerli Romanlarda Sahislar

Genelde edebiyatin, 6zelde romanin esas konusu insandir. Bir romanda tiim
olay ve olgular uzaktan veya yakindan insani/insanlari ilgilendiren bir sekilde
kurgulanir. Zira bu kurguyu somut ve hareketli kilmaya yarayan en temel varlik
insandir. Insan dis1 varliklarla olusturulan eserler de yok degildir; ancak yazarlar,
eserlerinde genellikle bireyi/toplumu arac1 olarak segerler. Bir sahsin ya da bir
toplulugun yasantisi iizerinden olaylari, mekanlar1 ele alirlar. Bu anlamda bir sahis
kadrosunun varligir romanlar i¢in elzemdir. Zira eserdeki olaylara, durumlara anlam
kazandirmada birinci etkenlerdir. Bunlara goére ise bir romanin kurgusunda zaman ve

mekan kadar 6nemli olan bir diger unsur da sahislardir.

Romanlarda yer verilen sahislarin, ele alinan makaleler dogrultusunda genel-
likle toplum nezdinde ahlaki degerlere uygun olup olmadiklari; yazarlarin, kisileri
olustururken onlara nasil bir mizag vererek varlik kazandirdiklari; yasadiklar1 ¢ev-

reyle iliskili olarak nasil bir sahsiyete sahip olduklar1 seklinde ele alindiklar1 goze

carpar.
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“Hayatin Romanlara Etkisi” baslikli musahabe-i edebiyesinde romanlarin ya-
sama, dolayli yoldan insanlara olumlu veya olumsuz etkileri {izerinde duran Raif
Necdet, genel anlamda eserlerdeki sahis kadrosu hakkindaki su diisiincelerini payla-

SIT:

Hikayelerin, piyeslerin kahramanlar1 intihab ve tasvir edilirken muharrir
bir defa sanatkar, bir defa da bir ferd-i igtimai oldugunu diisiinmelidir. Emin
olmalhidir ki Avrupa’nin cidden sanatkar muharrirleri iginde bu vazife-i
ictimaiye ve insaniyeyi zerre kadar pis-i dikkat ve ehemmiyetlerinden
ayirmaksizin asar-1 bedia meydana getirenler pek ¢oktur... Cidden miiterakki,
miitemeddin memleketlerde muharrirler kendilerini bdyle bir vazife-i mukad-
dese-i insaniye ile alakadar addederse bizim ne yapmakligimiz 14zim gelir. In-

saf ile diistinmeli!..!??

Bir roman yazarinin eserini olustururken halkin bir {iyesi oldugunu g6z oniine
almas1 gerektigini ifade eden Raif Necdet Almanya, Fransa, Ingiltere gibi milletlere
mensup olan sanatkarlarin bu bilingle hareket ettiklerini sdyler; Edouard Rod’u buna
ornek gosterir. Ardindan bu drneklerin edebiyatimizda takip edilecek yolu gosterdi-
gini ifade eder. Avrupa’daki yazarlarin bireysel ve toplumsal acidan faydali olabil-
mek adina eserlerinin sahislaria viicut verdiklerini sdyler. Sahislarin1 olustururken
ahlaka son derece 6nem verdiklerini dile getirir. Toplumun ahlaki degerleriyle
uyusmayan sahislarin ise 6zellikle kadin okurlar i¢in son derece zararli olabilecegine
deginir. Romanlardaki kahramanlarin koti 6zelliklere sahip olduklari takdirde
insanlarin da az c¢ok onlara benzemek i¢in gosterdikleri ¢aba neticesinde biitiin
milliyetlerini, 1yi vasiflarin1 kaybedeceklerini ileri siirer. Sanatkarin var ettigi sahis-
lar1 vasitasiyla insanlik iizerinde etkilerinin olduguna bu sekilde deginen Raif Nec-
det, toplumun gergek bir bireyi olarak romancinin kahramanlarini olusturmasina etik

degerler agisindan yaklasarak yer verir.

122 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye/Hayatin Romanlara Etkisi”, Resimli Kitab, C. 4, No: 21,
Haziran 1326 (Haziran 1910), s. 716.
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Yerli romanlarda siklikla karsilasilan bir diger nokta da roman kahramanlarinin
ele alindig1 ¢evredir. Yazarlarimizin birgogunun viicut verdikleri kahramanlar1 genel-
likle toplumun seckin ve zengin kesiminden sectiklerine “Bizde Roman ve Hikdye”

makalesinde Hakki Behig su sekilde deginir:

...Roman yazacak her muharrir-i edebi bizde kahramanlarini mutlaka
zenginlerden intihab ediyor, yahut hi¢ olmazsa zenginlere bir miinisebeti olan-

lar1 tercih eyliyor...

...Bir kadin, bir méasika yasatmak lazim geldigi zaman onun terbiye-i
fikriyesine son derece itinad ediliyor, ¢ehresinin giizelligine dikkat olunuyor;
mesela asabi, hir¢in bir kadin ruhunu lenfavi, mariz bir ¢ehre arkasinda gizle-
mek hata-y1 fenniyesinden bile korkmayarak istenildigi gibi, hosa gittigi gibi
simalar ¢iziliyor, sonra o simalarla o sahsa verilen vazife arasinda tendkuzlar

tevelliid ettigine miisdimaha ediliyor.'??

Bizdeki roman yazarlarinin kahramanlarini hangi surette olusturduklarini bu
sekilde ele alan Hakki Behig, bazi istisnalari bulunmakla birlikte romanlarimizin
neredeyse tamamindaki sahislarin zengin kesimden secildigini; buna bagl olarak da
sahisilarin dis gortiniislerine 6nem verildigini dile getirir. Biitiin bu hususlara gore de

romanlarimizi kusurlu buldugunu ifade eder.

Hemedanizade Ali Naci, Hiiseyin Rahmi’nin Cad: romani {izerine yazdig1 bir
makalesinde bu roman iizerinden Hiiseyin Rahmi’nin sahislarini nasil olusturduguna

su sekilde yer verir:

Hiiseyin Rahmi Bey’in her eserinde intihab ettigi sahsiyetler daima Tiirk
hayat-1 igtimaiyesinin en sefil tabakalarina, hayat-1 ilmiye nokta-i nazarindan
en cok fakriiddeme maruz bir as¢1 ¢iragmin taklidini yaparak ruhunu goster-

mekle, bir Ask-1 Memnii’daki Nihal’in, Bihter’in, bir Eylil’deki Suat’in, bir Za-

123 Hakki Behig, “Bizde Roman ve Hikdye”, Servet-i Fiinun, C. 36, No: 931, 19 Mart 1325 (1
Nisan 1909), s. 329-330.
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vallt Necdet’teki Meliha’nin elyaf-1 kalbiyesini tesrih eylemenin ayni derecede

sehil bir is oldugunu zannetmiyorum.'?4

Hakki Behi¢’in yukarida yer verilen “Bizde Roman ve Hikaye” baslikli yazi-
sinda ileri siirdigli bizdeki roman kahramanlarinin genellikle zenginlerden segildi-
gine dikkat ¢cekmesinden farkli olarak Hemedanizade Ali Naci burada Hiiseyin
Rahmi’nin kahramanlarini sefil tabakalardan sectigine deginir. Halit Ziyalarin, Meh-
met Rauflarin segkin ziimreden sectikleri kahramanlarinin aksine Hiiseyin Rahmi’nin
kose bucakta kalmis, belki unutulmaya yiiz tutumus mekanlarin hayatlarini, sahisla-

rin1 eserlerine aldigini belirtir.

Raif Necdet ise Seviye Talip romanma istinaden yazdigi musahabe-i
edebiyesinde Halide Edip’in olusturdugu kahramanlarin mizag¢ ve ahlak bakimindan

ozelliklerine soyle deginir:

Gerek Macide’de, gerek Fahir’in irsadat-1 teceddiid-perveranesinde bir
asalet, bir fazilet var. Filhakika Macide hayatinin biitiin safahatinda, her tiirli
ahvale ragmen pek necip, pek namuskar bir sima olarak asil bir kadin, halis bir
Tiirk kiz1 olarak kaliyor. Iste nice kizlarimzi terbiye ederken &niimiizde

parlayacak muazzez bir ideal!..!?

Raif Necdet bu yazisinda Halide Edip’in Dogu-Bati ¢atismasini isledigi Seviye
Talip romanim degerlendirir. Tiirk toplumunun yenilesmek adi altinda Bati’ya korii
koriine baglanmasini; kendi degerlerimizi kaybedip baskalagmasini ele aldigini ifade
eder. Sahislarin1 da bu dogrultuda olusturdugunu anlatmak i¢in esersn baskahra-
manlarindan olan Macide ve Fahir’in, 6zellikle Macide’nin vasiflar iizerinde durur.
Toplumumuzun eski ile yeni arasinda bocalamasina ragmen Macide’nin tiim hayati
boyunca asil ve namuslu yasayan bir Tiirk kizin1 yansittigini; kizlarimiz i¢in 6rnek

teskil edebilecek bir sahis oldugunu dile getirir. Buna bakarak da Raif Necdet’in, bu

124 Hemedanizade Ali Naci, “Cadi1 Hortladi!!!”, Riibab, C. 2, No: 61, 23 Mayis 1329 (5 Haziran
1913), s. 285.

125 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 4, No: 24, Eylil 1326 (Eyliil 1910),
s. 979.
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basligin en basinda yer verilen “Hayatin Romanlara FEtkisi” adli musahabe-i
edebiyesindeki sahislarin laubali ve hafifmesrep bir vasifta bulundurulmamasi

hsusundaki diisiincelerini devam ettirdigi goriiliir.

Buraya kadar sahislar iizerinde durulan noktalara bakilarak yazarlarin, sahisla-
rin1 olustururken farkli farkli anlayiglar dahilinde hareket ettikleri goriiliir.
Romancilardan bazilarinin sahislarini zengin bir tabakadan, bazilarinin halkin sefil
tabakasindan sectikleri; yaratilis itibariyla ise ahlakli, faziletli vb. veya bunun zidd1
bir sekilde hayat verdikleri goriiliir. Buna goére romanlarda sahis kadrosu denildigi
zaman tek tip bir kadrodan s6z etmenin miimkiin olmadig1 géze ¢arpar. Ancak bu
mevzularin disinda teknik olarak sahislarin karakter, tip ya da ¢esitli islevlerine gore

bir ayrima tabi tutulmadiklar1 da goriiliir.

3.6. Yabanci Romanlarda Sahislar

Avrupali roman yazarlar1 eserlerindeki konular1 segerken nasil hayata ve
gerceklige bagli kalmiglarsa sahislarina viicut verirken de ayni anlayislarini
siirdiirmiislerdir. Ozellikle “Hayat ve Hakikatin Romanlara Yansitilmas1” bashginda
ele alinan romancilarla bu bahiste de karsilasilir. Bu isimlerin basinda, edindikleri
sanat anlayislar1 bakimindan Realizm ve Natiiralizm akimlarin1 benimseyen yazarlar-
dan Emile Zola, Maksim Gorki, Flaubert, Tolstoy gelir. Bu sebeple “sahislar” bahsini
daha 1iyi idrak edebilmek i¢in “hayat-hakikat” bahsini de iyice kavramak gerekir.
Ayrica “sahis kadrosu”nun ne olduguna dair bilgiler “Yerli Romanlarda Sahislar”

basliginda yer verildiginden burada tekrar edilmeyecektir.

Ahmet Macit bir yazarin, eserinin sahislarini olusturmasindaki amacina Emile
Zola tizerinden deginir. Natiliralizm dahilinde Emile Zola’y1 degerlendirdigi yazi-
sinda “Mubharrir herhangi bir haletirGhiyeyi, herhangi bir hadise-i i¢ctimaiyeyi temsil
icin iki sinif kahraman (heros) intihab eder. Biri miidafi-i fazilet, digeri cami-i

rezilettir’126 diyerek bunu dile getirir. Yazarin, kahramanini olusturmadaki gayesini

126 Ahmed Macid, “Natiiralizm Meslek-i Edebisi ve Emile Zola”, Resimli Kitab, C. 4, No: 17,
Subat 1325 (Subat 1909), s. 416.
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bu sekilde ortaya koyan Ahmet Macit, genel anlamda eserlerdeki kahramanlarin bir
hissi, bir fikri, bir durumu temsil etmeleri i¢in var edildiklerini ileri siirer. Yazarin bu
temsil i¢in olusturdugu yazarlardan birinin insanliga iyiligi, erdemi, ahlaki gosterdi-
gini; digerinin ise kotiligii, fenaligi, ahlaksizligi gosterdigini bildirir. Ele aldigi

meseleleri bu sayede okurlarina daha iyi gosterebildigini anlatmaya caligir.

Halide Edip, “Shakespeare-Zola” adli makalesinde bu iki sanatkarin eserle-

rinde viicut verdikleri kahramanlar agisindan sdyle ele alir:

“Shakespeare insanlar1 olduklar1 gibi, gbzyaslariyla, kahkahalariyla, ali ruhlari,
miskin uzuvlari, yiiksek idealleriyle tersim eder... Shakespeare’in Romalilari,
Yunanileri, ingilizleri, Danimarkalilar1 hepsi her seyden evvel insandirlar. Bunlar her
giin aralarinda yasadigimiz, hayatin bir tenevviiii ile pengelesen insanlar, hatta bizler,
kendilerimizdir.”'?’Halide Edip 6ncelikle Shakespeare’in kahramanlari tizerinde du-
rur. Onun sahislarini tiim yonleriyle, goriindiikleri gibi hakikate baglh bir sekilde,
gercek bir insan kisvesinde ele aldigini ifade eder. Kahramanlarina viicut verirken en
kiiciik ayrintilarina kadar onlar1 hakikate bagli bir sekilde olusturdugunu soyler.

Ardindan ise Emile Zola’nin sahislariyla ilgili de sunlar1 soyler:

Zola’nin biiylik kahramanlar1 Sekspir’inki [Shakespeare] kadar biitiin
manasiyla insan degildirler. Zola’nin eshas1 daha ziyade felsefesinin, esaslari-
nin insan sekline girmis simalaridir. “Hakikatteki “Jan” [Jean] tecessiim etmis
adalettir, gerci yasar, calisir, faal ve cevvaldir; fakat biitiin hareketinde birgok
devirlerden gecerek nihdyet insanlarin kabul ettigi biiytik fikirlerin yiiksekligi

vardir.128

Halide Edip, Zola’nin kahramanlarinin insan kisvesine biirlindiiriilmiis sembo-
lik bir yapida olduklarini dile getirir. Her iki sanatkarin kahramanlarini bu bahisler

altinda karsilastiran Halide Edip makalesinde genel anlamda Shakespeare’i sahisla-

127 Halide Salih, “‘Shakespeare-Zola”, Asiyan, C. 1, No: 9, 30 Tesrin-i Evvel 1324 (12 Kasim
1908), s. 263.

128 agm. s. 265.
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rin1 olusturma noktasinda daha sade ve hakikite yakin buldugunu ifade ederken
Zola’nin, sahislarini daha ¢ok alegorik bir yapida olusturdugunu sdyler. Bu sayede
Shakespeare’in sahislarini ni¢in daha gergek¢i buldugunu ortaya koyar. Fakat, ardin-
dan her iki yazarin kahramanlarinin da hayatin i¢inden secilmis ve birer hakikatten
ibaret olduklarini da dile getirir. Sahislarini olustururken hakikate bagli olma nokta-
sinda bu iki yazarla, 6zellikle Shakespeare ile benzer sekilde hareket eden bir bagka
isim de Rus yazar Maksim Gorki’dir. Ali Galip, Gorki’nin olusturdugu kahramanla-

rin 6zelliklerini sdyle verir:

“Eshasin adedi alelekser iki iigli gegmez. Bazen bir dilenci torunu, bazen bir
ekmekei c¢iragl ile yamagi, bazen de iki sefalet arkadasi...”'?® der. Gorki’nin
anlattigi bir olayda ya da durumda okurlari herhangi bir vaka pesinde
siriklemedigini; {izerinde fazlaca diisiiniilerek olusturulmus bir konuya
deginmedigini ya da yine fazlaca diisiiniilerek olusturulan bir sahis var etmedigini
sOyler. Siradan mevzulari, siradan sahislarla ele aldigini anlatir. Devaminda ise
“Yalniz karakterlerin -oldugu gibi- tasvirini istithdaf eder, eshasi sozlerinin,
hareketlerinin, fiillerinin en sadeleriyle tespit eder...”'3% der. Maksim Gorki’nin
hayat1 ile sanatin1 aynmi baslik altinda ele alan Ali Galip, bu dogrultuda onun
eserlerindeki hususiyetler iizerinde durur. Maksim Gorki’nin sahislari i¢in “...bazen
de iki sefalet arkadasi...” diyerek eserlerinde ele aldigi1 sahislar1 kimi zaman bizzat
tanidi81 kisilerden sectigini dile getirir. Sahislarina viicut verirken onlart hayattan
faydalanarak olusturdugunu belirtir. Halide Edip ile Ali Galip, Shakespeare’in,
Zola’nin ve Gorki’nin hayattan faydalanmak suretiyle gergekei sahislar var ettiklerini
bu sekilde ortaya koyarlar. Bunlarin haricinde “Yabanci Romanlarda Konu Se¢imi”
ve “Romanda Taklit¢ilik” bagliklarinda daha detayli ele alinan “Madame Bovary” ile
“Anna Karenina” adli sahislarin olusturulmalar1 bakimindan yazarlarinin hayata,
hakikate bagli kaldiklari1 da “Milli Edebiyat Meselelerinde/Edebiyatta Mevzu”
baslikli makalesinde Ali Canip ortaya koyar. Gerek Tolstoy’un Anna Karenina

129 Ali Galip, “Edebiyat Musahabeleri-Maksim Gorki/Hayati-Tarz1”, Dergdh, C. 2, S. 21, 20
Subat 1338 (20 Subat 1922), s. 133.

130 agm. s. 133.
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gerekse Flaubert’in Madame Bovary adli sahislariyla tamamen hakikate bagh

kaldiklarini ifade eder. Ali Canip bu diislincesini su sozlerle dile getirir:

“Filober [Flaubert] burada bir havai-mesrep kadin tipi yaratmistir ki yalniz
Fransa’da degil romanin okundugu her memlekette hafizalara girmis, biitiin
hareketleriyle, biitin mizaciyla yasiyor. ‘Iste bir hakikatin hayalini vermek
budur!’”3! der. Flaubert’in, Madame Bovary adli eserindeki sahsa viicut vermesini
bu sekilde ifade eden Ali Canip, Tolstoy’un Anna Karenina romanindaki sahsi igin

de sunlar1 soyler:

“Tolstoy’un ‘Anna Karenina’i yine haval-mesrep bir kadin... Bu da o: ‘Bir
kadinin sukutu tarihi!l..” Fakat Moskof kafasindan ¢ikmis. Moskof goziiyle goriil-
miis...”"32 Tipki Flaubert’in hakikate bagl kalarak sahsini olusturdugu gibi bu hu-

susta Tolstoy’un da ayn1 anlayisla hareket ettigini dile getirir.

Yabanci romanlardaki sahislar ile yerli romanlardaki sahislarin ele alinisi ara-
sinda birtakim farkliliklar bulundugu goriiliir. Yerli romanlardaki sahislar tizerinde
durulurken bunlarin genellikle fikri ve ahlaki agidan okura 6rnek teskil edebilecek
tiirden sahislar olmasi gerektigine deginilir ve bu sahislara Seviye Talip gibi Milli
Edebiyat dairesinde yazilmis olan romanlardan Ornekler wverilir. Yabanci
romanlarladaki sahislarin ele alindig1 yazilarda ¢ogunlukla iki farkli romancinin
olusturdugu kahramanlarin kiyaslanmasi seklinde ele alinir. Genellikle realiteye bagh
kalinarak olusturulan roman kahramanlarina deginilir. Bu surette viicut verilen sahis-

lar daha basarili olusturulmus kahramanlar olarak bulunur.

3.7. Yerli Romanlarin Dil ve Uslubu

Edebiyatin en temel malzemesi dildir. Edebi eserlerin birinci vasitasi; ayrilmaz
hatta ayrilmaz bir parcasidir. Bir romanin, hikayenin, tiyatronun ya da siirin olmazsa

olmazlar dil olmakla birlikte her birinin kendine has dilleri, ifade edilis sekilleri var-

B3I Ali Canib, “Milli Edebiyat Meselelerinde/Edebiyatta Mevzu”, Biiyiik Mecmua, No: 13, 16
Tesrin-i Evvel 1919, s. 199.

132 agm. s. 199.
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dir. Bu farklilik en bagta tiiriin gerektirdigi hususiyetlerden kaynaklandigi gibi

sanatkarin sahsina ait 6zelliklerden de ileri gelir.

Romanda kullanilan dil, yazarin kendine has bir bi¢imde ve romaninda ele al-
dig1 konuyla, olaylarla, sahislarla ve mekanlarla uygun olacak sekilde ortaya koy-
dugu bir dilidir. Usluba gelince ise yazarin, eserde kullandig1 dili dzgiin bir sekilde
islevsellik katarak kullanma bi¢imidir. Eserdeki konuyu, duygu ve diisiincelerini
ifade edis tarzidir. Tipk: dilde oldugu gibi tislupta da yazarin kendine 6zgii bir anla-
tim bi¢imi vardir. Bu anlamda tslup yazarin duygu, diislice ve goriislerini ortaya
koymak i¢in kullandig1 dili estetik bir sekilde ifade edebilmesine olanak saglayan bir

vasitadir.

Dil ve iislubun bu noktalarina dénem i¢indeki makalelerde genel itibariyla
eserler lizerine yapilan miinakasa metinlerinde rastlanir. Dil ve {islubun ne olup ne
olmadigi, bir eserde hangi surette kullanilmas1 gerektigi gibi yonlerden ele alinmaya
calisilir. Bunlarin haricinde cesitli eserlerin lisanina, iislubuna 06znel goriislerle

deginildigi de goriiliir.

Hiiseyin Rahmi’nin 1912°de Cadi ismiyle yayimladigi romani iizerine Riibab
mecmuasinda Sahabettin Siileyman, Mevhibe Ziya, Hemedanizade Ali Naci, Hakki
Tahsin gibi ismler arasinda bir miinakasa ortami olusur ve bir dizi makaleler halinde
birbirleriyle tartigirlar. Bu tartigmalar1 eserin konusu, sahislari, mekani gibi unsurlar
itibartyladir. Dil ve {islup bahsi de bu tartigmalarda haylice tizerinde durulan bir konu
olur. Oncelikle Sahabettin Siileyman, Cad: iizerine bir makale yazar ve Hiiseyin
Rahmi’nin iislubunu sade buldugunu, begenmedigini sdyleyerek tlislup acisindan bir
romanda bulunmasi1 gereken hususiyetleri bu roman iizerinden soyle verir: “Biraz
fazla-i hassasiyete, bir eda-y1 sahslye malik olmus olsaydi -iislib, tarz-1 tefekkiir,
tarz-1 tahassiis, tarz-1 teblig ve ifdde olmasina gore- asr-1 ahirin en biiylik
sanatkarlarindan biri olurdu.”!3* Uslubun tarifini bu sekilde veren Sahabettin Siiley-

man bir romancinin lislupga iyi sayilabilmesi i¢in hassasiyete sahip olmasi gerekti-

133 Sahabettin Siileyman, “Son Bir Eser: Cad1”, Riibab, C. 2, No: 51, 14 Mart 1329 (27 Mart
1913),s. 117.
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gini soyler. Ardindan yazarin kendine 6zgii 6zellikleri eserine katabiliyor olmasiyla
islupca bir hassasiyete sahip olabilecegini dile getirir ve Hiiseyin Rahmi’nin bu
eserindeki lislubunu begenmedigini ifade eder. Sahabettin Siileyman’in bu elestirile-
rine karsilik olarak Mevhibe Ziya da “Cadi Hakkinda” basligiyla bir makale yayim-
lar. Burada, Sahabettin Siileyman’in Cadi’y1 tislupca sade bulmasina kars1 Hiiseyin

Rahmi’yi savunarak su sozleri sarfeder:

Bu gilizel eserin biitiin taniyanlarca hiirmetle takdire sayan bulunduguna
siiphe yoktur; mahaza: farz-1 muhal olarak diislinelim ki Cadi, tasvir edilmek
istenildigi kadar diiz ve tatsiz olsun bununla biiyiilk muharririn heman iifal-i
irfanina nasil hiikmolunur, acaba her muharririn her eseri ayn1 muvaffakiyet-i
fevkaladeye mazhar olur mu?.. Zannetmem, niceleri goriilmiistiir ki bir ese-
rinde gosterdigi muvaffakiyeti, onu takip edenlerde daha az, bir digerinde daha

parlak bir sirette elde etmistir.!34

Mevhibe Ziya, Sahabettin Siilleyman’in aksine Cadi’y1 iislup¢a begendigini
ifade eder ve Hiiseyin Rahmi’nin edebiyatimizda, memleketimizde iftihar edilecek
kadar kiymetli, basarili bir yazar oldugunu; onun gibi basarili yazarlarin bizde sayica
pek az bulundugunu dile getirir. Ayrica Cadi adli romaninin haricinde Kuyruklu Yil-
diz Altinda Bir Izdivag, Sipsevdi, Sevda Pesinde, Gulyabani, Metres, Miirebbiye,
Tesadiif, Bir Muadele-i Sevda gibi bircok eserinin edebiyatimizda 6nemli bir yer
tuttugunu savunur. Bu eserleri birer fazilet timsali olarak gordiigiinii sdyleyerek hig-

bir romancimizin onun kadar biiyiik bir kudrete sahip olamadigini ifade eder.

Hemedanizade Ali Naci ise bu miinakasalarda Sahabettin Siileyman’in tara-
finda yer alarak “Cadi Hortlad1!!!” adli bir makale yazar; burada hem Sahabettin
Siileyman’1 savunur hem de “Hiiseyin Rahmi Bey on bes seneden beri yazi1 yazan
fakat imla hatalar1 yapmamaktan ve dogru diiriist yazmaktan bagka hicbir meziyet-i

asile-i sanatkaranesi olmayan fena; adi, kaba bir avam muharririnden baska higbir

134 Mevhibe Ziya, “Cad1 Hakkinda”, Riibab, C. 2, No: 54, 3 Nisan 1329 (16 Nisan 1913), s.
167.
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sey degildir”!3> seklinde Hiiseyin Rahmi’ye elestirilerde bulunur. Bunun disinda
“Hiiseyin Rahmi Bey bir muharrirdir ki bize as¢ilarin, hizmetcilerin, hanim ninelerin,
Ayse cadilarin, Rum hizmetgilerinin, Arap dadilarinin lisanlarini taklit etmekten
baska bir sey yapmamigtir”3¢ diyerek bir romanda, roman lisaninda cesitli sive
taklitlerinin fazlaca bulunmasini1 da elestirir. Hatta makalesinde bu hususla alakali
olarak Hiiseyin Rahmi’nin genel itibariyla eserlerinde taklide basvurdugunu ve
bunlarin giiliing oldugunu dile getirir. Hemedanizade Ali Naci, Cadi’y1 lisan1 itiba-
riyla ele almasi bakimimdan Sahabettin Siiseyman ve Mevhibe Ziya’dan ayrilir.
Hakki Tahsin ise Cadi hakkinda kaleme aldig1 bir makalesinde Sahabettin Siilleyman,
Mevhibe Ziya ve Hemedanizade Ali Naci’nin tartistiklart konularin haricinde iislup

ve lisanin ortaya ¢ikisi hakkindaki bilgileri sdyle verir:

Uslip, tesekkiil-i hilkatten binlerce asir sonra mahliikatta yarim bir idrak,

yarim bir arzu, yarim bir hareket uyandig1 zaman viicuda geldi.

Bunu bilhassa 6grenesiniz diye sOyliiyorum. Nasil ki o zaman {slip, he-
niliz insanlarda huruf-1 saite seklinde goriindii. Nasil ki o zaman dereler biraz
neseli, biraz hickirikli -ruha gore- biraz asabi bir sadé ile insan ve hayvan
ifadelerinden ayrildilar. Nasil ki nebatat rlizgarlarin temasiyla bir nevi teka-
miille konustular. Boyle agaclar magmum, agir bash firiltili bir ahenk yaptilar;

lisan da ayniyle boyle muhalif tarzlarda, iste daha o vakit meydana ¢ikt.!37

Hakk1 Tahsin evvela iislubun ve lisanin ortaya ¢ikisini bu sekilde anlatir. Uslu-
bun kisiye gore farklilik gosterdigini “dereler biraz neseli, biraz higkirikli -ruha gore-
biraz asabi bir sada ile” ifadesiyle tabiat lizerinden agiklamaya calisir. Hakki Tah-

sin’in de bu husustaki fikirlerinin, Sahabettin Siilleyman’in iislup i¢in sahsi bir dii-

135 Hemedanizade Ali Naci, “Cadi1 Hortladi!!!”, Riibab, C. 2, No: 61, 23 Mayis 1329 (5 Haziran
1913), s. 284.

136 agm. s. 284.

137 Hakki Tahsin, “Miidafaalardan Sonra (Mabad)”, Riibab, C. 2, No: 84, 21 Tesrin-i Sani 1329
(4 Aralik 1913), s. 565.
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stince, his ve ifade tarzidir seklinde ileri siirdiigii fikirleriyle benzerlik tasidigi gorii-

lar.

Lisanla alakali olarak Sahabettin Siileyman, Edebiyat-1 Cedide neslinden
Safveti Ziya’nin Kadin Ruhu isimli eserini degerlendirir. Eserden hareketle bu neslin
dil anlayislar1 hakkinda hiikiim vererek kitabin yazildigi devirle makalesini yazdigi

devir arasindaki farklari ortaya koyar:

“Esasen Halit Ziya-Fikret neslinde, karisik, miiselsel, fikirleri fikirlere, hayal-
leri hayallere, hisleri hislere rabt ve mezc eden uzun uzun ciimleler moda idi. O de-
virle bu devir arasindaki fark, tislibun bu halet-i maraziyesiyle simdiki sekl-i
tabiisinden tevelliild ediyor.”!3® Sahabettin Siileyman, Edebiyat-1 Cedide neslinin
Arapca ve Farsca’nin etkisinde olusturduklar1 agir dillerinin iisluplarina da yansidi-
gin1 anlatir ve makalesini yazdigi donemin dil ve lislup anlayisindan hareket ederek
iki devir arasindaki tslup farkini ortaya koymaya calisir. Bunun haricinde yine
Sahabettin Siileyman, Hiiseyin Rahmi’nin Cadi Carpiyor adl1 72 sayfalik kitabr hak-
kinda “Bir Kitab-1 Siitim” bashigiyla yazdigi makalesinde lisanin tarifini “Lisan
edebiyat degildir, lisan edebiyat icin bir vasitadir. Heykeltiras i¢in eskal, resim icin
elvan ve hutlt ne ise edebiyat i¢in de elfaz ve kelimat dyledir”!3® seklindeki ifade-
siyle verir. Lisan1 diger sanat alanlariyla 6rneklendirerek anlatir ve lisan ile edebiyat

arasindaki iligkiyi bu sekilde ortaya koyar.

Halide Edip de Ali Zeki Bey’in Alev romanini degerlendirirken yazarinin li-
sani, Uslubu lizerinde bilhassa durur ve lisan i¢in “Sanatkarin asil ‘teknik’i lisanidir.
Iste buna ne kadar ehemmiyet verilse yeri var’'40 diyerek bu hususun énemini belirt-

meye calisir.

138 Sahabettin Siileyman, “Kadin Ruhu”, Riibab, C. 1, No: 11, 5 Nisan 1328 (18 Nisan 1912), s.
94-95.

139 Sahabettin Siileyman, “Bir Kitab-1 Siitum”, Riibab, C. 2, No: 62, 29 Mayis 1329 (11
Haziran 1913), s. 294.

140 Halide Edip, “Alev Muharriri Ali Zeki Bey ve Romancilik”, Dergdh, C. 1, No: 1, 15 Nisan
1337 (15 Nisan 1921), s. 13.
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Buraya kadar yer verilen makalelelerin disinda ise yapilan ¢esitli roman
incelemelerinde yazarlarin kullandiklar1 dile ve iisluba nadiren deginildigi, bunda da
konunun sadece ele alinan yazarla sinirli tutulup genel bir hitkmiin verilmedigi gorii-
liir. Ornegin; Raif Necdet, Haide Edip’in dil ve iislubuna Seviye Talip romani {izerin-
den su sekilde deginir. “...Halide Salih Hanimefendi’nin kendilerine has o derin ve
lerzigkar, o hakikati oldugu gibi gosterir samimi ve cazip Usliplarinda bazen miip-
hem, muglak, zevki taltif etmekten uzak climlelere de tesadiif edildigini sdylemekten

men-i nefs edemeyecegim...”'#! geklindeki yargilarla deginir.

Yerli romanlarin dil ve iislubu hususunda bir romanin/romancinin dilinin,
tislubunun esasinda nasil olmasi gerektigi noktasinda pek bir bilgi verilmez, dneride
bulunulmaz. Yukarida Halide Edip’in dil ve {islubuyla ilgili yer verilen 6rnekte ol-
dugu gibi daha bir¢ok degerlendirmenin de ayni tiirden oldugu sdylenebilir. Dolayi-
styla makalelerde romanin ve romancinin dil ve {islup agisindan teknik bir diizlemde
ele alinmadigi, gerek eserler gerekse yazarlar hakkinda cesitli elestiriler dahilinde

yargilarda bulunuldugu goriliir.

3.8. Yabanci Romanlarin Dil ve Uslubu

Yabanci roman ve romancilarla ilgili incelenen makalelerde mekan, zaman, dil,
tislup gibi romanin teknik konular1 iizerinde pek durulmadig1 géze ¢arpar. Hatta bu
konulardan zaman ve mekéan gibi bazi unsurlara hi¢ deginilmezken dil ve iislupla
alakal1 olan kisimlara da ¢ok az yer verildigi goriiliir. Bu nedenle makalelerle baglan-
tili olarak yalnizca dil ve tslup hususunun tespit edebilen noktalar1 paylasilmakla

yetinilecektir.

Evvela Hiiseyin Rahmi’nin Cadi Carpiyor adli 72 sayfalik kitabi hakkinda
Sahabettin Stileyman’in “Bir Kitab-1 Stitum” basligiyla yazdig1 makalesinde tislubun

ne oldugu noktasinda iki ismin diisiincelerine rastlanir. Bu diisiinceleri Sahabettin

141 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 4, No: 24, Eylil 1326 (Eyliil 1910),
s. 984.
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Siileyman s0yle nakleder: “Buffon, ‘lislip ayniyla insandir’ demisti. Veron da “iislip,

tarz-1 tefekkiir, tarz-1 tahassiis, tarz-1 tebligdir’ diyor.”!4?

Buffon ile Veron’un iislupla ilgili diisiincelerini veren Sahabettin Siileyman
daha sonra bu iki ismin goriislerini aciklamaya g¢alisir. Uslubun yalniz beyan, eda,
ifade edis tarzi olmadigini; tislubun adeta bir sahsiyet oldugunu; ruh ile fikrin, eda ile
uyumlu birlikteligi oldugunu anlatir. Iyi bir iisluba sahip olmak igin eserde yalmizca
sekle 6nem vermenin yeterli olmayacagini sdyleyerek Hiiseyin Rahmi’ye {islupla

alakal1 olarak bunlar1 6grenmesi gerektigi seklinde 6nerilerde bulunur.

Sahabettin Siilleyman’dan farkli olarak ise Raif Necdet de bir musahabe-i
edebiyesinde Tolstoy lizerinden iislubun nasil olmasi gerektigini su ciimlelerle ele

alir:

... Tolstoy’un yazilarinda mevcut incelik, tislibunda meshud nefaset ve
giizellik cidden harikuladedir. Tolstoy o biiylik ediplerdendir ki eserlerinde ef-
kar-1 muazzama-i ictimaiye ve ahlakiyeye ragmen nefis ve cazip bir sihr-1 is-
Itp, bir fiisun-1 sanat biitlin asarinda bir ihtizaz-1 nisin ile raks eder. Denilebilir
ki Rus edibinin yazilarinda fikrin derinligi ile tislibun giizelligi muvazi olarak
yiiriir. Iste bence edebiyatta gaye-i kemal ruhundan, giizelliginden bir sey

kaybetmemek lizere ‘sanat’1 miifid bir hale irca edebilmek...”!43

Raif Necdet, Tolstoy’un eserlerinde yalnmizca ask, kadin gibi konular1 degil;
toplumsal meseleleri, fikiri yonii kuvvetli konular1 ele aldigini sdyler. Eserlerindeki
bu toplumsal konular1 oldukga giizel bir {islupla ifade ettigini, bunlar1 kendi i¢inde
bir biitiinliikle, kendine has bir ifade edis tarziyla ortaya koydugunu belirtir.

Yazilarindaki fikirler ile tislubunu uyumlu bir birliktelik icinde ifade ettigini sOyler.

142 Sahabettin Siileyman, “Bir Kitab-1 Siitum”, Riibab, C. 2, No: 62, 29 Mayis 1329 (11
Haziran 1913), s. 296.

143 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 5, No: 25, Tesrin-i Evvel 1326
(Ekim-Kasim 1910), s. 7.
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Raif Necdet’in iislubu Tolstoy lizerinden ele almasiyla benzer olarak Ali Galip
de “Maksim Gorki/Hayati-Tarz1” bashgiyla yazdigi makalesinde Maksim Gorki

tizerinden dil ve Uslupla ilgili diisiincelerini soyle paylasir:

Gorki’nin tslibu noksanlarma, ihmallerine ragmen mevziia tamamen
mutabakat eder. Sirasina gore siddet, husinet veya miildyemet ile muhtelif
sekillere biirlinlir. Bazen kudret ve siiriyeti ve zengin televviinleriyle lirizme
kadar yiikselir. Ekseriya siikin ve huzur i¢cinde akarken birdenbire degisir,
kutlu heyecan darbeleri altinda imis gibi cosar, tagar... Ciimlelerinde dnceden
diisiiniilmiis, hazirlanmis 1ittiradlar goriilmez... Gorki’de 6lii tabirler, salgin
kliseler yer bulamaz. Hepsi hepsi yenidir, his ve siirin bekaretinden bir sey ifsa
eder, canli teheyyiiclerle titrer ve eserinin en teshirkar olan hassasi, maruf hig-
bir “edebiyat usilii”ne baglanmamasidir. Malim edebi maharetler, yipranmis
ustller, miingi desiseler Gorki’de yer bulmaz. O yalniz kendisinden ve
hakikatten ilham alir. Eslaftan temayiiz etmek i¢in ¢abalamaz, eskileri ihya et-

mez, hayrete seza bir ciiretle halk eder.!4

Ali Galip, Maksim Gorki’nin lislubunu hakikate olan baglilig1 dahilinde anlatur.
Onun eserinde isledigi konuyu, viicut verdigi sahislar1 tamamen hayata, gergeklige
bagllik i¢inde ortaya koydugunu soyleyerek kullandig1 dili ve iislubuyla bu gercek-
ligi hissetirdigini ifade eder. Dilini ve iislubunu ele aldig1 konularla tam bir biitiinliik
i¢inde olusturduguna dikkat ¢eker. Uslubunun tekdiize olmadigini, yerine gére sert,
yerine gore yumusak vb. cesitli sekillere biiriindiiglinii ifade eder. Genel anlamda
Gorki’nin lisanin1 ve tislubunu, ele aldigi mevzunun seyriyle ortiisecek bir surette
sekillendirdigine, yerine gore cosku ve heyecan uyandiran, yerine gore de daha sakin
bir dili tercih ettigine; iislup¢a duragan bir anlayisa degil, hareketli bir tarza sahip

olduguna deginir.

Tolstoy’un, eserlerindeki iislubu ile fikir ve diisiincelerinin uyum ig¢inde oldu-

guna deginen Raif Necdet gibi Ali Galip’in de Maksim Gorki’nin eserlerindeki

144 Ali Galip, “Edebiyat Musahabeleri-Maksim Gorki/Hayati-Tarz1”, Dergdh, C. 2, S. 21, 20
Subat 1338 (20 Subat 1922), s. 133-134.
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mevzuyla iislubunun biitiinliik i¢inde olduguna degindigi goriiliir. Ote yandan “Ya-
banci Romana ve Romanciya Dair Diisiinceler” basliginda detaylica yer verilen Mak-
sim Gorki’nin hareketli bir yasam tarzina ve kisilige sahip oldugu yoniindeki bilgi-
den hareketle Ali Galip burada Gorki’nin iislubu ile yasantisini iligskilendirir. Onun
tislubunun konuya gore degisken bir tarzda oldugunu bildirerek yasantisini tislubuna
da yansittigin1 ortaya koyar. Bu agidan ise Sahabettin Siileyman’in, Buffon ve
Veron’un goriislerinden hareketle iislubu insanla bir tutmasi, kisiden kisiye degisik-
lik gosterdigini ifade etmesiyle Ali Galip’in Gorki hakkindaki bu diigiincelerinin
benzerlik tagidig1 sdylenebilir. Ciinkii yabanci romancilarin dil ve iislubu ele alinir-
ken genellikle yazarlarin kisisel 6zellikleri lizerinden bu hususa deginilir. Fakat
romanlarin ya da romancilarin dili, tislubu hakkinda makalelerde bir inceleme
yapildiginda, elestirilerde bulunuldugunda bunlarin detayl bir sekilde ele alinmadigi
goriiliir. Yazarlarin gerek dili gerekse iisliibunun yalnizca ince, acik bir ifade tarziyla
olusturuldugu belirtilir. Bunun yani sira yazarlarin yine dil ve iisluplarinda bazi
eksikliklerin bulundugu yoniinde elestiriler yapilir. Fakat bu eksikliklerin neler ol-
dugu iizerinde pek durulmaz veyahut da tespit edilen eksikliklerin nasil
giderilebilecegine dair dnerilerde bulunulmaz. Bu agidan hem yerli hem de yabanci
roman ve romancilarin dil ve isliibu ele alinirken bu husus bakimindan bugiinkii ro-

man teknigine pek yaklagilamadigi sdylenebilir.

3.9. Bat1 Edebiyati Akimlarinin Yerli Romanlara Yansimasi

Edebi akimlar, ayn1 ya da benzer goriislere sahip olan sanatkarlarin belli bir do-
nem i¢inde, belli ilkeler dahilinde bir araya gelerek olusturduklar1 ortak bir edebiyat
anlayisidir. Sanatkarlarin ortak bir diinya goriisliyle, estetik bir duyus tarziyla

olusturduklar1 edebi harekettir.

Edebiyat akimlari, genel bir estetik, sanat goriisii veya hareketinin bir
parcasi; daha dogrusu edebiyati ilgilendiren yoniidiir. Bu sebeple bizim Bati
edebiyatinda birer edebiyat akimi olarak bildigimiz Klasisizm, Realizm,
Romantizm, Empresyonizm, Postmodernizm ve digerlerini, sadece edebiyatla

siirlamak/simirlandirmak yanlistir. Cilinkii s6z konusu akimlar, ¢ogu zaman
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giizel sanatlarin biitiin kollarin1 (mimari, heykel, resim, musiki vb.) kapsarlar.
Mesela Empresyonizm, Kiibizm, Dadaizm 6ncelikle resim sanatinda goriilmiis
ve doneminde yaygin olarak bu sanat dalinda ifadesini bulmustur.

Postmodernizm ise 6ncelikle mimaride adindan bahsettirmistir.'43

Bunlara gore edebiyat akimlart genelde giizel sanatlarin tamamini, 6zelde de
edebiyat1 etkileyen; sanatkarlarin eserlerini olusturmalarinda onlar1 y6nlendiren
vasitalardan biridir. Edebiyat alaninda yazarlarin, sairlerin birgogu Romantizm, Rea-
lizm, Natiiralizm, Sembolizm gibi akimlarin etkisinde kalirlar. Ozellikle romancilar,

eserlerinde bu akimlarin tesirini kuvvetli bir sekilde hissetirirler.

Ilk olarak Garp edebiyatlarinda ortaya c¢ikan Bati1 edebiyati akimlari, Tiirk
Edebiyati’nda romanin girisiyle birlikte goriilmeye bagslanir. Buna bagli olarak da
burada edebi akimlarin Tiirk Edebiyati’na romanlar iizerinden yansimalarinin ne se-
kilde oldugu, makalelerde nasil ele alindigi agiga cikarilmaya caligilacaktir. Bu
akimlarin, yukarida da verildigi lizere birgok tiirli vardir. Ancak ¢alismamizin mahi-
yeti itibariyla yalnizca makalelerde ele alinan akimlara yer verilecektir. Makalelerde
Romantizm, Realizm ve Natiiralizm akimlari iizerinde duruldugu goriiliir. Ozellikle
Safvet Nezihi, Namdar Rahmi ve Raif Necdet gibi isimler romanlar1 konusu, sahis-
lar1 itibariyla ele alarak Romantizm ve Realizm’e atiflarda bulunurlar. Hiiseyin
Rahmi’nin Cadi isimli roman ilizerine yazilan metinlerde de adi gecen yazarin
“Natiiralizm” akimini benimseyen bir romanci olmasi hasebiyle Natiiralizm tizerinde
duruldugu goriiliir. Bunlara ek olarak da Halide Edip’in Handan’1 hakkinda yaptigi

incelemede Yakup Kadri’nin Romantizm’e gédermede bulundugu goze carpar.

Safvet Nezihi, “Bizde Romancilik ve Romanlar 1” bashgiyla Tiirk Edebi-
yati’nda romanin ortaya ¢ikisi hakkinda kaleme aldig1 yazisinda Tanzimat Dénemi
yazarlarindan Namik Kemal ve Ahmet Mithat Efendi {izerinden Romantizm’e dair

bilgiler verir:

145 {smail Cetisli, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar I, Anadolu Universitesi Web-Ofset
Tesisleri, 1. Baski1, Eskisehir 2012, s. 9.
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“Kemal Bey merhum Cezmi’yi yazdig1 zaman Fransiz edebiyatinin romancilik
adleminde Romantizm meslek-i edebisi miinhasiran  hiikiimran-1  yegane

bulunuyordu. 46

Romantizm mekteb-i edebinin edzim-1 esatizesinden bulunan Hugo, alem-i
edebiyatta bir hiikiimet-i mutlaka teskil etmis zannediliyordu.”'4’Safvet Nezihi, Na-
mik Kemal’in Cezmi’sini dil ve iislubuyla, hisleriyle Victor Hugo’nun tarzina benzer
sekilde yazdigini soyler. Cezmi’yi son derece ince, zarif bir eser olarak niteleyip bu
eserin Fenelon’un Té/émaque’indaki tarzdan ¢ok farkli oldugunu; bu nedenle de kla-
sik bir eser olarak addedilemeyecegini dile getirir. Ardindan Romantizm’in Av-
rupa’daki onde gelen temsilcilerinden Victor Hugo’nun pek c¢ok yazari etkisi altina
aldigindan bahseder ve bizde ise Namik Kemal’in, Victor Hugo’nun; dolayisiyla da
bu akimin etksinden kurtulamadigini sdyler. Bunun sebebi olarak Namik Kemal’in
Fransiz Edebiyati’na ait eserlerle mesgul oldugu zamanlarda bu eserlerin etkisinde
fazlaca kalmis olmasin1 gosterir. Daha sonra ise yazisinin devaminda edebiyatimizda

onemli bir romancinin belirdigini dile getirir ve bu durumu sdyle anlatir:

Romantizm meslek-i edebisi Aleksandir Duma’nin [Alexandre Dumas]
fikr-1 cevval ve karfha-i faali 6niinde baska bir sekil alarak hikaye-niivislik
avam-pesendane bir tarza dokildiikten sonra Fransa’da Kisavye do
Montepenler [Xavier de Montépin], Ponson do Traylar [Ponson du Terrail],
nihdyeti gelmez yaveleri gazete tefrikalarinda, kitap halinde kucak kucak
alem-i matbuata attiklari ve Romantizm meslegi sekl-i edebisinden ¢ikmak
stretiyle yavesizlige yaklagmig bulundugu sirada o asarin miitalaasiyla fikr-i

tasvir ve tasavvurun fevkinde olan mesbi peri hikayeleriyle, Binbir Gece

146 Safvet Nezihi burada Namik Kemal’in “Cezmi” adli eserini yazdigi 1883 yilinda
Romantizm’in Avrupa’da hiikiim siirdiigiinii sdyler. Oysaki Romantizm akimi Avrupa’da
1800°1i yillarda Klasisizm’e tepki olarak ortaya ¢ikar. 1830°larda etkisini giderek kaybetmeye
ve 1850’11 yillarda ise yerini Realizm akimina birakmaya baslar.

Detayli bilgi i¢in bk. : Emel Kefeli, Metinlerle Bati Edebiyati Akimlari, Akademik Kitaplar, 2.
Bask, Istanbul 2009.

147 Safvet Nezihi, “Bizde Romancilik ve Romanlar 17, Resimli Kitab, C. 1, No: 5, Kanun-1 Sani
1324 (Ocak-Subat 1909), s. 437.
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Masallari’yla memla fakat caligkan, gayur, zamanmn haline gére malumat-1

vasia sahibi bir muharrir ortaya atildi: Ahmet Mithat Efendi.!#®

Ahmet Mithat Efendi’nin romanlariyla Tiirk Edebiyati’ndaki yerini bu sekilde
almaya basladigin1 anlatan Safvet Nezihi daha sonra ise “Bizde Romancilik ve
Romanlar 1”in devami niteliginde olan “Bizde Romancilik ve Romanlar 2” baslikli
makalesinde Ahmet Mithat Efendi’nin sanatin1 daha genisce ele alir. Burada Ahmet
Mithat Efendi’nin de Namik Kemal gibi Romantizm akiminin etkisiyle eserler

yazdigindan sdyle bahseder:

“Ahmet Mithat Efendi bir aralik hayaliyun meslek-i edebinin asar-1
mergubesini de miitalaaya koyulmus ve onlardan bir fakir delikanlinin hikayesini de
terclime etmistir”'¥®  diyerek Ahmet Mithat’in Romantizm akimina bagl olan
Fransiz yazar Octave Feuillet’nin bir eserini; bunun yani sira Alexandre Dumas
Fils’in La Dame Aux Camelias, Antony adli eserlerini terciime ettigini dile getirir.
Safvet Nezihi Romantizm’in gerek Avrupa’daki gerekse Tiirk Edebiyati’ndaki genel

goriiniimiinii bu sekilde verir.

Yakup Kadri, Halide Edip’in Handan adli romani {izerine yazdig1 inceleme
yazisinda, Fransiz elestirmen Emile Faguet’in Romantizm akimini benimseyen

yazarlar hakkinda sdyledigi su so6zii nakleder:

“...Fake [Emile Faguet] der ki: ‘Bir romanci romantik olabilir. Fakat asla
romanesk olmamalidir.” Ben de derim ki bir roman nihayet hazin olabilir, fakat asla
haile-pird olmamalidir...”’>° Yakup Kadri bir romancinin hissi agidan ne sekilde
davranmasi gerektigini romantik ve romanesk kavramlari {izerinden vermeye ¢alisan

Emile Faguet’nin goriisiinden yola ¢ikar ve bir romancinin hislerini yansitirken asi-

148 agm. s. 438.

149 Safvet Nezihi, “Bizde Romancilik ve Romanlar 2/Ahmet Mithat Efendi, Meslegi, Asar-1
Mesaisi, Romanlar1”, Resimli Kitab, C. 2, No: 7, 31 Mart 1325 (13 Nisan 1909), s. 672-673.

150 Yakup Kadri, “Handan”, Riibab, C. 2, No: 40, 11 Tesrin-i Evvel 1328 (11 Ekim 1912), s.
461.
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riya kagmamasi gerektigini dile getirir. Yakup Kadri Handan iizerinden romatizm
akimma bagl olan bir sanatkdrin eserini yazarken hislerinde o6l¢iilii davranmasi

gerektigini bu sekilde ifade eder.

Namdar Rahmi, Romantizm’in hiikmiiniin yavas yavas kaybolmaya ve yerini
Realizm akiminin almaya baglamasini “Roman Hakkinda” basliklt makalesinde sdyle

dile getirir:

...Artik su maddiyat ve hakikiyet asrinda, bittabi, hayali romanlardan,
destdni  hikayelerden bahsolunamaz. Roman miitdlaasin1  ciddiyetle,
hakikat-perestlikle teklif olunamayacak bir hafifmesreplik addeden zavallilar
hi¢ siiphesiz romanciligin son zamanlarda di¢ar oldugu tekdmiilden haberdar
olmayanlardir. Roman miihim bir ilim olmak 1tibariyle biitiin ultim-1

miicerredenin zirvesine mevza olmak icap eder...!3!

Makalesinde genel olarak romanin ve romanciligin énemini ele alan Namdar
Rahmi, romanin edebiyatin en son devri oldugunu dile getirir. Buna karsilik romanin
ortaya ¢iktig1 ilk zamanlarda adeta bir siisten ibaretmis gibi goriildiiglinii; insanlara
zevk vermek amaciyla yalnizca hayali unsurlarla dolu oldugunu sdyler. Ancak sonra-
lar1 hayalle doldurulan, gerceklikten uzak olan eserlerin akil ve sagduyunun hakim
oldugu devirlerde yer bulamayacagini ifade eder. Ayrica romani bir ilim olarak adde-
dip onun realiteyle iliskisini bu yolla agiklamaya calisir. Namdar Rahmi yine ayni
makalesinde maddiyatcilik ¢ercevesinde bahsettigi akla, mantiga, bilime dayanan
hakikat hususunu kimya gibi ¢esitli bilim dallariyla 6rneklendirerek romanin Rea-

lizm’e baglanmasini su sekilde dile getirir:

...Simdi pek miihim bir ilim olan hey’et ilk defa “ilm-i niicum” halinde
batil itikadlarin, hurafelerin ilmi degil mi idi? Buglinkii medeniyetin esast olan
kimya, hepimiz biliriz ki gayesi topraktan altin yapmak ig¢in iksir-i dzami

kesfetmek olan “alisimi”dan dogmustur.

151 Namdar Rahmi, “Roman Hakkinda”, Konya Ocak, C. 1, No: 19, 30 Mayis 1334 (30 Mayis
1918), s.162.
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Hiilasa her ilim, her fen yavas yavas tekamiiliinii icra ederek hurafe,
hayali ve manevi bir sekilden maddi ve hayati bir sekle gectigi gibi roman da
ayni tekamiilii takip ederek esatirl, kahramani, cengdverane, hayali romantik

sekillere girmis nihdyet Realizm’e peyveste olmustur...!>?

Namdar Rahmi oncelikle astronominin ve kimya gibi diger ilim ve fenler ile
romanin baslangicta hayali unsurlara dayandirilmasini anlatmaya ¢alisir. Romanin da
yukar1 bahsettigi sekliyle 6nce bu tiir hurafelerden, hayali unsurlardan dogup sonra-
sinda yavas yavas hakikate baglandigin1 ifade eder. Romanlarda, Romantizm’den

Realizm’e gegisin bu surette goriilmeye basladigini dile getirir.

20. asir romanciligl hususunda bir makale yazan Raif Necdet ise su satirlarla

hakikate, Realizm’e bagli olan romancilar hakkindaki diistincelerini ifade eder:

O hikaye-niivisler ki “hayat” ve “hakikat”i oldugu gibi gosterir... Kalb-i
beseri en derin bir sihhat-i tahlil ile irde eder ve bu umman-1 bi-payanin
a’mak-1 serdir-engizinde niikteler, lerzisler, inciler, simsekler, badireler...

heyecanlar, manalar, sevdalar, facialar, sanihalar sayd eyler...

O hikaye-niivisler ki taaliyat-1 nezihe-i vicdaniyeyi, ihtirasat-1 siifliye-i
kalbiyeyi... Evet, beseriyetin bu miispet ve menfl kuvvetlerini biitiin hafaya-y1
esbabiyla tesrih eder... Hayat-1 milliye ve igtimaiye sahnesinde oynanan hiinin
dramlari, mudhik ve sayan-1 ibret komedileri tekmil safahat-1 gayr-i
mer’iyesiyle teshir eyler... Dimagimizi -nipeten- az yorarak vicdanimiza kah
tatl, kah ac1 heyecanlar koyarak mubhtelif edvar ve muhitatin tarih-i i¢timai ve
ahlaki sahifelerini acar... “Fazilet’e, “adalet”e, “insaniyet”’e karsi ruhumuza
perestisler sagar... Hiiviyet-i maneviyemizi nezih bir nur-1 uhuvvet ve intibah
ile yikar... Dimaglarimiz1 sahika-i ulviyet ve siiriyata ylikseltir, kalplerimizi

levsiyat ve siifliyattan igrendirir...!5

152 agm. s.162.

153 Raif Necdet, “Roman-Yirminci Asra”, Servet-i Fiinun, C. 37, No: 937, 7 Mayis 1325 (20
Mayis 1909), s. 6-7.
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Raif Necdet oncelikle insanligin en biiyiik kurtaricisi olarak ilim, fen erbabi,
adalet ve safkate sahip olan yazarlar1 gordiigiinii dile getirir. Ardindan bu vasiflara
sahip olan yazarlarin hayat1 tiim gercekligiyle ele aldiklarini sdyler. Boyle yazarlarin,
eserlerini derin ve saglam bir tahlille ele alip insanlarin hislerine, duygularina derin-
den hitap ettiklerini; insanliga ait tiim yonleri eserleri aracilifiyla ortaya koyduklarini
dile getirir. Eserlerinde isledikleri bir mevzuyu okurlara agik ve anlasilir bir ifade
tarziyla anlattiklarimi belirtir. Fikir ve diislinceleriyle insanhigi iyiye, dogruya
yonlendirmek icin ¢abaladiklarini; buna karsilik koétiiliikklerden ve fenaliklardan
uzaklagtirmaya gayret ettiklerini sdyler. Biitiin bunlarin bir yazar olarak eserlerde
gosterilmesinin ise realiteye baglilikla, biiylik bir tahlil ve gézlem giiciiyle, hakikati
aciga cikarmakla miimkiin olabilecegini belirtir. Buna gore yenilesme ve ilerleme
cagmin gerekliliklerine cevap verebilecek, hakiki manada bir yazar olmanin son de-
rece gii¢ bir is oldugunu soyler. Bir yazar olarak biitlin bu sayilan meziyetlere sahip

olabilmenin zorluklarina dikkat ¢eker.

Raif Necdet bu yazisinda Realist yazarlara atifta bulunup genel itibariyla 20.
asir romancisinin 6zelliklerine deginir ve bu yolla 20. asir romaninda bulunmasi
gereken Ozellikler hakkinda ipuglari verir. Gergek bir sanatkarin eserini hakikat dahi-
linde 1yiliklerle, giizelliklerle doldurup koétii ve cirkin durumlar1 asagi seviyede

gostermesi gerektigini anlatmaya caligir.

Hakikati gosterme noktasinda Realistlerden farkli olarak Natiiralistler ise iyi,
koti, giizel, ¢irkin hayatta var olan her tiirlii olay1, durumu oldugu gibi gostermeyi
yeglerler. Nitekim Natiiralizm’de esas olan hakikati iyi ya da kotii ayrimi yapmadan,
herhangi bir miidahalede bulunmadan ele almaktir; hayati tiim yd&nleriyle okurun
g6zl Oniinde canlandirmaktir. Bu anlamda Natiiralist romanci, yasamin i¢inde var
olan biitiin ¢irkinlikleri, kotiiliikleri, fenaliklar1 eserine tasir; bir nevi hayati goster-

mede adeta kamera gorevi goriir.

Biitiin bu hususlarla benzer olarak Natiiralizm akimi makalelerde biiyiik cogun-

lukla Tiirk Edebiyati’nin Natiiralist yazarlarindan olan Hiiseyin Rahmi iizerinden ele
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alinir. Sahabettin Siileyman, Hiiseyin Rahmi’nin Cad: romaniyla ilgili yazdig bir

makalesinde onun Natiiralist bir anlayisa sahip olmasiyla ilgili sunlar1 sdyler:

O [Hiiseyin Rahmi Bey], birbirine zit esya, hadisat, tabayi arasinda
gizlenmis adi, fakat goriilmedigi cihetle, miimtaz, sanatin sdhasina dahil olur
olmaz ali olan sahsi birtakim mizaglari, tabiatlari, o miisevvesiyet-i tabiiye
icinden ¢ikarir, biitiin kalabaliklartyla, biitiin ¢irkinlikleriyle ve zaaflariyla hii-
lasa beseriyete mahsus adetleriyle yasatirdi. Bunun i¢in Hiiseyin Rahmi Bey en

bityiik hakikiyundandi...!>*

Hiiseyin Rahmi Bey, hayat-1 cemiyetin giiliing noktalarini taharri eder,
onlar1 birbirleriyle mezc ederek nazarlarimizda bir sahne-i zinde yasatirdi.
Onda husiisi, miimtaz bir riiyet vardi. Goriiyor, tahlil ediyor, eshasinin tarz-1
tekellimlerine varincaya kadar taklide muvaffak oluyor, haletirtihiyelerini,
cereyan-1 vakayi ve hadisat ile birer birer meydana ¢ikariyor ve bunlart mudhik
bir héle ifrag hususunda maharet gosteriyordu. Biraz fazla-i hassasiyete, bir
eda-y1 sahsiye malik olmus olsaydi -iislip, tarz-1 tefekkiir, tarz-1 tahassiis, tarz-1
teblig ve ifade olmasmna gore- asr-1 dhirin en biiyiik sanatkarlarindan biri

olurdu.!»

154 Natiiralizm ile Realizm arasinda hakikati goriip gésterme noktasinda bazi degisiklikler
bulunmakla birlikte benzer olduklart soylenebilir. Natiiralistler hakikati herhangi bir
miidahalede bulunmaksizin ele almalari acisindan Realistlerden ayrilsalar da Natiiralizm,
Realizm’in devami sayilir. Buna bagli olarak Sahabettin Siileyman’in, makalesinde Hiiseyin
Rahmi’den “en biiyiik hakikiyundandi” diyerek bahsetmesinin nedeninin bu oldugu
sOylenebilir.

Detayli bilgi i¢in bk. : Emel Kefeli, Metinlerle Bati Edebiyati Akimlari, Akademik Kitaplar, 2.
Baski, Istanbul 2009.

Bu konuyla alakali olarak Namdar Rahmi, 30 Mayis 1334 (30 Mayis 1918) tarihinde Konya
Ocak mecmuasinda yazdigt “Roman Hakkinda” baslikli makalesinde Realizm ile
Natiiralizm’in benzerlikleri {izerinde durur. Her iki akimin da hakikatten beslendiklerini,
Realizm’in en fazla Natiiralizm’de hissedildigini, bu nedenle de her iki akimin birbirine denk
sayildigini soyler. Buna bagli olarak da donem igindeki yazarlarin Realizm ile Natiiralizm’i
kavram olarak birbirinin yerine kullandiklarini ifade eder.

155 Sahabettin Siileyman, “Son Bir Eser: Cad1”, Riibab, C. 2, No: 51, 14 Mart 1329 (27 Mart
1913),s. 117.
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Sahabettin Siileyman, Hiiseyin Rahmi’nin, eserlerini olustururken c¢evresini
gbzlemledigini; gordiiklerini en ince ayrintilarina kadar yakalayip ortaya ¢ikardigin
sOyler. Ardindan gozlemlerini tiim kabaliklartyla, ¢irkinlikleriyle eserinde ele aldi-
gina deginir. Diger yandan Hiiseyin Rahmi’nin yine gozlemlerine dayanarak gerek
bireye gerekse topluma ait her tiirlii durumu bulup agiga ¢ikardigini ve bunlari ken-
dine has bir goriis, duyus ve ifade edis tarziyla ortaya koydugunu ifade eder. Yalniz,
“Yerli Romanlarm Dil ve Uslubu” baslhiginda da deginildigi iizere Hiiseyin Rahmi’yi
Cadi adl eserindeki iislubu acgisindan pek begenmedigini “Son Bir Eser: Cad1” bas-
likli makalesinde dile getiren Sahabettin Siilleyman, onun Mutallaka gibi eserlerinde
daha basarili oldugunu sdyler. Daha sonra tahlil ve tespitlerini bu eserinde de daha
titiz bir tislupla ele almasi gerektigini vurgular. Bu sayede Natiiralist bir yazar olarak
derin ve hassas gozlemlerini daha iyi ortaya koyabilecegini savunur. Sahabettin
Siileyman genel manada Hiiseyin Rahmi iizerinden Natiiralist yazarlarin vasiflarini

bu sekilde verir.

Sahabettin Siileyman bir bagka yazisinda yine Hiiseyin Rahmi’yle alakal1 ola-
rak “...Onun [Hiiseyin Rahmi’nin] muvaffakiyeti hayat-1 adideyi taklitte buna
ibtindnen biitiin ruh-1 sefiliyle gostermekte idi...”"%% der. Hiiseyin Rahmi’nin
eserlerindeki asil basarisinin hayati tiim yonleriyle ele alip gostermesinde oldugunu
dile getirir. “Son Bir Eser: Cadi” adli makalesindeki diisiincelerini burada da devam

ettirdigi goriliir.

Bati edebiyati akimlari iizerinde durulurken 6ncelikle Romantizm’in etkisinde
kalinarak olusturulan eserlere yer verilir. Kimya, astroloji gibi biitiin ilimlerin
baslangiclar itibariyla hayali, olaganiistii unsurlarla dolu oldugu; fakat sonralari
hakikate baglandiklar1 seklinde diisiincelere yer verilir. Bu gibi ilimler {izerinden
bizdeki romanciligin da ilk baslarda hayalle bezendigi anlatilir. Ancak realitenin ha-
kim oldugu yillarda artik gergegi yansitmayan eserlerin ragbet géremeyecegi belirtil-

mek istenir. Bu amagla sik sik hakikate bagli kalinarak eserler olusturmanin gerekli-

156 Sahabettin Siileyman, “itiraza Cevab”, Riibab, C. 2, No: 54, 3 Nisan 1329, (16 Nisan 1913),
s. 169.
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ligi iizerinde duruldugu sdylenebilir. Ote yandan eserlerinde hayat1 ve hakikati ger-
cekei bir tutumla yansitan yazarlardan ovgiliyle bahsedildigi goriiliir. Bunda da yine
romancilarin realiteye bagli kalmalarinin istendigi diisiiniilebilir. Bu yolla Tiirk
romancilifinda hayalden uzaklastirilmis ve hakikate dayandirilmis olan eserlerin

yazilmasi i¢in bir degisime vesile olmak istendigi ifade edilebilir.

3.10. Edebi Akimlarim Yabanci Romanlarda Kullanilmasi

Edebi akimin tanimina “Bati Edebiyatt Akimlarinin Yerli Romanlara Yansi-
mast” bagliginda yer verildiginden burada tekrar etmeye gerek goriilmedi. Fakat
Namdar Rahmi “Roman Hakkinda” baslikli makalesinde bazi edebi akimlarin tani-

mina su sekilde yer verir:

Simdi buraya hakiki bir vadiye dokiilen muhtelif mesleklerin bazilarini

zikr ile gececegim:

Natiliralizm—Hayati, insanlari, muamelat-1 beseriyeyi, muharririn; kendi
hustsiyetini miimkiin oldugu kadar saklayarak gostermesi ve hadisati bir nebat
bir hayvan miitdlaa eder gibi tetkik etmesidir. Bu meslegin miidafii olan Zola
“Ben hayat1 oldugu gibi gosteriyorum. Kéri de onu kabiliyetinin miisdadesi

derecesinde gorsiin” der.

Empresyonizm—Bu meslekte olan muharrir, vak’alardan tabii bir strette
nefsinde hasil olan intibdati da nakseder. Alfons Dode [Alphonse Daudet] ve
Goncurtlar [Goncourtlar] bu kabildendir.

Psikolojism—Bu meslekte esas, roman kahramanlarinin rGhiyatini tahlil
etmek ve biitlin intibaat-1 rihiyelerini bir sinematograf gibi nakis ve tespit

etmektir. Pol Borje [Paul Bourget] bu meslegin essiz bir listadidr.

Egzotizm—Uzak memleketlerin, iklimlerin menazir-1 tabiiyesini, onlar

karsisindaki ihsasati, hayat-1 ictimaiyelerini, adat ve an’anelerini nakl ve temsil
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eder ki burada biraz Romantizm kokusu mevcuttur. Meshur Tirk muhibbi

Piyer Loti [Pierre Loti] bu vadide sdheserler meydana getirmistir.!5’

Namdar Rahmi, yazisin1 Natiiralist bir anlayisa sahip olan Hiiseyin Rahmi’nin
sanat1 ve romanlar1 lizerinde durmak maksadiyla kaleme alir. Baglangigta tiir olarak
romanin 6nemine ve Bati’da hangi surette ortaya c¢iktigina deginir. Ardindan Bati
edebiyat1 akimlarinin Avrupa’daki yazarlar tarafindan nasil ele alindigina dair fikir
ve diisiicelerine yer verir. Devaminda yukarida verilen dort akimin tanimini kendi
goriisleri dahilinde yapar. Bunlara ek olarak da kdy romanlari, ilmi ve felsefi roman-
lar gibi hakikate bagli olan bazi akimlarin da mevcut oldugunu bildirir. Bunlarin di-
sinda romanlarda siklikla kullanilan Romantizm ve Realizm’in tanimlarin1 vermez;
fakat bu akimlar1 kullanan Cervantes, Rene Lesage gibi yazarlara deginir. Roman-
tizm’in kullanilmaya baglanmasini ilk roman 6rnegi sayilan Don Kisot lizerinden ve-
rir. Bu eserin hangi anlayisla ele alindigina ve romanin Realizm’e dogru nasil yol

aldigina ayn1 makalesinde sdyle deginir:

Ispanya iideba-y1 zarifesinden “Servantes”in [Cervantes] eseri olan mes-
hur “Don Kisot” bu hayali, cengaverane romanlarin gayet bedi ve miiessir bir
karikatiirii seklinde bu nev’ romanlara kars1 hakikaten kuvvetli bir aksiilamel
hustile getirmistir. Eger romanin Natiiralistlerin telakki ettikleri vechle rhiyat,
gariziyat, insaniyet ve igtimaiyat gibi ulim-1 haziranin kavaninine tebean tetkik
ve miisdhede olunan cemiyetin bir kdsesinin tasviri seklinde kabul etmemis
olsa idim, Realizm, Idealizmem [Idealizm]; Romantizm, Sembolizm gibi

meslekler arasinda bir fark gormezdim.!>8

Namdar Rahmi burada hayali romanlarin son derece giizel ve tesirli bir 6rne-
gini Cervantes’in Don Kisot adl1 eseriyle verdigini ve bu roman sayesinde hayali
romanlara kars1 ilgi uyandirdigini ifade eder. Daha sonra da Natiiralistlerin roman

anlayiglarinin  ruhi, insani, i¢timai mevzulart gozlemleyip tetkik etmek ve bu

157 Namdar Rahmi, “Roman Hakkinda”, Konya Ocak, C. 1, No: 19, 30 Mayis 1334 (30 Mayis
1918), s. 163.

158 agm. s. 162-163.
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tetkilerini eserlerinde tasvir etmek seklinde oldugunu dile getirir. Burada Realizm ile
Idealizm’in, Romantizm ile de Sembolizm’in benzerliklerinin bulunmasma karsilik
farkli yonlerinin de oldugunu sdyler. Biitiin bunlarin disinda romanin ilk 6rnekleri
verilirken Romantizm akimi dahilinde iirlinler ortaya konuldugunu; fakat zamanla
yazarlarin, dolayisiyla da eserlerin hakikate yaklastiklarini ifade eder. Artik romanin,
sadece bir hayalden ibaret olan alem olmadigini, bunun aksine hayati, hakikati yansi-
tan bir Ozellige sahip oldugunu sdyler. Romantizm’in hayali yoniine Don Kisot
tizerinden deginerek kendini yakin buldugu Natiiralizm iizerinden de romanlarin

hakikate, Realizm’e geg¢islerini bu yolla anlatir.

Namdar Rahmi hayali romanlarin 6nemli bir 6rnegini Cervantes’in Don Kisot
adli romaniyla verdigini ve bu akima kars1 ilgi ¢ektigini ifade ederken Raif Necdet de
Jean Jack Rousseau’nun La Nouvelle Heloise adli roman1 hakkinda yazdigi musa-
habe-i edebiyesinde bu yazari ve eserini Romantizm akiminin temeli, ¢ikis noktasi

olarak gosterir:

Ruso’nun [Rousseau] kudret-i edebiyesini ila eden, ne hassas, ne sair bir
ruha malik oldugunu gdsteren eseri Noviil Eloiz [La Nouvelle Heloise] naminda
hissi ve felsefi romanidir. Ruso [Rousseau] mukavele-i ictimaiyesiyle nasil
inkilab-1 kebirin ilk miijdecisi olmus ise bu romaniyla da Romantizm’in ilk
miibessiri olarak goriinmiistiir. Denilebilir ki Hugo’nun deha-y1 sehhariyla
teessiis eden Romantizm mekteb-i edebisi ilk malzeme-i iislibunu, ilk mal-

zeme-i his ve hayalini “Noviil Eloiz’den [La Nouvelle Heloise] almistir.

Bu roman romantik mektebinin ilk temel tasidir. Mevzi biitlin manasiyla
romantiktir. Asiklarin talihsizlikle miicadelesi hicbir eserde bu kadar elim ve

miiessir olarak tasvir edilmemistir. Her satirinda kari aglamak ihtiyaci duyar.!'>®

Rousseau’nun La Nouvelle Heloise adli romaninin, Romantizm akiminin te-

meli oldugunu savunur. Rousseau’nun Toplum Sozlesmesi’yle Frnasiz ihtilali’ne 6na-

159 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 7, No: 41, Haziran 1328 (Haziran
1912), s. 354-355.
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yak olmasina atifta bulunarak La Nouvelle Heloise eseriyle de Romantizm’in dnciilii-
glinli yaptigini sdyler. J. J. Rousseau’nun La Nouvelle Heloise adl1 bu romanini mev-
zusu, tislubu ve verdigi his bakimlarindan Romantizm akiminin temel tas1 kabul eden
Raif Necdet Romantizm ekoliiniin ilkelerini Rousseau’nun bu eserinden hareketle
belirledigini ifade eder. Ardindan Romantizm akimina bagl olarak olusturulmus bir
eserdeki hususlarin neler olduguna yer verir. Bunlarin ele alinan konuyla, verilen
hisle okuru tamamen etkisi altina alabilecek; derin duygular yasatabilecek bir tarzda

oldugunu anlatir.

Romantizm iizerinde duran Raif Necdet’ten farkli olarak Namdar Rahmi ise
Bati’da romanin Realist bir anlayisa bagl olarak ilk 6rneklerinin verilmesini “Roman
Hakkinda” adli yazisinda ele alir. Makalesinde kimya ilmini ve astronomiyi 6rnek
gotererek bu ilimlerin baglangigta hurafelere dayanarak ortaya ¢iktigini, sonrasinda
yavas yavas akla, bilime dayandirilarak realiteye baglandigin1 sdyler. Bunun gibi
maddiyat¢iligin ve hakikatin on planda oldugu asirlarda hayali ve destani eserlerin
onemsenmedigini; bilakis hakikate yaklasan yazarlarin ve eserlerinin ragbet gordii-
gunii ifade eder.'®® Yine bununla alakali olarak ise Realist romanlarin nasil ortaya

konulmaya basladigin1 su ifadelerle anlatir:

...Denilebilir ki Fransa’da hakiki romami ilk defa tesis eden “Losaj”
[Rene Lesage]dir. Heniiz Romantizm’in, Idealizm’in pek kuvvetli hiikiimran
oldugu bir zamanda “Topal Seytan”, “Jil Bilas Santilla’nin Sergiizesti” [Gil
Blas de Santillane’in Sergiizesti] unvanh eserleriyle (Romans be moenrs) nami
verilen adat ve tabayi romanlarin1 yazarak romanin istikametini tdyin husu-
sunda siddetli bir niifuzu tesir-i icrd eylemistir. Romantizm’in, idealizm’in hala
biiyiik bir hayatiyeti vardi. Ulim-1 ictimaiye bile hala miispet bir sekle girme-
misti. Fakat cereyan-1 tekdmiil oraya miiteveccihti. On sekizinci asir

iptidasinda Balzak’la [Balzac] kat’1 bir istikamet alan Realizm nihayet on

160 Bk. “Bati Edebiyati Akimlarinin Yerli Romanlara Yansimas:” baghginda daha detayli bilgi
verilmistir.

116



dokuzuncu asirda Filober’in [Flaubert] “Madam Bovari”siyle [Madame

Bavary] biitiin vuzuh ve safvetiyle tesekkiil ediyordu.'6!

Namdar Rahmi 6ncelikle bir edebi akimin tamamen etkilerini kaybedip yerine
digerinin gecmedigini; birinin etkilerinin azaldig1 bir donemde diger akimin goriil-
meye basladigini belirtir. Ote yandan Realist bir tutumla olusturulmaya baslanan
eserlere ve yazarlara deginir. Ardindan bu dogrultuda Realizm ile Natiiralizm ara-
sinda az ¢ok farkliliklarin bulunmasiyla beraber hakikate bagli olmalar1 agisindan da
bezer nitelikte olduklarina dikkat ¢eker. Donem i¢inde Realizm ile Natiiralizm’in tam
bir ayrima tabi tutulmadigini; kurallarinin kati bir surette ayrilmadigini ifade eder.
Bu nedenle her iki akimin birbiriyle denk tutulduklarini séyler. Buna gerekge olarak
ise hem Realizm’in hem de Natiiralizm’in hakikate bagli birer akim olmalarini goste-
rir. Bunun i¢in Realizm ile Natiiralizm’in tam bir ayrimi bulunmadigini; kendisinin
bu iki akimi birbirinden ayr1 gérmedigini dile getirir. Buna karsilik bazi elestirmenle-
rin Realizm ile Natiiralizm’1 ayr1 iki akim olarak kabul ettiklerini de belirtir. Ancak
yine kendisi bu akimlar arasinda farklar oldugunu sdyleyerek Natiiralizm’in Rea-
lizm’le birlikte ele alinmasini gerekli buldugunu da ifade eder. Ote yandan bu gibi
ikilemlerin; diisince ayriliklarmin biitiin ilim alanlarinda var oldugunu soyler;
Gustave Le Bon, Gabriel Tade, Emile Durkheim gibi isimler arasinda da kendi
alanlanyla ilgili goriis ayriliklar1 yasandigini belirtir. Bunun gibi romancilik alaninda

da farkli diigiinceler bulunabilecegini anlatir.

Namdar Rahmi’nin Realizm hakkinda paylastig1 bu diistincelerden farkli bir se-
kilde Raif Necdet, Tolstoy’la ilgili yazdigi musahabe-i edebiyesinde onun, eserle-

rinde kullandig1 edebi akimlar hakkinda su diisiincelerini paylasir:

Tolstoy her dahi gibi efkarinda ifratlara, tezatlara diismiis, Realist oldu-
guna ragmen vadi-i hayale de sapmistir. Mamafih ben biitiin bunlar1 tabii bulu-
rum. Tolstoy un necabet-i dehast huzurunda amik bir hiss-i hiirmet ve perestis

ile serfiir ederim. Eger insanlar1 idare eden miitefekkirler hep Tolstoy gibi

161 Namdar Rahmi, “Roman Hakkinda”, Konya Ocak, C. 1, No: 19, 30 Mayis 1334 (30 Mayis
1918), s. 163.
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diistinselerdi kaviyen emin idim ki bugiin insaniyet daha az mustarip olacak,

daha az inleyecekti. 162

“Basiibadelmevt” namindaki eser-i muazzami pek meshurdur. Avrupa’da
bu eseri okumayan bir edebiyat meraklis1 gosterilemez. Tolstoy bu romanda

hem Romantizm’in hem de Realizm’in niifuzu altinda kalmigtir,!63

Raif Necdet, edebi akimlarla alakali olarak Tolstoy’un eserlerindeki tutumunu
bu sekilde ortaya koyar. Ozellikle Basiibadelmevt adl1 eserinde hem Romantizm’in
hem de Realizm’in tesirlerinin hissedildigini bildirir. Bu yolla bir yazarin eserlerinde
tek bir akimi kullanmadigini, farkli edebi akimlara yer verdiklerini agiga ¢ikarmaya
calisir. Raif Necdet yine Tolstoy un Basiibadelmevt adl1 eseri ilgili yazdig: bir bagka

musahabe-i edebiyesinde de bu eser i¢in su ifadeleri kullanir:

Bastibadelmevt bir romanin ne kadar Realist olmasi1 kabilse o kadar Rea-
list’tir. Tolstoy’un her eserinde kemal-i muvaffakiyetle izhar ettigi bir mev-
hibe-i dehas1 vardir. Biitlin esyd ve esbahi, her cins eshas-1 vak’ayi,
ehemmiyetsiz goriinen husiisatina kadar kemal-i vuzuhla, oldugu gibi goster-
mek... Filhakika Tolstoy, sanatkar kalemiyle hayatin, teferruat-1 hayatiyenin en
firari safahatin krokisini alir. Iste Rus edibinin bu mevhibe-i sanatkaranesi

“Basiibadelmevt’te tamamen mincelidir.!%*

Raif Necdet bir 6nceki musahabe-i edebiyesinde bu eser i¢in, hem Roman-
tizm’in hem de Realizm’in izlerini tasir, derken yukaridaki musahabe-i edebiyesinde
ise bu romanin hakikate bagli kalinarak olusturuldugunu; tamamen Realizm’in
ozelliklerini tasidigini sOyler. Bu romanin Realist bir ¢izgide oldugunu Tolstoy’un

eserindeki her tiirlii olay1, durumu en ince ayrintisina kadar, oldugu gibi gosterdigini;

162 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 5, No: 25, Tesrin-i Evvel 1326
(Ekim-Kasim 1910), s. 7-8.

163 agm. s. 9.

164 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 5, No: 26, Tesrin-i Sani ve Kanun-1
Evvel 1326 (Kasim ve Aralik 1910), s. 96.
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hayati tiim ayrintilariyla eserinde ele aldigini ifade ederek anlatir. Buna gore Raif
Necdet’in, Basiibadelmevt hakkinda ileri siirdiigii bu fikirlerinde ilk musahabe-i

edebiyesiyle sonraki musahabe-i edebiyesinde ¢eliskiye diistiigii goriiliir.

Romantizm ve Realizm akimlarinin haricinde Ahmet Macit ise Resimli Kitab
mecmuasinda Natiliralizm akimi ve Emile Zola ile ilgili yayimladigi makalesinde
Natiiralizm’in ve Natiiralist anlayisa sahip olan romancilarin hususiyetlerini su se-

kilde ele alir:

...Natiiralizm mesleginin salikani, efrad-1 beserin halet-i rGhiye ve
temayiilat-1 halkiyesini ve bunlarin tezahiiratini, her muhitin o saf ve elvan-1
mahsusasini en sade, en tabii, en miiessir, en hakiki stretlerde tahkiye ve tasvir
ediyorlar. Cemiyet-i beseriyenin fenaliklarin1 da iyilikleri gibi tipki tipkina
gosteriyorlar, hissiyat ve harekati adeta “fotografiye” ederler. Hayat-1
hakikiyenin ¢irkinliklerini, kabaliklarini setre liizum gormezler, bilakis kapali
perdeleri acarlar. Karilerin elinden tutup bir tabib-i miiserrih gibi emraz-1
maneviye hastahanesine sokarlar. Maldliyeti, vech-i maltliyetlerini yegan ye-
gan irde ederler. Heyet-i i¢timaiyenin yaralarini serha serha acarlar, ameliyati
gbzlinliziin Oniinde yaparlar. Kabil-i halas olanlar1 tedavi ve tahlis ederler. O
gibi hastaliklara miistaid olan i¢in bundan miiessir ibret irde etmek, véreste
kalanlara da bundan hakimane bir pend vermek kabil midir? Hakikiyun ve
tabiiyun tideba bir¢ok tarizata ugradilar. Yazilarinin agik ve ¢iplak olmasi her
seyden ciddiyet ve hakikate degil, sathilik ve sahtelige muhib olanlarin elbette

hoslarina gitmez idi.””63

Natiiralizm akiminin temsilcilerinin insanlarin ruh hallerini ve bu hallerinden
dogan olaylar sade, hakiki ve etkileyici bir sekilde yapayliktan miimkiin mertebe
uzak, dogalliga yakin olacak tarzda ele aldiklarini ifade eder. Toplumun iyiliklerini,
giizelliklerini gosterdikleri gibi kotiiliiklerini ve fenaliklarini da oldugu gibi eserle-

rinde ele aldiklarina dikkat ¢eker. Cevrelerinde gordiikleri, duyduklar1 her ne varsa

165 Ahmed Macid, “Natiiralizm Meslek-i Edebisi ve Emile Zola”, Resimli Kitab, C. 4, No: 17,
Subat 1325 (Subat 1909), s. 418.
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onlar1 en ince ayrintisina kadar verdiklerini bildirir. Natiiralist goriise sahip bir
sanatkarlarin dogada, yasamda, g¢evresinde gordiikleri herhangi bir olay1, durumu,
sahs1 vs. iyi-kotii, glizel-¢irkin, ahlakli-ahlaksiz seklinde ayirt etmeden eserlerine
aynen naklettiklerini soyler. Toplumsal meselelere 6zellikle deginerek bunlart tiim
yonleriyle okurlara gosterdiklerini belirtir. Diger yandan biitiin bu hususlarla iliskili
olarak yazilarinda her seyi oldugu gibi gosteren, Realizm ve Natiiralizm’e bagl olan
yazarlarin fazlaca elestirilere maruz kaldiklarint sdyler. Bu duruma Gustave
Flaubert’i 6rnek gostererek Madame Bovary adli romanindan 6tiirii hayli tepki ¢ekti-
gini bildirir. Ancak Ahmet Macit, Flaubert iizerinden Natiiralist yazarlarin esasinda
kotli ve ahlaksiz durumlar1 eserlerinde yiiceltmeye c¢alismadiklarini; bu mevzular
dahilinde insanliga iyiyi, giizeli gostermeyi amag¢ edindiklerini soyler. Buna 6rnek
olarak Gustave Flaubert’i gosterir. Flaubert’in Madame Bavary adl1 eserinde hayatin
gercekliklerini oldugu gibi gosterdigini; bu nedenle de toplumun ahlaki degerlerine
zarar verdigi gerekgesiyle pek cok su¢lamalara maruz kaldigini soyler. Fakat Ahmet
Macit bu sug¢lamalarin yersiz oldugunu; énemli olanin ac1 da, ¢irkin de olsa hakikati
gostermek oldugunu dile getirir. Bu gercekliklerin eserde gosterilmis olmasi degil;
yazarin bunlar1 hangi maksatla ele aldiginin esas oldugunu ifade eder. Flaubert’in de
Madame Bovary adli eserinde fazileti, ahlaki yermedigini, kiiciiltmedigini; bilakis
biitliin bunlar yiicelttigini belirtir. Natliralizm’in, Natiiralist yazarlarin 6zelliklerini
bu surette ele alan Ahmet Macit yine ayn1 makalesinde bu akimmnin 6zelliklerini
eserlerinde acik bir sekilde hissettiren Emile Zola’nin Rougun Macquart adli 20 cilt-

lik seri romani {izerinden su sekilde anlatir:

... Tabiiylin {ideba arasinda birinci mevki dedigim gibi Emil Zola [Emile

Zola]nindir...

Zola i¢in meslek-i tabii, usil-i fenniyenin hayat-1 ferdiye ve ictimaiyeye
tatbikidir. Zola muhayyel ve fevka’t-tabia bir insan1 degil, hilkaten kavanin-i
tabiiyeye tebaiyetle mahkim ve ahyanen mubhitinin te’siratiyla miiteessir olan

hakiki ve tabii bir insani tetkik ve temsil ediyor. “Rogun Makar” [Rougun

120



Macquart] kiilliyatindan mesela “Nana” gibi “Bir Sahife-i Ask™ gibi “Arz” gibi

eserler hakikaten o zamanlara kadar alisilmamus bir derecede ¢iplaktir.!%6

Ahmet Macit Natiiralizm iizerinde durdugu bu makalesinde Emile Zola’y1
Natiiralizm akiminin en basarili isimlerinden sayar. Bundan dolay1 da Emile Zola’nin
sanatin1 ve eserlerini ele alir. Zola’mn Zkinci Imparatoriuk Zamamnda Bir Ailenin
Tabii ve I¢timai Tarihgesi ile Rougun Macquart adiyla seri romanlar yayimladigim
sOyler. Bu romanlar1 yazmaktaki asil amacimi da bu kiilliyatin giris kisminda
acikladigini ifade eder. Amacinin ele aldig1 ailenin yagantisina dair bazi hakikatleri
ispat etmek oldugunu belirtir. Bunun i¢in de romanlardaki, digsaridan bakildiginda
birbirleriyle benzer goriilen sahislarin esasinda birbirlerinden farkli olduklarini agiga
cikarmaya g¢alistigini dile getirir. Zola i¢in Natiiralizm’in; bilim ve fennin bireysel,
toplumsal hayat iizerine bir uygulanisi oldugunu dile getirir. Buna baglh olarak da
Zola’nin hayali, ger¢ek olmayan bir sahsi degil; hayatin icinde var olan, gergek bir
sahs1 ele alarak inceledigini ifade eder. Diger yandan Zola’nin hayatin i¢inde var
olan ancak ahlaka uymayan bazi u¢ noktalar1 agtigini; bunlar1 okurlarina tiim ydnle-
riyle, acik bir sekilde gosterdigini sOyler. Biitiin fenaliklari, kotiiliikleri derin bir goz-
lem ve tahlil giiciiyle ele alarak meydana ¢ikardigini ve eserlerindeki asil etkiyi bu-
nunla sagladigini belirtir. Ayrica eserlerinde ahlaka zit, kotii, ¢irkin bir durumu
gosterirken bunu iyi bir meziyetmis gibi gostermedigini, aksine bu gibi durumlarin
sebebini aradigini, onlar1 inceleyip biitiin ahlaksizlik nedenlerini hakiki bir surette
gostermek i¢in ¢abaladigini bildirir. Ardindan Emile Zola’nin ele aldig1 kétii, fena bir
durumun yaganmasina insanlarin, toplumun sebep oldugunu sdyleyen Ahmet Macit,
bu gibi durumlarin romanlarda gosterilmesinden 6tiirii Zola’nin suglu bulunmamasi
gerektigini belirtir. Nana’y1 buna 6rnek gostererek bu ve benzeri kadinlara, insanlara
bu hélde bulunmalarinda etkili olan toplumun suglu oldugunu ifade eder. Natiiralist
bir yazarin sadece sahip oldugu anlayis dogrultusunda yasamin gercek bir yoniinii

ortaya koyduguna dikkat ¢eker.

166 agm. 417-18.
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Avrupa romanlarindaki edebi akimlar genel itibariyla evvela Romantizm’in
etkisinde goriilmeye baglar. Bunu Namdar Rahmi ve Raif Necdet, yazdiklari
makalelerinde Cervantes ve Rousseau gibi yazarlar {izerinden anlatirlar. 19. asirda
bilimsel ve fikirsel faaliyetler neticesinde gerceklige bagli olarak goriisler ortaya
konuldugunu; bununla beraber romanlarin/romancilarin da Realizm’e yaklastiklari
vurgulanir. Realizm’in ardindan ise Natiiralizm’e dair fikir ve diislincelerine yer ve-
ren Ahmet Macit’in ise bu akimin 6zelliklerini anlatmaya g¢alistig1 goriiliir. Yazinin
basinda da belirtildigi lizere elbette ki bu akimlarin disinda daha bir¢cok edebi akim
bulunur. Ancak incelenen makalelerde biiyilk cogunlukla Romantizm, Realizm,

Natiiralizm akimlar1 tizerinde duruldugu gozlenir.

Roman tiiriiniin ilk basta Avrupa’da ortaya ¢ikmasi gibi edebi akimlar da once-
likle Bati’da goriilmeye baglar. Buna bagl olarak roman tiiriiniin gelmesiyle birlikte
Bat1 edebiyati akimlarimin Tiirk Edebiyati’na geldigi diistintilebilir. Bu agidan II.
Mesrutiyet Donemi’nde yapilan roman incelemelerinde akimlarla ilgili noktalara
deginilirken yabanci romanlarda hakikatin hakim oldugu; eserlerde Realizm ve
Natiiralizm akimlarimin etkisinin bulundugu tizerinde durulur. Fakat yerli romanla-
rin/romancilarin ele alindig1 yazilarda eserlerin, 6zellikle Tanzimat Donemi’ne ait
romanlarin Romantizm akiminin tesiri altinda yazildig1 belirtilir. Ancak sonralari
nispeten Servet-i Fiinun romanlarinda realitenin hissedilmeye basladigi, daha sonra
Milli Edebiyat Hareketi i¢inde yazilan romanlar ile birlikte hakikate dayanan eserle-
rin goriildiigli anlatilmaya c¢aligilir. Bunlarin haricinde pek ¢ok makalede Poziti-
vizm’in etkilerinin fazlaca hissedildigi 19. ve 20. Yiizyillarda hakikate dayanan eser-
ler yazilmasi gerektigi yoniinde goriisler bildirilir. Makale yazarlar tarafindan
maddiyat¢ilik asrinda hayali unsurlardan ziyade gerce§i yansitan eserlerin ortaya

konulmasinin yeglendigi sik sik ifade edilir.

Yerli romanlar hakkindaki yazilardan farkli olarak yabanci romanlarla ilgili
olan yazilarda edebi akimlardan bahsedilirken bu akimlarin neler olduguna dair bir
tanimlama yapilmaya calisildig1 goriiliir. Buna ek olarak bir edebi akimi yansitan
yetkin roman Orneklerinin hangileri olduguna deginilir. Yerli romanlar iizerinde

durulurken deginilen Romantizm akimina pek yer verilmez. Bundan ziyade yazilarin
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hemen hepsinde Madame Bavary, Anna Karenina gibi Realizm ve Natiiralizm akim-
lar1 gergevesinde yazilmis olan romanlara yer verilir. Bu ve benzeri romanlardan
Otiirii yabanci yazarlarin pek ¢ok suglamalara, elestirilere maruz kalmalarina ragmen
onlarin eserlerini realiteye bagl kalarak olusturmalarinin dogru ve yerinde bir tutum
oldugu seklinde goriisler paylasilir. Biitiin bunlar dahilinde romanin Bati’daki du-
rumu yazarlarimiza gosterilerek Tiirk romancilig1 i¢in yeni yollar belirlenmek isten-
digi distiniilebilir. Tiirk Edebiyati’nda realiteye dayali olarak yeni bir doniisiimiin
saglanmasi ic¢in c¢abalandigr sOylenebilir. Bu doniigiimiin saglanmasinin kolay
olmayacagini; sancilt bir siiregten gegilerek bunun miimkiin olabilecegini anlatmak
icin makalelerde siklikla yabanci yazarlarin igine diistiikleri miiskiil durumlar
yazarlarimiza gosterilir. Fakat ¢ekilen zorluklar neticesinde Bati’da romanciligin
biiyiik bir gelisme kaydettigi anlatilmak istenir. Bu sayede Tiirk romaninin Avrupai

bir gdriiniime kavusturularak gelisimine katkida bulunulmak istendigi sylenebilir.
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Il. BOLUM

Hikaye

Hikaye; en genel anlamiyla yasanan ya da yasanabilecegi miimkiin olan bir olayz,
durumu belli bir kisiye, yere ve zamana bagl kalarak sozlii ve/veya yazili bir sekilde
anlatmak olarak tanimlanabilir. Kelime veya kavram olarak hikaye oldukca genis bir
alan1 ifade eder. Nitekim insanoglu var oldugundan beri stirekli bir seyler anlatma ihti-
yaci i¢indedir. Bu ihtiyacini karsilayabilmek icin ise cesitli yollara basvurur. Oncelikle
sOzlii gelenege bagli olarak masal, efsane, menkibe, halk hikayesi, destan, fikra gibi pek
cok tiirii kullanir. Ardindan yazili gelenekle beraber yavas yavas hikaye miistakil bir tiir
halini almaya baglar. Modern hikayecilige gecisle birlikte de konusuna gore olay ve du-
rum hikayeciligi; olaylarin tertibine bagl olarak uzun hikaye, kisa hikaye gibi ¢esitli
sekilleri olusur. Bu agidan bakildiginda ise hikdye kavraminin oldukca genis bir alanm

kapsadig1 sdylenebilir.

16. yiizyilda Italyan yazar Boccacio’nun yazdig1 Decameron adl eser ile bu tiiriin
ilk 6rnegi ortaya konulur. Sonrasinda gesitli yazarlar tarafindan da kullanilmaya bagla-
nan hikaye tiirliniin degisen ve gelisen sekliyle 6nce Avrupa’da, ardindan da tiim diinya

edebiyatlarinda yayginlik kazandig1 gozlenir.

Tanzimat Donemi’ne gelinceye kadar Halk Edebiyati sahasinda Dede Korkut
Hikayeleri, cesitli ask ve kahramanlik hikayeleri, efsaneler vs. halk kiiltiirlinde 6nemli
bir yer tutar. Divan Edebiyati’nda ise mesnevi tiiriiyle siir bi¢iminde karsimiza ¢ikar.
Tanzimat Edebiyati’yla birlikte nesir tiirii yayginlik kazanmaya ve Bati’li anlamda ilk
hikdye ornekleri de verilmeye baslanir. Bu yenilik déneminde ilk olarak Giritli Aziz
Efendi’nin Muhayyelat ismindeki eseriyle karsilasiriz. Muhayyelat-i Aziz Efendi
kendisinden sonraki hikayeciler iizerinde etkili olarak bu tiirde farkli 6rneklerin ortaya

konulmasina vesile olur. Bu eserin yaninda Siiheyl-i Nadiri, Gencine-i Hikmet gibi baz1
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eserler de bulunmakla beraber Emin Nihat’in Miisameretname adli eseri de modern Tiirk

hikayeciliginin olusmasina zemin hazirlayan eserlerdendir.

Bunlarin disinda ¢ogunlukla Ermeni harfleriyle Tiirk¢e basilan Vartan Pasa’nin
Akabi Hikdyesi, Hasan Tevfik Efendi’nin Hayalat-1 Dil ismindeki eserleri yer alir. Ay-
rica yine ayni dénem iginde yazar1 belli olmayan Asikla Masuk Diirbiinii ve Her Milletin
Giizeli adl1 6rnekleri gormek de miimkiindiir. Tiirk hikayeciliginin sekillenmesinde etkili
olan bu ilk eserler bir anlamda “erken donem” iiriinleri olarak addedilebilir. Erken do-
nemi takip eden zaman i¢inde ise Tanzimat Edebiyati’yla beraber Ahmet Mithat
Efendi’nin Kissadan Hisse ve Letaif-i Rivayat serisi gelir. Bu eserler bir yandan gelenek-
sel ¢izgiye yakinken diger yandan da modern hikayecilige atilmis 6nemli bir adimdir.'®’
Tanzimat Donemi’nde hikaye tiiriinde one ¢ikan bir diger 6nemli isim ise Samipasazade
Sezai’dir. Yazdig1 hikayeleriyle hem donemine hem de doneminin sonrasina etki eder.
Ozellikle Kiiciik Seyler adli hikaye kitabiyla Servet-i Fiinunculari, bilhassa da Halit
Ziya’yi etkiler.

Tirk Edebiyati’nda Bat1 tarzi denilebilecek asil hikayeler tipki roman tiiriinde ol-
dugu gibi yine Servet-i Fiinun devrinde goriliir. “Her seyden Once Servet-i Filinun
sanatkarlari, Samipasazade Sezai ve Nabizdde Nazimdan sonra hikayeye gercek degerini
verir; bu tiirii ciddi olarak benimserler.”!6® Bilhassa da Halit Ziya verdigi 6rneklerle bu
tiirlin ustalarindan sayilir. Ayrica Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit Yalgin gibi simalar bu
donem ic¢inde onemli iiriinler ortaya koyarlar. Servet-i Fiinun Toplulugu disinda ise
Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Ahmet Mithat Efendi’nin anlayisina yakin olan hikayeleriyle
dikkat ¢eker.

167 Ayse Demir, “Baglangicindan Cumhuriyete Kadar Ana Cizgileriyle Tiirk Hikayesi”, Tiirkiye
Arastirmalart Literatiir Dergisi, Cilt 4, Say1 7, 2006, s. 106.

168 age. s. 107.
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II. Megrutiyet yillarina gelindiginde Fecr-i Ati Toplulugu i¢inde hikaye tiiriiyle
one c¢ikan isimlerin basinda Yakup Kadri, Mehmet Celal, Cemil Siileyman bulunur.
Milli Edebiyat ¢izgisinde ise ilk olarak Omer Seyfettin géze carpar. Omer Seyfettin
konu se¢imiyle, iislubu ve diliyle, milli bir bilince sahip olmasiyla 6nemli hikayeler ka-
leme alir. Ote yandan “Mauppasant tarz1” da denilen olay hikayeciliginin Tiirk Edebi-
yati’ndaki savunucusu olur. Eserleriyle Tiirk hikayeciligine pek ¢ok katkida bulunur.
Omer Seyfettin’in disinda Refik Halit Karay da Memleket ve Gurbet Hikayeleriyle 6n
plana ¢ikan bir bagka simadir. Ote yandan Halide Edip, Resat Nuri, Aka Giindiiz gibi

yazarlar da Milli Edebiyat Donemi’nde hikaye tiiriiyle ilgilenen diger isimlerdir.

II. Mesrutiyet Donemi’ndeki dergilerde hikaye tiiriiyle ilgili yayimlanan yazilarin
bliyiik bir kisminda bu tiire ait saglam kaynaklara dayandirilan teorik bilgi ve diisiince-
lere ulagilamaz. Ciinkii eser tefrikalar1 dergilerdeki yazilarin biiyiik cogunlugunu olustu-
rur. Diger yandan dergilerdeki yazilarin pek ¢ogunda Fecr-i Ati Toplulugu’na mensup
olan ve bu topluluk i¢inde hikaye tiirtindeki eserleriyle 6ne ¢ikan Yakup Kadri, Cemil
Stileyman gibi isimlerin hikayeleri ile hikayecilikleri lizerinde durulur. Bunlarin yani
sira bazi yazilarda Milli Edebiyat Hareketi i¢inde yer alan Halide Edip’ten soz edilir.
Fakat yerli hikayecilerin diginda Bati’l1 hikaye yazarlarina ve eserlerine dair yazilara pek
rastlanmaz. Hikaye tiirtiyle ilgili ele alinan konular dergilerdeki makale yazarlarinin kisi-

sel goriisleri dahilinde ortaya konulur.

1. Terim Olarak “Hikaye”

Hikaye; olmus veya gerceklesmesi miimkiin olabilecek bir olayin ya da durumun
sahis, zaman, mekan gibi unsurlar araciligiyla ayrintilara fazla yer verilmeden anlatildigi
edebi tiirdiir. Bu bakimdan konu edinilen herhangi bir olay, durum, sahis romana gore
siirlandirilmig bir sekilde ortaya konulur. Ancak okurun hislerini harekete gecirmek

bakimindan ise konu daha etkileyici bir dil ve iislupla ifade edilir. “Bunlardan hareketle
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hikaye ile romanin farkli oldugu goriiliir. Hikdye vakanin sadece nakil ve rivayetinden

ibarettir; tafsilata tahammiilii yoktur. Adeta hikdye bir romanin hiilasas1 demektir.”!6°

“Bir Hikdye Miinasebetiyle” basligiyla Servet-i Fiinun’da bir makale yayimlayan
Burhan Cahit, Aliye Esat Hanim’in Kaldirim Cigegi adli hikayesini mevzusu ve {islubu

acisindan ele alir ve bu yazisinda hikdyenin tarifini su sekilde yapar:

“Hikayeler hayatimizin secilmis birer canli sahifesidir. Onda muhitin, telakkilerin,
ahval-i rihiyemizin, yasayisimizdaki biitiin hareketlerin bir araya getirilmis hududunu
gormek isteriz.”!7® Incelenen makalelerde Burhan Cahit’in bu tarifinin disinda
hikdyenin tam ve kesin bir tanimina, tarifine ratlanilmamakla birlikte cogunlukla hikaye-

nin/hikayeciligin, roman/romancilik terimini karsilamak amaciyla kullanildig: goriiliir.

Edebi terim olarak birbirinden ayr1 ve farklh iki tiir olan hikdye ve roman,
biitlin Tanzimat Edebiyat1 boyunca birbirine karisir. Hikayenin gelenegimizden
gelen bir isim olmasina mukabil roman, Bati kaynakli yeni bir kavramdir. Fakat
kiiciik hikaye tiirtine heniliz asina olmayan Osmanli aydin1 i¢in sadece biiyilik hi-
kaye yahut roman vardir ve bu donemde her ikisinin de adi uzun siire hikdye ola-
rak kalmustir. ilk yillarda Namik Kemal “Mukaddime-i Celal’de kendi romani
olan Intibah’tan hikaye diye séz ederken Edebiyat-1 Cedide’nin kurulacagima yakin
yillarda bile Halit Ziya, roman tiirliniin tarihi ve 6zellikleri iizerine yazdigi, o do-

nem i¢in 6nemli eserinin adin1 ‘Hikaye’ koymaktadir.!”!

169 fsmail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2 Hikdye-Roman-Tiyatro, Ak¢ag Yaymlari, 5. Baski,
Ankara 2016, s. 29.

170 Burhan Cahid, “Bir Hikdye Miinasebetiyle”, Servet-i Fiinun, C. 55, No: 1407, 22 Agustos 1334
(22 Agustos 1918), s. 39.

178 M. Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, 6. Baski, Agustos 2016, s.
70.
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“Roman” baghigr altinda da yer verildigi iizere Halit Ziya romandan “hikaye”
diye bahsetmis olmasini eserinin 6n soziinde “yabanci bir kelime altinda zikretmektense
Osmanli lisanina hiirmeten hikdye namini verecegimiz edebiyat tiirtidiir”!7> diyerek
aciklar. Biitiin bunlarla benzer olarak incelenen makalelerin biiyiik cogunlugunda roman
ve hikdyenin terim olarak birbirinin yerine kullandildigina ya da karistirildigina rastlanir.
Ornegin; Sahabettin Siileyman, Izzet Melih’in Tezat adli roman1 hakkinda yazdig
makalesinin bashigin1 Tezad: Biiyiik Hikdye olarak belirler. Safvet Nezihi’nin ise “Bizde
Romancilik ve Romanlar 17 bashgiyla bizde romanciligin ortaya ¢ikist ve romanin
gecirmis oldugu evreler hakkinda yazdigi makalesinde, roman igin yer yer hikdye kavra-

min1 kullandi81 soyle goriiliir:

Cezmi ustad-1 muhteremin enfes-i asar1 degildir. Fakat edebiyat-1 Osma-
niye’de hikaye tarzinda yazilmis olan enafis-i asdrdandir ve siiphesiz o vadide

mubharrer asar-1 edebiyenin de enfesidir.

Viktor Hiigo [Victor Hugo] tarz-1 tasvirine miitesabih olan ihtisam-1 kela-
miyla, nazar-1 ulviyet beyaniyla, hissiyat-1 rakika-1 vatanperveranesiyle mali olan

Cezmi bizim ilk hikdyemizdir, kiymetdar, zarif, latif bir hikaye-i tarihiyemizdir.

Bizde, Cezmi Romantizm meslek-i edebisinde yazilmis hikayelerin serfirazi

ve yeganesidir.!”3

Safvet Nezihi burada Namik Kemal’in Cezmi adli romanindan bu surette yer yer

“hikaye” diyerek bahseder. Bununla bezer bir 6rnek olarak ise Raif Necdet de bir musa-

172 Halit Ziya Usakligil, Hikdye, Ozgiir Yaymlar1, 2. Baski, Istanbul 2017, s. 11.

173 Safvet Nezihi, “Bizde Romancilik ve Romanlar 1, Resimli Kitab, C. 1, No: 5, Kanun-1 Sani
1324 (Ocak-Subat 1909), s. 437.
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habe-i edebiyesinde Halide Edip’in Seviye Talip adli romanin1 degerlendirirken yazisinin

bazi kisimlarinda bu eserden roman, bazi kisimlarinda ise hikaye diyerek bahseder:

...Sanat1 felsefe ile, tetebbuat-1 igtimaiye ve ahlakiye ile mezcederek edebi-
yat hakkinda -bir dereceye kadar- yeni bir ufuk gdstermis yegane edebi bir eser ol-
mak iizere ben ancak vicdanimin biitiin bitaraflifiyla “Seviye Talib”i bir Osmanli
haniminin kaleminden ¢ikmis bu kiiciik romani irde edebileceg§im... Roman biitiin
bir samimiyetle hayat-1 milliyemizi, hayat-1 i¢timaiyemizi, hayat-1 milliye ve
ictimaiyemizin marazlarini, cerihalarini gosteriyor... Kemal-i muvaffakiyetle bi-
zim hayatimizi, bizim hayat-1 milliye ve i¢timaiyemizi gostermesi, ictimai ve ah-
laki fikir incileriyle tetevviic etmesi nikat-1 nazarindan “Seviye Talib” bizde he-

men ilk hikayedir, denilebilir...!74

Yukarida verilen diger drneklerle benzer bir sekilde Raif Necdet “Roman/Yirminci
Asra” adli makalesinde 20. asirda romanin ve romancinin durumuna dair gortislerini dile
getirir. Ancak bunu ifade ederken bazen roman kavramini bazen de hikdye kavramini

kullanir:

“Roman... Ne biiyiik bir ilim, ne vasi bir sdha-i tetkikat-1 beseriye... Fikrimce
insaniyetin en halaskar alemi, beseriyetin en biiylik hadimi ilim ve fenle, felsefe ve
edebiyatla, hiss-i sefkat ve adaletle miicehhez hikaye-niivislerdir.”'’> Romanin ne oldu-
guyla ilgili diisiincelerini paylasan Raif Necdet, romanin 20. asirda hakikatle olan
bagliligina deginir. Fakat bu yondeki goriislerini paylasirken romancilardan “hi-
kaye-niivis” diyerek bahseder. Biitiin bunlara gore donem i¢inde roman ile hikaye kav-
ram olarak oturtulamamig ve genellikle roman, hikdye kavrami ile karsilanmistir. Bu-

nunla benzer olarak roman yazari da hikdye yazar1 olarak anilmistir. Bunda romanin

174 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 4, No: 24, Eyliil 1326 (Eyliil 1910), s.
976, 981, 982.

175 Raif Necdet, “Roman-Yirminci Asra”, Servet-i Fiinun, C. 37, No: 937, 7 Mayis 1325 (20 Mayis
1909), s. 6.
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Tiirk Edebiyati’na girisinden dnce onun yerine hikdye tiiriiniin kullanilmasinin etkili
oldugu distiniilebilir. Tanzimat’la birlikte taninmayan bir tiirle karsilagiimasi onun kis-
men benzetildigi ve Tiirk kiiltiirlinde her daim var olan hikaye ile karsilanmasina sebep

oldugu ifade edilebilir.

2. Kiiciik Hikaye, Uzun Hikaye ve Romanin Farklari

Server Cemal tarafindan Musavver Muhit mecmuasinda “Kiiciik Hikaye ve Atisi”
basligiyla kaleme alinan makalede giiniimiizde “novel/novella” diye adlandirilan “kiigiik
hikaye” tiiriiniin dogusu, gelisimi ve ne oldugu hakkinda bilgiler verilir. Buna bagl ola-
rak da “uzun hikdye” diye bahsedilen hikaye tiirii ile romanin farklarina deginildigi
goriiliir. Server Cemal Oncelikle makalesinin dipnotunda novelin Tiirk¢e bir adlandir-

mayla, “kiiclik hikaye” ile karsilanmas1 hakkinda sunlar1 sdyler:

Bizde novel bir zamandan beri “kii¢iik hikaye” diye terciime olunduydu. Bu-
nun en muvafik bir tabir-i miitercem oldugunu zannediyorum. Ciinkii fikra, kissa
gibi isimler lisanimizda diger manalarda istimal edilmis ve “novel”in itham ettigi
esas ve maksat bu manalar arasinda kaybolmak tehlikesine maruz bulunmustur.
Lisanimizin anasir-1 mithimmesinden olan Acem Edebiyati’ndan da bu nev’ yazi-
lara “hikayat” nami verildigi disiiniiliirse bu “kiiciik hikaye” tabirinin pek yanlis

olmadig1 tezahiir eyler.!76

“Kiigtik hikaye” adlandirmasiyla ilgili bunlar1 sdyleyen Server Cemal, uzun hikaye

ile kiiclik hikayenin ortaya ¢ikisini ise su sekilde anlatir:

...Fikra tarziyla roman tarzi arasinda bir mevki tutabilen kii¢iik hikayelerin
viis’at-1 tabiiyeleri nazar-1 itibara alininca bunlarin kitap seklinde meydan-1 intisara

cikarilamayacaklar1 A&sikar oluyor. Sekil ve mahiyeti itibariyla mecmualarin

176 Server Cemal, “Kiigiik Hikdye ve Atisi”, Musavver Muhit, C. 1, No: 14, 29 Kanun-1 Sani 1324
(11 Subat 1909), s. 216.
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muhibbimi, daha ziydde romana benzeyen uzun hikayeleri, yevmi gazeteler de

eski, klasik fikralara, masallara yaklasan kisa hikayeleri tevlid etmistir...!”’

Kiiclik hikayelerin uzunluk agisindan fikra ile roman arasinda oldugunu sdyler.
Ardindan “uzun hikaye” diye niteledigi hikaye tiiriiniin mecmualarda; “kisa hikaye” diye
niteledigi kii¢iik hikayelerin de gazetelerde goriilmeye bagladiklarini anlatir. Daha sonra

ise yazisinin devaminda hikaye ile romanin farklarini soyle belirtir:

Mecmualarda goriillen uzunca hikayeler mahdud ve muayyen bir halet-i
hustisiyenin tahlilinde, ahval-i r(hiyeye veya ahldka miiteallik bir tezin
miidafaasinda pek ziyade, hatta harikulade bir surette muvaffakiyete zemin-i
miisait gosteren bir tarz-1 edibdir... Roman nami, daha umtimi bir hayati, bir seh-
rin veya bir zamanin heyet-i mecmuasini, tafsilatiyla biiyiik bir vak’ay1 tasvir ve
ihata eden asara verilmelidir. Hakiki roman o gibi asar-1 terkibiyedir ki onlarda bir
cemiyeti muhtelif stretlerde gosteren eshas, muhtelif ve miiteaddid sanialar ve
menfaatler goriliir; hayatin rhi, ahlaki, i¢timai biitlin nikati tetkik edilmis

olur...178

Server Cemal “uzun hikaye” dedigi hikaye tiirii ile gergek bir roman vasfina sahip
olan eserlerin farklarin1 bu surette ortaya koyar. Bunu orneklendirmek i¢in Tolstoy,
George Eliot, Balzac, Flaubert gibi yazarlara ait eserler ile Paul Adams’in Maystéres
Des Foules, Anatole France’in Tdrih-i Hazir, Margaretler’in Feldket gibi eserlerinin
roman adi altinda anilmaya layik olduklarini ifade eder. Zira bu yazarlara ait eserlerde
toplumun her kesimine ait meselelere yer verildigini; hatta sosyal konularin derinleme-
sine incelendigini sOyler. Ardindan belirttigi bu ve benzeri eserlerin kiiclik hikaye tii-

riinde olmadiklarini; birer roman 6rnegi olduklarini dile getirir. Server Cemal yine ayni

177 agm. s. 216.

178 Server Cemal, “Kiigiik Hikaye ve Atisi (Mabad)”, Musavver Muhit, C. 1, No: 16, 12 Subat 1324
(25 Subat 1909), s. 246-247.
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yazisiin devaminda kiiciik hikaye tilirtinde bulunmasi gereken 6zelliklere su sekilde yer

verir:

“Kiiciik hikayelere gelince; onlar bugiin muhta¢ oldugu romanlarin en miikemmel
birer hiilasas1 olmalidirlar ve biitiin hayat-1 igtimaiyemizi ihata ederek onun biitiin
gavamizini gostermelidirler. Hikdyenin ne biiyiik faideler temin edecegi zannedersem
epeyce tavzih olunmustur.”'”® Server Cemal burada kiigiik hikdyenin romana goére ol-
dukga kisa bir tiir oldugunu sdyleyerek bu tiiriin birkag¢ 6zelligini belirtir. Boylece uzun

bir tiir olan romanin daha karmasik bir yapiya sahip oldugunu dile getirir.

3. Hikaye Yazarh@

“Terim Olarak ‘Hikaye’” bashiginda deginildigi lizere makalelerde romanin, hi-
kaye kavrami ile karsilanmasiyla benzer olarak biiyiikk ¢cogunlukla roman yazarligi da
hikdye yazarligi ile karsilanmigtir. Ancak Branco Michalopoulos, yeni Yunan
edebiyatindaki hikayecilige dair yazdigi makalesinde hikayecilikle ilgili baz1 bilgiler
verir. Bu yazar, makalesinde genel itibariyla yeni Yunan edebiyatinda en ge¢ revag bu-
lan tiiriin hikye oldugunu; baslangicta tipki bizdeki gibi Fransizca’dan yapilan cesitli
terciimeler araciligryla bu tiirin yeni Yunan edebiyatina girmeye basladigini ve ilk
zamanlar bu tiirde eser veren bliyiik yazarlarin yetismedigi {izerinde durur. Ancak za-
manla Demetrius Vikelas’in c¢alismalari neticesinde hikayecilikte 6nemli bir yol
katedildigini sOyler.'®® Branco Michalopoulos yeni Yunan edebiyatina dair bu ifadeleri-

nin haricinde ise genel anlamda hikayecilikle ilgili su diisiincelerini paylasir:

179 Server Cemal, “Kiigiik Hikdye ve Atisi (Mabad)”, Musavver Muhit, C. 1, No: 17, 17 Subat 1324
(2 Mart 1909), s. 264.

180Branco Michalopoulos’un [I¢ctihad dergisinde yaymmladigi “Hikdye Edebiyati” baslikli
makalesinin terciimanina dair herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Dolayistyla makale dogrudan
yazarin kendi goriisleri dahilinde yeni Yunan edebiyatiyla ilgili bilgi ve diistinceleri igerir. Tiirk
hikayeciligiyle alakali olmamasina ragmen makaleye burada yer verilmesinin nedeni alint1 yapilan
kisimlarin sadece yeni Yunan edebiyatiyla ilgili degil; genel anlamda tiim hikayecilige yonelik
olusundandir.
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Hikayecilik edebiyatin en son sekli, sekl-i miitekamilidir. Nazim, nesirden
eskidir. Destani ve rebabi edebiyat da hikayecilikten yashidir. Bu kaide-i umtmiye
biitiin eski ve yeni milletlerin fikriyat-1 tarihlerinde tesirini gdstermistir. Biitlin
milletler ayn1 tekamiil yollarindan gegmistir... Bu itibarla hikayecilik bir heyet-i
ictimaiyenin terakkisine alamettir. Hikdye edebiyati en feyizli inkisafi hayatta
medid tecriibelere, tarihte sanli hatiralara, bilhassa zengin bir hareket-i fikriye ve

milliyeye malik olan memleketlerde bulur.'¥!

Branco Michalopoulos hikaye edebiyatinin yeni bir alan oldugunu dile getirir.
Hikayecilik alanina gelininceye kadar biitiin milletlerin edebiyatlarinda Oncelikle siir
tirtiniin kullanildigina dikkat ¢eker ve daha sonralari hikayeciligin ortaya ¢ikmaya
basladigini ifade eder. Buna bagl olarak da bir milletin edebiyatinda hikayeciligin
goriilmeye baglamasinin ayni zamana o toplumun ilerlemeye basladiginin belirtisi oldu-

gunu soyler.

Aliye Esat Hanim’in Kaldirim Cigegi adli hikayesini “Bir Hikdye Miinasebetiyle”
bashigiyla degerlendiren Burhan Cahit, bir hikayecinin sahip olmasi1 gereken o6zellikleri
ele alir. Simdilerde birka¢ yazi yazarak kendilerinde yazarlik kabiliyeti oldugunu
zannedenlerin hemen hikayecilige, makalecilige giristiklerini ifade eder. Bu yazarlik
hevesini garipsedigini sOyleyen Burhan Cahit, tamamlanmamis bir egitimin; sinirl bir
kabiliyetin hikayecilik i¢in son derece zararli oldugunu ifade eder. Bunun insani aldatan
bir durum oldugunu sdyler. Ardindan hikayeciligi, yazarligin en zor kismi olarak gordii-
giinii; hikaye tiirlinlin de edebiyatin en zorlu, en zahmetli alan1 oldugunu ifade eder.

Bunlarla iligkili olarak da hikaye yazarligtyla ilgili su diisiincelerini paylasir:

181Branco Michalopoulos, “Hikaye Edebiyat1”, Ictihad, C. 17, No: 130, 31 Kanun-1 Evvel 1921, s.
2957.
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Hikayecilige baslamadan evvel pek ¢ok hikaye okumalidir. Hatta bu bile
kifayet etmez. Hikayecilik miistakil bir istidad da ister. Sair olan edebiyat mual-
limligi yapamadig1 gibi her yazi yazan muharrir de hikayeci, romanci olamaz.
Sonra makalecilik, gazetecilik yine baska bir yoldur. “Servet-i Fiinn” koleksiyon-
lar1 bunun en vazih delail-i siibutiyesini camidir. Meseld “Hiiseyin Cahid” Bey
makalecilikte teferriid etmis, nihayet kii¢iik hikdyeler yazabilmis; fakat hi¢bir vakit
“Mehmet Rauf”, “Halid Ziya” Beyler kadar muvaffak olamamistir. Simdikilerden
“Refik Halid”, “Omer Seyfettin” bize tatl hikayeler yetistiren simalardir. Fakat biz

bunlara ne kadar 1srar etsek birer gazeteci olamazlar.'®?

Hikayecilikle ilgili goriislerini bu sekilde ortaya koyan Burhan Cahit, gercek an-
lamda bir sanatkar olabilmenin hem bilgi birikimine, anlayis, sezis kabiliyetine hem de
bunlar1 tam manasiyla ifade edebilmeye bagli oldugunu ileri siirer. Bu kabiliyetin ise

yalnizca belli kisilerde bulundugunu su sekilde dile getirir:

Sanatkar olabilmek i¢in biitlin his ve ruhunu kalemine verebilmek ve ayni
zamanda esasli bir vukuf ve irfana sahip olmak ister. Sathi ve niimayiskar bilek-
lerle yazmak, kabiliyet de olsa o kabiliyeti tenmiye edemez. Istidad yalmz zer’
edilmis “karakterlerde” nema bulur. Hikayecilik sanatkarliktir. Hepimizin
hafizasinda tevsi edilecek ne kadar “siijeler” vardir. Fakat onu hikayecilik sanati-
nin  bitlin  kudret ve inceligiyle tespit etmek saldhiyetini kendimizde

géremeyiz...'%3

Bunun haricinde Mehmet Rauf da Yakup Kadri’nin Bir Serencam adli hikaye kita-
biyla ilgili yazdigi makalesinde hikayecilikle ilgili goriisiinii Yakup Kadri iizerinden
sOyle dile getirir:

182 Burhan Cahid, “Bir Hikdye Miinasebetiyle”, Servet-i Fiinun, C. 55, No: 1407, 22 Agustos 1334
(22 Agustos 1918), s. 39.

183 agm. s. 39.
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“Bu hikayelerde muharririnin evveld sanat-1 tahkiyenin esrarna tamamiyle vakif
ve malik bulundugu tezahiir ediyor ki, bir hikaye-niivis i¢in ilk meziyet budur. Bir nakil,
nakletmesini bilmelidir; bu evveld bir istidada, sonra derin bir tetkik ve tahlile
vabestedir.”!8  Bir Serencam’dan hareketle Yakup Kadri’nin hikayeciligi tizerinde
duran Mehmet Rauf, bu kitapta yer alan hikdyelerde yazarin anlati sanatina tamamen
hakim oldugunu sdyler ve bunun, bir hikaye yazarinin ilk vasiflarindan biri oldugunu

belirtir.

Hikaye yazarligiyla ilgili olarak genellikle hikayeciligin diger yazarlardan ayr ol-
dugu ve 6zel bir yetenek gerektirdigi tizerinde durulur. Fazla mesai harcanarak iyi bir
hikaye yazar1 olunamayacag: ifade edilir. Fakat sadece belli bir yetenek dogrultusunda
da basarili hikayeci olmanin miimkiin olmadig1 dile getirilir. Ciinkii en iyi hikayecilerin
hem bu tiirle ilgili bir bilgi birikimine hem de yetenege sahip olan hikayeciler olduklar
belirtilir. Buna gore alaninda basarili bir hikdaye yazari olabilmenin belirtilen her iki

hususun birlesimiyle olacagina dikkat ¢ekilir.

4. Hikayecilikte Uslup

Bir hikdye yazarimin belirleyici vasiflarindan biri dil ve tislubudur. Hikayelerinde
anlattigi bir konuyu okurunda duygu ve heyecan uyandiracak bir surette ifade
edebilmelidir. Iyi bir hikiyede bulunmasi gereken dzellikler ise okuru diisiindiirmenin
yaninda daha ¢ok hislere hitap edebilmesidir. Bu da ancak ki hikaye yazarinin iislubuna
baglidir. Mehmet Kaplan; “Uslup bazilarinin zannettigi gibi kelime oyunu veya siis
degildir. Usta yazar, fikrini daha iyi anlatmak i¢in gerekirse, kelime oyunlarina, edebi
sanatlara da bagvurur. Yeni kelimeler bile icat eder”'®> diyerek bir hikayecinin tislubuna

dair fikir verir.

184 Mehmet Rauf, “Tetkikat-1 Edebiye/Bir Serencam”, Sehbal, Sene: 6, C. 4, No: 100, 15 Haziran
1330 (28 Haziran 1914), s. 42.

185 Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri, Dergah Yayinlari, 22. Baski, Istanbul 2016, s. 13.
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Iyi bir hikaye iislup ister. Uslup ise sanatcinin kendisi, sanatin temelidir. Mo-
notonluktan uzak kalmak, ¢agin ilgi ve begenisini goz 6niinde bulundurarak isteni-
len bi¢cimde hareketli, canli, samimi ve kivrak bir lislup kullanmak, okuyucunun

ruhuna hitap edecek bir anlatim se¢mek iyi hikayenin vazge¢ilmez kosullarindan-

dir 186

Biitiin bunlara gore bir hikayecide bulunmasi gereken temel vasiflarin baginda sag-
lam bir iisluba sahip olmasi gelir. Mehmet Rauf bu dogrultuda Yakup Kadri’nin Bir
Serencam adli hikdye kitabim1 degerlendirdigi makalesinde “Bir nakil, nakletmesini
bilmelidir...”!%” diyerek yazisinin genelinde bir hikiyecide bulunmasi gereken vasiflara
deginir. Yakup Kadri’nin iislubundan hareketle hikayecilikteki tisluba dair su diisiincele-

rini sO0yle paylasir:

Vakia tsltp bir hikaye icin biiylik bir ziynettir ve bir ziynet ne kadar latif
ve nazar-riiba olursa olsun mazrufunun sakameti nazardan ihfaya muvaffak olama-
yacagl icin tertib ve tanziminde bir iktidar goriilmesi bir hikayeyi de iislibu ne
kadar zengin olursa olsun, uzun miiddet ayakta tutamaz. Bahusus esvab da biitiin
ziynetler gibi modaya tabi denilecek siirette kabil-i tebeddiil oldugundan bir hikaye

i¢in hayat her seyden evvel, hiisn-i tertib ve tanzim ile kabildir...!38

Mehmet Rauf, Yakup Kadri’nin iislubu {izerinde durarak bir hikayecide bulunmasi
gereken tslupla alakali ipuglari verir. Diger yandan Yakup Kadri’nin vasiflarinin sadece
bunlarla sinirli olmadigini; eger smurli olsaydi hikdyeci degil, sadece bir romanci
olabilecegini ifade eder. Bir hikayeci olarak anilmasindaki vasiflarin ise oncelikle ince

ve renkli tislubu sayesinde oldugunu dile getirir.

186 Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2 Hikdye-Roman-Tiyatro, s. 38.

187 Mehmet Rauf, “Tetkikat-1 Edebiye/Bir Serencam”, Sehbal, Sene: 6, C. 4, No: 100, 15 Haziran
1330 (28 Haziran 1914), s. 42.

188 agm. s. 42.
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Mehmet Rauf’un bu makalesinin diginda hikayecilikteki tislupla alakali goriislerin
genelinde, ele aliman hikaye kitaplar1 dogrultusunda goriisler paylasilir. Biiyiik ¢ogun-
lukla dénem ig¢indeki hikdye yazarlarinin iislupga Servet-i Fiinun yazarlarinin iislubuna
yaklastiklarma dair diisiinceler paylasilir. Ornegin; Cemil Siileyman’m Timsal-i Agk i1
degerlendiren Raif Necdet, onun iislubunun Edebiyat-1 Cedide sanatkarlarinin tislubuyla
benzerligi, hatta Halit Ziya’nin {islubunu taklit ettigi iizerinde durur. Raif Necdet’in,
Fecr-i Ati sanatkar1 Cemil Siileyman’in iislubunu Servet-i Fiinun’la iliskilendirdigi bu
goriisleriyle benzer olarak ise Mehmet Rauf da Yakup Kadri’nin iislubunu ele alir. Bir
Serencam adl hikaye kitabin1 yine Fecr-i Ati Donemi’nde yazan Yakup Kadri’nin {islu-

bunu Servet-1 Fiinun’la iligkilendirerek soyle dile getirir:

...Uslap itibariyle de Edebiyat-1 Cedide muakkibidir ve zaten baska bir sey
olmak da miimkiin degildir. Ben Fecr-i Ati’nin Edebiyat-1 Cedide’den baska bir
sey olduguna higbir vakit inanmadim. Onlar vakia yeni ihtiyaglardan, yeni

icatlardan, yeni Usliiplardan bahsediyorlardi...

Yeni iisliba gelince, iste en yeni ve en miizehher Usliip Yakup Kadri’nin ol-
dugu halde, mesela Halid Ziya’nin iislibundan bir fark varsa bile, bu fark bir

sahsiyet farkindan ibarettir...!8°

Mehmet Rauf, Yakup Kadri’nin tislup bakimindan Edebiyat-1 Cedide’nin takipgisi
oldugunu soyler ve pek cok agidan edebiyata yenilik getirmek amaci gliden Fecr-i Ati
Toplulugu'nun bu amaglarin1 gergeklestiremediklerine deginir. Buna bagl olarak da
Cemil Siileyman’in lislupga Halit Ziya’y1 taklit ettigini sdyleyen Raif Necdet gibi Meh-

met Rauf da Yakup Kadri i¢in benzer diisiincelerini paylasir.

Cemil Siileyman ile Yakup Kadri’nin iislupca Edebiyat-1 Cedide’yle benzerlikleri

tizerinde durulmasindan farkli olarak ise Raif Necdet, Harap Mabetler isimli hikaye

139 Mehmet Rauf, “Tetkikat-1 Edebiye/Bir Serencam”, Sehbal, Sene: 6, C. 4, No: 100, 15 Haziran
1330 (28 Haziran 1914), s. 43.
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kitabiyla ilgili yazdigi musahabe-i edebiyesinde Halide Edip’in iislubu i¢in sunlari soy-

ler:

Amik bir “Empresyonist” olan Halide Salih Hanimefendi’nin eserlerinde en
ziyade nazar-1 dikkatimi celbeden nokta o hi¢cbir muharrire benzemeyen, o higbir
edibi taklit etmeyen kendilerine has iisliiplaridir. Oyle revnakdar ve seyyal, dyle
nafiz ve teshirkar, dyle gayr-i mahsus inceliklere; gayr-1 mer’i derinliklere kadar
niifuz ederek onlarin serair-i ruhunu, serdir-i huttit ve elvanini gosteren bir tislip ki

sahibesinin biitiin eserlerine genis bir hale-i rikkat ve miimtaziyet serpiyor.!?

Raif Necdet, Halide Edip’in tislubunu Fecr-i Ati sanatkarlarindan farkli olarak go-
riir; onun hikayelerini kendine has vasiflarla olusturduguna deginir. Bu agidan da Halide
Edip’in, Cemil Siileyman ile Yakup Kadri’den farkli bir iisluba sahip oldugunu ortaya

¢ikarmis olur.

Hikaye tiirlindeki eserlerin incelenmesi yapilirken biiyiikk oranda Fecr-i Ati
sanatkarlarina ait hikayelerin ele alindig1 goriiliir. Incelenen hikayelerin {islubuyla ilgili
diisiinceler paylasirlirken hemen her yazida Fecr-i Ati sanatkarlarina elestirilerde
bulunulur. Bu toplulugun, Servet-i Fiinun sanatkarlarlarinin sahip olduklar1 agir, siislii,
yabanci kelime ve tamlamalarla dolu olan dil anlayislarina karsi ¢iktiklari; yeni bir
edebiyat anlayis1 ortaya koymak maksadi giittiikleri sdylenir. Ardindan Fecr-i Ati
sanatkarlarinin Servet-i Fiinun’un dil anlayisim1 devam ettirdikleri ve amaglarini
gerceklestiremedikleri dile getirilir. Hatta hikayelerinde kullandiklar1 dil ve tisluplarinin
Servet-i Fiinun yazarlarinin adeta birer taklidi oldugu sik sik belirtilir. Bu ag¢idan 6zgiin

bir iislubun hikayecilikteki temel vasiflardan biri olduguna dikkat ¢ekilir.

190 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 5, No: 28, Mart 1327 (Mart-Nisan 1911),
s. 266.
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ll. BOLUM

Tiyatro

Tiyatro; dekor, sahne ve oyuncu ii¢liistinlin varligtyla duygularin, diisiincelerin ete
kemige biirlinmiis hali olan; her tiirli edim ve davraniglarin canlandirilmasi esasina
dayanan sanat dalidir. Genel itibariyla tiyatro soze, harekete ve dogaglama bigiminin
bulunmasiyla beraber ¢ogunlukla yazili bir metne dayanan, olay ve durumlar1 insanlara

insanlar araciliiyla anlatmaya yarayan sahne sanatidir.

Esas ¢izgileriyle tiyatro demek, gerek ses (s0z ve ingat) gerekse yiiz ifadesi
ve viicut hareketleri (jest, mimik, makyaj, maske, kostlim vb.) vasitasiyla, siir veya
konusma seklinde (metin) anlatan bir hikaye veya efsaneyi (konu, vaka) 6zel bir
cerceve icinde (sahne, dekor, 151k vb.) sahislarla (aktor, aktris) canlandirarak

seyircilere dinlettirmektir.!®!

Yazili bir metne dayanan tiyatrolarin edebiyatla iliskisi yadsinamaz. Bunun yani
sira sahnelenen tiyatrolarda oyuncu, dekor gibi unsurulara ihtiya¢ duyulmasi hasebiyle
de tiyatronun musiki, resim gibi sanat dallariyla iligki iginde bulundugu goriiliir. Bu an-
lamda tiyatronun farkli sanat alanlarindan beslenen karma bir yapida oldugunu sdylemek

de mimkiindiir.

[k olarak Antik Yunan’da ortaya ¢ikan bu sanat, uzun zaman iginde bir hayli degi-
sime ugrayarak giliniimiize ulasir. Trajedi, dram, komedi, benzetmeci, gostermeci ve
absiird tiyatro gibi ¢ok ¢esitli kollara ayrilir. Bu dallardan kimi, izleyicide korku, heye-
can gibi duygulari; kimi, sosyal konular1 giildiirii 6gesine dayandirmayi; kimi, acikli

olaylar1 yansitmay1 amag edinir.

91 Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2 Hikdye-Roman-Tiyatro, s. 70.
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Batr’li anlamda tiyatro Tirk Edebiyati’'ndaki yerini Tanzimat yillarinda Bati’li
medeniyetlerle olan etkilesimlerimiz sonucu edinmeye baslar. Tanzimat yillarindan 6n-
ceki donemlerde ise Orta Oyunu, Karagéz ve Meddahlik gibi “Geleneksel Tiirk Tiyat-
rosu” ad1 altinda icra edilen seyirlik oyunlar mevcuttur. Biitiin bu faaliyetler kelime veya
kavram olarak ise ‘temasa’ ile karsilanmistir. Ancak sonralar1 Bati tiyatrosunun tesiriyle
olusturulan modern Tirk tiyatrosu kiiltiiriimiizde yer edinmeye baslar; gerek ke-
lime/kavram olarak gerekse yazili bir metin, kurulu bir sahne diizeni gibi hususiyetlerle

tamamen Bat1’l1 bir gorlinlime yaklasilir.

Tiyatronun ge¢misi Avrupada ne kadar eskiyse Tiirk kiiltiiriinde de halk ananele-
rine dayali olan sekliyle bir o kadar eskidir. 1839°dan sonra modern anlamda tiyatroyla
tanigincaya kadar, halk arasinda olduk¢a yaygin olan geleneksel tiyatro bulunur. Fakat
bunun Oncesinde de 8. Yiizyi1l Uygur Edebiyati’nda “tiyatro” terimine karsilik gelen
koriing gibi kavramlarin; Maitrisimith gibi sahnelenmeye uygun eserlerin varligi bu sa-
nat kolunun Tiirklerdeki mazisini gdsterir. Bu ve benzeri 6rnekler ilkel addedilebilecek
tiirden olsa da tiyatromuzun ge¢misi hakkinda bilgi verir. Ote taraftan halk kiiltiiriinden
beslenen Karagdz, Orta Oyunu, Ky Seyirlik Oyunlar1 Tanzimat yillarina kadar 6nemli
icra makamlar1 olurlar. 19. yiizyila gelindiginde ise Tanzimat Fermani’nin ilan1 Avrupa
tarz1 pek cok yeniligi pesi sira getirir. Tiyatro alaninda da bu yenilikler bas gosterir. Bu

konuyla alakali olarak Ahmet Hamdi Tanpinar su sozleri sarf eder:

Tiyatro nev’i, Misliiman-Sark edebiyatlarinin en az tanidig1 sanat nev’idir.
Denebilir ki, Tanzimat’la memleketimize girmis tek nev odur. Ciinkii aradaki este-
tik farkina, i¢ nizamlarin ayriligina ragmen siir ve muhtelif nevileri bizde de vardi.
Sark hikayesi, Garp’li romanla arasindaki farkin biiytlikliigiine ragmen daima mev-
cuttu. Hatta felsefe ve teoloji mekteplerinin zaruri olarak birbirlerini tenkitle ise

baslamalar1 diisiiniiliirse, tenkit dahi edebiyatimizda tabiatiyla vardi. Yalmz
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tiyatrodur ki, nev’inin disina ¢ikmamak sartiyla, gerek bizde ve gerek baska Islam

edebiyatlarinda benzeri bulundugu iddia edilemez.!°?

Bu ifadeye bakilarak edebiyat sahasi i¢inde en koklii yeniligin tiyatro alaninda
gerceklestigi sdylenebilir. Onceki devirler igin bahsedilen Karagdz vb. seyyar oyun tiir-
leri kurulu bir diizeni gerektirmez. Ayrica halkin yasantisini sahneye tagima gibi bir
amaca da hizmet etmez. Yonlimiizii Avrupa’ya c¢evirisimizle beraber tipki roman ve hi-
kaye tilirlerinde terclime yolunun benimsenmesine benzer sekilde tiyatroda da ayni yol
tercih edilir; pek ¢ok terclime ve uyarlama yapilir. Tirk halki 1839’da yabanci
kumpanyalarin faaliyetleriyle Bati’li kisvedeki tiyatroyu tanimaya baslar. Daha sonra
Tanzimat nesli tiyatro tiiriinde eserler ortaya koyar. Ilk yerli tiyatro eserini Sinasi, Sair
Evilenmesi (1859) adiyla yazar. Ancak, Sinasi’nin bu eserinden daha once Bati’li tarzda
sayilabilecek bazi tiyatro eserlerinin varligi da bilinir. Bunlarin i¢inde en bilinenleri Er-
meni harfli yazilan bazi oyunlar ile Hayrullah Efendi’nin yazdig1 Hikdye-i Ibrahim Pasa

be-Ibrahim-i Giilseni adl eseridir.

Modern Tiirk tiyatrosu diyebilecegimiz ilk adim ise 1867’de Osmanli Dram
Kumpanyast’nin (Osmanh Tiyatrosu/Giillii Agop Tiyatrosu) kurulusu ile atilir. Bu
kumpanyanin yazar ve egitimen kadrosu; Recdizdde Mahmut Ekrem, Namik Ke-
mal, Semsettin Sami, Ebuzziya Tevfik ve Ahmet Mithat Efendi’den olusur. Tanzi-
mat yazarlar1 yeni fikirlerini, tezlerini halka anlatma yolunu bu vasitayla kisa za-
manda bulurlar. Bunun getirisi olarak da tiyatro eserlerinin sayis1 artar; tiyatronun
cesitli tanimlar1 yapilir. Namik Kemal’e gore tiyatro, faydali bir eglencedir; Ahmet
Mithat Efendi’ye gore tiyatro; egiterek toplumu terbiye edecek yegane vasitadir.

Abdiilhak Hamid’e gore ise bilinmeyeni anlatacak egzotik heyecanlardir.!®?

"2 Ahmet Hamdi Tanpmar, On Dokuzuncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi, Dergéh Yayimnlari, 25.
Baski, Istanbul 2016, s. 279.

193 Enver Tére, Modern Tiirk Tiyatrosu (Temalar), Kesit Yayinlari, Istanbul 2016, s. 14, 15.
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Biitiin bunlara bakilarak bu kumpanyanin adeta bir tiyatro ekolii oldugu sdylenebi-
lir. Ancak 1878-1908 yillar1 arasinda istibdat yonetimi hakim olunca tiyatro faaliyetleri
azalmaya ve bu alanda bir durgunluk yasanmaya baglanir. 1908’li yillara gelince ise
Istibdat Dénemi sona erer ve bu sayede tiyatro faaliyetlerinde artis gdzlenir. Bu
faaliyetler genellikle eski yonetime kars1 yapilan elestiriler seklinde olur. “Ahmet Fehim
Efendi’nin anlattigina gore bos bir arsaya dort gaz sandigi koyup bir de carsaf geren
‘Yasasin Vatan! Yasasin Hiirriyet!” bagirtilar1 arasinda tiyatro bakimindan hi¢bir degeri

olmayan oyunlari, halkin bu cogkunlugunu sémiirerek oynatiyordu.”!**

II. Mesrutiyet’in ilantyla hemen her sahada oldugu gibi tiyatroda da yeni bir umut
15181 belirir. Tiyatro yazarlari, baski rejiminin ortadan kalkmasiyla eserlerini sahnelemek
i¢cin girisimlere baslarlar. Bu devirdeki Apollon, Millet, Sark ve Ferah Tiyatrolar1 6nemli
oyunlara ev sahipligi yapar. Yine bu devir i¢inde Tiirk kadininin sahneye ¢ikmasi sorunu
giindeme gelir. 1920 yilinda Dariilbedayi’de Hiiseyin Suat Yamalar adli oyununu sah-
neye koyacagi sirada Afife Jale isminde bir Tiirk kizi onciiliik yapar ve bu oyundaki
“Emel” adli kiz1 oynamasi i¢in secilir; Kadikdy’deki Apollon Tiyatrosu’nda ilk defa bir
Tiirk kadini1 sahneye ¢ikar.”!®> Bu hususlar diginda Hiiseyin Suat Yal¢in, Mehmet Rauf,
Ali Ekrem Bolay1r, Sahabettin Siileyman, Tahsin Nahit, Halit Fahri Ozansoy, Yusuf
Ziya Ortag, Resat Nuri Gilintekin gibi isimler donem i¢inde 6nemli tiyatro eserleri verir-

ler.

II. Mesrutiyet Donemi’nde yayimlanan sanat, edebiyat konulu dergilerin neredeyse
tamaminda tiyatroya dair bilgi ve diigiincelerin paylasildig1 yazilara rastlamak miimkiin-
diir. Dergilerde gerek yerli gerekse yabanci tiyatro yazarlari ve eserleri hakkindaki yazi-
lara ¢okca yer verilir. Bunlar arasinda Safveti Ziya, Tahsin Nahit, Hiiseyin Suat, Izzet

Melih, Resat Nuri, Yusuf Ziya, Celal Sahir gibi yerli yazarlar ile eserleri bulunur. Ayrica

194 Metin And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, letisim Yaymlari, 7. Baski, Istanbul
2014, s. 115.

195 age. s. 119.
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Shakespeare, Edmond Rostand, Henrik Ibsen gibi Bati’l1 sanatkarlarin eserleri iizerinde
de durulur. Diger yandan dergilerde tiyatro tiirliyle ilgili olarak Bati’li kaynaklara
dayandirilmis teorik bilgilere yer verilen yazilarin bir hayli fazla oldugu goriiliir. Miifit
Ratip, Salih Fuat, Ali Kemal, Halit Ziya, Raif Necdet, Muhsin Ertugrul, Kececizade 1z-
zet Fuat, Haydar Zafer vb. isimlere ait yazilar ile imzasiz olarak yayimlanan bir¢ok ya-
zida Batr’li kaynakalara ve yazarlara dayandirilan kuramsal bilgilere rastlamak
miimkiindiir. Biitiin bunlara goére donem igindeki dergilerin tiyatroya olan egilimlerinin

son derece fazla oldugu sdylenebilir.

1. Tiyatronun Tarifi, Tiirleri ve Kurallar

Tanzimatla birlikte Tiirk Edebiyati’na giren modern tiyatro konusunda da tipki ro-
man tiirtinde oldugu gibi baslangigta farkli goriisler etrafinda bu tiirii tarif etme, kuralla-
rin1 ortaya koyma cabalarinin oldugu goze c¢arpar. Buna baglh olarak tiyatro hakkinda
yazilmis olan makalelerin bir kisminda tiir olarak giizel sanatlar i¢indeki yerine, bir kis-
minda tarifinin yapilmaya, bir kisminda da tiirlerinin ve kurallarinin neler oldugunun

anlatilmaya caligildig1 gortliir.

Tiyatronun giizel sanatlar i¢inde ortaya cikisint ve edindigi yeri Salih Fuat,
Dariilbedayi’de verdigi bir konferansta anlatir. Oncelikle giizel sanatlarm kendi iginde
ikiye ayrildigin1 séyler. Bunlardan birinin sahaya, digerinin zamana ait oldugunu dile
getirir. Devaminda sahaya ve zamana ayrilan dallarin da kendi iclerinde {iger kisma
ayrildigini belirtir. Ardindan giizel sanatlarda bulunan maksadin insanda giizellik hissini
meydana getirmek oldugunu ifade eder. Salih Fuat sonrasinda sahaya ve zamana ayirdigi

giizel sanatlar1 su sekilde anlatir:

“Hiisn-1 miiteharrik”, “hiisn-i gayr-i miiteharrik”. Sahanin ihtiva ettigi
“hiisn-i gayr-i miiteharrik” mimari, resim ve heykeltiragidir. Zamanin ihtiva ettigi

“hiisn-1 miiteharrik” ise musiki, siir ve rakstir. Tiyatro siirin, edebiyatin son mer-
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halesidir. Herhangi bir milletin edebiyati veya meslek-i edebi derece-i kusvaya

terakki ve kemale vasil olunca tiyatro stretinde tecelli eder.

Zalam-1 mazi i¢cinde ne kadar uzaklara gidilirse gidilsin, his ve hayal ve
itikad iktiza-y1 tabiatlar1 olan insanlar arasinda umimi ve miisterek olan bir seye

tesadif olunur ki o da sihir ve efsundur.

Yekdigerine hem muvéfik hem de miibayin olan siir ve musiki, sihir ve
efsundan ¢ikmustir. Insaniyet yavas yavas terakki etmeye baslayinca siiri de sihir
ve efsundan “destan” epopee haline gelmistir. Sonralar1 Lyrique olmustur. Bilahire

ise muhtelif ve miiteaddid sekillere girerek tiyatro stretinde tecelli etmistir.'%°

Salih Fuat Bey tarafindan Dariilbedayi’de “temasa”yla ilgili verilen bir konferan-
sin notlarindan olusan bu yazida genel manasiyla giizel sanatlara deginilip tiyatronun ne
oldugundan ve giizel sanatlar igindeki yerinden bahsedilir. Yazida oncelikle giizel sanat-
larla ilgili olarak “ii¢ bahre ayirilir” notuyla karsilasilir. Salih Fuat bu dogrultuda giizel
sanatlarin maksadinin “giizellik hissi” uyandirip insana “haz duygusu” yasatmak oldu-
gunu ifade eder. Bu hissi yasatacak kollarin sunlar oldugunu belirler: Mimari, resim,
heykeltirasi; musiki, siir, raks. Tiyatronun ise bunlarin i¢inden dogdugunu sdyler. Bir
milletin sanati/edebiyati hakiki olgunluguna erisirse tiyatroya vakif olabilecegini dile
getirir. Bu noktada Miifit Ratip de “Tiyatro ve Ahlak” bashigiyla yayimladigi makale-
sinde, tiyatronun giizel sanatlar i¢indeki yerini Salih Fuat’la benzer bir sekilde soyle ele

alir:

Sanatin muhtelif sekillerinden biri de tiyatrodur. Tiyatro en tamam ve mii-
kemmel bir sanattir. Zira sair aksam-1 sanati1 da ihtiva eder. Tiyatronun serait-i lii-
zumu kelam, sekil, renk, ahenk, hareket olmasi itibariyle edebiyati, resmi,

heykeltirasligi, misiki, raks1 samildir.

196 Salih Fuat, “Temasaya Dair”, I¢tihad, Sene: 5, No: 126, 10 Kanun-1 Sani 1330 (23 Ocak 1915),
s. 460.
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Su hélde tiyatro insanlar tarafindan en ziyade sevilmis bir seydir.'®’

Iki isim de benzer goriislerle, tiyatronun cesitli sanat alanlarindan beslenerek ve

sanatin olgunluga eristigi halden ortaya ¢ikmis oldugunu ifade ederler.

Tiyatronun tarifinin giizel sanatlar i¢indeki yeriyle iligkili bir sekilde verildigi bu
makalelerin haricinde Ali Kemal de Resiml/i Kitab mecmuasindaki “Milli Tiyatro™ bag-
likli yazisinda yine tiyatronun tarifine dair “Henry Becque” ile “Francisque Sarcey”in

aralarinda cereyan eden su sahneyi aynen nakleder:

Udebadan meshur tiyatro miiellifi “Hanri Bak” [Henry Becque] ile
miinekkid-i maruf “Sarsey” [Francisque Sarcey] sahne-i temasaya ciktilar. Peyder-
pey, miifid, mitheyyic bir mubahaseye giristiler... “Sarsey” [Francisque Sarcey]
diyordu ki en biiyiik miielliflerin te’lifatin1 nazar-1 im’ana aliniz. Goriirsiiniiz ki ti-
yatro bir sanat-1 miistahzarattir. Yani sdmiin hatime-i vakayie dair peyderpey, daha
ilk fasillarda az ¢ok bir fikir peyda etmelidir, o slretle hazirlanmalidir. “Sarsey”
[Francisque Sarcey] cekildikten sonra “Hanri Bak™ [Henry Becque] ortaya cikti.
Hayr, tiyatro tabiatin bir tasvir-i hakikisidir, 6yle olmalidir... Tabiatta ise higbir
istihzar yoktur. Vukuat daima tesadiife tbidir. Tabiatin bu ahkdmindan ayirmak,

tiyatroyu kadren disiirmektir, dedi sahneden ¢ekildi.”!*®

Francisque Sarcey tiyatroyu “sanat-1 miistahzarat” diyerek niteleyip tiyatronun bir
fikir husule getirmesi gerekliligi iizerinde durur. Onun, tiyatronun ne surette hazirlan-
masi gerektigi hakkinda 6ne siirdiigii fikrine karsilik Henry Becque da tiyatroyu tabiatla

iligkilendirerek ele alir. Bu isimlerin fikren karsilagmalarina Ali Kemal ise “Yok, insaf

197 Miifit Ratip, “Tiyatro ve Ahlak”, Resimli Kitab, C. 2, No: 8, Mayis 1325 (Mayis-Haziran 1909),
s. 805.

198 Ali Kemal, “Milli Tiyatro”, Resimli Kitab, C. 1, No: 2, Tesrin-i Evvel 1324 (Ekim-Kasim 1908),
s. 182.
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etmeli, tiyatroyu dyle mahdud bir nazarla gérmemelidir. Tiyatro tasavvurun kat kat fev-

kinde vasi bir sdha-i kemalattir”!*® diyerek kendi fikrini beyan eder.

Salih Fuat ve Miifit Ratip’in makalelerinde ifade edildigi haliyle tiyatronun
sekillendigi saha itibartyla genis bir diizleme sahip oldugu iizerinde durulur; gerek mii-
zik, dans vb. gerekse diger sanat dallariyla olan iliskisi ortaya konulur. Tiyatronun bu
gibi iliski icinde oldugu sanat dallarinin disinda roman, hikdye gibi kurmaca vasfa sahip
tiirlerden de oldukga farkli bir yapida bulunduguna Mehmet Rauf “Temasa Muharrirligi”
basligiyla yazdigi makalesinde deginir. Natiiralizm akiminin etkisiyle yazilan romanlar-
dan hareketle bu akimin tiyatro eserlerindeki etkisinin sahnede pek de uygun olmayaca-
gin1 soyler. Buna baglh olarak ise temasa/tiyatro ile romanin farkliliklarini su sekilde

anlatir:

Temasa romandan o kadar baska bir seydir ki bu baskalig1r gostermek icin
Fransa’da senelerce evvel, uzun miiddet ve kemal-i muvaffakiyetle hiikiimran ol-
mus bulunan Natiiralizm’in sahne-1 temasada muvaffak olamadigini séylemek iste-
rim. Demek temasa baska, roman bagka bir hayat-1 hustisiyeye malik olup ikisi de
kendine has edvar-1 tekdmiil takip etmektedirler ve iste bunun i¢indir ki muharrir-
leri bugilin Avrupa’da, temasanin vasil olabildigi son devr-i tekamiile kadar vasil
olacak derecede edvar-1 temasay takip etmis iken en miiterakkileri Fakir Delikanl
ve Demirhane Miidiirii gibi birka¢ hissi oyunlar1 takdir edecek bir kudret-i
rihiyede bulunan halk arasinda itilaf ve mukarenet olmak muhal-i mertebesinde

miigkiil bir istir.200

Mehmet Rauf Bey bu konuyla alakali olarak makalesinde temasanin romandan

farkli oldugunu Fransa’da yaygin olan Natiiralizm {izerinden anlatir. Natiiralizm’in te-

199 agm. s. 183.

200 Mehmet Rauf, “Temasa Muharrirligi”, Musavver Muhit, C. 1, No: 11, 8 Kanun-1 Sani 1324 (21
Ocak 1909), s. 166-167.
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masa alaninda romanlardaki gibi bir basar1 gosteremedigine deginerek her iki tiiriin
farkli olduguna yer verir. Bu surette her birinin kendine has takip ettikleri bir yol, bir
ilerlemenin olduguna vurgu yapar. Salih Fuat ise tiyatronun bu 06zelliklerinden farkl
olarak Ingiliz sanatkar Shakespeare’in “Othello ”su iizerinde durdugu “Shakespeare ve
Othello Hakkinda/Klasikler ve Romantikler” baslikli yazisinda evvela tiyatronun baslica

tiirlerini; ardindan bu tiirlere ait 6zellikleri soyle verir:

Malumdur ki tiyatro piyesleri baglica {i¢ kisma ayrilir: Trajedi, dram, ko-
medi, (haile, facia, mudhike) ‘trajedi’ler ‘klasik’ asardan addolunur. Klasik asar,
itibarl baz1 kavaid ve serait dahilinde viicuda getirilir. Bu seraitten baslicast ciddi
ile hezli, hazan ile handeyi, ulvi ile siifliyi kat’i olarak yekdigerinden ayirmaktan

ibarettir.201

Tiyatroya ait tilirlere yer veren Salih Fuat, burada klasik eserlerin birkac 6zelligine
deginir ve yazisinin devaminda dramin ortaya ¢ikisiyla alakali olarak su ifadelere yer
verir: “Fransa’da klasik tarzi revag¢ bulmakta ve tevsi etmekte oldugu esnada, Ingil-
tere’de baska bir tarz-1 tahrir, bagka bir usil-1 tasvir, klasik tarziyla taban tabana zit bir
meslek-1 edeb, hikiim-ferma idi ki o da ‘romantik’ tarzidir. ‘Dram’ romantik tarzindan

cikmugtir.” 202

Salih Fuat, dramin ortaya ¢ikisini bu sekilde ele aldiktan sonra da klasik tarzin kar-
sit1 olarak gosterdigi romantik tarzdan bahseder. Romantiklerce trajedi ile komedinin
birbirinden ayrilmadigi; eserlerde kederle birlikte nesenin, giizel ile ¢irkinin, degerli,
yiice olanla degersiz ve basit olan her tiirlii olaymn, durumun i¢ ige verildigini; hayatin
tiim yonleriyle gosterildigini dile getirir. Ayrica bu tarza bagl kaliarak viicut verilmis

olan bir sahsin ¢evresiyle, i¢inde yasadigi toplumla birlikte ele alindigina yer verir. Bu

201 Salih Fuat, “Shakespeare ve Othello Hakkinda/Klasikler ve Romantikler”, /¢tihad, Sene: 5, No:
114, 10 Temmuz 1330 (23 Temmuz 1914), s. 261.

202 agm. s. 262.
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tarzda yazilmis piyeslerin sahislar1 ve konusu itibariyla kendine has bir yapida oldugunu
belirtir. Genel anlamda dramin, romantik tarzdan ¢iktigini ve hayati 1yi-kotii tiim yonle-
riyle sahneye koydugunu ileri stiren Salih Fuat’in goriisiiyle alakali olarak Haydar Zafer,
Francisque Sarcey’den terclime ettigi “Tiyatro Sanat1 2 (Dram Sanatinin Seraiti)” yazi-

sinda dramin tarifine su sekilde yer verir:

“Dram sanatinin tarifi taharri olundugu ‘dram hayat-1 beserin tasvir-i miicessemi-
dir’ demek matad olmustur.”?%® Bu ibareden de hareketle her iki yazida genel olarak
dramin bir nevi hayat1 tasvir ettigi tizerinde durulur. Buna ek olarak ise Salih Fuat yine
“Shakespeare ve Othello Hakkinda/Klasikler ve Romantikler” adli makalesinin deva-

minda trajedi ile dramin farkli noktalar tizerinde durarak bu iki tiirii s6yle ele alir:

Hasili trajedi: Hayata miiteallik bir meseleyi giizel ve numiine-i imtisal ola-
cak bir tarzda tasvir eder. En ufak bir s6ze bir necabet-i his, bir asalet-i tasvir ko-
yar. Teklifsizligi, neseyi, amiyane latifeyi, hakayik-1 adiyeyi kabul etmez. Trajedi

her seyi yiikseltir, 11dh1 bir tarza sokar.

Dram ise, bilakis, bir hayat tasvir etmek icin her tiirlii vesaiti kabul eder. Bir
dramin giizelligi, tasvir ettigi eshasa verebildigi hayattadir. Dram her seyi insani

bir heyete koyar.

Trajedi bir fikre, bir hisse hayat verir; dram ise hayat verdigi bir sahsa bir fi-

kir, bir his ika eder.2%4

Salih Fuat, dramin hayat: tiim yonleriyle tasvir etmek oldugunu; trajedinin ise daha
soyut bir alana hitap ettigini romantikler ile klasikler arasindaki farklar iizerinden ifade

eder. Bunun yaninda ise Shakespeare’e deginerek onun kendine has bir dili, fikirleri,

203 Francisque Sarcey, “Tiyatro Sanati1 2 (Dram Sanatinin Seraiti)”, Cev: Haydar Zafer, Servet-i
Fiinun, C. 35, No: 907, 2 Tesrin-i Evvel 1324 (15 Ekim 1908), s. 361.

204 Salih Fuat, “Shakespeare ve Othello Hakkinda/Klasikler ve Romantikler”, /¢tihad, Sene: 5, No:
114, 10 Temmuz 1330 (23 Temmuz 1914), s. 262.
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konu se¢imi ve bunlar1 ortaya koyus tarzi oldugunu ifade eder; onun romantik bir tarza

sahip oldugunu ortaya ¢ikarmaya c¢aligir.

Salih Fuat’in disinda tiyatro tiirlerinin ortaya ¢ikislar1 iizerinde duran bir diger
isim de Miifit Ratip’tir. “Tiyato ve Ahlak™ baslikl1 yazisinda genel itibariyla tiyatronun
ahlaki boyutu iizerinde durur; tiyatroyu ahlak agisindan suglayan Cicéron’un komedi ile
trajedinin ortaya ¢ikisina dair ileri siirdiigii su diisiincelerine yer verir: “Onun fikrince
fenalik takdir ve tahsin edilmeseydi komedi olmayacakti. Trajediye gelince o da
itiyadat-1 milliyeye hizmet edecek yerde temayiilat-1 terbiyeye hizmet ettigi cihetle
komediden farkli degildi.”?% Cicéron’un komedi ile trajedi hakkindaki bu diisiincelerine
yer veren Miifit Ratip diger yandan ise trajedinin, iyi ya da kotii diye ayirt etmeksizin
meydana gelen her tiirlii olayl, durumu ele almasiyla ilgili olarak kendi diislincesini

sOyle dile getirir:

Eski yeni hicbir trajedi yoktur ki su ii¢c noktadan birine temas etmis olma-
sin. Miisademe-i ahlakiye, azab-1 vicdan, 6liim yahut bir cinayeti takip eden bir
cinnet. Baz1 kere arzu ve temayiilatinin kuvvetine maglip bir adamdir ki kisa siir-
mesi tabii olan giizaris-1 hayatinin nihdyette harabiyet, matem, sefalet, cinnet, inti-

har, 6liim bulur.

Bézi kere yine determine bir adamdir. Arzularinin maglibudur, fakat bu defa
Oliimii bile bulamaz. Azab-1 vicdana diiser. Baz1 kere de dyle bir adamdir ki onda

gayr-i miisavi iki vazife birbiriyle bir miicaddele-i ahlakiyede bulunur.2

Miifit Ratip, komedi ile trajedinin ortaya ¢ikmasinin, en basta fenaliklara bagl ol-
dugu goriistindedir ve 6zellikle trajedinin, yasamin i¢indeki her ¢esit konuyu ele aldigini

bildirir. Bu anlamda Miifit Ratip’in diisiinceleri, Cicéron’un da trajediyi her tiirlii olay,

205Miifit Ratip, “Tiyatro ve Ahlak”, Resimli Kitab, C. 2, No: 8, Mayis 1325 (Mayis Haziran 1909),
s. 806.

206 agm. s. 804-805.
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durumu islemesi yoniindeki diigiinceleriyle benzerlik tasir. Miifit Ratip buna ek olarak
Cicéron’un, hayatin i¢inde var olan kdtii ve fena her tiirlii konunun sahneye taginmasini
uygun bulmadigina; insanlarin begenisine sunulan tiyatronun icrasini bu nedenle ahlaki
boyuttan zararli gérdiigiine de yer verir. Bununla iligkili olarak ise komedi ile trajedinin
ortaya cikislarinda fenaliklarin iyi bir durummus gibi gosterilmesinin, halkin da bu tiir

tiyatrolar1 takdir etmesinin etkili oldugunu diisiindiigiinii anlatir.

Tiyatronun buraya kadar bahsedilen trajedi, dram, komedi gibi tiirleri hakkindaki
goriis ve diisiincelerden biraz daha farkli olarak Refik Halit ise Servet-i Fiinun’da yaz-
dig1 “Baria ve Bir Feth-i Meyyit-i Edebi” adli tiyatro tenkidinde temasay1 iki kisma

ayirarak soyle ele alir:

... Temasalar iki kisma ayrilir: Basmakalip ve tarz-1 cedid. Bunlardan birinci-
sinde tesirat ani ve sirf zahiridir, devam etmez, miifekkireyi yormaz, insana Kara-
g6z perdesi karsisinda duran bir ¢cocuk hali verir. Her nev’ tuhafliklar, daha dog-
rusu ekseriya muharririn tuhaflik addettigi sanatsizliklar, bir vak’a lizerine
miinasebetli miinasebetsiz hemen ispat-1 viicut edisler ve mevcudu yalniz
hayalhanelerde manken gibi dizi dizi saklanan gayet iyi adamlar, caniler, mukallid
sahislar, 6liimler sayesinde bu tesirler seyircilere, seyircilerin mahrum-1 zevk-i saf-
fet bir kismina infaz olunur. Ikinci kisimda ise calisan miifekkire, infaze
vasitastyla olan sanattir. Bu kabil temasalarda original [orijinal] bir tarz-1
misahede. Yine Oyle bir tarz-1 temsil vardir. Yeni fikirlere yeni tarifler bulunur,
ahlak ve terbiye gibi miiessirler nazar-1 itibara alinir, mesail-i ictimaiye, mahsiisati
rihiye tetebbu edilir; “Nevin, Halid’i sevdi, Ziihre, Siikrii’ye hiyanet etti” den-
mekle iktifd olunmaz, bu askin bu hiyanetin esbab-1 rhiyesi aranir, gosterilir;
felsefede oldugu gibi o eserin ibdainda da tahlil ve bazen de ispat kaideleri hiikiim

siirer.207

207 Refik Halit, “Baria ve Bir Feth-i Meyyit-i Edebi”, Servet-i Fiinun, C. 38, No: 980, 4 Mart 1326
(17 Mart 1910), s. 283.
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Refik Halit, “basmakalip” diye nitelendirdigi birinci tiir temasada olaylarin,
durumlarin seyirciye gayet sade ve aciktan acgiga gosterildigine, izleyiciyi diisiinmeye
sevk edecek herhangi bir halin bulunmadigina deginir. “Tarz-1 cedid” dedigi ikinci ki-
simda ise diisiincenin, psikolojik tahlillerin &n planda olduguna dikkat geker. Ozellikle
“tarz-1 cedid” olarak niteledigi tiyatrolarda seyircilere derin hisler yasatilabilecegini;
insanlarin duygularinin harekete gecirilebileceginden bahseder. Tipki, dramin her tiirlii
olay ve olguyu oldugu gibi, herhangi bir degisiklik yapmadan sahneye tagidigini, trajedi-
nin ise bunlara bir his ve fikir verdigini diisiinen Salih Fuat gibi Refik Halit’in
“basmakalip” tiirli dram, “tarz-1 cedid” tiirii ise trajedi olarak kabul edilebilir. Bu hale
gore Salih Fuat’in, yukarida verilen trajedi ile dramin farklarini ortaya koydugu
diisiinceleriyle Refik Halit’in fikirlerine yaklastig1 sdylenebilir. Buna ek olarak ise Refik
Halit ayn1 yazisinda, bir eserin hakiki tiyatro namini alabilmesi i¢in gerekli sartinin az
veya ¢ok insanlarin hislerine dokunabilecek tarzda olmasinin liizumlu olduguna da degi-
nir. Refik Halit yine aym1 yazisinin devaminda ise bir tiyatro kitabinin hangi sekilde

olusturulmasi gerektigini soyle dile getirir:

Bir tiyatro kitabt da her kitap gibi muharririn zekasi, ilmi, tetebbuat ve
felsefesiyle sevk ve fazla olarak asrin kabul ettigi kavaid ve usil dairesinde idare
edilmis olmalidir; eserde tefekkiirat-1 medeniye, tesrihat-1 fikriye olmasa da kavaid
ve serditi, serdit mevzisu dahilinde hazirlanmis levhalar, halat-1 sahiha-i insaniye

bulunmalidir.208

Tiyatro kitabinin da diger kitaplar gibi yazarinin zihnen, fikren ve hissen pek ¢ok
0zelligini bulundurmasi gerektigini diistinen Refik Halit bunun yaninda tiyatro kitabinda

fikir ve diisiinceler bulunmasa dahi hakikate bagli kalinmasi gerektigini ifade eder.

Tiyatro kitabinin yazilmasi konusuna deginen bir baska isim de Cenap

Sahabettin’dir. “Abdiilhak Hamid-Kavaid-i Temasa” baslhigi ve “C. $.” imzasiyla yazi-

208 agm. s. 283.
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sin1 yayimlayan Cenap Sahabettin, Abdiilhak Hamit tarafindan ele alinan ve bir tiyatro
kitabinda bagl kalinmasi gereken kurallara deginir. Ik olarak tiyatronun sahneye tasi-
nan bir dilim hayat oldugunu sdyler. Buradaki “bir dilim” ifadesine 6zellikle dikkat edil-
mesi gerektigini; sahnede gosterilenlerin hayatin yalnizca belli bir kesitini yansittigini
dile getirir. Devaminda bir eserdeki mevzunun ele alinig sekline ve bunun 6nemine dik-
kat ceker. Daha sonra tiyatro eserlerindeki mevzu ve mekan kurallariyla ilgili su ifade-

lere yer verir:

Mevzl vakayi adideden terekkiib edince dikkat-i huzzar eser-i emniyet-i
matllbe ile ihata edemiyor. Her vak’a bir hisse-i dikkat massettigi i¢in meleke-i
dikkat-1 inkisam ve dolayisiyla eserden alinacak lezzet tecezzi etmis bulunuyor.
Bir ¢ergeve igerisinde miiteaddid levhalar gérmek de aym tesiri verir. Hi¢ kimse
bir eser-i temasada birka¢ vak’a bulmaktan hosnut olmaz ve Voltaire diyor ki:
“Tabiatin talim ettigi vahdet-i mevzl kaidesi tabiat gibi miistemirdir...” Vahdet-i
mekan ise vahdet-1 mevz{un bir 1azime-1 zar(riyesidir. Filhakika bir tek vak’anin

birkag yerde cereyani aklen degilse bile Adeten muhaldir.?%

Mevzu ve mekana dair kurallarla ilgili bu goriisleri ortaya koyan Cenap Sahabettin
yazisinin devaminda Yavuz Sultan Selim’i hem Misir’da, Caldiran’da, hem de [stan-
bul’da gosteren bir tablonun hayal edilmesi gerektigini sdyler. Boyle bir tablonun ¢ok
giiliing bulunacagini ifade eder. Bu 6rnek {izerinden eserlerde konuda, mekanda ve za-
manda birlik bulunmasinin liizumuna dikkat ¢eker. Ardindan “zamanda birlik” husu-

suyla ilgili su ifadelere yer verir:

Zira mesela iki perde arasinda farz ediniz ki on bes sene yahut on bes ay geg-
sin. Temasageran bu miiddet zarfinda neler cereyan ettigini anlamak ister; bu onla-

rin hem hakki hem de vazifesidir. Miiellif bunu hikayeye kalkisacak olsa vak’a-y1

209 C. S. “Abdiilhak Hamid-Kavaid-i Temasa”, Peyam-i Sabah Edebi Niisha, Aded: 9-54, 9 Tesrin-i
Evvel 1335 (9 Ekim 1913), s. 1.
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asliyenin mecrasint sogutmus, cereyana betaet vermis ve neticeyi beyhlide yere
uzaga atmis olur... Bundan baska tiyatroya giden bir adam bir vak’ay1 alem-i
hakayikta cereyan ettigi gibi gormek ister. Siz ona elli yillik vukuat1 degil, {i¢ sa-

atte ti¢ saatlik vukuati1 gostereceksiniz.”?!°

Genel itibartyla, tiyatroda “li¢ birlik” ad1 verilen kurallarin anlatildig1 bu yazida ti-
yatro eserlerinde konu, zaman ve mekan bakimindan kendi i¢inde bir biitiinliik bulun-
mas1 gerektigi iizerinde durulur. Bir tiyatro eserinde birbirinden kopuk konularin,
zamanlarin ve mekanlarin bulunmamasi gerektigi, aksine kendi iclerinde iliskili
olmalarinin yaninda birbirleriyle de uyumlu bir biitiinliik bulundurmalarinin 6nemi
bildirilir. Bu ti¢ kuralin varliginin adeta tiyatrolar i¢in vazgecilmez bir 6neme sahip
olduguna dikkat c¢ekilir. Cenap Sahabettin’in bildirdigine gére Abdiilhak Hamit bu
kurallar tizerinde 6zellikle durur; tiyatro eserlerinin ti¢ birlik kuralina riayet etmesini
gerekli bulur. Salih Fuat ise Abdiilhak Hamit’ten farkli olarak “Shakespeare ve Othello
Hakkinda/Klasikler ve Romantikler” adli makalesinde klasik anlayisa sahip tiyartolarda
bu tii¢ birlik kuralinin ne surette kullanildigina yer verir. “Vahdet-i selase” diye
nitelendirilen ii¢ birlik kuralinin, esasinda Fransizlarin uydurmasi oldugunu su ifadelerle

ileri siirer:

...Klasiklerce -tiyatroda bir mevki-i mithim tutan- “ihsas-1 zaman ve mekan”
kaziyesinin ehemmiyeti yoktur. Klasikler tasvir etmek istedikleri bir hissi, bir ipti-
lay1, bir ihtiras1 bir buhran zamaninda intihab ederler. Buhran, -icab-1 tabiati ola-
rak- sedid ve serili’z-zevaldir. Bindenaleyh klasik piyesler i¢in yirmi dort saatlik
bir zaman kafi addolunur. Fiili, mevziu dagitmamak, toplu bulundurmak i¢in ise
piyesin ayni mahalde giizerani tercih olunur ve mevziun tesirini daha kavi hale
getirmek i¢in de teferruat, mevzi ile yakindan irtibat1 olmayan teferruat, hazfedi-

lir.

210 aom. s. 1.
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Iste “Aristo”ya isnad edilen ve hakikat-i halde Fransizlarin icad-kerdesi olan
o meshur vahdet-i selase (vahdet-i zaman, vahdet-i mekan, vahdet-i mevzi)

budur.2!!

Salih Fuat, tiyatrolardaki mekan ve zamanda birlik kuralimin klasiklere gore
onemli olmadigini ifade eder. Ayrica “vahdet-i selase” diye bahsettigi {i¢ birlik kurali-
nin, herkesin Aristo tarafindan ortaya konuldugunu kabul etmesine karsin esasinda bu-
nun Aristo’yla alakasi olmadigimi sdyler. Diger yandan klasik piyeslerde kullanilan
zamanin 24 saatle sirlt tutuldugunu; piyesin konusunu dagitmamak icin de tek bir
mekanin tercih edildigini sdyler. Klasiklerin 6nemsemedigi zaman ve mekanda biitlinliik
noktasinda Salih Fuat bu iki kuralin, yani zaman ile mekanin kendi i¢inde biitlinliik
bulundurmasina pek de karsi ¢ikmaz; fakat bunlarin disidaki kurallarin ise birer teferruat
oldugunu diisiiniir. Salih Fuat bu diisiincesini I¢tihat mecmuasinda “Temasaya Dair”
basligiyla yazdigi makalesinde de “...Bir piyesin giizelligini géstermek i¢in kaide hicbir
seye yaramadig1 gibi giizel bir piyes viicuda getirmeye de hizmet edemez... Tiyatroda
kaidenin ne miiellif ne de seyirciler igin faidesi yoktur...”?!> diyerek devam ettirir. Gii-
zel bir piyes metni ortaya koyabilmenin kurallara bagli kalmakla miimkiin olmayacagini
sOyler. Bir tiyatro yazarmin kurallara riayet etmesinin kendisine herhangi bir katkida
bulunmayacagini ifade ettigi gibi yazarin ortaya koydugu eserinin de seyircilere zevk
vermeyecegini, yararli olmayacagini diisiiniir. Buna karsilik Refik Halit’in, “Baria ve Bir
Feth-1 Meyyit-1 Edebi” adl1 tiyatro tenkidinin basinda yer verdigi Fransiz yazar Victorian

Sardou’ya ait su soz adeta Salih Fuat’a verilmis bir cevap gibidir:

“Sanat-1 temasa icin sebat, kat’1, ebedi birtakim kavaid vardir ve bu kaideleri inkar

edenlerle onlara tatbik-i hareket eyleyemeyenler yalniz iktidarsizlar, cahiller ve

211 Salih Fuat, “Shakespeare ve Othello Hakkinda/Klasikler ve Romantikler”, I¢tihad, Sene: 5, No:
114, 10 Temmuz 1330 (23 Temmuz 1914), s. 262.

212 Salih Fuat, “Temasaya Dair”, I¢tihad, Sene: 5, No: 126, 10 Kanun-1 Sani 1330 (23 Ocak 1915),
s. 461-462.
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mecnunlardir.”?!3 Refik Halit, Salih Fuat’in aksine tiyatro i¢in kurallar1 ¢ok gerekli bu-

lur ve bunu Victorian Sardou’nun yukaridaki séziiyle anlatmaya calisir.

Haydar Zafer, Francisque Sarcey’den teciime ettigi “Tiyatro Sanati 2 (Dram
Sanatinin Seraiti)” baslikli yazisinda Refik Halit’in goriisliyle benzer olarak tiyatroyla

alakali olarak kuralsiz/sartsiz hareket edilemedigi lizerinde su sekilde durur:

...gayr-1 kabil-1 inkar bir hakikattir ki ne olursa olsun bir tiyatro piyesi bir
araya gelerek “kalabalik” teskil eden bir¢ok kisiler tarafindan isma olunmak icin
yapilmustir; hatta maye-i ruhu budur; mevcidiyetinin sart-1 14zimi1 budur... “Halk-

siz tiyatro olamaz” demek i¢in salahiyet-i kemalemiz vardir.?'4

Bir piyesin seyirciler i¢in var edilmis oldugunu; tiyatronun esasinin da bu oldu-
gunu sOyleyen Haydar Zafer, tiyatrolarin var olabilmesinin halkin, yani insanin varligina
bagli oldugunu dile getirir. Bununla iligkili olarak da insanin varligini bir nevi tiyatronun

olusabilmesi i¢in kural olarak goriir.

Tiirk Edebiyati’na Bati’nin etkisiyle giren tiirlerden biri de Bati’li anlamdaki
tiyatrodur. Tipki roman tiirlinde oldugu gibi bu dénem i¢indeki yazarlar tarafindan
tiyatrolarin da bir tanimlama, kurallarim1 belirleme cabasinda bulunuldugu fark edilir.
Ozellikle tiyatrolarin kurallartyla ilgili gériisler paylasilirken makale yazarlarnin gériis
ayriligi i¢inde olduklari siklikla goriiliir. Bunda tiyatronun edebiyatimiza sonradan dahil
olmasiin etkili oldugu sdylenebilir. Diger yandan tiyatrolarla ilgili olan makalelerde bu
tiiriin ortaya ¢ikisina ve giizel sanatlar i¢indeki yerine dair diisiinceler dile getirilir. Bu-

nunla tiyatronun Tiirk toplumuna tanitilmasinin amaglandig diistintilebilir.

213 Refik Halit, “Baria ve Bir Feth-i Meyyit-i Edebi”, Servet-i Fiinun, C. 38, No: 980, 4 Mart 1326
(17 Mart 1910), . 280.

214 Francisque Sarcey, “Tiyatro Sanati 2 (Dram Sanatinin Seraiti)”, Cev: Haydar Zafer, Servet-i
Fiinun, C. 35, No: 907, 2 Tesrin-i Evvel 1324 (15 Ekim 1908), s. 362.
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2. Tiyatronun Edebiyat icindeki Yeri

Bir sanat dali olarak tiyatro eski Yunanistan’da ortaya ¢ikmis ve giliniimiize kadar
resim, miizik gibi diger sanat dallariyla etkilesimler i¢inde bulunarak ¢esitli degisim ve

geligimler gostermistir.

Bunun yaninda tiyatronun etkilesimde bulundugu en 6nemli alanlardan biri de
edebiyattir. Tiyatro kimine gore ayr1 bir sanat dali olarak kabul edilirken kimine gore de
edebiyatin icinde bir alt dal olarak kabul goriir. Her ne sekilde kabul edilirse edilsin ti-
yatro ile edebiyatin benzer ve farkli yonleri bulunmakla birlikte aralarinda siki bir bag
oldugu da bilinir. Tiyatrolar, sahneye tasinan bir tiir olmas1 hasebiyle edebiyatin diger
tiirlerinden farklilik gosterse de temel malzemelerinin dil olmasi tiyatro ile edebiyati
biribrine yaklastirir. Ozellikle yazili bir metne dayanan tiyatrolarm edebiyatla iligki
icinde bulunmalari kaginilmazdir. Tiyatro ve edebiyatin biitiin bu farkli ve ortak noktala-

rina bakilarak her iki alanin da birbirini etkiledigi sdylenebilir.

Tiyatroyu edebiyatin miihim bir kolu olarak addeden Raif Necdet bir musahabe-i
edebiyesinde “Temasa, edebiyatin en mithim, en zinde, en feyyaz bir kismidir?!5 diye-
rek temasayi/tiyatroyu edebiyatin i¢inde bir tlir olarak degerlendirir. Celal Sahir ise
tiyatronun edebi bir tiir olarak ortaya ¢ikisi, katettigi yollar ve yazilan tiyatro eserlerinin
tarzi, bunlarin sahneye hangi surette tasindig1 vb. konulardan “Temasaya Dair 17 baslikli
makalesinde bahseder. Bu agidan Raif Necdet’le hemfikir olarak tiyatroyu/temasay1
edebiyatin i¢inde degerlendirir. Bu diisiincesini yazisindaki su ifadelerle dile getirir:
“...bugilin artik bir hakikat-1 bedihiyedir ki temasd en miithim bir uzv-1 edebiyattir.
Moliere’in sevgili zade-1 dehasi asirlarin feyz-i tekamiilleriyle bugiin o hale gelmistir ki

her sey daire-i ihatasindadir. Siir, masiki, ilim her sey.”?'® Celal Sahir burada temasay1

215 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 3, No: 16, Nisan 1326 (Nisan 1910), s.
272-273.

216 Celal Sahir, “Temasaya Dair 17, Servet-i Fiinun, C. 37, No: 942, 11 Haziran 1325 (24 Haziran
1909), s. 86.
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edebiyatin bir kolu olarak gordiigiinii ifade etmesi bakimindan Raif Necdet’in goriisiiyle
benzerlik tasir. Bunun yani sira siir, musiki gibi ¢esitli sahalarin, tiyatronun i¢inde yer
aldig1 hususundaki goriisiiyle de “Tiyatronun Tarifi, Tirleri ve Kurallar1” basliginda
deginilen Salih Fuat ve Miifit Ratip’in bu noktadaki diisiinceleriyle benzerlik tasidigi
sdylenebilir. Ozellikle “Tiyatronun Tarifi, Tiirleri ve Kurallar1” bashiginda da yer verilen
Miifit Ratip’in “Tiyatro ve Ahlak™ makalesinde degindigi “Sanatin muhtelif sekillerin-
den biri de tiyatrodur. Tiyatro en tamam ve miikemmel bir sanattir. Zira sair aksam-1
sanat1 da ihtiva eder. Tiyatronun serdit-i llizumu kelam, sekil, renk, dhenk, hareket ol-
mas1 itibariyle edebiyati, resimi, heykeltiragshgi, musiki, raksi samildir?'? seklindeki
ifadeleri Celal Sahir’in diisiincesiyle ortak bir paydada birlesir. Zira Miifit Ratip de
tiyatronun sartlarindan birinin “kelam” oldugunu sdyleyerek onu edebiyatin igine dahil
eder. Yine Raif Necdet, Celal Sahir ve Miifit Ratip ile benzer diisiincelerin Servet-i

Fiinun’da imzasiz yayimlanmis olan bir makalede su sekilde ele alindigina rastlanir:

“Tiyatrolar edebiyatin bir renk-1 mithimidir. Bunda Yunanistan-1 kadimden beri
kimsenin siiphesi yok idi.”?!® Bu makalede 6ncelikle tiyatronun, bir sanat dali olarak
ortaya ¢iktigindan beri edebiyatin énemli bir kolu oldugu ve bu anlayisin her devirde
devam ettiginin bilgisi verilir. Yine ayn1 yazinin devamindan ise bir Amerika’li yazarin
buna karsi1 ¢ikarak tiyatrolarin edebiyatla bir iligkisinin olmadigini savundugu 6grenilir.
Bu yazarin savundugu diisiincelerle kendi diisiincelerini birarada veren makale yazari,
Amerika’li yazarn tiyatro ile edebiyat arasindaki iliskiye kars1 ¢iktigini su sekilde anla-

tir:

“Sophokles”in, “Euripides”in halleri Yunanistan-1 kadim asar-1 edebiyesinin

kiymetdar birer yadigar oldugu gibi Shakesperare’in tiyatrolar1 da Ingiliz Edebi-

217 Miifit Ratip, “Tiyatro ve Ahlak”, Resimli Kitab, C. 2, No: 8, Mayis 1325 (Mayis Haziran 1909),
s. 805

218 imzasiz, “Tiyatro ve Edebiyat”, Servet-i Fiinun, C. 45, No: 1161, 22 Agustos 1329 (4 Eyliil
1913), s. 399.
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yati’nin medar-1 iftiharidir. Halbuki tiyatrolarin kiymet-i edebiyesini, bir Ame-
rika’li muharrir Mister “Sitivaret” [Stewart], ahiren simali Amerika mecmuasinda
nesrettigi bir makalede inkar etmeye kadar varmiyorsa da tiyatrolarin halk naza-

rinda kiymet-i edebiyesinin higbir itibar1 olmadigini iddiaya variyor...?!

Tiyatronun ortaya ¢iktig1 andan itibaren cesitli sanatkarlarin eserleriyle mensup
olduklarin milletlerin, edebiyatlarinin bu tiirdeki 6nemli 6rnekleri oldugunu sdyleyen
makale yazari, Amerika’li yazarin bu durumun ziddimi diislindiigiinii ifade eder. Bu
yazarin piyesten edebi bir kiymet beklemedigini, bu durumun karsisinda yer aldigini
sOyler. Amerika’l1 yazarin, bir piyesin onemli addedilmesiyle halktan gordiigii ragbet
arasinda bir iliski bulunmadigini diisiindiigiinti, buna bagli olarak da piyes metninde
edebi bir tislubun, lisanin kullanilmasina 6nem vermedigini, bunun halka etki etmedigini
diistindiigiinii de ekler. Ayrica yine Amerika’li yazarin, tiyatroya gidenlerin sahnelenen
bir oyunda s6zden ziyade hareketlere baktigini; sdzlerin edebi kiymeti olup olmadignin
bir 6nemi bulunmadigini sdyledigini bildirir. Biitiin bunlar dahilinde de tiyatroyla
edebiyatin tamamen birbiriyle alakasiz iki alan olarak gordiigiinii anlatir. Bunu ispatla-
mak i¢in de bir Fransiz yazarmin tiyatroya gittiginde kulaklarini tikayarak oyunu izledigi
seklindeki davranigini 6rnek gosterir. Buna karsilik olarak makale yazari ise Amerika’li
yazarin kendi goriislerini ispat i¢in verdigi bu 6rnege karsi ¢ikar. Bu Fransiz yazarmin
davranisinda asiriya kagtigini soyler. Ardindan ne kadar tiyatro eseri yazilmis ise bunla-
rin hepsinin birden edebiyatla iligkili olamayacagini ifade eder. Halk i¢in yazilmis entri-
kali, cinayetlerle, katillerle vb. dolu oyunlarin pek tabii olarak edebiyatla iliskisi olmadi-
gin1 anlatmak i¢in bu tiirdeki eserleri 6rnek gosterir. Fakat diger yandan da pek ¢ok ti-
yatro eserinin edebi bir eser olarak addedilebilecegi yoniindeki diisiincesini de ekler.
Nihayetinde ise makale yazar1 konuyu su sekilde kisa bir sonuca baglar : “Velhasil Mis-
ter ‘Sitivaret’in [Stewart] rey ve miitalaasina gore tiyatronun edebiyat ile biiyiik bir ala-

kas1 yoktur... Mister Sitivaret [Stewart], bir Fransiz edibin, tiyatroya gittigim zaman

219 Imzasiz, “Tiyatro ve Edebiyat”, Servet-i Fiinun, C. 45, No: 1161, 22 Agustos 1329 (4 Eyliil
1913), s. 399.
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kulaklarimi tikarim da piyesi Oyle seyrederim, demis olmasini da miiddedsini ispat et-

mek i¢in hatira getiriyor...”?%0

Celal Sahir “Temasaya Dair 1” makalesinde meseleye biraz daha farkli bir cephe-

den yaklasarak temasanin edebiyatin i¢inde yer almasini su sekilde bildirir:

Her memleket seviye-i edebiyesine gore az ¢cok kiymetli ve ehemmiyetli bir
edebiyat-1 temasaya, milli sahnelere malik olmustur. Bize en ziyade maruf olan
Fransiz temasasindan baska Ingiliz, Alman, italyan ve son zamanlarda Rus ve Is-
ve¢ temasalart kendi hustsiyet-i hiiviyetleriyle birer mevki-i miimtaz kazanmistir
ve bu asar-1 temasay1 temsil ve ibraz eden sanatkarlar memleketlerinde ve hatta

bazen biitlin diinyada burc-1 san ve serefe suud etmislerdir.

Fakat maatteessiif bizde her sey gibi temasa da daima bir hal-i iptidaiyede
-ni¢in daha hakikat-gli olmayalim- bir yokluk, hi¢lik halinde kalmigtir. Bir garibe-i
Sark olmaktan baska mahiyet ve kiymeti olmayan Karagoz perdelerinden ve
adab-1 umtmiyeye kars1 bir hakaret-i alaniye teskil eden orta oyunlarindan sarf-1
nazar ederek bizde ilk sahneyi ararsak otuz su kadar sene evvelinde buluruz. O
zaman Kemal Bey vesair bazi zevat bu kerime-i nazenin medeniyeti Sark’in sine-i

intizarina celbeylemislerdir.??!

Celal Sahir o6ncelikle temasay1 edebiyatin en 6nemli kollarindan biri olarak gordii-
glinli soyler ve ardindan Bati’da Moliere, Corneille, Racine, Shakespeare gibi
sanatkarlarin, eserleriyle tiyatro alanina biiyiik katkilarda bulunduklarini; 6nemli
gelismeler sagladiklarini dile getirir. Bizim ise temasa alaninda Bati’ya gore ¢ok geride
oldugumuzu soyler. “Bir garibe-i Sark” diye niteledigi Karagéz, Orta Oyunu gibi

geleneksel Tiirk tiyatrosuna ait oyunlarin uzun yillar boyunca hiikiim siirdiigiinii; bunun

220 agm. s. 399.

221 Celal Sahir, “Temasaya Dair 17, Servet-i Fiinun, C. 37, No: 942, 11 Haziran 1325 (24 Haziran
1909), s. 87.
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ardindan Tanzimat yillariyla birlikte Bati’l1 kisvedeki tiyatroyla tanigildigini ifade eder.
Gerek Celal Sahir gerekse diger makale yazarlar1 Avrupai tiyatroyu Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu’nun bir adim Oniine gegirerek ele alirlar. Buna bakilarak yazarlarin bizdeki
halk kiiltlirline dayanan tiyatronun yerine daha modern bir yapiya sahip olan Bati’li
tiyatroyu gérmek istedikleri diisiiniilebilir. Ciinkii Celal Sahir gibi baz1 yazarlar tarafin-
dan bizde pek cok alanda oldugu gibi tiyatro alaninda da 6nemli bir gelismenin
kaydedilemediginden yakiilir. Bu yolla tiyatro alaninda bir farkindalik olusturulmak

istendigi sdylenebilir.

3. Tiyatro ve Siyaset

Sanat, sanatkarin duygu ve diisiincelerini, iddiasim1 kurguladig1 bir olay, durum,
sahislar ve esyalar araciligtyla, estetik bir tarzda kendi ifade etme alanidir. Siyaset ise
belli bir goriise, ideolojiye bagli kalinarak halki yonetme ya da etkileme bi¢imi olarak
ifade edilebilir. Bu acgidan sanat ile siyaset arasinda bir iliskiden s6z etmek pek miimkiin
goriinmese de sanatkarlarin, eserlerini belli bir diinya goriisiinden hareketle olusturma-

lar1 bu eserlerin, dolayisiyla da sanatin siyasetle iliski icinde bulunmasina yol agar.

Miifit Ratip “Tiyatroda Siyasiyat” bagligiyla Servet-i Fiinun’da yayimladigi
makalesinde tiyatronun siyasetle iligkisini ele alir. Avrupa’daki, 6zellikle Fransa’daki
cesitli piyesler lizerinden siyasetin tiyatroyla olan alakasini anlatirken “Bugiin inkar
olunamaz bir hakikattir ki siyaset hayat-1 umimiyenin en ziyade alakadar bulundugu bir
seydir’??? der; hayatin siyasetle i¢ ice bulundugunu ifade eder. Bu bakimdan II.
Mesrutiyet Donemi’nde tiyatroyla ilgili yayimlanan makalelerin ¢ogunlukla siyasetin
sanata, tiyatroya yansimalarinin siyasi rejimle, istibdat yonetimiyle iliskilendirilerek ele
alindign goriiliir. Ozellikle de istibdat ydnetiminin tiyatro hayati iizerindeki olumsuz

etkilerine deginilmesi sik¢a rastlanan bir durumdur.

222 Miifit Ratip, “Tiyatroda Siyasiyat”, Servet-i Fiinun, C. 40, No: 1025, 13 Kanun-1 Sani 1326 (26
Ocak 1911), s. 243.
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Tahsin Nahit ile Ruhsan Nevvare’nin birlikte yazip sahneledikleri Jon Tiirk isimli
piyesi degerlendiren Ali Siiha, 2 Ekim 1908 (6 Ramazan 1326) giiniiniin temasa tarihi-
miz agisindan ¢cok dnemli bir giin olarak kaydedilecegini sdyler. 33 yil boyunca hiikiim
stiren istibdat yonetiminin hakim oldugu donemde memleketimizin tiyatro alaninda son
derece durgun bir devir yagadigini, hatta biitiin sanat dallarinin adeta mezar altinda kalip
uykuya daldigini dile getirir. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte ise biiyiik bir hiirriyete, diri-
lise ulasildigini ve bu durgun dénemin son buldugunu sdyler. Bu yeniden canlanma ola-
rak gordiigii donemde genelde biitiin giizel sanat dallarinin, 6zelde de tiyatronun daldigi
uykudan uyandigini soyleyerek gelecege biiyiik bir iimitle bakabilecegimizi ifade eder.
Ote yandan yazisinin devaminda Istibdat Dénemi’nde edebiyat sahasinin ve dolayli ola-

rak da tiyatronun genel durumunu su ifadeleriyle ele alir:

Her tiirlii tazyikatin altinda ve hatta mezarda bile yasamaya muktedir olan
sanat, devre-i sabikada da gizli fakat seri bir tekamiil ile ilerlemis ve bugiin otuz {i¢
sene gecirdigimiz  ‘korkulu rii’ya-y1 muazzib’den uyandigimiz  vakit,

mevcidiyetini enzar-1 aleme ispata muktedir olabilecek bir sirette bulunmustur.

Bilhassa yedi sekiz seneden beri -Hiiseyin Cahid Beyefendi’nin bir climlesi,
bir terkibi iizerine- biitiin biitiin yasak edilen edebiyat gibi, aksamindan olan ve
zaten her nedense bizde en ziyade ihmal edilen temasa da pek zavalli, pek acina-
cak bir hale gelmis idi. Edebiyat namina ciiliisiyelerden, tebrik-i veladet ve sal-i
cedidelerden baska hicbir seyin intisarina miisaade etmeyen sansiir temasay1 da
“halka talim-i rezélet eden esna’ bir seye benzetmis” ve bu zavalli sanat artik

mevcidiyetinden kat’-1 iimid ettirecek bir sekl-i inkiraz almis idi.??3

“Korkulu rii’ya-y1 muazzib” diyerek Istibdat Dénemi’ni isaret eden Ali Siiha, 33

yil devam eden bu siire¢ i¢inde sanatin/tiyatronun durumu hakkinda bilgi verir. Bu d6-

223 Ali Stiha, “Jon Tirk”, Asiyan, C. 1, No: 5, 25 Eylil 1324 (7 Ekim 1908), s. 143-144.
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nemde sanat faaliyetlerinin agiktan aciga siirdiiriilmedigini dile getirir. Ozellikle
tiyatrolarin halk icin sakincali bulundugundan sahnelenemedigini sdyler. Diger yandan
“-Hiiseyin Cahid Beyefendi’nin bir climlesi, bir terkibi {izerine- biitiin biitiin yasak edi-
len edebiyat gibi” ibaresiyle Hiiseyin Cahit’in Fransizca’dan cevirdigi “Edebiyat ve Hu-
kuk” adli makalesinin sakincali bulunarak Servet-i Fiinun mecmuasinin yayin hayatina
son verilmesine, dolayisiyla da Servet-i Fiinun Toplulugu’nun dagilmasina alttan alta
deginir. Bu sebeplere bagli olarak da temasanin bizde geri planda kaldigina dikkat ¢eker.
Miifit Ratip ise edebiyatta/tiyatroda kisitlamalarin bulunmasina dair gerekgeler iizerinde
durur. Siyasetin tiyatroya girememesindeki engelin temelinde sansiiriin bulundugunu
sOyler ve bunun tiyatrolar i¢cin en biiyiik engellerden biri oldugunu belirtir. Miifit Ratip
gerek mesrutiyetle gerekse cumhuriyetle yonetilen bir devletin higbir surette sanatkarla-
rin tiyatrolar araciligiyla seslerini fazlaca duyurmalarina imkan tanimayacagini ifade
eder. Bu yonetimlerden biriyle idare edilen hiikiimetlerin tiyatrolarda &zellikle siyasi
konularin islenmesine izin verilmeyecegini sdyler. Ardindan Miifit Ratip bu sorunun
nasil bertaraf edilmesi gerektigi yoniindeki goriisiinii paylasir. Tiyatronun 6niindeki bu
engelin kalmasinin devletin giderek demokrat bir hal almasina bagh oldugunu dile geti-
rir. Nitekim buna Fransa’y1r ornek gostererek burada tiyatrolarin onilindeki maninin
sansliriin ortadan tamamen kaldirilmasiyla yok edildigini soyler. Miifit Ratip bizde, ti-
yatro ile siyasetin bir araya gelememesinin diger sebebini yazisinin devaminda su se-

kilde ifade eder:

Tiyatroya siyasiyatin uzun miiddet gelmemesine bir ikinci sebep de igtimai,
mesdil-i mithimme-i siyasiyeden bahis, hiikiimet adamlarin1 gésteren bir piyes,
temagageran arasinda kendileriyle o vak’a arasinda bir taalluk hisseden adamlar
¢ok bulunmazsa onlar1 alakadar edemez. Bir hiikiimet-i mutlaka i¢inde bulunanlar
harigteki sdyan-1 mudheze seyler géremez ve bundan maadad umimiyetle kabul
edilmis ve umimiyetle mazhar-1 kabul olmus intizam-1 esyay1 tenkide kim cesaret
edebilir? On sekizinci asirda dik baghlik her yerde ve her seyde mevcuttur.

Hiikiimet ve hiikiimet adamlar1 da sdir seyler gibi hedef-i tenkid olmaktan

162



kurtulmamistir. Lakin bunlar hep imalardan ibaret seylerdi. Yani erbab-1 akil ve

tefekkiiriin anlayacagi; fakat kitlenin niifuz edemeyecegi tarizlerden ibaretti. . .24

Miifit Ratip, siyaseti toplumsal hayatin ayrilmaz bir pargasi olarak gordiigiinii dile
getirerek hem bireysel hem de toplumsal agidan insanlar iizerinde son derece etkili oldu-
gunu ifade eder. Toplumla/bireyle bu denli iligkili olan siyasetin uzun yillar boyunca
sanattan, tiyatrodan uzak kalmasinin ise bazi sebeplerden ileri geldigini; bunlarin ba-
sinda da “sansiir’iin bulundugunu belirtir. Buna bagli olarak da sansiirii ortaya ¢ikaran
sebeplerin iizerinde durur. Tipki bizde oldugu gibi Fransa’da da bir zamanlar tiyatrolarin
siyasetten uzak oldugunu; buna da yine sansiiriin neden oldugunu bildirir. Emile Ojye,
Octave Mirbeau, Emile Fabre gibi tiyatro yazarlarinin, eserlerini kaleme alirken siya-
setle alakali konulara deginmekten cekindiklerini ifade eder ve ardindan sansiiriin orta-
dan kaldirilmasiyla birlikte siyasetin de yavas yavas tiyatrolarda yer edinmeye basladi-
gin1 sOyler. Fransiz tiyatrosunda siyasetin ancak ki sansilirlin tamamen ortadan
kaldirilmasiyla goriilmeye baslamasi lizerinde durarak bizim tiyatrolarimizda da siyase-
tin yer edinmesinin sansiiriin kaldirilmasina bagli oldugunu diisiiniir. Sanstir kaldirildik-
tan sonra tiyatrolarimizda siyasi piyeslerin sayisinin artacagini; halkin da bu tiir piyes-
lere daha fazla 6nem vermeye baglayacagini dile getirir. Miifit Ratip’in bu diislincelerine
karsilik Recai Niizhet ise halkin II. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte tiyatro alaninda biiytik
bir canlilik yasanacagim diisiindiigiinii; fakat bu durumun istenilen ve beklenilen diizeye
ulasamadigini dile getirir. Recai Niizhet, “Yildirim Bayezid Piyesi Miinasebetiyle” adli
makalesinde, bu piyesi Alemdar gazetesinde degerlendiren Miifit Ratip’le tiyatronun

durumu hakkinda benzer goriislere sahip oldugunu su sekilde dile getirir:

Bir milletin en ziyade haiz-i ehemmiyet olan mefahirinden biri de sanat-1
temasadir. Fakat memleketimiz bunda da her seyde oldugu gibi geri kalmis

bulunuyor. Bunu tiyatro miinekkidi Miifid Ratib Bey gibi ben de teslim ediyor ve

224 Miifit Ratip, “Tiyatroda Siyasiyat”, Servet-i Fiinun, C. 40, No: 1025, 13 Kanun-1 Sani 1326 (26
Ocak 1911), s. 243.
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bugiin 1lan-1 Mesratiyet’in dordiincii senesi oldugu halde heniiz bir niimayis-i

hakiki-i sanat huzurunda mes’ud olamadigimiz itiraf ediyorum.???

Bu goriisler Recai Niizhet’in dedigine gore, Miifit Ratip’in hem ayni piyesi
degerlendirirken ileri siirdiigii diisiinceleriyle hem de yukarida yer verilen “Tiyatroda
Siyasiyat” yazisindaki goriisleriyle az ¢ok benzerdir. Bunun yani sira Recai Niizhet
sahne faaliyetlerinin Istibdat Devri’nde yerli piyes metinlerinden ziyade Fransizca’dan
yapilan ¢eviriler yoluyla devam ettirildigini sdyler. Ceviri eserlerin de siki bir sansiire
tabi tutularak sahneye tasindigini belirtir. Ayrica eserlerin sansiire bagli olmalarinin,
onlar1 gercek manada bir sanat eseri olmaktan uzaklastirdigina deginir. Halkin, hep bu
gibi sanatsal degeri bulunmayan tiyatrolar1 izlediklerini; sanatsal bir kiymeti bulunan
tiyatrolardan mahrum edildiklerini dile getirir. Ozellikle Istanbul halkinin, Mesrutiyet’in
ilaniyla birlikte tiyatro alaninda, sahne faaliyetlerinde bir ilerleme yasanacagini
umduklarini; fakat halkin bu beklentisinin gergeklesmedigini anlatarak tiyatro sahasinda

ilerleme kaydedilecegini diisiinmenin bir yanilmadan ibaret oldugunu ifade eder.

Miifit Ratip “Tiyatro ve Ahlak” adli makalesinde Roma’da siyasetin tiyatroya

yansimasini, baski altinda kalan tiyatronun durumunu su sekilde anlatir:

...Imparatorlar bile tiyatroya karsi gayet sert davranmuslardi. En evvel
“Agust” [Octavius Augustus] bir maksad-1 siyasi {izerine tiyatroyu himaye etti.
Ondan sonra Roma cemiyetlerinde Hristiyanlik kavi bir esas teskil edip de
temasalar hakkindaki fikrini beyan edinceye kadar Roma’da tiyatrolar imparatorla-
rin mizag ve ahlaklarina gore siddet ve memniniyetin biraz tahaffiifiinden bagka

himaye gormemislerdir.?2¢

225 Recai Niizhet, “Yildirim Bayezid Piyesi Miinasebetiyle”, Mehtap, C. 1, No: 8, 18 Subat 1328
(30 Kasim 1912), s. 97-98.

226 Miifit Ratip, “Tiyatro ve Ahlak”, Resimli Kitab, C. 2, No: 8, Mayis 1325 (Mayis-Haziran 1909),
s. 807.
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Miifit Ratip, bir zamanlar Roma’da siyasetin tiyatrolardan uzak oldugunu sdyleye-
rek bu duruma sansiiriin sebep oldugunu belirtir. Sansiir uygulamasinin sebebi olarak da
imparatorlar1 goriir. Baz1 imparatorlarin tiyatroya karsi ¢cok sert davrandiklarini soyler.
Roma Imparatoru Octavius Augustus’un, diger imparatolardan farkli olarak tiyatrolara
onem verdigini dile getirerek Roma’daki tiyatrolarin uzanca yillar hem imparatorlarin
hem de kilisenin himayesinde bulundugunu; buna bagli olarak da faaliyetlerini hakkiyla

gerceklestiremedigini ifade eder.

Genel itibartyla bu donem igindeki tiyatro ile siyasetin iligskisine bakildiginda II.
Mesrutiyet’in ilanindan 6nce her iki alanin birbirinden uzak oldugu anlatilmaya caligilir.
Ozellikle siyasi liderlerin tiyatroya pek sicak bakmadiklari; sanatkarlarin tiyatrolar
araciligiyla seslerinin duyurmalarina miisaade edilmedigine deginilir. Bu durumlarin
orneklendirlmesi amaciyla Avrupa devletlerinde de tiyatro alaninda benzer sorunlarin
yasandigima yer verilerek onlarin bu sorunlarin iistesinden geldikleri belirtilir. Ote yan-
dan bizde II. Mesrutiyet’in ilantyla birlikte tiyatronun gelecegine umutla bakildigi gorii-
liir. Genelde sanatin 6zelde tiyatrolarin her zaman, her kosulda varligini siiriidrebilecegi
anlatilmaya calisilir. Bu sayede halkin tiyatro faaliyetlerine ragbet etmesine katkida
bulunulmak istendigi diisliniilebilir. Biitiin bunlar dahilinde makale yazarlarinin tiyatro
ile siyasetin birbirinden zit kutuplar1 temsil etmelerine karst bir tutum sergiledikleri
sOylenebilir. Yazarlarin 6zellikle II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra devletin yeni yonetim
bicimiyle birlikte tiyatro ile siyaset arasindaki zithiga dair dar tutumu yikmaya caligtik-

lar1 diisiiniilebilir.

4. Tiyatronun Hayat ve Hakikatle Iliskisi

Bilim ve teknolojinin ilerlemesine bagli olarak 19. yiizyilda Pozitivizm akimi
yayginlik kazanir. Pozitivizm’in sanatta ve edebiyatta da goriilmeye baslanmasiyla bir-
likte sanat eserlerinde realitenin hakimiyeti giiglenir. Sanatkéarlar eserlerini olustururken
hayali, olaganiistii unsurlara basvurmak yerine ¢ogunlukla ger¢eklikten faydalanmay1

yeglerler. Buna bagl olarak edebiyat alaninda ise yazarlar, eserlerini bireysel ve toplum-
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sal meseleler ilizerine temellendirirler. Konularini, sahislarini, esya ve objelerini vs.

secerken hayata, hakikate yakin olabilecek bir surette olusturmaya 6zen gosterirler.

Edebiyat...hayati yeniden kurar. Kelimelerle kurulan o metin, ne o diinyanin
ne de hayatin kendisidir. Yeni, baska bir varliktir. Orada, bizim hayatimizin di-
sinda bir hayat, bizim bildigimizden tamamen ayri bir diinya vardir.??’ Dr. John-
son, Shakespeare’in karakterlerini “uygunsuzluk”la itham eden bir elestiriye karsi

savunmus ve ‘sanat, her zaman hayata muhtagtir’ demistir.?8

Incelenen makalelerdeki hayat ve hakikat algisi ise genel itibariyla bir tiyatro
eserinin estetik degerinin bulunmasinin yaninda hakikati de yansitmasi gerektigi; hayatin
sahneye miimkiin mertebe hakikate yakin bir surette aksettirilmesinin gerekliligi
yoniindedir. Nitekim Raif Necdet, Edmond Rostand’in kaleme aldig1i manzum bir piyes
olan Santekler’i inceledigi musahabe-i edebiyesinde bu mevzuyu su ifadelerle dile geti-
rir: ““...asar-1 sanat yalniz siklig ile, yalniz giizelligi ile yirminci asrin hakikat ve felse-
feye miistak dimaglarin1 tamamen igna edemiyor. Biitiin bu giizelliklerle beraber bir ruh,
bir mana, bir felsefe, bir hakikattir ki dimag-1 temasageri bihakkin tatmin
edebilecektir.”?? Raif Necdet tiyatrolarda her seyden once bir fayda saglama amaci
giidiilmesi gerektigini diislinlir. Bunun yani sira tiyatrolarin sanatsal giizellikten de mah-
rum olmaksizin seyircilere daha fazla zevk verebilecegini ifade eder. Hem fikri hem de
edebi kiymeti bulunan tiyatrolarin halkin iizerinde daha fazla etkili olabilecegini
savunur. Fakat bir tiyatro eserinde bu gibi 6zelliklerin bulunmasindan bagka o eserin,
gercek yasamdan esinlenilerek olusturulmasi gerektigini de vurgular. Bekir Fahri de

Toulouse Muharebesi adl1 piyes lizerine yaptig1 degerlendirmesinde “Bir temasada hayat

27[smail Sert, “Hayatin Edebiyati-Edebiyatin Hayat1”, Hece, Yil: 8, S. 90/91/92,
Haziran/Temmuz/Agustos 2004, s. 35.

228 Philip Stevick, Roman Teorisi, Ceviren: Sevim Kantarcioglu, Ak¢ag Yayinlari, 4. Baski, Ankara
2017, s. 331-332.

229 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 3, No: 17, Subat 1325 (Subat 1909), s.
363.
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ve hareket ve bunlarin temelini teskil eden bir hasse-i hakikat goremezsem derhal fikrim
ve kanaatim o piyesin aleyhine déner”?*° der. Hayatin yansimasini, hakikatin varligini

piyesler i¢in elzem buldugunu bu sekilde dile getirir.

Salih Fuat’in Dartilbedayi’de verdigi bir konferansta tutulan notlardan olusturul-
mus “Temasaya Dair” baslikli yazida Salih Fuat’in hayata, hakikate bagl kalinarak or-

taya konulan bir temasanin 6zelliklerini su sekilde anlattigina yer verilir:

Kable’l-milad 401 senesi, bilciimle hazain-i ilmiye ve dehaet-i edebiyesini
tam ve milkemmel olarak sakladig1 halde kuvvet ve miknet-i siyasiyesini miidafaa
edemeyerek Ispartalilara maglup olan Atina halkina otuz miistebid tarafindan idare
edildigi avandaki ahval-1 rithiye bi’t-tesmil hakiki ahval-i tarihiyesini bir Sofokl
[Sophokles], bir Oripid [Euripides], bir Aristofan [Aristophanes] bize ciltlerle
tarihlerden daha belig bir sirette tasvir ediyor. Tiyatro bize bir devrin simasini,
insanlarini, onlarin etvar ve enzarmni, kostiimlerini, modasini, ahval-i rlihiyesini,

hayat-1 rizmerresinin tarz-1 cereyanini tamamiyle enzarimiza aksettirir.

Italya’l1 Dante nasil Avrupa’nin kur(in-1 vusta ve hal-i hazirdaki dinini, yani
hayat-1 deriniye ve maneviyesini temsil ederse bir Sekspir [Shakespeare] de
nazarimizda yine o Avrupa’nin sovalyeleriyle, nezaket ve zarafetiyle, mizag ve
mesrebiyle, hirs ve tama’iyla, insanlarin tarz-1 tefekkiiriiyle, hayata miiteallik
miitalaat ve miilahazatiyla, ef’aliyle, o vakitler nesv ii nema bulan hayat-1 hariciye

ve maddiyesini tecsim ve temsil eder.??!

Salih Fuat ge¢misin seyirciler 6niinde, gergege yakin bir surette ancak ki tiyatro

araciligiyla canlandirilabilecegini dile getirir. Yazilan pek c¢ok tarih kitabinin yalnizca

230 Bekir Fahri, “Sahne ve Tenkid-Ramazana Mahsus-Toulouse Muharebesi”, Riibab, C. 2, No: 72,
8 Agustos 1329 (21 Agustos 1913), s. 381.

2318alih Fuat, “Temasaya Dair”, I¢tihad, Sene: 5, No: 126, 10 Kanun-1 Sani 1330 (23 Ocak 1915),
s. 459.
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ele aldig1 konu hakkinda bilgi verebildigini; buna karsilik ise tiyatrolarin segtigi konu
dahilinde hem bilgi verdigini hem de konunun gectigi doneme ait pek ¢ok izleri sahneye
tasidiginmi dile getirir. Tiyatronun bir devrin insanlarini, o insanlarin hal ve tavirlarini,
giyim kusamlarini, glinliik yasamlarini vs. tamamziyla gozlerimizin dniine serdigini sy-
ler. Bu sayede ge¢misin tiim ydnleriyle seyircinin gdziinde canlandirilabilecegini, bilgi
verilebilecegini ifade eder. Nitekim Homeros, Akhilleus, Sophokles, Euripides,
Aristophanes gibi sanatkarlarin kaleme aldiklar1 eserleriyle eski Yunan’a ait ge¢misi
gozlimiizde canladirdiklarini sdyler. Bu noktada ise en biiyiik gorevin tiyatro yazarlarina
diistiigiinii sdyler. Onemli tiyatro yazarlarinin mensup olduklar1 millete, ge¢mislerini
anlatmak, onlara hizmet etmek i¢in c¢abaladiklarini; tiyatrolar araciligiyla halk:
bilinglendirmeyi amagladiklarini dile getirir. Salih Fuat bunlarla iligkili olarak tiyatrola-
rin hakikate, hayata bagh kalinarak olusturulmasi gerektigini diisiiniir. Bu diisiincesini
ise Hamlet’in su ifadeleriyle anlatmaya calisir: “Hamlet’in dedigi gibi, giizel bir komedi,
bir devrin ahlak ve adatinin, miimésatinin ayinesidir. Biz o ayinenin i¢inde insaniyetin

biiyiik kitada fotografisini goriiriiz; bir cemiyetin timsalini temasa ederiz.”?3?

Salih Fuat ayni1 konferansin devaminda yine sanatta hakikate bagli kalinmas1 konu-

sunda sunlari sdyler:
Sanatta aslolan zar(iret ve ilcaat-1 hayatiyeyi temin ve tatmin etmektir. ..

Tiyatro sahne {iizerinde hayat-1 beseri temsil eder. Su var ki her sanat-1
hayaliyeden maksat hayat-1 beserin temsilidir. Fakat hepsi bu hususta baska baska

vasitalara miirdcaat eder.

Sanat-1 nefise ‘Bacon’un dedigi gibi ‘zeka-y1 beserin tabiata ilavesi’ ile
hasildir. Bindenaleyh tiyatroda da aslolan tabiat ve tabiiyettir. Tiyatro kanun ve

kavaidi kavanin-i tabiattan istimzac edilir...233

232 agm. s. 459.
233 agm. s. 460-461.
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Sanatta/tiyatroda esas olanin hayati, dolayisiyla hakikati yansitmak oldugunu
diisiinen Salih Fuat tiyatronun esasinda hayati temsil ettigini ifade eder. Fakat bu hususta
her sanatin farkli bir vasitaya miiracaat ettigini bildirerek resim sahasini buna 6rnek
gosterir. Bir resim yapilmadan 6nce hakikatin tetkik edilmesini sart olarak goriir. Sanatin
hayati, ger¢ek varligi gostermesini liizumlu buldugunu; buna gére de sanat eserinin haki-
kate uygun bir sekilde tertip edilmesi gerektigini ifade eder. Bacon’un, “zeka-y1 beserin
tabiata ilavesi” ifadesiyle sanatta, tiyatroda bulunmasi gereken en temel niteligin tabiata
bagl kalmak oldugunu, dolayisiyla da yine hakikatle iligkili olmas1 gerektigini dile geti-

rir.

Salih Fuat’m bu diisiincelerinin bir benzerine ise Halit Ziya'nin Ingiliz sanatkar
William Shakespeare’i ele aldig1 yazisinda degindigi goriliir. Halit Ziya bir sanatkarin

tabiati, hayat1 nasil algilayarak konu edindigini Shakespeare iizerinden su sekilde anlatir:

...Sekspir [Shakespeare] tabiiyata daha iyi girer; beseriyetin daha amik
hafayasina, daha laubaliyane, daha bi-tekelliifane huldl eder... Hakikati yasatmak
ister ve bunun i¢in onu nasil gordiiyse Oyle tasvir eder. Giizellikleriyle beraber
cirkinliklerini, yiiksek tabakalartyla beraber pest ve zelil, hakir ve miilevves
cukurlarmi, ugurumlarii alir, hepsini birden sahneye gotiiriir. Insan1 mahiyet-i
asliyesiyle ve tezahiirat-1 hakikiye-i cibilliyetle gosterir. Zemimelerini, zaaflarini,
maltliyetlerini, kinlerini, hiddetlerini ve bunlarin arasinda da faziletlerini,
meziyetlerini pis-i nigaha serer; hicbir seyi tesmiye ve tezkiyeye liizum gérmeden,
meshudati ayniyla istihsal ederek meydana doker. Yalniz gaye-i dehas: irde ve
thya-y1 hakikate saiddir. Eger bu hakikat cirkinse, igrengse, giiliingse yahut
meraret ve fecaatle, zillet ve sefiletle aliide ise ne beis var? Asil onemli olan

hakikattir, hakikati goriip gostermektir...>3*

234 Ussakizade Halit Ziya, “William Shakespeare”, Servet-i Fiinun, C. 36, No: 932, 26 Mart 1325
(8 Nisan 1909), s. 339.
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Halit Ziya, Shakespeare’in Realist bir c¢izgide ilerleyerek dis dilinyanin
gergekliklerinden faydalandigini; hakikati yasatmak icin hayati nasil gordiiyse Oyle tas-
vir ettigini sOyler. Shakespeare’in hayatta iyi-kotii, giizel-cirkin her ne varsa ayirt etme-
den sahneye tasidigini; insani ise oldugu gibi tiim yonleriyle ele aldigini dile getirir. Ay-
rica bir hakikat i¢in, ¢irkin ve fena olmasina bakilmaksizin asil dnemli olanin hakikatin

ne sekilde oldugunu, onu var oldugu sekilde gostermek gerektigini vurgular.

Halit Ziya ve Salih Fuat gibi hayatin tiyatroyla iliskisi lizerinde duran bir baska
isim de Raif Necdet’tir. Hayatin tiyatrolar etkiledigi kadar tiyatrolarin da hayati, insan-
l1g1 etkisi altina aldigin1 diistinen Raif Necdet, “Hi¢ siiphe yok ki temasa, terakkiyat-1
fikriye ve igtimaiyeyi tesri ettigi gibi tekamiilat-1 medeniye de temasadyi, temasanin
istinad ettigi esdsat ve ihtiyacat-1 degistirmistir’?® ifadesiyle bunu dile getirir. Bu
isimlerin disinda Miifit Ratip de tiyatronun hayatla alakasini “Tiyatroda Siyasiyat”

makalesinde yer verdigi Saint Bowie nin su ifadelerini aynen naklederek ele alir:

Oyle bir zamanda yasiyoruz ki tiyatronun cemiyeti taklit etmesinden ziyade
cemiyet tiyatroyu taklit ediyor. Subat ihtilalinde sokaklarda en ¢ok tesadiif olunan
kaba ve rezilane sahneler i¢inde en ziyade hangilerine tesddiif olunurdu? Tiyatroda
oynananlarin sokakta birer tekrarindan baska bir sey mi idi? Sokaklar sahnelerin
bir taklitgdh1 olmustu. Miiverrihin biri, sokaktan bir kafile-1 ihtilali gegerken goriip
‘iste benim yazdigim tarih kitab1’ demisti. Bunun yerinde bir tiyatro miiellifi: ‘Iste

yazdigim son piyes!” diyebilirdi.?3

Bu yaziya gore Saint Bowie, tiyatro ile hayat arasindaki iligskiye, giiniimiizde haya-
tin tiyatrolar1 etkilemesinden ziyade tiyatrolarin hayati etkisi altina aldigina yer vererek

deginir. Tiyatrolarin genellikle tarihi, hayati taklit ettiklerini; fakat yukaridaki duruma

235 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 3, No: 16, Nisan 1326 (Nisan 1910), s.
273.

236 Miifit Ratip, Alphonse Séché-Jules Bertaut/Tiyatroda Siyasiyat, Servet-i Fiinun, C. 40, No:
1025, 13 Kanun-1 Sani 1326 (26 Ocak 1911), s. 244.
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gore de hayatin, insanlarin tiyatroyu taklit ettiklerine yer verilir. Buna, subat ihtilalinde
sokaklarda yasanan cirkin, rezil durumlar1 6rnek gostererek bu héllerin yasanmasinda
tiyatronun etkili oldugu iizerinde durulur. Ozellikle fikri yonii agir basan tiyatrolarin,
insanlar tlizerinde son derece etkili olduklarina deginilir. Miifit Ratip, Saint Bowie’un
cevresinde meydana gelen olaylardan hareketle ortaya koydugu goriislerini dikkate alir.
Saint Bowie un goriisleri dahilinde tiyatronun insalar giinliik hayatlarinda nasil etkiledi-

gine bu surette dikkat ¢eker.

Tiyatrolarin hayat ve hakikatle olan iligskisine dair paylasilan diistincelerin tipki
romanlarin hayatla, gerceklikle iliskisine benzer diisiincelerle dile getirildigi gdze carpar.
Romanlarda realitenin hakim olmasinin istenmesi gibi tiyatrolarda da hakikate baglh
kalmmasimin yeglendigi fark edilir. Ozellikle sahnelenen tiyatrolarda toplumsal hayata
uzaktan veya yakindan temas edilen mevzulara yer verilmesi gerektigi iizerinde durulur.
Halkin sorunlarini yansitan meselelere deginilerek bu sorunlara bulunan ¢6ziim yollari-
nin tiyatrolar araciligiyla gosterilebileceginin 6nemine vurgu yapilir. Boylece insanlarin
tiyatrolara yalnizca eglenmek maksadiyla gitmemeleri gerektigi anlatilmaya ¢alisir. Bu-
nun yaninda tiyatrolardan faydali birer ders alinabilmesi icin insanlara bir biling saglan-

maya calisildig: ifade edilebilir.

5. Tiyatro Yazarhgi

Tiyatronun en temel unsurlar1 yazar, oyuncu ve seyircidir. Bu baglik altinda tize-
rinde durulacak olan tiyatro yazarliiyla alakali olarak makalelerde genellikle bir tiyatro
yazar1 olabilmenin zorluklarina, inceliklerine yer verildigi goriiliir. Bir tiyatro yazarmin
her seyden oOnce ele aldig1 herhangi bir konuyla, sahislariyla, dil ve iislubuyla vb.
sahnelenmeye elverisli olabilecek bir sekilde olusturmasi gerekir. Bunun yaninda fikir
ve diisiincelerine, seyirciyi etkisi altina alabilecek bir kuvvette yer vermelidir. “Biiyiik

tiyatro yazarlari hayat hakkinda yeni, derin goriisleri olan genis kiltiirlii, yaratici
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sahsiyetlerdir.... Tiyatro yazari hem filozof, hem sairdir. Fakat tiyatro yazari olmak i¢in

bunlar yeterli degildir. Her filozof veya sair tiyatro yazari olamaz.”?3’

Burada iizerinde durulan hususlara gore tiyatro yazari olabilmek i¢in pek ¢ok
meziyete sahip olunmasi gerekir. Bu anlamda incelenen makalelerde de tiyatro yazarli-
gina dair bircok ipucuna rastlanir. Oncelikle Raif Necdet, bir musahabe-i edebiyesinde

tiyatro yazarligin su surette tarif eder:

Tiyatro miiellifligi higbir muharrirlikle kabil-i kiyas degildir. “Adolf
Berison”un [Adolf Berens] dedigi gibi hakiki bir dram miiellifi alem-i edebiyatin
krali, hiikiimdar1 mesabesindedir. Onun i¢in hayat-1 i¢timaiyemizi, ihtiyacat-1
milliyemizi bihakkin anlamis vakur ve miinevver bir sanatkar... vicdani agk-1
insaniyet ve sanat ile lerzisdar-1 heyecan, dimagi tetebbuat-1 ilmiye ve edebiye ile
plir-galeyan bir dram miiellifi bu nazik devre-i teceddiid ve terakkide, saddet-i mil-
liye ve igtimaiyemize, tedliyat-1 fikriye ve ahlakiyemize pek miihim, pek

kiymetdar hizmetler 1fa edebilir.

Herkes ne derse desin, ben bu milletin tekamiilat-1 dimagiyesinin husliine
nezih ve feyyaz bir istidad-1 sanata malik; fazilet-i rGhiyesi kudret-i fikriyesiyle
hem-ahenk ciddi ve miinevver dram miielliflerinin pek miihim birer tesirleri ola-

cagi itikadindayim.?*®

Ekseriya dram tiirlinde yazan tiyatro yazarlar1 {izerinden bu konuyu ele alan Raif
Necdet, sanatinda ilerlemis, kendini gelistirmis olan tiyatro yazarlarinin insanlar iize-
rinde oldukga biiyiik bir etkiye sahip olacaklarina deginir. Milletlerin yenilesmesi, ilerle-
mesi i¢in tiyatro yazarlarina biiyiik bir gorev diistiiglinli ifade eder ve onlarin eserleri

vasitastyla toplumun zihnen, fikren yiikselebilecegini dile getirir. Raif Necdet’in {ize-

237 Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2 Hikdye-Roman-Tiyatro, s. 76.

238 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 3, No: 16, Nisan 1326 (Nisan 1910), s.
272-273.
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rinde durdugu bu konuyla iligkili olarak Resat Nuri de sanatin1 hakkiyla ifa eden bir
sanatkarin/yazarin 6zelliklerinin ve alanindaki inceliklerin neler olduguna dair goriisle-
rini Hiiseyin Suat’in Yamalar adli piyesini degerlendirdigi yazisinda farkli bir benzet-

meyle anlatir:

Piyes yazmak sanati, bir nokta-i nazara gore, tayyare insa etmek igine tes-
bih edilebilir. Mahir bir usta gayet giizel bir tiyatro yapar: Her seyi yerinde, hicbir
tarafi ihmal edilmemis, malzeme halis, rengi, boyu, cesameti kusursuz. Yerde iken
etrafin1 alan seyirciler parmak 1sirirlar. Hayran hayran seyrederler. Nihayet tecriibe
zaman gelir. Tiyatrocu yerine gecer. Motor hareket eder. Fakat hayret! Tayyare
yerinde sallantyor, bircok makine giiriiltlisii yapiyor fakat ugmuyor. Bu hal aynen
piyesler i¢in de vakidir. Miiellif size bir piyes verir ki okumaya doyamazsiniz. Gii-
zel sozler, ince hisler, bu kesik hayaller, renk renk, nev’ nev’ insan enmizecleri,
siir, felsefe, hiilasa hi¢bir sey eksik degil. Fakat bu ince ve kiymetli seyi sahneye
koydugunuz gibi tipki o bedbaht tiyatro gibi yerinde saydigini goriirsiiniiz. ..

Sebep zannederiz ki pek meydandadir. Tayyareyi yapan usta gibi piyesi ya-
zan miellif de eserini bedi, beyan kaidelerine uydurmus fakat canlanip ytiriimek,
¢izgi ve boya halinden ¢ikip ‘rolyef” almak icin 1dzim gelen sanat sartlarini temin
edememistir. Bagka bir tabir ile muellif sairlik, sanatkarlik vazifelerini yapmis fa-

kat tiyatro adami igini becerememistir. ..2%°

Tayyare yapimu ile piyes yazmak arasinda benzerlik kurarak bu mevzuyu ele alan
Resat Nuri burada hem piyes yazma sanatinin inceliklerine hem de bir metnin sahneye
tasindig1 zamanki durumuna dair diisiincelerini paylasir. Piyes yazmayi bir anlamda tay-
yare yapimiyla iligkilendirilebilecegini ifade ederek Yamalar adl1 piyes tizerinden Hiise-
yin Suat’in yazarligini ele alir. Bu yolla da bir tiyatro yazarinda bulunmasi gereken

ozellikleri ortaya koymaya calisir. Yamalar’in iyi bir piyes oldugunu anlatmak i¢in yine

239 Regat Nuri, “Yamalar”, Biiyiik Mecmua, No: 6, 24 Nisan 1335 (24 Nisan 1919), s. 93.
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tayyare ile benzerlik kurarak bu piyesin bizdeki tiyatro alaninda ugmay1 basaran nadir
eserlerden biri oldugunu dile getirir. Buna bagl olarak Hiiseyin Suat’1 bir tiyatro yazari
olarak basarili buldugunu ifade eder. Diger yandan Yamalar’in tezli bir piyes oldugunu
sOyleyerek Hiiseyin Suat’in eserini fikri yonden giiclii bir sekilde olusturdugunu; dili
acisindan bizde tiyatro lisanini en iyi kullanan yazarlardan biri oldugunu sdyler. Bunu
sOylerken Edebiyat-1 Cedide yazarlarinin Arapga, Farsca kelime ve tamlamalara ¢okca
yer vermelerine karsin Hiiseyin Suat’in kullandig1 dili yenileyip tazelestirdigini; bunun
icin de Edebiyat-1 Cedide lisaninin etkisinde kalmadan bu eserini yazdigin1 vurgular.
Hiiseyin Suat iizerinden ise bir tiyatro yazarinin eserini yabanci kelimeler kullanmadan,
oldukg¢a sade bir dille yazmas1 gerektigini ifade eder. Bu vesileyle yerli ve milli piyesle-

rin yazilmasini arzu ettigini dile getirir.

Tiyatro yazarliginin oldukga zor ve incelik gerektiren bir i oldugunu tayyare yapi-
miyla iliskilendirerek anlatan Resat Nuri’nin goriisleriyle benzer olarak Mehmet Rauf da

=19

“Temasa Muharrirligi” basliklt makalesinde bu zorluklarin neler olduguna soyle deginir:

...Bugilin temasaya dair bizde eser yazacak muharrir gayet miiskiil bir mev-
kide bulunuyor demektir; mechiliyet icinde sirf gayret edecek ve sliphesiz nail-i
muvaffakiyet olmasi pek miistehil olacaktir... Ciinkii, bugiin muharrirlerimizle
karilerimiz arasindaki fark-1 azim ruhtur ki senelerce Edebiyat-1 Cedide’ye
muhacemeye sebep olmustu ve fikrimce bugiin, yine bu farktir ki bizde bir temasa

edebiyatinin teessiis ve muvaffakiyetine uzun miiddet mani olacaktir.?40

Edebiyat-1 Cedide nesline mensup olan Mehmet Rauf, icinde bulunduklar1 devrin
siyasi, sosyal pek cok olumsuz noktasinin sanata/edebiyata da yansidigina, bu nedenle
tiyatro sahasinda da gerek yazarlar gerekse halk agisindan biiyiik sikintilar bulunduguna

dikkat c¢eker. Bu durumda tiyatro tiirlinde bir eser yazacak olan yazarin basariya

240 Mehmet Rauf, “Temasa Muharrirligi”, Musavver Muhit, C. 1, No: 11, 8 Kanun-1 Sani 1324 (21
Ocak 1909), s. 166.
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ulagsmasinin oldukga zor, hatta imkansiz oldugunu dile getirir. Edebiyat-1 Cedide’nin pek
cok yeniligi beraberinde getirdigine, bunun icin de Tiirk Edebiyati’nda énemli bir yeri
olduguna deginir. Fakat buna ragmen tiyatro alaninda herhangi bir yeniligi, ilerlemeyi
gerceklestiremediklerini ifade eder. Ardindan, II. Mesrutiyet yillarinda yazilan piyeslerin
bir¢ogunda “yasasin hiirriyet, mahvolsun istibdad” tiirlinden ifadeler bulundugunu sdyle-
yen Mehmet Rauf bunlarin pek kolay yazilacak tiirden piyesler oldugunu; bunun i¢in de
tiyatro yazarlari tarafindan bu tarz piyesler yazmaya tenezziil edilmedigini sdyler. Diger
yandan “mubharrircikler” diye niteledigi bazi yazarlarin tiyatro eserinin esasinda nasil
inceliklere bagli oldugunu bilmediklerini, eserlerini uzun terkipler, sanath sozler
kullanarak; anlamli, anlamsiz diye ayirt etmeden birgok laf ile doldurarak yazdiklarinm
dile getirir. Buna bagl olarak da yazarla halk arasinda biiylik bir duyus, anlayis farki
bulundugunu sdyler. Ote yandan bu tarz piyeslerin ger¢ek hayattan da uzak kaldiklarini
ifade eder. Biitliin bu noktalarin, tiyatrolarin ilerlemesine engel teskil ettigini 6zellikle
yazarlar ile halk arasindaki farkla agiklamaya calisir. Bu yondeki diisiincelerini yazisinin

devaminda su sekilde ortaya koyar:

Ah ¢linkii bu muharrircikler bir eser-i temasanin nasil ince ve piir-méana bir
mecmua-i sanat olduguna siiphe etmiyorlar; her eser, ne uzun uzun tertipler ve
tecriibelerle, tasavvurlar ve kararlarla ve riiciilarla ve tebdillerle yazilmasi 1azim
gelen bir sahnenin bir tek s6zii i¢in bile nasil biiyiik bir istidadin delaletiyle ve bii-
yiik bir vuk@ifun mahsulii olmak iizere, ne uzun uzun tereddiitlerden ve tekerriirler-
den sonra karar verilmek 14zim gelen miiskiil ve ddeta muhal bir sanat-1 rakika
oldugunu bilmiyorlar; ve ¢cocukca bir imlakarlikla, karalama yazar gibi bir stirii laf
ile tesviye-i sahdif ederek hemen destgah-1 tab’a veyahut mevki-i temasaya arza

sitab ediyorlar...?*!

24 agm. s. 167.
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Mehmet Rauf’un tiyatro yazarligina dair ortaya koydugu bu goriisleriyle benzer
olarak Refik Halit ise “Baria ve Bir Feth-1 Meyyit-1 Edebi” baglikli temasa tenkidinde su

sekilde yer verdigi goriiliir:

Tiyatro mielliflerinin muttasif olmalar1 14zim gelen birtakim hasais vardir;
bunlardan birincisi diisiinmenin ustl-i mahsusasini bilmek, bir tarik-i mantiki takip
etmektir... Esere liizumu derecesinde hudut vermek yani meziiubahis olan mese-
leyi tatvil ve taksirden kurtarmak ikinci bir hassadir. Bunlardan iigilinciisii eshasa
verilecek ehemmiyeti ddima Olgmek ve liizumsuz, fazla, tahammiilden hari¢

vazifeler tevdi etmemektir.24?

Refik Halit, tiyatro yazarlarinin uymalar1 geken bazi kurallar bulundugunu soyler.
[lk sart olarak mantik gergevesi dahilinde diisiinebilmenin gerekliligini ifade eder. Ilk ii¢
kurali yukaridaki sekliyle verdikten sonra bunlarin disinda da birtakim hususlar oldu-
gunu soyler. Bir piyes metninde ele aliman konu ister olumlu isterse olumsuz
sonuglandirilsin eserin en bastan en sonuna kadar, her agidan kendi i¢inde uyumlu bir
birliktelige sahip olmasi gerektigini belirtir. Diger yandan tiyatro eseri yazilirken
seyircilerin de dikkate alinarak yazilmasimi gerekli bulur. Zira eserin konusunu
dagitmaksizin adim adim ilerlemenin seyirciler agisindan daha anlasilir olabilecegini
diisiiniir. Bu cergevede Mehmet Rauf’un elestirdigi yazarlar i¢in bir anlamda tiyatro
metni yazmak hususundaki kurallar1 gosterir. Bir yazarin riayet etmesi gereken kurallar
bu sekilde belirleyen Refik Halit’e karsilik Salih Fuat ise Dariilbedayi’de verdigi konfe-
ransta iyi bir tiyatro eseri yazmak i¢in kurallarin gerekmedigini ileri siirer. Salih Fuat’in
verdigi bu konferansin notlar1 “Temasaya Dair” basligiyla Ictihat mecmuasinda yayimla-
nir. Salih Fuat burada genel itibariyla tiyatro ile ilgili degerlendirmelerde bulunur.
Konferansin bir boliimiinde Resat Nuri’nin tayyare yapimi ile tiyatro yazarligi tesbihine

benzer olarak o da kimyagerlerle tiyatro yazarlar1 arasinda baglanti kurar.

242 Refik Halit, “Béria ve Bir Feth-i Meyyit-i Edebi”, Servet-i Fiinun, C. 38, No: 980, 4 Mart 1326
(17 Mart 1910), s. 283.
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Kiymayagerlerin gordiiklerini tahlil ve tespitlerle ortaya koyduklarini soyleyerek onlarin
vazifesi lizerinden tiyatro hakkinda “...Tiyatro da bdyledir. Tetkik ve tahlil neticesinde
bir¢cok ‘seyler’ bulunur. Bunlardan bazi1 ‘kavanin’ istihrac edilir. Fakat iyi yazmak veya
iyi hiikmetmek i¢in ‘kaide’ vaz’ edilemez”?* ifadelerini kullanir. “Tiyatronun Tarifi,
Tiirleri ve Kurallar1” basligi altinda tiyatronun kurallartyla ilgili olarak yer verilen
“...Bir piyesin giizelligini géstermek icin kaide higbir seye yaramadigi gibi giizel bir
piyes viicuda getirmeye de hizmet edemez... Tiyatroda kaidenin ne miiellif ne de
seyirciler igin faidesi yoktur...”?** diyerek kurallara karsi oldugunu ifade eden Salih

Fuat’in bu diisiincesini tiyatro yazarligi hususunda da devam ettirdigi goriiliir.

Raif Necdet ise izzet Melih’in Fransizca’dan terciime ettigi Antre adli piyesini bir
musahabe-i edebiyesinde degerlendirir. Raif Necdet bu musahabe-i edebiyesinde Izzet
Melih’in, terciime ettigi eserinin basina bir 6n s6z ekledigini sdyler. Bu 6n s6zde temasa
edebiyatina dair onemli gorlis ve diisiincelerini paylastigini; genel anlamada tiyatro
yazarlar1 ve eserleriyle ilgili baz1 diisiinceleri savundugunu dile getirir. Bu diisiinceleri

de Izzet Melih’in eserinin 6n soziinden alint1 yaparak su sekilde nakleder:

Daha sonra “Antre” miitercimi tiyatro sahnesinin bir kiirsi-i tedris olmadigini

ihsar ederek:

“Gerek temasa-niivis vasil olmak istedigi gaye-i emel ile fazla mesgul olur,
ikide birde cereyan-1 vak’ay1r keserek uzun uzun nazariyat-1 igtimaiye ve
felsefiyesini doker; miiddeasini ispat etmek ve temasagerana bir ders-i ibret ver-
mek icin eshasi kukla gibi oynatirsa eserinin kiymet ve meziyetine ragmen soguk
olacag tecriibe ile sabittir. Yani temasa-niivis edebiyatin rikkn-i esasini teskil eden

‘glizellik’i ihmal etmemeli, bilakis miitdlaat-1 ciddiyeyi sanatin cazip ve

243 Salih Fuat, “Temasaya Dair”, I¢tihad, Sene: 5, No: 126, 10 Kanun-1 Sani 1330 (23 Ocak 1915),
s. 462.

244 agm. s. 461-462.
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nevazis-kar sozleriyle nim gizleyerek, yine sanatin nafiz ve musahhar ziyasiyla
fikirlerini tenvir ederek miitalaatin1 Oyle seviyeli bir slrete koymali ki onlar

samiin seve seve tasvip etmeli...”?%

Raif Necdet oncelikle Izzet Melih’in “sanat i¢in sanat” anlayisia kars1 oldugunu;
tiyatro eserlerinin halka faydali olabilecek bir tarzda kaleme alinmasini gerekli buldu-
gunu; bir tiyatro eserinde yalniz fikrin ya da yalniz giizelligin 6nemsenmesine, 6n plana
cikarilmasina karsi ¢iktigini sdyler. Yalnizca sanatsal degeri bulunan eserlerin insana
haz verse de bir miiddet sonra unutulmaya mahkum olduklarmi diisiindiigiinii bildirir.
Biitlin bunlara bagli olarak da bir tiyatro yazarinin, eserini kaleme alirken sanatsal de-
gere 6nem verdigi dl¢lide fikri yoniinlin bulunmasina da 6nem vermesini gerekli buldu-

gunu soyler.

Cenap Sahabettin “Tiyatro Telifi/Jon Tiirk Faciast Miinasebetiyle” isimli makale-
sinde romanlar ile tiyatrolarin bazi farklarina deginerek tiyatro eseri yazmanin zorlugunu

bu vesileyle agiga ¢ikarir:

...Romanlarda eshas-1 vak’ay1 istediginiz gibi tahlil edebilirsiniz; her birinin
kalp ve ruhunu avcunuza alir, kérilere gosterirsiniz; efkar ve hissiyatt uzun uzun
izah edersiniz... Sahnede bu miisdade mevcut olmadigindan ehl-i temasayr mem-

nun etmek giiclesir: Tiyatro telifindeki usret bundan nasidir...

Tiyatro telifi zan ve tahmin olundugundan pek ¢ok ziyade gii¢ bir sanattir,
onda muvaffakiyet bir hususu istidad ile beraber kemale ermis bir maharet

sayesinde ancak miimkiin olur.?46

265Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 5, No: 31, Haziran 1327
(Haziran-Temmuz 1911), s. 557.

246 Cenap Sahabettin, “Tiyatro Telifi/Jon Tiirk Faciasi Miinasebetiyle”, Asiyan, C. 1, No: 13, 27
Tesrin-i Sani 1324 (10 Aralik 1908), s. 404-407.
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Cenap Sahabettin dncelikle roman ile tiyatronun farkli yonlerine dikkat ¢ekerek bir
olay1, durumu ya da sahsi tahlil edebilmek ve fikirleri, hisleri ortaya koyabilmek agisin-
dan romanlarin buna miisait bir tiir oldugunu ileri siirer. Fakat tiyatro eserleri sahneye
taginan bir tiir oldugundan uzun tahlillerin buna uygun olmayacagimi dile getirir. Buna
bagl olarak da bir tiyatro eseri yazmanin zor oldugunu ifade eder. Biitiin bunlara gore
tiyatroda uzun uzun tahlillerin, genis fikir ve hislerin yer bulamayacagina; yazarin bu
hususla ilgili olarak kendini gelistirmis olmasina deginerek bir anlamda tiyatro yazarhigi-

nin zorluklarini ortaya koyar.

Tiyatro yazarliginin zorlugu iizerinde duran Cenap Sahabettin’in disinda bu ko-
nuya deginen bir diger isim de Raif Necdet’tir. Raif Necdet, tiyatro tiirlinde bir eser
yazmanin hem zor oldugunu hem de bir o kadar 6nemli ve ince bir is oldugunu diisiiniir.
Bu diisiincelerini Safveti Ziya’nin Haralambos Cankiyadis adl1 piyesini inceledigi musa-

habe-i edebiyesinde sOyle dile getirir:

Siras1 geldikge soyledigim gibi, “sanat™ rencide etmemek sartiyla, milleti
fikren, ahlaken ylkseltecek bir edebiyata, bir edebiyat-1 i¢timaiyeye siddetle
thtiyactmiz vardir. Bu ihtiyact tatmine dogru yiriimek sanatkdrlarimizin,
ediplerimizin tamamen ideali oldugu giindiir ki edebiyatimizda zinde ve celadetkar
bir inkilap vuku bulacak ve bu inkildp biitlin bir milletin inkildb-1 hakikisi,

ink1lab-1 fikri ve i¢timaisi olacak.?*

Raif Necdet biitiin yazarlarimizin, toplumun fikri ve ig¢timai meselerine deginip
insanlig1 ¢esitli cephelerden ylikseltecek bir anlayisa sahip olduklar1 vakit edebiyatimi-
zin hakiki manada yenilesmeye baslayacagini, ilerleme kaydedecegini belirtir. Bu yeni-
lige ve gelismeye vesile olacak kisilerin de yine yazarlar oldugunu ileri siirerek bir an-

lamda tiyatro yazarliginin zorluguna ve 6nemine dikkat ¢eker.

247 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 6, No: 32, Temmuz-Eylil 1327
(Temmuz-Eyliil 1911), s. 654-655.
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Bu donem i¢inde yayimlanan tiyatrolarla ilgili makalelerde tiyatro yazarliginin
higbir yazarlikla kiyaslanamayacagi seklinde ifadelere yer verilir. Tiyatro eseri yazma-
nin zorluklarma ve inceliklerine vurgu yapilir. Bir tiyatro eseri olusturmanin ne denli
migskil bir is oldugunu bilmeyenlere karsi alayci bir tutumla yaklasilir. Bu sayede
sanatkarlarimizin tiyatro tiirlinde eser yazarken 6zel bir gayret gostermeleri gerektigi

anlatilmaya calisilir.

6. Tiyatro Metinlerinin Konusuna Dair Diisiinceler

Tiyatro; herhangi bir duyguyu, diislinceyi ya da goriisii sahne iizerinde oyuncular
vasitastyla anlatma/gdsterme esasina dayanan tiirdiir. Tiyatro metni ise bir sanatkar
tarafindan genellikle sahnelenmek amaciyla kaleme alinan eserdir. Tiyatro metinleri
gerek simdiye gerekse ge¢mise ya da gelecege dair birgok yerli veya evrensel boyuttaki
cesitli konular1 sahneye tasir. Ele alinan konular ise tiyatrolar araciligryla genis halk
kitlelerine anlatilmak, gosterilmek istenir. “Tiyatrolarin Islevi” baslhiginda detaylica
deginilecegi lizere donem i¢indeki makalelerde genellikle milli bir hissin, duyus ve
diisiiniisiin, evrensel boyutta ahlaki bir egilimin, ferdl bir meselenin vb. tiirlii konularin
topluma en kolay yoldan tiyatrolar vasitasiyla ogretilecegi lizerinde duruldugu goriiliir.
Bunlarin disinda ise tiyatro metinlerine secilecek konuyla ilgili olarak da genellikle bir
mevzunun nasil olmasi gerektigine ve islenen mevzularin neler olduguna yer verildigi

goze garpar.

299

Emin Sait, “Dariilbedayi’de ‘Hancer’” basligiyla Resat Nuri’nin Hanger adli piye-
sini degerlendirir. Yazisinda bu piyesin konusu itibariyla biitiinliik i¢inde olmadigini,
daginik ve tutarsiz oldugunu sdyler. Baz1 perdelerin tamamen Anadolu kiiltiiriiniin izle-
rini yansitirken bazi perdelerin Edebiyat-1 Cedide romanlarindaki gibi yerlilikten, kiiltii-
rel degerlerden uzak bir izlenim olusturduguna deginir. Edebiyat-1 Cedide romanlarini
animsatan bu tiir perdelerin ise bizim ananelerimizle, bir Tiirk ailesiyle uyusamayacagini

ifade eder. Buna bagh olarak da sahnelenen bir tiyatro metninin seyirciler iizerinde etkili

olabilmesi icin “Bir temasd iyi olmak, yani seyirciler ilizerinde biiyiik bir tesir icrad
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edebilmek icin (Gote)nin [Goethe’nin] dedigi gibi mutlaka bir baharin mahsulii olmali-
dir’?® der. Tiyatro metinlerine segilecek olan konularin yeni ve 6zgiin olmasi1 gerekti-
gini sdyler. Yeni konularin islendigi tiyatro metinlerinin sahneye tasindiginda hem daha
etkili olabilecegini hem de halk tarafindan daha ¢ok ragbet gorebilecegini bu sekilde dile

getirir.

Mim imzasini kullanan bir yazar Yusuf Ziya’nin Binnaz adl1 piyesini Biiyiik Mec-
mua’da degerlendirir. Yazisin1 “Binnaz’in Temsili” baghgiyla yayimlayan makale ya-
zarl, Binnaz’in ¢esitli gazete ve mecmualarda farkli farkli yazarlar tarafindan
degerlendirildigini sdyler. Mecmualardan birinde Binnaz’in, Victor Hugo tarafindan
yazilan Marion De Lorme adli eser ile kiyaslandigini, mevzularn itibariyla iki eser ara-
sinda bliyiik benzerlikler olduguna deginildigini bildirir. Ancak bu benzerlige bakilarak
Binnaz’in konusu acisindan kusurlu bulunmamasi gerektigini dile getirir. Bunu
Cornaille, Racine, Moliere gibi tiyatro yazarlarinin, eserlerinin konusunu Yunan ve La-
tin edebiyatlarindan aldiklarin1 sdyleyerek agiklamaya calisir. Ancak gerek Yusuf
Ziya’nin gerekse adi gecen diger yazarlarin, eserlerini tiyatro yazarlar tarafindan sik-
likla islenen konulardan segerek olusturmalarini pek istemedigini ifade eder. Bu

13

diigiincesini ““...herhilde yeni roman gibi yeni temisd da bakir mevzilar istiyor”?4
diyerek ortaya koyar. Bu bakimdan ise Emin Sait’le benzer diisliceye sahip oldugu
goriiliir. Diger yandan ise Raif Necdet bir musahabe-i edebiyesinde ise klasik piyesler ile

makalesini yazdig1 devirdeki piyeslerin konusuyla alakali olarak sunlar1 sdyler:

“Klasik piyesler mevzilarint asar-1 kadimeden, hayalat-1 baideden iltifat eylerdi

simdiki temasélar ise hayat-1 ictimaiyeden, hakaik-i haziradan istihsal-mal eyliyorlar.”?>°

248 Emin Sait, “Dartilbedayi’de ‘Hanger’”, Servet-i Fiinun, C. 57, No: 1458, 17 Haziran 1336 (17
Haziran 1920), s. 15.

249 Mim. “Binnaz’in Temsili”, Biiyiik Mecmua, No: 7, 8 Mayis 1335 (8 Mayis 1919), s. 111.

250 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 3, No: 16, Nisan 1326 (Nisan 1910), s.
273.
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Klasik tarzdaki piyeslerden farkli olarak daha sonralar1 yazilan eserlere segilen konularin
gercek yasamdan, toplumsal hayattan secildigini ifade eder ve degisen, gelisen yasam
sartlar1 i¢inde piyeslere secilen konularin da zamanla degisebilecegini dile getirir. Yine
Raif Necdet bir baska musahabe-i edebiyesinde de Izzet Melih’in terciime ettigi “Antre”
adli piyesi degerlendirirken kendisi bu piyesin mevzusunu basit buldugunu; buna rag-
men seyirci tarafindan ise piyesin basarili bulundugunu séyler. Bununla iliskili olarak
piyes metninde ele aliman konunun seyirci iizerinde ni¢in daha fazla etkili oldugunu

sOyle aciklar:

“Piyeslerde mevziilardan ziyade mevzilarin tarz-1 ifdde ve ihsas1 muvaffakiyeti te-
minde bliyiik bir tesir yaptig1 diisiiniiliirse bu hayrete pek mahal kalmaz.”?! Bir piyes
metninde ele alinan konular 6nemli olmasa da onun, seyirciye biiyiik bir zevk yasatacak
sekilde ifade edilmesinin daha énemli oldugunu diisiiniir. Bu nedenle de se¢ilen konu-

nun ifade edilis tarzinin daha fazla 6neme sahip oldugu iizerinde durur.

Ali Siiha, Tahsin Nahid ile Ruhsan Nevvare’nin Jon Tiirk adli piyesi ilizerine yaz-

dig1 makalesinde bu piyesin konusuyla alakali olarak sunu soyler:

“Jon Tirk isminden de anlasilacagr gibi ‘aktiialite’ {izerine yazilmig bir
piyestir.”?>? 1. Mesrutiyet yillarinda Jon Tirkler’in giincel konulardan biri olduguna
dikkat ceken Ali Siiha, aktiialiteye dayali olan bu piyesin gerek barindirdig fikirler
acisindan gerek dil ve iislup agisindan gerekse icrast agisindan oldukca basarili
oldugunu; buna baglh olarak da seyirci iizerinde son derece etkili bir piyes oldugunu;

halkin bu tiir giincel konulu piyeslere ragbet ettiklerini dile getirir.

Tiyatro metinlerinde islenen konularla alakali olarak bu hususlarin disinda ise

genellikle metinlerde hangi konular iizerinde durulduguna yer verilir. Ornegin; Raif

251 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 5, No: 31, Haziran 1327 (Haziran 1911),
s. 555.

252 Ali Sitha, “Jon Tirk”, Asiyan, C. 1, No: 5, 25 Eylil 1324 (7 Ekim 1908), s. 146.
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Necdet bir musahabe-i edebiyesinde Paul Bourge’nin, La Barricade adli piyesinde
Fransa’daki is¢ilerin sorunlarini, igverenler ile aralarindaki miicadeleleri ele aldigina
deginir ve “Bizde de boyle mesail-i i¢timaiye ve ahlakiye ile alakadar ciddi piyeslerin
yazilmasinm1 ve mevki-i temasdya konulmasimi Oteden beri biitlin ruhumla temenni
etmekteyim”>>3 diyerek piyeslere se¢ilen konularda toplumsal meselelere temas edilme-
sini istedigini dile getirir. Raif Necdet, bir baska musahabe-i edebiyesinde de Safveti
Ziya’min Haralambos Cankiyadis’ini ele alir. Bu piyesin mevzusunun toplumsal hayatla

iligkili olduguna su sekilde deginir:

“Haralambos Cankiyadis’in birinci perdesi tamamen igtimai... Eski devirde Istan-
bul’un i¢timai ve iktisddi hayatin1 kemiren sefaleti, bir cerihay1 gosteriyor.”?** Piyesin
birinci perdesinde toplumun ¢esitli meseleleri lizerinde duruldugunu sdyleyen Raif Nec-
det, diger perdelerde aym1 konularin devam ettirilmedigini; toplumsal hayata dair
mevzularin ilk perdeyle smirli oldugunu bildirir. Bu nedenle de Paul Bourge’nin La
Barricade adli eserinde oldugu gibi bizdeki piyeslerde de toplumsal konular1 gérmek
istedigini sOyler. Tiyatro metinlerinin konusuyla ilgili diisiinceler paylasilirken bunlarin
giiniimiizdeki eser incelemesi boyutunda bir saglamlikla yapilmadigi; eserlerdeki

konusunun yiizeysel birer degerlendirmeden ibaret kaldig1 goriiliir.

7. Tiyatrolarda “Tez”e Dair Diisiinceler

Incelenen makaleler dahilinde evvela bir tiyatroda/temasada bulunan tezin ne
oldugunu Ali Siiha, Tahsin Nahid ile Ruhsan Nevvare’nin Jon Tiirk isimli piyesini

degerlendirdigi makalesinde su sekilde ifade eder:

253 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 3, No: 16, Nisan 1326 (Nisan 1910), s.
2717.

254 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 6, No: 32, Temmuz-Eylil 1327
(Temmuz-Eyliil 1911), s. 655.
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“Temasa bir sahne-i hayattir. Miiellifinin bir fikrini miidafaa eder. Buna tez diyor-
lar.”?%> Fikri yonii bulunan, gesitli diisiinceler etrafinda iiretilen tiyatro eserlerinin sanat-
kar tarafindan “tez” denilen smirlar icinde olusturulduguna dikkat ¢eker. Ote yandan
temasanin sahne iizerinde hayat1 yansittigina deginerek bu tezlerin hayatin i¢inden segil-
mis, seyircide yasama yonelik diisiinceler olusturan 6rnekler oldugunu sdyler. Raif Nec-
det bu konu ile iligkili olarak Izzet Melih’in terciime ettigi Antre adli piyesi degerlendir-
digi musahabe-i edebiyesinde, Izzet Melih’in bir piyeste yalmzca sanatsal giizellige
onem verilmesine karsi ¢iktigini dile getirir. Ayrica Izzet Melih’in, tiyatrolarin “sanat
icin sanat” nazariyesine korii koriine bagli olmadan kaleme alinmasi gerektigine, bir
temaganin halki fikri yonden yiikseltmek i¢in icra edilmesini arzu ettigine, hakiki bir
tiyatroda giizellikle birlikte kuvvetli fikirlerin bulunmasin1 gerekli gordiigiine dair su

sOzlerini aynen nakleder:

“En 1iyi eserler insani en ¢ok diisiindiirenlerdir. Demek oluyor ki tiyatronun
giizellikten baska, daha dogrusu giizellikle beraber daha ulvi, daha ciddi bir maksadi,
biiyiik, miiessir bir kuvveti olmalidir. Zaten temasa bu maksat ve kuvvete maliktir...”>¢
[zzet Melih, bir tiyatronun sadece estetik kaygi giidiilerek olusturulmus olmasini iste-
mez. Tiyatro eserinde giizellikle beraber daha 6nemli yOniiniin; yani fikri bir vasfinin
bulunmas1 gerektigini savunur. “Daha ulvi ve daha ciddi bir maksat” ifadesiyle tiyatro
eserinde “tez”’in bulunmasmin elzem oldugunu dile getirir. Bunun yaninda “Tiyatro
Yazarhigr” bahsinde de yer verildigi sekliyle Izzet Melih bir yazarin ulasmak istedigi
gayeyi, tezi ortaya koyarken sik sik cereyan eden olaylarin akisini kesip kendi
diisiincelerine, fikirlerine yer vermemesi; eserin biitiinliigiinii bozmamas1 gerektigini de
savunur ve bu halin, eserin kiymetini azaltacagini diisiiniir. Bu nedenle de bir eserde ele

aliacak olan tezin, tiyatronun kurallarini ihlal etmeksizin yapilmasini uygun buldugunu

255 Ali Siiha, “Jon Tiirk”, Asiyan, C. 1, No: 5, 25 Eyliil 1324 (7 Ekim 1908), s. 150.

26 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 5, No: 31, Haziran 1327
(Haziran-Temmuz 1911), s. 556.
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dile getirir.?%” Raif Necdet, bagka bir musahabe-i edebiyesinde ise Paul Bourget’nin igti-
mai meseleleri isledigi piyeslerini inceler. Bu musahabe-i edebiyesinde piyeste ele alina-

cak olan bir tezin igerdigi konular hakkinda soyle bilgi verir:

...Mesail-i mithimmenin hikaye ve piyeslerde tez olarak intihab edilmesi
meyli -fen ve medeniyetin terakkisiyle mebsuten miitenasib bir sirette- tezayiid
etmektedir. Tiyatrolar, hikayeler simdi agk, sehvet ihtirasatindan ziyade bdyle
ciddi mesail-i igtimaiye ile mesgul olmayi istiyor. Ciinkii artik anlasildi ki mekte-
bin, kitabin, gazetenin hatta kanunun yapamadigi bir kuvveti bazen bir piyes

yapabiliyor!?3?

Bir piyes metninde islenen konularin her millete gore degisiklik gosterdigini sdyle-
yen Raif Necdet, bu degisikligin temel sebebi olarak milletlerin medeniyet seviyelerini
gosterir. Medeniyetce gelismis olan milletlerin tiyatro yazarlarinin da halka, tiyatrolar
araciligiyla daha kolay bir sekilde etki edebileceklerinin bilincinde olduklarini anlatir.
Bu dogrultuda gelismislik diizeyi yliksek olan milletlerin tiyatro metinlerinde yer verilen
“tez”in daha fazla 6nem tasiyan konulardan se¢ildigini bildirir. Biitlin bunlara gore bizde
de toplumsal meselelerin, ahlaki konularin islendigi 6nemli piyes metinleri yazilmasini
arzu ettigini dile getirir. Celal Sahir ise “Temasaya Dair 1 baglikli makalesinde, Istibdat
Devri’ndeki piyeslerde herhangi bir tezin bulunmadigini séyler ve bu devrin ardindan

yazilan piyeslerin de hala tezden mahrum olduklarini su sekilde anlatir:

Pek tabiidir ki temasada evvela asar, sonra da vesait-i temsiliye aranir. Birin-
cisi itibariyle zaman-1 hazirimiz, itiraf etmeli ki hatta bu otuz sene evvelinden bile
fakirdir. S6z sdylemek, yaz1 yazmak hiirriyeti istihsal oldugundan beri epeyce bir

miiddet gectigi halde meydanda hangi bir bedia-i temasaiye var? Halkin inbisat-1

257 Detayl bilgi igin bk. : Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 5, No: 31, Haziran
1327 (Haziran-Temmuz 1911), s. 557.

258 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 3, No: 16, Nisan 1326 (Nisan 1910), s.
277.
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asabindan istifade ederek temin-i mevcidiyet degilse bile esma-y1 nam eden
istibdadli, hafiyeli, yasasinli piyeslerden hicbiri elbette bu unvana istihkak-1 ibraz
edemez. Zira bunlar ekseriya hutbe mecmuasi seklindedir ve umimiyetle umk ve
esastan mahrumdur. “Efesenik”ten [efficiency], “tez”’den mahrumdur. Zaten bunun
icin degil mi ki memleketimizde tesekkiil eden bazi tiyatro kumpanyalari yine
sahnelerinin “repertuvari’”’n1 Kemal Bey’in asar-1 vatanperverane ve hatibanesiyle
Hamid’in Tezer’i, Finten’i hakkinda biraz fazla hakikat-cliyane beyan-1 miitalaat
ederken o kadar ¢cok sey umarak bekledigimiz su zamanin akamet-i edebiyesine ait
derin bir hiss-i elem duyduk. Halbuki acaba bizim temasdmizin sine-i
nevresidesine tutulacak nadide, tamamiyle hustsi mevzular m1 yok? Sahnede tes-

rih ve tahlil olunacak mesail-i i¢timaiyemiz mi yok?%°

Celal Sahir tiyatro eserleri agisindan iginde bulunulan dénemin Istibdat yillarindan
bile daha geride kaldigin1 sdyler. Istibdat Donemi’nin sona ermesiyle daha genis mevzu-
lar, daha biiyiik iddialar dahilinde 6zgiirce yazip ¢izebilme imkaninin elde edildigini;
buna ragmen tiyatro metinlerinin sansiire tabi tutulduklar1 yillardan pek de farkli olmadi-
gin1 belirtir. “Istibdadli, hafiyeli, yasasinli piyesler” diye niteledigi i¢inde birkag siyasi
mevzunun bulundugu tiyatro metinlerini hakiki manada tezli bir piyes olarak gérmedi-
gini “bunlar ekseriya hutbe mecmuasi seklindedir” ibaresiyle anlatmaya calisir. Tezli bir
piyeste derin ve ciddi fikirlerin bulunmasi gerektigini savunur. II. Mesrutiyet’in ilaniyla
birlikte tiyatro alaninda gelecege dair pek ¢ok limit beslenildigini; ancak durumun umul-
dugu gibi olmadigmi dile getirir. Celal Sahir bu nedenle II. Mesrutiyet yillarinda tez
bakimindan 6énemli addedilebilecek bir piyes metni olmadigini ileri siirer. Oysaki yine
ayn1 donem icinde ¢esitli yazarlar tarafindan yapilan bir¢ok temasa/tiyatro incelemele-
rinde, metinlerdeki tezlerin agiga ¢ikarilmaya calisildigina da rastlanir. Ornegin; Bekir
Fahri Toulouse Muharebesi, Sahabettin Stileyman Masum Katil, Ali Stiha Jon Tiirk, Re-

sat Nuri Yamalar adl1 piyesler lizerine yazdiklar1 degerlendirme yazilarinda bu piyesle-

259 Celal Sahir, “Temasaya Dair 17, Servet-i Fiinun, C. 37, No: 942, 11 Haziran 1325 (24 Haziran
1909), s. 87.
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rin barmndirdiklar tezler dahilinde piyesi inceleyerek tespitte bulunurlar. Iste bunlarin

birka¢ 6rnegi su sekilde belirlenmistir:

Ali Siiha, Tahsin Nahit ile Ruhsan Nevvare’nin Jon Tiirk adli piyesini

degerlendirirken piyeste iki tez tespit eder:

Jon Tiirk’te iki tez vardir: Birincisi rical-i miistebide-i sabikanin evlatlari ve
rast-1 ahlakiyeleri fena olmakla beraber viis’at-1 maisetlerinin kendilerine muktedir
muallimler, ciddi miirebbiyelerle verdigi terbiye-i fikriye ve ahlakiye onlar1 fena,
alcak, hamiyetsiz olmaktan meneder.” ikincisi; “babalarin kusurlarindan evlatlarin

mesul tutulmamalari liizumudur.”260

Sahabettin Siileyman, Celal Sahir’in Masum Katil piyesindeki tezi soyle ele alir:

Masum Katil’in biitiin felsefesi, biitiin ruhu eger ¢ocugunuz var ve kariniz
size hiyanet ediyorsa onu 6ldiirmeyiniz, sizin hakk-1 ndmusunuzdan ziyade evladi-
nizin hakk-1 ndmusu vardir. C)ldiirmeyiniz clinkii biitlin hayatiniz azab, felaket,
elem olur. Ve bu felsefe ne kadar giizel gosterilmis. Ne sehhar bir lisanla, ne me-
tin, ne derin bir ifade ile, ne giizel, ne miellim, ne ulvi, ne 1ahGti sahnelerle izhar

edilmis. . .01

Bekir Fahri de Toulouse Muharebesi adl1 piyesin asil tezinin hayatin bir kesitini
gostermek oldugunu belirterek sunlar1 sdyler: “Toulouse Muharebesi esasen ‘tez’ {ize-

rine yazilmis muhabbet ile vazifenin miicAdelesini istihdaf eden bir oyundur.”%62

260 Ali Siiha, “Jon Turk”, Asiyan, C. 1, No: 5, 25 Eyliil 1324 (7 Ekim 1908), s. 150.

261 Sahabettin Siileyman, “Hayat-1 Temasa”, Riibab, C. 1, No: 31, 9 Agustos 1328 (22 Agustos
1912), s. 349-350.

262 Bekir Fahri, “Sahne ve Tenkid-Ramazana Mahsus-Toulouse Muharebesi”, Riibab, C. 2, No: 72,
8 Agustos 1329 (21 Agustos 1913), s. 381.
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Resat Nuri ise Hiiseyin Suat’in Yamalar isimli eserini tenkit ederken piyesin tezli

oldugunu ifade eder ve bunu soyle dile getirir:

...Muharrir bize yalmiz kirilmig bir geng kiz kalbinin hikayesini anlatmakla
iktifa etmemis ve daha yiiksek bir maksat takip etmek, bir i¢timai dava ispat etmek
istememis olsaydi vak’anin bu sekilde cereyan etmesine hicbir diyecegimiz ol-
mazdi. Fakat “Yamalar” tezli bir piyestir. Yani i¢ctimai, ahlaki, ilmi hiilasa her-

hangi bir nev’den bir hakikati meydana koymak vazifesini deruhte etmistir...
Tez sudur:

“Genglerimiz Avrupa’dan kollarinda ecnebi kadinlartyla doniiyorlar (ki
maatteessiif terbiye ve tahsillerini Beyoglu’nda ikmal edenler arasinda da emsal-
leri nadir degildir). Boylece bu yamalar miimkiin oldugu kadar iyi yetistirdigimiz
kizlarimizin mesrQi mevkilerini gaspediyorlar.” Bu sekilde bir dava ortaya koyan
muharrir su noktalar1 tenvir etmek mecbiriyetindedir. Evvela: “Yamalar” gittik¢e

siddetini arttiran bir i¢timai hastaliktir.?%3

Piyeslerde tespit edilen tezler ¢esitli yazarlar tarafindan bu sekilde ele alinir. Bun-
lara gore pek ¢ok yazar, piyes metinlerinin tezden yoksun oldugu yoniinde bir diisiinceye
sahip olan Celal Sahir’den farkli olan goriislerini paylasirlar. Ote yandan mutlaka bir
meselenin ele alindig1, insan1 diisiinmeye sevk eden eserlerin yazilmasi gerektigi siklikla

belirtilir.

8. Tiyatrolarin Islevi

8.1. Tiyatronun “Ahlak”a Tesirleri

Tiyatro-ahlak iliskisinin donem igerisindeki makalelerde biiyiik bir yer tuttugu

gbzlenir. Tiyatrolar her seyden Once terbiye edici vasfa sahip bir kurum, miieesse bagla-

263 Regat Nuri, “Yamalar”, Biiyiik Mecmua, No: 6, 24 Nisan 1335 (24 Nisan 1919), s. 93-94.
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minda bir okul olarak goriiliir. Diger yandan makalelerde ahlakin genel manada edebi-
yatla, 0zelde tiyatrolarla iligkisinin ne sekilde olduguna, bir mevzunun ahlak dahilinde
nasil ele alindigima ve/veya ne sekilde ele alinmasi gerektigine ydnelik goriislerde
bulunuldugu goéze ¢arpar. Bunun yani sira genellikle tiyatrolarin insanlar {izerindeki
olumlu veya olumsuz etkilerine, toplum olarak tiyatronun esasmnin ne oldugunu
bilmedigimize, buna baglh olarak da tiyatrolarin ahlaki boyutunu onemsemedigimize

fazlaca yer verildigi goriiliir.

Tiyatronun ahlak ile iligkisine “Tiyatro ve Ahlak” baslikli makalesinde yer veren

Miifit Ratip, tiyatronun konu edindigi “ahlak” mevzusunu su sekilde ele alir:

Ahlak her zamanin edebiyatinda esas teskil etmistir. Tiyatroda mesele-i ahla-
kiye insanlarin bir nev’ tecessiisiinden ibarettir. Yoksa bir tiyatronun esas tesirini
bir kiginin digerine kars1 muhabbeti yahut nefretini teskil etmez. Zaten tekamiilat-1
ahlakiyeyi tiyatroda aramak faidesizdir. Tiyatro edebiyatinda degil herhangi edebi-
yatta olursa olsun aramak vakit kaybetmektir. Ahlak en geri zamanlardan simdiye
kadar hep birdir. Tarih-1 beser bize farkli bir tekamiil-i ahlaki gésteremez. Yalniz
bazi defa ahlak-1 umlimiye -ekseriya bir sekl-i dinide- birdenbire kiyam eder. Daha
dogrusu takdirat-1 ahlakiye ilerleye ilerleye insanlarin en gilizidelerine kadar azdir.
Demek ki edebiyata temas eden ahlak-1 umlmiye insanlar yekdigerini tanidigi
zamandan beri hemen aynidir.... Tiyatroya naklolunacak biitiin stinuhat bir sahne-i
ahlakiye, bir takdir-i ahlaki ile muhattir. Bunun héricinde bir tiyatro adi bir melod-

ram olur.264

Ahlakin her devirde ve sanatta daima var oldugunu sdyleyen Miifit Ratip, “ahlak”
kavraminin ge¢misten bugiline az ¢ok bazi degisikliklere ugrasa da degismez bir yapida

oldugunu soyler. Tiyatroya konu olan ahlakin bir nevi insanlarin gozlemlerine dayanan

264 Miifit Ratip, “Tiyatro ve Ahlak”, Resimli Kitab, C. 2, No: 8, Mayis 1325 (Mayis-Haziran 1909),
s. 804-805.
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nitelikte olduguna dikkat ¢eker. Bu nedenle tiyatronun iginde yer alan ahlakin, insanlarin
takdir ettigi diizeyde viicut bulan bir nitelikte oldugunu da dile getirir. Tiyatro yazarinin
eserinde ele aldig1 ahlakin ise ancak ki insanlarin, seyircilerin onu nasil algiladiklariyla
iliskili oldugunu ifade eder. Halkin ahlaki buldugu bir tiyatronun ahlaki addedilebilece-

gini sdyler. Bu yazisinin devaminda ise ahlakla ilgili olarak ayrica su ifadelere yer verir:

Ahlak -dini, meleki, felsefi- eskal-i muhtelifesi altinda insanlara zevk-i
sanatkarane kadar lazimdir. Halbuki diger taraftan arzu ve temadyiilati mahv
maksadiyla birtakim kavaid tanzim etmistir. En gilizide cemiyetlerde bile gayet
sedid feveran-1 temaytilat vardir ve ddima da olacaktir. Bunun i¢in kavaid-i ahla-
kiye higbir zaman gayesine irtika edememistir. Tamamiyle temaytiilati mahvede-
meyince tesiratint miimkiin mertebe azaltmaya c¢alisir. Bunun i¢in de o arzulari

tevlid edecek esbabi men ve nehyeder.?%

Bir toplum iizerinde ahlakin son derece biiyiik bir etkiye sahip oldugunu sdyleyen
Miifit Ratip, halkin c¢esitli arzu ve isteklerinin ortaya ¢iktig1 yerde ahlakin belirdigini
ifade eder. Yukarida ifade ettigi sekliyle de insanlarin isteklerine dair bazi olumsuz
durumlart ortadan kaldirmak i¢in ahlakin kendine kurallar belirlerdigini belirtir. Miifit
Ratip makalesindeki bu ifadeleriyle tiyatronun da ahlaka aykir1 durumlar1 en az seviyeye
diisirmeyi amacladigina vurgu yapar. Yine ayni makalesinin devaminda ise kotii ve fena
olan1 reddeden bir piyesle ahlaki olay ve durumlarin yiiceltilebildigi gibi bunun tam
tersinin de gosterilebilecegine deginir. Bu durumda ise tiyatrolarin insanlara ahlaki agi-
dan zarar veren bir yapida olabilecegine dikkat ¢eker. Ahlaki degerlerden yoksun olan
tiyatrolar ic¢in“...ahldk nazarinda insanlar icin en tehlikeli bir sey addolunmus-
tur?%6geklindeki ifadesiyle bu tiir tiyatrolarin halki ahlak bakimdan olumsuz etkileyece-

gini sdyler. Buna bagli olarak da ¢esitli devirlerde, Cicero, Sénéque, Pascal gibi isimle-

265 agm. s. 805.

266 agm. s. 805.
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rin tiyatroyu zararll bir faaliyet olarak gordiiklerini belirtir. Oncelikle Cicero’nun su
diisiicesiyle tiyatronun olumsuz sonuglar dogurdugunu ileri siiriip tiyatroyu sucladigini
sOyler: “Tiyatronun ruha gevseklik verdigine, adat-1 beytiyeyi zaif diisiirdiigline, halk
nazik ve avare bir hayata alistirdigina, fazilet hislerini mahvettigine kanidi.”?¢7 Miifit
Ratip sonrasinda ise Cicero ile benzer goriise sahip bir diger isim olan Sénéque’in su

ifadelerini paylasir:

Senk (Sénéque) tiyatroyu su siretle itham edermis: Tiyatroya miibtela bir
adam hasta, avare bir adam olmaktan ziyade bir oliidiir. Vaktini tiyatrolarda kay-
betmek kadar itiyadat-1 haseneye mugayir bir sey olamaz. Orada fenalik insanin
ruhuna daha cabuk niifuz eder. Insan tiyatroya girdiginden ¢ok fazla hirs-perver,

cok fazla sohret-perver, ¢ok fazla ziynet-perver avdet eder...2%8

Miifit Ratip yine bu makalesinin devaminda Sénéque’in tiyatrolar1 igreng olarak

niteledigini; insanlar i¢in son derece zarali buldugunu soyle anlatir:

Tiyatrolar i¢in diyor ki: “Trajediler ve komediler birtakim cinadyatin ve
gayr-i caiz arzularin irzindan bagka bir sey degildir. Bunlar mekruh ve miistekreh-
tir. Zira biiylik bir cindyetin yahut mayub bir seyin gosterilmesi onlarin aslindan
elbet daha ¢irkindir. Hi¢ degilse daha temiz degildir. Mademki bir fena seyin icrasi
memnadur, onlar tarif eden seylerin de memnt olmasi 1azim gelir. Temasalarin en
bliyiik tehlikelerinden biri de insanlar1 Cenabihak’tan uzaklastirmasi ve efkar-1
diniyeden onlar1 tecrid etmesidir. Bir insan Cenabihakk’in istemedigi bir yerde

onu hi¢ diisiinemez, komediden aldig1 ezvak-1 gindgln i¢inde hi¢ saf ve nezih

267 agm. s. 806.

268 agm. s. 807.
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kalabilir mi? Bir trajedi aktoriiniin feryatlariyla kulaklar1 dolarken bir peygamberin

nasihatlarini hatirlayabilir mi?”26°

Miifit Ratip, hem Cicero’nun hem de Sénéque’in tiyatrolarin son derece zararh bir
yapida oldugu yoniindeki diisiincelerine bu sekilde yer verir. Ayrica yine Sénéque’in,
tiyatrolar araciligiyla insanlar1 ahlaki agidan etkileyip egitmek icin gosterilen koti ve
cirkin durumlarin sahnelenmesini uygun bulmadigini séyler. Bunun yani sira hayatin
icinde tirlii ¢irkinliklerin, ahlaksizliklarin olabilecegini; ancak bu gibi durumlarin sah-
neye taginarak bir fayda saglanamayacagini diisiindiigiinii dile getirir. Seyirciler agisin-
dan ise eger bir tiyatro sahnesinde gordiiklerinden etkilenerek ahlak seviyelerini
yiikseltebileceklerini diistinmelerinin yanlis oldugunu; illaki ahlaken yiikselmek ister-
lerse biraz sabirli davranarak beklemeleri gerektigini, hayatin kotii, fena durumlar
gostermesi gibi zamanla iyi ve giizel olanlar1 da gosterecegini belirttigini sdyler. Buna
bagl olarak da tiyatrolara gerek kalmadan iyiye, dogruya yoneleceklerini diislindiigiinii
ifade eder. Bu noktada Miifit Ratip tipki Cicero ve Sénéque gibi diisiinen bir diger ismin
goriisiinii de su sekilde verir: “Pascal da en biiylik ezvakin hayat-1 diniyeye muhalif ve
bunlarin i¢inde en tehlikelisinin tiyatro oldugunu iddia eder.”?’® Pascal’in da tiyatrolar
son derece ahlaktan uzak ve gereksiz buldugunu sdyleyen Miifit Ratip, bu gibi isimlerin
tiyatrolar1 birer egitim araci olarak gormediklerini bu sekilde ele alir. Ancak gerek
Cicero, gerek Sénéque, gerekse Pascal’in tiyatrolarin ahlaksizliklar1 sahneye tasiyan,
zararl bir yapida bulunduklari, ahlaka olumsuz etki yaptiklari hususunda goriislerine

karsilik kendisi, tiyatrolarin insanlara ahlaki agidan yarar saglayabilecegini diisiinir.

299

Emin Sait “Dariilbedayi’de ‘Hanger’” bagligiyla Resat Nuri’nin Hanger adli piye-
sini degerlendirdigi yazisinda “Edebiyatin ve hele temasa edebiyatinin milletlere, bil-

hassa hezimet ve felaket zamanlarinda, yeniden kuvvet kesbedip dirilmek hususunda pek

269 Miifit Ratip, “Tiyatro ve Ahlak (Mabad)”, Resimli Kitab, C. 2, No: 10, 10 Temmuz 1325 (23
Temmuz 1909), s. 1032.

270 agm. 1035.
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biiylik ve kiymetdar hizmetler 1fa edebilecegine ve ettigine kani oldugum cihetle, onda
ahlak gayesini aramaktan hi¢bir zaman men-i nefs edemem™?’! der. O, tiyatronun ahlak
kurallar1 dahilinde insanlig1 etkisi altina alabilecegine; dolayisiyla topluma hizmet

edecegine inanir.

Tiirk tiyatrosunun 6nde gelen isimlerinden Muhsin Ertugrul ise Hortlaklar adl1 pi-
yesi degerlendirdigi yazisinda bu piyesi oldukg¢a basarili buldugunu sdyler. Basaril
bulmasinda ise hem seyirciyi eglendirmesinin hem de mantik ¢ergevesi dahilinde
hazirlanmis fikirlerle insan1 diisiindiiren bir yoniiniin bulunmasinin etkili oldugunu soy-
ler. Konusu itibariyla ise dogudan batiya kadar tiim insanligi ilgilendiren evrensel
meselelere deginilidigini; ailevi sorunlarin ele alinarak ahlaki ve toplumsal mevzularin
islendigini dile getirir. Bu nedenle de piyesin genis kitlelere hitap edebileme imkani
buldugunu belirtir. Ardindan sadece fikri yonii agir basan bir piyes olmayip tiyatronun
tiim inceliklerine vakif olarak hazirlanmis oldugunu diisiindiigli i¢in bu piyeste oyna-
may1 bliylik bir cesaretle kabul ettigini sdyler. Daha sonra da ahlakin tiyatroda ni¢in var
olmas1 gerektigini, bunun Tiirk halki i¢in neden 6nemli oldugunu Hortlaklar hakkindaki

diger diisiinceleriyle sdyle dile getirir:

Ben tiyatro deyince ruhlu, hakiki bir hayat, bir sanat ve sonra ikisinin imtiza-
cindan miitehassil bir netice-1 ahldkiye gérmek istiyorum. Tiyatronun istifadeli bir
eglence olabilmesi i¢in bir netice-i ahlakiyeyi simdi pek elzem goriiyorum. Eger
bizim de Yunanlilar gibi Esil [Aiskhylos], Sofokl [Sophokles], Oripid [Euripides],
Aristofan’inimiz [ Aristophanes]; Fransizlar gibi Molyer [Moliere], Rasin [Racine],
Korney [Corneille], Hiigo [Victor Hugo]; Almanlar gibi Gote [Goethe], Siller
[Schiller], Lesnig [Lessing] ve Ingilizler gibi Sekspir’imiz [Shakespeare] ve bir ti-
yatro tarih¢e ve an’anemiz olsa idi o zaman tiyatro hakkindaki bu nokta-i nazarim

hi¢ simdiki gibi olmayacakti. Fakat biz milattan bes asir evvel Yunanistan’dan

271 Emin Sait, “Dariilbedayi’de ‘Hanger’”, Servet-i Fiinun, C. 57, No: 1458, 17 Haziran 1336 (17
Haziran 1920), s. 16.
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yola ¢ikarak Avrupa’y1 bastan basa dolasan ve ucu ittisalli Sark’la, Amerika’lilara
kadar ulasan karvan-1 temasaya ancak iki bin bes yiiz sene sonra karismak isteyen
bir milletiz bunun igindir ki bizde de tiyatro memalik-i miitemeddinedeki mertebe-
sine suud edinceye kadar ciddi, ahlaki ve insani piyesler taraftariyim. Esasen halk
tiyatroya yalmiz giilmek ihtiyacini tatmin i¢in gidecekse temasddan muntazar-i

faide ne oluyor??7?

Muhsin Ertugrul, Norve¢’li yazar Henrik Ibsen’in kaleme aldigi Hortlaklar
hakkindaki bu yazsinda tiyatronun yararli bir yapida olmasi igin ahlaki bir dersin
bulunmasint lizumlu goriir. Bati’li anlamdaki tiyatronun Tiirk Edebiyati’na yakin bir
donemde geldigini, buna bagl olarak da bizde bu sahay1 layikiyla temsil edecek giiclii
simalarin  bulunmadigini diisliniir. Bunun igin tiyatrolarin, o6zellikle Tiirk toplumu
onilinde sahnelenecek tiyatrolarin yalnizca eglence maksath degil, eglendirmenin ya-
ninda mutlaka ahlaki bir 6giit verecek nitelikte de olmast gerektigini savunur. Hortlak-
lar’in, bu tiirden bir piyes oldugunu, 6giit verici bir nitelikte bulundugunu ileri siirerek
ahlaki ve liizumlu bir tiyatronun bu sekilde olmas1 gerektigini dile getirir. Tiyatronun
yarar saglayan bir nitelikte olmasi i¢in ise bu ahlaki ders veren boyutunu Tiirk toplumu
acisindan gerekli gordiigiinii soyler. Bizim, Avrupai tiyatroyla tanigmamizin onlardan
astrlar sonra oldugunu bildirerek tiyatro bakimindan Bati medeniyetleriyle ayni seviyeye
gelinceye kadar ahlaki ve 6giit verici tiyatrolarin bizim i¢in daha yararli olacagmi diisii-

nur.

Sahabettin Siilleyman’in Cikmaz Sokak adli piyesini bir musahabe-i edebiyesinde
degerlendiren Raif Necet bu piyesi konsu bakimindan ahlaka zarar verici buldugunu
sOyler ve sahnelerde ahlaksiz, ¢irkin addedilebilecek tiirden mevzularin gosterilmemesi

gerektigini su sekilde bildirir:

272 Ertugrul Muhsin, “Hortlaklar Miinasebetiyle”, Temasa, No: 3, 20 Haziran 1334 (20 Haziran
1918), s. 3-4.
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...Mevzu ahlak nokta-i nazarindan son derece muzirdir. Hemen ilk hamlede
serbestinin verdigi firsatta bu vech ile istifade etmek, bazi bayag1 kadinlarimizin
en ¢irkin ve miilevves bir itiyadlarini biperva teshir eylemek ve boyle bir levsten
haberdar olmayan, bdyle bir levsin mevcidiyetini ihtimal son dakika-i
hayatiyesine kadar isitmek ihtimali bulunmayan bir¢ok saf, asil ve biitiin viis’at-1
manasiyla bakir kizlarimizin enzar-1 masumanelerini miistekrehat ile rencide et-

mek hi¢ de muvafik olmasa gerek.?”?

Raif Necdet dncelikle Istibdat’in ortadan kalkmasiyla birlikte kendilerini biiyiik bir
Ozgirliik i¢inde bulan bazi sanatkarlarimizin bunu firsat bilerek aciktan agiga her tiirlii
olay1, durumu, sahsi eserilerine, sahnelere tagimaya basladiklarini; ele aldiklart mevzular
dahilinde toplumun deger yargilarii hige sayarak ahlaki degerleri bozacak yapida ti-
yatro eserleri yazdiklarini; bu tiirden eserleriyle ¢irkin, koétii durumlari tiyatrolar aracili-
giyla insanlara gosterdiklerini sdyler. Belki de bu gibi durumlarla karsilagmamis insan-
lar1 dahi olumsuz yonde etkileyebileceklerini dile getirir. Bu surette bulunan piyeslerin
insanlar iizerinde toplumumuzun degerlerine uymayan, pek ¢irkin tesirler olusturacagini
diisliniir. Bunun disinda Avrupa’daki Realist sanatkarlarin  kotii, ¢irkin  olay-
lar//durumlar1 gostermekten pek cekinmediklerini sdyler. Ancak Avrupa’daki bu duru-
mun bizdeki eserlerde ele alinmasinin sakincali olacagmi, ahlaki acidan yarar
saglamayacagini dile getirir. Ote yandan “sevicilik” diye niteledigi baz1 ¢irkin mevzula-
rin halkin, 6zellikle cahil kadinlarin {izerinde son derece zararl bir etkiye sahip olacagini
ifade eder. Yenilige ge¢ adim atmis ve ilerleyisini heniliz tamamlayamamis olan bizim
gibi milletlere ahlak bakimindan zarar vecek olan eserlerin gerekmedigini, aksine bizler
i¢in ahlak tizerinde olumlu tesirler meydana getirecek olan eserlere ihtiyacimiz oldugunu
ileri stirer. Ahlaki bozacak tiirden kotii, fena durumlarin ¢irkinligini anlatmak icin bu
gibi durumlarin sahnede gosterilmesi soyle dursun insanin, o gibi durumlarin iizerini

toprakla ortmek isteyecegini dile getirir. Ayrica biitiin bu héalleri sahnede gostermenin

273 Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 2, No: 12, Eylil 1325 (Eyliil 1909), s.
1195.
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kétii, ¢irkin olay ve durumlar azaltmayacagim, belki de ¢ogaltacagimi belirtir. Ozellikle
kadinlarimizin bu ¢irkin, ahlaki bozacak durumlardan uzak kalmalarina tiyatrolarin
giicliniin yetmeyecegini sdyler; bunlarin ancak ki egitimle miimkiin olabilecegini savu-
nur. Biitiin bunlara gore ise ahlaktan yoksun olarak yasanamayacagini; bir toplumda her
seyden Once ahlaka dnem verilmesi gerektigini ifade eder. Bu diisiincesini desteklemek
amaciyla da Siileyman Fehmi Bey’in su diislincelerine yer verir: “Siileyman Fehmi
Bey’in edebiyat kitabinda dedigi gibi heyet-i beseriye sanatsiz yasayabilir. Fakat ahlak-
siz asla. Onun i¢in eserlerimizde ‘sanat’a verdigimiz ehemmiyet kadar, belki daha
ziyade ‘ahlaka’ da vermeliyiz.”?’* Raif Necdet, paylastig1 bu fikirleriyle esasinda kotii,

cirkin olay ve durumlarin gosterildigi tiyatrolara kars1 ¢ikar.

Mevlanazade Rifat “Tiyatro” adli makalesinde meseleye farkli bir bakis agisiyla
yaklasir. Tiyatrolardaki fena, c¢irkin hallerin gosterilerek halkin etik degerlerinin
bozulmasinin miisebbibi olarak tiyatroculari buldugu kadar halki da su¢lu buldugunu

ifade eder. Bu diisiincelerini su sekilde anlatir:

Biz tiyatrolar1 pek fena bir sirette telakki ediyoruz. Tiyatro denince bir eg-
lence yeri hatira geliyor. Orada bir sanatkar: degil birkag asifte kiz1 bir nazar-1 ihti-
ras ve sehvetle seyretmek ve edilen maldyani hareketleri, ¢irkin seyleri gorerek

giilmek... Iste bizim tiyatro denilen seyden anladigimiz. ..

Ahalimiz terbiye-i i¢ctimaiyeye malik olmadigindan hep bu gibi faidesi olma-
yan sahnelere tevecciih gosteriyor ve tiyatrolarimiz da ahalinin sirf bu
temayiiliinden istifade etmek icin usil-i sakiminde 1srar ve onu bir kat daha tezyid
ediyor... Iste bu halin tekerriirii, tezdufu tiyatrolarimiz1 bir ahlaksizlik ocag1 sek-
line ifrag etmistir. Buradaki bu ¢irkin ve milleti ahlaksiz yapan cereyandaki hali
ben hem ahalide hem de tiyatrocularimizda buluyorum. Tiyatrocular eski halle-

rinde devam ettikleri miiddetge asil ihtiyaca kafil bir hale gelinceye kadar onlar

274 agm. s. 1195.
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ikaz ve irsad etmelidirler. Bu olmuyor. Cilinkii bu memleket maaliyat: heniiz idrak

edememis...?”3

Tirk toplumu olarak bizlerin, tiyatrolar1 olduk¢a kotii bir anlayis dahilinde
diislindiigiimiizii; tiyatrolarin yalnizca eglenmek amagli bir yer oldugunu sandigimizi
sOyler. Milletimizin ahlaki agidan ¢ok kétii bir durumda bulundugunu; hatta durumun
daha da kétiiye gittigini belirtir. Bu halin yasanmasinin nedeni olarak da halkin tiyatro
hakkinda yeterince bilgi sahibi olmamalarindan ileri geldigini sdyler. Memleketimizde
heniiz tiyatrolarin ahlaki, egitici bir islevinin bulunmasma ydnelik bir bilince sahip
olunamadigini, bunlarin idrak edilemedigini vurgular. Bu bilincin saglanmasinda
tiyatroculara biiyiik bir gorev diistiigiinti dile getirir. Tiyatrocularin yaptiklar1 faaliyetleri
yalnizca ticari bir amag olarak gormemeleri ve faaliyetlerini devam ettiriken de halkin
zararina hareket etmemeleri gerektigini ifade eder. Mezlanazade Rifat her seyden 6nce
bu konuda insanlara bilgi verilmesi gerektigini vurgular. Igtimai terbiyeden yoksun,
faydasiz tiyatrolara ragbet gosteren insanlara tiyatrolarin sadece eglence aract olmadigi-

nin anlatilmasini 6nemli buldugunu vurgular.

Mevlanazade Rifat’in bu diisiinceleriyle benzer olarak “Tiyatrolarimiz” baslikli
makalesinde tiyatrolarimizin durumunu ele alan bir baska isim ise Kececizade Izzet
Fuat’tir. Kegecizade Izzet Fuat, Voltaire ve Moliere gibi tiyatro yazarlari {izerinden
tiyatrolarin/tiyatrocularin ahlaki islevine deginir. Oncelikle yazisinin basinda kotii,
ahlaktan yoksun bir sekilde olusturulan tiyatrolarin insanlar1 olumsuz yonde etkileyece-
gini anlatmak i¢in Voltaire’in “Muntazam tiyatrolar cemiyetleri terbiyeye birinci
vasitadir. Fenalar1 da ahldk-1 umimiyeyi pek kolay bozabilirler!”?’® soziine yer verir.

3

Ardindan Moliere’in, sanatiyla mensup oldugu halki terbiye ettigine “...Biiyiik

275 Mevlanazade Rifat, “Tiyatro”, Tiyatro ve Temasa Mecmuasi, Aded: 2, 1 Subat 1329 (14 Subat
1914), s. 62-63.

276 Kegecizade 1zzet Fuat, “Tiyatrolarimiz”, Resimli Kitab, C. 4, No: 22, 10 Temmuz 1326 (23
Temmuz 1910), s. 864.
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‘Moliere’ hem edip hem tiyatro piyesleri muharriri hem de ayni zamanda fevkalade bir
aktor 1di. Moliere tiyatrosuyla 14. Lui’yi [Louis] ve saray halkini eglendirdigi sirada
biitin Fransa’yr yukaridan asagi ve asagidan yukari terbiye ederdi...”?’” diyerek
deginir. Ayrica Kegecizade izzet Fuat, Voltaire’in diisiiniilerek, {izerinde kafa yorularak
iyi tertip edilmis bir tiyatronun toplumu ahlaken ve fikren kalkindirabilecek vasitalardan
biri olarak gordiigiinii sOyler. Ancak, bunun aksi durumda ise pek tabii olarak olumsuz
neticeler dogurabileceklerini diisiindiigiinii de ekler. Bu duruma gére Moliere’in tutugu
yolun insanlar1 terbiye etmek, ahlaken, fikren yiikseltmek oldugunu Kegecizade izzet

Fuat bu sekilde gosterir.

Yine ahlak bahsiyle alakali olarak Nurullah Ata da Faruk Nafiz’in Fransizca’dan
terciime ettigi “Tiirk Tiyatrosunda ilk G6z Agris1” isimli piyesi degerlendirdigi yazi-
sinda Fransiz tiyatrolar i¢in su ifadeleri kullanir: “Bugiin Fransa’da temasa edebiyatinin
ne kadar adi oldugunu izaha hacet yok... ‘Zina tiyatrosu’ tesmiye edilen tarz biitiin

tiyatrolarda hiikiimran.”?”8

Kegecizade izzet Fuat Fransiz oyun yazar1 Moliere’in, tiyatro araciligiyla Fransiz
halkinin ahlaki agidan kalkinmasi i¢in hizmet ettigine yer verirken Nurullah Ata Fransiz
tiyatrolarini oldukga ahlaksiz bir halde gordiigiinii dile getirir. Bu yoniiyle Nurullah Ata,
Kegecizade Izzet Fuat’m goriisiinden ayrilir; fakat her iki makalenin yazilis tarihleri
itibartyla aralarinda 11 yillik bir zaman dilimi oldugu g6z Oniine alinirsa pek tabii
Fransa’daki tiyatro/tiyatroculuk anlayisinin degistigi ya da Moliere’in hayatta oldugu
zamanla Nurullah Ata’nin makalesini yazdig1 zaman arasinda Fransa’nin sanat/tiyatro

hayatinda farkliliklar meydana geldigi de diisiiniilebilir.

277 agm. 885.

278 Nurullah Ata, “Tiirk Tiyatrosunda ilk G6z Agris1”, Dergdh, C. 2, No: 13, 20 Tesrin-i Evvel
1337 (20 Ekim 1921), s. 11.
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Ibnii’1 Siikrii Miinir ise “Tiyatro [lmin, Ahlakin Ameli Dershanesidir” makalesin-

deki su ifadeleriyle tiyatrolar hakkindaki diistincelerini sdyle paylasir:

Tiyatrolarimizi mekteplerimizin birer ameli sdhanesi haline ifrag etmedikce
esasen mekteplerimizden beklenilen istifade kabil degildir. Kadin, erkek, ¢ocuk-
larimizin, ihtiyarlarimizin ahlakini, itiyadini, tarz-1 tefekkiiriinii saglam bir esasa
rabtedecek iste bu gibi ameli, edebi, ictimail dershanelerin tezyidi ve bunlar1 vii-
cuda getirecek miinevver ve vatanperver rical ve eazimin sebat ve himmetidir. Bu-
giin bir ders-i ahlaki, ders-i i¢timal olan tiyatro, zemin ve zamana, halkin
ihtiyacat-1 hayatiyesine, derece-i idrak ve kabuliine gére muhabbet-i vataniyeyi,
aile hayatini, vazife ve mesiliyet fikirlerini, hiilasa insanlarin maruz ve mahkim
olduklar1 ahval ve seraiti Ogrenerek ahlak-1 umtmiyeyi tehzib ve sehrah-1
terakkide atilacak adimlar1 tesri eylemek gibi en ulvi hisleri halkin dimagina

yerlestirecek bir sahne-i irfan, bir dershane-i edebdir.?”

Ibnii’l Siikrii Miinir okullarin gérdiigii vazifeyi tiyatrolarla iliskilendirir. Tiyatrola-
rin birer uygulama alani haline doniistiiriilmedigi miiddet¢e buralardan beklenilen fayda-
nin saglanmasinin pek de miimkiin olmadigini ileri siirer. Halkin her kesimini ahlaken,
fikiren yiikseltecek olan asil vasitalarin tiyatrolar/tiyatrocular oldugunu savunur.
Tiyatrolar1 birer ahlaki, i¢timai ders olarak niteleyen Ibnii’l Siikrii Miinir, i¢inde bulunu-
lan zamana ve topluma bakilarak halkin algilaysina gore tiyatrolarin olusturulmasi
gerektigini savunur. Cesitli fikir ve diisiincelerin tiyatrolar araciligiyla insanlara
aktarilabilecegini dile getirerek bu anlamda tiyatrolara birer okul gorevi yikler. Bu
ifadeleriyle tiyatrolarin vazifesini ortaya koyan Ibnii’l Siikrii Miinir, tiyatrolarm biitiin
insanlig1 aydinlatacak, ilerletecek, hatta yiiceltecek bir vazifeye sahip oldugunu soyler.

Ayrica Ibnii’l Siikrii Miinir’in disindaki pek ¢ok yazarin da yine tiyatrolarin halkin ah-

279 ibnii’l Siikrii Miinir, “Tiyatro ilmin, Ahlakin Ameli Dershanesidir”, Tiyatro ve Temasa
Mecmuasi, Aded: 1, 1 Kanun-1 Sani 1329 (14 Ocak 1914), s. 10-11.
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laki yontine katki saglayacak bir yapida bulunmasini arzuladiklart disiiniilebilir. Bu

dogrultuda ahlakin yiiceltildigi tiyatrolarin sahnelenmesini arzuladiklar1 sdylenebilir.

8.2. Tiyatronun Egitici Vasfi

Tiyatrolar, oyuncular agisindan sorumluluk bilinci olusturmada, birlik ve beraber-
lik i¢inde hareket etmede, bir topluluk 6niinde kendini ifade ederek 6z giiven kazandir-
mada etkili olur. Seyirciler agisindan ise herhangi bir mevzunun, duygu ve diisiincelerin
ete kemige biiriindiiriilmiis sekilde farkli bir ifade ve yaklasim tarziyla anlagilmasina,
tizerinde durulan konular hakkinda duyarlilik kazanilmasina, hislere hitap ederek cesitli
duygularin pekistirilmesine yardimer olur. Bu bakimdan tiyatrolar bireyin ve toplumun

bilinglenmesine, yonlendirilmesine katkida bulunur.

Insanin en degerli varligi viicudu ve ruhudur. Hastane govdelerin, tiyatro
ruhlarin sifa kaynagidir. Ruhsuz adam bir kaliptir. Diisiinmekten, duymaktan,

insanliktan, 1yi ile kotliyl ayirt etmekten uzak bir kalip!

En korkung suclari isleyenler hep bu ruhsuz kaliplardir. Cevremizi karartan,
egitim 151g1na varamamis bu sakat ruhlardir. Toplumlarin kiigiikleri i¢in okul ne ise
biiyiikleri i¢in de tiyatro odur. Istedigimiz kadar kiiciikleri okutalim, biiyiiklerin
egitimi unutulursa, kiigiikler de karanligin etkisi altinda geceye gireceklerdir. Bu
bakimdan tiyatro, okul kadar, hastane kadar onemlidir. G6vde hastas1 Oliir, ruh

hastas1 oldirdr.

Bir toplumun kiiltiir 6lgiisii tiyatrosudur. Insanlig1 onunla 6lgiiliir. Adama in-
sanlik duygusu orada agilanir. Oturmayi, kalkmayi, dinlemeyi, anlamayi, inceligi,

birbirimizi sevmeyi orada 6greniriz.?8°

280 Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2 Hikdye-Roman-Tiyatro, s.75.
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Biitin bu hususlar dahilinde makalelerde tiyatrolarin egitici yonii iizerinde
durulurken genellikle onlarin birer okul, birer terbiye araci olduklari, halk: bilinglendirip

kalkindirdiklar1 seklinde goriisler paylasilir.

Ertugrul Kaya “Bizde Sanat-1 Temasa” baslikli makalesinde milletlerin ilerleyi-

sinde tiyatrolarin 6nemli bir paya sahip olduklarini su diislinceleriyle ortaya koyar:

Bugiin hanimlarimiz -sdde hanimlarimiz mi1 ya baz1 erkeklerimiz bile- ol-
dukca ahlaki, i¢timai, tarihi piyeslerin hin-i temsilinde en heyecanli mahallerinde
kahkahalarla giilityorlar. Neden? Anlamiyorlar. Nigin? Ciinkii anlatmadik. Og-
retmedik. Tiyatronun bir millet i¢in adeta mektepler kadar elzem oldugunu,
temasanin yalniz 4di bir eglenceden ibéret olmayip bir milletin seviye-i irfanini
ylukseltecek, hissiyat-1 milliye ve vataniyeyi teali ettirecek en miithim bir amil oldu-
gunu -biitiin fikr-i teceddiid erbabi- halka tethim etmeyi ihmal ettik!.. Halbuki bu-
giin nese-yi muzafferiyet ile sermest olan diiniin kii¢iiciik hiikiimetleri bile bu hu-

sus icin ne derece ¢alistiklarini izahtan acizim.

Milletlerinin terakki-yi rhiyelerini, seviye-i irfanlarini tekamiil ettirmek...
[zzet-i nefs-i milli ve gurur-1 zatilerini ddima yiikseltmek, galeyana getirmek igin
emin olun ki en ziyade tiyatrolar yine -o canli ve ameli mekteplere- ehemmiyet

vermislerdir...?8!

Ertugrul Kaya sanat dallar1 i¢inde en ihmal edilenin tiyatro oldugunu sdyleyerek
II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra her ilim ve sanat alaniin kendi sahasinda biiyiik bir
gelisme gosterdigini belirtir. Buna karsilik ise tiyatro alaninda kiiciik bir ilerleme bile
kaydedilemedigini, hatta giderek durumunun daha da kotiilestigini ifade eder. Kanun-1
Esasi’nin ilanindan sonra Namik Kemal, Semsettin Sami, Ahmet Vefik Pasa gibi isimle-

rin tiyatro i¢in biiylik adimlar attiklarini, tiyatrolarin sorunlarina ¢dziim aradiklarini,

281 Ertugrul Kaya, “Bizde Sanat-1 Temasa”, Tiyatro ve Temasa Mecmuasi, Aded: 2, 1 Subat 1329
(14 Subat 1914), s. 50-51.
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sahne faaliyetlerine fazlaca 6nem verdiklerini dile geitirir. Ancak simdilerde bu
faaliyetlerin olmadigini; adi sayilan isimler gibi tiyatroya onem veren sanatkarlarin
bulunmadigini séyler. Buna bagh olarak Tiirk toplumunda tiyatronun ne olup ne olma-
dig1 hususunda herhangi bir bilincin olmadigini ifade eder. Tiim halkin tarihi, i¢timai,
ahlaki vb. mevzularin islendigi piyeslerden dahi bir fayda goremediklerini belirtir.
Ertugrul Kaya bu duruma tiyatrocular olarak kendilerinin sebep olduklarini dile getirir.
Halkin bu hususta bilin¢lendirilmedigine vurgu yapar; topluma tiyatrolarin, hakiki ma-
nada icra edilen tiyatrolarin egitici, 6gretici, igtimai, ahlaki, siyasi vs. pek ¢ok alanda yol
gosterici, Ogiitleyici vasitalar oldugunun Ggretilmesi gerektigini, bu yolla insanlarin
tiyatroyu sadece bir eglenceden ibaret olarak goérmemeleri noktasinda biling
kazandirilmasinin -~ lizumuna deginir. Bu bilincin  kazandirilarak  milletimizin
kalkinabilecegini savunur. Bunun yaninda tiyatrolarin yarar saglayan, faydali bir faaliyet
oldugu bilinciyle hareket eden milletlerin ilerleyisinin de daha kolay oldugunu bildirir.
Ertugrul Kaya ile benzer diisiincelere sahip olan Ali Kemal de “Milli Tiyatro” adh

makalesinde goriislerini su sekilde dile getirir:
Efendiler,

Simal memleketlerini, Isvecleri, Norvegleri, Danimarkalari elbette tanirsiniz.
Bu kitalar saha-i temeddiine geg eristilerdi. Fransalar, Ingiltereler sdyle dursun,
Almanyalara daha sonra elli sene evveli irfanca, medeniyetce yetisemiyorlardi. Fa-
kat simdi bu memleketlerde ta balik¢ilara, kdyliilere varincaya kadar fikr-i tedlinin,
fikr-1 terakkinin intigarini goriir, hayran olursunuz. Bu feyze sebep nedir? O yer-
lerde maarifin boyle mebziliyetle nesrine kim ¢alist1? Bu feyze sebep tiyatrodur!
O nesr-1 irfanin en ileri gelir hadimleri ise tiyatro miiellifleridir. O tiyatrolar,
miiellifler sayesindedir ki bir gilin biitiin halk ta bir balik¢idan en biiyiik bir
dartilfiinun muallimine kadar muglak, miiphem mesail-i i¢timaiyeyi anliyor, hatta
anlamakla da iktifa etmiyor, fakat fazla ¢alistyor. Bir halk icin ise bu terakkiden

bliyiik saddet, muzafferiyet olmaz, ¢iinkii boyle bir kavmi Avrupa tebcile, tekrime;
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gitgide efkdr-1 ammenin sevkiyle tebcil ve tekrime mecbur olur. iste bu siretle
mekarim-i irfana biiriinmek bir millet i¢in hi¢ olmazsa vatanin hududunu istihkam-

larla donatmak kadar ahenin bir miidafaa-i kavmiyedir.?8?

Ali Kemal, kokli bir gegmise sahip olmayan, yeni kurulmus iilkelerin dahi kisa
stire icinde medeniyetce kalkinmalarini ve bu ilerleyislerini tiyatroya verdikleri 6neme
dayandirir. Bu 6nemi kavrayan ve bu dogrultuda ¢alismalar yapan kisiler olarak da ti-
yatro yazarlarin1 gosterir. Ote yandan irfanen ilerleyebilmemiz, medeniyetce
kalkinabilmemiz i¢in en birinci vasitanin tiyatrolar oldugunu vurgular. Ayrica tiyatroya
yeterince ehemmiyet gosterilmedigi vakit bunun, o her alanda 6rnek aldigimiz Avrupa
medeniyetinden geri kalmak istemekle es deger oldugunu belirtir. Buna karsilik ise Os-
manli toplumunun hangi alanda olursa olsun Garp’tan hi¢bir surette geri kalmayacagin
da soyler. Ali Kemal, Ertugrul Kaya ile benzer diislincelerini bu sekilde ifade eder. Her
iki isim de tiyatrolar aracilifiyla muhtelif alanlarda fikren, hissen yiikselebilecegimize,
vatani thya edebilecegimize inandiklarimi dile getirirler. Bunun i¢in de evvela tiyatroyu
bir mektep gibi gormek gerektigini diisiinlirler. Bununla alakali olarak ise Ertugrul Kaya

konuyu soyle ele alir:

Velhasil avama fikr-i intikam, hiss-i terakki, terbiye-i esasiye-i milliye
derslerini yalniz temasa vasitasiyla verebiliriz. Tiyatro insana neler 6gretmez?
Koyliilerimize varincaya kadar velhasil her sinif halk i¢in tiyatro her yerine ayri
ayr1 nokta-i nazardan elzemdir. Meseld gen¢ bir mektep talebesi bahgelerde,
tatbikat tarlalarinda, gemenzarda bir giin evvel okudugu nebatat dersleri ameli ola-
rak tatbik ederse elbet o efendi taniyip 6grenebildigi herhangi bir nebatin falan
fasilanin, falan kabilesine mensup oldugunu ve hassa-i zirdlye veyahut cemiyet-i
beseriyeye o nebatin ne gibi bir faidesi oldugunu 6grenir ve hi¢cbir zaman unutmaz.

Tipki tarih dersi de yalniz ezberlemekle iktifa edilemeyerek zaferden zafere kosan

282 Ali Kemal, “Milli Tiyatro”, Resimli Kitab, C. 1, No: 2, Tesrin-i Evvel 1324 (Ekim-Kasim 1908),
s. 184-186.
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ecdadimizin sevket-i kadimelerini, an’anat-1 milliyemizin en dakik noktalarini
temasa vasitasiyla irde etsek acaba o talebe gorecegi o canli tarihi, Yavuzlarin,

Fatihlerin, Barbaroslarin canlanmis hiiviyetlerini, vukuat-1 tarihiyeyi hi¢ unutabilir

mi7283

Ertugrul Kaya, halka ¢esitli alanlarda biling kazandirilmasinin yalnizca tiyatrolar
araciligiyla saglanabilecegini ileri siirer. Tiyatrolarin halkin her kesimine, memleketin
her kdsesine yarar saglamak i¢in pek liizumlu goériir. Bu hususu okullarda verilen dersler
tizerinden Orneklendirerek anlatmaya caligir. Bir 6grenciye okulda verilen herhangi bir
dersin sadece ezbere dayali olmadan uygulamaya doniik olacak sekilde ogretildigi za-
man daha kalic1 bir 6grenme saglanabilecegini belirtir. Bununla benzer olarak tiyatrola-
rin da seyircilerin gozii 6niinde, sahne iizerinde canladirilmasinin bir fikri, bir diislinceyi,
bir hissi vb. her tiirlii konuyu halka 6gretmede, biling kazandirmada oldukga etkili ve
kalic1 olabilecegini anlatir. Ertugrul Kaya genel anlamda tiyatrolarin yarar saglayan,
faydali bir faaliyet oldugu, halki cesitli alanlarda egitmek, fikir sahibi yapmak i¢in
tiyatrolarin son derece etkili oldugu iizerinde durur. Bu acidan da tiyatrolarin insanlara,
yine insanlar araciligiyla birtakim olay ve olgular1 ete kemige biiriindiirerek gdstermenin
daha tesirli olacagini, daha kolay ve etkili bir 6grenme saglanabilecegini ileri siirer.
Tiyatrolarin milletin, insanligin aydinlanmasina vesile olabilecek birer vasita olduklarini
belirtir. Tiyatrolarin gegmisimize ait galibiyet, maglubiyet, felaket vs. ile dolu olan tiim
olaylar1 yansitabilecegini soyler. Bu sayede gecmisimizle ilgili ekonomik, sosyal, politik
her konuyu 6grenebilecegimizi; Tirkligiimiizi, milliyetimizi hatirlayabilecegimizi ifade
eder. “Tiyatro” adli makalesinde bu mevzu iizerinde duran Mevlanazade Rifat da Ertug-

rul Kaya’nin diisiincelerinin bir benzerini su sekilde paylasir:

Bir milletin ahlaki tehzib, fikr-1 maali velhasil biitiin ruhi ihtiyaclarini temin

ile rah-1 terakkiye 1sal edecek en biiyiik, en birinci, en miiessir vasita tiyatrolardir.

283 Ertugrul Kaya, “Bizde Sanat-1 Temasa”, Tiyatro ve Temasa Mecmuasi, Aded: 2, 1 Subat 1329
(14 Subat 1914), s. 51-52.
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Evet, insanlarin ahval-i rihiyeleri iizerine tiyatrolar kadar hicbir sey tesir eremez
[edemez]... Bir¢ok alimler, bir¢ok kitaplar, makaleler yazarlar, bircok konferans-
lar verirler, insanlarin tealisi i¢in ugrasirlar. Fakat bu kadar vesait o insanlar iize-
rinde bir tiyatro sahnesinde ciddi bir siirette tertip edilen bir piyes kadar tesir ere-
mez [edemez]... Diinyada verilen konferanslarin insanlar1 aglatanlar1 pek nadir ol-
dugu halde birgok tiyatrolarin sanatkar aktdrleri insanlar1 saatlerce aglattiklar1 kes-
retle goriiliir. Mesela mahir bir sanatkarin onu temasa eden insanlar lizerinde
biraktig1 tesir en biiylik bir sdirin, en biliylik bir alimin biraktig1 tesirin kat kat
fevkindedir.... Tiyatro biiyiik ve mukaddes bir dershanedir. Oyle bir dershane ki
senelerce mekteplerde okutulmayan, okutulmak iktidarinda bulunulmayan dersleri

okutur...284

Mevlanazade Rifat bu ifadeleriyle higbir sanat faaliyetinin insanlar iizerinde
tiyatrolar kadar biiyiikk ve genis bir etkiye sahip olamayacagini dile getirir. Bireye ve
topluma bir fikri, bir ideolojiyi, bir hayali veya hakikati géstermede en etkili yollardan
birini tiyatro olarak gordiigiinii soyler. Tiyatrolarin insanlarin duygu ve diisiincelerine
daha ¢ok hitap ettigini, hisleri daha kolay ve ¢abuk harekete gec¢irdigini sdyler. Bunun
icin de tiyatrolar1 adeta birer okul olarak gordiigiinii dile getirir. Ger¢ek anlamdaki okul-
larda verilen egtim-6gretim ile hayata dair tiirlii yonlerin 6grenilemeyecegini dile getire-
rek tiyatrolar1 okullarin eksiklerini gideren birer kurum olarak gordiigiinii belirtir.
Toplumsal hayata dair iyi ya da kotii tim olaylarin, durumlarin okullarda verilen ders-
lerle dgretilemeyecegini; yine toplumsal hayatla ilgili derin fikirlerin, hislerin okullarda
edinilemeyecegini sOyler. Ardindan da insanlarin bu eksikliklerini tiyatrolarin giderdi-
gini belirtir. Bunun i¢in de insanlara yarar saglanabilmesi agisindan tiyatrocularin bu bi-

lingle hareket etmeleri gerektigini ifade eder.

284 Mevlanazade Rifat, “Tiyatro”, Tiyatro ve Temasa Mecmuasi, Aded: 2, 1 Subat 1329 (14 Subat
1914), s. 62-63.
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Kitap, gazete tiirlinden araglarla saglanamayan kalic1 bir 6grenmenin tiyatrolarla
saglandig1 seklindeki diisiinceye yonelik olarak Ertugrul Kaya ve Mevlanazade Rifat ile
benzer diisiincelere sahip olan bir diger isim de Ali Kemal’dir. Ali Kemal “Milli Ti-
yatro” baslikli makalesinde kendi yasadigi bir olaydan hareketle tiyatronun egitici yo-
niine dikkat ¢eker. “Henry Becque” ile “Francisque Sarcey”in aralarinda cereyan eden

ve kendisinin de bizzat temasa ettigi bir sahneyi’®> okurlarina su sekilde nakleder:

...Kitap ile, gazete ile; hiilasa vesait-i saire ile zor anlasilir, alelhusus ¢abuk
unutulur bir cinsi boyle tiyatro ile kolay kolay anladimdi, hele hi¢ unutmadimdi.
Tiyatronun hiikiim ve niifuzunu nefsimde boyle tecriibe ettikten sonra ta o zaman
diistindiimdii ki tiyatro miilkiimiiz, miilk-1 magd@rimiz i¢in en miiessir bir vasita
nesr-i irfan idi... O zamandan beri biitiin gordiiklerim, okuduklarim bu fikrimi te-

yit eyledi, durdu...?8¢

Kendi izlenimlerinden hareketle tiyatronun bir konuyu 6gretmede ne kadar etkili
ve kalict oldugunu vurgulamaya calisan Ali Kemal, tiyatro araciligiyla milletlerin ¢esitli
alanlarda bilgilendirilerek kalkinabilecegini, bunun i¢in de tiyatronun daima var olmasi
gerektigini bildirir. Zira o, bir tiyatro sahnesinden 6grendiklerini kitap ile, gazete ile vb.
araclar ile dahi kalic1 surette 6grenemedigini deneyimledigini ve bunun kendinde oldugu
kadar diger insanlarda da aym tesiri yapacagim diisiiniir. Ote yandan tiyatrolarm bir
milletin adabinin, ahlakinin iizerinde daima etkili oldugunu; bu agidan milletleri
kalkindirmaya yardimc1 oldugunu savunur. Bu duruma Fransa’y1 6rnek gostererek Paul
Hervieu, Maurice Donnay, Henry Bataille gibi oyun yazarlarinin, eserleriyle halkta derin
fikirler, derin hisler olusturduklarini séyler. Bu tiir eserlerin, bu tiir tiyatro faaliyetlerinin

olmadig1 diisiiniildiiglinde ise hayatin adeta anlamsiz bir hal alacagini dile getirir.

285 Bk. “Tiyatronun Tarifi, Tirleri ve Kurallar1” basghgi altinda bu mevzuya daha genis yer
verilmistir.

286 Ali Kemal, “Milli Tiyatro”, Resimli Kitab, C. 1, No: 2, Tesrin-i Evvel 1324 (Ekim-Kasim 1908),
s. 182-183.
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Ali Kemal’in diisiincelerinin bir benzerini, “Almanya’da Temasa Hayat1” basligi
altinda ele alan M. Adil, tiyatronun/temasanin insan hayati iizerindeki etkilerinin neler
oldugunu; tiyatronun ne denli bir ehemmiyete sahip bulundugunu; tiyatrolarin mabedler,

mektepler kadar gerekli oldugunu sdyle anlatir:

Mabed, mektep, tiyatro... Almanya’da bu ii¢ miiesseseden mahrum bir sehir
gosterilemez. Mabed ve mektep gibi tiyatro da bir lazime-i medeniyet

addedilmisitir.

(..)

Almanya’da temasa hayati1 halka nezih bir ruh ifade ediyor ve hissiyat-1
vatanperveranenin inkisafina en biiyiik bir amil oluyor. Kemal’in Vatan’i,
Giilnihal’i, Akif Bey’i; Hamid’in Tarik’1, Esber’i bizde hiirriyet-i insaniyeyi miid-
rik vatanperverler nezdinde ne tesir yapmigsa burada da sahneye vaz’ olunan bii-

yiik eserler ayni tesiri hustle getiriyor.

Temasa hayati milletin biitiin biiyilkk simalarini, sairlerini, ediplerini,
musikisinaslarim1 herkese tanitmistir. Almanya’da Gote’yi [Goethe], Siller’i
[Schiller], Haydin’i [Heidi], Mozart’1, Vagnar’t [Wagner] tanimayan bir gence
tesadiif edemezsiniz. Her geng vatanin ediplerini, sairlerini, bestekarlarin1 kiymet-i
maneviyeleriyle tamamen tanir. Onlarin ya birkag eserini okumus, birkag

nesidesini ezberlemis ve bilhassa bir¢ok eserlerinin temasasini gormiistiir.?%’

M. Adil her seyden Once bir yerlesim yeri i¢in ibadethane, okul gibi miiesseselerin
liizumu kadar tiyatrolarin da gerekli bir kurum olduklarini dile getirir. Almanlar’in tiyat-
roya bu agidan yaklagsmis olduklarini, biitiin sehirlerine iki 6nemli miiesseseyle birlikte

tiyatrolar1 da tesis ettiklerini anlatir. Ozellikle tiyatro binalarin1 her sehirdeki ihtiyaca

287 “Alman Hayat-1 Irfan1” M. Adil, “Almanya’da Temasa Hayat1”, Temasa, No: 1, 6 Haziran 1334
(6 Haziran 1918), s. 5.
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gore kurmalartyla temasanin halka sagladig: yararlar1 kavrayarak hareket etmis oldukla-
ri1 ve bu surette de biitiin kose bucaga tiyatro binalar1 yaptiklarimi bildirir. Tiyatrolara
adeta okul gorevi yiikleyerek temasalar araciliiyla insanlara bir ¢esit egitim verdiklerini
ve bu sayede de kalic1 bilgilendirmeler yaptiklarimi bildirir. M. Adil’in makalesindeki bu
ifadelerle benzer olarak Servet-i Fiinun’da “Tiyatro ve Edebiyat” bashigiyla imzasiz
yayimlanan bir makalede de “Tiyatrolar ve tiyatro miiellifleri de miirebbi-i nastir”?88
ibaresine rastlanir. Bu makalede de tiyatrolarin birer okul gibi goriildiigii, tiyatrocularin
halki egitmek icin ¢abaladiklari iizerinde durulur. Bu ibareyle benzerlik tasiyan bir bagka

goriise de Mevlanazade Rifat sahiptir ve diisiincelerini soyle dile getirir:

... Tiyatrolar insanlarin biiyiik ihtiyaclarini temin eder... Fakat bizde okuyu-
culuk olmadig1 gibi tiyatroya devam ihtiyact da hi¢ yoktur. Halbuki Avrupa’da
insanlar okuduklar1 nispetinde de tiyatroya devam ederler, orada da okurlar...

Maatteessiif biz bunlarin ciimlesinden mahrumuz.

Yine nazar-1 dikkati celb ederim: Millete bu vazife-1 hayatiyelerini 6gretecek

tiyatroculardir. . .?%

Tiyatrolarin insanlara hem haz verip eglendirdigini hem de onlara cesitli alanlarda
bilgilendirmeler yaptigini sdyleyen Mevlanazade Rifat, tiyatrolarin, tiyatrocularin bu
acidan insanlarin ihtiyaglarin1  karsiladiklarini;  kalict  ve etkili  6grenmeler

saglayabileceklerini savunur.

Bir musahabe-i edebiyesinde “Tiyatrolar terbiye-i medeniyenin lazim-1 gayr-1

mufarikidir. Tiyatrolar1 bir mekteb-i edeb farz edenler, tiyatroya gidenlerin para verip

288 Imzasiz, “Tiyatro ve Edebiyat”, Servet-i Fiinun, C. 45, No: 1161, 22 Agustos 1329 (4 Eyliil
1913), s. 400.

289 Mevlanazade Rifat, “Tiyatro”, Tiyatro ve Temasa Mecmuasi, Aded: 2, 1 Subat 1329 (14 Subat
1914), s. 63.
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ibret alacaklarini iddia eyleyenler aldanmiyorlar...”?*® diyen Raif Necdet’in ifadesi de
yine bu anlayisa sahip diisiincelerin benzerlerindendir. Ayrica yine Raif Necdet bir
baska musahabe-i edebiyesinde ise tiyatrolarin higbir egitici, 6gretici islevi bulunmasa
bile hayata daha ince bir goriis, daha derin bir hisle baktirdigini, kisa siireligine de olsa
insana hosca vakit gecirttigini, bunlarin ise tiyatrolar1 sevmek, benimsemek i¢in yeterli

olabilecegini su sozleriyle kaleme alir:

... Tiyatronun ve alelumum edebiyatin hissiyat1 incelestirerek bedayi-i tabi-
ata, mana-y1 hayata daha derin bir slrette niifuz etmenize hizmet etmesi, muvakkat
bir zaman i¢in olsun sizi mesgul ve miitelezziz ederek can sikinitlarinizi, kederleri-
nizi agus-1 teselliyat-sazinda zail edebilmesi az midir? Onu sevmek, ona medyun-1

stikran olmak i¢in bu kafi degil midir?>!

Biitlin bu hususlardan anlagilacag iizere tiyatrolarla ilgili mevzulara iyi veya kotii
farkli cephelerden yaklasilir. Tiyatrolarin, donem i¢indeki yazarlar tarafindan seyircide
birtakim fikirler olusturmada, kalic1 6grenmeler saglamada oldukga etkili, toplumlari
bilinglendirmede son derece gerekli ve ehemmiyetli bir kurum, bir sanat faaliyeti olarak
goriildiigii ifade edilebilir. Bunun haricinde donemin tiyatro anlayisina bakildig: vakit
genel itibariyla tiyatrolar vasitasiyla insanlarin egitimine katkida bulunuldugu iizerinde
durulur. Miiessese baglaminda tiyatrolarin birer egitim kurumu olarak goriildiigii gibi
tiyatrocularin da bu kurumlarin egitimcileri olarak goriildiigii géze ¢arpar. Biitiin bunlar
dahilinde Tiirk halkinda tiyatrolarin énemine dair bir farkindalik olusturulmak istendigi

sOylenebilir.

2% Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 3, No: 15, Kanun-1 Evvel 1325 (Aralik
1909), s. 192.

2IRaif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 5, No: 31, Haziran 1327
(Haziran-Temmuz 1911), s. 556.
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9. Tiyatroda “Millilik” Meselesi

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra sahne faaliyetlerinde artisin bag gostermesiyle
birlikte tiyatrolar araciligiyla halka milli bir biling kazandirilmak istenir. Bunun
saglanabilmesi adina Oncelikle tiyatrolarin millilestirilmesi hususunda ayr1 bir ¢aba sarf
edilir. Buna bagli olarak da tiyatro yazarlar1 piyeslerinin mevzusunu genellikle Bati’ya
hayranligin doguracagi olumsuz sonuglari, tiyatrolarin kendi kiiltiirlimiizden uzak bir
yapida bulundugu zamanki olumsuzluklart gostermek icin “millilik” fikri lizerinden ele
alirlar.?®> Donemin yazarlari ise yazdiklari tiyatro konulu makalelerinde bu hususlara
farkli bakis agilariyla yaklagsalar da “millilik” fikri agisindan ortak bir paydada birlesir-
ler. Genel itibariyla tiyatrolarin milli bir biling dahilinde olmasini milletimizin
kalkinabilmesi i¢in elzem bulurlar. Bu sebeple tiyatro alaninda Garp’tan beslenildigi
Olciide Sark’l1 bir yapiya, yani yerli ve milli degerlere de bagl kalinmasi gerektigi lize-
rinde dururlar. “Azerbaycan Tiyatrosu” bashgiyla Biiyiik Mecmua’da imzasiz yayimla-

nan bir makalede bu hususa soyle yer verilir:

Tiyatro kaideleri ve gergevesi itibariyle umimi ve beynelmilel bir sanattir.
Fakat ruh itibariyle mutlaka dogdugu ve ait oldugu muhitin kokusuna malik bulun-
mak, oradaki hayat ile yasamak 1ztirarindadir. Her memleketi aldkadar edebilecek
ve bindenaleyh baska milletlere ait eserlerin taklidinden dogacak eserler de makbul
olabilir. Fakat asil sanat-1 temasanin umimi ve beynelmilel kaidelerine ridyetkar

kalmakla beraber biitiin nefsini kendi topragindan alir.>%3

Makale tiyatronun ahlak, egitim, vicdan gibi tiim insanlig1 ilgilendiren mevzular
dahilinde evrensellik tasidig1 sdylenir; ancak bu mevzularin ele alinig tarzlari bakimin-
dan da millilik arz etmesi gerektigi ilizerinde durulur. Her sanat eserinin dogdugu

topraklardan beslendigini, o cografyanin izlerini tasidigini ve oraya aitmis hissini verdi-

292 Detayll bilgi i¢in bk. : Alemdar, Yalg¢in, II. Mesrutiyette Tiyatro Edebiyati Tarihi, Ak¢ag
Yayinlar, 2. Baski, Ankara 2002, s. 165-198.

293 Imzasiz, “Azerbaycan Tiyatrosu”, Biiyiik Mecmua, No: 1, 6 Mart 1335 (6 Mart 1919), s. 14.
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gini ifade eder. Bu ¢ercevede eserlerin farkli milletlerin iiriinlerinden faydalanmalarinin
kaginilmaz olsa da bu faydalanmanin birebir taklit suretiyle olmamasi, kendi 6ziimiizle
harmanlanarak yeni ve farkli bir kisvede iiretilmesi gerektigi savunulur. Bununla alakali
olarak ise Ibnii’l Siikrii Miinir “Tiyatro I[lmin, Ahlakin Ameli Dershanesidir” isimli
makalesinde bu bilince kavusabilmek adina tiyatroyu birer egitici vasita olarak goriir ve
memleketimizde tiyatrolara nasil bir bakis acisiyla yaklagilmasi gerektigine su ifadelerle

deginir:

Istikbalde memleketimizi bir 1ane-i saAdet yapabilmek igin Sark’ta tiyatrocu-
lugu canlandirarak bu vasita ile tabiatimizi, ihtiyacatimizi, kendimizi, mem-
leketimizin tarihini, Osmanhligin ruhunu 6grenmeliyiz. Bize bunlar1 dgretecek,
bizi tenvir ve ikaz edecek yagane vasita ise tiyatro dedigimiz darii’l-marifettir. An-
cak her wrkin kendine has bir tarz-1 tefekkiirli, ahlak ve adati, amali, bedia-i
hayaliyesi, itikadat1 gibi an’anat-1 tarihiyesi vardir ki bu an’anati hiirmetle selamla-

mak sarttir.>%4

Milletimizin gelismislik diizeyini artirabilmek icin tiyatrolara énem verilmesini
gerekli bulan yazar, Sark’a ait geleneklerle harmanlanmis bir tiyatro gérmek istedigini
ifade eder. Ancak ki taklitten arindirilmis, millilestirilmis bir hale getirilen tiyatrolarin
topluma asil biiyiik yarar1 saglayabilecegini diisiiniir. Medeniyetge ileride olan pek ¢ok
milletin gelismelerini biraz da sanatsal faaliyetlerine yiikledikleri millilige ve bu bilincin
farkinda olmalarma borglu olduklarini sdyler. Bu duruma gore bizlerin de sanatimizi,
tiyatrolarimizi kendimize has meziyetlerle donatabildigimiz 6l¢iide yenilenmeye, ilerle-
meye baslayabilecegimizi 6ne siirer. Ilerlemis olan memleketlerin sanatlarma verdikleri
onem, yiikledikleri kiymet neticesinde ilerleyebildiklerini dile getirir. Bundan dolay1 da
Sark’ta, Sark’lilara ait olan bir tiyatro gérmek istedigini 6zellikle belirtir. Kendimize has

degerlerle olusturulan tiyatrolarin gerekliligi iizerinde durur. Ciinkii memleketlerin,

294 ibnii’l Siikrii Miinir, “Tiyatro ilmin, Ahlakin Ameli Dershanesidir”, Tiyatro ve Temasa
Mecmuasi, Aded: 1, 1 Kanun-1 Sani 1329 (14 Ocak 1914), s. 11.
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sanatlarinin gelistigi oranda ilerleyebildiklerini sdyler. Halide Edip ise tiyatrolarimiza,
tiyatro edebiyatimiza bu cepheden bakamadigimizi “Tiyatro Edebiyat1” baglikli makale-

sinde dile getirir:

Tiirkler kadar edebiyatin tiyatro kismi fakir bir millet hemen yoktur
zannederim... Tiyatro edebiyati bizde heniiz canlanirken hicbir tesir-i hariciye
kapilmaksizin, hatta hicbir sart ve faideye baglanmaksizin Tiirk hayatinin safahat-1
muhtelifesinden, Turkliigiin tarz-1 tefekkiir ve tahassiisiinden dogmus bir tiyatro ve
edebiyatinin viicudunu gérmek -ne kadar fakir olursa olsun- yine bir muvaffakiyet

ve bid’at-1 milliye olmus olurdu...?%>

Tiyatro edebiyatinin bizdeki durumunu Avrupa ile kiyaslayan Halide Edip bizim
bu alandan Bati tiyatrosunun ¢ok gerisinde kaldigimizi ifade eder. Bati’da tiyatroya ¢ok
fazla 6nem verildigini; Shakesperare gibi biiyiik sanatkarlar yetistirdiklerini soyler.
Bizde de higbir dis etkene kapilmadan tamamen Tirk hayatini, yasayisini, diistinlistini
yansitacak olan yerli ve milli bir tiyatro edebiyatinin olusmasini arzuladigini ifade eder.
Olusturulan bu edebiyatin her ne kadar fakir olsa da, bir Shakespeare kadar énemli bir
sanatkar yetistirilemese de en azindan bize ait, milli bir edebiyat olacagini anlatir. Halide
Edip genel manada Avrupai boyutta bir ilerleme kaydedilemese bile yerli ve milli bir
biling, bir ruh ve hisle tiyatro edebiyati olusturmanin gerekli oldugu iizerinde durur.
Tirk tiyatroculugunun yerli kiiltiirden beslenerek Bati’nin gelisiminden faydalanmasi
gerektigine dikkat ¢cekmeyi amaglar. Gelenekler ile modernitenin birlesiminden dogan
bir tiyatronun varligmi gormeyi arzuladigmmi ortaya koyar. Bu sayede Tiirk

tiyatroculugunun seyrine ve gelisimine yon vermek istedigi gortiliir.

295 Halide Salih, “Tiyatro Edebiyat1”, Resimli Kitab, C. 2, No: 7, 31 Mart 1325 (13 Nisan 1909), s.
699.
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10. Tiyatro Metninin Sahnelenmesine Yapilan Elestiriler

Tiyatro metinlerinin sahneye taginmasiyla alakali olarak makalelerde oyuncularin
rollerini ifa etmelerinden kostiimlerine, sahne diizeninden oyunu sergileyen kumpanyaya
kadar ceisitli elestirilerde bulunulur. Ancak biiyiik ¢ogunlukla oyuncular ile kismen de

sahne diizeni gibi hususlar tizerinde duruldugu goriiliir.

Oyuncu, kurgulanan bir oyun i¢inde kendisine verilen rolii canlandiran kisidir.
Tiyatroda bu canlandirma gorevini listlenen erkek oyuncuya aktor, kadin oyuncuya ise
aktris denir. Oyuncular, sahne iizerinde belli bir metne baglh kalarak ya da dogaglama

olarak kendilerine verilen rolleri canladirirlar.

Oyuncu se¢iminde bazi konularda titizlik gostermek gerekir. Bu se¢im sira-
sinda oyuncu adaylarina bir metin okuma veya bir durum canlandirma gorevi
verilmelidir. Okumada adayin sesini kullanma yetenegine, diksiyon ve telaffuzuna,
vurgu ve tonlama basarisina dikkat edilir. Canlandirmada ise, roliin gerektirdigi
hareketleri kavrama ve uygulama yetenegi ile sz ve hareket uyumunu gercekles-
tirme basarist gz onlinde bulundurulmalidir. Se¢imde dikkat edilecek bir diger
husus da adayin fiziksel durumu ile canlandiracag: karakterin fiziksel 6zellikleri-

nin uyumunun olup olmadigidir.?%

Bir tiyatro eserinin sahneye tasimmasindan once oyuncu se¢imi kadar titizlik
gosterilmesi gereken bir baska husus da dekor ve mizansendir. “Dekor bir oyunun geg-
tigi yeri, renk, kalip ve 1s1k 6geleri ile canlandiran aragtir.?®” Mizansen ise sahneye

koyucunun belli bir oyun i¢in oyunculari diizene almas1 ve onlar1 oyuna uygun bir uyum

2% Alemdar Yalemn, Giyasettin Aytas, Tivatro ve Canlandirma-Sahneleme Bilgileri, Akgag
Yayinlari, 3. Baski, Ankara 2005, s. 63.

297 Haldun Taner, Metin And, Ozdemir Nutku, Tiyatro Terimleri Sézligii, TDK Yaymlari, Ankara
1966, s. 23.
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icine sokmasi i¢in yaptig1 hazirlik, ¢alismadir.”?*® Biitiin bu 6n hazirliklar neticesinde

tiyatronun sahnelenebilmesi i¢in uygun ortam hazirlanir.

Tiyatro metinleri sahnelenmeden once birtakim hazirliklar1 beraberinde getirir.
Bunlar yukarida verildigi sekliyle oyuncularin se¢imi, sahnenin tiyatro metninin igeri-
giyle uygun olacak sekilde diizenlenmesi gibi hazirliklardir. Bununla alakali olarak Celal
Sahir “Temasaya Dair 1” baslikli makalesinde “...bir eser-1 temasanin tertip ve tahriri
kadar miiskiil bir is de onun temsil ve ibrazidir’?®® diyerek tiyatro eseri yazmanin
zorlugunun yaninda eserin sahnelenmesinin de oldukg¢a zor bir is oldugunu dile getirir.
Yine ayni makalesinin devaminda ise oyunculuk bahsine deginerek bizde kadin

oyuncularin bulunmayisi1 hakkinda sunlari sdyler:

Simdi yeni sahnelerin ekseriyet-i sanatkaranini miisliimanlar tegkil ediyor.
Bir hatvedir. Yalniz burada en birinci miigkiil kaliyor ki bu da miimessile mesele-
sidir. Bittabi gayr-i miislim olmasi ldzim gelen bu miimessileleri yetistirmeye bir
care, bir imkan diisiinmek bir ati-1 temasa icin elzemdir. Ciinkii her sey gibi sahne-

nin de kadinsizi bir ¢oldiir, bir adem-i abaddir.3%

Celal Sahir bu yazisinda oOncelikle kumpanyalardaki oyuncularin neredeyse
tamaminin miisliman olmayanlardan olustuguna deginir; ardindan miisliiman oyuncula-
rin da sahnelerdeki yerini almaya bagladiklarini dile getirir. Bu durumu tiyatrolar agisin-
dan yenilesme, ilerleme olarak kabul eder; fakat erkek oyuncularin aksine kadinlarin
oyunculuk yapmalar1 noktasinda miisliiman olmayanlarin yetistirilmesini gerekli goriir.
Bizde gayrimiislim olan birka¢ kadin oyuncunun bulundugunu; fakat bu kadin oyuncula-

rin adetleri acisindan yeterli goriillemeyecegini dile getirir. En azindan bir kadin oyuncu-

2% age. s. 68.

299 Celal Sahir, “Temasaya Dair 17, Servet-i Fiinun, C. 37, No: 942, 11 Haziran 1325 (24 Haziran
1909), s. 87.

300 aom. s. 87.
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nun roliinii sasirdig1 ya da roliinii yerine getiremedigi zaman onun yerini tutacak bagka
bir kadin oyuncunun olmasi gerektigini diisiiniir. Kegecizade Izzet Fuat ise “Tiyatrolari-
miz” baglikli makalesinde komedi, dram ve trajedinin lisanimiz1 diizgiin kullanamayan
aktor ve aktrislerin elinde ilerleyisten mahrum kaldiklarini ifade eder. Buna bagl olarak
da Celal Sahir’den farkli bir sekilde oyuncularin yetistirilmesi konusundaki goriislerini

sOyle dile getirir:

Lisan meselesiyle beraber art scénique yani sahne sanatin1 oyuncularimiz
muntazaman bir medresede 0grenmedikge bizde tiyatro teessiis etmis denemez.
Mozikasiz tiyatro oyunlarint “trajedi”, “dram”, “komedi” ve “vodvil” olarak bir-
kac stibeye taksim ederek her slibeye ait talebeyi bittefrik biz de az bir zaman
icinde yetistirebiliriz. Siiphesiz ki ansizin bir Coquelin veya bir Mounet-Sully zu-
hur edemez. O derecedeki biiylik aktorleri zaman bahseder ve bir de aktor

namzetlerini ittihab meselesi kolay bir sey degildir.3!

Celal Sahir bizde tiyatrolarin faaliyetlerini tam manasiyla yerine getirebilmesinin
oyuncularin sahne sanatini saglam bir egitim ile 6grenmelerine bagli oldugunu ifade
eder. Bu anlamda oyuncu yetistirmeye onem verilmesi gerektigini sdyler. Bu alanda
birdenbire biiyiik bir gelisme gosterilemeyecegini; bir aktdr ya da aktris yetistirmenin

kolay olmadigini dile getirir.

Kan Kan adli bir piyesi degerlendiren Bekir Fahri, oyuncularla ilgili goriisiinii
bildirirken konuya farkli bir bakis agisiyla yaklasarak “Bir oyun ne kadar giizel olursa
aktorler de temdasiger nazarinda o kadar kazanir™? der. Bir aktoriin isinde basarili
sayilabilmesinin oyunun giizelligiyle alaklali oldugunu ileri siirer. Seyircinin goziinde,

oyunun iyi oldugu oranda oyuncunun da iyi sayilabilecegini ifade eder. Emin Sait ise

301 Kegecizade izzet Fuat, “Tiyatrolarimiz”, Resimli Kitab, C. 4, No: 22, 10 Temmuz 1326 (23
Temmuz 1910), s. 867-868.

302 Bekir Fahri, “Sahne ve Tenkid-Ramazana Mahsus-Kan Kan”, Riibab, C. 2, No: 72, 8 Agustos
1329 (21 Agustos 1913), s. 384.
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Dariilbedayi’de sahnelenen Hanger adli1 tiyatro hakkinda yazdigi makalesinde bu tiyatro-
nun konusunu, iislubunu pek begenmedigini dile getirir. Buna ragmen seyirciler tarafin-
dan basarili bulundugunu sdyler. Basarili bulmasinin ise oyuncularin rollerini iyi bir
sekilde yerine getirmis olmalarindan kaynaklandigimi belirtir. Bu diigiincelerini su se-

kilde dile getirir:

“...Hanger, kendi kiymetinden ziydde Dariilbedayi sanatkarlarinin o harikulade
temsilleri sdyesinde muvaffakiyet kazandi ve iimid ederim ki temasagerlerin her perde
sonunda ibzal ettikleri alkiglar eserden ziydde mimessillere &itti.”3% Hanger’in, metin
acisindan pek de basarili olmamasina karsin basarili bulundugunu; bu durumun Dartilbe-
dayi oyunculariin onu son derece iyi temsil etmelerinden ileri geldigini anlatir. Buna
gore ise oyuncularin basarili sayilmasinin oyunun iyi ve giizel olmasina bagli oldugunu
sOyleyen Bekir Fahri ile Emin Sait’in goriis ayrilig1 i¢cinde olduklar1 sdylenebilir. Meh-
met Rauf ise “Temaga Muharrirligi” adl1 makalesinde Bekir Fahri ve Emin Sait’ten daha
farkli olarak konuya piyes yazar1 ve kumpanyalar acisindan yaklasir. Bir oyunun
basarisinin ya da basarisizliginin yazar etkiledigi dlgiide tiyatroyu sahneleyen kumpan-

yay1 da etkiledigine dair goriislerini soyle ifade eder:

...Bir oyunun nail-i muvaffakiyet olmayis1 yalniz muharrir i¢in degil, oyunu
oynamay1 kabul etmis olan tiyatro kumpanyasi i¢in de biiyiik bir ziyandir; ¢linkii
bircok mesarif ihtiyar edilerek ve aylarca ¢alisilarak meydana getirilmis olan bir
oyun bir iki kere, o da yar1 dolmus bir halk ile oynanirsa micib olacagi ziyandan
dolayi tekrar bir daha oynanmaya cesaret edilemez ve ii¢ miiellif boyle birbiri pesi
sira menfaat yerine zarar1 micib olarak bir kumpanyaya bar olursa kumpanyanin

iflast muhakkaktir.3%4

303 Emin Sait, “Dartilbedayi’de ‘Hanger’”, Servet-i Fiinun, C. 57, No: 1458, 17 Haziran 1336 (17
Haziran 1920), s. 17.

304 Mehmet Rauf, “Temasa Muharrirligi”, Musavver Muhit, C. 1, No. 11, 8 Kanun-1 Sani 1324 (21
Ocak 1909), s. 166.
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Bir oyunun sahnelendiginde basarisiz olmasinin hem yazar hem de kumpanyaya
bliyiik bir zarar verecegini sOyler. Kumpanyalarin oyunucu secimiyle, kostiim, dekor,
mizansen gibi hususlar i¢in yaptig1 harcamalarla, fazlaca emek vererek ortaya bir oyun
¢ikarmalarinin ve bu oyundan da beklenilen basariy1 elde edememelerinin biiyiik sorun-

lara sebebiyet verecegini dile getirir.

Tiyatrolarin sahnelenmesiyle ilgili olarak oyuncular hakkindaki kisimlarin diginda
makalelerde lizerinde durulan bir diger nokta da sahne diizeni, dekor ve mizansendir.
Mim imzasiyla Biiyiik Mecmua’da Yusuf Ziya’nin “Binnaz "mnin degerlendirildigi bir

makalede bu oyun {izerinden sahne diizeniyle ilgili su diinceler paylasilir:

Temsilde en fena tesir yapan cihet perdelerin kisaligi olmustu. Heniiz sahne

hayatinda yeni olan muharrir perdelerin imtidadini iyi hesab edememistir.

Tarihi piyeslerde dekor ve mizansene biiyiik bir dnem verilmek 1azim gelir.
Halbuki Binnaz’in gerek dekor ve gerek mizanseni hem mithmel hem de fakirane
1di. Fazla olarak eski bir tarith muhitini de taklit edemiyordu. Viktoriyen Sardo’nun
[Victorien Sardou] meshur Teodora’s1 [Théodora] vaz’-1 sahne edildigi zaman
miinekkitler Bizans Imparatorigesinin fakir bir evde catal ile yemek yemesine
itiraz etmislerdi. O tarihte ¢atalin Bizans’ta kullanilip kullanilmadig1 meselesi hak-
kinda uzun miindkagalar cereyan etmis ve buna muharrirden en biiyiik tarih
ulemasina kadar bircok kimseler karismisti. Bizim tiyatrolarimizdan bdyle
thtimamlar istemek giiliing olur. Fakat dekor ve mizansende herhalde tarih endise-
sini biraz daha fazla hakim gérmek isterdik. Tarihin muayyen bir fasil ve muhitini

goOsteren sahne, 0 zamani az ¢ok tasvire mecburdur.3%>

Yusuf Ziya Ortag’in konusunu Lale Devri’nden aldig1 bu tiyatrosundaki dekorun,

mizansenin tarihi bir piyes i¢in uygun bulunmadigi, bir tarih sahnesini canlandiramadigi

305 Mim. “Binnaz’in Temsili”, Biiyiik Mecmua, No: 7, 8 Mayis 1335 (8 Mayis 1919), s. 111.
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soylenir. Ozellikle tarihi piyeslerde bu hususlara biiyiik bir énem verilmesinin gerekli
oldugu ifade edilir. Bu goriis ise Victorien Sardou’nun Théodora’s1 ile 6rneklendirilir.
Sahnelenen bir piyeste canlandirilan doneme uygun hareket edilmesi gerektigi anlatilir.
Tiyatrolarda eksiksiz bir dekor ve mizansen olmasa bile en azindan bu noktalara biraz
daha Oonem verilmesinin lizumu dile getirilir. Bihassa da tarihe ait bir sahnenin
canlandirilmasinda, o zamana ait goriinlimiin az ¢ok verilmesinin zorunlu oldugu belirti-

lir.

Tiyatro metinlerinin sahnelenmesiyle ilgili olarak oyuncudan dekora, mizansenden
kostiime ¢esitli yonlerden elestirilerde bulunulur. Bu elestirilerin biiyiikk ¢ogunlugunun
oyunculara yoneltildigi goézlenir. Bir oyuncunun lisaniyla, tavirlariyla, seyircilere verdigi
hisle roliinii hakkiyla yapip yapmadigi en fazla elestirilen hususlardandir. Oyuncularla
alakali olan elestirilerin haricinde iizerinde durulan bir diger nokta da dekordur. Bu hu-
susa da ayrica dikkat edilmesi gerektigine yer verilir. Tiyatro metinlerinin sahnelenme-
sine yonelik elestiriler yapilirken bunlarin giiniimiizdeki anlayistan pek uzak olmadigi
fark edilir. Clinkli yazarlar bu tiir elestiri ve inceleme yazilarim1 kaleme almadan 6nce
sahnelenen tiyatroyu bizzat yerinde seyrettiklerini belirterek yazilarina baslarlar. Ardin-
dan gordiikleri karsisinda kendilerinde meydana gelen intibalar1 paylagirlar. Fakat
yazarlarin, goriislerini dile getirirken nesnel bir tutum yerine genellikle 6znel tutumla

hareket ettiklerini de belirtmek gerekir.
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SONUC

1908-1923 yillar1 arasinda yayimlanan dergilerdeki roman, hikaye ve tiyatro ile il-
gili makaleler bu tiirlerin ne olup ne olmadigini belirlemek, 6zelliklerini aciga ¢ikarmak
acisindan biiylik rol oynar. Tiirk Edebiyati’nda ilk olarak Tanzimat yillarinda goriilmeye
baslanan bu tiirler hakkinda bir hayli goriis ve diisiinceler paylasilir. Bu tiirlerin gerek
tanimlandirilmasinda gerekse hususiyetlerinin ortaya konulmasinda bazi yazarlarin go-
ris birligi icinde bulunduklar1 goriilirken bazilarinin da goriis ayriligina diistiikleri

gozlenir.

Dergilerde yer alan yerli romana ve romanciya dair makalelerde géze ¢arpan ilk
nokta romanin tanimimnin yapilmaya c¢alisilmasidir. Genel olarak romanin bir kelime
yiginindan ibaret olmadigi, biiyiik ve genis bir alan1 ifade ettigi tizerinde durulur. Diger
bir nokta ise romanin terim olarak hikaye ile karistirilmasi yahut hikaye ile karsilanmasi-
dir. Yazarlarin hemen hepsi makalelerinde yer yer roman, yer yer de hikaye kavramini
kullanarak roman tiiri iizerinde dururlar. Bunlarin haricinde bu tiirtin Tiirk Edebi-
yati’nda goriilmeye baslanmasindan 6nce onun yerine siir tiiriiniin kullanildig1 ve klasik
sayilabilecek onemli iiriinler ortaya konuldugunu ifade ederler. Romanin ilk 6rneklerinin
“Sinasi mektebi” diye niteledikleri Tanzimat nesli tarafindan verilmeye baslandigin dile
getirirler. Bununla alakali olarak da romancilara yer vererek bir roman yazarinda bulun-
masi1 gereken vasiflara deginirler. Bir roman yazarinin taklitten kaginarak ele aldigi ko-
nuyu, sahislarini, diisiincelerini kendine has dil ve tslupla ifade etmesi gerektigi {ize-

rinde dururlar.

Romanin hayat ve hakikatle iligkisi iizerinde durulan makalelerde bu tiiriin Av-
rupa’da ortaya c¢iktigi zamanlar ilk ornekleri itibartyla realiteden uzak, tamamen hayale
dayali oldugu soOylenir. Fakat 19. ve 20. yiizyillarda Pozitivizm akiminin yayginlik
kazanmastyla birlikte realitenin 6nem kazandigi; bunun etkilerinin ise sanata/edebiyata

da yansidig1 yoniinde diigiinceler paylasilir. Buna bagh olarak da roman yazarlariin,
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dolayistyla da romanlarin hayat ve hakikatle aralarinda siki bir bag ortaya ¢iktig1 dile
getirilir. Romanin hayattan, hakikatten etkilendigi oranda hayatin da romanlardan
etkilendigi soylenir. Yazarlarin, romanlarinda bireysel ya da toplumsal meselelere
yonelerek donemlerinin siyasi, sosyal, ekonomik pek ¢ok alanini yansittiklari, bu yolla
adeta devirlerine ayna tuttuklari belirtilir. Bundan dolay1 romanin toplumsal hayati tetkik

ve tahlil eden bir ilim alan1 oldugu ifade edilir.

Makale yazarlar1 hayat ve hakikatle iligki i¢inde bulunmaya baslayan romanin yal-
nizca sanatsal bir hiiner gdstermek ya da okurlara sadece haz vermek icin degil; yazari-
nin belli bir amacina hizmet etmesi i¢in kaleme alinmasi gerektigini belirtirler. Bu
amagclariin basinda ise ahlaki, fikri vb. ¢esitli yonlerden bireye/topluma fayda saglamak
diisiincesinin bulunmasini gerekli bulurlar. Bir romanda ele alinan mevzularin, viicut
verilen sahislarin hep bu amaca ulagsmada birer vasita olarak goriilerek olusturulmasinin
lizumuna dikkat ¢ekerler. Ozellikle 20. asirda insanlar1 fikren, ahlaken egitecek,
ylkseltecek olan romanlara ihtiya¢ duyuldugunu dile getirirler. Bunun i¢in ise Bati’nin
taklidinden arindirilmis, milli bir duyus, diisliniis ve bilingle olusturulan eserlerin ortaya

konulmasini elzem bulurlar.

Yazarlarin biiylik ¢ogunlugu romanin Tiirk Edebiyati’na girisinden once nazim
tiirlerinin yaygin oldugunu ve bu tiirdeki eserlerin Sark edebiyatlarinin tesiriyle
olusturuldugunu ifade ederler. Fakat buna ragmen etkilendikleri edebiyatlar1 biitiiniiyle
taklit etmediklerini; beslendikleri kaynaklar1 edebiyatimiza has 6zelliklerle sentezleye-
rek ortaya koyduklarini dile getirirler. Buna karsilik ise roman tiirlinde ayni anlayisin
hakim olmadigini; roman yazarlariin biiyiik bir kisminin, 6zellikle de Servet-i Fiinun
yazarlarinin Bati’y1 korii koriine taklit ettiklerini anlatirlar. Eserlerinin, 6zellikle de
eserlerindeki sahislarin ve yasantilarinin bizden ziyade Bati edebiyatlarina, toplumlarina
aitmis hissini verdiklerini belirtirler. Bu tiirden romanlarin, sahislarin egitici vasfi sdyle
dursun Tiirk toplumu tiizerinde olumsuz bir etki olusturarak halki yozlastiracagini

diisiintirler. Biitiin bunlar1 romanciliimiz agisindan birer kusur addederler. Bu durumu

220



ortadan kaldirabilmek icin Avrupa’nin gelismelerinden, ilminden faydalanip kendi
degerlerimizle harmanlanan yerli ve milli bir edebiyatin olusturulmasi yoniinde &neri-

lerde bulunurlar.

Yabanci roman ve romancilarla ilgili yayimlanan makalelerde yerli romanlardan
farkli olarak tiiriin terim olarak agiklanmaya, ozelliklerinin neler oldugu ortaya konul-
maya calisilmaz. Ancak edebi agidan romanin degerinin belirlenmesindeki Olciitlere
deginilerek bunlarin, romancinin diistincelerindeki, ifade tarzindaki zenginligin, reali-
teye bagliliklarinin olduguna yer verilir. Bu agidan yazarlar genellikle bir romancinin,
eserini olustururken hayatin gercekliklerine bagl kalip kalmadigi iizerinde ozellikle
durarak romanlarin kiymetli olup olmadiklar1 hakkindaki diisiincelerini paylasirlar. Bir
romancinin hakikate yaklastig1 oranda eserinin kiymetli sayilabilecegini ifade ederler.
Yine bu hakikat bahsi lizerinden romancilarin, eserlerinde ger¢cek yasamin izlerini
bulundurarak halki egitebileceklerini savunurlar. Fakat bu gercekligin eserde gosteril-
mesi hususunda fikir ayriliklarina diistildiigii de gozlenir. Kimi yazarlar hayatin i¢inde
var olan her tiirlii olay1, durumu, sahs1 iyi-kotii, giizel-¢irkin ayrimi yapmaksizin tiim
yonleriyle ele almay1; yasamin biitiin ger¢ekliklerini okurlara gostererek onlar1 egitmeyi
yegler. Kimi yazarlar buna karsi1 ¢ikarak yasamdaki biitiin ¢irkinliklerin, kétiiliiklerin
eserlere alinmamasi gerektigini diisiiniirler; bu tiirden olaylarin, durumlarin insanlar
egitemeyecegine, aksine ahlaki agidan olumsuz bir etki yapacagma inanirlar. Kimi
yazarlar ise ele alinan kotii, fena durumun eserde ne sekilde gosterildigiyle, ahlaka zit
addedilebilecek bir durumun yazar tarafindan nasil bir neticeye baglandigiyla ilgilenir-
ler. Asil 6nemli olanin ahlaksizlig1 gostermek degil; onu algaltarak faziletli davraniglari
ylceltmek oldugunu diisiiniirler. Biitiin bunlar dahilinde yabanci romancilarin pek ¢cogu-
nun hakikate bagl kalmak ve bu hakikati eserlerinde gostermek agisindan benzer bir
anlayisla hareket ettikleri goriiliir. Ornegin; eserlerine segtikleri konularin ve varlik
kazandirdiklar1 sahislarin tek bir milleti ilgilendiren tiirden degil, tiim insanlig1 ilgilendi-
ren, evrensel nitelikte konular ve sahislar olduklar1 sdylenebilir. Buna bagli olarak da

yabanci romanlarda bir taklit¢ilik sorununun bulunup bulunmadigi iizerinde durulur.
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Makalelerde genellikle romancilarin eserlerini olustururken hayattan faydalanma nokta-
sinda ayni anlayisla hareket ettikleri sdylenerek benzer konular dahilinde benzer fikir ve

diisiinceler paylastiklar belirtilir.

Bu hususlarin disinda dénem ig¢indeki yazarlar tarafindan roman teknigiyle ilgili
fazlaca diislince paylasilir. Yerli romanlar {izerinde durulan makalelerde biiylik ¢ogun-
lukla konu, tema, sahis kadrosu, zaman, mekan, dil ve tslup gibi romanin teknik
unsurlarinin tam ve kesin bir surette ifade edilemedigi; bunlarin ele alinan bir romandan
hareketle eserdeki bu unsurlara uzaktan veya yakindan deginerek ortaya konulmaya
calisildig1 goriiliir. Genellikle Ask-1 Memnu, Eyliil, Salon Késelerinde gibi Servet-i
Fiinun yazarlan tarafindan yazilan eserler ile Seviye Talip, Calikusu, Tezat gibi Milli
Edebiyat Donemi yazarlarinin kaleme aldiklar1 eserlerin konusuna, sahislarina, mekanla-
rma vs. yer verilir. Servet-i Fiinun romanlarindaki mekanlarin daha ¢ok Istanbul’un ge-
sitli semtlerinden; sahislarin pek ¢ogunun da zengin kesimden se¢ildigi sOylenir. Buna
karsilik ise Milli Edebiyat Hareketi’ndeki eserlerde yer alan sahislarin fikirleriyle,
yasantilariyla, hal ve tavirlariyla Tiirk toplumuna 6rnek davraniglar sergiledikleri {ize-
rinde durulur. Yabanci romanlar iizerinde durulan makalelere bakildiginda bunlarda
romanin teknik unsurlarina yerli romanlara nazaran daha az yer verildigi goze carpar.
Bunda romanin ilk 6nce Avrupa’da ortaya ¢ikmis olmasinin etkili oldugu sdylenebilir.
Nitekim roman Tiirk Edebiyati’na gelinceye kadar uzunca yillar ge¢gmis; bu siire iginde
Batr’daki romancilik alaninda hayli yol kat edilmistir. Bundan dolay1 roman tiiriiniin
teknik unsurlar1 hakkindaki fikir ve diislinceler bu donemin oldukca gerisinde kalmig
olabilir. Buna bagli olarak da yabanci romanlardaki zaman ve mekan unsurlarina yer
verilmezken konularin sec¢imi, sahislarin olusturulmasiyla alakali kisimlarda genellikle
eserin biitlinlinden yola c¢ikilarak diisiinceler paylasilir. Bir romanin konusunun,
sahislarinin gercek yasamdan secilmesi gerektigi belirtilir. Ozellikle Tolstoy, Flaubert,
Maksim Gorki, Emile Zola gibi ¢esitli yazarlarin bu anlayigla hareket ettiklerini; eserle-
rini; eserlerindeki sahislari, konular1 vb. hayattan beslenerek olusturduklarini dile getirir-

ler. Dil ve tislup bahsine bakildiginda bu teknik unsurun daha ¢ok Hiiseyin Rahmi’nin
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Cadi adli romani dolayisiyla yazilan miinakasa metinlerinde ele alindigr goriliir.
Miinakasaya dahil olan Sahabettin Siileyman, Mevhibe Ziya, Hemedanizade Ali Naci
gibi yazarlar Veron, Buffon gibi Bati’li yazarlarin goriisleri dahilinde hareket ederler.
Buna bagli olarak da yazarlar tarafindan iislubun sahsi bir duyus, sezis ve ifade edis tarzi
oldugu dile getirilir. Ote yandan gerek yerli gerekse yabanci romanlarda dil ve iisluba
dair fikir ve diisilinceler genellikle diger teknik unsurlarda oldugu gibi eser incelemeleri
vasitastyla ortaya konulur. Bir yazarin diline, tislubuna elestiriler yoneltilerek diisiinceler

dile getirilir.

Romanlarda konularin, sahislarin, zaman ve mekanin olusturulmasinda birtakim
temel anlayislarin hakim olduguna dikkat cekilerek bunlarin edebi akimlar oldugu
bildirilir. Tipk1 roman tiiriiniin ilk 6nce Avrupa’da ortaya ¢ikmasi gibi Bat1 edebiyati
akimlar1 da oncelikle Avrupa’da goriiliir. Bu akimlarin Tiirk Edebiyati’na girisi romanla
birlikte olur. Namik Kemal ve Ahmet Mithat Efendi basta olmak iizere Tanzimat nesli-
nin romanlarinda Romantizm akimmin etkileri hissedilirken zamanla realitenin yaygin-
lik kazanmasina bagli olarak yazarlarin Realizm ve Natiiralizm gibi hakikate dayali olan
akimlarin etkisi altina girdikleri sdylenir. Yabanci romanlarla ilgili olan makalelerde ise
edebi akimlara daha genisge yer verildigi gozlenir. Natiiralizm, Empresyonizm, Psikolo-
jizm, Egzotizm’in tanim1 yapilarak Romantizm ve Realizm basta olmak iizere biitiin bu
akimlarin yabanci romanlara yansimalarinin ne sekilde olduguna deginilir. Romantizm
akiminin onciisii olarak J. J. Rousseau goriiliir ve asiklarin miicadelesinin derin hislerle
islendigi La Nouvelle Heloise adl1 eseriyle bu akimin ilkelerinin belirlenmesinde etkili
oldugu soylenir. Romanin ilk 6érneklerinden sayilan Don Kisot’tan hareketle baslangicta
romanlarin hayale dayali, realiteden oldukca uzak oldugu belirtilerek zamanla yazarlarin
hakikate yaklastiklari; bunun neticesinde de Realizm’e ilginin arttigi sdylenir. Oncelikle
Le Sage’nin Topal Seytan ve Gil Blas de Santillane’in Sergiizesti adl1 eserleriyle hakiki
romanin temelini attig1; ardindan Balzac tarafindan bu akima yon verildigi ve Flaubert,
Emile Zola gibi yazarlarin Realizm ve Natiiralizm’in etkisi altinda kaldiklar ifade edilir.

Ozellikle Flaubert’in Madame Bovary’siyle Zolamin ise Rougun Macquart serisiyle
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Realizm’in, Natiiralizm’in tesirlerini fazlaca hissettirdikleri iizerinde durulur. Bu eserler
aracihigiyla Realist ve Natiiralist yazarlarin vasiflarina deginilir. Oncelikle Natiiralizm’in
de hakikatten beslenen bir akim olmasi hasebiyle onu Realizm’den pek de ayn
diistinmeksizin her ikisini birlikte ele alirlar. Bu nedenle Realist ya da Natiiralist bir
yazarin toplumun iyi-kotii tiim yonlerini, hatta ahlaka zit noktalarini tamamen hakikate
bagh kalarak tasvir ettiklerini belirtirler. Toplumun etik degerlerine uymayan konulari
isleyerek tiim hayat1 okurlara gosterdiklerini; bu nedenle pek c¢ok suglamalara maruz
kaldiklarin1 ifade ederler. Fakat asil sugun bu gibi durumlarin gdsterilmesinde olmadi-
gint; aksine bu cirkinliklerin yasanmasina sebep olan toplumda oldugunu diisiiniirler.
Genel itibariyla yerli ve yabanci romana, romanciya dair konularin bunlardan ibaret ol-

dugu soylenebilir.

Tanzimat yillaria gelinceye kadar masal, efsane, destan, halk hikayesi vs. pek ¢ok
tiir “hikaye” kelimesi/kavrami ile karsilanir. Romanin edebiyatimiza gelmesiyle birlikte
bu tiir i¢in de hikaye adlandirmasi kullanilir. Nitekim romanlarla alakali olan makalele-
rin biiylik cogunlugunda roman yerine hikayenin kullanildig1 goriiliir. Fakat hikayenin
adlandirma agisindan genis bir yer kaplamasina ragmen bu tiir ile ilgili yayimlanan
makalelere bakildiginda romanlar kadar genis bir ifade alanimin bulunmadig1 goézlenir.
Hikayenin terim olarak tanimina rastlanmamakla birlikte yalnizca Burhan Cahit’in
hikayelerin hayattan segilen birer kesit oldugunu, bunun i¢in de insanlarin ruh hallerini
yansitir nitelikte olmasi gerektigi yoniindeki diisiincelerine rastlanir. Ote yandan Server
Cemal bir makalesinde “kiigiik hikaye” tiiriine yer vererek uzunluk agisindan roman ile
fikra arasinda olan, ancak ki gazete ve dergilerde yayimlanabilen; romanin Ozeti

sayilabilecek bir tiir olduguna deginir.

Hikaye ile romanin farkini bu vesileyle ortaya konulmasinin yaninda bir de hikaye
yazarhigiyla ilgili birka¢ hususa yer verilir. Hikayeciligin, edebiyatin gelebilecegi son
nokta oldugu, bunun i¢in hikayeciligin biiyiik bir sanatkarlik oldugu dile getirilir. Bir

hikaye yazarinin her seyden dnce pek ¢ok hikaye okumasi gerektigi, bunun yaninda sa-
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nat kabiliyetine de ihtiyaci oldugunu ifade ederler. Hikdye yazarimin anlattig1 bir hika-
yeyi en iyi sekilde nakletmesini elzem bulurlar. Bu dogrultuda iislubun hikayecilikte
onemli bir yeri oldugunu belirtirler. Tipki romanlardaki iislup bahsinde oldugu gibi bu-
rada da Uslubun sanatkara has bir meziyet oldugunu, bunun ise hikayecilikteki ilk

vasiflarin basinda geldigini dile getirirler.

Tanzimat Donemi’nde Bati’dan alinan bir diger tiir de tiyatrodur. Tiyatrolarla ala-
kal1 olan makalelerde bu tiiriin ortaya ¢ikisi, giizel sanatlar icindeki yeri, diger sanat
dallariyla olan iliskisi, tiirleri, kurallari, islevleri gibi konular {izerinde durulur. Diger
tiirlerden Once siirin var oldugu ve insanligin zamanla siiri destan haline doniistiirerek
cesitli sekiller altinda tiyatroyu ortaya cikardiklar1 ifade edilir. Tiyatronun soze, hare-
kete, sekle dayanmasindan dolay1 edebiyat, resim, musiki, dans gibi farkli sanat dalla-
riyla iliski i¢inde oldugu dile getirilir. Kendi i¢inde trajedi, dram, komedi olmak iizere
cesitli alt dallara ayrildig: bildirilir. Ancak kimi yazarlar tarafindan da tiyatro eski ve
yeni tarzdaki tiyatrolar olarak kendi i¢inde siniflandirilir. Bunlarin haricinde kurallariyla
ilgili olarak ise tiyatronun sahne iizerinde hayati1 yansittigina; bundan dolay1 da {i¢ birlik
kurali diye adlandirilan yer, zaman ve konu birligine uyulmasi gerektigine dikkat ¢ekilir.
Fakat baz1 yazarlara gore de ii¢ birlik kurali bir uydurmadan ibarettir; bu ve bunun gibi

kurallara riayet etmek tiyatrolar i¢cin gereksizdir.

Tiyatroda bir kuralin bulunup bulunmamasi gerektigi yoniindeki goriis ayrilikla-
riyla benzer sekilde tiyatronun edebiyatin iginde yer alan bir tiir olup olmadigr seklin-
deki diisiince ayriliklariyla da karsilasilir. Yazarlarin pek ¢ogu goriis birligi icinde tiyat-
royu edebiyatin bir kolu olarak goriirken kimi yazarlar edebiyat ile tiyatro arasinda her-
hangi bir ilginin bulunmadigin1 savunurlar. Tiyatro ve edebiyat arasindaki iligkinin hari-
cinde bu tiirlin siyasetle olan iliskisi lizerinde de durulur. Siyasetin yasam iizerinde bii-
yiik bir etkisi oldugu sdylenerek bunun sanata, tiyatroya da yansidig1 ifade edilir. Ancak
bu yansimanin olumlu degil; bilakis olumsuz bir etki yaptig1 belirtilir. Tiyatrolarin,

hayatin tiirlii yonlerini sahneye tasidigi; fakat siyasi igerikli konularin bunlara dahil
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olamadig1 sdylenir. Ayrica bu tiir konularin ele alinamamasinin yaninda siyasi rejimlerin
tiyatroyu insanlar i¢in zararli bir faaliyet olarak gordiikleri; bu nedenle tiyatrolarin

ilerlemesine engel teskil ettikleri dile getirilir.

Tiyatronun iligki icinde bulundugu bir diger alan olarak ise hayat lizerinde durulur.
20. asirda insanligin hakikate yakin olan sanat eserlerine ilgi duydugu belirtilerek sah-
nede hayata dair meseleleri gormeyi yegledikleri sOylenir. Bu dogrultuda Dante,
Sophokles, Aristophanes, Shakespeare vb. pek cok sanatkarin tiyatrolarini hayattan il-
ham alarak yazdiklari; bu vesileyle mensup olduklari milletlerin tarihine 151k tuttuklari
dile getirilir. Romanlarin hayat ve hakikatle olan iliskileriyle benzer sekilde tiyatrolarin
hayattan etkilenilerek olusturulmasinin yaninda hayatin da tiyatrolardan etkilendigi
bildirilir. Halkin tiyatro sahnesinde gordiigii bir durumu, tutumu disarida sergiledigi
sOylenir. Bu nedenle bir tiyatro yazarinin eserini olustururken olduk¢a 6zenli davranmasi

gerektigi tizerinde durulur.

Tiyatro yazarliginin son derece miiskiil bir i oldugu sdylenerek hicbir yazarlikla
kiyaslanamayacagi belirtilir. Baz1 makalelerde bir tiyatro yazarinin eserini olustururken
tiyatronun kurallarina bagli kalmasi savunulurken bazi yazarlar ise kurallarin ne yazar ne
de seyirciler i¢in higbir faydasi olmadigmi savunurlar. Ote yandan yazarin, eserini
olustururken sahneye uygunluguna hayli 6nem vermesi gerektigini diisiintirler. Zira bu-
nun aksinin seyirciler agisindan hos karsilanmayacagini belirtirler. Bunlarin disinda bir
tiyatro yazarinin eserini kaleme almadan 6nce bir amag belirleyip bu dogrultuda hareket
etmesinin gerekliligine dikkat ¢ekerler. Nitekim amaci i¢in ugrasan bir yazarin, eger bu
amaci olumlu bir yonde ise tiyatrolar araciligiyla halki egitebilecegi; bu sayede milletini

kalkindirabilecegi diisiintiliir.

En iyi eserlerin insan1 en cok diislindiiren eserler oldugu sdylenerek tiyatro
metinlerinde bir tezin bulunmasini gerekli goriirler. Ask gibi soyut konularin insanlik
icin bir yarar saglamayacagini, bunlarin yerine siyasi, ahlaki, fikri vb. konularin ele

alinarak halka yarar saglanmasini elzem bulurlar. Ancak bu hususta yazarlarin bir hayli
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farkli diistincelere sahip olduklar1 goriiliir. Yazarlarin bir kismu tiyatrolarin ahlaki agidan
insanlar1 kalkindirabilecegini diisiiniirken bir kismi1 da tiyatrolarin ahlaka aykiri bir faali-
yet oldugunu diisiiniirler. Ahlaka aykir1 oldugunu diisiinen yazarlardan bazilar tiyatrola-
rin bu halde bulunmasinin miisebbibi olarak hem halki hem de tiyatrocular1 goriir. Hal-
kin yalnizca haz almak, eglenmek igin tiyatroya gittigini; ondan faydali bir beklenti
icinde bulunacak bilince sahip olmadigini sdyleyerek bu durum icin de yazarlarin,
tiyatrocularin su¢lu oldugunu; insanlara bu bilinci kazandirmadiklarini ifade ederler.
Ciinkii pek ok makalede tiyatrolar Adeta birer egitim kurumu olarak gériiliir. Insanlig
bireysel ve toplumsal agidan egiterek milletlerinin, medeniyet seviyelerinin
ilerletilebilecegine inanirlar. isve¢, Norveg, Danimarka gibi kiiciik memleketlerin
kalkinmalarini tiyatrolar araciligiyla halklarini egitmis olmalarina borg¢lu olduklarinm
ifade ederler. Bir kitabin, bir gazetenin vb. yapamadigini tiyatrolarin yaptigini; insanlara

kalic1 ve etkili 6grenmeler sagladigini savunurlar.

Milletlerin, tiyatrolar araciligiyla ilerleyebilecegini diisiinen yazarlar, her milletin
kendi yerli ve milli degerlerine bagli kalarak tiyatrolarini tesis etmeleri gerektigine
deginirler. Oncelikle tiyatronun evrensel bir nitelige sahip oldugu bildirilerek bir tiyatro-
nun tiim insanlig ilgilendirmesinin yani sira ait oldugu milletin duyus, diisiiniis sekline;

milli ve kiiltiirel degerlerine de bagli olmasini son derece gerekli gortirler.

Tiyatro metinlerinin sahneye taginmasina gelince ise sahnelenen herhangi bir tiyat-
roya oyuncu, dekor, mizansen, kostiim gibi ¢esitli yonlerden elestirilerde bulunulur. Bu
elestiriler tiyatro metninin sahneye uygunlugu; bir oyuncunun lisaniyla, tavirlariyla, ver-
digi hisle, kostiimiiyle roliinii hakkiyla yapip yapamadigi, sahne diizeninin metnin konu-

sunu yansitacak sekilde diizenlenip diizenlenmedigi gibi farkli agilardan yoneltilir.

227



KAYNAKLAR

Ahmed Macid, “Natiiralizm Meslek-1 Edebisi ve Emile Zola”, Resimli Kitab, C. 4, No:
17, Subat 1909 (Subat 1325), s. 415-425.

Ali Canib, “Milli Edebiyat Meselelerinde/ Edebiyatta Mevzu”, Biiyiik Mecmua, No: 13,
16 Tesrin-i Evvel 1919, s. 199.

Ali Galip, “Edebiyat Musahabeleri-Maksim Gorki/Hayati-Tarz1”, Dergah, C. 2, S. 21,
20 Subat 1338 (20 Subat 1922), s. 133-134.

Ali Kemal, “Milli Tiyatro”, Resimli Kitab, C. 1, No: 2, Tesrin-i Evvel 1324
(Ekim-Kasim 1908), s. 181-187.

Ali Siiha, “Jon Turk”, Asiyan, C. 1, No: 5, 25 Eyliil 1324 (7 Ekim 1908), s. 143-152.

Alman Hayat-1 Irfani/M. Adil, “Almanya’da Temasa Hayat1”, Temasa, No: 1, 6 Hazi-
ran 1334 (6 Haziran 1918), s. 5.

AND, Metin, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, iletisim Yayinlar1, 7. Bask,
Istanbul 2014.

Ayas, “Edebiyatta Enmuzecler/Don Kisot”, Yeni Mecmua, C. 2, S. 37, 28 Mart 1918, s.
202-204.

AYDIN, Ertugrul, “Roman ve Insan”, Hece, S. 65/66/67, Mayis/Haziran/Temmuz 2002,
s. 418-426.

Bekir Fahri, “Sahne ve Tenkid-Ramazana Mahsus-Kan Kan”, Riibab, C. 2, No: 72, 8
Agustos 1329 (21 Agustos 1913), s. 383-386.

228



Bekir Fahri, “Sahne ve Tenkid-Ramazana Mahsus-Toulouse Muharebesi”, Riibab, C. 2,
No: 72, 8 Agustos 1329 (21 Agustos 1913), s. 383-386.

Burhan Cahid, “Bir Hikaye Miinasebetiyle”, Servet-i Fiinun, C. 55, No: 1407, 22 Agus-
tos 1334 (22 Agustos 1918), s. 39.

C. S. “Abdiilhak Hamid-Kavaid-i Temasa”, Peyam-1 Sabah Edebi Niisha, Aded: 9-54, 9
Tesrin-i Evvel 1335 (9 Ekim 1913), s. 1.

Celal Sahir, “Temasaya Dair 17, Servet-i Fiinun, C. 37, No: 942, 11 Haziran 1325 (24
Haziran 1909), s. 86-88.

Cenap Sahabettin, “Tiyatro Telifi/Jon Tiirk Facias1 Miinasebetiyle”, Asivan, C. 1, No:
13, 27 Tesrin-i Sani 1324 (10 Aralik 1908), s. 403-407.

Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman 2/1911-1922/Mesrutiyetten
Cumhuriyete Kadar, Diinya Kitaplari, Istanbul 2004.

CETIN, Nurullah, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap Yaymlari, 11. Baski, An-
kara 2012.

CETISLI, Ismail, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar I, Anadolu Universitesi Web-Ofset
Tesisleri, 1. Baski, Eskisehir 2012.

CETISLI, Ismail, CETIN, Nurullah, DOGAN, Abide, GUR, Alim, KARATAS, Cengiz,
DEMIR, Senol, II. Mesrutiyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Ak¢ag Yaymlari, 3. Baski,
Ankara 2016.

CETISLI, Ismail, Metin Tahlillerine Giris/2 Hikdye-Roman-Tiyatro, Ak¢ag Yaynlari, 5.
Baski, Ankara 2016.

CIKLA, Selguk, “Romanda Kurmaca ve Gergeklik”, Hece, Yil: 6, S. 65/66/67, Ma-
yis/Haziran/Temmuz 2002, s. 121-143.

229



DEMIR, Ayse, “Baslangicindan Cumhuriyete Kadar Ana Cizgileriyle Tiirk Hikayesi”,
Tiirkiye Arastirmalar: Literatiir Dergisi, Cilt 4, Say1 7, 2006, 99-128.

DEVELLIOGLU, Ferit, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi, 29.
Baski, Ankara 2012.

Emin Sait, “Dariilbedayi’de ‘Hancger’”, Servet-i Fiinun, C. 57, No: 1458, 17 Haziran
1336 (17 Haziran 1920), s. 14-17.

Ertugrul Kaya, “Bizde Sanat-1 Temasa”, Tiyatro ve Temasa Mecmuasi, Aded: 2, 1 Subat
1329 (14 Subat 1914), s. 49-52.

Ertugrul Muhsin, “Hortlaklar Miinasebetiyle”, Temasa, No: 3, 20 Haziran 1334 (20
Haziran 1918), s. 3-4.

Fevzi Liutfi, “Calikusu”, Dergah, C. 2, S: 21, 20 Subat 1922 (20 Subat 1338), s.
135-136.

Francisque Sarcey, Cev: Haydar Zafer, “Tiyatro Sanat1 2 (Dram Sanatinin Seraiti)”, Ser-

vet-i Fiinun, C. 35, No: 907, 2 Tesrin-1 Evvel 1324 (15 Ekim 1908), s. 361-365.

Hakki Behig, “Bizde Roman ve Hikaye”, Servet-i Fiinun, C. 36, No: 931, 19 Mart 1325
(1 Nisan 1909), s. 326-330.

Hakki Tahsin, “Miidafaalardan Sonra (Mabad)”, Riibab, C. 2, No: 84, 21 Tesrin-i Sani
1329 (4 Aralik 1913), s. 560-565.

Halide Edip, “Alev Muharriri Ali Zeki Bey ve Romancilik”, Dergah, C. 1, No: 1, 15
Nisan 1337 (15 Nisan 1921), s. 12-13.

Halide Salih, “Shakespeare-Zola”, Asiyan, C. 1, No: 9, 30 Tesrin-i Evvel 1324 (12 Ka-
sim 1908), s. 263-265.

230



Halide Salih, “Tiyatro Edebiyat1”, Resimli Kitab, C. 2, No: 7, 31 Mart 1325 (13 Nisan
1909) s. 699-703.

Hemedanizade Ali Naci, “Cadi Hortladi!!!”, Riibab, C. 2, No: 61, 23 Mayis 1329 (5
Haziran 1913), s. 281-292.

Hemedanizade Ali Naci, “Cadi Hortlad1”, Riibab, C. 2. No: 62, 29 Mayis 1329 (11 Hazi-
ran 1913), s. 303-305.

http://www.lugatim.com (15.04.2019)

http://www.tdk.gov.tr. (15.04.2019)

http://www.ttk.gov.tr. (15.04.2019)

Ibnii’l Siikrii Miinir, “Tiyatro IImin, Ahlakin Ameli Dershanesidir”, Tiyatro ve Temasa

Mecmuasi, Aded: 1, 1 Kanun-1 Sani 1329 (14 Ocak 1914), s. 10-11.

Imzasiz, “Amerika Romanlar1”, Servet-i Fiinun, C. 34, No: 874, 10 Kanun-1 Sani 1323

(23 Ocak 1908), 5. 244-246.

Imzasiz, “Azerbaycan Tiyatrosu”, Biiyiik Mecmua, No: 1, 6 Mart 1335 (6 Mart 1919), s.
13-14.

Imzasiz, “Tiyatro ve Edebiyat”, Servet-i Fiinun, C. 45, No: 1161, 22 Agustos 1329 (4
Eyliil 1913), s. 399-400.

[zzet Melih, Tezad/Biiyiik Hikdye, Sabah Matbaas1, 1331.
KAPLAN, Mehmet, Hikdye Tahlilleri, Dergah Yayinlari, 22. Baski, Istanbul 2016.

KARAL, Enver Ziya, Osmanli Tarihi VIII. Cilt Birinci Mesrutiyet ve Istibdad Devirleri
(1876-1907), Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 6. Baski, Ankara 2007.

231


http://www.lugatim.com/
http://www.tdk.gov.tr/
http://www.ttk.gov.tr/

Kegecizade izzet Fuat, “Tiyatrolarimiz”, Resimli Kitab, C. 4, No: 22, 10 Temmuz 1326
(23 Temmuz 1910), s. 864-870.

KEFELI, Emel, Metinlerle Bati Edebiyati Akimlar:, Akademik Kitaplar, 2. Baski, Istan-
bul 2009.

KORKMAZ, Ramazan, Yeni Tiirk Edebiyat: El Kitab1 1839-2000, Grafiker Yayinlari, 7.
Baski, Ankara 2012.

Mehmet Rauf, “Temasa Muharrirligi”, Musavver Muhit, C. 1, No. 11, 8 Kanun-1 Sani
1324 (21 Ocak 1909), s. 166-167.

Mehmet Rauf, “Tetkikat-1 Edebiye/Bir Serencam”, Sehbal, Sene: 6, C. 4, No: 100, 15
Haziran 1330 (28 Haziran 1914), s. 42-43.

Memduh Siileyman, “Cinai Romanlar ve Hakiki Eserler”, Felfese Mecmuasi, C. 1, No:

10, 1326 (1910), s. 93-94.

MERIC, Cemil, Kirk Ambar Cilt 1-Riimuz-iil Edeb, letisim Yayinlari, 10. Baski, [stan-
bul 2008.

Mevhibe Ziya, “Cad1 Hakkinda”, Riibab, C. 2, No: 54, 3 Nisan 1329 (16 Nisan 1913), s.
167-168.

Mevlanazade Rifat, “Tiyatro”, Tiyatro ve Temasa Mecmuasi, Aded: 2, 1 Subat 1329 (14
Subat 1914), s. 62-63.

MICHALOPOULOS, Branco, “Hikaye Edebiyat1”, I¢tihad, C. 17, No: 130, 31 Kanun-1
Evvel 1921, s. 2957-2959.

Mim. “Binnaz’in Temsili”, Biiyiik Mecmua, No: 7, 8 Mayis 1335 (8 Mayis 1919), s. 111.

232



Miifit Ratip, “Alphonse Séché-Jules Bertaut/Tiyatroda Siyasiyat”, Servet-i Fiinun, C. 40,
No: 1025, 13 Kanun-1 Sani 1326 (26 Ocak 1911), s. 243-247.

Miifit Ratip, “Tiyatro ve Ahlak (Mabad)”, Resimli Kitab, C. 2, No: 10, 10 Temmuz 1325
(23 Temmuz 1909), s. 1032-1036.

Miifit Ratip, “Tiyatro ve Ahlak”, Resimli Kitab, C. 2, No: 8, Mayis 1325 (Mayis-Haziran
1909), s. 802-807.

Miifit Ratip, “Tiyatroda Siyasiyat”, Servet-i Fiinun, C. 40, No: 1025, 13 Kanun-1 Sani
1326 (26 Ocak 1911), s. 243-247.

Namdar Rahmi, “Roman Hakkinda”, Konya Ocak, C. 1, No: 19, 30 Mayis 1334 (30 Ma-
yis 1918), s.162-164.

Nurullah Ata, “Tiirk Tiyatrosunda ilk G6z Agris1”, Dergdh, C. 2, No: 13, 20 Tesrin-i
evvel 1337 (20 Ekim 1921), s. 11-12.

OKAY, M. Orhan, Batililasma Devri Tiirk Edebiyat:, Dergah Yayinlari, 6. Baski, Agus-
tos 2016.

PARLATIR, Ismail, Tevfik Fikret Dil ve Edebiyat Yazilar:, Tiirk Dil Kurumu Yayinlar,
Ankara 1993.

Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye/Hayatin Romanlara Etkisi”, Resimli Kitab, C. 4, No:
21, Haziran 1326 (Haziran 1910), s. 714-727.

Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 2, No: 12, Eyliil 1325 (Eyliil
1909), s. 1183-1196.

Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 3, No: 15, Kanun-1 Evvel 1325
(Aralik 1909), s. 184-193.

233



Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 3, No: 16, Nisan 1326 (Nisan
1910), s. 272-295.

Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 3, No: 17, Subat 1325 (Subat
1909), s. 360-365.

Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 4, No: 24, Eylil 1910 (Eyliil
1326), s. 976-985.

Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 5, No: 25, Tesrin-i Evvel 1326
(Ekim-Kasim 1910), s. 3-17.

Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 5, No: 26, Tesrin-i Sani ve Ka-
nun-1 Evvel 1326 (Kasim ve Aralik 1910), s. 90-101.

Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 5, No: 28, Mart 1327
(Mart-Nisan 1911), s. 266-271.

Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 5, No: 31, Haziran 1327 (Hazi-
ran-Temmuz 1911), s. 548-557.

Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 6, No: 32, Temmuz-Eyliil 1327
(Temmuz-Eyliil 1911), s. 654-664.

Raif Necdet, “Musahabe-i Edebiye”, Resimli Kitab, C. 7, No: 41, Haziran 1328 (Hazi-
ran1912), s. 330-360.

Raif Necdet, “Roman-Yirminci Asra”, Servet-i Fiinun, C. 37, No: 937, 7 Mayis 1325 (20
Mayis 1909), s. 6-7.

Raif Necdet, Musahabe-i Edebiye, Resimli Kitab, C. 3, No: 18, Mart 1326 (Mart/Nisan
1910), s. 448-461.

234



Recai Niizhet, “Yildirim Bayezid Piyesi Miinasebetiyle”, Mehtap, C. 1, No: 8, 18 Subat
1328 (30 Kasim 1912), s. 97-98.

Refik Halit, “Baria ve Bir Feth-i Meyyit-i Edebi”, Servet-i Fiinun, C. 38, No: 980, 4
Mart 1326 (17 Mart 1910), s. 280-284.

Resat Nuri, “Yamalar”, Biiyiik Mecmua, No: 6, 24 Nisan 1335 (24 Nisan 1919), s. 93-95.

Safvet Nezihi, “Bizde Romancilik ve Romanlar 17, Resimli Kitab C. 1. No: 5, Kanun-1

Sani 1324 (Ocak-Subat 1909), s. 435-438.

Safvet Nezihi, “Bizde Romancilik ve Romanlar 2/Ahmet Mithat Efendi, Meslegi, Asar-1
Mesaisi, Romanlar1”, Resimli Kitab, C. 2, No: 7, 31 Mart 1325 (13 Nisan 1909), s.
668-676.

Salih Fuat, “Shakespeare ve Othello Hakkinda/Klasikler ve Romantikler”, Ictihad, Sene:
5, No:114, 10 Temmuz 1330 (23 Temmuz 1914), s. 261-264.

Salih Fuat, “Temasaya Dair”, I¢tihad, Sene: 5, No: 126, 10 Kanun-1 Sani 1330 (23 Ocak
1915), s. 459-462.

SERT, Ismail, “Hayatin Edebiyati-Edebiyatin Hayat1”, Hece, Yil: 8, S. 90/91/92, Hazi-
ran/Temmuz/Agustos 2004, s. 35-43.

Server Cemal, “Kiiciik Hikaye ve Atisi (Mabad)”, Musavver Muhit, C. 1, No: 16, 12
Subat 1324 (25 Subat 1909), s. 246-250.

Server Cemal, “Kii¢iik Hikdye ve Atisi (Mabad)”, Musavver Muhit, C. 1, No: 17, 17
Subat 1324 (2 Mart 1909), s. 263-264.

Server Cemal, “Klii¢iik Hikaye ve Atisi”, Musavver Muhit, C. 1, No: 14, 29 Kanun-1 Sani
1324 (11 Subat 1909), s. 216.

235



STEVICK, Philip, Roman Teorisi, Ceviren: Sevim Kantarcioglu, Akcag Yayinlari, 4.
Baski, Ankara 2017.

Sahabettin Siileyman, “Bir Kitab-1 Siitum”, Riibab, C. 2, No: 62, 29 Mayis 1329 (11
Haziran 1913), s. 294-298.

Sahabettin Siilleyman, “Hayat-1 Temasa”, Riibab, C. 1, No: 31, 9 Agustos 1328 (22
Agustos 1912), s. 349-350.

Sahabettin Siileyman, “Intikad-Tezad: Biiyiik Hikdye”, Sehbal, C. 4, No: 82, 15 Eyliil
1329 (28 Eyliil 1913), s. 200.

Sahabettin Siileyman, “Itiraza Cevab”, Riibab, C. 2, No: 54, 3 Nisan 1329 (16 Nisan
1913), s. 168-169.

Sahabettin Siileyman, “Kadin Ruhu”, Riibab, C. 1, No: 11, 5 Nisan 1328 (18 Nisan
1912), s. 94-95.

Sahabettin Siileyman, “Son Bir Eser: Cad1”, Riibab, C. 2, No: 51, 14 Mart 1329 (27 Mart
1913), s. 117-119.

Sahabettin Siileyman, “Tekamiil”, Riibab, C. 2, No: 57, 25 Nisan 1329 (8 Mayis 1913),
s. 216-218.

TANER, Haldun, AND, Metin, NUTKU, Ozdemir, Tiyatro Terimleri Sozligii, TDK
Yayinlari, Ankara 1966.

TANPINAR, Ahmet Hamdi, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Dergah Yayin-
lar1, 25. Baski, Istanbul 2016.

TOPUZ, Hifz1, 100 Soruda Tiirk Basin Tarihi, Gergek Yaymevi, 1. Baski, Istanbul 1973.

236



TOKEL, Dursun Ali, “Niyet Boyutundan Kurmacay: Okumak: Yazarin Niyeti Romanin
Olusumu”, Hece, S. 65/66/67, Mayis/Haziran/Temmuz 2002, s. 229-270.

TORE, Enver, Modern Tiirk Tiyatrosu (Temalar), Kesit Yaynlari, Istanbul 2016.
USAKLIGIL, Halit Ziya, Hikaye, Ozgiir Yayinlari, 2. Baski, Istanbul 2017, s. 11.

USSAKIZADE, Halit Ziya, “William Shakespeare”, Servet-i Fiinun, C. 36, No: 932, 26
Mart 1325 (8 Nisan 1909), s. 339-343.

Victor Hugo, “Victor Hugo’nun Bir Mektubu”, Tercliime: Siileyman Nazif, Mecmua-yt

Ebuzziya, C. 14, Ciiz: 151, 5 Recep 1330 (20 Haziran 1912), s. 326-331.
Victor Hugo, Sefiller, Cev: Nurten Tung, Oda Yayinlari, 3. Baski, Istanbul 2015.

Yakup Kadri, “Handan”, Riibab, C. 2, No: 40, 11 Tesrin-1 Evvel 1328 (11 Ekim 1912),
S. 458-462.

Yakup Kadri, “Yeni Bir Fransiz Romancisina Dair”, Dergah, C. 2, S. 21, 20 Subat 1922
(20 Subat 1338), s. 129.

YALCIN, Alemdar, AYTAS, Guyasettin, Tiyatro ve Canlandirma-Sahneleme Bilgileri,
Akgag Yayinlari, 3. Baski, Ankara 2005.

YALCIN, Alemdar, /1. Megrutiyette Tiyatro Edebiyati Tarihi, Ak¢ag Yaymlari, 2. Baski,
Ankara 2002.

Zekiye, “Tezat Romani1 Miinasebetiyle Birka¢ S6z”, Resimli Kitab, C. 6, No: 36, 31 Ka-
nun-1 Evvel 1327 (13 Ocak 1912), s. 993.

237



