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OSMANLI DONEMi TURK ROMANINDA ALAFRANGA TiP

Cansu ISIK

Erzincan Binali Yildirnm Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Anabilim Dah Yiiksek Lisans Tezi, Agustos 2019

Tez Danismam: Dog¢. Dr. Adem CAN

OZET

Osmanli Dénemi Tiirk Romaninda Alafranga Tip adli bu c¢alisma alafranga tip
kavraminin Tiirk edebiyatina girisini, roman tiiriine dahil edilisini, gelisim seyrini ve
sahip oldugu 6zellikleri anlatir.

Calismanin temel amaci Tiirk milletinin Batililagma seriiveninde énemli ve biiyiik bir
yer tutan alafranga tipi incelemek ve dolayisiyla Tiirk modernlesme tarihini
irdelemektir.

Osmanli romani, Tiirk modernlesmesini anlamak ve anlatmak admna az yararlanilmis
bir kaynaktir. Oysa bir¢ok roman yazildig1 zaman hakkinda 6nemli bilgiler igerir.
Bunun yani sira bu kaynaklar, Osmanli aydmlarmin yenilesme doneminin iilkeye
getirdigi problemlere karsi olan tutumlarina da 151k tutar.

Bu baglamda Osmanli romanlarmin bir¢ogu modernlesme siirecinin dogal bir getirisi
olan alafrangalik ve yanlis Batililasmay1 isleyen tezli romanlar olmustur. Bu
romanlardan s6z konusu tipin degisimini ve gelisimini takip etmek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Modernlesmesi, Batililasma, Yabancilasma, Osmanli
Romani, Tipoloji, Alafranga tipi, Alaturka.



TYPE OF ALAFRANGA IN THE OTTOMAN PERIOD TURKISH NOVEL

Cansu ISIK

Erzincan Binali Yildirim University, Institute of Social Sciences, Department of
Turkish Language and Literature

M. A. Thesis, August 2019

Thesis Supervisior: Assoc. Prof. Adem CAN

ABSTRACT

This work called type of alafranga in the Ottoman period Turkish novel tells the
introduction of the concept of type to Turkish literature its inclusion in the novel
genre, the course of its development and its features. The main aim of the study is to
examine the type of alafranga which occupies an important and important place in
the westernization adventure of the Turkish nation and thus the history of Turkish
modernization. The Ottoman novel is a less utilized resource to understand and
explain  Turkish modernization. However, many novels contain important
information about the time it was written.

Ottoman intellectuals towards the problems brought about by the modernization
period. In this context, most of the Ottoman novels have been thesis novel, which
deals with alafranga and wrong westernization which is a natural return of
evolvement of the species from these novels.

Keywords: Turkish Modernization, Westernization, Estrangement, Ottoman Novel,
Typology, Alafranga Type, Alaturka.



ON SOz
Osmanli Dénemi Tiirk Romaninda Alafranga Tip bashigmni tasiyan tezimizin
ana amac1 Osmanli-Tiirk hikdye ve roman geleneginde koklii bir gegmise sahip olan,
ayn1 zamanda toplumun sosyal ve kiiltiirel hayatinda derin izler birakmis Batililagma/
Modernlesme/Muasirlasma probleminin ililkemizde ortaya c¢ikis,, gelisimi ve
doniisiimiiyle birlikte bu problemin dogurdugu bir tip olan alafranga tipin romanlar

iizerinden seyrini saglamaktir.

Caligmanin temel amacina uygun olarak i¢inde Batililasma ve alafranga tipi
ana tema olarak islenmis sec¢ili romanlar kronolojik siraya gore incelenmis olup bu
yontemdeki amag¢ tipin gelisimin ve yillar i¢indeki degisimini dogru olarak

sunmaktir.

Calismanin birinci boliimiinde ‘“‘alafranga” kelimesinin etimolojisi, kdkeni,
Tiirk¢e’deki anlami ve karsilandigr mefhumlar, kullanim alanlar1 gibi alt basliklarla
once kelimeyi tanimaya ve tanitmaya calistik. Ardinda “tip” kavramimna gegip
alafranga tipin Osmanli edebiyatinda dogusunu, yerini, goriildiigti ilk metinleri ve
roman tiiriine konu olarak dahil edilisini arastirarak sunduk. Ikinci bdliimde alafranga
tipi konu edinmis, 6nceden belirledigimiz romanlar {izerinden tipin hususiyetlerini ve

gelisim-degisim cetvelini tematik basliklar altinda inceledik.

Calismamiz boyunca gordiik ki alafranga tip roman tiiriinden 6nce zaten tahkiye
gelenegimizde bolca yer almistir. Roman tiiriine girdiken sonra bu konuyu isleyen ilk
romandan halihazirdaki donemde son romana kadar defalarca kez islenmistir. Bu

durum alafranga tipin yasayan gergek bir tip oldugunun gostergesidir.

Tez yazim siiresince; beni bilgileri, yardimlar1 ve katkilariyla aydinlatan, yetistiren,
destegini hi¢bir zaman esirgemeyen kiymetli ve saygideger hocam Dog. Dr. Adem
CAN’a ve bedenen yanimda olamasa da ruhunu her daim yanimda hissettigim,
hayattaki en biiyiilk Ogretmenim olan merhime annem Elif ISIK’a gdniilden

tesekkiiri bir borg bilirim.

Cansu ISIK
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GiRIS

Tiirk tarihi uzun yillardir Bati’ya akmaktadir. Bu akis Viyana’ya kadar gitmis,
iki kez oradan donmiistiir. Ikinci doniisten sonra Tiirk milletinin de adeta kaderi
donmiistiir. Osmanlilarin Bati’ya ilerleyisleri hep kendi {stiinliiklerine inangla
olmustur. Ciinkii onlar, fetih olgusuna Islami bir perspektiften bakiyorlardi. insanlara
baris i¢inde ayni zamanda huzur ve ahlakla yasamay1 sunuyorlardi ve bundan 6tiirii
kendilerini yiice bir medeniyetin temsilcisi goriiyorlardi. On sekizinci ylizyilda
Osmanl artik ordulariyla degil, imparatorluguyla Bati’ya gitmek mecburiyetinde
kaldi. Aldig1 yenilgiler ve verdigi kayiplar Osmanli’ya bu gercegi gostermisti.
Bat’y1 incelemenin gerekliligi artik ortadaydi. Tirk medeniyetini zorunlu bir
degisimin bekledigi diisiiniiliiyordu. Ciinkii Bat1 giicliiydii ve bu giicii olusturan
unsurlar 6grenilmeliydi. Bu amagla yar1 tahmin, yar1 zorlama ¢ogunlukla da {imitle
cesitli girisimlere baslandi. Batililasma dedigimiz methum yillarca farkli adlar
altinda, bir¢ok farkli anlam ve uygulamaya biirlinmeden 6nce hayatimiza bu sekilde

girmistir.

Batililasma hadisesi iKi yiiz yili agkin bir zamandir Tiirk’iin giindemindedir.
Tirk aydin1 bu mesele lizerine fazlaca egilmistir. Miinevverlerimiz Tanzimat,
Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinde bir silsile halinde “dlem-i medeniyetin
terakkiyat-1 hazirdsina adeta pervane olmuslardir. Bunun nedenleri, oldukca
karmasik bir toplum ve kiiltiir kimyasinin {irtiniidiir.”* Peki nedir Batililasma? Nasil

boyle genel bir kabul haline gelip milletleri pesinden stirtikleyebilmistir?

“Batililasma; Avrupalilasma ya da oksidentalizasyon. Toplumlarin Bati
Kiiltiiriinii benimsemeleri ya da etkisi altina girmeleridir. Bati kiiltiirtinii benimsemek
Batililarin ¢agin ilerisinde olmalar1 nedeniyle modernizasyon yani g¢agdaslasma
olarak da anlagilmistir. Batililasma yalniz Tiirk toplumunun degil, tiim diinyanin
genel bir temayiilii olmustur. Bati degerleri artik bir standart olarak kabul

edilmektedir.””

! Sabahattin Sen, Tiirk Aydini ve Kimlik Sorunu, Baglam Yaymcilik, Istanbul, 1995, s. 13.
2 www.dmy.info/batililasma-nedir/ Erisim Tarihi: 27.02.2018
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Batililagsma terimi TDK Tiik¢e Sozliik’te iki maddede tanimlanmaktadir.
Birincisi: “Kimi az gelismis iilkelerde, Bati Avrupa toplumlarinda olusan tiize,
siyasa, egitim, uygulayim kurumlarimin alinarak o toplumdakine benzer bir toplum

1

yasami olusturulmasi, o toplumlara bu yolla yetisebilecegine inanilmast akimi.’

% olarak verilmektedir. “Kavramn farkl

Ikincisi ise: “Batililasmak isi, Garplilasma.
adlart olarak Osmanlica’da teceddiid, temeddiin, daha sonra asrilesmek, Avrupai
olmak, muasiwrlasmak, Garplilasmak;, yakin donemlerde de yenilesmek,

cagdaslasmak, modernlesmek gibi terimlerin kulamildigi goriilmektedir”™

Tirkiye’de genel bir kabul olarak Batililasma tarihimizin Tanzimat Fermani ile
basladig ileri siiriiliir. Oysaki bu baslangici ¢ok daha gerilere gotiirmek miimkiin ve
elzemdir. Soyle ki II. Viyana Kusatmasi’nda ugradigi bozgundan sonra Osmanli’nin
kendi icine ¢ekilip bir i¢ muhakemeye basladigi bilinir. Bozgunun yiizeydeki
sorumlular1 ilan edilir fakat devletin {ist diizey yOneticileri sorunun sadece bununla
smirlt olmadigmi da anlarlar. Sorun Osmanli’daki savas teknolojisinin ve askeri
biitiinliigiin Batr’nin gerisinde kalmis olmasidir. Bu sorunun farkina varilmasi
beraberinde 18.yiizyilda Batililasma yolunda adimlar atilmasmi getirmistir. Lale
Devri’yle baslayan ilk atilim daha sonra Nizam-1 Cedit, Il. Mahmut, Tanzimat ve
Islahat Fermanlari, Mesrutiyet ve Cumhuriyet rejimleri ile simgeleserek varligini
stirdiirmiistiir. Bu atilimlar i¢inde Lale Devri’nin dikkati haiz bir 6nemi mevcuttur.
Ciinkii bu donemde Osmanli’nin {ist kadrolarinin mithim bir kismi1 Avrupa’nin
bizimle karsilastirildiginda bazi istiinliiklerinin = var oldugunu kabul etmislerdir.
Bununla kalmayip bu istiinliiklerin neler oldugunun tespit edilmesini daha da
onemlisi mevcut halden kurtulus i¢cin mutlak bir taklit gerektigini diisiinmiislerdir. Bu
diisiinceler seri bir bicimde karara baglanmis ve Lale Devri askeri, idari, siyasi ve
nihayet kiiltlirel bir yenilesme tarihini baglatmistir. Bu devirde Yiirmisekiz Mehmet
Celebi elgi olarak Fransa’ya gonderilir. Osmanli, Bati medeniyetini ilk defa onun

kaleminden okur.

“Celebi’nin Sefaretname’si tabiatiyla o medeniyetin dayandigi temelleri
degil, sadece dig goOriinligiinii yansitir. 1721 yilmin Fransa’sindaki

® www.tdk.gov.tr Erisim Tarihi: 27.02.2018.
* Orhan Okay, Banlilasma Devri Tiirk Edebiyati, Dergih Yaymlari, istanbul, Ekim 2016, s.11.
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sehirlerin ve sokaklarin intizami, okullar, laboratuvarlar, miizeler,
rasathaneler, hali tezgahlar1 Celebi Mehmet’in kalemiyle tasvir edilir.
Gordiigii.  baz1  seylere “inamilir  gibi  degildir, anlatilir gibi
degildir’seklindeki ifadeleriyle sagkinligmi ve hayranhigmi gizleyemez.
Bir Osmanli'nin Bati1 diinyasina ait ilk tecessiislerini yansitan
Sefaretname’nin hangi okuyucular {izerinde, ne gibi tesirler biraktigini
bilemiyoruz. Ancak bes defa basilmis olmasi kitaba ve konuya
gosterilmis olan ilgi hakkinda miiphem bir fikir verebilir.”® sonrasinda
ise yukarida saydigimiz adimlar bu siireci devam ettirmistir.

Batr’ya dykiinmenin en hizli yasandig1 yillar Tanzimat Donemi’dir. Tanzimat
kapsamindaki tiim projelerin Bati’y1 yakindan gdrmiis, 1yi taniyan Batici devlet

adamlari, el¢i, diplomat ve aydinlarin eseri olduguna siiphe yoktur.

“Osmanli’nin Viyana el¢isi Sadik Rifat Pasa, 1837-1838 arasinda
hazirladig1 layihalarda, Avrupa hiikiimdarlarinin, devlet idaresinde millet
hukukunu ve kanunlar1 esas aldigini dile getirerek, Osmanli’da da Seriat
yerine Avrupalilarin tatbik ettigi laik kanunlarin yiiriirliige konmasini
zimnen teklif etmistir. Ahmet Hamdi Tanpimar, Erciiment Kiran, Niyazi
Berkes gibi yazar, ilim ve fikir adamlarina gore, Tanzimat’in mimari
Mustafa Resid Pasa, Rifat Pasa’nin fikirlerinden ilham almlstlr.”6

Tanzimatg1 biirokratlarda ikinci bir Lale Devri filizlendirme heyecani vardi.
Filiziyle bile bir¢cok kisiye heyecan veren Tanzimat agacinin elbette bir¢ok dali

olacakti lakin kuvvetli bir kokii hi¢cbir zaman olmamustir.

Tanzimat Devrinde Bati’nin yalnizca askeri, siyasi, idari vs. alanlarina
Oykiinmedik. Bu devre miinferit olarak baktigimizda Batililasma adi altinda
kendimize neyi, ne kadar mal etmemiz gerektigini 6zellikle de bu mal etmenin
smirlarmi belirleyemedigimiz bir donem oldugunu goriiriiz. Askeri teknoloji temelde
ve en hizli bigcimde edinilmesi gereken bir ihtiyag¢ gibi gériiniiyordu. Sonra bu ihtiyag
yelpazesi genisledi. Farkli alanlara sirayet etti. Bununla da yetinilmeyip toplum
olarak fikirlerimizi revize etmeye kadar gidildi. Bu bakimdan Tanzimat Devri’nin
mithim hususiyetlerinden birisi Dogu ve Bati medeniyetlerinin bir¢ok yoniiyle
beraber kiiltiirlerinin de birbirine karigmasi olarak sdylenebilir. “Buna bir sentezden

ziyade eski tabiriyle miilemma demek yakisir. Bir kiiltiir unsurunu benimsemek

5 Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyatt, s.14.
& www.somuncubaba.net/dergi/206-sayi/batililasmanimn-miladi-tanzimat/ Erigim Tarihi: 27.02.2018.
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degil, sadece begenmek, eskiden de vazgegcememek, hatta bir terkibe ulasamamak.

[ste Tanzimat’in miilemmasi budur.”’

Tanzimat’la birlikte bu miilemmanin belki de en biiyiikk ana rengi olan Batili
hayat tarzi ile miinasebetimiz artti. Giindelik hayattan egitime, giyim-kusamdan
konusmaya, yetisme, kiiltiir ve hayata bakistan inang ve itikadlara kadar bir¢ok
yonden ideal (!) bir Batili gibi olmaya calistik. “Bu yeni yasama tarzi Tanzimat
ricalini tegkil eden pasalarin konaklarindan baslamak {izere giinliik hayatimiza girer.
Yazmn Tarabya’da, Biiyiikdere’de goriilen ecnebi kiyafet ve adetlerini Miisliiman
halk artik sik sik gidip gelmeye basladigi Beyoglu’nda kisin daha yakindan gortir.
Garp hayatinin unsurlari taklit ve moda sayesinde giinliik hayatimiza girerler. Bugiin
Biiyiikdere’de kotra yaris1 yapiliyor, ertesi giinii Ingiliz usulii mobilya satiliyor, daha
bir bagka seferinde ecnebi bir kadinin piyano denen bir galgiy1 istenirse haremlerde
Ogretecegi ilan ediliyordu. Tirk ricalinin de bulundugu sefaret balolarmin,
suvarelerin havadisleri agizdan agiza naklediliyordu.”8 Yukaridan asagiya dogru bir

ivmeyle yenilikler 6nce devlet eliyle baslatiliyor halk ise devaminda uyguluyordu.

Ahmet Cevdet Pasa, Tezakir’inde 0Ozellikle Kirim Savasi sonrasinda
Istanbul’da artan tiiketim ¢ilginligmi elestirir. Yerli halkm bu denli satafat ve
sarfiyata seyirci kalist Osmanli toplumunun yapisinda gergeklesek degisimlere bir
sebep olmus ve aslinda alafranga tip dedigimiz kisilerin Misir’dan gelen pasalarin

yasayisinda gosterisci tiiketimi canli olarak izledikleri ilk alanlardan biri olmustur.

“Bir aralik Mehmed Ali Pasa hanedanindan pek ¢ok pasalar ve beyler ve
hanimlar Misir’dan savusup Istanbul’a dokiildiiler ve kiilliyetli akceler
getirip bol bol hare ederek Istanbul sufahisi- na sii-i emsal gdsterdiler.
Sefahat vadisinde yeni ¢igirlar actilar. Hele Misirlh hanimlar alafranga
melbusat ve siir tecemmii- lata ragbet edip istanbul hanimlan ve al’el-
husus saraylilar dahi anlara taklid eder oldular ve Misirlilarin ekseri gaali
bahalar ile hane ve sahil-hane ve akarat-1 saire aldilar. Bu cihetle Der-
saddet’te emlakin kiymeti fevkalade terakki buldu ve Istanbul'da bir
servet-i kazibe peyda oldu. Halbuki emr-i ticaretce idha- 14t ve ihracitin
muvazenesi bozuldu. Al’ed devam Avrupa’ya nuk@id-1 kiilliye gider oldu.

" Jale Parla, Babalar ve Ogullar Tanzimat Romammn Epistemolojik Temelleri, iletisim
Yayinlari,istanbul 2014, s.12.

® Orhan Okay, Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmed Midhat Efendi, Dergah Yaymlari, Istanbul, Subat
2008, 5.94-95.



Lakin me’murin ay basinda maasla- nn1 alip hos gecinir ve esnaf ve
tiiccar dahi kesret-i ahz-ii ita ile megalig-i kiilliye kazanir oldugundan
isin sonunu diisinmezler idi.”®

Batililarin hayatinda farkli dekorlariyla her zaman misafire hazir, diizenli bir ev
tarz1 vardir. Genelde ekonomik diizeyleri yiiksek oldugundan evlerde hizmetgiler
bulunur. Kilik-kiyafet de onlar i¢cin pek miithimdir. “Moda denilen seye esaret
diinyanin her yerinde az ¢ok vardir. En ¢ok olan yer dahi Avrupa’dir. Orada tuvalete
o kadar ehemmiyet verilir ki, modaya muhalefet adeta insanin haysiyetini ihlal etmis
kadar kotii tesirler gosterebilir.”'® Yaptiklar1 her aktivite i¢in ayr1 giyimleri vardir:
sandal kiyafeti, gezme kiyafeti, ata binme kiyafeti, balo kiyafeti vb. Avrupalilarin bir
araya gelmek i¢in “kabul giinleri” vardir. “Vizite” denilen kiiciik ziyaretlerde
bulunurlar. Viziteler biraz ileride yerini kapsam olarak daha biiyiik olan ziyafetlere
brrakirlar. Batililar i¢in kadm-erkek arasindaki mahremiyet meselesi oldukca serbest
bir bicimde islemektedir. Aile fertleri arasindaki baglarin da ¢ok kuvvetli oldugu
sOylenemez. Avrupali bir kadin, bir erkek kadar hiirriyetine sahiptir. Yalniz bu
hiirriyet ugruna hayadan verilen taviz de yok degildir. Ahmed Midhat yakin
akrabalar arasindaki ilgisizligin, Avrupa’da kari-koca miinasebetlerine kadar inmis

oldugunu soyler.

“Avrupa hayatinmn bdyle acip ve garip ne kadar hurdalar1 vardir. ikisi bir

hane icinde yasadiklar1 ve herkes nezdinde zevc ve zevcedir diye
tanindiklar1 halde hakikatte birbirinde miifarik olan kari-kocalar hi¢ de
nevadirden degildir. ikisi birbirini yalniz sofra baslarinda goriip hele
bazilarinin hallerine hizmetkarlar1 bile pek de véakif degillerdir.”** Bunun
gibi nice yonden Batili hayat tarzinin prensipleri bizim de hayatimiza
girmistir. Bu bahis ilerleyen bdliimlerde genisletilecektir.

Batililasma cereyanmin yansima alani yalnizca medeniyet, kiiltiir ve insanla
smirlt kalmamistir. Giizel sanatlara da etkisi olmustur. “Fransa’nin 6zellikle 14. ve

15. Louis donemlerinin saray hayati ve Rokoko etkileri Avrupa’y1 oldugu kadar

o Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, iletisim Yayinlari, Istanbul, 1991, 1.Baski, s.49.

% Ahmed Midhat Efendi, Avrupa Adab-1 Muasereti Yahut Alafranga, Dergah Yayinlari, istanbul,
Ocak 2016, s.103.

1 Okay, Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmed Midhat Efendi, s. 261.



Osmanlr’y1 da hizla sarmistir.”*? “II. Mesrutiyet’ten sonra sinema ilk kez Istanbul’da
da goriilmeye baglanir. Ulkede sanat egitiminin eksikliginin hissedilmeye
baslanmasiyla 1883°te Sanayi-i Nefise Mektebi kurulur. 1914’te sanat egitimine
yonelik Darii’l-Bedayi-i Osmani ve ilk konservatuar olan Darii’l-Elhan acilir.”*?
[II.Selim doneminde ozellikle mimariye 6nem verilmis ve yabanci mimarlardan
yararlanilmistir. Sultan Abdiilaziz Avrupa’ya yaptig1 ziyaretler sonrasinda iilkede
opera ve tiyatroya hatta heykelcilige onem verilmesini istemistir. “Abdiilmecid
zamaninda resim dersi okul programlarma alinir.”** Ozellikle Tanzimat’tan sonra
cesitli fikir akimlar1 iilkemize girer ve hepsi kendince bir kitle edinir. Bu kitlelerin
zamanla gruplastigi da gorilmiistiir. Abdiilmecid zamaninda makam miiziginin
yerini Bati ezgileri alir. Sarayda artik yalnizca orkestra miiziginin sesi isitilir.
1839°da Istanbul’da agi1lan Fransiz Tiyatrosu’nda saraym disinda da miizikli oyunlar
ve operetle oynanmaya baslanmistir.® Padisahlar onceleri sefere bir mehter
takimiyla giderken Batililasma hareketleri sonucunda mehter takimmin yerini yeni
tarzda bir bando takimi almistir. Osmanli-Tiirk miizigi dogusundan itibaren bir
saltanat miizigi kimliginde saraya has bir hususiyette iken, Batililagma ve yenilesme
ad1 altinda bu islevini yitirip saray disina agilmustir. Tiyatro ve operalar artarken

geleneksel fasillar azalmistir.

Giizel sanatlar icinde Batililasmadan nasibini en ¢ok alan belki de edebiyat
olmustur. Edebiyat, diger giizel sanatlarla mukayese edildiginde oldukc¢a kendine
Ozgli bir bilgi alanidir. Her seyden Once sezgi, cosku ve igsel zenginlige ihtiyag

duyar. Hayalle beslenir, hayalleri de besler. Farkli bir dikkat ve duyarlilik ister.

Edebiyat alani i¢inde de algilanis ve yorumlanig farklari sonucunda ¢esitli

misyonlara sahip edebiyat ¢evreleri olusur. Bir iilkeyi tanimak o iilkenin her alaninda

2 Derya Uzun Aydin, “Osmanli’nin Son Déneminde Egitim, Kiiltir ve Sanat Hayatina Genel Bir
Bakis”, Istanbul Sosyal Bilimler Dergisi, S.4, 2013 Summer, s.3.

3 Uzun Aydin, “Osmanli’nin Son Déneminde Egitim, Kiiltiir ve Sanat Hayatina Genel Bir Bakis”, s.
6.

Y Uzun Aydin, “Osmanli’nin Son Déneminde Egitim, Kiiltiir ve Sanat Hayatma Genel Bir Bakis”,
s.7.

1 Gozde Colakoglu Sari, “19.yiizyil Batililasma Hareketlerinin Osmanhi-Tirk Miizigine
Yansimalar1”, Tiirkiye Sosyal Arastirmalar Dergisi, C.181, S.181, 2014, s.42.



olup bitenden haberdar olmay1 gerektirir. Edebiyat ¢evreleri ve meclisleri iilkenin

ozellikle de iilke insaninin canli yansimalaridirlar. Bu bakimdan 6nem arz ederler.

Bati’y1 tanimak, tanitmak i¢in Avrupa’ya gonderilen gengler buralarda
edebiyat gevrelerine de girmiglerdir. Bati’nin edebiyatini, edebi tiirlerini, edebiyatla
ilgili calismalarmi gdrmiis, tammuslardir. Ulkemize de tasimislardir. Bu genglerden
biri de Ibrahim Sinasi’dir. “Sinasi yurda doniisiinde Fransiz klasik ve romantik
sairlerinden Ornekleri ihtiva eden Terciime-1 Manziime adli eseri yaymnlamistir. Bu
kitap Bat1 edebiyatindan Tiirkgeye yapilan ilk terciimedir.”*® Tanzimat Dénemindeki
bircok ilkin sahibi yine Sinasi olmustur. Bu yiizden Bati etkisinde gelisen Tiirk
edebiyatin1 Sinasi ile baglatmak yanlis olmaz. Sinasi’nin ¢ikardigi Terciman-1 Ahval
gazetesinin de yenilesme tlizerindeki etkisi yadsmnamaz. Bu gazete ile edebi eserler
tefrika yoluyla okuyucuya hizla ulastirilmis, edebiyat dili {izerindeki degisimler i¢in
zemin hazirlanmistir. Batililasma seriiveninden eski edebiyatimiz da nasibini
almistir. Arapga, Farsca dersleri okullardan kaldmrilmistir. Dilimizden Arapca ve
Farscaya ait kelimeler tasfiye edilirken, Bat1 dillerine ait kelimeler Tiirk¢e karsiligi
bulunmaya calisilmadan iceri buyur edilmistir. Tirk temasa sanatlari olan orta
oyunu, meddah, gblge oyunu gibi tiirler Batililasmanin etkisiyle geri plana atilmistir.
Bunlarin yaninda Bati’dan Oykiinerek basta terclime sonrasinda taklit yoluyla yeni
edebi tiirler de denenmeye baslanmistir. Tiyatro, tenkit, roman bunlarin

baslicalaridir.

Yeni bir yazinsal tiir olarak roman bize Bati’dan gelmistir. Ancak Tiirk
edebiyatinda romanin dogusu ve gelisimi Bat1 edebiyatlarindaki gibi olmamuistir. Bat1
edebiyatinda bu siire¢ bir toplumsal degisimin dnciiliigiinde gerceklesmistir. “Bati’da
feodalitenin kapitalizme gecis siireci, orta sinifi ve bu siniftan insanlar1 anlatan yeni
bir anlat1 tiiriinii ortaya ¢ikarmistir. Mina Urgan’in sdyledigine gore, ilk romancilarin
cogu, yiiksek siniftan gelen Fielding disinda Defoe ya da Richardson gibi, orta sinifin
ticaretle ugrasan ¢ok tipik temsilcileridir. Bu baglamda Bati'min kendi

deneyimlerinden ve ¢agin toplumsal ve siyasi degisimlerinden beslenen roman,

16 Sen, Tiirk Aydini ve Kimlik Sorunu, s. 86.



donemin ruhuna uygun yeni bir anlati tiirii olarak varhk gdstermistir.”*’ Tiirk
edebiyatinda da romanin olusumu bir degisim neticesindedir. Fakat bu degisim
Batr’daki ile paralel degildir. Bizde roman Osmanli imparatorlugunun Batililagma
stirecinde ortaya ¢ikmis ve varlik gosterebilmistir. Giizin Dino, “Tiirk romaninin
tarth bakimindan tlkenin biitiin kurumlarmi degistirecek olan yeni bir yonelisin

baslamasiyla ortaya g]ktlglnl”ls

sOyler. Buna ek olarak roman tiirliniin bizde Tirk
biirokrat ve gazetecilerin ¢abasmmn sonucu oldugunu da belirtir.*® Bahsedilen bu
yonelis Osmanli’nin ¢okils evresine girmesiyle birlikte biirokratlarda ve aydin
kesimde olusan Bati bilinci ve bu bilincin siiriikledigi degisimlerdir. Bu bahiste

Tanpinar:

“Tirk romani1 miitalaa edilirken géz Oniinde tutulmasi lazim gelen ilk
hakikat bu romanm memlekette 6teden beri mevcut hikaye sekillerinin
tabii bir gelismesiyle dogmadigi, bir an’anenin oldugu yerde birakilip
yerine yenisinin kurulmasi seklinde basladigi keyfiyetidir. Roman bize
disaridan gelir. Bunu soylemekle nev’i doguran evoliisyonun
cemiyetimiz i¢inde tamamlanmis olmadigmi hatirlatmak istiyoruz.”20
der.

Bu baglamda 6zellikle Tanzimat’tan sonra yazarlarimiz bu yeni anlat1 tliriiniin

olanaklarindan faydalanmaya ¢alismis, bu tarzda eserlere agirlik vermislerdir.

Romandan 6nce roman ve hikdyeye en ¢ok benzeyen tliriimiiziin mesnevi ve
halk hikayeleri oldugu diisiiniiliir. Mesnevilerin manzum olmasi, halk hikayelerinin
ise bir kismmin anonim olmasindan 6tiirii roman yerine koyulamamistir. “Ahmet
Hamdi Tanpmnar, Tanzimat edebiyatinn hemen oncesinde, Kececizade izzet
Molla’nin Mihnet Kesan mesnevisinde farkli bir acilmanin isaretlerinden bahseder.
Eserde birtakim ferdi mizaglarin ortaya c¢ikmasina, hatta anlaticinin bir aynada

kendini seyretmesinin bir kii¢lik psikolojik unsur, bir i¢ gézlem olduguna dikkatleri

o Nuray Kiigiikler Kuseu, “Yeni Bir Yaznsal Tiirii Anlamlandirma: Namik Kemal ve Ahmet Mithat
Efendi’ye Gore Roman”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi, C.7, S.33, 5.215.

8 Kiigiikler Kuscu, “Yeni Bir Yazmnsal Tiiri Anlamlandirma: Namik Kemal ve Ahmet Mithat
Efendi’ye Gore Roman”, 5.216.

!° Giizin Dino, Tiirk Romaninin Dogusu, Cem Yaymevi, Istanbul, 1978, s. 23.

% Ahmet Hamdi Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergdh Yaymlari, Istanbul, Eyliil 2015, s.
58.



21 Fakat bu da romana ag¢ilim igin yeterli bir adim olarak nitelendirilemez.

ceker.
Orhan Okay roman tiiriiniin edebiyatimizdaki varliginin Tanzimat’in ilk neslinin
sonlarina dogru oldugunu sdyler. Oncesinde 1859 yilinm bile roman tiirii igin erken
bir tarih oldugunu belirtir.”* Oysaki 1851 yilinda Housep Vartanyan nim-1 diger
Vartan Pasa tarafindan yazilan Akabi Hikdyesi’nin edebiyatimizdaki Batili anlamda
ilk roman olduguna dair bir kan1 da mevcuttur. Bu siirecin devaminda Semsettin
Sami, Emin Nihat, Ahmed Midhat, Nabizade Nazim, Recaizade Ekrem ve Namik
Kemal ilk donem Tiirk romanihiginin oncii isimleri olmuslardir. Muhayyelat,
Miisameretname gibi eserlerin gelenekten modernlige gecisteki paylar1 elbette goz

ard1 edilemez. Intibah, Letaif-i Rivayat serisi, Taassuk-1 Tal at ve Fitnat gibi eserler

bu siireci devam ettiren 6rnekler olmuslardir.

[Ik romanlarin belli bash konular1 arasinda aile iliskileri, kadmlara bakis,
Istanbul toplumundaki Batililasma temayiilii ve ulastigi boyutlar, ozellikle iist

smiflardan gelme genglerin Avrupalilagsmasi ve fert kavrami sayilabilir.

Osmanli toplumunda 1800’lerin sonuyla 1900°lii yillarda fikir diizeyindeki
degisimler, bunun devaminda geleneksel hayata olan bakigsin baskalasmasi, kilik-
kiyafet ve eglence anlayisindaki taklitlerle gelen yenilikler, terbiye, yetisme, tahsil ve
kiiltir boyutundaki farklilasmalar hayatin her alaninda kendini iyiden iyiye
hissettirmeye baslamistir. Belli bir noktadan sonra 6nii alinamaz olmus, kontrolden
cikmistir. Bu c¢ikis beraberinde mevcut diizenden uzaklasarak yabancilasmis,
yozlagmig, gozlerinde Bati’y1 bir ilah seviyesine c¢ikaran, fikir, psikoloji ve kisilik
olarak dejenere olmus bireyleri de getirmistir. Bu bireyler toplumda yalnizca var
olmakla kalmayip zamanla belirgin hale gelip azimsanmayacak bir yer kaplar
olmuslardir. Edebiyat 6zellikle de roman tiirii kendisine en ¢ok hayat1 ve insani
malzeme edinir. Romancilar da tarih boyunca az ya da ¢ok toplumdaki insan
tiplemelerine farkli bir ilgi duymus, onlar1 titizlikle ele alip incelemislerdir.
Batililagma temayiiliiniin toplumumuzda asiriya kagmasiyla olusturdugu insan

tiplemelerinden biri ve belki de en ¢ok incelenmeye deger olani Batililasma

2 Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyatt, s. 70.
2 Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, s.71.



ummaninda smirlarmi hi¢ belirleyemeyip yoniinii sasirmis, koklerinden kopmus,
millilikten uzak, ideali ararken kotii bir kopyadan ibaret kalan “alafranga” olarak
isimlendirilen tiptir. Tanzimat Doneminin hemen 6ncesinden baslanarak neredeyse
giinlimiize kadar romanlarda alafrangalik kavrami ve alafranga tipi Ornekleriyle
fazlaca islenmistir. Romancilar bu konuya kimi zaman miinekkit, kimi zaman

mizahi, kimi zamansa arastirmaci goziiyle oldukga ragbet gostermislerdir.

“Alafranga tabiri, Avrupa’nin “Tiirk usulii” manasinda 17.yiizyilda kullandig1
alaturka kelimesinin yerine kullanilmaya baslanan bir sozciiktiir. Alaturka zamanla

Sarklilik, alafranga da Banulilik anlamini kazanmigtir.”?®

Bu calismada Osmanli toplumunda Batililasma ve yenilesme hareketlerinin
etkisiyle ortaya c¢ikan alafrangalagmak olgusu ve bu olgunun dogurdugu bir insan tipi
olan alafranga tip; bu tipin basta Osmanli romani baz alnarak, Tanzimat, Mesrutiyet
ve nihayet Cumbhuriyet yillarma kadarki siliregte ortaya konulan romanlardaki
orneklemeleri, islenisleri, hususiyetleri ve elbette gelisme ve evrimleri incelenecektir.
Inceleme esnasmnda tip, tematik basliklar halinde irdelenecek ve s6z konusu tipin

Osmanli toplumundaki “hakiki” varlig1 ve yeri gosterilmeye caligilacaktir.

Zttps://kalemyazar.wordpress.com/2015/02/09/araba-sevdasi-turk-edebiyatinda-batililasmanin-
aynasi / Erigim Tarihi: 17.12.2017.
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l. BOLUM

A. ALAFRANGALIK VE ALAFRANGA TiPi

1. “Alafranga” Kelimesinin Mensei

Alafranga tipine ge¢meden Once “alafranga” kelimesinin menseine ve terim
anlamma bakmak faydali olacaktwr, zira dilimize sonradan girmis kelime ve
terimlerde etimolojik  bilgi miihimdir. Kelimenin anlam altyapist boyle

olusturulabilir. Bu altyap1y1 dikkate almadan kelimenin anlamimi kavramak zordur.

Alafranga kelimesi Andreas Tietze tarafindan yazilan Tarihi ve Etimolojik
Tiirkiye Tiikgesi Liigati’nde su sekilde verilmektedir: “Italyanca <alla franca>, Frenk
gibi, Frenk usulii deyiminden alintidir. Alafiranka: Vratan Pasa 1851, <alafirankada
siyah setre ile beyaz pantolon vizita rubasidir derler>. Italyanca deyim Franco
‘Frank, Fransiz’ 6zel adindan ad+onekiyle ‘a'iretilmistir.”24 Bu ciimle, kelimenin
yazildig1 ilk kaynak kabul edilir. Kelimenin bundan once konusma dilinde

kullaniliyor olmasi gerekir.

Etimoloji sozliikleri, “alafranga” kelimesinin kokeni konusunda “frenk”
kelimesini isaret etmektedir. “Frenk” kelimesi ise Italyanca “franco” kelimesinin
Tirkgedeki karsihigidir. Aslinda kelime diger dillere de ge¢mistir. Hatta kelimenin
Tiirk¢edeki anlami diger dillerdekinden ¢ok da farkli degildir.

“Arapga Frank, her tiirlii Bat1 Avrupali 6zel adindan alintidir. Bu sézciik
Fransizca ‘Franc’ veya Ge¢ Latince ‘Francus’ sozcliglinden alintidir. Bu
sozciik Germence yazili Ornegi bulunmayan ‘Franke; Ozgiir, muaf’
sozcliglinden tiiretilmis olabilir ancak bu bilgi kesin degildir. Frenk kelimesinin
gectigi en eski Tiirkce kaynak ise Ahmed b. Kadi-i Manyas’in Giilistan
Terciimesi (1429) olarak verilmistir. Bu kaynaktaki kullanimina 6rnek de
verilmistir: ‘Babam seni frenk elinden on altuna satin aldi... Ayrica Frenk
kelimesinin ilk kez 3.yy’da Ren nehri boyunda askeri yiikiimliiliikten muaf
tutulan Germen asiretlerinin ad1 olarak duyuldugu da ileri siiriilmiistiir. 6.yy’da
Gallia iilkesine egemen olan Germen kralliginin adi olan Frenk’in, 8.yy’da

2 https://www.nisanyansozluk.com / ?k=Alafranga. Erisim Tarihi: 12.01.2018.
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muhtemelen  Ispanya’nmn  fethi baglaminda  Arapca’ya  aktarildig
diisiiniiliiyor.”25

Gorildigi tizere kelime kokenine inildiginde farkli cografyalarda yer almis
oldugu anlasiliyor. Kelimenin daha baska dillerde baska anlamlarda yer aliyor olmasi
da muhtemeldir. Dilimizde ise artik yerlesmis bir anlami olmakla birlikte kelimenin

etki alan1 genisledikce kullanildig: sahalarda da artis olmustur.

2. “Alafranga” Kelimesinin Turk¢ede Kullanimi ve Anlami
Koken olarak Italyanca’dan geldigi belirtilen ‘alafranga’ kelimesinin, Tiirk¢ede

kisa sayilabilecek bir siirede benimsendigi goriilmektedir. Oyle ki bir zaman sonra
yayginlagarak yabanciligin1i unutturmustur. Bilindigi {iizere birbiriyle etkilesim
halinde olan toplumlarda kelime aligverisi kagmilmazdir. Burada 6nemli olan kaynak
dilden almnan kelimenin hedef dile mal edilmesidir. Osmanli Tiirkcesi, farklh
dillerden gelen kelimeleri temelliik etmede kabiliyetli bir dildir.?® Séz konusu

kelimenin kolay 6ziimsenmesi bu kabiliyetin neticesidir.

Aslinda higbir dil yabanci kelimeleri kolay kabul etmez. Dillerin yabanci
kelimelere birtakim giimriik muameleleri uyguladigi bilinmektedir. Eger bir zorlama
yoksa diller, isine yaramayacak kelimeleri biinyelerine almazlar. Alinanlar1 da
yillarca devam eden bir siirecte ses ve anlam bakimindan degistirip doniistiirtirler.
Stiphesiz Tiirk¢edeki alafranga kelimesi de boyle bir siirece tabi tutulmustur. Fakat
bu ses ve anlam degisimini kaynaklardan tam olarak takip etmek miimkiin degildir.
Clinkii kelime Osmanlica sozliiklerde yer almaz. Tiirkiye Tiirkgesi sozliiklerinde ise
kelimeye verilen anlamin gittikce genisledigi goriilmektedir. TDK Tiirk¢e Sozliik’iin
ilk baskisinda kelime alafranga olarak kaydedilmis ve “Frenk (Avrupali) tarzinda

927

olan, alaturka Kkarsiti.”“" anlami verilmistir. S6z konusu sozliigiin 2011 baskisinda

anlam su sekilde genisletilmistir:

“1- Frenklerin tore, ddet ve hayatina uygun, Frenklerle ilgili, Batilica,
alaturka karsiti: “Fakat onun tiirk ve miisliiman dostlart hep alafranga
ve zengin bir dlemde yasarlardi.” — H. Edip Adwvar.

2 https://www..nisanyansozluk.com / ?%k=Frenk. Erisim Tarihi: 12.01.2018.
%6 Nihat Sami Banarly, 7 iikcenin Sirlari, Kubbealt: Nesriyat, 12.Baski, Istanbul, 1993, s. 27.
Sy tirkge Sozliik-1, Cuhuriyet Basimevi, Istanbul, 1944, s. 17.
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2-Avrupa kiiltiiriine ozgii olan.

3- Avruga uygarligini  benimsemis, Avrupa egitimiyle yetismis
(kimse).”?®

Kelime TDK’nin Tiirkcede Bati Kokenli Kelimeler Sozliigii’nde de ayni

maddelerle aciklanmistir. Kubbealti Liigati’nde de kelimeye benzer alanlar

verilmektedir:

“Frenk tarzinda, Avrupa usiliinde. Karsiti: ALATURKA: Son bahara dair
alafranga marazi siirler yazmak modasi uzun miiddet siirdii(Ahmet
Hdsim). Ezansiz yeni semtlerde alafranga terbiye ile yetisenler Tiirk
cocuklugunun  en  giizel  riiyasim  goremiyorlardi (Yahya Kemal)
2. Avrupa kiiltiiriini, Avrupa yagsayisint benimsemis (kimse): Evleniyorum
Server, hem de kiminle oldugunu bilsen, Cemal Bey’in alafranga kizlarindan
biriyle (Halide E. Adivar).”*®

Stiphesiz bu kelime kayit altmma alinan sozliikler disinda halk nezdinde daha
farkli anlamlarda kullanilmistir. Lakin s6zlii gelenek dedigimiz bu baglam,
cogunlukla anonim kalmaktadir. Bundan 6tiirii kelimenin Tiirk¢e’deki temel anlami

icin kayith sozliiklerle siirli olmak durumunda kalacagiz.

3. “Alafranga”Kelimesinin Dilimizde Karsiladigi
Mefhum/Mefhumlar
Alafranga kelimesinin dilimizde karsiladigi mefhumlara deginmeden Once

mefhumun/kavramin ne anlama geldigini kisaca belirtmek gerekir. Mefhum “Bir
soziin veya kelimenin tasicdhgi, ifade ettigi mdand, anlam, kavram™ demektir. Yani
herhangi bir kelime veya kelime grubunun zihnimizde meydana getirdigi anlamlar ve
cagrisimlar biitiinii. Zengin ve islenmis dillerin methum varliklar1 genistir. Diller
zayiflamaya baslayinca methumlarimi1 kaybetmeye baglar. Methumlar dilden dile

gecebilir ve dahil olduklar1 dilde genisleyip daralabilirler.

Alafranga kelimesinin Tiirtk¢ede baz1 tiirevleri vardwr. Alafrangaci,
alafrangacilik, alafrangalasma, alafrangalasmak, alafrangalastirma,

alafrangalastirmak, alafrangalik TDK Tiirk¢e Sozliik’iin kaydettikleridir. Hatta

2 tirkge Sozliik, Haz. Siikrii Haluk Akalin, TDK Yayinlari, 11. bs., Ankara, 2011.
29 http://lugatim.com/ s/ ALAFRANGA Erisim Tarihi: 14.01.2018.
%0 http://lugatim.com/ s/ MEFHUM Erisim Tarihi: 14.01.2018.
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dilimizde bu mefhumu karsilayan bagka kelimelerde mevcuttur. Bunlardan biri sik”
kelimesidir. Ancak szk kelimesi methumun tamamini karsilamaz, yalnizca alafranga
tipi ifade eder. Nitekim 6zellikle roman ve hikdyemizde sik denilince akla alafranga
tipler gelir olmus, géz onilinde ise onlarin goriiniigleri ¢izilmistir. Kelime, edebiyat
sahasinda roman ismi olarak bile kullanilmistir. Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Sik adl
romaninda sik kelimesini 6zellikle alafranga tipler i¢cin kullanir. Hatta yazar, romanin
basinda sik tipini agiklamak ihtiyaci duymustur: “Sik denilince elinde ganti, cebinde
karti olan, fakat iistiinde parasi bulunmayan simarik, derhal bastonuyla, kostiimiiyle,

gozliigiiyle gozlerde canlanir.”*

[3

Alafranga tip i¢in belki de en cok kullanilagelen kelimelerden biri “ziippe”
olmustur. Cogu kaynakta alafranga tip yerine alafranga ziippe tabirinin kullanildigi
goriilmektedir. Ziippe kelimesine “Kendisinden baskasini kolay begenmeyen
sonradan gormiis sik bey.” anlami verilir.® Kokeni bilinmeyen bu kelime giiniimiiz
Tiirkgesinde alafranga ve sik kelimelerinden daha yaygindir. Bugiinkii anlamiyla
ziippe bir 6zentiyi cagristirr. Ziippede yabanci hayranligi baskindir. O, taklit¢idir,
kendi degerleriyle uzlasamaz, asir1 6zentinin verdigi bir kendini begenmislikle
gercek olmayan bir soyluluk stirdiiriir. Giyim kusamidan davraniglarina kadar sahte
bir hayat yasar. Batili gorliniir fakat Bati’ya yakin bile degildir. Bir Batilinin
goriiniisiine sahip olmay1 hakiki bir Batili zihniyetine sahip olmaktan {istiin tutar.
Yasami bir asiriliklar yigmidir. Tiim bunlardan 6tiirii 6zellikle Tanzimat’tan sonra
romanlarda siklikla iglenen alafranga tipin karsiliginda kullanilan mefhumlardan
kelimenin hakkini en ¢ok veren mefhum belki de ‘ziippe’ olmustur. Ahmet Mithat,
Berna Moran, Refik Halit, Yakup Kadri, Recaizade gibi yazarlar ziippe methumunu

alafranga tipi ve alafrangalig1 anlatirken onun yerine koymuslardir.

Buna benzer bir baska kelime de ‘didon’dur. Fakat “Didon kcdken olarak

Fransizca olup, halkin Istanbul’daki yabancilara, ézellikle Fransizlara verdigi ad

5933

olarak tanimlanir.””® Buna ragmen ziippeligi de ifade eder. Seving Cokum, Hilal

Goriiniince adli eserinde “Mustafa Bey, giyimi kusami, hal ve tavirlariyla Frenkleri

%! Hiiseyin Rahmi Giirpmar, $ik, Bilge Kiiltiir Sanat Yaymnlari, Istanbul, 2016, s. 11.
%2 https://www..nisanyansozluk.com / ?%k=Ziippe Erisim Tarihi: 14.01.2018.
* http://sozluk.gov.tr/ Erisim Tarihi: 14.01.2018.
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taklit edenlere, alafranga illetine tutulanlara da ‘didon’ denildigini ilave
etti.”34diyerek alafranga tipi karsilayan methumlardan bir digerinin de didon kelimesi
oldugunu vurguluyor. Buradan alafranga-didon arasindaki ilginin alafranga tiplerin
daha ¢ok yabanci kesimin davraniglarmi taklit ediyor olmasi dolayisiyla kuruldugu

distniilebilir.

Alafranga kelimesinin halk nezdinde karsilandigi kelimelerden biri
Levanten’dir. Levanten “Ozellikle Tanzimat sonrasinda biiyiik liman kentlerinde
yogunalasan ve ticaretle ugrasan Hristiyanlara verilen ad, tatlisu Frengi. Avrupali

goriinmeye Ozenen, ziippe tavirl.”®® olarak tanimlanmustr.

Son yillarda temelde alafrangalar i¢in olmasa da igeriginde alafrangalar i¢in
kullanilan bir tabir daha vardir: ‘Beyaz Tiirk’. Beyaz Tiirkler kendilerini Tiirkiye’nin
ilerici aristokratlar1 olarak goriirler. En biiylik hayat diisturlar1 tiiketimdir. Halka
karismazlar, kendilerine has mekanlari, eglence anlayislar1 vardir. Beyaz Tiirk
“Avrupa ozentisi, yasam tarzi ve felsefesi ile Avrupaliligi benimsemis olan,

konusmalarina Fransizca, Italyanca gibi dilleri karistiran T irklerdir.”%

Alafranga mefhumu igin bazen de ‘Batili’, ‘Avrupali’, ‘Avrupai’ kelimeleri
kullanilmistir. Bir alafrangay1 alafranga yapan Bati’y1 diislinerek daldigi uykusunda
gordigii isiltil rityalardir. Bundan 6tiirii alafranga tip denilince Batili veya Avrupali
kavrammin akla gelmesi ve kullanilmasi ¢ok dogaldir. Gerek romanlarda gerekse
konuyla alakali akademik makale ve caligmalarda bahis konusu tip i¢in ‘Batilr’,
‘Avrupal’’ gibi kavramlarin kullanimi sik¢a tercih edilmistir. Mefhumun bu
kelimelerle karsilanmas1 Bat1’ya 6zenti sonucu ortaya ¢ikmasiyla ilgildir. S6z konusu
kelimeler; Batil1 gibi konusmak, Batili gibi giyinmek, Batili zevklere sahip olmak,

Batili gibi yemek, Batil1 gibi yagamak ve nihayet Bat1’da yasamak anlamlarina gelir.

Alafranga tipi bizim dilimiz ve toplumumuzda karsilayan, onun yerine

kullanilan bagka mefhumlar, kelimeler muhakkak mevcuttur. Lakin en bariz ve genel

3 Seving Cokum, Hilal Gériiniince, Otiiken Nesriyat, 8.Basim,Istanbul, 2008, 5.300.
% http://sozluk.gov.tr/ Erisim Tarihi: 08.02.2019.
% https://www.antoloji.com/ m/nedir/beyaz-turk/ Erisim Tarihi: 08.02.2019.
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kullanimda olanlar1 siraladik. Kayitlara, basili eserlere gecmemis, yalnizca halk

arasmda kullanilan tabirlerin mevcut olma ihtimali de vardur.

4. “Alafranga” Kelimesinin Kullanim Alanlari
Alafranga kelimesi toplumumuzda yalnizca edebiyat sahasinda bir varlik

gostermis degildir. En fazla kullanildig1 alan edebiyat olmakla birlikte baska alanlara
da sirdyet etmistir. Toplum olarak dile yeni girmis moda kelime ve terimlere kars1
zaafimiz oldugu inkar edilemez. Alafranga kelimesi de bu nev’i kelimelerdendir.
Alafranga kelimesi insan tipi olarak topluma oradan yazili ve basili eserlerle

hayatimiza girdiginden beri onu hayatimizin cesitli alanlarinda kullanmaya basladik.

Kullanim alanlarindan ilki saat ve zaman kavrami oldu. Batililagsma ile gelen
bir degisim de buydu. Cagdaslasmak ve uluslararasi iliskileri kolaykastirmak adina
takvim ve saatte de degisiklik yapilmasi gerekiyordu. Saat sistemimizin adi
alafranga saat oldu. Saat kelimesinin Oniine alafrangay1 getirince eski saate de bir
isim verme geregi ortaya ¢ikti. Ona da alafranga saat denildi. Boylece alafranga ve
alaturka saat olarak iki farkli kullanim ve kavram ortaya ¢ikt1. Alaturka saat diger bir
deyisle ezani saat, glinesin battig1 an1 yeni giiniin baglangic1 kabul eder. Giinesin
battig1 anda saat tam on ikidir ve ayn1 anda sifirdan yeni giin baslar. Alafranga saat
ise Avrupalilarin kullandig1 genel zaman Olgiisiidiir. Alafranga saat giinii yirmi dort
saat sayar. Alaturkadaki gibi on iki- on iki diye baslar. Giinii yirmi dort saat sayarak,
giiniin baglayisin1 gece yaris1 01 olarak kabul eder. Bir¢ok romanda alafranga saat
kullaniminin oldugunu goriiriiz. Ahmet Midhat, Recaizdde , Hiiseyin Rahmi, Refik
Halit, Yakup Kadri, Hiiseyin Cahit, Ahmet Hasim Adalet Agaoglu ve daha bir¢cok

yazar eserlerinde alafranga saat kavramini kullanmislardir.

Baska bir kullanim alan1 miiziktir. Genel anlamiyla Bati tarzinda ve 6lgiilerinde
yapilmis olan miizige alafranga miizik denmistir. Halk arasinda en iyisinden en
kotiistine kadar biitiin Bat1 miizigi eserleri alafranga diye anilir. Tiirk miiziginde de
Bat1 teknigi ve ezgileriyle hazirlanmis halk tiirkiileri, oyun havalar1 ig¢in de

alafrangalastiriimis deyimi kullanilir.
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Avrupa ve Osmanl arasinda artan kiiltiirel aligverigin belirleyici etkisiyle
birlikte alafranga gorgii kurallar1 nce seckinler arasinda sonra giderek toplumun
daha alt katmanlarina dogru yayilmistir. 19.yy.da Avrupai gorgii kurallar1 oldukca
ilgi gdrmiistiir. Bu ilginin en 6nde olan kisimlarindan biri de alafranga yemek ve
sofra diizeni olmustur. Bu ilginin etkisiyle yemek yeme sekli bile alaturka- alafranga
olarak ayrilmis, alafranga kelimesi kendine ilerleyecek yeni bir mecra bulmustur.
Alafranga yemek catal bicak kullanimi, yemeklerin sunumu ve sofra diizeninin hep

Batr’ya gore revize edildigi bir bigimdir.

Batililasma adi altinda Bati’dan iilkemize getirilen her tiirlii esya, aliskanlik,
kural, prensip, sanat, kiiltiir hepsi toplumda bir ayrismaya sebep olmustur. Bati’dan
gelen her sey yeni, onlarin gerisinde kalan Osmanli toplumunda ise ne varsa eski
addedilmistir. Batili bir adet ve kullanim alafranga adiyla bizim kelimelerimize
eklenmis, Tirk usulii olan ne varsa alaturka ismiyle ayristirilmistir. Boylece
alafranga kelimesi yalnizca kelime kullanimi1 olarak degil, yasayis ve uygulayis

bakimindan da toplum hayatmnin farkli alanlarma yayilmistir.

5. Alafranga Mefhumu Osmanlh Kiltiiriinde Ne Zaman ve Nasil

Yayginlagti?

Alafranga kelimesi ve bu kelimenin hayatimiza dahil oldugu alanlardan
yukarida bahsettik. Bu kelime bahsettigimiz sekliyle yazili edebiyata Tanzimat’in
hemen Oncesindeki hikayelerle girmistir. Tanzimat’tan sonra ise gerek edebiyatta
gerekse hayatin diger alanlarinda kullanimi artmistir. Etki ve kullanim alani
genisledikge yaygmlasmaya baglamistir. S6z konusu yayginlagsma basta halka
sunulan gazete ve dergilerde bu kelimenin kullanimi, bu konuyla ilgili yazilan yazilar
vasttasiyla olmustur. Sonrasinda romanlarda islenen alafrangalik konusu ve
olusturulan kahramanlar ile kelime ve getirdigi hayat tarzi benimsenmistir. Daha
once de vurguladigimiz gibi yazili ve basili eserlerdeki bu yonelisin disinda toplum
hayatindaki Batililagma ¢abasi alafranga kelimesinin kullanim  alanlarmi
genisletmistir. Kullanim alanlariyla birlikte alafranga kelimesi sadece normal bir
kelime boyutuyla kalmamis alafrangalasma ve alafranga tip, alafranga hayat ve

yasayis olarak varhigini siirdiirmistiir.
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B. OSMANLI EDEBIYATINDA ALAFRANGA TiPLEMESI

1. Alafranga Tipin Kaynagi
Alafranga tipin Bat1 kaynakli oldugu soylenir. Fakat bu kaynagin nereye

dayandig1 muallaktir. Her romancinin kendine 6zgii bir yazma, kurgulama, olusturma
bicimi olmakla beraber genel cogunlugun temelde gozlemden yararlandigimi
sOyleyebiliriz. Romanci bir kahramani sekillendirirken belli bash o6zellikler
belirlemek zorundadir. Bu 6zellikler sayesinde kahraman okurun 6niinde ete kemige
biiriinebilir. Herhangi bir kahramanm 6tesinde bir tip ¢izebilmek ise daha zordur.
Ciinkii tip, yayginlasmis olmalidir. Varligi bariz ve belli 6l¢iide gergek olmalidir.

Dolayisiyla yaygin olanin 6zelliklerini kurgulamak zordur.

Alafranga tip Tirk romanina Batr’dan gelmistir. Bizdeki alafranga ziippe tip1
Avrupa’da “dandy” tipidir. Genellikle erkekler i¢in kullanilmis bir isimlendirmedir.

Alafranga tipin dandy’den tiiremis olmasi yiiksek ihtimalledir. Dandy;

“En 1iy1 kiyafetleri giyer, kendini ince sanatin oglu olarak takdim eder ve
kamusal alanlarda siklikla boy gosterir. Dandy ayni zamanda kendikisiliginde
milkemmeli arayan entelektiiel ¢evreye sahip bir erkek tipidir. Benligini
duyumsamak i¢in siirekli kendine isaret etme telasinda olan dandy, gosterdigi bireyci
cabalarla edebiyatin ve sanatin bir¢ok dalinin ana kahramanlaridan biri olacak kadar

sosyal ortamlarda goze batar.”’

Osmanli romanlarinda ¢izilen alafranga tiplerin Bat1 edebiyatlarmmdaki
kaynagma en ¢ok Fransiz edebiyatinda rastliyoruz. Zaten gerek Tanzimat gerekse
sonrasinda Fransiz edebiyati ve eserlerine olduk¢a Oykiindiiglimiiz malumdur.
Bununla birlikte tipin kaynagma dogru gidildiginde her ne kadar Fransiz
edebiyatindaki orneklerini daha ¢ok kopyalamis olsak da hususiyetlerin benzerligi

bakimindan baska iilkelerin edebiyatlar1 da bu incelemeye dahil edilebilir.

%7 ziilehya Cubuk, Bati Uygarliginin Modern Kahraman Kiiltii Olarak Dandy ve 1839-1923 Donemi
Tiirk Tiyatrosu’'nda Dandy’nin Izleri, (Danisman: N.Selda Ondiil), Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, 2012, s.16.
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Tipin kaynagina yaptigimiz yolculuk bizi dncelikle Don Kisot’a gotiirdii. Don
Kisot’ta burjuva smifinin olusumu ve kapitalizmin yeni gelisen varligiyla bireyin
ortaya ¢iktigmi goriiriiz. Bizde 6zellikle Tanzimat’in hemen Oncesi ve Tanzimat’ta
birey on plana gecmistir. Don Kisot'un fazlaca sovalyelik romani okuyup
etkilenmesi, onlar gibi olmak istemesi Osmanli romanlarinda islenen alafranga
tiplerde de beliren bir 6zellik olmustur. Romanlarimizdaki erkek-kadm neredeyse
tiim alafranga tipler okuduklar1 yabanci roman, hikaye, dergi, mecmua vs. etkisinde
kalip, okuduklar1 ve gordiikleri hayata 6zenmektedirler. Yine Don Kisotun kendini
tiirlii komik durumlara diistirmesi, hayalci olmasi, ¢evresindeki insanlari kendi
kafasinda kurdugu gibi gormesi, gergeklikle olan bagin1 koparmasi Osmanli
romanindaki alafranga tipin hususiyetlerini olustururken yazarlarimizi etkileyen
karakteristik durumlardir. ilerleyen yiizyillarda bu defa Balzac alafranga tipe 6rnek

teskil edecek karakterler sunar.

1835 tarihli Goriot Baba adli eserde birbirinden hayli farkli ama aslinda hepsi
burjuva olma hayaliyle hayatlarina yon veren karakterler mevcuttur. Bunlardan biri
Rastignac’dir. Rastignac Paris’e hukuk egitimi almak gayesiyle gelir lakin Paris’te
karsilagtig1 hayata biiylik bir 6zenti duyar. Ailesi eski zenginlerdendir. Rastignac,
hala popiilaritesini kaybetmemis olan kuzeni Madam de Beausent’in adini bir anahtar
gibi kullanarak Paris’in en gézde salonlarina girip ¢ikar. Zengin bir kizla evlenip bu
hayat1 devam ettirebilmek en biiyiilk amacidir. Bir digeri asir1 hirsiyla tirli
ahlaksizliklar yapan, ahlakli insanlar1 bile kendi ¢ikarlar1 i¢in manipiile eden
Vautrin’dir. Bir bagkas1 Goriot Baba’nin biiyiikk kiz1 Anastasia’dir. Onun tek emeli

borg¢larindan kurtulup Paris salonlarinda hizlica yiikselip sosyeteden olmaktir.

Benzer karakterler Madam Bovary romaninda da mevcuttur. Madam
Bovary’nin kendisi bash basmna alafranga kadin tipinin prototipine temel teskil
edecek tarzdadir. Hayalcidir, ihtirashdir. Stirekli agk hikayeleri ve romanlar1 okur.
Likks ve gosteris meraklisidir. Bovary’nin romancilarimizi kadm alafrangalar
konusunda oldukg¢a etkiledigi sdylenebilir. Yine ayn1 romanda Bovary’nin yasak
asiklaridan biri olan Rudolphe uzun siireli ve gergek bir ask insani olamamasiyla

roman tarihimizdeki alafranga tiplere ilham vermistir denilebilir. Bunlar disinda yine
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Fransiz bir yazarin eseri olan Tehlikeli Alakalar roman1 karakter olarak olmasa bile

olgu olarak alafrangaliktaki birtakim alametleri igerir.

Ingiliz ve Rus edebiyatlarmnda 6zellikle burjuvazi ve yiiksek ziimre, saray
hayatinin konu edildigi romanlarda gosteris meraklisi, satafat ve 1siltili hayata ilgi
duyan, maddiyata diiskiin, malumatsiz irili ufakl karakterler ve hayatlar mevcuttur.
Bu baglamda Osmanli toplumu ve romaninda varligi azzimsanmayacak bir boyutta
alafranga tipin Tiirk edebiyatma gelmeden once Fransiz basta olmak iizere ingiliz,
Rus gibi c¢esitli Bati edebiyatlarinda farkli bakis acilarmnin iirinii de olsa var
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bati’da 16.yy.da romanlara dahil edilen
alafranga tipe benzeyen karakterler bizim edebiyatimiza ancak 18.yy.in ortalarindan

sonra ulasmislardir. Olgunlagmalari ise 19.yy.a degin siirmiistiir.

2. Alafranga Tipin Turk Edebiyatindaki Yeri
Her olguyu, konuyu ve temayir hazirlayan sartlar vardwr. Alafranga tip

olgunlagsmis sekliyle romanlarda islenmeden once hatta 19.yy.dan Tanzimattan da
once aslinda bize ayak seslerini duyurmustur. Ciinkii edebiyat ve toplum siki bir
iligki icindedir. Toplumdaki Bati’ya benzeme calismalarinin Tanzimattan ¢ok once
basladigmi belirtmistik. Dolayisiyla tarihsel olarak alafranga tipin 6zelliklerine sahip
karakterlerin varlig1 da daha erkene ¢ekilebilir. Alafrangalasma olgusu ve onun bir
getirisi olan alafranga tip romanlarda islenmeden ¢ok evvel aslinda bizim
edebiyatimizda vardir. Olusum ve kaynak bakimindan yabanci olsa da bu tipin kendi

icimizde filizlenen milli bir tarafi da yok denilemez.

Alafranga tipin Tiirk edebiyatindaki varlig1 ilk olarak gostermeye dayali sahne
sanatlarimizdan olan Karagoz ve Hacivat’ta goriiliir. Bu gdlge oyunundaki Celebi
tipi alafranga tipin sahnedeki ham bigimidir. Celebi oyunda genellikle kadmlarin
aklni gelen yakisikli, kibar, geng erkek tiplemedir. Istanbul agz ile kusursuz bir
Tiirkge konusur. Bazi oyunlarda zengin bir bey, bazi oyunlarda bir mirasyedi, bazi
oyunlarda ise zevk diiskiinii bir capkin olarak karsimiza ¢ikar. Babasindan kalan han,
hamam, bah¢e ya da cambazhane gibi yerleri isletmesi i¢in Hacivat’a verir. Nazik ve

citkirildim bir tiptir. Bu tipin o donem gayrimiislimlerini yansitmakla birlikte aslinda
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ecnebi hallerinin toplumumuzda yerlilestigini de gosterir. Elinde semsiyesi, ¢icek
demeti ya da bastonu olan farkli Celebi betimlemeleri mevcuttur. Ayrica Tiirk
olmasalar bile o donemde toplumda varligi bulunan Ermeni, Rum, Frenk gibi
gayrimislim tipler de gdlge oyunu ve orta oyununa dahil edilmislerdir. Yani o
donemin insam1 Batili azinliklarin giyinislerinden, konusmalarindan, hal, hareket ve
davranislara kadar tiim incelikleri canlandirma yoluyla izlemislerdir. Bu baglamda
alafranga tipin Bati’da heniiz yeni olugsmus bir sekli de olsa mevcuttu diyebiliriz.
Bundan dolay1 tipi olusturma ve sergileme noktasinda yaygin inamigin aksine

Batr’dan 6yle yiizyillarca geri kaldigimiz sdylenemez.

Sahne sanatlarimizin disinda bazi halk hikayelerinde de tipin Orneklerine
rastlariz. Hangerli Hanim hikdyesi bunlardan biridir. Hikdye Tanzimat yillarinda
romancilara tip ile alakali ilham vermistir. Ozellikle Namik Kemal’in Intibah’1 ile
hikdye arasinda olduk¢a benzerlik bulundugu tespit edilmistir. Hancerli Hanim
hikayesinde Siileyman’in babasi 6ldiikten sonra icki ve kumar alemlerine ¢ekilmesi,
bir mirasyediye donmesi, kadinlara meyletmesi, is hayati ve is etigine sahip
olmamasi, es dost araciligiyla bazi isyerlerine yerlestirilmesi gibi hususiyetleri
Intibah’daki alafranga Ali Bey’in karakteriyle son derece ortiisiir. Yani buradan
hareketle alafranga tipin Osmanli romanma girmeden Once halk edebiyati
iirlinlerinde boyle bir tipin zaten mevcut oldugunu sdyleyebiliriz. Alafranga tip Tiirk
edebiyatindaki yerini Tanzimat ve sonrasinda belirgin ve cogul hale getirmistir.

Oncesinde ise ilk izlenimler diyebilecegimiz bir emekleme dénemi gegirmistir.

Bir tip kurgu oldugu kadar donemin sosyolojik yapisiyla da ilgilidir. Alafranga
tipin Tanzimat’tan 6nce edebiyatta kendine bir yer edinmis olmasi alafranga tip
insanlarin Tanzimat’tan yani Batililagma hareketlerinin resmiyete ulasmasindan 6nce
de toplumda var oldugunu gosteriyor. Bu demek olmalidir ki Batr’ya yOneligimiz
resmi bir kimlik kazanmadan Once zaten toplum ve insani etkisi altina almigtir. Ve
yine demek olmalidir ki miinevver ve ediplerimiz Tanzimat ve sonrasindaki terciime-
taklit zincirinden 6nce de alafrangalik olgusunun farkina varmislardir. Bunu roman

sahasina tasima noktasinda sekte olmustur. Sebebi agiktir; roman tiirii bize 6zgii bir
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tiir degildir ve heniiz roman tiiriinde farkli konular iglemeye kafa olarak da birikim

olarak da hazir degilizdir.

Bunun disinda Yarali Mahmut hikayesinde Mahmut’un kardesi Ahmet olarak
tanitilan kahraman mirasyedi bir tip olarak cizilmistir. Aszk Garip hikayesinde Garip
de babasmin mirasi tiikettikten sonra asikliga soyunur. Sansar Mustafa adli
hikdyede Ahmet isimli kahraman bir kadinla evlilik bagi olmadan yasak iliski
diizeyinde bir birliktelik yasar. Tifli ile Iki Biraderler hikayesinde Hasan ve Hiiseyin
adinda mirasyedi iki kardes vardir. Bunlar babalarindan kalan mirasi bitirdikten
sonra sandalciliga baslamiglardir. Ayni hikdyede Kazazoglu ismiyle c¢izilen tip ise
capkin ve hovardadir. Eglence alemleri ve kadmlara diiskiindiir. Ustelik nisanhdir ve

nisanlisiyla ayni evde yasar.

Sozii edilen orneklerdeki ilk temaslardan sonra 18.yy.mn sonlariyla 19.yy.da
roman tiiriine yonelik ilk caligmalar belirmeye baglamistir. Terciimeyle basglayan bu
ilk girisimler taklit yoluyla devam etmistir. Nihayet telif romanlar olusmaya
baslayinca alafranga tip de romanlarda islenmeye baslanmistir. Bu baslangic
ilerleyen yillarda dozunu arttirarak alafrangalik ve alafranga tip Osmanli romaninin

basat konu ve tiplerinden birine doniismiistiir.

3. Alafranga Tipin Gériildiigii ilk Metinler
Roman tiirii Tirk edebiyatinda ilk 6rneklerini verirken gelenekten birden bire

bir kopus yasayamamis, ilk romanlar ozellikle tahkiye ve meddah geleneginin
etkisinde gelismistir. Bu yiizden ilk Tiirk romanlarinin ortaya koydugu sorunlara

ozellikle yerli gelenekler g6z 6niinde tutularak yaklagilmalidir.

Alafranga tipin goriildigi ilk metinler de geleneksel tiirler olan gdlge, orta
oyunu, halk hikayeleri, mesnevilerden sonra romanin temelini atan hikayeler
olmustur. Romana gegiste hikayecilik gelenegimizin katkis1 biiyiliktiir. Hikayeler

vasitasiyla romanda atilmasi gereken adimlar goriiniir hile gelmistir.

Sozli halk gelenegiyle roman arasindaki kopriiyili olusturan hikayelerden biri

Emin Nihat Bey’in Miisameretname’sidir. Bu hikdyede ayni zamanda alafrangalik
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alametleri kendini gosterir. Eser hem klasik Osmanli hikayesinin hem de Bati
hikdyesinin 6zelliklerini tagimaktadir. Cerceve hikdye teknigiyle olusturulmasi
Sark’in, her hikayenin kendi i¢inde halk hikayesi benzeri bir kurgu tasimasiyla sozli
kiiltiirtin, donemsel sorunlara elestirel yaklagmasiyla da Bati’'nin ozelliklerine
yaklagsmistir. Binbas: Rifat Bey’in Sergiizesti adl1 hikdyede Bati’yla temas halinde
olan bir Tiirk erkegi i¢in tehdit olusturacak bir bahis olan Hristiyanlasma olgusu
anlatiliyor. Bu olgunun 6zellikle Tanzimat sonrasi vatanina yabancilasip kendini
Batililasmaya kaptiran, koksliz alafrangalarla viicut bulacagmi diisiintirsek, Tiirk
insaninin alafranga tipe doniismeden oOnceki ahvalinin bu hikdye araciligiyla

sezdirildigini s0yleyebiliriz.

Benzer sekilde Bir Osmanli Kaptammin Bir Ingiliz Kiziyla Vuku Bulan
Sergiizesti hikayesinde de iki farkli medeniyete mensup insanin evliligi ve aradaki
farkliliklar anlatiliyor. Dogu ve Bati gibi iki farkli medeniyet ve kiiltiire sahip insanin
evliliginde olusabilecek sorunlardan bahsediliyor. Bu hikdyede bir Osmanli’nin Bat1
kadinina yonelisi islenmekle beraber ilerleyen yillarda bu gidisin yoniinii degistirerek
Osmanli hanimlarinin Batili erkeklerle evlenme arzusuna doniisecegini gorecegiz.
Osmanl erkegiyle Bati kadininin birlikteliginde birtakim farkhiliklar ve yozlagsma
thtimali varsa ayni ihtimal Osmanli kadmiyla Bat1 erkegi birlikteliginde de varligini
sirdiiriir. Nitekim Tanzimat ve sonrasi romanlarda alafranga Bati erkeginin ve
Batr’da yasama imkanimin cekiciligine aldanip kendisinin ve ailesinin hayatini
mahveden kadin  kahramanlarm  c¢oklugu  gbéze carpacak  boyuttadir.
Miisameretname’de ilerleyen yillarda toplumumuzda artacak ve evrime ugrayacak
olan alafrangalagma temayiiliiniin beraberinde getirecegi tehlikeler hissettirilmeye

baslanmustir.

Bir diger eser Ahmet Mithat Efendi’nin Letaif-i Rivdydt'idir. Serinin ilk
hikayesi olan Suizan’da sayfiye geleneginin varligmdan bahsedilir.*® Bu, alafranga
tiplerin bir aligkanliklar1 olan gelenegin romanlara s6z konusu edilmeden Once

farkedildigini gosterir. Ayni hikdyede ihtirasli asklar yiiziinden kolayca akla

% Ahmet Midhat Efendi, Letdif-i Rivdydt, Haz. Dr. Fazil Gokgek, Dr. Sabahattin Cagm, Cagri
Yaynlari, Istanbul, 2001, s.2-3.
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gelebilen intihar disiincesine sahip kahramanlar buluruz ki bu da Araba
Sevdasi’ndaki Bihruz Bey’in dara diistiikce kolayca canindan vazgecip kendini

Oldiirme diisiincesini hatirlatir.
Oliim Allahin Emri hikayesinde soyle bir kisim vardir:

“Istanbul’da Tanzimat’m hiikiim ve kuvveti arttikca alafranga adetlerin
dahi taammiim etmis oldugu malumdur. O zaman Mustafa Pasa bile
alafrangaliga baslayip Melek ve Pervane isminde olan iki odaliiyla
Sinesaf ve Perende isminde olan iki kii¢iik halayiga ¢algi 6gretmeye ve
okumak yazmak talim etmeye baglamis idi.%

Bu kisimdan Batililasma ve alafrangalasmanin toplumda yukaridan asagiya
dogru bir ivme kaydettigini anliyoruz. Nesilden nesile ilerledikce de g¢ekirdekten
yetisme dedigimiz hadise meydana gelmistir. Kiigiikliikten itibaren alafranga
adetlerle yetistirilen bireyler ilerleyen yillarda alafranga tipin yetigkin insan tiplemesi

haline geleceklerdir.

Bekarlik Sultanlik mi Dedin? hikayesinde klasik Tiirk insaninin Batililasma ve
Batililarda gordiikleri hal ve tavirdan sonra de§ismeye baslayan zihin diinyas1 gézler
Oniine serilir. Kadma ve evlilik miiessesesine bakistaki farklilasma muazzam

derecededir.

“Sen bunlarm (kadmnlarin) rahatini1 ikmale mecbur degilsin. Onlar senin
zevkini, rahatin1 itmama bor¢ludur. Kendinde ragber hissettin mi
bunlardan begendigini kabul et. Hem efendim Omriinii bir kariya
vakfetmek insan i¢cin ne biiyiik felakettir. Belki benim efendi keyfim
tenevviilinii istiyor. Ama kendine oyuncak olmak i¢in mutlaka bir ¢ocuk
istiyor imigsin. Bekarlikta bu da miimkiindiir. Bekarlikta bu sultanlik var
iken teehhiil edip te hanenin tuzuna biberine kadar diisiinmenin ne

40
manasi var? ”’

diyen eski askeri tabiplerden biri hikdyenin kahramani Sururi Efendi’yi siddetle
uyarir. Sururi Efendi doktor beyin konugmalarindan cesaret alarak Beyoglu’nda
bekar bir hayat siirmek ister. Ama alafranga bir hayat! Doktor Bey’de buna da bir

care vardir. “Beyoglu dlemlerinde yasayacak olan bir adamin tam alafranga olarak

% Ahmet Midhat Efendi, Letdif-i Rivayat, s. 206.
“®Ahmet Midhat Efendi, Letdif-i Rivdydt, s. 271.
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yvasayabilmesi ig¢in behemehal biraz Fransizca ogrenmeye muhta¢ oldugunu haber
alan Sururi Efendi derhal Fransizca tahsiline dahi baslamis idi. »4L Ahmet Midhat
Sururi Efendi etrafinda adeta Felatun Bey’in 6n hazirligini yapmis gibidir. Sururi
Efendi alafranga tipin romandan once yer aldigi, islendigi belki de en Onemli
ornektir. 15-16 y1l Anadolu’da yasadiktan sonra kendini Beyoglu’na atan Sururi
Efendi alafrangalik hastaligina hemen tutuluvermistir. Siislenmek i¢in aynanin
karsisina gectiginde en az iki saat ugrasir. Memuriyetten el ¢cekmistir. Beyoglu’ndan
Istiklal tarafina ayagm bile atmaz. Beyoglu’'nda yerlestigi Amerikan Oteli’ndeki
hazir hayata hayran kalir. “Yasasin alafranga!” diye naralar atar. Bildigi kadariyla
alafranga yasamaya baglar. Kendi 6ziinii, gelenegini sevmez, kiiclik goriir. Akln,
nezaketin, medeniyetin yerinin hep Frengistan oldugunu soyler. Bu hikayedeki
doktor ve Sururi Efendi roman kiiltiirinden ©once tipe dair verilen en bariz
orneklerdir. Romanlarda gorecegimiz tiplemeler de iic asagi bes yukar1 ayni
olacaklardir. Roman tiiriiniin canli 6rnekleri verilmeden 6nce bu tipi hikayede isleyen
kiginin Ahmet Midhat olmasi ise hi¢ sasirtici degildir. O, her zaman toplum
meseleleriyle ilgilenmis 6zellikle Batililagsma hadisesi i¢in kalemi izin verdigi 6l¢iide

¢irpinmis, yararli olmaya ¢alismistir.

Genclik hikayesinde araba sevdasina kapilan ilk kisinin Bihruz Bey olmadigini

(13

goriiriiz. Hikayenin hem anlaticist hem de kahramani olan kisi “...nihayet bir
Carsamba aksami yine bermutat Kalpak¢ilarbasi 'ndan gecerken acik tirse boyall,
tek atly bir arabaya tesadiif ettim. Arabanin gerek rengine ve gerek tezyinat-i
sairesine, ispirin nezafetine, hayvammn giizelligine hayran oldum kaldim.”* diyor. Bu
betimleme bigimi, anlatig tarzi sanki Araba Sevdasi’ndan firlamis gibidir. Bihruz Bey
de Perives Hanim’m kendisine asik olmadan evvel arabasina hayran kalmistir. Ayni1
kahraman kendisinin alafranga bir mesrep oldugunun okuruna sanki kendisi
anlatmak ister gibi disar1 ¢ikarken biirlindiigli kiyafetten bahseder: “Hava kis ve

camur oldugu cihetle lazim olur ise giyeyim diye kalin paltoyu Frenkvari koluma

takip biiyiik semsiyeyi dahi elime aldim. Yeni yaptirmis oldugum Napolyon

*1 Ahmet Midhat Efendi, Letdif-i Rivayat, s. 272.
2 Ahmet Midhat Efendi, Letdif-i Rivayat, s. 30.
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cizmelerimi ayagima gecirip kapidan ¢iknim.”* Genglik hikayesi 1887 yilinda
yazilmistir. Hikdye, kahramanin gencliginden bir donemden bahsetmesi etrafinda
sekillenir. Yani yazildig1 tarihten daha Oncesini anlatir. Anlatimda hissettirilen
alafrangalasma olgusu, alafranga hayat, bakis ve giyinis tarzi bu temayiiliin bireyler

tarafindan kolayca benimsenmis oldugunu gosterir.

Bahtiyarlik adli hikayede c¢izilen bir alafranga tip daha vardir: Senai. “Senai
Osmanlilarin  yemekge, i¢mekce, yatip kalkmak¢a usullerinden  hi¢birisini
begenmeyip hatta devair-i hiikiimetin usul-i idaresini hi¢ begenmediginden boyle
barbarcasina bir usule tebaiyetten kendi alafranga hevesatina tebaiyeti tercih

# 0, insanm ancak sehirlerde bahtiyar olabilecegini diisiiniir. Kdylerde

eylemigstir.”
Volterler, Jean Jacques Rousseaular, Shakespeareler yetisemeyecegi fikrindedir.
Evlilik konusundaki fikirleri ise ilerideki romanlarda gorecegimiz diger alafranga

erkeklerden farkli degildir.

“Onun sevebilecegi bir kiz kibarzade, giizel, zengin, olmaktan maada
okur yazar olmali, hatta Fransizca bilmeli, musikiye mensubiyeti olmalii
elhasil bir Avrupali kiz gibi olmali. Yoksa alacagi kiz kadin kadincik
imis, dikis diker, nakis isler, oya yapar, yemek pisirir, isinin gliciiniin
sahibi olabilirmis! Hi¢ Senai buralarda mudir?”*

Senai’nin memleketine kars1 yabancilagsmasi ve yozlagsmasi o noktaya varir ki
asil sehrin Frengistan olup, Istanbul’un onun yaninda biiyiicek bir kdy gibi kaldigini
diigtiniir. Bu hikdyede Ahmet Mithat, alafranga bir tipi islemenin yaninda millet ve
memleketinden kopma, yabancilagsma, bir haine doniisme olgusu iizerine
yogunlagmistir. Bu durumu daha ¢ok fikir ve zihniyet olarak alafranga olmus bir

kahraman vasitastyla somut kilmaistir.

Yukariya swraladigimiz ornek tipler alafranga tipin roman sahasindan once
hikaye sahasinda ilk atilimlarin1 yaptigini gosteriyor. Bu atilimlarin Tanzimat sonrasi
yapilan diger girisimlerle beraber alafranga tipi olgunlastirdigini ve romanlarda

islenen sekline biirlindiirdiigiinii soyleyebiliriz.

3 Ahmet Midhat Efendi, Letdif-i Rivayat, s. 37.
* Ahmet Midhat Efendi, Letdif-i Rivayat, s. 291.
> Ahmet Midhat Efendi, Letdif-i Rivayat, s. 292.
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4. Romanimizda Alafranga Tiplemesi

Roman tiiriiniin  hayatla olan iligkisi roman teorilerinin tartigilan
konularindandir. Hayatla roman arasinda bir iligki oldugu muhakkaktir. Bazi
kaynaklarda bu iligki benzerlikle smirlandirilir. Roman, hayatin ne tam i¢indedir ne
de tam diginda. Hayat, roman tiiriinlin en mithim beslenme kaynagidir. Elbette
romanc1t muhayyilesini ayr1 tutmamak kaydiyla. Romanci hayattan olaylari, olgulari,
temalar1 alip kendi muhayyilesi ve becerisi dogrultusunda kurgular. Kimi zaman
hayat ger¢ekligini korur kimi zaman da bagkalastirir. Bunlar disinda romanci

hayattan bireyleri alir. Hayatla roman arasindaki bagin en giiclii tarafi bu olmalidir.

Romanda sahis kadrosu olduk¢a oOnemlidir. Kisi, romancmin sundugu
anlatidaki eylemi gerceklestirendir. Romanci kisiyi kendi kafasindan tamamen hayali
ve diisiincel bir varsayimla ¢izebilecegi gibi hayatta varlik gdsteren kisileri alip az
veya ¢ok farklilikla anlatisinin mesajina uygun bir bi¢imde de kurgulayabilir. Bu
noktada romancinin gayesi 6n plana ¢ikar. Boyle olmakla birlikte azami diizeyde de

olsa bu noktada bir keyfiyetin varlig1 goz ardi edilemez.

Romanci eserine hayattan aldig1 kisileri genellikle sosyal ortamlarda
gozlemleyip, izledigi kisilerden se¢mektedir. Kendi toplum ve ortaminda canli ve
arayan bir gozle izledigi insan Orneklerini sonrasinda romana tasir. Romanda bu
kisiyi/ kisileri topluma genelleyerek anlatir. Boylece kisiden bir tip meydana gelir.
Peki tip nedir? Alafranga tip mevzusuna gegmeden Once tip hakkinda biraz bilgi

vermenin faydali olacagi kanaatindeyiz.

Tip kavrami Ansiklopedik Edebiyat Kavramlari Sozliigii'nde su sekilde
aciklanmistir: “Karakter. Hikdye veya romanlardaki kimi kahramanlarm, ayurt edici
vasiflariyla toplumsal bellekte yasayanlari. Ahmet Hamdi Tanpmar tip’i, “hayatin
umumi vasiflariyla bize benzeyen, fakar ferdiyetinin hususi c¢izgileriyle bizden

ayrilan sahis” seklinde tanimlar. Kahramandan farkli olan tip , dykii, roman, tiyatro
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ve destan gibi eserlerde, eserin niteligini belirleyen, temellendiren ana unsurlardan

e e qe el
biridir.”*®

“Tip kelime anlamu itibariyle cins, tiiri numunei Ornek anlamlarma
gelmektedir. Toplumsal hayatta bazi insanlar farklidir: Duyus, diisiints,
davranis ve eylem itibariyle; meslek, miza¢ ve islevleriyle otekilerden
ayrilirlar. Beseri meziyet ve kusurlar onlarda daha belirgin, daha
somutlasmis gibidir. Bu yonleriyle onlar, ait olduklar1 cins ve gruptan
ayrilirlar. Tip diye nitelenen kisi, toplumsal kimligiyle ‘temsili’ bir
nitelik tasir. O, kendinin disinda kalan degelerin temsilcisidir.”*’

Bir tipin kendisinin disinda kalan degerlerin temsilcisi olmasi ne demektir? En
basit sekliyle bundan tipin romanci tarafindan igine yerlestirildigi roman sinirlarinin
disinda kalan hayata ait bir olguyu, bir smifi, bir grubu, bir mefhumu, bir anlayis1
temsil etmesini anlayabiliriz. Bu agidan bakildiginda tipin diger roman kisilerinden
fark1 da ortaya c¢ikar. Soyle ki bir romandaki tiim kisiler romanci tarafindan
olusturulabilir. Fakat tip, sadece romancinin basarisi olmaktan ¢ok “Lukacs’a gore
sosyal ve tarihsel kosularin belirledigi bir sahsiyettir. 48 Bu bakimdan romanin dteki

kahramanlarindan farklidir.

Mehmet Tekin, Roman Sanati adli eserinde tipleri iki gruba ayirir. Bunlarin
toplumsal ve psikolojik tipler oldugunu belirtir. Yazara gore “toplumsal tipler belirli
bir donemin veya belirli bir felsefenin hatta belirli bir diinya goriisiiniin
mahsuliidiivler. Alafranga tipler, Batici tipler, entelektiiel tipler gibi. Psikolojik
tiplerin ise beseri zaaf veya meziyetlerin bicimlendirdigi tipler oldugunu dile getirir.

% Bu smiflandirma dogru olmakla birlikte ona

Cimri, kiskang, muhteris, zalim gibi.
bazi eklemeler yapmak gerekir. Ornegin tarihi tipler gibi. Bununla birlikte bu

smiflandirmada alafranga tipin konumlandirildig: grup yerindedir.

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e pek c¢ok roman alafranga tipi biinyesinde
barindirmistir. Caligmanin ikinci bdliimiinde alafranga tipi i¢inde bulunduran

romanlarda tipin islenisi, hususiyetleri ¢esitli tematik basliklara ayrildiktan sonra

*® Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Kavramlar: Sozligii, Ak¢ag Yaymevi, Ankara, 2007, 3.
Baski, s.485.

*" Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Nesriyat, Ankara 2001, s. 110.

“8 Tekin, Roman Sanati, s. 110.

“® Tekin, Roman Sanatt, s. 115- 116.
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incelenecektir. Tkinci boliime ge¢meden evvel alafrangaligi konu alan ve ikinci

boliimde inceleme alani olacak Osmanli romanlarini listeliyoruz.

Felatun Bey ile Rakim Efendi / Ahmet Midhat Efendi
Sergiizest / Sami Pasazade Sezai

Araba Sevdasi/ Recaizade Mahmut Ekrem
Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat/ Semsettin Sami
Miisahedat/ Ahmet Midhat Efendi

Turfanda m1 Yoksa Turfa m1? / Mizanci1 Murat
Intibah/ Namik Kemal

Ask-1 Memnu/ Halit Ziya Usakligil

Kirik Hayatlar/ Halit Ziya Usakligil

Hayal i¢inde/ Hiiseyin Cahit Yal¢m

Sik/ Hiiseyin Rahmi Giirpinar

Sipsevdi/ Hiiseyin Rahmi Giirpinar
Miirebbiye/ Hiiseyin Rahmi Giirpinar

Efruz Bey/ Omer Seyfettin

Kiralik Konak/ Yakup Kadri Karaosmanoglu
Istanbul’un Bir Yiizii/ Refik Halit Karay

YV V V V V V V V V V VYV V V V V V
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Il. BOLUM

A. OSMANLI ROMANINDA ALAFRANGALIK ASABIYETIi

1. Babadan Ogla Gegen Alafrangalik Mirasi

Egitim, terbiye, yetisme gibi vasiflar1 temelden sekillendiren ailedir. Bir gocuk
icin egitim ailede baslar. Ebeveynlerin ¢ocuklarina verdigi egitim ve yetistirme
bi¢imi, bireylerin kisilik olusumunda son derece 6nemlidir. Ozellikle anne ve
babanin kisilikleri, yasam tarzlari, ilgileri, kiiltiirleri ¢ocuklarinda az ya da ¢ok
tezahiir eder. Bu durumun farkinda olan romancilar, eserlerinde sahislarin kisiligini
sekillendirirken genelde aileye inerler. Kahramani okura tanitirken bunu bir arag
olarak kullanirlar. Kahramanin soyundan gelen hususiyetlerin karakterini nasil
sekillendirdigi tizerinde dururlar. Boylece kahramanin davranislarii anlamlandirmak

icin yazara bir mecra agilir.

Osmanli romanindaki alafranga tipte de bu durum islenmistir. Alafranga
tiplerin anne veya babalarindan biri c¢ogunlukla Olmiistiir. Babalar genelde
efendizade, pasazade gibi ad1 san1 olan; zengin, geng yaslarda evlenmis, geleneksel
tarzda egitim ve terbiye almasina ragmen zamanin gereklerine uymak i¢in ¢ok cabuk
baskalagabilen kisilerdir. Kendi aldiklar1 egitimin zamane igin artik yetersiz
oldugunu disilindiiklerinden, cocuklarmin egitimlerinin yeni tarzda yani Batih
sekilde olmas1 i¢in ugrasirlar. Lakin kendileri gelenekten kopamamis modern olana
da heniiz tam baglananamis olduklarindan ¢ocuklarina aldirdiklar1 egitim ve 6gretim

de bu ikiligin menfi bir neticesi olarak kozmopolittir.

Babalarn evlatlariyla olan ilgileri son derece zayiftir. Cocuklarma 6zel hocalar
tutup parali kolejlere yollayarak, finansal yonden tam destek verince bir gocugun
manevi yonden de esksiksiz olacagi sanisina kapilmislardir. Bu tarzda yetistirilip
yalniz maddesel yonden doyurulan ¢ocuklar yetiskin olduklarinda dogal bir sonug
olarak maddi yonii baskin, insani tarafi zayif ve hayatta basarisiz kisiliklere

doniisiirler.
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Alafranga tipi temsil eden kahramanlarin anneleri genelde sakin, sessiz, saf
insanlardir. Cocuklariyla iligkileri babalarmna gore daha fazladwr. Buna ragmen
cocuklarmin hayatina pek miidahil degillerdir. Eslerini kaybedince evin biitiin ge¢im
ve iradini ¢ocuklarina devrederler. Kandirilmaya miisaittirler. Clinkii cogu geng yasta
tabiri caizse gozii ag¢ilmadan evlenmis ve kit bir tahsil gérmiiglerdir. Bu anneler;
kendilerini evlatlarmm mutluluguna adayan, baba yoklugunu hissetmesinler diye
evlatlarmin bir dedigini iki etmeyen silik ve pasif tiplerdir. Osmanli romaninda bu
tarz aileden yetisme bir¢cok Ornek alafranga tip mevcuttur. Bunlardan ilki Felatun
Bey ile Rakim Efendi romanindaki Felatun Bey’in babasi;

“Mustafa Meraki Efendi 45°lik bir adamdir. Dedesi onu 1z ve edebini
giizel muhafaza eder fikriyle 16 yasinda evlendirmistir. Meraki Efendi
Tophane’nin Beyoglu'na yakin bir mahallesinde oturur. Istanbul’da bir
adamin bekar kalmasinda problem olmadigindan zevcesi vefat edince
tekrar teehhil etmemistir. Meraki Efendi alafranga bir adamdir. Hani ya
bundan on bes yirmi sene evvel Istanbul’da alafranga mesrepler yok
muydu? Iste onlardan. Konag1, bagi, bahgesi bulundugu halde miicerret
alafranga yani rahat yasamak i¢in malinin miilkiiniin ciimlesini ucuz

pahali demeden satip, Beyoglu’na yakin bir mahallede giizel bir hane
insa ettirmisti.”5O

Alafranga yasam ugruna biitiin diizenini bir ¢irpida degistirmekten sakinmayan
bir adamin evladi ancak Felatun Bey gibi yapmacik bir medeni olabilirdi. Bu noktada
Ahmet Midhat’m dehasini takdir etmek lazimdir. Baba-ogulun zihin diinyalar1 ancak
bu kadar paralel gizilebilirdi. Ahmet Midhat, Felatun Bey’i olusturan faktorleri
okuruna biiylik bir agiklikla sunmustur. Babasinin zihniyetinin evladinda devamini
okurun gérmesini istemistir.

“Felatun Bey’in ¢ocuklugunu nasil gecirmis oldugunu anlatmak icin
uzunca agiklamaya yapmaya gereksinimimiz yoktur. Mustafa Meraki
Efendi, en yiiksek alaturkaliktan yine en yiiksek derece alafrangaliga
birdenbire sigramis bir adam oldugu sdylenirse bdyle bir adamin hem de
oksiiz kalan evladinin nasil bir egitim altinda biiyliyecegini her kim

diisiinse bulabilir.”" denilerek okura Felatun Bey’in alafrangahgmin
wrsiyetle ilgisi gosterilmek istenmistir.

%0 Ahmet Midhat Efendi, Feldtun Bey Ile Rakim Efendi, Sule Yayinlari, Istanbul, Kasim 2017, s. 12-
13.

>L Ahmet Midhat Efendi, Feldtun Bey lle Rikim Efendi, s.13.
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Felatun Bey’in annesi 12 yasinda evlenip 15 yasinda ¢ocugunu diinyaya
getirmis bir kadindir. Annesi, Felatun Bey’in kardesi Mihriban Hanim’1 dogurduktan
sonra lohusa yatagimdayken 6lmiistiir. Yazar okura kahramanin babasina dair fazlaca
malumat verirken anneye dair sunduklar1 bundan ibarettir. Bunun bilingli bir tercih
oldugu kanisindayiz. Bu tercihin sebebi de kii¢iik yaslarda annesiz kalmis ve ilgisiz
bir babanin elinde yetisen bir cocugun ilerideki davranislarini bir mantik ¢ercevesine

oturtma ¢abasindandir.

Sergiizest romanindaki Celal Bey’in durumu diger alafrangalara gore bir nebze
farklidir. Onun annesi de babasi da sagdir. Cocuklarmin basindadirlar. Celal Bey’in
babast Asaf Bey “Misir’da bir¢ok memuriyetlerde bulunarak biiyiik bir servet
kazanmustir. Simdi Moda burnu taraflarinda hi¢bir masraftan kaginmayarak Avrupai
tarzda inga ettirdigi binasinda bulunmaktadir. 52 Annesi de Misirli bir ailedendir.
“Almis oldugu uygar terbiye nedeniyle halayiklarina daima lituf ve nezaketle
muamele ediyor idiyse de, Misirli ailesinden kendisine gegen derin bir tistten bakma
ve halayiklart asagr gorme duygusu vardi.”®® Celal Bey’in anne ve babasi da hayatta
olmasina karsin ¢ocuklariyla olan ilgileri yiizeyseldir. Bati’ya ve Avrupa’ya hiilyal
bir 6zenti i¢indedirler. Cocuklarin1 Bat1 zihniyetiyle yetistirmislerdir. Celal Bey
simarik bir beyzade, kardesi Tesliye ise sig bir taklit¢idir. Celal Bey her ne kadar
Paris’te tahsil gormiisse de Batililig1 satihta kalmistir. Anne ve babasi ¢ocuklarma
maddi yonden doyum saglasalar da samimi bir aile ortami ve sicakligi
verememiglerdir. Aile aksam yemeklerinde bir araya toplandiginda aralarinda
muhabbet edebilecek kadar bile bir ortak payda ve bag bulunmadig: goriiliir. Gergek
bir aile ortaminin i¢inde yetismemis olan Celal Bey, kendini diger insanlardan iistiin
gboren, simarik, hayatin hep giinesli havasinda yasamis, hakiki bir yasamin

zorluklarini gérmemis bir bireydir.

Alafranga dleme kendini kaptiran bir diger roman kisisi /ntibah’in Ali Bey’idir.
Ali Bey’in babasi diger babalarin aksine miilayim ve sefkatlidir. “Pederinin emsali

pek az goriilen yumusaklik ve sefkati sayesinde, yaratilisinda zaten mevcut olan

52 Sami Pasazade Sezai, Sergiizest, Ottoman Kum Saati Yayinlari, istanbul, 2016, s.41.
53 Sami Pasazade Sezai, Sergiizest, . 44.
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saffet ve nezaket o kadar kuvvetlenmisti ki, terbiyesine, mudamelesine bakanlar
kendisini adeta bir melek zannederlerdi.”>* Ali Bey’in babasi oglunun yetismesi i¢in
biiyiik emekler verip, hi¢cbir fedakarliktan geri durmamustir. Yazarin da belirttigi
iizere “pederi, evidt kadrini gercekten bilenlerdendi.” Ali Bey’in annesi ¢ok fazla
egitimli bir1 olmamakla beraber zeki bir kadindir. 25 yillik evliliginde esinden aldig:
terbiye ve egitimin yaninda gordigl, isittigi hadiselerden esinin bilinci ve
tecriibesiyle kendisine pek cok dersler ¢ikarmistir. Ali Bey’in ne annesi ne de

babasinda alafrangalasma temayiilii okura hissettirilmemistir.

Diger alafranga romanlarm aksine /ntibdh’ta bir kisiyi alafrangalasma yolunda
mahva siiriikleyen temelde onun yetismesi degildir fikri vardir. Yazar iyi bir ailede
yetigsmis, akl-1 selim bir insanin da gafletle hatalar yapabilecegini gostermeyi
hedeflemistir. Yazar bu noktada kahramanini temize c¢ikarmis olsa da vaka
diziliminde kahramanmi ani doniisime ugratmistir. Ali Bey’in mahvina sebep

alafranga diigkiinii bir ailede yetismesi degildir belki ama sebep yine ailenin

kendisidir.

Altin bir kafes i¢inde, gercek hayattan azade yetistirilen bir cocuk hayata ¢ok
zor tutunur. Bir ¢ocugun yetisme siirecinde asiri-koruyucu anne baba modeli en
tehlikeli tutumlardan sayilir. Ali Bey de asir1 korumaci ebeveynler tarafindan hayati
konaktan ibaret bliylimiistiir. Bu ylizden hayata ilk atilisinda tecriibesizligi ve
hassasligmin kurbani olmustur. Diger alafranga kahramanlara oranla Ali Bey

iclerinde en masum olanidur.

Hiiseyin Rahmi ilk romani olan Sik’ta, Felatun ve Bihruz gibi alafrangalik
tutkunu bir tip olusturmak istemistir. Satirzade Sohret Bey bu diisiinceyle okura
sunulmustur. S1k roman1 Felatun Bey ile Rakim Efendi ve Araba Sevdas: romanlarma
nazaran baskahramanin ge¢misi bahsinde zayif kalmistir. Romandan Soéhret Bey’in
varlikl bir aileye sahip olmadig1 halde kendisini dyle gostermeye ¢alistigini anlariz.
Babas1 hakkinda higbir agiklama verilmemistir. Annesi hakkinda ise kiigiik bir

bilgiyle yetinilmistir: “Stk’in annesi, Istanbul’da bir esi daha bulunmaz kurnaziikta

>4 Namik Kemal, /ntibah, Sule Yaynlari, Istanbul, Kasim, 2016, s. 15.
> Namik Kemal, ntibah, s. 15.
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ve kadinlarca -eli bayrakli- deyimi ile anlatilanlardan daha edepsiz bir kadindur.*®

Sohret Bey annesinden ¢ekinir. Ama bu saygi temelli bir duygu degildir. Babasindan
zaten bahsedilmez. Bu baglamdan yola ¢ikildiginda Séhret Bey’in tip olarak diger
alafrangalara gore, onu alafranga yapan sartlarn minimum derecede ve
basitlestirilmis bir sekilde verilmis olmasi, yazarmm kahramanmi kurgularken
derinliksiz davrandigini gosterir. Olaylar yalnizca alafrangalik tutkusu ilizerinden
ilerletilmistir. SOhret Bey’in nasil So6hret Bey oldugu kisaca kahramanin karakter

evrimi okura verilmemistir.

Alafranga tipin oldukga iyi bir 6rnegi olan Bihruz Bey “eski vezirlerden bir
pasanin mahdumudur. Babasiyla ¢ocuk yasinda memleketten memlekete gezdiginden
bir ¢ocugun birinci derecede ogrenmesi gereken malumati 16 yasina kadar

9557

ogrenememigtir. Bihruz Bey’in babasi onun bir sehadetname alip da okulu

bitirmesini gerekli gormemistir. Bu ylizden onu okuldan almistir.
“Bihruz Bey valideyninin tek evladi oldugu i¢in simarik biiyiimiistii.
Valide Hanimefendinin mahdum bey hakkinda eskiden beri hicbir
hiikkmii, hi¢bir tehdidi etkisi olamazdi. Pederinin 6liimiinden sonra
cocugu biitiin biitlin kendi havasina birakmak zaafin1 géstermis ve geng

beye bir sikint1 ¢ektirmemek iizere konagm mutfak masrafin1 da kendi
iradindan kargilamigt1.”>®

Roman boyunca Bihruz Bey’in annesini pek az goriiriiz. Yazar sonlara dogru
okurunu Bihruz ile annesi arasindaki bir diyolaga tanik eder. Bihruz c¢ok sevdigi
arabasimi satmak zorunda kalmistir. Annesi bu durumu O6grenip yagiz atlar1 da
beraberinde satip satmadigmni oglundan 6grenmek ister. Satmadigi cevabini alinca
oglundan atlar1 kendisine iicret karsilifinda vermesini ister. Roman boyunca
minimum iligki halinde gordiiglimiiz ana ogulun belki de anlatidaki ilk biiytlik
diyalogunun para {lizerine oldugunu anliyoruz. Ayni konusmanin devaminda
Bihruz’un yar1 Fransizca yar1 Tiirk¢e konusmasini anlayamayan annesi buna kizarak

“Pasa baban hi¢ begenmezdi.”®® der. Yine ayrica bu konugsmada Bihruz Bey’in

56 Giipinar, Sk, S.16.

>" Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi(Elestirel Basim), Haz. M.Fatih Atug, Iletisim Yayinlari,
Istanbul 2015, s. 57.

58 Recaizdde Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi(Elestirel Basim), S. 58-59.
59 Recaizdde Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi(Elestirel Basim), S. 268.
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annesinin Ramazan aymi Onemsedigini, camilere gittigini de 6greniriz.60 Oyle
anlasiliyor ki Bihruz Bey ilgisiz bir baba ve pasif bir anne tarafindan biyttiilmiistiir.
Her istedigi kolayca oluvermis, hi¢bir seyi kazanmak igin ¢abalamasi gerekmemistir.
Dolayisiyla hazira ve bolluga fazlasiyla aligmistir. Annesi modernlesme zamaninda
gelenekle bagmi koparmayan bir unsur olarak Bihruz’un hayatinda bulunsa da babas1
oldiikten sonra oglunu basibos birakmistir. Nitekim baba hayattayken de zaten durum
pek farkli degildir. Ayni evin iginde birbirlerinin halinden habersiz, ¢ok kisitli
muhabbetleri olan bir anne ogul olarak yasamaktadirlar. Duygusal baglarmnimn
zay1flig1 da roman boyunca okuyucuya gosterilmistir. Bu tarz bir ailede biiyiiyen
Bihruz Bey maddiyatci, son derece gosterisci, salt tiiketici, tembel, hazir yiyici bir

karakter olarak alafranga tipler arasinda yerini almistir.

Ask-1 Memnu romanindaki Behliil’le alafranga tipi baska bir boyuta tasiyan
Halit Ziya da kahramanimi anne ve babasiz olarak tasarlamistir. Behliil hayatini
Amcas1 Adnan Bey sayesinde siirdiiriir, Galatasaray’da yatili okur. Amcas1 onu
kendi evlatlarindan aymrmamis, her yonden rahat etmesini saglamistir. Lakin
aragtiran, sorgulayan, yetistiren, terbiye eden gercek bir baba gibi olamamistir.
Adnan Bey Behliil’iin maddi ve yiizeysel ihtiyaclarmni karsilamis, ona temelli ve
saglam bir aile ortam1 verememistir. Bu durumda Behliil, kendi kendini yetistiren bir

karakterdir, demek yanlis olmaz.

Behliil hem ailesizlik hem de amcasinin pervasizligi yiiziinden rahat ve serbest
yetismistir. Yalinin en kiigiik ferdi Biilent de yasi heniiz kii¢iik olmakla birlikte
simarik, ziippe bir alafranga yolunda yetismektedir. Annesi onu dogurduktan sonra
Olmiistiir. Bir anne ilgisi ve egitiminden dogar dogmaz yoksun kalmistir. Annenin
eksikligi miirebbiye Courton ile giderilmeye c¢alisilsa da pek yeterli oldugu
soylenemez. Adnan Bey miirebbiyenin ¢ocuklar1 noksansiz yetistirip egittigini
diisiindiiglinden, ¢ocuklarina kars1 kendisine diisen sorumlulugun onlar1 refah i¢inde
yasatmak ve en iyi okullarda okutmakla sinirli oldugu fikrindedir. Biilent,
annesizligin mahzunlugunu iizerinde tasimasmn diye her arzusu yerine getirilir.

Odevlerini ge¢ ve yarim yapar, evin icinde tiirlii hasariliklar1 olur lakin hepsine goz

60 Recaizdde Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi(Elestirel Basim), S. 268.
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yumulur. Babasi hep ¢ok mesgul oldugundan Biilent’in rol modeli Behlil’diir.
Roman akis1 i¢inde okura Biilent’in yetigkinligi her ne kadar gosterilmese de, sectigi
rol modelin Behliil olmasi aslinda yazarm Biilent’in yetigkinligini gérmeye gerek

olmadigini soyleme bi¢imidir.

Hiiseyin Rahmi’nin alafrangaligi konu alan bir diger romam Sipsevdi’deki
Meftun Bey, tipin evrilmesi yolculugunda onemli bir yerdedir. Meftun Bey’deki
alafrangalik merakinin amcasindan geldigini yazar hemen baslarda belirtir: “Babasi
oldiigii zaman on dort- on bes yaslarinda bir ¢ocuktu. O ailenin alafrangaliga
meraki yoktu. Bu hastalik biraz Meftun 'un amcasinda vardi. Babasi dliince yegenini
yamna aldi. Ogrenimini tamamlamas: icin Paris’e g(')'nderdi.”61 Meftun Beyin
alafranga hayata yonlendirilmesi anne baba gibi birinci dereceden aile iiyelerinden
degil amcasi tarafindan olmustur. Osmanlidaki alafranga romanlar i¢in bu yenidir.
Ayni zamanda alafranga secerenin yayilma durumunun gostergesidir. Meftun Bey’in

annesi,

“Liitfiye Hanim biraz iyiden biraz kotiiden anlar. Esmer yiizii ve yiiz
hatlariyla hep annesini andirir. Calgenelikte de ondan asagi kalmaz. Hele
Meftun’u ¢ok sever. Oglunun biitiin kusurlarimi birer meziyet sayar.
Alafrangalik tutkunluguyla kalkistigi asiriligi hos goriir. Hele alafranganin
Liitfiye Hanim gibi se¢kin kadmlara pudra ve bagka yiiz boyalar1 konusunda
gosterdigi hosgoriiyl asir1 dereceye vardirir.”®

Anneler i¢in ¢ocuklar1 kiymetlidir, 6zeldir. Fakat bir yanlisin yanlis oldugunu
sOylememek, onu diizeltmeye calismamak evlat dahi olsa kisiye faydadan ¢ok zarar
verir. Babasiz ve belki annelik sefkati belki de pervasizlik sebebiyle oglunu
egitememis bir annenin evladi olarak Meftun Bey; bencil, kendisinden bagka
kimsenin fikirlerini dnemsemeyen bir birey olarak bliyiimiistiir. Nitekim romanda da
Meftun Bey’in kendi soziiniin iistiine s6z sOyletmedigini, her seyi en iyi kendisinin
bildigini, anlattig1 kaidelere uymak istemeyen ev halkinin hayir cevabmi asla kabul

etmedigini goriiriiz.

ol Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Sipsevdi, Ozgiir Yayinlari, Istanbul, Mart 2014, s.79.
62 Giirpmnar, Sipsevdi, s. 90.
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Meftun Bey’in aile efrddinin ekserisi klasik ve gelenekseldir. Bu tarz bir
ailenin i¢cinde Meftun Bey’in bdylesine alafranga sevdalisi bir birey olmasi ise
amcas1 ve annesinin eseridir denilebilir. Amcasi onu ¢ocuk denilecek yasta Paris’e
yollamistir. Onu gonderirken gayesi yegeninin iyi bir egitim ve 6gretimden gegmesi,
cagmin gerisinde kalmamasidir. Bu saf gayede diisiiniilmemis 6yle bir husus vardir
ki yenilesme doneminde yurtdisina egitime gonderilen ve sonrasinda hayal kirikligi

olarak yurda donen biitiin genglerin bozulmalarinin asil sebebidir.

Bir insanin karakterini ve hayata bakisini sekillendiren en 6nemli donemlerden
biri ¢ocukluktan yetigskinlige gecis donemidir. Yenilesme doneminde iilkemizde
Meftun Bey gibi ¢ogu geng daha ¢ocuk sayilacak yaslarda Avrupa’ya gonderilmistir.
On bes on alt1 yaslarma kadar kendi yurdunda yasayip, geleneksel Osmanl aile
yapistyla yetismis ¢ocuklar tam karakterinin sekillenip oturacagi yaslarda donemin
hasta ve hakir goriilen Osmanli’sindan, 6zenilen hiilyali ve miikemmel Bati’ya
yollanmislardir. Ik genglik yillarmi orada gegirmislerdir. Kendi memleketinde
herkesin 0zenip, yasamak isteyecegi bir diinyada olduklarinin bilinciyle Bati’ya
hayran kalip, kendi uyruguna yabancilasmalar1 zaten kacmilmazdir. Lakin bir de 6z
vardir. Dogup biiylidiigii topraklar, ilk terbiyeyi aldigi aile ortami vardir. Bu noktada
genglerimiz olunan ile olmak istenilen, klasik ile ideal arasinda sikisip bocalamaya
baglamiglardir. Olunandan vazgecemezken, olmak istenileni de kagirmak
istememislerdir. Bu arzu karmasasi da karakterlerine belirsizligin verdigi bosluk
olarak yansimistir. Ne Osmanli olarak kalabilmis ne de Batili olabilmislerdir. Yurda
dondiiklerinde, beklentileri karsilamadiklar1 goriildiiglinde ise hayal kirikligi ilan
edilmiglerdir. Meftun Bey de bdyledir. Amcas1 modern egitim, Batili zevk ugruna
onu Paris’e yollar ama Meftun Bey yillarin1 Bati’da gecirmesine ragmen hakiki bir
Batili olmaktan ¢ok uzaktir. Onun alafrangaligi Batilinin tagralisidir. Neticede
Meftun Bey’i alafranga Meftun Bey yapan amcasinin onun iizerindeki idealleri ve
annesinin ilgisizligidir.

Omer Seyfettin’in Efruz Bey’i alafrangalik ve Batr’ya dykiinme hadisesine
baska bir a¢1 kazandirmistir. Omer Seyfettin, “Efiuz Bey’in ornek kisiliginde; Bati

kiiltiiriine sekilci ve kalip¢t bir agidan yonelen, bu arada milli niteliklerini yitiren,
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davramisi, anlayisi, kiyafet ve yasama diizeniyle halktan kopan kiiltiirlesme ve
yenilesme hareketinin sakatligini gostermeye calismistir.”® Efruz Bey’e yalnizca
Batililagsmanin elestirisi olarak degil aslinda bir devrin romani olarak bakilabilir.
Efruz Bey’in babasi vefat etmistir. Romanda babasina dair neredeyse hi¢ malumat
yoktur. Efruz Bey’in annesi ise “otuz senedir Istanbul’da oturdugu halde Tiirkge

.o . . . 5564
konusmasini ogrenememis bir Cerkezdi.”

Efruz’un babasi nesi var nesi yoksa
hanimina birakmistir. Diger alafranga kahramanlarin annelerinin aksine Efruz Bey’in
annesi esinden kalan miras1 oglunun inisiyatifine birakmamistir. Idareyi eline almus,
ev icinde pasiflesmemistir. Ayrica Batililasmayr konu edinen diger romanlarda
kahramanin annesinin milliyeti Efruz Bey romanindaki kadar belirtilerek ve kisilige
yansitilarak verilmemistir. Burada yazar Efruz Bey’in annesinin Cerkez olusu
iizerinde bilhassa durmustur. Annesi Efruz Bey’e ¢ok diiskiindiir. Onu

hizmetgilerinden bile kiskanir. Bu diskiinliik Efruz Bey’in gosteris budalaligini

engellemeye yetmemistir.

Halid Ziya’nin bir diger eseri Kirik Hayatlar’da iyi yetigmis, iyi bir terbiye gérmiis
olmasina ragmen zamanmin alafranga yasayisma uyan, bu yiizden ailesini
dagitan bir kahraman bulunur. Bu kahraman Ali Bey’e benzer bir bigcimde
alafrangalig1 en masum yasayanlardan bir digeridir. Omer Behi¢ “kiiciik bir
memurun ogluydu. Babasi Istanbul 'un her mevsimini baska bir yerde geciren
kiracilardandi. Oldukg¢a biiyiimiis bir yasa kadar babasinin her dedigine itiraz
etmeksizin muvafakat gésteren Omer Behi¢, meslek sahibi olmaya gelince
kendi arzusundan baska bir seyi dinlememisti.”® Annesini kaybetmistir. “Ama
elem ve siirur zamanlarinda ruhunun ihtivar disinda bir hamlesi ile hayali
annesinin  agusuna atilirdi.  Annesizlik acisindan  hi¢cbir zaman  ifa
bulmamigti.”® Omer Behig’in aile yapisi ve ortamuyla ilgili roman oldukca
kisirdir. Babasinin otoriter oldugu, annesinin ise ona bir kucak oldugu disinda

pek fazla bilgiye yer verilmemistir. Babasmnin onu ne yolda terbiye edip,

63 Cahit Kavecar, “Efruz Bey Uzerine” , Tiirk Dili Arastirmalar Yilligi- Belleten, 1971, S.18, 5.194.
64 Omer Seyfettin, Efruz Bey, Beyan Yayinlari, istanbul, Ekim 2016, s. 30.

65 Halit Ziya Usakligil, Kirik Hayatlar, Haz. Seval Karadeniz, Ozgiir Yaymlar1, Istanbul, Ekim 2006,
5.48-50.

66 Usakligil, Kirtk Hayatlar, s. 109.
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annesiz nasil yetistirdigini okur anlatida goérememektedir. Halid Ziya’nin
kahramanini olustururken okura sunmasi gereken altyapiy1 bu bakimdan eksik
biraktigmi sdyleyebiliriz. Romanm Omer Behi¢’e gore daha fazla alafranga
olan kahraman1 Bekir Servet, baba otoritesinden yoksun yumusak yiizlii ve aciz
bir anne tarafindan biiyiitiilmistiir. Cocuklugundan itibaren hep tezcanli, i¢i
icine sigmayan, cikarci ve patavatsizlik derecesinde cesur olmustur. Ailede
verilemeyen terbiye ve adabin yerini yetiskin olup statii edindik¢e parayla
doldurmaya calismis, neticede yoldan c¢ikmustir. Kurik Hayatlar’da daha ¢ok
anneleri tarafindan egitilememis, hayata atilip modern zamanin sartlariyla
kendini yogurmus erkek ve kadin kahramanlar goriiriiz. Birgogu baba terbiyesi
ve agrhigmdan yoksundur. Ozellikle karakterlerin anneleri degisen zaman

sartlarina uymak yanilgisiyla cocuklarinin yanlislarma géz yummuslardir.

Bir bagka alafrangalik roman1 olan Kiralik Konak 'ta bulunan {i¢ nesilden ikisi

alafrangadir.
Naim Efendi’den sonra gelen ikinci kusagin temsilcisi Servet Bey
“Diiylin-1 umtmiye miifettislerinden, Miisliimanliktan ve Tiirkliikten
nefret eden bir kazaskerin ogludur. Pederi Sadri Molla’nin konaginda
alafrangaligr kendi odasindan disar1 ¢ikamazdi. Aldig1 terbiye ile

yasadig1 mubhit birbirinin aksi olan her insan gibi Servet Bey de daimi bir
ihtilag ve isyan iginde yatsatr.”67

Sadri Molla Naim Efendi kusaginin bir {iyesi olup klasik terbiye sahibidir.
Varlikli ayn1 zamanda mubhteristir. Oglunun alafrangalik tutkusu onun zihniyetine
terstir. Onun otoriter tarafinin zamanla devrinin gereklerine uydugunu, durusunu
Naim Efendi gibi kararhilikla stirdiirmedigi goriiliir. Bildigimiz kadariyla Servet Bey
annesiz ama sert bir babayla biiylimiistiir. Maddi olarak sikint1 ¢cekmemis ama anne

sevgisi ve sicakligindan mahrum yetismistir.

Servet Bey’in oglu Cemil ise alafranga yasama isini babasindan daha ilerilere
tagimistir. Daha yirmili yaslarinda felegin cemberinden gecen orta yash insanlar gibi
yasam siirmektedir. Babas1 Servet Bey zaten alafrangalik diiskiiniidiir. Cocuklarini

Avrupal tarzda yetistirmek icin Madam Kronski’yi getirmistir. Konak yasamini hig

o7 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Kiralik Konak, fletisim Yaymlari, Istanbul, 2017, 56. Baska, s. 14-15.
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begenmez yeni model apartman hayalleri kurar. Eski olan ne varsa bas diigmani
Servet Bey’dir. Oglunun biitlin serseriliklerini hatta kumar oynamasmi bile hos
goriir. Cilinkli bunlar simdiki gencler i¢cin normal kabul edilen durumlardir. Cemil de
babasmin ona karst gosterdigi bu vurdumduymazlikla gemi iyice aziya almustir.
Annesi Sekine Hanim “tipki babasi gibi ¢ekingen, iradesiz, tembel bir kadindi;
hususiyle kocasimin niifiizuna ve ¢ocuklarinin arzularina son derece uyardz.”68 Yeni
hayata bu kadar hiilyal1 gézlerle bakan bir babanin yanina iradesiz bir anne gelince
yetistirilen ¢ocuklar neredeyse basibos kalir. Ciinkii baba modernizme ayak
uydurmak adina onlardan elini ¢ekmis, yabanci miirebbiyenin insafina birakmistir.
Cemil de Seniha da bu durumun farkinda olarak biiyiimiisler, babalarma layik bir

bigimde alafranga hayat1 6l¢iisiiz bir sekilde yasamaktadirlar.

Cemil ve Seniha’nin ¢agdasi olan Faik Bey ise Kasim Pasa’nin ogludur. Kasim
Pasa da Servet Bey gibi ikinci kusagin ferdidir. Faik, pasa ¢ocugu oldugundan iyi
yetistirilmesi i¢in ugrasilmistir. Avrupa’ya tahsile gonderilmistir. Annesi yoktur.
Muhtemelen o da dadi elinde baba takibi ve agirligi olmadan biiylimiistiir. Cocuk
denecek yasta Avrupa’ya yollanmis zaten giiclii baglar1 olmayan ailesinden bdylece
iyice uzaklasmis, memleketinden kopmustur. Yurdundan uzakta hovarda, capkin,
kumarbaz, tembel, gosteris ve kadin meraklisi bir asir sonu alafrangasma

doniigmiistiir.

Miisaheddt romaninda Refet isimli karakter Batili tarzda yasayan bir ailenin
cocugudur. Ozel derslerle biiyiimiistiir. Kiigiik yaslarda babasmi kaybedene kadar
sahiden iyi bir egitim gormiistiir. Ama babasini kaybettikten sonra gazete bile agmaz
olmustur. Tecriibesiz ve yetiskinlige yeni adim atip Oniinde bir miras bulan tiim
kahramanlar gibi o da genglik heyecani1 ve toyluguyla kisa siirede bir mirasyediye
doniismistiir. Tam bir bohem hayati1 yasar. Refet Bey’in de giinesli giinleri kisa
stirer. Eriyip giden miras kendisini ve ailesini farkli sikintilara gark eder. Refet
Bey’in alafranga alemlerine kendini kaptirmasi temelde ailesinden gordiigii Batili
yasami ucunu kacgrrarak siirdiirme arzusu sonrasinda ise babasi Oldiikten sonra

kapildig1 rehavettendir.

68 Karaosmanoglu, Kiralik Konak, s. 14.
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Osmanli romanindaki alafranga tipi temsil eden kahramanlarin secerelerine
bakildiginda Oniimiize dort kola ayrilan bir harita ¢ikiyor. Birinci koldaki
kahramanlarin babalar1 6lmiis, anneleri sagdir. Babalar1 genelde gelenekseldir ve
cocuklarmi yetistirmek i¢in ugras vermislerdir. Anne ise pasiftir. Babanin 6liimiinden
sonra etkisiz bir anne ile kahramanlar kisa siirede kendini alafranga alemlerine
birakir. Ikinci koldaki kahramanlarm anneleri &lmiis, babalar1 sagdir. Kahramanlar
annenin yoklugunda miirebbiye elinde ilgisiz baba ile biiyiirler. Maddi agidan
doyurulup maneviyatlar1 beslenmez. Sekilci, simarik ve gosterisci olurlar. Ugiincii
koldaki kahramanlarin ebeveynleri hayattadir, g¢ocuklartyla miimkiin mertebe
ilgilenip diizgiin bir terbiye vermeye ugrasirlar. Lakin bu kolda kahramani alafranga
alemlerine siiriikleyen ailevi faktorlerin disinda amiller de mevcuttur. Dordiincii
koldaki kahramani alafranga hayata yonlendiren birinci derecedeki ebeveynler
degildir. Sebep yine aileden gelen bir tutku olsa da bunun yonii anne veya baba degil,

ailenin herhangi baska bir tiyesidir.

2. Alafranga Tipin Egitimi ve Terbiyesi
Alafranga tip gerek ailede gerekse egitim kurumlarinda aldigi egitim

bakimindan yabancidir. Ailede simarik ve bencil yetistirilen ¢ocuklar, geleneksel
terbiye ve saygidan yoksundurlar. Ilkokula basladiklar1 andan itibaren ¢ogunlukla
miirebbiye, zaman zaman da 6zel hocalarin elinde yetisirler. Temel ilimleri hakkiyla
o0grenmeden moda haline gelen yabanci dil tutkusuna yenik diiser ve oraya
yonelirler. O noktada da tam bir basar1 saglanamaz. Prestijli okullardan alinan

egitimin neticesinde ortaya ¢ikan sonug Kibirli bir cahilliktir.

Ailede ilgi ve sefkat gormediklerinden bu kahramanlar kendilerini erken
yaslarda ¢abucak disariya atarlar. Aile terbiyeleri yetersiz, egitim malumatlar1 yarim
yamalaktir. Buna ragmen yetismislik bakimindan kendilerini herkesten {istiin

goriirler. Ciinkii “iyi” okullarda okumuslardir. Iyi bir egitim kurumuna yalnizca

devam saglamayi, yiiksek seviyede bir egitim almak addederler.

S6zgelimi Felatun Bey;
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“Ortaokula verilmis oldugundan her giin cantasi elinde gider gelirdi.
Bundan bagka bir de Fransiz hocasi vardi ki haftada iki defa gelir giderdi.
Babasi Oyle egitim gérmiis bir adam olmadigindan, oglunun okula gidip
gelmesini, Fransiz hocasmin da eve gidip gelmesini bir ¢ocugun egitimi
icin yeterli goriirdii.”®®
Bu vaziyet Felatun Bey’de tezahiiriini kor bir bilgi¢lik olarak gostermistir.
Felatun Bey kendince eksiksiz egitimiyle cevresine hava atar. Fransizca’yi 6zel

hocadan almasina ragmen onu da tam anlamiyla 0grenememistir. Felatun Bey

alafrangalik icabidir diye herkesin yliziine giiler, tevazu gosterir.

“Baz1 kere Felatun Bey’in yaninda bulunan usagi kendi beyini bir adam
ile gayet tath ve nazikane konusuyor gordiikte bu efendi bizim beyin pek
dostu olmalidr, itikadina diiserdi. Lakin o adamdan ayrildiktan sonra
beyefendinin c¢ildrmak derecesine geldigini ve hatta sogiip saydigini
goriince usak sasardl.”70

Bir ferde kiiclik yaslarda kazandirilmayan davranis ve erdemlerin sonradan
edinilmesi hayli giictiir. Felatun Bey de hakiki bir Batili gibi biiylimediginden
alafrangalik icabidir dedigi adab-1 muaseret kanunlarini zorunluluktan uygulamaya
tesebblis edince giiliing bir duruma diiser. O, artik karakterine mal olmamis

davranislar1 sergileyen hakiki bir riyakardir.

Felatun Bey bir delikanlinin 6grenebilece§i her seyi 6grendigini diisliniir.
Kendisini epey malumath sanir. Yazar bu durumu kahramanin bilincinden soyle
belirtir: “Yazist var, okumast var, Fransizcasi var, zeki, uyanik, kurnaz... Ayrica
babasimin aylik yirmi bin kurus da geliri var!.. Diinyada bir adamin 6grenecegi daha
ne kaldi?”’™* Felatun Bey’e bu zihniyeti asilayan en biiyiik etken babasindan gelen
terbiye ve yetisme seklidir. Alafranga tutkunu babasinin verdigi eksik egitim sonucu
alafranga tarz yasamin diskiinii, tembel ayni zamanda sig bir adam olarak

yetismistir.

Sergiizest’in Celal Bey’i Paris’te egitim gormiistiir. Resim sanatina oldukca

meyli vardir.

69 Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 13.
70Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 15.
& Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 15.
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“Bogazi¢i’nin sevdali bir hiiziin i¢inde akan sularina kapilmis ii¢ kiirekli
bir kayik, icinde ince yasmaklarindan giil rengindeki yanaklari
kivilcimlar sagan parlak siyah gozleri goriiniir iki hanim, kenarlar:
sacakll bir salla ortiilii kayigin arkasinda bir haremagasi resmi yaparak,
Fransiz Giizel Sanatlar Akademisi Kurulu’na takdim etmisti.” "2

Celal Bey’in gonliinde resimden baska bir tutku yoktur. Hiilyalidir. Hayatin
gercekliginden kopmus gibidir. Bu yoniiyle Servet-i Fiinlin sairlerini andirir. Celal
Bey evdeki halayiklar1 sekilden sekle sokarak onlarin resimlerini ¢izmek ister.
Saatlerce hareketsiz biraktig1 hizmet¢i modeller onun goziinde yalnizca bir objedir.
Kendisi digindaki insanlarin fikriyatlar1 Celal Bey i¢cin pek mithim degildir. O,
kendisini yiikseklerde goriir ve dis diinyayla baglantisi minimumdur. Bu yoniiyle

alafranga tipin bencil tarafini temsil eder.

Intibah’daki alafranga Ali Bey digerlerine nazaran okumaya son derece hevesli
bir ferttir. “14-15 yasina girdikten sonra dlemde maariften baska sevilecek arzu
olunacak bir sey bulamaz olmustu. Diinyayr unuturcasina mesgul oldugu tek sey

dersleriydi. Eger gerek duyarsa bazi kitaplart bahasinin kirk elli misline alird1”™

Ali Bey asir1 hassastir. Hayat1 ev i¢inde ge¢mistir. Bu ylizden dis diinyayi,
sosyal hayati pek iyi bilmemekte, tanimamaktadir. Kendisi Ozellikle babasi
tarafindan titizlikle yetistirilmistir. Babas1 kendi karakterindeki biitlin diizgiin ve iyi
huylar1 adeta ogluna hasletmistir. Yani Ali Bey’in 0zenle islenmis terbiyesi
vicdanindaki hissiyata bir kat daha kuvvet vermistir. Ali Bey yirmi yasina gelene
kadar bir geceyi olsun evinden uzakta ge¢irmemistir. Pederi kendisine daima “halka
soylemekten utanacagin bir isi yapmaktan sen nasil utanmazsin. Sen herkesten al¢ak
misin ki yaptigin bir isi otekinin berikinin bilmesinden hicap a’uyasm.”74 demistir. Bu
sOzleri bir diistur gibi benimseyen Ali Bey yalan sdylemekten imtind eder. Kisaca Ali

Bey i¢in tam bir safdilane gen¢ demek yanlis olmayacaktir.

Stk romanmda Sohret Bey'in egitim hayat1 hakkinda romanda hicbir bilgiye

rastlanmamistir. Yazar kahramanmin egitimsizlik ve malumatsizligimi olay orgiisii

2 Sami Pasazade Sezali, Sergiizest, S. 40.

73 Namik Kemal, [ntibah, s. 16.
" Namik Kemal, intibah, s. 18.
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vasitasiyla gostermeye ¢alismistir. Sohret Bey kendisini hayli giizel bulur. Kendisine
cirkin diyenlerin giizellikten anlamadiklarini séyler.” Sohret Bey'in arzu ettigi
herhangi bir sey icin gayret gosterdigi goriilmemistir. Zira boyle yetismistir. Elde
ettigi hicbir hayaline kendi ¢abastyla ulasmamistir. Kendisi ve kendi hayati disinda
umrunda olan bir sey yoktur. Gayet az olmakla birlikte kulaktan dolma bir Fransizca
bilgisi vardwr. Sik Hiiseyin Rahmi'nin ilk romanidir. Bundan dolay1 yazarin
romaninda fazla ustaca olmayan bir kurgu ve diizen kurdugunu séyleyebiliriz. Belli
ki bir alafranga Ornegi vermek istemis lakin derinlikli bir ¢alisma yapamamustir.
Hiiseyin Rahmi, tipki Bihruz Bey, Felatun Bey gibi giiling durumlarda kalan,
alafranga olmak ugruna kendini rezil eden bir kahraman ¢izmek istemistir. Bunu
kurguladig1 birkag olay lizerinden gostermeyi yeterli bulmustur. Olaylar karsisinda
kahramanin verdigi tepkiler, diyaloglar vasitasiyla Sohret Bey'in alafrangaligini

anlatr.

Mizanc1t Murat’in Turfanda mi Yoksa Turfa mi? adli eserinde alafrangalikla
alakali Mansur Bey’in yetisme donemine gondermeler yapilir. Mansur Bey’in
biiyiidiigli konagin sahibi Ahmet Nasir konaga gelip giden yabanci misafirlere karsi
mahgup olmamak i¢in li¢ cocuguna evde egitim aldirmaktadir. Mansur ve Zehra’y1
da c¢ocuklarmdan aymrmadigini gostermek admna “sanina yarasir bir sekilde terbiye
gerektigini hissederek Arap¢a hocasindan baska, bir matmazel ile bir mésyé daha
tutmustu. Bu suretle konagin i¢inde sanki bes kisilik bir sinif agzlmz§tz.”76 Yazar
okula gonderilmeyen iyi halli aile ¢ocuklarina evde egitim aldirilmasinin san ve
sohret i¢in oldugunu vurgular. O donem aileleri ig¢in cocuklarinin gelecegini
sekillendirecek temel egitim bile gosteris vesilesi haline getirilmistir. Egitimin

kalitesinden ve veriminden cok cemiyette nasil ses getirecegi diisiiniiliir olmustur.

Mansur bu konakta alafranga yollu bir egitim aldiktan sonra tip tahsili i¢in
Paris’e gonderilir. Yurduna dondiigiinde ise hayal kirikligi yasar, c¢iinkii kendi

memleketini de Avrupa gibi gérmek ister. Mansur Bey, Osmanli romaninda keza

& Giirpinar, Sik, s. 14.

76 Mizanci Murat, Turfanda mi Yoksa Turfa mi1?, Haz. Yasin Beyaz, Armoni Yayinlari, Istanbul 2003,
S. 24.
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Osmanli toplumunda tahsil igin Avrupa’ya gonderilen evlatlardan yalnizca biridir.
Digerlerinden farki ise onun idealize edilmis bir karakter olmasidir. Bundan dolay1
Mansur Bey sozii edilen gengler icinde Avrupa’dan iilkesine yozlagsmadan
donebilmis sayil kigilerdendir. Kahraman yanligin karsisinda dogruyu gosterebilmek
admna ¢izilmis ve bu amacla da ideal vasiflarla donatilmistir. Bu yoniiyle Rakim

Efendi’ye benzedigini sdylemek yanlis olmaz.

Ahmet Mithat’in Miisdhedat adli eserinde Refet, alafranga tipi temsil eden
kahramandir. Refet 6zel derslerle biiylimiistiir. Batili hayat siirdiiren zengin bir
ailenin ¢ocugudur. Kiigiik yaslarda babasini kaybetmistir. Babasini kaybedene kadar
egitim hayatmi silirdiirmiistiir. Ama sonrasinda eline gazete dahi alip okumamuistir.
Aldig1 Fransizca egitiminin yaninda geng¢lik doneminin hovardaliginda Rum ve
Ermeni milletinden kisilerle yakin iliskiler kurarak onlarin dillerini de 6grenmistir.
Babas1 oldiikten sonra kendini sefahat alemlerine birakmis kisa siirede bir
mirasyediye doniismiistiir. Sonrasinda miras1 kaldirabilecek olgunlukta olmadigina
hilkkmedilip idaresi elinden almmistir. Bu durum onu igten ice muhteris biri

yapmistir.

Batililasmay1 yanlis anlayan bir bagka alafranga Bihruz Bey’dir. Babasmin
vazifesi dolayisiyla okula ancak 16 yasinda baslayabilmistir. Okula basladiktan iki
yil sonra yeterli derecede tahsil ettigine hiikmedilerek okuldan alinmig ve bir devlet
dairesine cirak olarak verilmistir. O donemde zaten revagta olan Fransizca ve ondan
daha 6nemsiz goriilmekle birlikte Arapga ve Farsca’yr da 6grenmesi i¢in kendisine
0zel hocalar tutulmustur. Babasinin vefatindan sonra sadece Fransizca dersine devam
eden “Bihruz Bey’in en biiyiik hayallerinden biri berberler, kunduracilar, terziler ve

. . 77
gazinolardaki garsonlarla Fransizca konusmaktir.”

Fransizca konusmaya bu kadar dnem veren ve kendine bu konuda fazlasiyla
giivenen Bihruz Bey sevgilisi olan hanima mektup yazacagi zaman bu hususta
oldukga giicliik ¢ceker, hatta komik durumlara diiser. Bihruz Bey mektubunu yazacagi

zaman “kendisinin bile anlamadig1” terclimeler yapar. Arapga ve Fars¢a derslerine

77Recaizﬁde Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi(Elestirel Basim), S. 58.
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devam etmedigi i¢cin mektubuna koymayi istedigi klasik Tiirk edebiyatinin sahasina
giren manzumeleri tam olarak anlayamaz. Buldugu bir dortlikteki “bir siyeh”
kelimesini “mersiye”; “gerde” kelimesini “cerde” olarak okuyup yanliy manalar
cikarrr. Bihruz Bey o denli Fransizca tutkusuna ragmen Fransizca’yi konusacak
kadar bile ogrenememistir. Ezberledigi 100-150 kelimeyi giinlik diyaloglarinin
arasma katarak bu yolla Fransizca’yr miikemmel bigimde tekelliim ettigini diisiiniir.
Halbiki dogru diizgiin ciimle bile kuramamaktadir. S6z gelisi Bihruz Bey’in
romanda verilen bir i¢ monologu onun Fransizca’yr kelime c¢esnisi yoluyla

kulland1gmi gosterir niteliktedir:

“Bu nasil bote? Yakindan ay gibi parliyor da insanin baktikca bakasi
geliyor! Ne kadar poetik bir bote? Ya o konversasyonun giizelligi!
Miruvar terestr, o glas parter... tre bel komparezon pur 6n poti lak... se
tre joli! Cigegi pek giic aksepte etti. Tabii... dyle bir jon person i¢in sa va
biyen, sa ne ko do la piidor... se do la kandor. Acaba ad1 nedir? Ah
aceleyle soramadim emosyon birakmiyordu ki. Ben de giizel mukabele
ettim ya... 6r6zman lizerimde o ¢i¢cek bulundu... »18

Recaizade, kahramanin zihin karnisikligin1  ortaya koyarak Osmanli
alafrangasinin dilsizlesme siirecini tenkit etmektedir. Yeni yetme bu Osmanl
entelektiieli, hastalikli bir dille Reformu, Ronesansi, Aydinlanmay1 ve Pozitivizmi
gerceklestiren Avrupa’nin karsisma ¢ikacaktir. Hayran oldugu bir medeniyet
karsisinda diliyle birlikte diislincesini de kaybetmis zavalli bir ukala. Dogrusu bu

tablo Batililasma tarihimizin en trajik tablosudur.

Bihruz Bey Araba Sevdasi’nda alafrangaligi aligkanlik haline getirmis,
alafranga adetlerini ezber etmekten kendi milletinin adab-1 muéseretini 6grenememis
bu ylizden hem komik duruma diisen hem de gercek hayatla karsilasinca buhrana
stiriiklenen genclerin temsilcisi konumundadir. O, iki kiiltlirlin arasinda kalmis

gercek bir kiiltiirsiizdiir. Bu yiizden dili gibi terbiyesi ve nezaketi de uyduruktur.

Bihruz Bey kii¢iik yaslarda babasmi kaybetmis, annesiyle kaliteli bir egitim
slireci gegirememis, paralt hocalarin bastan savma dersleriyle yillarini1 harcamas,

konak igerisindeki kapali hayatinda olgunlasamamis bir gengtir.

8 Recaizdde Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi(Elestirel Basim), S. 78.
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Ask-1 Memnu’nun ¢apkin alafrangas1 Behliil, iyi okullara gdnderilmis fakat
onun niyeti hicbir zaman o okullar1 hakkiyla tamamlayip kendini yetistirmek
olmamistir. Onun birincil hedefi her zaman eglenmektir. Deger yargilarini dahi bu
diisiincenin etrafinda sekillendirmistir. Onun goziinde bu hayatta kim en c¢ok

egleniyorsa en ¢ok onun yasamaya hakki vardir.

Behliil annesiz ve babasiz biiyiidiigiinden hususi bir terbiye almamistir. Adnan
Bey zaten hasta karis1 ve kii¢iik cocuklariyla ilgilenmektedir. Behliil’ii her ne kadar
kendi ¢ocuklarindan ayirmamaya gayret géstermisse de basarili olamamistir. Nitekim
belli bir noktadan sonra Behliil’iin karakterini sekillendirmede egitim ve yetismeden

cok fitrat1 baskin gelmistir.

Behlil “insanlara karsi gérevinin onlarla miimkiin oldugu kadar birlikte
eglenmek; 1iilkesine karsi gorevinin miimkiin oldugu kadar gezinti yerlerinden
faydalanmak; kendi ozbenligine karsi gorevinin bu hasart ¢cocugu miimkiin oldugu
kadar stkmamak”" oldugunu diisiliniir. Behliil’iin hayat tahayyiilii ve umarsizligi bu
satirlardan anlagilmaktadir. Ne kadar nitelikli bir egitim alirsa alsin i¢indeki cocugun
arzular1 onun i¢in her zaman daha cazip olmustur. Bu yiizdendir ki kural tanimaz ve
hayatin1 caninin istedigi gibi yasar. Egitim bir ¢aba ve miicadele isidir, belki 6mriinti
buna vakfetme, hayatin1 da ona gore tanzim etmedir. Aslinda her tiirlii imkana sahip
olan Behliil, neredeyse bir epikiiryendir. Zevk ve sefahate dalmis Behliil tipi fikirsiz
bir alafrangadir. Bati’nin biitiin nimetlerinden faydalanmak isteyen ancak bu nimeti
hak edecek ise, diisiinmeye, miicadele etmeye yanagsmayan hazir yiyici alafrangandir.

Bu sefahat diiskiinliigiiniin sefih bir aile faciasiyla bitmesi tesadiif degildir.

Bir bagka alafranga 6rnegi Bekir Servet, okulla ve 6grenimle pek ilgisi olan bir
cocuk olmamistir. Hasaridir, okuldan sik sik kacar. Yasindan biiylik isler ve
gezintiler yapar. Arkadaglarinin tiimiinden kiiciik olmakla birlikte hepsine soziinii
dinletir. Onda kiiciikliigiinden beri herkesi ¢ceken bir nitelik vardir ama sorulsa kimse
bunun ne oldugunu agiklayamaz. “Imam Efendi’ve arkasindan dilini ¢cikaran, okulda

falakanmin altindan kalkar kalkmaz bir goziinii kirparak arkadaslarina siritan,

& Halit Ziya Usaklgil, Ask-1 Memnu, Kirmiz1 Cat1 Yaymevi, istanbul 2017, s. 92.
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Vurkizmaz Cemil’in iki kiirek kemigi arasina yumrugu yapistirdiktan sonra birden
donerek duvardaki oriimcegi izliyormus¢asina sessiz duran”® Bekir’den herkes
yakmir ama yine de onu severlerdi. Bekir Servet bir su¢ islediginde susup mahgup
olacagi yerde karsisinda kim olursa olsun cevap vermekten ¢ekinmez, bakkal efendi
kulagini ¢eker doniip digerini de ¢ek kisa kalmasin, der.®* Annesi kizginken duygusal
konugmalar yapip onu yumusatir. Hemen ardindan duygusal rolden bir anda styrilip

hicbir sey olmamais gibi para ister.

Kisaca Bekir Servet'te kiiciikliiglinden beri bir arsizlik ve kotii olana meyil
vardir. Omer Behi¢ ile Ahrkapi'da ayni okulda okumuslardir. Bu okulda da
alaycihigi ve yakisiksiz halleriyle koti sohretini stirdiirmiistiir. Bekir aslinda zekidir
lakin hayati ciddiye almaz. Bu yoniiyle Behliil'e benzer. Ama Bekir hayata olan tiim
bosvermigligine ragmen doktor olabilmeyi basarmistir. Ne var ki o mesleginin
ulviligini yalnizca kendine prestij saglamak i¢in kullanmistir. Bekir Servet'in maddi
durumu da diizeldiginden kisa zamanda hovarda ve havai bir alafrangaya doniismesi

onun hi¢ zor olmamustir.

Sipsevdi romaninindaki Meftun Bey'in egitim 6gretim gegmisi diger alafranga
kahramanlardan pek de farkli degildir. On bes yasinda amcasinin himayesine
girmistir. Alisilmig olarak o da egitim i¢in Paris'e yollanmistir. Ama Paris'e giden
Meftun orada ne okuyacagma bir tiirlii karar verememistir. Ciinkii o, kolay bir
meslegi olsun ve bu meslegi de en kolay yoldan elde etsin istiyordu. Fransa'da bir
zaman misafir 6grenci alan okullar1 dolasip durmus, girebildigi derslere girmistir.
“Kahramanimiz ilk hevesle Paris'te bazi miiesseselere devam zahmetine katlandigi
swralarda dinledigi derslerden, bilim konularindan defterlere éteberi notlar: yazardi.
Ama bu defter sayfalarvmin biiyiik kismunm ciddi notlardan ¢ok argo dili terimleri
cesidinden anlamsizliklarla doldururdu.”® Gorilir ki Meftun Bey zahmetsizce bir

bilgine doniismek istemistir. Ama bu yonelisi de uzun siirmemis belli bir zaman

80 Usakligil, Kirtk Hayatlar, s. 109.
81 Usakligil, Kirtk Hayatlar, s. 110.
82 Giirpmnar, Sipsevdi, S. 82.
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sonra derslere dinleyici olarak bile katilmayr birakmustir. Paris'in eglence alemleri

ona daha ¢ekici gelmistir.

Meftun Bey daha ¢ocuk denilecek yasta Paris'e gonderilmistir. Ik gengligini,
erginlige adimin1 orada atmustir. Kendisini yOnlendirecek, yetistirecek bir aile
biiyligli olmadan zihniyetini sekillendiren en 6nemli yaslarini tek basma ve gurbette
gecirmistir. Dolayisiyla her yonden orayr benimsemistir. Asil Meftun'u Paris
yetistirmistir. Orada Osmanli adet ve geleneklerinden uzaklasmis, ahlak yargilar: ise
tamamen farklilasmistir. Meftun Bey ¢ogu geng gibi Paris'e bir Osmanli evladi
olarak gitmis, zihnen ve seklen alafranga bir ziippe olarak yurduna donmiistiir. Bu
sekilde evine donen genglerdeki baskin zaaf olarak o da Paris'in zarafet ve siklik dolu
alafranga hayatindan sonra kendi evini, hayatmi, ailesini ve hatta toplumunu

begenmez.

Miirebbiye romaninda Dehri Efendi, Dogu ile Bat1 arasinda kalmis bir Osmanli
kisisini yansitir. Kendisi geleneksel terbiye ile yetismistir. Ama Avrupa'ya olan
meraki da yadsinamaz. Fransizca'ya meyli vardir. Pozitif ilimleri 6zellikle botanigi
cok sever. Evine Avrupai tarz esyalar dizer. Cocuklar1 i¢in miirebbiye tutar. Biitiin
bunlar Bat1 6zentisi Osmanli toplumunu sarmadan 6nce yetisen bir nesilden gelip
ayn1 zamanda c¢agindan da geri kalmak istemeyen bir kisinin g¢abalaridir. Dehri
Efendi biiylik oglu Semi'ye goriiniiste Batil1 bir baba gibi muamele eder. Onu yatili
okula vermistir ve oradaki hayatiyla zerrece ilgilenmemistir. Ama bunun yaninda
Semi hafta sonlar1 eve geldiginde ona dersleriyle ilgili sorular sorup bilemediginde
onu falakaya yatirir. Dehri Efendi kendi yetistigi donemin ona verdikleriyle yasadigi
donemin ona emrettikleri arasinda gidip gelmektedir. Onun c¢ocuklarma terbiye
namma verdigi hususiyetler korku ve otoritedir. Cocuklarm geri kalan biitiin
hayatlartyla miirebbiyeleri Anjel ilgilenir. Anjel'in elinde biiyliyen g¢ocuklar ise
cekirdekten bir Fransiz gibi yetistirilirler. Konusmalari, hareket ve tutumlar1 hep

Avrupaidir.

Alafranga tipin II. Mesrutiyet'teki halini bir toplum elestirisi olarak biinyesine

alan Efruz Bey romaninda idealize edilen baskahramanin, ¢ocuklugu ve terbiyesi
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hakkinda okura bilgi verilmemistir. Okura bilgi verilmedigi gibi romandaki diger
kahramanlar da Efruz Bey'in gegmisini bilmezler. Muhtemelen yazar, kahramaninin
egitim ve terbiye siirecini belirsiz birakarak onun tiirediligini ima etmek istemistir.
Bu yiizden herkes Efruz'un ne idiigii belirsiz oldugunu diisiiniir. Efruz Bey, yerli bir
Don Kisot’tur. O, kendini herkesten akilli ve iistiin goriir. Romanin Sivrisinek adli
boliimiinde Efruz'un kitapsiz, yani zevk ve egilim ile kazanilan ilim istedigi dile
getirilir.®® Efruz'un egitim seviyesini romanda bilemiyoruz fakat o kendisini her
konuda alim ilan etmistir. Efruz Bey kitap okumay1 sevmez asil ilmin kitapta degil
hayatta oldugunu séyler.84 Sirf gosteris i¢in koltugunun altina kitaplar1 doldurup
kiitiiphaneleri dolasir. Fransa'ya tahsile gidecegini soyler, gidemeyince kendisini iki
ay eve kapatr. Iki ay sonra sokaga cikar ve soranlara tahsil icin iki ay gibi bir siirenin
yeterli oldugunu soyler. Efruz Bey cahildir ama bununla 6viinecek kadar cahildir.
Idealize edilmis bir kahraman oldugunu diisiiniirsek Efruz Bey yanlis alafrangalasan
Osmanli aydminm bir hicvidir. Felatun Bey'le baslayan insanlarin alafrangalik
ugruna giiliing vaziyetlere diismesi Efruz Bey ile hem zirveye ¢ikmis hem de bir o
kadar yerle bir edilmistir. Aslinda Efruz Bey’in, Omer Seyfettin’in yaki ¢evresinden
taninmis kisileri belli yonleriyle temsil ettigi bilinmektedir. Bolyece yazar, son

donem Osmanli miinevverinin alafrangaligini ve cehaletini gozler 6niine sermektedir.

Hayal Icinde'de Nezih'i lise dgreniminin sonuna dogru taniriz. Ddneminin
modas1 Fransizca'ya meyil onda da mevcuttur. Siirekli Fransizca Kitaplar okur,
terciimeler yapar. Fakat asik oldugu kiz olan Izmaro'ya mektup yazmak istediginde
Fransizca'sinin yetersizliginden yakinir. Tipki1 Bihruz Bey gibi Tiirk¢e- Fransizca
karmasik ve anlasilmaz bir mektup yazar. Nezih hayat gercekliginden uzaktir.
Yolunda gitmeyen en ufak bir durumda kolayca hayata kiisebilir. Nezih'i bu denli
zayif karakterli yapan amillere romanda rastlayamiyoruz. Ek olarak c¢ocuklugu,
ilkokul donemi, okul ve 6grenim ile olan iliskisinden de romanda bahsedilmemistir.

Bu acidan bakildiginda Hayal Icinde romaninin iyi islenmis, derinlikli bir roman

8 Omer Seyfettin, Efruz Bey, s. 85.
8 Omer Seyfettin, Efruz Bey, s. 94.
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oldugunu sdyleyemeyiz. Nezih tek yonli anlatilmig yiizeysel bir karakter olarak

verilmistir. Diger alafranga kahramanlara nazaran o daha ¢ok alafranga heveslisidir.

Kiralik Konak'ta Servet-i Fiinlin neslinin alafranga temsilcisi sayabilecegimiz
Servet Bey ¢ocuklugundan itibaren Osmanli terbiyesiyle yetistirilmis ama genglik
yillarinda alafrangaliga kapilip savrulmus bir kisidir. Servet Bey'in egitim hayata
fazla deginilmemistir. Yalnizca Galatasaray'da okudugu bilinir. Galatasaray'da
verilen yabanci dilin Fransizca oldugu, bilinyesindeki ¢ogu Ogretmenin yabanci
oldugu varsayilirsa oradan yetisecek Servet Bey gibi 6grencilerde Bat1 hayranligimin
belirmis olmasina sasilmaz. Servet Bey babasinin kati otoritesi yliziinden Batililagsma
hayallerini hep gizli kapakli kurmak durumunda kalmistir. Alafranga sapkalarini
babasindan gizli kendi odasinda takar olmustur. Bu durum romanm ilerleyen
kisimlarinda onda bir bastirilmis arzu haline donecektir. Ve bu bastirilmis arzusu
ger¢eklesme ihtimali olan en ufak bir firsat buldugunda tiim hirsiyla ve kuvvetiyle
Servet Bey'i esarctine alacaktir. Nitekim Servet Bey i¢in o firsat ilk etapta Naim
Efendi'nin konagi olmustur. Kaympederinin babasma nazaran daha pasif oldugunu
goriince alafranga hayatin hengamesine kendini ¢ok daha rahat birakmis ve babasina

gosteremedigi tepkileri cogu kez Naim Efendi'ye gostermistir.

Servet Bey kisilik olarak menfaat¢idir. Cikar1 i¢in insanlar1 kullanmaktan
¢cekinmez. Evin ve ¢ocuklarin tiim yiikiinii yasl kaymnpederine yiiklemistir. Yine de
onu begenmez. Ciinkii ona gore Naim Efendi eski kafalidir. Evin diizeni, ¢ocuklarin
huyu ve terbiyesiyle alakali dogru ve iyi olan ne varsa kendisinden, yanls ve koti
olan ne varsa da ona gore Naim Efendi'den gelmistir. Servet Bey, Naim Efendi'ye
kars1 hi¢cbir zaman saygili olmamistir. Kiistah ve ukaladir. Kendisi bir baba agirligi
ve otoritesinden yoksunken ¢ocuklarmni simartanin hep Naim Efendi oldugunu

sOyler.

Servet Bey'in ¢ocuklarmin egitim hayatlar1 hakkinda da ¢ok fazla bilgi
sunulmamuigtir. Miirebbiye ile bliylimiiglerdir. Oglu Cemil onun yasinda bir cocugun
bulunmamas1 gereken ne kadar ortam varsa hepsine ayak basmistir. Hayata dair her

seye doymus gibidir. Anne ve babasina karsi1 saygisizdir. Adab-1 muaseret ona ¢ok
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yabancidir. Ailede yalnizca biiyiikbabasindan biraz ¢ekinir. Bu ¢ekincenin sebebi ise
eve giren paranin kaynaginin dedesi oldugunu bilmesidir. Cemil ile ayni neslin
cocugu olan Faik de onun gibidir. Daha yirmili yaslarinda hayat tecriibelerinden
emin olduklarmi diisiiniirken aslinda zaaflarinin esiri olmuslardir. Bu nesilde aile
terbiyesi yoktur. Deger algis1 yoktur. Cilinkii zaten aileleri zihniyet bakimindan
coktan alafrangalasmistir. Cemil, Faik ve Seniha'nin da ig¢inde bulundugu nesil
aileleri tarafindan umursanmamistir. Cocuklarm kisilikleri, huylari, yetismeleri ve
dahi zihniyetleri yabanci bir miirebbiyeye teslim edilmis bu yolla aslinda bir nesil

yok edilmistir.

Osmanli romaninda alafranga tipi temsil eden 6rneklerin cogunlugu ya yurt
icinde kisa siireli egitimler gormiis sonrasinda miirebbiye veya 6zel hocalara
brrakilmis ya da yurt disinda uzun yillar tahsil yapmislardir. Gerek memlekette
gerekse Avrupa'da egitim goren bu kahramanlarin aldiklar1 egitim yiizeyden oteye
gecememistir. Bu kisilere okuma yazma gibi temel becerilerin diginda egitimsizdirler
demek yanlis olmaz. Bildikleri her sey genelde eksik yahut yanlistir. Kendilerini
gelistirmeye kapalidirlar. Egitimini bir sekilde ilerletip kendine bir meslek edinen
azmlik kitle ise ahlak ve edepten yoksun kalmistir. Yani Batililagsmay1 yanlis anlayan
herkes ne kadar ¢abalasa da bir cihetten mutlaka eksik kalmistir. Kaybettigi bir yon

mutlaka olmustur.

Alafranga tip aile ilgisi ve terbiyesinden yoksundur. Ailelerin ¢ogu evlatlarini
yetistirmek, verimli egitmek s$dyle dursun cocuklari maddi kaynak olarak goren
miirebbiye ve hocalarin eline birakmistir. Bu vasita ile nice nesiller dnce terbiyeleri,
sonra egitimleri daha sonra da zihniyetleri kendi milletine yabancilasarak
yetismislerdir. Bati’ya benzemek ugruna saygi, hiirmet, agirbashilik g¢aligkanlik,
baglilik, empati, iyi niyet, glizel ahlak vs. gibi degerleri kiilliyen yok sayarak bencil,
cikarci, tembel, liretmeyen, sahte bilgic, bir o kadar da uyanik gecinen bir¢ok geng
alafrangalik sevdasiyla 6z benliklerini kaybetmislerdir. Bu kayip alafranga tipin her

zaman ‘i¢’inden ¢ok ‘dis’1yla alafranga olmasina sebep olmustur.
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3. Taklit¢i Alafranganin Batili Kaynaklarla Miinasebeti
Osmanli’nin gerileme sebebinin Bati’y1 takip edememesinin olduguna bagta

devlet 0 kadar inanmistir ki diistincenin halka inmesi uzun siirmemistir. Batililagsmak
ve dolayistyla halihazirdaki durumlarindan daha iyi bir mertebeye ¢ikacagina inanan
ahali kisa siirede Bat1 hayrani olup tilkelerini begenmemeye baslamislardir. Hayrani
olduklar1 Batr’y1 evvela tanimalar1 gerekiyordu. Zaten Batililasma hareketinin
aksakligi tam bu noktada zuhur eder: Bati’y1 anlamadan taklide koyulmak.
Avrupa’ya gonderilen 6grencilerin, elcilerin memlekete Bati’ya tapma derecesinde
hayranlikla geri doniisleri ile genglerimizin ilgi ve meraki da o yonde ilerlemistir.
Genglerimiz Avrupa’nin edebiyatcilarmni, filozoflarmi, sairlerini milli yazarlarindan
daha cok takip eder ve okur olmuslardir. Burada sorulmasi gereken hizlica
alafrangalagsmak isteyen saf genclerin bu okumalarmin ne kadar nitelikli olup
olmadigidir? Bu yiizdendir ki Osmanli toplumunda alafrangalik temayiiliiniin
romanlarda dogurdugu alafranga kahramanlarin Bati’y1 hangi kaynaktan okuyup

tanidiklarini incelemek gerekir.

Felatun Bey’in kitaplara ilgisi vardir lakin bu sahip olmanin verdigi hazzin
dogurdugu bir ilgidir. O, her yeni ¢ikan kitab1 alir, ciltletir, kendi markasini bastirir
ve kiitiiphanesine yerlestirir. Kendine bir kiitiiphane olusturmasina karsin Felatun
Bey’in roman boyunca kitap okudugunu gormeyiz. Felatun Bey’in kitap sevdasi
okuma merakindan degil, en yeni kitaplarin kendisinde olmas1 hasebiyle gosteris

yapacagindan yani alafrangalik 6zentisindendir.

Asikligiyla iinlenen Bihruz Bey, Felatun’a gore daha iyi okurdur. O, hem
Fransizcasini ilerletmek hem de bilgili goriinmek icin Bati klasiklerini okur.
Bihruz’un okuma yelpazesinde hocast Mdsyd Piyer’in yOnlendirmesinin pay1
biiyliktiir. Hocast Bihruz’a genelde roman okutur. Bu romanlar Paul ve Virginia,
Kamelyali Kadin, Ihlamurlar Altinda, Geng Werther’in Acilari, Ask Mektuplari
Seckisi gibi hep romantik ve santimantal agk romanlaridir. Hayat tecriibesi olmayan
Bihruz Bey diinyay1 bu romanlardaki yasantilardan ibaret sanir. Bat1’y1 da ancak bu
eserlerin ihtiva ettigi kadar taniyabilir. Bir muallim olarak Mdsyd, Bihruz’a onun

ufkunu acgacak eserler Onermez. Ciinkii Bihruz’un malumatsiz, hiilyali ve
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kandirilmaya miisait hali onun da menfaatinedir. Mosyo Piyer kitap¢ilardan Bati’nin
cok da iinlenmemis ikinci smif eserlerini ucuza alir, Bihruz’a ¢ok miihim kitaplar
olarak sunar ve sirf sakirdi bu eserlerden mahrum kalmasin diye binbir giigliikle
kitaplar1 nasil pahaliya aldigin1 anlatir. Bu sekilde Bihruz’dan para koparir. Bihruz

kotii bir okur olmamakla birlikte, yanlis yonde okuyan saf bir alafrangadir.

Behliil’tin Batili kaynaklarla olan miinasebeti yabanci kadinlar vasitasiyladir.
Ondaki Bat1 algisi, oranmin tiyatrocu, dansc¢ilari, sarkicilart ve bunlarin
gosterilerilerinde gordiigli kadardir. Yenilesme devrinde iilkeye gelen yabanci
sanatcilar ve Ozellikle sergilenen tiyatro oyunlarindaki Batili kahramanlar

alafrangalagsmaya heves eden Osmanli insanini ¢ok etkilemistir.

Sipsevdi romaninin uyanik cahil alafrangas1 Meftun Bey alafrangaligin ancak
Frenk memleketlerinde bulunmakla 6grenilecegini diisiiniir. Avrupa goéremeyenlerin
ise alafranga adetleri 6grenebilmesi ig¢in Uygulamali Yasam Bilgileri kitabindaki
direktiflere uymasi1 gerektigine inanir ve tiim ailesini bu kitaptaki bilgilere

inandirmaya c¢alisir.

Meftun, Paris’te yillar gecirmis ama yalnizca tembellik ve avarelik yapmuistir.
Oranin kiitiiphanelerinden faydalanmamig, Bati’y1r tanimak i¢in higbir cabada
bulunmamistir. Roman boyunca Meftun’un elinden diismeyen iki kitap vardir.
Birincisi Savair-Vivre yani Uygulamali Yasam Bilgileri ikincisi de kardesinin
ahlaksiz iliskisi tizerine kur yapmak bahsini okudugu Matmazel Ermans de Foe’nin
bir kitabidir. Meftun hayattaki her hadise i¢cin alafranga adetlerine gore hareket
edilmesinin gerektigini soyler ama alafrangaligi, Batililigi kaynaklara gore degil

sahsi ¢ikarlarina gore uyarlar ve uygular.

Efruz Bey’in kitaplarla miinasebeti kendisinin inandig1 ve inandirildigi
kadardir. Zird o, ¢ok okuyan birisi olmasa da aksini ispata ¢alsir. Ornegin “bir
satirini gormedigi hdlde Namik Kemal'in biitiin eserlerini okudugunu soyler.”®
Hiirriyet Kahramani olarak kendisine yeni bir isim ararken de onu okudugu

Edebiyat-1 Cedide romanlarindaki isimler {izerinde diisiiniirken goriiriiz.

%Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, Inkilap Kitabevi, istanbul, 1995, s. 34.
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Efruz’un kiitiiphanesinden bahsedilirken su ciimleler kullanilir: “Raflar eski
‘Frou frou’ niishalaryla doluydu. Ahmet Bey Tiirkce cinayet roman terciimeleriyle
bu agik Paris gazetelerinden daima alirdi. Romanlar:t sabahleyin yatakta okur,
Cullote-Rouge 'nin, Sans-Gene’nin yatmazdan evvel resimlerine bakardi.”® Efruz
Bey’in yabanci dergilerin yalnizca resimlerine bakmasi onun aslinda bir okur
olmadigmin ispatidir. “Kahramanimiz tahsil i¢in Avrupa’ya gidecegini soyleyip de
gidemediginde evine kapanip Sarlok Holmesleri, Arsen Lopenleri bagstanbasa

87 Efruz’un hayat1 gibi okumalar1 da hayaldir. Onun ¢esitli karakterleri

devretmigtir.
gibi ¢esitli okumalar1 gosterilir. Efruz’un kimi zaman dergi, kimi zaman karikatiir,
kimi zaman roman okudugunu sdylemesi ama hicbirinde sabit kalamamasi Tiirk

aydmninm zihni dengesizligi ile ayni ¢izgidedir.

Bir kadin ziippe olan Seniha i¢in bir numarali Batili kaynak miirebbiyesidir.
Zira o, Avrupa’yr bir roman gibi hikdye eder Seniha’ya. Kronski hikayeleriyle
Seniha’nin hayalindeki dleme can verir. Madam “Avrupa’nin muhtelif yerlerindeki
sato eglencelerine, Car sarayinin merasimlerine, at iistiinde siirgiin avlarina,
Almanya’min, Isvicre'nin “Kiir” yerlerindeki palas hayatina, Fransa’min cenup
sahillerindeki gazino sayfalarina dair bir¢ok seyler biliniyordu. Seniha biitiin bunlari
dinlerken kendinden gecerdi.”®® Seniha icin Bati bu anlatilan tatl hikayeler ve
gosterisli eglencelerden ibarettir. Zira baska tiirkiistinii diisiinmez, merak edip

arastirmaz.

“En ziyade zevk aldig1 kitaplar, Gyp’nin romanlari, yeni tiyatro piyesleri
ve Paris’in mizahi gazeteleriydi. Gyp ona bir ikinci ana, bir ikinci
miirebbiye olmustu. Bu muharririn romanlarindaki serbest tavirli yari
oglan, yar1 kadin geng¢ kizlar, iizerlerinde ruhunu bictigi modellerdir.
Sabahtan aksama kadar her giin biitiin mesguliyeti bu gen¢ kiz tiplerini
hayata tatbik etmekten ibarettir.”®®

Seniha Bati’y1r miirebbiyesinin abartili hikdyelerinden ve okudugu agsk
romanlariyla, yabanci mecmualardan bilir. Temasta oldugu kaynaklar ona Bati’nin

yalnizca 1siltilh yiiziinii gosterirler. Seniha bu 1siltiya kanip Avrupa’ya kagtiginda

8 Omer Seyfettin, Efruz Bey, s. 48.

8 Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri. S. 131.
8 Karaosmanoglu, Kiralik Konak, s. 29.

8 Karaosmanoglu, Kiralik Konak, s. 17.
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durumun goriindiigii gibi olmadigin anlar. O, Paris’ten basinda bir acayip sarhosluk
ve gozlerinde safiyane bir hayretle doner. Seniha, zengin ve saygideger bir
hanimefendi olmak igin gittigi Avrupa’dan bir hayat kadini olarak dondiigiinde yine

memleketine siginir.

Alafranga tipin Batili kaynaklarla miinasebeti yok denecek kadar azdir. Zira
onlar okumazlar. Okuyanlar1 ise (Bihruz gibi) ikinci sinif yazarlarin popiiler macera
kitaplarim1 okurlar. Oysa bir medeniyete benzemeye calismak ig¢in Once o
medeniyetin tarihini bilmek lazimdir. Iginde bulundugu kiiltiir dairesine hangi
asamalardan gecerek geldigini, insanlarin paylastigi duygular1 anlamak lazimdir.
Bunlar i¢in kulaktan dolma bilgiler ya da kurgulanmis romanlar1 okumak yetmez.
Basta tarih vesikalar1 ardindan felsefe ve nazariyyat kitaplarma bakilmalidir. Velhasil
medeniyeti iistiin yapan hususiyetlerin goriintiisiine degil, icine bakmak, nasilligini
merak etmek elzemdir. Batililagsmak isteyen Osmanli bunu yapamadi. Ciinkii buna ne
vakti ne de giicii vardi. Kolay yoldan gidildi ve Osmanl iilkesinde terciime bir Bat1

romant yazildi. Taklit¢i alafranga tipin romant. ..

4. Yozlasan Alafranga Tipin Kiiltursuizlligu

Kiiltir en genel anlamiyla yasam seklimizdir. Bir milletin yOnetim
bicimlerinden egitim sistemine, hukuk anlayisindan gelenek ve torelerine, giizel
sanatlarma kadar pek ¢ok kiymeti i¢ine alir. Kiiltiir kavrami zamanla, deneyimlerle
olugsur bu yiizden kolay kolay terkedilemez. Her milletin kiiltiirii kendine has ve
ozeldir. Dolayisiyla kiiltiiriin taklit edilmesi zordur. Kiiltiir ancak onu yasayan,
tastyan ve gelistiren insanlarla varhigini siirdiirebilir. Kiiltiiriinii yasatmak bir milletin

varlig1 icin hayati Onem arz eder.

Osmanli devleti Batililasma projesinin etki alanin1 genislettikce zamanla siireci
kontrol edemez duruma geldi. Yenilesme adi altinda bir baskalagim yasanmaya
baslandi. Osmanli vatandasi yillardir siiregelen atalarmmdan miras aldig1 gelenek ve
torelerini terk etmeye, kendi 6z kiiltiiriinden uzaklagmaya basladi. Bastan ayaga tam
anlamiyla Batil1 olmak isteyen kesim ise bu terkedisi bir adim 6teye tasidi ve zihnini
Avrupali yapmak istedi. Diistinme sekli, bakis agisi, algilama, yargilama bi¢imini

biitiiniiyle revize etmeye ¢abaladi. Lakin yukarida da belirtildigi gibi kiiltiir, hayattir.
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Yasanmiglik tiriiniidiir. Derindir. Ne fiziken ne de zihnen doniisiime ugratilmasi
mimkiin degildir. Belli bir noktaya kadar uygulama gerceklesse de bir kiiltiire
sonradan uyum saglamak adeta olanaksizdir. Iste Osmanli’nin medeniyet agmazi tam
da buradadir. Bu olanaksizligi fark edemeyisi, gidisdtin  neticesini
ongdérmeyisindedir. Oziinii, benligini, koklerini tam anlamiyla terk etmeden ki bu
uzun yillar siirer, yeni olana, ragbet gorene, tercih edilene ve en Onemlisi de
kendisinden ¢ok farkli olana sarilmak. Dolayisiyla ne kendi ne de digeri, ne eski ne
de yeni olamamak. Biitiiniiyle arada kalmighik. Yoniinii kaybetmislik. Evreninden
kovulmugluk. Bu duruma toplum ve insan boyutunda bakildiginda yenlesme
doneminin ikircikli insan modelini en 1yi temsil eden alafranga tiptir. Clinkii bu tip,
medeniyet ve kiiltiir krizinin tam merkezinde yer alir. Osmanli romaninda alafranga
tip tizerinde bir kiltiir erezyonu gosterilmis, bu tipi temsil eden kahramanlar

romanlarda toplumun ibretlik bir vesikas1 gibi iglenmistir.

Felatun Bey’in alafranga babasi ¢ocuklarinin yetismesinde son derece hassas
ve eli agik davranmistir. Meraki Efendi ¢ocuklar1 yabanci terbiye ile biiyiisiinler diye
kendince her seyi yapmistir. Evdeki yardimcilar, ¢ocuklarin bakici cariyesi ve 6zel
hocalar1 hepsi yabancidir. Bunun sonucunda evin i¢gi Osmanli geleneklerinden
uzaklasmis, yabanct modalara gore isleyen bir sisteme donilismiistiir. Hocas1 Felatun
Bey’e ekserisi yabanci olan kitaplar tavsiye eder. Evlerindeki tek Tiirk usak olan
Mehmet de evin rutinine uymaya baslamistir. Héanenin ig¢inde konusulan dil
Fransizcadir. Ozellikle Felatun Bey Fransizca’dan baska dil konusmaz. “Siitlii kahve
isteyecegi zaman “kefe ole” diyor. Mehmet ise bunu “kavala”dan baslayip evvelce

6grenmis oldugu “karyola” kelimesine kadar tatbik ede ede ister istemez belliyor.”*°

Yazarlar romanlarinda alafranga kahramanin elit ve yiiksek bir egitim almis
gibi goriinmesini elestirirler. Her firsatta ne kadar eksik ve yilizeysel bir egitim
aldiklarmi1 vurgulamak icin ¢esitli olaylar ve durumlar kurgularlar. Bu yolla
kahramanin bilgisizligini okura gostermek isterler. Felatun Bey ile Rakim Efendi
romaninda da yazar Felatun Bey’in cahilligini onun ¢esitli olaylar karsisindaki

verdigi tepkiler ve cevaplarla okurunun anlamasimni saglar. Ornegin

% Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakam Efendi, s. 17.
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“Meraki Efendi bir giin ogluna giinlerin uzayip kisalmasmin ne hikmete
dayandigi1 yolunda bir sual sormustur. Cocuk “Kis mevsiminde havalar
bulutlu oldugu i¢in bulutlar giinesin 151¢1n1 bize ulasmadan erteler.”
Dedigi zaman babasi, “Masaallah, masaallah! Gergekten Eflatunlar aciz
kalacak. Vallahi ben bile Oyle diisiiniiyorum ama bir kere de sizin
fikrinizi anlamak istedim.””! demistir.

Buradan anlasilir ki Meraki Efendi oglunun cahilli§ini anlayamayacak kadar
maltimatsizdir. Ustelik bu cahilligi édiillendirir tarzindaki konusmasi, ¢viinmesi ise
korligiiniin hazin bir gostergesidir. Felatun Bey’in cahillii romanda yazar
tarafindan bir¢ok kere vurgulanir. Ziklas ailesinin kizlarinin Tiirk¢e dersi aldigini ve
hocalarmin Rdkim Efendi oldugunu duyunca Felatun Bey aklinca Rakim Efendi’yi
kiigiik diistirmeye ¢alisir ama hiisrana ugrayan kendisi olur: “Elifba’da p,¢,j harfleri
yvoktu, siz kizlara bunlart nasil gésterdiniz, der ve ekler biz okulda da béyle
gormedik. Rakim ise kendi okuduklar1 alfabenin Arapca i¢in oldugunu, Tirkge i¢in
baska harflere de ihtiya¢ oldugunu soyler. 92 Felatunluk taslamak isterken Ingiliz
ailesine kars1 asagilanan Felatun Bey’in bir baska hezimeti ise alfabedeki harflerin
bitistirilmesi noktasindadir: Be’nin ortada bitistirilmis hali i¢in = “Bunu gormiis
degilim, bunlar kizlar igin agir gelmesin?”93 der. Rdkim Efendi bu hususa da
aciklama getirince Felatun Bey’in utanci iki misline ulasir. Batililagma hareketlerinin
heniiz baslarinda iken kurgulanan Felatun Bey kendi alfabesi ve diline hakim olmay1
birakin adetd yabancidir. Dil, bir toplumu hiir yapan, canli kilan en 6nemli 6gedir.
Dilini kaybeden bir millet varligmi silirdiiremez asimile olur. Ciinkii ana diliyle
aktardig1 duygular ve duygular1 karsilayan kelimeler o dilin s6z varligina hastir.
Dilini kaybeden zamanla duygusunu da kaybeder. Alafranga tipin ilk 6rneklerinden
sayllan Felatun Bey’deki bu dil zafiyeti toplumun o ddénemdeki manzarasini
diisiiniince korkutan bir gelecek vaadeder. Nitekim ilerleyen yillarda yazilan
romanlarda dilini ve duygusunu kaybeden Tiirk insaninin buhrana siirtiklenisi cokca

islenecektir.

“Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakum Efendi, s. 19.
92 Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 34.
9 Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Ralam Efendi, s. 34.
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Romanda Felatun Bey’in bilgi yanlisint bir gayrimiislim tarafindan
diizeltilmesi ise durumun vehametini gostermesi bakimindan onemlidir. Ziklas
kizlar1 Can ve Margrit “ey saba esme nigarim” sarkisinin Rakim’in Tiirkce’ye yaptigi
cevirisi hakkinda konusurlarken Felatun Bey sarkinin aslinin “ey saba esmer
nigarim” seklinde basladigini s6yler. Hatta bilgisiyle ortamdaki ezmek adina esmer
kelimesinin Fransizca’da “blonde” demek oldugunu da ekler. Ayn1 ortamdaki Baron
T. Isimli bir yabanci Felatun Bey’in yanhslarini kanitlayarak agiklar. Oyle ki Baron
T., Felatun’un ¢ok 1yi bildigini iddia ettigi Fransizca’da bile 6rnek verdigi kelimenin
yanlishgmi vurgular.”® Felatun Bey ise bir kez daha rencide olur. Romanci bu olay
vasitasi ile 6zbedz Osmanh evladi olan bir gencin klasik edebiyattaki yetersizligini
vurgular. Onun yanlisin1 yabanci bir vatandasa diizelttirmis olmasi ise gergek bir
miinevver olan Mithad Efendi’nin kissadan hisse verme mantigindan bagka bir sey
degildir. Kendi milli ve yerli varhigimizdan taviz vererek benzemeye ugrastigimiz
Batili insanlar kendi kiiltiirleri ve milletleri hakkinda malimat sahibi olmakla
yetinmeyip Osmanli klasik geleneklerini 6grenecek kadar caligkan, merakli ve
gelisimsel bir karaktere sahiptirler. Yazar bu oOrnekle aslinda Batililarin hangi
hususiyetini 6rnek almamiz gerektigini belirtmek istemistir. Felatun Bey karakteriyle
toplumdaki bilgi boslugunu denkleyen yazar yanlis yolda gidildigini daha yolun

baslarindayken kaleme aldig1 eserinde haber vermistir.

Namik Kemal /ntibah romaninin Ali Bey’ini alafranga bir kahraman olarak
diisiinmiis olsa da genelde kendi halinde bir kisi olarak gostermistir. Ali Bey’in
romanda bilgili, malimath bir gen¢ oldugu belirtilir. Iyi yetistirilmis, okumay1 seven
bir birey olarak gosterilse de onun romanda Osmanli ananelerini tatbik eden bir
tutum ve davranigina rastlamayiz. Genel ahlaki kaidelere baglarda ridyet etmeye
calissa da Ali Bey icin kiiltiirlii bir Osmanli beyi denilirse bu savin alt1 doldurulamaz.
Ama aym sekilde kiiltiirsiiz de denilemez. Ozellikle kendinden &nceki alafrangalarla
mukayese edildiginde bunu sdylemek miimkiin olmaz. Romanci kahramanini
tepkilerini ve bilgi birikim diizeyini dlgecek durumlarla ve olaylarla kars1 karsiya

getirmemistir. Bu yiizden Ali Bey, Felatun veya Bihruz kadar ¢ok elestirilen bir

% Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakum Efendi, s. 59.
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kahraman olmamistir. Aslina bakilirsa o, ¢ok malzemeli bir karakter olarak
¢izilmemistir. Bu noktada Namik Kemal’in bir Batililasma elestirisinden ¢ok kisisel

zaaflarina yenik diisen bir gencin hazin sonunu islemek istedigini diisliniiyoruz.

Hiiseyin Rahmi ilk romani olan Sik’ta tipki Feldtun Bey Ile Rakim Efendi
romanindaki gibi alafrangalig1 asir1 ve taklidi yasayan Sohret Bey iizerinden anlatir.
Yazar, Ahmed Midhat’inkine benzer bir tutumla kahramanini farkli olay ve
durumlarin i¢ine sokarak verdigi tepkiler iizerinden onu degerlendirir. Romanda
yazarin araya girigleri ve kahramaniyla alay edisi de Uslup bakimindan Midhat
Efendi’nin izlerini tasir.

Sohret Bey’in Fransizcasi ne Felatun ne de Bihruz gibidir. Onlar kadar bile
konusamaz, okuyamaz. Ona goére metresinin Fransizca konusuyor olmasi alafranga
goriinmesi i¢in yeterlidir. S1k’ i metresi Madam Potis “ Aslinda Fransiz oldugu i¢in
anadilini gayet diizgiin ve o milletin kadinlarma mahsus hos bir siveyle

sOylediginden o konustukca Sohret hayran olup kalird1.”*®

Sohret Bey’in karsi cinse
ilgisinin Ol¢iitii bile onun alafranga goriinmesini saglayacak oOlg¢lide Fransiz

konusabiliyor olmasidir.

Hiiseyin Rahmi, Sohret Bey’i cahillikle adeta donatmistir. Zaten “ Hiiseyin
Rahmi’nin biitiin eserlerinde cehalet ve kiiltiir komigi genis yer tutar.”®® Romanci,
kahramanini bilgisizligi ve asir1 taklit¢iligi ile diisiirecegi komik durumlar igin
okuru onceden hazirlar: “ Malum ya , Sohret gibi fikir ve o ayarda olan siklar
hangi meclise, hangi yere devam ederlerse oramn maskarasi olurlar.”®’Romanda
Masuk Bey, Rakim gibi ana kahramana bir zit karakter olarak sunulmustur.
Sohret’in Masuk Bey’in evindeki mecliste beyan ettigi fikirleri onun
kiiltiirsiizliigiinii 6zellikle de yabancilasmasmi gozler dniine serer. 11k alafrangalik
romanlarindan itibaren irdelenen dil meselesi burada da vardir. Tipki Felatun ve
Bihruz’da oldugu gibi S6hret’te de dilini begenmeme ve onu reddeden bir tutum
vardir. “ Ne yapalim efendim? Séze bir iki yabanci kelime katma da mi sug oldu ?

Tiirk¢emizin bir ¢ok seyi anlatma hususunda ne kadar simirli bir dil oldugunu

% Giirpinar, Sik, s. 18.
%Mehmet Kaplan, Edebiyatimizin iginden, Dergah Yayinlari, istanbul, 1978, 5.94.
%" Giirpmar, Sik, s. 79.
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bilmezsiniz ki, bu sizi kompetan taniyayim da séz séyleyeyim.” *® Tiirkge’yi yetersiz
gorme, Fransizca’yi kabiliyetli sanmak ilk donem alafrangalarinin tutundugu en
saglam daldir. Ne var ki, care olarak gordiikleri Fransizca’da da kendilerini iyi bir
derecede konumlandiramazlar.

“Temelde Fransizca’y1 tam olarak anlamayan, hatta bu dili yeterli
diizeyde konusamayan safderunlarin Tiirk¢e’yi ikinci smif bulmalari,
onlarin hayat algilarin1 gostermesi bakimimdan onemlidir. Zira kendini
begenmemenin, ¢irkin bulmanm kaynaginda, kendine ait tiim degerleri
sevmeme ve diger kiiltiire hayranlik besleme hissiyati vardir.”%®

Dilini, milletini, nihayetinde kendini begenmeyerek toplumuna yabancilagan
alafrangalarin romandaki temsilcisi SOhret Bey’e Masuk tarafindan verilen cevap
belki de 6ncesi ve sonrasinda alafrangalagsmak hadisesine kars1 milliligini korumak
isteyen Tirk’iin atti31 en keskin ¢igliktir:

“Konusmalariniza o yabanci lakirdilarin1 sirf bilginizi gostermek
maksadiyla atiyorsaniz, iyi biliniz ki bu tiir bilgi gostermenin ipligi
coktan pazara ¢ikti. Ben Oyle kimseler tanirim ki iki satir Fransizca’y1
Tirkge’ye g¢evirmekten acizdirler. Siz hangi seyi kaleme aldiniz da
Tirkge’nin  yetersizligi yliziinden vazgecmeye mecbur oldunuz?
Avrupa davraniglaria yeltenmek yanliz 6yle tirnak uzatmak Tiirkce’yi
begenmemekle olmaz. Alafrangadir diye Avrupa’da ne kadar
ayiplanacak seyler varsa onlar1 taklit edeceginize biraz da iyilikler
tarafin1 yapmaya gayret etseniz ya! Twrnagini kunduract Adonaki de
uzatiyor. Eger bu bir meziyetse o meziyetten iftihar etmeye o herif de
sizin kadar hak kazaniyor demektir. Siz alafranganin 0yle ydnlerine
0zeniniz ki, ondan meydana gelecek serefte boyle Adonaki’ler olmasin.
Kaotiiliiklerin taklidi de, yapilmasi da kolaydir. Asil zorluk iyilikleri
taklit edebilmektedir.”**

Masuk Bey siklarin cehaletini ortaya sagmak i¢in romanin son boliimiine
dogru etkisini arttirir. Ortamda bir edebiyat sohbeti agilir ki o bile yapmacik ve
taklididir. S6hret Bey Bat1 aleminde firtinalar koparan Mosyd Kanber’in eserinden

parcalar okurken yazar bunlara “Fransizca yazilmig sagmalar”der.’®t  Sohret

meclisteki diger fertleri Mosyd Kanber’i bilmedikleri icin bilgisiyle ezdigini

%8 Giirpnar, Sik, s. 73.

% Berna Uslu Kaya, Tirk Romaninda Safderun Alafranga, Ahlaksiz Ziippe, Kotiiciil Entelektiiel,
(Danigman: Prof. Dr. Mehmet Narli), Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, 2017. s. 60.

19 Giirpmar, Sik, s. 74.

9 Girpinar, $ik, s. 78.
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diistiniirken aslinda ortamdaki maskot vazifesinden bagka bir is goérmez. Zira
istiinliik kurdugunu sandigi Mosyo Kanber bilgisi bile kendisine ait degildir,
uydurmadir. Ustelik bir gece Beyoglu birahanelerinde Frenklerin Séhretin zavallica
bilgisizligini anlamalar1 lizerine onunla alay ederek uydurduklar1 bir yalandir.

Sohret Bey ise Frenklerden gelen her seyi sorgulamadan kabul ettigi i¢in bu
bilgiye de miithis bir inangla sarilmis ve bunu bir bilgiclik gostergesi olarak
kullanmaktan kendini alikoymamistir. Saygideger Sik, edebiyattaki yetkinligin
ispatin1 az gérmiis olacak ki fen alanindaki bilgileriyle de ayr1 bir fiyasko yaratir.
Sohret Bey’in Fen bilimiyle ilgili anlattiklarina hayretle inanamanyalari ilgingtir ki
o, cahillikle suglar:

“Kulaklariniz boyle fenle ilgili bahislere alismamis da size bunlar saka
gibi geliyor galiba. Hey gidi kafalar hey! Iste hep boyle Avrupa
yiikselisine kiiclimseyen bakislarla baka baka gerilerde kaldik ya. Yine
bereket versin bizim gibi siklara! Avrupa’nin bu yoldaki olaganiistii
ilerlemelerinden ara sira size haber vermemis olsak oOlii gibi bir
tembellik halinde yasayip gideceksiniz.” %

Sohret Bey’in bilgisizligi yalnizca verilen bu orneklerle degil bizzat yazarin

agzindan okuyucuya iyice belletilir.

“ Sohret gibi gayet az Fransizca bilen siklarn gii¢leri Avrupa fen ve
edebiyat kitaplarindan birseyler anlamaya elverisli degildir. Bunlar
boyle birane arkadaslari bulunan Frenklerden aldiklar1 bilgiyi kendi
inceleme eserleriymis gibi bir ¢calimla ona buna satarlar. Bazen de bu
gece SoOhret’te oldugu gibi foyalar1 tamamiyla meydana c¢ikar.
Budalaliklari, tuhafliklar: sabit olur.”1%

Hiiseyin Rahmi alafranga sevdalisi Sohret Bey’in kara cehaletini ve
koksiizlesmis  karakterini ortaya ¢ikarmak i¢cin roman boyunca konusturdugu
cogunlukla da elestiri yaptirdigit Masuk gibi kahramanlarmin sdylemlerini yeterince
ikna edici ve agiklayici bulmamis olacak ki sozii keserek okuyucuyla arasindaki
duvar1 kaldirir ve kendi goziinden seslenir: “Ey kari! Sik’in bu cehaletini, bu

aptalligint romancimin muhayyilesinde canlanmis bir miibalaga olarak kabul

etmeyiniz. Ben bu satirlart swrf hayalimden yazmiyorum. Modelim, gériip isittigim

192 Giirpmnar, Sik, s. 84.
%3Giirpinar, Sik, s. 85.
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% Bu ciimleleriyle yazar, alafranga tipin hayatiligini ve yasama

Qergeklerdir. »1
yakinligmi vurgulamis olur. “Onun ey Kari! Seslenisinde bir devrin entellektiiel
cirpinmalarimin ilk izleride vardir.™® Romanm sonunda divan siirinden gelen bir
gelenekle kisa bir dua yazan Giirpmar topluma Sohret Bey gibi olmamalar igin bir
uyarida bulunmustur.

Muhtesem Bihruz Bey cahilligi ve maliimatsizli§1 yiiziinde romanda epey
giic ve giiling durumlara diiser. Cocuklugunda babasi tarafindan aldigi egitim
yeterli goriilerek okuldan alinmis ve kalemlerin birine ¢irak olarak verilmistir.
Bihruz Bey bes alti ay zor devam ettigi kalemde kendini gelistirememistir.
Calisanlarin agzindan belledigi Fransizca sz ve tamlamalar vardir. Ozel hocadan
da ders almasina ragmen Bihruz Bey’in Fransizcasi olduk¢a yetersizdir. O, aslinda
en ¢cok da kalemdeki en geng alafranga beylerin hal ve hareketlerini, kiyafetlerini
taklit etmeyi 6grenmistir.

Bihruz Bey’in Tiikg¢edeki eksikligini, dil konusundaki egitimsizligini romanda
en iyi gosteren meshur mektup kismidir. Bihruz Bey kendi duygularini kendi
kalemiyle ifade eden bir mektup yazmak yerine farkli farkli kitaplardan yaptigi
almtilarla olusturdugu mektubunun sonuna bir de siir eklemek isteyince direkt
Fransiz bir sairin siirine yonelir. Burada onemli olan onun Tiirk sairlerin siirlerini
begenmiyor ve mektubuna koymaya layik géormiiyor olmasidir. Bu begenmeyisin
altinda aslinda Tiirk siirini okumuyor olmasi yatar. Cilinkii o ve onun neslinden
baslayan Batili egitim kurumlarinin verdigi 6gretim zihinleri Tirk siirinin ve
edebiyatinin zengin anlam ve c¢agrisim diinyasindan uzaklastirmistir. Zaman
ilerledikce de zaten artik Fransiz sairleri ve siirleri ragbet goriir olmustur. Bihruz Bey
buldugu Fransizca siiri aynen koyarsa anlasilacagmi diisiinerek terciime etmeye

kalkigir. Ortaya ¢ikan sonug ise gergekten anlasilmasi giig bir ¢eviri denemesidir:

“Giil tesmiye ederim
O miiennese ki benim aklimi bulandirir

Eger kelime sey’i resmetmeye borglu ise

%% Giirpinar, Sik, s. 81.
195 Uslu Kaya, Tiirk Romaninda Safderun Alafranga, Ahlaksiz Ziippe, Kétiiciil Entelektiiel, s. 61.
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O miiennesin bu dilber ismi olmaya hakk: vardir

Bir giil gibi”'%

Bu ¢eviri Bihruz Bey’in Tiirkceyi iyi kullanamadigini gdsterir. Bihruz Bey bu
siirde giiliin nasil kisilestirildigini anlayamaz, somut diisiiniir. Ustelik Fransiz
kitaplarinda bu tiirde bir kullanima da daha once rastlamamistir. Bihruz Bey temel
edebiyat bilgilerine bile sahip degildir. Hatta aradig1 sorunun edebi sanatlarla ilgili
oldugunu bile belirleyemediginden edebiyat kitaplarinda aramasi gereken cevabi
botanik kitaplarinda arar. Bihruz Bey kelime seyi resmetmeye borclu ise
climlesinden de bir sey anlayamaz. Kendi yaptig1 ¢eviriden yine kendisi bir anlam
cikaramaz. Adetd cevirinin ¢evirisini yapmaya ugrasir.

“Sozciiklerin dis diinyadaki nesnelerin yerini tutmasi, sézcliklerin seylere
tekabiil etmesi ¢agdas felsefenin sorunlarindandir. Ozellikle de Tanzimat
edebiyatinda sozciikler seylere tekabiil etmez, onlar1 temsil etmez. Bihruz
Bey’in bu dizede takilmasi aslinda Dogu’da okunan Bati edebiyatmin,

hele arada epistemolojik farklilik varsa, tiimiiyle anlamsiz olabileceginin
de saptanmasidir. »102

Bihruz Bey aslinda Tiirklerde adam gibi bir sair olmadigmi disiiniir. “Vasif
Divaninin sahifelerine g6z gezdirdi. Aradigim1 bulamadigi, gordigi seylerin
birgogunu anlamadig1 soyle dursun hatta okumaya bile muktedir olamadig1 cihetle
sikilmaya ve ara sira biyik altindan miistehziyane giilerek “Cince mi bunlar? Kel
drolds langaj?” demeye basladi.”'®® Bihruz Bey okuyamadigi Divan siirleriyle alay
ederken aslinda kendisiyle alay eder. Kendi dili iizerindeki yetkinsizligi onu
utandiracagi yerde farkinda bile olmaz. Sucglu kendisi degildir. Sairler anlagiimaz
yazmaktadirlar. Aslinda burada Bihruz’un agzindan konusan Recéizade’dir. Onun da
Divan edebiyatini dilini anlasilmaz buldugunu, eski kabul ettigini 6zellikle yeni
imajlar ve mazmunlar bulunmasmi istedigi diisiiniildiigiinde Bihruz yerine konusanin
Recaizade Ekrem oldugu hiikkmiine varilabilir. Buradan anlasilir ki alafrangalagma
cabast Osmanli milletinin milli degerlerini kaybetmesine ve memleketine

yabancilasmasina sebep olmustur. Bunun en canli delili olan toplum ve toplumun

106 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi(Elestirel Basim), s. 115.

197 Jale Parla, “Metinler Labirentinde Bir Sevda: Araba Sevdasi” , Araba Sevdasi( Elestirel Basim),
Haz. M.Fatih Atug, s. 37.

108 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi(Elestirel Basim), S. 119.
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yansimasi olan romanlarda ¢izilen kahramanlar iizerinden gosterilen yozlagmadir.
Ana dilinde yazilmis metinleri okudugunda anlayamayan bir toplumun bilhassa geng
kesimi ise o milletin geleceginde nasil bir akibet goriilebilir? Cagdaslasma ve
modernlesme bu sekilde olmamalidir. Bir millet kendi varligini yok sayarak
cagdaslasamaz. Ancak himaye altina girer. Ozgiirliigiinii yitirir. Zamanla silinir
gider. Nitekim Osmanli Devleti’'nin yenilesme c¢abalar1 yikilmasma engel
olamamustir. Ciinkii care diye goriilen yolun gittigi taraf aslinda ugurumdur. Osmanli

o ugurumdan bile isteye hatta seve seve atlamistir.

Bihruz Bey Vasif Divanmi gazeliyattan kasaide, tevérihten sarkilarmna
varincaya kadar irdeler. Bazi siirlerde gecen kelimelerin sozliikten tek tek
anlamlarina bakmasina karsin yine de bir sonuca varip ¢evirisini yapamaz. Sonunda
bir sarkiy1r seger onu terciime etmek ister. Ama sozciiklerin imlasini tam olarak
bilmediginden sozliikte nerede aramasi gerektigine karar veremez. Caresiz kendince
gevirir. Ve romanm belki de can alic1 noktasi olan siyehgerde sozciigii ile mektup
sonlandirilir. Bihruz Bey’in mektubu yazma silireci boyunca okura tek bir sey
sezdirilir o da Bihruz Bey’in temel okuma ve anlama becerilerine sahip olmadigidir.
Onun eylemlerinden ve sdylemlerinden ne Dogu ne de Bati edebiyatina hakim
olmadig1 anlasilir. Buradan hareketle yazar Batililasma cereyanma kapilan
Osmanli’ya bir mesaj daha vermistir. Nasil ki bir birey kendi edebiyatini, dilini,
kiiltliriinii bilmeden bir mektup bile yazamiyorsa, yazilmis siirleri okuyamiyorsa
aynt sekilde Bati da bu yontemle anlasilamaz. Bati’da bir ge¢mis bir tarih
yasanmadan Batili olunamaz. Tiim birikimsizlige ve farkliliklara ragmen illa ki
Batililagmak istenirse sonu¢ Bihruz Bey’in tam bir fiyasko olan mektup yazma siireci
ve ortaya koydugu iiriinden daha iyi olmayacaktir. Velhasil “Bihruz Bey yazdiklarin
hi¢bir zaman anlayamayacak ve anladiklarint da yazamayacaktir, ¢iinkii yasantisiyla
dili arasinda hicbir képrii yoktur.”*®® Tipki aralarinda bag olmayan ve bu yiizden

birbirlerini anlayamayan Osmanli ve Bat1 kiiltiirleri gibi.

Toplumda alafrangalagsma kaniksanmaya baslaymnca alafranga tip de doniisiime

ugramaya baslamistir. Felatun Bey’deki safdil sayilacak bir aptallik 6rnegin Meftun

199 Jale Parla, “Metinler Labirentinde Bir Sevda: Araba Sevdasi”, s. 40.
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Bey’de yoktur. Alafrangalasma hadisesi baska perspektiflerden goriilmeye
baslandikca artik giiliing yonleriyle dalga gegilen, kandirilan, salt hayran bir taklitci
olmaktan ¢ikar. O, artik kandiran, uyanik, ¢ikarci, degerlerini tamamen yitirmis,
kokstizlesmis bir tiptir. Bu tipin toplumu temsil ettigi diisliniildiigiinde artik
Batililagsmaya cabalayan degil Dogu-Bat1 karisimi ama ¢ogunlukla Dogulu tarafini

yitirmis yarim insanlarin toplumdaki varligimi haber verir.

Alafranga tip kahramanlardaki bu doniisiimii yillar 6ncesinde Ahmet Midhat
iistelik hikayelerinde bildirmistir. Letdif~i Rivdyat kitabindaki — Bahtiyarlik ve
Bekdrlik Sultanlik mi Dedin? hikayeleri safligini kaybeden alafranganin erken
sezilen izdislimiidiir. Romanda ise Hiiseyin Rahmi tipin seklen alafrangaliktan
alafranga zilippeye geg¢isi arasinda Sipsevdi romaniyla bir koprii vazifesi gormiistiir.
Bu romanin en dikkat cekici yanlarindan biri hemen basta yer alan “ Cemiyet
Hayatimiz ve Alafranga” baslikl kisimdir. Hiiseyin Rahmi bu bdliimii romanlarinda
kendisini alafrangalikla alay etmekle suglayanlara cevaben yazmistir. Bu su¢lamanin
yanlishgini belirtirken istibdat doneminin yaptig1 tahribattan dem vurur: “ Istabdat
kag yildr bize kitabi kapadi. Cocuklarin yiireklerine yurt sevgisi asilayan, onlart
fikirce yiikselten dersleri kaldirdi. Bir milletin manevi gidasi ve varligininin,
ilerlemesinin kefili olan her cesit yayim yasakladi”™® Yazar yazmnin devaminda
bizde kapatilan gazeteler, yasaklanan yayinlara ragmen yabanci yaym satan
diikkanlarn karinca yuvasi gibi islemesine iistelik bu diikkanlarm sayisimnimn Bab-1 Ali
yakilarinda artmis olmasina veryansin eder. “Memlekette bilgi iflas edince yabanci
bilgi imdada yetisti. Tiirkce siir ve edebiyat dilinin basin sayfasinda kullanilmasi
yasak oldugu icin ana dilini savsaklamis, ama yazdigini okutacak kadar Fransizca
yazi yazmakta kudret gostermis genglerle rastladim.”** diyerek ashnda bu duruma
iiziildiigiinii de itiraf eder. Yazisinin ilerleyen kisimlarinda ise kendisinin her daim
canli hayatin i¢cinden romana istirak eden bir yazar oldugu ve romanlarinda anlat
kahramanlarin yanlizca kurgu degil toplumun yasiyan bireyi oldugunu vurgular.
Yazar amacmnin hayatin her alanina yayilmaya baslayan bu tehlikeye haber vermek

ve aslinda halki giildiirmek oldugunu da belirtir. Ancak bir romanci olarak Bati

110 Giirpinar, Sipsevdi, S. 24.
1 Giirpinar, Sipsevdi, S. 25.
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hayranligini ve alafrangalig, siyasi iktidarin politikalarma baglayacak kadar ucuz bir
coziimlemeyle yetinir. Halbuki yeni mekteplerden bazi derslerin kaldirilmasi sekiile
diisiincenin yayilmasini Onlemek igindi. Kaldi ki alafrangalik dolayli da olsa

sekiilerlesmenin mahsuliiydii.

Sipsevdi romani Sik’a gore daha fazla islenmis, detaylandirilmis ve kahraman
sayist artirilmistir. Meftun Bey, ailesinden evdeki hizmetgilere varana kadar herkesi
alafranga hayata c¢ekmek ister. Bu baglamda en biiyiik gorevi kendisine verir.
Meftun’un yaninda dediklerini uygulamaya c¢alisan ev halki o yokken derhal eski
aliskanliklarina donerler. Meftun Bey Avrupa gormiis, Paris’e gitmistir. Ama
Paris’in yanlhizca goriinen yiiziinii izlemis, muhtevasina niifiz edememistir. Meftun
kendisinden onceki tiim aptal, gosterisci, saf ve asir1 alafrangalarin hususiyetlerine
sahip olmakla birlikte sosyolojik, psikolojik ve 6zellikle ahlaki yozlasmada onlardan
ilerdedir. Hiiseyin Rahmi, Meftun’u soyle tarif eder: “Fikir bakimandan hoppa...
Bilgi derme c¢atma, anlayisi kit, zoraki, hep (Savoir-Vivre) ° den c¢alinma...
Davraniglar: taklit, hep sahte, sog“uk...”112 Romanci bu tasviriyle aslinda bir 6nceki
nesil alafranga kahramanlarinm (Felatun, Bihruz, Sohret) tipolojisini ¢izer. Meftun,

bunlarin hepsidir. Onun ¢arpiklig1 ise en ¢cok ahlakin karsisinda kendisini gosterir.

Yazar, Meftun Bey’i roman boyunca kimi zaman inceden kimi zaman da
acikca elestirir. Giirpmar, kahramanini sarlatana benzetir. Zira Meftun Bey yillirmi
Paris’te gecirmis ama mantik slizgeci olmadan bir¢ok bilgiyi beynine doldurmustur.
Bu tiir bir egitim alanlarin ciddiyetten uzak, hayalperest olmalar1 bilgiclik taslamalar1
yadirganmaz. Iste yazar da sarlatanhgin bu gibi noksan bilgilerden ¢iktig1,
sarlatanlarin boyle yetistigini soyler ve ekler: “Sarlatanin en acik isareti, hichir
ger¢ek karsisinda susturulmus olmaya dayanamayarak seksen dereden su getirmeye
ugrasmak, sozle, kalemle her bahse katilmak, bilmedigi seylerden bilir gibi soz
etmek, bilgisizligini ortmekte biiyiik basar: gostermek, bazi konularini hi¢ okumadag
bilgilerde uzmanlik taslamak.” Yazara gore bu tanimi karsilayan Meftun gibiler

sarlatandir.

12 Giirpinar, Sipsevdi, S. 74.
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Kiiltiir; yasayis biciminden gorgii ve ahlak kurallarma kadar bir toplumun
tecriibe edinerek olusturulan tiim bahislerini kapsar. Meftun’dan 6nceki
alafrangalarin kiiltiirsiizligii cahillik ve bilgi seviyesinde, yozlasmalari ise degerlerin
heniiz kaybedilmeyip salt Bati taklit¢iligi ile otelenmesi gibi bir boyuttaydi. Fakat
Meftun ve sonrakiler goriiniiste kiiltiirlii, aksine degerlerine sirtin1 donmiis ve en
onemlisi bilinglidirler. Berna Moran’in Alafranga Ziippden Alafranga Haine adli
yazisinda dedigi gibi “Feldatun ve Bihruz aptal, cahil ve giiliin¢tiirler, sonrakiler
okumus zeki ve tehlikeli.”**® iste sonrakiler denilen Meftun Bey ile baslayan Behliil
ile devam eden Seniha ile zirveye ¢ikan alafranga tipin evrilmis bigimidir. Bu
evrilmis tipin ilk tezahiirlinii karsilayan Meftun Bey her bakimdan yabanci ve gayr-1
millidir.

“Meftun’un alafrangalik duyarliligi ile temel yozlasmis algilar1 onun
ziippelige calan tavirlarmi destekler. Buna gore romanin ilk bes
boliimiinde safderun bir alafranga olarak karsimiza ¢ikan Meftun, altinci

boliimden itibaren ahlaksizliga g6z yuman, menfaatleri ve para igin
kardesinin namusunu hice sayabilecek ziippe bir tipe doniisiir.”

Sipsevdi’den 6nceki romanlardan alafrangalarin yaptig1 eylemlerin neticesi yalnizca
kendilerini etkilerken Meftun Bey’e gelindiginde durum farklilagir. Zarar1 yalnizca
kendisine degil ayni zamanda cevresine de sirayet eder. Kiz kardesini alafranga
terbiyesi adi altinda serbest birakmasi ailenin mahfina neden olur. Yazar Meftun’da
yitirilen degerlerin yelpazesini genisletir ve bozulmanin toplumun ¢6ziiliisiine kadar
vardigimni gosterir. Bu bakimdan Sipsevdi romanmin Araba Sevdasi’ndan daha
gergekei oldugu hayati ve toplumu daha ¢ok yansittigi soylenebilir. Sonug olarak
Meftun’un Avrupa’da gordiigli alafrangaligi basta kendisi sonra da gevresi i¢in
uygulama girisimi basarisiz olur. Kendisindeki basarisizligin nedeni kiiltiirsiiz ve
cahil olusundandir. Cevresi ve ailesi lizerindeki c¢abalarin bosa ¢ikma nedeni ise
yapmak istedigi yeniliklerin temelsiz ve taklidi kalip, ihtiyaglara cevap
vermeyisindendir. Buna ragmen alafranga tip gelisimini durdurmayacak, ¢oziilme ve

yozlagma bir adim ileride Behliil ile akigini siirdiirecektir.

113.Berna Moran, “Alafranga Ziippeden Alafranga Haine”, Tiirk Romamna Elestirel Bir Bakig-1,
Iletisim Yaymnlari, Istanbul, 2012, s. 267.
114 Uslu Kaya, Tiirk Romaninda Safderun Alafranga, Ahlaksiz Ziippe, Kétiiciil Entelektiiel, s. 70.
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Alafranga tipin degisime ugramis halini en iyi yansitan roman kahraman Ask-1
Memnu romaninin Behliil Bey’idir. Behliil, Felatun Bey neslinden farklidir. O,
alafranga tipin lizerinden acemiligini atmis ziippe halidir. Felatun ve Bihruz
Bey’lerde Fransizca konusmak bir farklilasma ve alafrangaligi gosterme
yoluydu. Daha Tiirk¢e’ye bile hakimiyetleri yokken Fransizca’ya 6zentilikleri ve
asir1 tavirlari yliziinden romanlarda hep komik durumlarda bulunup elestirildiler.
Yetkin olmayan Fransizca yonelisi alafranga ziippede degisime ugrar. Alafranga
ziippe tipinde Fransizca artik taklit seviyesinde degildir. Ustelik onlar komik
duruma da diismezler. Fransizca, ziippe tipinin agzinda egreti durmamakta
yazarlar da kahramanin bu yoniinii artik vurgulamamaktadirlar. Ask-1 Memnu’da
Behliil’tin konusmasi ile kimse alay etmez ciinkii kahramanin kendisi dili artik
kaniksamistir. Dilde gelismeye paralel egitimi de farklilasir. Behliil iyi okullarda
kendini hakiki bir bigcimde gelistirmistir. Zira okumus olmanin, digerlerine kars1
bir statii sagladigmm farkindadir. Ama “Ogrendiklerini 6grenmek icin degil,
bilmemis olmamak icin 6grenirdi, ne gelecegine ait bir istek sarayt kurmus, ne
genclige dair bir siir demeti baglamus idi.” > Behliil fazlaca dergi ve mecmua
satin alir. Amaci lilke giindemini takip etmek ya da kendini gelistirmek degil son
modanin gerisinde kalmamaktir. “Her sebeple anlatacak hikayeleri vardir, bir
kitapta okunmus bir sahife, bir gazetede rastgele goriilmiis bir fikra Behliil e bir
anlatma ortami olurdu.”**® Behliil’iin tim donanim1 hep disariya 6yle goriinmek
icindir. Behliil memleketindeki hayattan habersiz, aydin olmaya ise son derece
uzaktir. Zaten ziippe sifatiin temelinde de kendi benligiyle ve 6zellikle kendi
milli degerleriyle uzlagsmayan, yabanci olma durumu yatar. Alafranga tipin
kiiltiirstizligii bahsinde Behliil kiiltiirsiiz bir alafranga olarak nitelendirilemez
lakin yozlasmada hayli ileridedir. Zaten komik ve asir1 ilk alafrangalardan fark:
da bu noktada baglar. Romanda yerilen, bir ibret vesikasi gibi okura sunulan
Felatun ve Bihruz’da cahillik islenen ana iletilerdendi. Romancilar onlarin
bilgisizligiyle alay ederken aslinda okuyuculara “béyle alafrangalasirsaniz

giilling olursunuz” mesajini veriyordu. Romanlar1 okuyanlar Bihruz, Felatun gibi

115 Usakligil, Ask-1 Memnu, s. 90.
116 Usakligil, Ask-1 Memnu, s. 91.
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olmamaya ¢abaladilar. Bu yiizden egitim seviyesi yiikseldi, Batililasmaya bakis
acis1 degisti. Artik kiiltlirlii ama ahlaki, vicdani ve duygusal yonden yozlasmis bu
baglamda tehlikeli de sayilabilecek Behliil gibi alafranga zlippeler olustu.
Osmanli toplumunun yasayan bir tezahiirii olan alafranga tip Omer
Seyfettin’in kaleminde Efuruz Bey karakterinde hayat bulmustur. Efruz bey hem
cok bilgili hem cahil, hem filozof, hem dervis, hem entellektiiel hem de
kahramandir. O, kendisini nasil hisseder ne olmak ne goriinmek isterse odur. Efruz
Bey herkesten bir parcadir. Efruz’un bu ¢ok karakterliginin altinda Omer
Seyfettin’in kahramaninin kisiliginde hicvettigi muhit ve kesim yelpazesinin genis
olmasi yatar. Efruz Bey “hayatta yasayan degisir” diisturuyla bakar. Zira onun i¢in
goriis ve disiincelerinde bir yenilik olmayan insan yasamiyor demektir.” '
Alafranga tipin temel hareket noktasi da zaten yeniliktir. Efruz Bey alafranga tipin
Otesinde bozulan Osmanli toplumunun tamamidir. Efruz Bey yalmz “sifahi bir
muharrir degil, ayni zamanda siirsiz meshur bir sair, esersiz meshur bir dahi,
ilimsiz meshur bir dlimdir.” *'*® Alafranglasmanin en énemli alametidir meshurluk,
gosteris, satafat. Efruz Bey de her yaptigi iste adindan s6z ettirme pesindedir. O,
bilgiyi edinmek i¢in c¢abalamak istemez. Kitapsiz ilim taraftaridir. Bilmeyi
besleyen ana damar ona gore tecriibedir. Bu yiizdendir ki biirlindiigli tiim
karakterler suni, koksiiz, liyakatsizdir. Efruz aslinda Osmanli’nin kendisidir.
Dolayisiyla hayatin her alaninda kalitesini ve muteberligini kaybedip, Efruzlasan
da yine Osmanl1’dur.

Romanm Bilgi Bucag: boliimiinde Efruz Bey’in ezberinde aldigi smirli
bilgiyi kendisine ait fikirler gibi sunusu yazarin kahramanm kisiliginde
somutlastirdigr gercek kisileri tenkit etme bicimi olur. Zira Efruz kitaptan,
okumaktan hi¢ hoslanmaz ama hazirliksiz konferanslar verir. “ Halbuki konferans
hazirlamaya onun hig¢ ihtiyaci yoktur. O cahil miydi ? Kitabi a¢ip okuyup

5119

soyleyenler cahildi. Marifet okumadan soylemekti. Efruz Bey bir gecede
Namik Kemal’in biitiin eserlerini okudugunu sdyler, Araplardan daha iyi Arapga

konustugunu iddia eder ve ¢cogunlugu kendisine inandirir. Foyasi ortaya ¢iksa bile

17 Omer Seyfettin, Efruz Bey, s. 107.
18 Omer Seyfettin, Efruz Bey, s. 109.
19 Kavear, “Efruz Bey Uzerine”, s. 189.
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styrilmanin bir yolunu bulur. Efruz Bey, alafranga tipin I1.Mesrutiyet donemindeki
dalkavuk, palavraci, uyanik bi¢imidir.

Omer Seyfettin Efruz Bey gibi kisilikleri toplumda duymus gormiistiir.
Aslinda tam da bu ylizden romanda onu yerden yere vurmustur. Efruz Bey tipinin
toplum hayatinda fazlalasmasimna tepki olarak yazar, bir aydin vazifesiyle bu tip
insanlarin sakatliklarin1 hicveden bir dille ortaya koymustur. Efruz’u bir ibret
vesikas1 gibi islerken toplumun halini anlatmistir. Nasil olunmamali’nin altim
cizmistir. “Efruz Bey’in drnek kisiliginde o, Ban kiiltiiriine sekilci ve kalip¢t bir
acidan yonelen, bu arada milli niteliklerini yitiren, davranisi, anlayisi, kiyafet ve
yvasama diizeniyle halktan kopan kiiltiirlesme ve yenilesme hareketimizin sakatligini
gostermeye calistr.”*?® Efruz Bey’den once Batililasma ve alafrangalik iizerine
yazilan romanlarda kahramanlarm yozlasmasi buradaki kadar cok yonli ele
almmamistir. Zaten bu yiizden Efruz Bey alafrangaligin bir kahramani degil,
alafrangalik fikrinin Osmanli insanin1 doniistiirdiigii her seydir. O bir defa “yarim
aydn bile denilemeyecek kadar cahildir. Dének ve gosteris diiskiiniidiir. Saman ve
zemine uymasini, giiniin adami olmast ¢ok iyi bilir. Belli bir inanistan yoksun, her
devrin gereklerine ayak uyduran, kokten kopmusg bir aydin tipidir.”121

Alafranga tipin evrimsel yolculugunda Efruz Bey hem oncesini hem de
sonrasini kapsamasi bakimindan onemli bir yerdedir. O, Meftun sarlatanligi,
Seniha koksiizliigii ve Kani iigkagit¢iligi ayarindadir. Efruz Bey alafranga tipin en
maskara hali ayn1 zamanda en gercegi telkin edicisidir.

I1. Mesrutiyet Donemiyle birlikte alafranga tipteki “ziippelik” eklentisi
etkisini bir adim daha ileri gotiirlir. Alafranga ziippe tipi artik tamamiyla kendi
sahsi tatminleri i¢in yasayan, doyumsuz, milliyetsiz, ahlaksiz, usturupsuz,
samimiyetsiz ve ¢akma bir entellektiiele diinlismiistiir. II. Mesrutiyet sonrasi
Istanbul’un bagkalagmis yiiziinii anlatan en iyi eserlerden biri Refik Halit’in 6nce
Istanbul 'un I¢ Yiizii Cumhuriyet’in ilinindan sonra da Istanbul 'un Bir Yiizii adiyla
yayimlanan romanidir. Roman savas zamaninin tiiredi zenginlerini, bu zenginlikte

ahlaksizlagan alafranga zilippe tipini elestirir. Romanda Fikri Pasa konagi ve o

120 K avear, “Efruz Bey [:Jzerine” ,s.194.
12 Kavear, “Efruz Bey Uzerine” , s.194.
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konaktaki hayatlar Mesrutiyet dncesi hayat1 anlatir. Konagin nispeten bozulmayan
hayati ile o konaklarin enkazlarinin iizerine insa edilen yalilarin alafranga ama
yapmacik hayati romanda karsilastirilarak verilir. Bu roman kendisinden 6nceki
birgok romanin aksine yapi bakimindan farklidir. Romanci bir olay Orgiisii
olusturmaz. Eski ve yeni devir diye temsillendirdigi zamanlar arasinada anlatici
kahramanin muhayyilesinden kesitler sunar. Bu bakimdan Refik Halit, yeni bir sey
yapmustir.

Romanlarda alafranga kahramanlirin hepsinin babadan gelen bir
zenginlikleri yoktor. Ekserisi Oyle ¢izilse de istisnalar yok degilidir. Alafrangaligi
benimsemek isteyen ve yasamini Batili tarza doniistiirmek gayesinde olan birey
icin zenginlik ve para ¢ok 6nemli olmustur. Zira zenginlik demek, gercek bir Batili
gibi goriinmek derecesini arttrmak degildi. Yam sira sayg1 gormek, itibarli olmak,
giizel giyinmek, statli ve degerlereni arttirmak gibi vazifeler de en ¢ok alafranga tip
tarafindan paraya yiiklenmistir.

Babadan kalma bir miras1 olmayan ama Batili hayata 6zenen kahramanlar
dogal olarak calismak zorundadirlar. Ama ileride de deginece§imiz gibi alafranga
tipin bir calisma gayreti ve is disiplini yoktur. Parasi olan eglence alemlerinde
mirasyediye doniisiirken, parasi olmayan da kolay yoldan ¢abucak kendisine servet
yapmak ister. II. Mesrutiyet’ten sonra savas donemini firsat bilen tiiredi
vurguncular peydahlanmistir. Bunlar iilke piyasasinda savas donemi krizinden
dolay1 bulunmayan yiyecek, igecek ve esyalar1 el altindan toplayarak stokluyor,
halka on misline satiyordu. Cebinde bes parasi olmayan adamlar birdenbire
zengenlesiyor, hayattalar1 degisiyordu. Romanin kahramani Kéni de tiiredi
zenginlerdendir. Yoksulluktan bunalip Katkasya c¢ephesine askere gitmeyi
diistiniirken karsilastig1 bir arkadasi sayesinde ummadig: seyler yasar. Halep’e yag
toplamaya ¢ikar akabinde kisa zamanda ticarete ve vurgunculuga aligir. Ona gore
bu duum yalnizca talih isidir: “Ama yaman bir sey. Tam ticarice bir dalavere, yani
haftada ortaklasa kirksekiz bin lira gelir. Gériiyorsun ya, sirf talih isi; o saatte,

ayni dakikkada Fatih meydanindan ge¢meseydim, ya Kafkas’ta geberip gidecektim
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2122 gani aslinda

yahut simdi Istanbul’da acliktan inim inim inleyecektim.
alafrangalik sevdalis1 olarak biiylimememis, Batili tarzda yetismememistir. Fikri
Pasa konaginda bir hizmetli, yanagmadir. Hanimlarinin actyip bayramlarda kiyafet
aldigy, silik bir kisiliktir. Zengin olma hayaleri hep vardir ama illaki alafrangaliga
tutulup kendini kaybetmez. Kisa siirede zenginlesince paranin verdigi 6zgiiven onu
biisbiitiin baskalastirir.

Yazar romanda daha ¢ok devir karsilastirmasi iizerinden gitmis, degisen
Istanbul ve Istanbul insanini1 iki ddnemi de gdzlemlemis biri olan Ismet’in agzindan
anlatmugtir. Ismet, eski devri anlatirken hep 6zlemle ve geriye doniis istegiyle
anlatir. Onun i¢in simdiki zamana gore eski devir daha sahsiyetlidir. Yeni devir ise
tiim imkanlara ragmen mutluluk getirmemistir. Yeni devrin tliredi zenginlerinden

bahsederken soyle der:

“O yoksul adamlarin her biri kosklere, yalilara kurulmuslar, hasmet,
debdebe havasma koyulmuslardi. Fakat paralarin1 memlekette degil,
disarda Frenk illerinde yiyorlar, burada zahiren gayet muktesit bir hayat
stirer goriiniiyorlardi. Hi¢ sliphe yok ki bizim pasanin eski devirde sarf
ettiginden fazlasi ceplerinden c¢ikiyordu ldkin bu memleketin
adamlarmma degil Paris’in berlin’in mahbibelerine kismet oluyordu.
Yavas yavas konaklar dagiliyor, ufalanip par¢alaniyordu. Yazik ki eski
devrin o yegane giizelligi bu pespaye goniillii adamlarin elinde
mahvolup gitmisti.”*?

Romanci kahramanma aslhinda 6zendigi yasamm hi¢c de Oyle pariltili
olmadigmi gostermis, alafranga hayatin icinde samimiyet olmadigini géstermistir.
“Ismet romamn sonunda siislii ve alafranga apartman odasindan disariy
seyrederken renk renk parlayan isiklarin altinda, istikbaline ragmen mutsuzdur.

124
” Romanm anlaticist ayni

Ona gére Istanbul’un bu yiizii renksiz ve sefildir.
zamanda kahramani olan Ismet’teki bu pismanlik ve mutlu olamama hali Kiralik
Konak’in Seniha’sinda da karsimiza ¢ikacaktir.

Istanbul'un Bir Yiizii romanmnda alafranga hayati elde etmek hiilyasina
kapilip farkli yol ve kanallarla da olsa gayesine ulagsmis ama geleneginden kopmus,

memleketine yabancilagmus, gercekligini kaybetmis, toplumu bir arada tutan orf ve

122 Refik Halit Karay, Istanbul 'un Bir Yiizii,{letisim Yayinlar, istanbul 2009, s. 39-40.
123 Karay, Istanbul’'un Bir Yiizii, s. 125.
124 Uslu Kaya, Tiirk Romaninda Safderun Alafranga, Ahlaksiz Ziippe, Kétiiciil Entelektiiel, s. 97.
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ahlak kurallarindan kendini azat etmis, madde ile var olan alafranga ziippe tipinin
okstizlesmesinin ve benligini yitirisinin hiiziinle anlatildig1 belki de ilk yapittir.
Hiilasa alafranga tipin ilk 6rneklerindeki kiiltiirsiizliik yerini maddecilige birakmas,
fakat yozlasma derinleserek siiriiyordur.

Alafranga tipin Osmanli romanindaki doniisiim c¢izgisinde Kiralik Konak
romant kendine miihim bir yer tutmustur. Yakup Kadri’nin bu romani genel
sOylemle “bir kusak catismasi” iizerine temellendirilmistir. Romanda ayni evin
icinde ¢ farkli nesil kurgulanir. Naim Efendi klasik Osmanli insanini, Servet Bey
Tanzimat sonrasi alafrangalia tutulan yenilesmeyi i¢sellestirmemis tarafi, Seniha
ise tamamen kozmopolit ve ziippelesmis kusagi temsil eder. Romanci eserinin
temeline bu ii¢ kusak arasindaki catismayr koymak istemis gibi goriinmektedir.
Ama roman boyunca taraflar arasinda 6zellikle Naim Efendi cephesinden hig
yiikselen bir ¢atisma sesi duymayiz. Herkes Naim Efendi i¢in bir sdylemde bulunur
lakin Naim Efendi konusmaz. O, sadece i¢ ¢eker ve aglar. Genellikle seyircidir ve
olan bitene iiziilmekten bagka bir sey yapmaz. Yazar romanda gosterge catigma
iizerinden aslinda artik bitmis olan Osmanli’y1 ve eskiyi dahasi Osmanli’nin
¢Okiisiiniin Ustiine kurulan alafrangalagsmis hayati ve yeniyi sunar. Dikkat edilirse
romanda Naim Efendi hep eskiyi temsil eder eski olan da ne varsa onunla
Ozdeslestirilir. Yapilan saygisizliklara ve 6l¢iisiiz yasantilara ragmen Naim Efendi
hep pasiftir. “Zira roman boyunca, Naim Efendi’nin taraf oldugu yerden, alafranga
ozentisi serbest nesle herhangi bir tas atilmaz, Naim Efendi’nin agzindan onlar

.. . g e 125
incitecek soz dokiilmez.”

Ciinkii Naim Efendi Osmanli’dir ve artik onun devri
kapanmistir. Basta konagin ¢esitli yerlerinde oturan, bulunan, olaylara dahil olan
bir gézlemciden zamanla o, biiyiikk konaginda kendi tek gozlii odasma itilmis,
kapatilmistir. Osmanli devleti gibi hakimiyet ve etki alan1 gittik¢e azalmig sonunda
konakla birlikte o da yok olmustur. Eski devirdekiler, yeniyi yasayanlar1 sadece
kinar ve iiziintii duyar. Naim Efendi ise alafrangalasmis damadi ve torunlar1 i¢in
cokca eseflenir ve aglar.

Romanda o6zellikle Seniha alafranga zilippe tipinin temsilcisi olur. Onda

alafranga tipin zlippe namini1 almadan onceki salt hayranligin getirdigi husisiyetler

125 Uslu Kaya, Tiirk Romaninda Safderun Alafranga, Ahlaksiz Ziippe, Kétiiciil Entelektiiel, s. 107.
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de mevcuttur. Bunlar Tiirk¢e’yi begenmeyip Fransizca konusmak, klasik olani
bayagi bulmak, pahali ve sik giyinmek, goriinene kiymet vermek olarak
sOylenebilir. Ama onu ziippe kategorisine koyan husisiyetleri, bu saydigimiz ilk
donem alafrangalarinin da sahip oldugu seylerden daha baskadir. Behliil, Efruz ve
Kani ile evriminde basamak atlayan alafranga tip Seniha ile bir basamak daha
ilerler. Seniha’nin serbest yasantisi, ask ve evlilik anlayisi, ahlak gorisi,
alafrangalik ugruna goze aldig1 seyler alafranga tipi ziippeligin son haddinden
adeta hainlige tasir. Bu hususiyetleri tagiyan kahramanin kadin olarak ¢izilmesi de
ayrica mithimdir.

Seniha hayal ettigi gibi yasayamadigi icin slirekli mutsuzdur. Onun
hayalleri ise miirebbiyesinin anlattig1 1siltili Paris hikayelerinden ve yine
miirebbiyesi tarafindan kiigiikliiglinden beri zihnine empoze edilen dergi ve
mecmualardaki muhtesem Bat1 gosteriminden gelir. Abisi Cemil’in de ondan asagi
kalir yan1 yoktur. Daha 20’li yaslarmda ama ihtiyar bir delikanli gibidir. Ickiye,
kumara diiskiindiir. Ailesinin onun {izerinde herhagi bir baglayicilig1 yoktur.
Istedigi saatte eve gelir ya da hi¢ gelmez. Calismak gibi bir diisiinceye hi¢ sahip
olmamustir. Bozulma ve ¢o6ziiliis Seniha-Faik-Cemil neslinde had sathadadir.
Onlara kiltiir ve malumat bakimmdan bakacak olursak ilk donemin safdilane, kor
cahil alafrangalarindan olmadigmi hemen sodyleriz. Bu nesil cehaletin pengesine
diismemistir bilakis yabancilastirilmak tizere egitilmislerdir. Bu nesil milletine
kars1 sogutulmus, muhteris ve nefret doludur. Ciinkii olduklar1 ve olmak istedikleri
memleket, yasayis, karakter vs. birbirinden farklidir. Seniha’inmn konakta muttasil
sikilmas1 Naim Efendi’nin eskiyen ve Osmanli’nin ¢okmeye yiiz tutan duvarlariyla
Ozdeslestirilen konaginin yeni nesil alafrangalar1 sarmamasi, onlarn hayallerine
cevap vermemesinden kaynaklidir. Yazar Seniha gibi kendini unutmus alafranga
tiplerin Osmanli’nin son doneminde, ¢ogusu yozlasmis geleneklerinin altinda bile
nefes alamayacaklarini okura bir alt metin gibi sunuyor, hissettiriyor. Aslina
bakilirsa Seniha’nin ileride yapacagi davraniglara okuru da hazirlamis oluyor.
Romanda Seniha’y1 her kosulda tutan Naim Efendi’den baskas1 varsa o da Yakup
Kadri olmalidir. O, Seniha’nin her hareketini temelinde hakli bulur. Ve bu haklilig

ispat i¢cin onun davraniglarma bir altyap1 bir zemin hazirlamaya egilimindedir.
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Seniha her seye karsi o kadar alaycidir ki alafrangalik sevdalis1 babasinin
fikir ve davraniglar1 bile ona ters gelirdi. “Zira, bu, Frenklerin aswr sonu diye
vasiflandirdiklar: bir geng kizdi; asir sonu, yeni bir nevi istimai érnektir ki, harici
ve dahili yasayisinda hale ve maziye ait her tiirlii kayittan azade ve istikbdlin hentiz
hazirlanan cereyanlarina tabidir.**® Seniha kendisinden onceki salt taklitci
alafrangalardan da yozlasmanim hayatlarin1 dejenere etmis statiilii alafrangalardan
da farkhdir. O, seytani yaratilishdir, onda alafrangalik tutkusunun yaninda bu
tutkuyu besleyen dogustan gelen bir haslet vardir ki bu da hirsidir. Onun felaketi
hirsiyla olan miicadelesini kaybetmesinin neticesidir.

Alafrangalasma temayiilii Osmanli iilkesine girdikten sonra ilerleyen her bir
nesil ve donemde etkisini artirarak devam etti. Kiiltiirel bakimdan insanlar
arasindaki smiflagmanm hudutlar1 dylesine keskinlesmistir ki artik birbirlerini
anlayamaz olmuslardir. Ayn1 toprak iizerinde yasayan, ayni tarihi devirleri ge¢irmis
ama farkli milletler gibidirler.

Kiralik Konak sosyal ve kiiltiirel yozlasmanin kendisini en ¢ok hissettirdigi
romanlardan biridir. Zira bireyler arasindaki farklilik sokaktan, evin ailenin igine
kadar girmistir Naim Efendi biitiin bu olanlar1 acayip kelimesiyle karsilamistir.
Ciinkii sahit olduklarmnin hi¢ birini anlayamiyordu. “Kizmak veya giicenebilmek
i¢in mutlaka biraz anlamak lazimdwr. Naim Efendi ise ne damadimin ne de
torunlarimin yasayis tarzlarindaki manayr anlayamiyordu.”*’ Romanda bir giin
Naim Efendi’nin damadinin okudugu kitaplardan birini incelemesi anlatilir. Bu
kisimda anlatilan olayin “bundan on bes sene evveldi” diye baslamasi ise Servet
Bey neslindeki yabancilasmanin ¢ok once basladiginin ve aslinda onun suan Ki
malumat ve fikir diinyasmnin temelinde nasil sekillendigini gosterir. Naim
Efendi’'nin bu kitabin tek ciimlesini bile anlayamayis1 damadiyla aralarindaki
ucurumun dolayisiyla iki nesil arasindaki derin kopmuslugun da sebebidir. Yakup
Kadri, bir Osmali memurunun kendisinden ¢ok uzak olmayan bir zamanda yazilan

bir kitab1 okuma seriivenini soyle anlatir:

126 Karaosmanoglu, Kiralik Konak, s. 16.
127 Karaosmanoglu, Kiralik Konak, s. 18.
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“Biiyiik bir tecessiisle cildi acti, fakat okumak ne miimkiin! Naim
Efendi adeta yeni kiraat dersine baslamis bir ¢ocuk gibi, kelimeleri
heceliyor, bir climleyi bin zahmetle sonuna kadar ya tamamliyor, ya
tamamlamiyor, veya tamamladiktan sonra da okudugu seyin manasini
iyice kavrayamiyordu. Vakia bu, Edebiyat-1 Cedide kiilliyatindan bir
romandi onun bu kitapta anlayamadigi sey dogrudan dogruya
kelimelerin manasidir ki ona miiphem geliyor, dogrudan dogruya
ciimlelerin teskilindedir ki bir yabancilik, bir gariplik buluyordu.”**®

Bu noktada yazar tarafindan Servet-i Fiinlinculara da bir elestiri vardir.
Eserlerinin halkin anlayabilecegi dilden ve icerikten uzak olusu onlara atfedilen
genel bir elestiri olmustur. Yakup Kadri’nin de anlagilamayan eser olarak bir
Servet-i Fiinlin romanini 6rnek vermis olmast hem bir tenkit hem de Servet Bey ve
neslinin Servet-i Fiinlin nesliyle 6zdeslestirilmis, temsillendirilmis olmasi olabilir.

Romanm anlattigi donemde hasbihal meclislerinin yerine ¢ay partileri,
kumar masalar1 almistir. Dikis diken, 6rgii 6ren kizlarin yerine piyano ¢alan, dans
eden, partiden partiye kosan hayatlarmi gezmek iizerine kurmus ahlaksiz,
alafranga giyimli kadmlar almistir. Seniha ise bunlardan yalmiz biridir. O siir
sevmez, miizigi moda diye takip eder. Onun yegane kiiltiirii yabanci mecmualar,
her daim yeni olan kiyafetler, satafath bir goriiniis, hal ve tavirlarda asir1 rahathiktir.
Bu nesil i¢in alafrangalik demek her alanda ve ortamda 6lgiisiizlik demektir.
Seniha’nin temsil ettigi alafranga tipin bu bigimindeki en biiylik handikap1 yazar
biliyiik halas1 Selma Hanim’mn agzindan dile getirir: “ Bir cocugun igine bir
utanmak kabiliyetini vermediniz mi, alafranga olsun, alaturka olsun, hi¢ bir terbiye
Usulunun faydasi yoktur. Servet Bey'in ¢ocuklarimin en biiyiik noksani uslanmak
nedir bilmemeleridir.”**

Bu neslin romandaki baska bir temsilcisi olan Faik Bey ise erkek alafranga
tipin geldigi son noktayr gozler Oniline serer. O, Avrupa gormiistiir ama
bir¢oklarinin yaptig1 gibi oranin sadece goriinen yliziiyle ilgilenmis, eglence
alemlerinden ¢ikmamustir. Faik Bey’de bir tepeden bakis ve her seyi ben bilirim

edas1 vardir. Kiistah ve bencildir. Hakki Celis onun igin: “On sene Avrupada

128 Karaosmanoglu, Kiralik Konak, s. 12-13.
129 Karaosmanoglu, Kiralik Konak, S. 35.
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dolasmis, hala Musset’in kim oldugunu bilmiyor. Ne simarik bir adam.”* der.
Gergekten romanda Faik Bey’in  malumatii ortaya ¢ikacagi higbir durum
yazilmamistir onda yalnizca ahlaksiz ve menfaatci karakter ve yansimalar1 vardir.
Bir giin bir ortamda bilgisiyle, gorgiisiiyle kendinden soz ettirdigi olmamustir.
Ciinkii o ve onun gibiler ne kadar egitim almis olurlarsa olsunlar malumatsiz ve
tecriibesizlerdir. Kendilerini gelistirmek soyle dursun onlar icin gelismek demek
her alanda modanin gerisinde kalmamak, alafrangaligin kendilerince belirlenen
hiikiimlerini yerine getirmektir.

Istanbul’'un Bir Yiizii'nde oldugu gibi bu romanda da savasi
vurgunculuguna deginilmistir. Servet Bey bu yolla zenginlesmistir. Hayalini
siisleyen alafranga muhite ve hayata bu zenginlikle ulasmistir. ik donem
alafrangalarmm toplumun kaybindan gelen bir kazanglari yoktu ve sOomiiri
endiistrisinden bi-haberdiler. Alafranga tipin hainlesmesi de iste bu noktada
milletine verdigi zararda ve kendi medeniyeti i¢in ¢alismak yerine iizerine basarak
yiikselme arzusundadir.

Kiralik Konak’da alafranga tip alafranga ziippeden hain, kotii diistinceli,
kirlenmis, kozmopolit en 6nemlisi de kurnaz bir tipe doniismiistiir. Bu durumu
meydana getiren elbette ki Batililasma siyasetidir. Bu siyaset kendi ziimresini
olusturup ve zamanla toplumda kabul goérmiistiir. Dolasiyla alafranga tip Tirk
toplumunda Bat1 burjuvazisinin kot bir taklidi oldu. Kiiltiirel anlamda tamamen
milletinden koptu. Kopmakla yetinmeyip nefret etti. Tipin bu donemi gerek
toplumda gerekse romanlarda sosyal ve kiiltiirel ¢oziilmeyi siddetli bir bigimde
yasar. Alafranga tip artik kimliksiz, vatansiz, evsiz ve masumiyetten, temizlikten
hayli uzak kendini kaybetmis bir nesil, eski-yeni ikirciliginin girdabinda kaybolan

Turk insamdir.

5. Kadin Alafrangalar
Batililagma hadisesi Osmanli iilkesine girdiginde kadmlarin da ilgisini ¢ekmis

Avrupal yasama kars1 olanlarda da bazi arzular uyandirmistir. Basta Avrupal hayata

meyilli pasa babalar kizlarmin, zevcelerinin, hemsirelerinin Avrupali bir kadin gibi

130 Karaosmanoglu, Kiralik Konak, s. 38.
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yetismesini istemiglerdir. Bdylece belli bir kesimin kadinlar1 i¢in Fransizca
ogrenmek, piyano dersi almak Batililagmanin ilk adimi sayilmistir. Zaman iginde
Avrupa ile temas artinca, Tiirk kadmin Batililasma derecesi de artmistir. Bati tarzi
yenilikler kadinin kilik-kiyafetinde, siislenme ihtiyacinda ve giinliik hayata ait bir¢ok

alanda kendini iyiden iyiye hissettirmeye baglamistir.

Alafrangalagsmak isteyen beylerin Tiirk kadmlarmni begenmeyip yabanci
kadinlarla goniil eglendirip, sefahat etmesi ise romana ikinci tiir bir kadin tipi olarak
girer. Osmanli romanlarinda Batililasan bu yiizden degisen Tirk kadmnlar1 kadar,
Osmanli genglerinin Bat1 hayranligimi kullanip onlar1 felakete siiriikleyen kadinlar da
islenmistir. “Tiirkiye’de Tanzimat sonrasi donemlerde Batililasmanin temsilinde
yvatay bir genisleme oldugundan Batililasmaya eklemlenerek olusan ziippeligin

”131

temsilinde de bir doniigiim gerceklesmistir. Boylece gerek toplumda gerekse

romanlarda alafranga kadin kahramanlar zuhur etmistir.

Polini: Felatun Bey’in metresi, tiyatrocudur. Sesi gilizeldir, piyano ¢alabilir.
Felatun Bey i¢cin metres edinmek Avrupai zevklerdendir ve o metres igin fazlaca para
harcanmasi da siklik ve centilmenlik gostergesidir. Polini rahat, serbest bir kadindir.
Felatun’da ki alafrangalik tutkusunu fark edince onu agna diisiirmiistiir. Ne kadar
sevdigini sOylese de Felatun’u her firsatta azarlar. Felatun’un biraz gozii agilacak
gibi oldugunda derhal kavga ¢ikararak araya bir ayrilik koyar ve nihayetinde pahali
hediyelerle beyi kendine daha ¢ok baglar. Parasi bitince de Felatun’u terk eder.
Polini, Osmanli miilkiindeki en tehlikeli gayrimiislimlerdendir. Zira akilli ve

uyaniktir. Nabza gore serbet vermesini bilir.

Mihriban Hanim: Felatun Bey’in biricik kiz kardesidir. Babas1 onu da Felatun

gibi alafranga yetistirmistir.

“Sair kizlar gibi Mihriban Hanim oya yapmasmi bilmez. Zira
alafrangalarda oya yoktur. Kese, ¢orap vesaire Ormesini bile bilmez.
Ciinkii onlar1 modist kizlar1 6rer. Nakist dahi onlar isler. Yapma ¢igekler
Beyoglunda c¢ok! Bunlari yapmak ic¢in neye zahmete girsin? Camasir
yikamak, iitiilemek hizmetkarlarin ve yemek pisirmek dahi as¢inimn isidir.

131 Koksal Alver, “Ziippelik Anlatis1 Ve Toplum: Tiirk Romaninda Ziippe Tipi”, Selcuk Universitesi
Fen-Edebiyat Fakiiltesi Edebiyat Dergisi, 2016, S.16, s. 176.
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Hatta kendi bagini taramak bile alafrangada olmayip mahsusan perukar
kar gelir tarar.”2

Babas: tarafindan bakicilarin, hocalarin elinde biiyiitiildiigiinden ve alafranga
adetlerine gore yetistirildiginden Mihriban Hanim, Osmanli kadmin alafranga tipe
doniismesinde ilk duraktir. Her ne kadar alafrangada kizlarm tahsilli olmas1 gerekse
de Mihriban Hanim okuyamamustir. Ozel bir piyano hocasi tutulmus ama “tas altinda
bir yilani, kaslar1 durur divan” sarkisindan baska bir sey 6grenememistir. Mihriban
Hanim simarik yetigsmistir. Annesiz olusu da onun karakterini bigimlendiren 6nemli
faktorlerden biri olmustur. Mihriban Hanim babas1 6ldiikten sonra bir yiizbasi ile
evlenmis ve alafrangalik illetinden kurtulmustur. Yazar burada kadm kahramani
uslandirp dogru yola sokarak toplumda alafranga olmak isteyen kizlara bir ders
verir. Clinkii Mihriban Hanim evlenerek ve eski alafranga aliskanliklarini birakarak
hayatini diizene sokabilmis, agabeyi ise terketmedigi alafrangalik yolunda felakete
ugramustir. Yazar farkli yonlere giden iki kardesin akibetini de okura gosterek tercihi

onlara birakir.

Mahpeyker: Intibah romanmin alafrangast Mahpeyker’e Ali Bey ilk goriiste
asik olur. Evvela giizelligine, sonra tath diline, utangagligina, anag¢ tavrma tutulur.
Mahpeyker romanda gerek irsiyetinden gelen arzularla gerekse c¢evrenin etkisiyle
ahlak diiskiinii bir kadin olarak ¢izilir. Yazar onun i¢in daha romanin baslarinda
hinzire, meliine, habise, agiifte, yosma gibi tabirleri kullanmaktan ¢ekinmez. Iffetsiz
kadin tipini temsil eden Mahpeyker’in Ali Bey ile bulusmaya gelirken beyazlar
icinde gelmesi psikolojik bir durum olarak kisiligini 6rtmek adina yaptig1 bir tutum
olarak anlasilabilir. Yazar, Mahpeyker’in gegmisini su sekilde aktarir: “Biraz okuyup
vazmakla ugrastigi ve ekser evkafini meshur asiiftelerin meclis-i iilfetinde gecirdigi
cihetlerle tabii bir kat daha kuvvet bulan zekdvet-i dessasanesi ise bir derecede idi ki
ziynette peri giizelliginde, Haccac dirayetinde bir iblis yaratilmis olsaydi istedigi
adama tahakkiimde bu nazenin kadar maharet gésterir ya gostermezdi”™**® Yazar,
Mahpeyker’i tabiat1 itibariyle sehvet diiskiinii bir kadin olarak anlatir. Onun

ahlaksizliklar1 yine kendi nefsani arzular1 yiiziindendir. O, ayn1 zamanda kiskang,

12 Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakam Efendi, s. 17.
133 Namik Kemal, ntibah, s. 31.
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kindar, kibirli ve kotiidiir. Onu alafrangalar kategorisine dahil eden ise o donem
toplumunda sonrasinda artacak olan ahlaksiz kadmlarn onciiliigiini yapiyor

olmasidir.

Anjel: Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Miirebbiye romani evin iginde ¢ocuklarin
egitiminden sorumlu kadmlarin ve dolayisiyla bu kadinlarin hane i¢indeki konumunu
irdeler.

“Batili tarzda 6gretim yapan ve yabanci dil 6grenen genglerin sosyal
hayatta basar1 saglamasi ve ragbet gormesi, zengin Tiirk ailelerini,
cocuklarinina daha kii¢iik yasta dil Ogretmeye, yabanci miirebbiye
tutmaya sevk etmistir ve bu durum kisa siirede moda haline gelmistir.
Boylece Avrupalilara kapali olan Osmanli ailesinin i¢ine musiki hocalar1

yabanci dil Ogretmenleri, miirebbiyeler ve hatta dadilar girmeye
baslamlstlr.”lg’4

Anjel, Sik romanindaki Potis gibi Fransiz bir hayat kadinidir. Fransa’da fahise
olan kimligi Istabnbul’da miirebbiye olmustur. Dehri Efendi onu konaga ¢ocuklari
Batili tarzda yetistirsin diye alir. Aslinda daha ¢ok cevresine karsi bu izlenimi
vermek ister. Ciinkii evin i¢cindeki geleneksel yasam pek fazla degismez. Fransa’da
serbest bir hayat yasayan Anjel’i konak hayat1 kisa siirede bogar. Can sikintisini
gidermek i¢in ev ahalisiyle oyuncak gibi oynar. Romanim sonunda kat1 ve kuralc1
olan Dehri Efendi’nin bile Anjel’in odasindaki dolaptan ¢ikmasiyla yabanci bir
kadinin bir Tiirk ailesini nasil birbirine diisiirebilecegi tehlikesi agik¢ca vurgulanmis
olur. Model alinmak istenen miirebbiye Anjel’in varliginda Batil1 degerler eger iyice
Oziimsenip benimsenmezse Once aileyi sonra toplumu derinden sarsabilecek

depremlere neden olabilir.

Bihter: Bihter karekteri Tirk romaninda miinferit bir kadin tipinin ortaya
cikisidir. Ask-1 Memnu romani, Tiirk edebiyatinda basarili romanlar arasinda
anilmustir. Zira kahramanlarin sunulusu, dil ve teknik gibi hususlarda ¢agdaslarina

ustiinlik saglar Halit Ziya. Ask-t Memnu “Olgiisiiz ve maddeye dayanan bir

134 Zeynep Kerman, Hiiseyin Rahmi ve Halit Ziya’'da Miirebbiye Meselesi, Yeni Tiirk Edebiyat:
Incelemeleri, Dergah Yaynlari, 2009, s. 150.
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evlenmenin dogurdugu, gerek sosyal gelenekler, gerek kanun oniinde gelismesi yasak

olan bir askin aci hikayesidir.”135

Bihter’in Adnan Beyle yaptigi temelsiz evlilik romanda sunulan ilk yanlistir.
Zira onlar birbirlerine uygun degillerdir. Aralarinda yas farki vardir. Hayattan
beklentileri ve arzulari farkhidir. Adnan Bey’in ikinci evliligidir ve aslinda daha
mantiklt distinmesi gerekir. Fakat o, Bihter’in giizelligi karsisinda mantikh
disinemez Bihter ise bile isteye yapar bu evliligi. “Adnan Bey’le evlilik demek
Bogazigi’nin en biiyiik yalilarindan biri; o oniinden gecgilirken pencerelerinden
avizeleri, agir perdeleri, oyma Louis XV ceviz sandalyeleri, iri kapakli lambalari,
valdizli iskembeleriyle masalari, kayik hanesinde iizerlerine temiz ortiileri ¢ekilmis
beyaz kikle maun sandali fark olunan yali demekti.” 3¢ Bu halde Bihter'e gekici
gelen Adnan Bey’in kendisi degil zenginligi ve saygmnligidir. Annesini bu evlilige
ikna edip odasina gekilince okur gergek Bihterle ilk kez karsilasir: “Evet! Diyordu.
Buraya geliniz gosterisli yalilar, beyaz kikler, maun sandallar, arabalar, kumaslar,
miicevherler, biitiin o giizel seyler, biitiin o altin suyuna batirimis istekler... Siz
hepiniz, buraya geliniz...”™®" Bihter’in Adnan Beyle evliligi annesinden gelen
Ozelliklerinden kagip kurtulmak, serefli ve saygin bir hayat stirmek igindir. Erken
yasta evlenmis olan Firdevs Hanim’in g6zl disarda, gonlii de askta kalinca kocasini
aldatmis ve 6liimiine sebep olmustur. Bu 6liimden sonra da aile Melih Bey takimi
olarak anilmistir. Firdevs Hanim’in gezme, eglenme, rahat yasamak i¢in zengin bir
Kocaya sahip olmak diisiinceleri kizi Bihter’e de sirdyet etmistir. Bu ylizden Adnan
Bey’in teklifini duydugunda goziiniin 6niinde hemen o 1s1lt1 ve zengin hayat

belirmistir.

Bihter, Halit Ziya’nin diger romanlarindaki kadmnlardan farklhidir. Halit
Ziya’nm onu anlatis1 bile 6zenli ve dikkatlidir. Alelade bir tip olarak diisliniilmedigi
cok bellidir. O, giyinisiyle, konugmasiyla, tavirlartyla ve bakislariyla dikkati {izerine

cekmeyi iyi bilir. Kendisinin ve etkisinin farkindadir. Siirekli en pahali magazalardan

1351, Sami Akalin, Halit Ziya, Varlik Yayinlari, istanbul, 1979, s. 29.
136 Usakligil, Ask-1 Memnu, s. 30.
137 Usakligil, Ask-1 Memnu, S. 44.
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aligveris yapacak kadar zengin degildir ama hep zevkli ve dikkat ¢ekici giyinmesini

bilir. Moday1 takip eder.

Yazar romanin bagindan beri tanittig1 hovarda Behliil’in ihanetini nasil normal
kilmigsa Bihter’inkini de o dl¢iide annesine dayandirir. Ahlaksizligin onun iradesi
disinda olustugunu, icten gelen diirtiilerin karsi konulmazligini anlatarak memnu
olan1 mesru kilmaya ¢alisir. Zira bu ask toplum tarafindan hos karsilanmayacak,

Bihter ayiplanacaktir. Yazar bu yolla kahramanini korumustur.

“Kalplerimizde bazi illetler vardir ki viicudun tamamiyla dokularma
girdikten sonra kesfolunamayan gizli hastaliklara 6zel bir niifiz
hiyanetiyle kendisini gostermeden, tahriplerini haber vermeden yiirekten
bir yangin dumansizligiyla yanar, yanar; bu bir atestir ki digerlerini
bilmeyiz, viicudundan haber almayiz. Nedir, nereden dogmustur? Bu
yangin nasil serseri bir riizgarin kanatlariyla diiserek orasmi
tutusturmustur? Bilmeyiz.”138

Yazarin bilmeyiz diye tarif ettigi duygu, dogustan getirilen nefsten baska bir
sey degildir. Bihter giinahin1 Firdevs hanimin kizi olmasina bagliyordu. Annesinden
gelen arzular onu kocasina ihanete siiriiklemistir ve o da annesi gibi esini aldatmustir.
Bihter’in giinahin1 annesinin tiizerine yiiklemesi sebepsiz degildir. Yazar bu
diistinceyi kasten vurgulayarak irsiyet teorisinin dogrulugunu ortaya koyar. Adnan
Bey’le zengin ve rahat bir hayat yasamak i¢in evlenen Bihter, bir kadin i¢in bunlarin

yeterli olmadigini anlar. Kadinin hassas ruhu ask ile beslenmeye mecburdur.

Ask-1 Memnu romaninin birden fazla tezi oldugu diisiiniiliir. Bu konuda cesitli
fikirler olmakla birlikte Cevdet Kudret “Bu romanda asktan baska diisiince ve

dertleri olmayan, ¢calismadan yasayan hazir yiyici ve alafrangalik diiskiinii birtakim
139

(13

Kimselerin hayatlari anlatilmigtir.” der. ~“Rauf Mutluay’a gore ise Ask-1 Memnu
Batilasma bunalimindaki toplumumuzun sorunlarim, degerlerini elden kagiran eski
hayatin umutsuz direnisini, zenginlige heveslenen kadin istihasimin diisecegi

ka¢inilmaz tuzaklari, sarsilan ahlak él¢iilerimizin kargasasini verir.”** Ask-1 Memnu

138 Usakligil, Ask-1 Memnu, s. 167.
139 Cevdet Kudret Solok, Tiirk Edebiyatinda Hikaye ve Roman, Varlik Yayinlari, 1965, C.1, s. 165.
140 Rauf Mutluay, Ondokuzuncu Yiizyil Tiirk Edebiyati, Gergek Yaymevi, 1970, s. 208.
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aktarilan goriiglerin hepsidir aslinda, romanin basaris1 da burada, birden fazla temay1

i¢ ice gecirip absiird durmayacak bi¢imde kurgulanmis olmasidir.

Alafranga tip kadinlar arasmnda Bihter’in tuttugu yer miihimdir. Ciinkii o,
Tanzimat Doneminin pasif kadin tipinden degildir. Bihter‘den dnce Batililagmanin
getirdigi serbestlikle ahlaksizlasan kadinlar ya ecnebi kokenli avcilardir ya da
ozellikle ahlaksizlagan toplumu vurgulamak i¢in idealize edilen bir yoniiyle saf
kadinlardir. Bihter’den evvelki kadinlarin alafragaliklar1 dig goriiniiste, degisen
tavirlardadir. Ahlaksizliklar1 ise erkeklerle girdikleri serbest iliskilerde ya da yanlis
anladiklar1 akafrangalik uygulamalarindadir. Halbuki Bihter yalnizca alafranga
adetlere uymak i¢in hain olmaz. Onun amaci ziippe olmak, ahlaksizlik yapmak
degildir. Bihter aynanin karsisinda kadmligini ve ruhunu kesfeden somut bir tiptir.
Halit Ziya’nim bu kesfedisi okura miimkiin mertebe canli ve empatik bir sahne olarak
sunusuyla birlikte Bihter’in somutlugu ve gercekligi artar. Bu yoniiyle Bihter, Tiirk
romaninda kadin tipi yaratmada bir sigrayistir. O, yasayisi, giyimi, zevkleri, moda
tutkusu, cemiyet hayatiyla alafranga oldugu kadar ruhunun derinlikleri irdelenmis bir
kadmn olusuyla da yeni bir yonelimdir. Zira bundan sonraki romanlarda ele alinan
kadin kahramanlarin da kendi derinliklerine olan yolculuklar1 ve psikolojik

altyapilar1 yer almistir.

Ismet: Istanbul’un Bir Yiizii romaninda yapiya uygun bicimde kadmlar da eski-
yeni devir kadmlar1 olarak anlatilirlar. Yeni Devir diye isimlendirilen dénemde
II.Mesrutiyet’ten sonra zenginlesen kadinlardan bahsedilir. Romanin anlatici
kahramani Ismet bu kadinlardan bir tanesidir. Ismet romanin hemen baslarinda kendi
kiigikligii i¢in “yaramaz bir kizdim™***der. Zenginlerin hayatma ¢ocuklugundan beri
ilgi duymustur. Zengin hanimlarin yasantisin1 seyredisi ona ulasilmasi imkansiz bir
hayal gibi gelmis, o kadmlari gdziinde yiice bir konuma koymustur. “Daha o
zamandan zenginlige dogru kendimde bir yakinlasma ihtiyaci duyar elmasli, kiirklii
kadinlara sokulmak isterdim. Béyleleriyle yan yana olduk¢a dilim agilir, keyfim

gelir, soyler, giiler, neselenirdim. Setaretli, kaygisiz, giizel kadinlar beni ¢ekiyor

141 Karay, Istanbul’'un Bir Yiizii, s. 4.
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sevke getiriyordu. 142 Bu diisiincelerle biiyiiyen Ismet, cok gegmeden kendini zengin
tiiccarlara teslim etmis, onlardan zengin olmanin yollarin1 6grenmis ve kendisine
kiiciik bir servet edinebilmistir. Zenginligin verdigi imkanlar ve degisen ¢agin
yenilikleriyle giyim kusami degismistir. Carsafi atmuis, pelerin giymistir. Pece ise

artik sadece bir aksesuar bir sustir.

Kani ile birbirlerini yillar sonra gordiiklerinde akillarma gelen ilk sey
sevismektir. “Biz ne zaman bir araya gelsek birbirimize karsi dayanilmaz bir
sokulmak, sevismek arzusu duymaya mahkumdur. Bu swf hayvani bir istekti.

Fikrimizden ziyade viicutlarimiz bulusmaya atzlzyomfu.”m3

Ismet’in de dahil oldugu Yeni Devir kadmlar1 romanda adi mahluklar olarak
anlatilir. Seklen gilizellesmis ama zihinleri ¢irkinlesmis bu kadmlar alafrangalik
merakinin toplumu getirdigi son hallerdendir. Batililasmak isteyen Osmanli kadinlar1
her seyi bir anda goérmiislerdir. Yeni kiyafetler, yeni lisan, miizik aletleri vs. ama
higbirine 6nem vermemis, o&grenmeye ¢abalamamislardir. Ismet de yiizeyde
Batililasan bu kadmlarin arasinda yerini almistir. Partiler, eglenceler, ikramlarla
hayat1 son derece mesguldiir. Devir artik de§ismis, kadin evin i¢inde kalan bir
mahluk olmaktan ¢ikmustir. Ismet, Feldtun Bey ile Rdkim Efendi romanindaki
Mihriban Hanimm’in alafrangaligim1  silirdiirmesi halinde ortaya c¢ikacak bir
varyasyonudur. Alafrangaligin aydinlik yiiziine aldanan nice Tiirk kizlarinin sonudur
Ismet. Cahil bir hayranlikla sarildiklar1 yeni Adetler onlarin safligin1 almis giiniin

sonunda hepsi yalniz ve mutsuzlardir.

Romanm sonunda Ismet alafranga bir apartman odasinda parasina ve

istikbaline ragmen hayatindan zevk duymaz. Eskiyi 6zler.

“Yiregim sizliyor. Matem i¢inde gibiyim. Cok yaslanmisim da
gengligimi hatirliyor gibi lezzetle i¢in i¢in daliyorum. Bizim hepimiz eski
tiir bicilmis bir kaftan imisiz! Gurbette, yabanci diyarlarda kalmis
gibiyim. Yerime, evime, menbaima donmek arzusunun bir aglik gibi
igimi bayilttigin1 duyuyorum.”***

142 Karay, Istanbul’'un Bir Yiizii, s. 7.
143 Karay, Istanbul 'un Bir Yiizii, s. 11.
144 Karay, Istanbul’un Bir Yiizii, s. 227-229.
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Kokii gecmisten gelen ama gegmisini terkedip devrine sarilan higbir insanin
sonunda mutlu oldugu goriilmemistir. Gozlerini kamastiran alafranga hayati her
yoniiyle goriip tadan Ismet de nihdyetinde pisman ve magluptur. Koklerinden kopan
insan, gegmisi olmayan insandir. Gegmisini kaybeden ise istikbalini de kaybeder.
Nitekim Osmanli kadmnlar1 masum ve temiz gengliklerini yenilesmek ugruna

kirlettikleri giin gelecekteki mutluluklarini ve huzurlarini da kaybetmis oldular.

Seniha: Seniha, Kiralik Konak romanindaki alafranga ziippeyi temsil eder.
Onun ziippeliginin i¢ini alafranga davetler, yeni evlilik modeli, serbest iligkiler ve
memleketine olan ihaneti doldurur. Alafranga tipin kaliplasan hususiyetlerini ise

viicudunda fazlasiyla barindirir. Romanci onu okura sdyle tanitir:

“Seniha, daima en son ¢ikan moda gazetelerinin resimlerine benzerdi.
Korpe, ince ve calak viicudu, ipekbdcekleri gibi daimi bir istihale
[baskalasma] icindedir. i¢i de tipki dis1 gibiydi; tipk1 gdzlerinin rengine
benzeyen bir ruhu vardi, kah ihtilagh, kederli, bulanik ve fena, kah
berrak, rakit [durgun] ve ekseriya bir havai fisek gibi senlikli idi. Fakat
bu kiictik, seytan mevcudiyetinin hi¢ degismeyen bir hususiyeti vardir ki,
o da alaycilig1 ve suhlugudur.”**

Neredeyse tiim alafranga kahramanlarda var olan babadan gelen alafrangalik
tutkusu onda da bulunur. Seniha kokii Osmanli’da olmayan bir neslin, Servet Bey’in
kizidir. Servet Bey’deki alafrangalik toplumun yeniliklerine uymak, ¢agin gerisinde
kalmamak i¢in girilen zorunlu bir yol degildir. Onun alafrangaligi bilingli bir
secimdir. Ustelik Tanzimat babalar1 gibi safca bir hayranlik da tasimaz. O, artik
alafrangalagsmaktan Ote gayr-1 millidir. Bu yiizden ilk dénem alafrangalarinda
taklitcilik {izerinden ilerleyen alafrangalik, Seniha’da kiiltlesmis bir inanisa

doniismiistiir.

Seniha’nin serbest hayati hassaten Faik Bey’le olan olan rahat iliskisi onu
ahlaksizliga siirtikleyen ilk amildir. Fakat romanda bu hal gayet tabii olarak verilir.
Hadiseyi isiten Naim Efendi’nin Faik Bey’in babasiyla bu giinahkar ¢ocuklar1 baggoz
etmek i¢in konusmaya gittigi haberi Seniha’nin seytani ve acimasiz yiiziini

gostermesine sebep olur:

145 Karaosmanoglu, Kiralik Konak, s. 16-17.
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“Evet, evet, sevisiyoruz. Bugiin istesem ben ona varirim; bugiin istesem o
beni alir; diinya bir araya gelse, kimseler bizi ayiramaz. Fakat, ne ¢are ki
istemiyoruz. Zira, evlenme hakkidaki fikirlerimiz sizinkilere hig
benzemiyor. Bizim i¢in evlenme bir kalp meselesi degildir. Ne de bir
uzvi zarurettir. Ben ve o, bu isi bir hesap ve akil meselesi telakki
ediyoruz; paraya miiteallik [iliskin] bir is...” **°

Seniha’nin bu ciimleleri okur i¢in de hi¢ sasirtict degildir. Clinkii o, asir sonu
bir kizdir. Bu haliyle Avrupa i¢in bile fazladir. Onun evlilik diisiincesi ile Behliil’iin
miimkiin oldugu kadar ¢ok kadin demeti toplama diisiincesi paraleldir. Zira ikisi de
maddi olanmi tercth eden kafadadir. Zaten Seniha’nin Faik Bey’e olan ilgisi onu
muhayyilesinde Avrupa’y1 temsil eden bir delikanli olarak konumlandirmasindan
ileri gelir. Kumar yiiziinden kendisinden borg istedigi giin géziinden diiser. Ciinkii bu
hareketi Bati’nin centilmen ve zengin erkek imajimna uymaz. Bu baglamda Seniha’nin
Faik’i degil onun varliginda Avrupa’y1 sevdigini, viicudunu Faik’in degil Avrupa’nin

kollarina attigin1 s6ylemek miimkiindiir.

Seniha iginde alev alev yanan Avrupa askina daha fazla direnemez ve kagarak
gider. Fakat kisa siirede pisman olur. Ciinkii isin rengi hi¢ de disardan goriindiigii
gibi degildir. Seniha binbir hayalle gittigi Paris’te parasizliktan etini satan, zengin
mosyOlere metreslik eden bir hayat kadinmna doniismiistiir. Biitiin ailesine ve
memleketine sirtin1 donerek kostugu Bati, onu dedesi gibi pamuklara sarmamis galiz

ve gaddar yiiziinii gostermistir.

Toplumu dalga dalga saran alafrangalik illeti Tiirk kadinin teget gegcmemistir.
Basta masum Oykiinmeler yapilmis, sonra hal ve tavirlar degismis, ahlak ve toplum
yasalarinin zinciri kirilmis akabinde kadinin memleketteki durusu ve hayati
degismistir. Kadmin memleketine karsi degisen bakisi onu kendi topragindan
tiksindirmis, Bati’nin kucagina atmistir. Nihayetinde Bati’ya varabilenler ise bagta
namusunu ve haysiyetini, sonra Tirkliigiinii en sonunda da ruhunu kaybetmistir.
Zevk ve sefa icinde yasayacaklarmi diislinerek gittikleri Bati’nin soguk,
samimiyetsiz ve bir gayya kuyusundan farksiz olan sokaklarindan bu defa

memleketlerine kagmiglar hatta bir ana kucagina sarilir gibi sigimmaigslardir.

146 Karaosmanoglu, Kiralik Konak, s. 109.
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B. ALAFRANGA TiPiN YASAM BiCimi

1. Gosteris¢i Alafranganin Kiyafet Sevdasi
Kiyafetler milletlerin kiiltiir ve zihniyetini yansutir. Milletler herhangi bir

kiyafeti asirlarca siiren bir tecriibe neticesinde gelistirirler. Bundan dolay1 kiyafet
milletler i¢in kimlik niteligindedir. Kolay kolay degistirilmez, degistirilenler bile
bazi hususi téren ve eglencelerde yasatilmaya devam eder. Kiyafet ayn1 zamanda
miletlerin zevk ve sanat anlayislarini, zihniyet ve ibadet bigimlerini yansitir. “/nsan
ruhu tizerinde elbiseninkinden daha c¢arpict bir etkiye sahip olabilecek kiyafet
sanatindan baska hi¢bir sanat yoktur; zira bir insan i¢giidiisel olarak kendisini
giydigi elbiseyle ozdeslestirir. “Aliskanlik, yani kiyafet kisiyi kesis yapmaz.” demek

bosunadir, bir anlamda belli bir aliskanligi olmayan hi¢cbir kesis yoktur.”147

Bir kisinin kiyafetine bakilarak pek c¢ok yorum yapilabilir. Kisi hakkinda
¢ikarimlarda bulunulabilir. Bir kiyafet, onu secen ve iizerinde tasiyan Kkisinin
karakteri ve i¢ginde bulundugu kiiltiir dairesi hakkinda malumat verebilir. Eskiden
beri kiyafetin anlamlar1 {izerinde olduk¢a durulmus oyle ki kiyafet ilmi ortaya
cikmistir. Donemle ve kisiyle birlikte kiyafetler ve kullanim sekilleri degisse de
netice olarak onlar bir sahsm, bir devrin hem estetik hem de kiiltiir anlayis1

bakimindan ¢ekilmis fotograflaridir.

Batililagsma cereyan1 Osmanli iilkesine geldiginden beri yenilesmenin ilk adimi
hep kiyafette degisiklik olarak algilanmistir. Batililasma arzusunun goriintirdeki
temel sebebi orduda islahat olarak kabul edilirken bile 6zellikle Selim ve Mahmud
donemlerinde bu fikir ordunun en basta kiyafeti degismelidir, sekline doniistiigi

gériilmiis‘a'ir.148

Osmanli’da kilik kiyafet diizenlemelerinde Fatih devrine kadar geriye
gidilebilir. Bu devirde resmi gorevlilerin kiyafetinde degisiklik yapilmis bir nevi
smiflar arasinda kiyafet hiyerarsisi baslamistir. Boylece orduyla baglayan kiyafet

reformu memurlar1 da icine almistir. Sarik, ciibbe, ayakkabinin yerini fes, redingot,

7 Titus Burckhardt, Islam Sanat Dil ve Anlam, Klasik Yaymnlari, istanbul, Haziran 2013, s.138.
%8 Mustafa Karabulut, “Tanzimat Dénemi’nde Osmanli’min Yenilesme Siirecine Bir Bakis”, Tiirk
Diinyasi Arastirmalart Dergisi, Agustos 2010, S.187, s. 8.
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pantolon, potin almistir. Akabinde bir yonetmelik ile ulema digindaki memurlar i¢in
de fes giyme zorunlulugu getirilmistir. Basta kars1 ¢ikislar olsa da kisa siirede ayak
uydurulmus, halk arasinda fese olan ilgi artmustir. Bu ilgi neticesinde Avrupa’dan fes
ithal edilmeye baslanmustir. ilerleyen asamada Osmanh iilkesinde feshane agilmus,
yerli liretim fesler piyasaya sunulmaya baslanmistir. Yeni kiyafet tarzint halkin her
kesimine benimsetmek amaciyla padisahlar ve devlet erkdni halkin i¢ine bu
kiyafetlerle iner oldular. Bu yonelis ve uygulama ¢ok ge¢gmeden halk nezdinde de
karsiligmi bulmustur. Osmanli sokaklarinda dolasan halkin giyim tarzi de§ismeye
baslamistir. Artik fesleri, boyunbaglari, kolali gdmlekleriyle disariya ¢ikan erkekler
Osmanl iilkesinin sokak manzarasini degistirmeye baslamiglardir. Zaman ilerledikge
halk ve ahali basta kanun ve yonetmelikle zorunlu kosulan yenilikleri artik kendi

iradesiyle yapar olmustur.

Toplumdaki alafrangalagsma temayiilii ve bunun dogal bir uzantis1 olan kiyafet
degisikliklerine sokaktaki fertler kadar romanlardaki alafranga kahramanlar da

uydurulmustur.

Osmanli romaninin ilk alafrangas1 sayilan Felatun Bey, kiyafet islahatina

uymakla kalmayip bunu abartanlardandir. Zaten onun her seyi abartilidir.

“Felatun Bey’in kiyafetini sorarsaniz betimlemekten aciziz su kadar
diyelim ki hani ya Beyoglu’nda elbiseci ve tezi diikkanlarinda, yeni
modalar1 géstermek i¢cin mukavvalar iizerinde birgok resimler vardir ya!
Iste bunlardan birkac yiiz tanesi Felitun Bey’de var olup elinde resim,
boy aynasinin karsisina gecer ve kendisini resme benzetinceye kadar
calisirdi. Bundan dolayi kendisini iki giin ayn1 kiyafette géren olmazdi ki
“Felatun Bey’in kiyafeti sudur” demek miimkiin olsun.”**

Felatun Bey’in kiyafet se¢cimi moda ile miithis bicimde baglhdir. Kendisi zaten
fizigini de epey begendiginden en giizel, en yeni kiyafetler her daim onda olmalidir.

Felatun Bey “ortaca boy, zayif, c¢elimsiz viicut, sarica beniz sahibi bir

delikanhdir.”*>°

149
150

Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 17.
Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 17.
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Osmanli donemi alafrangalarinin diger bircok alanda oldugu gibi kiyafet

tercihleri de Batililar1 taklit yoluyladir.

Avrupalilarin “disar1 kiyafeti denilen her giinkii kiyafet, pantolon, yelek
ve ceketten ibarettir. Bunlar beyaz gomlek ve renli boyunbagiyla
tekemmiil ederler. Bu kostiimlerin hangi renkten olacaklar1 labislerinin
zevkine birakilmigsa da pek agik renkler ve ceketlerdeki pek kisa ve
yuvarlak etekler, dnleri pek acik yelekler genglere daha miinasip goriiliip
yashlar i¢in koyu renkler, uzunca etekler ve kapali onlii yelekler daha
ziyade yakistirilir,”**

Osmanl alafrangalar1 bu dogrultuda aslinda yabancilardan gordiiklerini kendi
anladiklar1 kadariyla tatbik etmeye cabalamislardir. Romanlardaki alafranga
kahramanlar Batili gibi giyinmenin ilk kosulunun meshur terzilerden, magazalardan
ve pahal1 giyinmek olduguna hiikmetmislerdir. Sonrasinda modanin gelisimine gore
yukarida sayilan kiyafet parcalarini revize etmislerdir. Yalnizca kendi kiliklar1 degil
maiyetlerindeki usak, kalfa, arabaci gibi kisilerin de kiyafetleri bu yenilesmeden

nasibini almistir.

Intibah’daki Ali Bey yakisikli bir delikanlidir. Sar1 benizli, kizlarm dikkatini
celbedecek derecede ¢ekicidir. Zaten Mahpeyker’in ona kars1 koyamamasinin sebebi
de bu cekiciligidir. Fiziki giizelligi disinda Ali Bey temiz ve Ozenli giyinir. Ali
Bey’in  kilik kiyafet hususunda asm1 bir alafrangaligi  yoktur. O zaten
alafrangalastirilmis kahramanlar arasinda en masum ve saf olanlarindandir.
Romandan Ali Bey’in uzun paltolar ve kaliteli bir giyim tarzi tercih ettigini anlariz
fakat bu tercihin sebebi Felatun ya da Bihruz gibi moda ya da gosteris meraki
degildir.

Bihruz Bey yalnizca Frenk kiyafeti giyindiginde alafranga oldugunu sanir. O,
“mevsimin modasina gore bazen ag¢ik bazen koyu renkte gayet dar elbise, bal
renginde eldivenler, ufarak bir fes takar. Dimdik yakali Frenk gomlegi giyer ki

vakadan yiiziiniin yaris1 ortiiliir, bileginden asagi ellerinin yarisindan fazlasi yine

131 Ahmet Midhat Efendi, Avrupa Adab-1 Muasereti Yahut Alafranga, Dergdh Yayinlari, istanbul,
Ocak 20186, s. 103.
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gomlegin uzun kollart iginde kaybolur.”152 Bihruz Bey kendisinden onceki
alafrangalardan farkli olarak kiyafetine eldiven aksesuarini eklemistir. Onun igin
viicut sekline gore giyinmek miihim degildir. Frenkler gibi giyinmek tek arzusudur.
Bihruz Bey yanindaki seyisini de yenilesmeden mahrum birakmamistir. Romanda
seyis i¢in “..parlak diigmesi, lacivert setresi, malta renginde ac¢ik ve dar pantolonu,
diz kapaklarina kadar ¢ikan uzun konglarmmin yukaridan tersine kivrilmis tarafi
beyaz, asagisi siyah ¢izmeleri ve beyinkinden daha agik biiyiicek fesi .71 kurulan
climlelerle anlatilan dig goriinlis bir hizmetlinin bile devrin gerisinde kalmama
cabasmin agik bir gostergesidir. Bihruz Bey’in fiziki 6zellikleri i¢in ise yazar sunlari
soylemektedir: “takriben 23-25 yaslarinda top simali, saz benizli, ela gozlii, kara

sacl, az bwikl, kisaca boylu, giizel giyinmis...”""

Ayn1 romanin baska bir
alafrangas1 Kesfi Bey de Bihruz Bey’den asagida degildir. O da Frengane, siisli
gezmeyi sever. Ozellikle pahali ve marka giyinmekten hoslanir. Uzun ceketler,

boyunbagli ve tiirlii fesler kullanir.

Tanzimat Donemi alafrangalarinda giyinis, Bati’ya benzemenin 6nemli bir
yoniliydii. Pahali ve ismi olan terzilerin elinden ¢ikan kiyafetler giymek onlar igin
alafrangalasmak adina uyulmasi gereken bir kaide idi. Servet-i Fiinin yillarina
gelindiginde bu zihniyetin bir doniisiime ugradigimi goriiriiz. Alafranga tipi temsil
eden kahramanlar kiyafetlerini segerken artik sadece bir Batili gibi goriinmek
arzusunda degillerdir. GOsteris meraki ve satafat etkisi bu nesilde iyiden iyiye
arttrmustir. Bununla beraber artik sik, pahali ve marka giyiniyor olmak ticaret ve is
mecralarinda adinin okunabilir olmasi, saygi gdrmek ve elit sayilmanin da bir
anahtaridir. Yani aslinda bu nesil ve sonrasinda alafranga olmak, alafranga giyinmek
sadece bir dykiinme ve hayranligin neticesi degildir. Bir gayeye hizmet etmek icin
kullanilan bir alandir. Bu degisimin ilk tezahiirlerini Behliil’den baslayarak Bekir

Servet, S6hret ve Meftun’da gorecegiz.

152 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdas: (Elestirel Basim), S. 62.
193 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdas: (Elestirel Basim), S. 63.
154 Recaizdde Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi( Elestirel Basum), S. 55.
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Alafranga tipe Ozellikle ahlaki yonden bir sigrayis yasatan Behliil karakteri
fizik olarak 20 yaslarinda, ince sar1 biyikli ve yakisikli bir delikanlidir. Alafranga
sOyleminin ziippe kelimesiyle de karsilik bulmasindan sonra Behliil, ince sar1
biyiklar1 ve sariginligi ile ‘alafranga ziippe’ tabirini fizik olarak c¢agrigtiran bir
prototip haline gelmistir. Onun en biiyilk meraklarindan biri glizel giyinmektir.
Behliil en giizel, en yeni kiyafetlerin her zaman ilk olarak kendisinde bulunmasini
ister. O yeni ve kimsede bulunmayan kiyafetleri ile arz-1 endam ederken herkes onu
taklit etsin ve imrensin ister. Bu durum her konuda boyledir. O, her daim fikrine
basvurulan olmak arzusundadir. “Baslica meraki herkesge taklit edilmekti. Bir sinif
genglerin ibresi gibiydi. Ufak tefekler konusunda onun goriisiine bir giizel zevk ilkesi
gibi bagvurulurdu. Kokular, kravatlar, bastonlar, eldivenler, biitiin o gereksiz ama o
oranda onemli seyler icin Behliil’'de taklit olunacak kesin bir yenilik vardi.”*>
Behliil’in zevkine c¢okca giivenilir. Cilinkii o, son modadan herkesten ¢ok
haberdardir. Nihal g¢arsafa girecegi zaman Once Behliil’iin fikrini sorar. Carsafin
rengi, dokusu, kumasi, aksesuarlar1 hususlarinda kadinlardan ¢ok Behliil goriis beyan

eder.

Kiritk Hayatlar’in hovarda kahramani Bekir Servet, zenginlesmeye baslayinca
sonradan alafranga hayata girenlerdendir. Doktorluk meslegine baslayip gelir diizeyi
artinca yasam sekli de buna paralel olarak degismistir. Omer Behig, Avrupa
doniistinde Bekir Servet’e rastlaymnca saskinlhigimi gizleyemez: “Tek gozliigiiyle,
Macar bicimi kivrilmig buyiklaryyla, kiil rengindeki eldivenleriyle birlikte kavranmis
tpla ilgili bir siirii dergilerle bu mahalle ¢ocuguna rastlayinca sasirmist.”*° Bekir
Servet doneminin alafranga kiyafet modasma uyarken bunu yalnizca bir Batili gibi
goriinmek i¢in yapmaz. Amaci sadece taklit degildir. O, alafranga kiyafet giyinmenin
ilgi gordiigii bir devirde yasamanin gereklerini yerine getirir. Tarzi ile statli kazanma

amacimdadir. Hanimlarin dikkatini de bu sekilde daha fazla ¢ekecegine inanmaktadir.

Omer Behi¢ agmiliga kagmadan doneminin kiyafet tarzma uyanlardandr.

Acikcast o, gilizel ve pahali giyinmekten hoslanir. Cesit cesit boyunbaglari,

155 Usakligil, Ask-1 Memnu, s. 91.
198 Usakligil, Kirik Hayatlar, s. 111
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ropdosambr kullanir. Fizik olarak kashi ve yakigiklidir. Bu ylizden disaridan

bakildiginda onun daha kapali bir yasam tercih ettigine Kimse inanmak istemez.

Her zaman sik olmakla 6viinen Sohret Bey asiriliklarin adamidir. S6hret Bey
kendini her yonden miikemmel zannederken yazar bir o kadar onun c¢irkinligini

vurgular. Yazar Sohret Bey’in fiziki ¢irkinligini bizzat kelimelere doker:

“Efendim Sik’imda renk esmer, yiliz, insanlarin orangutan neslinden
azman oldugunu iddia eden bazi fikir adamlarinin sozlerini tasdik
ettirecek derecede kaba ve uzun. Alt cene ileriye dogru ¢ikik. Kara
kaslarin her biri ikiser parmak enliginde. Burun Fransizlarin akilen
dedikleri sekil, yani gaga gibi, ufacik siyah gozler gayet cukurda. Boy
sirik, endam zayif. Yas yirmi bes, yirmi alt1 tahmin olunabilir.”**’

Yazar Sohret Bey’in fiziki portresini bu sekilde yaparken aslinda onun eksik
olan yanini gostermek ister. Bu vasita ile onun kiyafetteki asir1 alafrangaliga bir
neden-sonug altyapisi hazirlar. S6hret Bey goriiniis itibariyle —kendisi kabul etmek
istemese de- ¢irkindir ve bu eksikligini kendini siislemek yoluyla kapatmaya calisir.
Yazar bu gayeyi okuruna dogrudan sdylemeyerek sezdirir boylece kahramaniyla

inceden alay eder. Aslinda yazar roman boyunca S6hret Bey’in her seyiyle alay eder:

“Malum ya? Siklik yalmiz kiyafetle olmaz. Yaradilis ve ahlak bakimindan
da sik olmak gerekir. Kiyafette goriilen asir1 siklik bazen insanin
yaradilisia karisan kotiiliikklerin dig belirtileri demektir. Bir erkek pudra-
diizglin, allik, kmrmizilik gibi kadinlara mahsus siis vasitalarini
kullanmakta kadmlar1 gegerse onun ahlakindan siiphe edilebilir.”**®

diyerek kahramanmin sik sifatinin yalnizca goriiniiste oldugunu ve bu tarz zihniyetin

zevksizlik ve ahlaksizliktan ileri geldigini vurgular.

Satirzade, alafranga kiyafet modasini son derece yakindan takip eder. O,
korseli pudrali giklardandir. Yeni moda olan her ne varsa Sik onu kendisine 6zel
yaptirir. Fakat maddi yetersizligi yeni moda kiyafetleri nam salmis terzilerde
diktirmeye izin vermez. Bu yiizden o, elbiselerini sokak aralarindaki siradan
terzilere yaptirr. Sik’ta her sey asiridir. Dar giyinmek moda oldugunda Sohret Bey

kiyafetlerini i¢inde nefes alamayacak kadar daralttirir. Enli yakalik moda olmussa o,

157 Giirpinar, Sik, s. 14
198 Giirpnar, Sik, s. 12.
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yakasini 0yle genisletir ki adeta kulaklar1 kaybolur. Son moda kiyafetlerinden giinde
iki li¢ kez degistirir. Saclarin1 defaatle tarar, makyajini tazeler. Siisiine son haddinde
ihtimam ggdsterir. Yazar SOhret Bey’in alafrangaligint o kadar asir1 bulur ki,
“metresiyle birlikte sokaga c¢iktiklarinda insanlarin onlara bakip imdli imal
giildiigiinii” séyler.*® Sohret Bey’in siklik anlayisi her modanin en fazlasini, en ug

noktasini yapip cemiyette giiliing duruma diismekten ibarettir.
Hiiseyin Rahmi’nin bir bagka alafrangas1i Meftun Bey,

“yas otuza, boy uzuna yakin viicut ince, renk soluk, yiiz uzun silireden
beri tuvalet sularinin, pomadlarin, pudralarin asir1 kullanilmis olmasimdan
fazlasiyla yorgun... adeta sepilenmis deri gibi pul pul bir hal almis,
elmacik kemikleri firlak¢a... Gozleri iri, yuvarlak, pismis kelle gibi 6lii
bakisl, donuk, soniik, aklar1 karasindan fazla”® bir kisidir.

Meftun Bey, Sohret Bey’in bes-on yil sonraki hali gibidir. Tek farkla ki Sohret
Bey Avrupa gérmemistir. Yazar Meftun Bey’in fiziki tasvirinde de yine bir ¢irkinlik
vurgusu yapar. Ayni sekilde glizellik i¢in uyulan alafranga siis kurallar1 ve makyajin

yasin ilerlemesiyle cildi yaslandirdig: bilgisini vermeden de gegmiyor.

Meftun Bey kiyafetlerinin ¢ogunu Paris’teki terzisinde diktirmistir. O, zarif
gantlar, tepesi altin toplu baston, ipek ¢oraplar, rugan iskarpinler ve tek camli gozliik
kullanir. Kendisinden 6nceki alafrangalarda ¢ok yaygm olmamakla birlikte tek camli
gozlik kullanimi Meftun Bey ile 0zdeslesmistir. Komsular1 Meftun Bey’i bu
gozligliyle tanirlar. Meftun Bey alafranga olmayi bir oviinme vasitast olarak
gordiigiinden kendisine hava atma imkani verecek son moda tiim alafranga

aksesuarlara sahiptir.

Hiirriyet kahramani Efruz Bey alafranga kiyafet modasma uyanlardandir.
Meftun Bey gibi tek goziine gozliik takar. Efruz Bey’in “kimin nesi oldugunu kimse
bilmiyordu. Son numara bir moda gazetesinden canlanarak hayata firlamig canli bir

59161

resim kadar sikt. Efruz Bey hiirriyeti kendince ilan edecegi giin her giinkiinden

daha g1k olmasi gerektigine inanir. Siyah bonjurlar1 ve beyaz eldivenleriyle sikligini

159 Giirpinar, Sik, S. 26.
160 Giirpinar, Sipsevdi, S. 74.
181 Smer Seyfettin, Efruz Bey, s. 10.
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tamamlar. Efruz Bey kendinden dncekilerden farkli olarak siislii bastonlar kullanmaz.
O, her sabah tiragini olur, siyah bir merhemle biyiklarina sekil verirdi. Efruz Bey
alafrangaligi asiriliga vurduran, siisleri i¢in tlirlii malzemelere bagvuran
kahramanlardan daha sonra cizilmis bir karakterdir. Buna ragmen o, asir1 bir
alafranga degildir. Zira onun igin 6nemli olan isim yapmaktir, gosteristir. Omer
Seyfettin, Efruz Bey’de alafrangalik ugruna gosteris budalasi olan malumatsiz
toplumu elestirir. Dolayisiyla Efruz Bey alafranga kiyafet olarak diger
kahramanlardan geride fakat gosteris ig¢in neler yapilabilecegi konusunda hayli

ileridedir.bu yoniiyle o, I1.Mesrutiyet alafrangasmin tipik 6rnegidir.

Cumbhuriyet’in ilaninin hemen Oncesinde 1922 yilinda ilk baskis1 yapilan
Kiralik Konak romani alafranga tipin ugradigi degisimi, yasanan doniisimi
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Ug farkli neslin ayni ¢ati altinda bir araya

getirildigi Kiralik Konak nesiller arasi ¢catigmalarla doludur.

Romanda alafranga ilk neslin temsilcisi Servet Bey’dir. Servet Bey, Bihruz’un
Meftun’un orta yas1 geckin hali gibidir. Lakin idrak bakimindan onlardan farklidir.
Alafranhiga bakis artik degismistir. Tanzimat ve hemen sonrasinda romanlardaki
alafranga kahramanlar kor bir teslimiyet ve mutlak taklit ile Bati’ya yoneliyorlardi.
Bu vyiizden gordiikleri ne varsa sahiplendiler, taklit ettiler. Satihta bir Batili
beyefendi-hanimefendisi oldular. Gaye edinilen sey kendilerine mal etmek degil,
tatbik etmekti. Anlamadan, 6ziimsemeden tatbik. Iste bu amacla Batili mecmualarda
gordiikleri mankenlerin yerine kendilerini koydular. Batililarin her ortam, gidilen her
baska yer icin farkl tarzlari, kiyafetleri, konseptleri varken Osmanli vatandas1 bunu
kulaktan dolma bilgilerle yalan yanlis uygulamaya giristi. Felatun, Bihruz ve
sonrakiler hep bu sekilde moda dergilerindeki resimlerin gergek hayattaki
yansimalar1 olmuslardir. Servet Bey nesline gelindiginde zaten yillardir siirdiiriilen
bir alafranga kiyafet gelenegi vardirr. Tanzimat’tan beri Osmanli insaninin
biiriinmeye calistig1 alafranga kiyafet, Cumhuriyet inkilaplariyla uygulamali bi¢imini
almistir.  Oyleyse Cumhuriyet Dénemindeki kilik kiyafet inkilabi, denilebilir ki
matbuatla birlikte alafranga tipin giyim tarziyla hazirlanmistir. Yerli bir zevkin

tiretmedigi bir kiyafeti benimseyen alafranga tipin, kendi milletine yabancilig: ile
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Cumhuriyet Donemi’ndeki kilik kiyafet inkilabinin Tiirk milletine yabanciligi
arasinda fark yoktur. Hakiki manada Batililigmak tiretmek ve is ahlaki demekti;
kiyafetini iiretemeyen ve zevkini baskasindan devsiren bir milletin, taklit ettigi
milletlerin pazar1 haline gelmesi kacinilmazdi ve bugiine kadar devam eden siireg
bunun agik gostergesidir. Dogrusu alafranga tipin bunda mithim bir rolii olmustur.
Daha dogru bir deyisle Osmanli romancisi, bu tehlikeyi agikca gormiis ve haber
vermistir. Tlirk romancisinin, s6z konusu tipin giyinme konusundaki kompleksleri ve

tikleri tizerinde bu kadar 1srarct olmas1 her halde bosuna degilidir.

Servet Bey’in sapka tutkunlugu vardir. “Canmi sikildigi saatlerde aynanin
karsisina gegip bu sapkalardan defalarca denerdi. Nitekim béoyle sapkali, seyahat

kostiimleriyle veya suare kiyafetinde hala bir¢ok resimleri vardir.” 162

Sapkalar1 gibi
cesit c¢esit kravatlari da vardr. Romanda erkek alafrangalarin kilik kiyafet
anlayisindan detaylica s6z edilmemistir. Ciinkii bu alafranga kahramanlar
alafrangalig1 artik kiyafetle gosteris yapmak olarak gormezler. Tipin zihniyetindeki
degisim de zaten buradadir. Sekilde degil, 6zde alafrangalagsmak. Ahlaki dontistim.
Bu yiizden Kiralik Konak’ta Cumhuriyet inkilabinin giyim alaninda en ¢ok tesir
ettigi kadin kiyafetleri tizerinden kilikta alafrangalagsma islenmistir. Yalnmz Faik

Bey’in dis goriintisiindeki alafrangalik diger erkek karakterlere gore biraz fazla

irdelenmistir. Faik Bey,

“kumral, zayif, uzun ve saglar1 iyi taranmis bir genctir. Yiiziiniin hatlar1
gayri muntazamdir. Gozlerinin yorgun ve ayni zamanda hummali bir
bakisi vardir. Kadmlarin en ¢ok ragbetini kazanan ise bu bakisidir. Tavir
ve harelf(%tlerinde hi¢ sahte goriinmeyen bir Frenk zarafeti ve kivrakligi
vardir.”

Faik Bey’in bu vasiflarmin belirtilmesi onun 6zellikle Avrupa gérmiisliigiint
vurgulamak i¢indir. Ayrica Faik Bey’in bakimli olusu da belirtilir ki romandaki diger
kahramanlar i¢cin bdyle bir seye gerek duyulmamistir. Seniha’nin odasinda onunla

konusurken tirnak takmi i¢inden bir torpli alir ve sezlonga uzanip tirnaklarimi

162 Karaosmanoglu, Kiralik Konak, s. 15.
163 Karaosmanoglu, Kiralik Konak, s. 21.
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yontmaya baslar.’®* Bu durum Sohret Bey’in fiziki ve ahlaki ¢irkinligini kapatmak

icin kullandig: tiirlii kozmetik malzemesini hatirlatir cinstendir.

Refik Halit’in Istanbul'un Bir Yiizii ismiyle miisemma olan bir romandur. 1I.
Mesrutiyet sonras1 Istanbul’unun bir panoramasi gibidir. Romanda gériilen topyekiin
bir Istanbul’dur. Romandaki alafranga Kéani Bey bir harp zenginidir. Harp
zamanlarinda halki zor durumunu kendi yararma kullanarak zenginlesen nice kisi
vardir. Yazar bunlara ‘tiiredi zenginler’ diyor. Kéani Bey de tiiredilerdendir. Romanin
baslarinda Kani Bey’in fiziki tasviri verilir: “cilasi gozler alan narin tekerlekli,
tombul ath, oyuncak gibi kiigiik ve stislii bir arabadan indi, arkasinda bal renginde,
beli kemerli, dar, sik bir pardésii vardi. Altin sapli bastonu elindeydi.”165 Romanin
hem anlaticis1 hem de diger baskahramam Ismet, Kani’yi bu kilikta ilk gérdiigiinde
saskiligmi gizleyemezken bir yandan da onun zengin olmadan 6nceki halini hatirina

getirince mukayese etmekten geri durmaz:

“Evet, ne kadar degismisti. Hazirci magazalarindan alinip dort giinde
havi dokiilen, diz kapaklar1 ¢ikan bigimsiz elbiseler i¢cinde bicare hig
bdyle ehemmiyetli bir adam gibi goriinmezdi. ille modas1 gegmis bir
fantezi yelegi hatirimdan ¢ikmaz. Cok itina ile giyindigi giinler bunu
mutlaka sirta gegirirdi.”*®®

Kani Bey zenginlesince alafranga hayata yonelen tipik bir kahramandir.
Kazandig1 statii ve para sayesinde durusu, yliriiyiisii bile degismis hayatmin her
alanina yayilan agirilik kiyafetinden de anlasilir olmustur. Zaten anlaticiy1 sasirtan
tam olarak bu degisimin kendisidir. Kani’nin seklen de olsa bir beyefendiye

doniisebilmis olmasidir.

Basta sadece aydin ve zengin kesim ile devlet erkdninin benimsedigi Batili
yenilikler 19.yy.da halk ve ahali tarafindan da kabul edilmek durumunda kalmustir.
Gerekli gereksiz ayrimi yapilmadan yeni olan her seye ozellikle de Batili gibi
giyinmeye hayranlikla bakilir olmustur. Zaman i¢inde gittikge artan Avrupai yasama

arzusu kisa siirede sefahate, israfa ve liikse sebep olmustur. Yenilikler 6nce devlet

164 Karaosmanoglu, Kiralik Konak, s. 21.
165K{:lray, Istanbul 'un Bir Yiizii, s.7.
166 Karay, Istanbul’'un Bir Yiizii, s. 10.
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tarafindan uygulanip sonra halka indiginden devlet dis bor¢lanmasinin bir boliimiini
artik halka sundugu yenilik¢i iriinlerin ithalatina aymrir olmustur. Osmanli’nin
gerileme ve c¢oklis donemlerinde atilan bu adimin getirdigi sonuglar gbéz ardi

edilmemelidir.

Yenilesmenin zamana yayillmadan bir anda insanlara dayatilmasi toplum
psikolojisini de olumsuz etkilemis olmahdir. Sekilsel bir alafrangalasma, satihta bir
Batililagsma insanlarin inanmadan yapmak i¢in yaptiklar1 uygulamalar olmustur. Bu
durum halkin géziinde taklit¢iligi yiiceltmistir. Zira gosterilen yenilikleri ne kadar iyi

taklit edebilirlerse toplumda o derecede saygin olacaklard.

Osmanl’nin gerilemesinin, Bati’ya yetisememesinin yegane sebebi bir Batili
gibi goriinmemesi olarak algilandi. Bu yiizden en biiyiikk degisim sahasindan biri
kiyafetler oldu. Kismen amaca ulasildi. Oyle ki Tanzimat’tan sonraki yillarda bir
Batil1 ile bir Osmanli yanyana geldiginde dis goriiniis olarak neredeyse ayni
goriiniiyordu. Yukarida Osmanli romanlarindan se¢ip inceledigimiz roman kisileri
bunun en giizel 6rnekleridir. Su da var ki, bu kisiler yalnizca romanda sunulan kurgu
irtinii karakterler degildir. Bahsedilen donemlerde payitahtta sokaga cikildiginda
rastlanabilecek gercek fertlerdir. Zaten bu yiizden romanlara konu edilmislerdir.
Kiligiyla kiyafetiyle alafrangalasmaya calisan Osmanli’nin  bizzat kendisiydi.
Romancilarin da en temel malzemesi insan oldugundan kahramanlarini ¢izerken

gbzlerinin gordiigii insanlar1 se¢gmislerdir.

Cagdaslagsmanin, ragbet goriilen medeniyet dairesine benzemeye g¢alismanin
kiyafetle ve dis goriiniisle muhakkak ki bir ilgisi vardwr. Lakin medenilesme ile
kiyafet arasindaki bu bagin, milletlerin riizgara kapilan bir yaprak gibi oradan oraya
savrulmasi, nihayetinde merkezini kaybetmesiyle bir ilgisi yoktur, olmamalidir.
Ciinkii giiclii olan, sabit-i kademdir. Zamanin aydin ve sanatkart Ahmed Midhat

Efendi, medeniyetin kiyafetle ilgisi olmadigini su s6zleriyle belirtmistir:

“Medeniyeti, miirlivveti giyinip kusanmakta aramamalidir. Terbiye ve
medeniyet insanlarin sahislarindandir. Bunu Fransizlarin ‘labi nd fe pa lam’ yani

insan1 insan eden roba degildir mesel-i meshurlar1 ispat eder ki bizde dahi buna
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mukabil cins at ¢ul altinda da bellidir, s6zii dahi vardir.” *®" diyerek millet olarak
girisilen daha sonra da Onii alinamayan yenilegsme hareketlerinin aslinda algilama

bicimiyle alakali olduguna varir.

Yeniligin yalniz kilik kiyafete ve siliste aranmasi, sekli bir Batililagmadir.
Osmanli romant 1srarla bunun iizerinde durur ve sonraki nesilleri uyarir. Ne yazik ki
Miisliman Tirk milleti sekli Batililagsmaktan, 0ze taalluk eden meselelere
girmeksizin tam bir taklit¢ilikle kabuk degistirmeye ¢aligmaktan bugiin de

kurtulamamastir.

2. Alafranga Tipin Vazgecgilmez Tutkusu: Moda
Osmanli Devleti Bati’nin kendisine kurdugu {istiinliigii bircok kayiptan sonra

giicliikle de olsa kabul etmistir. Kabul edisi ise boyun egis takip eder. Bati’nin
Osmanl’dan dstiin gorildiigii hangi mecra varsa oraya dogru bir yoOnelis
baslatilmistir. Gozlem i¢in yollanan elgiler, tahsil i¢in gonderilen &grenciler ve
yapilan nice degisiklik hep bu yolu takip etmenin sonucudur. Moda olgusunun
benimsenmesi hatta tutku boyutuna gelmesi de Osmanli’nin yenilesme cabalar1
dahilinde atilan adimlardandur.

Moda kelimesi Giincel Tiirkge Sozliik’te sdyle tanimlanmustir:

1. Degisiklik gereksinimi veya siislenme Ozentisiyle toplum
yasamina giren gegici yenilik.

2. Belirli bir siire etkin olan toplumsal begeni, bir seye karsi
gosterilen agir1 diiskiinliik.

3. Gegici olarak yenilige ve toplumsal begeniye uygun olan.'®®

Halkbilim Terimleri Sozliigii’nde kelime “gdrenege bakarak daha kisa stireli
olan, cabuk degisebilen, 6ykiinme yoluyla yayilan gecici davranis, giyim ve yasama
bi¢imi.” olarak agiklanmistir. Toplumbilim Terimleri S6zliigii ise kelimenin anlamin1
sOyle vermistir: “Giyim, ev, konusma, sanat, dinlenme- eglenme gibi kimi ekin
ogelerinin bi¢giminde (¢ogunlukla bu bi¢imin ayrintilarinda) sik sik ortaya ¢ikan kisa

siireli ve toplum ya da kiime iginde az gok onay gbriip izlenen degisikliklerdir.”**

187 Okay, Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmed Midhat Efendi, 5.169.

168 \www. tdk.gov.tr. Erisim Tarihi: 28.04.2018.
169 \www. tdk.gov.tr. Erisim Tarihi: 28.04.2018.
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Moda olgusunu farkli olma istegi ortaya ¢ikarir. Bir bireyin diger bireylerden
farkli olma arzusu dolayisi ile kendini yenileme ihtiyacin1 da dogurur. Bir olgu
olarak moday1 en ¢arpici bigcimde anlatan herhalde Baudrillard’in “Modernlik bir

kodsa moda da onun amblemidir.”*"°

ifadesidir. Moda geleneksel olanin
karsisindadir. Klasik olan moda ile geriye atilir ve etkisizlestirilir. Moda yeni ve
degisken olandir. Aliskanlik haline gelmis olan1 reddeder. Her alanda oldugu gibi bu
noktada da eski ve yeni kavramlar1 giin yiiziine ¢ikar.

Moda ilk zamanlar sadece se¢kin kesimlerin ilgi odagi olsa da zamanla etki
alanim1 genisletmistir. “Bununla beraber temel parolasi yenilik olan moda, her seyi
farklilastirip eski aliskanliklari ortadan kaldirmayt hedefledigi igin zararli gorenler
de olmugstur. Hatta moday: dine, ahlak-1 milliyeye ve toplumun diger deger
yargilarina karst bir saldirt olarak gorenler de olmustur.”*™

Osmanli’da moda anlayisinin ilk tezahiirleri aslinda Lale Devri’nde goriiliir.
Sonrasinda yaptigr Fransa seyahati ile adindan s6z ettiren Yirmi Sekiz Mehmet
Celebi tiirlii hayranliklar1 beraberinde istanbul’a getirmistir. O, modanim kalbi diye
nam salmis Paris’te bulunmus ve Osmanli memleketinde olmayan seyleri gordiikce
adeta gozleri kamasmistir. Celebi Mehmet yurda dondiikten kisa bir siire sonra
Fransa’ya gonderilen siparis listesinde sunlar yer alir: “Gézliik camlar, diirbiinler,
mikroskoplar, aynalar, esvap dolaplari, Goblen halilari, tesrih icin balmumundan
bir bas, kirmizi, beyaz ve sart papaganlar, kiymetli Flemenk siinbiilii, ¢uka kumas,
bin sise kadar sampanya, bes yiiz sise kadar Burgonya sarabi.”*"? Anlasilan o ki,
Mehmet Celebi’nin Paris raporundan ¢ikan eksikler bunlardir. Aslinda bu liste bile
Batili gibi olmay1 nasil yiizeyden kavradigimizin hazin bir gostergesidir.

Osmanli’da erisilmesi imkéansiz gibi gosterilen hayata olan 6zentilik ve hirs
gittikce artmaya baglar. Ciinkii arttk Avrupa’nin galibiyeti agikardir. Tanzimat’la
birlikte moda olgusu insanlarin zihinlerinden, fiziklerine yansimaya basladi.

Tanzimat’tan Kirim Harbi’ne kadar gegen siirede moday: takip ve uygulama biraz

170 \www. tdk.gov.tr. Erisim Tarihi: 28.04.2018.
i Turgut Subagi, “Tanzimat Déneminde Osmanli Kadini ve Moda”, Bildiri, 2014, s. 599.

72 Abdullah Ugman, “Tiirk Romanimnda ilk Alafranga Tip: Felatun Bey”, Haz. Mustafa Armagan,
Ahmet Mithat Efendi Kitabi, Beykoz Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 140.
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daha st sinif ve biirokratlar ile sinirli kaliyordu. Dergi ve gazetelerin rolii ise hi¢ de
azimsanacak boyutta degildir.

“Kirim Harbi sonucu yapilan anlasma sonucu Osmanli’ya yardim igin
ingiliz ve Fransiz askerlerinin Istanbul’a gelmesi, Avrupai hayat tarzini
benimseyenler i¢in rahat bir ortam olusturdu. Zaten alafranga olana
bliytik ilgi gdésteren Osmanli toplumunda yenilik arzular1 daha da artti.
Ingiliz ve Fransiz askerleri gibi alafranga sofralarda yemek yemek, sazli
sOzlii ziyafetlere katilmak, Beyoglu’ndaki eglence merkezlerine daha sik
ziyaretler baglad1.” 173

Istanbul’a yerlesen bu askerler memlekette bulunduklari zaman zarfinda

siiphesiz ki kuvvetli etkiler biraktilar. “Ingiliz aileler kiralanan evlere yerlestirildi ve

boylece yerli halkla yakin temas kurulmus oldu.*™

Yasamlar: ilgiyle izlenen bu
askerler Osmanli toplum hayatindaki degisikleri hizlandirmistir demek yanlis olmaz.
Ahmet Cevdet Pasa’nin deyisiyle, “Fransiz ve Ingiliz askerleri Istanbul’a
viirudlarinda altinlar su gibi akittilar. Istanbul esnafi bu yiizden azim temettii ettiler.
Carsi esnafi ve ozellikle kuyumcular fevkalade istifade ederek onlar da kibardne
yasamaya alistilar ve Bogaz icinde yalilar tutmaya kalkistilar.”*™ Cevdet Pasa’nin
soylediklerine gore Ingiliz ve Fransiz askerleri Osmanh ekonomisine hayli katkida
bulunmuslardir. Bununla birlikte zengin ve gosterisli halleri halkin goziinii de
boyamis, 6zendirici olmustur. Osmanli vatandasi onlar gibi olmay1 istemis, hayal
etmigstir. Bu amacgla modaya daha ¢ok sarilmistir.

Moda deyince akla ilk olarak kiyafet gelir. Bu yanlis bir smirlamadir. Halbuki
moda pek cok alanda etkisini gosteren bir olgudur. Mimari, dekorasyon, sosyal
hayat, esya, dil hatta davranis sekillerine kadar genisletilebilir. Barnard giysinin ve
modanin islevlerini korunma, miitevazilik- gosteris, abarti-sadelik, iletisim, bireysel
disavurum, toplumsal statii, toplumsal rol belirleme, ekonomik statii, siyasal sembol
olma, toplumsal ritiieller olarak siralamaktadir.*”

Moda olgusu Osmanli toplum yasamini 6zellikle insanlarin zihniyetini ¢okca
etkilemistir. Oyle ki Osmanli’nin dnceleri sokak sonralari ise evinin i¢inin goriintiisii

degismistir. Bunu degisen karakter ve ahlak yapisi takip etmistir. Bu durumun ¢ok

17 Subasi, “Tanzimat Déneminde Osmanli Kadmi ve Moda”, s. 600.

174 Subasi, “Tanzimat Déneminde Osmanli Kadini1 ve Moda”, s. 601.

175 Ahmet Cevdet Pasa, Ma ruzat, Haz. Yusuf Halagoglu, Cagr1 Yaynlari, Istanbul, 1980, s.8.

176 G. Senem Gengtiirk- Hizal, Bir Iletisim Big¢imi Olarak Moda: “Modus™un Smrlari, iletisim
Arastirmalar1 Dergisi, 2003, s. 68.
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uzun sayillmayacak bir zaman diliminde hizlica gergeklestigi ye yerlestigi
diistiniilirse gercekten c¢arpict ve miithis bir degisimdir. Osmanli toplumunda
Batililasmanin sonucu olarak ortaya ¢ikmus alafranga tip, aslinda o donemki toplumu
yansitir. Romancilar alafranga tip kahramanlar tizerinden aslinda bir devrin resmini
cizmislerdir. Moda olgusu alafranga tip i¢in ciddi bir mesaidir. Modanin 6zii degisim
ve yeniliktir. Alafranga tipin ise ulasmak istedigi tam olarak budur. Bu yiizden moda,
alafranga hayat tarzin1 benimsemis olan alafranga tip i¢in vazgecilmez bir
motivasyon kaynagi olmustur.

Osmanli romanlarindaki alafranga kahramanlarin hemen hepsinde bir tiiketim
meyli ve moday1 takip etme vardir. Felatun Bey’in tipk: alafranga diiskiinliigii gibi
moda tutkusu da babasindan gelir. Zira Meraki Efendi “Beyoglu’nda ¢ocuk kisvesi
olarak her ne ki moda olmak iizere siiyii bulur idiyse, ciimleden evvel onu alip

»H7 By diisiinceye sahip bir

cocuklarina giydirmeye kendisini mecbur hissederdi.
babanin Felatun Bey gibi bir evlada sahip olmasi abes degildir. Felatun Bey’in yeni
olan her seye meraki vardir. Yeni ¢ikan kitaplar da buna dahildir.

“Canim boyle bir hikdye basilmis dediler mi, Felatun Bey i¢in onu
gormedim demek muhaldi. Herhangi kitap cikarsa ¢iksin saticilardan
kendisine Kitap gotiirmeye alismis olan miivezzi Felatun Bey’in kitabini
gotiirtip miicellit Gulam’a teslim eder ve ala alafranga olarak arkasima
altin yaldiz ile A.P harflerini bastiktan sonra Felatun Bey’in usagina
teslim ederdi.”*"

Felatun Bey kitaplar1 okuyup malumat edinmek i¢in almaz. Onun i¢in sahip

olmak dnemlidir. En yenisinin, kimsede olmayanin onda olmas1 ve bununla viinmek
onemlidir. Oyle ki hocas1 ona higbir ise yaramayan pahali kitaplar1 énerdiginde yahut
bir yerde yeni ¢ikan kitaptan bahsettiginde bunu sorgulamaz bile. Bu yolla hocas1
ona kitaplarin {icretini oldugundan fazla sdyleyerek kendisine kér ¢ikarir. Felatun
Bey ne bilsin, kitap piyasasindan bthaber. Gosteris meraki o kadar baskindir ki
mantik giicliniin Oniine gegmistir. Bu yiizden kandirilmaya olduk¢a miisaittir.

Felatun Bey kiligiyla da modanin takipgisidir. Kendisi moda dergilerindeki

resimlere benzemek icin saatlerini ayna karsisinda gecirir. Cok sik kiyafet degistirir

7 Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakam Efendi, s. 13.
18 Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakam Efendi, s. 15.
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bu yiizden onu bir kiyafetle géren aymi kiyafeti lizerinde bir daha goremezdi.
Fazlastyla miisriflik.

Felatun Bey’in babasmin oOliimii ardindan tuttugu gostermelik yas bile
alafranga modasinin geregidir. Rakim Efendi’ye yastan kurtuldugu i¢in duydugu
mutlulugu adeta siikran ile su sozlerle anlatir: “Hele su devil yani yastan
kurtulduguma bir tesekkiir ediyorum ki! Biliyorsun ya babamin oliimii iizerine yas
tutmak alafrangada vardir. Her tarafim gece karanligi gibi simsiyah kesilmisti. 179
Cenazeye duyulan saygi, ahiret inanci Islam dininin diisturlaridir. Eskiden beri
uygulanagelmis cenaze adetleri zaten vardwr. Siyah giysiler tercih etmek, Kur’an
okutmak, helva kavurmak vs. gibi uygulamalar Miisliiman Tiirk toplumunun kendine
Ozgii ve yillar yili siirdiiriilen cenaze gelenekleridir. Felatun Bey kendi toplumuna o
kadar yabancidir ki bunu bile alafrangalik geregi sayar. Daha da onemlisi gereklilik
hissettigi icin, ¢evrede dyle goriinsiin diye yapar.

Felatun Bey modaya asir1 diigskiindiir. Bu diiskiinliik beraberinde ¢ok harcamay1
getirir. Haddinden fazla ve gereksiz harcama ise en zengin insami bile uguruma
stiriikleyebilir. Clinkii iiretim ve calisma yoktur. Bir yandan harcanan diger yandan
yerine koyulmazsa mevcudat ne kadar fazla olursa olsun kisa siirede eriyip gider.
Nitekim Felatun Bey ve sonrasindaki tiim alafrangalik sevdasina diisen kahramanlar
ayni hazin sonu yasamislardir. Modanin gerisinde kalmamak i¢in her seyin en
pahalisi, en asirisina gitmis dahasi kumar illetine bulagmistir. Neticede babasindan
kalan miras1 kisa zamanda tiikketmistir. Hayli de borcu vardir. Parasinin bittigi
kulaktan kulaga yayilinca sefahat alemlerinde onu yalniz birakmayan tiim dostlar1
ona sirtin1 donmiistiir. Felatun Bey boylece aci gercekle ylizyiize gelmistir. Hayat1 bir
anda kokten degismis calismak zorunda oldugunun bilincine vararak memuriyetine
tutunmustur. Anlasilan o ki, alafranga tipin moda tutkusu ve gosteris meraki ¢aligma
ve is disiplinine sahip olmadiklarindan onlarn sonunu hazirlayan amillerden
olmustur. Felatun Bey ise ayn1 sonu yasayan bir¢ok roman kahramanindan yalnizca
bir tanesidir.

Intibah romaninm Ali Bey’i alafranga modasmi belki de en az takip

edenlerdendir. Onun diizenli, yerli yerinde bir hayat: vardir. Seyir yerlerine gitme

1% Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakam Efendi, s. 85.

103



modasina arkadaglarinin etkisiyle bir defa uymustur ve devami da gelmistir. Camlica
Bahgesi’ne hayatinda ilk defa gitmistir. Sonras1 ise Mahpeyker’i goriip ona tutulusu,
isret alemlerine siiriiklenigi, iradesini kaybedip evinden, aile ve g¢evresinden
uzaklagmasi ardi sira gelmistir. Ahlakli bir geng olan Ali Bey’in hissiyat zafiyeti
onun felaketler zincirini baslatmistir. Giyim kusam olarak Ali Bey de doneminin
alafrangalar1 gibidir. Ama o, abartili degildir. En 6nemlisi de gosteris¢i ve tiiketimci
degildir. Onun moda algis1 bir Osmanli beyefendisinin titizligi boyutundadir. Bu
yiizden diger alafranga tutkunlarina gore moda aligkanlig1 zayiftir.

Araba Sevdasi romaninin muhtesem alafrangasi Bihruz Bey i¢in moda olmazsa
olmazlardandir. Romanin hemen baslarinda yazar Bihruz Bey’i  Camlica
Bahgesi’nde okuruna takdim eder:

“...glizel giyinmis bir bey kapidan her giren ¢ikani gormeye miisait bir
mevki tutarak bir masanin iki yanindaki sandalyelerden birisine kendisi
kurulmus, digerine de yakasmin i¢ tarafinda Terzi Mir markasi olan
pardosiisiinii yakindan gegenlerin gézlerine ¢arpmasma dikkat ederek
ama sanki geligigiizel atmigt1.” %

Yazar bu kiiciik paragrafin satir aralarinda hem Bihruz Bey’in gosteris
merakini, hem isimli terziden giyindigini hem de insanlar bunu goérsiin istedigini
anlatir. Bihruz Bey’in kiyafetinin Terzi Mir markasinin belirtilmesi ise alafranga
modasinin baska bir boyutunu teskil eder. Zira 6zellikle Tanzimat sonrasi donemde
halkin ragbet ettigi alafranga giyim stili Beyoglu’nda alafranga modasina uymak igin
yarigan terzilerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Ekserisi gayrimiislim olan bu
namli terzilerin elinden ¢ikan kiyafetleri giymek, etiketlerini gostermek o dénem
alafrangalar1 i¢in bir zenginlik, gosteris ve statii edinme araci olmustur. Bu aslinda
insanlar1 etiketlemekten baska bir sey degildir. Ilerleyen satirlarda yine Bihruz
Bey’in moday1 takip edisinde etiketlere kapildigini goriiriiz:

“...ayag1 pek de kiiglik degil iken ziyadesiyle nazik ziyadesiyle bi¢cimli
gosteren Heral isi parlak potininin sivrice burnuna elindeki boga sapl ve
sapmin tiizeri Fransizca M.B harflerini irde eder glimiis markali
bastonuyla bir diiziye vurur ve en az on bes dakikada bir uglar1 altinl1 bir

180Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi, s. 55.
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siyah ipek seride bagli mineli saatini beyaz yeleginin cebinden ¢ikarip
bakard1.”*®!

Felatun Bey’deki kitap iizerine isminin bas harflerini bastirma adeti Bihruz
Bey’de bastona geg¢mistir. Yukarida ¢izilen goriintiisityle Bihruz Bey, Tanzimat
sonras1 alafranga tipin fiziki goriiniisiiniin adeta cekilmis bir fotografi gibidir. Bu
noktada betimlemenin canliligint vurgulamaliyiz. Modanin yalnizca kiyafette
kendisini gostermediginin kanitidir Bihruz Bey. Esya ve aksesuarlarina kadar hep
ozentili ve marka kullanir. Bihruz Bey vasitasiyla Recaizade Ekrem alafranga olmay1
pahali giyinmek, marka esyalar kullanmak; Batililagsmayi ise topyekiin bir taklit¢ilik
olarak algilayan sark insanmin arada kalmisligma olduk¢a dogru noktalardan temas
etmistir.

Bihruz Bey Camlica Bahgesi’nin agilacagini haber alinca herkesten dnce gidip
bahgeyi inceler ve buranin “pek aldmod ve hususuyla kendi arzusu vechle arz-: zinete
pek favorabl bir promenad olacagini anlaymca”182 hemen Beyoglu'na gider ve
arabasim1 yeni aksesuarlarla bahg¢enin modasina uyacak hale getirir. Yeni
aksesuarlarinin hepsi Bender fabrikasi mamilatindandir ki Celik Giilersoy, Eski
Istanbul arabalarnda Bender fabrikasmin o devirde diinyada en giizel araba yapan

miiessese oldugunu belirtir.*®

Bunlarm yaninda Bihruz Bey daha egitimli yeni
hayvanlar da siparis eder. Tiim bunlar bahgede olacak diger arabalardan ve elbette
bah¢enin peyzaj modasindan geri kalmamak i¢indir. Ciinkii bahgeye girdiginde
kendisinden evvel arabasini goreceklerdir. Ve yine kendisinden evvel arabasina
hayran kalmalidirlar.

Bihruz Bey’in modaya olan tutkunlugu Felatun Bey’i asmistir demek yanlis
olmaz. Zira o, kendisini moda ile var etmistir. Romanda Camlica Bahgesi hadisesinin
anlatildig1 kisimda Bihruz Bey kendisini tam bir soylu gibi goriir. Perives Hanim’in
yerelmas: tesbihini yanlis anladigi halde yine de kendisine pay ¢ikarir. Ciinkii o
ortamda kendisi gibi Ingiltere’den yeni gelmis bir mdsyd gibi giyinen yoktur. Onun

sigaras1 bile Frenk sigarasidir ¢iinkii artik moda olmustur. Isvicre isi Brege marka

8lRecaizadde Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi(Elestirel Basim), S. 56.
182 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi(Elestirel Basim), s. 61.
183 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi( Elestirel Basim), S. 61.
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saati kullanir. Yani bulundugu ortamin en alafrangasini her bakimdan kendisi olarak
gordiigii i¢in eger bir ilgi yoneltilecekse kesinlikle Bihruz Bey’e olmalidir.

Osmanli insan1 kendisini Batililasma modasina biraktikga yabancilasma ve
yozlagma girdabimna daha ¢ok ¢ekildi. Tembel, egoist, bencil daha mithimi kiiltiirsiiz
oldular. Yasadiklari memleketin “Osmanli” oldugunu unuttular. Dillerini,
geleneklerini hatta inanclarini terk ettiler. Bihruz Bey karakteri de kiiltiirstiz, kendini
unutmus alafranganin ilk Orneklerinden ama kismen daha masum olanindandir.
Bihruz Bey, Perives Hanim’a mektup yazarken zorlandiginda Osmanli liigatine
bakmay1 aklina bile getirmez. Ciinkii Tiirk¢e’dir. Babasmin yillar once kendisine
aldig1 liigate Bihruz Bey bir kere bile elini siirmemistir. Zira o, alafranga yollu egitim
aliyordu. Bu yiizden Osmanli liigati diger Avrupai basimlarin yanina
yakismadigindan toz i¢inde evde oradan oraya savrulmustur. Bihruz Bey’in evinde
Osmanli liigatinin kaderi ne ise, Batililagsma hadisesi Osmanli’nin kanma girdiginden
beri ylizyillik orf, gelenek ve ananelerimizin akibeti de o olmustur. Kisaca yok
sayillmak, itibar gérmemek, tozlu raflarda bekletilmek ve nihayetinde unutulup
gitmek.

Bihruz Bey i¢in Avrupa kaynakli her {iriin kiymetlidir. Mektup yazmak i¢in
tenezziil edip bakmadigi Osmanli liigatinin yerine Ingiltere’nin Redhavz isimli
sozligline bagvurur. Bu sozIliglin onun evine girmesi ise sdyle olmustur: “...iki ay
evvel bir giin kalemde kulak misafiri oldugu bir bahs-i edebi i¢inde bu sozliigiin adint

isitir igitmez giizelce teclit ettirip kiitiiphanesine kabul etmisti.”*%

Felatun Bey’in
kitaba deger vermeyip, okumayip yalnizca sahip olma arzusu Bihruz Bey’de de
mevcuttur. Goriildiigl tlizere adin1 duydugu icin hemen sahip oldugu sozliige iki
aydir tek bir kere bile g6z atmamistir. Alafranga tipin genel hususiyeti arasinda bu
vardir. Sahip olma arzusu, benim olmali diigiincesi ve yetinmeme durumu. Bunu
kitaplara kadar ilerlettikleri, yalnizca kiitiiphanelerini doldurmak i¢in kullandiklari
lakin okuma aligkanlig1 edinmemeleri yliziinden aslinda hepsi maliimatsizdir.

Behliil alafranga ziippe tipinin ziippe kanadini temsil eden ilk 6rneklerdendir.

Ciddiyetten yoksun, alayci ve ¢ikarcidir. Bununla birlikte zevk sahibidir de. Behliil

icin moda olana uymak bir {stiinliik vesilesidir. Onun yeni olan her seyden haberi

184 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi( Elestirel Basim), S. 121.
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vardir. Bu durum onun i¢in bir 6viing meselesidir. Yeniye olan meyli onu doneminin
moda temsilcilerinden yapmustir. Beyoglu’'nda meshur olan tiyatro gosterileri,
kabareler, miizikaller Behlill i¢in vazgecilmez bir eglence kaynagidir. Buralar onun
icin ayn1 zamanda son moda kiyafetleri, aksesuarlari, konusma tarzlarini izleyip,
tecriibe ettigi yerlerdir. “Hayatta biitiin yeni seyler i¢in onda bir alisiklik, bir asindalik
vardi, sanki onlar eski imis de herkes ayakta durmak igin kendisinden sonraya
kalmis¢asina, agizlarini agarak sasiranlarin  arasindan o, omuzlarini silkerek
geg’em’i.”185

Behliil’tin moday1 takip ettigi 6nemli yollardan biri de dergi ve mecmualardir.
Tanzimat yillartyla birlikte matbuat hayatinin Batililagsma cereyanina katki igin
yaptig1 yaymn sayist hatr1 sayilir derecededir. Insanlar Bati modasini dergilerden
goriip Oylelikle kendilerine tatbik edecek noktaya gelmislerdir. Bu durum Servet-i
Fiinin yillarinda yayin camiasmin onemli bir mesai alani haline gelmistir. Behliil en
son dergilerden hep haberdardir. Yalnizca erkek modasi degil kadin modas1 6zellikle
kadin giyimi onun ilgisini ¢eker. Nihal carsafa girecegi vakit 6nce Behliil’iin fikrini
sorar. Ailecek bir davete gidilecek oldugunda kadinlarin giyiminden aksesuarina
kadar biitlin detaylara dikkat eder ve yaptig1 yorumlarla moda temsilciliginin hakkini
verir. Buna ek olarak yalnizca Behliil degil biitiin aile Beyoglu'na aligverise
gittiginde hep pahali ve marka olani tercih ederler. Bu bir aligkanlik olmustur. Dahas1
arttk normallesmistir. Asir1 tliketim olarak degil gereklilik sayilir. Tanzimat
yillarinda yazilan roman kahramanlarindaki asirilik bu donem kahramanlarinda biraz
azalmistir. Onun yerine daha ¢ok bozulan ahlak ve terkedilen, revize edilen adab-1
mudseret lizerinde durulmustur. Fakat marka olana duyulan ilgi ve modaya baglilik
son haddinde varligini siirdiirmektedir.

Ktk Hayatlar romaninda moda diigkiinii olan kahraman Bekir Servet’tir.
Gerek kilik kiyafet gerekse alafranga davraniglar: taklit etme yoniinden Bekir Servet
modaya uymaktadir. Omer Behi¢ Avrupa déniisii arkadasini o kadar degismis bulur
ki sanki Avrupa’ya gidenin kendisi degil Bekir Servet oldugunu diisiiniir. O, ayak
uydurma konusunda olduk¢a hizhidir. Batr’nin yasayis tarzi Osmanli’ya “yeni”

etiketiyle gelip, halk tarafindan benimsenmeye basladik¢a aslinda Bekir Servet’in

185 Usakligil, Ask-1 Memnu, s. 92.
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hayallerini siisleyen hayat bigimi ortaya ¢ikmistir. Bati’nin ahlak hiikiimleri Osmanli
ile ¢atigsa da Bekir Servet her daim yeni olani uygulamistir. Zira bu onun isine
gelmistir. Zaten istedigi budur. Romanda Nebile ile olan kirli miinasebeti, bu tarz
miinasebetleri basta onaylamayan Omer Behic’i aptal olarak gormesi, evlilige dair
fikirleri hep alafrangalikta normal sayilan lakin Osmanli’da degisime ugramis
durumlardir. Kendisinden 6nceki roman kahramanlar1 Beyoglu’na sik sik gidip
gelmekle yetinirken Bekir Servet eglence ve sefahat alemlerinden 6zellikle
kadinlardan uzak olmamak adina orada yasamaktadir. Beyoglu gittikce artan
sOhretiyle bu donemde ziyaret edilen bir muhit olmaktan ¢ikip yerlesim mekani
haline gelmistir. Buna ek olarak Servet-i Fiinin yillarinda ¢ogunlukla sairler ve
yazarlarda goriilen dahasi edebi metinlere yansitilan sakin ortamlara, yesillik
alanlara, adalara dogru kagis itemi bu romanda Bekir Servet’e yiiklenmistir. Bohem
hayatindan sikilan bu dénem insanlar1 arinmak icin ¢areyi bulunduklar1 ortamdan
uzaklasmakta bulmuslardir.

Satirzade Sohret Bey’in moda olana ilgisi ve alafrangalik meraki diger
kahramanlara gore ziyadecedir. O, moday1 yakindan takip eder. Her yerde gozii
kulagir vardir. Yeni bir kiyafet modeli, lilkeye yeni giren bir aksesuar yahut stil
degisikligi haberini aldigi zaman solugu terzilerde alir. Sohret Bey alafranga
modasimin gerektirdigi seyleri en layikiyla yapmay1 ister lakin maddi durumu buna
pek de miisait degildir. Bu yiizden onda digerlerinde oldugu kadar marka takintisi
mecburi olarak olusamamaktadir. Kiyafetlerini Terzi Mir’e diktirmek istese de buna
paras1 yetmez ve mahalle arasi ikinci sinif terzilere gider. Sohret bey i¢in moda olani
uygulamak asiriliga kadar varir. Ik romanlarda kahramanin alafrangalasmayi asiriya
kacirip kendini giiliing durumlara diistirmesi Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda tekrar
islenmistir. Bu noktada yazar kahramaniyla alay etmektedir. “sokakta ona tesadiif
edenler aklindan zoru olup olmadigini anlamak i¢in dikkatle yiizline baktik¢a zavalli
Satwrzade ““iste bugiinkii kiyafet ve siisiimiin miikemmelligi halk iizerinde etkisini
gosterdi. Herkes kostiimiime, giizelligime hayran oluyor.” diye sevinir.”*®® Sghret
Bey’in bu mantiksizli§1 ve kendine pay ¢ikaran hali Bihruz Bey’i hatirlatmaktadir.

Metresi Madam Potis bile onun ne kadar alafrangalik diiskiinii oldugunu anlamis bu

18 Giirpmnar, Sik, s. 16.
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vesileyle alafranga olmanin gerekliligidir diyerek ona tiim isteklerini yaptirmaktadir.
Sohret Bey’e gore alafranga bir sik i¢in yaninda Fransizca konusan bir kadin ile
Beyoglu’nda bulunmak bir 6viinme kaynagidir. Bu yiizden Madam Potis’e pek
kiymet verir. Zira o, Sohret Bey’in alafranga goriintiisiiniin en dis kabugudur.

Sohret Bey alafrangalik yolunda her duyduguna inanwr. Bu yiizden roman
boyunca kendisini komik ve miigkiil durumlara sokar. Yeni moda olan bir durumdan
geri kalmamak istegi onu mantik drgiisiinii kaybedecek noktaya getirmistir. Ornegin
bir giin artik sik bay ve bayanlarin sokaga yanlarinda bir kopekle ¢iktiklarint duyar.
Bunun {izerine eger yanlarinda bir kdpek olmadan disariya cikarlarsa insanlarin
onlar1 ayiplayacagmi diisiiniir. Yine baska bir olayda Madam Potis Osmanli
iilkesinde hi¢ bilinmeyen daha yeni moda olmaya baslayan bir dansi aslinda hoca
bile olmayan biri tarafindan Sohret Bey’e Ogretilecegini soyler. Sohret Bey ise
kimsenin bilmedigi bir dans1 herkesten evvel 6grenip bununla nasil hava atacagini
diisiinerek memnuniyetle kabul eder. Ama yine kendisini giiliing durumlarda bulur.

Sohret Bey ismi gibi sohretli olmayi, iistiin olmayi ister. Bu bakimdan romanda
cizilen karakter ile karaktere verilen isim arasindaki paralellik dogru yerlestirilmistir.
O, tam bir cahil ve saftir. Kendince uyanik oldugunu diisiiniir ama herkes tarafindan
kullanilir. Modaya uymak ugruna kendini tiirlii rezilliklere diisiiriir. Zaten en
sonunda da hapse atilir. Stk roman1 moda olan her seyi kayitsiz sartsiz ve
disinmeden kabul edip uygulayan Osmanli insaninin gercek Batililar goziinde
diistiigli durumu gdstermesi bakimindan 6nemlidir.

Hiiseyin Rahmi’nin basta Alafranga verdigi sonradan admi  degistirerek
Sipsevdi yaptig1 roman1 tam bir yozlagsma romanidir. Romanda Avrupa’da tahsil
gbren Meftun Bey yurda dondiikten sonra Istanbul’daki yasamini kokten degistirmek
ister. Bu yolda atilacak hi¢bir adimdan geri durmaz. Ustelik bunu ailesine yaymaya
calisir. Yemek ve sofra alisgkanligindan adab-1 muaseret hiikiimlerine kadar ailesini
her yonden alafranga modasma uymaya tesvik eder. Meftun Bey Avrupa’da
bulundugu siirede egitim almak kendini gelistirmek yerine aylaklik ettigi i¢in
dondiigiinde uygulatmak istedigi her alafranga adeti i¢in Frenk kitaplaria yonelir.
Orada yazilanlar1 harfiyen uyguladiginda alafranga olacagni disiiniir. Ailesi

tarafindan kayitsiz bir boyun egis vardir. Higbiri Meftun’un bunlar1 neden kitaptan
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bakip soyledigini diisiinmez dile de getirmez. “Eline ¢atal bicak almamuis bir aileyi
alafrangamin biitiin stkict yiikiimliiliik, biitiin zorunlu térenleriyle yemek yemeye
alistirmak, gii¢ oldugu kadar giiliingtiir ama Meftun Bey buna dnem vermez.”*®’
Burada alafranga yasamanin gereklerine sikici ylikimliliik diyen yazar ile
karsilagiriz. Bu yazarin fikridir. Yazar Osmanli’nin yerlesmis geleneklerini
degistirmenin zor oldugunu bununla birlikte aslinda disardan bakan bir g6z igin
komik oldugunu da vurgular.

Meftun Bey icin gosteris ve insanlarin ne dedigi ¢ok Onemlidir. Vapura
bindiginde birinci mevkiye degil de iiclinclii mevkiye oturunca evhamlanir: “Alayct
diismanlardan bazilart Meftun’u iigiincii mevkide goriirlerse Bey’in birinciden
tictinciiye bu ¢ar¢abuk diisiigiine ne mana verirler?’*® Romanin yazildig1 donemde
alafranga adetlerine uymak artik yalnizca moda tutkusundan ileri gelmez. Aslinda bu
degisim Servet-i Fiinin yillarinda baglamigtir. Bu durum Meftun Bey’in kendi
agzmdan sOyle anlatilir: “Ni¢in olursa olsun simdi bir insan herhangi bir sosyeteye
ve biiroya gitse redingotun hangi makastan ¢iktigina, yakaligin  bigimine,
boyunbaginin sekline, ¢esidine bakiyorlar. Bu birkag sey i¢ yiiziiniizii anlamakta 6l¢ii
sayilryor. Geginmek i¢in bu diinyanin gidisine uymaktan baska ¢are yok. 189 S5 ziinii
ettigimiz degisim alafrangaligin artik zihinlere de isledigidir. Alafrangalagsmak
isteyen Osmanli insam artik acemilik ddnemini atlatmustir. Insanlar Batililara
benzemek ugruna 6znel diisiincelerini kaybedip topluluga uyma temayiiliinde olmaya
bagladilar. Alafranga olmak bir statii belirtisi oldu. Devlet dairelerinde isini
yaptirabilmenin yolu oldu. Insanlarin sekli gériiniisiine bakarak haklarmda hiikiim
verilir oldu. Bu fikir ilerde Cumhuriyet inkilaplarinda kendisini daha keskin olarak
hissettirecektir. Romanc1 bu degisimin lilkeye getirecegi tehlikeyi 6nceden sezmis ve
yazarak gOsterrmek istemistir.

Alafranga tip kahramanlar arasinda gosterise en diiskiin olan Efruz Bey’dir.
Her ne kadar marka ve moda tutkusu zayif olsa da onun i¢in goriiniis cok dnemlidir.
Efruz Bey her konuda oldugundan daha farkli goriinmek ister. Ozentiligi son
haddindedir.

187 Giirpinar, Sipsevdi, S. 71.
188 Giirpinar, Sipsevdi, $.144.
18 Giirpinar, Sipsevdi, s. 294-295.
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“Mesela kendine bir zengin, bir milyoner siisii verir; tanistiklarinin hepsi
de onu zengin tanirlardi. Yalniz biiyiikk adamlara mensup goriinmekle
kalmaz,; cesur, sair, edip, feylesof, alim, dervis, pehlivan, tamburaci,
damaci filan goriinmek ister hem de goriiniirdii. Ciinkii gorliinmek, caka
satmak istedigi seyin aslina hi¢ ehemmiyet vermezdi. Onun ehemmiyet
verdigi sey, yalniz dyle goriinmekti.”**

Yazarin Efruz Bey’in karakterinde anlattig1 aslinda o donem insanindan bagka
bir sey degildir. Yazarmm dedigi gibi Efruz Bey i¢cin kalibina girmek istedigi
karakterin, meslegin, igin bir 6nemi yoktur. Ciinkii bu donemde tiim asliyetlerin ici
bosaltilmistir. Asil olan benzemektir. Bu yiizden Efruz Bey aslinda alafranga tip
kahramanlarin hepsidir. O, bir sentezdir. Efruz Bey yenilesme donemindeki
Osmanlr’dir. Tipki Osmanli gibi Efruz Bey de ne oldugunu iddia ettigi adam ne
gosterdigi davranmis ne de yaptigi istir. Bu yiizden aslinda alafranga kahramanlar
arasinda Efruz Bey en c¢ok yalan olandir. Degiskenlik hizi, ¢ok yonliiliigii ve ¢ok
karakterliligi baglaminda Efruz Bey aslinda modanin ta kendisidir.

Tirkiye 100 yili askin bir siiredir Batililasmaya caligmaktadir. Osmanli
Devleti’nin yikilisini 6nlesin diye alinan tiim 1slahat ve yenilesme tedbirleri de ise
yaramamustir. Bir asirdir Batililagsmaya ¢alisan bir toplum ve yine bir asirdir o
toplumun kendini yeni bir kiiltiir ve medeniyete benzetmeye calismasini anlatan
romancilar vardir. {lk alafrangalik romanlaridaki kahramanlar (Felatun, Bihruz vb.)
degismek ve yenilesmek adina kendilerini asiriliklarla donatmislardi. Yazarlar zaman
zaman onlar1 mizahi bir dille elestirmistir. Cevreleri tarafindan alay edilen kimseler
oldugunu okura yansitmiglardir. Alafranga tip aradan gecgen yillarda bir evrilme ve
baskalagim elbette yasamistir. Lakin 19.ylizyilin sonlarinda yazilan bu romanda okur
olarak biz yine alafranga yasami benimseyen Duranbeyli ailesinin asiriliklarini,
tembelliklerini, mirasyediliklerini, gosteris¢iligini, kiiltiirsiizliigiinii ve yabanciligini
okuruz. Yani yakin tarihe hatta giiniimiize kadar hala yenilesmeye g¢alisan Tiirk
insanmm 1800’lerdeki ilk alafrangalardan bir farki yoktur. Bu demektir ki Tiirk
insan1 asla Batililasamamistir, Batili hayat1 ve kiiltiirii kendine mal edememis yerinde
saylp durmustur. Romancilar da israrla ayni tipin birbiriyle ¢ok farkli olmayan

orneklerini yazmislardir. Aslinda yazarlar ellerinde yanlis yolda gidildigini

190 Omer Seyfettin, Efruz Bey, s. 43-44.
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gosterecek tek silahlar1 olan kalemleriyle bu gidise dur demek istemigler ama
basaramamislardir.

Ayni Istanbul’'un Bir Yiizii adli romaninda bu kez alafranga tipin artik
egoistlesen tiiketiciligi ve bozulan ahlakini okuruz. Romanin kahramani Kani Bey
harp zamani zengin olunca alafrangalagsmak i¢in Oniinde bir engel kalmamistir. O,
cok parasi oldugu i¢in moday1 takip etmez moday1 kendisi yonlendirir: “Mendilini
yiiztime dogru uzatti. Bak,dedi. Kurdujenet. Sigesini 24 liraya aldim. Piyasadan

hepsini topladim. Bu simdi yalniz benim kokum.”***

Bir mali kendi sahip olma
arzusunu doyurmak icin piyasadan kaldirtmak dahasi bununla éviinmek bu miithis
bir bencillik, doyumsuzluk ve egonun sonucudur. Marka tutkusu bu romanda da
kendisini gosterir. Kéni Bey’in bastan ayaga zenginlik akan kiyafetini romanin ayni
zamanda anlaticis1 olan Ismet soyle betimler: “Sadakara pijamasimin belindeki ipek
kaytam parmaklarinda ¢evirip oynayarak karsimda konugan bu adam Kani miydi?
Simdi ayaginda gergin, ince, cici, nadide ¢oraplart vardi. Cok pahali ve zarif bir
mal.”'%

Modernlesmenin bir getirisi olarak moda, hayatin degisime a¢ik her alaninda
meydana gelebilir. Moda asil giiciinii ise kendisine bilinirlik ve yayilma alani
saglayacak sosyal, siyasi, ekonomik ve teknik imkéanlardan alir. Osmanl
yenilesmesinin Oniinli agan imkanlar modanin kendisine ilerleyecek yol bulmasi i¢in
fazlasiyla yeterliydi.

Alafranga tip i¢cin moda alafranga olabilmenin bir sart1 sayilmistir. Zamanla
etki alam1 genislemis saygi gormekten statii belirlemeye kadar farkli vazifelere
hizmet etmistir. Moda beraberinde gosteris¢i tiiketim ve gereksiz sarfiyati da
getirmistir. Kisa araliklarla kendini yenileyen moday1 takip etmek ve ona uyum

saglamak alafranga tipi temsil eden roman kahramanlarinin mithim mesgalelerinden

olmustur.

101 Karay, Istanbul 'un Bir Yiizii, s. 30.
192 Karay, Istanbul’'un Bir Yiizii, s.31.
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3. Hayran Alafranganin Giinliik Rutini, Zevk ve ilgileri
Bir insanin giiniinii nasil planladigi, hayatina yon verirken nelere dikkat ettigi o

kisinin karakteri ve zihniyeti hakkinda bazi bilgiler verir. Giinliik rutininde yaptigi

isler, gittigi yerler kiginin aslinda hayati nasil algiladigina da 151k tutar.

Alafranga tipin en belirgin 0Ozelliklerinden biri sliphesiz aylakligidir.
Osmanli’nin saraydan halka varana degin bozulusu biraz da aylaklik ve bos
vermislige baglanabilir. Zira hayata dair bir hedefi olan ¢alisir, gayesine ulagsmak igin
cabalar. Ama hayat enerjisini kaybetmis birinden gelecegi i¢in didinmesini beklemek
yanlig olur. Bunun gibi Osmanli da verdigi agir kayiplar ve akabinde devlet i¢inde
yasadig1 sikintilar yiiziinden eski ihtisamli ve kudretli giinlerine donecegine olan
inancin1 kaybemistir. Kendini Bati’ya entegre etmeye karar verdikten sonra yaptigi
sey zayiflamis ve hasta bedenini siirliklemekten baska bir sey degildir. Bati’nin
istlinliigiinii kabul edip, ancak Bati’ya benzerse yikilmaktan kurtulacagina inanan
Osmanli Devleti, yliziinli Bati’ya ¢evirdiginde oranin yalnizca renkli yiiziinii goriir.
Bundan hareketle kendi zihninde zenginlik ve refah iginde yasayan, balolardan
davetlere bir cemiyet hayat1 gegiren, sabahlara kadar eglence mekanlarinda vakit
gecirip biitlin giinlinii gecenin yorgunlugundan kurtulmak i¢in yatmakla dolduran,
tembel, rahat bir Batic1 insan imaj1 ¢izdi. Uygulanmasi gerekenin bu olduguna
inanild1. Oysa Bat1 insanmin temeli zenginlige dayanan bu yagami nasil elde ettigine
daha da onemlisi “calismayan” gorlinlimiiyle nasil zengin olduguna dair bir fikir
gelistirilmedi. Topyeklin bir 6ykiinme siirecine girildi. Toplumun ananeleri degisti.
Insanlar hazir yiyici oldular ve tembellestiler. Zaman ilerledik¢e c¢alismadan kisa
yoldan para kazanmanm carelerini aradilar. Batililardan duyduklari, okuduklari,
gordiikleriyle zevk ve ilgilerini bastan sekillendirdiler. Bu baglamd da ilk olarak
aylaklastilar. Hayata dair gaye gostermeden, amagsiz ve sorumsuzca, goniillerine
gore yasadilar.

Hayat1 calismamak iizerine kurulmus Felatun Bey, “Cuma giinii mutlaka
bir seyir mahalline gidip cumartesi ise diinkii yorgunlugu ¢ikarir ve Pazar
giinli seyir mahalleri daha alafranga oldugundan gitmemezlik edemez.
Pazarin yorgunlugunu dahi pazartesi ¢ikarir. Sali giinii kaleme gitmeye

hazirlaniyor ise de havayir muvafik goriince Beyoglu’nun bazi ziyaret
mabhallerini, baba dostlarini, ahbabi ve saireyi ziyaret arzusu o giinii dahi
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tatil ettirir. Carsamba giinii kaleme gidecek olur ise altidan dokuza kadar
olan vakti, ancak o haftanin vukGatin1 hikayeye bulabilip aksam ic¢in
mutlaka iki dalkavukla gelir. Bunlar1 eglendirmek lazim geleceginden
Carsamba gecesini alafranga eglence mahallerinde gecirir. O gece
sabahladig1 icin Persembe giinii aksama kadar uyunur. Nihayet yine
Cuma gelir.”193

Iste Felatun Bey’in bir haftahk diizeni bdyledir. Tamamen bos bir hayat.
Felatun Bey’e hayattan beklentisi sorulsa en yiiksek alafranga alemlerine girmektir
der. O, bilingsiz ve gayesizdir. Feldtun Bey’e diinyasinda lazim olacak seyler
oldukca sirhdir: “Sarap, kari, bir de mizika!”™® Onun icin hayat1 yasanacak
kiymette yapan faktorler bunlardir. Eglence mekanlarini 6zellikle Beyoglu’ndaki
alafranga yerleri dolasmak Felatun Bey’in tutkularindandir. O, zamaninin ¢ogunu
boyle yerlerde gecirir. Felatun Bey, alafranga ndmini bir kere olsun edinmis her tiirlii
seye kars1t sempati duyar. Bilingsizce o seye/duruma sarilir. Zaten bu alafrangalari
kendilerinden sonrakilerden ayiran nokta da buradadir. Diisiinmeden, saf bir
hayranlikla alafranga olmak istemeleri, heniiz masumiyetlerini kaybetmemis

olmalaridur.

Felatun Bey, anmi yasayanlardandir. Canmin istedigi gibi yasar. Sonrasini
diisinmez. Hatta Rakimi bile ¢ok calistig1 icin hayat1 yasayamamakla suglar. Heniiz
kumar ismiyle bahsedilmese de Felatun’un oyun salonlarina gidip kumar oynadigi da
belirtilir. Felatun’a gore genglik her zaman ele gegmez, diinyada kiiskiitiik yasadiktan

sonra dlemin ne zevki olabilir? O, hayatini1 egosuyla yasayan doyumsuz bir kisiliktir.

Felatun Bey alafrangalik hayranligiyla kendisini bastan ayaga hem seklen hem
de fikren degistirmeye cabalamis ilk Orneklerdendir. Gosterisci tiiketim sevdasi,
moda diigkiinliigii, gittigi muhite gore ayr1 kiliga biiriinmek, icki, kumar, ecnebi
kadinlara olan meyil, alafranga olan her seye itibar etmek gibi Felatun’da
izdlislimiinii bulan, paralel olarak toplumda var olan alafranga tipin zevk, ilgi ve

tutumlaridir.

Feldtun Bey ile Rakim Efendi romanindan sonra Recaizade’nin kaleme aldig:

Araba Sevdas: ise Tanpmar’in deyisiyle: “Pek az Tiirk romani Araba Sevdasi kadar

193 Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 14.
19 Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 89.
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adina baghdwr. Kitap, bir modanin ve muayyen iktisadi sartlar etrafinda hemen bir
lahzada tesekkiil etmis kiksiiz bir kalabaligin romamdir.”*®® Alafranga tip i¢in
soylenmis en dogru tamim olsa gerektir; hemen bir lahzada olusan koksiiz bir
kalabalik oldugu. Hizli sekillenmenin sonucu olarak da uygulamalar satihta kalmis

benimsenememistir.

Alafranga tipin Bihruz Bey’in kisiliginde viicut bulan temayiilleri ve zevkleri
Felatun Bey ile hemen hemen ayn1 olmakla birlikte Bihruz’un kendine has ilgileri de
mevcuttur. Bihruz Bey babasindan kalan mirasin onun arzu ettigi her seyi
yapabilmesine olanak sagladigini anlayinca, ¢alismasina gerek kalmadigi
diisiincesiyle kaleme gidislerini epey seyreklestirir.

“Kaleme gitmedigi gilinler ise saglarmi kestirmek, terziye esvap
ismarlamak, kunduractya 6l¢ii vermek gibi hi¢ eksik olmayan vesilelerle
Beyoglu’nda, 6tede beride vakit gegirir, Cumalar1 Pazarlar1 da sabahleyin

hocalariyla yarimsar saat ders miizakeresinden sonra hanesinden gikar
aksamlara kadar seyir yerlerinde dolagirdi.”**

Bihruz Bey’in giinliik yasamindan hareketle goriinliste de olsa egitimine ve
okumaya kisa vakitler ayirdigini anlariz. Felatun Bey’de bu yoktur. Bihruz Bey’in,

“Vilayetlerde bulundugu zaman en biiyiik zevki sirmali esvap ig¢inde,

midilli veya at tizerinde, arkasinda gifte ¢ifte usaklarla sokak sokak gezip

dolasmaktan ibaret olan bu beyin Istanbul’a geldikten sonra meraki iic

seye masraf oldu ki birincisi araba kullanmak, ikincisi alafranga beylerin

hepsinden daha siislii gezmek, iiglinciisii de berberler, kunduracilar,
terziler ve gazinolardaki garsonlarla Fransizca konugmakti.”*®’

Bihruz’un bu kisith ve sinirlt zevkleri icin Kenan Akyiiz “Bihruz Bey ¢ok basit
bir kiiltiire sahiptir. Yerli ve milli ola herseyi begenmemek ve hatta hor gérmek
aliskanhgindadir. Aptal, basit ve zipirdir.”*® der. Gergekten Bihruz Bey’in ilgileri
aslinda donemine gore swadandir. Yalnizca “araba sevdasi” vardr ki onu

digerlerinden ayirir.

1% Ahmet Hamdi Tanpmnar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Dergih Yaymlari, istanbul,
2014, s. 481.

196 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi(Elestirel Basim), s. 58.

197 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi(Elestirel Basim), s. 58.

198 Alver, “Ziippelik Anlatis1 Ve Toplum: Tiirk Romaninda Ziippe Tipi”, s. 172.

115



Araba, Bihruz Bey icin alafranga gériinmenin sartidir. Oyle ki nasil gidecegi
ortama gore kiyafetini diizenliyorsa arabasini da ayn1 sekilde ona disardan bakan igin
kendisini saran bir elbise gibi gordiigiinden ona da ihtimam gosterir. Bihruz’un
arabasma gosterdigi bu dikkat ve onu bir insan gibi modern bir goriintiiye sokmak
istemesi edebiyat kesimlerince bir hastalik olarak addedilmistir. Bu nesilde heniiz
daha alafranga hayat siirdiirmenin statii ve hiirmet gibi getirileri ilizerine uyanikc¢a
fikirler tretilmemisken, bu durum esya ve gosteris ilizerinden yiiriitiilir. Romanda
arabanin goriintiisii ve tekerlek seslerinin zenginlerin ve onlarin gittigi alafranga
ortamlarda bulunanlar i¢in bir uyar1 vasitasi oldugu vurgulanir. Bu uyar1 ve haber
veris aslinda bir nesil sonrasinda para ile yonlendirilecek olan 6tekilestirmenin diger

bir deyisle alafranga tipin degisecek zihniyetinin bir dngoriisiidiir.

Bihruz icin araba asilligin gdstergesidir. Boyle diisiinmesi bosuna da degildir.
Zira  “Istanbul’'un dar sokaklari arabalarin  rahatca  gegebilmeleri icin
geni;letilmi;tir.”lgg Bihruz’un Perives’e asik olmasi da Once arabasina tutulmasi
sonucudur. “Bihruz’un arabayr satmak zorunda kalmasi ise sosyal konumunun
cokiisiiniin isaretidir.”*® Araba, romanda alafrangalik alameti sayilmasinin yan1 sira
ferdin kendini hayal ettigi kisi yerine koymasina, Kisilikler arasmnda yer

degistirmesine, olmak istenilene biiriinmesine de imkan veren bir simgedir.

Bihruz Bey’in bir diger zevki siislii dolasmaktir. O, en yeni ve marka olani

tercih eder. Siirekli bir aligveris ve titketim halindedir.

Fransizca konusmaya olan meyli ise son derecesindedir. Cok iyi derecede

konugmasa bile bu onun diliyle caka satmasina engel degildir.

Bihruz Bey’in giinliikk yasayisi, zevkleri ve yonelimleri alafrangalik meraklisi
olan tiim kisilerde var olan ozelliklerdir. Avare ve aylaklikla gecirilen zaman,
gosterise diigkiinliik, maddi olani tercih edis vs. alafranga tip i¢in kaliplasan
hususiyetlerdir. Bihruz karakterinin giindelik hayati, ilgileri, tercihleri de bu yonde

cizilmistir. Onu rakiplerinin arasinda sivrilten alafrangalik kadar arabaya olan

199 Suraiya Faroqai, Osmanl: Kiiltiirii ve Giindelik Yasam, Cev. E. Kilg, istanbul Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, istanbul, 1997, 5.274.
200 Faroqai, Osmanl Kiiltiirii ve Giindelik Yagsam, Cev.: E. Kilig, s.274.
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tutkusudur. Romanda birbirine sikica baglanmis araba ve ask vardir. Bihruz ise
bunlarin arasinda sikisip kalir ve sonunda buhrana siiriiklenir. Bihruz’un araba
sevdasi alafranga tipin maddeye bakigindaki ve maddi olan1 yiiceltisindeki yonelimi

gostermesi bakimindan 6nemlidir. Zira bu materyalist bir kafanin habercisidir.

Stk romanma gelindiginde alafranga tipi temsil eden kahramanm saghgi ve
taklit¢iligi had sathadadir. Satirzade Sohret Bey tabiatiyla sikliga asirt meyledir.
Oyle ki ifrata varir. Onceki alafrangalardan fazla olarak o, kozmetigin diinyasma
siginir. Makyaj Uriinlerini kullanmak, onlar vasitasiyla giizellesmek onun igin bir

zevk, bir mutluluk kaynagidir.

Modaya diiskiindiir lakin bu diiskiinliigiin de 6lciisii yoktur. Oyle ki onu
sokakta gorenler deli olup olmadiginit merak eden gozlerle incelerler. Sohret Bey de
ekseri alafrangalar gibi bir is sahibi degildir ¢alismay1 sevmez. Biitlin giiniinii ayna
karsisinda siislenerek, boyanarak gecirir. Giinde birka¢ defa saglarini tarayip

kiyafetini modaya gore diizeltir

Aksam olunca Beyoglu alemlerine gider ve
oralarda sabahlayip fazlaca para harcar. Bu parazitge yasam onu mesut eder, Zira

alafranga olmaktan anladigi1 budur.

Onda fazlaca alafranga goriinmeye yonelik istidat mevcuttur. Ciinkii o, bir
seyin asirilik derecesinde yapilmadan kendine yer edinemeyecegi kanaatindedir.
Frenkler gibi goriinmek i¢in yabanci bir metres secer, yaninda bir sokak kopegiyle
disartya ¢ikar, bilgisi olmayan konularda bilgiglik taslar. Yani Séhret Bey’in her
yaptig1 alafranga goriinmek igindir. Onun igin isin i¢ yiizii miithim degildir. Oyle ki
bu ugurda hirsizliktan bile geri durmaz. S6hret Bey’in roman boyunca i¢ine diistiigi

trajikomiklikler Bat1 hayrani alafrangalarin toplum i¢indeki durumunu anlatir.

Satirzade Bat1 edebiyatina ilgisi oldugunu sdyleyip, kendisini bir edip gibi
sunsa da bunun yalan oldugunu okur hemen anlar. Zira onun hayati, “an”larmi
kurtarmak i¢in sOyledigi yalanlardan tesekkiil etmistir. Sonug itibariyle Sohret
Bey’in biitiin ilgi ve zevkleri alafranga modasina gore yon alir. Miinferit ve kendine
has bir kisiligi yoktur. Giinlik yasami ise tiim alafrangalar gibi “eylemsizlik” tizerine

kuruludur.

! Giirpmnar, Sik, s. 14.
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Ask-1 Memnu romaninin alafrangasi Behliil, ahlaksiz ziippe tipini temsil eder.
Behliil’iin alafrangaligi 6ncekiler gibi sonradan gérme degildir. O, paranin giicii ile
alafranga olmustur. Zihnini Batilillastirip gelenegin karsisina ge¢mesine ragmen o da

digerleri gibi Bati’nin goriinen yiiziinii 6zlimsemistir.

Behliil’lin giindelik yasantis1 hatta biitiin hayat1 eglenmek {izerine kurulmustur.

O, cok eglenirken siirekli giilerken bile icten ige bir can sikimntisi tagir. Bu ylizden
oradan oraya siiriiklenir.

“Geceyi Tepebasinda bir operat1 dinleyerek gecirdikten sonra ertesi giin

Erenkdy baglarinda bir siyah ¢arsafin pesinde dolasirken goriliirdii; bir

Pazar giinii Konkardiya kadin sarkicilarindan birini araba ile Maslak’a

kadar gotiirtir, bir Cuma giinli Cir¢ir Suyu’nda saz dinlerdi. Ramazan’da

aksamlar1 Direklerarast gezintisine devam eder, kisin Odeon’un
balolarinda ortalig1 nesesinin giiriiltiisiine bogardl.”202

Behlil’tin bu dengesiz yasantis1 ve amagsizca savrulusu kendi benliginde

yasadig1 kimlik arayisi ve ihtilacin neticesidir.

Alafrangalik meraklisi tiim roman kahramanlar1 gibi Behliil de modaya ve
tilketime diigskiindiir. Yalniz onun bu yonelimi sadece bir Batili gibi goriinmek
arzusundan degil, Batili gibi goriinenlere toplumun sagladigi ayricaliklar
yiiziindendir. Behliil’iin en biliyiikk degeri ve en saglam baglihigi paraya karsidir.
Zamaninin degisen eglence anlayist da onun itibar gosterdigi bir baska alandir.
Ayrica onun dergilere, kartpostallara, resimlere de bir alakasi vardir. Odasinin
duvarlar1 posterler ve resimlerle doludur. Bunlarin bir¢oklar1 da kadin resimleridir.
Yazar Behliil’iin kadin resimleri biriktirmesine kendi agzindan agiklama getirerek
“Bilseniz, tiyatro kiyafetlerine ne kadar merakim vardir. Bunlar Italyan Operet

Kumpanyasinin kadinlart... Sirf elbiselerinin tuhafhigi icin alinmus seyler.** der.

Behliil karakter olarak roman kurgusuna eklenen bir bombadir. Halit Ziya
romaninin bagindan beri Behliil’tin hovardaligimi ve aymazligimi dyle ince islemistir
ki Behliil’iin pimini ¢ekip yaliya attiginda bu durum kurgunun isleyisinde hi¢ suni
karsilanmaz. Bu baglamda yazarin isciligi yadsinamaz. Behliil zevkleri, ilgileri,

yonelimleri ve gilindelik yasantisiyla ile donemin egreti, taklitci, sig, komik ve

202 Usakligil, Ask-1 Memnu, s. 90.
203 Usakligil, Ask-1 Memnu, s. 203.
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sonradan gorme alafrangalarindan farklidir. O, hain bir entellektiieldir. Bu yilizden

alafranga tipi baskalastirmis, saf bir budala olmaktan kurtarmustir.

Hiiseyin Rahmi Sipsevdi romaninda Meftun tiplemesiyle hem sosyal bir
alafrangalik elestirisi hem de yanlig Batililasmanin bir trajedisini sunar. Meftun
Bey’in yegine temayiilii ve ilgisi alafranga bir hayat yasamaktir. Bu ugurda deger

yargilarimi bile hige saymaktan ¢ekinmez.

Meftun Bey’in alafrangali1 aslinda yalan iizerinedir. O, bildigini iddia ettigi
seyleri aslinda bilmez. Fikirleri, soylemleri carpiktir. Onun i¢in 6nemli olan disariya
kars1 kafasinda c¢izdigi gibi goriinmektir. Meftun’un oyle gériinmekteki 1srari

Efruzvari bir palavraciliga varir.

Meftun’un Avrupa’nin sofra diizeninden, esyasina, yedigi yemeklere varana
kadar tiim adab-1 muéaseretine karsi ilgisi vardir. Yazar, kahramanin alafrangalik
anlayisinin Slgiisiizliigiine zemin hazirlarken ayni zamanda onu okura tanitma
arzusuyla aligkanliklarmi ve temayiillerini swalar: “Twnaklarint uzatmak, Tiirkce
soylemesi en kolay kelimeleri bile giicliikle séylemek, s6z arasinda konuyla iliskili
olsun olmasin Fransizca atasozleri kullanmak. Bir sohbetle yorulunca islikla opera
pargalart calmak.”®* Meftun Tiirk kiiltliriiyle ilgili hi¢cbir unsuru begenmez. Ona

gore Avrupa ¢ok yonlii ve ince, Tiirkliik ise kabadir.

O, edebiyata olan sozde ilgisini belirtmek i¢cin de cabalar. Bu da onun i¢in bir
listiinliik vesilesidir. Oyle ki sair goriinebilmek igin tek camli gozliik takar. Meftun
Bey, Berna Moran’in deyimiyle Feldtun ve Bihruz gibi alafrangalik budalasidir®®

ayn1 zamanda ¢ikarci ve madrabazdir.

Meftun gibi “6yle goriinmek” sevdasinda olan roman kahramanlarindan biri de
Efruz Bey’dir. Yazar Efruz Bey ile toplumdaki uyanik ziippenin niteliklerini
temsillendirir. Efruz Bey’de Meftun gibi aslinda alakasi bile olmayan kisiliklere
biiriiniir. Ama hi¢bir roman kahramani Efruz Bey kadar biriindigi kisilige

inanmamistir. Efruz Bey evinden isine, isinden evine siradan bir giinliik yasantisi

2% Giirpnar, Sipsevdi, s. 75. ) .
205 Berna Moran, “Sipsevdi” , Tiirk Romanina Elegstirel Bir Bakis-1, lletisim Yayinlari, Istanbul, 2012,
s. 140.
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olan memurdur. Onu hem bagkahraman hem de alafranga tip i¢in bir 6rnek yapan bir
anda kendisini hiirriyeti ilan eden bir kahraman sanmasiyla baslar. O, sonrasinda
filozof, hatip, milyoner, asilzade hiilasa kendisini neye inandirirsa ona doniisiir.
Zevkleri ve ilgileri de bu Olclide degiskenlik gosterir. Asil kilit nokta ise Efruz’un
karakteri gosterdigi karakterlerin hi¢biri olmayisindadir. Efuz Bey hangi karaktere
biirliniirse onun tiim yonlerini edinir ve igler. Kendisini bir feylesof gibi tanitirsa ilgi
ve zevkleri kitaplar, okuma ve Ogrenme ilizerine yogunlasir. Eger bir asilzade ise
balolar, davetler en biiylik zevki olur. Bir milyoner oldugunda meyli de ona gore para
ile caka satmak yoniine doner. Oysaki Efruz bunlarin higbiri degil, yalnizca ruhu
kiliktan kiliga giren basit bir kozmopolittir. Hal boyleyken Efruz’un yaptigi biitiin bu
dalaverelere cevresindekilerin inaniyor ve onu yadirgamiyor oluslari ise iste romanin
temel iletisidir. Yazar Efruz’a inanan ve onun pesinden giden topluma bir ayna

tutarak kendilerini izlemelerini islemistir adeta.

Istanbul’un Bir Yiizii roman toplumsal ve sosyal bir yergi olmasinin yaninda
siyasal bir elestiri romanidir aynt zamanda. Eserinde Il.Mesrutiyet sonrasinda
Istanbul’dan kesitler sunan yazar lttihatgilar tarafindan mimlenmistir. Bu durumu
Omer Lekesiz soyle aciklar: “Gazeteci Ahmet Samim’in 9 Haziran 1910°da
Ittihat¢ilarca katledilmesi iizerine Istirdk adli gazetenin 13 Haziran 1910 tarihli
niishasimn buna iliskin yazilara ayrilmasini sagladi ve bu yiizden Ittihat ve
Terakkicilerce mimlendi.””® Bu yiizden Refik Halit’in bu romanmnda temelde
alafranga ziippeler olmakla birlikte aslinda Ittihatcilarm tiiredi zenginlerini de
elestirdigi diisiiniiliir.

Romanin alafrangasi Kani’nin hayati zengin olmadan 6nce ve sonra diye ikiye
ayrilabilir. Ciinkii iki donemi arasindaki fark romanda hayli hissettirilir. Kéni, Fikri
Pasa konaginda hizmetli bir yanasma iken ilgileri ve zevkleri masuméne ve aslinda
olmasi gerektigi gibidir. Yeni bir kiyafet, biraz fazladan verilen bahsis onu mutlu
etmeye yeterlidir. Ahlaksizig1 ve rahathg: ise o zamandan Ismet ile gizli yiiriittiigii

iliskisinden bellidir. Paranin marifetiyle zenginlestikten sonra ise zevkleri de o yonde

206 Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii-1, Kakniis Yaymlar1, Istanbul, 1997, s. 261.
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degismistir. Onun en biiyiik zevkleri isret alemleri, pahali eglence mekanlarinda

vakit gecirmek, zenginligi ile caka satmaktir.

Refik Halit romaninda kiigtikliikten beri alafranga hayata, zenginlige 6zenen
fakir bir gencin hizlica sinif atlamasi neticesinde ortaya ¢ikan sonradan gérmeligini
ve bu durum iizerinden Istanbul’'un insan manzaralarini anlatir. Eski-yeni
karsilastirmas1 ile de yenilesme cereyanmin Tiirk milletinin kimyasini nasil

bozdugunu goézler Oniine serer.

Osmanli romaninda toplumdaki Batililagma temayiiliiniin dogal bir yansimasi
olarak yer alan alafranga tip; glindelik yasantisi, zevk, ilgi ve yonelimleri bakimindan
neredeyse hep ayni ivmede devam etmistir. Bu alanda alafranga tip denilince akla
gelenler lic asag1 bes yukar1 ayni hususiyetlerdir. Alafranga tip gosterisi sever bu
ylizden onu gosterisli hale getirecek her seye ilgi duyar. Bu bir egya da olabilir bir
makyaj malzemesi de, bir araba da. Eglenmeyi, gezmeyi alafranga olmanin asli
sartlarindan sayar. Bunun altyapis1 da zenginligi gerektirdiginden para onlar i¢in

miithimdir. Paranin getirdigi gii¢, onlarin 6zgiivenidir.

Is disiplini yoktur, calismay1 sevmezler, hazir yiyicidirler. Bu yiizden giindelik
yasamlarida tam bir parazit gibidirler. Biitiin giinlerini slislenerek, aligveris yaparak
ve eglenerek, gezerek gecirirler. Varlikli zamanlarinda ileriyi diistinmeyip miskince
yasarken agustos bdcegi misali servetleri tilkenince ah vah ederler. Alafranga tipin
bu hususiyetleri temelde Batili gibi yasamayi yanlis anlamis, kavrayamamis
olmasindan otiiriidiir. Avrupali calisir, kazandigmi yer. Avrupali tiiketir cilinkii
tilkettigi kadar da iretir. Osmanli insani iiretmeden tilikettigi i¢in Batililagma
macerasi da arzu edilenden ¢ok baska bir hal almistir. Batililara 6zenip hi¢ alisik
olmadiklar1 yasam tarzina hayranlikla uymaya c¢alisinca toplumda bir siire sonra
bunalim ve kagis hisleri belirir. Bagl oldugu koéklerinden kendisini bir bigakla yara
bere i¢cinde ayrran Osmanli insani, Bati’ya ayak uyduramayip kendi anladigini tatbik
edince hiisrana ugrar. Zira koklerini kendi elleriyle koparmistir ve yeni topraginda da
filiz veremeden solmustur. Bu vaziyet basta Osmanli toplumunun sonra da Osmanli

entelektiielinin yillardir i¢inden ¢ikamadigi bir girdap, bir ukte olmustur.
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4. Aylak Alafranganin Hayat ve is Ahlaki
Osmanli insan1 yenilesmeye ayak uydurmak i¢in Batililar gibi olunmasi

gerektigine karar verdiginden beri mevcut hayatindan ve geleneginden koptu.
Zevkleri, algilari, arzular1 degisti. Yasayis ve zamani anlamlandiris bigimi degisti.
Tim bunlar1 kapsayarak hayat algis1 ve anlayis1 da bagkalasti. Alafranga tipin hayat
anlayis1 giinlik yasamindaki eylemlerinde gizlidir aslinda. Bu tipin, Osmanh
toplumunda biiyilk bir yer kaplayan insan kesimini romanlarda temsil ettigi
disiiniildiigiinde alafranga roman kahramanlarinin hayat anlayisinin Osmanli’nin o

devirdeki algisini ortaya koydugu sdylenebilir.

Felatun Bey tam bir zevk adamidir. Kendisi gibi bir yasam siirmeyen Rakim’1
kiiciimseyerek elestirir ve kendi hayat anlayisimi ele verir: “Bu gencglik ele girmez
yahu! Yarin sakalina kir diistiikten sonra paran olsa bile karilar yiiziine bakmaz.
Biraz da genclikte yasamaya bakmali. Sen de bizim peder gibi olacaksin galiba.
Bicare adamcagiz kazandi, biriktirdi, rahat rahat yemeye omrii kifdyet etmedi.
Bunlardan ibret almali degil mi?*" Felatun Bey’in hayat1 ani yasamak iizerine

kuruludur. O, ¢alismaz. Cok ¢alistig1 i¢in Rakim’la da alay eder.

Felatun Bey kalemlerden birisinde memurdur ama seyirlik yerleri gezmekten
ise gitmeye pek vakit bulamaz. Zaten gittiginde de calismaz, gevezelik eder.
Babasinin geliri onun alafranga yasamina, istediklerini yapmasima olanak sagladigi
icin ¢alismaya gerek duymaz. Kazancinin kaynagi soruldugunda ise ticaret cevabini
verir. Felatun’un ticaretten anladigi ise kumar yoluyla parasmi arttirmaya olan
inancidir. Kumar1 bir alis-veris olarak nitelendirir. Felatun nispetle kazandigini o
yiizden bdyle rahat yasadigindan dem vurur. “Bizim gibi adamlarin ticareti nasil olur
bilmez misin? Aksam oldu mu cebine kirk elli koyarsin, oyun salonuna gidersin. Eger

7208 pelatun’un kumara olan saf

zor islerse fkirk elli liracik biiyiir kalkarsin.
bakigindaki tehlikeyi Rakim Efendi dile getirse de ona kulak asmaz hatta kendisini
kiskanmakla suglar. Felatun’un zevkperest yasayismin sonu dogal olarak felaket
olmustur. Servetini yitirmis, ¢ok sevdigi alafranga alemlerine giremez olmustur.

Oyle ki genclikte calismayr ahmaklik sayan Bey, kendine bir memuriyet arar

207 Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakam Efendi, s. 86.
208 Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakam Efendi, s. 92.
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olmustur. Romanm sonunda yazar Felatun Bey ile Rakim Efendi’yi tekrar karsi
kargiya getirir. Bu defa Felatun pisman, Rakim ise vakirdur. Felatun Bey tiim
maglubiyetine ragmen yillar sonra yine sefahat alemlerine donme hiilyasindadir.
“Istanbul 'un zevkini size biraktik birader. Bundan sonra alacagim maastan kendimi
besledikten sonra arttiracagim miktarla bin bes yiiz lira borcu 6demeye omriim
kifayet eder ise belki 90 yasinda iken yine sefahate vakit bulabilirim.”*®® Yazar
Felatun gibilerin baslarindan bir felaket ge¢medik¢e akillanmayacaklarini
bildiginden kahramani ancak bes parasiz kaldiktan sonra bilin¢lendirir. Alafranga tipi
hayatta tutan lLiks yasam ve zenginliktir. Bunlar1 yitirdiginde o da soner. Ciinki
hayat macerasinda kendisini gosterecegi baska bir alani yoktur. Bir meziyeti,

yetkinligi, izini birakacagi bir karakteri yoktur.

Araba Sevdasi romanmdaki muhtesem alafranga Bihruz Bey’in hayat algisi
Felatun’unkinden ¢ok da farkli degildir. O da hayatim1 alafranga zevkler iizerine
kurmustur. Calisma ve iiretmeye dair bir istiyaki yoktur. Okuldan alinip kalemlerden
birine ¢irak verildigi kii¢iik yaslarinda bile oraya bir is 6grenmek maksadiyla degil,
Fransizca birkag¢ kelime kapmak umuduyla devam etmistir. Babasi1 vefat ettikten
sonra miras¢1 olmasi hasebiyle calismasina gerek kalmadigma kanaat getirip, kaleme

gidis gelislerini seyreklestirmistir.

Bihruz Bey’in hayat felsefesi gosteris lizerinedir. Giyiminden yemegine kadar
onem verdigi tek sey alafranga goriinmektir. Yasamin gayesi ona gore budur. O,
iizerinde marka seyler olmadiginda disartya ¢ikmak bile istemez. Romana konu olan
araba tutkunlugu bile sirf gosteris tlizerinedir. Ayrica calistigi kalemdeki is
arkadaslarinin “siyeh¢erde” mevzuundaki goriisleri o donem Osmanli memurlariin

malumatsizligini da ele verir.

Bihruz Bey bor¢ batagina siiriiklendiginde dahi emek ve alin teriyle calisip
para kazanmay1 aklina getirmez. Bu noktada Felatun Bey ondan daha sagduyuludur.
Bihruz Bey’in hayata bakisi ve yasayis tarzi “kok ve kimlikten yoksun bir karakter

olarak tavirlar, zayifligi, melodramatik duygusalligi ile saygideger Osmanl aile

29 Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 169.
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reisinin tam bir antitezidir. Bihruz Bey arabasiyla moda semtlerde dolagmak ve

giiniinii giin etmek arzusuyla alafranga tipin tam ve gercek bir yansimasidir.

Onun asik olduktan sonra hayatinin merkezine koydugu gayenin sapmaya
ugradigr goriiliir. Alafranga Bihruz siyahgerde gafini yaptiktan sonra “diinyaya
miiteallik emelinin bu miinasebetsizliginden dolayr istida-y1 kusur olunmasidir.”***
Bihruz’un hayat beklentilerinin bdyle hadiselerle ve hizlica degisimi inandirici
degildir. Ustelik o, sirf bu yiizden kendini dldiirmeyi bile diisiiniir. Ama bu diisiince
okura gegmez ciinkii bastan itibaren anlatilan Bihruz portfoyline uymaz. O, tutkunu
oldugu seylerden (araba gibi) bir anda vazgecip hicbir eksiklik hissetmemektedir.
Ciinkii o, hicbir seye tam anlamiyla baglanmaz. Sevdigini sdyledigi seylerin hepsi
onun i¢in birer aractir. Alafranga yasamak amacina hizmet eden araglar... Bihruz

gibilerin toplumda tutunmasi zordur. Nitekim hepsi o ya da bu sekilde bir darbe

yedikten sonra ya uzaklagmak ya da i¢cine kapanmak egilimine girmislerdir.

Satirzade Sohret Bey ¢alismayisini kendinden onceki alafrangalardan farkli bir
sebebe baglar: “Kendisi .... kalemine devam ederse de bu devami yalniz bir sézden
ibarettir. Kaleme nigin béyle seyrek geldiginin sebebi kendinden sorulsa, aldigi 156
buguk kurus maast o biiyiik zekd ve kiiltiiviiyle uygun bulmadigi i¢in cevabini

verir.”?!?

Sohret Bey hem parasizdir, hem egitimsizdir hem de is begenmez iistelik
alafranga yasamak ister. Parasmin bittigi durumlarda calismak yerine hirsizliga

bagvurur.

Hiiseyin Rahmi “S1k” tipiyle toplumdaki gercekligi carpict bicimde sunmustur.
Insandaki bozulma gittikce derecesini arttirmaktadir. Hirsizlik gibi yazili kanunlara
aykiri olan bir sug bile alafranga hayati siirdiirmek ugruna mesru sayilabilir. “Sik bir
iki giin bu hirsizligi yapip yapmamak arasinda kararsiz kalir. Fakat sonunda “ben
birkag¢ giin daha metresimle birlikte yasayayim da isterse ondan sonra kiyametler

59213

kopsun der” ve bu niyetini yapmaya karar verir. Sohret Bey’in degerler

219 Alver, “Ziippelik Anlatist Ve Toplum: Tiirk Romaninda Ziippe Tipi”, s. 171.
21 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi(Elestirel Basim), S. 256.

212 Giirpmnar, Sik, s. 15.

3 Giirpmnar, Sik, s. 17.
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kargisindaki bu umursamazligi onun alafranga hayattan geri kalmamak ugruna hapsi

bile goze aldigini gosterir. Bu, hi¢ akli bir tutum degildir.

Sohret Bey’e gore yasamak, siirekli bir yeniliktir. Herkesten bagka tiirli
olmaktir. Zaten alafrangalasma meylinin temelinde de siradan halktan baska
goriinmek, farklilasmak istegi yatar. Yenilesme ve gelisme niyetiyle ¢ikilan bu yol,
insanlar1 siniflagtirmaktan ve degisik olmak ugruna ifrata varan uygulamalardan
baska bir sey getirmemistir. SOhret Bey’e gore de yasamak siradan olmamaktir. Zira
hayatin tadini siradan olanlar degil sivrilenler ¢ikarir.

“Siz yasamay1 ne zannediyorsunuz? Istanbul’'un bir kdsesine tikil.
Memurluga mi? Sanata mi? Her nereye devam ediyorsan sabah git,
aksam gel. Kazandigin paray1 evinde her kim varsa onlarla ye. Her giiniin
her sabahin birbirinin ayni1 olsun. Sonra da su hale yasamak adin1 ver.

Fransizlarin bir sozii vardir. “Eger ben zevksiz olmak istersen herkesten
baska tiirlii yasa” derler. %4

Sohret’in bu tiirlii felsefesi hayatta bir Don Kisot olmaktan baska bir yere
varmaz. Zira, Satirzade kendini iist sinif bir Frenk beyi addetse de disardan goriinen

¢akma bir Don Kisot tur.

Tipin romanda Behliil karakteriyle ¢izildigi devre gelindiginde hayati algilayis
bigimindeki bozulma, ahlaki diisturlarin higce sayilmasiyla birlestirilir ve bdylece
gerek romanlarda gerekse toplumda alafranga ziippe tipler artik tehlikeli sayilan
kigiler olurlar. Behliil kendinden Onceki alafranga kahramanlardan daha egoisttir.
Zira o artik taklit¢i degildir, giizel olam bilir ve tanwr. Bu ylizden gordiigii her

giizellikten kendisine pay ¢ikararak miithis bir sahip olma egosuyla hareket eder.

Behliil i¢in hayata dair her sey ¢cok siradan ve normaldir. O, hi¢bir seye hayret

etmez, karsisina ¢ikacak herseyi evvelden yasamis, bilmis gibidir.

“Behliil o genclerden biri idi ki onlar 20 yasinda hayati tamamiyla
o0grenmis olurlar, mektepten hayata ¢ikarken sahneye ilk defa ¢ikan
acemi bir sanatkdrm carpmtismni bile duymazlar, hayat onlar i¢in
mekteple biitiin sirlariyla 6grenilen bir komedi hiikmiindedir. Behliil bir
seneden beri genis bir komedi sahnesi almaktan bagka bir sifatla
saymadig1 hayata girmisti. Burada hissettigi tek saskinlik evvelden

2% Giirpinar, Sk, s. 49.
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bilinip 6grenilmis, kesfedilip anlasilamamais bir sey bulamamaktan ibaret
idi.” 215

Behliil hayat1 bir eglence olarak goriir. Ne kadar ¢cok eglenerek, giilerek zaman

gecirirse hayati o derece hakkiyla yasadigina inanur.

“Eglenmek ... Bu kelimenin manasi da Behliil’de degisime ugramus idi.
O, gercekte higbir seyden eglenmezdi. Biitiin eglence yerlerine kosardi,
biitiin giiliinecek seyleri arardi. Egleniyor goriiniirdii, onun ig¢in
eglenmek, egleniyor goriinmek demekti. Onun i¢in bizim olan sey
Beyoglu'ndan yalniz ge¢memek, Liikksemburg’a giderse kendisini
dinleyecek bir muhatap bulmak, Kagithane’ye gidecek olursa arabada bir

kisi kalmamakt.”?*® Behliiliin hayata ve insanlara bu tiirli bakis1
tamamen yalnizlik, methumsuzluk ve deger yitimi neticesidir.

Behliil’de, ayn1 Seniha’daki gibi hi¢ gegmeyen bir can sikintis1 vardir. Hayatla
ve insanla oyuncak gibi oynarsa, her istedigini yaparsa da o sikintidan kurtulamaz.
Ciinkii baglanmaktan korkar ve hi¢bir seyi ciddiye almaz. Behliil’iin hayata bakis1
diger alafrangalar gibi giyinmek, gezmek, gosteris yapmak vb. iizerine kurulu
degildir. O, bunlarin hepsini yapar ama yek(Onun iistiinde hep zevk ve eglenme
vardir. Gosteris onda daha sonra gelir. Onun yegane amaci igindeki yaramaz ¢ocugu
tatmin etmek, arzularini doyurmaktir. Romanda Behlil’iin is ve calisma hayati
bakimindan bir bilgiye rastlayamayiz. Yazar kahramani okurun go6ziinde

canlandirmak istedigi kaliba ait hususiyetleri vermekle yetinmistir.

Sipsevdi romaninda dejenere olmus alafrangalar1 temsil eden Meftun Bey,
yazara gOre Uuglnci tip alafrangalardandir. Bunlar Frenklere tapma hastaligina

21" Meftun Bati hayrani olan amcasi tarafindan

vakalanms, gelgit akilli delilerdir.
Paris’e egitim i¢in yollanmis ama tembellikten okumamustir. Tahsil haberlerini
bekleyen amcasmi ise her hafta bir mektupla kandirip para sizdirmistir. “Zavalli
adam: aldatmadaki bu basart kolaylhigini goriince kuruluglarda dinleyici diye
bulunmak yorgunlugunu da bir yana atar oldu. Gelsin kafesantanlar, konserler,
balolar, bu gece Folies Bergeres de, yarin Olympia’da, 6biir giin Eldora’da... Artik

59218

okumaya degil uyumaya bile vakit bulamiyordu. Meftun’da insanlar1 kandirma ve

215 Usakligil, Ask-1 Memnu, s. 89.
216 Usakligil, Ask-1 Memnu, s. 90-91
a1 Giirpinar, Sipsevdi, S. 33.

218 Giirpinar, Sipsevdi, S. 79.
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kendisini zeki sanma Aadeti boyle boyle geligmistir. Zekasiyla herkesi alt
edebilecegine inandigindan bir meslek sahibi olmaya hele de galigmaya hi¢ Lizum

gormemistir. O, rahatlik adamidir.

Onun hayat felsefesi aldatmak {izerinedir. Baskalarini aldatarak kendi lehine
cikar saglamay1 meziyet sayar. Kendisi gibi diisiinmeyip hayat1 toplum kurallarina
gore, degerlerle yasayanlar ise ona gore hayati anlamayan ahmaklardir. Meftun’un
hayat anlayisini romanin sonunda kardesi Raci’ye yazdigi mektuptan genisce elde
ederiz:

“Iste hayatm anahtar1 ... Biitiin insanlar kendilerinden daha ahmaklarin
zararina rahatliklarini gelistirip gecimlerini saglamak i¢in aldatic1 bir
kurala uyarak yasarlar. Hayatta rahata ermis bulunanlar satafath ve
zengin sofralariin baslarma oturduklar1 zaman etrafta ekmege muhtag
yoksullar bulundugunu akla bile getirmeksizin istahlarim1 yatistirmaya
sivanirlar. Her zaman altta kalanm cani ¢iksm kural yiiriirliiktedir. Bu
diinyada her seyden once hiikiim siiren bencilliktir. Herkes kendi
bencilligine gore isleri diizenleme yolunu arar. Insanlardan biri kendi
bencilligini, kanun olarak tanitmaya zaman ve g¢evreyi uygun buldukca,
her zaman her gerce8i ¢igner. Sen de ben de bencilligine yenilmis
insanlardan bir tanesiyiz. Ben insanligin mayasi bende nasil belirmisse

kuruntuya kapilip bunu silislemeden kendimi oldugu  gibi
gdsteriyorum.”*?

Meftun’un ortaya koydugu bu hayat anlayisi onun temel derdinin para elde
etmek oldugu sonucunu ortaya cikarryor. Oyleyse Meftun igin alafranga gdriinmeye
ve rahat yasamay1 isteyen ama ziippeligi acimasiz hayatin bir getirisi olarak tasiyan
bir karakter diyebiliriz. Su hdlde Meftun’un amac1 alafranga bir yasam; ziippelik ise
bu yasami elde etmek i¢in kullandig1 bir aractir demek yanlis olmaz. Alafranga tipin
gelisiminde Meftun, tiim bu Ozellikleriyle tipi safliktan bir daha donmemecesine

cikarmis, kendini maddi alemin 1s1ltisina satmis gergek anlamda bir hokkabazdir.

Meftun gibi ayni sekilde Efruz Bey de hayatmi yalan ve aldatma iizerine
kurmustur. Efruz Bey bir kalem memurudur. Annesinin verdigi harglik ile kalemden
aldig1 iki bin bes yliz kurustan bagka geliri yoktur. Ama kendini zengin gostermek
istediginde herkesi buna inandirir. Mesrutiyeti ilan ettigini soyleyip kendini giinlerce

omuzlarda gezdirir. Alim oldugunu ifade edip konferanslar verir ve saygi goriir.

2 Giirpiar, Sipsevdi, s. 439-442.
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Hiilasa o da Meftun gibi insanlar1 kandirir ve bunun iizerinden kendisine maddi
manevi ¢ikar saglar. Efruz’un hayat felsefesi degisim {lizerinedir, zira o, c¢ok
Kimliklidir.

Osmanli toplumu Batililarin ¢alisma adabi ile edindikleri servetleri
dogrultusunda yasadiklar1 hayat1 kendilerince yorumlayip ¢alismadan rahat yagamak,
sefahat etmek olarak uygulamaya calisinca c¢ok siirmeden hiisrana ugrayip
bocalamaya bagladilar. Bu gidisin nihayetsiz olduguna varilinca kolay yoldan ve
cabuk¢a para kazanip harcama ugrasmna girdiler. Hizli kazanip hizla harcamak
isteyen nesil hi¢ de kiigiimsenecek bir dl¢iide degildir. Ozellikle II. Mesrutiyet savasi
Ittihat¢ilarm masas1 olan politika adamlar1 ve savas zamaninin tiiredi zenginleri
toplumla ¢ogalmaya baslaymca Osmanli insaninin “alin teri ile kazanilan para” algisi
degismeye basladi. Bu devrin panoramasmi sunan yapitlardan biri Istanbul 'un Bir
Yiizii romanmidir. Romanda devirler arasi yapilan karsilagtirmalar yoluyla degisen
zihniyet ve Istanbul verilir. Romanda eski devrin ziigiirt Kani’si ile yeni devrin tiiredi
zengini Kani arasindaki diisiince ve bakig farki uzunca anlatilir. Zira yazar bir
dontistimii anlattiginin farkindadir ve iyi bir yapitta kahramanin déniisiimiiniin 6ncesi

ve sonrasl ile derinlikli islenmesi gerekir.

Romanda eski devri temsil eden Fikri Pasa, kazancini topluma bir zarari
dokunmadan emegi ile elde etmektedir. Kani ise memleket insanin zor durumundan
faydalanarak zenginlesmistir. Ustelik zenginlesmesi hizl1 olmus, bes yil i¢inde hayati
degismistir. Birden bire smif atlayan kahraman hayatinin her alanini asiriliga
bogmustur. Tiiredi zenginler, devletin icinde bulundugu kétii gidisat1 diisiinmeyerek
kendi keselerini doldurma ¢abasiyla zenginlesmislerdir. Uzun yillar emek verip de o
emegin ekmegini yemediklerinden, harcama yapmak da onlar i¢in ¢ok basittir. Bu
yiizden son derece miisriftirler. Memleketin fakirlesmesiyle zenginlesen bu giirtiha
kars1 toplum da tepkilidir. Romanda, bu kesime dahil olan Kéni Bey kendisini ve
temsil ettigi smnifi eski devir pasalarmi suglayarak savunur: “Sonradan gérmekse
onlar da sonradan gormiislerdi. Sefahdtse katmerlisini yaparlardi. Biz biitiin bunlar

ta icinden goriirdiik, bilirdik de yine aklimizdan ufacitk bir sekdyet, itirazi
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gegirmezdi Kaynaksiz, temelsiz ve hizli zenginligi ¢abuk tiiketip yalnizca

sefahat ve eglenceye harcadiklar1 ithAmina kars ise:

“Sonra bize hayirSiz hasenatsiz zenginler diyorlar. Vergili degilmisiz.
Hele durun bakalim diin bir bugiin iki. Daha kendimiz kazanmadik hem
sanki eski zenginler daha mi1 vergili idi? Tiiredi zenginligin envaini
gormiis, gecirmis ve hepsine tahammiil etmis olan bu memleket,
sastyorum neden bizimle ugrasiyor, bizimle didisiyor, yalniz bizi goriip
sOyliiyor. Ama yeni zenginler parayr israf ediyorlarmis, sefahat
yaptyorlarmig, vur patlasin ¢al oynasin yapiyorlarmis. Acaba bunu
diyenlerden hangisine soyle bir piyango ¢iksa dmriinii hayra, hasenata,
namaza, niyaza hasredip diinyadan elini  etegini  ceker,
hangisi?”221yan1t1n1 Verir.

Kani ve onun gibiler yokluktan varhiga hizli bir sekilde terfi ettiklerinden
hayata karsi doyumsuz, topluma karsi ise kiistah olurlar. Memleketi somiirerek
kazanrrlar ama o parayr memlekette harcamazlar. Kéni Bey’in alafrangaligi
yasayisinda oldugundan ¢ok beyninde, kisiligindedir. Hayat algilar1 bencillik ve

c¢ikarcilik iizerine kuruludur. Bunlar alafranga toplumun, nankor yiyicileridirler.

Netice itibariyle alafranga tip ve romanlardaki temsillerinin hemen hepsinde
hayat1 anlama ve yasama, meslek sahibi olarak para kazanma konusunda genel bir
kanilar1 vardir. Alafrangalasmis veya alafrangalasmak isteyen bireyler hayat
karsisinda rahat ve sakindirler. Hayat1 bir eglence yeri gibi goriip oradan miimkiin
mertebe zevk almaya bakarlar. Ekserisi zevkperest ve egoludur. Diinya onlar
arzularini istedigi gibi yasasmlar diye doniiyor zannindadirlar. Birgogunun hayati
para tizerine kuruludur. Zira, refah ve gosterisli yasamanim yegane anahtaridir para.
Hayat1 zenginlikle rayma oturttuklar1 i¢in emek sarf etmek istemezler. Calismadan,
kisa yoldan gelen para onlar i¢in en makbul olanidir. Zaten bir¢ogu babadan kalan
miraslar1 ile alafranga hayata atilirlar. Miras1 gayrimiislim metreslerle, ecnebi
eglence mekanlarinda, yabanci marka kiyafet ve esyalara harcarken sark
diismanidirlar. Lakin miras1 yiyip bitirdiklerinde bir ise sahip olup para kazanmak
icin yine bu memleketten, bu devletten aman dilerler. Gdsteris yaparken Batili,

isiklar sondiigiinde Sarkli olurlar. Alafranga tip, bu memleketin tam merkezine

220 Karay, Istanbul 'un Bir Yiizii, s. 37-38.
221 Karay, Istanbul’'un Bir Yiizii, s. 40-41.
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yerlestirilmis bir asimilasyon projesidir. Bu projeyi kumanda eden Bati attigi

tohumlarin meyvesini yillardir pek ¢ok alanda devsirmektedir.

5. Zevk Diiskunii Alafranganin Cikarci ve Sakat Asklar

Osmanli romaninda islenen ask iliskileri konusu, romandan dncesine mesnevi
ve halk hikayelerine kadar dayandirilabilir. Kavusamayan asiklar, olaganiistii
ogelerle siislenen ask olgusu romana gelinceye degin Tiirk edebiyatinda islenmistir.
Ask olgusunun romana girisi ise Batr’dan gelen romantizm akiminin etkisiyle
olmustur. Romancilar kahramani bi¢imlendirilen ona kazandiracaklar: hususiyetleri
aska bakis ve yasayisi iizerinden vermeye calismislardir. Romanlar aslinda daha ¢ok
sosyal ve tarihi kaynaklardir. Ama romanlarda bahsi gecen ask iliskilerinden
hareketle Osmanli’nin toplum yapisi, kadin-erkek iliskileri, evlilik ve aile kurumlari,

ahlak anlayis1 gibi pek ¢cok konuda bilgi sahibi olunabilir.

Batili tarzdaki ask ve evlilik anlayisi bize romandan once gelmistir. Halk
hikayeleri ve 6zellikle Letdf-i Rivdydt hikayelerinde konu edilmistir. Eski tarzda ask
ve evlenmenin degisen diinyanin gerisinde kaldig1 vurgulanmistir. Kadin ve erkegin
birbirini goriip severek evlenmesi gerektigi Sinasi’nin Sair Evienmesi eseri ile
tiyatro metnine de girmistir. Miistak Bey’in donemi icin yenilik sayilacak karsilikli
sevmeye dayanan bir evlilik yapma fikri vasitasiyla Sinasi goriicti usulii evliligi ve

bunun dogurucu sonuglari elestirir.

[Ik donem Tiirk romanlarinda ise bu konu iizerinde daha fazla yogunlasmistir.
Zaten o donemde romanlarda en ¢ok ragbet edilen konu ask iliskileri, zorla yaptirilan
evlilikler, kolelik ve Batililasma olmustur. Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat romaninda
Olimle sonuclanan ask vardwr. Zira asiklardan biri sevdiginden baskasiyla
evlendirilmek istenir. Birbirini seven kisilere engel olunmasi ve zorla yaptirilmak

istenen evliligin felaket getirecegi mesaj1 burada da verilir.

Alafranga tipin ask iliskileri ise bize o donem insaninin zihniyeti hakkinda
olduk¢a carpict drnekler sunar. Alafranga tipin en belirgin 6zelligi zevk ve gosteris
diiskiinii olmasidir. ilk dénem alafrangalarin asklar1 da bu yolda sekillenmistir.

Batililagmak isteyen Osmanli alafrangasi i¢in Tiirk kadinlar1 bayagidir. Kibar

130



beyefendileri tasiyamazlar. Zira Batili kadmlar gibi giyinmez, konusmaz
davranmazlar. Bundan otiirli erkek kahramanlarin tercihi yanlarinda boy gdstererek
onlarin gosterisine gosteris katacak, modern giyimli, geleneksel olmayan yabanci
kadmlardir. Kahramanlar zengin goriiniimlii, yabanci dil konusan bir kadin gordiiler
mi hemencecik kara sevdaya tutulurlar. ilk dénem alafrangalik romanlarinda bu
kadinlar genelde eglence mekanlarinda calisan sarkici, tiyatrocu, dans¢i gibi
kisilerdir. Ornegin Felatun Bey, Polini adinda bir tiyatro aktristini sever. Gonliinii
ona kaptirmasimin nedeni ise kadinin rahathigi ve serbestligidir. Rakim Efendi’yi
sevgili Polini’siyle tamistrmaya gotiiren Felatun; Polini’nin Rakim ile direkt senli
benli konususu ve Rakim’in terbiyeden kullandig1 “siz” hitabini1 hayvanlikla esdeger
tutunca Felatun gururla kabarir: “Gdériiyorsun ya birader, ne serbesttir. Hi¢ boyle bir

r'” 222

Kart insant sikar mi? Efendim nedir o seremoniler, fasonla Felatun Bey Tiirk

kadinlarin1 begenmedigi de su ciimlelerle dile getirir:
“Neye yarar o Tiirk karis1 ki, tavrindan, azametinden gecilmez. Giiya nim
handesiyle insan1 ihya edecekmis gibi, bunu dahi ketm ve imsak ederek
cehresinden diisen bin parga olur. Hanima kendini yarandirmak miimkiin
olamaz. Naz1 ¢ekilmez, sakasi lezzetsiz. Bilirsin ya o kardes, bilirsin ya!
Ama bir cariye al. Artik bizim gibi serbest, hiir adamlar bir esirden ne

lezzet alabilir.”**diyerek esirlik hakkindaki diisiincesini de agiklamis
olur.

Featun Bey, Rakim’1 Polini ile tanistirmak istediginde Rakim’n Islam dininin
geregi lizere namahrem saymasi lizerine “Adam sen de. Hala kaba Tiirkliik ediyorsun
be! Alafrangada dyle seyler var midir?’?** diyerek asagilar. Buradan hareketle
Felatun’un dininin gereklerini bile alafrangaya uydurdugunu sdyleyebiliriz. Ustelik

bunu Tiirkliik ile iliskilendirmesi bir 6nyargidan baska bir sey degildir.

Felatun Bey, alafranga yasamay1 yaninda para ile tuttugu yabanci kadin ile
mekanlarda, eglencelerde boy gostermek sanmaktadir. Rakim’m c¢alisan ve evine
bagli bir Osmanli efendisi olugsuna ise ¢okta iiziilir ve ona nasihat eder: “Oglan,
vallahi yasamanin yolunu bilmezsin be! Kudretin de yok degildir. Bir ayagin da

daime Beyoglu'nda sdyle hdline gore bir apartmanin olsa da, mini mini bir metresgik

222 Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakum Efendi, s. 88.
223 Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakam Efendi, s. 90.
224 Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakam Efendi, s. 86.
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edinmis olsan fena mi olur?’?*® der. Felatun’un ahlak anlayisindaki bekér ve hiir bir
adam mutlak surette bu sekilde yasamalidir. Zira alafrangalik bunu gerektirir.
Felatun Bey babasindan kalan miras1 Polini ile birlikte yemektedir. Yedigi kadar da
yerine koymak isteyen Felatun kumar oynar. Baglarda kazandigi i¢in talihli olduguna
inanarak devam eder. Bu esnada Polini de onu c¢ok iyi idare edip parasini
eritmektedir. Felatun Bey bir gece kumarda kaybedince Polini’yi suglar. Polini’den
miithis bir olumsuz geri doniis alir. Yazar sonradan romana dahil olarak Frenk
kizlarin bunu bir oyun olarak kurguladiklarini okuruna hemen bir hoca edasiyla
aciklar: “Efendim alafranga bir adam, bir Frenk kiziyla muasakay: kizigtirip, herifi
laytkiyla bend ettigini goriince araya boyle bir dalginlik sokar. Zira aski bir kat daha
kizistirmak ve zamminda edilecek istifadeyi bi-hakkin etmek icin yol budur.” 226
Featun Bey’in parasi bitince Polini’nin ona olan aski da biter. Zira bu, karsilikli
menfaat lizerine kurulmus bir iliskidir. Cok sevgili Polini ile ayrildiktan sonra
Felatun i¢in “kaltak” olur. Felatun’un felaketi yalniz mirasini tiiketip metresini
kaybetmek olmamustir. Uzerine borglanmustir da. Yazar Felatun’un halini halka
ibretlik olarak sunup ders vermek istemistir. Ahmet Mithat muharrir olarak kendini
sorumlu hissetmis ve halki uyarmak istemistir. Romanin sonunda Felatun’un ne bir
ask acist ne de dramatik, melankolik bir halini gérmeyiz. Ciinkii o, Polini’nin
kendisini degil, bir esya gibi yaninda onu tasidiginda kazandigi gosterisi ve sohreti

sevmistir.

Intibah romanma gelindiginde durum farkhilagmustir. Zira toplumda kadmlarmn
masumlugu ve temizligi zedelenmeye baslamistir. Bu dogrultuda yasanan agklar da
eski samimiyetini ve sicakhigimi kaybetmistir. Intibah romanmin temiz kalpli
kahraman1 Ali Bey, adeti olmadig: lizere alafranga arkadaslarina uyarak Camlica
mesiresine gider ve orada Mahpeyler’e ilk goriiste asik olur. Lakin o, Ali Bey’in
tahayytil ettigi gibi bir sevgili degildir: “Ahlak ve terbiyece biitiin biitiin Ali Bey'in
hilafina olarak gayet namussuz, al¢ak bir ailede perveris bulmus ve zaman-1 riisde

balig olur olmaz rezailin envaminda miirebbilerine iistad olmustu.”**’ Ali Bey

225 Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakum Efendi, s. 91.
26 Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 117.
221 Namik Kemal, Intibah, s. 31.
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tecriibesiz bir gengtir. Egitimli, okumus ama hayat1 bilmeyen, deneyimlememis bir
kisidir. Cabuk asik olmasi, duygularini uglarda yasayip sonra bir anda aydinlanmasi
gibi durumlar onun gergekligini zedeler. “O, birka¢ hareket tarzi arasinda bocalar,
fakat sonunda Namik Kemal’in istedigi yola girer. Bu a¢idan Ali Bey tabii bir tip
degildir. Romanct kahramam bir kukla gibi goriiniiyor demek yerinde olur. Ali Bey,

Mahpeyker’in kotii bir kadin oldugunu bir gecede anlar, yine bir gecede degisir. 228

Ali Bey saf bir askla Mahpeyker’e baglanir. Onun kotii yiizlinii gérmek istemez
zira hissettigi duygular onun i¢in ilktir ve o adeta ask sarhosudur. Mahpeyker ise
istemeden diistiigii kotli yolda Ali Bey’e gergekten asik oldugunu sanmustir. Ama
onun i¢in 6nemli olan elde etmek ve sahip olmaktir. Ali Bey tarafindan vazgecilen
kadin olunca o da tirnaklarini ¢ikarir.

Mahpeyker “bir giizeli severdi. Fakat yilan bir ¢icegi nasil severse bu da
Oyle severdi; bir adami nasil sararsa bu da 6yle sarmak isterdi! Mezar
viicudu nasil kucaklarsa bu da 0Oyle kucaklamaya calisirdi, nasil

kucakladigina diinya ;fuzu gostermezse bu da Oyle ihtisas etmek
arzusunda bulunurdu.”?*°

Mahpeyker’in bu hastalikli agkinin karsisina yazar Dilasub’un saf ve temiz
askmi koyar. Mahpeyker gibi kadimlar tecriibesiz gen¢ beylerin afetleri olurken,
Dilasub gibiler sadakat tizre mutluluk verirler. Bu baglamda Dilasub’un Ali Bey’in
hak ettigi mesaj1 verilir. /ntibah romaninda islenen ask aslinda romanm temel

catismasini belirler. “Agskin saf hali ile sehvet arasindaki o ka¢inilmaz ¢catisma...” 230

Ali Bey’in hayatin gergeklerinden ve acilarindan azade, dis diinyaya kapali
olarak biiytitlilmiis olmas1 onun her istedigi ¢cabalamadan elde etmesini saglamis ve
onu smmartmistir. Bu egilim bizzat babasi tarafindan asir1 ilgi ve kollama ile
saglanmustir. Babasini kaybedince igine diistiigii bosluk iginde bir arayis halindedir.
“Ali Bey i¢cin Mahpeyker'i bu denli degerli kilan sey istegini hemen elde eden simarik
cocuk kimliginden koparak miicadele ve engellere sebep olan bir 6zne ile karsilagmuis

olmasindan kaynaklanir. Mahpeyker alinan degil, almaya ¢abaladigi bir nesnel

*8N.Z. Bakircioglu, Bagslangictan ~Giiniimiize Tiirk Romami, Yillara ve Yazarlara Gére
Romanlarimizin Tarihi, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2013, s. 23.

229 Namik Kemal, Intibah, s. 31.

20 M.F. Kanter, Resat Nuri Giintekin Romanlarinda Yapu ve Izlek, Firat Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Elazig, 2008, s.155.
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oyuncaktir.”®®" Ali Bey’in Mahpeyker’e kars1 ask sandig1 sey kendi benligiyle girdigi
bir savastir aslinda. Bundan &tiiriidiir ki /ntibah romaninda ask olgusu insanlara

tehlikeli gosterilen bir izlek olmustur.

Hiiseyin Rahmi’nin Sk romaninda ask konusunda gittikce asagiya inen bir
ivme s0z konusudur. Buradaki ask adeta rezil bir duygudur. Sohret Bey’in
sevgilisinden once de romanlarda tanitilan masikalar hoppadir ama bu romandaki
Madam Potis bilingli bir gayrimiislimdir. ntibah hari¢ diger romanlarda ahlak
bahsinde gozle goriiliir bir vuruculuk olmaz. Bihruz Bey, Perives’i soylu bulur.
Felatun Bey’in Polini’si ise romanda metres hitabiyla anilir. Halbuki Sik’ta yazarin
kendisi Madam Potis’i yaftalar. “Satirzdde 'nin metresi Madam Potis piyasa
agiiftelerinin en bayagilarindan olur.*** diyerek Sik’mn yanma bdyle bir kadini
koyar. Oysa ki Sohret Bey onu koluna takip dolagsmaktan biiyiik Oviing duyar.
Potis’in Sohret’e duydugu bir ask yoktur. Aslina bakilirsa Sohret de onu sevmez.
Onlarin iliskisi Felatun-Polini benzerinden birbirini kullanmak dogrultusundadir.
Potis, Sohret Bey’i aptal bir av olarak goriir. Onun alafrangalik tutkunu bir ahmak
oldugunu anlaymca Sohret’1 bir kukla gibi yonetir. “Madam Potis, Sik’'in diinyada en
cok oOzendigi seyin alafrangalik oldugunu, biitiin hareket ve tavirlarini Frenklige
gore uygulamaya ugrastigini fakat Avrupa ddetlerinin biisbiitiin cahili ve bigdnesi
bulundugunu anlayinca ona metresten ziyade miirebbiyelik etmeye baslamistir.”*>
Potis yabanci bir kadin oldugundan alafrangalig1 en iyi onun bilebilecegini diisiinen
Sohret onun sdyledigi her seyi emir gibi yerine getirir. Bu ylizden roman boyunca

komik durumlara diismekten kurtulamaz.

Stk romaninda kadin artik bir aracgtir. Alafrangalik budalast Osmanli
genclerinin Frenklik derecelerini arttirmak i¢in yanlarinda tasidiklari bir esya gibidir.
Kadmlar da bu dogrultuda beyleri kandirilacak bir av, yolunacak bir kaz gibi goriip,
menfaatlerini gergeklestirene kadar yalnizca idare eder. Duygu namina hicbir

gerceklik yoktur.

2SlGékc;en Sevim, Intibah Romaninda Yapi ve Izlek, Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2016, C.2, S.2,5.92.

22 Giirpinar, Sk, s. 17.

28 Giirpinar, Sk, s. 17.
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Araba Sevdasi romaninda temelde iki ask vardir. Biri araba aski diger ise
Perives askidir. Ikisi de sahici degildir. Bihruz Bey konak icinde biiyiimiis, disariy1
fazla tanimayan bir gengtir. Araba onun i¢in disariya a¢ilma kaynagidir. Bihruz’un
araba sevdasi ve Perives’e duydugu ask hayatini renklendiren iki unsurdur. Bu iki
unsur birbirine sikica baglanmistir. Hatta Bihruz’un araba sevdasi, dolayli yoldan
asik olmasini saglayan faktor olmustur. Romanin kurgusuna agk dahil edildikten
sonra Bihruz’un hayati kisir bir dongii tizerinde ilerler. Konak hayati, seyir yerleri ve

ask.

Devrin en 6nemli eglence yerlerinden biri olan Camlica Bahgesi, Bihruz i¢in
gosteris yeridir. Bastan ayaga modaya uygun giyimi ve siislii arabasiyla oralara giden
Bihruz podyuma ¢ikan bir manken edasiyla dolasir. Yine boyle bir gezinti giiniinde
Once arabasima sonra da Perives’e ilk goriiste asik olur. “Zavalli Bihruz Bey o giine
gelinceye kadar oyle bir yiirek carpintisina ugramamisti. Basindaki kan kalbine
dogru hiicum ederek ¢ehresi mavi bir renk peyda etti. Kendi kendine Diyabl! Par
hazar sérej amuro? (Vay camina yoksa asik mi oluyorum?) gibi alafranga
soylenmeye basladi.”*** Bihruz hayatta oldugu gibi ask konusunda da amatordiir.
Onun i¢in bundan sonrast muhayyilesinde iirettigi sayiklamalar ve bocalamalarla
gecer. Yazar Bihruz’un safligini bu baglamda da devam ettirir. Bihruz aski ve kadini
ancak hocastyla birlikte okudugu “Kamelyali Kadin” gibi romanlardan bilmektedir.
Bu kadin onun diinyasmi bir anda altiist eder. Bihruz onu bir daha gérebilmek i¢in
Istanbul’un mesire yerlerini dolasip durur. Bazen karamsarliga diisiip gozyaslari
doker. Bihruz c¢aresizce kendisinin sevgilisine yazdigi mektuptaki nahosg
yakistirmasindan dolayr kiistiiglinii diisiiniirken arkadasi Kesfi’den Perves’in 6liim
haberini alir. Diinyas1 basina yikilir, bedbaht olur. Yasamin artik onun bir anlami1
kalmaz. Yazar, roman boyunca Bihruz’un aptalligmni okuruna desifre eder. Kesfi
tarafindan sdylenilen yalana diistinmeden inanmas1 da bunun neticesidir.

“Bicare Bihruz Bey bu dakikada pek acinacak bir hal-i elim i¢ine diistii.

Gozleri kararmis yiiregi bir helecan-1 sedide tutulmus oldugu hélde
dolastyor, bastigi yeri bilmiyor, gidecegi noktayr tayin edemiyordu.

234 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi (Elestirel Basim), S. 68.
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Gokler basmin istiinde firil firill doniiyor, yerler ayaklarinin altindan
kagryordu.”?*®

Bihruz Kesfi’nin yalanmi, kendi yalani haline g¢evirir ve sevgilisinin kendi
hasreti yliziinden verem olup 6ldiigiine yanar. Bihruz Bey artik “tenha yerlerde
bulunup gezmekten zevk almaya baslamis ve araba sevdasimi artik gonliinden
cikarmist.”**® Bihruz Bey’in bu ani doniisiimii hi¢ inandiric1 degildir. Perives’ten
once gonliindeki yegane aski arabasi iken hemencecik vazgecebilmistir. Bu kadar

hizli karakter degisimi yasayan bir kahramanin tuttugu yasin samimiyeti yoktur.

Bihruz Bey tipki nasil asik olunacagini romanlardan 6grendigi gibi sevgilisinin
Oliimii ardindan nasil ac1 ¢ekilecegini de yine romanlara basvurarak 6grenir. Asigin
sevgilinin mezar1 basinda gozyasi dokilp inlemesi gerektigini Ogrenince bu
dogrultuda mezar arar. Bihruz’un herseyi duygular1 bile taklittir. Perives’i gormeden
birka¢ giin énce Alphonse Karr’m Ihlamurlar Altinda’smi okumustur. Oncesinde
Kamelyali Kadin’da Margueritte’'nin Armand’a duydugu ask yiiziinden sonunda
veremden Oliisii Bihruz’u etkilemistir. Perives’i goriince kendi ask romanini
kafasinda baglatir ve kahramani bizzat kendisi sayar. Perives’in tifo yerine veremden

oldiigiine inanis1 da bu ylizdendir.

Araba Sevdasi romanindaki en biiyiik karsithk Bihruz’un muhayyilesinin
irettigi hayaller ve sayiklamalar ile hayatin gercekligi arasindadir. Feldtun Bey ile
Rakim Efendi romanmda aykir1 olan ile makbul olan tezathgi vardi Yazar
karsilagtirma tizerinden ana fikrini veriyordu. Burada ise g¢atisma gerceklik-hayal
arasindadir. Bihruz kendi trettigi aska kendisi inanmis kendisi yasamis kendisi act
cekmistir. Ve abartilarak anlatilan hi¢bir duygusu sahici degildir. Romanda
kahramanin karakter doniisiimii bu denli basit ve hizli olmamalidir. Bihruz yas tutar
ve acisindan kurtulmak i¢in Bati’min romanlarma sarilir. Ciinkii bu adam aci
cekmesini dahi bilmez. Hal boyleyken gercek olmayan bir ask ugruna Bihruz’un
biitlin hayatini, aligkanliklarini degistirmesi mak@l olmamakla birlikte yazarin
kahramanin kiiciiltmesinden baska bir sey degildir. Yazarin burada alay ettigi asil

husus agk diisiincesidir. Recaizade, klasik edebiyatin ylice askini Bihruz’un sahte

235 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi(Elestirel Basim), S. 203.
238 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi(Elestirel Basim), S. 224.
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askina dontistiirerek bir anlamda tahkiye ve Divan geleneginde ilk goriiste asik olup,
birbiri i¢in Oliip biten, daglar1 delen, ateserde yanan, canina kiyan asiklari ve onlarin
asklarin1 ti’ye alir. Bu c¢aba ancak itibarsizlastirarak yok etme diisiincesinin bir
sonucu olabilir. Nitekim ask1 baskalastirip, maddelestiren 6rnekler arttikga klasik ask
algis1 atilacak, toplumun agka bakis1 degisecektir. Ne olursa olsun Araba Sevdasi’nin
yazildig1 donemde ask gelenegine yapilan bu saldir1 heniiz amacina ulagamamustir.
“Neticede dar zamanlarin ufuksuz odalarini Bihruz hi¢cbir gercegin i¢ yiiziine vakif

. . o . . e . 237
alamaz ve zanlar iizerine kurdugu diinya bir bakima kendi iizerine yikilir.”

Tanzimat donemi romanlar1 “toplum i¢in sanat” diisturunu benimsediklerinden
kendilerine 6gretici bir misyon yiiklemislerdi. Gostermeye, sunmaya, uyarmaya
meyilli olmuslardir. Servet-i Fiinln romancilarinin faydacilik gibi bir gayeleri
yoktur. Onlar halk: bilinglendirmeyi kendilerine vazife edinmezler. Onlar i¢in birey
onemlidir. Halit Ziya da Servet-i Fiinlin romancilarindan olarak once bireyi esas

almis onun i¢ diinyasi, arzulari, hirslari, ¢atismalari, psikolojisi lizerinde durmustur.

Usakligil’in Ask-1 Memnu romaninda Mahpeyker’den sonra ilk kez kadin
romana baskin olarak girer. Calismanin bu bolimiinde bizi Ask-1 Memnu’yu
irdelemeye gotiiren Behliil’iin kadinlara bakis1 ve ask anlayigidir. Behliil romanin
basindan itibaren ugari, rahat ve havalarda anlatilmistir. Bu yolla Bihter ile

yasayacagi yasak agka zemin hazirlanmistir.

Behliil’e gore kadmlar siirlerle dolu asklar hayal ederler lakin ger¢ek hayatta
boyle asklar1 bir siire sonra ahmakc¢a bulurlar. Gergek hayatta ask, bunlarin hicbiri
degildir. Bunlar kadinlar1 belki bir miiddet aldatir lakin sonra asla. Biitiin o siirilere
asilip kalan kadmlar onu bulamayarak hiisranin1 ve hatta ihtimal bir giin bulmak
imidini saklamakla birlikte askta asil bulunan seyi ararlar: Gergek.... Biitiin

maddiligiyle, o siirlerden, hayallerden, cigeklerden armmus gergek!?*®

Behliil gergek
askin hicbir zaman bulunamayacagini diisliniirken kadinlarin siirli asklarla ruhlarini

doyurduklarini ama aslinda hakikati aradiklarini dile getirir.

231 Selguk Cikla, “Erken Donem Tiirk Modernlesmesinin Dinamiklerini Araba Sevdasi’nin Mefhum-1
Mubhaliflerinden Okumak”, Erzincan Universitesi sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, C.6, S.2, 2013,
s. 283-284.

238 Usakligil, Ask-1 Memnu, s. 131-132.
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Behliil kadinlarin sevdigi siirli ask demetlerinden olusturup kendi arzularini
tatmin eden bencil bir kacaktir. Ona gore erkekler de hayatlarmin bir devresinde
kadinlar gibi hissi olurlar.

“Hayatimizin bir devresi vardir ki o swrada fikirlerimiz yeryiiziiniin
iistiinde ugmaya, emelini tatmin edecek hayal heveslerini gokyiiziiniin
esir kaynaklarinda aramaya mubhtactir; yiikselir gozlerini aldatan bu
mavilikleri gegmek, daha yukarilarda bir bagka sevda havasi bulmak i¢in
yiikselir, fakat yilikseldikce daha gegilecek mavilikler bulur, o yaniltan

ufuklar bitmez titkenmez.... Bu kutsal seyahat ne kadar devam eder? Bu,
mizaca ait bir s,eydir.”239

Behliil agklarin1 bu tarzda yasayan erkekleri gordiikce onlar gibi olmamaya
karar vermistir. Hisleriyle hareket edip kanatlar1 kirilacagma o, kiran taraf olmay1
tercth etmistir. Behliil’de Bihruz gibi korii koriine bir ask nazariyesi yoktur. Onun
ask anlayis1 sinsi ve kirlidir. Behliil i¢in ask demek kadin demektir. Kadinlar, asil
siirlerdir. Askin felsefesi de siirlerden yani kadinlardan miimkiin oldugunca ¢ok
toparlayip demet haline getirmek ve bu demetleri odanin ona giiliimseyen yerlerine
asmaktir.

“Ben, kucak kucak etek etek o ciceklerden toplayan, toplamak igin
bitmez, sonmez bir heves duyan ben. Kah elimin sert bir hirsiyla
koparilmis, kah dislerimin keskin bir darbesiyle kesilmis yahut calilarin
arasinda tiirli giicliiklerle toplanabilmis, dikenlerinde isteklerimin

kanindan fedakar damlalar birakilarak ancak yetistirebilmis ¢i¢eklerden
bende ne giizel demetler var. 2%

Behliil her c¢igekten bal almak {iizerine kurulu bu zihniyetiyle baglanma
duygusundan ¢ok uzaktir. Onun ahlak anlayis1 da ask nazariyesi ile paraleldir.
Caninin istedigi seyi yapmak icin onda bir smir yoktur. Kendisinde her hakki bulur.
Behliil’iin evli oldugu hélde yakinlagsmaya calistigi Peyler, onun ¢i¢cek demetine
katmak istedigi bir siirdir yalnizca. Bir ask beslemez. Behliil i¢in romanin basindan
beri olusturulan ¢erceve onun Bihterle olan yakinlasmasi ile yerine oturur. Ciinkii
Behliil, yengesiyle agsk yasarken bu durumun yanlishigini sorgulamaz. Zira o, ahlak

yoksunu, siifl bir alafranga ziippedir.

239 Usakligil, Ask-1 Memnu, s. 132.
240 Usakligil, Ask-1 Memnu, s. 133.
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Behliil, Bihter’den uzak durmak i¢in bir sebep arar ama bulamaz. Bihter zaten
amcastyla mutsuzdur ve mutlaka birini sevecektir, o kisi neden kendisi olmasin,
neden Bihter’i bagkalarina biraksin? Behlil’iin bu diislincesinin arka planinda
istedigi her seyi elde etmis olmasinin verdigi bir ego ve simariklik vardir. Sahip olma
duygusunun yasattig1 tatmin onun i¢in amcasi aldatmig olmaktan veya toplumun
ahlak kurallarin1 ¢ignemis olmaktan daha Onemlidir. Behliil’iin Bihter’e sahip
olduktan sonra elde edilince degeri azalan her sey gibi ona duydugu ask atesi de

yavas yavas soner ve adeti lizere kagma arzusu dogar.

Romanin sonunda Behliil, ilk donemin ahmak alafrangalar1 gibi bir parasizlik
felaketine ugramaz. Onun afeti, ailesini kaybetmis olmasidir. Ask ile avlanip
kendinden saf alafrangalarin aksine Behliil avcinin ta kendisidir. Buna ragmen
hiisrana ugramaktan kurtulamamistir. “Behliil ahlaksiz ziippe tiplerin Tiirk
romamndaki en aristokrat ve magrur olamidir. Belki de yazar bu nedenle onun
sonunu okura gostermez. Bu sinsi ve ¢aresiz kagis, Behliil "iin ahlaksiz ziippe yapisina
derinden bir vurgu da yapmaz. Halit Ziya Usakhgil, Behliil’iin uzaklastirarak,

Bihter’i oldiirerek temelde en biiyiik cezayr Adnan Bey’e keser.?**

Yanlis Batililasmanin ve alafranga ziippe tipinin 6nemli bir romani olan
Sipsevdi’de askin gesitli hallerini goriiriz. Yazar romanda olay orgiisiinii kadin-erkek
iliskileri {izerinden yiiriitiir. Birbirini seven, sevisen ve evlenen ¢iftler vardir
romanda. Ama iligkilerin higbirinin hayirli bir sonla mutluluk getirdigi
goriilmemistir. Sipsevdi romaninda ask, menfaat ve sehvet iizerine kurulmustur.

Menfaati yerine getirilen ve sehveti doyurulan kisi igin askin bir echemmiyeti kalmaz.

Romanda tiim ahlaksizliklar1 ¢ekinmeden yapar goriinen kadinlar, yazarin
aslinda iki gergevede anlatmak istedigi kadinlardir. Ik grup severek ve isteyerek
evelenmek isteyen kadinlardir. Ikinci grup ise nefsani arzularla hareket eden
kadmlardrr. Iki farkli niyetle de olsa onlarin temel hatasi erkeklerle yasadiklar:
serbest iliskilerdir. Gerek gelenegin aslina ¢ikarak evlenecegi kisiyi kendisi se¢mis
olmak i¢in gerekse istiyaklarina kars1 koyamayan kadinlar i¢in Giirpinar, romanda

agir cezalar verir.

1 Uslu Kaya, Tiirk Romaninda Safderun Alafranga, Ahlaksiz Ziippe, Kotiiciil Entelektiiel, s. 86.
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Sipsevdi’de gizilen Azize karakteri mithimdir. Zira o, Meftun’un konagindaki
kadinlarin antitezi olarak sunulmustur basta. Devrinin serbestliklerini elestiren hatta
ayiplayan alaturka bir kadindir. O, geleneksel olant benimsemistir. Ama geleneksel
olanin simdiki hayata uygunlugu konusunda diisinmez. Yazarin Azize karakteri ile
okuruna anlatmak istedigi heniiz alafrangalasmamis birinin varligimin onun mantikh
bir tercih edisiyle olmadigidir. Romanci Azize karakterini kendini tanimayan,
ilgilerinin farkinda olmayan, bilgisiz biri olarak ¢izmistir. Azize’nin diger kadinlarin
aksine ahlakli gecinisi arzularmin farkina varamayacak kadar ruhunu tanimiyor
olusundandir. Meftun’un konagma gide gele, oradaki kadinlari, yasadiklarini goriip
dinleye dinleye o da yoldan ¢ikmustir. Yazar burada igindeki nefsani istekleri
kesfeden her kadinin eninde sonunda caginin ona verdigi serbestlikte ahlaksizliga
stiriklenecegini belirtir. Bunu Meftun’un alafrangalastirmaya calistig1 ailesinin
icinden biriyle degil de zit zihniyette olan biriyle anlatmasi ise kurgunun islenmis

olmasi bakimindan basarilidir.

Romanin alafranga ziippe tipi Meftun, ev ahalisinden en ¢ok kardesi Lebibe’yi
yeni tarzda egitmek ister. Zira onunla zengin bir eniste elde etme hayali kurar.
Meftun’un Lebibe ile Mahir’in gizli iliskisini 6grendikten sonra devam eden kisim
ise onun ahlaksizlig1 alafrangaliga, alafrangaligi ahlaksizliga baglayarak kendini
hakli ¢ikarmasina dayanan olaylar zinciridir. Meftun durumu 6grenince basta kizar.
Sonra kardesinin boyle alaturka bir sekilde sevmis olmasina sasirir daha sonra ise
uyaniklik yapip bu durumu kazanca diisiirmeyi diisiiniir. Meftun’un bu diisiince
dongiistinde gittikce bayagilasan ahlak anlayisini goriiriiz.

“Lebibe’nin namusu tehlikede kalmaya karsilik beri yanda seksen bin
liralik bir servet var. Memleketimizdeki bu para kithgi zamaninda bu
kadar bir hazine demek. Bununla olciilemeyecek kadar az paralar i¢in
namusunu, vicdanini satmis, sonra da cemiyet i¢inde sahte bir goriiniisle

ikiylizlii bir hayat yasamaya ugrasmis az insan mu vardwr? Evet,
Lebibe’nin davranigina hemen engel olmaya kalkismamal.”**

Meftun bir anda para i¢in kiz kardesinin namusunu satan bir ahlak diiskiini
konumuna gelir. Alafranga taklit¢isi Meftun artik ahlaksiz alafranga ziippe

Meftun’dur. Meftun Bey’e gore insan her davranisini ve hareketini alafranga

242 Giirpinar, Sipsevdi, S. 186.
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kurallarma gore uygulamalidir. Cilinkii uygarlik bunu gerektirir. Uygarlik maskesinin

altinda genetigiyle oynanan toplumun ahlak kaideleri ve nizamdir.

Lebibe’nin Mahir ile olan mektuplasmasinda agabeyi Meftun i¢in soyledikleri
Meftun Bey’de deger ve kiymet namina higbir sey olmadigi, ehemmiyet verdigi tek
seyin maddilik ve esya oldugu anlasilir. “Agabeyimden ¢ekinmeyiniz. O gayet
alafranga yaradilishdir. Botere yaptirilmis bir kostiim, Bergui’ye ismarlanmis bir
iskorpin, Pigmalyon’'dan alinmis bir kravat onun géziinde biitiin giinahlarinizi

bagislatmaya yeter. 243

Meftun kardesi ile asigin1 yakalamak tizere onlarin bulustugu kuytuya ittiginde
Zarafet ile Saban’in kirli sevismesine sahit olur. Evinin hizmetkarlarma bu
ahlaksizlik i¢in kizip kopiirecegine tepki bile vermez. Daha ilginci bu duruma
kizmazken Saban’in gecelik entarisiyle disartya ¢ikmis olmasina sinirlenir. Kendi
evinden birinin alafrangalia uymayan bu kiyafetle zind islemeye gelmesi onu

kizdirirken, islenen giinah umrunda bile olmaz.

Meftun’un alafrangaya uymak zorunda g6z yumdugu tiim cirkinlikler ve
ahlaksizliklar iki ailenin de felaketi olur. Meftun ise umarsizca Paris’e kacar.
Sipsevdi romaninda alafranga yasamin getirdigi rahatlik ve imkénlarla toplumun
ahlak yasalar1 c¢ignenir. Romanci, toplumun temel tas1 olan ahlaki yerinden
oynattiklar1 i¢in ahlaksiz kahramanlarmin hepsini felaket ya da 6liimle cezalandirir.
Biitiin ¢iftler birbirini aldatir ¢iinkii iligkileri tensel ihtiyaglar iizerine kuruludur.
Saban Zarafet’i, Meftun ve karis1 karsilikli birbirlerini, Bedri Rebia’y1, Fransiz
Ferlan cifti de birbirini aldatir. Iclerinde severek evlenen tek ¢ift olan Lebibe-Mahir
de huzur bulamazlar; Mahir baska bir kadina asik olur. Evlenmeden hamile kalan
Rebia ¢ocuk diisiiriirken oliir, kisa araliklarla siirekli hamile kalip ¢ocuk diistiren
Zarafet evden atilir. Edibe’nin de ahlaksizlik yaptigmi 6grenen Kéasim Efendi felg
olur. Torunu Rebia’nin namusunu kendi rizastyla kirlettigini duyan biiyiikanne kalp
krizinden oliir. Goriildiigii gibi romandaki sakat agklar felaketten bagka bir sey
getirmemistir. Romanda Meftun ile ayni kafadan olan Bedri Bey vardir. Onun evlilik

konusundaki goriisleri alafranga ziippelerin geldigi noktay1 gosterir.

243 Giirpinar, Sipsevdi, S. 156.
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“Medeniyet ilerleyeli evlenmelerin de ¢esidi ¢ikti. Her evlenme imamu,
muhtari, mahalle halkini, biitin esi dostu toplamakla ve doyurmakla
olmaz. Aramizda yapilmasi teklif ettiginiz evlenme geldi gegti. Taraflarin
kabul edisiyle kiilfetsizce oldu bitti. Bundan sonra bir diigilinle
yapmacigini yapmak, karninda kimden oldugu belirsiz bir ¢ocuk, kdseye
oturup gelin olmak tiyatro sahnelerindeki bir komedyaya benzemez mi?
Bizim gibi bilginin aleviyle halkin diisiincelerini aydinlatmaya hizmet
edenler dogru Ornekler gostermek i¢in her seyde, hatta goniil
aligveriglerimizde de halkin izinde yliriimekten kaginmalidirlar. Sevda,
sOzlinde durmak tabiatin itmesiyle gergeklesir gerekli kivami bulunca
gene tabiatiyla dagilir gider.”244

Meftun Bey Bedri’ye hak verirken kardesi Raci hiddetten ¢ildiracak noktaya
gelir. Roman boyunca Meftun’un tam karsisindadir Raci. Meftun yozlasan ahlaksal
yap1y1, Raci ise gelenegi temsil eder ve gelenegin sesi bastan sonuna kadar kimsenin

kulagina degmez.

Meftun romanda alafranga tipin ahlaksiz ziippe kanadidir. Ahlaksiz ziippe
kadina ve aska arzularmi gidermek i¢in bir ara¢ goziiyle bakar. Hissiyati
yozlasmistir. Alafranga olmay1 toplumun gegmisten bu yana var olan hiikiimlerini
ters yliz etmek olarak algilayan bu tip i¢in her seyin bir oluru vardir. Toplumun
onlara engel koymak gibi bir vazifesi olamaz. Zira onlar Bati’nin kurallarina goére
yasarlar ve Bati’da serbestlik ve 0zgiirliik her seyin iistiindedir. Evlilik onlar i¢in
boyunlarina gegirilen bir yagh urgandan farksizdir. Cok eglilik ve cani kiminle
istiyorsa onunla beraber olmak varken tek eslilik onlara gére kohnemis ve insan

tabiatina uymayan bir uygulamadir.

Bu romandan sonra toplumdaki sosyal ve ahlaki ¢Oziiliis hizin1 arttirarak
devam edecektir. Kiralik Konak, Istanbul’un Bir Yiizii, Kirtk Hayatlar, Yaprak
Dokiimii, Ekmek Elden Su Golden gibi romanlarda gerek erkek gerekse kadin
kahramanlarda ahlaksizligin ve diiskiinliigiin boyutu mide bulandirici hale gelecektir.
Batililasma ve yenilesme hadisesinin memlekette kontrolden ¢iktig1 ¢ok acgiktur.
Basta milleti yenilesmeye kendisi alistirmak isteyen devletin, bu yangimin oniinii
almak gibi bir kudreti de kalmamistir. Medenilesmek ve alafrangalasmak Osmanli

toplumunu yukar1 ¢ekmek ve refaha erdirmek soyle dursun ugurumun esigine kadar

244 Giirpinar, Sipsevdi, S. 255.
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getirip ufak bir riizgariyla diisecek kadar zayiflatip sonra kendi yoluna devam
etmistir. Ciinki “Sark, Avrupalilar nazarinda islenmemis topragin serveti, tabiatinin
defineleri kadar da ahdlisinin cehdlet ve tembelligi ile maruftur.”** Bu malumétla

Bati igin Osmanli devleti zayiflamis bir avdan bagka bir sey olmamustir.

245 Giirpinar, Sipsevdi, S. 263.
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SONUG

Osmanli romaninda mithim bir yer tutan alafranga tipi, li¢ ayr1 kategoride

degerlendirmek miimkiindiir:

1. Bati’ya tapan, satihta taklit¢i, masum alafrangalar
2. Yozlasmis, ahlaksiz zlippeler

3. Kozmopolit, koksiiz, kirlenmis hainler

Buna gore birinci gruptaki alafrangalar Bati’y1 ilah derecesinde goren tiplerdir.
Bunlarda kor bir Bat1 hayranlig1 vardir. Bunlarm bir¢cogu varlikl ailelerden gelir ve
mirasyedidirler. Rahat ve simarik yetistirilmislerdir. Batii ve niifuzlu egitim
kurumlarma verilmis lakin okumaya hevessiz kimselerdir. Aralarinda talihli olup
Avrupa'ya gidip gelenleri de olmustur. Giyim kusamlari, hal ve tavirlari agiridir. Bu
tir alafrangalar1 tarif eden en dogru iki kelime agiriltk ve komikliktir. Zira
romancilar bu tip alafrangalarla hep alay etmislerdir. Moda tutkular1 6lgiistizliik
derecesindedir. Batili dergilerde gordiikleri resimlere kendilerini benzetmeye
ugrasirlar. Avrupa'nin  en Once sikligini, kumarmi, dansini, yabanci dilini
benimsemislerdir. Bu tiplerde miithis bir Bat1 hayranliginin yaninda Osmanli'y1 ve
Tiirkge'yi reddedis vardir. Zira eski yikilmadan yerine yenisi kurulamaz. Osmanli
toplumunu avam ve geri kalmis; Tiirkge'yi ise kaba ve yetersiz bulurlar. Bu

baglamda Fransizca onlar i¢in ana dillerinden daha kiymetli olmustur.

Toplumun bu kesim alafrangalar1 ask konusunda saf ve tecriibesizdirler. Bu
yiizden sevda bahsinde hep kandirilmis ve aldatilmiglardir. Evlilik ve ahlaksal
normlar konusunda kabugu kirma cabasindadirlar. Baglarda goriicii usulii evliligi
reddedip kisilerin birbirlerini gorerek severek evlenmesi gerektigini savunmuslardir.
Sonra Avrupa'da gosteris vesilesi sayilan metres tutma olayini 6grenip ibreyi bu yone
dogru cevirmisler evlilik yapmadan dost hayati yasamaya baslamislardir. Adab-1
muagseretteki ilk degisimler bu nesildedir. Bu neslin Bat1i’y1 arastirip okudugu falan
yoktur. Genellikle resimli dergiler ve karikatiir mecmualar1 okurlar. Biraz daha
iyileri roman okurlar. Fakat okuduklar1 eserler onlara Bati’y1 kaynagindan 6grenme

hususunda yeni bir bilgi ve farkindalik kazandirmaktan uzaktir.
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Bu devir alafrangalarinin ¢aligma hayatlar1 yoktur. Hazir yiyici olmanin verdigi
rahatlik onlarda israfin ve gosteris¢i tikketimin oniinii agmustir. Memleketteki yabanci
ailelerle temas halindedirler. Adeta onlara yaranmak pesindedirler. Hepsinden
onemlisitipin bu grubu Osmanli toplumunda yenidir ve heniiz kaniksanmamustir.
Hatta romancilar eserlerinde bu tiplerle dalga gegerek, onlar1 alafrangalik sevdalari
yiiziinden komik durumlara diisiirerek toplumda yeni tiireyen bu aykir: tipli insanlara

kars1 toplumun geri kalanini uyarmak, akismn yoniinii kesmek istemislerdir.

Ikinci grup alafrangalar artik saf degil uyamk tiplerdir. Bunlar Bati’nin
yiizeyde olan taklidini, zihinlere ¢evirmislerdir. Ahlaksiz ziippe tipi kurnaz olmay1
meziyet sayar. Baskalarin1 kandirabildigi ve kendi ¢ikarlarin1 besleyebildigi dl¢lide
bagarili olur ve bununla Oviiniir. Bunlar menseini ilk grubun saf ve masum
tiplerinden almakla beraber zihniyetleri ve algilama bi¢imleriyle onlardan ayrilirlar.
IIk gruptaki alafrangalarm hayran oldugu hasletler Batr’nin yiizeysel degerleridir.
Zippe alafrangalar, masum alafrangalarin zihinlerindeki Bati’nin yerine kendi
sekiiler Batr’larin1 koyarlar. Bu tiir Batr'nin i¢inde merhametsizlik, kotiiliik,
cikarcilik, ahlaksizlik vardir. Alafranga tipin bu gruba dahil olan ¢esidi ilk grubu

yoldan ¢ikarandir.

Bu devirde alafrangalar artik toplumdaki aykir1 kisiler degillerdir. Tam tersine
cogalarak kendine yer edinmis, romanlarda alay konusu edilmeyen, oturmus bir
kesimdir. Bu donem ziippeleri, alafrangaliklarin1 her kapiyr agacak sekilde

giincellemislerdir.

Bu tiir alafrangalar i¢in kutsal olan hi¢bir sey yoktur. Yasak, ayip, kural yoktur.
Onlar Batr’nin hiikiimlerini bile kendi menfaatleri i¢in baskalasatirabilir ve toplumu
buna inandirabilirler. Bencil ve egoistlerdir. Kendi benliklerinin mutlak fayda ve
doyumu i¢in yasarlar. Kiymet hiikiimleri, degerleri yoktur. Gayr-i millidirler. Ahlak
onlar i¢in sadece gereksiz dayatmalar yiginidir. Toplumun genel kabullerini ¢oktan
terketmislerdir. Alafrangaligin bu c¢esidinde insanlar Batililasmanin ilk donemin
komiklerinin yaptig1 gibi olmayacaginin farkindadirlar. Bu yiizden onlardaki her

hareket bir 6nceki nesilden daha asir1 bir derecededir.
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Ucgiincii gruba gelindiginde durumun vahameti artar. Bu kesimin artik iilkeyle
bir ilgisi kalmamistir. Savas zamaninda bile ¢ay partilerinde giiniinii giin ederler.
Millilik ve bagimsizlik bilinci yok olmustur. Neyse ki bu donem yazarlar1 sonunda
uyanmis ve iilke giindemine kahramanlar1 kadar tepkisiz kalmamiglardir. Bu doneme
kadar yazilan romanlarda kahramanlarmi bir sekilde koruyan yazarlar Miitareke
yillarinin etkisiyle Batr’ya ve ilkesini Bati’ya satan hain alafrangaya karsi
tutumlarimi degistirmislerdir. Romanlarda artik Bati’nin sadece 1siltili ylizii degil,
cirkin ve diiskiin tarafi da gosterilmeye baslanmistir. Aydin ve yazarlarin degisen bu
tutumlar1 ne yazik ki Bati’ya dogru meyletmis Osmanli insaninin 6niinii kesmeye

yetmemistir. Zira bu, alinmakta ¢ok ge¢ kalinmis bir tutumdur.

Kozmopolit alafrangalar Tiirkliikkten ve Tiirkiye’den nefret ederler. Onlar1 bu
topraklara baglayan koklerine igrenerek bakarlar. Ve koklerini tamamen kesip atmak
isterler. Memlekette siirekli bir sikint1 ve buhran halindedirler. Ciinkii i¢lerindeki
Bati, caglayan bir nehir gibidir. Onlar1 da oniine katip gotiirmek ister. Romanlarda
ticlincli grup alafrangalar1 temsil eden kahramanlarda iilkeden kacis arzusu baskin
olarak islenir. Kisa siireligine bile olsa Avrupa’nin havasini teneffiis etmek istegine

yenik diisen kahramanlarin sayis1 az degildir.

Zippe alafrangalar hem ahlak bakimindan diiskiindiirler hem de memleketi
vurgunculukla somiirerek zarar verirler. Bunlar vatansiz, vicdansiz, kirli ve

haindirler.

Bu smiflamadan anlasilir ki ti¢ grup da birbiriyle iliskilidir. Zira biri digerinin
tamamlayicist ve devamidir. Bu baglamda ii¢ kategorinin alafranga tipin evrimsel
yolculugunu anlattigini séyleyebiliriz. Ahlaksiz ziippe masum alafranganin iginden
onu yok ederek ¢ikmustir. Ziippeler kendi yozlagmis Bati’sin1 yaratirken bir
oncekinin Batr’sin1 da yikmis olurlar. Bu yikimdaki en biiylik fatura masum
alafrangalara kesilir. Koksiiz hain alafranga ise ziippe alafranganin i¢inden ¢ikmakla
birlikte bu kez de varolus felsefesini alafranga zilippenin kotii niyetli olusunun
lizerine  temellendirirmistir. ~ Alafranga  ziippenin  miicadelesi ve zarari

toplumadir. Kozmopolit kdksiizler ise ziippelerin zarar verme diisturunu ve toplumla
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olan miicadelesini kendine, kendi i¢ine ¢evirerek artik ait olmadigi toprak
parcasindan kendisini sokiip atmanin yollarini1 arar. Bu baglamda bu ii¢ grup
birbirinin i¢inden ¢iktig1 kadar birbirini katletmistir de. Her yeni nesilde

kopmuslugun, kétiiliiglin ve ¢liriimiisliigiin artmis olmasi bunun ispatidir.

Ik gruptaki yiizeysel taklitci, saf alafrangalarin romanlarda islenis bicimi yani
yazarlarin onlarla trajikomik bir bigimde alay edisleri aslinda o donem icin
entellektiiel kabul edilen romancilarin Batililasma cereyaninin ilerleyen donemlerde
memlekette yaratacagi tehlikeleri sadece anlattiklar1 taklit gergevesinden
gormeleriyle de alakahidir. Bu tip dejenere olarak ugrayacagi doniistimlerin

getirecegi tehlikeler cogu aydin tarafindan fark edilememis ya da gec farkedilmistir.

Alafranga tip Osmanli romaninin derinlemesine isledigi bir tiptir. Tiirk
edebiyatinda tek bir kimlik tespiti lizerinde bu kadar 1srarla durulmus baska bir tip
daha yoktur. Bu tipi islenmeye deger yapan ise toplumdaki varligini her devirde
koruyan canli ve aktif bir kesimi temsil ediyor olmasidir. Zira alafranga tipi
tanimadan Batililasma donemi Tiirk insanini tanimamiz miimkiin degildir. Bu
yiizdendir ki hikayeci ve romancilar farkli islenis bigimlerinde bu tipi yilizyil askin
bir siiredir anlatir, yazar, ¢izerler. Ayrica bu tipin Tanzimat’ta aykir1 kabul edilirken
Cumhuriyet’te kabul gormiis olmasi onun hem varliginin devamliligina hem de bu
tipin savundugu gibi bir Batililasmanin Tirkiye tarafindan pek de diglanmadigma

isarettir.

Osmanli romaninin asli tipi olan alafranga, bir anlamiyla kabuk degistiren Tiirk
aydininin da parodisidir aslinda. Romanlarinda hicvettikleri cogu zaman elestirip
ibretlik 6rnek gibi sunduklar1 kahramanlar kendilerine de ¢ok uzak degildir. Zira
cogu romancmin kendisini kahramaniyla 6zdeslestirdigi, kahramaninin varliginda
kendisini anlattig1 bilinir. Bu bakimdan alafranga tip Batililagma hadisesine basta
ciliz ¢igliklarla karsilik veren sonra ise ayak uydurmak i¢in kosturan Tiirk aydininin

ikircikli halini en gergek bicimiyle yansitandir.

Alafranga tip, Tiirk Batililagmas1 ve yenilesmesinin bir ironisidir. Romanlar

yiizyillardir frenklesmeye ¢abalayan Tiirk insanmi ¢esitli kanallardan konu etmistir.
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Tim didinmeye ragmen ortaya ¢ikan sonug¢ gilinlimiizde bile hala Batililasmak
isteyen toplumumuzdur. Demek ki Tiirk insanit Batililasamiyor ve buna ragmen
istikrarla hedefini de degistirmiyor. Tiirk romancilik geleneginde 6nemli bir yeri olan
alafranga tip Batililagamayan Tiirk insaninin beyhude ¢abasinin ironik bir

sunumundan bagka bir sey degildir.

Alafranga tip toplumlar ve medeniyetler arasinda hiyerarsik bir diizen oldugu
stirece siiphesiz yasamaya devam edecektir. Hi¢cbir zaman elindeki ile yetinmeyen
beser, her daim {istiin olana benzemeye, ona ulasmaya calisacaktir. Tarihi ikilem de
buradadir zaten dogru ve makbul olan iistiin ve farkli olana tabi olmak mudir, yoksa
kendi kendini yukar1 ¢ekip ulasacagi en iist noktaya kendi farkini yaratarak ¢ikmak
midir? “Insan maruz kalmaz, secer.” der®*® Cemil Merig¢. Ciinkii hi¢cbir mahlukata
bahsedilmeyen akil ve irade insanogluna ihsan edilmistir. Tiirk milletinin baska
medeniyetlere tabi olarak yasayamayacagi bagimsiz ve 6zglir karakteriyle malumdur.
Onceden cizilmis ve iizerinden gokca gecilmis bir yoldan yiiriimenin sonu bellidir,
yolun izin verdigi 6lgiide ilerlenebilir. Oysa kendi ¢izdigi yolda yiirtiyen bir toplum
yolun nereye gidecegine de nerede bitecegine de kendisi karar verir. Osmanli’dan bu

yana Tiirk devletinin ve milletinin tdbi olmasi gereken tek politika acik bir sekilde
budur.

246 Cemil Merig, Kirk Ambar 11/ Lehgetii’'I-Hakayik, Istanbul, 2009, Tletisim Yayinlar1, s.287-288.
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