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OZET

Yakin dénem Tiirk siirinin 6nemli isimlerinden Adil Erdem Bayazit, sadece sa-
natsal faaliyetleriyle adindan s6z ettiren bir sair degildir. Erdem Bayazit, ayn1 zamanda
siyasal, sosyal ve kiiltiirel birgok alanda gosterdigi hasletleriyle de dikkate deger ente-

lektiiel bir diislince insanidir.

Erdem Bayazit, siirlerinde modern hayatin karsisindadir. Modern hayatin yoz-
lagtirdig1, kendine dahi yabancilastirdigi insana yaratilis gayesini hatirlatmak ister. Ba-
yazit’in siirlerinde modern kent ve yabancilagsma temelinde insanin “Islam Medeni-
yeti” mefkiresine daveti s6z konusudur. Bayazit’in siiri Zarifoglu gibi gegmise degil,
gelecege doniiktiir. Bayazit, Akif Inan gibi yerlesik ve memnun oldugu bir diinya tize-

rinden konusmaz ve siirekli yeni diizen aramanin pesindedir.

Bu ¢alisma, Erdem Bayazit’in siirlerindeki “Direnis” ve “Dirilis” temleri tize-
rinde yapilmistir. Direnis ve dirilis mefkirelerinin Erdem Bayazit’in siirlerinde nasil
islendigi incelenmistir. Calisma esnasinda sadece Bayazit’in eserleri degil, onun tize-
rinde etkili olan, ilham kaynagini teskil eden ¢ocuklugu, sanat hayat1 ve entelektiiel

biyografisine de ana hatlariyla temas edilmistir.

Erdem Bayazit siirleri {izerinde yapilan bu arastirma ii¢ boliimden olusmaktadir.
Birinci boliimde sairin ¢ocukluktan baglayarak siirine ilham olan, sanat hayatin1 6zel-

likle aktif dergi siireclerini de kapsayan biyografisine yer verilmistir. ikinci béliimde



Bayazit’m siirleri “Direnis” ve “Dirilis” temleri ¢er¢evesinde tahlil edilmistir. Ugiincii
boliimde ise Bayazit’in siiri, Islam medeniyeti cercevesinde edindigi estetik ile “Dirilis

Estetigi” yaklasiminda degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Erdem Bayazit, direnis siiri, dirilis siiri, yabancilasma, di-

rili estetigi.
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ABSTRACT

Adil Erdem Bayazit, one of the most important names of Turkish poetry in the
recent era, is not the one who isn’t famous for only his arthistic doings. Erdem Baya-
zit is an intellectual person and at the same time he is notable forhis characteristic in
political, social and culturel areas. Erdem Bayazit is opposite to modern life poetry.
He wants to remind the purpose of his creation to the person, who is being degenara-
ted by modern life an deven alieanated by himself. In Bayazit’s poems, it can easily
be seen that the invitation of “Islamic Civilization”. This work is done, on the themes
of “Resistance” and “Resurrection” in Erdem Bayazit’s poetry. How the resistance
and resurrection themes are mentioned in Erdem Bayazit poetry is being examined.
Not only Bayazit’s works, but also his childhood, his artistic life and intellectual bi-

ography are being mentioned.

This work, which is about Erdem Bayazit’s poems consists of tree section. In
the first section, the biography, includes from beginning of his childhood and the ar-
tistic life, duration of his magazine periods, is being cited. In the second section, Ba-
yazit’ poems are analysed in the themes of “Resistance” and “Resurrection”. In the
third section Bayazit’s poetry is evaluated by the frame of Islamic Civilization and

approach of Resurrection Esthetics.



Key Words: Erdem Bayazit, resistance poetry, resurrection poetry, estrange-

ment, resurrection.
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ON SOz
Aragtirmanin amaci, 1960 sonrasi Tiirk siirinin 6nde gelen isimlerinden Erdem
Bayazit’in siirlerini “Direnis” ve “Dirilis” temleri ¢cercevesinde incelemeye caligmak-
tir. Bunun i¢in Bayazit’in beslendigi kaynaklar ve etkilendigi isimler, siir ile ilgili go-

rlsleri ve kendisiyle yapilan roportajlar esas alinmistir.

Ilhamla yazan bir sair oldugunu dile getiren Bayazit, bir gelenegin iginde dog-
mus, o gelenekten beslenmis ve o gelenegi de icine alan kendine has bir siir dili olus-
turmustur. Bu siir dilinin olusumunda ¢agin ve sairin icerisinde aktif yer aldig1 dergi-
cilik deneyimlerinin biiyiik etkisi bulunmaktadir. Bu sebepledir ki Necip Fazil ve Bii-
yiik Dogu ’yu, Sezai Karakog ve Dirilig’i, Nuri Pakdil ve Edebiyat’i anlamak, Baya-
z1t’1n siirini anlamak noktasinda biiylik bir 6nemi haizdir. Yetistigi muhitin hamasi siir
dilinin irfana kalbolusundaki tesiri de géz ard1 edilmemelidir. Dergicilik siirecini izle-
yen tasavvufa intisdb ve siyasete giris vakalari da sairin siirini anlamak adia 6nem

tasimaktadir.

Bayazit siirinde temel zemin modern hayat karsitligidir. Bayazit, giiniimiiz Tiirk
toplumunun modernite elinde nasil mekaniklestigini, manevi dlemden uzaklastigini,
kendine dahi yabancilastigini séyler ve bu doniisiimden sikayetlenir. Insana direnis ve
dirilis zemininde manevi sorumluluklarini, 6te alemi ve inang merkezli bir gelecegin
umudunu hatirlatir. Siirlerinin bilylik ¢cogunlugunda bu konuya degindigi asikardir.
Modern kentte kaybolan insan dogaya davet edilir. Bayazit ¢esitli imgeler kullanarak
siirlerinde ya dogrudan veyahut dolayl olarak direnis ve dirilis mefkdrelerini vurgu-

lamaktadir.

Bu ¢aligmada metodolojim kavram calismasidir. Bayazit siiri direnis ve dirilis
kavramlari ¢ergevesinde tahlil edilmistir. Bu kavramlarin gelenekle ilgisi tizerinde du-

rulmus, Bayazit siirine ne sekilde yansidigina deginilmistir.

Bir sairin beslendigi kaynaklar ve ne sdyledigi kadar nasil soyledigi de 6nemli-

dir. Sair, siir dilini sahip oldugu diinya gériisii cercevesinde Islam estetigi kaidelerine

VII



gore inga etmistir. Bati’ya ayak uydurma c¢abasinda kendi 6z benligini kaybeden in-
sanlik diisiiniildiigiinde Bayazit siirini anlamak, bugiini kavrayip gelecegi insa edebil-

mek agisindan ¢ok onemlidir.

Aragtirmamizin temelini olusturan Erdem Bayazit’in siirlerinin tamami ayrintili
olarak okunup incelenmistir. Ayrica ulasabildigimiz kadariyla sairin kendi diisiincele-

rinin yer aldig1 deneme ve roportajlarindan da istifade edilmistir.

Calisma siiresince Erdem Bayazit ve beslendigi kaynaklar hakkinda yapilan
arastirma, inceleme yazilar1 ve makalelere basvurulmustur. Ozellikle sair {izerinde et-
kisinin fazlaca oldugunu Bayazit’in kendi ifadeleriyle tespit ettigimiz Sezai Karakog
ve buna ilaveten Nuri Pakdil’in diiz yazilar1 da incelenmistir. Kaynakga kisminda fay-

dalanilan tim kaynaklar liste halinde verilmistir.

Tez yazim stliresince; her tiirlii yardimi, bilgiyi ve destegi benden esirgemeyen
degerli hocam Do¢. Dr. Adem CAN ve her zaman manevi destegiyle yanimda olan

esim Emre AKAN’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Kevser DURGUN AKAN
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GiRIS

19. yiizy1l Osmanli i¢in modernlesme siirecinin baslamasi demektir. Bu donem
igerisinde Osmanli ve Bat1 arasindaki farkliliklar ortadan kaldirilmaya caligilir. Bunun
icin gesitli reformlarin yapildigi bilinmektedir. Oncesinde aydin ve biirokrat ayrimi
s0z konusu iken bu siirecte bu ayrim ortadan kalkar. Aydin ve biirokratlar devleti kur-
tarmak amaciyla yenilesme umuduna sarilip bu noktada birlesirler. 19. ylizyilin ikinci
yarisinda Tanzimat reformu ile birlikte yeni aydinlar ortaya ¢ikar. Biirokraside yer al-
mayip amaglart devleti kurtarmak olan bu aydinlardan Sinasi, Namik Kemal, Ziya
Pasa gibi isimler ayni zamanda sanatgidir. Kendilerine Yeni Osmanlilar diyen bu ke-
sim, Avrupa siyasal sistemini ¢ok 1yi bilmektedirler. Bat1 etkisinde yetisen bir nesildir.
Fikirlerini gazete ve dergiler araciligiyla giincel bir sekilde ileten bu nesil, gelenek ve
modernlik arasindaki tartismanin odagindadirlar. Edindikleri dini s6ylemin destegiyle
“halk boyle istiyor” diyebilmenin 6zgiirliigiinii edinirler. Bati’nin yiikselisini seyreden
nesil, halka sormadan halki aydinlatmanin derdine diiser. Bu egitim arzusu eylemden
once aydinlatmanin gerekliligindendir. Higbir zaman tam organize bir parti ya da
gruba donlisemeyen Yeni Osmanlilar, kendilerinden sonra yetisen aydin kesimi ciddi
anlamda etkilemislerdir. Hatta Ittihat ve Terakki’nin kurulmasinda, II. Mesrutiyetin
ilaninda, Milliyetcilik fikrinin yayilip Cumhuriyetin ilan edilmesinde dahi onlarin et-

kisi goriilmektedir.

Tanzimat’la birlikte Osmanli miinevveri Bati’nin istlinliiglinii yavas yavas ka-
bul eder. Bu yiizden kendi degerlerine olan giiveni de sarsilmistir. Sonraki nesillerde
bu sarsint1 artarak devam eder. Ozellikle Servet-i Fiinin nesline gelindiginde Osmanli

entelektiieli artik kendi degerlerini tanimaz ve Bati’l1 degerleri oldugu gibi kabul eder.

Il. Mesrutiyet yillarina gelindiginde bir kaos bas gdsterir. Mesrutiyet dnceden
aldig1 fikriyat1 herhangi bir ¢6zlime ulastiramaz. Daha dogrusu buradan hig¢bir sonug
cikaramaz. Bati ile olan miinasebetimiz fiili savasa doniistiigiinden Bati’ya ve Bati
medeniyetine olan giliven de sarsilmaya baslar. Bu Osmanl aydin1 i¢in tam bir heze-

yandir. Cikmaza diisen aydin kesim igerisinde Osmanli’y1 kurtarma cabalari devam



eder. Dénemin aydinlar1 bunu Osmanlicilik, islameilik, Tiirkgiiliik gibi fikir akimla-
riyla yapmaya ¢aligirlar. Neticede ise yaramayan bu ugraslar halktan ve saraydan kop-

mus bir aydin tipini dogurmustur.

Cumhuriyet yillarina gelindiginde aydin olarak higbir fikir tiretemeyen bu kesim
tilkeyi ¢okiisten kurtaramaz. Kurtaramadigi icin de biiyiik bir devleti kaybetmis olarak
yeni bir devlet kurmaya ¢alisir. Giiniibirlik politikalar iiretilir ve bunda belirleyici olan
da yine Bat1’dir. Dolayisiyla giiniibirlik ¢oziimlerle yetinilir. Ama asil magduriyet mu-
hafazakar, dindar miinevverle ilgilidir. Onemli bir kitle Batililasmak isterken inkilap-
lara sigimir. Inkilaplarin gergeklesmesini kendi iilkiisii gibi diisiiniir. Halbuki dindar
miinevver biitiin savaglarini kaybetmis hissini yasamakta, ideolojinin baskisiyla sin-
mektedir. Gegmisinden kopan Tiirk aydini ciddi problemlerle karsilagir. Kendini gii-
vende hissetmeme en bariz sorunlardan biridir. Tedirginlik ve siglik bu donem aydini-
nin en belirgin kisilik 6zelligidir. Zamanla bu durumu asan aydinlar olmustur. Iste tam
bu esnada Necip Fazil siiri ortaya c¢ikar. Necip Fazil siiri sesi itibariyle Yahya Ke-
mal’den ya da Mehmet Akif’ten en azindan ideolojisi itibariyle istifade eder. Necip
Fazil, Miisliiman sairin bunalimini yasar. Bu hakiki bir fikir ¢ilesidir. Artik ne klasik
Osmanli aydin gibi miitevekkildir ne de Tanzimat sonrasi gibi bir hazir Miisliimandr.
Siiri, adeta esya ve evreni sorgulayarak fikir cilesi ¢ekerek ortaya koydugu bir imanin
ifadesidir. Bu bakimdan da yavas yavas Miisliiman kitlelerin giiven eksikligini tedavi
etmeye baslar. Bundan hiz alan Sezai Karakog, dirilis tilkiislinii ortaya atar. Bu Biiyiik
Dogu iilkiisiinii genisleten bir iilkiidiir. Sezai Karako¢’un dirilis iilkiisiiniin arkasindaki
Islam kiiltiirii ve gelenekgiliktir. Bu kiiltiir ve gelenekgilik, Batililasmanin toplumdan
koparmaya calistigi degerlere sundugu alternatiflerle, yeniliklerin karsisinda duran bir
direnige doniigiir. Karakog, Tiirk milletine genis bir medeniyet utku gosterir. Bu me-
deniyetin dirilisine olan inanci artirir. Dirilis, Necip Fazil’in Biiyiik Dogu’su ile alin-
diginda biiyiik bir tesir icra eder. Ozellikle Anadolu’da geng nesilleri derinden etkiler.
Nitekim Biiyiik Dogu ve Dirilis tesiri Edebiyat ve Mavera dergilerinin ortaya ¢ikisiyla
ispatlanir. Edebiyat’la 6zdeslesen Nuri Pakdil ve onun 6ncii oldugu Yedi Giizel Adam

dirilis iilkiislinii benimser. Eserleriyle de asil bu iilkiiyii, bu imani ifade ederler.



Cocuk yaslardan beri bir arada olan yedi giizel adamin ortak tutkusu edebiyat-
tir. Lisede Nuri Pakdil ve Hamle dergisi ile tanisan bu yedi giizel insan, birbirlerini
kafalarindaki ve goniillerindeki siir aski sayesinde kesfetmislerdir. Sik sik bir araya
gelen tasrali gengler, Maras’in yerel gazetelerine yazilar yazmaya baslarlar. Yazma
kabiliyetlerine Edebiyat ile birlikte bir de dergicilik kabiliyeti eklenir. Aralarindaki
dayanisma, sevgi, saygi ve hepsinden dnemlisi yazma arzusu ve buna sebep Islami
duyarhiliklar1 onlar1 Mavera dergisinin miiellifi olmaya kadar gotiirmiistiir. Ana-
dolu’nun tasra kentinden yiikselen Islami duyarlilig1 yiiksek bu yedi ses, yakin donem
Tiirk edebiyatinda yerini almistir. Siirlerinde genellikle anilara yonelen Cahit Zari-
foglu, karisik imgelere ve uzak ¢agrisimlara basvurur. Akif Inan siirinde tahayyiil et-
tigi diinyay1 okuyucuya yasatir gibidir, sanki o diinya o anda varmis gibi davranir.
Alaaddin Ozdenéren siirinde fikri yap1 derinlerde saklidir. Rasim Ozdendren siirden
ziyade hikdye ve diizyaziya yonelmistir. Ali Kutlay ayni Islami duyarlilikla hikaye
yazar fakat bir siire sonra edebiyattan uzaklasir. Nuri Pakdil ise bu gruba onderligi ile
On planda, kili kirk yararak yazan bir entelektiiel, diisiince insamidir. Cahit Zari-
foglu’nun siirinde “Bu insanlar dev midir / Yatak gérmemis govde midir” diye bah-
settigi yedi giizel adamdan biri olan Erdem Bayazit ise tok ve giir bir sesin sahibi,

destansi sdyleyisinin arkasinda gelecege olan inanci barindiran bir sairdir.



|. BOLUM

ERDEM BAYAZIT SiiRiNiN KAYNAKLARI

A. ilham Dénemi (1939- 1957)

“Ilham”, &teden beri sanatin kaynagi olarak gosterilmektedir. Bugiine kadar il-
ham hakkinda ¢ok sey yazilmis ve sdylenmistir. Fakat yine de onun ne oldugunu kesin
olarak ortaya koymak zordur. Sézliikklerde ilham kelimesine verilen anlam benzer ol-
makla birlikte bazi farkliliklar da yok degildir.

Kelime olarak “gonle dogma, kalbe gelme” manasina gelen ilham, 1stilahta feyiz
yoluyla insanin kalbine ulastirilan bilgidir. Sanatciy1 bir sey meydana getirmek i¢in
sevk eden, goniilde olusan his olarak da tanimlanmaktadir. Ansizin ortaya ¢ikan bu
his, “nefse hem koétiiliigii hem de ondan sakinmayi ilham eden...”? seklinde Kur’dn-1
Kerim 'de de yer alir. Insanin gonliine ansizin dogan ilham, ancak kendisi igin hazir-
lanmig bir goniilde zuhur ettiginden belli bir emegin iriinii kabul edilebilir. Sezgi ile
es anlaml kullanilan ilham, tasavvuf diisiincesinde hakikate ulasma vasitasidir. Sairi
siir ile gercege ulastiran bilgi kaynaklarindan biri de bahsi gecen bu vasitadir. Yani

ilham, 6zellikle sufi sair i¢in bilgi edinme yoludur.

Biitiin giizel sanatlarda oldugu gibi siirde de ilham kavrami 6nemli bir yere sa-
hiptir. Bu nedenle hemen biitiin milletlerin siir tarihinde bu kavrama genis yer verildigi
goriiliir. Klasik sair, soyledigi soziin kendisine ilham edildigini diisliniirdii. Platon,
Sokrat’in agzindan ona Tanrilarin ilhamiyla konustugunu ispat ederek soyle der:
“Clinkl sanirim Tanr siipheye diismeyelim diye bize bu sair araciligiyla, o giizelim
siirlerin insani ya da insan eseri oldugunu gostermeye calisiyor ve sairlerin de hangi
Tanrr’nin biiyiisiine kapilmislarsa o Tanrinm yorumcusu oldugunu bildiriyor.”? Bu
climlede Tanr1 ilhamin kaynagi olarak gdsterilmistir. Aslinda bu fikir klasik diisiince
tarihi boyunca da fazla degismez. Klasik sanatlar bu fikre genis bir zemin hazirlar.

Bilhassa siir Tanr1’nin ilham ettigi hususi bir bilgi kabul edilir.

! Sems Suresi 91/8
2 Platon, lon Siir Uzerine, Kabalc1 Yayinlari, Nisan 2011, s. 37.



19. yiizyilda gelisen yeni siirle birlikte ilhamin anlami da degismistir. Ozellikle
sembolistler onu ¢alisilarak kazanilan bir meleke olarak goriirler. Daha sonraki Siirre-
alistlerde ilham ¢ok farkli bir boyut kazanmis ve icgiidiisel diirtii derekesine indiril-
mistir. Fakat poetika tarihinde ilham mefhumu hi¢bir donemde biitiiniiyle inkar edile-
memistir. Modern Tiirk siirinde ilham1 6nemseyen pek ¢ok sairin varligi bu diislinceyi

dogrular.

Siir, malzemesi kelimeler olan bir sanattir. Sanat duygularin hayallerin ve tim
glizelliklerin ifade edilmesinde bagvurulan bir yoldur. Siir de bu yolda kelimeleri kul-
lanir. Poetika metinlerine gore siirin farkli tarifleri elbette ki yapilmistir. Siirin tarifi
aslinda o sairin poetikasinin da en temel ¢ikis noktasidir. Bu ¢ikis noktasinda birlesen
fikirler biitiinii o sairin de poetikasini olusturmaktadir. Hem Bati1 edebiyatinda hem de
Tiirk edebiyatinda farkli poetik gevreler tarafindan siirin tanimi yapilmigtir. Ornegin
Voltaire, “siirin ruhun miizigi oldugunu”, Shelley ise “siirin hayatin tam bir yansimast
oldugunu”sdyler. Yeni Tiirk edebiyatinda ilk poetik metinleri yazan Hasim’e gore siir,
“bir hikaye degil sessiz bir sarki”dir. Abdiilhak Sinasi Hisar’in siir taniminda dikkat
ceken yaklagimi ise siire hakikati tefsir etme nazariyla bakmasidir. Yazar, siiri soyle
tanimlar: “Ne olmasi iktiza ettigini diisiinmekten ziyade nasil olduguna bakacak olur-
sak siir, belki biraz da hakikati ibhamiyla birlikte goriip tefsir etmek, bu cihetle onu
dumanli, renkleri birbirine aksetmis olarak irae etmektir.”® Siir {izerine yapilan tanim-
lar1 ¢ogaltmak elbette miimkiindiir. Her donemde kendi seriivenine gore farkl diisiin-
celerle ele alinan siir, ayni muhitlerin dilinde benzer tanimlar edinmektedir. Mesela
diisiincenin iman tizerine insa edildigi bir muhitte siirin tanim1 da dini temele dayanur.
Necip Fazil’in siir tanimi1 buna 6rnektir: “Siir, esya ve hadiselerin biitiin mantik yasa-
larina ragmen en mahrem, en mahcup, en hassas ve en mahkam nahiyelerini yoklaya-
rak ve nispetlerini karistirarak mutlak hakikati arama isidir.”* Siir anlayisinin olusu-
munda Necip Fazil’1n etkisinin biiyiik oldugunu séyleyebilecegimiz Bayazit ise “sanat

nedir, siir nedir?” diye sormadan 6nce aslolan sorunun “insan nedir?”” sorusu oldugunu

% Abdulhak Sinasi, “Siirde Vuzih”, Dergdh, S. 12, Ekim 1337/1921, s.17.
4 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Biiyiik Dogu Yayinlari, 35. bs. , Istanbul 1998, s. 473.



sOyler. Bu soruya mukabil kendisi ile yapilan bir roportajda siiri, “sahip oldugum var-
lik bilincimi insan kardeslerimle paylasmak icin bagvurdugum bir arag.” sdziiyle ta-
nimlar. Bayazit, siiri konusma dilinden elde edilen gok gii¢lii ve tesirli bir ara¢ olarak
goriir. “Bir 151k huzmesi nasil bir takim mercek ayna ve manyetik alanlardan gegirile-
rek lazer 15181 elde ediliyorsa normal lisanda siir sanatinin imbiginden gecerek insan
ruhunda duygu ve diisiince yogunlasmasi hasil ediyor.”® Kendi siirinde mesajin 6n
planda oldugunu soylerken siirin ‘his’ve ‘fikir’kavramlari ile i¢ i¢eliginin 6rnegini ve-
rir. Siiphesiz bu fikir Biiyiik Dogu okulundan miilhemdir. Ilhama dayali siir mi? Yoksa
is¢iligi kurguya dayali siir mi? sorusuna, “benimbkisi ilhama dayali siir” cevabini verir.
Siirlerinin genel olarak bir ¢irpida ortaya ¢iktigini da ayrica belirtir. Bayazit ilk ilha-
mini genellikle cocuklugunda alir. Cocuk Bayazit’in zengin ¢evresi ilhamini da besle-
mistir. Bu ilham basina buyruk degildi. Sanatkar onu bilingli bir yonelisin itici giicii
haline getirir. Suurla bilenen ilham, Bayazit’in dirilis eri olmasini saglayacaktir. O bu
ilham1 hep bir mesuliyet olarak tasiyacak ve bunu sanatinin kaidesi kilacaktir. Baya-

zit’ta “En biiylik vefa Rabbe olan vefadir.” Bu diistur Risaleler sairinin siaridir.

1. Tabiatin Giizel Cocuklari

Bayazit, siiri hayatin yorumu olarak goriir. Oyleyse onun siirini anlamak igin
hayatina bakmak gerekir. Asil adi Adil Erdem Bayazit olan sair, Ikinci Diinya Sa-
vas’'nin esiginde Maras'ta diinyaya gelmistir. Annesi Serife Hanim ve babasit Okkes
Tahsin Efendi koklii ailelere mensupturlar. Baba tarafi Gozlek, anne tarafi ise Cagsak
yaylalarindandir. Maragl sairler, sairlik Kabiliyetlerini memleket havasiyla izah et-
mekten hoglanirlar. Dadaloglu ve Karacaoglan’in da bu topraklarda yasamis olmast
onlar i¢in oviing vesilesidir. Sairin gocuklugundan kalma en giizel hatiralar1 Gozlek
yaylalariyla ilgilidir ve bunlari biiyiik bir 6zlemle ifade ettigi goriiliir. Bayazit’in siirini

inceleyenler Maras’in 6nemine isaret etmeden ge¢gmezler:

Bunun sebebini iki kategoride toplamisti Erdem Bayazit: Insandan gelen
ozellikler, cografyadan gelen ozellikler. Maras'ta aile baglart daha genis bir
ifade ile kabile asabiyeti ¢ok giicliidiir. Ote yandan Maras cografyasi kendine

5 Erdem Bayazit, Kelimenin Dirilisi, Hat Yayinlar1, Istanbul 2015, s.27.
® Bayazit, Kelimenin Diriligi, s. 29.



veter iktisadi bir yapurya sahipti. Eski bir tiirkii ‘Ovasinda turag oter /Yaylasinda
kekik biter’ diye tasvir eder. Kabile asabiyeti gii¢lii olan Maraslh Allah'm bir
liitfu olarak ihtiyact olan diinya nimetlerinin en iyisine sahip olunca géziinii di-
sari ¢evirme ihtiyact hissetmemistir. Boylece yabanci etkilerden kendisini daha

cok koruyabilmigtir.”

Modernizm insani esir alirken ilk once sehirlere saldirmistir. Onun i¢in moder-
nite karsisinda tasra sehirden daha sanshdir. Oyleyse Marasl sairin yetistigi cografya
bir sair i¢in miispet bir mana tasir. Esasen tabiatin insani sakinlestiren ve teselli eden
bir tarafi vardir. Ote yandan tabiat, Allah’in eseri olarak sanatkar icin zengin bir kay-
naktir. Modern diinyada sekiiler bir kimlik kazanan sehirler sanatkari tabii zenginlik-
lerden uzaklastirmis, onu dar ve suni mekanlarda yasamaya mahkiim etmistir. Bunun
i¢indir ki modernizmin heniiz Tiirkiye’yi tahrip etmedigi bir devrin sairi olan Cenap
Sahabeddin, Ali Canip Bey’e yazdigi bir mektupta “Muhitim bana hi¢bir zaman rifk
ve sefkatle muamele etmedi, ben tarih-i asrimin hor baktigi bir Osmanliyim. Bereket
versin ki ¢igekleri tabiatin kendime hediyesi, biilbiillerin musikisini nevbaharin ru-
huma kasidesi ve saf sularla sirin meyveleri kiirr-i arzin zaikama ziyafeti gibi telakki
edecek bir fitratta yaratilmisim.”® derken tabiatin, sairlik melekesine katkisini belirtir.
Bu nedenle Erdem Bayazit’in yetistigi ¢evre dikkate alinmadan onun siiri izah edile-

mez. Sair yetistigi mekandan s6z ederken hiizniinii gizleyemez:

Ilkokula 1946 yilinda Maras'ta basladim. O giinlerden hafizamda kalan
seylerin ¢cogu tek kare fotograflar gibi ama iki goriintii var ki bir sinema seridi
gibi siireklilik arz eder. Okula giderken oniinden ge¢tigimiz sayisiz su degirmen-
leri ve gozlerinin igi kanlanmus, kirpikleri ¢capakl, tizerine sinekler konup kalkan
cocuk yiizleri... Okuluma giderken her giin ¢ogu toprak bir kismi da karatasla
ortilmiis yollardan gegerek sehri adeta bir ugtan bir uca kat ederdim. Yolumun
tistiindeki su degirmenlerinin oniinde oyalanmak, onlarin yerine altina, kapka-
ranlik bosluga agilan ve ig¢inden acayip ugultulu sesler gelen kapilarinda durup,

icinden kas1 gozii una bulanmus kisilerin ¢ikigini, un ve bulgur dolu ¢uvallar

" Hiiseyin Yorulmaz, “Soylu Bir Siivari”, Yediiklim Dergisi, Say1: 215/216, Subat-Mart 2008,
s. 95.
8 ibrahim Tenekeci, Geldik Sayilir, Profil Kitap, Istanbul 2017, s. 15.



merkeplere ve katirlara yiikleyislerini seyretmek en biiyiik zevkimdi.®

Belli ki bu tasra sehri, cocuk Erdem’i derinden etkilemistir. Ozellikle Zarifoglu
ile cocuklugunda sik sik kirlara ¢iktigini saatlerce yiiriiylip sohbet ettiklerini anlatir.
Bag komsusu oldugu kadim dostu Zarifoglu ile baz1 geceler yildizlan seyredip dur-

duklarini, birbirlerine siirler okuduklarini da baska bir roportajinda dile getirmekte-

dir.10

Yukaridaki hatira onun tabiat ve insanla kurdugu miinasebetin ipuglarini da ve-
rir. Bayazit’a gore mutluluk; Allah, insan ve tabiat liggenindedir. Tabiatla konugmasini
bilmek ayr1 bir yetenektir. Nurettin Topgu, “tabiatla konusmasini bilmeyen insanin
dilsiz oldugunu” soyler. Tabiatla i¢ i¢e yasamis ve ilhamini tabiatla beslemis sair, bir
roportaja verdigi cevapta “Dogayi, insanlar1 ve evreni O’nun sifatlar1 ile okumaya ¢a-
listyorum. Bu benim varlik bilincim.”*! der. Bu bilinci siiriyle disa vuran sair, tabiata
temiz bir akil sahibi edasiyla yonelir. O, “Siiphesiz goklerin ve yerin yaratilisinda gece
ile giindiiziin art arda gelisinde temiz akil sahipleri icin ayetler vardir.”*? buyurulan bir

dine samimi olarak iman etmis bir sanatkardir.

Erdem Bayazit tabiati sevmekle kalmamis onun iizerine kafa da yormustur.
Ozellikle Cahit Zarifogluyla ettigi tabiat hasbihalleri genglerin fikir diinyalarini genis-

letir. Hiiseyin Yorulmaz’in tespitine gore,

Bayazit bir konugmasinda Cahit Zarifoglu’nun giirlerindeki ‘dag’ ve
Yayla’imajina dikkat ¢ekerek bunun arka plami hakkinda bilgi verir. Sehirden
bir kag¢ kilometre uzakta bulunan yaylalarina kara bir esekle birlikte giderlerdi.
Evlerinden geg¢ ¢ikarlar ve yaylaya da hayli gecikmis olarak varirlardi. Goz gozii
gormeyen o karanlik derelerin arasinda sadece su siriltisi ve kurbaga sesleri
esliginde yol alirlard. Iclerine iirperti diiserdi. Iri ceviz agaglarinin uzun dallar:

arasindan goz kirpan yildizlar goriiniirdii ara swa. Iste o anlarda sonsuzluk,

® Bayazit, Kelimenin Dirilisi, s. 155.

10 Cemil Ciftci, “Adil Erdem Bayazit ve Hayatindan Kesitler”, Yediikim Dergisi, S. 215/216,
Subat-Mart 2008,s. 95.

11 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, s. 31.

12 Al-i Imran 3/190.



kdinat Allah, varlik gibi metafizik konular iizerine konusurlardi.™®

Bu tefekkiir glinlerinden sairin dagarciginda kalanlar elbette ki varlik diisiince-
sini etkilemistir. “Sebeb Ey ” sairi, metafizik kaygilari belli ki erken yaslarda duymaya
baslamistir. Sanatinin gayesini de bu déonemde belirlemis gibidir. Bu, Necip Fazil’in
ifadesiyle “Biricik meselem sonsuza varmak” veya “Anladim isi sanat, Allah’1 ara-

mak’tir.14

Erdem Bayazit, ¢cocuklugunun biiyiik bir kismini Cahit Zarifoglu ile gegirmistir.
Geng sairler Maras’1n tabii giizelliklerini birlikte yasamislardir. Nitekim siirlerinde bu
ortak yagamin yansimalari goriilmektedir. Tabiatin bu giizel ¢ocuklari hayal diinyala-
rin1 yasadiklart ¢evrenin tabi varliklartyla da zenginlestirirler. Hatta bazi mekan ve
varliklarla 6zel bir tinsiyet kurarlar. Mesela Yalnizardig’a boyle bir deger atfetmisler-
dir. Bazi arastirmacilar Bayazit’taki yalnizlik temini Yalmizardig’la iliskilendirirler.™
Herhangi bir mekandaki basit bir agacin siirde bir tema haline gelmesi sairin tabittan
miilhem olmasinin agik kanitidir. Hatta sair bunu agikga dile getirir: “Bizim bagdan,
Gozlek'ten goriiniirdii o koca ardig. Dimdik ayakta sanki sehri tartyordu. Benim ilham

kaynagimdi ve uzaktan uzaga dertlesirdik Yalnizardigla.”*®

Yalnizardi¢’in sonu hazindir. Yorulmaz, Uzunoluk dergisinin kapagina Yalni-
zardig’n fotografini koymak istedigi zaman bu akibetten haberdar olur: “Ugursuz eller
kendi bdlgesinde tek bagina kalmis ve yillarin firtinali ve soguk kis gecelerinde gogiis
gererek ayakta durabilen bu soylu agaci kesmislerdi. Obiir taraflara giden kdyliilerin
‘cortmuk’ dedigi topragin yiiziinde balta ile kesilmis kiitiik kalmist: sadece.”*’ Yalni-

zardig’in yok edilmesi, Zarifoglu’nu da tizmiistiir:

Yalnizardi¢ bizim igin yiizlerce motiften sadece biridir. Onda nelerimizi
bulmuyorduk ki. Miisliiman olarak yalnizligimizi, Allah’in merhametine muhtag-

higimizi, zavalliligimizi ve Allah in hidayetinden baska hi¢cbir seye muhtag olma-

18 Hiiseyin Yorulmaz, Bir Neslin Agabeyi Erdem Bayazit, Hat Yaynevi, Istanbul, 2015, s. 50.
14 Bayazit, Kelimenin Diriligi, S. 23.

15 Bk.Hiiseyin Yorulmaz, Bir Neslin Agabeyi Erdem Bayazit, s. 47.

16 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, s. 194.

7 Yorulmaz, , s.49.



visimizi, kendi kendimize yetisimizi, artistligimizi vs. yiizlerce seyimizi simgeli-

yordu, o dagda tek basina kalmis olan bir aga¢.*®

Marasli gengler, Yalnizardig’la tinsiyetlerinden miihim bir nazariye ¢ikarmislar-
dir. Cikardiklar1 nazariye birer imge olarak sanatlarina da yansimistir. Sadece bu agag
tutkusu bile Erdem Bayazit’in siirinde yetistigi ortamin énemini gostermeye kafidir.
Yalmzhig, fikrin metafizige acilan kapisinda Insiraha ceviren yine yetistigi bu tabii
ortamdir. Oyleyse Bayazit’in ilhami, dnemli 6l¢iide yetistigi tabii gevreden beslenmis-
tir. S6z konusu ilhamin doksanli yillara kadar devam ettigini belirtmekte fayda vardir.
“Sair 1992’ye kadar kaleme aldig: siirlerini ilham, 1992 sonrast siirlerini ise kurgu siiri

olarak nitelendirir.”’1°

Max Jacob, iyi bir siirin olusabilmesi i¢in sairin kendini dis diinyaya ag¢ik tutmasi
gerektigini sOyler. Kendini dis diinyaya 6zellikle tabiata acik tutan Bayazit gordiigi
her varlikta 6liimii ve dirimi animsamaktadir. Aziz Mahmut Hiidayi Hazretleri’nin
“Giinler gelip gegmekteler /Kuslar gibi u¢maktalar”dizelerindeki sasirtic1 benzerlik,
Bayazit’ta da bulunur. Daha sonra {izerinde durulacak olan “direnmek” ve “diril-
mek”gibi kavramlarin “agag¢”la imgelenmesi sairin tabii varliklar1 soyutlastirma basa-
r1s1 olarak goriilebilir. Bayazit ve arkadaslar eserlerine yasadiklart mekani tasimislar-
dir. Sair, “Bir bakima Maras’in tabiatinin 6zelligi sizlerin sanatina yansimis anlasi-

lan?”” sorusuna su cevabi verir:

Mutlaka, érnegin Rasim Ozdendren hangi dykiisiinde kimden nereden bah-
sediyor ben adim gibi bilirim. Ayni sekilde bu Cahit icin de gegerli. Siirlerini
okurken neden bahsettigini ben pekala bilirim. Hatta onun ‘Berdiicesi’ isimli

20 neresi oldugunu biliyor musunuz? Baglar: Gaffarl

siiri vardir. Berdiicesinin
olanlar bilir. Bir giin bu siiri yazmis. Saniyorum Hasan Seyithanogullar: 'nin ba-

Sinda olacak. Isim isim diye sizlanmip duruyor. Ben berdiicesi dedim ve béylece

18 Yorulmaz, , s. 50.

9 Turna, Erdem Bayazit ve Siiri, 1z Yayncilik, Istanbul, 2015, s. 81.

2 Berdiicesi, Maras i Kuzeydogu taraflarinda yer alan Gaffarli yakinlarina diiser ve sogugun
¢ok oldugu yerdir. Zaten o yerde adin1 sogukluktan alir.‘Berd’ soguk demektir. Tiirk¢e bazi
kelimelerde gordiiglimiiz ‘y’ harfinin diismesi ile ‘Berd yiicesi’ olarak halkin dilinde yasa-
mig. Malum riizgar yiiksekten eser ve Berdiicesi’nde soguklar erken baglar. BK. Yorulmaz, s.
48.
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bu sizidan kurtuldu.*

Zarifoglu’nun siirine ad koyma hikayesi aklimiza Sezai Karakog¢’un‘Balkon’si-
irini getirmektedir. Karakog, nereye déonse modernizmin kapali kutularindan agik ha-
pishanelerinden biri ile karsilagmaktadir. Demek ki Maraglh geng sairler, yasadiklari

tabii mekani, eserlerinin adina da tasimaktadirlar.

Tabiat Allah’in kullarina bir emanetidir. Insan kiraci olarak bu miilkiyeti koru-
makla ylkiimlidiir. Kainattaki her sey O’na isaret ettiginden anlam ytkliidiir. Kul o

anlam1 hem farketmeli hem de korumalidir.

Tevrat, Incil ve Kur’an 'da Hz Adem ile Hz Havva'nin memnu meyveyi yiyis
hikayesi iki farkly bicimde anlatilir. Tevrat ve Incil'de anlatilan seklinde Hz
Adem ve Hz Havva seytanin diirtiisii ile yasak meyve yiyor ve cennetten kovulu-
yorlar. Kur’an-1 Kerim'de anlatilan sekil ise meyve yiyor ve giinahkar oluyorlar
fakat sonra pismanlik duyuyorlar. Allah koruyucu ve affedici oldugu icin giinah
affediliyor fakat insan bu af dolayisiyla ¢evrenin farkina varan bir yaratilmisa
doniisiiyor. Insan cevreyi farkeden tek canli oldugu, cevrenin sorumlulugunu
viiklendigi ve ¢evreyi yeniden sekillendirme ve koruma imkdanina eristigi i¢in Al-

lah in diinyadaki halifesine doniisiiyor.?

Miisliiman sanatkarin tabiat1 ele almasi emaneti koruma diisiincesindendir. Ta-
biatta Allah’in Cemil sifatiyla gosterdiklerini, sanatkar eseriyle teblig eder. Onun siir-
lerinde sehrin karsisinda tabiatin, madde karsisinda mananin yeraliginin sebebi biiyiik
kuvvetle caglar asan yetisme ortamidir. Hayatin ¢icekle, agagla hayat buldugu bir or-
tamda gecen ¢ocuklugu onun i¢in sehirde Miisliimanliin 6liimiiniin hiizniinii ¢agris-

tirmaktadir. Bu ylizdendir ki sorgular ve sorar:

Biz bunun icin mi geldik??

2. Konak ve Anne

Modernizm geleneksel degerleri ortadan kaldirma siirecidir. Modernizmin var

21 Bayazit, Kelimem’n. Dirilisi, s. 194.
22 Turgut Cansever, Islam’da Sehir ve Mimari, Timas Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 97.
23 Bayazit, “Karanhik Duvarlar”, Siirler, s. 50.
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etmeye ¢alistig1 sekiiler diinya insan1 bazi faziletlerinden mahrum birakir. Geleneksel
fedakar “annelik” bunlardan biridir. Gelenekten devraldigi baz1 manevi faziletlerle ye-
tisen fedakar anne, kendisini toplumun asli unsuru olarak goriir ve ona gore davranir.
Bu degerlerle yetisen anne sadece ¢ocugunun degil; konagin, komsunun, hatta mahal-
lenin de annesi gibi davranir. Halbuki modernite bu annenin yerine bireyselligi 6n
plana alan ve daha rasyonel davranan bencil bir kadin ikame etmistir. Bu o6zellikle

Miisliiman Tiirk toplumu i¢in biiyiik bir kayiptir.

Giiclii bir annenin hakim oldugu konakta yetisen Erdem Bayazit, geleneksel an-
neligin yok olusuna karsi direnir. Zira bu, kii¢ilk Erdem’in kisiligine damga vuran
giiclli anneyi zihninde yasatma direnisidir. Bayazit siiri kaybolan geleneksel degerlere
kars direnisin tipik bir hikayesidir. Bu siirin temel izleklerini basta Islam dini olmak
tizere Osmanlt medeniyeti, Anadolu kiiltiirii ve sufi anane olusturmaktadir. Bayazit’in
annesi Serife Hanim bu birikimin sembolil gibidir. O, Osmanlinin vakarini, Anadolu
insaninin kanaatkarligini ve tasavvuf terbiyesini sahsinda birlestirmistir. Serife Hanim,
“Anatolia”y1, “Anadolu” yapan gelmis gecmis milyonlarca kadindan sadece biridir.?*
Bayazit’in “Kadinlar bilirim tilkeme ait” dizesi ile baslayan siirinde annesinde gor-

diigii biitiin Anadolu’yu anlatmis olmas1 muhtemeldir.

Sairin yetistigi konaga dini terbiye hakimdir. Bu terbiyenin sekillenmesinde
Haci Serife Hanim’in mithim bir rolii vardir. Osmanlinin 1stirapli yillarina sahit olmus
bu kadin, tecriibe ve kiiltiiriiyle Erdem’i etkilemistir. Babasinin Halep’te esirken yaz-
dig1 siiri ¢ocuklarina okuyan Serife Hanim, sairin duygu diinyasina da tesir etmistir.
Bayazit’in annesinden dinledigi siirin, ruh cografyasini besleyen kaynaklar arasinda

oldugunu soyleyebiliriz.

Miisliiman Tiirk aile hayatinin ana unsuru kadimndir. Ozellikle bir anne olarak
kadin evin i¢ine mutlak manada niifuz eder. Aile fertleri dili anneden 6grenirler, ilk
terbiyelerini annelerinden alirlar, kiiltiir ve zevkleri ilk 6nce anneye gore gelisir. Bu
nedenle Tiirk ailesinde annenin miistesna bir yeri vardir. Yetigkin bireyler bile annenin
otoritesine riayet ederler. Tiirk milletinin kadina verdigi bu deger baska milletlerin

dikkatinden kagmaistir. Bati, Dogu’yu kendisinin 6tekisi gormektedir. Tipkt Dogululari

2 Yorulmaz, s. 285.
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Barbar, Batililar1 baris¢i nitelendirdigi gibi... Onlara gére Dogu kadina hayat hakki
tanimaz. Aslinda bu oryantalist bakis, Bati’nin kendi emperyalist diisiincesini kabul-
lendirme ¢abasindan baska bir sey degildir. Bu oryantalist onyargiya vakif olan Erdem
Bayazit, annesine daha biiyiik bir sayg1 duyar. Oyle ki sair bu annede biitiin bir mem-

leketi goriir:

Kadinlar bilirim iilkeme ait

Yiirekleri akdeniz gibi genis, solugu afrika gibi sicak
Gogiisleri ¢ukurova gibi miinbit

Dag gibi oturular evierinde

Limanlar gemileri nasil beklerse

Oyle beklerler erkeklerini

Yaslandin mi ¢inar Qibidir onlar sardin mi umut gibi.

Yukaridaki misralarda ifadesini bulan kadin, Bayazit’in “anam kadin” dedigi an-
nesinden miilhemdir. Anam kadin, Bayazit siirinde direnisin semboliidiir.?® Sair, getin
hayat sartlarinin yetistirdigi “anam kadin’in bazi davranislarinin kat1 bulur. Zarifoglu
lizerine yapilan bir roportajda annesi ile ilgili kiigiik bir serzeniste bile bulunur. Anne-
sinin istegiyle evlerine uzak olan okula gonderilen Bayazit, anne korumaciligin altin-

daki safiyane sefkati ¢ok daha sonra idrak eder.

Son donem Tiirk edebiyatinda annesinden ilham alan pek ¢ok sair vardir. Ha-
sim’in ve Necip Fazil’in siirlerinde anne temi 6zel bir yer tutar. Erdem Bayazit’in sah-
siyeti de annesine ¢ok sey borcludur. Belli ki sair bu anne figiiriinii hep zihninde tasi-
mis ve ona ait hatiralarla yasamistir. Bu figiir onun siirini besleyen yerli ve zengin

cagrisimlar tiretmistir.

3. Seyh Abid Efendi (incirli Hoca)
Modern Tiirk siirinde dindar poetikanin gayesi “Allah1 aramakti.” Bayazit bu

gayeyi sOyle ifade eder: “Biitiin yaratiklar1 kusatan, mutlak olan, tek degismez: Allah!

25 Erdem Bayazit, Siirler, “Sana, Bana, Vatamima, Ulkemin insanlarina Dair”, iz Yaymci-
lik, Tstanbul 2017, s. 80.

26 Erdem Bayazit, “Anamz Kadinlar”, “Birazdan Giin Dogacak: Erdem Bayazit I¢in Hece
Taglar1”, Hece Yaylari, S. 142, Ankara, Ekim 2008, s. 64.
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Yeryliziinde Tanr1’nin halifeligi makaminda insan oturuyor ve insan yaraticisina ulas-
manin bir yolunu artyor. Karinca kaderince benim de aradigim baska bir sey degil.”%’
Sanarkar i¢in dinin bir avantaj oldugunu diisiinen sair; yaratici, insan, tabiat, ask, korku
gibi kavramlarin biitiin sanatkarlari i¢in ortak ilham kaynagi oldugunu sdyler. Ancak
Miisliiman sairin siir rezervinin sonsuz olduguna vurgu yapar. Bunu da “Ebediyeti ku-

caklayanlar ancak Miisliimanlardir?3

sOziiyle makul bir sebebe baglar. Miisliiman si-
irinin Miisliimanca bir bakis ve yasayist ile beslendigine inanir. Bu baglamda sairdeki
Islami duyarliligin olusmasinda en temel etkenin ailesi oldugu yukarida belirtildi. Ba-
yazit, tasavvufla i¢ ige yasayan bir aile ¢evresinde yetismistir. Tasavvufla miinasebeti

cok kiigiik yasta tanidig1 Seyh Abid Efendi ile baslar.

Seyh Abid Efendi ile olan ilk hasbihallerine gegmeden evvel Bayazit’in tasavvuf
konusundaki fikriyatina da kisaca deginelim. Sair kendisine yoneltilen “Siirlerinizde
ve siir anlayisinizda tasavvuf nerede duruyor? Genel olarak edebiyat anlayisiniz igeri-
sinde tasavvufa bakis a¢iniz nedir?” sorusuna sdyle cevap verir: “Bedende ruh nerede
duruyorsa siir anlayisimda da tasavvuf orada duruyor.”?® Siirini tasavvufa eklemleyen
sair, sufi itikadi ilhaminin kaynagi gérmektedir. “Evvela Allah’a ve peygamberlerin
verdiklerine inanacaksiniz.” diyerek poetik 6n kabuliinii de ortaya koymus olur. Ona
gore tasavvuf kapisindan giren sanatkarin dniinde sonsuz ufuklar acilacaktir.®® Sairin
bu sozlerini yeni Tiirkiye nin sekiilerlesen hayatina kars1 bir direnis olarak okumak
miimkiindiir. Modernizmin getirdigi bir hastalik olarak nitelendirebilecegimiz pesi-
mistik bir kisilik yapis1 ve hayat anlayisi, toplumsal hayatimizdan tasavvuf kiiltiiriinii
¢ikarmanin farkli bir tezahiirii gibidir. Bu degisim, modern insan kimligi adi altinda
dindar insan1 yok etmek emelindedir. Bayazit’in bilhassa din biiyiiklerine hususi bir
onem atfetmesi modern diinyanin bu sinsi emeline kars1 bir direnistir. Saire gore “Miis-

liiman kocakarilara sorsaniz ‘diinya dua ile duruyor.’derler. Mutlak ger¢egi dosdogru

2" Bayazit, Kelimenin Diriligi, S. 28.
28 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, s. 25.
29 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, s. 345.
30 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, s. 345.
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soylerler. Eger kiyamet kopmuyorsa diinya tistiinde nefes alan Allah dostlar1 var de-
mektir.”*1*Modern diinyanim biitiin iddialarini tersyiiz eden bu cevap, Bayazit’in yer-
yiiziinde mutlak hakimin Allah olduguna ve Allah dostlarinin bu hakimiyetin bir tem-

silcisi bulunduguna inandigini gosterir.

Adil Erdem'in ehemmiyet verdigi bu velilerden biriyle ilk tanigmas: daha 4 yas-
larina yeni girdigi zamanlardadir. Bu, kii¢iik Erdem’in babaannesi tarafindan gotiiriil-
diigii “Incirli Hoca” sidir. Bayazit’in ruhuna ilk tohumu atan Incirli Hoca, onu ¢ok
sevmistir. Her gittiginde sa¢in1 oksayip ona dua eden Seyh Efendi, inciri ¢ok seven
Erdem'e nisastal1 incir verir. Bu nedenle ¢cocuk Erdem, Seyh Efendi’ye Incirli Hoca

ismini takmis®? ve daha bu ilk temasta onun manevi ikliminden hazzalmustir.

Seyh Abid Efendi, Naksibendi seyhi idi. Bayazit’in en yakin arkadasi olan Ca-
hit'in babas1 Niyazi Bey ve annesi Serife Hanim da ona intisap etmislerdi. Bayazit,
Cahit Zarifoglu'nun evinde gecen ¢ocuklugunu anlatirken Cahit'in annesi Serife Ha-
nimdan ve onun sabrindan da bahsetmektedir. Saire gore Serife Hanim’1in sabri ve te-
vekkiilii Seyh Abid Efendi’den gelmektedir.®® Oyle anlasiliyor ki Seyh Efendi sairin
sade kendisi degil, ¢cevresi lizerinde de manevi bir hava olusturmus ve gencleri cezbet-

mistir. Cahit Zarifoglu, Yasamak adli kitabinda soyle bir an1 aktarir:

Ankara 1976.- camiden ¢ikarken pederin ayakkabilarini aldim, kapiya ge-
lince yere oniine biraktim, titrek bedeniyle iyilik giydi, ¢cok sevindi. Ben de dedi
senin gibi Abid Efendi'nin ayakkabilarini alir, kapimin oniine koyardim. Yine bir
giin béyle yaptim ve camiden evine dogru yiiriivorduk, ben Abid Efendi'nin ar-
kasidaydim ve bagli ve mesuttum icimden diyordum ki tipki Ali Efendimizin
Resulullah'a baghlig gibi ve yiiriiyorduk eve dogru; fakat Abid Efendi birden
durdu, bana dondii iki eliyle iki elimin parmaklarin siki siki kavradi ve evet dedi

tipks onlar gibi 3*

Bu ¢evrenin Bayazit'in kisiligine katki sagladig1 sdylenebilir. Nitekim kendisini

cezbeden bu manevi hava yillar sonra sairi baska bir veliye yoneltecektir. Fakat daha

31 Bayazit, Kelimenin Diriligi, S. 49.

%2 Yorulmaz, s. 21.

33 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, s. 104.

34 Cahit Zarifoglu, Yasamak, Beyan Yaymlari, istanbul, 2017, s. 168.
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onemlisi bu havanin onun siirine aksetmis olmasidir. Gelecek Zaman Risalesi az ¢ok

modern tasavvufi bir eserdir.

4. Geng Kabiliyetin Kilavuz Ogretmenleri

Kainatta higbir sey rastlant1 degildir. Onun i¢in Islam diisiincesinde tesadiife yer
yoktur. Tesadiif sozliikte “rastlanti, rast gelmek™ gibi bir mana i¢ermektedir. Eskiler
bunun yerine ‘tevafuk’ kelimesini kullanirlardi. ‘Tesadiif’iin aksine ‘tevafuk’ kelime-
sinde ilahi kudrete baglilik s6z konusudur. Bu nedenle kelime dini bir anlam tagimak-

tadir. Hatta ilahi kudretin mahlikata miidahalesi olarak da diistiniilebilir.

Erdem Bayazit'in hayatinda tevafukun yeri biiyiiktiir. Yedi edebiyat adaminin
ayni lisede ayn1 ortamda bulunmus olmasi ancak tevafukla izah edilebilir. Bayazit
bunu Allah'in bir liitfu, bir tecellisi olarak gdrmektedir.®® Gengler, 6gretmenleri agi-
sindan da sanslt olduklarini diisiiniirler. Tanpinar'in 68rencisi olan Mustafa Atatanir’in
geng sanatkarlarin edebiyat hocasi oldugunu, Haldun Taner'in 6grencisi Handan Ha-
nim ve Yusuf Ziya Bey'den ders aldiklarin1 kendileri sdylerler. Bayazit’a en ¢ok tesir
eden hocasinin Mustafa Atatanir oldugu sdylenir. Atatanir, hocas1 Tanpinar'in hikaye-
ciligi lizerine calismistir ve Necip Fazil Kisakiirek ile tanisiklig1 vardir. Hatta Biiyiik
Dogu okulunun kapisini ¢almis Ve bir siire burada calismistir.®® Bu nedenle Erdem

Bayazit lizerinde Biiyiik Dogu tesirine sebep oldugu sdylenebilir.

Geng sairlerin begendikleri bir diger 6gretmenleri ise Yusuf Ziya Bey'dir. Baya-
z1t kendilerine sanatkar olarak hiirmet eden bu hocalariyla ilgili sdyle bir hatira nakle-
der: “Hatta bir giin tam hatirlamiyorum Ata¢ m1 Slmiistii Sait Faik mi hangisiydi?
Sanki bizim yakinimizmig gibi Yusuf Ziya Bey geldi, bagsaglig: diledi. Kendisi de
edebiyat 6gretmeni olmasina ragmen bizi edebiyat ailesinden goriiyordu. Béyle hoca-

larimiz vardi. Bu Allah'm liitfu degil de nedir?”%’

Hocalarinin genglere edebiyatci olarak iltifat etmesi onlar1 cesaretlendirmistir.

Giindiiz Akinci'nin talebesi olan ve yeni edebiyati iyi bilen Yusuf Bey ayni zamanda

% Bayazit, Kelimenin Dirilisi, s. 230.
% Turna, Erdem Bayazit ve Siiri, s. 81.
37 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, s. 230.
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Bayazit'in okumalarina da etki etmis olmalidir. “Yusuf Ziya Bey 6zellikle Divan ede-
biyatina vakif biridir. Bayazit onun ezbere okudugu Divan siirlerinden sarkilarindan
etkilenir, kendini bu vesileyle siire daha yakin hisseder “*® Bayazit’n siirinde klasik

Ogelerin yer almas1 Yusuf Bey gibi hocalarin tesiriyle agiklanabilir.

Erdem Bayazit’in siir yazmaya heves ettigi yillarda onu kesfeden ona edebiyati
sevdiren Handan Hanim’dan da bahsetmek gerekir. Yorulmaz, Handan Hanimu bilgili,
gorgiilii ve nazik biri olarak tanitirken 6grencilerine karsi sinirsiz bir ilgi duydugundan
da s6z eder. Haldun Taner’in 6grencisi olan Handan Hanim, 6grencilerini ciddiye alir
ve onlarin triinlerini yaslaria gore ¢ok olgun bulur. Handan Hanim, Liseli Erdem’in

ilk siirini kesfeden kisidir ayn1 zamanda.3® Hocas1, geng sairin isledigi konuya sasirir:

Edebiyat 6gretmenimin ilk dikkatini ¢eken siir “toprak ve adam” diye top-
rak insan oliim temalt bir siirdi. Yalmz ismini hatirlyyorum dgretmenim bu geng
yasta, oliimii toprag diistinmem nasil oluyor diye sordu. Hatirladigim kadariyla
ilk siirlerinde de insanligin ebedi sorunlarini anlatiyordum nereden geliyoruz,
nereye gidiyoruz, ne olacagiz vs. benim siirlerimde bu tema her zaman var ol-

mustur. Bu temayi az cok her siivimde bulmak miimkiindiir.*°

Sairin Handan Hanim tarafindan kesfedilen siiri ve siirinin temasi ise yillar sonra
“0liim bize ne uzak bize ne yakin 6liim/ 6liimsiizligii tattik bize ne yapsin 6lim” di-

zeleriyle yeniden hayat bulacaktir.

Erdem Bayazit ve arkadaslari bir tasra sehri olan Marag’ta iyi bir egitim alirlar.
Bu sonucu onlarin hocalar1 hakkinda sdylediklerinde ¢ikarmak miimkiindiir. Yedi gii-
zel geng Cumhuriyet’in ilk neslinden taninmis kisilerin talebeleri olan, kendini yetis-
tirmis kiiltiirlii kisilerden ders alirlar. Hatta hocalarinin, kendilerini yakinen takip ve
tesvik ettiklerini de kaydederler. Bu ilgi, belli ki geng kabiliyetleri cesaretlendirmistir.

Bu dénemde kesfettileri bazi hisler onlarin sanatlarinda belirleyici olmustur.

8 Turna, Erdem Bayazit ve Siiri, s. 80.
%9 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, s. 38.
40 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, s. 38.
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5. Giinliik Hayatin ilhanm

Her sairde oldugu gibi Bayazit’in siirini de onun hayatindan ayr1 tutmak mim-
kiin degildir. Sair hayatini sanatin diliyle siire doniistiiriir. Kimi zaman da yasadiklarni
ogretici dille nakletmekten ¢ekinmez. Ancak bu siirlerinde de bir sair dikkati ile kar-
silagirlar. Hatta Bosluk-lu Yasamak siirinde oldugu gibi sinematografik teknikler kul-
landig1 da olur. Rasim Ozdendren onun siirinde yer yer giincel olaylara atifta bulunul-
dugunu ve siiri yazdiran olayin canli tutulmasi i¢in derinlemesine diisiiniildigiinii s6y-
ler.*! Ornegin bdyle bir olay bir idam vakasidir. Bayazit’in yalnizca duygular degil,
fikirleri iizerinde de etkisi goriilen vaka Maras'ta belediye binasinin 6niinde gergekles-

mistir ve bu vaka siire soyle yansimistir:

niye aglamiyor bu adam

bagiramuyor ayaklar: boslukta

ti¢ ayakl terazi sallaniyor

kalabalik simit yiyor sigara igiyor

Siz hi¢ gordiiniiz mii mosmor uzun 1slak pagalari
korkak idamlik insanlar gordii

Ayaklarina kara kan oturmus ben ¢orap sandim diyor biri®?

Son misradaki “Ben ¢orap sandim” diyen kisi, Bayazit ile birlikte hadiseye ta-

miklik eden arkadas1 Rasim Ozdenoren’dir.*®

Bayazit'm 6liim eksenli siir anlayisinda tesiri olan bir diger hadise ise 1957 y1-
linda kaybettikleri arkadaslar1 Metin Erdi'nin vefatidir. S6z konusu tarihte yapilan se-
c¢imde liseli gengler aktif gorev fstlenirler. Erdem, Rasim, Alaaddin ve Metin
Erdi’ninde i¢inde bulundugu bir sandik arabasi devrilir ve Metin Erdi bu kazada vefat
eder.** Bu vaka iglerinde yanan bir ates olarak hep kalir. Yorulmaz’m ifadesiyle;
Erdi’nin 6liimii onlar i¢in politikanin siyah ve soguk yiiziidiir. Bu hazin 6liimii Bayazit

misralarina yansitmistir:

41 Rasim Ozdenéren, “Erdem Bayazit: Sabaha Kosan Adam”, Yediikim Dergisi, S. :
215/216, Subat-Mart 2008,s. 11

42 Bayazit, “Bosluk-lu Yasamak” Siirler, s. 45.

4 Yorulmaz, s. 85.

4 Yorulmaz, s. 75.
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Bazan bir tekerlek altinda
Ansizin gelir 6liim
Apansiz biter sinav

Bir elektrik kesilmesi gibi

Kesilir tilu emel.*

Bayazit’in ¢ocukluk yillarinda hafizasinda yer eden bir diger hadise ise yoksul-
luk tizerinedir. Savag yillarinin getirdigi kitlik ve yoksulluk hemen hemen her evin
kaderi olmustur. Hatta kdylerde yetim ya da 6ksiiz olan ¢ocuklar sehirde durumu iyi
olanlarin yanina evlatlik olarak verilmektedir. Kimi evde bir evlatlik kimi evde iki ti¢
evlatlik bulunabilmektedir. Savag yillarinin etkisi bu kadarla da kalmaz. Bayazit sava-
sin son yilinda sehirdeki ¢ocuklara musallat olan bir goz hastaligindan bahseder. Bu
g6z hastaligina kendisi de yakalanir.*® Ayn1 hastalik Diyarbakir Ergani'de de yaygin-
dir. Bayazit’in ¢ocuk ruhunda derin izler birakan bu hadiseler onun siirinde biiyiik te-

siri olan Sezai Karakog'un dizelerine yansimistir.’

Bayazit’in ¢ocuklugundan kalma bir korkusu da vardir: Kanlidere. Bu derenin
tarihten kalma bazi korkung hikayeleri vardir ve adi da buradan gelmektedir. Bayazit
ilkokula giderken Kanlidere kopriisiinden her giin iki defa gegmek zorundadir. Kanli-

dere korkusunu sair yillar sonra bile unutamaz.

Cocuk Erdem, mektep yillarinda gevreye ve tarihi dokuya da dikkat eder. Okula
giderken tagyap1 belediye binasini, Ulu Camii, Hititlerden kalma Marag kalesini uzun
uzun seyretmektedir. Bu da onun tarihe merakini arttirmistir, diyebiliriz. Doniis yo-
lunda ise doganin gergek diinyasina uzun soluklu bir yolculuk yapmaktadir. Agaglarin
ve otlarin arasinda dolasan 6rdekleri ve kazlari seyreder, deredeki suyun ugultusuna
dikkat kesilir. Sairin bu tabiat hayranligi, daha sonra sehirlerin maruz kalacag: yozlas-

maya direnisinde birer motife doniisecektir.

Bayazit yozlagmis sehrin karsisina tabiati koyacak, teknolojinin getirdigi olum-

suzluklara aga¢ motifi ile kars1 ¢ikacaktir. Onun i¢in direnmek bir agag¢ gibi topraga

45 Bayazit, “Oliim risalesi”, Siirler, s. 143.
46 Yorulmaz, s. 27.
46 Yorulmaz, s. 28.
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tutunmak, dirilis ise diisen her tohumla yeniden yeserip aga¢ olabilmektedir.

Modernizm insanimizin kanaatkarlik duygusunu yok etmistir. Bayazit bunun
karsisinda durur ve en biiyiik zenginligimizin kanaatkarlik oldugunu soyler.*® Nefsani
arzular tahrik eden modernist ekonomik diizen, insanlarin tiiketim aliskanliklarini de-
gistirmis ve onlar1 hakimiyeti altina almistir. Bayazit’a gore bu, insanin modern ¢agda
kolelesmesidir. Israfin en az seviyede oldugu geleneksel hayatin icinde yetisen sair,
tilketim ¢1lginligina karsi aleni bir tavir takinmistir. Bu tavir, esyay “son fayda” ilke-
sine gore kullanan yerli hayatin bir neticesidir. Nitekim bu, modernizme kars: islami
bir yaklagimdir. Sair i¢in modernizmle gelen tiiketim furyasina kars1 direnmek belki
de ilk bu noktada baglamaktadir. Miisliiman, hayati ve tabiat1 kendisine lutfedilmis bir
emanet bilmeli ve ondan ihtiyaci kadar istifade etmelidir. Dolayisiyla Miisliiman sairin

tavri, bu telakkiye dayanir.

6. Yedi Giizel Geng

Yasayisi ve diinyaya bakis agisi birbirine yakin olan yedi insanin ayni lisede bir
araya gelmesi ilging bir tevafuktur. Kader, bu tevafuku semeresiz birakmamais, onlara
Tiirk edebiyatinin énemli isimleri olmay: nasip etmistir. Ilk tanismalar ve sohbetler
lise siralari ile sinirl degildir. Bayazit kimisi ile cocukluktan beri tanismaktadir, kimisi
ile akrabalik bagi tasir. Bu donem Tiirk edebiyati, ideolijik kaliplara sikismistir, ente-
lektiiel hayat fikir ve din bakimindan verimsizdir. Biiyiik Dogu ve Dirilis maneviyati
zayiflamig genglikte bir bahar tesiri yapar. Edebiyat ve Mavera bu bahar havasinin ilk
cigeklenmeleridir. Bu baharin bize armagan ettigi Yedi Giizel Adam, modern Tiirk

edebiyatinin kirklar1 gibi karsilanmustir.*°

Bayazit, bir tasra kentinde tesadiifen bir araya gelmis bu edebiyat grubunun bir
edebiyat hareketi, daha dogrusu okuma harekati baslattigini sdyler. Bu harekati ¢ocuk
denecek yastaki yedi giizel geng¢ baslatmistir. Bu gengler sadece okumakla kalmaz,
daha ortaokul siralarinda siir yazmaya baslarlar. Fakat bu donemde yazmak kolay de-
gildir. Aileleri genglerin faaliyetinden endise duyar. Hatta onlar1 yazmaktan men eder-

ler. Zira “Cevrelerinden ailelerini de baskasi uyarmistir: ‘yazi yazmasinlar, baslarina

48 Bayazit, Kelimenin Diriligi, S. 33.
“ Yorulmaz, s. 63-64.
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dert agarlar!” Biiyiikleri bu uyarty1 dikkate alir ve endise ile cocuklarma: “Yaz1 yazmak
neyinize, Siz dersinize bakin, memleket meseleleriyle biiyiikleriniz ilgilenir.”*® derler.
Genglerden bu uyariy1 dikkate alip yazmay1 birakanlar olmustur. Eger hepsi yazmayi
birakmis olsaydi siiphesiz modern Tiirk edebiyati dnemli bir imkanindan mahrum ka-
lacakti. Aksine yazmaya verdikleri 6nem her gegen giin artmistir. Gengler etraflarin-
daki insanlar1 yazanlar ve yazmayanlar diye ikiye ayirmiglardir. Yazmaktan kasitlari
da edebi degeri olan siir ve hikdye yazmaktir. Yazmayanlarla yollarini ayirirlar. Yedi
giizel gencin okuma ve yazma konusunda inanilmaz bir heyecanlar1 bulunmaktadir.
Bunun neticesi de daha bu yasta Ankara ve Istanbul'daki edebiyat dergilerine abone
olmak ve bu dergilere okuyucu bulmak olmustur.>

Edebiyatta heniiz bir varlik gésteremeyen gengler, bir an evvel eser vermek igin
adeta yargirlar. Biitlin hayatlar siirdir, hikaye ile de ilgilenirler. Hatta zaman zaman
evlerinde bir araya gelip siir ve edebiyat sohbetleri yapmaktadirlar. Birbirlerine siirler
okumaktadirlar. Yaslar1 kiiglik olsa da ‘anlamak’ ve ‘anlatmak’ derdine diismiislerdir.
Bayazit ilk siirlerinde ortaya koydugu temleri bu arkadas gevresi ile genisletmeye bas-
lamistir. Gengler dergi ve gazetelere yazi gonderirken kabul edilmeme endisesiyle yas-
larin1 bile gizlerler. Yaslari ile ¢ocuk, yazdiklari ile hayata diinyaya bakiglar ile Yedi
Gilizel Adam’d1 onlar. Bu geng¢ yazarlar grubunun bir lideri de yoktu. Nuri Pakdil
yasca ve sinif¢a biiyiik olsa da liderlik ayricaligi bulunmamaktadir. Bayazit arkadas-
larn belli 6zelliklerle isimlendirir : “Cahit Zarifoglu ‘i¢e kapanik’ti, Sait Zarifoglu
hep ‘baba’ olarak kaldi. Alaeddin Ozdendren’in adi1 kendi aralarinda ‘kes’ti. Akif Inan
dogustan ‘reis’ti. Ali Kutlay ‘basar’ semboliiydii.”® Yorulmaz ise Erdem Bayazit’1

‘bir neslin agabeyi’olarak isimlendirecektir.

Bayazit ve arkadaslari, kendilerinden birkag¢ yas biiyiik olan Pakdil'in izinden
gitmis, daha o yillarda kimi gazetelerde sanat sayfalar1 diizenlemislerdir. Erdem Ba-
yazit, Zarifoglu Engizek gazetesinde; Rasim, Ali Kutlay Gen¢lik gazetesinde; Cahit,
Alaaddin Demokrasiye Hizmet gazetesinde sanat sayfalarini diizenlerler. Bu ¢aligma-

larini, donemin 6nde gelen elestirmeni Nurullah Atag izlemektedir. Yedi giizel gencin

%0 Yorulmaz, s. 62.
51 Yorulmaz, s. 69.
52 Yorulmaz, s. 71.
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bu basarilarini Ulus gazetesinde takdir eder.>

Bayazit’in arkadaslariylabir bagka orakligi, ayni dogal ortamda beraberlikleridir.
Sair, tabiat1 ¢ocuklugunun biitiin giizellikleriyle birlikte anar. Bu hatiralarda arkadas-
larinin miihim bir yeri vardir. Hasan Seyithanoglu ve Cahit Zarifoglu onun tabiatla
gecen ¢ocukluk zamanlarinin ilk akla gelen isimleridir. “Hasan Seyithanoglu ilkokul
birinci siiftan beri sira arkadasiydi. Onlarin yurdu da Cagsak’in hemen yanindaki Ag-
yar’di. (Akyar) Zarifoglu kardeslerin yurdu ise Glizlek’in hemen bitisigindeki Tur-
nali’dir. Bu yaylalar kisa siirede birbirine gidim mesafesindeydi ve buralar1 birbirine
baglayan yol boyunca gelincik tarlalar1 uzanirdi.”* Bayazit bag komsusu olan Zari-
foglu ile geceler boyu Maras'in batisina dogru yiiriidiiklerini, daha ¢ok Divan siirinden
Ikinci Yeni siirinden siirler okuyarak dolastiklarini aktarmaktadir. Geng Erdem’in her
halde en sik1 dostlugu Cahit Zarifoglu iledir. Nitekim arkadasi hakkinda “O ¢ocukluk
arkadasimdi, mahalle arkadagimdi, okul arkadasimdi, sinif arkadasimdi, yol arkada-

simd1, ihvanimdi. Yazmaya cizmeye onunla baglamistik.”® der.

Yedi glizel geng hayata da erken atilmislardir. Yaz tatillerinde herbiri bir baska
yerde caligarak kendini gelistirir. Biraz da bu nedenle yaslarina gore olgundurlar. Ra-
sim Ozdendren: “Bu arkadas toplulugu neredeyse olgunlasmis olarak dogan gocuklar-
dan meydana geliyordu™®® derken aslinda erken yaslarda edindikleri tecriibeyi kastet-
mektedir. Aralarindaki iinsiyet de belki bu tecriibenin bir neticesidir. Ancak Bayazit

arkadaslarini farkli vesilelerle tanimistir.

Sairin, Rasim Ozdenéren ile tanismasi ortaokul son sinifa denk gelmektedir. Ba-
basinin tayini sebebiyle yer degistiren Bayazit, ortaokul 6grenimini Maras'ta devam
ettirmektedir. Rasim ve Alaeddin Ozdendren’in babas1 Hakki Bey emekli olur ve ailesi
ile Maras’a doner. Ortaokul son sinifta boylelikle Bayazit ile arkadasliklar1 baglamis-

tir. Bu arkadaslik lise yillarinda da devam eder. Birlikte siirler okuduklarini Rasim

58 Yorulmaz, s. 73.

5 Yorulmaz, s. 55.

%5 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, s. 101.

% Rasim Ozdendren, “Erdem Bayazit: Sabaha Kosan Adam”, Yediiklim Dergisi, S. : 215/216,
Subat-Mart 2008,s. 13.

22



Ozdenéren haber verir. “Cogu kez bizim evde toplanir birbirimize siirler okurduk.””’

der. Bayazit'in tok ve giir sesinin giizelligini de ayrica belirtir.

Yedi giizel geng birbirlerine kars1 hi¢cbir zaman kiskanglik duymamaislardir. Fikri
meseleleri tartisip siirlerini okurken birbirlerinden ayrildiklar1 olmustur. Cahit Zari-
foglu siirlerinde ge¢misi, toplumun bilingaltini, anilar1 anlatirken; Erdem'in siirinde
goze batan hep gelecektir, zamandan memnun degildir ve hep yeni bir diizen aramak-
tadir. Bu yiizden Bayazit siiri radikal bir nitelik tasir. Gelecek odakli Miisliimanca bir
tavirla umut doludur, dirilis fikri bu umut ve arayisinin bir yansimasi gibidir. Akif
Inan’1n siirinde ise rindane bir eda ve sosyal hayattan tecrit edilmis bir diinya vardar.
Erdem Urfa’dan gelen bu arkadasini “Prens karakterli bir insan olarak™® tanir. inan’1n

klasik siir zevkiyle Bayazit’1 etkiledigi agiktir.

Bu gen¢ grubun en 6nemli ve digerlerinin {izerinde en fazla etkisi emegi olan
ismi Nuri Pakdil’dir. Bayazit’in siirinin diginda dergicilik seriiveninde de Nuri Pak-
dil'in ayr1 bir yeri bulunmaktadir. Nuri Pakdil ile ilk baglar1 aslinda bir akrabalik bagi-
dir. Bayazit’in amcasinin oglu olan Mehmet Bayazit, Nuri Pakdil ile teyze ogludur.

Ayrica Mehmet Bayazit, Sezai Karakog¢'un ortaokul arkadagidir.

Bayazit'in akrabalik disinda uzaktan tanimaya basladigi ti¢ cepheli bir Nuri Pak-
dil vardir. Bunlardan ilki aktér Nuri Pakdil’dir. Bayazit onu ilk 1955 yilinda lise son
smiflarin yilsonu etkinliklerinde gordiigiinii belirtir. “Cevat Fehmi Baskut un ‘Paydos’
piyesini sahneye koymuslardi. Bu benim tiyatro ile ilk tanismamdi.”® Sadece tiyatro
ile degil Pakdil ile de uzaktan da olsa ilk tanisiklig1 bu zaman diliminde ger¢eklesmis-
tir. Oyunun kahramani1 Muallim Murtaza’y1 oynayan Nuri Pakdil o giin Bayazit’in ses-
Siz gozyaslarinin miisebbibi olmugtur. Bayazit: “Pakdil'in ufkuma yerlesmesi boyle

baslar” diye agiklar ve ilk imajin aktdr Nuri Pakdil oldugunu belirtir.

Ikinci imaj1 ile yazar ve dergi yoneticisi olan Nuri Pakdil lise yillarinda 6gret-
menlerinin de giiven ve destegi ile Hamle dergisini ¢ikarmaktadir. Okula kayit yaptir-

dig1 sirada miidiir yardimcis1 Hamle’yi Bayazit’a satar. Bayazit Hamle ile bu sekilde

57 Rasim Ozdenéren, “Erdem Bayazit: Sabaha Kosan Adam”, Yediiklim Dergisi, S. : 215/216,
Subat-Mart 2008,s. 13.

%8 Yorulmaz, s. 80.

% Bayazit, Kelimenin Dirilisi, s. 93.
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tanigmis olur. Bu tanigma ayni1 zamanda edebiyat diinyasi ile tanismanin da ilk basa-

maklarindan biri olmustur.

Nuri Pakdil’in iigiincii cephesi entelektiiel konusmaci kisiligidir. Istanbul Hukuk
ve Ankara Hukuk 6grencileri arasinda gergeklesen bu miinazara giinlerce konusulmus-
tur. Pakdil'in entelektiiel tavrini ve tavir adamligini, durusunu Bayazit ilk orada gor-
mistiir. Pakdil’in Bayazit’in bilingli okuma seriiveninde etkisi olduk¢a biiyiiktiir. Ba-
yazit kendisinden 3 yas biiyiik amcaoglu Mubhittin ile kiitiiphaneyi tanir ve oradan kitap

almay1 6grenir. Hatta MEB klasiklerini de onun sayesinde tanir.%

Tevafuken bir araya gelen yedi giizel geng hayat1 ve sanat1 anlamlandirmada or-
taktirlar. Bu ortaklik, ¢ocukluktan buyana gegirilen verimli vakitlerin bir neticesidir.
Bayazit’1 Zairfoglu’nun dostlugunu, Akif’in rindmesrepligini, Pakdil’in enteliikiiel bi-
rikimini, Ozdendren’in hikayeci dikkatini kendi muhitinin bir imkan1 olarak degerlen-

dirir.

B. Ulkii Dénemi (1957-1990)

“Ulkiv’, Tiirkge Sozliik’te “amag edinilen, ulasmak istenen sey, ideal” gibi anlam-
lar igermektedir. Eski Tiirkgedeki ‘il-’kokiinden tiireyen kelime bu anlamiyla “tutmak
yakalamak™ gibi manalara gelir. +gU sonekiyle tiiretilmis ilgti/ilkii/tilkii degisim sii-
recleriyle birlikte hedef, ok nisangihi anlami tasimaktadir.®! Terim olarak ilkii’,
toplum yagaminin tiirlii alanlarinda insan eylem ve etkinliklerinin ulagsmay1 amagladigi
tasarimsal yetkin erek anlamina gelir.%? Tiirkiye Tiirkcesinde duyulmamis olan Kip-
cakca/Tatarca sozciik, Naim Nazim Onat tarafindan yeni anlam ve keyfi fonetikle
(Ziya Gokalp’in bir donem ¢ok popiiler olan fakat siyasi nedenlerle 1930’larda gdzden
diisen mefkiire kavramina karsilik olmak tizere) 1932°de ortaya atilmis ve 1933’te Ata-

tiirk tarafindan benimsenmistir.®3

“Ulkii” son dénem sanat ve edebiyatin dnemli kavramlarindandir. Hatta bu kav-

 Turna, Erdem Bayazit ve Siiri, s. 80.

81 http://www.etimoloji.tiirkge.com. (06.06.2019)

82 http://sozluk.gov.tr/ “Ulkii” maddesi. (05.06.2019)
83 http://www.nisanyansozluk.com (05.06.2019)
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ramdan “llkiicli yazar”, “llkiicii romanc1” ve “lilkiicii sair” gibi daha sinirl kavaram-
larda olusturulmustur. Nitekim moden Tiirk edebiyatinin bazi sairleri iilkiicii olarak

adlandirilirlar. Hatta yedi giizel adamin bile kendilerine has bir {ilkiictiliikleri vardir.

Erdem Bayazit siirinde yasadigi ¢evrenin insanlar1 ve kiiltiirii biiylik bir deger
tasimaktadir. Gegmisin gelecegi hazirlayan bir zemin oldugu diisiiniiliirse sairin do-
gustan bir ilham kaynagi donemine sahip oldugu sdylenebilir. Sairin miilhem oldugu
cocukluk ¢evresi, daha bilingli egilimler gosterdigi genclik yillarinda yavag yavas ge-
ride kalir. Bundan bodyle kendisini etkileyen fikirleri benimsemeye baslayacak ve boy-
lece siiri “iilkii donemi” adim1 verdigimiz bir evreye girecektir. [Thamin gayeye, iilkiiye
doniisecegi bu donemde daha sonra tizerinde durulacak olan Hamle, Biiyiik Dogu, Di-
rilig, Edebiyat, Mavera gibi dergiler ise edebi manada sairin ufkunu genisleten, saire
bir diinya goriisii kazandiran mekteplerdir. Islame1 miitefekkir, islameci sair kimliginin
besleyicisi tam da bu duraklardadir. Nitekim poetik anlayiginin, diinya goriisiiniin
olusmasinda Biiyiik Dogu tesirini kendisi de ifade eder. Sadece kendi perspektifinden
de bakmaz. Mensubu oldugu Biiyiik Dogu mefkiresini kendisine mal eder. Sair, bu

dergi hakkinda sunlari soyler:

“Akif Inan dostumuzun misralastirdig1 benzetisi ile bir “ana” -dir Biiyiik Dogu.
Edebi ve fikri kisiligini 1940’lardan sonra idrak etmis olup da Biiyiilk Dogu’dan siit
emmemis Islamci bir miitefekkir, Islamc bir sair, Islamc1 bir hikayeci kisacasi Islamc1

bir yazar diisiinemiyorum.”%*

Aslinda Biiyiik Dogu’dan énce Hamle vardir. Ilk edebi haz ve ilk yazi denemeleri
Hamle ¢evresinde olur. Her ne kadar Biiyiik Dogu, Hamle’den 11 yil 6nce yayimlan-
maya baslamigsa da hem bu derginin Anadolu’ya ulagmas1 hem de tasrali gencin kar-
silastig1 boyle hacimli bir fikri bir anda kavrayamamasi; onu sair nezdinde Hamle’den
sonraya birakmustir. Yasi ilerleyip birikimi arttik¢a kendini Biiyiik Dogu’nun iklimine
birakir. Biiyiik Dogu fikriyatin1 kavrayan Bayazit’in ufku da genisler. Bundan boyle
modern Tiirk siirindeki islami ¢izginin belli basli temsilcilerinden olacak ve ayni kay-

naktan beslenen yarim dizine derginin yazar ve sairleri arasinda yer alacaktir.

6 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, s. 207-208.
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Bu bolimde Hamle ile baglayan Mavera ile zirveye ulasan Bayazit siirinin ilkii

olma yolculugunu incelenecektir.

1. Hamle Hareketi (1957)

Hamle dergisi, 1954-1955 yillarinda Nuri Pakdil onciiliigiinde ¢ikarilan Maras
Lisesi Kiiltiir koluna ait bir yayin organidir. Nuri Pakdil bu dergiyi lisede tek basina
cikarmistir. Pakdil liseyi bitirip Istanbul’a gidince Erdem Bayazit ve arkadaslari lise-
nin kiiltlir edebiyat kolu olarak Hamle’yi 20. sayidan itibaren yeniden ¢ikarmaya bas-
lamiglardir. Hamle’nin bu ikinci ¢ikis siirecinin kag say1 siirdiigii ise net olarak bilin-
memektedir. Elbetteki yeniden ¢ikmaya baslayan Hamle, Pakdil ve hocalarinin onayi
ile ¢tkmaktadir. Nitekim derginin ¢ikisinda edebiyat 6gretmenleri olan Mustafa Atata-
nir hocalarmin biyiik tesvigi ve destegi bulunmaktadir. Liseli gengler i¢cin Hamle, ak-
tiiel edebiyat ilk tanismak anlamina gelir. 11k yazilarin1 burada nesrederler. Daha dnce
Pakdil’in tek basina ¢ikardigi dergi simdi artik bes alt1 kisilik bir ekibin yonetiminde-
dir. Bu donem dergi sayfalarinda Seref Turhan, Erdem Bayazit, Cahit Zarifoglu, Mus-
tafa Atatanir, Rasim ve Alaaddin Ozdendren, Ali Kutlay gibi isimlerin yazilarmi sik¢a

gérmek miimkiindiir.

Bayazit’in ifadelerinden anladigimiz kadariyla Hamle liseli gencler igin her
alanda kilavuzdur. Aslinda sair Hamle 6ncesinde Demokrasiye Hizmet gazetesinde ka-
rakalem cizimler yayimlamistir. Sairin sanat diinyasina girigi matbaa tekniginde gazete
sayfalarini siisleyen bu siyah-beyaz desen ¢izimleri iledir. Ayn1 gazetede bir de siiri
cikmustir. “Giin Batida Bir Kiz Sevdim” isimli siiri Demokrasiye Hizmet gazetesinin
Cahit Zarifoglu ve Rasim Ozdendren’in hazirladigi 4.2.1958 tarihli fikir sanat sayfa-

sinda yayimlanir.®® Arkadaslar1 da bu gazetede siir ve hikdye nesrederler.

Rasim Ozdendren Bayazit’tan ve onun Hamle ile tanismasindan bahsettigi bir
yazisinda liseye basladig1 yil kafasinin siirle, daha ¢ok siir askiyla dopdolu oldugunu
belirtir. Kaynaklarin belirttigine gore sairin Hamle ile tanismasi okula kayit oldugu

giine tesadiif etmektedir. Bayazit’in ciimlelerinden Pakdil’e hayranligini ¢ikarmak zor

6 Serdar Yakar, “Askin, isyanin ve Arayisin Sairi: Adil Erdem Bayazit”, Yediiklim Dergisi,
S.:215/216, Subat-Mart 2008, s. 194.
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degildir. Saire gore “Nuri Pakdil ¢ok pirltili, ¢ok coskulu, ¢ok miithis bir insan.””®

Hatta Alaaddin Ozdenéren’in Uzunoluk dergisinde yer alan “Oz Siir Ulkesi” isimli
yazisindan edindigimiz bilgiye gore Sezai Karakog¢’un bir siiriyle ilk karsilagsmalarinin
da Pakdil’in Hamle’siyle olmustur. Zaten Bayazit da Sezai Karakog ismine ilk defa

Hamle’de rastladigimi sdylemektedir.®” Sezai Karakog’un,

Sen kis giinesi misin
Yakarsin isitamazsin
Bir irmagin ortast yoksa

Seni hatirlayacagim.
musralar1 Alaaddin Ozdendren’in o siralar sik¢a okuyup tekrarladigr dizelerdir.

Hamle sadece onlarin yazi hayatina aktif katilimlarin1 saglamamis, ayni za-
manda iyi bir okur olmalarina da vesile olmustur. Alaaddin Ozdenéren, “...sonra Nuri
Pakdil’in Hamle’deki kiigiik hikayelerine, diiz yazilarina, elestirilerine tutuluyorum,
oniimde yeni ufuklar aciliyor.”®® derken bu tesiri ifade etmektedir. Daha sonra Hamle,
Sezai Karakog¢’u tanitan, Pakdil’in yazilariyla yeni ufuklar acan ve yavas yavas bu

geng grubun elinde aksiyona doniisen bir dergi vasfin1 kazanir.

Bayazit liseye baslar baglamaz tanidigr Hamle’yi 6zenle takip eder. Derginin her
sayfasinda Nuri Pakdil’in yer almas1 onun Pakdil’e olan hayranligini artirmaktadir.
Muallim Murtaza roliiyle gozlerini yasartan bu adam giderek zihninde devlesir.%® As-
linda zannedildigi gibi Bayazit’mn Hamle’yi ilk goriisii kayit siras1 degildir. Tipki Pak-
dil’i ilk Hamle ile tanimadig1 gibi. Bayazit kayittan birkag ay dnce kendinden iki sinif

onde olan amcasimin oglu Muhittin’in elinde derginin bir say1sin1 gdrmiistiir.”

Bayazit ve arkadaslarinin olusturdugu geng edebi toplulugun Pakdil’e olan hay-
ranliklar1 sebepsiz degildir. Pakdil’de Allah vergisi vakur bir durus vardir. O, bu vakur

durusuyla hocalariin bile saygisini kazanmstir. “Bayazit’a gére Nuri Pakdil’de iislup,

% Bayazit, Kelimenin Dirilisi, . 229.

7 Yorulmaz, s. 53.

68 Uzunoluk Dergisi, S. : 2, Istanbul 1987, s. 112.
% Yorulmaz, s. 53.

0 Yorulmaz, s. 52.
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durus, tavir cok 6nemlidir. Hamle’yi ¢ikarirken hocalarina bile editorliik yapacak va-

siflara sahip biridir.”*

Bayazit’in diinyasina aktor olarak giren ve her gecen giin biraz daha biiyiiyen
Nuri Pakdil’in dergiciligi de Islami camia i¢in devrim niteligindedir. 1950’lerde tasra-
daki bir lisede talebe olan sanat ve edebiyata merakli Bayazit ve arkadaslarinin Tiir-
kiye’deki kiiltiir ve sanat faaliyetlerini iyi takip edemeyecekleri agiktir. Aslinda onlar-
dan birkag yas biiyiik olan Nuri Pakdil’in bu geng kabiliyetlerin géziinde biliylimesine
sasirmamak gerekir. Belli ki gencler daha dnce benzerine rastlamadiklari bu aksiyon
adamindan biraz fazla etkilenmislerdir. “Bayazit’a gére Nuri Pakdil bir adam1 sevdi
mi tam sever, koptu mu tam kopardi. Cogu zaman bunun ortasini bulmazdi. Gemileri
yakmayi severdi.”’? Pakdil’in bu devrimci karakteri edebiyat dergiciliginde ve kitap
yayinciliinda titizlige dontismiistiir. Nitekim “Ilimlilar Ilimlilar!... Alip onlara muz
yedirmeli!” sozii Pakdil’e aittir. ESasen bu s6z onun devrimci kisiliginin de bir yansi-
masidir. Bayazit’in siirinde bir baskaldirtya déniisen Islam’in diriltici ruhu, muhteme-

len Nuri Pakdil’den gelmektedir.

Bayazit siirinde ses unsuru biiyiik onem tasir. Bu sesin heybetinde Nuri Pakdil’in
nev-i sahsina miinhasir devrimei tavir ve durusunun etkisi aciktir. Bayazit ve Nuri
Pakdil arasindaki en biiyiik benzerlik daha dogrusu birbirlerini tamamlar nitelikte olan
duyus, Maras’a bakislarindadir. Onlar icin Maras, Istanbul, Ankara’dan sonra ikisinin

toplam1 ve {igiiniin toplamindan ¢ok daha biiyiik bir havaya sahiptir.”

Pakdil’in Bayazit iizerindeki tesiri Istanbul’a gelisinde de etkisini gdstermistir.
1959 yilinda liseyi bitiren Bayazit, Istanbul Hukuk Fakiiltesi’ne kayda gider. Arkadas-
larinmn yani sira Nuri Pakdil’in de bu sehirde olmasi, Bayazit igin Istanbul’u daha cazip

bir hale getirmistir.

Iste bu yeniden ¢ikarilan Hamle nin ilk sayisinda Bayazit’in “Bir Bagka Hava”
baglikli bir denemesi yer almaktadir. Sonraki sayida Bayazit {ilkenin geri kalmigligi

1Yorulmaz, s. 170.
2Yorulmaz, s. 173.
3 Yorulmaz, s. 176.
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sorgular.”* Hamle nin yayinlandig1 siralarda Cahit Zarifoglu’nun ugmaya heveslendigi
bilgisini Cemil Cift¢i’nin bir yazisindan 6grenmekteyiz. Bayazit da ayni derginin 22.

sayisinda Cahit Zarifoglu’na ithafen ”Ug¢man” isimli bir siir nesretmistir.”

Gok giirlemesini unutacak utancindan
Sen ucakta oldukca

Bulutlar el-pence divan duracaklar oniinde’™

Hamle her ne kadar liseli genglerin ¢ikardigi bir okul dergisi ise de sesini tanin-
mig yazarlara kadar ulagtirabilmistir. Nurullah Atag ve Salah Birsel gibi donemin mes-
hur elestirmenleri derginin adini anarlar. Pakdil’in bu vesileyle Yakup Kadri, Cemal
Siireya, Nurullah Atag, Sezai Karakog gibi isimlerle irtibat kurdugu ve mektuplastigt

sOylenmektedir.

Hamle bu yeni déneminde kag say1 ¢ikarildi, ne kadar siirdii bunu bilemiyoruz.

Bu durum, o yillarda arsiv olusturma diisiincesinin olmayisindan kaynaklanmaktadir.

Hamle bir dergi olmanin disinda bir fikir agis1 olarak telaffuz edilir. Bu as1 yillar
sonra tutacak olan Biiyiik Dogu ve Dirilis dergilerinin asisidir. " Biiyiik Dogu,
Hamle’den on bir yil 6nce ¢ikmaya baslamis olsa da Hamle onun tasrali gegler tara-
findan gergek manada anlasilmasini saglamistir. Bu fikir vesilesiyle s6z konusu du-
rumdan biraz bahsetmek faydali olacaktir. Bu noktada Bayazit’in Nuri Pakdil’e ithafen
baslayan siirinden s6z etmek gerekir. Bayazit, Islam’in dirilisine ve bu dirilisi sagla-
yacak neslin varligina olan inancini siirlerinde yansitmaktadir. Bu yolda azmin, inan-
cin ve direnmenin ehemmiyetini siirindeki coskulu bir sesle, etkili bir bicimde hisset-
tirir. “Birazdan Giin Dogacak” siiri de bu anlamda tok sesiyle giinlin dogmasini bek-
leyen bir 6nciiniin varligini haber verir gibidir. Kitabinin bu siirle baglamasi ve Nuri
Pakdil’e diye bir ithafin varligi bu baglamda anlamlidir. Beton duvarlar arasinda bir

cicek gibi agacak nesil, modernizmi giin 1s181yla yok edecektir. Bayazit, fikriyatinda

74 Serdar Yakar,”Askin, isyanin ve Arayisin Sairi: Adil Erdem Bayazit”, Yediiklim Dergisi,
S.:215/216, Subat-Mart 2008, s. 194-195.

7> Serdar Yakar, “Askin, isyanin ve Arayisin Sairi: Adil Erdem Bayazit”, Yediiklim Dergisi,
S.:215/216, Subat-Mart 2008, s. 194.

6Cemil Cifti, “Adil Erdem Bayazit ve Hayatindan Kesitler”, Yediiklim Dergisi, S. : 215/216,
Subat-Mart 2008, s. 86

77Yorulmaz, s. 63.
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act1g1 ufuktan dolay bu siirle Pakdil’e saygisini sunar gibidir. “O artik uygarlik konu-
sunda, din konusunda, Miisliimanin sana, esyaya, olaya, evrene bakisi konusunda ka-
rarini vermis, bakisini muhkemlestirmis ve bunun siirini olusturmaya azimli bir du-
rusla yola ¢ikmistir.”’® Haliyle Bayazit’m “dirilis”i iilkii edinmesinde Pakdil’in ve
Hamle’nin belirleyici bir rolii vardir. Denilebilir ki Bayazit siirinde kelimenin baskal-
diris1 Hamle ve Pakdil ile baglamistir.

2. Biiyiik Dogu Ulkiisii (1943-1978)

Biiyiik Dogu dergisi, 1943 yilinda Necip Fazil Kisakiirek tarafindan kurulmus
fikir-sanat-hareket ve is dergisidir. Ciktig1 giinden itibaren bir¢cok kez kapatilip agil-
mustir. 35 senelik mazisi bulunan Biiyiik Dogu, 15 doénemlik periyodu igerisinde 20
defa kapanmak zorunda birakilmistir. Her kapatilistan sonra birgok sayis1 toplatilan
dergi, zaman zaman da gazete seklinde yayimlanmustir. Islami bir ¢izgisi olan Biiyiik

Dogu’nun biitiin devreleri hesaba katildiginda 555 say1 ¢iktig1 sdylenmektedir.”

20. yiizy1lin ideolojiler ¢ag1 oldugunu belirten Bayazit, islam diinyasinin bu yiiz-
yilda ideolojilerin pengesine diistiigiinii soyler. Tanzimat ile baslayan Tiirk moderniz-
minin, Cumhuriyet Tiirkiye’sinde inkilap¢1 anlayis marifetiyle bilyiik bir tahribata ne-
den oldugu bilinmektedir. Modernizmin Tiirkiyedeki gelisimi taklit¢iligi asamaz. S6z
konusu durumdan dindar ve muhafazakar ¢evreler hep sikayetci olmustur. Bu gevre-
lerin ¢ikardiklar1 dergiler de Tiirkiye’deki taklit¢i modernizmi siirekli tenkit etmekte-
dir. Bu faaliyet dindar ve muhafazakar dergilerin asli gorevidir. Meseleyi en sert dille
ele alan dergilerden birisi de Biiyiik Dogu’dur. Biiyiik Dogu bu bat1 taklitgiligine ken-
dinden 6nce kimsenin cesaret edemeyecegi bir tislupla karsi ¢ikmistir. Modernitenin
ekonomik, siyasal, sosyal, kurumsal yapilara olan olumsuz etkilerinin disinda asil yi-
kici etkisinin kisilik iizerine oldugunu sdyler. Birinci sayisindan son sayisina kadar

vermek istedigi mesaj toplumun modernligin akil merkezli bireysel ilkelerinden so-

8 Rasim Ozdendren, “Erdem Bayazit: Sabaha Kosan Adam”, Yediiklim Dergisi, S. 215/216,
Subat-Mart 2008, s. 16. .
7 Suat Ak; Necip Fazil ve Biiyiik Dogu, Biiyiiyenay Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 267-268.
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yutlanarak insanin ruh derinliginin farkindaliginda olmasi ve kendi 6ziine donmesi yo-
niindedir. Bu ¢er¢evede derginin “Hakka ve yeni bir diinya goriisiine bagli Miisliiman

Tirklerin gazetesi” sloganiyla ¢ikmasi da manidardir.

Biiyiik Dogu’nun faaliyet gosterdigi donem ahlaki hezeyanin yasandigi bir za-
mandir. Bu sebepledir ki Biiyiik Dogu da zaman itibariyle yasananlar1 bir ahlak faciasi
olarak gormektedir. Bu facia Tiirk toplumunu bir anda saran bir veba degildir elbette.
Osmanl1’y1, higbir zaman amaglarini karsilamayan 1slahat hareketleriyle zaten zayif-
latmistir. II. Mesrutiyet ve sonrasi ise Osmanlinin felaketi olur. S6z konusu bu siireg
Tiirk edebiyatinda basta roman olmak iizere hemen her tiiriin konusu olur.2% Ozellikle
bazi sanatkarlarin spritiiel giligleri yikilan Osmanlidaki bu ahlaki ¢okiistiir. Bu konuda
hassasiyetiyle tanidigimiz ilk 6nemli sanatkar Mehmet Akif Ersoy’dur. Ayni hassasi-
yeti sliphesiz bir bagka estetik planda Akif’in ¢agdas1 Yahya Kemal’de goriiriiz. Cum-
huriyet Dénemi’nde ahlaki yozlasmayi ele alan nesiller 6zellikle Mehmet Akif ve
Yahya Kemal’den etkilenirler. Fakat Cumhuriyet’le birlikte Tiirk edebiyatindaki dini
hassasiyet siyasi bir baskiya maruz kalir. Biiyiik Dogu bu baskiya baskaldirarak var

olan bir harekettir. Sezai Karakog¢ Biiyiik Dogu’dan s6z ederken sunlar1 soyler:

Gergekte Akif’in siiri, imparatorlugun, geleneksel Tiirk toplumunun oliim
kalim savast olur. Onlenmez ¢okiisten sonra Yahya Kemal bir anitta toplar sanki
gecmis macerayi, ulu ve unutulmaz bir medeniyet macerasini. Necip Fazil 'in §i-
iri ise her seyin bittigi, kendi diinyamizin kapandigi, yasamaya ve var olmaya
veniden baslanip baslanmayacaginin soruldugu anda dogmus, insanin topraga
ilk ayak bastigi andan bir haber olmustur toplumumuz icin. Olmiisiiz ama iste

dirilmekteyiz.8!

Karakog’un dile getirdigi iizere, bu fikri silsilenin her sey bitti denildigi anda
toplumu uyandiran ismi, Necip Fazil ve Biiyiik Dogu’dur. Bu yillarda Necip Fazil her
tiirlii faaliyetini Biiyiik Dogu ile yiiritmektedir. Bu sebepledir ki Bayazit ve arkadaslari

icin Biiyiik Dogu fikir ve sanat mektebi 6zelligi tasimaktadir. Yorulmaz, derginin en

8 Osmanlmin Mesrutiyet sonrasinda bozulan insan unsuruna en agir tenkidi Mithat Cemal Kun-
tay yapmugtir. Ug Istanbul bir roman oldugu kadar bir itirafin da panoramasidir. Bk. Mithat Ce-
mal Kuntay, Ug Istanbul.

81 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari II-Disimizin Zart, Dirilis Yayinlari, Istanbul, 2017, s. 71.
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onemli 6zelligi diyerek sunlari sdyler; “Biiyiik Dogu’nun basarist 1950 Oncesinde
memlekette varlig1 hi¢ belli olmayan dini ve yerli kiiltiirii genis kitlelere aksettirme-
sinde saklidir.”®? Nitekim bu aktarim vesilesiyle birgok yazar ve sair, Biiyiik Dogu
mektebinde kendini gelistirme imkan1 bulmustur. Bayazit i¢in sadece edebi agidan bir
gelisme degildir bu. Ayn1 zamanda sosyal iligkileri gelistiren, yeni insanlar tanimasini

ve bir kiiltlir cevresinde bulunmasini saglayan 6rnek bir ortamdir.

Biiylik Dogu, Turna’nin tanimiyla “Necip Fazil’in etrafinda halelenen genc ede-
biyatgilarin sanat anlayislari itibariyle ilk sekillerini aldiklar1 ve ortak noktalarini ifade
etmek {izere bir araya getirdikleri bir egitim ¢atis1 mahiyetindedir.”®® Necip Fazil,
30’1u 40’11 yillardan baslayarak biitiin Tiirk siiri ve sairleri tizerinde bu etkisini siirdiir-
miistiir. Biiyiik Dogu pek ¢ok talebe yetistirmistir. Bayazit ve arkadaslar da bu talebeler
arasindadir; burada edindikleri tilkiiyli kendi muhitlerinde siirleriyle ve yazilariyla ya-
satirlar. Orhan OKkay Biiyiik Dogu’nun Tiirkiye i¢in nasil bir Islami a¢ilim harekat1 ol-
dugunu su sekilde anlatir: “Polemikleri, sansasyonel kapanis ve yeniden ¢ikislariyla
da dikkat ¢eken Biiyiik Dogu, Tiirkiye’de Islamci harekete yol agan belli basl yayin
organlarindan biri ve tesir alan1 bakimindan en genis ve siirekli olanidir. Dini yayinla-
rin hemen hi¢ bulunmadigi 1950 6ncesinde 6zellikle gencglerin dini kiiltiire yonelme-
sinde 6nemli bir rol iistlenmistir.”®* Bahsi gecen 1950 &ncesi din ve ona bagl olarak
tiim manevi degerlerin hayattan kovulmak istendigi bir donemdir. Bu degerleri yok
etmeye c¢alisan Pozitivizm, Materyalizm, Komiinizm, Darvinizm gibi fikir akimlar1
bulunmaktaydi. Adeta Allah’a kars1 savas agilmigti. Emperyalizm toplumlari zehirle-
yip maddeciligi ruhlara isliyordu. Bati’ya ait her sey oviilmekte, 6ze doniilen her yerde
mahcubiyet ve kotiileme yer almaktaydi. Iste Necip Fazil’in bulundugu dénem bu
ozelliklere sahiptir. Bu donem Biiyiik Dogu tilkiisiiniin ideoloji tizerine kurmasini ka-
¢milmaz kilmaktadir. Necip Fazil ilhamin ve inancin etkisiyle boyle bir donemde yog-
rulmus ve Biiyiik Dogu ile yillar sonrasina bile sesini yiikseltmeyi bagarmistir. Bu ses,
Bayazit’in sadece sanat hayatina etki eden bir ses olmamus, diisiince ve ideolojisini de

belirlemistir.

8 Yorulmaz, s. 159.
8 Turna, Erdem Bayazit ve Siiri, S. 37.
8 Turna, Erdem Bayazit ve Siiri, s. 38.
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1960 ihtilaliyle birlikte bir¢ok iiniversite 6grencisi egitime ara verilerek memle-
ketlerine gonderilir. Bayazit da bunlardan biridir. 1960 ihtilali sonrasinda Bayazit iini-
versiteye geri doner. Yurda, okula, derslere adapte olmaya calistigi bir donemde Necip
Fazil ile ilk defa karsilasir. Necip Fazil, Bayazit’in da bulundugu Seyhan Yurdu’na
ogrencilerle bayramlagmaya gelmistir. Aslinda Bayazit, Necip Fazil ismine gengligin-
den aginadir. Yorulmaz, Bayazit’in Necip Fazil ismiyle olan ilk anisin1 soyle aktarir:
“Cocuklugunda Yildiz sinemasinda “Parmaksiz Salih” isimli bir filme gitmis ve si-
nema ile ilk defa tanigsmis. Film bittikten sonra jenerikte Eser: Necip Fazil Kisakiirek
yazisi ¢ikinca biitiin salon ayaga kalkarak tezahiirat yapmis ve 1slik ¢alarak ¢ilginca
alkiglamis. Kisakiirekler, Dulkadirogullar siilalesinden gelir ve herkes bu aileyi ya-
kindan tanir.”®® Yorulmaz aym zamanda bu tanisiklig1 Maras’a baglamaktadir. Ustad
Maras’ta dogup biiyiimemis olsa da dedesinden her zaman iftiharla dinledigi memleket
topragidir onun i¢in Maras. “Necip Fazil Maras’la ilgili der ki ; “Sultanlik giinlerinde
sultanin verdigi en biiyiik riitbelerden birini tasiyan biiyiik babam, bana her firsatta
sOyle derdi: Biiylikbabanin memuriyeti ve mevkii ile iftihar etmeyeceksin; ancak, onun
icin geldigi yer ve o yerdeki itibar derecesiyle dviineceksin.””®® Necip Fazil’in hemse-

rilert olmas1 Maragh gengler i¢in bir iftihar vesilesidir.

1960 ihtilali doneminde bir hukuk 6grencisi olan Bayazit biitiin hukuksuzluklara
bizzat taniklik etmistir. Bu donemde Cahit Zarifoglu’nun Maras’ta ¢ikarmakta oldugu
Inkilab gazetesinin de muhabirligini yapmaktadir. Bu vesileyle Yassiadada’daki dava-
lar1 izler. Adnan Menderes’in ezikligine ve ¢okmiisliigline bizzat tanik olan Bayazit,
bu duruma ¢ok tiziilmiistiir. Ailesinin mensup oldugu partiye yonelik ilk sorgulamalari
da bu siiregte baglamis, Necip Fazil’la tanigtiktan sonra bu sorgulamalar ileri boyutlara
varmistir.8” 1960 darbesinde Necip Fazil tutuklanmistir. Bayazit da Pakdil’le birlikte
hapishaneden ¢iktig1 giin onu ilk defa yakindan tanima firsat1 bulmustur. Bayazit ve
Pakdil 6nceden Meserret Oteli’nde bulusmay1 kararlastirmislardir. Balmumcu Hapis-
hansi’nden ¢ikacak olan Ustad’1 karsilamaya gitmislerdir. Iki y1l kadar hapishanede
kalan Necip Fazil’in o giinkii kilig1 kiyafeti ve hali Bayazit’t duygulandirir. Cilinki

8 Yorulmaz, s. 154.
8 Yorulmaz, s. 152.
8 Yorulmaz, s. 97.
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Ustad, hep beyaz giyinen kiligina kiyafetine dikkat eden bir adamdir. Hapishane ¢iki-
sinda kilig1 kiyafeti pejmiirde, yiizii solgun ve bitkin goriinen bir Necip Fazil vardir.
“...Bayazit’ta o giiniin en kuvvetli intiba1 Necip Fazil’in egilip biikiilmeyen tungtan

bir dava adami olusudur.”®

Necip Fazil’in her hali Marasli genclere tesir eder. Ozellikle cesareti onlar igin
bir tilkiiciiliik dersidir. Biiyiik Dogu sairinin fikriyati Bayazit ve nesline Sezai Karakog
tarafindan nakledilir. Istanbul’da iiniversite 8grencisi olan Marasl grup Karakog¢’u zi-
yaret ederler. Sezai Karakog¢ da Rasim, Alaaddin, Cahit ve Erdem’i de yanina alarak
Ustad’1 ziyarete gider. Bu ziyaretler Bayazit ve arkadaslarmin sanatlarinin tesekkii-
liinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Birlikte gegirilen bu sohbet ortamlar1 Bayazit adina
da biiytlik kazanci olan zamanlardir. Muhakeme yetenegini gelistiren bu ortamlar ayni
zamanda siirin ne oldugu, sairin diinya algisinin ne olmasi gerektigi konusunda da Ba-
yazit’a ¢ok sey Ogretir. Bayazit i¢in fikrin siirde nasil yer almasi gerektigini 6greten

de Necip Fazil’dir.

Bayazit Necip Fazil siirini anlatmak i¢in dnce poetikasi lizerinde durulmasi ge-
rektigini soyler. Bayazit’1 anlamak i¢in de etkisinde kaldig1 Necip Fazil ve Biiyiik
Dogu fikrine egilmek gerekir. Necip Fazil’in saire ve siire bakisi ne ise Bayazit’in da
bakis1 odur. Bu durum da Bayazit siirini anlamak i¢in Necip Fazil’a egilmenin ne ka-
dar dogru oldugunu gdstermektedir. Necip Fazil’a gore sair; “Siurlt bir duygulanma
cercevesinde kalmayan, iistlin idrak seviyesine erisen ne yaptiginin suurunda olmasi
yaninda ni¢in yaptigina bilen ve netice olarak mutlak hakikati arayan kisidir. O halde
siir de bu anlayisa paralel olarak; varliktan yansiyan sirlarin ve giizelliklerin pesinden

giderek Allah’1 bulmak yani mutlak hakikate ermek isidir.”®°

Bayazit Necip Fazil’in siirini, saire bakisini anlatirken kendi sanatinin da ipug-
larin1 vermektedir. Ustad’1n her fikri Bayazit ve arkadaslarinin siir adma birikimlerini

olusturmaktadir. Necip Fazil Kisakiirek’e gore “Siir mutlak hakikati aramakta, fevka-

8 Turna, Erdem Bayazit ve Siiri, s. 91.
8 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, S. 65.
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lada sarp ve dolambagcli, fakat kestirme ve imtiyazli bir ke¢i yoludur. Oradan kalaba-
liklar degil gozciiler, isaret memurlar1 ve kilavuzlar gecer.”®® Bayazit bu keci yoluna

talip, mutlak hakikati bulma yolunda bir kilavuzdur artik.

Aslinda Necip Fazil siiri demek Biiyiik Dogu iilkiistii demektir. Necip Fazil poe-
tikasi ile Biiyliik Dogu iilkiisii ayn1 sdylemin farkli ifadeleridir. Neticede fikir Necip
Fazil fikriyatidir. Karakog, Necip Fazil’in siiri igin “Uygarligindan soyulmus bir top-
lum i¢in, uzun vadede yeni bir kurtulus umudunun kaybolmadigini esyanin ezildigi
yerden mistik, tarithin koptugu yerden metafizik kurtulus ¢izgilerinin figkirdig1 ruhun

uyanis1 siiri oluyor.”%

der. Yitip giden degerleriyle bir hezeyan yasayan toplum igin
kaybolmayan bir umut ve bir direnistir Biiylik Dogu. Bu iilkiiye gore tarih, insanda
tarih suuru olarak yasar ve insanin ben idrakini tarih suuru olusturur. Bu zamanda Tiirk
milleti yanlig yerlere savrulmustur. Esya ruhunu yitirmis, insan ben olamamanin suur-
suzluguyla diisiise gegmistir. Necip Fazil bu ortamin ¢ilesini ¢ektiginden Biiyiik Dogu
ile karanliklar1 aydinlatma adina fikri miicadelelerde bulunmustur. Bu miicadele, Tiirk
insanin1 “Ben kimim, ben neyim? Ben nerden geldim nereye gidiyorum?” sorulariyla

Ozbenliklerine gotiiren bir davettir. Bu insanin varolus sebebi, hakikati arayisinin bas-

langicidir. Bayazit da bu hakikat arayisina katilmistir:

Sen burda dur ey insan
Duy iginde tutusan ormani
Ve yakistirmasini bil iistiine ey ademoglu

Usta bir makasla bigilen toprag:.®

Biiyiik Dogu aslinda bir direnistir. Karakog da karanliklar i¢cindeki nurun gelisine
bir mustu olarak gérmektedir Biiyiik Dogu’yu. “Pesin hiikiimler yikilacak, insan ve
toplumu yokluga gotiiren her bag ve zincir koparilacak, gézler bir kere karanlig1 yen-
dikten sonra kuyu agzindaki 151k veya karanliklar i¢indeki nur beklenecektir.”®® Iste

bu Necip Fazil’in fikir ¢ilesidir. Sair, bu ¢ileyi siirleriyle 6liimsiizlestirir. Adin1 da Cile

% Necip Fazil Kisakiirek; Cile, Biiyiik Dogu Yayinlari, 35. bs. , Istanbul 1998, s. 473.
%1 Karakog, Edebiyat Yazilart II-Digimizin Zari, s. 113.

92 Bayazit, “Oliiniin Kiyilar1”, Siirler, s. 23.

93 Karakog, Edebiyat Yazilart II-Digimizin Zari, s. 110.
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koydugu eseri onun mutlak hakikat yolundaki adimlarini gsterir mahiyettedir. Kara-

kog Cile’yi su sekilde ozetler:

Cile’nin birinci boliimiinde i¢inde bulunulan ve sanki hakikatmis gibi be-
nimsenen pesin hiikiimler ve aliskanliklar diinyasinin yikilmast ve bu yikiligtan
duyulan aci anlatilmaktadir. Ikinci béliimde bunalima diisen ruh, artik esyamn,
varligin ve varolusun sirlarini aramakta ve bu arayisin éliimden beter azabini
dillendirmektedir. Uciincii béliimde sair hakikati bulmanin ve bunalimdan kur-

tulmanin metod ve carelerini arar gibidir.%*

Biiyiik Dogu bu {i¢ asamay1 da yasayan ve yasatan bir mekteptir. Kalemiyle ya
da okurluguyla kapisin1 ¢almis her insanm diinyasin1 degistirmistir. Once sert fikri
sOylemleriyle insanlari uyandirmay1 yontem edinip daha sonra kiiltiirel uyanisa oncii
olmustur. Tipkt Cile’nin asamalar1 gibi sanci ¢eken bir toplumun ellerinde dogmus,
ac1 ¢ekmis; varligin, varolusun sirlarini aramig ve aratmistir. Son tahlilde elde edilecek
kurtulusun metodlar1 ve gareleri aranmis “hakikati bulmak” tlkisiiyle varlik kazan-

mistir.

Bayazit Biiyiik Dogu’nun ilk sayisindan ve diizenledigi bir anketten bahseder.
Bu ankette ilk sorulan soru “Allah’a inaniyor musun?”’dur. Aslinda bu soru Biiyiik
Dogu iilkiisiinii anlatmak i¢in yeterlidir. Yine Bayazit ayn1 yazisinda Biiyiik Dogu igin
sunlar1 soyler: “Artik Biiyiik Dogu toplumun her kesimine hitap eden, basinda, tiniver-
sitede, aydin ¢evrelerde ayak yeri tutabilen bir mekteptir. Ad1 Necip Fazil’la 6zdesle-
sen bir mektep! O mektepte insanlik varlik muhasebesine davet edilmektedir. O mek-
tepte millet varlik suuruna davet edilmektedir. O mektepte Dogu da Bat1 da asli unsur-

lariyla yatirilmaktadar.”%

Erdem Bayazit, Biiyiik Dogu mektebinden siir ve tilkii ile birlikte dergicilik tec-
riibesi de edinmistir. Bu tecriibe Bayazit i¢in Sezai Karako¢’un Dirilis dergisi ile bir-
likte sistemlesecektir. Bayazit hem poetik anlayisinda hem de diinya goriistinde Biiyiik
Dogu’nun belirleyici oldugunu sdylemekle birlikte kendisini en fazla etkileyen sairin

bu mektebe mensup Sezai Karakog¢ oldugunu bilirtir. Zaten Dirilis gelenegini Biiyiik

% Karakog, Edebiyat Yazilart II-Digimizin Zari, s. 105.
% Bayazit, Kelimenin Dirilisi, S. 58.
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Dogu geleneginin bir agilimi olarak gdrmektedir. ® “Sakarya Tiirkiisiiyle Biiyiik
Dogu’ya vyiiriidiik, Dirilis soluguyla da ufuklara bayrak actik” °’ diyen Bayazit icin
Sezai Karakog ve Dirilis sanat yolunda Biiyiik Dogu’dan sonra kendisine yol gosteren

nihai rehberdir.

3. Dirilis Dergisi ve Dirilis Ulkiisii (1960-1992)

II. Diinya Savast’nin ¢alkantilarinin, bunalimlarinin hiikkiim siirdiigii bir ¢agda
biiyliyen Bayazit, halkin en yoksul zamanlarini gérmiis, o giinlerin korkularini bizzat
yasamistir. Zaman gectikce degisen sosyal, kiiltiirel durumlar olsa da bu degisim
olumlu bir seyir izlememektedir. Kentlesme olgusu toplumda yer etmeye baslamais,
insanlar sadece kdylerden sehirlere degil Avrupa’ya da gog¢ etmisglerdir. Eski degerlerin
sorgulandigi, yerine yeni degerlerin konulmaya baslandigi bu dénemde siirde ve sa-
natta da yeni arayislar ve atilimlar yapilmaktadir. insanlar arasinda yayilan kutuplasma
dergicilik alaninda da bulunmaktadir. Buna ragmen dergiler “Hiir tefekkiiriin kalesi*®
olmay1 siirdiiriir. Geng diistincelerin dergilerde kanat ¢irptigi bu zamanlar varoluscu
sdylemlerin yogunlast1§1, Rusya ve ABD nin Islam iilkelerine ideolojik saldirilarinin
da arttig1 zamanlardir. Dirilis de bdyle bir ¢cagda bir arayis olarak baglayip geng di-

maglarda uyanis saglamis bir dergidir.

Sezai Karakog, 1959 yilinin sonlarinda Kiil Yayinlarindan ilk gézagrist olan
Korfez’i ¢ikarir. Ardindan uzun zamandir tasarladigi Dirilis dergisini ¢ikarmaya bas-
lar. Ihtilal yiiziinden sadece iki say1 ¢ikacak olan derginin misyonu Rasim Ozdend-
ren’in de hayat: boyunca unutamadig1 bir amisinda 6zetlenir. Rasim Ozdenéren, Sezai
Karakog¢’un bir sohbeti sirasinda ona; “Biitiin bu sdylediklerinizi neden yazmiyorsu-
nuz?” diye sorar. Sezai Karakog¢ da “Bir dergimiz olsa da yazsak.” der. Ozdenéren iyi
niyetli bir tavirla Tiirk Sanati dergisini hemsehrisi Abidin Miimtaz Kisakiirek’in ¢ikar-
digin1 ve birlikte ¢ikarmak i¢in de teklifte bulundugunu sdyler. Sezai Karakog’un ya-

nitin1 Rasim Ozdendren hayat1 boyunca hi¢ unutmaz. Karakog “Ama biz Miisliimaniz”

% Bayazit, Kelimenin Dirilisi, s. 40.
" Bayazit, Kelimenin Dirilisi, s. 157.
% Cemil Meric, Bu Ulke, iletisim Yaynlari, Istanbul, 2011, s. 100-101.
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yamitryla Dirilis’in misyonunu da bizlere gdstermektedir.%

Dirilig, kendisinden sonra gelecek bir¢ok derginin izleyecegi ana ekseni ¢ok 6n-
ceden ¢izmis diisiince ve sanat dergisidir. Aslinda bu basit bir sanat etkinligi degil,
biiyiik bir fikrin de aksiyona déniismiis halidir.2%° Bu anlamda ¢alismamizin bu bélii-
miinde hem bu fikrin acilimini ele alacagiz hem de bu fikrin Bayazit siirine olan etki-
lerinden bahsedecegiz. Bu bahse gegmeden evvel Dirilis’in yayin hayatindan s6z et-

mek yerinde olacaktir.

Dergi yayinciligi, bir toplumun kiiltiir ve diisiince diinyasini zenginlestiren faa-
liyetlerden biridir. Dergicilik tarihine baktigimizda uzun soluklu dergilerin yaninda bir
solukta kendini var edip sonra da yok olan dergilerin de oldugu goriilmektedir. Edebi-
yat ve diisiince alaninda yayimlayanlarin isimleriyle de 6zdeslesen dergiler bulunmak-
tadir. Biiyiik Dogu deyince nasil ki Necip Fazil Kisakiirek, Varlik deyince Yasar Nabi
Nayir isimleri akla geliyorsa Dirilis deyince de Sezai Karakog hatirlanir.

1960’11 y1llardan baglayip 1990’11 yillarin basina kadar toplam 396 say1 ¢ikarilan
Dirilis dergisi, Sezai Karakog¢ un ortaya koydugu “Dirilis” isimli bir tavir ve diisiince-
nin de semboliidiir.}®! Derginin ilk sayis1 Nisan 1960’ta ¢ikar. Dergiye konulan ilk ya-
zmin igerigi ise oldukga dikkat ¢ekicidir. “Samanyolunda Veba” ismini tasiyan yaziya

gbre insan varolusunu unutmustur, ama onu yeniden hatirlayacaktir.%?

[lk sayida yer alan Karakog imzasini tastyan “Oliimden Sonra Dirilme” baslikli
yazi da 6liimden sonra dirilmenin tarihi bir degerlendirmesidir.'% Oliilerin tekrar diri-
lecegi inanci ¢ergevesinde Karakog hem dirilis diisiincesinin hem de Dirilig dergisi’nin
Kur’dn merkezli oldugunu gostermektedir. Hiiseyin Su’yun “Dirilig”1 biitiin beseri

alanlarda kullanilisini, onun bir Kur’an kavrami olusuna baglamasi bosuna degildir.1%*

% Yorulmaz, s. 123.

10 Turna, Erdem Bayazit ve Siiri, S. 56.

101 {lyas Dirin, “Dirilis Dergisi”, Bir Uygarlik Tasarimi Olarak Dirirlis ve Sezai Karakog- Ozel
Sayt, S. : 73, Ocak 2003, Hece Dergisi, s. 451.

192 Mehmet Dogan, “Dirilis ve Cevresi”, Bir Uygarlik Tasarimi Olarak Dirirlis ve Sezai Kara-
kog- Ozel Say1, S. 73, Ocak 2003, Hece Dergisi, s. 104.

103 Mehmet Dogan, “Dirilis ve Cevresi”, Bir Uygarlik Tasarimi Olarak Dirirlis ve Sezai Kara-

kog- Ozel Say1, S.73, Ocak 2003, Hece Dergisi, s. 104.
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Derginin ilk donemi iki sayidan ibarettir. Dergi, ti¢lincii sayist hazir oldugu halde
siyasi ortamin gerginligi sebebiyle kapanir. 27 May1s 1960 ihtilalinin gélgesinde kalan
dergi alt1 y1llik bir bekleme siirecine girmistir. Mart 1966-Ocak/Subat/ Mart 1967 yil-
larina tekabiil eden Dirilis’in 1l. doneminde igeriginde goze ¢arpan, edebiyat ve ¢eviri
yazilarmin varligidir. Normal boyutta 48 sayfa olarak 12 say1 ¢iktig1 bu dsnemde islam
aleminin 6nemli sahsiyetlerinden g¢eviriler yer verilmektedir. Erdem Bayazit ismi der-
ginin yazi ailesine bu donemde katilmistir. Yazar kadrosu arasinda Bayazit ile birlikte
Cahit Zarifoglu, Rasim Ozdendren, Alaaddin Ozdendren, Sedat Umran, Nuri Pakdil,
Kamil Oztemiz gibi isimler yer almaktadir.'®® Derginin yazar kadrosundan da belli ol-
dugu iizere Karakog’un genglere sundugu giiven ortami onlari yazmak konusunda ce-
saretlendirir. Karakog yetenekli olup da yazmak istemeyenleri zorladigin1 da ayrica
belirtmistir.1% Ekim 1969-Ocak 1971 yillarina denk gelen Dirilis’in III. doneminde
Bat1 edebiyat1 ve diisiincesinden gevirilerin agirlik kazandig goriilmektedir. Bu do-
nem ayn1 zamanda Sezai Karakog¢’un da davalar siirecine denk gelmektedir. Ug bucuk
yil sessiz kalan Dirilis, Eylil 1974’te yeniden ¢ikmaya baslar. Toplam 18 say1 basil-
dig1 bu dénemde, Dirilis Tirk aydininin giindemine oturmustur. Tasavvufi yazilarin
agirhik kazandig1 bu dénem Subat 1976°da son bulur.X%” Bu sefer uzun bir ara olmaz
ve Dirilis IV. dénemine 6 Mayis 1976’da yeniden baslar. Pazartesi ve Persembe giin-
leri giinliik gazete formatinda ¢ikan derginin bu donemi hem Tiirkiye hem de Diinya
siyasetinden yazilariyla goze carpar. Gazete boyunda olsa da eski siyaset-edebiyat-
sanat dergisi olma ozelligini siirdiirmektedir. Dergide Ismet Ozel ismine ilk kez bu
donemde rastlanmaktadir. Mektubat ve Mesnevi gibi Klasik Islam eserlerinden, Mal-
colm X’den, Cagdas Bati edebiyatindan yapilan geviriler de dikkat gekmektedir.}%® Bu
donem i¢in en dikkate deger kisim ise Diri/is’in basliginin altinda “Bir insan1 6ldiiren
biitiin insanlhig1 6ldiirmiis, bir insan1 dirilten biitiin insanlig1 diriltmis gibidir.” ayetinin

yer almasidir. 3 Agustos 1978 tarihi itibariyle 19. sayidan baslayip 60. sayiya kadar

105 Turan Karatas, Dogu nun Yedinci Oglu Sezai Karako¢, Kaynak Yaymlari, Istanbul, 2013, s.
213.

106 K aratas, . 214.

07 flyas Dirin, “Dirilis Dergisi”, Bir Uygarlik Tasarimi Olarak Dirirlis ve Sezai Karakog- Ozel
Say1, S.73, Ocak 2003, Hece Dergisi, s. 455.

108 K aratas, s. 219.

39



siiren Dirilis’in dérdiincii dSnemi de sona erer.%° V. dénemine Ekim 1979°da baslayan
Dirilis, normal dergi ebatinda, 50-66 sayfa arasinda bir yayin organidir. Bir dnceki
donemin aksine siyasi yazilarin yer almayisi da dikkat ¢ekicidir. Dergi Eyliil 1980 yi1-
linda yayin hayatina iki buguk yillik bir ara vermek zorunda kalir. Bu aradan sonra V1.
donemine giinliik siyasi bir gazete olarak girer. 7 Ocak 1983°ten 16-17 Haziran 1983
yilina kadar 73 say1 tek yaprak giinliik bir gazete olarak yayimlanir. Giinliik gazete
olarak yayimlanmas1 sebebiyle siyasi yazilar genisge yer almaktadir.*'® Karakog Diri-
lig’in her suskunluk doneminde baska dergi ve gazetelerde mutlaka yazilariyla goriin-
mektedir. Fakat bu bes yillik suskunluk doneminde Karakog¢’un herhangi bir yayin or-
ganinda ismine rastlanmamaktadir. Dirilis’in son donemi 25 Temmuz 1988 yilinda
baslamistir. Bu donemde dergide yer alan yazi dizileri biiyiik 5nem tasimaktadir. Ozel-
likle Karako¢’un “Hatiralar” basligiyla hem kendisi hem de yakin tarihimiz hakkinda
bilgi edinmemizi saglayan dizi yazis1 nem tasimaktadir. Ayrica Turgut Ozal hakkinda
hazirlanan yazi dizisi de oldukga kiymetlidir.*** Bu son dénem 5 Subat 1992 yilinda
son bulsa da bu fikir, siyaset sahasinda Sezai Karakog’un kuracagi Dirilis Partisi vasi-
tasiyla paylasilmaya devam etmistir. Tiirk aydinina ¢esitli agilardan 6nemli perspek-

tifler kazandiran Dirilis boylelikle 32. yilin1 tamamlamuistir.

Karakog’un ifadesiyle Dirilig, “Yeni bir nesil yetistirmek, bunun i¢in de fikri,
edebi ve degisik mevzular1 yeniden ele almak; biitiin bunlara yeni bir bakis agis1 getir-
mek, baska bir acidan degerlendirmek” amaciyla ¢ikmistir.}*2 Ve faal oldugu 32 yil

boyunca da bu amagtan sagsmamis bir ekol olmay1 basarmustir.

Bir derginin keyfiyetini anlamak i¢in onun biitiin sayilarint okumak yetmez, hem
ortaya koydugu diisiinceyi biitiin halinde kavramak hem de onun etrafindaki sair ve
yazar grubunu taniyip sanatlarina agina olmak gerekir. Bayazit da siirin Dirilis diistiin-

cesi ve Dirilis tilkiisii ¢ercevesinde gelistiren bir isimdir. Elbetteki sairimizin siirini

199 {lyas Dirin, “Dirilis Dergisi”, Bir Uygarlik Tasarim Olarak Dirilis ve Sezai Karakog- Ozel
Sayi, Say1 73, Ocak 2003, Hece Dergisi, s. 455.

110 {lyas Dirin, “Dirilis Dergisi”, Bir Uygarlik Tasarim Olarak Dirilis ve Sezai Karakog- Ozel
Sayt, S. : 73, Ocak 2003, Hece Dergisi, s. 456.

111 flyas Dirin, “Dirilis Dergisi”, Bir Uygarlik Tasarim Olarak Dirilis ve Sezai Karakog- Ozel
Sayi, S. : 73, Ocak 2003, Hece Dergisi, s. 457.

112 Karatas, s. 211.
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anlamak i¢in Dirilis diisiincesinden bahsetmek gerekmektedir.

Cemal Siireya Dirilis’i Biiyiik Dogu’nun ¢ocugu olarak nitelendirmektedir.'t3

Karako¢ yazi hayatinin baslangicinda Biiyiik Dogu’nun yazarlar1 arasinda bulundu-

guna gore bu tespiti dogru kabul etmeliyiz.

Yahya Kemal klasik siir zevkini Cumhuriyet Dénemi’nde yasatan son temsilci-
dir. Batililasma diigiincesinin sanat alaninda ¢ikmaza girdigi bir donemde siirimizin
gelenekle miinasebetini siirdiiren Yahya Kemal olmustur. Klasik siirin asil kaynagi
olan dini kiiltiir Yahya Kemal ile birlikte Mehmet Akif’in siirine de yansir. Bir sonraki
neslin 6nde gelen sair Necip Fazil dini mistisizmi siirin merkezine oturtur. Bu siir ayni
zamanda Fransiz sembolizminin tesirini tasir. Bayazit, Necip Fazil’in bir numarali ta-
kipgisinin Sezai Karakog oldugunu sdyler.** Sezai Karakog Biiyiik Dogu ile ortaokul
yillarinda tanisir. Karakog i¢in Biiyiik Dogu farkindaliklarinin olusumuna zemin hazir-

layan bir ortam olmustur. Karakog¢ hatiralarinda bu dergi ile ilgili sunlar1 kaydeder:

O giine kadar, Islam icimizde sakladigimiz bir inang idi. Kimselere pek
acilamiyorduk. Yasak, mazlum ve magdur bir diisiince gibiydi ruhumuzda. Ama
iste gormiistiik, Istanbul’da ¢ikan bir dergide onu ¢agdas iislupla savunan bir
kalem vard. Islamin yiikselen yeni, canli sesiydi bu. Bu, benim icin biiyiik bir

mutluluk olmugtu. Ciinkii bir umut dogmustu. Biitiin sikintilar: gogiisleyebilir-

dim 115

Islami diisiinceye dayanan “dirilis” iilkiisiiniin Biiyiik Dogu’ya dayandig1 agiktir.
Erdem Bayazit Biiyiik Dogu’da filizlenen ve Dirilis’te kemale eren iilkiiyli oldugu gibi
temelliik eder. Bu onun i¢in yazma azminin kamgilandigi bir hamledir. Bayazit, 6nce
Necip Fazil’1 tanimig, daha Sonra Sezai Karakog ile tanigmis olmay1 Allah’in bir lLitfu
olarak goriir. Sezai Karakog’la her giin birlikte olduklarin1 ve Karakog¢’un onlar i¢in
bir 6gretmen oldugunu da ayrica belirtir.*® Bayazit’in fikriyatinin olusmasinda Necip

Fazil’1n pay1 ne kadar biiyiikse Sezai Karakog¢’un da o kadar biiyiiktiir. Karakog, Necip

113 Karatas, s. 225.

14 Yorulmaz, s. 18.

115 K aratas, s. 46.

118 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, s. 195.
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Fazil fikriyati tizerine kurdugu Dirilis tefekkiirii ile Dogu ve Bat1 medeniyetleri muka-
yesesine yeni bir boyut getirmis, Islam medeniyetine ait birgok kavrami kurdugu ¢ag-
das dil ile yeniden ifadelendirmistir. Bayazit, Karakog¢’un ufkunu severek benimse-
mistir. Bayazit, Karakog¢’u iirettigi kavram ve temalarla Necip Fazil’dan daha zengin
bulur. Bunun yaninda Karakog, sadece Bat1 alemiyle sinirli kalmamis, yakin kiiltiir
diinyalarina da ilgi duymustur. Calismalar1 Necip Fazil’a nazaran daha planli, derli
toplu ve gok cephelidir. Bu sebepledir ki genel anlamda Karakog, Necip Fazil’1 belirli
yonleri itibariyle asmistir.!!” Biitiin bu tespitler Karakog’un Necip Fazil’dan aldig1 dii-
stince tohumu gergegini degistirmez. Turan Karatas, 6zellikle Sezai Karakog’un ilk
siir denemesi olan “Sabir”da Necip Fazil etkisinin oldugunu soyler. Karatas, Kara-
kog’la Necip Fazil arasinda bazi benzerlikler bulur. Necip Fazil’in dik bagh yiiksek
tonu, Karakog siirinde goze carpan bu benzerliklerin belirgin olanidir.**® Aslinda bu
ton, dirilis iilkiisiine de uygun diiser. Ozgiiveni ifade eden bir kavram kendine layik
bir ses bulmustur. Onun i¢in Karakog, Dirilis {ilkiistinii s0yle tanimlayacaktir: “Nefs-
lerin, Babil kulesini ya da ehramini insa i¢in birbirlerini ezdikleri bir toplum gergekle-
simine “hayir”; fakat hakikat kabesinin etrafinda, uyum, agirbaslilik ve giiven i¢inde,

saf saf tavaf icin donmeye “evet” diyen bir hakikat ve insanlik iilkiisiidiir.”*°

Dirilis tilkisi, insanli@in kurtulusa ermesi fikrini ima eder. Bu iilkii Peygamber-
lerin insanliga biraktig1 bir mirastir. Basiibadelmevt'?° gibi kutsallik arz eden bir ke-
lime ile varlik bulan Karako¢ mefkiresi bu dergi vasitasiyla sanat ve diisiinceyi birles-
tirmistir.

Karakog, din ve siirin i¢ i¢eliginin biitlin toplumlarda ortak oldugunu diisiiniir.
Ozanlarin, samanlarin gaipten haber vererek toplumun yonetiminde faydali olduklarin

belirtir. Bunun disinda Hintlilerin kutsal kitab1 Vedalar’in siir oldugunu, Zerdiist’tin

17 Turna, s. 104.

118 Tuyran, s. 235.

19 Karakog, Dirilis Mustusu, Istanbul, 2017, s. 42.

120 « Basiibadelmevt terimi Osmanli Tiirkgesinin son doneminde sadece Dirilis manasina kulla-

nilir ve Tolstoy’ un meshur romaninin Tiirkgedeki ilk ¢evirisinin adidir.” Bk. Turan Karatas,
s. 14.
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bir sair oldugunu, Ahd-i Atik’te yer yer siirlerin bulundugunu séyler. Gaybin anahta-
rinin sairlerin elinde oldugu hadisini hatirlatarak din ile siirin miinasebetini belirtir.}2

Bu ¢ergevede tilkiisiinii ismini Kur’an’a ait bir kavramdan seger.

Insansiz siirin ¢abuk 61diigiinii diisiinen Karakog siirinin ve iilkiisiiniin temeline
insanin “ben idrakini” yerlestirmistir. Hiiseyin Su, dirilis iilkiisiiniin temel izlegi olan
bu ben idrakini dirilisin kaynagi olarak goriir ve bu kaynagin inangli ve diisiinen insa-
nin ruhu oldugunu da belirtir. insanin i¢ i¢e birgok benlerden olustugunu ve bahsedilen
bu ruhun da insanin kendi gercek benini bulmasindan gegtigini sdyler. “Dirilis diisiin-
cesinde insandaki bu benler ti¢e ayrilir: Birisi fiziki ben, viicut beni, tamamen goézle
goriilen ben. Bir de psikolojik ben. Bu da insanin duygulariyla diisiincelerinin kaynas-
t1g1 duyarlik yapisinin 6zelligiyle alakali bir ylize sahiptir. Bir de ruh. Tamamen ma-
nevi olan esas ben. Metafizik cephesi insanoglunun.”*?? ste Karakog’un insanin saf
olarak kendini bulmasi dedigi ben, metafizik bendir. Saire gére ruhun dirilisi budur.
Karakog, ayetlere atifta bulunarak insanin asil yaratilis vazifesini unutmadan kendi
benine sahip ¢ikmasinin ehemmiyetini de dile getirmektedir. Bu ben, Kur’an-i
Kerim’de “fitrat” kavramiyla karsilanir. Mesela Cemal Sakar fitri insan1 “Tanr1’nin
inayeti olarak insana bahsettigi fitrati, cevheri, 6zii temsil eder; o herkestir, herkes de

odur” seklinde tanimlar.?®

Fitrat, sozliikteki karsiliklariyla “yaratilis, tabiat, mizag¢, huy” manalarina gel-
mektedir.1? ‘Tabiat’ kelimesinin ‘kainat® karsilig1 da bulunmaktadir. Tabiat, hem in-
sanin miidahalede bulunabildigi hem de kendi 6ziinii bulabildigi tek yerdir. “Yaratil-
mis her sey bir tabiata/6ze sahiptir, bu yilizden yaratilmiglara genel anlamiyla tabiat
deriz.”'?® Insan bu 6zden uzak kalmamalidir. Savas sonrasi Tiirk toplumuna birakilan
cag, insan1 bu fitratindan, tabiatindan uzaklastirmaya calisan bir ¢cagdir. Karakog, tek-
noloji eliyle yok edilmeye calisilan “ben idrakini” geri kazanma savas: verir. Islam’da

her kisinin adeta biitiin diinyadan sorumlu oldugunu sdyler. Bu sorumluluk, Miisliiman

121 Turan Karatas, s. 527.

122 Hiiseyin Su, “Bir Tecdit Hareketi Olarak Dirilis Diisiincesi”, Bir Uygarlik Tasarimi Olarak
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tilkii adami olarak Allah’a ve biitiin insanliga karst duyulan bir sorumluluktur. Miislii-
man tlki adaminin elinden geleni yapip ondan Gtesi igin tevekkiil etmesi gerektigini
de vurgular.'?® Dirilis giiniine kadar seytanin gorevi nasil son bulmayacaksa, dirilis
erinin gorevi de devam edecektir. Cemal Sakar, insanin tabiatla iliskisinin daha ¢ok
agaclar, gigekler ve kuslar iizerinden kuruldugunu soyler.*?” Agaglarin kesildigi, ¢i-
ceklerin yerlerinden sokiildiigli bir zamanda insan fitratindan uzaklastirilmaya ¢alisil-
makta, adeta kendine yabancilastirilmaktadir. Ama diinya olus ve bozulusa tabidir.

Umut, kesilen her agacin kokiinden yeseren stirgiinde saklanmaktadir.

Tabiatin tahribi modernizmin neticesidir. Modern sehir tabiata meydan okur. Bu
sehirde yesil, betona maglup olmustur. Dolayisiyla insan1 da yozlagtirir. Modern sehir
maddi bir varliktir. Bu mekanda insan, manevi degerlerini yagsatmakta zorlanir. Miis-
liiman sanatkar kaginilmaz olarak bu zorlugu anlatir. Zira inanmig sanatkarin medeni-
yet tasavvuru ¢ikmaza girmistir. Sezai Karakog Islam medeniyeti varliginin yeniden
dirilisi i¢in metafizige egilmenin gerekliligini savunur. Bunun yaninda insanligin mii-
cerrete yonelmesi gerektigini de soyler.1? “Sekiiler sistemde iggiidiilerin 6tesinde
‘akil’ ve ‘hikmet’ vardir. Islami séylemde de iggiidiiler bir realitedir ama onlarm Ste-
sinde ‘akil’, ‘hikmet’ve ‘ask’vardir. O ask ile beraber insanlar kendi varliklarini idrak
ederler.”*?® Okten’in ifadelerinden de yola ¢ikarak sdyleyebiliriz ki ask metafizik, so-
yut bir olgudur. Insanoglu bu ask ile benligini sorgular ve kalbini yaraticisina yakin-
lagtirir. Modernite insani agktan mahrum birakacak maddi bir zihniyet var etmis ve
bunu “medeniyet” kavramiyla kiliflayarak makul gostermistir. Miisliiman Dogu kav-
rami1 bu kilifiyla benimsemis ve sorgulamamistir. Bu yiizden medeniyet anlayisiyla
oziinde uzaklasmak zorunda kalmustir. Halbuki Bati ve Dogu Islam medeniyetleri
“ates” ve “toprak” kadar birbirine zittir.!3° Sadettin Okten “Ben kimim? Herkes ken-

disine bu soruyu sorar. Iste Medeniyet tasavvuru buradan baslar.”*3! diyerek medeni-

126 Sezai Karakog, Cag ve [lham III, Dirilis Yaymlari, Istanbul, 1980, s. 60.
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yet tasavvurumuzun Islam eksenine yonelmesi gerektigini belirtir. Oyleyse Miisliima-
nin gorevi degisen bu diinya diizeni konusunda biling sahibi olmasi ve tazeleyecegi
medeniyet tasavvuruyla diinyay: yeniden giizellestirmesidir. Karakog, bu amag yo-
lunda en biiyiik sorumlulugu aydin’a 6zelde sair’e yiikler. Sairin higbir zaman ¢agdas
olmamasinin gerektigini hep ¢agin ilerisinde olmasini sdyler.**? Bugiin siir ve edebi-
yata giren her seyin yarin hayata girecegini sdyleyen sair degisen bu karanlik ¢ag1 ay-
dinlatmanin tek yolunun da bu oldugunu belirtir.**® Aslinda dirilis iilkiisiiyle moder-
nizme karsi durur. “Saire gore modernlik tabiat-insan yapimi, metafizik-fizik, genis
aile-gekirdek aile, kirsal-kentsel, his-mantik gibi karsitliklarda hemen ikincisini tercih
etmektedir.”*3* Baskal, Sezai Karakog siirlerinde modernlik elestirisini ele alirken bu
climleleri kullanir. Nitekim ifadelerinde modernligin tercihlerinin karsisinda hangi ifa-
deler varsa bunlar Karako¢’un sanatinin ve dirilis disiincesinin de ¢ikis noktalaridir,
Nitekim Bayazit’da da “sehir” imgesinin varligi bizi bunu anlamaya ve dirilis diisiin-

cesi ¢ercevesinde anlamlandirmaya yonlendirmektedir.

Modernizm, Islam medeniyetini sehir mekaninda alt etmek {izeredir. Bir sehir
inga edilirken ait oldugu medeniyetin izlerini tastmaktadir. Iste modernizm dis diinya-
sii giydirdigi sehirle bir medeniyetin degerlerini de teker teker yok etmektedir. Seh-
rini kuramayan milletler medeniyetlerini devam ettiremezler. “Sehir, insanin hayatini
diizenlemek tlizere meydana getirdigi en dnemli, en biiytik fiziki {irlin ve insan hayatin
yonelten, ¢erceveleyen yapidir. Bu yapiya bi¢cim veren tercihleri ise insan ve toplum-

lar, inanclarindan, dinlerinden hareket ederek belirlerler.”**

Sehir bu ¢agla birlikte Cansever’in ifadelerindeki 6zelliklerini olumsuz yonde
degistirmektedir. Bu sebeple Dirilis diisiincesi nazarinda sehir, yenilgidir. Sehirden
cikmak, kurtulusa dogru yol almak gerekir. Oradan ¢ikan insan kendine yakinlasacak-

tir. Bayazit’in siirlerinde bu durum dogaya ve geleneksel hayatla i¢ ige olan sehirlere

132 K aratas, s. 534.

133 Sezai Karakog, Islamin Diriligi, Dirilis Yayinlar1,7. Bs., Istanbul, 1995, s. 43.

134 Zekeriya Baskal, “Sezai Karakog Siirlerinde Modernlik Elestirisi”, Ankara Universitesi
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirkoloji Dergisi 17, 2 (2010) 51-65, s. 64.

135 Cansever, s. 103.
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duyulan 6zleme doniismektedir.!*® Karakog ve Bayazit’ta olumsuz anlam tasiyan sehir
—daha dogru bir ifade ile kent— siirekli eski haline 6zlem duyulan bir sevgi gibidir.
Ciinkii sehrin yapayligi insanin fitratiyla siirekli ¢atismaktadir. Cemal Sakar’in ifade-
siyle; “Sehir, modern olanin gosterenidir ve modern; ¢atisma, ¢ézlilme, bozulma, acik-

cas1 fitrattan uzaklasma, 6ze yabancilasma demektir.”*%’

Islam medeniyetinde insan diinyay1 giizellestirmekle yiikiimliidiir. Zira Miislii-
man, isini ibadet olarak gérmek zorundadir. Bu nedenle medeniyet tasavvuru da gii-
zellik tizerindedir. Halbuki baska medeniyetler baska ilkeleri esas alirlar. Hasili mil-
letler medeniyet anlayiglarini sehirlerine tatbik ederler. Ortagag Avrupasi’nda Kated-
rallerin, Modernite de ise yiiksek binalarin yer almasi tesadiifi degildir. Davutoglu’nun
“Sehirlerin medeniyet idraklerinin mekéana yansiyan formlari vardir.” ifadesinin karsi-
lig1 da budur.’®® Sezai Karakog’un, Islam mimarisinin aydinligimi, ulviligini, ahenk
cizgilerini, sehadet parmagini sembollestiren minarelerinin nerede oldugunu sor-

mas113® medeniyet idrakinin ifadesidir.

Karakog¢’taki medeniyet inanci dinin ihyasidir. Bu nedenle dirilisin 06z
Kur’an’dir. Sair, Kapitalizmin ve Komunizmin paylasamadigi hiimanizmi sahiplen-
mis, gercek hiimanizmin da insana verilen ilahi degerle kurulacagini sdylemistir.1°
Kolelikle kendinden ge¢mis bir insanlik vardir. Insanlik, hakikat medeniyetinden
uzaklagmis, karanligin biiylisiinde uyusmus kendini unutmustur. Zuliim kol gezmeye
baslayinca insanlik vardigi ugurumun farkina varacaktir. Bu bir nevi metafizik diisiis-

tiir. Diismek ayaga kalkmak i¢in gereklidir.

Karakog, dirilisi genis bir bigimde tanimlar. Dirilis onun nazarinda bir sevgi dev-
rimidir. Dirilisi ruhun 6liimiinii hazirlayan biitiin olumsuzlart devirip sevgide ruhun
dirilisini gergeklestirme yontemidir.**! Koca bir Osmanliy1 yikan Bati emperyalizmi

bunu kiiltiirel yozlasma ile basarmistir. Demek ki yeniden dirilmesi gereken medeniyet

136 Vefa Tasdelen, “Erdem Bayazit’in Siiri”, “Birazdan Giin Dogacak: Erdem Bayazit I¢in
Hece Taslar1”, Hece, S.142, Ankara, Ekim 2008, s. 103.

137 Sakar, s. 34.

138 Ahmet Davutoglu, Medeniyetler ve Sehirler, Kiire Yaymlari, Istanbul, 2016, s. 52.

139 Sezai Karakog, Islamin Dirilisi, Dirilis Yayinlari, s. 39.

140 K arakog, Cag ve ITham III, s. 89.

141 Karakog, Cag ve [lham II, s. 156.
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icin On sart kiiltiirde, sanatta ve edebiyatta dirilmedir. Karako¢ hem Dogu hem de Bati
kiiltiriini iyi bilir. Bu iki kiltiiriin ¢ok iyi bilinmesi gerektigini, insanlarin kabugunu
kirarak biitiin kiiltiirlerle yakinlagsmasinin elzem oldugunu sdyler. Hadiselere ancak bu
sekilde niifuz edilebilecegini vurgular.'*> Bu nedenle Karakog’ta dirilis bilim, sanat,
kiiltiir ve edebiyatta islam medeniyeti tasavvurunu hayata ge¢irmektir. Bunu ise ancak
“dirilis erleri” yapabilirler. Sair kendini de boyle tanimlar: “Evet, biz dirilis erleri, Son
Peygamberin sancagi altina sigimiyoruz. Bu sancagin yere diismemesi gorevimizdir,
varolus hikmetimizdir.”**® Karakog, dirilis erine Allah’m yeryiiziindeki halifesi olma

vazifesini hatirlatir. Bu yolda en biiyiik rehberinin ilim, bilim oldugunu séyler.

Erdem Bayazit kendini ve neslini Sezai Karakog¢ un “dirilis eri” olarak idrak et-
mistir. Sair, muhtelif vesilelerle Karako¢ hakkindaki hayranligin belirtmekten ¢ekin-
memis ve dirilis iilkiisiiniin eri oldugunu agik¢a ifade etmistir.1** Bayazit, kendisiyle
yapilan bir roportajda “Dirilis ve Sezai Karakog¢’un sizin kusagin tizerindeki etkileri
neler[dir]?” sorusuna “Fevkalade etkileri vardir.” der ve Tiirk siirinin istikbalinde bir
siir abidesi olacagini iddia eder.** Tiirk siiri adina Karakog’la iftihar eden Bayazit,

onun fikirlerini siirlestirmekten ¢ekinmemistir.

Bayazit’in ilhamsiz siir olarak nitelendirdigi “Diinyaya Dair” ismini tastyan bir
siiri bulunmaktadir. Karakog, “Dirilis Neslinin Amentasu”nda “diinya” temelinde iil-

kiisiinii agiklamaya ¢alisir ve soyle der:

Dirilis toplumunda insan diinyaya surtini ¢evirmez. Tam tersine, Diinya,
onun eli altinda binbir a¢idan optimal verime kavusan bir tarla olur. O diinyayt
diinya olarak ele almakla da yetinmez. Diinya da bir misyon sahibidir. Ancak bu
misyonuna ve misyonun kivamina, Tanrinin haifesi elinde hamur gibi yogrula-

rak kavugur. 48

Toplumda insanin diinyaya sirt gevirmedigini sdyleyen Karakog’a mukabil Ba-

12 Turna, s. 102.

143 Sezai Karakog, Dirilis Neslinin Amentiisii, Dirilis Yayinlari, Istanbul, 2017, s. 11.
144 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, s. 225.

145 Bayazit, Kelimenin Diriligi, s. 218.

146 Karakog, Dirilis Neslinin Amentiisu, S. 52.
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yazit “Bir otel odas1 kadar bana aitsin/ bir magara gibi hickimseye” diyerek bu diisiin-

ceyi estetik bir ifadeye doniistiirmiistiir.

Arastirmamiz sirasinda ulastiimiz bir diger benzerlik ise Bayazit’m “Oliim Ri-
salesi” ve Karakog’un “Tahanin Kitab1” eserleri arasindadir. Bu iki eser bigim olarak

birbirine benzemekte, 6nséz ve sonsodz basliklarinin ayniligi dikkat gekmektedir.24’

Dirilis, Sezai Karako¢ mahfilinde bir iilkiiye doniisiir. Bu {ilkii basit bir ideoloji
degildir, bir kiiltiir ve medeniyet tasavvurudur. Bu tasavvur diisiincede, sanatta ve ede-
biyatta milli 6zii ihya etmek ve dini ve manevi bir iklim kurmaktir. Bu hareketinin
talebeleri olan Bayazit ve arkadaslar Tiirk siirinin gelecegi adina Karakog’un varli-

giyla iimitvardir.

4. Yerli Bir “Edebiyat” Ulkiisii (1969-1984)

Edebiyat, 1969 Subat’indan Aralik 1984’¢ kadar toplam bes donemde yiizlerce
say1 ¢ikmis bir dergidir. Nuri Pakdil’in sabrindan ve devrimci direnisinden pay alan
Edebiyat, Tiirk edebiyati’nin uzun soluklu siireli yayinlar1 arasinda yerini almistir. 4
Onceleri sadece bir dergi olarak yaym hayatina giren Edebiyat, daha sonra Edebiyat
Yayinlar1 adiyla bir¢ok bir kiitiiphane de olusturmustur. Nitekim Bayazit’in ilk siir
kitabi olan Sebep Ey 1972 yilinda buradan ¢ikmistir. Bu kitap ayn1 zamanda yaymevi-

nin ilk siir kitaplarindan biri olma 6zelligini de tasimaktadir.

Dirilis dergisinin kapanmasi ile birlikte Bayazit ve arkadaslarinin yazmak arzu-
lar1 sekteye ugramaktadir. Pakdil’in girisimci ruhu genglerin imdanina yetigmistir. Di-
rilig’ten sonra ¢ikan derginin asil maksadi genglerin yazma faaliyetlerini siirdiirmek-
tir.1*° Derginin dogusu sirasinda Erdem Bayazit, Akif inan, Nuri Pakdil, Rasim Ozde-
noren Ankara’dadir. Burada yasadiklari i¢in de sik sik bir araya gelmektedirler. Der-
ginin isminin ne olacag ve ¢ikis tarihi tartisma konusu olmustur. Yorulmaz, Pakdil’in

yenilik¢i tavri ile “Gokgeyazin” ismini onerdigini fakat okuyuculara soguk ve itici ge-

147 Asim Oz; ”Erdem Bayazit Siirinde Oliim”, “Birazdan Giin Dogacak: Erdem Bayazit i¢cin
Hece Tagslar1”, Hece, S. 142, Ankara, Ekim 2008, s. 113.

148 Turna, s. 111.

149 Turna, s.110.
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lebilecegi diislincesiyle kabul edilmedigini sdyler. Netice de “gbk¢eyazin”in kullani-
lan dildeki karsilig1 olan “edebiyat” uygun goriiliir ve boylelikle derginin de adi ko-
nulmus olur.** Daha sonraki boliimlerimizde bahsedecegimiz Bayazit ve arkadaslari-
nin irfan diinyasina biiylik katkilar1 olan Fethi Gemuhluoglu yurtdisinda oldugu bir
sirada Pakdil’e mektup yazmistir. Bu mektuplarindan birinde sanat dergisi ¢ikarmasini
istedigini soylemektedir. Pakdil, 1964 tarihli bu mektuba dayanarak “Edebiyat dergi-

95151

sinin tohumlar1 belki de 1964’lerde diismiis oldu i¢ime ifadelerini kullanmaktadir.

Kendisini “gelik adam” olarak niteleyen Pakdil, aslinda bu ibareyle matbuat ha-
yatindaki durusunu belirtmistir.®> Bayazit da Nuri Pakdil’den s6z ederken onu “sa-
vase1 bir agabey” olarak niteler. Edebiyat dergisi onun ellerinde dogmus ve onun elle-
rinde bitylimiistiir. Edebiyat dergisinin kelimeleri kursun gibi kullanmasi1 da Pakdil’in
sanat1 ve edebiyati zamana kars1 bir tepki olarak gérmesindendir. Pakdil, Edebiyat der-
gisinin klasik sagc1 dergilerle anilmasina kizar ve derginin ilerici, devrimci oldugunu
da vurgular. 2 Pakdil, “yeniyiz biz” diyerek savundugu Edebiyat’mn ¢ikis amacim
Biat isimli eserinde agiklamaktadir. “Bizi bu girisime zorlayan etken tekti ve iilkii ola-
rak Baticilig1 segmedigimizi, yalnizca yerli diigiinceye ve bunun tiim deger yargilarina
bagli oldugumuzu sdylemek.”*** Bu aciklamaya dayanarak diyebiliriz ki Edebiyat der-
gisinin Onciiliilk edecegi en temel konu “yerli diislince” olgusudur. Yorulmaz bu dii-
stincenin Pakdil’e gore cag1 gelecege tasima eylemi oldugunu da vurgulamaktadir.

Yerli diistince, Pakdil’in beslendigi bir membadir.

Tanzimat’tan sonra siiregelen Bat1 dykiinmeciligi toplumda yer etmeye basla-
mistir. Toplum 6z degerlerinden kopmaya, kendine bile yabancilasmaya baslamistir.
Bu yabancilagma elbetteki sanatla ve edebiyatla baslamis ve kisa zamanda yayilmistir.

Pakdil’e gore yeniden ayaga kalkmanin araci yine sanatla olacaktir. Bunu da 6ncelikle

150 Yorulmaz, s. 141.

151 Yorulmaz, s. 144.

152 Hiiseyin Su, “Celik Adam”, Diisiinsel Entelektiie]l Muhalif Bir Tasarim Olarak Edebiyat Der-
gisi ve Nuri Pakdil-Ozel Say1, Hece Dergisi, S. 85, Ocak 2004, s. 8.

153 Ali Emre, “Yabancilasmaya karsi Yerli Diisiinceyi Savunan ve Onaran Denemeler: Biat
I-11-111”, Diisiinsel Entelektiiel Muhalif Bir Tasarim Olarak Edebiyat Dergisi ve Nuri Pakdil-
Ozel Say1, Hece Dergisi, S. 85, Ocak 2004, s. 189.

1% Yorulmaz, s. 143.
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yerli diigiinceye gosterdigi itimamla gozler Oniine sermistir. Edebiyat dergisini de sa-
hip oldugu bu diisiince ile titiz bir sekilde 6zenle islemistir. Bu yerli diisiincenin 6zii
Kur’dn-1 Kerim’di ve tarihe damgasin1 vurmustu. Bir medeniyeti giiglii kilan sey gii¢lii
tarihidir. Tarihimize gii¢ veren sey ise Ku 7an merkezli bu yerli diistincedir. Bu ¢erge-
vede Pakdil baskaldir1 niteligi tasiyan Edebiyat 7 “yabancilagsma” konusuna yogunlas-
tirmigtir. Pakdil’e gore yabancilagsma esittir Batililagma’dir. Bu yerlilik bilinci tabi Ki
Nuri Pakdil ile ortaya ¢ikmis bir diisiince degildir. Necip Fazil Kisakiirek de Pakdil’in
yorumuyla Biiyiik Dogu dergisi ile yerli diislinceyi yabancilasmaktan kurtarmayi
amaglamigtir. Pakdil’in Edebiyat dergisi ile Biiyiik Dogu ve Dirilis arasinda bir kan-
bag1 oldugu sdylenir. Fakat Emin Ozdemir’e gore Pakdil’in bir fark: vardir ki; Pakdil
“Geleneksel kiiltiiriin verilerini dislamadan ¢agdas sanat akimlarindan faydalanarak
bu kiiltiirii besleyip zenginlestirmeyi denemektedir.’® Yayimlandig1 zamanda degeri
bilinmeyen Edebiyat; caginin acilarini, yalnizliklarini, hiiziinlerini ve umutlarini
onurlu bir bigimde yansitmaya ¢alismistir. Kuramsal tartismalarin uzaginda kalarak
onurlu durusuna yakisir sekilde tepkisini eser ve caligsmalarla vermis, ¢agin biiyiik ¢18-

1181 olmay1 bagsarmustir.

Yerlilik bilincini ilke edinen dergide dil ve estetik iizerine kafa yorulur. Dergi
dil politikas1 bakimindan dil tasfiyesi hareketine katilir. Pakdil devrimci bir iislupla
okuyucu karsisina ¢ikmustir.**® Pakdil bu anlamda yapilan tenkitlere kulak asmaz. Me-
deniyetimizi yeni bir dil ve sdylemle ifade etmeyi savunmustur. Oz Tiirkcecilige uy-
gun olarak “sultan” yerine “baskan” , “melaike “yerine “gdk erleri” , “Kur’an” yerine
“mutlak 6greti”, “namaz” yerine “Tanr1 6gretisi” , “peygamber” yerine “6nder”, “ra-
mazan” yerine “orug vadisi” kavramlarini kullanmistir.”*>” Bu her ne kadar devrimci
bir avangard nazarinda dogru gibi goriinse de bir bilgi veya diisiinceyi kendi kavram-

larindan tecrit etmek aslinda o bilgi ve diislinceyi zayiflatmaktir. Zira bilim ve diisiince

gibi onlar1 karsilayan kelime ve terimlerin de bir tarihi vardir. Bilgi veya diislinceyi

155 Emin Ozdemir, “Nuri Pakdil Uzerine Kimi Saptayimlar”, Diisiinsel Entelektiiel Muhalif
Bir Tasarim Olarak Edebiyat Dergisi ve Nuri Pakdil-Ozel Say1, Hece Dergisi, S. 85, Ocak 2004,
S. 443.

156 Mustafa Serif Onaran, “Nuri Pakdil Uzerine”, Diisiinsel Entelektiiel Muhalif Bir Tasarim
Olarak Edebiyat Dergisi ve Nuri Pakdil-Ozel Say1, Hece Dergisi, S.85, Ocak 2004, s. 445.

157 Necati Mert, “Nuri Pakdil Dil Emekgisi”, Diisiinsel Entelektiie]l Muhalif Bir Tasartm Olarak
Edebiyat Dergisi ve Nuri Pakdil-Ozel Say1, Hece Dergisi, S.85, Ocak 2004, s. 90.
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kendi kavramlarindan uzaklagtirarak uydurulmus ibarelerle karsilamaya c¢aligmak ifa-
deyi anlama yabancilastirmaktir. Pakdil’in bu tavr tutarsizdir. Bu dil tutarsizligi yedi
giizel adama da sirayet etmistir. Fakat daha mutedil bir bigimde. Bayazit’ta ise ifadenin
manaya yabancilagsmasi daha ¢ok iislup seklindedir. Pakdil’in “¢ag” kavrami da geng-
lerin ilgi gosterdikleri bir anlam birimidir. Bayazit da bu ¢ag kavramini siirlerinde

sikca kullanmaktadir.

Pakdil’de edebiyat, direnmenin eyleme geg¢mis halidir. Ona gore edebiyat
“zulme kars1 kalkan bir el olma[lidir].”**® Pakdil, bunu s6zde birakmamus, biitiin bir
yasam bic¢imi haline getirmistir. Onun Kudiis hassasiyeti de bu yasam bi¢iminin bir
uzantisidir. Pakdil, Ortadogu duyarliligini o déonem giindemde olan Filistin ve Eritre
lizerinde gosterir ve siirlerinde yansitirken Bayazit bu cografyaya eklemelerde bulu-
narak siirlerinde islemistir. Afganistan’1 Bosna’y1 bu topraklara ilave etmistir. Tepki-
sini de siirleriyle dile getirir.

Ben Bosna’li cocuk: -Miisliimanlar!

Size sarkimi emanet ediyorum.**

Edebiyat, Bayazit ve arkadaslarinin sanatsal ¢cabalarinin besleyicisi konumunda-
dir. Ne zaman ki Edebiyat dergisi ¢evresinden uzaklasilir, o zaman bu sanatsal ¢aba

da azalmaya baslar.

Edebiyat’in yayin hayatina girmesiyle birlikte Sezai Karakog ve Nuri Pakdil’in
aras1 acilmustir. Ikisi arasindaki bu sogukluk ve kiiskiinliikten en ¢ok etkilenen ise Ba-
yazit olmustur. Bayazit bu kiisliikten o kadar etkilenmistir ki Maras’a gitmek istedi-
gini, artik bu sehirde kalmak istemedigini Pakdil’e agiklamak zorunda kalmistir. Pak-

dil’e gore bu “cepheden kagmak™tir.

Bayazit’1n siirleri nazarinda Edebiyat ve Nuri Pakdil etkisine deginecek olursak,
ilk etapta géze carpan niteligin destansi iislupta ortaya c¢iktigini sOyleyebiliriz. Pak-
dil’in militan-dervis tavirli durus ve soyleyisi Bayazit’in 6zellikle Edebiyat sonrasi si-

irlerinde yer bulmaktadir. “Ey” nidalar1 da bunun en acik delilleri arasindadir.

18 Nuri Pakdil, Bir Yazarin Notlar: I, Edebiyat Dergisi Yaymlari, Ankara, 2017, s. 94.
19 Bayazit, “Bosna’ya Yazit”, Siirler, s. 39.
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Edebiyat’in daha ilk sayisindaki “Susmak” bu nidalari tasir:

Ey sesimi keskin bir bicak gibi
Kininda saklayan ¢ag

Ey sabirla bileyen giinlerimi **°

“Ey” seklindeki bu destansi seslenis Bayazit’in 1970 tarihini tasiyan “Yalnizlik”,

1969 tarihli “Sevmek”, 1969 tarihli “Susmak”, 1970 tarihli “Aramak™, 1969 tarihli
“0”, 1971 tarihli “Bulmak” siirlerinde de kendini gostermektedir. 1969 yilinda yayin

hayatina baslayan Edebiyat sonrasi pes pese gelen bu misralarda s6z konusu etkinin

goriilmesi dikkate sayandir.

Pakdil, bir militan dervis edasiyla kelimeleri savas araci olarak gormektedir.

Onun “Benim yigit, savasci, yilmaz sozciiklerim ileri!”%! ve “Devrim bildikleri gibi

mi ciimlelerim?”1%? sozleri, Bayazit’in siirlerinde ifadesini bulur:

dir:

Isyan siirleri bilirim sonra
Kelimeler ki tank gibi gecer adamin yiireginden

Harfler harp diizeni almistir misralarda*®

Bayazit’in Pakdil’den sirayeten siirinde hayat bulmus bir bagka dizesi ise soyle-

Oyleyse ey sair sen de davranmalisin

Siiri bir mizrak gibi kullanmalisin
Misralarini sarjor gibi stirmelisin damarlara
Kalbinin titresimlerini ayarlamalisin'®*

Erdem Bayazit, yerli diisiinceyi 6nceleyen Edebiyat ile hem dergicilik kabiliye-

tini hem de yerlilik bilincini gelistirir. Karakog’tan aldig: dirilis tilkiisiinii bu bilingle

biitiinlestirir. Edebiyat, Pakdil’in dolayli etkisi hesaba katildiginda Bayazit’taki ha-

masi sesin olustugu bir okul olarak diistiniilebilir.

160 Bayazit “Susmak”, Siirler, s. 80.

181 Nuri Pakdil, Bir Yazarin Notlar I, S.51.

162 Nuri Pakdil, Bir Yazarin Notlari 11, s.71.

163 Bayazit, “Sana, Bana, Vatamma, Ulkemin insanlarma Dair”, Siirler, s.81.
164 Bayazit, “Savag Risalesi’ne Zeyl Afganistan 1400”, Siirler, s. 132.
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Sairimiz i¢in Hamle ile baslayan iilkii donemi Mavera'ya dogru yol almaktadir.
Biiyiik Dogu, Dirilis, Edebiyat ile ilerleyen yol nihayetinde Gteye taliben Mavera’ya

varmistir.

5. Mavera Ulkiisii (1976- 1990)

Mavera 1976-1990 yillar1 arasinda etkin faaliyet siireci yasayan kiiltiir, sanat ve
edebiyat dergisidir.’®® Toplam 164 say1 araliksiz yayimlanan dergi, adinin da ima ettigi
gibi islami hassasiyeti yiiksek olan bir dergidir. Bu hassasiyetini kurucularmin ifade-
siyle Biiyiik Dogu ve Dirilis ekoliinden aldigin1 sdylemek miimkiindiir. Bayazit’a gére
Biiyiik Dogu ve Dirilis ekollerinin agtig1 sahada insa edilen binalar Edebiyat ve Ma-

vera’dir. Daha 6zelde Mavera ise isletme bazindan profesyonellik kazandirmadir.1%

Hazirliklar1 bir yil 6ncesinden baglayan Mavera, biiylik bir ihtiyacin meyvesi
olarak ¢ikmaya baslamistir. Derginin yayin hayat1 dncesinde Yedi Giizel Adam’in ayni
sehirde bulustuklar goriiliir. Bayazit o siralar maddi sebeplerden dolay1 Maras’ta siir-
giindedir. Gelirine uygun bir ev bulamadig1 i¢in memuriyetini Istanbul’dan Ankara’ya
aldirmistir. Burada da ev sikintis1 yasadigi i¢in serbest ¢alismak iizere ailesinin yanina
Maras’a gitmistir. Ara sira Ankara’ya gelip arkadaslarin1 ziyaret eder.'®” Bayazit’in
Ankara’ya tekrar yerlesmesi Mavera’nin ¢ikisindan bir yil sonrasina denk gelir. Der-
gicilik isinde belirli bir kademeye geldiklerini diisiinen topluluk, toplantilar sirasinda
yeni bir dergi fikrini tartismaya baslar. Dergi fikrini ilk ortaya atan isimler, Cahit Za-
rifoglu ve Rasim Ozdendren’dir. Ozdendren derginin ¢ikis siirecini su sekilde aktarir:
“Arkadaglar bir araya gelelim, dergi ¢ikaralim demedik. Dergi, ‘gelin beni ¢ikarin’
dedi. ‘Gel beni ¢ikar’ dedikten sonra bunun miizakeresi yapildi. Bu bize kendisini ¢i-
kar diyen dergi, acaba nasil bir dergi olmak istiyor, bunu konustuk kendi aramizda’*1%8
Biisra Siirgit bu seslenisi, onlar i¢in sansiirsiiz yazabilmenin bir ¢agrist olarak aktarir.
Nitekim Mavera’dan 6nce sdyledikleri her soziin nasil karsilanacagi endisesi onlarin

kendilerine uyguladiklar1 bir sansiirdii.’®® Zamanla bir ihtiyaca déniisen dergi projesi

165 Yorulmaz, s.218.

166 Yorulmaz, s.208.

17 Turna, s. 115.

168 Yorulmaz, s.208.

169 Biisra Siirgit, “Mavera Dergisinin Kurulus Siireci” Dergipark, Y.2014, C. 38, S. 2., 143.
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5-6 ay siiren toplantilarla iyice sekillenmistir. O siralar Bayazit disinda herkesin me-
mur olmast hem sermayeden hem de vakitten mahrum olmalar1 demektir. Yine de
umutlarin1 kaybetmezler. Rasim Ozdenédren sirf bu amagla arkadaslarina bazi sartlar
sunar: “Dergiyi ¢ikarmamiz igin Oncelikle bir biiromuzun olmasi lazim. Bu is daha
once oldugu gibi evden yliriitilmemelidir. Bir de finans sorununu ¢6zmeliyiz, higbiri-
mizde dergi ¢ikaracak para yok herkes de en az alt1 aylik yazi hazirlamalidir.1° “Um-
metin dergisi olma limidiyle” yola ¢ikan ekip, bu sartlar1 sagladiktan sonra uygun
mekan arayiglarina girmistir. Tek kisinin yonetiminde olacak bir dergiyi bekleyen teh-
likeden sakinmak isteyen ekip, dergi i¢in bu sartlar1 gerekli goriir. Bu sekilde yola
koyulan derginin heyecanla 6nde kosan ismi Cahit Zarifoglu, olaylarin hizla gergek-
lesmesini saglar. Zarifoglu cevval davranir ve Akabe Kitap-Yaymnevi tabelasini yaptirip
getirir ve asar. Ekibi bir heyecan sarar ve bu heyecan yerini para endisesine birakir.}’
Maddi sikintilar, zorluklar aslinda hi¢ bitmemistir. Onlar bu sikintilarla Mavera 'y1
kurmaya, edebi camiaya kazandirmaya ¢alisirken “suud sermayesi” suglamalarina ma-
ruz kalirlar. Mavera’da yemeklerini kendileri yapip, hep birlikte yerken, haklarindaki
“Aramka’dan besleniyor.” iddialarina da cevap vermeyi lizumlu gérmezler. Entelek-
tiieller tarafindan okunmaya baslayan Mavera, iftiralara ugrasa da Yedi Glizel Adam
en giizel cevabr erdemli tavirlariyla verirler. Bayazit’in imzasi ile Ankara Valiligine
hitaben dilekce yazilir. Bu dilek¢ede Mavera’nin ¢ikarilma bildirisi arz edilir ve adres
olarak da Bayindir Sokak 30/C Kizilay/Ankara verilir. Sira dergiye isim koymaya gel-
mistir. Isim olarak Furkan, Magara, Akabe isimleri konusulur. Bunlarin disinda bir de
“Sozler” ismi telaffuz edilir. Kapak tasarimi i¢in gelen Ahmet Kot, bu ismin Istan-
bul’da bir dergi ve yayinevine ait oldugunu ve ayni adla bir dergi ¢ikarmanin uygun
olmayacagini sdyler.'’? Ozdendren 1969 yilinda Edebiyat Dergisi i¢in dnerilen mave-
ray1 teklif eder. O zamanlar Pakdil tarafindan olumlu karsilanmayan isim istisare so-

nucu bu sefer onay alir.!”

Bayazit, “Bu diinya sadece ebedi alana gecis i¢in verilmis bir miihlettir, biz

170 Mehmet Nezir, Eryarsoy, Giil Yetistiren Adam: Rasim Ozdendéren, Istanbul, 2009, Tlke Ya-
yincilik, s. 11.

171 Biisra Siirgit, “Mavera Dergisinin Kurulus Siireci” Dergipark, Y.2014, C. 38, S. 2. , s. 147.

12Yorulmaz, s. 211.

173 Eryarsoy, 5.122.

54



ebedi olana talibiz” der. Derginin isminin de bu amagla Mavera kondugunu soyler.
Onlar Bat1 medeniyetine kars1 verdikleri miicadelede 6teyi diistinerek ve diisiindiirerek
yasamak gayretindedirler. Bu sebepledir ki Mavera’nin hi¢bir zaman tek kisi inhisa-
rina girmesini de istememislerdir. Bayazit, “Ama Mavera ne benim ne de digerlerinin

174 s6zleriyle bu amaci dzetler. Nihayetinde

dergisi idi. Yani dergi immetin dergisiydi
dergi, Ahmet Kot tarafindan tasarlanan kapagi ve son sayfasinda yer alan manifestosu

ile yayin hayatina baslamstir.

1970 li yillarin karanlhiginda ¢ikmaya hazirlanan Mavera, ilk sayisindaki mani-
festo ile bu ¢aga aydinlik getirecegini vurgular. Siyasi kavgalarin ve yikimlarin yagan-

dig1 bir zamanda yayinlanmaya baslayan Mavera nin manifestosu sudur:

Arkadas,

MAVERA adinda yeni bir aylik edebiyat dergisi ¢ikarmanin hazirligi igin-
deyiz.

Once adimizi agiklayalim: MAVERA. Yani ote, yani bir seyin étesinde bu-
lunan, insan aklinin otesinde ve ya iistiinde bulunan, Frenkge deyimiyle transan-
dant. Bu kelimenin tiirevi olan Maverai ise 6teye mensup, oteki dlemle ilgili,
deneyiistii, tabiattan tistiin, fizik otesi gibi anlamlara gelir. Bu kelime ayrica bil-
ginin deneysel olmayp sezgisel oldugunu ifade eden bir goriisii de kapsamina
alir. Dolayisiyla felsefi anlamda biitiin insan bilgilerinin kaynaginin Allah ol-
dugu goriistinii isaret eder. Biitiin bu anlamlariyla Mavera, edebiyat anlayisi-
mizt olduk¢a genis boyutlar icinde ozetleyen bir kelimedir.

Biz, edebiyati amaci kendinden ibaret kalan bir ¢alisma alant olarak gor-
miiyoruz. Tarihte hichir uygarhk, ilkin edebiyat hazirligi gecirmeden, keldm egi-
timini tamamlamadan, yani diisiince soze, soz de eyleme doniismeden, var olma
ortamina kavusmamustir. Her uygarlik kendi deger yargilarimin, erdem anlayi-
stmn ilkin yerlesmesini, sonra da yayimasini ve yayginlasmasini edebiyatin ara-
ctligina bor¢ludur.

Bu gercekten hareketle edebiyat ¢alismalarimiza bir hiz ve yogunluk

174 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, $.233.

55



verme zorunlulugu duymaktayiz. Mavera, bu zorunlulugun bir ifadesi olarak ¢1-
kiyor. Son birkag yildir, ¢ok biiyiik asamalardan gecerek bu giin reddi miimkiin
olmayan bir diizeye ulasan yerli diisiincemizin edebiyatina yeni agilimlar getir-
mek dilegini tagiyor.

Mavera, bir yasama bi¢imi halinde oz uygarligimizi yeniden yiiriirliige

koyma davasini giidenlerin edebiyat alamndaki bulusma yeridir.*™

Serife Nihal “Mavera genglerin sokaga itildigi bir donemde, Miisliiman genglige
akl-1 selimle diisiinerek hareket etmeyi, siddete ve kuru sloganlara kapilmaksizin Islam
diisiincelerinden taviz vermeden yasayabileceklerini 6gretmis bir dergidir.’® der. Bil-
hassa tiniversitelerde yasanan fikir kavgalart ve oliimler Mavera ekibine dokunur.
Dergi sadece yazmak azminin bilendigi bir yer olmaktan ¢ikmas, sosyal ve siyasal buh-

ranlarin yasandigi bir dénemin kilavuzluk mesuliyetini {istlenmek istemistir.

Dergi, ilk sayisim1 Islami hassasiyeti gdzeterek Aralik ayinda cikarir. Sebep Ede-
biyat’n Subat ayinda ¢ikmasiyla aymidir: Hristiyanlara benzememek.”

Bayazit dergi ¢iktiktan bir y1l sonra Ankara’ya tasinir. Arkadaslarina kiralik ev
bulmalarin1 s6ylerken ilhamini aldig1 tabiaattan kopmadan yasayabilecegi bir yerin ta-
rifini yapar. “Cevresinde apartman olmasin, penceresinden bakildiginda ufuk goriin-
siin, yolu toprak &nii meydan bir ev olsun”’® diyen Bayazit’m saka yollu bu ifadeleri
gercekle bulusur ve ev tutulur. Zarifoglu evin miijdesini verir ve Bayazit Ankara’ya
yerlesir. 1977 Aralik aymndan 1984 yilina kadar dergi idaresi Bayazit’in elindedir.
“Derginin sahibi ve yazi isleri yonetmeni Erdem Bayazit’ti[r].”*"® Fakat bu tek adam
yonetimi degildir. Nitekim Sorumluluklar dagitilmisg, ticari sorumluluk Bayazit’a;
halkla iligki kurma, okur mektuplarina cevap verme isi Cahit’e ve diger muhteva isleri
ise Ozdendren’e verilmistir. Bu islere girismeden 6nce yedi giizel adamin dergi ile

ilgili arayislar1 bagkadir. Ozdenédren bir editoriin ve yazi isleri miidiiriiniin olmasim

175 Yorulmaz, s. 213.

176 Serife Nihal Zeybek, “Dini Edebiyat Acisindan Mavera Dergisi ( 1.-80. Sayilar ) incelen-
mesi”, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enst. Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2008, s. 179

17 Eryarsoy, s. 122.

178 Yorulmaz, s.215.

179 Cemil Ciftci, “Adil Erdem Bayazit ve Hayatindan Kesitler”,Yediiklim (Erdem Bayazit
Ozel Sayisi), S. 215/216, istanbul, Subat/Mart 2008, s. 89.
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¢ok arzu ettiklerini soyler. Biz yazalim, yazi isleri sorumlusu bizden yazilarimizi iste-
sin diye ¢ok istediklerini ama bunu her zaman 6telediklerini belirtir. Niyetlerinin ¢ok

fazla kavranamamasindan da yakinmaktadir.'8°

Akabe Kitabevi de derginin yayin hayatina girmesiyle ayn1 doneme rastlar. Nazif
Giirdogan’1n jestiyle Zafer Pasaji’ndaki diikkan tutulur.'®! Dergi yayin hayatina basa-
ril1 bir giris yapar. Tebrik ve takdirler toplamaya baslar. Sezai Karakog belirgin bir
tepki gostermemistir. Mavera 'yi “Edebiyat’tan bir kopus” gibi goren Pakdil, manen ve
madden zayiflatildigini diisiinerek iliskisini tamamen keser.'®2 Necip Fazil ise Milli
Gazete 'deki “Cerceve” siitununda “Siyaset, hatta fikir batakliginda irmaga, nehre ve
deryaya dogru kendine bir yol arayict birtakim su kivrimlarinin yaninda bir kitabevi
ve bir dergi gormekteyim.” 6vgiisiinde bulunarak Akabe Kitabevi ve Mavera dergisini

isaret eder.'®®
Yazimin devami soyledir:

Bu Kitabevi bir ticarethane degil, bir fikir mahfelidir. Dergi de, giiniin
asagilik sanat hokkabazlarimin elinin ayasiyla “dur!” diyen, miimkiin oldugu
kadar sade bir vitrin... Ve ikisini birden haleleyen Biiyiik Dogu gokkusagi ... Bu
gokkusagi birtakim suni renklerle dekorlastirilmis ve lafta birakilmis bir mu-
samba perde karalamasi degil, kelime etiket¢iliginden bile uzak, aziz davay: ya-
sama remzidir ve Biiyiik Dogu gencliginin artik kendi basina mahsul verme ¢a-
gina erigmis bulunmasindan bir isarettir. Akabe ve Mavera atmosferinin yogu-
ruculart olarak Mehmet Akif Inan, Rasim Ozdendren, Adil Erdem Bayazit, ve
Cahit Zarifoglu’nu daha birkag yakiniyla beraber Biiyiik Dogu sulbiinden gelme
ilk tireticiler sifatiyla takdim eder ve gonliimiin ételerde oldugu bu son devri-
Mizde davamizin sehri ayini mahyalastiracak yeni gengligi is ve tiretim basinda

gormek ve asil bayrami bu suretle idrak etmek hasreti icinde yandigimi, hem de

180 Rasim Ozdenéren, “Mavera Bir Ekip Hareketidir”, (Soylesiyi Yapan: Uzeyir ilbak), Dil
ve Edebiyat Dergisi (Mavera Dergisi Ozel Sayisi), S.47, Kasim 2012, s. 25.

181 Biisra Siirgit, “Mavera Dergisinin Kurulus Siireci”, Dergipark, Y.2014, C. 38, S. 2, s.
151.

182 Turna, s. 118.

183 Yorulmaz, s. 228.
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béyle bir giinde ilan ederim.'®*

Ustad’m begenisi elbette ki Mavera ekibinin inancini ve sevkini artirmistir.

Mavera ciktiktan 5-6 ay sonra ise Ustad’la dergiyi ¢ikaranlar arasindaki goriisme
seyreklesmektedir. 5 Haziran secimleri araya bir sogukluk girmesine sebep olur.'®
Ideolojik sebeplerden kaynaklanan bu uzaklasmanin izahin1 Bayazit kendisine yonel-
tilen “Sizce ideoloji ve sanat baglaminda nasil bir tavir ortaya koydu Mavera” soru-

suna “Mavera” ismine vurgu yaparak yanit vermistir:

Biz inaniyoruz ki hayat, Cenab-1 Allah’r tanimak ve ona kulluk etmek icin
bahsedilmistir. Inaniyoruz ki, Allah indinde din Islamdir. Inaniyoruz ki, insa-
noglunun hicbir faaliyeti yoktur ki dinin kapsami disinda kalsin. “Ideoloji” Ma-
teryalist Bati Medeniyetine ait bir kavram. Biz filozoflarin degil Peygamberlerin
haber verdigi dini kabul ediyoruz. Niyetlerimiz ve amellerimiz o bazda deger-
lendirilmelidir. Bu diinya sadece ebedi olana gegis i¢in verilmis bir miihlettir.

Ebedi olana talibiz “Mavera” ismi bunu ¢agristirmasi igin secilmistir.*%®

Mavera, ideolojinin uzaginda kalarak insan yetistirmek ve yetismis insanin ma-
nevi dlemde kendini bulmasina vesile olmak amacindadir. Yayimlandig: siirecte di-
sarda kis kiyamet bir zaman akip gitmektedir. Zor bir zamanda insanin kendini bulmasi
gibi zor ve onemli bir goreve taliptir. Bayazit dnceki dergilerle Mavera 'y karsilasti-
rirken bu zaman baglaminda Mavera’nin dénemini “sera donemi” olarak telaffuz eder.
80’li, 90’11 yullar ise artik bilyiik sair ve yazarlar ¢ikacagi ve biiyiik olusumlarin bagla-

yacagi “acik ziraat” donemidir.18’

Turna, Mavera’nin Biiyiik Dogu, Dirilis ve Edebiyat dergileriyle bir karsilagtir-
masin1 yapmaktadir. Dirilis ve Biiyiik Dogu’nun idealist ve 6zcii bir yaklasima sahip
oldugunu, Edebiyat’in ayn1 meselelere soyut ve estetik yaklastigini soyler. Mavera ise

daha dolaysiz, bildirisiz ve gercekgi bir tavirla yaklasmaktadir.’®® Mavera i¢in soyle-

184 Necip Fazil Kisakiirek, Cerceve 5, 2.bs., Bilyiik Dogu Yaynlari, Istanbul 2010, s.105.
185 Yorulmaz, s. 228.

186 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, . 205.

187 Yorulmaz, s. 215.

188 Turna, s. 122.
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nenler onun en kuvvetli li¢c yoniinii olusturur. Bunlardan birincisi, propagandaci di-
daktik ¢izgisinin olmamasidir. ikincisi yayin hayatina hig ara vermeden ¢ikmis olmast,
liciincii kuvvet arzeden yonii ise polemiklere, satasmalara yer vermemesidir.28° i¢erik
biitiin bu vasiflar1 destekler. Serife Nihal, Mavera dergisinde Kur’an ve Vahiy ile ilgili
yazilmis yazilarin ve deginilen konularm fazla oldugunu ifade eder.!® Dini konular-
dan bahseden Mavera “Yeni islamc1 Akim” ¢izgisiyle bir ihya dergisi niteligi tasimak-

tadir. Mavera bu baglamda acik ve net bilgi paylasiminda bulunur.

Islami hassasiyete sahip olan Erdem Bayazit, tok sesinin arkasinda ince bir du-
yarlilik saklar. Mavera onun i¢in hem dergicilikte profesyonellik kazanmasini sagla-
yan bir menba hem de siirlerinde konu ettigi iizere Sahabi hayati, ayet, hadis, zikr,
Peygamber gibi dini basliklarla ihya meclisi olmustur. Bayazit, Mavera’nin etkisini
Oyle i¢li bir duyarlilikla siirlerine yansitmistir ki bu sirayet onun siirlerinin temel izlegi

haline gelmistir.

Damla damla olusuyor hayat

Oliim kamil kamnl***

Dizelerinde insanin yaratilisiyla ilgili yedi ayetin telmihi bu hassasiyetin agik bir
ornegidir.
Hz. Stimeyye’nin teslimiyetini anlatan su dizeler ise Mavera’da yer verilen Sahabiler

konusunu hatirlatmaktadir. Bayazit bu teslimiyeti soyle misralagtirir:

Uhut 'tan
Kosup gelen
Birkac¢ Miisliiman:
Eyvahlar olsun, eyvahlar olsun
Yeryiizii Efendisini kaybetti
Eyvahlar olsun

189 Turna, s. 122.

190 Serife Nihal Zeybek, “Dini Edebiyat Acisindan Mavera Dergisi ( 1.-80. Sayilar ) ince-
lenmesi”, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enst. Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2008, s.
75.

191 Bayazit, “Oliim Risalesi”, Siirler, s. 80.
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Stimeyra kadin ekmek yapryordu
Elleri sakindi
Gozleri dalip gidiyordu
Sanki maveray: seyrediyordu.
Icinde bir mahser kayniyordu
Yiireginde Uhut dalgalaniyordu.
Apansiz sigradi
Cocuklarin goz nuru genglerin yiirek aydinligi
Ihtiyarlarin dilde duas: goniilde umudu
Evrenin Efendisine ne olmustu
O ’na bir hal mi olmustu
Sigrady kalkti Stimeyra kadin
Bagortiisii havada dalgalantyordu
Unlar topraga sagilds, kiiller hamura karigti
Medine sokaklar: hizla kayryordu
Evler bir bir tiikeniyordu
Stimeyra kadin bendinden bogsanmisti
Bagrini dogiiyordu.
Sonra Uhut goriindii
Sonra mii’'minlerden bir kalabalik gérdii
Kostu yanlarina eristi
-Resulullah nerde?
Dediler:
-Ey Siimeyra basin sag olsun
BilmiyooruzResulullah nerede
Ama
Bu gomdiigiimiiz kardesindir,
Allah katinda
Sehittir.
Stimeyra dedi:
-Allah Rahimdir.
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Ona bu riitbe
Miibarek olsun
Ama ben Resulullaht soruyorum
Siimeyra seyirtti
Gitti gitti
Yeniden bir topluluk gordii
Durmayp sordu:
-Resulullah nerede?
Dedi mii’'minler:
-Bilmiyoruz. Ama gémdiigiimiiz erkegindir
Muradina erendir
Elbisesiyle gomiilendir
Dedi Stimeyra:
-Hamd olsun, ona sehitlik kutlu olsun
Ama bir haber verin
Resulullah nerede?
Sonra gordii O’nu
-Hamd olsun
Dostlarim gordii
-Hamd olsun
Bulugstular
Goriistiiler
Bilistiler mii’minler
-Hamd olsun.
Yaratana hamd olsun
Yaratip imtihan edene
Imtihandan ge¢irip zafere erdirene
Bilingler bileyip sabirlar verene
Rahman olana
Rahim olana

Muin olana
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Hamd olsun.®?

Mavera’nin ilk sayisindaki bir yazi Bayazit siiri lizerinedir. Aslinda dogrudan
ele alinan bir Bayazit siiri degildir bu. O donemde Milliyet Sanat dergisinin bir edebi-
yat eki ¢ikmaktadir. O ekin Kasim sayisinda Bayazit’a yer verilmis, onun igin su yar-
gida bulunulmustur: “Teknoloji yiiziinden ahlaki degerlerini yitiren, Tanr1’dan uzak-
lasan insanin kurtulus yollarini arad1.” Bu yarg: tarafli bulunur ve Ersin Giirdogan da
“Sairin, ayak seslerini miijdeledigi tabiatin tiim varligiyla selama durmasini istedigi
insan, teknolojiyi yok eden degil, kendi sultasina alarak Allah 6niinde her var1 yok

193 ifadesiyle Bayazit’1 miidafaa eder. Sairin “Yeryiizii bana mescit ki-

goren insandir.
lind1” dizesiyle “Yerylizii benim i¢in mescit ve temiz kilind1” hadisine telmihte bulun-
dugu “Siirtip Gelen Caglardan” siiri bu miidafanin dayanag: gibidir. Siir, hem siirle-
rinde hem de sahsi hayatinda ¢ekirdek kabul ettigi kimliginin ispati1 olan su dizelerle

son bulur:
Diinyanin kalbini dinle geliyor adim adim
Dallar meyvaya dursun toprak tohuma dursun

Insan barisa dursun selama dursun zaman
Sabur savas zafer. Adim: MUSLUMAN.*%*

Bayazit i¢in “Mavera” siireci kendi disinda da 6nemli kapilarin agildigi bir do-
nem olmustur. Daha sonraki béliimiimiizde “Irfan Dénemi” bashig1 altinda inceleyece-
gimiz iki mithim konu da Bayazit’in hayatina bu siirecte tesir etmeye baglamistir. Bun-
lardan birincisi Bayazit’in Abdurrahim Reyhani ile tanisip ona intisap etmesi, ikincisi
ise Afganistan Isgali (1979)’dir.1% Bu siirecte Afganistan konusunda asir1 duyarlilik
tasiyan Mavera, Zarifoglu’nun gitme fikri ile yola ¢ikacaktir. Bayazit i¢in bu yolculuk

biiyiik onem arzetmekte, Afganistan’1 anlattig1 bir yapitin ilhamina da vesile olmustur.

192 Bayazit, “Savas Risalesi”, Siirler, s. 129-131.

193 Serdar Yakar, “Askin isyanin ve Arayisin Sairi: Adil Erdem Bayazit”, Yediiklim, “Er-
dem Bayazit Ozel Sayis1”, S. : 215/216, Istanbul, Subat/Mart 2008, s. 198.

1% Bayazit, “Siiriip Gelen Caglardan” , Siirler, s. 38.

15 Turna, “Erdem Bayazit’in Siir Diinyas1”, Turkish Studies International Periodical For the
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 7/4, Fall 2012, Ankara-
Turkey, s. 2997.

62



Bayazit’in “siyasetle fiili olarak ilgilenme dénemi” ise Mavera nim istanbul’a
tasinmasindan sonra gergeklesmistir. ilerleyen boliimlerde agikga yer verecegimiz bu
dénem, Mavera’nin Bahri Zengin yonetiminde 1984 yilinda Istanbul’a tasinmasiyla
baslamaktadir. Bayazit 1984 yilinda ilisigini keser ve Devlet Planlama Teskilati’na
sozlesmeli personel olarak girer. Sonras1 Turgut Ozal ile tanisip siyasetin igine fiili

olarak girisiyle sonu¢lanmaktadir.%

C.irfan Dénemi (1978-1987)

frfan, Tiirkge sozliikte “bilme, anlama, sezme, gergege ulastirici giiclii sezis'%’
gibi anlamlar igermektedir. Arapga “—_=” kokiinden gelen irfan; bilme, anlama, bilgi,
usul ve orf bilgisi sozcliglinden alintidir. Arapga sozciik arafa; bildi, 6grendi, tanidi,
ayirt etti sdzciigiiniin masdaridir.?®® irfan kavramimna “Ilahi bir feyiz olarak kainatin

5199

sirlarin1 bilme kudreti”**® manasinda karsilik gelen sozciik ise marifettir.

Marifet; “Allah ve O’nun sifatlari, fiilleri, isimleri ve tecellileri hakkinda manevi
tecriibeyle dogrudan elde edilen bilgi anlaminda bir tasavvuf terimi”dir. Ma’rifet ve
irfan kelimeleri “bilmek” cihetiyle ayni gibi goriinseler de hakikatte aralarinda bir fark
bulunmaktadir. “flmin karsit: cehil, ma’rifetin karsit: inkardir.”?% Bu cercevede deni-
lebilir ki ma’rifet mutlak bilginin sahibi olmakla esdegerdir. Bilgi iistii bilgiye sahip

olmak, kulluk benligini idrak etmektir.

Mutasavviflarin nazariyla ma’rifet “kalbin Allah’la olan hayati, Allah’1 sifat ve
isimleriyle tantyanin niteligi, kalbe atilan bir nurla i¢ aydinliga kavusma hali, kalp go-
ziiyle ilahi gercekleri gérmektir.”?! Tasavvufi bir terim olarak agikladigimiz ma’rifet
(irfan) insanin tefekkiirle birtakim kapilardan gegip kamil insan olusuna vesile felsefi
bir gelenektir. “Salik Hakk’a ne kadar yaklagirsa ma’rifeti o kadar artar.” Hakk’a yak-

lagirken kesbettigi sezgi de onun irfanini artirir.

19 Cemil Ciftci, “Adil Erdem Bayazit ve Hayatindan Kesitler”,Yediiklim, “Erdem Bayazit
Ozel Sayis1”, S. 215/216, Istanbul, Subat/Mart 2008, s.89.

197 www.tdk.gov.tr/ irfan. (04.05.2019)

198 ywww.nisanyansozluk.com/ Irfan. (04.05.2019)

199 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik Liigat, Akaydin Kitabevi, Istanbul 2008,
“Irfan”maddesi.

200 Sijleyman Uludag, “Marifet”, C. 28, Ankara 2003, s. 54.

201 Uludag, “Marifet”, TDV Islam Ansiklopedisi s. 55.
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Tiirk edebiyatina bakildiginda “dini tasavvufi halk edebiyatr” basligina muktedir
bir tarzin varlig1 goriilecektir. Bunun disinda tasavvufi bilgi ve ihyasiyla siir kaleme
almis mutasavviflarin varligi da bilinmektedir. Edebiyatimizda Bati’nin etkisi artmaya
basladik¢a “ihya” okullar1 da sairlerimizden uzaklasmaya baslamistir. Tanzimat Do-
nemi’yle baslayan sekiiler bakis agis1 tasavvufun yerini almaya baglamis olsa da Cum-
huriyet Donemi de dahil Tiirk siiri tasavvufi kaynaklarla bagini siirdiirmeye devam
etmistir. Bayazit, modern Tiirk edebiyat1 doneminde “Yeni Islami Akim”m savunucu-
larindandir. Sair, bu nispette tasavvufi ilme de 6nem verir. Bayazit’in Miisliiman sair,

Miisliiman miitefekkir yonlerini bu kaynakla besledigi soylenebilir.

Bayazit, aslinda ¢cocuklugundan itibaren bu ilme sahip olmaya baslar. irfan sa-
hibi karakterinin tohumlari, tasavvufi bilgi ile filizlenir. Onun sairligine bu manada
etki eden kisi ve olaylar1 ¢galismamizin buraya kadar olan kisminda ele aldik. Bu bo-
liimde ise Bayazit’in irfan sahibi durusunun ilhamu, iki kisiden ve yasadig1 bir olaydan

s0z edilmesi gerekir.

1. Erdem Bayazit’in Tasavvufa Intisabi

Tasavvuf hayatina ¢ocuklugundan beri asina olan Erdem Bayazit, irfan done-
minde yeni bir mirside intisap eder. Bu, Erzincanli Abdiirrahim Reyhan Efendi’dir.
Naksibendi Tarikati’'nin Halidiye koluna mensup olan Abdurrahim Reyhan Efendi
1930 yilinda Erzincan’in Keleri¢ (Karakaya) kdyiinde diinyaya gelmistir. Babas1 Hii-
seyin Efendi yasadigi kdyde Kur’an ve fikih dersleri veren bir kisidir. Annesi Thbi
Hatundur. Yedi kardesten biri olan Abdurrahim Reyhan Efendi, yine bir baska miirsit
olan Besir Efendi’nin torunudur. Sessizligi ve miilayimligi ile daha ¢ocuk yasinda hal
ve hareketleriyle kendini belli etmis, bu sebeple de kendisine “Efendi” lakabi veril-

mistir. Sekiz yasindan itibaren Kur’an dersleri almigtir.2%2

[rsad gorevini 1973 yilinda vefat eden Musa Dede Bayburdi Hazretlerinden al-
mistir. Bu zat, nam-1 diger Dede Pasa’dir. Abdiirrahim Reyhan Hazretleri, Erzincan
merkezde bir¢ok ilim ve irsad faaliyetinin akabinde hizmetlerini Istanbul’a kadar tasi-

mistir. Reyhan Kiiltiir Vakfi’nin kurulmasina ve vakfin bir¢ok subesinin agilmasina da

202 Halil Baltaci, “Erzincan’da Naksi- HAlidi Gelenek”, Batman Universitesi Islami Ilimler
Fakiiltesi Hakemli Dergisi, Y. : 2017, C. 1, S. 2, s. 92.
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on ayak olmustur. “Ozellikle giinah1 olan bize gelsin” séylemiyle bilinen Reyhani Haz-

retleri bu bakisiyla Mevlana’ya benzetilir.

Erdem Bayazit’in hayat1 seyhi, Abdurrahim Reyhani’yi tanidiktan sonra degisir.
Turna, Reyhani’ye intisabindan sonra sairin hayatinda artik higbir siirprizin olmadigini
soyler.2%® Nitekim bu intisab sairin génliine siir(ir veren bir emniyet olmus ve ona ma-
nevi bir dinamizm katmistir. Bu dinamizmin ve bu etkiden hasil olan deruni idrakin
belirtilerini Bayazit’in bu donemdeki siirlerinden anlamak miimkiindiir. Bu intisabin
siirlerine aksedisini sairin kendisi dile de getirir. Ozellikle * Risaleler” boliimiinde de-
gisen deruni sdylemi herkesin dikkatini gekmektedir. Keza bu siirlerde yumusak, i¢ten
konusan, durgun bir ifade tarz1 da bulunmaktadir. Oysa Sebep Ey siirlerinde yiiksek
sesli, haykiran, hamasi bir sdyleyis hakimdir. Bu hamasi ses zamanla yumusamus,
adeta irfanin sesine doniismiistiir. Kendisine Sebep Ey’den Risaleler’e geciste gézlem-
lenen bu degisimin ve nedeni soruldugunda Bayazit bu tespite katilarak Sebey Ey siir-
lerinin genglik donemi siirleri oldugunu ifade eder. Baskinin hiikkmettigi genglik do-
nemi siirlerinde haliyle savas ve isyan temlerinin oldugunu vurgular. Fakat artik top-
lum degismistir ve Bayazit’in siiri de toplumla birlikte bu degisimden nasibini alir.
Bayazit bu degisimi tek bir ciimlesiyle dzetler: “Bir baska iklime gectim ben.”?%* Bu
iklim, 6liimii bir diiglin gecesine doniistiiren tasavvufi bakistan bagka bir sey degildir.
Bayazit’in bir muhakkik kapisina varisi aslinda ilk degildir. Cocuklugunda dedesinin
baglandig1 Incirli Hoca, gocukluk arkadasi Cahit ve ailesinin de bagl oldugu manevi
kapi, Necip Fazil’in, Abdulhakim Arvasi Hazretlerine intisab etmis olmasi, Gemuhlu-
oglu’nun manevi bir muhite mensup ve etrafindakilere de davetkar olusu Bayazit’in
tasavvufla olan baginin hi¢ kopmamasina birer vesiledir. Boyle bir ¢evrede ve dost-

lukla manevi bir kapiyr ¢almak kaginilmaz olur.

Aslinda Abdurrahim Reyhani’den evvel, kader Akif Inan vesilesiyle onu bir ka-
piya yoneltmistir. Bu kap1 Akif Inan’m Seyhi Tilfakir Dergahi’nin kurucusu olan Seyh

Ali Arinci’dir.?% Bayazit, “Akifcigim beni Aring’a gotiirecektin, séziin var.” deyince

28 Turna, Erdem Bayazit ve Siiri, s. 127.

204 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, s. 199.

205 “Seyh All Arinci (Solmaz), Cumhuriyet déneminde yetismis onemli alim ve Seyhlerden biri-
dir. 1916 yilinda Siirt’in Baykan ilgesine bagli Aring kdylinde dogan Ali Arinci, medrese ve
tasavvufi gelenegi olan bir aile ortaminda biiyiimiistiir. Tasavvufi egitimini seyh Abdulhakim
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Akif Inan “Vallahi, gidelim Erdemcigim.” demistir. Bayazt iki farkli kapiya baglan-
diklarin1 ama Tariklerinin geriye dogru Abdurrahman-1 Tagi’da birlestigini de belirt-
mektedir.?%® Belki Bayazit Reyhani Hazretlerine baglanmadan once belki de sonra -

tam vakti belirtilmemekle birlikte- bu yolculuk gerceklesmistir.2%

Bayazit her ne kadar Ali Arinci Dergahi’ni ziyaret etmisse da, goniil terbiyesinin
manevi genisligini Abdurrahim Reyhani’ye intisabi ile edinmistir. Turna, Bayazit’in
bu intisdbindan sonra Mavera’dan da kendini ¢ektigini soyler.?% Belki de Tabiat Ri-
salesi’ndeki “Iste hazirlaniyoruz” seklindeki ilk dize de, bu manevi yolculugun ha-

bercisidir.

Bayazit Seyhi Abdurrahim Reyhani’nin 6liimii lizerine Yenisafak’ta bir yazi ka-
leme almistir. 1 Subat 1998 tarihli bu yazida Seyhini asik mesrep, miitevazi, sefkati ve
merhameti genis, comertligi bulutlar kadar ¢ok bir insan olarak anlatmakta ve onun
evini soyle tarif etmektedir: “Keleri¢’te her tasini kendi miibarek elleriyle koydugu
‘muhabbet evi’nden yayilan 151k sehir sehir, iilke iilke biiyiidii.”?* Ardindan “ Benim
giizel efendim, kalbimdeki meseleleri sormadan cevap verenim, miisgillerimi hallede-
nim, dara diistiiglimde imdadima yetisenim. Sen gittin bize aglamak kaldi!” diye goz-
yas1 doktiigii seyhi 24 Ocak 1998°de vefat etmistir.!? Hak dostlarinin yerin alt1 kadar
tistiindekilere de himmet ettiklerine inanan Bayazit soyle dua eder: “Ey simdi topragin
altin1 tutan, himmetini oradan da esirgeme, topragin tiistiinde giin dolduran baglila-

rna 29211

Erdem Bayazit, Erzincanli Abdiirrahim Reyhan Efendi’ye intisap ettikten sonra

mizacinda kokli bir degisime ugrar ve bu degisim siirine de yansir. Bundan bdyle belli

Bilvanisi’den alan Arinci Tilfakir isimli bir dergdh kurmustur. Hayatinin son dénemlerine
kadar ilim ve irsad hizmetlerinde bulunan Arinci, son dénem yazar ve sairlerinden Mehmet
Akirf Inan’m Seyhi olarak taninmaktadir. Akif inan siirlerindeki etkisi asikardir. Seyh Ali
Arinci, 1984 yilinda vefat etmistir. Daha ayrintil bilgi igin bk. (Ismail BAZ, Seyh Ali Arinci
ve Aring/T1lfakir Dergahi, llahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 44.)

206 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, . 115.

27 fbrahim Baz, “Seyh Ali Arinci ve Aring/Tilfakir Dergahr”, Sirnak Universitesi Ilahiyat Fa-
kiiltesi Dergisi, 2016/2, Y. 7 C. VII S. 14, s. 55.

28 Turna, Erdem Bayazit ve Siiri, s. 128.

209 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, S. 148.

210 Yorulmaz, Bir Neslin Agabeyi Erdem Bayazit, s. 289.

211 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, s. 149.
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ki hayata ve meselelere irfan burcundan bakar. Dogrusu bu zaviye onun siirini olgun-

lastirmustir. Irfan asksiz olmaz, Bayazit’in irfan1 da sevda iizerinde yiikselir.

2. Bir Dervis Kisi Fethi Gemuhluoglu

Fethi Gemuhluoglu, Bayazit’in hayatinda manevi cihetten biiyiik 6neme sahip
onun deyimiyle “dervis” olarak anilacak nitelikleri olan bir isimdir. Bayazit bir ropor-
tajinda Gemuhluoglu’nu irsad kapisina bagh dervis bir kisi olarak niteler.“Abdulha-
kim Arvasi bir Allah dostu idi. Allah’in ‘veli’ kullarindan biriydi. Bir irsad kapisiydi.
Biliyoruz ki Fethi Gemuhluoglu da o irsad kapilarindan birine bagl bir ‘dervis’ ki-
siydi.”?'? Bayazit’in maneviyatindan évgiiyle bahsettigi Fethi Gemuhluoglu kimdir?
Nevzat Sezer, roportajinda Gemuhluoglu’na bu amagla “Hayatinizi ve ailenizi anlatir
misiniz?” diye sorar. Gemuhluoglu’nun cevabi ise onun dervisane kisiligine bir gi-
rizgah gibidir. “ Hayatim, bizzat benim ve hayatima girmis olan birkac kisinin disinda,
baskalarini ilgilendirecek kadar enteresan degildir. Kahirli, ates ¢cemberleriyle dolu,
fakat daima imanli ve {imitli bir hayat.”?'®* Gemuhluoglu’nun ¢izdigi portre duygu ve
mana yliklidiir. Gemuhluoglu 1922 Ekim’inde Mustafa Neset Bey ile Fatma Saniye
Hanim’m g¢ocuklari olarak diinyaya gelmistir. Haydarpasa Lisesi’nden sonra Istanbul
Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ni bitirmistir. 1946-1948 yillarinda Gelibolu’da yedek
subaylik yapar. Cesitli gorevlerde bulunmustur. Tiirk dili ve edebiyati 6gretmenligi ile
baslayan gorev hayati, en son Tiirkpetrol Vakfi’nin genel sekreteri olarak gorev yaptigi
vakitlerde vefatiyla sona ermistir. Bunun disinda Spor ve Sergi Sarayr Miudiirliigi,
MEB Ozel Kalem Miidiirliigii, Ticaret Odalar1 Birligi Basm Miisavirligi gibi gérevler
de yapmustir.

Gemuhluoglu ve dost kelimeleri adeta birbiriyle biitlinlesmis iki kavram gibidir.
Insana, cografyaya, tarihe, fikre dostluk Gemuhluoglu’nu ismiyle miisemmadir. Onun
“dostluk” tlizerine irticalen ¢ok giizel konusmalar yapmasi her halde iyi bildigi bir halin

ifade edilmesinden ileri gelir.?!* Dervis Gemuhluoglu, bu konusmalariyla ¢evresinde

212 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, S. 49.

213 Dostluk Uzerine Fethi Gemuhluoglu Kitabi, (Fethi Gemuhluoglu’nun Dostluk Uzerine yap-
tig1 konusmasindan), s. 114.

214 Dostluk Uzerine, Fethi Gemuhluoglu Kitabi, (Fethi Gemuhluoglu’nun Dostluk Uzerine yap-
tig1 konugsmasindan), s. 25.
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hayranlik ve tesir uyandirir. Bu rintmesrep adam ayni1 zamda insan sarrafi olarak bili-
nir. Ehl-i dil ve ehl-i agktir. Yeni tanidig1 genglere “Hig asik oldun mu?” diye sormak
adetidir. Ona gore agk, evrenin yaraticisina, sirf O yaratti diye yarattiklarina duyulan
ilahi bir tutkudur. Gemuhluoglu mahzun bir insandir. Onun hiiznii de aski gibi yalniz
Allah i¢indir; bir bitis bir tiikkenis bir ¢okiis durumunu yansitmaz. Gemuhluoglu’nda
hiiziin dostlugun temelidir. Bu hiiziin ve agkla birlesen derin tarih bilgisi sayesinde
Fethi Bey, etrafindaki bir¢ok ismi etkisi altina alabilmistir. Sahsiyetini olusturan en
mithim t¢ 6zellik goniil, dil ve hafizadir. Gemuhluoglu; sahsiyeti, bilgisi ve miitevazi
sohbetleriyle Marash gencleri de etkilemistir. Ozdendren ve Zarifoglu’nun bu sohbet-
lerle ilgili olarak sunlari sdylerler: “Onun sohbetlerinde, hem fikirlerle donanir hem de
bir ermis adam halini yasar hem dava bilincinizin kesinlestigini hissederdiniz. Bir der-
visti Fethi Agabey. Yasadigi ruh hali, hemeninden sohbet ettigi topluluga sirayet
ederdi. Sevdiklerini Allah rizas1 i¢in ve yiizlerine kars1 elestirir ve sarsardi.”?!® Geng-

ler, Gemuhluoglu’nun sohbetlerinden sonra azim direnglerinin arttigin1 sdylerler.?1®

Gelecegin nesillerini hazirlama endisesinden baska diisiincesi bulunmayan Ge-
muhluoglu’nun bu yoniinii Necip Fazil soyle tespit eder: “Babiali kitabimda 6zlestir-
meye calistifim gibi Fethi Gemuhluoglu, harp meydaninda gériinmeyen, fakat ates
altindakilere sakalik eden, nakliye ve levazim kollarina yon veren, hususi ¢evrelerde
mayasi halis bir genglik yoguran, gonlii tasavvuf kokusuyla itirli ve dili en murassa

Osmanlica zarfi iginde, Islami zevk mazrufiyle nakisli, son turfanda bir tipti.”?%’

Fethi Gemuhluoglu, Marash genglere dergi c¢ikarmalarini da telkin etmistir.
Hatta tanimadig1 ve “biiyiik nefesli gengler” diye 6vdiigii bu genclere bazi mektuplar
da gonderir. Yorulmaz, 1972 yilinda Nabi Avci’ya yazdigi bir mektubunda Gemuhlu-
oglu’nun “Benim i¢in Ankara demek biraz da Nuri Pakdil, Erdem, Akif demektir.”
sozleriyle Marasl yazarlar1 bilhassa kayirdigim sdylemektedir.?!® Niirnberg’den 1963

25 Dostluk Uzerine, Fethi Gemuhluoglu Kitabi, (Rasim Ozdenéren; Fethi Agabey),iz Yayinci-
lik, s. 390.

26 Dostluk Uzerine, Fethi Gemuhluoglu Kitabi, (Cahit Zarifoglu; Yasamak), iz Yayincilik, s.
464.

217 Dostluk Uzerine, Fethi Gemuhluoglu Kitabi, (Necip Fazli Kisakiirek; Bir Oliim Miinasebe-
tiyle), iz Yayincilik, s. 416.

218 Yorulmaz, Bir Neslin Agabeyi Erdem Bayazit, s. 221.
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yilinda gonderdigi bir mektubunda Pakdil’i “Tiirkiye’nin gelecegi ve umudusun” met-
hiyle 6vmiis, Bahaattin Karakoc¢’a yazdig1 bir mektubunda Pakdil ve Bayazit ile soh-

betlerinden soz etmistir.?°

Bayazit’in “yetigip tanidigimiz son Osmanli Beylerinden” diye bahsettigi Ge-
muhluoglu ile Tiirk Ocagi’nda gece yarilarina kadar siiren sohbetleri gengler igin “ir-
fan sahibi” birinin goniil sofralar1 gibi olmustur.??® Nesillerin agabeyi diye anilan Er-
dem Bayazit bu ismin kendisinden ¢ok Fethi Gemuhluoglu’na yakistigini séyler. Ge-
muhluoglu, Bayazit’in sanatina da sirayet etmistir. Sair, Sebep Ey siir kitabina isim

verigini anlattiktan sonra bu ismi ilham eden Gemuhluoglu’na atifta bulunur.

SUNU

Bir Anadolu kadini

Kaderin, Anadolu’nun ta i¢lerinden sékiip Istanbullara getirdigi Miisliiman bir
Tiirkmen anast

durup durup seslenirmis

“Sebep Ey”

Bu kitapg¢ik, adini bu sesten ald.

O ana ve onun bir nesle agabey olan oglu

Fethi Gemuhluoglu

Simdi aramizda degil. Bu kitapgigt o biiyiik

Ananin ve Anadolu’ya maya olmug onun gibi

Nice analarin aziz ruhlarina adryorum.??*

Siir hafizas1 da oldukga genis olan Fethi Gemuhluoglu, bu sohbetlerinde her ko-

nuyu mutlaka bir siirle taglandirmaktadir. Bayazit bu siirleri sik sik hatirlar.

Gemuhluoglu “Dostluk Uzerine” isimli meshur konusmasinda uzuvlarimiza da
dost olmamiz gerektigini sOyler. “Dost yiiziinli gédremezsem bu gdzlerim nemdir be-

nim, diyor. Biz dost yiiziinii goremiyorsak gozlerimizin vazifesi nedir? Dilsizler habe-

219 Dostluk Uzerine, Fethi Gemuhluoglu Kitabi, (Bahaattin Karakog’a mektup), s. 197.

220 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, s. 110.

221 'Yorulmaz, Bir Neslin Agabeyi Erdem Bayazit, s. 186-187. (S6z konusu ithaf yalnizca 1979
yilindaki ikinci baskida yer alir.)
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rini kulaksiz dinleyesi diyor, kulagimiza dost degiliz. Gonliimiize dost degiliz. Gonlii-
miiz Beytullah degil.”??? Onun bu serzenisi Bayazit’m Golgelere Dair siirindeki su

dizeleri animsatmaktadir:

Kafalart kalindi belliydi
Gozleri kalindy belliydi
Kulaklari kalindi belliydi.

Aslinda bu misralar kalpleri ve kulaklar1 miihiirlenmis, gozlerine perde inmis
hakikati gdremeyen insanlar: anlatan ayete de atifta bulunur.??® Bayazit siirinde dire-
nigi ifade eden “aga¢” imgesiyle ima edilen Hadis-i Serif, Gemuhluoglu’nun bahsi ge-
¢en sohbetinde yer alir: “Kiyamet alametleri belirse, kiyamet an meselesi haline gelse,
elinizdeki bir agag fidan1 varsa dnce onu dikiniz ve sonra kiyamete hazirlaniniz.”?%*
Gemuhluoglu konusmasina bu hatirlatmayla giris yapar. Devaminda: “Orman... Or-
man i¢in, ormana destan diizmek igin, agaci1 kutsallastirmak igin.... Bu memleketin

insanina yeni bir sevk ve bir kosu i¢in bu hadis-i nebeviden hareket etmek kafidir.”?%

uyarisinda bulunur.

Fethi Gemuhluoglu, Bayazit nesline agabeyilik yapmuis bir bilgedir. Sair bu bil-
geden esinlenmis, onun sohbetlerinden istifade etmis ve bu sohbetlerde telkin edilen
iklimi zaman zaman siirine tasimistir. Oyle anlasiliyor ki Gemuhluoglu, tavir ve tel-

kinleriyle Bayazit’in durusuna da tesir etmistir.

3. Bir Afganistan Seriiveni

Bayazit’a gore bir kiyamet provasi yasayan Afganistan, bir direnis kalesidir. Af-
ganistan, 1979 Sovyet Rusya’sinin emperyal isgaline imaniyla direnir. Bayazit bu isgal
stirecinden ve oradaki insanliktan oldukga etkilenir. Hatta 1981 yilinda Afganistan’a

diizenlenen gezi sonrasinda hayata bakisinin degistigi sdylenebilir.

222 Dostluk Uzerine, Fethi Gemuhluoglu Kitabi, (Fethi Gemuhluoglu’nun Dostluk Uzerine yap-
t181 konusmasindan), s. 32.

223 Bakara Suresi 2/7.

224 Dostluk Uzerine, Fethi Gemuhluoglu Kitabi, (Fethi Gemuhluoglu’nun Dostluk Uzerine yap-
t1g1 konugmasindan), s. 30.

225 Dostluk Uzerine, Fethi Gemuhluoglu Kitabi, (Fethi Gemuhluoglu’nun Dostluk Uzerine yap-
t1g1 konugsmasindan), s. 30.
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Basta Amerika olmak {izere Bati’nin 6zgiirliik iddiasinda oldugu bir gergektir.
Bati, esareti altina aldigi milletleri 6zglirliik ve medeniyet gibi kavramlarla aldatir.
Halbuki isgal ettigi cografyalarda insan hiirriyetini hige sayar ve kadim medeniyetleri
tahrip eder. Bu nedenle Bati’nin muhtelif cografyalardaki uygulamalar1 beseriyete
diismanlik seklinde tezahiir etmistir. Bat1 bu ¢gikmazi higbir zaman sorgulamamus, isgal
ve zuliim politikalar1 sadece Miisliiman memleketler tarafindan ciliz bir bigimde tenkit
edilmistir. Bati’nin isgal faaliyetlerine en fazla itiraz Tiirkiye’den yiikselir. Buna bagl
olarak Mavera dergisi Rus isgaline duyarsiz kalmamis, tiim diinyanin bu zuliimden
haberdar olmasi i¢in ¢aba harcamistir. 1981 yilinda 2 aylik bir gezi ile Mavera ekibi
Afganistan’a gitmeyi kararlastirir. Cahit Zarifoglu’nun organizatorliigiinde olusturu-
lan ekip, iran-Pakistan-Hindistan Afganistan rotal1 bir yolculuga ¢ikar. Ekip su isim-
lerden olugmaktadir: Senol Demirdz, Yiicel Cakmakli, Ahmet Bayazit, Cetin Tunca,
Halil ibrahim Sarioglu, Nejdet Tasc¢ioglu, Erdem Bayazit.??® Ajans 1400 ismiyle yola
¢ikan bu ekip o giiniin zor kosullarina ve kisitl iletisim imkanlarina ragmen toplum
vicdanini harekete gecirmekte muvaffak olur. Afganistan’da devam eden savasin bel-
gesel film yapmak amaciyla ¢ikilan bu yolculugun en énemli iiriinii ise Bayazit’in se-
yahatnamesi olarak bilinen Ipek Yolundan Afganistan’a adl eseridir.??’ Parga parga
gazete ve dergilerde basilan eseri, 1983 yilinda Akabe Yayinlar1 arasinda basilmis-
tir.228 Eser 1983 yilinda Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan basin édiiliine layik goriil-
miistiir. Eserin ilk boliimiinde Bayazit seyahatlerinin amacindan agik¢a bahseder. Ilk
amaglarinin Iran ve Pakistan’daki Afgan muhacir ve miicahitlere ulasip onlarin sesini
diinyaya duyurmak oldugunu séyleyen Bayazit, seyahatlerinin ancak bu sekilde ama-
cina ulasacagini belirtir. Devrimden sonraki iran’1 biitiin gergegi ile tanimak ve tanit-
mak ise ikinci amagclaridir. Uglincii amaglar ise Bayazit’in seyahatnamesinin adina

ilham olan “Istanbul’dan Yeni Delhi’ye kadar kadim Ipekyolu’nun tarihi eserlerini ve

226 Yorulmaz, Bir Neslin Agabeyi Erdem Bayazit, S. 238.

227 Saliha Comert, “Sair Erdem Bayazit’in Seyahatnamesi: ipek Yolu’ndan Afganis-
tan’a”,Yiikselen Ipek Yolu, C. 3, Ipek Yolu’nda Kiiltiir ve Sanat, Ankara 2016, s. 59.

228 Turna, Erdem Bayazit ve Siiri, . 143.
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turistik mevKkilerini filme ve yaziya raptetmek![tir]??° Nitekim seyahati anlatan Kita-

bin ismi Ipek Yolundan Afganistan’a’dir.

Bayazit’a gore bu isgal tiim diinya Miisliimanlariin uyanisi olacaktir. O toprak-
larda direnen insanlik bu dirilisin habercisidir. Ayni inanista olan bir bagka isim Ba-
yazit’in gezisi sirasinda kendisiyle roportaj yaptig1 Hizb-i Islami Afganistan Lideri
Giilbeddin Hikmetyar’dir. Hikmetyar, Rus kuvvetlerinin hi¢bir zaman galip olamaya-
caklarin1 sdylerken Afganistan’in Rus kuvvetlerinde olmayan mithimmatlarinin 6ne-
mine deginir. “ Ben suna inaniyorum: sadece bizim direnisimizde degil, belki biitiin
savaslarda ve direnislerde galibiyetin veya yenilginin esas unsuru imandir.”%°der.
Onun inand1g1 ve 6nemi iizerinde durdugu iman, sairimize “Oyleyse ey sair sen de
davranmalisin/ Siiri bir mizrak gibi kullanmalisin misralarinin yer aldig1 “Savas Risa-
lesine Zeyl Afganistan 1400 isimli siiri sOyletir. Sairin buradaki direnis fikri dirilis
mustusuna kadar devam edecektir. S6z konusu direnis, su misralardaki gibi cesaretle
i¢ icedir:

Tek Miisliiman da kalsa

O soluk aldik¢a Hindikuslarla savasimiz

Stirecek

Kurtulusa dek!>*

Direnen insanliin sesi olan Bayazit, bu yolculuktan yiireginde derin izler bira-
kan bir¢ok aniyla doner. Gordiikleri ve yasadiklar1 6liime olan bakisini degistirir. Bun-
dan boyle oliim karsisinda daha sufi bir tavir takinacaktir. Sair bu seyahatten hayli
hazin hatiralar biriktirir. Zulmiin serbestge dolastigi bu topraklarda sorulan her sualin
cevabi 6liim ve zuliim iizerinedir. Medrese-i Talim-i islam adli ilkokulu ziyaret eden.
Bayazit, bir ¢cocuga adin ne diye sorar. Rahmullah’tir gocugun adi. Bir kardesi olan,
babas1 o ¢ok kiiciikken 6len 14 yasindaki Rahmullah’a Bayazit: “Okulu bitirince ne

yapmak istiyorsun?” diye sorar. Cocuk, “Kafirleri dldiirmek istiyorum.” 22 der. Déniis

229 Bayazit, Ipek Yolundan Afganistan’a, Ketebe Yaymlari, Istanbul, 2018. Ipek Yolu’ndan Af-
ganistan’a, s. 12.

280 Bayazt, Ipek Yolu'ndan Afganistan’a, s. 125.

231 Bayazit, “Savas Risalesi’ne Zeyl Afganistan 14007, Siirler, s. 136.

232 Bayazt, Ipek Yolu'ndan Afganistan’a, s. 319.
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yolunda ise Hisarek adli ilgenin yaninda gecerler. Bir irmagin karsisina gegmek igin
Yiicek Cakmakli ve kendisine ¢ocuklar yardim etmektedir. Bayazit Maruf Bey araci-
ligryla ¢ocuklarla iletisim kurmakta, sohbet etmektedir. Hi¢ unutamayacagi anilarin-
dan biri de iste o an yasanmistir. Bayazit “Sizler diinyanin en giizel ¢ocuklarisiniz.”
der. I¢lerinden birinin verdigi cevab1 Maruf Bey sdyle terciime eder: “Bizim en giizel-

lerimiz sehit oldu.” Bayazit, bu cevap karsisinda gozyaslarini tutamaz. >3

Seyahat sonras1 6liime bakis1 degisen Bayazit, Oliim Risalesi siirinde bu degisi-
min agik drnegini verir.

Oliimle tanistiktan sonra anladim

Sadece bir kimlik belgesi oldugunu yasamanin®*

diyen Bayazit’in Afganistan topraklarinda soguk yiiziiyle karsilastigi 6liim, ta-
savvufi manada bir vuslata dontisecektir.

Bazan oliim vardir

Oliimden énce gelir®®

Bu kavusmanin miijdesini tasiyan dizeleriyle Bayazt, “Olmeden 6nce 6liiniiz.”

emrine mazhar olur.

Erdem Bayazit, Afganistan seyahatiyle diinya Miisliimanlarinin maruz kaldiklari
saldiriy1 ve zulmii yakindan tanima firsat1 bulmus, bu hazin tecriibe sairin hayata ve

6liime bakisini da degistirmistir.

D. Sanattan Siyasete (1987- 1992)

Erdem Bayazit “siyaset” kavraminim izahatint Merhum Omer Nasuhi Bilmen
Efendi’nin Hukuk-u Islamiyye ve Islahat-1 Fikhiyye Kamusu’ndan sdyle aktarir: “Si-
yaset tabiri, esasen tedbir-i umlr’dan (islerin yoluna koyulmasindan) ve her giizelce
tesviyeye kiyamdan (diizeltmeye kalkmaktan ibaret cemiyetli (toplu) bir mahiyeti ha-

izdir.” Bayazit 1960’11 yillarin sonrasinda baglayan modernlesme c¢abalarinin sonugla-

23 Yorulmaz, Bir Neslin Agabeyi Erdem Bayazit, . 242.
234 Bayazit, “Oliim Risalesi”, Siirler, s. 140.
235 Bayazit, “Oliim Risalesi” , Siirler, s. 144,
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rin1 gérmiis ve buna karsi da sessiz kalmamistir. Ait oldugu toplumun degisen deger-
leriyle kendi degerlerini karsilagtirmis, buna siirleriyle tepki gostermistir. Fakat i¢inde
bulunulan siyasal yap1 ¢arpikligi Bayazit’1 fiilen siyasete dogru siirtiklemistir. Turna,
onun bir partide yer almasinin en mithim sebebinin “Tirkiye’de herkesin inancini ya-

sayacak bir ortami saglamak”?%®

oldugunu soyler. Bayazit’a gore din siyasetin degil,
siyaset dinin bir vasitasi olabilir. 1987 yilinda fiilen Siyasete giren sair, yeni bir hiiviyet

daha kazanir.

Siyaseti ulvi bir sanat olarak géren sairin siyasete ilgisi Turgut Ozal ile basla-
mistir. Siyasetle fiili alakasinin oldugu 1987 ve sonrasindaki siirecte Bayazit’in poe-
tika lizerine sOylemlerinin azalmis olmasi dikkat ¢cekmektedir. Biz de bu sebeple ¢a-
lismamizin bu boliimiinde onun siirlerine etki eden siyasi fiiliyat doneminden, bu do-
nemin i¢inde yer aldigin diisiindiigiimiiz Turgut Ozal ve kendi milletvekilligi siirecin-

den bahsetmeyi uygun gordiik.

1. Siyasete Giris (Turgut Ozal)

Erdem Bayazit, Turgut Ozal’la 1967 senesinde tanisir. Arkadasliklar1 1969°dan
sonra ilerlemis ve dostluga déniismiistiir. Bu dostluk Ozal’mn destegiyle Bayazit’m
Anavatan Partisi’nden siyasete girisiyle de ilerlemistir. Siyasi faaliyetlerinden 6nce

Bayazit ve Ozal, Devlet Planlama Teskilatinda birlikte calismislardir.

Bayazit i¢in siyaset deyince aklina gelen iki isim vardir: 1. Abdulhamit ve Tur-
gut Ozal. Bu sebepledir ki Bayazit, Ozal’a hep II. Abdulhamit goziiyle bakmaktadur.
Ozal’m siyasete ibadet goziiyle bakmas1 Bayazit’in dilinden diisiirmedigi bir s6ze dé-
niismiis, “Halka hizmet Hakk’a hizmet” vecizesi ona Ozal’dan miras kalmistir. Ozal,
dindardir; ama dindarlhigi oya tahvil etmez. Samimi ve agik siyasi ¢oziimleriyle ikna
yolunu kullanan Ozal, 6zgiirliik iizerinde en ¢ok diisiinen siyasetcilerden de biridir.
Bayazit’a gore ise Ozal’in dzgiirliik adina ii¢ kategorisi vardir: inang 6zgiirliigii, dii-
siince ozgiirliigii ve tesebbiis 6zgiirliigii.?>” Ozgiirliige yaklasimi ve muhafazakarlig
ile Ozal bu iki olguyu biitiinlestirmis, siyasi bir figiir olmay1 basarmistir. Bu basarisiyla

hem muhafazakér bir Dogulu hem de modern Batili siyaset adam1 vasiflarina sahip

2% Turna, Erdem Bayazit ve Siiri, . 132.
%7 Yorulmaz, s. 276.

74



olabilmistir.?®® Bu iki yoniin birlesimi Ozal’da nasil siyaset adami kimligine biiriin-
miisse Bayazit’ta da gelenek ve modernite bir araya gelmistir. Ozal’in devlet adamlig
Bayazit’in ona hayranligini artirmistir. Ozal igin “O dirayetine, siyasetine, aklina, tec-
riibesine, idaresine, mudarasina inandigim, giivendigim bir insandir. Ummetin miis-
kiillerinin hallolmasinda onu bir firsat olarak gordiim.”?%® demesi bundandir. Oyle an-
lasiliyor ki Bayazit’in siyasete ilgisi aslinda Ozal’a ilgisidir. Nitekim Ozal sonras1 Si-

yasetten uzaklasmasi bu diisiinceyi dogrular.

Seksenli yillar Tiirkiye’sinde dindar siyaset¢i kimligiyle ortaya ¢ikan Turgut
Ozal, Erdem Bayazit gibi dini hassasiyeti yiiksek olan aydilar1 kendine ¢ekmis ve
hatta aktif siyasete girmelerine vesile olmustur. Fakat siyaset¢i olanlarin sanatc¢1 kisi-
liklerini ikinci plana atmak zorunda kaldiklarindan bu durum onlar1 ¢gok da memnun

etmez. Ozal’dan sonra siyasetten ayrilmalar1 biraz da bu sebepledir.

2. Bir Sairin Siyasi Fiiliyati (Milletvekilligi)

Bayazit’in milletvekilligi siireci 6 Kasim 1987 tarihinde Ozal’in partisi olan
Anavatan Partisi’nde baslar ve 1992 yilina kadar fiilen devam eder. Aslinda Bayazit,
1987 oncesi biirokrasi ve sivil toplum kuruluslari icinde yer almistir. Maras edebiyat
ekoliinden TBMM’ye iki milletvekilinin girdigini, bunlardan ikincisinin Erdem Baya-
zit oldugunu Hiiseyin Yorulmaz sdylemektedir. Ilki ise Bayazit’in ilkokul arkadas
Hasan Seyithanoglu’dur. Seyithanoglu Milli Selamet Partisi’nden segilmistir.?*° Ba-
yazit’in adaylik fikri keyfi degildir. Bayazit bu karar1 almadan evvel arkadaslari ile
istisare edip onlarmn destegini almistir. Bu desteklerden biri de Hasan Seyitha-
noglu’dur. Bayazit i¢in kildan ince kiligtan keskin olan bu yolun en biiylik oluru ise
Seyhi Abdurrahim Reyhani Hazretlerine aittir.?** Milletvekilligi siiresince memleketi-
nin her kosesine hizmetlerde bulunmustur. TBMM’nin ¢alismalarinda, Milli Egitim

ve Cevre komisyonlarinda gorev almistir.

238 A Vahap Ulug, “ Liberal-Muhafazakar Siyaset ve Turgut Ozal’mn Siyasi Diisiincesi”,
Yonetim Bilimleri Dergisi C. : 12, S. : 23, 2014, 5. 121.

239 Yorulmaz, s. 280.

240 yorulmaz, s. 271.

241 Turna, Erdem Bayazit ve Siiri, . 129.
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Bayazit, Cumhuriyet Donemi’yle birlikte biitiin kapilarin maneviyata kapatildi-
gin1 ve o kapilarin agilmasi gerektigini diistinmektedir. Bu ¢ercevede siyasete giren
genglere de tavsiyeleri vardir. Bayazit genclere ¢ok okumalarini ve okurken yasake1
olmadan evrensel nitelik tasiyan tiim eserlerden istifade etmelerini tavsiye eder.??
1993°te Turgut Ozal’in vefatryla Yusuf Bozkurt Ozal’in partisine dahil olan Bayazt,
1992°de sona eren milletvekilliginden sonra Subat 1995°te Yeni Parti il baskani olmus

ama bu gorevini de uzun siire devam ettirememistir. Bir siire sonra saglik ve ailevi

sebeplerden dolay1 siyasete son vermistir.

Bayazit siyasi fiiliyat siiresince siirden uzak kalmistir. Daha dogrusu eser nes-
retmemistir. Ancak siirle mesguliyetini devam ettirdigini soyler. “Halimi, maceramin
Oziinii anlattim sana. Vaktim yoktu. Ama zaman zaman gerek gazetelerden gerek der-
gilerden senin gibi geliyorlar, soruyorlar ben de dilimin dondiigiince cevap vermeye
calistyorum. Bir bavul dolusu malzeme var. Ama maalesef disiplinli bir sekilde onlari
bir araya toplayp siir {izerine sistemli bir sey yazamadik.”?*® Siir iizerine s6z sdyle-
meye vakti olmadigini sdyleyen Bayazit, fiili siyaseti noktaladiktan sonra {i¢ tane siir
yazabildigini sdyler. Iki risale iizerine calistigin1 ifade eden Bayazit, Hayat ve Kiyamet
risaleleri i¢in bekledigini belirtir. Bu bekleyisin sebebi sairin ilhama dayali siir sdyle-

mesidir.

Her firsatta kendi siirini “Calisarak yazilmis siir degil ilhama dayali siir” diyerek
tanimlayan Bayazit’in ilhamsiz yazdigini sdyledigi iki siiri vardir. Bunlardan biri Bos-
naya Yazit (1994) digeri Diinyaya Dair (1993) siirleridir. Sairin 1987’de baslayan si-
yasi faaliyetinin 1995°te sona erdigini goz oniine alarak sunu sdyleyebiliriz ki siyaset
sairin ilhamdan kopusuna sebep olmustur. Siyaseti biraktig1 yillarda “I¢imin vadile-
rinde kis kiyamet/ riizgarlar biteviye” diye seslenisinin de ayn1 sebepten oldugu diisii-
niilebilir. 1995 yilinda kaleme aldig1 siir /cimi Basan Efkar ismiyle bu baglamda dikkat
cekicidir. Bayazit’in Gelecek Zaman Risalesi adini tasiyan siir kitabi ise siyaseti bi-
raktiktan sonraki yillarda (1998) Iz Yaymncilik’tan yayimlanmustir. 18 Ekim 2003’te
Strazburg’da Tiirk¢enin 5. Uluslararasi Siir Soleni’nde Tiirkiye Yazarlar Birligi Yahya

22 Yorulmaz, s. 274.
243 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, S. 235.
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Kemal biiyiik 6diiliinii alan sair, 5 Temmuz 2008’de vefat etmistir.*

2% Turna, Erdem Bayazit ve Siiri, s. 136.
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II. BOLUM

DIRENIS ve DIRILIS SAIRi ERDEM BAYAZIT

1960 sonras1 Tiirk siirinde kendine has bir siir dili kuran Erdem Bayazit, modern
hayati sorgulayan ve ideallerini siiri ile anlatan bir sair kimligi edinmistir. Bayazit 50’li
yillarda siir yazmaya baslamistir. Yazdigi iig siir kitabiyla yakin dénem siirimizin mo-
dernizme tepki gosteren isimlerinden biri olmustur. Siirinde bir ruh edindigi modern
kent ve yabancilagma noktasindaki diinya goriisii ile sanatinin tesirini olusturabilmis-
tir. Bu tesir sebebiyledir ki Bayazit, Il. Yeni ve 80 kusag sairleri arasinda bir koprii
kusaga mensup sayilabilir. Direnis ve dirilis kavramlari, Bayazit’in mensup oldugu

dindar kusagn iki asli temidir.

Modernlesme siireciyle birlikte medeniyet kavramina bakis degismis, din haya-
tin merkezinden uzaklasmaya baslamistir. Osmanlilarda hayatin her alanina niifuz
eden din, bilhass Tanzimat’tan sonra niifuzunu yitirmeye baslamistir. Tanzimat’tan
sonra yurt disina egitim amaciyla giden 6grencilerle birlikte Batili gibi diisiinme ve
modern akla sahip olma furyasi yayginlasir. Geleneksel yasantidan bu modernlige ge-
¢is stirecinde “medeniyet” kavraminin miispet ve menfi anlamlar1 ortaya ¢ikmistir. 19,
yiizyilin ikinci yarist ile farkli fikir akimlari ortaya ¢ikmaya baglamistir. imparatorlugu
yeniden ihya etmek igin ortaya gikan Islamcilik, Baticilik ve Tiirkgiiliik akimlar1 mer-
kezlerinde bir Bati modeli figiirii tasimaktadirlar. Osmanli entelektiielleri arasinda Is-
lam’in modern toplum hayatiyla uyumu tartigmalar1 da bu asir ile birlikte baslamustir.
Ayni tartismalarin Cumhuriyet Tiirkiye’sine de tevariis ettigini belirtmek gerekir. Mo-
dern donem Tiirkiye’si disarida gelen pek ¢ok fikrin miicadelesine sahne olur. Sanat
ve edebiyat da bu miicadeleden etkilenir. Her edebi fikir kendine has bir séylemle var

olmaya calisir ve 6zellikle bazi kavramlari 6ne ¢ikarir.

Modern Tiirk siirinin dindar sdylemi direnis ve dirilis kavramlarina hususi an-
lamlar ytikler. Dirilis, Hem siiri hem de diisiincesi ile daha ¢ok Sezai Karakog ve Di-
rilis dergisinin ortaya koydugu bir kavramdir. Bu kavram aslinda zimnen direnis kav-
ramini da ihtiva eder. Donemin Miisliiman sairler dirilis kavramini direnis kavramiyla

birlikte gelistirirler. Bayazit igin de siir bulundugu ¢ag itibariyle Islam adina bir direnis
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bicimidir. Bayazit’in medeniyet kavramina bakisi da tipk1 Sezai Karakog gibidir. Ka-
rakog bir milletin tarihini ve kiiltliriinii medeniyet olarak yorumlar. Bu perspektifte
insan hayatiyla ilgili manevi unsurlara vurgu vardir. Yani medeniyetin metafizik yont
ihlal edilmez. Bu iktisadi hayatin hice sayildigi; bilimin ve teknigin 6telendigi anla-

mina gelmemelidir. Medeniyetin maddi unsurlart manevi unsurlardan dogar.

Bayazit’in medeniyet algis1 tipki Karakog gibi yaratilisa dayanmaktadir. Aslola-
nin hakikat medeniyeti yani vahiy medeniyetidir. Bu goriise gore insan1 insana yaklas-
tiran, ortak bir tarih ve kiiltiir bilinci uyandiran inang birligidir. Bayazit’in siirinin ze-
mininde de bu inang¢ vardir. Onun modern topluma, modern kente, yabancilasan insana
olan tepkisi de bu sebepledir. Bayazit, modernizmi bize ait olmayan ama bizi saran bir

olgu olarak gérmiistiir.

Sanayi Devriminden sonra hizlanan fen ve teknoloji schirlerden baslayarak in-
san1 kendi etkisi altina almaya baslar. Bayazit’in, siirinde sehir imgesine gokga yer
vermesinin sebebi budur. Bayazit siirinde modernizmin insan tanimina uyan, kendine
yabancilasmis insana tepki vardir. Sehir bu anlamda hem kagmak istenen hem de eski
haliyle 6zlenen bir yerdir. Kendini bilen insan vasfiyla Bayazit, 6nem verdigi hususlari
degersizlestiren bir yasamin muhalif kisisidir. Onun siirinde saf tepki ya da isyan bu-
lunmaz. O; insan1 kendi manasindan koparan, bu mekanik ortamda yasamaya mecbur
kilman modern hayatin farkindadir. Oziin korunmasi noktasinda da okuruna direnile-
cekleri gostermektedir. En nihayetinde direnen insanin umudunu tagimakta ve diriligin
hayalini kurmakta, buna inanmaktadir. Bayazit’in ilk siir kitabinin Sebep Ey ismiyle
1972 yilinda Edebiyat dergisi yayinlarindan basilir. Bu kitaptaki siirleriyle ¢agin da-
yatmalarina direnen, varliktaki hakikate ulagsmaya caligan bir sair goriintiisiine sahiptir.
Murat Turna kronolojik olarak bakildiginda bu kitabin sairin genglik yillarindaki he-

yecant ile hiddetli bir dili oldugunu belirtir.?4

Sebep Ey’i 1987 yilinda Akabe Yaymlari’ndan ¢ikan Risaleler izlemektedir.

Ozellikle “Ask ve Tabiat Risaleleri”’nde asude bir iklimin var oldugunu belirten Turna,

245 Murat Turna , “Erdem Bayazit’in Siir Diinyas1”, Turkish Studies International Periodical
For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic VVolume 7/4, Fall 2012, An-
kara-Turkey, s. 2997.
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“Oliim ve Savas Risaleleri”yle de Bayazit’m tahkiye iislubunu andiran bir diiz anlatimi
sectigini belirtir. Ona gére Bayazit, bir nevi tefekkiir siiri ortaya koymaktadir.?*® Bu
tefekkiir 15181nda bu siirler, sairin tepki ve coskusunu ifadelendiren direnisin degil de

dirilisin habercisi edasini tagimaktadir.

Son siir kitabi ise diger ikisine oranla daha lirik bir hava tasiyan Gelecek Zaman
Risalesi’dir. Bu kitaptaki siirlerde sair, okuyucuya dogrulugu tartismali /hizli+cos-
kulu+yiiksek gibi komutlar vermektedir. Okuyucuyu 6zgiir birakmayan bu ifade tarzi
ile sair Necip Fazil Kisakiirek’in “Senfoni Siir” {islubunu hatirlatmaktadir. Bayazit’in
bu ii¢ kitab1 Iz Yayincilik tarafindan “Siirler” adi ile toplu olarak basilmistir. Bayazit
siirlerinin ortak sdylemi kavgaci, tok, destansi bir iisluptur. Bunun yaninda Islami to-
nun da bir leit-motiv olarak kullamldig1 géze ¢arpar. Bayazit bu Islami ton cerceve-
sinde direnis ve dirilis kavramlarini da gesitli imge ve sozlerle ele alir. Caligmamizin

bu boliimiinde Bayazit siirlerini direnis Ve dirilis diizleminde inceleyecegiz.

A. Erdem Bayazit Siirinde Direnis

Modernizm, paradoks ve celiskilerle dolu bir hayat sunmaktadir. Oysa Islami
sOyleme sahip olan Bayazit i¢in celiskilere yer yoktur. Ciinkii dinde ¢eliski yoktur.
Kiiltiiriin din ile ka¢inilmaz bir iliskisi bulunmaktadir. Her kiiltiirii olusturan bir me-
deniyet tasavvuru bulunur. Bu medeniyet tasavvurunu olusturan biitiin maddi unsurla-
rin da sehirde goriildiigii asikardir. Bu sebepledir ki modernizm yikicr etkilerine ilk
sehirde baslamistir. Bu ayn1 zamanda demektir ki sehir, dirilisin gerceklesecegi yerdir.
Dirilis 6ncesi direncin zuhur edebilmesi sarttir. Onun i¢in sehir ayni zamanda direnigin
mekanidir. Dolayisiyla Bayazit siirinde direnigin basladigi yer 6nce sehirdir. “Kent-
lesme, endiistrilesme, medyatik iletisim, yliksek okuma yazma orani, evrensel insani
degerlerin goriiniir olmas1, demokratik idealler, sekiiler sistemin var oldugu”?*’ toplu-
mun medeni toplum oldugu bir cagda Bayazit siirinde direnige kap1 aralamaktadir. Bu

direnisin nasil olacagi, Karakog¢’un “saat” methumu ile anlattig1 bir yazisinda agikca

246 Murat Turna, “Erdem Bayazit’in Siir Diinyas1”, Turkish Studies International Periodical
For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic VVolume 7/4, Fall 2012, An-
kara-Turkey, s. 3006.

247 Altun, s. 153.

80



belirtilir.24

Saat, gelecek zamanin bagrinda, gecenin gogsiinde parlayan sabahyildizi
gibi wsildamaktadir. Giiliimsemesiyle gonliimiize ferahlik ve serinlik serpmekte-
dir. Bize is1ikli ince bir yol gostermektedir. Gergek vaadlerini, en giiven verici ve
inandirict isaretlerle mutlaka gelecegini soylemekte, bikmadan tekrarlamakta,
bizden sabirli olmamizi ve kétiiliigiin ¢ekiciligine karst direnmek igin olanca

caba sarfetmemizi istemektedir.?*®

Islami sdylem siiri, direnisi belirtmekle kalmaz kétiiliikle miicadelenin progra-
mini da verir. Erdem Bayazit, bu sdylemin dnemli sairlerinden biridir. Bayazit’in siiri
bozulmaya, saldiriya, isgale, tahribe, zulme, sekiilarizme, mekanizme, timitsizlige,
zorbaliga, kotiiliige ve cirkinlige direnisin olgun bir 6rnegidir. Meseleyi daha i1yi kav-

ramak icin Bayazit siirine yakindan bakmak gerekir.

Direnis diizleminde alt basliklar altinda yapacagimiz tahliller de siirlerde gorii-
len tekamiili gérebilmemiz agisindan faydali olacaktir. Kronolojik sira gozetmeden
ele aldigimiz tahlillerde baz: siirlerin farkli baslik altinda incelenebilecegini de belirt-

mekte fayda gormekteyiz.

1. Mekanizme Direnis

Modernizm, teknoloji ve bilim ile ayn1 diizlemde yer almaktadir. Tabiatin karsi-
sina koydugu bilim ve teknik sayesinde kiiltiirel birgok alani da etkisi altina almay1
basarmistir. Modernizm her seyin merkezine akli koyarken sehirlerin merkezine de
tabiattan uzak endiistriyel bir yagsam tarzi getirmistir. S6z konusu yasam tarzi bireyin
hayatini derinden etkilemis ve onu kalabaliklar igerisinde yalnizliga itmistir. Erdem
Bayazit buna “aklin dar yalnizlig1” adin1 verir. Modern sanatin asli konusu bu yalnizlik
¢ikmazidir. Ancak dindar sanat anlayislari bu yalnizliga daha az maruz kalirlar, ¢tinkii
onlar itikatlar1 geregi cemaat hayatin1 devam ettirirler. Onlar1 modernitenin asil rahat-

s1z eden tarafi, tabii hayatin mekanizm karsisinda yenik diismesi ve dinle gelisen ana-

nevi yasam bi¢iminin saldirtya ugramasidir.

248 «“Saat: Kur’an’da Kiyamet bdyle isimlendirilir.”
249 Karakog, Dirilis Mugstusu, s. 131.
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Mekanizm medeniyet tarihine modernitenin getirdigi tabii olmayan bir yasam
bicimdir. Bu yasam bi¢iminin kendine mahsus bir diinya goriisii ve felsefesi de vardir.
Felsefi olarak mekanizm, “Dogal biyolojik ve psikolojik tiim fenomenlerin, son ¢6-
ziimlemede fiziki fenomenlerden bagka bir sey olmadigi ve biitiin fenomenlerin yal-
nizca maddi degisimler ya da hareket halindeki madde araciligryla agiklanabilecegini
savunan ve canli dogayla cansiz doga arasinda hicbir ayrim gdzetmeyen goriis.”?>
seklinde tanimlanir. Bu tanima gére mekanizm tabii varliklarla mekanik varliklar ara-
sinda fark gozetmez. Bu anlayis medeniyetin boy gosterdigi sehirde tabii varliklarin
aleyhine olan sonuglar dogurmustur. Mekanizmin tabii varliklar1 yok etmesi insan ha-
yatindan canli varliklar1 ¢ikarmasi demektir. Buna en fazla itiraz fikir ve sanat alanla-

rindan gelmistir. Sanatkarlar mekanizmin tabiati yok etmesine eserleriyle bir nevi di-

reng gosterirler.

Modern Tiirk siirinin Islami sdylem cephesi, yok olan geleneksel degerler dola-
yistyla moderniteye ve mekanizme direnir. Yedi giizel adam bu direnisin karakteristik
ornegini verirler. Koksal Alver, Bayazit siirinde sikca karsilasilan ve ilk kitabinin
adinda da yer alan “ey” nidasinin Bayazit siirinin halesi oldugunu belirtir. “Ey, okuru

99251

siire hazirlar, yani mesaja”~>* der. Bu mesaj bir direnis mesajidir. Mesajin siir diline

has motifleri vardir.

Beton duvarlar icinde bir cicek acti®>

Burada sairin reddettigi modern kent “beton duvarlar” ve onun karsisina koy-
dugu tabiat ise “gigek™tir. Cigek hayatin semboliidiir. Hayatin bir bagka sembolii ise
bagaktir.

Saclariniz istirap denizinde bir tutam basak

Basak sembolii karsisinda modern kentin boguculugu “istirap denizi” olarak
ifade edilmistir. Mutlu ¢ocukluk giinlerini ¢agristiran “basak”, “istirap denizi’ne diis-

miistiir. Simdi artik gegmise 6zlem duyar ve giliciinii bu maziden alir:

250 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozligii, Paradigma Yayincilik, Istanbul 2013, s. 1082.

51K ksal Alver,” Ey! / Birazdan Giin Dogacak: Erdem Bayazit icin Hece Taslar”, Hece,
S. 142, s. 62-137, Ankara, Ekim 2008, s.124.

252 Bayazit, “Birazdan Giin Dogacak”, Siirler,s. 11.
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Elleriniz kok salmis agacidir zamana

O inanmislar ¢caginin

Kentlesmeyle zuhur eden imansizliga karsi iman ile direnmek s6z konusudur.
Endiistrinin var ettigi sekiiler caga maziden gelen imanla direnme. “Agag¢” hem dire-
nen bireyin sembolii hem de yeni bir ¢agin miijdecisidir. Bu ¢agin 6ziinii de “inanmis-
lik” olusturacaktir. Inanmig insanin gdgsiinde tasidig1 en giiclii silah1 imamidir. Bu yiiz-
den sair “Siz oliimsiiz ¢icegi taswrsiniz gogsiiniizde” der. Gégsiinde iman tasiyan her
Miisliiman alnini secdeye koyar ve ¢agin insani ezen, Yaraticiy1 yok sayan tavrina is-

yan eder. Bu isyan miisbet manada bir direnmedir.
Alniniz en soylu isyandir demir kiilgelere

“Demir kiilge” modernizmin temsili olan endiistri olmalidir. Buna kars1 “alnin
en soylu isyan1” Miisliiman’in secdeye varmasini ima eder. Inanan insanin siikinu ve
vakari karsisinda modenizim biitiin giiclinii kaybeder. Bu sessizlik dirilis 6ncesi biri-

ken sevgi tohumunun toprakta yer edinmesinin ifadesidir.

Giiriiltii susar ses donar sevgi tohumu patlar

Sessiz bir bombadir konusur derinlerde

Bu sessizlik sabir halidir, “kutsal aga¢” inanmislar ¢agi insaninin imanina isaret

eden dirilis iilkiisii olabilir.

Ey bizim sabir yiiklii topragimizin kutsal agaci

Sen bize hayatsin umutsun mezarlar kadar derin

Tiirk destanlarindan kalma “kutsal agag” motifi, modernizme direnisin sembolii
olmustur. Geleneksel bir motifin modern metinlerden islenmesi siir dili i¢in 6nemli bir
imkandir. Cilinkii bu motif biitiin bir tarihi cagiristirir. Dolayisiyla siir diline 6nemli bir
zenginlik getirir. Ancak bu motifler modern metinlerde baska anlam 6riintiileriyle zen-
ginlestirilir. Yukaridaki misralarda aga¢ motifinin “sabir yiiklii toprak™la iliskilendi-
rilmesi gibi. Boylece aga¢ sadece maziyi ve hali degil gelecegi de ilgilendiren bir var-
lik olarak boy gosterir. “Mezarlar kadar derin” bir hayat umudu olmak fikri modern
manada tezat olarak goriilebilir. Ancak islami sdylemin kaynaklar1 hatirlanirsa bunun

bir hadise gonderme oldugu ve bdylece hakiki bir dirilisi ifade ettigi anlasilacaktir.
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Oliim karsisinda higbir fikri olmayan modernizmin s1ghig1 “6lmeden &nce lmek” iti-
kadiyla ifsa edilir. Sair, modernizmin kurdugu sekiiler hayatin hakiki bir deger tagima-
dig1 i¢in yikilmaya da mahkiim oldugunu diisiiniir. Onu yikacak olan sey sabirla bii-

yiitiilen imandir.

Catlayacak yalann ¢elik kabugu
Sizin bahgenizde biiyiiyecek

Askin ve inancin giines yiizlii cocugu

Modern sehirde ask ve iman eksiktir. Bu yiizden maddi ve mekanik iliskilerle
kaskati kesilmistir. Bu sehri hayata dondiirmek i¢in kaskati kesilmis kabugundan kur-
tarmak gerekir. Bunu ancak yeryiiziinii aydinlatacak temiz insanlar yapabilir. Onlarin

bir ¢ocuk kadar saf ve diiriist olmasi gerekir.

Sairin mekanizme direnisini dile getirdigi bir diger siiri ise “Karanlik Duvar-
lar’dir. Siir bes bolimden olusmaktadir. Sairin bir direnis motifi olarak kullandig:
“aga¢” bu siirde de yer alir. “Aga¢” sairin tek diize sehir hayatina karsi canlilig, geli-
simi, temizligi, ferahligi, tabililgi ve giizelligi sembolize eden direnisinin ifadesidir.
Bu tekdiize sehir hayati insanlara belirsizliklerle dolu amagsiz bir yagam sunmaktadir.
Sair bu gidisin bu yasam tarzinin karsisinda c¢aresiz kaldigini belirterek giris yapar si-
Irine.

Oniinii alamiyorum bu kor gidislerin yollarda®™?

Kor gidigler bu amagsiz yagami akla getirmektedir. Sehir biitiin bu olumsuzluk-

larin kaynagi konumundadir. Sehir ve ait oldugu ¢agi sair birbirinden ayiramaz.
Bu sesler ormaninda kaybolan bir ¢cag bu

derken ¢ag ile hesaplasir. Insanmn ruhunu sikan, bunaltan, onu kendine yabancilastiran
sehir; apartmanlariyla, sokaklariyla, dar yapilartyla insani bir kisir dongiiye hapset-
mistir.

Nereye gitsem hep apartmanlar ¢ikiyor éniime

Alp basimi duvarlara ¢arpiyor bu yollar

253 Bayazit, “Karanhk Duvarlar”, Siirler, s. 50.
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Gidip gelmelerim bu dar sokaklarda
Insanlarin kosup doldugu bu dar yapilarda
Bir kisir dongiiye girmek icin biitiin ¢abalar

Biz bunun i¢in mi geldik?

Mekanizmin kisir dongiisii iginde bunalan insan kendini kaybetmistir. Siirdeki
Ozne baslangigta sikayet etmenin Otesine gidemez. Ancak daha sonra hayatin gayesini

sorgular. Begenmedigi hayatin igerisinde insanla kutsal arasindaki bagi kurmak ister:
Biz bunun igin mi geldik?

Bu misra 1950’larda sekiiler hayattan yorulmus Miisliiman bir Tiirk gencinin
uyanist olarak okunabilir. Bu uyanisin sorgulamayla baslamasi gayet tabiidir. Hayata
dair bazi fikirleri olan her insan varlik sebebini sorgular. Bu kendini idrak etmenin
ifadesidir. Bayazit’in agagidaki misrasi inanmis bir bireyin zamana ters diislislinti idrak

etmesidir:
Karaagag gibi bagliyim kati bir ¢ag bu

“Kat1 bir ¢ag” ibaresi modern ¢agin zorlugunu bildirirken aga¢ motifi bu zorlu-
gun karsisina ¢ikarilmis canli bir direnisi temsil eder. 1962 basiminda “toplumsal bir
cag” seklinde olan bu ibare Bayazit’in siirinde is¢ilige verdigi 6nemin de bir delilidir.

Nitekim “kat1 ¢ag” ifadesi mekaniklesmeyi daha iyi ifade eder.
Irmak yatagina siginiyorum sumirly bir ¢ag bu

Modern ¢agda artik her sey bir makina diizenine girmistir. Insan bu diizenin esi-
ridir. “Mercek” diizenine bagli olmak sinirlar1 belli olan modern hayata gondermedir.
Modern hayatta siirprizlere yer yoktur. Mahdut olan bu diizenden irmak yatagina kagis,

tabiata kagistir. Clinkii tabiat ugsuz bucaksizdir. Bu kagis da pasif bir direnistir.

Sair, siirin tiglincii boliimiinde “beni altmis yasa bagliyorsunuz” ifadesi ile orta-
lama yasam siiresini vurgular. Onun 6liime bakisi modernizmin tam zitti yondedir.
“Dogmadan 6lime yoneldik” manevi cihetiyle hayata ve 6liime bakisi derinlestirir.
Dogmadan 6liime yonelmek, Islam itikadinin bir geregidir. Tasavvufi anlamda “6lme-
den once 6lmek” diislincesi, insanin varmasi gereken nihai hedeftir. Halbuki moder-

nite, 6liimden sonrasini yok saydigindan insan dmiiriinii uzatmak ister.
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Ben mezarlarin karanlik ¢agina dayaniyorum

Modern hayat, émrii matematik bilgisiyle, ay ve yil hesaplariyla 6lgmektedir. Oliim,
Omrii sonlandirir. Yok olus anlamina gelen 6liim, modern insanin kagtig1 bir seydir.
Mezarlarin karanlik ¢agina dayanan 6zne i¢in ise 6liim, kagmilmaz bir sondur. Kagi-
nilmaz olan 6liim fikri, 6liimden sonraki hayatla bertaraf edilir. Bu, maddi 6liime, yani
tenin Olimiine karsi sonsuz hayati 6ncelemektir. Boylece gecici olan maddi hayat
ebedi hayat direnciyle kars1 karsiya kalir. Islami anlayista bedenin 6liimii bitis degil,
baslangictir. Kainatta insanlar i¢in misaller vardir. Agac, meyve verisiyle, kuruyup ye-
niden canlanmasiyla bir misaldir. Oliimiin aslinda bir son olmadigini ima eder. Sair

yukaridaki misralarin devaminda agaglarla ilgili ayetlere génderme yapar.

Bir agac: biiyiitiiyorum her yerimle

Bir agaci uyguluyorum -hersey bir agag diizeninde-
Yerde ve gokte ve her yerde

Dallarinda ben agacin incecik koklerinde

Boguluyorum -baglaniyorum->>*

Sair, hayat1 yok eden modernite ve mekanizme kars1 aga¢ motifini canli hayatin
temsilcisi olarak ortaya koymakta, sehirden canli hayati siiren zihniyete bu agagla di-
renmektedir. Agacin Kur’dn-1 Kerim’de gegmesi sair indinde ona duyulan giliven ar-
tirmaktadir. Modernite ile miicadelede aga¢ adeta bir siginaktir. Modern hayatin dar
ve akli yalnizliginda bunalan sair “durup bir pencereyi deniyorum” ile kendi i¢ diinya-

sina yonelir.

Bir kavak agaci biiyiiyor-¢iplak ve goge dogru
Ama kiiskiin ama yalniz ama yapraksiz ve uzun

Bir aglama duvari bu.

“Bu aglama duvar:” ibaresi sairin direnisindeki yalnizliginin 1zdirabini verir.
g y

254 Atifta bulunulan ayetler sdyledir: “Gormedin mi? Allah nasil bir misal verdi. Giizel bir s6z,
kokii sabit, dallar1 gokte olan bir agac gibidir.”, “(o agag¢) Rabbinin izniyle her zaman meyve
verir. Ogiit alsinlar diye Allah insanlara boyle misaller verir.” “Kotii séziin durumu da yerden
koparilmis kétil bir agaca benzer.” (Ibrahim Suresi 14 / 24,25,26)
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Turna, bu aglama duvari soziine soyle bir yaklagim getirir:

Sair sehre karst direnisini i¢sellestirerek dile getirirken, simgelere dayali
bir anlatim sergiler. Direnigin sembolii olarak kendi i¢inde kok salip uzayan bir
agag¢ hayal eder. Bayazit i¢ aleminde yiikseldigini hayal ettigi bu agact aglama
duvart olarak niteler; ¢iinkii benliginin tiim sirlarim tipki aglama duvarina ifsa

edercesine bu agaca séylemigtir.>>®

Bir kavak agaci biiyiiyor-¢iplak ve goge dogru

Ama kiiskiin ama yalniz ama yapraksiz ve uzun

Goge dogru yiikselen ciplak, kiiskiin, yapraksiz ve yalniz kavak agicit yagsama
imkanindan mahrum birakilmis bir canlinin direnisini gosterir. Bayazit’in bu sembolii
ilk bakista bir umutsuzluk ifadesi gibi goriiliir. Fakat agalama duvarina benzetilmek
suretiyle giiglii ve direngli kilimmustir. S6z konusu tesbihte her seye ragmen okuru di-
renmeye davet eden bir hiiziin vardir. Aklin dar yalnizligi modernizmin her seyin mer-
kezine akli koyusunun, kuru yalnizligin modernizmin bireyi 6n plana alip yalnizlastir-

digiin ve bulanik ¢ag ise modern hayatin belirsizliginin ifadesidir.

Sair biitiin bu menfi durumlar karsisinda bunalir. Bu bunalma, bir timitsizlik hali
gibi dursa da hiiziin miimine yakistig1 i¢in miispet bir direnis haline doniisiir. Nitekim
gecenin en zifiri an1 goriinmeden giines dogmaz. Siirin son boliimii ile de sair bu nok-
tada yapabilecegi seyin susmak oldugunu belirtmektedir. Susmanin kalesine siginan
sair, siik(itun da bir direnis sekli oldugunu bu sekilde s6ylemek ister. Bu bize tasav-

vuftaki gavvas-dalgic metaforunu hatirlatmaktadir.?*®

Susmanin kalesine siginiyorum

Oniimde karanliktan duvarlar

Swrtimda insan yiiklii bir gok var

“Duvar” kelimesi insan1 hiirriyetinden mahrum birakan bir sistemi ifade eder.

Hiirriyetinden mahrum kalan insan insanligin1 da yitirme tehlikesiyle kars1 karsiyadir.

25 Murat Turna, Erdem Bayazit ve Siiri, . 347.

2% Gavvas-dalgig metaforu: Tasavvufta Vahdet lemi ya da sonsuzluk alemi denilen derin denize
dalarak o denizin igindeki inciyi bulup ¢ikarma giiciinde olan kimseler gavvas, yani dalgi¢
tabir ile ifade edilir. Bk. Sadettin Okten, Fincanimda Kola Var, s. 25.
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Insanin, susmanin kalesine siginmasi sisteme cevap vermemesi demektir. Ciinkii sis-
teme cevap veren insan sisteme tabi olur. Siirdeki 6zne bu tabiiyeti reddetmistir. Zira
bu tabiiyetin onu insanligindan edecegini bilir. Bu durumda insan olarak kalmanin tek
sart1 insanin kendine siginmasidir. insan olarak kalabilmeyi basaran birey insanligin
mesuliyetini de yliklenmis demektir. Sirtinda insan yiiklii bir go6gii tasimak koca sehir-
lerde insanligin vakarini ve serefini tek basina tagimak anlamina gelir ki bunun beton
sehirlere direnen agac motifiyle benzerligi agiktir. Oyleyse siikitun kalesine siginmak,

sessiz bir direnme oldugu kadar yarin i¢in bir umuttur ayn1 zamanda.

Bayazit’in “Diis Burcundan” adli siirinde okuru yonlendiren bir dipnot yer alir.
Sair, siirin ““/ Yiiksek Daha Yiiksek En yiiksek + Giriiltiilii. Daha Giiriiltiili. En G-
riltiilil/” okunmasini ister. Siir modern hayatin giiriltiistinii, agirh@mi ve yoruculu-
gunu tasidigi icin kendine uygun bir sesle okunmalidir. Sairin bu yonlendirmesi biraz-
dan siralayacagi endiistriyel merkezli yagsama isyani1 gostermek i¢indir. Makinalasma-

nin en yaygini arabalarla giris yapmaktadir.

Yollara diismiistii biitiin arabalar
Akyor...akiyorlard:

Sonsuz bir ¢éle dogru®’

Col, kuraktir. Tabiatin biitiin canlilik belirtilerini yitirdigi yerdir. Modern diizen
tabiat1 bu hale doniistiirmeye baslamistir. Her ekonomik seviyeden insanin hayatina
arabalarla girmistir. Bu sekilde kolaylikla ilerlemekte, ayn1 hizla tabiati, yani hayati
yok etmektedir. Bu 6yle biiyiik ve hizli bir yok edistir ki kisar siirede biitiin diinyay1

¢Ole cevirecektir. Siirin devami bu felaketi s0yle nakleder:

Diinyanin biitiin ugaklar: ugucu araglart
Biiyiik bombalarint yiiklenmis olarak;
Napalmlar: atomlart

F4’ler discovery’ler blue bird’ler
Jumba jet’ler air-bus’lar concord’lar

Uguyorlardi sonsuz bir ¢ole dogru

257 Bayazit, “Diis Burcundan”, Siirler, s. 175.
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Metal kanatlilar

Sairin ucak, bombalar, napalmlar, atomlar, F4’ler, blue bird’ler, dicovery’ler,
jet’ler diye siraladigi biitiin araglarin ortak yonii hayati yok etmektir. Dolayisiyla bah-
sedilen ¢olii onlar olusturmaktadirlar. Oyleyse moden hayat bir metal firtinadir. Bu
firtinadan geriye ancak bir enkaz kalabilir. Sair, nostaljik bir anlami olan trenleri bu
metal savagin disinda birakmistir. Sair gelenegin metal pargasi olan trenleri 6zlemek-

tedir. Ciinkii ¢cag onlar1 da degersizlestirmistir.
Naapsinlar onlar demir raylara mahkiimdurlar

Siirin devaminda motorlarin homurtusundan, araglarin birbirine ¢arpmasindan
ve bombalarin patlamasindan adeta metal bir kiyamet kopmustur. Bu kiyamette insan,

dirilis 6ncesi uyanisi yasamaya baslar.

2. Direnisin Mazlumlari

Sair, yasadig1 devrin tamigidir. Bayazit’in yasadigi ve taniklik ettigi devir de
misli goriilmemis iki savasin ya gerisinde kalanlardir ya da yasattiklaridir. Bu iki savas
disinda sahit oldugu insanlik kiyimlar: vardir. 1. Diinya Savasi’ndan yirmi bir y1l sonra
dogan Bayazit, eski savas an1 ve acilariyla bliylimiistiir. Savaglar bitse de bazi cograf-

yalarda kan akmaya devam etmektedir.

Bayazit’mn savastan bahseden her misrasi Islami duyarliligs ile biitiinlesen bir aci
ile doludur. Sair, Miisliiman cografyanin acilarini derinden hisseder. Hatta savas cog-
rafyalarindan biri olan Afganistan’t bizzat gidip gérmiistiir. Onun acisini hissedip ka-
leme aldig1 “Savas Risalesine Zeyl Afganistan 1400 siiri bu tecriibe ile kaleme alin-
mistir. Bunun disinda Bayazit’in Bosna mazlumlarini konu edindigi “Bosna’ya Yazit”
ve Cecenistan’daki o biliyiilk Rus mezalimine sessiz kalmadig1 “Cecenistan” adini tasi-
yan iki siiri daha vardir. Bu ii¢ siir Islam’1n bakiligi ve dirilisi adina zulme direnen ii¢
milletin serencamidir. Biitiin bu zulmiin arkasinda sair degerlerden kopusu gérmekte-
dir. Insan kendini bildigi takdirde zulmeden olmayacaktir. Ama ¢ag kendini kaybeden

insanmiyla zulmii devam ettirmektedir.

Bayazit “Biz aciz kaldik Bosna! Sen ayaktasin” dizesiyle bu c¢aga direnen

Bosna’nin varligini kutsar. Bosna’da 1992-1995 yillarinda yasanan katliama Avrupa
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basta olmak tizere biitiin insanlik sessiz kalmistir. Bayazit, Avrupa’nin ¢iirimiisliigiinii
yiiziine vurmak i¢in onlara “Kiiflenmis uygarliklarin asalak bocekleri” diye hitap eder.
Asalak bocekler siiphesiz Avrupa medeniyetidir. Sair, kendini bilim ve diisiincenin
sahibi goren kibirli kitanin sessizligini manidar bulur. Bunu bir dirilis 6ncesi sessizlik
olarak okumak ister. Diger taraftan Islamin varlig1 i¢in direnen Bosna halk: aslinda

dirilisin de 6nden gidenleri olacaklardir. Bir annenin acilariyla konusur sair:

Ben Bosnali anne

Bu sozleri simsiyah bir geceye

Katranla yazarak®®

Siirdeki bazi 6zel isimlerle Bosna katliamina atifta bulunan sair, direnisin maz-
lumlarina ihanet eden Bati’y1 en agir ifadelerle tenkit eder. Yukaridaki misralarda ge-
¢en “simsiyah” ve “katran” kelimeleri Avrupa tarihini ima eder. Bu misralarin deva-
minda bir annenin, sézlerini Avrupa’nin gii¢ odaklarina emanet etmesi bosuna degil-
dir.

Biitiin kiliselerin giinah hiicrelerine

Emanet ediyorum

Dini giinah tiiccarligina indirgeyen Hristiyanligin vicdandan mahrum oldugunu
ima eden sair, Bosna kiyiminin Avrupa i¢in higbir vicdani rahatsizliga sebep olmaya-

cigini bilir. Onun i¢in siirdeki Bosnali ¢ocuk Miisliimanlara seslenir:

Ben Bosnali cocuk:-Miisliimanlar

Size sarkimi emanet ediyorum

“Emanet” sairin dizelerinde bir agita doniismiistiir. Bu kez bir cocugun emaneti
vardir. Kaybolan hayatini, feryadini Miisliimanlara emanet eder. Bosna’nin ortasindan
gecen okyanuslara ulagan nehirden kan akmaktadir. Sair, “bileklerinden kesilmis eller”
derken iki seyi animsatir. Birincisi 6ldiiriilen insanlarin sirf mezarlar1 olmasin diye
kemiklerinin parcalara ayrilip karistirilmasi, ikincisi ise biitlin bu zulme kars1 semaya

acilan elleridir. Yani miiminin bileklerinden kesilse bile ellerinin semaya kalkacagidir.

Sularina saliverdigim ellerimi

28 Bayazit,”Savag Risalesine Zeyl Afganistan 14007, Siirler, 5.41.
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Bileklerinden kesilmis

Mazlumun silah1 duasidir. Onun i¢in katledilen mazlumlarin kesilen elleri hiisn-
1 talil yoluyla dua etmek seklinde diistiniilmiistiir. Esasen Oliiriilen her Miisliiman’in
dua etmesi kuvvetle muhtemeldir. Islam inancinda mazlumlarin duasi karsiliksiz kal-
maz. Oyleyse Bosnali muzlumlarin direnisi bosuna degildir. Miisliiman saire diisen,
direnis mazlumlariin sesi olmaktir. Onun igin sair, nerde olursa olsun zulme ugrayan
Miisliiman halkin ses olmustur. Savas gibi vahim bir meseleyi sanat siizgecinden ge-

¢irebilmistir.
Direnisin bir bagska mazlumu Cegenistan’dir. Bayazit, 1800°lii yillardan beri sii-
ren bu katliama insanligin kayitsizligini bir makta beytinde dile getirir:

Kulaklar sagir gézler kor yiirekler mefliic mu?

Pusmus insanhigimiza bu kan nerden damliyor®™®

Rusya’nin Cegenistan mezalimine sadece Bat1 degil Miisliiman Dogu da ses ¢i1-
karmamistir. Nitekim Cegenistan lideri Dudayev Islam aleminin kayitsizligina “Size
hakkimizi helal etmeyecegiz. Clinkii cihada sahip ¢ikmadiniz” diyerek tepki goster-
mistir. Sairin “kulaklar sagir, gozler kor, yiirekler meflic mu” s6zleri aslinda bazi ayet-
lere telmihtir. 2000°1i yillara kadar 6zgiirliik ve cihad ugruna binlerce kayip veren Ce-
¢enistan’a yillarca kan damlamustir. Sairin, her beytin sonundaki “bu kan nerden dam-
liyor” redifi zulmiin biitiin bir 6zetidir. “Beyaz duvak”, “agaran safak”, “yagan kar”,
“beyaz carsaf” ve “fukara sofralari”’na damlayan kan; saffeti, temizligi, giizelligi ve

hakkaniyeti temsil eden Miisliimanca hayata diisen atesi ifade eder.

Bayazit’in, direnisin mazlumlari i¢in kaleme aldig1 bir baska siiri ise “Savas Ri-
salesine Zeyl- Afganistan 1400”diir. Sair bu siirinde Afganistan’da yasanan Sovyet
isgalini ve buna kars1 verilen miicadeleyi anlatir. “Bu giin 11 Muharrem 1400” dize-
siyle de hicri tarih belirtir. Sair bu cografyadaki insanlarin miicadelelerine duyarsiz
kalamamis bu siirinden bir yi1l sonra da Afganistan’a “cephelerimiz” deyip yiireginde

hissettigi o yere gitmistir.

Haydi, kalk savas¢i

259 Bayazit, “Cegenistan”, Siirler, 5.42.
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Madem mesafeler girmis Afgan cephelerimizle aramiza®®°

Bayazit bu dizelerde Afganistan’daki cihada istirak etmis bir miicahit gibidir.

Nitekim dervis-militan karakterini su dizeleriyle asikar eder.

Oyleyse ey sair sen de davranmalisin

Siiri bir mizrak gibi kullanmalisin

Misralarim sarjor gibi stirmelisin damarlara

Kalbinin titresimlerini ayarlamalisin

Sair modernizmin yikici, yok edici silahlarinin karsisina siiri, misralar1 koyarak
direnigin ancak insana kiymet vermekle olacagini gostermektedir. “Mizrak” kelimesi-
nin secimi tesadiifi olmasa gerek. Bu kelime en azinda islam ordularinin muzaffer za-
manlarindan kalma bilinen bir silah olarak ayn1 zamanda iyi bir ¢agrisima sahiptir.
Moderniteyi de diisiindiirmez. Aksine gelenegi ¢agiristirir. Dolayisiyla batilla miica-

delede kullanilan bir ara¢ halini almistir.

Hindikus daglar1 Afganistanin kuzeyi ve giineyi arasinda bir settir. 21 milletin i¢
ice yasadig “kadim bir iilke”, * kadim bir Islam cografyasidir.” Sair yillarca isgal al-

tinda kalan bu cografyayr sehadet mekani kabul eder:

Hindikus Daglarindan
Yeryiiziine nesrolan
Sehadet

Dalgalarina

Sair, bu sehadet mekaninin {i¢ ismi ile Hacibayram’da karsilagir. Dillerini bil-
medigi ti¢ Afganli ile ¢ok iyi anlasir. Bayazit, “Konustuklar: dili bilmiyorduk /Ama
anliyorduk soylediklerini” misralariyla Miislimanlarin ortak bir dil suurunun oldu-
gunu vurgular. Bu ortak dil suuru islam Medeniyetinin ii¢c kadim kenti ile sembolles-
tirilir. Kadim kentin en 6nemli 6zelligi bir giin mutlaka yeniden varlik bulacak olma-
sidir. Kadim kent, 6zii temsil eden medeniyet misyonunu hi¢ kaybetmez. Bu kentlerin

temsil ettigi Islam Medeniyeti’dir. Bu yiizden Afganistan’daki sadece bir bagimsizlik

260 Bayazit, “Savas Risalesi’ne Zeyl Afganistan 14007, Siirler, s. 132.
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savasi degildir. Afganl direnisciler, miicahidler iilkede Islami bir diizeni gerceklestir-
mek i¢in de savagmaktadirlar. Bu sebeple de bu savasa “Bagimsizlik Savasi” degil
“Cihad” demektedirler.?®! Bu amag, ayn1 dili konusmayan Miisliiman milletlerin 6zel

bir iletisim aracidir. Sair, bu amaci soyle misralastirir:

Islam diyorlardi
Allah!
Resulullah
Cihad
Sehadet

Cihad arzusu bir direnistir. islam diisiincesinde “Kiyamet, Allah Allah diyen bir
kimsenin tizerine kopmayacaktir.” Sair de ezanlarin susmayacagi bir cografyada bu

direnigin tek Miisliiman da kalsa devam edecegi inancindadir.

Tek Miisliiman da kalsa
O soluk aldikca Hindikuslarda savasimiz
Stirecek

Kurtuluga dek!

Bayazit, Hacibayram’da {i¢ miicahidle oturur. Siirde ad1 gegen miicahidlerden
biri, Hizb-i Islami Afganistan Lideri Prof. Burhaneddin Rabbani, digeri ise Sair Giil-
beddin Hikmetyar’dir. Bayazit’in Hikmetyar ile Mavera Afganistan Ozel Sayisi’nda
bir miilakati yer alir. Sairin onlardan aldig1 her selam onun i¢in dirilis mustusu gibidir.
Hilafet-i islam’dan bahseden miicahidlerin her sézii Imam-1 Rabbani’den bir nefes

hikmiindedir.

Erdem Bayazit bahsi gecen miilakatta Sair Giilbeddin Hikmetyar’a sdyle bir soru

yoneltmektedir:

Bir Rus Generali’'nin ‘Miisliimanlarin en biiyiik silahi Allahu Ekber dir ve
bu silah karsisinda durmak ve mukavemet etmek miimkiin degildir.’'mealindeki
sozleri gazetelerde yer aldi. Size gore diinyanin en modern silahi ve techizatina

sahip bir ordu neden ‘Allahu Ekber sesinden bu derecede korkmakta ve dehset

261 «Mini Rapor”, Mavera, “Afganistan Ozel Sayis1”, S. 62, Ankara, Ocak 1982, s.2.
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duymaktadir?
Giilbeddin Hikmetyar’in bu suale cevabi ise su sekilde olur:

Miicadelemizin asil giicti mii’'min miicahidlerimizin saglam ve sarsilmaz
imanidwr. Bizim kuvvetimiz ve galibiyetimizin sirrt bu yenilmek bilmeyen iman
giictinde saklidir. Mukallib-il Kuliib (kalpleri degistiren) olan Allah mii’min mii-
cahidlere soyle vaad etmistir: ‘Evet biz kafirlerin goniillerine korku ve dehset
veririz. ?%? Bu cenab-1 Allah i vaadidir. Bizim de miisahede ettigimiz gibi Allah
(c.c.) bu kdfir unsurlarin kalplerinde korku, dehset ve vahgset icat etmistir. Ben
suna inantyorum. sadece bizim direnigimizde degil, belki biitiin savas ve dire-
nislerde galibiyetin veya yenilginin esas unsuru imandir. Bu nedenle, zafer, so-

nunda inang (akide) yoniinden giiclii olanlara nasip olacaktir. %3

Hikmetyar’in ifade ettigi iman kuvveti, Bayazit siirinde direnis, bu imandan kuv-
vet alir. Sair, direnisin mazlumlar1 tizerinden yardimin Allah’tan olduguna isaret eder.

Siirin son misrasinda Saf Suresi 13. ayete iktibas edilir:
Nasr ‘un minallahi ve feth 'un karib!

Ayet, “Yardim Allahtandir ve fetih yakindir.” mealindedir. Afganistan mazlum-
larinin direnme gii¢lerini nereden aldiklar1 agiktir. Bu gili¢c imandir. Sair, direnisin maz-
lumlarini islerken kendi direnisini de hatirlatmaktan geri durmaz. Dervis- militan tavri

ile soyle der:

Ama sen sair

Tekrar bir sayfa aramalisin
Stre Stre

Ayet dyet

Fevc Fevc gelen Fetih 'ten

Mutasavvif bir sair olan Bayazit i¢in yasamadigi devrin tanig1 olmak, kulluk va-

262 Al-i Imran suresi 3/151.
283 Erdem Bayazit, Senol Demirdz; “Hizb-i Islami Afganistan Lideri Giilbeddin Hikmet-
yar’la Miilakat”, Mavera, “Afganistan Ozel Sayis1”, S. 62, Ankara, Ocak 1982, s. 20.
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zifesidir. Nitekim bu vazifeye sadik olan sair, Islamiyet’in dogusuna sahitlik etmis gi-
bidir. Islam sancag1 adma yiizlerce yil énce yapilan ilk savaslar ve o savaslarin énden
gidenlerini unutmaz. “Savas Risalesi”, bu devrin hikayesini barindiran derin bir siirdir.
Sairin bu siirinin arkasinda yogun bir Peygamber sevgisi bulunur. “Bu siirinde Akif
gibi Islam tarihinde gegen bir olay1 hikyelestirmistir.”?%* Islam tarihinde Bedir, Uhud
ve Hendek savaslari, islam’in dogusu ve yayilist adina 6nem tasir. Bayazit, bu siirinde
bu olaylara telmihte bulunur. Bu miicadelelerde adi gegen her isim, Bayazit siirinde
direnisin mazlumlaridir. Sair, siirin ilk misrasinda ilk ¢ag direnisini “mizrak” kelime-
siyle hissettirir. Umut, yani giines bu mizraklarin ucundadir. Direnis, dirilis erlerinin

yiireklerinde yayilmaya baslamistir.

Giinesin
Mizraklarin ucuna takilip
Kaldigt

bir vakitte?5°

Yaklasan yeni bir vakittir. Sair yayilan bu vakti bir mustu, cosku, bir haber ola-

rak goriir.

Yeni bir vakte eriyordu yiirekler
Yayiliyordu o mustu

O cosku

O haber

Dirilisin savascilar1 yola ¢ikmistir. Insanligin yiireginde coskular uyandiran bu
miijde yiiklii haber Peygamber’in Hicreti’dir. “Bir gelen var”dir. Bayazit Efendimizin

gelisini bir sehir insanina miijdeler.

Bir gelen var
Emin haberciden
Emin olana

Ondan da Siddik olana ve sadik olanlara

264 Mustafa Ozgelik, “Mehmet Akif’ten Erdem Bayazit’a”, Yediiklim, “Erdem Bayazit Ozel
Sayis1”, S. 215/216, Istanbul, Subat/Mart 2008, s. 59.
265 Bayazit, “Savas Risalesi”, Siirler, s. 117.
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Sair, Peygamberin Medine’ye dogru yola ¢ikisina telmihte bulunur. Emin vas-
fiyla miiserref olan Peygamber, gelen bir vahiy ile o kutlu yolculuguna Hz. Ebubekir
ile ¢ikar. Siddik olan Hz. Ebubekir’dir. Sair, bir hikaye anlaticisi gibi Peygamberi bek-
leyenleri misralastirir. Sadece Medine’de degil biitiin kitalarda insanlik O’nu bekle-
mektedir. Peygamberin Hicret haberi topraga diisen tohum gibidir. Her firsatta tabiata
siginan sair, dirilisin tohumunu tabiatta bulmaya davet eder. Miijdeli haberi ilk duyan
cobanlardir. Sair sonra agaglarin, kurtlarin, kuslarin duydugunu ve duymay dinlemeyi

bildiklerini vurgular.
Onlarn elindedir topragin nabzi

Bayazit tohumu barindiran toprakla, dirilisi barindiran nabiz ikliminde tabiati
yiiceltir. Bu nabiz iklimi Peygamber’in Islam i¢in miicadele ettigi zamanlardir. Baya-
z1t, bu iklimin mazlumlarini anlatmak ister. Islam’m dirilisi adina miicadele eden, di-

renisin mazlumlarindan s6z etmeye Veysel Karani ile baglar.

Bir dagin tepesinde
Yeni dogan bir ay gibi
Veysel Karani

Evreni

Kusatan bir yay

Gibi

Acilmisti

Kollar

Veysel Karani goniil yiiceligi ve tefekkiir, takva sahibi 6zellikleri ile telmih edi-
lir. Karani Peygamberi gormeden sevenlerin piridir. Onun o derin sevgisi insanliga bir
ay gibi dogmaktadir. Karani Efendimizle ayn1 devirde yasamis ama onu hi¢ gérme-
mistir. O’nu hi¢ gdrmemesine ragmen derin bir muhabbeti vardir. Iste bu muhabbet,
bu hakikat aski ahir zaman insanina bir ders niteligindedir. Islami itikatta ahir zaman
insaninin en hayirlisi, Peygamberi gormeden O’nun siinnetlerine uyandir. Peygambe-

rin siinnetine siginmak bir direnistir.
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Siirin devaminda sair, bir baska direnis mazlumu olarak Selman-1 Farisi’nin is-

mini anar.

Selman
Bir sehrin kapisinda

Bir kapinin arkasinda

Bahsi gecen sehir, Medine’dir. Altin silsilenin iran asilli sahabesi Selman Miihr-
i Niibiivveti 6pen ilk kisidir. Peygamberi hi¢ gérmeden, duymadan ¢iktig1 hakikat yol-
culugu sonunda hakikat askina ulasir. Bu yolculuk uzun ve mesakkatli olur. Hicaz’da
kole olarak tutulan Selman, Yesrib’e getirilir. Yesrib Medine’nin eski adidir. Baya-
z1it’1n dizelerindeki sehir olan Yesrib, Selman’in hakikate agskin1 buldugu Medine seh-

rine doniistir. Medine sehri, hakikatin simgesidir.

Bayazit siirine; “Ey savagmakla emrolunanlar” diye bir nida ile devam eder. Bu
emir, Peygamber Medine’ye ulastiktan kisa bir siire sonra inen vahyi hatirlatmaktadir.
Bu vahiy Peygamber icin bir emir telakki etmektedir.?®® Allahu Teila ayet-i kerime’de

sOyle buyurur:

Kendilerine zulmedilmesi dolayisiyla, onlara karsi savas agilana (mii’'minlere
savasma) izni verildi. Stiphesiz Allah, onlara yardim etmeye gii¢ yetirendir. Onlar,
valnizca: ‘Rabbimiz, Allah’tir demelerinden dolayi, haksiz yere yurtlarindan siirgiin

edilip ¢ikarildilar.?®

Bu ayete hatirlatma ile sair direnisi kutsallastirir. Hicret, Kur’dn’1n 1s18inda bir
direnistir. Mekke halki insanligin giinesini bir mustu bilerek yurtlarini terkedip Hicrete
katilir. Yurtlarindan, eslerinden, ¢ocuklarindan, ayrilanlarin; kadinlarin kirpiklerin-
deki gozyaslarinin, adanmigligin; ¢ocuklarin titreyen dudaklarinin tek tesellisi cennet-

ten bir koku, 6liimsiizliikten bir pay tasimasidir. Sair,
“cennetten bir koku oliimstizliikten bir pay alarak”

Misrasiyla 6liimsiizliiglin ebedi diriliste oldugunu ima eder. Ebedi dirilisin mii-

cadelesini bu insanlar vermektedir.

266 Martin Lings, “Hazreti Muhammed’ in Hayat1”, cev. Nazife Sisman, Istanbul, 2018. s. 194.
257 Hacc Suresi 22/39-40.
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Hz. Ebubekir ve Ali disinda tiim Miisliimanlar hicret edince Hz. Ebubekir Pey-
gamber’den izin ister. Peygamber ona “acele etme, belki Allah sana bir arkadas verir”
miijdesini verir. Hicrete engel olmak i¢in Kureysliler her seyi yaparlar. Bayazit, bu
anlarin tanig1 gibi davranir. Mahzumlu Ayyas, Hisdm ve Omer’in Yesrib’e birlikte
gitmeyi planladiklarin1 misralartyla hatirlatir. Tasarladiklari zamanda Hisam gelme-
mis ailesi ona engel olmustur. Hisdm’a o kadar ¢ok iskence yapilmistir ki Islam’dan
dondiigiinii soylemistir. Ayyas ve Omer Yesrib’e birlikte varmislardir. Ebu Cehil ve
Haris onu takip edip annelerinin giinesin altinda oturacagini ve saglarini taramamaya
yemin ettigini bildirmislerdir. Maksatlar1 Ayyas’1 dininden dondiirmektir. Omer’in tel-
Kinlerini dinlemeyen Ayyas’in geri donerken Ebt Cehil ve Haris tarafindan esir alin-

mas1 ve gordiigii iskence ile Islam’dan déndiisiinii?®® Bayazit, su sekilde misralastirir:

Dedi Savas¢i
Ben gidiyorum
Hicret ediyorum
Varsa aglatmak isteyen ansini
Dul koymak isteyen karisini
Ve istiyorsa ¢ocuklari yetim kalsin

Arkamdan gelsin

Bu, teslimiyet burcuna bir ¢agridir. Dirilis ancak teslimiyetle muvaffakiyete ere-
cektir. Bu olaydan bir siire sonra nazil olan ayet-i kerime Bayazit’in bu olay1 telmihin
amaci gibi diisiiniilebilir. Bu ayetle Hisdm ve Ayyas pismanlik duyar ve tekrar islam’a

donerler.2%°

Allah’tan umudunu kesmemek ve tovbe edip yine O’na yonelmek de bir direnis-

tir. Davet, teslimiyet burcunadir. Bu yilizdendir ki arkasinda biraktiklarini diisiinmeden

268 Martin Lings, “Hazreti Muhammed’ in Hayat1”, ¢ev. Nazife Sisman, Istanbul, 2018, s. 164-
165.

269 Atifta bulunulan ayet sdyledir: “Deki: Ey kendi aleyhlerinde olmak iizere 6l¢iiyii tasiran kul-
larim! Allah’in rahmetinden umut kesmeyin. Siiphesiz Allah biitiin giinahlar1 bagislar. Cilinki
O, bagislayandir, esirgeyendir. Azap size gelip ¢atmadan evvel, Rabbinize yonelip doniin ve
O’na teslim olun. Sonra size yardim da edilmez.”(Zliimer Stresi 39/53,54.)
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Omer’in agz1 ile “arkamdan gelsin” davetinde bulunmaktadir. Ancak teslimiyet bur-
cunda ikamet eden “dul birakacak karisin1”, “yetim kalacak ¢ocugunu”, “aglatacagi

anasin1” diistinmeden hakikate kosacaktir.

Hicret 6ncesi bir hazirlik yapilmaktadir. Zamanin sahibi pusulanin Medine’ye

¢evrilmesini uygun bulmustur. Bayazit siirinde hazirlik dirilisedir.

Yeryiizii yeni bir giine hazirlantyordu

Zaman devrini heniiz tamamliyordu

Bayazit’in tahkiyeli misralar1 bu kez Peygamber’e diizenlenen suikaste telmih
eder. Hz. Ali Peygamber’in yatagmna yatar ve hadiseye engel olur.?’® Devamindaki

misralarda Bayazit, Peygamber’in sozlerini ayniyla aktarir:

Ey eti etimden olan

Bu diinyada ve 6biir diinyada

Kardesim olan

Bu gece yatagimda
Sen yatacaksin
Bana vekillik
Yapacaksin

Biz gidiyoruz

Hicret ediyoruz

Sen sonra geleceksin

Ama once emanetleri
Sahiplerine

Vereceksin

“eti etimden olan” ifadesi Hz. Ali’yi animsatmakta yardimcidir. Ali’ni fedakar-

270 Atifta bulunulan hadise su sekildedir: “Cebrail (a.s.) gelir ve Resul-i Ekrem’in 6ldiiriilecegi
haberini verir. Medine’ye go¢ etmek i¢in izin verildigini ve Hz. Ebubekir’i de birlikte gotiir-
meye memur oldugunu sdyler. Sonrasinda Peygamber (s.a.v.) evine doner ve Hz. Ali’ye Yes-
rib’e gidecegini bildirir. ‘Ey Ali! Ben, Medine’ye gidiyorum. Bu emanetleri sahiplerine ver.
Ondan sonra sen de durma gel fakat simdi benim yatagima yat ki, miisrikler beni yatiyor
sansinlar’ ifadelerini kullanmustir.”
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1181 bir direnistir. Hz. Ali Islamin dirilisi i¢in kendini feda etmeye hazirdir. Hicret yol-

culugu devam eder. Bu sefer hikaye edilen direnis, magara hadisesidir.

Sonra o dagda

Maveranmn kapisi olan

Bir magara

Orada ikisi

Ove

Ikinin ikincisi

Mavera’nin kapist olan magara, dirilis saklayan Hakikattir. O magarada tecelli
eden hadiseler direnisin mazlumlarinin yalniz olmadigini gosterir. Bayazit’in ikinin
ikincisi ile kastettigi Hz. Ebubekir’dir.?’* Magarada yasanan hadiseler ve sonrasinda
¢olde cereyan eden sikintilar direnisin mazlumlarinin géziine goériinmez. Medine’de

dirilisi bekleyenler vardir. Bu sefer direnisin ad1 cesarettir.

Hz. Ebubekir’in teslimiyeti, Allah’in inayeti, Peygamber’in sabr1 ve Hakikate
olan aski ile tepeler asilmaktadir. Ihtiya¢ duyulan direnme giicii; bu teslimiyet, inayet,
sabir ve agktan alinmalidir. Bunlar ayn1 zamanda modern ¢agin eksikleridir. Modern

insan, bu eksiklerle kendinin cennette oldugunu diistliniir ve nefsini buna inandirir.

Bayazit, bu diinyanin cennet olmadiginin bilincindedir. Cennetin taklidi olan
diinyada, direnmenin gerekliligine inanir. Insan, fiziki ve gegici dlemde cennet igin
savasgan bir fanidir. Aslolan bu gegiciligin farkinda olmak ve hayatin aldatmalarina

direnmektir. Sair, direnmenin bilincine sahip oldugunu soyler.

Savayg icin geldim
Bu bilincle bilendim
Bildim bileli kendimi

Hep diislerimde yasadim Bedir’i

Sair, Bedir Savasi bahsine bir kap1 agar. Bedrin direnen mazlumlarini anlatmaya

211 Hz. Ebubekir halifelikte Peygamber’den sonra 2., kabirde Peygamber’den sonra dirilecek 2.,
cennete girecek 2., magarada 2. Hicrette Peygamberin yol arkadasi olmasi sebebiyle “ikinin
ikincisi” olarak anilmaktadir.
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baslar. Direnis Oyle ¢etin bir mevzudur ki abi-kardesi, baba-ogulu farkli saflarda sa-

vasmaya mecbur birakabilir.

Kardesin biri bir safta
Obiir safta digeri

Bir yanda

Baba

Ogul

Bir yanda

Yukaridaki misralarda, oglu Abdurrahman’la farkl saflarda savasan Hz. Ebube-

kir’e telmih yapilmistir. Hz. Ebubekir hakikatin en sadik direnis¢isidir. Bu hatirlatma

sadakati vurgulamak i¢indir.

Bayazit’in direnisin mazlumu olarak isledigi isimlerden biri de Afra Kadin’dur.

Afra Kadin yedi oglunu da sehit vererek hakikate teslimiyetin en fedakar 6rnegini ve-

rir:

Ve toprak gibi giiclii bir ana
Yedi erkek doguran

Yedisini birlikte

Bedr’e yollayan

Ey Afra kadin

Kalacak adin

Bu diinyada

Kadnlar er kisiler dogurduk¢a

Afra Kadin iki oglunun sehit oldugunu 6grenir ve ayni savasta sehit olmayan

cocugu icin liziilmeye baslar. O neden sehit olmadi diye iiziilmek, Allah yoluna adan-

mislik halidir. Islam Afra kadin gibi teslimiyeti ve adanmishig Hakiki insanlarm gay-

reti ile dirilecektir. Bu ana Bayazit’in dizelerinde toprak gibi giicliidiir. Ciinkii toprak

korur, dayanir, mecazen direnir ve dirilir. Bayazit engin bir imanin neticesinin ne ola-

cagimi miijdeler. Afra Kadin bu 6zelligi ile ebedilesmistir.
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Sair savasi siinnetler mertebesinde bir sinav olarak gormektedir. Bedrin deva-
minda Uhud’tan hikayelere baglar. Uhud da her savas gibi bir imtihandir. Fakat ehem-

miyeti daha fazladir. Bayazit, Uhud i¢in sunlar1 sdyler misralarinda:

Tiim yasam bir imtihandt
Ama
Uhud

Imtihan icinde imtihand:

Uhud hiicum degil, savunma savasiydi. Bu savasin direnisgileri sabirla zaferi
arzulamaktaydilar. Peygamber’in amcas1 Hz. Hamza bu savasta sehit diismiistii. Cen-

net ve sehitlik miijdeleri Bayazit’in misralarinda soyle dile getirilmistir:

Savasgilart ugmaga varmuis gibi

Sehitlik umuduyla sarhos gibi

“Sehitlik arzusuyla sarhos gibi” olanlardan biri de Hz.Mu’az’dir. Bayazit Mu’az

ile birlikte Hz.Hudayr’in da adin1 anmaktadir.

Mu’az dedi: Eyvahlar olsun siz ne yaptiniz?
Hudayr dedi: O ’nun reyine karsi reyde mi?

Bulundunuz?

Bu iki direnis kahramani, baslarini 6nlerine egmis, Peygamberin kapisina tam
yonelmislerdir. 2’2 Allah’in hikmeti Mu’az’1n teslimiyeti ile zuhur eder. Bayazit bu

giicii hatirlatarak miijdeler:
Oyleyse ey iimmet
Ey kurtulmug millet

Kutlu olsun suraniz

Kutlu olsun savasiniz

Siirin devaminda Bayazit, baska bir tarihi hadiseye yer vermektedir. Dayis1 Ebu

212 Mw’az, savasta kolundan yara alir. Deri ile bagh kalan kolunu ayaginin altina koyar, kendini
yukar1 dogru ¢eker ve yarali kolu kopar. Savasa o sekilde devam eder. Bk. Martin Lings,
“Hazreti Muhammed’ in Hayat1”, s. 213.
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Vakkas’tan savasta ok atmak istemistir. Kilic1 gosterir ve “bu kilicin hakkini kim ve-

rir?”’diye sorar. Bayazit bu olay1 su sekilde misralastirir:

Konugan O’ydu:
-Bu kilicin hakkini kim verir
-Nedir o kilicin hakk: ya Resulallah
-Diismanin yiiziinde parcalanmaktir
-Oyleyse o is bana haktir

Dedi savasci

Sa’d bin Ebu-Vakkas bir savage¢idir. Kilici ile iin salmistir. Allah yolunda ilk ok
atan, asere-i miibessereden bir zattir. Hz. Muhammed’in “Su kapidan ilk giren cennet
ehlindendir’miijdesine vakif olmustur. Islam i¢in verdigi miicadeleler ve kimseye kin
tutmaz yiiregiyle cennetle miijdelenenlerden olmugstur. Bayazit, neden Ebu-Vakkas’1
secer direnisin mazlumlarini ferahlatmak icin olabilir. Nitekim Islam adima cekilen
hicbir 1zdirap miikafatsiz kalmamistir. Ebu Vakkas’in Peygamber’in “Anam babam

sana feda olsun Sa’d dedigi” o saadeti Bayazit soyle misralagtirir:

-Feda olsun sana
Anam
Babam
At ya Sa’d

Erdem Bayazit, bahsi gegen siirin son bdliimiinde “sevgide bir direnis mazlumu-
nun onceligi ne olmalidir?” gibi bir sualin cevabini verir. Sairin mesaji sevgiyle bir
direnistir. Insan kimi daha ¢ok sevmesi gerektigini bilmelidir. Sekiilerizm ve materya-
list diizen insanlar1 egyalara baglamaktadir. Insanlar bu yeni diizende annelerini, baba-
larini, evlatlarini hatta evlerini, arabalarini bile Peygamberden daha ¢ok sevmektedir-
ler. Bayazit, bu diizene tepkilidir. Sair, Hz. Stimeyra’nin telmihini yaparak hatta hadi-
seyi hikayelestirerek Hakiki sevgiyi isaret eder. Hz. Stimeyra, kalbimize sevgileri alir-
ken hangi siralamaya tabi tutacagimizi gosteren kadindir. Bu hadisenin ayni zamanda
su hadisi serifin hatirlatmasidir: “Sizden biri, beni, kendi canindan, malindan, baba-

sindan, evladindan ve biitiin insanlardan daa ¢ok sevmedikce iman etmis sayilmaz.”
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Uhud’da galip goriinen Miisliimanlar okgularin mevzilerini terk etmesiyle yeni-
len konumuna diismiislerdir. Aniden hiicuma gegen Miisrikler Miisliimanlar1 sikistir-
maya baslamistir. Hz. Aise, Hz. Riimeysa gibi hanimlar su tagimakta yaralilar1 tedavi
ederek miicahitlere yardim etmektedir. Allah Resulii basindan yaralamis, zirh1 parga-
lanmig, yanagina zirhinin demirleri batmistir. Miisrikler Allah Resuliiniin 6ldiigii sa-

yiasini ¢ikarmiglardir. Bayazit hadiseyi misralarinda iglemeye buradan baslar.

Uhut'tan
Kosup gelen
Birkac¢ Miisliiman:
Eyvahlar olsun, eyvahlar olsun
Yeryiizii efendisini kaybetti
Eyvahlar

Olsun!

Bu ses ekmek yapan Siimeyra’y1 iirkiitiir. Bagrini dovmeye baglar. Medine so-
kaklar1 ayagiin altindan hizla kayar. Sigrar yerinden Siimeyra. Bu telas Hakiki Sev-

ginin telasesidir. Bir kalabalik goriir ve Bayazit’in ifadesiyle:

-Resulallah nerede?
Dediler
-Ey Siimeyra basin sagolsun
Bilmiyoruz Resulallah nerede
Ama gomdiigiimiiz kardesindir
Allah katinda

Sehittir
Stimeyra’nin cevabi teslimiyet burcundadir.

Allah Rahimdir
Ona bir riitbe
Miibarek olsun

Ama ben Resulallah: soruyorum

Stimeyra’nin arayis1 boylece devam eder. Erkeginin sehadetini kutlar, doner yine
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Resulallah’1 sorar. Sonra O’nu ve dostlarini goriip hamd eder.

Sonra gordii O 'nu
-Hamd olsun
Dostlarini gordii

-Hamd olsun

Stimeyra bu olayla muhabbet fedaisi olarak anilmaktadir artik. Bayazit, Sii-

meyra’nin muhabbetiyle cosar, dirilis ger¢eklesmis gibi Hakk’a Hamdii senalar eder.

Yaratana hamd olsun

Yaratip imtihan edene

Imtihandan gecirip zafere erdirene
Bilingleri bileyip sabirlar verene
Rahman olana

Rahim olana

Muin olana

Hamd olsun

3. Sehir ve Hayat

Sehir, insanin hayatini idame ettirdigi yerdir. Kiiltiirel ve sosyal bir¢ok ihtiyacini
sehirde gideren insan, ayni zamanda sehre ruh verir. Bayazit siirinde sehir, menfi bir
mana tasir gibi goriinse de aslinda sairin yansitmak istedigi, sehre duydugu 6zlemdir.
Ciinkii sehir Islam inancinda kutsaldir ve Bayazit bu kutsal sehri 6zler. Onun isyan1
sekiilerlesen Islam sehirlerinedir. Sehrin insan1 bogan, bdlen, ruhsuzlastiran hali as-
linda modernizmin ruhsuzlugudur ve sair buna karsidir. Hemen hemen biitiin siirle-
rinde Bayazit; ruhsuz, yalniz, yabanci Bati’ya 6zenti sehirlerin kargisina daima dogayi
koyar. Doga; “deniz”, “dag”, “riizgar”, “agac”, “basak” motifleriyle hayat1 simgeler.
Modernitenin din algis1 “bir din var bir de dinin disinda bir hayat var” felsefesine da-

yanmaktadir. Oysa sair, hayat ile sehrin birlikte olmasi inancini tagir. Din ile hayatin

birlikte tecessiim edebildigi bir yasam bigimini arzular.

Erdem Bayazit’in, “Hayat Burcundan” siirinde sehir, gelisigiizeldir. Bu sehirde

savruk bir yasam bi¢imi vardir. Bu sehirde insanlar aceleci bir hayat yasar.
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Insanlar kimi issiz giicsiiz geligigiizel
Kimi kendini bir amaca ayarlamis aceleci

Gidip geliyorlardi®™

Insanlarin bu sehirde belli bir amaglar1 yok gibidir. Amac1 olanlar da istemedik-
leri, belirsiz bir akisin i¢indedirler. Bu akis doganin sundugu dingin, kesintisi olmayan
bir akis degildir. insanlarin gidip gelmeleri bile bir makina diizenindedir. Bu diizende
her giin bir 6ncekiyle ayn1 ve davraniglar tipki arabalarin korna sesleri gibi yerli yer-
sizdir. Sair, bu mekanik diizen igerisinde dogadan bir ses ile hayatin kaosunu duyur-

mak ister.
Martilar ¢iglik ¢iglhiga savruluyorlard:

Misrastyla, mekanik sehrin altinda ezilen canlilarin feryadi olur. Sehirde insan avare
ve suursuzdur. Insan1 bogan sehir, sairi deniz kenarma iter. Sair, orada bulunan bir
kadin ve bir ¢ocugu seyreder. Kadin da sairin nazarinda sehrin boguculugundan kag-
mis; Oziiniin arzu ettigi, doganin bir pargasi olan denize yaklasmistir. Fakat kadin bu-
raya niye geldigini bilmemektedir. Sair kadinin kendine yabancilasmasindan, hissiz-
lesmesinden s6z eder. Aslinda Cilo Dagi’nda sehit olan babasinin farkinda olmadan
dondurma yiyen ¢ocuk ve kimseyi gormeden, duymadan denize bakan kadin; sehrin
insan1 hayattan kopariginin resmi gibidir. Sehirde esya boliinmiistiir, karmasiktir. Bu

sehirde yasayan insan da boliinmiistiir, neyi yasadiginin farkinda degildir:

Gordiigiin yoktu hi¢bir sey duymuyor gibiydin
Bakmiyor gibiydin
Hayat farketmiyordun

Dogadan kopan sehir, caresiz i¢ine kapanmustir. Insanlar da ayni ¢ikmaza
mahkimdur ve i¢ine kapanmistir. Bu bir nevi insan1 hayattan koparmaktir. Sair, deniz
kenarindaki kadin ve gocugun yalnizligiyla biitiin sehrin hayatin1 ortaya koyar. “Sehir
ve Doga Burcundan” siirinde ise 6zne “Kimi” zamiridir. Sair “kimi” zamirini kullana-

rak sehrin karmasikligina ve belirsizligine dikkat ¢eker.

Kimi kimultili kimi hareketsiz

213 Bayazit, “Hayat Burcundan”, Siirler, s. 195.
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Kimi konusan kimi sessiz
Bu insanlarda yenilmeyen bir gii¢ var
Cobanlarin ruhu nasil sigmazsa kirlara

Bu insanlar da sigmiyor meydanlara®’

Sehir kii¢iiltiilmiis bir evrendir. Yani evrenden bir numune. Kendine gore bir
gercekligi vardir. Tabiatla mukayese kabul etmez. Ciinkii sehrin gergekligi yapaydir.
Insan bu sehirde yapay bir hayat yasamaya mahkimdur. Sehri benimseyen birey sehrin
yapay hayatina tabi olmustur. Halbuki mekanik iligkiler agina dénmdiis ve yabancilas-
mis sehir hayati insan1 kendi kaosunda yutup yok eder. Bayazit’in, sehirde yenilmez
bir gii¢ tasiyan insanlar1 sehre teslim olmayan, mazileriden miras kalan hasletleri kendi
iclerinde yasamaya devam eden ve bu nedenle de miispet bir gelecek hayali kuran in-
sanlardir. Onlarda sehrin meydanlarini dolduran kalabaliklar arasinda kaybolmayacak,
hatta cobanlarinki gibi 1ss1z kirlara bile sigmayacak kadar genis bir ruh vardir. Aslinda
bu ruh hali, 1990’lada yerli ve insanca bir hayat tasavvur eden, fakat biiyiik sehirlere
stkigmis Miisliiman sanatkarin ruh haline denk diiser ki Bayazit bu neslin ve hassasi-
yetin sairidir. Sehirleri doldurduklar1 halde ona tabi olmayan, bu sayede kalabaliklar
icinde yok olmayan, giinliinde hep daha tabii ve insani bir gelecek umudu tasiyan,
hareketsiz ve kimiltili, sessiz ve konugkan bu insanlar modern sehre ¢ok giiclii bir di-

renisle kars1 koymuslardir.

Siirde, iki farkli mekanin iki farkli duygusu vardir. Dogada 6zgiirlilk, modern
sehirde sikistirilmislik duygusu hakimdir. Sehirde yasamak zorunda olan insanlarin bu
sikismislik igerisinde yasadig tek sey endise ve tedirginliktir. Insan sehirde bireysel-
lestirilmis ve yalnizlagtirllmistir. Kendi tabiatina aykir1 yasamak zorunda birakilan in-

san hep bir hiiziin tasr.
Ve i¢sel yalnizligin hiiznii

Bu hiiziin i¢erisinde insan aslini 6zlemektedir. Ruhunun doyuma ulasacagi tabi-
ata karst bir 6zlem duyar. Duygu diinyasi itibariyle silaya baglidir. Sair bu yiizden
yasadig1 sehirde yabancidir.

274 Bayazit, “Sehir ve Doga Burcundan”, Siirler, s. 196.
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Stla, ey ruhumuzun cografyasi

Sehirde siirekli bilyiime vardir. Aslinda bu hakiki manada bir biiyiime degil, ak-
sine bir kii¢iilmedir. Caddeleri, meydanlar hatta evlerin oniindeki caddeleri bile in-
sanlar doldurmaktadir. Bu bir kargasadir sairin goziinde. Sair, bu kargasaya timitle
bakmak ister. Bu kargasanin karsisina, “horozu”, “at1”, “bacasi tiiten evleri” ve “gii-
nesi” koyar. Tabiat1 yilicelten misralariyla sehrin, insan ruhunu nasil ¢oraklastirdigini

vurgulamak ister.

Hep yarinlar: bekledi bu insanlar
Geldigini hi¢hir zaman farketmediler
Hep arkalarinda yas tutan sevgilileri kalmis gibi!

Hep onlerinde kendilerini bekleyen bir oziilke varmis gibi

Sairin soz ettigi 6ziilke kavrami, Sezai Karako¢’un dirilis diisiincesinin mirasi-
dir. Karakog,” Tek Ulke ideali” felsefesini tasiyan bu kavramin Islam terminolojisinde
dar-iil Islam olarak ifade edildigini belirtir. Karakog’a gore dirilis idealinin birinci un-

suru “oziilke” ikinci unsuru ise “kiiltiir birligi”dir.?"

Bayazit da insanligin hep bu umudu tasidigini belirtir. Telefon tellerine konan
kuslardan, esen riizgardan, giinesten bakledigi haberler bir umuttur. Ve sair umudu
dogaya ait kavramlarla gosterir. Ask, sairin siirlerinde bir zemin gibidir. Bu agk beseri
bir agk degildir. Agk, sairin nazarinda varliklar1 birbirine baglayan ilahi bir kuvvettir,

dogada her zaman seyir halindedir. Sair direncini bu asktan alir.

Biitiin canlilar
Askla mest askla diri
Yagmurun sesini dinler gibi

Dinliyorlar birbirlerini

Modern sehrin insanda yok edemedigi yegane erdem asktir. Insan sehrin tahri-
batina bu askla direnmekte ve kendini bu ask sayesinde var etmektedir. Aslinda insanin

dirilis potansiyeli de bu agktir. Fakat zor zamanlarda direnis olarak tezahiir eder:

275 Sezai Karakog, Dirilis Neslinin Amentiisu, S. 63.
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Asklarina giiveniyorlardt

Swrlarina sadiktilar!

29 ¢¢

“Sehir insanin sirrini1 almist1.” “Sehirde sir kalmamisti.” Bu yiizden sair burada
imlanin kuvvetinden yararlanmis, modernizmin schirden ¢aldig1 bir vasfi daha vurgu-
lamistir. Modern sehir i¢giidii, akil ve duygunun iiggeninde bir hayat programlamaistir.
Fakat insan nereden geldigini ve nereye gidecegini bilmek ister. Bu sorunun cevabini

vermeye bu ii¢ii yetmez. insan sorusunun cevabini dogada bulacaktir.

Susamug bir davar stirtistiniin

Su yatagina kosusu gibi

Bu yiizden sair bu programli hayatin i¢indeki insanlig1 susamig bir davar stirii-
sline benzetir ve dogaya dogru yol agar. Sehir bu monotonlukta, biitiin sirlart ¢ézer ve

insan mahremiyetine el atar.
Sehirlerin diizeni, evlerin gizemi, odalarin mahremiyeti

derken, dogada bu mahremiyetin arandigini bildirir. insanlara ayr1 ayr1 odalar vererek
mahremiyeti korudugunu savunan modern sehir, aksine birbiri ile bitisik, kars1 karsiya
boydan camli, kutu kutu evleriyle mahremiyeti tamamen ortadan kaldirmaktadir. Hal-

buki sehir ahlaki olarak mahremiyeti koruyabilir.2"®

Kimsenin efendisi degilsin kirlarda
Kendinin bile
Her seyin kolesisin sehirlerde

Kendinin bile

Modern sehir insani kélelestirir, dengesini bozar. Dogada ise 6zgiirliik ve denge
vardir. Sair, kurtulusun dogada oldugunu vurgular. Doganin ruhumuzu doyurmasini
ve varolusun agk ile oldugunun hatirlanmasi gerektigini sdyler. Bu agk ile cennete bir

merdiven oldugunun da miijdesini vermektedir:
Ey ask merdiveni ulastir bizi cennete!

Erdem Bayazit, aska gelenekteki itibarini iade etmis gibidir. Klasik gelenekte

276 Sadettin Okten, Fincammda Kola Var, s. 197.
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ask her seydi. Insan onunla insan, varlik onunla varlikt:. Dahas1 ask varligin da sanatin
da sebebiydi. Dolayisiyla sair siirini agkla sOyliilyor, musikisinas bestesini askla yapi-
yor, mimar abidesini askla insa ediyor, millet de sehrini askla yapiyordu. Modern za-
manda askin yerini baska saik alir. Yozlasma ve yabancilagmanin sebebi de budur.
Bayazit’in insanlar1 yozlagsmis biiylik sehirlerde asklarina siginarak var olmaya calisir-

lar.

4. Sehir ve Oliim

Oliim, hayatin kaginilmazidir. Her canl varlik icin 6liim, kagmilmaz bir gergek-
liktir. Insanoglu bu kagimilmaz gergegini hep merak etmistir. S6ziin sihirli bir kelama
doniistiigii siir ise bir¢ok sairin 6liim konusunu isledigi bir alandir. Oliim hassas bir
meseledir. Onu yazacak sairin iletisimine baglidir. Ele alinan her konu gibi 6lim de
sairin diinya goriisiinden etkilenmektedir. Bayazit’in da kendi diinya goriisiine gore
yorumladigi en mithim ve en sik kullandig1 iki konudan biri 6liimdiir. Bu konulardan
digeri ise sehirdir. Oliimii Islami manada ele alan Bayazit, onu bir son, bitis, yok olus
olarak degil aksine insanogluna yeni bir hayat sunan yeniden dogusa agilan bir kap1
olarak goriir. Onun diistince zeminini su iki ayet-i kerime kuvvetlendirir. Biri Kur’an-
1 Kerim’de ti¢ kez gecen “Her nefis 6liimii tadacaktir” mealindeki kabullenis, digeri

ise “Biz Allah’a aidiz ve yine O’na donecegiz” mealindeki teslimiyettir.

Sehir ve 6liim Bayazt siirinde i¢ igedir. Ozellikle “Oliime Sayg1”, “Daglar”,
“Gtivercinler” ve “Kiz Kulesi” siirlerinde bu iliski acik¢a géze carpmaktadir. Gele-
neksel hayatin 6liimiiyle yeni bir form ve sekil alan sehir, Bayazit’in 6liimii arzuladig1
bir mekana déniismektedir. Oliim, tabiiligini kaybeden sehir karsisinda sanki bir kur-
tulus gibidir. Sehirde 6len, yok olan, son bulan geleneksel yasama karsin 6liim, bir
kurtulus imgesi olarak kullanilir. Sair, 6liim ve sehir kavramlarini genellikle bu bag-

lamda yan yana getirir.

Ashinda ¢agimizda kentlesme denen olay, gergekte bir kentlesme degil, ta-

biatin oliimiinden dogan bir illiizyondur. Tabiat, kent-disi oluyor ve oradan in-
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sanlar kentlere dolusuyorlar. Ancak, bu, saglikli bir kentlesme olmadigindan gi-

derek kentlerin de éliimiine sebep oluyor.?"’

Bayazit, “Oliime Sayg1” siirinde 6liime munis bir hiiviyet kazandirarak su nahif

misralar1 sdylemistir.

Oliim bir melek elinde gelir

Ve éper usulca ¢cocuk yiizleri?™

Azrail bir melektir. Sair 6limiin korkulacak bir sey olmadigini belirtmek i¢in
Azrail demez, onun yerine melek kelimesini kullanir. Bu ifade 6liime nahif bir boyut
kazandirmistir. Ayrica ¢ocuk yiizlerini dpen 6liim, insana huzur verir. Oliim; korku,
keder verici degil, aksine insani hayat denilen karmasikliktan kurtaran, insana huzur

verendir. Sair bu sebepledir ki 6liimii ister.
Belki bir giin kurtuluruz

Turna, bu kagisin ve 6liime s1ginisin, ortamin kirlenmesinden, insanligin deger-
lerini yitirmesinden kaynaklandigini sdyler. 2 Sehrin karsisinda “karincalariyla”,
“riizgariyla”, “tepeleriyle”, “kaplumbagalariyla”, “daglartyla”, “giil bahgeleriyle”,
“gokyiizliyle” biitiin tabiat yer almaktadir. Sehir yozlagsmis ve biitiin bu giizellikleri

yok etmenin yaninda insanligimizi ¢ikmaza sokmustur.
Sehirlere bakalim insanligimizi eskittigimiz

misrasiyla sair, sehrin bir diinya siirgiiniine doniistiigiinii vurgular. Bu karmagikliga

kars1 yine 6liimii arzular.
Belki tutariz birgiin belki kurtarir bizi
Kurtulusu 6liimde bulurken insanlar1 sehre ¢agirir. Siginmalari i¢in sehre davet eder.

Haydi siginin sehirlere
Kabugunuza ¢ekilin yorganmnizi ¢ekin iistiiniize

Kalsin ¢iplak gozleriniz disarda

217 Sezai Karakog, Islamin Dirilisi, Dirilis Yayinlari, Istanbul 2012, s. 105.
218 Bayazit, “Oliime Sayg1”, Siirler, s. 57.
219 Murat Turna, Erdem Bayazit ve Siiri, s. 208.
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Kalsin titrek ve mavi elleriniz

Fakat sehre siginmak bir ¢oziim degildir. Sehir insani ne kadar sarip sarmalamis
olsa da koruyor gibi gériinse de insan yine de sehirde eksik kalmaktadir. “Ciplak goz-
ler”, sehri biitiin yapay cazibesine ragmen 6liimiin caresiz beklendigi yer olarak res-
meder. Zira maddi ve manevi kirlilik sehri yasanmaz bir yer héline getirmistir. Fakat
biitiin bu kirlenmisligin ortasinda Islam’a gére insanin degismeyen tek gergegi dliim-

diir. Ve sair bu gercegi usulca koynunuza girer diyerek yumusatmaktadir.

Bekleyin geliyor oliim usulca

Usulca girer koynunuza

“Daglar” siirine baktigimizda ise sair, sehre ait olan unsurlarla tabiata ait olani
catigtirir. Bulvar, modern sehrin unsurlarindandir. Modern sehir bulvarlariyla sehrin
insana giiven veren daglarini yok etmistir. Sair, sehrin olumsuz kimligini agiga ¢ikar-

mak i¢in cevabini bildigi bir soru sorar:

Kim bizi senden koparan
Hangi ses cagiran bulvarlara

Dengemizi bozan intihar vitrini bulvarlara®®

Sehir bulvarlariyla insanin dengesini bozmaktadir. Bu dengesizlik hali insanda
intihar gibi hazin bir sonucu da hazirlar. Modernizm, Enbiya suresi 31. ayette?®! yiice
Yaratict’nin denge lizre yarattigini bildirdigi daglar yikip yerine insanlari intihara sii-

riikleyen bulvarlar1 koymustur.

Sair, bu cihetten baktig1 daglari, “nergis agan eteklerinden”, “bembeyaz yasmak-
lar1 dedigi doruklarindan” s6z ederken kemale ermis iffetli ve temiz bir kadina ben-
zetmektedir. Sehrin bu daglardan uzaklagmasi, iffetini ve temizligini kaybetmesi anla-

mina gelir.

Turna’nin tespitlerine gore sair “Giivercinler” siirine kendine yakin hissettigi

280 Bayazit, “Daglar”, Siirler, S. 65.
281 Allah bahsi gegen ayet-i kerimesinde buyuruyor ki; “Yeryiiziine, insanlar sarsilmasin diye
sabit (sapasaglam) daglar yerlestirdik.”
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Karakog¢’un dizesine baska bir bi¢im ve anlam vererek baslar.22

Bir aga¢ bir mezar tasini yutuyordu ¢arsikapida®

Sair “Giivercinler” siirinde eski Istanbul’u 6zlemektedir. Eski mimari yapistyla
Istanbul, bozulmadan evvelki kadim sehri simgelemektedir. Islam mimarisinde sehir;
mescit, cami, mektep, tekke gibi yekpare yapilar etrafinda olusmaktadir. Cansever, bu
fiziksel olusum neticesinde insanin ¢evresinin bilincine ulasabildigine ve ¢evresinin
her tiirlii sorumluluguna katilabildigine dikkat ¢eker.?®* Bunun en miihim sebeplerin-
den biri de ibadeti tesvik etmek ve kolaylastirmaktir.?%® Fakat modernizmin kurdugu
sehirlere bakildiginda bu yapinin tamamen bozuldugu goriilmektedir. Cami, mescit,
tekke gibi manevi yapilarin yerini market ve aligveris merkezleri almaktadir. Tiiketimi
yayginlastirmaya ve insan hayatindan dini ¢ikarmaya g¢alisan modernizm, sehirlere
yeni bir bi¢cim vererek sehrin manevi havasini da bozmaktadir. Manevi havasi olmayan

sehirde insanin i¢ aleminde de bosluklar olusur.

Bir ¢cocuk mabedlerin susamiglhigini satiyordu

Sesini hatirlayamadigimiz bir su testisinde

Insanin icinde kapatilmas: gii¢ bosluklar acilmistir. Sair, sesini hatirlamadig: su

testisi imgesini kullanarak da ruhsal agikligi ima eder.

Giivercinler saflig1 ve umudu simgeler. Sair, onlarin safligina siginarak timidini

korumakta, bozulan cami avlularini hatirlatarak da sanki dua etmektedir:

Oliimsiiz bir ses Mi tasimak icin ételere

Avug iclerinde camilerin

Kocaman avlulariyla Islam mimarisinde sehrin ortasinda yer alan camiler, sair
icin kutsiyetini siirdiirmektedir. Modernizmde din hayatin disindadir. Ve din insanin

hayatindan ¢ikinca da insanlarin i¢indeki bosluk artmistir. Okten, “Insanin bu hayatta

282 Murat Turna, Erdem Bayazit ve Siiri, s. 239. Bahsi gecen musra sudur; “Aga¢ yutmus kabrin
tasini yazisini”

283 Bayazit, “Giivercinler”, Siirler, s. 66.

284 Turgut Cansever, s. 119.

285 Sadettin Okten, Fincammda Kola Var, s. 196.
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9286

nispetle yasadigini”“*® sdylerken sehrin mabedleriyle yasam kaynagi oldugunu vurgu-

lamak istemistir.
Sairin, 6liim ile sehri yan yana getirdigi bir diger siiri ise “Kiz Kulesi”dir. Bu
kez sehirde 6len, mahremiyettir.

Uskiidar agmus feracesini

Bir baska dlemin operasindan bir arya gibi*®’

Sair yukaridaki iki misrada moden Tiirkiye’nin Batililasma seriivenini 6zetle-
mistir. Uskiidar gibi kadim bir semtin secilmesi ilgingtir. Uskiidar 6zelinde Istanbul,
yani biitiin bir Tiirk Islam medeniyeti kendine ait degerleri terk ederek Bati’nin sesine,
havasina teslim olmustur. Bu yabancilagsmaya kars1 tabiatin yegane varliklari gibi ka-

lan martilar ise ¢igliklariyla direnmektedirler.

Kiz Kulesi eski tarihlerden bu yana sadece estetik 6zelligi ile degil efsaneleriyle
de Istanbul’u zenginlestirmektedir. Fakat modernizm tiiketici av1 ile K1z Kulesi’ni de
ele gecirmistir. Yunanlilarin, Romalilarin, Osmanlilarin ayr1 ayr1 efsaneler anlattig
Kiz Kulesi Cumhuriyetle birlikte bir restorana doniistiiriilmiis ve mekanin ruhu yok
edilmistir. Bu yiizden sair yok edilisni 6ne ¢ikararak sehrin 6liimiine, kaybolusuna dik-

kat ¢eker. Onun igin Kiz Kulesi inler ve bu sesi kimse duymaz.
Bogazda tikanan bir lokma gibi bir anda:
Kiz Kulesi!

Imdat!..

5. Beseri Degerlerin Inkiraz:

Bayazit siirinin ana temlerinden biri, sehirdir. Insan sehri 6ldiiriir, sehir de in-
sant. Degisen ve degistiren sehir, yeni kimligiyle insani beseri degerlerinden uzaklas-
tirmaktadir.“Sehrin Oliimii” siirinde sair, insanin yiten degerlerine tepkisini gosterir

ve insanin kendine nasil adim adim yabancilastiginin manifestosunu sunar.

Siir yedi boliimden olugmaktadir. Sair bu boliimlere verilen basliklar ve icerikle

286 Sadettin Okten, Icimde AVM Var, s. 92.
287 Bayazit, “Kuz Kulesi”, Siirler, s. 86.

114



gittikge artan tahribat1 gozler &niine serer. Insan sehrin aldatilmishigi ile 6nce tanisir,
gelenegi yok eden bir kapidan girer (giris), sonra kendine ait biitiin degerlere sirastyla
veda etmeye baslar (Veda Cizgisi). Biitlin bu vedalarla insan ne yapacagini bilemez
halde oradan oraya savrulur (Bir Gezgin Adam). Ne oldugunu unutan insan nereden
geldigi ve nereye gideceginin kaosunu yasamaktadir. Ama direnmekten de vazgecmez
(Kaos). Modern sehrin aldiklar1 karsisinda insanin hali ortadadir (Durum). I¢ini ani-
lara, giizel giinlere duyulan 6zlem hali kaplar (an1). Kaginilmaz bir deger kaybi yasa-
yan insan yalnizlagir; ama bu yalnizlik, i¢inde tasidigi tek bir damla umut ve iman

zerrecigi sayesinde yeniden filizlenecektir (Bitis).

Duvarlar ¢ikiyor oniime

Sehrin mahpus yiizlii duvarlar

Hicbir sir kalmamis ardinda hicbir duvarin
Nereye gitti diyorum benim elbisem nerede
Sehir soyunmusg diyor biri

Sehrin elbisesini ¢almiglar®

Her yerde duvarlarin olmasi, sehrin bir zindana ¢evrilmisligini, insanin mahdut
olana hapsedilmislik halini yansitmaktadir. Insan bu sikismishgin i¢inde insani deger-
lerini kaybetmeye mahkim edilmis gibidir. Duvarlarin ardinda sir kalmamuis, insan en
fitri vasiflarindan birini mahremiyetini kaybetmistir. Bozulan sehir dokusu, insanin
fitratin1 da bozmaktadir. Sair hem bu bozulan dokuyu hem de yozlasan insan fitratini
elestirir. Modern mimariye dikkat edildiginde gelenegi yok eden formu gérmek miim-
kiindiir. Eskiden bahgeli tek katli olan evlerin yerini modern hayatla birlikte beton
bloklarla olusturulmus dev apartmanlar, gokdelenler almistir. Evlerin avlus evin mah-
remiyete verdigi 6nemi gosterirken apartmanlarin birbirine bakan dev camlari bu mah-
remiyeti ortadan kaldirir. Sair, sehrin soyundugunu, sehrin elbisesini ¢aldiklarini sdy-
lerken de kaybolan mahremiyeti belirtir ve ayn1 zamanda tabii zenginliklerin tahriba-
tin1 ima eder. Sehrin ruhsuzlugu karsisinda insanin ruhu ¢okmektedir. Insan gérme

kabiliyetini bile kaybeder. Tabiattan, hakikatten koparilmis hayat “mor bir kabus”

288 Bayazit, “Sehrin Oliimii”, Siirler, s. 15.
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imaj1 ¢ercevesinde azaba doniigmiistiir. Gelenekten koparilan insanin hayati yok edil-
mis yerine fitratina uymayan degerlerin konuldugu bir hayatin mahkimiyeti verilmis-
tir. Bu hal insanlarin yiiziine bile yansir. Sahsiyetini yitiren sadece sehir degildir. Insan

da bu mahktmiyette sahsiyetini kaybeder.
Parkta son agag da oliiyor intihart hatirlatan
Bir oliimle

Modern mimaride agag artik tezyin edici bir arag olarak kullanilmaktadir. Agag,
bu kez yalniz kalmig birinin intiharin1 hatirlatmaktadir. Modern sehir insanligin olma-
dig1 sehirdir. Biitiin hayat menfaat {izerine kurulmulstur. insanin insan kalarak bu se-

hirde yasamasi zordur. Sair bunun sehre yansimalarini gosterir.

Sair, siirin “Veda Cizgisi” boliimiinde insanin kaybedislerini duygulu bir sekilde
siralamaktadir. Islami diisiincede medeniyet tasavvurunun vazgegilmez iki unsuru var-
dir: agk ve iman. Iman eden insan Allah’in kainat1 Peygamber’in aski i¢in yarattigin
bilir. Alemin yaratilis sebebi Hz. Muhammed, ilahi askin ilk tezahiiriidiir. Alem Al-
lah’1n ona kars1 duydugu muhabbetten yaratildigindan Hz. Muhammed,’dir. Hakikat-
1 muhammediyye tasavvufta insanin kendini gerceklestirme mertebesidir. Onun nu-
rundan yaratilan biitiin mahlikatin yaratilma sebebi de sevgidir. Bu sevgi iki yonliidiir.
“Her as1g1n, sevenin gozi i¢inde, her sevgide, her sevgilide O zahir olmaktadir. Varo-
lus icinde sadece tek bir seven vardir; dolayisiyla dlem hem sevendir, hem de sevi-
len.”?® Sehir insanin &nce “ask”mi elinden alir. Islamiyet’te “Yaradilan1 Yaradan’dan
otiirli sevmek” vardir. Selamlagmak Islam geleneginde miihimdir. Insan “selama veda”
ederken aslinda “inancina veda” eder. Sehir aski da inanci da yok eder. Sonra sehir
i¢ine kapanir ve “topraga veda “eder. Sehir, aslinda islam medeniyetindeki siluetiyle
sair icin kutsaldir. Islam dininde sehir merhameti, aydinlig1, dini ve medeniyeti sem-

bolize eder. Fakat bu sehir asil islevini kaybetmistir.
Dolagsiyor bir heykelin tastan eli tistlerinde insanlarin

Insan 6ziinii de kendini de beton yiginlar1 arasinda kaybeder. Insanin insana veda

289 IBN ARABI, flahi Ask, gev. Mahmut Kanik, Istanbul 2016, s. 39.
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vakti gelir. Sair, insanin 6zbenliginden uzaklagsma asamalarini siralar:

-aska veda
-inanca veda
-topraga veda

-insana veda

Ben idrakinden uzaklastirilan insan, sehri yabancisina doniismektedir. Sair, sii-
rinin “Bir gezgin adam ” adl1 tiglincii boliimiinde kendine sehre yabancilasmis insanin
portresini ¢izer. Gezgin adam riizgara benzetilir. Ciinkii modern sehirde kendini kay-
beden insan hangi yone gidecegini bilmez, oradan oraya savrulur; onun hayati belirsiz
ve amagsizdir. Kendine ait bir deger veya tabii bir yasam alani arar, fakat bulamaz.

Daha kotusu aradiklarini mabetlerde de bulamaz:

Sehri bir yabanci gibi dolasiyor

Sehrin mabetleri bir bir tiikeniyor

Her seyini yitiren insan1 huzursuzluk sarar, zeminini kaybetmistir, avuglarinin

ici terler. Bu ter kaybedilenlerin tedirginligidir.

Insan1 artik bir “kaos” hali sarmustir. Sair bu béliimde dfkesini acikca gosterir.
Sanki beddua eder. Aslinda beddua etmek degil de bir an 6nce bu durumun degisme-
sini diler gibidir. Sair, sehrin yozlasmasina bir 6fke duyar. S6zii gegen siir, bu 6fkenin
ifadesi gibidir. Sair, kirli yollarin kapanmasina kars1 denizin cogsmasini ister. Giines

hep dogsun ki insanlar umutsuzluga diismesin ister.

Agaclar durmasin biitiin saatler dursun

Durmasin ulu riizgar sehri géklere savursun

Bu direnise cagridir. Sair, tabiatin biitiin bu olanlara kars1 direnmesini temenni
eder. “Gok” imajini ilahi hiiviyetiyle kullanan sair, sehrin islami kimligine kavusma-

sini ister.

Yozlasan sehir, yok olan tabiat ve 6zet olarak insanin fitratindan kopusu alenen

ortadadir.

Mabkinalar bir elin bes parmagini ¢armiha geriyorlar
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Akl bir akreptir intihara hazir

Modernizm, insan hayatini standartlagtirmaktadir. El emeginin yok oldugu bir
hayatta insan tekdiize yasamaktadir. Her giin digeriyle ayni1, robotlasmis, ictimai bir
hayat vardir. Bu hayatta insanin hiirriyeti kisitlanir. Akil sézciigiiniin kullanilmasi te-
sadiifi degildir. Akl1 herseyin merkezine koyan modernizm, kalbi de yok eder. Kalbin
akl1 bile durmustur, akil insani1 intihara siirtiklemektedir. Siirde akrebin kendini zehir-
lemesi imajina ima vardir. Insanin i¢inde bulundugu girdap, bu imajla alenen gosteri-

lir. Turna, aklin bir akrep misali intihara hazir olusunu su sekilde agiklar:

Tipkt her taraftan ihata edilen bir akrebin son ¢ikis yolu olarak ignesini kendine
batirmak suretiyle kuvvetli zehrini biinyesine zerk etmesi gibi ¢agin, makinelesmenin,

bireylere dayatilan -akillar- da intihara yonelmektedir >

Hakikate olan askini ve inancin1 kaybeden insan, kendini sonunu hazirlamakta-
dir. Bu buhranlar igerisinde insan; giizel zamanlarini1 hatirlar, saffetli hayatini1 6zler.
Sair, siirin “-ani- “ boliimiinde yabancilasan insanin kirlenmemis hayatindan izler su-

nar. “Bizim” sozleriyle ait oldugu gelenege atifta bulunur.

Bizim ellerimiz vardi simdi onlar nerede
Kadife gibi oksardik ¢ocuk yiizlerini simdi
Onlar nerede

Degisen bir toplum hayat1 ve masumiyetini yitirmis insanlar s6z konusudur. Sa-
irin dile getirdigi anilarda sehrin geleneksel hayati vurgulanir. “Sicacik sobali evler”,

“yer yataklar1”, “bayram giinleri”, “camileri dolduran miimince yasamlar” sairin oku-

yucu goziinde canlandirmak istedikleridir.
Biz vardik simdi o biz nerede?

Ananevi cemiyet haytinda insan bir cemaatin mensubudur. Diger insanlarla ayni

duygu ve imanda birlesir. Bayazit’in siirinde iman bir soru olarak degil cevap olarak

29 Murat Turna, Erdem Bayazit ve Siiri, s. 257.
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siire yansir. Zamanin getirdikleri dini geleneksel degerler agisindan sorgulanir.?®* Mo-
dern sehirde insan karsiliksiz sevgiden yoksun oldugu i¢in bireysellesmektedir. Fakat
Islam inancina gore “Yalmzlik ancak Allah’a mahsustur.” Bu diistur 1s181nda sair yal-

nizlig1, aydinlik diislerin filizlenecegi bereketli bir toprak olarak diisiiniir.

O en Oksiiz kosesine sigindigimiz yalnizligin
Yalnizligin o teselli ¢igekleri tistiimiize

Gogen son kuglarin sedef gagalarindan dokiiliir.

Yalnizlik hali, teselli ¢igeklerinin agtig1 bir bahgeye doniisiir. Bu bahgede insan

onu yalnizlastiran sehri i¢inde oldiiriir.
Sehir bir mahser gibi icimizde 6liir

Sehir insanin i¢inde kiyameti yasar. Hakikat bu kiyametten sonra yine insanin

icinde belirecektir. Insan hakikatini icinde bulmalidur.

Modenizmle birlikte degisen ve doniisen iki mekandan biri sehir digeri ev’dir.
Bayazit “Olii Vakitleri Yasamak Thtiyar Evlerde” siirinde evi, modern zamanin menfi
motiflerinden biri olarak kullanir. Siirde ev motifi tevriyeli kullanilmistir. Ev, hem
modern sehrin azap kutular1 olarak ele alinmis hem de eskiyen geleneksel evlere olan

0zleme doniistiiriilmiistiir. Neticede sair bu motifle bir direnis vurgulamak ister.

Duvarlar catlak
Tavanm dokiilmege hazir

Temelinde bitlerin karincalarin ince bacakli boceklerin gezindigi*®?

Sairin evleri eski evlerdir. Gelenekseli yansitan bu evlerin duvarlar1 ¢atlamis,
tavan1 dokiilmeye yiiz tutmustur. Devamindaki dizelerde sair, bu evleri ihtiyar olarak
vasiflandirir. Thtiyarlik 6liime yakin bir am1 ¢agristirir. Bu evler gibi gelenek de yok

olmaya yiiz tutmustur.

Ihtiyar evierde

Zamant ¢ekip tistiimiize

2% Vefa Tasdelen, “Erdem Bayazit’in Siiri”, “Birazdan Giin Dogacak: Erdem Bayazit Igin
Hece Taslar1”, Hece, S.142, Ankara, Ekim 2008, s. 102.
292 Bayazit, “Olii Vakitleri Yasamak Ihtiyar Evlerde”, Siirler, s. 55.
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Ortiiyoruz kirli ve agik yerlerimizi

Biz diye konusur Bayazit. Toplum adina yasanan zamanda yapilan hatalar1 yan-
lislar1 6rtmeye calistigimizi sdyler. Yapilan hatalarin {izeri sanki evlerin yasliligi ile
ortiilmek istenmektedir. Bu durum ev imgesini Yaprak Dokiimii romaninda kullanan
Resat Nuri Gilintekin’i akla getirir. Romanda evin ¢ocuklarinin higbiri eski evde kal-
mak istemez, bir apartman dairesini tercih ederler. Ciinkii modern diizen onu giizel

gostermektedir. Oysa bu tercih, toplum adina kaybolan degerlerin baglangicidir.

Modernizm eski olani yikmaktan 6te kiiltiire, dine, tarihe, sanata temel olan de-
gerleri yikmanin pesindedir. Bu degerlerin somut 6rneklerinden biri de evlerdir. Ev
sanattir. Ev tarihtir. Ev kiiltiirdiir. Ev dindir. Modern zihniyet bunlar1 yikmak yerine
yenisini koymak ister. Ciinkii yeniyi koymanin 6niindeki engellerden biri de bu evler-
dir. Bu evleri korumak direnmektir. Bu direnisin ad1 tarihe, kiiltiire, dine sahip ¢ik-

maktir.

Bir sey mi var

Sandik diplerinde sakalanan merdiven altlarinda
Unutulan

Ahir koselerine atilmis pasl ¢ivilerine asilmuis

Duvarlarin

Bayazit, unutulanlart hatirlatmak ister. Eski gibi duran herseyin ardinda bir kiil-
tiiriin varoldugunu hatirlatir. Kiiltiir, toplumu birbirine asirlarca bagl kilmis bir unsur-
dur. Sair gegcen zamana olan bagliligimizda bu eskimis, ihtiyarlamis evlerin roliini

vurgular. Ve sorar:
Nedir bizi baglayan biitiin bunlara ve gegcen zamana

Aslinda bu sorunun cevabi bellidir. Insan modern zamanin esiri olmasaydi, ma-
sumiyetini yitirmeseydi, bilinci elinden alinmasaydi bu sorunun cevabini da kolaylikla
verebilecekti. Oziim diyebilecekti. Fakat modern zamanlara gelindiginde durum kar-
masik bir hale donlismektedir. Sair, kildan ince u¢urumlarda oturan modern insanin,

tilkenige yaklastigini soyler. “Uykulari iirkek ceylanlara benzeyen” insanlarin biling-
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leri tamamen kapanmigtir. Uyku hali ayni zamanda insanin gegmisi bilingaltiyla suna-
bilecegi tek yerdir. Sair ge¢cmisi duymak ister. “Yorgun taylar”, “lirkek ceylanlar”la
sair; yitirilen saflig1, masumiyeti aramaktadir. Sairin biz dedigi insanligin “duvar dip-
lerinde beli biikiilmiis” bir vaziyettedir. Sair, taylarin ve ceylanlarin safligiyla direnir.
Uyku halindeyken bilingaltina yonelmek de bir direnmektir. Sair, unutmamaya davet
eder. Hatirlamayi da bir direnise doniistiiriir. Standartlasan modern zamanda her giin,
ayni sekilde gecer. Zaman ve evin bu denli yakinlastigini sair “sessiz ve kaygan za-

man” ifadesiyle gosterir.

Biz sessiz ve kaygan zaman tistiinde
Unutmus ve aldirmaz goriiniiyoruz

Giairtil merdivenlerden ¢ikan 6liimii

Insan, kendi beseri degerlerini yitirmis goriinmektedir. Zaman ve ev birbirine bu
kadar yakinlaginca aldirmazlik olusmaya baslar. Aslinda biz diye belirttigi grup adina
her seyin farkindayiz, mesajin1 vermektedir. Devaminda biz diye belirttigi insanligin
geemisi 6zledigini, gelecekten de limitli oldugunu vurgular. Zaman olanca siradanli-

giyla ilerlemektedir.

Sesini ¢izerek sonsuzluga

Tikirtilarin kimiltilarin ve uzayan agaglarin

Agag ve kimiltinin olmast umudun varligini gosterir. Agacin oldugu yerde, dal-
lar1 kuru olsa bile bir canlilik belirtisi vardir. Kimult1 ise basli basina bir canlilik belir-
tisidir. Bu kimilt1 bir direnistir. Sonsuzluga dogru agilan bir kapida dirilis gergeklese-

cektir. Sair umutludur.

6. insan Mesuliyeti

Insan kainatin en miimtaz varhigidir. Bu miistesna varlik ruh ve bedenden mey-
dana gelir. Bedeni ihtiyaglar maddeten karsilanmaktadir. Ruhun ihtiyacini gideren ise
inanctir. “Kalpler yalniz Allah’1 anmakla mutmain olur (huzura kavusur)” mealindeki
ayetle, ruh doyumunun neyle saglanacag agikca bildirilmistir. Islam, insan hayatini

nizama sokan yegane dindir. Islam dinine mensubiyet, mesuliyeti de beraberinde geti-
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rir. Mesuliyet, kisinin kendi istegiyle yaptig1 islerde Allah’a hesap verecegi diisiince-
sinde olmasidir. Nitekim bunu da insan; Allah’in en biiyiik liitfu, emaneti olan irade
ile yapabilmektedir. Insanin sahip oldugu nimeti nerede kazandig1 ve nasil sarfettigi
siiphesiz sorulacaktir. Bu mesuliyet siiphesiz bir degerin ifadesidir. insan énce kendin-
den sonra etrafindakilerden sorumludur. Saint- Exupery “Insan olmak her seyden énce
sorumlu olmaktir.” der. Bu sorumlulugun, hakkin1 vermek eylemiyle biitiinlestigini
s0ylemek miimkiindiir. Nitekim Bayazit da evvela insanliginin sonra sairliginin hak-
kin1 verme gayretini tasir. Hem bu miimince bakisini sirine yansitarak kulluk goérevini
ifa etmis hem de okuruna bu goérevi hatirlatmistir. Sairin “insan mesuliyetinden” bah-
settigini diistindiigiimiiz ti¢ siiri bulunur. Siirlerin tahliline tasavvufi cihetten bakildig:
g6z onilinde bulundurulmalidir. Sairin tasavvufi diizlemde insan mesuliyetlerini anim-
satt1ig1 ve sorguladig ilk siiri “Sebep Ey”dir. Sair sebep Ey siirinde yaratiligin da Al-

ver’in ifade ettigi gibi “Kur’ani bir nida olan ey” ile yapmaktadir.?%3

Aslinda her misrasinda ey diyen Bayazit; “Sebep Ey” siirinde bir animsayis, bir

uyar1 tasimaktadir. Tabiatin, Yaratilis1 anlatan biiyiik ihtisamiyla siirine girer.

Urpertir tabiat iifleyince riizgdr: derin g6k solugu
Ulu ses dokununca carka

Diiser éliimiin gélgesi esyaya®®*

“Ulu ses, cark, sebep” sozciikleri Turna’nin tespitine gére mutlak hakikati sezdirmek-
tedir. Nitekim sairin “liflemek” ile kastinin yaratilis oldugu sdylenebilir. Aslinda bu-
rada insanin yaratilisi ile ilgili bir ayete telmih vardir. Allah insan1 kendi ruhundan
iifleyerek yaratmistir.?®> Allah ol der ve kiinat O’nun emri ile olur. Kainat yaratilir ve

oliim gibi giizel bir yolculuga hazirlanmak iizere esyaya can verilir.

Insan diinyaya ayak bastigi andan itibaren bir arayisin i¢indedir. Oziinii arayan
insan, onu buldugunda Sliimsiizliigiin sonsuz ipini yakalayacaktir. Tasavvufta elbise

zahiri simgeler. Sair,

23K pksal Alver, “Ey”, “Birazdan Giin Dogacak: Erdem Bayazit I¢in Hece Taslar1”, Hece,
S.142, Ankara, Ekim 2008, s. 124.

2% Bayazit, “Sebep Ey”, Siirler, s. 26.

295 Atifta bulunulan ayet su sekildedir: “Sonra da onu sekillendirip igine kendi ruhundan iifledi.
Sizin i¢in isitmeyi, gdrmeyi ve goniilleri yaratti. Siz ¢ok az siikrediyorsunuz!” (Secde 32/9)
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Baslar esyada hareket kurtulmak i¢in kendinden

Daha é6teye ge¢mek icin arinmak gibi elbiseden

musralariyla zahirden kurtulmanin, 6zii bulmanin ancak masivayi terketmekle olacagi
mesajini vermektedir. Bayazit siirinin anlam diinyasini olusturan en temel menba Ma-
vera’ dir. Mavera, ote, 6z alemdir. Sair, Allah’a yaklagsmak, 6te aleme hazirlanmak
icin okuru masivadan kurtulmaya davet eder. “Elbiseyi atarak arindirma” mistik bir
sOyleyistir. Fenafillah’a ulasacak insana kapi aralayan sair metafizik dile ulagsmistir.

Sair, bu kez hakiki sebebe davet i¢in ey diye seslenir:

Zamamn idrak incisi ses doner doner de
Yonelir sebebe

Sebep ey

Sairin kendi koklerini hatirlattigi, gérevini yerine getirdigi bir yoldur artik “Ey”.
Bayazit, tekrarl fiilleri ile de varlik dongiisiinii animsatir. Bu dongiide higbir sey se-

bepsiz cereyan etmez ve tek bir sebebe baglhidir.

29 ¢ 9 ¢

Kainat “topragiyla”, “giinesiyle”, karanfiliyle”, “portakaliyla”, “renkleriyle” Ya-
radan’in kendini bildirdigi bir mucizedir. Gormek isteyen i¢in bu mucize sonsuzluga
acilan bir kapidir. Bu kapiya yonelmek direnistir. Sair, ebediyeti denizin sonsuzlugunu

kullanarak vermek ister.
Renk denizde karar kilan ebedi tarla olur

Deniz maviligi ile ayn1 zamanda huzur ve suk(inettir. Sair rengin maviye karar
kilindig1 noktada diinyanin ekilip bigilecek bir tarla oldugunu da sdyler. Diinyada ne
ekerse insan, ahirette onu bigecektir. Tabiatta ses baska baska tonlara biiriintirken renk-
ler vaktin her aninda baska baska iken bunun sebebini haykirmaktadirlar. Topraga dii-
sen her su zerresi buhar olup gége ulasir. Gokten tekrar bir yagmur olur yeryiiziine
diiser. Sair bu dongii ile de yaratilis donglislinii hatirlatir. Her sabah bitkilerin toprak-
tan cansuyu almasi ve topragin bir ana gibi diisiiniilmesi de 6liim-dirilis ekseninde

yaratilis1 anlatmaktadir. Oliimiin sonrasi, dirilistir.

Ve beyaz iman ¢izer sesini

Tamamlar kavisini
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Beyaz iman, kefenin beyazlig1 sebebiyle 6liimii animsatir. Insan esyadan uzaklasabil-
digi nispette dirilise yol almaktadir. Bu siir insanoglunu sorguya cekistir. Sair, Rabbin
nimetlerini saydiktan sonra “Sebep Ey” diye sorgular. Bu sorgusuyla sair, Rahman

Suresi’nde 33 defa tekrar edilen su ayet-i kerime’yi hatirlatmaktadir.
Rabbinizin hangi nimetini inkdr edebilirsiniz ki?%

Bayazit, Akif Inan’a ithafiyla basladigi “Oliiniin Kiyilarina” siirinde de insan
mesuliyetini animsatmaktadir. Tasavvufi baglamda mesuliyet mesaji1 igeren siirine

sair, 6zne olarak “ben”1 seger.

Bir an dudaklarryla

Degen alnimiza masmavi

Bir giivercin kanadi gibi

Ey annelerin sesi

Icimizde savrula savrula
Yagan bir bahar yagmuru gibi

Cagwrirdr ogullarini yola®’

Bayazit “ masmavi alinlarimiz” sdzciikleriyle namazin sonsuz huzurunu ima
eder. Anneler bu kutlu yola davette en biiyiik vazifeyi tistlenmislerdir. Annelerin na-
maza yani kurtulusa ¢agiran o davetkar sesi sanki bahar yagmuru gibidir. Yagmur Al-

lah’1n rahmetidir.

Insanin iman ettikten sonra ilk ubudiyet vazifesi namazdir. Bu sebeple “Namaz,
dinin diregidir.” hadisi ile Efendimiz inananlar1 bu kutlu ibadete ¢agirir. Bayazit, gok-
ten bosanan rahmetin sesinde yaratilis1 hatirlar. Bu yiizden o sesi ylikseltmenin bir

vazife oldugunu ben dili kullanarak su dizeleriyle ifade eder:

Birinin yesil yaprag: kutsamasi gerek
Birinin akan suyu tutmasi
Altinda durarak gokten bosananin

Sonra yiikselterek sesimi konusacagim

2% Rahman Suresi 55/57, 61
297 Bayazit, “Oliiniin Kayilar1”, Siirler, 5.21.
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Bu kez direnis, Allah’in rahmetine sigimaktir. Secdede vuslata ermektir. Deva-
mindaki misralarda sair, Rahman ve Rahim olan Yaradan’in en giizel sanat eseri olan

insanin var olus sebebini agiklar.

Sen dur burda ey insan
Duy iginde tutugsan ormani
Ve yakistirmaswn bil iistiine ey ddemoglu

Usta bir makasla bigilen topragi

Bayazit, yaratilisin hikmetini hatirlatir. Yakistirmasini bil iistiine ey ademoglu
diyerek onu telkin eder. Usta bir makasla bigilen topraktan kasti ise Allah’in yaratma-
sidir. Insanm icinde var olan orman onun 6ziinde hep var olan imanidir. iman, dirilise

hazir 6nsoz gibidir.

Osman Ozbah¢e?®®, Bayazit’in iigiincii siir kitabimi olgunluk dénemi olarak nite-
lendirmektedir. Siirde tasavvufla harmanlanmig, Yunus Emre 6zlemi ile dolu misralar
dikkat ¢eker. Bayazit, bu kitaptaki “Dervis Burcundan” siirinde de insanin mesuliyet-
lerini hatirlatir. Tasavvufi bakigin verdigi —kararli, sabit, dalgali, kavisli- ruh hallerini
okuruna da hissettirmek i¢in bu notlar1 diismektedir. Direnis biraz da teslimiyettir. Ba-

yazit ilk dizeleriyle teslimiyetini hissettirir.

Bazan Siileymaniye 'nin
Kubbesi altindayim
Kimi zaman

Allah i/

“Bazan da Selimiye’nin minaresi’nde oldugunu sdyleyen sair, nerede olursa ol-
sun ylizliniin Allah’a doniik oldugunu hissettirir. Nitekim “Selimiye”, “Siileymaniye”,
“kubbe”, “”Allah, “gdkyiizii” sozciikleriyle ima ettigi manay1 “Bat1” sdzciigiine de

yiikler.

Bir yiiziim Bati’ya doniik

Bir yiiziim Dogu 'ya

2% Osman Ozbahge, “Erdem Bayazit’mn Siiri” Yediiklim, “Erdem Bayazit Ozel Sayis1”, S.
215/216, Istanbul, Subat/Mart 2008, s. 41.
29 Bayazit, “Dervis Burcundan”, Siirler, s. 169.
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Arkamda biitiin yonler

Oniimde kible!

Bu ifade aslinda bir insan mesuliyetini hatirlatir. Allah her yerdedir. “Her nereye

5300

donerseniz Allah’in vechi oradadir””*” mealindeki sir, Bayazit’in misralarinda agik bir

uyartya doniistir.

Insan Rabbinin her yerde oldugunu bilir. Diinyadan alacaginin da az ile yetinmek

oldugunun bilincinde olmalidir.
Sordum kendime: Neyim?

dizesi, insanin varhigini anlama ¢abasi gibidir. Insan, Allah’1 tanimak igin yaratilmustir.
Mesuliyetlerinden ilki onu tanimaktir. Sonra da Allah’1 anlatmakla miikelleftir. Bu iki
vazife direnisin en munis halidir. Bayazit, Yusuf’un kokusunu Kenan illerine getirmek
gbrevinin riizgara ait oldugunu sdyleyerek aslinda insana bunu ima eder. Insan sorar
ama sorgulamaz. Sorguladigi anda imani tehlikeye diismektedir. Anlar; ama anlatmaz.

Oysa anlatmas1 gerekmektedir.

Sorarim
Sorgulamam
Anlarim

Anlatamam

Allah’1 anlamak ve anlatmak gayreti, her insanin mesuliyetidir. Fakat anlatmak,
bilen insana farzdir. Bu yiizden sair, her seyden habersiz meydanlardan gegip giden
insanlarmn giinahlarmdan kendini sorumlu hisseder. Alemlerin sorumlulugunu hisset-

mek bir direnis gostergesidir.

Insanlar gecer yollardan
Meydanlardan;
Giinahlar: bana ait

Gayretleri kendilerine

Kendini en yiice makama c¢ikaran da insandir, hayvandan asagiya diisiiren de.

300 Bakara 2/115.
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Modern ¢agin kandirmacalarina inanip giinaha dalan da insandir, kendini, inancint,
imanini koruyan da. Fakat bilen bildigini anlatmanin; dogruya, glizele, iyiye ¢agirma-

nin da mesuliyetini tasimaktadir. Sair bu dizeleriyle su emri hatirlatir:

“Emr-i bil maruf nehy-i anil miinker”

7. Teslim Olan Miimin Sadakati

Islam siirinde bir zemin olarak kullanan Bayazt, siirlerinin ilhama dayali oldu-
gunu her firsatta dile getirmektedir. Onun siirleri, lizerinde diisliniilerek yazilmis siirler
degildir. Fakat bir iki tane boyle calisarak, ilham dis1 yazdig siiri bulunmaktadir. Yo-
rulmaz bu siirlerden birinin “Bosna’ya Yazit” digerinin ise “Diinyaya Dair” siirleri
oldugunu ifade eder.>* “Bir giin Rasim Ozdenéren’e: ‘Bana bir kelime ver, sana siir
kaldwrayim’der. O da: ‘Al sana ii¢ tane kelime, kaldr bakayim bir siir ‘diyerek, ‘ma-

gara, otel, diinya’kelimelerini arkas: arkasina siwralar.”

Yorulmaz’in hikayesini aktardigi bu siir “Diinyaya Dair” isimli siirdir. 1993 ta-
rihini tagiyan bu siir Bayazit’in hamasi dilinin irfana kalboldugu doneme rastlar. Nite-
kim ilham dis1 olmasina ragmen teslim olmus bir miiminin halini yansitir. Teslimiyet;
Allah’in emrine boyun egme ve hosa gitmese bile itirazda bulunmama, kaderin tecel-
lisini r1zastyla karsilamadir.3%? Teslimiyeti yasayan miiminin diinyaya bakisi bir ema-

net nazariyladir. Direnis diinyaya emanet goziiyle bakildigi anda baslar.

Bir otel odast kadar bana aitsin
Bir magara gibi hickimseye
Herkese bir deniz gibi

Biliyorum sadece bir emanetsin®®

Diinya vahdet alemidir. insan onu emaneten alir ve Rabbini o dlemde arar. Tes-
limiyet iistiin seviyede iman ve sevgi isidir. Kalbin huzuru teslimiyete baghdir. Sair
bu huzuru yagsamaktadir. Siirde, diinyanin geciciligi ve emanet olusu vurgulanir. Sairin

nazarinda diinya bir sarki gibidir. Kimi zaman hiiziinliidiir kimi zaman sikintilidir. Bu

301 yorulmaz, s. 324.

302 prof. Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sézliigii, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2005, s.
354.
303 Bayazit, “Diinyaya Dair”, Siirler, s. 85.
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onun normal halidir. Sair bunu da kabullenmistir. Gonliiyle tamamen Rabb’ine yone-
len insan, manevi mertebe kazanir. Siirekli bir miicadelenin i¢inde olsa da sair, nasibini
umuttan yana kullanir ve bu umutla yetinir. Ciinkii Allah’tan {imit edenlerin sonu se-

lamettir.

Benim de payima diistii

Biraz mavi biraz timit

Gergek kulluk, muhabbete dayal1 bu iimit ve itaat halindedir. Nitekim Hz. ibra-
him bu itaati gostermistir. Atese atildiginda meleklerin yardimini kabul etmeyen Hz.
Ibrahim “Allah ne giizel vekildir.” diyerek Rabb’ine siginmugtir. Miikafat: ise bir ayet-

i kerime ile buyrulur.®®*

Giines bir kez daha batarken sulara
Bikmadan bir kez daha
Biriken kizillikta biraz da

Benim kanmimdan katki var

Ibrahim’in itaati ve teslimiyetiyle sair, direnisi bir miimin sadakatine baglar. Bu
sadakat ve itaat, Bayazit siirinde direnis mesajidir. Rabb’e yonelen insan bikmadan,

usanmadan limit edecektir. Diinyaya aldirmayacaktir.

8. Umitsizlik ve Cerag

Umitsizlik, Miisliiman psikolojisinde yeri olmayan bir kavramdir. Karakog,
“Miisliiman oportiinizme ne kadar kapaliysa, karamsarliga ve kotiimserlige de o kadar
kapalidir.”*® derken bu diisiinceyi vurgulamak ister. Fakat beser, bu ruh halini zaman
zaman yasayabilmektedir. Nitekim “her duygu zittiyla kaimdir.” baglaminda mithim
olan limitsizlik anin1 umuda doniistiirmektir. Karakog, insanoglunun yasayabilecegi

bu ruh halini s6yle anlatir:

Insanoglu kimi zaman umut coskunu bir hurma agaci gibi yemisle yiiklii,

Kimi zaman da, sussuzluktan kurumus ve ¢atlamis bir kaya gibi kisir, yoksul bir

304 Atifta bulunulan ayet: “Ey ates! Ibrahim’e serin ve selamet ol” (Enbiya Suresi ?/69)

305 Karakog, Fizik Otesi, s. 28.

128



mahrumluk amtidir. Bir vakit, ufkunun eserlerle donandigini gérmek mutlulu-

guna erer, bir vakit de umutsuzluktan her imkanin tiikendigi duygusuna kapi-

Lir 306

Ruh, yikict mekanizmalarla kusatildigi bir zamanda yukarida bahsi ge¢cen umut-
suzluk halini yasar. Iste o anda Karako¢’un Tanr’nin mucizesi olarak niteledigi bir
cerag siirekli yanmaktadir. Bu g¢erag, karanliklar1 yirtacak ve kurtulusa bir kap1 hiivi-
yeti tastyacaktir.®%” Dirilis mefkdiresine doniisen bakista, iimitsizlik hali de inanan i¢in
bir direnis aracina doniisebilmektedir. Bayazit’in siirlerindeki timitsizlik, bir miiminin
ye’ise diismeden evvelki hiizlin halini yansitmakta ve bize “hiiziin ki miimine en ¢ok

yakisandir” sdylemini hatirlatmaktadir.

Bayazit 1958 senesinde modernizmin bir insan hayatini nasil yok edebildigine
sahit olur ve o anin siirini 1960 senesinde yazar. “Bosluklu Yasamak™ siiri boyle bir
anin eseridir. Bayazit bu siirinde artik beklenen ¢aga gelindigini sdyler. idamlik Coban
Ali’nin dram1 tam da bu ¢ag bir resmidir. Bayazit, idamligin durumunu su dizelerle

anlatir:

Idamlik bir noktay: geciyordu belliydi
Bakiyordu ama gormiiyordu. Belliydi
Ezikti inceydi gélge gibiydi

Kalabaliga bakip bagirmiyordu
Adimlarini dar atryordu

Bana kalsa buna gitmek demezdim/gitmek
Istememek de demezdim/biz buna
Kabullenis diyemezdik/biz bunda direnis

De aramamaliydik...>%

Bayazit ne diyecegini sasirdig1 bu durum karsisinda ilk karamsarligini ve care-

sizligini yasamaktadir. Buna direnis demek ister ama diyemez. Sonra inanan bir insa-

306 Sezai Karakog, Dirilis Mustusu, S. 66.
307 Sezai Karakog, Dirilis Mustusu, s. 70.
308 Bayazit, “Bosluk-lu Yagamak?”, Siirler, s. 45.
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nin umudunu biiriiniir tiim benligiyle. “Iidamligin kafasinda bir giines”in oldugunu soy-
lemesi, “Sultanahmet’in giivercinleri”ni, “giilhanenin agag¢lari”ni anmasi hep bu se-
bepledir. Her seyin 61diigii dogada tek umut olarak gokytizii vardir. Bayazit, idamligin

da goge bakmasini ister ama idamlik goge bakmay1 unutmustur.
Adamin goge bakmayr unutmast bu beni bogacak

Bayazit, insanlarin idamlik i¢in canavar diye bagirmasi”na higbir sey yokmus
gibi “simit yiyip sigara igmeleri”’ne bir anlam verememektedir. Fakat en ¢ok idamligin
gokyliziine bakmamasidir sairi hayrete diisiiren. Sair, adam goge bakmayi1 unuttu diye
karamsarliga siiriiklenir. Coban Ali asilir. Ayaklari ii¢ ayakli terazide sallanmaktadir.
Bayazit ana tanik olan taglarin bile sagir oldugunu soyler. Sair; merhametin, insana
verilen kiymetin yok oldugu bir zamanda hiizniin sessizligine biiriiniir. “Ayaklarda bo-
guk bir telas” derken Coban Ali’nin can ¢ekisen ayaklarini resmeder gibidir. Ya da

gordiikleriyle i¢i iirperip etrafa kacisan insanlari.

Bayazit’in karamsar bir ruh halini yansittigi bir diger siiri ise “Veda dir.
Turna’nin belirttigine gore bu siir, sairin 63 senesi boyunca yazdig: tek siiridir.3% Siir,

once bir terkedisle baglar. Sair, sehri terkettigini sdyler.

Bu sehirden gidiyorum
Gozleri kor olmus kirlangiglar gibi
Gururu yikilmis soy atlar gibi

Bu sehirden gidiyorum®*°

Gozleri kor olmus kirlangiclar sairin umutsuzlugu hissettirdigi bir imgedir. Bu
orijinal imge ile sair, goce giden kirlangiclart hatira getirir. Fakat bu kirlangiclar goz-
lerinin kor olmasi sebebiyle yonlerini bulamamaktadirlar. Sairin bir diger orijinal im-
gesi ise “gururu yikilmis soy atlar’dir. Asil cinsteki atlarin tipki insanlar gibi gururlari
bulunur. Gururu yikilan bu atlar insanin degersizlestirdigi bir ortamin iimitsizligini
hissettirmektedir. Sair, bu yiizden bu sehirden gitmek ister. Siirin ikinci boéliimiinde

sair, bu gidisin nedenlerini siralar. Direnis simgesi olan agag, bu sefer modern sehrin

309 Turna, s. 236.
310 Bayazit, “Veda”, Siirler, s. 71.
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bulvarlarina esir edilmistir. Sair bu esaretle timitsizligini gosterir.

Insanlar tas gibi bana yabanci

Agaclar bensiz hiikiim giyecek bulvarlarda

Sehirde herkes yabancilasmaktadir. Modern hayat insan1 kendine bile yabanci-
lastirirken sair de bundan nasibini aldigini belirtir. Sair, duyarsizlagsmakta, kendine bile
yabancilastigini ifade etmektedir. Kapinin 6niinde bir aga¢ 6lmekte ama sair, onu bile
gormemektedir. Sanki her sey yok olmaya mahkiam gibidir. Sair, bu mahkamiyet kar-
sisinda hiizniinii dile getirir. Bu sehirden gidiyor oldugunu soyler; fakat sair, umudu
yiiklenerek gider. Bayazit’in siirinde gece, umut imgesidir. Aslinda bu timitsizlik kar-

sisindaki bir ¢eragdir. Sair, siirin son boliimiinde bu ¢eragi soyle misralastirir:

Bu sehirden gidiyorum
Gomerek geceyi igime
Sabahin hiizniinii beklemeden

Gidiyorum bu sehirden

Gece, umut hali; sabahin hiiznii, dirilisin miijdesi gibidir. Turna gece imgesi igin
su yaklagimda bulunur: “Gece miiphem bir atmosfer igerisinde ‘karanlik’imgesiyle
birlesen; fakat ilging bir sekilde umudu ve gelecek duygusunu da telkin eden tipk: gii-

nes gibi soyut karakterli bir imgedir.”3!

Bayazit da yasadigi modern kent ortaminda {imitsizligini gecenin umuduna bi-
rakir. Miisliiman bir sair edasinda bir ¢erag yakarak karanliklarin yirtilacagini sabahin

olacagini miijdeler. Ciinkii sair ilahi miijdenin bilincindedir.3!2
Bayazit bu bilingle “Soru” siirinin son iki misrasinda sdyle soyler:

Yalniz imkdnsizligit mi anlatir bir bulut

Yagmaga hazir bekliyorsa gokyiiziinde®™

Sair, imkansizlik gibi imitsiz bir duygunun hiiznii i¢indedir. Bir direnis ifadesi

811 Turna, s. 311.

312 Allahu Teala Hicr Suresi 55. Ayetinde buyurmaktadir ki:
“Dediler ki; ‘Seni gercek bir seyle miijdeledik; onun igin sakin timidini kesenlerden olma!”
BKk. Hicr Suresi 15/55.

313 Bayazit, “Soru”, Siirler, s. 67.
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olan agag bile bir limitsizlik haline doniisiir. Fakat siirin sonu bast gibi olmaz. Yag-
maya hazir bekleyen bulut, gokyiiziinde Allah’1n bir lutfu olarak her zaman yanan bir
gerag, bir mucizedir. Sonrasindan gelen 151k ile bu timitsizlik, bir direnis haline biirii-

nur.
Bayazit, “Icimi Basan Efkar” siirinde ciimlelerini yine iimitsiz bir sekilde kur-
makta ve ¢agin diizeniyle bu sekilde bulusmaktadir.

Icimin daglarint duman basmus

Agaclarin dallart bir o yana bir bu yana®'*

msralarinda insanin modern sehirdeki savrulusu, basiboslugu ve amagsizlig1 vurgula-

nir. Bu durum sairi bu sefer efkarlandirir.

Sonbaharla birlikte efkdr

Demir atmus icimin derinliklerine

Sonbahar gelince insani1 bir hiiziin, tasa, kaygi hali sarmaktadir. Sair, 0 ana tel-
mihte bulunarak bu halin i¢ine oturdugunu hissettirmek istemis olmalidir. I¢inin vadi-
lerindeki kis kiyamet, i¢inin daglarindaki askerler ve dumanlar bu hiiziin halinin yan-
simalaridir. Ay bile her gece yalnizlig1 anlatmak i¢in dogar. Yine de sairin umudu sii-
rin ikinci boliimiinde kendini gosterir. Sair “ufku gozetlemek™ misrasiyla bu umudu

hissettirmektedir.

Bayazit’in timitsizligini en ¢ok hissettirdigi “Hicret Burcundan” siiridir. Sair, si-

irine vatanina veda ederek baslar.

Elveda Vatanim, dogdugum toprak!
Bedenimin eczasi
Akan suyu biten meyvasi

Damarlarimda kan olan!..3'®

Sair, insana hayat veren biitiin tabii unsurlar1 tek tek siralamaktadir. Topragini,
umutlarini yeserttigi yerler olarak betimlemektedir. Sokaklarini, bahgelerini, cesmele-

rini ezbere bilisi, sehrin modernlesmeden 6nceki kendine has hallerinin gostergesidir.

314 Bayazit, “i¢cimi Basan Efkar”, Siirler, s. 84.
315 Bayazit, “Hicret Burcundan”, Siirler, s. 181.
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Toprak, sairin siirlerinde umudu belirten imgelerden biridir. Fakat sair bu siirinde

“toprak” imgesini zit anlamiyla birlikte kullanarak ona veda etmistir.

Anami babami emanet ettigim toprak

Elveda

Veda edilecek topragi ayni zamanda onun anne ve babasini da emanet ettigi yer-
dir. Emanet giiven gerektiren bir eylemdir. Sair, emaneti adina topraga giivenmektedir.

Bu sebepledir ki toprak, bir dirilis mekanidir.

Erdem Bayazit’1in son siir kitab1 olan “Gelecek Zaman Risalesi”nin 1998 yilinda
basildigin1 daha 6nce belirtmistik. Bu kitabin ilk siiri olan “Ekonomi Burcundan” sii-
rini de sairin degisen diinya, yozlasan insanlik, nizamsiz hayat karsisindaki timitsizli-
gini yansittigini diislindiigimiiz i¢in ¢alismamizin bu bdliimiinde ele almay1 uygun
bulduk. Saire gére bu siir, hizli+coskulu+yiiksek okunmalidir. Bayazit, siirine “Iste ge-
liyoruz "diye giris yapar. Bu misra ilk anda miispet bir his uyandirsa da devam1 men-
fidir. Sair, bu girizgahtan sonra geleneksel degerlerin alt {ist edildigi sehir yapisini an-

latir.

Biz yaydan ¢ikan bir ok kadar ozgiir

Nadiren kendimize

Cogu zaman baskalarma ait®*®

Modern insan, kendi diisiincesinde serbest birakilan ama diislinmeyen bir tiptir.
Bu sebeple de dis etkilere her zaman agiktir. Modern insan bagkalarina ait bir yagami

yasamaktadir. Bu hal, sairde timitsizlik halini ortaya ¢ikarir.
Merhaba gelecek zaman
Ey bilinmez kara delik
Biz senin mahkimlarin
Her an kapisindayiz iste

Goniilli tutsaklarin

316 Bayazit, “Ekonomi Burcundan”, Siirler, s. 159.
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Bilingli insan1 bile kusatmasi altina alan, hayat1 sadece yasamak olarak goren
modernizm, insan1 gelecege hapsetmektedir. Gelecek bir bilinmezken modern insan,
bir tutsak gibi gelecegin daha giizel, daha iyi olacagina inanmaktadir. Insan1 yonlen-
diren ise arzularidir. Bu yiizden arzularinin esiri olan insan, goniilli tutsaklara don-

mustur.

Modernizm kat1 maddecilik devrinin ¢ocugudur. Bu yiizden megatonluk bom-
balarla, araglarla, arabalarla, sehvetle gelmektedir. Gegici hazzin pesindeki bu madde-

perest hayat, her yerdedir. Bu yiizden sair:

Asyadan, Avrupadan, Afrikadan ag

Ister Amerikadan

diye biitiin cografyalarin ismini yiiksek bir tonla vurgular. Her cografyada boyle in-
sanlar vardir. Tiiketme arzusunu merkeze alan modern hayat, zamani bile satiliga ¢1-

karmigtir. Okten, “Kapitalizm her seyinizi satabilir.” derken bunu anlatmak istemistir.

Ey her an harag¢ mezat
Agtk artirmaya ¢ikarilan zaman!

Oynaglarimizla geliyoruz

“Nil, Firat, Amazon, Tuna, Missisipi” sozcliklerini sair alelade secip kullanmaz.
Bu nehirlerin her biri ait oldugu cografyayi temsil etmektedir. Balta girmemis orman-
lar1 ve bozulmamuis tabii hayatiyla dikkat ceken Amazon bile modernizmin yagmasi

altindadir.

Menfaat, haz, eglenmek, nizamsiz yasamin hakimiyeti altindaki modern hayat,
her seyi yakip yikmaktadir. Dozerleriyle, greyderleri ile ormanlar1 yakmakta, daglar
delmekte ¢icekleri bocekleri ezip her seyi yok etmektedir. Sair, bu durumun seyircisi

gibi bu hayat1 iimitsizce anlatmaya devam eder.

Ahlaki diizeni olmayan modern hayat; Islami sehirleri de kusatma altina alip ez-
mekte, yok etmektedir. Bagdat’1, Hama’y1, Humus’u, Kudiis’ii yok eden bir diizendir
bu yasanan. Gegici hazlara dayanan maddeperest yasamin ¢irkinligini anlatmak igin

sair su dizelerini siralar:

Petrol krallarina acariz Londra ’'nin ardini ve oniinii
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Paris’i sokaklarda pazarlariz ayakiistii
Roma hazir bekler agmis apislarin

Giin Las VeQas indir yakmis 1siklarin

Yasam maddeperest bir diizlemde ¢irkinlesmektedir. Ekonomi ise biiytik bir ¢ar-
piklik icerisindedir. Modern hayatta ahlaki prensip hicbir alanda bulunmadig: gibi ik-
tisadi hayatta da yoktur. Modern iktisadi hayat i¢in de her yer Pazar, her fert de bir
tiikketicidir. Merhamet yerini bu baglamda giice birakir. Cag, tiilketme arzusunun haki-

miyetinde sadece keyfi yasatan i¢giidiiniin tatminine dayalidir.

Geliyoruz iste

Yitip bitirmek

Giilmek ve eglenmek

Ezmek ve ezilmek

Tiiketmek ve tiikenmek icin
Harmanlanmak ve savrulmak
Sap1 samana

Unu kepege katmak

Yasamin anasini satmak icin

Sair, modernizmin yasam felsefesini iki kelime ile 6zetler: tikketmek ve tiiken-
mek. Modern hayat eglenme ve hazdan ibarettir. An1 yasa, der. Eglenmenin, eglence-
nin arkasinda insan hissizlesmekte, ahlaksizlasmaktadir. Sair, kendini de dahil eder bu
diizene. Ofke ve hiddetle siraladigi ciimlelerinin sonunda var olan bir yasam sevinci
degildir. Sairin 6fke ve hiddetten sonra acimaya donen her ciimlesinde timitsiz bir tavir
hissedilmektedir. Mefkiresiz bir yasam diizeni; sairin karamsarligina sebep olmakta,

sesini hiddetlendirmektedir. Bu karamsarlik ve hiddet direnisin baska bir tezahiiriidiir.

Cerag, inanan insanin nazarinda sonmeyen bir alevdir. Daha ¢ok ylirekte tasinan
bir 1s1ktir. Bayazit siirinde timitsizliginde yanindaki ¢erag Peygamber ylireginden mi-
rastir. Bu c¢erag sayesiyledir ki Bayazit siirinde iimitsizlik aslinda bir direnis seklidir.
Bayazit, sahit olduklarindan dolayr her beser gibi hiisran yasamakta ama iimidi asla

kalbinden eksik etmemektedir.
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B. Erdem Bayazit Siirinde Dirilis

“Ba’s”, kiyametin kopmasindan sonra Allah tarafindan Sliilerin diriltilmesi ha-
disesi anlamina gelmektedir.®'’ Osmanlica Liigat’te yeniden dirilme, dirilme manala-
rin1 tasiyan ‘ba’s’ kelimesi, dirilis ile ayn1 manay tasir. Allah’in yarattiklarinda bir
hikmet vardir. Allah 6lenleri bir giin diriltme kudretine sahiptir. Amagsiz her is an-
lamsizdir. O halde Allah’in yaratmasinda ve dliileri diriltmesinde de mutlaka bir amag
ve hikmet bulunmaktadir. Her seyi belli bir dl¢iiye gore yaratan Allah, ayetlerini de
insan, kendine gore anlamlandirsin diye gondermemistir. Ayetler Allah’n insana bil-
dirmek istediklerini haber veren delillerdir. Nitekim kainattan bahseden ayetler de in-
sana Yol gosterici igaretlerdir. Kur’an’da dirilisin mucizelerini bildiren ayetler bulun-
maktadir. Allah ti¢yliz seneden fazla magarada uyutulduktan sonra Ashab- Kehf’i di-
riltmis,®*® Hz. Ibrahim’in talebi iizerine parcalannus dért kusa yeniden can vermis-
tir.31% Oldiikten sonra tekrar dirilisi inkar edenlere Kur’@n bunun aklen miimkiin oldu-
gunu ispat etmektedir. Bir seyi var eden, onu ikinci defa da var edebilir.3?° Zoru yara-
tan Allah kolay:1 da yaratir. Goklerin yaratilmasinin yerin yaratilmasindan daha zor
olduguna en biiyiik delil Ahkaf Suresi 46/33 ayetlerdedir.®?! Olii yeri tekrar dirilten

Allah insam da diriltebilir.?2 insan her gece 6liime merhaba der gibi yatar ve 6liimden

317

t2)

www.islamansiklopedisi.org.tr/“Ba’s” maddesi.

318 «“Yoksa sen, Ashab-1 Kehf ve Rakim ehlini bizim mucizelerimizden sayilacak bir sey mi san-
din?” (Kehf Suresi 9. Ayet); “Onlar1 uyanik sanirsin, oysa uykudadirlar. Biz onlar1 bir saga,
bir sola ceviriririz. Kopekleri ise, magaramn girisinde iki kolunu uzatmist1. Uzerlerine ¢ikip
gelseydin, mutlaka onlardan doniip kagardirn ve kesinlikle onlardan dolayi igine bir dehset
dolardi.”(Kehf Suresi 18. Ayet); “Yine boylece, aralarinda arastirip sorsunlar diye onlari
uyandirdik. I¢lerinden konusan biri; ‘Ne kadar durdunuz? Dedi. Dediler ki bir giin veya bir
giinden daha az. Bir kismi da ne kadar durdugunuzu Rabbiniz daha iyi bilir. Simdi siz, birinizi
su glimiis paranizla sehre gonderin, hangi yiyecek daha temiz ise ondan size bir rizik getirsin.
Ayrica ¢ok kurnaz davransin ve kesinlikle sizi kimseye sezdirmesin.” (Kehf Suresi 19. Ayet)

319 “Bir vakit de Ibrahim, ‘Ey Rabbim, liileri nasil dirilttigini bana gdster?’demisti. allah, inan-
madin m1? Buyurunca, inandim fakat kalbim iyice tatmin olmasi i¢in, ded, allah o halde, dort
tane kus tut, onlar1 kendine alistir iyice tanidiktan sonra her dagin bagina onlardan birer parca
dagit. Sonra gagir onlari, kosa kosa sana gelsinler. Bil ki Allah, ger¢ekten ¢ok giicliidiir, hik-
met sahibidir, buyurdu.” (Bakara 2/260 ayeti)

320 Hacc Suresi, 22/5-7.

321 «ya gérmediler de mi ki o Gokleri ve Yeri yaratmig ve onlar1 yaratmakla yorulmamis olan
Allah oliileri diriltmege muhakkak kadirdir, evet, hi¢ sliphe yok ki o her sey’e kadirdir.” Bk.
Ahkaf Suresi 46/33.

%22 Hacc 22/5-7; Rum 30-50.
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dirilircesine uyandirilir.323

Allah’1in varligin1 ve diriltme kudretini ayetlerle ve mahlikatla kavramak akil
i¢in miimkiindiir. Allah varligin1 bildirmek i¢in insana irade bahsetmistir. Yarattikla-
rindaki diizene fesat karistiracak tek varlik iradesi ile gaflete diisebilecek olan insandir.
Insanin evrene kars1 tavri ve tabiat1 kullanis1 Allah’la yakinlig: nispetinde ulvilesmek-

tedir. Tabiat1 yok eden insanin Allah’1 inkar etmeye calistigini soylemek miimkiindiir.

Allah’1n yarattiklarina bakan insan, yeryiiziiniin 6liip sonra dirilmesine sahit olan
insan kalben ve aklen Allah’in varligim tasdik etmektedir. Olen bir yeryiizii ve sonra
baharla birlikte yeniden dirilen yeryiizii, Allah’in varliginin delili ve diriltme kudreti-

nin habercisi olmaktadir.

Stiphesiz goklerin ve yerin yaratiliginda, gece ile giindiiziin bir biri ardinca
gelisinde, insanlara yararll seylerle, denizde akan gemide, Allah’in gokten su
indirip de onunla élmiis toprag: canlandirmasinda, canlandirip da iizerinde te-
pinen hayvanlari yaymasinda, riizgdrlari degistirmesinde gok ile yer arasinda
emre hazir durun bulutta, stiphesiz bunlarin hepsinde akilli olan bir iimmet igin

elbette Allak in birligine deliller vardir 3%

Tabiatla iliskisi bozulan insan, dogru diisiinme yetenegini de kaybeder. Dolayi-
styla onun hikmetini de takdir edemez. Hikmetini takdir edemedigi bir diinya aslinda
hakiki manada kavrayamadigi bir diinyadir. Insan bilmediginin diismanidir diisturu

geregi tanimadig tabiata uyum da saglayamaz ve ¢atisir.

Insan fitraten diinyalik istek ve arzulardan siyrilmak iizere yaratilmistir. Bir
Buda 6gretisi olan Nirvana’yr akla getiren bu benden siyrilig, tasavvufta “6lmeden
once 6lmek” mertebesini hatirlatir. Tasavvufun gayesi gafletten uzak olmak, manevi
hayatla diri olmak ya da o manevi hayati diriltmektir. Bayazit siirinde dirilisin islevi
bu olmalidir. Nefsin isteklerine ve ¢agin aldatmasina direnen bir serzenis s6z konusu-
dur. Bu serzenis, bir iimitsizlik girdabi1 degil timitvar bir penceredir. Bayazit siirinde

dirilis, kalbin vuslatina bir davettir.

323 En’am Suresi 6/60.
324 Bakara Suresi 2/164.
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Behget Necatigil®® her sairin ii¢ burgtan mutlaka gegtigini séyler. Once begeni-
sinin saglam temellere oturmadan “Gurbet” burcunda yasadigini, kendi yazis bigimini
buldugu “Hasret” burcuna ugradigini ve son olarak sikayetlerin kabule dondiigii vaz-
gecisin oldugu “Hikmet” burcuna ulastigini bildirir. Erdem Bayazit, bu burglarin hep-
sine ugramigtir. Necatigil’in belirtmedigi ama Bayazit’in ulastigi bir burg vardir ki o
da agk burcudur. Siirinde isyan1 da Yunusca soylemi de vazgegisi de tagimis olan sairin
dirilis temasi ile olusturdugu kendine has sdylemi onu bu burca ulagtirmistir. Bayazit
siirinde dirilmek, aslinda gonliin dirilmesidir. Onun siirindeki dirilis temini daha iyi

kavramak igin siirlerini g¢esitli basliklar altinda incelemek gerekir.

1. Dirilis Mustusu

Mustu, kesin olmamakla birlikte Fars¢a ‘mujde’ sézciigiinden alintidir. ‘Bustu-
lamak’ seklinde en eski kaynak olarak®?® Mukaddimetii’l- Edep’te®?’ bahsi gegen sdz-
ciik, Tiirkce Sozliik’te “sevindiren haber, sava, miijde, erim, besaret” gibi anlamlarla

karsilanir.3%®

Modern Tiirk siirinde “dirilis” kavrami Sezai Karakog’la 6zdeslesmistir. Kara-
kog liigatinde kavram, ana kaynagi islam olan dirilis akimimin insanlara yiikledigi bir
misyondur. Karakog, mustu s6zctigiinii agiklarken onun sadece mutlulugu getiren bir
saadet hap1 olmadigini sdyler. Karakog¢’a gore mustu, insana biiyilik de bir sorumluluk
yiikler. Karakog¢’un nazariyesinden bakildiginda mustu, kurumayan bir Tanr1 ¢gesmesi
olma &zelligiyle vakti hatirlatir. Insan1 zamanin esaretinden kurtaran kutsal bir haber
kaynag: olarak nitelenen mustu, Karakog’un ifadesiyle sonsuzluk kazanmaktadir.®?°
Sair, bugilinde yasayan, gecmisten haberdar olan ve gelecegi sanat ipiyle bugiine dogru
cekendir. Toplumlarin en felaketli anlarin1 yasamis kadar bilen ya da o felaketlerin

agitlariyla biiylimils sair, ayaga kalkmak ve toplumu da kaldirmak durumundadir.

35Behget Necatigil, Bile/Yazd:, Yap1 Kredi Yayinlar1,2bs., Istanbul 2012, s. 65-66.

32 www.nisanyansozluk.com/Mustu.

327 Bustulamak ( Mukaddimetii’l-Edeb 1300 yilindan 6nce): bustuladi ana edgiiliik birle (ona
iyilik mustuladi) mustilamak ( Tezkiretii’l Evliya (1341): mustilagil glinahkarlara, eger tevbe
kilalar tevbelerin kabul kilam) miijde vulg. Mustuluk (Meninski, Thesaurus (1680))Bk.
www.nisanyansozluk.com/Mustu.

328 www.tdk.gov.tr/Mustu.

329Sezai Karakog, Dirilis Mustusu, S. 38.
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Yaptigi isin idrakine varmis olan sair, toplumuna mustular getirendir. Karakog bu pers-

199 ¢

pektifte saire “dirilis eri” “ereni”, “piri” olmak gibi biiyiik vasiflar yiiklemektedir.

Bir dirilis eri, ereni, piri olmalidir yeniden sair. Dirilis ruhunun yeni bay-
rakg¢isi, sancaktarr. Cagin kulelerine, bur¢larina, sesini bayrak gibi ufuklarin

gonderine ceken adam....3

Bayazit’in kendinden 6ncekilerden dinledigi ve kendinin de bizzat yasadigi bir
cag vardir. Bu ¢ag, materyalist diinya goriisiiniin biitiin evrene hakim olmasi ¢abasini
gosteren bir ¢agdir. Ticaret ve sanayi biiyiimiis, kalabaliklar sehirlere dolmus, insani
iligkiler giderek menfaate dayanmaya baslamistir. Boyle durumlarda yasanan buna-
limlar ve kaoslar 6zellikle sair tabiatli insanlari tabiata yonlendirmistir. Bayazit da bu
cirkin paradoksal kentlerinden kagmak ister. Kagmadan 6nce bu durumu yasayan bir-
cok sair de gortildiigii gibi 6fkeli tonu ile bu duruma isyan eder. Ama 6fkeli sesini,
dirilis eri edasiyla miijdeci bir sese doniistiirmeyi de bilmistir. Bu buhranli atmosferi
hakikat mucizesine yiikseltmek i¢in bir firsat bilmekte ve siirin bir sir sanati oldugu
bilinciyle dirilis mefklresini misralariyla mustulamaktadir. Bayazit i¢in diinya degis-

tirilmesi gereken bir yerdir.

Bayazit, bu yoniiyle Karakog’un “Kiyameti dirilisle erteleyen sair”®*! tanimla-
masini hatirlatmaktadir. Bayazit, o mustuyu veren olmak ister. Sair, “Haber Veriyo-
rum” siirinde “¢ocuk” motifini kullarak safveti diisiindiiriir. Olii sehrin karsisinda es-
kiden beri var olan ve higbir ¢cagda safvetini kaybetmeyen ¢ocuk, onun umudu olur.

Ey giicii toprak kadar eski

Ey giicii yer kadar agir cocuk®?

Sairin “Ey!” nidasinin arkasina sakladig1 yiiksek ve tok sesi bu sefer isyanin de-

gil, miijjdenin ¢agrisidir. Ve sair o kutlu miijdeyi verir.

Biiyiiyen elimin iistiine koy elini
Sana bir yiirek vurusu gibi belirli

Gelen zamani haber veriyorum

330 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari I. , s. 75.
331 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari I. , s. 125.
332 Bayazit, “Haber Veriyorum?”, Siirler, s. 24.
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Dirilisten emin olan sair, o kutlu zafere hazirlanir gibidir. Gelen zaman, dirilis
zamani olacaktir. Dirilisin mustuculart gizli degildir. Burada ¢ocuk olan mustucu
baska siirinde “6nden giden arkadaslar” olacaktir. Bunlarin her biri “Islam medeni-

yeti”nin yap1 tas1 olan “Islam insan1” olma 6zellikleriyle tebariiz etmistir.

Onlar gittiler

Yalniz bir yemin kaldi aramizda
Ben simdi bu yanda

Kasilmis ¢iplak kursun gibiyim
Namluda

Onlar gittiler

Topraktan bir isaret tasiyarak alinlarinda
Ben simdi bu yanda

Gerilmis bir an gibiyim

Dogumla éliim arasinda®>

Oliim, dirilisin kapisidir. Sair, dirilmeye gidenlerin ardindan ¢agm silahiyla ha-
zirda bekler. Bu hazirlik dirilis hazirligidir. Ben, 6znesiyle “Dirilis Mustusu”nu ver-

mektedir.
Gelen zamandan bir haber gibiydiler

derken kastettigi de bu olmalidir. Kurulmus saat, vakti gelince galacaktir. Onden gi-
denler ona bir yemin birakmislardir ve 6yle gitmislerdir. Bu yemin kurulmus saat gibi
vaktini beklemektedir. Bu yemini birakanlar ise giderken bir mustu gibi olan dnden
gidenlerdir. Batila kars1 baskaldiran, ¢irkin olana, yanlis olana direnen ve ebede goc

edenlerdir. Direne direne ebedi dirilise varan onderlerdir.

Bayazit siirinde 6liim gibi karanlik da alisilanin aksine soguk yiiziiyle kullanil-
maz. Karanlik; tirpertici, korkutucu yoniiyle degil, sabahin habercisi yoniiyle kullani-
lan bir imgedir. Bayazit’in “Karanlikta Korkak Idamliklar” siiri bu imge vasitasiyla

dirilis mustusunu tasiyan bir siirdir.

333 Bayazit, “Onden Gidenler i¢in”, Siirler, s. 29.
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Ben karanligim korkma ben karanligim
Sessiz sabahlarin korkak idamliklar: kalkin

Ben sizi mavi sabahlara sorarim®*

Siirinde ben 6znesini kullanan sair, karanliktan korkmayin diye uyarida bulunur.
Bu karanlik dyle bir karanliktir ki sabahlar, aydinlik goriinen giindiizler ondan daha
zifiridir. Bu karanlik, aslinda direnis karanligidir. Yani dirilisin hazirlanigi. Bu nedenle

giinesi diinyaya yeniden dogurmaya gebedir.

Bayazit, yeni bir ¢cagdan bahseder. Bunalan bir sessizlik dciinii almak ister gibi-
dir. Bunalan sessizlik, hakikat uygarliginin sessizligidir. Bu sessizlik bozulacak, ses
hakikat olarak yiikselecektir. Bayazit, bunun haberini verir:

Ey sart benizli idamliklar kalkin

Yeni bir ¢aga giriyoruz bakin

Saire gore en olmaz anlar yasansa da en biiyiik ¢aresizlikler hissedilse de beyaz
carsaflarda kanlar donsa da senin benim kanimiz donsa da bu mustu elbet gerceklese-

cektir. Sair, dirilisin mustusunu mezarlara bile iletecegini belirtir.
Ben serin mezarlara mustular gotiiriiriiriim

Serin mezarlar, salih amel sahibi dirilis erlerini animsatmaktadir. Ahiret boyle
insanlar i¢in yeniden dogustur ve asil dirilis mustusu da bunu haber verir.

Turna’nin “sosyal igerigiyle genis ¢evrelerin ilgisini uyandirmis, bu gergevede

akla gelen sairin yogun mesajlarini ileten kapsamli bir siirdir.”3%

seklinde yorumladigi
“Siirtip Gelen Caglardan” adl siiri de bu baslik altinda ele alinabilir. Siir, Bayazit’in
hizmet yolunda oldugunun acik bir manifestosu gibidir. Insan1 sarsan, degistiren, bii-
yiileyen yonleriyle siir, Karakog’un sanat eseri tanimlamasina da uymaktadir.>*® Ha-

dis ve ayet telmihleri Bayazit siirinin aldmet-i farikas1 gibidir. Bu siir de bir hadise

334 Bayazit, “Karanhkta Korkak idamhklar”, Siirler, s. 49.

335 Murat Turna, “Erdem Bayazit’in Siir Diinyas1”, Turkish Studies International Periodical
For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 7/4, Fall 2012, An-
kara-Turkey, s. 3002.

3% Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari I1. , s. 45.
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telmih ile baslar. 3%

Yeryiizii bana mescit kilindi®*®

Bayazit, siire varlik nedeninin hakli bir ispatiyla giris yapmaktadir. Yiiksek ve
tok bir ses edasi tasiyan siir, isyan1 ve telkini bir arada tasimaktadir. Aslinda sair, bu

siirinde diinya goriistini aciklar.

Ant verdim toprak sahit tutuldu

Her sabah her 6¢gle her aksam
Ikindiyle yikanarak yatsiyla donanarak
Seslerden bir sesle firinlanip

Sularla polatlanan benim

diyen sair, namaz ile dirilisin ger¢eklesecegini ima eder. Miimin namaza durdugu anda
biitiin kotiiliikleri gerisinde birakmaktadir. Sirtindan siyirdigi yilan giysisi bu kotiiliik-
lerin semboliidiir. Kabeye yonelen insan ben ¢ekirdegini kirmakta, hakikat sirrina er-
mek icin mutlak gerceklige yiiziinii donmektedir. Once ihanetler sonra yikimlar ve
tahribatlar hakikat uygarligi’n1 yok etmek istemislerdir. Bat1 kokenli bir akim olan Eg-
siztansiyalizm insanin yeryiiziine firlatildig1 ve terkedildigi felsefesini olugturmakta-
dir. Oysa Islam inanc1, insana kainattaki biitiin varliklar bir tarafa insan bir tarafa kiy-
metinden yaklasir. Fakat insana verilen yiik ve onun esfel-i safilin’e atilmis oldugu
inanci birlikte diisiiniilebilir. Miisliiman kisi, biitiin diinyadan sorumlu tutulmustur.
Kisi bir tilkii adami olarak elinden geleni yapmali, tevekkiil etmeli ve sonunda kadere
riza gostermelidir. Sair, bu sorumlulugun bilincinde hareket etmektedir. Ortada evren-

sel bir ac1 vardir ve sair, bu acinin gegecegi miijdesini Verir.

Kudiiste Mescid-i Aksada
Belki bir Bati karanlhiginda Topkapida
Yangina ugramissa

Duymaz olmussa kulaklarim goklerin mustu sesini

Sairin Kudiis’ii ve Topkap1’y1 segmesi tesadiif degildir. Biri Islam’m ilk kiblesi

337 Atifta bulunulan hadis su sekildedir:” Yeryiizii bana mescid ve temiz kilind1.”
338 Bayazit, “Siiriip Gelen Caglardan”, Siirler, s. 33.
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digeri Islam topraklarinin ydnetim merkezidir. Karakog’un islam insani, Islam top-
lumu, islam milleti ve devleti ve nihayetinde Islam medeniyeti siralamasindaki etik ve
ontolojik yaklasimina mukabil sair, ihanetlerin yasandigi merkezleri s6z konusu et-
mektedir. Siirin devaminda “ne zaman?” sorusunu sorduran ifade, bu kutlu dirilisin

mustusudur.

Elbet kiracagim bir giin ihanet kelepcesini>®

Elbet, sozciigli bliyiik bir umudu tasimaktadir. Sair, bu kelepce ne zaman kirilacak

sorusunun cevabini da arkasindan vermektedir.

Ctin defterler a¢ilip hesaplar soruldukta
Yetimin hakki soruldukta yoksulun hakk:r soruldukta
Milletim omuz omuza verip

Kiyama duruldukta

Sair, hesap giliniinii bekler. Kiyamet sadece bir zamanin bitisi degildir. Hem in-
sanin sorumluluklarini diinyada iken telkin eden bir ger¢eklik hem de tek yoneligin
kiyam oldugu, girisi kaginilmaz bir vakit kapisidir. Sair, o giinii dirilisin ger¢ceklesmesi
adina sabirla beklemekte, o tarih gecesi ger¢eklesene kadar sanci cekmekte, direnmek-
tedir.

Sabirla sokiiyorum bu tarih gecesini

Sair, insana yapilan hi¢bir zulme susmaz. Agaclar bir asker gibi zulmiin her tiir-
listiniin karsisinda direnir. Sair “Kafkasyalim, Azerbaycan’da, Arabistan’da, Pakis-
tanda, Tiirkistanda, Iranda, Afganistanda” derken bu diisiincesini agikca gdstermek is-
temistir. Once sehirden kagip tabiata siginmak isteyen sair, simdi kainatin biitiin 1zd1-
raplarin kendi {izerinde hisseder. Ofkesini ve tepkisini dile getirmekten kaginmayan

sair, Sesini miijdeci bir sese doniistiiriir.
Yetisecek elbet benim miijdeci sesim

devaminda o sese dirilisin mustusunu soyletir.

3% Rasim Ozdendren, ihanet kelepgesini kendi aydininin ihaneti olarak anlamlandirir. Batililasan
aydin!
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Dallar meyvaya dursun toprak tohuma dursun

Insan barisa dursun selama dursun zaman

Dua niyetindeki ifadelerinin devaminda sair, kimligini agiklayarak mustulardan

bir mustu birakir.
Sabir savas zafer. Adim: MUSLUMAN

Sair, Miislimanca tavrini belli ettigi bu misrasiyla bu mugtunun en belig sebebini
asikar kilar. Miisliiman kelimesinin her harfi biiytiktiir. Dirilisin mustusu da tam olarak

bu kelimenin manasinda ve hakiki anlamda idrakinde saklidir.

Bayazit siirinde bu mustunun kimi zaman umuda doniistiigii goriilmektedir. Bu

umut, sairin Miisliiman kimligini 6n plana ¢ikaran bir dirilis umududur.

Umut, ummaktan dogan giiven hali, {imit sézciikleriyle karsilanmaktadir.3*° Etii
um- +Ut um- beklenti, dilek manalar1 ¢ergcevesinde kullanildigi en eski kaynak Dede
Korkut Kitab1’dir.3#

Umit, varlik bilincini acik tutan bir duygu durumudur. Islami itikatta insan, Al-
lah’tan hem korkar (havf) hem de O’nun rahmetinden timit kesmez. Bu hal, insanligin
varlik idrakine ulagacag: yolda kullandig1 en miihim teghizatlarindan biridir. Yaratili-

sin sirr1, bu duygu tutumu ile sual zincirini kirmadan metafizik bir diizlemde ¢6ziile-

342 343

bilecektir. Allahu Teala timit kesen kullarin ancak kafirler giruhu®** ya da sapitanlar
olduklarini buyurmaktadir. Erdem Bayazit siiri igin bu umut hali, onun siirinde bir
niganedir. Bayazit dirilisin umudunu tasidigi gibi sozciiklerine de umudu bir vazife

gibi yiikler, hakikat iilkiisiinii onlarla tasir.

Bayazit, “Cocuk Burcundan” isimli tek dortliikten olusan siirinde, dirilisin umu-

dunu “gocuk”, “balon” sozciiklerine yiiklemistir.

Ip cocugun elinde balon ipin ucunda

$40www.tdk.gov.tr/umut.

341 [Dede Korkut Kitabr (1400°den 6nce): kalaba korxudur, derin olsa baturur, yayanin umudu
olmaz, yayanun y1ldiz1 olmaz.], bk. www.tdk.gov.tr/umut.

342 “By ogullarim, gidin, Yusuf’u ve kardesini arastirin. Allah’in rahmetinden iimit kesmeyin;
zira kafir kavimden baskasi Allah’in rahmetinden imit kesmez.” bk.Yusuf Suresi 12/87.

343 «“Seni dediler: emri hakkile tebsir ettik, onun igin {imidi kesenlerden olma”, * Rabbinin rah-
metinden, dedi: sapkinlardan bagka kim timidi keser?” bk.Hicr Suresi 15/55-56.
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Hanidir gékyiiziinii bu ¢ocuk dolduruyor
Kimbilir bir giin belki kar olup yagar da
Diye toprak sabirla hep bekleyip duruyor.3*

“Bir giin” ve “belki” kelimelerinde sair belirsizlik i¢inde umudu tasimaktadir. Topraga
yagacak kar arzulanir. Kar, biitiin kétiiliikklerin, bozulmusluklarin {izerini ortecek ve
toprak yeniden dirilisin gergeklestigi yer olacaktir. Bu dirilisin hem umudu hem se-
vinci, balonunu gokyiiziine ugurlayan bir gocugun varliginda belirmektedir. “Cocuk”,

“g0kyliziinde 6zgiirce ugan balon”, “yagacak kar” ve “sabirla o kar1 sarmalayan top-

rak” dirilisin umudu olarak goriiliir.

Sair, insan1 yabancilagtiran modern ¢agda, hassas bir miimin haliyle kalbine ses-

lenmektedir.
Haydi kalbim git cARp®®

Kalp tasavvufi manada Allah’in sevgisini, onun mekanini temsil eder. Bu ¢erce-
vede sair kalbini bu sevgiye dogru yonlendirir. Biiyiik harflerle yazilan AR harfleri ise
sairin seyr-u stiluk yolculugundaki miirsidi Abdurrahim Reyhani’yi animsatmaktadir.
Siirin devaminda modern hayatin mimari alanda yaptig1 déniisiimlere bir isyan goze
carpar. Bu sefer biiyiik yazilan harfler “D.0O.M.” harfleridir. Sair “D.0.M.”un pervaz-
larindan ve keskin uglarindan” s6z etmektedir. D.O.M. Deo Optimo Maximo’nun ki-
saltmasi olma ihtimalini tasimaktadir. Deo (Tanr1), Optimo (en iyi), Maximo (en bii-
yiik) manalarina gelen kelimelerden olusan latince bir deyimdir. Bu ifadenin kullanil-
dig1 yerler saray, kilise ve mezar taslaridir. Ozellikle Rénesans zamaninda Italya’da
bu amagla ¢okc¢a kullanilmistir.3*® Tanri’nin her seyden iistiin oldugunu ifade eden bu
kullanim, modern mimari ile birlikte kullanilmaya baslandig1 igin siire konu edilmis
olabilir. Modern mimari geleneksel olani doniistiirmektedir. Sair, buna kars1 gelir. Ni-
tekim sair, siirin devaminda mimarlarin ismini anmaktan ve onlara dokundurma yap-

maktan da ¢ekinmez.

Mimarlar ah mimarlar

344 Bayazit, “Cocuk Burcundan”, Siirler, s. 182.
345 Bayazit, “Siir Burcundan”, Siirler, s. 165.
346 \wwww. hristiyanforum.com (06.07.2019)

146



Hep bir seyler tasarlar

Sairin bahsettigi mimarlar, Islam’in kadim mabedlerinde tahribata sebep olmus-
lardir. Neticede ruhu kaybolan yapilar zamanla sehrin disina itilirler. Bu degisim insan
ruhunu da etkiler, insan1 maneviyatindan uzaklastirir. Sairin isyan1 da zaten bunadir.

Oyle ki bu yeni mimaride insan kendi varligin1 unutmustur.

Biz var miydik?

Belki de hi¢ olmadik

Belki de bu diinyada

Bir yansimaydik sadece
misralartyla sair, bir yoniiyle bize kalubelayr hatirlatmakta; diinyanin gegiciligini,
ebedi hayatin varligini, ahireti diisiindiirmektedir. Diger yoniiyle de madde ile biitiin-
lesmis insanin kaosunu ima eder. Insan1 bu kaosa siiriikleyen ise modernitedir.

ki CAHit

Gegerek bu diinyadan

Ayna oldu siire

Erdem Bayazit, en yakin arkadasi Cahit Zarifoglu’nun ismini anarak onun bu
diinyadan ge¢misligine siikreder. Cahit siire bir aynadir onun nazarinda. Ciinkii Cabhit;
hakikati yazan, hakikate ulasmada kalemini bir ara¢ gibi kullanan ulvi bir isimdir.
Bagka bir ¢ergeveden bakildiginda “AH” harflerinin biiyiik yazilisi siire farkli bir mana

kapis1 aralamigtir.

Dervis olan kisi, i¢ aleminde Allah askiyla ve vuslat arzusuyla yanmaktadir.
Bunu da “ah” ile dile getirmektedir. Allah kelimesinin ilk ve son harflerinin bir araya
gelmesiyle olusan “ah” kelimesi, dervisin nazarinda Allah demektir. O, “ah” ile Al-
lah’in rahmetine siginmaktadir. Ethem Cebecioglu “ah” kelimesini “Arapga bi i¢ ¢ekis
ve istiyak nidas1” olarak tanimlar. Eskiden miinyatiirlerde resmolundugundan s6z eder.
Bu miinyatiirlerde “ah” mine’l ask yazis1 seklinde yanan dag, vadi, agag, su, ¢ayir ara-
sinda ok girmis bir kalbin oldugunu, kan damladigini ve iizerinde bu yazinin yer aldi-

gim aktarir.**” Modern zamanlarin tanig1 olan Bayazit’in goziindeki resim de aslinda

347 “Egkiden minyatiirlerde su sekilde resmonulurdu: Daglar, vadiler, agaglar, sular, gayirlar

hepsi yaniyor, hepsi alevler iginde, ok girmis bir kalb, kan damliyor ve iizerinde "ah mine'l-
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bununla aynidir. Tabiat; sekiiler zihniyetin elinde yanmakta, insan kalbi ezilmektedir.
Kan kaybeden insan kalbin kurtaricisina seslenir gibi bir i¢ ¢ekis halinde niyaz etmek-

tedir. Bu “ah” ¢agin zulmiine kars1 bir kurtulus ¢igligidir.

Ayrica Giines’in 1g1klar elif’e, kiitlesi he (o) harfine benzediginden her giin “ah”
(Allah) diyerek dogmaktadir. Minare elif, cdminin kubbesi he oldugu i¢in her cami
(4h) (Allah) der.3*® Dirilis umudu, dogan her giines ile Allah diyerek artmaktadir. Ca-

milerin varligiyla da direnis devam etmektedir.

Sair, sikintili, melankolik bir atmosfer olusturarak, modern ger¢ekligi sunar. Bu
gercekligin arkasindan” her gecenin bir sabahi oldugu” umudu ile dirilisin umudunu

bir cocuk ile dile getirir. Bu sefer cocuklara seslenir.

Haydi ¢cocuklar
Hepiniz gelin
El ele

Bir yere

Ve her yere

El ele
Akvyoruz bakin

Yirmibire!
Sair, cocuklarin umuduyla dirilisi haykirir.
Bosalalim tiiyii bitmemis gelecege

“Tiyit bitmemis” sifatinin gelecegi tavsif etmesi ise tesadiifi degildir. Dogmamis
bebekler i¢in kullanilan bu s6z gelecek i¢in kullanilmis ve yarmnki dirilisi vurgulan-

mak istemistir.

Sen benim

Heniiz ekilmemis tarlamsin

ask" seklinde bir yazi. Bu sekildeki bir minyatiir, Ankara Kalesi i¢indeki Devduran Mesci-
di'nde, kible duvarina asili olarak, degerli din adamlarimizdan Saymn Abdiilhalim Unal Be-
yefendi tarafindan muhafaza edilmektedir. Hz. ibrahim (a) ¢ok adh eden (evvah) lerdendir.”
bk. Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigi, 3. bs. , s. 17.

38 Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sézligii, s. 26.
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O tarla ki verdigin her tohumu sana yesertecektir. Sair o tohumun yeserecegi

umudunu tasir.
Sigara dumanimin
Degmedigi gokyiiziim
Zifaf bekleyen nisanlim
Bir baska dile aktarilmis

Lisanim!

9% ¢

“Dumanin degmedigi gokylizii”, “zifaf bekleyen nisanli”, “bagka dile aktaril-
mamis lisan” ve “ekilmemis tarla” bozulmamis, 6ziinden kopmamais insanlarin, yaban-
cilasmamis sehirlerin sevincini tasimaktadir. Yeryliziinde tek bir inanan bile kalmis
olsa Islam dirilecek ve yeniden biiyiiyecektir. Bayazit, her seyin eskisi gibi olacagina

inanmaktadir.

Gene aglayacak narlar
Gene giilecek ayvalar

Yeni siirler dolastiracak riizgarlar

“Gene” ile vermek istedigi bu umut; yeni bir yiizyili, dirilis yiizyilin1 mugtular.
Tek bir Islam insan1 da kalsa Sezai Karakog un epistemolojik yaklasimi ile Islam Me-
deniyeti yeniden ihya olacaktir. Yeni dogacak bir bebegi bekler gibidir sair. Bu yilizyili

kendisi bekler ve okuyucuyu da beklesin diye uyarir.
Gor kisraklar ne taylar doguracaklar

O kutlu dogumun heyecani da Bayazit’in bu dizesine saklanmis gibidir. Bayazit,

hem bu yiizyilin umudunu tasir hem de sabirsizlanir.

Bebegim

Bir bilsen!

Gergeklesse de sen de gorsen, o climbiis anin1 sen de yasasan o bayram havasini

dercesine “bir bilsen” diye serzeniste bulunur.

Kar, temel imgesini kullandig1 “Kar Altinda Hiiziin Denemesi” siiri de sairin
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umudu yansittig siirlerinden biridir. Bayazit’in isi kalpledir, ideoloji ile degil. Bu y6-
niiyle de Necip Fazil’dan ayrilmaktadir. Kar imgesi ile sair melankolik bir hava olus-

turur. Yillar yili siiren somiiren, yozlagtiran, yabancilagtiran modern diizen yormustur.

Diinyanin en uzun hiiznii yagiyor
Yorgun ve yenilmis insanligimizin iistiine
Kar yagryor ve sen gidiyorsun

Aglar gibi yiirtiyerek gidiyorsun

Belki bulmaya gidiyorsun kaybettigimiz

O insan ve tabiat ¢cagini®*®

99 6 e 19

“Hiiziin”, “yorgun”, “yenilmis insanlik” sdzctikleriyle her seyini kaybetmis bir
diinya resmi ¢izilmistir. Bayazit; insanin yerini alan makinalara, tabiatin yerini alan
sanayilesmeye inat dirilisin ger¢eklesecegi umudunu tagir. “O insan ve tabiat cagini”
sOylemiyle hiiziin bir anda dirilisin miijdesine doniismiistiir. Karin verdigi o hiiziin hali
bir anda yerini tertemiz bir miijjdeye birakir. Bayazit’in umudu insanin kalbindedir. Bu

yiizden insan1 siirekli kendi kalbini dinlemeye ¢agirir.

Doén bana ve dinle
Kuslar ugusuyor icimde”
“Duy beni ve dinle

Denizler bogusuyor igimde

“Deniz” ve “gokyiizii” Bayazit siirinde umudun simgesidir. Bu sebepledir ki
igindeki gokyiizii ve denizden bahseder ve okuyucusunu da kendi igine ¢agirir. Kal-
bini, kendini bilen; okuyan insan Rabbini bilen insandir. Yaratilis hikmeti gayesiyle
Allah, sahip oldugu sifatlarinin ciiz’i boyutuyla bir kismini kulunun varligina gizle-
mistir. Bu, varligin sirridir. Bu varlik sirrin1 ¢6zmek insanin kendi insanligina don-
mesi, kendini duymasi ile miimkiin olacaktir. Iste insan kalbinin en derininde sakli
olan o sir, karanlik denizlerin en derinlerinde ama kiymeti biiyiik inci ile anlatilmak

istenmistir.

Karanlik denizlerin dibinde

349 Bayazit, “Kar Altinda Hiiziin Denemesi”, Siirler, 5.59.
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Birtakim incilerin oldugunu
Birtakim incilere ve hatiralara

Neden bagl oldugumuzu unutma

Sezai Karakog’un “Inci Dakikalar1” dizelerini animsatan bu dizeleriyle Bayazit,
insan ylireginde sakli, en kiymetli sirdan aslinda imandan bahseder. Turna incileri, ha-
tirlamas1 gereken miihim anlar, hadiseler, amilar olarak nitelendirse de biz Islami bir
leitmotiv diizleminde Bayazit’in mistik bir yaklagimla iman1 kastettigini diistinmekte-
yiz. Bayazit, bir hiiziin ile tabiatin agitin1 yakmakta ama “onlar” diye seslenerek diri-

lisin umudunu haykirmaktadir.

Unutma diyorum ama sen anla

Anlat bizim de yasamak istedigimizi onlara

Kendi varligina bile yabancilagsan insan1 kendi kalbine yonlendirir. Ciinkii en

kiymetli iman sirr1, her insanin kendi kalbinde saklidir.

2. Dirilis Sancisi
“- saplamak, sokmak” fiilinden +Ig son ekiyle tiiretilmis olan sanci, “sikint1”

kavramiyla karsilanmaktadir.3%°

Insan iginde yasadig1 inis ve ¢ikislarla bir nevi ruh cilesi yasamaktadir. Yasani-
lan ¢ag, modern yasam, sekiiler diisiincenin hakimiyetindeki bozulmus diinya diizeni
hakikatin nisani olan insana 1zdirap ¢ektirmektedir. Bu 1zdirabin biiyiiglinii yasayan da
sair ve yazarlardir. Clinkii onlar bir diisiince 1zdirab1 yasamaktadirlar. Bir de bu bilinci
tagimayan modern bir kiskacin pengeleri arasinda kalmis, hakikatten uzaklastirilarak
azap ¢ekenler bulunmaktadir. Dirilis mefkaresinin miiellifi Sezai Karakog, bu 1zdirabi
miispet bir kavram gibi diisiiniir. Clinkii bu sanc1 gekilecek, sonu da mutlak Yaratici’ya

yonelis olacaktir.

“Cekilen diisiince 1zdirabi, pesin ogretilerden insant kurtaracak ve insan
‘hakikat’i, anlatilmaz azap ve ¢ileler sonunda bulacaktir. Insan ruhu, bu merha-

lelerden, akrep kiskacini andiran zehirli i¢ sancilardan gegtikten sonra, “ilahi

30 www.nisanyansozluk.com/Sanct.

151



yvapt” y1 goéren gozlere kavusacak, atomlarin i¢indeki senlikleri bile goren goz-
lere kavusacak, atomlarin i¢indeki senlikleri bile farkedecegi bir duyarligin sa-

hibi olacak ‘Rabbi bilecek’ tir.3%!

Yasanilmak istenen ortam budur. Rabbi bilen insan, Rabbi bilen toplum ve en
nihayetinde Rabbi bilen bir medeniyettir. Bayazit siirinde “deniz” bodyle bir mekani
imgeler. “Soluyan Deniz” isimli siirinde bu ortam nefes nefesedir. Bir act durumunun
varlig siirin basliginda dahi hissedilir. Bu ac1, bu 1zdirap dirilisin sancisidir.

Bir ¢ighk diistii karanliklardan

Issiz denize®?

Sanci ¢eken insan ¢1glik atar. Bu doguma giden bir kadin1 animsatmaktadir. Bir
kadm bir doguma gebedir ve dncesinde bunun sancisini ¢eker. Insan1 6ziinden koparan
modern sehir, karanliklar i¢inde insanin ac1 gekmesine sebep olmaktadir. Bu karanlik-
lar Oyle trpertici bir atmosfer olusturmaktadir ki bu ¢i1glig1 bile bir beton sertligine

donistiirmektedir.
Deniz yarali bir tay gibi soluyordu
Yasanilmak istenen ortam, bu karanliga direnmektedir.
Kim bizi ¢ceken ayaklarimizdan
Suyun yumugakligina
Yerin katiligina
Gogiin karanligina

Su serttir, yer yumusak, gok aydinliktir. Fakat modern yasam bu niteliklerin kay-
bina sebep olmustur. Yine de sair biitiin bu bozulmalara kars1 direnmekte olduklarini
sOyler. Birileri ayaklarindan ¢ekip zorla gotiirmeye ¢aligsa da insan direnir. Bu direni-
sin ardinda sair 1zdirab1 vermek ister. Modern yasantisi ile birlikte sehir, kaginilan bir
mekan olarak tahayytiil edilmistir. Bu modern sehir yasantisi insana aci1 ve 1zdirap ver-

mektedir. Neyse ki insan bir géziin onu denetlediginin bir ¢igligin koptugunun, bir

%1 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari I1. , s. 82.
352 Bayazit, “Soluyan Deniz”, Siirler, s. 63.
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15181n karanligr kestiginin farkina varmistir.

Bilmedigimizi anliyoruz

Gormedigimizi seziyoruz

Bayazit, farkina varilan bir bozulmanin, ahlaki ¢okiintiintin dirilise yakin bir
vakti haber verdigi diisiincesindedir. Yeni bir ¢ag timidine sarilmaktadir. Son dizesiyle

sanki biitiin bu sancilarin akabinde dirilise haziriz der gibidir.
Yeni bir ¢caga ¢ikiyoruz saglarimizdan

Bayazit’in dirilisin sancisini ¢ektigi siirlerinden bir digeri “Tabiat Risalesi”dir.
Risaleler (1989) kitabinin ilk siiri olan Tabiat Risalesi’nin ilk misrasinda dikkate ¢cagri
vardir.

Iste hazirlaniyoruz®>

der sair. “Iste” bir kararlilik ifadesidir. Sehir, cetrefilli bir hayatin imgesi olarak vardir.
Sehirde o vakte kadar bir seyler olmustur. Bu hazirlik biitiin bu olanlardan sonra diri-
lise uyanmaya bir hazirliktir. Sehir imgesinin karsisina Bayazit tabiata ait imgeler ko-
yar. Bu imgeler onun dirilis muhayyilesini zenginlestiren unsurlardir. Yaratilisa uygun
yasam tarz1 tabiatin i¢indedir. Killioglu, tabiatin fiziki agidan bir nesne oldugunu ama
mekandaki cisimlerin tist kavrami oldugunu sdyler. Tabiatin nesne olarak bir biitiin-
ligi anlattigini ifade eder. Bunun da Gtesinde o biitiinliiglin ¢agristirdigr dip alginin
simgelerine kaynaklik eden bir im oldugunu belirtir.®>* Bayazit, tabiata sigimak ister.
Tabiat onun i¢in bir nesneler biitiinii olmaktan 6te metafizik bir zeminde hakikat sirla-

riyla dolu bir siginma yeridir.

Iste hazirlaniyoruz

Aymin ondordii gibi tepelerin ardindan

Bu hazirlik 6ncesinde yasananlar1 bosverme, dirilise kosma hazirligidir. Bayazit,

tabiatin bir pargasi olan Dolunay’1 en giizel haliyle mefkiresinin bir simgesi olarak

353 Bayazit, “Tabiat Risalesi”, Siirler, s. 91.
%4 Ismail Killioglu,”Tabiat Risalesi Neyi Anlatir?”, Yediiklim, “Erdem Bayazit Ozel Sa-
yi1s1”, S.215/216, Istanbul, Subat/Mart 2008, s. 21.
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kullanir. Yahya Kemal’in “Nazar” siirindeki imge ile ayni olan “aym ondordii” giizel-
ligi vurgulamak i¢in kullanilmigtir. Ayin ondordii, Hicri takvimdeki aylardan, Dolu-
nayin aym ondordiincii giiniine rastlamasi ve biitlin giizelligini gokyliziinde sergile-
mesi ile ortaya ¢ikmistir. Bayazit’in bahsini ettigi bu giizellik, sadece goriinmek i¢in
olmayacaktir. Bu sadece goriiniip kaybolan bir dirilis degil, insanin derlenip toparla-

nacag bir dirilis olacaktir.

Bir tiinelden mi ge¢iyorsun kalbim

Ugsuz magaralarda damitarak yalnizligini

Kalp cagin karanliginda kalmis, yalnizliga mahkiim olmustur. Sair, “tiinel” ve
“yalnizlik” sozleriyle modernizmin olusturdugu o yanlis yasam diizenini irdeler. Ka-
rarmisg bir kalp yalmizlagsmis, insanhigin yitirmistir. Bu yalnizlik, barindirdigr umutla

bir sanctya doniistir.

Aywn ondordii ay bir anne sanki

Ayisigini emiyoruz tabiatla beraber
Birlikte bir gece dokunuyor iistiimiize
Gece dedimse kastettigim yasamak sadece

Yasamak aski izdirabi vefayi isyani

“Anne” dogurganhg ile simgelestirilir. Bayazit “annenin sancisini”, “gecenin
karanligin1” dirilisin miijdesi gibi goriir. Insan ask1 da 1zdirab1 da vefay: da isyan1 da

yasamaktadir. Bunlar dirilisin sancilaridir.
Sehir sekiilerizmin eline gectikten sonra insan ikili bir agmazin i¢inde kalmistir.
Emerek ayisigint nasil da biiyiiyorsun ey kalbim
Bir tarafin sehirler sehirler sehirler
Mekanik bir ¢izgide tiikenen insanlar
Bir tarafin ¢ol
(C6lde birbirini bogazlayan ag ¢iplak insanlar

Burada kalbine seslenen Bayazit, sekiiler sehrin betimlemesini yapmaktadr. In-

sanin agmazlarindan biri budur. Sagina doner mekanizmalar soluna doner birbirini
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ezenler, bogazlayanlar. Bu agmazin iginde bile ayigigini emdirir sair. Clinkii bunlar

sancilarin artigin1 gostermek igindir. Sehirler kelimesini tekrar edisi de bu sebepledir.

Saatler nasil yorulmazlarsa iglemekten

Sen de yorulmuyorsun ey kalbim biiyiimekten

Bayazit’in da Mehmet Akif gibi insan ve hayat cografyasi oldukca genistir. Bu
sebeple yiizii hem Asya’ya hem Afrika’ya hem Avrupa’ya hem Amerika’ya doniiktiir.
Insanin oldugu her yere yenileyici bir giiciin gelmesi sancisin1 yasar. Sancilar biyiit-
mektedir sairi. Bu biiylimeler dirilise hazirliktir. Susmanin bir direnme bicimi oldu-
gunu siirekli yineleyen Bayazit, susmanin dervisane bir hal oldugunun da farkindadir.

O mertebeye varamasa da basibos da kalmadigin1 bildirir.

Ey durup durup dalgalanan kalbim
Yorulup yorulup duruldugun giin

Gergek yorumu bulabilirsin

Bu yorgunluk gegtikten sonra sanc1 baslar. Insan sehir hengamesinin iginde kal-
mistir. Glin gelir o hengame durgunluga birakir yerini. O vakit diriligin sancis1 baglar.

Gergek yorumu buldugu giin dirilisin gerceklestigi giindiir.

Sonra bir anda bosanan yagmur
Ey gok ne kadar giiriiltiin varsa i¢imize bosalt

Ciinkii

Belki ancak ihtimal ki sen dindirirsin
Bir kursunun ete saplanmasi gibi

Yiiregimize saplanan bu aciy

Gok, i¢inde rahmet dncesi giiriiltii barindirmaktadir. Sair burada giiriiltii ile ya-
sanacak sancilar1 anlatmak istemistir. Zaten devaminda da o aciy1, 1zdirab1 agikca “yii-
regimize saplanan bu aciy1” diyerek dile getirmektedir. Bu acinin sekilleri ise sonraki
dizelerdedir. Yaz giinii “kalin katmerli elbiseler” giyinen, elbiseleri derilerine yapisan
insanlar, (kadin-erkek-¢ocuk) ayirt etmeden bu aciyr yasamaktadirlar. Aci, diriligin

sancisidir.
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Elleri 6lii degildi ama 6lii gibiydi

Canliydilar ama farkinda degillerdi. Yasanan biitiin bu acilar, arada kalmisliklar insani
alt iist etmektedir. Bir tarafta modern sehrin tutsaklar1 diger yanda tabiatin canliligi

insan1 okyanus ortasinda kalmis bir gemi gibi ¢calkalanmaktadir.

Kadinlar erkekler cocuklar

Okyanus ortasinda ¢alkalanan bir gemi gibiydi

Mankurtlagtirilan bir insanligin sancisidir bu yasananlar. Hayat ve dirilis her za-
manki haliyle bir yerlerde beklemektedirler. Bayazit, “Biz gene daglara donelim” tek-
rarlartyla direnis i¢in daglara davet eder. Onun daveti sosyalist bir sdylem i¢cermez.
Onun i¢in daglar tefekkiir mekanlaridir.

Ve bir dag aksamina baglamadan énce

Gogiin kizil kusag baglanmasi gerek

Gok kizilligr ile yagmurun sancisini ¢eker. Bu sanci dirilisin sancist gibi disii-
niiliir. Direnmek yasanacak acilara dayanmak seklinde tezahiir edecektir. Miiminin di-

renisi, sabri, zikri, orucu, namazi, hamd ve sikrii iledir.

O bakar taslara berrak sulara

Erisince oruclu dudaklarimiz

Artik kana kana uzanmak gerek cennet tadlarina
Hamd ile siikiir ile ve acele ile

Artik sabir bendinden bosanmis bir nehir gibidir.

Biitiin bu Islami dini miikellefiyetler sairin muhayyilesindekini gerceklestirecek
dayanaklardir. Insan, tabiatla olan bagini kesfedip ilahi olana y&neldikten sonra, bu
miikellefiyetlerin bilincine vardiktan sonra dirilis ger¢eklesecektir. Sonra karanlik bir
aydinliga doniisecektir. Killioglu Platon’dan aktararak felsefenin olug kargisinda hay-
ret etmeyi 6gretmek istedigini sOyler. Tabiata bakan insan hayret etmekten kendini
alamaz. Hayret etme varolmanin bilincine ermedir. Bu biling, hakikate yonelme ile

sonuclanan bir duygu ve diisiince halidir.>*

%5 Ismail Killiogli,” Tabiat Risalesi Neyi Anlatir?”, Yediiklim, “Erdem Bayazit Ozel Sayis1”,
S.215/216, Istanbul, Subat/Mart 2008,s. 21.

156



Kopkoyu bir geceye simsiki biiriinerek
Urpertiler icinde soluyan tabiat

Tabiat direnisi yasayan ve insana misallerin sunuldugu bir yerdir. Tabiat, karan-

l1g1 saklar ve aydinligi sunar. Tabiatta ne var ise Allah’in ol demesi ile olmustur. Ba-

yazit, o ilahi olana yonelisi ve teslimiyeti tabiatin diliyle anlatir gibidir.

Yeri ve gogii ve damarlarimizi dolduran
Ondan baska her sey yok olan yalan olan
Rahman

Ve Rahim olan

Bu mutlak verene teslimiyettir. Tabiatla olan bagini kesfeden insan da ilahi olana ula-

SIT.

Once bir 6vgii ile geciliyordu sabaha
Evrenin efendisi i¢in agilryordu giiller

Bir sabah selasinda
Hiiseyni makaminda soylenen bir selada ve bizzat

Sonbahar bahgelerinde

Bayazit, biitiin sancilarin ardindan ilahi olana ulasan insanin adimlarini siralar.

Tabiat i¢re olusunun sirrina eren insan sirrin sahibine yonelir. Artik Hakk’1n “Sen ol-

masan bu alemleri yaratmazdim” dedigi Habibine yonelis baglamistir. Efendimizin ha-

disleri, siinnetleri insanin 6ziine dondiigii yolculugun mesalesi olacaktir. “Dirilis mus-

tulari1 duyuran horozlar” denilse de dizelerde seher vaktindeki ilahi ses ve o sesin

davetine icabet eden insan, yeni dogmus bir ¢ocuk diriligindedir.

Dogan giine giiliimseyen ¢ocuklar
Ve sonra

Hepsini kugatan

Ve kryyama duran

Kalbim

Tabiatin icinde tabiatla birlikte

Tabiat i¢re olusunun sebebini tabiatta bulan insan yiiziinii Hakk’a donmiistiir.
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Bayazit, hakikate donen yiizii bir cocuk giilimsemesine benzeterek dirilisin sancilar

sonunda kutlu doguma erecegini miijdeler.

3. Dirilis Zamam

Tabiat-tarih devri daiminde insan, sebeplere bagli bir diizende yasayip gitmek-
tedir. Insanm yaratilistan itibaren bu diizen igerisinde yolculuk halinde oldugu
asikardir. insani bu yolculugu, maddi varliklar ile irtibat1 disinda onlarla kurdugu so-
yut iliski ile siirmektedir. insanin yolculugu yaratilmislar arasinda hep Yaratict’yadur.
Diger yaratilmislarin bu dogrultuda insanla bir i¢ miinasebeti bulunmaz. Bergson’un
sezgi felsefesini akla getiren bu durum, zaman kavraminin da anlasilabilirligi agisin-
dan 6nemlidir. Orhan Okay zaman duygusunu agiklarken Bergson’un insanin suuru ile
ilgili goriisiine bagvurmaktadir. Bergson’a gore insan suuru, hal ile sinirh degildir. Bu
suur, gegmisi ve gelecegi ihtiva eden bir birikime sahiptir. Okay, boylece zaman duy-
gusunu, insanin kendi varligini idrak edisine baglar. Bu baglamda zaman, kainatin da

merkezini teskil eder.

Zaman, kelime anlamiyla “stire” ve “vakit” gibi anlamlar tasimakla birlikte ma-
nevi bir deger de tagir. Zamanin bir gostergesi olan saat kelimesinin, kiyametin isim-
lendirilmesinde Kur’ani bir ifade olarak kullanilmis olmasini1 Karakog, kiymetli bulur.
Bu kullanimin insanogluna biiyiik bir ders oldugunu da ayrica belirtir.**® Yukarida be-
lirttigimiz diistincelerine paralel olarak Karakog, dirilis mefkiresinin islerligi nokta-
sinda “vakit”, “zaman”, “saat” kavramlarina 6nem vermektedir. Vakit baslikli yazi-

sinda dirilis zamanindan bahseder. Sanki Bayazit siirinin temi olan bu zamana, mana

zemini hazirlar.

Modern yasamin faziletsizliklerinden, esitsizliginden yakinan Karakog, bu dii-
zenin insanli1 mutlaka bir yere gotiirecegini tekrarlar. Koksiiz bir yasam, yozlagsmis
bir hayat standard: i¢inde adeta kabusu yasayan insan1 su¢lamaz. Insanlarin zorla bu
noktaya getirildiklerini belirtir; fakat yine de insana sorumlulugunu hatirlatmak ister.
“Boyle olmakla birlikte insanlik, bir ¢ikis noktasina varmak i¢in kendini bu gidisten

tiimiiyle sorumlu kabul etse yeridir. En azindan teslim olmay1 reddetmelidir insanlik.

3% Sezai Karakog, Dirilis Mustusu, s. 127.
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Bagkaldirmalidir bu gidise. Kendini siiriikleyen kotii ruhun buyruguna razi olmamali-
dir.”®®" Bir idraktan bahseder Karakog. Sekiilerlesen sehrin iginde kendine yabancila-
san, benligini kaybeden insanin “Ben Idrak™i dir aslinda bu. Bu gidisin sonu olmaya-
caktir. Insan bunun idrakine vardiginda, kendi goniil kapisini1 yaratilisin sirr ile acti-
ginda dirilis vakti gelmis olacaktir.**® Bu diisiince zeminini, Bayazit siirinin fikir mer-
kezine koymak yanlis olmaz. Insanin yaratilis geregi izafi seylerle tatmin olmadig
aciktir. Bayazit da diinya goriisii ¢ergevesinde hayatin esasinin hakikate erismeyi icap
ettigini sdyler. Siir, insan1 hakikat yolculugunda yalniz birakmayan bir yol gostericidir.
Sair, insanin bu yolculuktaki miicadelesini anlatir. Yolculuk cetin ve zordur. Karan-
liklar artmaktadir; fakat giin her zaman yeni giine, giinese gebedir. Oyle bir vakit vardir
ki dirilisin vakti diye bilinen o vakit, Karakog¢'un deyimi ile” ruhun miraci askin zekati-
dir’®® Daha acik bicimiyle Karakog, dirilis zamanini su sekilde betimler: “Yeni ay
dogmadan 6nce kesin bir karanlik vardir. Ve ilk giiniin Hilal’i, belli belirsizdir. Dog-
masi ve batmasi bir olur; ama o yeniden dogacak ve dolunay oluncaya kadar giin giin
biiyliyecektir. Hamile vaktin karn1 iyice sisti. Dogum belki de bir vakit ve saat mese-
lesidir. Yeter ki bugiine kadar oldugu gibi yeni bir diisiik onu golgelemesin ve ertele-

mesin”360

Erdem Bayazit, s6zciiklerin sirr1 sanatini kullanarak bu kutlu zamani hissettirir.
Sairin de i¢inde bulundugu model vakitler, manevi degerlerin degersizlestirildigi ka-
ranlik vakitlerdir. Sair, siiri ile bu karanlikla miicadele eder ve vaktin miijdesini verir.

Bayazit’in bu diizlemde ele alacagimiz ilk siiri “Kus Sayfalar1” isimli siirdir.
Bir tren atilir kursun gibi geceye
demir gibi gok yiiklii tren karanligin iirpertisine
girerken

Burada, yukarida bahsettigimiz Karako¢’un ifadelerinde hayat bulan kesin bir

karanlik ve o karanliga atilan adim belirtilmektedir. “Kursun gibi gece” direnisin en

357 Sezai Karakog, Dirilis Mustusu, s. 124.
3% Sezai Karakog, Dirilis Mustusu, s. 125.
39 Sezai Karakog, Dirilis Mustusu, s. 127.
360 Sezai Karakog, Dirilis Mustusu, s. 126.
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cetin anlarini karsilar. Bu dyle bir karanliktir ki glin dogmadan 6nceki tirpertici atmos-
feriyle tanimlanmaktadir. Fakat bu bir hazirliktir. Direnis bitiyor ve yeni giline hazirlik
yapiliyor. Bayazit, arkasindan belirttigi zaman ile Karakog¢’un” vaktin hamile karnini1”

diye nitelendirdigi an1 betimler gibidir. Vakit, dirilis vaktidir.

Otede kuslar derlenir ana olurken bir giin dogumuna

Kent horozlarla uyanir sularla gerinir zamana gegerken ezanla

2 13

“Horoz”, “giin dogumu”, “ezan” sozciikleri ile yeni bir giin baslangici, seher
vakti belirtilmektedir. Sozciiklerin arkasindaki mana, hakiki anlamda miisahade edil-
diginde goriilecektir ki somut gergeklikte ifade bulan bu dirilis, metafizik fonda kentin

dirilisidir. Bu zaman ezanla, Kur’dn’la baslar.
Sayfalar sayfa olurken Kur’an’la

Hakikatin olmadigi her somut nesne manadan uzaktir. Sayfalar bile hakikatin
nuru Kur’an ile mana edinir. Dirilisin zaman1 da bu uyaniklik halinde, bu biling anin-
dadir. Hakikat sirrinin agamayacagi kap1 yoktur. O sir agildiktan sonra artik dirilis ger-

¢eklesir. Kent asli ruhuna elbet kavusacaktir.

Bir kus yagmuru bosanir bilmedigim bir yerden
Bir boranin patlad bir yerden

Yagmur, bereketi ve rahmeti simgeler. Turna, Bayazit imgelerini {i¢ gruba ayir-
maktadir. Ona gore “su, kus, kar, gokyiizi” dogrudan tabiattan alinan birinci grup im-
gelerdir. Bunlar, insana huzur ve giizellik hissi vermektedir. Bereket ve giizellik ifade
eden bu iki kavramin birlikteligi®®! dirilisin gergeklestigi huzurunu barmdirmaktadar.
Bayazit, modern hayatin kabusuna karsilik yagmuru kullanarak modern insanin bu
kéabustan uyaniginin miijdesini verir. Bayazit’in bu zamani ele aldig 2 siiri ise bashgi-
miz ile ayni adi tasiyan “Dirilis Saati” adli siirdir. Bayazit, siirinin ismiyle dahi bu

zamani yasatmay1 basarmistir.

Ey bir Emre hazirlanan simsiyah gecede

%1 Murat Turna,“Erdem Bayazit’in Siir Diinyas1”, Turkish Studies International Periodical For
the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 7/4, Fall 2012, Ankara-
Turkey, s. 3007.
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Karanligi emip emip de gebe kalan®%

Siirin ilk misrasinda zifiri bir karanlik goze ¢arpar. Bu karanlik; Karako¢’un yeni
ay dogmadan onceki karanligi, modern sehrin insani soktugu higsizligin karanligidir.
Metropol hapishanenin icindeki insan, faziletsizligi fazilet edinmektedir. Insanin ya-
sad1g1 bu kaosu, sehir kabullendirir. insan iginde bulundugu tutsakligin farkinda bile
degildir. islam uygarlig1 bir egosantirizm yasamaktadir. Fakat bu bir hazirliktir. Uy-

garlig1 da insan1 da ¢gikmazdan kurtaracak olan yine o toplumdur.
Ey diistiigii yerden kalkmaga hazirlanan iilke
Bayazit, bu durumdan ¢ikis regetesi olarak toplumu ve insan1 géstermektedir.

Her damlast bir zafer miijdecisi
Bir posta eri gibi
Yagmur yiiziimiize degince

Cikacagiz yola

“Cikacagiz yola” soylemi okuyucuya ne zaman sorusunu sordurur. Sair, bunu
zaten diislinmiis gibi cevabini da ayn1 yerde verir. Yagmur yani rahmet yani ilahi isaret
yiizimiize degdigi anda dirilis ger¢eklesecektir. Yagmur, tohumun yesermek i¢in top-
rakta bekledigi bir nimettir. Insan kalbinde hakikat tohumu yesermeyi beklemektedir.

Tohumun karanlikta bekleyisi gibi bir bekleyistir bu.

Cikacagiz yola
Hesap giinii gelince
Yagmur yiiziimiize degince

Giines bir mizrak boyu yiikselince

Bayazit, hesap giiniinii beklemektedir. Bu bekleyisi ile kutlu zaman kiyamet’i
hatirlatir. Kutlu zaman, kutlu bir dirilise kap1 agacaktir. Nitekim bu dirilis ebedidir.
Karakog'un ifadesiyle uygarlik egosantrisizminin sona erisi gerceklesecektir. Dirilis

zamani, bu zamandir.>®3

Ik giinesi duyuyoruz etimizde

%2 Bayazit, “Siiriip Gelen Caglardan”, Siirler, s. 33.

363 Sezai Karakog, Dirilis Mustusu, s. 128.
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Derimizde ansizin kacak bir riizgar yakaliyoruz
Bir serinliyoruz bilseniz bir serinliyoruz
Her giin gidip bes vakit

Denizi opsek yeridir

Burada “sabir savas zafer adim: MUSLUMAN” diye tanmimlanan bir kimligin
eylemleri anlatilmaktadr. Iste kutlu dirilis insanin hakiki kimligini edindigi bu izlerle
vaktine erecektir. Bayazit’in “Sabah Kosusu” isimli bu siirinin ilk dizeleri Miisliima-
nin namazina isaret eder. “Ilk giinesi gérenler”, “geceden kalma kacak riizgar1 duyan-
lar”, “bes vakit secdeye varip seher vakti ile sarhos olanlar” ancak Miisliimanlardir.
Bu kutlu an ile Bayazit seving hali yasar.3®* Secdeye varan, hakikat yolunda olan insan

artik yaratilmiglar da “karinca”, “bocek”, “yi1ldiz” yerde ve gokte ne varsa hepsinde

yaratictya yonelmis oluyor. Bayazit bu anin sevincini tasiyor.

Sabah oluyor yalinayak kosuyoruz yeni bir ¢caga

b

“Yeni bir cagin”gelisini kutlayan Bayazit, “En iyisi yiiriiyerek gidilir yasamaga’
misrastyla mekaniklesen insanin yasamayi bilmedigini vurgular. Modernin karsisin-

daki en tabii silahin da yalinayak yiirlimek oldugunu hatirlatir.

Ask, Bayazit siirinde irfani havadan ayr bir yerdedir. Bundan daha fazlasidir.
Insanin dziidiir. Peygamber sevgisinin asikar oldugu “Ask Risalesi” Hakiki Askin id-

rakindan bahseder. Bu askin bulundugu an, dirilis zamanini isaret eder.

Dirilmek yeniden

Yerin uyanmasi gibi kimildamas: gibi topragin
Bulutlari yarmas gibi giin 1s1ginin

Yagmurun ansizin bosalmast

Binlerce kusun bir anda havalanmasi

Erimesi gibi karlarin ve buzullarin

Patlamasi gibi dal uclarindan tomurcuklarin®®

Burada dirilme anlar1 betimlenir. “Tomurcuklarin patlamas1™, “karlarin erimesi”,

364 Bayazit, “Sabah Kosusu”, s. 62.
365 Bayazit, “Ask Risalesi”, Siirler, s. 101.
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“kuslarin havalanmasi1”, “yagmurun yagmasi”, “giinesin dogmas”1 hepsi ¢esitli dirilis
anlarinin tasavvurlaridir. Siirin devaminda bu anin 6ncesi betimlenir. Bu Dirilis an1
kolay kolay yasanmamustir. Oncesinde yasanan kin ve 6fke ile dolu bir bataklik ¢agi
bulunmaktadir. Aslinda geride kalmamis ama geride kalmasi ¢okga timit edilen bir
cagdir bu. Insan, bu bataklik caginda insanliktan ¢ikmis gozleri kor, kulaklari sagir bir

varliga doniismiistiir. Insam ciiriiten bir ¢agdir bu.

Yiiriirken otururken yatarken

Hep ciiriimek durumunda kalmag
Duyduklarimizdan dolayr kulaklarimiz
Gordiiklerimizden otiirii gozlerimiz

Dokunduklarimiz i¢in ellerimiz

Insan, bu haliyle Kur'an'da belirtilen, kalpleri ve kulaklar1 miihiirlenen, gozle-
rine perde inenleri hatirlatmaktadir.®® Modern sehir Kalpleri olup da bunlarla hisset-
meyen, gozleri olup da bunlarla gérmeyen, kulaklari olup da bunlarla igitmeyen insan-
lar meydana getirmektedir. *’ insanin vasiflardan en 6nemlileri “kadinin anneligi”,
“cocugun nesesi”’ ve “erkegin savagma kabiliyeti’dir. Modern yasam bunlari insan
kimliginden uzaklastirmaktadir. “Belli bir bozgun yasamisiz” der Bayazit. Modern ya-

samda her sey 6lmektedir.

Kadinlar anne olmamak icin direniyorlar
Erkekler ki savasmayt tiimden unutmuglar
Cocuklar zaten hi¢ ¢ocuk olmuyorlar

Cocukluk kalkmuis diinyadan gibi
Her ¢ocuk antik ¢ag filozoflardan bir kalinti sanki

Gelenegin kadina bakist ile modernizmin kadina bakisi farklilik arzetmektedir.

Gelenegin karsisinda olan modernizm, kadin1 6zgiirliik ve esitlik kisvesi adi altinda

366 Bakara 2/7: “Allah onlarin kalplerin, ve kulaklarim1 miihiirlemistir. Gozlerine de perde indir-
mistir.”

367 Araf7/179: “Andolsun biz cinler ve insanlardan, kalpleri olup da bunlarla anlamayan, gozleri
olup da bunlarla gérmeyen, kulaklar1 olup da bunlarla igitmeyen bir¢oklarini cehennem igin
var ettik. Iste bunlar hayvanlar gibi, hatta daha da asagidadirlar. iste bunlar gafillerin ta ken-
dileridir.”
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degersizlestirir. Kadin insan, modern yasamda 6zgiirliigii icin anne olmayi reddetmek-
tedir. Sezai Karakog, “Dirilis Vakti”ni agiklarken insana yiikledigi bir vazifeyi hatir-
latir. Karakog ifadesinde insanligin bu gidise baskaldirmasini séylemekte Dirilis za-
manin da bu baskaldiridan sonra gerceklesecegini belirtmektedir.®® Bayazit bu bas-

kaldirtya vurgu yaparak dirilis vaktini mustular.

Insan tabiatin bir pargasidir. Bu sebeple kendini higbir zaman makinenin hakim

oldugu bir diizene ait hissetmeyecektir.
Bir korkunun yiiregimizde biriken tedirginligi

Insan, ait olmadig1 yerde giivende hissetmez. Burada beliren korku, bu giiven-
sizlikten kaynaklanir. Makina sesi insan1 rahatsiz etmektedir. Bu ses ¢ogu zaman Insan
bedeninde yorgunluktan bagka bir sonu¢ da dogurmamaktadir. Bu menfi etkiye karsin
insan, dogadan duydugu her seste rahatlik ve huzur hissi duyar. “Selaleler”, “deniz
dalgas1”, “riizgar”, dogaya ait daha birgok ses insani rahatsiz etmek bir yana, aksine
insana huzur vermektedir. Bayazit’in “Ey kalbim” diye seslenisleri bu huzur anlarini
animsatmak i¢in bir ¢agridir. Sair, kalbine seslenir; doganin “kusunu”, “bécegini”,
“cobanint”, “stimbiiliini” hatirlatir. Kainatin “yaratilis nuru”i olan Efendimiz ‘i unut-

madigimi ifadelendirir. Unutamadiklarini ve asla unutmayacaklarini siralamadan 6nce

kalbin sevgiliye ulasmak icin biiylimesi amaciyla soyle seslenmektedir:

Yaslan gogsiime sevdigim

Benim gonliim gok gibidir a¢ik deniz gibidir

Pas tutmaz benim igim yeryiizii gibidir toprak gibidir
Sen ki bulut gibisin

Ay gibisin giineg gibisin bazan.

Sonrasinda Yusuf'tan, Mecnun'dan, Kerem'den bahseder Bayazit. Bu bahis mut-
lak verene yonelen bir askin gecisimidir. Romantik bir yaklagimla agk1 isleyen Bayazit,
mecazlar kullanarak hakikate, hakiki agska gecis yapar. Bir ara ¢agri ile de okuyucusu-

nun yoniinii Peygamber’in kutlu iklimine ¢evirmektedir. Bu iklimi her ¢agda hatirla-

368 Sezai Karakog, Dirilis Mustusu, s. 124.
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yan ve yasayanlar dirilis zamanini yasayacaklardir. Sair, “unutmadim” tekrariyla zi-

hinleri yoklar.

Ey ask Ey dirilik solugu Ey evrenin hareket kaynagi

Nasil unuturum nastl unuturum hi¢c unutmadim

Ey diye seslendigi agk, Peygamber agkidir. Aligverisi ask olanin kazanci da ask-
tir. Bu agk dirilis zamaninin anahtaridir. Siirin devaminda Bayazit, “Haydi Gel” tekra-

riyla o zamana gagirir.

Haydi Gel sevgilim
Uzanalim topragin altina

Cigekler mayalansin gégsiimiizde ™

“Haydi Gel sevgilim
Bir daha deneyelim

Bir kere daha kesmek i¢in yolunu kalabaliklarin™

“Haydi Gel sevgilim gene arayalim
Makam-: Ibrahimde rastlanan ayak izlerini
Dedesinin elinden tutup Kubays dagina gotiirdiigii

Yiiziisuyu hiirmetine yagmur istedigi

O vakitleri”

“Haydi gel bir daha bir daha
Arayalim

Herkesin ve herseyin uykuya vardig
Bir vakitte

Giiriil giiriil

Bardaktan bosanir gibi

Yeryiiziinii ve gokytiziinii

Diinyanmin bu yiiziinii ve obiir yiiziinii

165



Geceyi ve giindiizii
Dolduran
Yiiregimizi kusatan
O kitaptan

Okunani

“Haydi Gel* hem bir davettir hem de zamanm geldiginin habercisi. Insanoglu
millet utkuna varma agkiyla Dirilis yolunu aramalidir. Bayazit bu bilince bu yola davet

eder.

Zaman, akip gitmektedir. Yildizlar kaymakta, dallar uzamakta, giiller tanimak-

tadir. Sair, modern yasamin acisini, 1izdirabini insani duyarliligi ile i¢inde tasimaktadir.

Yanuwyor bir ates igin igin
Icimde icimin de icinde
Bir Ezgi doniiyor déniiyor doniiyor

Bir ney eriyor dudaklarimda

Milli felaket acilariyla ve hamasetle yiiklii olan Bayazit, burada bu acilarini gos-
termektedir. Bu acilarla yorulmadigin vakit dirilis gerceklesecektir. Ciinkii nihaye-
tinde;

Askin bir adi da yorulmamaktir

Klasik Tiirk siirinde ask ve ondan duyulan ac1 arzu edilen bir duygudur. Bayazit
burada bu agki hatirlatir. Bayazit,“Ask Burcundan® isimli siirinin ilk dizesinde ayni

motifle dirilig vaktinin geldigini soyler.

Artik hazirim

Bir komutla isleyebilir hayat!3®

Komut ve monoton bir isleyisi hatirlatan bu dizeler, modernizmin insan hayatina
artik iyice yerlestigini gosterir. Kiyamet yaklastigi vakit alametleri artmakta ve siklas-
maktadir. Dertler insan1 sikbogaz hale getirdigi noktada kader degismektedir. Sair, bu

yiizden bu agirlastirilmis modern yagsamai bir kalkana doniistiiriir. Ne apartmanlarin, ne

369 Bayazit, “Ask Burcundan”, Siirler, s.183.
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surlarin, ne betonlarin ne de demir kiitlelerin bu dirilisi engellemeye giicii yetmeye-

cektir.

Ne zavalli hiikiimdarlarin buyruklar

Yolumu kesebilecek degil

Sair, bu teslimiyeti ve o teslimiyet yolunda edindigi inangla “Ciktim yola” der.

Siirin devaminda Leyla’dan, Leylalardan bahseder.

Artik bir Leyla var

Demek istedigin biitiin leylalar

Yani bir de yalnizca sen varsin

Her birimize ézel ve herkese rahmet
Artik buyruk senin hayat sen
Dogmadan once sen éliimden sonra sen

Arada hep sen

Leyla, Klasik Tiirk edebiyatinda mecazdan hakikate gecisin bir simgesidir. Sair

artik Hakka teslim olan bir ask ile seslenmektedir:

Al beni rabbim

6z beni ¢ogalt beni

Biitiin yarattiklarinla bir kazanda kaynat beni
Ask girsin yiiriirliige

Yeryiiziinde ve gokyiiziinde

Hayatin bu yiiziinde ve ote yiiziinde

Sair, mutlak verene yonelmistir. Yeri ve gogii, diinyayr ve ahireti Yaradan’in
ikliminde gezinmektedir. Leyla motifi ile soyutlama yaparak agka ulasan Bayazit, Al-
lah askinda yok olmaya niyet etmistir. Bu ask, klasik sairlerde oldugu gibi yeniden ve
ebedi olarak ortaya ¢ikacaktir. Bu ¢ikis dirilistir. “Toprak”, “tarla”, “tohum” dirilmeye
hazir bekler. Modern yasamin biitiin “kiri pas1”, “sapiklig1”, “tiikettikleri”, “eskittik-
leri”, “inkarlar1”, “kokuttuklar1”, hepsi toprakla yok olacak ve “aga¢ bedenlerinde”,

“nehirlerde”, “yildizlarla gokyiiziinde” yeniden hayat bulacaklardir.

Bazan iner gékten yere
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Bazan ¢ikar yerden goge
Isler hayat
Isler tabiat

Tabiatta dirilik hep vardir. Tabiat bu diriligi insan hayatina yeniden sokacaktir.

Kalbim kalbine

Riizgarlar yapraklara

Denizler karalara ¢arpar

Yagmurlar yagar

Carpar damlalar senin yiiziine benim yiiziime
Anka acmis kanatlarin

Durur gokyiiziinde

Anka, tasavvufta miirsittir. Hicbir zaman yere inmez. Yer nefistir. Bu sebeple
Anka hep gokyitiziindedir. Miirsidi Kamil’in ruhu da siirekli gezer. Bedeni oliir, fakat
ruhu hep var olur.

Bir ezgi baglar seni bana
Bir bebek biiyiir annesinin damarlarinda
Her giin ayin biiyiimesi gibi gokyiiziinde

Bir atin 6n ayaklar: zink diye durur bir ugurumun kenarinda

Bayazit, ayin her gece dogusunu, bebegin biiyltimesini Allah’1in yaratmasinin sii-
rekliligi i¢in kullanmaktadir. Allah, Ol der ve olur. Biitiin kainat1 yaz-kis, gece-giindiiz
stirekli dirilten O’dur. Siirin devaminda kutlu bir yaratilistan bahseder. Bu bir kadindir.

Meryem’dir.

Bir kadinin kollart acilir Allahina
Durur ¢éliin ortasinda Meryem gibi
Degismeyen bi¢imde

Degismeyen konumda

Boyle bir idrakte oncelik, sonralik yoktur. Meryem bir kadin degildir. Bir siirii
kadindir. Meryem ayni zamanda safliktir. Sebepsiz yere yaratmanin bir simgesidir.

Sekiilerizm ise siirekli bir sebep arar. Allah Meryem'le “Biz bdyle de yaratiriz” der.
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Meryem hicap duyar. Bu hicapla Allah'a siginir, kavmi karsisina alir. Zarif bir kulluk
sergilemektedir. Bedeli ise Peygamber’dir. Meryem &liir, Meryemlik baki kalir. Sairin

bahsettigi degismezlik de bu Meryem’liktir. Onemli olan da budur.

Biiyiik mistik sairlerin ¢ogu suallerle doludur. Varligi, nereden gelip nereye git-
tigimizi sorgularlar. Allah’in varligini ilmihal boyutuyla degil de metafizik bir fonla
ararlar. Bu arayistaki en biiyiik ara¢ ise zamandir. Sair, zamani kavrarsan varlig1 da

anlarsin bilincine sahiptir. Evren akip gitmektedir. Insan da onunla akip gider.

Ey mizrak nereye akiyorsun
Ey kursun nereye gidiyorsun
Ey kan nigin ¢iktin damardan
Ey ¢iglik nigin koptun

Nereye hicret ediyorsun?

Insan da bu akista sese bir ses katip devam etmektedir. Bir go¢ vardir. Bu gog

nereyedir, niyedir?

Ah bu gog niye
Bu sararmuis yapraklar

Yollara savrulan bu kagitlar

Kendilerini dagitmig bu anneler

Sekiiler anlayisin esir aldig1 sehir perisandir. Bayazit burada Istanbul cografya-
sinin periganligini dile getirmektedir. Savrulan yapraklar ve kendini dagitmis anneler,
modern insan profilleridir. Insan1 savuran, dagitan bu anlayis hakikat nisan1 kabir nuru
Kur’an’1 da savurmustur. Yollara savrulan kagitlar, yolundan vazgegilen Kutsal kitap-

lar1 diigtindiirmektedir.

Ey Anka ayirma gozlerini
Boslukta duran

Yumurtadan!

Bayazit bu siirinde seyr-i siilik anlatmaktadir. Tasavvufta yedi nefis asamasini
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asarsan Allah'a ulasirsin. Nefs-i Safiyye’de artik Allah'a ulasmigsindir. Baglandiginiz
kisi sizi Allah'a gotiiriir. Bayazit'in burada bahsettigi Anka, yumurtasini bile gokyii-
ziinde yapmaktadir. Yumurta bosluktan asagi dogru diiserken olgunlasmakta ve kus
cikmaktadir. Anka, bir an gaflete dalip nazarin1 yumurtadan ¢ekerse yumurta kaybolup
gitmektedir. Anka'y1 siirinde bir miirsit gibi kullanan Bayazit, Miirsid-i Kdmil’inden
ayrilan insani1 da boslukta savrulup giden insana benzetmektedir. Tarih belirtmedigi
siirlerinden biri olsa da Bayazit’in bu siirini Abdurrahim Reyhani’yi tanidiktan sonra
yazdigi agiktir. Onu tanidiktan sonra sadece siirinde degil, hayata bakisinda da tasav-
vufi bir hava agir basar. Irfani seviyeyi asan sair, artrtk Ask burcunda hak ile hemhal

olmustur.

4. Dirilisin Savascilari

Erdem Bayazit’in Karakog’tan miilhem islam Uygarlig1 tasarimi, muhatap ola-
rak insan1 degil insanlig1 ele alir. Bu nedenlesair, modernizmi her boyutuyla inceler.
Bayazit; tarihsel, toplumsal, siyasal yabancilagsmaya karsi isyan eder. Modern sehir
vahsidir, acimasizdir. Yikmay1 seven sekiiler bakis, modern sehirde en ¢ok kadinlar
ve ¢ocuklari etkilemektedir. Karakog, biitiin bu yikimlarin karsisina inanci koyar. “Ge-
rileyen, duralayan, bayatlayan cagriy1 tazelemekti dirilis”3° diyen Karakog un gagri-
sinda bunu yapacaklar kimlerdir sorusu akla gelmektedir. Karakog, bunun cevabini da

kendisi verir. Dirilis eri kavramini kullanan Karakog’tur.

“Biitlin imanin1, yani manevi servetini yitirip yeniden bulsan, ne olacaksin, yi-
tirmeden de Oyle olacaksin sen, dirilis eri! Sen Allah’in diinyada dyle bir halifesisin
ki, senden daha sahsi, senden daha ictimai biri, senden daha tarih bilingli ve tarihle
yogrulmus bir baskas1 olamaz.”®’* Makinanin kaba saba hakimiyetinin altinda ezilen

insana bir ¢agridir bu. Dirilis i¢in insan kendi kendini diriltmelidir.

Erdem Bayazit, Bat1 ile siirekli hesaplasir. Diriligin bir savascisi gibidir. Kara-
kog’un vurguladig giinesi, Islam Medeniyetinin ronesansi i¢in bir mesale olarak kul-

lanmaktadir. Bu sebepledir ki muhayyilesindeki gelecek “Giinescag’dir. “Gilinescag

370 Sezai Karakog, Dirilis Neslinin Amentiisii, S. 37.
371 Sezai Karakog, Dirilis Neslinin Amentiisii, S. 37.
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Savascilar1” siirinde aslinda diriligin savascilarindan séz eder.

Gozlerinde gok sancisi
Iclerinde okyanus ugultusu uzun mizraklarla
Yararak karanlig

Gelip dayandilar sehrin sivrilmis tirnaklarima®"

Burada “g6k sancis1” ¢eken diriligin savascilaridir. Karanligi yarip okyanus ferahligini
i¢clerinde insanliga tagiyan yine onlardir. Sehir, yozlagsmanin elinde sivrilmis bir kadin
tirnagini diistindiiriir. “Tirnaklarinin sivriligi” modern sehrin vahsiligini gosterir. Bu

sehir ayn1 zamanda 6lii bir sehirdir. Bayazit, siirin devaminda bu 6lii sehri aciklar.

Carpik dudaklariyla kirpiimis
Saglariyla

Sorguna ugramis yiizleriyle

Barbar ellerin isgal ettigi sonra terk
Ettigi

Harabe kadinlar

Gidip gidip gelirlerdi camekanl
Carsida

Kadin, sehirdir. Harabe bir sehre donen kadin mahremiyetini yitirmistir. Modern
sehir insanin mahremiyetini ¢almigtir. Modern hayat, “tecessiis etmeyiniz” —Kimsenin
0zel diinyasina girmeyiniz- buyruguna karsi gelmektedir. Mahremi yok eden moder-
nite inkar1 yasamakta ve yasatmaktadir. Daha 6nce de belirtti§imiz tizere modern seh-
rin yikimlarindan en ¢ok kadinlar ve ¢ocuklar etkilenir. Buna bir son verilmek istenir.

Sair bunu yapacak miijdeciler olarak dirilis savascilarini seger.

Sonsuz devirleri asarak savagcilar geldiler

Ve aksamin ipini kestiler

Gece putun tistiine devrildi put yere devrildi
Yanlis pazarlara siiriilmiis yilgin uykusu sehrin

Ortasindan boliindii

372 Bayazit, “Giinescag Savasgilan”, Siirler, 5.30.
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Biitiin bu olanlardan sehir de yilmistir. Sanki bir teslim olus yasanir. Putlar1 de-
viren, karanlig1 deviren, gegmisten gelen bir neslin mijjdesini vermektedir sair. Gele-

negin giiciinii kalkan edinerek karanligin ipini kesen dirilis savascilaridir bunlar.
Kollarini derin balkonlara dayamus bilingleri
Ustura savasgilart

Balkon modernizm simgesidir. Gelenler bu sembole karsi savas agmiglardir.
Sehri bu kirden pastan bitlerden kurtaracak olanlar dirilis savascilaridir. Imanin ve Is-

lamin nuru tiim insanli@1 bu kirden temizlemeye yetecektir.

Su bizim atimizdir deniz hipodrom

Nehrin yatagini op sen ey savasgi

Sair; sanki deniz, su, nehir imgeleriyle namazi animsatir. Dirilis savas¢ist ima-
ninin giicli, namazinin verdigi gii¢ ile modernin asil ¢cocugu apartmanlari bile yikabi-

lecektir. Kent oliidiir. Sair, kenti temizleme gorevini dirilis savascisina vermektedir.
Bir bir ayikla mezarlari

Yanan sehir sondiiriilmekte, 6len kent temizlenmektedir. Sair bunu yapan hakikat sa-

vascilarini “altingag mimari1” olarak sifatlandirir.

Giinegcag onciileri yollari tuttu dua erleri tuttu
Yiizleri Mekke iilkesi gozleri medine ¢cesmesi

Elleri altingag mimart

Gelecek Bayazit’in muhayyilesinde bir gergekliktir. Miistakbele eren diriligin bu
cagdaki emekgileri, dualariyla yenicagin dervisleri, dirilis savasc¢ilaridir. “Mekke” ve
“Medine” isimleri, sehri moderniteden temizleyen dervis edali yeni¢gag mimarlarinin

kutsiyetini belirtmek icindir. Yapilan is de kutsaldir yapanlar da o kutsiyete ermigler-
dir.

5. Dirilisin Diismanlar:
Bayazit, Miisliimanca bir yasam tarzini arzular. Bu yasam tarzina karsi olanlar
ya da bilingleri sekiilerizmle birlikte bulanmis insanlar vardir. Islam Uygarliginin ro-

nesansini isteyen dirilis savasc¢ilarinin karsisinda bir de bu savasin diismanlar1 bulunur.
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Islami séylem bu diismanlig1 kabul etmez. Bayazit da bu yiizden dirilis diismanlarin-
dan bahsettigini diisiindiigiimiiz “Golgelere Dair” siirinde onlara ne olursa olsun iyi
niyetle yaklasir. Miimince bir tavirla umudunu yitirmez. Siir bir ¢agdan bahisle baglar.
Bu ¢ag, sularin karardig1, giinah yiiklii gemilerin var oldugu bir ¢agdir. Sair, bir kosede
bu ¢agi beklerken ondan korkan golgelerden de s6z eder.

Sularin karardigi bir ¢cagda birtakim giinah yiiklii

Gemiler harekete hazirdi®"™®

Erdem Bayazit’in bu siirdeki “gemi” motifi, ilk etapta Yahya Kemal’in “sessiz
gemi” siirini animsatir. Ayni goriisii destekleyen Turna, bu motifin bir¢ok sembolist
sair tarafindan islevsel bir boyutu oldugunu belirtmektedir.3’* Bayazit siirinde hazirda
bekleyen gemi “golgeler” ile ayr diisiiniilemez. Golgeler karanliktan korkmaktadirlar.
Korkarken oliimii diisiinen bu golgeler bize sairin cahil insanlar1 anlatmak istedigi ih-
timalini diisiindiiriir. Anlamsal bir bag cercevesinde gemilerin giinah yiiklii olmas1 gol-
gelerin o geminin tasiyacagi giinahkar insanlar1 belirttigi ihtimalini de dogurur. Gol-
geler ayn1 zamanda manaya kapali insanlar olarak da diisiiniilebilir. Nitekim Baya-

z1t’1n;

Kafalart kalindi belliydi
Gozleri kalind: belliydi
Kulaklari kalindi belliydi

misrastyla, manaya kapali insanlar1 kastettigi agikca goriiliir. Golgelerin ii¢ uzvu da
caligmamaktadir. Bu isgérmez uzuvlar sairin bir¢ok hakikati gérmesini engellemekte-
dir. Kafalar1 kalin, gézleri kalin, kulaklar1 kalin olan golgeler, manaya kapali insan
bilincidir. Misralar bir Kur’dn buyrugunu animsatir. Sairin bahsettigi bu golgeler
Kur’an’daki kalpleri ve kulaklari1 miihiirlenmis, gézlerine perde inmis insanlar1 hatir-
latmaktadir. 3> Golgeler bu yaklasimlar neticesinde menfi bir nitelik tasimaktadir. Sa-
irin diinya goriisii bu insanlarla uyusmamaktadir. Sairin diinya goriisii, bu insanlara o

geminin gilinah yiiklii oldugunu sdylemistir. Fakat onlar boyunlarindan modern tasma

373 Bayazit, “Golgelere Dair”, Siirler, s. 68.

874 Murat Turna, s. 199.

375 Atifta bulunulan ayet su sekildedir: “Allah onlarin kalplerini ve kulaklarini miihiirlemistir.
Gozlerinin lizerinde bir de perde vardir. Ve biiyiik azab onlaradir.” Bk.Bakara 2/7.
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ile tutulmus o gilinah yiiklii gemiye siiriiklenmislerdir.

Onlar bir gemiye bindiler

-ben ona giinah yiiklii gemi dedim

Onlar oturup tasmalarindan otiirii génendiler

-ben onlara gélge dedim

Bayazit, hiisn-i zan ile yaklasir. Tiim olumsuzluklarina karsin sair umudunun
oldugunu belirtir. Yumusak hosgoriilii bir hava ile sanki ‘halbuki umudum vardi’der
Gemi burada bir zaman mefhumu olarak disiiniilebilir. Sair ne kadar dnemsememis

olsa da golgeler de onu yadsimig, giinah yiiklii gemiye binmislerdir.
Ama anlasamadigimiz muhakkakt

Anlasamadiklarini bastan beri bilse de umudunu yitirmeyen sair, bu gergeklikle
yiizlesmistir. Sair, dirilise diisman bu insanlara kars1 hosgoriiliidiir. Once hos bir eda
ile davet eder. Yanit alamayinca da sert durusunu takinir ve kendi tavrini su misrala-

riyla ortaya koyar.

Iste ben bu noktada durdum

Denize baktim iyi dedim

Korkulu daglara baktim iyi dedim
Dogrusu hep dogaya bakip iyi diyordum

Sair, dirilisin diismanlarina kars1 tabiata siginir. Ama buna karsilik gélgeler hala
giysilerle ilgilenmekte araglardan bahsetmektedir. Bir dirilis savasgisi olan sair; de-
nize, daglara, dogaya bakarken dirilisin diismanlari makineye ve esyaya sartlanmastir.
Sair, bu durumdan huzursuzluk duyar ve bu vaziyetten utanir. Idrakini yitiren golge-
lerin getirdigi ¢ag; yapilarin, yollarin, insan1 biktiracak mahiyette cogaldigi, sokaklarin
kirli iliskilerle dolup tastig1 bir yasam bi¢imidir. Bu ¢agi dirilisin diismanlar1 olustur-
mustur. Bayazit, makine diizenindeki bu yasama igerler ve teknolojinin hakim olma-

di1g1 Afrika’ya kagmak ister.

/hele hele hep diigmelere basip yasamalarina ¢ok ¢ok icerlemistim/sonra kalkip
afrika’ya gittim/ohh Afrika’ya
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Bu kagis aslinda sehri birakip gitmek ya da vazgegmek degildir. Sair, maddeci

materyalist yasamin teknolojisine bu sekilde tepki gosterir.

6. Dirilecekler/ Aska Seslenis/ Ask ve Dirilis

Ask, varlik sebebidir. Merhale merhale yiikselen bir olgudur. Mehmet Dogan
ask igin “dirilik solugu, evrenin hareket kaynag1” ifadelerini kullanir.®’® Bayazit siiri-
nin seyr-i siiliik yolculugunda insanin yol arkadasidir ask. insam fenafillaha ulastiran
bir buraktir. Bir de bu askin muhatabi olan sevgili vardir. Biitiin gayret sevgili igindir.
Mehmet Dogan, Bayazit siirinde sairin seslendigi sevgilinin, ben, sen, vatan, millet ve
biitiin insanlik ve biitiin varlik oldugunu sdyler.3’” Bu ask, -dirilis aski- tiim insanliga
soluk olacaktir. Biitiin diinyanin bozguna ugradigi bu ¢agda ask, insandan ¢ok uzakta
kalmistir. Ask vardir ama yok gibidir. Ask baska bir cihetiyle aslinda yok olmak, hig
olmaktir. Fakat bu hi¢lik mana aleminde var olup, Allah’in biitiin sifatlariyla muttasif
olmaktir. Sairin ¢abasi o aska ulasmaktir. Biitlin savasi bunun i¢indir. Bu savasi da

yine askla kazanacaktir.

Erdem Bayazit’in meliil bir sair edasiyla agka seslendigi “Yok Gibi Yasamak”
adli siiri “Allah vardi, Allah ile beraber higbir sey yok idi” hadisini animsatmaktadir.
Allah her seyi kul i¢in yaratmistir. Fakat agk Allah’in yarattiklarin1 O’nun igin terket-
mek, yok gibi yasamak sirrinda saklidir. Bayazit, muhatabi olan sevgilinin boguk ba-

kislarindan s6z eder. Sair, bu bakislarla bir girdap derinliginde kaybolur gibidir.

Yok gibi yasamak bu kalkip kurtulmak gibi
Kalabaliktan®'

“Kalabalik™, Bayazit siirinin makine, sokak, sehir gibi menfi imgeleri arasinda-
dir. Sair esyadan siyrilmak ister. Sadece bozulmus sehirden degil biitiin masivadan

kagmak ister gibidir. Bu gidisin bir kurtulus olduguna inanur.

Durma bana tiirkii séyle Anadolu olsun

376 Mehmet Dogan, “Erdem Bayazt Siirlerinde Ask ve Sevgili”, Yediiklim, “Erdem Bayazt
Ozel Sayis1”, S. 215/216, Istanbul, Subat/Mart 2008, s. 72.

$""Mehmet Dogan, “Erdem Bayazt Siirlerinde Ask ve Sevgili”, Yediiklim, “Erdem Bayazit
Ozel Sayis1”, S.215/216, Istanbul, Subat/Mart 2008, s. 72.

378 Bayazit, “Yok Gibi Yasamak?”, Siirler, s. 60.
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Sair i¢in Sevdiginin anlam1 Anadolu tadindadir. Sevgilinin sussuz kalmis dudak
gibi catlak olmasini, karanfil gibi olmasini ister. Sevgilinin karanlik gibi degil de bir
aydinlik gibi olan bakist, sairin yiliregini Anadolu ile dolduracaktir. Sairin kalbi sevgi-
linin ayaklaria bu niyetle akmaktadir. Sevgili kiis gibi kizgin gibi karanlik bakar. Yine

de sair sevgilinin nar yangini gozlerini lizerinden ¢ekmemesini diler.

Cekme iilkemden nar yangim gozlerini
Beni bu kentten kurtar beni yalniz ko git beni

Ariyorum ariyorum o ilk ¢ag irmaklarinsa sedef ellerini

Bayazit, sevgiliyi ideal bir boyutta sunar. Bu misralar, klasik sairlerin agka ve
sevgiliye bakisini animsatir. Divan sairleri i¢in sevgili cefa da ¢ektirse yine de o cefaya
taliptir. Dert sevgilidir, derman da o derttedir. Bayazit cekme gozlerini iilkemden yani
benden yani bizden, der. Beni bu kentten kurtaracak olan sensin, der. Ulke kelimesi
mecazen sairin kendisini ifade etmektedir. Sevgili nar yangini1 gzleriyle saire mana
tilkesini geri getirecektir. Sair, etrafi ¢ikmazlarla dolu, 6zden kopmus, bozulmus olan
sehir hayatindan kurtulmak ister. Aradigi “ilk ¢ag” safligi, masumiyetidir. E1 degme-
mis sehrin masumiyetini aramaktadir. Sustugu i¢in sevgilinin bundan tirkmemesi uya-
risinda bulunur. Iginde tasidigi caglar, kutlu gegmis, yasadigi yalmzlikla dirilise bir
hazirliktir. Bu kagis, sairin kendini 6ziinii bulmasi i¢indir. Bu hiiziinlii hava aynm za-

manda timitvar bir halin disavurumudur.

Kagcis siirin geneline hakimdir. Sair, 6nce sevgiliden azap c¢ektigi sehirden onu
cekip cikarmasini diler. Sonra kendini kat1 bir yalnizligin i¢inde bulur. Son béliimde

ise yalnizligin ¢ikmazindadir. Bu yalnizlik yabancilagma ile 6zdestir artik.
Kalbim nigin bu kadar yabanci sen niye yoksun

Modern sehrin iginde kaybolmustur. Tabiat hakiki ask1 gdsterememektedir. in-
san 0zline yabanci taklidi bir diinyada asktan yoksun kalmaktadir. Sair tabiata sigin-
mak ister ama goziiniin baktig1 yerde yabanciliktan baska higbir sey goremez. Gormese
de hakiki 4sik vefalidir. Asik unutmayandir. Sair unutmadigini belirtir. Arayislarla
dolu geceler yasar ve bu geceleri unutamaz. Saire gore; onu ve insanligl bu yabanci-

liktan, bu kargasadan, bu ¢okiintiiden kurtaracak tek kurtaricisi yine sevgilisidir.
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Hadi tut elimden gok gibi 6lii kadar yalnizim
Modern insani bu yalnizliktan kurtaracak olan, hakiki agktir.

Bayazit, “Sevgililer Burcundan” siirinde sevgilinin portresini ¢izer. Siirde sev-

9% <C

gili; “giivercin yuriytsli”, “gokte ayin ondordii gibi parlak”, “dalda kiraz duruslu”,
“kugu yiiztigli”, “giil agish”, “giilerken narcicegi”, “aglarken salkim sogiit”, “6fkesi
simsek cakisli”, “elleri kar yagisli” birgok sekilde betimlenmektedir. Bu durum sevgi-
linin tam bir portresini ¢ikarmay1 zorlastirir. Sair, bu siirinde miizigin ritminden fay-

dalanmistir. Lirik edasiyla siir, okuru bu diinyadan alip gotiirmektedir.

Sair, kalbin maddi alemin ortasinda kaybettigi hisleri ona hatirlatir. Okuru bu
diinyadan alip sehrin girdaplarina hapsetmez, okurun kendini bulmasini saglar. Insanin

0zl asktir. Ask dirilisin 6n kosuludur.

Giilerken nar ¢icegi
Aglarken salkim sogiit
Ofkesi simsek cakiglim
Elleri kar yagislim

Sair, sevgiliye seslenirken askin insanda uyandirdigi hiisn-i zanni vurgular. Gii-
zel bakan asik baktigi her seyi de giizellestirmektedir. Sevgili giizeldir. Asik, giizel
bakar. Ask giizeldir. Hakiki ask giizeli verendir. Bayazit, bu sevgiliyi baska bir siirinde
acik adiyla bize duyurur. “Sana, Bana, Vatanima, Ulkemin insanlarina Dair” isimli
siirinde sanki bu sevgiliyi agiklamak ister. Insan, hayat ve toplumsal meselelerle dolu
olan bu siir, Akif’in siirini amimsatir. Hatta Mustafa Ozgelik, bu siiri “tam bir Akif

siiri” diye nitelendirir.3"®

Bayazit siirine bir tlirkiiden yaptig1 alintiyla baglar. * Telgrafin tellerine kuslar
mi1 konar” seklinde olan tiirkiiyl “Telgrafin tellerini kursunlamali” dizesiyle degistirir.
Bu dize, degisen ve dirilmesi gerekenleri belirtmek igin bir giristir. Cag, dyle biiyiik

degisiklikler yapmistir ki tiirkiiler bile bundan nasibini alir. Ayrica “kuslarin konmas1”

379 Mustafa Ozgelik, “Mehmet Akif’ten Erdem Bayazit’a”, Yediiklim, “Erdem Bayazit Ozel
Sayis1”, S. 215/216, Istanbul, Subat/Mart 2008, s. 59.
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ve “kursunlanmasi gereken teller” ifadeleri de tabiat- modern sehir karsithiginda ol-
duk¢a manidardir. Memleket biiyiik sorunlar yasamaktadir. Memleket insanin1 yasa-

dig1 sorunlar sirasiyla verilir.

Sair baz1 haberler, mektuplar bildigini sdyler. Bunlar da artik degismistir. Insan
modern sehirde gamla yiikliidiir. Sair bu gami naralar atarak atmaliyim, der. Bunu ya-
parken kelimeleri kullanmasi gerektigini bilir. Bu dirilisin iimididir. Siirin devaminda
bir mustu gonderir.

Icimde kaynayan bir mahser var>°

Oliim gergeklesmistir. Mahserde insanlik toplanmistir. Sairin kaynayan ici ve
yasanan mahser an1 dirilisin mustusudur. Sonra, memleket insanlarindan kutsal olanini

seger.

Bu mahsger bir de annelerin kalbinde kaynar

9 ¢

misrastyla annelerin hallerini 6niimiize sermektedir. Sair, “yiin 6ren”, “camasir seren”,
“pencere Onlerinde evlatlarini bekleyen” ve “onlarin kara haberleriyle yikilan” Ana-

dolu annelerinin resmini ¢izmektedir. Sairin bildigi bir de gencecik asiklar vardir.
Bir de gencecik asiklarin yiireklerini bilirim

Bayazit’in bildigi bu asik yiirekler, modern sehirde kaybolmus, beton apartman-
larin sagir duvarlarin1 yumruklayan isyanin kuyusuna diismiis genclerdir. Sekiilerizm
en ¢cok gengleri kiskacina almistir. Sarkilar, karanlik sokaklar, 1ss1z park koseleri genc-

lerin hapishanesine doniismiistiir. Ask ile dirileceklerden biri de genglerdir.
Nice aksamlar bilirim ki

Bayazit’in bu kez bilirim dedigi aksamlardir. Aslinda bu aksamlar karanlik bir
hastane ortaminda doktorlara haber soramayan geng kizlarin yliregini anlatmak igindir.
Devamindaki misralarda Bayazit, bir anda hiizniin agirligini atar gibidir. Bu sefer bil-

digi giizel olan seylerdir. Sair, ilk olarak baharlar bildigini sdyler. Bu baharlar ki mo-

380 Bayazit, “Sana, Bana, Vatamima, Ulkemin insanlara Dair”, Siirler, s. 72.
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dern sehrin apartman odalarinda biiyliyen ¢ocuklarin bilmedigi bilemeyecegi bir ba-

hardir.

Bir de baharalar bilirim

Apartman odalarinda biiyiiyen ¢ocuklarin bilmedigi bilmeyecegi

Bu ¢ocuklarin bilmedigi baharlar tabiatla i¢ i¢e olan hayattir. Bir ellerinde bayat
ekmegi kemiren, diger elinde yemyesil bir soganla, topraga ¢iplak ayaklariyla batip
c¢ikan 1rgat cocuklariin hayatindadir. Bu ¢ocuklarin belleri ¢apa yapmaktan iki biik-
liim olan analarinin hayatindadir. Sair bu kadinlar1 “evrensel kadinlar” olarak nitelen-
dirir. Ciinkii onlar sairin nazarinda hakiki insan profilindedir. Baharin arkasi yazdir.

Bayazit,
Yazlar bilirim memleketime ozgii

der. Fakat bu yazlar, sairin hafizasinda acilarla dolu olan yazlardir. 1971 tarihli siir,
incir ¢ekirdegini doldurmayacak meselelerle geng delikanlilarin birbirlerini 6ldiirdiigii
darbe yillarin1 animsatir. Gengler bu tarihi siirecte bir figiiran gibi kullanilmis, baskin-
larla birgok insan sugsuz yere hapishanelerde iskenceler gormiistiir. Sair, bunlarin ta-
nigidir. Bu tarihi ani; hamasi, iSyanl bir sdyleyisle okura bildirir. Yaz biter, giiz mev-

simi baglar. Bayazit, memleketinin dort mevsimini bilen bir sairdir.
Giizler bilirim tilkeme dair

Zorluklarla gecen yillarin akabinde sair, kalbinde tagidigi memleket sevgisini
karsiliksiz bir sevdaya benzetir. Kalbi bir kdsede meldl kalmustir. insanlar “yapraklar-
gibi bulvarlara dokiilmektedir.” Bulvar, modern sehre ilisik bir gostergedir. Modern
sehirde agac, bulvarlar siisleyen bir aractir. Sair modern hayatin insanlar1 nasil savur-
dugunu belirtmek istemistir. Yokluk ve kapana kisilmislik igerisinde kalan insanlar

yaprak gibi savrulmaktadirlar.

Kadinlar bilirim iilkeme ait

29 ¢

Erdem Bayazit’in bildigi kadinlar, “yiirekleri akdeniz gibi genis”, “solugu afrika
gibi sicak olan kadinlar”dir. Bayazit’in bu boliimdeki kadin tasvirleri dirilis umudu
niteligi tasir. Carpici ve taze kadin tasvirleri yer alir. Bu kadinlar ki “lilkeme ait”tir.

Aslinda sair bu boliimde “evrensel bir insan” profili ¢izer. Bu insan Anadolu insanidir.
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Dogaldir. Anadolu, sairin bakisinda her yerdir. Akdeniz’dir, Afrika’dir.

Yiirekleri akdeniz gibi genis, solugu afrika gibi sicak

Gogiisleri Cukurova gibi miinbit
Ayrica bu boliimde kadina muhafazakar bir bakis vardir.

Dag gibi otururlar evlerinde
Limanlar gemileri nasil beklerse
Opyle beklerler erkeklerini

Yaslandin mi ¢inar gibidir onlar sardin mi umut gibi

Muhafazakar sair, kadinlarin limanda gemiyi bekler gibi erkeklerini bekledikle-
rini belirtir. Kadin mahremini koruyan, esine dayanarak, yuvasina umuttur. Kadin tas-
viri genelinde bu evrensel bir insan 6zelligidir. Bir de kelimeleri kursun gibi kullanan

sairin bildigi isyan siirleri vardir.

Isyan gsiirleri bilirim sana

Kelimeler ki tank gibi gecer adamin yiireginden
Harfler harb diizeni almistir misralarda

Kimi bir vurguncuyu gece riiyasinda yakalamigtir
Kimi bir soygun sofrasinda isikli salonlarda

Hirsizin girtlagina tikanmistir

Sair, memleketin 151kl1 salonlarda yapilan hirsizliklari, yolsuzluklari, ¢arpik dii-
zenleri siyasi karmasikligir anlatmaktadir. Yonetenlerin hatalarina karsi sairin silahi
kelimelerdir. Sair, kelimeleri tank gibi kullanir. Harflerin misralarda dizilisi bir harp
diizenindedir. Sair susmaz. Yazarak bu diizenle savasir. Oyle ki siirler o hirsizlarin

girtlagina tikanmistir. Bu da militan sairin basarisidir.

Bayazit siirin devaminda dervis bir sair edasindadir. Bu sefer isyanin degil mii-

min yiireklerin teslimiyetinin ve duasinin iimidini tasir.

Miisliiman yiirekler bilirim daha
Kizdi mi cehennem kesilir sevdi mi cennet
Eller bilirim hasin hoyrat mert

Alinlar gérmiigiim ki vatanimin cografyasidir
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Her kirisigi sorulacak bir hesabi

Her ¢izgisi tarihten bir yapragi anlatir

Miiminin secdeye degen alni, sairin vatan cografyasidir. O alindaki her ¢izgi ta-
rihten bir am1 anlatir. islam medeniyeti tarihin her yapraginda varlik bulmustur. Bu
medeniyetin mimar1 Miisliiman ytirekler, sairin umududur. Dirilisin umudu bu yiirek-

lerdir.

Bayazit, bu siiri ile biitiin cografyay1 dolasir. Dolastig1 cografyayi biitiin olum-
suzluklariyla verir. Fakat sair, tiim olumsuzluklara ragmen timitlidir. Son bdliimde

timidin sahibine sevgiliye, Hakiki sevgiliye seslenmektedir.

Biitiin bunlarmn tistiinde

Hepsinin iistiine sevda sozleri séylemeliyim

Vatanim, milletim, tiim insanlar kardeslerim

Sonra sen gelmelisin dilimin ucuna adin gelmeli
Adin kurtulustur ama séylememeliyim

Can kusum, umudum, canim sevgilim

Sair biitiin bildiklerini unutmak ister gibidir. Ya da bunlar1 bilmek, iistiine sevda
sozleri soylemek ister. Once beseri sevgiliye seslenmektedir. Vatanina, milletine, tiim
insanliga “kardeslerim!” diye hitap eder. Sonra “sen” gelmelisin der. Sen hakiki sev-
gili, mutlak sevgilidir. Adin1 bile s6ylemek istemez. Sirrin giiciinden nasiplenmek is-

ter. Maddeden bahsedip manay1 degersizlestirmek istemez.

Bayazit, “O” adli siirinde de madde ile manay1 kiyaslamaktadir. Bayazit siirinin
beslendigi kaynaklardan biri tasavvuftur. Tasavvufta gilines, Allah’1 temsil etmektedir.
Sair bu siirde “glines” kelimesini hem maddi hem de manevi cihetiyle islemistir. Siir

ilk baskisinda yer almayan “evrenin efendisine” ithafini tagir.

Diinyanin agirligina eklesek yildizlart ayi giinesi

Gene de agir basarsin ey kalbim ey kalbimin giinesi®®

Giines kelimesi ilk misrada gezegen manasindadir. ikinci misrada ise manevi

381 Bayazit, “Q”, Siirler, 5.203.
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cihetiyle Peygamber’i animsatmasi sebebiyle tasavvufi bir boyut tagir. Peygamberimiz
hidayetin giinesidir. Insanliga dogru yolu gosteren, Hakk’a davet eden elgidir. Sair, bir
terazi tasavvurunda bir kefeye diinyay1 digerine ise kalbi yani manay1 koyar. Agir ba-
san taraf Hakikat tarafidir. Mana, maddeye gore daha agirdir. Mana aleminin sirr1 Mut-

lak Verene olan askta efsunlanmigtir. Sair, bu agkin giicii ile aska seslenmektedir.

7. Arayistan Bulusa

Deniz, Bayazit siirinde kullanilan ¢ok anlamli imgelerden biridir. Bayazit’in
“Deniz” adl1 siiri bu baglik altinda ele alacagimiz tek siirdir. Deniz, safliktir. Arzulanan
ortamdir. Turna, bu imgenin bazen de umut ve yasam ufku oldugunu soyler.%? 1960
tarihli bu siirde deniz; ¢ocuk, giiliis, balik gibi miispet manal1 sozciiklerle kullanilmis-
tir. Dirilis aslinda bir arayistir. Kisinin kendi benliginde ve toplumun 6z benliginde
saklanmig sirr1 ¢ozmek i¢in ¢iktig1 bir yoldur. Denizin gililimsemesi dirilis giinlerinin

umudunu ima eder.

Denizin bir giiliisiinii ariyor ¢ocuklar ellerinde oltalar
Gegmigin giintin gelecegin yiikiinii tistiinde

Pul pul tasryan baliklar

Denizin bir giiliisiinii yakaliyor ¢ocuklar ellerinde

Oltalar

Cocuklar, iimidi en yogun ve en saf haliyle en inanarak kalbinde tasiyanlardir.
Ellerinde oltalartyla denizin giiven veren baliklarini tutmak i¢in can atmaktadirlar.
“aramak” ve “yakalamak” sozciikleri bu cihette manidardir. Deniz, gelecek adina ha-
yatin biitiin yiikiinii istlenir. Baliklariyla ¢ocuklara giiliimsemektedir. Hayatin yiikiinii
iistlenen baliklar, dirilisin direnen savasc¢ilarini diisiindiirmektedir. Onlar sayesinde ha-
yali kurulan hayat yakalanmigtir. Arayis bir bulusla nihayetlenmistir. “aramak” ve “ya-
kalamak™ sozciiklerini 6zlenen ve nihayet kavusulan bir hayata binaen “hasret” ve
“vuslat” kelimeleriyle de karsilasmamiz miimkiindiir. Sair, bu hasretin bitmesini tabii

hayatin dirilmesini arzu eder.

382 Murat Turna, s. 304.
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Deniz, tasavvufta vahdet alemini temsil eder. VVahdet alemi de deniz gibi son-
suzdur.®? Sair, vahdet Aleminden bir giiliis beklemektedir. Bu giiliis gayesine ulasan
as1g1 anlatir. Insan vahdet alemine tevhid incisini bulmak i¢in dalan dalgigtir. O alem-

den gelen giiliis, tevhid incisine yakinligi temsil etmektedir.

8. Dirilis Sevinci

Tasavvuf, diinyanin siisiinden yiiz ¢evirmek, insanlarin meylettigi gegici lezzet-
lerden korunmak, halk ile beraber, Hakk’a yonelmektir.3®* Temel esas1 masivay ter-
ketmektir. Masiva ile olan kalbi alakanin dahi kesilmesi amaclanir. insan Allah’a kul
olarak azade olur. Tasavvufun en belig 1stilahlarindan biri agktir. “&<ée” kdkiinden ge-
len ask sozciigii arapga bir kelimedir. Tiirkge manasi ile “sardi” demektir. Nitekim
sarmasik bitkisinin anlami1 da buradan gelir.3® Nasil ki sarmasik bitkisi bir agaci sar-
maliyorsa agk da insanin viicudunu kalbinden baslayarak dylece sarmaktadir. Hakikate
mecazdan ulasildig diisiiniiliirse askin her tiirliisii er ge¢ kulu Mevla’sina kavusturur.
Selguk Eraydin, “Yoklugun karanlhig1 gidererek bizi mutlak giizellige ilahi mecraya

ulastiracak ancak asktir.” der. Bu yolun zor ve mesakkatli oldugunu da ekler. 3%

Modern ¢agin dehlizleri i¢inde kalemiyle direnen sairlerden biri olan Bayazit
gibi birgok mutasavvif sair de ilahi olana ulastiracak yolun zor oldugu inancindadir.
Ask gelecek biitiin dertler bitecektir. Dirilis de ask burcundadir. Sairin “Nida Beyit-
ler1” boliimiinde yer alan siirleri bu burca ulasmisligin mesutlugunu igerir gibidir. Sair,
diriligin sevincini yasar. Ya da bu sevincin nerede oldugu konusunda okuru yonlendi-
rir. Daha 6nceki boliimde ele aldigimiz “O” beyiti bunlardan ilkidir. 1969 tarihli siir,
askin yaraticisina ve O’nun habibine ydnelmenin bir seving yasattigimni hissettirir. In-
san diinyaya maddi alem goziiyle bakarsa degerini gormez; fakat mana gozligiiyle

baktiginda Allah ve habibinin agki kainati asmaktadir.

383 Erol Kulig, Sufi ve Siir, Sufi Kitap, Istanbul, 2017, s. 176.

384 Seleuk Eraydin, Tasavvuf ve Tarikatlar, Marmara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Vakfi Ya-
yinlar1 82, Istanbul, 2004. s. 56.

385 Erol Kilig, Sufi ve Siir, s. 163.

386 Erol Kilig, Sufi ve Siir, s. 204.
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“Sevmek™ adli siir “Allah elgilerinden sonra en biiyiik insana” ithafini tagimak-
tadir. Hatice Cicekli bu ithafin Hz. Ebubekir’e oldugunu belirtir.®®” Sair; Allah’m el-
cilerini yani Peygamberleri kastetmez, onlardan sonra en biiyiik insan oldugunu belir-

tir. Peygamberlerden sonra Allah’in en biiyiik halifeleri dort halifedir.

Bir orman gibi biiyiir i¢cimde sevmek
Icimde insan bir mahser gibi kabarirken

Ey her suga ortak ¢ikan kalbim®®

Siirin ismi ve son misrast o ismin Hz. Ebubekir oldugunu belig kilmaktadir. Hz.
Ebubekir ilk halifedir. Efendimizin de en yakin dostudur. Islam’1 tebligde Hz. Mu-
hammed’e maddi ve manevi ¢ok destegi olmustur. Cok zengindir ve tiim malini bu
ugurda harcamistir. Bu, Hz. Ebubekir’in fedakarliklarindan sadece biridir. Onun en

biiyiik fedakarligi ise icindeki sonsuz insan sevgisi ile Allah’a ettigi su duasidir:

Rabbim bedenimi dyle genislet ki, cehennemde benden baskasi yanmasin>®®

Siir, bu duaya telmihtir. Sair, icinde bu sevgiyi tasir ve Islam’1n dirilisi adina timitlidir.
Hatta bu umut i¢cinde dylesine ¢ogalmistir ki i¢cinde bir mahser gibi kabaran insanlikla

dirilis heyecanini yagamaktadir.

Bayazit, 1969 tarihli “Susmak” adli siirinde ise ¢agin 1zdirabini “keskin bir bi-

cak” ifadesiyle belirtir.

Ey sesimi keskin bir bigak gibi
Kinminda saklayan ¢cag

Ey sabirla bileyen giinlerimi®®

Tasavvufun istilahlarindan biri de sabirdir. Giinlerini sabirla bileyen sair, bunu

dirilis 6ncesi “Susmak”™ an1 olarak gérmektedir. Dirilisin sevinci kalbi sarmistir. Sairin

387 Hatice Cicekli, “Erdem Bayazit’in Siirlerinde Din ve Metafizik”, Yiiksek Lisans Tezi, Fa-
tih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2014,s. 49.

3% Bayazit, “Sevmek”, Siirler, s. 204.

389 Hatice Cigekli, “Erdem Bayazit’in Siirlerinde Din ve Metafizik”, Yiiksek Lisans Tezi, Fa-
tih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2014,s. 49.

3% Bayazit, “Susmak?”, Siirler, s. 206.
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haykirmak istedigi sesi, bir bigak gibi saklayan ¢aga gelinmistir. Sabir, gelecegin umu-
dudur.

Insan, diinyaya ilk geldigi andan itibaren hep sorgular. Aslinda bu sorgulama
arayistir. Sair de kalbi ile arayistadir. Bu arayistan mutludur. Erdem Bayazit, 1970

tarihli “Aramak” siirinde bu arayisin dirilisi bulana kadar siirecegini soyler.

Ey hep bir kelime arayan kalbim

Sonra arayan tekrar arayan kalbim3!
Bu arayis esnasinda sairin zaman zaman yalnizlig1 da s6z konusudur.

Bir gidip bir gelerek durmadan
Ayisigint soluyan deniz ey deniz ey 0 denizin dibi

Sonra biiyiiten yalniziigini Kanayan yalnizligina kalbim gibi

1970 tarihli “Yalmzlik” ismindeki bu siirinde sair, yalmzligi iki cihetiyle ele al-
maktadir. Bir tarafta modern hayatin siirtikledigi yasam i¢inde kanayan yalnizlik diger
tarafta bulmaga ¢ikmis miimin kalbinin yalnizligidir. Ayisigini soluyan deniz, aydinlik
ve diri giinlerin sevincini yasatmaktadir. Kanayan yalnizlik kalbin manevi yalnizligi

ile ortiilecek ve Hakikat bulunacaktir.

Tasavvufi anlayista kalp “doniisiim kabul eden yer” manasini tasimaktadir. {lahi
alemin tecelli edecegi yerdir. Bazi hadislerde Allahu Teala’nin kendisine mekan olarak
kulunun kalbini sectigi sdylenmektedir. Allah, der ki: “Ben higbir yere sigmadim,
sadece miimin kulumun kalbine s1dim.”%%2 Nihayetinde Allah’in ikamet ettigi yer in-
san kalbidir. Modern zamanlarda insanin kalbindeki Allah sevgisi de dahil tim sevgi-
ler alinmis ve yerine maddi hevesler birakilmistir. Bayazit, o sevginin bir toplum igin
Oneminin basindan beri bilincindedir. Bayazit’in Nida Beyitleri’ne baktigimizda “Sus-

mak” beyiti disinda hepsinde kalbine seslendigi goriilecektir.

Gene de agir basarsin ey kalbim ey kalbimin giinesi (O)
Ey her suca ortak ¢ikan kalbim (Sevmek)
Sonra biiyiiten yalnizligini kanayan yalnizliga kalbim gibi( Yalnizlik)

391 Bayazit, “Aramak?”, Siirler, s. 206.
392 Erol Kulig-, Sufi ve Siir, s. 176.
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Ey hep bir kelime arayan kalbim
Sonra arayan tekrar arayan kalbim (Aramak)

1971 tarihli son siirinin ilk misrasinda da yine kalbinden bahseder. Bu sefer bir
emanet vardir. Bu emanet yoklugunda kiyameti yasayacak kadar miihim bir 6zellige
sahiptir.

Bir an kayboldun gibi! Yasadim kiyameti

Yoruldun ama buldun ey kalbim emaneti®®

Insan, diinyaya gelisinden itibaren sorgular. Pozitivistlere gére bu sorgulama hep
akil ile olmaldir. Mistiklere gore ise bir ayetin 15181nda akledecek olan kalptir. Nitekim,
“onlarin kalpleri vardir, aklederler” ayetinde oldugu iizere aslinda akletme dedigimiz

eylem kalbin bir islevidir.”3%

Mahmud Erol Kilig, insani, Tanri’nin bize gonderdigi kendisi hakkindaki en
onemli ipucu olarak tanmimlar.3® insanda Allah’in biitiin sirlar1 gizlidir. Bu sebepledir
ki insanin kendini bilmesi Rabbini bilmesi ile es tutulmustur. Bu Hakikat “Kendini

bilen Rabbini bilir” seklinde dile getirilmistir.

“Kaybetmek” ve “Bulmak” birlikteliginde Bayazit, insanin mukaddesi arayistaki
seriiveninden ¢ok sevinci on plana ¢ikmaktadir. Aslinda beyitlerinin isimleri ve sira-
lamasi1 bu arayis seriivenini belirtir gibidir. Beyitlerin isimleri ve siralamasi soyledir:

“0, Sevmek, Yalmzlik, Susmak, Aramak, Bulmak™

Bayazit 6nce “O” diye Habibullah’a doner yiiziinii. Sonrasinda O’nunla olan
herkesi sevmekle devam eder yoluna. Bu arayis, hakikati terenniim etmek adina yal-
nmzliga yonelecektir. Yazar, yalnizlig1 yasar, susar ve direnir. Aradig: seyi bulmak i¢in
direnmektedir. Dirilise kadar arayacagini bildiren Bayazit, sonunda “Bulmak” ile yol-
culugunun sevincini yasar. Kalbi emanete ulasir, yorgunluklar son bulur. Durmak be-
raberinde birgok degisimi de yasatmaktadir. Tabiat ile anlatilan bu degisim, tabiatin
canlanmasiyla insanin kendini, Rabbini bulmasi ile es tutulmaktadir. Bir tohumun ya

da agacin su ile yesermesi gibi sairin kurumus topragi da sevgilinin bir bakis1 ile hayat

393 Bayazit, “Bulmak?”, Siirler, s. 207.
39 Erol Kilig, Sufi ve Siir, s. 183.
3%Erol Kalig, Sufi ve Siir, s. 46.
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bulmustur. Cigek, Bayazit’in bu canliligi anlatmak i¢in kullandigi kavramlardan biri-
dir. Birazdan Giin Dogacak siirinde “beton duvarlar i¢inde acan ¢icek™ , burada dirili-

sin sevinci ile ait oldugu yerde agmuis gibidir.

Cicege durdu kalbim ictim parmaklarindan

Goz ¢cesmem suya erdi sevda kaynaklarindan

Parmaklardan igilen su, Hz. Muhammed’in mucizelerinden birine telmihtir. Hz.
Muhammed’in parmaklarindan su akitmas1 hatirlatilir. Bu, 6yle biiyiik bir seving ani-
dir ki sairin gozyaslar1 bu sefer sevda kaynagindan aldig: seving ile akmaktadir. G6z
bu siirde cokca kullanilir. Sufi epistemolojisine gore bu diinya izafi ve gecicidir. Bu
geciciligi idrak edecek olan insanin, bakmasi ile gormesi arasinda farklar olmalidir.

Esyaya gozleriyle bakan insan kalbiyle gormeli esyanin zahirinden batinina gegmeli-
dir.

Bir aydinlik denizin sonsuz derinliginde

Yiiziiyorum goziiniin yesil serinliginde

Tasavvufta deniz, sonsuzluk alemini temsil eder. Bayazit, asik sifatiyla o derin
vahdet alemine dalmis ve yesilin verdigi serinlikle O’nu buldugunu belirtmistir. “yesil
gozler” Abdurrahim Reyhani’yi animsatsa da Bayazit’in siiri yazma tarithi ve Rey-
hani’ye intisap tarihi bu diisiincemizi ¢lirtitmektedir. Siir 1971 tarihini tagirken Abdur-

rahim Reyhani’ye intisab1 bundan 7 yi1l sonrasina 1978 yilina denk gelmektedir.
Tabiatla kurulan iliski bahar=insan diizleminde devam eder.

Bir w51k, bir kelebek biraz cicek biraz kug

Yeni bir dilke yiiziin ellerinde kaybolmus

“’Isik, “kelebek”, “cicek”, “kus”, bahart vurgulayan kavramlardir. Tabiata ba-
harin gelisi kainatin dirilisi gibi lilke de bir uyanisin i¢indedir. Bayazit’in sevinCi SO-
lugundan anlasilmaktadir. Sair devamindaki misralarda bir kus gibi ugtugunu, sevgili-
nin sa¢inin sellerine kapilip gittigini soyler. Tabiatla birlikte yasanan bir seving vardir.
Ask, Bayazit siirinde inang ile birlikte medeniyet tasavvurunun adidir. Bahar tasviriyle
Bayazit aslinda iilkenin saltanatinin bagladigini belirtmek ister. Ask, tim dogaya ve

insanlaradir. Sair bu askla direnir. Askinin miikafatin1 alir ve tilke bir bahar sevinci
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yasar.

Gozlerinden gogiime sayisiz yildiz akar

Bir giiliisiin i¢imde binlerce lamba yakar

Yizler artik giilmektedir. Baharin biitiin giizellikleri artik yiizlere yansir. Fakat
sair hep bir kaybetme korkusu tasir. Bu ylizdendir ki sevgilinin adin1 kurtulus olarak

belirtir.

Bir kurtulustur o an ¢agrilsa senin adin

Sesin ne kadar sicak sesin ne kadar yakin

Erdem Bayazit, bu kaybetme korkusuna kars1 hakikatin adini koyar. Hakikat bu
korkuyu yenmek icin yeterlidir. Tkinci misrada Hakk’1n insana yakinlig: belirtilir. Al-

lah’in sahdamarindan daha yakin oldugu inanci ima edilir.

Sevilen her sey siirekli tabiatla anlatilmaya ¢alisilir. Bahar ve tabiat tasvirleriyle
sair, glizellerin evsafini siraliyor gibidir. Aslinda bunlar asigin hamdu senalaridir. Bu
yiizdendir ki Bayazit’in hitap ettigi sevgili siradan bir agk muhatab1 degildir. O mistik
bir 6zellige sahip sevgilidir. Yokluguyla kiyameti yasatan bir sevgilidir. Onsuz gecen

zamanin bosa gectigi bir sevgilidir.

Sensiz gegen zamani belli yasamamigim

Sensizlik bir kuyuymus onu asamamisim

Sevgiliyi tantmadan ge¢en zaman, yaganmamis bir zamandir. Bayazit, sevgilinin
yoklugunu bir kuyuda olmak olarak gérmektedir. Bu kaybolmakla esdegerdir. Kuyu,
kaybolmanin imgesidir. Sair, Hz. Yusuf’un kaybolusuna ve kuyuya atiligina telmihte

bulunmaktadir. Asil anlatmak istedigi ise insanin modern zamanda kaybedilisidir.

Miimin &liimden korkmaz. ihsan derecesinde bir kulluga eren insan ise zaten
6lmeden 6nce dlenler miijdesine tabidir. Nefsin 6ldiiriilmesi, ruhun dirilmesi demektir.
Ask, Hakikat yolcusunun yoldasidir. Askin son noktasinda ise bir 6lim vardir. Bu
Olim fiziki bir 6liim degildir. Bedenen oliim ile birlikte dirilis gerceklesecegi icin
Mevlana’nin ifadeleriyle 6liim, seb-i aruzdur. Bayazit, 6telere acilan bu kapiy1 buldu-

gunu ve Peygamber sozlerine ulastigini miijdeler.
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Bir yol buldum oteye gecerek gozlerinden

Iste yeni bir diinya peygamber sozlerinden

Peygamber sozlerinden ¢aga ulasan bu miijde yeni bir diinyanin kuruldugunun

sevincini tasir.

Erdem Bayazit’in sehl-i miimteni 6zelligi tagiyan son misrasi, Necip Fazil’in su

dizesini hatira getirmektedir:

Oliim giizel sey budru perde altindan haber
Hig giizel olmasaydi 6liir miiydii peygamber

Bayazit ise 6liimii bir yeniden dogus, dirilis olarak ele alir ve sdyle der:

Oliim bize ne uzak bize ne yakin éliim

Oliimsiizliigii tattik bize ne yapsin liim

Sair 6liimstizliigiin tad ile diriligin sevincini yasar. Ondaki idrak, oliimstizligi
hayata bagl olmak olarak diistinmez. Hayatin bir sonu vardir ve inanan insan hesap
giiniine inanir. Bu inangla da bu diinyada ne yapmas1 gerekiyorsa onu yapar. Allah’a

yaklagir. Sonunda O’nun aski ile biitiinlesir ve 6lmeden 6nce 6lmenin tadin1 yasar.

9. Oliimle Gelen Dirilis

Oliim, insanoglunun inkar edilemez gergegi, kaginilmaz akibetidir. Insan var ol-
dugu giinden beri bu sirr1 ¢dzmek i¢in ugrasmaktadir. Oliimii bilerek yasayan tek var-
lik insandir. Heideger “yeni dogan biri 6lmek i¢in yeterince olgundur” sdziiyle 6liimiin
her an yanibasimizda oldugunu vurgulamaktadir. Higbir zaman 6liim i¢in erken ya da
ge¢ olamaz. Aydemir, 6liim algisinin, kisinin diinyaya bakis agisina dini yapisina ve

psikolojisine bagl olarak degisiklikler gsterebilecegini soyler.3%

“Oliim, 1940 sonras1 dénemde genel anlamda kaygi verici, rahatsiz edici bir dii-
slince olarak iglenmis, hayattan kopma ve sonsuz karanlik biciminde ele alinmstir.

Yeniden dogma -dirilis motifi- sosyal ger¢ekei sairlerde baska bir seye doniisme olarak

3% Mustafa Aydemir, “Tanzimat Doénemi Tiirk Siirinde Oliim Algis1”, Turkish Studies, Vo-
lume 8/4,Spring 2013, Ankara, s. 235.
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yer alirken muhafazakar sairlerde ahiret inanciyla geleneksel algiya dayandirilmis-

tr 99397

Bayazit mutasavvif bir sairdir. Islami diinya goriisiine sahip olan sairin &liime
bakist ve siirinde 6liimii ele alis1 da bilingli insan tavri lizredir. Oliim temasini bu na-
zarla isleyenlerin basinda Yunus Emre gelir. Sair, “Ten fanidir can 6lmez” soziiyle

Otelere olan inanc1 vurgular. Yunus, insanin ebedi varliginin miijdesini verir.

Ko 6lmek endisesin dasik olmez bakidiir
Olmek seniin ne ola ¢iin canun ilahidiir

Oliimden ne korkarsin korkma ebedi varsin

Oliim inanan insan i¢in korkutucu, iirpertici bir olgu degildir. Tasavvufun etki-
sinde 6liim, bir kavusma iken Bat1 telakkili siir ile manasi ayrilik ve higlik olarak de-
gismistir.

Modern insan, 6limii hatirlamak bile istemez. Bireysellesme ve yalnizligi 6n
plana ¢ikaran modernite, 6liimii unutturmus ya da trkitiicii bir kimlige biirimdstiir.
Modernitede 6liim toplumun hayatindan olabildigince uzaklastirilmistir. Mezarliklar
bile hayatin uzagina kurulmaya baslanir. Dini, hayatin digina atan modernite i¢in Gte
alem algis1 bulunmamaktadir. Bunun neticesi insanda netameli bir diislinceyi dogur-

mak olmustur. Insan, varligini inkar etmeye baslar.

Erdem Bayazit, bu bakisin aksine bir yaklagimla 6limii bir teslimiyet ve tevek-
kiile dontistiiriir. Onda 6liim, Yahya Kemal’in “asude bahar iilkesi” tanimlamasina es,
Karakog gibi “kendi 6liimiine ait siir” yazacak kadar muhabbetli bir yakinlik s6z ko-
nusudur. Bayazit, bilingli bir tavirla 6liimii temenni etmez; fakat 6limii sevdirmekten

de ¢ekinmez.

Erdem Bayazit, 6liimle hayat1 barigtirir. Bayazit siirinin birgogunda kullanilan
bir temadir 6liim. “Onden Gidenler I¢in”, “Oliime Sayg1”, “Oliiniin Kiyilar1”, “Bul-

mak”, “Sehrin Oliimii”, “Dirilis Saati” 6liim temal siirlerinden birkacidir. Oliimiin

37 Ertan Orgen, “1940 sonrasi Tiirk Siirinde Oliim”, Dergipak Tiirkliik Bilimi Arastirmalart,
S.24,s. 174,
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degisik hallerini isledigi “Oliim Risalesi” ise alt1 boliimden olusur. Sair, dirilisi 6liimle
ele alir ve bir gelecek inancina déniistiiriir. “Onsdz”, “Kesitler”, “Bir Portre”, “Oliimiin
Sesi”, “Kendi Oliimiine Ait Bir Deneme”, “Son S6z” isimli siirleriyle tipki Yahya Ke-
mal’in siirlerine verdigi adlar, bir biitiiniin pargalar1 gibidir; “Rindlerin Hayat1”,

“Rindlerin Aksami”, “Rindlerin Oliimii”*3%

Onsoz ile baslayan Oliim Risalesi, bigim bakimindan Sezai Karakog¢’un
Taha 'min Kitabi’yla oldukg¢a benzesir. Onsdz ve sonsdz basliklart Taha ‘nin Kitabi’nda
yer alanlarla ayn1 iken, diger ara bagliklarsa boliimlendirme yoniiyle kendinden 6nce
kaleme alinmig bu siirin bigim 6zellikleriyle ortlismektedir. Siirin ilk dizeleri hayat ve

6liimii i¢ i¢ce barindiran bir yapiya sahiptir.

Onsdz ve sonsdz, Bayazit’in yasami 6liime yaklagsmak olarak gordiigiiniin be-
timsel halidir. Bayazit, dogrudan naat yazmamustir. Fakat “Oliim Risalesi” siirinin
“Sonsdz™l derin bir Peygamber sevgisini tasimaktadir. Sons6z’ii bildirmeden evvelki
Bayazit’in eristigi mertebe kendi 6liimiinii diisleyebilmektir. Hilmi Ugan’in ifadelerine
dayanarak soyleyebiliriz ki Bayazit 6liimii diisiinerek ve kendi liimiinii diisleyerek

yasam icin bir pusula edinmistir.3%

Oliim Risalesi 5liimle hayat birlikteligini veren su misralarla baslar:

Damla damla olusuyor hayat
Oliim kimal kimil

Duymak kolay

Anlatmak degil*®

Oliim, canl1 bir sey gibi diisiiniilmiistiir. Kimil, can ile var olan, hayat belirtisi
olan i¢in kullanilan bir ifadedir. Hayatin damla damla, yavas yavas olusu bircok ayet-
1 kerimeye telmihte bulunmaktadir. Nahl Suresi 4. Ayette Allahu Teala buyurmustur
ki “Allah; insan1 nutfeden (bir damla meniden) yaratmistir.” Nitekim Fatir 11. Ayet,

Yasin 77. Ayet, Miimin 67. Ayet, Abese 19. Ayet, Insan 2. Ayet, Kiyamet 37. Ayet de

3% Kibar Ayaydin, “Oliim Risalesinde Oliimiin Halleri”, Yediiklim, “Erdem Bayazit Ozel Sa-
y1s1”, S. 215/216, Istanbul, Subat/Mart 2008, s. 147.

39 Hilmi Ugan, “70’li Meydanlardaki Giir Sesi Erdem Bayazit”, “Birazdan Giin Dogacak:
Erdem Bayazit Icin Hece Taslar1”, Hece, S.142, 5.62-137, Ankara, Ekim 2008, s. 122.

400 Bayazit, “Oliim Risalesi”, Siirler, s. 139.
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ayni manaya igaret edilmektedir. Bayazit 6liim i¢in Kur’dn’dan bir sdylemle 6nsdzde

bulunur.

Oliim, vuku buldugunda haberi ¢abuk ulasan; fakat anlatmasi kolay olmayan bir
durumdur. Insan var oldugu giinden beri bunun farkindadir. Bayazit da az az 6ldiigii-
niin farkinda oldugunu sdyler. Farkindalik bilingli bir insan vasfidir. Bayazit kulluk
bilincine sahip yasamin insani 6liime yaklastiran bir sey oldugunun altin1 ¢izmektedir.
Zaman tiikenen bir seydir. Insan tabiata yiiziinii ¢evirdiginde 6liimii ve dirilisi gorebil-
mektedir. Bayazit siirinin farki da buradadir. O, kainatin hikmet dolu varliginda 6limii

de dirilisi de terenniim eder. Baktiginin bilincindedir.

Bilincindeyim dogan ayin
Eriyen karin akan suyun

Ve usul usul titkenen zamanin

“Dogan ay”, “eriyen kar”, “akan su”, “tiikenen zaman” bir tilkenmisligin goster-
gesidir. Bir tiikenis vardir. Yasanan her an tiiketilerek oldiiriilmiistiir. Tekrarlayip du-
ran bir saat 6limiin ger¢ekligini ve 6mriin kisaligini gostermektedir. Bu tiikenis bite-

cek 6liim vuku bulacaktir. Zaman, 6liimle gelecek olan dirilisin mustusudur.

Tekrarlayip duruyor saat
Vakit de mahlitktur
Vakit de mahliktur

Vakit olecek bir nesne gibi digiiniiliir. Yaratilmislardan biridir. Sair, zamanin
akip giden bir sey oldugunu ifade etmeye devam eder. Eskiyen sa¢lar, ihtiyarligi 6liime
yakinlagtirir. Kur’an’in ilk emri “Oku’nun bilincindedir sair. Okunmasi gerekenlerden

birinin de hayat oldugunun farkindadir.

Okuyorum hayati
Topragin iistiinden ¢ok

Altindakilerle var oldugunu

Oliimle gocukluk yillarinda tanisan Bayazit’ta, ailesinin sevdigi saydig1 Seyh
Abid Efendi’nin 6limii derin izler birakir. Olim hakkindaki ilk diisiinceleri de bu

olayla olmustur. Topragin altindaki zenginlik, alim kimselerin varligini diisiindiiriir.
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Bunlardan ilki cocuk Bayazit icin Seyh Abid Efendi ise mutasavvif Bayazit i¢in de
Abdurrahim Reyhani Efendi’dir.

Toprak
Oliime a¢
Oliime muhtac

Hayat

Oliim, toprakla visalin bulusmasidir. Insan hayat1 bu sebeple 6liime muhtagtir.
Oliimiin olmamas aksi takdirde insanim higligi olabilirdi. Yasadigimiz yerkiire insan
varligin1 kaldiramayabilirdi. Bayazit, hayatin 6liime muhtaghigindan 6te mutlakligini

vurgular.

Oliim muhakkak
Ve oliim mutlak

Tek kapisidir oliimstizliigiin

Sair, ilahi gercekligi kelamm sihrine biiriimiistiir. Oliimiin kaginilmaz bir son
oldugunu Allahu Teala’nin “Kiilliin nefsin zaiketiil mevt” (Her nefis 6liimii tadacaktir”
01 buyrugunu hatirlatan dizeleriyle vermistir. Miitedeyyin ruh halindeki sair 6liimsiiz-
liige acilan bir kap1 hatta tek kapi olarak 6liimii isaret etmektedir. Bu 6liimle gelecek
olan dirilistir. Bu misralar, Rabbin “Allah kabirlerde olanlar1 diriltir.”*%? ayetine tel-
mihtir. Bayazit bagka bir siirinde “Oliim ki sonsuzluga agilan bir kapryd hi¢ unutma-
dim” dizesiyle ayni teslimiyeti gostermekte ayn1 dirilisi miijdelemekte 6liimii sevdir-

mektedir.

Oliimle tamistiktan sonra anladim

Sadece bir Kimlik belgesi oldugunu yasamanin

Sair, sahit oldugu dliimlerle yagsamin manasini idrak etmis ve aslolanin yasamak
degil 6lmek oldugunu anlamistir. Coban Ali’nin idamini anlattigi “Bosluklu Yasa-

mak” siirindeki 6liim baska bir kimlik edinmistir. Oliim, insan iizerinde sahip oldugu

401 Enbiya Suresi 21/35.
402 Hacc Suresi 22/7.
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sosyal roliine paralel olarak cesitli hallere sebep olmaktadir. Bayazit bu halleri “Kesit-
ler” siirinde betimler. Yaratilmislarin arasinda bir irmak gibi akmakta her giin her da-

kika belki her saniye bir insanin hayatinda yer almaktadir.

Babalar éliir
Dolagir eli oliimiin

Saclarinda analarin ogullarin

Insanoglunun yasayacagi en yikici dliimlerden birini budur: Babalarin 6lmesi.

Sonra analar olir.

Analar oliir
Kok salar hasret yiireklere
Bir evlat pir olsa da

O zaman anlar ancak neymis oksiizliik

Bu sefer oliimiin agirlig1 analarla gelir. Sair sanki siralamasini bilerek yapmis
gibidir. Bir annenin kaybi, evladi pir olsa da biiyiik bir hasret tohumu eker yiirege.

Sairin bu dizeleri Karakoc¢’un Anneler ve Cocuklar siirini hatirlatmaktadir.*%3

Erdem Bayazit 6len evlatlarin acisini duyar. Ogullarin 6liimii, annelerin kalbini
kafese konulmus bir kus sekline sokar. Evladim1 kaybeden anne icin artik 6zgiirlik

yoktur.

Sevgililer oliir
Bir hicret olur oltim

Bir sila

Bu sefer 6liim bir hicrettir. Sonsuza agilan bir kapidir. Ebedi olana dirilmektir.
Hasreti ¢ekilen bir sila hiiviyetindedir. Sair 6len arkadaslardan bahseder siirin deva-
minda. Okullardaki arkadaglardan. Bir giin ans1zin bosalan koridorlardan ve geride ka-
lanlar arasinda gegen anlamsiz ciimlelerden bahseder. Kimisiyle daha diin beraber ol-

dugunu soyler, kimisiyle gecen pazar kirlarda dolagsmistir. Sair, konusulan higbir an1

403 K acar herkesten

Durmaz bir yerde

Anne o6liince ¢ocuk

Cocuk 6liince anne (Sezai Karakog)
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unutmadigim belirtir. Oliim biitiin saflig1 ve duruluguyla gelmistir. Hayat1 yaratan Al-

lah, 6liimii de insan icin ayn1 gergeklikte yaratmistir.

Sonra bir mezarlikta
Bir ¢cukurun basinda
Bir kapinin agzinda
Herkes susar
Konusur 6liim

Ve siirer hayat

Bayazit siirinde 6liimiin arka planinda metanet ve sabir vardir. il etapta bir cu-
kur gibi tahayyiil edilen 6liim, aslinda bir kapinin agzidir. Bu kap1 agilacaktir ve hakiki
dirilme baglayacaktir. Biitlin bunlar gerceklesirken de hayat devam edecektir. Clinkii
oliim hayatin bir pargasidir. Diinya dahi tiim nesneler ve mahlikat gibi kiyametle
Olime hazirdir. Peygamberin yliziisuyu hiirmetine yaratilan koca kainat bile kiyamet

ile 6liimii yasayacaktir.

“Bazan bir tekerlek altinda” gelen 6liim, Bayazit’in arkadast Erdi’nin 6liimiini

hatirlatir. Sair, yasadig1 ve sahit oldugu her 6liimii misralastirir.

Ansizin gelir 6liim

Apansiz biter sinav

Sairin bu iki dizesi Al-i Imran Suresi 186. Ayete ve Enbiya Suresi 35. Ayete bir
telmihtir.*%* Her nefis 6liimii tadacaktir ve insan iyilik ve kétiiliikle, maliyla, caniyla

bu alemde sinanacaktir.
Rabita-1 Mevt diisturuyla “6lmeden 6nce 6liim”lerin bahsine sira gelmistir.

Bazan oliim vardir

Oliimden once gelir

Sair, 6liimiin hapishane hiicresindeki halinden s6z eder. Bazan akan film seridi-
nin tek kare donan fotografina doniisiir 6liim. Oliimle burun buruna olan askerin goz-

lerinin masmavi gokyiiziinde oldugunu belirtir. Masmavi gokylizii bir umuttur, ayni

404 Al-i Imran Suresi 186. Ayete ve Enbiya Suresi 35.
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zamanda direnistir. Bir de 6liime ¢ok yakin olmayan gazete ilanlarinda goriilen 6liim-
ler bulunmaktadir. Saire gére bu dliimler, amagsiz diinya icin gerceklesmis zavalli
Olimlerdir. Bir de ¢ileli 6liimler vardir. Sairin dizelerinde 6riimcek agina diisen bir
sinegin 6liimii ile tasvir edilen, ¢irpinarak gelen 6liimlerdir bunlar. Baz1 6liimler zor-

dur, bazilari ise kolay.

Oliimler vardir:
Bir agacin koklerinin ¢atir ¢catir
Sokiilmesi gibi

Can catir catir cikar damardan
Canin damardan catir gatir ¢iktig1 bu dliimler zor olanlaridir.

Oliimler vardir:
Can kus gibi ucar gider
Bir martinin stiziiltip

Kaybolmasi gibi maviliklerde

Martinin denizde siiziiliip gitmesi kadar kolay olan 6liimlerde bulunur elbette.
Bu iki 6liim hali ameli iyi olan ve ameli iyi olmayan iki insanin 6liim anin1 diigtindiiriir.
Hayatin1 ziihde ve ahiret hayatina doniik yasayan insanin 6liimii bir martinin stiziili-
stinii andirir. Egya ile hemhal olmus, yalniz zahire takilip kalmig olanin 6liimii ise bir

agacin topraktan sokiildiigli o zor an gibi ¢atir catir sesli ve kotiidiir.

Bayazit; “Bir Portre” siirinde 6limii metanetle karsilayan, asilce kabullenen

Sokrates 6rnegini vermektedir.

Engin sdakin berrak bir denize
Ugsuz bir kumsalda agir agir
Nasil yiiriirse insan

Sokrates oyle yiiriidii oliime

Diisiince diinyasinda iz birakan birgok filozofun hocaligin1 yapmis olan Sokrat,
ozellikle genglerle yaptig1 sohbetlerle taninmaktadir. Yasadigi devir itibariyle yaygin
olanin aksi sdylemlerde bulunmus ve ahlaki degerlere verdigi 6nem ile saygi gérmiis-

tiir. Turna, Sokrat’in talebeleriyle soru cevap seklindeki diyaloglarinda onlar1 tabiat
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Otesine gecmeye zorladigini adeta kiilli hakikate yonlendirmeye calistigini bildirmek-
tedir.%® Genglerle yaptig1 insan aklinin smirliligs, tabiat ve metafizik miitalaalarina bi-
naen Sokrat; kendinden Oncekilerden ayrilmaktadir. Sokrat bu diislinceleri sebebiyle

aykir1 goriilmiis cesitli oyunlarla 6liim cezasina mahkim edilmistir.

Deniz, sonsuzluk imajiyla Sokrat’in 6liimle tanistigi anlart anlatir. Kumsalda
agir agir gezmek tahayyiiliiyle Sokrat’in dmriin sonuna yavas yavas yaklastigi belirtil-
mektedir. Sokrat, 6liime biiyiik bir tevekkiille yakinlagir ve susmanin arzusunu tagir.
Talebeleri aglarken Sokrat onlar1 teskin etmektedir. Sokrat 6liimsiizligii ebedi diriligi
kabul etmeyenlere sasirmaktadir. inandiklarindan taviz vermenin bir tiir kolelik olaca-

g1 vurgular. Bayazit, Sokrat’in mesajini su sekilde aktarir:

Inancina sahip olmak

Insan olmanin sart:

Kolelikler icinde en onulmaz kolelik
Hayatin oliimciil yanina

Takilip kalmak degil mi?

Oliim artik korkulacak bir sey olmaktan ¢ikmistir. Maddi diinyaya y&nelen insan
hayatin 6liimciil yanina takilip kalmistir. Oysa 6liim, insan olmanin sart1 boyutunda

tabii ve hafif bir olgudur.

Siirin son béliimiinde Sokrat’in tevekkiil ile zehri icisi aktarilir. Oliim ayaklarin-
dan ¢enesine dogru usulca yiikselir. Sokrat’in son tepkisi tebessiim etmek olmustur.
Bu tavir, vazifesini yerine getirmis bir insanin onurlu vedasidir. Sokrat 6liimiiyle diri-

lise bir kap1 aralamistir. Dirilise bir isaret tas1 da o dikmistir. Bayazit’in ifadesiyle

Dudaklarinda donan son bir tebessiimle
Bir isaret tasi da boylece

Sokrates dikmis oldu oliime

Devrinin en agir 6liim sekli olan baldiran zehrini igerek yolculuguna ¢ikan Sok-

rates’in son sozleri sunlar olmustur:

405 Murat Turna, s. 272.
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Artik ayrilma zamam geldi, yolumuza gidelim
Ben dlmege, siz yasamaga
Hangisi daha iyi. Bunu Allah’tan baska

Kimse bilemez

Oliim, Bayazit’in kaleminde farkindalik haliyle &telere agilan kutlu bir girizgaha
doniisiir. Oliimiin kesitlerini sunan sair “Bir Portre” siiriyle 6liimiin isaret tas1 hiiviye-
tini vurgular. Oliim gergekliginin ikrar1 noktasinda sira kendi dliimiine gelmistir. Fakat
sair “kendi Oliimiine ait deneme”ye ge¢meden evvel 6liimii karamsarlik cihetinden
sunmak ister. Sadece {imit yetmez, korkmak da gerekir. “Oliimiin Sesi” belki korku-
tucu bir tonla insana 6limi hatirlatir. Tiirk edebiyatinda 6liimiin ana tem olarak islen-
digi mersiyeler, naatlar, tiirkiiler insanin aslina sadik kalarak 6liimii hatirlayisina vesile
kilinmistir. Oliimiin Sesi sarkilarda tiirkiilerde duyulmakta, her tiirlii 6liimden bir isaret

tagimaktadir.

Oliimden bir isaret var her seyde

Oliimiin sesini duyuyorum sarkilarda tiirkiilerde
Devamindaki misralarda Bayazit, sirastyla bir tlirkiiden, sarkidan alint1 yapar:

“Kislamin oniinde redif sesi var”
“Bir ay dogdu geceden oy oy”
“Erzurum daglart kar ile boran”
“Ezo gelin durmus bakar yollara™

“Bir ihtimal daha var”

Sarkilardan gelen her sesin ardinda 6liimiin sesi duyulur gibidir. Namlunun
ucunda, karanliin agzinda, vadilerin koynunda, umudun ardinda, umuttan da 6te var

olan ses, olimdiir.

Modernizm insanla 6liim arasina duvarlar 6rerken Bayazit, o duvari yikip insan-
liga 6liimii anlatmistir. Oliim, yokmus gibi davranilan bir cagda Bayazit 6liimiin ya-
kinligin1 kendi 8liimiinii anlatarak gosterir. “Kendi Oliimiine Ait Bir Deneme” siiri bu

gercekeligi sair once kendine tekrar eder.

Bir giin olecegim biliyorum
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Bunu her an 6liir gibi biliyorum

Bu ikrardan sonra Bayazit, 6liimiin yakinlarinda olusturacagi halleri gostermek-
tedir. Anasinin yiireginde kor bir atesin yanacagini, karisinin diinyasinin bombos ka-
lacagini, kizlarinin bogazlarina dayanan diigiimii, dostlarinin arkasindan kuracagi ne
acelesi vardi sdylemlerini okuruna sirayla iletir. Oliim, onun dizeleriyle hayatin icin-
dedir. Bir dirilis eri, sabr1 ve metaneti ile tahayyiil edilebilmektedir. insanin dogdugu

andan itibaren 6liime yakinlasmaya basladig1 mesaji verilir.

Biliyorum yaklasiyoruz her an
biliyorum oruglu dogar her insan

Oliimiin iftar sofrasina

Yasanan her an ile insan 6liime yaklasmaktadir. Oliimii nahif kilan yumusatan
sey kavusmanin gérkemindedir. Oliim, tipki oruglunun iftar1 beklemesi gibi arzuyla
beklenen rahmetin tecellisi ile kutlu bir ana doniigiir. Sair i¢in “sons6z”’ii soyleme vak-
tidir. Oliimii insanogluna sevdiren en miistesna vaka Peygamber’in yasamish@idir. Ba-
yazit’in “sons6z” siiri de bu gergekligin huzurunu yasamaktadir. Necip Fazil’in sehl-i

miimteni dzellikli meshur beytini akla getirmektedir.*

Bu bir miijdedir. Bayazit ayn1 mustuyu “Sons6z” siirinin tamaminda duyurur.
Siir, zamanin akiciligi ifadeleriyle baslar. Bayazit ilk yaratilig digiimi s6ylemiyle Al-
lah’mn alemleri habib’i i¢in Habibi’ nin yiiziisuyu hiirmetine yarattigini hatirlatmakta-
dir. Evrenin efendisi artik sevgilisine kavusacaktir. Bundan sonras1 bir sinematogrof

niteligi tasir. Alemlerin Efendisi anlatilir.

Hayatin menbat
Merhametin son durag:
Madeni, muhabbet ocaginin
Atesler i¢indeydi

Yataginda

Peygamber Efendimiz son anlarinda Hz. Fatima’y1 yanina c¢agirir. Cigerparesi

46 «Oliim giizel sey budur perde ardindan haber
Hig giizel olmasaydi 6liir milydii Peygamber”
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Fatima’sina ayrilik vaktinin geldigini sdyler. Fatima bu haberle sarsilmistir. Higkira
hickira aglar. Sonsuzu kusatan bakislartyla Fatima’sina ve dostlarina bakt1 Efendimiz.
Son sézleri onunla kemal bulmaktaydi. Namazi Ebubekir kildirsin, dedi giiven ve tes-

limiyetle. Son bakis1 ve sozleri ile son noktay1 koydu.
Merhaba ey refik-i ala/

Kabullenemeyen sadece kiz1 Fatima degildi elbette. Hz. Omer de bir tiirlii ka-

bullenemedi ve celaliyle su sozleri sarfetti.
Kim derse ‘o 6ldii’6ldiiriiriim.

Sair, dizelerinde Hz. Omer’in ismini vermese de “gekti kilicin1 Faruk olan” ifa-
desiyle telmihte bulunur. Goniillerin sultaninin 6liimiinii metanetle karsilayan Hz.

Ebubekir olmustur. Bayazit, Ebubekir’in metanetini su misralariyla okuruna sunar:

Ebubekir dedi:

-Ey nds, susun!

Kim ki Resulullah’a tapmaktadir
Bilsin ki Resul 6lmiistiir

Kim ki Allah’a tapmaktadir
Bilsin ki Allah 6lmez

Hayy ve Layemuttur

Ey nas, susun!

“Inna lillah ve innd ileyhi raciin”’

Bakara suresi 156. Ayetle Allah, “Biz Allah’a aidiz ve sonunda O’na donecegiz”
buyurmaktadir. Bayazit Ebubekir’in metaneti, Efendimizin vuslati ve Allah’mn buy-
rugu tiglemesiyle oliimle gelen dirilisi vurgular. Necip Fazil’in “giizel sey” diye vasif-
landirdig1 “61iim”, Bayazit’in son sdziinde ayn1 terenniimiin ifadesi olarak yer alir. Ne-
cip Fazil’dan farkli olarak arka planinda yer alan bir mustu tasimaktadir. Bu mustu

oliimle gelen dirilis mustusudur. Sair, Ebubekir’in diliyle gercegin tam tanimini verir:

Hayatinda giizeldin

Oliimiinde giizelsin
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Oldiin

Bir daha élmeyeceksin

Sairi farkli kilan sdylem budur. Bir daha 6lmeyecek olmak, sonsuz dirilis vur-

gusunu tasir. Bu dirilis, ebedi bir giizelliktir.

Siirinde 6liimegenigbir yer veren Erdem Bayazit, liim temini ferd1 bir his olarak
ele almakla kalmamis, ayn1 zamanda sahabe-i kiramin 6liim konusundaki tavir ve tec-

riibelerine de atifta bulunarak somut hayatin bir pargasi bigiminde gostermistir.
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11l. BOLUM

ERDEM BAYAZIT SiiRiINDE DIRILiS ESTETIGI

Estetik, Felsefeden ayrilmig bir bilim olsa da onunla olan koklii baglantilarini
hala stirdiirmektedir. Estetik giizel nedir? Sorusunun cevabini arar. Bu sebepledir ki
sanat felsefesinin epistemik alanindan ayrilmaktadir. Sanat Felsefesi, sanatin ne olup
ne olmadigi ile ilgilenirken estetigin ilgisi glizelin ne olup olmadig1 iizerinedir. Estetik,
giizelin bilimi, giizelin bilgisidir. insan yaratildig1 ilk andan itibaren giizelin pesinde-
dir. Giizelin ne oldugu insanoglunun arayisidir. Giizelin insan i¢in 6nemi ise ayr1 bir
arayis konusudur. Bu kaygilarin icinden de estetik dogmustur.*®” insanoglu sanat sa-
yesinde ortak bir ge¢mise sahip oldugunu duyumsar. Sanat hayatin i¢indedir ve insan
icindir. Insanim elinde sekillenen sanat insan yasamina yansir. “Estetigin alanina gir-
mek sanatin alanina girmekse sanatin alanina girmek de giizelin alanina girmektir.4%
Bu baglamda ortaya ¢ikan sanat eseri, yapit tasidigi ¢esitli niteliklerle giizelin alanina
dahil olmaktadir. Hicbir yapit gelisigiizel olusmamaktadir. Onu olusturan nitelikler
bulunmaktadir. Bu nitelikler ilk bakista nesnel gibi goriinse de aslinda bu 6zneli ba-
rindiran bir nesnelliktir. Yapit insan iiriiniidiir. Bu sebepledir ki ne kadar nesnel gibi
dursa da 6zneli biinyesinde tasiyan bir nesnelliktir bu. Sanat¢inin elinde yaratilmay1
bekleyen model her zaman bulunmaktadir. Fakat bu model her zaman ayn1 sekilde
ayni yerde beklemez. Yaratmak modeli ve nitelikleri elinde hazir bulunan sanat¢inin
halihazirda yaptig1 bir eylem degildir. Bir fikre ve duyguya sahip olan sanatginin 6znel
yaklasimlar1 yapiti olusturan halihazirdaki 6znel 6zellikleri olan bir biitiinliiktiir.
Duygu ve diisiince biitlinliigii sonrasinda sanat¢inin isi, eldeki nitelikleri o fikir bilesigi
gergevesinde sezginin siizgecinden gegirip simgelerle sunmaktadir. Fikri zemine sahip
olmayan yapit sadece sezgi boyutunda kalacaktir. Bu da demektir ki “Yaratan diisiince

ayni zamanda tartisan diisiincedir”*%

Zihinsel kavrayistan farkli olarak sanatgi, sezginin adi olan daha giiglii bir kav-

rayis ve fikri bakis birlikteliginde dogaya yonelmektedir. Sairin kafasinda “basit ya da

407 Afsar Timugin, Estetik, Bulut Yayinlari, Istanbul, 2017, s. 20.
408 Timugin, Estetik, s. 5.
409 Timugin, Estetik, s. 206.
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soyut” seyler mutlaka vardir. Insan zihni Allah yaratmasidir. Allah’1n kAinat1 ve insan-
l1g1 kendini bildirmek i¢in yarattig1 diistiniiliirse, zihnin Mutlak Hakikati aramakta ol-
dugu soylenebilir. Bu ¢ergevede giizel olan, hakiki olanla esit algilanir. Dogada bilin-
mek {izere bekleyen bir hakikat ayn1 zamanda bir glizellik bulunur. Var olan giizellik
dogada var oldugu haliyle glizel degildir. “Gergek glizel sanatta buldugumuz giizeldir,
insan iiriiniidiir.” Insanin elinde sanata doniisen hakikattir. “Hegel’de giizel, Platon’da
oldugu gibi agkin ya tanrisal bir anlam kazanir: sanatta goriiniir kilinan sey Giizel
Idea’s1dir”*1 Cesitli ilkelerin kullanimiyla bir bigime konulan giizel, bu sekilde Haki-

kat’i goriiniir kilmaktadir.

Islamda estetik, metafizikten bagimsiz diisiiniilemez. Bu metafizik yap: Allah’in
belli bir 6l¢ii ve mizanla yaratilan kainatin bidayetinde gizlidir. insan, Yaradan’in ya-
ratilis merkezine koydugu bir sanat eseridir. Insan1 giizel yaratan Yaratici, kendini de
ayni sekilde tanimlayarak bilinmek ister. Allah giizeldir, giizellikleri ve giizeli sever.
“Giizellik, Hakk’m ve Alemdeki tezahiirlerinin asli bir niteligidir. Islam sanatinin epis-
temolojik gayesi, yani bize bildirmeye c¢alistig1 sey goriinenin arkasindaki gériinme-
yene ulagsmak, pratikteki gayesi ise diinyay1 ve hayat1 giizellestirmektir. Niteligine ge-
lince giizellik, bizim onu algilamamizdan bagimsiz olarak nesneler diinyasinda varo-
lan nesnel bir 6zelliktir. ‘Biz gokleri yildizlarla donattik**!* ayeti, mealen giizelligin
insanin varolusundan bagimsiz oldugu anlamina gelir.”***? Bu demek degildir ki insan-
dan bagimsiz var olan1 oldugu gibi gostermek veya siir diliyle ifade etmek o yapiti

sanat eseri yapar.

Sanatta bilingalt1 6nemlidir. Belli bir degerler sistemine sahip olmayan sanatci
gelisigiizel yapitlar olusturacaktir. “Birinin bahgesinden elma asirdigi i¢in sopa yemis
bir cocugun bilincindeki elma kavraminin duygu yiikii komsusunun bahgesini suladig1
icin bir kucak elmayla 6diillendirilmis bir ¢ocugun bilincindeki elma kavraminin

duygu viikii cok ayr1 olacaktir.”**® Bu baglamda 6rnekten de anladigimiz iizere yarat-

410 Timugin, Estetik, s. 81.
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mada bilincin 6nemi gozardi edilemez. Doga, iki farkli bakisla iki farkli yapita donii-
sebilir. Dindis1 bakan biri i¢in doga bir yarar ortamidir. Kendiliginden sahip oldugu
dogal giizelliklerle insan yasamini kolaylastirir. Fakat dindar bakis ile dogay1 goézlem-
leyen kisi dogada Tanrisal olan1 bulacaktir. Dogay1 Tanr1’nin bir yapit1 olarak goriir.
Doganin Tanr1’nin yaratisi olma 6zelligi ile yetkinlik degeri tagimakta oldugunu dii-
siiniir.** Bu degeri gormeyi saglayan sey kiiltiirdiir. Sanat¢mnin elinde bu kiiltiir bir
nitelikler biitiinliigii olan fikirle olusturulmus sanat eserine doniisiir. Sadece 6znel ya-
raticisinin fikirleri degildir bunlar. Ayn1 zamanda ¢agin ve yasanilan sosyal ortamin

da duygu ve diisiinceleridir.

Dirilis, Bayazit ¢agimin hem fikri hem de estetik bir nitelikler biitiinii olarak dii-
stiniilebilir. Dirilis, Bayazit siirinde basl basina estetik bir niteliktir. Alt basliklar al-
tinda elbette genisletilebilir. Dirilis, Bayazit siirinde kendini belli eden baz1 6zelliklere
gore bulunup ¢ikarilmis, tanimlanmistir. Boylelikle dirilisin ne oldugu ya da olmadigi
belirlenmistir. Diriligin golgesinde olusan siirlerde dirilis saptandiginda ise artik dirilis
evrensele doniismiistiir. O artik 6zel ifadelere sahip askin bir dil hiiviyeti kazanmustir.
Her cagin {iriinii kendine 6zgiidiir. 90’larin sarkis1 80’lerin sarkist bagkadir. Ayni yak-
lasim romanlar ve siirler i¢in de diisiintilebilir. Cagin sahip oldugu tiim nitelikler ve
degerler bir sekilde yapitta kendine yer bulur ve kendine 6zgii bir anlatim edinir. Ba-
yazit’in gag1 Islami fon ve bir bagkaldirma, bir isyan getirmistir. Bu isyan ve baskal-
dirma ise devrimci yikiciliktan uzak kurulus ve kurtulus degerlerine bir inanigla kendi
olma cabasinin tezahiiriidiir. Ama¢ ve ehemmiyet noktasinda bu vasiflariyla dirilis,
Islam Estetigi unsurlari barindirmaktadir. Ik emir olan “Oku” fiilini sadece kiraat etme
anlamina indirgemeyen anlayis, sanat¢inin bakisindadir. Sanatci, metafizik yapi cer-
cevesinde kainati1 okuyan, kendini okuyan, kainatin isaretlerini okuyan, harflerini oku-
yan kisidir. Sanat¢inin bakiginda kainattaki diizen estetige yansir ve yapitinda da bir

anlam kazanir.

Islam estetiginin temelinde tevhid anlayisindan gelen bir bigim ve gaye birligi
bulunmaktadir. Bunun disinda islam estetigi gelenekle bagini koparmayan bir estetik-

tir. Insan ve Kur’dn’m kardesligi, ayni ruha sahipligi dikkate alindiginda metafizikle

414 Timugin, s. 126.
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de bagini koparmayan bir estetik oldugu goriilecektir. Bu metafizik iliski ¢ercevesinde
kainat Allah tarafindan birer ayet, isaret olarak yaratilmigtir. Sanat¢inin vazifesi ise bu
isaretleri okumaktir. Sanatg1 bu diinyadaki isaretleri anlayarak hakikatin bilgisine ula-
sir. Bayazit’in dirilis’i siire doniistiirmesi de bu nispette tazahiir etmistir. Sanat yapiti
doganin iistiine ¢ikma ¢abasini tasir. Bayazit dogaya yonelerek bu iiste ¢ikma ¢abasini
dirilis zemininde gerceklestirmis ve total realiteye mutlak hakikate ulasmanin umu-
dunu agilamistir. Sair, Usluplastirma taktigi ile tasannu etmeye ¢alismaktadir. Bayazit,
bir agacin gercek goriintiisiinden uzaklasarak zihninde uyarilan imajiyla kullanarak bu
taktigi uygulamak istemistir. Bu ¢ergcevede agag, direnis ve diriligin stilize edilmis hali-
dir. Nesne yani agag, Bayazit tarafindan 6zii kavramak amaciyla gézlemlenmistir. Si-
irinde konu olusu sonraki siiregte devam eder. “Kant’a gore estetik yargilar matema-
tikteki ve fizikteki yargilara benzemezler, onlar nesnel evrensellige ulasabilecek yar-
gilar degillerdir. Onlarin evrenselligi 6znel evrenselliktir.”**® Oznel evrenselligini goz
Ontine alarak dirilis estetiginin nitelikleri lizerinde yapacagimiz bu calismada ortaya
konulacak yargilar nitelik yargilari olmanin disinda dirilisin bir deger temeli olmasi

sebebiyle ayn1 zamanda deger yargilari olacaklardir.

Afsar Timugin, deger yargilarinin bir degeri varsayan ya da yoksayan yargilar
oldugunu sdyler.*'® Buna gére dirilis degerinin belirlenmesi bir seyleri kabul edip be-
nimsemeyi ve bir seyleri atmay1 gerektirmistir. Boylelikle estetik amaca ulagilmistir.
Dirilis, tiim nitelikleriyle siirde nesneldir. Bu nesnellik 6zelligi 6znel perspektifle es-
tetik catis1 altinda sekillenmis, estetigin amacina uygun olarak da nesnellesmis 6znel
evrensellesmistir.

Bayazit siirinde dirilis, gelenegin davetgisi ve sonucu olarak nitelendirilebilir.
Nitekim dirilig fikri dahi gelenegin miras1 gibidir. Bayazit, Karakog¢’un “gelenege ba-
kis her seyden dnce ge¢mis sairleri yakindan tanimak, onlar1 izlemektir.”*' ifadelerini

fiiliyata gecirmistir.

Dirilis kavrami Bayazit’a Karakog¢’tan miras olarak siirlerinin merkezinde yer

415 Timugin, s. 73.
418 Timugin, s. 49.
417 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari I. , s. 111.
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almaktadir. Dirilis estetigi Bayazit siirinde baska bir sdylem kimligi edinse de Tiirk-
Islam medeniyeti ve insan temsiliyetini tasimaktadir. Bayazit 6zelinde ise Tiirk Islam
medeniyetinin tabiat-sehir zithginda ifade edilisidir. Bu hususla beraber dirilisin 6n

kosulu insanin ben idrakinde sakli yorumu yapilabilir.

Tabiat1 yok eden de insandir. Tabiatla birlikte inanci siirekli diriltecek olan da
insandir. Fakat once kendi dirilisini gerceklestirmelidir. Sair, bunun regetesini bilir.
Islam dini ve medeniyetinin kaynak ve tesekkiillerine basvurmak gerektigini kendi si-
irinde askin bir dile doniistiirlir. Bu dil igerisinde Seyh Galib, Mevlana goriisleri caga
yeniden merhaba der. Gegmisin bilgi ve deneyimlerinin dirilis estetigi icindeki yerini
bu sekilde 6nceler. Gegmis adi altinda anilan gelenek yeniden dirilerek Islam’imn 6te-
lere tasinacak umut diline donlismektedr. Yunus’un dilini, Seyh Galib’in agk anlayi-
sini1, Siileyman Celebi’nin Mevlid’indeki mistik sesi {istadi Karakog¢’tan aldigi ruhla
yeniden diriltir ve Yunus’un sesini ¢agin sesine doniistliriir. Bunlara bir de Nazim’in
hamasi sesini ekler. Tiim insanligin ortak konusu olan aski, koklerimizi barindiran ge-
lenegi, siginma ihtiyaci hissettigimiz dini 6ziinde barindiran gelenek ise klasik siir yani
Divan edebiyati’dir. Buna gore, dirilisin klasik estetikten beslenen bir estetik anlayis
oldugu soylenebilir. Dolayisiyla calismamizda Klasik estetik unsurlarindan ve bu un-

surlarin Bayazit siirine olan katkilarindan bahsetmek yerinde olacaktir.

A. Klasik Estetikle Miinasebeti

Klasik Estetik, gelenegin hazir kaliplari i¢inde yine gelenege ait mananin daha
once ifade edilmemis sekilde anlatimidir. Gelenegin besledigi biitiin sanat dallarinda
bu mana ortak noktadir. Klasik estetik, objektivist ve subjektivist estetigin tam karsi-
sinda bir diinya goriisiine sahiptir. Bu diinya goriisiinii olusturan ortak nokta, temel
konu asktir. Bu agk mecazi olmayan bir asktir. Hiisn-i Mutlak kaynakli hakiki bir agk-
tir. “ Gil, kendiliginden gilizel olmadig1 gibi bizim onda kendimizi yasamamiz da
(einghung) degildir. Giiliin giizelligi, Tanri’nin Cemal sifatinin ondaki goriiniisiidiir.
(Tecelli)”*'® Hakiki giizellik kainatta siirekli ve miiteselsilen devam eden bir yaratma

iginde bulunur. Her esyada Allah’in sifatlari, tecellisini bulurken tabiattaki her seyin

418 Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi, Otiikken Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 191.
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insanda misalleri de vardir. Insan bu giizellikle elest bezminde tanismustir. Bu giizellik
onun bilingaltia yerlesmistir. Insanin icinde estetik ¢ikarim yapma &zelligi fitraten
“sezgi” adi1 altinda bulunmaktadir. Bu cihetiyle insan bu diinyada gurbeti yasamakta-
dir. Kainat, Allah’1n ayetlerini, isaretlerini tagir. Sanatc1 bu isaretleri okuyarak gilizelin
iklimine ulagir. Nitekim sanatg1 giizelligi yaratan degil giizelligi kesfeden konumun-
dadir. Klasik estetik, bu tasavvufi ask iizerine temellenmesi dolayisiyla salt sanat de-
gildir. Gaye manay1 bulmak, buna binaen derinlesmek bir zorunluluktur. Aksi takdirde
metafizikten kopan sanat, kendine donme tehlikesi yasar. Sekilden kagip varligin kiin-
hiine varma amacindaki sanatg1 i¢in sanat, mana ile suretin uyumudur. “Yapitta tim
gercegi ya da igerigi kucaklayan, yapit1 biitiiniiyle kavusturan, 6zgiil 6zelliklerle do-
natan, ona giiglii bir anlatim kazandiran sey bicimdir.”*!° Bi¢cim icerisinden ¢ikan ilk
estetik unsur ise ritmdir. Bir sanat eserine baktigimizda ilgimizi ¢eken ilk sey ritmik
yapisidir. Bu ritim esere ruh verir. Duygudan bagimsiz diisiiniilemez. Insanin en temel

duygularindan biri bu ritimdir.

Klasik estetik, temsil ve telkin 6zellikleriyle 6n plana ¢ikar. Ritmin verdigi tek
bir manada birlestirme marifeti tasavvufi agkin kolayca zuhur etmesine yardimcidir.
Ritmin olmadig1 bir yapitta anlamsizlik yer eder. Mimari bir yapida malzemenin ardi-
stk dizilisi, bir minyatiirde makam ve mevkiye gore dagilisi, bir siirde seslerin dengeli
ve ardisira gelisi, bir miizik pargasinda belli seslerin ayni1 anda ortaya ¢ikisiyla olus-
maktadir. Ayni anda ¢ikmasi gereken iki sesin ard1 sira ¢ikmasi o miizik parcasini an-
lamsizlastiracaktir. Dizeleri arasindaki uyumlu sdyleyisi kaybeden siir ayni nispette
etkisinden ve manasindan uzaklasacaktir. Ritmi takip eden ikincil estetik unsur, Klasik
estetikte simgedir. “Ritim, simgenin yatagidir, simgenin olusumuna olanak verir.”#?
Iyi secilmis simgelerle anlatim 6zel bir hiiviyet kazanir. Timugin’in ifadesiyle insanda
biling adina var olan her seyin uzamsal ve zamansal oldugu varsayildiginda ritmin
manayl zamansal, simgenin ise uzamsal noktada tasidig1 diisiiniilebilir. Sanatta 6zii
yakalamak basaris1 ritim ve simgenin dogru kurulumuna baglanabilir. Mezar taslari
bir simge olarak tasavvur edildiginde tasidig1 mananin 6nemi goriilecektir. Klasik sa-

natin ilk ve temel prensibi hemen hemen bir¢ok mezar tasinda bulunur. “Hiivelbaki”

41° Timugin, s. 177.
420 Timugin, s. 191.

207



s6zii mananin derinligini yansitmaktadir.*?! Klasik estetikteki sadeligin arkasindaki
soyluluk ve anlam yogunlugu da bu 6rnekle kendini gdstermektedir. Sadelik ve zarafet
cogu zaman simgenin arkasindaki anlam derinligiyle gériiniir. Istanbul, Amasya,
Bursa gibi sehirlerin abidevi yapilarina bakildiginda bu zarafet ve sadelik ilk goze car-
pan unsurdur. Ayni zamanda bu zarafet ve sadeligin arkasinda ihtisam da kendini gos-
termektedir. Klasik estetikte sesin arkasindaki nuru gérebilmek i¢in yapitin bu sadeligi
tasimasi beklenir. Insan akli karmasiklik icerisinde akletmez, diisiinmez. Fakat sadelik
insana aklin1 kullanmast icin ortam olusturur. Insanin afaki déniisiimii olusturmast an-
cak onun enfiisi déniisiimiine baghdir. Insan bu sadelik i¢inde enfusi niteliklerini dii-
stinmeye vakit bulacak ve 6ziine doniis yoluna g¢ikabilecektir. Klasik estetik, tasidigi
sadelik ve zarafet nitelikleriyle sanati bir ruhun miicessem hale getirilmesi isi tanimina

ulastirir.

Kainata, Mutlak sanat¢inin eserine bakildiginda bu zarif ve sade nitelikler gorii-
lebilir. Bu cihetten insan, kdinatin her parg¢asinda akledebilir. Rahman Suresi’nde Rab-
bin nimetleri sayilir ve “Febieyyialai RabbikumaTukezziban” sorusuyla da géren goze

acilan o biiytik yapitla insan diistinmeye davet edilir.

Klasik estetikte gosterilenin ardinda derin bir anlam teksifi bulunur. Bir yapitin
tastan m1 ya da ahsaptan m1 yapilmis olmasi arasinda ince niianslar bulunabilmektedir.
Klasik mesken mimarisinde gosteristen kaginma vardir. Ayvazoglu bu kaginmayi
“mesken mimarisinde gdsteristen sakinma, ‘Siz her yiiksek yere bir alamet bina edip
bos seyle mi ugrasirsiniz’ ayetindeki ikazin bir neticesi gibi goriiniiyor.”*?? seklinde
ifade ediyor. Klasik Osmanli sehrinde cami, mabet, imaretlerin tastan diger evlerin ise
ahsaptan yapildig: bilgisini paylasiyor. Le Corbusier’den bu uygulamanin sebebini ise
insanlarin fani oluglarindan dolay1 evlerini ahsap yaptiklari aktariyor.*?® Bu ince ve
derin mananin birgok Islam sehrinde uygulandig: gériilmektedir. Amasya’da nehir ke-
narindaki yaliboyu evlerinin ahsaptan, sehrin merkezinde tam bu evlerin karsisinda yer
alan II. Bayazit Camii ve Kiilliyesi dahil sehrin biitiin camilerinin tagtan olmasi da bu

diisiincenin sonucudur. “Platon’a gore iyi bir sanat eseri su 6zellikleri barindirmalidir:

421 Ayvazoglu, s. 111.
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kendinde biitiinliik, simetri, armoni ve orant1”*?* Klasik estetikte bu form yetkinligini
saglamak adina belli kaideler konulmustur. lyi bir sanat yapit1 kendi i¢inde bir biitiin-
liikk ve etkinlik tasir. Siirde bunlara bir de islev eklenir. Aristoteles’in hocasi Platon’a
kars1 ¢ikis1 da bu perspektifte diisiiniilebilir. Platon’a gore bu temel 6zellikleri tagiyan
idee’ler vardir. Yalniz bu adimda zuhur eden sanat eseri taklit basamaginda kalacaktir.
“Aristoteles’te sanat, taklit (mimesis) ile baglar, arinma (katharsis) ile son bulur. Ona
gore sanat, arinma yoluyla kisinin dogruyu bulmasina yardimeidir.”*?® Klasik estetikte
heykelin mimariye yardimeci bir sanata doniistiiriilmesi bu baglamda diisiiniilebilir.
Heykel biitiinliik, harmoni, simetri ve oranti gibi nitelikleri tasimasi sebebiyle bir sanat
yapitidir. Fakat eksik olan sey islevdir. Islam estetiginde heykel, puta tapicilig1 tesvik
gibi sebeplerle kabul edilmemistir. Fakat mimariye yardimci bir sanat olarak bugiin
hala ayakta olan bir¢ok abidevi yapida bulunmaktadir. Divrigi’de saglari orgiilii kadin
basi, Sivas Dariigsifasi’nin avlusunda biiylik eyvanin kemer koselerindeki iki insan
bas1 drnek olarak verilebilir.”*?® Klasik siirde icazli s6z sdyleme istegi de nesnenin bir

islev yiiklenmesi fikriyle ilgilidir.

Klasik estetikte taklit ile tahkike ulasilamaz. Bu nedenle sanat¢1 kainata sirf taklit
amaciyla yaklasmaz. Ozel gérmeye dayanan bir bilginin pesindedir. Sahip oldugu bir
tiir mistik goriis ¢cergcevesinde bilen ile bilinenin ayniligidir. Kainattaki biitiin yaratil-
muslarda bir oran bulunmaktadir. Insan bu oran1 goniil goziiyle dncelikle idrak eder.
“Biz insan1 en giizel bir kivamda yarattik” ayeti kerimesinin golgesinde kivam; oran
ve orantiy1 ifade eder. Insan Allah’m halifesi olarak giizeli bulmak ve giizeli goster-
mekle yiikiimliidiir. Bu arama hasleti fitrattandir. Insan, dziinde barmdirdigi oran1 has-
seten esyada da bulur. insanin ¢oklukta buldugu birliktir. Sanatc1 eserinde alemdeki
birlik uyumunu yakalamak cabasindadir. Agaca yonelen bir ressam ya da sair agaci
oldugu gibi seklen biitiin niteliklerine uyarak degil onun 6ziinii bularak sanat yapitina
dontistiirecektir. Agacin 6ziindeki oran ve uyum yapitin estetik degerini ortaya ¢ikarir.

Bir sanat yapitinda ressam i¢in renklerin se¢imi, sair i¢in kelimelerin, mimar i¢in tas

424 Berat Acil, “Klasik Tiirk Siirinde Estetik Bir Unsur Olarak Cicekler”, FSM [Imi Arastir-
malar Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, S.5, Bahar 2015, s. 3.
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ve tuglanin se¢imi yapitin biitlinliik tagimasi adina 6nem arz eder. Bir sair i¢in tek bir
kelimenin biitlin bir siirle tasidigi uyum yapitin estetik degeri agisindan onemlidir.
Belli kaideler i¢inde sanatini icra etmek zorunda olan klasik sanat¢1 igin bir biitiinligi
yakalamak kolay degildir. Daha 6nceden s6yleneni ayni kalipla farkli bicimde sdyleme
zorunlulugu sanatciyi ince hayallere yonlendirmektedir. Bu ince hayallerle segilen sair
i¢in kelimenin se¢imi ve sairin taze sdyleyisleriyle yapit miikkemmele yaklasabilmek-
tedir. Biitiin klasik Islam sanatlarinda bi¢imsel bir yap1 vardir. “Sairin kliselesmis ifa-
delerine karsilik Nakkasin hazir bigim kaliplar1 vardir. Miisliiman sanat¢i bu yolda
taklitten uzaklasmak adina Tenevvii’ye siginir.”*?’ Tenevvii bir nevi gesitleme marife-
tidir. Gelenegin verdigi kaliplagmis sekil zorunlulugu sairi tenevvii’ye yonlendirir ve

anlam yogunlugunu artirir.

Bu anlam yogunlugunu artiran ilk kaide siirde mecazi ifade ve mazmunlarin kul-
lanim1 olarak goriilmektedir. Kelimeleri sozliik anlamlar1 disinda kullanma isi mecaz-
dir. Mecaz bir birikim ister. Klasik sanat¢inin malzemesini mecazi nitelikleriyle kul-
lanmasinin ardindaki marifet bilgi birikimidir. Derin liigat bilgisine sahip olan klasik
sair, bir kelimenin mecazi anlamlarini kullanarak zengin ¢agrisimlar olusturmaktadir.
Mazmun mecaza yardimc1 bir methumdur. En kisa ifadesiyle kliselesmis mecazdir.
“Mazmun, Arapca ‘zimn’kokiinden gelir. Zimin kelimesi <6denmesi gereken sey,
bor¢>anlamlarinda kullamlir”*? Cagrisimlarla yiiklii dolayli bir anlatim barindiran
mazmun methumunda aslolan gizliliktir. Klasik sairler mazmunu siirlerinde edebi sa-
natlarla islemislerdir. “Divan edebiyatinin kendi diinyas1 i¢cinde bilinen hayal, inanis
ve diisiincelerin beyit ya da beyitlerdeki dolayli anlatimidir mazmun” #?° Klasik sair,
bu klise methumlarin orijinalini bulmakla miikelleftir. Dolayli anlatim ve bu anlatimin

orijinalligi klasik sanat yapit1 igin estetik degerini artiran bir unsurdur.

Kelimenin kendi bagina tagidigi anlam ile bi¢im icerisinde tasidigi anlam farkli-
lik gosterir. Bu da seklin muhtevaya uygunlugu hadisesini dnceler. Klasik sairin ask

anlatacaksa gazeli, bir devlet biiyiigiinii 6vecekse kasideyi ele alip muhtevay1 o kaliba

427 Ayvazoglu, s. 100.
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gore yazmasi bu yaklagimin neticesidir. Klasik estetikte sekil onceden bellidir. Muh-
teva bu sekle gore islenir. Bir camide imam kabeye yonelip baska hicbir sey diisiinme-
melidir. Sekil buna nispeten olusturulur. Tenevviisii mimarin eline birakilmistir. Sekil

ve kalip mananin tezahiiriinii miikemmele yakin bir ifadeye doniistiirtir.

Estetik kaideler ¢ergevesinde siir dili nesir dilinden bir birim tasimasi yoniiyle
ayrilmaktadir. “Dili, siir seviyesine ylikselten temel birim, misradir. Misra, kabiliyetini
sonuna kadar yoklayan dilin siirlesmesidir.”**° Klasik siirde misranin tasidig1 ses ve
ritim onun giizelligi i¢in yeterli degildir. Tasidig1 deruni ahenk ile birlikte misra estetik
degerine ulasir. Siirdeki ritmin misra ile basladigi sdylenebilir. Misranin giizelligi bii-
tiin siirin giizelligi i¢in bir adimdir. Misra biitiinliigii bozmak degil tamamlamak yo-
niiyle siire yardimcidir. “Aslinda misra siirin 6nemli bir pargasidir ve parcast miikem-
mel olmayanin biitiinii de miikemmel olamaz.”*®! Klasik siirin ¢cok bilinen bir 6zelligi
de her beytin kendi i¢inde bir anlam bitiinliigii tasimasidir. Ayvazoglu, siirin dilin

arabeski oldugunu belirtir ve ekler:

“Sair, gerektiginde koca bir hikayeyi bir beyte sigdirmakla yiikiimliidiir; yoksa
onun sairligini kimse kaale almaz.”**? Bu da beytin anlam yogunlugunu olusturan es-
tetik bir unsurdur. Sairin gerektiginde bir beyte bir hikdye sigdirmasi onun kelimelerle

nasil oynadigina baglidir.

Anlam inceligi kazanan kelimeler klasik sairin elinde sanatsal bir gorev ihtiva
eder. Bu nedenle her sdzciigiin her beyitin klasik siirde 6nemi bulunur. Her sézciigiin
kazandig1 anlam, metindeki diger unsurlarla kurdugu iliskiye baglhdir. Bu iligki bedi
ve beyan sanatlar1 denen iki bilimin hiikiimlerine uygundur. Onun i¢indir ki eski siiri-
mizi okurken beyitteki her kelimenin her kavramin orada bulunus sebebini arastirma-
dan tabiri caizse kiinyesi hakkinda bilgi edinmeden o beyiti anlamak -igine girmek-

miimkiin degildir.

Siirdeki amag ve buna paralel olarak siirin etki alani ait olunan gelenege gore

degisiklik gostermektedir. Bu durum aslinda tiim sanat dallar1 i¢in gegerlidir. Klasik

430 Adem Can, Cumhuriyet Devri Poetikas: [-Dergdh tan Biiviik Dogu’ya-], Kurgan Edebiyat,
Ankara, 2012, Siir Poetikasi, s. 252.

41 Can, Cumhuriyet Devri Poetikasi [—-Dergdh tan Biiyiik Doguya-], s. 260-261.

432 Ayvazoglu, s. 168.
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estetigin alanina dahil olan biitiin sanat dallarinda amag, Allah’1 aramaktir. S6ziin kud-
reti bu amag i¢in kullanilmaktadir. “Sanat1 Yaraticiya yonelme ya da Yaraticiy1 arama
kabul eden diinya goriisii yerlidir.”*®® Bu yerli diinya gériisiiniin dayandig1 felsefe
ozellikle siirde tasavvuf felsefesidir. Oziinii “askin” “Mutlak Askin” olusturdugu bu
felsefede siir, hakiki varligi anlatmadaki en etkili yol olarak goriinmektedir. Askin en
giizel ifadesi siir iledir. Si’r kelimesi su’tla ayni1 koktendir. “Arapga asilli si’r kelime-
sinin Kur’an’da <sezmek, farkina varmak> anlamlarinda kullanilan “s” “r” kokii ve
bazen de <alime>[=bildi] kelimesiyle es anlamli olarak gegen “sa’ara” fiiliyle baglan-
til1 olabilecegi s6z konusu olsaydi tasavvuf felsefesi sairlerden ¢ok filozoflarin elinde
islenirdi.

Liigat tanimlarinin disinda tarihi Islamiyet 6ncesine dayanan siir icin 1stilahi bir-
cok yaklasim bulunmaktadir. Hatta siirin caiz olup olmadig1 konusu bile giiniimiize
kadar tartisilagelmistir. Peygamber Efendimizden siirin aleyhinde bulunan bazi riva-
yetler nakledilir ki bunlar insanlikla siir arasina mesafe koymaktadir. Diger tarafta ise
Peygamber’in siir okuduguna ve okuttuguna dair rivayetler bulunmaktadir. Efendimi-
zin “siirde hikmet vardir” hadisi ve bu iki rivayet siirin mahiyetine igaret etmektedir.
Siirde amag mesaj iletmek degildir. Fakat siir o mesajin kendisidir. Mesaj siirdeki dil-
dir. Siirin usuliinde telkin vardir. Bu da fikrin his silizgecinden gegirilip hissin fikrin
golgesinde estetik nitelik kazanmasini saglar. Necip Fazil’a gore siiri temsil eden iki
ana unsur bu “His” ve “Fikir” dir. “Duygu diisiinceye, diisiince duyguya doniiserek;
bu iki unsurun terkibinden “siir”” dogar.”*3* Siirin kendine has usulii ve bu usul nispe-
tinde kendine has bir Mutlak Hakikat arayisi bulunur. Bat1 akli higbir zaman siiri fet-
hedememistir der Cemil Meri¢. Sadece ilim olsayd1 belki de bu fetih miimkiin olabi-
lirdi. Fakat siir hissin etkisi altinda telkin sahibidir. Nitekim siirde neyin sdylendigi
degil nasil soylendigidir 6nemli olan. Bergson, asil realitenin sezgi ile kavranacagini
sOyler. Sezgi, akli ve mantig1 asan dili ile siirin en mithim methumudur. “Dini sezginin
gayesi bellidir: Ilahi Hakikate vasil olmak. Felsefi sistemlerdeki sezgi ise varligin ha-

kikatini kavramaya ydneliktir.”*® Siir bir insan eylemi olarak diisiiniiliirse bu eylemin

433 Can, Cumhuriyet Devri Poetikasi [-Dergdh tan Biiyiik Dogu'ya-], s. 215.
434 Bayazit, Kelimenin Dirilisi, s. 65.
435 Can, Cumhuriyet Devri Poetikas1 —Dergah’tan Biiyiik Dogu’ya-, s. 186.
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biiyiikliigii onu doguran esinle olgiilebilir. Birgok sair siirin fikirle yazildigi gergegini
farkli sekillerde dile getirmistir. Siir i¢in divan sairleri divanlarinda gesitli tanimlama-
larda bulunmustur. Siirin bir hikmet olarak tanimlanmasinin Peygamberle baslar. Bu-
nun disinda nasihat, ibret-engiz, irfan, hidayet, atasozii, mesel, hiiner, mucize, ilim,
resim, fikir, niikte, eglence, hayat, sihir, ahenk gibi tanimlamalar da bulunmaktadir.

Bu baglamda siirin her seye hakim oldugu soylenebilir.

Klasik estetikte siir sevgiliye arz-1 hal etmek i¢in bir aractir. Siirde sevgili Al-
lah’tir. Hakikati anlatmay1 gaye edinen sairler, sevgilinin thsanini bu sekilde iimid
eder. Dini- tasavvufi diisiincenin hakim oldugu siirde ask lirik bir ifadedir. Bu yoniiyle
ask, en iyi ifadesini siirle bulur. Allah’in bilinmeyi istemesi asktir ve agkin 6ztdiir.
Klasik siirin kaynagi da bu 6zdiir. Seyh Galip’in Hiisnii Ask inda tasavvufi seyr-i siiliik

anlatilir. Siir, Hiisnii Ask’la sirrin ad1 olur.

Eski siir, zahir ile batin1 bir arada tagir. “Zahir bilgisi demek olan ‘ilim’ile batin
bilgisi yani ‘irfan’in yani sira keskin bir zeka ve iistiin dil yetenegi gerektiren bir sanat
dalidir.”*% Tabii diye nitelenen her duygunun anlatimu siir iledir. Bu da onun tesirinin

genisligini ifade eder.

Klasik estetik her cagda farkli 6zellikler tasir. Fakat ilham her bigimde gelenegin
hazinelerinden beslenmeye devam eder. Sezginin 6n plana ¢iktigi klasik siirde ilhamin
yeri mithimdir. Klasik estetik her ¢cagda cesitli degisimler gosterir. Bu degisimlere rag-
men ilham her bi¢imde gelenegin hazinelerinden beslenmeye devam eder. Klasik siir
gelenegin tirlinlidiir. Modern siire etkisinin hangi boyutta oldugunu idrak edebilmek

icin Oncelikle gelenek nedir sorusunun cevabi verilmelidir.

Tiirkge gel+mek fiiline getirilen +AnAk ekiyle tiiretilen sdzciik ‘anane’terimi ile
karsilanmaktadir.**” Osmanlica liigatte ‘anane’ maddesiyle rivayet, gelenek manala-
ri tagir. Tiirkce sozliikle en genis tanimiyla; “Bir toplumda, bir toplulukta eskiden

kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicii olan

436 Ahmet Atilla Sentiirk,“Klasik Siir Estetigi” (Olusumu, Smirlari, Fikri ve Felsefi Temelleri),
Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Ankara 2006, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, edt.: Talat Sait
Halman, c.I, s. 2.

437 www.nisanyansozluk.com/Gelenek.
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kiiltiirel kalintilar, aligkanliklar, bilgi, tére, ve davraniglar, anane” seklinde aciklan-
maktadir.*® Cevat Akkkanat, gelenegin koklii bir gegmisten gelen maddi ve manevi
birikimler oldugunu ve sonraki kusaklara gelisme ve yenilesme adina bir kaynak teskil
ettigini ifade eder.*®® Gelenek hakkinda 1stilahi bircok tanim bulunur. Biz burada baska
bir caligma alani olusturmasi nedeniyle bu tanimlara yer vermedik. Divan siiri Tiirk
edebiyat1 catist altinda basl basina bir gelenektir. “Mustafa Miyaseoglu, ‘yerlilik’,
‘millilik’, ‘divan edebiyat1’, ‘inancin edebiyati’ gibi kavramlar1 Tiirk edebiyati gele-
neginin merkezine yerlestirir. Boylece yenilerin yonelecegi kaynagi da gosterir.”*4
Karakog’a gore gelenek, sairi ilk olarak siire gotiiriir. Siiri sevmeyi, onceki sairlerle
kurulan ruh iligkisine baglar. Bu baglamda yeni olmak adina yapilacak ilk is eskiyi
bilmektir. Nitekim “o eski bir nevi 6lmezlik kazanmistir. Sair de zaten o 6lmezlik sir-

rinin pesindedir.**

Gelenegin reddi ya da kullanilmasi tartismalar Tanzimat’la birlikte baslar. Mo-
dern Tiirk edebiyatinda gelenegin var olup olmadigi biiyiik bir medeniyet krizine sebep
olur. Divan edebiyat1 koklii bir kiiltiir birikimidir. Bir tarafta gelenegin taraftarlar1 di-
ger tarafta diismanlari yer almaktadir. iki grup arasindaki goriis farkliliklarmin sebebi
estetik ve sanat kaygisindan ¢ok uzaktir. Asil meseleyi ideolojik bakis farklililart olus-
turur. Modernizm geleneksel olan1 kaldirma ¢abasiyla caga giris yapar. Tanzimatla
birlikte maziyi yok etme gayretleri baglamis bu gayret Servet-i Fiinun ile artmis ve
yeni bir gelenek olusmaya baslamistir. Divan siiri temelinde gelenek artik koklii bir
kavrama doniisiir. Oysa 1y1 bir sair 6nceki siiri usta bilmelidir. Seyh Galip Mevlana’y1
ilham alarak Hiisnii Ask’1 yazdigini inkar etmemistir. Ortaya ¢ikan netice ¢aglar asan

bir seyr-ii siiltik seriiveninin sesi olmustur.

Yerli diisiincenin temel felsefesi Islam medeniyetidir. Geleneksel hayatin inanis
ve yasayis bigimi de bu medeniyetin dininden gelir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde dini

degismeyen bir millet o gelenekten tamamen uzaklagmayacaktir. Ayrica, “Edebiyat

438 www.tdk.gov.tr/Gelenek.

439 Cevat Akkanat, Gelenek ve Ikinci Yeni, Okurkitapligi, Istanbul, 2012, s. 35.
440 Akkanat, s. 51.

41 Karakog, Edebiyat Yazilari I, s. 109.
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elestirmenlerine gore her metin, dnceden yazilmis olan metinlerle iligkilidir ve bir alin-
tilar mozagidir. Yani her metin kendi i¢inde baska bir metnin eritilmesi ve doniisii-
miinden ibarettir.”*? 1950’lere kadar gelenegi inkar siirse de 50’lerden sonra eski de-
gerleri atmanin bir ise yaramadigi fark edilir. Bu tarihten sonra divan siirinden yarar-
lanma 6n plana ¢ikar. Gelenegi elestirenler dahi onu kullanmaktan kagamazlar. Mo-
dern Tiirk siirini ciddi sekilde besleyen {i¢ kaynaktan biri divan siiridir. Modern Tiirk

siiri hem divan hem halk hem de Bati siiri geleneklerinden beslenir.

“Tanzimat’la birlikte divan siirinin imaj diinyasina, sekil 6zelliklerine, konu-
suna, estetik diinyasina ve zihin yapisina gesitli elestiriler yapilmistir.”**® Kafiye tar-
tismalari ilk kez Tanzimat’la baglamistir. Tanzimat’la birlikte tabiata soyut bakis, ye-
rini maddi bakisa birakmustir. Ozellikle bicim olarak Divan siiri etkisi devam eder.
Divan nazim sekilleri, sanatlar ve aruz kolaylikla birakilamaz. Nitekim Ziya Pasa ge-
lenegin duyus tarzindan da uzaklasamamaktadir. Klasik estetigin unsurlarini tagiyan
lirikk manzumeleri ve mesnevi tarziyla yazilmig Harabaz’1 6rnek verilebilir. Tanzi-
mat’la birlikte klasik estetikten uzaklasilan ve doniisiime ugrayan asil mesele konudur.
Tanzimatla birlikte siirin konusu da diinyevilesir. Modern Tirk siiri asil Servet-i
Fiintin’la baslar. Siir dili duyulmak i¢indir. Estetik zevk 6nemsenir. Divan siirinden
kopulamayan uzun sesli iinliiniin olusturdugu ritim duygusudur. Uzun sesli ve ahenkli
sOyleyislere uygun sozciikler secilir. Siirde yeni nazim sekilleri denenir. Bati’dan ali-
nan sone, terza-rima gibi Fransiz menseili sekillerin diginda bir de divan nazmindan
alip degistirdikleri nazim sekli olan serbest miistezat vardir. Serbest miistezatin serbest
stirin Onceki hali oldugu sdylenebilir. Serbest siir aslinda divan’da miistezattir, Servet-
1 Flinlin’la serbest miistezata doniisiir. Hasim, Fecr-i Ati donemiyle genisletir ve vezin
sairin tercihine birakilir. Cumhuriyet Donemi’ne gelindiginde ise Nazim Hikmet ile
birlikte vezin serbest nazima ve serbest siire doniisiir. I. Yenicilerle politikaya dontisen
serbest Ol¢ii I1. Yenicilerde artik nesre yaklasir. Hasim, Fecri Ati Dénemine gelindi-

ginde s6zciiglin anlamindan ziyade, sdyleyis degerini 6ne ¢ikarir. “Siir, musiki ile s6z

442 Tyran Giiler, “Siir ve Gelenek Baglaminda Akif Inan Siiri”, i¢timaiyat, Kasim 2017, C.1,
S.1,s.35.

443 Mumine Cakir, “1980 Sonrasi Tiirk Siirinde Divan Siiri Nazim Sekillerinin Kullanimina
Dair”, Cankiri Karatekin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S. 656.
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arasinda, sdzden ziyade musikiye daha yakin” ifadesiyle Hagim, divan siirinin musi-

kiye yatkinligin1 savunur.

II. Mesrutiyet Donemi’ne gelindiginde gelenege karsi daha 1limli bir hava goze
carpar. Bu donem daha ¢ok halk siiri geleneginin yasatilmaya calisildigi bir donem
olmustur. Cumhuriyet donemine gelindiginde gelenege kars1 olan elestiriler ses unsur-
larin1 reddetme boyutuna kadar yiikselmistir. Saf siir anlayisi ile 6n plana ¢ikan Tan-
pmar “Bir edebiyatin ancak kendi ananesi i¢inde yenilesebilecegini” one stirer. 1940
sonrasinda ¢esitli topluluklar cereyan eder. Bu cereyanlardan biri olan Garipgiler, ve-
zin ve kafiye ¢emberini tamamen kirmak istemislerdir. Edebi sanatlari, sairane sdyle-
yisi saglayan gelenege ait birgok kural ve kaideyi yok saymislardir. Siiri musikiden
bagimsiz diislinlip uzaklastirilmasin1 6ngérmiislerdir. Vezin ve kafiye unsurlari onla-
rin nazarinda gereksizdir. Garipgiler’e tepki olarak ortaya ¢ikan II. Yeni ile birlikte
siirde gelenek kismen de olsa canlandirilmistir. Ozellikle akil ve diisiinceden ¢ok imge
ve soyleyise yaslanan II. Yeni siiri bu yoniiyle divan siirine benzer. II. Yeni siiri, an-
lami kapali siirdir.. Bu donemde Karakog, gelenege bagi ve modern olana getirdigi
yerli yorumuyla dikkat ¢eker. Karakog hem Bat1’y1 hem Dogu’yu bilir. Islam medeni-
yeti onun gelenege bagliliginin arka planidir. Tarih bilinci ve siireklilik bu planin yii-
ritiictileri niteligindedir. Karakog, Leyla ile Mecnun’u ile Dogu edebiyatinin lirik des-
tan1 mesneviyi diriltmek ister. Eski eserlere yenilik katmadan olusturulan bir arzu de-
gildir bu. Gelenegin 6ziinden faydalanmak oncelikli amacidir. Yerli diisiince ile siir
dili kuran Karakog tezinin temel felsefesi, islam medeniyeti baglaminda, mutlak olani
siire tagima gayretidir. Mana siirin ana unsurudur. Bigimden ziyade 6ziin kavranmasi
gayretini tagiyan Karakog, divan siirini tekrar degil tecdit etmenin pesindedir. Klasik
Tiirk siirine bakildiginda Leyla essiz giizellige sahip bir agsk sembolii 6zel bir kadindir.
Kimi sairler Leyla’y1 Mecnun ile birlikte ele almiglardir. Kimileri de Leyla’y1 tek ba-
sina giizelligiyle islemislerdir. Modern Tiirk siirinde ise Leyla her sairin ruh haline
gore farkli bir sekle biiriinmiistiir. Kimi elestirmis kimi Leyla’ya yeni anlamlar yiikle-
mistir. Divan siirindeki Leyla diye hitap edilen Mutlak Sevgili mazmunu, gercekei
yaklasimlara biirtinmiistiir. Leyla modern siirde herhangi bir kadina doniistiiriilerek
bireysel bir imaja biirlindiriiliir. Karakog¢’un Leyla’si ise dirilise vardiracak olan bir

mazmundur.
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Karakog’u takip eden yeni siir anlayis1 Islami sdyleme sahiptir. Yeni siirin ken-
dine 6zel bir mistik havasi vardir. Divan siiri estetigi bu siirlerde sekilden ¢ok duygu
ve diisiince boyutuyla 6n plana ¢ikarilir. Pozivist ve modernist anlayis eskiyi, gelenek-
sel olan1 sadece reddetmez ayn1 zamanda asagilar. Buna tepki olarak Tiirk siirinde
Yeni Islami séylem catis1 altinda bazi sair ve aydinlar mistisizme ve tasavvufa yone-
lirler. Bayazit’in da dahil oldugu bu dénem aydini i¢in bu yonelis bir siginma bir dire-
nistir. Karakog, klasik estetigin modern siire nasil tasinmasi gerektigini soyle ifade

etmistir:

Asil gerekli olan, eski giirimizin ruhunun, algilamasinin, siire bakisinin
veniden diriligiydi. Bicimlerin ve mazmunlarin aynen alinisi, kullanilisi degil,
onlarin bugiinkii sartlarda dogurmasi gereken sekilleri. Yani, siir, ariizla olmak
zorunda degil, ama, ariz ruhu ve yankisindan sesler getirmeli, giil, biilbiil, sa-
rap, saki, rakip gibi mazmunlarin kullanilmasi yenilenmeli, ayrica ¢cagimizda,
bunlara karsilik yeni mazmunlar dogurulmali idi. Epik tiirde de destanlar, yeni-
den yazilabilmeli ve giintimiiz insani onu okumaliydi. Ya da onlardan esinlene-
rek epos, yeniden tiretilmeliydi. Elbet bunlarin olmasi, hep uygarlik kavramina
baghdir. Biitiiniiyle Bati uygarligina ya da onun tiirevi olan marksisizme bagl

olanlarin geleneksel siirimizin ya da edebiyatimizin dirilisini saglamalar: miim-

kiin degildi.***

Nispeten yapilanlar da bu dogrultuda olmustur. Karako¢’un gelenek algis1t mo-
dern Tiirk siirine soluk getirmistir. Erdem Bayazit siir dilini, Yunus’un sevgi dilini,
Dadaloglu’nun destansi sdyleyisini kullanarak insa eder. Onun siirinde hem divan sii-
rinden hem de Cagdas siirden izler bulmak miimkiindiir. Bu da onun klasik estetik

unsurlarina siirinde yer verdigi manasini tagtyabilir. Turna, Tabiat Risalesi’ndeki

Bir giin ovaya inmistik
Kadinlar erkekler ve ¢ocuklar
Hazirandan temmuzdan ve agustostan bigilmig

Kalin katmerli elbiseler giymislerdi

444 Karakog, Dirilis Mustusu, s. 43.
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Giinesle sarilmis sarmalanmiglardi®*®

Misralarinin Seyh Galib’in Hiisnii Ask’inda, Ben-i muhabbet abasini tavsif ederken
sOyledigi;

Giydikleri afitab-1 temmiiz

Ictikleri su’le-i cihdnsiiz
Beytini tedai ettirdigini belirtmektedir. 44

Gelenek, onun siirinin kaynagini olusturur. Halk siiri ise destans1 sdyleyisinde
yeniden canlanir. Onun siiri yiiksek sesi olan bir siirdir. Destans1 sdyleyisindeki ha-
masi eda giderek yerini lirizme birakmaktadir. Bayazit zamanla siirin divan gelenegi-
nin temelini olusturan tasavvufi diisiince yer alir. Bayazit siirinde bir seyr-ii siiliik s6z
konusudur. Goniil dirilme yolculuguna ¢ikmig gibidir. Sair gurbeti, hasreti, hikmeti
tamamlar ve “Bulmak” siiriyle Ask burcuna ulastigini ima eder. Y1l olarak ¢ok erken
zamanlarda yazilmig olmasi sairin bir goniil yolculugunda oldugu yaklasimini ¢tirtit-
mez. Sair, “Bir an kayboldun gibi! yasadim kiyameti/Y oruldun ama buldun ey kalbim
emaneti” dizelerinde insanin ylikselerek 6ziine kavusmasini imler. Dolayisiyla diril-
mek aslinda gonliin dirilmesidir. Bdylece sairin hamasi sesinin yumusadig: adeta ir-
fana kalboldugu goriilebilir. Bir divan sairi gibi siirekli bir arayistadir Bayazit. Yer yer

moderne isyan etse de tasavvur ettigi bir dlinyanin, gelenegin arayisindadir.

Sair esyanin kiinhiine varmak isteyen Miisliiman bir sair edasiyla dilini kurar.
Tabiat i¢inde derinlesir. Kelimelerle de Mutlak olanin ifadesi i¢in oynar. Tek bir keli-
menin siirle biitiinlesmesi onun siirinin estetik unsurlarindan biridir. Her kelimenin
siirin tamamiyla biitiinlesmesini 6nemser. Bu sebepledir ki “Karanlik Duvarlar” siiri-
nin Il. bolimiinde ilk baskidaki héline sonraki baskida degisiklige gider. Birinci bas-
kida

Kara agag gibi baglym toplumsal bir cag bu

45 Bayazit, “Tabiat Risalesi”, Siirler, s. 97.

446 Murat Turna, “Erdem Bayazit’in Siir Diinyas1”, Turkish Studies International Periodical
For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 7/4, Fall 2012, p.
2993-3011, Ankara-Turkey, s. 3008.
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Seklinde yer alan misrada tek bir kelime degisikligine gider. Toplumsal s6zciigii son-

raki baskilarda “kat1 bir ¢cag” olarak yer almistir. Yine ayni1 sekilde siirin devaminda

Her sey bir makine diizenine gidiyor
-diizen diyorlar beni bagliyorlar-
Misrasindaki bagliyorlar sozciigiiniin yerini “cagwrivorlar”

Bir mercek diizenine siginiyor gozlerimiz

Misralarindaki sigmiyor sézciigiiniin yerini ise ‘“baglaniyor” kelimesine vermistir.

Dikkatle bakildiginda o tek kelimenin siir ile olan biitiinliigii ortaya ¢ikacaktir.

Bayazit siirinde klasik estetik nispetinde zarafet ve sadelik buna paralel olarak
da anlam teksifi ilk 6ne ¢ikan unsurlardir. Sair, misralarinda kurdugu oran ve uyum ile
bu zarafeti saglar. Uzun misralarinda moderne olan tepkinin isyani, kisa misralarda ise
teslimiyetten gelen dirilisin umudu ifade edilir. “Karanlik Duvarlar” siirine bu isyanla
baslar. Bu isyan ayn1 zamanda moderne direnistir. Bu sebeple uzun ve ¢etindir. Oku-

nusunda bu zorluk ve ¢etrefil hissedilmektedir.

Oniinii alamiyorum bu kér gidislerin yollarda

Herkes bir yere gidiyor éniinii alamiyorum

Caresiz direniyorum bu doniim noktalarinda kimse
Elini uzatmuyor

Bir giiriiltiilii yagamaga gidiyor diinya bosalan

Bir deniz gibi*’

Bagska bir siirinde;
Selman

Bir sehrin kapisinda
Bir kapinin

Arkasinda®*®

misrastyla sair dirilisin ferahligin1 yasatir gibidir.

47 Bayazit, “Karanlik Duvarlar”, Siirler, s. 50.
448 Bayazit, “Savas Risalesi”, Siirler, s. 119.
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“Oran giizelligin dayanagidir.**® Timugin, El Greco basi gévdeye gére ¢ok kii-
¢lik tutmasaydi azizlerin gériiniimii gorkemli olmayacakti, der. Bu goriisii Bayazit si-
irine uyguladigimizda diyebiliriz ki sair, direnisi uzun misralarla anlatmasaydi belki

de ayni etkiyi yakalayamayabilirdi.

Zarafet ise Bayazit siirinde kisa misralarla ve 6liim sdylemiyle dikkat ceker.

Oliim Risalesi’ne sair;
Damla damla olusuyor hayat

misrasinin zarafeti ve sadeligiyle giris yapar. Bu misra ayni zamanda derin bir anlam
teksifi tagir. Misra tam 7 ayete telmihte bulunur. Mana insanin yaratilisindaki bir damla
meniden yaratilma mucizesini tagir. Mana yogunlugu ayni siirin su kisa misralarinda

devam eder.

Oliim muhakkak
Ve oliim mutlak

Tek kapisidir oliimstiizliigiin

misrainin sadeliginin arkasinda Enbiya suresi 35. Ayetin derin manas1 gizlidir. “Kiil-
lin nefsin zaiketiil mevk/ Hernefis 6liimii tadacaktir” manasini imadir. Siirin deva-

minda;

Ansizin gelir 6liim

Apansiz biter sinav
misralarinda da ayn1 zarafet, sadelik ve mana yogunlugu goéze ¢arpar.

Sair, klasik siirin misraci zihniyetine bir sadakatle siirlerinin birgcogunu tek misra
ile sonlandirir. Soluyan Deniz siirinin “Yeni bir ¢aga ¢ikiyoruz saglarimizdan”, Yok
Gibi Yasamak siirinin “Hadi tut elimden gok gibi 6lii kadar yalmizim”, Ask Risalesi
siirinin “Agkin bir adi da yorulmamaktir”, Savas Risalesine Zeyl siirinin “Nasr’un mi-
nallahi ve feth’un karib” dizeleriyle bitirilmesi 6rnek olarak gosterilebilir. Klasik siir,
beyitlerle olusturulan bir gelenektir. Ayn1 zamanda beyit biitiinliigii klasik siirin estetik

unsurlarindan birini olusturur. Bayazit bu gelenegi “Cegenistan”, “Bulmak” ve Oliim

49 Timugin, s. 173.
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Risalesi siirinin “Oliimiin Sesi” béliimlerinde yasatir.

Yalniz kurt kaf daginda hangi izin tistiinde
Agaran safaklara bu kan nerden damliyor”
Ey uykusu bombalarla boliinen bebekler

Yagan karlar iistiine bu kan nerden damliyor*°
Cegenistan siiri “ab, cb, db, eb, fb, gb”seklinde bir kafiye orgiisiine sahip oldugu
gorilmektedir.

Bir an kayboldun gibi!yasadim kiyameti
Yoruldun ama buldun ey kalbim emaneti

Yeniden su yiiriidii dalima yapragima

Bir bakisin can verdi kurumus topragima®*

“Bulmak” siiri ise beyitlerle yazilmis ve mesnevi tarziyla kafiyelenmistir. Aa,
bb, cc, dd, kafiye orgiisii seklindedir. Nida Beyitleri igerisinde yer alan “Bulmak” sii-

rinin son beyti ise Fazil’in su beyitlerini animsatir.

Oliim giizel sey budur perde ardindan haber
Hig giizel olmasayd: oliir miiydii Peygamber

Ayni mana teksifi ve beyit biitiinliigii Bayazit’in su beyitinde de vardir:

Oliim bize ne uzak bize ne yakin 6liim

Oliimsiizliigii tattik bize ne yapsin 6liim

Evrenin Efendisine ithafini tagiyan “O” beyiti ise ayni gelenegin iiriinii oldugunu

hem muhteva hem de sekil olarak gostermektedir.

Diinyanin agirligina eklesek yildizlar: ay: giinesi

Gene de agir basarsin ey kalbim ey kalbimin giinegi*®?

misralar1 Divan geleneginin ask anlayisiyla da ortiismektedir. “Giines” mazmununu

40 Bayazit,“Cecenistan”, Siirler, s. 42.
41 Bayazit,“Bulmak?”, Siirler, s. 207.
42 Bayazit,“OQ”, Siirler, 5.203.
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kullanarak Peygamber sevgisini anlatmistir. Eski siirde s6z sanatlari, mecaz ve maz-
munlarin ehemmiyeti bilinmektedir.” Eski siirde tesbih, istiare gibi manya dayanan
sanatlar1 kaldirdigimizda tabiati fiziki boyutlari i¢inde oldugu gibi goriiriiz. Bazen sair
bir unsurun bir varligin biitiin vasiflarini sayar ve adin1 sdylemez.”**® Bayazit da tabi-
ata fiziki boyutu i¢inde yaklasmaz. Tabiatin iginde yer alip siirekli bir doniigiime tabi
olan ¢icek, agag, toprak, bahar, giines, ay, bugday gibi olusumlar Bayazit’in siirinde
Islami fonun Dirilis arketipi olarak viicut bulur. Tabiat dirilisin siirekliligini ve ger-
cekliginin ispat1 gibidir. Insan evrenin sifrelerini ¢dzerek dirilisi yakalar. Divan sii-
rinde oldugu gibi yapilan tablovari tasvirler bu ¢ercevede hayata bakisini gosterebilir.
Bu dirilis stirekliligi i¢indeki agag, Bayazit siirinde golgeler aleminden arindirilmis bir
sekilde yer alir. “artik agag, genel olarak agactir. D1 dlemin nesnesi olan aga¢ sairin
kafasinda tiimeli yansitan bir kliseye doniismiistiir.”** Yukarida ifade ettigimiz gibi
sair bir varligin biitiin unsurlarini sayar ve adini sdylemez. Bayazit’in Sevgililer Bur-
cundan siirinde bir sevgili biitiin vasiflariyla anlatilmis ama kim oldugu sdylenmemis-
tir. Siirde sevgili “giivercin yliriiyiislii, gokte ayin on dordii, dalda kiraz duruslu, kugu
yiiziislii, giilerken nar ¢igegi, aglarken salkim sogiit, 6tkesi simsek cakisli, elleri kar
yagisli” olarak anlatilmistir. Bu anlatim Divan siirinin yliceltilen “Leyla” mazmununu

antmsatmaktadir.

Bayazit siirinde goze carpan baska bir yerli unsur ise “Ey” nidas1 ve sairin tiir-
kiilere olan telmihleridir. Sair Ey’i adeta hamasi sesinin bir araci gibi kullanir.

Ey bizim sabuwr yiiklii topragimizin kutsal agaci®>®

Ey giicii toprak kadar eski
Eygiicii yer kadar agir cocuk®®
Ve diiserken topraga ¢agirir

457

Sebep ey

Ey sesimi keskin bir bigak gibi

453 Mehmed Cavusoglu, Divanlar Arasinda, Kitabevi, Istanbul, 2006, s. 38.
44 Ayvazoglu, s. 99.

45 Bayazit,“Birazdan Giin Dogacak”, Siirler, s. 13.

456 Bayazit,“Haber Veriyorum?”,Siirler, s.24.

457 Bayazit,“Sebep Ey”, Siirler, s.27.
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Kininda saklayan ¢cag

Ey sabirla bileyen giinlerimi*®®

Sair, “Sana Bana Vatanima Ulkemin Tiim Insanlarina Dair” siirine ise bir tiir-
kiiyle baglamistir. “Telgrafin tellerini kursunlamali” diye basladig1 siirinde Halk siiri-
nin, Anadolunun iilerini bulmak miimkiindiir. “Oliimiin Sesi” siirinde ise bes farkli
tiirkiiden masra alarak telmihte bulunur. Sair, Savas Risalesi’ni bir dua ile bitirir. Bu
da bize Divan siirindeki Kasideyi animsatir. Hz. Stimeyra’nin duasi evrensel bir niyaza

dontisiir.

Yaratna Hamd olsun

Yaratp imtihan edene

Imtihandan gecirip zafere erdirene
Bilingleri bileyip sabirlar verene
Rahman olana

Rahim olana

Muin olana

Hamd olsun**?

Gelenegin devamliligini saglayan telmih sanati ve mesnevi nazim bi¢gimi Bayazit
siirini olusturan klasik unsurlardir. Bayazit siirinde genis bir yer edinen bu iki unsuru
ayr1 birer baslik altinda ele almay1 uygun gordiigiimiizden ¢alismamizin bu boliimiinde

ele almadik. Bundan sonraki bdliimlerde genis olarak ele alinacaktir.

1. Erdem Bayazit Siirinde Klasik Ahenk Unsurlari

“Ritim duygusunun verdigi hazzi ilk olarak besikte tatmis olan insanoglu, var
oldugu andan itibaren ruh diinyasin1 harekete gegiren ahenkli uyaricilara karsi daima
acik olmustur.”*® Siirdeki tesir kuvveti de bu hazir olusluktan 6tiirii var olan ritim ile

alakalidir. Ritmin siirdeki uygulayicilart vezin ve kafiyedir. Siirde ahenk en kiigiik

458 Bayazit, “Susmak?”, Siirler, 5.206.

49 Bayazit, “Savas Risalesi”, Siirler, s.131. .

460 Alli Erol,“Siir ve Musiki”, FSM [imi Arastirmalar Insan ve Toplum Dergisi, S.14, Istanbul
2002, s. 55.
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yapt birimi olan misra ile baglar. Misrayr olusturan sesler siirin miizikal bir yapiya
biirlinmesini saglar. Siirin miizikal degeri sadece siirdeki ses ile 6l¢iillemez. Sesin mana
ile tasidig biitiinliik siiri bayagi olmaktan uzaklastirmaktadir. Bu yaklasim Yahya Ke-
mal’in deruni ahenk anlayisini diisiindiirmektedir. Yahya Kemal’e gore ahenk veznin
sustugu yerde baslar. Kemal “misradaki ahengin vezni asmasini ister. Vezne hapsolan,
onu unutturmayan siir, vezni ne olursa olsun ahenksizdir.*®! Binaenaleyh siirde bir ig-
yap1 bir de dis yapinin varligindan dogan ahenk sdz konusudur. I¢yapiy1 olusturan
mana dis yapi ile biitlinlestiginde ortaya estetik bir yapit ¢ikacaktir. Dis yap1 bu mana-
nin idraki i¢in bir kapidir. Orhan Okay’1n poetik tasnif teklifine gore poetika i¢in ilk

once diisiiniilebilecek ana boliimlerden biri de dis yapidir.

Siirde dis yapiy1 olusturan melodik bir akis vardir. Bu melodik akis1 saglayan
0lci, uyak, i¢ uyak, redif ve ahenge dayali aliterasyon, asonans, tekrir, nida gibi sanat-
lardir. Kafiye ve vezin hem géze hem kulaga hitap eden estetik bir kayginin tezahiirii-
diir. Vezin 6l¢li demektir. Sesin belli kaliplar iginde sekillendirilmesi de denilebilir.
Her milletin kendine has 6l¢iisii vardir. Kullanilan vezin milletin yasadigi doneme gore
degisip gelisebilir. Klasik gelenekte siir vezinsiz diigiiniilemez. Vezin de kafiyesiz ol-
maz. 1930’larda Nazim Hikmet’le serbest siir doniisiimii yasanir. Maddeci anlayisla

geleneksel degerleri yok sayan bu doniisiim vezin ve kafiyeyi de 6nemsemez.

Karakog’a gore serbest vezin aslinda yeni bir kavram degildir. Karakog, Eski
Yunan, Latin ve Islam 6ncesi Arap ve Tiirk siirinde serbest siir 6rneklerinin oldugunu,
Bati’nin bu diizeni Endiiliis yoluyla aldigini belirtir.*>Adem Can bu gériisii destekler
ve en eski Tiirk siirinin aliterasyonlara dayanan yari1 serbest vezinlerle sdylendigini
aktarir. Dede Korkut Hikayelerindeki serbest nazim 6rneklerinin de muhtemelen bu

gelenegin devami oldugu bilgisini ekler.*63

Modern Tiirk siirine bakildiginda serbest veznin gelenege bagli siirlerde ayri bir

Ozenle kullanildig1 goriilecektir. Bayazit siirlerinde ahenk ve miizikalite ¢ercevesinde

461 Can, Cumhuriyet Devri Poetikas1 —Dergah’tan Biiyiik Dogu’ya-, s. 265.
42 Karakog, Edebiyat Yazilari I, s. 120.
463 Adem Can, Siir/de/ritim, Birlesik Yayinlari, Ankara 2015, s. 94.
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bir 6zenin varligindan s6z edilebilir. Asagida verilecek bazi 6rneklerde sairin dis ya-
piy1 olusturan klasik ahenk unsurlar1 vezin, kafiye, asonans, aliterasyon, kelime ve
misra tekrarlarini nasil kullandigina deginilecektir. Bayazit siirlerinden ‘Cegenistan’,
‘Bulmak’ve ‘Ask Risalesinin Ara Cagri’baglhigini tasiyan boliimii, beyitlerle yazilmis-
tir. Bunlar disindaki diger siirlerde ise serbest nazim kullanilmistir. Bayazit, hece ile

yazilmig birkag siir disinda genellikle serbest Ol¢iiyii tercih etmistir.

Safaklara bu kan nerden damliyor

........... bebekler
Ustiine bu kan nerden damliyor

.......... kadinlar
Carsaflara bu kan nerden damliyor

......... er kisiler
Duvaklarina bu kan nerden damliyor

veeeeen . tutkusu

Sofralara bu kan nerden damliyor

Insanligimiza bu kan nerden damliyor

BULMAK
Bir an kayboldun gibi! yasadim kiyyameti
Yoruldun ama buldun ey kalbim emaneti

Yeniden su yiiriidii dalima yapragima
Bir bakisin can verdi kurumus topragima

Cicege durdu kalbim ictim parmaklarindan
Goz ¢esmem suya erdi sevda kaynaklarindan
Bir aydinlik denizin sonsuz derinliginde
Yiiziiyorum goziiniin yesil serinliginde

Bir isik bir kelebek biraz cicek biraz kus
Yeni bir iilke yiiziin ellerimde kaybolmus
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Solugum bir kus gibi uguyor ellerine
Kapilip gidiyorum saginin sellerine

Gozlerinden gogiime sayisiz yildiz akar
Bir giiliisiin i¢imde binlerce lamba yakar

Bir kurtulustur o an ¢agrilsa senin adin
Sesin ne kadar sicak sesin ne kadar yakin

Tabiat bir bembeyaz gelinlik giymis gibi
Yiiziime kar yagiyor sanki elinmig gibi

Sensiz gegen zamani belli yasamamigim
Sensizlik bir kuyuymus onu asamamigim

Bir yol buldum dteye gegerek gozlerinden
Iste yeni bir diinya peygamber sozlerinden

Olum bize ne uzak bize ne yakin oliim
Oliimstizliigii tattik bize ne yapsin 6liim
Giizlek 1971

ASK RISALESI
( Ara Cagri )
Sen bir taze haber gibi gelmistin unutmadim
Her gelisin bir taze haberdi unutmadim

Asktr alip verilen altin bir vakitti yasadigimiz
Bir mustuyu algilamanin siirekli gerilimiydi sanki
unutmadim

Can oynanirdi evlerde yollarda meydanlarda
Can alimip can verilirdi hi¢ unutmadim

Sen uyurdun uykun bir tepeden seyredilen u¢suz bir vadi
Kiyisindan seyredilen bir denizdi sanki unutmadim

Ah sevgili ! Hayat goriiniirdii kapindan, bir ¢irpinig
yiireklerimizde

Sen evinden ¢iktiginda giinesler dogardt i¢cimizde
unutmadim

Topraga diisen tohum onda gizlenen renk sekil koku
Senin icin bicimlenirdi renklenirdi kokardi senin icin
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unutmadim

Ebedi masum ¢ocuklar zamanin solmayan ¢igekleri
Istemislerdi de ezan okumustu Bilal bir sabah
unutmadim

O dirildi O dirildi diye birden ¢alkalanan sokaklar
Oliim ki sonsuza agilan bir kaprydi hi¢ unutmadim
Ey ask ey dirilik solugu ey evrenin hareket kaynagi
Nasil unuturum nasil unuturum hi¢ unutmadim.

Sair bu siirlerini beyitlerle yazmistir. Gelenege bagliligini bicimsel olarak sergi-
leyen sair, Divan siiri kaliplarmi aynen kullanmaz. Olgii olarak aruzu kullanmaz ve
modern siirde 6zgiin bir tavir edinir. Tema olarak da yeniligin oldugu gériiliir. Bunun
yant sira kafiye ve rediflerle ahengine katki sunmay1 ihmal etmez. ‘Ara Cagri’siirin-
deki “unutmadim” redifinin ve “Cegenistan” siirinde ‘bu kan nerden damliyor’redifi-
nin her beyitte tekrar1 Divan sirindeki tislubu hatirlatir. Baki’nin giil redifli gazeli ile
karsilastirildiginda Divan geleneginin Bayazit’ta modern bir sdylem ile nasil yasatil-

dig1 goriilecektir.

1. Déndi bezm-i bagda bir dil-ber-i tanndze giil
Cilve-i hiisn eyledi girdi libas-1 ndze giil

2. Elden evrakin salup bir bir u¢urdi géklere
Benzedi bir dil-ber-i siih-1 kebiiter-baze giil

Bahsi edilen gazelde konu asktir. Bayazit ise “Cegenistan” siirinde Islam diinya-
sinin direniscilerinden Cegenlerin ¢ektigi zulmii konu edinerek Islami duyarliligini 6n
plana ¢ikarmistir. “Ara Cagr1” ve “Cegenistan” siirleri aa, ba, ca, seklinde kafiyelene-
rek gazeli amimsatirken “Bulmak” siiri aa, bb, cc, dd kafiye 6rgiisii ile mesnevi nazim
seklini andirmaktadir. “Bulmak” siirinde uzun tinliilerin ahengi goze ¢arpar. Sair uzun

tinliileri kullanarak Divan siiri havasi estirir.

Bayazit, siirinde simetrik ses ve kelime tekrarlarindan faydalanir. Bu uygulama
da eski edebiyatta olan bir gelenektir. “Bulmak” siirinde bahsi edilen sebeple ahenk

saglamistir.

Oliim bize ne uzak bize ne yakin 6liim
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Oliimsiizligii tattik bize ne yapsin 6liim

Gozlerinden gégiime sayisiz yildiz akar

Bir giiliisiin i¢imde sayisiz lamba yakar

Bir kurtulustur o an ¢agrilsa senin adin

Sesin ne kadara sicak sesin ne kadar yakin (Bulmak)

Bayazit, kelime tekrarlarinin ahenge olan katkisini kullanir.

Zamanin idrak incisi ses doner doner doner de

Yonelir sebebe

Sebep Ey (Sebep Ey)

Bir yildiz kayiyor kayryor kayiyor

Bir dal uzuyor uzuyor
Bir giil kaniyor bir seher vaktinde

Yaniyor bir ates i¢in i¢in
Icimde icimin icinde

Bir ezgi doniiyor doniiyor doniiyor

Bir ney eriyor dudaklarimda (Ask Risalesi)

Sovlesirim toprakla

Cigek diliyle, bocek diliyle

Bulutlarla séylesirim

Yagmur diliyle, kar diliyle (Dervis Burcundan)

Bir serinliyoruz bilseniz bir serinliyoruz

Her giin gidip bes vakit
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Denizi opsek yeridir
Bir karinca durmug yasamayt anlatiyor
Bir dinliyor bécekler gorseniz bir dinliyor (Sabah Kosusu)

Bayazit’in kimi zaman da dize tekrarlarini bir ahenk araci olarak kullandig1 go-

rilmektedir.

Don bana ve dinle

Kugslar ucusuyor igimde

Los bir keman solosu gibi
Kuslarin ugustugunu icimde

Don bana ve dinle (Kar Altinda Hiiziin Denemesi)

Her damlast bir zafer miijdecisi
Bir posta eri gibi

Yagmur yiiziimiize degince
Cikacagiz yola

Cikacagiz yola

Hesap giinii gelince
Yagmur yiiziimiize degince

Giines bir mizrak boyu yiikselince (Dirilig Saati)

Bu sehirden gidiyorum

Gozleri kor olmusg kirlangiglar gibi
Gurur yikilmis soy atlar gibi

Bu sehriden gidiyorum

Bu sehirden gidiyorum

Gomerek geceyi i¢ime
Sabahin hiizniinii beklemeden

Gidiyorum bu sehirden (Veda)
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Dirilmek yeniden

Yerin uyanmast gibi kimildamasi gibi topragin

Dirilmek yeniden

Yiiz yul siiren bir berzahtan ge¢migiz gibi (Ask Risalesi)

Onlar gittiler

Yalniz bir yemin kaldi aramizda

Onlar qgittiler

Topraktan bir isaret tasoryarak alinlarinda

Onlar qittiler
Gelen zamandan bir haber gibiydiler.

Onlar gittiler
Giderken bir mustu gibiydiler (Onden Gidenler I¢in)

Bayazit Destan donemi gelenegini de modern sdylemi igerisinde misra basi ka-

fiyelendirme ile yasatir.

Ne apartmanlar

=z

e surlar: kalelerin

e beton yiginlart
]

F 5 F |

be

demir kiitleler

e binbir tiirlii bahaneler

Ne de zavalli hiikiimdarlarin buyruklar

Yolumu kesebilecek degil
Bazan iner gokten yere

Bazan ¢ikar yerden gége
Isler Hayat
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Isler tabiat

EY mizrak nereye akiyorsun
Ey kursun nereye gidiyorsun
Ey kan nigin ¢tktin damardan
Ey ¢iglik nigin koptun

Nereye hicret ediyorsun? (Ask Burcundan)

Bayazit, kafiye ve redifin siire kattig1 ahenkten iki sekilde faydalanir. Kimi siir-
lerinde Halk siiri gelenegini yasatir ve bu sesi olusturmak igin kafiye ve redifin giiciin-
den yararlanir. Kimi siirlerini ise modern nazmin i¢inde kullanarak modernin solugunu

gelenege tasir.

Ip cocugun elinde balon ipin ucunda
Hanidir gokyiiziinii bu ¢ocuk dolduruyor
Kimbilir bir giin belki kar olup yagar da
Diye toprak sabirla hep bekleyip duruyor*®

Bu siir tek dortliikkten olusmaktadir. “Cocuk Burcundan® adin1 tasiyan siir, kafiye
ve redif bulundurmakla birlikte 14°lii hece 6l¢iisiiyle yazilmistir. Bu dortliik durak ge-
lenegini yok etmis goriintiisiiyle Necip Fazil’in hece 6l¢iisiine getirdigi modern solugu
hissettirmektedir. “Sevgililer Burcundan” siirinde halk ozaninin bir giizeli betimleyisi
var gibidir. 7’li hece ile kaleme alinan siir, misra sayisinin 6,5,4 olmasi gibi degisken-
likleriyle modern bir hava edinmistir. Durak kullanmayan sair, siire modern bir mahi-

yet kazandirr.

Yollara ¢iktiginda
Giivercin yiiriiytisliim
Aginca pencereyi
Gokte ayin ondordii!
Uzanip baktiginda
Dalda kiraz duruslum

464 Bayazit,”Cocuk Burcundan”, Siirler, 5.182.
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Giilerken nar ¢icegi

Aglarken salkim sogiit

Ofkesi simsek cakislhim

Elleri kar yagishm (Sevgililer Burcundan)

Bayazit, halk siiri gelenegini tasiyan kimi siirlerinde de 6l¢iiye uymaz ama kafi-
yenin ahenginden vazge¢mez. Kafiye ve redif disinda kurdugu bir i¢ ahenk onda Halk

siiri tislubunu hissettirir.

Denizin bir giiliisiinii artyor ¢ocuklar ellerinde oltalart
Gegmigin giintin gelecegin yiikiinii tistiinde
Pul pul tasryan baliklar

Denizin bir giiliisiinii yakaliyor ¢ocuklar ellerinde oltalar

“Deniz” siirinde sair hem i¢ uyagin hem de misra sonu uyagin ahenginden fay-

dalanir. Olgii kullamlmayan dértliigiin halk siiri niteligi tasidig1 sdylenebilir.

Sordum kendime: Neyim?
Dedim: Bahaneyim!
Sana soyledim kizim

Sen anla gelinim

Yakup’la bekleyenim
Yusuf’la gozleyenim
Musa’yla Tur Daginda,
Isa’yla gékyiiziinde!

Ismail’le kurbanim
Ibrahim’le Hac 'tayim
Stileyman’a terciiman

Yunus’la ummandayim (Dervis Burcundan)
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“Dervis Burcundan” siirinde sair kafiye ve redif kullanir; fakat hece 6l¢iisii ka-
liplarina uymaz. Halk siiri havasindan ziyade bu siirde Yunus’un sesinin dortliiklere
doniistiigii hissini uyandirmaktadir. Sair, serbest nazimla yazdig siirlerinde de kafiye
ve redifi kullanmay1 ihmal etmez. “Yok Gibi Yasamak™ sirinde hem kelime halinde

hem de ek kalinde redif kullanilir.

Susmam seni iirkiitmesin i¢imde ¢aglar var bilmelisin

Kat bir yalnizlik bu bilmelisin

Kag¢mam kendimi bulmam ben senden yoksunum iyi bilmelisin
Su yalnizlik ¢tkmazinda oniimde niye sen varsin

Niye her sey bir anda kayryor sen kayiyorsun

Kalbim nigin bu kadar yabanct sen niye yoksun

Birsam yiiklii geceleri icimden atamiyorum

Niye bunlari bir anda unutamiyorum (Y ok Gibi Yasamak)

Bilincindeyim dogan ayin
Eriyen karin akan suyun

Ve usul usul tiikenen zamanmn (Oliim Risalesi)

Bayazit’ta uzun ve kisa hece ve misralar harmanlanmis bir sekilde bulunur. “Sa-
vas Risalesi” siiri misralarinin uzunluk kisalik ve dizilisi bakimindan Nazim’in misra-
larin1 animsatmaktadir. Igerik itibariyle ise Nazim’1n siirlerinden ¢ok uzaktir. Konu-
sunu hicretin olusturdugu siir ile Bayazit’in serbest 6l¢iide aruzun sesini aradigi yo-
rumu yapilabilir. “Bir gelen var” misralarinin tekrar1 ve kullanilan rediflerle de sair

gelenegin izlerini serbest dl¢giiye tasimay1 ihmal etmez.

Bayazit’in siirlerinde kendiyle 6zdeslesen ahenk unsuru klasik siirdeki Nida s6z
sanatinin tezahiirii olan “Ey” sdylemidir. Sair, Ey ile kendi kararli, moderne isyanli,
direnis¢i ve dirilise olan inangh durusunun séylemini bulmus gibidir. Bu ahenk, fikri

cazip hale getirmektedir.*6°

Ey bizim sabuwr yiiklii topragimizin kutsal agact

485 Erol Giindiiz, “Divan Siiri Nazim Tiirlerinin Cagdas Tiirk Edebiyatindaki Yansimalar1”,
The Journel of Academic Social Science Studies, Number:51, Autumn 2016, s. 110.
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Sen bize hayatsin umutsun mezarlar kadar derin

Ey damarlarimizda donan buz yiiklii heykeller beldesinden

Ey alemi donatan w51k topraga can veren e
(Birazdan Giin Dogacak)
By diistiigii yerden kalkmaga hazirlanan iilke

By kabina sigmayan kirlar!

By kabugunda can ¢ekisen kent!

Ayrica sair tahkiyeli anlatima bagvurdugu “Goélgelere Dair” ve “Bosluklu Yasa-
mak siirlerinde diizyaziya doniik siirsel bir uyum yakalamistir. Aralarinda kullandigi
redif ve kafiylerle gelenegin vazgegmedigi iki unsura bu anlatiminda yer verir. Bayazit
siirinde ahenk hem dis hem i¢ unsurlariyla anlam ve sdyleyis kiymetini artiran bir un-

sur olarak diisiintiliir.

2. Mesnevinin Yeni Yiizii: Dizi Siir

Mesnevi, Arapca ‘<~ kokiinden tiiremis, sozliikte ‘ikiser ikiser’ anlamindaki
mesna kelimesinin nispet eki almis bi¢imi olan bir kelimedir. Edebiyat terimi ve nazim
sekli olarak ilk defa Fars edebiyatinda kullanilmistir.*®® Kok ve sekil bakimindan
Arapca olan sozciik Arap dilinde kullanilmamustir. Araplar “miizdevice” ya da “kasi-
detii’l miizdemice” kelimelerini tercih etmislerdir. “Edebiyatta ayn1 vezinde ve her
beyti kendi arasinda ayr1 ayr1 kafiyeli nazim sekillerine mesnevi adi verilmistir.*®” Ge-
nellikle dini, tasavvufi, destani, menkibevi, ilmi, mizahi, tarihi ve 6gretici konularin
anlatilmasinda ask hikayelerinin nazma doniistiiriilmesinde kullanilan bir nazim sekli-
dir. 20-30 beyitlik kisa mesneviler yazilabildigi gibi binlerce beyitlik uzun hikayeler

de yazilabilmistir. Beyitler arasinda konu birliginin olmasi, tek bir vezinle sdylenmesi,

466 www.islamansiklopedisi.org.tr/“Mesnevi” maddesi.

467 Haluk ipekten, Eski Tiirk Edebiyat: Nazim Sekilleri ve Aruz, Dergah Yayinlari, istanbul, 2005,
S. 59.
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anlam ve muhtevaya gore vezin seg¢ilmesi, genellikle aruzun kisa kaliplarimin kullanil-
mast gibi belirli 6zellikler tagimaktadir. Giris, konu ve bitis gibi ii¢ ana boliimden olu-
sur. Giris bolimii; besmele, tahmidi, tevhid, miinacaat, na’at, mir’a¢, mucizaat, medh-
i cihan-yar-i giizin kisimlarindan olusmaktadir. Asil konunun islendigi boliim 2. bo-
liimdiir. Bitis boliimiinde ise Tanriya hamd-ii sena ve dua yer alir. Yusuf Has Hacib
tarafindan 11. yy’da kaleme alinan Kutatgu Bilig ilk mesnevi 6rnegidir. Bunun disinda
Tiirk edebiyatindaki Mevlana Mesnevi’si, Firdevsi Seandme 'si, Fuzuli Leyla ile Mec-
nun’u, Stileyman Celebi’nin Mevlid’i tiiriin en {stiin 6rnekleridir. Mesnevi bigim ola-
rak 15. yy’da gelisme gdstermis bir bigimdir. Bu yiizyilda birgok hamse sahibi sairin
olmasi buna 6rnek verilebilir. Yenilik her sanat i¢in 6nemlidir. 17. yiizyillda mesnevi
icin dil, iislup ve mutevada yeniliklerin basladig1 sdylenebilir. Bu siirecte yasanan ara-
yislar i¢in mesnevinin ¢agdas edebiyattaki doniisiimiiniin ilk evreleri yorumu yapila-
bilir.

Nitekim ¢agdas donemde oldugu gibi bu donemde gelenege sadik kalan sairler
ayn1 sadakatle yeniligi yakalama ¢abasina da girerler. Degisen siyasi, sosyal ve eko-
nomik yapiin ve bu siirecte etkin olan akimlarin mesnevi nazim bigimine yenilikler
getirdigi sOylenebilir. Sebk-i Hindi, Hikemilik, Mahallesme gibi akimlarin tesiriyle
gercekligin oneminin artmasi, milli Gislubun siirde kendini hissettirmesi, siirin sosyal
hayatin bir pargasi olmasi gibi yenilikler meydana gelmistir. 18. yiizyila gelindiginde
mesnevi yazimi azalmaya baglar. Bu donemde Seyh Galip Tiirk edebiyatinin en muh-

tesem Ornegi Hiisn-ii Agk’1 yazar.

Anlatici, olay, tip, mekan, zaman, anlatim teknigi gibi 6zellikler tastyan mesne-
viler, klasik dénemin anlati ihtiyacin1 karsilamislardir. Ozellikle ask mesnevilerinde
tahkiyeli anlatim goze ¢carpmaktadir. Modern Tiirk edebiyatinin baglangici olan Tan-
zimat’la birlikte mesnevilerin bu gorevleri roman ve hikaye gibi yeni tiirlere verilmis-
tir. Gelenegi inkar siireglerinin bagladigi bu donemde, gelenekten bir anda kopmak
miimkiin olmamis mesnevi nazim bi¢imiyle eserler verilmeye devam etmistir. Ziya
Pasa’nin Harabat’1 ve Tahirii’l Mevlevi’yi 6rnek verebiliriz. Bu degisimi takiben

50’lerden sonra serbest nazim girisiminde bulunulmus, vezin ve kafiyenin hikkmii si-
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linmeye calisilmistir. Dolayisiyla klasik nazim bigimleri de bir donilisiime maruz kal-

migslardir. 1960°tan sonra ise Divan siiri nazim sekilleri 6rnek alinmaya baglanmustir.

Edebi metinlerde metnin tiirlinii belirleyen en 6nemli unsurlardan birkagini sa-
yacak olursak siliphesiz konu, amag ve tislup diyebiliriz. Her gelenegin kendine 6zgi
bi¢im ve tiirleri oldugu asikardir. Divan siiri de bi¢im ve tiir olarak zengin bir gelenek-
tir. Tanzimat’la birlikte divan siirinden kopma eylemi baslayinca bu tiir ve bigimlerden
de uzaklasma kural olarak adledilmistir. Fakat hakikat dyle ifa etmez. Cagdas Tiirk
sairleri baglarda kars1 olduklar1 bu siir anlayisina sonralari ilgi duymaya baslamiglar-

dir.

Cumhuriyetin ilk yillarindan baslayip 1970’li yillara kadar gelenege baglilik si-
yasi bir yaklasim altinda kalmis, geleneksel-modern, ilerici-gerici, muhafazakar-¢ag-
das, eski-yeni zitliklari lizerinde tartisilmistir. Garip hareketinin vezin, kafiye, redif,
belirli nazim sekillerini ve s6z sanatlarin1 tamamen kaldirmasindan sonra siir diizya-
ztya benzer climleler ¢esitliligine dontismiistiir. 60’11 yillarin ikinci yarisindan sonra
Behcet Necatigil ile baslayan kaside, gazel, mesnevi, adiyla siirler olusturma tamamen
bu kuralsizliga tepki olarak gelenege baglilik seklinde tezahiir etmistir. Bu gelenege
baglilik cabalar1 kimi sairlerce eski kaliplarin igine yeni 6zler dokmek, kimi sairlerce
de yeni kaliplarin igine yeni 6zler yerlestirme seklinde olmustur. Kimi zaman ise yeni
kaliplarin i¢ini eski 6zlerle dolduran sairler sdylem farklilig1 tasimaktadirlar. Namik
Kemal’in eski kaliplarin ig¢ine yeni 6zler koyan ilk isim oldugu sdylenebilir. Kaside
nazim sekliyle yazilan konusunu hiirriyet, adalet, esitlik gibi kavramlarin olusturdugu
“Hiirriyet Kasidesi” siiri buna 6rnek verilebilir. Atilla Ilhan divan siiri nazim bigimle-
rine eski 6zler yerlestirir; fakat soylemi Bayazit gibi mistik, metafizik degildir. [lhan’in
sOylemi sekiiler bir nitelik tasimaktadir. Yine Nazim Hikmet rubal nazim seklini kul-
lanir; fakat onun amaci rubailerin diinya goriisiine kars1 ¢ikmaktadir. Serbest miiste-
zat1, serbest nazma ¢eviren Nazim Hikmet siirinde, bazi siirlerinde yer alan aruz ve
istiareler disinda 6ze ait 6zellik bulmak zordur. Yahya Kemal de eski kaliplara yeni
Ozler yerlestiren bir isimdir. Bebek Gazeli, Camlica Gazeli gibi siirleri ismen eski siire
bagli dursa da gazelin bilinen konusundan uzaktir. Bu 6rneklem mesnevinin dizi siire

doniisiimii i¢in de ortamin nasil hazirlandigini belirtir niteliktedir.
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Bayazit’taki yenilikleri, ¢ag -siir iliskisi Yeni Islami Akim’in ondaki tesirleri
baglaminda ele almak gerekir. Bayazit orijinal bir sdyleyise sahiptir. Tabiat- sehir zit-
liginda olusturdugu séylemi onu hem bigimsel hem de igerik olarak orijinal kilmakta-
dir. Gelenege bagl kalarak orijinal bir sGylem kurmak ise sairin kabiliyetine ve kud-
retine baglanabilir. Mesnevinin Bayazit siirinde yasadigi doniisiim “dizi siir”’e dogru
bir meyil gostermektedir. Sair gelenege bagli cagdas bir siir dili yakalayabilmistir. Bu
dil, Dogu ve Bat1 gelenegini harmanlay1p ¢aga hitap eden bir dildir. Oncelikle siirlerin
sahis kadrolar1 dikkat ¢eker. Klasik mesnevinin kaynagi Kur’an-1 Kerim’dir. Anlati-
lan, nazma c¢ekilen, ask hikayelerinin kaynagi Kur’an kissalaridir. Bayazit’in telmih-
lerinde kullandig1 isimler bu anlamda dikkat ¢eker. Hz. Siimeyye, Hz. Muaz, Hz. Hu-
deyr, Hz. Sa’d, Veysel Karani, Selman-1 Farisi, Platon, Dostoyevski, Sokrates gibi
isimlerin bir arada yer almasi Dogu ile Bat1’y1 yaklastiran bir nitelik olarak diisiiniile-
bilir. Bayazit siirinin kaynagi, telmih yapilan Peygamber kissalari ve ayetlerle

Kur’an’dan beslenmektedir.

Bi¢im olarak bakildiginda klasik mesnevi gibi biitiiniiyle beyitlerle yazilmis bir
yap1 s0z konusu degildir. Aruz vezniyle yazilma da s6z konusu degildir. Bu nedenledir
ki klasik mesnevi tarzi ile yazilmistir yargis1 dogru olamaz. Fakat beyitlerin yerini 5,
16,9, 3,12, 8, 7, 8 gibi degisken sayilarda misralarla kurulan boliimler almigtir. Kimi
zaman bu bolliimlere ayr1 bagliklar verilerek her boliimde beyit biitlinltigiinii animsatan
bir anlam biitiinliigli olusturulmustur. Bu béliimler dykiileme c¢ercevesinde birbirinin
devami ve tamamlayicisi niteligindedir. Boylelikle mesnevinin Bayazit siirinde bagka
bir yiize: dizi siir’e dogru sekillendigi s6ylenebilir.

Bayazit’in parcalara boliinmiis tek bir siir seklinde dort tane siiri bulunmaktadir.
“Karanlik Duvarlar” siirinin her biri romen rakamlariyla numaralandirilmistir. “Sehrin
Oliimii” siirinin boliimleri ise kiiciik basliklar verilerek ayrilmistir. Siir; giris/veda ¢iz-
gisi/ bir gezgin adam/ kaos/ durum/ ani/ bitis seklinde boliimlere ayrilmistir ve siirler
birbirinin devam niteligindedir. Ornegin giris boliimii “duvarlar ¢ikiyor éniime” dize-
siyle sehrin nasil bir zindana doniistiigiinii anlatir ve modern sehri betimler. “Veda

¢izgisi” boliimiinde modern sehrin insandan caldiklart siralanir. “Bir gezgin adam”

237



boliimiinde sehrin ¢aldiklariyla insan kendine bile yabancilagmistir. “Kaos” bolii-
miinde kendine yabancilastirilan insanin arada kalmisligi vurgulanir ve “Durum” bo-
liimiinde insan bu kaostan kendini zehirleyen bir akrep seklinde betimlenir. Geriye
doniis yapilir ve insanin 6zl “An1” boliimiinde hatirlatilir. “Bitis” boliimiinde ise ge-

riye kalan dirilis umudu vurgulanir.

“Oliim Risalesi” siiri ise alt1 parcaya boliimlenmistir. Siirin basliklar1 sirasiyla
soyledir: “Onséz/ Kesitler/ Bir portre/ Oliimiin Sesi/ Kendi dliimiime ait bir deneme/
Sonsdz” ayr1 ayr1 gorlinen bu siirlerde birbirinin devami niteligindedir. “Damla damla
olusuyor hayat” dizesiyle baslayan “Onsdz” 6liimiin dncesini anlatir. lk yaratilis, ilk
varolusu. Allah’in insan1 nutfeden yaratisini vurgular. Bunun yaninda dogum kadar
oliimiin de muhakkakligini. “Kesitler” 6liimiin insan tizerindeki hallerinden kesitler
sunar. Analar, babalar, ogullar, sevgililer, arkadaslar hepsi oliimle yiizlestirilir. “Bir
Portre” boliimiinde Sokrates’in 6liimii anlatilarak teslimiyet vurgulanir. Bu bir kiside
zuhur eden 6liim insanliga genellenir. “Oliimiin Sesi” siirinde 6liim tiirkiilerden segilen
musralarla yumusatilir. “Kendi Oliimiine Ait Bir Deneme”de gergegin ikrari ben 6znesi
ile pekistirilir. “Sons6z” 6limiin sevgiliye kavusma gecesi olusuyla ve Efendimizin

Oliimiine telmihle siir taglandirilir.

“Ask Risalesi” siirinde bu ii¢ siirden farkli olarak siirin ortasinda aa, ba, ca, da
seklinde kafiyelenmis “Ara Cagr1” adin1 tasiyan bir siir yer almaktadir. Ask’1in evrenin
hareket kaynagi oldugu vurgulanan bdliim, mesnevilerde nadir goriilen gazel, kaside,
gibi siir kaliplarina yer verme gelenegini animsatir. Askin konu edilmesi sebebiyle de

ara siir gazel tiirline daha yakin durmaktadir.

Sozii edilen siirlerin bigim 6zelliklerine bakilacak olursa belli bir misra, 6l¢ii ve
kafiye diizeni olmadig1 goriilecektir. Aruz vezniyle yazilmamis olan siirler serbest na-
zim O6rnegine yakin dursa da igerik bakimindan siirlerin birgoguna hakim olan misti-

sizm sebebiyle mesnevi nazim sekline yakin dizi siir oldugu yorumu yapilabilir.

Modern siirde bir¢ok divan siiri nazim bigimi konular1 degistirilerek kullanil-
mistir. Her ne kadar birkag siirinde tasavvufi bir fon tasisa da Bayazit’ta konuda gele-
nekten farkli bir yol igler. Mistik yonii disinda Bayazit siirinde insan ve sehir tahribati

s0z konusu edilmistir. Madden sehir, manevi olarak insan 6zii, modernite tarafindan
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tahrip edilmistir. Boliimlere ayrilip ayr1 ayri basliklandirilarak bir biitiin olusturulan
siirler disinda bir de basliklandirma yapilmadan pargalara ayrilan siirler bulunmakta-
dir. “Bosluklu Yasamak™ siiri bir olayin anlatimidir. Sairin ¢ocuklugunda gerceklesen
sahit oldugu bir olay siralamasiyla anlatilir. Bu siirde kimi zaman klasik dizeden uzak-
lasip diizyaziya dogru giden bir bi¢im s6z konusudur. “Sana Bana Vatanima Ulkemin
tiim Insanlarina Dair” siiri 7+7+7+8+8+12+13+8+7+6+6+6 sayida musralara sahip 12
boliimden olugmaktadir. Farkli misra sayilarindaki bu boliimler birbirinin devami ni-
teliginde biitiinliik olusturmaktadir. Farkli bir nazim birimi edasin1 tasiyan bu bigimsel
diizen mesnevinin ¢agdas goriinimiinii konu ettigimiz dizi siir perspektifinde yorum-
lanabilir. Hepsinde olmasa da bir¢ok boliim “bilirim” sézcligliyle kurulan ilk misrala-
riyla birbirine baglanmistir. “Bir de gencecik asiklarin yiireklerini bilirim”, “Nice ak-
samlar bilirim”, “Bir de baharlar bilirim”, “Yazlar bilirim memleketime 6zgii”, “Gliz-
ler bilirim tlkeme ait”, “Kadinlar bilirim iilkeme ait”, “isyan siirleri bilirim sonra”,
“Miisliiman yiirekler bilirim daha” seklinde yer alan ilk dizeler anlam biitlinliigliniin

nasil saglandigin1 géstermektedir.

Bayazit’in 1989°da yayimlanan siir kitab1 “Risaleler” tamamen bahsini ettigimiz
dizi siir seklinde kaleme alinmis siirlerden olugsmaktadir. Farkli misra sayisinda bir
araya gelen boliimlerin olusturdugu siirler 6zellikle “6z” itibariyle tek bir konuda bir-
lesmektedirler. Bahsini ettigimiz siirlerden “Tabiat Risalesi” diriligin sancisini, “Ask
Risalesi” dirilisin zamanini, “Savas Risalesi” dirilisin savasgilarini, “Savas Risalesine
Zeyl Afganistan 1400 direnisin mazlumlarii, “Oliim Risalesi” éliimle gelen dirilisi
dirilis ve direnis’tir. Bu agidan bakildiginda Bayazit siirinde mesnevi, hem bigim hem
de igerik olarak cagdas bir doniisiime tabi olmus; fakat yine de tasavvufi Dogu edebi-

yat1 solugunu tasir gériinmektedir.

Rahmani kaynaktan beslenen, tabiat-modern sehir zithginda her siirin merke-
zinde Mutlak Yaratici olan maneviyati yiicelten birgok siiri tahkiyeli anlatimin ve bir-

birini tamamlayan boliimlerin de katkisiyla mesnevinin yeni yiizii: dizi siir olarak ka-

bul edilebilir.
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3. Erdem Bayazit’ta Klasik Miras

20. yiizyila gelindiginde Pozitivizm etkisiyle dinin insan hayatina olan etkisi ta-
mamen ortadan kaldirilmaya calisilir. Bu siliregte Kur’dn’a cgesitli satagsmalar hatta
inkarlar s6z konusu olmustur. Baz1 Kur’an’a inanan sair ve yazarlar ise Kur’an’dan
yararlanmiglardir. Erdem Bayazit da o isimlerden biridir. Bayazit ¢ocuklugundan beri
aldig1 Islami ilim ve terbiyenin etkisiyle saglam bir dini altyapiya sahiptir. Abdurrahim

Reyhani’ye intisabi ile birlikte ilmini irfana yiikseltmistir.

Aslinda Bayazit’in siirini bir davet olarak kullandigini sdylemek yanlis olmaz.
Bu davet dilini, Bayazit Divan siirindeki telmih ve iktibas ile saglar. Bayazit alintilara
yer vererek kiiltliriin derinligine inmis, géndermelerle de ¢cagrisim zenginligini artir-
mustir. “Iktibas, Divan siirinde bilgi ve anlama dayali bir edebi sanattir. Sozii giizel-
lestirmek ve anlami saglamlastirmak amaciyla Divan sairleri ayet ve hadislerden yap-
tiklar1 alintilart siirlerinde kullanirlardi.”*®® Zamanla genisleyen iktibas, ayet ve hadis-
leri mealen zikretmenin ad1 olmustur. Bayazit siirinde de iktibaslarin daha ¢ok mealen
gerceklestirildigini belirtmek gerekir. Sadece iki ayet okunusu ile yazilmistir. Bayazit
ayet iktibaslarini dirilis ve direnis fonuna mana olarak uygun olanlarini secerek ver-

mek istedigi mesaj1 bu sekilde kuvvetlendirmistir.

Siirde gelenegin siirekliligini saglayan telmih sanat1 da Divan siirinde ortak es-
tetik hafizanin {irlinli olan estetik degerdir. “Telmih, edebiyatta insanlarin ¢ogu tara-
findan bilinen iinlii bir olay, kissa, fikra, niikte, ilim konular1, atasdzleri veya inanca
isaret etme ve hatirlatma sanatidir.””*®® Divan siiri geleneginde yaygin olan bu iki uy-
gulamaya Cumhuriyet dénemi siirinde daha az rastlanir. Cumhuriyet déoneminde ise
Necip Fazil, Sezai Karakog silsilesini takiben Erdem Bayazit da bu gelenegi devam
ettirir. Ayn1 mefk@renin bu basat isimlerine Mehmet Akif de eklenebilir. Ucii icin de
Peygamber hayati caga 151k ve yol gosterendir. Siirlerinde Peygamber hayatina gon-

dermelere yer vermeleri de bu inangtandir.

“Her ii¢ ismin de Hz. Muhammed e sadece Islam dininin kurucusu, Peygamberi

468 Cansever, Islam’da Sehir ve Mimari, s. 347.
%69 Mahmut Oztiirk, “Necip Fazil Kisakiirek’in Esseldl Adl Kitabinda Kur’ani Telmihler ve
Iktibaslar”,ISTEM, S.20, 2012, s. 134.
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olarak degil, bununla beraber sinirlart belli bir diinya gériisiiniin, hayat nizami-
min, bunlara bagh bir toplumun ve bu toplumla sekillenen bir medeniyetin kuru-
cusu olarak bakmalaridir. Bu bakis ti¢ isimde yogunluk bakimindan farkiilik

gostermekle birlikte onemli bir motiftir.”*°

Akif’e gore Peygamber kurucu, Necip Fazil’a gore kilavuz, Karakog’a gore ise
aydinlatici ve diriltici idi. Sezai Karakog’tan daha ¢ok etkilendigini bildigimiz Bayazit
icin de Peygamber gecmis, bugiin, gelecek icin bir yol gostericidir. Bayazit, Peygam-
ber hayatini siirinde dirilis fikri alt yapisinda isleyerek 6zgiin bir iislup edinmistir. Ba-
yazit giiri indekslerini taradigimizda Bayazit’in; Kur’dn-1 Kerim ayetleri, Peygambe-
rimize ait sozler/hadisler, Peygamber isimleri, Batili fikir adamlari (Dostoyevski, Sok-

rates, Platon), mitolojik unsurlar, tiirkiiler ve sehirlere atif yaptigi goriilmektedir.

Calismamizin bu boliimiinde Bayazit’in siirlerinde gegen ayet, hadis iktibaslari
ve Peygamberler ve fikir adamlarina doniik yaptigi telmihler ele alinacaktir. Siirlerinde
kullandig1 ayet ve hadislere Batili filozoflar hakkindaki telmihlerine bakilarak Baya-
z1it’ i Kur’an-1 Kerim’1 siirde kullanabilecek derecede iyi bildigi ve Bati ilmine de bir
0 kadar hakim oldugu sdylenebilir. Ayrica gonderme yapilan olay, ayet ve hadislerin

tezimizin ana konusunu olusturan dirilis ve direnis mesajin1 igerdigi sdylenebilir.

Divan siirinde ayet iktibaslar1 ayetten bir kesit alinarak yapilirken Bayazit sii-
rinde anlagilmaya yetecek derecede kelime ekleme ya da ¢ikarma yapilarak iktibas
kullanilmaktadir. Meallerin oldugu gibi kullanilmadig1 sdylenebilir. “Oliim Risalesi”
siirinde, Kur’an’daki Nahl Suresi’nde gecen “Allah insan1 nutfeden (bir damla meni-

den) yaratmistir” ifadesini ¢agristiran “damla damla olusuyor hayat” misrasi kullanilir.

Damla damla olusuyor hayat
Oliim kimul kimil
Duymak kolay

Anlatmak degil*’™*

470 Mesut Kogak, “Mehmed Akif Ersoy, Necip Fazil Kisakiirek ve Sezai Karakoc Siirlerinde
Bir Medeniyet Onciisii Olarak Hz. Muhammed”, FSM IImi Arastirmalar Insan ve Toplum
Bilimleri Dergisi, S.8, Y1l Giiz 2016, s. 215.

471 Bayazit, “Oliim Risalesi”, Siirler, s. 139.
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Siir geneli itibariyle Miilk Suresi 2. ayete telmihte bulunur. “Sizi imtihana ¢ekip,
hanginizin daha giizel davranista bulundugunu bildirmek i¢in 6liimii ve dirilisi yaratan

O’dur: O, ¢ok giiclidiir, cok bagislayicidir.”*"?

Oliime inanmak dirilise inanmaktir. Sair insanm ilk yaratilisini hatirlatarak ya-
sanilan ¢agin buhranlarindan kurtulmanin adeta kesfini saglamak ister. Yaratilis1 ha-
tirlatmakla kalmaz 6liimden sonra dirilisle Islamin dirilis miijdesini birlikte sunmak
ister. Insan, fitraten bu dirilise her zaman hazirdir. Ilk misranin dayandig1 7. Ayetin
varlig1 ve bu ayetlerin hepsinde insanin ilk yaratilis miijdesi, Bayazit siirinin de tesir
giicli haline dontistir.

“Allah, insan1 nutfeden ( bir damla meniden) yaratmistir. Bir de bakarsin ki o,

apagik bir diisman kesilmis.”*"®

“O insan, bizim kendisini bir damla meniden yarattigimizi gérmedi mi? Simdi

o0, geveze bir kavgaci kesildi.”

“Allah sizi bir topraktan, sonra bir damla meniden yaratti. Sonra da sizi ¢iftler
haline getirdi. O’nun bilgisi disinda ne bir disi hamile kalabilir, ne de dogurabilir. Ya-
satilan birine uzun omiirler verilmesi de, dmriinden eksiltilmesi de mutlaka bir kitapta

yazilidir. Stiphesiz ki Allah’a gore ¢ok kolaydir.”

“Sizi bir topraktan, sonra bir damla sudan, sonra bir kan pihtisindan yaratan
O’dur. Sonra sizi bir bebek olarak ¢ikartyor, sonra kuvvetinizin olgunluk ¢agina ere-
siniz diye sizi bilyiitiiyor, sonra da ihtiyar olasimiz diye sizi yasatiyor. Iginizden kimi

daha evvel vefat ettirilir; belirli bir vakte eresiniz ve belki akil erdiresiniz diye.”
“Bir damla sudan; yaratt1 da, onu sekline koydu.”

“Cilink bir o insani, bir takim katkilarla birlestirilmis bir damla sudan yarattik.

Onu evire ¢evire imtihan etmek i¢in de igiten ve goren yaptik.”
“0, dokiilen bir damla meniden ibaret degil mi idi?”

Insan bir damla meniden yaratild1 ve ziibde-i Alem’e déniistii. Bayazit, dirilis

472 Miilk Suresi 67/2.
473 Nahl Suresi 16/4.
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inancini bu dizesiyle insana yeniden hatirlatir. Ziibde-i alem olusunun farkindaligini

yineler.

Bayazit siirinde 6liim dirilisi dnceleyen niteligi ile biiyiik anlam ifade eder. Oliim
yok olusu simgeleyen bir olgu degil, gercek diriligi miijdeleyen bir hediyedir. Sair
6lumiin vazgecilmezligini her firsatta dile getirir. Hatta “6lmeden once 6liim” davetini
iceren tasavvufi bir sdylem dahi edinir. Sairin 6liimle ilgili bir¢ok ayete gondermede
bulundugu misras1 vardir. Sairin “Oliim Risalesi” siiri adeta 6liimiin medhiyesi gibi

bir¢ok ayete telmih barindirmaktadir.

Oliim muhakkak
Ve oliim mutlak

Tek kapisidir 6liimsiizligiin®™

Bayazit, bu ii¢ misra ile ¢ok derin manalar ifade eder. Sehl- i miimteni niteliginde
oldugunu sdyleyebilecegimiz misralariyla “6limi her nefsin tadacagini” mutlak son,

mutlak baslangi¢ oldugunu telmih eder.*’

Oliim mutlakligi kadar &liimsiizliige agilan bir kapidir. Kiyamet giiniiniin heli-
siyle her yaratilmis 6liimii tadacaktir. Ve Allah, kabirlerde yasama agilan kap1 yalniz

oliim ile gelecektir.*’®

Bayazit’m 6liimle ilgili gondermeleri bitmez. Oliim ansizin gelen bir olusumdur.

Ve onun gelisiyle imtihan diinyasinin kapilar1 kapanir. Bu bir nevi sinavin bitisidir.

Bazan bir tekerlek altinda
Ansizin gelir 6liim
Apansiz biter sinav

Bir elektrik kesilmesi gibi

Kesilir titllu emel®"”

Bu mutlak gergek 2 ve 3. dizelerde Al-i imran Suresi 186. ayet ve Enbiya Suresi

474 Bayazit, “Oliim Risalesi”, Siirler, s. 140.

475 “Kiilliin nefsin zaiketii’l mevk: * Her nefis liimii tadacaktir. Sizi bir imtihan olarak kotiiliik
ve iyiylikle deneyecegiz. Sonunda hepiniz bize dondiiriileceksiniz.”, bk.Enbiya Suresi 21/35.

476 <O kiyamet mutlaka gelecektir; ondan hig siiphe yoktur. Ve gerceketen Allah, kabirlerde bu-
lunanlar diriltecektir.” Bk.Hacc Suresi 22/7.

477 Bayazit, “Oliim Risalesi”, Siirler, s. 143.
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35. ayete yapilan gondermelerle vurgulanir.

“Elbette mallarinizla ve canlarinizla imtihan olunacaksiniz ve hig siiphesiz gerek
sizden evvel kitap verilenlerden ve gerekse Allah’a ortak kosanlardan incitici ¢ok soz-
ler isiteceksiniz. Eger sabreder ve takva yoluna girip sakinirsaniz, iste bu azmedilecek

islerdendir.”*8

Sabir ve takva yolunda olmak dirilis muvaffakiyetinin mihenk tagidir. Direnmek
miiminin nimetidir. Sair kalemiyle, soziiyle direnecektir. Bayazit, yardimin Allah’tan

oldugu miijdesini yine bir ayete génderme yoluyla verir.

Ama sen sair

Tekrar bir sayfa aramalisin
Stire stire

Ayet dyet

Fevc fevc gelen Fetih 'ten

Ki kulaklarda ¢inlasin
Yiireklerde tutussun

Damarlarda yiiriistin dalga dalga
Bir ¢agdan bir ¢aga gelip

“Nasr 'un mindllahi ve feth un karib!**"

Bu sefer sair, ayeti siirin bir misras1 gibi Tiirk¢e okunusu ile kullanir. Miijde bu

sefer dolayli olarak degil, dogrudan Kur’dn ciimlesi seklinde verilir.

“Yardim Allah’tandir ve fetih yakindir.” anlamina gelen misra, Saff Suresi 13.

ayete gondermedir.

“Diger bir nimet daha var ki, onu seveceksiniz; Allah’tan yardim ve yakin bir

478 Ali imran Suresi 2/186.
479 Bayazit, “Savas Risalesine Zeyl Afganistan 14007, Siirler, s. 138.
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fetih! Miiminleri miijdele!”*%

Sairin ayn1 yontemle mesajini ilettigi baska bir dizesi ise sudur;

Ey nas, susun!
“Inna lillah ve innd ileyhi raciin **

“Biz Allah’a aidiz ve sonunda O’na donecegiz anlamina gelmektedir. Peygam-
berin §liimiinii anlatan “Son S6z” bdliimiinde sair Rabbe dondiiriilmenin kaginilmaz-

ligin1 ima eder. Peygamber dahi 6liim ile tanigmis, ebedi aleme gecisini tamamlamastir.

“Onlar ki, baglarina bir miisibet geldigi zaman, ‘Biz Allah’a aidiz ve sonunda

O’na donecegiz’derler."482

Bayazit, siirlerinde hicbir ismi, kelimeyi tesadiifi secmez. O’nun kullandig1 her
sOzciik dirilis mesaj1 noktasinda bir mana tagimaktadir. Dirilise inanir ve direnisin ge-
rekliligini vurgular. Agag, onun siirinde hem bir direnis hem de dirilis simgesidir. Aga-
cin her bahar yeniden hayat bulup yesermesi gibi Islam dirilecektir; fakat bu agacin
kisin gordiigl kar, firtina gibi zorluklara gosterecegi dirence baglidir. Bayazit siriinde
agac ayni zamanda Kur’an’dan bir misaldir. Bu misal Bayazit’in satirlarinda génderme

yoluyla diistindiiriiliir.

Bir agaci biiyiitiiyorum her yerimle

Bir agact uyguluyorum —her sey bir agag diizeninde-
Yerde ve gékte ve her yerde

Dallarinda ben agacin incecik koklerinde

Boguluyorum — baglantyorum-"3

Bayazit, soziin kudretini hatirlatir gibidir. Giizel olan Mutlak giizelden mesaj

tastyan her soz teblig hiikmiindedir.

“Gormedin mi? Alllah nasil bir misal verdi. Giizel bir s6z, kokii sabit, dallari

480 Saff Suresi 61/13.

81 Bayazit, “OliimRisalesi”, Siirler, s. 155.

482 Bakara Suresi 2/ 156.

483 Bayazit, “Karanhk Duvarlar (II1)”, Siirler, s. 52.
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gokte olan bir agag gibidir.”48*

“(o agac) Rabbinin izniyle her zaman meyve verir. Ogiit alsinlar diye Allah in-

sanlara boyle misaller verir.”*%

“Koti soziin durumu da, yerden koparilmis, kokii olmayan kotii bir agaca ben-

zer 29486

Alllah’tan bahseden bir s6z kok salmig bir agag gibi dirilise hazirliktir. Sair bu-
lundugu ¢agda vazifesinin bilinciyle bir direnis tarzi olan Allah’1 anlatmaya davet eder.
Bu daveti de ayetlere gonderme yoluyla misralastirir. Ciinkii ancak kalplerin Allah’1
anmakla mutmain olmasi gibi islam’in dirilisi de Mutlak giizeli kulaklara, kalplere
duyurmakla olacak bir istir. S6z sairin nazarinda boyle yiice bir yerdeyken bu sese
goziinii, kulagini, kafasini, kalbini kapatmis insanlarin varhigimin da bilincindedir.
Bagka bir dizesinde Kur’an’daki kalpleri ve kulaklar1 miihiirlenmis insanlara gon-

derme yapar.

Kafalart kalindi belliydi
Gozleri kalindi belliydi
Kulaklar: kalind belliydi®®’

Kalpleri ve kulaklar1 miihiirlenmis bu insanlar Kur’dn’da biiytik bir azaba ¢eki-
lecekleri seklinde yer alir.*® Bakara suresi 7. ayeti hatirlatan bu musralariyla Bayazit,

gerceklerle yiizlestirip umudu yine de tasimak ve vazgecmemek imasini tagimaktadir.

Bayazit, diinya goriisiinii agiklamaktan hi¢bir zaman ¢ekinmez. Goriisiinii “Ge-
lecek Zaman Risalesi” kitabinin girisinde bir ayet ile agikca ifade eder.

“....Biz zafer ve basar giinlerini insanlar arasinda degistirir dururuz...”®

Sairin yeter ki insan her baktig1 yerde Allah’1 gorebilsin ve her yaptigi iste Al-

lah’1 anlatabilsin inancinda oldugu sdylenebilir. Nitekim “Dervis Burcundan” siirinde

484 [brahim Suresi 14/24.

485 [brahim Suresi 14/25.

486 [brahim Suresi 14/26.

487 Bayazit, “Golgelere Dair”, Siirler, s. 68.

488 « Allah kalpleri ve kulaklar1 miihiirlenmis, gozlerine de bir perde inmistir. Bunlar, gok bilyiik
bir azaba miistehaktir.” Bk.Bakara Suresi 2/7.

489 Ali imran Suresi 3/140.
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de yine bir ayete gonderme yaparak bu inancini misralastirir.

Bir yiiziim Bati’ya doniik
Bir yiiziim Dogu’ya!
Arkamda biitiin yonler

Oniimde kible!**°

Her nereye donerse donsiin insan, baktigi her seyde Allah’in vechini bulacaktir.

“Bununla birlikte, Dogu da Allah’in Bati da... nereye donerseniz, orada Allah’in

huzuruna durulacak yon vardir. Siiphesiz ki Allah’mn rahmeti genis, ilmi sonsuzdur.**%

Tasavvufi ilme olan meylinden miiteselsilen bahsettigimiz Bayazit, siirinde ha-
dislere de yer vermistir. “Siirlip Gelen Caglardan” siirine bir hadise gonderme ile giris
yapar.

Yeryiizii bana mescid kilind:

Ant verdim toprak sahit tutuldu

Her sabah her ogle her aksam

Ikindiyle yikanarak yatsiyla donanarak

Seslerden bir sesle firinlanip

Sularla polatlanan benim*%2

Namaz ibadetini anlatan misralariyla sair, dirilis erinin en miithim silahin1 da

boylelikle belirtir.
“Yerylizii benim i¢in mescid ve temiz kilind1” (Hadis-1 Serif)

Sairin, hadisi serif 15181inda direnisin yontemini verdigi sdylenebilir. Ayni siirin

basgka bir misrasinda ise “insanin elinin emeginden daha hayirlt bir rizik olmadigini”

ifade eden hadisi serife telmihte bulunur.**3

4% Bayazit, “Dervis Burcundan”, Siirler, s. 169.

491 Bakara Suresi 2/115.

492 Bayazit, “Siiriip Gelen Caglardan”, Siirler, s. 33.

493 “Higbir kimse, asla kendi kazancindan daha hayirli bir rizik yememistir. Allah’in Peygamberi
David Aleyhisselam da kendi emegini yerdi.”,bk. Buhari, biiyu’15.
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Yememistir hi¢ kimse

Elinin emeginden daha hayiwrlisini diyerek

Safak gibi alinlara terle yazilmig
Hakkin Mutlak 6lciisiinii
Elbet benim iscilerim ¢cekecek

Emegin kutsal diregine*®*

Hadisi serifin 15181inda Bayazit’in bu misralariyla dirilis giinii i¢cin emegin kut-
salligin1 imledigini sdyleyebiliriz. Sair, bu yolculugun zor oldugunun farkindadir ve

emek verilerek basarinin elde edilecegi inancina da sahiptir.

Edebiyatimizda Allah’1 ve Peygamber’i anlatan birgok mensur eser yaninda
manzumeler de yer alir. En ¢ok kaleme alinmis tiirlerden biri de na’attir. Hz. Muham-

med (s.a.v.)’i methetmek, O’nu 6vmek i¢in yazilmis eserlere na’at denir.

Yeni Tiirk edebiyatinda da na’atlar yazilmistir. Klasik donemde yazilan na’atlara
kismen benzeseler de yeni donemde yazilan naatlarin onlardan ayrilan 6zellikleri var-
dir. Bayazit’in fikri yapisinin olugmasinda etkili olan sairlerden Necip Fazil, Sezai Ka-
rakog gibi isimlerin bu tiirde kaleme alinmis eserleri bulunur. Onlar i¢in Peygamber,
modern zamanin buhranlarina, kirlerine bir ¢aredir. Bayazit da ayni fikir ¢ergevesinde
iki siirinde Hz. Muhammed’in hayatina telmihlerde bulunur. Sair, bu siirlerinde imge
kullanmadan acik ve anlagilir bir dil ile hikaye eder. Bayazit’1 farkli kilan nokta ise

Peygamber hayatindan aldig1 kesitlerin dirilis diizleminde tasidigi manadadir.

Bayazit, “Savas Risalesi” siirinde Hicret’1 konu eder. Hicret’1 yasayanlardan biri
gibi bir iislupla, bahsini agtig1 her isim, her olay Islam’m dirilisi i¢in rehber niteligin-

dedir.

Islam yayildiktan sonra Miisliimanlarla miisrikler arasinda siddetli kavgalar
meydana gelir. Zulmiin arttig1 bu ortamda insanlarin ¢are olarak Hz. Muhammed’e
basvurduklar1 bilinir. Cebrail’den gelen haber emin bir haberdir ve Hicret yolu gorii-

nur.

494 Bayazit, “Siiriip Gelen Caglardan”, Siirler, s. 37.
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Bir gelen var

Emin haberciden

Emin olana

Ondan da Siddik olana ve sadik olanlara
Sohbete erip

Halkada duranlara

Yiirekten yiirege

Yol bulanlara*®

Siirin dirilis ve direnis perspektifinde daha Once tahlili genis¢e yapildigindan
burada ayrinttya inilmeyecektir. Fakat yapilan gondermelerin ehemmiyeti agisindan

kisa hatirlatmalar yapilacaktir.

Bayazit, “Savas Risalesi” siirinde Peygamberin Hz. Ebubekir ile Hicret yoluna
c¢ikisina, Hz. Ali’nin o gece onun yatagina yatisina, Sevr magarasinda saklanigina, ma-
garanin oriimcek agiyla sarilmasi ve giivercinin yumurta birakmasi hadisesine, Saha-
belerin O’nu ve Islam davasini hi¢ birakmayisina, Uhud’da Sad bin Ebu Vakkas’in ok
atisina, Peygamberin 6ldiigiinii zannedip harap olan Siimeyye’nin teslimiyetine ve

sevgisine deginerek telmih yapmaktadir.

Hz. Ebubekir ile bu yolda nice zorluklar yasanmaistir. Sa’d bin Ebu Vakkas miis-
riklerle kahramanca savasir. Veysel Karani, Peygamberi gérmeden ona baglanmis bir
isimdir. Biitiin bu isimler ve yasadiklar1 vakalar Peygamber’in Hicret’ini bir dirilis
olarak okuyucuya 6rnekler. Bayazit’in bu siiri iginde isimleri gecen Muaz, Hz. Ebu-
bekir, Hz. Stimeyye, Hz. Ali gibi sahabe-i Kiram’1n giizide insanlar1 Peygambere olan
bagliliklari ile teslimiyet ve dirilise olan inancimizi simgeler. “Oliim Risalesi” siirinin

“Son S6z” baslikli boliimiinde ise sair Peygamber’in 6liim anina telmihte bulunur.

Hayatin menbat
Merhametin son duragi
Madeni, muhabbet ¢aginin
Atesler igindeydi

495 Bayazit, “Savag Risalesi”, Siirler, s. 118.
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Yataginda

Iitica etmisti sanki Kdinat
Kutsal tenine

Hayata safak olan alninda
Ter taneleri

Her biri insanlik cilesinden

Bir haberdi sanki*%

Peygamber kiz1 Fatma’y1 son anlarinda yanina ¢agirir. Ayrilik vaktinin geldigini
sOyler. Ebubekir kildirsin namazi der. Gozleri dalar, bakislar1 donar ve “Merhaba ey
refik-i ala!” sessizligiyle edebi aleme go¢ eder. Bayazit agik, sade bir dil ve tahkiyeli

anlatim ile bu an1 misralastirir.

Bayazit, sadece Hz. Muhammed’in hayatindan kesitler aktarmaz. Tahkiyeli ifa-
deden uzak bir sekilde “Dervis Burcundan” siirinde yedi tane Peygamberin ismini ge-
cirerek telmihte bulunur. Onlarin baslarindan gegen her olay, sehl-i miimteni sanati

kullanarak derin anlamlariyla hatirlatilir.

Riizgarlar nigin eser
Getirmek icin eser
Kenan illerine

Kokusunu Yusuf un

Bu musralarla sair, Hz. Yakub’un kissasina telmihte bulunur. Hz. Yakub oglu
Yusuf’u kaybeder ve sonrasinda gozleri gormez olur. Hz. Yusuf’un Misir’da vezir ol-
masinin akabinde Misir’da kitlik yasanir ve kardesleri Kenan ilinden Misir’a yardim
almak i¢in gelirler. Hz. Yusuf kardeslerini tanir ve sessizce yardim eder. Fakat bir

dahaki sefere babalarinin da gelmesini ister.
“Yusuf Aleyhisselam, kardeslerine:

Biitiin ev halkiniz1 da bana getiriniz! deyip bir takim techizatla iki yiiz binek

devesi gonderdi™*®’

4% Bayazit, “Oliim Risalesi”, Siirler, s. 152.
497 Astm Koksal, Peygamberler Tarihi, Tiirk Diyanet Vakfi Yayilari, Ankara, 2017, s. 293.
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Hz. Yakup biitiin ev halkiyla Misir’a yaklasir. Oglu Yehtiza’ya dayanarak yiirii-

yen Hz. Yakub Yusuf’u goriince hadise sOyle cereyan eder:
“Ey Yehtiza! Bu Misirin Biiyiik Firavunu mu?”diye sordu.
Yehtza:
Hayir! Bu, oglun Yusuf’dur! Dedi.

Baba, ogul, birbirlerine yaklastiklar1 zaman Yusuf Aleyhisselam, Ona selam ver-
mek istedi ve Yakub Aleyhisselam buna daha layik ve miistehak idiyse de,

‘Selam olsun sana ey hiiziin ve tasalar1 gideren’diye kendisi dnce, ona selam

Verdi”498

Hadisenin devaminda ise Yakub Aleyhisselam Misir’a gelip krala dua etmis, Al-

lah Misir’daki katligr kaldirmastir.

Rivayete gore, Hz. Yakub Misir’a gelemez ve Hz. Yusuf ona gémlegini gonde-
rir.” Yine bir rivayete gore, Hz. Yusuf’un babasina génderdigi gémlek Hz. Ibrahim’in
atesin i¢inde giyindigi gomlekti. Bu gdmlegi Cebrail cennet’ten getirip Hz. [brahim’e
giydirmisti. Gomlegin iizerine sinen cennet kokusu, temas ettigi biitliin dertleri yok

edecek dzellige sahipti.”%°

“Kervan oradan ayrildiginda ote taraftan babalari; ‘dogrusu ben, eger bana bu-
naklik istinadinda bulunmazsaniz gergekten Yusuf’un kokusunu aliyorum’dedi. Dedi-

ler ki: *Allah’a yemin ederiz ki sen, gercekten saskinligini hala siirdiiriiyorsun!’°%

Hz. Yusuf'un géomlegi eline ulasinca Hz. Yakub gomlegi koklamis ve yiiziine

stirmistiir. Gozleri agilmistir. Bayazit burada bu kissay1 isaret etmektedir.

Peygamberler kurulusun da dirilisin de kaynagidir. Islam’in sancagmni hep diri
tutanlardir. Bu yolda ¢okga zorluk ve sikint1 yasamiglardir. Bayazit dirilis i¢in verilen
emegin ve sabrin énemini Peygamberlerin bu 6zelliklerini sayip gonderme yaparak

Onceler.

498 Asim Koksal, Peygamberler Tarihi, Tiirk Diyanet Vakfi Yaymlari, Ankara, 2017, s. 293.
49 Abdullah Yenibas, Peygamberler Tarihi, Isik Yaymlari, istanbul 2012, s. 308.
500 yusuf Suresi 12/ 94-95.
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Yakub’la bekleyenim
Yusuf’la gozleyenim
Musa yvla Tur Dagi 'nda
Isa’yla gokyiiziinde

Ismail’le kurbanim
Ibrahim’le Hac tayim
Siileyman’la terciiman

Yunus’la ummandayim

Bayazit’in kendiyle igsellestirerek gondermede bulundugu bu misralarda Al-
lah’1in Tur Dag1’na tecellisi, Hz. Musa ile orada onunla konusmasi, Hz. Isa’nin carmiha

gerilmesi hadisesinin akabinde onu gokyiiziine ¢ikarmasi hatirlatilmaktadir.

Hz. Ibrahim’in imtihani ise ¢cok daha cetin olmustur. Oglu Ismail’i kurban et-
mekle kars1 karsiya kalmistir. Sair 1zdirabin1 Hz. Ibrahim’le bir tutar. Hz. Yunus’un
sikintist ise kavmiyle olur. Kavmi ona iman etmez ve Hz. Yunus geri donmez. Allah’in
emrine uymayan Yunus gemi ile giderken talihsiz bir olayla denize atilir. Hz. Yu-
nus’un imtithant o an zuhur eder ve Yunus hatasini anlayip Allah’tan af diler. Balik
Allah’in emriyle Yunus’u yutar ve Allah Yunus’u affedince de onu birakir. Sair bu-
zorlu imtihanla kendini 6zdeslestirir ve bu zorluklarin sonunun elbet dirilis oldugu
mesajini verir. Bu dirilis kimi zaman zahiren Islam’in dirilisi kimi zaman da kalbin
dirilisidir.

“Ask Burcundan” siirinde sair Hz. Meryem’in safligina telmihte bulunur.

Bir kadinin kollart acilir Allahina
Durur ¢éliin ortasinda Meryem gibi
Degismeyen bi¢imde

Degismeyen konumda®*

Daha 6nce de izah edildigi iizere Meryem sebepsiz yaratmanin simgesi olma

ozelligi ile Sekiilerizmin karsisinda durmaktadir.

501 Bayazit, “Ask Burcundan”, Siirler, s. 189.
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Bayazit, “Golgelere Dair” siirinde Eflatun’un Devlet adli eserinde gecen magara
motifine gondermede bulunur. Siir tahlilleri béliimiinde bu konu ele alindigi i¢in bu

kisimda tekrara diismemek adina ele alinmamustir.

Ayet, hadis, Peygamber hayatlarina yapilan gondermeler disinda Bayazit sii-
rinde bazi sehirler ve kisilere de gondermeler yapildigi sdylenebilir. Nitekim “Veda
Cizgisi” adini tasiyan siiri Sezai Karakog’un “Silahlara Veda” siirini, “Golgelere Dair”
siirindeki ‘gemi’motifi Yahya Kemal’in “Sessiz Gemi” sini, “Gelecek Zaman Risa-
lesi” siirlerinin altinda bulunan okuyucuya siiri nasil okuyacagina dair verilen talimat-

lar Necip Fazil’in “Senfoni Siir” yaklagimini hatirlatmaktadir.

Bayazit, gerek fikri miinasebeti gerekse diinya goriisiinii yansitabilmek gaye-
siyle siirinde klasik siirin telmih ve iktibas sanatlar1 ¢ergevesinde kendine 6zgii bir
gondermeler diinyas1 olusturmustur. Biitiin animsatmalarinin temelinde ise sekiiler an-
layisin karsisina bir miicadele araci olarak koydugu dirilis diistincesinin oldugu soyle-

nebilir.
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IV. SONUG
Geleneksel degerlerin kayboldugu bir ¢aga tanik olan Bayazit, bu degerlere tek-

rar doniilecegi inancini tagiyan ve bu degerleri yiliceltmeyi dnceleyen bir sairdir. Sair,
iyi bir gozlemcidir ve ¢agmin biitiin olumsuzluklarina ragmen umudu yiireginde ve
siir dilinde barindirir. Onun hiizniinde dahi bir umut vardir. Bayazit, siirinde direnis
ve dirilis merkdrelerini dirilis estetigi ile biitiinlestirerek gelecege ayna tutar. Onun
siirinde ge¢misin ruhu hatirlatilir ve gelecegin yeniden insa edilebilirligi mustulanir.
Sanatinin hamuru yogrulmaya Giizlek ve Cagasak yaylalarinda baslayan sair, ilhamin1
yetistigi aile ve sanat ortam1 disinda dahil oldugu tasavvufi kapidan almistir. Basta giir
ve isyan yiiklii olan hamasi sesinin irfana kalbolusunda ¢ocukken ailesinin bagh ol-
dugu Incirli Hoca ve kendisinin 1987 yilinda girdigi Abdurrahim Reyhani Efendi ka-
pisinin tesiri inkar edilemez bir gergektir. Bayazit biitiin bu tesirlerin altinda dini du-

yarlilig1 yliksek kendine has yapisiyla teblig siiri olusturmustur.

II. Diinya Savasi’nin sikintilarin1 yagsamis biri olmasina ragmen hayatina edebi-
yati, siiri, sanat1 sokup kendini yetistirebilmistir. Tabiki bu yetistirmede basta ailesi,
donanimli hocalari, edebiyati seven arkadaslar1 ve Tiirk edebiyatinin 6nemli isimleri

olan Necip Fazil ve Sezai Karako¢’un varligi biiyiik bir firsattir.

Bayazit’in siirlerindeki “direnis” ve “dirilis” mefkireleri tarih bilinci, islam me-
deniyeti, geleneksel degerler ve ask estetigi gibi unsurlarla ele alinir. Bu yoniiyle de
ogretisinin merkezinde “dirilis”1 barindiran Karakog’a olan bagliligin1 géstermektedir.
Karako¢’un i¢ diinyasiin disavurumu olan “Dirilis Estetigi” Bayazit kanadiyla II.
Yeni’den 80 Kusagi’na tasinmistir. Bu sebepledir ki Mehmet Akif, Necip Fazil, Sezai

Karakog siir ekoliinden gelen Bayazit, II. Yeni ile 80 kusag: arasinda koprii bir sairdir.

Modern hayat, Bayazit’in yetistigi geleneksel ve dini degerlerden miirekkep ha-
yatla uyusmaz. Sehir, bu sebeple onun tasvip etmedigi bir yasam tarzina doniigsmiistiir.
Fakat Bayazit, en zifiri karanli§1 gérmeden aydinligin olmayacagina olan inanciyla
direnir ve okuru direnise davet eder. Insana kendi yaratilis gayesini hatirlatarak da teb-
lig vazifesini ifa eder, dirilisi mustular. Onun siiri edebiyatla direnmenin iyi bir 6rne-

gidir.
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Modernizm, insan1 yabancilastirir. Bayazit bunun farkindadir ve her siirinin ar-
kasinda da bu farkindaligi bulmak miimkiindiir. Bayazit, bu farkindalik zemininde iki
grup imgeler diinyasi insa eder. Bir tarafta sehir ve modern hayatin tiim olumsuzluk-
larin1 tagiyan duvar, bulvar, makineler vb. diger tarafta tabiat ve bugday, basak, cigek,
agac, gok, deniz vb. gibi dirilisi mustulayan imgeler diinyas1 bulunmaktadir. Bu imge-
ler diinyasin1 Sezai Karakog’un diisiince ikliminde kuran Erdem Bayazit’in, kendi fikir
savagini da katarak siirini duyguyla yogurdugu ve siir dilinin tesirini artirdigini soyle-

mek mimkindiir.

Karako¢’ un diisiince ekseninde entelektiiel bir kisilik olusturan Bayazit, siiri ile
Karakoc¢’un “dirilis eri” tanimlamalarina uyan bir karakter sahibidir. Miisliiman du-

rusu ve cesurca soylemleri olan Bayazit, bunu agikca ifade etmekten de ¢ekinmez.
“Diinyanin kalbini dinle geliyor adim adim
Dallar meyvaya dursun toprak tohuma dursun
Insan barisa dursun selama dursun zaman
Sabir savas zafer. Adim: MUSLUMAN.”

Bayazit siirinin beslendigi kaynaklar vahiy, hadis, Islam tarihi, Anadolu kiiltiirii,
divan ve halk siiri ve ¢agdas siir gibi numuneleriyle Dogu-Bat1 sentezli bir yap1 arz

eder.

Siirlerinde Hz.Muhammed’e, Islam tarihine yer veren Bayazit, onlarin islam
adina verdikleri miicadelelerden ve sonunda gergeklestigine sahit olduklar1 dirilisten
s6z eder. Ozellikle “Savas Risalesi”nde Peygamberden miras olan dirilisi, kutlu bir
dirilis olarak 6rnek vakalar ve isimlerle uzunca anlatir. Klasik gelenege bagli yoniinii
ortaya ¢ikaran bu kullanimi ile Bayazit, kendi siir diline ait estetik eksende bir gonder-

meler diinyas1 kurar.

Halk siiri, divan siiri ve tasavvuftan aldigi unsurlarin, onun 6zellikle mutasavvif
bir sair kimligi edinmesini sagladig1 sdylenebilir. Giir ve tok sesiyle, destansi iislu-
buyla Miisliiman olusunu meydanlarda yankilatan sdylemi, tasavvufi tesirle bagka bir
kimlige biiriinmiistiir. “Sabir savas zafer. Adim: MUSLUMAN” diye haykiran Baya-

zit’tir. “Oliim bize ne uzak bize ne yakin &liim/ Oliimsiizliigii tattik bize ne yapsin
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6lim” diye 6lmeden once 6limii yasayan, bunu arzulayan, insanligi dirilis 6ncesi bu

6liime davet eden de Bayazit’tir.

Bayazit’in siirlerinde degindigi sosyal meseleler dahi insana dini sorumlulukla-
rini teblig eder niteliktedir. Uzak cografyalardaki Miisliimanlarin maruz kaldiklar1 zu-
liim ve baskidan Miisliiman kimligi ile her insan sorumludur. Bunun hatirlatmasini

yapar. Siirlerinde onlarin sesini duyurur ve acilarini hissettirir.

Bayazit’in siiri kuru bir teblig siir degildir. Bu, ayn1 zamanda bir ask siirdir ve
kendine has gii¢lii bir miizikaliteye ulagmistir. Bu durum, siirinin estetik degerini arti-
rirken anlam ve sOyleyisini de kuvvetlendirmektedir. Serbest nazim bi¢imi ve serbest
6l¢ili onun siirinin dis yapisindaki en temel unsurlardandir. Bu unsurun etkisiyle Baya-

zit, divan siiri nazim bigimlerinden mesneviyi moden bir tarzda ele almustir.

Siirlerinin biiyiik bir kisminda 6liim temasinin yer almasi da aslinda “dirilis”in
Kur’an’i bir sdylem oldugunu hatirlatmaktadir. Oliim bir gercektir. Bayazit da
Kur’an’da bu gergegin agikca sdylendigi “Her nefis 6liimii tadacaktir” hatirlatmasini
kullanarak insana diinyanin faniligi anlatir.Vermek istedigi mesaj1 agik ve net olarak
sOyleyen Bayazit, bu tema cercevesinde Dirilisi metafizik boyutuyla yasatmak ister.
Vahdet-i viicut anlayisina gore bilinmek i¢in dlemi yaratan Allah, insan1 nur-1 Muham-
medi denen o ilk nurdan yaratmistir. Insan zahir-batin arasinda birlestirici bir noktadur.
Dolayisyla insan hem evrende giizeli olusturan, kainati giizellestiren hem de o evrende
giizeli bulan olmak gibi bir vazife sahibidir. Bu gergevede dnce kendi “ziibde-i alem”
olusundaki hakikati idrak ile miikelleftir. insanin ben idraki alemleri idraki manasina
gelir. Bu da demektir ki insan evrenin sirrin1 ¢ozecek ve mutlak hakikate ulasacaktir.
Erdem Bayazit bu bilinci hem tasiyan bir sairdir hem de bu bilinci teblig etmenin su-

urunu tasiyan bir kul, dirilis eridir.

Erdem Bayazit, moden Tiirk siirinde Islami sdylemin 6nemli bir sairidir. Bayazit
siiri Islami manada direnis ve dirilis mefkirelerini yiiklenen giiclii bir sestir. Bu sesin
kaynaklar1 tasavvuftan modernizme kadar genis bir yelpaze olusturur. Sair, birbirine
z1t sdylem ve kavramlari estetik bir planda bir araya getirmeyi basarmistir. Bu siir sesi
geleneksel oldugu kadar moderndir ayn1 zamanda. Siirde agk, tabiat, 6lim ve dirilis

gibi temalar olgun imlelerle ifade edilmistir. Erdem Bayazit yazik ki Tiirk edebiyatinda

256



hak ettigi yerde degildir. Oysa kiymetinin bilinmesi i¢in bir¢ok sebep vardir.

Adil Erdem Bayazit bir idealin, diisiincenin sairidir. Kendine ait bir siir evreni
kuran Bayazit siirinin en 6nemli 6zelligi kimlik siiri olusudur. O Miisliiman kimligini
acikca gosterir. Bunun yaninda miimin duyarlilif1 ile kalbinden konusur. Kendinden
oncekilerin sesini Bayazit siirinde bulmak miimkiindiir. Sair, bir taraftan Akif, Kara-
kog, Necip Fazil fikriyatindan giderken diger taraftan da Nazim Hikmet ve Ahmet
Arif’in tok ve itirazc1 sesini tasimaktadir. Bu iki sesin Islami duyarlilikla birlesiminden
yiiksek debili yeni bir ses 6zgiinliigiine kavugmustur. Elbette ki onun siiri diinyada
esine az rastlanir bir siir degildir. Fakat toplumun, Miisliimanin, insanin acisin1 ¢geken
bir siir olmasi1 yoniiyle deger tasir. Tabiat1 i¢ine alan duygu yogunlugu olan siiri ile
Bayazit, giincele elestiri yapan bir dil edinmigstir. Giincelin ele alinmas1 ve ¢aga hitap
etmesi kiiltiirlin nesiller aras1 aktarimi agisindan 6nemlidir. Asr-1 Saadet vurgusu, emri
bil maruf nehyi anil miinker ilkesi siirinin ana vurgularindan olan sair modern bir mis-
tiktir. Onu ait oldugu Yeni islami Akim’dan farki kilan nokta yasa koyucu olmasidir.
O hakikati sdyleyip birakmaz ve 6zellikle sanat diinyasini yasanilacak bir yer olarak
olumlar. Dolayisiyla edebiyatin direnigine katki sunar. Diinyada koklii degisimlerin,
tahribatlarin yasandig: yillarda yazilan bu siirlerin gelecek giizel giinleri miijdelemesi
onlar1 timit siiri olarak nitelendirmemizi saglar. “insanoglunun asla kapatilmasi miim-
kiin olmayan 6zgiirliik penceresi” olarak géren Erdem Bayazit biitiin diinya sorunlar1
ile ilgilenir. Onun siirinde diinyanin biitiin umudu, direnis, dirilisi, sancisi, devrimciligi
yatmaktadir. Sadece bu 6zelligi ile bile Bayazit siirinin kiymeti bilinmeli ve modern

Tiirk siiri tarithinde hakettigi yere konulmalidir.
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