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PLASTIK ETKi ACISINDAN ANSELM KIiEFER’IN RESIMLERINDE
MALZEME KULLANIMI

Uygar ATAC
Resim Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2018

Damisman: Dog¢. Ciineyt KURT

OZET

Resim sanati igerik ve malzeme baglaminda, olusumundan giiniimiize kadar
bitimsiz bir gelisme gostermistir. Sanatgilarin amaglart dogrultusunda gelisen
resimler bir taraftan da resim sanatinin eksiklerini gidermeye 6ncii olmus, resimlerin
sanatla bu denli etkilesimi ise belirli malzemelerle ger¢eklesmistir. Bu malzemeler
ylizey tizerinde iki boyutlu bir gorsel resim olugmasini saglamistir. Bu malzemeler
arasinda bilinen en yaygin malzeme boya olmustur. Yiizyillarca en yaygin malzeme
olarak siirekligini koruyan boya, Kiibizm Déneminin Sentetik Kiibizm evresinde ilk
defa farkli bir malzeme ile resim igerisinde var olmustur. Glinlimiizde ise resim ve
malzeme baglaminda karsimiza g¢ikan sorularin cevaplart bu dénem ve sonrasina

dayanmaktadir.

Tez calismasinin asil problemi boya dist malzemelerin Anselm Kiefer’in
resimlerindeki plastik etkisidir. Bu problemi ¢ozebilmek igin malzeme ve resmin
iliskisini destekleyecek bilgiler arastirilmistir. Bu arastirma baz alinarak malzemenin
resimle ilk etkilesiminin oldugu Kiibizm, Dadaizm ve Pop Sanat gibi dénemler
basliklar halinde siralanarak tek tek incelenmistir. Bu donemlerdeki birgok eser,
resim ve malzeme iliskisine destek olacak nitelikte belirlenereck donemleri ile birlikte

ele alinmistir.

Bu baglamda, ¢alismada malzeme hakkinda yeterli fikri olusturma diisiincesi
ile malzemenin gelisim siiregleri incelendikten sonra yeniden resim, yeniden boya,
yeniden figiir anlayisinin geri geldigi Yeni Disavurumcu donem alt basliklari ile ele

alinmigtir. Uzerinde ayrintili durulan bu doénemin farkli iilkelerdeki gelisimi alt



basliklar halinde sanatcilar1 ve eserleri ile incelenmistir. Ayrica incelemeye ek olarak
sanatgilarin eserleri igerik ve malzeme olarak analiz edilmistir. Bununla birlikte
kuskusuz donemin en {inlii sanatgist olan Anselm Kiefer i¢in ¢alismada ayri bir

boliim olusturulmustur.

Arastirmada Anselm Kiefer ile ilgili olan boliimde sanat¢inin hayati, sanat
goriisi, eserleri ve kullandigr malzemeler detayli olarak incelenmistir. Bu ¢alismada
dikkat cekici noktalardan biride Kiefer’in resimlerinde kullandigi malzemelerin
resimdeki plastik etkisi olmustur. Sanatginin eserlerinin hemen hepsinde yasadigi
donemin ve ge¢cmisinin izleri vardir. Kiefer’in gecmisine ve Kkiiltiiriine bu denli
bagliligin etkisi eserlerdeki malzemelerde de gozlemlenebilmektedir. Bir bagka
deyisle Kiefer'in malzemesinin anlatim giicii resimlerinde
gozlemlenebilmektedir.Kiefer bu malzemeleri kullanirken, bazen malzemeyi salt
olarak bazen de malzemeyi kendi baglamindan kopararak farklt bir islup
olusturmustur. Sanatgmmin farkindalik yaratan bu malzemeleri, resmin organik
yapisint bozmadan kullanmasina iligskin bilgiler, tezin onemli bir bolimii
olusturmustur. Sanatgmin resimlerinde anlatiminin cisimlesmesini saglayan bu
malzemelerin resme plastik etkisi ilgili bilgiler iseliteratiirdeki eksikligin, bu bakis

acist ile giderilmesini saglamistir.
ANAHTAR SOZCUKLER

Anselm Kiefer, Malzeme, Resim, Yeni Disavurumculuk



USING MATERIAL ON ANSELM KIEFER’S PAINTS IN TERMS OF
PLASTIC EFFECTS

Uygar ATAC
Master’s Thesis, Departmen of Painting, 2018

Siipervivor: Assoc. Prof. Cuneyt KURT

ABSTRACT

As in the context of involving and material, Paint Art has been developing
since it has begun as limitless. In the direction of purpose of developing creations of
artists leave leaded to show of lack in paint art via using specific materials. These
materials have helped to create two dimensional object on surface. Famous of the
along these material has become “the dye”. Dye protected its progress as extensive
materials for many years, firstly it was used with different materials in Synthetic
Cubism of Cubism Period. The question of relation between dye and material , and
its answer based on that period.

The main point of thesis survey is plastic effect of outer material of dye in
Anselm Kiefer’s paintings. For this question’s solution, information of supporting of
relation between dye and material should be searched. Referred to this researches,
relation between dye-material in Cubism-Dadaism and Pop Art as periods has been
studied as titles. The most creations in this period, specified quality are observed

according to relation between painting —material.

In this context, in our study, Neo Expressionism Period is studied with its
subtitles to be aware of enough information about material, after observed of material
progress, such as again paint, dye, shapes. Detailed studied this period was searched
according to in different countries- artist and their creations. Besides of researches ,
the creations of artist were analyzed by contained materials. Certainly there is a

separate passage for the most famous artist of this period ,Anselm Kiefer.

In Anselm Kiefer’s passage, the life — art perspective — creations and some

material used of his was studied carefully. The one of the remarkable point of this



study Kiefer’s used materials had plastic effect of his paints. There are signs of his
present and past in his most of creations. It is easily recognizable to see his loyalty to
past and culture’s effect in materials. In other words, Kiefer’s materials’ power can
be realized in his creations/paints. He has used materials as absolute or different
situation. The Artist’s raise awareness materials, information about using of paint’s
organic structure, is the biggest part of thesis. This materials which helps to bodies
become explanation in artist’s paints, has solved of effecting of plastic in paint’s

aknowledge lack in literature via this perspective.
KEY WORDS

Anselm Kiefer, Material, Paint, Neo Expressionism
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GIRIS

Tezin temel konusu, giinliik hayatta insanlarin karsisina ¢ikan siradan
malzemelerin sanatcilar tarafindan birtakim degisimlere ugratilip sanat eserinin bir
pargast haline getirilmesinin Oykiisiini ve Anselm Kiefer’in bu baglamdaki

girisimlerinin incelenmesini igermektedir.

Sanat eseri, siradan malzemelerden yoksun oldugu donemlerde, klasik boya
kullaniminin radikal degisimleri ve boyanin temelde malzeme olarak kullanildig:
yeni lslupsal gelismelerle var olmustur. Ancak sanatg¢ilarin fikirlerinin 6n plana
cikmasiyla sanat eseri tlizerinde yapmis olduklar1 deneyler, boya disinda yeni
malzemelerin olabilecegine dair sorgulamaya ve gelismeye miisait biiyiik bir kapi
acilmasina sebep olmustur. Buradaki en 6nemli olan nokta malzemenin kendisidir.
Ancak bahsedilen malzemenin boya gibi benzeri bir resim aracini gelistirmek amaglh
icat edilmis bir iiriin olmasi s6z konusu degildir. Malzemeden kastimiz insanlarin her
giin karsilastiklari, kimi zaman fark etmedikleri ve kimi zaman da sadece islevine
thtiyag duyduklar1 siradan malzemelerdir. Bunlarin, yani giinlik ve siradan
malzemelerin sanat nesnesi haline doniismesi ise devrim niteliginde bir yenilik

olmustur.

Uzun bir seriiveni igeren bu devrimin baglangict Kiibist donemin Sentetik
Kiibizm evresine dayanmaktadir. Braque ve Picasso’nun bir dizi ¢alismalar sonucu
yaptiklar1 kolaj, tuval yiizeyinde boya disinda bilinen ilk malzeme kullaniminin
baglangict olmustur. Daha sonralari bu girisimin etkisiyle malzemenin resimdeki yeri
daha da 6nem kazanmistir. Dada doneminde Duchamp’in “ready made” girisimi
resim sanatina yeni bir bakis a¢is1 kazandirmistir. Elestirmenlerin ve sanatgilarin ilgi
odagr olan bu yenilik zamanla bir¢ok sanat¢i tarafindan farkli dsluplarla
gelistirilmeye devam etmistir. Bu gelisim siiregleri; donemleri, sanatgilar1 ve eserleri

ile incelenmistir.

Yeni Disavurumcu doénem kendinden oncekilerden de beslenen yeni
birdonem olmustur. Dada déneminde oldugu gibi bu dénemde savasin tahribatlarini

tagimaktadir. Bu baglamda Yeni Disavurumcu donem ¢ok giiglii bir vizyona sahiptir.
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Sanatgilarin resimleri; gegmisi yansitan bir ayna gibi kimi zaman agik, Kimi zaman
siibliminal gondermeler yapmistir. Bu durum goz 6niinde bulundurularak sanatgilarin
eserleri tiizerinden malzemenin resim igeriSindeki etkisi incelenmistir. Tezin
igeriginde bulunan ve bu donemi en iyi temsil eden sanat¢ilardan biri olan Anselm
Kiefer ise bu deneyimin kendisi olmustur. Alman sanat¢t Anselm Kiefer,
Almanya’da Nazilerin hiikiim siirdiigii bir donemde diinyaya gelmis ve savasin
etkilerini resimlerine yansitmistir. Tasidigi derin izlerin resimde anlatimini
giiclendirmek i¢in konular1 ¢arpici bir sekilde resmetmis ve kullandigi malzemelerle
anlatimmi giiclendirmistir. Cogunlukla boya disi malzemeleri kullanmis ve bu
malzemeler resmin iginde boya gorevi gordiirmistiir. Resimlerinin tek bir
malzemeden yola ¢ikarak yapilmig gibi algilanmasi Anselm Kiefer’in malzeme
kullanimindaki ustaliginin bir gostergesidir. Dogadaki malzemelerin yap1 olarak
yabancilagarak tuval iizerinde bir boya gibi resimlerinin plastigine dahil oldugu
goriiliir. Resimde malzeme kullanimi agisindan, Anselm Kiefer’in malzeme
kullanimina iliskin incelemeler baz alinarak bunlarin ¢éziimlenmesi tezin gidisatini

olusturmustur.
1. Arastirmanin Konusu

Resmin plastiginin malzeme ile iligskisinin Anselm Kiefer’in eserleri
tizerinden degerlendirilmesi arastirmanin konusunu olusturmaktadir. Ayrica malzeme
ve resim iligkisinin sorgulanmasi baglaminda bu olusumun tarihteki diger sanat
donemlerinde var olusu ve gelisim asamalar1 da c¢alismanin temelini olusturarak

gidisatin gergeklesmesi i¢in konuya dahil edilmistir.
2. Arastirmanin Amaci

Teknik olarak resimdeboya dis1 malzeme kullaniminda usta sanat¢i Anselm
Kiefer’in resimlerinin malzeme kullaniminin resme plastik etkisi agisindan ele
alindig1 kaynaklar oldukca azdir. Malzemenin resimle iliskisi ise c¢aligmanin alt
amaci olmakla birlikte basli basina bir 6nem arz eder. Sanat tarihine baktigimizda
resmin yapilabilmesi i¢in en temel ihtiyag malzemelerdir. Bu malzemelerin ise en
cok kullanilan1 boyadir. Resimde boya gorselligi olusturan yaygin bir malzemedir.
Ancak c¢agin gelismesi ile birlikte boya kendi icinde c¢esitlenmeye baslamis ve
sanat¢ilar boyanin disina cikarak dogadan aldiklar1 malzemeleri resim igerisinde

kullanmaya baslamislardir. Baz1 sanatgilar bu resim dis1 malzemeleri resmin i¢indeki

2



organik yapidan uzaklagsmadan bir boya gibi metaforlastirmiglardir. Giiniimiiz
sanatina geldigimizde ise resimde boya disi malzeme kullaniminin oldukga fazla
oldugu gorilmektedir. Bu malzeme kullaniominda en zengin sanatgilardan biri
Anselm Kiefer’dir. Sanat¢inin plastik agidan malzeme kullanimi ile ilgili Tiirkge

kaynaklarin az olmasi ve bu eksikligi gidermek ¢aligmanin amacini olusturmaktadir.
3. Arastirmanin Onemi

Tarih arastirmalarinda Onemli role sahip olan deneyler birgok olayin
gelismesinin baslangici olmustur. Bilimin basi ¢ektigi bu olgu sanatin giindemini de
belirlemistir. Sanatin gilincelligini diri tutan olayda sanatgilarin eserleri iizerinde
deneyledigi yeni yontemler olmustur. Giiniimiiz sanatinda resim kendi gercekligi
icerisinde birgok yontem icermektedir. Bu gelisimin izleri ge¢mis donemlerdeki
buluslara dayanmaktadir. Calismanin konusunu olusturan Anselm Kiefer’in
eserlerindeki yontem gegmisin kalintilarin1 fazlasiyla tagimaktadir. Yiizyillardir boya
ile resim yapma anlayisinin kirilldigi Kiibist donem, bu anlayistan etkilenen ve
Anselm Kiefer’in déonemine kadar bircok donemin onciisii olmustur. Bu anlayistan
dogan farkli Usluplarin ortak oOzelligi ise boya disindaki malzemelerin resimde
kullanimidir. Kiefer de boya disi malzemeleri resimlerinde oldukg¢a fazla kullanan
ender sanatgilardan biridir. Eserlerindeki yogun boya tatlart ve kullandigi karisik
malzemelerin ilk bakista ayrit edilmesi ¢aba gerektirir. Bu da Kiefer’in ustaliginin bir
sonucu olarak degerlendirilir. Resimde malzeme kullanimi agisindan, Anselm
Kiefer’in malzeme kullanimina iligskin elde edilecek bilgiler bu tezin temelini
olugturmaktadir. Ayrica tez konusu, boya dis1 malzemelerin tuval tizerindeki plastik

etkisini ortaya koymasi agisindan da dnemlidir.
4. Arastirmanin Kapsami

Tezin ilk boliimiinde, resim ve malzeme iliskisi baglaminda malzemenin ilk
kullanildigi donem ve daha sonrasinda malzemenin gelisim asamalar1 ve donemleri
ile ¢alismada yer almistir. Calismanin ikinci boliimiinde ise Yeni Disavurumcu
donemin bir¢ok tlilkede ortaya c¢ikisi alt basliklar1 ile yer almistir. Ayn1 zamanda
donem igerisindeki sanatgilar ve eserlerinin incelemeleri ¢alismanin bu boliimiiniin
gidigatini belirlemistir. Calismanin son bdliimiinde ise Anselm Kiefer’in hayati, sanat
anlayis1 ve eserleri yer almaktadir. Kiefer’in eserlerindeki malzemelerin resme

plastik etkisi incelemenin temelini olusturmakla birlikte eserlerle ilgili igerik
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incelemeleri de eserlerin yorumlanmasinda resmin biitiiniinii destekler nitelikte

calismanin son boliimiinii kapsayarak yapilmistir.
5. Arastirmanin Yontemi

Tez ¢aligmasi i¢in kullanilan yontem literatiir tarama yontemidir. Bu tarama
yontemiyle ulasilan kaynaklarda, malzemenin resimde kullanimi1 ve gelisimi belirli
bir diizen icerisinde olmakla birlikte Yeni Disavurumcu donem ve Anselm Kiefer’le
ilgili elde edilen bilgiler metne doniistiirilmiistiir. Calismada asil problem olan
plastik etki acisindan Kiefer’in resimlerindeki malzemenin kullanimi, literatiir
taramasi ile elde edilmis eserlerin bilgileri ve gorselleri kaynaklardan belirlenerek,
problemin amacin1 yanitlayacak sekilde yapilmistir. Sonu¢ olarak tiim veriler
¢Oziimlenip yorumlanarak biyografik ve sanatsal ¢oziimleme yontemi ile bilimsel

aragtirma ve yazim kurallarina uygun sekilde yapilmistir.



BOLUM I

MALZEME VE RESIM

1. 1. Malzemenin Resme Dahil Olusu ve Gelisim Siirecleri

Tipki gergek hayatta oldugu sanatta da her gelismenin kendisinden 6nceki
eylemlerin izlerini tasidig diistiniiliirse yakin zamandaki bir eylemi dogru agiklamak
icin gecmise goz atmanin gerekliligi ortaya ¢ikar. Bu noktada Kiefer’in resimlerinde
malzeme kullanimi ele alinirken, konumuzun Kiefer’den ¢ok oOnceki bir zaman
diliminde gerceklesmis olaylarin izlerini tasidigini gormekteyiz. Resme yeni bir ivime
kazandiran malzemenin sanatsal baglamda resme dahil olusu, Kiibizm doénemine
dayanmaktadir. Yeni anlatim dilinin olustugu bu donem malzemenin kullanimi ile
ilgili yeni bir gercege taniklik etmistir. Daha sonralari ise resimde yeni anlatim dilleri
olusmus ve malzemenin sanat eseri lizerinden izleyici ile iletisimi farkli iisluplarla
yon bulmustur. Bu bdliimde malzemenin resim baglaminda yeniden dogusu, gelisimi

ve sonucundaki olusumlar incelenecektir.
1. 1. 1. Kiibizm

Kiibist donem resim teknigi ve islubu agisindan devrim niteliginde
yeniliklere sahip bir donemdir. Basladig1 ve gelistigi donemlerin herbiri yavas yavas
ve birbirini takip eden gelismelerle sanat tarihine konu olmustur. Resim ylizeyinde
geleneksel malzeme disinda giindelik hayatta karsimiza ¢ikan malzemenin, kendi
baglamindan kopup bir resim malzemesi olarak kullaniminin ilk 6rnekleri bu doneme
isaret ederken, bu donem malzemenin kullanim ile ilgili ani bir varolus Oykiisiine
sahip degildir. Biitiin bir donemi ele almak bu olusumun hakkindaki olaylar1 daha iyi

anlamaya yardimet olacaktir.

Kiibizm, Paris’te 1908’den itibaren Ispanyol ressam Pablo Picasso (1881-
1973) ile Fransiz ressam Georges Braque’in (1882-1963) onciiliigiinde gelisen sanat
akimidir. Akimin ‘Kiibizm’ olarak adlandirilmasi, elestirmen Lois Vauxcelles’in
yazdig1 bir yazi ile gerceklesmistir. Soylentiler 1s1ginda akimin ismini almasinin en

onemli sebeplerinden biri de Henri Matisse’tir. 1908’de Sonbahar Salonu’nun
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jurisinde yar alan Matisse, sergiye katilan Braque’in “L’Estaque” resimlerini sematik
kiigiik kiiplere benzetmis olmasit ve Vauxcelles’in bu benzetmeden esinlendigi
bilinmektedir. Sanat elestirmeni Guillaume Apollinaire (1880-1918) ayn1 zamanda
akiminin isminin i¢sellesmesinde gergek bir taraftar olmustur. 1911 yilinin Sonbahar
Salonu ile ilgili yazdig1 yazilarda Kiibizm ile ilgili sanat elestirilerinde bulunmus ve
Kiibizm’in Fransa’da donemin en yiice sanat akimi olmakla birlikte yeni bir dil
anlayis1 oldugunu belirmistir (Antmen, 2013: 45). Kiibist sanatcilar resme yepyeni
bir anlam katarak yeni bir gorsel dil olusturmuslardir. Resimde ¢izgiyi ve bigimi
sorgulayarak olanin disinda yeni alternatifler pesindeydiler. Sanatsal baglamda
resimde yapmig olduklart bu radikal degisikliklerin fitili tam bu noktada

ateslenmistir.

1906 yilinda dlen ve “dogada ne varsa kiireye, koniye ve silindire gore
bi¢cimlenir” diyen Cezanne’in anisina saygi i¢in 1907 yilinda agilan bir sergide
Cezanne’mn olgunluk doneminde yapmis oldugu eserleri gen¢ sanatgilarin
dikkatlerini ¢ekmistir. Bu gen¢ sanatcilar arasinda Picasso ve Braque’in bu
resimlerden yaptiklari incelemeler ve yorumlamalar modern sanatin geligimi
bakiminda ilgi ¢ekici sonuglar dogurmustur (Turani, 2014: 587). Ger¢ek goriintiiniin
nasil olmas1 gerektigi kiibistlerin en biiyiik slipheleriydi. Artik gercegin goriindiigi
gibi resmedilmesi idealine inanmiyorlardi. Resimlerinde Alman Disavurumcularin
aksine yalniz duygulariyla, temalarin1 ve formlarim1 aramayi hedeflemislerdir.
Resimlerini sistematik olarak yapilandirmanin yeni bir yontemini kesfetmislerdir.
Pablo Picasso ile Georges Braque’nin yani sira Jean Metzinger, Juan Gris, Albert
Gleizes ve Fernand Leger nesneleri pargaliyor ve ii¢ boyutlu 6geler olan kiip, koni ve
kiire sekillerine indirgeyerek yeniden bir araya getiriyorlardi. Resimde bu
parcalamalar1 yapabilmek i¢in; masrapa, sise, bardak, kitap ya da miizik aleti gibi
nesneleri bir araya getirerek olusturduklari natiirmortlardan yararlanmaktadirlar.
Sabit bakis acisiyla tek bir nesneye odaklanmak yerine, natiirmordun etrafinda
donermisgesine ayni anda bir agidan ¢ok acgidan resmetmisleridir (Krausse, 2005:
94). Boylece kiibist bir resimde nesnenin goriintiisii tuval ylizeyinde pargalara
ayrilmis ve ayni anda bir¢ok bakig agisiyla gdsterilmistir. Bu ayniandalik-esandalik
adindan da anlasilacagi gibi, resme dordiincii boyutun (zaman boyutunun) girmesi
demektir (Yilmaz, 2013: 86). Bu calismalarinda her iki ressam Cezanne’in yaptigi

gibi Ronesans perspektifindeki kacis noktasina veda etmiglerdir. Picasso ve



Braque’in resimlerinde her nesne kendine ait bir kagis noktasina sahiptir.
Resimlerindeki renkten kopus onlart Cezanne’den ayiran bir 6zelliktir. Picasso ve
Brauge resimlerinde renklerin yerini siyah beyaz degerler alir. Fakat Picasso rengi
resme dahil etmek i¢in ¢esitli deneyler yapmistir. Fakat karistirilmamis renk,
yiizeysel bir bicimlendirmeye mecbur ettiginden yaptigr c¢alismalar bagarili
olmamistir. Renk, resimdeki kiibik viicutlasmaya karst koymustur. Bu baglamda

Kiibizmin ilk donemi 1909 da sona ermistir (Turani, 2014: 588).
1.1.1. 1. Analitik Kiibizm

1908-1912 yillarina rastlayan Analitik Kiibizm doneminde Cezanne’in adim
attig1 yoldan ilerleyen Picasso ve Braque nesneleri optik bir parcalamaya tabi tutarak
adeta radikal gorsel bir tavir sergilemistir. Bu donem resminde parg¢alanmis yiizeyler
giderek kiigiilmiis, nesnenin fakli agilarinin adeta keskin cam kiriklart gibi st iiste
binmesiyle de resimdeki nesneleri segmek giiclesmistir. Resim ylizeyinin tiimiini
kaplayan imgenin i¢inde geleneksel anlamda ‘espas’ ile karsilagsmak olanaksizdir. Bu
donem kiibist resimler yesil, gri ve kahve tonlariyla sinirlidir. Bunun nedeni; rengin
espas ve bi¢cim odakl1 yeni arayislar ugruna bilingli olarak arka planda birakilmasidir.
Bu donem resimlerinin ¢ogu genellikle natiirmort ve portre gibi geleneksel tiirlerle
stnirhdir (Antmen, 2013: 48). Analitik Kiibizm’de doga big¢imi,resim yiizeyinin
diizeni icin c¢esitli pargalara ayrilir. Bu baglamda Analitik Kiibizm doga resminin
kesin reddidir. Bu sistem gozii aldatan unsurlar1 bir yana birakarak, esyay: tam olarak
resmetmek istemistir. Bu baglamda gercekei bir tarafi vardir. Analitik Kiibizm esyay1
tek bir agidan resmetmek yerine, akildan esya etrafinda dolanip, goriilen bazi
bicimleri, akla gelen formlarla birlestirmistir. Bir yandan objeyi elden geldigince
objektif olarak bigimlendirmek ister; diger yonden resmi bagimsiz bir organizma
olarak goriir. Bu organizma dogadaki bi¢cim izleniminden, siibjektif olarak bir
secimiyle ortaya ¢ikar. Boylece objektiflik ve siibjektiflik, organizmanin 6z yapisini
bicimlendirir ve esyayla resimden birini yeglemek gereksinimi ortaya ¢ikinca, resim
lehine kara veren sanat¢i, Kiibizmin {i¢lincii donemi olan Sentetik Kiibizmin igine

girmis olur (Turani, 2014: 588).
1. 1. 1. 2. Sentetik Kiibizm

20. ylizyll resim anlayisinda malzeme ve teknik bakimindan sanat¢inin

kendini bularak Ozgiirlestigi, yenilik¢i hareketlerin ortaya ¢iktigi, resimde
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maddelesmenin ve dokuna bilirlik gibi 6zelliklerin sanat¢ilarin yasaminin i¢inde yer
aldig1 bir sanat anlayisinin dogdugu bir ylizyll olmustur. Bu olusumlar igerisinde
resim sanati, yasama yon verdigi kadar yasaminda sanata yon verdigi bir alana
doniismiistiir (Uner, 2014: 83). 1912 kisindan 1913 yilina kadar Picasso ve Braque,
renkli ya da yazili kagit parcalarinin yapistirilmasi metodu ile kolajlar (papiers
colles) iiretmeye giristiler. Istenilen bigimde kesilen ya da isaret ettigi obje hakkinda
bir ipucu igeren kagit parcalarinin her biri belirli bir nesneyi temsil ediyordu. Farkli
nesneleri belirtmek icin bambu gibi kagittan baska malzemeler de kullanmaya

basladilar. Bu evre sentetik Kiibizm olarak adlandirilmistir (Hodge, 2014: 106).

20. yiizyilda kolaj teknigini gercek anlamda Picasso ve Braque, kiibist
kolajlart ile resim sanatindaki geleneksel yapinin gergekligini tamamen
degistirmislerdir. Oklidyen bosluk anlayismin disina cikarak uzamsal derinligi
yiizeye dogru yaklastirmislar ve Ozellikle kolaji tuvalin disina tasiyarak sanatin
kavramsal bir boyuta tasinmasina yon vermislerdir. Greenberg’in bu durum ile ilgili
yorumuna gore, Picasso ve Braque bir yiizey sanatindan heykelsi bir sonug ¢ikarmay1
basarmis, iki boyutluluga farkli bir ii¢ boyutluluk katarak yeni bir gercekgilik one
stirmiislerdir. Sentetik kiibizm doneminde gerceklesmis olan kolaj anlayis1 ilk olarak
vinil denilen yagli kumas pargasi ile Braque gergeklestirmistir. Braque’nin bu
denemesini goren Picasso ise bu teknikle vinil ve bagka materyalleri de ekleyerek
gerceklestirmis oldugu “Still life with the chair caning” adli yapitt kiibist kolaj ile
olusturdugu ilk yapit1 olmustur. Picasso’da Braque gibi vinili tuvale yapistirarak ve
istlinii boyayarak sandalye illiizyonu ile kaynastirmistir. Picasso’nun bu yapitini
inceledigimizde oval cerceve kalin bag ile sarilmis olan resim, bir kahve sehpasi
lizerinde gazete, saat, bicak, kesilmis limon, pegete, sarap bardagi ve “jou” harfleri
gibi elemanlarla olusturulmus bir kompozisyondur. Rast gele bir sekilde bir araya
getirilmis gibi goriinen bu elemanlar aliciya aslinda giinliilk yasamin rastgeleligini ve
statik yasami yansitmaktadir. Resmin tigte birini kaplayan vinil alan, en gercekei
boliim olarak 6n plana ¢ikarken burada aslinda gerceklik algisi ile yaratmis oldugu
kurguyla gelecek ylizyilin siirprizlere agilmis bir kap1 olarak yeni sanata atilmig bir

adim olarak da degerlendirilmektedir (Uner, 2014: 83-84).



Resim 1: Pablo Picasso, “Hasir Sandalyeli Natiirmort” (Still Life with Chair Caning) adli eseri, 1912,
Musamba ve sicim, Oval tuval iizerine yagli boya, 27 x 34.9 cm Kaynak: Noyan, 2015: 170

Bir sanat eseri salt kendi kurallarina bagli bir varlik olarak giindelik hayatin
basit bir unsurunu bile bir kullanim degerinden arindirarak saf estetik bir nesne
haline getirme giiciine sahiptir. Bir gazete pargasi kendi olgusunda bambaska bir yere
sahipken, sentetik kiibizmde bu olgu bambaska bir kimlige kavusmustur. Hem
giindelik bir nesne hem de estetik bir obje olarak algilanmaya baglamistir. Bu sebeple
kiibist kolajlar hem ¢ok soyut olurken hem de gercek bir yapiya sahiptir. Bu
sentezleme igerisinde, sanat ile gercek arasindaki baglantiy1 sorgulayan bir medyuma

doniismiistiir (Krausse, 2005: 94-95).

Brague “Meyve Tabagi ve Bardak” (Resim-2) tablosunda ahsap izlenimi
verecek bir duvar kigidi kullanarak bunlar1 tuvalin iki yanina dikey ve resmin alt
boliimiine yatay olarak yerlestirmistir. Dogaci bir anlayis ile ¢izdigi liztimler, resme
diger ogelerle celisen bir gergeklik kazandirmistir. Sanat¢inin kullanmis oldugu
duvar kagidi Picasso’nun da kullandigi musambalar gibi resmin en gergek¢i ve
carpici noktasi olarak goriilse de izleyici bunun gergek nesne olmadigini bilmektedir.
Braque’in 1913 yilinda yapmis oldugu “Oyun Kartlar1 ve Natiirmort” (Resim-3)

caligmas1 bir 6nceki resmin daha da islenmis ve benzeyen bir halidir. Fakat bu



resimde sadece karakalem ve yagliboya kullanilmistir. Ahsap gibi goriinen kisimlar
duvar kagidi degil yagliboyadir. Ahsap goriintiisiinii olusturmak i¢in sanatgi bir
dekoratoriin taragi yardimiyla damarli bir goriiniim yakalamistir. Picasso ise bu
teknigi daha da ileri gotiirerek “Sise, Bardak ve Keman” (Resim-4) adli tablosunda
kemanin bir boliimiinii, bir gazete parcasi ile kaplamis ve resmin yiizeyi olan kagida
karakalem ile ¢izmistir. Diger bolimi ise tahta taklidi bir bigcim olarak
yapistirtlmistir. Onun hemen yan tarafinda kemanin ¢izgilerini belirten bagka bir
gazete parcasinin lizerinde de bir bardak sembolii bulunmaktadir. Resmin sol
tarafinda ise gazeteden kesilmis bir sise yapistirllmigtir. JOURNAL sozciigiliniin
harfleri resme yapistirilmistir ancak gazetenin ¢izgileri bir ¢er¢eve gibi sadece kontur
cizgileri ile kendini belli etmektedir. Resim yiizeyinde kullanilan nesneler
yasamimizda yer alan nesnelerdir ve belli araliklarla yerlestirilmistir (Lynton, 2015:

62-64).

Resim-2: Georges Braque, “Meyve Tabagi ve Bardak™ adli yapiti, 1912, yapistirilmig kagit ve
karakalem, 61 x 44,5 cm Kaynak: Lynton, 2015: 62
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Resim-3: Georges Braque, “Oyun Kagitlari ile Nattirmort” adli yapit1, 1913, tuval iizerine yagliboya
ve karakalem, 81 x 60 cm Kaynak: Lynton, 2015: 63

Resim-4: Pablo Picasso, “Sise, Bardak ve Keman” adli tablosu, 1912-1913, tuval {izerine yapistirilmig
kagit ve karakalem, 47 x 62 cm Kaynak: Lynton, 2015: 63

Bu dénemde Picasso ve Braque’in kullanmis oldugu baskili kumaslar ve artik
malzemeler kolaj teknigini {i¢lincii boyuta tasimis, dolayisiyla asamblaj tekniginin ilk

orneklerini teskil etmistir. Fakat kolajin 20. Yiizyilin en 6nemli sanat tekniklerinden
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biri haline gelmesi, gazete, afis, kart postal gibi kitle kiiltlirline 6zgii basili
malzemenin bu ¢agda yayginlik kazanmasiyla ilgilidir. Picasso ve Braque bu
donemkiyapitlarinda, yasadiklart donemin siyasi ve Kkiiltiirel olaylarina iliskin
bilgilerin yer aldig1 gazete kupiirleri ve reklam imgelerini kullanmiglaridir. Bu
baglamda ilgilerinin mutlak bigimsel kaygilarla sinirli olmadiginin ipuglarini verirler.
Kiibist kolajlar sanat nesnesinin durumuna iliskin ¢esitli sorular1 giindeme
getirmistir. ilk kez geleneksel malzemenin disinda, kitle kiiltiiriine dzgii giindelik,
siradan malzemenin sanat yapitinin 6gesi haline gelmesi biiyiik bir adim olarak
nitelendirilmis; kolaj, sanat ve yasam arasindaki keskin sinirlarin belli dlgiide
erimesine sebebiyet vermistir. Neyin sanat olup olmayacaginin akillarda soru oldugu
bu dénemde bu kadarnin bile ¢ok biiylik bir adim oldugu tarihe yazilmistir. Sanat
nesnesinin malzemesine iliskin cesitli sorgulamalar1 giindeme getiren bu yaklasim
20. yy. sonraki adimlarma iliskin ipuglart tagimaktadir. Dada kolajlarmma ve
fotomontajlara, Pop kolajlarina ve hatta giiniimiize kadar uzanan dijital kolajlara

temel olusturmaktadir (Antmen, 2013: 48-49).
1.1. 2. Dadaizm

Savaglar her zaman toplumun yasam ve diisiince bi¢imini degistirmistir.
Acilar, zorluklar ve bunlarin getirmis oldugu diisiinceler insanlarin zaman kavramin
degistirmis adeta bir saatteki akrep ve yelkovan gibi zihinlerinde akmaya baglamistir.
Yeni yasam, yerlesim arayiglari toplumun yasam olgusunu degistirerek, farkl
kiltlirlerin bir araya gelmesine sebep olmus ve yeni gelismeler dogurmustur. S6z
konusu gelismeler yalnizca toplumu degil 6zelde sanat1 ve sanatciyr da etki altinda
birakmistir. Bu demek oluyor ki, degisimlerin yasanmasina sebep olan savaslar
sanatinda glindemini degistirip, sanatta yeni ifadelerin ve anlatimlarin ortaya
¢tkmasia sebep olmustur. Dada doneminde gorecegimiz yeni anlatimlar resimde
malzeme kullanimi ile dogrudan iligkilidir. Bu donem duygusal tavirlarin birer iiriin
haline geldigi ve cesur anlatilarin oldugu en Onemli donemlerden biridir. Dada
doneminin sanattaki bu i¢sel haykirisi siyasi olaylarida i¢ine alir. Tam bu noktada
Dada hareketine deginmeden once Dada’nin etkisinde kaldigi I. Diinya Savasindan

bahsetmek yararli olacaktir.
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1. 1. 2. 1. I. Diinya Savas1

1914 oncesinde italya ve Almanya, diinya somiirge pazarinda soz sahibi
olabilmek igin silahlaniyor, bu tehdidi goren Fransa ve Ingiltere gibi iilkeler ise
tetikte bekliyorlardi. Bu arada Osmanli ve Rus imparatorluklar1 da omiirlerinin son
donemine dogru yaklasiyordu. Basta Avrupa olmak lizere diinya iilkeleri biiyiik bir
savasa hazirlantyordu. Alman ve Italyan hiikiimetleri, savasin ulusal yasantiy:
zenginlestirip giiclendirecegine iliskin propagandalar yaymliyordu. Bu propagandalar
halkin yami sira bazi biiyiik sanatcilardan da destek aliyordu. Ornegin Italyan
gelecekgileri, savasi “diinyanin temizlik araci” olarak goriiyorlardi. Gelecekgilere
gore Italya, bu aract kendi ¢ikar1 dogrultusunda hi¢ ¢ekinmeden kullanmaliyds.
ftalyan hiikiimeti de yeni bir baslangi¢ i¢in bu savasa girmenin zorunlu oldugunu
diisiiniiyordu. Italyan gelecekgileri savasm bu yoniinii benimserken, Avrupa’daki
bazi anarsist, nihilist, komiinist sanat¢ilarin da i¢inde bulundugu bir grup ise savasin
cok biiylik felaketlere yol agacagini hissediyor, buna karsi ¢ikmak ya da en azindan

savasa hicbir sekilde dahil olmamak gerektigini soyliiyordu.

I. Diinya Savas1 patlak verdiginde can derdine diisen savas karsitlart kagmaya
karar vermislerdir. Kacanlarmn bir kism1 Avrupa’nin tarafsiz iilkesi olan Isvicre’ye
siginmistir. Almanya’dan Frank Wedekind, Fransa’dan Romain Rolland ve Henri
Guilbeaux gibi yazarlarin yani sira, sonradan Lenin diye taninacak olan Rus
devriminin lideri Vladimir Ulyanov ve daha bagka siyasi sahsiyetler de orada,
pusudaydi. Ziirih’te toplananlarin neredeyse hepsinin ortak dili Almancaydi. Francis
Picabia (1879-1953) ve Marcel Duchamp (1887-1968) ise Amerika’ya gitmislerdi.
Sanat tarihinde Dada olarak bilenecek anlayis, Ziirih ve New York’ta eszamanl
(ancak birbirinden habersiz) bir sekilde, bdyle bir donemde dogmak {izeredir

(Y1lmaz, 2013: 144-145).
1. 1. 2. 2. Dada Hareketi

Dada hareketi, Alman aktor ve oyun yazar1 Hugo Ball tarafindan Ziirih’de
“Cabaret Voltaire”de 1916’da kurulmustur. Kurucular1 arasinda Romanyali sair
Tristan Tzara, Jean Arp, Alman sairi Richard Huelsenbeck ve Romanya’li ressam
Marcel Janco gibi adlar yer alir. Aslinda bu anlayisin kurulusuna iliskin c¢eliskili
bilgiler vardir. Ornegin “dada” sdzciigiiniin ilk kez Ziirih’de 8 Subat 1916 giinii

“Terasse” kahvesinde Tristan Tzara’nin agzindan ¢iktigi, 8 Subat 1916 giini
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Dadacilarin toplanma yeri olan “Cabaret Voltaire” de {i¢ Alman sanat¢idir. Hugo
Ball, Hans Arp, Richard Hulsenbeck ve Marcel Janco’nun yer aldigi bir toplantida
Romanyali sair Tzara’nin “Larousse” soOzliigiinden bir rastlanti sonucu bulunan
“Dada”y1 ilan ettigi ve yine bu akimin 1915 yilinda Raoul Hausmann tarafindan
ortaya kondugu belirtilmektedir (Akdemir, 2007: 12-13). Bu baglamda Dada anlayisi

adin1 almas1 babinda tam olarak kesin bir baglangi¢ dykiisiine sahip degildir.

Ayrica Dada’nin tam olarak ne anlama geldigi konusundaki bilgiler de
celigkilidir. Bu ¢eligkiyi doguran c¢esitlilige gore “Dada”, bazilarinin iddia ettigi gibi,
Rumence “evet”, Fransizca “oyuncak at” anlamina geldigi i¢in mi, yoksa, “bir
cocugun cikardigi ilk ses: da...da...da” olmasindan dolayr m1 adm1 almustir. Onemli
olan Dada’nin “sanattaki yeni’nin ifadesi olmasidir. Tristan Tzara’ya gore Dada, bir
protesto ve yikici bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir. Bellegin, arkeolojinin,
gelecegin yikimidir. Dada 6zgiirliiktiir. Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk
seylerin, tutarsizliklarin ifadesi; kisacas1 yasamin kendisi olmustur (Antmen, 2013:
122). Dada yeni bir reaksiyondu ve yeni bir organizma gibi yasama kendi kosullar
ile baglaniyordu. Bu anlayis yeni ve yeniden de yeni ifadelerini tekrar tekrar

dogurmustur.

Dadaizm’in temel ilkesi “sacmalik”tir. Dada’da ek bir tarzdan
bahsedilmeyecegi gibi sadece plastik sanatlara da indirgenemezdi. Dadaist miizik ve
edebiyat da bulunmaktadir. Dadaistler, goriislerini yaygin bir sekilde duyurabilmek
icin halki saygisizlik bombardimanina tutmuslardir. Orta kesim degerlere karsi
gelirken sanat1 ortadan kaldirmaya calisip genel olarak anti sosyal ve disiplinsiz

davraniglar1 desteklemislerdir (Hodge, 2014: 119).

Dadacilar sanatin yerine “anti-sanat”™ koymuslardir. Burjuva sinifi sanat
kavramiyla bagim1 koparmis ve gelenekleri hice sayan yepyeni bir sanatin pesine
diismiislerdir. 1913 yilinda Marcel Duchamp, “Ready-made” olarak isim verilen
hazir nesneleri kullanarak “ikiyiizlii sanat uzmanlarina” zekice bir oyun oynamustir.
Duchamp, diikkanlarda satilmakla olan bir sige sepetini, bir bisikletin 6n tekerlegini
ve pisuar1 galeride “sanat eseri” olarak sergilemis ve bir sanat eserinin yalniz sanat
camias1 tarafindan tanmnan bir mekanda sergilenince sanat eseri olabilecegini
gostermistir. Duchamp’in bu etkileyici eylemi sanat camiasinin en etkili sorgulama

sekli olmugtur. Kurt Schwitters’in “kolaj” ve “asamblaj” lar1 belki daha az radikaldir
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ancak Duchamp’ 1 bu eylemi kadar degildir. Schwitters “MERZ” sanatcis1 olarak
taninmaktadir. Bunun nedeni ise Alman bir gazetedeki “Kommerz — und Privatbank”
(Ticari ve Ozel Banka) ilanindaki “Kommerz” kelimesinden kesilerek
olusturulmustur. “Merz” harfleri Schwitters bunlar1 ilk kolajlarindan birinde
kullanmis ve bu durum sanat¢inin markasi haline gelmistir. Schwitters Dadaistlerin
cogu gibi ilk zamanlar da geleneksel sanat anlayisina sadik kalmistir. Sanat¢inin tiim
meselesi sanatin yalniz kendi kurallarina uymasi olmustur. Ancak Birinci Diinya
Savasi’ndan sonra Schwitters bagka bir yola girmistir. Sanat¢i harap olan,
pargalanan, iglevini yitiren seylere yonelmistir. Giinliikk yasam igerisinde aragtirmalar
yaparak, bulduklar ile inlii MERZ resimlerini yapmaya baslamistir. Hannah Hdoch,
Raoul Hausmann ve John Heortfield de ¢caligmalarini gazeteden kestikleri kagitlar ile
olusturmusglardir. Kiibistlerin sanatsal kolajlariyla kendi yaptiklar1  sanatin
karigtirilmamasi i¢in ¢aligmalarina “fotomontaj” olarak adlandirmiglardir (Krausse,
2005: 100). Dadacilarin yaptiklart isler de kendinden sonraki sanat anlayislarina
etkide olmasinin yani sira sanattaki bilinen gergekligin degismesi ve kirilmasi
anlaminda biiylikk 6nem tasimaktadir. Sanat disi nesneler, dadacilarin {rettikleri
islerde yeni anlamlar kazanmistir. Siradan bir malzemenin resmin bir pargasi gibi
algilanmas1 ve verdigi mesajin gercekligi, giindelik kullanilan malzemelerin ne
oldugu degil ne olmadig1 ve ne olabilecegi diisiincesi kadar gercekti. Bu nesneler
belki bir tahta belki bir gazete oldugu gercegini yitirip resmin plastigi agisindan
yoruma indirgendiginde ortaya ne sonug ¢ikacagi belli degilken aslinda sinirsiz birer
anlamlar gercekligi kazanmistir. Bu yonden kazandigi en onemli ifade cokluk
olmustur. Bu doénemde artik bir malzemeye bakarken bu malzemeyle ilgili net bir
tavir koyulamamaktadir. Kullanilan malzemeler icin sdylenecek olgular, o
malzemeyi kullanan sanat¢inin ruh durumuyla iligkili olmustur. Bu durum Dada
doneminden sonraki donemlerde yetisecek sanatgilar i¢in resimde malzeme

kullanim1 a¢isindan 1yi bir dayanak ve ¢esitlilik olmustur.

Dada sanatinin en yaratict 6zelligi de ¢esitliligi olmustur. Yenilikgiligi
benimseyen dadacilarin sanatin ne olabilecegi konusundaki yerlesmis goriislere karsi
cikmalart onlarin ortak 6zelligidir. Goriiniiste yeni degerler getirmiyorlar, yerlesik
degerlerle hesaplasiyorlardi. Bu yiizden yeni {iisluplar getirmek yerine var olan
yontem ve {isluplara yeni anlamlar kazandiriyorlardi. Bir yapit1 sanat yapan konusu,

igerigi, tiirii ve yansittigr ustalik degil sanat¢inin onun sanat oldugunu bilmesidir.
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Bunu destekler nitelikte ‘Sanat¢inin tiikiirdiigii her sey sanattir,” diyordu Kurt
Schwitters. Bu tutumu, Kiibizm, Fiitiirizmve Devrim-oncesi Rus sanati belki de
hazirlamisti fakat arttk Dada ile bu tutum kendini agik¢a ortaya koymaktadir
(Lynton, 1982: 130). Dadaizm, kolaj (Kiibizm) gibi gelismekte olan hareketli
goriintiileri, dinamizm ve propaganda (Fiitlirizm) gibi 6nceki sanat hareketlerinden
Odiing alinan kavramlarla, sanatin toplumda savasa neden olan role devamli olarak
elestiri getiriyordu. Tesadiif, sanat¢ilarin bu durumu ifade etme yontemlerinden biri
olmustur. Ornegin, Arp, yirtik kigit parcalarini rastgele yere atip onlar1 rastlantisallik

yasasiyla uyumlu bir bigimde diistiikleri yere yapistirmistir (Hodge, 2014: 119).

Resim-5: Jean Arp, “Talih Yasalarina gore Diizenlenmis Dikdortgenler” adli yapiti, 1916, Kesyap
Kaynak: http://bilgesubabur.blogspot.com.tr/2014/05/dada.html (Erigim Tarihi: 30. 01. 2018)

Jean Arp’in “Talih Yasalarina Gore Diizenlenmis Dikdortgenler” adh
resminde, adindan da belli oldugu gibi tesadiiflere yer verdigini ima etmektedir.
Resimdeki dikdortgenlerin dizimi tesadif gibi goriinmektedir. Sanki yukaridan
rastgele atilmis ve distiikleri yere yapistirilmis gibi durmaktadir. Yalniz insani
ikilemde birakan bir durum ise, resimdeki bi¢cimlerin biiyiikliigii, a¢ik, orta ve koyu

degerleri ve bu dikddrtgenlerin tesadiif olabilecegi gercegidir. Belki de bu resim
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Arp’1n, yaraticilik paymin yiizde kag olabilecegi konusunda diisiindiirmek istegi bir
durumdur. Bu resimde sanat¢i kiibistlerin  kesip yapistirma tekniginden
yararlanmistir.Berlin Dada Gurubundan olan Heartfield ve Grosz ortaklasa yaptigi
bir resimde de (Resim-6) kesip yapistirma tekniginden yararlanmistir. John
Heartfield” de bu teknigi izleyerek buldugu fotokurgu teknigi ile resimler (Resim-7)
yapmistir. George Grosz ise Onceleri, kiibist ve gergek¢i havada resimler yapmakla
birlikte, bazi1 hiciv dergilerinde karikatiirimsii resimler (Resim-8) yayinlamistir

(Yilmaz, 2013: 157-158).

Resim-6: George Grosz ve John Heartfield, “Dada-merika” isimli yapit, 1920, kesyap Kaynak:
Yilmaz, 2013: 158
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Resim-7: John Heartfield, “On Y1l Sonra Baba ve Ogullari”adli yapiti, 1924, Fotomontaj,
Dogu Berlin, Sanat Akademisi Kaynak: Lynton, 1982: 13

Resim-8: George Grosz, “Sabah Saat Beste Idareci Sinifinin Yiizii’nden” isimli yapiti, 1921, Bat1
Berlin, Kupferstichkabinett (Staaliche Museen Preussicher Kulturbesitz) Kaynak: Lynton, 1982: 142

Dada grubunun bircok sanatgisi sanat ile yagsam arasindaki sinirlar1 kaldirip,

malzemeyi resimde Ozgiirce kullanmistir. Bu sanat¢ilardan bir digeri ise, Kurt
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Schwitters’dir. Sanat¢inin “Merz 25 A” adli ¢alismasi malzeme kullanimina 6rnek
bir ¢alismadir. Bu ¢alismanin adinda gecen “Merz” kelimesi bulunmus bir sézciiktiir.
Schwitters bu kelimeyi, bir kolaj ¢alismasinda kagitlardan birinin iizerinde yazili
Almanca’da Ticaret Bankasi anlamina gelen Kommerzbank sézciigiiniin agikta kalan
dort harfini, bagka seyleri ¢agristirdig1 icin tercih etmistir. Daha sonraki yillarda bu
sOzciik bagka islerinin de adinda yer almistir (Y1lmaz, 2013: 159).

Resim-9: Kurt Schwitters, “Merz 25 A” adli yapit1, 1920, kolaj, yag, karton, 104.5 x 79 cm
Kunstsannlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf, Almanya Kaynak: http://www.wikiart.org/en/kurt-
schwitters/merz-picture-25a-the-star-picture
1920?utm_source=returned&utm_medium=referral&utm_campaign=referral. (Erisim Tarihi:
12.09.2016)

Schwitters’in 1920 yilinda yapmis oldugu bu kolaj, gazete kagitlari, ip, bilet,
tel, tahta gibi degisik malzemeleri hurda ve dokiintiilerle biiyiileyici bir sekilde
birlestirerek olusturmugstur. Biitlin bu malzemelerin yapistigi resimde dikey,
diyagonal hareketler ve dairesel formlarla zenginlestirilmektedir. Schwitters Sentetik
Kiibizmin devami olarak da goriilebilen bu tiir kolaj calismalariyla dada akimim

etkilemistir. Oznel diizenlemelerle yaptig1 kolaj calismalariyla alisiimis malzemeleri
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ve tuval resmini reddederek bu baglamda yapmis olduklariyla alisilmisin disina ¢ikan

sanat¢1, yasadigr doneme Onciiliik etmistir (Ersoy, 2010: 152).

Bir baska durum ise, kolaj ve asamblaj gibi tekniklere agirlik vererek ifade de
rastlantisalligr 6nemseyen Dadacilarin en biiyiik 6zelligi, sanat ile yasam arasindaki
sinirlar1 yok etme arzusu ve bununla baglantili olarak gelistirdikleri sanat karsiti
tavirlaridir. Bu Dada’y1 diger akimlardan ayiran en biiyiik 6zellik olmustur. Dada’nin
bu sanat karsiti durusunun en belirgin ifadesi, ‘anti-sanat’ terimini ilk kez kullanan
Marcel Duchamp’in (1887-1968) hazir-nesneleridir. Marcel Duchamp hazir nesne
kullandig1 ilk calismasina, 1913 yilinda “Bisiklet Tekerlegi” ile baglamistir. Daha
sonralar1 “Siselik” (1914) ve 20. yiizyilin en ¢ok tartisilan “Cesme” (1917) gibi
yapitlart gelmistir. Duchamp yasamdan alinan bir kesiti yapitin igine biitiinlestirmis,
siradan bir nesneyi dogrudan bir sanat yapiti olarak ortaya koymustur. Kiibist
kolajlarin nesne ile iliskisi Duchamp’ta yeni bir ilerleme kaydedip, en ¢ok asildig:
diisiiniilen yasam ile nesne arasindaki sinirlar1 zorlamistir. Bu tavri ile Duchamp,
sanatin ne oldugu hakkindaki aligila gelmis {iretim sunum ve degerlendirme
Olciitlerine iligkin beklentileri yerle bir ederek, estetik ve begeni kriterlerinin nasil
sekillendigi sorgulamistir. Duchamp sanatta mutlak hazzi reddederek, sanati bir
yetenek ve beceri eyleminden bir diisiinme eylemine doniistiirmiistiir (Antmen, 2013:
124-125). Duchamp’in gerceklestirdigi bu durum kendinden sonraki sanat akimlarini
etkileyecek devrim niteliginde bir olaydir. Duchamp’in Sanati bir diistinme eylemine
dontistiirmesi ¢ok ince bir diisiincenin tiriiniidiir. Ciinkii bu durum Duchamp’a kadar

kimsenin ortaya koyamadigi bir diislincenin uygulamasidir.

Gergekten de siradan bir nesnenin sanat yapiti olabilmesi i¢in, birinin o
nesneyi segmesi ve onu sahip oldugu baglamdan koparip ona yeni bir diislince
yiiklemesi ve basitge ‘sanat yapitr’ demesi gerekmektedir (Yilmaz, 2012: 281). Iste
Duchamp’in ‘Cesme’ adli ¢alismasi ile baslayan devrim bu kadar radikal bir

eylemdir.
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Resim-10: Marcel Duchamp, “Cesme, porselen pisuar”, adli yapiti, 1917, 33x42x52 cm, Moderna
Museet, Stockholm Kaynak: Antmen, 2013: 127

Marcel Duchamp, 1912 yilina kadar karsilastigi anlatim yontemlerini, siirsel
ve ¢eligkili dogrultularda gelistirmeye calisan arastirmaci bir ressamdir. Duchamp
1913’°te birer metre uzunlugundaki ii¢ iplik pargasini, bir metre yiikseklikten tuval
tizerine birakarak, iplikleri tuval iizerinde diistiikleri yerde Oylece tutturmustur.
Bunun sonucuna 3 Standart Stopaj adini vermistir. Duchamp bu iplikleri yaptirmis
oldugu bir tahta kutuya, metal metre Olgiisii i¢in gosterilen bir dikkatle
yerlestirmistir. Duchamp yaptig1 bu calisma icin; yapilan bu deneyin 1913 yilinda
rastlant1 sonucu elde edilmis bi¢imleri korumak icin yapildigini belirtmistir. Ayrica
uzunluk birimi- bir metre — metre niteligi bozulmadan dogru bir ¢izgi olmaktan
¢ikarilip egri bir bigime sokuldugunu ve iki nokta arasindaki en kisa mesafenin dogru
¢izgi oldugunu kavraminin ‘patafizik’ bir kuskuyla karsilanmasini saglandiginm

sOylemistir (Lynton, 1982: 132).
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Resim-11: Marcel Duchamp, “3 Standart Stopaj” adli calismasi, 1913-1914, 28x130x23 cm, New
York, Modern Sanat Miizesi Kaynak: Lynton, 1982: 132

Duchamp 1914 yilinda ise, iizerinde bitmemis eskizlerin oldugu bir tuval
kullanarak Stopaj Ag: tablosunu yapmustir. Yapmis oldugu bu resim standart
stopajlarin her birinin {i¢ kere kullanilmasiyla elde edilmis bir demir yolu haritasini
andirmaktadir. Bu resim Duchamp’in yapmay tasarladigi anitsal Biiyiik Cam’in da
izlerini tagimaktadir. Demir yolunu andiran harita daha sonra Biiyiik Cam’daki
resmin igerigi olan, oyuna katilan topluluklarin her iiyesinin yerini belirlemek i¢in
kullanilmistir. Boylece bu resimdeki bigimler, sanat¢inin sonraki yapitlarinda

belirleyici 6geler olarak kendini gostermistir (Lynton, 1982: 132-133).
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Resim-12: Marcel Duchamp, “Stopaj Ag1” adli calismasi, 1914, Tuval {izerine yagli boya ve kursun
kalem, 149x167 cm. New York, Modern Sanat Miizesi Kaynak: Lynton, 1982: 133

Duchamp’m yaptig1 resimlerde nesne kendi kimliginden kopup, yeni bir
anlam ve boyut kazanir. Bu ileriki donemlerde birgok akimin ve sanat¢inin yapmis
oldugu islerin de esin kaynagi olmustur. Aligilagelmis Olgiitlerin yikildigi Dada
doneminde sanatgilarin radikal tavirlar1 ortak bir iislubun olmasa da ortak bir
anlayisin olusmasma nedendir. Dada’nin yikict bir etkisi vardir. Fakat yikici
tavirlardan dogan bu yeni olusumlar bir¢ok kavramsal egilimin Onciisii olmustur.
Yasam ve sanat arasindaki siirlar yok olup degerlendirmenin yetenek ve beceri
boyutunu, diisiince varligina ve eylemine ge¢mesi sanat yapitina 6zgilin bir bakis
acisinin olugsmasina dayanak olmustur. Dada giiniimiiz yaklasimlarinin bircogunun
onciisii ve ilk deneyimi olmustur. Donemde malzeme ile ilgili bir¢ok Onyargi
olugsmus ve yine ayn1 dénemde bu Onyargilar kirllmistir. Malzeme ile ilk 6rnekler
Kiibist donemi isaret ederken, Dada donemi bu malzemelere plastik ve kavramsal
anlamda yon vermistir. Dada doneminde daha fazla malzeme kullanimina sahit
olurken bu malzemelerin bir sanat nesnesi haline gelmesi artik Dada sanatgilarinin
mutlak tavirlar1 olmustur. Malzeme ve resim iliskisi baglaminda Kiibist ve Dada
doneminin etkisinin goriildiigli pop donemde malzeme resmin sinirlarinda yok olup

gercek hayatin bir yansimasi gibi sanatin giindemine yeni bir ivme kazandirmistir.
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1. 1. 3. Pop Sanat

II. Diinya Savagi’ndan sonra devletlerin tayinlama uygulamalar1 ve tasarruf
tedbirlerinin ardindan Avrupa ve Amerika’nin bir¢ok bolgesinde tiiketim patlamasi
yasanmistir. Bu bolgeler, seri liretim ve kitle iletisim araglarinin en ¢ok bulundugu ve
kullanildig1 yer haline gelmistir. Tiiketim ¢ilginliginin hayatin bir parcasi haline
gelmesiyle de Londra ve New York’taki bazi sanat¢ilar resimlerinde bunu konu
edinmeye bagladilar. Popiiler kiiltiir ve tiiketim toplumundan yola ¢ikarak yaptiklar

eserler Pop Art olarak bilinmeye baslanmistir (Hodge, 2014: 168).

Popiiler Sanat’in kisaltilmus hali olarak bilinen Pop Art Ingiltere ve Amerika
Birlesik Devletleri'nde ayni zamanda gelismistir. Pop sanatgilar, savas sonrasi
ekonomik iretimlerin ¢ok oldugu Bati’da, gilinliik hayata ait nesneleri birer sanat
eseri mertebesine ¢ikardilar. Pop sanat¢ilar popiiler kiiltiiriin imajlarindan, bulvar
basmindan, reklam diinyasindan, magazin dergilerinden, sinemadan ve iiriin
ambalajlarindan yararlaniyorlardi. Giindelik hayata hizla giren ve damgasim1 vuran
resimli medya ile rekabet etmek zorunda kalan sanat, Pop Art sanatgilarini bu
rekabete siirtiklemigstir. Boylelikle bu sanatgilar sanata rakip olan popiiler kiiltiir
imgelerini resimlerine katmislardir (Krausse, 2005: 114). Bu imgelerin resme dahil
olusu ile yeni bir bakis acisina sahip olan sanat, siradan nesneleri kabul edip bu
nesnelere giinliikk hayatta yiiklenen siradan anlamlardan armmaya baglamistir.
Sanatcilarin eserlerinde boya disinda ki nesnelerin varligi, bir boyanin varligiyla
yarattig1 ayni etkiye sahip olmaya baslamistir. Resimde malzemenin resmin organik
yapisina uygunlugu agisindan bu donem biiylikk 6nem arz eder. Pop donemde
malzeme boya ile ayni dile sahip olup bir mesaj1 veya fikri ortak anlatabilme giicline
kavusmustur. Artik bu durum sanatcilarin rahat ve 6zgiir olduklart bir uygulama

bi¢imine doniismiistiir. Pop Art’in da vurgulu 6zelliklerinden biri de bu olmustur.

Pop Sanatin malzemeye iliskin ilk 6rnekleri ve Onclileri Amerika’dan
neredeyse 10 yil Once Ingiltere’de ortaya cikmistir. 1946°da Savas sonrasi
Ingiltere’de, yeni sanatsal gelismelerin desteklenmesi ve odaklasmasi amaciyla
Londra’da The Institute of Contemporary Arts (I.A.C.) Cagdas Sanatlar Enstitiisii)
actlmistir. 1952°de ise I.A.C.’nin adindan ¢ok s0z ettirecegi geng iiyelerinden
bazilar1 The Independent Group’u (Bagimsiz Gurup) kurmuslardir. Bagimsiz Grup

basindan beri popiiler kiiltiir ve teknolojiye duyduklar1 yogun istek onlar1 Enstitii’niin
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kurucularinin ana akim modernizmiyle ¢atismaya sokar. Peter Reyner 1952 nin Eyliil
ayinda gurubun lideri olarak ortaya ¢ikmistir. Gurubun o donemdeki ders serisi,
Mimarlik ve Tasarim Tarihi dalinda doktora yapan bu 6grencinin makine estetigine
olan ilgisini yansitir. Bilim ve miithendislik goriintiileri, diger onde gelen su iiyeleri
de derinden etkilesmistir: Richard Hamilton, Eduardo Paolozzi, Peter ve Alison
Smithson, Lawrence Alloway, John McHale, Nigel Henderson ve James Sterling.
Hamilton’un “Biiyiime ve Form (Growth and Form)” (1951), “Insan Makine ve
Devinim (Man Machine and Motion)” (1955) ve “Iste Yarin (This Is Tomorrow)”
(1956) sergileri i¢in yaptiklar1 dinamik enstalasyonlar goz kamastirict tasarim algist
ortaya koymaktadir. [ste Yarin adli sergi diger sergilerde oldugu gibi genellikle
sinematografik Olgekte biiyiitiilmiis ve biitlinsel g¢evrelerin icinde yapilandirilmis
reprodiiksiyonlara dayali olmustur. Bu sergi, genellikle mimar, ressam ve heykel
sanat¢ilarinin - oldugu ekipler tarafindan tasarimi yapilmig, birbirinden ayri
pavyonlardan olugmaktadir. Richard Hamilton, John McHale ve John Voelcker
serginin giris kapisinin i¢ine bir pop-kiiltiir eglence evi insa etmislerdi. Bu boliimde
kucaginda sehvetli bir kadin1 tasiyan Robot Robby’nin 426,72 cm uzunlugunda
biiyiitiilmiis bir resmi, Yasak Gezegen filminden bir kareyi ve Yaz Bekar1 filimde bir
havalandirma deliginin iizerinde duran Marilyn Monroe’nin {inlii fotografini

pozlamislardir (Fineberg, 2014: 230-232).
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Resim-13: Richard Hamilton, John McHale ve John Voelcker, Londra’daki Whitechapel Gallery’nin
1956 tarihli “Iste Yarin” sergisi i¢in pavyon Kaynak: Fineberg, 2014: 232

This is Tomorrow sergisi sanatsal fikirler agisinda bir doniim noktasi
olmustur. Hatta bu sergi Ingiltere’de Pop Art’in baslamasini gerceklestirmistir. Bu
sergiden iki y1l sonra Pop Art ifadesini ilk kez yazar Lawrence Alloway, 1958 tarihli
Architectural Digest’te bazi sanatgilarin popiiler kiiltiirii ve bu kiiltiirden yararlanarak
yaptiklar iiretimleri anlatmak ic¢in kullanmigtir. This is Tomorrow sergisinin temasi
glinlik yasamdi ve sanatgilarla tasarimcilar popiiler kiiltiire ait imge ve teknikleri
kullaniyorlardi. Richard Hamilton, sergi katalogu i¢in c¢ogunlukla Amerikan
dergilerinden aldig1 imgelerle Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Degisik ve Cekici Kilan

Nedir? Adl bir kolaj yapmustir (Hodge, 2014:169).
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Resim-14: Richard Hamilton, “Giinlimiiziin Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan Nedir ?”” adli
yapitt, 1956, Kagida Kesyap, 26 x 24,5 cm Kaynak: Yilmaz, 2013: 250

Hamilton’un maddi yasantiy1 sorguladigi bu kolaj caligmasi, popiiler
imgelerin resimdeki sorgulanma bigimi agisindan avangart bir yaklasimdir. Kolaj
artik anlatmak istediklerini daha net ve ¢arpici bir dille sunmaktadir. Hamilton bu
resmi geleneksel resim teknigine karsi bir teknikle yapmustir. Eseri geleneksel
resimlerden ayiran Ozellik ise sanat digt hazir nesnelerin kullanimiydi. Fakat bu
resimde Onemli olan Hamilton” un anlatimi olmustur. Sanat dis1 hazir nesnelerin
kullanim1 kadar, tiiketim nesnelerinin insan hayatindaki yeni yerini anlatmstir.
Tiketim nesneleri artik kolaj caligmalariyla biitiinlesmis ve kolajlarda yayilma
donemi baslamistir. Kolaj sanatgilarin yeni bulduklart bir yontem degildi fakat
kolajayon verdikleri yeni bir gercekti. Iste Pop Art baska sanatgilarla bu gercegi

oldukc¢a net savunmaktadir.
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Bu sanatgilardan bir digeri David Hockney’dir. Ingiliz Pop Art sanatgilarinin
en onemli sanatc¢ilarindan biri olan Hockney, bir ara hocasi Kitaj’in izinden giderek
bir dizi resimler yapmistir. Ancak sonradan havuz, banyo ve dinlenme gibi konulari
resimlerinde anlatmaya basladi. Bu resimler insani rahatlatan bir etkiye sahiptir.
Genellikle tuvali geometrik parcalara boliip diiz renkli ve sade resimler yapmistir.
Hockney bu resimleriyle modern diinyanin 6nerdigi burjuva yasam bigimini ¢ok iyi

yansitmaktadir (Yilmaz, 2013: 252).

Resim-15: David Hockney, “Bir Dalgi¢ (A Driver)” adli yapiti, 1978, Kagit Havlu 17 (Paper Pool
17), Renklendirilmis, sikigtirilmis kagit hamuru, on iki yaprak, 91,4 x 71,1 cm. Kaynak: Fineberg,
2014: 236

Hockney’in yapmis oldugu bu resim kolajin daha farkli malzemelere ev
sahipligi yaptigin1 acikca bizlere gostermektedir. Malzemenin resmin organik yapist
ile biitlinlesmesi elestirel olarak ele alindiginda, gelismeye ¢ok acik bir uygulamanin
somutlagmig halidir. Bu gelismede kolajin sadece pargalanmis kagitlardan ibaret
olmadigint aksine parcalanmig bir olusumun yeni malzemelerle sagladigi birligi
gostermektedir. Ancak kolajin Oykiisii kisa siiren bir oykii degildir. Pop Art’ta
sanatcilar kolajin anlatim giiciinden yararlanip popiiler kiiltiirii sorgulamaya devam
etmislerdir. Cilginca tiiketilen bu mallarin ¢ekiciligi bircok sanat¢inin diisiindiigli ve
vurgulamak istegi bir konu olmustur. Bu sanatgilardan bir digeri Eduardo

Paolozzi’dir.

Italyan gd¢meni bir ailenin ¢ocugu olan Paolozzi, 1930’lu yillarin Biiyiik
Buhran’1 sirasinda Edinburgh’nun rihtimlarinda bliylimiistiir. Edinburgh ve
Londra’da sanat okullarmma devam etmistir. Paolozzi yirmi ii¢ yasindayken iki
yilligma tasindigr Paris’te, Leger dahil olmak iizere bircok modern sanat ustasiyla

tanismustir. Daha sonralar1 Paolozzi, Kirklarin ortalarindan beri, tiikketim mallarina ve
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teknolojiye iliskin kitaplardan ve magazin dergilerinden alinma popiiler kiiltiir
goriintlilerini  kullanarak kolajlar yapmaya baslamistir. Yaptigt bu calismalarin
(Resim 16 ve 17) pek cogu icin, teknolojinin ileri ucuyla her zaman yakin iligki
icinde olan bilim-kurgudan faydalanmistir (Fineberg, 2014: 230-233). Bu baglamda
Paolozzi’nin yaptig1 kolajlar Pop Art icerisinde derin izler birakan kolajlar arasinda
onemli bir yer almaktadir. Pop sanatin en dikkat ¢ekici 6zelligi olan medya imgeleri
ve tiikketim nesneleri Paolozzi’nin kolajlarinda o giiniin yasantisina agilan bir pencere

gibidir.

Resim-16: Eduardo Paolozzi, “Gergek Altin (Real Gold)” adli yapit1, 1950, BUNK ’tan 10 Kolaj (10
Collages from BUNK), Karton taban tizerine monte edilmis kolaj, 35.7 x 23. 5 cm Kaynak: Fineberg,
2014: 231
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Resim-17: Eduardo Paolozzi, “Zevkin Derdinize Deva Olmasi Psikolojik Bir Gergektir (It’s
Psychological Fact Pleasure Helps Your Disposition)” adli yapiti, 1948, BUNK’tan 10 Kolaj (10
Collages from BUNK), Kagit iizerine karisik teknik, 36.2 x 24.4 cm Kaynak: Fineberg, 2014: 232

Popiiler sanat, Ingiltere ile hemen hemen aym yillarda ABD’de gelisme
gostermektedir. Popiiler kiiltiir verileriyle ilgilenmekte olan ve donemin egemen
sanatsal {islubu Soyut Disavurumculuktan uzaklagma egiliminde olan bazi geng
sanat¢ilar parlamaya baglamistir. Robert Rauschenberg’in giindelik bir nesneyle
geleneksel boya resmini birlestiren “Yatak™ (1955) tiiriinden resimleriyle Jasper
Johns’un bayrak, atis tahtas1 gibi imge ve nesnelerden yola ¢ikarak yaptigi resimler,
Amerikan Soyut Disavurumculugu’na yeni alternatif arayislar i¢inde olan ge¢ kusak
icin biiylik 6nem arz etmektedir (Antmen, 2013:160-161). Amerikan Soyut
Disavurumculuguna énem arz eden bu sanatcilarin yaptiklar: resimler Pop Art i¢in de
en azindan ayni dneme ve hatta daha fazlasina sahiptir. Amerika’daki pop sanatcilar

resimde malzeme kullanimina iliskin belli bir doygunluga sahiplerdir. Bu sanatcilar
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dan Jasper Johns buna 6rnektir. Amerikan ressam Jasper Johns 1955°de bir dizi resim
yapmistir. Bu resimler Amerikan bayraklarindan olugmaktadir. Johns eski boya
malzemesi olan mumlu boyalar1 kullanarak Soyut Ekspresyonistlerin boyay1
damlatma ve akitma yontemiyle yaptig1 resimleri unutturarak, eski ustalara yakisacak
zenginlikte yeni sonuglar elde etmistir (Lynton, 2015: 283). Fakat Johns’un yaptig1
bu resimler tartismalara neden olmustur. Soyut disavurumcu sanatg¢ilarin resimlerinin
Amerika’nin uluslararasi basarisi iken Johns un sergiledigi bu resimler oldukga basit
bulunmustur. Belki de bu tepkiler insanlarin bu resimlere hazirliksiz yakalanmalari
olmustur. Johns’un yaptig1 bayraklar evlerde amatdrce yapilan ve bazilari ise bir
magazanin vitrininde {ist liste konup sergilenen resimlere benzetilmistir. Fakat tiim
bu tepkiler Johns’un amacini degistirememistir. Johns bireysellikten uzak, dissal,
geleneksel ve hazir bicimlerden olusturulmus isler yapmayi amagladigini sdylemistir.
Johns’un islerinin ¢ogu bayrak, hedef tahtasi, bira sisesi rakam ya da harf gibi
kendisinden Once baskalar1 tarafindan yaratilmis seylerin yeniden iiretimidir. Johns
bu sanat dist nesneleri kendi baglamindan alip sanat diinyasina sokmustur. Yaptigi
islerin geneline bakildiginda boya kullanimi ve doku degerleri agisindan oldukca
olgun isler tiretmistir (Y1lmaz, 2013: 253-254). Eserlerinde bu olgunlugu tasiyan bir
baska sanat¢1 da Robert Rauschenberg’tir.

2 0.0.8.9 09"

DT T
TR ok k kK K .

****ttttty*t .:‘

KR KK o NI,
** * * 0. 8. 2.6 8.8 8 8 ¢

A e ok e

* & X % KRR X X
Y G 08 Shafabefhabobat

Resim-18: Jasper Johns, “Ug Bayrak” adli yapit1, 1958, Tuval iizerine ankostik (mumlu boya) 76 x
115,5 x 13 cm Meriden, Connecticut, Mr ve Mrs Burton Tremaine koleksiyonu Kaynak: Lynton,
2015: 284
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Resim-19: Jasper Johns, “Bayrak™ adli yapiti, 1954-55, kontrplak, yagli boya ve kesyap, 107 x 154
cm Kaynak: Yilmaz, 2013: 253

Johns’un arkadasi olan Robert Rauschenberg ‘sunun bunun ve giiriiltiilii ve
patirtili giiclii derlemeleri’ diye adlandirdigi bir dizi resimler yapmistir. Bu resimler
iclerinde gazete ve dergilerden alinmis fotograflarin kullanildigi kombine resimler
dizisidir(Lynton, 2015: 283). Rauschenberg “kombine” (combine) resimleri (gesitli
objeler ve materyallerin diizenlenmesinde kendisinin vermis oldugu isim, daha
yaygin bir bi¢imde “asamblaj” olarak bilinir) basili seylerin ve baska yass1
materyallerin tuvale uygulanmasina, aralikli olarak, ortalama 1951 yilinda
baslamistir. Rauschenberg 1953 yilina geldiginde ise her tiirlii materyal ve gergek
objeleri kompozisyona dahil etmeye baslamistir. Ornegin Rauschenberg’in “Yatak”
adli calismas1 malzeme olarak; yastik ve yorganin yani sira, ¢izgili dis macunu ve oje

icermektedir (Fineberg, 2014: 168).
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Resim-20: Robert Rauschenberg, “Yatak (bed)” adli yapit1, 1955, Kombine resim: ahsap destekler
tizerindeki yastik, yorgan ve garsaflarin tizerine yagh boya ve kalem, 191.1 x 80x 20.3 cm Kaynak:
Fineberg, 2014: 169

Pop sanatcgilar gerek konu, gerekse malzeme anlaminda giindelik hayatin
kiiltiirel verilerini kullanmalartyla “Neo-Dadac1” olarak nitelendirilmistir. Ayrica
Pop akimin genel olarak Dada’yla iliskilendirilmesi, Marcel Duchamp gibi baz1 eski
Dada sanatcilariin tepkisini g¢ekmistir. Ancak Amerikan pop sanati, yalnizca
Dada’nin degil, Amerikan sanatinda 1920°1i yillara uzanan yenilik¢i arayislarin da
mirasgisidir (Antmen, 2013:161). Hamilton, yeni sanatin bir zamanlar dadacilik ve
gelecekgiligin mirasgisi oldugunu sdylemistir. Hamilton’a gore, Pop olumlu dada idi.
Bu aslinda dadanin i¢ini bosaltmak anlamina gelmektedir. Boyle bir durumda bu
akima yeni dadacilik deme fikri tutmamistir. Yeni bayagilik ise kulaga sevimli
gelmedigi i¢in es gecilmistir. Fakat dikkatleri giindelik gergeklere g¢ektigi i¢in bu
egilime yeni gergekeilik denebilirdi. Ancak Leger, 1930’larda bu ismi kendi sanati
i¢in kullanmistir. Geriye kalan isim Pop ismi olmustur. Bu ismin tutmasi hem Ingiliz
elestirmen Alloway’in yazilarinda sik¢a “popiiler” sdzciigline yer vermesi hem de adi
gecen sanatgilarin siirekli olarak kitle iletisim araglarina, daha dogrusu bu aracglar
yoluyla sunulan {iriinlere, popiiler yildizlara dikkat ¢cekmeleri olmustur. Bu anlayisin

Ingiltere ile Amerika ile hemen hemen ayn1 anda gelismesine ragmen Amerika’da
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gelisip diinyaya yayilmasinin sebebi ise popiiler imge ve araglarin Amerika’da

oldugundan kaynaklidir (Y1lmaz, 2013: 254-255).

Amerika’da maddi yonden kendini ileri tasiyan sanatc¢ilar, orada {in
yapmalarina ragmen, hala profesyonel olduklarin1 diinyaya ispatlamak igin
kendilerinden beklenen tiirde ¢alismalar yapmuslardir. Kitle iletisim araglarindaki
(televizyon, radyo, gazeteler ve dergiler) imgelerin ¢ekiciligini en anlasilir yoldan
yapitlarinda kullanan sanatgilar, Roy Lichtenstein ve Andy Warhol’dur. Roy
Lichtenstein dergide olan resimlerin gorsel dilini ve tekniklerini; Andy Warhol ise

insanlarin karsilarina her yerde ¢ikan reklamlari ele almistir (Lynton, 2009: 293).

Pop sanatin Amerika’da ki bilinen temsilcilerinden Roy Lichtenstein (1923-
97) tasarim konusunda egitim almistir. Egitim siireci bittikten sonra da bu isten para
kazanmistir. 1950’ler de New York’ta bir {iniversitede resim hocaligina basladi. O
donemde soyut disavurumcu resimler yapiyordu ancak 1960’larin basindan itibaren
dergi ve gazetedeki romanlarin diline ilgi duymaya baglamistir. Lichtenstein’in oglu,
dalgac1 cocuklar tarafindan, babasinin kotii resim yaptigi ideas: ile alay konusu
olmustur. Lichtenstein hem dalgaci ¢ocuklar1 ikna etmek hem de oglunun incinen
gururunu kurtarmak icin bir resim yapmustir. Resim kendisinin hosuna gidince de
resmi daha biiyiik boyutlarda da denemistir. Lichtenstein’nin “Belki” adli resmi onun
cok resmettigi konulardan birini giin yiiziine ¢ikariyor. Resimdeki simge o yillarda
moda olmus Marilyn Monroe tipli sarisin kadin imgesidir (Y1lmaz, 2013: 255-256).
Bu imge kitle iletisim aracglari ile topluma dayatilarak popiilerlestirilmis bir imgedir.
Bu imge, bir yansima olarak popiiler kiiltliriin ve kitle iletisim araglarinin bu
resimdeki degisimidir. Bu durum Lichtenstein’in de i¢inde oldugu gibi diger pop
sanatcilarinda profesyonel yaklastigi bir durumdur. Bu yaklasimin nedenleri gizil bir
durum degildir bilakis Pop sanatta popiiler imgelerin resmin igerigi ile siklikla

ortiismesi bu kadar agik bir durumdur.
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Resim-21: Roy Lichtenstein, “Belki” adli yapiti, 1965, tuvale sanayi boyasi, 152x152 cm Kaynak:
Yilmaz, 2013: 255

Pop Art sanatgilart popiiler imgeleri, kitle iletisim araglarin1 ve tiikketim
kiiltiirinii resimlerinde sorgularken, kolajin ve malzemenin baskalasimi zamanda
yolculuk yapmaya devam etmistir. Belki boylesine gii¢lii bir sorgulamanin temelini
olusturabilecek en iyi aragti kolaj ama pop sanatta ve diger sanat akimlarinda da
kullanilan bu yontem her ne kadar kendini tekrar etmis olsa da, her sanatgida farkli
bir dille var olmustur. Pop sanat bu duruma agik ve net bir ornektir. Kolajin pop
sanatta kullanimina iliskin bu denli séhreti Tom Wesselmann® da karsimiza

cikmaktadir.

Wesselmann buluntu nesneler ile kolaj yapmaya 1959-60 yillarinda
baglamistir. Wesselmann 1962 yilina geldiginde ise 3 boyutlu objeler kullanarak
resimlerini diiz ylizeyin Otesine dogru genisletmistir. 1962 tarihinde yaptig
Natiirmort #12°de (Stil Life#12), iki kola sisesini algak rolyefle betimleyen metal bir
plakayr dogrudan tuvalin iizerine, dergiden alinmis yemek ve fotograf makinesi
illiistrasyonlarinin yanina vidalamistir. Kompozisyonun belirgin geometrisi, boyanan
meyveleri, dergi reklamlarin1 ve ayn1 zamanda kola siselerinin buluntu temsili olan
gercek metal plaka ile ilgili s6z dizimsel sigramalarla birlikte objeler arasindaki hafif

uyumsuz kaymalar1 da 6n plana ¢ikarmistir (Fineberg, 2014: 239).
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Resim-22: Tom Wesselmann, “Natiirmort #12 (Stil Life #12)” adli yapiti, 1962, Kumas {izerine
akrilik ve kolaj, 1.22 x 1.22 m Kaynak: Fineberg, 2014: 238

Wesselmann, 1960°’ta “Biiyiilk Amerika Nii’leri (Great American Nudes)”
serisine baslamistir. Bu seri yasamin iginden yola ¢ikan ancak genellikle gercek
anlamda yiizii olmayan bir kitle tiiketim erotizmini ¢agristirmaktadir. 1964 yilinda
yaptig1 Bliyllk Amerikan Ni’sii #57 (Great American Niide #57) adli yapitinda,
figlir, yalin bir tarzda ana hatlariyla belirlenmis, diiz, ten renginde bir sekildir.
Wesselmann, yiizii tasvir etmek yerine yalnizca cinsel manada en ¢ok heyecan
yaratan kisimlarin, dudaklar, goyiis uglari ve pubis tiyleri, ozelliklede c¢igek
vazosunda alintiladigi, isteyerek detaylandirilmis goriintiisiinii  sunmustur.
Wesselmann burada Amerikan kadinini bir meta olarak, bastan ¢ikarict bir reklam

sayfasi gibi kisisellikten uzak bir bigimde betimlemistir (Fineberg, 2014: 239-240).
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Resim-23: Tom Wesselmann, “Biiyliik Amerikan Nii'sti #57 (Great American Nu #57)” adli yapiti,
1964, Kompozisyon, ahsap iizerine sentetik polimer ve kagit kolaji, 1.22 x 1.65 m Kaynak: Fineberg,
2014: 239

Kolajin, sinirlar1 agan giicii ve malzeme olarak ¢esitlilik konusunda zenginligi
koruyan tavri Wesselmann’in kolajlarindakendini izleyiciye sunmustur. Kolaj, rahat
bir tavirla her tiirden malzemeyi kucaklamaya basladigin1 bu sanatcilarin yapitlar
tizerinden algilatmaya baslamistir. Bu algi, sanatgilarin hakim oldugu ve yonettigi
bir durum olsa da kolajger¢egin aynasidir. Bu yiizden kolajla bir ¢atigsma yoktur
aksine kolaj emirleri gergeklestiren biri gibi istenileni sunmaktadir. Bu kolajlarda
malzemenin resmin organik yapist ile Ortlismesi, Pop sanat¢ilarda giliglii ve sik
goriilen birl” yontem haline gelip, elestirel bakis agisinin veya diisiincenin

aktariminda kullanilmustir.

Pop sanatin tartismasiz en tinlii ismi Andy Warhol’dur (1928-1987).Warhol
Pittsburg’daki Carnegie Teknoloji Enstitiisii’'nde okudu. Mezuniyetinin ardindan
dergi resimciligi, ayakkabi ve parfiim sisesi tasarimciligr gibi islerde calismistir.
Warhol piyasa diinyasindan ¢ikip, giizel sanatlar diinyasina gegmek istiyordu. 1960
yilinin baslarinda iinlii sanat¢ilarin fotograflar1 ve tiiketim nesnelerinin resimlerini
yapmaya baslamistir. Bunlari 6nce elle boyayan Warhol daha sonra ipek baski
teknigine yonelmistir. Daha sonra hayalini kurdugu basariy1 yakalayan Warhol, tipki
hayran oldugu yildizlar gibi vitrine ¢ikt1 ve hatta gazetelerde ismini gérmedi zaman
Ofkelenecek kadar bu aleme kendini kaptirdi (Yilmaz, 2013: 257). Buna iliskin
Warhol’un yeni gercekligi medya olmustur. Reklamlarin yarattigi tinli imgeler

Warhol’un kendi sanatina farkli bir acisiyla yaklasmasina neden olmustur.
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Ciinkii reklamlar bizlere aldigimiz seylerle daha zengin, mutlu, seckin,
gosterisli ve kiskanilan kisiler olacagimizi sdyler. Reklamlar, tiiketildigi takdirde bu
nesnelerin, bizleri oldugundan daha farkli gosterecegini sdylemektedir. Bu iiriinleri
kullanan insanlarin kendisine deger verenler oldugu ve deger verenler gibi onlari
kullanmamizin bir hak ve zorunluluk oldugunu bize empoze eder. Warhol tam da bu
reklam sektoriiniin dilini kullanan ve ondan beslenen biridir (Balci, 2013: 123).
Warhol reklamin sistemini ¢ok erken kavramistir. 1960 yilinda ticari sanati
biraktiginda, bunun nasil isledigini biliyordur. Bu deneyim Warhol i¢in 6nemlidir.
Ona kendi imgesini kurma ve onu taninir kilmak i¢in reklam mekanizmalarini

kullanma olanag1 vermistir (Cauquelin, 2005: 92).Warhol’'un 1962’ de yaptig1

Campbell Corba Konserveleri” adli resmi bu duruma 6rnektir.
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Resim-24: Andy Warhol, “ Campbell Corba Konserveleri” adli yapiti, 1962, sentetik polimer boya
otuz iki tuval {izerine, her tuval 20 x 16(50.8 x 40.6) cm Kaynak:
http://www.moma.org/learn/moma_learning/andy-warhol-campbells-soup-cans-1962 (Erigsim Tarihi:
04.01.2016)

Warhol bu resimde reklam sektoriiniin dilini kullanmistir. Bu resmi bigimsel
olarak ele aldigimizda sanat¢inin izlerini bulmak zordur. Buda reklam dilinin
Warhol’un bireysel dilinin 6niine gegmesinden kaynakli bir olgudur. Fakat bu bilingli
bir durumdur. Warhol burada bir makine gibi resmi defalarca basmistir. Bu resim
biitiiniiyle ele aldiginda reklam sektoriiniin baskisin1 anlatmaktadir. Bu resimde de
hayatimizda makineleri tirettigi liriinlerin fazlaligi ve hayatimizda ¢ok¢a oluslarina

deginmigstir. Warhol boyle bir mesaji1 iletirken popiiler imgeleri ele aliyor. Bu onu
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ulasmak istedigi sohrete yaklastiriyor olmasi gerekiyor ki, her kullandigr imge tam
da insanlar tarafindan bilinen ve kullanilan hale geldiginde, Warhol’ un imgesi haline

gelmistir.

Warhol’ un resimleri arasinda (Marilyn Monroe, Elvis Presley, Elizabeth
Taylor) gibi lnlii isimlerde vardir. Ayrica kamuoyunun iyi bildigi bagka kisiler
(Jackie Kennedy, Warhol’un kendisi), suclular ve elektrikli sandalye, otomobil
kazalar1 gibi iirpertici konularla inekler ve ¢igekler gibi zararsiz gibi konularda vardi.
Kitlelerin tiretmis oldugu bu imgeleri tuval yiizeyinde tekrar tekrar yinelemesi ve
genelde belli Olciitlerde renk tabakasinin da eklenmesiyle ilgi ¢ekici oOlgiide

anlasilmasi gii¢ sonuglar elde edilmistir (Lynton, 2015: 258).

Resim-25: Andy Warhol, “Dokuz adet Marilyn” adli yapiti, 1963, Tuvale ipek baski ve
akrilik Kaynak: Yilmaz, 2013: 258

Andy Warhol’un yaptigi aslindan herkes tarafindan bilinen medya
imgelerinden yola ¢ikarak onlar1 yabancilastirmak ve bir ¢irpida sanat eseri haline
getirmekti. Zaten bu durum insanlar tarafindan da hos karsilanmistir. Warhol’un da
sanatin1 alimhi kilan 6zellikte, dahiyane bir sagmaligin o6tesinde, bir imajin gayet
iddiasiz ve 1srarli bir tarzda yeniden Oniimiize gelmesidir. Ancak sanat
elestirmenlerinin kesfettigi bir durum daha vardir. Bu Warhol’un eserlerinde daha

derin anlamlar yattig1 kanisin1 ortaya koymaktadir. Bu sanat akimi kitlesel medya ve

39



iretim ¢aginda yasayan bir toplumun psikolojik durumu hakkinda bir¢ok sosyolojik
arastirmadan daha ¢ok sey anlatmaktadir. Warhol’un anlatimi giiglii bu resimlerinde
elbette estetik Ozelliklerde vardir. Warholun eserleri kendinden onceki ve sonraki
bircok sanat¢inin eseriyle baglanti icinde olup bir¢ok sanatgiya 6rnek olmustur
(Krausse, 2005: 116). Bu etkilesim Pop Art’in genelini kapsayarak dnemini radikal
bir sekilde ortaya koymaktadir. Aslinda tiim bu ifadelerin iginde gercek olan en
onemli sey anlatimin yiliksek bir 6zgiinliik ifadesi ile bulugsmas1 olmustur. Her sanat
anlayis1 kirict ve yenileyici gelisimler gostermistir. Bunun yaninda tepki olarak
dogma veya bir prensibi devam ettirme hikayeleri de olasi bir durum olmustur. Bu
olusumlara sozcii kalan resim yeni anlatim ve yeni malzemeleri kabul edip giderek
kapsamini genisletmistir. Sanat, sanatgilarin getirmis olduklar1 bu yenilikleri her
getirisi ile kabul etmis ve bunu resmin plastiginde deneyimlemistir. Buna taniklik
edecek yeni bir donem, yeni anlatim dili ve yeni eserler tekrardan giindeme gelmis

ve tarihin tozlu sayfalarina adin1 yazdirmistir.
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BOLUM 11

YENI DISAVURUMCULUK

2. 1.Yeni Disavurumcu Donem

Bir¢ok yakin donem sanat ve tasarim akiminda 6n plana ¢ikmis ice doniik
entelektiializmden memnun olmayan bir grup sanat¢i, 1970’11 yillarin sonlarinda,
Almanya, Amerika, Italya ve diger birkag iilkede es zamanli olarak bir hayli 6fkeli ve
disavurumcu bir tarzda ¢alismalar yapmaya baslamistir. Sanatgilar sogukkanli analiz
ve degerlendirmelerle calisacaklar1 konular1 ele alip iizerinde kafa yorarak
Minimalizm ve Kavramsal Sanat’in bobiirlenmesini reddederek tam tersini yapmaya
koyulmuslar ve duygularin disavurumuna yonelmislerdir. Esas olarak 6z yasam
Oykiisii igceren Ogeler, kendi simgeleri ve hikdye anlatimindan unsurlar igeren
figiiratif govale resmi yapmaya geri donmislerdir (Hodge, 2014: 192). Yeni
Disavurumculugun 6ziinde temel olarak 1960-1980 yillar1 arasinda anlayis, yeniden
resim, yeniden boya, yeniden figiir, yeniden anlati, yeniden tarih... gibi bir dizi ‘geri
doniis’, hem modernist sanatin hem de kavramsalci egilimlerin dislandigi bir¢ok
geleneksel sanat unsurunun yeniden sahiplenmesine yol agilmistir. 1980’lere kadar
uzanan bu siirecte 6zellikle Almanya’da ve Italya’da dikkat ¢cekemeye baslayan bir
grup ressamin yogun iiretimleri ve sanat ¢evresinde gordiigii ilgi lizerine ‘resmin geri
dondiigliniin’ isareti olmustur. Aynm1 zamanda 1960-80 yillarindaki bu siiregte pek
tercih edilemeyen bir macera olarak “tuval” in ortadan kaldirilmasinin o kadar kolay

olmayacag1 yolunda yorumlar yapilmistir (Antmen, 2013: 263).

Ortak bir kavramin birlestirdigi tekil bir kimligi olmayan akim i¢in ¢ok
degisik isimler kullanilmigtir. Bunlara baktigimizda Amerika’da Yeni Fovizm, Punk
Art ve alisilagelmis sanatsal becerilerin sergilenmesinden oOtiirii Kotii Resim
denilmistir. Almanya’da ise Yeni Vahsiler denirken italya’da Transavanguardia
(Avangart Gtesi) gibi isimler kullanilmistir (Hodge, 2014: 192). Bu akim1 temsil eden
sanatgilara baktigimizda Almanya’da Geora Baselitz (1938-), A.R. Penck (1930-),
Anselm Kiefer (1945-), Gorg Immendorf (1945-2007), Markus Liipertz (1941-);

Italya’da “Transavanguvardia” akimiyla amilan Sandro Chia (1946-), Francesco
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Clemente (1952-), Enzo Cucchi (1949-); Amerika’da Julian Schnabel (1951-), Eric
Fischl (1948-), David Salle (1952-) gibi ressamlardir. Yeni Disavurumculuk
semsiyesi altinda degisik resimsel kaygilar1 yansitmak bir yana, mensubu olduklar
farkli ulusal/kiiltiirel kimliklerinde zaman zaman kendini belirgin bir bigimde

yansittig1 sanatsal ifadeyi benimsemislerdir (Antmen, 2013: 263-265).

Bu donemim ressamlari, artik sanati hayatin i¢ine sokmak iddiasindan
vazgecmislerdir. Diislinsel sanattan herkes bikmistir ve istenilen doygunlukta
duygulara hitap eden bir resim sanati olusmustur. Akimin ismi ¢ok ge¢meden Yeni
Disavurumculuk (Neo Expresyonizm) olarak belirlenmistir. Gayet vahsi, saldirgan
ve kendinden emin bir iislupla ve biitlin gelenekleri ayaklar altina alarak ne isterse ve
o esnada ne ile ugrastirtyorlarsa ona gore resim yapiyorlardi. Sanatgilarin tuvale
aktardiklar1 resimler kendi yasamlariyla iliskili olmustur. Biiyiik kentlerdeki yasamu,
metropol serserilerini, gece kuslarimi ve diskotek ziyaretgilerini betimliyor veya
resimlerinde iki cins arasindaki iliskiyi irdelemislerdir. Yeni Disavurumcular iislup
ile ilgili meselelerde yabanciydilar. Sanat tarihinde o zamana kadar gelen ne kadar
tarz ve Uslup varsa, hi¢ diisinmeden kullanmak istediklerini alip resimlerine
istedikleri etkiyi vermeye calistyorlardi. Estetik anarsizmleriyle biitiin geleneksel
resim anlayisinin digindaydilar, bu nedenle de sanatgilara “transavangart” denmistir.
Bu terim &ncelikle italya’daki 6znelci ressamlar Francesco Clemente, Sandro Chia

ya da Enzo Cucchi i¢in kullanilmistir (Krausse, 2005: 118-119).

Yeni disavurumcu sanatgilarin ortak noktasi bireysellikleri ve 6znellikleridir.
Bu akimda resim, sanat¢ilarin 6znel fantezi diinyasini, an1 kirmtilarini ve korkularin,
tarihsel olgularin bireysel algisim ve yorumunu igerir. Uslupta 6zgiirliigiinii ifade
eden Yeni Disavurumcu resimde, modernist resme hakim olan bi¢imsel kaygilar geri
plana itilirken, yerini tislupsal 6zgiirliiklere ve 6znel anlatilarin 6n planda oldugu bir
anlatima devretmistir. Birbirinden ¢ok farkli imgeler yaratan Yeni Disavurumcu
ressamlarin temel noktasi, hepsinin figiiratife olan egilimi olmustur. Modernizmin
genel olarak digladigr figiiratif resim anlayis1 1980’lerde Yeni Disavurumcu
ressamlarda yeniden ilgi odagi olmustur. Soyuta yonelmis egilimlerin olusturdugu,
modernizmin semalarinda bir tiirlii yer bulamayan Polonya asilli Fransiz ressam
Balthus (1908-2001) veya Ingiliz ressam Lucian Freud (1922-) gibi ressamlar
yeniden kesfedilmistir (Antmen, 2013: 265).
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Bu akimin sanatgilarinin genel olarak ortak noktalari baglaminda devam
edecek olursak; Sanatcilar, Picasso’nun ge¢ donem g¢alismalari, George Grosz, Ernst
Ludwig Kirchner, Eduard Munch ve Willem de Kooning’in eserleri olmakla birlikte
Fluxus, primitif sanat, grafiti sanati, akli dengesi yerinde olmayanlarin sanati, Carl
Jung’un teorileri ve genis yelpazedeki isimleri siddetli hisler ve kavramlardan
esinlenmislerdir. Calismalarinda etkilendikleri konular1 reklamciliktan, tarihten ve
mitlerden almislardir. Kendiliginden ortaya ¢ikan hislerin disavurumu asil odak
noktas1t oldugundan, geleneksel olarak yapilmakta olan resim ve ¢izim yapma
becerilerine ve ayni zamanda alisila gelmis kompozisyon kurgusuna, tasarim
fikirlerine 6nem verilmemekteydi. Sanat¢ilar ¢alismalarini ¢izerken, fir¢a, parmaklar
ya da alisilmisin disinda kalan farkli yontemler ve malzemelerle neredeyse rastgele
yapiliyordu. Isledikleri konular, duygular ve ilgi alanlari ¢ok gesitli olmustur. ¢
gerilimler, ofke, kin ve nostalji bunlardan birkacidir. Bu akimin sanatcilar
kendilerinden 6nceki Ekspresyonsitler kadar ¢aresizce bir 6fke iginde olmamuslardir.
Diinyada gordiikleri acimasizligi, estetik kaygilari bir kenara birakarak basitge
resmetmislerdir (Hodge, 2014: 195). Yeni disavurumculuk donemi belirgin olarak
Amerika, Italya ve Almanya’da kendini gdstermistir. Dénemin sanatcilarr duygusal
kimliklerini tereddiitsiiz bir sckilde resmetmislerdir. Bu donemler igerisinde
sanat¢ilarin bu arayislarina oOncelikle Amerika’daki sanatsal giindeme bakmakla

devam edelim.
2. 1. 1. Amerikan Yeni Disavurumcularda Sanatin Giindemi

Yeni disavurumculuk Amerika’da, 1980’lerin egemen sanatsal {islubu olarak
déneme iddiali bir tavir koyarken, bu doneminde kuskusuz en gozde sanatgisi Julian
Schnabel olmustur. Schnabel’in gilindelik hayattan malzemelerin yarattig1 dokusal
ozellikler kadar, sanat tarithinden 6gelerle popiiler kiiltiir 6gelerini harmanlamasi,
tarihsel/kiiltiirel kaynaklar arasinda herhangi bir hiyerarsi gozetmemesi oOzellikle
dikkat ¢cekmistir. Ayrica bu durum Amerikan Yeni Disavurumculugu’nun en 6nemli
ozelliklerinden biri olmustur (Antmen, 2013: 267-268). Julian Schnabel’in sanati
eglendiricilikle agirbaslilik arasinda hassas bir denge saglar. Schnabel genellikle
parcalanmis yiizeyler kullanarak kabartma teknigiyle yapmis oldugu resimlerinde
anitsal imgeler yaratmistir. Onun firgast ile degil de kullanmis oldugu bu teknikle
yaptig1 resimlerinde kisisel iislubunu ve anlatim giiclinii bulmak miimkiindiir

(Lynton, 2015: 347-348). Schnabel’in “Ormanin Krali” adli ¢alismasi buna 6rnek bir
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calisma olmakla birlikte malzemenin olusturmus oldugu yiizeyler ve dokusal tatlar,

Schnabel’in de iislupsal dilini olduk¢a net yansitmistir.

Resim-26: Julian Schnabel, “Ormanin Krali” adli yapiti, 1984, Tahta tizerine yagh boya levhalar ve
ladin kokii, 305x595 cm. New York, Pace Galerisinin izniyle ¢ekilmis fotograf Kaynak: Lynton,
2015: 349

Schnabel’in resimlerinde yer alan bu tiim bu 6geler kendi kisisel tarihinin bir
parcas1 olarak yer bulmus, bdylece 6znel bir bellegin disavurumu olarak imgelere
dontigmiistiir. “Resimlerimde kullandigim bir 6ge sanat tarihindenmis, siradan bir
desen defterindenmis ya da ne oldugu belirsiz bir sekilmis, harfmis... hi¢ fark etmez,
alint1 yaparken benim i¢in aralarinda hiyerarsik bir iliski yoktur” diyen Schnabel’in
tavri, donemin Yeni Digavurumcusu olarak giindeme gelen David Salle’nin resimleri
icinde s6z konusudur. Sanatsal 6zgilinliigiin sanat¢inin yarattigi imgelerle degil,
sectigl imgelerle olduguna inan Salle, Marchel Duchamp’in ve 1960 sonrasi yeni
onciilerin kavramsal yaklagimini benimseyen bir ressam oldugunu radikal bir sekilde

ispat etmistir (Antmen, 2013: 268).

Salle’nin resimlerinde heterojen bir goriintii vardir. Bu baglamda Salle’nin
resimlerinde kullandigi motiflerin bir araya gelisleri, rahatsiz edici derecede
keyifsizdir ve buna iligkin birbiriyle ilgisiz imge ve resmetme teknikleri, alisilmadik
bir bicimde yan yana gelmislerdir. Salle’nin kavramsal sanata duydugu rahatsizligin
tanisi; kavramsal sanat revagta oldugu yillarda, resim karsiti olan kavramsal sanatin
aksin, resme yonelmesi olmustur. Bunun yaninda Salle modernizmin saf sanat
anlayisina da kars1 ¢ikmistir. Cagdas goriintiileme araglarinin ¢ok ve farkli goriintiiler

iiretebiliyor olmasi, sanatin saf kalmasinin artik olanaksizlastigi ve daha dogrusu
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gereksiz hale geldigi, sanat¢inin hissettigi bir durum olmustur. Salle bu yiizden
bir¢ok cagdas sanatci gibi TV, video, dergi ya da gazetelerdeki goriintiilerden bolca
yararlanmistir. Ancak bu yararlanmanin, imgeleri birebir almaktan 6te, medyanin
sunus sekliyle alakali oldugunu vurgulamak gerekir. Sale’nin “Soytar1” adli
calismast onun bu yaklasimini radikal bir sekilde agiklamaktadir (Yilmaz, 2013:
428).

Resim-27: David Salle, “Soytar1” adli yapiti, 1986, agac ve tuvale yagh boya, akrilik, 152x 254 cm
Kaynak: Yilmaz, 2013: 429

Gergekten de Amerika’daki Yeni Disavurumcu sanatcilarin pek ¢ogunun
ortak noktasi, her tiirlii kiiltiirel kaynag1 genel bir potada eriten kitle kiiltliriiniin bir
yansimasini olusturmus olmalaridir. Bu durumla yakindan iligkilendirilebilen Eric
Fischl yasaminin zaman zaman sinemaya, televizyon dizilerine ve popiiler tartisma
programlarina yansityan yiiziiyle Amerikan banliyd yasamini konu almistir.
1980’lerde ise Schnabel ve Salle ile birlikte Amerikan sanat ortaminin en ¢ok bilinen
ve duyulan geng¢ ressamlar1 arasinda yer almistir. “Cagdas bir Edward Hopper”
olarak nitelendirilen Eric Fischl, Pop Art’in renkli imgelerle yansittigi Amerikan
kiiltiiriiniin baska bir yiizlinli, “Amerikan Rilyasi”nin ger¢ek goriintiisiinii gozler
Online sermistir (Antmen, 2013: 268). Fischl, Salle gibi erotize edilmis diinyaya
odaklanmis bir diger sanatg¢idir. Ancak Fischl’in resimleri Salle’nin aksine daha
tutarli ve realisttir. Fischl’in “Kotii Cocuk™ adli resminde de oldugu gibi figiirlerin
oran orantist ve yan yana gelislerinde (ahlaki degerler hari¢) ¢ok fazla zorlama ve

bicim bozma goriilmemektedir (Yilmaz, 2013: 429).
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Resim-28: Eric Fischl, “Ké&tii Cocuk” adli yapiti, 1981, tuval {izerine yagli boya, 168x244cm Kaynak:
Yilmaz, 2013: 430

1980’lerin Amerikan sanat ortaminda resmin geri doniisli bir yandan, 6zlinde
kent Kkiiltlirlinlin yansimalarmi igeren ve “Graffiti Sanati” baglaminda ele
alabilecegimiz Jean-Michael Basquiat (1960-88) ve Keith Haring (1958-90) gibi
sanatcilar giindeme tasinmistir. Ote yandan da daha 6nceki kusaktan ressam Philip
Guston’1n (1913-80) onciiliik ettigi “Yeni Imgecilik” hareketinin sekillenmesine yol
acmistir. Yeni imgeciler, boyasalligi dnemseyen, soyutlasmis figiir ve nesnelerin
harmanlandig1 yari-soyut bir imgeselligin arayislarini giindeme tasimislardir. Bu
Yeni Imgeciler arasinda, ortak noktalari kadar farkliliklar1 da bulunan Jonathan
Borofsky (1942-), Donald Sultan (1951-), Jennifer Bartlett (1941-), Neil Jenney
(1945-) Susan Rothenberg (1945-), Joel Shapiro, Joe Zucker (1941-) qgibi
sanat¢ilarda sayilabilir ( Antmen, 2013: 268-269).

2. 1. 2. italya’da Yeni Disavurumculuk

Diger dénemlerde oldugu kadar Italya’da da biiyiik etki gdsteren Yeni
Disavurumculuk, elestirmen Achille Bonito Oliva’nin (1939-) 1979 yilinda Sandro
Chia, Francesco Clemente, Enzo Cucchi ve Mimmo Paladino gibi bir grup geng
Italyan ressamim “Transavanguardia” adi ile anmaya ve bu sanatcilarin ¢alismalarini
destek vermesi ile gelismistir. Figliratif resimlerinde kendi kisisel diinyalarin
yansitan imgelere yer verme ‘“Transavanguardia” semsiyesi altinda toplanan bu

sanatcilarin ortak dzelligi olmustur. “Transavanguardia” akimi, Italya’daArte Povera
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akimindan sonra uluslararasi diizeyde dikkat gekmesiyle birlikte, Italya’nin ii¢ biiyiik
‘C’ si olarak giindeme gelen Chia, Clemente ve Cucchi’nin kariyeri ¢evresinde
patlamis ve sonmiistiir (Antmen, 2013: 267). Aslinda bu sanatgilar her ne kadar
Transavanguardia baslig1r altinda smiflandirilsalar da bir hareket degillerdi. Bu
sanat¢ilar doganin ilkel giicii ve diger hayvanlarin arasinda bir hayvan olarak da
goriilen insanin dogadaki yeriyle alakali algilar1 agisindan Arte Povera’nin etkisini
paylasirlar. Hepsi figiiratif ressamlardir ve hepsinin sanat tarihinin yasayan
varolusuna dair 6zellikle Italyanlara 6zgii bir algilar1 vardir. Bu sanatgilarin her biri
caligmalarinda duyusal yakinlik ve bireysel kimligin merkezsiz algisinin 6zgiin bir

karisimini ortaya koymaktadir (Fineberg, 2014: 415).

Bu baglamda 6zgiin bir anlatima sahip olan italyan sanat¢ilarimin resimlerine
mercek tutacak olursak; dncelikle Italya’nin ii¢ biiyiik ‘C’sinden biri olan Chia’nin
“If You’re Born to Be Hanged Then You Will Never Be Drowned” (Asilmak i¢in

dogduysan asla bogulmayacaksin demektir) adl1 eseri iyi bir 6rnek olacaktir.

Resim-29: Sandro Chia, “If You’re Born To Be Hanged Then You Will Never Be Drowned”, adli
yapiti, 1986-87, Tuval {izerine yagli boya, 18,1x20 cm Kaynak: Farthing, 2007: 889
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Bu resimde renkler ve sekiller siisleme amaci ile kullanilmistir. Chia’nin
kivrilan firca darbeleri onun freskodaki ustaligini sergilemekle birlikte yapmis
oldugu bu eser italyan fiitiiristlerin dinamik eserlerini hatirlatmaktadir. Birbirine
karigmis, burulmus kumaslardan olusan bir yigina benzeyen bu bi¢imsiz dokular,
dalgali sekiller resme verilen isim ile uyusmamaktadir. Chia sanatcilarin diger
insanlarin goziinden nasil goriindiiklerini ima ederek “sanat alemi diinyadaki en tuhaf
sahne” der. Sanatc¢iya gore modern sanat ahlaki bir ¢okiis igerisindedir. Bu resim ise

tiim bunlarin ne kadar anlamsiz oldugunu ifade eder (Farthing, 2007: 889).

Bu donemin sanatgilar1 bireysel diisiincenin keskin ifadesine siginmadan
duygunun ve bireyselligin en gii¢lii yoniinii konusturmuslardir. Bu tavirlari bireysel
bir diislin dar bir ¢ergeveden ¢ikip evrene sigamayacak kadar biiyiik problemlere olta
atabilecegi gibi kisisel olmayan alemlerde de gezebildiginin kansii gosterir.
Anlatimda egosal takinlar olmadig: gibi ¢ok yonlii diisiincenin yansimasi hakimdir.
Bu durum resmin yorumlanmasinda bakis agisinin etken olmasiyla birlikte, farkli
anlamlarin da ¢ikabileceginin sebebiyetidir. Resimde igerik baglaminda farkli
anlamlarin bitiinligiiniin bir arada olusu Enzo Cucchi’nin resimlerinde de

goriilmektedir.

Resim-30: Enzo Cucchi, “Ferocious Painting” adl1 yapit1, 1980, Tuval iizerine yagli boya, Detroit
Sanat Enstitiisii, Detroit, ABD Kaynak: Farthing, 2007: 863

Enzo Cucchi’nin ilk dénem yapitlarindan biri olan “Ferocious Painting”
(Vahsi Resim) adli resim kendisinin en taninmis isluplarindan birini temsil

etmektedir. Burada kullanilan tasvir (¢cok siradan bir tiikkenmez kalem ile tahrip
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edilmek tizere olan bir kutsal, sakall1 dini ikon tiirii bir resim) eski ve yeni lisluplarin
akillica bir araya gelisini gosterir ve eskinin modernite tarafindan silinmesi tizerine
bir agiklama gelistirmistir. Parlak sar1 renkteki insan figiirii, isa’y1 temsil ederken
sirtinda kutsal izlenimi verilen bir kuzuyu tasimaktadir. Resmin sol iist tarafinda
kadifemsi yesil bir dag yamacindaki kare igerisinden bir adamin ¢iglik atan korku
dolu yiizii goriilmektedir. Adamin ¢i1gliginin igerisinden bir tilinel ¢izilip igerisinden
tren ¢ikmaktadir, ancak bu trenin yamagtan mi yoksa adamin agzindan mi ¢iktigi
belirsizdir. Parlak sar1 renkteki insan figlirii dag yamacindan tirmanirken elleri
havada tlifegi amimsatan bir nesne ile tlinele mi yoksa adama mi ates ettigi
belirsizdir. Resimde kullanilan dagdaki yesil, gokyiiziinde ve trende kullanilan
kirmizi renk ile zithik yaratarak bir kaos ortami yaratmistir. Bu altin ¢agini animsatan
ya da modernik ve parlak ekspresif resimlerin ¢agindan, daha az aydinlanmis bir ¢cagi
animsatan keskin kirmizi ve siyah tasarimli bir buharl trendir; buharli tren her ikisini
de temsil edebilir. Bu, daha eski dinler karsisinda Hiristiyanlik iizerine yapilmis bir
yorum mudur yoksa tarih karsisinda modern toplum konusunda bir yorum mu
olusturmaya calismistir? Bazi sorular olusturulmustur ancak bu sorularin kendi
iclerindeki cevaplarin1 bulmak izleyiciye birakilmistir (Farthing, 2007: 863). Buna
iligkin resimden ¢ikan her sonu¢ bizleri sanat¢inin i¢ diinyasina goétiiren bir yol
olmaktan aksi olmayacaktir. Italyan Yeni Disavurumcu sanatcilarin resimlerinde Ki
anlatimin giicliiliigii onlarin resimlerindeki tislubun giicliiliigii ile bir biitlinliik saglar.
Bu baglamda biitiinliigi farkli bir arayisla sorgulayan Clemente ‘“Sayilamayacak

Cokluklar” adli resminde parg¢alamalardan meydana gelecek olguyu deneyimlemistir.
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Resim-31: Francesco Clemente, “Sayilamayacak Cokluklar” (Myriads) adli yapiti, 1980, On dokuz
¢izim, kagit tizerine miirekkep, pastel, guaj, karakalem ve grafit, 16.2 x 8.9 cm’den 34.3 x 33 cm
Kaynak: Fineberg, 2014: 416

Fineberg’e gore;

“Clemente goyle a¢iklamistir, “Bir sanat¢t olarak benim genel stratejim ya da bakisim
par¢alanmayr kabul etmek ve ondan ne ¢ikacagini gérmekti-eger bir sey ¢ikarsa...
Teknik anlamda bu, benim ¢alistigim ortamlart ve gériintiileri herhangi bir deger
hiyerarsisi icerisinde diizenlemedigim anlamina gelir. Benim i¢in herhangi biri en az
bir digeri kadar uygundur.” Sanat¢i benligin ¢ok katmanliligini da ayni sekilde gériir:
“Benligin her bir diizeyinin ve par¢asmmin sayginligina inaniyorum. Bunlardan hig
birini kaybetmek istemem. Bana gore her biri es anlamili olarak var olur, hiyerarsik
olarak degil... Biri digerinden daha iyi degildir. ’(Fineberg, 2014: 415)

Clemente’nin ‘Sayilamayacak Cocuklar’ adli resmi Pondicherry ve Madras,
Hindistan’da yapilmis (“Pondicherry Pastelleri (Pondicherry Pastels)” olarak anilan)
seksen bes benzer ¢alismadan olusan daha biiylik bir guruba ait on dokuz kiigiik
pastel ¢izimi igerir. Clemente’nin yaptig1 bu ¢izimler doganin en kii¢lik ayrintisinda
bulunan maneviyati ifade etmektedir. Bu durum sanat¢inin Hindistan dinleri ile ¢cok
i¢cli digh olan bir yoniidiir. Sanat¢1 gencliginde “beatler”in ¢evirilerini okumus ve
yetmisli yillarin baslarinda Kavramsal sanatgilarla tanismistir. Bu etkiler kuskusuz
Clemente’ye sirasiyla c¢izimlerinde ayriks1 ve kayda deger karakterinde katkida
bulunmustur. Sanat¢inin bu eserinde, pastelleri grup i¢inde grup olarak yaratilmis ve

sanat1 bolluk ve eszamanlilik igerisinde gormek i¢in bir yol 6ne siirerler. Bu ¢aligma
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kompozisyon olarak da aynmi kararsizliga, agik ugluluga ve Post-modernizmin bir
0zelligi olan yiizeyin Otesini gormeye dair bir vurguya sahiptir. Clemente eserinde
kontrolii ve tutarlili1 bir yana birakarak goriintiiler arasinda gezinirken, par¢alanma

ve kutuplagsmalar1 vurgulamistir (Fineberg, 2014: 415-416).
2. 1. 3. Almanya’da Yeni Disavurumculuk

20. yiizyilin ilk yarisinda etkili olmus ve Almanya’da zaman zaman “Yeni
Fovizm” olarak adlandirilan Yeni Disavurumculuk, Georg Baselitz, Anselm Kiefer,
Jorg Immerdorf ve Markus Liipertz gibi sanatgilarin resimlerinde agik¢a belirtildigi
gibi sanatcilarin yasamis oldugu ortak ulusal geg¢misten ve kiiltiirel-cografyadan
beslenmektedir. Ikinci Diinya savasindan beri Alman sanatinda Alman kimligine dair
her tiirlii belirtkenlerin kabul edilmeyisine karsi ozellikle tartismali olan cesitli
imgeleri, simgeleri ve ¢cagrisimlari derleyen Alman Yeni Disavurumcu sanatgilari, bir
acidan Joseph Beuys’un actig1 yolda, ancak daha geleneksel bir mecra olan resim
araciligr ile kendi yasamlarinda ve bu yasamlarindaki ge¢misle hesaplastiklarini
diistindiiren imgeler yaratmislardir. 1970 ve 1972 yillarinda Anselm Kiefer, Joseph
Beuys’un Ogrencisi olarak Almanya’nin yakin tarihine yonelik imgelerin yani sira
uzak ge¢misine yonelik simgelere yer vererek, saman, kiil ve kan gibi malzemeleri
kullanimi ile savas, soykirim ve yikim gibi olgulara isaret etmistir. Kiefer’in anitsal
boyutta yaptig1 ¢alismalarinda Almanligi ve Alman ge¢misini anitsallastirdigi igin
kimi kesimlerce elestiriye ugrasa da resimlerinin koyu, karanlik atmosferi temelinde
Almanya’ya hitap edilmis gorsel bir agit niteliginde olmustur. Bu acgidan Kiefer
Alman Yeni Disavurumculart ile karsilagtirildiginda en karamsar vizyonu ortaya
koyan olmustur. 1963 yilinda Berlin’de siddet ve cinsel 6geler igeren ilk donem
resimleri  polis tarafindan el konan Georg Baselitz’de Alman Yeni
Disavurumculugunun baslica figiirlerinden biri olarak nitelendirilmistir. 1969 yilinda
resimlerindeki imgeleri tersyiiz ederek sanki tepetaklak olmus bir kainat ¢agrisimi
uyandiran Baselitz’in o tarihten sonraki tiim resimleri de algiy1 resmin konusundan

‘disavurumcu resimselligine’ ¢ekmek adina yapilmistir (Antmen, 2013: 266).

Alman Yeni Disavurumcu sanat¢i olan A. R. Penck, George Baselitz gibi
cocukluklarindan beri Alman savasinin etkilerini yasamlarinda hissetmis ve bu
kusagi savasin ya da III. Reich’in acimasizliginin sorumlulugunu higbir sekilde

tagimasalar da bunlar1 Alman ulusal bilincinin bir pargasi olarak miras almiglardir

51



(Fineberg, 2014:411- 412). Alman Yeni Disavurumculugun diger o6nde gelen
sanat¢ilart Markus Liipertz ve Rainer Fetting gibi kendi 6zgiin iislupsal yaklagimlar
igerisinde yogun, ham, hatta siddetli bir disavurumculuk sergilemis, figlire yonelik
resimlerinde primitif ¢agrisimli 6gelere yer vermistir. Bu agidan yirminci yiizyilin ilk
yarisinda Nazilerin “Dejenere Sanat” diye adlandirdiklar1 Alman Disavurumcularinin
mirascist  olduklar1 gerekgesi ile kimi zaman “Yeni Vahsiler” olarak da

adlandirilmiglardir (Antmen, 2013: 266).

Alman Disavurumcu sanatg1 Georg Baselitz (d. 1938)’in sdylesilerinden
birinde, hangi doneme ya da okula ait olursa olsun, hangi igerige sahip olursa olsun,
tiim resimlerin kendisi i¢in bir model oldugunu belirtmistir. Bu modeller igerisinde
de en baskin olani ise 1900’lerin basinda olusan Alman Disavurumculugu olmustur.
Baselitz, Dogu Berlin’de sanat 6grenimine baslamis ve burada kendisine empoze
edilen model toplumcu gergekg¢ilik dgretisine doniik olmustur. Sanat¢i o zamanlarda
Sovyetler Birligi’nce yonlendirilen bu egitime karst direnince 1957 yilinda okuldan
atilip ve Bati Berlin’e ge¢mistir. Orada da Paris kaynakli bir ¢esit lirik — soyut
anlayis bulunmaktaydi. Sanat¢1 bir slire bu anlayis ile de ¢alismalarina devam etti
ancak igsel olan1 yakalamayacagi gerekgesi ile yeni arayislara baslamistir. Aradan
¢ok zaman ge¢meden de aramis oldugu yeniligin kaynagini bulmustur. Bu kaynak
ise, Anselm Kiefer, Markus Liipertz, A.R. Penck ve Jorg Immerdorf gibi sanat¢ilarin
da ilham aldiklari, ge¢miste kalan Alman Disavurumculugu olmustur. Baselitz ve
diger sanatgilar, bir taraftan Amerikan kaynakli azci ve kavramsal egilimlerle, bir
taraftan da Italya’dan gelen yoksul sanat anlayisi ile hesaplasmak ve en dnemlisi de

resmi yeniden bagkdseye oturtmak istiyorlardi (Yilmaz, 2013: 423).

Baselitz 1957’den 1962 yilina kadar Bati Berlin’deki Hochschule fiir
Bildende Kiinste’de egitim almis ve ilk sergisini bir sonraki y1l Michael Werner ve
Benjamin Katz’in heniiz yeni agtiklar1  galerilerinde a¢mistir.  Sanatci
caligmalarindaki kompozisyonlarda figtirleri izole edip 1960’larin ortalarinda artik
parcalamaya baglamis ve tiim resmi bas asagi cevirme diisiincesi ile karsilagmistir.
Bu durum odag resim konusundan uzaklastirip yapi1 ve ekspresif yiizeye
yonlendirmek amaciyla imza niteliginde bir ara¢ haline doniistiirmiistiir (Fineberg,
2014: 412). 1963 yilinda agtig1 ikinci sergi ile adin1 duyuran Baselitz Yeni Tip adini
verdigi ve ortalama 2 — 3 metre boyutlarinda olan bu resimlerindeki figiirler, hantal

ama etkili bir boyama tarzi ile meydana getirilmislerdir. Sanat¢inin resimleri yerine
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gbre mastiirbasyon yapan, iseyen ya da dylece ayakta duran bu figiirler, anlasilan
Nazi Almanyasi’nin ¢irkin yiikiinii tasiyan gelecek kaygisi icindeki hirsli ve garesiz
gencleri temsil etmektedir. Sanat¢inin bu sergisindeki bazi resimler, ahlak dis
bulunduklar igin resmi makamlarca toplatilmistir. Iki yil siiren bu dava sonucunda
sanat¢1 hakli bulunarak resimler Baselitz’e geri verilmistir ve bu olay ile birlikte
sanat¢1 tine kavusmustur. Baselitz’in etkili bir sanat¢1 olarak sivrilmesinin nedeni bas
asagl boyadig1 resimler ve sergiledigi resimleri ile gergeklesmistir. Sanatginin aile
portresinde, kendisi ve esi oldugu tahmin edildigi iki figiir bas asag1 bir vaziyettedir.
Sanat¢inin bu tarz resimleri Onceleri dogru boyayip ters cevirdigi diisiinceleri
olusurken aslinda resme dogrudan ters baslayip Oyle tamamladiglr anlasilmistir.
Sanatgi, fir¢asini ne kadar hoyratca ve vahsice kullanirsa kullansin hem ¢izimde hem
de boyada olduk¢a usta olmustur ve sadece baskalar1 ile degil ge¢miste kazandig:
becerileri ile de hesaplasmistir. Figiirlerin tepe taklak olmasi bir yana, arkadaki sari,
kirmizi ve mavinin kapladigi alanlar1 ve bunlarin bigimlerini ustaca halletmistir

(Yilmaz, 2013: 423 - 424).

Resim-32: Georg Baselitz, “Aile Portresi” adli yapiti, 1975, tuval tizerine yagli boya, 250 x 200 cm
Kaynak: Yilmaz, 2013: 422
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Baselitz yaptig1 resimlerin kolayca gergeklestirilmis yapitlar oldugu goriiniimii
vermemesi i¢cin hem kendisine hem de hayranlarina yonelik bir takim engeller
yaratiyordu. Artik resimlerinde her seyi bas asagi olarak tasarlayarak, kendisi ve
alicilar arasinda bir uzaklik yaratmis oluyordu. Imgelerin dogru gériinmesi yani ona
gore basi yukarda olmasi alisgkanligina karst meydan okuyarak bas asagi edilmis
imgeler ¢izmek ve resmetmek kendini kiicliik gostermeyecek bir yadsima eylemi
olmustur. Baselitz’in diinyasinda, ge¢misi ile simdiki zamani arasinda bocalayan bir
Almanya’y1, kendi saf sanat dili lizerindeki hakimiyetini yitirmis bir Almanya’y1
yansitmaktadir. Sanat¢inin agaclar ve figiirlerindeki, gii¢lii firga darbeleri ve ¢ogu
carpici renkleri, Ekspresyonizmin bir 6lciide ulusal, bir dlgiide de Italya ile
Fransa’dan gelen klasizme karsi Kuzeyli ve Toétonik kiiltiire gosterdigi tepkinin
ozelliklerini tasimaktadir. Baselitz resimlerini, diinyay1r ve derinden etkilemis olan
sanatgilar dahil sanat dilinyasinin protestolarini karsisina alarak yapmaktaydi.
Sanatcinin resimlerindeki ustaligi daha goz alici bir sanata da hizmet edebilirdi ancak
onun gosterdigi ustalik hem sanat karsisindaki saldirganligini hakli ¢ikarmis, hem
deher seye ragmen, insanin ayakta kalabilmesi ile ve sayginlig ile ilgili acimasiz bir
sanat1 yliceltmektedir (Lynton, 2015: 344). Bu baglamda Bazelist’in sanatinda ig
hesaplasma onun belirgin problemi olup sanatinin beslendigi fikir babasi olmustur.
Boylesine i¢e doniik derin bir psikolojinin toplumsal bir¢ok gercegi barindirmasi
sanatlarinin da iceriginde imgelesmistir. Bazelist gibi A.R. Penck’te bu tutumu

sergilemistir.

A.R. Penck (Ralf Winckler’in nom the plume’ii/takma adi) ¢alismalarini
1980°e kadar dogu Berlin’de siirdiirmiistiir. Sanat¢inin solcu ideolojiyle i¢
hesaplagmasi, asagr yukart 1971°de doruk noktasina ulasti. A.R. Pecnk insanlari,
kamusal alanda tuvaletlere veya merdivenlere yonlendiren bilgilendirici tabelalar
kadar agiklayici bir bigimde iletisim kuracak resimler yapmak istemistir. 1970 deki
jenerik (generic) “standart” formiilasyonu kollar1 itaatkarca havaya kalkmis ilkel bir
¢op adam figliri kismen isaretlerin dagarcigindan ve sibernetige (insanlar ve
makineler arasindaki iliskiyi diizenleme ve kontrol etme bilimi) olan hayranligindan
tiretilmisti. Penck standardi, duygulari sinamak icin duygular etrafinda stili
cesitlendirdigi sabit bir diizenleme ilkesi olarak kullanmistir. Bu baglamda Pecnk
resimlerindeki konularin bagimsizligini, boyay1 ve rengi bilingli olarak ekspresif bir

tutumla iglemistir (Fineberg, 2014: 412).
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Resim-33: A.R. Penck, “Standart” adli yapit1, 1971, Tuval {izerine akrilik, 2.9x2.9 m. Kaynak:
Fineberg, 2014: 412

Yeni Alman Expersyonizmin diger énde gelen isimlerinden biri olan Jorg
Immendorff savas sonrasi Almanya’sinda biiylimiistiir. 1970’lerde iin kazandigi
eserlerinde Almanya’nin karmasik modern kimliginin terclimani olmustur.
Immendorff'un kavramsal bir yaklagimin siizgecinden geg¢mis alegori yiikli
resimlerinin geneli, onun ¢ilgin iislubunu yansitmaktadir. Sanat¢inin “Sanat
Eserlerinin I¢ Diinyas1” adli eseri sembolizmin izlerini tasirken zamanm hakim
kiiltiirel degerlerini ve siyasal fikirlerini de tasimaktadir. Ressam tehditkar bakislarla
etrafi slizen kuzgunlari resmederken, morlarla ¢evrili resim fazlasiyla kasvetli ve
Olimii cagristiran bir havaya biirlinmiigtiir. Resim igerisinde birbirinden ¢ok farkli
insan gruplar1 ve bir sanat galerisini gezmeye gelen istekli ziyaretcileri bir araya
getiren insan figlirleri bulunmaktadir. Ayni zamanda, parlak dis cizgilerle
cevrelenmis golgeler karsimiza ¢ikmaktadir. Tavanda yer alan yarik yeniden bigim
verilmis bir ‘Swastika’ yani ‘Gamali Hag’ olan bu sembol, Naziler i¢in yaratilisin
simgesi ve Aryan irkinin mistik kaderinin isareti halinde sembolize edilmistir ve bu
sembol kuzgunlarin pengelerinde de gercekiistii ¢izimlerle goze carpmaktadir.
Sanat¢inin kendi eserlerinin, koklerini Protestanlik, Nazi rejimi ve Marksist Alman

iilkiisiiniin degerlerinden alan diger resimler arasinda, resimde ucu bucagi olmayan
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bir sergi salonunun temsil ettigi sanat diinyasindaki miicadelesini simgelemektedir.
Immemdorff eserinde izleyiciyi karmasik sorularla bas basa birakmis ve pek az
¢Ozlim sunmustur. Sanat¢1 1998 yilinda Lou Gehrig hastaligi teshisi konularak, sol
elinin kullanimin1 yitirmis ve ¢izimlerini sag eli ile yapmaya baslamistir. Su anda ise
tekerlekli sandalyeye bagl ve hi¢ fir¢a tutamadigi i¢in tasarlamis oldugu resimlerini

talimat vererek yardimcilarina ¢izdirmektedir (Farthing, 2007: 879).

Resim-34: Jérg Immendorff, “Sanat Eserinin I¢ Diinyas1” adli yapit1, 1984, Tuval iizerine yagli boya,
284x330 cm Kaynak: Farthing, 2007: 879

1980’11 yillarda Amerika’da ve Bati Avrupa’da yaygin olarak goriilen Markus
Liipertz bircok Alman Yeni Disavurumcular (Neo-Expressionists) arasindadir. 1960
yillarinda kariyerinin baslarinda zamanin 6nde gelen akimlarindan olan Figiiratif Pop
Art ve Soyut Disavurumculuk akimlarima karsi ¢ikmistir. Sanat¢i soyut olani ve
klasigi ustaca harmanlamis ve kendini anlatimsal olmayan kati teknik prensiplerini
uygulamak zorunda birakmayarak “soyut ressam” olarak algilamistir. Ressam
1970’11 yillarda c¢alismalarinda uyguladigr konuda, siimiikliibocek kabugu, deniz
kiyis1 ya da ressam paleti gibi nesnelere dayanan natiirmort karakterlerini
kullanmaya baglamistir. Kullanmis oldugu bu motifler, politik birer referans olmanin
yaninda sanat tarihi ile de iliskili olmustur. Liipertz’in yapmis oldugu “Uziim
Salkim1” eserinde, arka planda yer alan titrek ¢izgiler, iistteki altin rengi yapraklarin

keskin kenarlar1 ve etkili golgeleme sekli ile asker migferlerine benzeyen yuvarlak
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lizim tanelerinin bir araya gelmesiyle dengelenmektedir. “Holocaust’dan sonra artik
siir yazilamaz” diyen Theodor Adorno’nun golgesinde yasayan Alman sanatci, basit
olanla gelenekseli bir araya getirebilen entelektiiel bir sanat tarzi olusturmay1

basarmistir (Farthing, 2007: 843).

Resim-35: Markus Liipertz, “Uziim Salkimi” adli yapit1, 1971, Tuval iizerine yagh boya, 220x220 cm
Kaynak: Farthing, 2007: 843
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BOLUM 111

ANSELM KIiEFER ve ESERLERI

3. 1. Anselm Kiefer'in Hayat1 ve Sanat1

Anselm Kiefer, 1945 yilinda Almanya’nin Donaueschingen kentinde
dogmustur. Okuldan ayrildiktan sonra Freiburg Universitesi’ne katilmadan 6nceki 3
yilin1 seyahat ederek geciren Kiefer, 1965’ten 1966’ya kadar Freiburg
Universitesi’nde hukuk ve latin dilleri egitimi almistir. Kiefer 1966°da Freiburg’da
Peter Dreher ile resim ¢alismalarina baslamis, 1969°da Horst Antes’ten egitim almak
icin Akademie der Bindenden Kiinste’a gitmistir. Kiefer bir yil sonra Diisseldorf’taki
Kunstakademie’ye nakil yaptirmis ve burada Joseph Beuys ile tanmismistir
(Thompson, 2014: 368). Kiefer’in resimdeki bu baslangict tinlii ressam Beuys ve

Baselitz’e dayanur.

Kiefer, Beuys ve Baselitz’i 6rnek alarak ve onlarin etkisi altinda kalarak
hukuk 6grenimini yarida birakmis ve resme baglamistir. 1971-72 yillarinda Beuys’u
tanimig, 1973 yilinda ise Baselitz’le 6zel bir dostluk kurmustur. Kiefer onlardan
etkilenmesine ragmen isleyecegi konuyu daha oOnceden belirlemisti. Bu konu
Almanya tarihiydi. Ayrica kendi kiiltiir ve degerlerini iceren geg¢misini de konu
olarak alirdi. Alman halkinin 6zdeslesmis oldugu efsanelerin ve 6nderlerin, etkisiyle
yasanmasina ve istismar edilmesine izin verdigi Nazi doneminin korkung olaylari,
onun ¢ogu zaman Almanya baglaminda anlamli bir bi¢imde kullandig1 simgesel
malzemesi olmustur (Lynton, 2009: 346). Buna iliskin Kiefer’in Alman tarihine

baglilig1 onun dogum yilina kadar dayanmaktadir.

Kiefer’in dogumunda kisa bir siire sonra 30 Nisan 1945°te Adolf Hitler
kendini 6ldiirmesi ile Almanya i¢in yikimla sonuglanmis bu dénem sona ermistir.
Iste Kiefer’in dogumu bu yikimm oldugu dénemde gergeklesmistir. 1950 yilinda
Almanya’yr ziyaret eden Hannah Arendt, yayimladifi bir makalede soyle
sOylemistir: “Fakat higbir yerde bu yikim kabusu ve dehget Almanya’dan daha az

hissedilip konusulmamistir. Ortalama Alman vatandasi savasin nedenlerini Nazi
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yonetimine degil, Adem ile Havva’nin cennetten kovulmasina baglamaktadir.
Gergeklikten bu denli keskin bir kagis, tabii ki ayn1 zamanda sorumluluktan da
kagistir.” Kiefer’in de bir sanatci1 olarak 6nemini ortaya koyan en 6nemli 6zelligi ise

bu sorumluluktan kagmamis olmasinda yatmaktadir (Erden, 2003: 66).

Kiefer’in sanati daha baslangicinda dinsel nitelikteydi. Kiefer yapitlarinda
Alman baglamimin sinirlarin1 agsmak amaciyla Eski Ahit’ten motifleri de kullandig1
goriiliir. Onun sanatinda Barok sanatinin izleri goriilse de iislubu ve tavri coskulu
olmaktan ziyade, ¢ok c¢ilekes ve isteklerine gem vuran tévbekar bir dervisin izlerini
tasir. Kiefer’in biiyiik resimleri, ddneminin renk anlayisina gére kahverengi ve siyah
resimlerdir. Resimlerinde oliimden ve yanmaktan siirsel bir dille s6z ederek bizi
disiinmeye itmistir. Bu resimlerinde umutta vardir. Ciinkii siirin kendisi yasayan
yaraticilik olarak gosterilmistir. Son yapitlarinda ise kotiiliigiin 1yiligi de getirdigi

yolunda ipuclarina rastlanmaktadir.

Kullandig1 malzemelerde diislince tarzina bakildiginda, ciddiyetinde higbir
kopukluk olmayan Kiefer’in yontemi titiz bir incelemenin ve derin bir duyarliligin
triintidiir. Kiefer gesitli kaynaklardan derlenen kitap ve resimlerle oldugu kadar,
biiyiik tablolar araciligiyla da konusulur. Bunlar1 yaparken boya ve kolaj diginda,
1981 yilindan beri kullanmis oldugu hasir, kum, kursun ve daha baska
materyallerden de yararlanmistir. Bu malzemeleri kullanirken de her zaman simgesel

ve estetik bir amag glitmiistiir (Lynton, 2009: 346).

Kiefer’in en ¢ok tercih ettigi tekniklerden biri olan kursunu tuval iizerinde
eriterek  dokmek, katliammn  korkung¢lugunu her seferinde biraz daha
vurgulamasindandir. Bir yandan eritilmis kursunun ¢ikardig: sesler Fasizan ve sadist
duygularin1 tatmin eden ve Hitler ile 6zdeslesen Kiefer bu imgeleri oOrtmek,
dondurmak ve adeta gobmmek istemektedir. Kiefer’in bu tavri ise ¢ogu zaman onun

islerini dogrudan ele vermek yerine biraz daha gizil kilmistir (Sahiner, 2005: 55).

Anselm Kiefer’in resimlerinde Almanya’nin yakin tarihine yonelik imgelerin
yani sira uzak gecmise yonelik mitolojik simgelere de yer vermistir. Calismalarinda
saman, kiil, kan gibi malzemelerin kullanimiyla savas, soykirim gibi olgulara isaret
edilmistir. Biiylik boyutlardaki anitsal resimlerinde Almanlig1 ve Alman ge¢misini
anitsallastirdigr icin kimi kesimlerce elestiriye de ugrayan Kiefer’in resimlerinin

koyu, karanlik atmosferi iceriginde Almanya’ya yakilmis gorsel bir agit
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niteligindedir. Diger Alman Disavurumcu ressamlarla karsilastirildigi zaman Kiefer

en karamsar vizyonu ortaya koyandir (Antmen, 2013: 266).

Kiefer'in anlatimi1 bu denli gii¢lii eserlerinin yapiminda gercek bir is giicli
vardir. Sanat¢inin resimlerinin iki boyutlu bir gérselden anlasilmasi oldukga giictiir.
Sanatcinin eserinin ¢ekildigi gorseller bize resim hakkinda ne kadar ¢ok ipucu verse
de eserlerin gercek goriintiisii bambagka niteliklere sahiptir. Bunu anlamak igin
Kiefer'in eserlerini gidip gérmeye veya eserlerin fiziksel yapimi hakkinda bize
fotograf gibi bir kaynaga gore daha ¢ok ipucu verecek videoya ihtiyag vardir. Ancak

o zaman eserleri hakkindaki fikirlerimiz tam anlamu ile pekisebilir.

Kiefer resimlerini icra ederken olduk¢a fazla malzeme kullanir. Bu
malzemelerin bir arada olacagi tuvallerin boyutu da bir o kadar biiyiiktiir. Fiziksel
gayretin sarf edildigi bu eserler bir hayli agir olmakla birlikte bir yerden bagka bir
yere tasinacagi zaman Kiefer'in atolyesindeki biliylik motorlar ve vinglerden
yararlanilir. Siradan bir insan Kiefer'i resim yaparken izliyor olsaydi onun resim
yaptigiyla ilgili siipheler icinde kalacagi muhtemel bir durum olacakti. Fakat
sanat¢inin bu tavrt sira dist oldugunun da bir gostergesidir. Ciinkii Kiefer,
alisilagelmis bir boyama tekniginin ¢ok Otesinde resimler yapiyordu. Hatta onun
resimlerinin sovale ile iliskisi bile oldukca azdir. Halatlar ve tekerlekli stantlar
yardimi ile hareket ettirilen resimler bazen de calisilmak iizere yere birakiliyor.
Kiefer resim yaparken elinde firca yerine bliyilik spatula ve sert materyaller
kullanmaktadir. Resim iizerindeki boya ve karisimlar o kadar ¢ok katmanhdir ki,
sanat¢1 bu resme miidahale ederken adeta bir duvar sivasini soker gibi sert darbeler
ile istenilen yerleri resimden s6kmektedir. Bu kadar yogun malzemenin bir arada
olmas1 resmi yorgun diisiirmek yerine plastigini oldukga gii¢lii kilmaktadir. Olusan
dokular bile anlatimi1 canlandiran bir tiyatro sahnesinin izleyicide biraktigi etkiyi

birakmaktadir ( Remembering The Future, 2014).

I¢ diinyasina taniklik ettigimiz Kiefer'in kendi sanatinda sanatci, politik
duygularin yiikiinii eserlerinin {izerine birakirken bazen savasin kalintilar1 olan
malzemeleri ve bazen de onun geg¢mis Ogretisine dayanan bircok malzemeyi
beraberinde getirmistir. Onun igselliginin agirligi, kullandig1 ¢esitli malzemeleri ile
bliyiik ve agir tablolar araciligiyla izleyiciye konusur ve bu malzemeler dogal

renkleri ile bir yandan boyanin anlatim giicline meydan okurken bir yandan da kendi
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gercek anlamlarina meydan okumustur. Boylece Kiefer'in dilinden bizlere onun

biiyiik anlatiminin gorselligini sunmuslardir.

Resim-36: Anselm Kiefer’in “Lot's Wife” adli yapiti, 1989, Yagl boya, kiil, siva, tebesir,keten
tohumu yagi, polimer emiilsiyon, tuz ve uygulanmis elementler (6rn. Bakir 1sitma Bobini), kanvas
tizerine, kursun folyoya, kontrplak panellere takilmistir, 350 x 410 cm Kaynak:
http://www.davidrumsey.com/amica/amico6101055-37965.html#record (Erisim Tarihi: 22.05.2015)

Omegin, Kiefer'in "Lot'sKarisi"adli resmi malzeme igerigi olarak; kursun,
kontrplak, zimba, tuzlu su, asit, tuval bezi, boya, keten yagi, siva, polimer ¢ozelti,
tutkal, kiil, elektrik rezistansi ve tebesirinde i¢inde oldugu iki kontrplak panelden
olusan yarim tondan fazla (0.6 ton) agirliga sahiptir. Bu resimdeki kursun folyolar,
cesitli islemlerden gecerek cam agacindan tuval ilizerine yerlestirilmis birka¢ kat
kontrplagin iizerine tutkal ve zimba ile tutturulmustur. Metal malzemenin iizerinde
araba, kamyon ve buldozerle gegerek olusturulmus izler goriilmektedir. Bu metal
malzemenin lizerinde goriilen beyazimsi benek izleri ve mavimsi yanardoner
parlaklik hidroklorik asit kullanimdan gerc¢eklesmistir. Ayrica tuzlu bulamagla
miidahale sonrasi olugsmus ¢esitli kalinliklarda beyaz ve sarimsi kristal tabakalar1 s6z

konusudur. Kiefer bu resimde keten yagi ve polimer emiilsiyonla zenginlestirilmis
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stvayl, Onceden gerilmis, astarlanmis ve olasilikla bir siire disarida bekletilerek
eskitilmis tuval bezi ilizerine mala ya da biiyiik firgalarla uygulamistir. Pek ¢ok yerde
gorilen catlak izleri tutkal kullanimi ile elde edilmis olabilir. Cesitli yerlerinde siyah
ve beyaz boyalar akitilan tuval daha yas halindeyken ince bir kiil tabakasi ile
kaplanmig ve alev piuskiirtiiciiyle yakma sonucu olusan yanik delikleri s6z
konusudur. Daha sonra gerildigi yerden sokiilen tuval bezi kursun kapli ylizeyin alt
kismina tutkalla tutturulmustur. Son olarak farkli doku ve kalinlikta iki tuval bezi
parcasi sag alt koseye eklenmistir (Cigek, 2016: 54). Kiefer'in resimlerindeki bu
cesur tavri belki hi¢ bilmedigimiz kadar derin bir dramin yansimasiydi. Bu kadar ¢cok
malzemeyi bdylesine akil dolu formiillerle resimlestirmek Kiefer'in sirdan oynadigi
bir oyun degildir. Hitler'in onun diinyasinda biraktig1 izler ve savaslarin i¢inde gecen
0 planlamalara karsi oynamis oldugu bir oyundur bu Kiefer'in. Tahribat igin
gerceklesen bu savaglarda tek bir kursunun ne kadar 6nemi var ise Kiefer'inde
resimlerindeki her bir eylemin o eserin gergeklesmesinde okadar ¢ok 6nemi var. Hig
bir ayrintis1 es gecilemeyecek olan Kiefer'in resimlerinde, tesadiiflerden ¢ok

sanat¢inin ge¢mise olan elestirinin ve sorgulamasinin azmi hiikiim siirmektedir.

Hitler’in Alman ulusu ve kiiltiirii adina ortaya koymus oldugu sapkinlik,
Kiefer’in sanatinin goélgede kalan arka planinin yaninda onun gelecege dair
izlenimini de ele vermektedir. Kasvetli, suglayici, alayci, bilmecemsi ve kimi seyleri
ortmeye doniik bir vizyonu olan Kiefer’in dine, ideolojiye, ulusal kimlik ve tarihe

bakis1 ancak Yahudi soykirimi ile agiklanabilen bir durumdur (Sahiner, 2005: 55).

Kiefer’in resim konusu onun kisisel ve kiiltiirel kimligi {izerinde yogunlasir.
Kiefer 1969°da heniiz yirmi dort yasindayken, italya ve Fransa’da ki amitlarin éniinde
Hitler selami verip fotograf ¢ekilir. Daha sonra bu fotograflar1 kitap haline getirir.
Kiefer yaptigi seyahatlerde, bir kiiltiirii incelemeye hevesli ve merakli bir turist
olmak yerine, buralara Nazi iggal giiclinlin algisin1 deneyimlemek ve ge¢misinin bu

tartisilmamis yoniinii daha iyi anlamak i¢in gitmistir (Fineberg, 2014: 413).

3. 1. 1. Anselm Kiefer’in Resimleri ve Resimlerindeki Malzemelerin

Plastik Etki Acisindan incelenmesi

Kiefer’in resimleri siirekli olarak, Hitlerin Nasyonal Sosyalizmi’nin
Almanlarin zihinlerine kazidiklar1 tarihi sorgular. Kiefer’in "Varus" adli resimi,

M.S. 9 yilinda Teutoburg Ormani’nda yasayan Hermann Savasi’ni betimlemektedir.
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Bu olay 19. Yiizyillda Alman kimliginin tarihsel ¢ikis noktasi olarak tanimlanmaistir.
Ressam resminde Nasyonal Sosyalist diinya goriisiine bilingli veya bilingsiz bir
sekilde katkida bulunan sanatgilarin ve yazarlarin isimleri eklemistir. Soyacagina
benzeyen ¢izgilerin hepsi Hermann’in isminde toplanmistir. Almanlarin en 6zgiin,
temel doga parcasi olarak tanidigi orman, “Alman ruhu”nun diger bir mekan1 Gotik
katedral seklinde betimlenmistir. Kiefer yeni tarihsel katmanlarin, eskilerin iistiinii
kapatmakla kalmadigini, onlara yeniden bi¢im verdigini de gdstermektedir. Ressam

burada tarihe masumca bakamamaktadir (Krausse, 2005: 119).
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Resim-37: Anselm Kiefer’in “Varus” adli yapit1, 1976, Tuval iizerine yaglhiboya ve akrilik boya, 200
x 270 cm Kaynak: Krausse, 2005: 119

Anselm Kiefer’in "Varus" adli calismasinda agaglar bigimsel acidan gercege
uygun goriinmektedir. Resimde boya kullanimindan belirgin dokular olusmustur. Bu
dokular resmin realitesine uygun bir sekilde kendini arada kaybettirir. Bu resimdeki
imgeler leke ve ¢izgiden meydana gelmektedir. Bu resimde sicak renkler olmasina
ragmen agirlik olarak soguk renkler géze ¢arpmaktadir. Boya kullaniminda seffaflik
vardir. Resme bakildiginda yiizeyde bir¢ok yerde, bir rengin altindan diger bir renk
algilaniyor. Buna dayanarak boya kullaniminin tam Ortiicii olmadigin1 sdyleyebiliriz.
Koyu ve agik ton uyumunu gorebiliyoruz. Agaclarin arkasindaki koyu agirlikli renk

agaclarin bigimsel olarak 6ne ¢ikmasinda etkili oluyor. Ayrica resimdeki perspektif
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bizde bir sonsuzluk hissi yaratiyor. Mekanda ki bu perspektif olgusu Kiefer’in diger
peyzajlarinda da goriiliir. Sanatg1 resimlerindeki bu mekanlarda gegmisin gelecekten
nasil goriindiigii yani bagli oldugu tarihi kendi i¢ diinyasinda nasil yasadigim

deneyimlemistir.

Resim-38: Anselm Kiefer’in “Your Golden Hair, Margarete” adli yapiti, 1981, Tuval iizerine yag,
emiilsiyon ve saman, 130x170 cm Kaynak:
http://40.media.tumblr.com/tumblr_m2gqwlkCmLplr3gmdlol_r1_1280.jpg (Erisim tarihi:
22.05.2015)

Anselm Kiefer’in  “Your Golden Hair” adli resminde yagli boya ve
emiilsiyon tuvale vurgulu bir bi¢imde uygulanmistir. Sanat¢i simetrik olmayan bir
yay ya da kismi bir siluet efekti vermek icin saman ¢oplerini kullanmistir. Kiefer,
resmin en solundaki yiiksek ufuk ¢izgisine agiyla gelen diyagonal perspektif (diiz bir
yiizeyde uzam izlenimi) sunan yon ¢izgilerini boyamak icin griler, kirli beyazlar ve
siyahin belirleyici oldugu bir palet (renk se¢imi) kullanmistir. Resmin tonu (151k ve
golge arasindaki kontrast) smirli renk araligmin saman sarisiyla yan yana
getirilmesiyle yansitilir. Ufuk ¢izgisi, boyanan yiizeyin genisliginde kaygi verici ve
kasvetli bir hava sunan gri tonlu bir yariktir. Kiefer’in tarzi digavurumcu ve stilizedir;
atmosfer yaratan motifler figiiratif bir bi¢cimde resmedilmez ama sezdirilir. Bu
resimde saman ve tekerlek izleriyle acik bir araziye gonderme yapilmistir. Ancak bu

durum figiiratif resimlerde ya da fotograflarda oldugu gibi acik bir bigimde sunulmak
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yerine sezdirilir (Pooke-Whitham, 2013: 94-95). Bu sezdirmenin amaci kavram ile
malzeme arasindaki uyumu yakalamaktir. Malzemenin kendi formuna direk bir
gonderme yapilacak olsaydi kavrami geride birakip tek odakli bir gorsellik olasi bir
durum olacakti. Ayni seyi kavraminda malzemenin Oniline geg¢memesi icin
oldugunuda soyleyebilir. Malzeme ile anlatilmak istenen fikir, birbirlerini
tamamlayacak Olglide resme dahil edilmistir. Bu yiizden Kiefer'in resimlerinde
malzemeyi salt olarak ele almamiz onu resimdeki baglamindan koparacaktir. Bu
baglamda resimdeki samanin, insan zihninde sosyal yasamdan kaynaklanan
uygulamalardan dolayr goriintiisii, genellikle bir balya veya yuvarlanarak toplanmis
biitiin halindedir. Saman bize anlatilmak isteseydi o haliyle resmedilirdi. Belkide tam
olarak kimi tarif edecegini anlamak zor olsa da neyi tarif etmedigi ¢ok acik ortadadir.
Kiefer bir samani direk olarak anlatmak istememistir. Zaten resimde salt bir samanin
oldugu da savunulamaz niteliktedir. Saman,resmin isminin bize verecegi ipucu ile bir
insan1 tarif ediyor olabilir. Nitekim bu saman bir insan sag1 ise alman irkina yapilan
gondermenin metaforik yansimasi olabilir. Bu yansimanin sezdirilebiliyor
olabilmesi, Kiefer'in resim yaparken kullandigi malzeme se¢iminin gorsel anlatima
yon veren en énemli etkenlerden biri oldugunu bize gostermektedir. Dahasi bir arazi
lizerine resmedilen bu saman resmin adinda oldugu gibi gercek sari bir sagtan
yapilsaydi resmin organik yapisi agisindan araziye uyum saglamayacakti. Elbette bir
arazinin yagamsal belirtilerini anlatmak i¢in figiirler, araclar ve o araziye hayat veren
bir¢ok nesne resmedilebilirdi. Kiefer'in farki burada ortaya ¢ikar. Onun anlatimindan
yola cikildiginda, tekerlek izleri daha 6nce bu araziden ge¢ildigini ve altin bir sag1
andiran saman bu arazi lizerinde insanoglunun varligina ayrica samanin kendiside
besin ve ihtiyaca gonderme yapar. Boylelikle az dnce bahsettigimiz figiirler, araglar
arazi lizerinde olmadan bunlar sezdirilmistir. Ayrica plastik etki acisindan sari
saman, anlatilmak istenen ya da sezdirilmek istenen fikrin mekandaki plastik

olusumlarla birlikte organik uyum icerisindedir.
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Resim-39: Anselm Kiefer’in “Dortli” adli yapiti, 1973, Tuval iizerine yaglh boya, 300x435 cm
Kaynak: Yilmaz, 2013: 424

Kiefer 1972-73 yillarinda kendi ahgap isciligini konu aldig: bir dizi resimler
yapmustir. O donemde yaptig1 eserlerden biri “Dortli” adli resmidir. Kompozisyonda
damarlarina kadar resmedilmis ahsap isligin tabaninda ii¢ ates birde yilandan
olugsmak iizere toplam dort imge vardir. Atesten birinin {izerinde hl. Geist (Kutsal
Ruh), ikincisinde Sohn (Ogul), iigiinciisiinde ise Vater (Baba) ve yilanin iizerinde

Satan (seytan) yazilir.

Resimde bulunan her i ates, tabanda bulunan goriiniirliigii az olan kapagin
izerinde yer almaktadir. Kapak isligin altindaki bagka bir mekana isaret etmektedir.
Yilan, kapak ile tabanin ayrildigi cizgide yer almaktadir. Kiefer’e gore yilan,
sonsuzlugun ve yeniden dogusun simgesidir. Buna dayanarak sanatci ‘seytan’ ve

‘sonsuzluk’ diisiincesini birlestirmistir (Y1lmaz, 2013: 425-426). Yilmaz’a gore;

“Simgeler resimde agik¢a belirtilmis, ama aslinda hepsinin birden ¢ok anlami oldugu
da unutulmamali. Ahsap islik, en genel anlamda sanat¢imin zihni; imgeleri kusatan
evren ya da dar anlamda diinyadwr. Ates ise Hiristiyanlik’taki Kutsal Ruh-Baba-Ogul
ticlemesini  simgelemektedir. Atesin ayrica biitiin  toplumlarda gegerli olan
oldiiriicii/canlandirici, birlestirici/ayirici, itici/cekici, koruyucu/yvok edici gibi anlamlari
vardir. Ote yandan Canetti’ye gore de “ates, mahkiim edilen kimsenin cezasim infazini
isteyen kalabaligi temsil eder. Kurban, onu yakalayan ve ayni anda oldiiren alevlerce
her yandan sarilir. Cehenneme yer veren dinlerde bu konuda daha da ileri gidilir. Bir
kitle simgesi olan atesle kolektif dldiirme, dislama fikriyle, yani cehenneme yollamayla
ve seytani diismana teslim etmeyle ilintilendirilir”. Ornegin Almanlar, Yahudileri
Tanrt’'min huzurunda, Tanri’ya siginarak topluca yakmislardi. Ama madalyonun birde
diger yiizii vardi: Savasta yenilen Almanya’nin her tarafindan ates ve dumanlar
yiikselmisti. O halde, bugiin cellat olan yari mahkim olabilirdi. O halde, ates birilerinin
mutlulugunu igin baskalarini cezalandiran bir seydi”. (Yilmaz, 2013: 425)
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Resim-40: Anselm Kiefer’in “Basliksiz” adli yapiti, 1984, Tuval lizerine yagli boya, hasir,
gomalak ve kursun, 280x245 cm Kaynak: Lynton, 2009: 348

"Basliksiz" (1984) adli tablosundaki merdiven, yilan simgesiyle gercek
diinyadan kopmanin ve diinyadaki kotii giigten uzaklagmanin bir ifadesi olabilir.
Merdivenin kursundan olmasi sadece Kiefer’in metale duydugu ilginin bir
belirtisidir. Ancak simyada kursun, ruhu igeren bir kab1 simgeler ve beyaz giivercinle
ilgili bir metal olarak diisiiniildiigii sOylenilir. Kiefer'in bu resmi agikca Eski
Ahit’teki  Yakub’un merdiveninin ortacag sonunda yapilmig resimlerini
cagristirmaktadir (Lynton, 2009: 346). Resimde gokyiiziinde ve hatta genelde kabaca
kullanilmis boya malzemeyi de i¢ine gizlemistir. Bu baglamda malzemenin
kullanim1 genel olarak anlatimi giiclendirmek i¢in resmin organik yapisina dahil
olmustur. Fakat Kiefer’in malzemeleri resimde kendi baglamindan uzaklasirken
kendi gercekligini de gizil bir sekilde korumaktadir. Bunu algilamak bazen zor bir
durum olsa da Kiefer’in Alman kiiltiirline olan bagliligint sorgulamak bu deneyimi
giiclendirmektedir. Kiefer' in bu resminde malzemeyi kendi yapisi ile sorgularken
karsimiza ¢ikan kursun onun bir¢ok resminde tekrardan karsimiza ¢ikacaktir. Yalniz
bu malzemenin resme ne denli ara¢g oldugu igsellikle ilgili bir durumdur. Buradaki

merdiven siradan bir merdiven olmadigi gibi siradan bir malzemeye de sahip
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degildir. Savasin en degerli malzemelerinden biri olan kursunun baskalasmis hali
olup resimdeki dikkati merkeze toplarken resmin tist tarafina dogru gittikge artan
aciklik, resimdeki kasvetli atmosferi yeni bir atmosferle dengelemektedir. Her iki
atmosfere hakim merdivenin altinda yer alan yilan imgesi koyu lekeleriyle resim
agirlik merkezini olusturmustur. Merdivendeki renk uygulamalar1 ve resimdeki kati
karigimlar, malzemelerin birbiri ile olan uyumunu mikemmel bir gsekilde
ortlistiirmiistiir. Bir seyleri gizleme veya direk olarak gostermek sanat¢inin siradan
yakaladigr bir uyum degildir. Biitiin bu uygulamalar gorsel anlatim ve igerikle
baglantilt olup resmin plastigine hizmet eden diisiincelerin iirlintidiir adeta. Resmin
yiizeyindeki dokular tizerindeki renklerle birlikte resmi bize gdstermenin Gtesinde
adeta tattirmaktadir. Bu durumda anlasilanin 6tesinde Kiefer'in gizil durumu ise hasir
ve gomalak gibi malzemeleri i¢inde besledigi gizli duygular gibi resmin i¢inde leke,

¢izgi ve renk olan resmin plastik bir unsuru gibi gizlemesi olmustur.

Resim-41: Anselm Kiefer’in “Sulamith” adli yapit1, 1983, Tuvale emiilsiyon, agag tozu,
akrilik, yagliboya, 290 x 370 cm Kaynak: Yilmaz, 2013: 426

Kiefer 1980-83 yillar1 arasinda mimari mekanlar1 resmetmistir. Bu mimari
mekanlardan bazilarim1 Naziler karargéh olarak, bazilarin1 da Yahudileri yakmak icin

kullanmislardi. Beton ve c¢eligin yerine tasin tercih edildigi bu yapilar, Nazi
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iktidarinin en 6nemli simgelerindendi. Sulamith firin olarak kullanilan mekanlardan

biriydi; en dipte, biraz yiiksekce diizliikte yanmakta olan ates buna isaret etmektedir.

Higbir 151810 sizmadigi bu mekan: yanmakta olan ates de aydinlatamamis
hatta tam tersine, yayilan is ortalifi daha da karartmistir. Mekanin agirbaslihigi
gittikce dayanilmaz bir hal almistir. Kiefer’in bu yapitinda derin bir sessizlik ve

kasvet havasi hakimdir (Y1lmaz, 2013: 426-427).

Bu resim Kiefer’in malzeme bakimindan zengin resimlerinden biridir. Fakat
malzemeyi kullanmadaki uyum bir¢ok malzeme oldugu algisin1 gizlemektedir.
Mimari yapi realist bir bicime sahiptir. Tag bloklarin yonleri ve daralan gegitler den
olusan giiclii bir perspektif vardir. Kiefer bu resimde siyah, koyu mavi, kahverengi,
sar1 ve bu renklerin koyu agik tonlarinin oldugu bir palet kullanmistir. Boya
kullanim1 yiizeyin bazi yerlerinde doygunluk derecesine gore katmanlar halindedir.
Fakat yiizeyin bazi noktalarinda seffaf renkler vardir. Aga¢ tozu, tas bloklarda doku
yaratmistir. Bu doku birer yasanmislik, hiiziin ve tahribat kalintilarin1 animsatir. Bu
tahribatin 6zel sebebi malzeme degildir. Yasanan ge¢misin kendisidir. Fakat bu
mekanin plastik agidan ele aldigimizda sebebi malzeme olmasa da bu tahribati bize
yasatan malzemelerin kullanimidir. Zaten ates olan bir yerde odun ve benzeri bir
malzemenin olmasi olas1 bir durumdur. Bu baglamda resimde emiilsiyon ve boya ile
birlikte talag kullanimi anlatima génderme yaparak resimdeki dokuyu olusturmakta
kullanilmistir. Buda odun tozunu giinliikk hayatta alisilagelmisin disinda olan, bir
resim ylizeyinde gormemize neden olur. Kiefer'in resimsel dili budur. Bir malzemeyi
kullaniyor ise bu malzemenin resmin igerigine dogrudan salt olarak giris yapmasi
miimkiin degildir. Resimde malzemenin resim yiizeyinde yaratacagi doku ve rengin,
boya ile yapilmadan amaca hizmet edip etmeyecegi ince hesaplamanin meyvesidir.
Bu resimde de agik ve net olan bir izlenimlerden biridir bu durum. Ag¢ikgas1 Kiefer’in
zihnindeki tahribat onun bu resminde malzemenin yogunlugu ve atmosfersin
dramatik karanli1 ile karsimiza ¢ikar. Sanat¢inin duygusal diinyasi malzemeye
boyun biktiirip onlar1 birer resimsel imgelere doniistiirerek anlatimi
cisimlestirmistir. Boylesine diisiinsel ve fiziksel bir aktivitenin ortaya ¢ikardigi en iyi

tanimda anlatimin cisimlesmesi olmustur.
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Resim-42: Anselm Kiefer’in “Wayland’in Sarkisi (Kanatla birlikte)”adl1 yapiti, 1982, Fotograf
tizerine yagliboya, emiilsiyon ve kamis, tuvale tutturulmus, ayrica kursun, 2.8x3.8 cm Kaynak:
Fineberg, 2014: 413

Kiefer’in bu resminde yanik siyah alanin tizerinde muazzam bir kursun kanat
yiikselir. Kiefer’in resminin biiyiik boyutlar1 ve materyallerin yogunlugu bu temanin
anitsalligin1 ifade eder (Fineberg, 2014: 413). Kamislar resmin yiizeyinde araziye
gonderme yapmistir. Kamig ve kursun boyanin kullanimi ile yiizeyde tek bir
materyal etkisi yaratir. Kanat realist bir bi¢ime sahiptir ancak gokyiizii ve arazi
duygusal, derin gercekte olmayan kasvetli bir etki uyandirir. Burada yar1 soyutlanmis
imgeler ile realitesi giiclii imgelerin uyumu vardir. Burada en vurgulu imge kursun
kanattir. Kiefer bu resimde sari, kahverengi ve gri renklerin koyu acik tonlarinin
bulundugu bir palet kullanmistir. Lekelerden olusan bigimler yer yer ¢izgiyle
biitlinlesmistir. Kiefer’in birgok resminde oldugu gibi bu resimde de boya
doygunlugu, yer yer kendini seffaf renklere birakmistir. Kiefer bu resimde resmin
solundan baslayip diiz bir yiizeyde uzam izlenimi yaratmistir. Resimdeki bu uyum

derin bir dykiiyii anlatir.

"Wayland’in Sarkis1" adli eserin dykiisii Toton Tanrilarinin tarihini anlatan
anonim Iskandinav siirlerinden (Eddalar) alinmistir. Eddalarin son béliimiinde bize
tanrilarin a¢ gozlilikleri ve kendi yok oluslarina neden oldugu ‘Tanrilarin
Alacakaranligi’m (Die Gétterdammerung) anlatir. Isve¢ Kirali tiim demircilerin en
1yisi olan Wayland’1 esir alir, kagamamas1 i¢in sakat birakir ve bundan boyle saraya
hazineler yapacagi bir adaya mahktim olarak yerlestirir. Fakat intikamini almak igin

Wayland, kralin kizina tecaviiz edip ve iki oglunu oldiirip krala onlarin
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kafataslarindan yapilmis kadehler sunmustur. Ardindan kendine kanatlar yapip ve
kagmistir (Fineberg, 2014: 413).

Bu resmi incelerken kendi Oykiisli ile bilmesek bile arazi iizerindeki bu
yiikselis bize bir kagis1 sezdirir. Buradaki kanatlarin bu kadar biiyiik olup kursundan
yapilmasi igsel olarak yiikii agir ve gitmek i¢in biiyiik bir cabay1 gosteren Wayland"
bize sezdirir. Ayrica kursun olan kanat Wayland'n usta bir demirci olmasina
gonderme yaparken kanadin etrafindaki yonlii metallerde zincirlenmis bir mahkiimu
bize sezdirir. Bu arazide boya, kamis ve emiilsiyon kullannomindan dolay1 gii¢lii bir
doku olusturulmustur. Zaten kamisin kendi rengi de arazide goriilmesi miimkiin olan
bir renktir. Bu araziye baktigimizda emiilsiyon ve kamis ve boyadan gercek bir arazi
hissi aliyoruz. Kamisin renk olarak resim ylizeyinde yarattig1 etki kuru otlar1 andirir.
Kahverengi boya ve emiilsiyondaki karisimlar ¢orak arazi topragini gercek dokusu
gibi bir illiizyon olusturur. Bu illiizyon resme plastik etki acisindan baktigimizda
sanki gergek bir toprak varmis gibi bir gerceklik hissine kaptirir. Fakat bu gerceklik
fotografik gercekligin Otesinde resimsel bir gercekliktir. Resmin ihtiyact olan bu
gercekligin - derecesi, malzemenin resmin icerik ve plastifine uyumundan

kaynaklanir. Bu uyum bir bakima gizil ve agik bir yansimadir.
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Resim-43: Anselm Kiefer, “Innenraum” adli yapiti, 1981, Tuval {izerine karigik teknik 1287 x 310 cm
Stedelijk Miizesi, Amsterdam, Hollanda Kaynak: Farthing, 2007: 868
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Kiefer "Innenraum™ adli bu eserinde giic odaklarimi ve ulusal kimlik
kavramini irdelemektedir. Devlet dairesini andiran bu i¢ mekanin goriintiisii ihtisamli
olmakla birlikte sikic1 bir goriintiisii de vardir. Tuvalin yilizeyinde malzemelerle
birlestirismis boya resme kabaca uygulanmistir. Bu yapmin soguk ve kirilgan
gOriiniisli, bir ulusun tarihini duygulardan arindirmis bir Uslupla ama iiziicii bir
gecmisin  hatirasin1  vurgulayarak anlatiyor. Kiefer’in III. Reich ddéneminin
kalintilarini tasvir etmesi onun modern sanat diinyasinda esine az rastlanan bir yer

kazanmasina sebep olmustur (Farthing, 2007: 868).

Kiefer’in essiz bir yere sahip olmasi sadece ge¢misin kalintilarma 1s1k
tutmasindan degildir. Bir arada diisiinebilecegimiz iislubunu da siirekli olarak go6z
onlinde bulundurmak gerekir. Kiefer’in resimlerinde ge¢misin vurgusunu ve
derinligini malzemelerin kendisinde de anlamak miimkiindiir. Bu malzemeler bazen
baglamindan kopup farkli anlamlar tagirken bazen de malzemenin eski iglevselliginin
getirmis oldugu detay resimde anlami giiglendiren etkenlerden biridir. Iste bu
noktada malzemenin resim igerisinde kendi baglamindan ne kadar koparilacag
Kiefer’in i¢ diinyasinin resimdeki fiziksel ustaliginin sonucunda gerg¢eklesmektedir.
Bir ¢ok resminde 15181 ve karanlig1 tonlayan malzemeler sanat¢inin i¢giidiisiine bagl
olarak katmanlagsmistir. Burada 6nemli olan nokta Kiefer’in kullandig1 malzemenin
plastik etkisidir ve malzemenin kendisi plastik olarak incelendiginde kabaca
uygulanmis bir boyadan farkli oldugu anlasilamaz derece gizlenmistir. Bu resimde
kasvetli koyu renklere sahip malzemeleri derinlik algis1 yaratabilmek igin
kullanmistir. Ayrica malzemelerin katman olarak kullanimi iki boyutun 6tesine gegip
tic boyutlu hissedilebilen bir doku yaratmistir. Bdylelikle duvarlardaki gegisler
dokularla gergeklik kazanip derinlik olan alanlar ise daha fazla derinlik ve kontrasta
sahip olmustur. Kiefer palet olarak bu resimde malzemelerini kahverengi, hardal,
siyah ve beyaza yakin acik renklerle monokrom bir goriinti elde edebilmek
amacinda kullanmistir. Boya ile resme gomiilen malzemeler bu resimde kendi

gercekliklerinde bagimsiz olup resmin plastik unsurlarina ustaca hizmet etmistir.
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Resim-44: Anselm Kiefer, “Belief, Hope, Love” adl1 yapiti, 1984-86, Tuval iizerine karisik teknik
1280 x 380 cm NSW Sanat Galerisi, Sidney, Avustralya Kaynak: Farthing, 2007: 885

Kieferin “Belief, Hope, Love” adli resminde engebeli bir manzaray: tasvir
etmek lizere boyanmis bir yiizeye pervane yerlestirilmistir. Fakat Kiefer’in yirminci
yiizyill Alman tarihine olan diiskiinliigii g6z 6niine alindiginda manzaranin goriinen
ibaret olmadigin1 gérmek miimkiindiir. Resimdeki agir ve kasvetli toprak Alman
tarihinin ve kiiltlirlinlin trajik yanlariyla yiikliidiir. Pervanenin manzaraya eklenmesi,
yillar Oncesine ait bir savas ugaginin yadigari olarak tam da oradan kazilip
cikarildigini gostermektedir. Kabaca boyanan mekan, kendini yenilemis ve artik daha
iyi amaglara hizmet eden muhtemel bir savas alanini gostermektedir. Bu sekilde
diistintildiiglinde resme verilen isim, bir savas alaninin doga tarafindan geri alinis
ima ediyor ya da resmin soguk ve kasvetli havasi1 g6z oniine alindiginda yiizeysel bir
sosyal doniisiimii alaya alan bir tavir sergilemektedir. Kiefer’in savasa atifta
bulundugu kasti ve hoyratlikla resimlenen biiyiik 6lgekli bu eserinde kahramansi bir
hava sunmak yerine sahsi ve karanlik bir siirselligin izlerini tagimaktadir. Bu arazi
tarihinin kara sayfalarinda yaralanmistir. Bu durumda Kiefer fiziksel malzeme ile
sanatin1 birlestirerek ve de tarihi bir siire donistiirerek bu sahneyi tekrar
canlandirmistir (Farthing, 2007: 885). Bu baglam da Kiefer’in resimlerinde fiziksel
malzemenin islevi yeni bir gerceklik kazanmistir. Tek bir yilizeyde resim ve malzeme

iligkisinin resmin ger¢ekligi acisindan uyumu ve resmin anlatimi baglaminda
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malzemenin islevi Kiefer’in resimleri de 0zgiin olarak Oncli olmaktadir. Onun
eserlerin tecriibe edilebilecek en 6nemli 6zelliginden biri de budur. Bagka resimlerde
kendi islevini yitiren malzemeler bu resimde kendi baglamlarindan mesajlar
icermektedir. Resmin ortasinda bulunan kanat sadece igerik ve renkten ibaret
degildir. Bu kanat gercek bir kanada gonderme yapmaktadir. Fakat renk olarak kanat
mekandaki renklerle uyum i¢indedir. Bir an i¢in bu kanadin bile kabaca uygulanmis
bir boya dokusuna yakin oldugu diisiintilebilir. Bu sezgi mekandaki renklerin
karigimlar ile birlikte yogun olarak kullanilmasindan meydana gelen dokulardan
kaynaklanmaktadir. Icerik olarak malzemenin giiciinii gordiigiimiiz bu resimde
plastik olarak malzemenin uyumu da gorselligi Ozgiinlestiren giiclii bir anlatima

sahiptir.

Resim-45: Anselm Kiefer, “Siyah Evre” adli yapiti, 1984, Tuval tizerine karigik teknik, 1130 x
2181/2 ing, Philadelphia Sanat Miizesi, Philadelphia, ABD Kaynak: Farthing, 2007: 881

Eserin baghgt olan "Nigredo”, Simya dilinde ‘“ayristrma” anlamina
gelmektedir. Nigredo ayni zamanda simyacinin “temel malzeme”yi altina
dontistiirme siirecinde bir evreyi temsil etmektedir. Siyah Evre de denilen bu
asamada en yiiksek miikemmellik diizeyine erisebilmek icin bilesimi olusturan
malzemelerin 1sitilarak siyah maddeye doniistiirmesi gerektigine inaniliyordu. Kiefer
bu resimde boyle bir diisiimiin fiziksel, psikolojik, felsefi ve tinsel karakterlerini
kesfe cikmistir. Kiefer bu eserinde yagh boya, akrilik, emiilsiyon boyasi, gomalak
vernigi, bir fotograf ve hasir gibi materyallerle aga¢ baski teknigini birlestirmistir. Bu

eserde temel maddeler ya bir sekilde temsil ediliyor ya da fiziksel olarak resme dahil
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ediliyor (Farthing, 2007: 881). Bu baglamda Kiefer’in malzeme kullanimi bazen
renk, leke, ¢izgi ve doku algisiyla bizi karsilarken bazense karanliga derinlik ve

aydinliga 151k katan fiziksel bir imge olarak bizlere kendini géstermektedir.

Carl Jung’in da aralarinda oldugu bir¢ok disiiniire gore, Siyah Evre,
aydinlanmaya ulagsmak icin kaosun ve iimitsizligin kaginilmaz oldugu tinsel ve
psikolojik bir siireci tasvir etmektedir. Kiefer ise bu teziyle aslinda cagdas Alman
toplumuna ve kiiltiirline, bilhassa III. Reich’in mirasina atifta bulunmaktadir.
Resimde mekanin cografi 6zelliginden ¢ok tarihsel yani 6n planda tutulmustur.
Kiefer’in peyzajlarinda gondermeler bulunsa da, bu eserler Disavurumcu bir nitelik
tasimamaktadir. Bu eserler daha ¢ok sanat¢inin sayisiz temayi isledigi bir sahne gibi
goriiniiyor. Kiefer’in resimlerinde malzeme ve boyanin birlesimi, iiretmenin ve
yansitmanin fiziksel bir boyutunu 6n plana cikartiyor ve bdylece resmin kendi
amacina ait bir yansimanin aydinlanma siirecinin bir parcasi oldugu gosterir
(Farthing, 2007: 881). Usta sanatginin malzeme ile anlatimmm uyumunu ve
Ozglinligiini stirdiirebilmesinin en énemli nedenlerinden birinin onun yeteneklerinde
gizli oldugu savunulabilir. Bu essiz yetenegin ilgi ¢ekmesine neden olan etkenlerden

biride malzemenin salt olarak bizlerle kurdugu iletisim olabilir.

Ozellikle giincel sanatcilarm resimde malzeme kullanimina iliskin
gosterdikleri ilginin sebeplerinden biri, malzemenin mesaj1 iletmedeki hiz1 ve dikkat
cekiciliginden kaynaklanmaktadir. Bu durum bir¢ok sanatgiyr farkli deneyler
yapmaya tesvik ederek sinirlarin Gtesine gecmeye zorlamistir. Ancak sanatgilarin
farkli ve yeniyi arama ¢abalarinda kullandiklar1 malzemelerin, bir siire sonra tekrara
ve siradanliga diisebilecegi olasi bir durumdur. Ne yazik ki bunu sanat¢inin bunu
fark edememesinin nedeni malzemenin kendisinden kaynaklanmaktadir.
Malzemelerin biiylisiine kapilan sanatgr durumun farkina epey gec¢ varir veya
varamaz. Ancak yaratic1 sanat¢r bunun farkinda olup kendi gelistirdigi strateji ile
farkli noktalara varmayi, malzeme ile ¢aligmasina ragmen materyalin can sikici
atmosferini ortadan kaldirmayi hedeflerinden biri olarak belirlemektedir (Sonmez,
2009: 12). Iste Anslem Kiefer'in yaraticiifi onu siradanliklardan ve tekrarlardan
uzak tutup iretmis oldugu eserleri de olduk¢a degerli kilmaktadir. Kiefer'in
kullandig1 malzemeler onu esir almak yerine onun esiri olmustur. Buda ayrica
sanatcinin malzemenin kavrami ile catisarak kazandigr en onemli deneyimlerden

biridir. Sonugta sanat eserlerinin varligina iliskin en biiyiik ispatlardan biri olan
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sanatgilar, sanatsal giiglerini de eserlerinin {izerinden sezdirmektedir. Kiefer'in
resimleri de onun sanatsal kimliginin ne kadar giicli oldugunu bizlere

sezdirmektedir. Sanatcida bu sekilde var olmaktadir.
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Bir malzemenin kendi baglamindan kopup resme dahil olmasindan 6nceki
donemlerde sanat¢ilarin resim yaparken Trettikleri eserler smirli malzemelerle
gerceklesmistir. Malzemenin resmin bir araci olmasi ile birlikte sanatgilar da
Ozgiirlesmis ve birgok yenilik¢i hareket ortaya ¢ikmistir. Bu hareketlerden biri Yeni
Disavurumculuktur. Adindan da anlasilacagi gibi bu hareket yeniden igerik,
malzeme, boya ve bir takim resimsel gergekliklerin tekrar giindeme gelmesiyle var
olmustur. Bu donemin en dnemli sanatgilarinda biri olan Anselm Kiefer’in resimdeki
malzeme kullanim1 ¢alismanin temelini olusturmakla birlikte; kullandigi
malzemelerin resme plastik etkisi ise ¢aligmanin sonucunu belirlemistir. Fakat bu
sonu destekleyecek bilgiler Kiefer’in kendisinden onceki bir donem olan Kiibizm
donemine dayanmaktadir. Bu sebeple caligmanin gidisati bu donem ve sonrasinda

ortaya ¢ikan yeniklikler dogrultusunda ilerletilmistir.

Malzemeyi resimle bulusturan 20.yiizy1l kiibistlerinden Brauge ve Picasso
sanattaki gercekligi tiimiiyle degistirmislerdir. Tuval yiizeyinde kullandiklari kumas,
vinil, kagit ve musamba gibi malzemelerle ¢agin ihtiyaci olan yeni ve ilging siireci
baslatmiglardir. Boya disinda resme yeni bir malzeme olarak dahil ettikleri bu
pargalar sanatin kavramsal bir boyuta ulasmasina neden olmustur. Tuval yiizeyinde
geleneksel malzemelerin disina ¢ikilarak Sentetik kiibizm doneminde ger¢eklesmis
olan kolaj anlayisi, ilk olarak vinil denilen yagli kumas parcasi kullanilarak Braque
tarafindan gergeklestirilmistir. Braque’nin bu denemesini goren Picasso’nun bu
teknikle vinile bagka materyalleri de ekleyerek gergeklestirmis oldugu “Still life with
the chair caning” adli yapiti kiibist kolaj ile olusturdugu ilk yapiti olmustur.
Sanatgilarin bundan sonraki denemeleri kendilerini asmis ve donemin en biiyiik
yeniligi olmustur. Resim sanatinda ¢ok fazla ilerleme imkani yakalayan bulus, Dada
doneminde farkl bir gelisme ile doneme damga vuracak sekilde giindeme gelmistir.
Dada, giindelik hayattaki hazir malzemenin sanatsal yaklasimi olabilecegi fikrinin

ortaya atildig1 6nemli bir donemdir.
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Yikici, hoyrat bazen ic¢sel ve bazen alayci bir donem olan Dada déneminin
sanat¢ilart yepyeni bir sanat anlayisinin pesine diismiislerdir. Bunun sonucunda
bircok yeni resimsel iislup olusmustur. Zaman zaman kiibist kolajlardan esinlenerek
malzeme yeniden ele alinmistir. Kolaj ve asamblaj gibi tekniklere agirlik vererek
ifadede rastlantisalligi 6nemseyen Dadacilarin en bilyiik 6zelligi, sanat ile yasam
arasindaki sinirlart yok etme arzusu ve bununla baglantili olarak gelistirdikleri sanat
karsit1 tavirlar1 olmustur. Savas karsit1 bu grup, sistemle, maddiyatla kisaca hayatin
bircok gercekligi ile karsit diismiistiir. Birgok gercekligi reddeden ve sorgulayan bu
beyinlerin yeni bir bulus yapmasi da kagmilmaz olmustur. S6zkonusu durumun en
belirgin ismi ise Marchel Duchamp olmustur. Kiibist kolajlarin nesne ve resim
iligkisi baglamindaki gelisimi Duchamp’in hazir nesneleri ile biiyiik bir ilerleme
kaydetmistir. Buchamp “Bisiklet Tekerlegi” ile basladig: ilk hazir nesne kullanimina
sonradan “Siselik” ve 20. yilizyilin en ¢ok tartisilan “Cesme” (1917) gibi yapitlariyla
devam etmistir. Duchamp, bir malzemenin sanat eseri olabilmesi konusunda yaygin
gercekligi alt Uist ederek sanat ve yasam arasindaki sinirlar1 yok etmistir. Clinkii bir
malzemeyi sanat eseri gibi kullanabilmek i¢in Duchamp’in yaptigi gibi bunu
diisiinmek yeterli olacaktir. Bu radikal diisiinmenin sonucu ise sanati bir diisiinme
eylemine doniistiirmiistiir. Duchamp kadar olmasa da bir o kadar radikal buluglar
Dada doneminin diger sanatcilarinda da goriilmiistiir. Bu donemde Kurt Schwitters,
Sentetik Kiibizmin devami olarak da goriilebilen kolaj ¢aligmalariyla Dada akimini
etkilemistir. Kendisine diizenlemelerle yaptig1 “kolaj” ve “asamblaj calismalariyla
alisilagelmis malzemeleri oldugunun disina ¢ikararak doneme onciiliik eden farkl bir
tslup gelistirmistir. Bir baska yandan Hannah Ho6ch, Raoul Hausmann ve John
Heortfield de caligmalarini gazeteden kestikleri kagitlar ile olusturarak Kiibistlerin
buldugu kolajin iistiine ¢ikmiglardir. Kiibistlerin sanatsal kolajlariyla kendi yaptiklari
sanatin karistirllmamasi i¢inse calismalarim1 “fotomontaj” olarak adlandirmiglardir.
Boylelikle donemin malzeme ve resim iligkisi baglaminda yeni bir dslup sahibi
olmasinda etkili olmuslardir. Ayrica malzemenin bu donemdeki prestiji yadsinamaz
bir duruma gelmistir. Dada donemindeki bu yenilik¢i eylemler, kavramsal ve
diisiinsel olmakla birlikte sanatin geleneksel sinirlarini tamamen yikarak sanat ve
yasam arasinda yeni bag olusturmustur. Bu bagin en etkili oldugu donemlerden bir

digeri olan Pop Art ise ¢ok cesitli tekniklerle giindeme gelmistir.
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Sanat ve yasam arasindaki bagin gelisimi Pop Sanat’ta olduk¢a carpici ve
bariz bir sekilde gerceklesmistir. II. Diinya Savasi’nda Avrupa ve Amerika’da
yasanan tiketim ¢ilginligi sanatgilarin da giindemini degistirmistir. Hayatin bir
parcast haline gelen tiikketim ¢ilginlig1 sanatgilarin resimlerinde konu edindigi bir
durum olmustur. Savag sonrasi ekonomik {iretimlerin ¢ok oldugu Bati’da, glindelik
hayata ait nesneleri birer sanat eseri derecesinde kendi sanatlarinin bir parcasi haline
getirmislerdir. Pop sanatgilar; popiiler kiiltiiriin imajlarindan, bulvar basmindan,
reklam diinyasindan, magazin dergilerinden, sinemadan, iirlin ambalajlarindan ve
donemin bir¢ok yeni popiiler iiriinlerinden yararlanmislardir. Bu yararlanma popiiler
imgeleri sanatin vazgecilmezi haline getirmistir. Giindelik hayatin rotasini degistiren
resimli medya Pop sanatgilart medya ile sanat arasinda bir rekabete siiriiklemistir. Bu
baglamda popiiler kiiltlir imgelerini resimlerine katan sanatgilar sanata yeni bir bakis
acist kazandirmiglardir. Sanat siradan nesneleri kabul edip bu nesnelere giinliik
hayatta yiiklenen siradan anlamlardan arinmaya baglamigtir. Sanat¢ilarin eserlerinde
boya disinda ki nesnelerin varligi, bir boyanin varhigiyla yarattigi ayni etkiye sahip
olmaya baglamistir. Resimde plastik etki agisindan boya ile ayni dile sahip olup bir
mesaj1 veya fikri ortak anlatabilme giicline kavusmustur. Artik bu durum sanatgilarin
rahat ve 6zgiir olduklar1 bir uygulama bi¢imine dontismistiir. Pop Art’in da vurgulu
ozelliklerinden biri de bu olmustur. Pop donem sanatc¢ilarinin yapmis olduklar
kolajlar bazen popiiler bir imgenin veya yiiziin 1g18indan yararlanirken, bazen de
kendilerini  bile dikkat c¢ekici hale getirecek bu popiiler imgelerin
popiilerlestirilmesini sorgulatmistir. Sorgulama ve anlatim bu donem sanatgilarinda
her ne olursa olsun malzeme, resmi klasik boyama yontemini imha etme noktasina
getirmistir. Artik bir malzemenin resim baglaminda kendi varligi bir yana,
malzemenin fotografi bile resmin bir parcasi, unsuru ve sanat¢cinin imgesi haline

gelmistir.

Kiibist donem, Dada ve Pop dénemleri malzeme ve resim iliskisi baglaminda
mikemmel gelisimin oldugu 6nemli donemlerdir. Birbirinden etkilenmeleri buna
bagli olarak yeni lisluplarin da olusumu ile malzeme ve resim iligkisi baglaminda
bircok problemi agmiglardir. Sentetik Kiibizm’de ilk olarak kasimiza ¢ikan
malzemenin resim igerisindeki dili, diger donemlerde gelisip adeta eksikliklerini
tamamlayan canli bir organizma gibi yasamsal bir olusum siirecine girmistir. Pop

donemle birlikte bir malzemenin resmin sinirlar1 igerisinde var oldugu ve var olmaya
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devam edecegi kagmilmaz bir gergcek haline gelmistir. Bundan sonraki donemlerde
resmi imha etme noktasina bile gelen malzemenin sanatsal niteligi Yeni
Disavurumcu Donemde, basta Anselm Kiefer olmak {izere ¢ok daha giiglii bir

tislupla resmi desteklemistir.

Bu dénem belirgin olarak Amerika, Italya ve Almanya’da etkisini
gostermistir. Donemin resim sanatindaki en belirgin tavri, yeniden resim, yeniden
boya ve yeniden figiir anlayisin1 giindeme getirmek olmustur. Ozellikle Almanya ve
Italya'da dikkat ¢ekmeye baslayan bir grup ressamin yogun iiretimleri ve sanat
cevrelerinde gordiikleri ilgi {izerine ‘resmin geri dondiigli’ yorumlar1 yapilmstir.
Ayrica 1960-80 yillarindaki bu siirecte pek tercih edilemeyen bir macera olarak
“tuval” in ortadan kaldirilmasinin o kadar kolay olmayacagi yolunda ¢ikarimlar da
giindemde 6nemli bir yer tutmustur. Minimalizm ve kavramsal sanatta raflardan
kaldirilan resimde klasik boya kullanma teknigi ve tuval anlayisinin bir antika
kurbani olmaktan Oteye ge¢mesi bu donemin sanat¢ilarinin radikal girisimlerinin
neticesidir. Bir¢ok kavramin bir arada oldugu bu doénem igin ¢ok degisik isimler
kullanilmistir. Bunlara baktigimizda Amerika’da “Yeni Fovizm”, “Punk Art” ve
alisilagelmis sanatsal becerilerin sergilenmesinden otiirii “Kotii Resim” denilmistir.
Almanya’da ise Yeni Vahsiler denirken Italya’da “Transavanguardia (Avangart

Otesi)” gibi isimler bu olugum i¢in kullanilmisgtir.

Yeni Disavurumcu ressamlar diisiinsel sanattan uzak bir tavirla resmi doygun
malzeme ve yogun duygularla resmetmislerdir. Akimin adinin “Neo Ekpresyonizm”
olmast sanatcilarin vahsi ve saldirgan tarzdaki dsluplarmin  sonucu olarak
gergeklesmistir. Kendilerinden onceki tiim isluplari ayaklar altina alip sezgilerinden
yola ¢ikarak anlik istekleri dogrultusunda resimler tiretmislerdir. Kendi hayatlarindan
yola ¢ikarak yaptiklar1 resimlerde genelde kentlerdeki yasami, metropol serserilerini,
gece kuslarmi ve diskotek ziyaretgilerini betimlemis veya iki cins arasindaki iliskiyi
irdelemiglerdir. Sanat¢ilarin bu tutumlart belki yeni bir sey degildir fakat kendinden
onceki donemlerde silinmis bir gergegin yeniden giindeme gelmesidir. Donemin yeni
anlamindaki igerikleri de bu durumu desteklemektedir. Ayrica Yeni Disavurumcular
kendilerinden 6nceki donemlerdeki bir¢ok tarz ve iislubu istekleri dogrultusunda hig
diistinmeden kullanmiglardir. Kendilerinden emin bu doniisleri tuval yiizeyinde bir
stiredir aranan etkileri de beraberinde getirmistir. Ancak bu dénemin en 6ne ¢ikan

ressamlarindan biri Anselm Kiefer olmustur. Bunun sebebi Kiefer'in sanatinin zengin

80



icerikli tavridir. Bu da onu dénemin diger sanat¢ilarindan bir adim dnde goriilmesini

saglamistir.

Anselm Kiefer anlasilmasi gii¢ bir ressam degildir ancak kolayca anlagilacak
bir sanat¢1 olarak da degerlendirilemez. Onun sanat1 gizli ve agik igeriklerden tutun
da kendi baglamindan kopan ve kendi baglamiyla resme dahil olan birgok malzemeyi
icinde barindirir. Bu da Kiefer'in sanatin1 incelerken zaman kavraminin bir nebze
daha fazla tiiketilmesine neden olmaktadir. Kiefer'in savas doneminde denk gelen
cocuklugu onun igsel diinyasina dogrudan saplantili bir giris yapmistir. Bu da
Kiefer'in resimlerinde savasi ve savasla ilgili bircok icerige yer vermesinde etkili
olmustur. Ayni zamanda bu durum resimlerinde kullandigi malzemelere de
yansimigtir. Resimlerine baktigimizda savasin icerigini temsil eden kiil, kursun ve
kan gibi malzemeleri agirlikli olarak kullandigini goriiriiz. Fakat Kiefer sadece tahrip
edilen geg¢misinin etkisinde kalmamis, akademik gelisimlerinde edindigi
tecriibelerden yola ¢ikarak saman, yag ve emiilsiyon gibi karigimli malzemeleri de
resimlerinde kullanmistir. Kiefer'in kullandig1 malzemelerin gesitliligi onun yasam

seriiveninin hemen hemen tamamini yansitir.

Almanya’nin tarihini sik sik resimlerinde konu alan Kiefer, resimlerinde
mitolojik hikayelere de yer vermistir. Bu konular1 resmeden sanat¢i anlatimini
giiclendirmek i¢in resimde boya disinda bir¢ok farkli malzemelerden yararlanmistir.
Kiefer'in tuvalleri oldukga biiyiik olmakla birlikte i¢inde kullandigi malzemelerle
birlikte olduk¢a agir hale gelmistir. Onun duygusal yiikiiniin agirligini yapmis oldugu
resimlerde tasimaktadir. Kiefer resimlerinde geleneksel resim boyama tekniginin
olduk¢a diginda bir boyama teknigi kullanir. Sanatginmn tuval yiizeyindeki
boyalarmin kalinlig1 o kadar fazladir ki bir tugla {izerine stvanmis bir ¢imentonun
yogunluguna esdeger goriinmektedir. Boyalar1 tuval ylizeyine biiyiikk spatulalar
aracilif1 ile siirmiistiir. Buda klasik boya anlayisinin disinda bir boyama yontemi
olmustur. Kiefer’in resimlerindeki boyalar genelde monokrom olmakla birlikte
kasvetli ve soguk renkler agirliklidir. Ancak onun resimlerindeki en énemli 6zellik
boya ile muazzam uyuma sahip olan malzemeler olmustur. Resimlerinde daha 6nce
goriilememis cesur bir uygulama teknigi s6z konusudur. Metal pargalar, biiyiik
eritilmis kursun, saman ve daha bircok malzeme boya ile ayn1 amaca hizmet
etmektedir. Malzemelerin birbiri ile uyumunu emiilsiyon ve asit gibi teknik

malzemeleri kullanarak gii¢lendirmektedir. Metal pargalarla birlikte tuvalin tizerinde
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asit dokerek biitlin ylizeyde tek bir hakimiyet kurmaktadir. Asidin yarattig1 tahribat
biitiin yiizeyi organik olarak birbirine baglayarak sanat¢inin duygularini ve gegmisin

tahribatin1 gorsellestirir.

Kiefer'in malzeme tercihlerinin altinda gegmise yonelik igsel bir gonderme
vardir. Sanatc¢inin igselligi malzemenin kendisi ile biitiinliik kurmaktadir. Sanatginin
en Onemli malzemelerinden biri olan kursun, savasin biitiin yliziinii bizlere
sezdirirken bir diger malzeme olan kanda, 6liimii salt olarak bizlere anlatir. Kursunun
savasta kullanilan en yaygin bir malzeme olmasi, savasla ile ilgili anlatilmak istenen
diisiinceye gorsel olarak dogrudan gonderme yapmaktadir. Bir bakima Kiefer savasi
bizlere en gergekei yoniiyle anlatmayr bu malzemelerde bulmustur. Tuval yilizeyinde
eriterek doktiigii kursun, savasin korkunglugunu her seferinde biraz daha vurgulamak
istemesinden kaynaklanmaktadir. Eritilmis kursunun ¢ikardigi seslerle Fasizan ve
sadist duygularimi tatmin eden ve Hitler ile 6zdeslesen Kiefer bu malzemeleri resmin
icerisinde adeta saklayip gommiistiir. Kiefer'in bu tavri ise onun resimlerini dogrudan
ele vermek yerine sezdirmektedir. Sanat¢1 kullandig1r malzemelerle hem duygusal bir
aciklik yaratirken bir yandan igsel gizliligini resimlerine tasimistir. Kursun, Kiefer'in
resimlerinde net olarak savasin kendisini anlatirken, kursuna vermis oldugu bigimde
neyi anlatmak istedigine gonderme yapar. Resimlerindeki kursunun plastik etkisi

gorsel anlatimi daha giiclii kilmaktadir.

Kiefer'in gorsel anlatim1 giliclendirmek kullandigi  kiil, talas gibi
malzemelerde dokusal ve igsel olarak resimdeki plastik etkiyi olusturur. Sanatei
kullandig: kiil malzemesi ile tahribatin korkunglugunu anlatirken, kullandig: talas ile
savasin bilyliyen atesinin yiikseldigini gozler oniine serer. Bu malzemeler resimdeki
icsellige yon verirken, plastik olarak resim dokusunu da giiclendirmektedir. Kiefer
bu malzemeleri anlatimi gii¢lendirecek gorsel bir unsura doniistiirmektedir. Kiil
kendi basma formsuz bir yapiya sahipken sanat¢1 kiilii yanmig ve tahrip olmus bir
mekan hissi yaratmak i¢in kullanmistir. Tahrip olmus mekanlar1 bize anlatmak
istedigi resimlerde bu malzemelerin resimdeki plastik etkisi olduk¢a Onemlidir.
Ciinkii malzemenin kendisi bile tahribat sonucu olusan malzemelerdir. Buda gorsel
anlatimmin igerikle uyumunu gii¢lii kilmaktadir. Buna ilaveten saman malzemesini
stk¢a kullanan sanat¢1 bu malzemeyi agik bir araziye gonderme yaptig1 resimlerde
kullanmistir. Boylelikte sanatginin en onemli 6zelligi olan sezdirme resimde var

olmaktadir. Samanin icsel olarak neye gonderme yaptigi tam bilinmese de
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malzemenin anlatacagi igerigi bizlere sezdirir. Bunun yaninda bu malzemelerin
renkleri boya ile yapilacak isin biiylik bir kismini yapmaktadir. Kiefer'in
resimlerindeki gorsel anlatim oldukca fazladir. Kiefer sar1 bir rengi saman tercih
ederek kullanirken resimde gorsel sar1 bir renk elde ederken malzemenin kendisi ile
resmin icerigine vurgu yapar. Bu baglamda Kiefer'in resimlerindeki higbir

malzemenin tesadiif ilkesi ile hareket etmedigi bizlere acik¢a sezdirilir.

Kiefer'in resimlerindeki malzeme plastik etki olarak resmi ¢ok farkli bir
boyuta tasimistir. Cilinkii bu malzemeler hem kendi baglamlariyla hemde resmin
igerigine hizmet eden farkli bir baglamla tuval yiizeyine dahil olmuslardir. Kiefer bir
kursunu tuval yiizeyinde kullanirken kursuna siirekli olarak yeni bir bigim vermistir.
Sanat¢inin bu uygulama metodu kursunun bir silah malzemesi olarak animsanmasini
uzak bir ihtimal yapmistir. Artik kursun resimde farkli bir anlatim araci olarak
karsimiza ¢ikmustir. Ornegin; "Basliksiz" (1984) adli tablosundaki merdiven kursun
malzemesinden yapilmistir. Burada kursun malzemesinin bilinen imgesi gizlenmistir.
Ancak savasin en degerli malzemesi olan kursunun sezdirilmesi olasi bir durumdur.
Yilan simgesiyle koti glice gonderme yaparken merdiven bu koti  gligten
uzaklasmayi tasvir eder. Kursundan yapilan bu merdiven savastaki kotii giiglere karsi
koyma fikrini giiglii bir sekilde desteklemektedir. Cilinkii kursun, kotii giice karst
koymak i¢in kullanilan 6nemli malzemelerden biridir. Bu baglamda bir boya ile
yapilamayacak bir igerigi bizlere sezdirir. Merdivenin resmin plastigi agisindan
kursundan yapilmas1 resimdeki goge yiikselisi daha gercekei bir anlatima kavusturur.
Boylelikle resimdeki malzemenin plastiginin resmin igerigine olan etkisinin giiclinii
bize gosterir. Yani malzemenin kendisi ile baglanti kurmak bile igerikle ilgili bize
bilgi vermektedir. Boyle bir etkiyi geleneksel bir malzeme olan boyanin ilk bakista
bizde uyandiracag: asikardir. Bu nedenle Kiefer'in resimdeki malzeme se¢imi ¢ok

hassas bir ¢aligmanin iiriinii olup resmin plastigi ile gii¢lii bir bag kurmaktadir.

Kiefer’in resimlerinde kullanilan bazi malzemeler fiziksel olarak hemen ayrit
edilemez. Ornegin; odun tozu, yag, kan gibi malzemeler elde edilmek istenen
boyanin yerini alip tuval yiizeyindeki diger yogun boyalarla ortiiserek tek bir
malzeme hissi vermektedir. Buda resimdeki dokularin uyumuna ve organik yapisina
uyumlu bir netlik kazandirir. Bazen kabaca uygulanmis malzemeleri de sanat¢inin
resimlerinde gormek mimkiindiir. Kiefer’in "Your Golden Hair"adli resmi buna

ornektir. Bu resimdeki saman c¢opleri de ilk bakista kendini fark ettirmektedir.
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Buradaki bu farkindalik resimde bir organik kopukluk yaratmamistir. Ciinkii bu
resimde tekerlek izleri olan agik bir araziye gonderme yaparken bdyle bir arazide
samanin kendi goriintiisii hem icerik ve hem de plastik olarak oldukca gergekci bir
anlatim saglamistir. Ayrica arazi iizerindeki saman ger¢ek bir samana gonderme
yaparken; sari rengi ve yay gibi sekli resmin adinda oldugu gibi sar1 bir saga
gonderme yapmistir. Bu olusum Kiefer'in malzemelerinin ayirict ve Onemli bir
ozelligidir. Ciinkii Kiefer'in tek bir malzemesinin sar1 bir renk, agik bir arazide saman
ve ayrica sar1 bir sa¢1 anlatmasi, olduk¢a profesyonel bir durum olup bir boyanin
yapabileceginin ¢ok otesinde resimsel bir anlatim olmustur. Plastik etki olarak bu
malzemeyi resimden ¢ikarmak biitiin bu anlatimlar1 hige saymak olacaktir. Bu
malzemelerin dokusu, renkleri ve kendi baglamlar1 Kiefer'in kullanim1 ile geleneksel

boyama anlayisinin diginda daha gii¢lii bir anlatim araci haline gelmistir.

Kiefer'in resimlerinde malzemeler, resmin gorsel 6geleri olan ¢izgi, nokta,
renk gibi resmin ihtiyact olan bir gorsel 6ge halini almigtir. Kiefer'in bir tahribat
dokusu olustururken bu dokuyu giiglii kilmak i¢in kullandigi emiilsiyon, resmin
plastik dgeleri olan renk, leke, ¢izgiyle yapilabilecek bir etkiyi yaratirken bu 6gelerin
olusturabileceginden daha gii¢lii bir doku olusturup resimde giiglii bir plastik yap1
meydana getirmistir. Bu baglamda Kiefer'in resimlerinde plastik etki agisindan
malzemenin kullanim1 boyanin 6tesinde deneysel, yenilik¢i, diri ve 6zgiin bir tislup

olarak karsimiza ¢ikmaistir.
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