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OZET

Miizik yalnizca ritm ve notalardan olusan bir sanat degil, ayni1 zamanda i¢inden
geldigi kiiltiiriin tarihsel bir parcasidir. Bu nedenle bir yasam tarzi, direnis arac1 ya da
toplumsal bellegin ileteni olarak pek ¢ok kiiltiirel desende zuhur eder. Bazen eglence,
savaslar, ayin ve torenlerin bir bileseni olarak kiiltiiriin pargasiyken bazen de kiiltiiriin
tecesstim ettigi alandir. Bir dizi kiiltiirel bileseni barindiran bu alan miizik kiiltiirii
olarak c¢alisilmistir. Hip hop ise bunlardan birisidir.1970’lerde Amerika’nin
gettolarindan yiikselen bir akim olan breakdance, grafiti, DJ’lik ve rapi kapsayan
kiiltiirel yap1, sosyal hareket ve yasam tarzidir. Baslangicta siyahi genclerin partilerde
eglence amaciyla ritm {izerine dogaglama siir diizmeleriyle baslayan rap, yillar i¢inde
Tiirkgede kendisine biiyiik bir alan yaratir. Bu baglamda tezin amaci, Tiirk¢e rapin

varlik alanini tartigmaktir.

1961°de Tiirkiye ve Almanya arasinda imzalanan isgiicli anlagsmasi biiytik bir
g0¢ hareketi baglatir. Bu hareket uyum ve aidiyete iliskin arayis1 da beraberinde getirir.
Bu arayis en ¢ok geng kusak igerisinde kendini gosterir. Hip hop kiiltiirii bu genclere
dayanigsma, eglence ve kendini ifade etmenin bir araci olarak ¢ok yonlii bir alan saglar.
Benzer sosyal dinamiklere sahip bu gencler hip hop kiiltiiriiyle birlikte sanatsal ve
edebi bir birikim olusturur. Bu birikim Almanya ve Tiirkiye arasinda kendisine kiiyerel
bir zemin yaratir. Yani kiiresellesmenin yarattig1 ekonomik, zamansal, uzamsal ve
estetik alginin yerel 6gelerle sentezlenilmesi rapin kiiyerel zeminidir. Alan arastirmasi
yontemiyle hazirlanan bu tezde Tiirkiye ve Almanya’nin bazi sehirlerinde yapilan
goriigmelerden elde edilen bulgular miizik antropolojisi baglaminda yorumlanmaya

caligilmistir.
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TURKISH RAP IN THE CONTEXT OF MUSIC ANTHROPOLOGY
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ABSTRACT

Music is not only an art which combines ryhthm and notes, it is also a historical
part of culture which it is coming from. Therefore, it appears in many cultual patterns
like the lifestyle, the means of resistance or the disseminator of common memory. It is
sometimes a part of culture as an ingredient of entertainment, wars, rituals and
ceremonies, sometimes it is the place where culture has its embodiment. This area with
a range of cultural components has been studied as music culture. Hip hop is one of
them. It is a movement emerging from suburbs of 1970°s USA, cultural structure,
social movement and lifestyle that encompassees breakdance, graffiti, DJing and rap.
Rap emerged as a form of party entertaiment for black youth that consists of
composing impovisational poetry consonant with a ritm, and made extensive field to
itself in Turkish language throught years. In this context, the aim of the thesis is to

discuss the existence of Turkish rap.

In 1961, the labor agreement signed between Turkey and Germany launched a
major migration movement. This movement brings the quest about internation and
identification. This quest out itself in the young generation. Hip hop culture provides
this young people with a versatile space as a means of solidarity, fun and self-
expression. This young people with similar social dynamics begin to conceive an
artistic and literary accumulation while the becoming of hip hop culture. This
accumulation creates a glocal network between Germany and Turkey. Videlicet, the
syntesis of economic, temporal, spatial and aestetic perception created by globalisation
with local elements is the glocal ground of Turkish rap. This thesis is prepared by field
research method and the findings are obtained from interviews several cities in Turkey

and Germany, put together in the context of anthropology of music.
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ONSOZ

Bu ¢aligma Tiirkce rapin hikayesini antropolojik bir yontem 1s18inda sunmak
amaclandi. Hip hop kiiltiirii hem cografi anlamda hem de icra edildigi diller agisindan
Tirkiye'den bu denli uzaktayken neler oldu da toplumsal yagsamin bir parcasi haline
geldi sorusunu tarihsel, miizikal ve bireysel anlamda takip ederek ortaya ¢ikan bu
calisma, otuz yil1 agkin bir siiredir sessiz sedasiz biriken rapin sosyal ve sanatsal agidan

Tirkiye’de neleri degistirdigini kesfetme yolunda bir arayistir.

Almanya ve Tiirkiye arasindaki gocle baslayip, cevirmeli agla baglanilan
internet donemindeki forumlardan tasarak gencligin kimlik ve aidiyet ifadesinin bir
araci olan rap kiiltlirlinden bahsetmek benim i¢in bir ¢ocukluk hayalidir. Kiigiik bir
kasabada yasayip bu kiiltiiriinii izlerken onun pesine diisiip yolumun onlarca iilkede
yine onunla kesisecegi bir tez yazmay1 hayal bile edemezdim. O giinlerde internet
radyolarinda dinledigim simdilerde kendini bulma arayis1 yolunda oldugunu
diisiindiiglim bu nesille birlikte ben de biiylidiim, fakat rollerimiz ve arayisimiz

degismedi.
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GIRIS

Degisimin kendisi basta olmak iizere degisene dair diisiinme ve anlama c¢abasi
insani1 bilimsel diistinmeye tesvik eden en dnemli itkilerden birisi olmustur. Bu diisiime
cabasi felsefe, fen bilimleri ve sosyal bilimler ve sanat gibi birbirinden ayr1 alanlar
yaratmis gibi goriinse de bu alanlardan higbiri bir digerinden biitiiniiyle azade degildir.
Bir diistinme sistemini sosyal bilim olarak adlandirmak elbette zor olabilir. Beseri
degisimi anlama ya da agiklama gilidiimiine baglamsal uzamlar ekleyerek elde edilen
bilgiyi sistematiklestirmeyi sosyal bilimin sade tanimlarindan birisi olarak kabul
edilebilir. Bilimden bahsediliyorsa, bilimin bir de yontemi olmast gerekir. Ciinkii
yontem, bilgiyi elde etme, tasnif etme ve sunmanin seklidir. Ayni zamanda aragtiranin
diisiinsel yapisina dair fikirleri barindirir. Fakat sosyal bilimci pek ¢ok defa arastirma
isini bilgelik sevgisinin yani sira -hatta daha ¢ok- bir saha ¢alisani, gézetmen, proje
danigsmani gibi kimliklerle var olur. Bu durumda her ne kadar arastirmanin konusu,
sinirlart hatta yontemi bile baska bir merci tarafindan sekillendirilmis olsa da

arastiranin yonteme yaklasimi, onun arastirma i¢indeki varligini tescil edecektir.

Sosyal antropoloji kendini bir bilimsel alan olarak var edeli beri insana dair pek
cok konuya iliskin bilgi iretti. Kimi zaman bu bilginin kendisi kimi zamansa
antropolojik yontem endiistriden reklamciliga, ¢okuluslu sirketlerde iletisim dili
gelistirme caligmalarina farkli ihtiyaca yonelik olarak kullanildi. Makro teorilerle
karsilagtirildiginda sosyal antropoloji alanindan elde edilen bilgilerin oldukga kii¢lik
oldugu kabul edilebilir. Bu nedenle sosyal antropolojik calismalarin metodolojik
ayagini teskil eden alan calismalari, soziinii ettigi topluluklar1 biitiinciil olarak ele
almak adina her yoniiyle gozlemlemeye Ozen goOstermistir. Bu da etnografik
caligmalarin bir parcasi olan miizigin kendisinin yegane odak noktasi olmasinin
uzunca zaman almasinin neden olmustur. Beseri bilimlerin biitiinciilliik algisinin
degisime ugramasiyla miizik sosyal bir arastirmanin basat problemlerinden birisi
olarak da degerlendirilmeye baslanildi. Miizik teorisi ve onun etrafinda gelisen calgi
yapimi, derleme ¢aligmalari, karsilagtirmali miizik gibi pek cok alani kapsayan
miizikolojinin dahi bir toplumu yalnizca miizik iizerinden okumas1 uzunca bir siirece

uzanir.

Bati merkezli terminoloji ile farkli kiiltiirlere dair yapilan miizikolojik
calismalar baslangigta karsilagtirmali miizik sonrasinda da etnomiizikoloji isimleriyle

anildi. Etnomiizikoloji kavraminin antropolojiyle bulugsmasi ise miizik antropolojisi



alanini somutlamaya yardim etti. Clinkii etnomiizikoloji alaninda yapilan ¢alismalarin
miizik ve toplum iligkisi izerine odaklanan kism1 antropolojiyle hem metodolojik hem
de teorik bir noktada birlesmeye olduk¢a uygundu. Bu bulusmay1 saglayan seylerden
en Onemlileri etnografik yontem ve emik yaklasim olarak ifade edilebilir.
Etnomiizikoloji ve miizik antropolojisi kavramlarinin tarihsel anlamda nasil gelistigine
dair ¢alismanin kavramsal ¢ercevesine dair olusturulacak boliimde daha detayli bilgi
verilecek. Ancak antropolojik baglamda miizik tizerine ¢aligmalar, Alan P. Merriam’in
davranis, iliski ve miizik arasinda kurdugu ti¢lii modele dayanir (Bernard & Spencer,
2002: 383-386). Hip hop kiiltiiriiniin kapsmainda yer alan rap kisisel davranisi,

tiretilen miizigin ve bunlar arasinda insa edilen ilskinin sonucunda ortaya cikar.

Miizik, goe¢, kimlik, gilincel kiiltiir ve edebiyat gibi disiplinleraras: arenada ele
alian pek ¢ok konuyu ayni anda iceren rape iligskin Tiirk¢e yazininda bir konsensiisiin
olusmamasi onun teorik altyapisini hem olusturmayr hem de savunmayi1 zorlar
niteliktedir. Bu baglamda bir toplulugu miizik kiiltiiri ya da miizikal baglamda
antropoloji perspektifi ile ¢alismayr miizik antropolojisinin yapilabilecek en sade
tanimlarindan birisi olarak kabul ederek “Tiirkce rapi miizik antropolojisi
perspektifiyle ¢alismak miimkiin mii” sorusu arastirmanin baslangi¢ asamasindaki en
zor teorik sorunuydu. Bu teorik sorunu olusturan en 6nemli iki neden onun melez ve
kiiyerel! olarak ifade edilebilecek yanlariydi. Rapin olusturan iki dnemli bilesen olan
s6z ve ritmi Onemli hale getiren toplum ve miizikal altyapilarin melezligi rapin
aidiyetine iliskin tartigmalar1 da beraberinde getirir. Bu anlamda bazen rapi “serseri
151" olarak kabul eden kisilerin olusturdugu yazin onu sanat, siir ve miizik anlaminda
degerlendirmenin bile zaman kayb1 oldugunu sdylenmektedir. Ancak onu kiiyerel bir
olgu olarak degerlendirmek tercih edilirse rapin i¢inde bulunan ¢esitliligin bir anlamda
kiiltiirel ifadeler ya da tercihler oldugu kabul edilebilir.

Almanya’nin Niirnberg isimli sehrinde kurulan Afrikan Amerikan, Perulu ve
Tiirkiyeli tiyelerden olusan King Size Terror isimli grubun “Bir Yabancinin Hayati”
isimli sarkismin ilk Tiirkce rap parcasit olarak kabul edilmektedir (Nitzche&

Griinzweig, 2013: 419). ilk sarkinin sonrasinda yasanan siire¢ Almanya’y1 Tiirkce

IKiiyerel kavram kiiresel ve yerel kavramlarimin birlesiminden ortaya gikmmstir. Global ve lokal
terimlerinin Ingilizcedeki birlesiminden ortaya ¢ikan “glocal” teriminin Tiirkcelestirilmis halidir.
Kiiresel ve yerelin etkilesimi ile ortaya ¢ikan iiriin, durum, satig stratejisini ortaya koymak igin
kullanilmistir. Hazir kahvenin igine eklenen yerel aroma, Amerikan miizigine eklenen oryantal tinilar,
teknoloji ile mesafeler arasindaki iletisimin hizlanmas: kiiyerellesmeye verilecek 6rneklerdir.



sOzIii rapin anavatan1 haline getirecektir. Tiirkge sozIii rapin Almanya’da

temellenmesinin nedeni 60’larda baslayan isci gogiiyle baglantilidir.

“Tiirkiye — Almanya Isgiicii Anlasmas1 30 Eyliil 1961 tarihinde imzalannmus olup, 1 Ekim
1961 tarihinden beri yiirtirliiktedir. 12 maddeden olugsan ve resmi ismi “Tirkiye
Cumbhuriyeti ile Federal Almanya Cumhuriyeti Hiikiimeti Arasinda Tiirk Iscilerinin
Almanya'da Ise Yerlestirilmelerine Dair Anlasma” olarak kayitlara gecen bu anlasma,
iilkemizden yurt disina yonelik olarak gerceklestirilen is¢i gogiine iligkin ilk anlagsma
niteligindedir. Anlasma, Almanya’nin Bad Godesberg kentinde imzalanmistir. Bu
anlasma kapsaminda Almanya’ya c¢alismaya gelen Tiirk iscilerinin Almanya’da ise
yerlestirilmelerinin diizenlenmesi amaglanmistir. Bati Avrupa iilkelerinin masif isgi
alimini durdurduklart 1973-1974 yillarindan bu yana anilan Anlagma kapsaminda

Almanya’ya iggiicii gonderilmemektedir.” (Aydin, 2014: 16).

Ekonomik nedenlerle yapilan bu anlasmanin iki taraf i¢in de biiyiik bir sosyal
doniisiim yaratacagl o zamanlarda bilinmese de is¢i alimiyla baslayan bu siire¢ aile
fertlerini de kapsayarak genisleyip iki iilke arasinda elli yili asan bir go¢ ve kiiltiir
hareketine doniismiistiir. Yabancilik hissi, aidiyet sorunlari, biirokratik konular,
kiiltiirel sok ve kiiltiirlenme siireciyle yogrulan bu gog¢, gidilen yere niifuz etme ve
doniilen yeri degistirme gibi pek ¢ok sonug yaratacaktir. Alman dilinin en 6nemli
yazarlarindan kabul edilen Max Frisch’in 1973 yilinda ki “Biz isgiicii cagwrdik fakat
insanlar geldi.” (“Wir riefen Arbeitskrdfte, aber es kamen Menschen”) (Schott &
Hornberg, 2011:555) sdylemi goc¢iin ongdriilmeyen yoniine isaret eder. Bu duruma

Gole (2012:24) su sozleri ile agiklik getirir:

“Davetsiz misafir diye goriilen Islam, Avrupa’ya ozgii diye goriilen kamusallik
normlarina uymayarak, ihtilafa ve catismaya sebep olmakta; bu da kamusal hayatin
"sekiiler" ile "medeni" normlarinin meydana ¢ikmasina yol agmaktadir. Ne var ki bu
catismalar yeni bir kamu da yaratmaktadir; niyet edilmemis ve dnceden kestirilemeyecek
sekillerde, birbiriyle uyusmaz, ¢ekisme igindeki kisilerin, kiiltiirlerin ve yabancilarin
yakinlagmasini, bir araya gelmesini saglar. Yeni mekan, dinsel ile sekiiler modemin
anlamlarim etkileyen bir gatlak olusturmaktadir. ikisi arasindaki duvar gecirgen hale gelir
ve bu ortak ve ¢atigmali yeni kamusal deneyim siireci i¢inde dinsel ile sekiiler arasindaki
ayrimlar belirsizlesir. Bireyler giindelik hayat pratikleri diizeyinde sekiiler ile dinsel
normlar1 aligilmadik ve sasirtict sekillerde bir araya getirirler: Manevi deneyimlerden
birini secer, baska dinlere gecer ya da farkli dinsellikler olusturup yeni senkretizmler
iiretirler. Budist Katolikler ya da Yogaci Miisliimanlar gibi gruplar belirmekte olan bu tiir
orneklerden bazilaridir. Kiiltiirler ve dinler arasindaki mekénsal yakinlik kaygilara ve
gerilime sebep oldugu gibi sinirlarin karismasma ve zaman zaman siddetin patlak
vermesine de yol agmaktadir. Ote yandan, dinsel ile sekiiler arasindaki ayrimlarin ve
medeni ile gayrimedeni taksonomilerinin tanimlan {izerindeki hegemonya zayifladigi
anda, kiiltlirlerin ve dinlerin birbirleriyle yeni iliskiler kurma imkani da saglanmaktadir.”

Rap kiiltiiriiniin kendini var ettigi alan olan sokak, gb¢lin yarattig1 degisimin en
yalin haliyle gozlenebilecegi kamusal alandir. Géle’nin (2012) tabiriyle “davetsiz

misafirin” sizdig1 catlaktan {irettigi senkrektik bir degerdir. Ik dénem rapindeki sdz



ve secilen nicknamelere? bakildiginda Anadolu’dan gelen ailelerinin maddi ve manevi
degerlerini tasimakla birlikte Almanya’nin Dogu ve Batis1® arasinda sikismis bir nesil
gorilebilir.  Islamic Force, Karakan, Cartel gibi isimlerin ¢ikis noktalarina
bakildiginda gurbette bir arada duran, dini ve kiiltiirel degerlerini rap kiiltiirii yoluyla
muhafaza etmeye calisan bir genglik resmi ortaya ¢ikar. Bu durum ilk bakista bir
celiski gibi goriinse de anavatandan uzakta yasanan kimlik pratikleri baglaminda
olagandir. Cilinkii gidilen yerin kiiltiir oriintiilerinin tamamen disinda kalarak burada
bir yagam siirdiirmek olas1 degildir. Gidilen yer olan Almanya’da kendi gelenek ve
goreneklerini siirdiiren Tiirkiyeli gogmenler Almanyalilar i¢in “6teki” iken bu durum
Tiirkiye’ye gelmeleri durumunda yine aynidir. Tiirkiye’de “gurbetci”, “Almanci” ya
da “Alamanc1”; Almanya’da ise “misafir ig¢i” (gastarbeiter), “yabanci” (auslander),
“kanaken™, “karakafa”dir. Tiirkge sozlii rapin baslangic dénemi bdyle bir ortamda
kendi kimligini ifade etmek isteyen genclerin bir araya gelmesi fikrine dayanir.
Almanya’dan alinarak Tiirkiye’de devam ettirilen rap kiiltiirii ise i¢ gog ile sehirlerde
biriken niifusun ekonomik ve sosyal anlamda dezavantajli gengleri arasinda yaygindir.
Iki alanda olusan rap kiiltiiriiniin ortak 6zelligi ise miizik, eglence ve dzellikle sdzlii
edebiyat alanlarinda genglik tarafindan tiretilip biitiin topluma yayilan 6nemli bir ifade

araci olmasidir.

Dort ana boliimden olusan bu tezde Tiirkce s6zlii rapin baslangicindan itibaren
yasanan bu siire¢ literatiir taramasi, yliz yiize gorlisme, katilimli gbzlem, ve alan
arastirmas1 yontemlerinin yardimiyla antropolojik bir perspektifle incelenmeye
calisacaktir. Tirkce rapin Onciiliiglinii yapan gencligin “sikisma” iizerinden okunan
ve kimlik problemi olarak goriilen siireclerine iligkin yeni bir bakis getirilmeye

caligilacaktir.

2 Nickname rap diinyasinda mahlas anlaminda kullamlan sézciiktiir.

% Bugiiniin Almanya Federal Cumhuriyeti 1949-1991 yillar1 arasinda Dogu ve Bati Almanya olmak
iizere iki ayr iilkedir. Berlin’de yapilan alan arastirmasina dair boliimde bu bilgi detaylandirilacaktir.

4 Tiirkiye’den gelenleri 6tekilestirmek i¢in kullanilan séylem.



BIRINCI BOLUM
1. ARASTIRMANIN KONUSU, AMACI, YONTEMI ve ALANI
1.1. Arastirmanin Konusu

Amerikan hip hop kiiltiirii; Bronx, Harlem gibi getto olarak tabir edilen kenar
mahallelerin eglence sekli olarak ortaya ¢ikmistir. Bu kiiltiiriin sokakla bu kadar i¢ ice
olmasinin nedeni grup seklinde eglenebilmenin belli standartlarinin olmasidir.
Amerikal1 siyahiler miizik ve eglence kiiltiiriinlin biiyiik bir par¢asi olmasina ragmen
rap miizigin ortaya c¢iktig1 yillar olan 70’lerde dahi ayrimciliktan muzdariptir. Bu
ayrimcilik siyahi genglerin eglence yerlerine alinmamasindan baslayip iceri girseler
dahi bu eglencenin maliyetini karsilayamayacak olmak, bu maliyeti karsilasalar bile
eglenmek yerine kotii bakislar altinda kalmak gibi pek ¢cok baglami barindirmaktayda.
Fakat tlim bu olumsuzluklar bu gengleri eglenmekten alikoymak yerine alternatif bir

eglence anlayisini tasarlamaya yonlendirdi. Bu eglence anlayisinin adi hip hoptu.

11 Agustos 1973 yilinda Amerikan siyahi Disk Jokey (DJ) Clive Campbell,;
miizik diinyasinda bilinen adiyla DJ Kool Herc’in kizkardesi Cindy Campbell “block
party” adiyla bilinen sokakta yapilan bir a¢ik hava partisi diizenler. Kool Herc’in
“turntable” olarak da bilinen pikap iizerinde plaklardan gelen sesleri farkli miiziklerle
birlestirmek suretiyle yaptigt DJ performansinin iizerine katilimcilarin dogaglama
olarak sdyledigi s6z ve siirler hip hop kiiltiiriiniin temellerini atacaktir. Bu yiizden Kool

Herc i¢in “hip hopun babasi” denir (Hess, 2010).

Her ne kadar rap, hip hop kiiltiiriiniin can alic1 boliimlerinden birisi olsa da iki
kavram birbirinden farklidir. Kool Herc ile baslayan hip hop seriiveni DJ’lik,
breakdance (sokak dansi), rap ve grafiti(duvar yazisi, duvar resmi) alanlarini kapsayan
bir sokak kiiltiirline verilen ad hip hop iken “rap yapmak™ miizik esliginde kafiyeli siir
sOylemektir. Bati Afrikali hikdye anlaticilar1 Amerikali {inli rap¢i Jay-Z eline
mikrofon almadan yiizyillar 6nce s6zlerine uyagi ¢oktan diisiirmiistii (Sacks, 2013:1-
64). Sacks’mm bu so6zii Amerikan tarthindeki Onemli olgulardan birisi olan
kolonyalizme dair diisiinmeye davet eder. Blues tarihine dnemli 6l¢iide etki eden
kolecilik donemi ve siyahilerin ugradigr hak gasplarindan sonraki donemde rapin

islevi kars1 durus, direnis ve animsamaya doniisiir.

Eglence arayisiyla ortaya cikan hip hop zaman igerisinde diinyanin farkl

tilkeleri ve farkli dillerine yayilarak ortaya ¢iktigi Amerika’daki genglerle ortaklasan



sosyal ¢evreden gelen insanlar1 hip hop kiiltiirii ¢atisinda birlestirir. Tarihsel anlamda
beslendigi blues, caz gibi tiirlere ek, zaman igerisinde onun ¢atist altina giren biitiin
miizik tiirleriyle eklemlenir. Boylece her yeni yerellikte kendine actig1 alanla 6zgiin
bir birikime neden olurken bu yeni alanlar1 rapin ortaya ¢iktig1 tarihsel nedenlerle
iligkilendirir. Bu nedenlerden en Onemlisi iki iilke arasinda kitlesel manada go¢

hareketlerinin baslangici sayilabilecek iggiicii alimina dair anlagsmadir.

Tiirkiye ve Almanya arasinda 1961 yilindan sonra artan gog¢ hareketlerinin
sonucunda Almanya’da yasamaya baslayan genglerin kendilerini ifade etmenin bir
yolu olarak gelisen Tiirkce sozlii rap Tiirkiye’de de bu genclerin verdigi destekle
biiylidii. Bugiin rap, Tiirkiye’nin giindelik yasaminda 6nemli bir yere sahiptir. Bu
acidan Tiirkge sozlii rapin ortaya ¢ikis siirecinden itibaren rapten miiteessirler, onu

eyleyenleri kapsayan ¢alisma, onu disiplinlerarasi bakis agisiyla anlamay1 konu edinir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Tiirkge sozlii rap varlik sahasi anlaminda olduk¢a 6zgiin bir konudur. Onun
6zglinliigii yalnizca igerdigi soz ya da miizik degil kat ettigi yol, barindirdig1 melezlik
ve insa ettigi kiiyerel birikimdedir. Son yillarda Tiirkge sozlii rape iliskin ¢aligmalar
yapilmaya baslansa da antropoloji alaninda katilimli gézlem ve alan arastirmasina

dayanan ¢alismalarin sayis1 oldukga azdir.

Bu aragtirmanin amaci Tiirkge s6zl1ii rapi antropolojik baglamda ele alarak gog
ve miizik kiiltiirii izerinden gilincel ve disiplinlerarast bir okuma yapmaktir. Tiirk¢e
s0zlli rap, hem bir miizik kiiltiirlinlin tirtinii hem diaspora kimliginin pratigi i¢in bir
ara¢ hem de edebi bir olusum olarak ele alinarak konuya iliskin yapilacak bilimsel

caligmalara katki sunmak bu ¢aligmanin nihai amacidir.
1.3. Arastirmanin Yontemi

Bu calisma miizik kiiltiirti, go¢ ve edebiyat alanlarin1 kapsayan {i¢ ana bilesen
lizerine antropolojik bir bakisla insa edilmeye ¢alisilmistir. Bu nedenle miizik kiiltiirti
ve antropoloji alani, hip hop kiiltiirliniin igerdigi kavramlar, go¢ ve gdogmen edebiyatina
iligkin bir kavramsal ¢ergeve olusturularak ¢aligmanin anlasilmasini kolaylastiracak bir
literatiir bilgisi ile alan ¢aligmasin1 kapsayan bir yontem izlenilmistir. Bu tez igin
yapilan alan ¢alismas1 2015-2019 yillarinda yapilan 105 kisilik bir grubu kapsar. 2013
yilinda Farazi V Kayra isimli rap grubundan Kayra (Onur Inal) ile yapilan kisisel

goriisme de teze eklenmistir.



Yapilan goriismelerden elde edilen bilgilerin tez kapsaminda kullanildigina
dair goériisme yapilan kisilere bilgi verilmis ve onaylart alinmistir. Ancak her
goriismeciye yar1 yapilandirilmis goriisme formu uygulanamamis, bir kismi ile
katilimli gozlem, diger bir kismi1 ile sohbet ve genis 6lgekli zaman diliminde ise
derinlemesine goriismeler yapilarak ve not tutarak veriler kayit altina alinmistir.
Disiplinleraras1 ve sinir dtesini de kapsayan bir ¢alisma olmasi nedeniyle yiiz yiize
yapilan goriismelerdeki edinilen bilginin kristalize edilmesi maksadiyla goriisme
yapilan kisilerde kimi kriterlerin saglanmasina 6zen gosterilmistir. Bu anlamda hip
hop kiiltiirli, sanat, edebiyat alanlar1 i¢cinden olan; Almanya ve Tiirkiye arasindaki
gocli yasamis ya da bundan etkilenmis kisilerin bir ya da daha g¢ok ozelligi
barmdirmas: gozetilmistir. Ornegin Tiirkiye’den Almanya’ya gd¢miis, Tiirkce raple
ilgisi olan bir sinemaci; Tiitkce rap dinleyen bir sair; bar calisani ve hip hop
kiiltiirinlin i¢inde olan birisi gibi bilesimler goriisme yapilan kisileri calisma
baglaminda tercih etmeye neden olmustur. Bu goriismelerin derinlemesine miilakat
teknigi ile gergeklestirilenlerin sayisi1 goriisiilen kisilerin yarisini kapsar. Tez yazim
siirecinin iki yila yayilmasi goriisme yapilan kisilerin sayisi ve onlarla gegirilen
stireyi artirmistir. Bu nedenle galisma gercevesinde birden fazla goriigiilmiis kisilere
sorulan sorularin derinligi de artmistir. Bunun disinda kalan kisilerle yapilan
goriismeler konser, stiidyo ve etkinliklerde ayakiistii yapilan sohbetler ve kisa bilgi

aligverisi kapsamindadir.

Yiiz yiize yapilan goriigmelerde kullanilan yari1 yapilandirilmis sorulardan
bazilar1 agagidaki gibidir. Bu sorular hem rap dinleyenlere hem de rap sdyleyenlere

sorulan sorular olarak ikiye ayrilir.

Rap dinleyenlere sorulan sorular:
1. Kisisel yasaminizda goge iliskin yasadiginiz deneyim var mi1?
2.Tiurkiye ve Almanya arasinda yasanilan goce iliskin tanikliginiz nedir?
3. Hip hop Kkiiltiiriyle temasiniz var mi1?
4. Rap dinler misiniz?
5.Rapi edebi agidan nereye koyuyorsunuz?
Rap soyleyenlere sorulan sorular:
1. Raple nasil tanistin1z? Ne kadar siiredir rap yapiyorsunuz?
2. Tiirkge rap sizin i¢in ne ifade ediyor?

3. Kendinize usta olarak segtiginiz birisi var mi1?



4. Rapin Tiirkiye’deki asik tarziyla benzerligi var mi1?

5. Underground (yeralti) sizin i¢in ne ifade ediyor?

6. Rap politik midir?

7. Rape bazen cinsiyetc¢i, miizik denemez gibi yorumlar yapiliyor. Siz bu sézlere iliskin

ne diisliniiyorsunuz?

Bu arastirmanin konusu nedeniyle alanini belirlemek olduk¢a zordu.
Baslangicta hem rap sdyleyen hem de rap dinleyen genis kitlelere ulasmak i¢in Ankara,
Istanbul ve Adana sehirleri goriisme ve katilimli gdzlem yapilacak yerler olarak
belirlenmigti. Calismanin ilk asamasi bunun iizerinden gergeklestirildi. Ancak tezin
yazim asamast olan 2017 yilinda evlenerek karavanda yasama karari alinmasi
nedeniyle Berlin, Stuttgart ve Dresden ve Atina sehirlerinden elde edilen bulgularda

teze eklenmistir.

Bu ¢alismada esimin ailesinin Ingiliz gd¢men bir baba, Alman miilteci bir anne
olmasi, yasadiklart bolgenin gé¢men niifusu agisindan yogun olmasi tez yazim
stirecinde bana fikirsel olarak biiyiik katki sagladi. Kayit dis1 olarak verilen bilgi ve
goriintliler ¢alismaya alinmadi. Bilgi alinan kisilerin mahremiyetini korumak amaciyla
isimleri kodlanildi. Bu kodlamada kullanilan harfler kisilerin konuyla “en yakin™ ilgisi
baglaminda tercih edildi. R harfi rapgileri, S harfi sairleri, E harfi edebiyatin siir
disindaki alaninda calisma yapanlari, S harfi sinemacilari, M harfi miizisyenleri, D
harfi Almanya’da yapilan goriismeleri I harfi ise konuyla iliskisi dinleme diizeyinde
olan kisileri tarif etmek icin kullanildi. Bu harf sistemi kisisel tercih dogrultusunda

hazirlanmis bir dosyalama sisteminden ileri gelmektedir.

Arastirma siirecince gerceklestirilen yiiz yiize goriismelerde tercih edilen
kriterin kisilerin konuya ickin birden fazla 6zellik tasimasi olarak belirtildi. Bu siireg
dahilinde yapilan goriigmelerin ancak bir kismi1 ¢aligmaya dahil edildi. Goriisiilen

kisilerin listesi ise ekler kisminda sunulmustur.

Arastirma yontemine dahil edilmesi gereken bir baska husus bu kisilere ne
sekilde ulasildigidir. Bu anlamda Tiirkiye’deki temaslar Ankara Universitesi Dil ve
Tarih Cografya Fakiiltesi’nde lisans egitimim sirasinda profesyonel ve amatdr anlamda
sanatla ugrasan genis bir ¢evreye temas etmemle baslar. Ankara’da alternatif sanat
ortam1 olarak tarif edilebilecek ana akim disindaki sanat diinyasi birbirine oldukca

yakindir. Bu nedenle burada vakit gecirmeye basladiktan sonra hangi grubun hangi



mekan ya da bolgede olacagi tahmin edilebilir bir hal alir. Bu nedenle “linlii” sayilan
bir rapgiyle yapilacak goriisme i¢in alan disindan olan birisinin mail atmak, menejere
ulagmak vb. adimlarla vakit kaybetmesinden ¢ok konser ve etkinlik takvimlerini takip
ederek bu alanlarda bulunmasi daha etkin bir yontem saglayacaktir. Bu nedenle ¢alisma
kapsaminda “planlanmis tesadiifler” yaratarak rap ortamindan kisilerle goriigiilmiistiir.

Bu amagla internet ve sosyal medya aktif olarak kullanilmigtir.

Kiigiik ve biiylik olmak tizere rap konserleri, partiler ve festivaller takip
edilerek rap ortamina dair daha genis bilgi ve kaynak elde etmek hedeflenildi.
Katilian etkinliklerin sayis1 30’dan fazladir. Antropolojik aragtirmada kullanilan
temel yontem katilime1 gézlemdir ve bu durum insanlarla birlikte yasamayi ve asagi
yukar1 onlarin yaptiklart seyleri yapmay1 kapsamaktadir (Anderson, 2005:241). Bu
yontemin antropolojik anlamdaki avantaji literatiir anlaminda verilen bilginin

aktorleriyle de temas ederek daha genis bir perspektif sunmasidir.

Tiim siire¢ boyunca dort farkli stiidyoda kayit islemlerinin nasil yapildigi
gbzlemlendi. Almanya’daki temaslar bahsi gegcen yardimlara ek yine gd¢menlerin
agirlikl yasadig yerler ve mekanlarda bulunmak suretiyle saglandi. Yonteme iliskin
bir bagka detay ise konu dahilinde paylasilan miizik tiirlerine iliskin uzun bir sarki

dinleme suirecidir.

Yontem boliimiine eklenecek 6nemli bir konu Tiirkge sozlii rap ve hip hop
terimlerinin yazimina iliskindir. Farkli kaynaklar bu terimleri “Tiirk¢ce Rap, Tiirk¢e
Sozli Rap, hip-hop, Hip-Hop, hiphop” gibi pek c¢ok sekilde yazmigsa da calisma
boyunca “Tiirk¢ce sozlii rap, Tiirk¢e rap ve hip hop” kullanimlar1 benimsenmistir. Bu
kullanimlara iliskin yapilan ¢ikarim Tiirk Dil Kurumu’nun caz ve arabesk gibi diger
miizik dallarina iligkin yazim kurallarindan ve Tiirk Dil Kurumu’nun resmi web
sayfasindaki “Biiylik Harflerin Kullanildig1 Yerler” basliginin 25. Maddesinin altinda
yer alan uyarlar neticesinde tercih edilmistir.> Punk, rock and roll, rap gibi miizik
tiirlerine iligkin kurumun bir agiklamasi bulunmazken, “rap” kelimesinin tanimi olarak
“yiiriirken ¢ikartilan ses” denilmesi; rap ve hip hop kavramlarinin yabanci dildeki
kaynaklardan Tiirk¢eye girmesinden miitevellit yapilan ¢evirilerde orijinal kaynaktaki

kullanimin benimsenmesi bu tiir bir kullanim c¢esitliligine yol agmustir.

Shttp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_content&view=article&id=183:Buyuk Harflerin
Kullanildigi-Yerler-&catid=50:yazm-kurallar&Itemid=132 (Erisim Tarihi: 27.10.2018)


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_content&view=article&id=183:Buyuk%20%20%20Harflerin%20Kullanildigi-Yerler-&catid=50:yazm-kurallar&Itemid=132
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_content&view=article&id=183:Buyuk%20%20%20Harflerin%20Kullanildigi-Yerler-&catid=50:yazm-kurallar&Itemid=132

1.4. Arastirma Alani ve Siire¢

“Seligman ‘antropolojide alan arastirmasi, kilise i¢in sehit kani neyse odur.’
climlesiyle alan arastirmasimnin antropoloji disiplinindeki Onemini ortaya koyar”.
(Emiroglu & Aydin, 2003:27). Bu nedenle iiretim siireci ve etki anlaminda devam
etmekte olan Tiirkge sozli rape iliskin yapilacak bir ¢alismaya 6nemli 6lgiide katki

sunacak bilimsel teknik alan aragtirmasidir.

Arastirma yapilan sehirler Tiirkiye’de Ankara, Istanbul, Adana; Almanya’da
Berlin, Stuttgart ve Dresden; Yunanistan’da Atina’y1r kapsar. Bahsi gecen sehirlerle
tezin baglantisinin kurulabilmesi anlaminda alan aragtirmasindan elde edilen bilgilerin

Ozeti sunularak tez igerisinde bu sehirlere iliskin bilgiler detaylandirilacaktir.

Bu sehirlerden ilki olan Ankara, {iniversite donemimi ge¢irdigim, sosyal ve
sanatsal yasam alanlara taniklik ettigim Tiirkiye’nin baskentidir. Ankara Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin  kurulus doneminden oldukca biiyliik izler tasir. Bu izlerin
stiriilebilecegi Ulus, Kizilay, Sihhiye gibi alanlar kent ve kimlige dair ¢ikarim
yapilabilecek 6nemli yerlerdir. Kentin 6nemli yerlerinde degisen sosyal yap1 kentin
kimliginin de degisimine isaret eder. (Sargin, 2002) Bu degisim sehrin rap hareketinde
ve onun ait oldugu alan olan sokaktan takip edilebilir. Istanbul, Berlin’den rapin
tagindig1 ve ilk donem rapinin gelistigi sehirdir. Sehrin niifusu ve diinyanin 6nemli

metropollerinden birisi olusu alan olarak tercih edilmesinde en biiyiik etkendir.

Adana’nin bir alan olarak tercih edilmesi sehrin barindirdig1 edebi ve sanatsal
birikimin rap sahnesine de etki etmesidir. Adana’nin barindirdig1 bu birikimin bakiyesi
giinlimiizde Altin Koza Film Festivali, Portakal Cigcegi Karnavali, tiyatro festivali ve
pek ¢ok miizik organizasyonuyla devam ederken Biiyiik Sehir Belediyesi tarafindan
sinemaya verilen destek neticesinde sanat camiasi i¢in ilgi cekici bir alan olarak
kendini gosterir. Incirlik NATO Ussii’niin sehre getirdigi Amerikan tarziyla baglantil
olarak rapin burada var olan giicii “S1FIRBIR”® isimli internet dizisi sayesinde

sehirden tasarak iilkeye yayilmistir. Bu da Adana’yi bir alan olarak 6nemli kilar.

Almanya’da alan ¢aligmasi yapilan sehirlerden olan Stuttgart’da kaldigim ii¢
ay boyunca buraya yasanilan go¢, Almanya’daki ¢aligma disiplinine dair oldukc¢a uzun

bir gozlemleme sanst buldum. Bu sehri rapin bir alani olarak tarif etmektense

® Dizinin ismi Adana sehrinin plaka kodu olan “01” rakamlarindan gelir. Bu yiizden “SIFIR B1R”
seklinde de yazilmaktadir.
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Almanya’daki ¢alisma kiiltiirli, go¢ ve go¢gmen kimliginin insasina dair birikim alani
olarak tanimlamak miimkiindiir. Berlin’de Kreuzberg’in trafik kodu olan 36, Tiirkiyeli
gdemen gengcler tarafindan buradaki hip hop hareketinin adi olarak tercih edilmistir.
Burada biiyiiyen hip hop hem Almanya hem de Tirkiye i¢in énemli etkiye sahiptir.
Berlin yalnizca Tiirkiyeli gdgmenler i¢in degil diinyanin dort bir yanindan gelen pek
cok kisi i¢cin dnemli bir noktadir. Sanat tarihi ve giincel sanatsal hareketler anlaminda

da 6nemli bir sehirdir.

Dresden Almanya’nin birlesiminden evvel Dogu Almanya sinirlari i¢inde kalan
bir sehirdir. Almanya birlesme sonrasinda dahi bu Dogu ve Bati ayrimini1 yagamakta.
Bu ayrim rap parcalarinda da goriilebilir. Dresden’deki kiiltiir ve sanat ortamindaki
insanlarla vakit gecirmek sehrin rap kiiltiiriinii degil underground ortamini anlamaya
yardim edebilir. Bununla birlikte Dresden 2014 yilinda “Patriotische Europdier Gegen
Islamisierung Des Abendlandes” sdzciigliniin kisaltilmasi olan PEGIDA yani “Batinin
Islamlastirilmasina Karsi Vatansever Avrupalilar” isimli hareketin basladig1 sehirdir.
Hareket, miiltecilerin Avrupa’nin sosyal dokusunu bozmasi gerekcesiyle onlari
reddetmek gerektigini sdylemekte. Dresden’de goriisme yapilan kisilerin ¢cogu bu
harekete kars1 olmakla birlikte Almanya’daki tartigsmalara iligkin bakis agis1 anlaminda

teze katki sunmustur.

Son olarak Atina’dan bahsetmek gerekirse burasi Tiirkiye ve Avrupa arasinda
kalan gogiin 6nemli noktalarindan birisi. Bu yilizden Atina’da temas edilen kisiler
Tiirkiye ve Almanya arasinda gog¢ eden kisileri kapsamaktadir. Atina bir alan olarak
barindirdig1 go¢ ve ¢okkiiltiirliiliikle ele alinabilecek bir alanken buradan teze aktarilan
bilgiler yalnizca Tiirkge sozlii rap ve goge iliskin kisilerin bireysel deneyimlerini

kapsamaktadir.
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IKINCi BOLUM
2. KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE

Calismanin kuramsal g¢ergevesi konunun insa olundugu ii¢ alan olan
antropoloji, miizik kiiltiiri ve gé¢men edebiyati alanlarim1 kapsar. Bu baglamda
antropoloji ve miizik caligmalarinin tarihsel ilgisi; ele alinan miizik kiiltiirii olan
Tiirk¢e sozlli rap ve onunla iligkili olarak konuya dahil olan gog¢, kimlik, gogmen
edebiyati, Hip hopa iliskin kavramlar bu boliimiin kavramsal ¢ercevesini kapsar. Bu
boliim icerisinde sunulacak bagka bir konu ise antropolojinin konuya iligkin yontemsel
katkisidir. Bu baglamda teze katki saglayan antropolojik yaklagimlar; miizik, Hip
hop/rape iliskin ¢aligmaya kaynaklik eden diger ¢alismalar bu baglik altinda kuramsal

cercevede sunulacaktir.
2.1.Miizik Nedir?

Miizik, duygu, diisiince, tasarim ve izlenimleri, belli bir amag¢ ve yontemle,
belirli bir giizellik anlayigina gore birlestirilmis seslerle isleyip anlatan estetik bir
biitlindiir (Ugan, 1997:1). “Her kiiltiirtin kendi var olus dokusu igerisinde bir iletisim
bigimi olarak da kullandig1 miizik, ayn1 zamanda evrenseldir.” (Soysal, 2005:107).
Miizikal sdylemler, kimliklerin sekillendigi alanlardir ve bu nedenle popiiler miizigin
kiiresel yayilimi, amaci, politik ekonomisi yaninda ¢agdas kiiltiirel dinamiklerin
incelenmesi, verimli bir alan olabilir (Eriksen, 2009:419). Bazen miizik, paylasilan
duyarliklarin ve norm koyucu degerlerin ifade edilmesinde araci olarak degerlendirilir

(Langlois, 1999: 273).

Miizigin ne olduguna ve niteligine iligkin sayfalar dolusu tanimlar yapilsa da
bu ¢aligmanin kuramsal g¢ercevesinde miizik; sesle olusan ve duygulanim yaratan
melodik yap1 olarak tanimlanir. 20. Yiizyil’in ortalarinda miizigi ses ve armoniyle
iliskilendiren bu o6n kabul, 4’33 isimli John Cage bestesinin yalnizca “sus”
isaretlerinden olugmasi ve 1952 yilinda David Tudor tarafindan yapilan icrasiyla
miizigin mutlak sessizlikle ilgisi de bu tanima eklenir. (Daniels & Arns, 2012) .Cage,
dogu felsefesiyle ilgilenmis, sessizlige iliskin geldigi noktada pek cok miizisyene
ilham vermistir. Bu noktada Tiirkiyeli iinlii miizisyen Erkan Ogur, Mercan Dede;

felsefeci ve edebiyatgi Ihsan Oktay Anar’m bu kavrami sanatina tasidigindan sdz

edilebilir. Anar’in (2018) Suskunlar isimli eserinde Galata Mevlevihanesi’nden gelen
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cagriyla sessizligi bulan bir karakter olan Eflatun’dan bahsedilir. Romanin bdliimleri

de makam sistemi lizerine kurulmustur.

Buradan hareketle miizigin, insanin yeryiiziindeki varligiyla baglayan hem
birey hem de toplum yasantisinda énemli yere sahip bir sanat dali oldugu sdylenebilir.
Fakat miizigin sanatsal boyutunun yaninda ayin, téren, savas, eglence gibi pek ¢ok
toplumsal etkinligin bagat unsurlarindan biri olarak var olmasi onu islevsel anlamda
onemli kilar. Bu baglamda miizik estetik bir olgu olmasinin yaninda bu anlaminin
Oniine gecen baska karakterlerle de karsimiza ¢ikar. Miizik, yazili kiiltiiriin s6z1 kiiltiir
karsisinda daha az gii¢lii oldugu durumlarda birey ve toplumlarin duygu ve hafiza
aktarimi konusunda bir aragtir. Bu yiizden de toplumu tarif etmenin ya da anlamanin
bir araci olarak disiplinler arasi bir ¢alismaya konu olmustur. Bu alanlardan biriside
sosyal antropolojidir. Sosyal antropolojinin miizik kiiltiirli lizerine iirettigi yazin ise

miizigin antropolojisi tanimiyla kabul goriir.
2.2.Etnomiizikoloji ve Miizik Antropolojisi

Miizik biiyiik bir topluluk i¢inde kimlik agisindan farkli olan bir toplulugu ya
da bazen de biiyiik bir toplulugun karakteristik 6zelliklerini ifade etme islevini iistlenir
(Kaemmer 1993: 102). Diger taraftan miizik, “kiiltiirel bir ifade bigimi olarak, bir
toplumda belirli bir kiiltiirel biitlinlik saglayarak kiiltiirel kimligin bir isaretleyicisi
olarak goriiniirliik kazanir” (Ersoy, 2018:289).

Gilinlimiizde kullanilan pek ¢ok miizikal terimin Antik Yunan’a dayandirilip
Aristoteles, Platon ve Pythagoras¢i okulun miizige dair c¢alismalarinin modern
miizikolojinin en eski kaynaklarindan oldugunu; bu kaynaklardan Platon’a ait olan
Devlet’in miizikal terminoloji ve pedagoji alaninda fikirler sundugu ifade edilir (ilim,
2018:55-56) .

Fransizcadan gelen miizikoloji sozciigliniin terim olarak kullanimi Oxford
Ingilizce Sozliigii(OED) tarafindan 1919’a dayandirilir. Buna karsm Musical
Quarterly isimli yaymda 1915 yilinda bu terimin kullanildigi goriiliir. Almanca
“Musicwissenschaft” seklinde kullanilmis ve halen kullanilmakta olan bu terim miizik
lizerine diisiinme, anlama ve arastirmanin pek ¢ok halini kapsayan yontemi de isaret
eder. Alanin Onciilerinden olan Hugo Riemann ve Guido Adler “sistematik
miizikoloji” iizerine yaptiklar1 ¢alismalarla bu alanin 19. yiizyila sirayet eden

yontemsel algisini olugturmustur.
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“Karsilagtirmali miizikoloji’ terimi, Kunst’un 1950°1i yillarda ‘karsilastirmali’ sdzciigiini
atip yerine ‘etnoloji’ sozcligiinii koyarak, ‘etno-miizikoloji’ teriminin yerlesmesini
onermesine dek kullanildi. Terim, o donemde hem Bat1’nin miiziksel kavramlari ile bati-
dis1 miiziksel diinyanin aciklanmaya calisildigi, hem de farkli miizik sistemlerinin
karsilagtirilarak aralarindaki ortaklik ve farkliliklarin ele alindigi bir alani temsil
etmekteydi.”(Yiikselsin, 2011:250).

Karsilastirmali miizik kullanimimin Bati’nin disindaki toplumlar1 anlatirken
yasadig1 zorluk neticesinde etnomiizikoloji teriminin ortaya ¢iktigindan daha evvel de
bahsedilmisti. Etnomiizikoloji, miizikolojinin i¢inden gelse disiplinlerarasilagmis bir
alan olarak kendini var eder. Antropolojinin bu alana yonelmesiyle olusan miizik
antropolojisi kavrami ise etnomiizikoloji kavramina karsit bir konumda degildir. Fakat
etnomiizikoloji kavraminin Bati dis1 toplumlar1 arastirmada kullanma amaciyla
kullanilmasmin yarattigi etnik miizik ve notasyon gibi konularin “agir” olmasi
gerektigi algis1 yaninda miizik antropolojisi kavrami giincel ve kiiresellesmis miizik
tiirleri konusunda da ¢aligma alan1 saglayan 6zglirliik¢ii bir alan olarak algilanabilir.

Miizikoloji alanina iliskin tarihin bdylesine eski oldugunu diisiinmek,
antropolojinin miizik arasgtirmalarina yaptigi katkinin tarihsel bir siire¢ igerisinde
yontemsel olarak ele almayi islevsel kilar. Bu nedenle antropolojinin genel kimi
konular iizerine yiiriittiigli yontemin miizik ¢alismalari alanina uygulanmasinin miizik
antropolojisinin etnomiizikoloji alanina getirdigi yenilikleri olusturdugu sdylenebilir.
Ornegin Caglar Enneli, Ladislav Holy’nin kitabina yazdigi takdim yazisinda
etnografileriyle antropolojinin en 6nemli isimlerinden olan Malinowski’y1 sdyle ifade
etmistir:

“Malinowski’nin temellerini attigt modern sosyal antropolojik alan ¢aligmasinin o
giinden bu giine siiren karakteristigi, aragtirma yapilan konunun gercekliginin sosyal
bilimcinin kavramlar ile degil toplulugun kendi terimleriyle ortaya konmasi ¢abasidir.
Bu temel nitelige, arastirmaya baslamadan yani alana girmeden topluluga dair 6nciil
sorunsal yaratmamak ve sorunsali mesuplarin yasaninin gozleminden ve ifadelerinden
alanda ¢ikarmak eslik eder. Bu alan tutumu, kurulusundan bu giine sosyal antropolojiyi,
okuyan: otantik bir toplulugun yasamimna davet eden yerli kavramlari ile oriilii
etnografilere davet etmistir. Ote yandan disiplin verili bu emik tutumu verili saymak
yerine devamli sorgulamayi ve arastirilan toplulugun kendi kavramsallagtirmasina daha
parlak bir bi¢imde ulagmanin arayisini hi¢ elden birakmamistir.” (Holy, 2016:11).

Bu ¢alismay1 ve miizik antropolojisine iliskin pek ¢ok calismay1 yontemsel
anlamda etkileyen Malinowski’nin “toplulugu kendi kavramlariyla ele alma prensibi”,
hip hop kiiltiiriinden gelen ve Tiirkceye ¢evrilebilecek kimi kavramlar bu kiiltiire dahil
olan kisilerin kullandig1 sekliyle korumak ve kullanmak suretiyle ¢alismaya

yansitilmistir. Ancak bu kavramlarin anlasilmasi baglaminda kullanilan bu sozciikler

ayr bir baglikta agiklanmistir. Antropolojinin bir toplulugu yalnizca miizik tizerinden
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okumaya calismasiin uzunca bir silirecin Urliniidiir. Cilinkii pek c¢ok antropolog
toplumlar1 ¢ok yonlii ele alabilmek i¢in onlar1 pek ¢ok agidan gozlemlerken miizigi bu
biitiiniin bir parcasi olarak degerlendirmistir. Ancak her bir calisma, ileriki donemde
miizik antropolojisi i¢in bir esin kaynagi olmustur. Yaptig1 ¢calismalarin pek ¢ogunda
topluluk i¢in dans etmek, sarki sdylemek gibi konularin toplumsal islevine vurgu
yapan sunan Malinowski’nin (2001) 1914-1915 ve 1917-1918 yillarin1 kapsayan
giinliiklerinden kesitler A Diary in The Strickt Sense of Term (Terimin Kati Algisinda
Bir Giinliik)" ismiyle sunulmustur. Bu giinliiklerde Malinowski’nin toplulugun miizik
ve dans yasamina bir antropolog ve birey olarak dahil oldugu anlardan kesitler
bulunmaktadir. Bu durum miizik antropolojisi alanina dogrudan bir katki sunmasa da
arastirma yontem ve tekniklerine etkisi anlaminda 6nemlidir.

Bu antropolojik ¢alismalarin miizigin kiiltiir igindeki yeri ve islevini géstermesi
baglaminda en eskilerinden birisi Margaret Mead’in (1928) “Coming age of
Samoa”(Samoa’da Ergen Olmak) isimli eserindir. Miizik, dans ve sarki sdylemenin
Samoa kiiltiiriindeki roliine iligkin detaylardan bahsederken ozellikle ergenleri bir
araya getirerek sosyalizasyondaki etkisinden bahseder. Bu eglenceler sirasinda ergen
erkek ve kizlar ve yas¢a onlardan daha kii¢iik olanlarin davranig kaliplarini, dans
figtirlerini ve bu figiirlerin farkli yas gruplarindaki aktarimini detayi bir dille anlatir.
Amerikan kiiltiirel antropolojisinin kurucusu sayilan Franz Boas’in etkisinde kalan
Margaret Mead calismalarinda kiiltiirli ¢ok yonlii bir sekilde ele almaya ¢alismis olup
(Emiroglu & Aydin, 2003: 40) bu baglamda miizigi de kiiltiiriin bir pargas: olarak
degerlendirmistir. Miizigin toplumsal yapiya olan etkisini Levi-Strauss soyle ifade

eder:

“Burada, yerlilerin tamamiyla bilincinde oldugu o6zdes bir yapiyla karst karsiya
bulunuyoruz; merkezle ¢evre arasindaki iliski, biraz 6nce de gordiigiimiiz gibi, iki
karsithigr ifade etmektedir: erkek/disi ve kutsal/dindisi. Oyun alanindan ibaret olan
merkezle erkekler evi ayn1 zamanda torenlerin yapildigi alani olustururken, gevredeki
alan, yaratiliglar1 geregi dinin gizlerinden uzak tutulan kadinlarin ev islerine ayrilmistir
(6rnegin, erkekler evinde dinsel miizik aletleri yapilirken kadimlarin bakmasi yasaktir;

bakmalar1 durumunda, 6liim cezasina garptirilirlar).” (Strauss, 2012: 203-204).

Bu 6rnek miizige dair bir alan olan alet yapiminin kutsal olarak algilanmasinin
toplumsal cinsiyet rolleri lizerindeki hayati etkisinden bahsederken miizik yapiminda

kullanilan bu aletlerin gelisimine iliskin antropolojik caligmalar da vardir. Morgan

7 Kitabm ismi kaynak alinarak bire bir ¢evrilmistir. Bu durum Tiirk¢e’de bir anlam daralmasina neden
olmus olabilir.
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miizik icrasinin benzerligi iizerinden kiiltlirel desen ¢ikararak bir toplumsal okumay1

sOyle yapar:

“Amerikan Kizilderililerinin dinsel yasaminda dans bir tapinma bi¢imidir ve biitiin dinsel
bayram ve senliklerde yapilan torenlerin dogal bir boliimii olarak danslara yer verilir.
Diinyanin hi¢ bir yerindeki barbar topluluklarinda dans bu denli gelismis degildir. Her
kabilede on ile otuz arasinda topluluk dansi oynanmaktadir. Bunlarin her birinin ayr1 ad,
kendine 6zgi sarkilari, galgilari, ritmi, giysileri ve figilirleri vardir. Savas dansi gibi
bazilari ise biitiin kabilelerde oynanan genel bir danstir. Belirli baz1 danslar ya da soy
oOrgiitiine, ya da soyun siirdiiriilmesi i¢in kurulmus bir bagka orgiite ait sayilir. Bu orgiite
zaman zaman, belirli bir yasa gelen genclerin girisleri i¢in de torenler yapilmaktadir.
Dakota'lann, Cree'lerin, Ojibwa'larin, irokua'larin ve New Mexico'daki kdy yerlesmesine
gecmis Kizilderililerin danslari, genel goriiniisleri, ritimleri, ayaklarin hareketleri, miizik
ve figilirler bakimindan birbirine benzemektedir. Bilebildigimiz kadariyla, ayn1 durum
Aztek'ler i¢in de gecerlidir. Danslar biitiin Kizilderili kabilelerinde tek bir sistemdir ve

dinsel inang ve tapinma sistemiyle dolaysiz bagmtilidirlar.” (Morgan, 2004: 213).

Bu 6rnekte dans ve miizik bir eglencenin parcgast olmaktan ¢ikarak dinsel bir
sembol halini alir. Bu 6rnek sarki, ritm ve dansin soyun 6zel miilkii, geleceginin
teminatin1 saglayan iliskilerin arabulucusu gibi pek cok islevi oldugunu gosterir.
Sistematik miizikoloji ve Amerikan etnomiizikolojisinin ruhuna rehberlik eden
Charles Seeger miizikoloji alani sayilabilir, analiz edilebilir, dogrulanabilir bir
anlamuryla pozitif bilimsel alan1 takip eder. Her ne kadar bahsi gegen sayilabilir ve ispat
edilebilir bilgiye ulasma arzusu elestirilerek yeni ¢alisma sekilleri aranilmis olsa da
terminolojinin bina edildigi zeminin saglamasi anlaminda miizikolojinin bu tavri
onemini korumaya devam edecektir. Ornegin Batili anlamdaki nota sistemi farkli
kiltlirlerden transpoze edilen sarkilarda eksiklikler barindirsa da bu sarkilarin kayda
alinmis olmasi bile 6nemli bir durumdur. Bu nedenle teknik konularda Bat1 sistemini
alarak yerlinin var ettigi ve bu sistemde karsilig1 olmayan terimlerin arada kayboldugu
elestirilerinin  bir bolimii “somut” Ol¢ekli caligma prensibi geregince yapilan
calismanin sundugu katki gerekgesiyle goz ardi edilir. (Yung & Rees, 1999:111-120)

Etnomiizikoloji teriminin isim babasi da olan Hollandali etnomiizikolog Jaap
Kunst, Endonezya’nin Java Adasi’'nda yaptigi miizik derlemeleri; enstriiman, alan
calismalar1 ve ses kayitlar1 arsiviyle bilinir. 1930’lardan baslayan ¢alismalari
yasaminin sonuna dek slirmiis ve etnomiizikoloji alanina 6nemli katkilar1 olmustur.

Kiiltiirel antropolog olan Alan P. Merriam’in (1964) Anthropology of Music
(Miizigin Antropolojsi) isimli kitabinin etnomiizikoloji alanina yeni bir perspektif
getirmesiyle miizik arastirmalari yeni bir doneme girer. Bu ¢alismayla Merriam’in
sOziinii ettigi  “kiltirdeki miizigin ¢alisilmasi” perspektifi bu doneme kadar
etnomiizikologlarin deginmedigi bir yontemdir. Merriam’in {i¢ boyutlu bir model

olarak insa ettigi miizigin antropolojisinin ¢alisilmasi teknigi “kavramsallagtirma, ses
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ve kiiltiirdeki miizik” seklindedir. Merriam’in alana yaptig1 bu yenilik¢i katki
baslangic donemdeki etnomiizikoloji ¢alisanlarin alana folklor ya da miizikoloji
alanlarindan girmis olmasina 6nemli bir etken olur. Ona gore miizik insanin
davranigsal yapisini olusturan deger, tavir, inang gibi kiiltiirel parcalar igerir. Onun
kiiltiire odakl1 ve miizik terminolojisini disarda birakan tavri elestiri almig olsa da ses
ve kiltire odakli ¢oziimlemeleri Merriam’in kendisini bilimsel anlamda tatmin
etmistir. Ingiliz antropolog ve etnomiizikolog John Blacking’in ve Merriam’in
Ogrencilerinin yaptigl caligmalarsa konuyu ele alis1 ve baglamsal diizey anlaminda
citayt yiikseltmistir. Seeger’in etkisi ve katkisiyla Amerikan etnomiizikolojine dahil
olan Merriam’in perspektifi dil, ritiiel, semantik ve pek ¢ok acidan miizigin basat
karakter olarak ele alindigi ¢caligmalarin 6niinii agmistir (Kerman, 1985: 1-170).

Miizikoloji, antropoloji, etnomiizikoloji gibi alanlarin art zamanli olarak ortaya
cikmadig1 géz oniinde bulundurularak ayni donemde calisma yapan bilim insanlarinin
birbirlerine olan etkisi de yapilan c¢alismalara farkli boyutlar ekleyerek onlarin
cesitlenmesini saglamistir. Kiiresellesme, go¢, siyasal ve ekonomik hareketler,
gelenek ve modern gatismasi, toplumsal cinsiyet algisi1 gibi bu ¢alismaya da sirayet
eden baglamlar bu yeni konulara drnek olarak gosterilebilir. Bu nedenle kronolojik
bir gene bakis sunmasi anlaminda antropoloji alaninda yapilmis ¢alismalarin miizik
kiiltiirline dair olanlar1 ve Tiirkce s6zlii rape iliskin yapilan ¢aligmalar bu boliimde ayri
bir baslik altinda verilecektir.

George Herzog, Alman ve Amerikan sistemlerini birlestirerek Amerikan
etnomiizikolojisinin kurumasinda etki eden Oncii isimlerdendir. Kendisi Berlin
Karsilastirmali Miizik Okulu’nu kuran Erich M. von Hornbostel’in asistani olmakla
birlikte Boas’tan da ders almis bir etnomiizikologdur. Boas’in yardimiyla Amerikan
yerlilerinin miizigine dair ¢caligmalarda bulundu Archives of Folk And Primitive Music
(Folk ve Ilkel Miizigi Arsivleri), Archives of Traditional Music(Geleneksel Miizik
Arsivi), Native North American (Yerli Kuzey Amerika) gibi eserler verdi (Dutton,
1999: 214).

Amerikan etnomiizikolojisinin kurucularindan David P. McAllester’in
(McAllester, 1954) Enemy Way Music: A Study of Social and Esthetic Values As Seen
In Navaho Music (Diisman Yolu Miizigi: Navaho Sosyal ve Estetik Degerlerinde
Goriildiigii Gibi Bir Calisma) isimli kitabinda miizik-kiiltiir okumas1 yapar. Navajo
isimli Amerikan yerlilerinin miizikle dolu hayatlarina dair bir antropolojik ¢alisma

yapan yazar diisman yolu olarak degerlendirilen térende sdylenen sarkilar {izerine
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hazirlik, s6z ve ritmi kapsayan bir derleme yapar. McAllenster’ gore akla gelecek her
konuya iligkin bir sarkist olan bu toplulugun sarki soyleme kiiltiirii yerlilerin sosyal
yasami ve estetik degerlerine derinden iglemistir (Titton, 2016: 55-56).

Etnomiizikolojinin insasinda onemli bir yere sahip olan Mantle Hood
1960’larda Batili olmayan kiiltiirlerin miizikal deyimlerini anlamanin, Bati dist
toplumlara dair yapilan ¢alismalardaki bilgiyi saglamlastiracagini sdyleyerek emik bir
bakis ortaya koyar.

Alan Parkhurst Merriam (1964) Anthropology of Music(Miizigin Antropolojisi)
adli eserinde miizik kiiltiirii izerine ¢alismaya antropolojik bir yaklasim getirir. Ses,
miizik ve davranisin etkilesim halinde oldugunu ve bu etkilesime dair yapilan
calismanin etnomiizikoloji oldugunu sdyleyerek etnomiizikoloji tanimina kiiltiirel ve
davranigsal parametreler ekler. Merriam bu eserinde etnomiizikoloji kiiltiirdeki miizigi
merkezine almak i¢in yeni bir yontem sunar. Bu yontem, miizigin iic asamada
calisilmasini  6ngdrmektedir. Bunlar miizikle ilgili kavramsallagtirma, ses ve
kiiltiirdeki miiziktir. Ancak kiiltiirdeki miizik kavramini ileriki zamanlarda
yorumlayarak tiiglincii asamay1 kiiltiir olarak degistirecektir. Toplumu bir organizma
olarak gorerek toplumsal yasamin biitiin bilesenlerini bu organizmanin pargasi olarak
degerlendirmek yerine toplumu bir kiiltiir Orlintiisii i¢inde degerlendirme fikri
Merriam’a dayanir. Merriam, miizigi ve miizik kiiltliriinii basat unsur haline getirerek
toplulugun miizik kiiltiirii cer¢evesinde degerlendirilmesinin yolunu agmistir. Boylece
Bati odakl1 “karsilagtirmali miizik™ algisina antropolojik bir yorum getirir.

Etnomiizikoloji alant uzun yillar boyunca Merriam ve onun bilimsel
yaklagimindan etkilenmistir. Bunun en biiyiikk nedeni Merriam’in bu tiiglii modelini
Cliford Geertz’in kiiltiirlerin yorumlanmasi perspektifine oturtmasidir. Merriam hem
bir alan aragtirmacist hem de disiplinlerarasi isbirligini 6nemseyen, bunu kendi
caligmalarina uygulayan bir antropolog ve etnomiizikologdur (Sturman, 2019:153-
154).

Antropoloji kokenli bir bagka etnomiizikolog John Blacking etnomiizikolojik
calismalara politik bir bakisagisi getirir. Transvaal’deki Verda insanlri iizerine 1973’te
yaptig1 ¢alismasi etnomiizikolojiye etnik unsur ve kolonyalizm bagliklarini getirir.
Blacking, miizigin ve miizikal performansin tanimi, beden antropolojisi, miizigin
birikimi, etik gibi konulari tartisir, tanimlar ve belli bir diizene koyar (Brunvand, 1996:

492-493).
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Bruno Nettle’in (2005) The Study of Ethnomusicology. Thirty-one Issues and
Concepts (Etnomiizikoloji Calismak: Otuz Bir Sorun ve Konsept) isimli kitabi
kendisinin konuya iliskin pek ¢ok fikrini agiklayan bir rehber niteligindedir. 1930
yilinda Prag’da diinyaya gelmis, miizikolog bir baba ve piyanist bir annenin ¢ocugu
olan Nettle, Amerika’ya yaptig1 gd¢ sonrasinda miizikolog kimligine etnomiizikolog
ve antropolog kimliklerini de ekleyerek miizik alaninda yapilacak ¢alismalara hem
alan aragtirmasi hem de metodolojik anlamda katki sunmustur. Eserlerini sinir 6tesi ve
sinirlar arasinda yaptigi ¢alismalarla perginleyen Nettle, caligmalarinda bat1 miiziginin
diinya tizerindeki etkisi, miizik okullarinin etnomiizikolojik perspektifleri, miizik ve
cinsiyet, bir yabanci olarak miizik arastirmasi yapmak, kiiltiirdeki miizik gibi
kavramlara deginmistir.

Kanadali1 kompozitor ve etnomiizikolog Mieczyslaaw Kolinski ise 1966-1976
yillarinda Toronto Universitesinde verdigi derslerde ezgi ve uyum iliskisi {izerine,
kiiltiirleraras1 uygulanabilen analitik yontemler olarak tanimlanan bir yenilik getirir.
Universite egitimini psikoloji, antropoloji ve miizikoloji iizerine yapan Kolinski;
algisal problemler, akustik fenomenler, Amerika’da miizik terapisi, halk miizigi
transkripsiyonu ve derlemeleriyle adindan soz ettirir. Kolinski bir besteci olarak aktif
kalip iireten ve sorgulayan bir arastirmaci oldu. Yahudi kdklerinden kaynakli olarak
tehdit altinda oldugu i¢in Cek Cumhuriyeti’nden Amerika’ya irtica edip Toronto
Universitesi’nde miizik etnolojisi ve akustik dersleri vermesi onda etnomiizikolojiyle
farkli toplumlarin miizikal tarzlari incelenip, karsilastirmali analizinin yapilmasi
fikrini per¢inledi. Bu bilgiler dogrultusunda yapilan ¢alismalar1 etnomiizikoloji olarak
degerlendirdi (Brunvand, 1996: 490-491).

Anthony Seeger da 1987°de yaptigt Why Suyd Sing: A Musical Anthropology
of an Amazonian People (Suya Neden Sarki Soyler: Amazon Insanlarina Dair Bir
Miizikal Antropoloji) isimli ¢alismasiyla performans kavramina isaret etti. Seeger’in
miizik kayit endiistrisi, miizik ve etnisite, eSitim ve siyaset gibi giincel konular1
etnomiizikoloji alanina ekler (Brunvand, 1996: 1403).

Boylece etnomiizikoloji ve miizik antropolojisi gibi iki kavramin tarihsel
olarak aynm1 donemde ortaya ¢iktigini; iki kavramin zaman zaman birbiri yerine
kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Yapilan literatiir taramasina binaen miizik antropolojisi
kavraminin etnomiizikoloji kavramindan sonra ortaya ¢ikip ona Onemi bir katki

sundugu sdylenebilir.
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Merriam (1964) sonrasinda folklor ve miizik alanlarindan gelen
etnomiizikologlar ayrimin s6z konusuyken 90’lara gelindiginde etnomiizikoloji
kavrami artik etno ve miizikoloji baglamlarindan daha genis bir uzamda yer tutar.
90’lara dek sozii 0Ozii edilen bilim insanlarnin 6zge¢cmislerine bakildiginda
“miizikolog, etnomiizikolog, etnolog, antropolog” gibi agiklamalardan bir ya da daha
fazlasin1 goriilecektir. Bu nedenle yapilan ¢alismalarin etnomiizikoloji ya da miizik
antropolojisi terimleriyle ayri ayr1 tanimlanmasi tezat bir durum icermez. Bu kullanim
arastirmacinin  bilimsel anlamda geldigi arka plandan iz barmdirir. Ilk dénem
etnomiizikolojisinde beseri bilim alanindan gelen isimler kiiltiir ve sosyal olgulara;
miizikoloji alanindan gelenler miizik teorisi alanina odaklanarak c¢aligmalarini
yapmistir. Etnomiizikolojik caligmalar ¢okdisiplinli ve disiplinlerarast bir alana
dontismesi dolayisiyla da arastirmacilarin geldigi bilimsel alan ve konu cesitliligi
artmistir. Ses mithendisligi, ekonomi, siyasal bilimler, dilbilim, tip gibi alanlar konuya
ornek verilebilir. Etnomiizikolojinin miizik antropolojisiyle iligkisinin anlatilmaya
calisildigi bu béliimde deginilmesi gereken dnemli bir husus antropoloji alaninin bahsi
gecen diger bilim alanlartyla da temas etmesi durumudur. Bu durum g¢alismaya gog,
edebiyat, etnomiizikoloji alanlarinin antropolojinin miizik perspektifiyle ele alinmasi

olarak yansir.
2.3. Tiirkce Sozlii Rape lliskin Cahsmalardan Bir Kesit

Bu noktadan Tiirk¢e sozli rape iliskin caligsmalara gecmek gerekirse soze
baglanilacak ilk yer bu tarzin kapladigi alanin genisligi olmalidir. Bu calismanin
baslangi¢c donemindeki literatiir taramasinin handikapit onun yalnizca Tiirkgede
calisilmig olabilecegi on kabuliiydii. Literatiir taramasinin ilerleyen evrelerinde bu
konunun gerek farkli dillerde gerekse farkli alanlarda calisildig: bilgisine ulasilarak
literatiiriin kapsaminin genisletilmesi yolu izlendi. Tiirk¢e s6zlii rap gd¢men edebiyati,
azinlik edebiyati, etnomiizikoloji, uluslararast iligkiler gibi pek cok baglamda
calisilmis bir konu olarak literatiire yansimistir. Bununla birlikte Tiirkge sozlii rapin
popiilerlesmesi onu pek ¢ok gozlemleyen hatta ona kars: biiyiik 6nyargilar1 olmasina
karsin makale vb. yayinlara imza atan bir akademik toplami da olusturmakta. Bu
nedenle alana iliskin yapilan literatlir taramasinda baslangi¢ asamasinda bu tarz
yayinlar da elenerek zaten az olan kaynak sayisi daha da azaltilmasi gibi bir yola

girilmigtir. Fakat son gelinen noktada gerek Tiirk¢e disinda yazilan bilimsel {iriinler
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gerekse Onemli Ol¢iide Onyargi tasiyan metinler de dikkate alinarak daha genis bir
kaynak sunulmasi hedeflenmistir.

Istanbul Bilgi Universitesi’den Ayhan Kaya, uluslararas: iliskiler alaninda
verdigi dersler ve diaspora iizerine yazdiklartyla taninir (Kaya, 1997). Constructing
Diasporas: Turkish Hip-Hop Youth in Berlin (Diasporalar Insa Etmek: Berlin’deki
Tiirk Hip-Hop Gengligi) isimli doktora teziyle baslayan yazim siirecini Sicher in
Kreuzberg: Berlin'deki Kiiciik Istanbul: Diyasporada Kimligin Olusumu (Kaya, 2000)
isimi calismasiyla devam ettirirken rapgiler i¢in “cagdas ozanlar” tanimini kullanir.
Kaya, yaptig1 ¢aligmalarla alandaki 6ncii isimlerden birisi olurken ilerleyen yillarda
pek cok dgrencisini bu alanda ¢alisma yapmak i¢in tesvik eden bir isim de olmustur.

Andy Benett’in (1999) yaptig1 Hip hop am Main: The Localization o Rap
Music and Hip Hop Culture (Main’da Hip hop: Rap Miizik ve Hip Hop Kiiltiiriiniin
Yerellesmesi) adl1 calismasinda Frankfut’taki Main nehri kiyisinda olusan rap ve hip
hop kiiltiirii hakkinda yazarken Fasli ve Tiirkiyeli go¢menlerin etkisinden bahseder.
Almanya’da icra edilen rapin alimlayicisi yalnizca Tiirkiyeli gogcmenler olmadigi icin
burada yasayan Tiirkiye asilli rapgilerin pek ¢ogu Almanca rap yapar. Bir diger
nedense bilingual olarak yapilan rapin burada yasayan rapgilerin yasamlarindan bir
parca oldugu gercegidir. Eko Fresh, Kool Savas, Alpa Gun gibi rap¢ilerin yogun olarak
Almanca rap yapar.

Alev Cinar (1999) bircgok rap¢inin bir araya gelerek olusturdugu Cartel’in ani
yiikselisinin etkisiyle yasanan siireci aktatir. Cartel: Travels of German-Turkish Rap
Music (Cartel: Tiirk-Alman Rap Miiziginin Yolculugu) isimli ¢alisma grubun insanlar
tizerindeki biiyiileyici etkisi ve rapin ani yiikselisini konu edinir.

Tiirkge sozlii rap iizerine yapilan ¢alismalar iginde Norvegli sosyal antropolog
ve (etno)miizikolog Thomas Solomon’dur. Kendisi Berlin, Istanbul ve Frankfurt
hattindaki rap iizerine yogunlasmistir. Islam temali rap, arabesk ve rapin iliskisi, bir
kadim ses olarak Ayben® gibi temalar iizerine yazmistir. Caligmalar1 2005 yilindan
giinlimiize dayanir.

Caroline Frederika Diesel (1998) Bridging East and West on the Orient
Express: Oriental Hiphop in the Turkish Community of Berlin (Dogu Ekspresinin
Dogusu ve Batisinda Koprii Kurmak: Berlin’in Tiirk Diasporasinda Oryantal Hip-

8Solomon’un Ayben’i bir kadin rapgi olarak tercih etmesinin nedeni Ayben’in Tiirkiyeli kadin rapgiler
arasindaki en eski isimlerden birisi olmas1 olarak yorumlanabilir. Calismada Solomon’un Ayben’le
genclik doneminde de tanistig1 ve sundugu bilgilerin genis bir zaman dilimini kapsadigi gortiliir.
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Hop) baslikli bir calisma yapar. Bu ¢alisma ayn1 isimle Journal of Popular Music

Studies isimli dergide 2001 yilinda makale olarak yayimlanir.

Levent Soysal (2004) “Rap, Hiphop, Kreuzberg: Scripts of/for Migrant Youth
Culture in the WorldCity Berlin”( Rap, Hiphop, Kreuzberg: WorldCity Berlin'de
Gogmen Genglik Kiiltiirii Yazilari) isimi ¢alismasinda Almanya’daki hip hop, genglik
kiiltiiriinii inceler.

Cigdem Akbay (2006) Hiphopistan: Presenting Locality in A Global City
(Hiphopistan Kiiresel Bir Sehirde Yerelligin Temsili) isimli yiiksek lisans tezinde
Istanbul 6rnegi iizerinden sarki ¢oziimlemeleri igeren bir inceleme yapmustir. Akbay,
bu inceleme ve alan caligsmasini bir filme doniistiirerek konuyu uluslararasi alanlarda
ilgi cekici bir aragla anlatma firsati1 yakalamistir. Meri¢ Sobutay (2007) Localization
of Rap Music in Turkish Context (Rap Miizigin Tiirkiye Baglaminda Yerelestirilmesi)
isimli teziyle rapin kiiyerellesmesi siirecini agiklar.

Bu dénemde yapilan ¢aligsmalar sosyal antropolog Jay Fikes, Thomas Solomon
ve Ayhan Kaya’nin danismanligindan beslenir. Bu durumu Akbay’in Solomon ile
yaptig1 goriismeden, Sobutay’in tez damigmanligini ise Kaya’nin yapmasindan
anlamak mimkiindiir. Bu durum Tiirk¢e sozlii rapin akademik manada arastirilmaya
deger goriilmesinde dil ve edebiyat, kiiltiir ve uluslararasi iligkiler programlarinin
onemli etkisi vardir. Buna ek olarak kimi iiniversitelerin egitim dilinin ingilizce olmasi
da ilk donemde yazilan kaynaklarin ¢ogunlukla Ingilizce olmasini agiklayabilir.

Merve Betiil Bayrak (2012) Muhafazakir Gengligin Bir Ifade Bicimi Olarak
Tiirk¢e Rap ve Tiirkiye'de Hip-hop Kiiltiirii isimli ¢aligmay1 yazmistir. Yazar Sagopa
Kajmer-Kolera ikilisine odaklanir. Bu iki rap¢i bir donem Tiirkge sozlii rapte
muhafazakar durusla da bilinirler.

Bedirhan Karakurluk (2012) Tiirkge rap Miiziginde Storytelling Teknigi: Bir
Video Klip 1simli ¢alismasinda sinema ve televizyon egitimi dolayisiyla video klipleri
gorsel olarak degerlendirir. Rap kariyerine on ii¢ yasinda baslamis Sansar Salvo bu
alanda 6nemli isimlerden birisidir. Gergek adiyla Ekincan Arslan (2012) Geg¢misten
Giiniimiize Rap Miizik Prodiiksiyonu isimli tez ¢aligmasiyla yalnizca bir rapgi olarak
degil ses miihendisligi alaninda da katki saglamistir. Konuya iliskin yazilan diger
tezlere kiyasla onu onemli yapan seyse Tiirk¢e sozlii rape iliskin konunun i¢inden
gelen birisi tarafindan kariyerinin 6nemli donemlerinden birisinde yazilmasidir.

2010’dan sonra pek ¢ok alandan pek ¢ok isim Tiirkce s6zlii rape iliskin yazin artirarak
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stirmiistiir. Tiim bu c¢alismalarin bilgi birikimi agisindan énemli bir yeri vardir. Bu
calismalarin bir boliimii rapi psikolojik baglamda ele almis onu dinleyenler ve
iiretenlerin siddet egiliminden bahsetmistir. Bu calismalardan da yeri geldikge
bahsedilecektir.

Tiirkce sozlii rap ile alakali yapilan belgeseller yeni donem calismalarina
onemli Ol¢lide etki etmektedir. Bu belgesellerden en 6nemlileri TRT ve Al Jazeera
isimli televizyon kanallar1 tarafindan yapilmistir. Almanya'daki Tiirk Cetesi 36 Boys
(Al Jazeera , 2014) isimli belgesel Berlin’in Kreuzberg isimli bolgesinde gelisen bir
hip hop hareketi olan 36 Boys isimli gruba dairdir. TRT tarafindan gosterilen
Soyleyeceklerim Var (Tiiccar, 2011) isimli belgesel rapin Almanya’daki dogusundan
Tiirkiye’ye gelmesi siirecini ele alir. Bu siire¢ 1991°den 2000’lerin basina kadarki
stireci kapsar. Tiirkce rapin, eski ve geleneksel okul anlamina gelen “old school” olarak
sayilan isimlerinden Ceza, Fuat Ergin, Erci- E, Kabusu Kerim, Dr. Fuchs, Yener Cevik,
Aziza A gibi isimleri belgeselde gormek miimkiindiir. Harbi Getto (TRT, 2019) isimli

dort boltimliik yar1 kurgu belgesel dizi de benzer alanda giincel bir kaynaktir.

2.4. Hip Hop ve Rap’e Dair Kavramlar

Jackson ve Anderson’a gore (2009:22) hip hop, ortaya c¢ikisindan bugiine
kadar bir nevi diisiince 6zglrliigiinii ifade etmenin bir nesnesidir. “Arastirmanin
Konusu” baglikli boliimde hip hop kavramina iliskin genel bir bilgi verilmeye calisild1.
Bu bilgiler temelinde bes unsurdan meydana geldigini sdylenebilir. Bu bes unsur “hip
hopun bes elementi” olarak tarif edilmistir. Lamont Clark (2013) bu bes elementi
duyum, alg1 ve felsefe diizeyinde ele aciklar. Bunlardan DJ’lik isitsel, MC’lik sozsel,
breakdance bedensel, grafiti gorsel, bilginin ise zihinsel dnemli bir bilesen oldugunu
vurgular. Hip hop kiiltiiriinlin besinci elementi olarak ifade edilen bilgi ya da kiiltiiriin
felsefesi onun sosyal boyutunu tasir. Bilgi kelimesinin Ingilizce karsiigi olan
knowledge kelimesi “knowledge of self”” yani “kendini bilmek” olarak 6zetlenecek bir
noktaya isaret eder. Bu kavram diasporada ezilen gruplarin manevi ve politik
bilinglenmesiyle baglantilidir. Amerika’daki 6rnekten yola ¢ikilacak olursa, toplumsal
olarak bir grubun dezavantajli olmasi bu “kedini bilme” haline etki eder. Bu biling
gelinen yerin unutulmamasi unsurunu 6ne ¢ikaran politik bir tutumdur. Tayfun Atay
(2017) hip hopu tanimlarken, siyahlarin Amerika’da ezilmisligine, ihmal edilmisligine
ve fakirligine tepkinin bir disavurumu olarak tanimlar bu baglamda rap de kendilerini

hi¢ kimsenin dinlemedigini, “umursamadiginmi diisiinen genglerin hislerine terciiman
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olageldi” diyerek miizigin toplumsal islevine vurgu yapar. Bu dogrultuda Uger’in
(2013:249) yorumlar da konuyu destekler mahiyettedir: “Amerika’daki siyahilere
yoneltilen 1rk¢1 hareketlere bir tepki olarak yiikselen hip hop, Almanya’da yasayan
Tirkiyeli gencler tarafindan da irk¢iliga karsi bir ara¢ olarak kullanilmis ve Tiirkiye’ye
aktarilmigken Tiirkiye’de yasayan genglerin kendi rahatsizliklarini dile getirme araci
olarak varlik bulmustur.” Benzer bir yorum ise Solomon (2009:307-308) tarafindan
ortaya atilarak ozellikle irk¢ilik ve yabanci diismanligina maruz kalan Tirklerin
Amerika’da siyahilere olan ayrimcilik ile Almanya’daki durumlar1 arasinda benzerlik
kurar. Rap, bu dislanmighigin anlatiminda bir ifade bi¢imi olarak kullanmaya
baslanmigtir. Tiirkiye’de yapilan rapte ezilme ve dislanmislik sosyal ve ekonomik

celiskiler neticesinde rape yansir. °

Bu nedenle rap sirayet ettigi farkli dillerde ve toplumlarda sosyal anlamda
dezavantajli gruplar tarafindan kolayca benimsenmistir. Yeniden agiklamak gerekirse
rap, hip hop kiiltiiriiniin s6z ve miizigi kapsayan bir pargasidir. Bu iki kavrami birbiri
disinda ele alarak tartismak imkansizdir fakat tez gercevesinde Tiirkiye’deki hip hop
kiiltiiriintin ~ biitin ~ bilesenlerinden  bahsedilemeyecegi icin konu rap ile
siirlandirilmistir. Bu siir bile ¢ok farkli cografi alan ve sosyal bilesenden beslenen
bir konu olmasi dolayisiyla Tiirkge s6zlii rapi biitiinsel olarak ele alma konusunda
sorun yaratir. Tiirk¢e sozlii rap ile ilgili yapilan sarki dinleme siirecinde karsilagilan
Ingilizce, ozellikle de Almanca kimi sarkilarin farkli bir dilde olmasi dolayisiyla
Tirkge rap sinirlarina dahil edilemeyisi bu anlamda resmin 6nemli bir boliimiiniin

gbdzden kagmasina neden olur.

Hip hop Amerika’da ortaya ¢iktig1 icin de temel kavramlarindan pek ¢ogu
Ingilizceden gelir. Bu da rapin kendi jargonunu olusturur. Zira kullamlan bu
kavramlarin tamami —belki de fazlasi- hip hop kiiltiirii igerisinde kendini konumlanan
insanlarca kolaylikla anlagilir. Kendilerine ait bir dil gelistiren rap kiiltiiriine ait

terimler asagida verilmistir.'

® Tiirkiye’de Tiirkcenin yanisira Kiirtce ve Arapca basta olmak iizere pek ¢ok dilde rap yapilmaktadir.
Ancak bu diller ¢aligma kapsaminda incelenmemistir. Bu nedenle bu sarkilarin sézlerindeki
“dislanma” figiiriiniin nasil islendigi bilinmemektedir. Ancak Tiirkiye’de yasayan etnik gruplarin
sosyal yasamu kimi Tiirk¢e sozIii rap sarkilarina yansimistir. Calisma dahilinde bu sarkilardan
ornekler verilecektir.

10 Burada kullanilan terimlerin hip hop ve rape dair pek gok web sayfasinda mevcuttur. Bu kavramlar
uzun siire rap dinleyen pek ¢ok kisinin kolaylikla asina oldugu kaliplardir. Bu kavramlar rapjargonu
olarak da degerlendirilebilir. Bunedenle goriisme yapilan kisiler bu kavramlari glindelik dilde siklikla
kullanmaktadir. Bu nedenle bu boliimde kullanilan terimler listesi Erisim Tarihi:21.10.2018 olmak
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MC rap yapan kisi i¢in kullanilan bir kavramdir. Bu kavrami aciklamaya
yonelik iki yaygin egilim vardir. Ilki “Master of Ceremonies”dir. Bu kavram
meydana getiren master; usta, efendi anlamina gelirken ceremony; seremoni, toren,
ayin anlamina gelir. Yani MC “ceremonilerin efendisi” ya da “torenlerin ustasi” olan
kisidir. Pek ¢ok rap konserinde toplulugun vecd halinde salinip dans etmesi, sarkilara
sOzsel anlamda yapilan eslik, konserin interaktif bir alan olusu ve iyi bir rapgiden
beklenenin sahnedeyken cosku yaratabilmesi oldugunu diisiiniirsek ilk acgiklama
oldukga yerindedir. Bunun yaninda “microphone controller” yani mikrofonu kontrol
eden kisi de MC s6zciigiiniin ag¢ilimi olarak diigiiniilmekte. Aslinda MC bu baglamda
ele alindiginda yalnizca rap miizik sanatcilarini degil sahne ve seyirci iligkisi olan pek
cok alani i¢ine alir. Ancak 80’ler ve 90’larda pek ¢ok rap vokali isminin basina bu

unvani getirdigi i¢in bu kavram rap miizikle i¢ i¢e gegmistir.

Acapella terimi miizikolojiden alinmistir. Vokalin ya da MC’nin daha 6nce
yazdig1 sarkinin tamami ya da bir boliimiinii miiziksiz olarak sdylemesidir.

Breakdance teriminin “sokak dans1” i¢in kullanildigindan bahsedilmisti. B-boy
bu dansi yapan geng erkekler, B-Girl ise gen¢ kadinlar i¢in kullanilan tabirdir.

Grafiti duvar yazilama ve boyama sanatidir. Genellikle sprey boyalarla
duvarlara, trenlere ve Ozellikle sokaklarda c¢izilen resim ve yazilardir. Grafiti
sanat¢ilart ¢izimlerin genel olarak sokakta olmasindan dolayr sokak sanatgisi olarak
kabul edilir.

DJ teriminin agilimi “Disk Jokey” dir. Miizik akisim1 kontrol eden, parca
seciminde ve parcalar aras1 gecislerde uyum saglamakla gorevli kisi DJ’dir. Bu terim
DJing kavramiyla beraber anilir. Bu kavram da DJ’lik yapmak anlaminda kullanilir.
DJ’lerin kendi miizigini yapmasi Amerika ve Avrupa’da bu alanin oldukca
biiyiimesine neden olmustur. Fatih Akin (Akin, 2005) tarafindan ¢ekilen “Istanbul
Hatirast” isimli filminde Mercan Dede’nin de yer almasi DJ’lik alaninin salt miizigi
dizerek dinleyiciyle bulusturmak degil basli basina bir miizik tiirii oldugunu
Tiirkiye’de tanitmis oldu.

Beat rap sarkisinin altyapisindaki ritm ve miizik i¢in kullanilir. Rapg¢iyi nasil
rap yapilacagi konusunda (hiz, ses, teknik) yonlendiren sey beattir. Beat, sarkinin

karakteri ve hissini teskil eder. Bu nedenle beatlerin sarkinin sozlerindeki duyguyla

iizere “www.rapsozler.com” adresindeki “Rap Terimleri” basligindan kontrol edilmek kosuluyla
olusturulmustur. Ancak tanimlar 6zgiin olarak yapilmistir. Bu tanmimlar caligma igerisinde
Tiirkcelestirilmeden kullanilmastir.
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uyumlu olmas1 beklenir. Daha evvel bahsedilen Farazi V Kayra isimli grupta Farazi
grubun beatmaker (beat yapan kisi, Kayra ise rap yapan tarafidir.

BeatBox insan sesiyle ritm ve miizik liretme sanatidir. Bu tarz Tiirkiye’de pop
sarkicis1 Sertab Erener tarafindan sdylenen ve sozleri Aysel Giirel’e ait “Zor Kadin™
(Demirkan, 1999) ” isimli sarkiya Voice Male isimli grubun yaptig1 eslikle taninmustr.

Diss Ingilizcedeki “dissrespect” soziinden kokiinii alir. Yani, sayg1 duymama
anlamindadir. Rap miiziginde rapgilerin birbirlerini yermek ig¢in yazip soyledikleri
parcalardir. Ignelemek ya da laf sokmak icin yapilan raptir. Rap igerisinde kiifiir ve
argo kullanilabilir ancak bu sarkilarda kullanilan s6zlerin eziciligi dinleyen tarafindan
daha fazla begeni alir. Kiiflir ve argo kullanimi rape dahil olmus olgularsa da belli bir
6l¢iintin iizerinde bu dgelerin kullanimi1 MC’nin basarisizlifina isaret eder.

Lirik ingilizce “lyric” kelimesinden gelir. S6zciigiin kokeni Latincedir. Antik
Yunan’da Lir isimli ¢algi ile sdylenen sozleri ifade etmek i¢in kullanilmis, sarki sozii
anlaminda kullanilmaya baglanilmistir.

Flex rap miizigin hizli halidir. Lirikler birbiri ardina siralanir ve tempo oldukga
hizlidir. Tiirkiye’de Ceza, Amerika’da ise Eminem bu tarzla bilinir.

Ryhme Ingilizceden gelmis bir kelimedir. Kafiye anlamina gelmektedir.

Flow sarkinin akiciligini anlatmak i¢in kullanilir. Bir sarkinin beat ve
liriklerinin uyumu, performans: gerceklestiren MC’nin tempo ve duraklara olan
hakimiyeti sarkinin flowunu belirler.

Freestyle serbest stil anlamina gelir. Rap miizik i¢in dogaclama anlaminda
kullanilir. Bir MC tamamen freestyle sarki yazabiliyorsa ona freestyler denir. MC’lerin
karsilikl atigarak en 1iyi MC’nin se¢ildigi yarigmalar yapilarak rap¢inin ustalig seyirci
karsisinda teyit edilir. Battle Rap, Ingilizceden gegmis bir kavramdir. MC’lerin
sahnede savagmasi, atigmast anlaminda kullanilir. Freestyle raple ayni1 anlama gelir.
Ikisinin arasindaki niians bir rap¢i kendisine verilen konu ve konsept dogrultusunda
yalnizken de freestyle rap yapabilir. Battle rap iki ya da daha fazla rap¢inin atigmasi,
bu atigmanin dinleyen iizerinde yarattigi begeni ve heyecanla devam ederek
sOyleyenlerden birinin galip gelmesiyle sonuglanmasidir. Battle rapi yoneten kisi
MC’lere konu, sozciik ya da beat vererek ustalifin sergilenmesi anlaminda onlari
zorlayabilir.

Bar rap sarkinin her bir dizesidir. Eger sarki dortliikler seklinde yazilmig dort
kitadan olusuyorsa 4x4=16 barlik bir sarkidir.
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Verse terimi ayet, soz, dortliik, kosuk olarak Tiirkgeye cevrilebilir. Ornegin iki
boliimii olan bir sarkida nakarata kadar olan kisim igin birinci versediir.

Punch, Ingilizce yumruk anlamina gelir. Rakibi yere seren ya da sarkiy1 bitiren
satirdir. Bu satira “punch line” denir. Punch line kavramini Barthes’in “punchtum”
kavramina esdeger olarak diisiinmek miimkiindiir. Punch line alimlayan1 delip gecen
puchtum gibi derin ve vurucu bir etkiye sahiptir.

Farazi V Kayra (2013) grubunun Hayalet Islig: albiimii i¢indeki Bir Eve Hangi
Giin Gidilmez isimli parcasindan 6rnek vermek gerekirse bu sarkinin punchline olarak
aliacak dizesi “Keramet olmayan zerafetin pesinde” kismidir. Hidra’nin (2017) “Sair
misralarinda ayin yapan bir rahip gibiyim” sozleri de Yarim Kalan isimli albiimiinde
Nabiz isimli sarkinin punchliner olarak kabul edilebilir.

Record, Records ve Recordz seklinde kullanilan terim, MC’lerin stiidyolarini
ifade etmek i¢in kullanilir. Bagli bulunulan stiidyo rapgiler i¢in bir ¢esit dayanismay1
da barindirir.

a.k.a: “Also Known As” bir diger adiyla anlam1 tasir. Bazen rapgiler ya da sarkicilar
isimlerini degistirir ya da isimlerine yeni bir isim ekleyebilir. Bu durumda iki isim
arasina a.k.a eklenerek kullanilir ki kulaga yabanci gelmesin.

Underground kelimesi yeralt1 anlamina gelir. Rap jargonunda piyasalagsmamig
(bandrollii albiimii olmayan) sarkicilar i¢in de kullanilir. Underground olmanin
gonderdigi pek ¢cok anlam vardir ancak bunlardan en 6nemlisi sistem dis1 olmaktir.

Old school/ New school bu kavramlardan “old school” gelenekselci, “new

school” yenilikgi tarafi temsil eder. Ornegin 4’liikler halinde kafiyeli yazilan siirler old
school i¢ine girerken yenilik¢i ve deneysel siirler new schooldur.

Overground terimi yeryliziinde olmak anlamindadir. Bu kavram piyasa igin
ireten, underground kiiltiiriine aykiri kisiler i¢in de kullanilir.

Nickname kelimesi takma isim, mahlas anlamina gelir. Calismada bahsedilen
pek cok rapei kendi isim ve soyisimlerini kullanmadiklari i¢in nicknameleriyle anilir.
Bu ayn1 zamanda rapginin sarki sozlerine de yansir. Buna verilecek 6rneklerden birisi

Ceza’nin (2004) Yerli Plaka isimli sarkisidir.

“Ustiime iyilik saglik a dostlar

Ceza rap yapar ¢ok kotii toslar

Bokslarimizi bakima alin a foslar

Dostlarimza yakin olun a be kozlar”(Ceza, 2004)

Scratch/turntablism Klasik pikaplarin yapamayacagi bir sekilde pikap

ignesinin normal ¢alma hizin1 ve bazen yoriingesini degistirip, yanina da bir mixer
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eklenmesiyle var olan sesler iizerinde pitch, ton, bass olarak adlandirilan degisiklikleri
(manipiilasyon) yapmaktir. Turntablism DJ'leri scratch DJ'ler olarak adlandirilir. Bu
alanda Turbo (Tung Dindas) Tiirkiye’deki en 6nemli isimlerden birisidir. Turntableism
artik oldschool sayilan

Sample, kelime anlami olarak 6rnek demektir. Rap miizikteki farki sarkilardan
alinip modifiye edilip (bass, drum, ekleme, not kesme vs) beat yapilacak drneklerdir.
Bir sampledan farkli DJ’ler farkli beatler yapabilir. Bu beatler iizerine farkli raplar de
yapilabilir.

Ghetto/ Getto bir kentin herhangi bir azinlik¢a yerlesilen boliimiine genel
olarak verilen ad. Rapin, Amerikan cografyasinda ortaya ¢iktig1 yerler de daha 6nce
de bahsettigimiz gibi azinlik mahalleleriydi. Bu kavram Tiirk¢eye girerken bir

doniisiime ugrayarak gecekondu ve varos kavramlarina atif yapan bir hal almistir.
2.5. Gog, Miizik ve Edebiyat

Gog bireyin ya da topluluklarin sosyal ve ekonomik olmak iizere cesitli
nedenlerle bir yerlesim yerinden baska bir yerlesim yerine gitme eylemidir. Gog¢ gerek
modern toplumlarda gerekse insanlik tarihini aydinlatmak amaciyla pek c¢ok bilimin
arastirma alanina girmistir. Gogiin ilk etki ettigi kisi go¢enin kendisiyken gerek kiigiik
gerekse biiylik sayilarla gerceklestirilen gogler gidilen yeri ve burada var olanlart da
etkileyecektir. Bu nedenle go¢ konusu hem gocii tanimlamak hem de onun sonuglarina
dair bir 6ngoriide bulunmak anlaminda olduk¢a 6nemlidir.

Uluslararasi sinirlar antropolojisi konusu haline gelmesi 1989°dan sonra Berlin
Duvari’nin yikilip Soguk Savas doneminin bitisi ve Sovyetlerin yikilmasinin ardindan
Yugaslavya’nin ¢oziilmesiyle yasanan siirecte gerceklesir (Donnan & Wilson, 2002:
13-14).

Eric Hobsbam 1950 ve 1960°taki biiyiime ¢aginin, tarihte insan iligkilerinin en
dramatik ve en hizli biiylime ¢agi oldugunu soyler. 1970’lerde bu kapitalist biiyiime
caginin sona ermesiyle bile siirecin durmadigini; Dogu Asya, Amerika Birlesik
Devletleri ve Bati Avrupa’da ortaya ¢ikan yeni kapitalizmlerle baglayan siirecte
koyliilerin azalmasi, kentler ve kitalar 6tesine baslayan go¢ hareketlerine dikkat ¢eker.
Egitimin yayginlasmasi, kadinin emek piyasasina katilmasi, toplumsal yasamda
metalagsmanin artmasi bu egilimlerin artarak siirdiigiinii gostermekteydi (Callinicos,
2013: 385). Bu ¢alisma, Callinicos’un da isaret ettigi kapitalist sanayilesme siireciyle

baglayan basta isciler sonrasinda da aileler ve iilkeleri kapsayan boyutuyla
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gerceklesmis 60’lardan giiniimiize hem yonii hem de etkileriyle devam eden bir olgu
olan Almanya ve Tiirkiye arasindaki go¢ii ve yine ayni nedenle Tiirkiye i¢inde kentlere
yapilan gocii kapsar.

Gerek antropoloji gerekse diger disiplinleri kapsayan bu siirecte gog ile birlikte
gelen kimi kavramlar ortaya ¢ikar. Bunlardan en ¢ok kullanilanlardan birkac1 miilteci,
siginmaci, yasadist gdcmen, gecici koruma, yasadisi is¢i/lik, diaspora, asimilasyon,
kiiltiirel entegrasyon ve cokkiiltiirliilik kavramlaridir. Ornegin gociin gayriyasal
yollarla yapilanina illegal gb¢, bu go¢ eylemini yapan kisilerse kagak go¢gmen olarak
siiflandirilir. Belli bir din, etnisite ya da siyasal goriis, kimlik sorunlar1 nedeniyle
ilkesinden ayrilarak bagka bir iilkeye giden kisi miilteci ya da siginmaci olarak
adlandirilir. Bunlardan siginmaci tanimina savas ve dogal afetler yiiziinden iilkesini
terk etmis kisileri de tarif ederken de kullanilir. Miiltecilik yasal bir statiiyken
siginmaci, yasanan kotii siirecin bitmesi ya da miiltecilik statiistiniin kazanilamamasi
neticesinde kaybedilebilir. Sartli miilteci olarak adlandirilan kisiler ise ti¢lincii bir
iilkeye yerlestirilinceye dek kabul edilen miiltecileri kapsar. (T.C Igisleri Bakanlig
Gog Idaresi Genel Miidiirliigii, 2019).

Tez baglaminda kullanilan diaspora Gordon Marshall’in hazirladigr Sosyoloji

Sozliigii’nce sdyle tanimlanir:

Diaspora ilk kez Babil siirgliniinden sonra dagilan Yahudiler i¢in kullanilir.
1990’lardan sonraysa ulus-6tesi deneyimler ve cemaatleri kapsar. Terim kiiresellesme
kavramiyla i¢ i¢e kullanilmustir. Terimi benimseyenler kiiresellesmenin sundugu ucuz
ulagim imkanlar1 ve teknolojik gelismelerin diaspora topluluklarinin kendilerine 6zgii
bir yasam siirmelerini olanakli kildigin1 savunur. Bu nedenle ulus-devlet taniminin
katt tutumunun sinirsal bir miiphemlik ve aidiyet duygusu esliginde “hayali
cemaatler” yarattigi lizerinde durulur. Kavramin savunuculari diasporadaki
cemaatlerin karmasik yapisina isaret etmesi baglaminda 6nemli oldugunu belirtirken
kavrama karst isimler onun anlamsiz ve yeni bir deyim uydurma g¢abasi oldugunu
iddia eder. Bu kavramla gd¢iin yapisal ve iktisadi yaninin gz ardi edildigini de
elestirilerine eklerler (Marshall, 1999: 151-152).

Calisma baglaminda kullanilan diaspora, Tiirkge s6zlii rapin Almanya’da ortaya
¢ikis siirecinin sinirasirt bir alanda dil, dinsel kimlik aidiyet gibi pek ¢ok konudan
beslenmesi dolayisiyla diasporada ortaya ¢ikip buradan taginan ve kolektif hafiza,
duygu, siirdiginda olusan yeni bir milliyetgilik ya da kimlik korumanin araci olarak
okuma siiregleriyle baglantilidir.

Marshall’1n atifta bulundugu sinirlar1 agindiran seylerden birisi olan ucuz ugak
biletleri ve internet gibi imkanlar1 kapsayan degisimlerse kiiresellesmenin yereldeki
degisime katki ve etkisini ifade eden “kiiyerel” terimiyle aciklanmaya calisildi.

Ozellikle pazarlama alan1 stratejisi olarak gelisen bu terim “kiiresel diisiin, yerel
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davran” politikasinin farkli disiplinlerce kabul edilmis halidir (Morley, 2002: 35). Bu
motto kiireselden yerele etki ederek birbirini besleyen siirecler i¢in de kullanilir.
Ornegin Kperogi’nin (Kperogi, 2015) Nijerya’da Ingiliz ve Amerikan etkisiyle olusan
dil yapisin1 semiyotik agidan inceledigi ¢alismasinda kitabina isim olarak segtigi isim
olan Glocal English Glocal English: The Changing Face and Forms of Nigerian
English in a Global World (Kiiyerel Ingilizce: Kiiresel Diinyada Nijerya Ingilizcesinin
Degisen Yiiz ve Formlart) bir medya ve iletisim alanimi kapsayan linguistik bir
calismadir. Kprerogi, Amerikan ve Ingiliz etkisiyle olusan Nijerya agzindan
bahsederken iki iilkede de kullanilmayan fakat Nijerya’da gelistirilen dili
“kiriklagtirma”, “melezlestirme” ve “piglestirme” olarak {i¢ sekle deginir. Dilin
ugradig1 doniisiimlerin isimlendirilisi degisime iliskin yapilan okumanin perspektifine
de yansir. Bu durum Almanya’’da yasayan gencglerin kullandigi Tirkce ve
Almanca’nin elestirilmesine de yansir.

Kiiyerel terimi yerine kullanilan global ve lokal sozciiklerinin birlesiminden
elde edilen “glocal” kelimesinin Tiirkgeye uyarlanmis hali olan “glokallesme” tez
boyunca kullanilmayacak olsa da kavramin bu sekilde Tirkgelestirilmesiyle
olusturulmus akademik metinlerin oldugunu da eklemek gerekir. Giilbin Ozdamar-
Akcaray’in (2015) “Glokallesme Baglaminda Vernakular Fotograf: Aile Albiimleri”
isimli ¢aligmasi terimin kullanimina 6rnek olarak verilebilir. Akgaray caligmasinda
glokallesme teriminin tarihsel dayanagi olarak Japonya’da kendi topraginda yasarken
kiiresel diisiinme perspektifinin ¢iftcilikten gelip is diinyas: tarafindan benimsenen bir
sOz oldugunu ifade eder. Kiiresellesme teriminin homojenlesmeye yaptigi isaretin
karsisinda yerel kiiltiirlerin 6nem kazandigin1 bu nedenle biiyiik yiyecek zincirlerinin
mentilerine yerel dokunuslarla ekledigini belirtir. Falinski’nin tabiriyle kiiyerellesme
“bir seyleri hem daha biiyiik hem de daha kiigiik yapar” derken Almanya’daki
goemenlerin evlerindeki fotograflarin konumlanis1 ve fotograflarin hafiza aktarimina
dair vesikalar oldugunu ve kiiltiirel degisimi okumanin farkli bir yolunu sunar
(Ozdamar-Akgaray, 2015: 87-96).

Bu baslik baglaminda sunulan pek ¢ok kavram birbirini tamamlar niteliktedir.
Bu nedenle diaspora kavramindan bahsedilirken dile getirilen bir nokta gdciin
“ayrilinan vatan” ve “varilan yer” arasinda melez bir kiiltiir olusturduguydu. Bu
melezlesme kiiltiirel adaptasyon ya da uyum siirecinin bir pargasi olarak da ifade
edilebilir. Bu kavramlarda karsilikli riza ve igbirligi s6z konusuyken bir kiltiiriin

diizenli ve sistematik sekilde erk tarafinca tahrip edilmesi olan asimilasyon gogiin
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bagka bir boyutudur. Disardan igeriye yapilan gogiin pasifist bir toplum olan
Aborjinler’de yarattig1 tahribatin iletisimin en biiylik parcasi olan dildeki yansimasi
sOyledir:

“1788’de Ingiltere donanmasi Avusturalya’ya geldiginde Aborjin niifusu iki yiizden
fazla dil konusan 300.000 kisiden olusuyordu. (...)1971 yilinda Aborjinler ilk kez niifus
sayiminda sayildilar. Aymi yil, ii¢ Yongu kabilesinin actigi toprak hakki davasi
kaybedildi; davaya antropologlar da miidahil olmuslardi ve davanin kaybedilmesi

Avusturalya antropolojisinde biiyiik bir etki yarattr.” (Emiroglu & Aydm, 2003: 6-7).

Antropolojinin tarihinin somiirgecilik faaliyetleriyle baslatilsa da ilerleyen
yillarda pek ¢ok antropolog bu durumu degistirecek dnemli adimlar atmistir. Boasci
Okul, Avusturalya antropolojisinin yerli halklarin hak ve kazanimlar1 i¢in yaptig
calismalar bu halklarin hukuksal kazanimla sonug¢lanmasini saglamistir. Myrina Mack
Chang, Alice Cunnigham Fletcher gibi antropologlar bilimsel kimliginin yaninda
aktivist olarak da sayilabilecek isimlerdendir. (D17, 2018)

Tim bu bilgiler 1s5181nda sdylenebilecek s6z, antropologlarin gé¢ kavramini
cesitli yonleriyle ele alarak toplumu okumak icin yeni bir perspektif yaratmaya
calismasidir. Tezin baglamsal pargasi olan rap ve edebiyat arasindaki iliski gogmen
edebiyat1 ve rapin Tiirkgeye yaptig1 edebi katki gergevesinde sunulacaktir. Bu nedenle
gdecmen edebiyatinin tez baglaminda neye karsilik geldigi sdyle agiklanabilir: Gogmen
edebiyati, go¢ etkisi ile olusan cokdilli, c¢okiiltiirlii, kimlikleraras1 yazindir. Gog
etkisiyle yazilmis farkli dillerdeki yazinlar arasinda Yunanca, Ermenice, Kiirtce gibi
pek cok dil sayilabilir. Tiirkge s6zlii rapin Almanya’yla olan bagindan dolay1 bu alanda
olusmus yazindan s6z etmek gerekir. Go¢men edebiyati konusu lizerine calismis
Giilli’niin konuya iligkin yaklagimi sdyledir.

“Almanya’daki go¢men edebiyati, yasanilan sorunlarin ve toplumsal gergeklerin
yansimasi olarak ortaya ¢ikmistir. Gog siirecinde yasanan 6tekilestirme, kiiltiir ve kimlik
catigmasi, yalnizlik, dislanma, uyum, iki kiltiirliliik, kusaklararasi1 farklilagma, getto
hayati, Tirkiye’yle iligskili durumlar vb. bir¢ok sorun arasinda bu edebiyatin zemini
hazirlanmistir. Birlikte yasama siirecinde orijin kokenli kiiltiirel kodlar ile go¢ edilen
iilkenin kiiltiirel kodlarinin uyusmamasi neticesinde yasanan iki tarafli aksiyoner ve
reaksiyoner tavirlarla birlikte kiiltiirel ve kimliksel ¢catisma alanlar1 ve iki dilli, iki kiiltiirlii
melez kimlikler olusturmakta ve bu durum olusan edebiyata yansimaktadir.” (Giilld,

2015: 141).
Gillii’niin s6z ettigi edebi icerik Almanya’da baslayan Tiirk¢e s6zlii rapin ilk
donemde edindigi konular baglaminda biiyiik bir benzerlik tagirken Zengin’in sozleri

de bu benzerligi destekler.

“Iste farkli kokenlerden gelen bu insanlar kendi sorunlarini, gatismalarim, gdzlemlerini,
deneyim ve izlenimlerini daha dogrusu Alman toplumundaki yasamlarin1 kendilerine
0zgili bir duyarlilik, duygusallik, cosku ve hayal giiciiyle dile getirdikleri bir edebiyat
olusturdular ve bu olusum Alman edebiyat bilimcilerin dikkatini iizerine ¢ekmekte
gecikmedi. Bu eserlere bilimsel yonden yaklasip degerlendiren aragtirmacilar, olusan bu
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yeni edebiyata bir ad verme yoluna koyuldular. Baslangicta Konuk Isci Edebiyati

(Gastarbeiterliteratur) terimi kullanildi. Ancak daha sonra yiiksek6grenim goren kisiler

de bu kervana katilinca, uygun baska bir terim bulma zorunlulugu dogdu. Boylece

kokenleri degisik milliyetlere dayanan bir¢ok yazarin yarattigi bu ¢ok uluslu ve ¢ok renkli

edebiyata Go¢gmen Edebiyati (Migrantenliteratur) denildi. Bu terim Almanya'da artik
yerlesmis ve orada kalici olan birgok yabanciya uygun diismese de terim olarak
benimsenmistir. Ayrica Alamancilarin Edebiyati, Azinliklar Edebiyat1 gibi bagka terimler

de kullanilmigtir. Tanimlamadaki farkl terimler hem arastirmacilarin bakis agisi, hem de

gocmenlerin i¢inde bulundugu degisim siireciyle yakindan ilgilidir. S6z konusu degisim,

bir yandan kusaklardaki degisim, diger yandan da yazarlarin i¢inde bulunduklar1 degisim

slireci olarak kendini gosterir.” (Zengin, 2000: 105).

Gogmen edebiyati kavramina alinan eserler siir, 0ykii, roman gibi tiirlerin
yaninda senaryo, sarki ve tiirkii gibi tiirleri de kapsar. G6¢ ve gd¢men yazinina iligkin
elestirilerden en onemlisi gog¢iin bitmesiyle birlikte goce dair yazinin da bitmesi
yoniindedir. Bu nedenle kavramin bekasi agisindan “kiiltiirleraras1 edebiyat” kullanimi
tartisilmigsa da Tiirkiye ve Almanya arasindaki gogiin elli yil1 agkin bir stiredir devam
ediyor olmasindan dolay1 Tiirkiye ve Almanya arasinda olusan yazin bu tartismadan
azade degerlendirilebilir.

King Size Terror isimli grubun “Bir Yabancimin Hayati” isimli sarkisinin ilk
Tiirk¢e rap pargasi olarak kabul edilmesinden evvelce s6z edilmisti. Sark1 1991 yilinda
basilan “The World is Suberversion” isimli albiim igerisinde yer alir. (Nitzche &
Griinzweig, 2013: 419) Bu da Tiirkge s6zlii rapin 28 yil siiren bir hikayesi oldugunu
gosterir. Bir tarih yazimi i¢in kisa gibi goriilen bu siire edebi agidan olduk¢a 6nemlidir.
Bugiin Almanya’da iiretilen rap igerisinde hala Ingilizce ve Almancanim etkisi
bliytiktiir. Almanya’da go¢men edebiyati olarak incelenen alanda Almanca yazilmis
cokkiiltlirli metinler goze carpar. Bu baglamda rapten, diasporada ortaya ¢ikan
gdcmen edebiyati olarak soz edilebilir.

Rap i¢in miizik ve edebiyat terimlerinin ayn1 anda kullanilmasi zihinlerde soru
isreti yaratabilir. Ancak rapin gerek halkbilim, edebiyat ve miizikal anlamda
degerlendirilen diger soz ve miizik igeren diger tiirlerden bir farki yoktur. Nabi
Kobotarian (Kobotarian, 2013) Tebriz Asiklik Gelenegi ve Asik Edebiyati isimli
calismasinda Tebriz’deki saz sairlerini degerlendirirken onlarin miizik esliginde
sOyledigi bu siirleri edebiyat baglaminda ele alarak c¢alismistir. Bu durum rapin de
asiklik geleneginde oldugu gibi sozlerinin edebiyat alaninda degerlendirilebilmesi
fikrini destekler niteliktedir. Buna binaen Tiirk¢e sozIii rapin siirini edebiyat baglamda
ele alan Thomas Solomon (Solomon, 2011) Ayben’i miizik ve siir yapisi anlaminda
“Tiirk¢e Rapin Kiz Sesi': Ayben'in Miiziginde Toplumsal Cinsiyet ve Vokal Nitelik”

isimli ¢alismasina konu eder. Bu tarz ¢caligmalarin yayginlagmasi Tiirk¢e sozlii rapin
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siir incelemelerine konu olarak edebiyat alanina katki sunmasi anlaminda oldukga
Oonemlidir.

Bu boliimde go¢, miizik ve edebiyat anlaminda c¢alismanin c¢ergevesini
olusturan temel kavramlardan soz edildi. Gerek burada bahsedilen gerekse yeni
kullanilacak kavramlar yeri geldikce agiklanacaktir.

2.6. Cumhuriyet Tarihinden Notlar

Tiirkce miizige dair ilk donem bilgilerinin, ilk donem Tirk tarihine dair
olanlarin ¢ogu gibi Cin’de bulunan bilgi ve belgelere dayanir. Bunun yani sira yapilan
arkeoloji, halkbilim, edebiyat ve tarih ¢aligmalar1 da literatiirii zenginlestirmektedir.
Orta Asya’ya dair kaynaklar calgi aletlerinin zaman igerisindeki doniistimiinden
buradaki miizigin diinya iizerindeki seyri, s6z ve besteler gibi pek ¢ok alani kapsar
(Gomeg, 1999:20-31). Gomec’in de isaret ettigi bu tarihsel birikim Tiirkiye’de halk
miizigi olarak ifade edilecek olgunun koklerine kadar dayanir. Bu tarihsel bag
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ulus-devlet algisinin olusturulmasi yoniinde dnemli bir
ara¢ olarak kullanilmistir. Buna karsin miizik iizerine yapilan calismalar ge¢miste
diizen ve siireklilik arz etmezken Tiirkiye Cumhuriyeti sanat ve miizigi tarihsel bir
kopus noktasi olarak ele alip konuya iliskin yapilan ¢alismalart bir devlet politikasi
olarak yuriitmistiir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin tarihi Tiirkiye topraklarinda yapilan miizikolojik
caligmalardan daha yenidir. Bu nedenle dil, tarih ve cografya olmak iizere {i¢ noktaya
mim koymak gerekir. Tiirk¢e bugiiniin Tiirkiye’sinden ¢ok daha biiyiik bir alana sirayet
etmis bir dildir. Tiirk¢e rapin tarihinin bu kadar yeni olmasina karsin alan ¢aligmasi
esnasinda farkli iilkelerde onu isitmenin bir nedeni, Tiirk¢e’nin yayilim alanidir. 1934
yilinda Mustafa Kemal Atatiirk’lin meclisin 4. Yasama Yilin1 A¢is Konugmasinda

sOyle soyler.

“Arkadaglar,

Giizel sanatlarin tiimiinde, ulus gencliginin ne denli ilerletilmesini istediginizi
bilirim. Bu, yapilmaktadir, Ancak, bunda en ¢abuk, en 6nde goriilmesi gerekli olan Tiirk
musikisidir. (Alkislar) Bir ulusun yeni degisikliginde ol¢li, musikide degisikligi
alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bu giin dinletilmeye c¢alisilan musiki yiiz agartacak
degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. (Bravo sesleri, alkislar) Ulusal ince
duygular, diisiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlar1 genel son
musiki kurallarma gore islemek gerekir. Ancak bu giizeyde Tirk ulusal miizigi
yiikselebilir, evrensel musiki i¢inde yerini alabilir. Kiiltiir Isleri Bakanligmin buna,
degerince 6zen vermesini, kamunun da bunda ona yardimci olmasini dilerim.”

Bu konusma Tiirkiye Cumbhuriyeti’'nin kurulus ilkeleri dogrultusunda insa
olunan sanat anlayisina dair 6nemli bir belgedir. Biiyiimekte olan cumhuriyetin, sanat

alanina iliskin yogun ve sistematik bir arastirma cabasi i¢ine girerek onu aragsal olarak

33



kullanma gayesi bu konusmada tezahiir eder. Yani sanat, Osmanli Devleti’nin
cokuluslu yapisindan ulus-devlet yapisina gecen Tiirkiye halkinin yasadigi bu degisimi
igsellestirebilmesini  kolaylastiran; devletin ideolojik aygitlarindan birisi olarak
islevsellesir. Konusma igerisinde gecen “genel son musiki kurallar1” Bat1 sistemine
gore diizenlenmis miizik kurallarina isaret eder. Bu da toplumsal yasamin geneline
sirayet eden ve devlet politikast olarak izlenen modernlesmenin bir parcasidir.
(Giingor, 1993)

Tiirk miizigini evrensel miizigin bir parcasi yapma gayesi onu miizik sistematigi
anlaminda Bati tarzina yonlendirirken ulus temelli bir miizik yaratma motivasyonu
ulusal tarih yazimiyla gelisen tarihsel ve bilimsel arastirmalardan ilham alinan bir
ortam yaratir.

Atatiitk bu donemde yasanan sanatsal olaylarla bizzat ilgilenerek konunun
ehemmiyetini her firsatta dile getirirken konunun bilimsel temelini saglamasi
anlaminda ilk Tiirk sosyologu olarak bilinen Ziya Gokalp’in fikirlerinden ilham alir.
Atatiirk’iin “Bedenimin babasi Ali Riza Efendi, hislerimin Namik Kemal, fikirlerimin
Ziya Gokalp’tir.” (Duymaz, 2014) ifadesi bir bakima bu gergegi ifade etmektedir.
Gokalp’in (1968) Tiirk¢iiliigiin  Esaslari isimli kitabi, Atatlirk’iin tevecciihiinii
kazanmig bu fikirlerin kristalize edilmis halidir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk
dénemindeki toplum politikasiyla birlikte okunuldugunda bu fikirlerin 6nemi agik¢a
goriiliir.

Gokalp dil, estetik, din, hukuk, felsefe, kiiltiir (hars) gibi pek ¢ok alana iligkin
fikirlerini bu ¢alismada derler. Kitabin Bedii Tiirkgiiliik boliimiindeki Milli Misiki
basligi hacim olarak kiigiikk olmasina karsin donemin milli miizik atiliminin
okunabilecegi en giiglii izleklerden birisidir.

Gokalp memlekette icra olunan iki tiir miizik oldugunu sdyler. “Bunlardan birisi
halk arasinda kendi kendine dogmus Tiirk musikisi digeri de Farabi tarafindan
Bizans’tan terciime ve iktibas olunan Osmanli musikisidir.” (1968: 80). Gokalp halk
miiziginin halkin duygularindan gelmesi sebebiyle ilhamla hayat bulmus milli deger
tasiyan fakat usiille devam etmedigi i¢in bilimden yoksun oldugu teshisi ve
elestirisinde bulunur. Bu iki tiirtin disindaki ti¢iinci tiir olan Garp musikisi ise bilimle
i¢ icedir. Bu nedenle ii¢ tiir miizik tanimlayan Gokalp bunlardan Sark musikisinin
Osmanli doneminden yola ¢ikarak hasta ve gayrimilli oldugu gerekgesiyle
reddederken medeniyet ve harsi sembolize ettigini diisiindiigii diger iki tlire dikkat

ceker. Boylece milli musikiyi, halk musikisi ve Bati musikisinin kaynasmasiyla ortaya
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cikacak duyguca 0zgiin, ileri bir tiir olmalidir. Milli musikinin elde edilmesi i¢in
hazirlanan program, halk melodilerinin toplanarak Avrupai bir sistemle armonize
edilmesiyle gergeklesecektir. Gokalp, programi gerceklestirecek kisiler olarak da
milli musikisinaslar1 adres gosterir (1968:129-131).

Bahsi gecen meclis konugmasindan sonra TRT radyolarinda 1934°te baslayan
iki y1la yakin bir siireyi kapsayan miizik yasagi oldugu sdylenir. Nazife Glingor (1993)
Arabesk: Sosyokiiltiirel A¢idan Arabesk Miizik isimli calismasinda bu donemden Tiirk
Miizigine Getirilen Yasaklar baslig1 altinda Atatiirk tarafindan sdylenilen “Bugiin
dinletilen miizik yiiz agartict olmaktan uzaktir.” sozliniin yanlis anlasilmasi
neticesinde halk miizigi ve alaturka miizige uygulanan yasaklarin Tiirkiye’de arabesk
miizigin yayilmasina etki ettigini iddia eder. Atatiirk’iin Bati’dan yalnizca yontem
almaya calistigini, yasaklarin Dede Efendi, Itri gibi sanatcilari kastetmedigini de ekler.
Buna karsin Gazi Egitim Enstitiisii’'nde Bat1 tarzi ¢algi aletleriyle dahi olsa Tiirk halk
miizigi icra eden ogrencilerin disiplin cezasina g¢arptirildigini da ekler. Saadettin
Kaynak gibi 6nemli bir miizik insaninin arabeske verdigi dnem, Zeki Miiren gibi
onemli bir miizik figliriiniin eglenceyi 6ne cikararak sanatsalliktan uzaklasildigin;
1950’lerde baslayan kirdan kente gogiin bu alan1 daha da tahrip ettigini soyler. Miizik
politikasinin fakli ideolojiye sahip kisilerin elinde kisa vadede biiyiikk degisimler
gecirmesi nedeniyle degistigini sdyleyen Giingdr durumu 6zetle soyle ifade eder:

1934°te Tirkiye’ye gelip uzun miizik arastirmalari yaparak bu arastirmalarin devam
etmesinin diinya miizigine de 6nemli katki saglayacak sdyleyen Bela Bartok; 1936-
1937 yillar1 arasinda Tiirkiye’yi dort kez ziyaret eden Poal Hindemith gibi isimlere
gereken Onemin verilmemesi Tiirk miizigi agisindan elden kagirilan firsatlardir.
Gokalp’ten yola ¢ikarak Rus sistemine yakin olanlarin Tiirk Halk Miiziginin modal ve
makamsal sistem {izerinden isledigini gormemesinden dolayr miizik eski tadini
yitirmesine neden olur. Yurttan Sesler Korosu ve zurnayla yapilan Mozart yorumunun
bu yitisi agiklayan drneklerdir (Gilingor, 1993: 64-79).

Gling6r’lin bahsettigi tarihi siire¢ Tiirk¢e sozlii rapin bina olundugu tarihselligi
anlamak acisindan onemlidir. Sanat, bir iilke politikas1 olarak programa alinsa da bu
programin uygulayicilar1 arasinda bir ¢ekisme oldugu sodylenebilir. Gilingdr’iin bu
donemki c¢alismalara getirdigi elestiri “karsilastirmali miizik” olarak evvelce
bahsedilen; Bat1 tarzi terminolojinin Bat1 dig1 toplumlarin miiziklerini ifade ederken
yasanilan eksiklikle alakalidir. Goriinen o ki miizikolojik anlamda modernlesme
aydinlar ve tedrisatin iginden kisilerce farkli sekillerde yorumlanmistir. Bugiiniin
sanatsal konsepti Zeki Miiren’in yaptig1 sahne gosterileri ve kendisinin miizikal
birikimini géz 6niinde bulundurarak onu ¢agin 6tesinde bir durus olarak tanimlar. 1988

yilinda yaptig1 makyajin Amerikal sarkict Lady Gaga tarafindan 2013 yilinda taklit
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edilmesi bu konuda verilebilecek 6rneklerden yalnizca birisidir.(Habertiirk, 2013)

Glingdr’iin degindigi bir baska konu kirdan kente goctiir. Bu olay 1960’larda
Tirkiye ve Almanya arasinda baglayip yillara yayilan is¢i gogiiniin de etkisiyle iilkenin
tamamina etki eden 6nemli bir sosyal hareketlilige donilismiistiir. Bu sosyal hareketse
estetikten giindelik yasama pek cok seyi degistirmistir.

1950’lerden 1980’lere dogru arabeskin toplumda karsilik bulmasinin nedenini
bu gdg¢ tizerinden degerlendiren; go¢ sonrasinda ortaya ¢ikan gecekondu ya da kenar
mahallelerin arabeskle birlikte topluma isleyen estetik ve diisiinsel degerler tizerinden
degerlendiren caligmalar yapilmistir.

Glingdr’den bir yi1l sonra doktora tezi olarak yazdig1 Popiiler Kiiltiir ve Orhan
Gencebay Arabeski isimli teziyle Meral Ozbek (2013) konuya oldukga yeni bir
yaklasim getirecektir. Ozbek, Giingér gibi isimlerin arabeske kars1 olan kati tutumuna
kars1 onu ekonomik ve sinifsal boyutuyla degerlendirir. Tarihsel olarak iki donemde
inceledigi bu mizigi 24 Ocak 1980°deki ekonomik kararlardan sonraki siireci
arabeskin ikinci donemi olarak ele alir. Boylece miizik ve piyasalasma arasinda da
onemli bir iliski kurar. Ozbek, bu giine kadar akademik anlamda iizerinde durulmaya
deger goriilmeyen popiiler kiiltiir kavramini da miizik kiiltiirii ¢alismalarina ekler.
Kendisiyle ayn1 donemde yine arabesk iizerine calisan Martin Stokes (2012)
Tiirkiye’'de Arabesk Olayr isimli ¢alismasinda mekan ve politik acilar1 ¢alismasina
ekler.

Tiirkiye’deki miizik ¢aligmalarinin perspektifinin i¢ go¢, ekonomi ve politik
konulara odaklanmasi Tiirkiye’de hip hop kiiltiirii ve Tiirk¢e sozlii rap lizerine
calismanin Oniinii agmis olsa da arabesk iizerine yapilan bilimsel ¢alismalarin karsi
karsiya kaldigi pek cok sorunla yiizlesmek durumundadir. Yakin tarihe iligkin
yapilacak toplum bilimsel ¢aligmalar literatiiriin kisith olmasi bagta olmak tizere pek

cok elestiriye maruz kalir.

“Popiiler Miizik ve Orhan Gencebay Arabeski (1991) isimli eserde Ozbek, o zamana
kadar yapilmayani yapmis ve popiiler kiiltiir kavramini akademik zeminde ilk kez bir
doktora caligmasi olarak ele almistir. Popiiler kiiltiir kavraminin kullanimini bu baglamda
mesrulagtirmistir. Bu konunun bir doktora tezi olamayacagi yoniindeki itirazlar, Serif
Mardin tarafindan hazirlanan, arabeskin bir akademik calisma olabilecegi yoniindeki
rapor ile bir nebze séniimlenmistir. Eserde Ozbek, popiiler kiiltiir konusunda Birmingham
Kiiltiirel Caligmalar gelenegini teorik ¢ergeve olarak kullanir.” (Yilmaz, 2017).

Yilmaz’n paylastig1 bu bilgi, yakin doneme iliskin yapilan ¢alismalarin yasadigi
sorunlara deginen Orneklerden yalmizca birisidir. Kurulug donemi sonrasindaki

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nde yapilan bilimsel calismalar1 -6zelinde miizik kiiltiiriine
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iliskin olanlar- aydinlanmacilifin bir devlet politikas1 olarak siirdiiriilmesinin
akademik bir calismadaki konu se¢imine dahi yansimasina neden oldugunu gérmek

mumkuindiir.

“18. yiizyilin sonlarina kadar kimse bu dillerin belirli bir blgeyle tanimlanmus bir gruba
ait oldugunu diisiinmiiyordu. (...) "medeni olmayan" halk dilleri, daha &nce Atlantik
Okyanusu'nun oynadigi rolii oynamaya basladilar, yani tabi ulusal cemaatleri eski
hanedanlik miilklerinden "ayirdilar". Ama Avrupa'nin popiiler milliyet¢i hareketlerinin
¢ogunun Onciiliginti, bu halk dillerini kullanmaya aliskin olmayan okuryazarlar
yaptigindan, bu aykirilik agiklanmaya muhta¢ durumdaydi. "Uyku"dan daha iyi bir
aciklama da yok gibi goriiniiyordu, ¢iinkii bu agiklama kendilerinin birer Cek, Finli ya da
Macar olduklarinin bilincine varmakta olan entelijensiya ve burjuvazilerin Cek, Fin ve
Macar dil, folklor ve miizikleri hakkinda yaptiklar arastirmalari, derinlerde bir yerde
Oteden beri hep kendilerinin olagelmis bir seyi "yeniden kesfetmek" olarak
yorumlamalarina izin veriyordu. (Dahasi, milliyet¢ilik bir kez bir siireklilik olarak
kavranmaya bagladi mu, tarihlendirilebilecek herhangi bir koken bulunabilmesinin
olanaksiz oldugu dillerden daha koklii tarihsel bir sey yokmug gibi gériinmeye baslar.)”

(Anderson, 1995: 216-217).

Anderson’dan yola c¢ikarak onun ‘“hayali cemaat” olarak adlandirdig:
milliyetciligin olusturulma ¢abasinin yalnizca Tiirkiye’ye 6zgii bir durum olmadigi
sOylenebilir. Cokuluslu imparatorluklarin sontimlenmesi farkli cografyalarda benzer
bellek arayisi yaratmis hatta bu bellek arayist donem donem ortaklagsmistir. Bu
durumu Bartok ve Hindemith’in Tirkiye’ye yaptigi ziyaretlerden okumak
miimkiindiir. Ancak yine ¢agin degisimi ve bu degisimin farkli iilkelerdeki farkli
egilimleri tetiklemesi Ozbek (2013) ve Giingdr (1993) 6rneklerinde oldugu gibi ayn
konu iizerine iki bambaska bakis acisi olusmasina neden olmustur. iki isim de
Tiirkiye’de arabesk miizige dair eserler vermis aynt zamanda Tirkiye
Cumhuriyeti’ndeki miizik arastirmalarina iligkin detayl bilgiler sunmustur.

2000’ler ve sonrasinda Tirkiye’de miizik kiiltiirii iizerine yapilan
aragtirmalarin niteligi, niceligi ve yontemi olduk¢a gelismistir. Halk miizigi ve klasik
miizik alanlarindan siyrilan beseri bilimsel alan bu anlamda yeni tiirlerin miizikolojik

anlamda incelenmesi boyutunda yapilan ¢aligmalara 6nemli katkilar sunmustur.
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UCUNCU BOLUM
3.TURKCE SOZLU RAPIN OLUSUMUNA ETKi EDEN SURECLER

Bu boliimde Tiirkge sozlii rapin olusumuna etki eden siirecler Almanya ve

Tirkiye’yi kapsayacak sekilde ifade edilmeye calisilacaktir.
3.1. Almanya’ya Isci Gocii

Tiirkiye ve Almanya arasindaki tarihsel temas ve gogten bahsederken iki iilke
arasindaki isgiicii anlasmasinin tarihi olan 30 Eylil 1961°den baslamak modern
zamanlara iligkin yapilacak anlatilarda kolaylik saglayan bir baslangi¢c noktasidir. Bu
anlagmanin kitleleri harekete gecirmesindeki neden {izerine tarihte yapilacak on yillik
bir geri doniis Tiirkce sozlii rapin hem Almanya’da ortaya ¢ikisi hem de Tiirkiye’deki

kabuliinii anlamak i¢in 6nemli bilgiler verecektir.

Go¢ oncesindeki Tiirkiye’nin sosyoekonomik ve politik durumu kitlelerin
baska bir memlekete giderek kendileri i¢in ¢ikis aramasi siirecini dogurmustur. Bu
gdclerin en yogun oldugu iilke olarak bahsedilen Almanya disinda ayni1 donemde is¢i
alimlariyla iilke disina donemsel ya da temelli olarak giden dnemli bir niifus s6z
konusudur. Tiirkiye, 1950’lerde Demokrat Parti iktidariyla degisen siyasal siirecte
Anadolu’dan kentlere gergeklesen gd¢ hizinin artmasi dolayisiyla hizli bir kentlesme
siirecine girer. Bu siire¢ sanayilesmeye bagli olmayan kentlilesme olarak
adlandirilirken go¢ eden kisilerin kirsal karakterini korumasi onlar1 “kent koyliileri”
olarak tarif edilmesine neden olur. Kirsaldaki issizlik ve yoksulluk kentlere taginirken
barinma, yerlesim ve yapilasma olmak {lizere pek cok sorunu da beraberinde getirir

(Erkayhan, 2011: 14).

“Tiirk hareketliligi (go¢ii) ilk olarak 1950’lerde lilkede yasanan hizli kentlesmenin etkileri
ile sekillendi. Tkinci dénemde, 1960’larda is giicii fazlaliginin yurtdisina ihraci; iigiincii
donemde, 1970 ve 1980’lerin basinda aile birlesimleri; dordiincii donemde, 1980’lerde
miilteci akimlar1 ve besinci donemde, 1990°’larda siginma igin basvuranlar ve altinct
doénemde, 2000°1i yillarda diizensiz gégmenlerle karakterize edilmistir.” (Sirkeci , Cohen,

& Yazgan, 2012: 375).

Sirkeci ve arkadaslarmin bahsettigi bu durum 1950’lerdeki i¢ gd¢ dalgasi
1960’lardan sonra Avrupa yoniine genislerken kent ve kirsal kiiltiir arasinda sikigmig
gocmenler kentlerde var olabilmek i¢in dayanisma yoluna gider. Bu dayanigmanin
sonucu yerlesim yeri anlaminda gecekondulagsma, sosyal dayanisma agina doniisen
hemsehricilik, ortak estetik alg1 olarak arabesk miizigin begeni gormesi gibi pek ¢ok

ornekle desteklenebilir. 50’lerden 90’lara gdciin Almanya boyutunu olusturan kisilerin
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cogunlugunun geldigi sinifsal kokenle Tiirkiye’de kirdan kente gogenler arasinda bir

paralellik kurulabilir.

Istanbul’da Tophane Irtibat Biirosu’na kayit olan isgiler Alman hekimlerce
kontrol edilerek yapilacak ¢agriy1 bekledi. (Genel, 2014: 316) Max Frisch’in “Biz
isgiicii ¢agwrdik fakat insanlar geldi.” (Schott & Hornberg, 2011: 555) seklindeki
sarkastik betimlemesinin go¢iin 6ngdriilemeyen yanina igaret ettiginden soz edilmisti.
Yillar sonra Almanya’ya giden ilk kusagin anilarinda yapilan saglik kontrollerinin

Kisileri ne denli giicendirdigin sik¢a konu edilir.

Ik olarak 2500 Tiirkiyeliye is imkan1 sunan Almanya’nin yeni isciler igin
bictigi calisma siiresi yalnizca iki yildir. Tiirkiye’den Almanya’ya gelen is¢iler bu iki
yilda kendilerini idare edebilecek kadar dil 6grenip, calismaya basladiklar1 alanlarda
kalifiye hale gelmeleri dolayisiyla igverenler iizerinde olumlu etki birakir. Bu da
calisanlarin  sozlesmelerinin  yenilenmesi, yeni iscilerin gelmesi demekti.
“Almanya'nin Essen kentindeki Tiirkiye ve Uyum Arastirmalar1 Merkezi (TAM)
Vakfi'nin verilerine gore 1973'te is¢i aliminin Almanya tarafindan durdurulmasina
kadar Almanya'ya Tiirkiye'den toplam 867 bin kisi geldi.” (Hiir & Akpinar, 2013).

“1973 yilinda yasanan petrol krizi go¢ politikalarinin yeniden diizenlenmesine neden

oldu. 1974 yilina dek isgiicii alimina devam eden tiim Bat1 Avrupa filkeleri is¢i alimint

durdurdu. Hiikiimetler “misafir iscileri” geri gondermeyi umarken misafirler aile

birlegimleri ile uzun siireli yerlesimciler olma yoluna gittiler.” (Erkayhan, 2011: 15-16).

[lk yillardaki eslerin de Almanya’ya gelip birlikte galisarak daha kisa zamanda
daha ¢ok para biriktirerek memlekete donme hayali zamanla degisir. 1 Ocak 1975°te
degisen yabancilar kanunuyla ana yurtlarinda yasayan cocuklara yapilan yardimin
azaltilmasi memlekette akrabalara emanet edilen ¢ocuklarin da Almanya’ya gelmesine
neden olur. Iscilerin isci yurtlar1 ve barakalarda baslayan Almanya seriiveni
apartmanlarda devam edecektir. 1972°de baslayan ekonomik gerileme 1973 ve 1974
yillarinda petrol artisini takiben biiyiiyerek devam eder. Her ne kadar 1978 yilinda
ekonomik denge saglanmis olsa da 1981 yilinda issizlik sorunu bas gosterir. 1982 ila
1985 yillar1 arasinda gergeklestirilen geri doniis ¢agrisin iistelik kesin doniigiin kisi
basina 10500, her ¢ocuk i¢in 1500 Deutsche Mark!* verilerek geri doniis 6zendirilmeye

calisilir. Bu cagr1 300 binin iizerinde bireyin Tirkiye’ye doniisiiyle sonuglanir

"Deutsche Mark (DM): Alman Marki. Avrupa’da ortak para birimi euronun kullanilmasiyla birlikte
tedaviilden kalkmustir.
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(Erkayhan, 2011, s. 51-53).Fakat Almanya Tiirkiyeliler i¢in ¢oktan “Aci Vatan”
olmustur bile. Donmek hep istenilen hayal edilen bir son iken bunun bir tesvikle
yapilmasi Almanya’da yillarca her tiirii agir iste ¢alisip bu iilkeye emek verdigini
diisinen pek ¢ok gogmen tarafindan oldukga biiyiik bir kirginliga neden olur. Bu da
ilerde “diasporik kimlik pratikleri” olarak bahsedilecek sdyleme dnemli 6l¢iide sirayet

eder.

Isci barakalarindan ¢ikip yabancilara ev kiralamak istemeyen ya da fahis
fiyatlara kiralanan evlerden dolay1 kentin iicra kdselerinde yasamak durumunda kalan,
cocuklaria bile vakit ayirmakta giicliikk ¢eken bir nesil icin memlekete yaptigi kesin
doniisle yasanilacak hezimet duygusunu bu kiiltiiriin i¢inde biiyliyiip tilkenin is
disiplinini almis halkina agiklamak kolay degildir. Giinter Wallraff’in ayni isimli
kitab1 ve belgeseli “Ganz Unten” (Gforer, 1986) “en alttakiler” anlamina gelir.
Wallraff bu belgeselde kilik degistirerek Tiirk bir ig¢i gibi davranirken yasanan pek
cok haksizlig1 gozler oniine serer. Tiim kaynaklar gogmen olmanin oldukga zor bir
durum oldugunu isaret etmektedir.
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Tarihsel olarak 6zetlenmeye ¢aligilan bu donem sosyal anlamda ¢ok katmanlhdir.
1961 yilt Dogu ve Bat1 olarak ayrilmis iki Almanya arasinda bir duvarin driillmeye
baslanildigi yildir. 9 Kasim 1989 giinii olan “Wendetag” yani “Doniis Giinii”’ne degin
iki tilke arasinda gidis gelisler 6nce zorlasir, sonrasindaysa imkansizlasir. 3 Ekim 1990
ise iki tarafin resmi bilesim tarihidir (Erkayhan, 2011:146). Fakat iilkenin pargali
yapisinin biitiinliiklii hale gelmesi de kimi sorunlara neden olmustur. Bu durum
yapilan alan ¢alismasinda da oldukga sik dile getirilmistir.

“Bugiin Berlin’in merkezi olan Kreuzbeg, Neukdln Berlin Duvar1 yikilmadan dnce

“lilkenin bittigi yerdi”. Bunu hayal edebiliyor musun? Yiirliyorsun ve duvara ¢arpiyordu.

Tirmanirsan Oliirsiin. (...)Go¢menler kimsenin yasamak istemeyecegi kosullar1 kabul

edip orada yeni bir yasam alternatifi sundu. (...) Bati ve Dogu arasindaki egitim ve refah

seviyesi arasindaki dengesizlik gd¢menlerin bu haksizliklarin yaninda bir de 1rk¢i

saldirilara ugramasina neden oldu” (M10, 2018).

“Sinir insanlarinin yasaminda sinir hem bir kaynak, hem bir firsat, hem de
bir engeldir” (Donnan & Wilson, 2002:222) tespiti bu anlamda oldukca
yerindedir. Rapgi Killa Hakan’1in babas1 Almanya’ya geldigi ilk yillar1 s6yle tarif
eder:

“Ben Ali Riza Durmus. Eski milli giires¢ilerden, 1970 yilinda Federal Almanya’ya

geldim. Tabi buraya gelis nedenimiz kafamizi sokacak bir yer alalim da donelim gayesiyle

geldik. Ama maalesef evdeki tabi ki hesap carsiyr tutmadi. Hadi ¢ocuklar biiyiisiin,

okulunu bitirsin, kendine bir is sahibi olsun, hadi torunlar biiyiisiin, derken oldu tam 42

sene. Biz buraya geldigimizde buralarda korkuyordu insan gezmeye. Bdyle ev mev

bakkal ¢akkal imbiss'® ne hicbir sey yoktu. Harpten kalmus eski binalar, mermi yaralari,

top yaralar1. Oyle bir zamanda geldik biz. Giindiizleri soforliik yapiyordum ben kamyon

soforliigli. Aksamlari aksam igine gidiyordum, aksam dortte eve gelir alt1 bugukta tekrar

ise giderdik hanimla beraber.” (Al Jazeera , 2014)

Ali Riza Durmus’un bahsettigi kosullar altinda yagamak ve ¢alismak Donnan ve
Wilson’in (2002) isaret ettigi gibi konuk is¢iler Tiirkiye’ye kiyasla ekonomik bir
refaha erismistir. Buradaki yasam ¢ocuklardan torunlara hatta anavatanda kendilerini
bekleyen akrabalara kadar firsata doniismiistiir. Sinirda yasamanin engel teskil ettigi
sey gelecek kaygisi nedeniyle bu giinii yasayamamaktir. Rapgi Killa Hakan’in (Hakan
Durmus) sozleriyse diasporada kalmaya dair farkli dinamiklere dikkat ceker.

Bunlardan en 6nemlisi geri doniise iliskin istek ve Tiirkiye’deki politik atmosferin bu

13 Imbiss, Almanya’daki kiigiik biife ve marketlere verilen isimdir.
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doniisii geciktirmesidir. Boylece aileler i¢in Almanya’da kalma ve buradaki yasama

uyum saglama gibi bir zorunluluk ortaya ¢ikacaktir.

“69-70’1i civarda yani ailemiz buraya gelmis is¢i olarak. Ben de is¢i cocugu olarak burada
dogdum. Aileler demis ki o zaman ev parasi alacaklar, burada kazanacaklar Tiirkiye’de
ev alacaklar hig kira 6demeyecekler. Rahat yani ¢oluguna ¢ocuguna bakabilsin o duruma
gelmek istiyorlar. Her sene de Tiirkiye’ye gitti mi esya gotiiriirler. Iste orda rahat olalim.
Nasil olsa gideceksin hesab1 ya, gidecegiz bir giin kesinlikle donecegiz. Paray1 bulalim
gidecegiz. Yani herkesin amaci, ilk gelenler o kesinlikle. (...) Aileler ¢ift vardiya
calistyordu. Ne kadar gabuk gidersek o kadar iyiydi. Gece giindiiz galisan insanlardi
hepsi. Eve gelip birkag saat fazla yattiklarinda mutlu olabiliyorlardi. Biiyiirken hep bize
dedi aile gideceksin hem o kiiltiir. Her sene gidip o hasretle yeniden tazeledik o seyleri.
Ayrilirken aglamalar, seneyi beklemeler filan o hasret bizde daha ¢ok olustu yani. .hep
boyle bir giin biz de kavugacagiz hep boyle beraber yasayacagiz her sey daha giizel olacak
iste kendi iilkemizde filan. Oyle diisiiniirken, dyle riiyalar gériirken belirli bir zaman oldu
Tirkiye’de ¢ok karanlik yasanmisliklar oldu. Mesela ne olaylar gibi. Sag sol olaylart.
Efendime sdyleyeyim. Bizim zaten aklimiz ermiyor tam olarak. Nedir o ya sag solu?
Soruyorlarmis sokakta millete, iste vuruluyormus insanlar, ¢ok kotii bir durummus yani
o zamanlar. Aileler de demis ki o zamanlar iste. Cocuklar Avrupa’da okusun. Hayatlar1
garantide olsun. Bir yere dogru gitsinler. Zinnn diye bir haber iste o zaman kalacagiz. O
zamana kadar kafamda hep gitme, gideceksin. Her sey oraya konsantre. Burada dogru
diiriist Alman arkadas bile edinmiyorsun. Ciinkii oraya gideceksin sonugta. Peki, o tam
ergenlik ¢agina geldigin an o haberi aliyorsun igte tamam sen kalacaksin burada. Burada
okuyacaksin. Eee, nasil olacak peki? Ondan sonra yeni bir hayat bizim i¢in bir daha
baglamig oldu” (Al Jazeera , 2014)

1980 yilinda Tirkiye’de gerceklesen Askeri Darbe Avrupa’daki gd¢cmenlerin
geri doniis planini ertelemesine neden olurken Almanya’ya yasanan gociin ekonomik
nedenleri arasina politik nedenler de eklenmistir. Bu tarihten sonra Almanya’ya politik

siginmaci olarak basvuru yapan kisilerin sayisinda artig olmustur. (D7, 2018)

Isci ailelerinin yasamlarinda calismayr basat hale getirmeleri, Tiirkiye’ye
doniisiin her gecen giin ertelenmesi burada yasayan c¢ocuk ve genclerin
ebeveynlerinden ayr1 bliylimelerine neden olur. Agir sartlar altinda bazen iki vardiya
calismanin motivasyonu basta ¢ekirdek aile, sonrasinda da Tiirkiye’de yasamakta olan
akrabalarin ekonomik olarak desteklenmesi ve bir an evvel hayal edilen giizel
yasamlara kavusmaktir. Aile bireylerinin birbirlerine hatta kendilerine ayiracak
zamanin kalmamasi1 gelecege yapilan yatirimin yaninda biyiik bir sorun olarak
goriinmez. Fakat bu durum yolunda gitmeyen bazi seylerin olmadigini gostermez. Bu
kusaktaki cocuklarin genel 6zellikleri yasamlarinin bir boliimiinde ebeveynlerinden
bir ya da ikisinden ayr1 olmalaridir. Bu ayrilik Almanya’ya gelmeyle bitse de cocugun
anne baba ve toplumla iletisim problemleri bas gosterir. Yapilan goriismelerden

birisinde bu durum sdyle aktarilmigtir:

“Ben dort yagindayken ailem dini nedenlerden dolayr Dogu Almanya’dan Bati’ya kagt.
Cok kiigiiktiim ama hatirliyorum. O zamanlar heniiz duvar yoktu. Berlin’e Noel aligverisi
icin trenle gidip kagmak miimkiindii. Evimiz ¢ok biiyiiktii. Hepimiz birer bavula neler
sigdirabilirsek yanimiza aldik. Bir bavula neler sigar? Kat kat giyindik. Dikkat cekmemek
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icin trene farkli kapilardan girdik. Annem tanidigin kimseyle konusma dedi. Fakat beni
trende goren kuzenim birden bana seslendi. Cok korktum. Konusmadim. Sekiz y1l miilteci
kamplarinda kaldik. Berlin Templehof’tan sonra tuvalet, banyo ve mutfagin paylasildigi
bagka kamplar... Cocukken hi¢ odam olmadi. Kadinlar yemek ve bulasik sirast yiiziinden
hep gergindi. Babam ikinci Diinya Savasi’nda yaralandig1 igin agir islerde ¢alisamiyordu.
Bu yiizden ¢ocuklugumun gectigi evimi hep 6zledim. Cocuklarima hep bir ev vermek
istedim. Bu evi giicliiklerle insa ettik. Ust katimiz1 Tiirkiyeli bir aileye kiralamistik.
Dogum iznim sirasinda evdeyken ailenin ¢ocuguna goniillii olarak goz kulak oldum.
Heniiz li¢ yasindaydi ismi Sertan. Bir siire sonra ¢ocugun Tiirkiye’deki agabeyi Ertan
geldi. On iki yagindaydi. Ailesini gérmedigi, ona bakan biiyiikannesi ve arkadaslarindan
ayrildig1 i¢in mutsuzdu. Ama bence en ¢ok anne babasimin bir ¢ocugu daha olmast ve
burada ona bakmak zorunda kalmasi onu kirmisti. Cocuklar i¢in ¢ok iiziiliiyordum. Bazen
agabeyi Sertan’a siddet uyguluyordu. Dil 6grenmek istemedi. Reddetti. Benim
cocuklarimla da sosyallesmedi. Onlara da siddet uygulamaya basladi. Kendi
cocuklugumu diigiindiigiimde bunun ne kadar zor bir siire¢ oldugunu anlayabiliyordum.
Anne babalar1 bir an 6nce her seyi yoluna koymak i¢in ugrassa da iki yilin sonunda aile
biiyiikk ¢ocugu Tiirkiye’ye geri gdnderdi. Sonra ara ara buraya geldigini isittim.” (D1,
2017)

Tiirkiye’de yasayan kisiler icin Almanya’ya dair gelisen anlat1 buraya gé¢ eden
kisilerden dinlenildigi kadardir. Kaynak kisi gd¢ deneyimini kendi {ilkesinin
boliinmesiyle gerceklestirdigi icin gogmenlerle empati kurmaya calisan birisidir. Bir
cocugun ya da bir kitlenin uyum sorununu tek tarafli okumak yasanacak kiiltiirel
catismaya, bu kiiltiirel catisma gd¢men karsitligina ve hatta siddet olaylarina
dontisecektir. Toplumsal olarak dislanma, ekonomik olarak uygun sartlarda ev
bulabilme istegi gdgmenleri sehrin diginda kalan bolgelerde ev bulmaya zorlarken bu

yerlesim yerleri kendi kiiltiirel dongiistinii olusturacaktir.

“Benim ¢ocuklugumda gymnasyumlarda her sinifta ii¢ dort tane Rus gogmen ve Alman,
realschulede Alman agirlikli ama karigik, haubtschulede ise ancak iki ii¢ tane Alman
gerisi gboemen olurdu.’* Ben de o iig Almandan biriydim  -giiliiyor-. Eger bir
gymnasyumda Kosovali, Tiirk goriirsen bu oldukg¢a siradisiydi. Sistem ¢ok acimasizdi.
Biz de 6yleydik. Cocuktuk, diglanmistik. Gegenlerde o giinlerden bir 6gretmenimi goriip
ona yaptiklarimiz i¢in ¢ok utandim. Eger haubtschuleye gidiyorsan biitiin koti
aligkanliklar1 yavas yavas edinmeye baslarsin. Yaptiin biitiin kotii seyler buradayim
demek i¢in. Sorgulamiyorsun. Arkadaglarin tarafindan kabul gérmek istiyorsan onlara
uymalisin. Hep giiglii goriinmelisin. Ciinkii bilirsin toplum seni sevmiyor. Seni zeki
bulmuyor. Okul bitince bu diplomayla is bulman imkansiz. Sigara, ot, uyusturucu... Pek
cok arkadagim artik yagamiyor... Hayatta olanlarla da ben goriismiiyorum. Eger hayatini
degistireceksen bu ortama bir daha girmeyeceksin. Ogretmenlerin bazilar1 da bizden
nefret ediyordu. Boyle olmamali ama bazen oluyor. Bir matematik 6gretmenimiz vardi.
Ismini yazabilirsin adam 61dii gegenlerde. Basortiilii bir kiz1 siirekli asagilardi. Kiz nereli
emin degilim. Ayni 6gretmen bir giin Tiirk bir cocuga dokundu. Murat. Sinifa dondii ve
bir Tiirk’e dokundugum i¢in kirlenmis hissediyorum. Ellerimi yikamaliyim deyip tuvalete
gitti.” (D3, 2018).

Verilen 6rnekler bir “yabanci” ya da “istenmeyen konuk” olmanin Almanya’da
hi¢ de kolay olmadigin1 gosterir. Bu tespit bir adim Oteye gotiirlilmek istenirse

gocmenlerle dayanisma halinde olmanin da kolay bir tercih olmadigi sdylenebilir.

14Gymnasyum en iist diizeydeki dgrencilerin dittigi okuldur. Haubtschule orta diizey, realschule en alt
tabakadaki liseleri temsil eden isimlerdir.
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Fakat bu sdylemin Tiirkleri asagilamak amaciyla kullanilan kanak, kanaken, karakafa

gibi sozlerin Stesine gittigi bir siire¢ gelisir.

Neonazi olarak tanimlanabilecek asir1 sagcr gruplar gogmenlere yonelik siddet
olaylarin1 1990’larda 6liimle sonuglanan saldirilar izleyecektir. 1992 yilinda Moln
kentine evi kundaklanan Tiirkiyeli bir ailenin {i¢ ferdi yasamimi yitirir. Ayn1 yil
Rostock’ta Vietnamli konuk iscilerin kaldigr bloklar alt1 giin abluka altina alinarak
saldirilara maruz kalir. Olaylar 6liimiimiin esigine gelse de can kaybi yasanmamasi
bliyiik bir mucizedir. 1994 yilinda Liibeck’te bir sinagog kundaklanir. Afrika kokenli
insanlar ten rengi yiizinden saldiriya ugrar. (Erkayhan, 2011: 148)

3.2. Uzamsal Miiphemlik ve Diasporik Kimlik Pratikleri

“Tiirkiye’de Almanci, Almanya’da yabanci” s6zii gdcmenlerin iki {lilkede de
yasadig1 aidiyet sorununu ifade eder. Bu sorun hem bedensel hem de zihinsel olarak
yasanan bir uzamsal miiphemlik hissini dogurur. Bu miiphemlik hissi kisinin kendine
iligkin bir kimlik ve tanimlamasi ihtiyacini doguracaktir. Zira Almanya’da yasayan ya
da burada diinyaya gelen kisiler onlardan bahseden kisilerce “dejenere”, “kimliksiz”,
“kiiltiirsiiz?, “arada kalmis”, “kayip kusak”, “kimlik krizi yasayan topluluklar”
tanimlanir (Kaya, 1997: 64). Bu kavramlarin pejoratif bir yan barindirdig1 ortadadr.
Ustelik bu tamimlar iizerine ortaklasan yalmizca onlari dislayan, yadirgayan kisiler
degil, bu duruma iliskin aragtirma yapanlar1 da kapsar. Biger ve Ertan’in (2017) Araf ta
Kalan Genglik: Arsiz Bela Hayranlar: Uzerine Bir Etnografik Calisma isimli makalesi

bu pejoratif bakisa bir 6rnektir.

Gogle birlikte 1ki farkli toplumsallik arasinda kendi yerini inga etmesi
baglaminda bu kisilere verilebilecek en tarafsiz kavram Kaya’nin ¢alismasina da isim
olarak tercih ettigi diasporik kimlik olacaktir. Kavramsal ve Kuramsal Cerceve
baslhiginda diasporanin kullanimma iliskin getirilen elestirilere yer verilmisti. Bu
baglamda Almanya’da olusan diasporik kimlik akiskan, kendini doniistiiren; bu
dontisiime “ana vatan” smirlarinda da devam eden kiiltiirel bir hareket olarak
goriilebilir. Bu nedenle kisi kendisini Tiirk, Tiirkiyeli, gogmen, is¢i, Alman, getto
sakini vb. pek ¢ok tanimin igerisine yerlestirebilir. Kisi, farklt durum ve olgularda bu
tanimlara yenisini ekleyip ¢ikarabilir. Boylece diasporik kimlik denen kavram pek ¢ok
tanimi1 igerebilir. Baslangigtan bu giline gociin faillerinin anakronik (eskimis,¢cagi

gecmis) bir yasam siirdiigli ve onlar1 tanimlayan “arada kalmishik™ ve “kimliksizlikle”
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yagsamlarini devam ettirdigi diisiiniilemez. Bilakis yeni bir yasam anlayisiyla iiretilen
bir toplumsallasma ve uyum s6z konusudur. Bu siiregler “basa ¢ikma” cabasi olarak

da okunabilir.

Bugiin diaspora topluluklarinin pek ¢ogu kiiyerellesmenin etkisiyle anavatana
bigane degildir. Go¢iin baslangicinda giinlerce siiren yolculuk, gelmeyen mektuplar,
beklenilen telefon kuyruklar1 gibi sabir ve hissedilen ayrilik hissini zorlayan pek ¢ok
etken gilinlimiizde neredeyse ortadan kalkmistir. Bu nedenle olusan diasporik kimlik
iki lilke arasinda birini tercih etmek gerektiginde diasporali olani tercih etmeyi

saglayan islevsel bir olgudur.

2017 ve 2018 yillar1 arasinda Berlin’de yapilan alan arastirmasi Kreuzberg ve
Neukdln’de yasayan kisilerle yapilan goriismeler sirasinda bu bdlgede Almanca
disinda Ingilizce, Tiirkce ve Arapganin en yaygin diller oldugu, kent yasaminin go¢men
kiiltirinden 6nemli dlgiide etkilendigi gozlemlenmistir. Berlin’i karmagik ve bir o
denli zengin kilan bu gorintii biraz irdelendiginde gocle ilgili algi iizerine bir desen

olusturmak miimkiindiir.

Bu desenlerden birisi ve en baskin olarak gézlemlenebilecek olani Tiirkiye’ye
baglilig1 ifade etme olgusudur. Bu baglilik daha ¢ok ulus kimligi tizerinden agiklanmis
olsa da toprakla ve sosyal yapiyla olan bag da bu desenin Oonemli bir pargasidir.
Almanya’dan Tiirkiye’ye kesin doniis yaparak Adana’da tanigmis iki arkadas olan D21
ve D8&’le birlikte yapilan derinlemesine goriismede. D21 kendisinin dogum yilinda
degisen yasa dolayisiyla iki tilkeden birisi arasinda tercih yapmasi gerektigini, ailesiyle
yaptigl uzun konusmalardan sonra Alman vatandashigini segtigini “fakat hala Tirk
olarak hissettigini” sOyler, D21 “buradaki sicaklik, i¢tenlik gercekten yok™ diye ekler.
D21 kendinden iki yas kiiciik kardesinin Tiirkcesini diizeltmeye ¢abalamadigindan
yakinirken “onun da bir Atatiirk¢ii olugunu” belirtir. D21’in Tiirk¢esi D8’e oranla aha
zengin olmasi nedeniyle goriisme sirsinda kendisini daha iyi ifade etmistir. D8,
Tiirkiye pasaportundan vazgegme durumu i¢in “hepimizin kalbi Tiirk yani belgeler
cok sey degil” sozlerini kullanir. “Almanya’da maagslar daha yiiksek oldugu i¢in
Alman pasaportunu se¢gmek daha iyi ama benim hi¢ dyle Alman arkadagim yok, yani
insanlarla sohbet edip konusuyorsun ama yani dost gibi degil” diye de ekler (D8 &
D21, 2018). Dil konusunda eksik hissetmenin Atatiirk¢iilikle “telafisi” ya da
“kalbimiz Tiirk” seklinde ifade edilmesi pasaport degistirme ya da dili iyi

kullanamama gibi anavatana bagliliin iki 6nemli dl¢iitiiniin yeterince saglanamamasi
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yiiziinden alt1 ¢izilmis noktalardir. Tiirkiye i¢in yapilan giizellemeler ve hi¢ Alman bir

arkadasin olmamasi ifadesi de bununla baglantilidir.

“Tiirkce benim {i¢iincii dilim. Anadilim Kiirtce. Tiirkceyi arkadaslardan filan grendim.
Almanca ise kendimi ifade edebildigim dil. Bu pasaportu (o esnada agirca cebinden
Tiirkiye Cumhuriyeti pasaportunu ¢ikardi) bana vatan haini diyenlere inat tagiyorum.
Berlin’de evim, Almanya’da oturumum, calisma iznim var. Istedigim anda
vatandaghigimi degistirebilirim. Ama bu kimligi tasimak bana farkli bir keyif veriyor.
Akrabalarimin ¢ogu, kardeslerim Alman vatandasi. Ben Mug un Varto ilgesinde diinyaya
gelmis bir gobanim. O daglar1 ¢cok seviyorum. Hikéyelerini seviyorum. Kimlik falan ¢ok
da umurumda degil. Ev de ¢ok 6nemli bir sey degil. Bir keresinde evsiz gibi olmanin nasil
hissettirdigini anlamak i¢in Berlin’de iki hafta sokaklarda kaldim. Biz evsiziz ben
¢obanim, gégebeyim” (R6,2018)

Diasporadaki kimlik pratiklerinin ifadesi olarak vatandaslik degisimi hali her
zaman ulus-devlet kimligine bagliligi goésterme iizerinden degil bazen de ulus
sOylemiyle diasporada ya da anavatanda yapilan otekilestirmelere karsi elde tutulan

kozlardan birisi olarak karsimiza gikar.

Bir baska desen kirginlik olarak tarif edilebilir. Bu kirginlik 6zlem duygusunun
giderilememesi, yasanilan duygularin memlekettekilerce anlasilamamasi {istelik onlar
tarafindan Almanc1 olarak adlandirilmak, Almanya’dakilerce de yabanci olarak kabul

edilme durumunun degismeyisi gibi pek ¢ok nedenle baglantidir.

Cem Karaca (1980) Hasret isimli albiimiinii Tiirkiye’deki 1980 Askeri
Darbesi’den sonra Almanya’ya go¢ etmesinin etkisiyle yapar. Albiimiin adindan
anlasilacagi lizere 6zlem hissi tema olarak tercih edilmistir. Bu albiim, sanat¢inin
Tirkiye’den kacisinin nedeni olan politik nedenlerden de iz tagir. Komdiinist sair Nazim
Hikmet’in Davet ve Kiz Cocugu, Bence Simdi Sen De Herkes Gibisin, Tevfik Fikretin
Han-: Yagma gibi siirlerinin bu albiim i¢in bestelenmesi donemin Tiirkiye’sinde askeri
cunta yonetimince sug teskil edecek sozlere sahiptir. Albiimdeki Alamanya isimli sark1
bu yillarda yasanan zorluklara iliskin 6nemli gozlemleri siir olarak sunar. Cem Karaca
(1982) yilinda yaptig1 Bekle Beni isimli albiimde Alamanya Berbad: sarkisi ise Azeri
halk sarkilarindaki ezgi ve tavrin rock miizik altyapisiyla harmanlanmis bir

yorumudur.

“Cok uzaktan fetva ile bilinmez

Alamanya gurbetinin halleri

Isten eve, evden ise sokiilmez

Alamanya milletinin dilleri

On bes yildir gurbet elde mark ile 1rgat

Alamanya yillarim1 bana geri ver

Iste Ahmet iste Ayse burdakiler on binlerce Tiirkiyeli
Cocuklari burda dogdu, burda biiyiirler
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Merhabay unuttular griifl gott'® derler

Markla 1rgatliktir isim geldim geleli

Bantta akan sanki 0mriim bildim bileli

Bilmezsin ugruna bu can neleri yakar

Kalay tozu, ¢inko tozu yut babam yut

Bir an ugmak gelir ama cigerim gider

Hem sen bana muhtagsin, hemde ben sana

Yoksa ne sen gel derdin, ne ben gelirdim

Doguluyum, Asyaliyim, Tiirkiyeliyim

Ofkeliyim, kiskancim, budur benligim” (Karaca, 1980)

Yukarida baksi gegen Alamanya isimli sarki 90’larda Tiirkge sozlii rape etki
eden konularin 6nsemesi gibidir. Kirginlik olarak bahsedilen desen bu sarkiya da
sinmistir. Yabancilasma, dildeki bozulma, memlekettekilerin bu durumu
anlayamamasi gibi konular sarkinin igine girmistir. “Mark ile 1rgat” betimlemesi o
donem Almanya’da kullanilan para birimi olan Deutsche mark (Alman marki)
karsihginda is¢i olarak calismaya yapilan bir géndermedir. iscilerin emeklerinin
karsiligin1 hak etmesi i¢in bir irgat gibi ¢alismasi gerckmekte oldugunu ifade eder.
Mark ve irgat kelimelerinin diisiinsel anlamda birbirinden uzak kavramlar olusu
betimlemenin giiclinii artirir. Sarki, Dogululuk olarak ifade edillen kimlige 6fkeli ve
kiskang olma gibi 6zellikleri ekler. Bu 6zellikler Tiirkge sozlii rapin ilk doneminden
bu giine gangta style'®olarak adlandirilan sdzlere de yansir. SIFIRBIR isimli dizinin
miizigi olarak kullanilan Cashflow, Gazapizm ve Esat Bargun’un (2018) Pusula

isimli sarkisindan bir 6rnekle agiklanabilir.

“Yiiriiyolar' karanlik dar sokaklarda

Islenen tiim suglar iistiine kalca'k

Adaleti saglar, yasa dis1 yollar (he)

Tarafini seg, el verdik genglere kafaniza sikca'k

Karisir mahalle, karigir igler

Kazasi belasi on sene dosek

El kadar ¢ocuklar eroine diiser, edi bese!’

Cek kenara ya da bariyere dal

Bu ne bigim is boyle, kariyere bak

Ne ¢ozdiiysek day1 yar1 yariya

Cek sokakta halay var cari yar yar®

Hah! Bak hele amca, ellerde donerler, yiizde maske var
Namertin olursa yeralti yollar, onu vurmak bel alti olmaz
Hayatin elinden aldiklar1 var (¢aldiklar1 var)

Bu diinya hain, her yani zalim, mazlumlara dar(kansizlara kar)
Sug senin kaderin, makineyi al

>

Bu kullanim Almanyanin giineyi ve Avusturya’da yaygin kullanilan “tanriin selam iizerine olsun’
manasina gelen vedalagma soziidiir.

Gangta Style Tiirkge’ye gevrildiginde gangster stili anlamina gelir. Bu sdzciik illegal seyler ve gete
isleri yapapan kisiler igin de kullanilir. Bu tarzin rapteki yansimasi resmi olarak Berlin’deki 36
Boys isimli ¢etenin yaptigi islerde goriiliir. Anck bu terim i¢inde fiziksel siddet gegen rap i¢in de
kullanilir.

UKiirtcede “edi bese” artik yeter anlamina gelir.

18Carf yar yar Kiirtge sozlere sahip bir halay sarkisidir.
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Elinde gengligin, tetigine bas

Ozgiirliik uzak, sevda dort duvar

Tutar anneler yas (yas)

Kinaye yapryorum, hitabe degil

Cinayet var ama bi' tane degil

Ciinkii ihanet hikeye degil

Tesbih salla, at yalan1 sikeyim

Azrail ¢ok beyefendidir

Kan ile dolmus tagmis sehir

Daglara taslara ektigin zehir

Fark ederse amina koy’im beyin

Yirmi kisiyle donecegiz deyin

Metamfetamin, bonzai, eroin satan hainleri 6ldiiriin gelin
Sigaray1 yalayin, dondiiriin derim

Stres, bi' de adrenalin

Miirekkep degil kan yaziyor kalemim

Bir yanda kalasnikof mermileri, bi' de dev aynasimdaki®®

Pusula isimli sarki mahallelerde satilan uyusturuca karsi agilan savasi anlatir.
Sarki sozlerinde mahalleyi korumak i¢in “el alan” gengler hapse diismek pahasina
uyusturucu tacirlerinin “kafasina sikma” tehdidinde bulunur. Sarkidaki Kiirt¢e ifadeler
Tiirkiye’nin ve sarkinin gegtigi mahallelerin demografik arka plani hakkinda bilgi
veririr. Bu tarz ifadeleri kullanan rapgiler cogu kez cokkiiltiirlii ve bilingual bir aile
ortamidan gelmektedir. Sarki Gazapizm’in kullandifi Izmir agz1 da “sikcak”

“kalcak” gibi sozciilere yansir.

“Almanya 6fke kontrolii ve rehabilitasyonunu saglayabilmek Tiirkiye’den
giden genglere stiidyolar verdi. Fuat bu olanaklar1 ¢ok giizel kulland1 hatta bunu
Tiirkiye’de de proje olarak sundular.” (E3, 2018). Bu goriismeden yapilan ¢ikarsama,
kirginlik olarak tarif edilen desenin disavurumu olan 6fkenin ortaya ¢ikardigi enerjinin
sanatsal bir alana kanalize edilerek olumlu sonuglar elde edilmek iizere Almanya
tarafindan kullanilmig olmasidir. Bu proje ise yaramis olmali ki Fuat Ergin buradan
edindigi deneyimleri rapin egitim amaglh kullaniminin 6niinii agan bir unsur olarak

sunmaya devam etmistir.

Cem Karaca’nin (1984) Die Kanaken isimli albiimiinde seslendirdigi Es kamen
Menschen An? isimli sarkisinda Almanca; ayn1 melodi iizerine yazilan Almancilar

isimli sarkisindaysa Tiirkge olarak bu kirginlik durumunu ifade etmeye calisir.

“Davulla zurnayla yola ¢ikmis
Bandoyla kargilanmigtik
Isgiiciimiizii sattigimiz

Phttps://genius.com/Gazapizm-oluler-dirilerden-calacak-lyrics (Erisim Tarihi: 07.04.2019)

20 Sarkimin Almanca sozleri igerik olarak benzese de Es kamen Menschen An sdzii “isciler gagirildi”
anlamina gelir. Sozler “insanlar geldi” olarak devam eder. “Biz isgiicii ¢agirdik fakat insanlar geldi.”
anlayisina yonelik elestiridir.
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Ter olup ¢arklara aktigimiz

Servete servet kattigimiz

Gurbet el simdi bize geri gon diyor
Bebeler dogurduk gurbet ellere
Biiyiidiiler verdik tag mekteplere
Dilleri dénmez ki bizim dillere
Merhabay1 bile bilmez guten tag diyor
Yilda bir kere izindir deyip

Bulgar’mn Yugoslav’in yolunu tepip
Edirne Ardahan g6ziimde tiiten
Canim memleket bize Almanci diyor.”

Tiirkiye’de Almanya’ya giden ilk isciler Sirkeci’den davul zurnalarla

B

ugurlanirken Munchen Hauptbahnhof’a indiklerinde bandoyla karsilanirlar (Genel,
2014: 304). ilk nesil igin bu karsilama oldukga pozitif bir algiya neden olur. Déneme
iliskin yazinda bu ani1 oldukca sik kullanilir. Bunlardan birisi de Cem Karaca’nin
Almanya’da bir siyasi gogmen olarak soyledigi bu sarkidir. Karaca, burada sekiz yil
kaldig1 bu siiregte bir sanatci olarak olduk¢a iyi gézlem yapma ve bunu sanatina
aktarma sans1 bulmugtur. Zira sarkilar Tiirkiye’den Almanya’ya gidenlerin, giindelik
hayati, gecim zorluklari, dil 6grenmede ki giigliikler ve degisim gibi noktalara kars1 ait

oldugunu belirttigi kimligi de vurgu yapar.

“Liibnan ve Kosova’dan Almanya’ya gelen go¢men ve siginmacilarla Tiirkiye’den
gelenler arasinda 6nemli bir bilissel ayrim vardir. Tiirkiye’den gelen gégmenlerin pek
¢ogu buradaki varlik sebeplerini isgiicii ve kalkinma anlaminda {ilkeye sundugu hizmetle
tanimlar. Bu konuda kimse aksini iddia edemez. Bu tanimin getirdigi sosyal korunak
onlara yasal anlamda da 6nemli kazanimlar saglar. Ornegin benim cocuklugumda
mahallemizde pek ¢ok Kosovali vardi. Simdi sadece bir aile orada yasiyor. Savas bitince
pek ¢ogu geri dondii, gonderildi. Suga bulasanlar sinir dis1 edildi. Tiirkiye’den gelenler
en nihayetinde bir anlasmayla geldi.” (D6, 2018).

D6’nin  verdigi Ornekten hareketle Tiirkiyelilerin Almanya’daki varlik
sebeplerinin toplumsal olarak “daha 1yi” bir mertebede degerlendirildigi bilgisi elde
edilir. Yine de “Tiirkiye’de Almanci, Almanya’da yabanci olmak™ ve diglanma hissi
oldukga hakimdir. Karakan’in (1997) Al Sana Karakan isimli albiimiindeki A/manci
Yabanci isimli sarki bu donemin psikolojik unsurlarini tasiyan O6nemli ogeler

barindirir. Bu sarkinin siir kismi1 asagida verilmistir.

“Yillar 6nce geldik buralara

Sen ne dersen de yaranamadik Almanlara

Bu kadar ¢aba bunca ac1 hepsi bosuna

Bir kere daha soruyorum niye geldik buralara

Gelmemizin nedeni elbette belli
Birkag sene calisip donecektik geri
Ama Omiirler tiikendi yenisi eklendi
Biri gittiyse bes tanesi geldi

Yabanc1 gelenler yerliye dondi

Kurallara uymayanin hayati da séndii
Acimasiz toplum buz gibi soguk
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Ayak uyduracaktik ama ne yazik ki bogulduk

Sasirdik sasirdik inandik ve yanildik
Bes kurus i¢in bes kurus gibi harcandik
Ya cekip gidersin ya da kars1 ¢ikarsin
Ya da Alman gibi olup dertsiz yasarsin

Vatanda Almanci burada yabanci
Bunlar1 yasamak inan ki ¢ok act
Yabanci misin yoksa Almanci
Vatanda Almanci burada yabanci
Bunu inkar eden yalanct
Vatanimizda Almanci burada yabanci

Elimde pasaportta ay yildiz var ya

Ikinci smif insan diyorlar bana

Pasaportumda Alman bayrag: da olsa Alman olamam

Ciinkii saglarim kara Karakan’dan Alper Aga yirmi yedi yasinda
Neler gordiim anlatsam inanmazsin galiba

Zaten istedikleri bizim unutmamiz
Unutursak harcaniriz hatirlamaliy1z

Ne sag ne sol Karakan gibi yol
[lerliyoruz sende gel kim olursan ol
Dislananlar ezilenler gelsin

Gidecek bagka yeri olmayanlar gelsin
Kapimiz herkese agiktir yeter ki yasama
Ve insana sayg1 gostersin!

Yabanci derler bize her yerde variz
Almancidir adimiz hep goze batariz

Nerde olursak olalim bir yere sigmayiz
Tiirkiye mi Almanya mi1 neresidir vatanimiz

Glimriik kapisindan girerken baglar
Almanciyiz diye bagimiza yagar taglar
Itip kaktilar bizi hice saydilar

Is isten gegince farkina vardilar

Kendimiz de gordiik gormesek de duyduk
Bin kere 6liip yeniden dogduk

Ne yapip etmeli anlaym halimi
Bunalimlardayim yiyor i¢im i¢imi

Bunca baski bize yetmezmis gibi

Ustiine geliyor birde sizlerinki

Ama sonugta hepimiz insaniz

Insan gibi yasamak da bizim hakkimz” (Karakan, 1997)%

Karakan grubundan Alper Aga’nin nicknameiyle alblime yansiyan bu siirden
anlasilan Almanci ve yabanci olmanin diasporada yasayan kisiler i¢in bir sosyal
gergeklik lizerine insa olunmasidir. Karakan’in sézleri, gogiin baglangicindan itibaren
yasanan kiiltlirel uyarlanma toplumsal kurallara uyma, iilke i¢in ¢aligma, “yerlilesme”

gibi asamalardan gecilmistir. Fakat bu uyarlanma, bahsi gegen geri gonderilme

Zhttp://www.turkcemuzik.com/sarki/S%C3%B6z/28098/Karakan_Alamanc%C4%B1%2Fyabanc%C
4%B1.html (Erisim Tarihi: 07.04.2019)
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tesvikleri ya da yapilan haksizliklarla “bes kurus gibi harcanma” tanimina doniisiir. Bu
durumun memlekettekilerce anlagilmamasi ise bu kirginligi perginler Tiirkiye’deki sag
ve sol catismasinin Almanya’da da etkin bir tartisma oldugunu gosteren sarki sozleri
Karakan’1 bir siyasal alternatif olarak sunar. Pasaportunu degistirdigi halde “Alman
olamamis”, memlekette Almanci olarak igaretlenmis, iistelik memleketin sosyopolitik
tartismalarindan uzakta biiyiiyen Karakan’in sundugu politik alternatif Anadolu’daki
Alevi- Bektasi inanci ve kiiltiirtiniin 6nderi Pir Sultan Abdal’la baglant1 kurar. Bunu
da “Bin kere 6ldiik, yeniden dogduk”, insana saygi gosteren herkese Karakan’in
kapisinin agik olmasi, insan gibi yasamaya yapilan vurgu gibi 6gelerden takip etmek
miimkiindiir. Karakan’in iki iilke arasinda olusmus ekletik felsefi arka plan1 bir yandan
birlesmeye cagirirken diger yandan da kendisi gibi olanlar1 digerlerinden ayirmaya
dair bir hat ¢izer. Almanlarin dertsiz, soguk ve ayrimci oldugunu, diasporada siddete
ugradigini, Almanci olarak da goze battigini ifade eden Karakan diasporik kimlik
pratigi olarak ifade edilen alani sdzleriyle gizer. Vatan neresi belli olmasa da
Karakan’a dahil olanlara insanca var olabilecegi alan saglayacagini sdylemsel diizeyde

ifade eder.

Yabancilara iliskin degisen yasalar burada uzun yillar calisan kisilerin
vatandaslikla siradan bir Alman vatandasiyla esit diizeye gelmesini saglamistir. Kesin
doniisiin ertelenmesinin nedeni olarak ifade edilen anavatandaki sorunlardan
uzaklasmak bunun yerine memleketi tatil ve emeklilik plan1 olarak elde tutmak
memleketi “arzu nesnesi” olarak biiyiitiirken gitmek ve donmenin yalnizca saatler alan

yan1 kesin doniisiin bir basarisiz bir eylem olarak okunmasi algisini da degistirmistir.

Bu nedenle uzamsal olarak hissedilen miiphemligi kaynak olarak besleyecek
kirginlik hissinin bir noktada agilmasi beklenirken bu his kiiyerellesen diinyada

giderek derinlesmistir.

Ucgiincii bir desen olarak ev ve kusaklar arasindaki iletisim sorunu diasporik
kimlige etki eden desenlerden birisidir. Almanya’daki go¢men gencler aileleriyle
gecirdigi vaktin azlig1, en az para harcayarak eglenme zorunlulugu, okul ve sosyal
cevrede yasanilan otekilestirilme, ergenlik donemi sorunlar gibi pek ¢ok nedene bagli
olarak kendisinden 6nceki kusakla ¢atisma halinde olmaya dayanir. Fakat bu catisma
Tirkiye’den alinan 6rf ve adetler gevresinde bazen de ailenin otoritesi sayilan babadan

korku gibi pek ¢ok nedenden dolay1 daha derinde hissedilir. Bu ¢atigmanin uzlasma
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evresinde ailenin takdirini alma ihtiyaci geng nesilde de gelenekgi bir kanal olusumuna

neden olur.

Dordiincii olarak konu iscilerin gettolagsma siireci mekansal bir desen olarak
gorilebilir. Yasanan diglanma, korunma, 6zsavunma ve dayanigsma gibi dinamiklerle

olusan gettolar diasporik kimligin disavurum alanlaridir.

Almanya’nin boliinmiis siyasi yapisindan dolayr buraya gelen Amerikan
askerleri ve ailelerinin buraya tasidigi hip hop kiiltiiriiyle bu gettolarda tanigsmak
kendilerini ifade etmek i¢in alan arayan genglere genis bir olanak saglamistir. Berlin’in
1961 yilindaki haritasina tekrar bakilacak olursa Almanya’daki rapin en Onemli
adreslerinden olan Kreuzberg’in bulundugu yerleskede Amerikan askerlerince
yonetilen Charlie Kontrol Noktas1 goriilebilir. Bugiin Berlin’e yapilacak turistik bir
gezide bu kontrol noktasinin turistik bir yer olarak korundugu; Amerikan iiniformali
animatdrlerin turistlerle fotograf cektirdigi gozlemlenebilir. Berlin Duvar1 daha
yikilmadan evvel grafitilerle donatilmistir. Bugiin Berlin’in her yerinde bu grafitiler
gbze carpar. Tirkce sozlii rapin Almanya’da ortaya ¢ikmasinin en Onemli
nedenlerinden birisi uluslararasi politikanin izdiisiimiidiir. Bu nedenle uluslararasi
arenada kendi gergekligini inga eden gdgmenlerin duygu, diisiince ve hareketlerini
taraf yahut kimlik segmeye zorunlularmis gibi degil kendilerini igsellestiremeyen iki
tilkeye kars1 direnis yontemi olarak okunabilir. Berlin bugiin hala bu direnisin izlerini
tasiyan bir sehir olarak rap sozlerine yansir. Killa Hakan’in (2007) Kreuzberg City

1simli sarkisinin nakarat boliimii de buna verilecek bir 6rnek olarak asagida verilmistir.

“Bir ara bir ara bir daha sor

Berlin City, Kottbusser Tor

Bir ara bir ara bir daha sor

Berlin Kreuzberg kiiciik Istanbul” (Killa Hakan, 2007)

3.4. Eglence Kiiltiirii

Almanya diinyanin pek ¢ok yerinde ¢alisma disipliniyle anilir. Bu disiplin
tilkenin calisma disipliniyle iinlii giineyindeki Swabian Bolgesi’ne 6zel soyleyisle
“Schaffe schaffe Hausle Bauen” yani “galis, ¢alis, ev insa et” olarak ifade edilirken;
“est die Arbeit, dan das Vergniigen” “Once is, sonra zevk” benzer baglamdaki farkl
bir kaliptir. Once is sonra eglence anlayismin bir dier toplumsal goriingiisii
“Feierabendbier” kelimesidir (A9, 2018). Bu kelime Tiirkgeye paydos birasi
anlaminda cevrilebilir ancak dogrudan yapilan bir ¢eviride kelimenin kutlama, aksam

ve bira kelimelerinin birlesiminden olusur. Bu da tamamlanan isin bitirilmesinin
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kutlanmasi i¢in igilen biradir. Bu kavram ayni zamanda is¢ilerin giinliik hayatinin
onemli ritiiellerinden birisidir. Bu igki igme eylemi giinlin herhangi bir saatini degil
isin bittigi an1 kutlamanin bir ritiieli olarak karsimiza ¢ikar. Bu da “6nce is, sonra zevk”
ilkesinin altin1 ¢izer. Dinlenme, rahatlama ve eylenme Almanyalilarin is yasaminda

Onemli bir parca olarak gézlemlenmistir.

Glinlimiizde Almanya’ya gelerek burada calismaya baslayan yabancilarin bu
duruma ayak uydurmasi kimi firmalar kiiltiirleraras1 arabuluculuk yapan kisilerle
caligmaktadir. Yiizyiize goriisme yapilan kisilerden A9’un meslegi de budur. Tiirkiyeli
iscilerin Almanya’daki is disiplinine adapte olmak icin “Feierabendbier” Qibi
kavramlar1 yasamlarina almaya basladigini Cem Karaca’nin (1984) alblimiindeki
Willkommen (Hosgeldiniz) isimli sarkidan ¢ikarsamak miimkiindiir. Ancak
Almanyaya go¢ edenlerin dinsel nedenlerle bu tarz bir eglenme big¢imini kabul
etmemesi gibi bir durum da s6z konusudur. Bu nedenle diasporadaki kimlik pratiginin
bir yansimast olarak eglenme ve dinleme bicimlerinin de ortaya c¢ikmasi
gerekmektedir. Yilda bir kez ¢ikilan izinde yapilan aile ve memleket ziyaretinin
is¢ilerin glinliikk yasamdaki stres ve yorgunlugunu giderebilecek giigte olmadigi bu
bakimdan soylenilebilir. Bu noktada Tiirkiyeli sanatgilarin iirettikleri ve yurtdigindaki
faaliyetleri gégmenler i¢in duygusal anlamdaki bu ihtiyaci karsilayan en 6nemli arag
haline gelecektir. Agik Mahzuni Serif, Muhlis Akarsu, Hasret Giiltekin, Ali Ekber
Cigek, Musa Eroglu, Arif Sag gibi halk gelenegine yakin isimlerin yaninda Cem
Karaca, Baris Mango, Selda Bagcan, Ahmet Kaya dénemin modern ruhunu Anadolu
tarziyla yoguran sanatcilar konser ve etkinlikler diizenleyerek burada insa olunan
eglence kiiltiiriine katki saglar. Almanya ve go¢ temali sarkilar ve konserleri bu temada
yapilmis filmler izler. Bu filmlerden bazilar1 Tiirkan Soray’in (1972) Doniis, Temel
Giirsunun (1978) Batan Giines, Serif Géren ve Zeki Otken’in (1979) Almanya, Act
Vatan’1 Kartal Tibet’in (1985) Gurbet¢i Saban’1dir. Ilerleyen yillarda pek ¢ok geng
yonetmen de Almanya ve Tiirkiye arasindaki goce iliskin film yapar.?? Boylelikle
Almanya’da diizenlenen konserler, film gosterimleri is¢i kiiltiirlinlin bir pargas1 haline
gelir. Diigilin, bayram, komsu ziyareti gibi merasimler de bu eglence kiiltiirlinlin bir

parcasidir.

Kiiyerellesmeden bahsederken sozii edilen kiiresel ve yerel arasindaki

Zwww.imdb.com Erisim Tarihi: 07.04.2019 (Bu filmler Tiirkiye’de oldukga popiiler sinema
filmlerinden birkac¢idir. Bu nedenle filmler yzildiktan sonra sonra yillar1 ve yonetmenleri IMDB
isimli film sitesi kullanilarak dogrulanmustir.)
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iletisimin olusturdugu bag bu kiiltiiriin biiyiimesine etki eden unsurlardan birisi
olmustur. Tatil donemlerinde Tiirkiye’ye hediye olarak getirilen plak, pikap,
kasetgalar, radyo, televizyon gibi teknolojik tirtinler Tiirkiye’deki miizik tiretiminin
artmasi ve yeniden Almanya’ya tasinmasina neden olmustur. Almanya’da basilan
kasetlerinin daha saglam ve ses kalitesinin daha iyi olmasi gerekgesiyle Tiirkiyeli
sanat¢ilarin buralarda alblim kaydi yapmasma ek dinleyicinin de burada basilan
albiimii tercih ettigi bilgisine ulasilmistir. Cilinkii bu yillarda tiikenen kasetlerin
Tirkiye’de yeniden kopyalanmasi gibi bir durum séz konusudur ancak bu durum
dinleyiciyi pek mutlu etmez. Kaset ve kasetcalarlarin Tiirkiye’de yayginlagmasi iki

tilke arasinda ses kaydi gonderimini de artirmistir. (M3,2018; M9, 2018)
3.5. Sozlii Kiiltiir Birikimi

Anadolu dinsel, etnik ve sanatsal agidan koklii tarthi olan bir yerdir.
Anadolu’nun diinline ve bugiiniine etki etmis pek ¢ok inang i¢in s6z ve sozlii kiiltiir
birikimi 6nemli bir yere sahiptir. Anadolu’nun kadim dinlerinden birisi olan
Hristiyanhigin kutsal kitabi Incil’in béliimlerinden birisi olan Yuhanna “Baslangicta
soz vard1” #diye baslar. Alevilik, Bektasilik ve Mevlevilik gibi pek ¢ok inang ve
felsefi sistem bu kiiltiirel birikime katki sunar. Bu inang sistemlerinin s6zsel boyutu
cogunlukla miizikle desteklenir. Masallar, halk hikayeleri, bilmeceler, destanlar
nesiller boyu dilden dile dolasirken asiklar, ozanlar, dengbéjler sozlii kiiltiiriin ileteni
olarak koy koy dolasip toplumsal bellegi sozle iletmistir ($3,2019). Hikaye anlaticiligi
ve halk sairligi kavrami farkli dillerde farkli isimler alsa da biitlin topluluklar i¢in

onemlidir.

Yazili ve sozlii kiiltiiriin islevlerinin ve gili¢ alanlarin birbirinden farkl
olmasina karsin toplumsal yasamda sozli kiiltiir geleneginin giicli oldukga biiyiiktiir.
Ozellikle milli bilincin tasinmasinda sozlii kiiltiir biiyiik bir 5Snem tesekkiil eder. Sozlii
kiiltiir kavrami folklor kelimesinin karsiligi olarak da kullanilmistir. Bu anlamda
terimin kapsami sozlii gegis ve iletisimle fertler arasinda dolasan ve nesilden nesle
aktarilan unsurlardir. Bu unsurlarda biitiin bigim ve igerikler dahil edilebilir (Y1ldirim,
1998:16-17). Sozli kiiltiir kavraminin igerigine Yildirim’in tanimindan yola ¢ikarak
dua, beddua, atasozili, 6zdeyis gibi pek cok kavram da eklenebilir. Cobanoglu ve

Cobanoglu (2015) bu tanima kara hikayeler, memoratlar ve kisisel anlatilar1 da ekler.

28 https://incil.info/arama/Yuhanna+1 (Erisim Tarihi:07.04.2019)
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Ancak sozli kiiltiiriin bir pargasi olan bu tiirleri halk edebiyatinin icerisinde bir tiir
olarak gormekten imtina ederler. Bu baglamda 6zl kiltiir irtinlerinin glindelik
yasamdaki 6nemi halk edebiyatini toplumsal anlamda giiclii kilan etmenlerden
birisidir.

Tiirkge sozlii rapin de gilinlimiizde bu denli begeni ve kabul gérmesi sozlii
kiiltiirin toplumsal yasamdaki yeri ve Oneminden kaynaklanir. Kaya (1997),
rap¢ilerin “halkin dili” olan ozanlarin miizigi olan halk miizigi gelenegiyle biiyiimesi
dolayisiyla bu tarza her zaman yakin oldugunu sdyler. Toplumun iginden ¢ikan
diistince ve kanaat Onderleri olarak tarif edilebilecek aydinlara iliskin Walter
Benjamin’in masalci;, Antonio Gramschi’nin organik entelektiiel kavramlarina

alternatif olarak ¢agdas ozanlar kavramini ortaya koyar.

Rapin s6z ve miizik dizimi halk sarkilarindan 6rnekler alarak onlar1 yeniden
tiretmeye olduk¢a uygun olmasindan dolayr ozanlik gelenegiyle olduk¢a benzesir.
Diasporadaki genglerin i¢inde miizik ve ritmin yer aldig1 ancak bambagska bir goriiniise
sahip olan rap tarzin1 kolaylikla i¢sellestirmeleri ve icra etmelerindeki faktorlerden
birisi Tiirk¢enin s6zlii kiiltiir birikimi agisindan 6énemli bir dil olmasidir. Almanya’da
cokdilli bir yasam siirmenin etkisiyle burada yasayan bireylerin giindelik yasamdaki
dil kullanma pratikleri olduk¢a degismis de olsa Anadolu’dan gelen pek ¢ok ifade ve
kullanim Almanya’da yapilan rape etki etmistir. Bunlar atasozii, deyimler ve yoresel
agizlar olarak sarkilarda goriiliir. Eglenme ihtiyacinin etrafinda gelisen dans, s6z ve
miizik de hip hop kiiltiiriine uyarlanarak stirdiiriilmiistiir.

3.6. Tiirkiye’deki Gengligin Sosyal Arayis Siireci

Tiirkge sozlii rap Almanya’dan Tiirkiye’ye gelmis olsa da onun Amerika’da
ortaya ciktigindan bahsedilmisti. Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin baslangic déneminden
bugiine genglerin Bati’daki akimlar1 takip ve taklit etme gibi bir egilimi oldugu
sOylenebilir. Bu nedenle bluesdan caza; rocktan rape tiim donemlerde diinyada ne olup
bittigini arastiran bir genclik oldugundan sz edilebilir. Duyulan miizigi sevmek ve
dinlemek konunun bir boyutuyken onu taklit etmek baska bir boyutudur. Bu yiizden
tilkede yeni duyulmus bir altyapinin Tiirk¢eyle elde edilip edilemeyecegi bahsi gecen
tarlarin neredeyse hepsinin baslangi¢ dénemi tartismalarindandir. Batu Akyol(2003)
Jazz in Turkey (Tiirkiye'de Caz) isimli belgeselde Tiirkiye’deki ilk donem caz
sanat¢ilarindan bahseder. Belgeselde dikkat gekilen bir nokta yabanci miizik tiirlerinin

Tiirkge olarak icra edilmek istenilmesi durumunda bu tiiriin dile uymayacagi
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onyargisina deginir. Bu durum Tiirkiye’deki hip hop kiiltiirii i¢in de iddia edilmistir.
Nedeni miizikten ziyade bir yasam tarzi olarak rapin yabanci orneklerinin verdigi
goriintiiniin olduk¢a marjinal olmasidir. “Bdyle bol kiyafetler, diisiik bel pantolon
giyiyoruz diye tiim mahalle arkamizdan bakardi. Oo0, ne laflar yedik! Zamanla
alistilar, seviyoruz birbirimizi, sikint1 yok.” (R2, 2017) ifadesi bu durumu agiklar
niteliktedir. Ozellikle Tiirkiye’deki ebeveynler cocuklarinin giyim kusam tarziyla
toplumun goziine batmasi fikrinden oldukga rahatsizdir (R2& R3, 2017). Bunun
nedeni toplum tarafindan elestirilmek ya da ¢ocuklariin toplumun goziine batmasinin

onlarin basina agabilecek dertleri ongdrmek gibi iki farkli boyutu vardir.

Tiirkge sozlii rapten bahsederken -Almanya’daki rapin ortaya ¢iktigi gettolara
benzeyen sosyal dinamikleriyle- bu miizigin yaygin oldugu yerlerin biiyiik sehirlerdeki
kenar mahalleler oldugunu eklemek gerekir. Bugiiniin Tiirkiye’sinde rapin ana akim
miizik tiirleri kadar biiyiik ilgi goriiyor olmasi bu alan1 genisletmis olsa da Ceza, Yener
Cevik, Ezhel, Saian, Gazapizm gibi pek ¢ok isim yoksulluktan miizdarip yerlesim
alanlarini, burada yasayan kisileri ve esitsizlik olgusunu sozlerine tasir. Almanya’daki
rap her ne kadar Amerikan rapindeki siyahi olma vurgusunu o6ne ¢ikarsa da bu
durumun Tiirkiye’deki rape izdiisiimii siyahilerin sdzlerine yansiyan sinifsal karakter,
sosyal ve ekonomik agilardan adaletin sorgulandigi temalara yakindir. Bu yiizden
Istanbul, izmir, Adana, Ankara gibi sehirler hip hop sahnesi ve dinleyeni anlaminda
oldukca giicliidiir. Bu giiclin kaynaklarindan birisi biiyiik sehirlerdeki niifus
yogunlugudur. Bu niifus yogunlugu olgusu hane yapisi olarak gecekondulasmay1 ve
bu konutlarda yasayan kisilerin sosyal dayanigsma anlaminda cemaatlesmesi siirecini
de beraberinde getirecektir. 1980°den sonra bu gecekondu alanlar ¢arpik kentlesme
slirecine dogru ilerleyecektir (Saglam, 2016: 33-44). Saglam’m soziinii ettigi bu
cemaatlesme stirecinin geleneksel formu sayilabilecek akraba ve hemsehri gruplarinin
aksine hip hop kiiltiirti 1980 Askeri Darbesi’yle baglantili olarak yasanilan toplumsal
tramva siireci sonrasinda kendisini ana akim sosyal Oriintiiler ve politik tanimlar
icerisinde var edemeyen bir genglik toplami i¢in sosyal ve politik bir alternatif sunar.
“Iyi miizigi anlayan insan politik olarak dogru yerdedir. Parti vesaire demiyorum. (...)
Ben anarsistim bu net, kendimce nedenlerim var ama stiidyomuzun kapisi herkese agik
bak geldin, soru sormak istedin buradasin.”(R3, 2017). Cartel’in (1995) taninmasinda
en etkili olan Cartel isimli sarkinin sozleri genglerin sosyal anlamda kendilerini

konumlama ¢abasina Cartel’i adres olarak gosterir. Sarkinin bu sézlerden olusan bir
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boliimii asagidadir.

“Kag kere sdyledik biz ¢ocuk sana
Bir tiirlii kulak asmadin lafimiza
Hadi birak onlar1 gel yanimiza
Gel gel gel Cartel'e gel
Bilmiyorsan sana dgretirler.

Gel gel gel Cartel'e gel
Cartel'dekiler kan kardesler.” 2

Karakan’in (1997) “Ne sag ne sol Karakan gibi bir yol” sozii de bu kez
Karakan’1 alternatif olarak sunar. Sag ve sol klisesinin aksine sdylemsel diizeyde dahi
olsa iiclincii bir alternatif olan Karakan’in da Cartel’in de soziinii ettigi alternatif
grubun kendisine bizzat dahil olmaktan ziyade hip hop kiiltiriinii icsellestirmeye
davettir. Bu durum yalnizca Almanya i¢in gegerli degildir. Sanayilesmeyi takiben
biiylik sehirlerin aldig1 kitlesel gocler, Tiirkiye’deki Tiirk¢e sozlii rapin beslendigi
smnifsal ve ekonomik karakterini Istanbul, Izmir, Adana, Ankara gibi sehirlerin hip hop
sahnesi anlaminda oldugunu agiklar niteliktedir. I¢ gdciin sinifsal karakteri ve rapin

agirlikli dinleyen profili arasinda bir iliski gozlemlemek miimkiindiir.

Tiirkiyeli ilk donem rapgiler Fuat Ergin’in onciiliigiinde Tiirkiye’ye gelen kaset
ve ekipmanlar sayesinde Tiirkiye’deki rap tiretiminin 6nemli bir destek buldugu pek
cok rap¢i tarafindan onaylanir (R1 &R2 & R6, 2017 ). Tiirkge sozlii rapin
Almanya’daki rapgiler tarafindan desteklenmesi de 6nemli bir faktordiir. Ancak gerek
Tirkiye’de gerekse Almanya’da bu tarzin yayginlasmasimin nedenlerinden birisi

genclerin kendi ruh hallerini anlatacak giincel bir araca ihtiya¢ duymasidir.

24 https://www.garaj.org/soz-tab/3Q3/cartel-cartel (Erisim Tarihi:07.04.2019)
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DORDUNCU BOLUM
4. BEN DEYIM TURKCE SEN DE RAP

“Ben deyim Tiirk¢e, sen de rap” konserlerde dinleyicinin interaktif hale
gelmesi i¢in MC tarafindan kitleye soylenen soziidiir. Bu s6z nabzin yiikseldigi ve
dinleyicinin performansin i¢inde oldugu anlarda defalarca tekrar edilebilir. Dolayisiyla
“Ben deyim Tiirkce, sen de rap” kalibi Tiirk¢e sozlii rap i¢in 6nemli isimleri ve

olaylarin zamansal bir siralamayla verilecegi bu boliime isim olarak secilmistir.
4.1. Almanya’daki Donem

Tiirkce sozlii raple ilgili ¢alismalarin ¢ogu Berlin’i kapsiyor olsa da King Size
Terror isimli grubun yaptig1 The World is Subversion isimli alblimiinde yer alan ve ilk

’

Tiirkce sozlii rap olarak kabul edilen “Bir Yabancinin Hayati” isimli sarki 1991
yilinda Almanya’nin Bavyera eyaletindeki Nuremberg sehrinde kaydedilmistir.

Sarkinmn ilk béliimii Ingilizce ikinci boliimii ise Tiirkcedir (King Size Terror, 1991).

Nuremberg’de bulunan Reichsparteitagsgelaende isimli alanin sehrin tarihini
anlatan 6nemli bir turistik mekandir. Hitler’in bizzat konusma yaptig1 bu alan Nazi
Doénemi’ne ait fotograf, filmlerden asina olunan bir yerdir. Uzun erimli bir arastirma
ile sarkinin yazildig1 yerle kentsel hafiza arasinda iliski kurmak miimkiin olabilir.
Sehre dair miizikal anlamda verilebilecek bilgi elektronik miizigin burada yaygin
olmasidir. Ancak Tiirk¢e s6zlii rapin yaygin oldugu Berlin, Frankfurt gibi alanlarin
yaninda gé¢men niifusunun yogun oldugu pek ¢ok yerde tezahiir ettigini belirtmek

gerekir.

Turbo (Tung Dindas)* kendisiyle yapilan ve asagida ayrintili bir sekilde ortaya
konulan bir roportajda Tiirkge rapin tarihine iliskin temel noktalara temas eder

(Dindas, 2018).2

“1994: Micforce: Ingilizce Tiirkge karisik babalar gibi hardcore rap!

1995: Cartel! Bence her seyin baglangici. Genelde kimse begenmese de, su andaki eski
biittin MC'lerin 6rnek alip, binlerce defa dinledigi grup.

Shot 2 Kill: Tiirkiye'de graffitinin var olmasina sebep olan grubun kurulmasi.

1997: Islamic Force: Kopya seklinde kaseti dagilmasina ragmen herkesin severek
dinledigi ve bize Tiirkge rapin baska bir yoniinii tanitan Islamic Force "Mesaj" albiimii.
Karakan: Tiirkge rap i¢in klasik albiimiin ¢iktig1 yil.

BTurbo 1985 yilinda graffiti sanatina baglar, 1997 yilinda Blujean isimli miizik dergisinde Hip Hop
kiiltiirii ve Rap’e dair yazilar yayimlar. Derginin iki sayfasinin Rap’e 6zel hale gelmesinde biiyiik
katki saglar. Hip Hop kiiltlirine dair arsivsel ¢caligmalarin en 6dnemli adreslerinden birisidir.

% https://www.hiphoplife.com.tr/roportaj/134-tunc-turbo-abi-dindas-hiphoplife-roportaj.html (Erisim
Tarihi: 31.01.2018).
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Blue Jean Hiphop Kdsesi: Temmuz ayindan baglayan, 10 yil devam eden ve tiim
Tiirkiye'de hiphop severlerin bulugma ve baglant1 noktasi olan kose.

1998: Kiyamet Giinii: Istanbul'da o dénemde yapilmasinin hayal oldugu dev Hiphop Jam.
1999: Yeralti Operasyonu: Demolar, konserlerle seslerini duyuran gruplarin bandrollii
olarak piyasada bizde variz dedikleri projem.

Nefret: Yeralti Operasyonu sonrast ¢ikardiklar1 "Meclis-i Ala" ile iyi bir ¢ikis yapan
Nefret. Yani, Dr. Fuchs ve Ceza.

Fuat: Hassickdir kaseti ile underground nasil oluyormus diye gosterdi ve bir anda
Tiirkiye'de inanilmaz bir yeralt: kitlesi yakaladi.”(Dindas, 2018)

Turbo’nun da belittigi gibi Cartel, Tiirk¢e rapte bir mihenk noktasi oldu. Cartel
Tiirkiye’de indnii Stadyumu’nu dolduran ilk Tiirk¢e sozlii rap grubu olmay1 basardi.
Bu konser sonrasinda gruba gosterilen ilgi rapin mesrulasmasindaki en Onemli
nedenlerdendir (R6, 2018). Bu déonemdeki rap gruplarinin isim ve sarkilarinda gangsta
style 6geler bulunur. Cartel, Islamic Force, Shot 2 Kill gibi isimler sembolik olarak
giiclii bir izlenim yaratmak i¢in secilmistir. Bu isim sec¢imleri konu ve sozlere de

yansir. Asagida verilen Defol Dazlak isimli sarki da bu 6rneklerden birisidir.

“Defol dazlak gbziim gormesin seni
Sevmem zaten senin milletini

Dilini, tipini soguk iilkeni

Defol ¢ek git duymayayim seni
Kopekler gibi siiriiyle gezersin

Ama bana satagirsan yumrugu yersin

Sag sol bir sag bir tane tekme
Kel kafa bizi Yahudi zannetme

Biz Tiirkiiz ya 6zgiiriiz ya 6liiriiz
Kimin kimi kovacagini goriiriiz
Cekil 6niimden tiksindim sizden
Ne oldugunuz belli tarihinizden

Salak dazlak bak elimde bir tabanca
Kafami bozarsan sikarim alnina
Yillardir sizden ¢ektigim yeter

Bak gebertecegim sizi teker teker

Defol defol defol defol
Defol dazlak gdziim gérmesin seni
Defol defol defol defol (King Size Terror:1991)

Sarkinin sozlerinden de anlagilacagi iizere Almanya’daki Neonazi olarak
adlandirilan gruplarin yabanci karsithigi yliziinden yaptigr saldirilar nedeniyle ortaya
cikmistir. Sarki Almanya’nin Adolf Hitler doneminde gergeklesen Yahudi katliamina
da gonderme yapar. Almanya’daki hip hop cevresinin bu saldirilar karsisinda
silahlanma yoluna gitmesi siireci de sozlere yansir. Bu siire¢ sonrasinda rap
diinyasindan Killa Hakan gibi isimlerin hapse girdigi bilinir. Evdeki Ses ise donemin
eglence kiiltlirlinii yansitan sarkilardandir. Sozsel anlamda derinlik tasimasa da

donemin genglerinin begeni ve algilarini yansitmak anlaminda énemlidir.
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Fuat Ergin’in bir rap organizasyonu i¢in ilk kez Tiirkiye’ye davet edildigi
zaman olan 1997 pek ¢ok rapgi i¢in oldukc¢a 6zeldir. Kendisi daha 6nce de bahsedildigi
lizere alet, ekipman basta olmak tizere Tirkiye’deki rapgilere 6nemli bir destek
sunmustur. Fuat Ergin dogaclama yetenegi giiclii, yazdig1 sozleri 6zgiin melodik
yorumuyla seslendiren bir isimdir. Dedesinin hafiz olmasi nedeniyle onun ses rengi,
tonlamasindan etkilenmis. Bu etkiyi miizigine yansitmistir. Ergin’in tarzi sozlerine
ekledigi sembollerin yarattifi ¢ok anlamliliktan beslenir. Bu nedenle basit bir konu
lizerine eglence amaciyla yaptig1 sarkilarda bile ¢ok fazla anlam barinir. Bu nedenle
kendisi bir rap organizasyonu icin ilk kez Tiirkiye’ye davet edildigi zaman olan 1997
pek cok rapei icin oldukca 6zeldir. Kendisi evvelce bahsedildigi lizere alet, ekipman

basta olmak iizere Tiirkiye’deki rapcilere dnemli bir destek sunmustur.

Bir kul ah der, kitap ser, imtihan ver, iilser eder
Karne kokusu gengler intihar eder

Babamin elinde kemer

Hayat okulundan gectik yemezler

Cezayla def eder Fuat sepetler

24 Kasim olursa kara gelenk gonder

Hoca tokadiyla pervanecesine ters donen dgrenciler
Sizi tiniversiteden degil

Toplama kampindan gonderdiler

Sovenist tavirlar sergiler

Diinyay1 onlar yarativerdiler

Kayit parast istediler

Gicii yeten ailelere

Ozel kolej diktiler

Zihiitlerin yiiziine dahi tiikiirmediler

Sacint siipiirge eden anneler

Coguklar1 dayakla disiplin i¢in gonderdiler
Dur birader

Okul yaptircagina dnce bir vergini ver

Akan kan damlar ter

Diinyanin asil ismi o hepinizi yer (Ergin:2003)%’

Fuat Ergin sozlerinde sinifsal ayrimeilik ve egitim sistemine yaptigi elestiri gibi
pek cok alanda karsit kiiltiir tirtinleri verir. Sarkinin ismi olan Sikuul of Hardnacks
Ingilizcede kullanilan “the school of hard knocks” sdyleyisinden ileri gelir. Egitim
yasaminda kotii tecriibeleri olan kisiler i¢in tercih edilen bu terim POD isimli metal
grubunun 2000 yilinda yaptigr Little Nicky isimli albiim i¢in de tercih edilmistir.

Sozsel temanin iki sarkida da benzedigi tespit edilebilir.

Bahsi gegen Yeralti Operasyonu kendi imkanlariyla albiim yapip dagitima

sunamayacak pek cok rapginin yeryliziine ¢ikmasina neden olmus, Tiirkce rap

27 https://www.rapsozler.com/school-of-hardnaks-ft-ceza/ (Erisim Tarihi 04.04.2019)
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camiasinin kolektif hareketini saglamis olmasi nedeniyle doneme katki sunan en

onemli adimlarindan birisi olmustur.

Islamic Force ve Cartel de bu donemde etkili olan gruplardandir. Rapin ilk
doneminden bu giine hakim olan gangster tarzinin aksine Islamic Force kapsayicidir.
Grubun iiyesi Boe B’nin (Biilent Ipek) erken yasta kalp krizi sonucu 6liimiiniin onun
sozlerde yarattigi 1limli havanin dagildigi goriiliir. 2000 yilinda 6len Boe B.’nin
Islamic Force (1997) grubundayken yazdigi sézlerden birisi olan Bu Diinya sarkisinin

siiri sunarak s6z yapis1 hakkinda konusulabilir.

“Hepinizi bir arada gérmek istiyorum
Abilerim kardeslerim ve kiz kardeslerim

Bir diinya dolu bac1 abi kardes

Bir biiyiik aile olalim derim

Patronsuz zenginle fakir aile arasinda

Fark olmadan Birinle anlasabilmek

Ama dilinden anlamadan

Zenciyi Japonu Hinti karistirmayin

Beyninizi bosa ¢alistirmayin

Ayrim kayrim yapmayin

Ciinkii hepimizin memleketidir bu diinya
Nerde dogdugun 6nemsiz

Biitiin diinya diinyamdir

Nerden geldigin 6nemsiz

Biitiin diinya diinyamdir

Ladies and centelmen, bayanlar ve baylar
Bunlar1 ¢oktan bilenler ve sonradan anlayanlar
Hak verin bana hak bunu dinledikten sonra
Insanlara baska goz atin

Bir hirsiz dogarken hirsiz degildir

Bir zenci kendi kendine rengini segmedi

Insan yanligsa yanlis haklrysa hakli

Insanlarin farki mali miilkii yoksa ‘Hepsi Aynr’
Hemgehrim memleket nere

Yanligsin Biitiin diinya memleketimdir
Hemsehrim memleket nere

Anlatamadim galiba diinya benim semtimdir
(Boe B)

Dogruluk baskanimiz olmali

Sevgi kardesimiz olmali

Davul dengi dengine vurmali

Ama kurallari iyi ¢ocuklar kurmali

Nerden geldigin 6nemsiz ister orali surali

Ya da burali insan insandir ama koétiiler durmali
Onlara dogruyu 6gretmenin bir yolunu bulmali
Sinir koymalr seytanin goziinii oymali

Ve diinyay1 korumali

Ciinkii ‘Hepimizin Memleketi’

Nerde dogdugun dnemsiz

Biitiin diinya diinyamdir

Nerden geldigin 6nemsiz

Biitiin diinya diinyamdir” (Islamic Force, 1997)
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Boe B. bu sarkida sample olarak Baris Manco’nin (1992) yilinda yaptigi
Hemserim Memleket Nire isimli sarkiy1 kullanir. Baris Mango bu sarkisinda gecen din,
renk, lilke ayrimi yapmadan yani akla gelen ilk soru olan “hemsehrim memleket nire”
demeden evvel bu diinyanin tiim insanlarin vatani oldugunu diisiinmeyi isaret eder.
Boe B.’nin bu hiimanist yant dénemin hip hop diinyasina oldukga biiyiik 6l¢iide etki
eder. Islamic Force’un (1997) Canlardandir isimli sarkis1 bu konuda verilebilecek

bagka bir 6rnektir. Bu sarkinin hiimanizmi Alevi- Bektasi kiiltiiriinden iz tasir.

Cartel, Almanya’daki ii¢ farkli rap grubunun bir araya gelmesiyle kuruldu.
Grubun bir anda neden bu kadar parladigin1 séylemek kolay olmasa da miiziginin
altyapisindaki oryantal tini, sozlerindeki kiilhani tavir, “birlikten kuvvet dogar”
imgesinin viicut bulmus hali olmas1 Cartel’in ezildigini hissedip baskaldirmak
isteyenler i¢in bir adrese doniismesine neden oldu. Tiirkiye’deki konserinde Inonii

Stadyumu’nu dolduran ilk rap grubu olma unvani Cartel’indir (Cinar, 1999).

Cartel, sozlerindeki “karakan” daha evvel bahsettigimiz Karakan grubunun
Cartel icindeki agirligina isaret ederken karakan, bir diger anlamiyla Tiirkiyeli
gocmenlere isaret eder. Cartel’in “cehennemden c¢ikan c¢ilgin Tirk™ ifadesi
diasporadaki Tiirkiyeliler i¢in tam anlamiyla bir ¢ati olusturamissa da milliyetgi
hareketin destegini aldig1 kesindir. Cartel’in milliyetci tavri kendisini Tiirk milliyetgisi
ya da Tiirk olarak ifade etmeyen gogmen Tiirkiyeliler icin rahatsiz ediciydi. Cartel’in
1995 yilinda Cartel’in bir grup olarak yakaladigi ivmenin ardindan rap artik
Tiirkiye’ye tagmistir.

4.2. Tiirkiye’deki Siirec

1996°da Tiirkiye’deki ilk Rap grubu Barikat isimli gruptur. Barikat Bursa’da
bir rap sahnesi olusmasinin Oniinii agmistir. Jontiirk, Pakten, Yargi ve Refleks
isimlerini barmdiran topluluk 2002 yilinda ilk albiimiinii yayinlar. Jontiirk’iin (2003)
yazilarindan olusan Bir Geng¢lik Ciglig1 Hip Hop isimli kitab1 da rapin i¢inden gelen
birisi tarafindan yazilmasi1 ve MC ile asik gelenegi arasinda iliski kurmasi1 bakimindan
onemlidir. Grubun ilk ismi olan Giinesin Cocuklar1 2002 yilindaki albiimde bir sarki

olarak karsimiza ¢ikar.

Uzun uzun yollar1 arginladim; dag tepe agtim geldim sana Turkish rap, hip hopla,
Barikat'la

Bu ne bigim diinya boyle; kurtlar sofrasinda ters gidiyor her sey

Burada yasamak aynen kabus gibi valla; yallah

Cani cehenneme; olmaz olsun boyle diinya

Nerede solucana bile saygi gosteren Tibet nerede
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Tibet'e 6zgiirliik! Kizlar1 siinnet eden Somali'ni al da bagina da ¢al, ¢al
Ikiyiizlii adi diinya

Balet degil bu, lanet; lanet diinya bu

Uzaklara hi¢ bakma; cehennem burada; tam da burada bak

Bu ne bigim ana haber biilteni boyle

Ulkemden haber yok

Tagar, asar ugkur hep yakar, ekrandan bogar

Boyle giderse, bu ¢ocuk ortaya dogar; kin ve nefret kokar

Mazlumlar hep mazlum; Kkatiller hep Katil; giller hep kisner
Kamyondan 6nce, kamyondan sonra; hepsi kuyruklu yalan; her sey yine ayni
Karsiliksiz agkin, ¢oluk gocuk, kolu komgunun sapik cellatlari;
Aramizda yasarken aniden yagamlara son verirler trafik canavarlar
Cehennem aynen burada; umut bir anda biter.

Giinesin Cocuklar1 kayp, yitik

Yok sayilan bir genglik; y1l 2001

Onlar bir radikaldi; Zekeriya'y1 takmazlar; tanimazlar! Yeraltinda yasarlar
YOK, ¢ok iyi bilir; onlar giinese hasret

Bir fisilt1 bu; kulaktan kulaga yayilir altin anahtar

Anahtar da bende, tamda yliregimde

Bin yillik kutsal s6z: “bin defa mazlum olsan bir defa zalim olma”

Bu, iste bu; bizim diinyamiz bu

Beynine iyi sok; bu diinya riiya degil (Barikat, 2002)?3

Gorildiigii iizere bir rap grubu olarak Barikat sadece Tiirkiye’de olup bitenlere
degil, farkl iilkelerde siiregelen olaylara da gonderme yapmistir. Bunlar donemin
politik olay ve liderlerinden sosyal olgulara ve Alevi Bektasi kiiltiiri de olmak iizere
pek cok yere vurgu yapar. Anadolu’daki saz ve s6z geleneginin toplumu etkileyen
konu ve olaylara dair yazdig1 sézler gibi Barikat tarzindaki olusumlar da bu gelenegi
stirdiiriir. Ancak daha evvel de s6z edildigi gibi toplumsal sorunlara dair yapilan
sarkilar rapin tarthinde de Onemli bir yere sahiptir. Rapin Tirkiye’de

igsellestirilmesinin nedenlerinden birisi de bu benzerliktir.

1997-1998 yilinda Tiirk¢e rapin en 6nemli isimlerinden olusan Kuvvetmira
karsimiza ¢ikar. Bu olusum dénemin Istanbul sahnesinden MC’lerinin pek ¢ogunu bir
araya getiren bir catidir. Bu ¢ati olusumla birlikte Abluka Alarm, Ceza, Sagopa
Kajmer, Sahtiyan, Abluka Alarm, Mozole Mirach, Rapozof gibi isimler etkinligini
artirir. M6 Berlin’de kendisinin de rap radyoda rap yayin yaptig1 yillarda bu isimlerin
Almanya’da da yiikselise gectigini soyler. (M6, 2017)

2000’ler Tiirkce sozlii rap artik Tiirkiyeli gengler tarafindan da yapilan ve
Tiirkiye’deki etkisini daha da artiran bir olgudur. Kadin rap¢i denilince akla gelen ilk
iki isim olan Ayben ve Kolera’ya Rap Angels Q. ve Rap Angels P. de Tiirkiye’de rap
yapan MC’ler listesine eklenir. Bu isimlerden Rap Angels P.’nin O Ses isimli

yarismaya katilmasi hakkinda sunlar1 sdyler.

Bhttps://sarki.alternatifim.com/sarkici/barikat/gunesin-cocuklari (Erisim Tarihi: 08.04.2019)
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“Pmnar Abla bizim ablamiz, benim bilyliigimdiir. Belki yasim geregi boyle seyler
soylemem i¢in erken ama bence dyle bir yarismayla iinlii olmaya gerek yok. Yani ben
Zeytinli Rock Festivali’ne filan gidiyorum. Kitle ¢ok iyi. Tiim Tiirkiye gérmese de ¢ok
kaliteli dinleyicin var. Temiz.” (R7, 2019).

Bu sozler Tirkge rap diinyasindaki underground olma tartismasi anlaminda
savunulan yeri isaret eder. Ana akim medyada goriinmek ya da onun bir parcasi olmak
yasca ve deneyimce saygt duyulan kisiye kot bir yorumda bulunmay1 engellese de bu
durumun elestirilmesine engel degildir. “Kaliteli dinleyicin var. Temiz.” Olarak
bahsedilen kitle de bu underground olma tartismasinin bir baska boyutudur. Burada
bahsedilen temizlik konusma jargonundan kaynaklanir. Goriisiilen kisinin kendisini
dinelemeye gelen kisilerle alakali kafasinin rahat oldugu anlamina gelir. Clinkii hip
hop kiiltiiri disindan birilerinin onu anlamasiin kolay olmadigi gibi bir dnyargisi
vardir. Ancak bu durum yasca biiyliyerek farkli gruplarla temas etme durumu
sayesinde degisir. Bunu Tiirkiye’nin oldschool rapgileri olarak verilecek isimlerin

cogunun astig1 yaptiklari ¢aligmalardaki isbirligi dolayisiyla goriilecektir.

Sansar Salvo Rasheed, Kargasa, Knock Out, Cash, Flow, Norm Ender, Model
XL, Yener Cevik, Ses, Susturucu gibi isimlerin yiikselmesinin sebebi Istanbul’daki rap
sahnesinin giliclenmesidir. Bu yillarda iiretim yapan kisilerin profillerine ayr1 ayri
bakildiginda onlar1 bir arada tutan tek seyin rap oldugu anlasilir. Her biri farkl
sosyoekonomik ¢evrelerden gelen bu gengler bir ama¢ dogrultusunda birlikte hareket
etmis, Tiirkiye’de olmayan bir yasam tarzini bir sekilde yerellestirmeyi gerek
Almanya’yla yapilan igbirligi gerekse Tirkiye’de gosterilen gayretle kalici hale
getirmeyi basarmustir. Tiirkiye’deki Tiirkce sozli rap, hem hip hop kiiltliriiniin
dogdugu yer olan Amerika’da hem de olduk¢a 6zgilin kosullarla ortaya ¢ikmis
Almanya’daki raple pek ¢ok agidan benzerlik gosterse de 6zgiin bir bigim olarak
kendisini var etmistir. Bunu sarkilarin igerigi, beatler ve samplelar bazinda takip etmek
miimkiindiir. Bu durum Killa Hakan, Ceza, Ayaz Kapli ve Yener Cevik’in Eko Fresh’in
(2006) albiimiindeki Ghetto 1simli sarkisina yazdiklar1 boliimlerde takip edilebilir.

Sarkinin ilk verse kismi Killa Hakan tarafindan yazilmistir, agagida paylasilmistir.

“Kreuzberg city burasi, fazla hava atma dur
Her yerde cakallar durur, gezer, burast ghettodur
Ote dur, bak eloglu, kardes tanimaz bilmez
Eloglu akan gozyaslarini annen gibi silmez

Yollar tuzak hep doviis kavga, yok ki bunun bagka bir adi
Burasi Kreuzberg Kottbusser Tor bagka olur tadi
Enerjimi beton altinda yatan topraktan alirim

Sol kolumla block eder, sag yumrugumla sallarim
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Parlarim geceleri ghettoya bir yildiz gibi

Yine de polisler siipheli, diyor bana imajim hirsiz tipi
Karakafayim demek burda gangsta olmak sart

Biz anlatalim, sen dinle, yanlis dogruyu tart”

Kendisi 36 Boys isimli ¢etenin tiyesi oldugu i¢in getto tanimi siddet, kavga, polis
tarafindan otekilestirilme gibi yonler tagir. Tiim bu sug ve siddete dair yazinin anneye
saygl iizerinden bitmesi diasporadaki kimlik pratiklerine bir drnektir. Sarkinin ikinci

verse olarak paylasilacak kismi Ceza’ya aittir.

(Verse 2: Ceza)

“Korkular yagmur gibi, umutlar hep tiikendi
Zor yasam, bir bakmissin, bir doért duvar ve bir de akan tavan
Nefes alip verirken zoru yasarsin kol gezer diisman

Ve farelerin iginde kalmigsin
Soéner soban, doner devran
Sen ayni yerde, hep ben ayni yerde bekledim

Cocukken saklandigim bahgeydi

Sokaklar karanlik, komsular sicak

Gece giindiiz ayn1 dertte insanlar dolup tasar

O tagli yollarinda bitmez kavgalar

Suclu suglu saklanir, ayrimer gozle bakilir
Insanlar itildi belki zorla ghettolardan sakimilir
Elinde oyuncak yok ¢ocuklarin, belinde hep silah
Belki istiklal yikik dokiik bir yerde darmadagin”

Ceza’nin getto tanimi Tiirkiye’deki sehir yapisindan esinlenir. Kirik dokiik ev,
soba, yoksullugun ¢ocuk oyuncaklari tizerinden yapilan tasviri, ¢ocukken saklanilan
bahge gibi imgeler ve Istiklal olarak bahsettigi Istanbul’la kendi tarzini ve geldigi
sehri siirine tagir. Sarkinin nakarat boliimii Ayaz Kapli’ya aittir ancak bu boliim

sarkidaki gecisler i¢in kullanilmagstir.

(Verse 3: Yener Cevik)

“Mabhallem gecekondu, duvarlar delik desik
Dert, gile, keder dokur bende mekik
Mutluluk toparlandi villalara ¢ekik
Seyirde gozler sokaklarim besik

Izler dururum diinyay: kesik kesik
Kolpaya, ite, pusta ¢evrilir tetik
Kuruldugum saatler vermedi ki frikik
"Affet!" diyemedik, affetmedik bilesin
O yiizden bak dalgana yoniinti goresin
Bulasmaya kalkmayasin raplenirsin
Hi¢ ummadigin anda da sobelenirsin
Yekte yek edersin Yener nerdesin”

Yener Cevik gecekondulardan yiikselen ses olarak Tiirk¢e rape katki sunar.
Sozlerine etki eden arabesk miizik ve tarz onu, miizigini yaptigini soyledigi mahalle

yasamina dair dnemli tespit ve analizler yapmaya sevk eder. Bu da Yener Cevik’in bu
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cevrelerde sevilerek dinlenen bir isme doniismesine neden olur. Genellikle kullandig:
Izmir agz1 burada tercih edilmemistir. Fakat mahallelerdeki mertlik, ekonomik

zorluklar ve kentsel dontisiime dair 6geler sozlere sirayet etmistir.

(Verse 4: Eko Fresh)

“Sert caddeler ve sokaklar

Ters bakma bana o kadar

Senin tayfan ghetto'lardan bok anlar
Hadi moruk bes ver

Senin gangsta oldugunu yemezler
Koln Kalk, Cordon Sport Ceketler

German Dream biz Almanya'da kudurduk
Hapiste kardeslerimize ugurtmalar ugurduk
Semt semt sokak Killa Cologne Grembranx
Sokak al bu iste sana benden tokat

Hig¢ sorma moruk arkamizda kag kisi
Kahvelerde diskolarda malimiz da tas gibi
Club kardesler sise yedik siktir

Hartz 4 her tarafta param biriktir” (Eko Fresh, 2006).

Killa Hakan, Ayaz Kap1 ve Eko Fresh Almanya’da dogup biiyiimiis rapgilerdir.
Ceza Istanbul-Kadikdy, Yener Cevik ise Izmir’dendir. Eko Fresh Eko Fresh (Ekrem
Bora) Sivasli go¢men bir ailenin Almanya’da diinyaya gelmis ogludur. Déneminin
inlii Yesilcam oyuncusu Ekrem Bora ile olan soyisim benzerligi yiiziinden babasinin
Tiirkiye’deki ismin kisinin yazgisina etki etmesi inanisi bu duruma etkilidir. Eko
Fresh, son donemde Almanya’daki en iyi Almanca rap yapan isimler arasindadir.
Kendisi Koln dogumlu oldugu ve rapi buradan etkilendigi i¢in sarki sdzlerinde bunu
sikca goriirliz. Eko Fresh’in 2006 yilinda yaptig1 albiim olan Hart(z) IV isimli alblimiin
temast gettolardir. Albiim, ismini ayni isimli igsizlik maas1 yasasindan alir. Bu yasa alt1
aydan uzun siire issiz kalan kisilerin tamaminin ayni issizlik {icreti almasi {izerine
hazirlanmistir yasanin isim babasi ise onu hazirlayan Peter Hartz’dir. Almanca’da
olmayan ama sokak argosuna giren “hartzer’ kelimesi bu sosyal yardimi alan kisileri
tanimlamak i¢in kullanilir. Bu yardimi uzun siire almak toplumsal olarak nahos
karsilandigint i¢in Almanya’da ciddi bir tartisma konusu haline gelmistir. Toplumsal
esitsizlige isaret eden albiim icin se¢ilebilecek dikkat ¢ekici isimlerden biri olan bu
yasanin hart béliimiinden sonraki “z” sesi parantez i¢ine alinarak da hart kelimesinin
Almanca anlami olan sert, kati, zalim gibi anlamlarin ¢agristirilmasi saglanmistir (D6,

2017). Onlan gerek Tiirkiye’de birbirleriyle gerekse yurtdisindan gelen rapgilerle
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yakinlastiran hip hop kiiltiiriiniin kendisidir. Bu alanda iiretim yapmak isteyen ve
uluslararasi alanda deneyim sahibi isimlerden yardim almak Tiirkiyeli gengleri; bu
yardimi yapmak da Almanya’dan gelenleri mutlu eder. Bu durum da iiretimde
kolektiflesme siirecini dogurur. Bu kolektiflesme gerek duygusal gerekse pratik
anlamda bir usta-¢irak iliskisine de doniigiir. Ceza, Almanya’dan gelen Fuat igin;
Ayben ise Ceza i¢in usta terimini kullanir. Bu kullanim yiiz yiize iliskilerde de tercih
edilir. Ancak kimi rapgilerce tercih edilen “agabey” tanimi bu usta-¢irak iliskisini
tanimlamak icin Ozel bir anlam atfedilerek kullanilir. Buradaki usta ¢irak iliskisinin
anlasilmasi1 i¢in rapcilerin bir arada gecirdigi siire ve yaptiklart caligmalardaki

ortaklasma izlenilmelidir (R2, 2017).

IIk déneme iliskin bu kolektiflesme siirecinde konunun iginden gelenlerin
yarattig1 “kardeslik ruhu” sdylemi disinda bir baska gerceklik daha bulunmaktadir. Bu
gerceklik Amerikan miiziginin 90’lardan sonra tiim diinyada gosterdigi basaridir. Bu
durum kiiresellesmenin araci olarak kullanilan giyim kusam kodlarindan yemege
miizik kanallarina kadar uzanan bir pakettir. Miizigin kiiresellesmesi sadece bu tiirii
yapanlarin bireysel ¢abasiyla degil yapim sirketlerinin ekonomik tercihleriyle de
iligkilidir (Sobutay, 2007: 64-77). Amerikali rap¢i Eminem’in 90’larin ilk yarisinda
yiikselmeye baslayan kariyer grafigi Amerika’daki rapin “beyaz” birisi tarafindan da
icra edilebilecegini kiiresel anlamda gostermistir. Bu basariyr sunan en Onemli
yapilardan birisi Amerikan miizik kanali MTV’dir. Bu durum yapim sirketlerinin
ellerine gecen yeni imkanlar1 kullanarak hip hop tarzim1 destekledigini gosterir. Bu
donemdeki Tiirkiye rapi hala yeraltinda olma ilkesiyle hareket ettigi i¢in Tiirkge sozli
rapin bu tarz bir kaygis1 heniiz yoktur. Ilk dénemin karakterine sirayet eden dayanisma
durumu rapgilerin ideolojilerine iliskin bir ayrimin dahi 6telenmesine neden olacaktir.
Bu nedenle Tiirkiye’deki rapin tarihini belirleyecek ayrismalar ilerleyen yillara yayilir.
Kuvvet Mira olusumundan Ceza’nin Almanya kdkenli rapgiler Fuat Ergin, Dr Fuchs,
Massaka ve Killa Hakan gibi isimlerle olan yakinligi bu ayrigsmalarin fitilini atesleyen
neden olarak goriiliir fakat donemin {iretim odakli gelisen siirecinde bu anlagmazlik

bir kavgaya doniismez. Alan ¢alismasinda da konuya dair bilgiler edinilmistir.

“Ceza Killa’larla filan takildigi icin Tiirkiye’de cok {iizerine geldiler. Ben neyi
paylasamadiklarini pek anlamiyorum ama Tiirkiye’de is yapmak ¢ok zor. Piyasada alan
dar o ylizden ben Tiirkiye’de is yaparken adamlar beni Beyoglu’nun ortasinda tehdit etti.
Olamaz yani. Isinizi de alin keyfinize bakin tamam m? Gelmeyiz yani arkadas, baska
seyler isler buluruz n’apalim.”(R6, 2018)
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2005 yilina dek Tiirkge sozlii rap artan bir hizla biiylimeye devam eder. Rap
yapan kisgilerin sayisinda ve sozsel cesitlilikte biiyiik bir artis olur. Ancak sayisal
anlamdaki bu artis nitelik ve nicelik tartismalarini baslatacaktir. Bu tartisma rapgi
sayis1 arttikca ve yapilan sarkilarin kalitesinin distiigii yoniindedir. Donemin
beatlerine ve sozlerine genel anlamda bakildiginda bu elestirilerin haklilik pay1 oldugu
sOylenebilir. Goriisme yapilan kisilerden birisi olan E2 dinledigi rapin basit kafiyelerin
birlesip anlam derinliginden yoksun dizilimiyle olusan siirlerden ibaret oldugunu
belirtirken; kiifiir ve cinsiyet¢i sozlerin tekrarinin kulak tirmaladigini, kimi yabanci

kelimelerin ¢ig durdugunu ifade etmistir (E2, 2017).

Dinlenilen bir rap sarkist ¢cok karmasik miizikal altyap: ya da sozler iizerine
kurulabilecekken yalnizca insan ve kayit cihazi kadar sade iki bilesenden de elde
edilebilir. Baslangicta plak ve turntablelarin kullanildigi, teknik yapinin maliyet
gerektirdigi rap miizik kaset ve kasetcalarlarla daha yaygin hale gelir. Evinde
kasetlerin tlizerine sark: tiirkli kaydeden insanlar zamanla rap de kaydetmeye baslar.
Radyolarda calan sarkinin kasete kaydi ve bunun arkadaslarla paylasilmasi siireci rap
albiimlerine ulasimi olmayan genglerce tercih edilen bir durumdur. Ancak 90’larin
ortalarinda baglayip 2000’lerde yayginlasan bilgisayar ve internet kullanimimn bu
tiretime bagka bir boyut kazandirir. Rap, artik herkesce dinlenebilir ve yapilabilir hale
gelir. Evlerde kasetlerden CD’lere geg¢is siirecinin baglamasiyla kasetlerden ses olarak
kaydedilip CD’ye aktarilan ya da internetten indirilen sarkilar arkadas gruplarinca
paylasilarak miizik kiiltiiriinlin aktarimi saglanir. Bu durum rap miizik i¢in 6nemli bir
dinleyici kitlesinin olusmasi slirecini baglatacaktir. Rapin teknolojik gelismelerle olan
dogrudan iliskisi bu teknolojinin ekonomik bir kiilfete sahip olmasindan kaynaklanan
bir handikap igerir. Bu durum Tirkiye’de rap dinleyen gencleri birbirleriyle
dayamsgmaya yonlendirmistir. Ornegin internet teknolojisinin Tiirkiye’de yiikseldigi
donemde bu teknolojiye erisemeyecek sosyoekonomik diizeydeki insanlar1 hedef grup
olarak secen internet kafeler icin saat basi licreti 6deyen genclerin kiraladiklar
bilgisayarlar1 paylasmasi bu ekonomik kiilfeti hafifleten, ayn1 zamanda da internette
gecirilen siireyi dolayli olarak artiran bir olgudur. Indirdikleri miizikler, kiralanan
filimler arkadas gruplariyla paylasmak grup icindeki dayanigmayi da artiran bir
olgudur. Bu olgu bilgisayar teknolojisi etrafinda gelisen paylasimin ortaklagmasiyla
bu paylagimda bulunanlarin zevk ve begenisinde de artisa neden olur. Tirkiye’de

80’lerin sonunda diinyaya gelmis pek ¢ok geng i¢in bu siire¢ oldukga tanidiktir. Alan
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aragtirmas1 sirasinda goriisme yapilan kisilerden bir kismi bu siiregte arkadas

cevreleriyle rap yapmistir (i2,2017; 19,2017; S1, 2017; 115, 2018; S4, 2018)

Konuya ilgi duyan pek ¢ok gencin kendi kayitlarini yapip paylasmasi “kes-
yapistir” tarzinin bu konudaki iiretime sagladigi alan gibi pek cok neden biriken ve
niteliksiz goriilen bu siirlerin biitiin rapgileri kapsayan bir durum olduguna iliskin bir
Onyarigya da neden olmustur. Yine de tiim bu g¢aba rapin goriiniirliiglinii artirmasi
anlaminda olumludur. Tiirk¢e rapin Tiirkiye’deki yiikselisinin emekgileri olan bu
isimlerin bir boliimii Tiirkiye nin oldschool rapgileri olarak da anilir. (R1, 2013; R2,

2017).

2004-2005 Tirkiye’deki rapte miizikte ayrisma noktasidir. Sagopa Kajmer ve
Ceza arasinda ¢ikan gerilim Kuvvetmira’nin boliinmesine neden olur. Bu ayrimin
goriinen ve rap diinyasinda kulaktan kulaga yayilan efsaneler olmak tizere iki bolimii
vardir. Bir iddia Sagopa Kajmer’in {iniversitede Fars Dili ve Edebiyat1 bitirmis olmasi
ve siirlerini genel olarak aruz vezni kullanarak yazmasini dile getirmesinin (belki
fazlaca Gviinmesinin) cevresi tarafindan pek hos karsilanmamasindan dolay1 gizli bir
¢ekismenin oldugunu sdyler. Ki ilerleyen yillarda Ceza’nin Divan-i Liigat’it Tiirk
basta olmak iizere sozliikk ezberleme g¢aligmalar1 bu sdylentinin haksiz olmadigina
isaret eder. Bir baska iddia ise Tiirkiye’de rap denildiginde hala hizli konugsmanin akla
gelmesinin nedeni olan Ceza’nin flowing denen akici stildeki basarisinin Sagopa
Kajmer’i golgelemesidir. Ceza sahnede canli performans yaparken -sdylenen odur ki-
1yi bir s6z yazar1 olan Sagopa Kajmer genel olarak playbacki tercih eder. Bu konular
iki isim arasinda bir kiskan¢liga neden olurken gerilim biiytir ($10, 2017).

Bir bagka konu ise Ceza ve Fuat Ergin’in 2004 yilinda Rocco isimli bir lolipop
reklaminda oynamasinin rapginin adabi1 muhageretine yakismayacak hareket olarak
goriilmesidir. 2° Reklam filminin youtube isimli video sayfasindaki yorumlarinda
erisim tarithinden ii¢ ay Oncesine kadar yapilan yorumlarda bu konunun tartisildigi
gbzlemlenmistir. Bu olay Tiirkiye’deki rap ayrimi igin olduk¢a onemlidir. Detaylar
kisilerin hangi tarafi tuttuguna gore degisse de olayin kulaktan kulaga yayilan kismi
sOyledir. Kuvvetmira tayfasindan Sahtiyan bu giinlere Kolera, Sagopa Kajmer de
Clementine ile sevgilidir. Kisa bir zaman sonra Kolera ve Sagopa Kajmer yeni bir
iliskiye baslar on bir yili evli yirmi yillik bir iliskileri ve miizik yasamlar1 olur. ikili

2017’nin sonlarina dogru bosanir. Ancak o giinlerde Sagopa Kajmer ve Kolera iliskisi

2https://www.youtube.com/watch?v=-wZ8ioB7nC0 (Erisim:07.04.2019)
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rap camiasinda bir ¢esit ithanet olarak okunur ve kimi rapgiler bu durumdan rahatsizlik
duyar. (i3, 2018; 19, 2018; 115 2018). Bu rahatsizligin goriinen kisminda bahsi gecen
isimlerin arkadastan da Gte bir baga sahip olusudur. “Sagopa Kajmer' ismiyle taninan
{inlii rap¢i Yunus Ozyavuz, sosyal medya hesabindan 20 yildir birlikte oldugu 'Kolera'
lakapli Esen Giiler ile evliliklerini sonlandirdiklarini duyurmustu. Esen Giiler, sosyal
medya hesabindan eski esi Yunus Ozyavuz tarafindan siddet gordiigiinii iddia etti.”3°
haberiyle yeniden giindeme gelmesiyle Sagopa Kajmer hayranlari tarafindan agir
hakaretlerle muhattap olmas siirecinine neden olur.®!

Kisilerin birbirini nesepsel olarak degil duygusal anlamda akraba olarak da
gorebilmesi antropologlar tarafindan “sanal akrabalik” olarak adlandirilir. Rap
diinyasindaki sanal akrabalik pratigi olarak ifade edilebilecek bu durum antropolojinin
akrabalik kategorileri arasinda degerlendirilmek istenirse Holy’nin “eylem gruplar1”
olarak tarif ettigi “belli bir amag i¢in bir araya gelmis, akrabaliklar karmasi iiyeligi
salt o an kurulmus karmaya mensubiyet iizerindendir” tanimina uyar. (Holy, 2016: 80)

Grup i¢indeki erkeklerin kendilerini “bro” ya da “kardes” olarak tanimlamalari

bireyler arasindaki egzogami ilkesine de etki edecektir. (Bro, Ingilizce brother

kelimesinin kisaltilmis halidir ve erkek kardes anlamina gelmektedir.)

Malinowski’nin Yabanil Toplumda Su¢ ve Gelenek isimli c¢alismasinda
Trobriand’da yaptig1 calismasinda grup i¢i egzogami ilkesinin ¢ignenmesine iliskin
sunlardan s0z edilir. Trobriandlilar i¢in “analik hakki” kavraminin ¢ok 6nemlidir.
Anne tarafindan kuzeni ile girdigi sevgililik iligkisi yiiziinden egzogami kuralini
cigneyen Kima’i isimli gencin kiz, eski sevgilisince kurallar1 ¢igniyor oldugu
gerekcesiyle toplum Oniinde suglanmasi tizerine Kima kendisini bir Hindistancevizi
agacina asarak intihar eder. Bu intihar topluluk tarafindan bir kazaymis gibi aktarilir.
Malinowski olan biteni yaptig1 goriismeleri birbiriyle karsilastirarak anlar
(Malinowski, 2013: 97-102). Bu olayda dikkat ¢eken nokta intihar eden gencin eski
sevgilisi tarafindan suc¢lanilmasi anma kadar toplumun gozii 6niinde olup biten ve
insanlarin tabu boyutunda umursamadigi bir egzogami ilkesinin bir suglama

sonucunda toplumsal baskiya doniismesi ve bu baskinin intihar egilimi yaratmasidir.

Ohttps://www.haberturk.com/sagopa-kajmer-in-eski-esi-kolera-lakapli-esen-guler-den-siddet-iddiasi-
kemiklerim-omurlarim-pert-olmus-magazin-haberleri-2422624-magazin (Erisim Tarihi:03.04.2019)
31 Konuya iligkin siire¢ Kolerap isimli resmi instagram hesabindan takip edilerek aktarilmaktadir.
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Tiirkge s6zlii rapin bdliinmesine ve bugiin bile pek ¢ok gencin bu kavgada taraf
tutmasina neden olarak gosterilen Kolera ve Sagopa Kajmer’in yasadigi bu olay
MC’lerin geldigi noktada yasadigi ideolojik ve performatif ¢ekismeler sonucunda
degil “ahlak disilik” ithamina dayanir. Bu suglama karsisinda Kolera da taarruza
gecerek kanser hastasi annesinin masraflarini karsilamak i¢in bir lolipop reklaminda
oynadigi sdylenen Ceza’nin iizerine yine bir “ahlak digilik” ithamiyla gider. Bu kez
gayriahlaki goriinen konu Ceza’nin kapitalist bir markanin reklaminda oynayarak
overground olmasidir. Kolera “Allah kimseyi o kadar parasiz birakmasin” sozii Ceza
hayranlarinca oldukca biiyiik bir 6fkeyle karsilanir. (S1,2017; D10;2018) Ceza bu
sirada pop sarkicisi olan Burcu Giines’le (2004)? Sahilden isimli sarkiya yaptig1 diiet
yiiziinden overground olma elestirilerine bir kez daha maruz kalir. Bu elestiriler Burcu

Giines’in geng ve alimli bir kadin olmasiyla da alakalidir.

Ceza’nin Sezen Aksu’lya (2006)* yaptig1 diiet ise bdylesine bir elestiri
almamistir. Bu da Sezen Aksu’nun bir kadin pop figlirii olarak toplum iizerindeki
giiciiyle baglantili olmalidir. Ceza’nin oynadig: reklamdaki hastalik ve para iliskisinin
sunulmasi o donemi gdzlemleyen kisilerin yaptig1 aktarimlara dayanir. Reklamin
videolarim1 iceren youtube isimli video platformunda reklamin cekildigi tarihte
Ceza’nin annesinin hayatta olmadigi bu yilizden bdyle bir paraya ihtiya¢ duymamasi
gerektigine iliskin yorumlar da vardir. Bu durumun isaret ettigi sey, Ceza’y1 sevenlerin
onun yaptig1 ve onaylanmayan bir hareket karsisinda yetiskin bir erkek evladin ailenin
maddi sorumlulugunu almak i¢in gerekiyorsa sevenlerini tizmek ya da karsitlarinin
eline koz vererek kendini kurban etmesi sdylemidir. Ailesi i¢in gabalayan bir erkek
figlirlinlin rape ihanet ettigini sdylemek de Ceza karsitlarini gayriahlaki bir konuma
itmek i¢in Onemli bir hayran saltosudur. Bu durum Ceza’nin kendisi tarafindan

aktarilmaz.

Boylece underground ve overground olma tartismalar1 rapteki ayrigmayi
derinlestirir. Ceza’nin kizkardesi olan rapg¢i Ayben Sagopa Kajmer’e, Sagopa Kajmer
“Disstortion Ep”(2005) isimli albiimle Ceza’ya diss atar. Bu alblimde
Kuvvetmira’dan alt1 isim yer alir. Albiimiin sozleri olduk¢a Ceza’nin bedensel
gorliniisiinden diinya goriisiine ve aile yasamina kadar oldukg¢a genis bir alanda agir

elestiri hakaret ve kiifiir igerir. 2005 yilinda Tiirkge rapte alternatif dalga bagslar. N.F.R

https://www.youtube.com/watch?v=Kj-EgYdONDo (Erisim Tarihi:08.04.2019)
3https://www.youtube.com/watch?v=YJEphg_c8VQ (Erisim Tarihi:08.04.2019)
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Team’in kurucusu Nefer Flex, Ais Ezhel gibi pek ¢ok sanat¢iy1 biinyesine alan Kat10
olusumu kurulur. Nefer Flex Tiirkge ve Ingilizceye yapar. Nefer Flex ve Ezhel sarkilari

90’lar gengliginin Ankara’daki yasam tarzi hakkinda doneler verir. (R2,2017)

2005’te Sagopa Kajmer ve esi Kolera, Melankolia Miizik adli sirketi kurar.
Tiirk¢e rapteki kirilma diye bahsedilen Sagopa Kajmer ve Ceza ayrismasindan sonra
bu miizik sirketi Kolera ve Sagopa Kajmer’in kendi rap algilarini yarattig1r ve bir
anlamda kendilerini diger rapgilerden soyutladigr bir olusuma doniistir. Ayni yil
Izmir’den Anil Piyanci Yesil Oda’y1 kurar Araf gibi yeni nesil isimler Yesil Oda
biinyesine eklenir. Piyanci, Yesil Oda’yt Ankara ve Istanbul’daki rapgilerle

bulusturmasi ve diizenledigi rap organizasyonlarindaki basarisiyla bilinir. 3*

2007’ye gelindiginde Karabiik kokenli Kayra ve Istanbullu beatmaker Farazi,
Farazi V Kayra grubunu kurar. Farazi V Kayra rapte hikaye anlaticiligi(storytelling)
tekniginin en yetenekli isimleri olur. Kayra ayni zamanla Karabiikspor’la birlikte

anilir. “Hayalet Islig
(storytelling) tarzindaki en basarili albiimleridir. ( R1,2013). 2007°de Ceza MTV nin

ve “Muzizeye Bir Hafta” Tirkge rapin hikdye anlaticiligi

en iyl Tirk sarkicis1 6diiliinii alir. 2008°de Eskisehir’de Lesker Asakir ve Allame
onderliginde Batarya Company’yi kurar. 2009°da Saian, Hayki, Karagali, Patron ve
Da Poet ile Professional Music Company (PMC) kurar. (R1, 2019) Bu isimler ilerleyen
donemde Istanbul’daki rap iiretiminde oldukga onemli hale gelirken Istanbul’un
Avrupa ve Anadolu yakasi rapgileri arasinda koprii niteligi goriirken Anadolu’dan
Istanbul’a gelen rapgilerle de Snemli islere imza atmalar1 anlaminda kiymetlidirler. Bu
yilda Star Tv’de yapilan Rapstar isimli yarisma hem tavri hem icerigiyle oldukca
elestirilmistir. O yillarda Ceza ve Fuat’in ¢iktiklar: programlarda yasadigi talihsizlikler
rapi asagilamak i¢in ya da bu ikiliye kars1 kullanilmistir. Programa dair genel sorun
televizyonlarda yiikselen her degerin satilmaya ¢aligilmast ve rapgilerin televizyon
diinyasiyla yasadigi kan uyusmazhigidir. Bu durum yillar i¢inde Tiirk¢e s6zIi rapin
yapimcilar ve piyasa tarafindan para kazanma anlaminda timit vadettigini gosterir.
Underground ve overground tartigmalar1 reklamlarda oynama, televizyona ¢ikma vb.
pek ¢ok konuda gelse de 2010’lardan sonra Tiirkce sozlii rape dahil olan hemen herkes
piyasayla angaje hareket etmistir. Ezhel’in pek ¢cok miizik aletine iyi derecede hakim

olmasi, akustik miizik ortaminda da rap yapmasina neden olur. Kokler Filizleniyor

*https://www.hiphoplife.com.tr/ (Erisim Tarihi: 08.04.2019)
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isimli grupla Anadolu ezgilerini reggie miizikle harmanlamasi onun popiilerligini
artirirken yaptigi dizi miizikleri Tiirkiye’de rapin genis kitlelerce begenilmesini

saglamistir.

2014 yilinda Da Poet, Farazi V Kayra, Savai ve Sorgu’nun 6nderliginde 90
BPM ekibi 90 BPM albiimiinii ¢ikarir. Kayra gibi miizigin ideolojisine dair kafa yoran
isimler rap i¢indeki tartigmalardan uzak durarak s6z ve miiziklerinde kalite arayisi
icinde olduklarini ve diger konularla ugrasmadiklarini dile getirir “Mertel Kaset¢ilik™
isimli sarki Farazi V Kayra’nin rapin emektarlarina saygi durusu niteligi tagsir.

(R1,2013)

2010’dan sonraki donem igin rape dair takvim tutmak olduk¢a zordur. Nedeni
rapin hizla gelismesidir. Bu gelismenin 6nemli nedenlerinden birisi yeni nesil
rapgilerin bir arada iiretim yapmasidir. Hiphoplife etkinligi olan Organize Oluyoruz

1/2/3 isimli albiimlerinde yer alarak yeni bir isbirliginin fitilini yakti. (Dindas, 2018)

2011 y1linda Master Of Turkrap ekibi /Atiyar Heyeti adinda bir toplama albiime
imza att1.2012 yilinda Gazapizm o6nderliginde Argo Izmir Stiidyosu kuruldu. Bu
stiidyoda Zede ve Boykot gibi Izmir sahnesinden isimler etkinligini siirdiirmeye
basladi. Gazapizm, ilk olarak SIF1R B1R dizisi i¢in yaptig1 sarkilarla kitlesellesirken
Cukur isimli dizi i¢in yaptig1 sark: ile sesini tiim Tirkiye’ye duyurdu. 2013 yilinda
[zmir'in Karsiyaka ilgesinde Grogi onderliginde 90's Records stiidyosu kuruldu
Devrap Freestyle(serbest stil) isimli yarigmada Hidra birinci, Grogi ikinci, Allame ise
ticlincii oldu. Allame ve Joker’in atismasiysa hafizalara etkinligin en 6nemli sahneleri
olarak kazir,*®® Bu etkinlikte tagkinlik yapan ve rapgilere bir seyler firlatan dinleyiciler
uyarilip sakinlestirilmistir. Rapgiler hayran gruplarimi iyi olami alkislamalari
konusunda telkin eder. Master Of Turkrap ekibi Oldschool Warrior adinda ikinci

toplama albiimlerini kaydeder, albiim 2015 yilinda satisa ¢ikar. °

2014 yilinda Eskisehir'de Joker tarafindan HiphopJobz! stiidyosunu kurulur.
Bu yilda Ozbi “Halk Edebiyat:” isimli albiimii yapar halk kiiltiirii ve rap bagin1 kuran
bir kopriidiir. Toplumsal duyarliligi agir basan bu albiim ismi rapginin halk edebiyatina

gonderdigi selam ve onu yeniden yorumlayist anlaminda énemlidir.®’

Fhttps://www.youtube.com/watch?v=fYnUKgarvx| (Erisim Tarihi: 08.04.2019)

%https://www.hiphoplife.com.tr/ (Erisim Tarihi: 08.04.2019)

$7https://www.youtube.com/watch?v=00bmKv1lggs&list=PL6bWSO9itU1W5NTcoErBrylp\V10KZw
B1d (Erisim Tarihi: 08.04.2019)
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2015 yilinda Joker, “Microphone Show” isimli ilk bandrollii albiimiinii ¢ikarir.
Albiimiin ismi Ceza’nin “Holocoust” isimli sarkisina selam olarak goriilebilir. Bu
yilda HipHop Jam Istanbul gerceklestirilir. Festivalde otuz ii¢ MC sahne aldi. Bu yil
rap miizigi biraktigini agiklayan Pit10, kendi ismi Server Uraz’la miizige geri dondii

ve Beta, Saniser, Selim Muran’la Epidem1k isimli stiidyoyu kurdu.®

Milenyuma girerken pek c¢ok ses yarismasina iyi, koti, orta diizeyde rapgiler
katilsa da 2015 ve sonrasi yetenek ve ses yarismalarinda en ¢ok MC goriilen yillar
oldu. Buna TV8 televizyonunun sahibi ve pek ¢ok programin yapimcist Acun
Ilical’nin rape olan kisisel merakinin etki ettigini ilave etmek gerekir. Bu yarisma
programlarina katilmak bir grup rap inleyeni tarafindan makbul karsilanmaz. Fakat
Tiirkiye’deki rap ortamindaki siki iligkiler g6z 6niinde bulunduruldugunda yillarca rap
yapan fakat sesini biiyiik kitlelere duyuramayan Rap Angels Q. bu programlara
katilarak yeni bir dinleyici kitlesi yakalamaya calismasimin geng rapgiler igin bir
secenek yarattigi gibi bir gergeklik de vardir. Bu yarigmalarla isimlerini duyuran
isimler sOyle siralanabilir. 2015 yilinda Burak ve Erdal Toprak kardesler Yetenek
Sizsiniz Tirkiye yarismasinda ikincilik derecesi, Zeo Jaweed, O Ses Tiirkiye isimli
yarigmada ti¢lincllik derecesi alir. 2016 yilinda Tankurt Manas, O Ses Tiirkiye

yarismasinda dérdiinciiliik derecesi alir.®

2016 yilinda Tiirkrapfm 2.Radyo Akademi Odiilleri’nde " Y1ilin En Iyi Internet
Radyosu" ddiiliinti kazanir. Bu yilin Ocak’inda alternatif rock sarkicis1 Hayko Cepkin
“Aldirma Goniil” isimli coverinda Hayki'yle diiet yapar. Kezzo, “Kafamin I¢i”, Dr.
Fuchs “Her Seye Ragmen”, Hidra “Hosgeldin Diinya Senin Evin”, Yener Cevik
“Sokak Dili ve Edebiyat1”, Gazapizm “Bir Giin Hersey”, Radikal “Nefes Al isimli
albiimlerini piyasaya ¢ikarir. Antakyali rap grubu Orontez’in iiyesi olan Kargasa’nin
(Alperen Nejdet Fellah) yasadig: trafik kazas1 sonucu yagsamin yitirmesiyle Suikast,
Kargasa anisina bir alblim hazirlar. Ayn1 y1l Orontez grubunun iiyesi Knock Out yeni
bir video klip yaymlar. Kolera, “Kolokolik” isimli solo alblimii Sagopa Kajmer

prodiiktoriigiinde gerceklesir.*?

2017 yilinda Sagopa Kajmer, “366. Giin” isimli sarkisin1 yaymladi. Artik

rapgilerin goriiniirliigiine ve piyasalagsmasina iliskin elestiriler azaldi derken Contra

Bhttps://www.hiphoplife.com.tr/ (Erisim Tarihi: 08.04.2019)
https://www.acunn.com/ (Erisim Tarihi: 08.04.2019)
“Ohttps://www.hiphoplife.com.tr/ (Erisim Tarihi: 08.04.2019)
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“Ters Yon” isimli ¢aligmasiyla youtubeda 25 milyon goriintiilenmeyi asarak
herhangi bir sirkete bagli kalmadan ayakta kalinabileceginin sinyallerini verir. Bu
yilda Allame “Anakronik” albiimiinii; Makale** “Ritim ve Siir’"i; Norm Ender
“Aura”’y1 piyasaya siirer. Makale isimli grup Isvicre’de Tiirkge sozlii rap yapan ilk
gruptur. Tiirkrapfm 3.Radyo Akademi Odiilleri ve 5.Sihirli Mikrofon Radyo
Odiilleri’nde "Y1l En lIyi Internet Radyosu " édiillerini kazanir. 2017 yilinda Radyo
Mic Beatz yeniden yayin hayatina baslar, Radikal ve Sybra “Kul Yarasi” isimli bir
calisma yayinlarken Rapor 2 grubu 20. yil anisina yeniden albiim yapmak i¢in toplanir.
Sagopa Kajmer Ahmak Islatan"adinda yeni bir albiim yayinlar. Yilda Sagopa Kajmer
ve Kolera’nin yasadigi bosanma Melankolia Miizigin gelecegini degistirir. Sagopa
Kajmer muhafazakar ve Islamci bir ¢evrece dinlenirken ateist oldugunu aciklar ve

hayranlarini biiyiik bir hiisrana ugratr. 42

4lwww.youtube.com/watch?v=tPIVE0S6ftE&list=PLtPSs1eHRppSFmMIkjiMQFG8cLfiMYa7Gy _
(Erigim Tarihi: 08.04.2019)
“2https://www.hiphoplife.com.tr/ (Erisim Tarihi: 08.04.2019)
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BESINCI BOLUM
5.BULGU VE YORUMLAR
5.1. Gengligin Diasporik Kimlik Pratigi

Tiirkge Sozlii rapin ortaya ¢ikis siirecine etki eden 6nemli unsurlardan birisinin
diasporik kimlik pratikleri oldugundan bahsedildi. Bu kavrami kimlik pratigi diye
tanimlamanin nedeni pratigin degisken dogasidir. Bu giine dek Tiirk¢e sozlii rape
iliskin yapilan ¢alismalarin kiminde oldukga kat1 bir dille ifade edilmistir. Bu nedenle
calisma baglaminda elde edilen diasporik kimlik pratikleri ile bu kimliklerin zaman,
mekan ya da duruma gore anlik olarak kurgulanabilecegini, bahsi gegen kimlik
kavraminin ezeli bir katiyet icermedigini vurgulamak gerekir. Bu gengligi iginde

dénem gelisen bazi kimlik kodlarinda Tiirk¢e s6zlii rapin katkisi oldukea biiyiiktiir.

Tiirk¢e rapin liretiminden evvel Tiirkiyeli gengler bu miizik tarzin1 Almanca ve
Ingilizce olarak yapmuslardir. Bu nedenle bu dénemde yapilan sarkilar Tiirkge rapin
ilk donemine dahil edilmez. Bu olusumlardan en dnemlisi 1986-1987 yilinda Berlin
Kreuzberg’de ortaya ¢ikan Islamic Force’dur. Grubun ismi grup {iyelerinden
Maxim’in fikridir. Grubun ilk albiimii My Melody/Istanbul (Islamic Fore, 1992) Baris
Mango’nun Giilpembe; o dénemde Ziilfii Livneli ve Ibrahim Tatlises tarafindan da
sOylenen “Leylim ley” gibi sarkilardan samplelar i¢erir. Bugiin bu albiim Berlin Sehir

Miizesi’nde sergilenir (Bahar, 2018).

Yapilan ilk Tiirk¢e s6zlii rap olarak belirtilen “Bir Yabancinin Hayat:” isimli

sarki yar1 Ingilizce yan Tiirkgedir. Sarkinin Tiirkge olan boliimii sdyledir.

“Almanya n’¢in getirildin buraya

Var ya bu para kazan ve harca sakla bir parga

Don geriye hay yasa sagma sagmalama

Aligmigsin baksana Mercedes araba ceplerinde para

Gezer tozarsin yasarsin ara sira

Ama bir varmig bir yokmus gibi degil bu hayat

Cekil biikiil egil dazaklar Hitler gibi y1g1ilip

Vuruyor kirtyor seni ¢igniyor

Onun i¢in susma i¢ine gdmme

Vursak da sonme ates yakar ve geger

Bu ac1 da elbet bir giin sona erer

Ve onlar terler sag ya da sol ne fark eder

Yeter yeteri kadar soldu renkler

Ay yildizin kirmizi beyazin egilmesin

Ezilmenin acis1 sana verilen bu hayat bir hediye daima ilerle bakma geriye
Beyaz tuzaklara sakin diigme beynini kolunu zehirle desme” (King Size Terror, 1991).

King Size Terror grubunun Nuremberg sehrinde yaptigt bu sarkinin

beatlerindeki elektronik tininin yogunlugu sehrin elektronik miizikle olan iliskisiyle
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alakalidir. S6z yazar1 Alper Aga’nin geldigi sosyopolitik ¢cevre sarkiya olduk¢a yogun
bir sekilde sirayet etmistir. Sarki, Tirkiyeli gogmenlerin yagamina sinen uzamsal
miiphemlik, geri donmedeki kararsizlik, burada basarili olmanin 6lgiitii olan para
kazanmak ve biriktirme olgusu, Almanya’da artan irk¢iligi, Tiirkiye’deki sag- sol
catigsmasi ve bunun bir son bulmasi gibi pek ¢cok konuya temas eder. Sarkinin Tiirkce
olan kismi bayrak vurgusu, gururlu ve basi dik olma mesajinin yaninda Almanya’da o
giinlerde oldukga biiyiik bir sorun olan uyusturucu kullannmindan kaginma uyarisiyla
son bulurken miizigin bitmesine yakin Ingilizce olarak “bir yabanci olmaktan gurur

duyuyorum” sozleri isitilir.

Cartel, Tiirkge sozlii rap yapmak iizere bir araya gelmis, tiyeleri farkli tarihler
icerisinde degismis bir gruptur. Tirkiyeli Erci-E, Karakan ve Da Crime iiyelerinin
olusturdugu bes kisiyle birlikte biri Kiibali biri de Alman asilli olan yedi kisilik ekip
Cartel isimli ilk albiimiinii 1995 yilinda ¢ikarir. Cartel Tirkiye’de 300000,
Almanya’da ise 20000 sattig1 albiimiiyle biiyiik ses getiren grup Tiirkiye’deki politik
catigmalarin bir pargasi ve sozleriyle kitleye yon veren tarafi haline gelecektir. (Kaya,

1997: 154)

Cartel albiimiinde “Cartel bir numara en biiyiik/Cehennemden ¢ikan ¢ilgin Tiirk”
ve “Cartel’dekiler kankardesler” imajinin begeni toplamasi ve grubun birlik olma
yolunda yaptig1 ¢agr1 genglik tarafindan Onemli bir destek gorecektir. Cartel’in
avantaji sarkilara segilen samplelarin Tiirk halk miizigi ve oryantal temalar igerirken
rap yapilan dilin Tiirkge olmasidir. Ruth Toma’nin yazdig1 ve Fatih Akin’in (2002)
yonettigi “Solino” isimli filmde yonetmen olmak isteyen Gigi ve ona yardim eden
Johanna karakterlerinin endiistriyel bir bolgeye giderek ¢ektigi filmde Johanna sunlari
soyler: “Babam surada, bacalarin oldugu yer var ya, orada ¢alisiyor. Kiigiikken hep
babamin é6zel biri oldugunu diistiniirdiim. Ciinkii her giin cehenneme gidip canli
donmeyi basarwrdi. Bugiin ne peki? Cehennemi olmadan. Bir zavalli.” Buradan
hareketle cehennem kavraminin gogmen edebiyatinin bir pargasi olarak sadece miizige
degil filmlere de yansidig1 soylenebilir. Konuk is¢ilerin c¢aligma kosullar1 ve
Almanya’daki yasamin rap sozlerine yansimas: Almanya’da gelismekte olan Tiirk¢e
sOzlii rapi Tiirkiye’de politik bir kanala iter. Islamic Force grubundan ayrildiktan sonra
Tirkce soOzlii rap yapmak isteyen DJ Tan (Taner Bahar) grubun Tiirkiye’de
beklenmedik bir sekilde politik bir 5neme olmasindan duydugu rahatsizlik sonrasinda
Cartel’den ayrildigini ifade eder (Bahar, 2018).

77



Grubun icinden ve disindan gelen elestiriler ve milliyet¢i hareket tarafindan
benimsenmesine karsin Cartel (1995) “Kankardesler” isimli sarkida “Birimiz hepimiz
hepimiz birimiz/Tiirk, Kiirt, Laz, Cerkez/Ayrimcilik yaparsak kaybedecegiz.” der.
Ayni alblimdeki “Cek bir Fiurt” isimli sarki donemin en bliyiik sorunlarindan olan

uyusturucuyla miicadele i¢in yazilmistir.

Islamic Force’un Tiirkge rap yapmaya baslamasi ve Berlin Kreuzberg’'de
yasayan pek cok rapg¢inin bu harekete katilmasi Cartel’in yarattigi havayi kirma
yolunda 6nemli bir adimdir. Grubun isminin yarattig1 dinsel imgelemin aksine sarki

sOzleri oldukga biitiinlestiricidir.

“Ha biiyiik sehirde bir zengin genci

Ha da sokaklarda garip dilenci

Fark etmez ya Stnni ya da Alevi

Mademki insandir saygimiz vardir

Mademki insandir saygimiz vardir

Ve canlardir

Mademki insandir, saygimiz vardir

Bu bir karardir, aksi takdir zarardir

Hepsi ayni kalp, ayn1 kan, ayn1 damardir

Sizler bunu bilmez misiniz

Liitfen beni bir dinler misiniz

Ciddi misiniz

Gariplerin agliktan 6lmelerini ister misiniz

O kadar pislik misiniz (yo)

Liitfen liitfen liitfen liitfen, birakin bunlari

Liitfen liitfen liitfen durdurun sunlart

Ciinkii; boyle gelmis, boyle gidecek korkarim vallah
Inanin bana zenginde bol, ama fakir arar o yiizden
Her sabah kalktinmi bir insan olmayi dene
Gogsiinil kalbinin oturdugu yeri bir dinle

Ve diisiin! Nala miilke fazla diiskiin olma

Hayat bazen ti¢ giin siirebilir, evet olabilir
Gelebilir aklini yerine getirecek bir olay bagina
Istersen acima etrafindaki garibanlara onlar1 takma
Yeter hadi gelmigsin insan git

Nakarat

Bir garip agar goziimii bakar diinyaya

O kadar zaman gecti, anlayamadim hala

Neden neden neden neden hep ona vurur kadeh
Hemen hemen hemen, biri demeli ki

Artik dur, yeter

Ag kapiyi, ¢ik digari, kaldir bagini, gor diinyay1
Bitenleri, olanlari; ortamizdaki adi insanlar
Gormiiyorsan benden degil

Zengin zenginlesiyo, fakir hila ayni yerde
Onlarin haklart kim yer de, nerde

Cevab1 "yiyin efendiler, yiyin dedik" héla diyoruz
Raple, halkin sesiyle geliyoruz

Ve bu haksizliklar bitmezse, biz de bitmiyoruz
Ve bu haksizliklar bitmezse, biz de bitmiyoruz
Ve geliyoruz geliyoruz
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Nakarat

Hayatinda her giin bir iyi insan olmaya ¢alig

Insanlar1 say ve kiistiiklerinle baris

Bir fakirin 6niinde giizel kizarmis etini kesip yeme

Bir garip sana yaklasip, vardi m1

Etrafini sardimi, yardimini esirgeme

Liitfen bir hayvana benzeme, deneme

Onun gururuna elleme, hergele

Boyle devam edersen senin sonun baya beter olur

Yeter, yoksa dolur clizdanin

Cok ¢ok ¢ok pis seylerle

Zelzele olur gogsiinde, ne kadar kendini dvsen de

Bir aynaya baksan da gor sen neyin nesisin

Diinya malina tutkunsun, bir tipliksin

Insanlik merdiveninden ¢ok ¢abuk inmissin, bir pisliksin
Senin gibiler garipleri zevkle eziyor

Senin sonun hig iyiye benzemiyor

Senin gibiler hep paraya tapiyor

Senin sonun hig iyiye benzemiyor” (Islamic Force, 2018)

Almanya’daki Tiirkge hip hop diinyast Kreuzberg’in eski plaka kodu olan
36’dan esinlenilerek kurulmus 36 Boys isimli bir ¢eteden 6nemli bir 6l¢iide etkilenir.
80’lerde baslayan dostluk, dayanisma ve 6zsavunma duygusuyla olusmus cetenin
tiyeleri rap, graffiti ve DJ’lik gibi alanlarda aktiftir. Daha evvel 6z edilen Boe B.’nin

Islamic Force grubunun sézlerine hiimanist anlamda etki etmesi siire yansir.

36 Boys Cetesi zaman zaman artan ve azalan sayisina ve eskiden oldugu gibi
aktif faaliyet gostermemesine karsin Almanya’da hala oldukga giicliidiir. 36 Boys
sokaklarda korumasiz ve basibos pek ¢ok geng icin hip hop kiiltiirliniin katkisiyla
sanatsal bir alana donlismiistiir. Bunda Almanya’nin gengleri suctan korumak i¢in
onlar1 sanata tesvik edecek projeler gelistirmesi, bu kapsamda da gogmen genglere

miizik yapmalari i¢in stiidyolar organize etmesinin de dnemli bir etkisi vardir.

Diasporik kimlik pratigi olan kendini tanimlama ve disa vurma evresi olarak
bahsedilecek iki ayr1 zaman Almanya’daki Tiirk¢e sozlii rapin icrasina etki etmistir.
“Ben kimim” sorusu Tiirkiye’de “Almanci, Almanya’da yabanci” olarak verilecek
basit bir cevapsa bu kimligi disavurum evresini tetiklemistir. Bu disavurumsa zaman

icerisinde yeniden ve yeniden sekil almistir.

Sarki sozlerinden anlasilan dur ki Almanya’nin rap ortamindaki gengler
Tirkiye’de yasanan siyasal hareketlere uzak olmalarina karsin kendilerini politik
olarak bir yere konumlandirma gabasi da hisseder. Bu ¢abanin nedeni 6zlemi duyulan
ve geri doniis planlarmin kuruldugu vatanin huzurlu olmasinin huzurlu bir gelecek

sunmas1 hayaliyle de iliskilidir. Bu nedenle “¢ikilan vatan” ile baglarin stirmesi olasi
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bir doniiste karsilagilacak “yabancilik” yaftasinin da oniine gecer. Bu nedenle vatana
baglilik unsuru ilk donem sarkilarin temasina islemistir. Ancak Almanya’da go¢gmen
olarak yasiyor olmanin getirdigi 6dev ve sorumlulukta kaynaklanan bir diger konu

vardir ki o da Almanya’yla olan baglilik ve giiven iligkisinin siirdiiriilmesidir.

Sarki sozleri her ne kadar Almanya’da yasanan kotii giinlere isaret etse de
buradan kopusun Oyle kolay miimkiin olamayacaginin bilinci sarkilardaki emek,
alinteri, kardeslik gibi kavramlarda kendisini sunacaktir. Bu kavramlarin isaret
edilmesinin nedenlerinden birisi burada kalmay1 emek giiciiyle hak etmekten gecer.
Bu da olas1 bir kesin doniisiin gergeklesmemesi ihtimali dogrultusunda diasporik

alanla yapilacak uzlagimin kapilarini aralayacaktir.

“Diinyanin her yerinde gansta rap yapan kisilerin silahli olaylar1 olur. Zaten dyle olmasa
bos yaptig1 i¢in rapgiyle dalga gecerler. Ama bazilar1 vardir ki ufak tefek suclardan hapse
girip birden gansta rap¢i olur. Bazilarinin kendilerini silahla vurdurdugu gibi sdylentiler
var. Bir gogmen olarak {i¢ yildan fazla —sanirim- hapis yatarsan sinirdist olursun. O
yiizden alinacak ceza onemlidir. Birka¢ defa birka¢ giin hapse girersen efsane biiyiir.
Hikayen inandiriciysa hayranlarin ¢ogalacaktir.” (D6, 2018)

Diasporik kimligin bir parcasi olan 6zsavunma gruplar girdikleri ya da bizzat
baslattiklar1 kavgalar neticesinde neticesinde yaralanma ya da dliimle biten olaylarin
yasandigi bilinir. -Bunlardan rap i¢in en akilda kalici olan Tupac’in 6liimiidiir.- Fakat
yapilan eylemlerin tamaminin amaci fiziksel bir tahribata yol agmak degildir. Bunun
nedeni diasporik alanla iginde olunmasi zorunlu olan isbirligidir. Bu isbirligi

Tiirkiye’de alt gelir diizeyindeki gencglerin dayanismasiyla benzesir.

Diasporik kimlik pratigi olarak adlandirilan “kimliksizlik” tanimi karsisinda
uluslararas1 alanda kendine yeni bir yer inga etmek bu noktaya tekabiil eder. Bu siire¢
rapte, ait olundugu diisiiniilen vatanla yasamak zorunda kalinan alan arasinda insa
edilen miizigin baglangicinda tamamen Amerikan ve Alman miizikal begenisi
etkisindeyken Tiirk¢e ve Tiirkiye’ye dogru agimlanan akisinda izlenebilir. Ulus ve
siirdtesi bir alanda insa edilen kimligin yalnizca anavatandan degil farkli tarihsel
slireglerden beslendigi de olur. Jabonsky’nin (2012) New York’ta yasayan Rusya
gbéemeni Yahudilerin kendilerini Cingene punk miizigine yakin hissetmesini konu alan
caligmas1 da bdyle bir noktaya deginir. Bu nokta, miizigi benimseyenlerin kendilerini
ana akimdan ayr1 gérmeleridir. Iki {ilkede de kendini var edememek, iki tarafin da
kendisini yeterince anlamadigini ifade etmek Oznenin de ayrigma isteginden ileri

gelebilir.

Almanya’da dogup biiyiiyen Eko Fresh (Ekrem Bora) kariyerinin ileri donemine
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dek sozlerinde Almancayi tercih eder. Killa Hakan’in onu Tiirkge sozlii rap yapmanin
“yiirek isi” olduguna ikna etmesiyle Killa Hakan ve Ayaz Kapli’yla “Her Sey
Yolundadir” isimli sarkiy1 sdyler. **Almanya’daki rap tartismalarinda Cool Savas’la
girdigi iinlii disslesmelerinden sonra 1000 Bars isimli calismasinda Almanca, Ingilizce
ve Fransizcada, farkli tarzlarda (reggie, gangta vb.) sarki sdyleyerek “ustalarin ustasi”
oldugunu ilan eder. Bu durum her tiirlii konu, ritm ve sahneyi icra edebilme giiciinii
gostererek iddia edilebilir. Eko Fresh de 1000 Bars’ta bunu yapmakla kalmamis
alblimiinii licretsiz olarak paylasmistir. Eko Fresh arabesk samplelar iizerine yazdigi
“Der Gastarbeiter” (Konuk is¢i) isimli sarkida ailesinin Almanya’ya gelis hikayesini
ve ¢ekilen zorluklari anlatir. Almanca bir deyim olan “Wir sind gewisser Slag von
mensch” “Biz insanligin kesin darbesiyiz” so6zii ana akimin disinda kimlik
tanimlamaya verecek Orneklerden birisidir. Bu 6rnek Tiirkge sozlii rap icerisinde
degerlendirilmemesine karsin Almanya’daki diller ve kiiltiirlerarast gegisin
aciklanmasi yoniinden onemli bulundugu ve bulgular kismimi zenginlestirecegi

diisiincesiyle bu boliime eklenmistir.
5.2. Melez Ezgiler Modern Ozanlar

Rock miizigin Tirkiye’yi etkisi altina almaya bagladigi 60’11 yillarin ardindan
yapilan arastirmalarla Barig Mango, Cem Karaca, Fikret Kizilok gibi iinlii sanatgilarin
bir boliimiinti kapsayan modern ozanlik tartigmalar1 baglar. Diizgiin (Diizgiin, 2009)
“dsiklik Geleneginin Degisim ve Doéniisiimiinde Baris Mango Olgusu” isimli
makalesinde Mango’nun Ayrnali Kemer isimli sarkisinin s6z dizimi ve i¢erik anlaminda

asik gelenegiyle uyum gosterdigini soyler.

Baris Mango’yla ayn1 donemde sarki sdyleyen iinlii sanat¢1 Fikret Kizilok’unsa
Asik Veysel Satiroglu’yla olan muhabbeti miizik diinyasinca olduk¢a yakindan bilinir.
Kizilok, tiirkiilerini sdylemek istedigi Satiroglu’nun Sivas’taki evine gittiginde
baslayan dostluk, usta-cirak iliskisine doniisiir. Asik Veysel 21 Mart 1973'de hayatini
kaybettiginde Kizilok, "Ustam 0ldii, toprak oldu. Ustamin parmaklarina degen bu
sazin da toprak olmas1 gerekir. Artik ona can veren parmaklar yok" diyerek Veysel'in
mezar1 baginda sazini kirar. Uzun bir siire miizik yapmayi birakir. (CNN Tiirk, 2018)
Bu durum degisen zaman kosullariyla asik ya da ozan tanimina iligkin yeni bir aray1s

oldugunu gosterir. Fikret Kizilok, Baris Manco ve Cem Karaca gibi isimlerin asik

“Shttps://www.youtube.com/watch?v=8FXwWA-W-dLM (Erisim Tarihi: 08.04.2019)
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tarzindan aldig1 hikaye anlaticilig1 (storytelling) teknigi rape dnemli 6lgiide etki eder.
Bu teknik modern medya ve haberlesme kanallarindan dnce hikaye anlaticilar1 halkin
bilgilenme, eglenme ve kiiltiirlenme gibi ihtiyaglarini karsilardi. Bu hikayeler 6znel
tarihsel kosullardan beslenip toplumun inan¢ ve degerlerinden beslenirdi. Iletisim
imkanlarinin degismesi bu tarzin icerigi ve dnemini degistirmis olsa da toplumsal
yasamda hikdye anlatmak 6nemli bir olaydir (Oztiirk, 2006:45-51). Hatta Kimi
toplumlarin giindelik olaydaki hemen her olay ve durum ig¢in sarkilarinin oldugu
bilinir. Anadolu’da halk ozanlar1 ve dengbejler bu anlatim teknigini siirdiiren kisilerdir

(S2,2019)

Cem Karaca’nin Almanya’ya gidisinden sonraki siireci kapsayan albiimleri
incelendiginde bu bir temeli oldugu goriilecektir. Ornegin Almanya’da yasadig
dénemde burada yapilan miiziklerden de beslenmis olan Cem Karaca’nin (1992)
dontigsiinden sonra ¢ikardigt Nerede Kalmistik isimli albiimiinde hikaye anlatimi

o« o«

teknigiyle yazilmis “Sen De Basint Alip Gitme”, “Bu Bi¢im”, “Sen Duymadin’ isimli
sarkilar asik gelenegine oldukca yakin anlamsallik ve kelime dizilisine sahipken
“Raptiye Rap Rap” enstriimantal rap tilirlinde degerlendirilebilir. Bu baglamda asik
tarzindan hikaye anlaticiligina (storytelling) buradan da rape uzanan zamansal izlekte
birbirleriyle ayn1 donemde yasamis miizisyenlerin yaptig1 miizigin iki yonlii etkisinden
s0z edilebilir. Cem Karaca’nin albiimii bu konuda gosterilecek dnemli 6rneklerden
birisidir.

Bir baska ornek olan Baris Manco’nun (1992) yilinda yaptigi Hemsehrim
Memleket Nire isimli sarkisinin Islamic Force’un (1997) Bu Diinya isimli sarkisina
sample olarak alindigindan bahsedilmisti. Bu baglamda sanatsal anlamda riistiinii ispat
etmis ve modern ozan nitelemesi yapilmis sanatcilarin yaptiklart miizigin, donemin
geng enerjisi olan rapgilere diisiinsel ve miizikal anlamda sagladigi katkidan so6z
edilebilir. Rap, gerek Almanya’da gerekse Tirkiye’de asik tarzindan da oldukga
etkilenmistir. Sagopa Kajmer’in (2004) Bagdat Bambalaniyor isimli sarkisi buna

verilecek orneklerden birisidir.

“Sizleri 6len sayisiz insan i¢in ii¢ dakikalik saygi durusuna davet ediyorum.
Mermi icat oldu mertlik bozuldu

Ve merhumlar evin duvarinda mechul gazi

Mayin sehit taburu,

Mayista kan yagmuru

Diisman uyku mahmuru

Diinya kin magduru

Sonunda katliam, nerede sagduyu
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Mevzileri ndbet alan fevziler feyz alamadan fethettiler
Abhireti, mektuplar kayip, cinayet ayip ve kiiltiirler bombalandi, kimse sallamadi
Bagdat ates aldiginda kalbim vurgun yedi, giines dogudan batt1.”

Siir Koroglu’nun “Tiifek icat oldu mertlik bozuldu” soziine atifla baglar.
Irak’taki savasin Tiirkiye’ye olduk¢a yakin olmasi gerekesiyle savasin Tiirkiye’de de
onemli bir giindem konusu olmasi rape de etki eder. Albliimiin yapildig1 donemde
gerceklesen sivillerin 6lmesi ve bu sugun cezasiz kalmasi sozlere yansir. “Topalla
gezen aksamak Ogrenir” her ne kadar bir 6zdeyis olsa da Sagopa Kajmer’in burada
bahsettigi kisi donemin Amerikan Baskan1 George W. Bush’tur. Sagopa Kajmer’in
cagin giincel olaylarina duyarsiz kalmamasi onu ozanlik gelenegine yaklastiran
Ozelliklerden birisidir. Sarkinin ilerleyen boéliimlerinde konuya iliskin duyarsizliga
dikkat cekilmistir. Sarkinin asagidaki boliimiinde ise tarihin tekerriir etmesinden ve

savasin bir tiirlii bitmeyisinden bahsedilir.

Mumlarmizi yakin, yorgun diistii ucaklar, tebessiim etti tiim saniklar

Tanklar1 tanimlar taniklar, yaniklarla dolu topraklar, karamparca bulutlar ve savas
Yavas 6liim kaderinin hiz kaynagi, telas pazari, can kumari, ¢gikar savaslari
B52'ler yarida kesti pisen aslari ve diinya kan deryasi,

Gelecegin bedeli pahali, duygular yamali

Sugu gelin etseler de kimse giivey girmeyecek, bilirim

Bu tarih degisecek ve tekerriire dayali imha tarihgesi, kurak sevgi bahgesi suya hasret
Topalla gezen aksamak 6grenir,

Havanin kadri yagmurda bilinir

Hatira silinir

Ana gibi yar olmaz, Bagdat gibi diyar olmaz

Ama Bagdat bombalanir.

(Yoo Sagopa K. Kuvvet Mira )

(...)

Ortadogusundan giines batt1 ve bu sarkinin {i¢ lesi olmali.

Bir'Les'mis o milletler sorgulamali,

Bir'les'mis Amerika yilanlari ¢ingirakli, amacinda yalanlar1 ve kitle imha dolarlari
(Sagopa Kajmer, 2014)

Sagopa Kajmer bu siirinde oldukca ¢ok s6z oyunu yapar. Birlesmis Milletler
kelimesinin farkli yazilis1 ve tonlamasi bu kurumun savasta iizerine diisen gorevi
alarak sivillerin 6liimiine engel olmamasindan dolay1 kokusmus oldugu sarkida isaret
edilir. Sarki savasin ve savas siirecinde cikan giincel haberlerin parcalarimi da
barindirmaktadir. Siirinde nickname kullanmasi da asik tarzinda siirlerin igerisinde

sairin ismini kullanmasi gelenegi olan mahlasa ornektir.

Konu acgisindan sevgiliye olan agk ve o6zlemi anlatan Ezhel (2018) sarkisi
“Felaket”, ilk verse olarak alinabilecek kismi asik tarzinin giizelleme Ornegine

oldukca yakin bir igerik sunar.

“Giinesi giillisiine nasil s1gdirdin
Dondiiriir kalbimi ¢ole
Gozilinden akan yagmurlar
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Dondiiriir ¢olleri sele

Sacina kopan firtinalar

Eserken ruhumda hala

Dediler: "Bu kiz neymis?"
Dedim: "Felaket, felaket, felaket”

(Nakarat)

Bu kiz bi' afet, bi' afet
Goziin goziime degse
Kopar kiyamet kiyamet
Kiyamet

Yarattin diinyamda zelzele

Hala sallanir bu hergele

Kaybettim kalbimi ben yine

Ah felaket, felaket” (Ezhel, Felaket, 2018)

Ezhel’le benzer bir tema Yener Cevik’in(2013) Donuk Mimik isimli sarkisina yansir.

“Ege tiitiinii gibi mis kokmal1

Raki gibi bembeyaz olmali

Benim gelinim bana kafa yapmali

O zaman kapanirim ayaklarina” (Cevik, Donuk Mimik)

Iki siir de sevgiliye olan aska dairdir. Fakat Ezhel ve Yener Cevik’in farkl1 sosyal
yapilardan gelmesi siirlerine de etki eder. Ezhel bir asik olarak sevgilinin karsisinda
bicare bir tavir ¢izerken Yener Cevik’in szlerinde aski gostermenin kosulu sevgilinin
giizelligi ve saflig1 ve bas dondiiriiciiligi oldukca 6nemlidir.

Alan c¢alismast sirasinda kimi rapgilerin usta-girak iliskisine yaklagimi
orneklendirilmisti. Bunun sozlere yansimasi Yener Cevik’in (2014) “Miislim Baba
Neset Baba cennete goctli” sozleriyle verilebilir.

Sansar Salvo’nun (2013) “24. Sarjér isimli alblimiinde oldugu gibi pek ¢ok rapgi
albiimlerini yasamlarinin bir bolimiinii anlatti1 bir defter gibi sunar. Bu da asiklarin

tuttugu conk denilen defterleri animsatir.

“Gece geliyor gozlerim kapaninca

Gomdiigiim MC’lerin hepsi aklimda

24 bininci satirrmda olma ihtimalim nedir benim 24 yasinda
Basinda bela gibi bu diinyada istenmeyisim, 24 Yasimda
Kagin ritm defteri kaginct sayfa

Bu kaginct batan gemi ve kaginci tayfa

Kendi kafama dayadigim bos bir sayfa.” (Sanar Salvo, 2013)

Sansar Salvo gecirdigi kanser hastaligindan sonra yaptigit 24. Sarjor adh
albiimiinii bir siir kitab1 gibi tasarlamistir. Albiimiin agilisi “Girizgéh1 yapalim hadi
bakalim”. Hastalik sozlerine yansirken kagit ve kursunu metaforik anlamda es tuttugu
goriiliir. Bu da bir rap¢inin kendi dahil herkese dogrultabilecegi en mukabil silahin s6z
oldugunu ortaya koyar. Bu albiim Sansar Salvo’nun olgunluk {iriinii olup disslestigi

Sagopa Kajmerin 27. Yasinda yazdig1 Vasiyet isimli sarkiya gondermede bulunur. Bu
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ornek nazire yapmaya bir ornektir.

Bir diger konu ise freestyle kelimesinin a¢ilimi esnasinda bahsedilen dogaclama
ve atisma gelenegidir. Battle rap olarak da adlandirilan bu kavram sahneye ¢ikan
rapcilere konu, sozclik ya da miizikal altyap1 verilerek i¢lerinden en yaratici ve akici
olanin bulunana degin yapilan atismalardir. Bu atismalar asik edebiyatinin en 6zgiin
Ozellikleri arasinda siralanir. Freestyle kapigsma olarak adlandirilan rapg¢i atigmasi
bazen oldukga biiyiik organizasyonlarda eleme yoluyla bazen de sadece iki rapginin
atismasiyla gerceklesebilir. Freestyle kapismanin kurali bazen iki taraf arasindaki
kontrolii saglayan bir bagka MC ya da DJ’in konu ya da miizik vermesiyle baslayabilir.
Karsilikli yarisan iki kisinin de esit siirede birbirlerini oldukga iyi dinleyerek yaptig
ignelemelere karsilik veremeyen MC kapismay1 dinleyicinin alkislar1 ya da ¢ikardigi
seslere gore kazanip kaybedecegini anlamaya baslar. Sahneyi kontrol eden hakem
gorevindeki MC ya da DJ iki tarafin birbirine kars1 yaptigi ataklari ve seyircinin
reaksiyonunu da g6z 6niinde bulundurarak taraflardan birini galip ilan eder. (R2, 2016;
R7,2017).

Alan arastirmalar1 sirasinda Freestyle kapigsmalarin yarigsma ortaminda yapilmasi
takdirinde dinleyici gruplarinin yasadigi gerginliklere tanik olunmustur. Rekabetin
diizeyi arttikga MC’ler de kiifiir ve argo kullanimziyla birbirini tahrik etmeye ¢alisabilir
ancak MC’lerin hayran gruplar1 gibi sahnede kavga etmesi makbul ya da miimkiin
degildir. Zaten freestyle kapigsmalarda kiifiir ve kavga tercih edilen bir durum degildir.
Bu nedenle eski rapgiler freestyle yaparak o yilin en iyisinin belirlendigi yarigsmalara
katilmazlar. Bunun yerine konserlerinde davet ettiklert MC’lerle bu tarz performanslar
gerceklestirirler. Burada hedef yenmekten ziyade sozdeki ustalik emarelerini
gostermektir.

Gegmiste yapilan “modern ozan” taniminin genisletilmesi i¢in rapin sundugu
sey yalnizca siir degildir. Gerek aldig1 samplelarla, gerek soz ve felsefesi gerekse
toplumda yarattig1 kiiltlirle rap glincel manada halk sarkilarinin toplumsal islevini
gormektedir. Toplumun sevingleri, acilari; iilke ve iilke disinda yasanan olaylarin
dinleyene haber verilmesi, eglence gibi pek c¢ok islevi bulunan Tiirk¢e sozlii rap
kiiltlirleraras1 ve yerel bir karaktere sahiptir. Bu kiiltiirlerarasilik Tiirkge sézlii rapin

siirini sdzsel ve sekilsel olarak; miizigini ise ulus ve ulusasir1 bicimde melezlestirir.
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5.3. Tiirkce Sozlii Rap ve Edebiyat

Tiirkge sozli rapin Almanya’daki baslangicindan Tiirkiye’de olusturdugu
siire¢ izlenildiginde onun gdo¢gmen edebiyatina iliskin 6énemli bir birikim sundugu
sonucuna varilir. Go¢gmen edebiyati kavraminin goclin bir siire sonra bitecegi
Ongoriisinden  kaynaklanarak  yasayacagi siireklilik problemi barindirmasi
gerekcesiyle kimi edebiyatcilarla kullanimimin elestirildigine daha evvel de
deginilmisti. Bu kavramin kullaniminin tercih edilmesi ii¢ kusagin yasamina etki eden
g6¢ olgusunun toplumsal anlamdaki 6nemine isaret etmek icindir. Tarih, lilkelerarasi
anlagsmalarla yasanan gerceklikleri kaydetmis olsa dahi kisilerin hikayelerini yazan ve
toplumsal bellege nakseden konuya iliskin edebi triinlerdir. Bu nedenle konuya
elestirel yaklasan edebiyatcilarin disinda olusan yazin ve yapilan arastirmalarda belli

basli su terimler goze carpar:

“Konuk (-Misafir) 1Is¢i Edebiyat1 (Gastarbeiterliteratur), Azinlik Edebiyati
(Minderheitsliteratur), Gurbetci Edebiyati (Ausldnder Literatur), Yabanci Edebiyati
(Literatur der Fremde), Go¢men Edebiyati (Migrantenliteratur), Kiiltiirleraras1 Edebiyat
(Interkulturelle Literatur), Kiiltiir- asir1 Edebiyat (Transkulturelle Literatur)” (Zengin ,

2010: 332-333).

Bu kavramlar go¢ eden kisilerin onlar1 siniflayanlar nezlinde aldigi isimler
olarak da goriilebilir. Tiirkce sozlii rapi bu yazina dahil eden Ali Osman Oztiirk de esas
olarak gd¢men edebiyati lizerine calismistir. Calismalar1i yeni donemde yapilan
sarkilar1 kapsamayan Oztiirk Cartel, Karakan gibi gruplara odaklanmstir. (Oztiirk,
2000; Oztiirk, 2003). Rap parcalarm resitatif bir tiir olarak degerlendirirken manzum
tirkli estetiginin disindaki bu olusumlar tiirkii gelenegi icinde gd¢menlerin neden
oldugu yeni olusumlar olarak degerlendirilebilecegini sdyler. (Oztiirk, 2017: 261)
Ciinkii insanlar gog ettikce Oykiileri ve tiirkiileri de gbcer bu yeni tiirler bazen
birbirlerini animsatirken bazen de sekilsel olarak degisir. Eski ¢aglarda halk
ozanlarinin, tiiccarlar, gezginlerin yaptig1 haber alip verme gorevini giinlimiizde yazili
ve gorsel basinin iistlenmesi bu degisimin baska bir boytudur. (Goher Vural, 2011:
402) Vural’in sozlinii ettigi yalnizca insanlarin degil tiirkiiller ve dykiilerin goemiis
olmas1 gercegine tlirkiilerin formlarinin da insanlar gibi degisebilecegini eklemek
Oztiirk {in “tiirkii estetigi disinda yeni bir olusum” olarak onerdigi tanimi yeniden
degerli kilar. Rapin Tiirkiye’deki etkisi lizerine bir sair, miizisyen ve Tiirkolog olan S3

ile yapilan goriisme sOyledir.

“Tiirkiye’de rap miizik yeraltinin ve gettolardaki genglerin yaptig1 miizik olarak yer buldu
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kendine. Tabi bunda Tiirkiye’nin siyasi durumunun ekonomik durumunun ¢ok biyiik
etkisi var. Aslinda bunu, bu meseleyi Cumhuriyet Tarihi’nden itibaren alabiliriz.
Tirkiye’de insanlarin iizerine giydirilmeye calisilan miizik algisindan rap miizik de
nasibini aldi bence ve genel olarak kenarda duran itilen ikinci belki {igiincii sinif
muamelesi géren bir miizik tarz1 oldu.

Ben rap miizigin Tiirkiye’deki yiikselisini onemsiyorum. Nedeni de su: baski
altinda tutulan her sey giin gelir degerini bulur. Rap miizige her zaman kiymet verildi
Tiirkiye’de. Sadece ana akim medyada duymadik dinlemedik ama birazcik o fildisi
kulesinin diginda yagayan insanlar birazcik gettolarda zaman gegiren insanlar arabalardan
¢ikan miizigin rap oldugunu kolaylikla gorebilmistir yani.

Ben Ankara’da heniiz bir lise 6grencisiyken rap miizigin bu kadar ¢ok sevildigini
bilmiyordum. Ne zaman ki Istanbul’a okumaya geldim, bir kenar mahalledeki 6grenci
yurdunda kalmaya basladim orada duydugum biitiin sesler rap miizikti. E tabi; rap
miizigin birazcik da evrim gegirmesiyle alakali da bir durum var. Rap miizik su anda
inanilmaz bir yiikseligse gegmeye basladi. Yani yillarca deger verilmeyen bu miizik bunu
tirnak i¢inde soylilyorum “serseri ve ise yaramaz” adamlarin miizigi olarak sanki sadece
uyusturucu alkol kullanan sadece en berbat durumdaki kisilermis gibi bir algi vardi.
Ciinkii goriiniir degildi. Ama elbette Ceza, Fuat, Sagopa Kajmer gibi isimlerle bu algi
kirildi. Gengler ailelerine bu miizigin giizel drneklerinin varligini ispat edebildiler. Ve rap
miizik yapma konusunda ailelerinden onay alabildiler.

Rap miizigin bir siirinin oldugunu disiiniiyor muyum? Yiizde yiiz diistiniiyorum.
Kuskusuz siirdir. Kuskusuz da siirin en giizel hallerinden birisidir. Ornegin son
zamanlarda Saian diye birini dinliyorum. Yaklagik ii¢ hafta 6nce tanistim. Ben siiri ¢ok
severim. Siir yazmanin disinda ¢ok da siir okurum ve siir emekgisiyim. Ve Saian’in
yapmis oldugu s6z dizimi eger sadece bir siir olarak yaziyor olsaydi, sadece bir sair olarak
var olsaydi kesinlike biiyiik bir sair olarak anilacakti. Ama miizikle yapmay tercih etti ve
su anda bir rap sanatcisi. Rap miizigin sevdigim yanlarindan biri dili egip biikmesi
Aslinda siirde aranan sey hep budur. Biiyiik sairler dzellikle ikinci Yeniciler’den sonra
baglayan siir hareketlerinde dilin ayarlartyla oynamak siiri giiclii kilan bu sayede de
Tiirkgeyi zenginlestiren seyler olmustur. Iste rap bunu c¢ok iyi yapryor. Saian gibi
underground kalmayi tercih etmis bir ¢ok rap sanatgisi dili alip egip biikiiyorlar ve
bambaska bir hale getiriyorlar. Yaptiklar1 sey Tiirk¢e mi? Yiizde yiiz Tiirkge. Pekiyi
stradan m1? Hayir, kesinlikle siradan degil. Ben baz1 rapgilerin siirlerini Ece Ayhan’dan,
[Than Berk’ten bile daha yenilik¢i buluyorum. Ciinkii daha gencler, ciinkii dyle miizik ve
sozler dinleyerek motive olmaktalar. Ve cesurlar. Iyi ki de dyleler. Dil dedigimiz sey
gelisen ve degisen bir seydir. Dili dliimsiiz yapacak olan da budur. Bu sadece siir
anlaminda da degil Tiirkolojik olarak baktigimizda bdyledir. Rapgiler dili degistirme
konusunda ¢ok cesurlar ve aslinda Tiirkge bir giin daha iyi bir yere gelecekse, bunu kelime
zenginligi, kullanim kolaylig1 anlaminda sdylilyorum, evet sairler bunda ¢ok etkilidir.
Dili genis kitlelere yaymalarindan dolay: rapgiler sairlerden daha etkili hale geldi. Ben
son zamandaki rapgilerin hepsinin ¢ok iyi birer dil is¢isi oldugunu diisiiniiyorum.
Hepsinin ¢ok iyi okudugunu, siirle alakalarinin ¢ok iyi oldugunu bu yiizden de ¢ok iyi
yazdiklarint biliyorum. Amiyane tabirle herhangi bir rapgiyi sair degildir diye kiigiik
gormek sadece kendilerini kandirmaktir. Herhangi bir maddi kaygisi olmadan dille bu
kadar hagir nesir olan ve dili biitiin kivrimlarini en ince ayrintisina kadar hesaplayarak
iiretim yapan biitiin rapgilerin Tiirk¢ede ¢ok biiyiik emegi var.”(S3, 2018)

Bu goriismenin biiyiik bir kisminin paylasilmasinin nedeni rape iliskin var olan
entelektiie]l dnyarginin pek cok Onyargiyla birlikte ona dair yapilan arastirmalara da
yansimasidir. Rapgi denildiginde “serseri, ise yaramaz, alkol, uyusturucu bagimlis1”
kisileri hayal etmek Rapin i¢indeki siirin kenara itilmesi manasina gelmesinden de 6te
onu hem icra eden hem de dinleyenin zan altinda kalmasi olayin muhataplarinca nahos

bir durum olarak algilanir. $3’1in bu ifadesine benzer bir goriisii R1 de ifade etmistir.
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“Tiirkge s6zlii rap miizigin bir edebiyati oldugunu goériiyorum ve diigiiniiyorum. Ciinkii
Tiirkge sozlii rap miizik her zaman disariya ¢ok kapali bir miizik oldu. Yani elimizden
geldigi kadar konugmalarimizin hepsinde sunu hissediyor ve goriiyoruz. Bizi
tanimiyorlar. Net olaraktan boyle bir gergeklik var. Buradaki biz de komple bir
cemiyetten bahsediyorum. Her zaman yogun bir Onyargi, her zaman yaptigimiz
edebiyatin digiik seviyede bir vaziyette olmasi, ¢ok (tirnak icerisinde) “sokakla
0zdeslestirilebilir olmas1” velhasil sokak tanimi burada ¢ok 6n plana ¢ikiyor ve sen sokagi
neyle harmanliyorsun burada ¢ok 6nemli. Bilingsizlik, yogun bir sikint1. Tiirkge s6zlii rap
yazarlarinin kimisinde var, bu asikar. Ama iste disardan bakanlar da sadece oraya
odaklanirsa Tiirk¢e sozlii rap miizik kendi igerisinde ¢ok yavan bir sey olarak goziikiiyor.
Ama bu kesinlikle boyle degil. Tiirkge sozlii rap miizik yazari 6zellikle su an itibariyle su
giinlerde kimsenin olmadig1 kadar cesurlar, kimsenin olmadig1 kadar da yaraticilar. Bu
kadar net bir durum var bence yani.”(R1, 2003)

S3 ve RI’in birbirlerini kigisel olarak tanimamalarina karsin kurduklar
climlelerin sdylemse niteliginin bu denli Ortiismesi onemli bir noktadir. Arastirma
dahilinde yapilan goriigmelerin bir digerinde S3, rapin sanat diizeyine ¢ikmasinin
zaman alaca@ goriisiinii belirtir. “Oliimsiizliige erismis bir rap parcast var midir” ve
“rapin ifade diizleminde imgelemi 6ne ¢ikaran 6rnekleri nelerdir diye” sorar. “Eger bu
iki gercekligi saglamigsa siir dolaylarina ugramistir rap” der. Halk siiriyle rapin
benzesen yonleri oldugunu kabul etse de rapin kalabalik oldugu belirtir. Kaide ve
geleneklerde beslenmemesi yiiziinden halk edebiyatina yaklagsmasi i¢in zamana
ithtiyact oldugunu ekler. Bu goriisme sirasinda Redbull isimli enerji igeceginin
sponsorlugunda gerceklesen Serbest Atis isimli etkinligin uzantisi olan birbiriyle daha
evvel calismamig beatmaker ve MC’lerin birlikte bir giin gecirerek sarki ortaya
cikartmalarinin “ilhama benzeyen bir tasim” olarak nitelerken Yener Cevik’in

imgelemlerinin siire yakin oldugunu belirtir (S3,2018).

Yapilan alan ¢alismasindan elde edilen bulgu siir sanatsal olarak yiiksek bir
mertebeye layik gorenlerin rapin siir kismina ya oldukca olumlu ya da tam tersi bir
pencereden yaklasmis olmasidir. Sairler rape iliskin olduk¢a detayli gozlem
yapmasina karsin rap dinledigini sdylemekten kagmabilmektedir. Bunun
nedenlerinden birisi sairin kendini rapg¢iden daha tstiin gormesi fikri olabilir. Rapi
edebiyat agisindan onemli bulan sairlerse onu ge¢mis ve bugiin arasinda énemli bir
yere konumlamaktadir. Sairler ve MC’ler arasindaki rekabet ve yiiksek sanat algisi
rapin edebiyat alaninda gdzardi edilmesine neden olabilir. Bu yiizden edebiyat
alaninda yenilikei fikirlere sahip kisilerin bu metinler hakkinda yapacagi detayl bir
analiz yazili edebiyatin bir pargasi olarak siirin raple iiretilen kismini ileriki kusaklara

aktarabilir.
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5.4. Tiirkce Sozlii Rapin Politik Simifsal Orneklerinden Bir Kesit

Rap kiiltiirii kendini sanat yapmanin bir liiks sayildig1 toplumlarda var etmistir.
Almanya’nin Kreuzberg 6rnegi, Adana, Istanbul, Ankara, Izmir gibi kentlerin kenar
mahalleleri i¢in de durum boyledir. Bu nedenle sanat yapmanin yalnizca ekonomik
durumun iyiligiyle Ol¢iilmedigi bir alan yaratan bu kiiltiir alt ve orta ekonomik
diizeyden gelen pek ¢ok geng icin kendilerini var edebilecegi bir alan yaratmistir. Bu
da sanatin kamulagmasini saglamistir. Bir taraftan sanat olarak kabul edilen ve
kamulasan Rap diger taraftan politik ve toplumsal sinifa dair seyleri de igine katarak

evrilmistir.

Rapin politik olup olmama durumu tartisilagelmistir. Kimi rap dinleyicisi
gercek rapin politik olmasi gerektigini iddia eder. Ciinkii baslangicindan bu giine
rapgiler toplumsal olgulara kars1 olduk¢a duyarli davranarak “organik aydin” islevi
gormiiglerdir. (Kaya, 1997, s. 152) Diaspora kimligi pratigi olarak s6z edilen kavramin
olugmasina ilk donem rapgilerinin politik tavri neden olmustur. Bu da diinden bu giine

Tiirkce rapin karakterine sinen en 6nemli 6zelliklerden birisi savas karsithigidir.

Ceza ve Sagopa Kajmer’in birlikte seslendirdigi “Neyim Var Ki” ve Sagopa
Kajmer’in “Bagdat Bombalanir” Ceza ve DaPoet’in “Koérdiigiim”, Fuat Ergin’in
“Kimdedir”, Abluka Alarm’m “Biiyiimez Olii Cocuklar” sarkilar1 bu konulara iliskin

verilecek orneklerdendir.

“Kosova’da yetimdim ben Darfur’da dksiizdiim aklimda

Filistin ve bombalanan gékyiizii

Goziim gor, sdziim aglak olmak degil ¢dziim

Simdi cennetten cehenneme evrilirken yeryiizii” (DaPoet & Ceza, 2019)

Ceza ve DaPoet’in “Kordiigiim” isimli parcasindan alian bu kesit Kosova,

Filistin ve Sudan’da yasanan savaslari konu alir.

i)

Saian’in “Felegin Cemberinde Kirk Kursun”, isimli sarkisi savas, dinsel ¢atisma ve

irk¢iliga karst sozler barindirir.

“Ben Meksikaltyim, adim Emiliano Zapata
Toprak ve 6zgiirliik dedim, yok devrildi Huerta
[ranltyim, bizzat kéreltip ben, onca beyni
Karanliga gdmdiim, adim Ayetullah Humeyni

Benim bir rilyam var, adim Martin Luther King

Bakin demokrasi benle beraber 61dii, ben Hrant Dink
Merhaba adim Barrack Obama, ¢cakmastyim Luther King'in
Sulh i¢in gelmistim, on binlerce sivili kestim, ficktim

Ben bir dagim, bana derler ki, Sierra Maestra
Devrim atesi bur'da yandi, (hah) sonrasi gerilla
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Ozgiirliik vadettiniz diinyaya, nerde hani
Emperyalizme kafa tutan bendim, ben Mahatma Gandhi

Ben bir akarsuyum, adim Kizildere, suyum kan
30 Mart glinliydii gordiiklerim, kanli katliam
En biiytik psikopat benim, adim Adolf kansizim
Oldiim ama fikirlerim (hah) dirildi, ansizin

Adim Amadou Diallo, tam on dokuz kursun yedim
Yargisiz infaz gérdiim, ¢ilinkii ben bir gogmenim
Sivastaydim katledildim, Halepge'ydim terk edildim
Maras, Dersim iistiinde, dumandim sebebi irk ve din

Her nasilsa mizaciniz, hem demokrat, hem de Nurcu
Benim failim hala mechul, adim Ugur Mumcu
Anadoluydum, insanliga bir ¢ocuk dogurdum

Kan mevsimindeydik, adin1 Mustafa Kemal koydum

Ses gelir derinden, kompradorlar kavrar belinden
Birlesirsek sesimiz oynatir, diinyay1 yerinden
Liimpen bos bogaz, dil kanas, bas gaz tam randiman
Ozanin saz1 devlete tirpan olur, kazan kaldiran

Bozkir'da baldiran, ¢ocuga saldiran got veren sebek
Her boka alkis tutmak demek, Liberal siyaset demek
Sendikalar1 kapatan, vatandan bahseden sonra satan
Uyusturucuya canak tutan, dort mevsim kar yagdiran

Emekginin evinin dort duvari, ¢iplak kiremit

Evine ekmek alacak meydanlarda sisteme direnip!
Dizlerinin iistiinde yasamaktansa, ayakta 6lmek yegdir
Hayatimin filmi nedir? 71, bir avug dinamit

Kapital iktisat, YOK ve RTUK diistii bir de medya
Tertiplenen oyun sahnede, tiirii de tragedya
Lokavt bir hak degil, garabet, ¢ekek grev halay1
Basin kime yarandi igbirlik¢i alay1! (Saian, 2018)

Saian’in bu sarkist diinya ve Tiirkiye’deki politik gelismelerin dnemli bir
boliimiinden s6z eder. Sarki Tirkiye’de gazetecilerin 6ldiiriilmesi gergegine iliskin
Ugur Mumcu ve Hrant Dink’ten, Kizildere imgesiyle sosyalist lider Mahir Cayan’dan;
Maras ve Dersim’de Alevilerin 6liimiiyle sonuglanan saldirilardan siirinde bahseder.
Diinyadaki hiimanist, sol ya da sosyalist akim icerisinden Marthin Luther King,
Zapata, Huerta pek ¢ok isimden bahseden MC, bu isimlere ulusal kurtulus simgesi
olarak Mustafa Kemal’i de ekler. Ulkede is¢i smmifinin giincel sorunlar1 olan grev
hakki; toplumun sorunlari arasinda olan esitsizlik, sansiir gibi kavramlari siirine alir.

Abluka Alarm’in sarki s6zii sair Nazim Hikmet’in “Kiz  Cocugu”

Hirosima’daki atom bombasinin ardindan yazilmis siirden sample alarak olusturdugu

siirinde hem edebi hem de tarihsel bir birikimi miizigine yerlestirir.
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“Umudunu ekmis yarin1 bekler

Goziinde damlalar hayalini pisler

Bu suret benim degil der hayat takti maskemi

Eli silahl1 bu katiller haram etti giilmeyi

Ya dogmadan 6lmek ya yarina varmak

Ya da savaglar ortasinda savunmasiz ¢ocuk olmak...
Hangisi kar cevap verin su ufakliga

Heniiz bir yasinda 151k tutun karanligina

Aydinliga kanat ¢irpan beyaz bir giivercinin

Korler aleminde dagladilar gozlerini

Umulmadik savaglar ortasinda kaldi umut

Masum diye gézetmeden yok ettiler diislerini
Yiiziindeki matemini gdzyastyla silen gocuk

Bos yere bekleme adresi yok yarinlarin

Reva goriildii 6liim soguk bir yatakta

Hig tereddiit etme hadi tiikiir yiiziine insanligin.
Inand: ¢ocuklar, avundu ¢ocuklar

Giizel gilinler masallarda inanmayn gocuklar

Insan olma erdeminden uzak bu adamlar

Ruhun sad olsun be Nazim "Biiyiimez Olii Cocuklar

“Hiroshima'da 6leli
Oluyor bir on yil kadar.
Yedi yaginda bir kizim,
Biiyiimez 6lii ¢ocuklar.”

Giines dogmadan 6nce doguda uyanir askerler
Simada ayn1 endiseyle cenkte oliimii bekler
Geceyi pervazinda izleyen ufak bir yiiz

Mermi 1giklarint havai figek zanneder.

Bak bugiin de analar aglamis be pirim

Tek tarafli bir gemi donmez askerler birim
Kapaklar agildiginda sans sizinle olsun

Biz dua ederiz candan yeter ki bunu bilin

Neden ¢ocuklari ceset torbalarina tiktiniz

Onlar yaramazdi da ondan m1 biktiniz

Yarmin ki umutlarini alimlerini ¢aldiniz

Giines Dogu’da da dogmaz artik farkinda misiniz?
Simdi giiler yiizler gérmek zor Sirnak’ta

Simdi giiler yiizler gormek zor Hakkari’de

Simdi giiler yiizler gormek zor Filistin’de

Simdi hep giilen yiizler neden Batida (Abluka Alarm, 2019)

Abluka Alarmin bu sarkisinda gecen Filistin 6gesi diger sarkilarda da
gecmistir. Buradan anlagiliyor ki burada yasananlar Tiirk¢e s6zli rap i¢in ideolojik
anlamda bir yer tutmakta. Abluka Alarm’in Kiz Cocugu isimli Nazim Hikmet siiri
sarkinin hem temasina hem de icine yerlesmistir. Nazzim Hikmet’in bir sample olarak
alinmasi tipki1 Cem Karaca’da (1980) oldugu gibi politik tercihlerin sonucudur. Zaten

sarkinin sézleri hem savas hem de silahlanma karsit1 olarak okunabilir.

Tiirkge sozlii rapte sinifsal karakteriyle dikkat ¢eken isimler Fuat Ergin, Yener
Cevik, Gazapizm ve Saian’dir. Ozbi, DaPoet ve Hayki, Saniser, Sansar Salvo gibi
isimler sarkilarinda agikga politik mesaj vermekten ¢ekinmeyen isimlerdir.

Gazapizm’in “Oliiler Dirilerden Calacak” isimli sarkis1 smif temeli anlaminda
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politiktir. Sarki, dinleyenleri sisteme kars1 savagsmaya cagirir.

“Oliiler dirilerden ¢alacak

Silahini al, silahini al

Oliiler dirilerden ¢alacak

Hakkinda degil fazlasinda g6zii var

Var mizmizlar, dimdizlak kalacaklar
Saygin adamlar1 korku basacak

Oliiler dirilerden galacak” (Gazapizm,2018)

Miizikteki mekan kodu olarak gecekondu ve varos kelimelerini olduk¢a sik
kullanan ve bu mekanlarin giindelik sorunlarin1 anlatan Yener Cevik sarkilar1 getto
tanimimi Tiirkiye Oznelliginde yeniden yaparak onemli siirlere imza atar. Cevik,
sarkilarinda gecekondu mahallelerinde yasayan, kiiclik yasta calismaya baslayan
cocuklari, ekonomik esitsizlikleri, kendi hayatindan yola ¢ikarak anlattig1 sarkilarda

smifsal karakterinin disina ¢ikan insanlara da bu bilinci vermeye ¢alisir.

“Lambadalar makarinalar bitti geldi harlem shake
Asgari licret maagina avmlerde resim ¢ek

Sen degilsin biliyon dimi holding dizi patronu
Asik oldugun kahraman kiralik araba tutkunu

Yaparlar vurgunu cigerlerini sokerek

Yatmadim sevgilimle ayrildim alnini 6perek

Yazdim duvara elveda bahar koksun saglarin

Sen ben kadar aglama mutlu olsun yaslarin” (Yener Cevik, 2014)

Yener Cevik kendisini gecekondu sakini olarak tanimlar. Arabesk ve tiirkiilerle
[zmir’in bir kenar mahallesinde biiyiimiis MC’nin &zlerinde kadin anne, sevgili,
kizkardes olma anlaminda kutsalken bu kadinlarin gelenek ve goreneklere uygun
olanlar1 onaylanir. Cevik, ayni mahalleden geldigi kisilerin sinifsal anlamdaki

celigkilerini ve giindelik pratiklerini sozlerinde elestirir.

5.7. Underground

Undergroundun Ingilizcede yeralti demek oldugu ifade edilmisti. Bu kelimenin
kimi zaman yeralt1 kimi zaman underground olarak kullanilmasinin nedeni kavramin,
hip hop diinyasinda yaygin olarak ayni anda kullaniliyor olmasindan kaynaklidir.
Malinowski’nin toplulugun kendi kavramlarin1 kullanma ilkesi baglaminda (Holy,
2016:11) kavram ciimle akisina gore hangisi uygun diisecekse Ingilizce ya da Tiirkge
halleriyle kullanilmistir.

Yeralt1 kelimesinin pek ¢ok dilde cagristirdig1 anlamlar birbirine benzer. Bu
kelime hemen topragin altinda olma, 6liimler, siginaklar, 1s1ksizlik, maden ocaklari,
gizli orgiitlenmeler en modern kent yasaminda metro istasyonlarmi getirir. Sanat

diinyasinda kullanilan yeralt1 kavrami ise bu anlamlarin her birine atifta bulunurken
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bir yandan da tlinelin sonundaki 15181 igsaret eder. Yerin altindan gelen bu 151k en yalin
ifadeyle 6zgiirliiktiir. Yeralti kavraminin sanatsal anlamda sagladigi 6zgiirlik ana
akimdan ayrisarak yeni bir alan1 bireysel inisiyatifle yaratabilme ihtimalidir.

Yeralt1 bir de bura kendini var eden yeraltili (undergrounder) insan dgesini
barindirir. Bu kavram toplum tarafindan dislanan herkesi — en azindan sdylemsel
diizeyde- kapsar. Yapilan alan c¢aligmasinda farkli dillerde kendi underground
deneyimini paylasan insanlarin bu tanima dair ortaklastig1 nokta undergroundun onlar
icin sosyal dayatmalar karsisinda bir 6zgiirlilk alan1 olmasidir. “Yeraltinda herkes
esittir” yiliz yiize goriismeler esnasinda hem Tiirkce hem de Ingilizce olarak
kaydedilmistir. (E4, 2017; M 10, 2018; D11,2017,). Bu anlamda yeraltili olmay1 norm
dis1 bireylerin kendilerini ve kimileyin toplumu yeniden ve baska bir seklide var etme
hali olarak tanimlamak miimkiindiir. Yeraltina dahil olan bireyin ¢ogu zaman
digerlerini orgiitleyerek buraya davet etme istegi yoksa da onlatin yasamlarinin
sundugu alternatif yeraltini cazip kilar. Bu alternatifi ¢ok karmasik bir yap1 degildir.
Calisma baglaminda daha 6nce s6z edilen rapin Tiirkiye’de yayginlagsmasi siiresinde
internet kafelerdeki ergenlerin yasam tarzini da yeralt1 kavrami igerisine dahil etmek
mimkiindiir.

Yeralti kavrami Tirkiye’de bir yasam seklinden ¢ok bir edebiyat tiiriine
gonderme yapar. Bu tiir yeralti yasami olarak bahsedilen norm disiligin edebiyat
alanindaki yansimasidir. Fakat “Ferman padisahin daglar bizimdir” diyen Dadaloglu,
“benim sadik yarim kara topraktir” diyen Asik Veysel, “hangimizin yiiziinde bir
madenci kadar nur var” (Ceza, 2015) undergound metaforunun farkli zamanlardaki

yorumlayicilaridir.

“Giliniimiizde edebiyatin beslendigi kaynaklardan biri de yeralt: kiiltiiriidiir. Yer alt1
etkilerinin 18. yiizyildan itibaren Gotik Edebiyat ile edebiyat sahasina yansimaya
basladig1 bilinmektedir. Edebiyat, uzun yillar iyilik/katiliik karsitligini temel almis ve
iyilikten yana mesajlar vermistir. Ancak Yeralt1 Edebiyati ile kotiiliik basat 6ge haline
gelmis, muhalif ve anarsist kahramanlar araciligi ile kotiiliik kavrami yeniden
sorgulanmaya baslanmistir. Yeralti Edebiyati anlayisinda kotiilik artik iyiligin zidd1
degil, yeni bir yasam bi¢imidir. Tiirk edebiyatinda Yeralti Edebiyati’nin izleri 1980
sonrasinda Tiirkiye’nin yasadigi siyasal ve sosyal bunalim ortaminda olugmaya
baglamis ve Yeraltt Edebiyat1 1990°I1 yillarda artik belirgin bir akim olarak Tiirk
edebiyatindaki yerini almigtir.” (Karatas,2010:89).

Tiirkiye’deki pek ¢ok doniisiime tarihsel referans olarak verilen 1980 Askeri
Darbesi Karatas’in yukaridaki sozlerine gore yeralti edebiyatir icin de onemli bir
tarihtir. Bu darbenin toplumu yeni arayislara itmesi farkli sosyal ¢evreden pek cok

insan1 benzer arayislara yonlendirmistir. Bu arayislar sonucunda elde edilen sonug ise
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birbirinden farkli pek ¢ok alanin benzer noktalarda kesiserek birbirinden
beslenmesidir. Bir stiidyo ziyaretinde tanigilan ressam bir kadin sunlari ifade eder:
“Kavramsal sanat artistleri 1980°den sonra yeni arayislardaydi. Adamlarin ¢ogu
atdlyelerde Miisliim Giirses’i dinlemis. Rapciler dinleyince tu kaka oluyor.” (122,
2016). Underground tanim1 yeralt1 edebiyat1 ve hip hop kiiltiirii gibi pek ¢ok 6geyi
igine alabilecek bir semsiyedir. Bu semsiye, toplumsal degerlerin degisimi ve
doniisimii neticesinde bireyin giderek yalnizlasmasi ve kurulu diizen igerisinde
kendini ifade edememesinden dolay1 yarattigi norm dis1 diinyada yeniden, sistem dis1
var olmaya calismasidir. Bu nedenle yeraltili olma durumundan beslenen yeralti
edebiyati kimi elestiriler de almistir. Bu elestirilerden birisi de Demir ve Kus’un
(2016) yeralt1 tanimidar.

“Aslinda yeralti edebiyati, egemen sisteme ve onun tiim kurumlarima karsi ¢ikmay1
hedefleyen ve kanuni tiim deger yargilarini ters yiiz etmeye c¢alisan bir akimdir. Bu
baglamda her tiirlii illegal ve gayriahlaki davranisin ve edimin kendine yer buldugu,
cinselligin, siddetin, uyusturucunun nihilist, anarsist ve koktenci bir yaklagimla
kotarildigs; islup bakimindan ise argonun, kiifriin, kabaligin egemen oldugu bir edebiyat
olarak degerlendirilebilir. Kuskusuz bdylesi bir edebiyat akiminin ortaya ¢ikisi; felsefi
anlamda yabancilagma, iletisimsizlik, asosyallik ve varolussal sorunlarla bogusan,
kapitalizmin Orseledigi, modern yasamin kafkaesk labirentlerinde kaybolan anti
kahramanin yasama koktenci bir isyan etme haliyle de ilintilidir. Bu baglamda
Tiirkiye’deki Yeralti edebiyati, Bati toplumlariyla arasindaki tarihi siire¢ farki nedeniyle
ancak 1980’li yillardan sonra filizlenmeye baslar. Ozellikle 90’11 yillarin ortalarmdan
itibaren 12 Eyliil’lin yarattig1 travmay1 bir bi¢cimde bilingdisina iten, bastiran toplumsal
yapi, kiiresel kapitalizme eklemlenme siirecinin etkisiyle kendisini baska bir diizlemde
bulur. Ozel hayatin kamusal alana tasindig1, marjinal yasamlarin ve sdylemlerin daha
fazla goriiniir hale geldigi, kentlilesmenin, yabancilagmanin, dtekilestirilmenin, siddetin,
gelir dagilimindaki adaletsizligin yol a¢tig1 komplikasyonlar, kanon edebiyatinin disinda,
kendini kanona karsi kuran bir Yeralti edebiyatini ortaya ¢ikarir. Fanzinler, forumlar,
belirli dar guruplarin kapali devre toplantilar1 bigiminde kendini goésteren Yeralti
edebiyati, zamanla birgok yaymevinin ilgisini ¢eker. Bir¢ok yayinevi, bu tiir eserleri
basmaya baslar. Edebiyat dergilerinin ve akademik g¢evrelerin konuya olan ilgisi artar.
Hatta paradoksal bir bigimde Yeralt1 edebiyati popiiler bir tiir haline gelir ki bu durum
onun “yeralt1” 6zelliklerini 6nemli 6l¢iide agindirir. Tiim bunlar zaten ¢ok tartismali bir
alan olan Yeralt1 edebiyati meselesini daha da karmasik hale getirir.” (Demir ve Kus,
2016: 119)

Yeralt1 edebiyatina dair bu tanim oldukg¢a sert olmasina karsin hem edebiyatin
kapsadig1 konu ve tretim sekli basta olmak tlizere pek ¢ok nokraya deginir. Bugiin
yeralt1 olarak ifade edilen tiirlin igerisinde cinsellik, siddet ve kiifiir gibi dgelerin
oldugu dogrudur fakat yeraltinin kendisi hep boyle miydi diye tartismay1 da gerekir.
Zira her istibdat donemi kendi yeraltisini yaratir.

Ezhel’in (2017) “Miiptezhel” albiimii sozsel acidan yeralti edebiyati tirlinii
olarak degerlendirilebilir. “Geceler”, “Kiivet”, “Alo” ve “Sehrimin Tadi” albiimiin

en ¢ok dinlenilen sarkilaridir.

“Ankara ayazi ruhumu keser
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Bi’ cebimde yok kapital

Bi’ cebimde kenevir tohumu

Ayranct Cebeci Kennedy yokusu

Kaybettim gene su yolumu

Kafam ...gibi karnimiz ag

N’apsak simdi siiper marketten calsak bi’ sey
Sosis ve salam

Yerim kafam diiser tekrar tekrar ot ister canim
Polisten kagin

Rapin pavyonuna olurum Cubuklu Yasar
Manita tutulur bana, onu da 6pemem liizumsuz kacar
Atar atar gider, bebeler bebeler

Takalir gecelerde, maymunluk yapar

Gozi kizil, gozii kara bebek

Coziip durdum, ¢6ziim para demek

O da bana ve de sana gerek

Salak bebelerde karakter eksik

Daha hanginizi adam edek

Yanasir yiligik bahane seks

Soyup soyar seni atar heves

Yaninda viski ve vodka ve Afgan var hepsinin tadi nefis

Nakarat

Tiim sehir bi’ pavyon ve bizim paramiz yok

Siikiir ki karnimiz tok, sansimiz ¢ok olur elimiz flos
Sadece dirsekten asagimiz bronz

Kisimiz soguk olur, kirimiz boz

Kizimiz hos olur, hizlidir ¢ok

Denizi var ama kiyist yok

Kuyumu kaz, ister ki kuyruguma bas

Kuyunuz kafama kuru, a basiniz tuzunuz kuruda kurunuz yas
Sucluluk duygunuz surata yansir, birakin yansin
Kiralim kafa

Ben de s6zde kralim la, kralim lafta

Inceyi anla, inceyi ince suda ayiran sistemi ...

Hep size, hep size lan, biz de isteriz bi’ sey
Genglerim igsiz de patronlar sizken ... isi

Kendi patronum benim, takim elbisemse kapiisonum, berem
Metropolerinde hapsolur gelen

Ghettolar evinse hep sonun beter

Ketum ol bebem

Duyarlar, isine sokarlar gomak

Cok ahkam kesenler ¢ikarlar korkak

Hig¢ emek vermeden gikarlar ortak

Sen zannediyo’ken sigara ortak

Sonuna seni de tokatlar sokak

Konular sorunlar ... atmak kolay

Kokarken sokaklar diisersin ...

Is, pas, kir, komiirde yasarsin bosa” (Ezhel, 2017)

Ezhel’in Sehrimin Tad: isimli sarkist cinsellik, uyusturucu ve kiifiir 6geleri
icerir. Bu baglamda yeraltili 6geler barindir. Sozlerinde Ankara agzini sik¢a kullanir
“La, bebe” kelimeleri buna 6rnek verilebilir. Siirlerinde Ankara temasi hakimdir.
Ayranci, Cebeci, Incesu, Kennedy, Cubuk bunlardan birkagidir. Sarkida gegen kara ve

kizil renkler Ezhel’in de taraftar1 oldugu ve resmi kuliip sarkisini da yaptigi Ankarali
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futbol kuliibii Genglerbirligi’'nin renkleridir. Pek ¢ok rap sarkida ot, kenevir, cigara,
paf, Afgan, yesil vb. sekilde sOylenen terim esrara isaret eder. Ezhel’in sdzlerindeki
cinsellik de Kandemir’inkilerle kiyaslandiginda ondan geride kalmaz. Calismanin
yazim doneminde Ezhel uyusturucu kullanmaya 6zendirmek suc¢undan yargilanip

beraat etmistir.

“Sosyal medya hesaplar1 ve sOyledigi bazi sarkilarinda uyusturucu kullanimini
6zendirdigi gerekgesiyle daha once gozaltina alinarak ‘adli kontrol’ sartiyla serbest
birakilan rapgi Omer Sercan Ipekgioglu, bir kez daha gbzaltina alindi. Polisteki
islemlerinin ardindan mahkemeye ¢ikarilan Ipekcioglu, bu kez tutuklanarak cezaevine
gonderildi” (Aydmn C. , 2018)

Konuya iliskin yapilan haberler ve #freeezhel (-# etiket -Ezhel’e 6zgiirliik)
sloganiin biiylin sehirlerde duvarlara yazilmasi hapiste kaldig1 siirece Ezhel’in
poptlerligini olduk¢a artirdi. Bu olay yeryiiziine ¢ikma seramonisi olarak
degerlendirilebilecek dnemli bir gelismedir. Burada yeryiiziinden kasit Ezhel’in ana
akimca birden kabul gérmesidir. Bu durumda underground bir figiir olan Ezhel yazdig
sOzlerin yeralt1 edebiyatiyla gosterdigi paralellik dogrultusunda norm dis1 bir ¢aligma
ortaya koydugu i¢in tutuklanmis fakat bu tutuklanma onun bir yeraltili olarak i¢inde
olmamasi 0ngoriilen ana akim medyanin i¢inde yiikselmesine neden olmustur. Bu da
Ezhel’in yeryiiziine ¢ikisi olarak degerlendirilebilir.

Yeralt1 Edebiyati’nin kimi zaman uyusturucuyu mistik, biiyiisel ya da kutsal bir
imge olarak ifade ettigi bilinir. Tiirkiye’de Kanat Giiner’in Eroin Giincesi isimli kitab1
bu anlamda verilebilecek orneklerdendir. Almanya’da gangsta rapinin bir pargasi
olarak sozlerde uyusturucunun o6zel bir yeri oldugunu sdylenebilir ve bu yer
uyusturucu kullaniminin karsitligi tizerinden gergeklesir. Almanya’da Cartel, Islamic
Force gibi gruplarin sozlerine yansimistir. Tiirkiye’de ise bu sozlerin sentetik
uyusturucu kullanimina kars1 temkinli oldugu okunabilir. (E5, 2016)

“Metaamfetamin, bonzai, eroin satanlar1 oldiiriin gelin/ Sigarayr yalaym
dondiiriin  derim” (Cashflow & Gazapizm, 2018) sozleri de bu baglamda
degerlendirilebilir. Metaamfetamin, bonzai ve eroin kimyasal yolla elde edilen
uyusturucu maddelerdir. Bu maddeler bagimlilik ve tahrip orani olduk¢a yliksek
kimyasallardir. Bu nedenle sigara olarak yansiyan esrar kullanimi isaret edilmektedir.
Sigaray1 yalayip dondiirmek yeralt1 jargonunda esrar kullanmak anlamina kullanilir
(R3, 2016). Bu kullanimin kendince ritiieli herkesin esit olarak kullanmasi oldugu i¢in
bir sigara sirayla halkanin igindeki diger kisiye verilmesidir. Burry Soprano’nun

“Marry Jane” isimli sarkis1 da benzer bir temaya sahiptir. Burada kullanilan Mary
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Jane bir kadin ismiyken argoda esrar anlamina gelebilir. Sozler biitiinliiklii

incelendiginde bu anlam ¢ikarilabilir.

“Cek bi' duman bana dén bunu

Her tadan aklinm1 kaybedecek

Harmanim igmedim 10 giindiir

Bu durum beni mahvedecek

Senin her tiirlin ayr bi' zevk

Mary Jane, Mary Jane, Mary Jane

Seni istiyorum yanimda her giin

Bu durum beni mahvedecek” (Burry Soprano, 2018)

Bu durum Erkin Koray’in Estarabim sarkisinin da benzer bir tema {lizerinden
sigara halkasinda iki taraftan ayn1 anda gelmesi manasinda kullanildig1 disiiniiliir. (R7,
2018)

Bir diger yandan Tiirk¢e rapin emekgileri olarak sayabilecegimiz isimlerin
¢ogunun uyusturucuya hayir kampanyalar1 ve sarkilar1 yaptigini biliriz. Bu duruma
ornek olarak Ezhel’in “Yarmmimiz Yok” ve Sansar Salvo’'nun “34 Drami” isimli
sarkilart 6rnek gosterilebilir. Yapilan alan ¢alismasi esnasinda Ezhel’in bu sarkiy1
uyusturucu kullanimi1 yiiziinden yasamini1 yitiren bir arkadasi i¢in yazdig

kaydedilmistir. (M13, 2016)

Uyusturucu kullanimi konusundaki karsithigin SIFIRBIR “Bir Zamanlar
Adana’da” isimli diziyle popiilerlesmesi s6z konusudur. Dizi Esat Bargun, Cashflow,
Gazapizm, Anafor, Ezhel basta olmak iizere pek ¢ok MC’nin gosterdigi dayanismayla
rapin en biiyiik sigramalarindan birisini saglayacaktir.

Bir zamanlar Adana’nin sugla anilan Hiirriyet Mahallesi bugiin mahalleli
herkesin diziye dahil oldugu, insanlarin “korkulacak bir sey yokmus” dedigi hatta
sehirlerarasi turlarla burayi bir ziyaret durag haline getirdigi bir mekana donligmiistiir.
Grafitilerle stislii sokaklarda sanat kolektifleri olusmasina ve insanlarin bir zamanlar
tekinsiz hissettigi bu yerlerin sanatla giizellesmesine neden olmustur. Alan ¢aligmast
sirasinda goriisiilen 113 diziyi izledikten sonra Adana’ya sirf bu mahalleyi gérmek igin
gittigini sdylemistir. (113, 2018)

Edebiyat diinyasinda yeralti edebiyatina dahil olmak bir basim yayim
politikasini takip etmektir. Bunun rape yansiyan yani albiimiin bandrollii olarak satisa
sunulmas1 durumudur. Bu baglamda edebiyattaki yeralti kistasiyla durumuyla rapteki
kistas birbirine benzer.

Bu ¢alismada yeralt1 olarak bahsedilen tanim altkiiltiir olarak da ifade edilmistir.
Tirk Dil Kurumu bu kavramimi “toplumun Kkiiltiirel yapisina yeterince uyum

saglayamayan kiiltiir” olarak tanimlar. Giinter Wallraff bu tanimi1 “en alttakiler” olarak
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yapar (Gforer, 1986). Ruth Toma’nin yazdigi ve Fatih Akin’in (Akin, 2002) yonettigi
Solino isimli filmin bu kavrami cehennem imgesiyle agiklar. Johanna ve Gigi
karakterinin endiistriyel bir bolgeye giderek ¢ektigi filmde Johanna sunlar1 sdyler:
“Babam surada, bacalarin oldugu yer var ya, orada ¢alistyor. Kiiciikken hep babamin
ozel biri oldugunu diigiiniirdiim. Ciinkii her giin cehenneme gidip canli déonmeyi
basarirdi. Bugiin ne peki? Cehennemi olmadan. Bir zavalli.” Bu sahne Cartel’in
“cehennemden ¢ikan ¢i1lgin Tiirk” sdzlerini cagristirir. Film, Italyan gd¢men bir ailenin
Almanya’daki yasamini dram ve komedi 6geleriyle anlatir. Bu yillarda Almanya’y1
deneyimleyen iscilerin hafizasinda boyle bir intiba vardir. Gogmen Tiirkiyelilerin de
cehennemi deneyimlendigini Cartel’in {inlii “cehennemden ¢ikan c¢ilgin Tirk”
sOziiniin etki alanindan bilinebilir.

Bu anlamda denilebilir ki Tiirkge sozlii rapin yeralt1 olarak tarif ettigi ve
“herkesi esit kilan” bu diizlem hip hop kimliginin pratigi anlaminda anlik degisimler
sunabilir.  Yeryiiziine ¢ikmak rapginin istegi diginda gelisebilir. Bu durum Ezhel
ornegine yansimistir. Degisen kosullarla, iiretilen eserlerin ana akim haline gelmesi ise
rapg¢inin kontrol edebildigi bir durum degildir. Bu tartigmalarin dayandigi Ceza-
Sagopa Kajmer kavgasinin bir par¢asi olan rapg¢inin ana akim medyada olmamasi
gerektigi on kabulii de gilinlimiizde neredeyse gecerliligini yitirmistir. Bu tartisma
rapin kendi igindeki muhafazakarlik olarak okunabilir. Ornegin 2005 yilinda Ceza’ nin
Rock and Coke isimli oldukga biiyiik bir rock festivaline katilmas1 da biiyiik elestirilere
neden olmustur. Bu elestirilerden birisi bir rap¢inin rock festivalinde gdriinmesinin
yanlis oldugu bir digeriyse festivali finanse eden kola firmasidir. Rapgilerin ses sistemi
anlaminda kaliteli sahnelerde yer alarak daha genis kitlelere ulagsma istegi bu festivale
son bulmamistir. Gerek Ceza’y elestiren gerekse destekleyen pek ¢ok rapg¢i baska

biiyiik firmalarin diizenledigi etkinliklerde boy gdstermeye devam etmistir.

Benzer bir 6rnek Sansar Salvo’nun altyapi ve sozlerinde gittigi degisimin onun
olgunlagma siireci olarak degil hayranlarina yaptig1 bir ihanet olarak goriilmesidir. Bu
durum Dum Taka Dum (2013) sarkisinin video klibinde takim elbise giymesinin
elestirilmesine kadar uzanir. Bir rapginin “salon adami” goriintlisi vermesi

izleyenlerin bazilarinca oldukea biiyiik elestiriye maruz kalmistir. (17, 2018)

Tiirkiyeli bir rapginin yalnizca rap yaparak ve ana akim disinda kalarak sanatini
stirdlirmesi kolay bir durum degildir. Bu duruma neden olan seylerin basinda telif ve

konser iicretleri gibi pek ¢ok durumdan bahsedilebilir. Bu nedenle “hedeflenen”
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6l¢iide underground kalmak neredeyse imkansizdir. Maddi konulara ek yonii ve igerigi
belli olmayan bir ahlak Olglitiiyle rap diinyasinin i¢inden goriiniirlesen kisileri
sinirlamaya calisir. Bu da cemaat iliskisinin muhafaza edilerek grup iiyeleri ve kiiltiirii
koruma algisindan kaynaklanir. Ancak bahsi gegen yeralt1 olma durumunun rapten gok
daha eski olmasi ve rapin bu kavramdan Ogeler barindiriyor olmasi onu yeraltt
kavraminin kurallarinin belirleyeni yapmaz. Diasporadaki kimlik pratikleri olarak
ifade edilen durum yeralt1 kavrami i¢in de gegerlidir. Kavramin ya da olgunun kendisi
duragan degildir. Ona dahil olan kisilerce hem degistirilip hem de gelistirilmektedir.
Yeraltinin 6z anlaminda korudugu seyse kendisini bir anlamda 6teki hisseden ve
toplumun genelgecer kurallarinda var olamayan kisilerin burada bir ifade alani

bulabilmesi ihtimali oldugudur.
5.5. “Arabesk Rap” Tanimi

Tiirkiye’de rapin yiikselen ivmesi ona iliskin ¢alismalarin sayisini artirirken
yapilan caligmalarda tekrar edilen hata 6nemli bir yanlisin tekrar edilmesine yol
acmaktadir. Bu hata sarkilar i¢in alinan samplelarin bir miizik tiirli yaratmayacagidir.
Bu tanimi yapan en eski kaynak Islamic Force’un (1997) Mesaj albiimiindeki Arabesk
Rap isimli sarkidir. Sarkida kullanilan altyapida keman ve baglama ezgisinin agirlikli
olarak goriilmesi bu ismin seg¢ilme nedenine dair bilgi verebilir. Fakat sozlere
bakildiginda eglence amaciyla yapilmis bir yaz sarkist oldugu anlagilan Arabesk Rap
isimli sarki bugiin pek ¢ok kisi tarafindan kullanilan ve bir tiiri tanimlamaya caligan
bu yapidan uzaktir. Zaten arabesk rap seklindeki tanim ¢ogu kez bu 6rnege kadar
dayandirilmaz. Bu nedenle bir rap sarkinin i¢inde kullanilan arabesk miizikal altyap:
o sarkiy1 arabesk rap yapmaz. Arastirmaya dahil olan rapgilerin tamami “arabesk rap”
tanimiin yanlis kullanildigini bunun ille de adlandirilmasi gerekiyorsa “sound”
kelimesinin daha iyi olacagm belirtti. Bu kelime Ingilizce’de “ses” anlamma gelir.

Miizisyenlerce de oldukga sik kullanilir.

“Geg¢mis zamanda bunlarla oynamayin dediginiz bir toplum var. Beni onlar dinliyor. Ben
de onlardan bir tanesiydim. Simdi onlarla oynamayin dediginiz ¢ocuklar biiyiidi giizel
islere imza atiyorlar. Gittigimiz yol Neset Ertas’in, Miislim Giirses’in yolu
oldugundandir. Ornek aldigimiz yol da odur. Bir de benim fanlarim falan yok. Hepsi
kardeslerim, abilerimiz ablalarimiz oldugu i¢in bir de kurdugumuz -ciimleleri
igsellestiriyorlar. Arabesk dinliyorum, rap yapmayr seviyorum cilinkii boyle desarj
oluyorum. Bizim yaptigimiz is, yeni neslin ozaniyiz biz. Aslinda ozanlik gelenegi bizim
getirdigimiz isin adi. Pir Sultan Abdallar, Asik Daimiler, Nesimiler...” (Cevik, Yener
Cevik Fuat Ergin Habertiirk Ropdrtaji, 2018)

Arabesk soundunu miiziginde kullanan Yener Cevik bile arabesk rap seklinde
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bir kavram kullanmaz. Arabeske dair yapilan c¢aligmalarin yaklagimlarindan
bahsederken onun bir cumhuriyet degerleri olarak degerlendirilmemesinin Gilingér’iin
(1993) calismasina yansir. Bu kavramin tercih edilmesinin sebeplerinden birisi
arastirma yapanlarin arabesk rap kavramina yiikledigi pejoratif anlam olabilir. Bir
diger nedense psikoloji, egitim gibi alanlarin dinleyici profili iizerine yapilirken
kavramin kendisi icin detayli bir arastirma yapmak yoluna gidilmeyisidir. Bu tarz
kaynaklarin literatlirde tekrar etmesi de bu bilginin dogru oldugu kabuliine neden

olacaktir. Ancak pek cok rapgiyle 6zdeslesen soundlar bir tiir olusturmaz.
5.6. Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Rap

Toplumsal cinsiyet kavrami cinsiyet kavramina iliskin tiim fikir, kavram ve
kiiltiirel Ogeleri kapsayan ve bu Ogelerin birbiri tizerinden okundugu kavramsal
cergeveye isaret eder. Buglin toplumsal cinsiyet (gender) kavrami biitiin cinsiyetleri,
cinsel yonelimleri kapsayan genis bir alan olsa da bu alan baslangigta feminist

hareketin etkisiyle kadin ¢alismalari alaninda daha fazla eser verdi.

1930 yilinda kurulan New York Miizikoloji Toplulugu ve 1934’te kurulan
Amerikan Miizikoloji toplulugu toplumsal cinsiyet konularini arastirmalarinin
kapsamina alarak ilerleyen yillardaki ¢alismalara oOnciiliik etmistir (Ersoy Cak,
2017:212-215). Bugiin Tiirkge sozlii rap igerisinde bir toplumsal cinsiyet okumast
yapilmak istendiginde konu yine bir kadin ya da erkek olarak bu kiiltiiriin igerisinde
olma konusunu 6n plana ¢ikariyor. Toplumsal cinsiyet baglaminda kadin vokaller
tizerine yapilan ¢alismalar da soz etmek gerekirse Ortadogu ve Arap cografyasinda
{inlenmis {ic kadindan bahsedilebilir. Bunlardan ilki Misirh sarkict Ummii
Giilsiim’diir. Sanat¢inin sesinin giici dylesine etkilidir bugiin hala pek c¢ok kadin
sarkic1 onun yorumlarini taklit eder; Ummii Giilsiim bir anne, politik figiir ve kadin
giiciiniin bedensel anlamda simgelestigi bir figiirdiir (Turan, 2016:31-51). Ummii
Gilstim kadar etkili bir bagka kadin vokal Stone’un (2005) soziinii ettigi Liibnanh
sarkic1 Fairouz’dur. Liibnan’in kiiltiirel olarak azinlikta olan bir ailenin iiyesiyken
sesinin getirdigi gii¢ ve medyanin bu giicii Liibnan halkina birligin bir sembolii olarak
empoze etmesiyle popiilerligi daha da artan sanat¢i da politik manada dnemlidir.
Hemmasi’nin (2017) s6ziinii ettigi iranl kadin sarkict Googoosh da iilkenin kadin sesi
olarak tarihine etki etmistir. iran’in modern yiiziinii temsil eden ve cinsel bir arzu
nesnesi olan sanatci iilkesinde yasanan Islami Devrim sonrasinda biiyiik acilar

cekmistir. Sanat¢inin yasamindaki bu acilar diasporadaki iranlilarca da oldukga biiyiik
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bir hiiziinle karsilanmigtir. Bu baglamda, bu béliimde bahsedilecek toplumsak cinsiyet
konusunun bir boyutu bir kadinin kendini hip hop kiiltiiriinde nasil var ettigi
konusudur. Solomon’un (2011) Tiirkce Rapin Kiz Sesi: Ayben’in Miiziginde
Toplumsal Cinsiyet Ve Vokal Nitelik isimli ¢alismasi konuya dair verilebilecek en iyi
orneklerdendir. Solomon, Berlin’de yasayan Aziza-A ve New York’ta bulunan
Sultana’nin Ayben’den evvel rap yapmaya baslayan kadin rapgiler oldugunu belirtir.
Konu i¢in segilen Ayben yazarin —diaspora da degil- Tiirkiye’de rap yapan ilk kadin

rap¢i olmasiyla agiklar.

“Tiirk aile yapisinda genelde kizlar evin giiliidiir, evin degerlisidir. Ama bir yandan da
sey ister aileler. Her zaman okul ¢ok daha Onceliklidir. Belki Anadolu’da kizlarin
okutmayan aileler de var, ama Istanbul i¢in konusuyorum. Ailem seydir, tutucu. Bir kizin
gece sokaga c¢ikmasi yanlis diisiiniilebilir. Ya da o kiiltiirden, o seyde yetismis insanlar
icin bir kizin sahneye ¢ikmasi kotii bile karsilanabilir. Aslinda o geleneklere baglh bir
aileden geliyorum. Bir yandan babamin da miizik dinliyor olmasi, gen¢liginde hani bu 68
kusagi dedigimiz kusaktan geliyor olmasi, hani gérmiis ge¢irmis bir adam olmasi bizim
i¢in ¢ok biiyiik bir avantaj oldu en basta. iki, tabi her sey goriindiigii gibi degil de.
Basindan beri babamin destekledigi, desteklemedigi zamanlar da olmustur, ama bunlari
ben yasamadim. Abimin basarisini gordiikten sonra daha ¢ok. “Konu komsu ne der” seyi
oldu hep. Sonucta annemiz babanuz kiigiikliiklerinden beri aym kiiltiirdeler. Uskiidar’da
yetistik, onlar da Uskiidarlilar, vesaire. Yasadigimiz cevrede bir sey var... Tiirk aile
gelenek ve gorenekleri seydir: saygi, sevgi tabi ki ¢ok Onemlidir. Onun disinda,
garipsenebilir ya sahneye ¢ikmakla alakali bir sey. Hani bunun yanlis bir sey oldugunu
diistinen bir yan1 var Tiirk insaninin. Sahneye ¢ikan insanlara birazcik garip gozle
baktiklar1 var... Tiirk aile gelenek ve goreneklerinde, akraba, aile baglar1 saglam bir
aileden geliyorum. Aile baglarimiz ¢ok kuvvetli, birbirimize kenetlenmis durumdayiz.
Onun diginda komsuluk iligkilerimiz ¢gok dnemlidir. Ben yine mahallenin kizi Ayben’im.
Onun yani sira ben hala evde yemek yapan, evde bulasik yikayan, ¢camasir yikayan, ev
temizleyen, cam silen Ayben’im bir yandan da. Bu da bununla birlikte devam ediyor,
beraber siirdiiriiyorum. Nereye kadar siirer bilemiyorum tabi ki ama. Nereye kadar bunlari
birbirine karistirmadan siirdiiriirim bilemiyorum ama.” (Solomon, 2011:415).

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla degisen kurallar, Osmanli Devleti’nde
yasak olan sahneleri Miisliiman kadinlarin da sanat yapabilmesine agmistir (Akyol,
2003). Ancak sahneye ¢ikan kadin i¢in siiren mahalle baskis1 giiniimiize dek devam
etmistir. Ayben agikfikirli bir babaya sahip olmasina karsin agabeyi alanda riistiinii
ispat edene dek hatta sonrasinda dahi “mahallenin kiz1” olma roliinii sergilemek
durumundadir. Solomon’un da isaret ettigi aile vurgusu, ev isi yapma gibi seyler
toplum tarafindan gelecek olasi bir tepki i¢in alinmis énlem gibidir. Ummii Giilsiim
ve Fairouz i¢in sdylenen vakur ve gii¢lii durus Ayben icin de gecerlidir. Buna neden
olan sey ii¢ vokalin de sosyal ¢evresinde gii¢lii ve tek olmalaridir. Bugiin Tiirkce sozlii
rapin en onemli iki kadin temsilcisinden birisi olan Ayben agabeyi Ceza; Kolera ise
Eski esi Sagopa Kajmer’le birlikte anilmaktadir. Piyasadaki erkek egemenligini
kirmak i¢in televizyondaki yarigma programina katilan Rap Angels Q. nun disinda hip

hop diinyasinda sayilabilecek miizikal anlamda olgunlasmis kadin MC sayis1 erkeklere
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kiyasla oldukg¢a azdir.

Pek ¢ok kadin MC daha yolun basinda sesleriyle alay edilmesi, sozlerinin iyi
bulunmamasi gibi pek ¢cok nedenden dolay1 erken donemde pes etmektedir. 19 ile
yapilan goriismede heniiz bir lise 6grencisiyken basladigi rapin kadin gibi goriinmeye
baslamasiyla artik uzak bir secenek oldugunu sonra ritmi sevdigi i¢in davul ¢calmaya

basladigini ancak bunu kendi kendine yaptigin1 sdyliiyor(i6, 2018).

Toplumsal cinsiyet baglaminda rap kavrami rap igindeki eril dil ve cinsiyet
esitligi baglaminda ele alinabilir. Bu anlamda eril sdylemin olduk¢a yaygin oldugu
gercegiyle karsi karsilasilir. Ustelik bu durum yalnizca cinsiyetle alakali da degildir.
Kadin rapgilerin eril sdylemi igsellestirmesinin nedeni de bir ¢esit gii¢ ¢cekismesidir.
Ornegin kadinlarin freestyle kapismalarda daha az goriilmesi yalizca say1 olarak az
olmalarindan degil cinsiyet rollerinin bu alanlarda kadin1 disar1 itilmesindendir. Bu
durum escinseller ve transseksiieller i¢in de gegerlidir. Hip hop ortami bu konuda
Ozgiir goriinse de Tiirkge sozlii rap yapan ve escinsel kimligini acik¢a yasayan bir

escinsel ya da rap yapan bir transseksiiel birey heniiz yoktur.

Tiirkiye’deki video klipler ve yabanci video kliplerdeki kadin bedeninin teshiri
konusuna gelindiginde Tiirkiye’de kadin ¢iplakligi ve kadinin metalastiritlmasi Alman
ve Amerikan rapine kiyasla olduk¢a azdir. Fakat bu bir metalastirma olmadigi
anlamina da gelmemeli. Bek ¢ok rap soziinde erkegin kadina cinsel iistiinliigii ve kadin

bedenini kullanmasina dair kelimeler bulunabilir.

Yine de o6zlere isleyen cinsiyet rolleri ve kadin motifi birbirinden farklidir.
Ornegin Yener Cevik “ceyizi ruj ve rimel yok onda dantel” seklinde “evinin kadin1”
imaj1 yaratabilmektedir. Bunun yaninda kadin haklarina dikkat ¢ekmek isteyen Emre

Ozkan’m Tecaviiz Edemezsin gibi sarkilar da mevcuttur.
5.8. Televizyon ve Sinemada Tiirkce Sozlii Rap

Tiirkce s6zIl rapin taninmasi ve toplumsallagsmasini saglayan 6nemli bir etken
diziler ve sinema filmleridir. Rapin diinyada popiilerlesmesi pek ¢ok rap¢inin oyuncu
olarak calismasi, sarkisinin filmlerde kullanilmasi hatta rapgilerin hayatlarinin film
olmasi gibi sonuclari dogurdu. Amerikan sinemast Tupac, Eminem, Nelly, Nicki

Minaj, 50 Cent gibi isimleri sinemada oyuncu olarak sundu.** Tiirkiye’de bu akimm

“https://www.complex.com/pop-culture/2018/07/a-definitive-ranking-of-rappers-as-actors/50-cent
(Erigim Tarihi:09.04.2019).
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onctisii Ceza ve Fuat Ergin’dir. Bu isimler birlikte Rocco isimli lolipop reklaminda
oynamis bu da biiyiik bir tartisamaya yol agmigti. Fakat rapgiler, oyunculuklarindan
dolay1 degil sinema ve televizyon sektorii i¢in yaptiklar sarkilarla dikkat ¢ekti. Bu

sarkilar; reklam, dizi ve film miizigi olarak genis kitlelere hitap etti.

2018 yilindan geriye doniip bakildiginda artik televizyon diinyasi ile rapin
yasadig1 uyusmazligin baska bir evreye girdigini sdylenebilir. Cukur isimli dizide bu
dizinin oyuncusu da olan Kubilay Aka’nin yazdig1 ve Hayko Cepkin’le diiet yaptig
“Gamzenin Cukuru” isimli sark1 oldukg¢a popiiler hale gelir. 2018 yil1 Pantene Altin

Kelebek Odiilleri Ezhel ve Gazapizme ddiiller getirir. *°

Show TV’de yayinlanan Pusat (2007) isimli dizide Fuat Ergin ve halk miizigi

sanatgis1 Cengiz Ozkan birlikte miizik de yapar.

Adanali dizisi (2008-2010) Atv’de yaymlanirken Ceza’nin (2004) “Rapstar”
albiimiinden pek ¢ok sarki kullanilmistir. Atv’de yayinlanan Tiirk Mali (2010-2011)
isimli dizide Kadikdy Acil ekibinin “Tiirk Mali” isimli sarkisi jenerik miizigi olarak
kullanilir. Ayni kanalda yayinlanan Yahsi Cazibe dizisinin “Evienmirem” sarkisin1 Rap

Angels seslendirir. Alemin Krali (2011) ise Rapozof ve Sancak tarafindan bir dizidir.

Star Tv’de yaymlanan Aviu (2018) isimli dizide Kolera’nin “Sen Nasil
Insansin”, Ufak Tefek Cinayetler’de (2018) Ceza’nin “Suspus” isimli sarkisi;
Blutv’deki Yagsamayanlar (2018) dizisinde Ezhel’den “Geceler” sarkisi, SIFIRBIR
isimli dizide Esat Bargun, Cash Flow, Ezhel, Anafor’ a ait sarkilar kullanilir. Show
Tv’de yaymlanan Cukur (2017) isimli diziye dair verilen orneklere Eypio’nun
“Gomiin Beni Cukura” isimli sarkisini da eklenebilir. Carpisma (2018) dizisi Sansar
Salvo’nun “Dum Taka Dum”, Netflix’in ilk Turk dizisi olarak tanitilan Hakan

Muhafiz(2018) isimli dizide Model XL’in “Kral Benim” isimli sarkis1 kullanilmistir.

Bununla birlikte rap film endiistrisi i¢in de oldukg¢a cazip hale gelmis Ceza,
Fuat ve Funky- C’nin Pardon (2004) isimli filmi i¢in yaptig1 “Pardon’ ve Sagopa
Kajmer’in Gora (2004) i¢in yaptig1 “Al Bi De Burdan Yak” isimli sarkilariyla goriiriiz.
Istanbul Hatiras1 (2005) isimli belgesel filmde Ceza ve Ayben’e yer verilirken, 40
(2009) isimli filmde kullanilan Ceza sarkilar1 Osaka Asya Film Festivali’ndeki

gosterimi sonrasinda Japonya’daki miizik kanallarinda Ceza sarkilarinin ¢calinmasina

“Shttps://www.youtube.com/watch?v=zfXt34jhbD4 (Erisim Tarihi: 09.04.2019)
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neden olur. Berlin Kaplan: (2012) isimli filmde Killa Hakan “Sabir” isimli sarkiyla
duyulur.*®

Tiirkge sozlii rap her gecen giin her yerde duyulan bir tiir olarak gelisimini
siirdiirmeye devam eder. Gerek yarigmalar da gerekse giindelik hayattin i¢ine giren
diziler, bu dizilerin yine Tiirkiye’de siliregelen gelenekten beslenen konulari ile
harmanlanan rap, kendi varlik alanin1 ve dinleyici kitlesine kimlik olmaya devam

etmektedir.
5.9. Grafitiler ve Sehirler

Hip hop kiiltiiriiniin en 6nemli 6gelerinden birisi olan duvar yazilari ve resimler
yani grafiti sanati rapin yikselisiyle birlikte 6nem ve goriiniirliik kazanmistir.
Tiirkiye’de yapilan 1980 Askeri Darbesi doneminde kentin politik ruhunu temsil eden
bu yazilar 2013 yilinda gevreci bir duyarlilikla baslayan Gezi Parki Eylemleri sirasinda
“Siir Sokakta” isimli harekete evrilirken hem politik hem sozler hem de 6zgiin duvar
resimleri sehirlerin yapisina onemli bir sanatsal hava katmistir. Duvar yazilarinin
slogan olarak kullanilmasi, TRT’de yayimlanan Leyla ile Mecnun dizisiyle (2011-
2013) baslayip Behzat C. (2010-2013) gibi dizilerin etkisiyle artarken Cukur isimli
dizinin ilik bagis1 bekleyen Oykii Arin isimli cocuk hastanin adiyla baslayan “Oykii
Arin’e Umut OI” u ekrana tagimasi; SIFIRBI1R isimli dizinin ¢ekildigi Hiirriyet
Mabhallesi ve Adana’nin pek ¢ok alt orta sinif mahallesine yayilan sanat kolektifleri
hip hop kiiltiiriiniin Tiirkiye’deki toplumsallasmasina verilebilecek orneklerdendir.
Goriildigti tizere rap medya araciligiyla yeniden iiretim sahasina dahil olarak

siirekliliginisaglamakta ve yeni islevsel alanlar olusturmaktadir.

Tiirkiye’deki grafitilerdeki durumu resim baglaminda pek ¢ok iilkeye kiyasla
daha az yer edinmistir. Hip hop kiiltiiriiniin etkin oldugu biiyiik sehirlerdeki resimler
bu manada daha geliskinken grafitinin igine dahil olan yazilama konusuna
gelindiginde 6zellikle metropol sehirlerde biiyiik bir ¢esitlilik goriiliir. Bunlari, bir

kitaptan alinmis s6z ya da siir; slogan; hiciv 6zelligi tasiyan pek cok grafiti olusturur.

46 Bu boliimde yazilan dizi, reklam filmleri ve sinema filmleri twitter, facebook instagram gibi sosyal
medya uygulamalar1 ve kisisel ilgiyle yakip edilmis olup verilen yillar internetten kontrol edilerek
paylasilmistir. Tez baglaminda kullanilan kaynak kisilerden bazilar1 bu dizilerin senarist ve
oyunculugunu da yapmustir.
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SONUC ve TARTISMA

Miizigin pek ¢ok tanimi bulunmaktadir. Interdisipliner bir calisma alani olan
miizik lizerine ortaya konulan arastirmalarin her biri digerinden farkli noktadan yola
cikarak, farkli baglamlarda konuyu ele almistir. Insnamn bilimi olan antropolojinin
miizik ile iligkisi ¢ok uzun yillara dayanir. Ancak miizik antropolojisi alan1 Merriam’in
(1964) miizik kiltiirii tizerinden toplumlar1 incelemek iizere sundugu modelle
baslamistir. Bu geg¢ bir tarih olmakla birlikte gliniimiize kadarki siirecte yontem ve
icerik anlaminda oldukg¢a gelismistir, farkli konular miizik baglaminda islenmeye
baslanmigtir. Bazen sanat, bazen eglence bazen ise notalarin siralamasi olarak
tanimlanan miizik aslinda salt bu gergeklerden ibaret degildir.

Miizik bir simgeler sistemidir. Applebaum’a goére insanlar, birincil
simgelestirme bi¢iminin dil olmasina karsin, sanat, dans, miizik, mimari, yiiz ifadeleri,
takilar, giysiler, akrabalik, miilkiyet, mekan diizenlemeleri, mallar vb. gosterge ve
simgeler araciligiyla iletisime girerler (Ozbudun ve Balki 2005:260). Miizik bir
iletisim aracidir, kiiltiirel kodlarin tasiyicist durumundadir ve kusaklar boyu tasinabilir,
degisebilir veya yeniden iiretilebilir. Bu baglamda bir iiretim alanidir, ayn1 zamanda
gelenegin yeniden iiretilip s6z konusu toplum tarafindan tiiketildigi alandir. Diger bir
anlamda miizik toplumsal bir bellektir. Smith’ gére ( 2002: 37) bu bellegi olusturan
unsurlar el sanatlari, yasalar, kurallar, siir ve dans, miizik, mimari, giyim tarzi, tiretim
teknolojileri gibi bir¢ok alandan olusur. Dolaysiyla miizik diger kiiltiirel Oriintiilerde
oldugu gibi kimligin ifade edildigi araglardan birisidir.

Gerek eglence anlayisindan gerekse tenokolojik gelismelerden kaynaklanan
stiregler sonucunda farkli miizik tiirleri ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan miizik tiirleri ait
oldugu toplumun tarihsel, kiiltiirel, ekonomik, etnik, dinsel, sinifsal ve giincel
konularindan koken alir. Zamanla ayni topluluk ic¢inde farkli altkiiltiirlerin ingasina
uzanan sliregte liretilen miizik ile bunun dinleyicileri tarafindan kristallesen s6z ve
davranis bigimleri 6enmli hale gelmektedir. Giinden giine farkli alanlar yaratan
miizikte bazen hangi tiir miizik oldugunu tanimlamalar1 ya da miizik olup olmadig1
tartigmalan siiregelmektedir. Tiim bu bilgiler 15181nda rap bazen miizik bazen ise bir
miizik tiirii olarak kabul edilmeyen tartigmali bir alanda yer alsa da ¢alisma boyunca
ortaya ¢ikan sonug, rapin belirli bir grubun kendini ifade etmede kullandig1 s6z ve

davraniglari iginde barindiran miizik tiirii oldugu sdylenebilir.
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Rap miizik bir kars1 durusun kendini 6tekilestirme karsisinda savunun sonucu
tiretilmistir. Amerika’daki siyahilerin, Almanya’da ki gé¢ edenlerin kendilerini ifade
etmekte kullandiklar1 rap zamanla Tirkiye’ye dogru yayilmistir. Almanya’nin
Tirkiye’ye etkisi ozellikle 1961 yilinda Almanya ve Tiirkiye arasinda imzalanan
isgiicli anlagmasi1 sonucu ortaya ¢ikar. Bu anlagma Tiirkiye’den Almanya’ya gogii ve
g0¢ beraberinde gelen kiiltiiriin taginmasi olgusunu tetiklemistir. Yillar igerisinde
Almanya’daki genglik icinde gelisen kendini ifade etme duygusu ile olusturduklari
kimlik pratiklerinde Tiirkiye ve Almanya’dan gelen 6zelliklerini eritebilecekleri bir
alan olarak hip hopu kesfetmistir. Boylece Tiirkge sozlii rapin temelleri atilmistir.
Tiirkge sozlii rap Almanya ve Tiirkiye arasinda gerceklesen bu gog siireciyle
Tiirkiye’ye tasinmistir. Boylece iki lilkedeki Tiirkiyeli genclik birbiriyle yardimlagma
ve dayanisma agini giiclendirmistir.

Tiirkiye’den Almanya’ya go¢ edenlerin yasadigi siiregler, yogun is temposu,
gurbette olma algisi, yeni dil, yeni yasalar ve uyum siirecinde yasanan sikintilar gibi
bir¢ok giindelik yasam pratikleri Tiirk¢e s6zlii rape yansimistir. Tiirkiye’ye yayilmaya
baslayan Tiirk¢e sozlii rap zamanla farkli kimlikten gruplarin icra alanina girmistir.
Rap miizik ayn1 zamanda sozlIii edebiyattan ve asiklik geleneginden beslenen yonii ile
kiiresel baglamdan yerel kiiltiire dogru bir yerellesmeyide i¢ine alir. . Eglence kiiltiird,
hafiza aktarimi, toplumsal olaylara duyarlilik gibi pek ¢ok 6geyi barindiran rapin
icracilar1 Ayhan Kaya’nin tabiri ile modern ozanlar olarak goriilmiistiir. Bu bilgiyi
desteklemek icin dsik ve MC {izerinde yapilan karsilastirmada mahlas kullanima,
atisma, conk tutma, usta-cirak iliskisi gibi alanlarda benerlikler bulunmustur. Rap
asiklik geleneginden beslenerek yerellesen bir durum sergiler.

Rap miizigin temsil ettigi gruplar sadece miizigi degil bu miizikle birlikte
Tiirkiye’ye giren yasam tarzi, giyim tarzi ve giindelik olaylara bakis agisiyla beraber
yeni bir alan iiretmistir. Bu alanin takipgileri kendi aralarinda simgesel kodlar ile yeni
bir dil gelistirimislerdir. Almanya’dan Tiirkiye’ye go¢ eden rap sanatgilart onceki
yillarda Almanya’nin kosullarint ve Tiirkiye’den gidenlerin durumlarini tema olarak
nasil kullandilar ise, Tiirkiye siirecinde de gilindelik bir¢ok olay rap sozlerine konu
olmustur. Diasporadaki genclerin kimlik arayis1 Tiirkiye’deki gengler i¢in de
gecerlidir. Bu nedenle Tiirkiye ve Almanya’da yapilan rap, igeriksel manada kendi
0zgiil alanim yaratmigtir.

Mziiigin kendisi cogu zaman toplumsal cinsiyet ayrimciligini da iginde tagir.

Temelde 6tekilestirmeye karsi bir durus olarak karsimiza ¢ikan rap bu nokta da da eril
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dilin ve davranisin hakim oldugu bir alandir. Tiirkce sozlii rap yapan kadin sanatgilar
eril dil ve davranigin hakimiyet alanindadir. Dahas1 bu kadinlar esleri ya da akrabalari
ile beraber anilmakta, kamusal alanda fazla 6n plana ¢ikmamaktadirlar.

Rapin tiretim alanlarindna birisi olan alan televizyon ve internettir. Glincel
olaylara goére yazilan senaryolar, glincel miizik akimlarimida kendi igerisinde
kullanarak izleyiciye ulastirir. Giincel konular ile zentezlenen rap miizik kendisine
yeni bir izleyici kitlesi olusturur. Diziler veya filmler araciligiyla 6n planan ¢ikan rap
miizik, bu sayede dinleyici kitlesini hem daha genis sahalara yayar hem de yeniden
anlam kazanir.

Tiirkge sozlii rap yapan kisiler hip hopu birlestiren bir cat1 olarak sosyal bir

alternatif olarak sunmustur. Bu alternatif Tiirk¢e nin sozlii kiiltiir giiciinden ileri gelir.
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EKLER

Ek- 1: Kaynak Kisi Listesi

Al | 1957 | K | Stuttgart Universite Ogretmen
A2 | 1980 | K| Stuttgart Tlkokul Temizlik¢i
A3 | 1981 | E | Stuttgart Universite Miizisyen
A4 | 1992 | E | Stuttgart Universite Miilteci kampinda ¢alismakta,
Ogrencisi miizisyen
A5 | 1991 | K | Stuttgart Lise Kasiyer
A6 | 1984 | K | Stuttgart Lise Hemsgire
A7 | 1988 | K | Stuttgart Universite Hemsire
A8 | 1987 | E | Stuttgart Lise Teknisyen
A9 | 1988 | E | Stuttgatt Universite Kiiltlirlerarasi arabulucu
A10 | 1960 | K | Dresden Lise Isci
D1 | 1951 | K | Stuttgart Lise Emekli sosyal hizmet memuru
D2 | 1952 | E | Stuttgart Universite Emekli pastor
D3 | 1983 | E | Stuttgart Lise Isci
D4 | 1986 | K| Berlin Universite Hemsire ve il teknik 6gretmeni
Ogrencisi
D5 | 1989 | E | Dresden Universite DJ, sosyal projelerde goniillii
Ogrenci olarak calismakta
D6 | 1988 | E | Berlin,St Universite Miihendis
uttgart
D7 | 1988 | K | Dresden Universite Hukukcu
D8 | 1990 | K| Adana Unversite Cevirmen, 6gretmen
Ogrencisi
D9 | 1978 | K| Berlin Universite Fotograf sanatgisi, ressam
D10 | 1991 | E Berlin Universite Sanat galerisinde ¢aligsmakta,
grafiti ve resim ¢izmekte.
D11 | 1994 | E Atina Universite terk Grafiti ¢izmekte, aktivist
D12 | 1994 | E Atina Lise Yonetmen
D13 | 1998 | K| Atina Lise Ressam
D14 | 1959 | E | Stuttgart Lise Zanaatkar, ressam
D15 | 1960 | K | Stuttgart Lise Dovme sanatgisi
D16 | 1978 | E Atina Universite Akademik, yonetmen
D17 | 1987 | E | Berlin Universite Akademik
D18 | 1988 | K | Dresden Universite Ressam
D19 | 1989 | E | Dresden Universite Miizisyen miihendis
D20 | 1990 | K | Dresden Universite Ressam, miizisyen
D21 | 1990 | K| Adana Lise Cagr1 merkezinde ¢evirmen
E1 | 1987 | E | Ankara Universite Yazar, tiyatro kuramcisi
E2 1984 | E | Ankara Universite Elestirmen, editor
E3 | 1969 | K | Istanbul Universite Yazar, gretmen
E4 | 1960 | K| Ankara Universite Yazar, akademik
E5 | 1994 | E | Ankara Universite Yazar
E6 | 1985 | E | Ankara Universite Akademik, yazar
E7 1979 | K | Istanbul Universite Yazar, elestirmen, tip doktoru
E8 | 1983 | E | Istanbul Universite Yazar, gretmen
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E9 | 1987 | E | Ankara Universite Yazar, akademik

E10 | 1992 | K | Ankara Universite Yazar, elestirmen

i1 1989 | E | Atina | Universite Terk Issiz

[2 | 1992 | E | Ankara Universite Oyuncu

I3 1989 | K | Ankara Universite Oyuncu

[4 | 1976 | E | Ankara Universite Oyuncu

Is 1985 | K | Atina - Oyuncu

16 1979 | E | Atina Universite Oyuncu

17 | 1989 | E | Ankara | Universite Terk Gayrimenkul eksperi

I8 | 1985 | K| Adana Universite Gayrimenkul eksperi

i9 1992 | K| Adana Universite Belediye Calisani

110 | 1990 | E | Adana Universite Issiz, miizisyen

I11 | 1990 | E | Adana Universite Issiz

112 | 1989 | E | Ankara Universite Miihendis, amatdr miizisyen

I13 | 1990 | E | Ankara Universite Anestezi uzmani, amator

miizisyen

114 | 1992 | E | Ankara Universite Issiz

I15 | 1988 | E | Adana Lise Bar ¢alisani

[16 | 1965 | E | Adana Universite Emekli

117 | 1966 | K | Adana Lise Ev hanimi

118 | 1954 | K | Adana Lise Emekli

119 | 1960 | K | Adana Tkokul Emekli

120 | 1990 | E | Ankara Universite Memur

121 | 1991 | K| Ankara - Dansc1, model

122 | 1989 | K | Ankara Universite Ressam, model, oyuncu

23 | 1994 | K | Adana Universite Dansg1, dans egitmeni
Ogrencisi

124 | 1988 | K | Adaana Universite Dans¢i1, 6gretmen

S9 | 1941 | E | Ankara Universite Sair

S10 | 1968 | K | Istanbul Universite Sair, yazar, gazeteci
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EK-2: Fotograflar
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Fotograf 1: Istanbul 90 BPM Grubunun Stiidyosu ve Kayra

caravanthropologist
‘ Mredo Zxpépn

Fotograf 2: Atina Sokaklarinda Bir Grafiti
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Fotograf 3 : Adana’da Bir Getto

@ caravanthropologist

Klunkerkranich

Fotograf 4: Berlin’de Goriisme Yapilan Bir Bina
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@ rockandrollcaravancafe

Tarlabasi Cukur Mahallesi

Fotograf 5: Istanbul’da Bir Getto: Tarlabasi

< rockandrollcaravancafe
@ Ankara Province

Fotograf 6: Ankara’da Doniismekte Olan Bir Getto: Hamamonii
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