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OZET

Modern sanatta kadin imgesinin degisim siirecini belirlemeyi amaglayan bu
arastirmada, modern sanat kapsamindaki Ornek resimler, Oncili sanat akimlari ve

sanatcilar lizerinde degerlendirmeler, irdelemeler ve yorumlamalar yapilmistir.

Tarama yontemi ile olusan bu arastirmada, mevcut kaynaklar taranarak, tezde
belirlenen boliimler dogrultusunda yorumlamalar yapilmis ve sonuca varilmaya

calisilmastir.

Tez dort bolimden olusmaktadir. Birinci bolimde tezin girig kismui
bulunmaktadir. Giris boliimiinde tezin bolimleri hakkinda agiklamalar ve igerigi
konusunda bilgilendirme mevcuttur. Ikinci boliimde tezin kavramsal gergevesine yer
verilmistir. Bu bolim ii¢ baslik altinda incelenmistir. Birinci alt baslikta imge
konusuna deginilmistir. Bu boliimde imge kavrami hem terimsel olarak incelenmis
hem de temsil iliskisi baglaminda ele almmustir. Ikinci alt bashk modern sanat
kismudir. Bu boliimde modern’le ilgili olan tiim alt basliklar incelenmistir. Ugiincii
alt baglikta ise modern sanat siirecindeki akimlardan baslicalarina yer verilmistir.
Ucgiincii boliim tezin ydntem kismudir. Bu boliimde tezin amaci, konusu, dnemi,
yontemi ve sunus plan1 bulunmaktadir. Dérdiincii boliimde tezin bulgular ve yorum
kismi bulunmaktadir. Ug alt basliktan olusan bu bélimde kadm konusuna
deginilmistir. Bunlardan ilki kadin imgesinin tanimi, ikinci alt baslikta 6rnek
resimlerle kadin imgesi konusuna agiklik getirilmeye c¢ahisilmistir. Ugiincii alt
baslikta ise toplumda kadin konusuna deginilmistir. Son boliim ise sonug¢ bolimiidiir,
bu boliimde arastrmada ele alinan konulara kisaca deginilmis ve kadin imgesinin
degisim siireci degerlendirilmistir. Sonu¢ olarak kadin imgesinin modern sanat

stirecindeki gelismelerle degisiklige ugradig: goriilmiistiir.

ANAHTAR KELIMELER
(Modern Sanat, Imge, Kadin, Degisim)
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ABSTRACT
In this study, which aims to determine the process of change in the image of
women in modern art, examples of modern art, pioneering art movements and

evaluations, evaluations and interpretations were made on the artists.

In this research, which was formed by scanning method, the existing sources were
searched and interpretations were made according to the sections determined in the

thesis and it was tried to be concluded.

The thesis consists of four parts. In the first chapter, there is an introduction
part of the thesis. In the introduction, there is information about the sections of the

thesis and its contents.

In the second chapter, the conceptual framework of the thesis is given. This
section is examined under three headings. The first subtitle is the subject of image is
mentioned. In this section, the concept of image is examined both in terms of terms
and in the context of the representation relationship. In the second subtitle is the
modern art. In this section, all sub-titles related to modern are examined. In the third

subheading, some of the movements in the modern art process are given.

The third part is the method part of the thesis. In this section, the aim, subject,

importance, method and presentation plan of the thesis are available.

In the fourth chapter, there are findings and comments section of the
thesis. In this section, which consists of three sub-headings, the subject of woman is

mentioned. The first one is the definition of woman image and the second sub-



section illustrates the subject of woman image. In the third subheading, the issue of

woman in society is mentioned.

The last part is the conclusion section, in this section, the topics discussed in
the study are briefly mentioned and the process of change of woman image is
evaluated. As a result, it is seen that the image of woman has changed with the

developments in modern art process.

KEYWORDS
(Modern Art, Image, Woman, Change)
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BIiRINCIi BOLUM

GIRIS

Modern sanatta kadin imgesinin degisimi incelenirken dikkat edilmesi
gereken hususlar sunlardir; ilk olarak “modern” kavrami irdelenmeli etimolojik ve
toplumsal boyutuyla ele alinmalidir. Modern kelimesi ortaya atildigi ilk andan
itibaren yiiksek ses getirmistir. Terimsel anlaminin yani sira etki ettigi degerler
acisindan da biiyiik 6nem teskil etmistir. Bu degerler cogunlukla kiiltiirel dokunuslar
boyutunda gerceklesmistir. Toplumlar1 algisal olarak ayristiran bu terim, ¢ogu kesim
tarafindan kabul goérmiis ve heyecan uyandirmistir. Modern; c¢agcil, yeni, akilci,
gelisime uygun, ¢agdas gibi olumlu anlamlar1 biinyesinde barindwran bir anlayisa
sahip olma ozelligi tasimaktadir. Kendinde deg§isim arayan ve ge¢misin karanlik
baskilarindan kurtulmak isteyen toplumlar batidan gelen bu diislinceyi hem bir
kurtulus umudu hem de hayat felsefesi olarak benimsemislerdir. Oyle ki toprak ve
tarim kiiltiiriine sahip toplumlar i¢in belki de giizel bir diis olmustur. Fransiz
devriminin etkisiyle cereyan eden gelismeler pek ¢ok insana kolaylik niteligindedir.
Tarim araclarindan acgilan fabrikalara, akilci diisiince yapisindan teknolojik
gelismelere, sanattan edebiyata, satis pazarlama diinyasindan tiiketim kiiltiiriiniin
yayllmasina kadar pek cok alana etki etmis ve evrensel bir dil olma yolunda
ilerlemistir. Geri kalmis toplumlardaki etkisi elbette batidaki kadar olusmamustir.
Bunu firsat bilen giiclii devletler modernlik adi altinda gerilerinde kalan toplumlari
etkisi altina almis ve somiirgeci anlayis ile bu toplumlar1 etkilemislerdir. Batiya ait
olan 1yi ve glizeldir anlayisindan yola ¢ikarak zayif toplumlar1 batililagtirmaya
calismiglardir ve nitekim ¢ogu kesimde basarili da olmuslardir. Bu sistemin etkisi

gliniimiizde hala devam etmektedir.

Toplumlari, kiiltiirel degerleri noktasinda etkisi altina alan bu anlayis elbette
giizel sonuclar da dogurmustur. Ornegin edebiyat, sanat, bilim gibi alanlarda cereyan
eden gelismeler oldukca heyecan uyandirir niteliktedir. Konunun sanatsal boyutu
onemli bir yere sahiptir ve bilinen bir gercek vardir ki toplumsal ve sosyal anlamda
gelismis bir kiiltiir sanat, edebiyat ve bilimsel gelismelerle kendini ispatlar. Bu
baglamda sanatin kiiltiirel anlamdaki pay1 yadsinamaz. Modern sanatin dogusuyla

birlikte Ozglirlesen sanatcilar, artik kendileri olabilmenin verdigi Ozgiirligi

1



tatmiglardir. Bu 6zgiir ruhun verdigi heyecan renk, bi¢im, doku, konu gibi alanlarda
sanat¢ilarin tuvallerine yansimistir. Korkusuzca ve isteyerek, c¢alisan sanatgilar
iclerinden geldigi gibi coskuyla eserler liretmeye baslamiglardir. Sanat camiasinda
heyecan uyandiran modern anlayis beraberinde pek ¢ok sanatsal akimi da getirmistir.
Durmadan {iireten ve trettiklerini gelistiren, sergiler acan sanat¢i topluluklari giin
gectikge artmaya baslamustir. Iste bu yiizden modern sanat siirecinde pek ¢ok akim
ve uslup ortaya g¢ikmustir. Sanatcilarin tilkenmek bitmek bilmez imge arayisi
icerisinde Onemli bir yere sahip olan kadin imgesi artik korkusuzca ve istenilen
islupla resmedilebilmistir. Zaten sanat smirsiz olana tekabiil eden olmali anlayisi ile
sinirsiz kadm imgesi ¢alistlmustir.  Olgiiler, renkler, dokular, boyutlar sinir
tanimamistir. Her gergeklesen yenilik bir sonrakine sebep bir 6ncekine tepki olarak
gelismeye devam etmistir. Iste bu sanatsal iiretim dongiisiinde kadin imgesi de
payma diisen degisim ve gelisimden nasibini almistir. Her tslupla birlikte yeni bir
boyut ve yeni bir anlam kazanmistir. Bu sebeple modern sanatta kadin imgesinde

onemli Olciide degisimler s6z konusudur.

Geligen ve degisen diinya goriisii ile birlikte sanatin boyutu da onunla dogru
orantili bir ivme kazanmistir. Eskinin kuralci oranlari, rengi, bakislar1 yerini daha
etkili ve kigkirtict imgelere birakmistir. Bunlarin en bariz 6rneklerini sanatin igine
giren kolaj-montaj, afis, gazete gibi Uriinlerde gdrmek miimkiin olmustur. Yine
bunun temelinde yatan sebep elbette fotograf makinasinin icadi ve beraberinde

getirdigi kolayliklar olmustur.

Toplumsal ve Kkiiltiirel degerler zamanla evrilmeye ve hizli tiikenir hale
gelmeye baslamistir. Sanayilesme ile ortaya ¢ikan bu hizli tiikketim furyasi en ¢ok
reklam afis gibi gorsel objelerle kendini ilerletebilmistir. Ust ya da alt tabaka fark
etmeksizin modern ve popiiler olan ne ise ona sahip olma arzusu sanatsal boyutun da
tilketim kiiltiirii igerisine kaymasini saglamistir. Sanat da artik tiiketim kiiltiirtiniin bir

parcasi olmustur.

Artan ihtiya¢ anlayis1 beraberinde talebi getirmistir. Yeniye ve kolayliga olan
talep toplumsal is giiciinii arttirmistir. Kadimnlarin da trettigi toplumlar erkeklerin
egemenligi ile yaris haline girilmesine yol agmistir. Ayni is giicii ve emege ragmen

kazanilan adaletsiz gelir kadmlarda emek karsilig1 arayisma sebep olmustur.



Denilebilir ki feminist anlayis bu olgularla birlikte ortaya c¢ikmistir ve zamanla

geliserek giintimiizdeki halini almigtir.

Kadin, sanatsal, gorsel ve bedensel anlamda tiiketilen seyler arasinda kendine
onemli bir pay edinmistir elbette. Gelisen ve degisen her sey ile dogru orantili olarak
degismeye baslamistir. Imgelesen kadmn kimine gore degerine deger katarak kimine
gore ise siradanlasarak metalasmaya baslamistir. Reklam, afis, poster, video gibi
olgularla eskinin kutsal imajindan soyutlanan kadin artik gdze hitap eden bir meta
haline biirtinmiistiir. Kisaca modernlesmenin getirdigi tiiketim kiiltiirii ile payina

diisen degisimi yasamistir ve yasamaya devam etmektedir.



IKIiNCi BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE

IMGE

2.1. IMGE KAVRAMININ TERIMSEL OLARAK INCELENMESI

2.1.1. Kavram Olarak imge

Sanatin temelinde imge yaratmak vardir. Sanatci, igindeki tiim duygulari,
yasadig1 donemi, beklentilerini, hayallerini, yasanmisliklarmi zihnindeki imgeye
maddi boyut kazandirarak yansitir (Oskay, 2004: 5). Modern sanat ve kadin imgesi
konusuna deginmeden once imge kavraminin terimsel olarak incelenmesi yararli
olacaktir. Aslinda imgeler nispeten toplumlarmn ve Kkiiltiirlerin gelisiminin
gostergeleridir. Bu baglamda imgeleri 6ziimlemek icin Oncelikle bu degisimleri
anlamak gerekmektedir. Bu sebeple ilk once imgeyi en basit haliyle tanimlamak
gerekmektedir.

Tirk Dil Kurumu’nun sozligiinde (2012) imge;

1. Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya.

2. Genel goriiniis, izlenim, imaj.

3. Duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri,
hayal, imaj.

4. Duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren
nesne ve olaylar, hayal, imaj.

Imge, birgok sanat ve bilim alani igerisine dahil edilmekte, ve i¢lerinde yer
almakta olup anlamca ¢ok zengin bir kavram olma ozelligi tasir. Terim olarak
tanimlanmasi zor bir kavramdir. Bu tanimlardan bazilar1 sunlardir:

Egitim terimleri sozliigiine gore;

“Ortada agik bir uyaran olmadan, eski bir duygusal-algisal yasantimin zihinde
yeniden canlanan bi¢imi” olarak ifade edilmektedir

Edebiyat ve soz sanatlar: sozliigiine gore;

“Bir seyi daha canli ve daha duygulu bir halde anlatmak icin onu baska seylerin
cizgileri ve sekilleri iginde tasarlayis” olarak tamimlanmaktadir.



Yazin terimleri sozliigiine gore;

“Var olan ya da varmus gibi tasarlanan nesnelerin zihinde canlandirilisi” olarak
ifade edilmektedir.

Felsefe terimleri sozliigiine gore ise;

“Bir nesneyi dogrudan dogruya yeniden tanitmaya yarayacak bir bigimde géz oniine
seren sey, duyu organlart ile algilanmis olan seyin somut ya da diisiinsel kopyasi”
olarak tamimlanmaktadir” (Dolas, 2010:16-17).

Ele alinan sozliikklerin imge tanimlari incelendiginde gercek diinyada var
olsun ya da olmasin bir imgenin zihinde canlandirilmas: ve somut ya da diissel
kopyas1 olmasi 6zelliklerinin ortak oldugu soylenebilir.

Imgeyi iginde yasadigimiz modern diinyada, toplumsal, bireysel, politik,
psikolojik olaylar karsisinda kendimizi ifade ettigimiz bir dil olarak tanimlar Serhat
Ulagli. Ona gore “Imge, kimimiz i¢in bir resim, kimimiz i¢in bir hayal veya serap,
kimimiz i¢in ise yarat1 ve diis giiciidiir. Bircogumuz i¢in ise imge, bir seyi baska bir
seye benzetmek veya baska bir seyle anlatmak i¢in kullandigimiz kavramlar ya da
simgelerdir” (Ulaglh, 2005: 23).

Jean Paul Sartre’a (2006, 15) gore ise

“Imge, bedensel bir seydir, dis bedenlerin sinirler ve duyular araciligiyla kendi

bedenimiz iistiindeki eyleminin iirtiniidiir. Maddeyle biling birbirlerini disladiklar icin,
beynin herhangi bir boliimiinde maddi olarak resmedildigi icin biling tarafindan

canlandrilmis olamaz. Dig nesneler gibi bir nesnedir o da. Digsalligin simiridir tam
olarak.”

John Berger (2005, 10) ise olay1 farkli bir pencereden ele almaktadir. Ona

gore ise;

“Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir. Imge ilk kez
ortaya ¢iktigi yerden ve zamandan-birkag dakika ya da birkag yiizyil icin-kopmus ve
saklanmig bir gériiniim ya da goriiniimler diizenidir. Her imgede bir gorme bigimi
yatar. Fotograflarda bile. Ciinkii fotograflar ¢cogu zaman samldigi gibi mekanik kayitlar
degildir. Her bir fotografa baktigimizda, ne denli az olursa olsun, fotografcinin sinirsiz
gortiniim  olanaklart arasinda o goriniimii segtigini fark ederiz. Rastgele aile
fotograflarinda da boyledir bu. Fotografcinin gorme bicimi konuyu secisinde yansir.
Ressamin gérme bicimi, bez ya da kagit iistiine yaptigi imlerle yeniden canlandirilir.
Her imge de bir gorme bicimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirisimiz
ayni zamanda gérme bigimimize de baghdir.

Basta da deginildigi gibi imge farkli sanat ve bilim alanina hizmet eden bir
kavram olma 6zelligine sahip olmaktadir. Nitekim imge kavramini bu diisiinsel ya da
goriintiisel anlamlarindan arindirip salt bir anlam ytiklemek olas1 bir tutumdur. Sonug
olarak zihinde canlanan sey ya da seylerin imgesi bir goriintii diizlemine
yansitilmaktadir. Bu gerek yazinsal gerekse resimsel boyutta olsun. Sonug itibariyle

gozle goriiniir bir imge gergegi s6z konusudur.



Gegmisin kisir sartlarindan giiniimiiz modern yasamina gelindik¢e imgenin
bazi degisimler gec¢irdigini gozlemlemek miimkiindiir. Cogunlukla temsil edilen
imge insan bedeni olup ekseriyetle kadin viicudu temel unsur olmaktadir. Giiniimiiz
modern ¢aginda gelisen bir¢ok teknolojik durumlar beraberinde imgenin de
degiserek farkli boyutlar ve anlamlar kazanmasma neden olmaktadir. Oyle ki imge
kavrami daha ¢ok reklam alaninda kendini gostermektedir. Tamamen imgeye dayali
bir gorsel iletisim s6z konusu olmustur (Dolas, 2010: 19).

“Gegmigin sanati, eskiden oldugu gibi degildir artik bugiin. Yetkesini
yitirmistir. Onun yerine bir imgeler dili olusmustur. Simdi 6nemli olan bu dili kimin,
ne amacla kullandigidir” (Berger, 2005: 33) diyen John Berger yukarida anlatilmaya
calisilan durumu kisaca 6zetlemektedir.

Imgenin kisiden kisiye degisen bir anlam kazanma siireci vardir. Kisaca imge
onu yorumlayanlarin ellerinde, gozlerinde ve dillerinde sekillenir ve anlam kazanir.
Bu yorumlama ister 6znel olsun isterse nesnel olsun miithim olan gerceklikle olan
iliskisidir. Oznel ve nesnel yargilar bir araya gelip bir biitiinliik olustururken
duyulmasi gereken tek kaygi gercekliktir. Ele aldigimiz modern sanat siirecinde imge
ve gerceklik iliskisinin 6znel ve nesnel bir biitlinligi yansitma durumundan
uzaklagmasi imgeye karsi irdelenilesi bir durum ortaya koymus ve bu durum sanatin
konusu haline gelmistir. Duruma modern donemi anlamakla baslayacak olursak,
sanatsal imgeyi tliretme islevi sanatgiya aitken, imgenin sanatsal olma durumu ona
bigilen 6znel ve nesnel degerlerle dl¢iilebilir. Bu degerler, ancak imgenin sozliikteki
karsiligi, temsil edilisi ve goriintii iliskisi ile g6z ve bakisla olan temasi ile gerekli ve
zorunludur. Bir¢ok duyu organimizla hissedebilecegimiz imgeyi en iyi zihnimizde
gorebiliriz. Kesfe ¢ikmig bir yolcu misali imge bilincimizin derinliklerinde dolasir
durur. Aslinda anlamlandirmaya calistigimiz imgeler bize bilincimizin birer
hediyesidir. Bellege cagrilan imge aslinda dnceden gorsel duyussal ya da dokunsal
hissedilmis ve biling yoluyla tekrar ¢agrilma durumu séz konusu olmustur. “Imge
ancak bilingte gerceklesir, biling disinda kalmis bircok duyumlarimiz imge meydana
getirmezler. Imge, duyularm bilingteki izidir. Bu iz, ashnin tiimiiyle ayn1 degil, az
cok eksik bir kopyasidir” ( Hangerlioglu, 1985: 74-75).

Bireyin ilk kez gordigi bir varligi ikinci kez goriip te animsamasi olay1,
kisinin belleginin imgesel diirtiileri sonucunda olusmaktadir. imge, insanla birlikte
hayat bulmustur. Giinliimiize kadar ¢esitli asamalar gegirerek gelen imge, yine insanla

birlikte yoluna devam edecek bir 6zelliktir



Yeryliziinde bulunan tiim kiiltiirler ilk olusum ve gelisim siirecleri boyunca
imgelerden etkilenmiglerdir, dyle ki imgeler ¢ogu zaman Kkiiltiirleri koltugundan
etmistir.

“Genel anlamda imge, daha once bir algilamada zihinde olusan ve bir
sozciikle, goriilen bir seyle, ya da bir kimseyle ¢agristirilan bir zihinsel betimleme
olarak tanimlanabilir” (Bozkurt, 2013: 28).

Imge yaratmada asil gorev bellege diismektedir. Bellekten c¢agirma
yontemiyle istenilen imge gercegin aynisi degil, onun bir yansimasidir. Imgeler
hicbir zaman imgeledikleri seyin birebir aynist olamaz. Sadece hatirladigimiz
kadariyla imge yaratabiliriz (Kii¢iikoner, 2004: 2).

“Sanatsal olsun olmasin imge yapimi ger¢egin tam olarak taklidi degil, asagi
yukar1 bir taklididir” (Gen¢ ve Sipahioglu, 1990: 56). Hangerlioglu, Geng¢ ve
Sipahioglu’'nun imge tanimlarma baktigimizda imge yaklasimlarinin benzer
ozellikler tagidigini goriiriiz.

Gelisen teknoloji ve hiz kazanan iletisim, kisaca kolaylik, erisilebilirlik bizi
eskinin imgelerinden siyirip yeni arayislar icerisine siiriikler. Belirli bir yiikselis
ivmesine gelen imgeler diinyasi, hizin1 alamamakla birlikte giin be glin artmaya
devam etmektedir. Devam eden bu artis sosyal hayatn bir parcasi olurken ayni
zamanda sanat1 da etkilemistir. Oyle ki artik sanatin yeni bir dili olmustur, imge
(Berger, 2005: 33).

John Berger Gorme Bigimleri (2005) adli kitabinda bunu soyle ifade eder:
“Geg¢misin sanat1 eskiden oldugu gibi degildir artik bugiin. Yetkesini yitirmistir.
Onun yerine bir imgeler dili olusmustur.”

“ilk insan yagamiyla dogan ilk imge zamanla diger insan ve toplumlarin kullamm
alanlarina girer. Insamin kendini ve dogay tamima meraki onu, imgeler diinyasini
kurmaya gotiiriir. Egitimle, itiretmeye yonelik imgeler olusturulur ve bilinmeyenler,
sonraki nesillere dgretilerek aktarilir. Insan dogayr tamdik¢a imge iiretir. Fotografin
bulunusuyla baslayp, gecen yiizyil boyunca devam eden siireg ise imgelerin tiiketimi
donemidir” (Kiiciikoner, 2004 21-22).

Insanlarm tanima meraki zamanla imgeyi onlarin yasamsal tiim alanlari i¢ine
dahil eder. Boylece gelisen ve degisen imge liretimi kendini degisik alanlarda
gostermeye baglar. Bunlarin basinda ise dinsel inanglar ve bunlara bagh olarak dinsel
imgeler gelir. Oyle ki zamanla bu dinsel imgeler, dinsel 6gelerin de oniine gegerek
inanglar yerine onun temsil olundugu imgelere tapinilmaya baslanir. Bu imgeleri ise
olusturanlar din adamlar1 degil sanatc¢ilardir. Onlar iiretir ve gelistirir, imgeyi {ist

diizeylere tasir. Onlara yiikledigi anlamlar sanat eseri denilen bu giizel imgeler,



izleyicisini biiyiileyen ve etkisi altina alan saheserler haline gelir (Kiiciikdner, 2004:
17-18).

Sanatc1 eseri araciligiyla izleyicisiyle bir iletisim kurabildiginde basariya
ulasabilir ancak. Sanat, sanat¢inin ve g¢evresindeki soyut-somut tiim var olanlarin
0ziinii, duygusunu, dogasimni ve ona ait olan tiim olgular1 barindirabilen yegane dildir.
Tiim iletigim dillerinin genis kapsamli giiclerine ragmen sanat, hep bir adim 6ndedir.
Daha vurgulu ve daha etkili bir ifade giiciine sahiptir (Kii¢iikoner, 2004: 21-22).

Moissej Kagan, sanatin iletisimsel 6zelliklerini soyle ifade eder:

“Birincisi: sanat, dilin olanaklarindaki svmirliigi asar... Bu simirlarin asilabilmesi,
bir dilin bir baska dile ¢evrilmesindeki teknik zorluklara baghdir. Buna karsilik, sanat,
her zaman igin kendine 6zgii ulusalligi tasimakla birlikte, biitiin insanhga acik bir “dil’
ortaya koyar. Ikincisi: Dil, kendine yiiklenen bildirimi insanlara iletir; oysa sanatin
amaci, kendi icinde barindirdigi manevi kapsam yoluyla, insanlart harekete
gegirmektir... Bir karsihkly anlasma olarak sanatin etkisi, dilin etkisinden
kiyaslanamayacak kadar yiiksektir. Ucgiinciisii: ..Sanat, ne dille ne de herhangi bir

kodsal iletigsim yoluyla erigilemeyecek, baska hi¢bir iletisim kanaliyla ulagilamayacak
manevi bir diizeyde insanlarin birbirine yakinlasip bir araya gelmelerini saglar”

(Kagan, 2008: 474-475).

Moissej Kagan’in sdyledigi gibi sanat, insana ait duygu ve diisiinceleri
imgelerle anlatan tek aractir.

Sanat alaninda kullanilan imgeler, diger alanlardaki imgelerden daha anlagilir
ve daha wvurgulayici imgelerdir. Sanat¢i dogada olan imgeyi alir, ona sanatsal
anlamlar yiikler fakat bunu yaparken o imgenin dogasini bozmaz. Onu isler fakat
sanatsal imge asil olan imgeyi cagristirr tamamen kopmaz ger¢ek anlamina,
goriintlisiine bagh kalir bunun yani swra direk kopyasi durumunda da degildir.
“Sanatsal imge gercek bir nesnenin basit bir kopyas1 degildir hi¢bir zaman; olamaz
da” (Kagan, 2008: 277).

Sanatsal imge ile onun seyircisi arasindaki iletisim tamamen seyircisine
baghdir. Seyirci imgeyi kendi zihni i¢inde degerlendirmeli ve onu anlamlandirma
cabasma girmelidir. Seyircinin imgeyi icsellestirdigi nokta imgenin gorevini yerine
getirdigi noktadir (Kiigiikoner, 2004: 23).

Sanatcilarin eserleri yorumlama onlara sekil verme yetisi imge ile dogru
orantilidir. Sanat¢1 dogadan aldig1 imgeyi soyut ya da somut istedigi gibi yorumlama
hakkina sahiptir. Oyle ki yeri geldiginde kendi imgesini kendi yaratabilir ve bu
konuda ozgiirdiir. Sanat¢tyr ve sanatsal imgeyi kaliplara sigdirmak, dogasmi

smirlamak akil kar1 degildir (Kii¢iikoner, 2004: 28). “Oysa yeni bigimleri ve



sembolleri hemen dolaysizca ortaya c¢ikaranlar sanatgilardir... kendi imgelerini

sonsuza kadar yasiyorlar” (May, 49).

2.1.2. Temsil Iliskisi Baglaminda imge

Imgeyi ortaya koyan &zne, onun olusum siirecindeki tiim evreleri edindigi
nesnel ve Oznel bilgi birikimi ve deneyimler yoluyla aktarir. Bu durumda
icerigindeki 6znellik ve nesnellik bir biitiinliik olusturur. Bu birliktelik ise imgenin
onemini O6n plana ¢ikarir. Var olan diinyaya dair nesnel goriintiilerin 6ztine bagh
kalmarak yansitilmasi sanattaki benzerlik, taklit, mimessis, temsil gibi kavramlari
anlamay1 ve anlamlandirmay1 zorunlu hale getirmektedir (Ozsen, 2013: 11).

“Temsil, ayn1 kendi kendini diisiinen kartezyen diisiinceye benzer sekilde
kendi kendine goriinmeye kadir hakikati resmetmektedir” (Saym, 2003: 23). Sanat
imgesinin dis gergekligi oldugu gibi yansitma isteginin altinda onu 6znel bir iislupta
degil de nesnel anlamiyla yansitmak istemesi yatar (Ozsen, 2013: 10).

Temsil kisaca yeniden yapilandirma ve sunma bi¢imidir. Temsil edilen imge,
goriissel ya da duyussal yollarla olusan iliskilerin sistemli bir sekilde kendini sanatta
ifade etme bi¢imidir. Bu baglamda sanat imgesinin degisim ve gelisim siirecinin
insanin gelisim ve degisim siirecine bagl oldugunu sdyleyebiliriz. Insanda meydana
gelen tarihsel degisimler onun algilayis bigcimindeki degisimle diiz orantilidir.

Sanatsal siirecin ilk donemlerinden beri {izerinde durulan konu sanat 6gesinin
gercek goriintiiye sadik kalinarak {iretilen yansitma olusudur. Sanatta temsil iliskisi
tamamen bulundugu déneme baghdir. Iginde bulundugu dénemin gergeklik anlayisi
ile sekillenir. Yansittig1 gergeklik, imgenin ortaya ¢ikmasma ve onun ne oldugunu
neyi yansitmasi gerektigini belirleyen nitelige sahiptir (Ozsen, 2013: 10). Bu durumu

Richard Leppert kitabinda sdyle ifade eder:

“Imgeler bize asil diinyayr degil, diinyalardan bir diinya gosterir. Gosterilen
seyler degil, bunlarin temsilleridir imgeler: Temsil, yani yeniden- sunum. Hakikaten,
imgelerin temsil ettigi seyler “gerceklik”te olmayabilir; sadece muhayyile, kuruntu,
arzu, riiya ya da fantezi diinyasinda var olabilir. Fakat tabii, ote yandan, diinyaya su ya
da bu sekilde dahil olan bir nesne olarak vardir her imge. Ister fotograf ister film ya da
video, isterse de resim olsun, imgelere baktigimizda gordiigiimiiz sey insan bilincinin
dirtiniidiir. Insan bilinci ise kiiltiir ve tarihin ayrilmaz bir parcasidir. Burada su sonug
cikiyor: Imgeler, maden cevheri gibi kazilip ¢ikarilan seyler degil, belli bir sosyal-
kiiltiirel ortam icerisinde belli bir islev gormesi icin insa edilen seylerdir” ( Leppert,
2002 :14)



“Sanatsal imge, dogayr temsil ettigi icin el isciliginden farklidir; dogay1
temsil edecegine dogal bir beceriye dayanan imgeyse zenaattir” (Sayin, 2003: 47).

Temsil ile goriinene ait olmayan ve olmasi istenilen goriintiileri saglama
durumu ve temsilin gergeklikle olan iligkisi imgenin ¢ok anlamliligini1 destekler
(Ozsen, 2013: 12). Jacques Ranciere imge ve goriintiiniin iki farkl seyi ifade ettigini

savunur:

“«

.. sanat ve ger¢eklik arasinda, sanatsal imgeyi ve goriintiiyii farkli kilan
iliskilerden birinin orijinalin benzerini iireten basit iliski, bu benzerin illaki orijinalin
sadik kopyast degil, ama onun yerini tutabilecek bir sey oldugu seklindedir; digerinin
ise sanat dedigimiz seyi iireten islemlerin oyunudur: ki érnegin, tam da bir benzerligin
baskalagima ugratilmast” (Ranciere,2008: 15).

Jacques Ranciere’nin vurguladigi sey baskalasima ugrayan bu sanatsal imge
sanatgmin duygu ve disilincelerinin etkilendigi bellekte olugmasidir. Sanat¢inin
belirtmek istedigi sey ise ifade edilen seyin gergeklikle olan iligskisinin bir
yanilsamasi olarak temsil edilmesidir (Ozsen, 2013: 12).

“Araplara, Iranlilara ve Bizanshilara gore camera obscura, hakikatin dogru
imgesini verecegi yerde hakikatin ele gecirilemeyisini kanitlayan bir bulus iken ayni
icat, 16. Yiizyil Avrupasi’'nda farkl okunmakta, onun beyaz kdgitta gerceklestirdigi

goriintiiyle goziin retinasinda beliren imgenin, aymi gériiniim oldugu séylenmektedir:
“Ciinkii imge, kdgidin ya da retinamin yiizeyine resmini, ger¢ek bir resim gibi
¢izmektedir.” Nitekim Descartes’a gore camera obscura islevini insan beyninde pineal
bélge denen yer iistlenmektedir: Dissal algiyla onun beyinde verdigi imgeyi eslestiren
bélgedir bu, onun sayesinde algi ile temsil birlestirilir” ( Sayin 2003: 27).

Jacques Ranciere’nin (2008: 15) savundugu goriintii ve imgenin iki farkli seyi
ifade etmesi savinin tersine burada goriintli ve imge arasindaki farkin olmadigi var
ise ortadan kalktig1 belirtilmektedir. imge bakis ile ayn1 goriintilyii yansitmaktadir.
Bu temsil bigiminde goriinen gorme eyleminden daha tistiin bir duruma gelmektedir.
Imgenin kendine has Ozellikleri arasinda olan tanimlanabilir olmak, bilgisine
ulagilabilir olmak, sinirlandirilabilir olmak gibi seyler, géziin yaptig1 gérme eylemini
neredeyse etkisiz hale getirerek onu bakisin kontrolii altinda nesnellestirir (Ozsen,
2013:11-12).

Sanat imgesinin temsili siirecinde goz iizerinde biiylik etki alanina sahip olan
bakisin, imgeyi var eden 6znel ve nesnel biitiinliiglin ortadan kalkmasi durumunda,
imgenin yapisiyla oynanmig olur. Bu da imgenin varoluscu anlaminin ortadan

kalkmasia sebep olur (Ozsen, 2013:13).
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2.2. MODERN SANAT

‘Modern Sanatta Kadin Imgesinin Degisimi’® konusu incelenirken
arastirilmasi gereken ilk kavram “modern” kelimesi olmalidir. Modern kavraminin
151k tuttugu kavram haritasinda irdelenmesi gereken diger ifadeler ise modernite,
modernlesme ve modernizmdir. Bu baglamda modernizmin tarihgesi ve temel
ozelliklerinin incelenmesi bu kavramlarm anlasilabilirligi acisindan yararli olacaktir.
“Modern Sanat” konusu ise bu bilgilerin 1s1ginda incelenmesi gereken en dnemli

kavramdir.

2.2.1. Modern Nedir?

‘Modern’ terimin tarihine baktigimizda 1.S. 5. yiizyilda ‘antiquus’ un karsit
anlamlis1 olarak kullanildigini goriiriz. Fakat J. Burry’ nin ifade ettigi gibi klasik
disiince 17. ylizyila kadar belirginligini devam ettirmektedir. Yani tamamen bir
modernlik s6z konusu degildir. 18. yiizyilin ilk yarisina baktigimizda ise, 17. ylizyila
gore Oonemli sayilabilecek bir ilerleme olmamistir. Daha ¢ok baskin olan skolastik
diisiinceyle yozlasmaya dogru bir ¢okiis s6z konusudur. O dénemde batida yaygin
olan Hiristiyanlik diisiincesi, edebi ve tarihi tartigsmalara engel olmaktadir. Bu durum
18. yilizyilin ikinci yarisinin son dénemlerine kadar devam etmistir. Ancak Hiristiyan
tarih felsefesiyle, tanr1 inanci sorgulanmis ve giindelik hayat icerisine indirgenen
tanrtyla beraber aydmlanma diisiincesinin temelleri atilmistir (Dolas, 2010: 39).
Modern terimi ilk ortaya atildigi tarihten itibaren farkli donemlerde farkli anlamlar

kazanarak karsimiza ¢ikmustir. Bu farkliliklar, terimin anlamini zenginlestirmistir:

“Olduk¢a iyi bir kronolojive sahip olan modern teriminin etimolojisine
bakildiginda, terimin farkli tarihsel donemlere gére degisik anlamlar kazandig
goriilmektedir. Terim ilk kez 1585 yiulinda “simdiye dair, en son zamanlara dair”
anlaminda kullamilnmustir. Geg¢ donem Latincesindeki [14.-15.yy.] ‘modernus’ terimi
‘tam simdi, su anda’ anlamina gelen ‘modo’ éneki, modus’un -den halinden (ablative)
tiiremistir. Modus teriminin kokeni ile ilgili zengin bir etimolojik silsile mevcuttur;
teriminin etimolojik zincirinin sonuna kadar gidildiginde Hint Avrupa dillerinde
“Ol¢mek, simrlamak, uygun 6lcii almak, diisiinmek” anlamlarina gelen med ve met™>
koéklerine ulasiimaktadir. Modus kelimesinin etimolojik anlamlar: arasinda “ol¢mek,
ritim, tarz, usul, nagme” olmakla birlikte, ayrica gramerde ‘kip’ (mood) anlami da
vardiwr. Tiirkcemize de ge¢mis bulunan ‘moda’ teriminin kékeni yine modus’a
baglanmaktadwr” (Rakipoglu, 2008: 61).

“Modern (Fransizca), Cagdas (Tiirkge), genellikle bir seyin "yeni" ve "giincel
oldugunu ifade etmek i¢in kullanilir. Cogu zaman belli bir sosyal ve sanatsal akim

olan Cagdas ve Cagdaslik gibi terimlerle karistirilir.” (Yiicel, 2013).
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Ulkemizde modern kelimesi ¢agdas, yenilik¢i ve giincel gibi ifadelere karsilik
gelmektedir. Hatta ¢cogu zaman batililasma olarak ifade edilmektedir. Max Weber
gibi bazi diisiiniirler modernlesmenin bati1 digindaki toplumlar i¢cin sorun ihtiva
ettigini diisiiniir. Ciinkii bat1 toplumlar1 moderndir ve bat1 disinda kalanlar ise batiy1
ornek alarak zamanla modernlesmektedirler. Modernizmin bati1 kaynakli oldugu
goriisii olduk¢a yaygindir ve bu yiizden modernlesme hareketlerinin batililagma
terimiyle ayn1 anlama geldigi diistiniiliir (Sahingeri, 2006: 8). Modern terimi pek ¢ok
anlam icermektedir. Giiniimiizde en ¢ok kullanilan anlamlarindan biri batililagmadir.
Kisaca batiya ait tiim hayat olgularini benimsemek ve yasamak anlamlar1
icermektedir. Bat1 disinda kalan toplumlardaki etkisi her ne kadar bat1 kadar gii¢lii
olmasa da insanlarin hayatinda ¢ok onemli bir yer edinmistir.

Sanatsal agidan bakildiginda durum daha dikkat g¢ekici ve olumlu etkiler
uyandiran boyutta olmustur. Modern anlayis sanat adina agilan yeni ve kesfedilmesi
gereken Onemli bir baslangi¢ niteligindedir. Heyecan uyandiran bu kavram, pek cok

sanat¢iin konu ve imge arayigina taze kan niteliginde etki gostermistir.

“Modern, daima ¢agdas goriiniisii ifade eder. Geleneksel olmayan anlamina

gelir. Modern sanat da aym bigimde geleneksel olmayan en son sanat ¢alismalarim
ifade eder” (Turani, 1993: 98).

“Insan yeryiiziinde, akli ile tiim canlilardan daha iistiin bir organizmadir. Aklin
rasyonel kullanimi da modern diigtince felsefesinin baslangicint olugturur. Bireyin
oncelikle kendisini ve yetilerini tanyyip daha sonra i¢inde varoldugu diizenin kurallarin
ve dogasini tammasit modern ligin gereklerindendir.

Bir¢ok alanda etkili olan bu kavram “Sanat” alaminda da ( ozellikle Resim
Sanati’nda), alisilmis, geleneksel kaliplary kirmis, yepyeni bir sanat anlayist getivmigtir.

Sanat, artik sanat¢isiyla daha ozgiir bir hale gelmistir. Sanatgi kendini kisitlayan
gelenekgiligin - dar  kalplarindan  kurtulmus, yaraticihginda kendi  ozgiiltigiine
kavugsmustur” (Sahindokuyucu, 1997:5).

Modern kelimesi ¢agdas, yenilik¢i, tislupsal gelisme gibi ifadeleri karsilar
niteliktedir. Sanat ¢evreleri tarafindan benimsenen bu kavram ileriki donemlerinde
kelimenin tam manasiyla hayat felsefesi haline gelmistir. Sanat, dokunsal, duyussal,
biligsel olan tiim eserlerin estetik bir iislupla (kitch’de dahil) gelisim ve degisimi
demektir. Dar kaliplara sikistirmak elbette imkansizdir nitekim de 6yle olmustur.
Modern olan ne varsa agik uclu ve 6zgiirce ifade edilen demektir. Dénemin resim

sanat¢ilar: da bu duygu ile hareket ederek kendi siirlarmni zorlamislardir.

12



2.2.2. Modernlesme

Ulkemizde “cagdaslasma” olarak da ifade edilen modernlesme, modern
tabirini sonradan edinme anlamlar1 igerir. Max Weber gibi bazi diisliniirler
modernlesme’nin bat1 disindaki toplumlar i¢in sorun ihtiva ettigini diigiiniir. Ciinkii
bat1 toplumlar1 moderndir ve bat1 diginda kalanlar ise batiy1r 6rnek alarak zamanla
modernlesmektedirler. Modernizmin bat1 kaynakli oldugu goriisii oldukg¢a yaygindir
ve bu ylizden modernlesme hareketlerinin batililasma terimiyle ayni anlama geldigi
disiiniiliir (Sahingeri, 2006: 8).

Black (1986, 5) bu durumu soyle ifade eder “Modernlesme, tarih boyunca
gelismis kurumlarin insanin bilgisindeki goriilmemis artis1 yansitan ve hizla degisen
islevlere uyarlanmasi siirecidir.” Nitekim kavram bu anlamiyla sinirhh kalmaz.
Avrupalilagma, gelisme, yenilesme, sanayilesme ve batililasma gibi kavramlar da bu
anlamda kullanilmaktadir (Sahingeri, 2006: 8).

“Iki tiir modernlesme vardir. Birincisi batililasma tabiriyle ayn1 anlama gelen
klasik modernlesmedir. ikincisi ise salt modernlesmedir ve genel anlamiyla sanayi
odakl1 bir gelismeyi ve buna baglh gelisen sosyo-politik devinimleri baz almaktadir”
(Tezcan, 1984: 86-103).

Black’e (1986: 57) gore modernlesme su asamalardan gecer:

1. Bir toplumun kendi geleneksel bilgisi ¢ercevesinde modernizm olgusuyla
karsilagmas1 ve bunu savunanlarm ortaya ¢ikmasi,

2. Iktidarin geleneksel dnderlerden modernlestirici dnderlere gegmesi,

3. Ekonomik biiylime ve toplumsal degisme sonucunda bir toplumun
kirsal/tarimsal bir hayattan kentsel/endiistriyel bir yasam bigimine ge¢mesi,

4, Son asama ise toplumun sosyal yapismin tiim yonleriyle yeniden
orgiitlenmesidir.

Modernlesme kavrami batililagsma, Avrupai yasam tarzini 6rnek almanin yani
sira toplumsal anlamda da bir gelismislik tanimi ile agiklanir. Toplumsal
gelismislikten kastedilen; eski geleneksel toplum yapisinin kullanishligimi yitirmesi,
zorlu hayat sartlarmm yerine kentsellesen bir toplum olabilmedir. Yalnizca halk bazl
olmayan bu degisim siireci kendisini yOnetimsel anlamda da bariz bir sekilde
gostermistir. Zaten degisim bastan ayaga olmalidir. Degisim e8er sarp yollarda
ilerleyen bir ara¢ ise on tekerlek nereye gidiyorsa arka tekerlek de bununla dogru

orantili olarak o yone gidecektir. Elbette bunu gerceklestirmek yalnizca diisiinsel
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anlamda smirli kalmamaliydi, gerekli sartlar olusturulmaliyd: ki tam manasiyla bir
degisim gozlemlenebilsin. Cok yonlii olan bu degisim hareketi pek ¢ok kesimi etkisi

altina almistir ve etkileri glinlimiize kadar artarak devam etmistir.

2.2.3. Modernite

Baslangic1 Ronesansa dayanan bir kavramdir. Gelenege kars1 ¢ikarak eskiden
kopma ve yeniyi iiretip benimseme halidir. Oziine bakildiginda ¢ogunlukla dini
otoriteden kopma olarak baslayan bu siire¢ zamanla yerini kapitalist diizen icerisinde
olgunlasan bir kavram olmaya birakacaktir.

“lik once Charles Baudelaire tarafindan kullanilan ‘modernite’ sézciigii, 1960 lar
oncesi yaklagik 160 yillik donemin icerdigi yeni ve tarihte ilk kez goriilen bir anlayisa,
bugiinkii modern denilen diinya gériisiine verilen addwr (...) Modernite, akilct doga
bilimleri taraflisi, Aydinlanma siirecinin de devami olarak kabul edilir. Modernite 'nin
iceriginin ne oldugu, nasil basladigi konusunda kimi diigiiniir ve arastirmacilarin bazi
saptamalarina bakildiginda,; modernite, amag olarak yeni bir toplum ve yeni bir mutlu
insan tipi yaratmayr hedeflemektedir. Bunun icin Aydinlanma diisiincesi ve modernlik,
yani modernite, diinyada her alanda aklin egemen olmasim hedefliyordu. Modernitenin
mantiginda yalmz aklm ve bilimin yeri vardi ve cift degerlilige, belirsizlige,
kararsizliga, kusura yer yoktu. Kisacasi akla dayali, rasyonel bigimde orgiitlenmis bir
toplum yapist olusturmak i¢in modern devlet, vatandast bir disiplin icinde tutacak ve
toplum miihendisligi uygulamalarina girigsecekti” (Turani, 1993: 98-99).

Modernite, elestiriyi temel alarak kendini var etme cabasidir. Akilciligi 6n
planda tutan bu anlayis bilimin ve sanatin dinin 6niinde olmasi gerektigini savunur.
Deger olarak insanm1 6n planda tutan kavram, evrensel diisiinebilme yolunda atilan
ciddi adimlardan biri olmustur. Insana kendini tanima ve toplumsal degerleri bilime
dayali iiretimle gelistirerek evrensellesme yolunda pusula niteligi tagimstir.

Giliniimiizde var olan modernite, batinin belirledigi kosullara uyum saglama
ile dogru orantihidir. Batinin etkisi elbette somiirgeci giicliniin etkisi ile olmustur.
Batinin medeniyet gotiirdiigii her toplumda aslinda onun ezici giicliniin etkisini
apagik gérmek miimkiindiir.

“Modernite 'nin ulusallikla ilgisi olmadigindan, onun igin iilke siniri da yoktu. Hatta,
politik ve ideolojik simirlar da onun igin bir engel degildi. Bu nedenle, moderne iligkin
goriisler daha 19. yy'da hemen tiim diinyaya hizla yayiliyordu. Dolayisiyla modern,
milliyet¢i icin de bir engel sayilmiyordu. Ciinkii modern, ¢cagdas anlamina geliyordu.
Modernitenin evrensellesen yani sinir tamimayan yayginligina karsin, modernizme en
¢ok kapitalizmin sahip ¢iktigr goriiliiyordu. Ciinkii, modernitenin biiyiik capli kent
projelerini ancak kapitalist trostlerin ekonomik giicii gerceklestirebilecekti. Modernite
anlayisi, cagdas bilim ve teknolojiyi ve dolayisiyla endiistriyel modern toplumu, modern
kenti, modern sanati ve modern devleti de yaratmistir” (Turani, 1993: 98-99).

“ Modernite, giinliik hayatin rutinlestirilmesi, dini degerlere olan inancin zayiflamast,
yasam cephelerinin farklilasmasi, biirokratik yonetim sistemlerinin  biiyiimesi,
kentlesmenin artan hdkimiyeti, giinliik hayat tizerinde bilim ve teknigin egemenligi ve
kapitalizmin ekonomik hakimiyeti siirecidir” (Turner, 2003: 291).
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“Degisim ve ilerleme ile ddeta 6zdeglesen modernite, elestiriyi degisimin araci olarak
kullanwr. Dolayisiyla modernizm, her seyden dnce gelenege veya gelenekgilige karsi bir
tavir sergiler ve onunla ¢atismaya girer. Zira modern olmak, diinden veya eskisinden
¢ok daha farkhi bir diinyada yasamak demektir. Modernite, ise sosyal hayatin
rasyonallestirilmesini, evrenselligi, homojenligi, acikligi vadeder” (Cetisli, 2007).

Modernite, giinliikk hayatin siradanligina farkli boyutlar kazandwrmak ve
Syasamsal hazlar1 arttirmak demektir. Bir anlamda yasam sartlarinin kolaylasmasi,
pratik olana doniistiiriilmesidir. Akilel, yenilik¢i, sosyal, ekonomik ve kullanilabilir
olan her sey modernitenin birer pargasidir. Akilct bir yenilik arayisi igerisinde
evrensel dokunuslar yapmak modernitenin temelinde yatan seydir. Bu dokunuslar;
sosyal, ekonomik, politik hatta sanatsal boyutlarda cereyan etmelidir ki etkiledigi
toplumlarda radikal degisimler gézlenebilsin. Nitekim beklenen etki ilk olarak sosyo-
ekonomik hayatta kendini gergeklestirmistir. Modernitenin yalnizca bir kavram
olarak ortaya atilip, etkisinin balon gibi sonmesi beklenemez. Degisen yasam
sartlartyla birlikte kendini toplumlar i¢inde var etmis ve her anlamda genis kitleleri
etkisi altina almistir.

Modernite; kendini gelistiren, ¢agcil ya da muasir medeniyet seviyesine
ulagmig toplumlar1 simgeleyen bir kelime olarak nitelendirilmektedir. Burada
kastedilen toplumlar elbette batidir. Batinin dini ve sosyal yasam tarzi 6rnek alinmasi
gereken st toplum roliindedir. Sanat, edebiyat, kiiltiir gibi 6nemli degerleri
etkileyerek elde edilmek istenen yalnizca ekonomik gii¢ ve lider olabilme ¢abasidir.
Bu amagla baglatilan modern siire¢ aslinda tamamen kapitalist toplumun bat1
disindaki toplumlar1 tek tip topluma doniistiirme cabasidir. Yalniz bunu saglamak
sanildig1 kadar kolay gerceklesecek bir olgu degildir. Her toplum kendi i¢inde farkli
bir yapilanmaya ve kiiltiire sahiptir. Kimlik ¢esitliliginin ¢ok oldugu toplumlar g6z
Oniine alindiginda baslatilan bu girisim hem c¢ok etkili hem de gegici bir hareket
olmakla kalmistir. Bir donem etkisini siirdiiren bu modern siire¢, vadedilen

gelismislik ve ¢cagdaslasmay1 tam olarak karsilayamamastir.

2.2.4. Modernizmin Tanim

Hayatimiz, imgelerin birlesip belirli kavramlar1 ve bunlara bagh kuramlari
olusturdugu bir diizen i¢inde devam etmektedir. Bu kavramlar arasinda 6nemli bir
yere sahip olan “Modernizm” bash basmna bir arastirma konusu konumundadir.
Hayatimizin her alanma ve her anina yayilmis bir niteliktedir (Sahindokuyucu, 1997:
3).
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Modernizmin baslangict olarak kabul edilen 1789 Fransiz devrimiyle
geemisin agir yiikii gelecek tizerinden kaldirilarak gelecegin 6nii agilmis ve yeni bir
caga gecilmistir (Jusdanis, 1998:144). 19. ylizy1l Oncesi, modern diinyay1
basarisizliklardan arindirarak ideal moderne ulasabilme umudu vardwr. Ancak
modernizmin ideal olana, diizen iizerinden ulasma c¢abasi toplumda tepkilere yol
acmaktadir. Her seyi statik bir konuma indirgemeye ¢alismaktadirlar. Ancak “diizen
kaos olmayan seydir; kaos ise diizenli olmayan seydir. Diizen ve kaos modern
ikizlerdir” (Bauman, 2003:14). Modernizmin ilk yillarinda yesermeye baglayan
umut, yiizyilin ortalarinda yerini umutsuzluga birakmustir. Ozellikle 19. yiizyilin ilk
yarisinda; mimari, edebi ve sanatsal alanda da hareketlenmeler yasanmaktadir. Hizla
gelisen teknolojiyle olumlu ve olumsuz ilerlemeler s6z konusudur. Somiiriiyle ortaya
¢ikan kapital baski, toplumsal eylemlere doniismiistiir (Featherstone, 27: 1996)

19. yiizy1l sonunda modernizm karmasik bir tepkiyle karsilasmistir. Bu tepki
‘burjuva modernizm’ ine karsi olusturulan ‘kiiltirel modernizm’ dir. Marx,
“kapitalist diistincenin siniflara bagl ve agik¢a baskici, ama ayni zamanda ¢eliskili
mantiginim, nasil insanhigin evrensel kurtulusu ile sonuglanabilecegini gostererek
iitopik diisiinceyi materyalist bir bilime doniistirmeyi hedefler. Kapital diizen
kiiltlirel modernizmle yikilmaya c¢alisilir” (Zeka, 1990: 53). Bu baglamda
modernizmin kiiltiirel boyutu kapitalist boyutuna baskin gelmistir ve hislerin 6n

planda oldugu 6zgiirliik¢ii bir anlayis yer almistir.

“Modernizm bir kavram olarak ele alinp incelendiginde, icinde yeni'yi, dogmatizme
inat akilliligi, insancilligi ve 6zgiirliigii barindirr.

Insan yeryiiziinde, akh ile tiim canlilardan daha iistiin bir organizmadir. Aklin
rasyonel kullanimi da modern diisiince felsefesinin baglangicini olusturur. Bireyin
oncelikle kendisini ve yetilerini taniyip daha sonra i¢inde var oldugu diizenin
kurallarint ve dogasini tammasi modern’ligin gereklerindendir.

Bir¢ok alanda etkili olan bu kavram “Sanat” alamnda da ( ozellikle Resim
Sanat inda), alisiimis, geleneksel kaliplar kirmis, yepyeni bir sanat anlayisi getirmigtir.

Sanat, artik sanatgisiyla daha ozgiir bir hale gelmistir. Sanat¢i kendini lkisitlayan
gelenekgiligin - dar kaliplarindan  kurtulmus, yaraticthginda kendi o6zgiiliigiine
kavusmustur” (Sahindokuyucu, 1997: 5).

“Modernizm; ¢agdas anlayisa uyarak bilinen teknikler i¢inde sanat yapma
goriisli ve meslegi, ¢cagcilik. Modernizm, bu nedenle bir diger anlamda yaraticiliktan
uzaklagmayi, akademiklesmis modern anlayisi da ifade eder” (Turani, 1993: 99).

Turani (1993: 99) Aydinlanma Caginin dort temel niteligini su sekilde

Ozetler:
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o "Dogaiistiiniin dogalla, dinin bilimle, tanrisal buyrugun doga
vasastyla ve din adamlarinin filozoflarla yer degistirmesi,

o Bir ara¢ olarak deneyin rehberindeki aklin sosyal, siyasal ve dinsel
sorunlarin ¢oziimiinde yiiceltilmesi;

. Insanmin ve toplumun miikemmellestirilebilecegine ve dolayisiyla insan
soyunun gelismesine duyulan inang;

° Insan haklarina iliskin insancil taleplerin artisi” (Kizilgelik, 1996, s.7-
8).

Iste modernizm bdyle bir Aydinlanma Cagi ortammda dogup gelisir. O,
sadece diinyevilestirilmis bilgi ile dogaya hakim olmakla kalmaz, insan ve toplum
hayatinin her alaninda yeni diizenlemeler getirir. Bu bakimdan modernizm veya
modernlik "bilimsel bilgi, endiistriyalizm, teknoloji, tekniklestirme, uzmanlasma,
demokrasi, laiklik diisiincesi ve bireysellesme eksenleri etrafinda toplumsal yasam
alanlarmi diizenlemeye yonelik bir projedir (Kizilgelik, 1996, s.13).

Laik bir diisiince yapisma sahip olan modernizm, sosyal hayatin eksenine
bilimi ve akli yerlestirirken dine sadece sahsi hayatta bir yer birakir. Modernizm,
hiirriyetci ve 6zerkgidir. Toplumlari; tarim toplumundan sanayi toplumuna,
sehirlesmeye, gelismis haberlesme ve ulasim araglarina, okur-yazar oraninin artisina,
statik bir yapidan dinamik bir yapiya gec¢ise yoneltir. Modernizmin temel
dayanaklari; kapitalizm, endiistriyalizm, sehirlesme, demokrasi, akilcilik, laiklik,
biirokrasi, ihtisaslagsma, farklilasma, bilimsel bilgi ve milli devlet seklinde
siralanabilir. Boylece modern doneme giren insanlik, -6zellikle Bati toplumlari-
1880-1930 yillar1 aras1 donemde, nitelik ve nicelik bakimdan daha Onceki
donemlerden ¢ok daha farkli bir hayata kavusmus olur. 1930 sonrasinda da
modernizmin etkileri biitiin hiziyla devam eder. Hayat tarzi, kiiltiir, sanat, teknik,
bilim gibi insan ve toplum hayatinin hemen her alaninda biiyiik tesirler birakan bu
dénem, modern ¢agdir (Cetisli, 2007).

Modernizmin insan hayatina pek ¢cok imkan sundugu ve kolayliklar getirdigi
inkar edilemez. Bununla birlikte bir¢ok olumsuz gelismelere zemin hazirladig: da bir
gercektir. S6z konusu olumsuz gelismeleri kisaca su sekilde siralayabiliriz: Biitiin
diinyaya ideal olarak sunulan Bati kaynakli ekonomik ve siyasi modeller, zaman
icinde gercek kimlikleriyle taninmis ve insanlarm bu modellere olan giiveni

sarsilmis; demokrasi ve insan haklar1 konusundaki ¢ifte standart¢i tutum yakinen
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goriilmiis; cok yogun bilgi bombardimani ve hizla gelisen teknoloji insani esir almis;
kontrolsiiz sanayilesme pek ¢ok ¢evre problemine sebep olmus ve diinyay1 yasanmaz
hale getirmis; milletlerarasi silahlanma yarisi, bliylik miktarlardaki paranin bu alana
ayrilmasmi zorunlu kilmig, sonunda da insanligin sonu olabilecek niikleer tehdide
zemin hazirlanmis; her seyde esas olan standardizasyon diisiincesi ve uygulamasi
hayati tekdiize kilmis ve teknolojinin despotluguna yol agmis; insanin kapitalist
ekonomi veya sermayenin kolesi durumuna diisiiriilmesi lizerine birey ve bireysel
hiirriyet yok olmus; asir1 bireyselcilik, insani kalabaliklar i¢cinde yalnizliga itmis;
mahalli ve milli degerler, kiiresellesme ile evrensel degerlerin hiicumuna ugramais;
pragmatizm (faydacilik), biitiin degerlerin iistiinde tutulup diger degerlerin 6lciisii ve
belirleyicisi haline getirilmis; madde ilahlastirilirken mana yok sayilmis; akil,
pragmatizmin araci yapilmistir. Bdylece insan yabancilasma, yalnizlagsma,
tatminsizlik, giivensizlik, inangsizlik bunalimlari i¢inde ne oldugu, ne olmasi
gerektigi sorular1 arasinda bir kimlik krizine diigsmiistiir (Cetisli, 2007).

18. yy’m baslarna kadar ¢ok fazla gelisme gosteremeyen modernizm 18.
yy’m sonlarma dogru ilk etkilerini gdstermeye baslamistir. Fransiz Ihtilali’nin
etkisiyle kendini tam olarak 19. yy’da gostermeye baslamistir. 19. yy
modernizminden etkilenen pek ¢ok sanatgi tuvallerinde farkli imge arayislarina
yonelmistir. Bu imgeler, sanat¢ilarin bastirilmis zengin duygularinin ve bilingaltinin
eseri olan 0zgiir ve 6zglin diistincelerin eseridir. Bu 0zgiirliigiin vermis oldugu giicle
sanatgilar; hayali imgeleri, diislerini ve tam tersi bir kavram olan giinliik yasamdan
kesitleri ile hayatm gergekliklerini yansitmaya baslamislardir. imge sorunsalini
asmaya baslayan sanatgilar, kendilerine en ¢ok hitap eden ve hayatin pek c¢ok
alaninda karsilastiklar1 kadin imgesine eserlerinde ¢okca yer vermeye baglamislardir.
Kadin imgesini ¢ok yonlii irdeleyen sanatcilar, kadini her haliyle gozler oOniine
sermiglerdir. Eskinin perde arkasinda tutulan yegane imgesi artik gdzler Oniinde,
kelimenin tam manasiyla sahnenin ortasinda yer almaktadw. Hem de tiim
ciplakligiyla, tiim arinmishigiyla, dogallig1 ve siradanligiyla. Kadin imgesi, imgelerin
kraligesi goriisii dogru ise; kapitalizm onu tahtindan indirecek gili¢te olmamaliyd: ve
olamamustir da.

Bu baglamda modernizm dinden siyasete, ekonomiden bilim ve teknige,

sanata ve insan iletisimine kadar hayatin her alanin1 etkilemistir.
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2.2.5. Modern Sanat

Modernizm kavrami ortaya atildigi ilk tarihten itibaren kafa karigtirmis ve
pek ¢ok alanda diisiinsel ¢atigmalara neden olmustur. Eskiden kopmak istemeyen ya
da bu gelisimin kendi ¢ikarlarina tamamen ters diistiigiinii diisiinen kesim tarafindan
reddedilen modernizm kavrami; eskinin etkilerinden kurtulmak isteyen, yeniliklere
acik ve yeni olusumlara a¢ olan kesim tarafindan kabul goérmiistiir. Toplumu ve
kiiltiirleri olusturan toplumsal alt yapilar ve {ist yapilarda 6nemli degisimlerin can
buldugu bu siire¢, yeni baslangiglara da zemin hazirlamistir. Modernizm’1 ‘yeni’ ile
bagdastiran ve onaylayan bati, gerceklesen gelismeleri biiyiik bir heyecan ile takip
etmistir. Yeni olan her sey, eskinin gecersizligini kanitlar niteliktedir. Nitekim
gbzden kagirilan nokta sudur: Her yeni, eskiden sonra yani ona tepki olarak ortaya
¢cikmis olsa da temellerini eskiden almaktadir. Kisaca yeniyi eski var eder ve yliceltir.

“Modernligin genellikle Ronesans’la ortaya ciktigi savunulur; modernlik
Eskiler ve Modernler arasindaki tartismada oldugu gibi Antikiteyle iliskili olarak
tanimlanmistir” (Featherstone, 1996: 21). Bu konuyu agacak olursak;

“1127 dolaylarinda Abbot Suger Paris’teki St. Denis Manastir bazilikasini
restore etmeye basladi. Mimari fikirleri ona daha 6nce hi¢ goriilmemis, ne klasik
Yunan ne Roma ne de Romanesk tarzinda ‘yeni bir bakis’ kazandirmisti.

Suger oOnceleri buna ne ad verecegini bilemedi. Sonunda, Latince opus
modernum (modern yapit) demeye karar verdi. (Appignanesi vd. 1998, s:4).

Suger, Gotik diye anilacak olan yaygin bir mimari tarzin olusmasima katkida
bulundu. (Appignanesi vd.,1998, s:4).

Italyan Rénesans kuramcilarmin buldugu Gotik teriminin aslinda kiigiiltiicii
bir anlami vardi. Kuzeyli ya da German barbar tarzi anlamima geliyordu. Ronesans
mimar ve sanat¢ilarinin ideali, klasik Yunan tarziydi ya da kendi deyisleriyle antica e
buona maniera moderna (eski ve iyi modern tarz)” (Appignanesi vd.,1998, s:4).

Ornekten de anlagildig1 lizere modern kelimesinin ilk kez 1127 dolaylarinda
Abbot Suger isimli bir mimar tarafindan kullanildig1 goriilmektedir. Kisaca Suger’in
yaptig1 bu restorasyon ve ona getirdigi yaklasim Ronesans doneminde modern
teriminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Zamanla gelisecek ve hayatimizin birgok
alanina niifuz edecek olan bu kavram ilk kivilcimini mimari alanda vermistir.

“Terimden bugiin anladigmmiz seyin biyiik kismimni tiikettigimiz on
dokuzuncu ylizy1l bas1 ve yirminci ylizy1l sonlar1 Alman sosyolojik teorisinin bakis

acisindan ele alindiginda, modernlik geleneksel diizenle karsitlik igerisine konulur ve
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toplumsal diinyanin ilerici iktisadi ve yOnetsel rasyonellesmesini ve farklilagmasini
icerimler” (Featherstone, 1996: 21-22).

“En azindan Ortagagdan bu yana, ‘o zamanlar’la ‘simdi’ arasinda, eski ile
modern arasinda harekete gegici bir antagonizma (tezat) yasandi” (Appignanaesi
vd.). Batida hep bir dnceki tarihsel siireci begenmeme goriisii yaygimlasti. Higbir
birey gegmiste kabul goren bir siireci i¢inde bulundugu yeni siiregte kabul etmiyor ve
hizl1 bir tiikketim siireci yasanmaya bagliyordu. Bu siirecler pes Spese gelen sanat
akimlar1 ve ekonomik hareketlerle bir noktada kesinlik kazaniyordu. Her siire¢ bir
oncekine tepki olarak ortaya ¢ikiyor fakat ondan destek alarak olgunlasiyordu.
Kisacasi yeninin temelini eski atiyordu.

“Bat1 kiiltiirtiniin bir baska 6zelligi de giliclii bir tarihselcilik 6n yargisma
sahip olmasiydi. Bu inanca gore, seylerin nasil oldugunu ve nasil olmas1 gerektigini
tarih belirliyordu” (Appignanesi vd.,1998, s:4).

Bu baglamda tarihselciligin klasik formiilii Karl Marx’in diyalektik
materyalizminde giindeme geldi ve daha anlagilir bir hal ald1.

“Marksizm toplumun geleneksel ya da kiiltiirel kurumlariyla ekonomik
iretim gii¢leri arasinda yapisal bir farklilik oldugunu ortaya siirdii. Altyapidaki, yani
ekonomik iiretim etkinlikleri alanindaki hizli degisim iistyapiya, yani din, sanat,
politika, hukuk ve geleneksel tutumlar: igeren toplumsal alana temel olusturuyor,
ama zamani gelince de onu alasag1 ediyordu. Ustyap1 degisimlere ekonomik
altyapidan daha fazla direng gdsteriyor ve daha yavas gelisiyordu. Ozellikle de
modern sanayi kapitalizmi ¢aginda bu boyleydi. Diisiinme bigimlerimiz ya da daha
dogrusu diisiinmeden kabullendigimiz varsayimlar iistyapisal ideolojiler tarafindan
belirlenmisti” (Appignanesi vd., 1998, s:4).

Siirtip giden bu kaotik donemde dengeler tamamen degismisti. “Altyapisal
iretim alaninda modernizm, neredeyse bir ylizy1l 6nce baslayan Sanayi Devrimi’nin
ikinci gelgit dalgasinda, kitlesel toknolojik yeniliklere tanik olan 1890-1900’lerde
baslad1” (Appignanesi vd., 1998, s:4).

Bu siirecte teknoloji, bilim, kitle iletisim ve eglence gibi alanlarda pek ¢ok
gelismeler oldu. “Kiiltiirel ya da iistyapisal alandaki modernizm de 1900’lerin ayni
donemine denk gelir. Edebiyat, miizik, gorsel sanatlar ve mimaride ilk cesur
modernist deneyler bu yillarda yapildi” (Appignanesi vd., 1998, s:4).

Modernizmin ifadesi ‘yeni’ ile tabir edilir. Yeni olan hep iyidir ve daha

kabullenilesidir. Modernizm eskiyi reddeder. Eskiye dair her sey gecerliligini
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yitirmistir ve 6zelligini de kaybetmistir. Yeni olan giizeldir. Ge¢misin izleri ge¢miste
kalmali yerini yeniye birakmalidir gériisii hakimdir modernizmde. “iki tiir
modernlesme vardir. Birincisi batililagma tabiriyle ayni anlama gelen klasik
modernlesmedir. Ikincisi ise salt modernlesmedir ve genel anlamiyla sanayi odakl
bir gelismeyi ve buna bagl gelisen sosyo-politik devinimleri baz almaktadir”
(Tezcan, 1984: 86-103).

“Modernizme amacini ve itici giicinii veren sey, hala modernlesmemis
olanin, sanayi dncesi donemin biraktig1 geleneksel mirasin varligmi siirdiirmesidir”
(Anderson, 2002: 82).

Gelenege tepki olarak dogan modernizm ayni zamanda ge¢misin
getirilerinden de biliylimeye devam eder. Yeniye dair her seyin giizel, faydali oldugu
gorlisiine dayanan modernizm hayatimiza kolayliklar getirirken ayni zamanda bizi
icinden ¢ikilmaz bir yeni diinya kaosuna siiriiklemektedir. Hersey yeni ve giizel
olmaly, tek diize yasamlar yeninin pesinden kosmali, deger yargilar1 sorgulanmamali,
hizli ve seri iiretim ve tliketim canavari haline getirilmeye calisilan insan kafese
sitkismig canlilar gibi dar alanlarda oyalanmali goriisi  benimsetilmeye
calisilmaktadir. Bundan maksat tek tip insan yaratmaktir. Ki yonetmesi daha kolay
olabilsin (Berman:2004:28-29).

Berman’a (2004: 28-29) goére modern hayatin kaosu pek cok kaynaktan
meydana gelmistir:

“Fizik bilimlerinde gerceklesen, evrene ve insamn onun icindeki yerine dair
diistinceleri degistiren biiyiik kesifler, bilimsel bilgiyi teknolojiye doniistiiren, yeni

insan ortamlar: yaratip eskilerini yok eden, hayatin tiim temposunu hizlandiran, yeni

tekelci iktidar ve sunmif miicadelesi bi¢imleri yaratan sanayilesme; milyonlarca insam

atalardan kalma dogal ¢evrelerden koparip diinyanin bir bagka ucunda yeni hayatlara
stirtikleyen muazzam demografik alt iist oluslar; hizli ve ¢ogu kez sarsintily kentlegme;
dinamik bir gelisme icinde birbirinden ¢ok farkl insanlari ve toplumlar: birbirine
baglayan iletisim sistemleri; yapt ve isleyis acisindan biirokratik diye tamimlanan, her

an giiglerini daha da artirmak icin ¢abalayan ve gitgide giiclenen ulus-devletler;

siyasal ve ekonomik alandaki egemenlere karsi direnen, kendi hayatlar iizerinde

biraz olsun denetim saglayabilmek icin didinen insanlarin kitlesel, toplumsal

hareketleri; son olarak tiim bu insanlari ve kurumlart bir araya getiren ve yonlendiren

keskin dalgalanmalar igindeki kapitalist diinya pazari”18 gibi 20. yiizyilda bu girdabi

doguran ve onu siirekli bir olus halinde yasatan siirecler “modernlesme” olarak
adlandiriinmistir.”

Yirminci yiizyilin  bu kaotik siireci kisaca modermizm olarak
nitelendirilmektedir.

Fetaherstone’a (1996: 27) gore “en kisitli anlamiyla modernizm, yiizyil
doniimii civarinda ortaya ¢ikan ve son zamanlara dek cesitli sanatlarda basatlik kuran

sanat hareketleriyle ilintilendirdigimiz iisluplara isaret eder.”
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Bunlar arasinda resim alaninda en sik anilan isimler sunlardir: Matisse,
Picasso, Braque, Cezanne ve Fiitiirist, Disavurumcu, Dadaci, ve Gergekiistiicii
hareketlerdir. Kimilerine gore 1830’lara kadar gotiiriilmesi gerektigi disiiniilen
modernizmin on dokuzuncu ylizyil i¢erisinde ne kadar geriye gotiiriilmesi gerektigi
hala bir muammadir (Featherstone, 1996: 27).

Featherstone (1996: 28)’a goére modernizmin temel oOzellikleri soyle

siralanabilir:
1.  Estetik bir 6zbilinglilik ve diisiinlimsellik;
2. Eszamanlilik ve montaj lehine anlat1 yapisinin reddedilisi;
3. Gergekligin paradoksal, muglak ve belirsiz agik uglu dogasmin
arastirilmast;

4. Yapisizlastirilmis, biitlinliiksiiz 6zneye agirlik verilmesi lehine
tiimlesik bir kisilik nosyonunun reddedilisi.

Modernizmin temel 6zelliklerine biitiinsel olarak bakildiginda karsilasilan en
onemli 6zellik, toplum alt ve iist yapisinda cereyan eden yeni gelismeler ve bunlarin
hem toplumsal hem de sanatsal anlamda derin anlamlar ve baglangi¢lar yaratmasidir.
Bu baslangiclarin kabul edilirligi, modernizmin varliginin ispati niteligindedir.

Modern sanat: 19. yy son ¢eyreginden bugiine sanatta meydana gelen
degisimlerin, akim ve egilimlerin birtakim resimler esliginde belli bir perspektifie ele
alman sanata denir. Modern sanatin celigkili bir dogas1 vardir. Bu celiskilerin
kaynag1 da i¢ine dogdugu ortamin ¢eliskileridir. Modern sanat, modern toplumda
yani burjuva toplumu bi¢iminde ortaya ¢cikmistir. O donemde sanatgilar kendilerini
yalniz ve korumasiz hissediyorlardi. Ciinkii burjuvazi iktidar miicadelesinde soylular1
ve kilise cevresini alt etmekle mesguldii. Sanatc¢ilarin revagta olan siparisleri
kesildigi icin kendi iglerinden gelen konulara yonelmigler ya da buna itilmislerdir
diyebiliriz (Y1lmaz, 2006:11-15).

“Modern sanat, 19. yy i eklektisist dogrultudaki sanat anlayisina karsit tiim
sanat akimlarin1 ve isluplarmi igerir. Hangi tarihten sonra ¢ikan sanatsal
davraniglarin modern sanat kapsaminda sayilacagi kesinlik tasimaz. Cogunlukla, 19.
yy ortalarinda beliren gergek¢ilik ilk modern akim sayilmaktaysa da, Modern
Sanat’in baslangicini ¢cok daha ileriye, 1905’e Kiibizm’in ortaya ¢ikisina dek almak
olanaklidir. Modern sanat, Avrupa sanatinda Ronesans’tan bu yana egemen olan
dogaya sadakat kaygisinin yadsinisi diisiiniiliiyorsa. Kiibizm’in ilk modern akim

olarak nitelenisi ¢ok daha dogru olacaktir” (Sézen, Tanyeli, 2010: 212-213).
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Modern sanatin ortaya ¢ikmasinda organizasyonel gelismeler etkili oldugu
kadar giindelik hayattaki degisimler, gelisimler de 6nemli bir yer tutmaktadir. Sanayi
Devrimi“nin ardindan kentlere go¢ hizla artmis, kentler birer cazibe merkezi haline
gelmistir. Kentlerdeki niifusun artisiyla beraber bitmeyen bir devinim ve
denetlenemez bir hiz ortaya ¢cikmustir (Oziidogru, 2013: 214).

Fetaherstone’a (1996: 27) gore “En kisithi anlamiyla modernizm, yiizyil
doniimii civarinda ortaya ¢ikan ve son zamanlara dek cesitli sanatlarda basatlik kuran
sanat hareketleriyle ilintilendirdigimiz iisluplara isaret eder.”

Bunlar arasinda resim alaninda en sik anilan isimler sunlardir: Matisse,
Picasso, Braque, Cezanne ve Fiitiirist, Disavurumcu, Dadaci, ve Gergekiistiicii
hareketlerdir. Kimilerine gore 1830’lara kadar gotiiriilmesi gerektigi diisiiniilen
modernizmin on dokuzuncu ylizyil igerisinde ne kadar geriye gotiiriillmesi gerektigi
hala bir muammadir (Featherstone, 1996: 27).

Modern sanat siireci genel belirginlik gosteren sanat iisluplariyla hayat
bulmustur. Modern sanat siirecinin belirlenmesini saglayan bu tisluplar modern sanat
akimlaridir. Modern sanat akimlar1 ise igerisinde bulundugu donemin sosyo-
ekonomik, politik, kiiltiirel ve yasamsal tiim alanlarmin etkisi ve yansimasi
sonucunda ortaya ¢ikmislardir. Modern sanat siirecinde pek c¢ok iislup ve sanat akimi
ortaya ¢ikmistir. Sanatcilar bu siire¢ cercevesinde, i¢inde bulunduklar1 donem ve
duygu diinyasmin etkisiyle binlerce, belki milyonlarca eser iiretmislerdir.

Bu aragtirmada yararlanilan sanat akimlar1 ¢ogunlukla daha genis zaman
araligini ve daha fazla insan kitlesini etkileyen belli basl sanat akimlar1 olacaktir. Bu
akimlarin  basinda 19. Yiizyilin ilk c¢eyreginde ilk etkilerini gdsteren
Sembolizm(1880-1900°lerin  bas))  ve  Izlenimcilik(1886-1906)  akimlari
bulunmaktadir. Bunlar1 disavurumculuk (1890-1939) akimi takip etmektedir.
Ardindan Kiibizm(1908-1939), Dadaizm(1916-1923), Siirrealizm(1922-1939) gibi
belli baslt sanat akimlar1 takip etmektedir. Bu akimlar figiiratif oluslariyla,
iisluplartyla ve kadin imgesini yorumlayislariyla 6n plana ¢ikmaktadirlar. Minimaliz,
Stiprematizm, De stijl gibi akimlar ise non- figiiratif olmalarindan dolay1 kadin
imgesi konusunda bize 151k tutmayacaklardir, bu sebeple bu akimlara modern sanat
stirecinde deginilmeyecektir.

Modern sanat siireci kabaca 1880’lerde izlenimcilik akimi ile baslayip,
1970’lere kadar genis bir etki alani igerisinde devam etmistir. 1970’lerin sonlarina

dogru performans sanati silirecinden sonraki donemlerde etkisini yavas yavas
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kaybetmeye baslamistir. Giiniimiizde etkileri asgari de olsa devam eden modern
sanat siireci i¢in kesin bir bitis tarihi vermek yanlis olacaktir. Temel 6zellikleri,
kelime anlami ve cagristirdig1 kavramlar-olgular diisiiniildiigiinde modern sanat ne
simdi ne de gelecekte bir son ile karsilasacaktir.

Daha 6nceki donemlerde kisitlanan, dar kaliplara sokulan sanatgilar akilciligi,
insancillig1, Ozgiirliigii i¢inde barindiran modernizmin etkisiyle yeni arayislara
girmiglerdir. Bu 6zgiirlik¢ii ve yeniye doniik degisim ile resim sanatc¢ilar1 daha
Ozglin eserler iretmeye baslamislardir. Bu yeni anlayisla islupsal anlamda
Ozgiirlesen sanatcilar imge arayist ve imge belirleme noktasinda Ozgiinliiklerini
yasamaya baslamiglardir. Neredeyse birbirinin tekrar1 olan sanat¢i imgeleri, bu
baglamda bireysellige donilis saglamistir. Hemen hemen her sanatc¢i kendine 6zgi

imgeler belirleyerek iislupsal minik dokunuslarla yeni baglangi¢lara adim atmislardir.
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MODERN SANAT SURECINDEKI BASLICA AKIMLAR
2.3. MODERN SANAT AKIMLARINDAN BASLICALARINA BAKIS
2.3.1. Betimlemeden Kopus Siireci (Klasizm-Romantizm)

Modern sanatin baslangici kesin bir tarihle baglamamakla birlikte kdkeninin
Ronesans’a dayandigi yaygm bir goriistiir. Clinkii Ronesans ile sanat, kilisenin
etkisinden siyrilarak dogaya ve bireycilige yonelmistir. Modernizmin ikinci agamasi
18. yiizyilda Fransiz devrimi ve Aydinlanma Hareketiyle baglamistir ve 19. yiizyilda
Endiistri Devrimi ile gelisim ve de§isim igerisinde olarak etkinlik kazanmustir.

19. yiizyilin sonlarma dogru gelindiginde sanat diinyasinda hareketlenmeler
meydana gelmeye baslamistir. Sanatgilar simdiye kadar kabul gormiis fakat
i¢sellestiremedikleri sanat anlayisini degistirmeye hatta terketmeye baslamistir.
Eskiye yonelis durumu gozlenirken bunun altindaki sebepler incelendiginde, 6ziinde
dogallik ve dogaglama yatan bir {islup arayis1 ile karsi karsiya kalindigi

goriilmektedir. Adnan Turani bu durumu soyle ifade eder:

“Ozellikle Misir, Mezopotamya, Hint, Cin ve Amerika'min eski yerli halklar: ile
Afrika, Avustralya ve Okyanusya adalarinda yasayan ilkel topluluklar gibi, bati
diinyasma yabanci kalmis halklarin sanat ve etnografik esyalari, XIX. Yiizyihin i¢inde
kesfedilmeye, arastirilmaya, bati sanat merkezlerine tasinmaya ve bunlarn bilimsel
smiflandirmalart yapilarak miizelerinin kurulmasina baglandi. Bati diinyasi, ozellikle
XIX. Yiizyilda yeni bir Ronesans’a olanak vermeyen Yunan-Roma antikitesinden timidi
kesince, yukarda sozii edilen eski iilke kiiltiirlerinde, yani ¢agdas endiistri ile iligkisi
olmayan eski uygariliklarla primitif halklarda, insanoglunun sanattaki ilk adimlarinin
goriildiigii yapitlart bulacagint timit ediyordu”(Turani, 1999: 65).

Miizelere getirilen bu eserler basta Picasso, Gauguin, Braque gibi bir¢ok
onemli sanat¢i tarafindan yogun ilgi ve alaka ile karsilandi. Bu ilkel ve kabaca
yapilmis nesneler bu sanatgilar tarafindan hayranlikla izleniyordu. “Paris’teki Musse
de 'Homme ile Berlin ve Bati’nin diger birkac iilkesindeki, bu ilkel bi¢cimlemeli
yapitlar1 bir araya getiren miizelerin, 6zellikle XIX. Yiizyilmn sonu ile XX. Yiizyilin
basinda nasil bir ilgi ile gezildigini biliyoruz” (Turani, 1999: 66). Genis kitlelere
yayilan bu ilgi sanatta biiyiik etkiler uyandirmistir. Oyle ki XIX. Yiizyilm resim
sanatindaki onemli gelisim ve degisimlerin sebebi olmustur.

Bu eserlerde, doganin taklidi olarak goriilen bu ilkel betimleme {islubu
sanat¢ilar tarafindan sanat1 yok etme durumuna kalkistig1 iddiast ile kendi yaratici

iisluplarini arama kaygisma diismiislerdir.

“llk  biiyiik uygarliklarla ilkel kavimlerin, basit, dogal malzemeleri nasil
degerlendirdiklerini anlayan Batili sanat¢ilar, bicimlemeyi keskinlestirme oOzentisinin
sanatsal anlatima ne denli zararli oldugunun farkina vardilar. Sahte parlakiigin, rutin
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isciligin, gosterisin sanatta onemi ve yeri olmadigini da yine bu ilkel bigimlemeli
islerden anladilar”’( Turani, 1999: 66).

Bu ilkel bicimlemeli islerin bati sanati adina yaptig1 en onemli gelisme,
doganin optik goriintiisii ile ilgili olan betimlemenin sanatgilar1 kisir bir betimleme
slireci igerisine ¢gekmesi olmustur. “Boylece optik goriintii ile ilgili geleneksel Bat1
anlayis1 temelden sarsiliyordu. Yani optik goriintii degil, sanat¢inin yaratacagi bigim
onem kazanmaya basliyordu” (Turani, 1999: 66). Bundan kaynakli olarak bati
sanatinda yeni bir siire¢ basliyor ve sanatcilar artik arastirmaya yoneliyordu.

Bu hareketlenmeye kisaca Klasisizm sanat1 diyebiliriz. “Bu, sanat1 toplum
karsisinda sorumlu kilan yeni bir diisiince bigimidir. Sanat giizel olandan 6te egitmeli
diye disiiniiliir. Bu diisiinceye en ¢ok ressamlar baglanir. Jacques Louise David ise

donemin siyasi rol oynayan tek sanatg¢isidir”’(Akt: Uzunkaya, 2010: 28).

Resim-1: Jacques Louise David, “Sabinli Kadinlarin Kagirihigi” 1794-99

Kaynak: http://www.bc.edu/bc_org/avp/cas/his/CoreArt/art/neocl dav_rape.html
Erisim tarihi: 12.04.2018
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“David, Sabinli Kadinlarin Kagirilisi adli resmiyle iin ve sayginlik kazanmistir. Bu
vapitta klasik anlatim artik doruk noktadadwr. Gerek giysiler ve duruslar, gerek tiim
diizenleme ilk¢ay sanat bicimlerinden esinli bir Klasik¢ilik’i olanca gérkemiyle
sunmaktadr. Cogu yapitlarinda kadinlarla vurguladigi duygusallik bu resimde de soz
konusudur” ( Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 429).

Klasizm, XVII. Yy’ ikinci yaristi Almanya’da ortaya c¢ikan, ancak
Fransa’da uygulama olanagi bulan ve antikiteden esinlenerek klasik formlara doniisti
amaclayan bir sanat tislubudur (Artut, 2007: 368).

Romantizm akimiyla kiyaslandiginda barindirdigi yogun i¢sel durum etkisiyle
bilinen Klasisizm akimi aslinda kuralct ve kat1 bir yapiya sahiptir. Fakat donemin
gerektirdigi asil i¢sel durum ve gelisen olaylar Romantizm akim ile baslamaktadir.
Yalniz su da unutulmamalidir ki sanatsal imgenin yaratim siireci Romantizmden
once ‘mimessis’ olgusuyla yaratilmistir. Sanat nedir, nasil ifade edilir sorusunun
cevabr en baslarda sanat1 bir benzetme, yansitma ya da taklit olarak tanimlama
cabastydi. Bu diislince giiniimiize kadar da boyle gelmistir. Dogay1 oldugu gibi
yansitma olgusu sanat felsefesinin eski konularindan biridir. Bu anlayisa gore;
“Nesneler diinyasi, bicimleri sanat i¢in daima bir 6rnek, bir model olusturur” (Akt:
Dolas, 2010: 91). Aristoteles, tiim sanatsal yaratma olgularinin temelinde
mimessis’in (Oyklinmeci sanat anlayis1) olduguna inanmaktadir. Bu baglamda sanat
ona gore dogayr taklit etme c¢abasidir. Buna karsilik Platon ise tam tersini
disinmektedir. Ona gore ise gercekte goriilen ‘goriintiiler diinyas1’ ve gerceklik dis1
‘idealar diinyas1’ kavram vardir ve kendisi bu ikisi arasindaki bagi incelemistir. Ona
gore tretilen her sanat eseri aslmin kopyasinin kopyasi durumundadir, gergekle
alakasmmm olmadig1 sadece gorintiilerle smnirli kalindigina inanmaktadir. Kisaca

Platon sanatsal tiim {iretimleri aynadaki birer yansima olarak gormektedir.

“Oykiinmeci sanat anlayisi, Romantizmin, Bati toplumu tarafindan benimsenmesiyle,
farkl bir sekilde ele alimir. Romantizm’le sanatin sadece bir yansitma olmadigi ileri
stirtilmiistiir. Romantik sanatgi, Oykiinmenin yami sira, kendi yaratici etkisini ‘taklit’
yetenegine ekleyerek ozgiin yapit iiretmektedir ve ortaya bagimsiz bir nesne
koymaktadir. Bu yaklagimdan sonra sanatsal imge hi¢bir zaman, tireticisinden bagimsiz
bir duruma dénmemektedir. O yiizden Romantizm biitiin disiplinler arasinda, hem
toplumsal hem de sanatsal agidan oncii bir niteliktedir” (Dolag, 2010: 91-92).

Yani sanatsal imge hem birebir kopya olma 6zelligi tasirken, sanat¢inin
yaklasimma ek olarak toplumun yaklasimini da biinyesinde barindirmaktadir. Bu
baglamda modern sanatta imgenin degisim siirecinde romantizm Onemli bir yere
sahiptir. “Romantizm ve modern sanat bir ve ayn1 seydir”’( Baudelaire, 2004: 97).

“Romantizm, sanat¢inin ne konu tercihinde, ne de gercekligi birebir

kopyalamasinda yatar — romantizm sanat¢inin hissetme bigimindedir. Onlar
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romantizmi disarda aradi, oysa o ancak igeride bulunabilirdi.” (Baudelaire, 2004:
96). Sanat¢1 bu ifadesiyle doneminin sanatint ve gelecegin sanatini ¢éziimlemeye
caligmaktadir. Ona gore sanat, sanat¢min hissettikleri, igsellestirdikleri imgelerin
baskalar1 i¢inde ayni1 hissi ifade etmesidir.

Romantizmin 6nemli temsilcileri; Francisco de Goya, Honore Dumier, Jean

Frangois, Theodore Gericault ve en 6ne ¢ikan isim Eugene Delacroix’tir.

“Romantizm ve renk beni dogrudan Eugene Delacroix’ya gétiiriiyor. Romantik
olmaktan gurur duyup duymadigini bilmiyorum; c¢iinkii izleyicilerin ¢ogunlugu, uzun
siiredir, hatta ilk eserinden bu yana, onu modern ekoliin énciisii konumuna
yerlestirmistir”(Baudelaire, 2004 105).

Eugene Delacroix, 1830 yilinda yaptig1 Halka Yol Gosteren Ozgiirliik adli

calismas1 Fransiz resim sanatinin bas yapitlarindan biri sayilmaktadir.

Resim-2: Eugene Delacroix, “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” 1830

Kaynak: Turani, Adnan (2010). Diinya Sanat Tarihi, Istanbul: Remzi Kitabevi, s: 563

Resimde, 0zgiirliigii simgeleyen bir kadin, bir elinde Fransiz bayragi, diger
elinde ise bir tiifek tagiyarak ylirlimekte, savasin ortasinda yerde yatan oliilere ve

yaralilara ragmen pesinden gelen insanlara Onciiliilk etmektedir. Bu tablo, modern
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resim sanatinin ilk politik c¢aligmasi olarak kabul edilmektedir. Sanat¢i bu
calismasinda gogiisleri agikta kalan bir kadin imgesini temsil 0gesi olarak
kullanmistir buradan ¢ikarilacak mesaj ise; 0zgiirliigiin cezbediciligidir. Buradaki
kadin imgesi cinsellikten uzak bir anlamda ifade edilmeye calisilmistir.

Romantizm akimmmnin diger bir 6nemli ismi ise Francisco de Goya’dir.
Ispanyol sanatc1 yaptig1 cesur c¢alismalariyla kendisinden sonra gelen bircok
sanat¢iya Ornek olmustur. Daha ¢ok saray ressami olarak bilinen sanat¢inin portre

resimlerinin say1s1 azimsanmayacak kadar ¢oktur.

Resim-3: Francisco de Goya, “ Alba Diisesi'nin Matem Portresi” 1797

Kaynak: https://eksisozluk.com/francisco-goya--1605438
Erisim tarihi: 27.05.2018
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Alba diikii’niin esi olan diiges Maria Del Rosario, diinyanin en soylu kadin1

olarak bilinmektedir. Sanat¢inin resimlerine konu olmus 6nemli bir kadindir.

2.3.2. Izlenimci Diinya Gériisii (Empresyonizm)
Sanat tarih¢isi H. H. Arnason (1988)“a gdére modern sanatin baslangici

Izlenimcililik akimryla baslar. Ona gére modern sanati baslatan eser Edouard

Manet’nin 1863 yilinda yaptig1 ‘Kirda Ogle Yemegi’ isimli tablosudur. (Oziidogru,

2013:214).
Resim 4: Edouard Manet, ‘Kirda Ogle Yemegi’, (1862-63), 81.9x104.5, Orsay Miizesi, Paris

Kaynak: Spence, David (2001). Manet, Yeni Bir Gerceke¢ilik. (Cev: Semih Aydin), Istanbul: Alkim
Yayinevi, s: 1

“Impression (izlenim) kavram, felsefede ilk defa D. Hume ile &nem
kazanmistir diyebiliriz”’(Tunali, 1996: 15). Hume’e gére impression, bilgimizin en
Ozglin ve en temel tasiyicisidir. Varlikla olan bilgimizi saglamaktadir ona gore.”
Impressionizm, 19. yiizyilin son yarisinda (1860 yillarinda) Fransa’da dogmus ve
sonra buradan biitlin Avrupa’ya ve Avrupa dis1 iilkelere yayilmis bir sanat

anlayisinin, hatta bir sanat doneminin adidir” (Tunali, 1996: 37).
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Impression adi ilk kez 1874 yilinda Monet, Pisarro, Sisley ve Renoir’in
Paris’te actiklar1 bir sergide, Monet’in resimlerinden birinin ad1 olan ‘Impression-

soleil levant’ adl1 eserden gelmektedir.

Resim 5: Monet, “izlenim, Giindogumu” 1872-73. 48 cm X 63 cm, Tual iizerine Yagliboya, Musee
Marmottan Monet

Kaynak: Spence, David (2000). Monet, Izlenimcilik. (Cev: Semih Aydin), Istanbul: Alkim Yaymevi,
s: 15

Anlami: Gilinesin dogusundan alinan izlenim olan esere biitiin elestirmenler
dikkat ¢ekiyor, ¢iinkii daha 6nce boyle bir eser adi duymamislardir. Bu ifade ilk basta
sadece o sergiye katilan sanatcilarin sanat goriisiinii ifade ederken zamanla bu
anlamindan siyrilip genel bir kavram haline geliyor (Spence, 2000:15).

La Havre’de deniz iistliinde giinesin dogusunu konu alan bu eser Monet i¢in
yeni bir anlayis degildir. “Titresen suda yansiyan turuncu renkli giines 151811
kullandig1 bu resimde de digerlerinde oldugu gibi hizla degisen bir goriintiiniin bir

izlenimini yaratmaya ¢alismistir” (Spence, 2000:15).
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O donemde sanatgilar dogayi, glinesin dogusunu, dogal manzaralarin yaninda
insan manzaralarini, limanlari, kafeleri kisaca insanin tiim yasamsal alanlarini
izlenimei kimligi altinda resmediyorlardi. Detaydan uzak daha ¢ok i¢inden geldigi
gibi yapilan ve bitmemislik etkisi veren bu eserler ¢ok sarsici olmakla birlikte
salonlarda kabul gormekte ¢ok zorlanmistir. Dahasinda iinlii “elestirmen Louis Leroy
tarafindan yazilan ve adi izlenimciler sergisi”(Spence, 2000: 8) olan yazi bu ekoliin

kabul gérmesini saglamistir diyebiliriz.

Resim 6: Pierre Auguste Renoir. “Tekne Gezisinde Ogle Yemegi”, 1880. Tuval iizerine yagliboya.
129.5 x 172.5 cm. Phillips Koleksiyonu, Washington.

Kaynak: Spence, David (2000). Renoir, Renk ve Doga. (Cev: Semih Aydimn), Istanbul: Alkim
Yayinevi, s: 17.

Bu ekole dahil olan ve eserleriyle adindan sik sik bahsettiren sanatgilardan bir
digeri siiphesiz Pierre Agusto Renoir’dir. Kendine has iislubuyla doneme damgasini
vuran sanat¢ilardan biri olan Renoir izlenimcilik olaymi bir iist safhaya
tastyabilmistir. 1870’lerin sonuna gelindiginde izlenimcilerden ayrilacak olan sanatci
“izlenimciligin biitiin suyunu sikip kuruttum” (Spence, 2000:16) ifadesini ge¢mis

oldugu bu sathayr vurgulamak i¢in kullanmistir. Sanat¢inin o dénem giindem yaratan
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eserlerinden biri olan Tekne Gezisinde Ogle Yemegi adl1 eseri bunun resmi bir kanit1

durumundadir.

“Bu tabloda Renoir’in bir¢ok dostu goriilmektedir. Bunlarin ¢ogu Renoir’in tabloyu
tamamlayabilmesi icin atolyesinde poz vermistir. Bu grup yan yana i¢mekte olan ¢icek
saticisindan bankaciya kadar degisik meslekten insanlari igeren sosyal bir karigimdur.
Rahat bir atmosfer icindeki manzara, anlamli bakislar ve temaslarla doludur. Uzeri
Meyve ve sarapla dolu bir masamin ¢evresinde yer alan figiirlerin diizenlenigi resme
Renoir’in  dostlarimin  siradan  bir grup portresi olmamin Otesinde bir deger
kazandirmaktadir” ( Spence, 2000: 17).

Bu siire¢ icin su ifade kullanilabilir; glin 1s181n1 kovalayan anlik vuruslar.
Doénem sanatgilar1 genellikle giiniibirlik resimler yapmuslardir ya da bir eserin
tamamlanabilmesi i¢in gliniin ayn1 saatlerinde tual karsisina gegmislerdir.

19. yy oncesinde daha cok tarihi ve dini konular resmin konusu olurken 19.
yy. dolaylarinda bazi ressamlar bu kurallarin digina ¢ikma egilimi gostermislerdir.
Renk ve 151k ilizerine yogunlasan sanatcilar acik alanlarda giiniin anlik izlenimlerini
tuvallerine yansitmiglardir. Onlar i¢in nesnelerin, doganin ve imgelerin giines altinda
nasil goriindiigii ve gerceklestirdikleri izlenimin kendi duygu ve diisiincelerine
yansimalar1 onem tasimaktadir. Sanatgilar bu donemde belirledikleri goriintlii veya
imgeleri kisisel yorumlariyla ifade etmekteydiler. Kisaca; sanatgilar, izlenimcilik
stirecinde anlik fir¢ca vuruslariyla giiniin izlenimini imgesel yorumlamalarla tuallerine
aktarmiglardir.

19. yiizyilda onemli sosyo-ekonomik ve siyasi degisimler yasanmistir. Bu
donemde gerceklesen Fransiz devrimi ile birlikte esitlik miicadeleleri bas géstermeye
baslamistir. Modern sanat akimlar1 arasinda (ilk olusundan Gtiirii) 6nemli bir yere
sahip olan Izlenimcilik akimi bu esitlik miicadelelerinden etkilenmistir. Bu dénemde
ortaya ¢ikan Feminist anlayis gii¢lii kadin imajlar1 ortaya c¢ikarmistir. Feminist
miicadele siireci ve Izlenimcilik akimi birbirine es deger zamanlar icerisinde gelismis
hatta birbirini etkilemistir. Feminist anlayistan etkilenen izlenimci resim sanatcilari,
kadinlar1 toplumun her alaninda her yoniiyle resmetme sansina sahip olmuslardir.
Kadina dogru gozle bakabilmek ve yorumlayabilmek icin genis kapsamli gézlemler
ve incelemeler yapmiglardir. Kadini, kendi diinyasinda dogal haliyle resmetmek
derin gozlemler gerektirmistir. Donemin sanat anlayis1 1s181yla yola ¢ikan sanatgilar
kadin1 dogada, agik alanda, teknede, kirda, otururken, gezerken, yerken, icerken,
calisirken, dinlenirken bunlara ekleyebilecegimiz pek c¢ok pozisyonda

gozlemlemislerdir ve en yalin haliyle resmetmislerdir. Cok derin detaylara
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girmeksizin dogal firca vuruslariyla anlik gorintiiler yakalamislardir. Eski sanat
iisluplarinin resmi, kati, kuralci kadin profili yerini dogal olan kadina birakmustir.

Bu bakis acisindan ¢ikisla sunu ifade etmek miimkiindiir: Fransiz
Devrimi’nden sonra ortaya ¢ikan kadin miicadelelerini, kadina dair tiim detaylar1 ve
yasam tarzim Izlenimcilik akimi 1s1¢inda saptamak miimkiindiir. Ciinkii bu akim,
kadin miicadelelerinin en 6nemli sahidi ve kanit1 niteligindedir. Kendi doneminde
yasayan kadinlar1 irdelenilesi birer imge kaynag1 olarak goren izlenimci sanatcilar,
resmettikleri her bir kadin imgesi ile kendi donemleri hakkinda bize 151k
tutmuslardir. Bu baglamda elde edilen veriler kadin arastirmalar1 i¢in de birer kaynak

olmustur ve 6nem arz etmistir.

2.2.3. Parcalanma (Kiibizm)

Cezanne’nin doganin koni, daire ve iiggenlerden olustugunu iddia ettigi
anlayigla temellenen kiibizm aslhinda ilk olarak Henri Matisse tarafindan
isimlendirilmistir. “Matisse, 1908’de bir sergide Braque’in Estaqueta Evler isimli
resmini gormiis ve ‘kiiplere benziyor’ diye alay etmisti. ilerleyen giinlerde bu soz
dondii dolast1 bir akimin adi oldu” ( Yilmaz, 2005: 44).

Kiibist resimde sanatgilar tuval yiizeyindeki resmi pargalarina ayirarak ona

sahip oldugu ii¢ boyutun disinda yeni bir boyut ‘zaman’ katmiglardir.

“ Resim yapma siirecinde karsimiza model olarak koydugumuz nesneye hep ayni
a¢idan baktik. Oysa biliriz ki o nesnenin goremedigimiz yanlar: da vardir. Nesnenin
diger yanlarimi gérmek icin ¢evresini dolasirsak, uzun ya da kisa, belli bir ‘zaman’
harcamis oluruz”’( Yilmaz, 2005: 44).

diyen sanat¢inin (Picasso) kastettigi de tam olarak budur, dordiincii boyut
kavrami. Eserlere biitlinciil bir bakis agisiyla bakildiginda yansitilmak istenenin
oziinii gérmek bu baglamda miimkiindiir. “Iste resim sanatma bdyle bir diisiinsel
bakis getirdi kiibizm”(Y1lmaz, 2005: 45).

Getirdigi bu yaklagima ragmen bu akimin Onciileri olan sanatgilar kiibizme
hicbir zaman felsefi acidan bakmamuislardir. Ne kiibizmin babasi olarak bilinen
Cezanne, ne kiibizmle o6zdeslesmis Picasso ne de Braque'nin felsefeyle isleri
olmamustir. Onlar sadece tiretmislerdir. Zaten kiibizmin felsefesi sonradan, baskalar1
tarafindan yiiklenmis bir anlam niteligi tasimaktadir. Ciinkii “One ¢ikan goriislere

gore kiibizm, temelde Metafizik bir sanatt”( Yilmaz, 2005: 45).
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Kiibizmin 1907-1911 arasindaki siirecine analitik (¢Oziimsel) kiibizm
denmektedir. Tunali’ya gore “analitik kiibizmin ¢ikis noktas1 dogadir”(Tunal,1981:
189).

Bigim ve bakis ag¢is1 temel sorun oldugundan analitik kiibizmde renk ikinci
planda kalmisstir. “Genellikle kahverengi, bej ve gri tonlarmin kullanildigi bu
resimlerde nesne, kompozisyon geneline parcalar halinde dagitilmistir”(Y1lmaz,
2005: 46). Bu anlayisin en 6nemli ve ilk 6rnegi olarak Picasso’nun Gitarist adli

calismasi bu anlayista yapilan en soyut ¢alisma olma 6zelligini tagimaktadir.

Resim 7: Picasso, “Gitarli Kadin” 1914, TUYB. Kum, Karakalem, 115x47 cm. Museum of Modern
Art, New York

Kaynak: Kaynak: Erden, E. Osman (2016). Modern Sanatin Kisa Tarihi, istanbul: Hayalperest
Yayinevi, s: 180

1911-1914 arasindaki siire¢ ise sentetik (biresimsel) kiibizm olarak ifade

edilmektedir. Bu donemde Picasso ve Braque resim ylizeyinde farkli uygulamalar ve
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arayislar icerisinde bulmuslardir kendilerini. Tuval yilizeyinde gazete, musamba,
duvar kagidi gibi malzemeler kullanarak bunlar1 sanatsal bir {irlin haline getirmeye
calisarak biitlinlestirme ¢abasina girmislerdir. Bu yaklasimdan maksat suydu; sanatc1
tuval yiizeyinde eger bir gazete ya da duvar kagidi resmi gormek istiyorsa neden
bunu ¢izmek yerine direk kullaniyor olmasindi1? Bu sekilde ylizey ¢oziimleme olayini
halleden sanatgilarin resimlerine bu donemde renk girmeye baslamigt1 artik. Bunun
en onemli drneklerinden biri tabiki Picasso’nun “Bambu Sandalyeli Oli Doga”

(Resim: 7) resmi olmustur.

Resim 8: Piacasso, “Bambu Sandalyeli Olii Doga” 1912, Karigik Teknik, 29x37 cm. Musee National
Picasso, Paris

&

xitxshet, 2

Kaynak: Erden, E. Osman (2016). Modern Sanatin Kisa Tarihi, Istanbul: Hayalperest Yayimevi,

s 177

Picasso, bu donem eserlerinde resimlerine sanat dis1 seyleri dahil etmistir.
Kagit, gazete musamba yapistirirken pipo, bardak gibi nesneleri de boyayarak
uygulamistir. Sanatgi, sentetik kiibizm déneminde bir¢ok malzemeye sanatsal anlam

yiiklerken onlara estetik bir deger katmaya ¢aligmistir. Soyutlamaya dayali bu eserler
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daha c¢ok yatay ve dikey formlardan olusmaktadir. Sanat¢i bunu yaparak aslinda
analitik kiibizm donemindeki saf sanat anlayisindan uzaklagsmak istemistir.

2.3.4. Disavurumculuk (Ekspresyonizm)

Ekspresyonizm ya da anlatimcilik denen akim 20. yiizyilin baslarinda
Pozitivizm, Naturalizm ve Empresyonizm akimlarma tepki olarak Avrupa’da
ortaya ¢ikmustir. Tamamen dig diinya gozlemine dayali olam izlenimcilik

akimimin aksine disavurumculuk, sanatgilar i¢in igsel bir yansima olmustur.

“20. yiizyil basinda Fransa’da “Fovizm”, Almanya’da “Die Briicke” ve
“Der Blaue Reiter” gibi sanat¢i gruplasmalarimn ortak noktasi, 1911 yilinda
Berlin’de donemin avangard sanatimi destekleyen galeri ve dergi Der Sturm’un
sahibi Herwarth Walden’in gozlemledigi gibi, “disarimin izlenimi yerine, icerinin
disavurumu "na yonelmeleridir” (Antmen, 2008: 33).

Bati sanatinda izlenimcilik sonrasinda son derece yaygin bir egilim olarak ele
alabilecegimiz bu gelismeler biitiinii, genel olarak “Disavurumculuk™ baglig1 altinda
ele alinir (Antmen, 2008: 33). Birbirinin benzeri niteligindeki bu gelismeler
sanat¢ilarm i¢ diinyasinin disavurumunu anlatan bir olgu olmustur. Tek bir bdlge ile
ve bir grupla sinirli kalmayan bu arayislar bir biitiinii isaret etmektedir.

Bagimsiz cografyalarda bulunan sanatcilarm, yeni arayislar1 gozlemle smirl
kalmayacak kadar igseldir. Sanat¢i, o an ne hissediyorsa higbir kurala, kaideye
baglikalmaksizin onu aktamaktadir tualine. I¢lerindeki coskuyu bastirmaksizin renk,
doku, leke, form gibi pek cok 6geyi resmetmislerdir.

Abartili sekil, ¢izgi ve renkleri kullanarak insanligin i¢ diinyasini, duygusal
hissiyatmi eserlere aktarmayi1 hedefler, goriis 6zellikleri, anti-naturalist 6zellikler
tasir. Burada amag, duygu ve diisiinceleri; ¢izgiler, renkler ve sekillerle esere
yansitmaktir. “Disavurumculuk’ta, sanatin asil amaci, sanat¢inin duygularmi ve i¢
diinyasmi, renk, ¢izgi, diizlem ve kiitle araciligiyla disa vurmasiydi” (Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, 1997: 451). Disavurumculuk 6zelligi tastyan eserlerde renklerin
kullanimlarina ve eserlerde gosterecegi anlamlara dikkat edilmelidir. Ornegin
eserlerde ¢izgiler ve renk vurgular sert bir tislupla kullanilmis ise 6tke ve hir¢inlig:
ifade eder. Fakat mavi ve tonlar1 sakinligi ifade eder.

Sanatgilar renkler iizerinde bu kadar i¢sellestirilmis ifadeler kullanirken yeri
geldiginde renk olgusunu geri planda birakip yiizeyde, bicimde oynamalar yapmaya
baslamiglardir. “Bu duygular1 daha giiclii yansitabilmek icin sanatcilar tasarimda
denge ya da giizellik gibi geleneksel kavramlardan uzaklasarak ‘bi¢im bozma’

yontemini yayginlikla uygulamislardir” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 451).
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Onlar icin 6nemli olan igteki hissedilen duygunun kendini diga vurmasiydi. Bunu
yapmak i¢in her yol miibaht1. Oyle ki bicimden vazgegmek de bu isin en biiyiik
Ozverisiydi.

“Disavurumcu sanat¢ilar kendilerine 6zgii yaklasim gelistirmelerine ragmen
benzer etkileri de resimlerinde goriilmektedir. Bu ortak kullanimda bigim bozmact tavir
etkinligi ile rengin, stislemeci, duygusal bicimlerinden ve boyanin yogun kullamimi ile
natiiralist (dogalci) olandan ayrilmig ve abartili desen anlayisim benimsemislerdir.
Sanat nesnesinin gergeklesmesi ruhsal durum ile aym ozellikte olup, konudan once
ifadenin algilanmasina olanak tamimaktadir” (Antmen, 2009:34).

Edward Munch, Ernst Ludwig Kirchner, James Ensor ve Oscar Kokoschka bu
akimm onde gelen isimlerindendir.

Akimin onciilerinden olan Ernst Ludwig Kirchner’in disavurumculugun
ortaya ¢ikmasinda biiyiik etkisi olmustur ve Die Briicke ‘Koprii’ isimli ressamlar
grubunun kurucularindan biridir. Bu grup genel olarak icinde bulunduklar
geleneksel akademik tarzdan kaginarak gelecek ile ge¢mis arasinda bir ‘koprii’
vazifesi gorecek yeni sanatsal ifade yollar1 aramaya ¢alismigtir. Hem eski ustalardan
hem de cagdas hareketlerden etkilenmislerdir. Sanat¢i gilindelik hayatin igindeki
gerceklikleri ve c¢iplakligi  yansitmaya calismistir. O donemin en Onemli
hareketlerinden biri sayilacak atilimlar yapmustir. Sanat¢i1 arkadaslari ile kurdugu
‘kopri’ isimli grup disavurumculuk akiminin temellerini atarken yaptig1 nii

calismalar ise giindeme damgasini vuracaktir.
Resim 9: Ernst Ludwig Kirchner, “Marzella”, 1909-10

Kaynak:http://tr.wikipedia.org/wiki/Ernst _Ludwig_Kirchner
Erigim tarihi: 17.10.2018
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Sanat¢inin giindelik hayatin her solugunu hissettiren caligmalarinda kadin
temal1 resimlerinin yeri, hatir1 sayilir derecede goktur. Oyle ki sanatg1 bir sergisinde
yalnizca nii kadmn portreleri ¢calismigtir. Dahasi giinliik hayatin igine isleyen kadin
temasinin igerisinde sakin ev hanimlarmin yani swra hayat kadinlarmi da gérmek
muhtemeldir. 1907°de yaptigi ‘Oturan Kadm’ ve 1913’te yapmis oldugu hayat
kadmlarini betimledigi serinin bir parcasi olan ‘Sokak’ isimli ¢aligmalar1 bunlara

birer Ornektir.

Resim-10: Ernst Ludwig Kirchner, “Oturan Kadin (Dodo)” 1907, TUYB. 112x114.5 cm.
Pinakothek der Moderne, Miinih

Kaynak: Erden, E. Osman (2016). Modern Sanatin Kisa Tarihi, istanbul: Hayalperest
Yayinevi, s: 151

Donemin en 6nemli isimlerinden biri olan Eduard Munch’da disavurumculuk
akiminm gelismesine biiyiik 6l¢iide katkida bulunmugtur. Bir donem sembolizm ve

puantilizm akimimdan etkilenen sanat¢i daha sonra kendi i¢ diinyasindaki duygu
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yogunlugunu bu sekilde yansitamayacagini diisiinerek kendi iginde bir yolculuga

¢ikmis ve disavurumcu eserler vermeye baglamistir.

“Munch, cesitli ruh durumlarim aktaran resimler yapmaya karar vermis ve
glinliigiine soyle yazmustir: ‘okuyan erkeklerle yiin 6ren kadinlarin bulundugu i¢
mekanlar yapmaktan vazge¢meliyiz. Biz, yasayan insanlarin, soluk alan, hisseden, act
¢eken ve seven insanlarin resmini yapmaliyiz” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997:
1309).

diyen sanat¢min bu donem eserleri tamamen kisisel bir iislupla
yansitilmistir.

“Munch, "Soluk alip veren, hisseden, act ¢eken ve seven canli varliklar
olmalart gerekir. Bir dizi bu tiir resim yapacagim, insanlar bunlarin kutsal niteligini
kavrayacaklar ve sanki kilisedelermiscesine bunlarm  karsisinda  sapkalarini

ctkaracaklar" (Irez: 2014).

Clinkii onun i¢in nasil resim yaptigi degil, neyin resmini yaptigi onemlidir.

Resim-11: Munch, “Vampir”, 1895, 91x 109 cm, The Munch Museum, Oslo

Kaynak: http://www.google.com.tr/imgres?imgrefurl=http
Erisim tarihi: 13.04.2018

Calismalarinda kadin temasina ¢ok yer veren sanat¢i, her ne kadar kadini

dislamayan bir yapiya sahipse de, kadin onun i¢in ¢dziimsiiz bir bilmece, gizemli bir
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yaratik veya erkegin kanini emen bir vampirdir. Sanat¢1 bu diislince ile ‘vampir2’

isimli bir de resim yapmustir.

Resim-12: Munch, “Madonna”, 1894 , 90x68.5 cm, The Munch Museum, Oslo

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Madonna
Erisim tarihi: 16.08.2018

Munch'iin kadinlarin saghigini ve gilinahkarligini bir sentez olarak ele aldig1

tablosu ise "Madonna" adimi tasir (Irez, 2014).
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Resim-13: Munch, “Opiis”, (1897), 99x81 cm, The Munch Museum, Oslo

Kaynak: http://www.squidoo.com/the-kiss
Erisim tarihi: 16.08.2018

Munch'm diger bir ¢alismasi ise ‘Opiis’ isimli resmidir. “Bu tablo ile ilgili
olarak Strindberg La Revue Blanche'da sunlar1 yazar: "Bitlerin, mikroplarin,
vampirlerin ve kadinlarin torelerine uygun olarak, kii¢iigiiniin biiyligiine gdvdeye
indirmekte olan iki varligmm birlesmesi...” (Irez , 2014)

Munch’in disavurumcu bu eserlerine bakarak sunlar1 sdylemek miimkiindiir.
Gergek¢i form arayiglarmin yami swra deformasyona ugramis formlar gormek
miimkiindiir. I¢inde yasayan kadin imgesi O’nda daha ¢ok gizemli bir haldedir. Renk
secimleri oldukca karamsar ve dokusaldir. Onun kadinlar1 kendi i¢indeki hazzi disar1
vahsice yansitan karakterlerdir. Alimli, ¢ekici ve renkli kadin imgelerinden ¢ok
uzaktadirlar.

Donemin Onemli sanat¢ilarindan olan Henri Matisse, resim sanat tarihi
acisindan 6nemli bir yere sahiptir. i¢inde bulundugu donem bakimindan oldukga
zengin bir lislup anlayisina sahiptir. Pek c¢ok ilkel ve modern ydontemi arastirip-

deneyimleyerek bir ¢ok basarili calismaya imzasini atmustir.
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Resim-14: Henri Matisse,” Sapkali Kadin”, (1905), 81 cm x 60 cm, Modern Sanat Miizesi, San
Francisco

Kaynak: Norbert Lynton (2009) Modern Sanatin Oykiisii, Istanbul, Remzi Kitabevi, 26

Matisse’nin esi Amélie’i resmettigi bu eseri yogun renk kullanimi ve sert
firca derbelerine ragmen izlenimcilik akiminin etkilerini tagimaktadir.

Matisse dar anlamda Fovizm, genis alanda ise Disavurumculuk akiminin
onemli temsilcileri arasindadir. Birbiri ile ilintili olan bu akim benzer 6zellikler
gostermesi agisindan ayni catr altinda toplanmistir. Sanat¢inin yiizey aragtirmalari

canli renk sec¢imleri ve dokusal fir¢ca vuruslari i¢c dinamigini yansitir niteliktedir.
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Resim-15: Henri Matisse,” Madam Matisse: Yesil Cizgi”, (1905), 40.5 cm x32.8 c¢cm, Devlet Sanat
Miizesi, Kopenhag

Kaynak: Norbert Lynton (2009) Modern Sanatm Oykiisii, Istanbul, Remzi Kitabevi, 31

Antmen (2008), kitabinda Henri Matisse’nin bu resminin fovizm akimimin ilk
orneklerinden oldugunu ifade eder. “Renk O6gesinin serbest kullanimi nedeniyle
“Yesil Serit” adiyla anilan “Madam Matisse’nin Portresi”, Fovizm akiminin baglica
ozelliklerinden biri olan anti- natiiralist renk anlayisma 6rnek olusturur” (Antmen,
2008:32).

Doénemin ses getiren Onemli eserlerinden biri olan bu eser, sanatg¢inin
izlenimcilik akiminm etkisinden yavas yavas kurtulmaya basladiginin en belirgin
ozelliklerinden biri olmustur. Sanatc¢inin bu eseri yiizeydeki daha sakin renk ve doku
arayislar1 dikkate alindiginda ruh halini yansitir nitelikte oldugu goriilmektedir.
Sapkali kadin eserine nazaran kendi i¢ dinamigini sezinledigimiz bu calisma,
donemin kadm imgesini anlayabilmemiz i¢in Ozet niteligindedir. Ciinkii sapkali
kadin eserinde sanat¢i daha ¢ok izlemim, 1s1k- gblge, renk, am1 yakalama gibi

kaygilar giiderken bu eserinde gorsellikten ¢ok duygusal devinimlerine yer vermistir.
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Elbette firga wvuruslary, renk, 151k, doku arayislari donemin {islubunu yansitir
niteliktedir fakat. Bunun oniine gecen sey sanat¢inin kendi igindeki resimdir. Ruhuna
yanstyan imge retinasma yansiyan imgeden ¢ok daha coskuludur, daha igtendir ve
daha samimidir.

Donemin sanatgilar1 dokusal, lekesel, formsal kisaca resimsel tiim
kaygilardan uzaklagarak kendi i¢ diinyalarina yonelmislerdir. Hic¢bir kaygi sanat
eserinin ictenligi kadar samimi degildir. Bu baglamda hissedilen bu duygu birligi
ayni zamanda sanatcilari bireysel farkliliklarini da ortaya koymaktadir. Ciinkii her
birinin i¢cinden disa yansiyan hi¢gbir zaman ayni olmayacaktir. Ayn1 goriintiiye bakan
sanat¢ilar ayni resmi canlandiramayacaklardir. Bu da suna isaret etmektedir:
disavurumculuk sanatcilarin bireysellesmesidir.

Disavurumculuk akimi ile bireysellesen sanatgilar, kendi i¢sel 6zgiirliigiiniin
tadini ¢ikarirken pek ¢ok esere can vermislerdir. Tezin konusu olan ve baslica sanat
imgesi konusu olan kadin imgesi de goriildiigii gibi bu degisimden payma diiseni

fazlasiyla almistir.

2.3.5. Malzemeye Yonelme (Dadaizm)

Modern sanat olarak degerlendirdigimiz siirecte; giindelik nesneler, arag-
geregler, esyalar, atik malzemelerin sanat malzemesi olarak kullanilarak kolaj,
fotomontaj vs. tekniklerin resim sanati i¢erisinde yer almasi durumu, bu teknikleri
kapsayan sanat akimlarin irdelenmesini gerektirmektedir. Bu sanat akimlarina kisaca
deginecek olursak basta “Dadaizm” olmak {izere “kiibizm”, “kavramsal sanat” ve
“pop art” sayilabilir.

Modern sanatin konular1 arasinda yer alan bu Onemli unsurlar sanatin
gerceklikten kopup her tiirli malzemeyle ifade edilebileceginin gdostergesi
durumundadir adeta. Bu bakimdan 6nemli bir yere sahip olan bu sanat egilimlerine
modern sanatta kadin imgesi konusu kapsaminda yer verilmesi uygun olacaktir.

1914°te baslayan birinci diinya savasi yasamsal her alan1 sekteye ugrattigi
gibi sanata ve gelisimine de biiyiik dl¢lide zarar vermistir. Tam da modern sanatin
icerisinde yer aldigi bu siire¢ bilim, felsefe, edebiyat gibi alanlar1 zor duruma
disiiriirken sanatgilar agisindan da sikintili bir slirecin baglamasima neden olmustur.
Savas baskis1 altinda psikolojik acidan tlimiiyle zarar goren sanatgilar liretme ve
sanat baglaminda inanglarmi yitirmislerdir. Insanlarmn giizel bir gelecek ve mutlu bir

hayat beklentileri bir anda patlak veren bu savas ile derinden sarsilmistir. Sanatgilar
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yaptiklar1 sanatin insanlarm hayatlarma giizellik ve mutluluk kattigina olan
inanclarini savas yliziinden yitirmiglerdir ve buna tepki olarak Dadaizm akimi1 ortaya
¢ikmistir. Dada ya da Dadacilik olarak ta bilinen bu akim Avrupa’da, New York ve
Ziirich’te 1914-1915 yillarinda es zamanli olarak ortaya ¢ikmustir (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, 1997: 417).

“Dadaizm, savasdain yarattigi karamsarlik ve umutsuzluk icinde gelecege
inanglarim  tiimiiyle yitiren sanat¢ilarin  olusturdugu bir akimdir. Her gseyin
anlamsiziigini, gereksizligini, vazge¢misligi ve hi¢ligi vurgular. Bikkinlik ve nefret
duygulart iginde, yikilamin yerine yapma istegi olmadan, olaylarin aci bir alayla ele
alinmasidir. Savasin yarattigi usdisi olaylar sanat¢ilart giiliing ve anlamsiz olanin
pesinde stiriiklemis, mantik ortadan kaldirilarak, biling¢alti ozgiir kilinmistir”
(Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 1997: 417).

Dadacilar geleneksel sanata kars1 ¢ikmiglardir. Gelecekgilik ekoliine ve

onlarin gelenek¢i yaklagimina adeta saldirircasina tepki gostermislerdir.
Geleneksel sanata yaptiklar1 bu saldirilar sonrasinda karsi-sanat kavramini
ortaya atmiglardir ve bu yonde calismalar igerisine girmislerdir. “Sanatin tim
usdis1 niteliklerini vurgulamak i¢in de Kiibistlerin (Kiibizm) “kola;” teknigiyle
Duchamp’in  Hazir-Nesne’lerinden yararlanmislardir” (Eczacibasi  Sanat
Ansiklopedisi, 1997: 417).

Otomatizm® kavramu bilingli olarak ilk kez Dadacilik’ta kullanilmustir
(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997: 417). Dadacilik belirli bir iislup ya da
topluluga bagli kalmaksizin kendi icerisinde yeni sanatsal olusumlar
gergeklestirmistir. “Duchamp’m 1917°de “cesme” adiyla sergiledigi pisuar
hazir nesnelere bir 6rnek olusturmaktaydi ve bunlarin tiimii karsi-sanat iginde

yer aliyordu” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,1997: 417).

! Otomatizm: Gergekistiiciilik’tin temel kavramlarindan biri olan otomatizm, bilincaltinin dzgiir
kilinmasiyla imge ve cagrisimlarin ortaya ¢cikmasini saglamaktadir. Rastlantisal olusumlara yer veren
deneyimleri de kapsayan terim, ornegin, Picabia’nin mirekkep lekeleri ve Arp’in “rastlantisal
diizen”le bir araya getirdigi yapitlar da niteler. Otomatizm, Hareketli Soyut ve Serbest Bicimli Sanat
ile Otomatikciler Grubu tarafindan da yaygin bir bicimde kullaniimistir. (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi,1997: 1401).
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Resim-16: Duchamp, “Cesme”, 1917

Kaynak: Erden, E. Osman (2016). Modern Sanatin Kisa Tarihi, Istanbul: Hayalperest Yayimevi,
s: 231s

Dadacilara gore o donemin Onemli sanat akimlarindan olan Kiibizm,
Disavurumculuk ve Fiitlirizm gibi akimlari benimseyen sanatgilar yaptiklar1
eserleriyle savasa destek vermislerdir. Bunlarin aksine Dadacilar ise savasa karsi cok
biiyiik tepkiler vermis hatta devrimci tutumlar gostermislerdir. Onlara bir noktada
Marchel Duchamp onderlik etmistir diyebiliriz. Ciinkii Duchamp yigin liretimiyle
elde ettigi giinliik nesneleri sanat nesnesi olarak kullanmaya baglamistir. Herkesin
gordiigi ve kullanis amacinda hemfikir oldugu oOgeler ona gbre sanatin birer
parcasiydi. Iste tam olarak bu anlatima bir agiklama getiren ready-made? adli sanatsal
diizenlemeler bu doneme denk gelmektedir. Madem savas vardi ve madem diizen
bozulmustu o zaman bu degisim neden sanatta ve sanata bakis agisinda olmasindi.
Bu diisiince ile tasarladigi “Bekarlarinca Cirilgiplak Soyulan Gelin” adli ¢aligmasi

ready-made’e en biiyiik 6rnek olmustur.

2 Ready-made: Marchel Duchamp tarafindan 1913’te kullanima hazir sanayi Uretimi ya da gilinlik
kullanim nesnelerinden malzemeler olusturularak meydana getirilen sanatsal diizenlemedir (Artut,
2007: 371).
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Resim-17: Duchamp, “Bekarlarinca Cirilgiplak Soyulan Gelin”, 1915-1923

Kaynak: http://boiteaoutils.blogspot.com.tr/2010/01/

Sanat¢min bu c¢alismasi sehveti ve cinselligi cagristirmaktadir. Cift tarafh
camla kapali olan ¢alisma, yatay sekilde ortadan ikiye ayrilmistir. Ust taraf kendisine
duyulan sehvet hislerine soguk tepkiler veren bakire gelini simgelerken, alt taraf ise
ondan faydalanmaya c¢aligan, bunun i¢in firsat kollayan bekar erkekleri
simgelemektedir.

Dada devrimciligiyle isminden g¢ok soz ettiren Duchamp, yiice ve soylu
goriilen geleneksel sanat olgularina zarar vermek i¢in durdurulmaz bir c¢aba
sarfediyordu. Bu diisiince ile sanat¢1, “Leonardo’nun bir fetis haline getirilmis Mona
Lisa’smna biyik takip, bir de L.H.0.0.Q. diye isimlendirmesi, agik¢a soylu sanat
gelenegine yapilan bir saldirtydr” (Yilmaz, 2006: 132).
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Resim-18: Duchamp, “ L.H.0.0.Q.”, 1919 Kartpostal Uzerine Cizim, 19x12 cm.

LHOOQ

Kaynak: Erden, E. Osman (2016). Modern Sanatin Kisa Tarihi, istanbul: Hayalperest Yaymevi, s: 231

Sanat¢min Mona Lisa tablosuna ¢izdigi sakal ve biyik O’nun parodi3
calismalarina bir 6rnektir. Sanat¢1 Mona Lisa’ya ¢izdigi sakal ve biyikla onu yeniden
liretmistir.

“Lzleyicinin gordiigii imge, altinda L.H.O.0.Q. yazili, biyikli bir Mona Lisa,
yani klasiklegmis bir boyama tarziyla yapilmis bir resmin ofset baskisiydi. Bugitin
deniyor ki, bu yapit, kutsanmis iki degerin -kadin ve resim sanatimin- sorgulanmasidir.
O halde, bir konuya dikkat ¢cekmek, sorgulamak ya da kiifretmek icin, hangi tarz olursa
olsun gorsel bir dil kullanmamn sakincast yok. Demek ki ‘resim sanati’na degil, resim
sanatimn halihazirdaki islevine karsi ¢tkmak gerekiyordu” (Yilmaz, 2006: 135).

Modern sanatm gelisim siirecine katkida bulunan sanat akimlar1 yansittiklar1
sanat Usluplariyla ‘kadin’a ya da resim sanatina mi karsilardi ki iiretim siireclerinde

bu degerlere karsi daimi bir saldirt s6z konusuydu. Aslinda bu onlara gore iiretkenlik

® Parodi: Yunanca kékenli olan parodi, paro: karsit ve oidia: ezgi s6zciklerinin bir araya gelmesinden
olusan ve karsit ezgi olarak tanimlanan bir kavramdir. Yeniden lretim sekli olarak ele alinan parodi
Michel Hannosh’ya gore; “yalnizca 6zelestirel de olsa, oldukca iyi bilinen bir yapitin komik bir etki
yaratmak ve belli elestirel maksatla taklidi ya da déntsimidir” (Akt; Dolas, 2010: 147)
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ya da bagka bir dille ifade etme bi¢imiydi. Bu cesitlemelerden maksat, toplumun
onemli bir deger yargisina sahip oldugu ‘kadin imgesi’'ni ve yine ona es deger
nitelikteki ‘resim sanati’ ile anlatirken ahlak, edep gibi toplumsal degerlerin
izleyiciye baski uygulamasini engellemekti.

Dadaizm salt ready-made, parodi ya da otomatizm Kkavramlarini
kapsamiyordu. Bunlarin yani sira bu donemde kolaj ve fotomontaj teknikleri de
sanat¢ilar tarafindan yogun bi¢imde uygulama alani gérmiistiir. “Sanat alaninda
Grosz ve Dix’in yapitlarinda izlenen, politik igerikli toplumsal yergi egemendi.
Hausmann, Heartfield ve Grosz bu donemde fotomontaj teknigini gelistirmislerdir”
(Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 1997: 417-18).

Ozellikle Heartfield bu teknigin Onciisii konumundadir. Ciinkii sanatci
kiibizmi izleyerek bulmustur bu teknigi. “Heartfield, gerek kendi cektigi gerekse
dergi ve gazetelerden topladig1 goriintiileri, ilging sekillerde bir araya getirerek,
bazen elestirel bazen de anlatisal fotomontajlar yapiyordu” (Yilmaz, 2006:112).

Heartfield “yazar Kurt Tucholsky ile birlikte 1929 yilinda hicivsel kitap olan
Deutschland iiber Alles’t yayma hazirlamislardir. Tucholsky metinleri yazmis,
Heartfield ise yazilara bir dizi belgesel fotograf ve fotomontaj eklemistir” (Bostanci,
2013). Bu eser i¢inde bulundugu donem Almanya’sinin sosyo-Kkiiltiirel ve ekonumik

Ozelliklerini yansittig1 i¢in tarihsel bir yapit 6zelligini tasir.

“1920 Dada gosterisinin manifestosu, John Heartfield1 “Montajct dada”
olarak tammlar ve gergekten de Heartfield sanatgi yerine montajct  olarak
adlandirilmayr tercih etmistir. Bu gosterinin afisleri, sanatin ve dolayisiyla da
sanatgilarin  oliimiinii  ilan  ederken, mekanik  olmasi  yoniinden  fotograf
reprodiiksiyonunun iyi bir ornegini olusturur ve Maschinenkunst’u (makine-sanat)
yiiceltir” (Bostanci, 2013).

John Heartfield’m c¢alismalari, modern nesneleri gdstermeleri ve insan
ihtiyaclarin1 modern medya teknikleriyle sanatsal ifadeye doniistiirmelerinin

urtnleridir.
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Resim-19: Heartfield, “SPD'den Kardesge Selamlar”, 1931

Kaynak: http://www.e-skop.com/skopbulten/
Erigim tarihi 16.08.2019

Dadaizm siirecinin 6nemli resim tekniklerinden biri de kolaj teknigidir.
Sanatcilar bu siiregte var olan malzemelerden yeni yapitlar iiretmeye baslamislardir.
Hem kendilerini agsmis hem de diger sanatgilar1 da etkileri altina almislardir.
Bunlardan biri ise Ernst’dir. “Ernst, Arp’in “rastlantisal diizen” ilkesinden
kaynaklanan kolajlar yapmistir” (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi,1997: 417).

Kolaj teknigine yeni bir boyut getiren Schwitters olmustur. Bu teknik
“Schwitters tarafindan uygulanmis ve “merz” adi almustir. S6zIiik anlami yoktur;
iki sozciikle (commerz-privatsbank) yapilan bir kolaj sonunda rastlantisal olarak elde
edilmistir” (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi,1997: 417). Sanat¢i, “bir kolaj
caligmasinda, kagitlardan birbirinin lizerinde yazili Almanca’da Ticaret Bankasi
anlamina gelen ‘Kommerzbank’ sézcligliniin acgikta kalan dort harfini, baska seyleri
de cagristirdigi i¢in tercih etmisti” (Yilmaz, 2006: 113). Bu isim daha sonra
sanat¢inin diger islerinin de ad1 olmustur.
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“Schwitters, atik malzemeleri toplamaya diiskiin bir sanatciydi. Sanat
camiasinda simdilerde ‘yapan’ sanatgi tipine ek olarak bir de ‘toplayan’ ve ‘istifleyen’
sanat¢i tipinden bahsediyorsak, Schwitters’in bu konuda iyi bir oncii oldugunu kabul
etmeliyiz. Iskartaya ¢ikmis kapi-pencere parcalari, teneke, musamba, renkli kagit,
gazete ilanlan, degisik fotograflar, kullanilmig otobiis biletleri, tel orgii, bog makara
vs... Cogu, kendi yasantisinda iz birakmis her tiirlii kullanilmis nesne Schwitters’in
yaratict zihnini kamg¢ilyordu. Bu malzemelerden yapilmis yapistiridar, sanki rastlanti
eseri ¢ikmig gibidir. Ona gore, bir yapitin bu sekilde ortaya ¢ikip serpilmesi, yasamin
rastlantisallig gibi bir seydi. Ayrica islerinin ¢ogunu ‘Merz’ adi altinda toplamast ve
numaralandirmasi, yasamin ‘parcalardan olusmug bir biitiin’ oldugu diistincesine bir
gondermeydi” (Yilmaz, 2006: 113).

Resim-20: Shcwittwers, “Carnival”, 1947

Kaynak: http://akubizone.tumblr.com/post/

“Amaci, sanat1 geleneksel teknik ve gereclerden kurtarmaktir. Paket kagidi,
bilet, gazete, ¢ivi vb. kent yasamimin giinliik geregleri ve artiklari, kolaj yontemiyle
bir araya getirilerek olusturuluyordu” (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997: 417).
1960’larda olusan pop sanat ve olusumlar gibi modern sanat akimlar1 dadaciliktan
biiyiikk 0lciide etkilenmislerdir. Schwitters’in  yaptig1t bu c¢aligmalar giiniimiiz
sanatinda ‘enstalasyon’ olarak bilinen sanat akimmin da ilk o6rnekleri olarak

sayilmaktadir.
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2.3.6. GergeKkiistiiciiliik (Siirrealizm)

Dada'nin bitiminden dogan bir akimdir Siirrealizm. Dada'nmin goriis ve
diistincelerini daha gozle goriiniir hale getirmistir.

Tiirk¢e’de Gergekiistiiciiliik diye de bilinen Siirrealizm, Fransiz edebiyatgilar
André Breton, Paul Eluard ve Louis Aragon tarafindan Dadaizm’in etkisi olan
Nihilist anlayistan kurtulmasi ve yeni bir diinya kurma timidi ile baslatilmistir.
Stirrealizm sanat, edebiyat, miizik ve sinema gibi kiiltiirel alanlar1 etkilemistir.
Sigmund Freud’un bilingalt1 teorisinden ve Carl Marx’in felsefesinden etkilenen
akim daha genis kitleleri uzun stire etkisi altina almistir. Bu duruma karsim bilinen en
onemli detay sudur: Gergekiistiiciilik kelimesi her ne kadar ilk olarak Fransiz sair
Apollinaire tarafindan 1917 yilinda tiiretilmis olsa da onu etkili anlamda var eden
Breton’un 1924°te kaleme aldig1 ‘Birinci Gergekiistiicii Manifesto’su olmustur
(Erden, 2016: 223).

Iki diinya savas1 arasinda olan ve normal bilince sunulmus siradan nesnelerin
yapay diinyasmin gerisinde var oldugunu savunarak bu gercek diinyaya ulagsmaya
calisan sanat akimidir. Genellikle bilingdis1 otomatizme dayanan teknikleri
benimseyerek, yerlesmis degerlerle bagini koparan mantiksal, ahlaki ve toplumsal
her tiirli kaliplasma ve diizene karsi c¢ikan, riiyanin, icgiidiiniin, arzunun ve
baskaldirmnin iistiin bir gii¢ oldugunu savunarak geleneksel degerleri yikmaya ya da
asmaya calisan sanat hareketidir. (Cevizci, 2005: 762)

Tanimdan anlasildig: lizere siirrealizm toplumun geleneksel ve ahlaki yapisina,
klasik mantiga, iyiye ve kotiiye dair olan olgularin tiimiine bir tepki ve baskaldir1
niteligindedir. Bu akimin en belirgin 6zelligi bilingaltindaki olaylar1 ve olgulari
disartya ¢ikarmasidir. Siirrealizmin igerigi bilingaltinda saklananlardir. Sanatgilar
genellikle diigsel imgeleri kullanmuglardir. Sanatta cinsellik kavramini One
cikarmislardir. Siirrealizme genel olarak bakildigi zaman yasadigimiz diinya ve
icindeki seyler gercek degildir. Bunlarin yerine sanat¢1 siirrealist diinyanim, iistiinde
ve Otesinde bir kavramdir. Kurulan bu yeni diinya, gercek diinyada karsilik
bulmazken, kurulan bu diinyanin sayesinde insanlar gercek diinyanin sikici
hallerinden kurtulup diis ve hayal aleminin giizelliklerine dalacak nitelige
gelmislerdir. Bu durumun boyle hissedilmesinin sebebi ise ger¢ek diinyada
gerceklesen olumsuz olaylarin insanlarda biraktigi olumsuz etkiden kagma cabasidir.
Bu diigsel mekanlarda nesneler gergek diinyada asla var olmayacak bir gizem ve

kompozisyonla ortaya konulmustur. Stirrealist sanatcilar eserlerini iiretirken estetik
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kaygidan ziyade bilingaltindaki olaylar1 disar1 ¢ikarma kaygisinda olmuslardir. Bu
baglamda bi¢im de bu akimda dnemsizdir. Realist ¢izgilere sahip olan bu resimler
tamamen gercekligi yansitmamaktadir, daha ziyade gercekei ¢izimlerde diissel
gorsellerle karsilasmak miimkiin kilinmistir. Daha c¢ok igerige 6nem verilir ve bu
yiizden siirsel anlatim resim sanatina niifuz etmistir Bu resimlerde her tiirlii bigim ve
kompozisyonla kargilasmak miimkiindiir.

Bu diisler diinyas1 icerisinde kadin imgesi vazgecilmez bir unsurdur. Birgok
sanat¢inin stirrealist teknikte yansittigi ¢alismalarin ¢ogunda diissel kadin ¢ekiciligi
gbze carpmaktadir. Bu akimda kadin imgesi gelenekselci, kisitlayici sanat
anlayigindan uzaklasarak diisler diinyasmnin onemli bir Ogesi haline gelmistir.
Sunulan bu masals1 diinya kadin imgesinin ugsuz bucaksiz yorumlanabilme ve

duyumsanabilme 6zelligini gozler oniine sermistir.
Resim-21: Dali, “Atomik Leda” 1949, 61,1 x 45,3 cm. Teatro — Museo Dali Girona, Ispanya

Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2014/11/25/atomsal-leda-leda-atomica-dali/
Erigim tarihi: 14.07.2018

54


https://www.sanatabasla.com/2014/11/25/atomsal-leda-leda-atomica-dali/

Akimin 6nde gelen sanatgilarindan Salvador Dali’de bu yeni anlayistan payma
diiseni fazlasiyla almis ve bakani i¢ine ¢ekip gercekiistii boyutta gezintiye siiriikkleyen
eserler tiretmistir. Onun resimlerindeki herbir imge piiriizsiiz ve kusursuz birer realist
dokunusa sahiptir. Hem gercek¢i dokunusa hem de tipki rityadaymus etkisi veren bu
eserler izleyici kitlesine saskinlik ve hayranlik uyandirmstir.

Salvador Dali, resimde esi Gala’y1 resmetmistir, resme admi veren Leda
karakteri olarak poz vermektedir. Leda, mitolojide Sparta tanrigast olarak
gecmektedir. Dali’nin Hirosima’ya atilan atom bombasi sonrasi sanatinda ve sanata
yaklasiminda degisiklikler olmustur. Atom fiziginden etkilenen sanat¢i, atomik bakis
acisiyla nesnelerin higbiri bir dierine temas ettirmeden resmetmistir. Bu da resmin
en onemli 6zelligidir. Resim, altin orana uyularak yapilmistir. Resimdeki 6geler bir

besgene tam olarak oturmaktadir.
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UCUNCU BOLUM
YONTEM

3. ARASTIRMA HAKKINDA

3.1.1. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci modern sanatta kadin imgesinin degisim siirecini
belirlemektir. Bu baglamda modern sanat kapsamindaki 6rnek resimler, oncii sanat
akimlar1 ve sanatgilar ilizerinde degerlendirmeler, irdelemeler ve yorumlamalar
yaparak kadin imgesinin degisimine iligkin bir sonuca varilmaya caligilmistir.
Modern sanat siirecinde ¢ok fazla 6rnegi goriilen kadin imgesi, sanatcilarin ugsuz
bucaksiz imge secenekleri arasinda ilk siralarda yerini almaktadir. Hal boyle iken
kadin imgesini yogunlukta kullanan akim ve sanatgilara bakmak gerekli olmaktadir.
Bu c¢alismada segilen sanat akimlari, donemin figiiratif anlamda kadin imgesi ile
ilgili 6rneklerini ¢okca barindiran akimlardan baslicalaridir. Bu akimlar 1s18inda
secilen sanat¢ilar ise; iginde bulunduklari modern sanat siirecinde kadin imgesini pek
cok eserinde oldukca etkili bir sekilde kullanan sanatgilardan 6nde gelen birkag
isimdir.

3.1.2. Arastirmanin Konusu

Gegmiste ve gliniimiizde sanat olgusu igerisinde sanatg¢ilarim hep bir imge
arayis1 igerisinde oldugu goriilmektedir. Kimi bir nesneyi, bitkileri, hayvanlari,
diiglerini, hayallerini, soylulari, kutsal imgeleri, dini sembolleri, agki1 kimi ise ¢ogu
zaman insan bedenini imge olarak kullanmistir. Beden imgesine sanat tarihinin her
doneminde rastlamak miimkiindiir. Ozellikle ¢iplak beden imgesiyle kars1 karsiya
kalmmaktadir. Kimi kahramanligi, soylulugu, giicli, azameti, dogurganhgi,
iiretkenligi ifade ederken kimi cinselligi ¢agristirir. Burada gorsel beden ¢ogunlukla
kadin imgesi olmustur.

Madra’ya (2006: 2) gore, “Kadin imgesinin sanat yapitlarinda temsil edilmesi
tarth Oncesi ¢aglardan giiniimiize tapilan kadin (tanrica), anilan kadmn (erkek
sanat¢inin ilham perisi), satilan kadin (tiiketim kiiltiirliniin bas 08esi) olarak siiriip
gidiyor. Gogiisler, kalgalar, cinsel uzuvlar romantik/poetik/erotik, her neyse, erkek
bakislar1 i¢in ¢esitli bigimler ve malzemelerle yansitildy yansitiliyor.”

I¢inde bulundugumuz modern ¢ag siirecinin her tiirlii yeniliklerine ayak
uydurmak zorundayiz. Bu zorunluluk siirece uyumluluk agisindan gerekmektedir. Bu
yenilikler sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve politika basta olmak iizere yasamsal her alani

icermektedir. Bunlar1 anlama g¢abasi sanatin var olma amagclarindan biridir. Ciinki
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sanat hayatin her alanina niifuz eden ve ¢ogunlukla onlarin var olma sebepleridir. Bu
sebep ve olgular1 daha iyi Oziimleyebilmek icin bazi bilgi ve diisiincelerin
irdelenmesi hatta siddetli bir bigimde vurgulanmasi gerekmektedir. Bunu
gerceklestirebilmek i¢in de imgeler diinyasinin en 6nemli imgesi haline gelen kadin
imgesini tiim ger¢ek ve detaylariyla gozler oniine sermek gerekmektedir. Neden ya
da nasil bir sisteme hizmet etmek i¢in bu kadar dikkat ¢eken bir imge halini almistir?
Kadm imgesinin konusunun yillarca sanat camiasinin arastirma ve uygulama konusu
olmasinin sebepleri nelerdir? Bunlar bu arastirmanm konusu durumundadir.

Kadin imgesi bugiin bir¢ok yerde ve her tiirlii konu ve amag icin temel imge
haline gelmis durumdadir. Onceleri saf ve manevi duygular: ifade eden kadin imgesi
giin gectikce maddi duygular1 ifade eden birer meta haline gelmistir. Bunun
temelinde ise erkek egemen toplumun kadina bictigi rol yatmaktadir.

Sanat imgelerinin 'afis' mantigiyla iretildigini, sanatin simdiki derdinin
gazeteciligin ve reklamin tirettigi imgelerle bas etmek oldugunu diisiinebiliriz.

Bir de kuskusuz, 'kadin imgesi'nin bitmez tilkenmez kaynak olarak
kullanimma deginebiliriz (Madra, 2006: 3).

Bu degisim resim sanati tarihince devam etmistir ve hala devam etmektedir.

Bu konunun anlasilmasi ve irdelenmesi agisindan modern sanatta kadin
imgesinin degisimi konusunun incelenmesi gerekli goriilmiis ve arastirma buna

yonelik bir anlayisla degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

3.1.3. Arastirmanin Onemi
Modern sanatta 6n plana ¢ikan kadin imgesinin, nasil giiclii ve etkili bir
kiiltiirel imaj haline geldiginin anlatilmaya calisilmasinin resim sanati agisindan

onemli oldugu diisiiniilmektedir.

3.1.4. Arastirmanin Yontemi

Bu tezin yontemi tarama modelidir. Arastirmada, bir kavram olarak modern
sanatta kadin imgesinin degisimi konusunda mevcut kaynaklar taranarak, modern
sanat siireci, imge, kadin imgesi, toplumda kadin gibi basgliklar akimlar, sanat¢ilar ve
eserleri 15181inda incelenerek elde edilen veriler arastrmanm amaci dogrultusunda

yorumlanarak sonuca varilmaya c¢aligilmustir.
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3.1.5. Arastirmanin Sunus Plam

Tez yedi boliimden olusmaktadir. Tez bashigindan sonra i¢indekiler bolimii
yer almaktadir. Igindekiler bdliimiinde sirasiyla onay sayfasi, etik beyani, 6nsdz, dzet
ve anahtar kelimeler, abstract and keywords, resim listesi ve kisaltmalar mevcuttur.

Birinci boliimde tezin giris boliimiini bulunmaktadir. Giris boliimiinde tezin
boliimleri hakkinda agiklamalar ve igerigi konusunda bilgilendirme mevcuttur.

Ikinci boliimde tezin kavramsal cergevesine yer verilmistir. Bu bdliim kendi
icerisinde ii¢ baslik altinda incelenmistir. Birinci alt baglik modern sanat kismidir. Bu
bolimde modern sanat konusuna deginilerek, modernizmin tanimina, etimolojik
kokiine, modern, modernlesme ve modernite’nin tanimlarma, modernizmin
tarihgesine, modernizmin temel Ozelliklerine ve modern sanat konularina
deginilmistir. Bu bolimde akimlar baglaminda kadin imgesinin gelisim siireci
modern sanat 151¢inda irdelenmistir. Ikinci alt baslikta imge konusuna deginilmistir.
Imge kavraminin terimsel olarak incelenmesini amaglayan bu boliimde imge kavrami
terimsel olarak betimlenmis, temsil iliskisi baglaminda imge konusu ele alimustir.
Uciincii alt bashikta ise modern sanat siirecindeki akimlardan baslicalarma yer
verilmistir

Uciincii boliimde tezin yontem kismudir. Bu boliimde tezin amaci, konusu,
Onemi, yontemi ve sunus plani1 bulunmaktadir.

Dérdiincii boliimde tezin bulgular ve yorum kismi bulunmaktadir. Ug alt
basliktan olusan bu boliimde kadm konusuna deginilmistir. Bunlardan ilki kadin
imgesinin tanimi, kadin imgesi nedir, nerelerde karsimiza ¢ikmaktadir gibi sorularin
yanit1 aranirken ayni zamanda kadin imgesinin resimsel ve toplumsal agidan
incelenmesi konusuna deginilmistir. Ikinci alt baslikta 6rnek resimlerle kadin imgesi
konusuna agiklik getirilmeye calisilmustir. Ugiincii alt bashkta ise toplumda kadin
konusuna deginilmistir. Bu boliimde tiiketim kiiltiirii igerisinde kadinin yeri
irdelenirken, metalasan kadm bashig1 ile kadma bigilen degerler ele alinmis ve son
olarak feminist sanat 15181 altinda kadin imgesinin resim sanat1 ve toplumsal agidan
analizi yapilmaya calisilmistir.

Son boliimde ise sonug ve kaynak¢a kismi bulunmaktadir. Sonug boliimiinde,
arastrmada ele alinan konulara kisaca deginilerek kadin imgesinin degisim siireci
resim sanati baglaminda degerlendirilmistir. Kaynakc¢a boliimiinde ise kullanilan

kaynaklar tez yazim kurallarina gore belirtilmistir.
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DORDUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM

KADIN

4.1. KADIN IMGESI

4.1.1.Kadin imgesi Nedir?

Kadmn, insanlik tarihinin baslangicindan bu yana ‘bastan ¢ikarici’ olarak
adlandirilir. Kadm, sehvetin, tutkunun, yoldan ¢ikarilmanin diger adidir. Havva
bastan ¢ikaricidir, erkegi ayartandir ve yiizyillar boyunca bu hep boyle kabullene
gelmistir.

Bu sebeple kadin sinirlandirilmali, dizginlenmelidir. Ciinkii ilk giinah ondan
cikmistir ve muhakkak diger tiim giinahlara davetiye c¢ikaran da odur. Kadin
susturulmali-bastirilmalidir.

Ataerkil diizen icerisinde erkege bakildiginda bu durumun tam tersi
goriilmektedir. Kadin ne kadar sinirlandiriliyor, kisitlaniyorsa erkek o kadar
Ozgiirlestiriliyor. D1s diinya ile iletisimi kopan- koparilan kadm kendi i¢ diinyasina
gomiilmeye baslar ve sadece yapmakta zorunlu oldugu goérevleri yerine getirmeye
calisir. Bu durum yeri geldiginde onun dogasimnin oldugu gibi yansitilmasina neden
olur. Soyle ki, imge arayisina giren sanat¢i i¢in en ulasilabilir imgedir elinin altinda
dolasan kadin. Annedir, estir, hizmetlidir, goniil verilen gen¢ kizdir. Erkek egemen
toplumun en ulasilas1 imgesidir. Bu ylizdendir ki sanat¢i ister sosyal yasam olsun
isterse cinsel diirtiilerini ya da kadin sorunsalin1 yansitip elestirmek anlaminda olsun
basvurdugu tek imge konumundadir kadin. Cogu eserde goriildiigii iizere ¢alisan
kadin, anne olan kadin, gilizel-soylu kadin vs. vs. Kadin hep vardir ve hep var
olacaktir sonsuz dogasiyla.

Erkeklere ait bir diinyada kendine yer edinmek isteyen kadm, sahip oldugu
smirli gerceve igerisinde kendine bir diinya olusturmak ister bu O6yle kolay
olmayacaktir. Kabul gormesi i¢in kendini begendirmek zorundadir ve i¢ine diistiigii
bu ¢eliskili durumu kabullenmeye mahkimdur. Nitekim basarili olma yolunda attig1
adimlarm sonucunda elde ettigi sey baskasi tarafindan begenilme duygusu olacaktir.

Kadmin varlig1 sanat tarihi boyunca siddetli bir gerceklikle gbze capmaktadir.

Asrrlar boyunca kadmin giizelligi, sevgisi, sefkati, anneligi, kutsallig1, i¢ diinyasi,
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kisaca 0zl sanatsal ugraslarin temel imgesi olmustur. Kadin sanatcilara sessiz bir
model olurken erkek ise ondan ilham alan ve dis diinyaya sesini duyuran olmustur.

Kadin imgesini betimleme birgok ressam i¢in aranilan konu olmustur. Sanat
tarihi siirecini inceledigimizde bunun ne kadar etki alanma sahip oldugunu goriiriiz.
Her donemin sahip oldugu 6zel bir kadin imgesi vardir. Bu imaj o donemin
toplumsal yapisinin kadina bigtigi rolle dogru orantilidir. Her donem kendi igerisinde
ideal olan kadin imajin1 arar. Bunu daha iyi anlayabilmek i¢in tarihsel siireclere ve
onlarin barindirdigi ideal kadm kavramlarina sdyle bir géz atmakta fayda vardir.

Sanat tarihi boyunca ideal kadin kriterleri stirekli degisim gostermistir. Bunun
altinda ise o donemin giizele bictigi deger yatmaktadir. Tarth 6ncesi donemde ideal
kadmni saglamlik, giic ve dayaniklilik temsil ederken, Misir doneminde ise uzun
boylu giizel tanrigalar ideal kadini temsil ediyordu. Eski Yunan’da ise erkeksi viicut
yapisma sahip ancak onurlu ve cesur kadin imaji ideal kadin kimligini temsil
ediyordu. Orta ¢ag siirecinde ideal kadini durulugu, safligi, bedensel arilig1 temsil
ediyordu. Bekaret ve masumiyet ideal kadinda aranan yegane unsur olmustur. Klasik
donemde zarafetiyle tanman ideal kadin aydinlanma déneminde 6ziine donmiis ve
dogalliktan yana olmaya ¢alismistir. Fransiz devrimine kadar olan siirecte ise abartili
makyaj, peruk, viicudu sikan korseler giizellik unsuru olarak 6ne ¢ikmaya
baslamigtir. Bu donemde sanatcilar kadin figilirlerini ¢iplak resmetmekten
cekinmemekle birlikte onlarin disiligini 6ne ¢ikarma ¢abasina diismiislerdir. Devrim
sonrasi kadinda abart1 olan unsurlar kalmamistir. Empresyonizmle birlikte ise bunun
yerini saglikli kadin imgesi almistir. Kadin daha saglikli ve daha mutludur artik.
Ikinci diinya savasidan sonra ise kadinmn etine dolgun olmasi tercih edilmistir.
Yuvarlak hatlara sahip kadin sagligi ve gilizelligi temsil etmistir bu donemde.
Ilerleyen yillarda ise ideal kadm imajmi daha ¢ok sinema ve reklamlarda goriilen
Ozgiir kadin temsil etmistir. Bu yeni imaj daha 6zgiir, daha dolgun ve giizel viicutlu,
eskinin aksine bronzlasmis tene sahip olan kadin almistir. Burjuva kadinlarinin
yerine mini etek giyen kadin daha asil kabul edilmistir.

Giliniimiizde ise bu durumlar tamamen degisim gostermistir, kadmn halen
sanatin onemli bir konusuyken sanatin kendisi daha ¢ok On plana ¢ikarilmaya
calisilmaktadir.

Duygu, diisiince ve davraniglariyla biitiinciil olarak varligmmi devam ettiren
insan, siirekli olarak gelisim igerisindedir. Bu duygu ve diisiincelerini davranisa

doniistiiriirken kendini ifade edebilmek adina bazi yontemler kullanarak cesitli
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faaliyetler igerisine girer. Yasamimizin hemen her evresinde idame ettigimiz bu
faaliyetler kimi zaman ruhumuza dokunan bir miizik olurken kimi zaman bizi farkli
diisincelere salan yazmsal bir eser olabilmektedir. Kimi zaman ise rengiyle,
dokusuyla, bi¢imiyle gozlerimize hitap eden bir gorsel yani resim olabilmektedir.
Renksel 6zelliklerle ifade edilen kadin imgesi resimlerde esasen ana unsur 6zelligi
tagimaktadir. Bu ana unsur olma 6zelligi onun toplumdaki yerini isaret etmektedir.

Sanat tarihi boyunca farkli tarzlarda defalarca ele alinan “kadin “ her zaman
0zel bir imge olarak biiyilik bir ilgi ¢ekmistir. Birgok sanat¢iya ilham kaynagi olan
kadin imgesi, gerek dinsel konulu tasvirlerde gerekse giinliik yasam manzaralarinda
oldukca sik kullanilmistir. Giliniimiiz tiiketim kiiltiiri 6gesi olarak ise reklam
sektoriinde basrolii oynamaktadir.

Kadmn imgesinin varligi sanat¢ilarm duygu, ve diisiincelerini ifade etme
bi¢cimi olan sanatla baglamaktadir. Sayisiz teknik ve konu igerisinde 6nemini koruyan
kadin imgesi sanatin gelisimine paralel bir degisim gostermektedir. Kadmin toplum
icindeki konumu da donemlere bagli olarak sanat 68esi olma yolunda kendisini
vazgec¢ilmez imge yapmistir. Kimi zaman bereket simgesi, kimi zaman tanrisal gii¢
kimi zaman ise gilizellik sembolii olurken giinlimiizde ise gorsel ( cinsel ¢agrisim
yapan) meta dzelligi tasimaktadir. Ozellikle 20.yy’da ¢ok¢a resmedilen kadin imgesi
hemen hemen tiim sanat¢ilarin temel imgesi durumuna gelmistir. Sanat¢ilar kendi
tarzlarma paralel olarak kendi kadin imgelerini yaratmislar ve cesitlemeler yaparak
farkli yaklagimlar elde etmislerdir. Bu farkli iislup ve diisiince tarzina sahip yeni

yaklasimlar, sanat¢ilarin form anlayisi ile kendilerine ait iislupla 6zdeslesmistir.

4.2. KADIN IMGESI ILE iLGILI ORNEK CALISMALAR

4.2.1. Gustave Klimt (1862-1918)

1862 yilinda Viyana’da diinyaya gelen sembolist ressam, Viyana Uygulamali
Sanat Okulu’ da egitim gormiistiir. ilk resimlerinde neoklasik tarzda calisan sanatci
daha sonra empresyonist akimin etkisinde kalmistir. “1897° de Klimt, bir grup
sanat¢1 ile zamanin akademik sanat anlayisina karsi ¢ikan Viyana Sezesion grubunu
kurarak ilk baskani se¢ilir” (Uz, 2012: 56). Bu grup sanatcilari, art nouveau iislubunu
bu ¢evrede yaymaya caligmiglardir. Klasik sanat egitimi alan sanat¢i daha sonra
kendi 6z tarzin1 bulma yoluna girmistir ve bu amagla bir¢ok siradist ve yenilik¢i eser

ortaya koymaya ¢alismistir. “Bitmek bilmeyen form arayislarinin yaninda altin ve
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giimiisii renklendirmede kullanmis, izleyiciye masalsi piriltili bir diinya yaratmus,
doneminin aykir1 ressamudir” (Uz, 2012: 57). Sanat¢1 yasadigi donemin sosyo-
kiiltiirel, ekonomik, siyasi yapisindan etkilenmis ve bu etkiler altinda eserler

olusturmustur.

“Bu dénemde kadinlarin toplum icinde degisen rolleri ve ozgiirlesen davranislart
nedeniyle, akimda kadin figiiriiniin yogun bir bicimde kullamlmasini giindeme getirmistir.
Klimt’ in yagl boya resimleri tamamen 6zgiin ve ozellikle resimlerinde kadin imgesinin estetik
bir obje olarak one ¢iktig1 goriilmektedir. Yapitlarinda ince, dekoratif siislemeler yaninda zarif
bir erotizm de géze ¢arpar” (Uz, 2012: 57).

Kadin imgesi hemen her donem resim sanatmna konu olmustur. Kadin
viicudunun estetik ve ¢ekici goriintiisii bircok sanat¢inin ilgisini ¢ekmistir. Gustave

Klimt de diger sanat¢ilar gibi kadin imgesinin etkisinde kalmistir.

“Klimt’ in ilk resimlerinde kadin figiirii geleneksel anlatimlardan c¢ok farkh
degildir. Ancak kadin ve ¢iplaklig yine ilgi ¢ekici ve odak noktast olarak kullanmasi
dikkat ¢ekicidir. Sanatgcimin resimlerinde kadin, bir ifade aracidir; gérkemli, siisler
icerisinde, dogal, masum, erotik ve estetiktir. Ozellikle bakan biiyiiler ve resme
hapseder. Kadin onun resimlerinde, goz alici bigcim ve renkleriyle estetik cazibesine
kavusur ve erotizmle bulusan ¢iplakligin kesfi gibidir” (Uz, 2012: 58).

Donemin tutucu diinya goriisii, sanat¢mnin 0zgiin imge iiretimini olumsuz
yonde etkilemistir ve c¢ogunlukla kadin imgesi iizerine calisan sanat¢i toplumun
estetikten uzak bu yoz yargilar1 ile smirlandirilmaya ¢alisilmistir. “Klimt’in
resimlerinde ‘kadin’ her seyden Once estetik bir imgedir, ressamin gorme bigimidir
ve resim yoluyla izleyiciye gonderme yapmaktadir” (Uz, 2012: 58).

‘Kadm Imgesi’ sanat¢inin gdzde konular1 arasinda yer alirken aynm1 zamanda
onun gérme sekli ve kendini ifade bigimidir. Donemin kadima bakis agisini1 derinden
sarsan sanat¢i hicbir sansiire boyun egmeden 6zgiirce kullanmistir kadin imgesini
tuallerinde. Bu imgelerin en 6nemlilerinden biri olan Danae ise tarihinde bu tarz

yapilan ¢aligmalara 6nemli bir 6rnek olusturmustur.
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Resim-22: Klimt, “Danae”, 1907 TUYB. 77x83 cm. Galerie Wurthle, Viyana, Avusturya

Kaynak: http://commons.wikimedia.org

Erisim tarihi: 20.06.2018

Calisma tiggen bir kompozisyondan olugmaktadir. Bunun sebebi hayatin
biitlin sikintillarmma ve zorluklarina ragmen insanmn duygusal bir yapiya sahip
olmasindan kaynaklanmaktadir. Danae’nin yiiziinde aglamaktan yorulmus bir ¢ocuk
ve masumiyet ifadesi bulunmaktadir. Sag elini tutus sekli kendisine ac1 veren kalbini
yerinden sokiip atma isteginden gelirken sol gogsiiniin a¢ik tonda olmasmin sebebi
ise masumiyeti simgelemesindendir. Anne karnindaki ¢ocuk durusuna sahip bu
kompozisyonda uyku halinde resmedilen Danae yasadigi acilar1 riiyalar aleminde
yeniden yasamakta oldugunu hissettirmektedir. Dalga dalga dokiilen saclar1 ve sahip
oldugu yiiz ifadesi hem riiyada hem ger¢ek hayatta i¢inde bulundugu karmagik
diinyay1 ifade etmektedir. Yikilan hayallerinin yani sira yakalamak istedigi huzuru
resimdeki beyaz ve yesil lekelerden anlamak miimkiindiir. Resimde bulunan koyu

kahve tonlaridaki boliim ise sahip oldugu karamsar ve derin diislinceleri ifade eder
(Mohammed, 2008: 7).
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“Koyu kahverengi kisminda yer alan yuvarlak formlar kadin figiiriinii izleyen g6z
ifadelerini anlatmaktadir. Kadin igin izlenmek gergek hayatta siiregelen bir olgudur.
Kadin bu gozlerden olumlu-olumsuz ¢ok etkilenmistir. Ger¢ek ve hayal arasinda da bu
duygulart yasamaktadir” (Mohammed, 2008: 8).

Resim- 23: Klimt, “Adele Bloch Bauer’in Portresi”, 1907, TUYB. 138X138 cm. Neue Galerie,
New York

Kaynak: Erden, E. Osman (2016). Modern Sanatin Kisa Tarihi, Istanbul: Hayalperest
Yayinevi, s: 115

Klimt 1907 yilinda yakm arkadasi Ferdinand Bloch’un ricas1 {izerine
Bloch’un esi Adele’nin portresini yapmistir. O yil igerisinde taslaklar hazirlamaya
baslayan sanat¢1 eseri ancak li¢ yil sonunda tamamlayabilmistir. Kare seklindeki
esere bakildiginda goze ¢arpan hiiziinlii, zarif ve asil bir kadindir. Klimt’in bu eserde
gercek altin kullanmistir. Arka fonu ve resimde yer alan model hemen hemen ayni
renk tonlariyla yansitilmugtir. Oyle ki figiirle zemin biitiinliik saglamstir. Kadin
imgesi lizerindeki goz desenli kumas pargas: ise kendisine bakan seyirciye karsilik
verir niteliktedir. Bir kadinin ¢iplak olmadan da zarafetini yansittig1 nadir eserlerden
biridir Adele Bloch Bauer.

Cogunlukla imgesi kadin olan sanatgi, eserlerinde kadinin masals1 ig

diinyasin1 bir 1s1lt1 igerisinde vermeye calisir. Onun kadinlar1 narin, hassas ve
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duygusaldir. Bu duygusal ve narin varliklar onun eserlerinde her zaman baskarakter
olma roliinii iistlenmislerdir. Sanat¢i, kadinlarint gerek form anlayisi, gerekse renk
kullanis1 olarak estetik bir {islupla resmetmistir. Sanat¢inin kadma yiikledigi ince ve
giizel anlam onun hayali ve bir o kadar gorkemli i¢ diinyasmin birer gostergesi
olmustur. Kadinlarin i¢ diinyalarina bu kadar hassas bir sekilde dokunan sanatgi,
tuvallerindeki renk se¢imi ile de kadmlarmin yiiregindeki ¢ocuksu sicakligi
yansitmaya ¢aligmigtir. Cogunlukla sicak tonlar kullanan sanat¢i, bu renklerle adeta

onlar1 koruyarak kucaklamustir.

4.2.2. Pablo Picasso (1881-1973)

Birinci diinya savasma kadar olan siirecte 6zellikle Avrupa basta olmak {izere
diinyanin bir¢ok yerinde herhangi olaganiistii bir durumdan s6z edilemez. 1914’te
Birinci Diinya Savasi’nin baslamasi ile tiim dengeleri alt {ist edecek sosyal ve siyasi
gelismeler s6z konusuydu fakat degisimler bunlarla sl degildi. Yeni icatlar,

kesifler, kiiltiirel ve ekonomik baz1 yenilikler cereyan etmeye baslamisti.

“FEinstein’in teorileri diinya hakkinda bilgilerimizin dayandigi ana ilkelere
meydan okumaktaydi. Motorlu ucusun, sinemanin, kablosuz iletigimin (telsiz) ve daha
bir¢cok bulusun ortaya ¢ikigi, 20. yiizyihn ilk on yihinda yasayanlarin akillarinin
alamayacag kadar biiyiik bir etki birakacakti. 1907°de Pablo Picasso resim sanatimin
son 500 yudaki tiim kurallarina karsi gelen bir resim yapmisti. Avignon’lu Geng
Bayanlar tablosu donemin buluslar: kadar onemli bir etkiye sahip olacakti” (Spence,
1998: 2).
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Resim-24:Picasso, “Avignonlu Kizlar”, 1907, Tual lizerine yaglboya, 243.9x233.7 cm. Modern Sanatlar
Miuzesi, Newyork

Kaynak: David Spence, (2001).Picasso, Istanbul: Alkim Yaymevi s: 25

Iste bu kadar biiyiik etki uyandiran Avignonlu Kizlar ( Avignon’lu Geng
Bayanlar) adli bu calisma donemin en 6nemli buluslar1 arasinda idi. Onu bu kadar
ozel kilan sey ise kiibizmin ve baglantili olarak modern sanatin dogusunu
simgelemesiydi.

“Avignonlu Kizlar, dikey kenart yaklasik iki buguk metre bir resim.
Kompozisyonda bes tane kadin figiirii var. Dordii ayakta, biri oturmaktadir. En soldaki
figiir yandan, arkadaki ii¢ figiir cepheden, oturan ise arkadan (fakat yiizii onden)
gosterilmektedir. Ik ii¢ kafa, soldan saga, resmin iist tarafinda sanki bir portre
tizerindeki diizenli notalar gibi bir ritim olusturacak sekilde yerlestirilmistir. Son iki
kafa ise aksak bir ritmi cagristirmaktadir; ki burasi, resmin en aykiri bolgesidir.
Figiirlerin rengi olarak pembe, bu resimde hala direnmektedir; ama artik par¢alanmis
bi¢imler yiiziinden egemenligini yitirmek iizeredir. Picasso, 1906°da yapng ilk
taslaklarinda, resmi yatay bir kompozisyon olarak diigiinmiis, ona gore baglamigti.

Ancak ilerleyen giinlerde kompozisyonu degistiverek dikey hale getirmistir” (Yilmaz,
2005: 40).
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Bu eserdeki bes kadin normal beden Olgiilerinin disindaydi, resme bakan
kisiye gozlerini dikerek insanlarda biiyiik etkiler uyandiriyordu. Sanat¢t Afrikan
masklarindan ¢ok etkilenmis ve bunun iizerinde ¢ok yogun caligmalar yapmisti.
Sanat dilini 6zgiin bir bicimde kullanan sanat¢1 bu resim iizerinde de aylarca calisip
800 civar1 taslak meydana getirmisti. Baslangigta Avignon Genelevi olarak
adlandirdigi bu eserde, bir denizci ve bir 6grenci yer almaktaydi. Daha sonra eser
Avignonlu Kizlar admi alarak, icinde bes kadinin bulundugu bir hal almisti.
Ronesans gelenegine tepki olan Avignonlu Kizlar, kiibizm akimin baslangi¢c noktasi
olurken bircok sanat¢i tarafindan olumsuz tepki almistir. Bu sanatgilar arasinda

Picasso’nun kendi arkadas ¢evresi de bulunmaktaydi.

“Picasso ’nun dostlarindan yalnizca birkag tanesi Agignon’lu Kizlar tablosunu
gordii. Bu resmi hi¢ kimse, en yakin dostlart bile anlayamanmuigti. Picasso diglanmakta
oldugunu diigiinmiis ve Fernande’dan (sevgilisi) ayrilmasiyla durumu daha da
giiclesmisti. Geng sanat galericisi Daniel Kahnweiler tablonun degerini anlamis
goriinmekle birlikte sunlary séylemisti: ‘Bu resim... delice ve canavarca bir sey gibi
herkesi derinden sarstyor’ ” (Spence, 1998: 17).

Sanat diinyasini bdylesine derinden sarsan bu eserde Picasso o donem

kendisine rakip olarak gordiigii Henri Matisse karsi bir zafer kazanmay1 amagliyordu.

“Asil amaci, bir yandan iyice iinlenen Cezanne’a yaklasmak bir yandan da tam o
swralar bir sansasyon yaratan fovlarla —ézellikle de Matisse ile- yarigmak, daha dogrusu éne
gecmekti. Bunun igin de biiyiik ve farkli bir is ortaya koymay diisiiniiyordu. Avignon’lu
Kizlar’a iste bu niyetle basladi sanat¢i” (Yilmaz, 2005: 40).

Ondan daha biiyiik etki uyandirmali ve adindan ¢okg¢a sz ettirmeliydi. Bu
yiizden giinlerce aylarca ¢alisti. 800’1in iizerinde eskiz hazirladi. Resimdeki figiirleri

ilk halinden ¢ok fazla degisiklige ugratti.

“Picasso iki metrekareden biiyiik bir yiizeyi olan bu en biiyiik boy tablosu i¢in
sayisiz eskiz yapnugti. Tablonun ilk halinde, genelevde bir denizci ve bir dgrenciyle
birlikte ¢iplak bir kadin goriilmekteydi. Picasso resim iizerinde c¢alistikca, resmin
cehresi de 1907 yihnin yaz aylart boyunca yavas yavas degismeye basladi. Ogrenci ve
denizci yerini daha fazla sayida kadina birakirken, daha da onemlisi ‘ilkel’ resim
anlayisi ¢arpict bir etki ortaya koyuyordu. Keskin bir sekilde arka plandan firlayan
figiirler, késeli ve uyumsuz kompozisyon, goziin, bicimi bozulmus yiizleri izleyerek resim
boyunca mutsuz bir sekilde gezinmesine neden olur. Geleneksel resimden koklii bir
kopus oldugu aciktir; izleyici artik resmi gercek diinyamn bir uzantist gibi anlamaya
calisamaz, tabloya derinlik verecek perspektif ve goz yamimalart yaratmak igin bir
girisim yoktur. Picasso yeni bir resim bicemi olusturmustur” (Spence, 1998: 17).
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Resim-25: Picasso, “Aglayan Kadmn”, 1937 Tual {izerine yagliboga, 60x49 cm. Tate Gallery,
Liverpool

o PN \."‘:!
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Kaynak: Turan, Adnan (2010). Diinya Sanat Tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi, s: 591

26 nisan 1937°de nazi Almanyasi’na ait 28 bombardiman ucag1 ispanya’nin
Guernica kasabasinda 1000 kisinin Olimiine neden olan bir hava saldiris
gerceklestirdi. Picasso bu duruma tepkisiz kalamadi ve sanatiyla bu kiyima kars1 bir
sanat anit1 gerceklestirdi. Bu eserin adi Guernica idi. Sanat¢1 bu eserin iizerinde
calismalar yapmaya basladi. Bu caligmalar arasinda iizerinde c¢alistig1 bir ‘aglayan
kadmn imgesi’ vardi. 1937°nin mayis ve ekim aylar1 arasinda 36 tane aglayan kadin
imgesi resmetti.

Picasso’nun renkli yasamma pek ¢ok kadm girmistir. Belki de bu yiizden
sanat¢inin o yillarda resimlerinin hemen hemen hepsi kadinlar {izerinedir. O donem

resimleri igerisinde en bilineni ‘aglayan kadin’ eseridir. Pek ¢ok kaynakta aglayan bu

68



kadmnin {inlii fotograf¢i Dora Maar oldugundan bahsedilmektedir. Sanat¢inin hayat
arkadag1 konumuna gelen Dora, onun hayatindaki tek kadin olamamaktan
yakinmakta ve lizlintii yagsamaktadir. Sanat¢i, Guernica tablosunu resmederken pek
cok resmini ¢ektigi Dora’nin gozlerindeki yasi oldugu gibi yansitmistir. Gergek goz
yaslarini tiim c¢iplakligiyla resmeden sanat¢i, bu eserdeki basarisini resmedilen

gercek g6z yaslarina bor¢ludur muhakkak.

“Picasso, i¢ savasin etkisiyle bazi motifleri Guernica’dan bir yil kadar énce
calismaya baslamis, o an yeri gelince kullanmig, Guernica’dan sonra da ¢esitlemelerini
yapmay: siirdiirmiistiiv. Ornegin ‘aglayan kadin’ imgesinin kirktan fazla cesitlemesi
vardwr” ( Yilmaz, 2005: 50).

Sanat¢1 Guernica isimli tablosuna 6n hazirlik olan bu eserinde, kadinin
duydugu derin aciy1 siddetli firga darbeleri ve sert renkler kullanarak yansitmustir.
Eserde dikkati ¢ceken unsurlardan biri agiz ¢evresinde olusturdugu mavi ve beyaz
soguk etkiler ile yer degistirmis olan alin ve gozlerdir. Bu kadin imgesinin bdylesine
parcalanarak resmedilmesi Picasso i¢in olagan bir seydir.

1937 yilina ait aglayan bir kadmi betimleyen bu yagliboya tablo, yalnizca

Ispanya I¢ Savasi’ni degil aym1 zamanda zulmiin evrensel tanimini yansitmaktadir.
4.2.3. Paul Gauguin (1848-1903)

Fransiz izlenimci ressami Gauguin, Fransa’daki maddi kaygilarini
tasimayacag1 Tahiti’ye go¢ ederek hayatini orada siirdiirmeye baglamistir. Buradaki
dogal yasamn etkisiyle sanat¢min ilkel sanata duydugu ilgi kendisini izlenimcilikten
uzaklastirmistir ve iislubunda yeni yaklagimlar gelistirmesine vesile olmustur. Yeni
hayat1 ve ilkel resim tarziyla sanat¢min kadmlara duydugu ilginin de etkisiyle
Tahiti’deki ¢cogu eserinde kadin imgesine rastlanmaktadir. Aralarinda ¢ocuk yasta

denecek metresler edindigi gen¢ kadimnlar sanat¢min gézde modelleri olmustur.

(Spence, 2001: 25).
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Resim-26: Paul Gauguin, Yelpazeli Geng Kiz, 1902, Tual Uzerine Yagliboya, 91x73 cm., Museum
Folkwang, Essen

Kaynak: David Spence, (2001).Gauguin, Cennete Kagzs. Istanbul: Alkim Yaymevi s: 25

Tohotaua adli Markiz Adalar1 yerlisi olan bu gen¢ kiz, sanatginin birgok
resmine modellik etmistir. “Yelpazeli Gen¢ Kiz” diye adlandirdigi bu resmini
sanat¢1, kendi evinde c¢ektigi bir fotograftan yapmustir. Sanat¢i burada orijinal
fotografa sadik kalmayarak bazi degisiklikler yapmistir. Modelin gozleri seyirciye
degil de bosluga odaklandirilirken tizerindeki Ortii siyrilarak gogiisleri ortaya
cikarilmistir. Ayn1 zamanda elinde tuttugu yelpaze ile ¢iplakligi kismen Ortiilerek
kadma gizemli bir ¢ekicilik verilmeye calisilmigtir. Bu resim tamamiyla Gauguin’e
ait bir kadin imgesiyken giinlimiizde Giiney Denizi Adalari’nin sembolu haline

gelmistir (Spence, 2001: 25).
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“Bati kiiltiiriiniin elestrisi, kimi sanat¢ilart kopma noktasina getirir, Paul
Gauguin’de (1848-1903) oldugu gibi. Icinde yasadig topluma duydugu tepkinin fiziksel
gerceklik olarak algilanmasi, Gauguin’i Bati diinyasindan kopartir. Yasadigi toplumu
terk ederek, Tahiti’ye yerlesmesinde, ozdeslik kurdugu primitif duyarlilik etkili olur.
Primitif sanatin dogallik 6gesi, sanayi toplumunun getirdigi yapayligin karsiti olarak,
Gauguin’in yasamda ve sanatta aradig ictenlik ile ortiigiir” (Ondin, 2009: 13).

Bat1 toplumunun karmasik yapisimmdan rahatsiz olarak Tabhiti’ye
yerlesen sanatgi, bati kiiltiirline tepkisini fiziksel olarak gdstermistir. Sanatsal
anlamda iyi bir yetkinlige varan sanat¢i yozlagsma kaygisi gilitmeye baslamistir.
Bundan 6tiirli sanatin 6ziinden yavas yavas uzaklasmistir. Arzuladigi dolaysiz
anlatim bi¢imini bozulmamig bir toplum olan Tahiti’de bulabilece§ine inanmistir.
Gauguin, primitif insanlarmn dogal bozulmamis diinyalarni kendi eserlerinde
yansitabilecegine ve onlarin yalin, dogrudanlik anlayisini kendi eserlerine
yansitabilecegine inanmistir. Nitekim sonu¢ umdugu olmustur. Bati uygarhigini
terkeden sanat¢i eserlerinde yalinlik ve dolaysizlig1 rahatlikla yansitabilme ortami
bulabilmistir. Primitif halkin bi¢im unsurlarini kendi eserlerinde kullanan sanat¢inin,
calismalarinda 6zgiirlik ve yaraticilik form anlayis1 olarak ortaya cikar (Ondin,
2009: 13-14).

Empresyonizm sonrasi sanat¢ilarindan Paul Gauguin'in resimlerinde ise ilkel
dinlerin izleri goriilmektedir. Sanatin bir soyutlama oldugunu diisiinen sanat¢inin
Tahiti'de bulundugu dénemlerde resmettigi ¢iplaklari, cinsellikten ¢ok simgesel bir
anlatmin gorintiileridir. Sanat¢1 Misir ve Yunanllar gibi ilkel toplumlarca 6znel,
simgesel ve diisiinsel bir boyutta resimlerine yaklasmistir. Gauguin'in resimlerindeki
ciplaklar, resmin plastik 6gesi gibidir ve de cinsel ayrimlarindan Gteye gitmezler.
dogal bir yasam bi¢imini yansitan tahitili kadmlarmn yasam alanlarina giren
sanat¢iin 6ze varma istegi, resimlerinde renkleriyle varlik bulmustur (Walter, Cev:

Ahu Antmen, 2005: 55).
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Resim-27: Paul Gauguin, Cavali Annah, 1894, Tual Uzerine Yagliboya, 116x81 cm.

——— —_— —~————

Kaynak: David Spence, (2001).Gauguin, Cennete Kagts. Istanbul: Alkim Yaymevi s: 25

Sanat¢inin "Cavali Anna" adli resmi ise, Tahiti'nin dogal ortamimdan ¢ikip,
atolye ortamma yerlestirilen gen¢ kadmmn nii resmidir. Gauguin'in Cavali Anna
resminde Tahitili kadmlarm portrelerinde yakaladigi zorlamasiz, dogal ¢iplaklik
duygusunu yakalamaya g¢alisiyor. Oysa bu kez o rahat hayvansi nitelikleri ortaya
cikarmakta basarili olamiyor. Doganin safligina biiriinmiis bu kadm, sanki
soyunmamig ama erkek toplumunun aggdzlii bakislariyla 'soyulmus' gibi goriiniiyor.
Paris gibi bir bat1 kentinde Anna'nin viicudu egzotik bir hava katmak icin yeterliydi;
resimde de kadmnin kisilestirdigi iste bu durumdur. Giiney Pasifik'te olsa 'rastlantilar’
diyebilecegimiz ayagmin ucunda duran kiiclik maymunu, burada kadmnin kimligini
ortaya koyacak bir gosterge olarak yer aliyor; herkes Anna'yt maymunundan tanir

(Walter, Cev: Ahu Antmen, 2005: 60).
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Gauguin’in eserlerindeki kadi imgesi kullanimi su sekilde agiklanabilir; ilkel
hayatin rahathigini ve 6zgiinliigiinii, kendi dogasinda varolmusgasina hisseden sanat¢1
Tahiti Adasi’nda pek ¢ok gen¢ kadmn imgesi resmetmistir.Onun kadnlar1 dogalligin,
temizligin, ariigin ve masumiyetin birer simgesi haline gelmistir. Kadin imgesine
farkl1 bir bakis agis1 getiren sanat¢i onlar1 her ne kadar dogal yasam oriintiileri i¢inde
resmetmeye caligsa da eserlerindeki kadinlar narinlikten yoksundur. Kullanilan renk,
bicim agisindan cazip gelmeyen kadinlar form olarak da erkeksi viicut hatlarma
sahiptirler. Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” adli eserinde oldugu gibi Gauguin’in

kadinlarinda da erkeksi bir tislup gdze ¢arpmaktadir.

4.2.4. Wilhelm de Kooning (1904-1997)

Sanatgiya Ozgiir diistinme ve dile getirme olanagi sunan 20. yiizyil sanat
akimlarindan Kiibizm, Disavurumculuk ve Soyut Sanatin o6zelliklerini bir arada
kullanan sanatgilardan biri olan Wilhelm De Kooning, figiiratif ve soyut sanatin ayn1
diizlemde kullanilmasini saglayan 6rnek sanatgilardan biridir.

Sanat¢1 kadmlar1 konu alan resimlerini 1940’1l yillarda yapmaya baglamistir.
Aralikli olsa da kadm konusuna deginmeye devam etmistir. 1940’11 yillardaki
kadinlar daha ¢ok gorgii kurallarina uygun bir sekilde oturmaktadirlar. Sanat¢inin
kadin figiirleri zamanla Picasso’nun 1929 donemindeki yirtict kadmlar1 gibi gittikce
atesli ve heyecanl hale gelmeye baslamistir. Sanat¢1 bu donemde elleri ve omuzlari
olusturmakta kararsizdir ve bu da resimlerine eksik ve kisa ¢izgiler atmasina neden
olmustur. Diizensiz saglar ve deformasyona ugramis viicutlar dikkat ¢ekmektedir
(Lynton, 2009: 235).

Sanat¢min 1940 yilinda yaptigi ‘Oturan Kadin® adli eseri diger tiim
eserlerinde oldugu gibi bitmemislik hissi vererek sanat¢inin tislubunu yansitmaktadir. Bu
eserde de sanat¢inin soyut figiiratif tarzi goze c¢arpmaktadir. Renkleri canli ve yogun
kullanmistir. Kollar1 belli belirsiz olarak betimlenen kadin figiiriiniin elleri yoktur, resimde
dikkat ceken resmin tam ortasina denk gelen tasmis haldeki kadin gogiisleridir (Fineberg,

2014: 80).

“De Kooning’in fir¢asi agizlar, omuzlar, gogiisler, kal¢alar ve bacaklarin bi¢imini
verme egilimindeydi. Fircanin bu egilimini ve olusturdugu degisebilen, ¢arpitilabilen
yapi 'y, yani ‘figiirii’ kabul etmek, hem daha diiriist hem daha o6zgiirlestirici bir
yaklagimdi. Tamamen soyut bir resim, ressama ozgii bir igarete, adeta onun imzasina
doniigiiyordu. Buna karsilik da De Kooning, resimlerinden figiirleri ve zaman zaman
manzara goriiniimlerini ¢ikarmayarak, kendini bu tuzaktan kurtarmis ve boylelikle
esnekligini koruyabilmistir. Sonunda, gériiniiste soyut ama agik¢a figiiratif resimler
yapmaya basladi. Bunlar, ender goriilen ifade canlihigla ve olaganiistii
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kendiligindenlikleriyle dikkati ¢eken yapitlardir. Ressami yakindan taniyanlar ve
calismast sirasinda onu izlemis olanlar, De Kooning’in birdenbire ortaya ¢ikmug
izlenimi veren bu resimlerinin aslinda ¢ok uzun stiren hazirlik ve ¢calisma sonucu ortaya
crtktigin goz oniine sererler” (Lynton, 2009: 235).

Resim-28: Wilhelm de Kooning “Oturan Kadin”, 1940, masonit iizerine karakalem ile yagh boya,
137.8x91.4 cm. Phiadelphia Museum of Art

Kaynak: Fineberg, Jonathan (2014). 1940 tan Giiniimiize Sanat, izmir: Karakalem Kitabevi Yaynlari
s: 80.

Sanattaki soyut-somut kavramlarinin giincel sanatin giindeminde olusu
ressamin ilgi uyandiran sanatcilar arasinda olmasmi siirdlirmektedir. Soyut
Ekspresyonist ‘action painting’ (eylem, aksiyon resmi) sanat¢ilar figiliratif olmayan
(non-figiiratif) resimler yapmaktaydilar. Sanatgilar soyut resim isluplari ile resim
yiizeyini zorlamaktaydilar. Donemin sanat anlayis1 igerisinde non-figiiratif resimler

heniiz hakettigi ilgiyi gérememisti. Donemin sanat¢ilarindan Klee, Miro, Pollock,

74



Kandinsky ve Ernst da Kooning gibi yiizey arastirmalar1 yapmaktaydi. Paletlerindeki
renk yelpazesi olduk¢a genisti (Lynton, 2009: 234).

Bu sanatcilarin aksine Kooning resim yiizeyinde yeni arayislar igerisine
girmeye baslamisti, ezici, korkung ve etkileyici kadinlar yapmaya baglamisti. Ne
sanat cevresi ne de halk bu ezici kabalig1 kabullenememisti. Bu agidan Kooning
kendi kadinlarmin komik olduklarmi kimsenin fark edemedigini sdylemistir. Bu
acidan Kooning, sanat¢1 arkadaglarinin umudunu kirarak Soyut Disavurumculugun
yiikselen admi tehlikeye sokmustur. Oyle ki, Kooning’de bu konuda kuskuya
digmiistiir. Sanat¢1 ilk ‘Kadm’ c¢alismalarmi 1950 yilinin ortalarinda yapmaya
baslamistir. Bu alanda bir bucuk yil ¢alistiktan sonra, calismalarinda kendini yetersiz
ve basarisiz gorerek calismayr birakmistir. Daha sonra arkadasi sanat tarihgi
Meyer’in tesvikiyle yeniden calismaya baslamistir. 1953°lin mart ayinda alt1 tane
kadin resmi sergilenmistir. Kooning’e gore; soyut resimler bile bir seye
benzemeliydi. Bu baglamda kadin isimli resimleri bu sdzlerini karsiliyor
durumdaydi. Sanatgi, imgesel betimlemelerden ne kadar uzaklasirsa uzaklassin,
resimlerindeki motifler mutlaka birer nesneye doniisiiveriyordu. Ona gore bu
imgeleri resimlerinden atmak ikiyiizliiliiktii. Eserlerinde soyut nesnel hareketler onun
sanat kaygilarmin basinda geliyordu. Aksi takdirde diiriist olmadigi kanisina
varacakti (Lynton, 2009: 235).

Kooning’in eserlerinde varoluscu bir Uslup goze c¢arpar. De
Kooning’in kadinlarinda dikkati ¢eken unsur pargalara ayirdigi cinsellik unsuru
degil, kadinlarindaki 6liim temasidir. Onlardaki 6liim olgusu cinselligin ¢ok ¢ok
istliinde kalmaktadir. Cinselligi ikinci plana atan sanat¢i bize ¢ogunlukla kadin
viicudu lizerinden Oliimii hatirlatmaktadir. Sanatgi, eserlerinde ataerkil bir donemde
anaerkil bir islup sergilemeye c¢aligmistir. Onun kadmlar1 erkek goziine hitap
etmekten ziyade yasamin kacmilmaz bir sonu olan Oliimii hatirlatir bir nitelige
biiriimiistiir. Onun resimleri O6lim ve bakirenin modern goriintiisiinii sunar

(Kuspit’ten Akt: Isik, 2012: 72).
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Resim-29: Wilhelm de Kooning, Kadin ve Bisiklet, 1952-53, 194x124 cm. Tual Uzerine
Yagliboya, Whitney Museum of Amerikan Art, New York

Kaynak: Jonathan Fineberg (2014) 1940’tan Giiniimiize Sanat Izmir: Karakalem Kitabevi Yayinlar1
s: 78.

Kooning’in 1952-53 yillarinda yapmis oldugu ‘Kadmn ve Bisiklet’ adli eseri
st iiste bircok farkli resimden olusan bir yapittir. Tual ylizeyinde ¢apraz katmanl
pek ¢ok firca vuruslar1 bulunmaktadir. Oldukga fazla renk ve yogun fir¢a vuruslari
barindiran resim bir Onceki rengi ve firga vurusunu yok edecek sekilde her yone
dagilmaktadir. Kalin boya renklerinin {izerinde ince renkli ¢izgiler gezinmektedir.
Kontrast renkleri barindiran resim yiizeyinde, fir¢ga vuruslar1 ve spatula darbeleri

adeta ¢arpigmaktadir (Fineberg, 2014: 77).
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Resmin geneline bakildig1 zaman ise resmin iist orta diizlemindeki iri kadin
gogiisleri dikkat ¢ekmektedir. Resmin geneline hakim olan bu goriintii tualden
fiskiracakmig hissi vermektedir. Pembe tonlarda resmedilen gdgiislerin hemen
iizerinde iki adet agiz dikkat cekmektedir. ikisi de birbirinin ayn1 olan agiz yapisi
acik ve disler goriinecek sekilde resmedilmistir. Anatomik farkliliklar gosteren
resmin Uist orta kisminda ise dikkat ¢eken bir ¢ift gz yer almaktadir. Resmin alt orta
kisminda ise siyah konturlerle dis hatlar1 belirginlestirilmis bacaklar dikkat
cekmektedir. Resmin st yarisinda bulunan bu kadm figiirii sanat¢min diger tipik
kadin figiirler1 gibidir. Alt yaris1 ise renk secimi ve uygulayis bi¢imi olarak
sanat¢iin ‘Oturan Kadin’ eserini andirmaktadir.

Kooning’in eserlerindeki kadin imgesi kullanimi su sekilde belirtilebilir;
kadinlar1 olduk¢a kaba ve hoyrat bir ifadeyle resmetmektedir. Yogun renk ve zemin
arayislarinin iginde yer yer kaybolmusluk etkisi yaratan kadmlarinin gégis, kalga,
ag1z, bacak goz gibi unsurlar1 daha belirgin bir ifade ile dikkat c¢ekmektedir.
Kooning’in kadinlar1 onun hayata bakisinin ve arayislarinin izlerini tasimaktadir.
Doneminin sanatsal beklentilerini karsilama kaygis1 glitmemistir. Arayis iginde
oldugunun en belirgin 6zelliklerinden biri ise ayni yiizey iizerine onlarca katman
uygulayis1 olmustur. Ayrica tiim resimlerinde bitmemislik etkisi gdze ¢arpmaktadir.
Bu bitmemislik etkisi aslinda sanat¢min eserlerinin giincel olusunu ve tislubunun
devamliligin1 saglamistir. Kooning’i giinlimiiziin 6nemli sanatgilar1 igerisinde
gormemizin asil sebebi olabilir. Soyut sanat donemi sanatgilarindan olan Kooning,
yogun ylizey arastirmalar1 ile birlestirdigi figiiratif resimleriyle doneminin en One
¢ikan ismi olmustur. Kaba bir lislupla tasvir edilen kadinlari, cinsellik gibi g¢ekici
unsurlar sergilemenin aksine 6liim ve yok olus gibi olgular1 yansittig1 i¢in olumsuz

ama bir o kadar dikkat ¢ekici imgeler olmuslardir.

4.2.5. Frida Kahlo (1907 - 1954)

Frida Kahlo Meksikalidir. Hem feminist, hem komiinist hem de sanat¢1 bir
kimlige sahiptir. Meksika yerli kiiltiiriyle gercek¢i, sembolist ve siirrealist tislubu
birlestirmistir.

Cocukken gecirdigi ¢ocuk felci yiiziinden tek bacagi gelismemistir.

Universite yillarinda gegirdigi trafik kazas ise dinmeyecek yeni acilarm baslangict
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olmustur. Onlarca kez ameliyat olan sanat¢i, uzun yillar yataga mahkum yasamak
zorunda kalmistir.

Sanatginin hayattaki tek sigmagi babasi olurken annesine karsi pek te sicak
duygular besleyememistir. Ciinkii annesi tarafindan ¢ok ta sevilmedigini
diistinmiistiir. Tiim bu diislince tarzina ragmen hayatinda 6nemli hatta temel yere
sahip olan sanatsal siirecin baslangici da yine annesi vesilesi ile olmustur. Hasta
yataginda yattigi bir giin annesinin kendisi i¢in tavana biiyiikk boylu bir ayna
taktirmasi basta icler acisi halini seyrederken aci ¢ekmesine sebep olsa da daha
sonradan kendisi i¢in en 6nemli destegin yine kendinden gelecegi fikriyle yola
cikarak kendi portrelerini yapmaya baslamistir. Annesinin tesviki ile her gecen giin
bir daha bir daha ¢izme istegi duyarken yaptig1 resimlere diissel ogeler eklemeyi
tercih etmistir. Bu 6geler hayatin kendisinde iz biraktigi kiiclik semboller olmustur
cogunlukla. Resim ¢izdikge giiclenmis ve kendini daha kisa siirede
toparlayabilmistir. Belki de bu vesile ile kendini gergeklestirmenin en dogru yolunun
nerden gectigini tespit etmistir.

Yatagmmin tavanindaki aynaya bakan Kahlo i¢in parcalanmis bedeni ile
yiizlesmek kolay olmamistir fakat bu duruma zamanla aligmaya c¢alismistir. Bu
dénemde resim yapmaya baslayan Kahlo, ilk tablosunu o dénem asik oldugu adam

Alejandro i¢in yapmuistir.

78



Resim 30: Frida Kahlo, Kadife Elbiseli Kadin. 1926, 79x60 cm. TUYB. Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://www.drozdogan.com/frida-kahlo-kimdir-hayati-resimleri-kaza/

Erisim tarihi: 21.05.2018

Kendisini kirmizi kadife elbise igerisinde resmeden Kahlo, gecirdigi korkung
kazadan geriye kalan enkaza ragmen dimdik ayaga kalkacagini belli ispatlamaya
caligmistir adeta. Van Gogh’un gokyiiziine benzeyen arka fondaki kasvetli girdaplar
i¢ diinyasinin acilarmi ve ¢ektigi zorluklar1 gdsterme konusunda ipuglart verirken
fazlaca 6n planda tutulan ve oldugundan biiyikk resmedilen sag eli ise sevdigi

tarafindan tutularak teselli edilmek hatta gliven duyulmak istemektedir.
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Modigliani’nin kadinlarin1 andiran ince ve narin boynu ise hala zarafetinden ve
alimli bir kadin olusundan higbir sey kaybetmedigini ispatlar niteliktedir. Tiim bu
cabalara ragmen sevgilisi ailesinin etkisiyle Meksika disina ¢ikmis ve Kahlo’nun
askina cevap vermemistir. Bu durum halihazirda aci ¢eken sanat¢inin acilarma yeni

bir ac1 daha eklemistir.

“Siyaset ve Meksika’li kimligi sorunu Rivera’min esi ve ilham kaynagi olan Frida
Kahlo’nun resimlerinde sik sik ele aldigi temalar arasindaydi ama sanat¢r daha ¢ok
kendi ger¢ekligini tuvale aktariyordu. Kiiciik bir kizken gecirdigi trafik kazasinda ciddi
sekilde yaralanan Kahlo, yataga bagimli kaldigi yillarda kendi kendine resim yapmay:
ogrendi” (Farthing, 2017, s:439).

Sanatsal tliretimlerini zamanla arttirmis ve diislerindeki Frida’y1 tiim igtenligi
ve sicakligl ile resmetmistir. Amaci diissel diinyasindan gerceklik diinyasina gecistir
muhakkak.

Resimleri sembolizmle yiikli oldugu i¢in Frida Kahlo’nun bir siirrealist
oldugu soyleniyordu. Ancak Kahlo, riiyalarindan cok kisisel gercekligini tuvale
aktardig1 igin siirrealist olmadigini ifade ediyordu (Farthing, 2017, s:442).

Ressam Diego Rivera ile evli olan Kahlo, Rivera’nin Amerikadan aldig1 toplu
resim siparisi vesilesi ile Amerika’ya yerlesmistir. Daha 6nce Meksika’da Kahlo ile
tanisan ve Gergekiistiicii Manifesto ile slirrealizmi giindeme getiren Andre Breton
New York’ta Frida’nin ilk siirrealist sergisini agmasina vesile olmustur. Bu donemde
Frida Kahlo ve Meksikal1 bir¢cok ressam siirrealizmi benimsemiglerdir (Erden, 2016,
5:226).

“Yasamwun biiyiik bir kismuni saghk sorunlaryla miicadele ederek gegiren
Kahlo’nun kisisel gercekligi acilarla doluydu. Aymi sekilde duygusal aciya da hig
yabanci degildi. Pek ¢ok ask yasayan Kahlo nun sevgililerinden biri de Rus devrimci
Lev Trogki’ydi. Kahlo’nun, kocast Diego Rivera ile arasinda hayli inisli ¢ikigh, tutkulu
bir iliski vardy (evlilikleri boyunca her ikisi de baska iliskiler yasadi) ve pek ¢ok kisa
stireli ayriliklar yasadilar. 1939 da ¢ift bosandi ama kisa bir siire sonra tekrar birlikte
olmaya bagladilar. Ertesi y1l ¢ift yeniden evlendi ve Kahlo bu resmi yapti. Aym yil
Trocgki bir siiikaste ugradr ve oldiiriildii. Sanatci, hi¢ dinmeyen fiziksel agrilar: ve
psikolojik sancilari, resimlerindeki sembolik 6gelerle ortaya koyuyordu. Acilarla gecen
yasamina ragmen Kahlo 'nun kigiligi ilham vericiydi 7 (Farthing, 2017, s: 442).

Ozellikle kendi portrelerinde, cektigi fiziksel acilar1 simgesel bir iislupla

tuvale yansitmada essiz bir ressam oldugu kabul edilir.
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Resim-31: Frida Kahlo: Diken Kolye ve Sinek Kugslari ile Otoportresi. 1940, 47x61 cm. University of
Austin, Texas.

Kaynak: Farthing, Stephen (2017). Sanatin Tiim Oykiisii, Cin: Hayalperest Yayinevi, s: 442

“Devrimin ardindan bir kimlik insa etme siirecine girilen Meksika’'da aktif siyasi
roller iistlendi. Yart Avrupali yari Kizilderili kokeni yiiziinden Kahlo kendini melez
Meksika’li anlamina gelen mestiza olarak tanimlyordu. Kolomb oncesi halk sanatina
ve Hristiyan imgelerine ilgi duyan ressam, Dikenli Kolye, Otoportre ve Sinekkusu adli
bu resimde kendini Isa ile bir Aztek tanrigasimn karisimi seklinde betimleyerek hem
kurban hem de her seye giicii yeten bir kadin oldugunu vurguluyordu” (Farthing, 2017,
s: 442).

Oldukga cesur bir kadin imaj1 ¢izen sanat¢i bunu hem siyasi durusu hem de
toplumsal olaylara kars1 giiglii durusuyla her zaman gostermistir. Feminist hareket
icerisinde de dnemli bir yere sahip olan sanat¢i donemin gii¢lii kadin dnciilerinden
biri olmustur. Diego ile evli oldugu siire zarfinda {i¢ defa anne olma sansini
kaybeden sanat¢i duygusunun kendinde ag¢tig1 yaralarla birlikte kadinlik ve annelik
temali pek ¢ok resim yapmistir. Onun ¢alismalarinda salt gerceklik ve ¢ekilen acilari
tiim yalinhig ile gérmek miimkiindiir. Uretken bir kadin olan sanat¢i kendi ic
diinyasinin yani swra yasamsal deneyimlerini her zaman bitmez tiikkenmez birer

kaynak olarak kullanmay1 bilmistir.
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4.2.6. Kate Kollwitz

Kate Kollwitz, barigseverligi ve hiimanistligi ile taninmig bir sanat¢1 olmakla
birlikte feminist yoniiyle de taninmig bir sanatgidir. Donemini ve sonraki dénemleri
aydinlatmustir. Is¢i sinifi miicadelelerini eserlerine yansitnustir.

Kate Kollwitz’in eserleri, o donemde yasadigi toplumsal olaylarm bir
uzantisidir. Clinkii yasami boyunca bu toplumsal tarihin en engebeli yillarin1 yasamis

ve bu durum sanat¢ida fazlasiyla etki birakmustir.

“Stmifsal miicadelelerin toplumsal ve politik iligkilerinde her donem i¢in biiyiik
calkantilar yasandigini séylemek miimkiindiir. 20.yiizyilin basi Alman Weimar donemi
(1919-1933)’te yometim bicimi olarak sosyalist diisiinceye dayali bir cumhuriyet
anlayisim benimsemis ve radikal degisimlere yol agnug bir siiregtir” (Ayan,2008: 2).

Sanat¢t genclik yillarinda yasadigi toplumdan 6tiirii birey olma bilincini tam
anlamiyla yasayamamakla beraber uzunca bir siirede bu durumun etkisinde kalmistir.
Ciinkii yasadigi donemde cinsel ayrimcilik boy gostermistir. Ornegin donemin
anlays1, dzellikle de egitim sisteminde cinsel ayrimi gerektirmistir. Ornegin kizlar ve
erkeklerin ayri sartlarda egitim gormesiyle birlikte erkeklerin egitim sartlarindan
daha fazla yararlanmasi ve aydinlik seviyesinin daha {ist diizeye taginmasinin hedef
olarak almmas1 gibi (...) Neyse ki Kollwitz’in babasi dénemin anlayiginin
gerektirdiginden daha ileri goriislii olmustur ve sanat¢i bu sorunu atlatabilmistir.
Ancak yine de ilerdeki evlilik unsurlarinin onu sanatindan alikoyacagini, anneligin
sanat hayatina engel olacagini diisiinmiistiir. Bu donemle ilk eserleri de bu durumu

aciklar nitelikte olmustur. (Ayan, 2008: 3)

“Kadin sesinin ozgiinliigii Alessandra Comini’nin hiiziin iizerine yaptigi bir
karsilastirmalr incelemede de tartisilir. Comini, Kdite Kollwitz ile Eduard Munch’un
sanatindaki hiiziin ifadelerini karsilastirir. Comini’ye gére alisilmis streotipler tersine
cevrilmigtiv ve Kollwitz’in duygulari ifade bi¢cimi Munch’e gére ¢ok daha derin ve
evrenseldir; Munch ise bu konuda daha oznel ve kisiseldir (“Munch kendisi icin hiizne
kapilir... Kollwitz ise insanlik i¢in”). Comini ayrica zamandaki ¢ogu sanat tarihi
metninden  dislanmis olan Kollwitz’in sanatimn Alman Ekspresyonizmini  erkek
cagdaglarimin sanati kadar iyi temsil ettigini belirtir. Biitiin bu c¢alismalar, kendi
yontemleriyle ayni sonuca ulasirlar: Toplumsal cinsiyet kadinlarin yaratma ve imgeleri
yorumlama siireglerini etkiler; biyolojik farkliliklar nedeniyle degil, kadin cinsinin
diinyaya iliskin deneyimleri erkeklerinkinden farkir oldugu i¢in” (Antmen, 2008: 40-
41).

Evliliginden sonra sanat¢i sanatsal yaraticiligini ve edebi 6geleri gelistirme
cabasina girmistir. Esi doktor olan sanat¢i toplumsal olaylara daha yakindan sahit
olmak zorunda kalmistir ve buna bagli olarak sanatin toplum i¢in olmasi gerektigini

savunmustur.
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Weimar yonetim sistemi, bu tiir feminist baskaldir1 olarak gordigi tiim
olaylardan rahatsiz olmustur. Daha sonra bunu yapanlarm Alman irkindan
sayllmayacagmi dile getiren yontemler iiretmeye baslamiglardir. Bunun karsisinda
sanat¢l, hayatt boyunca kadinlarin yasadiklarini ve ezilislerini eserlerinde
vurgulamustir. (Ayan, 2008: 4)

Sanat¢inin kiigiik oglu Birinci Diinya Savasi’na goniillii olarak katilmis ve
orada vefat etmistir. Bu durumdan derin yara alan sanatg¢i, eserlerinde daha cok

savasa duydugu nefrete ve 6liim temalarina yer vermistir.

Resim-32: Kate Kollwitz, *“ Olii Cocuk ve Annesi ” Desen, 1903, 39x48 cm. ARS Art Resource, New
York

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/kathe-kollwitz-woman-with-dead-child
Erisim tarihi: 19.04.2018

“Kollwitz ‘in toplumsal icerikli ¢calismalarimn ilk orneklerinden olan “olmiis
¢ocukla kadin *’ adli eseri, donemin annelik ve kiirtaj sorunlarina dair en iyi dile
getirilmis bir ¢calismasidir. Eserde ¢ocugunu kaybeden kadinin her seye ragmen vahsi
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goriiniimiiyle giiclii oldugu vurgulanmaktadir. Elleri yash ve burusuk, ama kollart ve
bacaklari adaleli olarak tasvir edilen eserde 151tk oyunuyla ifade daha da ¢arpict hale
getirilmistiv. Gélgede kalan kadimn elindeki ¢ubugun yiizii yukart dogru ve is18a
yonlendirilerek masumiyeti one ¢tkarmistir” (Ayan,2008: 7) .

Kollwitz, o donemin hiikkumeti ve toplumun ciddi bir kesimi tarafindan
toplumsal degerleri higce saydigi diisliniiliyordu. Ancak sanatg¢1 tiim bunlara ragmen
gorislerini ve duygularii eserlerine bagarili bir sekilde aktarmaya devam etmistir. O
donemde eser haline getirilmesinin en gerekli oldugunu diisiindiigii sey, bu toplumsal
sorunlarin varolusu olmustur (Ayan, 2008: 8).

Nasyonal Sosyalist Ideoloji ile Almanya’nm kiiltiirel anlamda temizlenmesi
gerektigi iddia edilmis ve bu amacgla pek cok girisim yapilmistir. Donemin sanat
merkezlerinden biri olan Almanya sanatsal anlamda resmen bir vurgun yemistir.
Kate Kollwitz gibi pek ¢ok dnemli sanat¢t memurluk kurumlarindaki gorevlerinden
atilmistir ve sanatsal tiim faaliyetlerden uzaklastirilmistir. Bu durumdan kaynakli pek
cok sanatci lilkeyi terketmistir. Aralarinda Kate Kollwitz, Ernst Barlach ve Emil
Nolde gibi birka¢ sanat¢1 Almanya’y1 terketmeyerek baskiya maruz kalmiglardir. Bu
baskilara ragmen sanatsal liretime devam etmiglerdir. Bu tliretim siirecine de “i¢ go¢”
denilmektedir (Erden, 2016: 275-284).

Sanatci, yalnizca toplumsal sorunlar1 ele almamistir ayn1 zamanda barigsever
tutumlartyla da bu diisiinceyi topluma aktarmaya calismistir. Bu tiir toplumsal
gerceklik kokenli eserleri ele almasmin tek nedeni toplumsal sorunlar1 goz 6niinde
tutmak olmamistir, gozler Oniine serdigi sorunlara kendi imkanlariyla ¢6ziim
bulmaya da ¢aligmustir.

1890’dan 1914’°¢ kadar olan siirede ve 6zellikle Weimar doneminde politik,
cinsellik ve annelik konularina kars1 siirekli duyarli olmustur. Donemin kadmlarmmin
pasif ve seks objesi olarak goriilmesine tahammiil edemeyip karst duran ilk kadin
sanat¢ist olmasi, Kollwitz’in iiniinii daha da arttrmug ve onu 20.ylizyilin
disavurumcu sanatgisi tarihe yazdirmistir (Ayan, 2008: 14).

Sosyal adaletsizlige ve smif ayrimciligina karsi radikal kisiligi ile adindan
cokca soz ettirmistir. Siirekli anneligi, kadin haklarm1 ve ezilen insanlar1 da
beraberinde konu almasi sanat¢inin adalet anlayisini da yansitmaktadir. Birgok

yapitinda anne-cocuk konusunu ele almistir.

“1933’te yaputlart Naziler tarafindan YOZ SANAT ilan edilerek akademideki
gorevine son verilmistir. Ikinci diinya savasinin acilarimi da yasayan ve 1943 te evi ile
atolyesinin bombalanmast sonucu, yapitlarinin ¢ogunu yitiren Kollwitz, biitiin sanatsal

giiciinii  yasamin sonuna degin achk, yoksulluk, savas ve fasizmle miicadeleye
adanugtir” (E.S.A, 1997: 1035).
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Almanya I. Diinya savaginin etkilerini ¢ok derinden hissetmistir. Birgok
felakete sahne olan bu iilke toplumsal olarak ta ¢ok biiyiik yaralar almustir.
Toplumsal farkin daha derin olmasmma neden olan kapitalizm ve onun getirdigi
esitsizlik toplum iginde c¢aligan, fakir, hasta pek c¢ok insan manzaralarina sebep
olmustur. Soylu bir aileden gelen ve refah bir hayat siiren Kollwitz’in hem sanatg1
hem de kadmn olmasi, eserlerindeki kadin imgelerinin 6n plana ¢ikmasmin asil
sebebidir. Onun kadinlar1 hayatin tek diize kadin manzaralarindan farklidir. Calisan
ve anne olma 6zelligini tasiyan kadin imgeleri hayatin yoruculugunun, ezilmisliginin
verdigi etkiyle daha karamsar bir sekilde tasvir edilmistir. Kollwitz’in resimlerinde
renkli ve civiltili bir yasam manazaras1 gormek miimkiin degildir. Genelde aciy1
simgeleyen komiir, karakalem ve graviir baski tekniklerini kullanmistir. Sanat¢inin
bu teknikleri kullanmasmin sebepleri arasinda alt tabakadaki insanlara ulagmasi
kaygis1 da yatmaktadir. Bircok eserine konu olan c¢alisan ve sefalet ¢eken anne
figlirli, sanat¢inin bu donemdeki eserlerinin ana konusudur. Kadmnlarin sicacik
evlerinden is sahasima akislarini, soguk ve g¢etin hayat sartlarin1 onun resimlerinde
gormek ve dahasi hissetmek miimkiindiir.

Sanat¢min kadmlarinda endiistri devrimiyle birlikte bazi degisimler goze
carpmaktadir. Basta egitimsiz ve is¢i haklar1 konusunda yeterli bilgiye sahip olmayan
bu fakir kesim toplumun iiyeleri endiistri devriminin etkisiyle bilinglenmeye
baslamigtir. Kapitalizmin sartlar1 zamanla degismis, halk yavas yavas bilinglenmeye
baslamis ve smif miicadeleleri baslamistir. Bu miicadelelerin arasinda en dikkat
cekici olan tabi ki bati toplumlarinda tohumu atilan kadin hareketleri olmustur.
calisan kadinlar erkeklerle ayni sartlarda ¢alismalarina ragmen ikinci sinif muamele
gormenin etkisiyle bir bas kaldirig gostermislerdir. Feminizm olarak adlandirilan bu
hareket bir¢ok calisan kadinin haklarini savunmasma ve 6z giiven kazanmasina
sebep olmustur.

Bu siirecten sonra ise sanat¢inin kadinlarinda kapitalizme karsi gelen,
devrimci, yenilik¢i, feminist hatta liderlik heyecaniyla dolup tasan kadinlara
rastlanmaktadir. Eserlerindeki caresiz, zavalli kadinlar artik yerini savasci, azimli,

devrimci ruhlu kadinlara birakmistir.
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TOPLUMDA KADIN
4.3. KADIN IMGESININ RESIMSEL VE TOPLUMSAL ACIDAN
INCELENMESI

4.3.1. Tiiketim Kiiltiirii ve Kadin
1950-60 yillar1 arasinda yeni bir olusum kendini gostermeye baglamistir.

Endiistriyel Cag; gelisen teknolojisiyle kendini iyiden iyiye gostermekteydi. Yeni
olgunlasan modern sanat, savas slirecinde yorulmus, bezgin halk yeni ve mutlu bir
diinya hayaliyle calisip didinmekteyken isin kaymagini yiyecek olanlar ise
kendilerine yeni pazar alanlari olusturmakla mesguldiir. Toplumun bilingaltina
yerlestirilmeye calisilan tiim olgular ¢ok rahat bir bigimde empoze edilebilmektedir.
“Gazete, kitap, resimli roman, dergi, el ilanlar1 ve afislerde yer alan renkli ya da
siyah beyaz fotograflarin, TV programlarinda gdsterilen garip bir etkisi vardi insanlar
iizerinde” (Yilmaz, 2006: 179).

Ozellikle is¢i kesim diye adlandirabilecegimiz alt veya orta tabaka
kesime hitap eden bu olgu zamanla maalesef toplumlarin kiiltiirii haline gelecektir.
“Durmaksizin piyasaya sliriilen mal ya da kisilerin imgeleri, bir yandan yeni
gereksinimlere yol agiyor bir yandan da bu gereksinimlerin, giiya kolayca nasil
giderilebileceginin ¢areleri veriliyordu” (Yilmaz, 2006: 179). Cogaltim ve baski
teknolojilerinin gelismesiyle bu imgeler kentlerin her yerini kaplar hale geldi dyle ki
bu gelismelerden haberdar olmayan koyler dahi kalmayacakti. “Herseyden Once
ucuz, albenili ve standartt1 bu goriintiiler. Insanlar sevdigi sarkicilarm, film
yildizlarmin kart ya da posterlerini kolay bir sekilde edinebiliyor, duvarlarina

asabiliyorlard1” (Yilmaz, 2006: 179).

“Insan varhgimn zaaflarindan yararlanarak, cesitli yontemlerle gelistirilen
tiiketim tuzagina ¢ekilen bireylerden olusan tiiketim toplumu tipi, 20. yiizyil baslarinda
ABD’nin gelistirdigi sistemler sayesinde Bati Avrupa’ya yayilmis, oradan sosyalist
tilkeleri de etkisi altina alarak ¢aga damgasini vurmugstur. Ancak ABD ve Bati Avrupa,
kendi toplumlarimi, tiiketim toplumu bigimine doniistiirdiikten sonra, ekonomik ve
kiiltiirel emperyalizmin doktrinleri gercevesinde ozellikle, iiciincii diinya iilkelerinin
ekonomik kaynaklarini elde etmek amacuyla ve 6zendirici arz yontemiyle énemli talepler
yaratarak, bu tilkelerin toplumlarimin da ‘Tiiketim Toplumu’ haline doniismesine neden
olmugtur” (Akt: Dolag, 2010: 50).

Biiylik giigler bu inandirict giigleri ellerinde bulundurup, kendilerince
‘bilingsiz’ olarak atfettikleri bu asagi tabaka insanlar1 etkisi altina alarak ceplerini
doldurmaya devam ettikleri siiregte aslinda onlara sadece maddi anlamda zarar
vermis olmuyorlardi. Bir¢ogunun sonradan fark edecegi belki de hi¢ farkina

varmayacag1 bir yozlagsmaya dogru gidildiginin farkinda degillerdi. Eksilen 6ge, o
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toplumlarin kendi 6z kiiltiirleri ve kendi yasam bi¢imleriydi. Kaybolan kiiltiirlerine

sahip ¢ikmak bir yana giinden giine bu imgeler denizinde bogulmaya baslamislardi.
“Kiiltiir, Insanoglunun tarihsel-toplumsal siire¢ icinde bagimsizligmnmn,

Ozgirliigiiniin ve daha iyiye, daha giizele, daha dogruya yonelmesinin bir ifadesi, bir

stireci ve bir iirtintidiir” (Armagan, 1992: 195).

Resim-33: Andy Warhol, “Yirmi Marilyn”, 1962, Serigrafi, 197x117 cm. Modern Art Museum of
Fort Worth, Texas

Kaynak: Farthing, Stephen (2017). Sanatin Tiim Ovykiisii, Cin: Hayalperest Yaymevi, s:488
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“1950’lerde agik¢a kendini gosteren bu durumu ¢ok onceden gorenler vardi
elbet. Bunlardan Benjamin, 1936°da mekanik goriintiileme aygitlarimin seri iiretimi
yiiziinden sanatinin biiyiisiiniin  bozuldugunu séylemis, bunu da bir devrim olarak
selamlamisti. Fotograf ve film kameraswyla birlikte elin sorumlulugunu bundan sonra
goz iistlenecek, dolayisiyla da el becerisi eski onemini kaybedecekti. Bu yeni durum
Benjamin’in arkadasi Adorno agisindan da devrim demekti; ancak bu devrim, sanatin
yvozlasmasi gibi ciddi bir tehlikeyi de beraberinde getirmisti. Daha acik séylenirse,
gorsel iletisim araglarim kendi ¢ikarlart dogrultusunda kullanan kapitalist sinif, se¢kin
(agir) sanat ile hafif sanat arasindaki simirt umrsamaksizin, her ikisini de piyasanin
insafina birakmusts. ‘Tiiket ve mutlu ol’, ‘tiikettigin kadar varsin’ ya da ‘sunu kullan ve

farkli ol” gibi sloganlarla beyinleri yikanan halk, kendine sunulan iiriinleri tiiketirken

mutlu ve farkl oldugu gibi duygularla avunuyordu —halen de oyle” (Yilmaz, 2006:
180).

Resim-34: Andy Warhol, “Campbell’s Konserve Corba Kutusu, 1963
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Kaynak: http://www.moma.org/collection/object.

Erisim Tarihi: 21.05.2018

Bu baglamda dikkat ¢ceken en dnemli unsurlardan biri ise, sunulan bu imgeler
diinyasmim bagkahramaninin ‘kadin imgesi’ olusudur. Alictya sunulan bu iiriinler
kadmlar agisindan bakildiginda, hemcinsleri oldugundan giiven duymayi saglarken;
erkeklerde ise durum biraz farklidir. Onlarin bakis agisinda giivenden ziyade gorsel

sOlen s6z konusudur. Duygulari ve hazzi doyuma ugratacak bu imgeler satin

88


http://www.moma.org/collection/object

alinmalidir. Isin aslma bakilirsa gerekliliginin ya da fazla tiiketmenin bir énemi
yoktur. Miithim olan gdze ve goniile hitap etmesidir. Ki bu baglamda tercih edilecek

birincil imge tabiki de kadin imgesi olmalidir.

4.3.2. Metalasan Kadin

Modern sanatta kadin imgesinin degisimi konusu irdelenirken metalasan
kadin konusuna da deginilmesinin gerekli oldugu diistiniilmektedir. Kadin-meta
arasindaki iliskinin modern sanat baglaminda ele almmasi ve toplumun kadin
imgesine bictigi roliin irdelenmesi gerekmektedir.

Bu konuyu agacak olursak soyle bir yol izlemek uygun olacaktir. Meta nedir?
Toplumda kadmin yeri nedir? Hangi alanlarda metalasma durumu s6z konusudur?
Modern sanatin gelisi ve ¢agin getirdiklerinin kadin imgesi iizerindeki etkileri
nelerdir?

Oncelikle meta kavramina kisaca deginmek gerekirse; meta: maddi deger
tasiyan ticaret mali, elde bulunan deger ya da kisaca mal, sermaye demektir.
Kapitalist toplumun yapitasinin meta oldugunu savunan Duhm, metay1 sdyle ifade
eder:

“Meta, belli bir kullanim ve belli degisim degeri olan bir iiriindiir. Kullanim
degerinin ne oldugu meydandadir: ekmek, yemek icindir;, otomobil, binmek ve
kullanmak i¢indir  vs... yani bir metamin kullamim degeri, onunla belli insani
ihtiyaglarm tatmin edilmesinde yatar. Metanmin, toplumsal analiz agisindan ¢ok daha
onemli olan niteligi, onun degisim degeridir. Degisim degeri, belli bir nicelik iligkisi
bildirir ve bu iliski iginde, bir meta baska bir metaya ya da paraya karsuik degis tokusa
sokulur. Metalar, kullamim degerleri olarak degil de degisim degerleri olarak birbiriyle
ilgilidirler. Meta iiretiminin tiimii, degisim degeri iizerinden belirlenir. Metalarin
tiretimi sirasinda agir basan soru, bu iiretimle hangi ihtiyaglarin giderilecegi degil
meta karsiiginda alacagimiz bedelin ne kadar biiyiik oldugudur. (...) Herhangi bir
volla satilabilecek ne varsa iiretilmelidir ve her sey, her cicek, her hediye, yerine
getirilmesi s6z konusu olan her istek satin alinabilir olmalidir. Sadece meta olan bir sey
kdr acisindan kullanilabilir olmaktadw” (Duhm: Akt:Giderer, 2003: 101).

Kadmin metalagmasi1 ifadesi ise O’nun estetik bir kaygi giidiilmeksizin
yalnizca mal, esya gibi alinip satilmasi ya da satim islerine tesvik edici unsur olarak
One siiriilesi, bu baglamda kullanilmasi durumudur. Burada metalasan, kadinin direk
kendisi degil, imgesidir. Yani kadin imgesi gelisen teknoloji ve toplumsal
ihtiyaglarin giderilmesi konusunda birer araci durumundadir. Bu araciligi reklam
unsuru tagiyan her tiirlii gorselde gormek miimkiindiir. Kadin afislerde, dergilerde,
gazetelerde, billboardlarda, videolarda vb. bir¢ok reklamsal alanda bas imge olarak

yerini almaktadir.
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Erkek egemen toplumun kadina bigtigi rol degistikge kadin imgesinin
metalagsmast durumu kaginilmaz bir sonug olmustur.

Insanhigin kokenine bakacak olursak baslangigta anasoylu bir dénemden sz
etmek miimkiindiir. Bu doénem igerisinde ise ‘kadin’ kavramindan s6z etmek
imkansizdir ¢ilinkii bu siirecte erkek kavraminin varligi da s6z konusu degildir. Ana
toplumun temel tag1 konumundadir. Zamanla degisen ana soylu diizen yerini ataerkil
bir diizene birakmistir ve ‘kadmn’ kavrami ilk kez o zaman viicut bulmustur. Erkek
egemen topluma ge¢cmeden dnce kadin kavramindan bahsetmek yanlis olur. Ciinkii
kadin kavrami erkek egemen toplumun ortaya ¢ikmasiyla ortaya ¢ikmistir. Kadin

kimligini ortaya ¢ikaran ise erkek kimligi olmustur (Kizilkaya, 2005: 104).

“Analiktan kadinliga ge¢is, anasoylu dénemin sona ermesi, ataerkil doneme gegisle
baslar. Ataerkil doneme gegisle ne degismis de kadin birtakim -ya da binlerce-
sorunla karst karsiya gelmistir? Bir defa ataerkil doneme gegisle erkegin, soyun
tiremesinde, ¢ogalmasindaki rolii belirginlesmis, bu rolle birlikte iireme amaci giiden,
cinsiyete dayali is boliimii dogmustur. Bu is béliimiinde erkek doélleyen,mkadin da
dollenen, doguran, dogurdugunu biiyiiten roliinii iistlenmis, cinsiyet siniflart ortaya
ctkmistir” (Kizilkaya, 2005:104).

Kadmn ve erkegin toplumdaki rolleri gz 6niinde bulunduruldugu zaman esit
bir is bolimiinden s6z etmek miimkiin olamaz. Birbirinden farkli is bdlimiine
sahiplerdir, bir denklik s6z konusu degildir. Kadin ve erkek rolleri birbirinden
farklidir, bu farkhilik ise birinin digeri lizerinde {istiin ya da asagi olusunu gosterir.
Kadin dogurarak iiremeye dayanan roliiyle erkekten farkli oldugu icin aslinda
kadinla erkek arasindaki en 6nemli fark cinsiyet ayrim ile ortaya ¢ikmustir.

Kadmm ve erkek arasindaki is boliimiinde cinsiyetten kaynakli bir esitsizlik
vardir. Bu esitsizlik, hem ekonomik ag¢idan hem de aile kurumu agisindan ayni
ozellikler gosterir. Kadin dogurgan kimligi ile evde anne olmak, ev islerini yapmak
ve esine hizmet etmek zorundadir. Iste ise hem kadin hem calisan olarak iki tiirlii
ezilmektedir. Erkek igin durum boyle degildir. Onun tek ezildigi nokta emegidir.
(Kizilkaya, 2005: 106).

Inan¢ acgismdan kadin kavramma bakacak olursak orada da durumun pek
degisiklik gostermedigini goriiriiz. Anasoylu donemde tanrilar analardir mukahhak.
Ataerkil donemin basg gostermesiyle durum tam tersine donmiistiir. Tapilan ana,
dislanan, kullanilan, meta olan kadin konumuna ge¢mistir. Ataerkil siirecte tanrigalar
yok edilmis, kadmlar asagilanmis, iirettikleri tiim degerler tarihin sayfalarindan bir
bir silinmistir. Tanry1 erkek kimligiyle kabullendirip kadini ona tapan konumuna

getirmistir. Bu noktada erkek tapilan kadin ise tapan olmustur. Tek tanrili inang¢larda
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elbette ki tapilan erkek tanridir ve erkek egemen bir inang¢ sistemi hakimdir. Bu
durumdan anlagilan ise kadin inan¢ noktasinda da ikinci plandadir artik (Kizilkaya,
2005: 105-106).

Insanhigin iiretim tarihinde de durum bundan farkli degildir. Bilindigi gibi
koleci toplumlarda kdle ve efendiler, feodal sistemde toprak sahipleri ve toprak
iscileri, kapitalist toplumlarda ise kapitalistler ve alt smif topluluklar1 bulunmaktadir
(Kizilkaya, 2005: 107).

Koleci toplumda koleler alinip- satilan meta konumundayken sahiplerin
koleler iizerindeki efendiligi kacmilmazdir. Kole her seyiyle efendisine aittir ve
kullanim hakk: da yalnizca ona aittir. Diledigi gibi sahsi isleri ve zevkleri i¢in
kullanabilir hatta cani istediginde onu bir nesne, esya gibi satabilmektedir. Nitekim
bu noktada kole sinifin1 olusturanlarin cogu kadinlardir. Efendilerin esleri de kadin
olmanm verdigi eksikligin sikintilarmi ¢ekmektedir. Isin aslina bakilirsa onlarin da
kole kadinlardan pek farki yoktur. Tek ayrim efendinin soyunu devam ettirecek
cocuklarin annesi olmasidir. Kisaca kadin, bu donemde her tiirlii ezilen kesimdir.
Feodal diizende de durum bundan farkli degildir. Tipk:1 kole-efendi iligkisi gibi bir
iligki durumu hakimdir. Yine iireten meta kadindir. Buna sahip olan ve yararlanan ise
erkektir. Kapitalist siirecte durum esitlik, hak, demokrasi gibi ifadelerle ve
girisimlerle Ortii altindan yapilmaya c¢alisilmaktadir. Nitekim durum digerlerinden
farkli degildir. Kadin her tiirlii tireten, calisan, emegi somiiriilen ve kullanilan
olmustur. Onun tarih silireci boyunca konumu isim degistirmesine karsin deger olarak
degisim gostermemistir (Kizilkaya, 2005: 106-109).

Kadmin metalagsmasini sanatsal olarak degerlendirecek olursak;

Sanat tarihi boyunca bilinen bir ger¢ek var ki ¢ogu ressamin korkulu riiyasidir
sanatin metalagmasi. Sanatc1 hep 6zgiirce ifade etmek ister duygularini, ve paletini-
fircasini1 6zglirce kullanmak ister.

Kadin imgesi oOncelikle degisen cagla birlikte Oncelikle tualde degisim
gostererek metalasmistir. Degisen ve gelisen sanat akimlarinin 1513mda kadin imgesi
de bu degisimden nasibini almistir. Ornegin kiibizmle birlikte geometrik bir form
alan kadm imgesi dadaizmle bambagska bir boyut almistir. Kisaca degisen akimlar
paralelinde kadi imgesi de form olarak degisim gdstermistir.

Ikinci asama ise daha biiyiik degisim olan hayatin her alanma giren genel bir
metalasma durumudur. Kadm imgesi gorsel anlamda her alanda yer yerde kendine

yer bulmustur. Satig ve pazarlama diinyasinda, talep ve ihtiyaclar ¢1g gibi biiyiirken
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iiretilen tiriinlerin reklami-sunumu cezbedici olmak zorundaydi. Bu agidan en cazip
imge arayist baglamistir ki; kadin, anne, bebek, erkek imgeleri arasinda kendine yer
edinecek bas imge kadin olmustur. Kadin hem erkegin diinyasina gorsel bir sdlen
olarak hizmet ederken (reklami yapilan iiriine dikkat ¢ekmesi agisindan), hemde

kadinin diinyasma hizmet etmektedir (hemcinsi olarak giiven vermektedir).

4.3.3. Feminizm

Toplumsal agidan kadin konusunu irdelerken feminizm konusuna deginmek
yararli olacaktir. Ciinkli feminizm bagl basina toplumsal, demokratik, ekonomik ve
sanatsal anlamda kadin imgesinin 6ziine deginir. Kadin toplumun her alaninda ve
kosulunda vardir. Bu anlamda bir kadin hareketi olan feminizm de bu dongii
icerisinde yerini almalidir.

Feminizmi kisaca tanimlayacak olursak, kadinin mevcut toplum i¢indeki
konumunu, algilamasi, sorgulamasi ve (diizeltmek adina) haklarim1 savunmasi
diyebiliriz. Bilindigi lizere anasoylu ¢aglarin ardindan, erkek egemen bir toplum olan
ataerkil bir toplumda yasamaktayiz. Erkeklerin egemenlik kurdugu ataerkil bu diizen
de kadina bigilen rol annelik vasfiyla birlikte ¢cogunlukla kadinlik roliidiir. Bu roli
belirleyen durum ise tabi ki kadinin sahip oldugu biyolojik durumu yani cinsiyetidir.
Cinsiyetten kaynakli bir metalasma durumu, kadiin var olan potansiyelinin 6rtbas
edilmesine, ezilmesine, kullanilmasma, varligmin-bedeninin bile yalnizca teshir
amacl kullanilmasma neden olmustur. Gerektiginde calisan gerektiginde kazanan
konumdaki kadin tiim {iretkenligine ragmen sadece meta olmaktan Oteye
gidememistir.

Meta durumundaki kadm toplum igindeki yerini sorgulamaya basladiginda
tabi ki baskilayici tepkiler almistir. Hem egemen erkek otorite hem de aile, akraba
gibi yaptirimlar kadini haklarini arama konusunda baglayici unsurlar olmustur.

Bahsettigim gibi kadin toplumdaki yerini sorgularken yalnizca toplumsal
a¢idan yaklagmamustir sanatsal alanda da bir sorgulama durumu s6z konusudur Ki
tezimin asil konusu da kadin sorunsalidir. Kadin imgesi nedir? Neden kullanilmistir?
Nasil kullanilmistir? Kimin i¢in kullanilmistir? gibi sorulara cevap bulma kaygistyla
yapilan bir arastirma ve degerlendirme bu konuyu aydinlatmaya yararh olacaktir.

Bilindigi gibi kadin imgesi birgok ressamim ana imgesidir. Bunun bir¢cok
sebebi vardir elbette fakat akla ilk gelen kadin bedeninin ¢ekiciligi ve egemen olan

bir wka hizmet etme amacidir. Kadm bedeni erkegin goziine gonliine hitap
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edebilmeli, onu mutlu edebilmelidir. Erkek gozleyen mutlu olan, kadn ise gézlenen,
tesir nesnesi ayn1 zamanda kiskirtan konumdadir. Iste feminist sanat bu noktada var
olmustur. Sanatta kadinin somiiriisiine bir baskaldir1 olarak ortaya ¢ikmustir. Kadinin
yalnizca bir meta olmaktan dteye gidememisligine bir baskaldiridir. Kadin sadece
iireten (dogurganlik) ve tiretilen ( sanat nesnesi) olmanin 6tesinde bir deger oldugunu
ifade etmek i¢in ylizyillar boyu savasip durmustur. Bu baglamda ilk sorguladig: sey
tabi ki neden iiretilen olmanin Otesine gidemeyisi ve neden iireten konumuna
gecemeyisi olmustur.

Sanat tarihinde ilk feminist yaklasim 1971 yilinda Linda Nochlin’in “Neden
Hig Biiytik Kadin Sanatc1 Yok” isimli makalesiyle baglar.

“Sanat, tistiin giiglerle donanmus bir bireyin kendinden dnceki sanatgilardan ve
daha belirsiz, daha yiizeysel bi¢imde de “toplumsal kosullar” dan “etkilenerek” ortaya
koydugu ozgiin ve ézerk bir etkinlik degildir. (...) sanat yapamn kosullari belli bir
toplumsal ¢evrede gelisir, bu toplumsal yapimin ayrimaz parasidir ve ister sanat
akademileri, ister himaye sistemleri, ister éliimsiiz yaratici, iistin sanat¢i-insan ya da
toplumdisi ilan edilen yalnmiz yaratici efsaneleri olsun, ozgiil ve tammlanabilir toplumsal
kurumlarin dolayimindan geger ve belirlenir” (M. Benamou 'dan Akt. Antmen, 2008: 14).

Nochlin, ortaya koydugu bu ifade ile anlatmaya ¢alistig1 seyi somutlagtirmak
zorundaydi ve bu sebeple sanat tarihi boyunca goz ardi edilmis ne kadar kadin
sanat¢1 varsa hepsini ortaya ¢ikarma c¢abasmna girdi. Hugo Munsterberg, Karen
Peterson ve Elenor Tufts ile birlikte J.J. Wilson tarafindan hazirlanan bir dizi
inceleme ve biyografi ortaya koyarlar. Hatta yaptiklar1 bu arastirmalar1 gorsel olarak
ta sunarlar. Bir¢ok insanin ilkkez tanistigi kadin sanatginin ve eserinin bulundugu bir
sergi diizenlerler (Antmen, 2008: 14).

Kadm sanatgilarin eserlerinin yorumlanmasina, degerlendirilmesine ve
biyografilerinin belgelenmesine 1970-80’lerde esas olarak arastirmalar yoluyla
devam edilmistir. Kadin sanat¢ilarm eserleri ve hayatlar1 Elsa Honig Fine, Josephine
Withers ve Wendy Slatkin tarafindan daha kapsamli belgelerle derlenmistir.
Germaine Greer ‘The Obstacle Race’ isimli kadin sanatgilar hakkinda bugiine kadar
ki en biiyiik eseri yayinlar. Britanyali iki sanat¢1 olan Rozsika Parker ve Griselda
Pollock, sanat, sanata iiretimi ve sanatsal ideoloji baglamlarinda kadinin tarihsel ve
ideolojik konumunun analizi i¢in ‘Old Mistresses: Women, Art and ldeology’ isimli
bir kitap yayinlarlar. Onlar kadmin neden sanat nesnesi oldugunu degil kadin
sanat¢ilarin ve eserlerinin yok sayilislarint sorgularalar kitaplarinda. Kadin
sanat¢ilarin tarihine degil, kadinlar, sanat ve ideoloji arasindaki iliskiye deginirler.

Nocklin’in ilk makalesi ve Parker-Pollock’un kitabi1 arasinda 10 yil gibi bir siire
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geemistir. Bu siire zarfinda pek ¢ok sanat elestirmenleri ve sanat tarihgileri 6nemli

diizenlemeler ve ¢aligmalar yaparlar (Antmen, 2008: 14-19).

Bu c¢aligmayr yapan sanatgilara ise Birinci Kusak Kadm Sanatgilar

denilmektedir. Bu sanat¢ilar, kadin sanatgilarn  eserlerine, niteliklerine,

degerlendirilmelerine konum ve yerlerine gore degerlendirmeler yaparlar.

Sanatta feminist hareket 1960’l1 yillarin sonlarinda, birka¢ yil dncesindeki

genel feminist hareketin ve siyasi aktivizmin etkisiyle baslar (Antmen, 2008: 19).

Tarihte bakisin sekillendirdigi bir elestri kadar giintimiize ve giincel tiretimin
dinamiklerine odaklanan bir elestirel birikim de feminst sanat tarihinin dinamik
yapisint belirleyen etkenler arasindadir Judith Barry ve Sandy Flitterman-Lewis in
kaleme aldiklart “Metin Stratejileri: Sanat Uretiminin Politikasi”, Marry Kelly 'nin
imgeleri Arzulamak/Arzuyu Imgelemek” ya da Amelia Jones un *“ Beden Sanati: Ozneyi
Sahnelemek” gibi makaleleri 1960 lardan giiniimiize izledigimiz pratiklerden siiziilen
kadinlarin sanatini, kadinlarin agisindan, kadinlara ézgii ruhsal/bedensel/toplumsal
sorunsallar baglaminda ¢oziimleme ¢abasimin tiriinleridir. Laura Mulvey 'nin “Gorsel
Haz ve Anlati Sinemasi” makalesinde okudugumuz gibi gérsel olanin nesnesi ya da
oznesi olmamin ne anlama geldigini ve hangi ruhsal dinamikler baglaminda
sekillendigini saptamak ¢abasi, feminist sanat tarihi igin bir kadin sanat¢ilar kanonu
olusturmaktan daha ¢ok éncelikli ve anlamli goriinmektedir. Cesitli donemlere, ¢esitli
tiretim bigimlerine odaklanan tiim bu ¢alismalarin ortak noktas cinsiyet odakli ayrimci
bakiglart goriiniir kilmamn otesinde, sorgulayici bir elestirel tavri yontem olarak
onermeleridir (Antmen, 2008: 11).

1985 yilinda bir grup kadin sanatg1 bir araya gelerek ‘Gerilla Kizlar’ adli bir

grup olusturmuslardir. Feminizmi bir arag olarak kullanan bu grup sanatgilari, sanat

diinyasmin bilindik- tekdiize diizenini degistirmek adina teorik ve uygulamanin i¢ ige

oldugu bir alanda ger¢eklestigi eylemleriyle, sanat tarihinde cinsiyet ayrimci

yaklasimlarin kurdugu sahneleri goriiniir kilmak icin ant igmislerdir. ‘Kadimnlarin

miizeye girebilmeleri i¢in illa ki ¢iplak m1 olmalar1 gerekir?’ sorusunu soran grubun

sorusuna giiniiniizde ‘hayir, gerekmemektedir’ cevabimi verebiliyoruz (Antmen,

2008: 7). Bu, zamaninda ve yerinde sorulan sorular sayesinde artik kadin sanatgilar1

ve eserlerini goriip tanima sansina sahip oluyoruz. Sanat tarihinden tutun da sanat

pazarina kadar her alanda bu eylemleri siirdiiren sanatcilar, erkek egemen toplumda

sanatin nasil ideolojik bir alan igerisinde ele alindigin1 ve aslinda bu sanatsal

ayrimciligin tarihin en derin sayfalarina kadar gittigini giin yiiziine ¢ikarmislardir.

“Yakin gecmise kadar miize koleksiyonlarina ve sanat tarihi kitaplarina
baktigimizda, tarih boyunca hemen hi¢ kadin sanat¢inin yasamamis oldugu, yasamissa
da her hangi onemli bir sanatsal katlkida bulunmadigr kanisina varabilirdik. Bugiin,
yani 30-40 yila yayilan bir feminist elestirel birikim sonucunda yasamamis sayilanlarin
izini stirebiliyor, ama daha da oJnemlisi, neden yasamamis sayidiklart iizerine
diigtiniiyoruz. Nochlin, feminist elestrinin temel metni haline gelen makalesini “Neden
Hig¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok?” gibi ‘tuzak’ bir soru etrafinda érerken, yeni sorular
sormanin yanitlar kadar onemli oldugunun ipucunu vermisti. Feminist elestiri, bu
kitaptaki metinlerde de okudugumuz gibi, sorulari ve yanitlar: da kendi iginde tartigarak
belli bir kuramsal yaklasimin sekillenmesine katkida bulunmustur. Bu yaklasim,
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kadinlarin  ve erkeklerin iirettigi sanat yapitlari, kurdugu sanat ortamlari,
tarihsellestirdigi tiretim kesitleri iizerinden, kadinlarla erkekler arasindaki ayrimlarin
nedenlerini sorgular. Kadinligin evrensel bir kategori olup olmadigini, kadinlara ozgii
bir estetikten soz edilip edilemeyecegini irdeler. Kadinlik deneyiminin sanatsal
disavurumlarinda yalmizea dogamin degil toplumun izlerini arar. Sanat yapitlarinda
agiga vurulan tarihsel/kiiltiirel kurgularla ve bunlarin neden/sonuglaryla ilgilenir.
Kadinlarin ve kadinligin mekanlarini arastirir;, somut ve soyut smirlarin yarattigi
kiiltiirel ve psikolojik algilarin yaratim siirecindeki etkilerine bakar. Bu yaklagim, hig¢
kuskusuz politiktir ve bakis a¢ilarimizda bir doniisiimii talep eder” (Antmen, 2008: 11-
12).

Giiniimiize gelindiginde ise feminist hareket yerini kadin sanatgilarin tepkisel
eserlerine birakmistir. Tepkiselden kasit sudur; kadin sanatgilar, erkek sanatgilar
tarafindan yapilan sanat eserlerinin 0ziinde yatan anlami irdelemis ve sonucunda
sadece bakana hitap eden ve derinliklerinde kadmin yalnizca metalastigi hissini
veren eserlere duyulan Ofkeden bahsedilmektedir. Kadin bakilan, teshir edilen,
cezbeden, seydir. Erkek ise ona bakan efendisidir. Kadiin orada imgelesmesinin tek
sebebi erkege verecegi hazdir. Bu amaca hizmet etmenin disinda bir islevi olmayan
kadin imgesi feminist sanat¢ilar tarafindan kinanmaktadir.

Gecmisten gelen bir ezilmisligin ve seylestirmenin verdigi etkiyle kadin
sanatcilar da kadm bedenlerini eserlerinde kullanmaya baslamuslardir. Oyle ki bu
cogu zaman kendi bedenleri olmustur. Tuallerine yansittiklar1 bedenler ¢ogunlukla
kendi bedenleri olmustur. Ruhlarinda hissettikleri aciyr da mutlulugu da
seylestirmeden tuallerine yansitmaya baslamislardir. Avangard sanatin dogusuyla
sanat ¢evresinde gerceklesen degisim kadin sanatgilarin eserlerinde de basg
gostermistir. Artik yalnizca tuallerde smirli kalmayan bedenler ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Bedenler tuallerden tasarak gercek hayatin i¢ine girmistir. Beden ve
performans sanati ile 6n plana ¢ikan kadin bedeni, seyirlik kaygilar giitmeksizin
kendi diinyasiin 15181 yansitmaya baglamstir.

Bedenlerini sanat nesnesi olarak kullanan kadin sanatgilar ( feminist
sanat¢ilar demek daha yerinde olacaktir), bedenlerini her tiirlii bedensel (sanat yiiklii

anlamlar tasimas1 amaciyla) performansa tabi tutmuslardir.

“Kadin bedenine ve temsillerine, kadinlarin dogurganhigina ve ana tanriga
kiiltiine odaklanan, kadin bedeninin biyolojik ozelliklerini imgesellestiren ve vajinal
imgelerden olusan bir ikonografiye yonelen ‘ilk kusak’ feminist sanat¢ilarinin ardindan
gelen sanatcilar, kadin bedeninden ¢ok kadin bedenini kusatan kiiltiirel kodlarin
elestirisine yonelmislerdir. Bu agidan bakildiginda Carolee Schneeman’in (1939-)
“Aybas1 Giinliigii” desenleri (1971) ve “Et Senligi” (1964) performansi; Monica
Sjoo 'nun (1935-2005) Londra ’'da sergilendiginde kovusturmaya ugrayan resmi “Dogum”
(1968); Judy Chicago’nun (1939-) 22 kadin sanatciyla birlikte gerceklestirdigi “Yemek
Daveti” (1974) gibi yapitlar, ilk kusak feministlerin genel tavirlarina ornek
gosterilebilir ’(Antmen, 2008: 242).
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1980’lerden sonra isimlerini ¢ok¢a duydugumuz Barbara Kruger, Cindy
Sherman, Sherrie Levine gibi feminist sanat¢ilar ilk kusak feminist sanat¢ilar gibi
kadin bedeninin biyolojik yapisina odaklanmak yerine yapisokiimcii bir iislupla
kiilttirel ¢oziimlemelerin sanatsal yorumlarma deginmiglerdir. Mary Kelly’nin
hazirladig1 “Dogum Sonrast Belgesi” ve Martha Rosler’in “Mutfagin Gostergeleri”
adli videosu geleneksel toplum yapisinin kadina dayattig1 geleneksel kadin roliiniin
aciga vurulmasi yoniinde gergeklestirilmis yapisokiimeii eserlerdir.

1960 sonras1 feminist sanat1 kendini resim, heykel gibi alanlarda ifade etme
Ozgiirligli bulurken bu alanlara bir yenisi olan performans sanati da eklenmistir. Bir
cok erkek sanatcinin da iretkenlik gosterdigi bu yaklasim feminist sanatgilar

diinyasinda 6nemli bir yer edinmistir.

“Carolee Schneeman’in kadin bedeninin bir tir meta haline getiriligini
giindeme getiren “Et Senligi” (1964), Yoko Ono’nun (1933-) izleyiciye iizerindeki
giysileri makasla yirtma olanagi tamdigi “Kesip Bigme Isi “ (1964), Valie Export 'un
(1940-) sokaklarda karsilastigi insanlara bedenine dokunma hakki tamdig
“Dokunmatik Sinema” (1968), Fait Willding’in geleneksel roliinii benimsemis bir
kadimin  hayattan beklentilerini dile getiren “Bekleyis” (1971), Mierle Laderman
Ukeles’in (1939-) sokaklar: siipiiriip temizledigi “Temizlik”’(1973), Elenor Antin’in
(1935-), “Ideal” viicut élciilerine ulasabilmek i¢in yaptigi rejimin fotografik giinliigiinii
tuttugu “Geleneksel Bir Heykel Yontmak” (1973), Gina Pane’in (1939-)kendi bedenini
kanatarak tarihin kadin bedenine uyguladigi siddete metoforik bir yanit verdigi “Ruh
Hali” (1974) gibi performanslar, yalnizca feminist sanatin degil, performans sanatinin
da belli basl drnekleri arasinda sayilabilir. 1980 lerden sonra goriilebilen feminist
performansiarin ilging yonii, 60’lar ve 70’ler siirecindeki performans birikimini
fotograf, video ve hatta resim ve heykel gibi farkli mecralarla biitiinlesmis disiplinler
arast bir ifadeye ulasmasidir. Cindy Sherman’in “Isimsiz Film Serileri” nin (1977-
1980) performatif’ boyutu, Bahamali Janine Antoni’nin (1964-) ¢ikolata ve yag gibi
maddeleri ¢igneyerek yonttugu “Cigneyis” (1992) gibi heykelleri, Ingiliz sanat¢t Tracey
Eminlin (1963-)atolyesini tasidigi galeride ¢iplak bir halde izleyici oniinde yaptigi
resimleri gosterdigi  “Yaptigim En Son Resmin Giinahim Cikartmak”  gibi
performanslari, bu anlamda dikkat ¢ekicidir” (Antmen, 2008: 243).

Feminist sanatgilarin el sanatina 6zgii calisma yapmalar1 ve buna iliskin
caligmalara yonelmeleri bu alanda ¢esitliligin artmasina sebep olmakla birlikte yeni
yeni yOntemleri de beraberinde getirmistir. Kolaj-resimlere yeni bir vasif
kazandirilarak “famaj” teknigini gelistiren Miriam Schapiro kumaslardan
faydalanarak yerlestirme sanat1 yapan Joyce Kozloff gibi sanatcilar feminist alanda
calismalar yapmistir. Misir asilli Amerikali Ghada Amer ise renkli iplikler kullanip
kadmlarm  ugradigi  haksizlikar1  dile getirerek  benzer bir  yaklasim
sergilemistir.(1963-).

Feminizmin 6nemli bir bliimiinii o donemin kosullarina uygun yapilan

eserler olusturmaktadir. Bu eserler kadin sanatcilarmm baskaldirisi ve erkek

96



sanat¢ilarin eserlerinin alays1 yontemlerle yeniden sekillenmesi seklinde

anlatilir.

“Linda Benglis’in (1941-)Amerikan Soyut Disavurumcu resme ve hi¢ kuskusuz
ozellikle de Jackson Pollok’a gondermede bulundugu resim-performans-
enstalasyonu “Sigra” (1969) Shigeko Kubota’min (1937-) bacaklart arasina
yerlestirdigi fircayla yaptigi performanst “vajina resmi”(1965) ya da 1980 lerden
itibaren once modern disavurumcu resmin, ardindan modern sanatsal
fotografciigin —hepsi de erkek olan-usta isimlerinin yapitlarini kendime mal eden
“Auf... ’serisiyle sherrie Levine gibi sanatcilar, sanatsal kiiltiriin olusumunda
edilgenlige itilmis kadinlarin pozisyonunu gériiniir kilmakla ilgilidir.bu baglamda
glindeme gelen onemli bir sanat¢i gurubu da sanatin her alammna hakim olan
cinsiyet ayrimct bakig agisim istatistikler esliginde kamusal alanlarda afise eden
Guerilla Girls’'diir. (Gerilla Kizlar).1985 te bir araya gelen bir sanat¢i kollektifi
olarak yola ¢ikan Gerilla Kizlar, kendi isimlerini gélgede birakarark tarihteki kadin
sanatg¢tlarin isimlerini kullamirlar. Amaglari, hatirlamak, hatirlatmak ve yeniden
yazimlarda yeni sergilerde ve koleksiyonlarda cinsiyet ayrimct egilimleri
engellemektir ” (Antmen, 2008:244).

Feminist sanat, 60’larin sanat anlayisina malzemeler ve de konuyu ele alis
sekliyle cesitlilik kazandirdigi gibi postmodern siirecin gelisimine de katkida

bulunmustur.
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SONUC

Modern sanatta kadin imgesinin degisim silirecini belirlemeyi amaglayan bu
arastirmada, modern sanat kapsamindaki Ornek resimler, Oncii sanat akimlar1 ve
sanat¢ilar lizerinde degerlendirmeler, irdelemeler ve yorumlamalar yapilmistir.
Modern sanat siirecinde ¢ok fazla 6rnegi goriilen kadin, en 6nemli sanat imgeleri
arasinda yer almaya baslamistir. Bu sebeple kadin imgesini yogun kullanan akim ve
sanatc¢ilara bakmak gerekli olmustur. Bu ¢alismada segilen sanat akimlari, donemin
figtiratif anlamda kadin imgesi ile ilgili 6rneklerini ¢okca barindiran akimlardan
baslicalaridir. Bu akimlar 1s181inda secilen sanatgilar ise; icinde bulunduklar1 modern
sanat siirecinde kadin imgesini pek ¢ok eserinde oldukga etkili bir bigimde kullanan

sanat¢ilardan 6nde gelen birkac¢ isimdir.

[k insanla birlikte ortaya ¢ikan ihtiyaglar ve gereklilikler neticesinde var olan
sanat, zaman icerisinde ¢ok degisim gdostermistir. Meydana gelen bu degisimler
arasinda ise dikkat ¢eken en 6nemli siire¢ modern sanat siireci olmustur. Bilimsel,
diisiinsel, mekanik ve otomatik alanda gerceklesen bu degisimler sanat alaninda da
kendisini gostermistir. Sanatin her alanina yansiyan bu degisimler donemin 6nemli
unsurlarindan biri olan resim sanatinda bashi basmna yeni bir siirecin baslangici
olmustur. 19. yiizyillda baslayan bu siire¢ tiiketim kiiltiiri ve onun getirisi olan
tilketim toplumunun etkisiyle resim sanatinda yepyeni bir boyut kazanmistir ve
etkileri 20. ylizyilda daha belirgin bir sekilde goriilmiistiir. 20. yiizyilda gerceklesen
degisim tarihin higbir doneminde ger¢eklesmemistir. Hayatin her alaninda
gerceklesen bu degisimler diinyanin ¢ehresini degistirmistir ve bu baglamda sanat da
bu degisimden paymna diiseni almistir. 20. yiizyil icerisinde pek ¢ok olay ve olgu
cereyan etmistir; teknolojik gelismeler, ekonomik ve kapitalist diizen, savaslarin
getirdikleri-gotiirdiikleri ve toplumsal olaylar orgiisii icerisinde cinsellik kavrami da
bu yiizyilda 6n plana ¢ikan unsurlar arasinda yerini almistir. Toplumlarin sahip
oldugu ahlaki degerleri zedeleyen bu yiizyi1l yerini tamamen 6zgiir bir diinya
goriisline birakmistir. Bu da sinirsiz iiretim ve tiikketim nesnelerinin olugsmasina neden

olmustur.

Bu ¢alismanin ana konusunu olusturan ‘sanatta kadin imgesi’ 19. ve 20. yy.
modern sanati igerisinde kadinda ¢iplaklik ve teshir nesnesi olmasi 6zellikleri ile
genel anlam ¢ercevesinden ¢ikip sanatta bir iislup haline gelmistir. Tiim bunlar goz

onlinde bulunduruldugunda 20. ylizyll modern sanatinda onlarca imge arasindan
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bariz bir yere sahip olan ‘kadin imgesi’ de bir degisim siirecine girmistir. Nitekim
modern sanat silireci bunun baslangi¢c noktasidir denebilir. Tarlada, evde, iste
resmedilen kadin artik siradan kadin degil, sanat 6znesi konumundadir. Kadina,
dolayist ile kadin imgesine yapilan bu bakis ile tarihteki olgunlasma siirecinde alinan

yol kadinin daha {istiin bir yere tasinmasina sebep olmustur.

Glinlimiizde bu yaklasim etkisini gostermektedir fakat o donemdeki saf sanat
anlayisindan niteliksel olarak uzaklagmigtir. Sanat, sanat i¢indir bakis agis1 yerini
baska kaygilara brakmustir. Dolayisiyla kadin imgesine bigilen rol zamanla
biriciklikten uzaklasarak siradanlagmistir. Hatta giinden giine degismekte olan
sanatsal olusumlar igerisinde figiiratif resim yerini dokusal, lekesel, kolaj gibi
sanatsal 6gelere birakmistir. Bunun yani sira gelisen ¢agla birlikte artan milyonlarca
imge, sanat imgesi olabilmistir. Bu kadar zengin imgeler diinyasinda, karsilasilan
kadin imgesi eskiye nazaran azimsanacak miktarda ve degerdedir. Kadin imgesinde
metalasma olarak tanimlayabilecegimiz bu deger anlayisi, hizli tiretim ve tiiketim
furyasmm bir sonucudur. Kadma bigilen rol hakettigi degeri modern sanatta gérmeye
baslamigken zamanla degiserek siradanlagsmistir ve giinlimiizde biricik imge olma
ozelligini yitirmistir. Gliniimiiz dokusal, lekeci, teknolojik, soyut sanat anlayis1 hatta
grafik sanatlar ile modern sanatin 6n plana ¢ikardigi1 kadin imgesi birlestirilirse

sanatsal acidan daha g6z kamastirict bir kadin imgesi gormek miimkiin olacaktir.
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