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TOPLUMSAL CiNSiYET TARTISMALARI BAGLAMINDA GUNUMUZ
SANATINDA ISLEME, DiKiS, NAKIS, ORME GIiBi TEKNIKLERIN
KULLANIMI

Ozlem YIGIT
Sanat ve Tasarim Anasanat Dal, Yiiksek Lisans Tezi, 2019
Damisman: Do¢. Seher KURT
OZET

Cinsiyet kavrami i¢in Ingilizce’de tanimlanan “gender” ve “sex” kelimeleri
anlamsal bakimdan birbirlerinden ayrilmaktadir. Bu baglamda “sex” kelimesi daha
¢ok biyolojik olarak diisiiniiliirken, “gender” kelimesinin toplumsal ve tarihsel olarak
belirlendigi kabul edilmektedir. insanlara bigilen rollerin biyolojik cinslere, cinsel
yonelimlere gore ayrilmasi, belirli cinsiyet davraniglarinin dayatilmasi “toplumsal

cinsiyet kavrami1” tanim ve agiklamalarindan yalnizca biridir.

Bu tartigmalar glinlimiizde hala siirerken, konu baglaminda en ¢ok ses getiren
hareketlerin feministlere ait oldugu sdylenebilir. Yapilan caligmalarla, kadinlarin
erkeklerden daha az sosyal statiiye, giice sahip oldugu ve kendini gerceklestirme
firsatina sahip olamadig1 gibi sonuglara varan feministler esitsizlige dayali bu yanlis
yapilanmis toplumsal organizasyona karsi hareketler baslatmiglardir. Bu hareketlerin
onemli bir boliimii sanat kolunda ilerlemistir. Sanat tarihinde 6nemli bir yeri olan
feminist sanat hareketleri, 6zellikle 19.yiizyildan itibaren kadin sanatcilarin, sanat
tarthi igerisinde ‘“kadinin hangi konumda oldugu” gibi konular1 irdelemeleriyle

baslamis, gliniimiize kadar bircok soruna eklemlenerek devam etmistir.

Toplumsal cinsiyet tartismalar1 baglaminda Ozellikle feminist sanatcilarin
“kadma ait” olarak tanimladigi yontemlerden biri olan “iplik sanati” olarak da
adlandirilan “isleme, dikis, nakis ve 6rme” gibi {iretimler bu baglamda en ¢ok tercih

edilen yontemlerden olmustur.

Dolayisiyla tezin ikinci bolimiinde Tiirkiye ve diinyadan feminist sanatgilar,
sanat tarihsel siire¢ igerisinde drnekler verilerek ayrintili bir sekilde arastirilmistir.
Ayrica tezin odak noktasini olusturan ve son boliimde, toplumsal cinsiyet temelli

konular1 “iplik sanat” baglaminda ele alan giincel bes Tiirk kadin sanat¢inin —



Canan(Senol), Damla Yal¢in, Gozde Ilkin, Giilcan Senyuvali ve Giines Terkol-

eserleri, ¢oziimleyici bir yaklagimla incelenmistir.

ANAHTAR KELIMELER

Toplumsal Cinsiyet, Feminist Sanat, Iplik Sanati, Giiniimiiz Tiirk Kadimn

Sanatgilar



THE USE OF TECHNIQUES SUCH AS PROCESSING, SEWING,
EMBROIDERY, KNITTING IN CONTEMPORARY ART IN THE
CONTEXT OF GENDER DISCUSSIONS

Master’s Thesis, Ozlem YIiGIT
Art And Design Department, 2019
Supervisor: Assoc. Prof. Seher KURT
ABSTRACT

The concept of gender which is defined as words; “gender” and “sex” in
English, separated from each other semantically. In this context, “sex” is considered
as more biologically and the “gender” is determined socially and historically and it is
historically changed from society to society. The seperation of the roles assigned to
human beings into biological breeds, sexual orientations and the imposition of
certain gender behaviors is only one of the definitions and explanations of the

“concept of gender”.

While the gender debates still continue today, it can be said that the most
prominent movements in this context belong to feminists. As a result of the studies,
feminists have started movements against this misconfigured social organization
based on inequality, which results in the fact that women do not have less resources,
social status, power and the opportunity to realize themselves. Some of these
movements have advanced in the field of Art. Feminist art movements, which have
an important place in the history of art, started with the examination of the “position
of women” in art history, especially after the 19th century and it has continued with

many problems and the articulation of gender issues until today.

In the context of “gender debates” in the field of art, it can be said that
“handcraft, sewing, embroidery and knitting, also called “yarn art”, are the most
preferred methods in the context of artistic production, especially as described by

feminist artists as “belonging to women”.

Accordingly, in the second part of the thesis, especially, some artists who use
different artistic expression styles and who use techniques such as “handcraft,

sewing, embroidery and knitting”, are investigated in detail by giving examples in art



historical process. Furthermore, in the last chapter, which is the focus of the thesis,
the examples of the works of the five contemporary Turkish women artists- Canan
(Senol), Damla Yal¢in, Gézde ilkin, Giilcan Senyuvali and Giines Terkol- who deal
with gender-based topics in the context of the “art of yarn” was examined with a

analytical approach in the context of essence and form.

KEYWORDS

Gender, Feminist Art, Yarn Art, Contemporary Turkish Women Artists
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GIRIS
Arastirmanin Konusu

Toplumsal cinsiyet tartigmalar1 giiniimiizde hala siirerken, bu konu
baglaminda en ¢ok ses getiren hareketlerin feministlere ait oldugu sdylenebilir.
Yapilan ¢alismalarla, kadinlarin erkeklerden daha az kaynaga, sosyal statiiye, gilice
ve kendini gerceklestirme firsatina sahip oldugu gibi sonuglara varan feministler,
esitsizlige dayali bu yanlis yapilanmis toplumsal organizasyona karsi c¢esitli
hareketler baglatmiglardir. Tezin ana konusunu, bu baglamda sanat alaninda
gerceklestirilen tiretim pratikleri ve bu pratikleri kullanan sanatcilar ve eserleri
olusturmaktadir. Bunlar “isleme, dikis, nakis ve orme” gibi tekniklerdir ve tezde
Tiirk kadin sanatcilar tarafindan kadinlara atfedilen bu tekniklerin kullanim sekilleri

ve bu tekniklerin esere yiikledigi anlamlar baglaminda incelemeler yer almaktadir.
Arastirmanin Amaci

Bu tezin amaci, yillardir siiregelen toplumsal cinsiyetin olusturmus oldugu
problemlere deginmek ve “Toplumsal Cinsiyet” tartigmalarinin sanat igerisindeki
konumunu ve sanatsal baglamdaki yansimalarini arastirmaktir. Bir diger hedefte
kadinlarin, toplumsal yasamda, siyasette, sanatta ve daha bircok alanda erkeklerle
esit olmadigini dile getirerek bu esitsizligin olusturdugu sikintilar ve sorunlara karsi
bazi iretim bi¢imleri iizerinden bir farkindalik yaratmaktir. Ayrica en Onemli
amaglardan biri de “toplumsal cinsiyet” meselelerine deginen giiniimiiz Tiirk kadin
sanat¢ilarin  yontemlerinden yola c¢ikarak bu konunun giincel sanat igerisindeki

Oonemini ortaya koymaktir.
Arastirmanin Onemi

Calismada elde edilen veriler, toplumsal cinsiyet, feminizm ve feminist
sanatla ilgili bilgilerin bir derlemesini sunmaktadir. Kadinlarin toplumda ve sanatta
eril nitelikler nedeniyle sosyal benliklerini, kimliklerini ortaya koyma siirecinde
erkekler kadar 6zgiir olamadiklar1 bilinmekte, maalesef bu problem giiniimiizde de
giincelligini korumaktadir. Kadinlar, varlik problemleriyle karsi karsiya olduklar
icin, bu konuda yapilan calismalar onemlidir. Arastirmada, glinlimiiz sanatinda
Ozellikle bu alanda ¢alismalar tireten farkli kusaklardan kadin sanat¢ilarin birbirinden

bagimsiz olarak {irettigi islerin bir derlemesi ve yorumlanmasi sunulmaktadir.



Dolayisiyla hala yasamsal bir sorun olmasi bakimindan bu ¢aligmanin yeni bir

basvuru alani olmasi, gilincel drnekler icermesi 6nemlidir.
Arastirmanmin Kapsam

Calismanin ilk boliimiinde “Toplumsal Cinsiyet” kavrami agiklanarak tanim
ve tartigmalara yonelik Ornekler sunulmus, “Toplumsal Cinsiyetin Bir Uzantisi
Olarak Feminizm’in Kaynak ve Dayanaklar’” bashgi altinda Feminist hareket
tarthsel ve tanimsal olarak farkli kaynaklardan derlemeler yapilarak

degerlendirilmistir.

Ikinci boliimde ise “Feminist Sanatin Ortaya Cikis1” elde edilen verilerle
aciklanmaya calisilmis, “Birinci ve Ikinci Kusak Feminist Sanat” yonelislerinden
bahsedilerek sanatgilarindan bazi 6rnekler verilmistir. Ayrica Feminist hareketin
iilkemizdeki yansimalar1 “Tirkiye’de Feminist Sanat’in Gelisimi” bashig1 altinda

orneklerle incelenmeye ¢alisilmistir.

Tezin son bolimiinde ise iiretimlerini toplumsal cinsiyet baglaminda
gerceklestiren Tiirk kadin sanatgilar ve eserleri incelenmistir. Bu sanatgilar
secilirken giintimiizde iiretimlerine devam ediyor olmalarina, malzeme kullanimi
cesitliliginin farklilik gostermesine ve farkli kusaklardan olmalarina dikkat

edilmistir.
Arastirmanin Yontemi

Literatiir taramas1 yonteminin kullanildig1 bu calismada, taranan veriler ve
ulagilan kaynaklardan elde edilen veriler “Toplumsal Cinsiyet, Feminizm, Feminist
Sanat, Feminist Tiirk Kadin Sanatcilar, Iplik Sanati” gibi bashklar altinda
degerlendirilerek diizenlenmistir. Son boliimde goriildiigi tizere elde edilen veriler
ve c¢ikarimlardan yola cikilarak ele alinan sanatcilarin eserleri islenen konular

baglaminda bigimsel ve kavramsal a¢idan degerlendirilerek metne doniistliriilmiistiir.



BIiRINCi BOLUM

TOPLUMSAL CINSIiYET VE FEMINIiZM

1.1. Toplumsal Cinsiyet Kavram

Toplumsal cinsiyet olusumlarinin, kisisel bakis agilarina, 6zellikle bu
durumdan olumsuz en ¢ok payr alan kadinlar lizerinde etkisini yadsimak pek
mimkiin degildir. Kadinlarin tizerindeki bu etkiyi ve “Toplumsal Cinsiyet”
basliginin tanimi sayilacak sozleri Tirk kadin sanatgilardan Canan su sekilde
aciklamaktadir; “Feminist olmamda herkesin bir sekilde katkis1 var, biitiin iktidar
alanlarinin, devletin, babamin, kocamin, eril sanat camiasinin, toplumdaki erkeklerin,
eril bakig acgisinin vs. Bu dogal bir siire¢ yani, ozellikle se¢ilmis bir durus degil...”

(Kaptanoglu, 2010).

Bu bakimdan, toplumsal cinsiyet kavraminin bilinmesi, feminist hareketin ve
bu baglamda feminist sanatin anlamlandirilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.
Toplumsal cinsiyetin tanimindan 6nce, iilkemizde “cinsiyet” kelimesini biyolojik ve
toplumsal olarak tanimlayan 6zel kelimeler yokken, Ingilizce’de “cinsiyet” kelimesi
icin “gender” ve “sex” diye ifade edilen iki ayr1 kelime bulunmaktadir. Bu bakimdan
Tiirkge’de “gender” kelimesinin karsiligr “toplumsal cinsiyet” tanimini kullanmak
miimkiindiir. Tiirkge sozliikteki cinsiyet terimi “bireye lireme isinde ayr1 bir rol veren
ve erkek ile disiyt ayirt ettiren yaradilis 06zelligi” olarak tanimlandigindan
Ingilizce’deki “sex” terimiyle daha ¢ok baglantili gérﬁlmektedir.l Bu baglamda
cinsiyet, kadin ve erkegi biyolojik olarak birbirinden ayiran 6zellik iken, aym
zamanda kadin ve erkegin farkliliginin belirlenmesini saglayan sosyo-kiiltiirel bir

olgudur da denebilir.

Feminist kuramda ise “gender” kelimesinin, toplumsal ve tarihsel olarak
belirlendigi, toplumdan topluma tarihsel olarak degistigi kabul edilmekte; “sex”
kelimesi de daha ¢ok biyolojik olarak diisiiniilmektedir (Judith Butler, 2008: 9). Juan

Wallach Scott, “Toplumsal Cinsiyet: Faydali Bir Tarihsel Analiz Kategorisi’’ adli

L<http:/iwww.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=C%C4%BONS%C4%B0OYET,%20201
8>
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kitabinda, cinsiyet (sex)’in erkek sdylem barindirdigini, bu yiizden feminist hareketin
“gender’’ kelimesine yeni anlamlar yiikleyen ¢alismalarina dikkat ¢eker. Insanlara
bigilen rollerin kadin, erkek gibi biyolojik cinslere; heteroseksiiel, escinsel, biseksuel,
transseksiiel gibi cinsel yonelimlere ayrilmasi ve belirli cinsiyet davranislarinin
dayatilmas: “toplumsal cinsiyet kavrami” olarak kullanilmaktadir. Joan Wallach
Scott “toplumsal cinsiyet” i¢in “cinsiyeti olan bir bedene zorla kabul ettirilmis bir

toplumsal kategori” ifadesini kullanmistir (Sebnem Nazli Karali, 2015).

Feminist arastirmaci yazar Kamla Bhasin (2003) “Toplumsal Cinsiyet-Bize
Yiiklenen Roller’” adli kitabinda, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki farki su
sozlerle dile getirmektedir;

“Herkes erkek ya da disi olarak dogar. Cinsiyetimiz sadece cinsel
orgamimiza bakarak tespit edilebilir... Her toplum; bir erkek ya da kadini, farkl
nitelikleri, davranis modelleri, rolleri, sorumluluklari, haklar: ve beklentileri
olan bir erkek ve kadina, eril ve disile yavas yavas doniistiiriir. Biyolojik olan
cinsiyetten farkli olarak erkeklerin ve kadinlarin toplumsal cinsiyet kimlikleri
psikolojik ve sosyolojik- yani tarihsel ve kiiltiirel olarak belirlenmistir.” (Kamla
Bhasin,2003:1-2)

Bu baglamda bir¢ok toplumsal cinsiyet teorisyenine gore, bireyin cinsiyet
kimliginin olugmasi yasaminin ¢ok erken donemlerinde baslayip dogdugu ve
bulundugu yerin kiiltiiriine ve yasayis bigimlerine gore sekillenmektedir Biyolojik
cinsiyet, kisi dogdugundan itibaren veya oncesinde toplum tarafindan din, dil, cins
yetisine gore hazirliklar icermektedir (Celalettin Vatandag, 2007). Bireyin yasamakta
oldugu toplumun kiiltiirel kodlar1 da “kadin-erkek nedir?” sorusunu tanimlamada

bireyi yénlendirmektedir. Ornegin; niifus ciizdanlarnin pembe veya mavi renklerde

olmasi bu duruma verilebilecek orneklerden biridir.

Psikolojik a¢idan cocuklar, iki yasindan itibaren iki cinsin oldugunu
algilamakta ve kendisinin bunlardan birine ait oldugunu idrak etmektedir. Aslinda bu
yastaki ¢ocuklarin cinsel kimliklerine iliskin anlayiglart net degildir. Bu noktada
devreye en yakin ¢evresindeki bireylerin yonlendirmeleri girmektedir. Bu, ¢cocuklarin
kiyafetlerinden -kiz cocuklarimi pembe, erkek c¢ocuklarinin mavi giymesi gibi-,
anlatilan masallara, oyuncaklardan, segecekleri meslek ve davranig bigimlerine kadar
toplumsal hayatin her asamasinda gerceklestirilen cok yonlii bir siirectir. Iki-iig
yasindan itibaren cevresi tarafindan gelen yonlendirmelerle “cocuklar, cinsiyetin

degismez oldugunu, disi veya erkek dogan birinin émiir boyu disi veya erkek kaldigi



gercegini yavas yavas kavrarlar ve bu kavramalar ¢ocukta ancak bes ya da alti
yaslarinda kesin bir bilgiye déniisiir” (Vatandas, 2007). Oyle ki bu durum giinliik
hayatta cinsiyetle ilgili tanimlamalarda ‘‘erkek gibi’’ veya ‘‘kadin gibi’’ tabirlerinin

kullanilmasina neden olabilmektedir.

Giliniimiiz toplumunda ve bir¢cok toplumsal yapida cinsiyet rolleri igerisinde
erkek, kamusal alanda calisip para kazanan giiclii, zihinsel yaraticilig1 yiiksek, ¢cok
eslilige yatkin olarak tanimlanabiliyorken; kadin, evde cocuk bakip, ev isleriyle
ilgilenen, sessiz, sefkatli, dogurgan, tek eslilige yatkin, sorumluluk sahibi olmakla
iliskilendirilmektedir denebilir. Sarah Moore Grimke “...erkeklerin gorevleri-
kadinlarin gorevleri, erkeklerin alani-kadinlarin alan1 hakkindaki fikirler sadece keyfi
fikirlerdir” derken toplumsal cinsiyet iligkilerine ve tiim alanlarin bu iligkiler
cergevesinde yapilandigma dikkat ¢ekmektedir (Giil Aktas, 2013). Bu duruma
bakildiginda insan cinsiyetinin hem biyolojik ve hem de toplumsal olarak ayrildig:
goriilebilmekte, bu baglamda biyolojik olarak dogustan belirlenen “kadin’ veya
“erkek’’ olma hali, toplumsal anlamda “kadinlik’” veya “erkeklik’’ kavramlartyla

Ozdeslestirilmektedir (Orhan Bingol, 2014).

Toplumsal cinsiyet, gegmis zamandan gilinlimiize kadar uzanan siire¢ i¢inde,
zamana, mekana, sinifa ya da irka gore oldugu kadar toplumun siyasi, ekonomik,
sosyal kosullarina gore de cesitlilik gostermektedir. Aslina bakildiginda toplumsal
cinsiyet ile ilgili esas sorun, biyolojik farkliliklardan da ote, kadin ve erkegin
toplumsal iligkilerde esit olmayan kosullarda ortaya ¢ikan durumlaridir. Kadin ve
erkek bireyler fizyolojik ve biyolojik olarak esit haklara sahipken, toplumsal anlamda
farkli hak ve davranis bigimlerine sahiptirler (Nilglin Celebi, 1990). Mary
Wollsronecraft bu durumla ilgili “Kadmligin erkekler tarafindan zorla kabul ettirilen
ve kendi i¢inde bir karmasaya sahip olan bir kimlige denk geldigini soylemistir”

(Wollsronecraft, 2007).

Feminist arastirmacilarin bir bolimi kadinlik ve erkeklik rollerinin biyolojik
temelli olduguna inanirken, diger boliimii de toplumsal cinsiyet rollerinin biyolojik
farklilik temelli olduguna ve kiiltiirel rolle edinilmis olduguna inanmaktadir (Connel,
1998, 79-80). Feminizmle ilgili yapilan bu ¢alismalar, kadinlarin, erkeklere gore
daha az maddi kaynaklara, sosyal statiiye, giice ve kendini gergeklestirme firsatina

sahip olduklarin1 gostermekte ve bu esitsizlik kadin ve erkek arasindaki biyolojik



veya kisilik farkliliklarindan degil, toplumsal organizasyondan kaynaklanmaktadir
(Fatime Giines, 2017; 246). Bu baglamda kadinlarin pek ¢ok sosyal durumda aktif
olarak bulunmalarina ve toplumsal olarak 6nemli rollerde oynamalarina ragmen

erkeklere gore ikincil pozisyonda kaldiklar1 gériilebilmektedir.

Bugiin diinya iizerindeki bir¢ok toplumda kadinlar, ataerkil bir ideoloji ile
kars1 karsiya birakilmaktadir ve onlara sunulan model, anne-ev kadini modelidir.
“Pek ¢ok toplum kadinlar ve erkekler i¢in farkli faaliyetleri ve 6zellikleri salik verir
ve bunlar, insanlar tarafindan ‘dogal’mis gibi kabul edilirler. Boylelikle, biyolojik
farkliliklar kiiltiirel olarak kabul edilmis cinsiyet farkliliklar1 ile birlestirilir ve
sosyalizasyon slirecinde bu hakim ve basat olan degerler, kadinlar1 kadinsi, erkekleri
de erkeksi olmalar1 dogrultusunda cesaretlendirir (Bilton T. and K. Bonett, P. Jones,
M. Stanworth, K.Sheard, A.Webster 1981: 148). Toplumsal alanda bireyin zihnine
kodlanmis kadinlara ve erkeklere atfedilen bu farkli 6zelliklerin ve rollerin, biyolojik
olarak belirlendigi, bunlarin hicbir zaman degistirilemez oldugu bireylerce
diisiiniilmektedir. Simone de Beauvoir’a® gore “kisinin kadin ‘oldugu’ agiktir, fakat
bu her zaman kiiltiirel bir mecburiyet icabidir. Yine agiktir ki bu mecburiyeti dayatan
‘cinsiyet’ degildir”. Judith Butler ise bu tartigmanin boyutunu daha da genisleterek
aslinda “biyolojik cinsiyetin dahi toplumsal bir tanimlamayla olustugunu”
soylemektedir. Bu baglamda toplumsal cinsiyetin insani diisiinsel ve davranigsal
sinirlara mecbur biraktigi, kimliksel rollerini ve bireysel eylemlerini sekillendirdigi

sOylenebilir.

Tiim bu bilgiler 15181nda, 1960’1ar ve 1970’ler biyolojik ve toplumsal cinsiyet
tartigmalarmin yogun olarak yasandigi donemler olmustur. Kisinin cinsiyetinden
dolay1 sosyal hayatindan dislanmasi gibi durumlar beraberinde feminizmin ortaya
citkmasma yol ag¢mis, bu nedenle feminist hareket ilk etapta kadinlarin da
escinsellerin de kurtulusu olarak goriilmiis ve ayrimciliga bagl olarak ¢ikan

hareketlerin de Onciilii olmustur.

? <Simone de Beauoir (1908-1986), modern feminist akiminin temsilcisi ve 1950°de kendisinin
femininst oldugunun acgiklayan ilk isimdir.>



1.2.Toplumsal Cinsiyetin Bir Uzantis1 Olarak Feminizm’in Kaynak Ve

Dayanaklan

Feminist kuram, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet tartismalar1 arasinda
kadinlarin c¢alisma ve sosyal yasama katilimimi ve konumunu sorgulamaktadir.
Latince’de kadin anlamina gelen “femina” sozciigiinden tiiretilen “feminizm”
kelimesinin kullamim1 Fransizca ve Ingilizce’de 19. vyiizylla dayanmaktadir.
Feminizmin terim olarak kullanimi ise ilk kez 1892'de Paris'te toplanan “Birinci
Uluslararast Kadin Kongresi’nde olmustur (Hazan Yaprak, 2016). Tirkce’de ise
“feminizm” Kkelimesi “kadin haklar1” olarak terciime edilebilmektedir. Felix
Grendon’a gore, feminizm terimi, ilk kez Fransiz oyun yazar1 Alexandre Dumas
tarafindan, 1872 senesinde “L’Homme-femme”(kadin- erkek) adli kii¢iik bir risalede

kadin haklar1 hareketini tanimlamak icin kullanilmistir (Emine Oztiirk, 2011).

Feminizm, kadinin erkege iistiinliik saglamasi olarak lanse ediliyor olabilir.
Fakat feminizm esitlik, saygi, sevgi gibi kavramlara vicdana yonelik toplumda daha
sagduyulu bir ortam saglamak amacini giiden bir harekettir (Necia Arat, 1991).
Feminizm, kadin ve erkegi ayirmadan bir cins olarak gérmeyip “insan” adi altinda
toplamay1 amaclayan kavram ve kadin, erkek arasindaki farkliligin (cinsel, kiiltiirel,
biyolojik) ortadan kaldirilmasi, haklarmin mesrulastirilmasi, kamusal ve 06zel
alanlarda esit haklara sahip olmalar1 i¢in ¢abalayan bir olusumdur. (Sevda Cosmus,

2008). Bell Hooks un ifade ettigi gibi:

“Kadin ve erkekler birbirlerine benzemese ve hatta her zaman esit
olmasa da bile, kimsenin kimseye hiikmetmedigi, iliskilerimizi sekillendiren
yasam felsefesinin miistereklik esasi tizerine insa edildigi bir diinyada
vasadigumizt  diisiiniin. Kendimiz olabildigimiz bir diinyada, bir bariy ve
olanaklar diinyasinda yasadigimizi diisiiniin. Feminist devrim tek basina boyle
bir diinya yaratamaz, wrk¢iigi, swifsal elitizimi, emperyalizmi de sona
erdirmemiz gerekir. Fakat feminizm, kendini gerceklestirmis kadin ve erkekler
olarak ézlenen toplumu yaratabilmemizi miimkiin kilacak, o&zgiirliik ve adalet
hayallerimizi gerceklestirebilecegimiz —hepimizin- “esit yaranldigi” gercegini
yasayabilecegimiz-  bir toplumda birlikte yasayabilmemizi saglayacaktir.
Yaklasin. Feminizmin sizin ve hepimizin yasamlarmma nasil dokunup onlart nasil
degistirebilecegini goriin. Yaklasin ve feminist hareketin ne ile ilgili oldugunu
kendi gozlerinizle goriin. Yaklasin ve anlaymn: feminizm herkes icindir.”
(Hooks,2002)

Fakat bu kavram, toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyetin dayatmis oldugu

tabular1 kaldirmak i¢in dogal olarak kadinlar tarafindan daha ¢ok sahiplenilmistir.



Feminizm, kadimnlarin siyasi, sosyal hukuki a¢idan erkeklerle esit olmadigini dile
getirerek esitsizligin olusturdugu sikintilar ve sorunlarla ilgilenmeyi amacglamistir.
Feminist yazimlarda ortaya c¢ikan en Onemli sorunsal “toplumsal cinsiyet”
kavramidir. Feminizm i¢in dogumdan itibaren zaten var olan ve toplum cinsiyet
ideolojisiyle beslenen, kadmnlarin erkeklerin egemenligi altinda biyolojik- anatomik
Ozelliklerinden kaynakli ikincil konumlariyla, ruh ve beden miicadelesini

savunmaktir da denebilir.

Feminizm i¢in zaman igerisinde farkli birgok tanimlamalar da yapilmistir. Bu
tanimlamalardan, Mitchel’e gore feminizm, “..kadinlarin kendi aralarinda bir
dayanisma yaratarak, erkek egemen diinyanin norm ve degerlerine, cinsiyet¢i
politikalarina karst baglatmis oldugu miicadele”dir (Mitchel, 1995:6-7). Silleyman
Bolay, feminizmi “erkeklerin sahip olduklar1 haklarin kadinlara da verilmesini ve
kadinlarin hukuki, siyasi, sosyal ve iktisadi haklara sahip olmasini savunan, onlarin
bu sahalardaki esitsizliklerini hedef alan hareket” olarak tanimlamaktadir (Bolay,
2009). Eisenstein’e gore feminizm ise “erkek istiinliigiinii sona erdirme miicadelesi
degil, baskinligin ideolojisini kokten kazima miicadelesidir. Baskinlik ise, erkek

istlinliiglinii de iceren daha biiyiik ve ¢ogulcu bir kategoridir” (Sema Buz, 2009).

Tarihsel siirece bakildiginda, Modern Doénemle gelen kapitalist sistemin
yaratmis oldugu esit olmayan yasam kosullarinin agirligi, Fransiz devrimiyle ortaya
cikan esitlik ve Ozgirliik kavramlarinin yarattigi ortam iginde dogan feminizm
kavrami, esitsizliklerin duyurulmasi ve hak arayis1 miicadeleleri i¢in onemli bir
attim olmustur. Ote yandan 20. Yiizyilin baslarinda anarsizm, sosyalizm ve
komiinizm gibi akimlar ortaya ¢ikmasi, Alman devrimci filozof Karl Marx ve
Friederich Engels’in 6ne siirdligli Marksizm igerisinde de kadin ve erkek arasindaki
ayrimin sorgulanmaya baglamasi feminizme destek veren dnemli atilimlar olmustur.
Ornegin Marksizm, sosyal smif tartismalari cercevesinde 6zel alan ve kamusal
alanda erkeklerin kadinlar tizerinde kurdugu baskiya, kadinlarin kdlelesmesine ve
ozellikle de giic, ataerkillik ve kapitalizm iliskisine kars1 ¢ikmaktadir (Emine Cetinel
ve Sevdiye Ersoy Yilmaz, 2016). Devletin toplum iizerindeki giiciiniin artmasiyla,
0zel miilkiyetin ve ataerkil diizenin getirilerinden dolayr Marksizm, kapitalist
sistemin kadinlarin maruz kaldiklari bu baskiyr daha da arttirdigi 6ne siirmiistiir.

Feministler, fikirleriyle Ortlisen bu diisiincelerinden dolayr feminizmi Marksist



teoriyle iliskilendirmislerdir. Feminizm, i¢inde liberal, radikal ve sosyalist feminizm
gibi pek cok farkli sesi de barindirmaktadir. Bu teoriler toplumsal bir hareket olarak

ortaya ¢ikan feminizmden kaynaklanmaktadir.

Teorilerin melezlenmesi ve birbirleriyle kurduklari iliskiler baglaminda
feminizm ic¢inde yilikselen farkli seslerden “Sosyalist Feminizm” yaklagimina
Marksist feminist perspektif yol gostermistir. Sosyalist feminist diisiince
Marksizm’le ortak diisiincelere sahip olmasinin yaninda farkli fikirleri de iginde
barindirmaktadir. Marksist feminist teori kadinlar tizerine kurulmus baskilar1 ortadan
kaldirmanin tek yolunun kadinlarin 6zel alani terk ederek kamusal alan igerisinde
tiretim siirecine katilmasi oldugunu savunmaktadir. Sosyalizm, Marksist feminist
teorinin argiimanlarina ragmen erkeklerin kadinlar {izerine kurduklar1 baskilar ve
kadinlarin toplumdaki ikincil konumu, kadinin ig yasaminin bir parcast olarak 6zel
alanin yani sira kamusal alanda da varlik gostermeye baglamasi ile yok olmamaistir
(Cetinel ve Ersoy Yilmaz, 2016). Bu durum kadinlarda psikolojik, ideolojik ve
sosyolojik baskiya sebep olmustur. Bu noktada Sosyalist feminizm, kamusal alanda
kadinlarin daha az maasla ¢alismasi1 ve verilen is boliimlerinin farkliligina dikkat
¢ekmistir. Sosyalist feministler, kadinlarin ve erkeklerin kendilerine uygun goriilen
rol kaliplarinin bir uzantisi olarak farkli iglerde, farkli endiistrilerde ve farkli 6rgiitsel
seviyelerde ¢alisacaklar1 bir cinsiyet yapist olan cinsiyete dayali isbdliimiiniin
kapitalist toplumun 6zelligi oldugunu vurgulamaktadir (Cetinel ve Ersoy Yilmaz,
2016).

Feminizme eklemlenen diger bir teori ise “Liberal Feminizm”dir. Bu teori
kadin ve erkek arasindaki cinsiyet farkinin nasil olustuguyla ilgilenmis ve bunun
sonucunda sorunun erkek egemen diizen oldugunu dile getirmis, erkekleri
kadinlardan {istiin géren politik ve sosyal hiyerarsiye karst ¢ikmustir. Liberal
feminizm, kadin ve erkegin esit haklara sahip olma, yasalar 6niinde esitlik, miilkiyet
hakki, oy kullanma hakki gibi temel sivil haklara sahip olmalar1 gerekliligini
savunmustur. Liberal feministler kadinlarin belirli haklar1 kazanmalar1 i¢in ¢esitli
propagandalar ve kampanyalar diizenlerken, radikal feministler erkek egemen
toplumun tanimina karst ¢ikmistir (Sevil Sezgin, 2014). Bu baglamda bahsi gegen
Radikal feminizm, 1960’1 yillarin sonuna dogru ABD’de o&zellikle Vietnam

Savasi’nin etkisiyle savas karsiti ve 6zgiirliik¢ii bir toplumsal hareket olarak kendini



gostermistir. Bu teori isminden de anlasilacagi iizere feminist harekete eklemlenen
goriigler arasinda en sertidir denebilir. Radikal feministler, erkek tiirlinii tamamen
ortadan kaldirarak, kadinlarin kendi aralarinda iireyebilmeleri igin bilimsel
calismalarin gelistirilmesini onermektedir (Fatma Deniz Korkmaz, 2006). Radikal
feminizmle ilgili ilk eser Shulamith Firestone tarafindan 1971°de kaleme alinan
‘Cinsiyet Diyalektigi’ adli kitaptir. Firetone’ye gore kadinlar anne olma ve dogumla
siirlandirilmaktadir ve bunu ortadan kaldirmanin tek yolu teknolojiyi kullanarak
erkek tiirtine son vermektir. Radikal feminist hareket igerisinde yapilan diger bazi
calismalar; Valerie Solanas’in “Erkekleri Dograma Cemiyeti Manifestosu” adli
kitabi, Kate Millet’in “Fahiselik Dosyasi” adli kitabidir. Ayrica Millet “Cinsel
Politika™ adl1 kitabinda, escinsellik, kiiciik yasta, evlilik 6ncesi ve evlilik dis1 cinsel
yasam @ibi gelencksel cinsel kisitlama ve tabulara son verilerek cinsel devrimin

gergeklesecegini savunmustur.

Feminizmin gelisim siirecinde ¢esitli sosyal hareketler bas gostermistir ve bu
hareketler de birbirlerinden etkilenmistir. Ancak bu yonelimler, kadin erkek esitligini
savunmalar1 ve cinsiyete iligkin birer sdylem olmalar1 disinda kadin sorununa
yaklasim konusunda kendi iclerinde farkhilik gdstermektedir. Ornegin Silvia
Gherardi feminizmde “Kadin nedir?” sorusunu temel alir ve bu soruya feminist
teorilerin arasindaki farkliliklar1 belirleyen ii¢ cevap verir. Bu cevaplardan ilki

“Beden” (liberal, radikal ve psikanalitik feminist teori) kavrami iizerinedir;

“Biyolojik ve fiziksel goriiniim baglaminda erkek ve kadn cinselligi ve
¢ocuk dogurma kapasitesi olarak bedeni temel dayanak noktasi alan
vaklagimlar kadinlarin niteliklerini tamimlamak icin digil bedeni kullanir. Bunun
yani sira fiziki ve duygusal bakim ve destek, empati kurma becerisi kadinlarin
ozellikleri olarak kabul edilir. Bu yaklasima gore cinsiyet, disi veya erkek
arasinda ayrim icin biyolojik materyali olugturan viicuttur.” (Gherardi, 2005)

Gherardi’nin verdigi ikinci cevap, “Toplum, Kiiltiir veya Politika” (Marksist
ve sosyalist feminist teori) TUzerinedir; “Bu yaklasima gore beden, ‘“kadin”
konusunun fiziksel merkezi olmaktan ziyade semboliktir (Gherardi, 2005). Bu
bakimdan, kadmin biyolojik ve fiziksel o6zellikleri bulundugu yerin toplumsal
ideolojisine gore sekillenmektedir. Gherardi’nin son cevabi ise Dil (postmodern

feminist teori) kavrami lizerinedir;

“Ozellikle postmodernizm ile baslayan dil tartismalar: feminist
teorilerin cinsiyet ve kadin tartismalarmi da etkilemistiv. Buna gore bireyin
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ozne olarak kimligi icine dogdugu toplumda kullanilan dil kaliplart ve bu
kaliplar cercevesinde sekillenen ideolojiler c¢ercevesinde olusur. Bireyin
kimligini sekillendiren bu ideolojilerin ise genellikle ataerkil bir yapilanma
sergiledigi soylenebilir. Buna gbre feminist dilbilimciler, erkek egemen dil
kaliplar icinde kadin kimliginin erkek kimligi karsisinda "oteki"lestirildigini ve
boylece  kadimimin  toplumdaki ikincil konumunun  mesrulastiridigin
savunmaktadrlar.” (Gherardi, 2005)

Feminist teorilerin hemen hepsinde kadina iliskin sosyal, kiiltlirel ve siyasal
anlamda yapilan haksizliklara kars1 ¢ikmaktadir denilebilir. Farkli teorilerin olugmasi

kadinlara yaklasim bi¢imlerini de degistirmektedir.

Sonu¢ olarak geriye doniik bir kronolojiyle konuya bakilacak olunursa,
Fransiz devrimi sonrasinda feministler ’in, kendi kuramlari ¢ercevesinde kadin-erkek
esitsizligine tepki olarak diisiincelerini farkl teorilerden yola ¢ikarak dile getirdikleri
goriilecektir. Ornegin, 1790 senesinde Amerikali Judith Sergent Murrey, “Cinsiyetler
Aras1 Esitsizlik Uzerine” adli eserini yaymnlamistir. Bunun devaminda 1791°de
Olympe de Gouges, “Kadin Haklari” adli bir el brosiirii yaymlamis ve bu bildirgenin
10.maddesinde giyotine gitme hakki taninan kadinlara, kiirsiiye ¢ikma hakkinin da
tanimasini  vurguladigi i¢in giyotinle Olime mahkum edilmistir. Olympe de
Gouges’in etkisiyle 1792 yilinda Ingiliz Mary Wollsronecraft tarafindan yayimlanan
“Kadin Haklarinin Gergeklestirilmesi” adli makale ise ilk feminist metin olarak
kabul edilmektedir. Kitapta yazar, kizlarla erkeklerin esit egitim gorme hakkini
engelleyen burjuvalara ve Fransiz Devrimcilere karsi ¢ikmaktadir (Vesime Itir
Demir, 2011). Wollstonecraft’in (2007) yazisinda belirttigi seylerden bir kismi

sunlardir;

“Insan bedeni ve zihnini miikemmellestirmek icin safligin evrensel
hakimiyetine ihtiya¢ oldugunu séyliiyorum; kendisini zihinsel giizellik ya da
sevecenligin ¢ekici yalinligiyla donatacak erdem ya da anlayistan yoksun
kadinlarin yiiceltilmesine son verilmedikge, safligin erkekler diinyasina da asla
hakim olamayacagini séyliiyorum.” (Wollstonecraft, 2007)

Feminist hareketler, siire¢ icerisinde sosyal ve politik olaylarla paralel olarak
devam eden ve sekillenen yonelisler olarak diger iilkeleri de etkilemistir. Kadinlarin
kendi haklarim1 alma ve koruma istegi farkli bolgelerde farkli sekillerde kendini
gostermistir. ABD’de kadin haklari miicadelesi, siyahi ve beyaz kadinlarmn, toplumun
olusturmus oldugu baskiya tepki olarak, politik miicadele seklinde kendini
gostermistir. Fransa’da feminizm kavram olarak etkisini ABD’den daha geg

gostermistir. Fransiz yazar Simone de Beauvoir’in 1946 yilinda yayinlamis oldugu
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“Ikinci Cins” kitab1 birgok kadina éncii olmustur. “Ikinci Cins” kadinlara ezilmeleri
ve ikinci planda kalmalariyla ilgili sorulart kendilerine sormalarini saglamis,
kadinlar1 6teki olarak goren erkek zihniyetinin sosyolojik, ekonomik, mitolojik,
ruhbilimsel, tarihsel kokenlerini inceleyerek “disilik” kavramini alt iist eden bir kitap
olmustur (Feryal Saygiligil, 2015). Beauvoir’e gore “Kadinlarin kendilerini ifade
edecegi bir diinya olmasi i¢in, onlar, oncelikle bu diinyada yer almalidir; baskici ya
da baski altinda, yilgin ya da isyankar, insanlar arasinda bir insan olarak’’ (Berna
Aydm, 2015). Ayn1 zamanda Beauvoir (1993) bu durumu "ikinci Cins" kitabinda,
“Kisi kadin dogmaz, kadin olunur" diyerek Ozetlemis ve feminist teorinin ¢ikis
noktas1 olan bu kitapta yazar toplumsal cinsiyetin bireyin dogumundan itibaren
baslayan ve olusturulan ingalardan oldugunu belirtmistir. 1963 yilinda “Ikinci
Cinsten” sonra yazilan en 6nemli ¢aligma ise Betty Friedan’in “Kadinsal Mistik” adli
calismasidir. Bu calisma kadina yikilmis olan ev islerinin degismesini isterken
erkegin {stlinliigliniin sona ermesinin zamanmin geldigini vurgulamaktadir
(Korkmaz, 2006). 1966°da Friedan, diger bazi feminist hareket savunuculariyla
birlikte “Kadmlar Igin Milli Organizasyon”u kurmustur. Bu organizasyon

Amerika’da kadinlar iizerinde olumsuz yaptirimlar: kaldirmay1 amaglamistir.

Yine 19. ylizyilda feminist diistincenin karsisindaki toplumsal baskilardan biri
de dogurganlik meselesiydi. Bu yillarda kadinlar i¢in dogum kontrol yontemleri yeni
gelistirilmis fakat her iilkede yasal hale gelmemisti. Bu nedenle kadinlar
hamilelikleri ya da c¢ocuk bakimi nedeniyle aktif olarak ¢alisma hayatina
giremiyorlardi. Yani kadinlar ya ¢ocuk bakacak ya da ¢alisacaklardi. Yazar Simone
de Beavoir bu konuyla ilgili “kadinlarin Kurtulusu karinlarindan baslayacak”
demistir. Bu sorunu gidermek i¢in Margeret Sanger adli Amerikali bir kadin “dogum
kontroli” terimini feminist literatiire sokmustur (Dokmen, 2009). Boylece kadinlar
bir se¢im yapmak zorunda kalmayacak, iki isi birlikte siirdiirebileceklerdi. Biiyiik
ugraglar sonucunda 1967°de feministler Fransa’da dogum kontroliiniin
yasallastirilmasinda biiyiik rol oynamislardir. Ingiltere'de 1967 yilinda kazanilan
kiirtaj hakki, ¢esitli propagandalarin ve c¢abalarin sonucunda 1973'te Amerika'da ve
daha sonralari da diger iilkelerde kabul edilmistir. Kendi bedenleriyle ilgili
kararlarinda bile bask1 goren, yonlendirilen kadinlar, cok zorlu miicadelelerle karsi

karstya kalmislardir.
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Feminizm, bu baglamda daha ¢ok kadin hareketi olarak dile getirilmektedir.
Bu hareketin sanattaki yansimalarina ise feminist sanat baglaminda yapilan

uygulamalarda rastlanmaktadir.
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IKINCi BOLUM

FEMINIiST SANAT

2.1. Feminist Sanatin Ortaya Cikis1

18.ylizyilin ortalarinda toplumsal ve siyasal bir sdylem olarak ilk kez
Amerika ve Avrupa’da ortaya ¢ikan feminizm, 06zellikle kadin sanatgilar lizerinde
etkili olmustur. 1960’1 yillarin sonlarinda, dncesindeki genel feminist hareketin ve
siyasi aktivizmin etkisiyle baglayan sanattaki feminist hareketler; her tiirlii irk¢iligin
ve Otekilesmenin ortaya ¢iktig1 bu donemde kadinlarin sorunlarina karsi bir haykiris
niteligindedir. Ayrica Feminist sanatgilar, cinsiyet farkliliginin, kadinin erkek kadar
yetenekli olmayisina yol agip agmadigini, bu farkliliklarin sanatsal {iretime yansiyip

yansimadigini sorgulamiglardir (Giiler Bek Arat, 2016).

Feministler, resmi tarih siirecinin erkek egemen oldugunu ve bu siiregte
kadinlarin toplumsal yasamdaki emeginin g6z ardi edildigini savunmaktadirlar
(Korkmaz, 2006). 19.yy’dan itibaren kadin sanatc¢ilarin, sanat tarihi igerisinde
kadinin hangi konumda oldugu konusunu incelemeleriyle feminist sanat siireci
baslamistir. Bu baglamda, feminizmin stratejilerden biri de sanat tarihini kadin bakis
acistyla yeniden gozden gecirerek kadin sanatcilarin varligini ve O6nemini ortaya
koymak olmugstur. Stratejilerden bir digeri ise biitiin toplumsal cinsiyet kodlarini
reddederek kadmnlik durumunun aslinda kurulmus bir durum oldugunu, dolayisiyla
kadin ya da erkek sanat¢i gibi kavramlarin gecersizligini vurgulamaktir (Sakir

Oziidogru, 2010).

Sanat tarthine bakildiginda, sanatin neredeyse tiim alanlarinda yiizyillar
boyunca erkek sanat¢ilarin 6n plana ¢iktig1 goriilebilir. Amerikali yazar ve elestirmen
Vivian Gornick'in bu konuyla ilgili “...ylizyillar boyunca deneyimimizin kiiltiirel
kayitlari, erkek deneyimlerinin kayitlarindan ibaret oldu. Bizim Hayatimizi diisiinen
ve tasvir eden, erkek duyarliligs oldu. Insan Varolusunun metaforu islevini gdren,
deneyimin erkekligiydi” ifadesini kullanmistir (Antmen, 2008). Cogunlugu erkekler

tarafindan tretilen sanat yapitlarinin, yine erkek egemen bakisin tiikketimi igerisinde

14



sekillendirildigini de sdylemek miimkiindiir. Buna tepki olarak feminist sanat, erkek
egemen sanatta, “erkek sanatinin” istin gorilmesi “kadin sanatin” ise Yok
sayllmasina tepki gostermektedir. Ozetlemek gerekirse, feminist sanatin temeli,
feminizmde oldugu gibi ataerkil toplum kiiltiiriinii sorgulayarak, sanattaki erkek
egemen olusumu sarsmak ve kadinin sanatta géz ardi edilen varligim1 ve degerini

yiiceltmektir.

Toplumsal yasam igerisinde kadmin ikincil konumu yazinsal dilde de
kullanilmistir. Yani bugiline kadar kullanilan tarih (history) kelimesi bile erkegin
tarihi stlirecini ifade eder sekilde diisiinlilmiistiir. Dilbilimi arastirmalariyla tarih
anlamina gelen “history” kelimesinin agilimi yapildiginda “his-story” yani “Onun
(erkegin) hikayesi” sozciiklerine doniismesi tepkiyi daha da artirmistir (Bek Arat,
2010). “Erkegin hikayesini” benimseyen tarihgiler, kadin sanatcilari gormezden
gelmigler, kadinlarin yaptigi sanati zanaatla iliskilendirerek, kadinlarin isimlerini
sadece el becerileri gerektiren islerden bahsederken kullanmiglardir. Feminist sanat
tarih¢ileri de kadin sanatgilarin nasil bir ayrimeilikla karsilagtiklarinin yanit sira,
kadinin sanat yapitlarinda edilgen ve pasif bir bicimde temsil edildiklerini
belirlemislerdir (Elif Vargi, 2009). Bu iliskilendirmeyi agiklarken de kadinlarin
yaraticilik gerektiren islerden yoksun olduklari i¢in zanaatla ugrastiklarimi iddia
etmigler, bu nedenle de galerilerde, miizelerde, sergilerde kadin sanat¢ilar yerine
erkek sanatcilarin eserlerinin bulundugunu belirtmislerdir. Bu durum da aslinda

feminist sanat hareketlerinin 6nemli ¢ikis noktalarindan biridir denebilir.

Tarihsel siiregte, kadin sanat¢ilar1 sanat tarihine konu olarak alan ilk kisi
Giorgio Vassari’dir. Sanat tarihi acisindan donemin sanatgilarini ele alan, 1550
yilinda yazilan Vassari’nin “Unlii Ressam, Heykeltiras ve Mimarlarin Yasamlar1"
isimli kitabin ilk baskisinda hi¢ kadin sanatgiya yer verilmezken, 1568 yilinda
genisletilmis ikinci baskisinda yalnizca on ii¢ kadin sanatgiya yer verilmistir (Hasan
Sankir, 2010). Fakat bu kitabin yazildigi donemlerde bu durum fazla dikkat
cekmemis, cinsiyet temelli sorgulamalar 1960’11 yillarin sonlarina dogru tekrar giin

yiiziine ¢ikmaya baslamistir.

1960’1 yillarda kadin sanatcilarin ¢ofu caligmalarini siirdiirebilmek ig¢in
biiylik miicadeleler vermislerdir. “Kadin” kimligine sahip olmalari, stirekli yaptiklar

calismalarin Oniine geg¢mistir. Bu donemlerde, Amerika’da Sosyal Vatandaglik
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Hareketi, Vietnam Savasi, ekonomik zenginlik, oral kontraseptiflerin (dogum kontrol
hap1) ortaya ¢ikisi, Katolik kilisesindeki reformlar, John F. Kennedy’nin bagkanligi
ve psiko-terapi ilaglarmin kullanimiyla birlikte sosyal bir patlama yasanmaktaydi
(Fevziye Eyigor ve Fatma Deniz Korkmaz, 2013). Feminist sanat da bu yillardaki
toplumsal sikintilardan, olaylardan ve kadinlarin yasamis oldugu sorunlardan
etkilenmis ve bu baglamda sorgulamalara yonelmistir. Bu sorgulamalar sanat
tarthinin gérmezden geldigi kadin sanatcgilarin yeniden kesfedilmesini saglamstir.
Janet Wolf, Katy Deepwell ve Griscida Pollock da bu baglamda kesfedilen, yeni
sanat elestirisine dahil edilen 6nemli isimler olarak sayilabilir (Cigek Kumral, 2002).
Bu sanatgilar genellikle geleneksel sanat tarihini sorgulamislar ve yapitlariyla bu

konuya elestirel bir yaklasim getirmislerdir.

Tarihsel siirecte, 1969’da, Devrimei Kadin Sanatcilar (WAR), siyasi agidan
radikal olan ama kadin sorunlariyla ilgilenmeyen Sanat Emekgileri Birligi’nin
(AWC) bir pargas1 olarak toplanmaya baslamislardir. Daha 6zel baglamda, 1970
Whitney Yillik Sergisi’ne secilen sanatcilarin arasinda kadin sanat¢ilarin olmasi
gerekenden az olusunu dile getiren Lucy Lippard’in 6nderligindeki kadin sanatgilar,
galeri ve miize sergilerinden dislanmalarin1 sorgulamislardir. Lippard’in baglattig1 bu
sorgulama siireciyle kadin sanatcilar, siiregelen erkek egemen kiiltiire duyulan
giivenin yitirilmesi {izerine, alternatif sergi mekanlar1 olusturmus ve bu dogrultuda
orgilitlenme yoluna gitmislerdir (Bek Arat, 2010). Bu baglamda, Whitney Amerikan
Sanat1 Miizesi’nin yillik sergisinde temsil edilen kadin sanatg1 sayisini protesto eden
eylemler etkisini gostermis ve kadin sanatcilarin bu sergilerde yer alma orani
artmistir. Kadin sanatgilar esit haklar i¢in miize ve sanat akademilerinde protesto
gosterileri yapmislar, kendi sergilerini kendileri organize etmisler, kendi galerilerini
isletmisler ve kendilerine ait sanat okullar1 agmislardir (Korkmaz,2006). Toplumun
yapisindan kaynakli erkek egemen anlayisa meydan okumayr en iyi basaran
sanatcilardan biri olan Judy Chicago, feminist konulardan olusan dersleri okul disina
tagiyarak atOlye ortaminda islemis, caligmalar1 siiresince kendisine resim sanatgisi
Miriam Schapiro da eslik etmistir. Miriam Schapiro, Judy Chicago gibi feminist
sanatin 6ne ¢ikan isimlerinin yani sira kadin sanat¢ilarin olusturdugu cesitli gruplar

New York’da etkinlik gostermislerdir. (Bek Arat, 2016).

Nancy Spero, kadinlarin miicadelesine odaklanan, 6zellikle Amerika’daki

miicadelenin en Onemli temsilcisidir. Sanat¢i, ¢alismalarinda kadinlara yonelik
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siddetin toplumsal boyutunu devletin siddetiyle iligkilendiren resimler iiretmistir.
Spero’nun diger calismalarinin biiyiik bir kismi tarih boyunca kadina uygulanan
siddet goriintiilerini icermektedir (Yaprak, 2016). Vietnam Savasi siiresince, savasi
ve cinsel siddeti konu alan baski-resimler (Resim-1)yapmustir. Sanat¢i, 1970 yilindan
itibaren Uluslararas1 Af Orgiitii’niin elindeki belgelere dayanarak, Latin Amerika’da
kadinlara uygulanan siddet ve iskenceleri de bir dizi resimle dile getirmistir
(Korkmaz, 2006). Ayn1 zamanda sanat¢i, New York’ta 1972 yilinda kurulan Artists
in Residence (Miikim Sanatcilar) galerisinin kurucu ortaklarindan ve o yil
Amerika’da acilan ilk kadin sanatgilar koleksiyonun sanatcilarindan birisi olmustur.’

Resim- 1: Nancy Spero, Masha Bruskina/Gestapo Victim, kagit iizerine baski ve baski kolaj,
47.5x65 cm, 1994

Yot at Cerman soldizen

Kaynak: http://www.thestoryofseven.com/inspiring/kolajda-fotografi-en-iyi-kullanan-7-sanatci/

1970’11 yillar, kadin sanatcilarin bilinglendigi, ataerkil toplum yapisini ve
baskisini sorguladiklari, kadin deneyimini ve degerlerinin 6dnemini kavradiklart bir
doniim noktas1 niteligindedir. Sanat tarihinin feminist bakis agisiyla sorgulanmasi
Amerikal1 sanat tarih¢i Linda Nochlin’in 1971°de yaymlanan “Neden Hi¢ Biiyiik
Kadin Sanat¢1 Yok’ basliklt makalesiyle olmustur. Nochlin, bu soruyu yanitlarken

sunu vurgular:

8 <http://cemalden.blogspot.com/2009/10/nancy-spero.html>
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“Sanat stiin giiclerle donanmis bir bireyin kendinden onceki
sanat¢ilardan ve daha belirsiz, daha yiizeysel bicimde de, toplumsal
kosullardan “etkilenerek” ortaya koydugu ozerk bir etkinlik degildir. ...sanat
yapmanin kogullar belirli bir toplumsal ¢ercevede gelisir, bu toplumsal yapinin
ayrilmaz pargasidir ve ister sanat akademileri, ister himaye sistemleri, ister
oliimsiiz, yaratici, tistiin sanatgt insan ya da toplum disi ilan edilen yalniz
yaratict efsaneleri olsun, 6zgiil ve tammlanabilir toplumsal kurumlarin
dolayimindan geger ve belirlenir.” (Antmen, 2008)

Nochlin’e goére Michelangelo ya da Manet diizeyinde ‘kadin sanatgi
c¢itkmamis’ olmasinin nedeni, kadinlarin basta egitim olmak {izere bir¢ok konuda
erkeklerle esit haklara sahip olmayisidir (Ozlem Ozlii, 2016). Nochlin’in bu esit
olmay1s ve cinsiyet farkliliginin, kadinin erkek kadar yetenekli olmayisina yol acip
acmadigini, sanatsal liretime yansiyip yansimadigini da sorgulamistir. “Neden Biiyiik
Sanat¢1 Yok ?” sorusu ve beraberinde siiregelen tartigsmalar sonug olarak sunu isaret
etmektedir; sanat istiin giliclerle donanmis bir bireyin toplumsal kosullardan
etkilenerek ortaya koydugu oOzgiir ve Ozerk bir etkinlik degildir. Aksine sanat
yapmanin kosullart belirli bir toplumsal ¢evrede gelisir ve bu toplumsal yapinin
ayrilmaz bir pargasidir. Bu anlamda biiyiik kadin sanatgilarin olmamasi bireysel
dehadan veya onun eksikliginden kaynaklanmamakta, toplumsal kurumlarin
niteligine ve bu kurumlarin belirli smiflarda neyi yasaklayip neyi destekledigine

bagli olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Antmen, 2008: 135-136).

Nochlin’in makalesinin etkisiyle feminist kuramin savunuculari; kadin
sanatgilar hakkinda bilgi toplayarak onlar1 sanat tarihine kazandirmayi
amaglamislardir. Bu makaleyle birlikte feminist akim olduk¢a hizli bir ivme
kazanmistir. Belki de Nochlin, feminist elestirinin temel metni haline gelen
makalesini “Neden hig¢ biiyiik kadin sanat¢1 yok?’” gibi tuzak bir sorunun etrafinda
orerken, yeni sorular sormanin, yanitlar kadar 6nemli oldugunun ipucunu vermistir.
Bu yaklasim, kadinlarin ve erkeklerin irettigi sanat yapitlari, kurdugu sanat
ortamlari, tarihsellestirdigi iiretim kesitleri lizerinden, kadinlarla erkekler arasindaki

ayrimlarin nedenlerini sorgular (Antmen, 2008: 10-12).

Bu sorgulamalar baglaminda, feminist sanatin tarihsel gelisimi igerisinde 6n
plana ¢ikan, 1960-1980 yillar1 arasinda etkin olan birinci kusak feminist sanatgilar,
kadinlarin dogurganligini ve ana tanriga kiiltiiriinii merkeze alan, kadin bedeni, kadin
cinsel organi gibi imgelerden ve biyolojik o6zelliklerin imgelestirilmesine dair

konulara agirhik vermislerdir. Ikinci kusak feminist sanatcilar ise kadmin bedeninden
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cok kadin bedenini kusatmis kiiltiirel kodlarin ve kadina bigilen rolleri elestirmeye

yonelmistir.
2.2. Birinci Kusak Feminist Sanat

Birinci dalga feminist hareket, “Kadimnlarin giyotine gitme haklar1 varsa;
kiirsiiye ¢ikma haklar1 da olmalidir” diyen Olympe de Guoges ile baslamaktadir. Ilk
feminist kusakta, “kadin olma hali ve deneyimine’’ vurgu yapilmaktadir. Birinci
kusak kadin sanatgilar, kadin sanati {iriinlerinin niteliklerine, degerlendirilmesine ve
statiisiine iliskin konularla ilgilenmis ve feminist sanat elestirisinin gelisiminde
onemli rol oynamislardir (Antmen, 2008: 19). 60’11 yillarin sonlarina denk gelen bu
sanatsal hareketlilik en basindan itibaren, bodlgesel ve Kkiiltiirel olarak farklilik
gostermistir. Nitekim Bat1 dilinyasindaki sanatcilarla Dogu’daki sanatgilarin
isledikleri konular bolgelerin ve kiiltiirlerin farklilasan sorunlarina gore degisiklik arz

etmektedir. (Gauma-Peterson ve Mathews, 2008: 19).

Birinci kusak feminist sanatcilarin ele aldiklart ilk konulardan biri
“buiyiikliik’’ kavramidir. Bu baglamda, Nochlin’e gore biiyiik kadin sanat¢ilar yoktur
clinkii “biiyiikliik” erkeklere atfedilen olaganiistii bir 6zelliktir. “Nochlin, ‘sanatsal
basarmin belirlenmesinde kurumsal etkenlerin birincil rol oynadigini vurgulayarak,
listiin yetenek ya da deha denilen gizemli, kutsal, tarifi imkansiz nitelikle donanmisg
biiylik sanat¢1 mitine’ meydan okur” (Antmen, 2008: 15-16). Nochlin, Norma
Broude’nin de isaret ettigi gibi erkekler tarafindan belirlenmis olan biiyiiklik ve
sanatsal basar1 kavramlarinin gegerliligini sorgulamaz. Cindy Nemser de, sanatin ve
“biiylikliik” olgusunun evrensel oldugunu ifade ederek kadinlarin sanatinin “tipik
olarak kadinlara o6zgii bir bilincin ve deneyimin iiriini” oldugu fikrini kabul

etmemistir.

Bu donemdeki sanatsal gelismelerin yaninda feminist yazina 6nemli katkilar
sunan isimler arasinda Frances Wright, Sarah Grime, Elizabeth Cady Stanton ve
Susan B. Anthony gibi isimler yer almaktadir. Feminist sanat hareketlerinin
baslangicindan, 80’11 yillara kadar olan siiregte yogun bir liretimde bulunan feminist
sanatgilar, ¢calismalarinda kadinlarin ayiric1 6zelliklerini gostermek istemis, kadin ve
erkegin biyolojik ayrimimin yan1 sira toplumsal ayrima da dikkat ¢ekerek dekoratif,
kiiciik, mindr, duygusal, amatér gibi kadina uygun goriilen 6zelliklerin iizerine

gitmeyi amag¢ edinmiglerdir. Bu donem sanatcilari, kadinlara 6zgii nitelikleri
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tanimlamaya ve yiiceltmeye ya da kadinlarin ezilisinin tarihini ve dogasimi giin
1s18ina ¢ikarmaya c¢alismislardir. Bu durumun igerisinde kadinin ve iirettiklerinin
toplumsal yapilanmanin temelinde yer alan karsit ikizlerinin (erkek\kadin;
kiltir\doga; zeka\sezgi; akil\duygu; sanat\zanaat) bir diger ucunda goriilmesinin
sebepleri ve nedenleri arastirilmistir (Hatice Donmez Aydin, 2016). Ornegin; bakire
kadin- peri ile fahise- cadi ile es degerdedir, bakire kadin arzulanirken ve iyi olarak
goriliirken fahiseler kotii ve ehlilesmesi gereken kadin olarak goriliir. Bu durum
tarih oncesi zamanlardan giiniimiize kadar etkisini devam ettirebilmistir. Tarih 6ncesi
zamanlarda kadin imgesi; kadin (tanriga), anilan kadin (erkek sanat¢inin ilham
perisi), satilan kadin (tiikketim kiltiiriiniin bas 6gesi) olarak siiriip gidiyor (Demir,
2011). Gogiisler, kalgalar, cinsel uzuvlar romantik/poetik/erotik, her neyse, erkek
bakislart i¢in g¢esitli bicimler ve malzemelerle yansitildi/yansitiliyor. Burada
Berger’in (1993: 45-63) “Gorme Bigimleri” adli kitabinda da soziinii ettigi, gegmiste
erkek bakis1 oniinde seyirlik bir nesne olan kadinin, edilginligi ve idealize edilmesine
kars1 bir durus s6z konusudur. Berger (1995: 63) kadinin seyirlik nesne olmasi
durumunu ve sonuglarini su sekilde agiklamaktadir;

“Avrupa nii sanatinda ressamlar ve seyirci-sahipler erkekti, nesne
olarak igslenen kisiler ise ¢ogunlukla kadin. Bu ters iliski ekinimize dylesine
sinmistir ki bugiin bile sayisiz kadvmn bilincine bicim vermektedir. Kadinlar
kendilerine karsi, erkeklerin onlara karsi davrandigi bicimde davranmaktadir.

Kadinlar da erkeklerin onlarin  karsilarinda  yaptiklarimi  yapip  kendi
disiliklerini seyretmektedirler.”

Bu ve benzeri ayrimlarin ancak Kkiiltlirel yapilarin igerisinde, belli giic
iliskileri temelinde belirlenmis olma diisiincesi sanat eserlerine de etki etmistir.
Amerikali feminist sanat tarihgisi Moire Roth, 1970'lerdeki ilk kusak feminist
sanatgilarin Onceliginin kadmlar hakkinda kadin bakis acisiyla sanat yapmak ve
kadinlarin kosullarin1 baskalarma anlatirken sonunda bu kosullarin degismesini

saglayacak bir yol izlemek oldugunu belirtmistir.

1960’1 yillarda yasanan toplumsal hareketlilik tekrar etkisini gostermis ve
sanat araciligiyla da birleserek feminist bakisi gelismistir denebilir. Feminist
hareketlerin basindan itibaren, ABD’nin batisindaki sanatgilarla dogusundaki
sanat¢ilarin one ¢ikardigi konular farkli olmustur. Bu baglamda, New York
sanat¢ilart kurumsal cinsiyet ayrimciligini elestirerek ekonomik esitligi ve sergilerde
esit temsili hedeflerler; Bati’daki sanatcilar ise estetie ve kadin bilincine agirlik

verirler (Antmen, 2008). 1969’da Amerika’nin New York kentinde kurulan ilk kadin
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sanat Orgiitii olan “Sanat Emekg¢ileri Koalisyonu”nun pargasi olarak ‘‘Kadin
Sanatgilar Devrim’de’” adiyla kurulan bu topluluk Antmen’e (2014: 19) gore siyasal

anlamda yeterli fakat kadin sorunlar1 konusunda yetersiz bir orgiittiir.

Bu gelismelerin yaninda, 1970 yilinda Lucy Lippard kadin sanat¢ilarin galeri
ve mize sergilerinden dislanmalarina tepki olarak Kadin Sanatgilar Gegici
Komitesi’ni kurmus, ayni yil Judy Chicago ise “Fresno State College”de ilk feminist
sanat etkinligini diizenlemistir. Daha sonraki sene Miriam Schapiro’yla birlikte
California Sanat Enstitiisii’'ndeki feminist sanat programinda ¢alisan Chicago, bunun
sonucunda tnli “Kadin Evi Sergisi” ger¢eklestirilmistir. Yine 1971°de Miriam
Schapiro, Judy Chicago’yla birlikte Valencia’da Kaliforniya Sanat Enstitiisii’'nde
“Feminist Sanat Bolimii”nli kurmuslar ve yonetmislerdir. 1974-78 yillar1 arasinda
Judy Chicago ona yardim eden bir¢ok goniillii asistanin yardimiyla olusturulan “The
Dinner Party (Yemek Daveti)” adli ¢alisma bes yillik bir emegin tirtiniidiir.

Resim- 2: Judy Chicago, “The Dinner Party” (Yemek Daveti) (1974- 1978), ahsap, seramik,
boya, kumas, metal, 1463x1280x91,9 cm
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Kaynak: https://kadngazetesi2016.wordpress.com/2017/05/09/judy-chicagoaksam-yemegi-partisi/

Bu ¢alisma rekor diizeyde bir¢ok izleyicinin dniinde San Francisco Modern
Sanatlar miizesinde sergilenmistir. Calismada kadin cinsel organini temsil eden bir
ticgen masanin iizerinde diizenlenmis her biri mitolojideki ve tarihteki onemli bir
kadinin anisina toplam 33 temsili yer hazirlanmistir. Kadin semboliinii veya ismi

gosteren islemeli oOrtiiler, altin kadehler, iglerinde temel olarak disilik organi ve
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kelebek motifleri esas alinarak yapilmis kabartmalar ile birlikte porselen tabaklar
kadin1 onurlandirmaya uygun bi¢imde hazirlanmistir. Ortasinda 999 kadinin daha
imzas1 bulunan tiggen masanin her bir kanad1 tarihdncesi ¢aglardan 20. yiizyila kadar
ayrim noktalarin1 6nemli toplumsal olaylarin olusturdugu zaman araliklar1 ve bu
zaman araliklarinda yasamis gercek ya da mitolojik kadin figiirlerini temsil etmek
tizere diizenlenmistir (Yeliz Selvi, 2014). Calisma Kadinlara uygulanan baskiy1 ve

kadinlarin basarilarini ortaya koymay1 amaglamistir.

Judy Chicago’ya The Dinner Party ¢aligmasina nasil karar verdigi sorusuna;

“Kolejde dgrenci iken, The Intellectual History of Europe (Avrupa'nin
Entelektiiel Tarihi), konulu bir ders aldim. Saygin bir tarih¢i olan profesor bize
en son derste kadinlarin bu konudaki katkilarini anlatacagina dair séz verdi.
Biitiin bir donem bunun igin bekledim ve nihayet son ders geldi. Profesor derse
geldi ve "Kadmnlarmn katkist mi? Hi¢" dedi. Bu olumsuz degerlendirme beni
gercekten kahretti. Zira ben sanat tarihine katkida bulunmak isteyen geng bir
kadin idealisttim. Benden once bunu yapan kadinlar olmamissa ben nasil bir ilk
olacagim farz edebilirdim? On yillik bir ugras siirecinden sonra, ciddi bir
sanat¢t oldugumu  kanitlamak amaciyla tarihi incelemeye ve profesériin
sozlerini aragtirmaya karar verdim. Sanat alaminda kadinlarin faaliyetleri ile
ilgili cesitli belgeleri bulup ¢tkarmam Uzun siirmedi ve kadinlarin insanoglunun
tiim ilgi alanlarinda rol oynamug olduklarim gordiim. Daha fazlasini buldukga,
hem kendimin hem de profesoriin sozlerini sorgulamamis olan arkadaslarimin
yillarca boyle bir yalana inandirilmis olmasina giderek daha ¢ok kizmaya
basladim. Bu nedenle, kadinlarin basarilarm 6n plana ¢ikarmaya karar
verdim. Sonucta degisik malzemelerin ve tekniklerin kullamildigi, amitsal bir
eser olan, 1 milyon kiginin gordiigii "The Dinner Party (Yemek Daveti)" ortaya
¢tkti. Bir¢ok kimse bana "The Dinner Party (Yemek daveti)"den sonra
yvasamlarimin degigtigini belirtti” yanitin1 vermistir (Varg1,2009).

Resim-3: Miriam Schapiro, Wonderland, tuval iizerine karisik teknik ve kolaj, 228x367 cm 1983

Kaynak: https://americanart.si.edu/artwork/wonderland-35394
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Genel olarak Bati sanatinda kadinlarin irettigi dekoratif sanat {riinleri
islevsellik degerini asmadigt gerekcesiyle zanaat olarak degerlendirilmis,
yiiksek sanat kategorisine kabul edilmemistir. Bu baglamda sorgulamalarda bulunan
sanatgilardan Miriam Schapiro, kendi kesfi olan ‘famaj’lartyla sanat-zanaat

ayriminin kokenlerini sorgulamaistir.

Schapiro “Femmage” adin1 verdigi, dantel, kumas pargalari, diigme, payet
gibi genellikle kadnlarin el islerinde kullandiklari siradan nesneleri 6lgiilii araliklarla
kullanip, st iiste bindirerek, kolaj tekniginde kendine ait bir tarz gelistirmistir
(Korkmaz, 2006). Bu baglamda iiretimler yapan sanatgilar, kadmlarm el

becerilerinden 6teye gidemedigi diisiincesine tepki olarak ¢alismalar1 yapmislardir.

Birinci kusak feminist sanatcilar birbirinden degisik yontemler kullanarak
‘kadinligin ayiric1 yonlerini’ ortaya ¢ikarmaya calisirlar (Antmen, 2008). Bu konuyu
ele alan diger 6nemli sanat¢i Belgikali Marie-Joe Lafontaine’nin g¢alismalarinda,
Miriam Schapiro’nun ¢alismalarinin 6ziindeki kadin zanaatgihigmin agir isgilik
gerektiren emegine saygi vardir. Lafontaine segtigi pamuk tuvalleri, sanat yapiti
iligkisinden uzaklagtirarak felsefi bir spekiilasyona neden olur. Sanat¢i boyadigi
yiinlerle tuvali dokur ve oriilmiis yiizeyin arkasi da benzer bir doku yaratir. El
sanatlarinin hosa giden yanini ve sanat¢inin emegini gosteren bu islerle, tuval
yiizeyini formlarla kompoze edilmesine karsidir (Berna Kaya Okan, 2013).
Boylelikle hem erkeklerin kadinsi bulduklar1 ve zanaat olarak degerlendirip
kiiciimsedikleri dokuma tarzi ile eril bakis acisini tartismaya agmis hem de 6zgiin bir

kadin stili olusturmay1 basarmistir.

Amerikali sanat¢1 Jackie Winsor ise 1970’lerin ortalarinda yaptigi ince bir
emek iiriinii olan kutulari, kiipleri, kadinligin, sevginin, inceligin izlerini tagiyan zarif
bir 6rnek olusturmakta ve erkek egemen estetige acikca meydan okumaktadir
denebilir (Kaya Okan, 2013). Sanat¢i c¢alismalarinda ip, sicim, kesilmis agag
parcalarin1 kullanarak yuvarlak ve kavisli hatlar1 kadinlarla 6zdeslestirenlere inat

feminen bir duyarlilikla kiip seklinde ¢aligsmalar yapmustir.
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Resim-4: Jackie Winsor, #1 Rope, tahta ve kenevir, 102 x101x 101 cm, 1976

Kaynak: https://www.sfmoma.org/artwork/77.73/

1971°de kurulan “Sanatta Kadmnlar” adli 6rgiit ise kurulusundan iki y1l sonra,
New York Kiiltiir Merkezi’nde, yiiz dokuz ¢agdas kadin sanat¢inin eserlerinin yer
aldig1 “Kadmlar Kadinlar1 Segiyor” ad1 altinda bir sergi agmustir. Bu sergi, Harris ve
Nochlin’in  “Kadin Sanatgilar 1550-1950” bashkli sergilerine varana dek
diizenlenmis bir¢ok benzer sergilerin en énemli ve ilklerindendir (Gouma-Peterson
ve Mathews, 2008: 19-20). Bu gelismelerle birlikte 1971°de New York’ta “Women’s
Interart Center” ac¢ilmis, ayrica aynmi donemlerde kadin sanatgilarin halen
etkinliklerini siirdiirmekte oldugu “A.l.LR” ve “SOHO 20~ gibi farkli galeriler de
kurulmustur. 1972 yilinda kurulan “Feminist Art Journal” ¢agdas sanat elestirisine

feminist bir perspektif kazandirmistir.

!

Resim-5: A.1.R Galeri

-
¥

Kaynak: https://www.airgallery.org/
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1970’1i yillarda feminist sanat ABD’nin yan1 sira diger iilkelerde de etkisini
gostermeye baslamistir. Almanya, Isve¢ ve Danimarka'da feminist etkinlikler
1970'lerin ilk yillarinda baslar ve bu tilkelerde de durum Amerika'daki etkinliklere
benzer niteliktedir. Ingiltere’deki feminist hareketin ilk ©6rnegi hi¢ siiphesiz
Amerikan feminizmidir ki 6zellikle Lucy Lippard’in, Linda Nochlin’in ¢aligmalari
ve “Feminist Sanat” dergisi bu bakimdan etkili olmustur (Gouma-Peterson ve
Mathews, 2008: 24). Fakat Amerika’daki feminist sanatgilar kadin erkek esitliginden
cok kadin izleyici kitlesine odaklanarak radikal feminizme ydnelmislerdir.
Ingiltere’de ozellikle dikkatleri iizerine ¢eken en &nemli olay, giiniimiizde de
yayinina devam eden Feminist dergi kolektifi “Spare Rib”in 1972 yilinda
yayinlanmaya baslamasidir (Donmez Aydin, 2015). Yine 1972 yilinda “Kadin Sanati
Tarihi Kolektifi” kurulmustur. 1979’da da “Block” adli dergi ¢ikarilarak 6nemli
feminist makaleler yayimlanmistir. Yazar Lucy Lippardin 1975'te Giiney

Avustralya'y: ziyareti ise bu iilkede feminist hareketlerin hizlanmasini saglamistir.
2.3. Tkinci Kusak Feminist Sanat

Birinci kusak feminist sanatgilar gibi ikinci kusaktaki feminist sanatcilar da
oncelikle bedenleri tizerindeki haklarini geri alma yoluna gitmislerdir.1970’lerin
sonlarinda ortaya cikan ikinci kusak feministlerle beraber, 80’li yillarda kadinin
toplum i¢indeki konumu psikanaliz, yap1 sokiim ve post-yapisal gibi diisiincelerle

irdelenmistir (Ecem Ozensoy, 2016).

Uretimlerinin kaynaklar1 bakimindan birinci kusak ile ikinci kusak sanatgilar:
arasinda farkliliklar goriilebilir. Birinci kusak feminist sanatgilar, kadmlarin
kendilerine ozgii trettikleri iriinlerle, kadin olma hali ve deneyimine vurgu
yaparken, ikinci kusak sanatgilar, diger disiplinlerdeki feminist elestiriden etkilenip,
sanat {iretimini, sanata deger bigme kriterlerini ve sanatg¢inin roliinii sorgulamislardir

(Gtilcan Senyuvali, 2010).

Ikinci kusak feminist sanatgilar, kadin cinselligi ve kadin duyarlilig1 sorununu
bir yana birakirlar ve yalnizca kadina 6zgili olanin dogasini incelemek yerine cinsler
aras1 farkliliklarin isleyisini ve etkilesimlerini arastirirlar (Antmen, 2014: 43).
Genelde ele aldiklar1 konular toplumun olusturdugu kiiltiirel etkileri ¢dziimlemek,
kadinlara dayatilan toplumsal baskiy1 irdelemek ve ataerkil bir toplumda kadinin

nasil temsil edildigiyle ilgilenmektir. Bu sanatcilar, kadinin erkekten farkli olarak
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sahip oldugu degerleri yeniden kesfetme arzusunun yaninda kadinsiligi yiicelten ve
kadinsiliktan tiireyen ¢esitli yaklasimlar gelistirerek var olmaya ¢alismislardir
(Donmez Aydin, 2016). Bu donemin sanatgilar1 temsil olgusunu arastirmalarinin
temeline yerlestirmis; smirlarimi  erkeklerin  koymus oldugu ve smirhiliklarini
erkeklerin belirledigi bir sanat diinyasinda kadin temsillerinin yarattig1 stereotipleri
sorgulamislardir (Oziidogru, 2010:114). Gouma-Peterson ve Matthews’in sdyledigi
gibi:

“...temsil, kiiltiirdeki hdakim ideolojiyi mesrulastirir, dolayisiyla mutlaka
politik saiklerle olusturulur. Temsil, énceden belirlenmis toplumsal cinsiyet
kavramlarint  yeniden sunarak farkliigi insa eder; bu kavramlar, tim
kurumlarimizi gekillendirir ve ideolojimizin ve inang sistemimizin temelinde yer

alw. Aynmi durum erkek ve kadin kimligi hakkindaki kiiltiirel tamimlarimiz igin
gecerlidir.” (Gauma-Peterson, ve Patricia, 2008)

Bu temsil yaklasimi baglaminda, ikinci kusak feminist sanat¢ilardan Mary
Kelly’nin 1973- 1979 yillarinda iretmis oldugu “Dogum Sonrasi Belgesi” isimli
calismasi bu bakis agisin1 destekleyen en onemli orneklerindendir. Yiiz otuz bes
parcadan olusan bu calisma, sanat¢inin ogluyla iliskisini diyagramlar, yazilar, beden
izleri kullanarak yansitmaktadir. Sanat¢i oglunun bes yasina kadar olan gelisimini

disiplinler arasinda alt1 boliimde islemistir.

Resim-6: Mary Kelly, Dogum Sonrasi Belgesi, Her biri 13x18cm, 1977
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Kaynak: http://www.postmastersart.com/artists/mary kelly/PPDDocV.html

Kelly, “Dogum Sonrast Belgesi’nde annenin sahip olma ve yitirme
fantezilerini aciga ¢ikarmak amaciyla, anne/cocuk ¢iftinin varsayilan biitiinliglini

yap1 sokiimiine ugratir. Ruhsal siireglerin kesif planini ¢ikararak, anneligin biyolojik
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olarak verili olmaktan ¢ok insa edilmis bir durum oldugunu ortaya koyar. Isin bir dizi
saydam kutuda teshir edilen bolimi (Documentation 111), anne ile oglu arasindaki
‘konusmalar’in kaydidir; konusmalar cocuk okula baslamak iizere aileden ayrilacagi
sirada gerceklesmistir. Her kutu ¢ocugun ¢izdigi deseni, s6zlerini, annenin tepkisini
ve annenin giinliigiinii igerir. Bu bilgiler, “annelik™ (ataerkillik) ¢ergevesinde annenin
Oznelliginin ingasini agiklayan Lacanci bir psikanalitik metinle desteklenir. Bu
durum izleyicinin aym anda birden fazla durumu kurgulamasina olanak saglar
(Antmen, 2008). Yani Kelly, biyolojik 6zelliklerine dayanan bir kadinligi incelemek
yerine, “biyolojik kokenli oldugu disiiniilen ve kadina yiiklenen geleneksel rollerden
biri olan annelik olgusunu kiiltiirel-toplumsal bir bi¢imde” sorgulamistir (Antmen,
2008:242).

Sanatta bir diger feminist sorgulama baglaminda hem birinci kusak hem de
ikinci kusak feministler kadinin seyirlik bir nesne olarak kullanilmasina karsi
cikmistir. Kadinin izleyici-izlenen oldugu konumu yok sayilarak etkin bir 6zneye
doniistiiriilmesi sorunsali ikinci kusak feministlerin giindemini daha ¢ok mesgul
etmistir denebilir. Mary Kelly bu konuyla ilgili sunlar1 belirtmektedir;

“Kadimin imgesi bir sanat eserinde kullanildiginda, yani bedeni ya da
kisiligi gosteren olarak sunuldugunda, ¢ok ciddi bir sorunsal haline gelir.
Kendisini bir sanat eserinde su veya bu sekilde goriilebilir olarak sunan ¢ogu
kadin sanatgi, bakisin nesnesi olarak kadinhik kavramimi vurgulamasi igin

gereken yabancilasma araglarmi bulamamigtir” (Gauma-Peterson, ve Patricia,
2008).

Resim-7: Cindy Sherman, isimsiz Film Kareleri

Kaynak: http://www.sanatblog.com/isimsiz-film-kareleri-cindy-sherman/

Laura Mulvey’in erkek egemen bakis1 iistiine gelistirmis oldugu bakis

kuramindan yola ¢ikarak isler lireten Cindy Sherman’in eserlerinde kadinin seyirlik
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nesne olma haliyle veya kadinin seyirlik nesne iken seyreden olmasi haliyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatginin bu baglamda iirettigi “Isimsiz Film Kareleri”
isimli fotograf serisinde de Hollywood film karelerini yeniden olusturup, bu karelere

kendini koyarak bakisin 6znesi ve nesnesi sorununa deginmistir (Oziidogru, 2010).

1985’te feminist sanatcilarin bir araya geldigi “Gerilla Kizlar (Guerrilla
Girls)” adl1 bir grup kurulmus ve bu grup sanat diinyasindaki kiiltleri yikmak adina
onemli ¢aligmalarda bulunmus, grup tyeleri kendi isimleri yerine tarihteki kadin
sanatgilarin isimlerini kullanmuslardir. Bu grup, 1980-1990 yillarinda cinsiyet
ayrimeiligi, irkeilik, sosyal adaletsizlik gibi konularla savasmis ve Yeni Sag’in
ortaya ¢iktigi donemlerde kiirtaj hakki, cinsel taciz, Korfez Savasi, issizlik, evsizler,
Amerikan dis politikast gibi konulari sorgulamig en uzun omiirlii sanat gruplarindan
biridir. Amaglar1 ise sanat diinyasindaki cinsiyet ayrimciliginin goriiniirliigiini
saglamaktir denebilir.

Resim-8: Gerilla Kizlar (Guerrilla Girls), “Kadinlarin Metropolitan Miizesi’ne girmeleri icin
ciplak olmalar1 mi gerekiyor?”, 1985

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 4% of the artists in the Modern
™.  Art sections are women, but 76%
r = of the nudes are female.

£

Kaynak: http://www.artfulliving.com.tr/sanat/querrilla-girls-soruyor-avrupada-daha-mi-kotu-i-12430

“Gerilla Kizlar” grubunun sorguladigi konulardan birisi de &nemli
miizelerdeki eserlerin bir¢ogunun nii kadin imgeleri icerirken, eser sahibi kadin
sanatcilara bu miizelerde pek rastlanmamasidir. Grubun “Modern Sanatlar
Miizesi’ne hitaben hazirladig1 bir afiste “Gerilla Kizlar”, Ingres’in iinlii “Odalik”
eserindeki nii kadin figliriin portresi yerine grubu temsil eden bir “goril bas1 imgesi
(goril maskesi)” yerlestirmistir. Afisteki bu imgenin hemen yaninda bulunan baglikta
“Do women have to be naked to get into the Met. Museum?” yani “Modern Sanatlar
Miizesine girebilmek ic¢in kadinlar ¢iplak olmak zorunda midir?” yazmaktadir. Soru
basliginin altinda yazan bilgi metninde de “Less than 4% of artists in the Modern Art

sections are women, but 76% of the nudes are female” yani “Miizeye katilan
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sanat¢ilarin yiizde dordiinden azi1 kadin iken, sergilenen ¢iplak figiirlerin yiizde
yetmis altis1 da kadindir” yazmaktadir. Posterin en alt kisminda ise imza niteliginde,
kendilerini “Sanat Diinyasinin Vicdani” olarak lanse eden “Gorilla Kizlar” yazisi
bulunmaktadir. Grup bu provokatif calismalarinda, sanat tarihinde miizelerde
sergilenen ¢iplak kadin sayisina dikkat ¢ekmigs ve eserlerin erkekler i¢in cinsel nesne-
seyirlik nesne olmalarini elestirmistir. Grubun cabalar1 ve diger feminist hareketlerin
etkisi meyvesini vermis olacak ki daha sonraki yillarda kadin sanat¢ilarin isimleri

miizelerde daha sik duyulmaya baglamistir.

Feminizmle ilgili kisisel ¢ikislardan biri de 1989 yilinda Jenny Holzer’in,
solo gosterisini New York’taki Guggenheim Miizesi’'nde sergilemesidir. Rebecca
Horn ise 1993 yilinda her sanat¢inin siddetle arzuladigi Londra Tate Galeri
tarafindan verilen odiile layik goriilmiistiir. Horn’un bu basarisindan sonra bir baska
onemli gelisme Ingiltere tarafindan verilen Turner Odiilii’niin ilk defa bir kadin
sanat¢1 olan Rachel Whiteread’a verilmesi olmustur. Ticari piyasada ise sanatgilar
Susan Rothenberg ve Rosemaria Trockel’in bazi eserlerini ¢ok yiiksek fiyatlara

satmalar1 da 6nemli gelismelerdendir (Grosenick, 2005).

Bu donemde feministler, hem ideoloji ve bilim hem de kiiltiir, 6zel yasam ve
siyasal alanlarda miicadelelerine devam etmislerdir (Giin Tas, 2016). Kadinlarin, dil,
aragsal semboller gibi sosyal araglarin eril nitelikler tasimasi ve sosyal ortamin eril
ozellikleri nedeniyle sosyal benliklerini, kimliklerini ortaya koyma siirecinde
erkekler kadar 6zgiir olamadiklar1 da soylenebilir. Bu baglamda, feminist sanat
hareketlerinde ge¢misten itibaren uzun yillardir toplumsal cinsiyetin olusturmus
oldugu ve kadinlarin edilgenlik durumlarinin degistirilmesi {izerine ¢abalarinin
yaninda, kadin sanatcilar olarak da kimliklerini var edebilmeleri ve sanat kamusu
tarafindan kabul gormeleri uzun ve miicadelelerle dolu bir siirecin sonunda

gerceklesebilmistir.
2.4, Tiirkiye’de Feminist Sanatin Gelisimi

Diinyada feminizmi etkileyen ve hazirlayan nedenlerin yansimalari dogal
olarak yakin donemde Tiirkiye’de de goriilir. Cumhuriyet donemiyle, Tiirkiye nin
Batililagma hareketleriyle paralel, Tiirk kadinina insan haklarina iligkin kazanimlar
verilmeye, kadinin kimliginin ve kadin sanat¢ilarin konumu bat1 6rnekleri ile hizla

sekillenmeye baslamistir. Daha ge¢mis zamanlara bakildiginda ise feminist
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diisiincenin ilk izlerinin, Osmanli’da II. Mesrutiyet (1908-1922) doneminde

goriildiigi sdylenebilir.

Osmanli’nin aydin aile kizlarmin sanata yonelimlerinin, giizel sanatlara olan
meraklarinin Istanbul merkezli olarak baslamasi gayet dogaldir. Hatta o dénemin
kadinlarinin orgiitlendikleri ve topluma ulasmayi, dernek kurarak ve dergi ¢ikartarak
gerceklestirdikleri goriiliir. “SiikGfezar”, “Hanimlara Mahsus Gazete”, “Demet” ve
“Kadinlar Diinyas1”, Osmanli’da yaymlanan kadin dergilerindendir (Aydin, 2015).
I1.Mesrutiyet doneminde kurulan kadin dernekleri (ittihat ve Terakki Kadinlar
Subesi, Kadinlar1 Esirgeme Dernegi, Halide Edip’in kurdugu Teali Nisvan Cemiyeti,
Osmanli Kadinlar1 Terakkiperver Cemiyeti, Osmanli Cemiyet-i Nisaiye, Miidafaa-i
Hukuk-1 Nisvan, Islam Kadilar1 Calistirma Cemiyeti gibi) kadinlarin egitilmesi, is
sahibi olmalari, toplumsal hayatta aktif goérev almalar1 ig¢in ¢aligmislar, ¢ikarilan
gazete ve dergiler (Kadin Mehasin, Kadin Bahgesi, Kadinlar Diinyasi, Kadin Hayati,
Kadinlar Duygusu, Kadin Kalbi gibi) kadinin lehine tstlenilen sorumluluklar ve bu
sorumluluklar ¢er¢evesinde yazilan yazilarla ifade 6zgiirliigiiniin gelismesinde biiyiik

rol oynamslardir (Zafer Toprak,1992).

Il. Mesrutiyet doneminde demokrasi kavramiyla birlesen feminist hareket
Avrupa’daki gibi oy hakki miicadelesi seklinde siyasi nitelikli degil, caligma hayatina
girme, esit egitim, evlilik, bosanma hukukunda kadinin lehine diizeltmeler yapilmasi
i¢cin miicadeleyi esas almistir (Cosmus, 2008). Ancak bu donemde kadinlar toplumsal
yasam icerisinde kendini gosterdikce sorunlar ortaya ¢ikmis bu sorunlar beraberinde
siyasi tartismalara neden olmustur. Osmanli déneminde kadinin konumuyla ilgili
olan bu tartigmalar Cumhuriyet devrimiyle birlikte batici  diisiincenin
benimsenmesiyle ortadan kalkmustir. Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunun ilk
yillarinda toplumsal yasamda kadinin yeri, kadinligin ne ifade ettigi ve batililasma
slirecinin baglamasiyla da kadin haklari, kadinlarin toplumsal hayattaki rolii ile ilgili
tartigmalar kamusal alanda O6nemli yer tutmaya baglamistir (Cosmus, 2008).
Tirkiye’de feminist diistince, 1975-1980 aras1 Birlesik Milletler tarafindan “Kadin
On Yil1” olarak kabul edilmesinin de etkisiyle kendini iyice gostermeye baslamistir.
1980’ler Tiirkiye’si feministler igin politik bir dil olusturma, 6rgiitlenme bigimlerini
tartisma ve deneme, sinifsal, kimliksel, ideolojik farkliliklarin g6z ardi edilip

ortakligin kesfedildigi bir donem olmustur (Aksu Bora, 2004).
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1980°li yillar, askeri darbenin etkisiyle, Oncesindeki kadin haklarim
gelistirme cabalarinin yerine feminizmi benimseyen, kadin sorunlarina deginen yeni
olusumlarin baglama yillar1 olmustur. Feminist biling kadinlarin c¢abalariyla
tiniversite, sendika, meslek Orgiitii gibi karma yapilar i¢indeki 6zerk birimlere kadar
her alanda etkili olmaya baslamistir. Feminist kelimesini benimseyen bir grup kadin
1983 yilinda haftalik Yazko Edebiyat’in “Somut” dergisinde “Feminist” bir sayfa
¢ikartmak i¢in harekete gegmis, yazili basin yoluyla feminist diisiinceler genis okur
kitlesiyle paylasilmaya baslanmistir. Aymi yil Kkurulan “Kadin Cevresi” adh
yayincilik-hizmet danismanlik sirketi saglik, yasal konular, siddetten bosanmaya
kadar pek c¢ok soruna iliskin kadinlarin bilgi a¢igimi giderme islevi goérmiis ve
feminist klasiklerin birgogunun Tiirk¢eye cevrilmesini saglamistir (Cosmus, 2008).

1987°de ise ayrimciliklara karsi “Kadin Dernegi” kurulmustur.

1990’11 yillara gelindiginde Tiirkiye’de feminist kadinlarin dile getirdigi en
onemli nokta, sadece kadinlara kamusal alan igerisinde yer agmak degil, kamusal
alan1 kadin degerleri dogrultusunda yeniden olusturmak, erkegi vurgulayan
kavramlart (bilim adami) kaldirmak, erkek egemen yapiyr yikmaya ¢alismaktir. Bu
diisiinceden yola ¢ikarak Tiirkiye’de ilk defa 4 Ekim 1989°da Istanbul
Universitesinde “Kadin Arastirma Merkezi” kurulmustur. Bu yillarda kadina
gosterilen siddet konusunda ve kadin bedeni konusunda feministler tepkilerini dile
getirmiglerdir. Kadin haklari ile ilgili 6nemli kanuni gelismelerden biri de Ocak
1998°de 4320 sayili “Aileyi Koruma Kanunu” yiiriirliige girmesi olmustur. Kurulan
“Kadin Siginma Evleri” devletin destekledigi sosyal hizmet kurumlarindan sayilmisg

ve kadinlarin mevcut sosyal yardim ve hizmetlerden yararlanmasi saglanmistir.

Bu noktada Cumbhuriyet’in ilani ile kadinin toplumsal alandaki konumunu
tyilestirmeye yonelik haklarin sadece verilmis degil ayni zamanda kazanilmis haklar
oldugunu sdylemeye olanak taniyan feminist kadin sanatgilara da dikkat ¢ekmek
gerekir. Feminist sanat hareketleri Kuzey Amerika ve Bati Avrupa’da 1960-1970
yillarma dayanirken, Tiirkiye’de feminist hareketler baglaminda kadinlarin kendi
bedenlerini kullanarak sanat alaninda seslerini duyurmaya baglamalar1 1990’11 yillara
rastlamaktadir. Ozellikle 1990 sonrasinda, kadin meselesini sorunsallastiran sanatci
sayisinin giderek arttifi gozlemlenebilir (Senyuvali, 2010). Bu yillar Tiirkiye’de
kadinlarin kadin kimligi etrafinda kitlesel olarak bir araya gelmeye baslamalar1 da bu

donemde olmustur (Antmen, 2014). Tiirkiye’deki sanat ortaminin cinsiyetgi yapisi
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nedeniyle kadinlarin sergilerden, akademiden, sanat elestirisinden, kiiratorliikten ve
sanat tarihinden dislandigi sdylenebilir (Senyuvali, 2010). Fakat Tiirkiye’de erkek
sanatgilarin Onciiliigiinde gelisen, bu sanatsal modernizme eklemlenme cabasi, kadin
sanatcilar i¢in yirmi yillik bir siirece yayilan bir donemde yavas yavas da olsa

Onemini yitirmeye baslamistir” (Antmen, 2014: 119).

Tiirkiye’de feminist sanat Bati’daki gibi yiikselise gegmemis olsa da 1970’1
yillarda bazi kadin sanatgilar, kadin olmanin 6nemini anlatan isler ortaya koymaya
calismiglardir. Bu baglamda yapilan ilk isler 1970 yillarinda ortaya ¢ikmistir. Bu
yillardaki kadin sanatgilar kullandigi malzeme ve tekniklerle yenilikgi olduklarini
gostermislerdir. 1970’11 yillarda Tiirkiye’de feminist sanatin 6nemli temsilcilerinden
olan Nil Yalter, uluslararasi alanda da feminist sanatin onemli isimlerinden biridir

(Tugba Tas, 2013: 153).

Resim- 9: Nil Yalter, Bassiz Kadin veya Gobek Dansi, video, 1970

Kaynak: http://www.artfulliving.com.tr/sanat/nil-yalter-ve-gorunmeyenler-i-9151

Sanatg1 bu yillarda ‘‘Direnen Kadinlar’® adinda bir grup kurmus, ayrica
sanat¢inin “Bassiz Kadin veya Gobek Dansi1” isimli video ¢alismasi 1974’te Paris
Modern Sanatlar miizesinde gosterilirken, Tiirkiye’de bu ¢alismanin gosterimi 2008

yilin1 bulmustur. Sanatg1, sanatla sosyoloji ve etnografinin politik bir bag araciligiyla
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birlestirilmektedir.* Nil Yalter’in islerinin Tiirkiye’de kesfedilmesinin 1990 sonrasi
yillara rastlamasi tesadiif degildir, bu durum Tiirkiye’de feminist sanatin bu yillarda

yiikselmesiyle iliskilidir.

Yalter gibi 1970’11 yillarda toplumsal cinsiyet konusunu giindeme getiren
diger isimlerden biri de Nur Kocak’tir. Kogak, popiiler kiiltiirde kadina yiiklenen
rollerden yola ¢ikarak, foto-gercekei tarzda, fotograflarin yeniden resmedilmesine
dayali biiylik boyutlu resimler iiretmistir. Sanatgmin “Fetis Nesneler/Nesne
Kadinlar” baglikli serisinde de sanat¢i, kapitalist diizenin kadini nesne olarak
sunmast fikrinden yola ¢ikarak kadinlarin kullandigi nesneleri ve nesne olarak
kullanilan kadin bedenlerini eserlerine yansitmigtir. Kogak’in serisinin ilk resmi olan
1977 tarihli “Hommage a Vasarely” adli resmi, Antmen’in belirttigi gibi “popiiler
kiiltiire sinmis erkek egemen reklam dili ve estetigiyle ¢agdas Tiirk sanatinin

dagarcigina yeni bir konu ve bakis agis1 getirmistir” (Antmen, 2011: 76-77).

Resim-10: Nur Kog¢ak, Nesne Kadin I ya da Vasarely’e Saygi, tuval iizerine akrilik, 89x116 cm,
1977

Kaynak: https://fusunkavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-205-fotogercekcilik-hiperrealizm-2/

Kocak, daha sonraki yillarda yaptig1 caligmalarda da kadinin toplumdaki
yerine dair elestirilerine devam etmistir. Antmen’in (2011: 77) kitabinda belirttigi
iizere Kocgak, 1970’lerin sonlarindan itibaren yapmaya basladig aile portrelerinde
“kiz ¢ocuklarina yiiklenen misyonu devlet feminizmine tabi olmus Cumhuriyetci

kusagin agir nostaljisiyle” resmettigini soylemistir.

4 <http://www.artfulliving.com.tr/sanat/nil-yalter-ve-gorunmeyenler-i-9151>
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Resim- 11: ipek Duben, “Serife”, Tuval iizerine yagh boya, 180x130cm, 1981

Kaynak: http://www.banucarmikli.com/sanat-havada-ucusan-toz-gibidir-ipek-duben-soylesisi/

Ipek Duben’in 1982 yilinda iirettigi “Serife” serisi de kadmin toplumdaki
yerini sorgulayan Oncili ¢caligmalardandir. Bu serisinde sanatgi, askiliklarinda duran
kadin giysilerini resmetmistir. Sanat¢1 adeta kadinlarin elbiselerdeki yokluguyla,
kadinin toplumsal konumdaki goriinmezligine dair sorgulamalarda bulunmugtur.
Ayn1 zamanda seride kdyden kente gb¢ etmis ama kent i¢inde kadin olarak kendisini
var edebilecek konulardan yoksun birakilmig kadinlar da temsil edilmektedir

denebilir.®

2009 yilinda Istanbul Karakdy’de diizenlenen, birgok Feminist kadimn
sanat¢inin  katildigi “Haksiz Tahrik” adli sergiyle, yakin dénemi kapsayan,
Tiirkiye’de Feminist sOylemlerin dile getirildigi basarili bir sanatci kolektifi 6rnegi
olarak karsilagilmaktadir. Ismini, Tiirk Ceza Kanunu'nun "ceza sorumlulugunu
kaldiran veya azaltan nedenler" baslig1 altinda diizenlenen, tore, namus, 1z
cinayetlerini besleyen, kadina uygulanan siddeti adeta imrendiren bir madde olarak
varhgmi siirdiiren, 5237 sayili "haksiz tahrik indirimi" maddesinden alan sergi,
tiyatrodan standup’a, resimden fotografa, performanstan heykele farkli disiplinlerden

isleri icermektedir.

Kiiratorliigini Canan Senol'un yaptigi bu eylem-sergi, 8 Mart Diinya
Kadilar Giinii'nde agilarak, giincel sanatin i¢inden ve disindan feminist aktivist ve

teorisyenlerle, feminist sdylemlerle is tireten birgok profesyonel sanatgiy1 bir araya

S< http://sergiyazilari.blogspot.com/2012/11/ipek-duben.html?m=1>
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getirmistir.® Ayrica “Haksiz Tahrik” sergisi, ismini, ceza kanunundaki maddeden
almanin oOtesinde, igerigini pratik yasamda kadinin "tahrik" unsuru olarak ele
alinmasina da odaklanmaktadir denebilir. Bu baglamda sergi, izleyiciyi bir katilimci
gibi konumlandirarak, onu, kadinlara yapilan her tiirlii siyasi, kiiltiirel ve toplumsal
ayrimcilik lizerinde diisiinmeye, bununla savagsmak i¢in miicadele bigimleri iiretmeye

cagirmaktadir denebilir.

Resim- 12: Giines Terkol, "Ben Yaktim O Yand1", kumas, dikis, strafor, 110 cm x 62 cm x 144
cm, 2009 (Haksi1z Tahrik Sergisi’nden)

Kaynak: http://gunesterkol.blogspot.com/2009/02/haksz-tahrik-hafriyat-karakoy-8-31-mart.html

2011 yilinda Istanbul Modern’de diizenlenen “Hayal ve Hakikat™ sergisi ise
Tiirkiye’deki kadin sanatgilarin gegmisten gilinlimiize, yiiz yili askin bir siiredir
trettigi tiretimlerini igermektedir. Sergi, Osmanli doneminden baslayarak giiniimiiz
cagdas kadin sanat¢ilarina kadar ulasan feminist sanat baglaminda tiretilen 6rnekleri
izleyiciye sunmaktadir. Adim ilk Tirk kadin romanci Fatma Aliye’nin Ahmet
Midhat ile birlikte kaleme aldigr 1891 tarihli “Hayal ve Hakikat” adli romanindan
alan “Hayal ve Hakikat” sergisinde, resimden videoya bir¢ok farkli sanat disiplinine

yer verilmektedir.

S<http://www.radikal.com.tr/yazarlar/ahu-antmen/kadinlardan-haksiz-tahrik-uzerine-927824/>
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Modern ve ¢agdas Tiirk sanati tarihinin Ozeti niteligini tagiyan “Hayal ve
Hakikat” sergisi, hayat hikayeleri ve iretimleri hakkinda fazla bilgiye sahip
olunmayan ve oncii kadin sanatgilari, yeniden kesfedilen modernleri ve neredeyse
son kirk yildir cagdas sanat ortamini diislinsel tavir ve pratik eylemleriyle
yonlendiren yetmis dort sanatciy1 birbirine baglamaktadir.” Modern ve ¢agdas sanatta
kadin sanat¢ilarin Oncii ve elestirel pozisyonlarini merkez alan sergi, Tiirkiye’nin

sosyokiiltiirel tarihine de yeni ve alternatif bir bakis sunmaktadir.

Resim-13: Hayal ve Hakikat, istanbul Modern

BEa . iy

Kaynak: https://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/hayal-ve-hakikat_23.html

Tim bu bilgiler baglaminda, Bat1 sanatinda kadinlarin sanatsal {irlinlerinin
biiyiik bir kismi, erkekler tarafindan ele gecirilmis sanat tarihi sdylemlerinde kadin
temsilinin yap1 sokiime ugratilmasi {izerine kuruluyken, bizim sanat tarihimizin
gecmiste ya da giincel hicbir kesitinde kaliplasmis kadin imgelerinin {izerine
gidilmemistir (Antmen, 2011: 69).

“Kadnlar toplumu erkek egemen degerlerden kurtarmak icin toplumsal bir
miicadele vermek ve bu yolda ilerleme kaydetmek adina biitiin mecralardan
yararlanmalidir ve kadin bunu binlerce yildir erkegin erotizm, cinsellik ve
giizellik konusunda, heykelde, resimlerde, romanlarda, filmlerde, tiyatroda,
desenlerde vs. gayret, enerji ve sertlik adina timiiyle kendi degerlerini

yansuttigini bilerek sanatlar alaminda da yapmali béylece bilincimizi etki altina
almalidivr. Zaman icinde basarilacaktir.”

Valie Export, Kadinlarin Sanati: Bir manifesto, 1972 (Antmen, 2008).

Feminist sanat baglaminda, diinyada ve Tirkiye’de iiretilen tiim islerde
feminist kars1 ¢ikislarin ve goz ardi edilenin 6n plana ¢ikarilmasinin yansimalari
goriilebilmektedir. Feminist konu ve glindemlerinden beslenen ve bu dogrultuda

imgeler yaratan ve izleyiciye sunan sanatgilar, fikirlerini ifade edebilecekleri sanatin

T <https://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/hayal-ve-hakikat 23.html>
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her tiirlii alan ve teknigini kullanmiglardir. Bu teknikler arasinda daha ¢ok 6n plana
cikanlar ise kadin olmay1 anlatan ve “iplik sanat1” olarak da anilan “igleme, dikis,
nakis ve orme” gibi tekniklerdir. Bu tekniklerin 6ne ¢ikmasi bu tezde ele alinan

sanat¢1 se¢imlerinde de etkili olmustur.
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UCUNCU BOLUM

FEMINIST URETIM PRATIKLERINDEN iSLEME, DIKiS, NAKIS, ORME
GiBi TEKNIKLERI KULLANAN SECILMIiS TURK KADIN SANATCILAR

Toplumsal cinsiyet, toplumsal cinsiyet baglaminda bu tezin kapsamina alinan
feminizm ve feminist ifade bi¢cimlerinin bir uzantisi olarak karsilasilan feminist sanat
kavramlar1 onceki boliimlerde tanitilmis, orneklerle agiklanmaya ve incelenmeye
calisilmigtir. Bu boliimde ise toplumsal cinsiyet meselelerini eserlerinde kullanan,
bunu da feminist sanatin iiretim pratikleri igerisinde 6n plana ¢ikan “iplik sanati”
olarak anilan tekniklerle yapan gliniimiiz Tiirk kadin sanatgilar1 bazi eser 6rnekleriyle

beraber incelenmektedir.
3.1. Canan (Senol)

Feminist tiretim pratikleri igerisinde toplumsal cinsiyet meselelerini kullanan
giinliimiiz sanatinda iiretimleriyle 6n plana ¢ikan Tiirk kadin sanatcilardan biri olan
Canan Senol, 1970 yilinda Istanbul’da dogmus, lisans 6grenimini 1990 yilinda
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nde tamamlamistir.
Ik kisisel sergisin “Biyik Kedide de Vardir” baghgiyla “x-ist”te 2010 yilinda
gerceklestiren sanatgi, Istanbul ve Almanya’da ¢esitli odiiller kazanmis ve
rezidans programlarina katilmigtir. Senol’un 2007 yilinda Platform Sanat Merkezi
Istanbul’da ve 2010°da Paris Pompidou Kiiltiir Merkezinde gergeklesen “Hicap™ adli
performansi, 2007 yilinda “Masa Projesi” adi altinda Istanbul’da sergilenen
“Bahname” ¢alismasi, 2006’da Amsterdam’da Festival De Rode’de yer alan “Perde
Arkas1” galigmasi ve 2000 yilinda Istanbul’da 134 sanatginin yer aldig1 ve kendisinin
"Nihayet Icimdesin" adli ¢aligmasinin bulundugu “Yeni Yaputlar, Yeni Ufuklar” gibi

sergileri Istanbul, Almanya ve Hollanda’da oldukga ilgi gérmiistﬁr.g

Sanatci, genel anlamda sanat {retimlerinde her tiirden ve kategoriden
ayrimciliga karsit bir politika izlemektedir denebilir. Bu baglamda Senol, kendini;

performans, video, minyatiir, fotograf gibi pek cok medyum araciligiyla islerini

8 <http://www.sanatatak.com/view/canan-kayboldu>
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iireten aktivist feminist bir sanatc1 olarak tanimlamaktadir.® Sanat¢inin iiretimlerinde
karsilasilan, kadin, aile, devlet, din ve toplum gibi iktidar soylemi, baski ve siddet
gibi konular ele aldig1 konulardan birkagidir. Ozellikle toplumsal cinsiyet konulari
baglaminda sanatginin ¢alismalarinda kadinlar {izerindeki toplumsal baskiy1
vurgulamak {izere; cinsel istismar, aile i¢i siddet, toplumsal cinsiyet rollerinin
getirdigi zorunluluklar gibi konularla karsilagilabilir. Bir¢ok farkli alanda ve
medyumda eserler veren sanat¢inin bu tezde bazi “iplik sanati” baglaminda iirettigi

islere yer verilmis ve incelenmeye, ¢oziimlenmeye calisilmistir.

Sanatc¢inin iplik sanat1 baglaminda iirettigi, 2016 yilinda Rampa’da, “Isil Isil
Karanlik” ismiyle sergilenen ayni adi tasiyan serisi, teknik olarak dikis ve isleme
gibi unsurlar icermektedir. Sanat¢inin bu serisi 6zellikle uzak dogu minyatiirlerindeki
figiir ve imgeleri animsatmaktadir. Fakat sanat¢t bu imgeleri kagit ve benzeri
maddeler yerine kumasa isleyerek, boya yerine kumaslarin renk ve yapilarindan
faydalanarak olusturmasi ve bu calismalar1 ¢ok biiyiikk boyutlarda yapmasiyla
eklektik bir tarz olusturmus esinlendigi klasik minyatiiri ¢agdas sanatla
bulusturmustur. Sanat¢inin masalsi bir dil iizerinden iirettigi bu seri, arzuya bakis,

ciplakligi ele alisi, hem kurban hem kahraman kadin1 anlatmasiyla dikkat

cekmektedir.™°.

Isigin karanlikta biraktigi golgelerle, ii¢ parcadan meydana gelen “Isil Isil
Karanlik” serisinde yer alan “Biiyiik Biraderin Go6zii: Ankara” adli caligma, Ankara

patlamasina ithafen yapilmis bir caligmadir.

Calismada yirmi iki tane ¢iplak insan figiirii, bes tane yilan figiirii, calismanin
orta kisminda yer alan biiylik bir g6z imgesi ve atesi animsatan altin saris1 sekiller
goriilmektedir. Ciplak figiirler cinsiyetlerini belli eden imgelerle betimlenmistir. Bu
baglamda kadin erkek arasindaki ayrima dikkat ¢ekilmis olabilecegini sdylemek
miimkiindiir. Ozellikle sag ve sol tarafta kiimelenmis figiirler arasinda daha cok
erkek figiirler belirgin ve sayica fazla olup, kagmaktalar gibi goriinmekte, bakislari

da orta kisimda yilanlarin ve atesin ¢evreledigi insanlara dogru yonelmektedir.

% <https://dergipark.org.tr/download/article-file/203697>
10 <http://www.sanatatak.com/view/canan-villardir-tek-bir-performans-yapiyor>
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Resim- 14: Biiyiik Biraderin Gozii: Ankara, tiil iizerine kumas, ip ve payet, 200x410 cm, 2015

Kaynak: http://www.cananxcanan.com/

Calismaya figtiratif bir anlattm hakim olup, figiirler {i¢ boyutlu etki
verebilecek golge ve 1siklar kullanilmadan, sadece ten rengini igeren tek renk
kumaglarla betimlenmistir. Belirgin bir {i¢ boyutlu mekin illizyonu da
kullanilmadigindan dogrudan bir perspektif bakis goriilmemekte, fakat figiirlerin
birbiri 6niinde ve arkasinda betimlendigini belli edilmektedir. Bu bakimdan eser ve

kompozisyon minyatiirleri animsatmaktadir.

Tiil iizerine islenen figiirler, farki ten renkleriyle tasvir edilirken ¢aligmada
yer olan parlak mavi, altin sarisi, siyah gibi renkler ¢alismadaki zitlik, yogunluk ve
leke gibi unsurlar1 zenginlestirmistir. Yilan figiirlerinin ve alev bi¢imindeki sekillerin
parlak renkte betimlenmesi calismaya boyut kazandirmistir. Kompozisyonun iki
yaninda kiimelenen insan figiirleri betimiyle de birim tekrarlarimin olusturdugu
gorlintii orta kisimdaki olaya dikkati yoneltmektedir. Zeminle yakin ton degerlerinde
betimlenen figilirler, ana hatlarinin dikis teknigi kullanilarak belirlenmesiyle,

zeminden ayrilmasi saglanmistir.

Calisma genel anlamda seyircide endise, telas, korku duygularini
uyandirmaktadir denebilir. Bazi figiirler alev ve yilanlarla dolu bir kargasanin i¢inde
yer alirken, kompozisyonun iki yanindaki grup olusturan figiirler ise kagmakla
kalmak arasinda kalmis izlenimi vermektedir. Grup igerisindeki yardim i¢in yonelen
figiirlere de grup oniindeki onciil erkek figilirler engel olmakta, olay yerinin tersi
yoniinde grubu yonlendirmektedir. Figiirlerin hepsinin ¢iplak olmasi ise toplum
icinde yerlesmis olan cinsiyet ve kiiltiirel kodlara elestirel bir bakis acis1 ve

toplumsal cinsiyet rolleri {izerine bir géndermedir denilebilir.
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Calismada bulunan yilan figlirleri sembolik olarak bircok ikiligi
barmdirmaktadir. Yenilenme, 6liimsiizlik, gercegi gizleme, mutlak kotiiliik ve 6lim
gibi anlamlar1 olan bu sembol, ayn1 zamanda karanlik, kotiiliik, yozlasma ve bastan
cikaricilik, hayat-6liim, 1sik-karanlik, iyi-koti, bilgelik-kor tutku, sifa-zehir,
koruyucu-yok edici; hem ruhsal hem de fiziksel olarak yeniden dogum gibi
anlamlara sahiptir."* Eserin masalsi betimlemesi rilya sembolizmine de bakmay:
Onerebilir. Bu baglamda riiya sembolizmi bakimindan da mavi yilan erkek bir
diismana isaret etmekte olup, kisinin hayati tehlike altinda olduguna ve Onlem

alimasi gerektigine isaret etmektedir.?

Eserde parlak mavi ve altin saristyla betimlenen tekli g6z imgesinin; her seyi
bilen, goren, ilahilik ve sezgisel gorii gibi sembolik anlamlari okunabilir.”
Masonlugun da sembollerinden biri olarak bilinen tek gdz, bazi inanglarda da
diinyanin sonunu getiren alametlerden biri olan “Deccal”in en belirgin 6zelligidir. Bu
bakimdan goz imgesi, dis bir bakis, iktidar bakis, ilahi bakis, her seyi goren goz ve

yikimin sembolizmi olarak goriilebilir.

Figiirleri ve figiirlerin ¢evresini saran, altin sarisi kumaglarin yiizeye
dikilmesiyle olusan alev-veya ates- imgesi de yasamin siirekliligini veya hatiralari
sembolize etmektedir (Gardin ve Oleranshaw, 2014: 30). Bu bakimdan eserin ¢ikis
noktas1 olan Ankara’daki patlamanin bir anist olarak “alev”in hatiraya yonelik
sembolizmi degerlendirilebilir. Ayrica evin ve ailenin merkezi olan ates, disilige ve
safliga da baglanabilir ki baz1 geleneklerde diigiin giiniinde gelin atese ve suya
dokunmak zorundadir, ¢iinkii ates erkek, su disidir (Gardin ve Oleranshaw, 2014:
66). Bu baglamda eserde kullanilan ates imgesi, baz1 gelenek ve inanglardaki kadina
atfedilen seytana uyma, giindhkarlik ve kadinin temiz kalmasi gerekliligine yonelik
vasiflarin arindirilmasina yonelik bir sembol de olabilir. Tiim bu sembolik
gondermeler bakimdan eserin, Ankara patlamasina gonderme yaparak, reel bir olay1
sembolik anlatimlarla gostermesi de eser agisindan c¢ok katmanli ve ucu agik

okumalara ve sorgulamalara yoneltmektedir.

Canan’in “Isil Is1l Karanlik” serisinde yer alan diger bir calisma ise “Ay: Ug

Kiz ve Cin” adli ¢alismadir. Eserde, ii¢ ¢iplak kadin figiir, iki agag, bir mavi ten

1 «www.astroset.com/bireysel gelisim/sembol/s23.htm>
2« www.ruyatabirleri.com/ruyada-mavi-yilan-gormek.html>
B «www.astroset.com/bireysel_gelisim/sembol/s14.htm>

41


http://www.astroset.com/bireysel_gelisim/sembol/s23.htm
http://www.ruyatabirleri.com/ruyada-mavi-yilan-gormek.html
http://www.astroset.com/bireysel_gelisim/sembol/s14.htm

renginde figiir, yildizlar ve ay denilebilecek gok cisimleri bulunmaktadir.
Calismadaki yildizlar ve ay betimlemesinden dolay1 eserin bir aksam veya geceye
dair bir zamani betimledigi s6ylenebilir. Ay olarak betimlenen gok cismindeki portre
de ilgi ¢ekicidir. Soldaki {i¢ kadin figiir bilindik ten rengiyle betimlendiginden, sagda
mavi tenli erkek olarak betimlenebilecek figiiriin bir insan oldugunu sdylemek
giictlir. Eser isminden de anlasildig: lizere bu figiir erkek bedeni formunda bir “cin”
betimlemesi olabilir. Kadin figiirler bu dogaiistii varliga bagl bir iple, kole gibi

betimlenmistir. Bu bakimdan toplumsal algida bir gii¢ unsuru olan “erkek™ vasfi

dogaiistii bir yaratiga atfedilmistir.

Resim- 15: Ay: U¢ Kiz ve Cin, tiil iizerine kumas, ip ve payet, 200x250 cm, 2015

Kaynak: http://www.cananxcanan.com/

Calismanin zemini kendinden desenli bir beyaz tiilden olusmaktadir.
Etrafinda yer alan yildizlar parlak mavi renktedir. Gokyiizli oldugu diisiiniilen bu
zemin herhangi bir renkle ayrilmamistir. Kompozisyonun alt kismindaki kirmizi
zemin tizerindeki ¢izgisel desenler, ¢alismada zemin-mekan algisini giiglendirmekte
ve esere hareket, boyut kazandirmaktadir. Calismada yer alan mavi yildizlar ve
yerdeki parlak kirmizi renk arasinda zithk olusturulmustur. Ayrica parlak renklerin
kullanimi, dikkati o ydnlere ¢ekmekte ve eserin sira dist masalst havasinm
giclendirmektedir. Ayrica eserdeki birimlerde 151tk ve gdlge kullanimi
bulunmadigindan, ii¢ boyutlu bir illiizyon olusturulmamis ve dogrudan bir perspektif

betimleme yapilmamistir. Bu bakimdan bu eser de daha 6nce ele alinan eserlerdeki
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gibi minyatiir ¢izimlerdeki betimlemeleri ve minyatiirlerde 6n plana ¢ikan olay

anlatimini1 animsatmaktadir.

Eserde “Ay” imgesine bagli portrenin bir kadin yiizli oldugu sdylenebilir ki
“Ay” sembolik agidan, dogurgan kadim1 temel alan tanrigalarin {lizerinde yaygin
olarak kullanilan bir motiftir; ayrica, diinyanin degisik yorelerinde, neredeyse her
doneminde aym ve olusum siirecindeki kadimin yumurtasinin = periyodik
degisimlerinin es goriintiiler oldugu diisiincesi mevcuttur (Mehmet Ates, 2001: 135).
Bu baglamda c¢alismada kullanilan kadin ve ay figiirlerinin hiyerarsik baglantilar1 s6z
konusudur denebilir. Yildiz ise ilahi rehberlik, koruyuculuk ve umudu simgelemekte,
baz1 kiiltirlerde cennet kapisi ya da tanrilarin ulagi oldugu distintilmektedir
(Wilkinson, 2011: 22). Caligmada kullanilan bir diger figiir ise cinsel kimliginin
erkek oldugu distinilebilecek cin figiiriidiir. Cinlerle de iliskilendirilebilecek olan
kotii ruhlar bir¢ok inancta kotii talih ve kotiiliik olarak goriilmiislerdir ve bireyin
karanlik yaninin temsili olarak da algilanmiglardir (Wilkinson, 2011: 191). Bu da
eserde de betimlendigi lizere, kadinlarin kole gibi baglandig1 figiir baglaminda,
tarihsel siirecte kadin1 kdlelestiren, tizerinde hakimiyet kuran erkek hegemonyasiyla
da iliskilendirilebilir. “Cin” figiiriiniin ortiilmiis cinsel organi ve iizerinde bulunan
kumas parcalarina karsi, kadin figiirlerin ¢iplak olmasi da bu koélelik fikrini

giiclendiren imgeler olarak izleyiciye goriinmektedir.

Resim-16: Giines, Aslanh Kadin, tiil iizerine kumas, ip ve payet, 182x200 cm, 2015

Kaynak: http://www.cananxcanan.com/
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“Is1l Is1il Karanlik” serisinin son ¢alismasi ise “Gilines; Aslanli Kadin” adh
calismadir. Eserde, bir kadin figiir, kahverengi bir kumagla islenmis aslan ve mavi,
parlak kumaslarla betimlenmis iki yilan figiirii ve altin saris1 kumasglarla islenmis ates
imgeleri goriilmektedir. Bunun yami sira bir onceki ¢alismasinda oldugu gibi bir
portreye sahip gilines denebilecek bir imge ve bu imge etrafinda dort tane kuyruklu
yildiz betimlenmistir. Kadin figiirii diger ¢alismalarda oldugu gibi ¢iplak olarak
tasvir edilmis ve yerde betimlenmistir, aslan figiirii ise kadin figiiriiniin iistiinde

betimlenmistir.

Beyaz zemin lizerine parlak renklerin kullanilmis olmasi ¢alismaya hareket
katmakta ve kompozisyonun ilgi ve hareketini yonlendirmektedir. Aslan figiiriiniin
kahverengi kumasla dikilmesi, calismadaki koyu deger eksikliginin giderilmesini
saglanmistir. Bu eserdeki birimlerde de diger eserlerdeki gibi 151k ve golge kullanimi1
bulunmadigindan, ii¢ boyutlu bir illiizyon olusturulmamis ve dogrudan bir perspektif
betimleme yapilmamistir. Bu bakimdan bu eser de minyatir c¢izimlerdeki

betimlemeleri animsatmaktadir.

Eserde yerde yatan kadin figiir, etrafindaki hayvanlar ve ates nedeniyle
iskenceye maruz kalmakta gibi goriilmektedir. Bazi1 inanglarda bigim degistirme
ustasi seytani sembolize eden “yilan” Adem ve Havva’nin cennetten kovulmasi i¢in
bilgi agacindaki yasak meyveyi sunan hayvan olarak bilinmektedir. Tanrinin yilani
lanetlemesi ise onu tanri katindan diislisiin giiclii bir simgesi haline getirmistir
(Wilkinson, 2011: 190). Bu bakimdan yerdeki kadin imgesinin elini kolunu baglayan
yilan imgesi, kadinlarin bazi inanglardaki goézden diisiisliniin, bu dogrultuda
dogmatik olarak kadinin toplumda pasivize edilisinin bir simgesi olarak okumak
miimkiindiir. Figiiriin tizerindeki aslan figiiriiniin eserdeki sembolik baglami ise
astrolojiyle 1ilgili olabilir. Zira “Aslan”in gezegeni olan “Gilines” de eserde
betimlenmistir. Bu baglamda astroloji, aslanin acimasizlifint ve kusurlarini
kullanmis; kibir, saldirganlik, alinganlik ve zorbalik bu burcun dogustan gelen
ozellikleridir (Gardin ve Oleranshaw, 2014: 57). Ayrica aslan figiirii yeleleri
olmadigindan dolay1 disi aslan1 ¢agristirmaktadir. Aslanin sayilan sembolik vasiflart
baglaminda, bu disi aslan kadinin toplumsal olarak hemcinsleri tarafindan maruz

birakildigi saldir1 ve zorbaliklarin da bir gostergesi olabilir.
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“Biiyiik Biraderin Gozii: Ankara” adli ¢alismada karsilasilan, altin sarisi
kumaglarla islenmis ates imgesini kadmin bu eserdeki diger imgeler bakimindan
maruz kaldig1 siddet baglaminda, atesin arindiricilik vasfiyla bagdastirilabilir. Evin
ve ailenin merkezi olan ates, disilige ve safliga baglanmaktadir, baz1 geleneklerde
diigiin giiniinde gelin atese ve suya dokunmak zorundadir, ¢iinkii ates erkek, su
disidir (Gardin ve Oleranshaw, 2014: 66). Bu baglamda eserde kullanilan ates
imgesi, baz1 gelenek ve inanglardaki kadina atfedilen seytana uyma, glinahkarlik ve
kadinin temiz kalmasi gerekliligine yonelik vasiflarin arindirilmasina yonelik bir

sembol olabilir.

Aydan yildizlara, gok giiriiltiisiinden simsege, gokyiiziinde yer alan her sey
sembolik olarak uhrevi alemle iliskilendirilmistir (Wilkinson,2011:14). Eserde
betimlenen kuyruklu yildizlar da olaganiistii bir olay1 isaret eden ilahi bir mesaj ve
bir kehanettir (Gardin ve Oleranshaw, 2014: 390). Toplumsal olarak da kayan
yildizlarla ilgili 6liime yonelik batil inanclar mevcuttur. Kayan yildiz goériince bir
dilek tutulmasi gibi kayan yildiz goriilince “birisi 6ldi” denmesi de bu
inan¢lardandir. Bu baglamda kayan yildiz imgeleri hem sembolik a¢idan hem de
toplumsal agidan kadin Oliimlerinin bir kehaneti veya habercisidir denebilir.
Calismada kullanilan bu gokcisimlerinin baglandigi uhrevi anlam sayesinde de eserin

masals1 anlatimi, minyatiir anlatim tarzi giiclenmektedir.

Sanatginin sembollerle zenginlestirdigi, minyatiir resimlerini animsatan
imgelerle siisledigi ve bunu biiyiik kompozisyonlarda dikis ve isleme teknikleriyle
olusturdugu “Is1l Is1l Karanlik” serisi sanat¢inin teknik ve imge kullanim
dagarciginin sadece bir kismimi igermektedir. Genel olarak diger teknik ve
medyumlarda kullandigi konu ve temalar1 sanatgi, bu serisinde de giiniimiiz
toplumsal sorunlar ve toplumsal cinsiyet sorunlariyla; ge¢misin imgelerinden esinle,

geemis ve simdi arasinda bir koprii kurarak olusturmustur.
3.2. Damla Yal¢in

Toplumsal cinsiyet tartigmalar1 baglaminda feminist sanatin iiretim
pratiklerinden olan, iplik sanati baglaminda eserler veren bir diger sanat¢i olan
Damla Yalgm, 1995 yilinda Ankara’da dogmustur. Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’'nden mezun olan sanatci, kisisel iiretimlerinin yani

sira “Numune” ad1 altinda, bes sanat¢iyla birlikte kurmus olduklar1 sanat grubunda
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da iretimlerini slirdiirmektedir. Yalc¢in, Kore, Polonya, Almanya gibi {ilkelerin

disinda iilkemizde de bir¢ok sergide yer almugtir.**

Damla Yal¢in caligmalarinda, kisisel bellek, kadin, toplumsal cinsiyet gibi
konulari, eve dair malzemelerle, hafizada yer eden mekan, obje ve nesnelerle
birlestirerek caligmalar tiretmektedir. Calismalarinda, insanin yasami boyunca anilari
ile biitiinlesen nesneleri ve mekanlari ele alan sanatgi, bireyin yasam bilincinin ancak
belirli bir yere ait oldugunu hissetmeye basladiginda basladigina inanmaktadir.
Gegmisle simdiki zaman arasindaki mesafe, o mekanla O6zdeslesmis duygular
sayesinde yerlesmek i¢in bir alan bulur.®® Bu yiizden Yalgin’in ¢alismalari, bireyin
yasam boyu hatiralariyla birlesen bu nesnelere ve yerlere odaklanmaktadir. Bunu
yaparken, bireysel cergevelerin digina ¢ikmayr amaglamakta, sosyal hafizayi ele
alarak kadinlara fiilen veya sdzde kadina ait nesneler yoluyla kadinlara verilen sosyal

rolleri ve toplumdaki yerlerini sorgulamaktadir.

Glinlimiiz geng¢ kusak sanatcilar arasinda yer alan Yalgin calismalarinda daha
cok kumas, ip, kasnak gibi malzemeler kullanmaktadir. Calismalarini kasnak iginde
sergilemesi, izleyiciye ¢aligmalarla kendi yasami arasinda bag kurup, bu daire igine

alarak sinirlandirip, tekrar tekrar gozden gecirme sansi yaratmaktadir denebilir.

Sanatginin bu baglamda “iplik sanati” kapsaminda {irettigi serilerinden biri
olan “Ardindan”, 2016’da iiretilmis olup, alt1 calismadan olusmaktadir. Siyah zemin
izerine nakis teknigiyle islenen seride sanat¢i, kadinlara bigilmis rolleri ve kadinin
toplumdaki yerini sorgularken, kadinlara ait olan veya olmasi gerektigi diisiiniilen

nesnelerin imgelerini kullanmustir.

“Ardindan” serisinde yer alan ¢alismalardan ikisi olan “After 1 ve “After 4”
benzer imgeleri igerdiginden birlikte ele alinmistir. “After 17 eserinde nakisla, siyah
zemin tlizerinde, yarim bir sekilde betimlenmis bir el ve bir bez imgesi islenmistir.
“After 4” eserinde ise yine yarim birakilmis bir el imgesi bir siinger ve bir bardak

oldugu anlasilan imgeler goriilmektedir.

Y<http://www.rotka.org/damla-yalcinin-solo-sergisi-hatirlanamaz-olanin-hafizasi-krank-art-

galleryde/>
Behttp://www.art50.net/damla-yalcin.html>
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Resim- 17: Ardindan (After 1-4) kumas iizerine nakis, 28cm-23 cm, 2016

Kaynak: http://www.art50.net/ardindan-1.html

“After 1” eserindeki elin tirnaklar1 ojeli degilken, “After 4” eserinde elin
tirnaklar1 ojelidir. Iki calismadaki el imgelerine y&nelik herhangi bir cinsiyet
betimleyen imge, isaret goriilmese de el imgelerinin yaptigt eylem ve tirnakta
goriilen oje imgesinden dolay1 ellerin bir kadin eli oldugu akla gelmektedir. Cilinkii
toplumsal kodlara gore temizlik yapan, bulasik yikayan ve oje siiren cinsiyet
kadindir. Calismalarda belirgin bir cinsiyet koduna yonelik imge goriilmese de
toplumsal bellegimize yerlesmis olan kodlardan ve imgelerden dolay:r izleyici,

caligmalardaki ellerin cinsiyetine yonelik kesin ¢ikarimlarda bulunabilmektedir.

Calismalarin zemininin diiz siyah bir yiizey olmasi, iizerine islenen renkler
daha goriinlir kildigindan, betimlenen imgeler 6n plana ¢ikmistir. El imgelerinde
gorillen ten rengi ve kirmuzi tonlariyla el formlar1 gercek¢i bir goriintiiye
yaklastirilmak istenmis, hacim iplikle verilmeye ¢alisildigindan dolayr yumusak
gecisler yerine ten rengini olusturan renkler bollintiilenerek el formuna uygun
islenmeye calisilmistir. Hacim verme ve goriintiiyii reele yaklastirmaya c¢abasiyla
yapilan mor bez, siinger ve bardak {izerindeki renk ve ton degerlerinin
boliintiilenmesi elde uygulanan yontemle aynidir. Elin altindaki temizlik
malzemelerine ve bunlarin el ile olan iligkisine vurgu yapilmak istendiginden
malzemeler ve elin malzemeleri tutan boliimii tamamen islenmistir. Ellerin geri kalan
kisminin yarim birakilmighik hissiyle tamamlanmasi da dikkati ¢eken diger bir

unsurdur.
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Calismalara bakan izleyicinin bir¢ogunun aklina temizlik yapan kadin
imgelerinin gelmesi reddedilemeyecek bir gergektir. Bu bakimdan sanat¢i ele ait
kimligi vermeden betimledigi imgelerle toplumsal kaliplara ve sabit diislince
bi¢cimine sahip izleyici bireyi sorgulamaya yoneltmektedir denebilir. Ayrica yarim
birakilan formlar, silinmek istenen veya seffaflagmasi onerilen bu algiya yonelik bir
betimleme olarak okunabilir. Kasnakta birakilan dikis ignesi de bu algiya yonelik

protest bir tavir olarak izlenebilir.

“Ardindan” serisinde yer alan ¢alismalardan ikisi olan “After 2” ve “After 5”
benzer eylem tiirlerinin imgelerini igerdiginden birlikte ele alinmistir. “After 2
eserinde nakisla, siyah zemin iizerinde, dudak kismina kadar betimlenen bir portre ve
ruj tutan yarim bir el imgesi goriiliirken, “After 5 ¢alismasinda oje slirdiigli anlasilan

iki el imgesi goriilmektedir.

Resim- 18: Ardindan (After 2-5), kumas iizerine nakis, 23 cm-28 cm, 2016

Kaynak: http://www.art50.net/ardindan-1.html

Caligmalardaki figiirlere ait beden parcalar1 ve bu parcalarin temsil ettigi ruj
ve oje slirme eylemleri izleyicinin aklina bu eylemleri yapan bir kadin imgesini akla
getirmektedir. Sanatgr  c¢alismalardaki figiirlere ait herhangi bir kimlik
betimlemesinde bulunmasa bile izleyicinin zihnindeki yerlesik toplumsal kodlar
eylem ve cinsiyet arasinda dogrudan kadin cinsiyetine yonelik bir algi

uyandirmaktadir.
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Sanat¢inin diger ¢aligmalarindaki gibi bu ¢alismalarda da zemin siyah renkte
kullanilmis oldugundan imgeler 6n plana ¢ikmistir. Eserde kullanilan renk gegisleri
calismaya boyut ve derinlik kazandirmis, ayrica “After 2” calismasinda ruju siirer

vaziyette tasvir edilen elin biiyiik islenmesi 6n arka iliskisi olusturmustur.

Her ne kadar bu eserlerde onceki incelenen eserlerdeki gibi kadinin ev
islerine yonelik gorev algisina bir gonderme yapilmamis olsa da bu eserlerde de bir
gorev fikri ileri stiriilmektedir denebilir. Toplumsal algiya yerlesmis olan kadinin
bakimli ve gilizel olmasi diisiincesi; makyaji, bakimi, iyi goriinmeyi ve ayna
karsisinda vakit gegirmeyi bir zorunluluk haline getirmis, bu durum kadin bireylerin
de zihinlerine iglenmistir. Bu ¢alismalarda sadece toplumsal algiya yonelik degil bu
algiy1 benimsemis ve bu algiy1 korilklemeye devam eden kadin bireylere yonelikte
bir sorgulama sunulmaktadir denebilir. Zira kadin olma kriterlerini toplumun
belirlemesi, hatta kadin olmaya yonelik kriterlerin olmasi ve bunlara kadin bireylerin
uymast da kadin cinsiyetinin 6zgiirliglinii ve birey olmayi insanin elinden alan

diisiinceler olarak okunabilir.

“Ardindan” serisinde yer alan ¢aligsmalardan ikisi olan “After 3” ve “After 6”
benzer kavramlara iliskin gortntiiler igerdiginden birlikte ele alinmistir. “After 3”
caligmasinda siyah zemin iizerinde, kirmizi topuklu bir ayakkab1 imgesi, ayakkabiy1
giyen bir ayak ve ayakkabiy1 tutan bir el imgesi goriilmektedir. “After 6” eserinde ise

bir portre betimlemesiyle karsilasilmaktadir.

Resim- 19: Ardindan (After 3-6), kumas iizerine nakis, 23cm-20 cm, 2016

it s |

Kaynak: http://www.art50.net/ardindan-1.html
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Sanat¢inin diger calismalarindaki gibi bu ¢aligmalarda da zemin siyah renkte
kullanilmis oldugundan imgeler 6n plana ¢ikmigtir. Eserde kullanilan renk gecisleri

calismaya boyut ve derinlik kazandirmustir.

Daha once incelenen c¢alismalarda oldugu gibi bu calismalardaki imgelerde
izleyicinin toplumsal kodlarina yonelik ¢agrisimlarda bulunmaktadir. Kirmizi renk
bir nesne ya da makyaj malzemesi rengi oldugundan dogrudan kadin imgesini ve
kadin imgesinin ¢ekicilik yoniine cagrisim yapmaktadir. “After 3” g¢aligmasinda
topuklu ayakkabi imgesi kirmizi olmasa dahi kadmma ait bir nesne olarak
algilanabilecekken, kirmizi bir topuklu ayakkabi kadin imgesinin daha da
pekismesini saglamaktadir. “After 6” calismasinda da portrenin cinsiyetine dair bir
imge kullanilmamig olmasina ragmen, portrenin dudagimin kirmizi olmasi ruj
siriilmiis dudak imgesini akla getirdiginden, portrenin bir kadin portresi olduguna
yonelik cikarima neden olmaktadir. Bu bakimdan toplumsal algiya ve kodlara
yerlesmis bir renk imgesi bile goriintiiyle ilgili ¢ikarimi dogrudan etkilemektedir.
Oysa portreden cikarilacak kirmizi renkle portre, cinsiyeti belirgin olmayan bir

portreye doniisecektir.

“After 3” calismasindaki kirmizi topuklu ayakkabi, cagristirdigi dogrudan
kadin imgesi; kadinin kadin olma kriterlerini, kadin gibi gériinmeyi ve kadinin ¢ekici
olmast igin tasarlanan ve dayatilan 6zel irlinlerin sorgulamalarini igermektedir
denebilir. Bir¢cok kadin ic¢in eziyet haline doniisen topuklu ayakkabi giyme fikri,
yaptigi kadmsilik ve cekicilik cagrisimlarindan dolay1r kadin bireylerin bazi is
alanlarinda bu {iriinii giymesinin zorunluluk haline donilismesinin yani sira, bireylerin

kendi fikirlerinde de bir zorunluluk hissiyatina donligsmiistiir.

Iki eserde de kadmn goriintiisii ve kadinsi cekicilik imgelerine yapilan
gondermenin yani sira Ozellikle “After 6” calismasinda “ayna” imgesine de
gondermede bulunulmaktadir. “Ayna” imgesi yiizyillardir yapilan tablolarin kadin
figiirleriyle resmedilen, kadimin seyirlik nesne olma fikrini pekistiren bir imgedir.
Erkek cinsiyeti tarafindan seyredilen kadin, bu cinsiyetin kendi tizerindeki bakisini
anlamak ve bu bakisin begenisini almaya yonelik viicudunda, yiliziinde degisimlerde
ve miidahalelerde bulunmak i¢in aynaya bakmak zorundadir. Giinlimiizde de ayna
kadin ¢antalarinin vazgeg¢ilmez bir nesnesi haline doniismiistiir. Yiizyillardir nesilden

nesile aktarilan bu kadinin seyirlik nesne olmasi fikriyle, erkek bakigini temsil eden
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ayna, kadinlarin ayrilmaz bir parcasi olmus ve bu bakis1 gittigi her yere tagimasini

zorunlu kildirmastir.

“Ardindan™ serisindeki eserlerde sanat¢i, genel olarak kadin imgesinin
toplumsal algidaki goriintiilerine yonelik betimlemeler sunmaktadir. Kadin temizlik
yapar, kadin makyaj yapar, kadin iyi gorlniir gibi algilara yonelik imgeler
goriilmektedir. Kadinin sosyal rolleri ve seyirlik nesne olmasi diigiincesi ylizyillardir
var olan bir algidir. Bu algiy1 kabullenen ve benimseyen kadinlar da bu tabularin
yasamani siirdiirmesi, hatta daha da gelismesine neden olmaktadir denebilir. Damla
Yal¢in da kadinin seyirlik nesne olma halini, kadin olma kriterlerini ve kadinlik
gorevlerini feminist sanatgilarin sik¢a kullandiklar1 yontemlerden olan ve kadina ait
bir teknik olan dikis ve nakis1 kullanarak imgelerine aktarmistir. Seride kasnaklarin
cergeve olarak kullanilmasi, imgelerdeki yarim birakilmiglik hissi izleyiciyi eserlere
cekmekte ve sanatginin amacladigi imgeleri sorgulamaya yonelik diislinceyi
pekistirmektedir denebilir. Bu baglamda sanat¢inin, imgenin teknige, teknigin

imgeye etkisini bu serisinde basarili bir sekilde uyguladigi sdylenebilir.
3.3. Gozde ilkin

Feminist tiretim pratikleri baglaminda tiretimler yapan bir diger sanat¢i ise
Gozde Ilkin’dir. Kiitahya ilinde 1981 yilinda dogan sanat¢1 Lisans 6grenimini Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim Béliimiinde, Yiiksek Lisans dgrenimini ise
Istanbul Marmara Universitesi'nde tamamlamistir. 2005-2006 yillar1 arasinda
Hollanda ve Almanya'da RAM ve Ram Vakfi'ndaki “Leonardo da Vinci Programi”na
katilmig, 2006-2013 yillar1 arasinda “Atill Kunst” sanat¢i kolektifi iginde yer

alrms‘ur.16

Sanatci, yurtici ve yurtdisinda bircok kisisel ve grup sergilerinde yer almis
bunun yaninda bianellere de katilmistir. Ayrica Ilkin, Miinih, Berlin, New York,
Kahire ve Belgrad'da dnemli sanatgilarin bulundugu sergilerde eserleriyle yer almis,

Tiirkiye'de ise Istanbul Modern, Arter gibi kurumlarda ¢alismalarini sergilemistir.

Sanatg1, eserlerinde giinliik yasamin sosyal ve psikolojik yonlerini
islemis imge, beden ve cinsellik gibi konulara deginmistir. ilkin’in cinsiyeti konu

aldig1 c¢aligmalarinda daha ¢ok feminizmin etkileri izlenebilir. Sanat¢i, resmin

18 <http://www.artsumer.com/gallery/artistbio/7>
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geleneksel malzemeleri olan tuval ve boya diginda, ¢agdas teknik, malzeme ve farkl
medyumlar1 kullanarak calismalarimi siirdiirmektedir. Bu baglamda Gozde Ilkin’in
tretimlerinde kumas, kanvas, kagit, iplik gibi malzemeler dikkat g¢ekmektedir.
Sanat¢inin bu malzemeler arasinda kullandig1 bazi kumaslar bir eve veya mekana ait
oldugu izlenimini veren karakteristik dzelliklere de sahiptir. Sanatg1 tekstil malzeme
ve tekniklerini, zanaat fikrinden c¢ikartarak sanatsal bir ifade bi¢imi olusturmay1

amagclamistir.

Cinsiyet, esitsizlik, aile, iktidar gibi kavramlar1 igne, iplik ve boyalarla
sorgulayan sanatci; dikis, ¢izim, resim, video ve ses enstalasyonlari ile sanat
yapitlarinin farkli ifade araglarmi birlestirmekte, eserlerinde, sinirlari, cinsiyet
dinamiklerini ve kentsel déniisiim gibi kavramlar1 da irdelemektedir. ilkin’in
calismalarinda kisisel hikayelerin alt yapisin1 ararken siklikla “ev” olgusu ile
karsilagsmak miimkiindiir. Ayrica sanat¢i, kadin bedeninin nesnelestirildigi durumlar
ya da 'tiikket ve haz al' mantig1 ile insanlarin yasam sekline miidahale eden tiiketim
mantifinin  ve Urlinlerinin ~ doniistiirdiigii  bedenler {izerinden  goriintiiler
kurgulamaktadir. Kumaslarin iizerlerinde var olan geleneksel motiflerle belirli bir
donemi ve yasami animsatan kumaslar tercih eden sanatgr malzeme kullanimi
tizerinden de izleyiciye kavramsal imgeler aktarmaktadir denebilir. Sanat¢i, bu
imgeleri anlamlandirmasi i¢in bir donem evlerde kullanilan malzemeleri, izleyicinin
kisisel hafizasinda yer etmis imgelerle baglantilandirir. Buluntu kumaslar ve evde
farkli amaglarla kullanilan dokuma kumas ve ortiilerle calisan ilkin, kiiltiirel kodlari
ve kolektif hafizay: cisimlestiren nesnelerle de ilgilenmektedir. Sanatg1, eserlerindeki
kiyafetleri ve tekstil malzemelerini, tarihin izlerini tastyan samimi malzemeler olarak
kullanmakta ve feminist tiretim pratikleri baglaminda, igne isi, dikis gibi teknikleri,

boyama ile birlestirerek kendi ¢cagdas imgelerini tasarlamaktadir.

Sanat¢inin, iplik sanati baglaminda {irettigi ve arastirmada ele alinan
eserlerini iceren “Yer Diisi” adl1 sergisi, 2009- 2017 yillar1 arasinda tiretmis oldugu
“Pasaport”, “Bogaz Turu” ve sergiye ismini veren “Yer Disii” isimli {i¢ eserinden
olusmaktadir. Bu sergi 15. Istanbul Bienalleri kapsaminda, Izmir’deki Fransiz Kiiltiir

merkezinde sergilenmistir. Sergide yer alan bu ¢alismalarin, sinir, aidiyet, hafiza ve
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mekan  ve  toplumsal cinsiyet  goriintileri  gibi  konulart  igerdigi

eserlerin doga ve toplumsal siirecler iizerinden kurgulandigi sdylenebilir.'’

Sanatcinin iiretim siirecinde merkezi 6neme sahip olan 2009 yilinda iirettigi
“‘Pasaport” adl1 eser 15.Istanbul Bianeli (2017), New Talensts Bianeli, Kéln (2010)

gibi birgok sergide sergilenmistir.

“Pasaport” caligmasi, isminden de anlasilacagi lizere, bir pasaport boyutunda,
fakat kumas malzemesi temelli olup, pasaport icerisindeki imge ve islemelerden yola
c¢ikarak olusturulmustur. “Pasaport”tan yola ¢ikarak olusturulan ¢alisma yesil zemin
renginde ve farkli iplik renkleriyle yapilan islemelerin bulundugu 22 sayfadan
olugmakta ve her sayfada farkli bir imge yer almaktadir. Ayrica sanat¢inin bu eser
disinda niifus cilizdan1 ve pasaport imgelerini kullandigi farkli caligmalar da
bulunmaktadir.

Resim- 20: Hususi Pasaport (Special Passport), 2009, kumas iizerine isleme, 14,5x9,5cm, 22
sayfa, izmir Fransiz Kiiltiir Merkezi, izmir

A

\!

Kaynak: http://gozdeilkin.blogspot.com.tr/2017/11/2017-yer-dusu-reverie-of-space-french.html

Genel olarak ¢alisma bir pasaport sisteminde diizenlenmis, sanat¢inin kendi

kimligine ait olmayan yazilara ve kimligini ifade etmedigini diisiindiigii imgelere ait

Y<http://www. portizmir.org/tr/portizmir4/etkinlikler/gozde-ilkin-in-yer-dusu-sergisi>
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renkler belli standartlarda betimlenmis, fakat sanat¢inin kimligine ve yorumuna dair

her tiirlii imge sanatci tarafindan farkli renk ve imgelerde betimlenmistir.

Eserin ana fikri, sanat¢inin 2009 yilinda Apartman Projesi
inisiyatifinin daveti ile Tirkiye'nin ~ komsu iilkelerine  -Giircistan, Azerbaycan,

Ermenistan ve Iran- karayolu ile gerceklestirdigi ziyaret siirecinde ortaya ¢cikmustir.

Calismanin dikkat ¢eken en Onemli yerlerinden biri, pasaportta kimlik
bilgilerinin yazili oldugu giris sayfasidir. Devlet tarafindan insanin kimligini,
tizerinde yazilar olan kagitlarla tanimlayan niifus clizdani, pasaport gibi belgelerde
din, dil, millet, suret, baba-ana adi gibi detaylar tek kiitiige tabidir, cinsiyet erkek-
kadin olarak sinirhidir, kisi evli veya bekardir. Bu bilgiler disinda insanin kimligine
dair alternatif sunulmamaktadir. Calismanin da giris sayfasinda, bu kaliplagmis
bilgilerin bazilar1 bos birakilmig, bazilarina sanat¢i tarafindan yorum getirilmistir.
Ozellikle fotografin oldugu kisimda iki cinsiyeti de temsil eden bir portre
bulunmaktadir. Belki de sanat¢1 bu alanlara deginerek kafa kdgidinin smirlariyla
yasamaya mahk(m insanlarin mecburi kimliklestirme sorunsalina deginmekte ve
eseriyle alternatif ve kisiye 6zel bir kimlik belgesi sunmaktadir denebilir. Calismada
kimlik ve cinsiyetin yani sira, sinirlar, go¢ ve iilkeler arasi komsuluk iliskileri gibi

kavramlara da odaklanilmaktadir.

Resim- 21: Bogaz Turu, kumas baski, nakis, boya, 2,82 x 12.20m, 2015

Kaynak: http://gozdeilkin.blogspot.com/2015/08/bosphorus-tour.html

54


http://gozdeilkin.blogspot.com/2015/08/bosphorus-tour.html

[lkin’in 2013 yilinda iiretmis oldugu “Bogaz Turu” adli eseri yakin tarihin
toplumsal ve politik olaylarini, giic dengelerini, kentsel doniisiim siireglerini
betimledigi kumastan bir sahne gibi tasarlanmistir. Ilkin bu calismayi, 2014-2015
yillar1 arasinda diizenlenen bir sergi i¢in yeniden diizenleyerek g¢alismanin ikinci
boliimiinii degistirmis, kumas zemin yerine bina insa edilmek iizere patlatilan bir

“kayalik” fotografinin, kumas olarak yeniden iiretilmis hali getirilmistir.

Calisma yan yana ve birbirine bagh iki ana boliimden olusmaktadir. Mavi
rengin agirlikli oldugu bolim imge bakimindan yogun islenmistir. Sol kismi
olusturan birinci boliim kendi i¢inde deniz, sehir ve gokyiizii olarak ii¢ boliime
ayrilmaktadir. Calismaya ilk bakildiginda bir sehir goriintiisii goriilmektedir. flk
olarak yediser tane Galata ve Kiz kuleleri dikkat ¢cekmektedir. Bunun yani sira
kisilikleri belli olmayan ve deforme edilmis insan figiirleri, deforme olmus sekiller,
agaclar, ucaklar, gemiler, is makineleri ve hayvan figiirleri gibi sehre ait olan imgeler
yer almaktadir. Caligmanin {ist kisminda Istanbul yazis1 ve bulutlarn konumunda,
gokylizi ve bulut imgesiyle baglantili kumas parcalari yer almaktadir. Eserin

devaminda ise biiyiik bir kayalik parcasi veya dag goriintiisii tasvir edilmistir.

Calismanin ilk bolimiinde mavi renkle deniz olarak tasvir edilen alan
tizerindeki imgelerle karmagik bir goriinlim igerisindedir. Bazi figiir, nesne ve
objelerde dikis teknigi kullanilmistir. Caligmadaki tonlamalar ve ¢izgiler perspektif
yaratmakta, obje ve figiirlerin birbirinin iistline gelme durumu 6n arka iligkisi
saglamaktadir. Eserde yer alan figiirler nesneler ve mekan gercekci imgeleri
animsatsa da, sanat¢inin kullanmis oldugu teknik ve yaptigi kurgu caligmay:
gerceklikten uzaklastirmaktadir. “Ah! Kosmos” tarafindan tretilen sesler eserin
isitsel motiflerini olusturmakta, ayrica sanat¢t bu calismasinda minyatiir ve

geleneksel duvar halilarindan esinlenmektedir.'®

Eserde kullanilan teknik ve malzemeler resmin klasik malzemelerinden farkl
olsa da islenen tiim birimler ve dikilen kumaslar ¢alismada resimsel bir tavirda
diizenlenmistir. Kullanilan zit renkler, agik-koyu tonlar, doluluk-bosluk ve resimdeki
valor degerleri boya yerine kumasla olusturulmus, eserdeki birim tekrarlariyla da

ritim duygusu verilmistir.

18 <https://gozdeilkin.blogspot.com/2019/04/bosphorus-tour-2014-2015.html>
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Resim- 22: Bogaz Turu (detay goriintiiler)

Kaynak: http://gozdeilkin.blogspot.com.tr/2015/08/bosphorus-tour.html

Calismada, sehrin gegmis-gelecek algisina, bireysel ve toplumsal siireglerine
isaret eden imgeler kumasa islenmistir denebilir. Calisma incelendiginde sehre ait
motifler, dikis ve boya kullanilarak betimlenmistir. Sanat¢1 sehrin katmanli yapisini
iki farki kumasla isleyerek, bir boliimii korku, endise, giivensizlik, esitsizlik olarak
irdelerken, caligmanin diger boliimiinde giiven, yuva, adalet gibi kavramlar
gostermeyi amaclamis olabilir. Ayrica genel olarak bakildiginda dogaldan yapaya,
dogadan insan iriiniine dogru bir doniisiim imgesi dizisi s6z konusudur denebilir.
Belki de sanat¢1 bu doniisiim imgeleriyle, var olan diizenin her an degisebilecegini ve

bu duruma duyulan tedirginligi ¢alismada sundugu imgelerle vurgulamaktadir.

“Bogaz Turu” ¢aligmasinin diizenlemesi, sehrin doniisiim siirecini tetikleyen
dinamiklerin sahnelendigi, gorsel — isitsel panoramik bir anlat1 olarak hayal edilmis;
sehrin gecmis-gelecek algisina, bireysel ve toplumsal siireclerine isaret eden imgeler,

gorsel ve isitsel olarak kumas motiflerine eklenmistir.19

Sergiye admni1 veren ve 2017 yilinda iiretilmis olan “Yer Diisii” adli eser,

kumas tizerine iplik kullanilarak islenmis boslukta gezinen figiirlerden olusmaktadir.

18 <https://gozdeilkin.blogspot.com/2019/04/bosphorus-tour-2014-2015.html>
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Eser, figiirlerin gezindigi hayali mekan ve manzarayr betimleyen bir siir birlikte
sunulmaktadir. (ilkin, 2017) “Yer Diisii I¢in Sayiklamalar” isimli bu siirin baz

dizeleri su sekildedir;

Kor noktalarda gizli- sakli
Kaybedilenler, belirenler
Ve daralan bedenler ile
Kuruduk animsamaktan,

Animsadik¢a kagmaktan

Vurdumduymaz ve yontulmaz
Dev bir kayaya inat,

Kendi golgesine tutkun

her tas: disledik...?

Resim- 23: Yer Diisii, Kumas, iplik, 120x148 cm, 2017, izmir Fransiz Kiiltiir Merkezi

Kaynak: http://gozdeilkin.blogspot.com/2017/11/2017-yer-dusu-reverie-of-space-french.html

“Yer Diisi” adli eserde, beyaz zemin iizerine yesil ve tonlariyla amorf

bedenler, kafalar1 bigimsiz ve yiizleri olmayan imgeler tasvir edilmistir. Figiirlerin

20 <https://gozdeilkin.blogspot.com/2019/04/reverie-of-space-2017.html>
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ana hatlan dikisle belirlenmistir. Calismanin orta bdliimiinde orman goriintiisiinden
bir parga bulunmaktadir. Bu figiirlerin bazilar1 ¢iplak bazilari ise kiyafetleriyle tasvir
edilmistir. Calismada biitiin figiirler ten renginde betimlenirken sol {istte yer alan

kimliksiz figiir renksiz ve sadece ana hatlariyla tasvir edilmistir.

Calismada beyaz ve yesil renklerin yogun kullanildigi gorilmektedir.
Calismada koyu dengesini ortada yer alan orman resmi saglamaktadir. Yapraklarin
ve figiirlerin iist liste gelmis olmasi 6n arka iligkisi yaratmaktadir. Ancak ¢aligmanin
genel mekaninda perspektif ve derinlik bulunmamaktadir. Tiim bu imgeler goz

oniinde bulunduruldugunda bu ¢alisma, Siirrealist akim icerisinde degerlendirilebilir.

Eserdeki figiirler kimliksiz bir bigimde hatta deforme edilmis bedenlerle
tasvir edilmekte, ayrica kompozisyona eklenen dogayla ilgili imgeler sayesinde
belirgin olmasa da bir mekan algis1 uyandirmaktadir. Ayrica esere genel olarak
bakildiginda klasik donem eserlerinde betimlenen, tiim insanlarin dogayla i¢ ice
mutlu bir sekilde tasvir edildigi cennet veya iitopya goriintiilerini animsatmaktadir.
Belki de sanat¢inin, figilirlerin  kimliklerine ve cinsel kimliklerine dair
betimlemelerde bulunmamasi “queer iitopya”ya dair bir diizen hayalinin yansimalari

olarak okunabilir.
3.4. Giilcan Senyuvah

Glinlimiiz feminist sanat baglaminda farkli materyal ve teknikleri kullanan bir
diger kadin sanat¢i ise Giilcan Senyuvali’dir. 1971 yilinda Mersin’de dogan, lisans
ve vyiiksek lisans egitimini Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Bolimiinde tamamlayan sanatgi, sanatta yeterlilik derecesini Dokuz Eyliil

Universitesi, Giizel Sanatlar Resim Boliimii’nden almustir.

Senyuvali, caligmalarinda sanatin her doneminde farkli ifade sekilleriyle ele
alinan “kadin” temasma ¢aligmalarinda yer vermektedir. “Ozgiir kadin” kavramim
benimseyen sanat¢inin c¢aligmalarinda bu konuyu irdeleyerek feminist tavrini
yansittigini sdylemek miimkiindiir. Klasik boya gelenegini de siirdiiren sanatgi, ayni
zamanda farkli materyaller ve teknikleri kullanmakta, kadin imgelerini aykir

kompozisyonlarla birlestirerek tuval yiizeyine tasimaktadir.

Sanatcinin, 2009-2012 yillar1 arasinda olusturmus oldugu eserlerden olusan,

Istanbul Mac Art Galeri’de gerceklesen “Kirilgan™ sergisi ilk kisisel sergisi olup,
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sergideki caligmalarin tamami portrelerden olugmaktadir. Senyuvali’nin bu tezde ele
aliman calismalar;, Galata Rum Okulunda 2018 yilinda diizenlenen, “Ilk Raunt”
sergisinde “Adimi Soyle” seri bashgiyla sergilenmistir. Sanatci, dikis teknigi
sayesinde c¢alismalarmin 6n yiizeyindeki kadin figiirlerini, tuvalin arkasina da
tastyarak, resmin geleneksel malzemesi olan tuvalin hem 6n hem arka yiizeyini
kullanarak izleyiciye farklt bir sunum ve bakis agis1 sunmakta, malzemeyi
kavramlara gore yonlendirerek giliclii ve farkli bir ifade bi¢imi kullanmaktadir

denebilir.

“fIk Raunt” galerisinde sergilenen, sergisinde yer alan serideki tuvallerin 6n
yiizeyleri, farkli teknikler kullanilarak, pembe ve mavi renklerin agirlikta oldugu
fonlar tizerine islenen imgelerle, kitap resmi estetigi ile olusturulmustur.?! Eserlerin
arka ytizeyleri ise kolaj teknigi ve monokrom renklerle olugmaktadir. Sanat¢inin,
calismalarda pembe ve mavi renklerini kullanmasinin tesadiif olmadigin1 s6ylemek
miimkiindiir. Bu renklerin izleyicide, diretilen kadin-pembe, erkek-mavi renk
kullanir gibi toplumsal kodlamalarin yani sira pembe-hayal, mavi-gergek algisini da

uyandirdigi sdylenebilir.

Resim- 24: Adim Séyle, tuval iizerine akrilik, yagh boya, kolaj ve dikis, 2016-17

Kaynak: http://gulcansenyuvali.blogspot.com/

Eserlerin 6n ylizeyinde “Mutlu Aile II”, “Mavi Gokyiizii”, “Kiz kardes”,
“Kursun Askerle Oynama”, “Mutlu Aile III”, “Liseli Kiz” gibi ¢aligmalar yer alirken
arka tarafta “Olii Tavsan”, “Olii Doga”, “Kargalar”, “Olii Doga II”, “Olii Doga 111",

2L <https://www.ilkrauntsergi.com/gulcan-senyuvali-adimi-soyle/>
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“Sirtlan” isimli ¢aligmalar yer almaktadir. Caligmalarin isimlerine bakildiginda, 6n
yiizeyde yer alan resimlere ait isimlerin olumlu, arka yiizeydeki resimlere ait
isimlerin olumsuz ¢agrisimlar yaptigini sdylemek miimkiindiir. Eserlerin 6n kismi

gorlinenlerin aktarimiyken, arka kismi goz ardi edilenlerin bir yorumudur denebilir.

Resim- 25: Adim Séyle, tuval iizerine akrilik, yagh boya, kolaj ve dikis, 2016-17

Kaynak: http://gulcansenyuvali.blogspot.com/

Bu seride yer alan eserler arasindaki “Kiz Kardes- Kargalar” ¢alismasinin 6n
yiizeyi olan “Kiz Kardes” resminde yer alan calismada iki kiz cocuk figiirii
goriilmektedir. Pembe zemin iizerinde betimlenen bu kiz cocuklarindan birinin,
kiyafeti islemeli ve mavi, elinde bir ¢anta ve babet ayakkabilariyla, digerinin kiyafeti
yine diger figilir gibi islemeli, zemin renginden daha koyu bir pembeyle ve diger figiir
gibi babet ayakkabilariyla betimlenmistir.

Fonun diiz ve derinliksiz tek renk pembe olarak kullanilmis olmas: iki figiirti
On plana ¢ikarmistir. Figiirlerin ana hatlari ise dikisle belirlenmistir. Sagdaki figliriin
kolunun, soldaki figiiriin iistiine gelmis olmasi bir 6n arka iligkisi yaratmaktadir.
Figiirler de dahil renkler yumusak tonlarda kullanilmis, pembe agirlikli resimde, bir
figiirde kullanilan mavi renkle zitlik olusturulmus ve gri tonlarla iki renk arasinda bir
denge olusturulmas: saglanmigtir. Resmi herhangi bir akim igerisinde
degerlendirmek pek dogru olmaz. Zira figiiratif formlar gergek¢i leke ve goriintiide
betimlenseler de bulunduklari reel olmayan mekan ve figiirlerin ana hatlarinda

gorilen kesik c¢izgiler nedeniyle gergek¢i bir resim demek miimkiin
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gorinmemektedir. Bu eser Post-modern kisisel ifade bigimleri arasinda

degerlendirilebilir.

Resim-26: Adimi Soyle (Kiz Kardes), tuval iizerine akrilik, yagh boya, dikis, 40x40cm, 2016-17

Kaynak: https://deskgram.net/p/1457402111369085311 544428965

Resimde iki kiz ¢ocuk figiiriinde kullanilan farkli renklerin toplumsal kodlara
gore farkli cinsiyetleri betimlemesi dikkat ¢ekmektedir. Soldaki figiirde kullanilan
mavi renk ve tonlart her ne kadar toplumsal bellekte “erkek” cinsiyetiyle
bagdastirilsa da bu eserde adeta bu algi kirilmistir. Elbisenin mavi rengi elbisedeki
islemelerle birlikte erkek rengi algisindan uzaklastirilmistir. Kiyafetlerin dantel
islemeli (giiptir) olarak c¢alisilmasi, figiirlere “siislii” diye tabir edilebilecek bir hava
katmustir, burada sanatc¢inin figiirlere cinsiyetci bir tavir aksettirdigini soylemek pek
de yanlis olmaz. Birbirine ¢ok benzeyen bu iki figiir, sanatginin eser isminde
degindigi gibi “iki kiz kardes”i betimlemektedir denebilir. Belki de bu kardesler
benzerliklerinden dolay1 ikiz dahi olabilir, bu baglamda kardeslerin farkli renkler
giymesi, farkli aksesuarlar tagimasi veya birinin toplumsal kodlarda “erkege ait” bir
renkte giyinmis olmasi, bu figiirlerin “kiz” cinsiyetine ait olduklarini, farkl tercihler

yapsalar da kardes olduklar1 ger¢egini degistirmemektedir.

Resimdeki kiz kardeslerin giyim tarzlari ayrica baska bir soruyu da akla
getirmektedir. Bu cocuklara, bu siisli ve toplumsal bakista “disi” semboller

baridiran kiyafetler giydirildi mi, yoksa bu kiyafetleri cocuklarin kendileri mi giydi?
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Bu durum da eserin anlami agisindan toplumsal bellege ait 6greti ve semalarin,
bireyin tercihleri lizerindeki etkisine yonelik bir sorgulamayr da dile getirmektedir

denebilir.

Sanat¢1 tuvalin arka yiiziine islemis oldugu calismaya “Kargalar” adini
vermistir. “Kiz Kardes” ylizeyindeki figiirlerin sadece ana hatlar1 dikis teknigiyle
belirlenerek arka yiizeye de islenmesi saglanmistir. Fakat figiirlerin portreleri arka
yiizeyde goriilmemektedir. Figiirlerin portreleri disinda islenen hatlariyla birlikte bu

yiizeyde {i¢ karga figlirii diger figiirlere bakar bicimde islenmistir.

Resim- 27: Adim Soyle (Kargalar), tuval iizerine karisik teknik, 40x40cm, 2016-17

Kaynak: Giilcan Senyuvali

Resmin bu béliimiinde tuvalin arka ylizeyi boya ile miidahale edilmeden
kullanilmistir. Beyaz zemin {izerinde figiirlerin hatlar1 belirgin olmayan gri bir deger
olusturmus, resmin koyu degeri kargalarla betimlenmistir. Resmin “Kiz Kardes”
boliimiinde ¢ocuk figiirler 6n plana ¢ikarken, bu boliimde resmin koyu degerlerini
betimleyen karga figiirleri 6n plana ¢ikmaktadir. Tiim figiirler neredeyse ayn ¢izgi
tizerinde bulunsa da karga figiirleri olusturdugu baskin renk tonu nedeniyle
perspektif agidan daha 6n planda goriilmektedir. Eserin bu bdliimiinii de bir sanat
akimi igerisinde degerlendirmek pek miimkiin olmadigindan, bu béliimiin de Post-

modern kisisel ifade bi¢imleri arasinda degerlendirilebilecegi sdylenebilir.
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Resimde ayrintilar1 betimlenmeyen figiirlere ait bir kimlik gériilmemektedir.
Elbisenin dis hatlarindan dolay1 bir kiz ¢ocuk elbisesi olarak yorumlanabilir. Hatta
resmin diger yiizeyi diisiintildiigiinde bu figiirlere ait imgelerin direk bir kimlikten
ziyade genel cinsiyet kimliklerine gonderme yaptigi soylenebilir. Bu bakimdan
resmin anlamsal agirligini, figiirlerin betimlenen cinsiyet kimligine dair bir veri ve

kargalarin resimdeki anlamsal rolii olusturmaktadir.

Karga figiirleri resimde diger figiirlerle kiyaslandiginda, orantisal olarak
oldukca biiyiik ve iirkiitiicii goriinmektedir. Bu da karga figiirlerinin diger figiirler
tizerindeki baskisini ortaya koymaktadir denebilir. Kargalar bir¢ok arastirmada zeki
oldugu kabul edildiginden dolayi, bu eserde insanla veya insanlarla bagdastirilmig
olabilir. Genelde rengi ve 6zelliklerinden dolay1 kotii cagrisimlar yapan bu hayvanlar
Semboller Sozliigii'ne (2014: 334) gore ‘“‘aggozlii, savas, yalmzlik ve keder”
semboliidiir. Kargalarin bu 6zellikleri ve resimdeki figiirlerle olan hiyerarsik iligkisi

bakimindan baskin olmas1 dolayisiyla toplumla da iligkilendirilebilir.

Resimdeki figiirlerin bireysel kimliklerinden ziyade giysilerinden dolay1
genel bir cinsiyet roliine iliskin yapilan gonderme de diisiiniildiigiinde, kargalarin
Ozellikleri, toplum ve kadin cinsiyeti arasinda bir¢ok baglam okunabilmektedir. Bu
baglamlardan biri de toplumun kadin bireyler tizerindeki kaliplastirma ve bireysel
kimliklerine yonelik baskidir. Resmin diger yiizeyinde kimlikleri belli olan ¢ocuk
figiirlerin, resmin bu yiizeyinde kimliklerinin olmamasi da bu duruma baglanabilir.
Zira diger tarafta renk, kimlik, hareket varken, toplumla bagdastirilan imgelerin

girdigi bu tarafta renk, karakter ve hareket bulunmamaktadir.

Sanatgmin bu resim grubundaki bir diger ¢alismasi ise ““ Liseli Kiz- Sirtlan”
adli ¢alismasidir. Calismada mavi zemin lizerinde On tarafta yiizii seyirciye doniik,
yine mavinin bagka bir tonuyla okul formasi oldugu diisiiniilen kiyafetiyle bir kiz
figiirii ve yaninda arkasi seyirciye doniik vaziyette, erkek olarak betimlenebilecek
siyah takim elbiseli ve yasg¢a biiyiik olan bir figiir gériilmektedir. Resimde figiirlerin
bulundugu bir dis mekan da betimlenmektedir. Bu dis mekanin kiiciik bir yerlesim

yeri olabilecegi soylenebilir.
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Resim-28: Adimu Soéyle (Liseli Kiz), tuval iizerine akrilik, yaghboya, dikis, 30x25cm, 2016-17

Kaynak: https://deskgram.net/p/1389382102176547828 544428965

Calismanin arka plani iki kisimdan olugmaktadir. Alt kisim beyaza yakin gri
tonlarinda ve zemine ait gri cizgilere sahiptir. Ust kisim ise gokyiizii olarak
diisiiniiliip, alt kisstmdaki agik grilige yakin bir mavi tonda betimlenmistir. Zeminde
yer alan orta kisimda, bir yerlesim yerini animsatan evler ve ¢izgilerle belirlenmis
aga¢ formunda sekiller goriilmektedir. Acik tonlarin hakim oldugu goriilen
calismada, koyu renk takim elbisesiyle betimlenen erkek figiirle agik-koyu dengesi

saglanmistir. Resimde kullanilan ¢izgiler, yakinlik uzaklik algisiyla yaratmaktadir.

Calismada liseli kiz diye tabir edilen figliriin yanindaki adama bagl olarak
hareket ettigini soylemek pek de yanlis olmaz. Kiz figlirliniin okula veya eve beraber
gittigi diigiiniilen bir adamin yaninda bulunmasi, ¢alismada, 6zgiirliigiin kisitlanmasi
ya da toplumun kadinlar {izerinde olusturmus oldugu yaptirimlara vurgu yapilmak

istendigi soylenebilir.

Figiiriin ¢evresindeki cizgilerin mekanda devam etmesi ve yanindaki figiire
de uzanmasi, zincir imgesini akla getirmekte ve figiiri bulundugu mekana ve
yanindaki figlire baglamaktadir. Bu bakimdan kiz figiirtin hareket alan1 kisitlanmustir.

Ayrica kizin yanindaki figlir de korumalar1 hatirlatmaktadir. Bu da akla toplumsal
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algida  “kadin” cinsiyetinin  korunmaya muhta¢ oldugu diisiincesini akla
getirmektedir. Ayrica eser ismindeki “liseli kiz” tanimlamasi da farkli okumalara
imkan taniyabilmektedir. Lise donemleri bir kizin cinsiyet kimliginin oturdugu bir
donemdir. Fakat resimdeki figiirde kizin uzun saci1 ve etegi disinda cinsiyetine ait bir
betimleme goriilmemektedir. Forma tiim 6grencileri tektiplestirmek i¢in kullanilan
bir kiyafettir, genel bir baskiya gonderme yapilan bu imgeyle, 6zel bir baskiy
betimleyen takim elbiseli erkek figiir “kiz” figiirinlin genel bir figiir olarak
kalmasina neden olmustur denebilir. Eserdeki kiz aslinda 6zel, karakteristik bir bireyi
degil genel “liseli kiz” bireylerinin hepsini temsil etmektedir. Ciinkii kimligini

Oznellestirmek i¢in ne toplumsal ne de bireysel bir firsat bulamamistir denebilir.

Senyuvali, “Liseli Kiz” c¢alismasinin arka kisminda yer alan g¢alismasina
“Sirtlan” adin1 vermistir. Calismanin arka yiizli yine monokrom renklerle ve sadece
“Liseli Kiz” figiirliniin ana hatlarinin tasviriyle olusmaktadir. Ancak, bakildiginda
kimligi belli olmayan figiiriin yaninda, birde seyirciye bakar vaziyette bir sirtlan

figliri yer almaktadir.

Resim-29: Adimi Séyle (Sirtlan), tuval iizerine karisik teknik, 30cm x 25cm, 2016-17

Kaynak: http://gulcansenyuvali.blogspot.com/

Calismanin diger yiizii daha yogun ve kalabalik olarak betimlenirken bu yiizii

daha az ¢izgi ve monokrom olarak betimlenmistir. Resmin bu bdéliimiinde ¢izgisel
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figliri arkada birakan ve daha koyu tonlarda betimlenen sirtlan figiirii 6n plana

cikmaktadir.

Sirtlan, Semboller Sozliigiine (2014: 542) gore, “oburlugun, hainligin,
ikiyiizliliigiin, 6limiin ve kotiiliigiin” semboliidiir. Bu bakimdan sirtlan i¢in agik
uclu okumalar yapmak miimkiindiir. Belki de dogada les ve savunmasiz hayvanlarla
beslenen bu hayvan toplumdaki kotii karakterlerin bir kisilestirmesidir. Belki de
eserin On tarafinda bulunan “koruma”nin nedeni hakli olarak goériinmeyen koti
karakterlerden savunmasiz olani korumak ic¢in hazir bulunmaktir. Bu bakimdan
“Liseli Kiz” ylizeyindeki “koruma” imgesinin olumlu ¢agrisimlar mi olumsuz
cagrisimlar m1 yaptigi soru isaretleri icinde kalmaktadir. Resimdeki figiiriin bireysel
kimliginin olmamas1 durumu, figiiriin bireysel degil toplumsal kimlik roliine gore
betimlendigi sdylenebilir. Calismanin her iki yiiziine de bakildiginda aslinda erkek
hegemonyasinin benimsendigi toplumlarda, toplumun kadin {izerindeki yaptirimlari,

tasarrufu, baskis1 ve kadinin otekilestirilmesi yansitilmaya calisilmistir denebilir.

Sanat¢inin bu serideki diger bir galismasi ise “Mavi Gokyiizii- Olii Doga” adl
calismalaridir. Caligmanin 6n yiiziinde yer alan “Mavi Gokylizii” ¢alismasinda geng
yaglarda bir kadin tasvir edilmektedir. Agirlikli mavi ve beyaz tonlarda bir zemin
tizerinde betimlenen figiiriin kafasi yukariya dogru ve hafif sola yatik, elleri yanlara

dogru acik, gozleri kapal1 ve yiizlinde giilimseme tasviriyle betimlenmistir.

Resim- 30: Adim Soyle (Mavi GoKkyiizii), tuval iizerine akrilik, yagh boya ve dikis, 2016-17

Kaynak: http://gulcansenyuvali.blogspot.com/
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Calismada gokyiiziinii simgeleyen agik mavi renk ve figiiriin kiyafetindeki
acik gri-pembe renk ile bir zitlik dengesi kurulmustur. Fonda kullanilan agik mavi ve
beyaz renk, figiirlin kiyafeti ve saclariyla olusturulan gecis 6n arka iligkisini

olusturmaktadir.

Resimde kadin figiiriiniin elleri, yanlara agilmis vaziyette tasvir edilmis ve
figlirlin duygusuna iliskin bir kimlik olusturulmustur. Figlirin bu hareketi ve
yiizindeki mutluluk ifadesi resmin bu boliimiiniin olumlu ¢agrisimlar yaptirdigini
kanitlamaktadir. Bu figlir diger resimdeki figiirlerden farkli olarak tek basina,
belirgin bir kimlik ve duygusal ifadeyle betimlenmesi, bu figiiriin bir birey olarak
kendi varolusuna yonelik sorgulamalarini yapabildigini de akla getirmektedir.
Yaninda bagimli oldugu kimse bulunmamakta veya baskiya yonelik bir imge
goriilmemektedir. Bu bakimdan resmin bu boliimii mutlulugu ve 6zgiirliigii, birey

olabilmeyi simgelemektedir denebilir.

Sanat¢1 “Mavi Gokylizii” ¢aligmasinin arka yiiziine islemin oldugu calismaya
ise “Olii Doga” adini vermistir. “Mavi Gokyiizii” c¢alismasinda bulunan kadin
figliriiniin hatlar1 belirlenerek yapilmistir. Fakat ¢alismadaki figiiriin kollar1 iki yana
acik olarak tasvir edilmemis ve figiiriin portresi islenmemistir. “Olii Doga”
caligmasinda figiiriin iist kisminda yer alan kisimda siyah giillii bir dal ve dal1 birakir

vaziyette, siyah renkte iki el betimlenmistir.

Resim- 31: Adimm Séyle (Olii Doga), Tuval iizerine karisik teknik, 2016-17

Kaynak: Giilcan Senyuvali
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Calismanin 0n yiiziinde renkler ve agik tonlar hakimken, bu boliimde yiiziinde
siyah ve beyaz lekeler kullanilmistir. “Olii Doga” calismasinda, figiiriin ana hatlari,
giiller ve el oldugu diisiiniilen sekil siyah lekelerden olusturulmustur. Figiiriin yiizii
ve kiyafetinin bir kisminda ise beyaz renk kullanilarak denge ve kontrast
saglanmistir. Caligsmada siyah renkte dal ve el figlirii 6n plana ¢ikmistir. Resimde
perspektifi saglayacak ara deger bulunmadigindan, 6n arka iliskisini bu ¢alismada

gormek zordur.

Resimde ayrintilar1 betimlenmeyen figiire ait bir kimlik gériilmemekte ancak
figiirtin sa¢ uzunlugunun dikis teknigiyle belirlenmis olmasi bize kadin olacagina
dair ipucu vermektedir. Ancak bu figiir bir trans bireyde olabilir. Bu yiizden belirgin

bir kimlik ve cinsiyet saptamas1 yapmak zordur.

Calismada kullanilan siyah renkteki bitki siliieti, figiirle neredeyse ayn1 alani
kaplamaktadir. Siyah bitki siliieti bir giile benzetilebilir. Siyah giil bir¢ok kaynakta
6limi, ayriligi, hiiznii, matemi temsil etmektedir. Buda aslinda ¢aligmanin tamamen
olumsuzluklara bir gonderme yaptigi sonucunu cikarmaktadir. Ayrica siyah giil,
karsidaki insana ya da topluluga isyan ya da meydan okuma gibi anlamlar da
tagimaktadir. Yani siyah giil anlamlarina gore toplumsal cinsiyetin olusturmus
oldugu olumsuzluklara kars1 bir isyan, bir baskaldiridir. Kadinlara ve trans bireylere
yapilan baskiya karsit ¢ikmadir. Resimde {iist kosede yer alan elin toplumu temsil

ettigi de sOylenebilir.

Ayrica eser isminin “0lii doga” olmasi, figiiriin hareketi ve ellerin biraktigi
cigekler, kadin veya trans bireylerin siddet kaynakli 6liimlerine iliskin sanat¢inin bir
“anma” vurgusu da olabilir. Zira eser ismi ve birakilan ¢igek imgesi, 0limii ve
ziyaretgilerin topraklara veya anma alanlaria biraktig1 ¢igekleri hatirlatmaktadir. Bu
bakimdan 6n tarafin temsil ettigi mutluluk, eserin bu yiiziinde tam tersi anlami olan

“matem”e dontismektedir.

Serideki bir diger ¢alisma ise “Mutlu Aile III- Olii Doga III” adl1 ¢alismadar.
Calismanin 6n yliziinde “Mutlu Aile III” resmi yer almaktadir. Pembe bir fon
tizerinde gelinlik ile betimlenen bir kadin ve damatlikla betimlenen bir erkek

imgesiyle, acikca bir gelin damat betimlemesi goriilmektedir.
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Calismada perspektif igeren bir mekan goriilmemektedir. Fonun diiz, tek renk
pembe olarak kullanilmis olmasi iki figiirii de 6n plana ¢ikarmistir. Gelin ve damat
oldugu anlasilan figiirlerin, dans etme pozisyonunda ve karsilikli olmasi figiirlerin
ayni diizlemde oldugunu gostermektedir. Siyah ve beyaz rengin zithg, erkek-disi,
gelin-damat ikiliklerini de vurgulamaktadir. Calismada sadece kadin figiiriin ana

hatlar1 dikis teknigiyle betimlenmistir.

Resim-32: Adim Soyle (Mutlu Aile III), tuval iizerine akrilik, yaghboya, dikis, 40x40cm, 2016-
17

Kaynak: Giilcan Senyuvali

Pembe fon, kadin-erkek imgesi, gelin-damat betimleri gibi imgelerle eserin
bu yonii toplumda bir bakima her bireyin hayali haline gelmis (veya getirilmis)
evlilik olayin1 vurgulamaktadir. Hayalin rengi olan “pembe” ile bu vurgu daha
belirgin kilinmistir. Figiirlerin portreleri betimlenmis ve bir kimlik kazandirilmistir.
Fakat figiirlerde belirgin bir duygu ifadesine rastlanmamaktadir. Bu bakimdan
figlirlerin mutlu mu mutsuz mu oldugu, bu evliligin 6zgiir bir evlilik mi yoksa bir
gorev mi oldugu vurgusunu belirgin bigimde gostermemektedir. Bu bakimdan
sanat¢1 resmin bu yliziinii “n6tr” bir yorumla betimlemis ve sorgulamayi, olumlamay1

veya reddetmeyi seyirciye birakmistir denebilir.
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Sanatg1 tuvalin arka yiiziine islemis oldugu ¢alismaya “Olii Doga 111" adini
vermistir. “Mutlu Aile III”” ¢alismasindaki sadece geng kiz figiiriiniin ana hatlar1 dikis
teknigiyle belirlenerek arka ylizeye de islenmesi saglanmistir. Arka yiizeydeki
figiiriin ne portresi, ne de gelinligindeki ayrintilar1 gériilmemektedir. Figiiriin ana

hatlariyla beraber eteginin tam ortasinda bir koyun veya o6kiiz bas1 tasvir edilmistir.

Resimde diger ¢aligmalarinin arka yiizeyinde oldugu gibi zemine boyayla
herhangi midahale edilmemistir. Beyaz zemin iizerinde figlirin ana hatlarla
belirlenmis ve sadece hayvan kafasi beyaz ve siyahla betimlenmis, tuval kumasin
dogal rengi degistirilmemistir. Calismanin tam orta noktasinda yer alan hayvan
kafasinin siyah beyaz olmasi onu odak noktasi haline getirmektedir. Calismada
perspektif bir mekan ve gegisli renk ve oran oranti illiizyonu bulunmadigindan, 6n

arka iliskisine dair imge bulunmamaktadir.

Resim- 33: Adimu Soyle (Olii Doga III), tuval iizerine karisik teknik, 2016-17

Kaynak: http://gulcansenyuvali.blogspot.com/

Calismada sadece ana hatlariyla betimlenen figiirde herhangi bir kimlik
goriilmemektedir. Fakat bir gelinlik silueti olusturan dikis hatlari, bu iki yilizeyli
calismanin 6n ylizeyindeki evlilik imgesiyle baglantisini, belki de evliligin
goriinmeyen arka yiiziinii gostermektedir. Geline ait gelinlik imgesi betimlenirken,
diger ylizeydeki damat imgesinin yerine koyun veya okiiz gibi kurbanlik hayvanlarin
birinin kafasinin konulmasi bircok okumaya kapi1 acabilir. Bu hayvan kafasi

kurbanla bagdastirilirsa, kurban bir¢ok toplumda var olan bir inang ritiielidir. Bu da
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insanlarin hayvanlar iizerindeki istiinliiglinden dolayr bu canli tiirii iizerindeki
tasarrufunu akla getirir. Bir canlinin diger canli lizerindeki baskist onu 6ldiirebilme
giiciinii de barindirdigini ifade eder. Bu durum yine bir¢ok toplumda inangsal bir
ritiiel gibi sunulan evlilikle de baglant1 kurabilir. Belki de toplumun kendi i¢inde bir
zorunluluk ve ritiiel haline getirdigi evlilik, bireyler {izerinde, bireylerin tiim
yasamint etkileyen bir baski haline doniismektedir. Bu da kurbanlik hayvanin

durumuyla benzer nitelikler tasimaktadir denebilir.

Sanat¢min bu serideki diger ¢alismasi ise “Mutlu Aile II- Olii Tavsan” adli
caligmasidir. Calismanin 6n yilizii olan “Mutlu Aile II” resminde bir erkek ve {i¢
cocuk figiirli tasvir edilmistir. Erkek figiiriin kucaginda tahminen 1-2 yaslarinda bir
bebek, sag yaninda 4-5 yaslarinda bir kiz ¢ocugu ve sol yaninda ayni yaslarda bir
erkek ¢ocugunun oldugu goriilmektedir. Calismada kiz ¢ocuk figiirii mor ceket, mor
puantiyeli ¢orap ve siyah babetlerle, erkek ¢ocuk koyu mor tonlarda bir pantolon ve
bordo bir ceket, erkek figiirii pembe bir takim elbiseyle, erkek figiiriiniin kucagindaki

bebek ise pembe ve bordo bir elbiseyle betimlenmistir.

Resim-34: Adim Soyle (Mutlu Aile II), tuval iizerine akrilik, yagh boya, dikis, 40x40cm, 2016-
17

Kaynak: http://gulcansenyuvali.blogspot.com/
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Calismada, bu seride yer alan bazi ¢caligsmalarda oldugu gibi diiz ve tek olarak
pembe rengin kullanilmig olmasi figiirleri 6n plana ¢ikarmistir. Calismada belirgin
bir perspektif mekan bulunmamaktadir. Sagda ve solda yer alan ¢ocuk figiirlerinin
ayak hizalaria bakarak biiyilik erkek figiiriinlin arka planda oldugu sdylenebilir. Bu
da figiirler arasinda on arka iliskisi olusturmaktadir. Figiirlerin i¢inden sadece
sagdaki kiz cocugunun ana hatlar1 dikis teknigiyle calismanin arka yiizeyine
cikarilmistir. Figiirlerde kullanilan renkler morun, bordonun ve pembenin
tonlarindan olusmaktadir. Figiirlerde kullanilan renkler zeminle figiirleri birbirinden
ayirmis, bir boyut kazandirmistir. Calismada yer alan figiirler poz veriyor izlenimi

vermektedir.

Resimde kiz figilirtiniin mor renginin kullanilmis olmasi feminizme géonderme
olabilir. Feminizmde mor renk esitligi sembolize etmektedir. Erkek figiiriinde pembe
takim elbisenin kullanilmasi, toplumsal bellekte yer alan “pembe” kadin rengidir,
algisim1 kirmaktir. Calismada kadin figiiriiniin kullanilmamasi toplum tarafindan
kadina addedilen gorevlerin, erkekler tarafindan da yapilabilecegine dair gonderme

tasimaktadir denebilir.

Resimde yer alan “aile” kavrami toplumun devami i¢in biiyiik 6nem tasirken
“kadin” olma durumu neden toplum tarafindan bu kadar 6nemsizlesiyor? Bu soru
calismada kadin figiiriniin ele alinmama nedeni de olabilir. Belki de gérmezden
gelinen “kadin” kavraminin toplumun tiim bireylerine nasil sirayet ettigi tiim
figiirlerin dis goriiniisleriyle de verilmis olabilir. Zira bu aile tablosunda “kadin-

anne” olmasa da onu animsatacak her tiirlii imge bulunmaktadir.

Calismasinin arka yiiziinde yer alan calisma “Olii Tavsan” adli calismadir.
“Mutlu Aile II” calismasinda yer alan kiz ¢ocugu figiiriiniin ana hatlar1 dikis
teknigiyle arka ylizeye ¢ikarilmistir. Figlirlin portresi arka yilizeyde yer almamaktadir
ve ayrintilar1 betimlenmeyen figiire ait bir kimlik goriilmemektedir. Figiiriin yaninda
ise neredeyse aymi biiylikliikte 6lii oldugu goriilen tavsan figiirii yer almakta ve
figtirle kiyaslandiginda, orantisal olarak oldukga biiyiiktiir. Caligmada yer alan tavsan

figlirin gozleri ve agiz kism1 kirmizi olarak betimlenmistir.
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Resim-35: Adim Séyle (Olii Tavsan), tuval iizerine akrilik, yaghboya, dikis, 40x40cm, 2016-17

Kaynak: http://gulcansenyuvali.blogspot.com/

Resmin bu béliimiinde yine tuvalin arka yiizeyi boya ile miidahale edilmeden
kullanilmistir. Zemin {iizerinde figiirlerin hatlar1 belirgin siyah tonlarinda bir deger
olusturmus, ancak biiyiik bir alanda herhangi koyu bir leke kullanilmamistir.
Caligmada tavsan figiirliniin diger figiirden biraz 6nde oldugu, yani 6n arka iligkisi

goriilmektedir.

Tavsan figilirii Semboller Sozliigiine (2014: 593) gore “erotizmin” sembolil
olarak belirtilmekte, ayrica tavsan, Bakire Meryem’in ayaklari dibinde goriildiiglinde
ise saflig1, enkarnasyonu, gizeminin, sehvete galip gelen iffetin semboliine doniisiir.
Tavsanin bu 6zellikleriyle bu kiigiik kiz figiirliniin ayaklarmin dibinde olmasi ilging
ve yoruma agik bir benzerlik sunmaktadir. Imge ve veri azligi baglanti kurmayi
giiclestirdiginden bu imgeler arasindaki baglanti bir¢ok farkli goz i¢in bir¢ok farkli

anlama doniisebilir.

Sanat¢iin bu serideki son ¢alismasi ise “Kusun Askerle Oynama- Olii Doga
II” adli ¢alismasidir. Resmin On yiiziinde yer alan “Kursun Askerle Oynama”
calismasinda ¢igekli mavi zemin tizerinde betimlenen, portreleri bulunmayan iki tane

pembe renkli figiir goriilmektedir.

Bu figiirlerin ikisi de c¢izgili kiyafetlerle ve saglar1 agik bir sekilde tasvir

edilmistir. Calismanin tam ortasinda ise li¢ tane kursun asker figiiri yer almaktadir.
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Calismanin fonunda bulunan ¢igek motifi dikis teknigiyle arka ylize ¢ikarilmstir.
Zeminde yapilmis olan dikisteki ip rengi zemin renginden daha koyu bir mavi
kullanilarak yapilmis ve desen bu sayede fonun oniine ¢ikmakta ama diger figiirlerin

arkasinda gériinmeye devam etmektedir.

Resim-36: Adim Soyle (Kusun Askerle Oynama), tuval iizerine akrilik, yaghiboya, dikis, 2016-
17

Kaynak: http://gulcansenyuvali.blogspot.com/

Resmin geneline renklerin yumusak tonlar1 hakimdir. Ortada yer alan kursun
askerlerin koyu renkleriyle resmin koyu lekeye olan ihtiyact dengelenmis ve 6n arka
iligkisi olusturulmustur. Bu calismada da figiirlere dair belirgin bir kimlik verisi
bulunmamaktadir. Yalnizca figiirlerin uzun sag1 ve pembe renkle islenmesi akla kiz
cocuk olabileceklerini getirmektedir. Fakat belki de bu, izleyiciyi zihnine yerlesen

toplumsal kodlarla yiizlesmesi i¢in sanat¢inin sundugu bir illiizyonudur.

Mavi zemin iizerine ¢icek motifi, pembe figlirlerin oniinde kursun asker
imgesi, erkek ve disi kavramlarina iliskin 6nemli ikilikler olusturmaktadir.
Toplumsal kodlarda bir erkek rengi olan mavi iizerine, bir kadinla 6zdeslesen imge
olan ¢igek motifleri, yine pembeyle islenen figiirlerin 6niinde bir erkek oyuncagi

olarak bilinen kursun asker imgesi bir¢ok anlam katmani olusturmaktadir. Resmin bu
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kism1 adeta toplumsal kodlarin karsilastirilmasi ve sorgulanmasina yonelik bir sunum

olmustur.

“Kursun Askerle Oynama” ¢alismasinin arkasinda yer alan diger bir ¢alisma
ise “Olii Doga II” calismasidir. Bu calismada da tuvalin 6n yiiziindeki imgelerin
siliietleri, tuvalin arka ylizeyine dikis teknigi kullanilarak calisilmis, kagit ve kalemle
yapilan miidahalelerle resim tamamlanmistir. Tuvalin 6n yiizeyinde yer alan, iki
figiir arasindaki kursun asker betimi yerine bu boliimde ayni yere 6lii bir kus siliieti
betimlenmistir. Arkada erkek cinsiyetine dair verilen kodlar bu boliimde
belirginligini kaybetmis, toplumsal bellekte yer edinen cinsiyet kimligine dair
belirgin imgeler kullanilmamistir. Yalnizca figiirlere yapilan mavi tikkenmez kalem,

renginden Otlirii boyle bir okumaya yol agabilir.

Resim- 37: Adim Séyle (Olii Doga II), tuval iizerine akrilik, yaghiboya, dikis, 2016-17

Kaynak: Giilcan Senyuvali

Eserin bu boliimiinde dikkat ¢eken en 6nemli imgelerden biri, resmin 6n
yiizeyindeki titiz iscilige karsin bu boliimdeki islemelerin smirlarinin birbirine
karigsmigmis olmasi ve yeterince 6zenli durmayisidir. Resmin diger taratindaki renk
ve deger katmanlar1 imgeleri birbirinden bariz bir sekilde ayirirken, bu boliimde
imgelerin birbirleriyle olan bagin1 giiglendiren ¢izgisel baglantilar goriilmektedir.

Resmin bu boliimii, arkada betimlenen kavramsal ikiliklerden ziyade bir kavramin
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veya olayin sonuglari sunulmus gibi bir izlenim olusturmaktadir. Arka kisimdaki
kursun askerler yerine betimlenen kus imgesi, sembolik olarak yeryiizli ve gokyiizii
arasindaki baglantiy1 saglar, ayn1 zamanda 6zgiirliigiin, masumiyetin, en saf haliyle
kabul edilmis ruhun semboliidiir (Gardin ve Oleranshaw, 2014: 384). Bu baglamda
belki de arka kisimda erkek imgeleri arasinda kalmis kiz figiirlerin toplumsal olarak
ugradig1 baski sonucu 6zgiirliiklerinin yok edilmesinin sembolii 6lii bir kug imgesiyle
verilmesiyle calisilmaktadir. Bu baglamda sanat¢1 eserin bu boliimiinde kullandigi
imgelerle bir diizenin sonuglarina yonelik semboller betimlemis, izleyiciyi kavramsal

¢oziimlemelere yoneltmeye yonelik imgeler sunmustur.
3.5. Giines Terkol

Uretim pratikleriyle feminist sanat igerisinde dikkat ¢eken bir diger giincel
sanat¢1 1981 yilinda istanbul’da dogan Giines Terkol’dur. Mimar Sinan Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimii’'nden mezun olan sanatgi, Yildiz Teknik
Universitesi Sanat ve Tasarim Boliimii Yiiksek Lisans Programini tamamlamustir.
Kolektif iretimin, ortak bir amagla bir araya gelmenin 6nemli olduguna inanan
sanat¢i, 2005 yilindan beri bireysel c¢alismalarinin yani1 sira “HaZaVuZu” ve

“GuGUOU” adiyla olusan sanat kolektifi ile de iiretimler yapmaktadir.??

Giines Terkol galismalarinda, toplumsal cinsiyet meselesiyle ve bu meseleyle
iliskili iggiicli, yaygin veya alternatif liretim bi¢imleri ve bunlarin gorsel temsilleri ile
ilgilenmektedir. Ayrica sanat¢i, ev igine ait, kadina 6zgii ve geleneksel bir iiretim
bi¢imi olarak kabul edilen dikis pratigini ve bu pratikle iliskilendirilen cinsiyet
rollerini de eserlerinde goriiniir kilmaktadir. Sanatgi, teknik agidan klasik resim
anlayisinin onerdigi boya ve tuval iliskisini iceren geleneksel anlatim bigiminden
farkli olarak daha ¢ok feminist kadin sanatc¢ilarin tercih ettigi ifade bigimleri

kullanmaktadir.

Calismalarindaki hikayeleri, yakin ¢evresinden, yasadigi yerden, bulundugu
sosyal kosullardan, karsilastigi imgelerden ve gilincel olaylardan alan Terkol, bu ve
benzer konulari, dikis islerine, videolara, desenlere ve bestelere doniistiirmektedir.

Sanate1, calismalarinda kendisini motive eden isaretlerin, hikayelerin, kelimelerin,

Z<http://www. krankartgallery.com/index.php/2017/11/10/gunes-terkol-evim-kalbimdir-2-18-kasim-
2017/>
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hayallerin pesine diislip onlardan yeni kurgular iiretmektedir denebilir.”® Terkol’un
hikayelerindeki kahramanlar genellikle toplumsal ve kiiltiirel degisimlere ayak
uyduran ya da bunlara kars1 duran kisilerden olusmaktadir. Bu durumun kimlikler -

ve/veya cinsel kimlikler- arasi iletisime 151k tuttugu séylenebilir.

Dolayisiyla Terkol’un, topladigi kumas parcalarimi  kurgularinin = ve
kavramlarinin  sanatsal ifade bi¢imi i¢in kullandigi, dikis teknigiyle geri
doniistiirdiigii kumaslarla olusturdugu bagimsiz liretim siirecinin baslt basina bir

direnis hareketine doniistiigii de sdylenebilir.

Sanat¢inin bu baglamda farkli yillarda irettigi “pankart projeleri” 6nemli
caligmalarindandir. Bu ¢alismalardan ilki 2. Uluslararasi Antakya Bianal’inde,
esleri orta dogu iilkelerinde ¢alisgan Antakya kadinlariyla yapmis oldugu, atolye

calismasinda tiretilen “Kadinlarin Sarkis1” isimli ¢alismadir.

Resim- 38: Giines Terkol, Women’s Song (Kadin’in Sarkisi), kumas iizerine nakis, 190x300 cm,
2010

F‘.’

Kaynak: http://gunesterkol.blogspot.com/2010/09/2international-antakya-biennial-15.html

“Kadin sarkis1” ¢alismasina ilk bakildiginda hepsinin elinde birer bayrak olan
on kadin figiirii dikkat ¢ekmektedir. Calismanin alt kisminda bir otobiis, otomobil,

kamyon ve transit olmak {izere dort ara¢ imgesi betimlenmektedir. Kompozisyonun

B<http://www.krankartgallery.com/index.php/2016/12/02/qunes-terkol-dunyadan-bir-isik-gecti-hey-
bekle-sergisi-15-aralik-2-subat/>
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sol st kosesinde kanatlar1 bulunan ii¢c tane imge yer almaktadir. Kadin figiirlerin
beyaz elbiseleri ve siyah saglar1 disinda kimliklerine dair bir imge sunulmamus,
figiirlerin ellerindeki bayraklar ise renkli olarak islenmis ve bir diizen halinde

yerlestirilmistir.

Beyaz kumas zemin iizerinde, figlirlerin ve ev imgelerinin yerlestigi, bir
portreye sahip, fon islevi de goren yesil bir alan olusturulmustur. Figiirler ve yesil
fonun hatlar1 siyah ¢izgilerle belirlenmis, bu belirlenen c¢izgiler calismaya boyut
kazandirmistir. Figiirlerin yerlestirme seklinden dolay1r 6n arka iliskisi saglanmustir.
Eserde, reel bir mekan ve figiirlere dair izler olsa da, figilirlerin kimliklerine dair

belirgin bir seklin olmamasi ¢aligsmay1 reel akimdan uzaklastirmaktadir.

Sanatcinin atdlye etkinligi sonucu yapilan bu ¢aligmasinda yer alan figiirlerin
ellerindeki bayraklarda, Antakya’da yasayan kadinlarin diisiincelerine, duygularina,
hayallerine ve haykiriglarina yer verilmistir. Bayraklarda toplumda var olan cinsiyet
ayrimu, aile, aidiyet, siddet, savas gibi konular da islenmektedir. Ornegin: Sag iistte
ikinci sirada yer alan sari zeminli bayrakta;“19 yasindaydim ¢ocugum oldu, mutlu
olmazsin dediler, mutlu oldum. Baktim 35 yasindayim, ¢ocugum ergendi. Masallah
dediler. Kizim gelinlik ¢agina gelmis, Korktum! Benim kizim ¢ocuk dedim”
seklinde bir yazi yer almaktadir. Yaziyla birlikte bir aile resmide betimlenmistir. Bu

baglamda, bu bayrak calismasinda aile ve aidiyet olgusun iglendigi goriilmektedir.

Resim- 39: Women’s Song (Kadin’in Sarkisi), Detay

Kaynak: http://gunesterkol.blogspot.com/2010/09/2international-antakya-biennial-15.html
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Calismada evlerin ve toplu tagima araglarinin bulunmasi bir yerlesim yeri
veya go¢ eden bir topluluk izlenimini vermektedir. Onceki dénemlerde insanlarin
Antakya’ya goc¢ edip, yerlesmesi ve Antakya’nin bir¢ok medeniyete ev sahipligi
yapmasi ¢alismaya yon vermis olabilir. Calisma olduk¢a yogun ve karmasiktir, fazla
renk kullanimi beyaz renklerle kirilmaya calisilmis ancak zeminin koyu tonda
kullanilmasindan bu saglanamamistir. Ancak ¢alismada kadinlarin duygularini farkli

tekniklerle bir araya getirmis olmalar1 calismay1 6nemli kilmaktadir.

Sanat¢min diger bir calismasi ise 2011 yilinda Istanbul’da Deniz Ulusoy ile
birlikte gerceklestirdigi “Biz Bize Bulusalim” baslikli atdlyesinde yapilmis olan “Bir
Ogleden Sonra Pankart” calismasidir. Bu atdlye calismasinda 19 katilimer yer
almistir. istanbul Modern’deki “Hayal ve Hakikat” sergisi kapsaminda kadin
sanatcilara yonelik yapilan ve kadina siddet lizerine deneyim paylasimi atdlyesinde,
kadinlarla siddetin farkli boyutlarinin tanimlanmasi ve siddetin normallestirilmesi
lizerine yapilan bir ¢alismadir. Calisma, Manisa’da Sefika Etik’i manset yapan
HaberTirk protestosu tiizerinden agilan tartisma, katilimcilarin  yorumlariyla

sekillenmistir.

Resim- 40: Poster for an Afternoon (Bir Ogleden Sonrasi icin Pankart), 171x265 cm, 2011

Koiw nsv%-‘j.
Ao rERIT P

Kaynak: https://iscp-nyc.org/resident/gunes-terkol

Calismada ilk olarak mor renkte gerceve ve bu g¢ergevenin iist kisminda

ortada, sikisan iki el goriilmektedir. Cer¢evenin i¢inde yer alan boliimde, bir sehir
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goriintiisii ve yiiz hatlart belli olan kadin figiirleri goriilmektedir. Kadin figiirlerin
ellerinde, ataerkil diizeni ve erkek siddetini protesto eden pankartlar betimlenmistir.
Bunlar arasindan evlilik hatiras1 yazisi altinda bir gézii mor, etegi pargalanmis yalniz
bir kadin imaji, sen benim kizim gibisin yanlis anladin; diyen piskin bir erkek
portresi, ;dikkat asiri; yazan bir yazinin altinda ise sevgi dolu bakislarina ragmen
sevgilisinin sa¢larini yakan bir erkek veya; korku + ac1 + 6liim, siz de olabilirdiniz;

gibi yazilar, sloganlar yer almaktadir.

Arka plan ve 6n planda yer alan figiir ve imgeler ¢alismada esit olarak yer
kaplamaktadir. Renk dengesi diizenli olarak dagitilmis, arka plandaki sehir goriintiisti
ondeki renklerden agik tonlarda kullanilarak perspektif saglanmistir. Figiirlerin ve
pankartlarin ton olarak koyu olmasi ise dikkati bolgeye toplamaktadir. Figiirler 6n
tarafta ve yakin bir sekilde betimlenmis, buda ¢alismada bir yigilma goriintiisiine
neden oldugunu sdylemek miimkiindiir. Caligmada mor, sar1, beyaz ve siyah renkler
stk kullanilmistir. Gokyiizli sar1 olarak, figiirlerin yiizli beyaz saglar1 ve kiyafetleri

siyah olarak tasvir edilerek zitlik olusturulmustur.

Sehri arkasina alarak protesto eden kadin figiirlerinin ellerindeki pankartlarda
ayni amag icin direndikleri ve miicadele ettikleri agiktir. Pankartin iistiinde yer alan
sitkismis el tasviri ise kadin dayanismasi veya anlagsmasi oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Sanat¢inin ¢aligmada mor rengi sik kullanma nedeni feminizmi temsil
etmesi olabilir. “Bir Ogleden Sonra Pankart” ¢alismasi bir tartisma sonucu iiretilmis

olsa da kadinin toplumdaki yeri olarak ortak bir paydada birlesmistir.

“Nehir Ustiinde Hayaller” isimli {i¢iincii pankart ¢alismasi Cin’de kaldig
dénemde, Cinli kadin sanatcilar ile gergeklestiren Terkol, bu c¢alismada erkek
egemen bir gilincel sanat ortaminda goriiniirliik savast veren kadinlara ozgiirlikk

taniy1p, seslerini cogaltmalar1 adina bir alan sunmaktadir.?*

Calismaya bakildiginda birbirlerine big¢imsel olarak benzeyen, farkli
renklerde bes kadin figiirii, tanimsiz bir sehir panoramasinda, nehirdeki gemilerin
tizerindedir. Calismanin fonu agirlikli olarak {i¢ renkten olusmakta ve alt kisimda
bulunan yesil zeminin renginin tam ortasinda, beyaz bir zemin {izerinde Cince bir
yaz1 yer almaktadir. Figlirlerin iizerinde bulunduklar1 gemiler de {izerlerinde

tasidiklar figiirlerin renkleriyle olusmaktadir.

24<http://gunesterkol.blogspot.com/2015/09/artinternational-2015.html>

80


http://gunesterkol.blogspot.com/2015/09/artinternational-2015.html

Resim-41: Dreams on the river (Nehir Ustiinde Hayaller), kumas iizerine nakis, 215x286 cm,
2011

Kaynak: https://www.pikbee.one/media/Bs8MjyWAsX4

Sanat¢1 galigmada, figiirleri vurgulamak adina mor, siyah ve yesil renklerini
tercih etmis olabilir. Zira fondaki soguk renklerin aksine figiirlerden ikisi sicak
renklerde islenmis, diger figiirler de c¢ok agik tonlarda islenerek On plana
cikartlmistir. Figiirlerin dagilim sekli, 6n arka iliskisi yaratmaktadir. Calisma kolektif
bir etkinligin sonucu olsa da biiyiik olasilikla sanat¢1 katilimeilarin tirettigi birimleri
kompozisyona ve belki de aktarmak istedigi kavramlara gore bir biitiinlik ve

hiyerarsi i¢erisinde kurgulamistir denebilir.

Calismadaki figiirlerin birbirlerine benzemelerine karsin, farkli diisiince ve
duygularinin ifadesi figiirlerin kalplerinden ¢ikan hayal —diisiince- balonlariyla
betimlenmistir. Figiirlere bagli olarak islenmis bu diislince balonlarinin igleri
Terkol’'un diger caligmalarinda oldugu gibi farkli imgelerle, olduk¢a renkli bir
bicimde islenmistir. Diisiince balonlarinin farkli imgeler icermesi ve daginik
bicimde yerlestirilmis olmasi1 plastik olarak leke dagiliminin saglanmasina destek
olmakla birlikte kavramsal olarak da baz1 ¢ikarimlar sunmaktadir denebilir. Diisiince
balonlarindaki imgeler, bagli olduklar1 figiirlerin toplumlarinda veya giinliik
yasantilarinda karsilastiklar1 sorunlara veya hayallerine yonelik imgeler icermektedir.
Her ne kadar diislince balonlar1 ait oldugu renkteki figiirlerin 6znel diisiincesi olsa da
balonlarin birbirine karigmasi, farkli figilirlerin {lizerinde de goriilmesi sanki

kadinlarin farkli sorun ve isteklerinin ortak paydalarda toplanmasina da gonderme

81


https://www.pikbee.one/media/Bs8MjyWAsX4

yapmaktadir. Zira toplumlarda bir kadimin yasadigi genel sorunlar, istekler veya
hayaller, toplumun tiimiindeki veya bir¢ogundaki kadinlarin da ortak sorunu, istegi
ve hayali olabilir. Belki de her 6znede farklilasan sorun, istek ve hayal algisi,
Oznenin bakis agisindaki farkliliklar o 6znenin Oncelikleridir. Fakat ayni toplumun
yetistirdigi kadinlar, farkli sorun, istek ve hayali dnceliyorsa, bu onun ayni toplumu
paylastigi kadinlarla, oncelik sirasi degisse de benzer sorun, istek ve hayali
paylastigin1 gosterebilir. Belki de calismada betimlenen bu diisiince balonlari

icerikleri ve kompozisyondaki yerlesimleriyle bunlari 6nermektedir.

Dere oldugu varsayilan boliimde, figiirlerin iizerlerinde bulunduklar1 gemi de
bazi ¢agrisimlar onerebilir. Calismanin, Giines Terkol onciiliigiinde farkli sanatgilarla
yapilmis olmasi bilgisi ve bu sanatgilar iizerinden o toplumun kadin sorunlarina
yonelik bir ifade alan1 olmasi diisilincesi ile gemilerin deniz asir1 yolculuklara uygun
bir ulasim araci olmasi baglaminda da bir ¢ikarimda bulunulabilir. Zira bir toplumda
yasayan bireyler siirekli benzer ve degisimi i¢in ¢abalanmayan sorunlarla yiiz
yiizeyse, o birey bu durumdan kurtulmak i¢in yer degistirmeyi, o ortamdan gitmeyi
de diisiinebilir. Bu yiizden gemilerin iizerine binmis diisiinceler, belki sorunlarindan
kurtulmak, belki de hayallerini gergeklestirmek icin seyahat etmekte, ya da o
toplumda hapsolmus bireyler en azindan diisiincelerini ve hayallerini kurtarmak

adina onlar1 6zgiir birakmaktadir.

Resim-42: Chromatic kites of women (Kadinlarin kromatik ucurtmalari), 2,5x3 m, 2012

Kaynak: http://gunesterkol.blogspot.com/2012/05/tanas-23-may-28-july.html
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2012 yilinda Berlin’de, Tanas'da gerceklestirilen sergi kapsaminda,“Kromatik
Ugurtmalar” isimli pankart ise Terkol’un farkli zamanlarda Berlin’e yerlesmis olan
Tirkiyeli kadinlarla yapilmis oldugu bir ¢alismadir. Calismaya ilk bakildiginda, mavi
bir zemin iizerinde binalar ve binalarin iizerinde ellerinde ugurtmayla on kadin
figiirler tasvir edilmistir. Calismada mavi zeminin tam ortasinda, ¢atilar1 bulunan
yiiksek binalarin oldugu bir yerlesim yeri betimlenmistir. Birbirine benzer siyah
siluet seklinde kadin figiirleri binalarin istiinde stiziiliir sekilde tasvir edilmistir.

Kadin figiirlerin ellerinde bulunan ugurtmalarin her biri farkli renklerdedir.

Calismada birgok renk kullanilmasina ragmen, gokyiizii olarak diisiiniilen
mavi zemin, siyah kadin figiirleri ve kirmiz1 c¢atilar dikkat ¢ekmektedir. Bunun
nedeni binalarin renginin gri, agik pembe ve beyaz gibi yumusak tonlarda kullanilmis
olmast da dikkatin yukari dogru c¢ekilmesine neden olmaktadir. Cizgiler ve
yerlestirilen dilizene bakildiginda c¢alismada perspektif ve oOn arka iliskisi

yaratilmigtir.

Gogmen olmak, vatandaglik haklari, oy kullanma, biirokratik engeller ve sila
hasreti gibi konular ele alinan ¢alismada, atdlye c¢alismasinda yer alan kadinlarin

duygu ve diisiincelerin yansitildig: figiir, yazi ve imgeler yer almaktadir.

Resim-43: Akintiya Karsi, 2013, 200 x 265 cm, 2013

Kaynak:http://gunesterkol.blogspot.com/2018/05/simdinin-pesinde-in-pursuit-of-present.html
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Terkol, 2013 yilinda yapmis oldugu “Akintiya Kars1” calismasinda hayatin
birgok alaninda karsilastigi her tirlii sikintiya, haksizlia ve zorluga ragmen,
haklarim1 korumaya devam eden ve direnen kadinlarin miicadelesini gozler Oniine

sermektedir.?®

“Akintiya Kars1” ¢alismasi da diger pankart caligmalar1 gibi kumas {lizerine
calisilmigtir. Calismada eski ile yeni karisimi bir sokak imgesi ortasinda, elinde
pankartlar olan siyah kiyafetli on kadin figlir goriilmektedir. Figiirler, baslar1 ve
viicutlar1 kapali, sadece kollarinin ve yiizlerinin bir kismi agik olarak betimlenmistir.
Figiirlerin ellerinde tutmus olduklar1 pankartlar, sanat¢inin diger bazi ¢aligsmalarinda

oldugu gibi renkli olarak islenmistir.

Figiirlerin tuttugu pankartlarin her birinde kadinlarin miicadelesini anlatan
yazilar ve imgeler goriilmektedir. Ornegin: Sag tarafta arkada bulunan kadmn
figlirtinlin elindeki pankartta “not asking for it”(istemem), “not deserving it” (hak
etmemek), “not her own fault” (onun hatas1 degil) gibi yabanci dilde yazilan
sloganlar yer almaktadir. Bu baglamda, ¢alismada kullanilan pankart imgeleri, slogan
belirtme amacina uygun olarak kullanilmaktadir. Ayrica sanat¢inin bu ¢alismalarini
“Pankart” olarak adlandirmasiyla da “pankart” icinde “pankartlar” sunulmus,

figiirlerin sloganlarinin hepsi sanatginin da sesi haline gelmistir denebilir.

Resim- 44: Akintiya Karsi, Ayrinti

Kaynak: https://deskgram.net/explore/tags/ak%C4%B1nt%C4%B1yakar%C5%9F%C4%B1

B<http://fusunkavrakoglu.com/siddet-112-turkiyede-siddet-7-kadinin-durumu-2/>
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Bigimsel agidan ¢alismanin fonundaki ingaat ve binalarin bulundugu sokak
goriinlimiiniin sadece ana hatlarinin belirlenmis olast ve renk kullanimlari, “Nehir
Ustiinde Hayaller” ¢aligmasinin tersine, figiir ve pankartlarin én plana ¢ikmasini
saglamis, koyu figiirler ve agik renk dis mekan zitlig1 kullanilarak vurgu arttirilmistir.
Caligmada figiirlerin dagilim sekli arka on iligkisi ve zemin ¢izgileriyle perspektif
yaratilmigtir. Bu eser gercekei bir ¢alisma olarak degerlere sahip olsa da kullanilan
teknik  neticesinde  post-modern  veya  post-feminizm akimi  arasinda

degerlendirilebilir.
Sanatcinin bu eserine yonelik bir yazida sunlar ifade edilmektedir;

“Sanat¢t bu eserinde Jeopolitik huzursuzlugun on saflarinda yer alan,
kiiltiirel kimlik, siyasi sadakat, ¢evresel siirdiiriilebilivlik ve dini bir arada
yasamaya iliskin konular, kentlerin mimari ve sosyal dokularina gomiiliirken,
kadinlar gittikce artan bir sekilde on plana gecmelerini ve direnme sekillerini
bu ¢calismada gostermeye ¢alismaktadir.”®

Bu baglamda sanatgi, kullanmis oldugu teknik, yontem ve imgelerle,

kadinlarin sesi, direnisleri ve ¢abalarina karsi ¢alismalar tiretmektedir denilebilir.

Resim- 45: Home is my Heart” (Evim Kalbimdir), kumas iizerine nakis, 200 x 300 cm, 2017

Kaynak:https://alt-africa.com/2017/06/27/art-night-with-whitechapel-gallery-to-transform-londons-

east-end/

< http://www.reorientmag.com/2016/06/istanbul-passion-joy-fury-maxxi/>
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Yine sanat¢inin “Evim Kalbimdir” isimli ¢aligmasi, 2017 yilinda Londra’da
diizenlenen “Art Night” cagdas sanat festivaline 6zel olarak hazirlanmistir. Terkol’un
bu 7.Pankart projesi Londra’dan sonra Tiirkiye’de ilk kez Krank Art Gallery’de
sergilenmistir.’” Sanat¢i “Evim Kalbimdir” projesini Londra’nin gogmenlere tahsis
edilmis iki konutundan biri olan “Middlesex Street Estate” sakinleriyle birlikte
yapmistir. Sanat¢inin, katilimeilarla gerceklestirdigi dikis atolyeleri sonucu biiyiik
6lgekli bu pankart ¢alismasi ortaya ¢ikmustir.

Calismada da imgesi sunulan bina, 1965-1970 yillar1 arasinda Londra
Mimarlar Birligi tarafindan insa edilen, icinde oyun alanlar1 ve garaj bulunan ve
konut sakinlerinin katkisiyla da peyzaj1 ger¢ceklesmis bir avlunun etrafini ¢evreleyen
23 kath bir bloktan olusmaktadir. 270 adet miilk barindiran binanin %70’1 farkli

azinliklar tarafindan birkag jenerasyondur ve sosyal konut olarak kullanilmaktadir.?®

Terkol’un tasarladigi zeminin iizerine islenen pankart c¢alismasina
bakildiginda diiz siyah zemin iizerinde yer alan” home is my heart” yazis1 ve gerceve
icine alinmig figiir ve imgelerin bulundugu yogun bir kisim goriilmektedir. Cergeve
igine ayritili olarak baktigimizda on bes tane figilir ve her birinin basinin istiinde
hayal bulutlar1 bulunmaktadir. Calismanin fonunu ise mavi bir gokyiizi
olusturmaktadir. Gokyiiziinde ise bir ucak, bir ay ve gilines biciminde imgeler tasvir

edilmistir.

Resim- 46: Home is my Heart” (Evim Kalbimdir), 2017, Ayrint1

Kaynak: http://www.ilkrauntsergi.com/gunes-terkol-evim-kalbimdir/

Z<https://www.unlimitedrag.com/single-post/Gunes-Terkol-ile-evim-kalbimdir-uzerine>
Z<http://qunesterkol.blogspot.com/2017/11/evim-kalbimdir-home-is-my-heart-solo.html>
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Eserde tugla goriiniimii ve mavi gokyiizii olarak iki zemin kullanilmistir.
Tugla zemin, bir yap1 olusturacak bigimde yogun birim tekrarlariyla islenmis, bu
zemin iizerindeki figiirler siyah olarak tasvir edilmis hayal bulutlar1 ise oldukc¢a
renkli ¢alisilmistir. Yogun ve karmasik goriinen ¢alismada figiirlerin yerlesik diizeni
on arka iligkisi yaratmaktadir. Bu g¢alisma post- modern kisisel ifade big¢imleri

arasinda degerlendirilebilir.

Kimlikleri pek belli olmayan siyah figiirlerin arasindaki balonlarda yer alan
metinlerde yine sanat¢inin bazi eserlerindeki gibi sloganlar yer almaktadir. Ornegin:
“Sanat bizi birlestirir” ifadesi sehrin karmasikliligindan uzaklasilmasi ve “Evsizlige,
hava kirliligine hayir” cagrilari, ocuk elinden ¢ikmus resimleri andirmaktadir.?
Calismanin kompozisyonu kullanilan renkler ve birim tekrarlari, gozii rahatlatan
mavi gokyiizli, c¢alismanin yapildigi ortama veya figiirlerin yasadigi yere
gondermede bulunmakta, ayni zamanda bu kurgu diistince bulutlarinin ¢ok
renkliligini ve farkliligin1 6n plana ¢ikarmakta, izleyiciyi bu imgelere yoneltmektedir
denebilir. Calismanin basinda yer alan “home is my heart” yazisi ¢ergeve igindeki
figlirlerin sloganlarindan ayr1 oldugu icin ve sanat¢inin diger pankartlarinda da
olusturdugu “pankart” icinde “pankart” olusturma diisiincesiyle, bu pankartin temel
sloganin1 olusturmaktadir denebilir. Terkol, genel anlamda ¢alisma baglaminda, o
bolgede yasayan semt sakinlerinin timitlerinin, diislerinin, bulunduklar1 ¢evre ve
komsulari ile olan iligkilerinin duygu ve emek dolu siirsel anlatimini igeren imgeler

sunmaktadir denebilir.*

Terkol’un diger bir pankart calismasi ise “Glizel Giinler” adli ¢alismasidir.
Calisma 2017 yilinda Istanbul Fransiz Kiiltiir Merkezinde “Aylaklar” baslikli sergide
sergilenmistir. Bu ¢alisma da sanat¢inin diger calismalari gibi kumas temellidir,
kumas pargalarinin birlesiminden ve bu kumaslarin tlizerine farkli malzemelerin

miidahalesiyle olusmaktadir.

Bu calisma sanat¢inin diger pankart calismalar1 gibi bir atdlye ¢alismasinin
{iriiniidiir. Cesitli nedenlerden &tiirii Istanbul'a gelmis gd¢men kadinlarla beraber
gerceklestirilen bu atdlye ¢aligmasiyla ilgili Terkol; “Suriyeli miilteci kadinlarin da

katildig1 atdlye ¢alismasinda, kadin olarak bagka bir sehirde yasam yollari, farkli bir

Behttp://www. hurriyet.com.tr/kitap-sanat/yamali-pankart-40647790>
30 <https://www.istanbul.net.tr/etkinlik/sergi/qunes-terkol-evim-kalbimdir/99618/15>
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dil iginde gezinmek, 6zlem, travmalar ve hayaller iizerine konustuk, ¢izdik ve diktik”

demistir.*

Resim- 47: Good Days (Giizel Giinler), 2017, istanbul

Kaynak: http://elgizmuseum.org/tr/?page_id=2503

Calismada mavi bir fonda kanatlar1 oldugu diisiiniilebilecek, saglar1 bir nota
dizini gibi ¢izilmis bir kadin figiir yer almaktadir. Kanatl kadin figiiriin {izerinde
imgeler olan bir elbise bulunmakta ve belirgin bir ifadeyle karsilasilmayan yiizii saga
dogru yonelmektedir. Renk gecisli bir sar1 renkle tabani olusturulmus kadin figiiriin,
sagcmis oldugu kanatlarda on bir tane kimlikleri pek belirgin olmayan figiirler
goriilmekte ve ¢igek islemeleri bulunmaktadir. Figiiriin orta boliimiinde ise yine

farkli imgeler ve figiirler yer almaktadir.

Fonun diiz ve tonlama seklinde kullanilmasi kanatli kadin figiiriinii tamamen
on plana ¢ikarmistir. Fonun ve figiiriin koyu renklerden beyaz renge dogru acilmasi
calismaya hareket kazandirmistir. Calismada figiirin ana hatlarin  siyahla
belirlenmistir. Agirlikli olarak sart ve mavi tonlarin kullanilmasiyla zithk

olusturulmustur. Calismada bir perspektif veya 6n arka iliskisi bulunmamaktadir.

Terkol’un diger ¢alismalarinda oldugu gibi figiiriin kanatlarinda yer alan

diger figiirlerin her birine ait hayal baloncuklar1 bulunmaktadir ve her biri yine farli

31 <http://elgizmuseum.org/tr/?page id=2503>
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renk ve imge barindirmaktadir. Bu hayal baloncuklarinda Suriyeli kadinlarin yapmis
oldugu figiirler ve yazilar yer almaktadir. Ornegin: Bir figiiriin hayal balonunda agz1
baltanmis bir kadin, “Suriye” yazili bir el ve onu tutan bagka bir el, agzinda zeytin
dal1 olan bir giivercin yer alirken diger bir balonda elinde silah olan bir adam figiiri,
yesil bir agag, bir kus ve “yeter” yazist gibi farkli islemeler yer almaktadir.
Katilimcilar bu imgelerle genellikle korkularini ve savasa dair imgeleri iglemis baris
dilemislerdir. Bu korkularini ve dileklerini de mavi bir gokyiiziinde ugan figiiriin
lizerine aktararak bu olumsuz duygular1 zihinlerinden uzaklastirabilmek adina

gokyliziine birakmigslardir denebilir.

Resim- 48: Good Days (Giizel Giinler), Ayrinti

Kaynak: http://elgizmuseum.org/tr/?page_id=2503

Orta boliimde islenen bir imgede ise ¢ark seklindeki dairenin i¢inde bir¢ok
kadin ve erkek olarak tasvir edilmis portreler yer almaktadir. Bu portreler siddet
imgelerine maruz kaldig1 anlagilan baz1 figiirlerle baglantilidir. Belki de bu figiirler
siddetin ve savasin kurbanlarini temsil etmektedir ki siddet kurbanlarina cinsiyet

ayrimi yapmayan bir kavramdir denebilir.

Govdenin alt bdliimde ise o iizlintlii ve kotii seylerin disinda miizik yaptig
anlasilan bir grup ve saat imgesi bulunmaktadir. Grup iiyeleri, gitar, darbuka ve bir
iflemeli ¢algr gibi farkli enstriimanlar g¢almaktadir. Figiiriin etek kisminin alt
bolgesinde bulunan bu miizige dair imgeler figiiriin sa¢larindaki nota dizisiyle de

baglantili olabilir. Belki de olumlu ¢agrisimlar yapan bu miizik imgeleri ve alttaki
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zaman imgesi, ortada izleyicinin karsilagtig1 kotii olumsuz imgelerin baslangicindan
once, basinin iyi olduguna ve bu siireglerin ge¢ip sonunun da iyi olacagina dair bir

dilektir denebilir.

Resim- 49: Good Days (Giizel Giinler), Ayrinti

Kaynak: http://elgizmuseum.org/tr/?page_id=2503

Terkol genel anlamda islerinde, temel ilgi odaklarindan biri olan toplumsal
cinsiyet meselesinin yani sira, bununla iliskili olarak ele alinabilecek isgiicii, yaygin
veya alternatif liretim bigimleri ve bunlarin gorsel temsilleri ile ilgilenmektedir.
Sanatc1, muhafazakar algida ev i¢ine ait, kadina 6zgii ve geleneksel bir iiretim bigimi
olarak kabul edilen dikis pratigini ve iliskilendirildigi cinsiyet rollerini goriiniir
kilarak 6zgi'1rlestirmektedir.32 Geri donilisiimlii kumaglarin dikilmesi ve kullanilmasi,
kendi basma, bagimsiz bir iiretim seklini geri alan ve glinlimiiz sanatina erisimi
genigleten bir direnis hareketi haline gelmektedir.?’3 Sanat¢inin  her pankartta
caligsmasi ayr1 ama bir biitiin olarak kadina deginilerek islenmis olmas1 bu seriyi 6zel

kilmaktadir.

%2<http://gunesterkol.blogspot.com/2012/02/harekete-geciren-baslca-gucler-main.html>
3 <https://iscp-nyc.org/resident/gunes-terkol>
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SONUC

Gliniimiizde hala giincelligini koruyan toplumsal cinsiyet tartismalari
baglaminda, kadinlara ve erkeklere atfedilen rollerin ve statiilerin cinsiyetlere gore
belirlendigi soylenebilir. Kadinlarin “kadin™ kimligini tasimis olmalari, toplumda
ikinci planda kalmalarina ve erkeklerle aymi hakka sahip olmamalarina neden
olmustur. Feministler, kadinlarin siyasi, sosyal, hukuki agidan erkeklerle esit
olmadigint ve esitsizligin olusturmus oldugu sikintilar1 ve sorunlar1 dile getirmis,

buna son vermek adina bir hareket baslatmislardir.

18.ylizyilin ortalarinda toplumsal ve siyasal bir sdylem olarak ilk kez
Amerika ve Avrupa’da ortaya c¢ikan feminist hareketlerin sanat kolundaki
faaliyetlerinde Ozellikle kadin sanatcilar iizerinde etkili olmustur. 1960’11 yillarin
sonlarinda, oOncesindeki genel feminist hareketin ve siyasi aktivizmin etkisiyle
baslayan sanattaki feminist hareketler; her tiirlii irk¢iligin ve tekilesmenin ortaya

ciktig1 donemde kadinlarin sorunlarina karsi 6nemli bir hareket ve kars1 ¢ikistir.

Cogunlugu erkekler tarafindan {iretilen sanat yapitlarinin, yine erkek egemen
bakisin tiiketimi icerisinde sekillendirildigini de sdylemek miimkiindiir. Buna tepki
olarak feminist sanat, “kadin sanatinin” sanat tarihsel siirecte geri planda
birakilmasima tepki gostermistir. Bu baglamda, 1960’11 yillardan bu yana kadin
sanat¢ilarin ¢ogu caligmalarini siirdiirebilmek icin biiyiik miicadeleler vermis ve
onemli basarilar elde ederek goriiniirliiklerini saglamaya yonelik 6nemli ilerlemeler

kaydetmislerdir.

1970’1 yillar, kadin sanat¢ilarin bilinglendigi, ataerkil toplum yapisini1 ve
baskisini sorguladiklari, kadin deneyimini ve degerlerinin 6nemini kavradiklar1 bir
doniim noktasi niteligindedir. Sanat tarihinin feminist bakis acisiyla sorgulanmasi
Amerikali sanat tarih¢i Linda Nochlin’in 1971°de yayinlanan “Neden Hi¢ Biiyiik
Kadin Sanat¢1 Yok’’ baslikli makalesiyle olmustur. “Neden Biiyiik Sanat¢1 Yok ?”
sorusu ve beraberinde siiregelen tartigmalar sonug¢ olarak sunu isaret etmektedir;
cinsiyet farkliliginin, kadinlarin ve erkeklerin iirettigi sanat yapitlari, kurdugu sanat
ortamlari, tarihsellestirdigi iiretim kesitleri {izerinden, kadinlarla erkekler arasindaki

farkliliginin, neden olduguna dikkat cekmektedir.
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Feminist sanatin tarihsel gelisimi i¢erisinde 6n plana ¢ikan, 1960-1980 yillar
arasinda etkin olan “Birinci Kusak Feminist Sanat¢ilar”, kadinlarin dogurganligini ve
ana tanriga Kkiiltiiriini merkeze alan; kadin bedeni, kadin cinsel organi gibi
imgelerden ve biyolojik oOzelliklerin imgelestirilmesine dair konulara agirlik
vermisler, “kadin olma hali” ve “deneyimine’” vurgu yapmislardir. Feminist sanat
hareketlerinin baglangicindan, 80’li yillara kadar olan siirecte yogun bir {iretimde
bulunan feminist sanatgilar, calismalarinda kadinlarin ayirici 6zelliklerini géstermek
istemis, kadin ve erkegin biyolojik ayriminin yani sira toplumsal ayrima da dikkat
cekerek dekoratif, kiiclik, mindr, duygusal, amator gibi kadina uygun goriilen

ozelliklerin iizerine gitmeyi amag edinmiglerdir.

1970’lerin sonlarinda ortaya ¢ikan ikinci kusak feministlerle beraber, 80’li
yillarda kadinin toplum igindeki konumu psikanaliz, yap1 sokiim ve post-yapisal gibi
diistincelerle irdelenmistir. Kadinin bedeninden ¢ok kadin bedenini kusatmus kiiltiirel
kodlarin ve kadmna bigcilen rollerin elestirisine yonelinmistir. Ikinci kusak feminist
sanat¢ilar, kadin cinselligi ve kadin duyarliligi sorununu bir yana birakmis ve
yalnizca kadina 6zgii olanin dogasini incelemek yerine cinsler arasi farkliliklarin

isleyisini ve etkilesimlerini arastirmislardir.

Diinyada feminizmi etkileyen ve hazirlayan nedenlerin yansimalar1 dogal
olarak yakin donemde Tiirkiye’de de goriiliir. Cumhuriyet donemiyle, Tiirkiye’nin
Batililasma hareketleriyle paralel, Tiirk kadinina, insan haklarina iliskin kazanimlar
verilmeye baslanmig, kadinin kimligini ve kadin sanatcilarin konumu bat1 6rnekleri

ile hizla sekillenmistir.

Tiirkiye’de feminist sanat Bati’daki gibi yiikselise gegmemis olsa da 1970’11
yillarda bazi kadin sanatgilar, kadin olmanin 6nemini anlatan isler ortaya koymaya
baslamiglardir. Bu donemin kadin sanatgilari, kullandiklar1 malzeme ve tekniklerle
yenilik¢i olduklarint gostermislerdir. 1970’11 yillarda Tirkiye’de feminist sanatin
onemli temsilcilerinden olan Nil Yalter, ayn1 zamanda uluslararasi alanda da feminist
sanatin dnemli isimlerinden biridir. Sanat¢1 bu yillarda ‘‘Direnen Kadinlar’ adinda
bir grup kurmustur. Ayrica sanat¢inin “Bagsiz Kadin veya Gobek Danst” isimli video
calismast 1974’te Paris Modern Sanatlar miizesinde gosterilirken, Tiirkiye’de bu
calismanin gosterimi 2008 yilinda yapilmistir. Nil Yalter disinda, ipek Duben’in

1982 yilinda iirettigi “Serife” serisi de kadinin toplumdaki yerini sorgulayan oncii
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caligmalardandir. Toplumsal cinsiyet konusunu giindeme getiren isimlerden biri olan
Nur Kocgak da popiiler kiiltiirde kadina yiiklenen rollerden yola ¢ikarak, foto-gercekei
tarzda, fotograflarin yeniden resmedilmesine dayali biiyiikk boyutlu resimler

liretmistir.

Giliniimiizde bir¢ok sanatci, 6zellikle de kadin sanatgilar toplumsal cinsiyet
meseleleriyle ilgilenmekte, yeni bakis acilar1 ve ifade bigimleri iretimlerini
sirdiirmektedirler. Bu baglamda “isleme, dikis, nakis ve 6rme” gibi teknikleri
“kadina ait” oldugunu diisiindiikleri i¢in 1srarla kullanmakta ve toplumsal cinsiyet
tartismalar1 baglaminda imgeler iiretmektedir. Bu kadin sanat¢ilardan bazilar1 Canan
(Senol), Damla Yal¢in, Gozde Ilkin, Giilcan Senyuvali, Giines Terkol gibi

sanatcilardir.

Arastirma kapsaminda ele alinan ilk sanat¢i Canan (Senol), genel anlamda
sanat Uretimlerinde her tiirden ve kategoriden ayrimcilifa karsit bir politika
izlemektedir denebilir. Sanatginin {iretimlerinde kadin, aile, devlet, din, toplum,
iktidar sdylemi, baski ve siddet gibi konular1 ele almaktadir. Bu teze konu olan “Isil
Is1l Karanlik” serisi ise “iplik sanati” baglaminda tiretmis oldugu ve teknik olarak
dikis ve isleme gibi unsurlar icermektedir. Sanatci, toplumsal cinsiyet konulari
baglaminda, kadinlar {izerindeki toplumsal baskiy1 vurgulamak iizere; 6zellikle cinsel
istismar, aile i¢i siddet, toplumsal cinsiyet rollerinin getirdigi zorunluluklar gibi

konulari ele almaktadir.

Arastirmada ele alinan bir diger sanat¢1 ise Damla Yal¢indir. Sanatginin bu
teze dahil edilen, “iplik sanat1” kapsaminda iirettigi serilerinden 2016 yilinda iiretmis
oldugu “Ardindan” serisi, siyah zemin iizerine nakis teknigiyle islenen ¢alismalari
icermektedir. Serideki calismalarda sanatgi, kadinlara bigilmis rolleri ve kadinin
toplumdaki yerini sorgularken, kadinlara ait olan veya olmasi1 gerektigi diisiliniilen
nesnelerin imgelerinin kullanmistir. Bu baglamda seride, kadinin seyirlik nesnesi
olmast halini, kadin olma kriterlerini ve kadinlik gorevlerini imgelerle aktaran
sanatc1, teknigini ve imge kullanimi izleyicinin sorgulamaya yonelmesine uygun bir

sekilde kullanmis ve merak uyandiran goriintiiler sunmustur denebilir.

Gozde Ilkin, eserlerinde giinliik yasamin sosyal ve psikolojik y®nlerini
islemis, imge, beden ve cinsellik gibi konulara deginmistir. Sanat¢i, resmin

geleneksel malzemeleri olan tuval ve boya disinda, kumas, kanvas, kagit, iplik gibi
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malzemeler kullanarak eserler iiretmektedir. Sanatg¢inin, iplik sanati baglaminda
lirettigi ve arastirmada ele alman eserlerini iceren, 15. Istanbul Bienali kapsaminda,
Izmir’deki Fransiz Kiiltiir merkezinde gosterilen “Yer Diisii” adl1 sergisi, 2009- 2017
yillar1 arasinda iiretmis oldugu “Pasaport”, “Bogaz Turu” ve sergiye ismini veren
“Yer Diigii” isimli ii¢ eserinden olugsmaktadir. Sergide yer alan bu ¢aligmalarin, sinir,
aidiyet, hafiza ve mekan ve toplumsal cinsiyet goriintiileri gibi konular igerdigi,

eserlerin doga ve toplumsal siiregler {izerinden kurgulandigi s6ylenebilir.

Tezde alinan bir diger sanatgt ise Giilcan Senyuvali’dir. Sanatgi,
caligmalarinda sanatin her doneminde farkli ifade sekilleriyle ele alinan ‘“kadin”
temasina yer vermektedir. Klasik boya gelenegini de siirdiiren sanat¢i, ayn1 zamanda
farkli  materyaller ve teknikleri kullanmakta, kadmn imgelerini aykir
kompozisyonlarla birlestirerek tuval yiizeylerine tasimaktadir. Bu ¢alismada
sanatginmn ele alinan eserleri Galata Rum Okulunda 2018 yilinda diizenlenen, “ilk
Raunt” sergisinde “Adimi Soyle” seri basligiyla sergilenmistir. Sanatci, dikis teknigi
sayesinde calismalarinin 6n yilizeyindeki bazi figiir ve imgeleri, tuvalin arkasina da
tasiyarak, resmin geleneksel malzemesi olan tuvalin hem 6n hem arka yiizeyini

kullanarak izleyiciye farkli bir sunum ve bakis acis1 sunmustur denebilir.

Arastirmada ele alinan son sanatg1 ise Giines Terkol’dur. Calismalarinda,
toplumsal cinsiyet meselesiyle ve bu meseleyle iliskili isgiicli, yaygin veya alternatif
iiretim bicimleri ve bunlarin gorsel temsilleri ile ilgilenen sanatgi, ev i¢ine ait, kadina
0zgl ve geleneksel bir tiretim bigimi olarak kabul edilen dikis pratigini ve bu pratikle
iligskilendirilen cinsiyet rollerini de eserlerinde goriiniir kilmaktadir. Sanat¢inin bu
baglamda farkli yillarda iirettigi ve bu tez caligmasinda incelemeye dahil edilen
“pankart projeleri” énemli caligmalarindandir. Sanatc1 bu eserleri, Antakya, Londra,
Japonya gibi farkli cografyalarda farkli zamanlarda kolektif bir mantikta, eserle ilgili
bireyleri de eser iiretim siirecinin bir pargasi haline getirerek olusturmus. Sanat¢inin
her pankart calismasinin ayri ama bir biitiin olarak kadina deginilerek islenmis

olmasi bu seriyi 6zel kilmaktadir.

Arastirma, toplumsal cinsiyet meselelerini, bu baglamda feminizmden
beslenen kadin sanatcilarin farkli direnme yOntemlerini bize Orneklerle
gostermektedir. Kadinlar, gegmisten giliniimiize kadar siire gelen magduriyetlerini

yine giindelik hayatta kullandiklar1 malzemelerle yani son derece yasamsal arag-
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gereclerle ortaya koymuslardir. Calismada ele alinan kadin sanatcilar da kullandiklar
teknik ve imgelerle toplumsal cinsiyetin neden oldugu- Cinsiyet ayrimciligina karsi
dik durus sergileyen ve seslerini duyurmaya yonelik cabalariyla karsimizdadirlar.
Diin veya bugiin “toplumsal cinsiyetin” neden oldugu ayrim ve Otekilestirme,
egemenlik altina alma, baskilama sorunlari hala giinceldir. Dolayisiyla kadin
sanat¢inin, varolus ve varligini1 kabul ettirme miicadelesi, diinyadaki her kadin insan

olarak deger buluna kadar devam edecektir.
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