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GULSUN ERBIL’IN SANATI: YARATICILIGIN ASKINLIGI VE OZUN
IFADESINDEKI SIRLAR
Birsel Bahar BACAK
Resim Anasanat Dal, Yiiksek Lisans Tezi, 2019
Damisman: Do¢. Dr. Seher KURT
OZET

Giilsiin Erbil’in, Tirkiye’nin c¢agdas sanat Oykisiindeki ayricalikli yani,
kendi tarihine, geg¢misine, inancinin felsefi zeminine yonelerek, modern plastik
formlar ve evrensel sanat anlayisiyla gline tasimasi, gorsel dilde agiklayabilmesi ile
yakindan iliskilidir. Sanat¢1, yolunu ¢izerken, Dogu ve Bati’nin farkli kiiltiirlerinden
etkilense de, kendi kokleri sanatini besleyen en 6nemli kaynak olmustur. Disa iliskin
gbzleminde, tinsel yaklasimla, soyut bir kozmologyanin iizerine giderken, Dogu’nun
icsel bilgisiyle de ilgilenen sanatginin, iiretimlerinde Mevlana Celaleddin Rumi ile
kurdugu derin iligki her donem diri kalmistir. Bu felsefi 6gretiyle 6ziine daha fazla
yogunlasip, yakinlasan sanat¢i, diisiince boyutunda “Mistik Dongli” kavramim
gelistirirken, sanatsal {iretim siirecinde, anlami ilk planda tutan soyut ve kavramsal
arayiglar, minimal plastik Ogelerle ortaya koymustur. Yapitlarinmin 6zlindeki
karakteristik nokta, giderek pekisen sufiyane diisiinii ile zitlarin uygunluklarim
kavrayistir. Gorilintiinlin ardindaki anlami1 bir ermis gibi arastiran sanatg¢i, yasam ve
olim, disi ve erkek, 1s1k ve karanlik gibi kontrastlari, ironik bir bi¢imde birbirinin
icinde eriterek, bir tlime varig yaratmistir. Dolayisiyla, mistisizmin 6tekilestirmelerin

karsisinda duran mecazlar alemine atiflar yaparken, temsili gergceklikten kopmustur.

Arastirma {i¢ boliim altinda incelenmistir. ilk béliimde arastirmanin icerik ve
onemi hakkinda agiklamalara yer verilmistir. Ikinci béliimde, Giilsiin Erbil’in hayat:
ve olusum asamalar ile sanatsal dili, son ve iigiincii béliimde ise “Mistik Dongii”
serisi lizerine ¢Oziimlemeye yonelik bir yaklasim izlenerek, mistisizmdeki tinsel

fikirlerin sanat iiretimlerine etkileri incelenmistir.

ANAHTAR KELIMELER

Mevlana, Kavramsal Soyut, Giilsiin Erbil, Mistik Spiral, Minimal Sanat



GULSUN ERBIL’S ART: THE TRANSCENDENCE OF CREATIVITY AND
THE SECRETS IN THE EXPRESSION OF GENUINE
Birsel Bahar BACAK
Master's Thesis, Depertmant of Painting, 2019
Supervisor: Assoc. Prof. Seher KURT
ABSTRACT

Gilsiin Erbil is an artist who looks at towards her own history and
philosophical grounds while creating her art and can express herself with modern
plastic forms and universal artistic understanding, therefore she has a privileged
space for the contemporary Turkish art history. Her own roots were the most
important source for her art, while investigating her own path, even though she was
influenced by eastern and western world art at the beginning of her studies, her
engagement with the inner knowledge of the east stayed strong in her art and is
always influenced by the Rumi’s deep philosophy. She focuses on Sufism when she
is dealing with an abstract cosmology through spiritual approach in her observations
of the external world. The artist, with this philosophical teaching concentrated to her
own “pure self” and for her the concept is always primary aspect of her art while she
is creating her minimal paintings, named “mystical spirals”. The most characteristic
points in the essence of her works are the unity and the consistency of the negatives
and the positives (contrasts) and also the Sufi philosophy. She is always investigating
the meaning behind the image like a Saint and searching for the opposites like life-
death, male-female, light-darkness, etc.; in an ironic way and she is melting the
contrasts and uniting and making them “ONE”.

Therefore, in her mystical approach there is no otherness, her art concept
contains field of new metaphors and she is not in the figurative art world anymore. In
this context the research is done under three sections. The first part, explanations
about the content and importance of the research. The second part examining the life
and the artistic language and formation stages of Giilsiin Erbil’s style. The third part

and the last section is the effects of the spiritual ideas in mysticism at the creativy of
art.
KEYWORDS

Rumi, Conceptual Abstract, Giilsiin Erbil, Mystical Spiral, Minimal Art
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BOLUM 1
ARASTIRMA HAKKINDA ACIKLAMALAR

1.1. Arastirmanin Konusu

Giilsiin Erbil, resmin yam sira plastik sanatlarin pek ¢ok dilinde, yurt ve
disinda yogun ugras veren, ¢ok yonlii bir sanat ve kiiltlir insanidir. Uzun yillar yurt
disinda iiretmek, diinya sanati ile yiiz yiize gelmek, sanat¢iyr diisiince ve duygu
kiiltiirinden hi¢ koparmamistir. Cok yonlii birikimini yorumlarken, odagina hep
Dogu’nun igsel bilgisini almistir. O, mistisizmi kavramsal tslupta serimleyen ilk
sanat¢idir. Tiirkiye’nin ¢agdas sanat seriiveninde, alisilagelmisin Gtesinde bir sanatsal
ifade ve arayis ihtiyaci iginde olan, resmin yani sira pek ¢ok malzemenin i¢inden

gecen, kavram igeren soyut eserleri ile 6zerk ve 6zgiin bir yeri doldurmaktadir.

Nitekim sanatgi, her defasinda disiinceden ortaya ¢ikan plastigiyle
incelenmesi gereken bir yaratim siireci sergilemektedir. Dolayisiyla arastirmanin
konusunu bir yandan bu bireysel iiretim siirecine taniklik etmek, ayni zamanda
sanat¢inin ~ eserleri  hakkinda literatiire kaynak kazandirmaya calismak

olusturmaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Gilstin Erbil, 1977 yilinda Mevlana Celaleddin Rumi’nin kozmolojik
goriislerinin etkileri ile “Mistik Dongii” kavramimi gelistirmis ve mistisizmi sanati
tizerinde anlamlandirmaya g¢alisarak, gorsel dilde yorumlamistir. Zengin teknik ve
malzeme ile plastik olanaklart da zorlayan sanat¢i, diin ve giincel arasinda iliski
modelleri gelistiren gii¢lii 6rnekler vermistir. Sanatinin kuramsal altyapisi ile ilintili
olarak, sadece bigimde ustalasmak degil, imgeleri igsel anlamina da ulastirmak
istemistir. Eserlerinin c¢agrisimlara izin veren islup karakteri ise sanatin
askinlastirici, diislindiiriicii, 6zgiin ve yaratict yani i¢in 6nemini vurgulamaktadir.

Arastirma, Giilsiin Erbil’in eserleri lizerine plastik bir ¢oziimleme denemesi ile



yaklasarak, mistisizmin, kavram, kuram ve felsefeden beslenisin, sanat iiretimlerine
etkilerini anlamak, anlamlandirmak ve gostermek istemektedir.

1.3. Arastirmanin Yontemi

Aragtirma i¢in, literatiir tarama yonteminden yararlanilmig, sanatci Giilsiin
Erbil ile birebir goriisme ve mail yolu ile iletisim saglanmistir. Tarama yontemiyle
elde edilen veriler, sanat¢1 ile gergeklestirilen réportaj ve gorsel verilerle birlikte
derlenip, degerlendirilerek, “Giilsiin Erbil’in Sanat1: Yaraticihigin Askinligi ve Oziin
Ifadesindeki Sirlar” isimli ¢alisma icin, inceleme ve ¢dziimlemeye yonelik bir

yaklagim izlenmistir.

1.4. Temel Kavramlar ve Tanimlar

Alegori: Soyut bir diisiinceyi sanat ile gostermek.

Askin (Transandantal): Goriilen, bilinen, yasanilan, deneyimsel diinyanin
Otesine gegmenin ruh hali ile dretilmis sanat-edebiyat eserlerini nitelemektedir.
Sanat¢inin kendini asma durumudur. Iyi sanat eserleri, cogu zaman izleyicisine de,
bu askinlig1 yasatir. Felsefede, 6zellikle dini diisiince akimlar1 arasinda bir diisiince

bigimi olarak belirmistir.

Karsitlarin Birligi ve Celismesi, Celisik Birlik: Dogada, toplumda ve
bilingte tiim nesneler, olaylar ve siirecler iglerinde bir karsitlik tasirlar, bu karsitlik
tim devimin ve gelismenin kaynagidir. Nesneler, olaylar ve siiregler bu karsitlikla
devinir ve gelisirler. Bu karsitliklar hem bir birlik hem de bir savagim i¢indedirler,
birbirlerine gegisirler. Doga, toplum ve biling bu evrensel yasayla isler ve gelisir.
Gelisme, bu savasim sonucu, bir birligin dogmasi demektir. Biitiin varliklar, kendi
celiskilerini de birlikte tasidiklarindan ve ancak boylelikle var olduklarindan, birer

celisik birliktirler.

Mecaz: Incelik ve etki giicii eregiyle anlamlar yiiklemek.

Oz: Bir kimsenin kendi manevi varligi, derun.

Tasvir: Betimleme.



Tezahiir: Belirme, gériinme, géziikme, ortaya ¢ikma, olusma.

Tinsel: Maddeyle ilgisi olmayan, manevi olan, spiritiiel.

Vecd: Kendinden gegecek derecede dalginlik; kendini kaybedercesine ilahi
aska dalma; asin heyecan, usun Otesine gecme... Kisinin dis etkenlerle bagini
kopardigi, tam anlamiyla rahat ve mutlu bulundugu askin bir alana dalmasiyla
beliren, gegici ruh halidir. Vecd durumu birbirine karsit birgok diisiince tarafindan
yiiceltilmistir, mesele, bir hazirlik safthasinin sonucunda ortaya ¢ikan bu duruma
hangi yoldan gelindigidir. Trans hali, yaratana yonelme, uyaricilar, sanatsal yarati,

ask, melankoli, hepsi bir vecd duygusuyla sonug¢lanabilir.



BOLUM 11
GULSUN ERBIL

2.1. Giilsiin Erbil: Hayat1 ve Olusum Asamalan Ile Sanatsal Dili

Giilsiin Erbil, saf, bagimsiz, her tiir 6zentiden uzak tavri, resimden pek ¢ok
malzemenin kullanildigi ti¢ boyutlu yapitlara uzanan sanat anlayisi ile yurt ve disinda
yogun ugras veren, ¢cok yonlii bir sanat ve kiiltiir insanidir. Izmir’de 1948 yilinda
dogan sanat¢i, 1971°de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Béliimii’nden mezun olmustur. ilk sergisini Bursa Ahmet Vefik Pasa Tiyatrosu
Giizel Sanatlar Galerisi’nde agmustir. Ik calismalarm Istanbul’da gerceklestiren
sanat¢1, 1983’de British Council’den aldig1 bursla Londra’ya gitmis ve Goldsmiths
College’de seramik ve tekstil alanlarinda ytliksek lisans yapmistir. 1983-84 yillari
arasinda hazirladigl “Mistisizm” konulu tez, alaninda yapilan ilk ¢alismalardandir.
1998 yilinda New York Harlem’de; 2002 yilinda ise Istanbul Beyoglu'nda Galeri X’i
kurmustur. “Her ulustan sanat¢ilara, siginak evrensel bir galeri kurarak sanatgilart
diinya sanat ortamina tanitmig ve tiretimlerine yardimci olmus, bazilarinin modern
sanatlar miizelerine girmesini saglamistir.” (Bal, 2009: 189) Istanbul Modern
Sanatlar Miizesi Dernegi baskanliginda, pek ¢cok sanat miizesinin a¢ilmasina katkida
bulunmustur. “Uluslararasi Bodrum Bienali”, “Ekim Geg¢idi” ve “X-Trem Ist”
projelerini yasama gecirmis ve Istanbul’a Bienal’ini, Ingiltere’ye Londra’nin en
bilyiik mozaik panosunu hediye etmistir. Yapitlar1, Istanbul, Ankara, Izmir, Misir
Resim Heykel Miizeleri’'nde, Almanya, Ingiltere, Amerika, Hollanda ve Fransa’da
0zel ve resmi koleksiyonlarda yer almistir. Sanat¢inin, projelerine yonelik

aciklamalari ise soyledir;

“ ‘Ekim Gegidi’. Cumhuriyet’e ve Atatiirk’e saygidwr. Fikir olarak 1983
Londra donemimde baslayan ve Londra Biiyiik El¢iligi 'ne verdigim bir proje.
Ancak Tiirkiye’de 2002 °de gergeklestirme olanagim oldu ve 17 yildan beri
sirtiyor. Yurt disinda da gerceklestirmek niyeti ile Amerika, Almanya ve
Ingiltere de girisimlerde bulundum ve hala ¢aba veriyorum. Fakat, sadece bir
yil Yunanistan Selanik’te gerceklestirebildik. Yani, yurt disina heniiz tasmis
degil. ‘Istanbul Bienali’ uzun yillar once Misir’da Iskenderiye de diisiindiigiim
bir proje. Istanbul’da uluslararasi bir bienal yapalim istedim ve doniip
calismalara basladim. Arkeoloji miizesinin bahgesinden baslatarak, adinmi “Yeni



Egilimler’ koyduk. Yani, ‘Istanbul Bienali'nin baslangic projesi ‘Yeni
Egilimler’ sergisidir. O isin ézii, yani ilk baslangi¢ noktasidir. Ancak, ‘Istanbul
Bienali’ fikri, 83 'te gidisimden birka¢ yil sonra bagslatildi ve ne yazik ki proje
benim olmaktan ¢ikti. Ustelik daha ¢ok Avrupali ve yabanci sanatgilarin lanse
edildigi bir art platforma doniiserek... Yani, yine tilkemizi kullandwrtarak, Tiirk
sanat¢ilart  ve diinyaya acgilmalar: igin diisiindiigiim proje tamamiyla
yozlastirilmis oldu. ‘Bodrum Bienali’ ise Bodrum kalesinde baslayan ve son
derece basaril giden bir proje. Her ne kadar i¢ basindan baltalansa da, dis
basinda ve yurt disinda kredisi olan, bilinen ve saygi duyulan, Tiirk
sanat¢ilarinin  da Avrupa sanatgilardan asagr kalmadigr bir bienaldir.
Sonlanmiyor hi¢bir projem, ben yasadik¢a ya kopyalaniyor ya da var ediyorum.
O nedenle bu proje de devam edecek.” (Ek-1:1a)

Giilsiin Erbil’in Londra ve New York’ta bir yasam kurgusu, yer degistirip,
sanata bagka yerlerden bakma ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Esitlikten hareket
ederek tasarladigi bir anit, Londra’da onun uzun sanat macerasinin bir pargasi olarak
durmaktadir. Diinya barisini igleyen ve biiyiikk bir torenle acilis1 yapilan “Egitlik-
Uyum/Equality-Harmony” adli yapit, Ingiltere’nin en biiyiik dis cephe mozaik
panosudur. Eyliil 1985 °de ¢ogunlukla Afrikalilardan olugsan “Broadwater Farm”
bolgesinde biiyiik bir ayaklanma olmus ve olayin ardindan Haringey belediyesi
Giilsiin Erbil’e bu yapiti siparis etmistir. (Y1lmaz, 2006: 8) Ince uzun panonun iist
kisminda diinya haritas1 yer alirken, esitligi simgeleyen gokkusagi ve miizikteki sol
anahtar1 sarmal bir harekete katilarak, alt kisimdaki piyanoya baglanmakta, siyah ve
beyaz eller tarafindan ¢alman Ingiliz Noel sarkisinin (Joy to the World-Diinya’ya

Cosku) notalar1 goriilmektedir.

“Londra'daki mozaik panoda, bastan asagiya semboller vardr.
Semboller ve kavramlarlia yiiklii panonun en Jnemli, hatta baslangi¢
noktasindaki kavram esitlikti. Bu kavrami, en iyi sekilde panonun baslangi¢
noktasina koymak istedim. En alta, miizik temasindan hareket ettigim icin,
pivano ¢izmeyi diisiindiim ve notalarini gékyiiziine bagladim. Piyanonun siyah
beyaz tuslarimi ise egit biiyiikliikteki siyah ve beyaz iki ele ¢aldirdim.
Notalarindaki kavram ise ‘Christmas Carol’ denilen, Ingilizlerin ‘Joy To The
World’ adli Noel sarkisi. Dikkatle bakildiginda, nota okuyabilenlerce bunu
hemen gormek miimkiindiir. Egsitlik geldiginde, degisim olacaktir. Gokkusagt
da degisimin sembolii olarak panomu boydan boya keser. Simif sisteminin
oldugu Ingiltere’de Diinya icin esitlik cagrisindaki 100 metrekarelik bir pano.”
(Ek-1: 2a)

2003’¢ kadar iilkesinden ayr1 yasarken, sanati, onunla karsilasma imkani
bulamamis etnik Kitlelere tasiyrp sevdirmeye calismustir. Ingilizler de ona “The

Mother of Art”, Amerikalilar ise “Art Mama” lakabin1 takmistir. Sanatgi,

etkinliklerinden bazilarinmi su s6zlerle aciklamistir;



“Broadwater Farm’da yasayan herkes etnik kokenliydi. Basta Tiirk’ler
olmak iizere Afrika’min her késesinden gelmis siyahiler, komsum Ghana
ornegin, Jamaika, Hintli ve Kibrish da c¢oktu. Sergiler acarak, onlari ve
cocuklarini davet ederek 6rnegin ‘Happy Birthday Mandela’ sergisi, ¢ok biiyiik
bir sirk ¢adirinda yammizdaki (Farm in yamindaki) parkta agildi. Cocuklara
mozaik calistayr yaptim ve yine atolyemde iicretsiz resim dersleri verdim.
Yarwsmalar diizenledim. Biiyiiklere ‘Ankh’ diye bir kooperatif kurdum. Resim
dersleri verdim ve is aldik. Tematik ‘Highways And Byways’ adli dokuz
yaghboya resim iirettik. Kiitiiphanede (Woodgreen, oraya en yakin merkez)
sergiler actim, bir de grup sergisi ve daha pek ¢cok etkinlik diizenledim.” (Ekl:
1a)

Resim 1: Giilstin Erbil, "Esitlik-Uyum", 1985, Mozaik anit, 100 m?




Resim 2: Giilsiin Erbil, "Esitlik Uyum", Ayrinti.

2.2.1. 68 Kusagi: Toplumsal Patlamalar, Pazar Yerleri ve Gorsel

Bulmacalar

Giilsiin Erbil’in 6grencilik stireci, 1968’li yillara rastlamaktadir. Geng bir
sanat¢1 adayr olarak sanat ortamina katilmasi ile ulusallik m1? evrensellik mi?
tartismalarinin  ortasinda kalmistir sanat¢ci. O donem en ¢ok ilgilendigi; Dogu
kiltliriiniin i¢inden gelmenin ve Bati kokenli akimlarin gelismelerini izlemenin
yaninda, 6zgiin nitelikler nasil yaratilabilirdi sorusu olmustur. Sanatin, gelenekten
gelecege evrilme siirecini iceren tartismalarla, ¢agdas sanatin, ulusal ve evrensel
planda igerdigi anlam, alternatif goriislere kapi aralarken, Giilsiin Erbil’e gore;

evrensel sanat, ulusallikta, yani 6zgiinliikte aranmalidir;

“1968°li yillarin sanat ortanminda ulusallik ve evrensellik iizerine de
tartismalar siiriiyordu. Aynen resimlerimdeki gibi iddiam ulusalliktan, yani
ozgtinliikten evrensellige gecilebilecegi yoniindeydi.” (Ek-1: a3)

Sanatci, bu sorgulamalarin i¢indeyken, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve
Prof. Neset Gilinal atolyesinin egitileri ile 6nceleri figlir agirlikli ¢aligmalar yapmustir.

Soyut etkilere egilen, bir arastirma evresidir bu. Baslangicin, sar1 ve kahverengi



tonlar1 ise zamanla karsi duracagi akademik paletin etkileridir. Cok ge¢meden
eserlerinde beliren yiiksek sesli renk tutumu, akademik agir basliliga kars:1 gelistirilen
O0zgiin bir durus olarak degerlendirilebilir. Paletindeki degisimin ardindan,
minimalizm ve optik oyunlar1 didik didik eden sanatgi, Ozgilinliglin pesinde
kosarken, kendi i¢ diinyasindan da yararlanarak, modern plastik formlarin dilini
aramigtir. Diinya miizelerini géorme sansit da yakalayan sanatgi, Tiirk resmindeki
modernizmi daha da bilylitmek istemistir. Diisiince yonii agir basan estetik
arastirmalari, kavramsal kivamina erisene kadar ayr1 sancilar ¢ekmistir. Erbil, kendisi

ile yapilan goriismede tiim siireci soyle ifade etmistir;

“O yillarda akademik palet kullaniliyordu. Ug renk yani okr denilen bir
sari, kahverengi ve lacivert. U¢ rengin disina ¢ikamiyorduk. Avrupa’dan sergi
gelmiyordu, kiitiiphanemiz kapalyydi. Akademide birden ikiye gectigim yaz
Avrupa’ya gitme sansim oldu, biitin miizeleri gezdim. Ozellikle Kandinsky’i
yerinde gormek, soyuta nasil gectigini kavramak ¢ok onemsedigim bir
deneyimdi. Diinya sanatina bakiyordum. Modernizm arayislarim, giincel sanat
kelimesini de sevmiyorum ama yarmin sanatini yapabilmek icindi. Akademide
okudugum yillarda, oncelikle paletimde degisiklikler oldu. Minimalizm ve optik
oyunlarla ilgilendim. Ozgiin olma ¢abalar ile kendi i¢ diinyamdan da pek ¢ok
sey katarak tasalarim, dogmus olan modern Tiirk resmini biiyiitebilmekti.
Nedense bu sorumlulugu bana vermediler ama ben aldim. Yillar sonra, ¢ok
degerli yazarlarimizdan Vedat Tiirkali Londra’da bana sorumluluk verilmez,
almir, demisti.” (Ek-1: ab)

Sanatci, 68 kusagindandir, ¢cagin 6zellikleri ve kosullar iizerine kafa yoran,
sorgulayip okuyan, varlik miicadelesine katilanlardandir. Toplumsal, siyasal ve
kiiltiirel hareketleri yakindan izlemektedir. Sanat ve toplum iligkilerine yonelik
diisiinsel c¢abalarinin yogunluklar1 ile donemin politik heyecanini, romantizm,
baskaldir1 ve mizahini da iiretimlerine tagimig, “Toplumsal Patlamalar” adli bir dizi
resim yapmustir. Graviir, serigrafi, litografi ve yagliboya teknikleri ile

¢esitlendirmistir.

“Ashinda ilk  kavramsal yapitlarim, ‘Toplumsal Patlamalar’
diyebilirim. Hocam Negset Giinal bilgi birikimi yiiksek ve ¢okta disiplinliydi.
Politik bir kimligi de vardi.  Onun da ‘Toplumsal Patlamalar’a sicak
bakmastyla, onlarca iirettim. Yagliboyadan sonra graviir atélyesinde litografi,
cinko graviirler yaptim. Nuri Iyem ¢ok sevdi ve bir sergi acilisinda Toplumsal
Patlamalar’ iizerine yazmak istedigini soyledi. O giin ‘Toplumsal Patlamalar’:
tiretmeyi biraktim. Cocuk resimlerine ve minyatiire de bakiyordum. ‘Pazar
Yerleri’ne yogunlastim. ”(Ek-1: a4)



Miting temali, 6grenci ve iscilerden olusan ve toplumcu yonleri agir basan
resimler, ¢cok agik figlirasyon ¢ikiglari igerse de, dinamizmini daha ¢ok soyutlama
yaklasimindan almistir. Diizensiz kiimelenen ve pankartlarla yiirliyen devingen,
dinamik kitle goriinlimlerine sahip olan ¢alismalar, 68’in ruhuna taniklik etmemize
olanak vermektedir. Popiiler alanda one ¢ikmaktan uzak duran sanatgi, Nuri Iyem’in
“Toplumsal Patlamalar” hakkinda yazma teklifi {izerine, seriyi sonlandirma karari
almistir. Ancak, resimlerde gézlemlenen hareketlilik, zaman i¢inde kavramsal agidan
oldukca belirginleserek, Giilsiin Erbil ad1 ile 6zdeslesecektir. Sanatc1, 1968’11 yillarin

ona yanstyan tarafini s0yle 6zetlemistir;

“68 kusagimin disiplin ve ozgiirliikleri ile 2000’lere gelindi. Eger o
kusak budanmasaydi, bugiiniin Tiirkiye’si muhakkak baska olacakti. Barist
savunan bir gercek arkasindan, hippiler ¢ikti.  Onlarda, ‘Savasma Sevig’
sloganlart attilar. Bu kusak, ‘politika’dan, Tiirkiye'nin politikadan anlamasina
biraz olsun yardum etti. Padisahliktan, Cumhuriyet’e, daha sonra da ¢ok partili
sisteme gegcmis ve hepsini 45 yil gibi kisa bir zamanda yapmus Tiirk milletinin,
hala sozii edildigine gére, onemli bir kusagi olsa gerek. Bati’'dan yansiyan
(Paris'teki olaylarin arkasindan) bir hareketti. Che Guevara 'min éldiiriilmesi
de olaylar: tetikledi denebilir. Bizdeki yapilanmast farklyydi. Bati’da é6zgiirliik
icin baglayan hareketlenmenin, bizdeki yansimast daha Marx ve Leninist idi.
ODTU, aktif rol oynuyordu Ankara'dan. Maalesef, Deniz Gezmis ve
arkadaglarimin asilmasi ile sonuglandi ve sindirildi. Ama yine de, 68 kusak
deneyinden olumlu yararlandim desem yanlis olmaz. 50 yildir gayret ve
calismalarimin, hatta yaraticiligimin her zaman par¢ast olmustur. Ote yandan
maalesef 68 kusaginda eksik olan, sanati anlamamakti. Yine de vurgulamak
isterim Ki, Balaban’in sergilerini parkali arkadaslar ellerinde silahla beklerdi.
‘Toplumsal Patlamalar’a gelince, onlart gazete kiipiirlerinden biriktirdigim
skeglerden yapmistum. O mitinglerde bulunmak bile biiyiik olaydi. Antikapitalist
bir hareketti. Hi¢ hafife alinmayacak sekilde, cinsellikte de devrim oldu
diyebilirim.  Avrupa'da hala yankilar: devam etmekte, ‘yumusak bir devrim’
olarak tarihe gecti. 068’in heyecanlarini, romantizmlerini, baskaldirilarini,
mizahlarint resimlerime tasimak istedim. Egzistansiyalizm ile ilgili okuyordum
bol bol. Simone de Beauvoir kitaplar: da ve Sartre... Derken Karl Marx... Tiim
bunlar yaratictlhigimi besledi ve hatta ‘Mistik Dongii’lerin diyalektik yan bile,
68 kusagindan olmamla baglantilidwr.” (Ek-1: a3)

“Ben 68 kusagiyim, ozellikle politik olaylart da yakindan izliyordum.
‘Toplumsal Patlamalar’t yapmaya baslamistim, stil arayisindaydim. Bu
yapitlari, akademiye geldiginde Nuri Iyem gordii ve beni gereginden fazla évdii.
Dolayisiyla yanlis yolda oldugumu diisiindiim. Daha sonra ‘Pazar Yerleri’nden
ctkarak, ‘Gdrsel Bulmacalar’t yapmaya basladim, stilimi daha c¢agdas bir
cizgiye ¢cekmeye ¢alistim. Tabi 1977 den sonra da soyuta mistisizm kavramin
yiikleyerek, Mevlana’dan esinlenmis oldugum baris ve sevgi c¢agrisiyla
cabalarvm stirdiirdiim. " (Ek-1: a3)

“Swrf bu yiizden koptum onlardan, devam etmek istemedim. Ciinkii her
zaman popiilerlik kaygisindan uzak durmak istedim.” (Bal, 2009: 40)



Resim 3: Giilstin Erbil, "Toplumsal Patlamalar", 1968, Tuval Uzerine Yagli Boya, 130 x 100 cm.
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Resim 4: Giilstin Erbil, "Toplumsal Patlamalar", 1968, Litografi, 70 x 50 cm.
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Giilsiin Erbil resimlerinin olmazsa olmazi, hizli, kendini yenileyen ve eskiten,

hayatin dinamigini yakalayan, ona yanit veren, i¢inden siyrilip edindikleri ile iiretim
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stirecini daima canli tutan, harekettir. “Toplumsal Patlamalar”in ardindan, 1969°da
bir tiir mekan sorgulamasi ile halk pazarlarini, konusan, bagiran, tagiyan, didinen
insan yigmlarini, hayatin ritmini kusbakisi seyretmis, giinlerce arastirip, ¢izmistir.

Disa yonelik arastirmalarinda, zaman iginde soyut bir yaklasima acilmistir.

Sanat¢i, “Pazar Yerleri”’ni iretirken, ¢ocuk resimleri ve masalsi figiirlerin
anlatim sekli olarak degerlendirebilece§imiz minyatiirlerden yararlanmistir. Bir tiir
igsel perspektif kullandig1 sdylenebilir. Somutlugu azalan bir diinyay1 andiran, diigsel
goriinimler vardir. Dis diinya 6gelerini, sinirlarini belirleme gereksinimi duymadan
yansitmistir. Meksika ve Misir sanatlarinin etkilerini de tastyan resimler, espas etkili
optik oyunlarla, goren gozii disiindiiriirken, bir yandan da akil yiiritmelerin tlimiini
icine gekmektedir. En biiyiik 6zgiirliigii ise renklere vermekten yanadir. Cok yogun
fir¢a vuruslart mekani doldurmaktadir. Dogalciliktan kurtulma arzusu agik¢a goriilen

bu resimlerde, ger¢ek yalinlastirilmustir.

“‘Pazar Yerleri'nin kompozisyonlarinda, Meksika ve Misir sanatinin,
minyatiirlerin ve cocuk resimlerinin etkileri vardir. En énemlisi, pazarlara
gidip, yerinde etiit ettim. Neset Hoca ve Sabri Berkel, ‘bu kompozisyonlarin
icindeki dairelerin, her biri ayri bir resim ve bir biitiiniin i¢inde onlarca
kompozisyon var’ demislerdi. Renklerdeki kirmizilar, turuncu ve sarilar da yeni,
yvepyeni bir renk arayisini gosterir. Akademik palete baskaldirisimdir! Eren
Eyiipoglu ‘kirmiziyi en iyi kullanan ressam’ demistir. TRT de, Adnan Oztrak'in
actigr yarismada, o6diil aldigim yapiim; ‘Pazar Yeri’ idi. Ogrenci olmam ve
biiyiik odiilii Orhan Peker gibi ustalarla paylagmam, Tiirk sanat camiasinda
olay olmustu. Odiiliin geliriyle, Fiireya Koralin firnmni aldim ve babamin
Bagdat Caddesi’'nde Ciftehavuzlar’la, Selami¢esme arasindaki garajina binbir
giicliikle tasidim, ¢alismaya basladim. Dile kolay 10 yil, hatta daha fazla o
firm yaktim. 1983'e kadar... Fiireya Hamim bana el verdi diyebilirim. O
giinlerde her sey sirdi. Kalkti garaja geldi ve teknigini bana ogretti.” (EK-1: ad)

Sanatg1, “Toplumsal Patlamalar”in politik tavrini, “Pazar Yerleri’ne de tasir.
Ornegin; 1969 tarihli, daha ¢ok kadinlardan ve iscilerden olusan, bir “Pazar Yeri”
kompozisyonunda, merkezde yer alan disli, is¢ileri ve insan emegini temsil eder.
1967-73 arasinda siiren ¢alismalar, 1970°de TRT o6diiliinii de getirmistir. “Pazar Yeri
V> adli eser ise 1972’de Iskenderiye Bienali’'nde Tiirkiye’yi temsil etmistir. Yagh
boya, piiskiirtme ve akrilik boya ile gergeklestirilen serinin bu pargasinda, cesur
renkler, turuncular, sarilar ve kirmizilar géze carpmaktadir. Ayrica, heniiz 6grencilik
doneminin, ilk deneylerinin iirlinii olan caligmalar, sanat¢inin mekana yonelik

dagilim ve ¢iziminde teknik yetkinlik ve hakimiyetini ortaya koymaktadir.

13



“‘Pazar Yeri’'nin tam ortadaki disli, esasinda ig¢ileri, insan emegini
temsil ediyor. Orada sol soylemler var. Daha ¢ok kadinlar ve isciler hakim.
‘Pazar Yeri’ dizisinin pek ¢ok par¢asinda yer almaktadir. Orak ve ¢eki¢ kadar,
sol soylemin sembolii olarak digliyi kullandim. Bu da gizli bir mesajdi.
Kompozisyonlar kapalidir. Kapali bir aileden geldim ve yatili mektepte
okudum. ” (Ek-1:a4)

Resim 5: Giilsiin Erbil, "Pazar Yeri", Ayrinti, 1969, Tuval Uzerine Yagl Boya, 100 x 130 cm.

Resim 6: Giilsiin Erbil, "Pazar Yeri", Tuval Uzerine Akrilik, 1974, 100 x 100 cm.
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Resim 7: Giilsiin Erbil, "Pazar Yeri", 1969, Graviir, 45 x 35 cm.

Resim 8: Giilsiin Erbil, "Pazar Yeri V.", Tuval Uzerine Yagh Boya, 130 x 100 cm.
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“Pazar Yerleri’nin ardindan, kendisine kuruldugunu disiindiigi titopik

hapishanelere génderme yapan “Gorsel Bulmacalar” adli dizi resimlerinde sanatgi,
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tuvale actig1 pencerelerden disartyr gozlemistir. “Gorsel Bulmacalar’in, sanat¢inin
hem kendi penceresinden, 6zlinden, iceriden disar1 bakabilen 6zgiirliikk alanindan, her
seyin miimkiin oldugu yasami izleyebilmek i¢in tuttugu bir mercek ve hem de dis
etkenler ile arasindaki bir perde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Hem dis etkenlere
acilan, hem de diinyay1 iceri davet eden ve kesistiren. Sanat¢inin goziidiir, géstermek
istedikleridir. “Gorsel Bulmacalar”in ilki, Tirkiye’nin ilk pantomim sanatgilarindan
Ergin Kolbek’in anisina yapilan, 1969 tarihli cami resmidir. 1969°da ilk pargasini

veren seri, 1975 yilina kadar stirm{istiir.

“‘Gorsel Bulmacalar’in ilkini, Ergin Kolbek'in anmisina yaptim.
Akademide ders de veriyordu ve grubu vardi. Ergin Kolbek, pantomim sanatgisi
idi, bende ilgileniyordum pantomim ile. Onunla tanisacagumiz giin, bizim
akademinin ¢atisindan kendisini atmisti. Dolayisiyla ‘Gérsel Bulmacalar’in
baslangig tarihi 1969 dur... " (Ek-1:a4)

“Gorsel  Bulmacalar” kompozisyonlarimin  ritmi, geometrik Ogelerle
verilmigtir. Mekan sicak, kalabalik, renkli ve iki boyutlu geometrik planlara
yayitlmistir. Siyahlar, canli sar1 ve kirmizi tonlar igermektedir. Sanatgi, optik
oyunlara gz kirpan bu resimlerde, kare ve dikdortgen formlu pencerelerin alt ve {ist
boliimiinde yer alan oklari takip ederek, gorselleri zihnimizde i¢ ice gecirmemizi
istemektedir. Bu noktada oyunsuluk, iiretimlerinin en ciddi damarini olusturmaya

baglar.

“Yaputlarimda ve yapim asamasinda her zaman bir oyunsallik var, oyun
oynar gibi resim yapmay: tercih ediyorum. Hatta enstalasyonlarimi kutular
halinde tagiyorum, iizerinde oyuncaklarim yazilidir. Bu gorsel bulmacalarin
baslangi¢ noktasi, yapitlarin karsisinda seyirciyi daha uzun tutabilmekti. Ayrica
Akademili yillarda, ‘Pazar Yerleri’nin modern oldugu séyleniyordu ama
‘Gorsel Bulmacalar’ o yular i¢in ¢ok modern geldi Tiirkiye’ye. Daha sonra
esinlenip taklit ettiler, bu bulmacalar popiiler oldu. Ne var ki ben onlara bir
daha donmedim. Optizmi her zaman ¢ok sevdim, bunlar optik oyunlardi ve
kompozisyonu aliyorum, ikiye béliiyorum, negatif - pozitif diyorum ben bunlara
o yillarda, negatifler ve pozitiflerle de ugrasiyordum, onlarin ézetidir bunlar.
Yillar aradan gectikten sonra, o donemime baktigimda ¢ok ilging bir sekilde bir
hapishane gérmeye basladim. Hapishanede olan ¢ok arkadasim vardi. Ben 68
kusagyim ve zaman zaman da kendimi hapishanede gibi hissediyordum, hem
eviiligim yillarinda, hem de Tiirkiye'de yasadigim yillarda. Zaten bunlarda
83°te Tiirkiye'den gitmeme sebep oldu. Hapishaneden de kurtulmus gibi
hissettim.” (Ek-2: b8)

Cok titiz bir zihin {irlinii olan “Gorsel Bulmacalar”in, alt ve iist pargalar iist

iiste cakistiginda resim tamamlanacaktir. Sanatci bir gerceklik yanilsamasi yaratarak,
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izleyeni, yapit karsisinda daha uzun siire tutarak, durup diisiinmesini gerektiren

diissel bir alanda, oyuna ve sanata dahil etmeyi saglamak istemistir.

Resim 9: Giilsiin Erbil, "Gérsel Bulmacalar", 1972, Duralit Uzerine Yagli Boya, Cap 90 cm.

2.2.2. Kulucka Dénemi (1970-77): Ucleme, Ayin Déngiisii, Oliim ve

Yasam, Mistik Dongiiniin Dogusu

Erbil’in, “Kulucka Donemi” olarak tanimladigi 1970-77 tarihleri arasina
yerlesen yapitlar1 ise mistik etkiler icermektedir. Bu donemde, akademiden atdlye
arkadaglariyla, sergi gergeklestirmek i¢in Konya’ya giden sanatgi, Seb-i Arus!

torenine taniklik etmis, mistisizm ile ilk karsilagsmasi olarak yorumlanabilecek bu

! Seb-i Arus: Farsca-Arapga bir tamlama, diigiin gecesi, gerdek gecesi. Mevlevi 1stilahidir. Mevlana
Celaleddin-i Rumi'nin 6liim gecesi (17 Aralik 1273 Pazar aksami) hatiras: olarak yapilan merasime,
seb-i arus toreni denir. Bu toren, Bati'da yankilar uyandirmis olup, her yil ¢ok sayida turist dis
iilkelerden izlemek iizere gelir. Bu miinasebetle, ney, kudiim ve def calinir, semalar yapilir. Misir'da
buna iyd (bayram) de denir.
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torende, pek cok kiiltiirden insani1 donerken, sema halinde gérmiis, etkilenmis ve
tiretimleri de o sahneden etkiler almaya baslamistir. “Mevievi kiiltiiriiniin izleri,

biitiin o doniislerin ritmi, hafifligi, sarmalayist yansumistir resimlerine.” (Elkatip,

2014: 25)

“1970-1977 yillart arasina kulucka dénemim diyorum, orada
tasarilarimi ve ¢abalarimi gérebilirsiniz.” (Ek- 3: c1)

Ornegin; ortalarinda daireler ve kubbeler iceren, prizma formlu tuvallerden
meydana getirdigi “Oliim ve Yasam” ... Yasamn siyah ve oliimiin de beyaz
ipliklerin dikilmesiyle elde edildigi, aralarinda kiyasiya ¢ekisen, yasam ve Oliim
miicadelesinde yol alan sonsuz hayat akisindaki yerimizi, aciklamaya calisan ve

carpict sekilde gosteren ¢aligmalardir.

“Mistisizmi, soyut resmime kavram olarak yiikleyisim 1977 yilindan
itibaren sayur. Ancak Mevlana’dan ilk kez Konya’ya gittigimde etkilendim. Yil
1970. Oraya, égrenci sergisi gotiirmiistiik. Atolye sergisi idi, akademideyken.
‘Seb-i Arus’, yani 17 Aralik. Tiirk’ler ve baska iilkelerden gelenler, biitiin
insanlar doniiyorlardr. Yillar sonra Londra’da kismet oldu ve sema donmeyi
ogrendim. 1970-77 arasinda, Mevlana felsefesi ile ilgilenirken c¢ok ciddi
tirettim.” (Ek-1:a6)

“érnegin; ‘Ucleme’, ‘Oliim ve Yasam’, ‘Ayin Dongiisii’, ana renkler ve
ara renkler hep o donemde ¢ikan yapitlar. Hepsi, Mevlana ile alakali. Siyah ve
beyaz zaten sema renkleri. Beyaz, ébiir diinyayr siyah da bu diinyayr temsil
ediyor. Ayrica, goz bebeklerimiz siyah oldugu icin bazilart da siyahin ig
diinyayr temsil ettiklerini séyliiyor. ‘Oliim ve Yasam'wn icerik olarak ‘Seb-i
Arus’la ortak yonleri var. Negatif ve pozitif enerjileri kapsamakta. Kontrast
iligkiler, ikilemler var. Ve Mevlana oliimii yok olmak degil, Allah’a kavugmak ve
dolayisiyla diigiin giinii, bir senlik ve ‘Seb-i Arus’ olarak goriiyor. ‘Ugleme’ ise
yine optik oyun yapan siyah ve beyaz ¢izgili. Karadeniz yéresinde koyliilerin
salvar yaptigi ‘Dolaylik’ denilen bir kumasi, Kapalicarsi'dan alip gerdim. O
yillar igin avangart yapitlardi. Modernizm igin savas veren iglerimdir desem
yanlis olmaz. Minimalist bir doneme renk olarak girmisim, hatta icerik olarak
bile ama resim gelgitlerle yapiiyor. Yani tekrar, eski kullandigin kirmiziya
gitmek isteyebiliyorsun. Zaman ve deneyimler zorluyor. Siyah ve beyazlarla
yetinmedim, minimalist arastirmalart zorlarken déngii olaymma girdim.
Mistisizm ile daha derinlikli ilgilenmeye basladim.”(Ek-3:c1)

Oliimii diigiin gecesi saymak belki akli asar ama bu resimlerde o6liim,
Mevlana’nin anlatisindaki gibi, yok olusun aksine ikinci dogus dahasi “Seb-i Arus-
Diigiin Gecesi’dir. Ruhun, 6ziin, kabuktan (beden) ayrilmasi ve hiirriyetini
kazanmasidir bir anlamda. Bir “Batma” gibi gériinse de aslinda “Dogma”dir. Oliim,

sonsuz hayat akisinin kagmilmaz parcasidir ama baska bir bicimde var olmak i¢in
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sona erer ve dongtisel bir devamlilikla sonsuzluga uzanir, yeniden dogariz. Mevlana
"agk" kavrami ekseninde ele alarak, asik ile ma'suk kavugmasi olarak goriip, 6liime
"seb-i arGis" lakabimi vermistir. “Batmayi gordiin degil mi? Dogmayt da seyret,
giinesle aya batmadan hi¢ ziyan gelir mi?” der. (Kii¢iik, 2006: 156) Dolayisiyla
6lim, bir yeniden dogus, evrenin goriinen yiizlinlin ya da karmasik yapida algilanan

bicimler diinyasinin ardinda bulunan ilahi 6ze kavusma 6zlemidir ayn1 zamanda.

“Ey ruh dleminden bu diinyaya dogup gelenler! Oliim gelince
tirkmeyin, korkmaywm! Bu, oliim degil, bu ikinci bir dogumdur, dogun,
dogun!”(Mevlana Celaleddin Rumi, Divan-1 Kebir, Cilt 11:656)

Resim 10: Giilsiin Erbil, "Oliim ve Yasam”, 1974, Dolaylik Kumas, Karigik Teknik, Her Tuval 100
cm x 6 =600 cm.

AsALLAA

“Tasavvuf yolunun mesaji sudur: Ol! Buradaki o6liim mecazi bir
oliimdiir ve derin anlamlar icerir. Ol, béylece gergekte oldugun hale
doniisebilesin. Egonu oldiir ki kutsal olan icinde dogabilsin. Ge¢misi oldiir ki;
gelecege acik hale gel. Bilgini dldiir ki; bilinmeyen icine dolsun. Zihnini ldiir
ki; yiiregin tekrar atmaya baslasin. Boylece tamamen kaybettigin yiiregini
yeniden kesfet. Burada degisik bir oliim s6z konusu. Burada beden olmiiyor. Bu
oliim; egonun oliimii. Egonun kapist kapamip yeni bir kapt agiliyor. Bu kapt
oliimsiizliigiin (bakinin) kapisidir.” (Rajneesh, 2002: 52)

Diisiince tarihi boyunca, siyah ve beyaz pek c¢ok kez karsilasarak giiniimiize
ulasir. Karsitliklar olarak diisliniilen iki renk, sanat¢cinin yapitlarinda da c¢eliskilerin
onemli sembollerindendir. Cagristirdig1 zit anlamlarla siyah-beyaz kompozisyonunda
sanat¢l, yasamin iki zit yoniinden gelisen dengeyi ve hayat olarak biitiinlenen
karsithiklar1 vurgular. Ressam Kandinsky beyazi bir tiir i¢sel sessizlik ile tanimlar.

Belki de o sessizlik bir 6liime degil bir yeniden doguma isaret etmektedir;

“Bu diinya bizden oyle yukaridadir ki armonisi ruhlarimiza erigmez. Gegit
vermez bir duvart andiran muazzam bir sessizlik, i¢indekini aklimizdan gizler.
Bu nedenle beyaz, melodiyi gegici olarak kesintiye ugratan es’ler gibi bizi
olumsuz yénde etkileyen bir sessizlik armonisine sahiptir. Bu, 6li degil,
olanaklara gebe bir sessizliktir. Beyaz, dogumdan onceki hi¢ligin, buzul
cagindaki diinyamin ¢ekiciligine sahiptir. Ote yandan, tamamen 6lii ve icinde
hi¢bir olanak barindirmayan sessizlik siyahin armonisine sahiptir. Miizikte o
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derin ve nihai es’lere karsilik gelir; olur da melodi sonra bir sekilde devam
ederse, kulaga baska bir diinyamin safagr gibi gelir. Siyah, éliilerin yakildig
odun yiginlart gibidir, yanip kiil olmugstur, ceset gibi hareketsizdir. Siyahin
sessizligi oliim sessizligidir. Dissal olarak siyah, en az armoniye sahip renktir,
etkisiz bir zemin gibidir, iizerinde en ciliz renkler bile parlar ve éne ¢ikar. Bu
bakimdan da beyazdan farklidir; ¢iinkii neredeyse tiim renkler, beyazin yaninda
uyumsuz ya da tamamen sessiz kalirlar. Ornegin zincifie kirmizisi, beyaz bir
zeminde donuk ve bulanik, siyah bir zeminde ise kuvvetli ve berrak bir tini verir.
Acik sari, beyaz zeminde zayif, siyah zeminde ise saf ve parlaktir. Beyazi nege
ve lekesiz safligin, siyahin ise aci ve oliimiin simgesi olarak kabul ediliyor
olmast hi¢ de mantiksiz degil. ” (Kandinsky, 2010: 88)

Ote yandan “siyah ve beyaz”, “karanlik ve 151k”, mistisizmin arketipsel
sembolleridir. Isitk ve karanlik, can (0z) olarak insanin, kabuktan, nefsani
susamalarmin esaretinden kurtarilmasi, 6zgiirlesmesi ile gergeklestirilen ve 6lmeden
evvel dlmek ile kavramsallagan mecazi tecriibeleri sembolize eder. Sezgi organi da
demek olan 6z, yaratanin yansidigi bir aynadir. Semazenlerin siyah hirkalar da
bedeni ve diinya yasamini sikismislik olarak goéren bir yaklasimi yansitir. Siyah
hirkasini ¢ikarip semaya duran, alemin i¢indeki sonsuzluk ritmini yakalayip beyaza
ulagmay1 timit etmis demektir. Onu 6ziinde bulan, evrenin de onunla dolu oldugunu
gorecektir. “Hakikat, Hakl?, bilingte belirince, 151k gibi katisiksiz birlik ortaya ¢ikar.
Biitiin ¢okluk (zitliklar, unsurlar) karanlikta kaybolur.” (Bahtiyar, 2016: 101)

Resim 11: Giilsiin Erbil, "Aym Dongiisii" 1974-75, Dolaylik Kumas1 ve Boya, 300 x 150 cm.

Lar, i

“Ayin Dongiisii” adli ¢alismada ise ayin yilikselme ve inisinde aldig sekil,
dongiisel bir ritimle ve yedi farkli daire i¢inde gosterilmistir. Aydinlik yiizii beyaz,

karanlik ise siyah iplerle dikilerek, yeniden yasamdaki ikilemlere, 6te yandan

2 Hakk: Islamiyet’te Allah'm &zelliklerinden, isimlerindendir. (el-Hakk) Varligi hi¢ degismeden
duran, ezeli ve ebedi olan, gercek.
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stireklilik olgusuna gonderme yapilmistir. “Ayin gokteki doniimsel yolculugu ve
stirekli degisen bicimi, ilk toplumlarda insan yasamumin dongiisii icin gii¢lii bir simge
sunmustur. Ay dongiisel biiyiiyiip kiictilmeleri, dogum, yasam, 6liim ve yeniden

dogusun simgesidir.” (Wilkinson, 2011: 18)

“Ugleme; Kadin, Erkek, Ask ya da Anne, Baba, Cocuk” ise kubbe
formundaki ii¢ tuvalin yan yana siralanisidir. Kadin beyaz, erkek siyah ve ask
ikisinin bir toplami olan siyah-beyaz ¢izgilerin optik oyunu ve gri etkisinde
verilmistir. Sanatci, dis benzerliklere tamamen ilgisiz ve betimleyici Ozelliklere
aykirilikla, anlama odaklanmig goériinmektedir. Ayrica, Kapali ¢arsida rastladigi bir
kumasi, (Dolaylik) kubbe ve liggen formlu tuvallere gerip, iplerle dikerek gelistirdigi
ilging resim tavri, sanat¢inin malzeme alanlarin1 zorlayan ilk denemeleridir.
Sanat¢inin kubbe formuna yonelik tutkusu ise akademideki ilk yillarina uzanir.
Akademiye giden giizergah, Kaptan-1 Derya Kili¢ Ali Paga Cami, Nusretiye Cami,
Tophane Cesmesi ve pek ¢ok mimari yapiya eslik eden tarihi bir sanat ve kiiltiir
yoludur Giilsiin Erbil i¢in. Tiim ihtisami ve heybeti ile karsisinda durmakta olan
Kaptan-1 Derya Kili¢ Ali Pasa Cami ile bitimsiz bir istekle, her giin goz goze gelir.
1580-87 tarihlerinde, Mimar Sinan tarafindan yapilan camideki demir parmakliklar,
pencere formlar1 ve siislemeler, sanatginin resimsel kompozisyonlarinda, siklikla yer
almigtir. Kubbe, yar1 dairesel, sivri ya da yuvarlak boliimlii ve kavisli dairesel plana
sahiptir. “Eski bir disil sembol olan kubbe Cennet’i, sembolik olarak baska bir varlik
haline geg¢isi temsil eder...” (Wilkinson, 2011: 180)

“ ‘Ucleme’ ¢ok sevdigim ve onemsedigim yapitlarimdan. Cok sempatik
ve organik olan kubbe formu, her zaman ilgimi ¢ekti. Ronesans’in
pencerelerinden giiniimiize gelen, ozellikle Bizans tarihi, Osmanli ve Mimar
Sinan’mn kullandigi formlardir. Mimar Sinan Universitesine, (Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi) Karakéy’'den yiiriirken, Findikli da Mimar Sinan’in
yapmis oldugu bir cami vardi. (Kaptan-1 Deryva Kili¢ Ali Pasa Cami) Cokta
giizel bir cami, bu formlart oradan aldim. Marangoza 6zel olarak bu formda
tuvaller yaptirdim kulucka donemimde, tuvalleri gerdim ve sergiledim de. Ben
bunlart akademide yapmak istedim kabul edilmedi, sadece kare ve dikdortgen
tuval kullanabilirsiniz akademi experimental deneyimlerin oldugu bir yer degil
dediler. O nedenle bunlarin yapilis tarihi 71 sonrasidwr.” (Ek-3: ¢2)

Sanatginin, her doneminde deneysellik 6n plandadir. 1966-77 yillar
arasindaki eserleri, bu anlamda zengin bir igerikle karsimiza c¢ikar. “Toplumsal

Patlamalar”, “Pazar Yerleri” ve “Gorsel Bulmacalar” da soyutlanan figiirlere, digsal
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aragtirmalara yonelik igsel yaklagimlara, mistik felsefe ile erken gorsel deneyimi olan
ve semanin etkilerini tasiyan “Ugleme”, “Ayin Déngiisii”, “Oliim ve Yasam” da ise
lyice pekiserek anlama odaklanan bir sanat anlayisina, gergeklik yanilsamalarina,
alisik olmadigimiz betimlemelere ve kavramsal ozelliklere rastlariz. Ozetleyecek
olursak; bu siire¢ i¢cinde Giilsiin Erbil, ilk ¢aligmalarina, ¢izginin resim sanatindaki
etki giiclinlii sezmekle baglamis, giiclii desen kavrayisi ile figiire ¢ageil bir optikten
bakmistir. D1s gbzleminde, tinsel yaklasimla, soyut arastirmalarin tizerine gittigi bu
donemde, Dogu’nun igsel bilgisiyle de ilgilenen sanat¢inin, iiretimlerinde Mevlana

Celaleddin Rumi ile kurdugu derin iliski, her doneminde diri kalmistir.

1977 sonrasinda ise sanati, “Mistik Dongli” olarak tanimladigi kavram
cercevesinde sekillenmistir. Resimleri yiiklerinden oldukg¢a arindirarak, minimal,
soyut etkilere odaklanan sanatgi bu arinmayi; “Sézler kadar, zihin ve sanatla da
orug tutabilmek” olarak yorumlamaktadir. (Ekl: al0) Bu donemin iiriinii olan
“Mistik Dongiliniin Dogusu” adli eserde, ge¢misin hareketli daire, kubbe ve i¢ ice
gecen liggenleri, tiim o geometrik kurgulari, ikilikli anlam yiikii ve karsit renklerle
yakalanan zitliklar, devinen semboliin esprisinde senteze ulasmis, kivrak ve yalin
ritme katilmis goriinmektedir. “Ay” ve “Gilines”, kozmik anlatilarda “1s1k™, 6zsel
uyanigin yansimasi ve semboliidiir. (Bahtiyar, 2006: 69) Oliim, yeniden dogus ve

Giines simgesi olan sembolik Ziimriid-ii Anka gibi...

“Kapali kompozisyonlardan geldim. Cok kapali, ataerkil bir diinya idi.
Diisiinsel anlamda baslangigta modernizmi zovlamak istiyordum. Ulusalltk mi?
Evrensellik mi? Ulusaldan, evrensele ge¢meli diye diisiintirdiim. Aynen
resimlerim gibi. Plastik olarak elbet degisim yasiwyorsun. Zamanla plastik
anlamda asirt titizlikten bir rahatlama evresine gectim. Ingiltere’de cok sey
dgrendim. Seramikle voliim yaptim. U¢ boyutlu ¢alismalar ve enstalasyonlara
gectim. Diisiinsel anlamda her an ilerliyorsun. Teknikler diisiince boyutuna
gore degismekte. Fircadan c¢ok, parmaklarimi  kullanarak, boyaya direk
enerjimi gecirmeyi seviyorum. Plastik degerler de kullandigim malzemeye gore
gesitleniyor. Devamli sembollerle, kavramlaria, dongiilerle devam ettim. Her
verde gorebilirsiniz dongtiyii... "(Ek-1: all- al2)

Resim 12: Giilsiin Erbil, "Ugleme" 1973, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 125 x 85 cm.
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Resim 13: Giilsiin Erbil, "Mistik Déngiiniin Dogusu", 1977, Tuval Uzerine Yaghh Boya, 120 x
100 cm.
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BOLUM 111
MISTiK DONGU

3.1. Mistik Dongii

Gllslin Erbil’in calismalarindaki mistisizm, metaforik olarak igsel bir
yolculuktur ve yaraticiigini besleyen partneridir. Uretimlerinde, inancimin felsefi
zeminine yakin durmasindan kaynaklanan tavri, bagka disiplinlerin birbirine pek ¢ok
sey kazandirabilecegi gercegi ile sanatina tinsellik katmustir. Ote yandan sanatgi,
sanat ve felsefe etkilesimini, yalnizca imgesel bir diistur ile siirdiirmenin ilerisine
tagtyarak, 1977 yilinda “Mistik Dongli” kavramini gelistirmis ve sanatina katip,

6zgln dilini kurmustur.

Ali Asker Bal’m (2009) sanatgr lizerine yazdigi “Sirdongli” kitabindaki su
satirlar, ¢agdas Tiirk resim sanatinin, Ibrahim Calli’dan Maide Arel’e kadar uzanan,
mistik alemi resimleyen sanat¢i kusagindan, Giilsiin Erbil’in,  soyutlamanin
kavramsal boyutlarindaki tretimleri ile ayrilisina ve en yetkin temsilcisi olusuna

taniklik etmemize olanak verir;

“Cumhuriyet’le birlikte sekillenen ve batili akademik bir anlayisia
bicimlenen Tiirk resim sanati olduk¢a 6zgiin bir gelisme evresi yasamigtir Bu
donem sanat¢ilart kendi kiiltiir gelenek ve tarihsel kokenlerine bagli bir
sanatsal tiretim sahasi i¢inde yer alirlar. Cumhuriyet sonrast donem icerisinde
konumlandirilabilecek olan sanatcilardan Ibrahim Calli, Fahriinnisa Zeyd
Cevat Dereli, Aliye Berger, Maide Arel, Cemal tollu, Semsi Arel, Abidin
Elderoglu, Sevket Arman, Sabri Berkel, Selim Turan gibi isimler kendi ozgiin
calismalart yaminda zaman zaman inang kaynaklt motif ve imgeleri de
kullanmuslardr. Bu ¢alismalarin ¢ogu soyutlama diizeyinde kalirken, ozellikle
Abidin Elderoglu ve Sabri Berkel’in kaligrafive dogru bir acilim yaptiklar
goriiliir.  Tiirk resim sanatinda tasavvuf ehli bir Mevleviden ders alarak
sanatsal tiretiminde Mevlevilik ve ona dair sembolleri konu edinen ayrikst bir
kag isim saymak gerekirse Ibrahim Calli, Fahriinnisa Zeid, Maide Arel, Cemal
Tollu, gibi isimler ilk akla gelebilecek isimlerdir. Bu sanatcilar sik gittikleri
Galata Mevievihane’sinden edindikleri izlenimlerle kendi tarziarmma uygun
resimler yapmislardwr. Giilsiin Erbil bu gelenek ve kugagin bir siirdiiriiciisii
olmanin disinda bir sanatsal durusa sahiptir. O, resimde mistisizmi ilk kez dile
getiren sanatgidir. Soyut resme mistisizm kavramin yiiklemistir. Tiirk resminde
mistik olgular ve kimlikler vardi ama resimde mistisizmi kavramsal planda
acgik¢a ortaya koyan ve bunun resmini yapan ilk sanat¢i Giilsiin Erbil’dir.”
(Bal, 2009: 27)
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Sanat¢inin, olgunluk déneminin {iriinleri olan “Mistik Dongii” serisi, tarihsel
bakisi da ¢agdas dogrultuda igeren, 6zglin bir duyarliktan hareketle gelismistir.
Geemis ve gelecek noktalarina gilincel optikten bakmis ve Oznel resim tavr ile
bigimlendirmistir sanatc1. Ik kez, 1970 yilinda tanistigi Mevlana felsefesinin 6ziinii,

1977 yilindan bu yana eserlerine yansitmaya devam etmektedir.

Bu felsefi ogretiye yonelik tinsel fikirlerin etkileri ile 6ziine daha fazla
yogunlasip, yakinlagan sanatci, diisiince boyutunda “Mistik Dongli” kavramini
gelistirirken, sanatsal {liretim siirecinde anlami ilk planda tutan arayislari, minimal

plastik dgelerle ortaya koymustur.

3.2.1. Minimal Ogeler

“Mistik, ozii sir, anlami, dudak ve gozleri kapamak olan Yunanca kokenli
bir kelimedir.” (Ozbay, 2007: 106) Mistisizmin, dis etkilerden cok i¢ gerceklere
egilen yani, “‘gozleri kapamak’ anlamina gelen ‘myein’, ‘mystic’ ve ‘mystery’
sozciikleri ile ortak bir koke sahip” olmasindan da anlagilabilmektedir. (Schimmel,
2018: 22, Serouya, 1967: 8) Felsefede mistisizm, “akiin kavrayamayacagi

hakikatleri, sezgi ile bilmek” anlamina gelmektedir. (Giingor, 1996: 17)

Eski Yunan kiiltlerinden; “gizlilik” anlamindaki “mystikos” kelimesinden
tiireyen ve insanligin en eski gecmisinden siiregelen ¢esitli inaniglarin, igsel anlam
yikiinii, felsefi temelini niteleyen mistisizm terimi, ¢agdas kullaniminda daha da
yalinlasarak, “Sadece duyularla algilanabilen nesnel diinyadan kopup, yalnizca
duygusal yasantilarin derinliklerine dogru kademe kademe inebilme istegiyle

erigilebilecegi sanilan” vecd halini anlamlastirmistir. (Altar, 1996: 52)

Kendinden ¢ikarak ilahi aska dalma, usun Gtesine ge¢me, asin heyecan...
“Vecd hali, ézne ve nesne ikiliginin gecici olarak agilisidir.” (May, 2008: 71)
“Duygu, heyecan, yiiksek haz ve ilhamin en yogun halde yasantilanmasidir.” (Sayar,
2017: 154) Ingilizceye “ecstasy” olarak cevrilen “vecd” terimi, “bulus” yani mutlak

varlik, yaratani, hakikati bulma ve boylece huzura, siikina® erme anlamina

% Siikiin: Arapga, sakin, hareketsiz olmak demektir. Hakk'in huzurunda, O'nun inayetinin kusatmasi
altindaki ruhi rahatlik, sarsintisiz manevi hayat.
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gelmektedir. Kendi derinliklerine, "ruh ummanimna" dalmaktir. Dolayisiyla
“kendinden ge¢me - ecstasy yerine, kendine dalma - instasy de denmistir.
(Schimmel, 2018: 193) “Ruh karanlik i¢indeyse yolunu bulmak i¢in aklin aydinligina
ihtiya¢ duyar, fakat ruh aydinlanms ise kimse aklin kandilini aramaz." (Sayar, 2017:
25) Mevlana Celaleddin Rumi’nin bu daveti, divanelige degil, sanatinda ilham1 olan,
goriinenin Otesine, sezgi ile bir araya gelen aklin yolunadir. Yol alinan siirecte insan,
zihnini ve tinsel duyusunu zenginlestirip, sonludan sonsuza, suretten hakikate
varacaktir. “Ana konusu ruh ve amaci ruhun déniisiimiini, catharsis®, yani
saflasmasini, armmasi saglamaktir. Diger bir ifadeyle yasamsal bedenin tine
dontistimiidiir.” (Bal, 2009: 143) “Boylece insan ilahi oziin bilgisine erisecek,
hakikate ulasacak ve ezeli hayat, kurtulus, aydinlanma gibi ¢egsitli isimlerle anilan

var olus durumlarina erisecektir.” (Diizgiiner ve Ayten, 2017: 6)

Diinya karsisina i¢ goriiyli diken bu felsefi 6gretinin, hakikati kavramak igin
gelistirdigi kendi 6ziine sizma Onerisi ile sanat yaratim siirecinde gelisen esrik halleri
ozdeslestirmek miimkiindiir. “/lgiyi kesme, yogun odaklanma ya da baska bir yerde
olma yasantisi, mistiklerin degisim durumlart ile benzestirilebilir.” (Soygiir, 1999:
127) Giilsiin Erbil, sanatsal deneyde dis alandan kopup yaratiya girilen ani,
eserlerinin kuramsal yani ile ortlistiirmiis ve imgelerine ulasmak i¢in, dis etkenlerden
arinmis baska bir mekanin; 6ziiniin izini stirmiistiir. Plastik tasarimlarini, distan ¢ok
ic gerceklikten kotarmis, gordiiginii aktarmaktansa zihninden aldiklarim

yansitmigtir.

Sanat tarihgisi ve miizikolog Cevad Memduh Altar (1996: 52) “Sanat
Felsefesi Uzerine” adli kitabinda, lirik, epik, poetik, dramatik ve pastoral yam sira
mistisizmi sanatsal yaraticiligin alt1 temel 6gesinden biri olarak belirlemistir. Mistik
kiltliriin, dolayisiyla mistik sanatin meydana gelmesinde ise siirsel (poetik) dge, 6n
planda kisiye 6zgii lirik duyarliliklart harekete gecirmektedir. Ilk sanat (primitif)
eserlerini gelistirmis, 6teden beri miizik, dil, dans, sahne sanatlar1 ve giizel sanatlarin

tiimiinde, biiyiik ¢apta mistik eserlerin agiga ¢ikmasini saglamistir;

* Catharsis: Sanatin yaratim siireclerinin temel 6gelerinden catharsis, zihinsel ve tinsel armmaya
isaret eden bir kavramdir.
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“Mistik Sanat'in olusumunda, Poetik-Oge, én planda Lirik-Oge'yi, yani,
kisiye ozgii lirik duyarliligi harekete gegirmektedir ve oteden beri ¢ogunlukla
ayni dogrultuda meydana gelmis bulunan ilkel (primitif) eserler de, binlerce
vildir dilde, miizikte, giizel sanatlarin timiinde, dans (raks) ve sahne
sanatlarinda, biiyiik form ve ¢apta mistik eserlerin meydana gelmesine olanak
saglamistir... Sanatgida, Poetik-Oge'nin etkisiyle olusan degisik anlatim
egilimlerinin, Mistik-Oge ile de ortak bilesime doniismesi, Mistik-Lirik, Mistik-
Dramatik, Mistik-Trajik, Mistik-Epik, hatta Mistik-Pastoral (Riistik) eserlerin
elde edilmelerine olanak saglamaktadir.” (Altar, 1996: 52)

Sanatci, yaratim siirecinde imgelerine ulagsmak i¢in, dis etkilerden koparak
eserine ¢ekilmek ve ona kaynamakla beliren vecd halini kendisinde bulmaya
baglamaktadir. “Yaratma Cesareti” adli kitabinda May (2008: 71) sanatin bu vecd
halini; “Bi¢im ve tutku ile diizen ve vitalitenin birligini saglayan muhtesem bir
yaraticilik dorugu” olarak tanimlamistir. Sanatg¢inin bir arinma alani da olan tasar
stireci, askinlik (transandantal) icermektedir. “Bicimin belirsizlikten baska bir sey
olarak goziikmedigi bir anda ruhu yakalamak ve o ruha bir sekil vermek ile
mesguldiir.” (Akay, 1999: 227) “Yaratici birey bir baska ger¢eklige ge¢mektedir. Bu
da adeta icinde ortadan kayboldugu derin bir bilin¢lilik kuyusudur.” (Soygiir, 1999:
127) Tium dikkatiyle yapitina konsantre olarak, aslinda heniiz bilinemez ve
anlatilamaz olani, agkin bir boyuttan ¢ekip goriinlir kilmaktadir. Dogadan ¢ok,
zihninden aldiklarin1 yansitmaktadir. “Zihinsel; ama el sanat¢iligindan baska bir
sey” dir. (Akay, 1999: 152)

Bu noktada, 6zsel gergeklik arayisinin baglamasindan ve sanatta diisiincenin,
yaraticiligin ve bireyselligin 6n plana gecisinden s6z edilebilir. “Sanatin gériiniisii
kendi otesinde tinsel bir seye de isaret eder.” (Eroglu, 2014: 38) “Sanat eseri maddi
varligr asar, bir anlatima sahip olur; sanat¢inin maddeye kattigr duygu, diisiince ve
hayal giiciinden olusan tinsel bir varliga doniigiir.” (Tunali, 2010: 167) Sanat¢inin
Ozlinden gecen nesnenin anlami, malzemelerin birbiri i¢ine ge¢cmesiyle bir sekil
almaktadir. Malzemelere zihnin dokunmasi ise meydana geleni metadan ¢ikarip cogu
zaman sanat kilmaktadir. Disa yansiyan imgeler, evrenin otantik bir agilimidir.
“Gormek uzaktan sahip olmaktir ve sanat bu garip sahip olusu varligin tiim
yonlerine yaymaktadwr.” (Ponty, 2012: 39) “Burada sanat, goriintimleri
derinliklerden ¢ikarip, yassi bir yiizey tizerine yayarak insant ozgiirlestirme edimini

gergeklestirmektedir.” (Akay, 1996: 158)
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Resim 14: Giilsiin Erbil, "Kaligrafik Dongii 111", 1994, Karigik Teknik, 150 x 150 cm.

Giilsiin Erbil, (2018: 53) “Yaraticiligin Ruhu” adl kitabinin bazi1 satirlarinda,
sanatin, mistik ifade baglaminda felsefe ile alakasina ve sanatsal {iretimlerde
gerceklik etkisinden ¢ikarak, esriklik (vecd) anina girmenin, sanatin yaratici yani igin

degerine su sozlerle deginmistir;

“Sanat, icgiidiisel bir olgu olmakla birlikte, dogrudan dogruya biiyii
ozelligini de barimdirmasindan dolayr din yiikiinii de icinde tasimaktadir.
Magara duvar resimlerinin biiyii ve din ile olan baglantis1 gibi giiniimiiz sanati
da mistik ifade baglaminda felsefe ile yakindan alakalidir...”

“Yaratict bireylerin bir ozelligi de hayal giiclerinin zenginligi ve
fantezi diinyast ile gercek diinya arasinda gelgitlerdeki basarilaridir. Yaratma
anminda gercek diinyadadirlar ama yaraticiligin esrikligiyle (vecd) kendilerinden

gectikleri andan itibaren baska bir boyuta ulasarak gerceklik diinyasinin
etkisinden cikarlar.”

“Estetikte mistisizm, somuttan ¢ok askin olana, ussaldan ¢ok duygusala hatta
diissele yonelme egilimleriyle se¢ilmektedir.” (Timugin, 2004: 237) Giilsiin Erbil’in,
soyutlama gereksiniminin altinda yatan imalar {izerine diisiinmek, resimsellik ve

diistinsellik arasindaki iliskileri bize gostermektedir. Vortex, helezon, sarmal ya da
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girdap... Es anlamlariyla da anilabilen spiral, sanat¢cinin yapitlarindaki ana oge
olarak iizerinde durmamizi zorunlu kilmaktadir. “Bu, eski bir yasam ritmi
semboliidiir.” (Wilkinson, 2011: 285) “Klasik Klothoid spirali, kaderi oren Yunan
mitindeki tanriga Klotho'dan sonra adlandwrilmistir.” (Castle, 1996: 9) Cifte sarmal,
DNA molekiiliiniin zarif seklidir. Diinya’nin doniisii, spiral hareket eden su, agac
halkalar1 ve bitkilerin sarmal siralanan ta¢ yapraklarinda var olma tavrinin ortak
ritmidir. Giilsiin Erbil’in sanati1 ile tanigmak icin, tiim bunlar bilmek sart degildir.

Ancak spiralin, evren i¢in de harika bir sembol oldugu agiktir.

Resim 15: Giilsiin Erbil, "Mevlana'ya Sayg1", 1970-78, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100 x 100 cm.

Sanatcinin spirallerinde ise, karsitliklarin miicadelesinden, aydinlik-karanlik,
nese-gam, acik-gizli, yasam-0lim vb. ikirciklerin, etki tepki reaksiyonundan
meydana gelen siireklilik 6znel yorumlarla karsimizdadir. Resimden, pek cok
malzemenin kullanildig1 ii¢ boyutlu yapitlara uzanan sanat anlayisinin en 6nemli
ozelligi ise ileri modelleri yaratisinin hizmetine alip gelistiren, yaraticiliga taklitten
cok daha Oonem veren, yenileyici yanidir. Malzeme kullaniminda ¢ok yonlii olan

sanatc1, her bir parcast “Mistik Dongii” kavramina acgilan ¢alismalarini, zengin
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teknikle daima yeniden yorumlamis, cesitlendirmistir. “Askin Digimii”, “Sonsuz
Yasam”, “Tomar”, “Miro’ya Saygi” gibi farkli tekniklerde olan caligmalarinin
timiinde spirale, karsitlarin uzlasmasindan meydana gelen bir biitiinii yiiklemistir.
“Mistik Dongii” hayati biitlinleyen zit yonleri tasir. Sanatg1 yapitlarina yonelik

calisma yontemini, soyle anlatmistir;

“Ug¢ boyutlu ve malzemesi kumas olan bu yapitlarda da dongii formunu
isledim. dongiiyii yapabilmek igin ozel bir yontem kullandim, ¢iinkii devamlilig
olsun istiyordum, penyeleri hortum seklinde ézel olarak yapmis oldugum bir
varilin tizerine gegirdim. Batik teknigi ve son derece zor bir yontemle parafini
isitarak diger elimle de varili dondiirerek yapmis oldugum seriyi (Askin
Diigiimii) Amerika, Almanya ve Ingiltere de sergileme olanagi buldum ve ¢ok
ilgi ile karsilandi. Bu tip heykellere diinya sanatinda ‘Soft Sculpture’ dendi,
yani ‘Yumusak Heykel’. Miro’ya ise saygim sonsuz, miizelerde ne zaman bir
Miro yapiti gorsem biitiin zamanimi onun oniinde gegirmek isterim, soyutun en
miitkemmelini yapan Miro’ ya Avrupalilar siirrealist diyor. Bana sorarsaniz
Miro’nun soyut yapitlari mistik... Her soyut yapit mistik degildir ama
Miro ’nunkiler mistik kategorisindedir. Bu yapitimin malzemesi ise kumagstir.
Londra da yapimigtir. Spiral formu her zaman yapitlarim da yakalamaya
gayret ediyorum, iki ya da ii¢ boyutlu da olsalar ister istemez spiral yani dongii
Sformunu isliyorum.” (EK2: b5)

“Dogu sanatinda ozellikle ¢ok eskiden ve giiniimiizde Japonya’'da (in’de
‘Tomar’ da goriilen sergileme sekli yaygindwr. Teknik malzemeye gelince,
Amerika’da kullanilmakta olan bir nevi baski tekniginin plastik kismindan
oluguyor. Bilgisayara baglaml bir baski tekniginin atigi. ‘Sonsuz Yasam 'da tek
bir yagh boya ve kumas ile ger¢eklesti. Bu bir tuval bezinin defolu bitisiydi.
Cok ilgimi ¢ekmisti, c¢iinkii defolu bir tuval bezini hi¢bir sanat¢i almiyordu 0
defodan ¢ikan bir yaraticilik oldu. Tuval bezinin ipligini alarak ayrica sicimi de
kullandim, siyah kisimlar da yagliboyadwr. Bugiinkii hali ile karisik teknik
diyebiliriz.” (Ek2: b3-b: 6)
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Resim 16: Giilsiin Erbil, "Askin Digiimu I11.", 1980, Yumusak Heykel, Karigik Teknik (Kumas-Batik
Uygulama-Demir Tel).

Resim 17: Giilsiin Erbil, "Miro'ya Saygi1", 1997, Yumusak Heykel.
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Resim 18: Giilsiin Erbil, "Tomar 1" "Tomar IL." 2000, Bilgisayar Plastigi Uzerine Bask1. "Tomar 11",
2000, Karisik Gereg.
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Resim 19: Giilsiin Erbil, "Sonsuz Yasam", 1978, Karisik Teknik (Yagl Boya, Akrilik, Sicim), 78 x
90 cm.
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“Mistik Dongii” serisinde ilk dikkatimizi ¢eken sey, sadeliktir. Akademi
yillarindaki ¢ok renklilik aksine son donem yapitlar1 olduk¢a minimalist bir yap1
sergilemektedir. Azlik daima agir basmis ve eserlerin merkezine yerlesmis
goriinmektedir. Imgelemi giiclendiren sembolik yogunluklar vardir. Zaman ve

mekanin geleneksel 6geleri tamamen ¢izgi ve renkte ¢oziinmektedir.

Sanatci, kural ve zorlamadan iyice kurtulmus yalin, yeni, yumusak renk
¢Ozlimleri denemis ve bicimleri yalinlastirmistir. Son derece siirsel (poetik) olan
“Mistik Dongli” c¢esitlemelerinin tiimiinde, baris ve dinginlik alanina gec¢mistir.
Ogeler arasindaki dengeyle saglanan kompozisyon kaygisinin aksine, genis yiizey
mekanlarinin biitliin sahnesinde, diissel bir atmosfer yaratmistir sanatci. Giiclii renk

karsitliklarini ise yine miminal spiral imgesinin ahenkli ritmine teslim etmistir.

Fazlaliklarindan arindirilmighk, “Mistik Dongli” serisinin en belirgin
ozelligidir. Giilsiin Erbil’in sanat tavrini, resim ylizeyindeki azlik, sadelik, unsurunu
anlayabilmek i¢in, Mevlana Celaleddin Rumi’ye tekrar donmemiz ve eserlerinin
kuramsal anlamda derin bir alan bulmasina yardimci olan, kozmolojik goriisii igine

kendimizi yerlestirmemiz gerekir.

Mevlana igin gozlerimiz, sadece bu diinyanin verdikleri ile yetinirken,
gerceklik ya da hakikat gozlerimize verilmis olanla kavranilan degil, arkasindakidir.
“Bu hakikate ermenin yolunu ise algi ikileminden kurtulmaya baglamistir.” (Kiiciik,
2015: 33) “Celismelerin giderilmesi yoluyla zitlarin birliginin ger¢eklesmesi
seklinde gelisen, karmasik bir psikolojik siireci dile getirmigtir.” (Fis, 2013: 180)
Cokluk, zithik, imgelemimize garpan asilmaz tezatlariyla varlik, yaratilisin temel
ilkesinin gesitli suretlerde yansimasindan ibarettir. Goriliniiste ayrilik olsa da, kotiiliik
tyilikten ayrilmaz, inkadr olmadan iman olmaz, ¢iinkii iman inkar1 birakmaktir ve
bunlarin yaraticist da birdir. Goriintiiler, yalnizca anlamlar denizindeki kopiikler
gibidir. “Bicim mevcudiyete bi¢imi olmayandan gelmistir, tipki dumanin atesten
gelisi gibi.” (Mesnevi, ¢. VI: 3712 ) “Kdinat ve ondaki varolus, olup bitmis bir
yvaratilistan farkli olarak, siirekli bir olus ve yenilenme i¢indedir. Bu yiizden yaratilis
ve varolusun devam ettigi her asamada Allah'in kdinata miidahalesi devam
etmektedir.” (Kiigiik, 2006: 60) Evren, her an yeniden yaratilir. Devamlilik iginde,

ani genisleme ve daralmalar vardir. Tasaridan eyleme aktarilan her bir nesnenin
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tezahiirli, siireklilikle ortaya g¢ikar. “Her anda, mahlikat (varatilmis olanlar) yok
edilir ve yeniden yaratilir. Her kalp atisiyla éliiriiz ve yeniden dogariz. Alem siddetli
bir hareket icindedir.” (Bahtiyar, 2006: 23) Hareket ise zitlarin karsilikli etkilesimi
ve miicadelesinden, diyalektik bir devinim siirecinden kaynaklanir. Ozetle, Alemdeki
tim varolmuslar da temelini gizleyen bir ortii ya da aksine ima eden birer mecazdir.
Ayrimlar gériintiideyken, 6z tektir. Onemli olan, goriintiideki celiskiyi asmak,
otekinin olmadig, ikiligi yok eden bilgiye ulasmak, digeri ile yasamak degil, parcasi
olunan biitiinii kavramaktir. Bu yaklasim, Sebiisteri tarafindan, “Giilsen-i Raz”

(1999: 86) adl1 kitabinda oldukga lirik bir ifadeye konmustur;

“Bil ki bu dlem bastan agagr bir aynadir. Her zerreden parlayan
yiizlerce giines vardir. Bir damla suyun kalbini yarsan, yiiz umman fiskirir. Her
kum tanesini yakindan incelesen, yiiz ddem gorebilirsin. Aza bakimindan
sivrisinek bir fil gibidir. Ima bakimindan bir yagmur damlasi Nil gibidir. Bir
tohumun i¢inden bir harman ¢ikar. Bir darimin icinde bir dlem var. Sivrisinegin
kanadinda hayat bulunur. Géziin noktasinda gokyiizii durur. O kiigiikliigii ile
beraber kalp tanesi, iki cihan Rabb ‘inin konagidwr. ” (Sebiisteri, 1999: 86)

Dogada ve toplumda yer alan olaylar, tipk: bireyin ruhsal yasaminda olanlar
gibi, genel ve ortak diyalektik yasalara baglidir. Mevlana, insanin da beden ve ruh
diializmine sahip olmasini "esya ziddi ile belirir, olgunlasir. Ziddr olmayani tarif
etmek imkansizlagir” ilkesine dayandirmistir. (Kiiciik, 2006: 82 ) Ote yandan insan,
Oziinde ilahi 15181 tasiyan ve yansitabilen bir varliktir. “Tinsel yasami, yani
mikrokosmos olarak kendi kendilerini kavramakla, tiim diinyayi, yani makrokosmosu
da kavrayabileceklerini diistinenler, ozellikle i¢ diinyalart ile ugrasmislardwr.” (Fis,
2013: 180) Var olma tavrimizi bor¢lu oldugumuz yaratict ilke, ayni zamanda
icimizdeki bir 6zsel ¢ekirdektir. Bize ait her seyden soyundugumuzda, geriye kalan
6z. Onemli olan ilk noktaya ulasmaktir, hakikati ancak boyle kavrayabiliriz,
icimizdekini kesfetmek ve kavramakla... Bu baglamda 6zsel doniisiim, “¢ok ger¢ekli
bir diinyada, hakikatin kisinin kendi icinde bir kazi iglemiyle agiga
ctkarilmasidr. ”’(Sayar, 2017: 23)

“Sen ki o kutsal kitabin bir niishasisin. Yaratihstaki sanatin aynasisin.
Ne dilersen kendinden dile, kendinde bul. Ne ararsan iste o sensin, sen.”

(Kizbaz, 2008: 57)
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Insanin kendi igine yaptigi yolculugun belki de en iyi ifadesi, tasavvuf
kiiltiiriindeki ates, mum, mes'ale anlamindaki sem” kavramuidir. Atese (1sik, sem)
asik olan pervane, onun etrafinda doner durur, gittikce daralan daireler cizerek
dongiisel eyleminde pervane, alevin etki giiciine ¢ekiliverir, alev alev yanarak atesle
aynilasir. Nihayet kendisi de yanan bir ates olur. “Ates®, yanan, yakan, sekil veren,
doniistiiren ve kaynastiran 6nemli simgesel anlamlarla, hakikat i¢in yapilan igsel
yolculuklarla 6zdeslestirilmistir. “Sema'daki doniis, pervanenin mum alevi (sem)
etrafindaki doniistinii sembollestirir.” (Cebecioglu, 2009: 234) Ates, kiillerinden

yeniden dogan efsanevi ates kusunun, Simurg’un da rengidir.

Kaynarsa buhar olan, sogursa buz kesilen... Hayati baglatirken, arinmaya
mecbur olan yanimizi da hatirlatan bir sembol olarak “Su’ ise, atesin alternatifi
sayilabilecek tufan® kavramu ile yikici, yok edici ve tekinsizdir. Zit yonlerin ¢arpisan
ve birbirine doniisen bu sarmal alani, sanat¢inin da sembol ve soru ortamlarindandir.
Gelistirdigi “Mistik Dongii”yii, alegorilerle kullanan sanat¢inin “Ates V” ve “Su”
adli calismalarinda imgelemimize dikilen, su ve atesin hem karsilikli hem de 6znel
miicadelesi olarak yorumlanabilir.

“«“

Ates V’ adli ¢alisma, hali teknigine ¢ok yakin, ne var ki dikis
makinesine benzer bir makina ile yapildi. Belki nakis makinasi demek daha
dogru olacak. Atese gelince ancak su ile sondiirmek kolayca miimkiindiir.
Icerikleri her zaman ilgimi ¢ekmistir. Onlar iizerine ¢alismak, cesitli anlamlar
yiiklemek ve triptikler yapmak degisik malzemelerle oynamak... (Ek-2: b4)

® Sem: Mum. ilahi nur.

® Ates: Ask sicaklig1.

"'Su: Allah diriyi sudan yaratmistir. Tasavvufta toprak, hava, ates gibi su da karakterolojik tesekkiil ile
ilgili dort unsurdan biri olarak goriiliir. Su dagitana "su gibi aziz ol" denir. "Sular algaktan akar",
"suyun yiizii yerde" atasozleri de algak goniillii olmay1 ifade eder. Feyzin kaynagindan istifade
edilmesini belirtmek iizere, "suyu basindan igmek gerek" denilir.

8 Tufan: Nuh peygamber zamaninda biitiin diinyay1 su baskini altinda biraktigi anlatilan, siddetli
yagmur. “Andolsun ki Nuh’u kavmine gonderdik te, onlarin arasinda bin seneden elli y1l eksik kaldi.
Onlar zalim kimseler iken nihayet tufan onlar yakaladi. Fakat Nuh’u ve gemi halkini kurtardik. Ve
bu hadiseyi alemler i¢in bir ibret kildik (Ankebut: 14-15) Yenilenmenin de semboliidiir. Tufan ile
eskimis olan her seyin sonu gelir ancak doniilen yer ise baglangi¢ yani "6z"diir. Bu baglamda yasamin
bir ¢cember oldugu inancin1 benimseyen diislince sisteminin en giizel 6rnegidir. Kotiilik yiiziinden
kaos ortaya ¢ikar ancak sonradan yeniden dinginlesir.
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Giilsiin Erbil, "Ates I1.", 1994, Karisik Teknik, 100 x 50 cm.

Resim 20
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Resim 21: Giilsiin Erbil, "Su", 1994, Karigik Teknik, (Parafinli Batik ve Baski).
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Tasavvuf diisiincesinde, “devr” adi ile yer alan dongii kavrami, tinsel bir
alemden (Bezm-i Elest®-Ruhlar Séleni) kopup, bedene katilarak somutlagan insanin,
hakikat ile bir araya gelinen yeri, kendi 6zii i¢inde kesfetme arzusunu agiklar. Takip
edilecek tavirda insan, korku ve istahlarini temsil eden ve aksi bir at, a¢ bir kurt ya da
tehlikeli bir yilanla; huysuz imajlarla metaforlanan nefs/ego ile ylizlesmeye
girmelidir. Boylece, mecazi agidan biitiin varlik imkanlarindan, tinsel asamalardan
(Cansiz, Bitki, Hayvani, Insani, Nurani) gecip, yeryiiziindeki varlik amacina,
transandantal (askin) kavrayisa ulasacaktir. “Catismalardan, baglanmalardan ve
sahip olma egilimlerinden kurtulmak, varolusun goriinmez ritmine yaklasmak...”
(Sayar, 2017: 20) “Kurtulus asamasinda, yine kendi i¢cimizde bulunan daha yiice,
askin kisimla 6zdeslesmektir.” (Tlizer, 2006: 46) Mevlana, ten ve tin arasindaki bu

0zsel doniisiimii su ifadelerle agiklamistir;

“Bende cansiz varliktan 6ldiim, biten, boy atip gelisen nebat oldum,
nebatken oldiim, hayvan sekliyle bas gosterdim. Hayvanhktan oldiim, insan
oldum; artik oliip azalmaktan noksana diismekten ne diye korkacakmisim? Bir
daha hamle edeyim de insanliktan oleyim; boylece de melekler dleminde kol
kanat ¢irpayim. Melek olduktan sonra da wrmaga atlamak gerek; her sey yok
olur gider, ancak o'nun zatidir kalan. Bir kere daha melekken kurban olayim da
o vehme gelmeyen yok mu, o olayim. Yok olayim da erganon (¢algy) gibi
soyleyeyim, gergekten de biz ancak dontip ona varanlariz diyeyim.”
(Arslanoglu, 2005: 120)

Giilstin Erbil, “Cenin” adli bir kumas heykelinde, dogumla beraber yagsami
boyunca hem tensel hem de tinsel agidan pek ¢ok kisveye biiriinen insanin, bu
dongiisel siirecini, gorsel coskularla betimlemistir. Insanm, varhik ile yokluk
arasindaki mekan sorgulamasini, ceninlik yasantisi ile ele alir. “Ceninler icin baska
bir diinyadalar diyebiliriz, ne bu diinyada ne de obiir diinyada, o nedenle cenin,

ciddi olarak etiit edilmesi gereken mistik bir olgudur.” (EK-2: bl)

% Bezm-i Elest: insani ele alan tasavvuf, onun diinyaya gelmeden 6ncesini ve diinyayi terk ettikten
sonrasini da kapsayan genis bir bakis agisina sahiptir. Allah insanlarin bedenlerinden 6nce ruhlarini
yaratmis ve onlara hitaben, “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” diye sormustur. (Araf Suresi, 7: 172).
Elest bezmi olarak adlandirilan bu olay, Allah ile dogrudan muhatap olma seklindeki tecriibenin
insanin ruhuna naksedilmis halidir. Ancak insan ruhu bu diinyaya gonderilip bir bedene girdigi zaman
bu tecriibeyi dogrudan hatirlayamaz. Aslinda tasavvuf, Allah'tan gelen insanin O'na bu diinyada
kavusmaya calismasi yoludur. Bu yolculugu Mevlana Celaleddin Rumi (6. 1273) meshur eseri
Mesnevi'nin ilk on sekiz beytinde ney metaforuyla anlatir.
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Calismada cenin ile islenen varlik seriivenimiz, Mevlana’da, {inlii
Mesnevi’'nin ilk satirlarinda, kamigliktan kesilen neyin aglatisina benzetilerek derin
bir anlam yiikii ile goze ¢arpar. Giincel hayat i¢inde, manen eksilen insanda 6z adi ile
yer alan, ugsuz, bucaksiz edim iizerine zihni yorar. Ismet Yazici’nin “Bilincin
Haritas1” ve “Yedi Veren Diisleri” adli belgesel calismalarinin metinlerinden
bi¢cimlenecek bir 6zetle; Mevlana ve tasavvuf diisiincesinde, varlik denilince ilk akla
gelen Allah’in insanin tam yaratilisinda ona bir nefes iiflemesi ile alakalidir. O, kendi
canindan, kendi cevherinden adeta iifler insana. Dogus aninda nefes alip vermeye
baglamak o canin bir anlamda kendini hissetmesi ve etrafla olan iliskisi halinde
disiiniilmistiir. Asag1 yukari, neye nefes verilip iiflenirken ortaya ¢ikan seste de bu
anlagilmaktadir. Ciinkii ney, kendi diyarindan uzaklasmis olan o insani anlatir. Asil
mekanindan uzaklasip hasret duymaya basladiginda, yaralar1 ve acilar1 var insanin ve
neyin. Ney’e iiflendiginde kendi sesini verir. Ona tiflenmesi, kendindeki asil hasretin
gayesini ve hedefini gostermektedir. O halde bir nefes iiflenmesi dolayisiyla

hissedilen can, aslinda Allah’in kendi cevherinden insanda bulunan haldir.

“Dinle neyden, zira o, bir seyler anlatmada, ayriliklardan gsikdyet
etmededir. Ney der ki: Beni kamisliktan kopardiklarindan beri iniltim, kadin
ve erkek herkesi aglatti. Ayrilik, bagrimi par¢a parga eylesin, td ki ask derdini
anlatabileyim. Her kim aslindan uzak ve ayri olursa o, kavusma zamanini
bekler durur. Ben ki her meclisin aglayani, iyilerin de kétiilerin de arkadasvyim.
Herkes kendi zanminca bana dost olur, sohbetimden bir seyler égrenmek ister.
Gergi sirrum, feryadimdan uzak degil, ldkin her goz ve kulakta bunu sezecek nur
yok. Can ve ten birbirinden gizli degildir. Fakat cani, gormeye izin yoktur.
Ney'in sadasi ates oldu, onu hava sanma. Kimde bu ates yoksa yaziklar ona.”
(Mevlana, Mesnev-i Serif, 2018: 43)

Hayatin ~ belli  bir  ddneminde, aynanin  karsisinda,  oradaki
goriintiiniin  biricikligini fark edip, hakikati karsisinda sagkinliga ugrar ve kendi
karsimiza varlik sorunu olarak dikiliriz. Orada bize bakan yiiz kim? Bu sorudan
kagmay1 ya da anaforuna kapilmayi segeriz. Kendini bulmak belki de sinavin en
cetinidir. Insanin dikkatini kendi hakikatine ¢eviren ney metaforu, ona iiflenmesi,
belki ¢ile, belki ayriliklardan sikayet etme ile islenmesi, insanin ana halini gosterip,

tekrar dondiigii yerin neresi oldugunu ifade edecektir.
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Resim 22: Giilsiin Erbil, "Cenin", 1994, Yumusak Heykel, Karigik Teknik, Cap 95 cm.
Uzunluk 2.50 cm.
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“Cenin” adli g¢alisma, insan varligimin nihayet bulacagi fikrinin aksine,
oliimiin hayati takip edecegi sonsuzluk diisiincesi ile farkli evreleri birbirinin i¢ine
gecirmistir. Hayy’dan yani yaraticinin hayatiyetinden gelen Hu’ ya, yani tekrar ona

donmiis olacaktir.

Sanatci, kullandig1 siyah ve beyaz karsitliginin yani sira, biri soguk digeri
sicak olan iki rengin karisimindan gelisen mor renkle de yer ve gok, 6lim ve yasam,
varlik ve yokluk arasindaki insani, zit yonlerin bulusmasi ile kurulan dengeyi
sembollestirmistir  denebilir. Icine dogdugumuz mekanin &tesi, gerceklik
tanimlarimizin disina tasar. Duyularimizla algilayamadigimiz ancak sezgilerimizle

kavrayabildigimiz...

“Giilstin Erbil’in calismalarinda bastan beri karsit iliskilerin bir elemani
olarak o6liim ve yasam ikilemi birbirini tamamlayict kavramlar olarak islenmistir.”
(Bal, 2009: 195) Geng yasta yitirdigi abisinin oglu Burak’in anisina, “Tabutlar”
(Sarcophagi) adi altinda gergeklestirdigi bir dizi enstalasyonda ise sanatci,
“Tabutlar”1 tavandan sarkitarak sergileyerek, yeniden dogusu vurgulamistir. Ugucu
ten ve sonsuz tine dair alegorik irdelemelere; soyut ve somut alem arasindaki gel -
gitleri mecazlarla sorgulatirken agiklamaya yogunlasan ¢alismalarda, spiral
sembollerle 6ne ¢ikan 6liim, yine devir sistemi i¢inde ebediyetin bir kapist veya
Oliimsiizliige erismek igin bir ara durak olarak kendisini gostermektedir. Sanatci,

“Tabutlar’a yonelik teknik 6zellikleri sOyle aciklamistir;

“ Tabutlar in baslangicinda New York Manhattan’da miicevhercilerin
oldugu 47. caddede oturuyordum. Uzak Dogu’dan miicevherler geliyordu tabut
seklindeki kutularda. Miswr  kiiltiiriinde  fakivlerin tabutlarimin bu formda
oldugunu amimsadim. 1972°de Muisira gitmistim, miizelerden edindigim bilgiyle
de o sarkofajlart ¢ok iyi biliyorum. Aniden kaybetmis oldugum yegenim Burak
aklima geldi ve o tabut formundaki tahta kutuyu, biiyiikce sanduka gibi bir sey,
alip atolyeme tasidim. Mistik égeler koyarak aile bireylerimden baslayarak,
savasta olenleri, politik simalari, Londra’da yitirdigim kedimin tabutlarim
yaptim. Tabutlar serisi bittikten sonra galeri aramadim, sansliyim ki artik
kendi galerim vardi. New York Harlem’de ‘Galeri X’ de sergiledim. Yoko Ono
da tabutlar serisi yapmis. Amerikali sanat¢i arkadaslar, sergimin hem icerik
hem de teknik olarak ¢ok daha giiclii oldugunu yazdilar. Ug boyutlu olan bu
tabutlarin enstalasyon olusu ve tavandan sarkarak éliilerin uyanisini animsatan
sergileme sekli Amerika’da biiyiik ilgi gordii.” (EK-2: b7)
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Resim 23: Giilsiin Erbil, "Babaannem: Tabutlar Dizisi", 1997, 170 x 40 x 25 cm. "Burak:
Tabutlar Dizisi 1.", 1994-95.

.
*y
” el ' M

-
-

B
7 Proges
< -

— -

-

44



Giilsiin Erbil, essiz dilini kurmay1 nasil basarmistir? Niliifer Kuyas’a (1985:
16) gore; resimlere baktigimizda dilin soyut oldugu aciktir. Fakat soyut sanat
oldukca ihtilafli nitelik gerektirmekte, ozellikle de Giilsiin Erbil 6rneginde bunu
tasimaktadir. Yalin yapitlarinda diisiinsel ve gorsel bir ziyafet vardir. Soyut sanatta
aradig1 kavramsal dile ragmen sanatci, gozlere hitap eden yani hi¢ unutmamustir.

G0z, hemen kendi dilinde farkli i¢erikleri yakalar: hareket ve renk;

“Déngii serilerinde, yogrulabilirlik ve akiskanlik baskindir. Onlar
kolayca kile (seramik) doniistiirebilmesine sagsmamak gerekir. Bu dongiilerde,
hem Rodchenko’nun 1920°li ylardaki asma yapilarimin hatiralarini hem de
1980°li ydlarin bilgisayar grafiklerindeki ‘karmasik dinamikler’i gérmek
miimkiindiir. Yine de ilham Islam diinyasi aswrlarca ilerleten sembollerden;
sufi mistisizminin simgelerinden gelmektedir. Erkek ve disi, yin ve yang, ilahi
birligin ifadesi olarak daire, mistik hislerin geometrik spekiilasyonu, sonsuzluk
ve sonlu formlarin kuvveti ve hepsinden ote, deneyime bir tutarlilik ve biitiinliik
yiiklemek amaciyla renk cesitlerini kontrol etme ve simirlama egilimi. Biitiin
bunlar Erbil’in tuvalde boyamaya ve kilde sekil vermeye c¢alistigr dilin
malzemeleridir. Onun asil amaci, sadeliktiv. Mondrian’in sadeligini, 9-14.
yiizyillar arasinda Anadolu’da yerlesik bulunan ve kendisinin birgok serisinin
ilham perisi; biiyiik mistik sair ve filozof Mevlana Rumi’ye de ev sahipligi
yapan medeniyetin, Selcuklu Tiirk lerinin soyut sanatina benzetiyor. Mevlevi
derviglerin ayininde temsil edilen hareket, Giilsiin Erbil’in tablolarinda,
seramiklerinde ve duvar panolarinda tekrar ve tekrar yakalamaya ¢alistigr bir
diistiir. Erbil’in yegdne yolunu takip ederek, diger pek cok cagdas soyut
ressamla gii¢leri birlestiren bu yeni dilin, gercekten de iltifatlarimizi hak
ettigini soylemenin disinda eklenecek fazla bir sey yok. 18. Yy. Osmanh sairi
Seyh Galip’in, bir Mevlevi ruhu ayininde soyledigi gibi bu, Giilsiin Erbil’in
eserinin arkasindaki esinlerden biridir, Ask bir sems-i ilahidir benim pervanesi,
sevk bir zincirdir génliim amin divanesi.” (Kuyas, 1985: 16)

Calismalarinda agikga karst karsiya oldugumuz soyutlamalar, goriinenin
altinda yatani, gerce8in dis goriiniisle anlasilamayacak yanii ele alir. Sanatci,
algisinin  minimal izdlglimleri niteligindeki spiraller araciligiyla dikkatimizi,

zitliklari birbirine bulastirarak akan varolusun kaotik diizenine ¢eker;

“Mevlana, Sufizm ve mistisizmi inceleyip arastirmaya basladim ve
tasavvufun diyalektikle yakinligini gordiim. Evrendeki her seyin birbirine bagh
ve degisim halinde oldugunu ve birbirinden etkilendigini kavradim. Her seyin
karsitlarin miicadelesinden gergeklestigini de anladim. Bunlar diistintirken de
yiizlerce yapit tirettim. Yapitlarim, diyalektik bir diisiince bi¢imini mistisizmle
ortiigtiiriir. Negatifler ve pozitifler birbirleriyle etkilesim i¢indeler. Her rengin
ve olayin tersi var. Doéngiilerimin baglangiclarimi ve sonlarint agik birakarak
devamliligt  saglamaktayim. Onlart seyredenler i¢ diinyanin gizemlerini
gorebilirler, derinlik ve karsithikta biitiinii de hissedebilirler.” (Ek-1: a7- a8,
Ek3: c3)
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Iste bu karsilasan, doniip dolanan, ortiilerinin, goriintiilerindeki ¢eliskinin
aksine, i¢ ice gecen zitlar, sanatinin en temel yanini ortaya koyan sozciikler olarak
durur. Bosluk ve doluluk, siyah ve beyaz, azlik ve ¢okluk gibi karsitliklarla
oynamak, ¢6ziimlemek istemis, kontrastlar1 ironik bir bigimde birbirinin iginde eritip
bir tiime varig yaratmistir. Prof. Talat. S. Halman (1996: 9) sanatginin eserleri igin

sOyle bir betimleme yapmustir;

“Mistisizmin mikrokozmosu olarak, her biri gorsel maceraya davet
eden, sarmallar, girdaplar, hortumlar araciligiyla gizemli yolun taklit edilemez
heyecanmint izleyene ustaca aktarip, derin bir bilgelige, yiiksek gercekleri cezbe,
Mevilana’nmin da heyecanla katildigi mistik coskunun oziine gotiiren biiyiileyici
bir miizik, i¢ aydinlanma, disiplinle dengelenmis bir tutkunun, giderek de siirsel
onaylamalarin ve ruhun sonsuz arayiglarimin birer anmitsal goriintiisii olarak
dururlar”

Sanat¢1 iretirken, diisiinsel bir dislasma ve tinsel bir arinma halindedir.
“Resimlerinde gozlemlenen bu kurgusal ve anlik coskular hemen kolayca
sezilmektedir. Oyle ki 1977 imzali bir yapitimn taptaze gériintiisii bile izleyicide az
once yaratilmig etkisi yaratir.” (Bal, 2009: 140) Erbil, kendisi ile yapilan goriismede,
ortaya c¢ikan yapit kadar yasanan siireci de one ¢ikarmus, yaraticilikta askinlik ile
irtibat halinin, yani bigimden 6ze, anlama egilen plastik arastirmalarin 6nemini su

sozlerle vurgulamistir;

“Fantezi ve gergek diinya arasindaki gelgitlerin basarisi, oziin sesini
ketleyen benlik ve diinyamin etkisinden ¢ikma ami sanatin yaratici degeri icin
¢cok dnemlidir. Meviana 'min yaratarak yaratana erigirsiniz soziindeki arayisia,
ortaya ¢ikan yapit kadar yasanan siiregte degerlidir. Hatta daha da degerlidir
0. Clinkii siirecin her aminda bir yaratim ve arinma vardir.”(Ek-1: al3)

Giilsiin Erbil, fikir yonii agir basan ¢aligsmalarini, soyut bigimler araciligiyla
konusturmaktadir. Dev, spiral bir aga dolanmis bilgi bombalarina, zaman ve mekani
asan katmanlarindan bakariz adeta. Alistk oldugumuz tiirden goriintiilerin digina
cikan eserlerinin, zihni wuyaran, askinlikla karsilasmamiza, duyusal diinyay

asmamiza izin veren bu yani, imgeleri kuran iliskileri yeniden diisiinmeye iter.
Sanat yapitini, goriintiisiine yiiklenen tinsel hisler ve diisiinceler
doldurmaktadir. Sanatsal tavrinin 0Oziinii olusturan, renk, bi¢cim ve dokular

kurgulayan, duygulanimlardir. Bu o0zellikleri ile Giilsiin Erbil’in sanat algisi,
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Kandinsky’'nin tinsellikle ilgili tezlerini amimsatir. “‘Sanatta Tinsellik Uzerine’
metninin ozii, i¢sel ihtiyag ilkesidir.” (Eroglu, 2017: 35) “Soyutculuk, sanatginin,
resim sanatini, gercekle olan maddi baglardan kurtarmasini ve seyircinin orada
tinsel degerler aramasn gerektiren aractir.” (Crepaldi, 2004: 48) “Hakikat ruhsal
bir sey olduguna gore, sanat da bunu yansitmali, kendini nesne boyundurugundan
kurtarmalidir.” (Y1maz, 2013: 106) “Resim tinsel bir atmosfer yaratacak giice
sahiptir. Formunun kotii olmasi demek, anlamimin, ruhta uygun titregimler

yaratamayacak kadar zayif olmast demektir.” (Kandinsky, 2010: 66-69)

“Kisinin bigimleri zorla aramasindan daha zararli, daha giinah bir sey
de yoktur. Insamin kendi igsel diirtiisii, yani yaratici ruhu, gerekli gordiigii
bicimi gerekli gordiigii zamanda kendisi yaratacaktir. Insan bicim hakkinda
felsefe yapabilir, bicimi analiz edebilir, ama ne olursa olsun, yapitin igine
kendiliginden gercekten zamam geldiginde girmelidir. Ancak o zaman yaratici

ruhun gelisimine egsdeger bir tamamlayici bicim olusturabilir.” (Antmen, 2009:
86)

Sanat¢i, Mevlana’nin agiklamaya c¢alistigi bir askin gergeklik tarifine
uygunlukla, derin hisli alimlamalar ile anlasilabilecek, alternatif bir diinya tizerinden
konusmaya calisir goriinmektedir. Mevlana, varlik {izerindeki sir Ortlislini
kaldirmaya yogunlasirken, sanat¢ci da aymi seyi sanatla, ozellikle resim sanati
tizerinden ele almistir. Sadelik ya da azlik daha da ileri giderek higlik, imgelerinin
var olabilmesi ig¢in zorunlu alandir. Yaratim siirecinde, mistisizm {izerine
yogunlagmak, aslinda higligi kavramak demektir. Nitekim higlik, sadelik, armma
hali, erisilmesi gereken en yiliksek noktadir. Dolayisiyla eserlerindeki sadelik,
varliktan siyrilarak yasamin goriinmez, ortak, ahenkli ritmini, yansitmaktadir. Bir
ilahi 6ziin, kozmik diizendeki yansimasina yonelik bir seyir iceren soyut dongiiler,
karsit renk lekelerinin de katilmiyla ylizeyi bir ucundan otekine kusatmistir.
Mistisizmin, siikiinet olarak tasarladigi yasamin, dingin akisina, kendimizi

birakmamizi istemektedir.

Gergek, minimal ogeler i¢inde ¢ozlinmiis, sanat¢inin ¢oskularini aktarabilen
simgesel Ozellikler kazanmistir. Resim yiizeyi, imgelemini, altyapisina acilan
sonsuzlukla beraber serimlemektedir. Sanatg¢i, mevcutlarin 6ziinli arastirarak

mutlaktan kopan payini ortaya koymaktadir.
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“Mistik Dongii” yetkin ¢izgilerin, 6ziin girdabina dogru spiral seklinde bigim
almasina odaklanan, yalin bir sanat anlayisi ile ifade kazanmistir. Varolusun
irdelenmesinde, kullandig1 ikilemleri bir biitiin olarak ortaya koymustur. Hakikat
kavrayisini bigimlestirme ¢abasi olarak ta degerlendirebilir. Sanatginin, imgelem
giiclinlin katkilar1 ile ulagilmis bir evrensel alt yapiyi, karsitlarin uzlagsmasindan
gelisen bir biitiinii isaret etmektedir. “Calismalariin tiimiinde, derinlemesine bir
‘gozden ote’lik, ‘benden ote’lik vardir. Goz aldatmacast degil, hayal tireticisidirler.”

(Halman, 1996: 9)

Goriintiiniin  ardindaki anlami bir ermis gibi arastiran sanatci, plastik
tasariminda ikilemleri irdelerken sonsuz bir tinin evrensel ag¢ilimini vurgulamistir.
Otekilestirmelerin karsisinda duran mecazlar aAlemine atiflar yaparken, temsili

gergeklikten kopmustur.

“Mistisizm, sanatin tam kalbinde yatmaktadir. Hicbir sanat¢i eserinde
hakikati yeniden iiretmez. Sanat¢i hakikati deneyimler ve sonra eserinde, onu

yansitir. Sanat¢inin kendi algi prizmasindan gecen deneyimi egyamin oziinti
ortaya ¢tkarir.” (Alin, 2016: 72)

Yapitlarinin ~ 6ziindeki karakteristik nokta, giderek pekisen sufiyane
diisiinliyle zitlarin uygunluk ve 6zdesliklerini kavrayisidir. Dolayisiyla yiizeylerin
tizerine ikilemler diigser, bu ikilemler diyaloga girer ve senteze ulasir. Bu bir uzlagsma
degilse de zithiklar var olabilmek icin karsilikli bagimliliklarina uyanirlar.
Celiskilerin ortadan kalkisi, zitlarin ¢oziiniirliigii ve birlikte bir biitiin olusturan
unsurlarin etiit edilmesi plastik tasariminin temelinde yatmaktadir. Sonu¢ olarak
sanat¢l, ayrintidan biitiine erisen sanatinda diyalektige karsi diisiinsel ve gorsel bir

birlestirme Onerisi sunmaktadir denilebilir.

3.2.2. Geometrik Formlar

Sanatginin = “Mistik  Dongli” serisi icin  kullandigi geometrik sekiller,
spirallerden olusan kompozisyonlarinin, lirik ve poetik etkisini ortadan kaldirmadan,
gorsel ve zihinsel oOgeleri arasindaki iliskileri kokli bigcimde gozden gegirmeye
gotiirmektedir. Alegorik soyutlamalar, “ritim duygusu” ve “geometri dehas1” ile

resmetmek, bilindigi gibi Islam tasavvuf felsefesine Ozgii bir tasvir iislubudur.
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(Burckhardt, 2017: 147) “Tasavvufta artistik sembolizm genellikle geometrik
bicimlerle goriliir.” (Sayar, 2017: 224) Tasvire karsithik ise mutlak degildir.
Yalnizca, icerdikleri anlamlari, goriintiilerinde, kaliplarinda aranmayan imajlar,
kendi tasvirlerini asarlar. “Basit formlar ve basit teknikler diizleminden daha
karmagik olan anlamlar diizlemine gecer gecmez, Islam sanatinin dzgiinliigiiniin ve

tekilliginin belirmeye basladigin goriiriiz.” (Grabar, 2004: 178)

Dogas1 geregi estetik alanda, soyut yaklasimdadir ve nesneleri gostermek
yerine onlar1 {isluplastirmak, &zgiin bir tarzin da dogmasmi saglamistir. Imgeleri
somut Ogelere odaklanmadan, ikonlastirmadan ele almak ve “sanatin ele aldig
nesnelerin, oziinde var olan yasalara uymasi gerektigine dair ilke” en 6nemli, ayirt
edici yanidir. (Buckhardt, 2017: 142) Kuskusuz sozciikler de, estetik arayiglar igin
bir ara¢ olmustur. “Hattat'®, harflerin disinda hicbir gercegi yaratma pesinde
degildir. Onun gercegi, harflere bir ruh vermektir. Bu basariya ulastiginda, harfler,
sozciikler, birer harf ve sozciik olmaktan ¢ikip bir sanat yapitimi olusturacaktir.”
(Edgti, 1988: 11) Bigimci yorum, asilma gayesi ile goriilen bir sinirdir. “Kdinatin ve
her nesnenin igindeki kozmik stire¢lerin bir yansimast olarak, sayilar ve geometri
vasitasiyla ¢aligir” (Bahtiyar, 2006: 97) “Sanat, en ileri sekilde bir nevi tecelli*dir.”
(Avani, 1997: 217) Sasirtici derecede karmasik ve goze hos goriinen geometrik

modeller, sinirsizlik duygusuna dayanmaktadir.

“Gergek denen sey, maddi diinyanin étesindedir; bes duyunun verileri
degil diisiinceyle kavranabilir. O halde, ger¢ek varliga ulasabilmek igin insan
nesnel diinyanin boyundurugundan kurtulmali, onun étesine ge¢melidir. Gerek
soyut sanatin  uygulayicilart  Kandinski, Malevi¢, Mondrian, gerekse
kuramcilar: Henri-Daniel Kahnweiller, Wilhelm Worringer, Marcel Brion,
Arnold Gehlen de asagi yukar: boyle diisiiniiyorlardi.” (Yilmaz, 2013: 101)

0 Hattat: Arapca'da giizel yaz1 yazan anlamina gelen, egri kesilmis kalem ile Arap, Fars, Osmanli
veya Tirk harflerini kullanarak yazi yazan, hat sanat1 ile ugrasan sanatcilara verilen isimdir. Hat sanati
ya da kaligrafi, yazi sistemleri ve yazi Ogeleri kullanilarak gelistirilen, siklikla dekoratif amagla
kullanilan, bir gorsel sanat tiirii. Bu sanatla ugrasanlara hattat veya kaligraf denir.

1 Tecelli: Yaratici giiciin, insanlarda ve dogada goriinmesi.
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Resim 24: Giilsiin Erbil, "Sufi'nin Mezar Taslar1", 1988, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 90 x
70 cm.

“Geometrik formlarin, Islam diisiince tarzinda yaratan-insan-evren

birliginden kaynaklanan kompozisyonlar olarak tasidigit mistik hava, biitiin sanat
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dallarinda ayni anlam ve diizen i¢inde sonsuzluga giden, kdinatin ahengini, diizenini
ve ritmini gostermektedir.” (Demiriz, 2000: 139) “Daire”, “kare”, “liggen” lizerine
kurulu olan, simetrik, yinelenen geometrik semboller, evreni diizenleyen yasalari
tanimlayan “diizen”, “uyum” ve “birlik” gibi dinamik niteliklere gonderme

yapmaktadir. (Gibson, 2012: 135)

Resim 25: Giilsiin Erbil, "Samanistik Dongii", 1993, Karigik Teknik (Dokuma Halr), 90 x 80 cm.

“Mistik sanatin nihai konusu, kendisini biitiin hayat c¢esitlerinde
gasteren (tecelli eden) tek ve béliinmez prensiptir (Kiilli, Mutlak). Bu tek ve
béoliinmez prensibin aklimin 15181 herhangi bir sey iizerinde oyle parlar ki, o
seyin i¢ (batini) hayatimin esrart ¢oziiliir ve hayat kazanir. Burada sanatgt

aslinda yalnizca kendi i¢ dleminin esrarim ortaya koyar.”(Coomaraswamy,
1995: 41)

Dairenin kiire ile iliskisindeki gibi kare ile kiip de ayni fikrin iki ve {i¢
boyutlu ifadeleri olarak biiyiik 6lgiide ayni sembolik anlamlar1 paylagsmaktadir.
Dairenin hareket, tiggenin dinamizm ¢agristirmasina karsilik kare ve kiip ara verme
Ya da kesintinin semboliidiir. Bu da her zaman olumsuz bir ozellik degildir, istikrar

ve kalict kusursuzluk anlamina gelebilmektedir. Basi ve sonunun olmayisiyla daire
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ise tamamlanmishigin, ebediyet ve kusursuzlugun evrensel bir simgesidir.

(Wilkinson, 2011: 287)

Resim 26: Giilsiin Erbil, "Kutsal Armagan",1977, Seramik, 45 x 45cm.

Giilsiin Erbil’in sanati olaganiistii yolculuk hikayeleriyle doludur. Sanatei,
kesfettigi, varolusun igindeki evrensel yasayr bu soyut ve geometrik bicimler
aracihigiyla da yansitmaktadir. Ornegin; “Simurg” olarak adlandirdig iiggen formlu
caligmalarinda, mistik felsefenin, insani olgunlastiran ve olgunlugunun sinandig
alan1 olarak isaret ettigi yol kavramimi ele almistir. Biiyiik, 6zsel bir yolculuk
deneyimine, 6zveri i¢inde katlanmak ve yolculugun i¢inde kendi disindaki degerler
ile karsilagsmak, Ozetle Gtekini anlayarak bilgelesmeyi... Sanat¢t bu calismalara
yonelik “ ‘Simurg’ baska adiyla ‘Ziimriidii Anka’ kusu diye bilinen bir efsanedir.
Kanat seklinde olan seriye bu efsanevi kusun adin1 koymak istedim.” (Ek-3: c4)
demekte, kullandig1 tiggen formlara uguculuk, sonsuzluk kavramlarini c¢agristiran
kanat semboliinii yakistirmaktadir. Calismada islenen 6ykii, Iranli yazar Feridiittin
Attar’in “Mantik- Al Tayr - Kuslarin Dili” adli kitabindaki vurucu hikayelerle bir
grup kusun gercekligi aramasidir. Ancak Oykiide, kuslarin biiyiik bir bolimii
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yolculuklar sirasinda karsilastiklarr engelleri asamayarak yolculugu terk ederler ve
geriye kala kala sadece otuz kus kalir. Otuz kus bu yolculugun sonunda biiyiik bir
aynayla karsilasir ve orada gordiikleri ise Simurg’ tur. Simurg™?, yani kelime anlami
ile otuz kus, tinsel yolculuklar ve mistisizmlerin ana temalarindan bir tanesi

olmustur.

“Sufiler, bilincin perdelerini bir bir kaldurir ve nihai hedefe ulasiriar:
Higlige... Bilingdisimin agiga ¢ikarilmasi ile artan i¢gorii, hayat siireciyle ilgili
daha derin bir bilgiyi saglar. Ardisik bir dizi icgorii, simsek ¢akmast gibi
zihinleri aydinlatir ve gortis mesafesini artirtr. Evrensel giiven ortaya ¢ikinca,
karisik kafa, diislem ve kuskular tamamen yok olur. Aydinlanmig olanlar, sezgi
ve ilhamin iizerini orten seyleri, kelime ve diigiinceleri bir kenara atarlar...

(Sayar, 2017: 25)

Resim 27: Giilsiin Erbil, "Simurg", 1978, Kagit Uzerine Kursun Kalem, Kolaj, Cini Miirekkebi, 90 x
70 ¢cm (90 x 350 cm)

AAAMA

Kuslarin, agmalar1 gereken vadiler arasinda son durak olan Kaf sembolii,

insan1 hakikatinden ayiran bir 6rtii olarak engellerin en incesidir. Insan igin bu engel,

12 Simurg (Ziimriid-ii Anka): Cesitli dinsel ve biiyiisel etkileri bulunduguna inanilan mitolojik kus.
Kaynagi eski Mistr inanglarinda bulunmakla beraber Cin’den Iran mitolojisine ve Miisliimanlik’tan
Hristiyanlik’a kadar genis bir inang alaninda yer alir. Altin renkli uzun tiiylii, kocaman, giizel sesli bir
kus olarak betimlendigi gibi cinsiyet olarak da erkek oldugu sdylenir. Olecegi zaman yuvasim atese
verip kendisini yakarmis, o yanarken yeni ve geng bir Anka kusu meydana gelirmis. Anka, Semender,
Devlet kusu, Phoenix, Tugrul, Hiima, Sirenk, Ziimriit gibi ¢esitli adlarla anilir. Hristiyanlar phoenix
admi verdikleri bu kusun, 6ldiikkten sonra yeniden dirilmenin simgesi saymislardir. (Bkz. Orhan
Hangerlioglu, Diinya inanglar1 S6zliigli, 575 s.) - Farsga, otuz kus demektir. Efsanevi Kaf Daginin
ardinda yasayan, adi1 var kendi yok bir kus. Allahii Ta'ala'nin tfiirdiigii insani (ildhi) ruhu, geldigi asil
vatanina (Kaf Dagi'nin ardina) donecek, oray1 asacak otuz kabiliyetle donatmistir. Kus, yiikselisin
semboliidiir. Ruh, bu otuz kus (yani otuz olumlu yetenek) ile geldigi yere doner. Simurg'a su anlam da
verilmistir: Insan-1 Kamil. Mantiku't-Tayr'da otuz kusun yedi vadiyi gectikten sonra ulastiklari
padisah, Allah.
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yani kendi benligi bir dagdir ve onu aradan kaldirmas1 gerekir. Hepsi ayr1 bir insani
ozellik ve zaafi temsil eden kuslardan fenomenal aleme bagimli kalanlar cesitli
mazeretler uretirler. Goriingiilerin dis yliziine kapilan biilbiil giilii birakamaz, dogan
yiikseklerden vazgecmez, baykus yikintilar1 6zler; balik¢1 kusu batakligi, sahin de
avini terk edemez ve daha pek ¢ok Ornekle cesitlendirilir. Sadece, tamamlanmaya
yonelebilenler Simurg’u tanirlar. Simurg kendilerinden baskast degildir; artik ne
yolcu kalir, ne de yol. Ciinkii hepsi birdir. Simurg "Siz otuz kus olarak geldiniz, o
kadar goriindiiniiz. Daha ¢ok gelseydiniz daha ¢ok goriiniirdiintiz. Burasi bir

aynaduwr.” der. Hepsi kendilerini Simurg'ta yok eder. (Attar, 1996: 348)

“Hakikat yolculari, kuslarla sembollestirilmistir. Ve her biri ayri ayri
bir baska insan karakterini simgelemektedir. Hiidhiid kusu bu kuslarin onderi,
bir diger deyimle digerlerinin miirsididir. Aradiklar: Simurg adli efsanevi kug
ise, uzun ugraslart sonunda hak ettikleri liyakatlari geregi, Tanri'min
karsilarinda  tezahiir etmesidir. Bagslangigta Simurg'a kavusmak isteyen
kuslardan kimileri yola ¢ikmak istemez. Kimisi ise, yart yolda vazgeger ya da
uzun yolun giicliiklerine dayanamayarak oliir. Simurg'a erigenler ise, vahdet-i
viicuta ulasanlardir ve Tanri'nin zuhur edisine yani her seyin bir sey, bir seyin
de her sey olduguna tanik olanlardwr.” (Yazici, 2012: 51-52)

Sanatg1, insanin 6z boyutlari i¢inde bazi ugrak ve sinirlart asarak gortintiideki
celiskiden mutlak hakikate giden tinsel seyri, oldukga lirik bir anlatimla kuslar
tizerinden kurmustur. Mantiku-t — Al Tayr’da kurulan kuslarin meclisine, Giilsiin
Erbil kendi hikayesini de eklemistir. Birbirinden gecen vadileri aralamak, benlik
dagin1 agmak ve biitlinliikte erimek... Sanatci, icinde putlari kalmamis; susamalardan
armmmis bir gonlii enteresan, yalin ve kivrak formun iyilestirici etki giiciinde
kutsarken, sirf govdeye ait olmayanlarin 6ziinii, kuslar iilkesini canlandirmistir.
Biitiin mistik akimlarin temel konusu olan kendini bilme meselesine 151k tutmaya

calismaktadir.

Amerikali sanat elestirmeni Frederick Ted Castle (1996: 9) Giilsiin Erbil’in,
“biitiinligii vurgulayan farkl disiplinlerdeki sanat1 yaninda, bir bagka sanatin; mistik
sufi uygulamanin da ustas1t” oldugunu soylemistir. Giilsiin Erbil, ikinci Tirk kadin
semazendir. Eserlerindeki dongiileri, bedeniyle de kavramig bir sanatgidir.
Tiirkiye’de yanit alamadigindan sema yapmayi Londra doneminde, bir tiyatro

sanat¢ist ve ilk Tiirk kadin semazen olan Eda Ascott araciligi ile 0grenmis ve
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Londra’da ik ayrimi olmaksizin kadin ve erkek dondiikleri semanin coskusunu

yurduna da tagimay1 dilemistir.

“Sema yaptirmadilar burada,30 yasindan itibaren kapt kapt dolastim.
Semazen bagini buldum ve vakit ayirdim. Déndiiremeyiz dulsun ve ¢ocugun var
dediler. Bir soru sordum kadin hi¢ doniiyor mu? diye, evet diyorlar. Aleviler
doniiyorlarmis. Atatiirk’ten sonra béyle bir ayrim kalmadi oysa. Mevlana kor
bir adamin torna c¢ektigini goriiyor ve biz neden o zaman ruhumuzu
bedenimizden aywramiyoruz diyor... Semazen ¢ok olmak istedim, bu donme
isleminde ne var bunu arastirmak istedim. Dénerken hakikaten Meviana ' nin
dedigi gibi kendimi bedenimden arindirabilecek miydim? Evet... 7 yil sonra
bana ilk semazen kadin yollandi.(Eda Ascott) Tiyatro sanat¢isiydi. Ve kapimi
caldi. 7. ayda 7 kigi dondiik... Mistik bir rakam biliyorsunuz. Kolay degildi, ¢cok
savruluyordum. Demir ¢ivi tizerinde ¢iplak ayak ile dondiik hatalar yapiyor ¢ok
hizli déniiyor ayagimi kanatiyordum. Kalbim duracak gibi atiyordu. I¢
diinyama doniiyordum, dis diinyaya dongiiler yaptim sonra. Gelince, 3 tane
birbirini yiyen seyhle tamgtim Galata Mevievihane'sinde. Sahnede dénmek
istiyvordum. Kadinlari dondiirsiinler istiyordum. Seb-i Aruzda donmek gibi
kiigiik fantezilerim vardr. Dondiirmediler. Herkesin i¢inde bir giin kalk bakalim
don dediler. Bende kalktim ve déndiim. Uzerimde jean vardi. Baktilar ki oluyor
bu is, kadinlar: dondiirmeye bagladilar. Sonrasinda Celaleddin Celebi 600.
kusaktan Mevlana torunu ile tanistim fevkalade bir alimdi. Giydigimiz galabeya
13. yy is¢i kiyafetidir. Cok ciddi sembolleri vardwr. Gegislerim var, hi¢ bir isim
digerinden kopuk degil. Daha sonra bu spirale doniistii. Kendim dondiigiim
de... Semazen oldum ya! o zaman tabii dongiiyii baska boyutlarla da kavradim.
Resimlerimde bir devamlilik, negatif ve pozitif olgular var. Oliim ve yasam,
kadin ve erkek, siyah ve beyaz, iyilik ve kotiiliik, her rengin opoziti her olayin
tersi var. Her sey ikilemler tizere kurulu.” (EK1: a9)

Sanatci, mistik semboller ve Oykiiler kadar Mevlana’nin, goreli olan1 agan
gerceklik kavrayisini sanat ile aciklamasini 6nemsemistir. Miizik, siir ve bir dongii
eylemi olan sema ile... “Dinleme”, “kulak verme”, “igitme” gibi manalar1 olan sema
kelimesi; dinlenen, musikinin, sanatin etkisiyle donerek vecde gelme, kendinden
¢ikma, 0ziine dalma, coskunluk gosterme anlamina gelmektedir. “Zerreden kiireye,
atomdan gezegenlere kadar tiim evrenin isleyisine katilimi sembolize etmektedir.”
(Kiigiik, 2006: 170) “Semazenin yaptig1 dénme hareketi insanin devamli olarak ilahi
birlige dogru yolculuk ettigini temsil eder.” (Ambrosio, 2012: 179) Sanat¢inin sema
doniisii, eserlerinin ardindaki kuramla ortiismektedir. “Dans (Raks, Deveran, Sema)
kesiflerin ve ilhamlarin etkilerini alma sebebiyle, mevcut nesneler dairesi etrafinda

ruhun dénmesine gondermedir”. (Bahtiyar, 2006: 80) Mevlana’nin, felsefesini

yansitan sema ayini, alisilmisin 6tesindeki, askin bir gerceklige isaret etmektedir.

“Bizim génliimiizde doniip duran bir sir vardwr. Yaratilan hersey o sirra
baghdir. Kat kat su gokyiizii bile bunun yiiziinden doniip duruyor diyen
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Meviana ve Islam mistisizmine gore her insamn oziinde sir adi verilen birsey
saklidir. Bu sirra da ancak uzun ¢abalar ve liituf sayesinde ulagilabilir. Bu sir
biiyiik Tiirk tasavvuf sairi Yunus Emre’nin, ‘Bir ben vardir bende, benden icerii’
dedigi seydir. Hint Felsefesi ile Mistisizm bu swrra ‘Yiice Benlik’, ‘Gergek
Benlik’ ya da ‘Atma’ adim vermistir. Klasik Yunan Uygarligi’nda ‘Delphi
Tapinagi 'min girisinde yazili bulunan ‘Kendini Tani’ ibaresi de yiirekte gizli
bulunan bu surr tammaya ¢agurrr insani. Tarih boyunca pek ¢ok uygarlik, pek
¢ok din, pek ¢ok manevi ogreti ve felsefe, Musevilik ve Hristiyanligin Batini
yonleriyle Islam Sufizmi, hep bu icteki bilinmeyen beni bilinir kilmakla
ugrasmistir. Aralamaya, anlamaya c¢alistigimiz ad iistiinde bir sir. Bu sirra
erenler var, ama dilleri bagh. Bagh ¢iinkii bilinmeyeni biliyor hale geliyor, ama
bilinmeyen, bilinmedigi icin anlatacak sozciik yok. Mevlana belki de bunun igin
siir, raks ve miizigi secti. Anlatilamayani anlatabilmek icgin (...) Sems aradan
¢ekilir, yok olur. Bir soéylentiye gore oldiiriilmiis ve Konya'da bir kuyuya
atilmistir. Gékyiiziindeki gezegenler misali Mevlana’'da iginde artik biitiin
hasmetiyle parlamaya baslayan o giinesin ¢evresinde donmeye baslar.
Meviana, disindaki giinesin, Sems’in yok olmasimin yarattigi bosluk iginde
yoniinii kaybedip donmeye bagslar. Konya'da kuyumcular c¢arsisinda giipe
giindiiz herkesin oniinde semaya durmugken, biitiin siwrlarin ortaya sagildigi bir
patlama yasryordu belki de.” (Kizbaz, 2008: 52)

)

“Daire daima yasamin bir yoniine, temelindeki biitiinliige isaret etmektedir.’
(Jung, 2015: 232) “Dairenin sonsuzlugu sembolize edisi, Mevlevilikte dairesel
danslarla ifade edilir.” (Salt, 2006: 95) Giilsiin Erbil, daireler ¢izerek
gerceklestirilen semanin, geometrik sembolizmini ve efsunlu tinisini, sanatsal
iretimlerinde de yakalamaya calismistir. “Sanat¢t bu yaratma siirecinde degerleri
kendisiyle ortiismeye basladiginda trans haline geger. Genellikle kendi dogasi ve
mizacina uygun malzemeyi kullanir. Bu se¢im onun tinsel yeteneklerini tetikleyen bir
bahanedir.” (Bal, 2009: 134) Castle’a gore (1996: 8) bu yapitlar; “Her seyi tek bir
simgede toplamayr amaglar, dua ya da siir gibi gizemli bir kesinlige tekabiil
ederler.” Her donem, fretimlerinde gozlemlenen 06z biitiinliik, sanat¢inin, i¢
diinyasindan, zihninden yararlanarak deneyimlerini disa vurmasi ile alakalidir.
Gorsel karmasaya karsi, minimal ogelerle anlam yiikiinii 6ne ¢ikarma egilimindedir

ve boylece hemen her doneminde sembolik yonleri abartmistir;

“Benim sanatimda tistiin olan sadeliktir. Bircok modern soyut ressam,
hatta kahramanlarimdan biri olan Kandinsky’i bile ¢ogu zaman asw yiiklii
buluyorum. Bazi ¢agdas Japon ressamlarindaki, ornegin Arakawa’daki sadeligi
seviyorum. Bu yiizden seramiklerimde de Cin ve Japon cinilerindeki sadeligi
tercih ederim. Sadelik derken, popiiler sanati ya da sézde minimalizmde
gordiigiim indirgemeciligi kastetmiyorum. Sadelik benim igin simgeleri bir dil
olarak kullanabilme yetenegidir. Simgecilik (sembolizm) sadece kavramsal
sanatta bir anlam taswr. Ve giintimiiz sanati kavramsal olmalidir. Gelecegi
gorebildigim yer burasidir. Bu anlamda, Rénesans zamaninda oldugu kadar
¢ok onemli bir doniim noktasindayiz. Simgeler evrenseldir. Onlara yeni bir
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dilde, canli, kavramsal yorumlar verilmesi gerekir. Bu dili yalnizca ressamlar
arasindaki manevi diyalog vasitasiyla yaratabiliriz. Iste bu yiizden giiniimiiziin
soyut sanatindaki ifade olasiliklar: agisindan, kahramanlarim Kandinsky, Klee,
Miro, Mondrian ve simgecilerdir. Biz Tiirkiye'de Mondriant Amerikalilardan
daha iyi anladik. O soyut sanattaki gergek devrimcilerden biriydi. Onunla soyut
sanat ti¢ boyuttan iki boyuta gecti. Ama daha sonra miizelerde yaptigim
arastirmalarda, Rus ressam Malevitch’in Mondrian’dan 10 yil once yaptig

kareyi gériince, olaylarin adim adim iistiine atildigimi gérdiim.” (Bal, 2009:
181)

Sanatcinin, zihinsel ve gorsel birikimlerinde olusup bicimlenen ve ge¢cmisten
gelecege uzanan geometrik ve minimal plastik arastirmalari, biitiinsel bir baglantiy1
kanitlar. Daha baslangi¢ yillarinda edinmis oldugu yogun deneyiminden payini alan
soyutlama ihtiyacinda, diinya sanatini, resimsel akimlari yakindan izlemesi ve
kokeni, etnik zenginlikleri ile zihinsel baglantilar kurmasi, yeterli ortam
hazirlamistir. Uluslararas1 disiplin bilinci ile zengin Islam sanati ve Avrupa sanati
birikiminden gelisen sentezleri, sembolii haline gelen dongiiler ve olusturdugu
geometrik konseptler, 6znel hazinesini sunan, sanat¢iya 6zgili zengin anlam diinyasi
ile bizi kars1 karsiya getiren Ozgiin bir uslupla sunulmaktadir. Sanatg1r arkadasi
Alparslan Ugar’in anlatimiyla (2009:123) “Islam sanatinda gézlenen geometri onun
bakisiyla bu kez, net olmasa da soyut bir dille, renk ve hareketle ¢ikar karsimiza.
Goren goz bu cesur kompozisyonlarin altyapisint ve ayrimint kolayca fark edebilir.
Tipki Henri Matisse’in Dans adli saheserinde gézlemlenen akiskan figiirlerin
hepsinde olusturulmusg; akici, siirekli ve helezon formlar; onun yarattigi enerjinin

sembollerini olustururlar.”

“Bati, sanatta soyuta Islam’dan asirlar sonra yetisti. Unutmaymn ki
Islami sanattaki geometrik kavramlar cogu kez ‘dekoratif’ olmakla itham
edilmis fakat bu sadeligin altindaki ilkeler genellikle gézden kagiridmustir.
Bunlardan en onemlisi giizellikteki nesnellik ilkesidir. Miisliiman sanatcilar,
sadece gorsel sanatlarla kalmayyp miizikte de, kisiliklerini kendi rizalariyla
nesnenin ve eserlerinin gayri sahsi giizelliginin hakimiyetine soktular. Bu onlar
igin géhret oyunu degildi, hatta birinin kendi eserini imzalamasi bir giinah
olarak goriiliiyordu. Batida bunun ironik bir yansimasi vardi. Modern soyut
sanatta meshur isimler ve kisiler olmasina ragmen, bu hi¢bir zaman surf isimler
va da kisiler siireci olmamisti; buluslar onemliydi; daha ¢ok akimlar ve
hareketler olarak gelisti, asla bireysel olmadi. Yalniz simdilerde, galerilerin
ticari kaygilarmmin etkisiyle, ‘alkimlar’ ya da hareketler sona erdi ve aym bizde
de oldugu gibi hi¢ bulusu ya da degeri olmayan medyatik olduklarindan ya da
statiileri nedeniyle yapay olan sanat pazarinda yerlerini aldilar”.(Bal, 2009:

179)

“Beni Amerikan resmi yapmakla sugluyorlar. Oysa soyut bizde hep
vardi. Tiirkiye nin, Miislimanligin ic¢inde. Her sey soyut bizde... Ancak
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akademide Yunan, Roma, derken Rénesans yapryorduk ¢ok ciddi ¢alisarak.
Soyut resme zaten bir siiregle gegildi bunu zorlayan hocalarimiz vardi. Zeki
Faik Izer, Sabri Berkel, Hamit Goreli zorluyordu, Hi¢ bir zaman soyuttan
fedakarhk etmediler. Cok basite indirgeyerek, somut resmin problemi seni
hapsetmesi. Ancak soyut konusur.” (Ek 1: 10a)

Plastik etki giiciinii fikir yoniinden alan “Mistik Dongili” serisinin her parcasi,
gorsel digsiinceler olarak zihnin limitlerini genisletebilir. Ancak, kendi gozlem
giiclinii yaraticilikla kullanarak sahneleri olusturan sanat¢inin, geometrik ve minimal
Ogeler iceren tiim plastigi, benzersiz bir bosluk sergilerken, koyu bir zihin firtinasina
cekerek, akil yiirtitmeleri de ortadan kaldirmaktadir. Kavramsal yiikiine adanan igsel
katiliminda ve nesnenin Otesini arastiran estetik temelinde, insanin dikkatini kendi

Oziine ¢evirmektedir.

Resim 28: Giilsiin Erbil, "Mistik Déngii I11.", 1978, Duralit Uzerine Yagh Boya Piiskiirtme, Cap 100
cm. Kaynak: Halman, 1996: 13

“Saf sekiller bize sadece kendilerinden bahsetmek ile kalmayip zihnin
erigebilecegi evrensel niteliklere giondermeler yaparlar.” (Cabrera, 2017: 146)

Hassas bicimde arka plandaki gizemliye yaklastirmak ister, Sonsuzlugu gostermeye
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calisirlar.  “Bilin¢altindan  giin  1518ina  ¢itkmaya  hazirlanan  bu  imgeler,
psisik yasantilarin yogunlugu, safligi ve ancak teknik bir biitiinliik saglandiginda
desifre edilebilir. Sanat¢inin amaci ozetle; izleyicinin takdirini kazanmak degil onu

saswrtmak, bozguna ugratmakur.” (Bal, 2009: 135)

Resim 29: Giilsiin Erbil, "Sems", 2018, Cap 50 cm.

Tiim soyutlamalarindaki gibi sanat¢i, geometrik ¢alismalarinda da goriiniir
diinyanin verdiklerini degil, altinda yatan de§ismez bir diizlemi arastirmaktadir.
Betimleyici ozelliklerden kaginan sanat¢i, goriiniirlerin i¢sel anlamima yonelerek
soyut bicimlemenin sonsuz olanaklarinda teklige ulasmak istemistir. Merkezden
baslayip, tiim geometrik ylizeye yayilan dongiisel hareketin gorsel Ozelliklerine
odaklanmus, ikilemleri senteze gotiiren felsefi kavrayisini,  tinsel yaklasimla

vermigtir. Cizgi, geometrik kurgulamalarimin soyutluunu one ¢ikaran, alan
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belirleyici 6zelliktedir. Eserlerde mistik bir atmosfere doniisen renk etkileri bicimle
bir biitlin olusturur. Kullandig1 geometri, simgesel anlamlar tasimaktadir. Alegorik
anlatim giicliidiir.

Sanatci, kaostan kaginarak, ¢ok daha net bir vizyonda anlamamizi saglayacak
degismez yasay1 isaret ederken keskin, geometrik sekilleri kullanmigtir. Evrenin tiim
ozelliklerini, ayn1 yasanin diizleminde biitiinlestirmektedir. “Yapitlarindaki hareket
unsury, i¢ bilincin dis diinyanin degisen bicimleriyle iliskisi iizerine mistik
diisiincenin estetik aktarumidir. Kullandigi renk kontrasti, farkli zihinsel durumlart

kesfetme imkani saglar.” (Kuyas, 1985: 18)

Resim 30: Giilsiin Erbil, "Bir Ben Var Benden Igeri", 2018, Jiit Uzerine Akrilik ve Baski
Boyasi, Cap 61 cm.

Tek bir noktadan tiireyip gelisen cizgisel ihtimaller ise sonsuzdur. Ozdes
cizgilerin gosterisli katmanlar1 belki zor anlagilan sade kavramsal yanini telafi eder.
Giilsiin  Erbil’in ¢alismalari, onlann kesfetmeye ¢alisanlart da adeta icine

¢ekivermektedir. Devinime katip, gbren ve goriilenin arasindaki farkin eridigi bir
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biitiinliik kutusuna sigdirmaktadir adeta. Sanat yapitinin, seyircinin gozii ve yaratici
yorumuyla yepyeni, i¢sel ve zihinsel devinimler olusturarak zenginlesmesine ve
sinirindan tagmasina izin vermistir. Seyirciyl dogrudan ¢arpmakta, herkesin kendi
yorumunu, zihinsel ve i¢sel yolculugunu yapmasini, insanin koklerini yakalamak
istemektedir. Ucar, Giilsiin Erbil’in sembolii haline gelen ve farkli materyaller
kullanarak korkusuzca sekillendirdigi organik dongiisel islerinin, askinlastirict

etkisini su sézlerle vurgulamstir;

“Erbil’in iginde bu siirekli devinen sonsuz enerji, onun sarmallar ve egrilerden
olusmus mistik girdaplarint kesfetmeye c¢alisan izleyici de igine ¢ekiverir.
Dongii icerisine kapilan herkes adeta hapsolur ve kaybolup uzaklara gider. Bu
yolculuk tipki tasavvuf anlayisinda, bireyin olgun insan olma yolunda yapacagi
distan i¢e dogru yapilan bir yolcugu andirir.” (Bal, 2009: 122-123)

Az imge ile ¢cok sey anlatan sanat¢i, hep goriinenin arkasindakini irdelemek
ve ortaya ¢ikarmak istegiyle hareket etmistir. Bu hareket, geometrik yiizey planlari
icinde ¢esitlenmektedir. Sonug olarak aza ulasmak, sanatinin kuramsal altyapisinin
etki giiciidiir ve zihinsellikle diyalog kurabilecegimiz estetik anlayisini One
cikarmaktadir. Eserlerinde aym zamanda bir diistiniir olarak konusan sanatgi,
geometrik soyutlamalarinda da aza indirgenen bir alan kurmustur. Sira dis1 olan; en

sakin kurgulanmis ¢aligmalarinin bile, coskulu bir hareketi teklif etmesidir.
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SONUC

Cagdas sanatta, Ornegini kendi iginde, Ozsel izlencesine bagli kalarak
bicimlendiren Giilsiin Erbil’in, disiplinlerarasi, felsefeden beslenen ve kavramsal
yonelimleri olan sanati, elden once zihni isaret eden, beceriden ¢ok tasarima énem
veren bir tslup tlizerine kuruludur. Sanatgi, plastik olanaklar1 zorlamis, geleneksel

giizellik modellerindense, 6znel, cagdas bigimlerini, anlatilarini olusturmustur.

Uretimlerinde mistisizme yakin durmasindan kaynaklanan tavri, baska
disiplinlerin birbirine pek ¢ok sey kazandirabilecegi gercegiyle, sanatina tinsellik
katmistir. Diisiinsel boyut baglamindaki bu tinsel durum ¢ok yonlii bir dil kazanarak
hemen her kompozisyonunda karsimiza c¢ikmaktadir. Caligmalari, rastlantiya izin
veren ancak kurallarini sanat¢inin belirledigi felsefi bir kurgunun denetimi altinda
gelismis, saglam bir kompozisyon anlayisi ile bicimlenmistir. Gelistirdigi “Mistik
Dongli” kavramini anlam yiikiinden yola ¢ikarak adlandirdigi yapitlarin tiimiinde
ortak bir konu olarak ele almistir. Karsilasan, birbirine bulasarak akan zitliklar,
donen dolanan ¢izgiler ve semboller Gililsiin Erbil adi ile biitiinlesen bir imza ve

etkinlik olarak degerlendirilebilir.

Sanatginin bir konu lizerine derinlesme cabasini yansitan “Mistik Dongii”
serisi, soyut, minimal bir iislubu ifade odagina yerlestiren ve felsefeden yola ¢ikan
sanatsal bir ¢6ziimii temel almaktadir. Bu ¢6zlim, kurgulamalara 6ncelikli yer ayiran,
kalpten zihne, beyinden elin is¢iligine uzanan bir yaratim siireci sergilemektedir.
Zihnin etki giicii ile bigimlenen geometrik ve minimal plastik dgeleri kullanarak aza,
sadelige ulasmak istemesi, belki de bu ylizdendir. Gergeklik, sanat eserinin

yiizeyinde bir diisiin varlig1 olarak temsil edilmistir.
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Sanatg1, geleneksel plastik yollar ve estetik olgiitlerle ¢atisan, fikir yonii agir
basan iiretimleri ile bakmanin da baska bir yolunu gostermektedir. Anlatilarinin,
sanatsal ozelliklerle biitiinlesecegi Olclide yerini karsilayacagi fikrini sicak tutmus,
sadece bicimde ustalagsmak degil, imgeleri anlamlarina da ulastirmay: amaglamistir.
Dolayistyla gorsel ve diisiinsel nitelikleri beraber ele alarak cagrisimlara yer veren,
izleyenlerin, sanata 6znel duygu alanlar1 iginden bakmalarii, kurduklar1 temasla
karsilagsmalarini talep eden bu durusu ile 6zerk bir alan olusturmaktadir. Tiirkiye’nin
cagdas sanat Oykiisiiniin, kavramsal aragtirmalara dayali soyut calismalar1 arasinda

0zglin bir yer tutmaktadir.

Sanat¢inin, bigimden 6te anlamla kurulabilecek plastik bir diyalogu talep
eden TUslup karakteri, gorsel sanatlarin diisiinsel boyutlar1 {izerine bir atilim
gerceklestirerek, sanat yapitini, sadece gorsel duyumsamanin hizmetine girmekten,
g0zii ise tek bagina bir degerlendirme 6lgiitii olmaktan ¢ikarmistir. Zihinsellik zemini
tizerine kurulan, tinsel yeti ve imgelem giiciiniin etki alanlarinda gorsellesen
tiretimlerinde, bakmakta olan zihnimizi daha askin bir izlemeye yonelterek, sanati
retinal alginin Gtesine tasimayi basarmis, kuramsal alanda derin bir anlam bulan
sanati ile estetik deneyime entelektiiel bir etkinlik olarak yaklasabilmenin de yolunu

gostermistir.
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EK’LER

Ek-1. GULSUN ERBIL ile yapilan réportaj (15.01.2017)

la- Ogrenim hayatiniz ve sanatimza deger katan asamalardan, sergi ve

projelerinizden biraz bahseder misiniz?

2a- Uzun yillar yurt disinda yasadiniz. Londra doneminize damga vuran “Esitlik-

Uyum” adli mozaik pano hakkinda bilgi verebilir misiniz?

3a- 68 kusagindan bir sanat¢1 olarak dénemin ruhundan biraz s6z eder misiniz?

Akademi yillarinizin rastladigi bu donem size nasil yansimigt1?

4a- “Toplumsal Patlamalar”, “Pazar Yerleri” ve “Gorsel Bulmacalar” adh

eserlerinize yonelik ¢alisma yonteminiz ve igerikleri nelerdir?

5a- Modernizm arayiglarmizdan, Tiirk resminde bunu saglama g¢abalarinizdan s6z

eder misiniz?

6a- Islam Mistisizmi ve Mevlana’nin tasavvuf anlayisindan ilk kez nerede, nasil

etkilendiniz?
7a- Mevlana felsefesinin 6ziinden esinlenerek, “Mistisizm” kavramini sanatsal bir

ifade olarak ilk kez siz dile getirdiniz. Mistik diislince ve arayislarin sanatiniza

yansimasi nasildir ?
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8a- Eserlerinizin ana elemani olma 6zelligi gosteren spiral imgesinin, Sizin i¢in
Onemi ve anlam1 nedir? Soyut sanatiniza kavram olarak yiiklediginiz “Mistik Dongli”
nelerden sz eder?

9a- Ayn1 zamanda bir semazensiniz. Bu yoniiniizden de bahseder misiniz?

10a- Calismalarimizi soyutlamaya gelistiren etken nedir? Soyut sanati nasil

tanimlarsiniz?

1la- Yapitlarinizin plastik ve diisiinsel anlamda ilk donemden bu yana gosterdigi

cesitlilik ve ortakliklar hakkinda konusabilir miyiz?

12a- Kullandiginiz malzeme ve renkler neye gore sekillenir? Simgesel nitelikler

tastyorlar mi1?

13a- Sanatsal yaraticiligi besleyen nitelikler sizin igin nelerdir? Nasil bir

motivasyonla ¢alisirsiniz?
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Ek-2. GULSUN ERBIL ile yapilan roportaj (15.03.2018)

1b- Cenin temasini kullandiginiz ¢alismalariniz da var. Neden Cenin?

2b- Dongii sadece daire formunda olmayip kimi zaman da baska geometride, sik stk

ticgen, sembolik yani, 6zel sebebi nedir?

3b- “Sonsuz Yasam”da kullandiginiz teknik nedir?

4b- “Ates” ve “Su” neler anlatiyor ve malzeme 6zellikleri hakkinda bilgi verebilir

misiniz?

5b- “Askin Digimi” ve “Miro’ya Saygi” adli yumusak heykelleriniz igin

kullandiginiz malzeme nedir?

6b- “Tomar” adli farkli teknikteki bu ¢alismanizin, malzeme 6zellikleri hakkinda

bilgi verebilir misiniz?

7b- “Tabutlar” dizisine iliskin fikir yoOniinden, teknik anlamda ¢alisma

yonteminizden s6z eder misiniz?

8b- “Gorsel Bulmacalar” ve hemen her parcasinda gozlenebilen, karsilagilan

oyunsuluk tizerine konusabilir miyiz?
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Ek-3. GULSUN ERBIL ile yapilan roportaj (02.01.2019)
1c- Kulucka donemi olarak tanimladigimiz 1970-77 yillar1 arasina yerlesen
“Ugleme”, “Yasam ve Oliim”, “Ayimn Dongiisii”” adl1 eserlerinizin fikir yonii ve teknik
Ozellikleri hakkinda bilgi verebilir misiniz? Anlam yiikiinden yola ¢ikarak segtiginiz
isimlerin sembolizmi ve igerikleri nasildir?

2c- Kubbe formunun sizdeki yerini 6grenebilir miyim?

3c- Yapitlarinizdaki ikilemler, sizin deyiminizle negatif ve pozitiflerin, diyalektik

uyumun, mistik felsefe ile ortiisen yanlarindan biraz bahseder misiniz?

4c- “Simurg” adl eserinizin Oykiisiinii, vurguladigi konulart anlatabilir misiniz?
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