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TURK RESIM SANATINDA UZAMDAN YUZEYE FiGUR RESMINDE
DEGiISMELER

Mehmet Ali GOZUBENLI
Resim Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2019
Damisman: Dog. Ciineyt KURT

OZET

Bu tez astirmasinda,

Bat1 resim sanatinda figiir anlayisinin bi¢imsel degisimine paralel olarak,
Tiirk resim sanatindaki figiiratif egilimlerin resmin plastik araclartyla, uzamdan

yiizeye olan degisim siirecinin incelenmesi amaglanmastir.

Arastirmanin  birinci bolimiinde uzamin olusumunda kullanilan sanat
elemanlar ve ilkelerinden bahsedilerek Bati sanatinda bilimsel perspektif ve plastik
elamanlar yardimiyla meydana gelen figiiriin degisim siireci se¢ilmis sanatgilar

tizerinden ele alinmstir.

Ikinci boliimde, 19. yiizyildan itibaren figiirii yeniden yiizeyde resmeden

ornek sanatcilar ve secilmis eserleri incelenmistir.

Arastirmanin {giincii bolimde ise Tirk sanatinda figiirtin  kullanildig:
minyatiirden baslanarak, Batili anlamda resim yapan sanatcilarin figiirii uzam ve

yiizey baglaminda se¢ilmis 6rnek ¢alismalar tizerinden irdelenmistir.

Tez Arastirmasi, Tiirk resim sanatinda figiiriin uzamsal olarak ele alinmasi,
incelenmesi ve figlirin uzamdan uzaklasarak yilizeye kaymasi siirecinin anlagilmasi

bakimindan 6nemlidir.
ANAHTAR KELIMELER

Figiir, Tiirk Resmi, Uzam, Yiizey



CHANGES IN FIGURE PAINTING FROM SPACE TO THE SURFACE IN
TURKISH PAINTING ART
Master’s Thesis, Mehmet Ali GOZUBENLI
Department Of Painting, 2019

Supervisor: Assoc. Prof. Ciineyt KURT

ABSTRACT
In this thesis study,

As parallel with the formal change in the understanding of figure in Western
painting art, it is aimed to examine the changing process of figurative tendencies in
Turkish painting art from space to surface by using plastic tools of painting.

In the first part of the research, the art elements and principles use in the
formation of space are mentioned and the changing process of the figure which is
formed with the help of scientific perspective and plastic elements in Western art
discussed through selected artists.

In the second part, since 19th century, the sample artists and their selected
works, which depict the figure on the surface, are examined.

In the third part of the research, with starting from miniature which is used in
figure, the Western artists’ works on the figure are examined in the context of space
and surface by using selected sample studies.

The thesis study is important in terms of the handling spatially and examining
of the figure in Turkish painting art and the understanding of the process of moving
the figure away from space to surface.

KEY WORDS

Figure, Turkish Painting, Space, Surface
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GIRIS

Insan yaziy1 heniiz bulmamisken bir iletisim araci olarak yasadiklar1 magara
duvarlarinin yiizeylerine ¢izgi ve boyalar kullanmak suretiyle varliklari, nesneleri,
olaylari, av sahnelerini kendilerine has bir resim diliyle aktarmislardir. Tarih
sahnesindeki yerini aldig1 giinden itibaren insanoglu bireysel ve toplumsal
endigelerle resimler cizerek, kendilerini ve ¢evresinde gelisen olaylar1 figiiratif bir
bicimde anlatir. Tarih 6ncesi magara duvarlarinin yiizeylerine yapilan resimlerinden
ilkel toplumlara dek insan figiiri kullanilmistir. Glinlimiizde de insanoglu figiirii
sanatin en temel dgesi olarak resimlerinde kullanmaktadir. Uner (2013:152) de insan
figiiriinii sanat tarihi boyunca en ilksel donemlerden giiniimiiz sanatina degin en ¢ok

ele alinan konu oldugunu belirtir.

Herhangi bir varligin, nesnenin veya sahnenin ¢izgi veya renkler kullanilarak
bir diizleme aktarilmasina figiiratif resim denir. Keser (2005: 134) ise figiiratif resmi
nesnel gercekligi, belli goriintiiler ve cisimleri ele alan resim tislubunu tanimlamak
amaciyla kullanilan bir terim olarak tanimlar. Figiir ise Sozen’e (2011: 108) gore,
Resim ve heykel sanatlarinda islenmis, tabiatta var olan veya hayali tiim varliklar
veya nesnelerin genel ismi olarak tanimlanirken, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisinde
(1997: 589) gorsel sanatlarda betimlenen dogal ya da diissel varliklar: dar anlaminda

insan figiirli olarak tanimlanir.
1. Arastirmanin Konusu

Figiir resminin Bat1 sanatinda bilimsel perspektifin bulundugu Ronesans’tan
itibaren bir uzamda gosterilmesinden yeniden ylizeye doniisii ve Tiirk resim
sanatinda sanatc¢ilarin figliri uzamdan yiizeye ele aliglar1 arasgtirmanin konusunu
olusturur. Bunun yaninda uzami olusturan plastik elamanlarin da neler olduguna

deginilerek konunun sekillenmesine yardimei olacag diisiintilmiistiir.
2. Arastirmanin Amaci

Ortagag boyunca kilisenin ve dini konularin disina ¢ikamayan, ikon

resminden 6teye gidemeyen figiir, Ronesans donemiyle birlikte popiilerlik kazanmis

1



ve glinlimiize kadar da bu popiilerligini siirdiirmiistiir. Cizgisel perspektifin kesfiyle
Ronesans donemi sanatgilart  derinlik ve hacim olusumlart iginde figiirii
yiizeysellikten kurtarip boyut kazandirarak diinyevi giizele ulasmay1 hedeflemistir.
Wolfflin (2000: 90) figiiriin uzamda gelisim siireciyle ilgili olarak yiizey halinde
tasvirden derinligine tasvire dogru bir gelisme oldu, dendiginde bununla bir yenilik
sOylenmis olmadigini ¢linkii miiseccem (somut) dolgun olanin ve uzayin derinligine
ifade i¢in tasvir imkanlarinin yavas yavas gelisebildigini ifade eder. Bu gelisim
sirecinde cagdas Tiirk resim sanatinin da Bati sanatiyla etkilesimi sonucu
sekillendigi bilinmektedir. Bu tez c¢alismasinda, Bati resim anlayisinin bigimsel
degisimine paralel olarak, Tiirk resmindeki figliratif egilimlerin resmin plastik

araglartyla, uzamdan yiizeye olan degisim siirecinin incelenmesi amaglanmistir.
3. Arastirmanin Onemi

Tiirk resim sanatinda figiiriin ilk goriildiigii alan minyatiir sanatidir. Bu
gelenekle beslenen Tiirk resim sanat1 19. yiizyilda Bati’ya agilir ve askeri alanlardaki
gelismeler neticesinde c¢agdas Bati sanatiyla tanmisir. Siire¢ igerisinde de resim
sanatimizin figliratif bir yonelim gosterdigi sdylenebilir. Ancak Tiirk resim sanatinda
figiiriin uzamdan ylizeye olan bi¢imsel seriiveni daha once yeterince incelenmedi. Bu
nedenle bu tez alandaki acig1 kapatacak olmasi, bugiiniin sanatina ve sanatgilarina

151k tutan bir kaynak olmasi bakimindan 6nemlidir.
4. Arastirmanin Kapsam

Bu c¢aligma Tiirk resminde figiiratif ¢calismalarin uzam ve yiizey iliskisi temel
aliarak smirlandirilmistir. Figiir ise insan betiminin kullanildig1 resimler olarak ele
almmistir. Incelenecek eserin belirlenmesi icin ilgili konudaki en tipik &rnekler

secilmis, tiim eserler ve tiim sanatgilar incelenmemistir.

Arastirmanin birinci  boliimiinde uzami elde etmede kullanilan sanat
elemanlarina deginilerek Ronesans’la birlikte Bat1 sanatinda bilimsel perspektifin de
icadiyla figlirlin uzamda hacim kazandirilmasina katki saglayan sanatgilar ve

secilmis eserlerinden 6rneklere yer verilmistir.

Ikinci boliimde, 19. yiizylldan itibaren figiirii perspektiften ve
hacimlendirmede kullanilan sanat elamanlarindan kurtararak yeniden yiizeyde

resmeden sanatcilardan 6rnek sanatgilar ve ¢alismalar ele alinmistir.



Ucgiincii boliimde ise Tiirk resim sanatinda figiiriin kullamldig1 resimlerden
secilmig Ornekler ve ressamlardan Batili anlamda resim yapan sanatcilar uzam ve
ylizey baglaminda incelenmis, biitiin ressamlar incelenmemis, bazilarinin isimlerine

yer verilirken bazilar1 ise secilmis 6rnek caligmalar iizerinden irdelenmistir.
5. Arastirmanin Yontemi

Tiirk resim sanatinda uzamdan yiizeye figlir resminde degismeler konulu tez
caligmasinda literatiir tarama yontemi kullanilmistir. Bu yoOntemle erisilen
kaynaklardan elde edilen bilgiler ve eser gorselleri problemin amacina cevap verecek
sekilde hazirlanmistir. Sonug olarak ulasilan biitlin veri ve bilgiler sanatgilarin yagam
Oykiilerine uygun bicimde, eserler ise sanatsal ¢oziimleme yontemi ile ¢oziimlenerek
ve yorumlanarak, akademik inceleme ve Tiirk Dil Kurumu’nun yazim kurallarina

uygunluk cergevesinde incelenmistir.



BiRINCIi BOLUM

RESIMDE UZAMIN ORTAYA CIKISI

Bu boliimde Bati resim sanatinda uzamin ortaya c¢ikisi, uzami olusturan
plastik elamanlar ve uzami calismalarinda temele alan ressamlardan birkaci

incelenecektir.

Resim var oldugu andan itibaren siirekli bir degisim ve gelisim iginde
olmustur. I¢inde bulundugumuz cagda da bu degisim ve gelisim gerceklesen birtakim
toplumsal, siyasal, ekonomik, dini, vb. olaylar ve olaylarin sonucunda devam

etmektedir.

Resmin temel konularindan insan figiirii ilk¢ag toplumlarindan itibaren biiyii
ya da dini torenler i¢in kullanilagelmistir. Sonrasinda gelen toplumlarda ise tarih
stiresince dini, politik, geleneksel konularda insan figiirli her zaman 6n planda
olmustur. Resimlerde iki boyutlulugu esas alan mekan anlayisi da ilkel toplumlardan
itibaren varligim siirdiirtir. Bu figiiratif resimler iki boyutlu bir ylizeyde resmedilir,
hacim ve derinlikten uzaktir. Tansug (1995: 10) Bizans doneminde de Avrupa’da
Ortagag doneminde de resim sanatinin yiizeyci anlayisa bagl kaldigini séyler. Fakat
Ronesans diisiincesiyle beraber bu anlayis yavas yavas kaybolur. Ronesans terimsel
olarak yeniden dogus anlamina gelir ve 15. ve 16. yiizyilllarda Avrupa’da,
Italya’dan baslayarak sanat, bilim, diisiince ve sanat alaninda gerceklesen yeniliklere
onciilik eder. Ronesans bu baglamda resimde yiizeyci anlayistan uzamsal anlayisa
geciste biiyiikk rol oynar. Bigimlerin iginde bulunduklart mekanin ylizeyine
yapisikmis gibi gériinmemesi, hacim ve derinligin olusturulmasi resmin temel sorunu
olur (Uner, 2013: 122). Turani (1977) de Bati resminde uzamin gelisimiyle alakali
olarak diisiincelerini su sekilde agiklar:

“Bati’min roman, gotik ve proto-Ronesans resminin, ¢izgisel kurulus ve

diiz-yiizey boyama asamasindan modleye gecisi ve giderek 151k gélge modlesi
anlatimindan, renk ve boya soyutlamasina varisi ve bu bicimlemeler iistiine



yiizyillar boyunca olusturulmus diisiincelerle gelistirilen zengin bir resim
kiiltiirii, elbette oyle ¢oziimlenebilir, yiizeysel bir sorun olamazdi.”

Klasik resim anlayisinda insan figiirleri Ortacag siradanligindan siyrilir, 15.
yizyllda mekan ve uzamin i¢inde doruk noktasina ulasir. Tiim varliklara ilgi
gosteren Ronesans donemi sanatgilar tasvirci bir anlayigla figiirleri tiim detaylari ile

resim yiizeyinde derinlemesine gésterme ¢abasina girerler.

Ronesans’ta insan figiirli temel 6ge olarak yer alir. Bunun nedeni Ronesans’in
figlir ressamlig1 olarak da bilinmesidir. Temel konusu insan olan bu donemin resim
anlayisinda insanin striktliri, dogadan gozlemlendigi kadarityla bigimlendirilir.
Dogru ve optik gozleme dayanan incelemeler sonucunda anatomik yapi ¢éziimlenir.

Figiir Ortagagin aksine bir mekéansal alanda gosterilir.

Bu donemle birlikte Ortagagin iki boyutlu resminin yerine insan figiiriini
oylumlu olarak aktaran ti¢ boyutlu bir diisiince ortaya ¢ikar. Turani (2000: 347)
Ronesans’la birlikte 6n plana ¢ikan oylumlu resim anlayisini asagidaki sozlerle ifade

eder:

“Ortacagda unsurlar juxtaposé denilen bir yan yana siralamadan ibarettir.
Bu nedenledir ki Ortagag resimlerinde biitiin arkaik resimlerde oldugu gibi
figiirler iist iiste gelmez. Oysa Yenicagda derinligine bir anlatim soz konusu
oldugundan superposé denilen bir anlatimin oldugu gériilmektedir.”

Heniiz yeni olan anlayista {i¢ boyut etkisi resimlerde tam anlamiyla
yansitilamaz. Ancak Ortagag ressaminin figiirleri yan yana sirlayarak resmettigi
yiizeysel anlatimina karsi, uzamin hissedildigi perspektifi ister. Ortacag doneminde
goriilmeyen bu optik gézlemler sanatgilarin akillarina bile gelmez. Turani (2000:344)

Ronesans’taki perspektif anlayisiyla ilgili olarak sunlari sdyler:

“Ronesans in mantigr oncelikle resim sanatinda sekillenmeye bagslad.
Obiir diinyanin  mekansiz, temsili bicimlenmesine, Ronesans’ta mekan
anlatiminda  kullanilan perspektifin  geregi yoktu. Ciinkii yenicagda bakas,
insanin goriis acisiydi ve bu bir noktadan bakis, optik goriintiiyii zorlayan
perspektife gereksinme duyuyordu. Boylece doga goriintiisii bicimlenecek nesne
oluyordu. Bu nedenle Ronesans, yeni diinya goriisiine paralel olarak bilimsel
perspektifi ortaya koyacakti; dolayisiyla Ortagcag ' in dikey Gotik bicimi yerine,
yatay bicim geliyordu. Sonsuzluk yerine olcii, ¢ok parcacilik yerine sakin ve
diinyevi yapt tarzi ortaya ¢ikiyordu. Yeni ¢agin hayat amaci, bu diinya
sorunlarimin ¢oziilmesiydi.”

Bu hususlar sanatgilarin bundan sonra geleneksel itibar goren galismalara degil,

optik gozlemlere baglandigini1 kanitlamaktadir.



1. Resimde Uzam Yaratan Ogeler

Figiliratif resmin anlatim araglar1 higbir zaman tam bir taklide olanak
tanimazlar. Ne bir ¢izim ger¢ek bir ¢izgi, ne bir modle gercek bir kabartma, ne de bir
renk lekesi gergek bir kumastir. Figiiratif resim, verecegi seyin yanilsamasini aktarir
ve onu hatirlatir. Aktarilan yanilsama izleyicinin gorsel algilamalarinin, gergek iki

boyutlu imajlara doniistiiriilmesiyle gergeklesir.

Figiiratif resim, birbirinden farkli ve birbirine bagh iki farkli anlaminin
karisimindan olusur. 1Ilki aktarilan konunun bicimsel, pratik, sosyal, tinsel
ozelliklerinin  anlami, ikincisi ise onlarin resimsel yansimalarinin plastik
anlamlaridir. Figiiratif bir ¢alismada, resme aktarilan cisimler, aktarilisin plastik
degerlerine gore plastik degerler de bu cisimlerin gergekliklerine bagli kalarak
algilanir. Bir sanat¢1 diger sanat¢ilardan ele aldigi konularindan ve konuyu
aktariminda kullandig1 araglara bakilarak ayirt edilir. Bu ayrim tuvale aktarilan konu

ve aktarilistaki plastik deger iliskisinde goriiliir.
1. 1. Cizgi, Doku, Desen, Isik-Golge, Renk, Uzam ve Yiizey, Modle

1.1.1. Cizgi

Cizgi gorsel bir anlatimda en temel 6gedir ve noktanin araliksiz hareketinden
dogan kavram olarak tanimlanir. Basit bir ifade ile ¢izgi, iki nokta arasindaki hat
olarak tanimlanmaktadir. Erzen (1997: 410) ¢izgiyi nesnenin goriintiisii ile sanatginin
onu algilamasindaki ve anlatmasindaki davranisin bir birlesimi, ayn1 zamanda
hareketin ve statik olanin biitiinlesmesi olarak tanimlar. Divanlioglu’na (1997) gore
cizgi  gorsel Ogelerin  birlestirilmesi,  baglanmasi, desteklenmesi  veya
kesistirilmesinde, diizlemlerin gdsterilmesi ve onlarin bi¢gimlendirilmesinde, diizlem

yiizeylerinin lekesel gosteriminde kullanilir.

Resmin tarihsel gelisim siirecinde, sanatin olusmasinda ilk olarak ¢izginin
oldugu goriiliir. Bu baglamda da ¢izgi, insanoglunun tarih sahnesinde yerini alana
kadarki zaman kadar eski bir ifade aracidir. ilk ¢aglardan itibaren, magara duvar
yiizeylerindeki ¢izimlerden de anlasilacagi {izere, yasamin her aninda varligini
gosteren c¢izgiyi Cellek ve Sagocak, (2014: 45) bir smir belirleyici olarak

degerlendirirler. Bundan dolayr da sanatin ¢izgisini ve yasamin ¢izgisini ayni



gegmise baglamak miimkiindir. Ersoy (2002:147) ise g¢izgiyle ilgili olarak
aciklamalar yapar:
“Sanat, c¢izgilendirme isteginden ortaya ¢ikmistir. Cizgi ile
stmrlandirma belirsizlikten belirliye gecisi saglamaktadir. Resimde iki ¢esit
¢izgi vardwr. Bunlar, diiz ve egri ¢izgidir. Egri ¢izgiyi yan yana gelmis diiz
cizgiler olusturur. Diiz ¢izgi durgun, hareketsiz yerlesme etkisi yapar, egri

¢izgi hareketli ve dinamiktir. Cizgilerin yukariya dogru yiikselisi, hayati ve
canliligi simgelerken, asagiya dogru inisiyse oliimii ve bitimi anlamlandirwr.”

Bu bilgiler 1s181nda c¢izgiye anlamlar yiiklemek miimkiindiir. Cizgi diiz ise
biteviyelik hissi verir, duraganlig: statik kalmay: ifade eder. Ve egri bir ¢izgi ise
hareketlidir. Daha ¢ok dinamizmle anlamlandirilabilir. Kendi iginde bir akicilik

meydana getirir. Yuvarlak kivrimli bir ¢izgi resimde uzam ¢agrisimi yapar.
1.1.2. Doku

Doku, cisimlerin ylizeylerinin yapisini gérme ve dokunma duyulariyla
algilanmasini, igyapilarinin iglevselliklerini de disa yansitan dokunsal ya da yiizeysel
degerdir. Caglarca (1999: 103) her nesnenin kendine 6zgii bir yapisinin oldugunu,
cisimlerin ylizeyinin plriizli, diiz, girintili ¢ikintili, yumusak veya kaygan
olabilecegini soyler. Cisimlerin dig yiizeyini olusturan bu dokuya fekstir denir.
Cisimlerin disindaki yapiyla beraber igyapilarinda da mevcut bir doku 6zelligi
bulunur. Buna da striiktiir adi verilir. Isingor, Eti ve Aslier (1986) cisimlerin dis
yapistyla alakali olarak asagidaki sozlere yer verirler:

“Yiizeyde, icyapilart (striiktiir) bir dereceye kadar kendini belli eder,
boyle bir yiiz plastik bakimdan daha ilging bir goriintiiye sahiptir. Sanat
elamanlart arasinda aym anda iki duyu mekanizmasint birden harekete

gecirme giicti yalniz tekstiirde mevcuttur, dis yapisi belirli bir yiizey hem
grafik hem plastik yonden etkileyicidir.”

Dogada bulunan varliklar, cisimler biinyelerinde kendine has bir doku
barmdirir. Ancak bu varliklarin tamami dogal degildir. Bu baglamda dokuyu yapay
ve dogal dokular olarak ikiye ayiririz. Buyurgan ve Buyurgan (2012: 132) dokularin

dogal ve yapaylig1 konusunda agiklamalarda bulunurlar:

“Dogada kendiliginden bulunan canli ve cansiz her sey dogal
dokulardir. Dogal dokular islevsellikle ilgilidir ve striiktiir ile tekstiir arasinda
bagdasim soz konusudur. Dogal dokular, genellikle zamana ve doga
kosullarina, dis etkenlere bagh olarak, yiizeylerindeki goriiniislerinde
birtakim degisikliklere ugrar. Yapay dokular, insanin bilgi, emek ve teknikle
isleyerek estetik tasarim kaygilariyla yaptigi gorsel yiizey degerlendirmesidir.
Yapay doku, insan eliyle iiretilen nesnelerin dokularidir. Yapay dokularin



olusturulmasinda birim eleman sistemleriyle matematiksel diizenlerin
olusturmasi onemlidir. Celik, kagut, demir, kumas, cam, plastik... yapay
dokuya dair ornekler olarak verilebilir.”

Insan tesiri olmadan olusan dogal dokular zaman ve sartlar karsisinda
farkliliklar gosterir. Olusumlarindaki zenginlik sanat¢iya ¢aligmalarinda kilavuzluk
eder ve ifade zenginligi sunar. Sanatsal malzemenin farkli bigimlerde kullanimi

resimde dokusal bir atmosfer yaratir.

Ayrica tekstiir resimde bir mekan algis1 olusturmakla da iligkilidir. Resme
boyut kazandirmak amaciyla kullanilir. Resim yliizeyi inceltilmis bir boya katmani ve
ayrintilardan olusursa yakinlik ve kesinlik hissi uyandirir. Tam tersi durumda ise

ayrintidan uzak belli belirsiz daginik boyanmis bir mekan uzaklik etkisi gosterir.
1.1.3. Desen

Cesitli ¢izim araglariyla cesitli ¢izgiler, leke ve ton degerleri kullanilarak
olusturulan ¢izimlere desen denir. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisine (1997) gore ise
desen; ¢ini, seramik, dokuma, metal, mozaik, ahsap ya da algidan yapilmis sanat
eserlerinin bezenmesinde dgelerle olusturulan kompozisyon diizeni olarak
tanimlanmaktadir. Ersoy (2002:147) desenle ilgili sunlar1 sdyler:

“Herhangi bir seyin deseni, o seyin bicimini, seklini, dis goriiniigiinii
anlatir. Bir resmin deseniyse o resmin ¢izgiyle gosterilen kiitlesidir. Desen
resimde temel elemandir denilebilir. Renk, 151k, golge ve resimde temel yapi
desen iizerine oturtulur. Deseni zayif olan resim, ne kadar giizel renklerle
olusturulmug olursa olsun iyi bir yapit olarak degerlendirilemez. Siisleme ve
mimari sanatlarinda da ilk ¢alismalar desenle baslar. Giizel desen, diiz ve egri

¢izgilerin uyumlu bir sekilde birbirlerine baglanarak, tekrarlanmalariyla ortaya
ctkar.”

1.14. Isik - Golge

Isigin nesneler iizerine yansidiktan sonra olusan agik, orta ve koyu ton
degerlerine 151k ve gdlge denir. Cellek ve Sagocak (2014: 171) 151k ve golgeyi
modelin  hacminin ve derinliginin belli olmasini saglayan kavram olarak
tanimlamaktadir. Cisimlerin hacimlendirilmesi noktasinda en temel resimsel elaman
151k ve golgedir. Isik-golge, acik—koyu karsitliklar: ve tonlar arasindaki degerler iki
boyutlu bir satith {izerinde hacimselligin ve derinligin ortaya ¢ikarilmasinda

kullanilir. Ersoy (2002: 148) 1s1k konusuyla ilgili olarak da agiklamalar yapar:



“Isik etkisiyle nesnelerin aralarindaki uzakliga gore degisen koyuluktan
ve birbirleri ile baglantilar: verilmeye ¢alisilir. Resimdeki gélgeli kistmlarin da
resmin asil 15181 ile olan iligkisi vurgulamr. Ayni 1518in degisik dereceleri gibi
gortinecek sekilde, gélgelenen ve isiklarin renkleri arasinda tam bir uyum
saglanir. Biitiin bunlarla yani 151k etkisiyle ii¢ boyutlu kiitle belirlenmeye
calisthir.”

Plastik sanatlarda 15181 kullanmak 6nem arz eder. Resim ylizeyinde 1s1k ve

go6lgeyi kullanmak nesnelerin dokusunu vermeye, boyut kazanmasina yardimei olur.

Resim sanatinda dogal 151k kaynag1 ve yapay 151k kaynagi olmak tizere iki
farkli tiirden 151k kullanilir. Ronesans doneminden Once kullanilan 151k kaynag:
dogaldir. Ronesans’la birlikte her iki 151k kaynagimnin da kullanildigi gézlemlenir.
Barok doénemde ise 151tk doruk noktasina cikar. 20. yiizyilda ise modern sanatla
birlikte izlenimciler 15181 bir baska bigcimde ele alirlar. Bu durumu Uner (2013: 87)

asagidaki sozlerle ifade eder:

“Bu akimin onciileri 1518in titregimlerini ve dogada olugturduklart anlik
degisimleri renk tuslar: ile yansitmalariyla 1s1gin ifadesine yeni bir boyut
kazandirmisglardir. Empresyonistler 15181 nesneyi var eden bir unsur olarak
degil, tersine nesneyi 15181 var eden bir unsur olarak gérmiiglerdir ve nesnenin
degil 15181n resmini yapmaya ¢alismislardir. Bu yaklasimla nesneler 15181 ifade
eden bir ara¢ gibidir ve hacimsel olmaktan c¢ok yiizeysel hatta ucucu bir
gortintime biiriiniirler.”

1.1.5. Renk

Rengin olusabilmesi i¢in en 6nemli kaynak 1siktir. Is18in cisimlere ¢arpmasi
sonucunda yanstyan 1ginlardan goziimiizde olusan duyumlarin her birine renk denir.
Rengin algilanabilmesi 1s18in varligina baghdir. Isiksiz bir ortamda renklerin
goriilmesi miimkiin degildir. Isik “isin yansitan bir enerjidir (Gokaydin, 2010: 30).
Bu baglamda renk, fizigin konularindan biridir. Isaac Newton, 1666 yilinda yapmus
oldugu deneyler sonucunda 15181 bir prizma yardimiyla kirarak rengi sistemli bir
bigimde siniflandirir. Prizma yardimiyla kirilan 15181 olusturdugu 1sinlara tayf denir.
Bu 151k tayfindan elde edilen renkler gokkusaginda goriilen renklerdir. Renk tayfinda
kirmizi, sart ve mavinin ana renk olarak bulundugunu digerlerinin ise bu renklerin
karisimindan olusan ara renkler oldugu goriiliir. Ana ve ara renklerin disinda renkleri
soguk ve sicak olarak da iki grupta inceleyebiliriz. Grzymkowski (2015: 11) renk
konusuyla ilgili olarak soyle soyler:

“Bazi renklerin izleyicilerde belli ruh halleri ve duygular uyandirdig
yaygin olan bir kamdw. Bu baglamda renkler soguk renkler ve sicak renkler



diye ikiye ayrilabilir. Soguk renkler genellikle mavi, yesil ve griyi icerir ve bu
renklerin izleyicileri dinlendirdigine inanilir. Sicak renkler olarak adlandirilan
kirmizi, sart ve kahverengi gibi renkler ise hareketi temsil eder ve izleyicileri
harekete gegirir.”

Renklerin kirilma noktalart ayn1 degildir. Gelen 1s1gmn kirilma agilar1 farkli
oldugu i¢in yansima dereceleri de farkli olur. Bu nedenle soguk renklerin yansimalari
ve titresimleri azdir. Sicak renkler ise gelen 15181 fazla yansittiklarindan titresimleri

glicliidiir ve gozde biraktiklari etki de soguk renklere oranla daha siddetlidir.

Gorme iglemi sirasinda kaynagindan gelen 1sinlarin goze temasi fiziksel bir
durumken, 1smlar karsisinda gergeklesen islemlerin biitiinii fizyolojik insanin
beyninde olusturdugu algilar ise psikolojiktir. Renk resimde, alicinin duygularina
temas etmesi noktasinda c¢izgiye nazaran daha etkili bir uyaricidir. Insan

duygularinda heyecana, tedirginlige, gerilime, dinginlige sakinlige neden olur.

Ilk¢aglardan itibaren kullanilan renk olusturduklar siddetin derecesine gére
de resimlerde ii¢ boyut etkisi kazandirmak amaciyla da kullanilir. Erzen (1997: 1547)
ozellikle Cezanne’ in renklerini optik etkilere gore uyarladigini, onun i¢in 1518in
turuncu, golgenin mavi oldugunu ve o6biir tonlara gore dizilmesinin derinlik ve g

boyutluluk yarattigini belirtir.
1.1.6. Uzam ve Yiizey

Yiizey, tlizerinde iki boyutlu calismaya olanak veren her tiirlii alandir (S6zen
ve Tanyeli, 2007: 258). Erzen (1997: 1958) ise yiizeyi, herhangi bir nesnenin belirli
yondeki diizlemsel ve iki boyutlu uzantisi olarak tanimlar. Uzam ise sonsuz boslugun
icinde sinirlar1 belirlenmis, 6l¢iilebilir bir mekandir. Eroglu (2016: 134) uzamla ilgili

asagidaki ifadelere yer verir:

“Resimde mekdn kavrami klasik resim duyarliligi icinde kullanilan bir
kavramdir. Yani sira modern resimde o alisilagelmis klasik resmin ¢izgisel ve
renk perspektif olgularina dayali mekan anlayislari, yerini biraz daha hacimler
arast mesafelere, dolayisiyla alanlara birakan bir mekdan anlayisina
yonelmistir. Bunlar uzaysal bosluklardir ve resim sanatinda espas (uzam)
olarak nitelenir.”

Ortacagin resim anlayisinda resmin yiizeyci anlayisa yoneldigi goriiliir. Bu
donemin uzam anlayigi ideal bir uzama sahiptir. Mekanlar derinlikten uzak bir

seviyede aktarilir, Incil sayfalarindan tasvir edilen sahnelerde fon altin yaldizla
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kaplanir. XV. vyiizyilda perspektifin belirli kurallara gore belirlenmesi ve bu
kurallarin birtakim matematiksel hesaplamalar neticesinde, sanatsal caligmalarda
uygulanmasiyla Ronesans dénemi resimde, mekan ve derinlik gelisimi siireci en {ist
seviyeye ¢ikar. Klasik sanatin uzam anlayisiyla ilgili olarak Ersoy (2002: 152) da su

aciklamalarinda bulunur:

“Klasik sanat sekilleri yiizeyler iizerinde toplamayr ilke olarak be-
nimsemistir. Bdoyle bir diizenlemede biitiin  dikkatler, sahnenin oniindeki
birbirine paralel olarak, art arda siralanmis yiizeylerle ¢evrilmistir. Resimde
uzaktakilerin yakindakilerle iliskisinin arastirilmast sonunda, belirli yiizeylerle
tasvir tislubu yavas yavas yerini uzama birakmustir.”

Calismalarda perspektif ilkelerinin goriilmeye baslanmasiyla ger¢ek¢i mekan
algist uyandiran tglincii boyut elde edilir. Perspektifi ilk kullanan kisi Flippo
Brunelleschi’dir. Sanat¢inin yapmis oldugu ¢alismalar, iki boyutlu yilizeye dogrusal
perspektifi kullanarak gercekei bir bicimde ii¢lincii boyut etkisinin verilebilecegini
kanitlar. Brunelleschi’nin dogrusal perspektifini en etkili kullananlardan biri de
Masaccio’dur. Massacio, dogrusal perspektifle ¢izgileri bir noktada birlestirerek,
cisimleri ve figiirleri geriye gittikge kiigtiltiir. Bu sekilde resmin yiizeyinde derinlik
etkisi yaratir, renklerin agik koyu ton degerlerini de ustaca kullanarak, figiirlerin
kiyafetlerindeki kivrimlart ve mekanda olusturdugu hacimsellikle resimde uzam
problemini ¢ozer. iki boyutlu yiizeyde derinlik olusturmayla alakali olarak Ersoy (2002:
152-153) sunlar belirtmektedir:

“Resimde derinlik saglamamn degisik yontemleri vardir. Ornegin: iki
figiir yan yana duracak yerde birinin ¢apraziama olarak digerinin gerisinde
kalist uzami saglamamin yéntemlerinden birisidir. Ayrica 51k ile perspektif
goriiniiste daha kuwetli bir uzam etkisi uyandirabilir. Ornegin, Velazquez’in
“The Surrender Of Breda” resminde goriildiigii gibi. Her resimde uzam vardir,
fakat uzamsal uzayin paralel dilimlere ayriimis olmasi ya da bir hareketin her
seyi uzamlamasina birlestiverek canlandirmasina gore degisik etki yapar.
Anormal biiyiikliikteki 6n plan motifleri ile uzam hissettirilebiliv. Bakis
noktasimi miimkiin oldugu kadar yakin tutarak perspektif yiiziinden birdenbire
kiigiilen nesneler de uzam saglamanmin baska bir yontemidir. Isik golge
kabartma etkisi vermek icin de kullamilir. Karanlik bir fonun éniine aydinlik
nesneleri koyarak ya da aydinlik bir fon éniine karanhk nesneleri yerlestirerek
gozii 1sikl kisma ¢ekerek karanlik olanla baglantilar: kavranabilir, 151kl kisim
her zaman daha yakin goriiniir. Kesismeler ve cevrelemeler de, resme uzakiik
yakinlik etkisi kazandirir. Uzam etkisi hareket eden sekillerle belirtildigi zaman
en kuwvetli etkiyi yapmaktadir. Ornegin; Rubens’in resimlerindeki burgulu
hareketler, gozii resmin igine dogru ¢ekerek uzam etkisi yapar. Klasik dénemin
gizgisel tislubunun ortadan kalkmasina paralel olarak resimde uzam onem
kazanmir.”

11



Resim 1: Diego Velazquez, The Surrender Of Breda (1634-35)

Kaynak: https://www.sanatabasla.com

Eroglu (2015: 63) modern ¢agdas sanat denilince bugiin diinyada en
kabul edilen ozelligin  bosluk/uzam  oldugunu vurgular. Uzamin
doldurulmasiyla elamanin meydana geldigini, bu asamada da genel sozii

sOyleyenin bosluk oldugunu ifade eder.

1.1.7. Modle

Resim sanatinda formlara boyut kazandirmak amaciyla farkli yontemlere
basvurulur. Gergekte ii¢ boyutlu nesneleri iki boyutlu yiizeylerde 151k ve golge
kullanilarak agik ve koyu tonal degerlerin yardimiyla olusturulan oylumlama
teknigidir modle. Bir cismi modle etme, cisme gelen 15181n ve golgede kalan
alanlarin  ton degerlerinin  birbirlerine  kaynastirilarak  ortaya c¢ikan
hacimlendirmedir. Bu hacimlendirmeyi herhangi bir resim malzemesiyle elde
etmek miimkiindiir. Uner (2013: 90) Ortagag ikonografisinde sadece koyu
tonlarin yumusatilarak acik tona doniistiiriilmesi ile olusturulan modlenin sanat
tarihi boyunca geliserek Ronesans sanatcilari ile mitkemmel ve yetkin hale
ulastigini sOyler. Tansug da (1995: 10-11) modle ilgili olarak su agiklamalarda

bulunur:

“Bigimleri modle etmek, resmin bashca araglarindan biri olan 151k golge
zithklarindan yararlanmak ya da rengi bu amag¢ ugrunda kullanmak demektir.
Nesneler bu yoldan bir bicimsellik ve bize, gercek olduklart izlenimini veren bir
nitelik kazanmir. Chiaroscuro (Claire- obscure) adi verilen modle edis tarzinda,
wsiklandirilmis bir nesnenin gélge verdigi ve bir yamnin obiir yanindan daha
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aydinlik oldugu ilkesi gegerlidir. Rengin bu ilkeye baghlig: ise koyu agik renk

>

tonlarinin kullamimuyla ilgilidir.”

1.2. Resimde Uzam Yaratan Sanatcilar

Renk ve ¢izginin temel 6gelerini olusturdugu Ortagag resim sanatinin konulari
dindir. Incil’den Isa, Meryem, havariler ve melek figiirleri betimlenir. Bu betimler
Jjuxtaposé adi verilen figilirlerin yan yana siralamadan ibarettir. Bu yiizden de
Ortacagda yapilan resimlerde arkaik donem g¢alismalardaki gibi figilirler arka arkaya
gelmez. Resim sanatinda golge-155k ve perspektif alanindaki gelismelerse
sanatgilarin, dini dogmalarin etkisindeki sanat anlayisindan siyrilmanin yolunu agar.
Ipsiroglu ve Ipsiroglu (2012: 62) Ortagagda uzamin ideal bir uzam oldugunu,
derinlikten yoksun bir diizey olarak verildigini ve kutsal sahnelerde mekanin ¢ok
defa yaldizla ortiildiigiinii soyler. Ronesans’la birlikte ama¢ dogaya yaklagmak
oldugundan bundan sonra resim sanati yiizeyden uzaklasarak derinlige yaklasmaya
baslar. Giotto minyatiirden ve yiizey resimlerinden Ronesans’a gecise Onciiliik eder.
Ik kez 14.yiizyilda onun freskolarinda goriilmeye baslanan uzam algisiyla, mekan
sigda olsa resim sanatinda ilk kez arka plan olusturulur ve gergekci bir derinlik
yaratilir. Mimar Brunelleshi ise cizgisel perspektifi kesfeder. U¢ boyutlu cisimlerin
iki boyutlu bir diizleme mekéansal bir derinlik i¢cinde yansitilmasinin 6niinii acar.
Bunu Brunelleshi’nin kesfi 1s1ginda ve Giotto’nun perspektif ilkelerini matematiksel
formiillere doniistiiren Alberti gelistirir. Alberti, resmin derinliklerindeki bir noktada
birlesen tiim ¢izgilere orantili olarak yatay mekan ¢izgilerinin araliklarin1 hesaplar ve
boylece nesnelerin gézden uzakliklarmma gore kiigtildiikler1 bir matriks (1zgara)

olusturur (Krausse, Anna-Carola 2005).

Tezin bu bolimiinde Gitto di Bondone, Massacio, Giorgio Barbarelli Da
Castelfranco (Giorgione), Leonarda da Vinci, Diago Velazquez, Rembrandt van Rijn
gibi sanatcilar ve sanatcilarin eserleri uzamsal anlayisin gelisimi bakimindan
incelenmistir. Bu boliimde detayli incelenmemis olsalar da uzamsal anlamda ¢alisma

yapan Paulo Uccello, Fro Angelico, Piero Della Francesca gibi sanatgilar da vardir.

1.2.1. Giotto di Bondone

Resim sanatinda uzamin gelisimini gercek anlamda baslatan Italyan sanatci
Giotto di Bondone’dir. 1266 yilinda Floransa’da diinyaya gelen Giotto, 1337 yilinda

Italya’nin resim sanatina yenilik getiren sanatgisi olarak oliir. Resim yetenegi ile
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dikkatleri ¢eken ressam, sanat hayatinin neredeyse tamaminda freskler iizerinde
calisir. Italyan Ronesans’inda resmin gelismesine onemli katkilar saglayan
Giotto’nun 1296 yilinda Assisi kilisesinin Aziz Francesco freskleri bilinen ilk

calismalaridir.

Giotto’nun resimlerindeki dogallik ve gerceklik, resim yilizeyinde uzam etkisi
resim sanati tarihinde bir doniim noktasidir. Giotto’da gercek kavraminin anlami
degisir. Figiir; gorlinen, yer kaplayan, somut madde diinyasina baglanir. Gergek
sadece zihinde degil, duyularin da mal1 olmaya yiiz tutar (Eyiiboglu ve Ipsiroglu,
2013: 37). Figiirleri agirlik, kisilik ve boyut kazanir. Rynck (2016: 10) Giotto’nun,
eserlerinde bir yandan figiirleri birbirlerinden ayri karakterleriyle tasvir ederken bir
yandan da belirgin bir sekilde mekan hissi yarattigini vurgular. Sanatginin resim
sanatina getirdigi bu yenilik sadece yasadigi donemin resmini degil Ronesans

sanatgilarin1 dahi etkileyecek kadar 6nemlidir.

Giotto’ nun yapitlarinda anatomiye uygun ve gercekci bir sekilde resmettigi
figiirleri tiim yonleriyle etkileyicidir. Figilirlerde Bizans {islubunun sertligini
yumusatarak acik koyu ton degerleriyle oylumlu bir etki verir. Ifadelerde iig
boyutluluk s6z konusudur. Giotto’nun figiirlerindeki ger¢ege benzeyen duruslari ve
ifadeleri kullanirken, ayni zamanda basarili derinlik yanilsamalar1 yaratmak ve
gergekei bir goriiniime ulagmak icin resimlerinde dogrusal perspektifi ve agik-koyu
tonlamalar1 kullanir (Hodge, 2013: 31). Modern sanatin ilk noktasini olusturan
sanat¢1, fresko teknikli, dinsel temal1 yapitlarinda 14. yiizyilin baglarinda bir uzam
tartismasini  baslatmis olmasiyla, bugiin bile izleyici tzerindeki etkisini
stirdirmektedir (Eroglu: t.y.). Ayrica sanat¢i1 kutsal konular portre eden ilk sanatgi

olarak anilir. Onun resimlerinde Isa tasvirleri artik bir ikon degil insandur.
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Resim 2: Giotto di Bondone, Lamentation, (1306 )

Kaynak: https://www.sanatabasla.com

Erken Ronesans’ta ve sanat tarihinde onemli bir yere sahip olan Giotto, Agit
isimli yapitinda, hem figiirlerin durusu ve goriiniis detaylar1 ile hem de derinlik hissi
ile donemindeki tiim eserlerin 6niine gegerek resim sanatinda ¢igir acar. Eserde konu
olarak Isa’nin carmihtan indirilmesi ve mezarma konulmasi ele alinir. Resimde
[sa’nin etrafindaki insanlarin ve meleklerin yas tutmalar1 betimlenir. Agit yakan
insan figiirlerinin yaninda gokyiiziinde yasanan aciy1 temsil eden melekler goriiniir.
Her biri ayrt yliz ifadesine sahip olan melek figiirleri kanatli ve haleleri ile
resmedilmis ve hareketleri ile de Isa’min oliimiinden dolayr yasadiklari aciyi
gostermektedirler. Figlirlerin yiizlerinde olusan ifadeler birbirlerine benzese de
yiizlerin etiit edilislerinde bir degisim bir farklilagsma gayreti goriiniir. Sirt1 izleyiciye
donmiis yesil giysiler i¢indeki kadin figiirli, resme bakildiginda ilk dikkat c¢eken
unsurlardandir. Bu figiirle Giotto, perspektifte deneysel bir yaklagim gosterir. Figiirii
on planda tutarak eserde derinlik algisini arttirir. Bununla birlikte gokyiiziinde
ucusan melek figiirleri de gokyiiziinde bir daralma olusturarak derinliklere dogru
perspektif olusturur. Figiirlerin kiyafetlerinde pastel renkleri tercih eden sanat¢i bu
yumusak tonlarla kayaliklarin sert ve piitiirlii dokusuna karsin yumusak ve diiz yiizey
dokusu arasinda bir kontrastlik vurgusu olusturur. Giotto’da gokyliziiniin mavisi, tim
dogalciligr net bir sekilde ortaya cikararak, aslinda insan merkezli bir diinyanin
simgesi olur, bir anda renge dayali uzam meselesi yoniinde de, radikal bir tartisma

acar (Eroglu: ,t.y.).
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1.2.2. Masaccio

Asil ismi Tomasso di Govanni olan sanatci, 1401 yilinda Italya’ da dogar,
1428 yilanda Roma’da hayatin1 kaybeder. Hakkinda fazla bir bilgi yoktur. Ancak
kisa siiren hayatinin son yillarinda yaptigi caligmalarla resim sanatinda uzam
sorununu ¢6zer. Masaccio’da uzam, eserlerinin temel yapisini olustururken resimleri
kesin bir ger¢eklik duygusu kazanir. Giotto’nun baslattigi 1s1k ve gélgeyi kullanarak
olusturdugu hacimlendirmeyi ve Brunelleshi’ nin ¢izgisel perspektifini yetkin bir
bicimde kullanir. Tiikel (1997: 1179) de sanatginin yapitlarinda renk ve 151k gibi
resimsel O0gelerle cizgisel perspektifi devrimci bir bicimde uyguladigini dile getirir.
Masaccio, hem ¢agdaslarint hem de ardindan gelecek ressamlari resimde derinlik

etkisi verme noktasinda etkiler.

Masaccio da Giotto gibi doglaci anlayisi benimser. Mekan ve 1sik
kullaniminin  destekledigi saglam bir bi¢im kavrayisi, jestler ve anlatimdaki
gerceklik, sanatginin olusturdugu anlayisin en tipik ozellikleridir (Ttkel, 1997:
1179). Resimlerinde, dogal bir 151k belirli kaynaktan siiziilerek aydinlik saglar ve bu
sekilde figiirlerin yapisal 6zelliklerini net bir sekilde belirtir. Figiirlerini gergege
oldukca yakin bir yanilsamayla resmeder. Calismalarinda figiirlerini 15181n ve

golgenin yardimiyla etkili bir bigimde hacimlendirir.

Masaccio’nun Cennet Bahcesi'nden Kovulus eseri, Adem ve Havva’nin

cennetteki yasak meyveyi yemelerinden sonra kovulmalarini anlatir.
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Resim 3: Masaccio, Cennet Bahcesinden
Kovulus (yks. 1426)

Kaynak: https://www.sanatabasla.com

Resimde siradan iki insan, ¢iplak bedenleriyle karsimiza cikar. Adem ve
Havva figiirleri idealize edilmeden en dogal halleriyle resmedilir. Figiirlerin
yiizlerindeki anlatim bu dogallig1 en iist diizeyde bizlere hissettirir. Ancak sanatci
asil olarak figiirlerin yiizlerinde ve viicutlarinda olusturdugu hareketlerle, yasanilan
duygusal yogunlugu anlatmay1 hedefler. Figiirlerin formlar1 renk ve 1s1k golge
yardimiyla bi¢imlendirilir. Bedenlere vuran 1s1k ve golgede kalan alanlar figiirlerde
hacim etkisini artirir. Bizans’in kat1 figiir tislubunun bu eserle iyice yumusadig ve
gercekei iic boyutlu bir goriiniime biirlindiigli goriiliir. Ayrica sanatgi, Giotto gibi

sadece nesnelerin lstiine diisen 15181 ve goélgeyi vermekle yetinmez, onlarin yere

17


https://www.sanatabasla.com/2013/06/11/agit-lamentation-giotto/

diisen golgelerini de gostererek esyanin bulundugu yerle olan baglantisint belirtir

(Ipsiroglu, 2012: 66).

Resimde sag taraftan vuran 15181n etkisiyle figilirlerin bacaklarinin goélgesi
zemine yansir. Bu durum figiirlerin yere bastigi hissini uyandirir. Bu uygulama o

donemde esine ilk kez karsilasilan bir durumdur.

Figiirler anatomik agidan pek dogru degildir. Adem’in sag kolu kisadir ve
tuhaf goriiniir, Havva’nin sol kolunun gereginden fazla uzun olusu da belirgin

bigimde goze ¢arpan tuhafliklardandir.
1.2.3. Giorgio Barbarelli Da Castelfranco (Giorgione)

Italyan ressam Giorgio Barbarelli, 1478 yilinda Castelfranco Veneto’da dogar
ve 1510 yilinda salgin hastalifa yakalanarak Venedik’te oliir. Yasami hakkinda
bilgiler oldukc¢a kisithidir. Kisa siiren hayatinda ortaya koydugu yapitlar1 kendisine
kadar olan donemdeki eserlere benzememesi agisindan sasirticidir. Bu farkliligin

sebebine (Gombrich, 1995: 331) su sekilde aciklik getirir:

“Giorgione kendisinden once gelen ve ¢agdaslar: gibi once nesneleri ve
kisileri ¢izip sonra onlari bir mekdana yerlestirmiyordu, dogayi, topragi,
agaclar, 15181, havayi, bulutlari ve kentleri, kopriileriyle insanlart bir biitiin
olarak diigiiniiyordu. Bir bakima bu, hemen hemen perspektifin kesfedilmesi
Olgiistinde, ileri dogru atilmig biiyiik bir adimdi.”

Sadece bes ya da alt1 ¢alismasinin kendisine atfedildigini bildigimiz sanatg1
Bati sanatinin yetkin sanatgilari arasinda kendisine yer bulur. Sanatsal becerisi ve
tislubu bakimindan yenilik¢i olan sanat¢t modern resim anlayisinin da Snemli
temsilcilerindendir. Venedik resmini tiim antik kat1 kurallardan kurtararak, 6zgiirliik
ve ustaligl resmin temeline yerlestirir.  Resimlerinde anlam neredeyse tamamiyla
renk aracilifiyla aktarilir. Cizgiler daha az Onemdedir; ¢izim renkli
hacimlendirmelerin yarattig1 etkilesimlerinin arkasina ¢ekilmistir (Buchholz, vd.,
2012: 162).

Venedikli ressamlarin resimsel islubunu en iyi uygulayan sanatc¢i farkli,
yenilik¢i tislubuyla ve yetenegiyle aynt donemde yasamis olan sanatcilart ve
ardillarin giiclii bir bicimde etkilemeyi basarir. Serbest, hafif fir¢a tuslariyla renk ve
ton kullanimi, Venedik ekoliiniin 6nemli O6zellikleridir. Giorgionismo adi verilen

iislubuyla, olusturdugu 151k ve atmosferik etkilerle Venedik ekoliiniin gelismesinde
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bir doniim noktasi olarak kabul edilir. Tiikel (1995: 679) sanat¢inin iislubuyla ilgili
olarak:

“Diizenleme ve renk konusunda Bellini’nin yaklasimini benimsemis,
bunun yaninda figiirlerle, onlarin renk, oranlama ve atmosfer yoluyla manzara
icinde yerlestirilisi arasinda bir birlik kurmayr amacglamis olan Giorgione, bu
tutumuyla hem kendi kugagr hem de sonraki kusaklarin iizerinde derin etkiler
bwrakr. Manzara ile figiir resminin ayri birer tiir olarak gelismesine katkida
bulunur.”

Renk ve 151k kullanimima onem gosteren Giorgione Firfina resminde bunu
acikca gosterir. Yapit doneminin en Onemli eserlerindendir. Konusu tam olarak
anlasilamayan yapitta yaklasmakta olan bir firtina resmedilir. Konusu itibari ile
olmasa da figiirlerin ¢izimi, uzamla olan biitliinliigii ve resmin her yerine etki eden
151k, yapit1 onemli kilar. Bu 151k, firtinanin tuhaf 1181dir ve ilk kez olarak resimdeki
kisilerin, oniinde hareket ettikleri manzara sadece bir arka diizlem degildir. Resim

gercek konusu olarak, kendisi i¢in orada bulunur ( Gombrich, 1995: 389).

Resim 4: Giorgione Barbarelli, The Tempest (Firtina) (1507)

Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2015/01/13/firtina-the-
tempest-giorgione/

Arka planda fon olusumu i¢inde kullanilan manzara resmin ana konusu
durumundadir ve bu resimde dikkat cekici bir bigimde One ¢ikar. O manzaranin

icindeki figiirleri i¢in yeni bir benimsemeyi secer, bu sayede manzara artik bir arka
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plan degildir, resmin tamamlayicisidir (Labno, 2012: 87). Figiirlerin arasindan geriye
dogru akan derenin varligi, resimdeki mekanin derinlik kazanmasini saglar. Yapilarin
geriye gidildik¢e kiigiilmesi de yine mekanda derinligi olusturur. Arka plandaki
kopriiniin suya yansiyan golgesinde renk kullanimiyla 1s1k goélgeyi kullanarak {i¢
boyut etkisi verdigi acik¢a goriiliir. Koyu bir ¢izgi hatt1 gibi goriinen golge dikkat
cekicidir. Figiirlerinde modleyi renk tonlartyla oynayarak, tonlari agarak ya da
koyulastirarak olusturur. Figiirlerin dis hatlarin1 da yumusatarak mekanla ici ice

kaynagmis biitiinliik olusturur.
1.2.4. Leonardo Da Vinci

Roénesans’in ve glinlimiiziin en segkin sanatcilarindan biri sliphesiz Leonardo
da Vinci’dir. Leonardo, 15 Nisan 1452°de noter olan Piero da Vinci ile koyli kadini
olan Caterina'nin gayrimesru ¢ocuklar1 olarak Anchiano'da dogar. On alti yasinda
Verrochio'nun at6lyesinde sanat egitimine baslar. Leonardo hocasinin da yardimiyla
felsefe, anatomi, matematik {izerine 6grenim goriir. 1482°de Floransa’dan Milano’ya
gider ve Milano diikii Sforza’ya calisir. 1499°da diikiin yanindan ayrilan Leonardo,
16 y1l boyunca farkli sehirlerde yasar ve seyahatler eder. 1513’te Roma’ya gelir ve
tic yil kadar Papa i¢in gesitli projelerde yer alir. Sanatg1 67 yasmayken, 2 Mayis
1519’da Amboise sehrindeki evinde oliir.

Diger sanatgilardan farkli bir gerceklik hissi olusturan kompozisyonlar
uyumlu ve akicidir. Leonardo’nun ¢aligmalarinda yiizler ve geri planda olusturulan
manzaralardaki 151k golge gecisleri sanatginin kendisine has bir durumdur.
Yapitlarindaki figiirler ¢ok ince farkliliklar tasiyan duygulari ifade eder. Labno
(2012: 90) Leonardo da Vinci’nin 151tk ve renk kullanimi ile tonlama anlayisi
sonucunda, oldukga kasvetli aydinlatma ve renk karsitliklarini azaltmakla neticelenen

tonal uyumu yakaladigini soyler.

Onun goziinde bicim, list diizeydeki zihinsel gergekligin simgesinden baska
bir sey degildir; ylizdeki bir giilimseme, eldeki bir devinim bu gercekligin kagici

yoniinii, sinirsiz niteligini dile getirir (Faure, 1993: 106).

XV. yiizyl ressamlar figiirleri ustalikla resmetmelerine ragmen figiirler kati
ve heykelimsi bir etkiden kurtulamaz. Bunun i¢in bir¢ok teknik denemeler yapsalar

da problemi Leonardo da Vinci buldugu teknikle ¢ozer. Figiirlerin bigimlerini ¢izgi
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yerine 151k golge farklar1 yaratarak verir ve bicimleri atmosfer etkiler altinda
yumusatarak ve tonal yumusak gecisler yaparak sfumatoyu yaratir. italyanca fumo
(duman) s6zciigii olan sfumato, resim sanatinda boyali yiizeyler arasindaki yumusak
gecis anlamina gelir. Erken Ronesans’in renkleri bedenden kesin konturlarla ayiran
tutumuna karsit bir anlayisin iriiniidiir (S6zen ve Tanyeli, 2007: 215). Gombrich
(1995: 302-303) ise sfumatoyu su sekilde tanimlar:
“Dis hatlar ¢ok kat ¢izilmez ve bigim, sanki golgede kalzyormu;gasma
biraz belirsiz birakilirsa, her tiirlii katilik ve kurluk izlenimi yok olacaktir. Iste
Leonardo 'nun Italyanlar tarafindan sfumato adi verilen iinlii bulusu budur.
Yani bir formun digeriyle kaynasmasim saglarken, daima hayal giiciimiize bir
seyler bwrakan, bulamik dis hatlarin ve yumusak renklerin kullamldigi erime
teknigidir.”
Leonardo da Vinci’nin 1503-1506 yillarina ait Mona Lisa yagli boya tablosu,
Yiiksek Ronesans doneminin yapitlari arasindaki 6nemi biiyiiktiir. Ayrica Mona Lisa
yeryiiziiniin en inlii, bir o kadar da gizemli yapitlarindan biridir. Leonardo, tabloyu

bitirdikten sonraki yillarda yanindan hi¢ ayirmaz, gittigi her yere yaninda tasir.

Resim 5: Leonardo da Vinci, Mona Lisa (1503-1506)

Kaynak: https://www.leonardodavinci.net
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Resimde, kendi bulusu olan farkli renk alanlar1 arasinda neredeyse fark
edilmeyen, belirsiz bir gegis saglayan sfumato teknigi kullanir. Bu teknik atmosferik
perspektifin 6zelliklerinden birdir ve uzaklik hissi yaratir. Farting (2012: 177)

Leonardo’nun resimdeki perspektif anlayisliya alakali olarak su agiklamalari yapar:

“Resmin arka plamimin islenin tarzi, Leonardo’nun atmosferik
perspektif anlayisini yansitir. Isigin tiim dalga boylari, yagmur, sis ve toz etkiler
Nedeniyle sanki onlarin i¢inden gegiyormus gibi dagilir. Kisa dalga boyu 151k
(mesela mavi), uzun dalga boylu isiklardan (mesela kirmizi) daha ¢ok sagilr.
Bu sagilim, gokyiizii gibi uzak nesnelerin boyutlarimi anlamamizi saglayacak
netlikte, tammlanmigs bir kagis noktast yoktur. Buna ragmen Leonardo nun uzak
nesnelerden yayilan mavi 15181 kullanma bigimi, ark plana miithis bir derinlik
kazandwrir.”

Da Vinci’nin islubunda, figiirlerin ele aliniglarindaki incelik, yar1 golge
icinden parildayarak ileri ¢ikan yiizler, yamusaklik i¢inde eriyen dis ¢izgiler goriiliir.
Gombrich (1995: 303) Mona Lisa’daki sfumato igin:

“Leonardo sfumato yontemini biiyiik bir dikkatle kullanmistir. Bir insan
yiizii ¢izmek girisiminde bulunan herkes, sunu bilir ki, bizim ifade dedigimiz sey,
ozellikle iki noktada, agiz koseleri ve gozlerin kiselerinde gizlidir. Iste
Leonardo da ozellikle bu noktalar: yumusak bir losluga daldirarak belirsiz
birakmigtir.”

Bu eser i¢in Buchholz (2005: 62) ise asagidaki ifadeleri kullanir:

“Kadin, engin bir manzaramn OJniinde kolgakli bir sandalyede
oturmaktadir. Kadimin arkasinda bir locanin korkulugu goriilmektedir. Locaya
ait iki sttun resmin kenarlart kesilirken yok olmustur. Dénemin diger
portrelerinden farkli olarak yiiz ve omuzlar resmedilmemis, tasvir edilen
kadimin tiim durusu gézler oniine serilmistir: Yiiz bize bakarken viicut yana
dogru déner. Béylece canli bir etki yaratilmis ve kompozisyonda bir i¢ denge
saglanmistir. Ust iiste kavusturulmus eller kompozisyonu tamamlar ve resme
bakanda sakin ve onurlu bir kisi etkisi uyandirir. Mona Lisa’nin deyimlere konu
olmug giiltisiiyse hala gizemini korumaktadr: Dudaklarin ucu ve goz g¢evresi
hafif golgelidir. Resme bakanlar énce Mona Lisa’min giiliimsedigini samirlar
ancak tekrar baktiklarinda ciddi ve mesafeli bir ifadeyle karsilasiriar.
Leonardo, resme kazandirdigi ince ve zor fark ediliv bir “sis perdesi’yle
(Italyanca ifadeyle Sfumato’yla) bir i¢ heyecan hissi verirken pek ¢ok portrede
goriilen kaskatiliga ve yapmacikliga diismekten kurtulur.”

1.2.5. Diego Velazquez

Barok sanatinin en onemli temsilcilerinden Diego Velazquez, 6 Haziran
1599'da Sevilla'da diinyaya gelir, 1660’ta oliir. On bir yasindayken Francisco de
Herrera'nin yaninda iki yil ¢irak olarak calisir daha sonra da Pacheco’den egitim alir.
Kisilik yapist olarak hayata ve gergeklige doniik olan sanatginin eserlerinde
gosterdigi en belirgin ozellikleri ifade giicli, serbest firga vuruslar1 ve renklerdeki

inceligidir. Isik onun resimlerinde bicimi ve rengi etkileyen Onemli bir O6gedir.
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Calismalarinda gergekligin algilanmasi, 15181n yansimasi ve gelis acist gibi durumlari
ifade edisi bakimindan farlilik gosterir. Bu farkli {islubuna Pischel (7983: 537)’in
Sanat Tarihi Ansiklopedisi’nde de deginilir:

“Saswrtict yenilikte bir teknik gelistirir. Koyu tonlardan olusan, olduk¢a
gosterissiz renkler kullanir ama bunlarin arasina koyuverdigi biraz kirmizi ya
da pembe biitiin resmi parildayan renklerle yapilmis gibi gostermeye yeter.
Insan onun resimlerine uzaktan baktiginda agik renk bir ik icinde yapilis
ciiceleri, altin ve erguvan renkli giyesilere biiriinmiis gen¢ kadinlari, siyah
giysili saygin erkekleri gordiigiinii sanir. Oysa yakindan bunlar yalnizca renk
lekeleridir, bunlarin ¢ok iyi distiniilmiis dagilimi  ger¢eklik duygusu
uyandirmaya yeterlidir.”

Velazquez, dogalci ifadenin ustaca resmedildigi eserlerinde giindelik hayattan
konular1 simgeci bir tutumla isler. Sanat yasaminmn ilk dénemlerinde Ispanya’da
meyhanede igki icen insanlar, ocak basinda yemek pisiren kadinlar, sokak saticilari,
calgicilar gibi insanlarin gilindelik hayatlarindan kesitlerin betimlendigi bodegon adi
verilen Uslupta calismalar gergeklestirir. Bodegon, simgesel ifade edisle ustaca
saklanmis, altinda ahlaki ve dinsel anlamlar barindiran eserlerdir. Tiikel (1997: 1875)
Velazquez’in erken yapitlarinda idealizasyondan ziyade, realist bir yaklasgim

benimsedigini fakat mistik bir nitelikte ve tinsellikte betimlemeler yaptigini belirtir.

Velazquez ilk donem yapitlarinda Caravaggio tarzi 1sik-golge karsitliklarina
fazlasiyla yer verir. Gombrich (1997:405) sanat¢inin Caravaggio’nun dogalcilik
anlayisint 6zlimsedigini, sanatini alisilagelmis yontemleri hige sayarak, dogay:
tarafsiz bir bicimde gozlemlemeye adadigini vurgular. Yapitlarinda renk uyumlar: ve
tonal gegisler 6zgiirce ifade eder, gerceklik duygusuyla konularini 6zgiin bir tutumla

birlestirir (Wolfflin, 2000: 62).

Italya’y1 ziyaret eden sanatg1 bu donem de ilk dénem eserlerinde goriilen
renk ve 151k golge anlayisindan uzaklasir, eserlerinde yumusak firga vuruslariyla
izlenimei bir etki goriiliir. Bu fircayr yumusak kullanimi 19. yilizy1l sanat

akimlarindan empresyonizmi, 6zellikle Manet’i etkiler.

En hiizlinlii konular iglerken bile kahramanlarin yiiziine bir yumusaklik, bir
iyilik ifadesi verir (Batur, 2012: 132). Figiirlerinde kisilik o6zelliklerine biiyiik bir
duyarlikla yaklasir. Nesnelerin ve figiirlerin mekanda yer alis bigimleri ve dokulari
ist diizeyde bir gercekligi sergilemektedir. Bu yapitlar diizenleme agisindan da

biitiinliik tutarlilik ve anitsallik gostermektedir (Tiikel, 1997: 1875).
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Ispanyaya dondiikten sonra yapitlarini tuvaline ozgiirce ve seri sekilde
dokundurdugu firca darbeleri ve canli renklerle olusturur. Eserlerinde daima
parlaklik, canlilik ve rahatlik vardir. Velazquez’in boya kullanimi, sicak ve soguk
renkler arasindaki karsitligi kullanarak tonlari degistirebilmesine dayanir. Ana
renkleri ¢ok seyrek kullanir ve parlak bir kirmizi kullanmak yerine gorsel bir

yanilsama yaratmayi tercih eder.

Velazquez, Nedimeler isimli yapitin1 1656’da resmeder. Farthing (2012: 215)
yapiti karmasik ve biiyiileyici olarak tanimlarken, sanat¢inin kariyerinin doruk

noktasini temsil ettigini vurgular.

Sanatci figiirleri Ronesans lislubunun statik yiiz ifadesi yerine lirik bir tavirla
resmeder. Figiirlerde donuk yiizler ve duragan beden hareketleri degil tiyatro
sahnesini andiran mimik ve beden hareketleri goriiliir. Tamami hareket halindeki

figtirler genis derinlemesine bir atmosfer i¢inde resmedilir.

Yapitta dikkati ¢eken ilk Oge salonun genis ve derinligin olduk¢a fazla
olmasidir. Resmin sag duvarindaki pencereler ve tavanda bulunan avize i¢in oldugu
diistiniilen aparatlar bunun géstergesidir. Uzami olusturan perspektif birden ¢ok odak
noktast ile gosterilir. Resmin ilk odak noktasi kiiciik prenses Infanta Margaret'tir.
Digeri karsidaki ayna ve iiciinciisii de sanat¢inin kendisidir. Izleyici resmin icine
dogru ¢ekilir. Bunun nedeni perspektifin 6zelliklerinden ¢ok, arka plandaki iki
dikdortgen tablo arasindaki gerilimdir. Dell (2012: 230) resimdeki bu durum i¢in
karanlik ayna tlzerindeki aydinligin ve aydmnlik acgik kapi tizerindeki karanligin,
yansima (ayna) ve yanilsama (kap1) arasindaki olumlu olumsuz iliskilerin birbirine
kenetlenerek ve bir miknatis gibi gozlerimizi g¢ektigini sdyler. Resmin hacimli
goriinmesi 151k-golgenin perspektifin ustaca kullanilmasiyla elde edilir. Ayrica
figtirler birbirlerinin arkasinda duracak bi¢imde yerlestirildiginden uzam etkisi daha
da belirginlesir. Isik tek bir noktadan, sag taraftan kiiciik bir perspektif cizimle
belirtilmis pencereden girer. Isigin bir merkezden girmesi sanat¢inin 151k- golge

oyunlar1 yapabilmesi i¢in imkén saglar.
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Resim 6: Diago Velazquez, Le Maninas (Nedimeler) (1656)

Kaynak: https://www.pivada.com/nedimeler-las-meninas

Yapit; kiigiik prensesi, sanat¢inin kendisinin de ig¢inde bulundugu saray
sakinlerinin ve hizmetgilerin oldugu sanatginin atdlyesinden bir an1 betimler. Prenses
resmin ortasina yerlestirilmistir, diger figilirler 6zenle onun etrafin1 cevreler.
Prensesin yiiziine ve elbisesine yansiyan giiclii 151k, koyu tonlardaki arka planin
etkisiyle onun altin saris1 saglarin1 ve elbisesini 6n plana ¢ikartir. Kral ve kralige
figtirleri ise arkadaki aynadan yansir. Aynanin varligit mevcut mekan icinde bir
baska mekan duygusu olusturarak derinligi daha da artirir. Figiiriin etrafindaki
duvarda asili duran resimler derinlikten uzak birer leke gibi goriinlirken aynanin
bulundugu ¢ergeve kendine ait 151k icerisinde arkada bir baska mekéana agilir. Arka
planda, baska bir odaya agilan 151kl1 kap1 araliginda birka¢ basamak yukarida duran
bir baska figiir goriiliir.

Veldzquez, eserde renkten ¢ok barok tarzi 151k ve golgeyi kullanarak gergekci
bir mekan yanilsamasi olusturur. Resme yakinlasip bakildiginda boya lekeleriyle
karsilagilir, geriden bakildiginda ise resmin derinlik kazanip figiirlerin belirginlestigi

anlagilir.
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1.2.6. Rembrandt Van Rijn

Rembrandt van Rijn, Barok dénemin en énemli ressamlarindandir. Onemi,
salt Barok anlayisla calismis bir 151k-golge ustasi olmasinda degil, ayn1 zamanda

insan duygularimi bu denli az renkle anlatabilmis olmasindandir (Tiikel, 1997: 1545).

Sanate1, 15 Temmuz 1606 yilinda Hollanda’nin Leiden sehrinde degirmenci bir
babanin ¢ocugu olarak dogar 4 EKim 1669’da oliir. Latince egitim verilen okula
gider. 14 yasinda okulu birakarak, ressam Swanenburch’un atdlyesine girer. 1624’te
Amsterdam’a gider, Pieter Lastmann’in yaninda ¢aligir. Sadece tuval resimleri degil,
desen ve baski tekniklerini de dgrenir. Ozellikle graviir baski alaninda kendisini
gelistirir. Rembrandt, graviir sanatinin hak ettigi degeri resim diinyasina kazandirr.
Bucchholz vd. (2012: 244) Rembrandt i¢in olaganiistii bir gorsel 6ykii anlaticist ve
insanlik halinin biiyiik yorumcusu oldugunu ve duygu niianslarini, tinsel duygulart ve

insan karakterini sira dig1 bir canlilikla nasil aktaracagini bildigini soyler.

En ¢ok oto portreleri ile taninan sanatg1 genelde eski ahitten sahneler betimler
ve daha 6zel bir 6lgekle yapilan bu resimlere dramatik duygular katmak amaciyla son
derece etkin bir chiaroscuro teknigi kullanir (Farthing, 2012: 224). Ilk kez 16. yiizyil
baslarinda kullanilan chiaroscur yu, S6zen ve Tanyeli (2007: 52) yagliboya resimde
keskin karsitliklar yaratacak bigimde diizenlenmis 151k golge dagilimi olarak
tamimalar. Rembrandt, genelde ayrintili ¢alisilmis kii¢iik alanlarla ve sert firga
darbeleriyle doldurulan genis bolgelerle bir ¢esitleme yaratir. Bu ¢esitleme de 151k ve
gblge arasindaki zitligi vurgular (Dell, 2012: 221). Aydnlik ve karanlig: etkili bir
bicimde kullanarak kendi tislubunu gelistirir. Rengi ikici planda tutan sanatci,
eserlerinde ince ton ayirmalarina agirlik vererek, onlart 151k-gblge tezatligi ig¢inde
yaratir. Gergeklik onun yapitlarinda, 151k golge karsitliklariyla vurgulanir. Sanat
Tarihi Ansiklopedisi’nde (1983: 521) sanat¢inin resim anlayisina su sekilde deginilir:

“Onun metafizik anlatim giicii, renklerinin parlakligi, duygu diinyasinin
derinligi, kendinden sonraki Avrupa resminde ikinci bir kez daha yinelenmemiy
ozelliklerdir. Insami konu alan bir ressam olarak Tanri ve sonsuzluk karsisinda
duyulan yalnizligi ilki o anlamis, altin pariltist 15181 ve siyah-kahverengi tonlu
golgeleriyle insanin kaybolmuslugunu, daha once hi¢ kimsenin yapmadigi denli

bir ustalikla yakalamayr o basarms, biitiin sanssizligina karsin, figiirlerine
taklit edilemez bir sayginlik katmay: da bilmistir.”
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Rembrandt’in kompozisyonlar1 alisilagelmisten daha az resimdir, bireysel
nitelikleri o6zellikle vurgulamaktadir (Hollingsworth, 2009: 340). Figiirlerini,
olusturdugu kompozisyonlar i¢in bir ara¢ olarak kullanir. Rembrandt, zayif
aydinlatmanin goriis tizerindeki etkilerini, boyayla taklit etmektedir. Kompozisyona

getirdigi bu yenilik resimlerinde yeni bir dogalcilik saglar (Dell, 2012:221).

Grup portrelerinin en iinlii 6rneklerinin biiyiik bir kism1 Rembrandt van Rijn
tarafindan yapilir ve bunlar arasinda en iinlii olan1 bir muhafiz alaymnin portrelerini
igeren Gece Devriyesi adli resimdir (Farthing, 2012: 223). Eserde yiizbasi1 tegmenleri
ve diger askerleri ile birlikte resmedilir. Rembrandt’in bu resme getirdigi yorumu

yenidir. Figiirler gercekligin temeline oturur ve nefes alir gibi canlidir.

Resim 7: Rembrandt Van Rijn, The Night Watch (Gece Devriyesi) (1642)

Kaynak: https://www.pivda.cor'TT/M

Gece Devriyesi’ni geleneksel grup portreleri kompozisyonundan farkli
sekilde ele alir. Serbest yerlestirilmis figiirler sahneye olaganiistii bir dogalcilik katar.
Bu serbestlik gelisigiizel degildir ve Rembrandt 6nemli insanlar1 6n plana ¢ikartmak
icin ugragsmistir. Bunu hem figiirleri 6n planda betimleyerek hem de iizerine gii¢lii bir
151k yerlestirerek basarir (Dell, 2012:221). Figiirler karanlhigin ig¢inden titreyerek
cikan 15181 etkisiyle giz bir uzam iginde one ¢ikar. Figiirlerin yiiziine baslik ve
migferi ile silahlarma diisen 15181 vurgulamak suretiyle karanlik alanlarin iginde

aydinlik araliklar yaratarak sahneye dramatik bir etki verilir (Farthing, 2012: 226).
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Sanat¢1 yapitta, Barok iislubun en istisnai 6zelligi olan 151k-golge karsitlig
ustaca kullanir, figiirleri canli gibi algilanir. Gece Devriyesi ni digerlerinden ayiran
bir bagka 6zelligi de Rembrandt’in boyay1 uygulayis bigimi, tonal gegisleri ve ustaca
kullanilan renkleridir. Renkler sar1 15181n etkisi altinda ¢ok fazla 6n plana ¢ikmaz.
Tuvalin neredeyse her yeri koyu kahverengi ve gri renklerin hakimiyetindedir.
Renkli ve parlak resmedilen elbiseler, kadifemsi bir dokuya sahiptir. Figiirlerin
sadece tek bir kaynaktan sizan 1s1k etkisiyle yanindaki figiirlerle veya koyu fonla

kimi yerlerde birbirlerine kaynastig1 goriliir.

Isigin biliylik boliimii tegmen figiirliniin {izerine diiser. Diger bir 151k
demetiyse askerler arasindaki kizin iizerinden yansir. Tegmenin elinin golgesi ise
alin kumas giymis ylizbasinin parlayan kiyafetinin izerindedir. Rembrandt,
yiizbasinin 6ne dogru uzatmis oldugu kolunda rakursi etkisi verir ve bu kisaltim

teknigi resme miithis bir derinlik kazandirir.
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IKiNCi BOLUM

YUZEYIN YENIDEN DOGUSU

Bu boliimde Bati resim sanatinda figiir resminde yiizeyin 6ne g¢ikmasina

yardim eden Oncii sanatgilar ve sanat elamanlar1 secilmis 6rneklerle ele alinacaktir.

Klasik resim anlayigsinda ilk déneminden itibaren, dogalci, gbzlemci bir
yaklasim, gergekligin perspektife dayali bir ¢ boyut fikir ve estetigin
mutlak degerine kavusacagi diisiincesiyle yilizey diizlemsel olarak ele alinmistir.
Bigimlerin belirli bir diizlem tizerinde birbirlerine paralel olarak siralanmasi bu
anlayisin temel ilkesidir. Barok donemle birlikte diizlem anlayisi derinlemesine bir
diizenleme anlayisina doniisiir. Bunun i¢in resmin 6n ve arka kisimlar1 bir biitiin
halinde birlestirilir, bunun sonucu olarak da seyirci bagliliklar1 gérmeye zorlanir
(Wolfflin, 2000: 90). 19. yiizyila gelindiginde Ronesans gergeklik anlayiginin
degismeye basladigi goriiliir. Bizans ¢evresinin ve Ortagag Avrupasi’nin baglanmis
oldugu yiizeyci resim anlayis: tekrar canlanmaya baslar. Uner (2013: 123) de
yiizeyin yeniden dogusuyla ilgili olarak:

“Giotto’'nun baslattigi ve biiyiik bir hizla gelisen ger¢ek¢i mekdn
olusturma ¢abalart ve yiizeyden geriye dogru uzanan derinlik algisi, yeniden
yiizeye dogru yaklasir. Klasik, ii¢ boyutlu derin mekan artik yiizeysel ve basik

goriintiiye  biiriinmiis, hissedilen bir derinlik olarak gerceklestirilmeye
baslanmistir.”

Yiizeyci resim anlayisinda izleyici ve resim arasinda dogrudan samimi bir
iliski kurma gayesi mevcuttur. Resimde ylizey zevki on plana cikar, bigimleri 151k
gblge yardimiyla modle etme diislincesi yerine renklerin kontrastliklarini kullanarak
modiilasyon olusturma diislincesi yerlesmeye baslar. Resim sanati, {ic boyutlu dis
gercege sirtin1 cevirerek, anlatim olanaklarimi kendi gerceklerinin diiz bir ylizey

lizerine gesitli diizenlere sokulmasinda arar ( Eyiipoglu ve Ipsiroglu, 2013: 14).
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2. Yiizeyin Yeniden Dogusunda Rol Oynayan Oncii Sanatcilar

Resim sanatinda Giotto’ nun Ronesans’in erken doneminde ¢alismalarina ilkel
bi¢imde uyguladigi 151k golge, mimar Brunelleschi’ nin kesfettigi dogrusal
perspektifin icadi ve Masaccio’ nun bu dogrusal perspektifi yetkin bigimde
kullanarak ortaya koydugu eserler resim sanatinda uzamin gelismesine olanak saglar.
Bu gelismeler 1s1ginda uzamin gelisimi yiiksek Ronesans’ta da devam ederek
Ozellikle Leonardo da Vinci’nin Onderliginde miikemmel boyutlara ulagir.
Sonrasinda ise atdlye i¢inde yaratilan klasizm ve romantizm yerine doga karsisinda
objenin gergegini giizel olarak kabul eden realizm, ¢agi temsil eden sanat olur
(Turani, 2000: 558). Klasik anlayista, geleneklerin ve belli kaliplar igine sikisan
bicimlerin disina ¢ikamayan resim sanati artik gozleme dayanan bir anlayisa yonelir.
Dogay1 gozlemleyerek gercege ulagsmaya calisan realizmi, gergeklige sadece 15181n
yardimiyla ulasmay1 hedefleyen, sanat tarih¢ilerinin de realizmin devami niteliginde
oldugunu diisiindigii empresyonizm takip eder. Turani (200: 560) resim sanatinin
klasik uzam anlayisindan vazgegerek yiizeye yaklastigini su sozlerle ifade eder:

“Empresyonizmle baslayan modern donemde derinlik, figiir hacimleri
ve Rénesans doneminin perspektif anlayisi kaybolur. Isik, modle etmeye imkan
saglayan golgeleri kaybeder ve tuvalde derinlik kalkar. Empresyonizm stk ve
golgenin obje iizerinde meydana getirdigi oyunlart saptamak istediginden,
objenin bigimini dokunulacak gibi oylumlastirma degerini ihmal etmek zorunda

kalmisti ki, bu da resmi yiizeyde bi¢imlendirmeye zorlamis ve boylece biitiin
modern resim sanatimin esas bir karakteri olan yiizeysellestirme dogmustu.”

Sanatcilar bu yeni diigiinceyle herhangi bir uzam igerisinde derinlik algist
yaratilmast gerceginden vazgecer. Bunun sonucunda figiiriin uzamsal kurulug
mantig1, resimde yiizeye yaklasildig icin degisiklige ugrar. Iste bu yeni soyut resim
yiizeyinde, nesne bicimleri siralamasina iliskin perspektif ¢iziminin olmamasiyla, 6n
ve arka plan arasinda bir paralellik ya da sonsuzluk meydana ¢ikar, boylece yeni bir
hacim resmi anlayis1 bigimlenmeye baglar (Berk ve Turani, 1981:165). Bir rengin
acik koyu degerlerinin kaynastirihip yumusatiimas: ile elde edilen modle ederek

hacim elde etme anlayis1 6nemini yitirir.
2.1. Isik, Yiizey, Renk Acisindan Oncii Sanatcilar

Modern resme gegis esnasinda sanatgilar ¢alismalarinda sanat elamanlarindan
birine ya da birkacina daha fazla yogunlasir. Uzami olustururken ya da figiirler

modle edilirken klasik resim anlayisinin agik koyu ton gegisleri onemini kaybeder.
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19. ylizyilda giindeme gelen modern akimlara kosut olarak 151k golge pasaji yerine
renk pasaji olarak tamimlayabilecegimiz modiilasyon teknigi gelistirilir (Uner, 2013:
81).

Calismanin bu baslig1 altinda Edouard Manet, Georges Seurat, Paul Cezanne
ve Paul Gaugain gibi sanatcilar ve sanatcilarin eserleri 1sik, yilizey ve renk

bakimindan yogunlastiklar1 sanat elamanlar1 agisinda incelenmistir.

2.1.1. Edouard Manet

Edouard Manet, 23 Ocak 1832’de Fransa’nin Paris sehrinde dogar, 1883
yilinda 51 yasindayken frengiden oOliir. Manet, sanat¢1 olmak istemesine ragmen
babasin1 denizci olmasini ister. Ancak denizcilik siavini gegemez ve sanatgi olur.
Thomas Couture’in atdlyesine girer ve iyi bir sanat egitimi alir. Avrupa’nin birgok
tilkesini gezerek aldigi sanat egitimini daha da saglamlastirir. Caravaggio, Tiziano,

Courbet, Goya ve Velazquez gibi ustalar, sanatgiya esin kaynagi olur.

Tarafsiz gozlemlenen gergekeilik anlayisi sanatcinin iislubunu olusturur.
Lynton (2004: 64) sanatginin gergekeilik anlayisi i¢in sunlari sdyler:
“Manet’in temsil ettigi gerceklik on dokuzuncu yilin konuda degilse
bile, uygulamada dogalciliga dayanan bir sanata duydugu yakinlik kadar
kuraldisidir. Degisik nitelikteki gorsel verileri bir resimde karistirarak

kullanmak, Ronesans gelenegine kesinlikle aykirt bir tutumdur ama bu tutum,
orta ¢ag ya da ornegin Misir sanatinin goreneklerine aykirt degildir.”

1870’ten sonra izlenimcilerin etkisine giren Manet, sanatsal {islubunda
degisiklige yonelir. Uzun arastirmalarla, 1518in madde {izerindeki degisik renk
etkilerinin degistigini saptar (Sisman, 2011: 148). Renklerin agik havanin parlaklig
ile igerideki havanin bi¢imleri emen koyulugu arasindaki karsithigi kullanir. Bu
yonelis yalniz renklerin agik havada islenisini degil, devinimi de igerir (Batur, 2012:
157). Renkleri berraklasir ve doymus bir hal alir, firga vuruslari serbestlesir ve
hafifler. Perspektifi diizlesir. Insanlar1 agik alanlarda gdzlemleyen sanatgi,

eserlerinde figiirleri doga i¢inde bir birlik i¢cinde olusturur.

Manet, c¢aligmalarinda izlenimci etkiler goriiliir fakat siyah rengi
kullanmaktan da vazge¢gmez. Buchholz vd. (2012: 354-356) Manet’ in, acik havada

resim yapma uygulamalarini benimsememis olmasiyla, siyah beyaz renk ciftini tercih
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etmekten vazgegmeyisiyle ve resimlerinde formlarin ve figiirlerin giiglii dis hatlarimni
hicbir zaman kaybetmeyisiyle empresyonistlerden ayrildigini sdyler. Figiirlerinde dis
hatlar net bir bigimde kontur gizgileriyle ¢evrilidir. Isik figiirlere o kadar gii¢lii gelir
Ki bu da hem mekanin hem de figiirlerin baska bir yerden alinip oraya konmus hissi
uyandirir. Manet, eski resim gelenegine yer yer bagli kalir ve yeni anlayisi da
uygular. Cesitli manzara resimleri yapar. Ancak Manet, bir figiir ressamidir (Sisman,
2011: 148). Resimlerinde diizlemesine bir yiizey olusturma ¢abasinda olan sanatg1
icin Tansug (1995: 230) Courbet’nin resmin diiz bir ylizey meydana getirdigi
diisincesini gelistirdigini sOyler. Bunun yami sira figiirleri diiz boyar, 15181 yan
taraflar yerine 6n taraftan kullanir ve 151k-golge kontrastliklarini artirarak gegisli ara
tonlart kullanmaz. Boylece biitiin bigimler yilizeyci bir diizliige, yassiliga erisir.
Calismalarinda kullandig1 fon dogadan bir kesit olsa bile derinlikten uzak diiz bir
yiizeymis gibi goriiniir. Isik kullanimiyla derinlik olusturmay1 benimsemez, varliklari
geriye dogru kiiciilterek perspektif olusturmaktan da kaginir. Renk konusunda ise
acik alanda yaptig1 ¢alismalarinda, giines 151gmin cisimler iizerindeki titresimlerini,
serbest firca tuslariyla tuvaline gecirerek caligmalar yapar. Rengi kirletmez. Isi8in

prizmadan ¢ikan renkleri canli bir bigimde kullanir.

Manet’in agagida Bar in den Folies-Bergere adli yapiti goriilmektedir. Bu
resim sanat¢inin son donemlerinde yaptiglr sanatla yasamin bilesimi olan segkin
eserlerden biridir. Paris’te bir gece kuliibiiniin barin1 anlatir. Sanat¢1 bu yapitta 151k
ve rengi ayna yansimasini da dahil ederek basarili bir sekilde yansitir. Barin
arkasinda yiizii izleyiciye doniik bir kadin barmen figiirii gortliir. Dell (2012: 276)
yapitla i¢in asagidaki agiklamalar1 yapar:

“Bu resim, gizem belirsizlik ve kuskuyla doludur. Ilk bakista, popiiler
bir miizikholiin barindan gercege yakin, canli bir kesit sunarak bashgin ima
ettigini yerine getirvirmis gibi gériiniir. Mermer bir tezgdhta siseler ve bir kase
portakal vardir. Tezgdhin arkasinda, bize hizmet etmeyi bekleyen bir barmen,
arkasinda da bir ayna... Ancak gizem burada baglar. Ciinkii aynadaki imge
aynamin oniinde bir yansimast olamaz. Nesnelerin yeri degistirilmistir, aynanin
resim diizlemine paralel oldugunu gériiriiz ama barmenin yansimasi fazla
sagdadir, kadimin yansimasimin oniinde bir erkek vardir ama onun ontindeki
gerceklikte erkek yoktur, balkonun on cephesi biitiintiyle eksiktir vb.

Bunlardan baska, boyanin kendisinde de sasirtici gecisler vardwr: 151k
benekleri, tezgahin ayaklart ya da ugusan titiin dumami ya da 1518in aynada
yarattigi etki. Resim belirsizlikle doludur. Barmenin korsajindaki ¢iceklerin,
biiyiik avizenin ve balkondaki izleyiciler kiimesinin resmedilisinde boyanin
donuklastirdma bigimi onemlidir. Bu gibi gecislerde onemli olan, Manet’in
ozgtin dokunusu, onun eli ve onun firca darbeleridir.”
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Resim 8: Edouard Manet, Bar in den Folies-Bergére (1881-1882)

—

Kaynak: https://pixels.com/featured/a-bar-at-the-folies-
bergere-edouard-manet.html

Yapit incelendiginde bardaki kizin arkasinda bir derinlik hissi uyanur.
Dikkatlice bakildiginda arkasindaki derinligin bir aynadan yansima oldugu anlasilir.
Ancak bu derinlik tikali bir yiizey gibi goriiniir. Bunu barmen kizin insanlara dogru
doniik olmast ve bardaki siselerin yansimalarindan anlamak miimkiindiir. Kadinin
arkasindaki dikey ve yatay ¢izgiler resimdeki derinligi yassiliga doniistiiriir. Resimde
kadinin durdugu yer ve arkasindaki siitunlar ve siseler dikey, resmin tam ortasindan gegen
masanin yansimasi ise yatay olarak resim yiizeyini bolerek derinligi kirar ve resmi ve iki

boyuta indirger.
2.1.2.Georges Seurat

19. yiizy1l Fransiz resim sanatinda neo-empresyonizm akimin 6ncii temsilcisi
olan Georges Seurat, 2 Aralik 1859 yilinda Paris’te dogar ve 29 Mart 1891°de 32
yasindayken difteri hastaligindan ayni sehirde oliir. Seurat, ilk resim derslerini 1875
yilinda amcasindan alir. Daha sonra 1878-1879 yillar1 arasinda Henri Lehmann’dan
egitim alir. Empresyonist ressamlarin eserlerini inceleyen sanatgi, renk ve
kompozisyon iizerine bilimsel arastirmalar yapar. Bu arastirmalar sonunda renk ve

optik tizerine kendi bildirisini yayimlar.

Seurat, empresyonizmden yola ¢ikarak kendine 6zgii bir teknik gelistirir. Bu
teknigi Hollingswarth (2009: 430) sanat¢inin, tuval lizerine renkleri ve ikincil
renkleri firga vuruslariyla bilimsel Olglilere gore uyguladigini, turuncuyla mavi,

kirmiziyla yesil gibi tamamlayict renkleri yan yana koyarak etkilerini
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yogunlastirdigini ifade eder. Gombrich de (1995: 544) Seurat’nin renk anlayisiyla
ilgili olarak agiklamalarda bulunur:
“Empresyonistlerin yontemlerinden yola ¢ikarak, renk teorisini inceledi
ve tablolarini, saf renklerden, aymi boyda fir¢a vuruslart kullanarak, bir mozaik
gibi boyamaya karar verdi. Bu yolla, renklerin gozde, yogunluk ve
parlakliklarint yitirmeksizin kaynasabileceklerini umuyordu. Sonradan adina
noktacilik denilen bu teknik, tiim dis hatlari ortadan kaldirdigi ve her bigimi ¢ok
renkli noktalardan olugan yiizeylere doniistiirdiigii icin, dogal olarak tablolarin

zor anlasilmasina neden oluyordu. Seurat, kendi tekniginin karmasikligin
gidermek icin, kullandigi bicimleri, asiri bi¢imde basitlestirmek zorunda kaldi.”

Gelistirdigi teknik, renkler en kiiclik 6gelerine indirgendiginde bolmecilik
(divisyonism), boyanin siiriilmesi s6z konusu oldugu zamanda noktac:/ik (pointilism)
ismiyle bilinir (Lynton, 2004: 21-22). Buchholz vd. (2012: 376) ise noktaciligin,
rengi pigment noktaciklar1 halinde pargaladigindan bolmecilik olarak da bilindigini

ve lislubunun kiibizm ve Konstriiktivizme 6nciiliik ettigini belirtir.

Noktacilik iislubuna Onciilik eden sanatci, resimlerini gilincel yasamdan
belirledigi konulardan seger. Sanat¢inin yapitlarinda noktaciklarin uyumlu bir biitiin
halinde kaynagmasi igin belirli bir uzakliktan bakilmasi gerekir. Buchholz vd. (2012:
376) Seurat’nin hacimli imgelerinin, uzaktan bakildiklarinda belli belirsiz ton farklar
yaratarak, birbiriyle harmanlanan renklerle, form kazanan bigimlerle ve bir
hacimsellik etkisi yaratan farkli renk noktalarindan olustugunu belirtirler. Tansug ise
(1995: 236) sanat¢inin resimlerinin git gide mekansal yonden siglastigini ve yiizeyci

bir nitelik kazandigini sdyler.

Inankur (1997: 1648) Seurat’nin, yapitlarinda renge oldugu kadar ¢izgiye de
onem verdigini, aradif1 ¢izgisel sisteme, geometrik karsitliklara “yatay ve dikey”
dayanan bir yontemle ulasmaya caligtigini, renkle ¢izginin duyumsal- optik etkileri
kadar, anlatimei etkilerine de dnem verdigini sdyler. Seurat, renklerin saf hallerini bir
arada kullanip harmanlayarak ¢ok genis bir renk paleti olustururken, kontrast renkleri
birbirlerinin tamamlayicis1 olarak kullanarak da renklerin saflik derecelerinin

bozulmamasini saglar.

Seurat’ya gore temel ton karsitliklart “acik-koyu”, renk karsitliklart “sicak-
serin” ve ¢izgi karsithklar: “yatay-dikey” yalniz bicimsel bir yapiyla degil ayni
zamanda nese, dinginlik hiiziin duygular1 uyandiran anlatimci bir yapiyla da

sonuglanir (Inankur, 1997: 1648).
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Ornek olarak Seurat’nin Paris’in o dénem giinliik yasamindan bir kesiti konu
aldig1 ve eskizlere dayanarak olusturdugu bol figiirlii La Grande Jatte Adasi'nda Bir
Pazar Giinii eseri ele alinmisir. Resim dingin bir adanin kiyisin1 betimler. Lynton
(2004: 22) sanatgmin her ayrintiya titiz bir bi¢imde egildigini, konusu itibari ile Paris
halkinin bir pazar giiniinde dinlendikleri bir an1 islerken klasik resim anlayisla dalga
gecer gibi oldugunu sdyler. Buchholz vd. (2012: 377) figiirlerin geometrik olarak
resmedildikleri i¢in hareketsizlik izlenimi yarattiklarin1 ve gdlgelerin bile hareket
etme yeteneginden yoksun gibi goriindiigiinii dile getirir. Bu geometrik goriiniimiin
nedeni 1giktir. Is1g1 yansitmakta basarili olan renkler ve tonlarinin kullanilmast bu
geometrik yapiyr olusturur. Isigin etkisiyle yiizlerdeki kiigiik ayrintilar kaybolurken

figtirler heykelimsi bir yapida goriiniir.

Resim 9: Georges Seurat, Sunday Afternoon on the Island of La Grand Jatte (1884-86)
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Kaynak:https://www.sanatabasla.com/2014/04/01/la-grande-jatte-adasinda-bir-pazar-
ogleden-sonrasi-a-sunday-afternoon-on-the-island-of-la-grande-jatte-seurat/

Bu tablonun ¢arpici yani, 6ne ¢ikan ve ikinci derecede ilgi alanlariyla bir geri
plan ve tamamlayic1 ayrintilar yerine, esit ilgi uyandiran bir yiizeyi ve diizenli bir
gorsel dokuyu yansitmasidir (Lynton, 2004: 22). Resme ilk bakildiginda derinlikten
yoksun ama 1giltili bir yiizey goze carpar. Isig1 yansitan renklerin kullanildigi
resimde 151k kompozisyonun biitiiniine niifuz eder. Kontur c¢izgilerinin olmayisi
renklerin birbirlerine karistirilmadan yan yana veya birbirlerinin iizerine bindirilerek

uygulanmasi resimde yiizeysel bir etki yaratir. Ancak 6ndeki figiirlerin 6nde biiyiik,
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geriye gidildik¢e kiigiik betimlenmesi, resimde derinlik etkisi olusturur. Yine
figilirlerin birbirlerinin arkasina gelecek sekilde yerlestirilmis olmasi da uzam etkisini
giiclendirir. Isik ve golge etkileri de bir mekan duygusu yaratarak figilirlerin yere
bastiklarin1 hissettirir. Seurat, saf renkleri optik bir slizgegten gecirerek siniri
olmayan bir renk skalasi olusturur. Tamamlayic1 renkleri birlikte kullanarak da

renklerin saflik derecelerinin bozulmasina mani olur.
2.1.3.Paul Cezanne

Isik ve golge gozlemi yolunda Monet’nin eristigi sonuglar bir tek sanatci
tarafindan asilabildi. Bu da Rembrandt’dan bu yana yetismis ressamlarin en bliyligi
olan Cezanne’di. Cezanne resim sanatindaki biiyiik bigim devriminin temel tas1 oldu

(Tansug, 1995: 234).

19 Ocak 1839°da Fransa’nin Aix kasabasinda dogan ve 22 Ekim 1906°da 6len
sanatg1 post — empresyonist ressamdir. iki y1l hukuk egitimi alir, sonra Paris’te resim
egitimi gortir. Modern sanat diinyasina gegisin temellerini atan Cezanne, gelistirmis
oldugu tslubuyla empresyonizm ve kiibizm arasinda bir koprii kurar. Bati resmini
temelden degistirir. Kiir (1997: 337) sanatginin, klasik Fransiz kompozisyon
gelenegini cagdas genclikle bagdastirmak yolunda ¢aba harcadigini, yalnizca goze

degil usa ve diisiinceye de seslenen bir sanati amacladigini soyler.

Bat1 resim sanatinda hacim ve mekan anlayis1 Ronesans’tan o giine kadar
merkezi perspektif ve agik koyu ton karsitliklarina gore yapilirken Cezanne,
perspektif etkileri azaltma veya biitiiniiyle ortadan kaldirmanin yollarini arar. O,
sanatinda hacmi 6n planda tutarak plastik degerlere bagl, renk kullanilarak modle
olusturma ¢abasindadir. Tansug da (1995:234) Cezanne’nin hacimlendirmeyle ilgili
diisiincesi i¢in sunlar soylemektedir:

“Cezanne, ¢alismalarimin basinda ¢izgi perspektifi gibi, yiizyillar boyu
kullanilagelmis yollart bir yana bwrakti. Cezanne’min yaptigi is, resmi yeni

bastan ele almak ve temel sorunlara inmek, kisaca ii¢ boyutlu dogayr iki boyutlu
resim yiizeyine aktarmamn sirrinin yeni bagtan kegfe ¢ikmakt.”

Cezanne, geleneksel resim yoOntemlerini olduklari gibi kabul etmekten
vazgecer, kendinden once resim sanat1 hi¢ var olmamis gibi, sifirdan baglamak ister

(Gombrich, 1995: 543).
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Geometrik bigimleri resme dahil eden sanat¢1 dogay silindir, kiire ve koni
gibi sekillerle ele alir. Calismalarinda ayrintilarla ugragmaz, yapitin tamamina
hiikmedecek etkiyi arar. Belli bir diizen i¢indeki bigimleri, diizlem kaidelerine uygun
olmakla beraber, derinlemesine bir diizen i¢inde ii¢ boyutlu olarak kavranirlar.
Resimlerinde klasik espasi olusturan perspektif ilkelerinin digina ¢ikar, bu sekilde 6n
ve arka plan arasindaki renk ve boyut farki ortadan kalkar, tim elemanlar
yalmlastirilarak yiizeysellesir ve duyumsanan bir derinlik duygusu yaratilir (Uner,
2013: 123). Ilk donem ¢alismalarinda yogun renk katmanlar1 kullanir. Golgelerde ise
siyahin etkileri goriiliir. 1870’1 yillarin sonlarina dogru caligmalarinda yiizeysel
diizenlemelerin yerini tiimiiyle, derinlik ve kiitlesel hacme sahip kompozisyonlara
birakir. Bu donemden itibaren ¢alismalarinda geometrik kurulus kendini daha da
belli eder. Yiizeyler Cezanne’in kendine 6zgii firca vuruslariyla belirginlik kazanir,
derinlikse renk kullanimiyla saglanir (Kiir, 1997: 337). Gombrich (1995: 538)
Cezanne’nin renk ve hacimlendirme konularindaki yeni buluslardan etkilendigini,
Onun kendini izlenimlerine birakmay1 istedigini, daha Onceden bildigi ya da
ogrendigi bigim ve rengi degil, goziiyle gordiiklerini resimlemeyi amagladigini ifade

eder.

Cezanne, modulation cadence admi verdigi yeni bir bigcimlendirme
sistemiyle, resmi saglam bir yapiya gotiirmeyi ister. Isik-golgenin olmadigim
soyleyen Cezanne, varliklari renk yardimiyla bigimlendirir (Turani, 2000: 560).
Belirgin bi¢imlerin yant sira, gii¢lii ve yogun renkleri de kullanan Cezanne, boyanin
gorselligine, konudan daha ¢ok 6nem gosterir. A¢ik koyu kontrasthigina yer vermez.

Kalin boya lekeleri ile calisir ve gittikce de bu hal soyut bir yapiya doniisiir.

Bucchholz vd. (2012: 382) Cezanne’nin resimde ifade anlayigini, figiir
diizlemini tam bir biitiin olusturacak bi¢gimde birbirine ekleyen yapisalc1 bir yonteme
dayandirdigin ifade ederler. Figiirlerinde igsel bir ifade ya da his yoktur. Yiizlerinde

de kisilik 6zellikleri goriilmez.
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Resim 10: Paul Cezanne, Cardplayers (1892-95)

Kaynak: https://arthistoryproject.com/artists/paul-cezanne/the-card-players/

Bu yapit, Cezanne’nin ne biiylik bir sanat¢i oldugunu tam anlamiyla ortaya
koyan en etkili caligmalardandir. Tim dikkatlerini oyuna veren iki figiiriin
yiizlerindeki ifade, birka¢ ¢izgi ile ortaya ¢ikar. Giinliik hayattan bir kareyi
betimleyen iki figiir bir mekan igine ustaca yerlestirir. Sanatginin kati renk ve bigim
kanunlarina gore olusturdugu imgeler yapit1 giinliik hayatla iliskisinin Gtesine tasir.
Resme agik kahverengi ve gri tonlarin agirligi egemendir. Arka pencerede goriinen
karanlik, gecenin ge¢ saatlerini diisiindiiriir. Oyuncularin iizerine, masaya ve siseye
yanstyan 11k etkileri, dogal olmayan bir 151k kaynagindan beslenir. Oyuncularin
pozisyonu kompozisyonda bir biitiinliik saglar. Kollarin olusturdugu diyagonal hatlar
masada birlesir. Cézanne her iki figiiriiniin de bacak kisimlarin1 gostermeyerek
mekan gergekligini figlirlerin gerisine tagimayr amaglar. Sanat¢inin bu eseri
incelendiginde 15181n masa iizerindeki sisedeki parlamasi, soldaki kart oyuncusunun
ellerinin golgesi 151k gbélge uyumunu gosterir ve resimde bir uzam meydana getirir.
Koyu bir mekan igerisinde giiglii ve parlak sekilde yerlestirilmis figiirler de resme
derinlik katar. Yine arka plandaki karanlik yilizeyde goriinen kap1 ve raf, orta kisimda
tizerine hafif 151k almis sise ve 6n planda masada kagit oynayan figiirler, birbirleri
ardina yerlestirilerek de uzam etkisini ortaya ¢ikarir. Bu sekilde iist iiste bindirilmis

yiizey diizenlemesi ile yeni bir bi¢cimsel olusumun 6niinii agar.
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2.1.4. Paul Gauguin

Paul Gauguin, Fransa’nin Paris sehrinde 7 Haziran 1848 yilinda dogar. 8
Mayis 1903 yilinda Fransa’nin Markiz Adalari’nda 6liir. Calismalarinda deneysel
uygulamalar yapmaktan ¢ok kavramsal metotlarla 20. yiizyil resim sanatina yon
veren sanatcilardandir. Yapitlarinda genis cizgiler, yogun renkler, abartili bedenler
ve carpitilmis tezatliklar kullanmasi sanat¢iyr ¢agdaslarindan ayiran bir 6zelliktir.
Post-empresyonist olan sanatci, empresyonistlerin isiga ¢ok fazla yogunlagsmalarini
kisitlayici, yapay, duyguyu ve diisiinceyi kabullenilmez olarak goriir ve dogayi
kavramsal yontemler 1s185inda kesfetmeye calisir. Gauguin, ¢izgilerin, renklerin,
sayilarin ve bi¢imsel olusumlarin anlamlariyla ilgilenirdi. 1885’de empresyonizmden
biitiinliyle ilgisini keser ve bu aklimi, dogacilifin muazzam bir yanlis1 olarak
nitelendirir (Tansug, 1995: 269). Baslangigta empresyonist olarak bilinmesine karsin
empresyonistlerin renk paletine farkli renkle de ekler. Renk konusunda yelpazesini
olduke¢a cesitlendirir. Renklerini yogun lekeler seklinde kullanir. Kullandig1 renkler
artik saf degerdedir. Renkleri resim yiizeyinde genis ve diiz bigimde kullanan sanatg1
eserine siislemeci bir etki yaratir. Renk alanlarin1 genis tutmasi figiirlerinde basik
modle etkisi gosterir. Saf renklerin genis ytlizeyler halinde kullanilmasi, olusturulan
renk ylizeylerinin kontur ¢izgileriyle sinirlarinin belirlenmesi perspektifin olusmasini
onler. Bu etki resimde iki boyutluluga vurgu yapar. Renklerin saf halleriyle tuvale
aktarilmasi ara tonlarin olusmasina mani olur. Bu durum ¢alismalarin dekoratif ve
hacimden uzak yiizeysel goriinmelerini saglar. Bu sayede de derinlik sinirli bir hal

alir.

Klasik resim anlayisinin hacim ve derinlik yaklagimlarini bir kenara iten
sanat¢1 resim yiizeylerinde sinirli bir espas olusturur. Sicak renkleri 6ncelikli olarak
kullanan ressamin renklerle olusturdugu ahenk, yapitlarmma egzotik bir goriiniim
katar. Objelerin ve kisilerin birbirinden kuvvetli, kalin ¢izgilerle ayrildigi naif bir
anlatimda, renk planlar halinde kullanilir, voliimler basitlestirilir ve golge-1s1k
uygulamasmna gidilmez (Kiay, 1993: 206). Ilkellerin sanatiyla uyumlastirmaya
calistig1 konularint muhkem bir yapiya oturtur. Resimlerinde heyecan arayan sanatci
renk se¢iminde de heyecan uyandiran renkleri tuvallerine aktarir. Bigimlerini
yalinlastirilarak, formlarin koyu, kalin ¢izgilerle sinirlar i¢ine alindigi, renklerin diiz
ve katisiksiz siriildiigii cloisonnisme teknigini kullanir. Eczacibas: Sanat

Ansiklopedisi (1997) cloisonnisme’y1, Japon agag baskilari, orta ¢ag vitraylar1 ve
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bolmeli mine is¢iliginden esinlenerek gelistirilen, diiz renk alanlarmin kalin dig
cizgilerle verilme ilkesine dayanan bir resim teknigi olarak tanimlar. Bunlar hacmi,
golgesi ya da ufuk ¢izgisi olmayan ama diiz renk alanlarini siirlayici dis ¢izgilerin

ritmik gerilimine dayanan yanilsamasiz kompozisyonlardir (Inankur, 1997: 645).

Kendi yaptigi sanattan ve Batinin sanattaki yapayligindan hosnut olmayan
Gauguin, 1891°de Tahiti’ye gider, ilkel ve bozulmamis insanlarin, basit hayatlarini
anlamaya calisir. Sanatsal baglamda aradigini, gittigi Tahiti’de bulan Gauguin,
dondigiinde beraberinde c¢alismalarimi  da getirir. Calismalarindaki figiirler,
arkadaslar1 tarafindan bile barbar olarak tanimlanir. Bu dénem yaptig1 resimlerinde
renkleri ya rastgele secer ya da bir ifadenin hizmetine sunmak ister. Yiizeyleri yer
yer parlak renklerle donatarak ve gizgiler ¢ekerek ilkel, saf yiirekli bir nitelik elde

etmeye calisir ( Tansug, 1995: 269).

1895 yilinda ikinci kez Tahiti’ye gider. Bu doneme yaptigi c¢alismalarin
konusunu, figiirlerini kuliibe Onlerinde veya igerisinde tek ya da grup seklinde
kompoze ettigi Tahiti’li kadinlar ve onlarin durgun halleri olusturur. Bu
kompozisyonlarinda Bat1 resim geleneginin uzun siiren yaklasimlarindan uzaklasan
sanat¢1 sanatinin boyutunu degistirir. Figiirlerindeki heyecansizlik, ¢ehrelerindeki
katilik ve ciddiyet ile arkaik, primitif sanata yonelir (Turani, 1999: 545). Figiirlerinde
151k golge kullanimindan ozellikle uzak durarak, figiirlerin hacimli goériinmelerini
onemsemez. Ayrintilardan vazgecerek figiirlerini sadelestirme yoluna giden sanatgi
oylum izleniminden vazgecerek de kullandigi renkleri gii¢lendirir. Gombrich (1997:
551) Gauguin’in, Cezanne’den farkini basitlestirdigi bi¢imleri ve renk skalalarini
kullanarak ¢alismalardaki derinlik izlenimini ortadan kaldirarak aktardigim

sOyleyerek agiklar.

Resim 11: Paul Gauguin, Where do we come from? What are we? Where are we going? (1897-98)
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Ince, uzun, biiyiik boyutlu bu kompozisyon, sanat¢min en dnemli yapitidir.
Tahiti'deyken, 1897-98 yillarinda tamamladigi yapitinda Gauguin, hayatin anlamiyla
ilgili sorgulamalarini yansitir. Tamami Tahiti’li olan geng, yasli, ¢ocuk figiirler insan
yasamini dogumundan 6liimiine dogru resmin genis yiizeyine sag taraftan sola dogru
dengeli bir sekilde dagilir. Mavi, yesil ve turuncu renklerin hakim oldugu resimde
Gauguin, Tahiti insaninin yagsamini betimler. Model olarak kullandigi figiirlerinde
canli renkleri kullanir. Isik, resimde anlam bakimindan ifade edilir. Sagda yeni dogan
bebegin {izerine diisen 151k yasamin baslangicin1 yansitmaktayken soldaki diisiinceli
goriinen yash figiir ise koyu karanligin iginde resmin solunda ihtiyar kadinin
diistinceli hali 6liime c¢agrisim yapar. Figiirler diger ¢alismalarindakilerle benzerlik
gosterir fakat resimde yiiklenene anlamlara uygun sekilde renge bagli olarak 151k alan

yiizeyler biciminde vurgulanir.

Arka planda ise resme derinlik hissi katan deniz, biraz daha gerisinde
kayaliklar ve yesil alanlardan olusur. Resmin genelinde hakim renk olarak mavi-
turuncu kontrastlig1 goze carpar. Bununla birlikte yesil ve kahverenginin tonlar1 da
kullanilir. Kontur c¢izgileriyle belirledigi figiirlerini genis lekeler olarak boyayan
sanatct 151k ve golge karsithigina bagvurmaz. Resim bu sekilde ylizeysel bir hal alir.
Her ne kadar yiizeysel olsa da figiirlerin birbirlerinin arkasinda kalacak sekilde
yerlestirilmesi bir oylum etkisi olusturur. Arka plandaki dag ve deniz goriintiisii de
bu etkiyi giiclendirir. Kahverengi figiirlerle beraber parlak renklerle olusturulan
figiirler 6n planda goriiniir. Bunun nedeni koyu tonlar i¢inde agik tonlarin bir oylum
etkisi yaratmasidir. Ayni1 zamanda yogun 151k alan bu figiirlerin hareketli olmasi da

boyut ektisi yaratir.

2.2. Yiizey, Cizgi, Renk, Geometri Acisindan Oncii Sanatcilar

19 ylizyildan itibaren klasik resim anlayisinin kaybolasiyla sanatgilar,
caligmalarinda sanat elamanlarindan birine ya da birkagina daha fazla yogunlagarak
modiilasyonu olusturan renk pasajlarina ve geometriye yonelir. Uzam olusturulurken
ya da figiirler modle edilirken klasik resim anlayisinin agik koyu ton gegisleri
onemini kaybeder. 19. yiizyilda giindeme gelen modern akimlara kosut olarak 151k
golge pasaji yerine renk pasaji olarak tanimlayabilece§imiz modiilasyon teknigi
gelistirilir (Uner,2013: 81). Calismanin bu bashig altinda Pablo Picasso, Henri

Matisse, Kazimir Malevich ve Salvador Dali’nin eserleri yiizey, ¢izgi, renk ve
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geometri gibi yogunlastiklar sanat elamanlar1 agisinda incelenmistir. Incelenmeyen

sanat¢ilardan baska sanatgilarin da isimlerine yer verilmistir.
2.2.1. Pablo Picasso

Picasso, 25 Ekim 1881 yilinda Ispanya’da dogar ve 1973 yilinda 6liir. 20.
yiizyilin en {inlii ressamlarindan biri olarak kabul edilen Picasso resmi kiigiik yasatan
itibaren sever. Babasi da bir resim 6gretmeni olan sanat¢inin resme ilgisi babasindan
gelir. 1891°de La Coruna’ daki Giizel Sanatlar Okulu’na girer. 1900 yilinda Paris’e
gider. Kisa siiren Paris macerasindan ¢abuk déner. Ikinci kez Paris’e gider ve sanat

cevresinde kendine yer bulur.

Sanatcinin sanat hayatt mavi ve pembe donem isimleri le iki gruba ayrilir. Ilki
1901°den sonra ii¢ yil kadar siirecek olan mavi donemdir. Eserlerinde mavi ve
tonlarinin yogun bir sekilde kullandigi i¢in bu isimle amlir. Sanat¢inin paletine
hakim olan mavi renk ve tonlariyla, arkadasi Casagemas’in intiharindan sonra
baslayan yeni c¢alisma doneminde antik eserleri andiran solgun figiirleri betimler.
Hiizniin ve melankolinin hakim oldugu bu donem konularinda, genellikle
umutsuzluk iginde ve kederli bir ifadeyle yaslilari, dilencileri, ¢ocuklar1 ve korleri

tasvir eder.

Ikinci dénem olarak 1904’te Paris’e yerlesen sanatginin pembe dénemidir.
Bu doénemi daha az melankoliktir ve konularin sirk hayatinin insanlarini betimler.
Bu donemin sonrasinda sanatc¢i iki boyutlu yiizeyde iiclincii boyut arastirmalar
yaparak kiibizm akiminin olusmasinda 6ncii olur. Bigimlerini tuval {izerine st liste
kademeli olarak yerlestirir. Ug boyutlu formlar1 farkli yonlerden ele alarak, insan
figlirlerini hem profilden hem cepheden resmeder. Kiibizmi benimseyen sanatgilar,
doganin geometrik bi¢imlerden meydana geldigine ve c¢oziimlemesinin de bu
yontemle yapilmasi gerektigine inanirlar. Resimde geleneksel {islubu reddedip bigimi
On planda tutarlar, konuyu ve rengi geri plana iterler. Renklerin yerine siyah ve beyaz
degerleri kullanirlar. Fakat Picasso rengi calismalarina sokmak i¢in denemeler yapar.

Ancak renge yeterince deger vermez. Rengi formu ortaya koymak i¢in kullanir.

Picasso, dogay1 geometrik sekillere bolerek yansitir. Bunun igin 15181 kullanan
sanat¢1 geometrik parcalara ayirdigi bigimleri oncelikle ¢ozer, dagitir daha sonra ise

bir araya getirerek soyutlama yoluna gider. Temel olarak Cezanne’in bigimleri
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geometrik bir diizende olusturma prensibini benimsese de bi¢imleri geometrik yap1
olusturmak amaciyla degil de geometrik par¢alanma amaciyla kullanir. Bigimleri bu
sebeptendir ki cizgisel bir goriiniimle kesici bir alet yardimiyla parcalara ayrilmig
gibi bir goriiniis kazanir. Cizginin anlam zenginligi ve soyutlama gizilgiicii, Picasso
gibi temelde figiiratif olan bir sanat¢inin islerini ¢ogu kez soyut kilar (Erzen, 1997:
411).

Tansug (1995) kiibist gelismenin Picasso’nun 1907’de tamamladigi biiyiik
bir resimle basladigin1 belirtir. Resmin pek c¢ok etki tasiyan sert bir iislup
degisikligine isaret ettigini sdyler. Sanat¢inin Afrika ilkel masklarindan esinlenerek
yaptigl bu resim Avignon’lu Kizlar olarak bilinir. Bu resmin en biiyiik 6zelligi,
estetik giizelligin ne olduguna iliskin alisilagelmis kaliplar1 yikmasi, giizel ile ¢irkin
arasindaki geleneksel ayrimlar1 yok etmesi, deyim yerindeyse kendi kurallarini kendi

koyan bir tavir tasimasidir ( Antmen, 2012: 46).

Resim 12: Pablo Picasso, Les Demoiselles d'Avignon (1907)
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Kaynk: https://WWW.pablopicasso.org/avio.js o

Ik bakista yapitin kompozisyonda, renk, mekan ve figiir iliskisi bakimindan
Cezanne' nin eseri Yikanan Kadinlar’'dan izler goriiliir. Avignon’lu Kizlar’ in devrim
yaratan 6zelligi, iic boyutlu nesneleri iki boyutlu yiizey iizerinde gosterebilmenin
yeni bir yolunu Onermeye baslamasidir (Antmen, 2012: 47). Yapitin en sarsici

Ozelilerinden biri de gergek formlarini kaybetmis ¢iplak bedenlerin, donuk bakislarin
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ve figilirlerin anormal sekilde, estetik bir endiseye gerek duymadan tasarlanmis
olmasidir. Figiirler kabaca ve geometrik sekilde cizilir. Figiirlerin bu geometrik ve
farkl1 bakiglardan olusan yapist 1s1k golge ve boyutu ortadan kaldirir. Isik
parcalanmis geometrik yapilar {izerinde renkle ifade edilir. Picasso 15181 tek bir

kaynaktan gostermek yerine birgok yiizeylilik lizerinde belirsizlestirir.

Resimde goriilen figiirlerin  yiizlerinde, formlarinda ve viicutlarinin
duruslarinda sol taraftan saga dogru deformasyon artmakta, gergeklikten git gide
uzaklagilmaktadir. Normalden biiylik el ve ayaklar, koseli viicut hatlari, farkli
boyutlarda gozler, uzun yiizler figiirlerin ne denli deforme edildigini gosterir. Soldaki
figlir ve ortadaki figiirlerin yiiz hatlar1 daha anlagilir bir netlikteyken sagdaki iki
figlirin ylizii maske takmis gibi goriiniir. Picasso’nun bu iki figiiriin yiizlerini
resmederken, ilkel kabile masklarindan etkilendigi diistiniilir. Antmen (2012: 46-47)
de Avignonlu Kizlar in Afrika masklarini ve Iberya heykelciklerini andiran deforme
olmus viicutlarinda, primitif sanatin soyut ve ham enerjisinin etkilerinin oldugunu
soyler. Maske takmayan ti¢ kadin figiirtiniin yiizlerinde her hangi bir ifade yoktur,

donuk bakarlar.

Kabaca ve sematik olarak olusturulmus figiirler, hem cepheden hem profilden
gorliniir. Bu sekilde izleyici figiirii aynt anda her iki agidan gérme ve kavrayabilme
imkan1 yakalar. Bu gorsel tavir Ronesans’la birlikte goriilen dogrusal perspektifin
terkedilerek alisilmisin  disinda bir gorme sekli Onerir. Figiirler arasindaki
birbirleriyle konumlanmalarinda ve g¢alismanin arka planinda perspektif derinligi
goriilmez. Perspektifin olmayis1 gelismekte olan ¢agdas bakis agisinin belirtilerinden
biri olarak karsimiza ¢ikar. Bigimsel bakimdan resim yiizeyine yassi bir bigimde
aktarilan figiirler, ylizeyin kendisinde ti¢ boyutlu kurgulanir. Resimde olusturulan {i¢

boyutlu kurgu perspektif derinligine izin vermez.

2.2.2. Henri Matisse

Henri Matisse 1869°da Fransa’da, kiigiik bir kasaba olan Le Cateau’da dogar,
3 Kasim 1954 yilinda da Fransa’nin Nice kentinde 6liir. Hukuk egitimi alir, avukatlik
biirosunda ¢alisir. Bir hastaliga (apandisit) yakalanmasi sonucu tanistigi resim
sanatini iyilestiginde, Paris’te 6nce Julian Akademisi’nde klasik sanat egitimi alarak

sonra da Giizel Sanatlar Akademisi’ne kaydolarak gelistirir. Birgok farkli sanatciyla
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ve onlarin eserleriyle tanisan Matisse 06zellikle Cezanne’in resimlerindeki
kompozisyon, renk anlayisi ve renk kullanimini benimser ve fovizm anlayisinin

dogmasini saglar.

Fovizm denilen resim anlayisi, esyanin bigim ve rengi yaninda optik
goriintiisti ile de ilgilenmez. Bu nedenle fovlarda bigimlerin resim iginde yer
aliglarindan dogan derinlik ortadan kalkar (Turani, 2000: 566-567). Resimlerinde

yiizey, kontur ve renk ana unsurlardir.

Kendine has tislubuna Mattise 1903’te ulasir. Renk, bi¢cim ve ¢izgi tislubunun
yapitasini olusturur. Onun i¢in énemli olan hatlar, bi¢cimler ve renklerdir. Renk onun
esas arzusudur. Matisse’in renk kullanimindaki en biiyiik 6zelligi, saglarda yesil ve
kirmizi, ylizlerde yesil ve parlak pembe gibi nesnenin dogasina aykiri renkleri
kullanmasidir (Tikel, 1997). Sanatginin renk ile ilgili olarak diigiincesi igin
Grzymkowski (2015: 233) de sunlar1 sdyler:

“Ilk resimleri goérsel acidan karanlik ve biraz kasvetlivken 1900
dolaylarinda yaptigi tablolar canli ve serbest renklerle doluydu. Resimleri
belirgin sekilde géze carpan firca darbeleri, golge ve perspektiften yoksun akici
sekiller ve serbest bir noktacilik teknigiyle kendini gésteriyordu. Cogu zaman

dogrudan paletinden tuvale aktardigi canli renklerle gergekligin yerine
duygulart yansitti ve perspektifi géz ardi etti.”

Bu donem i¢inde yaptigi c¢alismalari sanatgmin renk duyarliligimi daha da
ilerlettigini gosterir. Kirik firga vuruslariyla yaptigi katisiksiz renkli alanlarin dis
hatlarini, keskin ¢izgilerle olusturur. Turani (2000: 567-568) ise asagidaki
aciklamalari yapar:

“Mattise, biitiin fovlar gibi yogunlastirilmig renkleri seviyor ve cesitli
renk degerlerini éylesine dengeye getiriyordu ki, hicbir renk degeri digerine
zarar vermiyordu. Bu degerlerin birbiriyle c¢arpigsmalart degil, aksine
birbirleriyle karsilikli olarak anlasmalar: gerekiyordu. Mattise’ in renk fantezisi
tiikenecek ¢apta degildi. Renk duygusu, ise son derece gelismigti.

Yogunlastirllirmis  renge tahammiil edemeyen bicim ve derinlik ortadan
kaldiriimist.

Sanat yasamu siiresince natiirmort ve ¢iplak figilirler resimlerinin konularini
olusturur. Ayni zamanda heykel alani ile de ilgilenir. Insan figiiriinii, heykel ve resim
calismalarinin merkezine koyar. Figiirii bazen siddetli bir bicimde dagitir, bazen de

egrisel, siisleyici bir 6ge olarak gortir.
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Matisse’in  figiirlerini renklerle vurgulayarak ortaya ¢ikardigi fovizm
anlayisinin ilk sirasinda Sapkali Kadin yapit1 vardir. 1905°te fovistlerin ilk sergisine
bu yapitiyla katilan Matisse’ in renk arayist bu ¢alismada net bir sekilde goriiliir.

Resim 13: Henri Matisse, Woman With a Hat (1905)

¢ -

I8
Kaynak: https://resirribiterken.fiIes.wordpress.com/

Yapita model olan kisi, sanatcinin 29 yasindayken evlendigi Amelie’dir.
Parisliler yapit1 ilk 1905°te sergilendiginde gordiiklerinde biiyiik bir sagkinlik yasar.
Resmi kaba ve ¢irkin bulurlar.

Konusu itibari ile bu resim oldukg¢a siradandir. Figiir zarif bir sekilde
otururken betimlenir. Onu farkli kilan sanat¢inin gergekten uzak renk anlayisini
anlatim seklidir. Kadinin basinda bir sapka vardir. Sapkanin dis hatlar1 kalin kontur
cizgisiyle sinirlart belirtilir. Yine omuzlar koyu iki ¢izgiyle gosterir. Yiizdeki mavi,
yesil cizgiler ve konturlar oldukga keskindir. Figiiriin burnundaki ve alnindaki koyu
yesil ¢izgi gblge etkisi verir. Saglar sapkasinin altinda toplanmis sekildedir. Elinde
eldiven vardir ve bu el nazik bir sekilde yelpazeyi tutar. Figiiriin sapkasinda,
kiyafetinde ve yiiziinde ¢ok fazla renk vardir. Ama bunlar nesnelerin gergek renkleri

degildir. Matisse’in ilk kez kullandigi bu ¢ig renkler yeni bir tekniktir. Firca
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stiriigleri, ozentisiz, haraketli ve savruktur. Bu tavriyla figiirde deformasyonu
amaglar. Tamamen igten gelen bir renk siiriimii kullanir ki bu tiim yiizeyde hissedilir.

Resimde derinlik kaybolur.
2.2.3. Kazimir Malevich

Kazimir Malevich, aslen Polonyali olan sanatgi, 1878’de Kiev’de dogar,
1935°te oliir. ilk resim egitimini 1893’te ailesiyle tasindigi Parkhomovka’da alir.
Kiibizmle ilgilenir. Geometrik sekiller, ozellikle kare Malevich’in goéziinde
goriiniimler diinyasindan daha biiyilik bir diinyanin istiinliigiinii simgeler. Gergekler
geometrik hale getirilerek doganin kaosuna karsi insanin ylicelisini ifade eder

(Kavrakoglu, 2014).

1911-12 willarindan beri kiibizmin ve Kandinsky’nin etkileriyle, figiirsiiz,
renk diizenleri halindeki degerlerini amaglayan resimler biitiin diinyada yapilagelir ve
bu egilimler geometrik abstre (soyut geometrik) adini alir (Tansug, 1995: 247-248).
Sanattaki bu 6zgilin anlayisint Malevich, siprematizm olarak tanimlar. Ona gore,
resmin disinda bulunan her sey resmin disina siiriilmelidir. Boyle bir anlayisla resmi,

yalniz resim oldugu bir sifir noktasina gotiirmek ister (Tunali, 1989: 182).

Malevich’e gore resim, bir zaman sonra klasiklerin kopyast olur ve yeni bir
sey kazanmaya ihtiya¢ duyar. Sanilanin aksine, modern sanat adi altinda verilen
eserler de yeni degildir. Onun i¢in yeni sanat, ortak bir nesneler diinyasim1 kabul
etmez. Sanat ic¢in geometriyi temel alan suprema diinyasina ulasmayi1 hedefler
(Tunal1, 1989: 184). Malevich’e gore yeni bir eser olusturulmak istenirse eski sanatla

tlim irtibatin1 kesmeli, sanat ancak bu sekilde 6zgiirlesir ve kendini gergeklestirebilir.

Malevig, resimlerinde renkten gittikce uzaklasir. Siiprematizm diye
tanimladigi donemde yalniz renk karsitliklarindan degil, ton karsitliklarindan da
resimlerinin arindig1 goriiliir. Bu donemdeki resimleri beyaz iizerine beyaz

bigimlerden olusur (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2011: 58).

Malevig, 1912°den sonra ¢esitli sanat ilsluplarin kaynastirarak caligmalar
yapar. Bu donemde kiibizmi kisisel bir tutumla yorumlarken, ayn1 zamanda hiz ve
devinim kavramlarina dayanan fiitlirizm akimiyla da ilgilenir ve bu iki tarzi

birlestirerek yeni bir sonug elde eder (Eroglu, 2008: 40-41). Bu, Malevi¢’in sanatinda
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degisime gittiginin kamtidir. Ilkelci sanattan kiibo-fiitiirizm (kiibik-gelecekgilik)
olarak bilinen iisluba bir yonelme goriiliir. Siiprematist donem Oncesinde
calismalarinda figiire yer veren sanat¢inin 1920’lerin sonuna gelindiginde eserlerinde
dis mekan etkisi yaratan betimlemeler iginde figiir kullanmaya basladig
goriilmektedir (Senol ve Ag¢maz, 2018). Oduncu isimli ¢alisma bu birlesimin
sonucunda ortaya ¢ikmis bir yapittir. Lynton (2004: 68) bu resimle ilgili sunlari
soyler:

“Malevich’ in Oduncu tablosu, onun Yikanan adli resminin ana
gizgilerini kivrimli diizlemlere doniistiiriip, parlak renkler ve karsit tonlar
kullanarak daha belirgin bir hale getirir. Bu diizlemlerin yarattigi oylum
(hacim)  duygusu diizlemlerin  birbirleriyle  c¢elisen iligkiler iginde
verlestirilmesiyle dengelenir. Resimdeki aydinlik ve alanlarin gelisigiizel yan

yana gelmeleri sonucu, tutarli bir bicimlendirme ve isiklandirma yontemi
kullaniimadigi da goriiliir.”

Kaynak: https://fineartamerica.com atured/the-
woodcutter-kazimir-malevich.html

Oduncu resminde sanatgi, ilkel tabir edilen doneminde figiirlerin temel
cizgilerini kivrimli ve oylumlu diizlemlere doniistiirerek, parlayan renklerle kontrast
tonlar1 bir arada aktararak figiirlerini acik, net bir duruma getirir. Geometrik bi¢imde
resimlenen figlir tuvalin yilizeyinde boslukta durur gibidir. Arka plan: yine konik

geometrik bicimleri birbiri iizerine gelecek sekilde yerlestirerek hacimlendirir,

48


https://fineartamerica.com/featured/the-

resimsel bir derinlik elde eder. Geometrik bigimleri ve rengi one ¢ikarir. Bu sekilde

mutlak bir saflik derecesi amagclar.

Figiirlin yiiziinde ifade yoktur. Sakal gibi goériinen bigimsel yapi ile birlikte
resmedilir. Formlar metalimsi bir etki yaratir. Figiir sinirlar1 keskin bir sekilde duvar
etkisi veren bir Oriintii 6nlinde durur gibidir ve bu izleyiciyi resmin derinliklerine

inmesini engeller.

Calismada rengin kullanim1 Malevig’e 6zgii bir ifade tasir. Sanatginin renge
bicimle ayni dl¢iide dnem verdigi goriiliir. Resimde bigimler birden ¢ok renk ve
renkler arasinda gecis olusturarak verilir. Isik ve goélge kullanimi yoktur. Resim

yiizeyinde agik-koyu leke degerleri plastik denge olusturularak kurgulanir.

2.2.4. Salvador Dali

Salvador Dali, 11 Mayis 1904 tarihinde Ispanya’da dogar, 23 Ocak 1989
yilinda Figueres kasabasinda kalp yetmezliginden oliir. Heykel fotograf ve filmle de
ilgilenen Dali, ¢ok yonli olusu ve iretkenligi ile yirminci yiizyilin en O6nemli
sanatgilarindandir. Sanat¢i’ nin ¢alismalarina disler, korkular ve hayaller esin
kaynaginit olur. Gergeklestirdigi olaganiistii olaylarla yasamini da sanat anlayigina
katmis olan sanatcinin gercekiistiicii nitelikteki yapitlar1 paranoya ve diislerin
yorumu konusundaki ruhbilimsel ¢alismalardan da etkilenerek biiyiilii gerceklik diye
adlandirilan bir anlayisa yonelir (Tikel, 1997: 419). Dali’ in amaci, bizim dogru ya
da normal saydigimiz okuma ve gérmemizi kuskuya diislirecek 6l¢iide bu yanilma

olasiligin pekistirmektir (Lynton, 2004: 179).

Kiigiik yaslardan itibaren sergilere katilan Dali, 1921 yilinda San Fernando
Giizel Sanatlar Akademisine girer. Aykir kisiliginden dolayr okulu bitiremez ve
Paris’e gider. Burada metafizik resimle tanisan sanat¢i daha sonra Miro ve Picasso
ile de tanigir. Bir siire empresyonizm ve kiibizmle ilgilenen Dali’nin ¢alismalarinda
daha sonra tiimiiyle gergekiistiicii etkiler hakim olur. Sozen ve Tanyeli (2007)
gercgekiistiictiliik i¢in sunlar1 sdyler:
“1916°dan bu yana etkisini siirdiiren bir modern sanat akimidir. Yalniz
resim ve heykelde degil tiyatro, sinema ve edebiyat alanlarinda da yayilmigstir.
Gergekiistiiciiliik, resim ve heykelde betileri gergek diinyadaki iliskilerine gore
ele almaz. Aksine, bunlar asla var olmayacak diissel bir ortam yaratacak bir

kompozisyon icinde sunulurlar. Bazen betiler tek tek ele alindiklarinda tiimiiyle
gercekgi bir teknikle yaratildiklar: goriiliir. Bu durumda, yapiti gergekiistiicii
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kilan sey, sadece kompozisyonun olast bir diinyayr betimlememesi olacaktir.
Bazen ise hem betiler diissel yaratik ve nesnelere aittirler hem de bunlar diissel
bir kompozisyon iginde sunuluriar.”

Salvador Dali, gercekiistiiciiliigiin otomatizm kavrami {izerine yogunlasir ve
bu tlirde eserler vermeye baglar. Otomatizmi S6zen ve Tanyeli (2007:180) higbir
estetik Onyargi, ilke ya da kural bagli kalmayan, beyinle denetlenmeyen bilingsizce
otomatik bigimde yapilan sanatsal ¢alisma olarak tanimlar. Keser (2005: 327) de
diisiincenin gergek islevini s6zlii veya yazili olarak ya da baska bir yolla ifade etme
girisimi, herhangi bir moral ya da estetik 6n kosullandirmaya baglanmadan, mantik
kontrolii de olmaksizin diisiincenin yonlendirilmesi olarak tanimlar. Tiikel (1997:
420) sanat¢inin ¢ocukluk anilarini, isterik ozellikleriyle olusturmus oldugu bu
resimlerinde, son derece dogalci bir anlayis icinde, figlirii de kullanarak diigsel

mekanlar yarattigini soyler.

1930’lu yillarda ruhsal bir anlayisla ¢alismalar yapmaya baslar. ilk
doneminde Dali siirrealizmin etkisinde, 6znel ve soyut bi¢cimleri 1940 yilina kadar
eserlerinde yansitir. Sonraki donemde Dali, 1940 yilinda siirrealizmin etkisinden ve
paranoya doneminden ¢ikarak kiliseye ve dini inanglarina dogru yonelir (Alamdari,
2012: 59).

Resim 15: Salvador Dali, The Burning Giraffe, (1937)

7,
Kaynak: www.leblebitozu.com/
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Salvador Dali, Yanan Ziirafa resmini erkeksi kozmik kiyamet canavari olarak
tanimalar.  Yapitta, insanlarin hayvanlara ya da esyalara indirgenerek
somutlastirildig: goriiliir. Onde ve arkada duran kadin figiirlerinin sirtlarmi iskeleti
andiran bir yapiyla destekler. Bu sekilde toplumun yanliglarina ve zayifliklarina
vurgu yapar. Bu yapitta da oldugu gibi Dali’ nin yapitlarinda ¢ekmecelerle kaph
insan figiirleri sikga goriliir. Alamdari (2012: 59) c¢alismayla ilgili olarak sunlari
sOyler:

“Bu c¢alismada biitiin bedenler baskaldirmistir. Insanlarin kalcalart,
dirsekleri ve dizleri uzar, kafataslarina doniigiir. Kemikler, surtlarinda
gercekdust diklesmis gogiisler bulunan kadinlarin elbiseleri altindan belli olur.
Varliklarla nesneler arasindaki simirlar ortadan kalkar. Eser, perspektifi
kiigtilterek gosterip Ronesans donemini vurgulamaktadir. Resme bakildiginda,
ortadaki figiir ve yanlardaki nesneleri biitiinlestirdigimizde bir iicgen
olusmaktadir. Bu yontem Da Vinci resimlerini hatirlatmaktadwr, fakat renk
agisindan, eserin Barok donemin isik ve renklerini ammsattigr séylenebilir.
Ondeki figiirde renkleri daha acik kullanarak esas vurguyu belirtilmistir.

Eserde, nesnelerin bigcimi normal insan bedeninden daha uzun gosterilmis,
kullanilan doku ve fir¢a izleri ise empresyonist akimi ammsatmaktadir.”

Agirlikla mavi rengin hakim oldugu yapitta kompozisyon i¢inde vurgu 6ndeki
figlirdedir. Sanatgi, 6ndeki figiiriin ellerine ve yiizline, arkadaki figiiriin elindeki
mendile ve yanmakta olan ziirafanin sirtindaki alevlere turuncu rengi yerlestirerek
resmin hakim rengi maviyle biitinliigli saglar. Figliriin tizerindeki g¢ekmeceler,
figlirlerin sirt kismindaki bigimler, arkadaki figliriin tizerindeki ¢izgiler, yanan
ziirafanin arkasindaki yalazlar belli bir tekrar gosterir. Ondeki figiiriin biiyiik ve
detayli geriye gidildikce diger figilirlerin ve nesnelerin kiigtiiltiilerek calisilmasi bir
derinlik olusturur. Normal olmayan bir boyutta resmedilen 6ndeki figiir yine resimde
uzami saglayan bir bagka unsurdur. Siyah zemin iginde agik tonlarla yerlestirilen
ayni figlir koyu i¢inde aydinlik ayaklar ve ugusan kiyafetleri yerlestirerek goziimiizii

151kl1 alana c¢eker.
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UCUNCU BOLUM

TURK RESIM SANATINDA UZAMDAN YUZEYE

Tiirk resim sanati ile ilgili bilgiler olduk¢a azdir. Bunun nedeni yeterli
inceleme ve arastirmalarin olmamasidir. Bu nedenler sonucunda da var olan mevcut
eserlerin sanatgilari ve donemleri hakkinda bilgilerimiz sinirlidir. Bu bdliimde, Tiirk
resim sanatinda figiiratif ¢calismalarin uzamdan yiizeye olan degisim siireci sanatcilar

ve secilmis ornekler lizerinden ele alinacaktir.

3.1.Tiirk Resminde Uzam

Tirk resminde figiire, 6zellikle 19. yiizyila kadar ki sanat anlayiginda genel
olarak el yazmasi minyatiirlerde yer verildigi bilinir. Figlirin minyatiirin kendi
prensipleri dahilinde, figlir degil, motif olarak adlandirildigi betimlemelerden, ii¢
boyuta gegis siireci yiizyillar siirer. Bu minyatiir resimlerde dramatik, kisisel anlatim
heyecaninin yansitan bireyci bir bigimleme niyeti ve girisimi yoktur. Uygulama da
usluplasmis, gelenekei bir figiir ve mekan bicimlenmesiyle tek bir boya teknigine
bagli kalir (Turani,1977). Minyatiirde konunun gerektirdigi her ayrintiya dikkat edilir
ancak bi¢imler gercek durumlarindan ve mevcut konumlarindan uzaklasir. Tiim doga
Ogeleri gibi insan figilirli de minyatiirde soyut bir bi¢im alarak iki boyuta indirgenir.
Renda (1982: 24) minyatiiriin, birbirlerine karistirllmayan renk lekeleri ve bariz
kontur ¢izgilerinin oldugu, goélgesi olmayan ylizeysel bir resim anlayis1 oldugunu
soyler. Turani (1977) de minyatiirde uygulama yapilirken de belli bir dslup,
gelenekei tarzda figiir, mekan ve manzara bigimlemesiyle tek bir boyama teknigine
baglh kalindigimi ifade eder. Figiir Osmanli doneminde, Enderun’da yetisen veya
dinsel 6gretilerin dogmalarini uygulayan kurumsal yapilardaki nakkaslarin elinden
cikan minyatiir resimlerde belirli bir seviyeye gelir. 16. ylizyilda Nakkas Osman,
birden ¢ok insan figiirleriyle olusturdugu kompozisyonlariyla 6ne ¢ikar. Osmanli
sanatinda, Ronesans olgusunun minyatiirdeki temsilcisi olarak anilan Nakkas Osman,
16. ylizyilin ikinci yarisinda Osmanli saray nakkashanesinde yonetici ve usta sanatgi
olarak calisir (Tansug, 1992: 17). Nakkas Naksi ise minyatiirlerinde zemin olarak
kullandig1 mimari ayrintilarda, ilkel de olsa perspektif denemeleri gerceklestirerek
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yer yer golgelemeler yapar (Renda, 1982: 32). Bu gelismeler Tiirk resminde az da
olsa uzami hissettirir. 17. ylizyila gelindiginde minyatiirde belirgin o6zellikler
goriilmeye baslanir. Bunlarin en onemlisi iki boyutlu yiizeyde iiglincii bir boyut
yaratma cabalaridir. Renda (1982: 42) da bu donemle ilgili bir bagka kaynaga dikkat
ceker:

“On yedinci yiizyilin son yillarinda hazirlanmis ve iginde sabit yildiz ve
burglari simgeleyen figiirlerin bulundugu bir el yazmasinda geleneksel
kaliplardan timiiyle ayrilan ¢izimler goriiliiv. Aralarinda ¢iplak  kadin
figiirlerinin de yer aldigi bu resimlerde, kumas kivrimlarinda ve viicut

cizgilerinde goze carpan 51k golge uygulamalari minyatiir sanatina yabanci
denemelerdir.”

Bati sanatinda uzun yillar neticesinde sekillenen figiir ve mekan resim
kiiltiirli, 18. ylizyillda minyatiir resmi iizerinde etkilerini gostermeye baslar. Bu
dénemde Levni ve Buhari’nin ¢alismalarinda figiirler ¢esitlilige ugrar. Renda (1982)
figlirlerin Buhari’nin firgasinda daha hacimli, hareketlerin de daha O6zgiir bir
goriinime kavustugunu fakat bunlarin yine de minyatiir estetiginden kopmamis
denemeler oldugunu sdyler. Bu ylizyil siiresince figiiriin yapilma asamalar1 saray
albiimlerinde ve padisah portrelerinde uygulanir. Yabanci uyruklu sanatgilarin da
destegiyle, bu alblim resimlerinin kimi yerlerinde yogun firca darbelerinin ortaya
cikardigr kalin boya yiizeyleri tuval resmi etkisi verir. Tuvallere de g¢izilmeye
baslanan padisah portreleri, figiirindeki degisimin ilk orneklerini olusturur. Mahir
(2005: 82) minyatiirlerdeki bu etkiye vurgu yapar:

“I. Mahmut, Ill. Mustafa ve 1. Abdiilhamit dénemlerinde eserler veren
Refail’ in kdgiut iizerine tempera ve yaghiboya teknigiyle yaptigi tek figiir
resimleri, Osmanli minyatiir geleneginin son oérnekleri arasinda yer alir.

Bazilart albiimlerin icinde bazilar: da tek yaprak halinde giiniimiize ulasan bu
resimlerin tam boy geng kadin ve erkek portreleri oldugu gériiliir.”

Figiirlerin oran ve orantilar1 oldukca saglamdir. Isik-golge ve renkler
arasindaki uyum ise Avrupa sanatinin orneklerine benzer. Ancak nakkaslar, her ne
kadar figiirler lizerinde arastirmalar ve denemeler yaptilarsa da figiirde minyatiir

estetiginin digina ¢ikamadiklar1 goriliir.

18. yiizyilin sonuna dogru Tiirk resim sanatinda Bati’ya dogru bir yonelim
goriliir. Ancak bu yonelis, devlet politikast cercevesinde, askeri alandaki teknik
egitimleri kapsar. Bu durum da Tiirk resminin Bati tarzinda gelisimini askeri

alandaki kisilerde one ¢ikarir. Resim toplumsal bir ihtiya¢ olmaktan ¢ok uzaktir. Bati
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tarzinin ilk Orneklerini veren asker kokenli bu sanatcilar dinin de etkisiyle figiir
resmetmekten kacinirlar. Bu nedenledir ki bizde bu ilk donem resimlerde, ¢izgisel bir
iscilik ile nesneleri ii¢ boyutlu verme ¢abasi disinda herhangi bir girisim goériilmez

(Turani, 1977: 7).

Gergek anlamda Batiya agilim ise 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
kurulmasiyla ile olur. O zamana kadar askeri bir yapida olan Tiirk sanati artik yavas
yavas halka iner ve yetenekli goriilen sivil sanatci1 adaylari, bu okul araciligi ile sanat
egitimi almalar1 igin Avrupa’ya gonderilir. Osman Hamdi bir yana, 19. yiizyildaki
ressamlarimizin tamamu figiire, portreye ve belirli bir konuyu ele alan biiyiik boyutlu
kompozisyon tiirlerine yanagmaz. Cabalarini goriiniim-manzara ve natiirmort (cansiz
doga) da smirlandirir (Berk, 1981: 11). Bunun yaninda iilkemizde, tuval resim
alaninda, nesnelerin ¢evre ¢izgisi ile sinirlanan iglerini, diiz yilizeyler halinde boyama
diizeyinden, boyasal (pentiiral) modle anlayis1 yolunda, birka¢ 6rnekle de olsa yer
almus tarihi resimler bulunur (Turani, 1977). Bunlardan biri asker ressamlarimizdan
Hasan Rizadir. Calismalarinda Tiirk askerinin savastaki basarilarini, toz duman
ortamlarda diismana kili¢ sallayan yenigerileri, sabirla ve detayli bir isgilik

gostererek, li¢ boyutlu, az gelismis bir figlir modlesiyle yansitmaya ¢alisir.

Sanayi-i Nefise’nin ancak 1910’dan sonra verimli olmaya bagladigi goriiliir
(Erol, 1982: 163). 1910°da sanat egitimi i¢in Bati’ya gonderilen sanat¢ilarimizin
cabalart renk konusunda birtakim gelismeler gosterir. ilkel de olsa perspektif
goriintiileri ile uzamsal etkiler goriilmeye baglanir. Saray ve kosk resimlerinde
akademik derinligin etkileri yavas yavas kendisini hissettirir. Ciinkii uzam
derinligine yonelen resim anlayis1 Tiirk ressamlarmn bilincine yeni giren bir

kavramdir.

Berk ve Turani, (1981: 11) 1914 donemine kadar ressamlarimizin dogadan
kopya etmekle yetindigini, yorumsal hamlelerden kagindigini belirtir. 1914’ te savas
nedeniyle yurda donen Calli ve arkadaslari, tilkeye izlenimcilikle ilgili kimi renklere
baskalarin1 da katarak, calak fir¢a estetigini, kisacasi fircanin bir defalik tazeligini
veren tuslari getirir (Turani, 1977: 11). Bu anlatim bigiminden de Tiirk resminin yeni
bir safthaya gectigi sonucuna varilir. Calli kusagiyla birlikte figiir, kompozisyon ve
ciplaklik ¢agdas Bati sanatinin anlayisiyla ilk kez Tirk resminde goriiliir (Goren,

1990: 15). Sanatgilar Oncekilerin saplanip kalmis olduklar1 manzaralara ve
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natiirmortlara tek insan figiiriinii, modeline benzeyen portreyi, cesitli konular dile

getiren sahneleri de katar (Berk ve Turani, 1981: 14).
3.1.1 Hacim, Cizgi, Derinlik Agisindan Tiirk Ressamlar

Calismanin bu boliimiinde Halife Abdiilmecit, Seker Ahmet Pasa, Osman
Hamdi Bey, Siileyman Seyyit, Ibrahim Call1, Neset Giinal ve Aydin Ayan hakkinda
bilgiler verilip sanatcilarin ¢aligmalarindan birer 6rnek gosterilerek ¢alismalar hacim,
cizgi, wuzam agisindan uygunluk c¢ercevesinde incelenmeye c¢alisilmistir.

Incelenmeyen sanatgilara ise boliim sonunda isim olarak yer verilmistir.
3.1.1.1. Halife Abdiilmecit

Osmanlinin son halifesi Abdiilmecit, 29 Mayis 1868°de Istanbul’da Besiktas
semtinde dogar, 23 Agustos 1944°de siirgiine gonderildigi Paris’te kalp krizine yenik
diiserek Oliir. Babas1 Abdiilaziz’in 1876 yilinda tahttan indirilmesinin ardindan 1908
yilinda kadar sarayda kapali bir hayat yasar. Osmanli imparatorlugunun Batililagsma
doneminde aydin sinifin sarayin batili yasam bi¢imini yansitan resimleriyle taninir
(Tansug, 1997: 12). lyi derecede yabanci dil bilen sehzade giizel sanatlara ve

ozelliklede resme ilgilidir.

Tansug (1997: 12) Eczacibast Sanat Ansiklopedisinde, Sehzade Abdiillmecit’i
ressam olarak, Osmanli hanedan mensuplarinin bagli oldugu bir gelenek kapsami
icinde degerlendirmek gerektigini ifade eder. Resim sanatina merakli ve yetenekli
olan Sehzade Abdiilmecit yabanci sanatgilardan ders alarak resim yetenegini
gelistirir, ayrica Osmanlt Ressamlar Cemiyeti’ne ve Sisli Atdlyesi’ne sahsen
atolyelerde c¢alismasa da destek verir. Paletinin giliciinii ve yetenegini yaptigi
eserlerinde net bir sekilde yansitir. Sehzade Abdiilmecit portre ya da ¢ok figiirlii
diizenlemeler yapmaya egilimlidir. Bu yoniiyle de o ¢agdaslar1 arasinda 6zel bir yer
tutmaktadir (Erol, 1982: 164). 1leri seviyede bir renk bilgisine sahip olan
Abdiilmecit’in yapitlarinda duygu yogunlugu goze ¢arpar ve biiyiik boyutlu yapitlar
gercekei bir yapiya sahiptir. Sehzade Abdiilmecit’in bazi ¢aligmalar1 Viyana’da ve
Berlin’de sergilenir. Bu ¢alismalarda toplumunun Bati’ya doniik yasam bi¢imini ve
tarihi olaylara yer verir. Abdiilmecit ilk donem resimlerinde akademik bir gergeklikle
calisir ama 1920’lerden baglayarak izlenimci denebilecek bir renk kullanimi ve

teknik gelistirir (Tansug, 1997: 12). Asagida incelenen Avluda Kadinlar tablosu ise
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Sehzade Abdiilmecit’e ait caligmalarindan biridir. Abdiilmecit bu tabloyu 1899
yilinda yapar.

Resim 17: Halife Abdiilmecit, Avluda Kadinlar (1899)

Kaynak: https//dogrula.org

S6z konusu c¢alisma uzun zaman kendisine ait olmadigr yoniindeki
tartismalara neden olur. Ancak yapilan arastirmalar sonucunda tablonun Sehzade
Abdiilmecit’e ait oldugu anlasilir. Resim, renkgi bir sanatg1 olan Sehzade Abdiilmecit
tarafindan gergek¢i bir anlayisla yapilir. Renkler abartili degildi. Gokylizii ve
bulutlarin renkleri, agacglarin gercege yakin renkleri, havuzdaki su ve yansimalar,
insanlarin anatomileri son derece basarili bir sekilde resmedilir. En kiigiik ayrintilar
bile 6zenle betimlenir. Tablodaki perspektif derinligi son derece basarili bir sekilde
verilir. Figiirler yakindan uzaga dogru, biri digerinin 6niinde ya da arkasinda duracak
sekilde siralanmasi uzam etkisini giiclendirir. Insanlarin siralanmalari, neredeyse
aradaki mesafelerin bile hesaplanabilecegi bir derinlikle verilir. Arka plana
bakildiginda siitunlar, ardindaki agaglar ve goriinen bulutlar ve gokylizii resmin
derinligine iligskin basarili goriilmektedir. Ayaktaki figiirler, havuzdaki ¢esme ve geri
plandaki siitunlar dikey birer ¢izgi etkisi verirken, enine uzanan cadir ve resmin
ortasindan gecen duvar yatay ¢izgiler olusturur. Isik ve gblgeye de hem figiirde hem
mekanda fazlasiyla yer veren sanat¢i, mekanin oylumlagmasinda ve hacimli yilizeyler

olusturmada da usta oldugunu gosterir.
3.1.1.2. Seker Ahmet Pasa

Asil adi Ahmet Ali olan Seker Ahmet Pasa, 1941 yilinda Uskiidar’da dogar.
Istanbul’da saray nazirhi@g yaptign dénemde, 5 Mayis 1907 yilinda, istanbul’da kalp
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krizi sonucu hayatint kaybeder. Cenazesi, Sokullu Mehmet Pasa Tiirbesi’ne
defnedilir.

Tiirk resim tarihi i¢inde 1874’te heniiz resim egitimi veren bir kurumun
olmadig1 bir dénemde kendi adina eserlerini sergileyerek ilk kisisel sergi acan
ressamdir. Cocukluk yillarinda Istanbul‘da yasayan sanatci, 1885°te tip 6grenimi
aldig1 Tibbiye Mektebi’'nden ayrilarak Harbiye Mektebi‘ne geger. Tibbiye ve
Harbiye Mekteplerinde devam ettirdigi resme olan ilgisi, donemin padisahi
Abdiilaziz’in dikkatinden kagmaz ve 1863 yilinda resim 6grenimi almasi igin Paris’e
gonderilir. Boulanger ve Gerome atdlyelerinde egitim alir. Cesitli yayinlarda Seker
Ahmet Pagsa’nin Paris’te sekiz yil kaldig1 kabul edilmekte ve bu siirenin bazen 1860-
1868 bazen 1862-1870 yillarim1 kapsadigi one sirilir (Erol, 1982:
115). Corot, Coubert ve Daubigny gibi iinlii ressamlarin caligmalarindan etkilenir.
Fransa ve Almanya arasinda savas ¢ikinca 1871’deyurda geri doner.
Istanbul’da, Tibbiye Mektebi’ne resim &gretmenligi gorevine atanir. Batililasmaya
ornek olarak gosterilen bu sergi ile birlikte ¢cagdas sanat akimlarinin izleri de Tiirk
resminde goriilmeye baslar.

O Paris’ten dondiiglinde fir¢asindaki yumusaklik dikkatlerden kagmaz. Renk
konusunda da olduk¢a tutumludur. Isik ve golgeyi yetkin bir bigimde kullanan
sanatg1 eserlerini gercekci bir anlayisla ve klasik iislupla ortaya koyar. Biiyiik bir
miisahede (gbzlem) kudretine sahip olan Seker Ahmet Pasa, minyatiirciiliigiin tam
aksi bir sanat teknigi ile ¢alisirdi. O devrin Bati1 anlayisina uygun olarak valorcii bir
ressamdi (Tollu, 1967: 6). Yapitlarinda uzun siiren bir emek ve titiz bir iscilik
goriiliir. Yapitlarindaki is¢ilik duyguyu, plastik biitiinliigi, figiirlerin kiitle etkisini
korur. Rahat ve sakin bir 1518in kavradig1 esyalar ve meyveler, icra kudretinin verdigi
bir kolaylikla modle edilmektedir. Renkler de oldukg¢a tazedir, modle zoru ile
oldirilmemistir (Tollu, 1967: 6). Seker Ahmet Pasa’nin resimlerinde nesneler
zihinsel bir 1sikla aydinlanir. Sanat¢inin resimlerinde 151k yerel bir atmosfer

duyarlilig1 yaratilmasina katki saglar.
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Resim 18: Seker Ahmet Pasa, Ormanda Oduncu
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Kaynak: http:/www.leblebitozu.com

Ormanda Oduncu calismasi sanat¢inin olduk¢a onemli eserlerinden biridir.
Doganin yiiceltildigi bu eserde fir¢a vuruslari ile dallar ve yapraklarin bigimleri 151k
demeti iginde kimi yerde siddetlenerek kimi yerde dinginleserek orman bir anda
karsimiza ¢ikiverir. Resme ilk bakildiginda figiir ve mekan arasinda bir uyumsuzluk
goze ¢arpar. Figiiriin mekana oranla oldukga kiigiik resmedildigi goriiliir. Resimde bu
bir bigim bozumu olarak da kabul edilebilir. Govdesi iri agaglarin arasinda kalan bu

minik figiir agaglarin ihtisgami1 ve ormanin dinginligini daha ¢ok ifade eder.

Resimde renklerin kullanilis, boyanin dokusu, tonlar arasindaki gegisler
empresyonizm Onsesi Bati sanatini, 6zellikle Courbet’nin ¢aligmalarini animsatir.

Resimde perspektifle ilgili belirgin bir 6zellik dikkat ceker. Bu, katir ve
oduncu figiirii ile sag iist kosede goriinen ormani sinirlayan ¢izgi arasindaki iligkidir.
Sinirt belirleyen ¢izginin hem orta kismin uzakta kalan kose oldugu, hem uzaktaki
kaymm agacmin calismada izleyiciye en yakin nesne oldugunu goriliir. Agac
izleyiciden uzaklasir gibi goriinlirken ayn1 zamanda izleyiciye yaklagir gibidir.

Kayin agacinin yapraklar ile yakindaki agaglarin yapraklar: ayni biiyiikliige
sahipler. Agacin govdesine yansiyan 151k ise Onu resmin Oniine dogru yaklastirir.
Govdeleri koyu renkte olan diger iki aga¢ ise geriye dogru yaslaniyormus gibi
gorliniir. Figiiriin oniindeki kopriiden ormanin i¢ine dogru caliliklarin yanindan
uzanmakta olan patika yol diyagonal bir ¢izgi olusturur. Bu ¢izgi resimde derinlik
algisini giliglendirir. Cizgiyi olusturan hat resimde uzamla Ortiisiirken ayn1 zamanda

da resim yiizeyinde kalarak mekanda belirsizlige neden olur. Resme bir sessizlik
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hakimdir. Bu siikinet ve atmosferin disinda kalan bir uzam hissi, izleyiciyi, dig

diinyay1 yansitmada mistik, dramatik ve zamanin disinda bir boyuta tasir.
3.1.1.3. Osman Hamdi Bey

O dénemde sadrazam olan ibrahim Ethem Pasa’nin oglu olarak 1842 de
Istanbul’ da diinyaya gelir. 1910°da yine Istanbul’da &liir. Turani (1977: 10) Osman
Hamdi’yi Miihendishane ya da Harbiye ¢ikisli olmadig1 halde, gegen yiizyilin ikinci
yarist ile ylizyilimizin ilk on yili arasindaki en aktif sanat¢ilarimizdan biri, Sanayi
Nefise Mektebi’nin kurucusu ve ilk miudiirii olarak tanimlar. Hocast Leon Gerome
yolunda Fransiz oryantalistlerin ¢izgisindeki biiyiik captaki diizenlemeleriyle Osman
Hamdi, hatir1 sayilir giicte bir figiir ressami olarak sanat tarthimizde benzersiz bir yer
tutar (Berk ve Ozsezgin 1983: 107). Hukuk 6grenimi i¢in 1860°ta Paris’e gider. Bir
taraftan hukuk egitimine devam eden Osman Hamdi diger taraftan da Paris Giizel
Sanatlar Yiiksekokulu’na ve bazi 6zel resim dersleri almaya da devam eder. On iki
yil kadar Paris’te kalan sanatci klasisit-akademik tarzda sanat egitimi alir. Boulanger
ve Gerome’un un atélyelerinde galisir. Sanatci on bes yasinda Avrupa’ya giderek her
ne kadar Bati kiiltiiriiyle yetismis olsa da yaptig1 figiirlii kompozisyonlarda Osmanli
yasamini ylicelten ve Osmanli yasaminin ¢esitli yerel sahnelerini yansitan resimler
yapar. Turani (2000: 667) Osman Hamdi’nin Osmanli toplumsal yasamini yansittigi
resimlerinde, ¢esitli tipleri optik bir goriintiiye bagl olarak resmettigini sdyler. Bunu

sanat¢inin yabanci miizelerden yaptig: figiiratif anlatimina dayandirir.

Osman Hamdi oryantalist tislupta eserler verir. Bunu muhtemelen on iki yil
kaldig1 ve atdlyelerinde c¢alistigi oryantalist hocalarindan etkilenerek yapar.
Konularin1 Bati’nin oryantalist sanatcilarindan farkli olarak ele alir. Onlar Dogu’yu
yoksulluk, geri kalmiglik ya da Bati’nin ilgisini ¢ekecek konular olarak islerken
Osman Hamdi i¢inde bulundugu toplumu yiicelten, mekanlarmin giizelligini goz
Oniinde tutan ayrintili ve gercekgi tasvirlerde resimler yapar. Bu mekan
kompozisyonlarin1 resmederken figiirleri de kullanmaktan ¢ekinmez. Yaklasik iki
yiiz civart c¢aligmasinin oldugu bilinen sanat¢inin bir¢ogu tek ya da ¢ok figiirlii
kompozisyonlart mevcuttur. Erol (1982: 131) miizeci, Giizel Sanatlar Akademisi’nin
kurucusu olarak Tiirk kiiltiir tarihinde seckin bir yeri olan bu kisiligi, Avrupai
resmimizde insan konusuna, figiire doniik ilk ressamimiz oldugunu belirtir. Figiir

olarak da c¢ogunlukla kendisini kullanir. Fotograftan yararlanarak olusturdugu
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kompozisyonlarinda kullandig1 figiirlerle mekanlari, benimsedigi iislubun
ozelliginden kaynakli olarak genellikle montajlayarak yapar. Birbirinden bagimsiz
fotograflanan nesneleri ve figiirleri atdlyesinde bir araya getirerek gercekte var
olmayan ancak resimlerde var olan bir uzam olusturur. Yapitlarinda, Arap kiyafetiyle
cektirdigi fotograflarini biiyliterek, modelden g¢aligma gozlemciliginden uzaklasir.
Doga gozlemi yerine fotografa baglanmasi nedeniyle, figiirlerle mekan arasinda
resimsel iliski saglanamamistir (Turani, 1977: 10). Erol (1982: 126-127) da Osman

Hamdi’nin resimleri i¢in sunlar1 sdyler:

“Tablonun biitiiniine yayian bir kurgu yoktur, Osman Hamdi nin
vapitlarinda figiirler arasinda organik baginti, biitiinliik iliskisi arastirilmig
oldugu da soéylenemez. Bu resimlerdeki insanlar, gostermelik giysilere
biirtinmiis eylemsiz mankenlere benzerler, gorevieri swtlarindaki atlas
entarileri, kaftanlar: tagimaktir samirsimiz. Bu nedenle Osman Hamdi'de
insanlart nesnelesirler. Portrelerinde de aym niteligi buluruz. Cogu yandan

¢izilmis ve boyanmus baglar, kimiltisiz oluslari, soluk almayiglariyla dona

’

kalmus gibidirler.’

Germaner (1997: 1393) Osman Hamdi’nin yapitlarinda anitsal figiir
anlayisina, figlir-nesne-mekan birligine ve 1s1tk  kullanimina dikkat c¢eker.
Resimlerinde oryantalizmin kendine 6zgii 1s181n1, giiglii ve parlak renklerini kullanir.
Isik ve golgeyi etkin bir bigimde kullanan sanat¢i resimlerindeki nesneleri
hacimlendirir ve sanki ger¢ekmis gibi goriinmelerini saglar. Basarisim1 altinda
renkleri ustaca kullanmasimin yaninda bu gergekgilik anlayisi da yatar. Figiirlerinde

herhangi bir aksiyon bir hikaye yoktur, figiirleri hareketsizdir.

Ressamin teknik bakimdan ustaliginin en Onemli Orneklerinden biri
Kaplumbaga Terbiyecisi adli ¢aligmasidir. Osman Hamdi’nin bu resminin 1906°da
ve 1907’de yapilmis iki ayri versiyonu bulunur. Asagida ele aldigimiz yapit
sanat¢inin 1906’da yapmis oldugu ¢alismasidir.
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Resim 19: Osman Hamdi, Kaplumbaga Terbiyecisi (1906)

Kaynak: htps://WWW.turkishnews.com/tr/content/2014/10/28
/kaplumbaga-terbiyecisinin-oykusu-osman-hamdi-bey/

Resimde Osman Hamdi, 15181 ve renkleri etkili bir bigimde kullanir. Sicak ve
soguk renkleri ve tonlarinit ustalikla bir araya getirir. Renkler oldukga canlidir. Isig1
kullanig bi¢imiyle olusturdugu uzami izleyiciye hissettirir. Isigin geldigi pencere
boslugu da uzamin olusmasinda biiylik katki saglar. Odadaki golgelendirmelere
bakildiginda 15181n geldigi tek kaynagin pencere oldugu dikkatlerden kagmaz.
Pencere iizerindeki yazilar hacimli kabartma hissi verir. Kaplumbagalarin ve
ortalarinda bulunan terbiyecinin yere diisen gdlgeleri, pencere duvarindaki golgeli
alan mekana ti¢ boyutlu etki kazandirir. Dogrusal perspektifin ¢izgilerini de mekanda

ustalikla kullanana Osman Hamdi izleyiciyi mekanin derinliklerine dogru ¢eker. Oda
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zeminindeki kare taslarin ¢izgileri de resme ii¢ boyutlu derinlemesine bir izlenim
katar. Alt tarafi mavi c¢inilerle bezeli ve {ist tarafinin sivast dokiilen duvarda
ayrintilara yer verilmezken o©n planda duran figiiriin yiiziinde, sariginda,
kiyafetlerinde ve ayaklarinda 151k ve golge oyunlariyla ayrintilar en kiiciik detaya
kadar islenir. Yine bu tavir da resimde uzamin olugmasinda 6nemli bir rol oynar.
Osman Hamdi arka planda mavinin dinginligini kullanirken figilirii kirmizi tonlarda

betimleyerek de izleyicide derinlik algisini gii¢lendirir.

Resimlerinde gergekgilige biiyiik 6nem veren sanatgi figiiriin elbisesindeki
kivrimlarda, ince g¢izgilerle katlanma hissi vererek ve ton gegisleriyle golgeler
olusturarak kumasin yumusak oldugu izlenimini verir. Kaplumbagalarin kabuk

dokularinin sert goriintiisii, onlar1 yeteri kadar gergekei gostermektedir.
3.1.1.4. Siilleyman Seyyit

Siileyman Seyyit Tirk resim sanatinda, bir iislup ¢izgisi ortaya koyan
sanatcilardan biridir. Sanatgi, 1842°de Istanbul’ da dogar, 1913’te Sariyer’de &liir.
Babasi doneminin tanmmus isimlerinden Haci Ismail Aga’dir. Siileyman Seyyit
Istanbul’daki yabanci ressamlardan Ispanyol Siranz ve Italyan ressam Kes’den
dersler alr. 1862’de Paris’teki Mektebi Osmaniye’de sanat egitim alan ilk
ressamlarimizdandir. Okul 1875 yilanda kapaninca o donem 6nemli bir resim hocasi
olan Cabanel’in at6lyesine kaydolur. Dokuz yil kadar bu atdlyede ¢alisir. Paris Giizel
Sanatlar Okulu’nu bitirir. Siileyman Seyyit Paris’teki ilk yillarinda ¢alismalarinda
tarihsel olaylara yonelir. Portre ¢alismalart da yapigr bilinen sanat¢inin bu
caligmalarinin birgogunun akibeti belli degildir. Dogalliga ve perspektife onem
gosterir. Bu yiizden arkadaglar1 arasinda olgiilii olarak da tanmir. Siileyman
Seyyit, realist bir anlayista ¢aligmalar yapar. Turani (1977: 9) Siileyman Seyyit’in
agirlikli olarak natlirmortlar yaptigini ve kendinden 6ncekilerin yaptig1 gibi nesneleri
resmederken higbir ayrintiyr ihmal etmemeye cabaladigini, fakat git gide renkgi bir
palet inceligine ulastigimi soyler. Resimde higbir 6geyi, firga darbelerinin
sarhosluguna birakmayan ressam, kendine Ozgii bir renk duygusuna sahiptir.

Siileyman Seyyit, Batili anlamda 151k ve renk gibi plastik unsurlar1 6n plana ¢ikartir.

Figiirlerinde ve objelerinde kullanmis oldugu renkler esyanin nitelik
Ozelliklerini ortaya koyar. Renklerin gesitli kullanimiyla da figiirlerinin karakteristik

Ozelliklerini yansitir. Tasvirlerinde renk kullanimina 6nem gosteren Siileyman Seyyit
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ayni zamanda, renkle beraber perspektife de basvurur. Perspektif kullanarak figiirleri

bir mekan i¢inde uzamsal olarak gosterir.

Siileyman Seyyit, Paris’te kaldig1 donemde hocasi Cabanel’in etkisinde kalir.
Calismalarinda klasik estetik anlayisinin etkileri goriiliir. Bunla birlikte yansittig
giiclii 151k sayesinde resimlerinde romantik etkiler olusur. Sanat¢i caligmalarinda
gercekei tavriyla ve duygusal yansitma arasinda bir denge kurar. Bigimin giizelligi
ile duygusu arasinda uyumlu bir iligki olusturmaya caligir. Caligmalarinda sadelik
dinginlik ve siiktinet ilk gbze garpan oOzelliklerdir ancak bu duraganligi 118 giiglii
etkisini kullanarak bir biitiinliik saglar. Boyay1 ince ve saydam kullanmis olmasi
nedeniyle Siilleyman Seyyit’in resimleri diin yapilmigcasina taze ve 1sikli olur.
Silleyman Seyyit nesnelerin 151k alan yonlerini ya da gdlgede kalan nesneleri bile
tertemiz saydam renklerle sunmay1 bagarir (Erol, 1982: 121).

Resim 20: Siileyman Se)‘{yit, Dervis (1898)
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Kay;z;k;“http://rainbow7.b|ogbu.com/suleyman-
seyyid-in-resimleri-ve-hayati/846334
Ressamin Dervis adli tablosu incelendiginde dervisin bir yapinin 6niinde sag
elinde bir mizragin sol elinde ise bir kabin oldugu goriilmektedir. Dervisin
tizerindeki kiyafetler hem detayli hem de 15181 alis yonii acisindan basarili bir sekilde
cizilmistir. Yerdeki tas bloklarin perspektifi resme bir derinlik katmaktadir. Mizragin

ve dervisin golgesinin yoniline bakildiginda 1518in sol taraftan ve hatta biraz
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yiiksekten geldigi anlasilmaktadir. Eserde mekan ¢ok net olmamakla birlikte figiirde

her ayrint1 dikkatlice verilerek uzamsal bir derinlik olusturur.

Resim giiclii 151k altinda agik bir alani betimler. Isigin etkisiyle figlir de ve
kompozisyonun bazi kisimlarinda belirsizlikler olusur. Ancak figiirii ¢evrelemekte
olan kontur cizgileri tamamiyla ortadan kalkmaz. Resimde 1s18in giiclii geldigi
yerlerde kontur ¢izgileri net bir sekilde ortaya ¢ikar. Bu durum figiiriin hareketsiz

duruyormus gibi goriinmesine sebep olur.

Resimde kullandigr 1s1k izleyicinin goziini ileriye ve arka tarafa dogru ceker.
Fonun 15181n etkisiyle parlak ve acik tonlarla verilmesi figiiriin ise daha koyu tonlarla
on planda resmedilmesi uzamin daha giiclii hissedilmesini saglar. Figiiriin bastig

avluda ise sol taraftan gelen perspektif ¢izgileri de derinligi artirir.
3.1.1.5. ibrahim Call

Tiirk resim sanatina, Ozgiir firgayi, renk¢i palet anlayisini tanistiran ve
empresyonist anlatim bigiminin dnciisii olarak tanman ve efsanelesen sanatci Ibrahim
Callr’dir (Turani, 2000: 668). 1882 yilinda Denizli’nin Cal kasabasinda dogan
sanat¢1 1960 yilinda hayatin kaybeder. Tiirk resmide bir doneme adini verecek kadar
Oonemli bir sanat¢idir. 1914 kusagina, Calli kusagi adi da verilir. Bunun nedeni, Calli
Ibrahim’in bir Anadolu insan1 olmaktan kaynaklanan kavruk ama esprili anekdotlar
ve bohem yasamiyla iin yapmis popiiler bir sanat¢i olmasidir (Tansug, 2008: 120).
1910’ da Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olan sanat¢i Fransa’da Cormon’un
atdlyesine girer ve burada egitim alir. Hocasinin ve devrin sanat yapitlarindaki
izlenimci iislubundan cok etkilenir. Ibrahim Calli, bu atdlyede kaldig: siire boyunca
her ne kadar klasik anlayista 6grenim gorse de calismalarini serbest teknik
anlayisiyla yapmay siirdiiriir. Batiya yonelik resim anlayisimizi kokiinden degistiren
bir ciiret yansitir. Bu nedenle yurdumuzda yeni bir ¢igirin temsilcisi olur (Turani,
1977). Isik-golge kullaniminda ve renkler arasi armonide, kivrak fir¢a vuruslariyla
kendi teknigini olusturur ve tekniginde yetkinlige ulasir.

Birinci diinya savasinin baglamasiyla yurda doénen Calli, izlenimcilik
anlayiginin iilkedeki temsilcisi olur. Doniisiinden sonra Sanay-i Nefise’de 6gretmen
olur. Ciplak resmettigi figiirlerini, genis firga tuslariyla, hizli ve rahat bir teknik
kullanir. Avrupa’da almis oldugu egitim neticesinde resimlerinde desen ve

kompozisyon saglamliginin yani sira renk yoniinden de resimlerinde bir denge ve
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ahenk vardir. Tansug (1997: 379) Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi'nde Calli igin

sunlar1 soyler:

“Calli’min figiirlerinin resim mekdmyla yogun bir iliski i¢inde ele
alindigimi ve sozii edilen duyumsalligin resim yiizeyindeki her ayrintiya mal
edildigi goriiliir. Calll, resimdeki hareket ve yon iliskileriyle diizeyin birligini
olusturmus ve biitiin ayrintilart bir merkez ¢evresinde toplamustir.”

1914 kusagi i¢inde yer alan Calli arkadaslar1 gibi Kurtulus Savasi ve
kahramanliklar1 resimlerinde konu olarak isleyen, resim tarthimizde Sisli Atdlyesi
olarak bildigimiz atdlyede caligirlar. Sanatginin Zeybekler isimli galismasi da bu
atolyede ortaya ¢ikan yapitlarindan bir tanesidir.

Resim 21: ibrahim Calli, Zeybekler (1923)
- : -

Eserde ilk dikkat ¢eken resmin ortasinda duran at ve onunla ilgilenen figiirdiir.
Sag tarafta ayakta beklemekte olan hareketsiz duran birinin sirt1 digerinin yiizii
izleyiciye doniik iki figiir goriiniir. Resmin sol tarafinda ise yiizleri ortiilii ii¢ kadin
figiirli yine ayakta hareketsiz bi¢imde dururlar. En 6n planda ise izleyiciye sirti
doniik bir baska figiir durur. Arka plandaki daglarda mavinin tonlar1 goriiliir. Ufukta
birbiri ardmma siralanarak gosterilen daglar derinlik algisimi giiclendirir. Daglar
arasindaki mesafeler renk katmanlar1 kullanilarak belirginlesir. Daglarin eteklerinde
ise kiiciik beyaz, turuncu kiremitleri olan evler goze carpar. Uzakta goriinen kdy
evleri hava perspektifinin etkisiyle daglarla kaynasmis gibi goriintir. Evlerin silik
sekilde goriinmesi resimde uzami gii¢lendirir. Mavi ¢alismanin biitiiniine egemen
renk olarak karsimiza cikar. Sanatg1 15181 ¢alismanin biitiinlinde yaygin bir bi¢imde

kullanir. Isigin etkisiyle, kumaslardaki katlar ve kivrimlar net bir bigimde goriliir.
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Resimde agik-koyu kontrastligi dikkat ¢eker. Bunun neticesi olarak golgelerde kalan
alanlarin mekanda derinligi daha da belirginlestirir. Daglarda katmanlar ¢ok iyi
yansitilmistir. Kompozisyonda, arkada goriinen daglarin koyu tonlar1 ile kadin
figiirtindeki ortiilerin ¢izgileri ortadaki hayvan ve erkek figiirlerinin ayaklarina vuran
1s1klt kisimla bir tezatlik olusturur ve resimde uzam hissini giiclendirir. Resme
baktigimizda daglardan baslayarak tiim figiirler caprazlama birbirlerinin arkasina

gelecek sekilde yerlestirilerek elde edilen derinlik algis1 6nemlidir.
3.1.1.6. Neset Giinal

1923’te Nevsehir’de diinyaya gelir, 26 Kasim 2002 tarihinde Istanbul'da vefat
eder. Saglam desenle ve figiiratif anlayigla ¢alismalar yapan Giinal, modern Tiirk
resminde segkin bir yere sahiptir. 1939’da Akademi’ye kabul edilir. Burada Nurullah
Berk, Sabri Berkel ve Leopold Levy’nin at6lyelerinde egitim alir. Sanat¢i okuldan
arkadaslar1 Miimtaz Yener, Nuri Iyem ve Avni Arbas’tan etkilenir. Neset Giinal,
1946’da okulu birincilikle tamamlar. 1948°’de Paris'e giden ve sanat egitimine
Avrupa’da devam eden Giinal, Lhote ve Legernin atdlyelerinde calisir. Altr yillik
Bat1 egitiminin ardindan fresk ve duvar resmini de 6grenerek yurda donen Giinal,
1954°te Giizel Sanatlar Akademisi’ne asistan sifatiyla girer. 1963’te ikinci kez
Paris’e gider. Siirekli kendini gelistirme ¢abasi iginde olan sanat¢i vitray ve goblen
egitimi alir.

Toplumsal sorunlara egilen ulusal sanat anlayisini benimseyen, genellikle
giindelik hayatin zorluklarini yansittigi, toplumcu gercekci anlayisla resmettigi
caligmalartyla 1940’ta Akademi’nin salonlarinda agilan 6grenci sergisine daha sonra
ise 1941°de ilki agilan Liman Sergisi’ne katilir. Arkadaslariyla birlikte Yeniler Grubu
ad1 altinda ressamlar grubunu kurarlar.

Tirk resim sanatinda Anadolu insaninin toprakla biitiinlesen yasam bigimi,
yoresellik olgusu ve toplumsal gercekler iizerinde durmustur. Insanlarin kiiltiirel
yasantisin1 ve miicadelesini kuvvetli deseni ve figiiratif tarzi ile yansitmistir (Yener
ve Nacar, 2017). Calismalarinda toplumdaki insan iliskilerine yer verse de
resimlerinde her zaman figiir 6n plandadir. Figiirlerin belirgin 6zelligi elleri, ayaklar
giysileridir. Normalden daha biiyiik ve heykeli andiran plastik anlatimiyla figiirlerin
anitsallik etkisini gii¢lendirir. Sanat¢i’nin dslubunu stilize edilmis iri figiirler,
figtirlerin normalden daha biiyiik el ve ayaklar, kaba giysiler, olusturur. Konu olarak

Anadolu insanini ele alan sanatg1 topraga siki sikiya bagli olan, tarlalarda calisan
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insanlarin yagamini anlatir. Sanat¢inin resimlerinde konunun agir bastig1 bir anlatimi
vardir. Bunu yaparken ger¢egi dogrudan yansitmak yerine gercekligi yeniden
yorumlayarak akilci bir yontemle sunar. Ersoy (1998: 82) sanat¢inin resim anlayisini
su sozlerle ifade eder:

“Giinal resimlerini bir gozlem sonucu, yoksullugu, bezgin insanlarin
dramini, kurak ve kirag topraklart dramatik bir anlatimla ortaya ¢ikarmustir.
Her resim, durusu oturusu, giyinisi, ¢evresine vermek istedigi mesajla oncelikle
sanatcinin  diisiincesinde sekillenip sonra plastik bir anlatimla tuvallere
aktariimaktadwr. Agir, oturakil ve abartili deformasyonla sekillenen desenler,
klasik renkler ve pastel tonlamalarla Anadolu topraginin tiim ézelliklerini veren
bir titizlikle, sabirli ve ince bir is¢iligin iiriinleridir.”

Temelde deseni 6n planda tutan sanat¢i, rengi de yardimci unsur olarak
kullanir. Benimsedigi sanatsal anlayisla desen cizimindeki anlayis paralellik gosterir.
Genel sanat anlayisi ile desen anlayisi birbirine paraleldir. Desenlerini ¢izerken
Gauguin ve Van Gogh gibi kontur ¢izgilerine nem gosterir. Sanatei, tasi isleyen usta
misali ¢izgiyle ince ince ugrasir. Bunu yaparken cesitli malzemeler kullanir. Kursun
kalemle c¢alismay1 sever. Kalemi iki boyutlu bir calismay1 hacimli hale getirebildigi
icin tercih eder. Rengi yardimci unsur olarak belirleyen sanatgi hacimli yiizeyler

olusturmada 151k gélgeye de bagvurur.

Figiiratif agirlikli ¢alisan Giinal, figilirlerini her zaman belirli bir uzam icinde
gostermeyi tercih eder. Resimlerinde gordiigimiiz figilirlerin yasamlarmi belirli
mekanlar i¢inde gosterir. Arka planda gokyiiziiniin belirli boliimlerin ve tepecikler
verilerek elde edilen uzamsal mekanlar genellikle kurak ve corak olarak karsimiza
cikar. Yener ve Nacar (2017) da Giinal’in mekanlarina dikkat ¢eker:

“Toplumsal gergegi figiiratif baglamda ele alarak toplumsal igerikli
sanat anlayisiyla, “Toprak Adami” adinmi verdigi figiirleri ve kirsal yasami;
duvar yikintisi oniinde, korkuluk gélgesinde, kapi esiginde betimleyerek,

Anadolu insamnin direncini, giicliiklerle miicadelesini, yoksullugu ve kuraklig
anlatmistir.”

Giinal eserlerinde Anadolu’nun kirsalda yasayan insanlarini renklerin kuyu ve
mat tonlartyla ve deforme ettigi bigimsel dgelerle anlatir. Renk konusunda coskulu
tonlar yerine toprak tonlar1 ve pastel tonlar1 kullanir. Renk arayislarina kapalidir. En
renkgi olmak istedigi zamanlarda bile rengin kendiliginden yapinin arkasina itildigini
goriir. Bu nedenle, deseni yapici-kurucu 6ge, rengi de yardimcei 6ge olarak benimser

(Glinay, 2011: 44).
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Resim 22: Neset Giinal, Basakgilar (1961)
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Sanatcinin 1961 yilinda yaptig1 Basakg¢ilar adli tablosuna bakinca, sanatinin
karakteristik Ozellikleri olan, normalden biiyiik eller ve ayaklari, kaba giysiler
icindeki agirbaslt figilirleri gorilir. Sanat¢i diger calismalarinda oldugu gibi
Anadolu’nun ¢aligkan insanlarini tiim yipranmislifiyla kompozisyonun 6n planina
yerlestirir. Eserde tarlada calisan biri ¢ocuk dort kisi resmedilir. Figiirlerin gl
resmin en Oniinde biri daha geridedir. Biraz daha arkada ise kurumus agaglar ve sol
tarafa dogru yiikselen bir tepe goriiniir. Resme ilk bakildiginda figiirler araziyle bir
biitiin olusturur ve tek bir yiizeymis gibi goriiniir. Figiirlerin ve mekanin dokusu
birbirine girmis gibi goriiniir. Kompozisyonun bu sekilde dizilimi izleyicinin
goziinde bir derinlik olusturur. Arkadaki dagin ve agaclarin boylarinin uzakta hissi
verecek sekilde kiigiik ¢izilmesi de perspektifsel bir uzami igaret eder. Giinal’in bu
calismada da desene agirlik verir. Figiirler kontur cizgileriyle belirler. Iglerini ise
birbirine yakin renkleri ton farklariyla ayirarak gecis saglar ve hacimsel bir goriiniim

yakalar.
3.1.1.7. Aydin Ayan

Toplumsal konulara yer verdigi figiiratif resimleriyle bilinen Aydin Ayan
1953 Trabzon dogumludur. 1972°de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne giren Ayan
1977’de mezun olana kadar resim 6grenimi goriir, 1979 yilinda ise ayn1 yerde asistan
olarak goreve baslar. Sabri Berkel, B. Rahmi Eyiiboglu ve Neset Giinal’dan egitim
alir.1986-87'de Ingiltere'de, Londra Universitesi Goldsmiths College’da sanatsal ve
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kuramsal c¢alismalar yapar. Sanatta yeterliligini 1983’te Mimar Sinan
Universitesi’nde tamamlar. 1988°de 6gretim gorevlisi olan Ayan 1990'da dogentlik
ve 1998°de ise profesorliik unvanini alir.

Ersoy (1998: 94) Aydin Ayan’in figiiratif, anlatimci ve simgeci 6zellikleri
birlestiren bir yontemle ¢aligmakta oldugunu, agik ve net bir dykii anlattmindan bir
takim isaretler, renkler ve plastik degerlerle tinsel anlamlar1 somutlastirdigini sdyler.
Giray (1997: 172) ise Ayan’in, meslek yasaminin ilk yillarinda iki 6nemli kaynaktan
etkilendigini, bunlardan ilkinin dénemin toplumsal olaylar1 oldugunu, ikincisinin ise
atolyesinde egitim aldigi Neset Giinal’in toplumcu gergekei yaklagimi igindeki
yapitlar1 oldugunu vurgular.

Ayan, saglam bir desen anlayisina sahiptir ve bu desen giicii ile toplumcu
gercekei anlayisindan uzaklasir ve kendi 6zgiin anlatimini olusturur. Resimlerindeki
figlirler desen tadindadir. Figiirleri hem gergekeidir hem de yer yer deformasyona
ugrar. Sanat¢1 bu gelisim i¢inde toplumsal kaygilar1 gene figiiratif bir anlatimla ele
almaya devam etmekle birlikte bu kez resimlerinin igerigi simgelerle cogalip
zenginlesir (Giray, 1997). Ayan’in 1980’lerin sonuna dogru yeni arayislar igine
girdigi goriilir. Her ne kadar yeni arayiglara girse de calismalari, her doneminde
toplumsal icerikli, dykiisel ve simgeseldir. Dis diinya ile kurdugu organik iligkiyi ve
toplumsal gergekleri, diizenli bir isgilikle, trajik bir ifadeyle anlatir. Tedirginlik,
korku, celiski, yalnizlik gibi olumsuz duygulara karsi varligmmi koruyan umut
duygusu resimlere insana 0zgii i¢ diinyalar1 tasirken c¢agdas yasami sorgulayan
karmagsik duygularla yasadigi doneme tarafsiz bir tamk gozii ile bakmaktadir

(Ersoy,1998: 94) .

Ayan, c¢alismalarinda 6z ve bi¢gim arasindaki iliskiyi dengeli bir bigimde isler.
Isledigi konulularinda sanatin plastik sorunlarim1 géz ©niinde bulundurarak
eserlerinde itina ile gosterir. Kompozisyonu kurgulama bi¢imi, konularinin se¢imi,
¢cizgisinin saglam olusu, ayrintilardaki doku 6zellikleri, 6zenli is¢ilik, figiire insancil
bir bakis agisiyla yaklasimi Ayan’in sanatsal giiciiyle bir araya gelerek kendine has

gorsel bir anlatim yaratir.

Renk olarak kahverengiyi ve tonlarmi kullanir. Turuncuyu, kirmiziyr ve

mavinin tonlarmni ise kahverengilerin arasina serpistirerek bir umut 15181 yaratir.
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Sanatginin 1980’lerden sonra renk ve 1s1k oyunlardan faydalandigi goriiliir.
Sanatc1, hald Mimar Sinan Universitesi’nde, Resim Boliimii'nde gérev yapmakta ve

calismalarina Istanbul’da devam etmektedir.

Resim 23: Aydin Ayan, igerisi ve Disaris1 (1990)

Kaynak: https://octopodartdotcom.wordpress.com/tag/aydin-ayan/

Sanat¢i, kurgusal bir mekanda olusturdugu calismalarinda figiirlerine ve
kullanmis oldugu objelere farkli anlamlar yiikler. Ayan’m I¢erisi ve Disarist isimli
calismasi bu anlamlan yiikledigi calismalarindan biridir. 1990 yilinda yapilan ve
karanlik tonlarin agir bastigi bu ¢alismasinda Ayan’in 12 Eyliil ve hemen sonrasinda
yasananlara atifta bulundugunu diisiindiiriir. Figiiriin ¢ok belli olmayan yiizii
kimliksizlesmeye, kapagi agik duran bos kutu ise insanin yasaminda ortaya ¢ikan
bosluga, hayattan beklentinin kalmamasina atif yapar. Kompozisyonda en renkli
boliim ise masanin lizerinde sagda bulunan tablodur ve bu tablo gecmisi, yani anilari
simgeler. Bununla birlikte kompozisyonda agik-koyu dengesini de saglar. Koyu

lekelerle ortiilii resimde 15181 yogunlukla geldigi yer figiirii konunun merkezine alir
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ve vurguyu bu noktada artirir. Agik duran pencereden aydinligi izleyen figiir umudun

halen tilkenmedigine dair bir isarettir.

Tiirk resminin gelisim siirecinde 1950 yilindan Oncesine baktigimizda
tamamen Batili anlamda bir figlir anlayisi hakimdir demek yanlis olmaz.
Cumhuriyetin ilanindan 6nce ve ilan edilmesinden sonra sanat¢ilarin bir araya
gelerek olusturduklart sanat gruplarinin  yonelimleri Bati sanat anlayiginin
kaliplarinin disina ¢ikamayip, kendimize 6zgii bir gelisim gosteremeyerek sadece
resim {iretir. 1950’ den sonra soyut resme ve soyutlamaya agirlik verilse de yeniden
figiir resmine donenler olur. Her ne kadar Bati resim anlayisa yonelen bir Tiirk resim
gelenegi olsa da ulusallik ve yoresellik baglaminda da ¢alismalar yapan
ressamlarimiz mevcuttur. Bu sanatgilar arasinda Mehmet Yiicetiirk, Edip Hakki
Koseoglu, Hiiseyin Zekai Pasa, Nuri Iyem, Miimtaz Yener, Nedim Giinsur, Zeki
Kiral, Beyza Génensay, Duran Karaca, Ramiz Aydm, Ozer Kabas, Yilmaz
Merzifonlu, Ismail Avci, Orhan Taylan, Erol Ozden, Hiisnii Koldas, Mehmet Alagoz,
Nedret Sekban, Dogan Peksoy, Bayram Giimiis, Yal¢in Gokgedag, Ahmet Umar
Deniz, Faruk Cimok, Isa Baslioglu, Esref Uren, Sefik Bursali gosterilebilir. Bu
sanat¢ilar ¢alismalarini uzamsal bir anlayista hacim, ¢izgi ve derinlik baglaminda ele

alirlar.
3.2. Tiirk Resminde Yiizey

1914 kusaginin Sanay-i Nefise Mektebi’'nde etkin bir sekilde gorev
almasindan sonra Avrupa’ya gonderilen 6grenci grubu, heniiz Avrupa’da canliligin
yitirmemis olan fovizm, kiibizm ve ekspresyonizm gibi akimlardan etkilenerek bu
akimlar1 yurda getirirler. Boylelikle bilinen izlenimcilikten farkli resim anlayislar
iilkemizde yesermeye baslar. Bu nedenle bizde, optik goriintii bigim mantigi,
perspektiften uzakta, yeni bir bigimleme anlayis1 ilgi toplamaya baslar (Turani, 1977:
11). Izlenimci etkiler yerine insaya énem veren, yapt kuruluslarmi esas alan ve
yiizeyci bir anlayisa yaklasan caligmalar goriiliir. Berk ve Ozsezgin (1983: 25) bu

donem sanatcilari i¢in sunlar1 sdyler:

“Tabiatin kiigiik ayrintilarina onem vermiyor, gevsek, bigcimleri topluca
saran ¢izgiler, parlak, seffaf, giinesin piritilarim, akislerini yansitan renkler
uyguluyorlardi. Incecik samur fircalarla ¢alisan eskilerin aksine, boyalart,
genis fircalarmmn sinirli vuruslariyla tuvale siirtiyorlardi. Paletleri kara, koyu
karisimlarindan temizlenmigsti.”
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1930’lardan sonra ise bu kat1 yap1 biraz daha yumusar ve Anadolu’nun ¢esitli
goriintlilerinin yani sira kiibist bir anlayisla deforme edilmis koylii ya da kasabali
figtirleri islenmeye baslanir. Empresyonizmin renk¢i anlayisindan uzaklagan bu yeni
yapinin temsilcileri desenin yapisina ve ¢izgisel kurulus 6zelliklerine daha ¢ok 6nem
gosterirler. Berk ve Turani (1981:161) figilir resminin ¢izgisel anlatiminin, biiyiik
oranda tabiatin sunmus oldugu Olgiiler, yap1 ve renk mantig1 g¢ercevesine bagl

kaldigin1 soyler.

Figiiratif resim temelini olusturan resimsel bicimleme, soyut resmin
bicimlemesinden farklidir. Ancak kimi sanat¢ilarimizin, figiir resmi yapmalarina
karsin soyut resmin yapisal diizeni ile boya etkilerini figiirlii resimlerinde kullanma
yoluna gittigi de goriiliir. Ornegin Ferruh Basaga’ nin Ask isimli resminde modlenin

calismada goriilmemesine karsin figiir halen resmin temelindedir.

Kaynak: http://koIajart.com/wp/2014/07/03/serkan-azeri-rrhﬁ
-basaganin-aski-uzerine/

3.2.1. Isik, Renk, Bosluk Ag¢isindan Tiirk Ressamlar

Calismanin bu béliimiinde Levni, Omer Ulug, Cevat Dereli, Feyhaman Duran
hakkinda bilgiler verilerek sanatgilarin ¢aligmalarindan birer 6rnek 1s1k, renk, bosluk

acisindan uygunluk cercevesinde incelenmeye ¢alisiimistir.
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3.2.1.1. Levni

17. ylizyila ait birgok minyatiir caligmasi vardir ve bunlarin bir¢ogunun
altinda Levni’ nin imzas1 bulunur. Kompozisyon ustasi olan Levni ayn1 zamanda iyi
bir de portre sanatcisidir. Osmanli padisahlarimin bir dizi portrelerini yapar.
Kendinden sonraki portre ressamlarina esin kaynagi olacak bu minyatiirlerde
Levni’nin, geleneksel kaliplar1 yeni bir anlayisla yorumladigi goriiliir (Mahir, 2005:

77).

Levni ’nin dogum tarihi tam olarak bilinmemekle birlikte yaklagik 1680° de
dogdugu, 1732’ de Istanbul’da &ldiigii bilinir. Minyatiir sanatmin  son
temsilcilerindendir. Asil ismi Abdiilcelil Celebi’dir. Sanatgr mahlas olarak renk,
elvan ve ¢esit anlamlarindaki Levni ismini kullanir. Lale Devri’ne damgasint vurmus
bir minyatiir sanatcisidir. Istanbul’da Topkap:r Nakkashanesi’ nde tezhip ve resim
egitimi alir. Renda (1982: 33-34) sanat¢inin minyatiire getirmis oldugu yenilikleri su
sozlerle dile getirir:

“Levni’ nin iislubu geleneksel ozellikler tasimakla birlikte, Osmanlt
minyatiir sanatina yenilikler getirmistir. Nakkas ¢ok sayida figiiriin yer aldig
kalabalik kompozisyonlarinda, zeminde ufuk ¢izgisini yiiksek tutmus ve iist tiste
dizili ya da dolanarak ilerleyen figiir gruplariyla farkli diizlemler yaratmay

basarmistir. Figiirleri irice ve dolgun yiizliidiir. Kivrak hareketleriyle dikkat
¢eker. Nakkasin yiiz ifadelerine onem verdigi goriiliir.”

Kilig (2015) da Levni’nin klasik minyatiir iislubuna farkli yorumlar getirerek,
kendi tarzini ortaya koydugunu soyler. Kompozisyonlarinda perspektif ve 151k-golge
dikkat ¢eker. Minyatiir sanatinda derinligin ve perspektifin goriilmesi Levni ile
baglar. Figiirlerinde kiyafet kivrimlarini belirgin bir bicimde resmeden Levni,
renklerin ton gecislerini kullanarak ve 151k golge yardimiyla minyatiirlerinde derinlik
algisin1 saglar. Renda (1997: 1108) Levni’nin uzamda olusturdugu derinlikle ilgili
olarak sunlari soyler:

“Pembe, turuncu, yesil kayaliklar, yerini yumusak kenar ¢izgili tepelere
birakmis, gokyiizii dogal mavilerine kavusmustur. Golgelerini yere vurmus,
actklt koyulu yesillere boyanmis agaglar, onceki yiizyillarin minyatiirlerinde
ince ¢izgilerle belirtilmis, en ufak damarina kadar islenmis yapraklarla dolu

agacglardan ¢ok farklidir. Kimi minyatiirlerde késk ve bahgeler, bir duvarin
gerisine yerlestirilerek kompozisyonda hacim elde edilmistir.”

Perspektif kullanilarak hacimli alanlar olusturan Levni’nin minyatiirleri iki

boyutlu yiizeyde ti¢lincii boyutun sinirlarini zorlar. Bu minyatiirlerde perspektif, 1s1k
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ve goblgeyi kullandigindan, ne dekoratif sanati1 ne de stilize edilmis figiirleri iceren,
Avrupa resmine bir gegis olarak nitelendirilebilir (Kilig, 2015: 27). Levni’nin

minyatiirlerindeki mekansal anlayis ¢izgi perspektifinin ilkelerine uygunluk gosterir.

Levni genel olarak geleneksel figiir kaliplarinin izlerini tasir ancak minyatiir
resmine getirdigi en Onemli Ozelliklerden biri de figiirlerin yiiz hatlaridir.
Kompozisyonlarinda, padigah portrelerinde ve tek kadin figiirii kullandig1 minyatiir
caligmalarinda figiirlerin yiizlerindeki mimikleri ustalikla betimler. Geleneksel
minyatiir resmine koklii yenilikler getirmesi, derinlik kazandirilmis kurgular1 ve
ifadeli ¢ehrelere sahip figiirleriyle 18. yiizy1l Osmanli minyatiirlerine yeni bir soluk

katar (Mahir, 2005: 170).

Sanat¢1 dogal olmayan, parlak ve canli renkleri kullanmanin aksine daha
natiirel renkleri kullanir. Minyatiirlerinde renk arasindaki uyuma dikkat eder. Renk
paletini genisleten Levni, minyatiirlerinde bircok rengi farkli tonlarda, birlikte

kullanarak ahenksel bir biitiinliik saglar.

Erol (1982) Levni’nin Batili ressamlardan belki bir olgiide etkilenmis
olabilecegini ama bu etkinin kéklii olmadigini ve temele inmedigini belirtir. Ornek
olarak ayakta ya da uzanan figiirlerin kitaplar hari¢ bir yaprak olarak sanatginin eli

ile Osmanli sanatinda goriilmesinin rastlansal olmadigin1 gosterir.

Cesitli giysiler i¢inde kadin ve erkek portreleri de yapan Levni, Lale Devri
doneminde yasadigindan, minyatiir ¢aligmalarinda daha c¢ok eglence sahnelerinden
konular1 ele alir. Sultan III. Ahmed’in sehzadelerinin siinnet diigiiniinii anlatan ve
1720’11 yillarda Levni’ nin resimledigi Surname-i Vehbi’ de Batililagma akiminin
etkilerinin hissedildigi, yeni kurgulara sahip senlik tasvirleri bulunur (Mahir, 2005:
137). Levni’ye ait olan en Oonemli ¢alismalari arasinda, Sair Vehbi tarafindan III.
Ahmed’in sehzadelerinin siinnetini konu alan Surname’sinin sayfalarini siisleyen

minyatlirler gosterilebilir.

Kazasker ve Kadilara Verilen Ziyafet adl1 bu eser; Topkap1 Saray1r Miizesi, 3.
Ahmet Kitapligi, A3593 de olan, Surname-i Vehbi’'nin 44a sayfasinda
bulunmaktadir. Levni’nin 1720’de yaptig1 bu eser 33,7x21 cm. ebatlarindadir.
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Resim 24: Levni, Kazasker ve Kadilara Verilen Ziyafet (1720)

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/277393658269042324/

Minyatiir, stinnet diigiiniin ikinci gilinlinde, ulema smifina mensup kisilere
verilen yemegi konu alir. Bu minyatiirdeki figiirlerin diizeni geleneksel Osmanli
minyatiirlerinin kompozisyonlarindan farklidir. Minyatiirde iki farkli sofra kuruldugu
goriliir. Yapitta kurulan sofralar iki biiylik daire olusturur. Tepsilerin etrafinda
oturan figiirler daire formunda konumlanmistir. Oturan figiirlerin ¢evresinde ayakta
bekleyen, misafirlere servis yapan hizmetgiler goriliir. Figiirler klasik
minyatiirlerdeki paralel ya da karsilikli durusla degil, yukaridan asagiya iki ¢ember
olusturur bicimde kivrilarak ilerleyen diziler seklinde mekana yerlestirilir. Levni,
mekani bu bi¢imde diizenleyerek kompozisyona derinlik ve hacim kazandirir.

Minyatiirde renk ¢esitliligi fazlasiyla dikkat ¢eker. Figiirleri farkli renklerde;
mavi, mor, turuncu, pembe yesil ve sar1 kiyafetler i¢inde resmeder. Levni bu

yapitinda da diger calismalarinda da oldugu gibi canli ve doymus renkler kullanir.
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Renk tonlamalarina imkan sunan golgelendirmelerle figiirlerini ylizeysellikten

uzaklagtirir.
3.2.1.2. Omer Ulug

1931 Istanbul dogumlu olan Omer Ulug, 2010'da Istanbul'da hayatim
kaybeder. 1949°da Istanbul Robert Koleji’nde miihendislik 6grenimi alan Ulug
1953°te mezun olur. ilk resim calismalarin1 1950 yilinda Nuri Iyem’in atdlyesinde
gergeklestirir. Hem modelden hem de dogadan klasik desen anlayisiyla figiiratif
cizimler yapar. Daha sonra Texas, Boston ve New York’ta, dnce miihendislik
Ogrenimini siirdiiren sanatgi, burada da sanat egitimi alir. Sanatg1 kisisel sergilerinin
birincisini 1955’te Boston’da agar. 1965’ten baslayarak 1970’li yillarin sonuna dek
iclerinde Ingiltere, Fransa, Tiirkiye, Amerika ve Nijerya gibi iilkelerin yer aldig
birgok iilkede ¢alisir. 1978-80 yillari arasinda da, Istanbul Atatiirk Kiiltiir
Merkezi’nde sanat danismanliginda yapar. 1980°’li yillardan sonra da sanat yagsamini
Paris’te stirdiiriir. Sanatginin eserleri bir¢cok ulusal ve uluslararasi karma sergilerle

sanat fuarlarinda sergilenir.

Omer Ulug, figiiratif soyutlama alaninda 6zgiin yapitlar veren sanatgilardan
biridir. Olusturdugu siiregen dairesel serbest firga hareketleriyle ve figiirli ¢agrigtiran
resimleri ile tanmir (Ozer, 2011: 96). Sanatci, acik olmayan figiirsel olusumlarin
gizlendigi calismalarinda, fir¢a teknigini kullanarak, orijinal bir disavurum estetigi
gelistirir. Biiyiik, soyut diiz zeminler {izerinde birka¢ yazinsal notla, bir hamlede
motife varmis gibi goriinen Omer Ulug’un resimlerinde, genel olarak figiire dayanan
soyutlamalar yatmaktadir (Berk ve Turani, 1981: 188). Sanat¢i, 1960’lardan sonra
Islami sanat ve Osmanlidaki soyut anlatima yonelir. Kalkan (2006: 76) da sanat¢inin
figlir ¢cizimleriyle ilgili sunlar1 sdyler:

“Omer Ulug, once serbest bicimlerin horizontal hareket sistemine bagh
olduklar: bir yontem denemig, daha sonralart diiz bir fon tizerinde figiirlesmeye
doniik goriinen bir arma motifi, kendi damgasi denebilecek kadar ézgiin ve

benzersiz bir bicim 6gesi olarak c¢esitli kompozisyonlar da uygulanmigtir.
Sanatgi stirekli devinim halindeki firca teknigiyle soyut figiirler olusturmugstur.”

Sanat¢1, ¢ini, hat, hali ve minyatiirlerdeki soyut diizenleme formlarini
inceleyerek, kaligrafik mekan olusturma cabalarina girer. Bati sanatinin disinda kalan

sanatlarda soyut-somut arasinda bir ayrimin olmadigina inanr.
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Osmanli sanatinin canli renkleri ve dolaysiz soyut ifadelerinden etkilenen
sanatg1; rengi oldukga Ozgiir bigimde, diiz yiizey tistiinde dinamik lekeler seklinde
kullanir. Ulu¢’un hizli fakat rahat siiriilmiis enli firca darbelerinden olusturulmus
resimleri, renkc¢i davranislari igerir (Berk ve Turani, 1982: 189). ilging renk ataklig
yoniinden baslangic déoneminde denemedigi kompozisyonlarindaki renk denemeleri
giderek kendi bireysel cabalarinin klasik ¢agi denebilecek bir asamaya ulasir. Bu
asamada diiz, monokrom bir fon iizerinde, her tiirlii renk atagina sasirtici bir cesaretle
girdigi 6zgiin bir motif yaratir (Tansug, 2008: 279). Yaptig1 bu calismalarda cesitli
denemeler yapar ve gelencksel Tiirk resminden renkler; turuncular, sarilar, maviler,
kirmizilar ve morlar goriiliir. Sanat¢inin caligmalarinin temelinde her ne kadar
gelenekgei bir altyapiya sahip olsa da Ulug, modern bigimci anlayist sanat yasaminin
sonuna kadar siirdiiriir. Tansug (1995: 28) Ulug’un sanat anlayisiyla alakali olarak
aciklamalarda bulunur:

“Omer Ulu¢'un resmi, icat denebilecek olciide ozgiin bir bicim
anlayisimin  ozelliklerine sahip olmugstur. Basta sadece rengin degerlerine
yonelik olan bigcimin firsatlarint arastiran tutum, sonralart kalin renk hatlariyla
olusan yari-figiiratif arma motiflerine doniistii, figiirlesme yollart arayan
yumaklar haline geldi. Daha sonra bu arma ya da yumak, motifin yerlestigi diiz

zemin, ayni renk unsurlarmmin cogkun bir istilasina ugrayarak cesitli motif
degerleri, niiler ve peyzajlarla biitiinlesmeyi basardi.”

Ulug figiirlerinde, hem mekan anlayis1 hem de renk anlayisindan yararlanirken
hali, kilim, ¢ini, minyatiir, hat vb. geleneksel Tiirk sanatlarinin biitiiniin de ortak bir
yonii olan soyut anlatimdan faydalanir. Calismalarinda Tirk renkgiliginden turuncu,
sar1, mavi, kirmizi, kirik beyaz ve morlarin izlerini gérmek miimkiindiir. Geleneksel
Tiirk sanatlarindan aldigi esinlerle minyatiir sanatinin renk anlayisini yasatmaya
calisgir ve yine Tiirk sanatlarinin soyut anlatimindan da beslenen sanatgt,
calismalarinda basta yiizeysel gibi gortinen ancak belli bir disiplin ve duyum iginde
aktarilan firga siirisiiyle tuvalde kaligrafik etkiler olusturur. Bati’nin resim teknigi ile
Tirk sanatlarinin soyut kavramlarini bir arada sentezleyerek kullanan Ulug,
kendisine 06zgli yorumu ile evrenselligi yakalar. 1980’li yillarda Ulug’un
resimlerindeki arma ve yumuk desenler yavas yavas figiirlesmeye baslar. Ulug’un
resminde figiir, en 6zgiin 6rneklerle boy 6l¢lismeyi sinayan bir etkinlik icinde, bu kez
fonun da figilirle hareket kazandigi, fonla figiiriin resimsel hareketin dinamizmini
paylastiklar1 kadin imgelerinde karar kilar (Tansug, 2008:279-281). Sanat¢inin Mor

Sagli Kadin adin1 tagtyan eseri de bu iislupla yapilmis bir drnektir.
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Isik, renk ve golge agisindan basarili olan resimde, derinlik anlaminda ¢ok
fazla detay goriilmez. Calismada, hafif derinligi olan monokrom bir fon {izerine
lekelerle kaligrafik bir mekan yaratir. Figiir mekansal bir boslukta yer¢ekiminden
uzakta, hafiflik icinde durur. Koyu mekanin 6niinde daha agik tonlarla betimlenen
figiir resme bir miktar derinlik kazandirir. Boslukta durur gibi goriinen figiir,

mekansal olarak kirtlgan, gegici, ancak devam eden siireklilik gosterir.

Ulug, yiizeyleri diiz bir boyamayla canli ve parlak renklerle olusturur.
Figiiriin saglarindaki mor renk ve tenindeki sarilar kontrastlik olusturur. Geleneksel
Tiirk resimlerindeki figiir betimlemelerine benzer sekilde soyutlama bir figiir yaratir.
Figiirii yumak gibi goriinen renk biiklimleri seklindedir. Gelisigiizel boyanmis gibi

goriinen figiirde herhangi bir hacim olusturma kaygis1 goriilmez.

Ulug’un resminde goriilen yogun firga hareketleri ile birlikte 151k ve renk
kullanimi, izleyicinin géziiniin yiizeyden uzaklasip resmin derinliklerine gitmesine
izin vermez. Gorsel algilama acisinda ayrintilar, hareketler gozii ¢eken resimsel

yapilardir ve Ulug’un resimlerindeki firga hareketleri resim ylizeyine isaret eder.
3.2.1.3. Cevat Dereli

Cagdas Tirk resminde Onemli bir yeri bulunan Cevat Dereli, 1900
yilinda Rize'de dogar. 1989’da oliir. N. Ziya Giiran’in tavsiyesi ile Akademi’ye

girer. H. Onat ve 1. Call1 atdlyelerinde egitim alir. Egitimini tamamladiktan sonra da
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Calli'nin atolyesinde calismaya baslar. 1923'te Paris’e gider. 1924’te, Paris’te
Academia Julian’da dort yillik galismanin ardindan kendisini gelistirir. 1928°de

Tirkiye’ye doner. Daha sonra Giizel Sanatlar Akademisi'ne 6gretmen olarak atanir.

Cevat Dereli, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nin kurucular
arasindadir. Sonrasinda ise D grubu ressamlarina katilir. Lévy’nin Akademi’ye
resim bolimi sefi olmasi ve Akademi’de giristigi yenilesme girisimleri neticesinde,
Call1 atdlyesinde 6gretmenlik gorevine getirilir. Avrupa'da farkli merkezlerde agilan

cagdas Tiirk sergilerine yapitlariyla katilir.

Tiirk Resminde ¢agdas donemin ilk temsilcileri arasinda olan Dereli, kiibist
ve konstriiktivist bir anlayistadir. Ozellikle ilk donem ¢alismalarinda bu insaci ve
dengeli bir bigimde olusturdugu akademik kompozisyonlar goze carpar. Cevat
Dereli’nin sanat anlayisi 1950’li yillarda konularinin igerigi bakimindan yoresel,
bi¢im bakimindan ise lekeci bir hassasiyete bagh kalarak devamlilik gdsteren bir
gelisme asamasi gegirir. Yerel duyarligina, Anadolu’dan yansiyan manzaralar igine
kiimeledigi, dagittign koyli figiirlerin tarlalardaki caligmalarini gdsteren biiyiik
captaki kompozisyonlarinda tanik olunur (Berk ve Turani, 1981: 72).

Sanatc1 ilk dénemlerindeki ¢alismalarinda kiibist ¢izgiler ve hacimsel etkiler
goriilmekle birlikte, yoresel bir bakigla ve degerlendirmeyle kiibizmin kat1 kuralci
yapisint kirma miicadelesine girer. Bu ¢abanin sonucu, daha sonra yapmis oldugu
eserlerde oldukga net bir bigimde goriiliir. Dereli 1970'den sonraki eserlerinde sert
geometrik plan diizenlemelerinden biitiinliyle uzaklasarak {islubunda bireysel
duyarlilig1 6n plana gecirir, bu déonem resimlerinde hayatin coskusunu yakalayan, bir
anda yapilivermis sanist uyandiran dingin ama duygu yiikli resimler tretir (Turan,
2007: 19). Bu yapitlarinda dolayli da olsa Bizans’in, Hitit’in ve Osmanl
minyatiirlerinin izleri goriiliir.

Cevat Dereli, bir peyzaj ressami olarak diisiiniilebilir ancak c¢alismalarinda
hareketli bir ortam yaratan figiirii sik¢a kullanir. Bu peyzaj resimleri, yasanilan
¢evrenin canli izlenimlerini ve anilarini iginde barindirir. Renkgi anlayisin leke

degerleriyle yiikliidiir.

Cevat Dereli'nin esin kaynagi ise dogrudan dogruya i¢inde yasanilan doganin
kendisidir. Emegini denizden ve topraktan kazanan yurdum insanlarinin renkli ve

hareketli hayatlari, sokak fotograf¢ilarina poz veren, iiziim baglarinda bag bozan
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insanlar, kayiklarinda aglarini toplayan balik¢ilar, tezgahlarinda bin bir ¢esit balik
istiflerinin dizili oldugu balik saticilar1 vb. sanatgiin ¢alismalarina konu olur. Bu
calismalarinda konturlar1 serttir ve dokular1 daha geometrik bir bigimde verirken
bicim bozmalar agirlik kazanir. Tansug (2008: 178) sanat¢inin bu ¢aligmalari i¢in:
“Bu resimlerde ve ilk dénem c¢alismalarinda, birbirini enine boyuna
kesen sert ve kararl ¢izgilerin ortasinda, derinlik ve bosluk kavrami kendini
kuvvetle belli eder. Ne var ki kiibist ve insaact egilim, sonraki resimlerine dogru

yavag yavas eriyecek ve yerini yumusak bir dokunugsta eriyip dagilacakmis gibi
hafif ¢izgi ve leke diizenlerine birakacakti.”

Iddiasiz, algak goniillii, sessiz bir yasam siirdiiren Cevat Dereli, dzellikle
renk bakimindan tath bir uyuma biiriinmiis yagliboya yapitlart yaninda, karikatiiral
tisluplastirmalarindaki basartyla dikkati ¢eken portreler de yapar (Berk ve Turani,
1981: 72-73).

Resim 26: Cevat Dereli, Sandalda Bahk-Ekmek

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/cevat-dereli/sandalda-balik-ekmek-
XiQ3G3KuhT4Pmgxqg6nlraQ2

Dereli, Sandalda Balik Ekmek resminde figiirlerini dinamik fir¢a siiriisleri
kullanarak betimler. Firga siiriisleriyle beraber figiirlerdeki hareket de goze carpar.
Resim denizde olmasma karsin gozle goriiliir bir deniz yoktur. Rihtimla deniz
birbirine kaynagmis gibidir. Resim bu sekliye mekanda derinlemesine bir uzam
anlayisindan uzaktir. Diiz bir satith olarak olusturdugu zemin {izerinde resmettigi
figtirlerinde de hacimsellik goriilmez. Figiirler sert kontur ¢izgileri igine hapsolur.
Kompozisyonunun renkleri ¢izgelerle belirledigi alanlarda leke seklinde siirerek

olusturur. Resim yiizeyi ve derinlik sanat¢inin ¢alismasinda Dbirbirlerinin
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tamamlayicisi, i¢ ice gegmis degerler olarak goriiliir. Cizgi yapisiyla renk ahenginin
tath bir sekilde birlestigi diizenlemelerinde Cevat Dereli, az ressamimizda rastlanan

bir duygu zenginligi gosterir (Berk ve Ozsezgin, 1983: 49)
3.2.1.4. Hiiseyin Avni Lifij

1914 kusagi sanatgilari iginde en dikkat ¢ekeni olan Hiiseyin Avni Lifij,
Kafkasya’dan go¢ etmis go¢men bir ailenin ¢ocugu olarak 1886°da diinyaya gelir.
Aslen Cerkez asilli olan Avni Lifij’in soyad:i ailesinden gelir. Lifij “beyaz tenli”
anlamina gelir. Entelektiielligi, duygu yiiklii olusu, edebiyata ilgisi, ¢calisma azmi onu

icinde bulundugu kusagin diger sanatcilarindan ayiran 6zelligidir.

Avni Lifij, Osman Hamdi Bey’in katkilariyla ve Sehzade Abdiilmecid’ in
destegiyle 1909°da Fransa’ya sanat egitimi almasi i¢in gonderilir. Paris’te L’Ecole
Nationale Speciale des Beaux Arts’da resim derslerine katilir. Cormon’un
atdlyesinde resim ¢alismalarin1 devam ettiren Lifij desen alaninda kendisini gelistirir.
1923’te Sanay-i Nefise mektebinde dekoratif sanatlar 6gretmenligi gérevine getirilen

sanat¢1 1927 yilinda 41 yasinda 6liimiine kadar bu kurumdaki goérevini siirdiiriir.

Lifij, Tiirk resim sanatina yon vermis, figiiriin cagdas Bati sanati igindeki
onemini izleyerek, Osman Hamdi Bey’in fotograf biiyiitme yontemini kullanarak
Tiirk resminde figiire agilma katkisindan daha farkli bir boyut getirir (Goren,1990:
1). Berk ve Turani (1981: 45) ise desenlerine dikkat ¢eker:

“Paris Akademisinde ¢iplak model karsisindaki ¢alismalarindan, yurda
doniisiinde meydana getirdigi portre desenleri-6zellikle kendi portresiyle
annesinin etiitleri- biiyiik ¢aptaki diizenlemelerine hazirlik taslaklar, eski
evlerden, selvilerden az renklendirilmis ya da sadece komiir ve kursun
kalemleriyle calismalar, Avni Lifij’ in usta bir desenci olarak goriilmesini
saghyordu.”

Avni Lifij empresyonist tarzda bir renk anlayisini benimser. Bizdeki
empresyonist anlayistan farkli olarak ara ara ekspresyonist bir anlatima yonelen fakat
renk¢i olmayan bir sanat¢1 olarak bilinir (Turani, 2000: 667). Berk ve Ozsezgin
(1983) Lifij’in Avrupa’daki ressamlarin akademizminden ziyade, biiyiik ¢apta bir
klasizme yoneldigini, posat ve yagliboyalarinda, desenciligini esit olgunlukta bir

renk zenginligiyle tamamladigin belirtirler.
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Tiirk resim sanat1 i¢in bir deger olan Hiiseyin Avni Lifij, agzinda bir pipo,
elinde kadehiyle, omzunda yirttk bir corapla resmettigi oto portresi Onemli
calismalarindandir. Bir¢ok kitaba, dergiye veya takvime basilmis olan, popiilerlik
kazanmis elinde kadehle resmettigi portresini higbir hocadan egitim almadan, yirmi
yaslarinda yapar (Berk ve Ozsezgin, 1983: 34). Yaput, Tiirk resim tarihinin en 6nemli
eserlerinden biridir. Bati anlayisindaki ¢agdas resim sanatimizin ilk otoportre
orneklerinden biri olan bu eser, sanatginin Paris’e gitmeden Once yaptigi bir
caligmadir. Lifij eserini 1906 yilinda yapar ancak eser 1908 tarihlidir. Akademik
calisma Oncesi yapilan bu ¢alismanin, her seye ragmen kuvvetli bir desen ¢alismasini
on plana aldigi, geleneksel ¢ok tonlu teknigi uyguladigi, golge-1s1k arasindaki
iligkiden (valdr) yola cikilarak hacim verilmek istendigi anlagilmaktadir (Goren,
1990: 39).

Resim27: Hiiseyin Avni Lifij, Pipolu, Kadehli Otoportre (1906)

aynak: https://serkanhizli.file.ordpres.cm/ ‘
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Basindaki sapkasiyla, agzinda piposu, omuzunda eski bir ¢orap, elinde kadehi
ve gozlerini kisarak izleyiciye bakistyla sanat¢i icinde bulundugu bohem yasantisini
bizlere yansitir. Eser sanat¢inin yaptigi diger calismalardan oldukga farklidir. Sanatci
bu calismada gordiiglinden ziyade hayal etti§i bir goriintliiyli aktarmis gibidir.
Romantik ve melankolik bir kisilige sahip olan Lifij, bu duygusunu heniiz diger
sanat¢ilarimizda goremedigimiz bir tavirla ¢calismasina aktarmayi basarir.

Lifij, bu eseri hentiz Paris’e gitmeden once tamamlar. Eser ¢agdas resmimizin
ilk otoportre ¢alismalarindan biridir. Bu resimde sanatc1 ger¢ekte olan1 degil de hayal
ettigini yansitir.

Sanat¢1, resimde bir rengin bir¢ok tonunu kullanilarak yiizde ve elde hacimli
bir etki yaratir. Isik ve golgenin etkisinden faydalanarak ylizeyde oylumlu bir etki
yakalamay1 basarir. Fonda koyu rengi tercih eden Lifij, figiirde ise pastel tonlarda
mavi ve kirmizidan yararlanir. Arkadaki siyah fonla sapka kaynagmig gibi goriiniir.

Sapkay1 fondan hafif vuran 15181n etkisiyle olusturdugu ¢izgiyle ayrir.
3.2.2. Cizgi, Renk, Geometri Acisindan Tiirk Ressamlar

Calismanin bu boliimiinde Cemal Tollu, Ali Avni Celebi, Adnan Turani,
Nurullah Berk, Mehmet Giileryiiz, Siikriye Dikmen, hakkinda bilgiler verilerek
sanatg¢ilarin ¢caligmalarindan birer 6rnek ¢izgi, renk, geometri agisindan uygun alanlar
dogrultusunda incelenmeye ¢aligilmistir. Bunlarin disinda kalan sanatgilara da ismen

yer verilmistir.
3.2.2.1. Cemal Tollu

Cumbhuriyetin ilk kusak sanatgilar arasinda yer alan Cemal Tollu 1899°da
dogar, 1968’de oliir. Berk ve Turani (1981: 99) sanatta devrimci olarak nitelendirdigi
Tollu’yu hayatinda ihtiyatli, baz1 prensipleri olan, kiymetli bir 6gretmen, bir egitici,
bir sanat yazari olarak tanimlar. Cocukluk doneminden itibaren resme ilgili olan
sanat¢l, 1919 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne kaydolur. 1921-1923 yillar
arasinda Kurtulus Savasi’na katilir. Bu donemde sanat egitimi sekteye ugrar. Istiklal
Savasi’nin sonuna kadar siivari tegmeni olarak vatan gorevini yaptiktan sonra
kendini resim sanatma verir (Berk ve Ozsezgin,1983: 58). 1925’te egitimine kaldi§1
yerden tekrar baslar. 1926 yilinda mezun olur. Elazig Ogretmen Okulu’nda resim

ogretmenligi yapar.
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1928’da kendi olanaklariyla Paris’e gider. Burada André Lhote atolyesinde
egitim gortir. 2 EKim-16 Kasim 1931 tarihleri arasinda Almanya’da Hoffman’nin
atdlyesinde bir siire ¢alistiktan sonra tekrar Paris’e doner. Burada uzun bir miiddet
bi¢im ve renk kurgusuna 6nem veren Andre Lhote ve Fernand Leger atolyelerinde
egitimine devam eder. Yurda dondiikten sonra 1933’te D Grubu’nun kurulmasina
destek verir. Tollu, 1940’1 yillarin sonuna kadar, grubun sergilerine katilir bunun
yaninda gazete ve dergilerde sanat lizerine yazilar yazar. Avrupa déneminin ilk
yillarinda insact konstriiktivist bir anlayisi benimser. Dal (1997: 1799) sanatginin
kiibist-insact anlayisin1 Tiirk sanatinin bi¢im ve hacim anlayisi ile bir araya getirme
gayretiyle tanindigimi ifade eder. 1935-37 wyillar1 arasinda Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi’nde ¢alisir. Bu durum sanatciya Mezopotamya ve Hitit
sanatin1 yakindan inceleme firsati verir. Cemal Tollu 1950 yillarindan 6liimiine yakin
donemlere dek, ozellikle biiyiikk captaki kompozisyonlarinda Eti heykellerinin
tutkunu olur, onlarin boslukta yer kaplayan iri, kunt, isluplastirilmis bigimlerini ¢izgi
ve renk alanina aktarir (Berk ve Turani, 1981: 100). Ayrintisiz, anitsal bir kabalik
ama oturakli, saglam bir mimari yap1 i¢indeki figiir, goriiniim ve diizenlemelerden
sonra Eti algak kabartmalarina merak salar, figiirlerini onlardan esinlenerek tertipler
(Berk ve Ozsezgin, 1983: 58). 1937 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi resim boliimii
Ogretmenligine atanan sanatgt hem derslerinde hem de yazilarinda klasik resim

egitiminin 6nemini vurgular.

Arkadas1 ressam Nurullah Berk’in “tam anlamiyla plastik bir desene dayali”
oldugunu ifade ettigi Cemal Tollu’nun resminde kompozisyon o6n plandadir.
Mevleviler, Hititler, Bursa goriiniimleri ve portrelerinde manzara ve figiir agirlik
kazanir (ikiisag, 2015). Turani (1977) Tollunun kiibist modleli, hacimli, yoresel
konulu, yesil, gri ve kahverengilerin pastel renkleri ile yapilmis resimlerden, diiz
yiizeylerin sematizmine dnem veren bir anlayiga yoneldigini sdyler. Tollu i¢in konu
ikinci plandadir. Figiirii bastan ele alarak ayrintilardan, uguculuktan ve gergeklikten
arindirir. Nesneleri dogadan etiit ederek; icini, disin1 ve g¢evresini ¢dziimler ve
uygulama alanina katar. Tollu’nun ¢aligmalarinin temelini, nesne planlarmin yonleri,
nesnelerin bosluksal durumlari, giderek kalinlagan, yumusak lakin baskin konturlari,

deformasyon yontemleriyle resmin ihtiyaglarina cevap bulmaya ¢alismasi olusturur.

Cemal Tollu, 6ncelikli olarak figiir ve kompozisyon ressamidir. Figiirlerinin

fonunu olusturan agaglar, evler ve benzeri elemanlar resimde birer kompozisyon
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eleman1 olarak yerlerini alir, bazen pasif, bazen de aktif etkiler yaratir. Boyutlar
oldukga biiyiik ve kalabalik figiirlerden olusan Hatay 'da Portakal Bahgesi adl1 yapiti

da Tollu’nun, Anadolu insanin yasamindan bir kesitini isledigi kompozisyonudur.

Resim 28: Cemal Tollu, Hatay’ da Portakal Bahgesi (1963)

Kaynak: Koken, 2014: 43

Bu calismasinda Tollu'nun, geometrik bicim anlayisini hem figiirde hem de
mekanda ele almis oldugu goriiliir. Resmin 6n planina yerlestirilmis olan figiirler
kendi iclerinde geometrik bir yapilanmayla olusturulur. Bunun yaninda geometrik
bicimde resmedilen figiirlerin mekandaki geometrik etkilerle iliskisi de goze carpar.
Sanat¢inin yapitinda gosterdigi ustalik figiirleri geometrik diizende soyutlamasina
karsin anatomik yapilarinin saglamlig1 ve resmin tamamini olusturan toprak rengi ve
ara tonlarinin karisikliga yer vermeden naif bir gegisle ayirt edilebilirligine verdigi
onemle aciklanabilir (Koken, 2014: 46). Resmin yatay olarak kurgulayan Tollu
figtirleri mekanda leke ve ¢izgi degerleriyle ayakta dikey bir etki birakacak sekilde
yerlestirerek resimde denge olusturur. Sol tarafta duran ve diger figiirlere oranla daha
biiyiik Anadolu motifleriyle bezeli elbisesiyle 6n planda duran figiir, izleyicinin
dikkatini iizerinde toplar. Perspektif kullanmadigi kompozisyonda derinlik algisi,
birbirini kapatan form iligkileriyle saglanir. Resimde renkle olusturulmus yiizeyler
goriiliir. Bu renkgi hacimler yiizeylerin birlestirilmesi ile olusturulur ve ¢evreleri notr
bir kontur ¢izgisiyle cergevelenir. Figiirlerini son derece basarili bir sekilde
sadelestirir. Figiirler duraganliktan uzak, belirli bir eylem iginde olmasi resmi hareket
katar. Figiirlerin ayritilardan armndirilmig olmasi figiirlere anitsal bir goriiniim
kazandirir ve Hitit kabartmalarinda gordiigiimiiz téren sahnelerine benzer. Resmin
geneline toprak renkleri ve kahverengiler hakimdir. Yiizeylerde diiz bir boyama

goriiliirken bigimler siyah kontur cizgileriyle 6zellikle belirtilir. Cizgi ve renk ayni
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oranda resmin biitiinline egemendir. Hem renk hem ¢izgi yogunlugu geometrik

bicimde resmedilen figiirlerde dengeli bir goriiniim saglar.
3.2.2.2. Ali Avni Celebi

Sanatc1, 1904°da Istanbul’da dogar 1993°da 6liir. Babasinin istegiyle Sanayi-i
Nefise Mektebine girer. Ogreniminin ilk iki yilinda Hikmet Onat’tan desen egitimi
alir, son iki yilda ise Ibrahim Calli’dan yagli boya teknigini dgrenerek Sanayi-i
Nefise Mektebindeki egitimini bitirir. 1922’de birkag¢ arkadasiyla birlikte Miinih’e
gider. ilk olarak Heinemann’mn yaninda sanat egitimine devam eder. Daha sonra
Miinih Akademisi’nde Grober atdlyesinde 6grenim goriir. Hans Hoffman at6lyesinde
de bir siire 6grenimine devam eder. Celebi 1927’de yurda doner ve resim
ogretmenligi yapar. Ulkeye doniince arkadaslariyla birlikte 1929°da Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurar. 1938’de Giizel Sanatlar Akademisinde

Leopald Levy’ye asistan olur. Daha sonra Feyhaman Duran’in atélyesine geger.

Sanat anlayisiyla Tiirk reSim sanatina yeni boyutlar katar. Cagdas resim
anlayisinin olugmasinda o6nemli paya sahip sanatcilardandir. Katilmis oldugu
sergilerdeki caligmalari, Turk resimde daha oOnceleri karsilasilmamis bir bigim

anlayisinda oldugundan izleyiciler nezdinde yadirganir.

Celebi, Miinih’te arkadas1 Zeki Kocamemi ile birlikte Hans Hoffman’dan
egitim alirlar. Hoffman’in atdlyesinde ¢alistigi donemlerde kiibizm, konstriiktivizm
ve Alman ekspresyonizmden etkilenir. Ama Gokkaya (2006: 96) Ali Celebi’nin sanat
anlayisina baktigimizda caligmalarinin kiibist, konstriiktivist ya da disavurumcu
olarak tanimlamanin dogru olmadigin1 sdyler. Sanat¢i’nin tiim bu akimlan
sentezleyerek kendine 6zgii bir islup olusturdugunu belirtir. Kogak (2007, 7) ise
1930’larin 6nde gelen sanatgilarindan Ali Avni Celebi’nin, Avrupa’da 1907-14
yillari1 kapsayan yayginlagan geometrik anlayist ve hacimsel big¢im anlayisi,
bolgesel begeniye uygunluk cercevesinde gelistirmeye calistigini sdyler. Sanat¢inin
Hoffmann atdlyesindeyken ogrendigi ekspresyonist ve kontriiktivist ¢dzlimler,
sadece geometrik kurulusu, miibalagayi, oylumu, mekan iliskilerini, 151k ve golgeyi,
lekeyi ve de renk diizenini icermez. Bu ¢dzlimleri iilkeye dondiikten sonraki siirecte

yoresel gozlemlerden beslenerek figiir ve yasamla biitiinlestirir.
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Sanat¢i, ¢alismalarinda rengi One ¢ikarirken, insaci anlayisindan da hig
vazge¢mez. Renkle beraber ¢izgiyi de kullanarak olusturdugu plastik etkilere,
duygusal etkiler de yogun bir bigimde katilir. Ali Celebi’nin desenlere verdigi 6nem
ayrica ilgingtir. Genel olarak fiizen denilen komiir kalemlerle yapilmis olan bu
desenler, Ali Celebi’nin etiidiinde goriildiigii gibi, resimlenen konuyu genis planlar,
kunt, yontulmamis, ayrintisiz bigimlerle gostermek amacii giider (Berk ve
Ozsezgin, 1983: 48). Bundan dolayidir ki kiibist geometrik bi¢im ve insac1 yapinin
yaninda disavurumcu etkiler de c¢alismalarinda bir arada goriiliir. Sanat hayati
sliresince tim konularin kendisini ilgilendirdigini sabit bir konusunun bulunmadigin

dile getiren sanatg1, insan figiirii ve anatomisi tizerinde uzun bir siire galisir.

Cezannevari modlelerin ustas1 Ali  Celebi biiyiik planli figiiratif
kompozisyonlarinin bi¢imlenmesini, kimi yeni konulara da uygular ve inandigi
anlayis ¢izgisinin 6tesinde yenilik aramaz (Turani, 1977). Celebi, 1926-1927 yillari
arasindaki yapitlarinda, insanin biiyilk sehir hayatindaki ruhsal tatminsizligi,

karsitliklarla resmeder.

1928’de Ankara’da Etnografya Miize’sinde diizenlenen bir sergiye Maskeli
Balo ismindeki eseriyle katilir. Izleyiciyle bulusan bu resim oldukga dikkat ceker.

Resim 29: Ali Avni Celebi, Maskeli Balo (1928)
. _ 3

4 l"_y [
Kaynak: https://www.tarihnotlari.com/ali-avni-celebi/ali-avni-
celebi-maskeli-balo-1928/

Berk ve Turani (1982: 74) Ali Celebi’nin 1928 de gosterdigi Maskeli Balo
adli diizenlemesinin, ¢izgi saglamligi, istifi, figiirlerinin dinamizmi, kéh 6lgiin, kah

sert renklerinin uyumu bakimindan Tiirk resminde acgilan yeni ¢igirin habercisi
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olacagin1 vurgular. Eser konusu itibari ile o yila kadar daha 6nce hig¢ ele alinmaz.
Miinih’te kaldig1 donemde tuvale aktardig: biiyiik boyutlu ¢alismasiyla sanatc1 Tiirk
sanatina, onu temelden sarsacak yeni bir goriis ve teknik getirir. Cesitli karnaval
giysilere biirtinmiis, maskeli, kiilahli, sapkali eglenen kadin ve erkekler yesilimsi bir
tahta perde oniinde oynasirken, 6n planda bir kadin ¢iplakliginin saglam yapisini
serer (Berk ve Ozsezgin, 1983: 47). Resminde solda en &nde, yerde iskambil fal
acan figliriin goriintlisii kendisine, sagda ¢iplak figiire sarilan ¢iplak erkek figiirii de

arkadas1 Zeki Kocamemi'ye benzer.

Maskeli Balo, Tiirk resminde kiibist yorum, form ve diizen ile konstriiktivist-
insact yap1 saglamliginin iyi bir ornegidir. Konstriiktivistler, imgeleri kiibistlerin
yaptig1 gibi dagitmaz, nesneleri, espas icerisinde doldurmus oldugu yerleri, uzam,
hacim ve agirhigini, ¢izgilerle, planlardaki ayrinti ve renkler yardimiyla gostermek
ister. Celebi de figiirleri ve nesneleri geometrik bir diizende, planli, oylumlu, mekan
iligkilerine G6zen gostererek, ¢izgi ve form saglamlhigina dikkat ederek bu
caligmasinda gosterir. Alman ekspresyonizmini ve geometrik altyapinin etkilerini,
yoresel renk ve giindelik hayat sahneleri ile i¢tenlik ve hiinerli bir bigimde birlestirir.
Yapitta renk ve uyumun, dengeli bir bigimde verildigi goriiliir. Figiirlerin bigimlerine

taze ve canli renk degerleriyle dinamizm katar.
3.2.2.3. Adnan Turani

Diinya sanat tarihine baktigimizda, sanat¢i, yazar ve egitimci kimligini
biinyesinde barindiran ve bu 6zelliklerini ey 1y1 sekilde yansitan ender insanlardandir
Adnan Turani. 1925’de Istanbul’da diinyaya gelen sanatci, 15 Aralik 2016°da
Ankara’da aramizdan ayrilir.

Turani’nin egitim hayat1 1931°de Besiktas’ta ilkokula baslamasiyla baslar.
On ii¢ yasina geldiginde Gazi Osman Pasa ortaokuluna kaydolur. Yetenegi burada
fark edilen sanat¢i, Ogretmeni tarafindan ara ara Giizel Sanatlar Akademisi’ne
gotiirtilir. 1939’ da babasin1 kaybeden Turani ve ailesi maddi sikintilarin yasandigi
bir doneme girer. Bu donemde kiiciik yasta g¢alismak zorunda kalir. Maddi
imkansizliklar nedeni ile Istanbul Ogretmen Okulu’na basvurur. Uzun bir bekleyisin
sonunda Turani, Istanbul Ogretmen Okulu’na kabul edilir (Oztoprak, 2005: 16).
Okul’dan mezun olduktan sonra 1945 yilinda Ankara’daki Gazi Egitim Enstitiisiinde

Resim Bolimii’ne girer. 1948’de Enstitii’den mezun olan sanatci1 1953 yilinda lisans
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ve uzmanlik Ogrenimi i¢in Almanya’ya gider. Burada Miinih Giizel Sanatlar
Akademisi’ne, sonrasinda ise 1954°te Stuttgart ve 1956’da da Hamburg
Akademi’lerine devam eder. Miinih’te Cezanne’in bigim anlayisini benimseyen
Franz Negal’in atdlyesinde egitim alir. Hamburg’da ise Heinz Trokes atolyesine
katilir. Burada yagliboya caligmalarinin disinda baski alaninda da ¢aligmalar yapar.
Bu caligsmalarin tamamini soyut kuruluslarla gergeklestirir. Turani’nin ¢aligmalarinda
figiirasyon, optik imgenin doniismesiyle olusur. Turani’ye gore, nesnelerin asil optik
goriintiilerinin resme girmelerinden sonra sanatginin kendisince yapmis oldugu

yorum ortadan kalkar.

1972 yilinda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde doktora
egitimine baslayan Turani 1978 de dogent olur ve Hacettepe Universitesi’nde calisir.
1986 yilinda ise Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne profesor olur.
Bilkent’ te ¢alistig1 yillarda genellikle biiyiik boyutlu ¢alismalar yapar. Bu dénem
calismalarinda artik renkler aydinlanir. Acik tonlar1 ¢esitli varyasyonlarla ylizeyler
lizerine yayar. Mat ve glasi(saydam boya) renklerin zitliklarindan yalin ve ¢arpici
kompozisyonlar ¢alisir. Daha sonralar1 resimlerine ultramarinler, monastiyel mavi ve

yesiller girmeye baslar (Deveci, 2013: 38).

Soyut sanat anlayisinin savunuculugunu samimi bir disiplinle yapan
Turani’nin sanatt son yillara kadar siirekli bir gelisim gosterir. Caligmalarinda Kimi
zaman figiir izlenimi goriilse de kompozisyonu olusturan, resmin yapisini heyecanli
ve coskulu fir¢a vuruslari, boya kazimalari ve karistirmalariyla kaligrafik bir
anlatima ulastirma c¢abasidir (Dal, 1997: 1828). Bat1 sanatinin nonfigiiratif ve lirik
soyut anlayigint Dogu sanatinin hat ve kaligrafik diizenlemesini Bati’nin pentiirii ile
birlestirerek c¢alismalarina uyarlar. Bu yolda simgesel bir dil olarak kullandig
kaligrafiyi, yapitlarinda modern bir yorumla isler. Ersoy (1998: 51) Turani’nin ¢izgi
kullanimuiyla alakali olarak:

“Bu ¢izgi kendiliginden ve amagsizca olusmus bir ¢izgi niteligi tagimaz,
tersine, figiiriin veya nesnenin fazla degsifre edilmemis sekli veya kaligrafisinin
islek ¢izgisel diizeni ile beslenmis bir bi¢im olarak ortaya ¢itkmaktadir. Somutla
soyutu birlestiren bir noktada, hafif ucart bir yumusaklikla ozgiin, rahat ve

uyumlu bir atmosfer icinde ¢izgiyi plastik bir dge olarak kullanarak soyut
venilik¢i ve renkgi bir iislubun resimsel orneklerini vermektedir.”

Adnan Turani Almanya’da Sanat egitimine basladigi donemden itibaren

kendi resim dilini olusturmayi hedefler. Figlir onun i¢in dogadan ayrilmaz bir
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parcadir. Fakat Turani’nin ¢alismalarindaki figiirler, normal goriinlislerinin Gtesine
gecer. Kendisine 6zgii sanatsal anlayisini Anadolu kiiltiiriiniin zengin yapisindan

beslenerek olusturur.

Turani, resimlerinde boyanin sinirsiz olanaklarindan yararlanir. Kendine 6zgii
renk kullanimi ile boyay1 her zaman tanimaya calisir. Bunu yaparken sayisiz deney
yapar (Deveci, 2013: 125). Soyut bir yaklagimin renk¢i tutumuyla ortaya cikan
yapitlarinda her seyden Once renk olgusu gelmekte, ¢izgi ise rengin arkasinda
varhigini duyumsatmaktadir (Ersoy,1998: 51). Calismalarinda kullandig1 cizgiler
renklerin 6n plana ¢ikmasini saglar. Ama onun igin resimlerinde anlatmak istedigine
ulagsmak icin sadece birbiriyle uyumlu renklerin tuvale aktarilmasi yeterli degildir.
Onemli olan, yalin renklerin birlikte kullanilarak, ¢izgisel ifadelerle olan iliskisi ve
derinligin yiizeyde olusturulabilmesidir. Yiizeyleri parca parca boler ve bu sekilde
yatay - dikey dogrultuda yeni kompozisyonlar olusturur.

Turani, konu olarak ele aldig1 orkestra enstriimanlarini, soyut bir yiizey ve
cizgi kompozisyonlar1 sekline doniistirmeye c¢abalar ve basarili da olur.
Kontrastliklar c¢aligmalarinda 6nemli yer tutar. Bunlar renklerle, ¢izgilerle veya
siyah beyaz kullanarak elde eder. Orkestra iiyelerini siyah beyaz giysiler igindeki
kontrastliklarin1  enstriimanlarmm  renkleriyle  yetkin =~ bir  bicimde  soyut

kompozisyonlarinda kullanir.

Resim 30: Adnan Turani, Siyah Kemanci (1998)

e e
Kaynak: Deveci, 2013: 76
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Turani’nin Siyah Kemanci isimli bu ¢alismasinda, bir orkestranin pargasi olan
kemanci bir kadin figiirii vardir. Sanat¢1, mekan1 soyut bir yiizeye figiirii ise ¢izgisel
formlara biiyiik bir ustalikla indirger. Resmin hakim rengi mordur. Soguk renk olan
morun resme hakim olmasina karsin altta ve iistte kullandig1 turuncularla bir denge
ve biitiinliik saglar. Arka planda kareye benzeyen mor bir geometrik yiizey iginde,
genig Siyah leke deforme edilmis kadin figiiriinii ifade eder. Kullandigi renklerle
figiiri modle etme amaci giitmez. Figlirii ¢evreleyen kontur ¢izgileri resimde renkleri
On plana ¢ikarir. Figlirde ayrintilardan arindirilmis desenvari bir etki goriiliir. Cizgiler
figiiriin formunu belirlemek ve fonla olan iliskisini kurmak amaciyla dogru kalinlikta
kullanilir. Kullandig1 ¢izgilerde bir uzak dogu esintisi goze ¢arpar ve Paul Klee’den
cizgisel izlerini de gormek miimkiindiir. Siyah lekenin etrafin1 ¢evreleyen ve kadin
imgesi bi¢imini veren beyaz gizgiler, figiiriin siyah rengiyle bir zitlik olusturur.
Bununla birlikte genis lekeler halindeki soguk mor tonlara karsilik, yer yer
kullandig1, kiiciik ama ¢arpici sicak kirmizalar karsit bir etki yaratir. Cesur bir
sekilde kullanilan siyah deger, kadinin karamsar yapisini temsil eder. Neseli
miizikler g¢alan bir orkestranin iiyesi olan kadinin {izgiin ve diisiinceli durusu, bu

resmin goriinmeyen yapisinda yer alan bagka bir kontrastliktir (Deveci, 2013: 76).
3.2.2.4. Nurullah Berk

1906 yilinda Istanbul’da dogan sanat¢i Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi’nin kurucularindandir. Daha sonra D Grubu iyeleri arasinda yer alir ve
1982°de aramizdan ayrilir. [lkdgrenimini Heybeliada’da, ortadgrenimini ise
Galatasaray Lisesi’nde tamamlar. Sonra Giizel Sanatlar Akademisi’ne giren Nurullah
Berk, Onat ve Calli atlyelerinden ders alarak mezun olur.1920” de kendi imkanlar
ile Paris’e gider. Sekiz yil kadar burada E. Laurent’le birlikte ¢aligir. 1933’te bir
ikinci kez Paris’e gider. Andre Lhot ile Fernand Leger at6lyelerinde 6grenim gortir.
Ozellikle Leger’nin desen ve bi¢im anlayis1 sanat¢inin sanat anlayisinin temelini

olusturur.

Sanat¢i, ¢agdas Tirk resmimizin kiibist ve geometrik anlayistaki Oncii
temsilcilerindendir. Paris’ten dondiigii zaman orada aldigi egitim ve izlenimlerle,
akademideki 1914 kusaginin (Calli kusagi) benimsedigi izlenimcilik akiminin estetik
anlayis1 ve teknigi reddeder. Kiibist ve konstriiktivist anlayisi benimseyen bes

arkadasiyla D Gurubu'nu kurar. Bati’dan aldig1 egitimin etkisi ilk donem
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caligmalarinda Kiibist-ingact ve geometrik tarzda calismalar yapar. Ancak bu
geometrik anlayistan zamanla uzaklasir ve yar1 ger¢ek¢i bir tavir igine girer ve
yoresel motiflerle kadin figiirlerine yonelir. 1940’dan sonra ulusal nitelikli resme
yonelerek, Dogu’nun iki boyutlu, siislemeci ve soyut arabeskine yakinlik duyarak,
Dogu’nun arabesk c¢izgi diizeniyle Bati’nin soyutlamaci duyarliliklarini birlestirir
(Geng, 2006: 40). Bu yapitlarinda kullandig1 yontem ve estetigi, figiirleri ve nesneleri
plastik yapilariyla biitiinliik i¢inde aktarir.

Sonraki yillarda Cumhuriyet’in ilk nesil ressamlarinin tiimiinde oldugu gibi
Bat1 sanatinin kopyasit olmayarak, orada edindiklerini kendine has dslup ve
kiiltiiriiyle birlestirerek Tirk sanatina ait olan resimler yaratma kaygisi yasar,
minyatlir ve hat sanatlari ile beslenen yeni bir doneme baslatir (Gokkaya, 2006: 123).
Geleneksel Tiirk sanatindan etkilenen Berk’ in ve estetik anlayisinda bu yone dogru
bir kayma olur. Bati’nin sanat anlayisini, Tiirk kiiltiir yapisina uygun bir bigimde
calismalarinda gosterir. Anadolu’nun halilar1 ve kilimlerinde goriilen geometrik
motiflerin, sanat¢inin resimlerine yansidigi goriiliir. Nurullah Berk biiyiik pargali
modleye dayanan resimlerden, giderek doganin taninabilirligini yitirmeden, soyut

denilebilecek dekoratif bir peyzaj anlayisina ulasir (Turani, 1977).

Resim 31: Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin (1977
o it

|

Kaynak: https://www.tarihnotlari.com/nurullah-berk/
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Sanateimin  Utii  Yapan Kadin isimli resmi  Anadolu Kiibizmi olarak
isimlendirilen donemde yapilir. Tiirkiye’ye egemen izlenimci tutuma Kkarsi
Avrupa’da devam ettigi atdlyelerde savunulan desen, kiitle ve hacim yaratma
anlayislarin1 benimsemis olan Berk, bu resimde de kiibizmin geometrik formlariyla
birlikte geleneksel sanatlarin bitkisel motifleri bir arada resmeder. Ondeki figiiriin
titliledigi kumasta ve geri planda kalan kilim motiflerinde Anadolu insaninin yasam
bi¢imini yansitan gorsellerde kiibizmin stilizasyonu goriilir. Resimde Fernand
Leger’in etkisiyle geometrik diizenlemeler 6ne ¢ikar. Matisse gibi bir diizlestirme
diisiincesiyle de li¢ boyut etkisini en aza indirger. Resmindeki figlir ve nesnelerin dis
konturlarin1 pargalayarak mekanda iki boyutlu geometrik yiizeyler olusturur.
Geometrik parcalanmalar neticesinde resim yiizeye ¢ekilir. Arka planda kalan alan
bitki motiflerinden olusan dekoratif bir slislemeyi andirir. Ancak Berk resmini bu
sekilde bir ylizey bezeme anlayisi ile yapilandirmis olsa da, resminde doga 6gelerinin

taninirligr devam eder.

3.2.2.5. Mehmet Giileryiiz

Mehmet Giileryiiz, 1938'de Istanbul'da dogar. Orta &grenimini Saint-Joseph
Lisesi'nde tamamlar. 1958°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne girer.
Sanatg1 resim boliimiing 1966'da bitirir. 1970’te Paris’e giden sanat¢1 1975 e kadar

burada resim ve tas baski (litografi) lizerine egitim alir.

Toplumsal elestiriyi 6n planda tutarak eksperesyonist (disavurumcu)
uisluptaki resimleriyle bilinen Giileryiiz, bir donem tiyatroyla da ilgilenir. Sanatginin
tiyatroyla ilgili olmasi resim anlayisina da tesirini gosterir. Sanat¢inin almis oldugu
tiyatro egitimi, figiirler ve onlarin birbirleriyle olan iliskilerinde gii¢lii bir hdkimiyete
yol agsa da; kimi goriislerin aksine, ayni etki resimsel uzamin ingasinda goriilmez
(Sayar, 2015). ilk énceleri soyut anlayisa yonelen Giileryiiz, 1964’ten sonra figiiratif
anlatima ydnelir. Ozellikle 1970’li yillarda canlanan figiiratif resim igerisinde
ekspresyonist tutum ve boyay1 kullanim yaklasimiyla tutarliligini belli bir ¢izgide

devam ettirdigi goriiliir.

Eserlerinde konu olarak ¢agdas giinlimiiz insanini ele alir. Figiirlerinde insan
davraniglarini, insanin psikolojik tavirlarini ve toplumsal elestiriyi one c¢ikarir.

Calismalarindaki figiirlerini 6zellikle cirkinlestiren sanat¢i, bu yolla toplumdaki
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sevgisizligi, bencilligi, samimiyetsizligi yansitir. Giileryiiz’iin resim anlayisiyla ilgili

olarak Ersoy (1998: 135) da asagidaki agiklamalari yapar:

“Insant tirperten, itici etkiler yaratan, insamn yabancilasmasini,

yalmzligini vurgulayan yapitlarinda ¢irkinligin resmini yapmaktadir. Serbest
bir olusum iginde merkezi bir diizen yapisiyla gerilim yaratarak siirekli ice
dogru derinlestigi hissi veren, celigkileri anmitsal vurgularla éne ¢ikaran bir
tislup olusturmaktadir. Resimler kendiliginden bir c¢irpida oluvermis etkisi
yaratmakla birlikte, resmin i¢ 6geleri arasindaki iliski tesadiifle degil bilingle
kurgulanarak geligen bir estetik anlayisa sahiptir. Giileryiiz; insani, dogay,
denizleri konu olarak ele almakta, ¢ok renkli ve kalin katmanlari ile devinim
icinde yabancilasan, hayvana doniisen yeni iliskiler, yeni sarsintilarla
bunalan, haykiran drami ve azabr c¢agristiran bedenler ve yiizler
resimlemektedir.”

Onceleri cizgisel iislupta yapitlar ortaya koyan sanat¢1 1980°li yillarda yaptig
calismalarinda rengi 6n planta tutarak, bicimbozmalara (deformasyon) da yonelir ve
disavurumcu bir islup olusturur. Yapitlarindaki bu deformasyondan figiirler ve
mekan ayn1 oranda nasibini alir. 1990’11 yillarin basinda gergeklestirdigi tuvallerinde
son derece hareketli ve dokulu bir yiizey yaratir, yakindan bakildiginda zeminden
ayirt edilemeyen ancak resimden uzaklastikga yavas yavas ortaya cikan imgeyi
vurgular (Arslan,1997: 725). Yine bu donem c¢alismalarinda soyutlamaci bir bigim
anlayis1 gelistirir, disavurum elemanlari olarak rengi ve formu kullanir. Buradan da
Giileryiiz’lin kendine 6zgl, baslangici ve bitisi ¢ogu zaman muglak olan bir mekan

anlayisinin oldugunu gosterir.

Sanat¢inin yapitlarinda kullandigr mekanlar, belli sinirlar gergevesinde statik
bir mekan anlayigindan ¢ok, ¢ogu zaman halen bitmemis olus durumundadir. Bu
alanlarin mekan oldugu bile anlasilmaz, sadece renkli bos alanlar olarak karsimiza
cikar. Resimsel uzam, bazi zamanlarda biikiilerek esnetilmis, egri ya da perspektife
olanak taniyarak goriiliir. Sanatcinin ¢aligmalarindaki figlir, mekan ve uzam

konusunda Sayar (2015) sunlar1 soyler:

“Kendini seyirciye sunan sadece figiirdiir, mekan ise, hem figiire hem
de seyirciye kayitsizdir. Ancak bu durum, bir derinlik yanilsamasi olmadig
anlamina gelmez. Genis, renkli bosluklar asla yassi bir fon degildir.
Giileryiiz’iin boyayr uygulayis taktigi sayesinde bir derinlige kavusurlar.
Ancak bu, resme gergek¢i bir perspektif kazandirmaz. Figiirlerin hemen
arkasinda, sanatcinin boyay: siiratli bir sekilde uygulamasi sayesinde, él¢iisiiz
ve enerjik bir sekilde yiikselen mekan, kuskusuz tiyatral bir sahne
kurgusundan ¢ok uzaktir. Giileryiiz tin resimsel uzaminda renk, geometriyi
yutar.”
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Calismalarinda figiirler herhangi bir yere ait degildir. Giivenli olmayan bir
zemin lizerinden her an kayacakmis etkisi verir. Figilirlerin mekanda rahat bir durus
sergilememesi de sanat¢inin bir baska o6zelligidir. Bu durum resimlerde gerilim
yaratir. Mekanlarin bitmemis etkisi, hala oluyor olmasi figiirleri 6zgiir kilar. Belli,
Olgiilen ve kalict bir mekdn anlayisinin esaslarina bagli kalmayan sanatgi

mekanlarini, tam da bu 6zellikleri sayesinde figiirlerini 6zglirlestirir.

;Kaynak: http:j/l/www.mehmetguleryuz.com/

Inan Bana adli resimde ilk baktigimizda biri giyinik digeri ¢iplak olan iki
figlir hemen goze carpar. Arka tarfta ise ¢ok net anlasilmayan kapi ve merdiven
basamaklar1 vardir. Ciplak figilirlin omuzu hizasindan yatay yonde bir ¢izgi karsi
duvar ve zemini birbirini ayirmak icin kullanilir. Tlk bakista yiizeysel bir resimmis
gibi goriinse de sant¢1 resme gizli bir uzamsal mekan yerlestirir. Erkek figiirtiniin
sagindaki merdivenlere dikkatli bakildiginda ¢izgi perspektifini ve onun olusturdugu
odak noktasini gérmek miimkiindiir. Odak noktasindan izleyiciye dogru gelen
cizgiler Ondeki figiiriin kiyafetindeki c¢izgilerle birbirine karigmig gibi durur.
Bagimsiz bir ¢agrisim igindeki ¢izgileri, sebepsiz bir varolus sorunsaliyla yoniini
bulmaya calisir halde goriiniir. Cizgisel perspektifi kullanarak bir derinlik algisi
olusturan Giilerytiz, figiirlerini gerideki kapidan oldukga biiyiik ¢izerek ve figiirleri

birbirleri ardina ¢aprazlama yerlestirereck de yine uzam etkisi yaratir. Cizgiler,
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sanat¢inin sanat anlayigina uygun bir uyum igerisindedir. Cizgiler figiirlerin
arkasinda kalan renkli bolgelerde yer yer derine kagar ve ii¢ boyut etkisini 6ne
cikarir.

Renk olarak sari, kirmizi ve turuncunun sicakligi tiim resmi kaplar.
Figiirlerini mekana oranla daha koyu tonlarla betimler. A¢ik ton {izerine ve onde
kirmizi kiyafetli figlirii yerlestirerek de uzama katki saglar. Figiirlerinde ve mekanda
bazen siyah bazen de beyaz tonlarinda kontur ¢izgileri kullanarak figiirlerin
formlarini belli eder.

Resimde, igsel bir gerilim kendini ortaya ¢ikarmaya calismaktadir. Figiirler
bicimsiz bedenleri ve ylizleri canavarmig gibi goriiniir. Sanat¢i figiirlerini ve
birbirleriyle iligkilerini dogrudan yansitmaz. Hareketli, dinamik figiirlerini ¢ok 6nemi
yokmus gibi ¢izerek izleyiciyi resmin icine ¢eker. Giileryliz bu ¢aligmasinda i¢inde
bulundugu toplumda, bedenin ve cinselligin temsilinde sorunlar yasanirken kadin ile
erkek arasindaki tensel miinasebetin bir gergeklik olarak gériinmesini alayci bigimde

gostermeye caligir.

3.2.2.6. Siikriye Dikmen

Soyutlamact bir islubu bulunan, yalin sanatiyla da Tiirk resim sanatinin
onemli sanatcilarindan biri olan Siikriye Dikmen 1918°de Istanbul'da dogar 16 Eyliil
2000°de hayatin1 kaybeder. Dikmen 1948’de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde
once Z. Kocamemi sonra da N. Berk ve C. Tollu atdlyelerinde 6grenimini tamamlar.
Sonrasinda Paris'e giden Dikmen, Ecole du Louvre’un sanat tarihi boliimiini bitirir.
Ug yil kadar Légernin, iki y1l da Academie Ranson'da, Sergier ile Roger Chastel

atolyelerinde calisir.

Genellikle kontrplak, duralit ve mukavva iizerine ¢alisan Dikmen, tek, ¢iplak
figirlii kadin ve gen¢ kiz portrelerini konu olarak belirler. Akgaoglu (2010)
sanatginin Giizel Sanatlar Akademisi ve Paris’te yogun olarak nii pozlardan figiir
caligmasina ragmen yurda dondiikten sonra sanat hayati boyunca daha ¢ok portre ve
peyzajlar ilizerine yogunlastigini sdyler. Bu c¢alismalarda sadelik 6n plandadir.
Sadelestirme siirecine akademi doneminden baglayan Siikriye Dikmen’in eserlerinde
derinlik ve renk buluslari da dikkat ¢eker. Sanatci, 6zgilir yalin anlatimi iginde
figlirlerin i¢ diinyalarini yansitmaya 6zen gosterirken, tim sanatsal yasami boyunca

az ¢izgi ile ¢ok sey anlatmayi kendine ilke edinir (Ersoy, 1998: 95). Dikmen,

96



calismalarinda ylizeye indirgenen saf renklerle boyali alanlar ve alanlarin
olusturduklart kompozisyonlar ile iistadi Leger’nin golgesinden siyrilmayi1 basarir

(Akgaoglu: 2010).

Sanatciyr Uslupsal zafere ulastiran, sanat stratejisinin temeline yerlestirdigi
desendir. Siikriye Dikmen, desene Oonem veren bir sanatgidir. Sanat anlayiginda
desen, calismalarinin temelini olusturur. Giizel Sanatlar Akademisi’nde ve Paris’te
aldig1 egitim siiresince desen konusunda kendini gelistirir. Desen g¢alismalarinda 151k
ve golge goriilmez, yalin sekilde planlanmis kompozisyonlarinda konturlar nettir. Bu
nedenle desen ¢iziminde alisik oldugu teknikler, yagliboya caligmalarindaki kendine
has stilinde de gozlemlenir (Karabas, 2015). Desen calismalar1 ekseriyetle ¢iplak
figlirlerden olusur. Net konturlar kullanarak ¢izdigi daha ¢ok tek kadin figiirlerinden
olusan desenlerinin yaninda erkek ve kadin figiirlerinin bir arada oldugu ¢izimleri de

vardir. Caligmalarindaki kadin figiirleri sanat¢inin kisiliginin tirtinleridir.

Dikmen’in ¢aligmalarinda sadeligin yaninda figiirlerin deformasyona ugradigi
da goriiliir. Ozellikle Modigliani benzeri uzayan boyunlar, cekik ve biiyiik gozler
goze carpar. Rengi ylizeysel kompozisyona derinlik verecek sekilde kullanir. Boyay1
yiizey lizerine ince bir katman olarak siirer. Yalinlastirarak olusturdugu iki boyutlu
kompozisyonlarda yer yer parlak, bazen de donuk tonlardaki ylizeysel boyamalar

kullanir. Caligsmalarinda 1s1k ve golge oyunlari goriilmez.

Resim 35: Siikriye Dikmen, Portre (1948)

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/
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Figiir, mavi gri karistimli ¢icekli bir fonun oniinde, kirmizi tonlarda bir
koltukta oturur bi¢imde tasvir edilir. Figiiriin gozleri iri, kaslar belirgin ve kavisli,
cenesi ise sivridir. Ifadesiz, yuvarlak yiizii ve iri gdzleriyle tam karsiya, izleyiciye
bakar. Figiiriin ¢apraz duran kollar1 ve fondaki ¢i¢eklerin kivrimli ¢izgileri sade ve

durgunluk atmosferini yok ederek, resme dinamizm katar.

Hocasi Fernand Leger’in yapitlarinda sik¢a basvurdugu bitki soyutlamalarina,
Dikmen’in Portre c¢alismasinda da gérmek miimkiindiir. Yapitin geri planinda
goriilen soyutlanmis ¢icekler ve yapraklar ¢alismalarinda farkliligi ortaya koyar.
Caligmanin ayrintilardan arindigi hemen goze carpar. Keskin ama bir o kadar da
kivrak ¢izgilerle olusturdugu ¢alismasinda arka plandaki sade bir fonda agag dallari,
yapraklar, ciceklerden yola ¢ikarak olusturdugu bu kompozisyondaki el ve yiiz

motiflerinin ritmik dagilimi dikkat ¢eker.

Figiiriin elleri ve yiizli yalin ve sadelestirilmis bir bigimde goriiliir. Ve kalin
kontur c¢izgileriyle cevrilidir. Dikmen, ayrica figiiriin ellerini, kollarim1 ve yiizlinii
uzatarak bir stilizasyona gider. Calisma bu haliyle de Modigliani’den ¢agrisimlar
yapar. Figiirii glgesi olmadan diiz bir bicimde renklendirerek ve detaylar1 ortadan

kaldirarak resmettigi goriiliir.

Resmin anlatimdaki sadelestirme renk anlayisinda da goriiliir. Bu tavriyla
dikmenin resmin yiizeyini diiz bir bigimde renklendirme anlayisiyla Matisse’in
olusturdugu renk anlayisi benzerlik gosterir. Renkler huzur verici bir siikiinet
igindedir. Boyama suluboya gibi ince, diiz bir katman bigiminde yapilir ve renk yer
yer konturlarla ¢evrilip simirlandirilmis alanlart doldurur. Siyah kalin konturlar
figlirlin hatlarin1 vurgular. Figiiriin elleri ve yiizii kiyafetinin ve mekanin koyu

renklerine oranla daha agik ton olmasi nedeniyle 6n plana ¢ikar.

Yukarida ele alip detayl inceledigimiz sanatgilarin disinda yiizeyci anlayista
resim yapan bir¢ok sanat¢imiz da mevcuttur. Bu sanatgilarimizdan bazilarina da isim
olarak burada yer verilmistir. Bu sanat¢ilarimiz arasinda Halil Dikmen, Sabri Berkel,
Yiiksel Arslan, Turgut Zaim, Zeki Faik Izer, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu,
Orhan Peker, Burhan Uygur, Ergin Inan, Balkan Naci Istimyeli, Inci Enver, Selma
Giirbiiz, Seda Hepsev, Hakan Onur, Nese Erdok, Ismet Dogan, Murat Morova, Nuri

Iyem, Mustafa Ata gosterilebilir. Ayrica konusu itibari ile figiirii hem yiizey hem
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uzam baglaminda ele alan sanatcilarimiz da vardir bunlar arasinda ise Altan Celen,
Mustafa Esirkus, Hamit Gorele, irfan Oniirmen, Antonio Cosentino, Mustafa Pancar,

Burcu Per¢in, Cihat Burak, gosterilebilir.
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SONUC

“Turk Resim Sanatinda Uzamdan Yiizeye Figiir Resminde Degismeler’’
isimli tezde Bati resim anlayisinin bicimsel degisimine paralel olarak, Tiirk
resmindeki figiliratif egilimlerin resmin plastik araglariyla, uzamdan ylizeye olan

degisim siireci incelenmistir.

Bat1 resminde figlir, Ronesans’a kadarki donemde kilise etkisinde kalir ve
sanatgilar dini konulardaki betimlemelerin disina ¢ikamaz. Renk ve ¢izginin temel
Ogelerini olusturdugu bu betimlerdeki figiirler juxtaposé tarzda siralanir.
Ronesans’la birlikte Ortagcagin iki boyutta kalan figiirii yan yana siralama ve
mekansin temsili bicimlendirme diisiincesi, Yeni¢ag insaninin goriis acisiyla diinyay1
oylumlu géren bir anlayisa doner. Temelde konuyu insan olarak ele alan bu donem
sanatcilari, figiirii dogadan gozlemlendigi kadariyla belli bir mekan i¢inde resmeder.
Bu baglamda Ronesans, figiirii ylizeyde tasvirden uzama tasvire dogru bir gegis
stirecine girer. 13. yiizyilda ilk olarak Giotto ve Duccio’nun resimlerinde bir mekan
derinligi yaratma diisiincesi goriiliir. Brunelleschi’nin dogrusal perspektifi
kesfetmesiyle derinlik ve hacim olusumlar iginde figiir yiizeysellikten uzaklasir.
Brunelleshi’nin perspektifi ve Giotto’nun agik koyu renk degerleriyle bi¢imleri
hacimlendirme denemeleri figiiriin uzamsal boyutta resmedilmesine olanak saglar.
Masaccio ise dogrusal perspektifi ve 11k golgeyi yetkin bir bicimde kullanarak
uzami yapitlarinin temeline oturtur. Leonardo Da Vinci’nin 151k gblge arasindaki
farklar1 yumusatarak tonal gecislere olanak saglayan sfumato teknigini
gelistirmesiyle de figiirlin uzam igindeki ii¢ boyut etkisi en {ist seviyeye ¢ikar. Barok
donemde Velazquez ve Rembrandt keskin 151k golge ayrimlari ve agik koyu
karsitliklarint etkili bir bigimde kullanir. Karsithiklardan faydalanarak figiirlerini

karanlik bir mekandan aydinliga ¢ikar gibi betimlerler.

19. yiizyildan itibaren ise klasik iislubun dogalc1 yaklasimi ve derinlik
algisina kars1 ylizeyci anlayisin yeniden canlanmaya basladigi gozlenir. Giotto’nun,
Ronesans’in erken doneminde ¢aligmalarina ilkel bicimde uyguladigi 1sik golge,
mimar Brunelleschi’nin kesfettigi dogrusal perspektifin icad1 ve Masaccio’ nun bu
perspektifi yetkin bigimde kullanarak olusturdugu uzamsal anlayis kaybolur.
Figiirleri 151k go6lge yardimiyla modle etme fikri yerine renklerin zithiklarindan

faydalanilarak modiilasyon yardimiyla hacimlendirme fikri yerlesmeye baslar.
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Empresyonizmle bagladigini sdyleyebilecegimiz cagdas donem icinde figiirlerdeki
hacimli etkiler ve dogrusal perspektifin izleri yerini 1518a birakir. Isigin etkisiyle,
modle etmeyi saglayan derin golgeler ortadan kalkar ve {i¢ boyut etkisi kaybolur. ilk
orneklerini Manet’in c¢alismalarinda goérdiigiimiiz bu etkiler sonrasinda Monet,
Renoir, Sisley, Pissarro, Degas, Vincent van Gogh, Seurat, Gauguin gibi sanatgilarin
calismalarinda da goriiliir. Seurat, saf renkleri esit boylarda noktalar bigiminde,
renkleri birbirlerine karistirmadan kullanarak bigimleri yiizeyler haline doniistiirerek
calisir. Gauguin ise figiirlerini artik saf renklerle genis ylizeylerde deforme ederek ve
kontur c¢izgilerini belirginlestirerek modle eder. Cezanne’in, bigimleri 1sikla modle
etmek yerine yeniden ele alarak ve renk pasajlari kullanarak modiilasyon olusturmasi
ve dogay1 geometrik bigimler seklinde ele almasi sonucu modern resmin temeli olan
yiizeysellesme yayginlagir. Cezanne’ 1n c¢aligmalarindan sonra Picasso, Braque gibi
sanatgilar kiilbizm akimini gelistirir. Bu sekilde cisimlerin arka yiizeylerini de resim
diizleminde gostererek ve nesneyi ayni anda farkli agilardan sunarak geometrik
formlar1 vurgularlar. Daha sonra Mattise, fovizm akiminin dogmasini1 saglayarak
esyanin bicimi ve renginin optik goriintlisiinden vazgecer. Bu tiir anlayigla da
resimde derinlik kaybolur. Bu yeni fikirlerden etkilenen sanatgilar uzam olusturma

ve derinlik yaratma diisiincesinden uzaklasir.

Bati resim sanatinda 13. yiizyildan itibaren figiir ve uzamda, degisimler
goriilmeye ve gelismeye baslarken Tiirk resminde 19. yiizyila kadar figiir minyatiiriin
smirl kaliplart igine sikisip kalir. Minyatiirler bir uzam derinliginden ziyade,
yiizeysel resimler olarak karsimiza ¢ikar. Ancak Levni ve Buhari’nin 18. ylizyil
minyatlir ¢aligmalarinda figiirlerin biraz 6zgiir kaliplarda da olsa daha hacimli hale
geldigi goriiliir. 18.ytizy1lin sonuna dogru ise Bati’ya dogru bir yonelim gozlenir. Bu
yonelim toplumun Batililasma adini verdigi siyasi, askeri ve sosyal hayattaki
degisimin yaninda sanatin da de§isme siirecinin baslangict olur. Bu baglamda
Bati’ya doniik resim anlayisimizin 6niinii ilk askeri okullarda yetisen asker ressamlar
acar. Acilan askeri okullarda perspektif ve resim egitimlerinin verilmesi, derslere
Avrupa’da egitim alan Ogretmenlerin girmesi gibi etkenler Bati iislubu resim

anlayisinin gelisimi agisindan 6nemli bir adimdir.

Sanayi Nefise’nin agilmasiyla ressamlar gercek anlamda Bat1 sanatiyla tanisir
ve figiir kendini gostermeye baslar. Avrupa’ya sanat egitimine giden ilk sanatgilar

klasik iislupta egitimlerini tamamlayip donerler. ilk gonderilen sanatcilar arasinda
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Ferik Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa, Halil Pasa, Hiisnii Yusuf, Siileyman Seyyit,
Seker Ahmet Pasa ve Osman Hamdi Bey gosterilebilir. Renk konusunda kendini
gelistiren sanatcilarda uzamsal mekéanlarla birlikte ve perspektif etkiler de ilk kez
goriliir. Renkler arasinda hacim olusturan pasajlara yer verilirken perspektif bilgisi
uzami ortaya ¢ikarir. Bunun neticesinde bizde optik goriintiinlin bicim mantigin1 ve
perspektifi benimsemeyen bi¢cimleme anlayisi ortaya ¢ikar. Bu sanat¢ilardan Osman
Hamdi figiire fazlaca egilirken digerleri figiire ¢ok yer vermezler. Dogay1 oldugu

gibi kopya ederek yorumsal etkilerden kaginir.

1914’ten sonra Tiirk resmi yeni bir kimlige biiriinlir. Avrupa’ya sanat
egitimine giden sanatgilar 1. Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle yurda donerler. Bu
sanagtilar arasinda; Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman
Duran, Sami Yetik, Avni Lifij ve Namik Ismail vardir. Izlenimcilik akimim
benimseyen bu sanatcilar yaptiklari ¢aligmalarla bir 6nceki donemin kaliplagsmis, kati
perspektifli dogay1 oldugu gibi aktarma anlayisini asarlar. 1914 kusagi sanatgilari
akademide gorev yapamaya baslamalariyla beraber yetistirdikleri 6grencilerden
Avrupa’ya gonderilenler orada hala canliligini kaybetmemis olan Fovizm,
Ekspresyonizm ve Kiibizm gibi yeni akimlari benimseyip donerler. Bilinen
[zlenimcilikten farkli resim anlayislari iilkemizde goriilmeye baslar. Izlenimci etkiler
yerine ingaya Onem veren, yapt kuruluslarini esas alan ve ylizeyci bir anlayisa
yaklasan caligmalar goriiliir. Figlirii uzamda degil de ylizeyde betimlemeyi tercih
edenler arasinda Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik izer, Cemal Tollu, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Refik Epikman, Cevat Dereli, Sabri Berkel, Ali Avni Celebi,
Hamit Gorele, Hale Asaf, Fikret Mualla, Ilhami Demirci gibi sanatgilar gosterilebilir.
Bununla birlikte uzamsal anlayisa bagli kalan ressamlarimiz da yok degil. Halil
Dikmen birka¢ caligmasi disinda ve Seref Akdil, figiirlerinde geleneksel anlayisa
bagl kalanlardandir. Turgut Zaim’in ¢aligmalarinda ise hem yiizey hem uzam
etkilerini gormek miimkiindiir. Elif Naci de ilk donem caligmalarinda perspektifi
kullanarak entimist i¢c mekan caligmalar yaparken sonrasinda yiizeysel ¢aligmalara

doner.

Bati’nin sanat anlayisini benimseyen bu sanatgilara tepki olarak bir baska
sanat¢1 toplulugu yoresellik ve yerellik ¢ergevesinde bir sanat iislubu olusturmaya
calisir. Bu sanatc1 toplulugundaki sanatcilar toplumcu gergekei fikirle hareket eder.

Bu sanat¢ilardan da bazilar1 ¢alismalarinda uzami 6n planda tutarlarken digerleri
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yiizeyci anlayista eserler verirler. Uzami1 6n planda tutanlar arasinda Nedim Giinsur,
Osman Oral, ihsan Incesu, Hiiseyin Bilisik gosterilebilir. Yiizeye énem verenlerde
ise Oya Katoglu, Hasmet Akal, Cihat Burak, Mehmet Pesen, Turgut Atalay, Miimtaz
Yener, Ferruh Basaga, Mustafa Esirkus, Faruk Morel, Agop Arad, Avni Arbas, Selim
Turan, Kemal Sonmezler, Nejat Melih Devrim ve Fethi Karakas gosterilebilir. Bu
sanat¢ilar kendi diisiincelerini, yerel konular ¢ercevesinde ele alarak, Bati tarzinin
yontem ve tekniklerine de basvurarak bicimlendirir. 1950°1i yillarin basinda
topluluklar dagilarak bireysel ¢alismalara yonelirler. Birgogu soyut sanata yonelirken

bazilar1 da ekspresyonist tislupta figiir calismalar1 yapma gayretine girer.

1950’den sonra bireysellesen Tiirk sanatinda sanatgilarin daha &zgiir
calismalar yaptigi goriiliir. Figiirleri soyutlama yoluna giderek kendi tsluplarin
olustururlar. Maide Arel, geometrik bir soyutlamaya giderek c¢izgiyi minimumda
kullanir. Resmin yiizeyinde renksel arayislar sergiler. Hakki Anli ise figiirlerini
lekeci bir lislupla resimler ve 15181 6n planda tutar. Yer yer figiirlerini bos bir uzam
icinde hareketli bigimde resmeder. Salih Uralli, resimlerinin temeline birbirini kesen
cizgisel bir kiibizmi oturtur. Konturlar1 belli ve insact bir yapiyla olusturdugu
kompozisyonlarinda figiirleri parcalayarak soyutlar. Bedri Rahmi Eyiiboglu da Tiirk
halkinin geleneklerinden yola ¢ikarak olusturdugu kompozisyonlarinda figiirleri
deforme ederek yiizeyci bir anlayisla resimler yapar. Figiirleri soyut hale getirerek
uzam kaygis1 giitmeyen baska sanatcilar da vardir. Ornegin Omer Kalesi, Omer
Ulug, Dinger Erimez, Tomur Atagdk, Mustafa Ata, Ibrahim Ors, Habib Aydogdu,

Mustafa Yildirim bunlardan bazilaridir.

Sonug olarak Tiirk resminde insan figiirii geleneksel sanatlardan gilinlimiize
degin soyut sanatin baskinhigini gosterdigi dénemlerde bile varligmi siirdiiriir. ilk
onceleri minyatiirlerde yilizeysel bir anlayisla resmedilen figiir Batili anlamda sanat
anlayisinin goriilmeye baslandigi donemlerde 1s1k-golge, perspektif, renk gibi sanat
elamanlart araciligryla uzamsal bir bicimde resmedilirken daha sonralar1 yine Bati’da
gelisen sanat isluplar 1s18inda yiizey resmi olarak varligini siirdiiriir. Yer yer
ulusallik ve yerellik egilimleriyle desteklense de ¢agdas Tiirk sanatinin temeli Batili

temellere dayanir.

Tirk resim sanatina bu alanda bir kazang olmasi diisiiniilen bu konu, daha

sonraki calismalarimizda modern resim sanati ile Tiirk resim sanatinda figiir
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resimlerinde uzam ve yiizey konulu yeni calismalar igceren tez ve yayinlarin

yayginlagmasina katki saglayabilir.
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