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ICGUDUNUN IMGE VE CAGRISIMLARA DONUSUMUNDE BEDENIN
ARAC OLARAK KULLANIMI

Mustafa OZER
Resim Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2019
Damisman: Dog. Dr. Ciineyt KURT

OZET

20. yy. ortalarinda Amerika’da Soyut Disavurumculuk, Action Painting
(Eylem Resmi), Avrupa’da ise Tasizm (Lekecilik) adi altinda, serbest firca vurus-
lariyla, bedensel hareketlerin tuvale yansitildigi, ddnemin sanat diinyasini ve gii-
niimiiz sanatin1 ¢arpici bir sekilde etkileyen sanat hareketleri ortaya ¢ikmistir. Bu
akimlara mensup sanatcilarin bir kismi, bilingli olarak hi¢bir seyin sanat yapama-
yacagini, sanat yapacak olanin bagimsiz, toplumsal ve sosyal baskilardan siyril-
mast gerektigini savundular. Bunun i¢in bilingaltinin 6zgiir birakilmasi gerektigini
diisiindiiler ve bilingli hareket etmemek i¢in uyusturucu, hashas ve alkol gibi
maddeler kullanarak i¢giidiinlin 6zgiir diisiince giiciinii ortaya ¢ikarmay1 amagla-

dilar.

Sanateilar, i¢giidiisel disavurumlarin imge ve ¢agrisima doniisiimiinde be-
deni arag olarak kullanarak, bilingaltinda 6zgiir birakilan duygular1 bedensel hare-
ketlerle tuvale aktarmiglardir. Ortaya ¢ikan resim sanatginin olusturma agamasin-
daki bedensel hareketlerini izleyiciye ayn1 mekanda bulunuyormuscasina sunmak-
tadir. Sanat¢1 bunlar1 toplumsal ve psikolojik baskilardan kendini siyirarak yap-
migstir, izleyici de ancak bu baskilardan kurtularak 6zgiir bir i¢giidiiyle yaklagirsa

sanat¢inin aktarmak istedigini tam algilayabilir.

I¢giidiiniin imge ve cagrisimlara doniisiimiinde bedenin arag¢ olarak kulla-
nim1 isimli bu tez, bedensel hareketlerin tuvale yansitilmasiyla olusan resimlerde
bedene yon veren unsurun icgiidiisel disavurum oldugunu ifade etme konusunu
savunmaktadir. Bu tiir 6rnekler Amerikan Soyut Disavurumculuk, Eylem Resmi,
Tasizm, Gergekiistiicliliilk, otomatizm gibi ifadeci sanat akimlarinda bulunmakta-

dir.

Bu tezin amaci, i¢giidiisiinli imge ve ¢agrisimlara doniistiiriirken bedenini

ara¢ olarak kullanan sanat¢1 ve sanat akimlarinin durumunu ortaya koymaktir.
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BODY AS A VEHICLE FOR THE TRANSFORMATION OF INSTINCTS
INTO IMAGERY AND ASSOCIATIONS

Master’s Thesis, Mustafa OZER
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Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Ciineyt KURT
ABSTRACT

20th century in the middle of the United States Abstract Expressionism,
Action Painting, in Europe, under the name of Tachism with free brush strokes,
my body movements are reflected on the canvas, the art world of the period and
today's art art that dramatically affects has emerged. Some of these current artists
argued that nothing can consciously make art, and that the art will be independent
and not created. They thought that the subconscious had to be freed for this, and
they wanted to reveal the free thinking power of instinct by using substances such

as drugs, poppy and alcohol in order not to act consciously.

Using the body as a tool for the transformation of instinctive expressions
into images and associations, they transferred the emotions freed subconsciously
to the canvas with bodily movements. The resulting painting presents the artist's
bodily movements at the stage of creation as if they were in the same space. The
artist has done this by stripping himself of social and psychological pressures, and
the viewer can only fully perceive what the artist wants to convey if he approac-

hes them with a free instinct by getting rid of these pressures.

The use of the body as a tool in the transformation of instinct into images
and connotations states that instinctive expression is the element that directs the
body in paintings formed by projecting bodily movements on canvas. Such
examples are found in expressive art movements such as American Abstract

Expressionism, Action Painting, Tachism, Surrealism, Auto-Matism.
KEY WORDS

American Abstract Expressionism, Surrealism, Action Painting, Tachism,

Instinct, Image, Association, Automatism
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GIRIS

Tarihin ¢aglara, donemlere ayrildigi gibi sanat da kendi arasinda cesitli
donemlere ayrilir. Her donemin kendine ait 6zellikleri, iislubu, diisiincesi ve sa-
natgilart vardir. i1k gaglarda insanlar dogani kendilerine sunduklariyla yetinirken,
daha sonraki donemlerde dogadaki nesneleri, hayat1 kolaylagtirmak i¢in kullandik-
lar1 araglar trettikleri gibi, sanat da ilk ¢aglarda magara duvarlarina ¢izilen resim-
lerle baglamis, fakat daha sonra giin yiiziine ¢ikmistir. Nasil yabani olarak yasayan
insanoglu topluma karismig sosyallesmisse, sanat da magaradan ¢ikip toplumla
biitiinlesmistir. Neticede akip giden hayatla birlikte sanat akil almaz boyutlara
ulagmis ve kimi zaman digslanmis kimi zaman ise altin ¢gagini yasamistir. Bu siirec-
lerin birbirini takip etmesiyle yenilikler sanat alaninda ¢agimizda resmen bir pat-
lama meydana getirmistir. Bu olaylarin 20. yilizyilda meydana gelenlerinin en car-
pict ve sanat alaninda devrim niteliginde olanlar; Gergekiistiiciiliik, Otomatizm,
Amerikan Soyut Disavurumculuk, Eylem Resmi, Tasizm ve Informel Sanattir. Bu
akimlarin sanatgilar1 sinirlar1 zorlamay1 sevmis, resimde denenmemis olanlar1 de-
nemis, resim malzemesi disinda malzemeler kullanmislardir. Pollock’un tuval be-
zini yere serip boyalar1 bedensel hareketlerle akitmasi, damlatmasi, firlatmasi,
Georges Mathieu’nun boya tiiplerinden ¢ikan boyay1 direkt olarak tiiplerle tuvale
uygulamasi, Pierre Soulages’in marangoz aletleri gibi aletleri kullanmas1 gibi bir-
cok yeni deneme. Sanattaki bu gelismelerin yan1 sira kabul edilmesi gii¢ olsa da
sanatin tartigmasiz ihtiyaci olan savas ve savasgt artmis sanat da kendine anlatila-
cak yeni olaylar bulmakta zorlanmamis ve bu olaylar1 aktarmak i¢in de yeni {is-
luplar gelistirmistir. Savagla sanat zit kutuplar gibi diisiiniilse de aslinda savas icin
sanat, sanat icin de savas vazgec¢ilmez birer olgudur. Sanat i¢in savas ve savasci
anlatmak icin gereksinim oldugu gibi savas i¢in de sanat anlatilmak ve sonraki ne-
sillere aktarilmak adina en iyi ve kalic1 yoldur. Sanat olmasa, hele ki eski zaman-
lardaki savaslar i¢in, glinlimiize aktarilmak ve yapilan kahramanliklarin bilinmesi
imkansiz hale gelirdi. Bunun en iyi 6rneklerini eski Tiirk kavimlerinde gorebiliriz.
Destanlara gore inanilmaz iistiin savascilar olan ve hemen hepsi birer kahraman
olan Tiirkler savagsmaktan baska hicbir sey yapmadiklar igin (arastirmalar gz
oniinde bulundurulursa eski Tiirklere ait ne bir yazi ne de bir resim yoktur. Ta ki
belirli bir zamana kadar ondan 6nceki olaylarin hicbir belgesi bulunmamaktadir.

Kulaktan kulaga aktarilan bilgiler vardir sadece, o da zamanla destan olarak kal-



migtir. Kesinligini yitirmistir.) kalint1 halindeki belli basli yazitlar halinde kalan
sayili eserler haricinde yasam tarzlari, kisilikleri, yaptiklar1 ve savaslar1 hakkinda
hi¢ bir sey bilmiyoruz, tabi anlatilan destanlar hari¢. Oysa sanatgis1 olan bir top-
lumun yaptiklar1 dyle mi, yeri gelmis en ince ayrintisina kadar kaleme alinmas, tu-
vale aktarilmig ve yakin zamani da ele alirsak fotografi ¢ekilmis, videoya kayde-

dilmistir. Bu konuda Groys sunlar1 sdylemistir;

“Sanat ile savas veya sanat ile terér arasindaki iligki, en kibar haliy-
le, her zaman c¢eliskili bir iliski olmustur. Dogru, sanatin gelismesi icin
stikiinet ve sakinlige ihtiyact vardir. Hal béyle olunca, o kadar seyin arasin-
da, savas kahramanlarini ve destansi basarilarini goklere ¢ikarmak igin sa-
nat defalarca bu siikiinetten faydalanmistir. Savasin goérkeminin ve cefasinin
temsili uzun bir siire boyunca sanatin tercih ettigi bir konuydu.

Nitekim savasg¢i ile sanat¢i karsilikly olarak birbirlerine bagimliydi-
lar. Sanat¢imin sanatsal bir konu olarak savas¢iya ihtiyact vardi. Ama sa-
vas¢imin sanat¢iya daha fazla ihtiyact vardi. Her ne olursa olsun sanatgi ya-
pit1 igin daha barisgil baska bir konu bashigt bulabilirdi. Ancak yalnizca bir
sanat¢t savasgiya tin bahsetmeye ve bu tinii gelecek nesiller igin giivence al-
tina almaya muktedirdi. Belli bir baglamda, destansi bir eyleme taniklik et-
me ve onu insanoglunun bellegine kazima giiciine sahip sanat¢t olmazsa,
gecmiste yasanmis bu destansi savasma eylemi de beyhude ve anlamsiz
olurdu (Groys, 2014: 123).”

Eski zamanlardan beri bu sekilde siiregelen sanat savag iliskisinin zirvesi
kuskusuz diinya savaglari donemleridir. O donemde diinya her konuda siirekli ara-
y1s i¢indedir. Bir yanda tiikenmesi muhtemel enerji kaynaklarinin arayisinda olan
insanoglu diger yanda elindeki en kiymetli seyin yani caninin sag kalmasi i¢in
yollar aramaktadir. Diinya savaslarinin heniiz ertesinde yasanan bu olaylar bir
yandan da sanatta arayisin stireklilik gerektirdigini ortaya koymustur. O donem-
deki sanatcilarin hepsi bunun farkinda oldugundan siirekli degisik yontemler, bas-
ka baska ortaya koyus, disa vurus sekilleri ve tarzlar1 aramis ve bulmuslardir. Sa-
vas sonrast donemin zorlugu, insani1 oldugundan farkli bir psikolojiye sokmustur
her zaman. Bu da insanin yaptig1 ve yasadigi olaylarda bariz farkliliklar meydana
getirir eskiye nazaran. Sanat da nasibini alir bu donemlerden ki o dénem iki diinya
savast gecmis ikisinin de etkilerinin devam ettigini diisiinecek olursak hi¢ yabana
atilacak faktorler degildir ortada olan. Bu gibi diinyay1 etkileyen evrensel olayla-
rin sanatciy1 etkilemesi agisini 1913’te Berlin’de agilan sonbahar Salon’u katalogu
onsoziinde su sekilde 6zetlemistir: “dis diinyanin kendinde biraktig1 izlenimleri o

kendi icinden gecirerek disavurur” (Richard, 1999:9)



1. ARASTIRMANIN KONUSU

Aragtirmanin konusu her bireyde bulunan iggiidiisel duygularin imge ve
cagrisimlara dontstiiriiliip, tuvale aktarildigi asamada, bedenin kullanimi ve be-
densel hareketlerin tuvale yansimasini konu edinen sanat akimlar1 ve bu akimlara
dahil olan sanatg¢ilarin resmi olusturma asamasinda bedeni kullanma; sekil, amag

ve yontemlerinin arastirilip agiga kavusturulmasidir.
2. PROBLEM

Bu tez ¢alismasinda ele alinan temel problem ciimlesi olarak su sdylenebi-
lir: “I¢giidiiniin imge ve ¢agrisimlara doniisiimiinde bedenin arac olarak kul-

lanilmasi sanatc¢i ve sanat akimlar diizeyinde nedir?”

Alt problem climleleri:

e icgiidiisel duygularin imge ve ¢agrisima déniisiim asamasi nasildir?

e Icgiidiiniin imge ve ¢agrisimlara doniisiimiinde bedenin rolii ve kullanim
asamasindaki dnemi nedir?

e Bu tarz resimlerin olusum asamasinda i¢giidii, cagrisim, imge ve rast-
lant1 terimleri neyi ifade eder?

e lcgiidiiniin imge ve ¢agrisimlara doniisiimiinde bedenin arag olarak kul-
lanildig1 sanat akimlar1 ve hareketler nelerdir?

e Icgiidiiniin imge ve c¢agrisimlara doniisiimiinde bedeni arag olarak kul-
lanan sanatcilar kimlerdir ve nasil kullanirlar?

3. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Bu tezin amaci, i¢gilidiisiinii imge ve cagrisima doniistiiriirken bedenini

ara¢ olarak kullanan sanat¢1 ve sanat akimlarinin durumunu ortaya koymaktir.

Bu siirecte belirli sanat akimlar1 ve sanatgilar ele alinip degerlendirilip yo-
rumlanacak ve boyayr tuvale uygularken bedenlerini ara¢ olarak kullanmalari
aciklanacaktir. Sanatin siirekli i¢inde olan ve sanat¢inin siirekli kullandig1 beden
boyay1 tuvale aktarirken eylem, resmi tagizm gibi sanat hareketleri dogrultusunda
nasil ara¢ olarak kullanildig: agiklanacaktir. Performans sanat1 gibi bedenin sergi-
lendigi akimlar konumuza dahil degildir. Calismanin amaglarindan biri, Jackson
Pollock, George Mathieu, Mark Tobey gibi sanat¢ilarin tarzlari ele alinarak boya-

y1 tuvale uygularken bedensel hareketlerin yansidigi resmin olusumunda bedenin
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ara¢ olarak kullanimini agiklamaktir. Her insanda olan i¢gilidiiniin bedensel hare-
ketlere yansimasi sonucu boyaya yon vermede bedenin ara¢ olarak kullanimini

aciklamak asil amacimiz olacaktir.

Aragtirmanin 6nemi, i¢gilidiisel disavurumun imge ve ¢agrisima donlismesi
kisminda bedenin kullanimi konusunda kullanim amaci ve kullanim sekli konu-
sunda ara¢ olma durumunun agiklanmasidir. Bedenin kullanimi hakkinda daha
once yazilan makale ve yazilar bulunsa da icgiidiisel disavurumun imge ve ¢agri-
stma doniisiimiinde bedenin arag¢ olarak kullanilmasi konusu detayl bir sekilde ele
almmamistir. Bu tezin 6nemi, bilingaltinin tuvale aktarilmasi kisminda bedenin
arag olarak kullanilmasini savunarak iggiidiisel disavurumlarin bedensel hareketle-

re bagl kalarak tuvale yansitilmasini agiklamay1 amaglanmaktadir.

Icgiidii ve beden ayr1 ayr farkli konularda ¢alisilmis olsa da icgiidiiniin
imge ve cagrisimlara doniisiimiinde bedenin arag¢ olarak kullanimi konusunda bir
aragtirma bulunmamaktadir. Bu tezin amaci ve 6nemi ise bu soruna cevap verip
gerekli kaynaklarla desteklenerek konuya aciklik getirmek ve bedenin sanatta kul-

lanim alanina yeni bir yorum getirmektir.
4. ARASTIRMANIN KAPSAMI

Arastirma, 20. ylizyilin 6ncii sanat akimlarindan Disavurumculuk, Gerge-
kiistiiciiliik (Siirrealizm), Iformel Sanat (Serbest Bi¢imli Soyut), Tasizm (Lekeci-
lik), Amerikan Soyut Disavurumculugu, Eylem Resmi (Action Painting) ve gii-

niimiiz sanatinda bedenin arag olarak kullanimi kismin1 kapsamaktadir.

Bu akimlarin iginde, bedeni ara¢ olarak kullanan yabanci sanatgilardan
Georges Mathieu, Hans Hartung, Pierre Soulages, Henri Michaux, Wols, Jackson
Pollock, Mark Tobey, Williem de Kooning, Franz Kline, Cy Twombly ve Tiirk
sanatcilardan Mehmet Giin, Adnan Coker’in bedeni arag¢ olarak kullanarak yaptik-

lar1 resimleri kapsamaktadir.

I¢giidiiniin imge ve cagrisimlara doniisiimiinde bedenin arag¢ olarak kulla-
nilmas1 bashigi altinda yapacagimiz arastirmada icgiidii, cagrisim, rastlanti, imge

ve otomatizm alt basliklarin1 kapsamaktadir.

Bedenin ara¢ olarak kullanimi, hareketli resimleri olusturmada bedensel
hareketlerin tuvale aktarilmasinda boyaya yon vermek ic¢in bedenin kullanimi ile

stnirhidir, performans eserlerini kapsamaz.



5. ARASTIRMANIN YONTEMIi

Belirlenen donem sanat akimlari, sanatgilari, ¢calismalar1 ve tarzlari arasti-
rilacak incelenecek ve agiklanacaktir. Arastirma kisminda 6nemli kaynaklardan

yapilan literatiir tarama ile yapilacaktir.

Internet temelli kaynaklardan arastirilan akim ve donemlere, sanatgilara ait

resimler alinarak incelenecek ve agiklanacaktir.



BIRINCIi BOLUM

TEMEL KAVRAM VE TERIMLER

Bedenin kullanim amaci1 zamanla stirekli degisir. Kimi zaman resmedilen
beden yeri geldiginde sergilenen olmustur. Bazen de aktarilmak istenen duygu ve
diisiinceyi aktarmada arag olarak kullanilmistir. Biitiin insanlarda bulunan i¢giidii-
sel duygular1 anlatmak i¢in ortaya koyulan ¢aligmalarda beden ara¢ gorevini iist-
lenerek resim ya da performansi olusturmustur. Bunun en belirgin 6rnekleri; soyut
disavurumculuk, gercekiistiiciiliik, otomatizm, tagizm, eylem resmi ve informel
sanat akimlarinda ve bu akimlara mensup sanat¢ilarin bir kisminda goriilmektedir.
Jackson Pollock, Georges Mathieu, Hans Hartung, Pierre Soulages, Wols ve Mark
Tobey bu akimlara mensup ve bu tezde incelenecek sanatcilardan bazilaridir. Yap-
tiklar1 resimlerde bedensel hareketlerinin etkisi gézlemlenmektedir. Bu sanatcila-
rin resimlerini incelerken; boyanin yoniinden, agisindan ve siddetinden bedenini
nasil kullandigin1 anlayabilir izleyici. O donemden bu zamana bir¢cok sanatgt bu
tarzda eserler iiretmistir. Ornegin giiniimiizde Heather Hansen ve Tony Orrico el-
lerinde bulunan kalem vb. nesnelerle olusturduklar1 resimlerdeki sekiller meydana
gelirken tamamen bedenlerini kullanarak yon verdikleri kalemin sekillerini gore-
bilirsiniz. Pollock, tuvale ¢ogu zaman hi¢ temas etmeden sekilleri olustururken,
Hansen ve Orrico devasa kagitlarin lizerinde yatarak, yuvarlanarak, kollarini hare-

ket ettirerek olustururlar.



Resim 1.1. Tony Orrico

Kaynak: Tony Orrico, Performans Videosundan Alintidir

Resim 1.2. Heather Hansen

Kaynak: Heather Hansen, Performans Videosundan Alintidir

Bunun gibi bir¢ok resim drnekleri tigiincii boliimde ve gilinlimiiz sanati
baslig1 altinda sanatcilariyla birlikte arastirilip, incelenip, yorumlanacaktir. Bedeni
arac olarak kullanan sanatc1 ve sanat akimlarina gegmeden 6nce i¢giidii, ¢cagrisim,

rastlanti, imge ve otomatizm gibi alt bagliklar1 bu bdliimde incelenecektir.



1.1. ICGUDU

I¢giidii, canlinin ve hatta o canlinin ait oldugu tiiriin kurtulusu icin énemli
olan adaptif davraniglarin genetik olarak programlanmis sekli diye de tanimlan-
maktadir. Tiire has olan bu davranislar degismezler ve dogal olarak canlida bulu-
nurlar. Insanin yasadigi duygularm biitiinii, icgiidii halinde olusmakta sonra da
giin yiiziine ¢ikmaktadir. I¢giidiiler davranislar1 ortaya cikarip onlar1 yonlendirir-
ler. I¢giidii zamanla yerini diirtiiye birakir, bu teoriye gére diirtii dogal bir ihtiyac-
tan meydana gelen bir durum olarak ifade edilir. Bu ihtiyaclar; aclik, susama, cin-
sellik ihtiyac1 ve agri1 veren durumlardan uzak durma ihtiyaci olarak ifade edilir.
Ornegin; aglik ya da susuzluk gibi insanin dogal ihtiyac1 olan diirtiiler meydana
geldiginde viicut bu ihtiyacin giderilmesi i¢in gerekli hormonlar1 salgilar ve bu
hormonlar yapiy1 uyararak gerekli maddenin viicuda alinmasini saglar. Yani bir
yerde insan aglik ya da susuzluk i¢giidiisiinii disa vurur ve bu da yemek ya da su
ile giderilir, insan da yer veya iger. Sanat ihtiyacinin disavurumu ise sanat eseri

ortaya koymaktir.

1913’de Berlin’de agilan sonbahar Salon’u katalogu onsodziinde Walden,
i¢csel duygularin sanatsal anlamda digavurulmasini su sekilde 6zetler: “Ressamin
yaptig1 resim en i¢sel duygularla algiladigidir, varliginin anlatimidir, digavurumu-

dur” (Richard, 1999:9).

20. ylizy1l sanatcilar1 da, 6zellikle soyut disavurumcular, bu sekilde icle-
rindeki giidiiyii tuvale aktarmiglardir. Bunlardan en ilging bir o kadar da ¢arpict
olani ise hi¢ kuskusuz Jackson Pollock’un boyayr kullanma ve tuvale aktarma
teknigidir. O, tamamiyla bir disavurumcudur. Yasaminda kendini etkileyen faktor-
leri karmakarisik gibi goriinen resimlerine aktarmasidir. Birgogu onun resimlerini
basit, karmakarigik ve dylesine tuvale firlatilan boyalar olarak gorebilir. Halbuki o
ruh halini, yasadiklarini yani i¢inde bulundugu durumu oldugu gibi tuvale aktar-
mistir ve onun eserleri asla siradan ve kendiliginden olusan resimler degildir.
Rastlantisal sekillerden meydana geldigi i¢in rastlantisallik etkisiyle olustugunu
sOyleyebiliriz, ama asla rastlant1 sonucu meydana geldigi sdylenemez. Bu da Pol-
lock’la smirli degildir. Pollock™un tekniginin yani sira birgok teknik ve sanatcida

bedenin arag¢ olarak kullanimi goriilmektedir.

Bizim dikkat edecegimiz husus, i¢giidiiniin yani duygularin bedene yon
vermesidir. Tuvale yansiyan izler, ¢esitli agilardan yaklasarak ya da uzaklagarak
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kolunu ¢esitli yonlerde sallayarak, tuval {izerinde dolasarak olusturduklari izlerin
kaydedilmesidir. Akil, diisiince, ruh ve beden duygular ve resim yapilan yiizeyle
birlesmesiyle resim, temsil edilen olmaktan ¢ikip ressamin beden hareketlerini
yansitan, onu boya lekeleri ya da izleriyle izleyiciye aktaran ve bir siire¢ icerisinde
sergilemis oldugu biitiin hareketleri bir film karesi gibi dondurup saklayan bir alan
olmustur (Lynton, 2009:230). Bedenin arag¢ olarak kullanimi1 kisminda ele aldigi-
miz kisim bu oldugundan, soyut disavurumculuk, eylem resmi, Jackson Pollock

ve ona benzer resimler yapan sanat¢ilara deginmek kesinlikle gereklidir.
1.2. CAGRISIM

Insan, hayat: boyunca cevresinden ya da i¢ diinyasindan etkilenir, bununla
beraber kendisini etkileyen faktorler siirekli iginde bir ¢agrisim olusturur, yani hep
bir seyi hatirlatir ya da yeni bir fikir olusturur. Hareketli bir miizik eglenceyi, dur-
gun bir gece sakinligi ve dinlenmeyi, silahlar cinayeti, gilizel bir kadin arzulamay1
ve sehveti nasil cagristiriyorsa insanin bulundugu, yasadig: ortam, kendi ruh hali
de bu sekilde yerine ve zamanina gore giizel ya da kotii her seyi ¢agristirir. Fran-
s1z i¢ savagi yillarinda Picasso, yaptig1 Guernica tablosuna bir komutanin “Bunu
nasil yaptiniz?” sorusuna verdigi cevap aynen su sekildedir; "Bunu ben degil, siz
yaptiniz!”. Yani aslinda yasadig1 diinyada c¢evresindekilerin kendisinde olusturdu-
gu cagrisimi 6zetlemistir Picasso. Resmi hatirlayacak olursak karmasikligi, birbi-
rine girmis bir dlinyay1 animsatmaktadir. Picasso da ¢evresindeki savastan olduk-
¢a etkilenmis ve bunun sonucunda i¢inde olusan firtinalar1 Guernica isimli tablo-
sunda disa vurmustur. Bunu yaparken de bedenini firgalar1 yonlendirmekte kul-

lanmustir.

Resim 1.3. Pablo Picasso, Guernica, 1909

Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2013/06/16/guernica-picasso/ (Erigim Tarihi: 25.05.2019)



https://www.sanatabasla.com/2013/06/16/guernica-picasso/

Pollock, Mathieu, Michaux gibileri bedenleriyle birlikte firga, sopa ya da
boya kabini tuvalin iizerinde gezdirip boyalar firlatirken Picasso elinde bedeniyle
biitiinlesmis fircay1 tuvale siirterek kullanmistir bedenini ve bu sekilde de savasin

kendinde cagristirdigi karmagikligi aktarmistir tuvale.

Cagrisim, illa ki savas ve kotiiliigii anlatmak degildir tabi. Miizisyen i¢gii-
diisel duygulariyla beste yapar, edebiyat¢i siir yazar, ressam resim yapar, terdrist
ise terdr sagar ortaya. Velhasil i¢giidii her insanda bulunur, her birey de kendince
icgiidiisiinii imge ve c¢agrisima doniistiiriir ve bunu yaparken de elbette bedenini

kullanmak zorundadir.
1.3. RASTLANTI

Rastlant1 baslhigini incelemek i¢in; rastlantisalligi ¢alismalarinda kullanan
Jackson Pollock’un bagyapitlarindan biri olan “Mavi Kutuplar: Numara 11" kisa

bir incelemeyle, agiklamayla 6rneklendirmek daha anlasilir kilacaktir.

Pollock’un teknigi, boyalarin gelisigiizel savrularak, firlatilarak vs. olus-
mus gibi gériinmesine ragmen sanatg¢1 her seyin kasith oldugunu, tesadiifen olma-
digin1 vurgulamaktadir. Bu tiir resimleri anlamaya calisan kisilerin modern diin-
yaya kendi i¢sel duygulariyla, bilingdis1 ulasabileceklerini vurgular. Sanatginin
bazi resimleri yoruma agiktir, fakat “Mavi Kutuplar: Numara 11" isimli ¢aligma-
sinda arka plana koydugu eksenler sayesinde resimde sematik figiirler belirmesini
ve izleyicide bazi cagrisimlar olusmasini saglamistir. Pollock’un tavsiye ettigi gibi
izleyici resme pasif bir sekilde yaklasmali, “resmin sundugu seyi kavramaya ¢a-
ligmalidir” (Farthing, 2010: 458). Sanatci, hem kendi resmine hem de diger eylem
resimlerine yani i¢giidiiniin 6zgiir birakilmasiyla bedenin arag¢ olarak kullanilarak
yapildig1 resimlere yaklagilmasi gereken yontemi agiklamaktadir. Ozgiir bir zihin-
le izlenmeli bu resimler, aksi halde anlatilmak istenen anlasilmaz, resmi basitles-

tirmeye ¢alisilan yorumlardan da kurtulamaz izleyici.

Pollock’un bu resmine diger taraftan bedenin kullanimi ile bakacak olur-
sak, arka tarafta olusturdugu sekiz ¢izginin iistiine eline aldig1 boyalar1 bedensel
hareketlerin hissedilecegi sekilde uygulamasiyla olusturmustur. Resmi inceleye-
cek olursak, boyalarin hoyratca firlatildigini gozlemleriz ama bu higbir sekilde ra-
hats1z edici degildir. Sanat¢1 burada, belki i¢inde yasadig1 savasi tuvale aktarir ya

da ¢evresinde olusan kargasayi anlatir ama degismeyen bir sey vardir, o da resmi
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yaparken boyalar1 bu sekilde tuvale uygulamak i¢in bedenini bir ara¢ gibi kullani-
sidir. Fircayla direkt olarak bu resmi yapmak imkansizdir. ilerleyen resimlerde
sanatcinin atolyede resim yaparken c¢ekilmis bir fotografi vardir ve orda ne demek

istedigim daha net anlasilacaktir.

Resim 1.4. Jackson Pollock, “Mavi Kutuplar: Numara 11”, 1952

ES .;aﬁ ¥ .‘_ L 1 ; T .-Mi
Kaynak: http://www.ressamlar.gen.tr/jackson-pollock/mavi-kutuplar-11-numara/
(Erisim Tarihi: 05.04.2019)

Sanat¢cinin en Onemli Ozelliklerinden birisi de rastlantisallik olgusudur
sliphesiz. Caligmalarini izleyen kisiler, rastgele boyalarin damlatilarak ya da akiti-
larak olusturuldugunu diisiinse de Pollock’a gore bu bdyle degildir. Ona gore her
seyin, her hareketin, her rengin, olusan her seklin bir anlam1 vardir ve bunlar bi-
lingli bir sekilde gerceklestirilmektedir. Bu gercekten de boyledir. Boyaya firgayla
yon vermenin yerine, kendi halinde yolunu bulmasini istemistir bir bakima. Tabi
olusan sekillerde sanat¢inin beden hareketleri, aktarmak istedigi duygu, bezin iize-
rine diisen boyanin da kendine 6zgii sekli, plastik degeri, rastlantisal sekilde olus-

turdugu big¢im, ritim ve derinlik olduk¢a dnemlidir.

“Rastlanti, determinizmi ve nedensellik kuralin1 kabul etmeyen goriise go-
re, yani her olayin muhakkak bir nedeni olmadigini ya da olaylarin bir neden-
sonu¢ zinciriyle meydana gelmedigini varsayan goriise gore, olaylarin nedensiz,
gelisigiizel bir sekilde meydana gelisine verilen addir.” Bedenin arag olarak kulla-
nildig1 calismalardaki rastlantisallik olgusunu bazilari1 basit, bastan savma, sira-
dan, karmasik gibi climlelerle elestirebilir. Biraz daha ileri gidip bunlar1 ¢ocuklar
bile yapabilir bile diyebilirler. Belki ¢ocuklarin karalamalar1 gibi gériiniiyor olabi-

lir caligmalar, fakat dikkatli izlendiginde her lekenin, her rengin, akintinin vb. re-
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sim elemanlarinin tekrarinin zor hatta imkansiz olabilecegi bir intizam i¢inde tu-
vale ya da beze aktarildig1 goriiliir. Bazen ince bazen kalin boya sigratmalari, ba-
zen eldeki resim dis1 malzemeyle olusturulan sekiller, agik koyu renklerle birbiri
arasindaki uyumu koruyarak, miikemmel sekilde bir araya gelmistir. Bu da ortaya
koyulan performansi siradanliktan ¢ikarip, tarifi imkansiz bir bagyapita doniistiiriir
ki bu durum iggiidiisel disavurumla olusturulan ¢aligmalarin asla tesadiif olamaya-
caginin apagik gostergesidir. Cocuklarin ugsuz bucaksiz hayal diinyalar1 vardir ve
cizdikleri birkag ¢izgiye bile birgok anlam yiikleyebilirler. Fakat bu demek olamaz

ki bu tarz resimleri herhangi bir ¢ocuk bile yapabilir.
1.4. IMGE

Estetigin varlik alanina giren bir imge, siirde sairin, resimde ressamin dig
diinyadan aldig1 zihinsel uyarilari benzetme veya mecaz olarak yeni bir sunusla
sembollestirerek ifade etmesi ile gerceklesir. Imge bir kelime olabilecegi gibi bir
kelime grubu, ipucu verilmis ancak agik¢a sdylenmemis bir im seklinde de olabilir

(Aykut, 2012:56).

Imge olusturmak, akla gelen ilk benzetmeyi kullanmak demek degildir.
Ornegin, genel olarak sairler imge olustururken énce dis diinyay1 gozlemler, ya da
o giine kadar gozlemledigi dis diinyadan yararlanir. Diisilince giicilinii, aklin1 kulla-
narak dis diinyadan aldig1 nesnelerden se¢im yapar. Zihnindeki kelimelerle tema-
sina uygun gostergelerle bu nesneyi birlestirir ve bir goriintii olusturur. Boylece
bu goriintii, kelimelerle bagdastirma olarak yansir. Ressamlar ve performans sa-
nat¢ilart da buna benzer bir yol izlerler. Sanatta bu farklilig1 olusturacak zenginlik
yukarida sozii edilen ilkelerden dogan yeni yapilarla meydana gelir (Aykut,
2012:56).

Gorsel olarak algilanabilen sanat dallarinda imge Onem arz etmektedir,
hatta bir zorunluluktur. Konuyu aktarmada dil tamamen yeterli degildir ve hafiza-
da kalic1 en 6nemli aktarim gorsel oldugundan, zihinlerde algi yaratmanin en iyi
ve 6nemli yolu gorsel 6rneklendirmedir. Bunun da temel 6gelerinden biri imgedir.
Bununla beraber sanat eserini olusturmada temel 6geler asagi yukari bellidir; yagh
boya, sulu boya, akrilik boya, firga vb. Tiim bunlar ortak olsa hatta yapan kisi bile
ayni olsa iki resim yine de birbirinden farklidir, farkli olmak zorundandir. Bunun
sebebi olarak sunlar1 sdyleyebiliriz; kendini yenilemeyen yok olmaya mahkiim-
dur, yenilemek zorundadir, bunun i¢in de imge, olmazsa olmazlardandir. Sanatci,
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imgeyi olustururken de boyadan fir¢adan ya da herhangi bir aletten yararlanir. Bu
baglamda imgenin olusumu sirasinda sergilenen bedensel hareketleri, meydana
gelen imge ve ¢agrisimlarda izlemek miimkiindiir. Bu da yine i¢giidiisel diisiince-
lerin imge ve ¢agrisimlara doniisiimiinde bedenin ara¢ olarak kullanildigini ispat-

lamaktadir.
1.5. OTOMATIZM

Estetik bir 6nyarg1 ya da kurala bagl kalmaksizin bilingsizce otomatik se-
kilde yapilan sanat ¢aligmalar1 Otomatizm ad1 ile anilir. Dahasi, sanatcilarin orta-
ya ¢ikardigi bu davranig bigimi daha sonra Gergekiistiicliler tarafindan kullanil-

mistir (Sozen ve Tanyeli, 1992:).

“Gergekiistiiciiliigiin temel kavramlarindan biri olan Otomatizm, bilingal-
tinin Ozgiir kilinmasiyla imge ve cagrisimlarin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir”
(Eczacibasi, 2008:1190). 1924°te yayinlanan manifestoda Breton otomatik yazi
alaninda esinlendiginiz seylere nasil yon verdiginizle ilgili agiklamasinda bu ifa-
deyi destekler nitelikte seyler soyler. O, esinlenilen seyi size yazacak malzemeyi
getiren bir kisiye benzetir ve s0yle der; size gelenlerle birlikte zihninizi yogunlas-
tiracak ve kendinizi en pasif ya da algilayict duruma getireceksiniz, ¢evrenizden
ve kendi yeteneklerinizden siyrilacak baskalarinin ¢evre ve yeteneklerini bir tarafa
birakacaksiniz. Yani baskilardan kurtulup zihninizi serbest birakacaksiniz ve ig-
giidiinliz imge ve cagrisimlarin ortaya ¢ikmasinda tamamen bagimsiz olacaktir
(Passeron, 1982:39). Otomatizmin temelinde bulunan bilingaltinin 6zgiir kilinma-
styla imge cagrisimlarin ortaya ¢ikmasinda Breton’un bahsettigi gibi tamamen
aridirilmig bir i¢gilidiiyle hareket edilmelidir. Bunun sonucunda i¢giidiiyli imge
ve ¢agrisima doniistiiriirken sanat¢1 bedenini ara¢ olarak kullanir ve ortaya olaga-
niistli patlamalar ¢ikar. Otomatizmin rastlant1 sonucu ortaya ¢ikan olusumlar: ba-
rindirmasini da ele alacak olursak, i¢giidiiniin imge ve ¢agrisima doniistimiinde
bedeni arag¢ olarak kullanirken rastlantinin 6nemini bir kez daha vurgulamis olu-

ruz.

Bu sekilde bilingaltinin serbest birakilmasiyla ortaya ¢ikan imge ve ¢agri-
stmlarin olusumunda bedenin ara¢ olarak kullanilmasi kisminda Andre Masson’un
yaptiklar1 i¢in Breton sunlar sdyler; “Ressamin eli ger¢ekten onunla ugmaktadir;

artik el, objenin bigimlerini ¢izen bir organ degildir; gercek hareketin ve yalnizhi-
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g1n bilincinde olarak istem-dis1 bigimleri tanimlar. Deneylerin sagladigi bu bi¢im-

ler kendilerine donmek zorundadirlar” (Passeron, 1982:39).
1.5.1. Andre Masson

Otomatizm etkisiyle resimler yapan Andre Masson, beden hareketlerinin
tuvale yansitilmasiyla meydana getirilen resimler yapti. Genglik doneminde yasa-
dig1 siddet igerikli gevresel faktorler onu fazlasiyla etkilemistir. Oliim animi his-
setmek adina goniillii asker olmus, gogsiinden ciddi sekilde yaralanmistir. Yasa-
dig1 bu olay sonrasinda soyut imgedeki enerjik gii¢ ve ¢evresinde olusan siddet
icerikli olaylar onun tarzini olusturdu diyebiliriz. Bu yillarda genellikle 6lim, y1-
kim, katliam gibi temalar1 isleyen sanat¢inin resimlerinde siddet igerikli unsurlari
hissettirecek renk ve cizgilere rastlanir. Oldiirmek adli tablosunda, tuval alaninda
serbest bir sekilde dolasan imgelerin dagilimini ve agirhigini etkileyici bir sekilde

kontrol ettigini gosterir (Thompson, 2014:214).

Resim 1.5. Andre Masson, Oldiirmek, 1944

‘-,

Kaynak: https://tr.readsearch.org/images/639374 (Erisim Tarihi: 29.05.2019)

Breton’un sdyledigi “ressamin eli adeta ugmaktadir” ciimlesi bizim konu-
muz i¢in oldukcga carpicidir. Breton sanatciyr gorerek bunlari sdylemistir, biz ise

dikkatli ve olmas1 gerektigi gibi yaklasirsak resimlerinden izleyebiliriz sanatciy1.
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Resme baktigimizda ugan elleri goriir gibiyiz. Nerede yumusak nerede sert hare-
ketlerle boyay1 uyguladigini hissedebiliriz. Oldiirmek isimli bu tabloda isminden
de anlayacagimiz gibi siddet igerikli olacagini tahmin etmek hi¢ de zor degildir.
Sanat¢1 i¢giidiisti burada siddet icerigi olarak kan rengi olan kirmizi renk tonlari
yogunlukta vermis, karmasik sert ¢izgilerden meydana gelen resim gergekten de
bir 6liim anin1 anlatir niteliktedir. Iste burada i¢giidiiniin imge ve ¢agrisima donii-

stimiinde bedenin arag olarak kullanimini goriiriiz.

Andre Masson, otomatik Stirrealist ¢izimin mucididir. 1923-24’te yaptigi
cizimler, bir kus ya da bir memeye benzetilir. Bunlar1 sakin deniz kenarinda kiy1-
ya vuran dalga hareketlerini andiran gezici ¢izgiler gibi olusturmustur (Passeron,
1982:39-40). Burada dikkat edecek olursak, nasil bedensel hareketler tuvale yan-
sidiginda resmin yapilis agsamasinda sanat¢inin hareketlerini hissedebiliyor, sanki
o anda bizde oradaymisiz gibi bu hareketleri gorebiliriz. Masson’un bu resimle-
rinde de sanki deniz kenarina dalga hareketlerinin biraktig1 izlere benzetilen ¢izgi-
ler aslinda bize hareketli olan bir¢ok seyin olusturdugu sekillerden uzun bir zaman
sonra bile o hareketleri hissedip goriiyor gibi hareketler hakkinda bilgi sahibi ola-

bilecegimizi gosterir bizlere.

Ressam, hosnutluk olusturan bir tiir akicilikla ugragsmaktadir. Her ¢izginin
hiz1 fark edilir ve bu resimlere baktigimizda sanki oradaymisiz gibi ressamin elle-

rini gorilyormuscasina zihnimizde yeniden ¢izilir, biitiin hareketleri hissederiz.

Masson’un yani sira otomatizmle ilgilenen bazi sanatgilar da vardir. Siirre-
alizmle uzaktan yakindan ilgisi olmayan sanatcilar arasinda lirik veya hareketli
soyut sanatin Onciilerinden Hans Hartung, siirrealistlerin yararlandigi eserlerini
1922 yilinda yapmaya baglamistir. Bunun yaninda Kandinsky’den de bahsetme-
miz gerekir. Sanat¢1 1910 yillarinda lirik ¢aligmalarinda patlayict bir bosluk i¢inde

olaganiistii arayici ¢izgiler yaratmistir (Passeron, 1982:40).
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IKINCI BOLUM
ICGUDUNUN iMGE VE CAGRISIMA DONUSUMUNDE BEDENI ARAC
OLARAK KULLANAN SANAT AKIMI VE HAREKETLERI

Icgiidiiniin imge ve ¢agrisimlara doniisiimiinde bedenin arag olarak kulla-
nimu igerik olarak inceledikten sonra bu boliimde bedeni arag olarak kullanan sa-
nat akimlar1 ve hareketleri ele alinacaktir. Disavurumculuk (Ekspresyonizm),
Gergekiistiiciiliik (Siirrealizm), informel Sanat (Serbest Bigimli Soyut), Tasizme
(Lekecilik) Amerikan Soyut Disavurumculugu, Eylem Resmi (Action Painting) ve

giinliimiiz sanatina deginmek gerekmektedir.

2.1. BEDENIN ARAC OLARAK KULLANIMI

Magara sanatinin kesfedildiginde, insanlarin ellerini kullanmalarinin sebe-
bi bagka malzemelerinin olmamasi degildi. Asil amag o anlarla birlikte insan var-
liginin da sonraki donemlere ulasmasini saglamakti. Kim bilir belki de kendilerin-
den bir imza niteliginde biraktilar bize onlar1. Bir bagka iz birakma yontemlerin-
den farkli olarak, herhangi bir tisluba ya da tarihsel bir zamana ait olmaksizin ya-
pildig1 zamana dair duygular1 aktarirlar. Eski Misir’daki cenaze térenlerinde yapi-
lan sanatsal caligmalardan ortacagdaki tapinaklara ve Ronesans donemi mezarla-
rina kadar pek ¢ok alanda 6lii beden yer alir. Sanatin olusturulmasinda madde ola-
rak ele alinmasa da bu gibi durumlar olmustur. Arkeolojik kazilarda bulunan alg1
kaplama kafataslari, cesitli taslarla siislenmis maskeler, bedensel ya da bedeni
temsil eden sanat gereglerinin yapildigin1 gozler Oniine sermektedir (Bird,
2016:192).

Bati sanatinda bedenle alakali malzemeler ancak 20. yy sonlarinda gele-
bilmistir. Onceleri bu tiir malzemelerin kullaniimasina kars1 geleneksel bir tutum
vardir. Bu tabularin yikilmasiyla birlikte sanatta alisilan boya gibi sanatsal yapi
malzemelerinin yaninda kullanilmaya baglanmistir. Sanat¢1 ortacagda bulunan
azizler gibi 6zel bir varliktir, o yiizden yaptiklari her sey yiiceltilir. Bu baglamda

ortak deneyimleri agiga vurduklari i¢cin beden evrensel bir aractir(Bird, 2016:192).
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Karsilagilan zorluklara ve ¢evresel tepkilere ragmen, sanat ve sanatgi kul-
lanilmasi elzem olan bedeni biraz gecikmeli olsa da layik oldugu yerlere tasimis-
tr.

Sanat konusu her zaman ince ayrintilar gerektiren, diisiince giiciinii yoran
bazen sinirlart agan, cogu zaman anlagilmakta zor durumda kalan ama bir o kadar
da ufacik bir ifadeyle bambaska diinyaya agilan bir kapidir. Beden ise sanatin ta-
mamen kendisidir. Insanlar defalarca farkli acilardan incelemis oldugu bedenin
miikkemmelliginin ¢ogu zaman farkina varsa da yine de farkinda olamadig1 anlar
bulunmaktadir. SOyle bir ele alacak olursak, kagimiz diigtinmiistiir bedendeki mii-
kemmel sanati. Ellerin, ayaklarin, agiz, burun yani biitiin uzuvlarin gorevlerini,
yerlerindeki miitkemmeliyeti. Beden kendisi olaganiistii bir sanat iken nasil sanatin
icinde olmasin, yani nasil sanat beden olmasin ya da beden sanat? Bu denli sana-
tin i¢inde olan beden neden resmedilirken kendisi bir sanat olarak sergilenmesin?
Iste bunun farkinda olan sanatcilar, bedeni farkli zamanlarda farkli amagclarda kul-

lanarak kendi iisluplariyla sanat eserleri ortaya ¢ikarmiglardir.

Gegmisten giinlimiize beden, sanat diinyasinda cesitli sekillerde kullanil-
mistir. Sanatin baglangici olarak kabul edecegimiz magara resimlerinden bu giine
beden her zaman resmin i¢inde yerini almistir. Gelisip yenilenmekte olan sanatin
icinde beden de siirekli gelisime ve degisime ugramig, kimi zaman resmedilmis,
kimi zaman soyutlanmis, kimi zaman ise direkt olarak sergilenen olarak kullanil-
mistir. Son ylizyilda ise beden ozellikle soyut alanda resimler yapmak i¢in arag

olarak kullanilmis, yiizeyde olusan sekillere yon veren bir arag.

20. yiizyilda Happening (Eylem Sanati), Fluksus, beden sanati, performans
gibi gilinlimiiz sanatinin teknik ve malzemelerine en fazla konu olan beden, pek
cok farkliliklara ugrayarak bugiinkii halini almistir. Geleneksel beden anlayisinin
kirilmasinda rol oynayan etkenleri incelemek, gilinliimiiz sanatinda bedenin kulla-

nilisin1 anlamak acisindan fayda saglayacaktir (Tokdemir Oziidogru, 2012:29).

20. ylizy1l sanatinda ger¢egi temsil etmek yerine, temsil ve disiplinin ken-
disi sorgulanmaya baslamistir. Beden ve sanat arasindaki iliski de degisir. Temsil
sorunu lizerine drnek olarak Kiibist donemin heykellerinden Picasso’nun Kadin
Bas1 heykelini verebiliriz. Heykelde bas ve boynun olmas1 gereken dogal iliskisi-
nin yerine kaymistir, sa¢ ¢ok yilizeyli ve yliziin 6zellikleri organik degil geomet-
riktir. Kiibist resimde de bi¢imin sinirlar1 zorlanip bozulur. Tek bir bakis agisin-
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dan gostermek yerine sanatgilar farkli agilarin birlesimi olan bir temsil kullanir.

Bir nevi ii¢ boyutlulugu iki boyutlu yiizeyde gosterirler (Tokdemir Oziidogru,
2012:29).

Resim 2.1. Pablo Picasso, Kadin Bast, 1909

Kaynak: https://www.pivada.com/pablo-picasso-kadin-basi-1909 (Erisim Tarihi: 06.05.2019)

Ronesans’tan modernizme kadar beden figiirii, plastik bir dil, estetik bir
nesne olarak anlatilir. Beden birgok defa farkli amaglarla farkli sekilde sanatin
icinde kullanilmigtir. Aksiyon resmi de Beden Sanatina 6nciiliik eden akimlardan-
dir. Aksiyon resminde sanatgilar, fircayla ylizeyi boyamak, bir ger¢eklik olustur-
mak yerine boyalar yiizeye doker, akitir, damlatir ve hatta firlatirlar. Bu boya uy-
gulama yonteminde bedenin hareketleri son derece énemlidir (Tokdemir Oziidog-
ru, 2012:29). Bu boya sekilleri adeta bedenin hareketlerini yansitir, burada beden
boyanin uygulanmasina yon veren bir ara¢ misali kullanilir. Bu hareketlerle boya-
nin yiizeyde biraktigi izler kalin ya da ince bir tabaka halini alir, buna da bedenin

hizli ya da yavas hareketleri yon verir. Yer yer Ust iiste gelmelerin de katkisiyla
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gorsel bir derinlik olusur, bu da tabi bedensel hareketlerin ayni yerden defalarca

gecmesiyle olusur.

2.2. DISAVURUMCULUK (EKSPRESYONIZM)

Digsavurum, insanin ortaya koydugu eylemler biitiiniidiir diyebiliriz. Yani
insanin yasantis1 bir disavurumdur. Insan iginden geldigi gibi yasamalidir, ¢evre-
nin baskilar1 altinda olmasi1 gerektigini diisiindiigii seyler lizerine devam ettirilen
hayat disavurumculuga tamamen aykiridir. Aksi takdirde birey duygularini yansi-
tamaz, i¢ diinyasinda yasadiklarin1 disavuramaz. Yani disavurum gerceklesmez ve
oldugu gibi, baski altinda kalmis, etkilenilmis duygularin ortaya koyulmasi
imkansiz bir hal alir. Sanat¢1 6zgiir olmali i¢inden geleni saf haliyle yansitmalidir.
Cevrenin sansiiriine takilmadan, begendirme ihtiyaci duymadan tiretmelidir ki di-
savurum yasasi olarak kabul edecegimiz ortaya koyulan eylemler biitiinii goriisii
kabul edilsin. “Norbert Lynton’in da dedigi gibi, Insana 6zgii her eylem bir disa-
vurumdur; sanat da bir biitiin olarak disavurumcudur”(Antmen, 2013: 33). “Tuval
tizerindeki tavir, her tiirlii ahlaki, siyasi ve estetik degerden bagimsiz, 6zgirliigiin
tavri olmaliydi. Artik resim yapmak oncelikle boyamak demekti. Bu da sanatginin
gercek varolusundan, Ozyasamoykiisiinden bagka bir sey degildi” (Yilmaz,
2012:229-230). Charles Howley ise ekspresyonizm hakkinda bir konugmasinda
duygu ve tutkular1 disavurmay1 amaclayan kisileri tanimlamak i¢in kullanildigini

sOylemistir (Richard, 1999:7). Bir baska deyisle Barrett’e gore disavurumculuk;

“(Ifadecilik de denilen) Disavurumculuk, sanatcilarin “duygusal
tecriibelerden esinlenen ve aym duyguyu seyircide de uyandirma diisiince-
siyle duygularint bir sanat eserinde ortaya koymak icin yeteneklerini kulla-
nan insanlar oldugunu” éne siiren popiiler ve ¢ekici bir sanat kuramidir.”
Romantik sair Wordsworth 1800 yilinda sanati “gii¢clii duygularin dogal aki-
st” diye nitelendiriyordu (Barrett, 2012:186).”

Disavurumculugun baslangicini 20. yiizyilin baslar1 olarak kabul etmek
miimkiindiir. O donemdeki yenilikler her alanda oldugu gibi sanatta da kendini
gostermeye baslamistir. Bu yeniliklerle birlikte bireyin kendi i¢ sikintilar1 ve sus-
kun tepkisiz tavirlart donemin baglarinda bir yasamsal isyan ortaya ¢ikarir. Birey-
lerin yasadig1 bu i¢ isyanlar sanatta da kendini ortaya ¢ikarir ve neticesinde disa-

vurumculuk dogar. Ahmetoglu ve Denli, disavurumculugu soyle aciklar;

“Toplumsal anlamda 20. yy, olduk¢a onemli degisikliklerin yasan-
digi bir donemdir. Bu yiizyilin basinda gelismis olan Disavurumculuk akimi
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Izlenimcilige ve Dogalciliga tepki olarak Almanya’da dogmustur. Anlatimct
bir akim olan disavurumculuk sadece resim sanatini degil, sinema, tiyatro ve
edebiyat gibi sanat dallarim da etkilemistir. Bu akima mensup sanatgilar,
resimlerinde dogayr ve toplumu nesnel olarak degil de 6znel ve igsel olarak
yansitnistir. Psikolojik tavirlarin yogun olarak yasandigr bir donem olma-
sindan dolayr bu yiizyilda gelismeye baslayan disavurumculugu kendi sartla-
r1 igerisinde degerlendirmek gerekir (Richard, 1991). Endiistri kentlerinin
olusmaya basladigr 19. yy, insanlarin toplum hayatlarinda bunalimlar ya-
sanmasma neden olan bir dénemdir. Bu yiizyilda, memurlarn, fabrika isci-
lerinin ve ticaret kurumlarmmin bir arada bulundugu endiistri kentleri olug-
maya baslamistir. Daha énce tarimla ugrasan halkin, artik daha fazla gelir
getiren fabrika is¢iligine yonelmesi bu kentleri daha da biiyiitmiistiir (Tura-
ni, 1998). Endiistrinin insanda yaratmis oldugu bunalim ve gelecek korkusu
ruhsal birikimlere sebep olmustur. Yasanan ruhsal birikimin yol a¢tigi psi-
kolojik bosalma gereksinimi sanatsal olusumlar: da igine alarak yeni olayla-
ra neden olmustur. Bu sebepten otiirii endiistri ¢aginin sanatgist huzuru ken-
dine ait olan i¢ diinyasinda aramigtir. Yasananlardan oldukca etkilenen in-
sanin kendini bunalimlardan kurtarip bir sekilde ifade etmesi gerekiyordu.
Halen endiistrisi ileri iilkelerde ve hatta biiyiik kentlerde, bu psikolojik bo-
salma egilimi, bireyin yasaminda ve giizel sanatlarda ¢ilginca bir duygu bo-
salimi bigiminde gozlenmektedir. Elektronik aletlerin ¢ilginca temposu, gii-
riiltiisii ve plastik sanatlardaki kigiliksiz endiistri artiklarindan yapilan dii-
zenlemeler, hep bu psikolojik birikimin sonucu olmaktadir. Bu psikolojik bi-
rikimlerde stirrealizm ve disavurumculuk akimlari gibi sanat alanlarinin
olusmasint saglamigtir (Turani, 1998)°°. (Ahmetoglu ve Denli, 2013: 174).”

Disavurumcular en 6nce yaratict olmalidir, yaratict olmak ise bagl olduk-
larindan kopmakla olabilir. Bu su demektir; ¢evreden gelen olumlu ya da olumsuz
elestirilere kulaklarini tikamalidir sanatg1, aksi takdirde yaratma giictinden yoksun
cevresi ya da olmasi gerektigi kaygisinin etkisi altinda kalmis, 6zgiirliikten yok-
sun isler ortaya cikarir, bu ise sanat olma yetkinliginden yoksun, taklide yakin is-
ler olur. “Nietzsche’nin de dedigi gibi, ¢ Yaratici olmak isteyen Once her seyi
yikmakla ise baslamali, eski degerleri yerle bir etmelidir.” Bu agidan bakildiginda
disavurumculuk bir akim degil, bir egilim, ifadeye dayali duygu durumu diyebili-
riz. Onun i¢in 20. yiizyilda Soyut Disavurumculuk, Yeni Disavurumculuk gibi
degisik bagliklar altinda ele almak miimkiindiir” (Antmen, 2013: 34). Fakat bu
gruplardaki sanatcilarin birbirine benzememesi de Disavurumculugun 6ziinde olan
ozelliklerindendir. Evet, Soyut Disavurumculuk bashgi altinda bir¢cok sanat¢iyi
sayabilir, birgcoguyla karsilasabiliriz fakat hepsinin kendine 6zgii teknigi ve kendi-
ne 6zgii yaratma giicii vardir. Oyle ya kisi kendi icerisinde bir diinyadir, esi benze-
ri olmayan bir diinya. Bu sebeple kisinin duygu, diislince, hayal diinyas gibi 6zel-
liklerini yansittig1 bu yarati siirecinde bir baskasina benzemesi beklemek yanlis
olur. Yapilan eserler ve sanatgilar incelendiginde disavurumculuk, Almanya’da

ortaya ¢ikan kargasanin, buhranin ve iilkede var olan sistemsizlige kars1 bir tepki,
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sanatsal bir bagkaldiridir. Bu konu Avrupa lilkelerinden Amerika’ya taginir ve So-

yut Disavurumculuk ortaya ¢ikar.

Uwe M. Schneede, disavurumculugun diger sanat akimlarina ters diigsme-
sini su sozleriyle aciklar: “Carpitilmis perspektifi, derinliksizligi ve bozulmus bi-
cimleriyle ‘ham goriintii’ bilinen alisilmig biitiin sanat geleneklerine ters diiser.”
Burada ham goriintiiyle anlatmak istedigi ise; “kaba tuval {lizerine hizli, genis firca
vuruslariyla kabaca boya siiriilmesi ve tuvalin kimi bdliimlerinin agik birakilmasi-

dir.” (Grosenick, 2005:15)
2.3. AMERIKAN SOYUT DISAVURUMCULUK

Soyut Disavurumculugun W. Kandinsky ile basladigi kabul edilmektedir.
“Temsili gergeklikten koparak ozellikle renk 6gesine ve sekillere odaklanan, boy-
lece 6zilinde soyut bir ifadenin yolunu agan ilk sanat¢idir (Antmen, 2013:81). Al-
manya’da Franz Marc ve August Macke ile birlikte Mavi Siivari isimli bir grup
kurar. “Der Blaue Reiter yeni donem i¢in miizik, tiyatro ve bilimsel alanlar1 da
kapsayarak soyut resim, gercekcilik akimlari, primitive sanatlar ve cocuksu ¢izim-
ler icin adeta bir yon gosterici islevindeydi
(tr.wikipedia.org/wiki/Vasiliy Kandinskiy). Arkadaglarinin aksine temsili gercek-
likten uzaklasir, resmin konusunun Oncelikle resmin kendisi oldugunu savunur.
Renkler ve sesler arasinda bag kuran Kandinsky, soyut sanatin ilk orneklerini

1910 tarihli bir suluboya resimle ortaya koyar (Antmen, 2013: 81).

1940’larda sanat alaninda yasanan en dnemli olay, sanatin merkezinin Pa-
ris’ten New York’a tasinmasidir. Bunun en 6nemli sebebi ise 1930°1u yillarda Na-
zizmin ilerlemesi ve savas ortamindan ¢ikip baskici bir toplumdan uzaklagsmak is-
teyen sanatgilarin Almanya’dan go¢ etmeleri, Almanlarin da Avrupa’ya yayilmasi
sebebiyle bu goclin Amerika’ya yapilmasi giindeme gelir. II. Diinya Savasi’nin da
patlak vermesi iizerine bircok Avrupa sanatgis1 Amerika’ya go¢ etmek zorunda
kalir. Amerikali sanatg¢ilarin 6nderliginde donemin sanat goriisii olma 6zelligini
kazanacak olan “soyut disavurumculuk” kelimesi, Amerikali elestirmen Robert
Coates’in, Avrupali bir sanat¢i olan Alman Hans Hofmann’in 1946’da New
York’ta sergiledigi resimler i¢in kullanir. New York’ta kendi adini tagiyan bir sa-

nat okulu acan Hans Hofmann, ilk donem Amerikan Soyut Disavurumcu sanatgi-
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larm iizerinde ¢ok bilyiik bir etkiye sahiptir. Oyle ki Amerikan Soyut Disavurum-
culugun en 6nemli kuramcis1 Clement Greenberg onu, “zamanin en 6nemli sanat
egitmeni, resimsel devrimi Mondrian’dan, Kandinsky’den, Lhote’tan, Ozen-
fant’dan daha iyi anlamig bir sanat¢1” olarak nitelendirir. Yani bu demek oluyor
ki, Amerikan Soyut Disavurumculugun gelisip ilerlemesinde Avrupali sanat¢ilarin
rolii biiyliktiir. Bu yilizdendir ki Amerikan Soyut Disavurumculugun ya da bir di-
ger adiyla New York Okulu diye adlandirilan ressamlar grubunun en 6nemli sa-

nat¢ilart Avrupalidir (Antmen, 2013: 144-145).

Amerikan sanatinin yani soyut disavurumculugun énem kazanmasinda ve

yayilmasinda 6nemli rolii olan Greenberg hakkinda Akkaya sunlari sdyler;

“Amerikalr elestirmen ve kuramci Clement Greenberg, sanatin belli
ctkarlar dogrultusunda kullanilmasina ya da herhangi bir estetik anlayisla
stniflandiridmast fikrine karsi ¢ikmustir. Bir anlamda, onun sanat elestirisi
kurami, Kant'in yeniden yorumlamasina dayanmir. Sanatin kendi gercegi ve
ait oldugu stirecin kogullart icerisinde zaten, gercek anlaminit bulacagini be-
lirtir. Sanatin kiiltiirle iliskisinin tiim boyutlarim dikkate alarak, sanat eser-
lerinin anlam boyutuna yonelir. Amerika’daki Kitsch ve Modern Sanatin
sosyolojik boyutu ile de ilgilenerek, kiiltiirel gelisim icinde sanatin éncii ro-

liinii vurgular (Akkaya, 20014:85-86).”

Bu sanatgilar, New York ve ¢evresinde yasayan, sik sik bir araya gelip go-
rliglerini, caligmalarin1 ve amaglarini birbiriyle paylasip, goriisen kimselerdi. Ko-
nuyla ilgilenen yazar, elestirmen ve sair gibi bilginin kalic1 hale doniismesinde rol
oynayan yazin kismini olusturanlarin kurdugu ¢evre, tartismalarin daha genis kap-
sama sahip olmasina ve genis bir kitleye yayilip, hitap etmesine olanak saglar. Bu
ressamlar birer reformcu olmak yerine idealisttiler. Cevresel faktorlerden etkilen-
mek yerine kendi i¢lerindeki disavurumlarla, evrensel degerlerle ilgileniyor, ken-
dilerine yarar saglayacak diisiincelere tamamen 6nem veriyorlardi. Bu diislinceler
Avrupa yasantilarindan kaynaklaniyor, oradan geliyordu. Ancak Amerika’ya 6zgii
onciliik geleneklerini yansitabiliyordu. Bunlar ilk anda Kiibizm’in bi¢imselligi
Stirrealizm’in ilkel temalar1 gibi sanat konulariyla karsi karsiya kalsalar da diger
taraftan 6rnek olarak Meksika duvar resimlerine, bu resimlerin tasidigi degerlere
ve Federal Sanat Projesi’nin ugradigi basarisizliga bakabilmislerdir (Lynton,
2012: 226-227). Amerikali elestirmen Harold Rosenberg, Amerikan Soyut Disa-
vurumculugu, i¢in sdyledigi “artik tuvalde gordiigiimiiz bir resim degil, bir olay-

dir”’ soziiyle, disavurumcu soyut resimler yapmay1 bireyin duygularin1 yansittigi,
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olmas1 gerekeni degil de aslolan1 vurguladigini savundugunu goriiyoruz (Antmen,

2013: 144).

Resim 2.2. Wassily Kandinsky, Composition VII, 1913

Kaynak: http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/kandinsky/ (Erisim Tarihi: 15.04.2019)

Ozellikle soyut sanatta daha bir belirgin sekilde gdzlemlenen bedenin arag
olarak kullanimi, Pollock ¢aligmalarinda goriildiigii kadar olmasa da bir¢ok 6rnek-
te oldugu gibi Kandinsky’nin bu resminde de goriilmektedir. Bedenin ara¢ olarak
kullanimi genel anlamda ele alacak olursak, tuvale aklin yon verdigi higbir eyle-
min yansitilmadig1 ¢aligmalardir. Bu c¢aligmalarda resim iizerinde gozle goriiliir
higbir figiiratif yansima bulunmamaktadir. Tamamen iggiidiisel duygularin bedene
yon verdigi i¢in beden hareketlerini algilatabilecek sekiller goriiliir. Bu sekillere
bilingli miidahaleler kesinlikle yapilamaz, yapildig1 zaman tamamen bedenin arag
olarak kullanimindan ortaya ¢ikan resim olmaktan ¢ikar, bedenin arag olarak kul-
lanimi1 resimlerinde aklin ve mantigin yeri yoktur, tamamen sanat¢inin duygulari-
nin boya kalem vb. seylerle bedensel hareketlerin yardimiyla tuvale aktarilmasi-
dir. Donemin sanat ¢aligmalar1 arasinda bu tiirler 6zellikle ses getiren carpict ca-
ligmalar olmustur. Kandinsk’nin bazi ¢aligmalarinda oldugu gibi. Kandisky’nin
baslattig1 bu tiir soyutlamalar zamanla degisir, gelisir, farkli sanatcilar tarafindan

ele almir ve bedenin arag olarak kullanilmasi giin yiiziine gikar. Ornegin Pollock
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caligsmalari, cogunlugu bedenin arag¢ olarak kullanilmasiyla ortaya koyulan eser-
lerdir. Zaman igerisinde farkli sanat akimlar1 ve farkli sanat¢ilar tarafindan kulla-
nilan soyutlama ve bununla beraber disavurumculuk icerisinde bulunan Eylem
Resmiyle birlikte bedensel hareketlerin yansimasiyla olusan resimler bedenin arag
olarak kullanilmasinin 6rnegidir. Bu ¢alismalar1 ise zaman igerisinde ¢esitli tarih-
sel olaylar etkilemektedir, Diinya Savaslar1 gibi. Siyasal ve toplumsal agidan etkili

bu olay sanatsal agidan da etkisini gostermis biiyiik degisikliklere yol agmustir.

Hisler kisiye aittir, her bireyin duygusu ve ig¢giidiisii vardir ve her birey
kendine 6zgii sekilde bunu agiga cikarir, disa vurur. Gozle gériinmeyeni yani so-
mut olmayam yalnizca disavurum sekliyle agiklayabilirsin. Iste bu kisimda bedeni
ara¢ olarak kullanan sanat akimlar1 ve sanatcilarin yaptiklar iggilidiiyii imge ve
cagrisima doniistiirmek yani disavurmak icin bedeni kullanir. Igsel durumlarin di-
savurumu hakkinda Paul Klee sunlar1 sdyler; “sanat goriileni yeniden iiretmez; ak-
sine, sanat gorliniir kilar”. Avrupa’da sanatin baslica amacina yonelik bu anlayis —
genis anlamiyla Disavurumculuk- atesli taraftarlar edindi. Gizli olani ortaya ¢i-

karmak sanatin pesinde oldugu seydi (Bird, 2016:160).

Klee’nin bu agiklamasi biitiin dinsel sanat ortamina uygulanabilir goéziik-
mektedir. Buda ya da Isa’nin yiiz tasvirleri, Afrika kabilelerinin yaptiklar1 téren-
lerde tapindiklari ilahlara atfettikleri maskeler, giyilen 6zel téren kostiimleri, bu
ve buna benzer biitiin her sey goriilmeyenin yani soyut olanin i¢sel olanin disavu-
rumudur. I¢sel duygular1 sanatla ifade etme fikri 18. yy sonlarinda Romantik dé-
nemle birlikte sanatci sinifinin geri klan siiflardan soyutlanip yabancilasmasiyla
yeni bir boyut kazanmistir. Toplumdan uzaklasan sanatg1 ileriyi diistiniip kehanet-
te bulunmak, toplumun anlayamadigi i¢sel olan1 agiklamak i¢in ¢caligmalara basla-

d1 (Bird, 2016:160).

20. yy 6nemli sanat¢ilar1 bu konuda sunlar1 sdylemislerdir: Henri Matisse,
“Kompozisyon, sanat¢inin duygularini ifade etmek icin elinin altinda bulunan ¢e-
sitli unsurlar1 diizenleme sanatidir” der. Kandinsky ise bu konu hakkinda sunlari
soyler; “Bicim igsel anlamin dissal ifadesidir.” I¢sel herhangi bir duygu diisiiniin,
bir bagka kisiye ya da nesneye olsun fark etmez. Nefret duygusu mesela, giilebilir
misiniz, ya da sevebilir sevinebilir misiniz? Ya da sevgi i¢glidiisiine kars1 koyabi-

lir, surat asabilir, kizabilir misiniz? Iste aciklanmak istenen durum da tam bu nok-
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taya deginmektedir. I¢giidiilerin disavurumu tamamen iggiidiiyle baglantilidir ve
aksi bir durum olmas1 s6z konusu degildir, tabi karsinizdakini sasirtip tam tersini
planlamiyorsaniz. Iste sanat¢1 bunu planlamadig1 icin tamamen icgiidiisel duygu-
lar1 dogrultusunda disavurur. Biz ise bu ¢aligmalara yonelik bir soruyla yaklasabi-
liriz: “Burada sanat¢1 i¢indeki hangi istegi ifade etmistir?” ve bu dogrultuda kul-
landig1 renkler ve ¢izgiler bize neyi anlatir. Kandinsky’nin de dedigi gibi; “renk
uyumu, sonu¢ olarak, insan ruhunu belirli bir amaca yonelik olarak harekete ge-
cirmeye dayandirilmalidir.” Renk ve ¢izgiler duygulari ifade etmekte, beden de bu
dogrultuda hangi sekilde kullanmasi gerekiyorsa o sekilde tipki bir arag¢ gibi kul-
lanilir. Eger disavurum sanat yapmak istiyorsa iletisime ge¢melidir seyirciyle,
duygular1 goriilebilir hale getirme gerekliliktendir. Birilerinin izlemesi gerektigi

icin sanat halka yoneliktir (Bird, 2016:160).

2.3. GERCEKUSTUCULUK (SURREALIZM)

20. yy baslarinda Breton tarafindan agiklanan sanat akimidir. Otomatizm
ve bilincaltinin ilham vermesi sonucu biitiin bilimlerde yenilik pesinde olan bir
akimdir. Riiyanin ve icgiidiisel duygularin bir giic meydana getirdigini ortaya
koymaya caligir. Mantiksal olan ve sosyal diizeni olusturan biitiin sekillere karsi
isyan etmektedir ( Muller, 1972:71). Doganin mantiksal goriiniisiinii bir kenara bi-

rakip, bilingalt1 ve riiyalardaki diinyay1 aktarmak istemislerdir (Turani, 1993:131).

Breton’un Gergekiistiicii bildirisinin detayina biraz inecek olursak, Gerge-
kiistiiciiliik hakkinda sunlar1 sdylemistir; Insan zihnini korkusuzca calistirmal,
herhangi bir olayin, kisinin, sosyal ya da politik ¢evrenin etkisi altinda kalmama-
lidir. Gergek yaraticilik zihnin bilinmeyenlerine yapilan kesifle meydana gelir.
Sanr1 ve yanilsamalar oldukca 6nemli kavramlardir. Gergekiistiiciiliikk dogaiistii ya
da oteki diinya denilen seyi degil, ger¢ek ve diisiin ayni sey oldugunu ifade etmek-
tedir. Bu birligi saglamak i¢in ahlaki, mantiksal ve estetigin kaliplastirict gemberi
ortadan kaldirilmali, Freud’un da 6nerdigi gibi diisler, cocukluk doneminde kalan
deneyimler agiga c¢ikarilmalidir. Diisiinsel eylemin temelinin olusturan ruhsal
otomatizm gergekiistiiciiliigiin en saf anlatim halidir. Breton 6zetle sunlar1 sdyle-
mektedir ki konumuz agisindan 6nemli ciimlelerdir bunlar: “Gergekiistiiciiliik, da-
ha dnce ihmal edilmis ¢cagrisim bi¢imlerinin iistiin gercegine, rilyanin her seye ka-

dir giiciine, diislincenin basina buyruk oyunlarina inanir” (Yilmaz, 2012:174).
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Freud, uyanikken aklimizin basinda oldugu zamanlarda zihnimize hakim
olan bilin¢li diisiinme giiciiniin zayifladig1 anlarda i¢imizdeki ¢ocugun ve vahsi
yanlarimizin 6ne ¢ikmasi ile sanatin yapilacagini vurgulamistir. Bu diisiinceden
yola ¢ikarak Gergekiistiicliler tamamen uyanik bir zihnin bilim iiretebilecegini
ama sanat liretemeyecegini ortaya atmislardir. Onlara gore sanati yalnizca mantik
dis1 seyler ortaya koyabilirdi. Diistinme giiciinli zayiflatmak ve i¢lerindeki ¢cocuk-
su ve vahsi olan1 ortaya ¢ikarmak icin bazi Romantik yazarlar hashas gibi uyustu-
rucu madde kullanimina bile bagvurmuslardir. Siirrealistler ise bilingaltindaki ya-
ratict diislinceleri ortaya ¢ikarmanin hayaliyle yasamislardir. Bir eserin dnceden
planlanmis bir sekilde ortaya ¢ikmayacagini savunan siirrealistler onun kendi ba-
sina ortaya ¢ikmasini diislinliyorlardi. Bu durum bilmeyen biri i¢in mantikli gel-
meyebilir fakat dnyargilardan kurtulup hayal giiciiyle yaklasirsa o da sanat¢inin ne

anlatmak istedigini kavrayabilir (Gombrich, 2009:592).

Breton’un soylediklerini dikkatle inceleyecek olursak gergekiistiiciiliik,
duygusal ¢agrisimlar1 aciga ¢ikarmanin son derece 6nemli oldugunu agiklamakta-
dir. Ona gore riiya her seyi yapabilme giiciine sahiptir ve diisiincenin basina buy-
ruk olmasi durumu imge ve c¢agrisimlara doniisiim kisminda bedenin tamamen

kendine hizmet etmesiyle ara¢ olarak kullanabilmektedir.

I¢giidii, insan hayatina ydn verir, ister mantik ¢ercevesinde olsun ister bas-
ka bir anlamda, yapilan hareket, tavir ve davraniglarin tamamen i¢giidiiyle alakasi
vardir. Bu kisimda insan hayatina yon verirken ¢evresel ve toplumsal baskilardan
styrilarak mantik aramadan disavurur insan, bu ise i¢giidiiniin imge ve ¢agrisimla-
ra doniiserek tuvale aktarilmasiyla ayni anlami tasir ve i¢giidiiniin disavurumunu
imge ve c¢agrisimlara doniistiirme asamasinda insan bedenini bir ara¢ olarak kulla-
nir. Bu kisimda ise Breton sunlar1 sdyler; “diisiincenin gercekte nasil islem gordii-
giini sozli ya da yazili bir sekilde agiklayacak olan saf, ruhani bir otomatizm;
mantiksal bir ¢erceve olmadan, estetik ve ahlaki onyargilardan siyrilarak diisiin-

cenin aktarilmasidir” (Antmen, 2013:136).

Insanin uygarlik seriiveninde mantiksal baskilardan kurtulmak igin ruhsal
otomatizmi kullanan Gergekdistiicliler bununla birlikte dogaclamaya da yer ver-
mistir. Gergekiistiiciiler yaptiklar1 resimlerin tiimiinde doga¢lamaya yani diger bir

bakimdan rastlantiya yer vermislerdir.
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2.4. INFORMEL (ENFORMEL) SANAT (SERBEST BICIMLI SO-
YUT)

1950 sonrasinda Avrupa’da ortaya ¢ikmis olan anlayis “ruhsal dogaglama”
teknigiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bigim yaratma ¢abasindan tamamen uzaklasip
bilingdist iiretim pesindedir. Zihinsel denetimlerden uzak duran sanat¢i bilingdist
eserler ortaya koyma cabasindadir. 20. yy. sanat ¢evresinde etkisini siirdiiren
Konstriiktivizm anlayis tizerinde kusku olusturmay1 amaglayan informel sanatcilar
giderek nesneyi ortadan kaldirip bicimi yok ederek c¢alismalar ortaya ¢ikarirlar.
Her tiirlii boya ve malzeme denemeleri yapilan akim bedenin kullanimini da yo-
gun bir sekilde islemistir (Turani, 1993:113). Bu konuda kendiyle yapilan bir r6-
portajda informel sanatin Onciilerinden sayilan Pollock sunlar1 sdylemistir;
“...Benim resimlerimin baz1 boliimlerinde Kizilderili Amerikan sanatindan ve Ka-
ligrafiden etkiler bulunuyor. Bunu bilingli yapmadim; bunlar biiyiik olasilikla da-

ha erken bellek kirintilarinin ve heveslerin bir sonucudur (Antmen, 2013:155).

Resim 2.3. Jacson Pollock, Atélyede Calisirken, t.y.

Kaynak: http://tolgasenturk.com.tr (Erigim Tarihi: 31.05.2019)

Atdlyesinde resim yaparken bezi tuvale germek yerine, yere sermistir.
Boylece daha fazla serbest hareket imkani bulur, bu da tam anlamiyla serbest bi-
¢imli soyutlamanin en iyi 6rnegidir ve boya tuvale uygulandig: sekilde kalir. Yu-
karidaki resimde de goriildiigl lizere tuvalde olusan sekiller tamamen bedensel
hareketlerin yansimasidir, bilingli uygulanan higbir sekil yoktur. Bu da imge ve
cagrisimlarin disavurumudur ve burada bedensel hareketlerin tuvale yansimasi
kismi sanatci i¢giidiisii tarafindan bedenin arag olarak kullanilmasinin sonucu ola-

rak ortaya ¢ikar. Bunun i¢ yiizlinii bilen bir izleyici o an sanat¢inin tuval iizerinde
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dans edercesine sergiledigi hareketleri oradaymiscasina zihninde canlandirir ve

adeta resmi degil de resmin yapilma anin1 izliyor gibi olur.

Informel (enformel) sanat anlayisinin ortaya ¢ikisi, ilk olarak Fransiz eles-
tirmen Michel Tapie tarafindan kullanilmasiyla olmustur ve geometrik olmayan
soyut sanati ifade etmektedir. 2. Diinya Savasi sonrasi Fransiz sanat¢ilarin, sanatin
merkezinin Fransa’da kalmasi i¢in informel sanatin ilk ornekleri sayilabilecek
eserler iiretmiglerdir. 1950 yillarinda iinii diinyay1 saran Amerikan Soyut Disavu-
rumculugun Fransa’y: etkisi altina almadan informel egilimin ortaya ¢ikmasi sa-
vas sonrasi sanatsal gelismelerin uluslararasi niteligini ortaya koyar. Wols ve Ta-
pies akimin yaygihiginmi saglayan sanatcilardir. Bunlarla birlikte Hartung, Mic-
haux, Soulages Mathieu gibi sanatgilar Amerikan Soyut Disavurumculugunu an-
dirircasina eserler ortaya koyarak akimin baglica sanatg¢ilart olmuslardir. Fransa’da
bu egilimle yapilan sanat eserleri, Avrupa’da Kobra, Tiirkiye’de ise Tasizm adiyla

taninmaktadir (Eczacibasi, 2008:1391-1392).

Diizenlenmis kompozisyonu reddeden akim, diisiinceyle olusturulup orta-
ya koyulan eserleri reddetmektedirler. Onlar i¢in 6nemli olan ifadedir, ifadeleri ne
kadar giiclii olursa o kadar dogru oldugunu diisiindiikleri i¢in tuvallere renkli leke
ve akitma tarzi seyler uyguluyorlar. Bu asamada nasil uygulandiginin en giizel 6r-
neklerinden biri ise sliphesiz Pollock’tur. Onun boyayi firlatarak, dokerek ya da

damlatarak uygulamasi tam da informel akima uygun bir yontemdir.
2.4.1. Lirik Soyutlama

Amerika’da ortaya c¢ikan soyut disavurumculuga paralel bir sekilde
1941°de Paris’te ortaya c¢ikan Lirik soyutlama biiylik cosku olusturmustur. Kisa
zamanda Avrupa’da yayginlasmaya baslayan egilimde yeni denemeler yapilmistir.
Lirik soyutun ortaya ¢ikmasinda erken modernizm onciileri; Kandinsky, Klee ve
Picasso’nun kiibizmi, gercekiistiiciilerin ¢aligsmalar1 ve diisiinceleri kaynak olmus-
tur. Savag sonrasinda yasanan trajik i¢gsel duygular, lirik soyutlamanin ortaya ¢ik-
masini etkileyen faktdr olmustur. Oncii sanatgilart hatta Fransa’daki yaraticilari
diyebilecegimiz kisiler; Hans Hartung, Roger Bissiere, Jean Bazaine, Alfred Ma-
nessier’dir, Almanya’da ise Fritz Winter, Willi Baumeister gibi sanat¢ilardir. Lirik
soyutlamada otomatizme de yer verilmistir fakat kiibizm oldugu halde ge¢ kiibist-

ler bu kisimda yer almazlar (Turani, 1993).
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Siirde lirizm, heyecan1 dogrudan ifade etmektir. Mantik aranmaz, sadece
kelimelerin heyecanlandirmasina bakilir. Mantikli bir anlami olmayabilir. Resim-
deki lirizm ise renklerin piriltili ahengi ve duygularimiza yaptig1 anlamsiz etkidir.
Sanat¢inin hayal giiciinii ifade ederek ortaya koyabilecegi resimlerden meydana

gelir. Yani kisaca iggiidiisel duygularin disavurumudur (Read, 2014:102-103).

Bu dénemde olusan sanat akimlarimin hemen hepsi Amerikan Soyut Disa-
vurumculuk etkisi altindadir. Ortaya ¢ikan sanat akimlar1 ve hareketleri genellikle
aklin ve mantigin sanat iiretemeyecegini, sanat iiretenin akil ve mantikdis1 bir me-
ta oldugunu savunmaktadir. I¢giidiisel duygularin disavurumuyla meydana gelen
sanat eserleri donemin soyut sanatcilarinin kabullendigi unsurdur. Bu baglamda
icgiidiisel disavurumlarin imge ve ¢agrisimlara doniisiimiinde bedenin arag¢ olarak
kullanilmasi, yine i¢giidiinlin yon verdigi bedensel hareketlerle resim ortaya koy-

mast donemin sanat akimlar1 ve sanat¢ilar tarafindan benimsenmistir.

Resim 2.4. Alfred Manessier, Lithography, t.y.

Kaynak: https://www.google.com/search=Alfred+manessier (Erisim Tarihi: 30.05.2019)

Lirik soyutlama sanatcilarindan olan Manessier, Kiibist ve Siirrealist ca-
ligmalar da yapmistir. Savas sonrasi ise lirik soyutlama ve informel sanata yonel-
migtir. Onun resimleri soyut imgelerin ve sembollerin kombinasyonlar1 ile mey-

dana gelmektedir.
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2.5. TASIZM (LEKECILIK)

Fransa’da Konstriiktivizme tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Lekecilik anlayisi
ilk Amerika’da M. Tobey’de goriiliir. Renkleri bir odak noktasi yerine tuvalin bii-
tiin yiizeyinde kullanmistir, tipki Disavurumcular gibi. Hem bi¢im hem de fikir
olarak Avrupa resminden ayrilmistir bu da onu savastan kagan aslen Avrupal fa-
kat Amerika’ya go¢ etmis sanatgilarin eserlerine benzer eserler ortaya koymasini

saglar (Turani, 2003:625). Antmen ise bu benzerlige s0yle deginmektedir;

“Sanatin ilgi odaginin Paris’ten New York’a kaydigi yillarda Pa-
ris 'teki sanat ortammin egemen tislubu da Soyut Disavurumculuktan farkh
olmayan, ancak bazen ‘Tasizm’ (Fransizca anlami ‘lekecilik’; 19. yiizyilda
‘Tasist’ sozciigii izlenimciler icin de kullanilmistir), bazen ‘Art Enformel’
olarak adlandirian, Kiibizm akiminin geometrik soyutlamaciligindan ayri-
lan bir tir ‘lirik’ soyutculuktur. 1952°de Fransiz elestirmen Michel Ta-
pie’nin (1909-87) "Un Art Autre” (Baska Bir Sanat) adli kitabinda Avrupa
resminde basl basina yeni bir egilim olarak giindeme gelen bu anlays,
Amerikan Soyut Disavurumculuk akiminin Avrupa’daki karsihgr olarak da
gortilmiigtiir ...

Art Enformel kapsaminda giindeme gelen ressamlarin ortak 6zelligi,
sanatta ‘form’dan (bigimden) yana olmamalart degil, Kiibizmin soyut-
geometrik formelligini (bicimselligini) reddetmeleri, daha lirik, diirtiisel, di-
savurumcu bir soyut anlayis benimsemeleridir. Bir baska ortak ozellikleri
ise, tipki Amerikan Soyut Disavurumcular: gibi, Ikinci Diinya Savasi'nin ve
sonrasimin hiiziinlii atmosferine tepki verirken kendi i¢lerine donmeleri, za-
man zaman son derece ortiik simgelerle cagimizda insanhigin yitik ruhuna
yonelik karamsar tavirlaridir. Jean Fautrier’in savagla ilgili izlenimlerinden
soyutlayarak gergeklestirdigi “Rehineler” sergisi ya da Alberto Burri’nin
kanli bandajlart andiran ¢uvalll vesimleri akla gelen ilk ornekler arasinda-
dir (Antmen, 2013:151-152).”
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Resim 2.5. Mark Tobey, “Isimsiz” t.y.

Kaynak: http:/www.settemuse.it/arte_bio_T/tobey mark.htm, (Erisim Tarihi: 17.05.2015)

Bu donemde Avrupa’da olusan soyutlamaya lirik soyutlama ismi veril-
mekteydi. Gelismekte, yenilenmekte ve degismekte olan diinyada sanatin da eski
kaliplar igerisinde kalamayacaginin farkinda olan sanat¢ilar, geleneksel resmin
son buldugunun farkindaydilar. “Avrupa lirik soyutlama sanati, siirrealizmin sa-
nat¢inin psisik durumunu 6zgiir bir sekilde ifade etmesine izin veren imkanlar1 ve
soyut ekspresyonizmin sanatsal ‘hareket’ vurgusunu birlestirerek gelisti” (Fart-
hing, 2012:465). Kisacas1 Amerikan Sanati, Avrupa’y1 da etkisi altina almaktaydi

ve sanat diinyas1 bunun zamanla farkina varacakti.

Resim 2.6. Georges Mathieu, “Capetler Her Yerde”, 1954

Kaynak: http://theredlist.com/wiki-view-european-abstraction-profile-mathieu-georges.html, (Eri-

sim Tarihi: 19.05.2015)
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Gortldiugl tizere Amerikan sanati, Pollock ve diger oncii sanatgilariyla
Avrupa sanatini etkisi altinda birakmis ve soyut disavurumculuk Avrupa’da da
boy gdstermeye baslamistir. Sadece ismi degismis igerik olarak benzerlik goster-
digi inkar edilemez bir gergektir. Neticede gelismekte olan bu donemde sanatgilar

cesitli arayislar, yenilikler icerisine girer.

“Pollock ve De Kooning’in agtiklar1 kisisel sergilerle New York sanat ¢ev-
resini etkiledikleri yil olan 1948, soyut disavurumcu akimin ¢ikis yaptigi tarih ola-
rak kabul edilir” (Yilmaz, 2012:227). II. Diinya Savasi sonrasinda donemin akimi
haline gelen Amerikan Soyut Disavurumculugu, aslinda kendinden 6nceki birgok
akimin mirasgist niteligindeydi. Hepsinden bir seyler barindirtyordu, bunlara
Kandinsky’nin soyut disavurumculugu, Matisse’nin saf renk alanlarini, Van
Gogh’un ham disavurumculugunu, Miro’nun organik formlarini 6rnek gosterebili-
riz. Diger bir a¢idan kendine 6zgii Ozellikleriyle de tamamen farklidir. Hoff-
mann’in derslerinde anlattig1 “resimsel espasin bir renk ve bicim biitlinliigiine ka-
vusmas1” yolundaki sozleri, ortak ozellikleri olan “resimsel biitlinliiglin yakalan-
mas1” ve tamamen “Amerikan resmine 6zgii olan farkli bir kompozisyon anlayisi-
n1” olusturur (Antmen, 2013:147). Artik Amerikan Soyut Disavurumculuk olarak
ele alacagimiz sanat akimi da kendi arasinda ikiye ayrilir, biri hareketli soyut yani

eylem resmi, digeri ise boyasal alan resmidir.

Eylem Resmi ise tamamen bedenin arag¢ olarak kullanilmasini agiklar nite-
liktedir. Bedensel hareketlerini tuvale aktaran Action Painting yani Eylem Resmi
nerdeyse tamamen bedenin ara¢ olarak kullanilmasiyla olusturulan resimlerden

olusur.

2.7. ACTIiON PAINTING (EYLEM RESMI)

Anlagilacagi lizere eylem resmi, diger bir deyisle hareketli soyut, hareket-
sel vurgularin resme yansidig1 olaylar biitliniidiir diyebiliriz. Soyut disavurumcu-
lugun alanlarindan biri olan bu kisim, sanat¢inin beden hareketlerinden yola ¢ika-
rak, rastlanti yoluyla tuvale ya da Pollock gibi yere serilmis tuval bezine aktardigi
sekillerden olusmaktadir. “Tual {izerindeki izler, ona c¢esitli agilardan yaklasan,
kolunu ¢esitli yonlerde sallayarak, elini tual iizerinde dolastirarak boyay1 sacan
ressamin hareketlerini kaydetmis oluyordu” (Lynton, 2009:230). Sanat¢inin o an

ruh halinin ne durumda oldugu, kullandig1 renklerden, olusturdugu sekillerden an-
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lasilmaktadir. Bunun i¢in bu tiir resimlerde his, duygu vb. olduk¢a 6nemlidir. D6-
nemin sanatgilarindan Pollock’un bir¢ok resminde karmasa ve koyu tonlar yogun-
luktadir. Bu da sanat¢inin yasantisinin c¢alkantili gectiginin apagik bir gostergesi
niteligindedir. Sanat¢inin hayatini ele aldigimizda psikolojik bunalimlar icerisinde
bir hayat siirdliglinii goriiriiz. Bu o donemdeki sanatgilarin ¢gogunun karsilastigi

duygusal acidan etkileyici durumlardir.

Hareketli soyut yani aksiyon resmi, isminden de anlayacagimiz gibi hare-
kete dayali, sanatginin beden hareketlerini tuvale yansittigi, i¢ diinyasindaki ya-

santilarini, disavurumlari ele alinan kisim Kurt’a gore soyle tanimlanir:

“1950'lerde ABD'de SOYUT-DISAVURUMCULUK' un iki ayr: dog-
rultuda gelismeye baslamasi sonucunda olusan akimlardan biri. POLLOCK
ve DE KOONING onciiliigiinde gelisen bu akim, Soyut- Disavurumculuk’ un,
GERCEKUSTUCULUK'ten aldig1 "cagrisimlar ve ézdevinim” (OTOMA-
TIZM) ilkelerinden kaynaklanmis ve gelismistir. Yapitlar, bir ontasarim ol-
maksizin, ¢cagrisimlarin olusturdugu diistincelerle bicim bulmaktaydi. Bu ne-
denle de resmin bitmis durumundan cok, olusum siireci 6nem kazanmakta,
ornegin Pollock'un yere yaydigi tuvale gelisigiizel boya akitmast ya da ¢esit-
li araglarla boyayr tuvale yayarak rastlantisal bi¢imler olusturmasi, De Ko-
oning'inse ¢agrisimlardan kaynaklanarak icgiidiisel ve anlik duygularia tu-
vali hareketli firca vuruglariyla renklendirmesi gibi, sanat¢ilarin uyguladik-
lart teknikler resim yapma eylemini ve resmin olusumunu éne ¢ikartmaktay-
di. TWORKOV ve KLINE da biiyiik panolar: genis ve serbest kol hareketle-
riyle renklendirerek Hareketli Soyut érnekler vermislerdir. Akima adini ve-
ren de bu ozgiir kol hareketleridir. Bu nedenden otiirii Hareketli Soyut kimi
zaman Jestiiel Resim (Gestural Painting) olarak da amlir (Kurt, t.y.: 205).”

Eti ise eylem resmine, yani hareketli soyuta sdyle deginir;

“Cikis noktast Informel Soyutlama olan diger bir olusum da Eylem
Resmi'dir. Akimin temsilcileri, Siirrealizm'in otomatizimine uyarak, resim
yaparken, dogrudan dogruya viicut hareketlerini savunmaktadir. Bu akim
ayni zamanda Amerika'da John Devvey'in ortaya atmig oldugu artistik yara-
tis konusundaki estetik goriislere de dayanmakta ve onun «sanat bir tecrii-
bediry fikrini de yaymaktadir. Ilk defa olarak 1945 yillarinda Amerikali J.
Pollock'un resimlerinde goriilen bu yeni akim metot bakimindan Avrupall
Stirrealistlerden ozellikle A. Masson ve J. Miro'dan faydalanmigtir. Ancak
onlardan farkli olarak eylem resminde sanat¢i, ne yapacagint dnceden bil-
medigini diigtintip kararlastirmadigini iddia etmektedir. Pollock, resimleri-
nin dogrudan dogruya resim yapma anindaki viicut hareketlerinden dogdu-
Sgunu séylemektedir. Ust iiste akitilan boyalar resim yiizeyinde renklerle orii-
lii labirentler halinde bir doku yaratmislardr(Eti, t.y.36).”

Eti’nin de degindigi gibi; bedenin arag olarak kullanilmasiyla olusturulan
resimlerin sanat¢ilar1 dogrudan viicut hareketlerini savunmaktadir. Ve bu tiir re-

simlerin ilk ortaya aticis1 olarak gordiigiimiiz Pollock’un da belirttigi gibi resimde
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ne yapilacagt bilinmeden, daha 6nceden kararlastirilmadan i¢giidiiniin yonlendir-
mesiyle rastlantisalligin birlesiminden olusan imge ve ¢agrisimlarin olusturulma-
sinda beden bir resim araci olarak kullanilir. Bedenin ara¢ olarak kullanilmasi
kisminda, bir¢ok sanat¢i ve sanat akimi degisik sekilde bu konuyu ele almis olsa
da bizim ele aldigimiz kisim bedenin direkt olarak kullanilmasindan ziyade, yapi-
lan resimdeki sekillere yon vermede bedensel hareketlerin izlenebildigi olusumlar

meydana getirmektir. Bu ise Pollock gibi sanatcilarin resimlerinde goriiliir.

Disavurumcu resimlerin ortaya koyulmasinda bir diger etken ise dogacla-
madir diyebiliriz, yani belirli bir plan ya da program olmaksizin, anlik duygularin
disavurumlariyla ortaya ¢ikan, o an olusan olaylardir denebilir. Dogaclama, kisi-
nin tamamen kendi i¢ diinyasina aittir ve her bireyde farklidir. Sonugta higbir in-
san bir digerinin aynis1 olamaz. iste bu tarz eserler de birbirine ne kadar benzerlik
gosterse de her biri farkli duygular1 farkli yontemlerle anlatir. Dogaglamaya ayni
zamanda “emprovizasyon” da denmektedir. Dogaclamay1 Hatipoglu su sekilde ele

alir;

“Dogacglama denince insanlarin aklina iki sey geliyor. Ya duygusal
disavurumlardan olusan bir rahatlama siireci, ya da televizyonda izledikleri
ve elestirel uzak agumin kullamildigi, kabare geleneginden arta kalan bir gos-
termeci oyun bi¢imi. Dogag¢lama her ikisini de i¢inde barindiran ama bunla-
rin disinda pek ¢ok parcadan olusan bir yapidir. Oyuncunun ulasmast gere-
ken nokta, bu siireci yasarken hem digsaridan, hem de iceriden kendini goz-
lemlemek, aymi anda da inanarak, tiim samimiyetiyle bu siireci yasayabil-
mektir. Bu yetiyi elde etmek igin kigi, uzun bir ¢alisma siirecine ihtiyag¢ du-
yar. Ve kisiye gore de gelisim siireci degisir. Ciinkii her maden ayni tiir top-
rakta degildir ve her biri farklr derinliklerdedir (Hatipoglu, 2012:153).”

Bir diger etken ise “otomatizm” dir. Otomatizm, iradeden bagimsiz olarak
ve hatta kimi zaman bilincin disinda gerceklesen, kendiliginden bir faaliyettir.

Otomatizm, kelimesi kimi zaman vitalizm ve animizme karsit olmak iizere Des-

cartes’in biyolojik mekanizm anlayisini belirtmek i¢in kullanilir. Ciinkii bu teori,
bedenin bir makine oldugunu ve ileri slirmekte ve Descartes, bedeni, insan tara-
findan imal edilen otomatlara benzetmektedir. Kimi zaman, otomatizm denince,
daha dar bir anlamda, hayvanlarin veya makine-hayvanlarin otomatizmasi kastedi-
lir. Bugiin, insanin yalniz bitkisel hayatinda degil ayn1 zamanda kas hareketlerinde
ve hatta zihni hayatinda bile otomatizmin belirli bir pay1 oldugu kabul edilir (eksi-
sozluk.com/otomatizm). Aksiyon ressamlarinin otomatizmle ilgisi hakkinda Kinay

Gor sunlar aktarir;
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“Ashinda 20. Yiizyila kadar Otomatizmin tam olarak gelistigi soyle-

nemez. Dadaistler bu fikri biraz kullanmiglardir, fakat onlar daha ¢ok oto-
matizmin gans faktoriiyle ilgilenmiglerdir. Siirrealistler ise ilk kez otomatizmi
yaratictligin en onemli boliimii olarak kabul etmislerdir. Dadistler otoma-
tizmi duygularina kapilmadan kullanirken, siirrealistler bilingdisi bir sekilde
kisiliklerinin derinliklerine dogru bir inceleme yapmislardir. Onlar otoma-
tizme olanak saglayan farkli anlamlar diigiinmiis ve onlardan bazilari Da-
li’'nin ¢alismalarinda oldugu gibi hayal diinyasini el iistiinde tutmuslardir.
Bir anlamda mekanik otomatizme karsi ¢ikis- siirrealistlerin ilgilendigi oto-
matizmin Soyut Ekspresyonistler iizerinde olduk¢a gii¢lii bir etkisi vardr.
Hatta bunlarin bazilar fikirlerini daha da ileri gétiirmiislerdir. Siirrealist-
lerle beraber imge, once otomatik ya da sans anlaminda, ¢cogunlukla kasitl
olarak tamamen bilingli bir sekilde istismara ugramisti. Fakat Jackson Pol-
lock gibi Aksiyon ressamlari (Action Painters) biitiin yaratict siire¢ boyunca
otomatizmin etkisi altinda kalmistir (Chilvers, 2004:41-42). Buna dayana-
rak, Dadaistlerin otomatizmi duygularmma kapiimadan kullandiklari, siirrea-
listlerin bilingdisi bir sekilde kisiliklerinin derinliklerine dogru bir inceleme
yaptiklar: ve Soyut Ekspresyonistlerin ise biitiin yaratici siire¢ boyunca oto-
matizmin etkisinde kaldiklari séylenebilir (Kinay Gér, 2013:65-66).”

“Soyut disavurumculugun eylem resmi kolundaki sanatg¢ilarin hemen hep-
si, kiibizm ve gercekiistiiciiliige ¢ok sey borclu olduklarini sdyler” (Yilmaz,
2012:327). Resimlerinde biitiin ylizeyi kullanirlar. Bu donemdeki resimler parca
parga izlendiginde anlama giicliigii yaratmasina ragmen, tamami izlendiginde ak-
tarilmak isteneni vermektedir. Ayni zamanda resmin tamaminin énemli oldugu
kadar rastlantisallik da ¢ok onemlidir. Zira Pollock’un resimleri tamamen rastlan-
tisallik {izerine olusturulur. Fakat tesadiif degildir. “Pollock’un teknigi renklerin
rastgele savrulmasindan ibaretmis gibi goriinmesine ragmen, ressam herseyin ta-
mamen kasith oldugunu belirtir ve “tesadiif yoktur” der” (Farthing, 2012:458).
“Boya lekelerinin damlalardan ya da ince katmanlardan farkli bir anlami vardi”

(Barrett, 2012:53).

Bedenin ara¢ olarak kullanilmasi kismina gelecek olursak, Aksiyon Pain-
ting yani Eylem Resmi tamamen konumuzu i¢inde barindirir. Bedenin arag olarak
kullanim1 konusuna gelecek olursak, evet birgok yerde bir¢ok sanatei farklr sekil-
de ve tarzda disavurumsal isler ¢cikarmistir. Fakat bizim konumuz Pollock gibi ta-
mamen rastlantisal ve bedensel hareketlerin resme yansidigi kisimdir. Picasso da
soyut ve disavuruma dayali resimler yapar ama onun resimlerinde figiiratif ben-
zetmeler vardir, bu da bizim konumuzun tamamen disina ¢ikmaktadir. Video sa-
natinda ya da performans sanatlarinda ve buna benzer sanat akimlarinda da beden
kullanilir. Hem de birgogunda beden tamamen sergilenendir. Yani arag¢ direk be-

denin kendisidir. Fakat bizim ele aldigimiz konu tamamen Eylem Resminde oldu-
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gu gibi bedenin boya ya da kullanilan her neyse kalem vb. gibi, onlara yon ver-
mede bir arag olarak kullanilmasidir. Bu baglamda bu ve buna benzer sanat akim
ve hareketleri ele alinmalidir. Amerika’da eylem resmiyken Avrupa’da Tasizm

vardir mesela.

Amerika’da bunlar olurken, sanatin besigi, sanat¢ilarin hayatlar1 boyunca
bir defa bile olsa ugrak noktalarindan bir yer olan Avrupa’da da olup bitenler
Amerika’da olanlarla benzerlik gostermekte ve “Pollock ile birlikte Amerikan sa-

nat1 Avrupa sanatina bile etki yapmaya baglar” (Turani, 2003:623).

2.8. GUNUMUZ SANATI

Sanat ve sanat¢1 toplumsal, psikolojik, ekonomik ya da sosyal ¢evre etkile-
siminden ne kadar uzak dursa da i¢inde bulmaktadir kendisini. Giinlimiiz diinya-
sina bakacak olursak, teknoloji ve imkénlarin artmasinin yani sira imkansizlik
icinde yasayan da var hala. Savas, aclik sefalet iginde yasayanlar. 20. yy. ortala-
rinda diinya savaslarinin izleri siirerken onun golgesinde kalmakla karsilagan sanat
ve sanatcilar giiniimiizde ise petrol, teknoloji, aglik gibi yasamsal ve ekonomik
savaslar icerisindedir. Kisacasi sanat ilk tarihinden bu giine sadece estetigin degil

toplumsal kayginin da pesinde olmus her iki kismi1 da anlatmak zorunda kalmistir.

Insan psikolojisi ¢evreden ve yasadiklarindan etkilenmekte ve bu etkiyi
yasadiklarina yaptiklarina yansitmaktadir. Bu gibi toplumsal etkiler altinda kalan
sanat¢1 zihnini 0zgiir birakma kismini basarip etkilenmemesi gereken cevresel
faktoriin sanatina karst olusan tepkiler oldugunun farkina varmalidir, ancak o se-
kilde sanat olur yaptiklari, siparis degil, hakim olanlarin siparisi gibi istediklerin-

den ziyade iyiye ya da kotii olana deginerek oldugu gibi anlatarak.

Bunlar gibi olaylara kars1 direnmeye ¢alisan sanat ¢evresi, beraberinde de
kendi sanatin1 devam ettirme savasi i¢indedir. Yine savas yani, yasamak i¢in, ka-
zanmak i¢in, sanat gibi giizel bir estetigi anlatmak i¢in bile savas, kars1 duranlarla

savas.

Giliniimiizde, i¢gilidiisel ¢agrisimlarin bedensel hareketlere yon vermesiyle
olusturulan disavurumlarla resim yapan sanat¢ilar yok degildir. Bunlarin birkagi-

nin ¢aligmalarina sdyle bir bakalim isterseniz.
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Resim 2.7. Tony Orrico, Penwald Drawings, t.y.

Kaynak: https://www.ignant.com/2019/01/21/meditative-large-scale-performance-drawings-by-
tony-orrico/ (Erigsim Tarihi: 08.06.2019)

Amerikali kavramsal sanat¢i Tony Orrico, canli performansla bedenini
yaptig1 biiylik dlgekli ¢izimlerde arag olarak kullanan sanatgilardandir. Yaptigi
canli performanslar 15 dakikadan 7 saate kadar siirebilmektedir. Sadece eli, kolu
ya da biitiin viicudunu kullanabilmektedir yaptigi ¢calismalarda. Cizimleri yapar-
ken dikkatini rasyonel bir sekilde viicudunun alict seviyesindeki hassasiyetine
vurguladigini sdylemektedir. Resme baktigimizda, sanat¢inin viicudunun miisaade
ettigi kadar genistir. Viicut aracgtir, sanat¢inin ¢izgileri olusturmada kullandig1 bir

arag.

Orrico gibi calisan bir bagka sanatci ise Heather Hansen’dir. Performans
sanatgist ve dans¢1 olan Hansen, dans hareketlerini kagit lizerinde yakalamanin
yaratici olabilecegini diisiinerek ayn1 Orrico’nun yaptig1 gibi devasa kagit iizerine
uzanarak eline aldig1 komiir parcalariyla dans figiirlerini yaparak bedensel hare-
ketlerini kagida aktarmis, ortaya ise mitkemmel goriintiiler ¢ikmistir. Performans
kisminda izleyicilerini davet ederek yapan sanatgi, izleyemeyenler i¢in ise “Bosal-

tilmis Hareketler” 1simli videolarla sanatseverlere ulastirir
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(https://www.boredpanda.com/charcoal-dance-drawings--art-emptied-

gesperformancetures-heather-hansen/). Video ya da performansi izleyenler hem

kagit tizerindeki muhtesem dansi ve dans hareketlerinin dokiildiigii kagitlar1 izle-
mekte, izleyemeyenler ise performans sirasindaki dansi ¢aligmalari izlerken haya-

linde canlandirmaktadir. Her ikisi de miithis hazlara ulagtiran sanat deneyimidir.

Resim 2.8. Heather Hansen, Charcoal Drawing Contemporary Dance, t.y.

Kaynak:https://www.boredpanda.com/charcoal-dance-drawings--art-emptied-

gesperformancetures-heather-hansen/ (Erisim Tarihi: 08.06.2019)

Sanatg¢1 dansini sergilerken bedenini arag olarak kullanir, zaten bunu kagi-
da da dokiince, miizigin verdigi coskuyla disa vurulan i¢giidiiyli 6zgiir birakmakta

ve bedensel hareketlerini kdgida aktarmaktadir.

Siradaki sanat¢cimiz ise kendine has tarziyla Ushio Shinohara, sair baba ve
ressam annenin ¢ocugu olan sanat¢i Japon avangart sanatina aksiyon resimleriyle
girmistir. Kendine {in kazandiranlar 6zellikle boks resimleridir. Boks eldivenlerine
stinger takan sanat¢i, boyaya batirdigi eldivenleri duvarda asili kdgida boks yapar-
casina uygular. Amerikan etkilerini Japon etkileriyle birlestirmistir. Duvara astigi

kagitlara boks eldiveniyle yumruklar savururken eldivenlerde bulunan boyalar
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patlamalarla etrafa sacilarak, fazla boyalar akarak coskulu ifadeler olusturur

(https://www.roningallery.com/artists/shinohara-ushio).

Resim, 2.9. Ushio Shinohara, Houston, Askim! 2013

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/ushio-shinohara/ (Erigsim Tarihi: 08.06.2019)

Atolyeye gelip kagidi yumruklayarak olusturdugu coskulu ve carpic se-
killeri bu resimde izlemekteyiz. Ozgiir bir iggiidiiyle yaklasabilirseniz resmin ya-
pilma asamasinda sallanan yumruklari performans anindaymissiniz gibi izleyebi-
lirsiniz. Bunu bir ¢ocuk bile yapar diyen ¢ok kisiyle karsilasirsiniz, aslinda onlar
toplumsal baskici yorumlardir. Ozgiir bilingalti, temiz zihin ve armdirilmis i¢gii-
diiyle yapilan resme ayn1 sekilde bakamazsaniz toplumsal baski altinda yorum ya-
parsiniz. Burada sanatg¢i baskilardan arindirilmis i¢giidiiniin digavurumlarini be-

densel harekette boks yumruklari olarak ifadeye doniistiirmiistiir.

Ayni sekilde atolyeye gelip performansini sergileyen bir baska giiniimiiz
aksiyon sanatgisi ise Rudy Ernst’tiir. Internette bulunan kendi sayfasinda ¢ok gii-
zel bir s6zii bulunmaktadir, s6z aynen sOyledir; “Bu, bir resmin bin kelimeye de-
ger oldugu sloganina dayanan gorsel bir projedir ve bu yiizden sizi birgok metinle
sikmaktan ka¢inmaliyim. Resimler konusma yapsin.” Ben de sizi sanat¢inin re-
simleriyle ~bas  basa  birakiyorum, bu kisimda onlar  konussun

(http://www.rudyernst.com/).
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Resim 2.10. Rudy Ernst, Soyut Izlenim 61, t.y.

Kaynak: http://www.rudyernst.com/portfolio/ (Erisim Tarihi: 08.06.2019)

Resim 2.11. Rudy Ernst, Performans Videosundan, t.y.

Kaynak: Performans Videosundan Alintidir. (Erisim Tarihi:05.06.2019)
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Resim 2.12. Rudy Ernst, Performans Videosundan, t.y.

Kaynak: Performans Videosundan Alintidir. (Erisim Tarihi:05.06.2019)
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UCUNCU BOLUM

iICGUDUNUN iMGE VE CAGRISIMLARA DONUSUMUNDE BE-
DENi ARAC OLARAK KULLANAN SANATCILAR

3.1. GEORGES MATHIEU

Anlatimc1 Soyutlamanin Paris Okulu kurucularindan biridir. Bir yandan
Geometrik Soyutlamaya kars1 ¢ikmis, diger yandan da gelenek¢i sinirlamalardan
styrilabilmis modern resmin ilk sanatgilarindandir. Gergekiistiiciiliige benzer soyut
eserler iiretmistir. Paris’te gordiigli Wols’un caligmalari, sanat¢inin informel sana-
ta ilgi duymaya baslamasina sebep olmustur. Amerikan Soyut Digsavurumcu sa-
natcilarin ¢aligmalarindan da etkilenen sanatci, Kiibizm sonrasi figiirden tamamen
uzaklagarak soyut sanata yonelmistir. Kisa siirede linlenmis Anlatimci1 Soyutlama
ve Hareketli Soyutun yayginlasmasiyla siklikla sergiler agmaya baglamistir (Ecza-
cibasi, 2008:1009).

Baslarda Wols’un etkisinde kalan sanat¢i, daha sonra Hartung’dan etki-
lenmistir. Genis ve yatay firca vuruslarini, grafiksel yaklasimini ve otomatikligini
dahi bu gibi sanatcilara dykiinerek alsa bile kendine ait bir imzas1 vardi, o da tiip

boya teknigidir (Ragon, 1987:35).
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Resim 3.1. George Mathieu, Gisle, 1954

Kaynak:http://www.artnet.com/artist/georges-mathieu/(ErisimTarihi:01.06.2019)

Mathieu’nun 1954°te yaptig1 bu resimde boya tiiplerinden ¢ikan boyay1 di-
rekt olarak tuvale uyguladigini gérmekteyiz. Onun imzasi denilen seydi bu aslin-
da, ona aitti. Bununla beraber sert keskin ¢izgiler bize bedensel hareketlerini ani
yon degistirmelerle sergiledigini gostermektedir. Beden size aittir, bir bagkasinin
miidahale edemeyecegi i¢giidiiniizde O6yle. Sonucunda ise i¢giidiiniin bedeni yon-
lendirmesi tamamen 0zgiin olacaktir ve yapilanin birebir aynisi taklit edilemez
olacaktir. Iggiidiisel disavurumun imge ve c¢agrisimlara doniisiimiinde Mat-

hieu’nun buradaki ¢alismasinda beden sert bir sekilde kullanilmigtir.

Stéphane Lupasco “Mathieu bir isaret evrenidir” demistir. Bugiinkii resme
tarihselligi sokan sanatci, resimlerine tarihsel olaylarin ismini verdigi i¢in degil,
biiyiikk tuvalleri korkusuzca asilacak eserler oldugu i¢in boyledir (Ragon,

1987:35).

Hazirliks1z ve hizli bir sekilde calisan ve resimlerinde bir tiir kaligrafi kul-
lanan Mathieu, 1957’deki Tokyo’da ag¢tig1 sergiden birkag giin dnce biiyiik boyut-
lu tuvaller yaparak Japon sanat gevresini kendisine hayran birakmistir. Bu ¢alis-
malarinda mantik giiciinlin ve ¢agrisimlarin kontroliinii olanaksiz kilacak 6l¢iide
hizli ¢aligmis, tek renk zemin iizerine mavi, kirmizi, beyaz ya da siyah renklerin

hakimiyetiyle olusan yogun kaligrafik sekillerle “ruhsal izlenimlerini” tuvale ak-
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tarmistir. 1956 yilinda yaptigr 3x6 metrelik “Tiim Diinya Sairlerine Sayg1” isimli
tablosu bu ¢aligsmalarina bir 6rnektir (Eczacibasi, 2008:1009).

Resim 3.2. Georges Mathieu, Gorgias, 1958

Kaynak:http://www.artnet.com/artist/georges-mathieu/(ErisimTarihi:01.06.2019)

Resim 3.3. Georges Mathieu, Graces Vagabondes, 1991

Kaynak:http://www.artnet.com/artist/georges-mathieu/(ErisimTarihi:01.06.2019)
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Yakin tarihimize 6rnek olarak gosterebilecegimiz sanat¢ilardandir. 2012
yilinda 6len sanat¢inin bir onceki sayfadaki Orneklerinden biri 1958 digeri ise
1991 yilina ait. Mathieu bu 6zelligi ile de resmen kendisini bir sanat tarihi olarak
kabul edebiliriz. Her iki resimde de sert keskin beden hareketlerini izleyebiliyoruz

yine.
3.2. HANS HARTUNG

Birgok sanat¢inin kendisinden etkilendigi donemin baslica sanat¢ilarin-
dandir. Etkilenen sanatcilarin basinda ise Mathieu gelmektedir. O, Hartung’un
¢izgi bilimini kendine 6zgili 6fkeli kargasalara gotiirmiistiir. Buna ragmen Hartung
eserleri ¢cok fazla taninmamaktadir. Oncii sanatgilar ¢ogunlukla taklit edenler sa-
yesinde taninirlar. Hartung da taklitcileri sayesinde lekeciligin lider ismi olmustur

(Ragon,1987:52).

Geng yasta soyut egilimli resimler yapmaya baslayan sanat¢i Onceleri
Dresden miizesindeki Rembrandt, Hals, Goya, Greco gibi sanat¢ilarin ¢aligmalari-
n1 yorumlamisti. Daha sonra ise Kokoschka, Nolde ve Franz Marc ifadeyi gii¢len-
direbilmesi i¢in ona yardimer olmuglardir. O bu yorumlari lekelerle olusturuyor-
du, disavurumculardan ayrildi ¢linkii onun yaptig1 ¢alismalarda konunun 6nemi
yoktu. Yalnizca dinamizmdi 6nemli olan, bu da kisa zamanda figiirden iyice uzak-
lagtirdi ve 1921-22’de ilk soyut suluboya c¢alismalarini yapti. Babasinin zoruyla
gittigi akademilerde figiiratif resimler yapmistir. Bu donemlerde yaptigi calisma-
lar kiz kardesinin evinde bir bombardiman sonucu yok olur. Sonrasinda Paris’te
kisa bir siire Kiibist calismalar yapar ama bu tarz hi¢c memnun etmez kendisini ve
iki yilligina karisiyla birlikte savas dolayisiyla siginmaya gittiginde biitlin yete-
neklerine hakimdir. 1934 yilinda yaptig1 bir tuvalde grafizm olarak tanimlanacak
lekesel bir ¢calisma yapar. Hala taninmayan sanat¢1 Almanya’y: terk edip Paris’e
yerlesince sanatcilarla tanigir. Sanatci, on yildir soyut ¢alismalar yapmasina rag-
men agilan soyut eser sergilerine bir siire davet edilmemistir. Sanat¢inin ¢alisma-
lar1 beklenmedik, alisilmadik ve bir o kadar da rahatsiz edici gibi goriinmekteydi,
tipk1 Pollock’un ¢aligmalarina ilk zamanlarinda verilen tepkiler ve yorumlarla kar-
stlagmaktadir dersek yanlis bir yorum olmaz. Bu tarz onu zamani geldiginde iine
kavusturacaktir fakat bu on yili agkin uzun bir siire¢ olmustur. O dénemde zorla-

ma bir sanat olarak gordiigiimiiz soyut sanat, Hartung’un ¢alismalarinda tam aksi
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Ozgiirdii ve o doneme kadar goriilmemis 6zellikler barindirmaktadir. Ne temsilidir
ne de geometrik. Yepyeni bir tarzi oraya ¢ikarir ve bu ilerde lirik soyutlama adi ile
anilacaktir. Bu da demek oluyor ki Hartung, lirik soyutun &ciilerindendir. Bunun
yani sira eylem resmi, informel ve tasizm savas sonrasi ortaya ¢ikan lirik soyutla-
madan yararlanacaklari i¢in bu akimlarin ortaya ¢ikmasinda da sanat¢inin rolii
bliytiktiir. Leke ve isaretlerin dinamizmi bu akimin etkisiyle soyut sanatta ¢arpici

etkiler birakmistir (Ragon,1987:52).

1939-1945 yilarinda Fransiz Yabanci Lejyonu’nda savasa katilan sanatci
bu 6 yil boyunca kendi adina sanattan uzak kalmasa da sanat diinyas1 adina yaptigi
cizimleri yaralanarak ordudan ayrildigi sirada kaybetmistir. Kaybettigi sadece ¢i-
zimleri degildir, bir bacagin1 da bu yaralanma sonucu kaybetmistir. 1946’da Fran-
sa’ya doner ve soyut sanata duyulan ilgi oldukca sasirtir kendini fakat ilgi duyulan
soyutlama geometrik soyutlamadir. Savas nedeniyle Hartung 6 yil ara vermis ol-
mas1 onun sanatinin etkili olmasini biraz geciktirmistir (Ragon,1987:53). Geri
dondiigiinde ise kaldig1 yerden devam etmistir. Cizginin dinamik ritmini kullanan
sanat¢1 bedensel hareketleri tuvale yansitirken farkli yontem ve tekniklerden ya-
rarlanmistir. Boyay1 tuvale uygularken basparmagiyla ya da ucuna bez sarili bir
sopayla uyguladigi goriilmiistiir. Bu tarz ¢alismalariyla hem Informel Sanat’mn
hem de Tasizm’in en 6nemli Onciilerinden biri oldugu kabul edilir (Eczacibast,

2008:664).

Sanat¢inin bu yillarda yaptigi ¢alismalarda i¢gilidiiniin disa vurumu igin
elindeki malzemeleri kullanarak ve bunlara bedensel hareketlerle yon vererek
olusturdugu ¢izgisel dinamizm goézlenmektedir. Bu resimlerde sanat¢inin bedensel
hareketlerini goriir gibiyiz yine. 1947 yilinda yaptig1 Ozet Kompozisyon isimli ¢a-
lismasinda kagit lizerine pastel boyayla yaptigi eylemsel cizgiler goriilmektedir.
Bedensel bir eylem s6z konusudur burada, sanatginin kii¢iik boyutlu bu ¢alismasi
genelde donemin biiyiik boyutlu hareketsel ¢alismalartyla karsilastirilirsa bir ba-
caginin olmayisindan dolay1 biiylik ihtimalle resmi oturdugu yerde viicudun iist
kisminin 6zellikle de kolunun ¢izdigi sinirlama ile yapildig1 yorumunu yapabiliriz.
Belki de bagka sartlarda yapacagi biiyiik boyutlu bir ¢alismanin eskizidir ama

50x60 cm gibi kii¢iik boyutlu bir ¢calisma bize hareket imkaninin biraz olsun kisit-
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landig1 degerlendirmesini yaptirmaktadir. Ona ragmen bedensel hareketlerin sert

ve keskin oldugunu gorebiliriz yine.

Resim 3.4. Hans Hartung, Ozet Kompozisyon, 1947

Kaynak:  http://www.artnet.com/artists/hans-hartung/abstract-composition ~ (Erisim  Tarihi:

29.05.2019)

Lekeci, ¢izgici, eylem ressami, lirik dinamik ¢aligmalar yapan sanatci1, bi-
lincaltinin ve diisiincenin isaretler diinyasi igerisinde eserler iiretmis, otomatizmi
ilk deneyenlerden olmasina ragmen higbir zaman gercekiistiicii olmamistir. D6-
nemin sanat¢ilarinin ¢cogunun kullandig1 sigratma ve boya akintilari onun ¢aligsma-
larinda yoktur. Rastlanti, kaos ve dinamizm sanat¢inin eserlerini anlatirken en ¢ok

karsilagilacak ciimlelerdir (Ragon,1987:53).
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Resim 3.5. Hans Hartung, R1989-R5, 1989

R Y
/hans-hartung/t1989-r5 (Erisim Tarihi: 30.05.2019)

¢ L3

w.artnet.coa ISS

“?. ¥ : \"
ynak: http://ww

Burada yine sanatginin 1989 yilinda yaptig1 114x146¢m gibi, “Ozet Kom-
pozisyon” g¢aligmasina nazaran daha biiylik boyutlu bir ¢aligmasi olan 1989-R5
isimli igsel dinamiklerin disa yansidigi bir ¢aligma 6rnegi var. Bedensel hareketle-
rin hissedildigi bu ¢alismada siyah, sar1 ve kirmiz1 gibi dikkat cekici sert renkler
bulunmakta. Bazen cizgiler dikkat ¢cekerken bazen de renkler 6n plandadir, bazen
de her ikisi. Burada ikisi de 6n plana ¢ikiyor, zaten genellikle dikkat ¢ekici renk-
leri tercih eden donemin sanatgilari ¢izgilerle dinamizmi izleyiciye hissettirmek-
tedir. Hislerin sanat1 diyebiliriz aslinda bu ¢alismalar i¢in. Sanat¢inin bu ¢alisma-

sinda da hem renkler hem de ¢izgiler dikkatimizi ¢cekmektedir.

I¢ devinimlerin temel bir kiskirtma oldugunu sdyleyen Pierre Soulages ise
siradaki sanat¢imiz olacaktir. O tanimlanamayan i¢giidiisel duygularin yon verme,
disavurma 6zelligini bir sanat ¢18lig1 olarak nitelendirmektedir. Sanatin ¢ogu za-

man yalniz bir ¢iplak oldugu dénemde bu kelimeler oldukc¢a 6nemlidir ve bunu da
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en lirik calismalarin sanatcilarindan biri olan Soulages’in agiklamasi bizim igin

oldukc¢a 6nemlidir.

3.3. PIERRE SOULAGES

II. Diinya Savasi’ndan sonra Yeni Paris Okulu’nun en 6nemli sanatcilarindan olan
Soulages bir siire sanat 6grenimi gordiikten sonra savagsa katilmis, sonrasina
1946°da Paris’e yerlesmistir (Eczacibasi, 2008:1430). Savas sonrasi sanatinin en
inlii ressamlarindandir. Donemin renkli ¢alismalarina karsin Soulages’in ¢aligsma-
lar1 kagit lizerine siyah, beyaz fon iizerine kahverengi soyut tablolardir. Anitsal,
gliclii, yapilar1 saglam bir sekilde kurulmus ve kara bir 1s1kla yiiklii olduklar1 hak-
kinda yorumlanan tuvalleri saygin kuruluslarca satin alinmistir. Biiylik galeriler
tarafindan temsilciliginin iistlenildigi sanat¢1 kisa zamanda hizl ve dikkat cekici
bir yiikselis gerceklestirmistir. Bu yiikselisi sayesinde savas sonrasi lirik soyutla-
manin en onemli sanat¢ilarindan biri yapmistir onu. Dénemin gergin ortamini ka-

g1t lizerine yaptig1 soyut resimlerden gozlemlemek miimkiindiir (Ragon,1987:56).

Resim 3.6. Pierre Soulages, Encre De China, 1949

Kaynak:http://www.artnet.com/artists/pierre-soulages/encre-de-chine (Erisim Tarihi: 01.06.2019)
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1949°da yaptig1 bu eserde donemin karamsarligin1 ve savasin olusturdugu
psikolojik bunalimi yansitir niteliktedir. Savasin bireyde olusturdugu kétii psiko-
lojiyi siyah, keskin, sert ¢izgilerle aktarmistir. Bu durumu anlatmak icin ise i¢gii-
diisel duygularin disavurumu ve bedenin arag olarak kullanimiyla bedensel hare-
ketlerin tuvale yansitilmasi kullanilmistir. Gerek cevresel faktorlerin etkisinden
styrilmak, gerekse de evrensel bir etki yaratan savastan etkilenmemek pek de
miimkiin goériinmiiyordu ve Soulages’da o donemde siddet animsatan koyu —
ozellikle siyah- renkte, karmagik ve tesadiifi gibi goriinen, aslinda tanimlanama-
yan igsel bir gii¢ tarafindan bedenin yonlendirmesi sonucu ortaya ¢ikan sekillerin
yansidigi tuvaller yapmustir. “Encre de Chine” isimli ¢alisma da bu 6rneklerden

olarak degerlendirebilecegimiz ¢alismalarindandir.

Gergekte dogaya higbir gonderme yapmadan calisan soyut ressam olan
Soulages bir¢ok sanatci1 gibi dogay1 soyutlamaktan uzak durur, rengi miiziklestir-
mekten, siisleme niyetiyle eser iiretmekten kaginir. Kendini tamamen tuvalin {ize-
rine salar, nereye gittigini bilmeden ilk fir¢a darbesi onu aktaracagi resmin gelis-
melerine dogru yolculuga cikarir. Onun resimleri bir yolculuktur, yol arkadaslar
ise renkler ve bi¢imlerdir. Yaptigiyla sohbet eder ve yolda karsilastiklarin1 bu
sohbete dahil eder. Yol da yolcular da ilerledikge sekil alir, bu ise tamamen i¢gii-
diisel digavurum ile meydana gelmektedir. Belirli bir diisiinceyle ¢ikmaz yola, ne-
reye varacagina, nerelere ugrayacagina yol ve yolcular karar verir, yolu ve yolcu-

lar1 ise olusturan icgiidiidiir, yardimcist ise beden.

Sanate1, o gilinkii formuna ve nefesinin yettigi duruma gore yolunu belirler.
Cercevenin boyutlari, tuvalin hazirlanma asamasi ve kullandigi sinirli renk sayisi
belirler. Onun yola ¢ikmasi, resmi yapmaya baslamasi, yolun sonu ise tuvalin ta-

mamlanmasi demektir. Bu yolu ise kendine has iislubuyla yiiriir (Ragon,1987:57).

Soulages’n sanat yasami cesitli donemlerden gegmistir. ilk etapta hareke-
tin ve yazinin agir bastigi bir donem, sonra sertlesme ve hareketsizlik déonemi, da-
ha sonra ise coskulu ve dinamik bir donemden gecti, sonunda dolgunluk ve dingin
seviyeye ulasti. Yaptig1 resimlerde kalem kullanmamistir. Desenleri genis fircalar-
la ¢izmigtir. Resim yapmakla alakasi olmayan aletler (nakisc1, tabakei, marangoz
gerecleri vs.) kullanmistir. Etkileyici resim dokusu bulunan sanat¢inin ¢aligmala-

rinda degisen uygulama araclarinin énemi biiytiktiir. Boyay1 boya oldugu i¢in se-
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ver, ezer, yayar hatta bazen gizli kaldigini diisiindiigii renkleri koparirmigcasina
ortaya cikardigini hisseder izleyici. O resimde uyguladig teknik ve araglar icin
sunlar soyler: “Degisen maddeleri severim, maddelerin tuzaga diislirdiigli zama-

ni...” (Ragon,1987:57).

Resim 3.7. Pierre Soulages, Atélyede Calisirken, t.y.

Kaynak: https://thechromologist.com/museum-opens-honour-pierre-soulages-aka-man-black/

(Erisim Tarihi: 30.06.2019)

Resimde de gordiigiimiiz gibi sanatgi, elinde marangoz aletlerinden birine
benzeyen bir aragla resim yapmaktadir. Diger taraftan masanin lizerine bakacak
olursak orada da boya kovasinin i¢inde bir sopa durmaktadir. Muhtemelen ucunda
da bagl bez parcasi ve onunla da resme miidahale edecektir ya da etmistir. Iste
bunlar1 kullanirken de tuvalde olusturdugu sekiller tamamen bedensel hareketlerin

izleridir.

Uzun bir sanat yasami bulunan Soulages, 1919 yilinda dogmustur. Hala
yasamakta ve liretmeye devam etmektedir. Yasayan soyut sanat diyebilecegimiz
sanatcinin yirmili yaslarda baslayan ve hala devam eden iiretken bir sanat hayati

bulunmaktadir.
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Resim 3.8. Pierre Soulages, Peinture, 1958

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/pierre-soulages/ (Erisim Tarihi: 01.06.2019)

Resim 3.9. Pierre Soulages, Dépaysage, 1959

‘ Pierre Soulages tarafindan odeme

-

priat X Sl St A Sl

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/pierre-soulages/ (Erisim Tarihi: 02.06.2019)
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Resim 3.10. Pierre Soulages, Litografi no.42, 1979

!

B

e T

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/pierre-soulages/ (Erisim Tarihi: 02.06.2019)

Resim 3.11. Pierre Soulages, Peinture, 2008

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/pierre-soulages/35 (Erisi Tarihi: 02.06.2019)
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Bunlar gibi daha birgok ¢aligmasi bulunan sanatgi, glinlimiiz sanatina faz-
lasiyla etki etmis ve giinlimiiz sanatg¢ilarindan sayilabilecek niteliktedir. Halen ya-

samakta ve tiretmektedir.

3.4. HENRI MiCHAUX

Informel sanat tiiriinde eserler iireten sanatg1, imgelemini birtakim uyarici-
larla desteklemeyi denemistir. Tip 6grenimini biraktiktan sonra bir siire yaziya
yonelmis ¢izim de yapmustir. 1937-1940 arasinda siyah zemin iizerine yaptigi
Phantomisme (Hayalet¢ilik) adli ¢aligsmalariyla resme yonelmistir. Bunlar otoma-
tizmle yapilmus lirik, diissel soyutlamalardir. informel sanatin ilk &rneklerinden-
dir. Bu dénemde mistik sorunlarla ilgilenmis, 1948’de karisinin 6lmesi iizerine
yasadig1 ruhsal bunalimla Meidosems adini verdigi suluboya ve karakalem calis-
malarla 12 tas baski yapmistir. 1950’lerde {islubunda bir degisim olmus, miirek-

keple ¢izim yapmaya baslamistir (Eczacibasi, 2008:1047).

Resim 3.12. Henri Michaux, Meidosems, 1948

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/henri-michaux/meidosems (Erigim Tarihi: 02.06.2019)
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Meidosems isimli ¢alismalarindan biri, o donemdeki ruhsal ¢okiintiisiinii
aktarmistir. Bu kisimda bizim i¢in 6nemli olan i¢giidiisel tepkilerin disa vurulma-
sidir. Zaten sanatc¢i da disavurumculuk akiminin informel hareketinin onciilerin-

dendir.

Uslubunun degismesiyle sdzciiklerin arkasindaki anlami vermeye yénelik
cizimler yapmistir. Bu donemde uyusturucu kullanarak onun etkisi altinda ¢alis-
maya baglamistir. Farkli tekniklerle yapilan ve ruhsal durumun degisim asamasini
yansitan ¢aligmalar karakalem c¢izimlerden olugmaktadir. Tiim yiizey degerlen-
dirmesine uygun sekilde olugsmaktadir. Uyusturucunun etkilerini aktarmaya calis-
migtir. 1960°tan sonra enformel sanatin diizensizligine kars1 uyumlu diizenlemele-

re yonelmis ve figiiratif cagrisimli arastirmalar yapmustir (Eczacibagi, 2008:1047).

Resim 3.13. Henri Michaux, Isimsiz, 1963-64

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/henri-michaux/untitled (Erisim Tarihi: 01.06.2019)

Burada yine disavurumcu sigratmalar ve i¢glidiisel ¢agrisimlar goriilmek-
tedir. Sanat¢inin uyusturucu kullanarak yaptigini diisiiniirsek tamamen bilingalti-

nin serbest birakilmasiyla yapilan resimlerdir izlediklerimiz.
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3.5. WOLS

Fotografci olarak sanat alanina baglamis olan sanatg1 savas sirasinda gozal-
tina alinmis, 1940°ta serbest birakilmistir. Bu yildan sonra Fransa’nin giineyinde
resim yapmaya baslamis, savas bitince Paris’e donmiistiir. Burada karsilastigi
Jean-Paul Sartre ve Simone de Beauvoir’la tanisip onlar i¢in siisleme yapmaya
baslamistir. U¢ Meteor (1943) adli eserinde mavi ve kahverengi tonlarla tuvale
atilmis boya lekelerini andiran degisik bir yontemle soyutlamalar yapmistir (Ecza-

cibasi, 2008:1608).

Resim 3.14. Wols, Poisson, 1945

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/wols/poisson (Erigim Tarihi: 02.06.2019)

Cogunlukla suluboya, guvas ve ¢izim resimleri bulunan sanat¢inin calis-
malari, i¢gilidiisel duygularin disavurumuyla meydana gelmektedir. Bu duygular,

stirekli kullandig1 alkoliin de etkisiyle tamamiyla kontrolsiiz serbest kalan bir bi-
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lingaltinin tirlintidiir. Bu da bizi yine ortaya ¢ikan resimleri i¢giidiisel duygularin

meydana getirdigi bilgisini verir.

Sanat¢inin guvas calismalari, gergekiistiiciiliik ve disavurumculugun izle-
rini tasir. 1932-33 yillarinda yaptig1 suluboya ¢aligmalarinda hayal diinyasinin
olusturabilecegi kentler, melekler ve seraplar goriiliir. Oncelikle dykiicii imgeden
uzaklasan sanatc1, kaosu secer. Sergiledigi ¢aligmalar, aniden meydana gelmis gi-
bidir. Bir patlama aninda olusan toz bulutunun anlik goriintiisii gibi, rastlant1 ve
tamamen bilingsizce ortaya ¢ikan imgeler, olay ya da durumu ¢agristiran sekiller-
dir ortaya cikan. izleyici neler oldugunu anlamaz, resmen sarsici, sasirticl ve car-
picidir yaptiklari. Ilging bir rastlantidir ki, diger yanda New York Okulu’nda Pol-
lock akitma g¢aligmalarini yapmaktadir. Bu iki ¢1lgin ressamin coskun caligmala-

rindan informel sanat ortaya ¢ikar (Ragon,1987:61).

Wols ve Pollock, ¢ilgin ikili. Yasadiklar1 ¢evre, baslarindan gecen olaylar,
alkole diiskiinliikleri, carpici, kiskirtici, sansasyonel eserleri ve erken gelen 6liim-
leri, biitiin bu olaylara ragmen ortaya ¢ikardiklar1 carpict yontem kendilerinden
sonrakilere biiylik paralar kazandirirken kendilerinin ¢ogu zaman sefalet icinde
yasamalari, isin hazin yan1 bir tarafa bu ¢ilgin ikili sanat diinyasina devrim niteli-

ginde ifade bigimleri birakmistir (Ragon,1987:61).

Wols’un informel yaklagimi otomatizmle i¢ i¢edir ve bunun i¢in ilk zaman
yaptig1 caligmalar gergekiistiicii anlayistadir. Otomatizminin resimselden ¢ok psi-
kolojik olmasiyla gercekiistiiciiliigii asan sanat¢1 disavurumculugun da soyut kis-
mina yonelmesinden onun sanatina soyut disavurumcu denebilir ve informel sana-
tin Onciilerindendir. Kisa siiren yasami ve sanat hayatina ragmen Franz Kafka,

Jean Paulhan gibilerine illiistratorliik yapmistir (Ragon,1987:61).
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Resim 3.15. Wols, L’Invité Des Morts, 1948

Franz Kafka
L'invité des morts

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/wols/ (Erisim Tarihi: 02.06.2019)

Resim 3.16. Wols, Le Berger d'Ecosse, Les Passages, 1948

Kaynak:  http://www.artnet.com/artists/wols/le-berger-decosse-suivi-de-les ~ (Erisim  Tarihi:

03.06.2019)
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3.6. JACKSON POLLOCK

Pollock da bu arayislar icerisinde deneysel calismalar ortaya koyuyordu.
Giderek ¢izgilere odaklanmaya baslayan Pollock, 1947-52 yillarinda yaptig: ¢a-
lismalarla adeta test etti. Atdlyesinde yere serdigi genis, gerilmemis tuval bezleri
tizerinde veya cevresine dolasarak boyayi damlatiyor, akitiyor ve dokiiyordu

(Farthing, 2012; 453). Akalin’e gore;

“Pollock’un sanati, biitiin gotik kalitelerine ragmen, kent yasami ile bir
basa ¢ikma savasi vermektedir. Ani duygularin, giidiilerin ve fikirlerin balta
girmemis yalniz ormaninda siiren bu sanat, bu yiizden de somut ve pozitivisttir
(Baykam, 1990: 47). Sanat¢umin resimlerinde, beyin, ruh, géz, el, boya ve resim
yapilan yiizey birbirleriyle adeta candan bir kaynasma halindedir. Resim, dog-
rudan dogruya ya da simgesel bir bigimde ‘temsil edilen sey’ olmaktan ¢ikmus;
ressamin hareketlerinin izlerini tasiyan, onun anlatmak istediklerini boyanin
‘izleriyle’ ortaya koyan ve bir zaman siireci i¢inde onun tiim hareketlerinin ayni
andaki “hareketsizligini” veren bir alan olmustur. Diinyanin her yamindaki
elestirmenler, bu sanati sarsici olarak nitelendirmistir (Lynton,1982:234). Pol-
lock “soyut disavurum” akiminin onciisii ve 6nemli bir temsilcisidir. Sanat¢t saf
resmin sorunlarina karsi entelektiiel bir ilgi duymustur. Béylece sanatgr soyut
ekspresyonizm olarak adlandirilan yeni bir tislubun yaraticilarindan birisi ola-
rak karsilanmistir. Bu sanat¢iyi izleyen ressamlarin hepsi, onun asirt yontemle-
rini kullanmasalar bile anlik giidiilere kendilerini teslim etmenin gerekliligi ko-

nusunda hemfikirdiler (Gombrich,1997:604) (Akalin, 2013: 168-169).”

Kaynak: jennymackness.wordpress.com, 2013, (Erisim Tarihi: 01.01.2015)
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Burada dikkat edecek olursak Pollock, biitiin bedeniyle yaptigi resmin
igindedir. Elinde tuttugu fircayla boyay1 akittigi tuvalde olusan sekiller tamamen
bedensel hareketlerini hissettirir bize. Bazen uzaktan firlatirken, akitirken ya da
damlatirken boyalar1 bazen de uygulamak istedigi yere egilerek akitmistir. Burada
eline daha uzun bir firga alabilirdi ya da daha geriden tuvale hi¢ basmadan egil-
meden firlatabilirdi fakat i¢gilidiisel diisiinceleri ona egilerek daha yumusak bir se-
kilde veya bunun tam tersi olarak uzaktan uyguladig: sekilleri de yine i¢giidiisii-
niin daha sert bir sekilde uygulamasi konusunda yonlendirmesiyle yapmistir biitiin
bunlari. Bu da tamamen i¢giidiinlin imge ve c¢agrisimlara doniisiimiinde bedenin

ara¢ olarak kullanilmasina ornektir.

Jackson Pollock (d. 28 Ocak 1912, Wyoming, ABD — 11 Agustos 1956,
New York, ABD), soyut disavurumcu ressam, 20. yilizyilin en dnemli sanatgila-
rindandir. Damlatma teknigi (drip painting) alisilagelen uygulamalar1 bir kenara
birakmis, yere serdigi devasa boyutlardaki tuval bezleri lizerinde hareket ederek
boyayr dokme, damlatma, firlatma suretiyle sonradan aksiyon/hareket resmi adi
verilen resimler yapmistir. Bu 6zelliginden ve 'kotii adam' imajindan 6tiirti Damla-
tan Jack lakabiyla anilir. 1951'den sonra koleksiyonerler ve galerilerden daha de-
gisik resimler yapmasi i¢in baskilar ve var olan alkol sorununun da biiyiimesiyle
birlikte, resimleri karanliklasip figiiratif 6geleri de kapsamaya baslamistir. 1956'da
yaptig1 araba kazasi sonucu dlmiistiir. Harekete ve siirece verdigi beden sanati, sii-
re¢ sanati, performans sanati, Fluxus, Happening'ler gibi genellikle harekete daya-

11 birgok ¢cagdas akimin temelini hazirlamistir (www.sozkimin.com).
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Resim 3.18. Jackson Pollock, “Numara 317, 1950

._Vf‘ S 37 e _f R e T
Kaynak: http://www.jackson-pollock.org/one-number31.jsp, (Erisim Tarihi:18.05.2015)

“Enerji, gerilim ve dram yiiklii Bir: Numara 31, Jackson Pollock’un (1912-
56), giderek daha fazla taninmaya baslayan “damlatma” teknigini kullanarak yap-
t1g1 en biiyiik resimlerden biridir”’(Hodge, 2013:70). Pollock’un teknigi boyalarin
gelisiglizel savrularak, firlatilarak vs. olusmus gibi gdriinmesine ragmen sanatci
her seyin kasithi oldugunu, tesadiifen olmadigini vurgulamaktadir. Bu tiir resimleri
anlamaya calisan kisilerin modern diinyaya kendi igsel duygulartyla, bilingdisi
ulagabileceklerini vurgular. Sanat¢inin bazi resimleri yoruma aciktir fakat Mavi
Direkler: Numara 11 isimli ¢aligmasinda arka plana koydugu eksenler sayesinde
resimde sematik figiirler belirmesini ve izleyicide bazi ¢agrisimlar olugsmasini sag-
lamistir. Pollock’un tavsiye ettigi gibi izleyici resme pasif bir sekilde yaklagmali,

“resmin sundugu seyi kavramaya caligmalidir” (Farthing, 2010: 458).

Pollock’un resimlerinde yansittig1 ve tarzi agisindan Thompson sunlari

sOyler:

“Fransiz semiyoloji uzmani Louis Marin, Thomas More un Utop-
yva’st hakkinda yazdigi bir metinde, iitopyalarin her zaman bir plan dahilinde
tasavvur edildigini —karelere ayrilmis alt boliimler halinde yukaridan asagi-
ya dogru- ve temel amaci, paradoksal bir sekilde, denetlemek ve kontrol et-
mek olan titopyaci goriisiin kuskusuz tepeden tabana yayilan bir vizyon ol-
dugunu iddia etmigtir. Marin, Manhattan’1 sadece planli bir kent alani ola-
rak degil insanin var olmak icin ¢cabaladigi bir manzara olarak da tanimlar.
Yercekimine karsi koysun diye iiretilmis gibi gériinen yapilar da dahil Man-
hattan’da her sey zemine yonelmis bir sekilde hareket eder. Oysa Marin’in
modeli bize Pollock’un duvarda resim yapmaktan yerde resim yapmaya ge-
cisiyle ilgili farkli bir bakis agist sunar. Her sey yine gékten yere dogru (ze-
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mine dogru) hareket halindedir. Ta ki, resim duvara asuana kadar. Ciinkii
duvara asildigr andan itibaren resim bir tasvir olmaktan —hi¢bir seyin temsi-
li degildir- ¢ikar; artik saf, yer¢ekimsiz, neredeyse saydam bir maddedir
(Thompson, 2014:227).”

Amerikal1 sair Frank O’Hara Pollock’un ¢alismalar1 hakkinda sunlari soy-
ler: “Pollock’un tasarimdaki ustaligi, ¢izgileri inceltip hareketlendirmesi ve tasirip
yerine sabitlemesi hakkinda ne sdylesek az gelir.” Bu yetenek sanat¢inin rastgele
sanilan ¢alismalarinda da kendini gosterir. Tuval bezlerini yere sererek ¢aligtigini
belirttigimiz sanat¢inin resmi ¢evrelenip kendi olusumunu tamamlayana dek belli
bir sinir1 olmayan calismalardir. Goériilenler yalnizca merkezde olup biter, kenar

kisimlar daha sonra merkeze yakin ya da uzak olarak rastgele olusur. (Farthing,

2010: 459)

Hareketli soyutun (aksiyon resmi) en dnemli sanat¢ilarindan olan Pollock,

sanati, caligmalar1 ve bu ortamda bulunmasi i¢in de sunlar soyler;

“On yedi yasimda New York’ta Benton’la ¢alismaya basladim ve on
iki y1l boyunca siirdii. Benton’la ¢alistigim igin giiclii bir bi¢imde karsi ¢ika-
bilecegim bir sey vardi, sonradan diigiindiigiimde, onun gibi giiclii direng
gosteren birisiyle calismamn pek direng gosteremeyecek daha zayif birisiyle
calismaktan daha iyi oldugunu fark ettim. Benton ayrica beni Ronesans sa-
natiyla tamigtiran kisidir. Diger bir yandan Kizilderili Amerikalilarin sanati-
nin plastik degerleri, beni her zaman derinden etkilemistir. Kizilderililer,
uygun imgeleri yaratmakta, ayrica resimsel igerigin ne oldugu konusunda
gergek bir ressamin algisina ve kapasitesine sahipler. Renkleri oziinde Ba-
t1’ya ozgii; vizyonlart ise biitiin hakiki sanatlara ozgii olan o temel evrensel-
ligi tastyor. Benim resimlerimin bazi boliimlerinde Kizilderili Amerikan sa-
natindan ve kaligrafiden etkiler buluyorlar. Bunu bilin¢li yapmadim,; bunlar
biiyiik olasilikla daha erken bellek kalintilarinin ve heveslerin bir sonucu-
dur” (Antmen, 2013: 155).”

Kendine 6zgii saf bir Amerikan resmi fikri ki bu iilkede 6zellikle otuzlu
yillarda ¢ok popiiler bir fikirdi, bana ¢ok sagma geliyor; saf bir Amerikan mate-
matigi ya da Amerikan fizigi diisiincesinin sagma gelmesi gibi... Bir baska agidan
baktigimizda boyle bir sorun yok diyebiliriz; ya da varsa da kendi kendine ¢ozii-
lebilir. Amerikali, Amerikalidir, resmi de sonugta o istese de istemese de Ameri-
kan resmi olacaktir. Ama ¢agdas resmin temel sorunlari, tek bir iilkenin temel so-

runu olamayacak kadar bagimsizdir (Antmen, 2013: 155-156).
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3.7. MARK TOBEY

Tuval {izerinde homojen fir¢a vuruslar1 kullanarak yaptigi resimleriyle he-
niiz 1930’Iu yillarda Amerikan Soyut Disavurumculuk akimimnin ilk 6rneklerini
vermistir. 1935°te Ingiltere’de yaptig1 Broadway Olgiitii ve Kahramanin Karsila-
nis1 isimli resimlerinde koyu bir fon iizerine i¢ ice gegmis yumusak hareketlerle
devam eden kaligrafik hareketlerle olusturdugu resimler yeni bir soyut denemenin

ortaya ¢ikmasi olarak degerlendirilir (Eczacibasi, 2008:1514).

Resim 3.19. Mark Tobey, Broadway Olgiitii, 1935-36

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/ (Erigsim Tarihi: 03.06.2019)

Devingen hareketler ve birbirini siirekli takip ederek kesen ¢izgilerle olus-
turdugu resmi inceledigimizde sanki fircasindaki boya hi¢ bitmiyor ve bagladigi

bir koseden resmi tamamlayana kadar tuvalden ayrilmiyor hissi vermektedir.
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Resmi bu sekilde mi yapmistir bilinmez ama bir siire izlediginizde oldukc¢a keskin
bir o kadar da yumusak dontislerle olusturdugu ¢izgilerin muhtesem ahengini go-

rlirsiiniiz. Resmin tizerinde dans eder gibi.

Stirekli gezgin sekilde yasayan ve gittigi yerlerde sanat hayatin1 devam et-
tiren sanat¢lt hem Amerikan hem de Avrupa resminde énemli kisiliklerdendir. Ba-
zen tlimiyle figiiratif bazen de tam aksi sekilde soyut ¢aligmalar yapar ve bunun
icin onu tamamen bir iisluba ait olarak belirtemeyiz. Onun ¢alismalarina ancak
mistik bir duyguyla yaklastigimizda anlariz, bu da onu iggiidiisel bir varligin gii-
cliyle resim yapiyor olarak degerlendirmemizi saglamaktadir. Sonralar1 baglandigi
Bahai dini onun sakin bir yere cekilip kendi resmini dis etkenlerden bagimsiz 6z-
giirce disa vurarak yapmasini sagladi (Yilmaz, 2012:226). Mensubu oldugu inani-
sin bir rahibi yoktu ve biitiin dinlerin 6ziinii arastirmaktaydi. Tobey’de kendi res-
minin 6zlini arastirip tamamen kendine ait olani, i¢giidiisel disavurumu ortaya ¢1-
karmay1 amaglar. Ik beyaz yaz1 ¢aligmalari din degistirdigi ddSnemdedir. Mensubu
oldugu Bahai dini, onu biitiin dinlerin merkezi olan Doguya yonlendirir. Onun sa-

nat1 tinsellikle i¢ igedir (Ragon, 1987:103).

Resim 3.20. Mark Tobey, Isiklt Istk, 1942

Kaynak: https://jeannebucherjaeger.com/mark-tobey-threading-light/ (Erigim Tarihi: 03.06.2019)
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Sanat¢inin beyaz yazi olarak yaptigi resimlerden Isiklr Isik ¢alismasi tuval
iizerinde elinde uzun bir fircayla dans edilmis gibidir. Cizgilerin nerede baslayip
nerede bittigi ya da ¢izginin, sahi gorebilen var mi1 kag tane ¢izgi var? Nerede bas-
lamis nerede bitmis? Bunu sanat¢inin kendisi bile bilemeyebilir. O bu resmi ya-
parken ve bunun gibileri, ahenkte dans eden ¢izgileri olusturmak i¢in kendi be-
densel dansinin hazzindadir. Buna eminim, miithis bir haz, olaganiistii bir duygu,
icgiidiisel bir disavurum, olusan imge ve ¢agrisimlar ve sizden —bilingli sizden-
bagimsiz, ozgiirce dans eden —iggiidiiniin 6zgiirliiglinde- beden, olusan c¢izgisel
dinamizm, olaganiistii bir haz. Iste biitiin bunlarmn hepsini goriirsiiniiz bu resme

baktiginizda, tabi siz de ¢evrenin etkilerinden, elestirilerinden kurtulup iggiidiisel

hazla bakabilirseniz.

Resim 3.21. Mark Tobey, Beyaz Yolculuk, 1956

Kaynak: https://poba.org/poba_portfolios/mark-tobey (Erisim Tarihi: 03.06.2019)

Kagit yilizeyinde kiiciik soyut isaretlerle, karmasik boya ¢izikleriyle olustu-
rulan desendir. Kiigiik ve ince ¢izgilerin olusturdugu ¢ilgin ritim, sanat¢inin ilgi

¢ekici tislubudur. Soyut disavurumcu sanatgilara 6zellikle de Jackson Pollock’a
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benzeyen kompozisyon Uzak Dogu’nun sanat¢i {izerinde biraktigi etkilerle kendi

islubunu olusturmasindan kaynaklanmaktadir (Kolektif, 1996:463).

3.8. WILLIiEM DE KOONING

1940’larda soyut disavurumculuk ytikselise gecerken, iki temel lislup goze
carpmaktaydi. Bu iisluplardan biri, Willem de Kooning’in yaptigi Kadin [ res-
minde goriilen, firca izlerinin disavurumsal hareketlerini vurguluyordu. Kadin 1,
1950-55 yillarinda yapilan ve her birini hizli firga darbeleriyle olusturdugu, vahsi
goriiniimlii kadinlarin bulundugu alt1 resimden biriydi. Kooning gibi “aksiyon”
ressamlari, bu ve bunun gibi hareketlerle sanat¢inin bilingdis1 gergeklerini ortaya
cikarmaya g¢alistyorlardi. Bu bilingdis1 hareketlerin, bilingli planlanmis sekilde or-
taya cikarilamayacagini ancak hareketli firga darbeleriyle ortaya cikarabilecekle-

rini yani duygularini disavurabileceklerini diistintiyorlardi (Farthing, 2012; 453).

Resim 3.22. Willem de Kooning, “Kadin 1, 1950-1955

Kaynak: Farthing, 2012: 453

Bu resme bakildiginda yine bedensel hareketler goriilebilir ama kismen

Oyledir. Her ne kadar serbest firca vuruslariyla yapilan bir soyutlama olsa da gor-
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diigimiiziin yine de figiiratif yani mantiksal, matematiksel bir yani1 da vardir. Oysa
i¢glidiiniin imge ve c¢agrisimlara doniistimiinde bedenin arag olarak kullanilmasin-
da mantik dis1 denebilecek resimler goriilmektedir. Matematiksel bir kurgusu pla-
n1 olmayan, geometriden uzak, rastlanti sonucu ortaya ¢ikmis gibi goriinen resim-
ler. Fakat her ne kadar rastlant1 gibi goriinse de, i¢glidiisel duygularin disa vurul-
masiyla yonlendirilen bedenin hareketlerinin gézlemlendigi resimlerdir bunlar. Bu
yilizdendir ki beden, ara¢ olarak kullanilarak i¢giidiiniin disa vurulmasinda bir kop-

ri olusturur durumdadir.

Kooning’le birlikte Pollock, Soyut Disavurumculugun “Action Painting
(hareketli resim)” ismiyle taninan kisminin dnciileri olarak kabul edilirler. Diger
sanatgilar kisa zaman igerisinde bu ikiliye ayak uydurmuslardir. Bazilart Kooning
bazilar1 ise Pollock gibi caligmalar yapar. Bununla birlikte bir¢ok sanat¢inin dii-
stincesi degismis, en iyi resmin Avrupa’da yapilacagi goriisii son bulmustur. Ciin-
kii artik Amerika sanat alaninda da isminden soz ettirmeye baslamistir. Giinliik
hayatin i¢inden olan Soyut Disavurumculuk akiminin eserleri olusurken sanatcila-

rinin yagam Oykiilerindeki benzerlik biiylik rol oynar (Lynton, 2012:235).

De Kooning’in 1930 ve 1940’lerdeki resimlerinde geometrik sekiller ve
giiclii renkler bulunur. Daha sonraki, 6zellikle 1950 sonrasi ¢alismalarinda (kadin-

lar serisi disinda) daha monokrom ve soyut ¢alismalar egemen olmustur.
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Kaynak:https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-75-soyut-sanat-3/ (Erisim Tarihi:03.06.2019)

Donemin sanatgilarinin yasadigi buhranlar onlar1 alkol, uyusturucu gibi
zihnin bilincini devre dig1 biraktiracak maddelere yonlendirmis, bu etkiyle yapilan
resimlerse bilingaltinda yatan dzgiirliigiin eserleri olmustur. Iggiidii 6zgiir, cizgiler
Ozglir, bedenler 6zgiirdiir. Tabi sonucta ortaya ¢ikan resimler de Ozgiirdiir. Her
seyden bagimsiz, 6zgiir bir zihinle yapilan resim tarz ve iislup olarak da sadece ki-

siye ait olur. Ozgiir zihin, 6zgiir resim demektir.

3.9. FRANZ KLIiNE

Kooning ve Pollock gibi sanatcilarla birlikte eylem resminin temsilciligini
yapan sanatcilardan biri olan Franz Kline’dir. Rembrandt ve Goya gibi sanatcilar-
dan etkilenip figiiratif caligmalar yapan sanatc1, baglarda toplumcu gercekgi resim-
ler yaparken 1950°den sonra soyut resme yonelmistir. Beyaz zeminler tizerine ¢ok

kalin firgalarla siyah bigimler ¢izerek resimler olusturmustur (Yilmaz, 2012:233).
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Resim 3.24. Franz Kline, Cardinal, 1950

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/franz-kline/cardinal-1950 (Erisim Tarihi: 03.06.2019)

“Cardinal” isimli tablosu sanat¢inin ¢alismalarindan biridir. Bu tarz ca-
ligmalarin1 yapmadan once kiigiik boyutlu eskizler yaparken, birine biiyiitecle bak-
tiginda birkag cizginin olusturdugu etkileyici golgeler kesfeder ve bu golge dene-
melerini biiyiik boyutlu tuvallere badana fir¢asiyla yapmaya karar verir. Figiiratif
calisirken birden soyuta gecmek biraz degisik gelebilir fakat onun zihinsel gegisi
hemen degil zamanla olmus, o da i¢giidiisel disavurumuna ayak uydurmustur di-

yebiliriz. Soyut ¢alismak zordur, 6zellikle saglam bir figiiratif tarziniz varsa bu
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tarzin begenilerini bir kenara birakip, siddetli elestirilere maruz kalacaginiz soyut
caligmalara gegmek, tamamen bilingaltinizi yeterince 6zgiirlestirdiginiz i¢in bir
anda olmus gibi gelir ama siz ona hazirlanmigsinizdir. Kline’1 da hazirlayan Pol-
lock ve Kooning’in ¢alismalart olmustur. Onu digerlerinden ayiran ise, ¢aligmala-
rinin sade ve daha az renk barindirmasidir. Beyaz zemin iizerine bir ugtan bir uca
ya da kivrimli devasa ¢izgiler kararli ve kontrollii bir goriintii verir izleyiciye,

Cardinal resminde oldugu gibi (Y1lmaz, 2012:234).

Resim 3.25. Franz Kline, Engelli Kosu, 1960

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/franz-kline/steeplechase (Erisim Tarihi: 04.06.2019)

Sanatci, grafik illiistrasyon yontemiyle ve New York’un insa edilmekte
olan yada yikilan binalarindan, tren yollarindan, kirislerden etkilenmistir. Koyu
boyayla simgelenen mekan ile beyazla tasvir edilen genis mekan arasinda siddetli
gerilim olusturan disavurum tarzini ortaya ¢ikarmaktadir. Amerikan Soyut Disa-
vurumuyla iligkisi eserlerindeki dinamik fakat bir o kadar da yalin olan fir¢a dar-
belerinin rastlantisal tavrinda kendini belli eder. Dogu kaligrafisinden etkilenmis
olan sanat¢1 siyah, beyaz ve griyle renk sinirlamasi yapmis, ancak 1959°da renkli

resimler yapmaya baslamistir (Kolektif, 1996:253).
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Resim 3.26. Franz Kline, Provincetown II, 1959

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/franz-kline/provincetown-ii (Erisim Tarihi: 04.06.2019)

Burada gordiigiimiiz gibi 1959 yilinda yaptig1 bu resimde renk tercihi daha
fazladir. Daha 6nceden dogu kaligrafisinin etkisinde koyu ve az renk tercih eden

sanatci, bu yillarda daha genis bir renk skalasi kullanmaya baslamistir.

3.10. CY TWOMBLY

Amerikan resminin 1950’lerden sonra tliketim kiiltiiriine bagli akimlara
katilmadan, resimlerinde Soyut Disavurumculugun siirselligini koruyarak, yazi,
cizgi ve lekenin biitiinlestigi soyut bir yaklasim gelistirmistir. Geng yaglarda kla-
sik kiiltiire ve Akdeniz uygarliklarina yonelen sanat¢i, Antik Yunan ve Latin ya-
zarlarini, romantik yazarlar1 benimsemis, 1950’lerden baslayarak incelmis leke ve
cizgi anlayis1 gelistirerek resimsel bir dil olusturmaya caligmig, gorsel ile yazi dili
arasinda iligkiler kurmaya yonelmistir. Sanat¢i isaret, yazi, ¢izgi ve lekelerden
olusan resimlerinde ¢ocuksu ¢izimler izlenimi vermenin yani sira asil anlatilanin
anlasilmasi icin resimlerinde bahsettigi edebi eserlerin bilinmesi gerekmektedir

(Eczacibas1, 2008:1548). I¢giidiisel duygularin dzgiirlestigi resimler de dyle degil
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midir? Izleyici baslarda ¢ocuksu gizimlerle karsilasir, bunlar dzgiir kalan bilingal-
tinin bagimsiz digsavurumlaridir. Fakat anlamak igin ¢izer gibi bagimsiz bir i¢gii-
diiyle, etkilenmemis duygularla izlemelisiniz, ancak o zaman sanat¢iy1 anlar, 6z-
giir i¢glidiiyle 6zgiirlesen bedensel hareketleri o zaman izleyebilirsiniz resimlerin-

de.

Resim 3.27. Cy Twombly, Bolsena, 1969

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/ -BOLSENA (Erisim Tarihi:04.06.2019)

Yiizeyi, bir cocugun ¢izimlerini animsatan 6zgiir ¢izgiler ve rastgele sekil-
lerle kaplamistir. Serbest, diizensiz iislubu, belirip kaybolan bigim ve goriintiileri
ortaya koymaktadir. Cizilenlerin kendi i¢inde bir anlami vardir tabi, ancak bunu
bilmek i¢in daha 6nce de bahsettigimiz gibi anlatmak istedigi edebi yazilar hak-
kinda da bilgi sahibi olmaniz ve resme dis mihraklarin etkisinden siyrilarak, 6zgtir
bir zihinle yaklagsmaniz gerekmektedir. Sanatci resimlerinde 6zellikle anlasilmaz
ve anlatilmaz olani aktarmayi amaglamaktadir. Geleneksel formiillerden siyrila-
rak, Soyut Disavurumculukta oldugu gibi 6zgiir bilingalt1 ¢izimlerinden, bi¢imsiz
gibi goriinen bayagiliktan yana olmustur. Beyaz ya da kismen beyaz zemin {izeri-

ne ¢izgiler, karalamalar ve harflerle olusturdugu imgeler resminin temelidir. Pol-
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lock’la benzerlik gosterse de diizensiz ve kiskirtici eserleri onun ¢aligmalarindan

ayrilmaktadir (Kolektif, 1996:467).

“Bir Savasin Sinopsisi” adl1 ¢alismasinda Truva savagini anlatmistir. Bu

resim yazilarla dolu bir kara tahta gibi tamamen ¢izgi ve isaretlerle doludur.

Resim 3.28. Cy Twombly, Bir Savasin Sinopsisi, 1968

Kaynak: http://www.cytwombly.org/artworks/paintings (Erigim Tarihi: 04.06.2019)

Bir savasin 6zeti olarak yaptig1 bu resim yine bilingaltinin etkilenmesinden
dolay1r meydana gelmistir. Donemin etkin savas izleri onu da eski bir savasi res-
metmeye tesvik etmis, o da tarihin biiyiik savaglarindan Truva Savagsi’ni1 anlatmak
icin bu matematiksel karalama gibi goriinen resmi yapmistir. Aslinda resim tam
da dedigimiz gibi matematik ya da geometri problemine benzemektedir, fakat asil
icerik karmasa, siddet ve karamsarliktir. Savas her insan1 duygusallik bakimindan
olumsuz etkiler, ruhsal bir rahatsizliginiz yoksa tabi. Savasin anlatildigi resimlerin
hemen hepsi de karmasa i¢indedir, Guernica bunun en iyi 6rneklerindendir. Bilin-
caltiniza biriken 6fke, gerilim ve savasta yok olan sehirlere, 6len insanlara karsi

duydugunuz hiiziin sizi etkiler, her insan gibi etkilenen sanat¢ilar da karmasik se-
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killer, karamsarlig1 aktaracak renkler kullanarak yapar bu resmini. I¢giidiisel duy-
gularinin sert ve keskin beden hareketleriyle disa vuruldugu resimde hakim renk
ise siyah olmalidir tabi. Savas ve yok olmayla dolu zihin ve onun ydnlendirdigi
gergin bir beden, sonucunda ¢ikan ise sert keskin ¢izgiler, kullanilan koyu renkler.
Savas ve olusturdugu psikolojik i¢giidiisel durum anca bdyle aktarilabilirdi tuvale,

onlar da dyle yapti.

Sanat¢inin biiyiik boyutlu tuvalleri, kaygilardan uzak, iizerine yayilan leke
ve isaretlerle Soyut Digavurumculugun mirasg¢ilarindan oldugunu gostermektedir.
1960’larda ortaya ¢ikan Renk Alan1 Resmine yakinligi ise hocasi olan Kline’dan

kaynaklidir (Eczacibasi, 2008:1548).

Sanat¢inin “Bacchus” isimli serisinde farkli kalinlik ve yogunlukta kirmizi
dairesel ¢izgiler vardir. Oliimiinden hemen Once yaptigi bu calismalar,
Twombly’nin sanat yasantisinin son digsavurumlari olarak degerlendirmek miim-

kindiir.

Resim 3.29. Cy Twombly, Bacchus Series (Baslhksiz VII), 2005
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Kaynak:  https://www.tate.org.uk/context-comment/articles/lingering-threshold-between-word-

and-image (Erisim Tarihi: 04.06.2019)
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Bu seride devasa boyutta daireler yapabilmek i¢in uzun bir sopanin ucuna
bagladips firgayla ¢alismistir. Bu ¢alismalar1 yapmadan 6nce Ilyada’nin sayfala-
rinda rastladig1 sarap tanris1 Baccus’tan ilham alir. Zevk ve sehvete diiskiin, nihi-
list bir diislinceye sahip bir tanridir Baccus. Sanatginin coskulu dairesel firca vu-
ruslarinda, firganin ucunda kalan boyanin asagi dogru akmasinda onun bosg ver-

mislik hali vardir (https.//medium.com/@ecebasar/cy-twombly ).

Icgiidiisel disavurumun imge ve ¢agrisima doniisiimiinde Avrupa ve Ame-
rika’da bulunan temsilcilerinin bir kismina degindikten sonra Tiirk ressamlara de-

ginmek gerekmektedir.

3.11. MEHMET GUN

Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim goren sanatgi, 1978’de aka-
deminin Altin Figiir Odiilii’nii almistir. Tuval zemini iizerinde lekesel ve kaligra-
fik tarzda eserler iiretmis, soyut bir biitiinliik i¢inde yorumladigi c¢aligmalarinda
spontane ve kavramsal anlayisi temel almistir. Eserleri 6nemli sanat miizelerinde
yerli ve yabanci koleksiyonlarla beraber bulunmaktadir

(http://'www.beyazart.com/sanatci/Mehmet-Giin).

Kavramsal sanat ve imge iizerine bazi1 sdylemlerini kendi agzindan aktari-
lan yazida kisaca sunlar gecer; “Hi¢bir zaman amacim, s6ziim ve kavramim ol-
mad1 olmayacak, sanatimin en can alict noktas1 budur. Kavramsal sanatin varligi-
na inanmiyorum bir yandan da onun var olabilecegini diistinmekteyim. Diyalektik
konusunda da diistincelerim bu sekildedir. Kavramsal sanatin varligina inanirsak
imgesel bir degerlendirme yapariz, sanat ¢ergcevesinde yaptiklarimiz gorsel oldu-
gundan imgesel olarak varligini1 devam ettirecektir. Sanat kendi i¢inde imge yara-

tir, felsefe ise yaratmis oldugu bir kavramdan yenisini yaratir (Inal, 2000:162).

Giin, 1980’lerin baslarinda yaptig1 ilk caligmalarinda Viyana Fantastik
Okulu ile Freud’un calismalarinin da etkisiyle gergekiistiicii bir yaklasimla bilin-
caltini irdelemis, 1985 sonrasi ise soyut disavurumcu anlatima yonelmistir. Beyaz
fon tizerine hareketli firga darbeleriyle olusturdugu ¢aligmalardaki renk patlamala-
11, miizige duydugu ilginin disavurumudur. Eserlerinde tarih, felsefe, edebiyat ve
miizigi islemistir. 1990’larin ortasindan sonra resme boyayla birlikte kalay sigrat-

malar1 yapmis, seramik, cam, fotograf, yaz1 gibi farkli ifade araglarini kullanmaya
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baslanustir. “Sohbet Etmek I¢cin Bizimkini Aradim” isimli ¢alismas1 soyut disavu-

rumcu ¢alismalarina bir 6rnektir(Erdemci, Germaner, Kogak, 2008).

Resim 3.30. Mehmet Giin, Sohbet Etmek I¢in Bizimkini Aradim, 1985

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Mehmet-Giin (Erisim Tarihi: 11.06.2019)

Resim 3.31. Mehmet Giin, Soyut Kompozisyon, 2008

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Mehmet-Giin (Erisim Tarihi: 04.06.2019)
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Resim 3.32. Mehmet Giin, Soyut Kompozisyon, 2005

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Mehmet-Giin (Erigim Tarihi: 04.06.2019)

Verilen 6rnekler gibi daha birgok soyutlamasi bulunan sanatei, iilkemiz ve
yakin tarihimiz agisindan ig¢giidiisel disavurumun imge ve ¢agrisimlara doniisii-
miinde bedeni arag olarak kullanimi hakkinda 20. yy. ortalarindaki sanatgilarin ¢a-
lismalartyla yan yana sergilenebilecek eserler tiretmis ve 2014 yilinda Berlin’de

vefat etmistir.

3.12. ADNAN COKER

1953’te Liitfii Giinay’la birlikte agtig1 soyut resim sergisiyle isim yapan
sanat¢l, bu yillarda “Siyah Form” isimli ¢aligmasinda goriildiigii gibi geometrik
soyut tarzda eserler iiretmis, daha sonra Paris’te Soyut Disavurumculuk akimina
ilgi duyarak 60’lar boyunca “Espas I” gibi hareketli fir¢a vuruslar tarzinda re-
simler yapmistir (Erdemci, Germaner, Kogak, 2008:184).
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Resim 3.33. Adnan Coker, Siyah Form, 1953

Kaynak: https://www.google.com/search?q=adnan+¢oker+siyah+form (Erigim Tarihi:05.06.2019)

Resim 3.34. Adnan Coker, Espas, 1962

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/adnan-%C3%A 7oker-2/7 (Erisim Tarihi: 05.06.2019)
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Birinci ¢alismada geometrik bir soyutlama varken, ikinci ¢aligma tamamen
soyut disavurumculuk izlerini tasiyan hareketli, 6zgiir firga darbeleriyle meydana
gelmistir. Sanatcilar ilk zamanlar ¢evreden etkilense de kendi i¢ine donmdiis, i¢gii-
diisel disavurumlara yonelmis, 6zgiir duygularla sanat diinyasinin 6zgiir ¢aligma-
larim1 yapmiglardir. Geometrik soyutlamalar yapan sanatg¢i, soyut disavurumcu
tarzda calismalar da yapmustir. 1964-65 yillarinda yaptig1 iki soyut kompozisyon
da yine bu 6rneklerdendir. Icgiidiiniin serbest disavurumlarini resme yansitmak,
duruma hazirliksiz cevrede oldukca zordur. Ulkemizde sanata bakis agis1 kismin-
da degerlendirecek olursak bu durum daha da zorlasir. Coker gibi sanat¢ilar nor-
mal olan zorlugun da iistiinde bir zorlukla karsilagsa da bunu yapmaya cesaret et-

mis ve basarmislardir.

Resim 3.35. Adnan Coker, Soyut Kompozisyon, 1964

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/adnan-%C3%A7oker-2/7 (Erigim Tarihi: 05.06.2019)
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Kaynak: http://www.artnet.com/artists/adnan-%C3%A 7oker-2/7 (Erigim Tarihi: 05.06.2019)

Coker 151k dolu ressam, bir mistik, bat1 resminin i¢ine kadar girip sonra
doguya yonelmistir. Klasik donem eserlerini ¢aligsmis, soyut disavurumculuk
alaninda 1950’lerden 1960’11 yillara kadar ilgilenmistir. Bu donemde ¢ok giiclii
resimler yapmis, Paris’te 6grencilik yaptig1 1956-60 yillarinda Amerikali {inli
sanat elestirmeni Clement Greenberg’le karsilagmistir. Onun resimlerinin far-
kina varan Greenberg sanatgidan resimler satin almistir. Pollock, Rothko, Kline
gibi sanatcilarin resimlerini elestiren ve onlarin sanatlarinda ilerlemesinde bii-
ylk pay1 oldugunu diisiiniirsek, Greenberg’e resim satmak oldukga biiyiik bir
basaridir. Sanat¢1 bu basar1 hikayesi konusunda soyle der; “Orada bir sarki sdy-

leniyor siz de onu soylilyorsunuz.” (http://earsiv.sehir.edu.tr). Cokerin bu ca-

ligmalar1 1960’yillarin ortasina kadar siirmiis, sonrasinda Selguklu ve Osmanli
mimarisini inceleyerek onlar1 soyutlamaya baglamistir.

3.13. ADNAN TURANI

1945-48 arasinda Gazi Universitesi, Resim-is Béliimii'nde egitimini
tamamlamis, Balikesir’de resim 0gretmenligi yapmis ve 1953°te Almanya’ya

gitmigtir. Burada farkli sanat akademilerinde c¢alismalar yapmistir. 1959°da
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yurda dondiikten sonra 1970-90 aras1 sirastyla Gazi, Hacettepe ve Bilkent {ini-
versitelerinde ders vermistir.

Almanya’daki egitimi sirasinda ve Tiirkiye’ye dondiigi ilk yillarda can-
11 renkleri kullandig1 lekesel soyut tarzda resimler yapmistir. Daha sonra doga
nesnelerinden hareketle lirik soyut tarzda ¢alisan sanatgi, hareketli firca vurus-
larinin oldugu, boyay1 kaziyarak olusturdugu kaligrafik imgelerin bulundugu
resimler yapmustir. Daha sonra figiire yonelmis, kentsel goriintiilerin oldugu fi-
giirsel soyutlamalar yapmistir (Erdemci, Germaner, Kogak, 2008).

Kaligrafik bir resim diizenini gelistirmesi, bazi kiiltiir sorunlardan mey-
dana gelmis olabilecegi yorumu yapilmaktadir. Karsilastig1 sorunlar1 yorumla-
masina ragmen, bagnaz Olgiilerle hareket etmez, kaligrafik kompozisyonun
olanaklariyla soyutlanmis figiir diizenleri arasinda gecisler bulmaya calisir.
Adnan Turani, soyut resmin Tiirkiye’deki onciilerindendir. Ressamliginin ya-
ninda egitmen ve yazar olarak da modern resmin 6nemli kisilerindendir. Re-
simleri Tiirkiye disinda birgok iilkenin diizenledigi bienal ve uluslararasi sergi-

lerde yer almistir (https://www.galerisoyut.com.tr/artist/adnan-turani/).

Resim 3.37. Adnan Turani, Bir Seccade Motifi Uzerine Varyasyon, t.y.

Kaynak: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksi-

yonu
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Resim 3.38. Adnan Turani, Yegil Uzerine Konusmar.y.

Kaynak: Tiirkiye is Bankas1 A.S. Koleksiyonu

3.14. ZEKI FAIK iZER

1923-28 yillar1 arasinda zamanin giizel sanatlar akademisi olan Sanayi-i
Nefise Mektebi’nde, Hikmet Onat ve Ibrahim Calli atélyelerinde egitim gormiis-
tiir. Sonrasinda gittigi Paris’te 6nce Andre Lhote ve Othon Friesz atdlyelerinde re-
sim, daha sonra ise giizel sanatlar yliksekokulunda seramik ve fresk caligmistir.
1932°de Tiirkiye’ye dondiikten sonra bir siire resim dersleri vermis, 1934 te yeni-
den Paris’e gitmistir. 1937°de tekrar yurda donen sanatci, diizenlenen yurt gezile-
rine katilmis, 1951°de Tiirk Sanati1 Tarihi Enstitlisii’nli kurmustur (Erdemci, Ger-

maner, Kocak, 2008).

“D” Grubu’nun kurucu iiyelerindendir. Ik soyut denemelerine 1947°de
baslamistir. Renk kullanimi ve firca darbeleriyle dikkat ¢ceken sanatgi, 1950’lerden
sonra kaligrafik imgelerden hareketle renk-bi¢cim iliskileriyle lirik soyutlama
yapmistir. Renk anlayisint 1960’lar boyunca gelistirmig, soyut disavurumcularin
kullandig1 firca vuruglartyla resimler yapmustir. Kullandigi firga vuruslari resimle-

rindeki hareketliligi artirmistir (Erdemci, Germaner, Kogak, 2008).
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Resim 3.39. Zeki Faik Izer, Bosluktaki Kus, 1960

Kaynak: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Resim 3.40. Zeki Faik izer, Kayalar Ve Dalgalarin Danst, 1970

Kaynak: Sema-Barbaros Caga Koleksiyonu
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Sanat¢inin bu ¢aligmalart 6zgiir beden hareketleriyle olusturulan, i¢giidiisel
disavurumlarin yansidigi resimlere 6rnektir. Herhangi bir toplumsal-sosyal ¢evre-
den bagimsiz, tamamen bilingaltinin 6zgiir birakilmasiyla olusturulan bu resimler,
bu tezde savunulan i¢gilidiiniin imge ve ¢agrisimlara doniisiimiinde bedenin arag
olarak kullanimina 6rnektir. Sirada “d” Grubu sergilerine katilan Hakki Anli bu-

lunmaktadir.
3.15. HAKKI ANLI

1924-32 yillar1 arasinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Namik Ismail atol-
yesinde egitim gordiikten sonra 1947°ye kadar resim ogretmenligi yapmuis,
1941°de diizenlenen yurt gezilerine katilmistir. 1954°te yerlestigi Paris’te 1990’a

kadar calismalarini devam ettirmistir.

“d” Grubu sergilerine katilan sanatgi, ilk resim denemelerine lise yillarinda
baslamistir. Akademi yillarinda bigim, renk ve hacim 6gelerinin 6ne ¢iktig1 hare-
ketli firca darbelerinin bulundugu resimler yapmustir. I¢giidiisel disavurumlarin
imge ve ¢agrisima doniisiimiinde bedenin kullanilmasi konusunda en 6nemli un-
surlardan birisidir hareketli fir¢a darbeleri. Paris’e ilk gittigi yillarda Picasso ve
Kiibizmden etkilenmis, Picasso benzeri bi¢im bozma yontemiyle calismistir. Iler-
leyen yillarda Cezanne kaynakli Kiibizm’e yakinlagmistir. 1955°te kalin ve hare-
ketli firca darbelerinin bulundugu lirik soyutlamalar yapmaya baglamistir.
1960’larin sonuna dogru hareketli firca darbeleri disavurumsal nitelik kazanmaya
baslamistir. 1975’ten sonra tek renkli tuvallere koyu tonlar ve hareketli fir¢a vu-
ruslariyla, soyut disavurumculuk etkilerinin goriildigli yar1 soyut figiirler calis-

mistir (Erdemci, Germaner, Kocak, 2008).

Bedensel hareketlerle yapilan resimler, izleyiciye yapim asamasindaki ser-
gilenen performansi anlik bir video goéreviyle izlettirir. Realist ¢izimlerde sanatgi-
nin ortaya koydugu igin son agamasini gorebilirken, hareketli firga vuruslariyla
imge ve cagrisimlarin olusturuldugu resimler, izleyiciye bir hikaye anlatircasina
resmin yapilma anindaki performansi izlemenin heyecanli anlarin1 sunmaktadir.
Anlr’in ¢aligma Orneklerine bakacak olursak, 6zellikle ikinci resmin olusturulma
asamasinda, yuvarlak dans figiiriine benzeyen bedensel hareketleri su an bile go-

riir gibi hissettirir.
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Resim, 3.41. Hakki Anli, Fsimsiz, 1960

Kaynak: santralistanbul Koleksiyonu

Resim 3.42. Hakki Anly, Isimsiz, 1963

Kaynak: santralistanbul Koleksiyonu
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3.16. SELIM TURAN

1935-38 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde, Nazmi Ziya Giiran
ve Feyhaman Duran atdlyelerinde egitim almistir. Diger yandan Leopold Levy ve
Zeki Kocamemi’den resim, Ismail Hakk1 Altunbezer, Necmettin Okyay ve Kamil
Akdik’ten tezhip ve hat dersleri almis, minyatiir incelemistir. Mezun olduktan
sonra bir siire 6gretmenlik yapmis, diizenlenen yurt gezilerine katilmistir. 1947°de
Paris’e gitmis ve sanat hayatina burada devam etmistir. Paris’te baz1 akademilerde

dersler vermistir.

Yeniler grubunun kurucularindandir, fakat daha sonra ayrilmistir. Once iz-
lenimci ve kiibist etkilerin goriildiigii toplumsal igerikli resimler yapmis, berabe-
rinde tezhip ve minyatiir iizerine yogunlagsmistir. Paris’e gittikten sonra soyuta
yonelen sanatci, 1950’lerden sonra hareketli firga vuruslariyla kaligrafik agirlikli
lirik soyutlamalar yapmustir. Onceleri koyu tonlarda galismis daha sonra canli
renkleri kullanmaya baglamistir. 1960’lara kadar lirik soyutlamalar yapmuis,
1960°’tan sonra soyut ve figiiratif ¢aligmalarin1 beraber yliriitmiistiir (Erdemci,

Germaner, Kogak, 2008).

Resim 3.43. Selim Turan, Isimsiz, 1952-55

Kaynak: santralistanbul Koleksiyonu
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Sanat¢inin her iki ¢alismasi da biiylik boyutlardadir. Bunlar, viicudun bir
kisminin hareketinden ziyade, —sadece kol ya da el gibi- tamaminin hareketinin

yansidig1 resimlerdir. Bu da bize bedenin tamaminin kullanildigin1 gostermekte-

dir.
3.17. ZAFER GENCAYDIN

Insan, doga ve toplum iliskileri {izerine yogunlasan, genelde disavurumcu
izler tastyan resimleriyle taninan, giiniimiiz Tiirk sanat¢ilarindandir. Cocukluk yil-
larinda annesinin destegiyle resme yonelmistir. Heniliz 18 yasindayken bir kdyde
Ogretmenlik yapmaya baslamis, 20’li yaslarda igindeki resim sevgisi onu resme
yonlendirmistir. Gazi Universitesi Resim-is Boliimiinde, Refik Epikman ve Adnan
Turani’nin 6grencisi olmustur. Giinlimiiz Tiirk resminin taninmig simalariyla atol-
ye egitimi almistir. 1965-71 yillan arasinda iilkenin ¢esitli okullarinda resim 6g-
retmenligi yaptiktan sonra 1971 yilinda bakanligin yurtdis1 doktora sinavini kaza-
nir ve Berlin’e gider. Berlin Glizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda doktora egitimini
gordiigii siradaki simif arkadaslari, daha sonra “Yeni Vahsiler” olarak taniacak
sanatcilardir. Resim 6grenimi sirasinda karsilagtigi arkadaslar bakimindan c¢ok
sanslt olan sanat¢i bu arkadaslariyla birlikte “Ara Ara” grubunu kurar. Resimle-
rinde parlak renkler ve kaligrafiyi andiran hareketli fir¢a vuruslari arkadaglar ta-

rafindan oldukca dikkat ¢ekici bulunur (Ates, t.y.:59).

Sanat¢inin ¢alismalart i¢in, disavurumcu, yeni disavurumcu, soyut, lirik
soyut kavramlar1 kullanilir. Goriintiiniin altinda yatan gercekle, nesnenin i¢ yiizily-
le, gozle goriinmeyen yaniyla ilgilenmistir. Sanat¢1 sanat goriisii ve sanata bakis

acis1 hakkinda sunlar1 s6ylemistir;

“Bir agacin algilayabildigimiz goriintiisii mii? Dal ve yapraklar
mudwr gercek olan, yoksa onun bitkisel hiicre yapist mi? Bir agacin yapisal
yasamnin bilinmesi dis goriiniigiiniin bilinmesinden daha az mi1 onemli? Dig
gortintiiyii bocekler de algilayabilirler. Ama ancak insan diistincesidir agact
imgelestirebilen. Gergekleri goriintiilerinden soyutlamak 6zii degistirmek
demek degildir. Tersine ayrintidan ayiklamak, karmasadan kurtarmak de-
mektir. Bu nedenle, gercegi soyut 6gelerle yansitmaya ve oziine inmeye ¢ali-
styorum. Picasso'nun Aglayan Kadin’indaki elemi ya da Goya'nin Kursuna
Dizilenler'indeki dehseti, hi¢ bir fotograf o denli gii¢lii olarak yansitabilece-
gini diistiinemiyorum... (Ateg, t.y.: 60).”

Sanat¢inin burada sdylemek istedigi, tezde savundugumuz i¢giidiiniin imge
ve ¢agrisima doniisiimiinde bedenin arag olarak kullanilmasi i¢in, bilingaltinin 6z-

giir birakilmastyla ayni anlamdadir. Sanat¢1 ayn1 zamanda sanat diinyasi tizerinde
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olusturulan sosyal ya da toplumsal baskilar1 elestirmekte, sanatin baskisiz sekilde

Ozgiir bilingaltiyla 6zgiir sekilde yapilmasi gerektigini savunmaktadir.

Resim 3.44. Zafer Gengaydin, Isimsiz, t.y.

Kaynak: https://www.galerisoyut.com.tr/ngg_tag/zafer-gencaydin/ (Erigsim Tarihi: 11.06.2019)
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Resim 3.45. Zafer Gengaydin, Isimsiz, t.y.

Kaynak: https://www.galerisoyut.com.tr/ngg_tag/zafer-gencaydin/ (Erisim Tarihi: 11.06.2019)

Resimlerinde goriilmekte olan hareketsel firca darbelerinden yapim asa-

masindaki beden hareketleri izlenmektedir.
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3.18. ERDAL ALANTAR

Nilgiin Topbas bir yazisinda sanatg¢1 i¢in “62 yasinda bir volkan™ diye bah-
seder. Digavurum, informel, tasizm, gercekiistiiciiliikk, otomatizm; bunlarin genel
durumunu niteleyecek en giizel kelime belki de budur. Bu sanat akimlarina men-
sup sanatcilarin ¢aligmalari, tipki bir volkan patlamasi gibidir. Tamamen bilingsiz,
igglidiisel volkan patlamasiyla olusan, imge ve ¢agrisimlarin bulundugu, olusum

asamasinda da bedenin arag¢ olarak kullanildig, siirekli faaliyette olan bir volkan.

Topbas, sanat¢i icin sunlar1 sOyler; yasitlarinin igerisinde yasindan bek-
lenmeyecek derecede siirekli faaliyette olan bir yanardag. Akademi yillarinda ev-
lendigi piyanist esiyle birlikte 1958°de Italyan Hiikiimeti’nin verdigi bursla Flo-
ransa’ya gitmistir. Bir yil sonra Paris’e gegen sanat¢1 yasadigi zorluklardan dolay1
calistig1 fabrikada biiyiik giiriiltiilerle ¢alisan makinalarin birden durmasiyla olu-
san sessizligin kendinde meydana getirdigi etkiyle o anin resimlerini yapmuistir.
Fabrikanin sahibini ¢agirip resimleri gostermesiyle patron yillarca o fabrikada ol-
masina ragmen, sanat¢inin bakis agisiyla yaklasamadigindan resimlerden oldukca

etkilenmistir (Topbas, t.y.).

Beethoven ve Mozart gibi klasik miizik dinleyerek resim yaptigini soyle-
yen sanatg1, bu miizikleri dinlemeden de resim yapabilecegini, fakat dinlerken on-
larin kendisine kullanacagi rengi, kontrasti ve keskin beden hareketlerini nerede
yapacagini sdyledigini dile getirmektedir. Tiirk miizigiyle resim yapamaz misin?
sorusu iizerine, “yaparim, fakat ben biraz kavgaciyim, bizim miizikler yumusak
kaliyor” demistir. Kavgay1 ¢ok sevdigini, resmini bir boksor ya da eskrimei gibi
ataklarla yaptigin1 sdyleyen sanatci, Leopold Levy i¢in “Tiirk resmine en bliyiik
baltayr vuran adamdir” yorumunu yapmaktadir. Levy i¢in yumusak, silik, Fran-
s1z’1n “pazar ressami1” dedigi, korkak ressam demektedir. Onun i¢in resim, firtina-
lar koparmalidir, adeta carpisircasina yapilmalidir resim. Levy yerine Hartung,
Mathieu gibi ressamlar olsaydi, Tiirk resminin elli y1l daha ileri gidecegini sa-

vunmaktadir (Topbas, t.y.).

Hir¢inlig, keskin doniisleri, resimle adeta kavga etmeyi seven sanatci, tam
bir disavurum sanatcisidir. Icinden geldigi gibi, ¢evrenin baskilarindan korkmak-
s1zin, ne varsa oldugu gibi resme aktarmak, i¢giidiisel disavurumun imge ve ¢agri-
sima doniisiimiiniin en belirleyici ac¢iklamasidir. Bu resimlerin yapilmasinda ise,
bedenin arag¢ olarak kullanilmasi su gotiirmez bir gercektir.
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Resim 3.46. Erdal Alantar, Soyut Kompozisyon, 1967

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Erdal-Alantar (Erisim Tarihi: 11.06.2019)

Resim 3.47. Erdal Alantar, Soyut Kompozisyon, t.y.

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Erdal-Alantar (Erisim Tarihi: 11.06.2019)
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Sanatcinin resimlerinde goriildiigii gibi, sert doniislerin, yirticiligin, yikici-
ligin ve Topbas’in dedigi gibi, siirekli faaliyette olan bir yanardagin, 6niine geleni
yakip yikan lavlari izlenir. I¢giidiisel cagrisimlarin disa vurulmasinin coskun ismi

olarak degerlendirecegimiz sanatgilardandir.
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SONUC

Sanayi devrimi, Avrupa’daki geleneksel sosyal yapiy1r kokten degistirmis-
tir. Makinenin yasama girmesi, eskiden olmayan bir yasama seklini, insan makine
iliskisine dayali, bireyi temel alan bir yasam tarzinin ortaya ¢ikmasina neden ol-
mustur. Boylelikle Bati sanati bir bunalima da girmistir, ¢linkii artik gelenege do-
necek, gelenekten hareket edecek herhangi bir sey kalmamistir. Bu nedenle sanat-
¢1, gelenege donmektense gelenekten kopmaya, hatta gelenegi yok etmeye yonelik
bir tavir sergilemistir. Tiim bunlarin sonucunda sanat anlayis1 da degiserek, dii-
stince, malzeme ve bigimsel anlamda, “yeni” olanin pesine diismiistiir. Sanatcilar-
da dine ya da aristokrasiye hizmet etme anlayisindan uzaklagmis, kendi iradesini

kazanarak, 6zgiir isteklerini gergeklestirmeye yonelmislerdir.

20. yiizyilda I. ve II. Diinya Savaglari’nin da etkisiyle, Avrupa’da gittik¢e
zor durumda kalan sanat ve sanatgilar go¢ etmek zorunda kalmistir. Gitmeleri ge-
reken yer, i¢inde bulunduklar1 zamanin Yeni Diinya’st olan Amerika’dir. Bu do-
nemde Amerika, Avrupa’nin i¢inde bulundugu karisikliktan uzak, gelismelere ve
yeniliklere de olduke¢a a¢ ve agik, yeni bir diinya niteligindedir. Bu baglamda sii-
rekli go¢ alan Amerika, sanatinda merkezi olma yolunda ilerler ve zamani gelince
sanatin merkezi Paris olmaktan ¢ikar ve yeni merkez New York olur. Bir¢ok sa-

natc1 da buraya go¢ eder ve yeni ¢alismalarini burada sergilerler.

Gelenekten uzaklasip yeni iisluplar arayan sanatcilar, soyutlamaya yo-
nelmis, goriilenin birebir aynisin1 yapmak yerine duygulara 6nem vermis, bunu
yaparken de yeni yollar, yeni yontemler ve araglar aramaya, kullanmaya bas-
lamislardir.

Sanatin ilk zamanlarindan bu giine dek ¢esitli amag¢ ve yontemlerle kul-
lanilan beden, bu dénemde de oldukga etkili olmustur. Duygular1 anlatmak igin
resmedilen beden, tuvalden ¢ikmus ve bizzat izleyiciye sunulmustur. insanmn
duygu ve distlincelerini aktarmakta, i¢giidiiyli anlatmakta, hislerin imgelere do-
nlisiimiinde, sanat¢inin duygu ve diislincelerini izleyiciye ¢agristirmada, bir
ara¢ olarak kullanilmigtir. Bunu, bazi sanatcilar direkt olarak bedenlerini sergi-
leyerek yaparken bazilari ise Urettikleri eserleri meydana getirirken kullandik-
lar1 araglara yon vermek i¢in bir arag¢ olarak kullanmiglardir.

Arastirmada, i¢giidiiniin disa vurulmasinda 6énemli olan i¢giidiiniin imge

ve ¢agrisima donilislimil yani otomatizm, bunun i¢inse imge ve ¢agrisim gerek-
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lidir. Icgiidiisel duygular, beden aracihigiyla imge ve ¢agrisimlar olusturur, bu
olusturma agamasi1 da otomatizm olarak karsimiza ¢ikar. Otomatizm, imge ve
cagrisima kisaca deginecek olursak; Otomatizm, hi¢bir dnyargiya ya da kurala
bagli kalmadan, bilingsizce ortaya koyulan ¢aligmalarin yapildigi harekettir.
Icgiidiiyle yonlendirilen bedenin, tuval iizerinde olusturduklar: ifadelere ¢agri-
sim diyebiliriz. Herhangi bir duygu, diislince ya da objeyi zihinde canlandirma-
st durumudur. Imge ise, bir kelime olabilecegi gibi ipucu verilen ama agik¢a
ifade edilmeyen bir isarettir.

Amerikan Soyut Digsavurumculuk, Action Painting, Tagizm, Otoma-
tizm, Gergekiistiiciiliik, Informel Sanat gibi akimlarda yeni olan aranmaya, kul-
lanilmaya baglamistir. Bu yeni arayislardan biri de bedenin kullanilmasiyla ya-
pilan hareketsel resimdir. Eylem resmi bunu birebir agiklamakta ve siirrealizm,
otomatizm, informel sanat, soyut disavurumculuk da destekler niteliktedir. Pol-
lock, G. Mathieu, Wols, P. Soulages, Henri Michaux, Mark Tobey, Franz Kli-
ne, Hans Hartung, Williem de Kooning, Cy Twombly ve Tiirklerde de Mehmet
Giin, Adnan Coker gibi sanatgilar bu akimlara mensup ve bedenin kullanimiyla
resimler yapan sanatcilardandir. Ust {iste gelen boyasal ritimlerle derinlik olgu-
sunun olustugu resimlerde o zamanin en ¢arpici sanat hareketlerinin onclisii ve
devam ettirenleri olmuslar ve ¢aginin iistiinde eserler liretmislerdir. Bu eserle-
rin yapiminda bilingaltin1 serbest birakarak icgiidiisel disavurumlar1 imge ve
cagrisimlara doniistiiriirken bedeni ara¢ olarak kullanmislardir. Bilingaltinin
serbest birakilmasi, duygularin 6zgiirlesmesi igin yeri gelmis uyusturucu, alkol
gibi zihni toplumsal baskici diinyadan siyirmakta yardimer olarak gordiikleri
maddelerden kullanmislardir. Bunun gibi pek ¢ok Ornegiyle karsilasacagimiz
tisluplarda beden, resmin i¢inde ya da disinda her zaman sanata ve sanat¢iya

hizmet etmistir.
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