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OZET
1980 kusag: Tiirk siiri iginde kendine 6zgii bir yeri olan Necat Cavus (1959),
geleneksel siirin imkanlarini modern Tiirk siirine ekleyerek siiri kendine has bir
bicimde yorumlar ve boylece orijinal bir lislup olusturur. Sair, diisiince bakimindan
Mehmet Akif, Necip Fazil ve Sezai Karakog ¢izgisinde gelisen Islami siirin

temsilcilerinden biridir.

Bu calismada Necat Cavus’un siirinde 6n plana ¢ikan tema ve imajlar ana
hatlariyla ele alinmistir. Calismada Necat Cavus’un siirlerindeki tematik durumu ve
degisimi tespit etmek ve siirinin izledigi seyri ortaya ¢ikarmak amaglanmistir. Bu
baglamda sair Cavus’un otuz yillik eserlerini kapsayan Kiiciik Okyanuslar adin1 ve
“Toplu Siirler (1983-2013)” alt bashgin1 tasiyan eseri Orneklem olarak
belirlenmistir. Bu eserde yer alan tema ve imajlar bir biitiinliik i¢inde incelenmeye

calisilmis ve bu incelemelere dayanarak bir sonuca gidilmistir.

Necat Cavus hakkinda yapilmis miistakil bir ¢alisma yoktur. Sairle ilgili
yapilmis olan bu ¢alisma, onu tanimak ve siirlerini anlamak bakimindan 6nemlidir.
Bunun yaninda c¢aligma, 1980 sonras1 Tiirk siirinin ve Sezai Karako¢ cevresinde

sekillenen “Dirilis” hareketinin daha iyi anlasilmasini saglayacaktir.

ANAHTAR KELIMELER

Necat Cavus, 1980 Sonras: Tiirk Siiri, Islami Siir, Dirilis Anlayis1.
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Master’s Thesis, Hamdiye SAHIN
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ABSTRACT

Necat Cavus(1959), who has a distinctive place in the generation of Turkish
poem after 1980 era, interprets the poem specifically by adding possibilities of
traditional poem to modern Turkish poem and, thus; creates an original style. The
poet is one of represents of Islamic poem which, is shaped by Mehmet Akif, Necip

Fazil and Sezai Karakoc in terms of idea.

In this study, prominent themes and images in poem of Necat Cavus were
outlined. It was aimed to identify thematic case and change in poems of Necat Cavus
and to reveal line of his poem in the study. In this regard, his work Kiiciik
Okyanuslar with its subtitle “Toplu Siirler (1983-2013)”, including the poet Cavus’s
thirty years works, was identified as the sample. Themes and images in this work
were tried to be studied in a unity and a conclusion was reached on the basis of these

studies.

There are no private studies about Necat Cavus. This study about the poet is
important in regard to know him and understand his poems. Besides, the study is
going to help to understand better Turkish poem after 1980 and conception of
“Revival” which has been shaped around by Sezai Karakoc.

KEY WORDS

Necat Cavus, Turkish Poem After 1980, Islamic Poem, Conception of

Revival.



ON SOZ

1980 sonrasi siir kusagi iginde yer alan Necat Cavus, siir tiirii disinda farkli
edebi tiirlerde de yazmustir. Sairin bir¢ok gazete ve dergide yayimlanmis deneme,
makale, elestiri, hikaye, geviri gibi diiz yazilar1 olsa da O, en ¢ok sair kimligiyle 6n
plana ¢ikmistir. Sair, bir dortliikten ibaret olan “Kit’a” baslikli ilk siirinin 1976
yilinda Sebil dergisinde yayimlanmasindan giiniimiize kadar siirden kopmamis ve
Kegifler (1983), Oliimden Onceki Sozler (1986), Yolcunun Gozleri Parliyor (1989),
Bindortyiizondokuz (1990), Amerika (2003), Kiiciik Okyanuslar (2015) adli eserleri

yayimlamigtir.

“Necat Cavus Siiri” ana bashigimi tasiyan c¢alismada amag, tematik bir
inceleme yapmaktir. Necat Cavus siirinde 6n plana ¢ikan tema ve imajlarin
belirlenmesi, Cavus’un sanat anlayisini belirlemeye katki saglayacaktir. Bu tematik
inceleme Cavus’un siirindeki fikir, his, hayal diinyasini ortaya koymada yol gostericCi

olacaktir.

Bu calisma, “Ozet” ve Giris” ten sonra “Necat Cavus’un Hayati, Sanat
Anlayis1 ve Eserleri”, “Dirilis Anlayis1”, “1980 Sonrast Tiirk Siiri”, “Necat Cavus

13

Siirinin  Ozellikleri” bashkli doért bdlim ve “Sonug” ile Kaynakg¢a”dan

olusmaktadir.

Calismanin “Giris” bdoliimiinde Necat Cavus’un 1980 sonrasi Tiirk siiri
icindeki yeri ve dirilis anlayisiyla bagi ele alinmistir. “Necat Cavus’un Hayati, Sanat
Anlayis1 ve Eserleri” baslikli birinci boliimde; sairin hayati, sanat anlayisi ve eserleri
incelenmistir. Bu boliimde Cavus’un hayati, sairle Istanbul’da yapilan 03.07.2018
tarihli miilakata, kendisiyle yapilan roportaja ve hakkinda yazilanlara dayanarak
olusturulmustur. Cavus’un eserleri kronolojik olarak ve igerikleri hakkinda genel
bilgiler verilerek bir biitiinliik i¢inde siralanmistir. “Dirilis Anlayig1” baglikli ikinci
boliimde; dirilisin genel tanimi1 yapildiktan sonra Sezai Karakog un, Necat Cavus’un
ve diger yazarlarin dirilis anlayisina yaklasimlar1 verilmistir. “1980 Sonrasi Tiirk
Siiri” baslikl1 iiciincii boliim; “1980 Kusag1 Sairleri ve Siirlerinin Ozellikleri”, “1980
Siirinde Kusak Kavrami”, “1980 Kusagi ve Siir Anlayis1”, “1980 Kusaginin
Gelenege Bakis1”, “1980 Kusaginin Dergiler Etrafindaki Edebi Faaliyetleri”, “Islami
Siirin 1980 Siirinde Yiikselisi”, “1980 Kusag1 Islami Siir Anlayis1 Icinde Necat



Cavus” seklinde isimlendirilerek farkli alt boliimlere ayrilmis ve her boliim basliga

uygun olarak sekillendirilmistir.

Calismanin ana kismini olusturan dordiincii boliim, “Necat Cavus Siirinin
Ozellikleri” bashigini tasir. Bu béliimde incelenen Kitap, Kiiciik Okyanuslar adin1 ve
“Toplu Siirler (1983-2013)” alt basligin1 tastyan eserdir. Bu boliimiin basinda, Necat
Cavus siirlerinin bi¢cim yoniinden genel bir degerlendirmesi yapilmistir. Ardindan her
bir siirde yer alan tema ve imajlar tespit edilmeye calisilmis, tespit edilen tema ve

imajlar ana bagliga uygun olarak siralanmustir.

“Sonug” boliimiinde, Necat Cavus’un siir anlayis1 6zetlenmistir. Calismanin
sonucunda elde edilen bulgular ve tespitler topluca ve karsilastirmali olarak

degerlendirmeye alinmistir.

Calismada kullanilan alintilarla ilgili kaynak bilgileri alintinin sonunda
belirtilmis, kaynaklarin kiinyesi ise, “Kaynak¢a” boliimiine eklenmistir. “Kaynakga”

boliimi, yazarlarin soyadina gore alfabetik sirayla verilmistir.

Yiiksek lisans egitimim siiresince ve bu tezi hazirlamamda sabirla ilgisini ve
yardimlarini eksik etmeyen hocam Dog. Dr. Orhan Oguz’a, ilgilerinden dolay1 bolim
hocalarimiza tesekkiirlerimi sunarim. Necat Cavus’la yapilan miilakat konusunda yol
gostericiliginden 6tiirii hocam Dr. Ogr. Uyesi Goniil Reyhanoglu na tesekkiir ederim.
Tezin projelendirme asamasinda desteklerinden &tiirii BAP birimine ve ¢alisanlarina
tesekkiir ederim. Tez ¢aligmam siiresince maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen
aileme, her zaman destegini gordiigiim kardesim Ibrahim Sahin’e c¢ok tesekkiir
ederim. Ayrica tezimle ilgili her sikintimda hos goriisiiyle yardimci olan yiiksek

lisans arkadasim Okan Atahan’a tesekkiir ederim.

Kendisine her ulasmamiz gerektiginde bizi hos goriiyle kabul eden,

calismamiza yakin ilgi gosteren Sayin Necat Cavus’a tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS
Necat Cavus’un siir diinyasina girebilmek i¢in, dncelikle yasadigi donemi ve
icinde bulundugu edebi gelenegi bilmek gerekir. Bu donemi ve edebi gelenegi
degerlendirebilmek ve sairi bu donem i¢inde ele almak onemlidir. Bu baglamda

Necat Cavus’un i¢inde bulundugu dirilis anlayis1 ve eser vermeye basladigi 1980

kusag1 Tirk siiri daha yakindan bakilmay1 gerektirir.
Problem Durumu

Bu ¢aligmanin ana problemini: “Necat Cavus siirinin genel 6zellikleri nelerdir
ve 1980 sonrast Tiirk siirindeki yeri nedir?” sorusu olusturur. Calismanin alt
problemlerini su sorular olusturmaktadir: Necat Cavus’un siir anlayis1 nedir? Necat
Cavus siirinin belli bash 6zellikleri nelerdir? 1980 sonrasi Tiirk siirinin 6zellikleri
nelerdir? 1980 sonrasi Islamci siirin 6zellikleri nelerdir? Necat Cavus’un 1980
sonrast Tiirk siirine katkilar1 nelerdir? Necat Cavus’un 1980 kusag: Tiirk siiri i¢inde

yeri nedir?

Bu baglamda yukarida belirlenen ana problem ve alt problem durumlari, tez

calismasi i¢inde analiz edilmeye calisilmistir.
Tezin Amaci ve Onemi

Calismanin temel amaci, Islamci olarak nitelenen siir kusag: i¢cinde eser veren
Necat Cavus’un siir anlayisini, siirinin O6zelliklerini ve 1980 kusagi Tiirk siiri
igindeki yerini tespit etmektir. Bu baglamda ¢alisma i¢inde dirilis anlayis1 ve 1980
sonras1 Tirk siiri ana hatlariyla verilmistir. Daha sonra Necat Cavus’un 1980 sonrasi

Islamc siir kusagi igindeki yeri tespit edilmistir.

Islamc1 siir, 1980 sonrasi siir kusagi iginde ddnemin siyasi ve kiiltiirel
atmosferinin elverisli olmasi sayesinde Onemli bir ¢ikis yakalamistir. Bu siir
anlayisinin 6nemli isimlerinden birinin Necat Cavus oldugu kanaatindeyiz. Buna
ragmen sairle ilgili kapsamli ve miistakil bir ¢alisma bulunmamaktadir. Necat
Cavus’la ilgili yapilacak olan bu galisma, onun siirlerini anlamak ve onun 1980

sonrasi Islamer siir kusagi icindeki yerini tespit etmek bakimindan 6nemlidir.



Yontem

Calismanin evrenini, Necat Cavus’un siir tiiriindeki eserleri olusturmaktadir.
Orneklem ise Necat Cavus’un toplu siirlerinden olusan Kiiciik Okyanuslar (2015)

isimli siir kitabidir.

Tez calismasi ig¢in gerekli bulgular; kitap, dergi, siireli yaynlar, basili
kaynaklar, internet ve kiitiiphanelerden derlenmistir. Ayrica yiiz yiize veya cesitli
iletisim aracglar1 (telefon goriismesi, e-mail) kullanilarak eserleri arastirma konusu
yapilan sairle goriismek suretiyle veriler toplanmistir. Kiitiiphane, kitap, dergi, siireli
yaymlar vb. kaynaklardan veriler incelenerek, Islami sdylem ve 1980 sonras1 Islamci

siir kusagi i¢inde yer alan Necat Cavus’la ilgili durumlar ortaya konulmustur.

Calismada yer alan bulgular; veri toplama, arastirma-inceleme yontemleri
temel alinarak incelenmistir. Kaynaklara, Hatay Mustafa Kemal Universitesi
Kiitiiphanesi, Milli Kiitiiphane, YOK Ulusal Tez Merkezi ve ¢esitli elektronik

ortamlardan ulasilmistir.
Smirhiklar

“Necat Cavus Siiri” baghigin1 tasiyan calisma, Necat Cavus’un Kiiciik
Okyanuslar adin1 ve “Toplu Siirler (1983-2013)” alt bash@nm tasiyan kitapla
sinirlandirilmistir. Bu baglamda eserde yer alan siirler taranmis, belirlenen tema ve

imajlar konu bagligina uygun bir sekilde incelenmistir.

Necat Cavus’la ilgili smirli sayida caligma vardir. Bu alanda yapilan

caligmalarin bazilar1 asagida siralanmistir:

Baki Asiltiirk’in Tiirk Siirinde 1980 Kusag: (2013) adli eserinde Necat
Cavus, “Metafizik siir” bashg: altinda incelenen sairlerden biri olmustur. Bu baglik
altinda Cavus’un eserleri ve sanat anlayisi hakkinda kisa bilgiler yer almustir. “Ilk
kitabindan itibaren hem icinde bulundugu ¢evrenin hem de baska ¢evrelerin ilgisini
ceken bir siir yaratmistir. Ozellikle ilk kitabinda eski siirimizin sesinden yararlanmis,

sonraki kitaplarinda ise daha modern bir ifadenin pesinde olmugtur.” (2013: 306-
307).

Isa Isik’m “Sezai Karako¢ Yahut Dirilis Diisiincesi Izleginde Bir Sair: Necat
Cavus” (2012) adli makalesinde Necat Cavus’un Sezi Karakog¢’la ve dirilis

anlayisiyla olan bagi ele alinmustir. “7980 kusaginin énemli sairlerinden biri olan



’

Necat Cavus, poetikasint Sezai Karakog ve “dirilis diisiincesi” izleginde insa eder.’
(2012: 164-171). Isik, galisma iginde Cavus’un siirlerini bu bakis agisi altinda

degerlendirmistir.

Yedi Iklim dergisinin Nisan 2016, 313 sayil1 boliimiinde Necat Cavus’la ilgili
cesitli makaleler mevcuttur. Bunlar siralayacak olursak: Arif Ay, “Oliimden Onceki
Sozler” (2016: 33-34), Hayrullah Giirdag, “Necat Cavus Siiri” (2016: 44-47),
Mehmet Okumus, “Hicri Siikiit” (2016: 40-41), Mehmet Ozger, “Nahif Bir Direnis
Sairi Olarak Necat Cavus” (2016: 35-36), Adem Yazici, “Amerika Siirinde Metafor
Yagmuru” (2016: 42-43), Ethem Erdogan, “Sair Soylediginden Ibaret Degildir”
(2016: 37-39), Fatih Budak, “Kiiciik Okyanuslar’da Dirilis Yolculugu: Necat Cavus
Poetikasi Uzerine Bir Irdeleme” (2016: 48-52), Fatih Kasva, “Gokyiizii Dervisi:
Necat Cavus” (2016: 53-54).

Yedi iklim dergisinin Mayis 2019, 350 sayili1 bolimiinde Osman Bayraktar’in
“Necat Cavus ve Amerika Siiri” (2019) baslikli makalesi yer almistir. Bayraktar,
Cavus’un “Amerika” baslikli siirinin Tirk siiri i¢in 6neminden s6z etmistir. “Necat
Cavus 'un Amerika siiri hem kendi siir biitiinliigii hem de Tiirk siiri i¢inde onemli bir
konuma sahiptir.” (2019: 29). Bayraktar, “Amerika” siirinin dirilis anlayisiyla olan
bagini  “Bu siir Biiyiik Bir Usta ile, Dirilis gelenegi ile baglantilidir.” (2019: 29)

sOzliyle vurgulamstir.

Saban Abak’in Yildiz Tutulmas: (2013) adli kitabinda “Bir Dirilis Sairi
Olarak Necat Cavus” baglikli boliimde Cavus’un Sezai Karakog’la ve dirilisle olan
bagi ele alinmistir. Calisma i¢inde Cavus’un sanati, dil tutumu, Tiirk siirine katkilari
ve siirleri ele alinmistir. “Cavug’'un kaynaklarimin zenginligi ve dil konusundaki
birikimi, sanatimin en onemli maddi temelini olusturmus, bu da onun siirine
gercekten zengin ve incelikli bir Tiirkce kazandirmigtir. Tiirk¢e, Cavus 'un siiriyle bir

can daha kazanmusg, giizellesmis ve gii¢clenmigtir.” (2013: 173).

Siir At adli kitapta Ali Duman’in “Bir Karincamn Incinen Ayaklarinda”
(2004) baslikli yazis1 yer almaktadir. Duman, ana ekseni “Amerika” baslikli siir
olmak iizere Cavus’un birkag siirini  degerlendirmistir. Duman, Cavus’un
siirlerindeki 6znellige vurgu yapmustir. “Necat Cavus kendi siirini yaziyor.” (2004:
117).



Mehmet Cetin’in Tanzimattan Giiniimiize Tiirk Siiri Antolojisi adli eserinde
“Necat Cavus” (2002) baglikli boliim mevcuttur. Bu bolimde Cavus’un biyografisi

ve siirlerinden se¢meler yer almaktadir.

Orhan Kahyaoglu’nun Modern Tiirkge Siir Antolojisi adli eserinde “Modern
Islam-Mistik Siirin 1980°li Yillarda Yasadigi A¢ilimlar” (2015) baslikli boliime
“modern agilimi simgeleyen” dort sair eklenmistir. Bu dort sairden biri Necat
Cavus’tur. Bu boliimde Cavus’un Sezai Karakog’la, modern siirle bagi ve siirinin
Islami yonii ele almmustir. “Tiirkce modern siirin bu ilging yataginda Cavus un
siirinin ayiwrict bir yeri vardir. Sair, Sezai Karakog siirinin actigi yoldan farkly bir
mistik ¢izgiye yonelirken, degisik bir iislup ve séyleyis tarziyla 6n plana ¢ikmistir.”
(2015: 1161).

Orhan Oguz’un “Necat Cavus'un ‘Amerika’ Siirinde Figiiratif Dil ve Imaj”
(2018: 136-161) baslikli makalesi, sairin “Amerika” siirinin edebi sanatlar a¢isindan
bir tahlilidir.

Yukarda yer alan calismalarda Necat Cavus’a deginilmistir, fakat bu
caligmalarin 6nemli bir kismi edebi elestiri niteligindedir. Necat Cavus’la ilgili

miistakil bir ¢aligma bulunmamaktadir.

Cavus’un siirini ve poetikasini bilmek, 1980 kusag1 Tiirk siirini anlamaya ve
degerlendirmeye katki saglayacaktir. Necat Cavus’u daha iyi anlamak bakimindan
dirilis anlayisim bilmek gerekmektedir. Dirilis anlayisi yeni nesil geng Islamci sairler
tizerinde etkili olmustur. Bu sairlerden biri Necat Cavus’tur. Bu baglamda
calismanin bir bolimi “Dirilis Anlayis1” bashigini tasimistir. Dirilis anlayisi, tez
caligmasinda ana hatlariyla aciklanirken belli bir siraya dikkat edilmistir. Sezai
Karako¢ sahsinda simgelesmis olan dirilis anlayisi, onun bakis agis1 altinda
sunulmusgtur. Dirilis anlayisi i¢in, Sezai Karakog¢ ve Necat Cavus disinda yer alan
bakis acilar1 verilmistir. Son olarak Necat Cavus’un dirilis anlayisina yaklagimlari
verilmistir. Necat Cavus’un siir yazmaya basladig1 1970-1980 yillarinda islamc siire
hakim olan dirilis anlayisinin Cavus’un siirine yansimalarini daha iyi belirleyebilmek

i¢in, dirilis anlayis1 ele alinmastir.

Necat Cavus’un siiriyle ilgili saglikli degerlendirmeler yapabilmenin bir diger
yoluysa, 1980 kusagi Tiirk siirinin gelisim siirecini ele almaktan gegmektedir. 1980

askeri darbesi hayatin hemen her alaninda bir doniim noktasi olarak kabul edilmistir.



Bu askeri darbeden sonra Tiirkiye’de ¢ok genis anlamda sosyal, siyasal, kiiltiirel
degisiklikler olmus ve bu degisiklikler tabii olarak sanata ve edebiyata yansimistir.
1980 kusagi Tirk siiri, bu gergeklesen askeri darbenin agik ve ortiik etkilerini

tasimaktadir.

1980 kusagi Tiirk siiri sairleri gelenege kayitsiz kalmamis, gelenegin siir
birikiminden faydalanmustir. 1980 kusagi Tiirk siirine mensup sairlerin bir diger
Ozelligi, dergiler etrafinda bir araya gelmeleri ve dergi merkezli olarak faaliyet
gostermeleridir. 1980 kusagi Tiirk siirinde ¢ikan dergilerin tipik 6zelligi farkli fikirde
olan kisilerin ayni dergide yer almis olmalaridir. Buna ragmen donem sairleri

arasinda “tam bir akim dayanismasi” olmamustir:

“1980’lerin geng sairleri her ne kadar ortak ¢alismalara imza atmus, birlikte
dergiler c¢ikarmis ve yayinevleri kurmuglarsa da aralarinda tam bir akim
dayanmismasi yoktur. Bunun nedenleri cesitlidir; bazen siir anlayislarinin
farklilhigr yiiziinden bazen de kisisel ¢ekismeler nedeniyle kusak sairlerinin
yollart ayrilmig, aralarinda sert polemikler cereyan etmigtir.” (Asiltiirk, 2013:
26).

1980 kusagi Tiirk siirinin giindemini belirleyen donem dergileri su isimlerden

olusur:

“Yeni Tiirki, Ug Cicek, Poetika, Edebiyat Dostlari, Yarn, Yonelisler, Siir Ati,
Ayrim Siiri vd. goriiliiv. Yam sira Gosteri, Varlik, Milliyet Sanat, Yazko
Edebiyat, Gergedan, Argos gibi kurumsal dergiler kusak sairlerine sayfalarim
acar. 1990’°larda Sombahar, Ludingirra, Kitap-lik, Edebiyat ve Elestiri,
Dergdh, Nar, Ipek Dili gibi dergiler bu siire siireklilik kazandirir.” (Asiltiirk,
2013: 44).

1980 kusagi Tirk siiri hakkinda bir¢ok calismada cesitli tasnifler veya
gruplandirmalar yer almaktadir. Bu donemle ilgili Baki Asiltiirk ve Ahmet Oktay
gibi yazarlarin tasnif ¢alismalari mevcuttur. Asiltiirk, yapmis oldugu siniflandirmada
1980 kusagi Tiirk siirini sekiz baslik altinda toplamistir. Calisma iginde bu tasnifin
sadece baslik isimleri verilmistir. Ahmet Oktay ise 1980 kusagi Tiirk siirini ti¢ baslik
altinda smiflandirmistir. Calisma i¢inde bu basliklar ve baslik igerikleri kisaca

siralanmastir.

Yukarida 1980 kusagi Tiirk siiri igin kullanilan gesitli tasnif ¢alismalarinin
oldugu belirtilmistir. Fakat “1980 Sonras1 Tiirk Siiri” basghigini tasiyan boliimde



tasnif calismas1 yapilmamistir. 1980 kusag: Tiirk siirinde, toplumcu, imgeci, islamc1
vb. yonelimler yer almaktadir. Ama bu yonelimlerin bir akim niteligi tasidigini
sOylemek gii¢ olacaktir. Ciinkii bu yonelimler net bir poetik karakter tastmamaktadir.
Bir yonelimin akim olabilmesi i¢in hem kendi donemini hem de kendinden sonraki
donemi etkisi altinda tutabilecek sanatsal Ozellige sahip olmasi gerekmektedir

(Asiltiirk, 2013).

1980 sonras1 Tiirk edebiyati, Islamci yazarlarin 6n plana ¢iktigi ve bu
yazarlarin biiylik bir ¢ikis yakaladigr bir donem olmustur. Bu donemde Dirilis
Edebiyat, Mavera gibi dergilerin donem sanati tizerinde biiytik etkileri olmustur. Bu
dergilerde modern gen¢ Miisliiman sairlerin yer almasi siire olan ilgiyi arttirmis;
boylece cesitli kitaplar ve dergilerde yer alan yazilar/siirler yeni bir sairler kusaginin
olusmasinda etkili olmustur. 1980 sonrasi Islamci siirin 6nemli temsilcilerinden biri
olan Necat Cavus, donem sairleri iginde yetenegiyle, dile dair tutumuyla ve gelenek

konusundaki hassasiyetiyle dikkat ¢eken bir ses olmustur.



BIRINCI BOLUM
1. NECAT CAVUS’UN HAYATI, SANAT ANLAYISI VE ESERLERI
Necat Cavus hakkinda yapilmis kapsamli bir biyografi ¢alismasi
bulunmamaktadir. Kendisiyle ilgili genel bilgiler, sairin siir kitaplarinda ve
kendisiyle ilgili caligmalarda yer almaktadir. Cavus’un hayati ve sanat anlayisi

hakkinda bilgilerin geneli asagida yer alan kaynaklarda mevcuttur:

thsan Deniz “Yirmi Kiisiir Yildir ‘Has Siir’in Pesinde Olan Bir Isim: Necat
Cavus”, “Bindortyiizondokuz”: “Oliimden Onceki Sozler ve Oncesi” (1999), Saban
Abak “Bir Dirilis Sairi Olarak Necat Cavus” (2013), Ali Duman “Bir Karincanin
Incinen Ayaklarinda” (2004), M. Ragip Karc1 “Siirler ve Sairler / Necat Cavus”
(2004), Mehmet Cetin “Tanzimattan Giiniimiize Tiirk Siiri Antolojisi” (2002), Orhan
Kahyaoglu “Modern Islam-Mistik Siirin 1980’li Yillarla Yasadigi A¢ilimlar” (2015).
Yedi Iklim dergisi tarafindan, Nisan 2016 tarihli 313. sayida ve Mayis 2019 tarihli
350. sayida Necat Cavus’la ilgili cesitli yazilar okurlarin dikkatine sunulmustur.
Bunlarin disinda cesitli gazetelerin kdse yazilarinda ve bircok internet sitesinde

Cavus hakkinda sinirl bilgiler yer almaktadir.

Bu boliimde Necat Cavus’un biyografisi ve Cavus’un sair kimliginde dnem
arz eden hususlar siralanacaktir. Cavus’un hayati, sanat anlayisi ve eserleri ayri

bagliklar altinda incelenecektir

1.1. Hayati

Necat Cavus, 1 Ekim 1959°da Mardin’de dogmustur. Ilkokulu, Mardin-
Cumbhuriyet Ilkokulunda, ortaokulun 6. smnifim1 Mardin Ortaokulunda, 7. ve 8.
smiflarin1 Elazig Devrim Ortaokulunda tamamlamistir Bu yillarda Necip Fazil
Kisakiirek’in eserlerini tanimis ve okumustur. 1976’da pazartesi-persembe giinliigii
olarak ¢ikan Dirilig dergisi ile dirilisi ve Sezai Karakog¢’u tanimistir. Lise yillarinda
Abdiilkadir Geylani’ye, Imam-1 Gazali’ye, Hz. Mevlana’ya, Yunus Emre’ye 6zel bir
sevgi ve baglilik duymustur. Lise ikideyken edebiyat hocasi Zeki Giil’iin
kilavuzlugunda siire daha yakindan bakmaya baglamistir. Bir dortliikten ibaret olan
ilk siiri 1976 yilinda, Kadir Misiroglu’nun ¢ikardigi Sebil dergisinde, bir miiddet
sonra da ilk yazisi ve birkag siiri Ankara’da Rifki Kaymaz yonetiminde ¢ikan Mustu
dergisinde yayimmlanmistir. Elazig Lisesinden mezun olduktan sonra Istanbul

Universitesi Iktisat Fakiiltesine girmistir. 1977°den itibaren Dirilis dergisine gidip



gelmeye baslayan sair, Sezai Karakog¢’u iistat olarak kabul etmistir. Universite
yillarinda Dogu ve Bati klasiklerini, divan siirini, halk siirini dikkatle okumustur.
Mesnevi’yi aslindan okuyabilmek igin Fars¢a’y1 6grenmis, ayn1 yillarda Arapgaya ve
Islami ilimlere ¢alismistir. Sadreddin Yiiksel’in Fatih Camisinde cumartesi giinleri
verdigi “Usul” derslerini takip etmistir. 80’lerin ilk yillarinda sahabi sair Hassan b.
Sabit’ten cevirdigi siirler, Yonelisler dergisinde yayimlanmistir. Misirl yazar Necip
El-Kiylani’nin Leydli Tiirkistan romanini ¢evirmistir. Kitap, daha sonra Tiirkistan
Geceleri adiyla yayimlanmustir. Cevirisini Urduca aslindan ve mensur olarak Yusuf
Salih Karaca’nin yaptigi Muhammed Ikbal’in Bal-: Cibril kitabinin manzum hale
getirilmesi igini istlenmistir. Kitap, Cebrail’in Kanadi adiyla yayimlanmistir.
1983’te ilk siir kitab1 Kegifler yayimlanmig, ayni yillarda Biirde Yaymlari’ni
yonetmistir. 1986’da ikinci siir kitabi Oliimden Onceki Sozler yaymmlanmustir.
1979°dan itibaren, 6nce Dirilis daha sonra Yonelisler, Siir Ati, Yedi Iklim, Yasasin
Edebiyat, Ipek Dili, Hece dergilerinde siir, hikaye, elestiri tiiriinde cesitli yazilari
yaymmlanmustir. iktisat Fakiiltesi Ekonometri béliimiinden mezun olduktan sonra bir

miiddet 6zel bir sirkette dis ticaret sorumlusu olarak ¢alismistir.

1989°da sairin tglinci siir kitabt Yolcunun Goézleri Parliyor yayimlanmistir.
1991°de Biirde dergisini ¢ikaran Cavus, derginin hem sahibi hem yazi isleri
miidiriidiir. Aylik bir dergi olan Biirde (1991), maddi imkansizliklar nedeniyle
sadece dort say1r ¢ikabilmistir. 1994-1995 yillarinda Gaziantep’te, bir miiddet yerel
bir gazete olan Gokyiizii gazetesini yonetmis, bu gazetede ¢esitli tiirlerde yazilar
yazmigtir. Gazetede kendi isminden baska, “Ezel Siirgiin®, “M. Sencer Fatihli”,
“Ulkii Candan” miistearlarin1 kullanmistir. Ayni yillarda Yeni Safak gazetesinde,
daha sonra bir miiddet Seldm gazetesinde yazmistir. Necat Cavus, yukarida
zikredilen gazete ve dergilerde siir, deneme, elestiri, hikaye, g¢eviri tiirlerinde

yazmigtir.

Sairin 1999’da dordiincii siir kitabt Bindortyiizondokuz, 2003 yilinda besinci
siir kitab1 Amerika, 2015’te altinci siir kitab1 Kiiciik Okyanuslar yayimlanmustir.
Amerika (2015) siir kitabmin Ingilizce’ye gevrisi Ahmet Ataseven tarafindan
yapilmistir. Bir miiddet Konya-Aksehir’de ¢ikan 24 Agustos gazetesinde, 2005’te de
Milli Gazete’de yazmustir. 2012°de, Dr. Necmettin Turinay tarafindan hazirlanan
Safahat Mehmet Akif’in siir kiilliyati’'m1 giiniimiiz Tirkgesine aktarmistir. Kitap,

Tiirkiye Odalar ve Borsalar Birligi tarafindan yayimlanmistir (Cavus, 2018a).



1.2. Sanat Anlayis1

Necat Cavus’un siir anlayisinin gelismesinde kendinden o6nceki devrin
sanatgilarinin etkisi s6z konusu olmustur. Cavus’un 1976 yillinda Sezai Karakog’la
tanismas1 ve boylece “dirilis” anlayisini tanimasi sanat anlayisi lizerinde etkiye
doniismiistiir. Lise yillarinda Abdiilkadir Geylani’ye, Imam-1 Gazali’ye, Hz.
Mevlana’ya, Yunus Emre’ye 6zel bir ilgi duymasi sairin sanat yoniinii belirlemistir.

Sairin bu ilgisi ve yaklasimi siir anlayisinin yoniinii belirginlestirmistir.

Gelenekten faydalanan Cavus, divan edebiyati ve halk edebiyatinin
imkanlarmi kullanmistir. Sezai Karakog’un ¢izgisinde olan sair, onun dirilis anlayisi
tilkiisiinden etkilenmistir. “Onun, Karakog¢ 'un olusturdugu siir ¢izgisinin basarili bir
takipgisi oldugunu séylemek gerekir.” (Kahyaoglu, 2015: 1160). Kendinden 6nceki
sanatgilarin gblgesinde kalmayan sair, kendi sesini bulmus, eserlerinde orijinaliteyi
yakalamig bir sahsiyettir. Kahyaoglu’'nun Cavus siiri i¢in “olusturdugu siirin
biricikligi” (2015: 1160) s6zii bu kanaatimizi desteklemektedir.

Yukarida Kahyaoglu, Cavus’un Karakog ¢izgisinde ilerleyen basarili bir
yazar olduguna deginmistir. Yazinin devaminda Kahyaoglu, Cavus’un siirindeki

inanca ve sairin dil konusundaki hassasiyetine deginir:

“Beyit’e kadar uzanan geleneksel formlardan da bazen yararlanir. Inancin gizil
kutsanis1, kitaplarinda topyekiin hissedilir. Ancak bunun yaninda, imgeden,
sembollerden, metaforlardan alttan alta yararlanarak; sesi ritmi ve ahengi ¢ok
giiclii, siki bir siir ¢ikarwr ortaya. (...) Karako¢'un attigi temele orijinal bir
tugla daha eklenmis gibidir. “Dili” siki tutarken, bunun icine bir ruhani
atmosfer de tasimistir bu siir. Bir tiir modern gelenek izlenimi verir.” (2015:
1161).

Cok yonlii bir sanat¢1 olan Necat Cavus’un sanatinda siir 6zel bir 6neme
sahiptir. Bircok gazete ve dergide makale, deneme, elestiri, hikdye vd. tiirlerde
diizyazilar1 bulunan sair, siiriyle 6n plana ¢ikmistir. Ask, 6liim, yalnmizlik, modern
hayat, tabiat, anne, ¢cocuk vb. temalar sairin siirinde 6nemli bir yere sahiptir. Edebi
eserlerin vazgecilmez konularindan biri olan ask, sairin siirinde yer almistir. Sairde
ask, anneye, cocuga, sevgiliye, Peygamber’e ve Allah’a duyulan asktir. Saire gore,
insan fert olarak gercekten sevebiliyorsa, asik olabiliyorsa, aski hissedebiliyorsa
bunu kamil manada yasayabiliyorsa bu ger¢ekten asktir. Ama kisinin kars1 taraftan

(sevgiliden, masuktan) bir bekleyis icine girmesi sairin ask anlayisina gore o kiside



bir eksiklik oldugunu gosterir (Cavus, 2018b). Bu dogrultuda aski yorumlayan Necat
Cavus’un “Ask tek olma sanatidr” (2015: 52) misras1 adeta sanatginin ask anlayisini

yansitir.

Sanat anlayisint daha iyi anlamak adina Cavus’la ilgili yazilan c¢esitli

yazilardan alintilar yapildi. Bu ¢alismalardan 6rnekler asagida siralanmistir.

Ihsan Deniz, Cavus’un 1980 donemi sanatcilari arasinda orijinal

sOyleyisleriyle 6n plana ¢ikan yonlerini soyle vurgular:

“Necat Cavus’un, 80’li yillar siirinde; kok arama/bulma, insani/diinyayi/hayatt
tiim katmanlaryla algilamaya yonelme, metafizik hissiyata yogunlasma, hacim
ve derinlik elde etme, halis begenilere yol agma gibi donemin birkag sairinde
ancak beliren ana motifler/unsurlar goz oniine getirildiginde, ¢ok onemli bir
imza olduguna hi¢ kusku yok!” (Deniz, 1999a).

Necat Cavus siirinin alt yapisinda Islami kiiltiir bulunmaktadir. Sair, bu
kiiltiirii modern siirle birlestirerek sunmaya calismistir. “Dogu/Islam bilgisinin
tortulart ve ayni zamanda Dogu’lu duyumsamayla ortiisen ‘siir mizact’, modern bir
dil tutumuyla harmanlanarak Necat Cavus siirinin ‘yapt’sii olusturur.” (Deniz,

1999h).

Necat Cavus’un ifade zenginligine deginen Karci, donem sanat¢ilarina gore

ayiric Ozellikleri oldugunu belirtir:

“Necat Cavus bize oyle bir siir birakiyor ki, o alanda kendimiz geri donmek igin
bahaneler aramaya baslyoruz. Bu geri doniislerde onu diger cagdaslarindan
ve artik boyle okunmayt tarz olarak bize dayatan sairlerden ayiran yamni da
iskalamamaliyiz. O arkadagslar, bizi tabir caizse hemen zihnimizde beliren bir
soru isareti ile basa dondiiriiyorlar.” (2004: 19).

Yazinin devaminda Karci, Necat Cavus’un ifade zenginligini vurgularken

ayni zamanda sanatin gosterigine kapilmadan ilerledigini de vurgular:

“Necat Cavus’un siirinde ise ifade ve imge lezzetini yeniden duymak igin
doniiyoruz. Bu yonii ile yetmisli yillardan sonra mazmun, istiare, tesbih gibi
kadim sanatlart kelimenin ve soziin belini incitmeden, artistlik tuzagina
diismeden siirinin ruhuna sindirmis ii¢ bes sairden biridir.” (2004: 19).
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Cavus, gelenekten beslendigi gibi modern siirin imkanlarindan da
yararlanmistir:  “Necat Cavus, biiyiik siir birikimimize modern Tiirk siirinin
kazamimlarini da ekleyerek gelenegi yorumlama ve yeniden tiretme ¢abasinda, kendi

kusaginin en basarili sairlerinden biridir.” (Abak, 2013: 171).

Tiirkgeyi kullanmada titiz davranan Cavus, dili kullanma konusunda da son

derece basarilidir:

“Cavus’un kaynaklarinin zenginligi ve dil konusundaki birikimi, sanatimin en
onemli maddi temelini olusturmus, bu da onun giirine gercekten zengin ve
incelikli bir Tiirkce kazandirmistir. Tiirkce, Cavus’un siiriyle bir can daha
kazanmusg, giizellesmis ve giiclenmigtir.” (Abak, 2013: 173).

Necat Cavus siirinde klasik divan edebiyatinin ustalarinin soyleyisleri, dile

sinmis bir eda olarak goriiliir. Saban Abak, sairin bu yoniinii soyle yorumlar:

“Gegcmis donem siirimizin dil zevki, Cavus’un siirinde bi¢im olarak degil ve
fakat soyleyisteki zarafete ve edaya sinmis olarak yasamaktadir. Nedim’in siir
dili ddeta erimis gibidir bu siirin icinde. Yine bu siirde dile yansimis olarak
Nef’i’nin sivri dfkesinden, Fuziili'nin istignasindan ve Baki’nin bilgeliginden
yankilar vardwr.” (2013: 174).

Necat Cavus siirinde geleneksel imgeler oldugu gibi modern siirin imgeleri

de bulunmaktadir:

“Cavus 'un siirinden hem modern Tiirk siirine has imgeciligin ve Tiirk¢e siirin
son elli yilda kazandigr yeni ifade imkdanlarinin getirdigi tatlari, hem de gecmis
donem gsiirimizin mesnevilerden ve divanlardan siiziilen klasik tatlarin
alabilmemizi saglayan en onemli faktor ise, siiri hikmetli s6z olarak gorme
ortak paydasi olsa gerektir.” (Abak, 2013: 174).

Gelenegi ustaca giinlimiiz siirine uyarlayan Necat Cavus, dil konusundaki
hassasiyetiyle 6n plana ¢ikmistir. Cavus, dil konusundaki birikimini siirine ustalikla
yansitabilmistir. Klasik siir, Cavus siirinde atmosfer olarak varligini hissettirmistir.
Bu baglamda Necat Cavus’un siirine dair incelemeler, onun kendine has bir ses

oldugunu tespit etmede yol gdsterici olacaktir.

1.3.  Eserleri
Necat Cavus, sair kimligiyle dikkatleri lizerine ¢ekmistir. Siir tlirii disinda

Cavus’un geviri, hikaye, elestiri, deneme tiirlerinde diizyazilart mevcuttur. Cavus’un
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Sebil, Mustu, Yonelisler, Biirde, Dirilis, Siir Ati, Yedi Iklim, Yasasin Edebiyat, Ipek
Dili, Hece dergilerinde ve Milli Gazete, Gokyiizii, Yeni Safak, Selam Qazetelerinde
siir, hikaye, elestiri deneme gibi ¢esitli tiirlerde yazilar1 yayimlanmistir. Cavus’un
yazilari, tiirler acisindan zengin bir yelpaze olusturmustur. Cavus’un diizyazilariyla
ilgili inceleme, ayr1 bir ¢alisma gerektirdigi igin, bu boliimde konuyla ilgili yalnizca

genel degerlendirmelerde bulunulacaktir.

1976’da ilk siiri yayimlanan Necat Cavus, bu tarihten gliniimiize kadar siir
yazmaya devam etmistir. Cavus’un Sebil dergisinde yayimlanan “Kit’a” baslikli ilk

siiri agagida yer almaktadir:

“Mukallidin olunca rehberi frenk
Sarardi; milli ruhu remzeden her renk...
Hakfka batil saydilar, batili da hak,
Neticesi su oldu; ayak basa denk...”

(1976: 14).

Necat Cavus’un ilk siir kitab1 Kegifler 1983’te, son siir kitabt Kiiciik
Okyanuslar 2015°te yayimlanmistir. Sairin ilk siir kitab1 Kegifler ile diger kitaplari
Oliimden Onceki Sézler, Yolcunun Gézleri Parliyor, Bindértyiizondokuz, Amerika,
Kiiciik Okyanuslar arasinda farklar bulunmaktadir. Sezai Karakog, 1983°te Dirilis
dergisinde yazmis oldugu yazisinda Cavus’un Kesifler’de bir arayis iginde oldugunu

belirtir:

“Necat Cavus’un ilk gsiir kitabi, siirlerini Dirilis’te ve bazi dergilerde
gordiigiiniiz geng sairin kitabinda, dergilerde yayinlanmis siirlerinin yanisira
daha énce yaymlanmamus siirleri de yer aliyor. Necat Cavug’un bu kitabi igin
kisaca séylenecek soz, sairin, dOnce siiri, sonra kendi gsiirini aramakta
oldugudur. Genis bir alanda arwyor gsiiri ve giirini. Alisiimamis alanlar
zorluyor. Piirtiik: piiriizli, tashk yollart da deniyor. Diisiinceden duyguya,
duygudan diistinceye dikenli gidig-gelisler icinde, heniiz kirtk ve yarim lirizmler
halinde bir siir. Umut veriyor, ¢iinkii: eskiyi taklit kolayligina, yalanci ustaliga
siginmiyor. Yeniyi ariyor. Yeniyi ararken, eski siirin oOziinden pay almaga
calisiyor. Gii¢ olant ariyor. Direnebilirse basarabilir dedirtiyor size.” (Imzasiz,

1983).1

! {lgili yazinin Sezai Karakog’a ait oldugu bilgisi, Necat Cavus ile yapilan 01.09.2018 tarihli telefon
gorliismesinde verilmistir (Cavus, 2018d).
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Ilk siir kitab1 (Kesifler)’nda arayis icinde olan sair, diger siir kitaplarida ne
aradigmin bilincindedir. Ferde ve topluma sair hassasiyetiyle yaklasan Cavus; ferde

bakarken de topluma bakarken de Islami bir bakis agis1 igindedir.

Necat Cavus, hece veya aruz Olgiilerine bagl kalmaksizin siirlerini serbest
Olciiyle yazmistir. Ancak Cavus siirinde divan edebiyatinin ve halk edebiyatinin
etkileri goriilmektedir. Bu konuya “Necat Cavus Siirinin Sekil Ozellikleri” baslig

altinda daha ayrintili yer verilecektir.

1.3.1. Siir Kitaplarn
1.3.1.1. Kaesifler (1983)
75 sayfadan olusan Kegifler, 1983 tarihinde Biirde Yayinlar1 tarafindan
Istanbul’da yayimlanmistir. Bu kitap Necat Cavus’un ilk siir kitabidur.

Toplamda kirk bir siirden olusan Kegifler, 1999 tarihinde Cavus’un
Bindértyiizondokuz adli siir kitabina dahil edilmistir. Cavus, Bindortyiizondokuz'a
Kesifler'de yer alan siirlerden se¢meler yapmis ve sadece on sekizine yer vermistir.
2015’te Cavus, toplu siirlerinin yer aldigi Kiigiik Okyanuslar adli siir kitabina

tekrardan Kesifler’den on sekiz siire yer vermistir.

Kesifler kitabinda yer alan siirler sirasiyla sunlardir: “Deniz ve Ates”,
“Istanbul Uzak”, “Aciizenin Gézlerinde Aksam”, “Turist Saadeti”, “Golge
Kadinlar”, “Karsihk”, “Sizden Degilim”, “Siirmeli Seni”, “Yanicanima”, “Gog¢”,
“Kaderin Beni Cagirdigi Kadar”, “Agacglar Ve Heykeller”, “Sen Cocuklugunda”,
“Esra”, “Riiyda”, “Mayn”, “Kar Hayat”, “Soru”, “Degisim”, “Ekmek”, “Ay”,
“Vergiden Sonra Hayat”, “Kotii Adam Siiri Yazacaklar Icin Hazir Nakarat”,
“Devlet”, “Cocuk Golii”, “Fitrat”, “Kitaplarda Unutulan”, “Yeni Ferhat Kanunu”,
“Safkan Asiklar”, “Kadin Tarihi”, “Nisan”, “Sancak”, “Gokyiiziine Cikarilan
Sular”, “Ogiit”, “Yalmzhiga Ovgii”, “Arkadas Bir Tarihten Dersler”, “Ne Cikar”,
“Yiiregimde Bir Kutlu Er”, “Sir Dékiimii”, “Cagri”, “Ey Kadin, Yaminda Cocuk

Olsun Geceleri”.

Cavus’un ilk siir kitab1 Kegsifler Sezai Karakog’un dikkatinden kagmamis ve
Karakog, Dirilig dergisinde bu siir kitabi i¢in “Siiri Arayan” baslikli elestiri yazisina
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yer vermistir. Elestiri yazisinin sonunda Karakog, Kegifler siir kitabinda yer alan “Ey

Kadin, Yaninda Cocuk Olsun Geceleri” bashkl siiri paylasmistir (Imzasiz, 1983).2

1.3.1.2. Oliimden Onceki Sézler (1986)
1986 yilinda Siir At Yaymlar: tarafindan Istanbul’da yayimlanmistir. Kirk
bes sayfadan olusan bu kitaba adimi veren siir, kitabin 5-7. sayfalarinda yer

almaktadir.

Sair, on alt1 siirden olusan Oliimden Onceki Sozler’i genisletmis ve bu kitapta
alt1 siire daha yer vermistir. Bu son hali 1999 yilinda Bindortyiizondokuz adli siir

kitabina dahil edilmistir.

Oliimden Onceki Sozler kitabinda yer alan siirler sirasiyla sunlardir:
“Oliimden Onceki Sozler”, “Kiiheylan”, “Yere Serilen Giin”, “De Profundis”,
“Konuk Sekiller”, “Saray Misafiri”, “Hos geldin”, “Hayret Sozleri”, “Isaret”,

“Sezai Karako¢”, “Suna”, “Son Isik”, “Dans”, “Giinter”, “Bu Son”, “Birlik”.

Sair, ii¢ boliimden olusan “Oliimden Onceki Sozler” baslikli siirde, modern
hayat ve yalmzlik temalar1 iistinde durmustur. Saire gore “Oliimden Onceki Sozler”

siiri yarim kalmistir (Cavus, 2018c).
1.3.1.3. Yolcunun Gézleri Parhyor (1989)

Kirk yedi sayfadan olusan bu kitap 1989 yilinda Biirde Yayinlar tarafindan
Istanbul‘da yaymmlanmistir. Yirmi siirden olusan bu kitaba admi veren siir 33.
sayfada yer almistir. Sair, bu kitapta yer alan siirlerinden on alt1 tanesini 1999 yilinda

Bindortyiizondokuz adl siir kitabina dahil etmistir.

Necat Cavus, “Yolcunun Gézleri Parliyor” adli siir kitabiyla Tiirkiye
Yazarlar Birligi 1989 Siir Odiiliinii kazanmistir.

Yolcunun Gozleri Parlyyor kitabinda yer alan siirler sirasiyla sunlardir:
“Haz”, “Kalkan”, “Fener”, “Isikli Dakikalar”, “Sanat”, “Arz”, “Deniz
Diisiinceleri”, “Cocuk”, “Giiriiltiiniin Siiri”, “Yolcunun Gézleri Parliyor”,
“Sanayi-i Nefise Mektebi”, “Anit Opiisler”, “Buket”, “Fatma Isim’a Okudugum Son
Siir”, “Telefon”, “Tutamak”, “Mesale”, “Perde”, “Cag”, “Armagan”.

2 [Igili yazimin Sezai Karakog’a ait oldugu bilgisi, Necat Cavus ile yapilan 01.09.2018 tarihli telefon
gorliismesinde verilmistir (Cavus, 2018d).
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1.3.14. Bindortyiizondokuz (1999)

1999 yilinda Kakniis Yaymlar tarafindan istanbul’da yayimlanmistir. Yiiz
elli yedi sayfadan olusan bu Kitapta; sairin 6nceden yayimlanmis olan Kesifler
(1983), Oliimden Onceki Sozler (1986) ve Yolcunun Gozleri Parliyor (1989) adl iic

kitabinda bulunan siirleri ve yeni siirleri yer almistir.

Cavus, Bindortyiizondokuz’a dort bolim eklemistir: “Deniz Diisiinceleri”,
“Siyahlar Prensesi”, “La”, “Anne”. Eklenen bu boliimler Bindortyiizondokuz 'u eski
siirlerin birlesmesinden olusan bir kitap goriintiisiinden kurtartp ona orijinal bir

Ozellik katmustir:

“Iik siir kitabi Kegifler'den se¢cmeler yapan, ikinci kitap Oliimden Onceki
Sozler’e bir sonraki kitap olan Yolcunun Gézleri Parlyyor’dan biitiinliik/tarz
kaygist gozeterek kimi siir aktarmalarinda bulunan sair; basli basina bir kitap
atmosferi/hacmi tasiyan Deniz Diistinceleri baghkli uzun siir ve Siyahlar
Prensesi, La, Anne adli daha farkl izlekleri iceren ii¢ ayri béliimle de
Bindortyiizondokuz 'un zeminini tamamlanugtir.” (Deniz, 1999b).

Kesifler’den se¢gmeler yapan sair, bu Kitaptan on sekiz siire yer vermistir.
Yolcunun Gézleri Parliyor kitabinda yer alan siirlerden on alt1 tanesine yer vermistir.
Oliimden Onceki Sozler’i genisletmis olan sair, bu siir kitabma alt1 siir eklemistir.
Bindortyiizondokuz’a yeni eklenen siirler sirastyla sunlardir:  “Fener”, “Isikh
Dakikalar”, “Sanat”, “Kalkan”, “Arz”, “Giiriiltiiniin Siiri”, “Siyahlar Prensesi”,
“Kaplan”, “Diinya”, “Kopuslar”, “La”, “Mezayir’den Cezayir’e”, “Ali Baba nin

Siiri”, “Karisiklik”, “Sair”, “Insanlik Kosusu”, “Anne”, “Deniz Diistinceleri”.
1.3.15. Amerika (2003)

2003 yilinda Yedi Iklim Yayinlar tarafindan Istanbul’da yayimlanmustir.
Amerika, kitapla ayni ismi tasiyan tek siirden olusmustur. Kirk sayfadan olusan
“Amerika” siiri otuz bes bolimden olusmaktadir. 2006 yilinda bu siir kitabinin
Ingilizce gevirisi yayimlanmustir. Sair, “Amerika” baslikl siirini 2015 yilinda Kiiciik

Okyanuslar kitabina dahil etmistir.

2017 yilinda Tiirkge ve Ingilizce cevirisinin bir arada bulundugu “Amerika”
siiri, Amerika/America adiyla yayimlanmistir. Ingilizceye cevirisi Ahmet Ataseven

tarafindan yapilmstir.
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1.3.1.6. Kii¢iik Okyanuslar (2015)

Mevsimler Yaymnevi tarafindan Istanbul’da yayimlanan Kiiciik Okyanuslar,
Cavus’un 1983-2015 yillarinda yazdig: toplu siirlerinden olusmustur. Iki yiiz seksen
yedi sayfadan olusan kitapta seksen siir yer almistir.

Cavus, Onceki siirlerinin disinda bu kitaba ti¢ boliim daha eklemistir. Bunlar
“Kiiglik Okyanuslar”, “Do” ve “Mardineceler” boliimlerinden olusmustur. Sirasiyla
bu béliimlerde yer alan siirler: “Misk”, “I¢ Ice”, “Yusuf”, “Halvet Der Enciimen”,
“Pencere”, “Cirak”, “Golge Oyunu”, “Sairin Idami”, “Ekmel Tekkesi”,
“Bencillik”, “Arkadas”, “Do”, “Mardinceler”.

Necat Cavus’un yukarida zikredilen siirleri disinda Osman Bayraktar’in Yol
Hakka isimli kitabinda Cavus’a ait “Bulusma” baglikli siiri yer almistir. Bu siiri
Cavus, daha sonraki donemlerde de siir kitaplarina dahil etmemistir. Bayraktar, siirin

basinda sair Cavus’la olan diyaloglarini paylagsmistir:

“Yolculuk oncesi Necat Cavus’la, Cuma namazinda Edirnekapr Mihrimah
Sultan Camiinde bulusmak iizere sézlesiyoruz. Camiin oniindeki kahvede
Endiiliis'ii aniyoruz. Giirhan Ozden, “Endiiliis’ten bize kalan nedir?” diye
soruyor. “Gonliimiiz” diye cevap veriyor Necat. Ve bir hafta sonra “Bulusma”
siirini génderiyor. Bir yol armagani olarak. Mihrimah Sultan’da ice dogmusg bir
bereket. Yolculuk boyle baghyor.” (2017: 31).

Mihrimah Sultan Camiinde, Cavus ve Bayraktar arasinda gecen Islam
cografyasiyla ilgili diyalog, “Bulugsma’ baslikli siire yansimistir. Asagida bu siirin

bir kism1 yer almaktadir:

“Kurtuba’ya gidersen dostum

Osman ' ildhisini dinle

Bati penceresinden bakan giivercinle
Birak orda kalsin gozlerim

Ve kalbim binbir seriivenin kiilleri icinde

Ne kadar yonelsem Kudiis’e Mekke 'ye
Kurtuba’yr arar dururum yine de
Bildigimiz fizikten baska bir fizikle
Ezelden cizilmis kutlu haritalarda™

(...)
(2017: 31-32).
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1.3.2. Ceviri Kitaplan

Mardin dogumlu olan Necat Cavus’un ana dili Arapgadir. Cavus, hem erken
yasta Farscaya duydugu ilgi nedeniyle hem Mesnevi’yi aslindan okuyabilme
arzusundan Otiiri kendi c¢abalariyla Farsgayr Ogrenmistir. Klasik Arap siiriyle
ilgilenen sair, Hassan b. Sabit’ten terciimeler yapmus, bu siirleri Yonelisler dergisinde
yayimlanmigtir. Misirhi yazar Necip El-Kiylani’nin Leyali Tiirkistan (1982) adh
romanint Arapg¢a’dan terclime etmistir. Cevirisini Urduca aslindan ve mensur olarak
Yusuf Salih Karaca’nin yaptigi, Muhammed Ikbal’in Bal- Cibril kitabinin manzum
bir dil igi c¢eviri c¢alismasiyla Osmanli Tirkgesi’nden giiniimiiz Tiirkgesine

aktarmustir.

Yukarida ele aliman kaynaklar Necat Cavus’un sadece Kitap halindeki

cevirilerinden olusmaktadir.
1.3.2.1. Tiirkistan Geceleri (1982)

Misirhh yazar Necip El-Kiylani’nin Leydli Tiirkistan romanini gliniimiiz
Tiirk¢esine Tiirkistan Geceleri adiyla Necat Cavus aktarmistir. Kitap, yazari
tarafindan ilk olarak 1974 yilinda yayimlanmistir. Tiirkiye’de ilk baskis1 1982, ikinci
baskis1 1984 yilindadir.

1.3.2.2. Cebrail’in Kanadi (1983)

Cevirisini Urduca aslindan ve mensur olarak Yusuf Salih Karaca’nin yaptigi
Muhammed Ikbal’in Bal-: Cibril adli kitabinin manzum hale getirilmesi isini Necat

Cavus yapmustir. Kitap, Cebrail in Kanadi adiyla yayimlanmustir.
1.3.2.3. Safahat - Mehmet Akif Ersoy Siir Kiilliyat1 (2012)

2012’de, Dr. Necmettin Turinay tarafindan hazirlanan Safahat‘i giliniimiiz
Tiirkgesine Necat Cavus aktarmistir. Kitap, Tiirkiye Odalar ve Borsalar Birligi
tarafindan yayimlanmistir. Kitapta her siirin hem orijinali hem giiniimiiz Tirkgesi yer

almigtir. Safahat, dil i¢i ¢eviri niteligi tasiyan bir kitaptir.

Biiyiik bir titizlik gerektiren bu calismada, Necat Cavus’un secilmesinde

Arapca ve Farscaya hakimiyeti ve Akif’in siirini bilmesi onemli rol almustir.
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Safahat’in glinimiiz Tiirkgesine aktarilmasinda Cavus’un neden tercih edildigi

asagida izah edilmektedir:

“Modern Tiirk siirinin 1980 sonrasindaki evresinin seckin temsilcilerinden olan

1.

sair Necat Cavus'un Safahatt "yeniden" soyleyisi, esasen eskimemis ve daha
yiizyillarca eskimeyecek olan Akif'in siirine taptaze bir can iiflemis bulunuyor.
Safahat'in ozellikle geng¢ kusaklar diisiiniilerek giiniimiiz Tiirkcesine aktarilmasi
fikri tartismall da olsa kanaatimce yerinde bir karardir. Bu titizlik gerektiren
isin Necat Cavus'tan rica edilmesi ise, sairin Arap¢a ve Fars¢a ‘ya vukufiyeti ve
Akif'in ruh diinyasina asinaligi da hatirlandiginda ¢ok isabetli bir secimdir.”
(Yeni Safak, 2012).

Cavus, titiz bir galismanin sonucunda Safahat’1 giiniimiiz Tiirkiye Tiirkgesine

aktarmugstir.
1.3.3. Dergi Calismalari

Necat Cavus’un, ¢esitli tarihlerde Sebil, Mustu, Yonelisler, Biirde, Dirilis, Siir
A, Yedi Iklim, Yasasin Edebiyat, Ipek Dili, Hece dergilerinde ve Milli Gazete,
Gokyiizii, Yeni Safak, Selam gazetelerinde siir, hikaye, elestiri, deneme gibi yazilari
yayimlanmistir. Uzun yillar dergi ve gazete deneyimi olan Cavus, sahibi ve yazi
isleri miidiirii oldugu Biirde dergisini 1991 yilinda toplamda dort say1 olmak tizere

cikarmustir.

1980 kusagi Tiirk siirinde farkli isimler tarafindan bir¢ok edebiyat dergisi
cikarilmistir. Bu edebiyat dergilerinin ortak Ozelliklerinden biri kisa Omiirli
olmalaridir. Biirde dergisi bu kisa omiirlii dergiler arasindadir. Bununla birlikte dergi
gerek Necat Cavus’un edebi anlayigi gerekse donem edebiyatt hakkinda fikir vermesi

bakimindan 6nem arz etmektedir.
1.3.3.1. Biirde (1991)

Biirde, sair Necat Cavus tarafindan Istanbul merkezli ¢ikarilan, aylik edebiyat
dergisidir. Dergi, toplamda dort sayr c¢ikmistir; derginin ilk sayist 1991 yih
Nisan’inda ¢ikmig, onu Mayis, Haziran ve Temmuz sayilari takip etmistir. Biirde,

sanat edebiyat diigiince dergisi olarak takdim edilmistir.

1980 kusag: Tiirk siiri dergi merkezlidir ve bu donemde farkli goriiste olan

imzalar1 ayni cat1 altinda gormek miimkiindiir. Edebi tiirler agisindan ¢esitlilik
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gbsteren Biirde dergisinin kadrosu, sadece Islamci yazarlardan olusmaz, farkl

ideolojiye sahip imzalar Biirde dergisinin kadrosunda yer almistir.

Donem dergilerinden farkli olarak igeriginde edebi elestirinin olmas1 Biirde

dergisine sanatsal agidan deger atfetmektedir:

“Son bir-iki yildir yogun iirtin verme doneminin bir yerde noktalanmasi ve giir
tizerine diistince iiretme asamasina gegilmesinin gerektiginin isaretleri var.
Once Yénelisler’de sonra Biirde’de satir aralarinda da olsa gelistirilen ve bir
giindemi olusturacaga benzeyen inang-metafizik-idealizm iizerine tezlere dikkati
cekmek istiyorum.” (Celal, 1999: 51).

Biirde dergisinde siir, hikaye, elestiri, deneme, ceviri, kitap tanitimlar1 gibi
farkl: tiirler yer almustir. Biirde dergisinin 6nemli bir 6zelligi hem modern metinlere

hem Dogu edebiyatindan ¢evirilere yer vermis olmasidir.
Daort sayidan olusan Biirde dergisinin igerigi su sekildedir:
Birinci say1, 1 Nisan 1991 yilinda ¢ikmustir; Sayfa sayis1 47°dir.

Ilk sayida su imzalar yer almaktadir: Necat Cavus, Thsan Deniz, Hiiseyin
Atlansoy, Mehmet Ocaktan, Cevdet Karal, Kemal Sayar, Erdal Cakir, Hasan Selami
Binay, Ali Kamig, Musa Giiner, Cahit Koytak.

Ik sayida yer alan edebi tiirler siir, hikaye, elestiri, ¢eviri ve kitap tanitimudur,

Biirde dergisinde Islami kimligi yansitan siirler ve geviriler yer almaktadir.
Bunlar, Hassan b. Sabit’ten ceviri, Hz. Osman ve Hz. Omer i¢in yazilmis siirler ve
Necat Cavus’un “Kur’dn-i1 Kerim ve Tiirkce Anlatimi” (1991c: 46-47) baslikli

yazilardan olusmaktadir.

[k sayida Cahit Koytak siiri {izerine dort yazi yer almaktadir. Necat Cavus
“Cahit Koytak’n Siiri 1", Ihsan Deniz “Martin Heidegger mi, Al-i Imran mi?”,
Seyfettin Unlii “Cahit Koytak Siiri Icin Nur Heykelleri”, Mehmet Ocaktan “Hayatin
Oliime En Yakigan Yeri”. Bu yazilar bir Cahit Koytak dosyas1 goriiniimiindedir.

Ikinci say1, 2 Mayis 1991 yilinda ¢ikmustir; sayfa sayisi 46°dir.

Ikinci sayida su imzalar yer almaktadir: Necat Cavus, Thsan Deniz, Kamil
Efsak Berki, Hiiseyin Atlansoy, Yiicel Ulu, Mevlana idris, Mehmet Ocaktan, Cevdet
Karal, Hasan Selami Binay, Seyfettin Unlii, Ali Yildiz, Ulkii Candan.
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Ikinci sayida yer alan edebi tiirler siir, deneme, elestiri, ceviri ve Kitap

tanittmidir.

Necat Cavus’un “Tiirk¢enin Kaderi” (1991d: 3-5) bashikli makalesi ilk
sayfada yerini almistir. Cavus, sadelesme ve dille ilgili fikirlerini bu makalede dile
getirmistir. Cavus’un, Cahit Koytak siiri i¢in yazmis oldugu elestiri yazist ikinci
sayida devam etmistir. Cavus, Hassan b. Sabit’ten iki siir ¢evirisi yapmustir. Bunlar
“Ebu Leheb’e” ve “Ebu Cehil’e” adli siirlerdir (1991¢g: 24-25). Ayrica Hasan
Urkmez, Ivor Armstrong Richard’dan “Bir Ana Fikir Olarak Deger” (1991: 33-36)

baslikli yazinin ¢evirisini yapmustir.
Ucgiincii say1, 3 Haziran 1991 yilinda ¢ikmustir; sayfa sayis1 48°dir.

Uciincii sayida su imzalar yer almaktadir: Necat Cavus, Ihsan Deniz, Kamil
Efsak Berki, Mehmet Ocaktan, Ali Giinvar, Mevlana Idris, Seyfettin Unlii, Lale
Miildiir, Birhan Keskin, Ulkii Candan Suat Ak, Adnan Ozer, V. B. Bayril, Yilmaz
Tascioglu, Nevzat Calikusu, Erdal Biiylikdeniz.

Ugiincii sayida yer alan edebi tiirler siir, deneme, elestiri, hikiye ve kitap

tanittmadir.

Derginin son boliimiinde Cahit Zarifoglu i¢in yazilmis dokuz yazi yer

almaktadir. Bunlar, Zarifoglu’nun sanat anlayisini yansitan yazilardan olugmaktadir.
Dordiincii say1, 4 Temmuz 1991 yilinda ¢ikmustir; sayfa sayis1 46’dir.

Dérdiincii sayida su imzalar yer almaktadir: Necat Cavus, lhsan Deniz,
Mehmet Ocaktan, Seyfettin Unlii, Cevdet Karal, Birhan Keskin, Hasan Selami
Binay, I. D. Mahmut Kanik, Suat Ali Kamis, V. B. Bayril, Berna Yigitcan, Osman
Hakan A., Memduh Vasifgil.

Dordiincii sayida yer alan edebi tiirler siir, makale, elestiri, hikdye ve Kitap

tanitimidir.

Bu sayida Cavus’un kaleme aldigi “Harb-i Umiimi’de Edebiyat Cephesi”
(1991i: 3-5) basglikli makale ve “Mezayir’den Cezayir'e”, “Ali Baba'min Siiri”
bashikli siirleri yer almistir (1991k: 3-5, 1991m: 40-41). Ayrica V. B. Bayril ve

Cevdet Karal, Zarifoglu’nun eserlerinden 6rnekler vermislerdir.
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Necat Cavus’un Biirde dergisinde yer alan hikaye ve siirlerinin isimleri

asagida kronolojik olarak yer almaktadir:

Hikayeler: 1. sayida “Tirinim Tirinam Ti...Ri...Nam” (1991a: 14-17), 3.
sayida “Hatice Kadin Cesmesi” (1991h: 14-17), 4. sayida “Zeus” (1991j: 12-16).

Siirler: 2. sayida “Deniz Diistinceleri” (1991e: 9-14), 4. sayida “Mezayir 'den
Cezayir’'e” (1991k: 40), “Ali Baba’'min Siiri” (1991m: 41). Bu siirler daha sonra
1999 yilinda Bindortyiizondokuz adli siir kitabinda yer almiglardir.

Necat Cavus’un Biirde dergisinde siirlerinin yani sira deneme ve elestirileri
dikkat ¢cekmektedir. Necat Cavus’un siir hakkindaki goriislerini tespit etmek icin
Biirde dergisinde kaleme aldig1 “Tiirkcenin Kaderi”, “Cahit Koytakin Siiri” ve
“Cahit Zarifoglu’nun Siiri” baslikli elestiri yazilar1 ele alinmistir. Bu yazilarinda
Cavus, iki Islamc1 sair hakkindaki goriislerini ortaya koymustur. Bunlardan ilki
Islamc1 siirde 6nemli bir isim olan Cahit Zarifoglu, digeri ise o neslin geng
sairlerinden olan Cahit Koytak’tir. Cavus, elestirisi yapilan sairin siir anlayist
tizerinde dururken donem siiri hakkinda da goriislerini belirtmistir. Bu yazilar sairin
siir anlayisini tespit etmede yol gosterici nitelikte olmustur. “Tiirkcenin Kaderi”

baslikl1 yazisinda Cavus’un sadelesme ve dille ilgili fikirleri dikkat cekmektedir:

“Klasik Tiirkge ile verilen eserlerin, zamanmn okuyan — yazarlarinca, egitimli
kisilerince pek iyi anlasildigi, okundugu, ezberlendigi, hatta tarladaki insana
bile ulastigi agsikdardwr. Klasik edebiyatimizin, halktan, hayattan, realiteden
kopuk oldugunu iddia edenler, artik, ya bu edebiyattan hi¢ anlamayanlar, ya da
bu edebiyata ve onu doguran medeniyete nefret duyanlardan baskalar: degil.
(...) Tiirkcenin biitiin caglarinda dil, siirin semsiyesi altindadir. Son yiizyil
haric. Bu dénemde dil ddeta siirden uzaklastirilmis, siir de dilden uzak
kalmwstir. Dil tartismalart one ¢ikinca, siir sanki geriye adim atti. Bugiin itiraf
etmeliyiz ki yazdigimiz siirleri halk anlamiyor. Sadece halk degil, biiyiik bir
okuyucu kitlesi bile anlamiyor. Birbirlerinin siirinden anlamayan sairler var.
Sair, bir milletin, siire bu kadar soguk kalmasinin sebebi, sadece yasama tarzi
olmasa gerek.” (1991d: 3-5).

Cavus, “Cahit Koytak’in Siiri 17 ve “Cahit Koytak’in Siiri II” baslikl
yazilarinda, elestirisi yapilan sairle ilgili bilgilerin yaninda siir hakkindaki goriiglerini
sunmustur. Ilk yazida 70’li yillarin siiri hakkinda gériislerini belirten sair, aym

zamanda misra yapistyla ilgili bilgiler de vermistir:
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“70°li yularda kendini géstermeye baslayan sairlerin ¢ogunda bariz bir
saskinlik hakimdir. Bir yandan etkisini biisbiitiin kaybetmemis, hatta bir élciide
canliigim koruyan hece siiri tecriibesi, ote yandan Orhan Veli’den Atilla
Ilhan’a uzanan garip yol, daha yakinlarda ve yogun bir sekilde siirin ortasinda
gibi duran ikinci yeni karsisinda 70°li yillarin sairi sasirmis, gerek sosyal,
gerekse siyasal olaylara karsi da kendini koruyamamustir. (...) 70°li yillarin
siiri, sorgulanip yargilanmak yerine, sahici elestirinin imbiginden ge¢irildigi
giin, sadece sonuglar degil, sebepler bakimindan da, dikkate ve ibret almaga
deger konular ortaya ¢ikacagindan eminim.” (1991b: 41).

Necat Cavus, “Cahit Koytak’in Siiri II” baslikli ikinci yazisinda gelenek ve
modernizm tizerinde durmustur. Dénem sirini “geleneksiz” olarak yorumlayan sair,
bunu smirlamalara baglamistir. Saire gére modern siir ise bu simirlamalara karsi

kendini koruyabilmistir:

“Gelenekten soz etmemin sebebi, giiniimiiz siirinin geleneksiz olusundandir.
Gelenek soz konusu oldugunda, giiniimiiz sairinin lehine sadece bir nokta
zikredilebilir ki o da ‘svmrlamalar’ dwr. Hi¢ siiphesiz, sumrlamalar, bir olgiide
‘zorlamalar’t da beraberinde getirir. Klasik siirimiz gerek sekil, gerekse mana
bakimindan zorlamalarla doludur. Modern sair, dissal simirlamalara kars:
kendini koruma sansina sahiptir. I¢sel simrlamalar karsisindaki tavr ise, siirin
sertiveni iginde, zaten, switan, hos olmayan, yabanct bélgeleri olusturacaktir.
Klasik sair eger kudretli ise, baslangigta baskalarini taklid etmesi, ya da
baskalarina benzemesi, onun icin bir tehlike arz etmez. Belki de bir zarurettir
bu durum ve biitiin miiptediler icin gecerlidir.” (1991f: 17-18).

Cavus, “Cahit Zarifoglu 'nun Siiri 1 baslikl elestiri yazisinda, Zarifoglu’nun
siir anlayis1 lizerinde durmustur: “Zarifoglu siiri siiphesiz bir hareket siiridir.
Bundan dolayi, bu siirde bulamayacagimiz bir sey varsa, o da, tekdiizeliktir. Ilerde
saire Afganistan i¢in, Hama i¢in siir yazdiracak sebepler, Miisliiman olmasinin yani

swra, siirinin bu hareket ozelligidir.” (19911: 36).

Cavus, yazinin devaminda batililasma ve gelenek hakkinda bilgiler vermis ve

gelenekten kopan siiri degerlendirmistir:

“Seyh Galip’ten sonra sairler tek baslarina kaldilar. Batililasma, heves ve
gayreti, siirin/sairlerin bindigi gelenegin her dalini tek tek kesti. Baki’yi Nabi
ile ya da, Fuzuli’yi Nefi ile pek ¢ok bakimdan bir arada degerlendirme sansi,
hatta zarureti vardir. Oysa gelenege swrt ¢eviren sair, yiiz elli yili askin

zamandir degerlendirilme acgisindan talihsizlikler yasamis, yasamaktadir.
Gelenek elestiri demektir.” (19911: 37).
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“Tiirk¢cenin Kaderi”, “Cahit Koytak in Siiri” ve “Cahit Zarifoglu nun Siiri”
baslikli elestiri yazilarinda Cavus, sairlerin siir anlayislarinin yani sira bigim ve misra
yapist hakkinda bilgiler vermistir. Bu bilgilerin yaninda Cavus’un 70 dénemi,
gelenek, modernizm ve klasik siirle ilgili goriislerini bu yazilarda gormek
miimkiindiir. Cavus’un Biirde dergisinde yazmis oldugu deneme ve elestiri yazilari

onu daha iyi anlamak bakimindan yol gosterici niteliktedir.
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IKiNCi BOLUM
2. DIRILIS ANLAYISI

Oliimden sonra dirilis diisiincesi, Islam’da ve diger semavi dinlerde vardur.
Dirilis, “Dirilme isi veya bicimi, dirilme, canlanma, yeni bir atilimla gii¢ kazanma,
din? inamslara gore éliimden sonra dirilme, basiibadelmevt.” (TDK, 2009: 537)

seklinde tanimlanir.

Baslangicta diisiince anlayisi olarak baslayan dirilis kavrami, Karakog’ta
zamanla kapsaml1 bir hale gelmistir. Kokenini Islam medeniyetinden alan dirilis,

giderek kendine has bir diisiince yapisi goriiniimii almistir:

“Dirilis baslangi¢ta diisiince diinyasina ve Islam dleminin genel durumuna bir
bakis tarzi olarak belirmistir. Zaman icinde Islam toplumlarimn kendi
gercekligini idrak etmesi ve bu amagla ge¢misteki Islam kiiltiiriinden hareketle

devietlerin ve toplumlarin yapilanmasi iizerine diistinceler gelistirilmigtir.”
(Eroglu, 1994: 372).

Sezai Karakog, 1960 yilinda edebi hayata yon veren Dirilis dergisini
cikarmigtir. Dirilis dergisinin ilk sayis1 1960°ta Ankara’da ¢ikmaya baslamis ve dergi

Istanbul’da 1992’ye kadar belli araliklarla yaym hayatina devam etmistir (Eroglu,
1994).

Kokeni 1960’lara giden dirilis fikrine dayanan Sezai Karakog, 1990 yilinda

goriiglerini kamuoyuna duyurmak i¢in Dirilig Partisi’ni kurmustur:

“Sezai Karako¢'un 1990°da siyasi olarak baslattg Dirilis diisiincesinin
gecmisi ¢ok oncelere dayanmir. Siir ve diiz yazilarim aywrmaksizin eserlerinin
hemen hepsinde hissedebilecegimiz Dirilis diisiincesi, bireyin, milletin ve Islam
diinyasimin  sanlt uyanigi, iizerinden d&lii topragim  silkerek tekrar hayat
bulmasidir. Siirlerinden edebi ve fikri yazilarina kadar sirayet eden bu diisiince,
1990°da Dirilis Partisi ile siyasi bir mahiyet almistir.” (Yigitbas, 2010: 426).

Tiirk edebiyatinda dirilis anlayis1 Sezai Karakog¢’la ortaya atilmis, onun
etrafindaki sairler tarafindan devam ettirilmistir. Islami diinya goriisiiyle eserlerini
veren Mehmet Akif Ersoy ve Necip Fazil Kisakiirek; Sezai Karakog’ta dirilis
anlayisinin temellerinin atilmasinda etkili olmuslardir. Mehmet Akif Ersoy’da
“Asim’in Nesli”, Necip Fazil Kisakiirek’te “Biiyiik Dogu”; Sezai Karakog’ta ise
“Dirilis Nesli” vardir. Ebubekir Eroglu’na gore: “ Sezai Karakog ¢agdas Tiirk siirini
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anlatirken Mehmet Akif. Yahya Kemal ve Necip Fazil i birlikte iizerine konacagi bir
¢izgi ¢izmigtir.” (1981: 41).

Mehmet Akif, Necip Fazil Kisakiirek ve Sezai Karakog, ayni amaca yonelmis
olsalar da her birinin kendine 6zgii sdylemleri olmustur. Bu baglamda kendinden
once yapilan calismalarin katkisi olsa da Karakog, dirilis atilimini kendine has
sesiyle yapmustir. Karakog¢’un ¢evresinde takipgilerinin olmasi ve bu takipgilerin
dirilis diistincesine destek vermeleri dirilisin daha genis bir g¢evreye ulagsmasini
saglamistir. Dirilis anlayisinin bir akim niteligi olusturmasinda ve bu anlayisin genis
cevrelere ulagmasinda, Karako¢’un Dirilis (1960) dergisini ¢ikarmasi, Dirilis

Partisi’ni (1990) kurmasi etkili olmustur.
2.1. Karakoc¢’un Dirilis Anlayisi

Karakog kendini bir “dirilis eri”, bir “dirilis iscisi” olarak tanimlar. Oyle ki
Karakog’un Dirilis Neslinin Amentiisii adl1 eseri su ciimleyle baslar: “Kendimin bir
dirilis eri olduguma inaniyorum.” (2017a: 7). Aym sekilde yazinin devaminda
Karakog: “Allah’a inaniyorum. Ben bir dirilis iscisiyim. Allah kentinin isgisiyim.”
(2017a: 8) der.

Karakog, dirilisi birgok agidan tanimlamistir. Karakog’a gore dirilis, iyi
toplumlar kurma ¢abasidir:  “Dirilis, ugurlu, iyilik¢i toplulugu gergeklestirme
voludur. Dirilig, seytamin topladigi ve ugursuzluk sagcan her toplulugu dagitma,

Allah’in ipine simsiki sarilan toplulugu kurma yolu, yontemi, savasi demektir.”

(2017a: 13).

Karakog, “Dirilis, ruhlarda, kapanmig bir kapiyr agmak tilkiisiidiir.” (2017b:

31) der. Bu baglamda diriligin insana umut vadettigi sdylenebilir.

Dirilis, gériinmeyenin ardinda kosan insanin degil gergekle ugrasan insanin
pesindedir: “Dirilis insami, bir fantezi, bir liiks, ya da bir hayal degil, insanligin
ctktigi yoriingeye oturmasi i¢in beklenen hakikatgi insan prototipidir.” (1995: 81).

Karakog’a gore dirilis eri yeryiiziinde Allah’in “halifesi” olarak kabul edilir:

“Biitiin imdmimi, yani Mdnevi servetini yitirip yeniden bulsan, ne olacaksan,
yitirmeden de dyle olacaksin sen, dirilis eri! Sen Allah’in diinyada oyle bir
halifesisin ki, senden daha sahsi, senden daha ictimai biri, senden daha tarih
bilingli ve tarihle yogrulmus bir baskast olamaz.” (2017a: 37).
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Karakog, dirilisin bir sondan ziyade bir baslangi¢ oldugunu wvurgular:
“Dirilis, bir ayrilisin, Islam’dan ayrilisin sona erisi, bir kavusmanin, ona yeniden

baslayisidir.” (2017b: 24).

Dirilis neslini tanimlayan Karakog, bu neslin nerde olursa olsun ozgiir
oldugunu dile getirir: “Dirilis nesli, ozgiirliigiin neslidir. Sartlarin elleri kollar:
baglayan zincirleri ne kadar siki ve kimildatmaz olursa olsun, ne kadar agir
durumlarda ¢evrelenilmis olunursa olunsun, dirilis kusagi, ozgiirliigii solur.

Ozgiirliik onun tarzidir. O, zindanda da ozgiirdiir, sarayda da.” (2017b: 28).

Dirilis mustusu birlik i¢indedir. Gegici birliklerden olmayan mustu birligi

“kalic1 birlik” saglar:

“Goniiller birligini “mustu” kuracaktir. “Korku” da bir “birlik” kurar, fakat,
bu birlik, gecgici bir “birlik”tir. Korku havasi dagilir dagiimaz, birlik de dagilir.
Ama, “mustu birligi ", oyle degil. Eger o mustu gercek bir mustuysa, devamli ve
kalict bir birlik saglayacaktir. Mustunun gercgeklesmesi ise, ortada bir amag
kalmady diye birligin dagilmasini gerektirmez, tam tersine, amag kéklestigi icin,
birlik, bir “toplum” haline gelir. Stireklilesir. (...) Peygamberlerin getirdigi
“mugtu”, vahiy mugstusu, insani zamana mahkim olmaktan kurtaran Kutsal
haberler kaynagidir. Kurumayan Tanri ¢esmesidir mugstu. “Biitiin diinyanin

agaglart kalemi denizleri miirekkep olsa” bu mustuyu yazarlar ve bitiremezler.”
(2017b: 36-38).

Karakog dirilis erini sdyle tanmimlar: “Dirilis eri, benligi yoklugun atesten

siavini vermig, misyonun oziiyle (ben)ini diriltmis kigi demektir.” (2017b: 46)

Dirilis eri nasil ki tiim benligiyle kendini adamigsa ayni sekilde dirilis
toplumu da bu dogrultuda hareket eder: “Dirilis toplumu da, dirilis eri gibi, kendi
benligini varolus misyonunda eriten toplumdur. Hakikat 6niinde kendini yok saymayt
secen toplum. Benligi gormeyi kinayan toplum. Gergek ozgiirliigii ve var olusu,

hakikate benligini kurban ediste bulan topluluk.” (2017b: 47).

Ozii Islam olan “Dirilis yolu”, insanligin ve gengligin yolunu aydinlatir:

“Dirilis yolu, tarihi-sosyolojik perspektifi, uygarlig ve insanhgi, Islam ruhunun
oziinden gelen askla ve bu anlayisla yeniden isitma yolu ve yordamidwr ki,
gelmekte olan yeni insanlik gencligi, ruhunun ve almimin terleyis yetenegini,
sonuna kadar, bu yiice olusun ¢agrisiyla yoguracak, onun hamuruyla karacak
ve onun mimarisine harg kilacaktir.” (2017b: 56-57).
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Karakog, “kiiltiir savaginin onciisii” olmayi dirilis erinin gorevi olarak gortir.

Ancak bu gorev esnasinda “inangtan hiz”’ alinmasi gerektigini hatirlatir:

“Yeni bir insan ve toplum psikolojisini érmek i¢in amansiz kiiltiir savasinmin
onciisti olmak: iste dirilis erinin gorevi. Iste benim gorevim. Ancak bu amansiz
savasta hi¢hir zaman unutmamam gereken nokta, estetik ve kiiltiirel
problemlerine daldigim her sefer, inan¢tan hiz almaya dikkat etrmem geregidir.”
(2017a: 33).

Dirilis, “kara ve kapanik kalmamistir”, insanlar1 6liimden dirilise dondiiren
gelecekten “mustular” getirmistir: “(...) Hep kara ve kapanik kalmamistir ufuk.
Ac¢ilmistir. Hep trajik olmamistir, gelecegin bagrindan dogan. Mustular gelmistir.
Tevrat, Zebur, Incil, Kur’an mustusu, insanoglunu, ruh saghgina kavusturmustur.”

(2017h: 74-75).

Karakog, diriligin ayn1 anda hem diigsiincede hem inancgta olmasi gerektigini
belirtir: “Diisiincede dirilis olmaksizin inancta dirilis gelisemez. Inamsta dirilis
olmaksizin da duyusta, duyarhilikta, yani sanat ve edebiyatta dirilis baslayamaz.”

(2017c: 25).

Karakog’a gore Batiya kars1 islamci yazarlarin yeri énemlidir. Ferit Vecdi,
Resit Riza, Muhammed Ikbal ve Mehmed Akif gibi diisiiniirler, Bat1 toplumlarma

kars1 hem Islam’1 daha iyi ifade etme hem savunma gérevini {istlenmislerdir:

“Gegen yiizyilhn sonu ve bu yiizyiin basinda, Islam diisiiniirleri, Batiya karsi
daha ¢ok din ilimleri cercevesinde Islami savunmakta ve miistesrik etkisini
yikmak icin yine miistesrikin alamnda sadece ihtisas diliyle konugmaktadiriar.
Bir nevi miidafaa konusmasi. Ferit Vecdi, Resit Riza, Muhammed Ikbal ve
Mehmed Akif, yikilmakta olan yapiy1 korumak icin, bilhassa Batiya karst, klasik
Islam bilgileriyle donanmis olarak, daha ¢ok ilmi bir muhtevayla ve miinazara
tislubuyla bir diisiince direnisinde bulunurlar.” (2017c: 33-34).

Ekonominin Islam ile bagmtisim degerlendiren Karakog, onu “Bir ekonomi
anlayisi, tutumu ve cercevesi de olan bir diinya goriisii, yasayis ve medeniyet

tarzidwr.” (2017d: 16) seklinde yorumlar.

Dirilis insanmin tanimini yapan Karakog, oncelikli olarak dirilis insaninin
temelinde Allah inancinin var olmasi gerektigini sdyler. Dirilis insani, Allah’a karst
sorumlu olmalidir; bu sorumluluktan dogan sorumluluklar dirilis insan1 i¢in baglayici

olacaktir:
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“Dirilis insam, somut ve dinamik bir metafizikle, soyuta a¢ik, suplesli bir fizigi
teoride ve pratikte dengeleyen, bozulmug olan bu dengeyi yeniden kuracak olan,
yeni insan, insanligin yeni prototipidir. Tanri inanci, varolusunun temelidir,
Dirilis Insamnin. Ama bu inang, klise zarlarini asmayr buyurur ona. O kendini
Tanr1 bilmez. Yaratildigini ve giiciiniin bir yerde durdugunu bilir. O Tanri’yt
bilir. Bu bilis onu Tanri’ya yaklastiran, siirekli olarak yaklastiran bir bilistir.
(...) Dirilis insam, ancak Tanrt’ya karsi sorumlu bilir kendini.” (2017e: 146-
148).

Karakog’a gore dirilis, bir medeniyet projesidir. Karakog, dirilisle ilgili
goriiglerini genis bir perspektifle ortaya koyma cabasindadir. Bu da dirilisin genis
acilimli oldugunu gosterir. Her alanda dirilisin gergeklesmesi arzulanir. Karakog;
sosyal, siyasal, kiiltiirel, ekonomik bir kavram olarak dirilisi kullanir ve bunu sadece
sanatla sinirlandirmaz. Bu bir diinya goriisiiniin Karakog tarafindan dirilis ad1 altinda
ifade edilmesidir. Karakog¢™un “Dirilis Akim, heniiz olusum halindedir.” (2017a: 66)
sOzii, dirilisin heniiz akim olmadig1 goriisiinii pekistirir. Denilebilir ki dirilis, bir

akimdan ziyade bir yaklagimdir.
2.2. Karakog¢ ve Cavus Disinda Dirilis Anlayisina Bakislar

Dirilis anlayisi, medeniyet ekseni {izerinde oturur, ama asil kaynagini
Islam’dan alir. “Sezai Karakog, kendine ézgii bir diisiince akimi olusturmus ve bunun
temsilcisi bir diisiince adamidir. Bu akimin temel dinamigini olusturan diistince

sisteminin Islam’dan baska bir sey olmadigini tekrar vurgulayalim.” (Karatas, 2013:
148).

Dirilis anlayisi, insanin dirilisini, insanin “Islam’la dirilmesi’ni ve insanin

kurtulusa varisini ifade eder:

“Dirilig, insamn kurtulusa varmast igin, icine girecegi degisimdir. Dirilis,
insamin Islam’la dirilmesi ve Islam’la kurtulmast demektir. Dirilis, bin bir
cicegi dolasarak kendine gerekeni toplaywp onlarin oziinii secen art gibi,
secenlerin ihya yolunu arayanlarin yoludur.” (Karatas, 2013: 150).

Dirilis, kendi kokiine doniis yoludur. “Dirilis, ¢alisma yoludur, ‘ucuz
derlenis, toparlanis yolu’ degildir. ‘kendine doniis’ ya da kékleri arastirma , ‘kendi

uygarhgum diriltme’ ugrasidir.” (Karatag, 2013: 151).

Dirilis anlayisinin temellerinde Islam yer almaktadir. Islam’in yaninda dirilis

anlayisinda “giiclii bir Islam metafizigi” vardir:
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“Karakog¢ 'un diisiince sisteminin merkezinde yer alan metafizik kavrami, dirilis
kavramina da ozgiin seklini verir. Ruh ancak ebedi ve ezeli olandan beslenir.
Bu nedenle “dirilis”in arka plamnda giiclii bir Islam metafizigi olmak
zorundadwr. Karakog’a gore “dirilis”, manevi pencerelerin ortisiinii kaldirmak
demektir.” (Bas, 2010: 89).

Son sekli Karakog¢ tarafindan verilen dirilis anlayis1 ne kadar gelenek ve

modernizmden beslense de asil geldigi kaynak “Islam merkezli” diisiince olmustur:

“(...) 1900’lerin basindan itibaren Mehmet Akif, Necip Fazil ve Sezai Karakog
seklinde siiregelen ve 1950 lerden sonra belirginlesip 1960°li yillarda netlegen,
ozelde modern siir ve genelde ise Islam merkezli sanat ve diisiince
birlikteliginde,; son seklinin Sezai Karakog tarafindan ortaya konuldugu, fikirler
manzumesi ve hareketler biitiinliigiiniin edebi, sosyal ve siyasal olarak viicut
bulmugluk hdline verilen isimdir Dirilis.” (Budak, 2016: 49).

Mehmet Ozger, dirilis anlayisina gelenek ve modernizm ydniinden

yaklagilabilecegini belirtir:

“(...) Dirilis edebiyati sairlerinin siirleri genel olarak iki temel izlek iizerinden
okunabilir. Ilki gelenegin giiniimiiziin siirsel enstriimanlariyla yeniden dirilisini
saglamaktir. Bu yaklasima gorve sairler, gelenegi biitiin unsurlariyla yeniden
bugiine tasimayr amaglamaz, gelenegin ruhunu siirlerinde diriltmeyi hedefler.
Dolayisiyla Dirilis edebiyatimin sairleri modern bir siir yazmislardir. Ikinci
temel izlek ise Bati medeniyeti karsisindaki itiraz agwrlikli yaklagimdir. Batinin
insanliga onerdigi modern yasamin koksiizliigii, kendi toplumu icin istediklerini
diger medeniyetler igin istememesi vb. unsurlar karsi ¢ikilan konulardir.”
(2016: 35).

Dirilis genis agilimlidir, her cephede dirilisin gerceklesmesi amaglanir:

“Islam diinyas: Batililar tarafindan siirekli olarak sémiiriilmektedir. Batililarin
somiirge anlayisindan  kurtulmak icin diistinceden ekonomiye, sanattan,
siyasete, dine ve tarihe kadar her alanda dirilisin gerceklesmesi gerekir. Sezai
Karako¢ bu baglamda kendi iizerine diisen sorumlulugu yerine getirmeye
caliswr. Sanatint dirilis diistincesi ¢er¢evesinde insa eder.” (Isik, 2011: 10).

Saban Abak, dirilis i¢in “Dirilis Akimi” tabirini kullanmustir: “Modern Tiirk

siiri 1950’lerden sonra belirginlesen, 60°l yillarda netlesen yeni ve yenileyici bir
akimla; “Dirilis Akimi"yla tanigti.” (Dirilis, 1999).
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Dirilis i¢cin ortak payda gelenek, modernizm ve Islam’dir. Dirilis, siyasetten
kiiltiire, sanattan ekonomiye kadar hayatin her alanina yayilan bir anlayistir. Bu
bakimdan dirilisi, siirle sinirlandirmamak gerekir. Bir dirilis fikri bir dirilis ideali
vardir; bunu bir akim olarak tanimlamak i¢in heniiz erken olsa da bir akim olma
yolunda olan bir girisim, bir hareket olarak ifade edilebilir. Dirilis i¢in, siirdeki bir
hareket, ama sadece siirle sinirli olmayan, diisiincede de var olan bir hareket demek

daha dogru olacaktir.
2.3. Necat Cavus ve Dirilis

Heniiz on dort yasindayken Sezai Karakog’la tanmisan Necat Cavus,
Karakog’un onciiliigiinde gelismis olan dirilis anlayisina da dogal olarak asina
olmustur (Cavus, 2018c). Cavus, dirilis halkasi igindedir ve mana bakimindan
Karakog¢’tan sonra dirilise en yakin isimlerden biridir. Cavus, dirilisin sadece
diisiincedeki bir takipgisi olmamais, dirilisi eserlerine yansitmistir. Cavus’un siirinde
dirilis 6nemli bir kavramdir. Cavus, “Swr Dokiimii” adli siivinin  “Allah’im, tektir
sairin dilegi/ Gormeden diriligi, olmeye” (2015: 29) musralarinda dirilisin

gerceklesmesini géorme arzusunu dile getirir.

Necat Cavus’un yakin arkadasi ihsan Deniz, Cavus ile dirilis anlayist
arasindaki bagi sdyle vurgular: “Necat Cavus, etik ve estetik terbiyesini/donanimini

“Dirilis” anlayisindan almig ve siirini o ana kulvarda/damarla beslemis bir sair.”

(1999a).

Allah yolunda kendini bir dirilis is¢isi, “Allah kentinin is¢isi” olarak goren
Cavus’u Fatih Budak soyle tanimlar:

“Allah’a inanan dirilis iscilerinden bir iscidir O, Allah kentinin iscisi olma
gayretiyle, Allah’in ovdiigii, begendigi Islam toplumunu siirleriyle érmeye
calisan, toplumun oriilen duvarinda en kiiciik bir kum tanesi olmaktan éte bir
oviincii olmayan dirilis sairlerinden biridir.” (2016: 50).

Bir dirilis eri ve yolcusu olan Cavus, Islam’in dirilisi igin ¢alisir: “(...) Necat
Cavus bir Islam aydimi ve sairi olarak iizerine diisen sorumlulugu yerine getirmeye

calisir. O ’nun da amact Islam i Dirilisi ‘ne katkida bulunmaktr.” (Isik, 2012: 164) .

Yukarida belirtildigi gibi dirilis bir medeniyet projesidir. Bu baglamda Cavus,

Islam davasina medeniyet perspektifinden bakar. Dirilis geleneginde yetisen Cavus,
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mana bakimindan dirilis anlayigina baghdir. Giiglii bir gelenege sahip olan Cavus,
siir diline son derece hakim, dirilis diisiincesini eserlerine yansitmakta son derece
basarilidir. Cavus’un eserlerinin satir aralar1 dikkatle incelendiginde sairin dirilisi;

askta, annede, ¢ocukta, denizde, giilde, lalede, ayda, giineste... hissettirdigi goriiliir:

“Ve tohum ayakta giil zamanmidir
Ve ask mevsimlik laleye karsidir”

(Cavus, 2015: 118).

Sairin “Yeni Ferhat Kanunu” baslikli siirinde dirilisin nasil gerg¢eklesecegini
anlattigr gorliir:

“Daglar kayalar ving diglerinde
Artik kalpleri vurup delmeli

Ne kazma ne kursunla

Kesfe dokmeli bakiglarla

Uyaniklik tohumu sa¢ip zamana
Tutup dirilis sancagini kadini erkegi
Gitmeli gitmeli gitmeli

Yeni Ferhat kanunu geregi”

(Cavus, 2015: 27).

Dirilis anlayis1 Necat Cavus’un siirini besleyen bir ruh olmustur. Sair, dirilisi

siirlerinde soyut ve somut kavramlar olarak kullanmistir.
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UCUNCU BOLUM
3. 1980 SONRASI TURK SIiRI

Tiirkiye’de 12 Eyliil 1980°de gerceklesen askeri darbe, hayatin hemen her
alaninda bir donim noktasi olarak kabul edilmistir. Bu askeri darbeden sonra
Tirkiye’de ¢ok genis anlamda sosyal, siyasal, kiiltiirel degisiklikler olmus ve bu

degisiklikler kaginilmaz olarak sanata ve edebiyata yansimaistir.

“Edebiyatin siyasal icerikle ilgisi kimi zaman zayiflamis, kimi zaman da o
giinlere kadar onemsenmemiy gostergeler ve imgeler araciligiyla ifade edilmeye
baslanmistir. Edebiyat ve ideoloji iliskilerinin o giinlere kadarki hakim anlayis
cergevesi disinda yeniden konumlandirilmasi geregi dogmustur.” (Oktay, 2004:
74).

1980°de gergeklesen askeri darbe sonucunda bir i¢ hesaplasmaya giren sair,
ideolojik hesaplar pesinde kogsmamis, bunun yerine poetikaya 6énem vermistir. Sair,
siirin niteligini 6n planda tutmustur: “(...) ideolojik doygunluk ve bikkinlik sanatin
prensiplerini on plana ¢ikarwr. Giizel siir yazmanin hesabt yapilir.” (Korkmaz, 2007:
309).

1980 kusag sairi adin1 6n plana ¢ikarma gayretinde bulunmamis, bu dénem

sairi i¢in “asi/ olan tiriin " olmustur (Cengiz, 2002: 140).

1980 sonras1 Tiirk siiri kusagi i¢in yapilan birgok ¢alismada gesitli tasnifler
veya gruplandirmalar yer almaktadir. 1980 kusagi Tiirk siirinde ¢esitli yonelimlerin
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir, toplumcu, imgeci, Islamc1 vb. ydnelimler
vardir. 1980 kusag1 Tiirk siiri i¢in yeni alt basliklar kullanilmasi, bir kiimelendirme
yapilmast dogru olmayabilir. Cilinkii 1980 kusagi Tirk siiri sairlerinin gesitli
alanlardaki birliktelik veya ortakliklar1 poetik bir akimin dogmasinda yeterli

olmamustir.

Belirtildigi tizere kusak kavraminin sinirlarimi ¢izmek ya da bir siniflandirma

yapmak miimkiin gozilkmemektedir.

1980 sonrasi siir kusagi hakkinda Baki Asiltiirk ve Ahmet Oktay’in gesitli
siiflandirmalar1 bulunmaktadir. Asiltiirk, 1980 sonrasi kusag: siirindeki yonelimler
icin yaptigi simiflandirmada bu donemi sekiz baslik altinda toplamigtir. Bunlar su

isimlerden olusmaktadir:

32



“1-Imgeci Siir

2-Anlatimct (Narrative) Siir
3-Metafizik Siir
4-Folklorik/Mitolojik Siir
5-Gelenekselci Siir
6-Toplumcu Siir
7-Beatnik-Marjinalci Siir
8-Yeni Garipgi Siir”

(2013: 99-100).

Ahmet Oktay ise 1980 sonrasi kusagi siirini ii¢ bashk altinda

smiflandirmistir. Bu basliklar igerikleriyle birlikte asagida siralanmastir:

“1-Siyasal boyutun ya iyice goriinmez kilindigi/dislandigi ya da alt katmana
¢ekildigi modernst/entelektiialist ve icerik¢i (ezoterik) egilimlere de sahip olan
imgeci siir,2-Tepkisel bir konuma yerlesen ve siyasal boyutu militanca
vurgulayan toplumcu gergek¢i militan tavri fazla one siirmemesine ragmen
oykiilemeci olmay1 tercih eden,yalin séyleyisi one ¢ikaran,icrek¢i ogelere uzak
duran toplumsalct siir, 3-Ezoterik ve politik icerimlere sahip olan, diinyevi
olaylari elestirmesine ragmen son kertede maddesel yasami da tinsel/kiiltiirel
yasami da uhrevilestirmeyi éngéren metafizik/Islamci siir.” (2004: 76).

Oktay, 1980 kusagi Tiirk siiri igin bir siniflandirma yapmis olsa da kendisi bu
smiflandirmayr “tartisilabilirlik kolayligi” saglama acgisindan yaptigini belirtir:
“1980 sonrasi, siirinin, sadece vazedis ve tartisilabilirlik kolayligi saglayacagini
umarak semalastirdigim ii¢ dogrultusu.” (2004: 81). Bu baglamda 1980 sonrasi siir

kusagini siniflandirmak veya kategorilere ayirmak oldukga gii¢ olacaktir.
3.1. 1980 Sonrasi Tiirk Siiri ve Kusak Kavramm

Kusak, nesil ve jenerasyon giinlimiizde ayn1 anlamda kullanilan kavramlardir.

Tirk Dil Kurumu “kusak” kavramini asagidaki sekilde tanimlar:

“Yaklasik olarak aym yillarda dogmus, ayni ¢agin sartlarini, dolayisiyla
birbirine benzer sikintilari, kaderleri paylasmig, benzer ddevierle yiikiimlii
olmug kisilerin toplulugu. Yaklasik yirmi bes, otuz yillik yas kiimelerini
olusturan bireyler obegi, gobek, nesil, batin, jenerasyon.” (TDK, 2009: 1268).

Ayni kusaga mensup sairler; ayn1 veya birbirine yakin tarihlerde dogmus,

ayni baglamdan etkilenmis, ayn1 zamanin ruhuna sahip olmus, ayni tarihi gelismelere

taniklik etmis, siirde ayn1 akimlara maruz kalmis kisilerden olusur:
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“Hemen hemen aym sosyal, siyasi ve ekonomik sartlar iginde yetismis, ¢ogu
ayni okullardan aymi egitimi almis, ayni sosyal, siyasi, ekonomik goriigleri
paylasmis, ancak goriislerini benimsedikleri batili edebiyat akimlarina gore
kiiltiir, sanat ve edebiyat degerlerinde ayrikliklar olusmus, bu anlayisa gore,
duygu, diisiince, fikir ve zevk anlayisina sahip, dilin ve edebiyatin gelismesi igin
derin endiseler tasiyan ve gayret icinde olan ve hemen hemen aym yasta
bulunan.” (Birinci, 2000: 89).

Yukarida belirtildigi iizere 1980 sonrast kusak sairleri, benzer poetik
ozellikler sergilemislerdir, fakat bu kusaga mensup sairler arasinda ortak estetik bir
paylasim olma zorunlulugu olmamistir: “Ayni kusaga mensup sanat¢ilar arasinda
estetik hi¢chir paylasim olmayabilir. 80 Kusag: sairlerinin ortak estetik ilkelerini ve

kaygilarini belirlemeye ¢alismak olduk¢a karmasik ve giic¢ bir istir.” (Karatas, 1998).

1980 kusagi Tirk siirine mensup sairler dergiler etrafinda bir araya
gelmisglerdir. Bu donem edebiyati dergi merkezli olarak faaliyet gostermistir. 1980°1i
yillarda ¢ikan dergilerin tipik 6zelligi farkli fikirde olan kisilerin ayni dergide yer

almis olmalaridir. Buna ragmen donem sairleri arasinda “tam bir akim dayanismast”

olmamugtir:

“1980°lerin geng sairleri her ne kadar ortak ¢alismalara imza atmus, birlikte
dergiler c¢ikarmis ve yayinevleri kurmuglarsa da aralarinda tam bir akim
dayamismast yoktur. Bunun nedenleri c¢esitlidir; bazen siir anlayislarinin
farklihigr yiiziinden bazen de kisisel g¢ekismeler nedeniyle kugsak sairlerinin
yollart ayrilnug, sert polemikler cereyan etmistir.” (Asiltiirk, 2013: 78).

Oktay, 1980 sonrast donem sairleri i¢in “kugak” kavramini kullanmis olsa da
bu dénemde dergiler etrafinda ger¢eklesen bir araya gelme c¢abalarinin bu dénemin

bir akim olma 6zelligi kazanmasinda yeterli olmadigini belirmistir:

“Siiri bildiri kimliginden aritmak, ona itibarini iade etmek yolundaki ¢abalar,
Poetika ve U¢ Cicek gibi Kusak dergisi goriiniimii tasiyan dergiler ¢cikarilmus
olmasina ragmen belirgin bir akim cevresinde yiiriitiilmemigtir. Herkes kisisel
siirselini kurmaya, kurtarmaya ¢alismigtir.” (2004: 78).

1980 kusagi Tiirk siirinde, sairler arasinda gergek anlamda bir biitiinliik
saglanamamistir. Bu nedenle “Dénem sairleri daha ¢ok hayatin parc¢alanmishig

icinde insam birbirinden bagimsiz kiiciik yonleriyle ele aldilar.” (Altiyaprak, 2008b:
118).
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Ayni kusaga mensup sairler arasinda ortak bir estetik paylasim zorunlulugu
yoktur. Kusak kavramiyla ilgili donem sairleri icin, yaklasik olarak ayni tarihlerde
dogma, aynm1 modalardan etkilenme, aymi akimlara maruz kalma gibi unsurlar
sayillmisti. Buna ragmen aym1 kusaga mensup sairler i¢in, ortak bir estetik paylasim
vardir demek yanlis olacaktir. Ciinkii donem sairleri incelendiginde aym1 “kavga ”y1
veren sairlerden birinin imgeci siirler yazarken digerinin Islami sdyleme yakin siirler
yazmasi bu donem siirinde ortak bir siir s0yleme teknigi veya yonelimi olmadigini

gostermistir.
3.2. 1980 Kusag Sairleri ve Siirlerinin Ozellikleri

1980 kusagi sairleri hakkinda incelemeler sonucunda genel anlamda asagida
siralanan gesitli 6zellikler saptanmistir. 1980 kusagiyla ilgili bu boliimde, asagida

verilen genel 6zellikler temel alinacaktir.

1980 sonrast Kusagi sairleri, siirde ideolojik kaygilar yerine poetikayr 6n
plana ¢ikarmistir.

1980 sonrasi kusagi sairleri, poetik bir bilince sahiptir. 1980 kusag: sairleri,
gelenekten faydalanmis, gelenekle saglam baglar kurmustur.

1980 sonras1 kusagi sairleri, modern bir siir yazmustir.

Déonem sairleri, gelenekten beslendikleri gibi ayn1 zamanda diinya edebiyatini
da takip etmislerdir.

1980 sonrasi kusagi sairleri, dergiler etrafinda edebi faaliyet gdstermistir.
1980 sonras1 kusagmin énemli dergileri sunlardir: Yeni Tiirkii, U¢ Cigek, Poetika,
Edebiyat Dostlari, Yarin, Yonelisler, Siir Ati, Ayrim Siiri, Gosteri, Varlik, Milliyet
Sanat, Yazko Edebiyat, Gergedan, Argos. Bu dergiler, dénem edebiyatinin
sekillenmesinde etkili olmustur (Asiltiirk: 2013, Oktay: 2004).

3.3. 1980 Kusag ve Siir Anlayisi
3.3.1. 1980 Kusaginin Gelenege Bakisi

1980 kusag: Tiirk siiri sairleri, bir yiiziiyle gelenege bakarken bir yiiziiyle de
gelecege bakmis, gelenegin birikimi iizerinde temellenen bir poetik biling
gelistirmiglerdir. Bir etkilenme siirecinden gecen sairler var olan bilgiyle kendilerini

bulma, kendi siirini olusturma siirecine girmislerdir. Thsan Deniz’e gore bu dénem
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sairleri, edebi bildirilerle ortaya ¢ikmak yerine var olan edebi mirastan faydalanmay1

ve samimi bir “ses’e” sahip olmayi tercih ederler:

“Bizim dénemimizin geng sairleri, “manifesto”larla ¢ikis yapma ugrasina prim
vermediler. Kendilerini baglayici, sinirlandiric girvigimden daima uzak kaldilar
ki en dogrusuydu bu. Onlerinde duran siir birikiminden faydalanmayr,
inkdrcilik yapmamayi sair etiginin bir par¢ast olarak gérdiiler. Baslangigtaki
seslerinin su veya bu ismi/anlayisi ¢agristirmasindan da rahatsiz olmadilar.
Yegane kaygilar, ictenlikli bir ‘ses’e sahip olmaktir.” (2003: 84).

1980 kusagi sairi, “farkli kokler ve farkli siir yataklarindan” beslenmistir. 80
kusagi sairi, onceki donemlerin diistiigii olumsuz durumlara diismeden “genis bir
alanda kendi sesini ve insanimi aradi” (Ocaktan, 1990). Aynmi acilari, hiiziinleri
paylasmis olan donem sairlerinin birbirine benzer imgeler kullanmalar1 kaginilmaz

olmustur:

“Farkli “kokler” ve farkli siir yataklarindan beslenen 80°li yiullar siiri,
gerisinde duran 70°li yillarin olumsuzluklarina diismeden daha genis bir alanda
kendi sesini ve insamni aradi. Bu arayis 80°li yillar sairlerini, siirsel
potansiyellerini siirekli genigleterek daha i¢sel ve yer yer “mistik” bir siirsel
govdeyle biitiinlesmeye yoneltti. Ayni zamanda, ontolojik baglamda bir
sorgulamanin da baglangict olan bu yeni yénelimle birlikte, imgeye giiclii bir
sekilde sarilan geng sairler, dilin stmirsiz kullamim olanaklary icinde Tiirk siirine
veni tatlar, yeni bicimler kazandirma arayisina girdiler.” (Ocaktan, 1990).

1980 kusagr sairleri, gelenege kayitsiz kalmamis ve gelenegin siir
birikiminden faydalanmiglardir. 1980 kusag: sairleri, gelenegi reddetmekten ziyade,

gelenegi sahiplenme egilimi gostermislerdir:

“1980°lerin geng sairleri her seyden once siirin poetik birikim ve donanim igi
oldugu konusunda hemfikir gibidirler. Bu birikim ve donanimin saglanmasinda
ise en kestirme yol, onlar icin gelenege bakmak, siir tarihimizi meydana getiren
iyi sairlerin eserlerini okumak ve onlar iizerinde diisiinmek olmugtur.”
(Asiltiirk, 2006: 158).

1980 kusag1 sairlerinin gelenekten faydalandiklar1 ve klasikleri kendilerine bir
yol gosterici olarak kabul ettikleri literatiirde kabul edilmektedir. Yukarida bu
konuyu destekleyici yazilar yer almaktadir. 1980 kusagi sairlerinin gelenekle olan

iligskisini Metin Celal soyle vurgulamaktadir:
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“Yeni olabilmek igin eskinin ne oldugunu bilmek, ona gére davranmakti temel
kistas. Ve goriildii ki, Tiirk siiri hi¢ de oyle toptan yadsinacak kadar énemsiz
degildir. Kendilerinden yaslh sairlere bu kadar deger veren, onlarin
deneyimlerinden yararlamp onlarla diyalog kurmaya ¢alisan bir baska kugak
yoktur sanirim.” (1999: 112).

1980 kusag: sairlerinden Ihsan Deniz, gelenekten faydalanma hususunda

fikrini aciklarken gelenekte var olan zenginlige vurgu yapmustir:

“Ben gelenekle bag kurmay, o siirin salt formel ozelliklerini, misra yapisini,
veznini, kafiyesini vs. bugiiniin siirine monte ederek bir iliskilendirme ornegi
olarak gérmekten yana degilim. Gelenekle bag kurmayi, bizden onceki sairlerin
siirinde var olan siir diinyalarina niifuz etmek, o diinyalari kavramak, sairlerin
siir ufkuna vakif olmak, poetik goriis diisiincelerini onemsemek bigiminde
anliyorum. Diin yagamis bir sairi ‘anlamak’; oncelikle sairin eserinde ortaya
koydugu ‘diinya’yr ¢oziimlemek, siir ideallerini sezinlemek, o sairin siir tarihi
igindeki yeri ve onemini tespit edip, degerlendirmekten ve giiniimiize sarkan siir
tortusunu yasatarak, yeni nesillere aktarmaktan gegiyor. Bence bir sair
gelenekten, bu yolla beslenebilir.” (1994a: 34).

1980 kusag siirinin en 6nemli 6zelliklerinden biri, dénem sairlerinin “asgari
miistereklerde birlesme becerisini gosterebilmeleri olmustur.” (Celal, 1999: 111).
Bir siirin siir olup olmadigini belirlemede siirin estetik olmasi gerektigini tespit eden
donem sairleri, boylece eserin niteligi iizerinde fikir aligverisinde bulunma sansi
yakalamiglardir. 1980 kusagi siirinin niteliginde bu diyalog 6nemli bir unsur
olmustur. Celal, yukarida yer alan yazinin devaminda, 1980 kusagi sairinin giincel
hevesler yerine “saglam temellere dayanan kalict bir siir” pesinde oldugunu

sOylemistir:

“Eserin niteliginin one alinmasi beraberinde siir tarihinin bu bakis acisiyla
yeniden arastirilmast ve sorgulanmasi geregini getiriyordu. Verili olani bir
yana koyup her sair kendi siir tarihini olusturmaya ¢alisti. Kegfedilen hazineler
birer birer giin yiiziine ¢citkmaya basladi. Bu ¢aba, bir yandan sairin kendi siirini
saglam temellere oturtmasini saglarken diger yandan da ¢agdas siirin gecmis
kusaklarla barismasim gergeklestirdi. Otomatik olarak her on yilda bir ortaya
ctkarilan yeni kusaklar, yazili olmayan bir kuralla, hep, gecmis Tiirk siirini
neredeyse toptan yadsumis ve gercek siirin kendileriyle bagladigimi iddia
etmislerdir. 80°li yillarin sairi bunu bilingle tersyiiz etti. Ayaklari havada, ucucu
bir siir yerine, saglam temellere dayanan kalici bir siiri yegledi.” (1999: 112).

1960-1970 donemi sairlerine kiyasla 1980 kusagi sairleri, gelenegi

reddetmekten ziyade gelenegi sahiplenme egilimi gostermislerdir. Var olan edebi
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mirastan faydalanan donem sairleri, bu bilgiyle kendilerini bulma, kendi siirlerini

olusturma siirecine girmistir.

Islami s6ylemin, 1980°li yillarda modern verilerden faydalanmasi ve modern
siirle kurdugu bag, ¢ikisini hizlandirdigi gibi genis bir alana yayilmasinda etkili
olmustur. Dini modernist bir kavram olarak yorumlayan ve tarihsel bir birikim
sonucunda ortaya ciktigindan séz eden Kahraman, 1980 kusagi siirinde Islami

sOylemin yiikselisini bu tarihsel birikime baglamistir:

“Insanlara, gelecek ve aym zamanda diinyevi bir giizel diinya sunma cabasi
icinde olan modernizm bir sistem olarak tiim iitopyalariyla birlikte ortadan
kalktiginda, onlara hem bu diinyaya hem de ‘Gteki’ diinyaya ait iki iitopyayt bir
anda sunan din ister istemez genis kitlelerle yanki bulacaktir. Unutmamak
gerekir ki, insan bilinci bir anda olusmuyor ve gerisinde kalmig olan tarihsel
birikimin bireysel boyuttaki yansimalarindan genis olgiide etkileniyor.
Boylelikle dinin 1980°li yillarda ni¢in bunca etkili bir ¢ikis yaptigimi anlamak
kolaylasir. Din, bu doénemde, yasanan deviet ve iitopya bosluklarin
doldurmanin en onemli ve etkin adayidir.” (2007: 58-59).

1980 sonras1 Islami siirin gelisimini, modernist siirle kurdugu iliskilere

baglayan Oktay’in, bu konudaki tespitleri sunlardir:

“1980 sonrasinda biiyiik ivme ve islerlik kazanan Islamci siir, belki zamanla
cekilme olanagi bulabilecegi Kur'ani/siinni séylem ve format iginde degil, ironik
bicimde modernist siire eklemlenerek atilim yapmistir. Gergekten de Arif Ay,
Ihsan Deniz vb. gibi Islamci eSilimli sairler, Mehmet Akif’ten ya da 1960 larin
Necip Fazil'indan degil Sezai Karako¢ ve Ismet Ozel gibi modernist siirin
deneyimlerinden ge¢mis ve Batuli siirinin anlayislarindan biiyiik 6lgiide
etkilenmis sairlerinden kalkmustir.” (2004: 82-83).

Islam’mn en ©&nemli ozelliklerinden biri kendi iginde belli bir diizenin
olmasidir. Kuskusuz din “modernist bir kavramdir. Ciinkii, modernizmle ayni
kaynaklardan beslenir:  otoriterdir, merkeziyet¢idir, iitopiktir, kitleseldir.”
(Kahraman, 2007: 59).

Tiirk siirinde modernizm ¢aligmalarini yorumlayan Altiyaprak, modernizm
icin, “Kendisiyle barisik olmayan bir harekettir.” der. Altiyaprak’a gore kendisiyle
barisik olmayan Tiirk modernizmi halk arasinda “ikircikli tavirla”™ karsilanacaktir

(2008a: 91).
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Yazinin devaminda bu goriisiiniin gerekgelerini iki asamada yorumlayan
Altiyaprak, birinci olarak  “Tiirk modernlesmesinin  Batililagsma  tarzinda
gelismesidir.” (2008a: 91) gerekgesini sunar ve bu aligkanligin Tanzimat’tan
kaldigin1 belirtir. ikinci asamada ise, “Tiirk modernizmi jakoben bir karakter
sergileyerek merkezden tasraya dogru yayimaya ¢alisnugtir.” (2008a: 91) seklinde
ifade eder. Bu goriiste vurgulanmak istenen daha c¢ok, geleneksel hayat siirdiiren
genis halk kitlelerine dayatilmak istenen modernlesme projelerinin geleneksel

diisiinceyle ortiismemesidir.

Tirk siirinde modernizm ¢alismalari, Altiyaprak’a gore: “Bu bizzat Tiirk
modernlesme projelerini gerceklestirenlerin bilgisizliginin ve programsizligimin bir
sonucudur.” (2008a: 91) gerekli 6zenin gosterilmemesinin sonucunda basariya

ulagamamustir.
3.3.2. 1980 Kusagimin Dergiler Etrafindaki Edebi Faaliyetleri

Dergi sayisinda biiylik bir artisin yasandigi 1980 sonrasi siir kusaginda farkl
siir anlayislarina sahip bir¢ok yazarin ayni1 dergide yan yana siirleri yayimlanmistir.
Dergiler etrafinda toplanmalarin goriilmesi ve toplanan bu gruplar arasinda

tartigmalarin yaganmasi donem sairini bagimsiz olmaya yoneltmistir:

“1980 Kusagi siiri dergi ¢ikisl, dergi merkezli bir kusaktir. Bu nedenle,
donemin oncii dergilerini incelemek, kusagin ézelliklerini saptamada tamamen
yeterli olmasa bile bu konuda ciddi fikir verebilir. Dergilere bakildiginda, bu
yillarda bazen kanonik olusumlarin bazen de bagimsiz davranmiglarin izi
stiriiliir.” (Dogan, 1997: 2).

1980’lerin siir giindemini belirleyen dergiler, su isimlerden olusmaktadir:

“Yeni Tiirki, Ug Cicek, Poetika, Edebiyat Dostlari, Yarin, Yonelisler, Siir Ati,
Ayrim Siiri vd. goriiliiv. Yam sira Gosteri, Varlik, Milliyet Sanat, Yazko
Edebiyat, Gergedan, Argos gibi kurumsal dergiler kusak sairlerine sayfalarn
acar. 1990°larda Sombahar, Ludingirra, Kitap-lik, Edebiyat ve Elestiri,
Dergdh, Nar, Ipek Dili gibi dergiler bu siire siireklilik kazandirir.” (Asiltiirk,
2013: 44).

Metin Celal, dergilerin sayisinda artis olmasini biraz da gen¢ Miisliman

yazarlarin kimliklerini bulmalarina baglamistir. “(...) yillarca aymi dergilerde yazan,
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ayni kaderi paylagsan sairlerin, yazarlarin selami sabahi kesmelerinin nedeni de

kimliklerin bu denli acik ve radikalce belirtilmesidir.” (1999: 45).

Celal’e gore Miisliiman sairin dahil oldugu edebi kiiltiiriin onu dislamasi, bu

sairlerin bir siire “siirsiz bir hayat” gecirmelerine neden olmustur:

“Bu kopus o denli siiriiyor ki birbirinden tamamen farkli, hatta zaman zaman
diisman iki ayri kiiltiir diinyast olusuyor. Bu asamada Miisliiman sairi bir baska
stirpriz daha bekliyor. Dahil oldugu kiiltiir diinyasinda da diglaniyor, bir kenara
itiliyor.  Sairler  onemsenmiyor, kayda deger bulunmuyor. Dergiler
iceriklerinden giiri ¢ikartiyor, yayinevleri programlarina degil siir kitaplarim
hi¢bir edebi eseri almamaya baslyyorlar. Necip Fazil'in ya da Sezai Karakog¢ 'un
kendi yaywevlerini kurmalarinda bunun ne denli etkisi oldu bilmiyorum, ama
¢ok uzun bir siire Miisliiman kiiltiir diinyasint olusturanlarin siirsiz bir hayati
vegledikleri gercek.” (1999: 45-46).

Yazinin devaminda Celal, Necip Fazil ve Sezai Karakog gibi yazarlarin kendi
yayinevlerini kurmalarini, yayinevlerinin ve dergilerin Miisliiman yazarlarin/sairlerin

eserlerini programlarina dahil etmemelerine baglamistir:

“(...) Cahit Zarifoglu, Erdem Beyazit, Akif Inan gibi bir dizi sair siiri tekrar
dergilere sokmak icin sonucsuz bir ¢aba veriyorlar. Once Sezai Karakog¢ un
onciiliigiinde Dirilis’te, sonra kendi ¢ikarttiklart dergilerle yeni bir ortam
olusturmaya ¢alisiyorlar. 1960-1980 arast yaymlanan Edebiyat, Aylik Dergi,
Mavera gibi dergiler siire yogun bir ilgi duyulmasina neden olmasalar da yeni
bir sairler kusagina uygun bir ortam yaratyorlar.” (1999: 45-46).

1980 kusagi Tirk siirinin giindemi, bu donemde yer alan dergiler etrafinda
sekillenmigtir. 1980 kusagi sairleri poetik bir bilince sahiptir. Dénem sairlerinin
ideolojileri vardir, bunlarin kimisi sagci, kimisi solcu, kimisi Islamcidir. Farkli siir
anlayislarima sahip bircok yazarin ayni dergide yan yana siirler yazmalari, bu

donemde ideolojik duvarlarin kat1 olmadigini géstermektedir.
3.4. Tslami Siirin 1980 Sonrasinda Yiikselisi

1980 kusag: Tiirk siiri i¢inde yer alan yonelimlerden biri islami bir bakis
acistyla eserlerini olusturan Islamci siir anlayisidir. 1980 sonrasinda donem
sartlarmin elverisli olmasi sayesinde 6nemli bir ¢ikis yakalayan Islamci yazarlarin
seslerini duyurmasinda, Dirilis Edebiyat, Mavera gibi dergilerde yer almalar1 siire

olan ilgiyi artirmistir. Bu da yeni bir sairler kusaginin olugsmasinda etkili olmustur.
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Islami siirin 1980 &ncesinde basladigini ve Islami sdylemin siire yansidigini
belirtmek gerekir. Gegmise bakildiginda Islam’1 eserine dahil eden birgok yazar

vardir. Metin Celal’in bu konudaki goriisii asagida yer almaktadir:

“Adimin oniine “Miisliiman” sifatimi eklemeye onem veren giir anlayisinin
1920°li yillarda basladigim diistiniiyorum. Hem sair, hem de politikaci olma
niyetinin en yogun olarak ortaya ¢iktigi yillar 20’ler. Nazim Hikmet nasil
“Sosyalist sair’se Mehmet Akif ya da Necip Fazil da “Miisliiman sair”. Ciinkii
Tiirk aydini, resmi devlet ideolojisine kapilanma ¢abalarinin sonugsuz oldugunu
kavrayip umutsuzluga diismeye bagliyor ve muhalifligin kendine daha uygun
olduguna karar veriyor. Kartlarin a¢ik oynanmasinin nedeni bu.” (1999: 45).

Islami siirin 1980 sonras1 dénemde uyanisinin ve yiikselisinin arka planinda
i¢sel etkiler oldugu gibi dissal etkiler de s6z konusu olmustur. Omer Caha, Islami
sdylemin uyanisinda birgok yeni gelismenin etkisi oldugundan, islamci kesimin bu
yolda gelisme kat etiginden ve bu gelismelerin genis bir alan1 kapsadigindan s6z

etmistir:

“1980 sonrasi donem Tiirkiye’sinde bir¢cok yeni gelisme goriilmiistiir.
Toplumsal  dinamizmin  degisik  boyutlar  kazanarak artmasi,  Tiirk
miitesebbislerinin Tiirkiye nin etrafindaki duvarlart ddeta kaldirarak diinyaya
yayumasi, ekonomik liberallesme riizgdrinin esmesi gibi bir¢ok yeni gelismenin
icinde Islam’in yiikselisi belki de basat gelismelerden birini olusturmaktadir.
(...) 1980 sonrasinda genelde Islam i, 6zelde ise Islami gruplarin bu gelismeyi
kaydetmelerini saglayan faktorlerin neler oldugunu anlamak, Islami kesimler
arasindaki degisim ve doniigtimii anlamak kadar onemlidir.” (2004a: 478-479).

Yukaridaki ifadelerin devaminda Caha, 1980 sonrasinda yiikselise gecen

Islami sdylemi bir tehdit unsuru olarak degil, bir “farklilastirict unsur” olarak

degerlendirmistir:

“(...) 1980 sonrasinda vyiikselise gecen Islamciligi sivil toplum, demokrasi,
temel hak ve hiirriyetlerin  yayilmasi, serbest piyasa ekonomisi gibi
modernlesmenin  temel ekonomik ve siyasi degerleri ¢ercevesinde
degerlendirdigimizde bir tehdit unsuru olarak okumaktan ¢ok; bir farklilastirici
unsur olarak gérmek daha dogru olacaktir. Islamci kesimler kamusal yasam
alamina niifus ettikce burada iiretilen degerlerden etkilenmekte ve dogal olarak

koklii bir doniigiim gecirmektedirler.” (2004b: 491).

Miisliiman toplum iginden ¢ikmis geng sairler diinya edebiyatinda tartisma
konusu olan bir¢cok konuyu “Tiirkiye'nin giindemine” tasimayi saglamistir. “Bati

diinyasinda bu gibi konularla ilgili yazilan, ¢izilen bir¢ok kaynak bu kusaklar

41



tarafindan Tiirkce ‘ye aktariimigtir.” (2004b: 492). Bu konularin tartisilmasinda geng

Islamer yazarlarin rolii olmustur.
3.5. 1980 Kusag Islami Siir Anlayisi icinde Necat Cavus

Islamcilik, II. Abdiilhamit’in Osmanli Devleti’ni ayakta tutmak ve devlet
sinirlar1 icinde yasayan Misliiman halki bir arada tutmak i¢in hiz verdigi
politikalardan biridir. ittihad-1 islam’1 kurmak isteyen II. Abdiilhamit, 6zellikle bu

politikaya 1876 Mesrutiyet’inin ardindan hiz vermistir.

Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu kéti durumun islam’in 6ziinden
uzaklasilmasiyla ilgisi oldugunu diisiinen Akif, modernist Islamcilar iginde yer
almigtir. Akif’in milli miicadele yillarinda hem yazdiklar1 hem hutbelerde vermis
oldugu vaazlari, toplumda milli suurun uyanmasini saglamistir. Mehmet Akif’ten
sonra, Islami sdylemin onemli temsilcilerden biri Necip Fazil’dir. Necip Fazil,
1960’1arm basinda Tiirkiye’de etkisini gostermeye baslayan “modernist” ve “yeni
selefi Islamcilik” akimlarmma karst “milli muhafazakar” Islamcilarin sdzciiliigiinii
tistlenmistir. 1960’11 yillarda Necip Fazil’in 6grencisi Sezai Karakog, Islami
sdylemin &nemli temsilcilerinden biri olarak s6z sahibi olmustur. Islami diinya
goriisiiyle eserlerini sunan Karakog, “Dirilis” diislincesiyle bir ekol olusturmus ve
1980 sonras1 Islamci sairlerin iistiinde biiyiik bir etkiye sahip olmustur. Bu ekoliin

icinde yer alan ve Karako¢’un izinde giden sanatcilardan biri de Necat Cavus’tur.

1980 kusag: Islami siirin temsilcilerinden biri olan Cavus, donem sairleri
icinde yetenegiyle, dil tutumuyla ve gelenek konusundaki hassasiyetiyle dikkat ¢ceken

seslerden biri olmustur.

Cavus siirinde, Tirk¢e’nin ustaca kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Sair dil
konusundaki birikimini siirine ustalikla yansitabilmistir. Dirilis halkasi i¢inde yer
alan Cavus, Sezai Karakog’un etrafinda sekillenen dirilis anlayiginin da 6nemli
temsilcilerinden biridir. Cavus’un siirleri incelendiginde kendine has bir sesi oldugu
goriilmektedir. Cavus, Thsan Deniz’le birlikte Biirde dergisini ydnetmistir. Biirde
dergisinin i¢inde Cavus’a ait siir, hikdye, deneme, makale, elestiri tiiriinde yazilar yer
almigtir. Dergi igeriginde edebi elestirinin olmas1 Biirde dergisine sanatsal agindan

deger katmaktadir:
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“Son bir-iki yildwr yogun tiriin verme déneminin bir yerde noktalanmasi ve siir
tizerine diisiince iiretme asamasina gegilmesinin gerektiginin isaretleri var.
Once Yonelisler'de sonra Biirde’de satir aralarinda da olsa gelistirilen ve bir
glindemi olusturacaga benzeyen inang-metafizik-idealizm iizerine tezlere dikkati
cekmek istiyorum. Giindemdeki tartismalar hakkinda ve kitaplar iizerine de az
da olsa ¢alismalar yapuyor. Siir okuyucusunun verilen kaliteli tiriinlere ilgisini
¢cekmek i¢cin sadece iiriin yayinlatmakla yetinmeyip onlari yazilarla desteklemek,
diistinsel bir temel olusturmak geregi yavas yavas kavraniyor gibi. Bu
baglamda ben, Gen¢ Miisliiman siirini bir i¢ hesaplasmaya girmesini
bekliyorum.” (Celal, 1999: 51).

1980 sonrast Islami siirin énemli isimlerinden biri Necat Cavus’tur. Ihsan
Deniz, Cavus’un donem anlayist icindeki Onemini sOyle degerlendirir. “Soz’i,
sahiciligi hemen hemen hi¢ kaybetmez; yapay ve sahte deyisleri asla siir biinyesine
sokmaz. Teknik bicimi, ‘misra’dan yana bir ozellik arz eder. Keldm-1 kibarinda
Dogu’nun bilgece vasfini ve zekd pariltilarim sezinlemek miimkiindiir.” (1994: 34).
Sair, diisiince bakimindan Mehmet Akif, Necip Fazil ve Sezai Karakog ¢izgisinde
gelisen Islami siirin 1980 sonrasi siir kusaginda yer alan isimleri arasinda 6nemli bir
yere sahiptir. Cavus, geleneksel siirin imkanlarint modern Tiirk siirine ekleyerek siiri

kendine has bir bi¢imde yorumlamis ve bdylece orijinal bir tislup olusturmustur.

“1980 Sonrast Tirk Siiri” baglikli boliimiin sonucunda sunlar sdylenebilir:
1980 sonrast doneminde dergi sayisinda biiyiik bir artis yasanmistir. Bu dénemde
farkli siir anlayiglarima sahip bircok yazarmm aymi dergide yan yana siirleri
yayimmlanmistir. 1980 sonrasi siir kugsaginda keskin bir gruplasma veya farklilasma
goze carpmamustir. “Ormana uzaktan bakmayr birakip tek tek agaglara dikkatimizi
vogunlastirirsak olay renklilesir. Ciinkii 80°li yillarin giiri bir kusak-akim siiri
degildir, tek tek sairlerin kendine has siirlerinden olugur.” (Celal, 1999: 50). 1980
sonrasi siir kusaginda, kimi sairler gelenekten etkilenmis kimi gelecege yonelmistir.
Imgeci siirin imkanlarindan faydalananlar oldugu gibi toplum meselelerine
yonelenler veya Islami egilimle yazanlar olmustur. Bu durumda biitiinii kapsayacak
bir adlandirmanin oldugunu sdéylemek giictiir. Nitekim bu konuda Celal’in gesitli

tespitleri mevcuttur. Bu tespitler sdyledir:

“(...) hepsinin aym kaba koyulamamasi, toptancilart kendilerinin bile
ornekleyemeyecekleri  “modernist” ya da “yeni sag” gibi adlandirmalara
yoneltti ki bunlar da biitiinii kapsamiyordu. Toplumcular, giiclii bir solukla
gelen Miisliiman sairleri, nihilist denebilecek protestocu tavri ve politikaya
tamamen surt gevirenleri goz ardi ederek yapabiliyordu boyle bir adlandirma.
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Ustelik bu ayrismaya eklemlenen kentlilik-tasralilik, doguya déniikliik — batiya
doniikliik gibi bir¢ok ayrim, kategorize etmeyi tamamen engelliyor.” (1999:
114).

Bu baglamda 1980 sonrasi siir kusagi icin yeni alt basliklar kullanilmasi, bir
kiime yapilmasi zor olacaktir. 1980 sonrasi siir Kusagi i¢inde gesitli yonelimlerin
oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir, bunlarin kimisi toplumcu, Kimisi imgeci,
kimisi Islamcidir. Fakat bu yonelimlerin belirgin bir poetik karakter tasimamalari

onlar1 tek bir akim baglig1 altinda degerlendirmeyi zorlastirir.
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DORDUNCU BOLUM
4. NECAT CAVUS SIIRININ OZELLIKLERI

Necat Cavus siirinde yer alan tema ve imajlarin belirlenmesi, sairin siirlerini
daha iyi anlamak ve yorumlamak agisindan yol gosterici olacaktir. Bu baglamda

yapilan tematik inceleme, Cavus’un poetikasini anlamay1 kolaylastiracaktir.
4.1. Necat Cavus Siirinin Sekil Ozellikleri

Necat Cavus, siirlerini belli bir 6l¢liye bagh kalmadan serbest bir olgiiyle
yazmustir. Cavus’un ikinci siir kitab1 olan Oliimden Onceki Sozler’den itibaren
agirlikli olarak mensur siir 6zelligi gosteren siirler yazdigi gorilmiistiir.

Cavus, noktalama isaretlerini mensur siirlerinde kullanmakla birlikte
noktalama isaretlerine diger siirlerinde nadiren yer vermistir. Dile hakimiyeti ve dili
basarili kullanabilme kabiliyeti sayesinde Cavus, giiclii 6rnekler ortaya koyabilmistir
(Ay, 2015: 33). Necat Cavus siirinde yapay bigcim ve bigemlerden uzak bir durus
kendini birgok siirinde gostermis, sairin samimi ve igten sOyleyisleri yapay bir
durusun 6niine gegmistir (Glirdag, 2015: 449).

Bu boliimde Kiiciik Okyanuslar adli siir kitabindan yapilan alintilar bi¢cimsel
olarak yorumlanacaktir. Siirlerin asil yorum asamasi tema ve imaj incelemeleri
boliimiinde yapilacaktir.

Cavus’un bazi siirlerinde divan edebiyati ve halk edebiyati siir teknigi
goriilmiistiir. Asagida alintilanan, “Ey Kadin, Yamnda Cocuk Olsun Yiiriirken
Colleri Geceleri” ve “Swr Dokiimii” adli siirlerin temel birimi divan edebiyatinda
oldugu gibi beyittir. Asagida yer alan ilk siir bigimsel olarak gazel tipi
(aa/ba/ca/da...) seklinde kafiyelenmistir. Ikinci siirse kit’a tipi (xa/xa/xa...) seklinde

kafiyelenmistir:

“Sen yoksan bos diinya bahgeleri
Sen doldurmamussan tiim saatleri

Yar gozlerindir ozgiir kilan
Kalp araligindan sizan nefesleri

Bir yiiriiyiiste mi su insanlar bir 6liiste mi
Can ver duy bu sessizlikteki mahseri

Secde kokusu dagit topraga
Diiriip diiriip vakitleri
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Ne korkunctur zamana siginmak
Karalara baglanmak basiretleri

(Cavus, 2015: 30-31).

“Inadim bir kus kadar
Bu zemin iistiinde yiikselmeye

Gozlerim ceylan gozleri seni
Yiizyillarda bir an gormeye

Arzulara duanin yolunda evet
Ve devam etmek icin yiiriimeye

Allah’tm, tektir sairin dilegi
Gormeden dirilisi, olmeye”

(Cavus, 2015: 29).

Cavus’un son siir kitab1 olan Kiiciik Okyanuslar’n iginde yer alan “Kiiciik
Okyanuslar” bolimii  teknik agidan halk edebiyatina yakin sdyleyisleri
barindirmaktadir. “f¢ Ice” bashikl siirde, tam kafiye (1m-im, an-an, ar-ar) ve diiz
uyak (aaxa/bbxb/ccxc) yer almaktadir:

“Az evvel sonbahart gordiim seni aradim
Diisen sart yapraklardaydi canim
Zaman bir baska zamana gé¢miig

Gokler icinde mechul kalmis bakisim

Sen ve bendim inci ve yakuttu sanki tasan
Gegmis yazlar arasinda dolagan irmaktan
Ve her dn icin gékten bir yildiz iner gibi
Aksam bir biiyiik alem olurdu asktan

Her 6piis evrene yeni bir ayna yapar
Gozlerden ruhumun damlalart akar
Sen sen diyecek kadar bendeyim

Ve sendeyim ben ben diyecek kadar”

(Cavus, 2015: 164).

Necat Cavus’un ikinci siir kitab1 Oliimden Onceki Sozler’den itibaren kendini
gOsteren mensur siir teknigi, sairin kendine has tislubuyla sekillenir. Asagida yer alan
ornek siirde sair, siirinin adeta diizyazi/nesir oldugunu vurgulamak ister; bunun igin

kelime sonunu kisa ¢izgiyle (-) ayirir ve paragraf baslarinin ¢ogu kiigiik harfle baglar:
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“Simkeghdne-i Amire nin kars: yakasi: yurdum be-
nim, memleketim, cografyam, Ne giil, karanfil,
kasimpati ve menekse de yok yetim bahgelerinde
(lalenin yalmz sinmis kokusu, Selim-i Salis ve sair
Nedimden bu giinlere)

Sen: dogru’lmayan sefiller koridorunda: git, gel,
eflatun ve aquino’lu Thomas ve bergson ve arista-
talis... Ben: her sabah bir ¢ocuk gibi acil agilive-
ren ve gecelerle ortiinen su her yerin suna ¢icegi
yaninda ben, ugursuz ve isyankar bir patrona halil
gibi bekliyor ve ayrilamiyorum yam basindan

Ola ki sana dair her ihtimalin zirvesinden bir ke-
sinlik isareti tiiter.”

(Cavus, 2015: 74).

Necat Cavus’un Kiiciik Okyanuslar adl siir kitabinin son boliimiinde yer alan
ve daha once baska yerde yayimlanmamis olan “Mardinceler” bashikli siirde, altmis
bir boliim yer almistir. Cogu boliimi kisa misralardan olusan bu siirler, bir yandan
rubaileri bir yandan da Japonlarin siir tiirii olan Haiku’lar1 hatirlatan kisa ifadelerden
ibarettir. Bu siirde yer alan musralar, en az iki en ¢ok sekiz misradan olusmustur.
Bunlar igerisinde bulunan 4, 23, 37, 51 ve 61. bolimler en fazla misrayi
barindirmistir. En kisa olanlar 46, 54 ve 56. boliimleridir, bunlar yalnizca iki misrayla
kurulmustur. Bu siirler Mardin’den sahneleri pes pese veren bir 6zellige sahiptir.

Asagida “Mardinceler” siirinden verilen 6rnekler, misralar1 en uzun ve en

kisa olan boliimlerden olusmaktadir:

v

“Bana gore bin yasindaydi
Dayimogluna gére iki bin
Cok yaslyd

Hepimiz

Cik cik

Dallarinda™

(Cavus, 2015: 230).

X1

“Muhammed Ali
Kamyonu bir
Treni iki eliyle
Durdurmusg
Yokusta asiyorum
Kamyona
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Ve diisiiniiyorum
Nasil olmus”

(Cavus, 2015: 249).

XXXVII
“Deyruzzafaran’da
Havuza daldik
Cikinca

Bizi bekliyordu
Bahar giinesi

Bir titredik
Bir titredik”

(Cavus, 2015: 263).

LI

“Nerde yaz
Sonbahar
Kis

Tek basina
Bir bahar kalmis

Mardin’in kucaginda
Acan cicek”

(Cavus, 2015: 277).

LXI
“Gokte simsekler
Yildirimlar

Ve annemin duasi:
Allahumme

Salli

Ala

Muhammed”

(Cavus, 2015: 287).
XLVI

“Agustos 'ta
Leymunataaa”
(Cavus, 2015: 272).
LIV

“4, B, Cile

Siir agiliyor”

(Cavus, 2015: 280).
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LVI
“Yerle gok arast
Su, salincak”

(Cavus, 2015: 282).

Necat Cavus’un Amerika isimli siir kitab1 diger kitaplarindan farkli olarak tek
siirden olusmustur. Klasik formdan izler tasiyan bu kitapta, mesnevi anlatimiyla bir
biitiinlik saglanmaya g¢alisilmistir. Bu kitap modern siirin, klasik siirin kaliplarina
yenilmeden yeniden sekillendigi ve modern siirin imkanlarindan yararlanildig: bir
siir kitabidir. “Necat Cavug, mesnevi tiiriintin teknik imkanlarindan da faydalanarak
Dirilis edebiyatina énemli bir eser kazandirmistir.” (Ozger, 2016: 36). Konusu
kendine has olan “Amerika” siirinde Cavus’un, modern bir mesnevi yazdigi
sOylenebilir.

Tek siirden olusan “Amerika” baslikl siir otuz bes boéliimden olusmaktadir.
Cavus’un “Amerika” siiri dogrudan politik bir tema {izerine kurulmustur. Siirin
konusunda bir biitiinlik olsa da bazi boliimlerin bagimsiz olarak yazildig:
goriilmektedir. Sair bunu daha ¢ok son boéliimlerde yapmistir. Asagida yer alan ilk

boliim konu biitiinliigline uymaktadir:

I

“Devam et Amerika

Devam et savaslarda

Su ezeli cimbizla

Devam et kili kirk yarmada ayirmada
Diinyanin ak tiiylerini kara tiiylerini yolmada
Devam et diiglerini madde madde saymada
Demiri demirle yoruyorsun

Giilii giiliisti demirle

Ayisigini aglayist demirle

Aksamin demirini vuruyorsun sabahin demirine
Sasryorum sendeki tabir anlayisina

Bu nasil evlilik ki bakislarinla

Her seyi kirmizi gésteriyor ayna

Ve bin ses kaynasryor iki kisi arasinda

Ses mi ne sesi

Yabani atlar kisniyor sanki boslukta

Her yanki baskasimin ¢ocugunu dogurmakta
Seni beni yakan endiistriyel bir tanda

Simdi ben seni ¢ogaltayim kanimdan

Sen beni azalt bu batakta

Gortiyorsun

Is hassas ama alet balta

Benzemiyor da Ibrahim baltasina

Sanki hi¢ giines dogmayacak
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Sanki insanmin safagi sogumakta

Oya oya

Oya oya

Hangi seheri getirdin diinyaya

Oliime kosarken arenada

Oliimii kosturuyorsun mechul krallar adina
Hizli olabilir misin zamandan

Diinya tacina taht kuran 0 Kurttan

Ne haber Nevada ¢oliindeki karincadan
Kor miidiir topal mudir

Bugdayr daneyi yakalamis midir
Giinesin altinda kavrulmus mudur

Ben ki duyardim sesini bin mil 6teden
Dicle kenarinda bir kecinin

Egilirdim hakkina

Ama felek baskoseye koymusg

Ve stirmiis seni kader balkonuna”

(Cavus, 2015: 187-188).

Sair hem konu biitiinliigii agisindan hem bicimsel agidan “Amerika” baglikli
siirinde mesnevi tirliniin imkanlarindan faydalanmigtir. Siirinde yer alan kimi

boliimlerin misralarinda mesnevi tipi kafiye (aa/bb/cc/dd/...) sekli goriilmiistiir:

XXXV

“Eyliile denk diigen ilhamlarla
Kesik kesik ilhamlarla geldi

Kuslar gibi konan yagmurlarla
Orda burda bir eser bir nigane bir hatira
Yetti siir dolabinin acilmasina
Amerika’yla igim yok aslinda

Onun benimle isi olmasa

Baktim bal yok bu petekte

Giil toplanmams heniiz etekte

Yazi mu tiiketeyim bahar gelmeden
Yildiz mi avlayayim felek donmeden
Sanki misrada beyitte rahat

Sanki yirmi dort ayar degil saat
Zehire kanmamug ger¢i hiiner
Sozler bir uzun omiir siirer

Sekil almamis elmas yetenekte
Isiksa yar oldu olmadi bu tiinekte
Sairler bile giiler sairin kaderine
Bataga saplaninca konu yerine
Yeryiizii vehimleri géklerde parlamaz
Bu karanliga aynalar dayanmaz
Kadere baktim atlas fincanda
Kalbim sen bir ¢iglik ismarla

Gelen seher aglamalarina”

(Cavus, 2015: 223).
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Yapilan siir incelemeleri sonucunda Cavus siirinde belli sinirlamalar olmadigi
goriilmistiir. Kimi siirleri kisa kimi siirleri uzundur. Son siirlerinde uzun siirlere
yonelen sair, tek kitap, tek siir seklinde siir kitabini c¢ikarmistir. Bunun o6rnegi
Amerika adl siir kitabidir.

Cavus’un birden ¢ok uzun siirleri bulunmaktadir. Bu siirler tek basliktan
olugmasina ragmen birden fazla boliime ayrilmistir. Sair, her boliime ayrica isim
vermemis bunun yerine rakamla boliimleri bir birinden ayirmustir. “Oliimden Onceki
Sozler” (3 boliim), “Konuk Sekiller” (7 bolim), “Hayret Sozleri” (8 boliim), “Son
Isik” (7 bolim), “Deniz Diistinceleri” (31 boliim), “Do” (7 bolim), “Amerika” (35
boliim), “Mardinceler ” (61 boliim) gibi bolimden olusmustur.

Necat Cavus’un onceki siir kitaplarinda yer alan siirleri ile son baski olan
Kiiciik Okyanuslar (2015) adli toplu siir kitabinda bulunan siirler arasinda onemli

degisiklikler bulunmamastir. Siirlerin genel karakteri korunmustur.
4.2. Necat Cavus Siirinde Tema

Bilindigi gibi tema, bir edebi eserdeki ana mesele, ana disiincedir. “Siirde
dile getirilen, siirin icerigini olusturan bir ¢esit konU, siire hakim olan ve okura
duyurulmak istenen duygu ve diistince; siiri olusturan oz. Siirdeki i¢sel motiflerin bir
araya gelmesiyle sezdirilen temel diisiince.” (Karatas, 2011: 575). Bir edebi eserde
birden fazla tema olabilir. Genel bir fikre karsilik gelen temalar, 6zel olay ve
durumlara doniistiigiinde konu haline gelir. Ornegin ask bir temadir; Leyla ile
Mecnun’un agki ise bir konudur.

Bu dogrultuda 6rneklem olarak belirlenen Necat Cavus’un toplu siirlerinin bir
arada oldugu Kiiciik Okyanuslar (2015) adli siir kitabinda yer alan temalar
belirlenmistir.

Necat Cavus, modern siirin ve 1980 sonras1 Tiirk siirinin temalarini kendine
has bir tarzda, siir estetiginin disina ¢itkmadan ve Islami diinya gériisii cercevesinde
islemistir. Ornegin aska hem tasavvufi bir boyut katmis hem bir fert olarak kendi
cocukluk hatiralariyla 6zdeslestirmek suretiyle onu biyografik yoniiyle ele almistir.
Buna “Mardinceler ” baslikl1 siir 6rnek verilebilir.

Cavus siirinde diger temalarin yani sira; ask, inang, kadere iman, Sliim,
cocukluk, modern sehir hayati, yalmzlik, riiya, caresizlik, degisim, umut, 6zlem,

birlik, birlesme, ayrilik, 6zgiirliikk, zaman vb. 6n plana ¢gikmaktadir.
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“Necat Cavus siirinde Tema” bashigini tasiyan boliimde alt baslik olarak,
“Ferdi Temalar”, “Sosyal Temalar”, “Tabiat Temalar1” belirlenmis ve her baslik
kendi iginde ayr1 bolimlere ayrilmistir. Bu bolimler tespit edilen temalar

dogrultusunda belirlenmistir.
4.2.1. Ferdi Temalar

Ferdi temalar, sairin kendinden bahsettigi veya diger kisileri siirine dahil
ettigi siirlerini kapsar. Ferdi temalar1 cogaltmak miimkiindiir. Asagida ayr1 ayr
bagliklar altinda diizenlenen temalar, ferdi temalarin en yogun oldugu basliklar

icermektedir.

Necat Cavus siirinde sevgi One ¢ikan bir temadir. Bu sevgi karsi cinse
duyulan sevgi, anneye duyulan sevgi, ¢ocuga duyulan sevgi ve bunlarin yaninda
Allah’a duyulan sevgi seklinde boliimlenebilir. Asagida dncelikle karsi cinse duyulan
sevgi “Ask” basligi altinda, anneye duyulan sevgi “Anne” basligi altinda, ¢ocuga
duyulan sevgi “Cocuk” bashgi altinda incelenecektir. Son ferdi tema olarak ise

“Oliim” ele alinacaktir.
42.1.1. Ask

Bilindigi gibi ask siirde vazgecilmez temalardan biri olmustur. Ask temasi
bir¢ok sair tarafindan farkl sekilde ele alinmistir. Kimi sairler aski soyut anlamiyla

kullanirken kimileri de somut anlamiyla kullanmistir.

Sanatin oldugu her yerde diyebiliriz ki ask da vardir. Siir, “Ozgiin sanat

diinyasinin  her yerinde ve tarihin her doneminde ilk c¢ikisini  aska

bor¢ludur.”(Erdem, 2010: 314).

Cavus’un siirinde ask temasini inceledigimizde daha ¢ok aska yaklasimin
soyut boyutta oldugunu belirtebiliriz. Cavus, bir¢ok siirinde agk temasimi islemistir,
onun agk anlayisinda sevgilinin karsilik vermesi ¢ok 6nemli degildir. Clinkii sevgiyi
kendi diinyasinda kemal derecesinde, kamil bir manada hissedince baska bir arayisa,
baskasindan bir sey beklemeye yer kalmaz. insan tek olarak, fert olarak gercekten
sevebiliyorsa, 4asik olabiliyorsa, aski hissedebiliyorsa bunu kamil manada
yasayabiliyorsa bu gercekten asktir. Ama karsi taraftan (sevgiliden, masuktan) bir
sey bekliyorsa onda bir eksiklik vardir (Cavus, 2018b). Bu dogrultuda ask yaklagimi

olan Cavus’un “Ask tek olma sanatidir” sozii adeta bu yazdiklarimizi destekler.
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Asik olmanin neticesinde olusabilen kavusamamanin vermis oldugu aci, “Bu
askin acisint sizisiny/Kahrin kahrini bin can ¢ekerim” misralarinda vurgularin. Siirin

anlatmak istedigi baska bir yon ise ask ve ac1 arasindaki baglantidir:

“Sen gelmezsen bu denizde

Ne ates kalur ne de oyun

Yabanci! aski gozlerimden anla, derim
Bir hayatin varligi nedir, nedir anlam
Bu askin acisini sizisini

Kahrini kahrini bin can ¢ekerim”

(Cavus, 2015: 11).

Sairin, aski kendi i¢inde yasadigi ve sevdigi kisiye karsi bir bekleyis igcinde
olmadigr “Istanbul Uzak” baslikl siirde, sevgilinin gidisinin sorgulanmamasindan

anlagilir:

“Bizim gibi gidisini yorumlamayan aska”

(Cavus, 2015: 12).

Sairin, “Yanmyorsam/Yillar yilidir sakli saltanatinla” misralarinda hem ask

hem agktan dogan yalnizlik vurgulanir:

“Seni bin par¢aya bolen yalnmizliktan
Yamisima gore kuruyorum saatlerimi

Yaniyorsam

Yillar yilidwr sakli saltanatinla
Yillar yilidir ferah askinla
Sensin gelen mutlaka

Gel yanicanmima
Gel sicakliginla

Bir kar tanesidir ofkem sana”

(Cavus, 2015: 17).

Saire gore asik olan birey, aski kamil bir manada hissedebiliyorsa bagka bir
arayisa girmez. Bu tevhit ile agkin bulugsmasi olarak yorumlanabilir. Sair, asagida yer

alan misrada bunu kast eder:
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I
“Ask Tek Olma Sanatidir, buna sadiktir”

(Cavus, 2015: 52).

Siirin devaminda sair, sevgilinin yan1 i¢in “diinyanin en emin yeri” der ve

dogadaki her giizelligi sevgilisine baglar:

VIl

“Gokyiizii yesile ¢alsa bakisin oluyor, ondan mi ruhum,
diinyanin en emin yerini bulmus, sallanip duruyor
gozlerinle gozlerim arasinda?”

(..)

(Cavus, 2015: 58).

Asagida yer alan “Isikli Dakikalar” ve “Haz” baglikli siirlerde, karsi cinse

yogunlagsmis duygular, sairin kendine has mizaciyla sunulur:

“Zamanin karardi sayfalari, vakti erigti, artik dogacagim,
gozlerimde yash giizellik, Ve gecenin ayartici esintileri-
ne karsi, karayele karsi séyleyecegim siirimi 151kl daki-
kalarla, Ve ellerim kalbinin hira’sinda, uzanip kavriyor
gecmigsin ve gelecegin kaderini, Ve ses veriyor oriimcek
sanatina, seher vakti dudlariyla,

Ve benimle akacaksin sevgilim
Bin yil sancimin ilhdamlariyla”

(Cavus, 2015: 65).

“Sen sen dten bir can yagmuruyum iistiinde
Ellerim heykelin i¢in var sanki

Ve sen sen diyerek seni

Seviyorum biitiin sekillerini

Sonra, biliyor musun A.

Agzinin kélesiyim

Ve simdi sehir tozlarinda ruhum seni ozliiyor
Gel bak ona

Yetistir 6lmez beni

Her zerrem uzanmus bir kurban gibi
Bicagini bekliyor”

(Cavus, 2015: 93).
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Buraya kadar anlatilanlar Cavus’un siirlerinde isledigi ask temasina 1sik
tutacak boyuttadir. Karako¢’un “(...) gomiil ve ruh, mutlak sevgiye, Tanrt sevgisine
ulagir.” (2017f: 37) sozii Cavus’un ask anlayisiyla oOrtiisiir. Gergek manadaki
sevginin sonucunda kisinin mutlak sevgiye ulasacagi anlayisi hem Karako¢ hem
Cavug’ta mevcuttur. Bu baglamda Karakog’un asagida yer alan yazist Cavus’un ask

anlayisina 151k tutacak boyuttadir:

“Sevgi, en biiyiik ve asi konusuna kavusuncaya kadar, sefkat, merhamet
duraklarindan gececektir. Hayvanlara aciyis, insanlarin yardimina kosus,
sadece ahlaki bir gorev degil, aymi zamanda goniil isi, sevgi isidir. Stla-y1 rahm,
bir baska sevgi disavurumunun adi. Hatiralar, sevginin konusunu bulmasi icin
bir ¢agrisim odagi olarak hdfizamizda dizi dizi siralanmislardir. Biitiin bu
sevgiler, asil sevgiye, kalici tek sevgiye, ebedilige ldyik sevgiye bir basamak, bir
baslangi¢, bir hazirliktir. Nice ruh bu basamaklarda yorulur, tikenir. Ama,
biitiin bu basamaklarr asan goniil ve ruh, mutlak sevgiye, Tanri sevgisine ulasir,
ona baglanr, ondan étesinin giiz yapraklar: gibi dokiildiigtinii gériir.” (2017F:
37).

Cavus siirinde agk temasi, daha soyut daha saf manada kullanilir. Cavus’un
aski yorumlayisini ve bu konuya yaklasimini asagida yer alan misrada gérmek

mumkundir:

“Ama isim yok benim oynak dalgalarla ve ten kokan kumlarla”

(Cavus, 2015: 69).

Denilebilir ki Cavus’un siirinde asil olan askin kendisidir, sair askin kendisini

daha kutlu gortir ve agki 6n planda tutar.
4.2.1.2. Anne

Anne sevgisinin siirlere konu edilmesi hemen hemen edebiyatin her
doneminde karsimiza g¢ikmaktadir. Siirlere annenin sefkati, merhameti, 6zverili
olusu, bagislayict olma ozellikleriyle giren bu tema, geleneksel anne kimligiyle

uyusmaktadir.

Necat Cavus siirinde anne, sefkatli, beseri sicakligi, koruyucu, insanda farkli
bir iklim olusturan bir varlik olarak tanimlanmigtir. Bu yonleriyle tanimlanan anne,

Cavus siirinde 6nemli temalardan biridir.
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Sairin, Bindortyiizondokuz adli siir kitabinin bir boliimiinii “Anne ” isimli giire

ayirmast, anneye verdigi degerin biiylikliigiinii géstermektedir.

“Hosgeldin” baglikli siirde sair, evladin1i kaybeden annelerin kaderine

deginmektedir:

“(...) yikanmus saglar bir siirme ¢eker ki siyah bir ¢izgi
¢ekiyor gibi o masum, o meliil ve divane yiizdeki
«oliimy» harfleri iistiine (ki onlart anneler doguru-

yor bebekler niyetine), o zaman, ‘ondan sonra’, bii-
tiin diinyayr bir kenara itiyor narin giiliisii, Ve biz
ondan konustuk, insanlarin kaderinden, annelerin
kaderinden...”

(Cavus, 2015: 50).

Anne temasi1 genellikle cocuk temasiyla birlikte kullanilmaktadir. “Fener” ve
“Son Isitk” baglikli siirlerin misralarinda anne ve ¢ocuk temasinin birlikte oldugu

goriilmektedir:

“Ya sen, kopiiren denizin dfkesi, nerdesin

Gel savur beni

Ders ver daglarima

Ki icime serpilsin ¢ocuklarin yildizlar: bir annenin avuglarindan,

Ve goster bana yeniden dogmanin isiklarini, ve sars beni yaklagan firtinanin
ugultusuyla, geliyor iste

Siz bir sey goriiyor musunuz?”
(Cavus, 2015: 59-64).

\

‘“ oo . .

Ve ne ay, ne giines, elinde bir esmer fener var,
onu da yalniz ¢ocuklar tutar, ve yalniz anneler
onunla isirlar,”

(Cavus, 2015: 82).

“Bu Son” baglikli siirde annenin merhameti, “merhametin altin képriileri”
soziinde vurgulanmigtir. Siirin  kalan kisminda annenin dogurma ozelligi

yiiceltilmistir:
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“Bugiin giizel dogmugsun, saatleri annelerin ellerine, merhametin

altin kopriilerine vermigsin, ve etekleri terketmis, daglara, yiicelere ¢ikmigsin,
dogumun yiice, giizelligi yiicelerde bilmigsin, ve sabaha birlik girmissin sark
horozlariyla, Ve basin dik, ve gogsiin ses dolu, giinesi gokyiiziine agina,”

(..)

(Cavus, 2015: 87).

Anne, baba ve ¢ocuk temalarmin birlikte islendigi asagida yer alan siirde,
“Anneler Kudiis olur” sOzlnii, sairin anneye yiikledigi yiicelik kavramiyla

aciklayabiliriz:

“Cocuklar uyur
Babalar ¢ocuk olur
Annelerin riiyasinda

Babalar uyur
Cocuklar baba olur
Annelerin riiyasinda

Bebekler uyur
Anneler Kudiis olur
Kendi riiyalarinda”™

(Cavus, 2015: 122).

Yukarida belirtildigi gibi sair, Bindortyiizondokuz adli siir kitabinin bir
boliimiinii  “Anne” bashikli siire ayirmistir. Siirin biitlinline yayilmis olan anne
temasina bakildiginda, sairin anneye yiiklemis oldugu kilavuz olma eylemi “Yalniz

annemin gozleri olurdu kilavuzumuz ” misrasinda kendini gostermistir:

“Ve annem bir yelkenli yapardi hep kdgittan
Her sofradan sonra uzaklara dalarak

Ve agik ve biitiin kalbiyle giiliimseyerek
Ac¢ilip gittigimiz oldu 1s1mla

Hi¢ unutmadigimiz anne denizlerine

Ve o zaman

Ne Piri Reis haritasi

Ne binlerce yilin tecriibesi

Yalniz annemin gézleri olurdu kilavuzumuz

Annem giiliimseyince
Kdagittan gemim olunca
Ve gékte yildizlar parlayinca

Kaptanhigimi ilan ederim ben”

(Cavus, 2015: 125).
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Anne ve ¢ocuk temasinin bir arada oldugu asagidaki siirde, bir cocugun en
mutlu oldugu anda annesini diisiinmesi; annenin ¢ocuguna olan sevgi, sefkat ve

merhametiyle agiklanabilir:

v

“Iste kiyilardan bir sergi:

Bir cocuk tabiatin resmini yapiyor
Goge bakiyor mavi

Bir bilgenin ruhunu konusturuyor sanki
Hilale bakiyor beyaz

Giiliimserken diigtiniiyor annesini”

(...)

(Cavus, 2015: 132).

Siirin devaminda sair, “Bir annenin kucagina sokulmus gibi yakin kente”

misrasinda anne kucaginin verdigi huzuru ve giiveni vurgular:

VIl

“Denize bakin:

Bir annenin kucagina sokulmug gibi yakin kente
Oysa eski yashilar

Denize bakarken kalpleri titrediginde

Yiice daglara egilirdi gogiisleri

Onur dakikalarinda”

(...)

(Cavus, 2015: 136).

Insan icin adeta farkli bir iklim sunan anne; sefkati, hosgoriisii, 6zverili olusu,
kucagmin en korunakli yer olmasi yonleriyle hep 6zlenen ve zor zamanlarda
sigmilmak istenen yer olmustur. Asagida yer alan siirde annenin bu yonleri

gorilmektedir:

“Ekmel teknesinden gecerken

Toprak konusur bahar ¢igekleri arasinda
Ilk ve son arzular bebekler gibi yasli
Anne kucaginda siit kokusunda tadinda
Cobanlarsa dimdik ayakta™

(Cavus, 2015: 172).
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“Amerika” siiri anne temasi agisindan incelendiginde siirde zulme ugramis
bir halkin ve evladinin zulme ugradigina sahit olmus bir annenin durumunun tasvir

edildigi goriilmektedir:

\Y

“Ve bir anne gibi bakacak mesut ve titrek gozler
Ve giiliin kokusu evreni sardiginda

Anneler emzirir kanl dikeni bile”

(...)
(Cavus, 2015: 192).

VIl

“Gok fabrikast calistiginda

I¢i kapandiginda diinyanin
Yiiziikteki tas oynadiginda
Sorabilir misin nedir bu kisneme
Insan nedir hayat nedir evren ne
Annelerin siitten kesiligi gibi
Kesilirsin yeni kayan sorulardan”

(...)

(Cavus, 2015: 195).

“Amerika” siirinde sair, Amerika’nin yapmis oldugu zuliimlere deginirken,
ayni zamanda bu zulme ugrayan halk i¢inde yer alan annelerin ¢ocuklar igin

yasadig1 zorluklara deginmektedir:

XVII

“Ne gotiiriiyorsun amerika gittigin yere
Yeni bir kelimeyle konuk olmali evrene
Cehennemden ¢ektigin liigattan

Simdi laf mi1 vuruyorsun Meryem’e
Saatler binbir tiirlii islerken

Kiyamet kurulmusken akreple yelkovan arasina
Tiim hiicrelerinde islerken zaman
Islerken suda ve havada bile

Zafer nedir bozgun nedir diisiinsene
Kurbanin gézlerini baglar gibi
Geceleyin diisiiyorsun canlar iistiine
Cocugun par¢alanisint gérmesin diye
Annenin biiyiiyen gozleri

Annelerin gozleri biiytimese

Nereden 1siklanacak insan

Nereden gériinecek bir melege
Meleklerin goriinmedigi devirde”

(Cavus, 2015: 204).
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XX
“Cocuklar sesleriyle asiliyor asmalara
Ne tiziim ne sarap ne siit ne anne”

(...)

(Cavus, 2015: 207).

Sair, Amerika’nin adaletsizligini vurgulamak ig¢in goklerin adaletinden
bahseder ve Amerika’nin ¢ocuklari anne sefkatinden mahrum birakmasi karsisina

ilahi adaleti koyar, boylece ¢ocuklar annesiz, babasiz birakilmaz:

XX

“Kadinlar: dul birakmaz yildizlar
Ve cocuklart annesiz

Goklerde yanhs yoktur”

(Cavus, 2015: 210).

XXXI

“Anneler oyle bir dh ¢eker ki
Yeniden bir bebek gibi dogurur dlemi
Bir bebek yeni damlamis hakikatten
Zan yok gozlerinde

Cihana bakwyor kalpten”

(..)

(Cavus, 2015: 219).

Siirin devaminda annenin huzur verici yonii asagida yer alan misralarda

vurgulanmaktadir:

XXX

“Selvi golgeli bir ikindidir kadin orda
Oglenin kara gozlerinden nar gibi diisen
Orada ¢ocuklar Ibrahim’in cocuklar:
Putlara tas atmakta babadan kalma sanatla
Bebekler Ismail nesesinde ¢él ortasinda
Onlart alp gotiirecek bir anne yoksa da”

(...)

(Cavus, 2015: 221).

60



XXXIV
“Ah su babaanne dh su anneanne
Sicaklig arttiran binbir oriiste”

(-..)
(Cavus, 2015: 222).

“Mardinceler ” baslikl1 siirde, anne temasi ele alindiginda; annenin koruyucu

yOniiniin ve sefkatinin 6n planda oldugu goriilmektedir:

I

“Gece

Olunca

Bakar anne babaya
Cocuk da kurulur
Tahta ve yildizlara”

(Cavus, 2015: 227).

VIl

“Anne

Gozlerimi bagla
Uykumu kagiryyor
Biiyiik biiyiik yildizlar”

(Cavus, 2015: 233).

X1

“Annem

Bulgur pilavi yapardi
Deli dedikleri Cevdet’e
Bir anne delisiydi
Gergekte”

(Cavus, 2015: 239).

XXIX

“Gegitlerden
Korler gibi gectik
Akrep var duvarda
Ellemeyin diyor
Annem”

(Cavus, 2015: 255).
LV
“Yagmur yagsin

Yagsin
Yagsin...
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Annem
Beni daha ¢ok sevsin”

(Cavus, 2015: 281).

Necat Cavus’un eserleri anne temasi etrafinda incelendiginde, anne temasinin
cocuk temasiyla birlikte kullanildig1 goriilmiistiir. Cavus siirinde 6nemli temalardan
biri olan anne, gesitli 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmistir. Cavus siirinde Anne, sefkat,

dogurganlik, bir siginak olarak yer almigtir.
4.2.1.3. Cocuk

Cocuk temasini kullanan diger birgok sair gibi Cavus da bebegi ve ¢ocugu
safligin, masumiyetin simgesi olarak kullanmistir. Cavus siiri, bu bakis agis1 altinda
incelendiginde, bu siirlerde ¢ocuk bozulmamishgin, safligin, dokunulmamishigin,

kirletilmemisligin sembolii olarak ortaya ¢ikmuistir.

Necat Cavus’un bir¢ok siirinde ¢ocuk temasini gérmek miimkiindiir. Sairin
dogrudan c¢ocuklar icin yazdig: siirleri vardir. Sairin “Sen Cocuklugunda”, “Cocuk”

baslikl1 siirleri dogrudan ¢ocuk ve ¢cocukluga yoneliktir.

Sairin, c¢ocuklar konusundaki hassasiyeti biiyilkk olmustur. Cocuklar
insanligin gelecegi olarak goren sair, iimidi onlarda bulmustur. Cogu kez sair,

mevcut toplumun tam karsisina ¢ocuklart koymustur.

Cocuk temasmin siirin biitiiniine yayildigr “Sen Cocuklugunda” basliklh
siirde bir ¢ocugun duygularini (sevincini ve iiziintiisiinii) en doruklarda yasadigi ve

¢ocugun bunun i¢in sorgulanmadigi gorilmustiir:

“Gordiiklerin iki ayakli daragaci niye
Astlsa da ulasan bakislar var gége

Sen ¢ocukluguna gidersin ya

Istedigin kadar giilebilir

Istedigin kadar aglayabilirsin tenhada”

(Cavus, 2015: 19).
Umidi ¢ocuklarda goren sair, gelecegi onlarin sekillendirecegini ve

giizellestirecegini diigiinmiistiir. Sair, “Bir bilgelik aranmaz bulunmaz yashlarda”

misrasinda yaslilardan medet ummadigini, ¢ocuklara hitaben soyledigi “suyu ve

62



topragr ge¢men sallar devletleri” misrasindaysa g¢ocuklarin giicline ne kadar

giivendigini ve inandigini belirtmistir:
“Ey dirilis tohumu, zamanlarin en zor ¢ocugu!
Bilinir, suyu ve topragi gegmen sallar devletleri

Allah’m melekleri katildi mi sana
Dereleri gegcmek gibidir ge¢cmen iilkeleri’

(...)

>

“Susuz kalmak, bir kalp atisi duymamak da var
Ey kadin, yaninda ¢ocuk olsun yiiriirken ¢olleri geceleri

Bir bilgelik aranmaz bulunmaz yaslilarda”

(Cavus, 2015: 30-31).

“Arz” baslikli siir daha ¢ok ask konulu olsa da sairin sevgiliye hitabindan,

siirde cocugun tam anlamiyla saflik olarak nitelendigi goriilmiistiir:

“Cocuk gozlerindeki bugu uyanmasin”

(Cavus, 2015: 72).

Cocuk ve bebek temasiin birlikte islendigi “Son Isik” baslikli siirinde sair,

safaklarin bulanik olmasini gocuk neslinin tiikenmesine baglamistir:

I

“Safaklar bulanik ve kiil rengi ¢cocuklar geliyor, be-
bekler nerede, yok! tiikendi bebek nesli, insanlar
cogalwyor yine de, dykiinerek bir baykustan ¢ogalan
bukalemunlara, kendimi yitiriyorum orda. Ve do-
guyorum, bense doguyorum tiim ¢cogalmalara kars
bir dogumla, biitiin renklerden uzak diinya teni
bakislarim icin son is1ikla. Ya nerede oliimden ve
hayattan olma ¢ocuk:

cocuk nedir, kiigticiik bir ah! sesidir
Ve bir yavru volkan dalemidir”

(Cavus, 2015: 78).
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V

“Ve ne ay, ne giines, elinde bir esmer fener var,
onu da yalniz ¢ocuklar tutar, ve yalniz anneler
onunla isirlar,”

(..)

(Cavus, 2015: 82).

Sairin bir¢ok siirinde oldugu gibi “Cocuk” baslikli siirinde ¢ocugun safligi 6n

plana ¢ikmustir:

“Oyle bir ¢ocuk ki bak yine
En ¢ok seni seviyor”

(Cavus, 2015: 94).

“Deniz Diistinceleri” basliklh siirde sair, ¢ocugun gelecege timitli bakmay1

saglayacak olan yoniine, safligina ve temizligine dikkat ¢ekmistir:

v

“Iste kiyilardan bir sergi:

Bir cocuk tabiatin resmini yapiyor

Goge bakiyor mavi

Bir bilgenin ruhunu konugturuyor sanki”

.
(Cavus, 2015: 132).

VIII

“Yine bir ¢cocuk goriiyorum kiyilarda
Ve lamba! isiklar parlyyor ¢ocugun
Oyle saf 6yle kendince, duruyor yine”

()

(Cavus, 2015: 136).

Siirin diger boliimlerinde de ¢ocuk kalbi temizligiyle 6n plana ¢ikmistir:

XVI

“Bir alev mi kiiheylan mi yoksa
Bir yalniz cocuk uyumus mutluluga
Mutluluk ki gelir gecer

Cocuklarin kalplerine yiikselir”

(...)

(Cavus, 2015: 144).
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Miisliman hassasiyetiyle ferde ve topluma yaklagan Cavus, oOzellikle
cocuklara karsit ayr1 bir hassasiyet igindedir. Ciinkii sair, cocuklari gelecegin
biiyiikleri olarak kabul etmis ve timidi onlarda aramistir. “Amerika” siirinde gocuk,
sairin yaptig1 uyarida dnemli bir unsur olmustur. Sair, asagida Amerika’ya sOyle
seslenmistir:  “Karsiltk bulunmaz bu biiyiik borca” adeta bu misralarda Amerika’nin

yapmis oldugu biiyiik giinah1 hatirlatmis ve bu hatasindan donmesini istemistir:

]

“Cocuklarin kalbini amerika

Kafesteki aslanlarin agzina atma
Bebeklerin bakislarint ¢calma kuyulardan
Karsilik bulunmaz bu biiyiik borca”

(-..)
(Cavus, 2015: 189).

VI
“Bir kus par¢alaniyor atomda
Bir cocuk boguluyor embriyoda”™

(...)

(Cavus, 2015: 195).

Amerika’nin yapmis oldugu gii¢ savaslar1 i¢inde masum ¢ocuklarin kalmasi
ve bunun sonucunda bircok ¢ocugun hayatini kaybetmesi sairin goziinden

kagmamustir. Sair, bu duruma asagida yer alan misralarda dikkat ¢cekmistir:

Xl
“Ah ne ¢ok ucurum var ¢ocuk bahgelerinde
Cocuk oyunlarinda 6len ¢ocuklarin gozlerinde
Cocuk oyunlarinda dirilen ¢ocuklarin gézlerinde
Ve bir yiginak olii bakislardan
Yiikselir ve goriintir ardindaki zindan’

(...)

(Cavus, 2015: 198).

’

Sairin gelecek icin Umitli oldugu yukarida incelenen birgok siirde dile
getirilmistir. Bu timidi ¢ocuklarda géren sair, bir giin ¢cocuklarin biiyiiyeceginden ve
gereken giice, kudrete, bilgelige ulasacagindan emindir. Bu yon asagida yer alan

misrada daha rahat goriilmektedir:
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XXI
“Diinyay1 sirtinda tagiyacak ¢ocuk biiyiiyiince”

(..)

(Cavus, 2015: 208).

Siirin son boliimlerinde bir¢ok telmih unsuru mevcuttur. Bu telmih unsurlari:
Hz. Ibrahim, Hz. Ismail ve Hz. Hatice’dir. Cocuklarin ugradiklar1 haksiz giic
karsisinda onlara yonelen Amerika askerlerinin silahlarina karsi ellerinde sadece tas
vardir. Sair ise bunu “Orada cocuklar Ibrahim’in cocuklari/Putlara tas atmakta

babadan kalma sanatla” soziiyle hatirlatir.

Sair, yapilan tiim adaletsizliklere ve zuliimlere ragmen timitlidir. Nasil ki
¢ollerde ¢ocugu icin su arayan Hz. Hacer suyu bulduysa, nasil ki mancinikla atese
atilan Hz. Ibrahim’in icine diistiigii ates giil bahcesine dondiiyse sair de bir giin ilahi
adaletin  yerine geleceginden emindir. “Mancimik dénecek sonunda  bir
kaderle/Donecek onu dondiiren onu kuran ruha” misralarinda sairin bekledigi ve

diledigi ilahi adalet kendini gosterir:

XXX

“Selvi gélgeli bir ikindidir kadin orda
Oéslenin kara gozlerinden nar gibi diigen
Orada ¢ocuklar Ibrahim’in cocuklar:
Putlara tas atmakta babadan kalma sanatla
Bebekler Ismail nesesinde ¢él ortasinda
Onlar: alp gétiirecek bir anne yoksa da
Ateslerden kurtaracak bir anne

Suyu bulacak bir anne yoksa da
Mancinik donecek sonunda bir kaderle
Donecek onu dondiiren onu kuran ruha”

(...)

(Cavus, 2015: 221).

“Mardinceler ” baglikli uzun siirinde sair, kendine has bir bakis a¢is1 ve tislupla
cocukluk anmilarimi siire yansitmistir. Sair, ¢ocukluk anilarim1 ve c¢ocukluga olan
Ozlemini, ailesiyle gecirdigi anilari, ¢ocukluk arkadaslarim1 ve Mardin sehrini

“Mardinceler ” baslikl siirde gozler 6niine sermistir:
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I

“Gece

Olunca

Bakar anne babaya
Cocuk da kurulur
Tahta ve yildizlara™

(Cavus, 2015: 227).

I
“Mezopotamya’da
Giines dogar
Dogar kendi sarkist
Yiikselir
Cocuklarin sesiyle”

(Cavus, 2015: 228).

\Y

“Asagilar

Mezarlik ve ova
Oliim ve hayat
Koyun koyuna
Cocuklar bakadursun
Daha yildizlara”

(Cavus, 2015: 231).

Xl

“Amme ciiziinden sonra

Halife oldum
Yeni gelen
Cocuklara”

(Cavus, 2015: 237).

XIX

“Cocuklugum yiizdii
Mardin’de

Su yoktu

Gokler yeterdi
Dalgichigimiza”

(Cavus, 2015: 245).

XLV
“Abbaralardan
Akip gidiyoruz
Cocuklar
Nehir gibi”

(Cavus, 2015: 271).
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L

“Derin
Daha derin
Kuyular

Icinde
Issiz
Cocuklar”

(Cavus, 2015: 276).

Asagida alintilanan biitiin misralar “Mardinceler ” siirinde ¢ocuk isimlerinin

gectigi kisimlardan olugmaktadir:

VI
“Baharda
Cicek acar bademler

Aysegiil
Annesiyle konusur

Ben ona bakiyorum
Isiginda”

(Cavus, 2015: 232).

Xl

“Annem

Bulgur pilavi yapardi
Deli dedikleri Cevdet’e
Bir anne delisiydi
Gergekte”

(Cavus, 2015: 239).

XV

“Musa, Isa

Namaza gelmiyorlar
Corc var aralarinda”

(Cavus, 2015: 241).

XX

“Muhammet ali
Kamyonu bir
Treni iki eliyle
Durdurmusg
Yokusta asiyorum
Kamyona
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Ve diisiiniiyorum
Nasil olmus”

(Cavus, 2015: 249).

XXIV

“Dertli Aziz’in
Neydi derdi
Saclart uzun
Kollart kuvvetli
Asktan diyorlar”

(Cavus, 2015: 250).

Cavus, kirlenmis, yikilmis; degerlerini kaybetmis, ¢igirindan ¢ikmis bir
toplumun, bir insanlik anlayisinin karsisina ¢cocugu koymustur. Cavus siirinde ¢ocuk,
bozulmamishgin, safligin, masumiyetin simgesi olarak kullanilmistir. Sair, gelecegi

ve gelecekteki timidi ¢ocuklarda gérmiistiir.

Sair hassasiyetiyle kisilere ve topluma yaklasan Cavus, toplumlarin ugradigi
zuliimlere sessiz kalmamustir. Ozellikle cocuklarmn ugradigi haksizliklara sairin
tahammiilii yoktur. Sairin bu bakis agis1 “Amerika” baslikli siirde kendini daha net

gostermistir.
4.2.1.4. Oliim

Tek Tanr1 inanci olan toplumlarda 6liim, yok olustan ziyade yeniden dogusu,
ebedi var olusu simgelemistir. Insanoglunun kagmilmaz sonu olan 6liim, “edebi
eserleri besleyen” (2013: 390) onemli bir tema olmustur. Bu anlamda Turan

Karatag’in “6liim” temasina dair yorumu bu goriisle paralellik gdstermistir:

“Diinya hayatimin sonu, dirimin negatifi olan 6liim; insanlik tarihi boyunca,
yasamanin en dramatik olgusu sayumus, kimilerince bir son, bir yok olug, hi¢lik
diye telakki edilmistir. Insanoglunun bu acimasiz gercege vareste kalmasi, hele
sanatkarlarin éliimden yiiz ¢evirmesi diistiniilemez. Ciinkii 6liimiin olmadigt
yerde hayattan da soz edilemez. Hemen biitiin sanat eserlerinde oliimiin yiiz bin
yiiziiyle  karsilasiniz.  Oliim,  6zellikle edebi eserleri besleyen kurumaz
kaynaklardan biridir.” (2013: 390).

Cavus’un Oliim temasini isledigi siirlerinde yeniden dirilisten bahsettigi

gorilmistlir. Sairin 6liime yaklasimi birden ¢ok yonde olmustur. Birinci yon sairin

siirlerinde 6liimii korkung bir realite olarak degil dogal bir realite olarak islemesidir.
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Ikinci yonde 6liim temasi, 6liimiin kendisinden ziyade; liimiin kiyisinda, felaketlerin

icerisinde olan toplumlara bir uyari, bir dikkat ¢cekme niteligi tagimasidir.

Olim temas1 sairin bircok siirinde bulunmaktadir. Bu siirlerden biri
“Actizenin Gozlerinde Aksam” baslikl siirdir. Bu siirde 6liim, zitt1 olan dirilme ile

verilmistir:

“Oldiim dirildim kimsecikler demedi:
Aciizenin gozlerinde aksam
Sabahi beklemekti

Giicenme kalbim dyle
Insanlar simdi béyle”

(Cavus, 2015: 14-15).

Ayni siirde sair, bir taraftan aski anlatirken bir taraftan sevgiliye giden yolda

giicliiklerle karsilagilabilecegini ve bu yolda 6liimlerin de olabilecegidir:

“Macera bakisima taht kuran kalbinin

Duman olup esrarindan seni sardim

Beni leylaya ¢agiran aksam saatlerinin
Heyecam akip akip dilde siirde ve titreyiste
Icten kapkirmizi saf beyaz yiizleri acti

Gidip gelmeler konugmalar seninle sarmasik
Ortiilerin, gonliimiin sevgili siginagt

Koruyor beni cadi sagan kasirgalardan

Ask caddesinde oliimler savuran firtinalardan”

(Cavus, 2015: 22).

Olen canlida her tiirlii hayat emaresi ortadan kalkar. Asagida yer alan
misralarda sair, “uyuyorsa bilinir canliligi, yoksa olii” soziiyle uyku ve olim

iligskisinde, 6liimle hayatin baglantisint uyku yoniiyle vurgulamistir:

“Ey geceyi renk alan yiirek bu ne sallanis
Gozler, sabaha da vakte de haywr agiimamag
Uyuyorsa bilinir canliligi, yoksa 6lii

Yilan ki iyi ayirir mevsimleri

Ya ilk riizgdrla ya ilk diigen karla”

(Cavus, 2015: 23).
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Sair, “Goz yanip yanip sonmeyen lamba iken” misrasinda ‘fitrat”a seslenir

ve “oliim gelmeden” 6nce ‘fitrat "1in gelmesini dilemistir:

“Duysan iniltiyi dogrulacaksin ney gibi
Bir yilanin musikiye yenilisi bigimi
Sessiz ve firtinalari kiskandiracak kadar
Yiirek terbiyesi, gorme sevinci, nefes diri

Saatler durur, durmaz kelimelerin
Zaman, sesinin kivrimlarinda muti bedevi
Seslen fitrata gelsin oliim gelmeden

Goz yanip yanmip sonmeyen lamba iken”

(Cavus, 2015: 26).

Asagida yer alan misralarda sair adeta mahseri tasvir etmistir. Kiyametin

kopmasiyla 6liilerin yeniden dirilmesi ve mahserdeki durumlar verilmistir:

“Bir yiirtiyiiste mi su insanlar bir 6liiste mi
Can ver duy bu sessizlikteki mahseri”

(Cavus, 2015: 30-31).

“Oliimden Onceki Sozler”  bashgmi tasiyan siirde, modern hayattaki
yalnizlik ve 6limiin degisik yiizleri anlatilmistir. Asagida yer alan musralarda sehir
hayatiyla baglayan apartman kiiltiirii sebebiyle kisilerin yalnizlagmasi ve 6liim

sirasinda bile kisinin yalnizligindan kurtulamamasi vurgulanmistir:

“Ve oliiler yalniz ¢ikar apartmanlardan, sirtiistii stiriiniip
merdivenleri

Ve bir giil yalniz egilir cehennem iklimlerinde, kendisini,
saran, kendisinden olmayan bin viziltiyla

Ve siz yalniz gidersiniz, bir ¢oliin 1ss1z, bir okyanusun

velkensiz ve kilavuzsuz askiyla ve yildizsiz bir gogiin, bir
oliimiin ortasindan

(...)

Ve siz yalniz yiizersiniz bir safagin ardinda geri donen
seytanin vurmak icin beline kopiikten heykelinin”

(Cavus, 2015: 37).
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Oliimiin yok olmaktan ziyade, yeniden dogus icin bir baslangic oldugu

“Kiiheylan” bashgini tasiyan siirde anlatilir. “oliim sulart dogum zamanlarina”

misrasinda bir merasim vardir; 6liim gerceklestikten sonra, 6len kimsenin yikanmasi

gerekmektedir, bu esnada 6lii i¢in yikama suyu hazirlanir. Bu merasim saire gore bir

dogumun baglangicidir:

“Hey nehirler, hey yagmurlar! yiikseliyor hdld

mezopatamya 'da yiizyillik ninni, Nil’se yasl ve gii-

nahkar bir uykuda (Ve ah,¢oliin taranmuyor artik

saglar), ve karismis ilkbahar yagmuru sonbahar
yagmuruna ve oliim sulart dogum zamanlarina,

sen: bahgende agilmanus giillerinle, yikilmamis ve

ezelden kurulu cadirlarinla gel, yok musun, olsun, yok- lugunla gel kok sal!”

(Cavus, 2015: 38).

Asagida yer alan misralarda ruhun gokyliziiyle olan iliskisinden s6z

edilmistir:

“Uzaklarda, gézleri bagislanmis bir diinya dansina, topragin siit ¢ocugu
asklarin, kayar besbelli yildizlar: arasinda,

yiter renklenir gibi elegimsagmalarda, kaybolur gider yidirimca berrak,
gokyiiziinde bir oliim isareti birakarak.”

(Cavus, 2015: 47).

Bir mensur siir olan “Hos geldin” baslikli siirde 6lim temasmin siirin

biitiiniine yansidig1 goriilmektedir. Oliim Adeta tasvir edilmekte ve sair sarisin bir

irmagin  giiliisiinde 6liimiin glilimsedigini, yagmur gibi sessiz oldugunu ifade

etmektedir:

“Insan insan insan diye ¢cagiran ve yalvaran sarigin
bir rmagin 6liim giiltimsiiyor yiiziinde, nasil da
gizli bir yagmur gibi sessiz, ve nasil da iirkek bir
ceylan gibi ince ince, Ve bir agiz ki (pembe) tarih
yeniden diriliyor sanki yakut ve zebercetle, Ve ay-
dinlik pencereler ardinda bugulu, bir yeryiizii ha-
zinesi gibi sakli ve wsiltili bir bakis alemi, ve giineste
yikanmus saglar, Bir siirme ¢eker ki siyah bir ¢izgi
cekiyor gibi o masum, melil ve divine yiizdeki
«oliimy» harfleri iistiine (ki onlar: anneler doguru-
yor bebekler niyetine), o zaman, ‘ondan sonra’, bii-
tiin diinyayt bir kenara itiyor narin giiltisti, Ve biz
ondan konustuk, insanlarin kaderinden, annelerin
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kaderinden, strma saglarin ve giiliimseyiglerin o
oliim yagmuru altindaki son gecesinden, Yalniz,
yvalniz ve yalniz bir kainatin i¢inde: ««(Hey Sehra-
zdd i sarigin kardesi, inaniyorum sana, anlat)), ve
atesinden ¢ekilmis masalsi ictenlikle, Ve oyle gii-
zel, giizel, giizel ki bakarken gokyiiziine, 6yle gii-
zel ki,

Ruhumun onun ruhuna “hos geldin” dedigini duy-
dum”

(Cavus, 2015: 50).

“Hayret Sozleri” bashikl siirde sair, “Hey diinya koleleri!” soziinde 6lim
asamasina gelmis, Olimiin kiyisinda olan, felaketlerin i¢inde olan toplumlara

seslenmistir:

I

“Hey diinya koleleri! Oliim danslarini en iyi bilen
ben, ben secildim aranizdan! Hep giizel oldiim halk
meydanlarinda, kimseler anlamadi, mahgerde bir
ruh diriliyor sandilar, ben, oldiim 6ldiim onlarin
oliimiinii 6grendim, ¢ok oliim topladim halk agiz-
larindan, Bir giin, zamani kovmuslar alani’nda di-
ri bir saat sarkaci gibi “6liim! Oliim!” diye sallan-
digim bir anda, geldi, secti ve gotiirdii beni strma
halkalarla, o anin safagindan beridir:”

(...)

(Cavus, 2015: 51).

Siirin devaminda sair, toplumlara olan uyarisina devam etmistir:

Il

“Hayret! Bir daha hi¢ dogmayacak bir yildizin ka-
yis1 gibi can tenimden gecti, uyandiran masallar
birakarak kucagima, kopup geldigi kiyametleri ye-
yeniden yasayarak, hayret! Oliimii ve hayati ne de
giizel boliiyor simdi:”

(.

(Cavus, 2015: 53).

73



\Y]
“Ah! bilseniz ne giizel oldiiriiyor, aclari doyuran el-
leriyle, giinesin altinda kalan, giines olan, ¢ol olan”

(..)

(Cavus, 2015: 54).

Siirin kalan boliimlerinde de sair, uyarisini siirdiirmiistiir:

VI

“Kapilar agiliyor, kapilar kapanyyor, onlar! Sanki
her gordiigiim zayif boyna bir ilmik, ve ona doku-
nan ellere zincirler, ve onu goren gozlere miller,
ve adw fisildayan dudaklara kizgin ¢oller diislii-
yorum, tizerine dogan giinesi tutuyor, karaliyor,
karalryor, karaliyorum, yiiziinii aydinlatan hildli
bir ¢atal gibi kirtyorum, kapilar kapaniyor kapa-
nwyor kapaniyor, agliyor ve dayaniyorum, herkes
benim yerime ¢ildiracak, bekliyorum, Herkes ha-
yatim i¢in olecek, umuyorum.”

(Cavus, 2015: 56).

Oliim kaginilmaz olarak her canlinin bagina gelecek bir durumdur. Hayatin ve

6limiin i¢ ice oldugu “Suna” baslikli siirin misralarinda vurgulanmistir:

“Suna

geceyle giindiiz arasinda a¢ildin, giin ortasindaki
hiizniin solmaz siklarinda parladin, geceye gece,
giindiize giindiiz, dedin ama

yine de bir giiliin, bir ldlenin

fkar ¢igceklerinin ya da

gaogsiine yerlesen ates gibi hayat ve oliim birlikte
vuruyor senin giiliigiiniin kiytlarina”

(...)

(Cavus, 2015: 76).

“Son Istk” baglikli siirde de 6liim ve hayatin i¢ ice oldugu goriilmektedir:

I

“Safaklar bulanik ve kiil rengi ¢cocuklar geliyor, be-
bekler nerede, yok! tiikendi bebek nesli, insanlar
cogalwyor yine de, éykiinerek bir baykustan ¢ogalan
bukalemunlara, kendimi yitiriyorum orda. Ve do-
guyorum, bense doguyorum tiim ¢cogalmalara karsi
bir dogumla, biitiin renklerden uzak diinya teni
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bakiglarim icin son 151kla. Ya nerede oliimden ve
hayattan olma ¢ocuk”

()

(Cavus, 2015: 78).

Siirin devaminda 6liim siradan bir realite olarak gortilmiistiir:

\Y
“(...) Ve bir yalnmizlik yildizi ve dingin yeryiiziinde,
bana ne! diyor siradan éliimlere.”

(Cavus, 2015: 82).

“Buket” baghigin1 tasiyan siirde Olim korkung bir durum olarak
verilmemistir. Sairin Olillere selam vermesi ve giilimsemeyle dliimiin daha giizel
olabilecegini sOylemesi Olimii olumsuz bir durum olarak goérmedigi fikrini

uyandirmistir:

“Giiltimse simsek uysal bir kavis parmaklarinda

Giiliimse mevsimlerimi bahar kaniyla tazele

Giiliimse isarettir avare bilgenin gelisine

Giiliimse yanaklarda gozyasi gerdani inci ve yakut tane tane
Giiliimse bahgcemde egilir matem cicekleri

Giiliimse ¢ogalir agzinin hazineleri

Giiltimse toplanir canlar buketi

Giiliimse oliilere merhaba dirilere merhaba

Giiliimse oyle daha giizel oliiyor diinya”™

(Cavus, 2015: 98).

Asagida yer alan siirde sair, bir bilgenin bakisinda goriinenin otesinde,
Olimiin bir yok olus olmadigi, yeniden dogus ve ebedi hayata giris oldugu

belirtilmistir:

“Bir bilge bakisinda nedir ki
Oliim ve hayat diistincesi”

(...)

(Cavus, 2015: 99).
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Ask ve 6lim temasinin birlikte islendigi asagida yer alan misralarda; askla

6liimiin can buldugu anlatilmistir:

“Yukarida! felek’in bana tuttugu ayna
Duvara bakiyorum bin par¢a insan

Bu agkladwr 6liim can buluyor

Gozlerimin bahar yesili saltanatinda

Ve bir geng kiz miriltisi nedense

Yamacta kir sevgilisiyle ve siiriiden kegisiyle
Isyan ediyor yiikselen sesime”

()

(Cavus, 2015: 103).

Bati’nin emperyalist diislincelerine karsi bir elestiri niteligi tagiyan asagida
yer alan misralarda sairin vurgulamak istedigi; Bati’nin gii¢lii bir goriintiisii olmasina

ragmen aslinda zayif oldugudur ve saire gore Bat1 “6lmek iizere "dir:

“Diinyayr dar edecegim Hollanda ya

Haber verin Lahey sitayiskarlarina
Beyler! Londra’min nabzina baktum
Olmek iizere

(...)

Ben Ali Baba kirk adamimlia
Diinyayr dar ettim Hollanda'ya”

(Cavus, 2015: 118).

Bastan sona 6liim temasi etrafinda Oriilmiis olan “Arkadas” siirinde, 6liimiin
hayatin her aninda insani takip ettigi, her an insanla oldugu diisiincesi vurgulanmustir.

Ayrica 6liimiin gelisindeki sessizlik ve ardinda biraktigi gézyasinin ¢ikardigr giirtiltii

betimlenmistir:

“Oliim de bir arkadas gibiydi aramizda
Agaglara ¢ikar ¢icek toplar baharda
Kiiser barisir hi¢chir sey olmamigs sayar
Ve kagar anneler babalar yola ¢iktiginda

Bazen ekmekte goriindii bazen diislerde
Gelirken sessiz giderken giiriiltiiler i¢inde
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Biiyiidiik binbir hevesle beraber biiyiidii
Baktik esikte duruyor son eve girdigimizde”

(Cavus, 2015: 174).

Sairin manzum siiri modernize etmesi sonucu ortaya ¢ikan “Amerika” siiri 35
boliimden olusmaktadir. Amerika’nin Irak savasina miidahalesine bir tepki (Ozger,
2016: 35) olan siirde; zuliim, adalet, aslina yabancilagsma gibi kavramlar {izerinde
durulmustur. Sairin bu siirde 6lim temasini ele alig bigimi ise sair hassasiyetiyle
insana, topluma deger vermesi ve ferde yaklasmasi seklinde olmustur. Bir Miisliman
olarak din kardeslerinin ugradig1 zuliim karsisinda sair, Amerika’ya karsi tek basina

durmustur:

I

“Devam et amerika

Qliime kosarken arenada

Oliimii kosturuyorsun mechul krallar adina”

(..)
(Cavus, 2015: 185).

Il

“Mahzende yillanmis insan
Yillanmus kara sarapla aci katranla
Oliim bile uykuda sanki

Unutmus oliim ilkelerini”

(..)
(Cavus, 2015: 190).

Xl

“Ah ne ¢ok ug¢urum var ¢ocuk bahgelerinde
Cocuk oyunlarinda 6len ¢ocuklarin gozlerinde
Cocuk oyunlarinda dirilen ¢ocuklarin gozlerinde
Ve bir yiginak olii bakislardan

Yiikselir ve goriiniir ardindaki zindan

(...)

Tuza ihtiyacimiz oldugunda

Col nasu iciyorsa giinesi

Nasil yiyip bitiriyorsa her seyi
Oyle i¢mis insanlar 6liimii

Yagli bir yemekten sonra

Oliim mii bir uzun uyku mu
Oliimden sessiz uykularin uykusu”

(...)

(Cavus, 2015: 198).
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Yukarida yer alan misralarda oldugu gibi sair, Amerika’ya kars1 tektir, ama

onu uyarmadan geri durmamaktadir:

XVI

“Maskelerin 6mrii kisa

Ve éoliirler ilk firtinalar karsisinda

Sanki sen se¢medin bu maskeyi

Maske seni se¢mis eritmis i¢cmig kar gibi”

(...)

(Cavus, 2015: 203).

Oliimiin bir son olmadig1 ve yeni bir hayatin baslangic1 olarak yorumlandig
asagida yer alan misralarda, Amerika’nin diinyada yasattiklarinin 6liimden sonra

karsisina ¢ikacagi vurgulanmistir:

XXXII

“Oliim dudaklara kondugunda Kerbeld’da
Sahid olacaksin binlerce tebessiimiin dogusuna
Gozleri bilge kilan o toprak

Oliimii sevmeyi 6gretmistir ogula

Bu yasamak sana gore degil Amerika

Bu oliim sana gore degil

Mekik dokuyacagina yildizlar arasinda
Kan versene bizi baglayan damarlara
Oliim ki diiniin isleyip hazirladigi yastik”
(...)

(Cavus, 2015: 220).

Sairin, kendi ¢ocukluk hatiralarin1 anlattigi “Mardinceler” baslikli siirde
6liim temas1 goriilmektedir. Oliimiin en az farkinda olan ve 6liime en az yakistirilan
cocuklardir. Siirde mezarlik ve ovanin yan yana olmasi ve ¢ocuklarin mezarligin
farkinda olmadan ovada oynamasi durumu tasvir edilmektedir. Bu tasvir edilen
durum, tipki 6liim ve hayatin birbirine yakin olmasina ragmen birbirinden uzak

olarak diisliniilmesi gibidir:

\Y

“Asagilar
Mezarlik ve ova
Oliim ve hayat
Koyun koyuna
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Cocuklar bakadursun
Daha yidizlara”

(Cavus, 2015: 227).

Cavus’un Oliim temalr siirleri i¢in genel anlamda sunlar sdylenebilir: sair,
O0lim kavramini daha ¢ok fertleri, toplumlar1 uyarma amaciyla kullanmistir. Sair,
6lime korkung bir anlam yliklememistir. Cavus’un siirinde 6liim, bir yok olustan
ziyade bir yeniden dogum, yeni bir hayatin baslangici olarak verilmistir: “Allah,
ruhundan iifleyip halkettigi ve suurla bezedigi Adem’in nesline ashinda ebedi hayat
vermistir. Ancak hayat iki devreye ayrilmis olup ilk devrede bir tiir egitim ve sinav,

ikinci devrede elde edilen sonuglarin sekillendirecegi ebediyet siirecidir.”

(Topaloglu, 2007: 34).

Necat Cavus siirinde 6liime olumsuz bir anlam yiiklenmemistir. Oliim, bir
son olmaktan ziyade insanlar igin ebedi hayatin baslangi¢c c¢izgisi olarak kabul

edilmistir.
4.2.2. Sosyal Temalar
4.2.2.1. Insan/Kisiler

Necat Cavus siirinde insan temas1 farkli agilardan islenmistir. Kimi siirlerde,
modern insanin kent yasami kisiler vasitasiyla anlatilirken kimi siirlerde bu kisi dini
bir kimlige biirtinebilmistir. Her siniftan kisi, Cavus siirinde islenmistir. Cavus’un
Ozel isimlerden olusan siirleri de mevcuttur. Bunlar: “De Profundis”, “Sezai
Karako¢”, “Giinter”, “Buket”, “Fatma Isim’a Okudugum Son Siir”, “Yusuf”
baslikli siirlerdir.

Sair, anlatmak istediklerini kimi zaman siradan insanin halleriyle dile
getirmistir. Sair, “Aciizenin Gozlerinde Aksam” baslikli siirinde yash bir kadinin

goziinden yalnizligi, modern hayati anlatabilmistir:

“Bir girdapti yasamlar: girmedim
Kendilerini kadin

Beni actize bildiler

Insan olarak not etmistim onlart
Silindiler

Ama su¢ benim insanlar umut dedim
El tuttum goniil bagladim
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Dost dedim bagrima bastim

Can dedim kurban diistiim yollara
Ama su¢ benim

Kentin kulagi yoktu ki duysun sesini
Simdilerde askin nefesi

Sarsin seni

(..)

Oldiim dirildim kimsecikler demedi:
Actizenin gozlerinde aksam
Sabahi beklemekti”

(Cavus, 2015: 14-15).

Cavus siirinde en ¢ok gorebilecegimiz kisiler, dini-tarihi kisilerdir. Asagida
yer alan alintilar, bu kisilerin yer aldigi siir Orneklerinden olusmaktadir. Bu
misralarda sirasiyla; “Hizir, Hz. Adem, Hz. Nuh, Hz. ibrahim, Hz. isa, Hz. Meryem,

Hz. Hiiseyin, Hz. Musa” isimleri yer almistir:

“Kucaginda misin Hizir in bileyim”
(Cavus, 2015: 13).
XXVI

“Adem’in giizel sesidir daglar
Denizler dalgalar Havva fisiltist”

(Cavus, 2015: 154).

XXXI
“Ve Nuh’un gemisi kuyudan sesleniyor”

(...)
(Cavus, 2015: 159).

I
“Benzemiyor da Ibrahim baltasina”

(Cavus, 2015: 187).
v
“Kim iifliiyor bu yilan yelini soyleyin

Kim armagan getirecek Isa nin nefesini
Diinden getirmedigin miijdeyi
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Gelecekte arama
Arama Meryem’i bu insanlikta”

(Cavus, 2015: 191).

VI
“Kirmizi giiller kanl giiller Kerbeld 'da

(..)

Camim Hiiseyin’in giilleri”
(Cavus, 2015: 193).

X
“Kapanp Musa 'min ayaklarina
Vuruyorsun Isa’ya”

(Cavus, 2015: 200).

XXX

“Orada cocuklar Ibrahim’in cocuklar:
Putlara tas atmakta babadan kalma sanatla
Bebekler Ismail nesesinde ¢él ortasinda”

(Cavus, 2015: 221).

Kimi bolimlerde sair, isim kullanmadan dini isimlere gondermede
bulunmustur. Sair, “Ay” siirinde gecen “Peygamber isareti degdigi halde sana”

(Cavus, 2015: 24) misrasinda, son peygamber Hz. Muhammed’i siire dahil etmistir.

“Amerika” siirinin birinci béliimiinde sairin, Hz. Omer’i kast ettigi asagida

yer alan misralarda anlasilmaktadir:

I

“(...)Ben ki duyardim sesini bin mil dteden
Dicle kenarinda bir kecinin

Egilirdim hakkina”

(...)

(Cavus, 2015: 188).

Cavus siirinde ¢ogu kez tarihi ya da edebi sahsiyetler goriilmiistiir. Bu tarihi

ve edebi sahsiyetlerin bulundugu misralardan 6rnekler asagida siralanmistir:

81



“Coktan yikilmig Tartk Bin Ziyad in gemileri”

(Cavus, 2015: 30-31).

’»

“Edirnekapi’da yalniziz Mihrimah Sultanla

(Cavus, 2015:166).

VI
“Boyle mi demisti kendi kendine
Poz verirken Fatih ressam Bellini’ye”

.
(Cavus, 2015: 193).

X
“Bir Picasso ama anti-Picasso gibi”

(...)
(Cavus, 2015: 197).

XXV
“Bizim acelemiz yok bay Eliot
Acele girince aramiza kovariz onu”

(Cavus, 2015: 212).

“Mardinceler” baglikli siirde sair; annesini, babasin1 ve c¢ocukluk

arkadaslarini siire dahil etmistir:

I

“Gece

Olunca

Bakar anne babaya
Cocuk da kurulur
Tahta ve yildizlara™

(Cavus, 2015: 227).

VI

“Anne

Gozlerimi bagla
Uykumu kagiriyor
Biiyiik biiyiik yildizlar”

(Cavus, 2015: 233).
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X1
“Annem
Bulgur pilav: yapardr”

(Cavug, 2015: 239).

Asagida yer alan “Mardinceler” baslikli siirde gecen kisiler daha ¢ok sairin
cocukluk arkadaslarinin yer aldig1r o6rneklerden se¢ilmistir. Bu misralarda sairin

cocukluk arkadaslarinin isimleri yer almistir:

VI
“Aysegiil
Annesiyle konusuyor”

(Cavus, 2015: 232).

XV

“Musa, Isa

Namaza gelmiyorlar
Corc var aralarinda”

(Cavus, 2015: 241).

XLIII

“Demek

Benden uzunmus
Aysegiil ”

(Cavus, 2015: 269).

Necat Cavus siiri insan/kisi baslikli tema agisindan incelendiginde farkl
kisileri gormek miimkiindiir. Bu kisiler: dini-tarihi kisiler, tarihi-edebi kisiler, siradan
kisiler ve sairin kendisi olabilmistir. Bu Kisiler gesitli 6zellikleriyle Cavus siirinde

karsimiza ¢ikmustir.
4.2.2.2. Din

1980 kusag Islamci yazarlarindan olan Necat Cavus, Islami kimligiyle 6n
plana ¢ikmistir. Cavus’un yazmis oldugu siirlerine/yazilarina bu diinya goriistiniin
yansimasi tabidir. Islami bir biitiinliik i¢inde olan sairin, ahlaki degerleri de Islam
dairesi i¢indedir. Bu acgidan Cavus siiri ele alindiginda hemen hemen biitiin
siirlerinde sairin yaklagiminda bir Miisliiman hassasiyeti oldugundan s6z edilebilir.
Sair bir anneye, ¢ocuga, siradan bir insana veya hayvana, bitkiye vb. bu hassasiyetle

yaklasmaktadir.
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Necat Cavus siirinde tevhid “Allah’in zatinda, sifatlarinda, mabud olusunda
bir ve tek oldugunu zihin ve kalp yoluyla kabul etme.” (Ozler, 2012: 18) ve tasavvuf
“Her seyden alakay: kesip Allah’la olma, Allah’in sendeki seni oldiiriip kendisiyle
diri kilmasi.” (Ongodren, 2011: 120) duyusunu diisiindiiren temalar yer almaktadir.
“Kum tanesinin birligini, denizin birligini, topragin, topragima diisen tohumun

birligini/Tek Allah’t bilirim tiim olaylarda” (Cavus, 2015: 88, 129).

Dini kavramlar agisindan zenginligin oldugu Cavus siirinde, telmih yoluyla
hadisler ve peygamberler siire dahil edilmistir. Tarihten bir 6rnek verilecekse veya
ornek alinmasi gereken bir durum varsa, bu 6rnek alinmasi gereken kisi dini bir
kahraman veya peygamberler arasindan secilmistir. Peygamberler, son peygamber
Hz. Muhammed ve dort halife dénemindeki yasantilar 6rnek verilmistir. Dini
kisilerin kazanmis oldugu zaferler Cavus’u umutlandirmakta ve 0 da gelecege umutla

bakmaktadir. Ciinki sair ilahi adaletin bir giin yerine geleceginden emindir.

“Istanbul Uzak” bashkli siirde sair, Istanbul’un goge cekilmesiyle Hz.

Isa’nin goge yiikselmesine telmihte bulunmaktadir:

“Gége bir cekilisin mi oldu Istanbul bileyim
Kucaginda misin Hizir in bileyim”

(Cavus, 2015: 13).

Sair, “Kar Hayat” baglikli siirin ilk misrasinda Hz. Muhammed’e, devam
eden misrada Peygamber’in tizerinde onu takip eden iki kanat seklinde olan buluta

telmihte bulunmaktadir:

“Insan aslhmn tek beyaz értiisii!
Gokte bulutlar yerde durusuna dykiiniir”

(Cavus, 2015: 21).

Sair, “Ay” baghigim tasiyan siirde, Hz. Muhammed’in parmagiyla ay1 isaret

ettiginde ay1 ikiye bolmesi hadisesine telmihte bulunmustur:

“Demek yerindesin hdla
Peygamber isareti degdigi halde sana
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Zaman hileli bir ad verdi
Kandirmacan olan o doniip dolagmana”

(Cavus, 2015: 24).

Sair, “Devlet” baglikl1 siirde Peygamber’in sahsinda Mecnun’a seslenir ve
Mecnun’un vasiflarini anlatirken “Ay 1 da giinesi de yudizlart da/Kim ¢agirabilir

senden baska” aslinda Hz. Muhammed’in vasiflarina telmihte bulunmaktadir:

“Mecnun Mecnun gel kurul

Yalniz ve aglamasiz bahgemize

Agla acila diye ¢igeklerimiz dirile diye
Su olup aksin diye taglarimiz

Insami yutan hep yutan topraktan
Toprag tutan hep tutan insana

Gel kurul biitiin saltanatinla

Ay 1 da giinesi de yildizlar: da

Kim ¢agwrabilir senden baska

Bir ah ativer gelmezsen olsun
Devlet olur ah desen ey Mecnun”

(Cavus, 2015: 25).

Cavus siirinde dinl kavramlar1 stk gormek miimkiindiir. Asagida yer alan

misralarda Allah’a olan inangla gelen kolayliklar vurgulanmaktadir:

“Secde kokusu dagit topraga
Diiriip diiriip vakitleri

()

Allah’m melekleri katildi mi1 sana
Dereleri ge¢cmek gibidir gecmen iilkeleri”

(Cavus, 2015: 30-31).

Modern hayatin ve yalmzhigin vurgulandigs “Oliimden Onceki Sozler”
baglikli siirde, hem bir nevi 6liimden sonrasi tasvir edilmis hem yaradilis toprak olan
insanin doniis yolunun tekrar toprak olacagi vurgulanmistir. Bu bakis agis1 “Yeniden

dokiilmek tizere balgiga” misrasinda kendini daha ¢ok hissettirmistir:
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Il
“Ve oliiler yalniz ¢cikar apartmanlardan, sirtiistii siiriiniip
merdivenleri

Ve bir giil yalniz egilir cehennem iklimlerinde, kendisini
Saran, kendisinden olmayan bin viziltiyla

Ve siz yalmiz gidersiniz, bir ¢oliin 1ssiz, bir okyanusun
velkensiz ve kilavuzsuz askiyla ve yildizsiz bir gogiin, bir
oliimiin ortasindan

Ve siz yalniz akarsiniz batak topraklarda atlayip selaleleri
Yeniden dékiilmek iizere balgiga”

(Cavus, 2015: 37).

)

Sairin “De Profundis” baslikli siirinde, “toprak cadirimiz, gozyasi bilgesi’
misralariyla Hz. Yakup’un “Kardeslerinin Yisuf’u kuyuya atmalarindan sonra onun
hasretiyle Beytii’l-ahzen (hiiziinler evi) denilen kuliibesinde yillarca aglamaktan
gozleri kor olmustur.” (Pala, 2004: 478) bu hadisesine telmihte bulundugu
goriilmistiir. Siirin sonunda yer alan misrada sair, Hz. Yusuf’un giizelligine telmihte

bulunmustur:

“(...) Hey sevilmeyenler! herkes buraya, yalnizlar obasina. Ve hi¢bir kalpte
konaklamadi ve herkese misafirperverlik sevdasina diistii. Hey sevilenler!
herkes buraya, toprak cadirumiza. Ve gézyasi bilgesi, disarda akan kanin
sirrina erdi ve dogumun aynasinda matemin ¢iceklerini devsirdi. Cilgin riizgdr
ve kalplerin titreyisini diledi. Esya’ya ve giil e siirler séyledi.

Dumanlar bizim icin, bulutlat bizim i¢in, kuyular giizelligimiz igin, derdi.”

(Cavus, 2015: 40).

Asagida yer alan misrada sair, Hz. Muhammed’in miisriklerden kacarken
Sevr Dagmna Hz. Ebt Bekir’'le saklanmalarina telmihte bulunmustur. “Hz.
Peygamber, kendisini oldiirmek icin evini saracak miigrikleri yaniltmak amaciyla Hz.
Ali’yi yatagina yatirr. Karanlik bastiktan sonra evinden ayrilip tekrar Hz. Ebil
Bekir'in evine gitti. Gece yarisi Hz. Ebii Bekir’le birlikte evin arka kapisindan gizlice
¢tkarak Sevr Dagina tirmanip buradaki magarada gizlendiler.” (Demircan, 2007: 5).
Siirde Sevr magarasi agzinda Oriimcegin a8 Ormesi hadisesine telmihte
bulunulmustur. Kaynaklarda verilen bilgilerde Peygamber magaradayken

“Miisriklerin egilip bakmalarini engellemek icin bir oriimcegin magaramn girisini
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ag orerek kapattigi, magaranin girisinde bir agacin bittigi, bir ¢ift yabani giivercinin

orada durdugu.” (Demircan, 2007: 6) hadiseleri aktarilmistir:

“(...)Ve ellerim kalbinin Hira’sinda, uzamp kavriyor gegcmisin ve gelecegin
kaderini, Ve ses veriyor oriimcek sanatina, seher vakti dudlariyla”

(...)

(Cavus, 2015: 65).

Sair, “Isikli Dakikalar” baslikli siirinde Nemrut’un hazirladigi atese Hz.
Ibrahim’in mancinikla atilmas1 ve bu atesten sag ¢ikmasma “Ey ates! Ibrahim icin

serinlik ve esenlik ol! ” (Enbiya: 69, Kur’an, 1992: 326) telmihte bulunmustur:

“Ve ‘dost’ diye dogacaksin alevler icinde ve bin mancinik
arasinda duran giil mustusu’nun siklariyla, Ve doga-
caksin aslani ve tavsani ve insamin ¢ilgin tabiatini top-
rakta yoguran sikli ellerle”

(...)

(Cavus, 2015: 67).

Dirilis anlayisin1 ve birligi siirlerinde isleyen Cavus’un bu anlayisa bakis

acisini Fatih Budak, soyle yorumlar:

“Allah’a inanan dirilis iscilerinden bir iscidir O; Allah kentinin iscisi olma
gayretiyle, Allah’in ovdiigii, begendigi Islam toplumunu siirleriyle érmeye
calisan, toplumun oriilen duvarinda en kiiciik bir kum tanesi olmaktan éte bir
oviincii olmayan dirilis sairlerinden biridir.” (2016: 50).

Yukarida Budak’in Cavus’un dirilis anlayisini yorumlamis oldugu gibi sair,
dirilis anlayisimi siirlerinde islemistir. Asagida yer alan misralarda Cavus’un inang

temalartyla birlikte dirilis ve birlik kavramlar1 baglantili olarak verilmistir:
“Coliimiin orda, devenin ve ¢ekirgenin, suyun ve se-
rabin, sebnem tanesiyle giinesin eledigi kum tane-

sinin birligini, denizin birligini, topragin, topragi-
ma diisen tohumun birligini istiyorum

(...)

(Cavus, 2015: 88-89).
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Siirin devaminda sair, “Allah’in (verdigi) rengiyle boyandik. Allah’tan daha
giizel rengi kim verebilir?” (Bakara: 138, Kur’an, 1992: 20) ayetine telmihte

bulunmustur:

“Gozlerimin birligini, Allah’in boyasini istiyorum
gokyiizii catisina ve yeryiiziiduvarlarina”

(Cavus, 2015: 88-89).

Cavus siirinde sik rastlanan telmih yoluyla peygamberler ve kisiler arasinda
baglantilarin gériillmesine baska bir 6rnek ise “Dogum ” baslikli siirdir. Bu siirde sair,

Hz. Yusuf’un kuyuya atilmasina ve giizelligine telmihte bulunmustur:

“Sen dogmasaydin harfler ¢ollerde kurur
Kervanlar kuyudan geger giizeli goremezdi”

(Cavus, 2015: 105).

Sair, “Mezayir’den Cezayir’e” baslikl siirinde, “Tdrik b. Ziydd'in
miicahidlerin geriye donmesini énleyip onlari cihada tesvik etmek amaciyla gemileri

yaktirmasi.” (Atgeken, 2011: 25) hadisesine telmihte bulunmustur:

“Alinlara degmis kurban kant

Ve herkese bir seyler diiser ilahi sofradan
Ve bir giin karsiya gegeceksin

Gemileri yakmadan”

(...)
(Cavus, 2015: 117).

Sair, “Tek Allah’1 bilirim tiim olaylarda” misrasinda, Allah’in varligini,
birligini ve mutlak tekligini vurgulamistir. Bu baglamda misrada tasavvufta yer alan

1a faile illahQ “Allah ’tan baska fail yoktur.” (Aslin, 2013) inanci1 yer almistir:

I
“Diinyanin g6gsii bir inip bir kalkar da
Tek Allah 1 bilivim tiim olaylarda”™

(Cavus, 2015: 129).
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“Amerika” baslikli siirde sair, Amerika’nin yapmis oldugu zulmii anlatirken,
bir yandan da Amerika’ya 6giit yoluyla bu zuliimden vazgegmesini sdylemistir.
Tarihten oOrnekler veren Cavus, Amerika’nin adaletsiz yaklasimina karsi

peygamberlerin ve Islam’im halifelerinin adaletli yaklasimini &rnek vermistir:

I
“(...) Is hassas ama alet balta
Benzemiyor da Ibrahim baltasina”

(...)

(Cavus, 2015: 187).

Siirin devaminda Hz. Siileyman’in karincaya, “Ben peygamber oldugum
hdlde seni ve arkadaglarint ¢igneyebilecegimi nasil diistindiin ve nigin onlara
ka¢malarini séyledin? diye sordugunda karinca, ona: “Senin debdebene dalip da
tenbihlerini unuturlar diye séyledim.” (Pala, 2004: 412) cevabini vermistir. Bu siirde

sair, Hz. Siileyman’in karinca ile konusmasina telmihte bulunmustur:

“Ne haber Nevada ¢oliindeki karincadan
Kor miidiir topal midir

Bugdayr daneyi yakalamis midir
Giinesin altinda kavrulmus mudur”

(Cavus, 2015: 187-188).

Siirin  kalan kisminda, Hz. Omer’in adaletiyle Amerika’nin adaleti
karsilastirilmis ve Amerika’nin adaletsiz  yaklasimma karsiik Hz. Omer’in
adaletindeki incelik, “Ben ki duyardim sesini bin mil éteden/Dicle kenarinda bir

ke¢inin/Egilirdim hakkina’ verilmistir:

“Ben ki duyardim sesini bin mil oteden
Dicle kenarinda bir kecinin
Egilirdim hakkina

Ama felek baskiseye koymus
Ve stirmiis seni kader balkonuna”

(Cavus, 2015: 187-188).
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Saire gore, Amerika Islam topraklarinda katliamlar yapmaktadir. Sair,
Amerika’nin yapmis oldugu Katliamlarin ve yikimlarin karsisina Hz. Isa’nin can
verici nefesini vermistir. “Diinden getirmedigin miijdeyi/Gelecekte arama”
misralartyla da Amerika’nin daha 6nce yaptigi zuliimleri ona hatirlatilmis ve
Amerika’ya gelecekten umut beklememesini séylemistir. Cilinkii saire gore insanlara

adaletsiz yaklasan bir toplumun émrii uzun olmayacaktir:

v

“Her an bir tabut gibi gogmekte

Tabiat her an bir cenazede sanki

Kim iifliiyor bu yilan yelini séyleyin
Kim armagan getirecek Isa’nin nefesini
Diinden getirmedigin miijdeyi
Gelecekte arama”

(..)

(Cavus, 2015: 191).

Siirin devaminda sair, “Komgsuya bakma komsuya” misratyla Peygamber
sallallahu aleyhi ve sellemin su hadisine telmihte bulunmustur. “Yam: basindaki
komgsusu agken tok olarak geceleyen kisi (olgun) mii 'min degildir.” (el-Albani, 2000:
33). Kur’an-1 Kerim’de ise komsuluk hakki soyle yer almistir: “(...) ana-babaya,
akrabaya, yetimlere, yoksullara, yakin komgsuya, uzak komsuya, yakin arkadasa,
yolcuya, ellerinizin altinda bulunanlara (kdle, cariye, hizmetg¢i ve benzerlerine) iyi
davramn.” (Nisa: 36, Kur’an, 1992: 83).

“Kendine bile komsu degil aslindakilerin bog
Kilerin bos komsuyu bekleme bosuna
Komsu kavun karpuz sayiminda”

(Cavus, 2015: 191).

“Amerika” baslikli siirin genelinde sairin Amerika’y1 uyardig1r goriilmiistiir.
Uyarmin bir pargast olarak sair, kiyametten so6z etmistir. Sair, iktibas sanatindan
faydalanarak Kur’an’dan “Kiyamet yaklasti ve ay yarildi.” (Kamer: 1, Kur’an, 1992:
527) ayete ve “Hicretten once Peygamber’imiz (S.A.V.) Mekke nin Mina mevkiinde
iken, Allah’u Teadld’ya dua etti. Ay ikiye boliindii, bir par¢asi karsidaki dagin, ikinci
parcasit da oteki dagin iizerine gitti.” (Calapkulu, 2010: 40) hadise telmihte

bulunmustur:
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IX

“Gok fabrikasi calistiginda

Kim ne diyecek yarin icin

Diiniin kayast altinda ezilirken

Gok fabrikast ¢calistiginda

Ay’1 harmanlayp ufaltip doktiigiinde
Kendinden habersiz insanlar iizerine
Tabiat deposu doldu mu hal

Bir seyler goriiniiyor mu insandan
Sadece bir ses mi gékleri ¢inlatmakta
Gegmez mi bu kadindan erkege
Erkekten kadina gecmez mi”

(Cavus, 2015: 196).

Siirin devaminda sair, Amerika’yr kendi tabiatindan ¢ikmis olarak
yorumlamistir (Oguz, 2018). Sair, insanin kendi dogasindan koptugunu ve

“kiyametin” olmasinin sebebi olarak insanlarin yozlagmasini géstermistir:

“Insamn maddesi mi degisti
Balciktan kana mu diistii cevher
Ruhun gemisi neyin tistiindedir
Riizgar neyi beklemektedir

Su daglar engel mi ona

Tuza mi diistii yoksa

Belli olmaz insan isine

Gemi yola ¢tkmak tizere
Riizgar ¢evirmeye kalkar tersine
Ama gok fabrikast calistiginda
Insan bakar doner bakar ki

Bir is¢idir saf yagmurlara”

(Cavus, 2015: 196).

Sair, kiyamet kopmadan once Amerika’yr tekrar uyarmis ve ona yapmis
oldugu giinahlar1 su misralarda hatirlatmustir: “Diiniin tarlasinda biten/Mahzendeki
kiife bir goz atsana”. Sair, kiyamet kopmadan “Goklere ¢ikmadan once/Gokler

inmeden meleklerle” Amerika’nin doniip giinahlarina bakmasini istemistir:

XXII

“Yarin nedir amerika

Yarin isirgan otlarimi yabani dikenlerini ayiklamaktir
Diiniin tarlasinda biten

Mahzendeki kiife bir goz atsana
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Goklere ctkmadan once
Gokler inmeden meleklerle”

(Cavus, 2015: 209).

Allah’in  adaletiyle Amerika’nin  adaleti  karsilastirilmigtir.  Allah’in
adaletindeki diizen ve ritimde sasma olmayacagl “Goklerde yanlis yoktur”

musrasinda daha agik kendini gostermistir:

XX

“Yildizlarin birbirine diistiigiinii gordiin mii

Hig trafik kazasi yaptiklarim

Bindikleri ilk arabayla

Faili me¢hul bir cinayet i¢inde gérdiin mii yildizlar
Kadinlart dul birakmaz yildizlar

Ve cocuklar: annesiz

Goklerde yanhs yoktur”

(Cavus, 2015: 210).

“Amerika” baslikli siirin otuz t¢lincli boliimii dinl kavramlar agisindan ele
alindiginda sairin, ilk misralarda Hz. Ibrahim’in putlar1 kirmasma telmihte

bulundugu goriilmustiir:

XXX

“Selvi golgeli bir ikindidir kadin orda
Oglenin kara gozlerinden nar gibi diisen
Orada ¢ocuklar Ibrahim’in cocuklar:
Putlara tas atmakta babadan kalma sanatla”

(Cavus, 2015: 221).

Siirin devaminda sair, Hz. Hatice nin oglu Hz. Ismail icin ¢6lde su aramasina

telmihte bulunmustur:
“Bebekler Ismail nesesinde ¢ol ortasinda
Onlart alip gotiirecek bir anne yoksa da

Ateslerden kurtaracak bir anne
Suyu bulacak bir anne yoksa da”

(Cavus, 2015: 221).
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Siirin diger misralarinda sairin umutlu oldugu goriiliir. Nasil ki Hz.
Ibrahim’in Nemrut’un hazirladig1 atese atildiginda igine diistiigii ates giil bahgesine
dondiiyse, “Atese atilan Ibrahim bir giil bahcesine diistii. Ates giinlerce yandi. Oysa
ici bir mucize ile giilistdna donmiistii.” (Pala, 2004: 225) saire gore Amerika’nin

yapmis oldugu adaletsizlikler ve zuliimler de bir giin sona erecektir:

“Mancinik donecek sonunda bir kaderle
Doénecek onu dondiiren onu kuran ruha”

(Cavus, 2015: 221).

Cavus’un siirlerini yorumlayan Giirdag, dogru kullanilan dini kavramlarin,

insanlarin dogru yola gelmesinde vesile olabilecegini sdyler:

“Diinyanin kétii gidisatint dosdogru bir din ve hikmete dayali siir durdurabilir.
Ctuinkii siir anlam ve ses nizamidir. Soz konusu bu tanzim edis okurun hayatina
dahil olabilirse birey de kendini aldatmacalardan, popiiler saldirilardan, iyi
kullamish  olmaktan, esnaflarin  objesi olma halinden kurtulup kendini
gergeklestirme imkdm ve sanst bulacaktir.” (2016: 44).

Bu baglamda Necat Cavus siirinde yer alan her bir dini kavramin belli bir
gdrevi bulunmaktadir. “Is hassas ama alet balta/Benzemiyor da Ibrahim baltasina”
(Cavus, 2015: 187) misrasinda balta giici sembolize etmektedir. Amerika’nin
elindeki balta can alicidir, ancak Hz. Ibrahim’in elindeki balta sapkin akla karsidir.

Hz. Ibrahim’in baltastyla putlar1 kirmasi bu durusunu belli etmektedir.

“Ben ki duyardim sesini bin mil oteden/Dicle kenarinda bir keginin” (Cavus,

2015: 188) misrasinda Hz. Omer’in yaklasimindaki hassasiyet drnek verilmistir.
4.2.2.3. Sehir ve Medeniyet

Necat Cavus’un siirinde zikredilen birgok iilke ve sehir ismi yer almaktadir.
Bu iilke ve sehirlerin bir kismi siir baslhiklarmi olusturur. “Istanbul Uzak,
Mezayir’den Cezayir’e, Kudiis, Amerika, Mardinceler” baslikli siirler buna 6rnektir.
Bu siirler arasinda 6zellikle sairin dogup biiyiidiigli Mardin sehrinin ve ¢ocukluk
anilarinin yer aldigi “Mardinceler” baghikli siir, Cavus siirleri arasinda 6nemli bir

yer tutmaktadir.
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Sehir hayati Cavus siirinde olumsuz yoniiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Modern
sehir hayati saire gore, insanlarin yalnizligini artirmaktadir. Yash bir kadinin
agzindan aktarilan modern sehir hayatinin getirmis oldugu yalmzlik, “Aciizenin

Gozlerinde Aksam” baslikl siirde dikkat cekmektedir.

Siirin ilk boliimiinde konusan ses, “Gel séyle ki insamin tammi degildir
bu/Gel sen de séyle:/Insanlar simdi boyle” der; insanlarin &nce boyle olmadig daha
sonra degistigi ve birbirine benzeyen samimiyetsiz bakislarin tiiredigine vurgu

yapilmugtir:

“Derken herkesin kulaklarindaki alarm
Koyu savagslardan sonra olan

Koyun hesabina soylev

Gel soyle ki insanin tanimi degildir bu
Gel sen de soyle:

Insanlar simdi béyle”

(Cavus, 2015: 14-15).

Siirin diger bir béliimiinde konusan sesin “Iste bu gozler eski gozler degil”
misrasinda insanlarin bakisinda samimiyetsizlik oldugu, diger misralarda kisilerin dis
goriinise gore degerlendirildigi ve bu dogrultuda onlara yaklasildigi aclizenin

dilinden aktarilmistir:

“Ben insanlari not ediyorum

Kalpleri okumak zor degil simdi
Gozlerine vurmus kalplerindeki niyetleri
Iste bu gozler eski gozler degil

Bu gézleri tammak 6yle zor degil

Bir girdapti yasamlar: girmedim
Kendilerini kadin
Beni actize bildiler

Insan olarak not etmistim onlar:
Silindiler”

(Cavus, 2015: 14-15).

Siirde konusan ses olan aclize, asagida yer alan misralarda insanlara samimi
yaklastigin1 buna ragmen onlarin samimiyetsiz yaklasimlariyla karsilastigini sdyler

ve bundan kenti sorumlu tutar:
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“Ama su¢ benim insanlar umut dedim
El tuttum goniil bagladim

Dost dedim bagrima bastim

Can dedim kurban diistiim yollara
Ama su¢ benim

Kentin kulagi yoktu ki duysun sesini
Simdilerde askin nefesi

Sarsin seni”

(Cavus, 2015: 14-15).

Konusan ses son boliimlerde “Kuduran sahteligini gézlerim/Insan sayisina”
sehrin kalabalikligna ve insanlarin Sahteligine vurgu yapar, son kisimda ise
“Giicenme kalbim oyle/Insanlar simdi béyle” artik diizenin bu sekilde oldugu ve

bunun kabul edilmesi gerektigini kendine sdyler:

“Her giin bir baska gériir gozlerim
Ama yeni bir goriiniis degil
Kuduran sahteligini gozlerim
Insan sayisina

Oldiim dirildim kimsecikler demedi:
Actizenin gozlerinde aksam
Sabahi beklemekti

Giicenme kalbim dyle
Insanlar simdi boyle”

(Cavus, 2015: 14-15).

“Istanbul Uzak” bashkli siirde hem modern hayat ve yalnizlik hem maddi ve
manevi degerler arasinda kurulan zitliklar yer alir. Siirin ilk iki boliimiinde sair,

Istanbul’un gegirdigi degisimlerden s6z eder:

“Bir suskunluktadir oyle yasiyor taslar
Deniz kabarmuyor artik bir unutkanliktadir
Yollar desilen damarlari sehrin bitisik degil
Duvar duvar uzayan satirlar senaryosu
Yollar simdi konusan tastan degil

Bir suskunluktadir Oyle yasiyor taslar

Isigin karanlik bir ¢ag sayildigi zamanda
Istanbul 'un bulutu bulut dumani duman
Oldiireni ve yasatam bilmedigi zamanda
Bir de bakanlar oldu baska

Bizim gibi gidisini yorumlamayan aska
Giin ¢atip ¢itkacagina
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]'stan‘bul ‘un Istanbul olacagina inanmayanlara
Bir Istanbul 'un bogaziginde batisina bayilan hala”

(Cavus, 2015: 12-13).

Asagida yer alan misralarda daha ¢ok sehir hayati ve modern hayatin getirmis

oldugu yalmzlik tizerinde durulur:

“Sorsan sorsan seslenmez kavussan sartlmaz dargindir
Sairden uzaklagan Istanbul ki simdi her yani yangindir”

(Cavus, 2015: 12-13).

Son misralarda maddi ve manevi degerler arasinda kurulan zithklar goriiliir.
“Bir yamim bata bata bogazigine/Bir yamim yiiksele yiiksele goge” misralarinda
Bogazicine batan taraf Istanbul’un maddi yoniinii simgelerken, goge yiikselen taraf

manevi yoniinii simgeler:

“Gége bir cekilisin mi oldu Istanbul bileyim
Kucaginda misin Hizir in bileyim

Ah cetin tuzak olmali Istanbul goriinmiiyor
Zora ¢agrilyorum: Istanbul uzak Istanbul uzak

Bir yamim bata bata bogazigine
Bir yanim yiiksele yiiksele goge
Istanbul

Ne kaldin”

(Cavus, 2015: 12-13).
“Istanbul Uzak” adl siirde Istanbul sehrinin siire yansimalari yer alir:

“(...) Isigin karanlik bir ¢ag sayildigr zamanda
Istanbul 'un bulutu bulut dumani duman”

(...)

“(...) Bir Istanbul 'un bogazicinde batisina bayilan hald”
(...)

“(...) Bir yamim bata bata bogazigine”

(Cavus, 2015: 12-13).

Biiyiik sehirlerde niifus yogunlugu sonucunda hayata giren apartmanlar ve

apartman kiiltiirii kisilerin yalnizlasmasina, tek tip insan modelinin olugsmasina neden
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olmustur. Asagida yer alan ilk misralarda bu yon vurgulanirken, sonraki misralarda

yalnizliga vurgu yapilmistir:

Il
“Ve oliiler yalniz ¢ikar apartmanlardan, sirtiistii stiriiniip
Merdivenleri

(..)

Ve siz yalmiz gidersiniz, bir ¢oliin 1ssiz, bir okyanusun
velkensiz ve kilavuzsuz askiyla ve yildizsiz bir gogiin, bir
oliimiin ortasindan

(..)

Ve siz yalmiz kelimesi gibi yalniz dokiiliirsiiniiz dillerden
suskun bir alfabenin harfleriyle

Ve siz yalniz yiizersiniz bir safagin ardinda geri donen
seytanin vurmak i¢in beline kopiikten heykelinin”

(Cavus, 2015: 37).

Cavus’un iki siiri Islam cografyasin1 konu almustir. Bunlar, Cezayir ve

Kudiis’tiir. Bu siirlerde Islam cografyasimin maruz kaldig: zuliimler anlatilmustir:

“Ve yeni bir yolcu yiiriiyor Cezayir’de

()

Alimlara degmis kurban kam

Ve herkese bir seyler diiser ilahi sofradan
Ve bir giin karsiya gececeksin

Gemileri yakmadan

()

Ve volkan patlamaya ¢ikinca
Fakir, bir kelime soyleyecek

Minare kubbeden yiiksek gerek”
(Cavus, 2015: 117).

“Bebekler uyur

Anneler Kudiis olur

Kendi riiyalarinda”

(Cavus, 2015: 122).
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Bati’nin emperyalist diisiincelerine kars1 yazilmis olan “Ali Baba 'nin Siiri”
baslikli siirde, Bat1 iilkelerinden olan Hollanda’ya seslenen sair, Ali Baba ve kirk

adamiyla Hollanda’nin karsisina dikilir ve ondan hesap sorar:

“Diinyayr dar edecegim Hollanda ya

Haber verin Lahey sitayiskarlarina
Beyler! Londra’min nabzina baktim
Olmek iizere

Ben ve Ali Baba kirk adamimla
Diinyayr dar ettim Hollandaya”

(Cavus, 2015: 118).

Cavus’un Amerika’nin medeniyet anlayisina karst bakis acist sOyledir:
Amerika’nin kendini bir medeniyet merkezi olarak kabul etmesine ragmen, sair
bunu kabul etmez. Tam tersine sair, Amerika’y1 medeniyete kars1 yikici bir tavir alan

bir merkez olarak goriir ve o sekilde yorumlar.

Sair, siirin bircok bolimiinde Amerika’ya seslenir, “Devam et Amerika” ve

Amerika’nin yaptiklarini hatirlatir:

I

“Devam et amerika

Devam et savaslarda

Su ezeli cimbizla

Devam et kili kirk yarmada ayirmada
Diinyamin ak tiiylerini kara tiiylerini yolma
Devam et diiglerini madde madde saymada

”»

(Cavus, 2015: 187-188).

I
“(...) Cocuklarin kalbini amerika
Kafesteki aslanlarin agzina atma”

(..)

(Cavus, 2015: 189).

Islam cografyasindan Irak sehrinde yer alan Kerbeld, siirde konu edilirken bu
sehirde daha Once yasanan son Peygamber’in torunu Hz. Hiiseyin’in sehit edilmesi

hadisesiyle su an o cografyada yasayan Miisliimanlarin kaderi birbirine benzetilir:
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VI
“(...) Seldma selam katan seldm beldesinde
Kirmizi giiller kanl giiller Kerbeld’da™

(...)

(Cavus, 2015: 193).

Saire gore ahlar alan Amerika, elbet bir giin girmis oldugu biiyiik giinahlarin
bedelini ddeyecektir ve saire gore Amerika’nin mazlum insanlara yasattigi zuliimler

bir giin doniip dolasip kendi sehirleri olan New York ve Washington’a yonelecektir:

X1
“(...) Nice ahlar dirilir sonra
Newyork 'ta Washington’'da”

(..)

(Cavus, 2015: 200).

Asagidaki boliimde sair, Amerika’ya biiyliklenmemesini, kibirlenmemesini

sOyler, ¢iinkii ondan biiylik Allah vardir:

XV
“(...) Senden biiyiik Allah var amerika”
(...)

(Cavus, 2015: 201).

Amerika’nin  kendinden binlerce kilometre uzaginda yer alan Islam
cografyalarina gz diktigini diigiinen sair, Amerika’y1 elestirir. Sair, agagida yer alan

misrada Amerika’ya yanlis yerde oldugunu hatirlatir:

XX
“(...) Amerika ne isin var bu yatakta”

(..)

(Cavus, 2015: 207).

Necat Cavus’un en uzun siiri olan ve toplam altmig bir bolimden olusan
“Mardinceler” baghkl siirde, sairin ¢ocukluk anilarinin yani sira Mardin sehri ve
Mardin’de yer alan tarihi yapilar (Kasimiye, Latifiye, Deyruzzafaran) yer almaktadir.

Asagida “Mardinceler” siirinden ornekler, sehir isimlerinin yer aldigi boliimlerdir:
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I
“Mezopotamya’da
Giines dogar

Kendi sarkisi
Yiikselir

Cocuklarin sesiyle”

(Cavus, 2015: 228).

Hi

“Kasimiye’de

Kan vard: duvarlarda
Gozlerim

Kurumus visne renginde
Atlardim havuza”

(Cavus, 2015: 229).

X

“Latifiye’de

Iner ezan

Uziim habbeleri gibi
Gecger sokaklardan
Baldan tatl

Bes vakit”

(Cavus, 2015: 236).

XXXVII
“Deyruzzafaran’da
Havuza dald:ik
Cikinca

Bizi bekliyordu
Bahar giinesi

Bir titredik
Bir titredik”

(Cavus, 2015: 263).

Mardin sehrinin doga giizellikleri yaninda yorede yetisen meyveler sairin

cocukluk anilarinda yer alir:

IX

“Uziim

Egilmis biraz
Dallarda nar ve kiraz
Elimin altinda

Tath tabiat”

(Cavus, 2015: 235).
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Mardin sehri, kendine has bir tas isciligine sahiptir, bu tas is¢iligi sehrin
mimari dokusunu sekillendirmektedir:

Xl

“Giinesi nastl gérdiiysem
Oyle gordiim

Tas ustalarin

Taslarn iistiinde
Terlerken”

(Cavus, 2015: 238).

Mardin sehri, etnik ve dini yonden ¢esitli gruplar1 bir arada barindirmistir.
Farkli dini inaniglar paralelinde Miisliiman, Hiristiyan gibi farkli dinler ve Tiirk,
Kiirt, Arap, Siiryani, Ermeni, Nesturi gibi etnik kokenli insanlar birlikte yasamstir.

Asagida yer alan misralarda Mardin sehrinin bu yoni vurgulanmustir:

XV

“Musa, Isa

Namaza gelmiyorlar
Corc var aralarinda”

(Cavus, 2015: 241).

Mardin sehri, bakirda el is¢iligi agisindan zenginlikler tasimaktadir.
Bakircilar carsisinda ¢ikan sesler, sairin ¢ocukluk hatiralarinda yer almaktadir.
“Bakircilar ¢arsisinda/Bir miizikten gegcerim” misralarinda goriildiigii gibi bakircilar

carsisinda ¢ikan bu seslerin sairin bilingaltinda yer edindigi sdylenebilir:

XXX

“Her sabah
Bakircilar carsisinda
Bir miizikten gegerim

Her sabah
Kiyamet”

(Cavus, 2015: 256).

Mardin sehrinin simgesi olan beyaz esekler sairin goziinden kagmaz ve

“Mardinceler” siirine dahil olur:
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XLI

“Eseklerin
Disleri goriiniir
Sopa yedikge
Seviniyorlar mi
Uziiliiyorlar mi
Bilmiyorum”

(Cavus, 2015: 267).

Sehir hayatinin zengin dokusu siire her zaman konu olabilmistir. Cavus
siirinde bu zengin doku goze carpmaktadir. Sair, biiyiik sehirlerin ve modern hayatin
insanlar1 yalnizliga siirtikledigine ve birbirine benzeyen, samimiyetsiz insan tipinin

olustuguna vurgu yapmistir.

Cavus siirinde bir¢ok cografyadan sehir ismi yer almigtir. Tiirkiye’de yer alan
biiyiik sehir rnegi Istanbul olmustur. Sairin dogup biiyiidiigii Mardin sehri mimari
ozellikleri ve doga giizellikleriyle 6n plana ¢ikmistir. Islam cografyasindan Kudiis ve
Cezayir siire dahil edilmistir. “Amerika” siirinde Amerika yer alirken, “A/i Baba nin

Siiri ’nde Hollanda ve Londra sehirleri yer almistir.

Sair, kendini Dogu sehirleriyle 6zdeslestirirken Bati iilkelerini olumsuz bir
imajla vermistir. “Amerika” ve “Ali Baba nin Siiri” baslikli siirlerde, Bat1 olumsuz

bir imajla yer almistir. “Mezayir’den Cezayir’e” ve “Kudiis” baghkli siirlerde,

Cezayir, Kudiis vb. sehirler olumlu yonleriyle islenmistir.
4.2.3. Tabiat Temalari
4.2.3.1. Gok Ogeleri: Giines, Ay, Yildiz

Necat Cavus, ilk siirlerinden itibaren gok dgelerine 6zel bir ilgi gostermis ve
siirlerinde gilinese, aya, yildizlara yer vermistir. Gok o6geleri kimi zaman
kisilestirilmis kimi zaman telmih yoluyla siirde yer almistir. Dini kavramlar yoluyla
g6k ogeleri sik kullanilmis, 6zellikle Cavus’un “Ay” baslikli siirinde Peygamber’in
parmagiyla ay1 ikiye ayirmasi hadisesine ve bununla ilgili ayete, “Kiyamet yaklast:
ve ay yarudi. Onlar bir mucize goriirlerse hemen yiiz ¢evirirler ve: Eskiden beri
devam edegelen bir biiyiidiir, derler.” (Kamer: 1/2, Kur’an, 1992: 527) isaret

edilmistir.
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Giinesin tiim diinyaya yayilmasi, ayin geceyi aydinlatmasi gibi giines ve ay
birlikte tiim insanlarin iizerine inecek, onlara 1s1k tutacaktir:

“Giizel bir kar bu giinegle birlik iniyor
Aydinligi veli atesi kackin yiiregi

(...)

Denizde ay sehirde kar
Geceye giindiiz siiren”

(Cavus, 2015: 21).

Aya seslenen sair, “Peygamber isareti degdigi halde sana” misrasiyla ay1

kisilestirmistir. Bu misrada sair, Peygamber’in parmagiyla aya isaret ettiginde ayin

ikiye boliinmesi hadisesine telmihte bulunmustur. Sair, son misrada ay1

kisilestirmeye devam etmistir:

“Demek yerindesin hdla

Peygamber isareti degdigi halde sana
Zaman hileli bir ad verdi

Kandirmacan olan o doniip dolagmana”™

(Cavus, 2015: 24).

Gok oOgelerinin  tiimiiniin  bulundugu asagida yer alan siirde sair,

Peygamber’in giinese, aya, yildizlara soziiyle hitkmetme vasfina isaret etmistir:

“Ay’1 da giinesi de yildizlar da
Kim ¢agwrabilir senden baska”

(Cavus, 2015: 25).

Nasil ki ay ve yildizlar giinesle anlamli olacaksa, sairin hayatina anlam katan
da sevgilidir. Bunun igin sevgilinin giines gibi hayatina 151k sagmasini dileyen sair,

sevgilinin yoklugunda ay ve yildizlarin ona anlam ifade etmedigini belirtir:

“Diinyam kalemim ucunda dénmezse ne ¢ikar
Gozlerim zamani ge¢gmezse ne ¢ikar

Sevqili, giines gibi agmazsan kalbimde

Ay olmugsum yildiz olmusum ne ¢ikar”

(Cavus, 2015: 28).
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Necat Cavus, bircok siirinde sevgiliyi methetmek i¢in gok oOgelerini
kullanmigtir. Cavus siirinde, sevgili kimi kez giines gibi hayata 11k sagmis, kKimi kez
ulasilmaz bir yildiz olmus, kimi kez de aya benzetilmistir. Asagida alintilanan

misralarda, gok 6geleri sevgiliyi yiiceltmek i¢in kullanilan 6rneklerden olusmustur:

“Ve bir giines gibiydin otobiiste”
(Cavus, 2015: 72).

“Suna
eger gokteki yildizlarda hayat varsa, orda yasayan senin
gozlerindir”

(Cavus, 2015: 76-T7).
“Sen dogmasaydin gékyiiziinde bir yildiz”
(Cavus, 2015: 105).

v

“Giinese bakiyor ve ellerin en cocugu havada
Seni diyor safaktan safaga severim

Giinlerim wsikli olsun isterim”

(Cavus, 2015: 132).

X1
“Bir 15tk gorsem ki
Ne aydan ne giinestendir”

(Cavus, 2015: 141).

“Son Isik” baslikli siirde sair, tecahiil-i arif sanatindan faydalanmistir.
Normal sartlarda giindiizleri diinyay1 aydinlatan giines, geceleri aydinlatan ise ay ve
yildizlardir; sair bunu bilmesine ragmen asagida yer alan misralarda etrafin 1g1masini
cocuklarin elindeki esmer fenerin 15181na baglamistir. Gelecegi cocuklarda goren sair,
yeryiiziinii aydinlatma gorevini ¢ocuklara vermistir. Fenerin renginin esmer olmasi
is1ginin - zayif oldugunu gosterir, buna ragmen bu esmer fener yeryiiziini

aydinlatabilecek giice sahiptir. Ciinkii bu fener (1s1k) ¢ocuklarin elindedir:

\

“Ve ne ay, ne giines, elinde bir esmer fener var,
onu da yalniz ¢ocuklar tutar, ve yalniz anneler
onunla isirlar,
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Ve bir yalnizlik yildizi ve dingin yeryiiziinde,
bana ne! diyor siradan éliimlere.”

(Cavus, 2015: 82).

Hayalle ger¢egin bir arada oldugu “Deniz Diistinceleri” baslikh siirde sair,
bilmesine ragmen “Giinese giden ates getirmis midir” sorusunu sorar ve son olarak
bunu kimin yoOnettigini sorarak aslinda var olan gercegi bilmiyormus gibi davranarak

tecahiil-i arif sanatindan faydalanir:

\Y

“Giinese giden ates getirmis midir
Aya bakan uyanmis midir
Yildizlari izleyen ulasmis midir

Goklere acgilan hi¢c batmis midwr

Kim yonetiyor ellerimizi soyleyin
Ve ayaklarimizdaki neyin sakirtisidir”

(Cavus, 2015: 133).

Sair, gilinesi kisilestirmek suretiyle onun yaydigi 1sikla cocuklarin yaydigi

sesleri bir biitiin olarak vermistir:

I
“Mezopotamya’da
Giines dogar

Kendi sarkisi
Yiikselir

Cocuklarin sesiyle”

(Cavus, 2015: 228).

2

Cavus, cocukluk anilarmi anlattigi  “Mardinceler” basliklt siirde gok
Ogelerini ¢cocuk bakis acisiyla ele almistir. “Yildizlara dek” ifadesiyle yildizlar, en
uzak yer olarak isaret edilmis ve kahramanlarin yasadigi yerler gokyiizii olarak

diistiniilmiistiir:
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VIl

“Gozlerimi yumuyorum
Simdi

Aysegiil "iin yildizlar
Diistimde”

(Cavus, 2015: 234).

VXIII

“Yukaridan baktim
Diinya’ya

En uzak yildizlardan’

’

(Cavus, 2015: 244).

XLI

“Demek

Benden uzunmusg
Aysegiil

Ona bakarken
Yildizlar: goriiyorum”™

(Cavus, 2015: 269).

XLIV

“Film biter

Cikariz

Devam eder sinema
Yildizlara dek”

(Cavus, 2015: 270).

LI
“Yildizlar altinda
Sonsuz kahramanlar”

(Cavus, 2015: 278).

Gokyliziine yonelis, Cavus siirinde cesitlilik gostermektedir. Gok 6geleri
telmih yoluyla dini kavramlarda kullanildigi gibi sevgiliyi methetmek igin de

kullanilmaktadir.

Gokyiizli uhrevi olani, manevi olami temsil ederken yeryiizii diinyevi olani,
Kirli olan1 temsil eder. Cavus, var olan sikintilardan kagis arzusuyla gokyliziine
yonelir. Bunu kimi zaman yildizlar aleminde olma istegiyle ortaya koyarken kimi

zaman kendini bir cocugun hayal aleminin zenginligine birakir.

106



4.2.3.2. Yer Ogeleri: Dag, Deniz, Toprak

Yer 6geleri Cavus siirinde oldukga fazla kullanilmistir. Kullanilma sikliklar
siirden siire degisse de toprak, deniz (su), dag gibi yer 6geleri siirin konusuna gore
On plana ¢ikmistir. Bu temalarin siire baglik olarak verildigi 6rnekleri “Deniz ve

Ates”, “Deniz Diigiinceleri” isimli siirlerdir.

Birbirinden farkli 6zelliklere sahip olan su ve toprak, siirde farkli anlamlari
ifade etmistir. Ornegin “Deniz Diisiinceleri” baslikl siirde sairin toprag: suya karsi
onceledigi  gorilmistir. Bunu insanoglunun topraktan yaratilmis olmasina

baglayabiliriz.

Sair, asagida yer alan siirde deniz - ates, firtinasiz (durgun) — dalga gibi

tezatliklar ile sevgilinin yoklugunda ge¢irdigi i¢ sarsintilar1 ve ¢eliskileri anlatir:

“Deniz yaniyor aksam isiklarinda
Firtinasiz dalgalanmalarin sularinda
Bir oyun olmali 6yle sanmali ya da
Ctinkii ne deniz yanar gercek

Ne firtinasiz dalga bu sularda

Sen gelmezsen bu denizde

Ne ates kalir ne de oyun

Yabanci! aski gozlerimden anla, derim
Bir hayatin varligi nedir, nedir anlami

Bu askin acisini sizisini
Kahrini kahrini bin can cekerim”

(Cavus, 2015: 11).

Asagida yer alan misralarda sair, tenasiip yoluyla deniz, toprak, ates, gok
ogelerini  “Dort wunsur”, “¢ar unsur” da denilen “toprak,-hava-su-ates”
ogeleridir.”’(Pala, 2004: 23) kullanmustir:

v

“Insanlar denizden geldi
Ama bilmenizi isterim:
Topragn tistiinde oynasiyor o da

Ve bor¢ludur ses cikaran atese
Ve yiize renk veren géklere”

(...)

(Cavus, 2015: 132).
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Sairin sevgiliye olan duygularini yansitmak amaciyla isledigi diger bir siiri
iIse “Bencillik” baglikli siiridir. Bu siirde sair, sevgiliye olan duygularint deniz

araciligiyla yansitir:

“Denizlerinde tut kalbimi
Ellerin benim olsun”

(Cavus, 2015: 173).

Topraktan yaratilmis olan insanoglunun donecegi yer yine topraktir. Sair,

“Topragi tutan hep tutan insana”, “Yeniden dokiilmek iizere bal¢iga” misralarinda

topragin yeniden can verme, diriltme 6zelligine vurgu yapmistir:

“Insam yutan hep yutan topraktan
Toprag tutan hep tutan insana”

(.)

(Cavus, 2015: 25).
Il

“Ve siz yalniz akarsiniz batak topraklarda atlayip selaleleri
Yeniden dékiilmek iizere balgiga”

(..)

(Cavus, 2015: 37).

Asagida alintilanan siirler, yer temalarimin (dag, deniz, toprak, irmak vb.)

kisilestirildigi 6rneklerden olugmaktadir:

“Deniz kabarmuyor artik bir unutkanliktadir”
(Cavus, 2015: 12).

‘ffste buradayim diyorsan ¢ekil ve bak
Oyle bir deniz ki seni de beni de i¢cmis

Ruhlarimiz disarida ve su degmemis
Ete kemige degil dyle bir deniz
Bizi bal¢iga ve agka ¢cekmig”

(Cavus, 2015: 18).

108



“Bugiin deniz tiiylenmis yosunlariyla dyle uzaniyor, dyle
uzantyor ki, karst kiyi sonsuzda bir yerde sanki”

(...)
(Cavus, 2015: 39).

“(...) lrmaklarin akisini, denizlerin diistincesini izledi”

(-..)
(Cavus, 2015: 40).

“Insan insan insan diye ¢agiran ve yalvaran sarisin bir
wrmagin oltim giiliimstiyor yiiziinde, nasu da gizli bir
yagmur gibi sessiz”

(-..)
(Cavus, 2015: 50).

“Deniz rengimi ¢aliyorum, kirmizi iste, saf kana kagiyor
ama, Ve iistiime kapaniyor isiklarim, Ve ¢ocuk gozlerini
yiizdiiriiyor irmakta, Ama ne yilmaz bir yolcu, ne yaman
bir kervandir irmak! Ben de akan bir yolcu olmalyyim.”

(...)
(Cavus, 2015: 59-64).

XX

“Nehir donmamis kurumamuis daha
Akuyor iste kendi isinde giiciinde
Akwyor nicin aktigini unutsa da
Nehirler hatirlamaz diyorlar”

(...)
(Cavus, 2015: 207).

“Derbeder bir irmak yatagi seklinde mi”

(Cavus, 2015: 171).

“Toprak konusur bahar ¢icekleri arasinda”

(..)

(Cavus, 2015: 172).

Yer temalarinin yogun islendigi “Deniz Diistinceleri” baslikli siirin ana
temasi1 toprak-su karsitligi {izerine kuruludur (Cavus, 2018b). Otuz bir boliimden
olusan siirin ilk boliimlerinde toprak ve su karsitligi yer alirken diger boliimler, ana
temadan (toprak-su karsitligl) bagimsiz yazilmistir (Cavus, 2018b). Insanoglunun

topraktan yaratilmis olmasi, topragin liretme ve can verme gibi 6zelliklerinden otiirii
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sair, suya kars1 topragi onceler. Bu vurgu “Topraktan geldi topraga gitti de/Denize
dalgaya hig iltifat etmedi” misralarinda daha agik kendini gosterir. Sairin, topragi
oncelemesinin  bir diger Onemli sebebiyse insanoglunun merkeze alinmak
istenmesidir. Asagida “Deniz Diisiinceleri” bashkli siirden aliman boliimler bu

baglamda iglenen 6rneklerden olusur:

Il

“Ne goriir ne isitir ya nedir

Cildwrir deniz ah ile kopiiriir

Ve gelip gidenler séylemistir:

Hangi bakis yakistirmaz

Gollere ah iistiine ahi

Sebepsiz degil irmak soyuna diigkiinliigiim
Ve sonsuza uzayan bu ah neden ve neden
Yiiziimde volkan agzi yangini varken

Bir dost uzanmaz bana denizlerden”

(Cavus, 2015: 131).

Siirin devaminda yer alan musralarda deniz-kadin-anne iliskisini gérmek
miimkiindiir. Hayatin baslangici anne karninda su i¢inde baslar sair bunu asagida yer

alan misralarda vurgulamaktadir:

v

“Insanlar denizden geldi

Ama bilmenizi isterim:

Topragin iistiinde oynasiyor o da
Ve bor¢ludur ses ¢ikaran atese
Ve yiize renk veren goklere”

(...)
(Cavus, 2015: 132).

VIII

“Denize bakin:

Bir annenin kucagina sokulmus gibi yakin kente
Oysa eski yaslilar

Denize bakarken kalpleri titrediginde

Yiice daglara egilirdi gogiisleri

Onur dakikalarinda™

(Cavus, 2015: 136).
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X

“Ve deniz bir aynadir

Kimse kirildigint gérmemistir
Asilmam ona”

(...)
(Cavus, 2015: 138).

X1

“Deniz, Deniz, Cilginca

Bir hikdyedir siirer gider

Ve carpar durur masum kayalara”

(..)

(Cavus, 2015: 141).

Siirin sonraki boliimlerinde toprak-su karsitligi devam etmektedir. Insanoglu
nasil ki topraktan yaratilmigsa doniis yolu tekrar toprakta olacaktir. Sair, asagida yer

alan misralarda bu noktaya vurgu yapmaktadir:

X1V

“Bir giildii o bir biilbiil bir yakut kalbi
Sozii aci soyledi belki giizel séyledi
Topraktan geldi topraga gitti de
Denize dalgaya hig iltifat etmedi”

(Cavus, 2015: 142).

XXVII

“Oynagsan kopiige karst kilicim vardi

Ve kivrak dalgalarin ugultusuna karst
Nice daglar icinden soy atesler ¢ikardim
Ve kor ve alev suya ask dersi verirken”

(..)

(Cavus, 2015: 155).

Asagida yer alan musralarda toprak hem o6limii hem yeniden dogusu ve

cogalmay1 simgeler:

XXXII

“Oliim dudaklara kondugunda Kerbeld’da
Sahit olacaksin binlerce tebessiimiin dogusuna
Gozleri bilge kilan o toprak”

(...)

(Cavus, 2015: 220).
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Duygularin1 aktarmada tabiat temalarint yogun kullanan sair, “Deniz
Diigiinceleri” baglikli siirin ilk boliimlerinde ates-su karsitligi lizerinde durmustur.

Siirin diger boliimiinde dag ve su temalar1 6n plana ¢ikmuistir:

XXVII

“Oynasan kopiige karst kilicim vardi

Ve kivrak dalgalarin ugultusuna karst
Nice daglar icinden soy atesler ¢tkardim
Ve kor ve alev suya ask dersi verirken
Kirmizilar i¢indeydi ruhumun firtinalart”

(..)

(Cavus, 2015: 155).

Daglar gorkemli oluslari, yiicelikleriyle insanlara benzetilir; Sezai Karakog’a
ithafen yazilmis olan asagida yer alan misralarda Cavus, Karako¢’u “koca bir dag” a

benzetir:

XXXI
“(...) Koca bir dag iniyor sanki denizlere”

(...)

(Cavus, 2015: 159).

Sembolik olarak deniz, irmak ve su ayni anlami ifade etmek igin tercih
edilebilir. Cavus siirinde yer temalari iginde deniz (su) On plana ¢ikmis olsa da
birgok siirde su kavramini karsilayan irmak, gol, okyanus yer almaktadir. “Bir
kervandir irmak! Ben de akan bir yolcu olmalyim” (Cavus, 2015: 61), “Kalbinin ad:
okyanus okyanus” (Cavus, 2015: 145), “Ve gollere kapanmis eviiya eteklerine”
(Cavus, 2015: 153).

Deniz (su), sevgilinin yoklugunda sairin gegirdigi i¢ sarsintilarin anlatiminda
siirlerinde  “Goézlerin sevingti eringti denizdi, Denize kagardi agzin agzinin

anlamlart” (Cavus, 2015: 137) yer almigstir.

Siirlerin ana temalarina gore dag, deniz, toprak 6ne ¢ikmistir. Kimi siirlerde
deniz (1rmak, su) 6n plandayken kimi siirlerde toprak on plana ge¢mistir. “Deniz
Diistinceleri” baglikli siirde toprak on planda tutulmus ve sairin topragir on plana

alma nedeni olarak insanin topraktan yaratilmis olmasi verilmistir.
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4.2.3.3. Agaclar — Cicekler

Cavus, Kesifler (1983) ismiyle kitaplastirdig1 ilk siirlerinde ¢igek temasini
hemen hemen hi¢ kullanmaz, fakat sonraki siirlerinde bu temanin kullanimi belirgin
bir dlglide artmistir. Birden ¢ok ¢igek ismi (giil, lale, kasimpati, zambak, yasemin,
nergis, menekse, karanfil) ge¢se de ¢igcekler arasinda 6zellikle giil temast 6n plana
cikmigtir. Bir sembol olarak giil, gercek anlaminin yaninda goriintiisii ve hos

kokusuyla Peygamber’i de simgelemistir.

Cesitli agaglar Cavus siirinde yer almistir. Bunlar, selvi, ¢inar, hurma, ¢am,
giirgen, ceviz, dut, badem, zeytin gibi agaglardir. Bu agaclar kimi zamanlarda ger¢ek
anlamiin disinda mecaz anlami karsilayacak isimlerle daragaci, bahane agaci, yasl

agac, beyaz agac karsimiza ¢ikmustir.

Modern sehir hayatindan kacis ve yalmzlik Cavus siirinde onemli temalar
arasinda yer almistir. Sair, asagida yer alan misralarda giil ve lale gibi ¢igeklerle

yalnizlig1 vurgulamaya ¢alismistir:

Il
“Ve bir giil yalniz egilir cehennem iklimlerinde, kendisini
saran, kendisinden olmayan bin viziltiyla

(..)

Ve siz yalniz agarsiniz kizil bir ldlenin gégsiinde siyah
bir cag gibi”

(Cavus, 2015: 37).

Birgok c¢icek isminin gectigi “Isaret” baslikli siirde, asil vurgulanan

bahgelerin ¢iceksiz yetim kalmasi yoniidiir:

“Simkegshdne-i Amire nin kars: yakasi: yurdum benim,
memleketim, cografyam, Ne giil, ne karanfil,
kasimpati ve menekse de yok yetim bahgelerinde
(lalenin yalniz sinmis kokusu, Selim-i Salis ve sair
Nedim den bugiinlere)”

(Cavus, 2015: 74).
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Sair, sevgilinin hiizniinii ve nesesini anlatmak i¢in zitliklar kullanir; sevgilinin
hiizniinii 6liime, nesesini hayata benzetir. Sevgilinin giiliisii ¢i¢eklerin (giil, lale, kir

cigcekleri) agmasina benzer:

“Suna

geceyle giindiiz arasinda a¢ildin, giin ortasindaki
hiizniin solmaz 1s1iklarinda parladin, geceye gece,
giindiize giindiiz, dedin ama

yine de bir giiliin, bir ldlenin

far ciceklerinin ya da

gogsiine yerlesen ates gibi hayat ve oliim birlikte
vuruyor senin giiliigiiniin kiytlarina”

(Cavus, 2015: 76-77).

Sevgilinin yiiceltildigi asagida yer alan misralarda sair, sevgilinin giizelligini
giil ve laleden {istiin tutar; bunu sevgili igin soyledigi “yeni adlar getirmigsin laleye

giile” misrasinda ifade eder:

“Giizelsin, bulanik basiretlerde avlanmazsin,
ve yeni adlar getirmigsin laleye giile”

(Cavus, 2015: 87).

Tabiatin vermis oldugu cosku ve heyecan karsisinda sair, duygularini yine

tabiatin i¢inde var olan gigeklerle ifade eder:

“Evden ¢iktim tabiata gittim

Baktim ki giines daha biiyiilii

Ve gokyiizii biitiin gokyiizii

Bir hayal zambak, bir golge yasemin
Ve sevgili giil, sevgili nergis
Haykirdim, bir kelebek sesiydi:

Dostlarim! iste diinya:

Yesil, mavi, kahverengi”

(...)

(Cavus, 2015: 95).

Peygamber’in dogumunun anlatildigi “Dogum” baslikli siirde, Peygamber’in

dogumuyla tabiata canlilik gelir ve tabiatta giiller agmaya baslar:
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“Sen dogmasaydin her bahgede bir kug
Sessiz kalrdi yoklugun sarkilart i¢inde
Ve giiller giiller i¢inde agmazd: tabiatta”™

(Cavus, 2015: 105).

Askin giiclinii ve sonsuzlugunu ifade etmek isteyen sair, mevsimden mevsime
kendini yenileyen tabiati 6rnek verir. Askin mevsimlik olmadig1 asagida yer alan

musrada lale 6rnegiyle vurgulanir:

“Ve ask mevsimlik laleye karsidir”

(..)

(Cavus, 2015: 118).

Cavus siirinde agag, gercek anlaminin yaninda ¢ogu kez mecaz Yyoluyla
kullanilir. Agacin mecaz yoluyla kullanildig1 “Sairin Idam:” bashkl siirde, bir sairin

isyan1 “daragaci” simgesiyle somutlastirilir:

“Sair bir daragaci gériir evde
Evde carsida pazarda gokte

(..)

Sair bir daragact goriir
Sairin gozleri asilir siire

(...)

Sair bir daragact goriir
Daragacinda bir sair
Kesilir evrenin sesi
Sessizligi derin bir i¢ gegirir

(...)

Sair bir daragact goriir kendi golgesi
Yani isiksiz geceyi mi beklemeli”

(..)

(Cavus, 2015: 170-171).

Cavus, cogu kez sevgilinin giizelligini vurgulamak icin onu ¢esitli ¢iceklerle
Ozdeslestirir. Sevgili giizellik yoniiyle giile benzetildigi gibi nergise, menekseye,

yasemine vb. benzetilir. Divan edebiyatinda sevgili zarifligiyle selvi agacina
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benzetilir. Gelenekten beslenen Cavus, bu agidan sevgili i¢in kullanilan selvi
motifine siirlerinde yer verir. Asagida yer alan misralar sevgilinin gesitli

ozellikleriyle ¢iceklerle 6zdeslestirildigi 6rneklerden olusur:

“Ve sevgili giil, sevgili nergis”

(...)
(Cavus, 2015: 95).

“Ve menekse gozlerini izlerim”

.
(Cavus, 2015: 102).

XXX
“Selvi golgeli bir ikindidir kadin orda”

(..)

(Cavus, 2015: 221).

Amerika’nin Afganistan ve Irak isgaline karsi duydugu tepkinin bir yansimasi
olan “Amerika” (Ozger, 2016: 35) baslikli siirinde Cavus, Amerika’nin yapmis
oldugu haksiz yaklasimlar1 ve adaletsizlikleri dile getirir. Asagida yer alan misralar
bu baglamda cicek temasiyla islenen kisimlardan olusacaktir. Her bir boliim kendi

icinde degerlendirilecektir.

Sair, Amerika’nin yapmis oldugu haksizligin biiyiikliglinii vurgulamak igin

demire kars1 narin bir giilii verir:

I
“Demiri demirle yoruyorsun
Giilii giiliigii demirle

Ay wsigim aglayist demirle”

(Cavus, 2015: 187).

Siirin devamindaki musralarda tabiattan benzetmelerle Amerika uyarilmak
istenir. Amerika’ya seslenen sair, bir giin saltanatinin son bulacagimi ve bunun
kaciilmaz bir son oldugunu “Az evvel giile baktik tazeydi/Simdi diismiis boceklerin

agzina” misralariyla dile getirir:
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i

“Ayriligimi diisiindiin mii Amerika
Yalnizligin hi¢ gelmiyor aklina
Aklini kaybeder insan

En ¢ok onu kullandiginda

Kendini evin 6zii sayma bu kabukta
Az evvel giile baktik tazeydi

Simdi diigmiis boceklerin agzina”

(Cavus, 2015: 190).

Bastan sona giil temasi etrafinda gelisen asagida yer alan misralarda sair, giil
temasini on sekiz defa kullanmistir. Sair, “Solgun giiller susamus giiller/Hep dsik hep
varal giiller/Geng giiller ihtiyar giiller” misralarinda, giilii kisilestirmis ve boylece
vurgu yapmak istedigi kisiyi 6n plana ¢ikarmigtir. Hz. Hiiseyin’in Kerbela’da sehit
edilmesi olayini betimleyen sair, “Son nefesini verirken agzindan dékiilen/Dékiilen
giiller evrenin gozyagslar: giiller” misralarinda Hz. Hiiseyin’in agzindan dokiilen kan1

giile benzetmistir:

VI

“Bir giil gibi koklayacaksin Roma 'yt
Béyle mi demisti kendi kendine

Poz verirken Fatih ressam Bellini’ye
Simdi giil kokular: mi geliyor oteden
Giiller mi geliyor gelecegin bahgesinden
Artan ¢ogalan dogan doguran giiller
Seldma seldam katan selam beldesinde
Kirmizi giiller kanh giiller Kerbeld da
Solgun giiller susamuig giiller

Hep dsik hep yaral giiller

Geng giiller ihtiyar giiller

Topraga benzeyen eller gibi giiller

Ak topraklarin giilleri

Camim Hiiseyin’in giilleri

Son nefesini verirken agzindan dokiilen
Dokiilen giiller evrenin gézyaslar: giiller”

(Cavus, 2015: 193).

Son muisralarda sairin, “Ustamin sepetindeki giiller/Bir misra gibi dogmus
da/Diinyaya inmemis daha” muhatabindaki kisi Sezai Karakog’tur. Sair, Karakog¢’un
diisiince diinyasinin kirletilmemis ve saf oldugunu giil temasiyla vurgulamaya

caligmustir:
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“Ustamin sepetindeki giiller
Bir misra gibi dogmus da
Diinyaya inmemis daha

Bir bakis almamus insandan
Havaya topraga karigsmamis
Sade ruh sade candan
Ustamin giillerine yarasan”

(Cavus, 2015: 193).

Amerika baslikli siirde sair, Peygamber ve hurma agaci arasinda gegen
kissaya telmihte bulunmustur. Peygamber, mescidin bahgesinde bir hurma kiitiigiine
dayanip sahabeyle sohbet ederdi, sahabe sayisinda artis olunca Peygamber i¢in daha
genis bir alan yapilmistir. Bu sirada Peygamber’den ayr1 kalan hurma kiitiigiinden
aglama sesi gelmistir. Peygamber’in hurma kiitiigiiniin yanina gidip eliyle onu teskin

etmesi lizerine hurma agacindan gelen ses kesilmistir. (Topbas, 1999: 20).

XXVII
“Zeytin agacimin agladigini gérmiis diistinde Seferis
Bizse binlerce kez agladigini gordiik hurma agacimin”

(Cavus, 2015: 2014).

Sair hassasiyetiyle tabiata yaklasan Cavus’un siirlerinde agac¢ ve ciceklerin
yeri Onemli olmustur. Sair, ilk siirlerinde aga¢ ve ¢igek temasma pek yer

vermemistir. Sairin sonraki siirlerinde bu tema 6nemli bir yer tutmustur.

Agaclar- ¢icekler Cavus siirinde gercek anlamda kullanildiklar1 gibi mecaz
anlamda da kullanilmigtir. Sair, kimi kez sevgilinin gilizelligini betimlemek ig¢in
onlardan faydalanirken kimi kez kisilestirme yoluyla vurgulamak istedigi konuyu 6n

plana alabilmek i¢in ¢igeklere insani vasiflar yiiklemistir.
4.3.  Necat Cavus Siirinde Imaj

Imaj icin gesitli tanimlar mevcuttur; bunlardan biri Tiirk Dil Kurumu’ nun
yaptig1 tanimdir. “Duyu organlarimin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan
benzeri. Duyularla algilanan, bir uyaran séz konusu olmaksizin bilingte beliren

nesne ve olaylar, hayal ve imaj.” (2009: 962).
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Tarik Ozcan’1n imaj igin tanimiysa asagidaki sekildedir:

“Imaj, bir kelimenin siir icerisinde farkli yerlerde tekrarlanmasi seklinde
goriilebilecegi gibi, en az iki kelimeyle yapilmis alisiimamis bagdastirma
seklinde, misra ve kita halinde veya siirin biitiiniinii kapsayacak bir bigimde de
goriilebilir.” (2003: 118).

Bu tanimlarin disinda Nurullah Cetin’in imge i¢in yapmis oldugu tanim da

mevcuttur. Bu tanim soyledir:

“En genel anlamiyla imge, dinleyici ya da okuyucunun zihninde olusturulan,
tiretilen ve ¢izilen goriintii ve duygulardir. Okuyucunun géziinde o6zgiin ve
carpict goriintiiler olusturmaktir. Sairin dis diinyadan gozlemleyerek, izleyerek,
hissederek, bizzat yasayarak elde ettigi algilarin zihninde, hayal diinyasinda
anlamly bir biitiine kavusarak uyumlu bir biitiine kavugarak wyumlu bir goériintii
olusturmasidir. Goriineni goriinen ozelliklerinden soyutlayarak, onlart bir
kenara iterek bambaska bir bicime doniistiirerek sunma bicimidir.” (2009: 86-
87).

Imaj, sairin duygularini kendine has bir sekilde yorumlamasi olarak
diisiiniilebilir. Bir eserde birden ¢ok imaj bulunabilir, hayal diinyasinin zenginligine
gbre imaja sekil veren sair, orijinal imajlar ortaya c¢ikarabilir. “Belirli bir 6zel ruh
durumu ya da kosullanmiglk icinde insan, kendine ozgii diislem seriivenine
kapilarak, en anlamsiz, en amagsiz, en rastlantisal goriiniimlerden, ¢ogu kez de ne
oldugu bilinmeyen bir seyden bile sayisiz ve sinirsiz imge tiretebilir.” (Yalgin, 2010:

181).

Imajlar yoluyla sair, okuyucuya yol gosterebilecegi gibi okuyucuda duygulari
da harekete gegirebilir. “Imaj, okuyucuya bir fikri telkin edebilecegi gibi, bir
duygunun  okuyucunun ruhsal diinyasinda dal budak salmasina da yol

acabilmelidir.” (Ozcan, 2003: 118).

Psikanalitik edebiyat kuramina gore imaj1 ¢esitli yonleriyle yorumlayan Oguz
Cebeci’nin “dis diinyadaki bir nesnenin yerine gecen sey.” (2004: 150) soziiyle
vurguladigi husus, aslinda var olan nesnelerin sairin hayal diinyasinin disavurumuyla

ortaya ¢ikmasidir.

Yukarida imaj igin yapilan gesitli tanimlamalar 1s1ginda Cavus’un imaj
diinyas1 yorumlanabilir. Bu ¢aligmada agirlikli olarak bes duyuya hitap eden (gérme,

isitme, tatma, dokunma, koklama) imajlar ele alinacaktir. Bes duyuya hitap eden
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imajlar ayr1 ayri ele alinabilir. Bu imajlar tabii ki bu sekilde ayrilabilecegi gibi bir
siirde, bir misrada bazen bir ifadenin igerisinde bu imajlarin birgogu bir arada

’

bulunabilir ya da bir imaj 6n plana ¢ikabilir. Ornegin “Giiriiltiiniin Siiri”, “Fatma
Istm’a Okudugum Son Siir”, “Telefon” bashgini tasiyan siirler, isitme duyusunun 6n

plana ¢ikt1g1 siirlerdendir. Imaj dendiginde akla daha ¢ok gorsel imajlar gelir.

Sair, “Deniz ve Ates” baslikli siirde bir tabiat manzarasi ¢izer. Asagida yer
alan musralarda, gormeyle ilgili giicli imajlar bir arada bulunur: giinbatimi
Manzarasi, deniz, firtinasiz dalgalar ve yanan bir deniz. Sakin bir i¢ diinyas1 ¢izmeye
calisan konusan sesin aslinda sakin olmadigi, odagini degistirip kendi i¢ diinyasin
deniz, ates, firtina gibi imajlar ile yansitmasindan anlasilir. “Deniz ve Ates” baglikli
siirde birgok duyu bir aradadir: aksam 1siklari, deniz, dalgalar gorme duyusuyla,
dalgalanmalarin sulari isitmeyle, denizin yanmasi hem gorme hem dokunmayla

ilgilidir:

“Deniz yaniyor aksam isiklarinda
Firtinasiz dalgalanmalarin sularinda
Bir oyun olmali 6yle sanmali ya da
Ctinkii ne deniz yanar gercek

Ne firtinasiz dalga bu sularda

Sen gelmezsen bu denizde

Ne ates kalir ne de oyun

Yabanci! aski gozlerimden anla, derim
Bir hayatin varligi nedir, nedir anlam
Bu askin acisini sizisini

Kahrini kahrini bin can cekerim”

(Cavus, 2015: 11).

Necat Cavus siirinde 0onemli bir imaj olan giil, ¢esitli duyular agisindan
verilir. Peygamber ile 6zdeslestirilen giil hem giizel kokmasi bakimindan hem
goriintlisiyle 6n plana cikar. Giil kelimesi ilk olarak goérme duyusunu harekete

gecirse de ayni zamanda koklama duyusunu da ¢agristirir.

Giilin hem rengi hem sekli itibartyla akilda biraktigi ilk izlenimi gorsel
yoniidiir; fakat, “Isikli Dakikalar” baslikl siirde giil, bu yoniinden ziyade “giil

mugstusu nun stklartyla” bir miijdeleyici olarak verilir:

“Ve ‘dost’ diye dogacaksin alevler icinde ve bin mancinik
arasinda duran giil mustusu nun isiklariyla, Ve doga-
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Caksin aslani ve tavsani ve insanin ¢ilgin tabiatini top-
rakta yoguran isikli ellerle”

(...)
(Cavus, 2015: 65-68).

Daha ¢ok gérme duyusunun 6n planda oldugu asagida yer alan misralarda giil

tabiat tasviri i¢inde verilir:

“(...) glindiize giindiiz, dedin ama

yine de bir giiliin, bir ldlenin

kir ciceklerinin ya da

gogsiine yerlesen ates gibi hayat ve oliim birlikte
vuruyor senin giiliistintin kyytlarina”

(..)

(Cavus, 2015: 76-77).

Tabiat tasvirinin yapildigi asagida yer alan misralarda konusan sesin ig
diinyasinin tabiata yansimalar1 siirde ifade edilir. Tabiatla ilgili gorsel imajlarin
agirlikli oldugu “Yolcunun Gézleri Parliyor” adli siirin misralarinda giil, gorsel

yoniiyle verilir:

“Evden ¢iktim tabiata gittim

Baktim ki giines daha biiyiilii

Ve gokyiizii biitiin gokyiizii

Bir hayal zambak, bir golge yasemin
Ve sevgili giil, sevgili nergis
Haykirdim, bir kelebek sesiydi:
Dostlarim! iste diinya:

Yesil, mavi, kahverengi
Ruhum! ya senin ézlemin”

(..)

(Cavus, 2015: 95).

Giil kirmizi rengi, gorselligi, giizel kokusu ile dikkatleri ¢ekse de onun
onemli bir yonii Peygamber’i sembolize etmesidir. Peygamber’in giizel kokmasiyla

giiliin giizel kokusu 6zdeslestirilir:

“Giil rengi, sekli ve kokusu bakimindan da c¢esitli benzetmelere konu teskil
etmistir. Bunlarin basinda onun her yéniiyle Hz. Peygamber’e benzetiligi
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gelmektedir. Yiinus Emre’nin, “Cicek eydiir ey dervis giil Muhammed teridir”
misrainda ifade ettigi gibi giiliin kokusunu Resiil-i Ekrem’in terinden aldigina
inamlir. Halk arasinda, “Giil koklamak sevaptir” sozii de daha ¢ok bu ¢icegin
Hz. Peygamber’in sembolii olmasindan kaynaklanmaktadwr. Giil koklandiginda,
giil yagi veya giil suyu ikram edildiginde salatii selam getirilmesi, bu inanisin
Miisliimanlar arasinda koklii bir gelenege sahip oldugunu gosterir. Mevlid
torenlerinde giil suyu serpmek, bunun icin yapilmis sanat eseri niteligi tagiyan
giildbdanlarin ortaya ¢tkmasina vesile olmugtur.” (Kurnaz, 1996: 220).

Peygamber ile 6zdeslestirilen giiliin, “Dogum” bashigin1 tasiyan siirde bu

yoniine vurgu yapilir:

“Sen dogmasaydin her bahgede bir kug
Sessiz kalirdi yoklugun sarkilart i¢inde
Ve giiller giiller i¢inde acmazdi tabiatta”

(.
(Cavus, 2015: 105).

Sevgili i¢in yazilan “Armagan” baslikli siirde sevgili; giizelligi, hos kokusu
ile ciceklere benzetilir. Gil, kokusu ve gorintiisiiyle sevgiliyi simgeler. Bu

misralarda giil hem gérme duyusunu hem koklama duyusunu harekete gegirir:

“Kacak ceylanda zarifsin binbir biilbiilde sesin
Nergisin giiliin meneksen olaganiistiidiir ¢igeklerin”

(Cavus, 2015: 106).

Asagida verilen “Amerika” baglikli siirin ilk bolimiinde giil, koku duyusunu

harekete gegirmesi yoniiyle verilir:

VI

“Bir giil gibi koklayacaksin Roma 'y
Béyle mi demisti kendi kendine

Poz verirken Fatih ressam Bellini’ye
Simdi giil kokulart mi geliyor oteden
Giiller mi geliyor gelecegin bahgesinden
Artan ¢ogalan dogan doguran giiller”

...
(Cavus, 2015: 193).
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Siirin devaminda sair, benzetme ve Kisilestirme sanatindan faydalanir; bu da
giil nesnesini canli kilar. “Kirmizi giiller, Geng giiller ihtiyar giiller” misralarinda

giil imaj1 gérme duyusunu 6n plana ¢ikarir:

“Selama seldm katan selam beldesinde
Kirmizi giiller kanl giiller Kerbeld da
Solgun giiller susamug giiller

Hep asik hep yaral giiller

Geng giiller ihtiyar giiller

Topraga benzeyen eller gibi giiller

Ak topraklarin giilleri

Camim Hiiseyin’in giilleri

Son nefesini verirken agzindan dokiilen
Dokiilen giiller evrenin gézyagslar: giiller”

(...)

(Cavus, 2015: 193).

Renklerin isminin zikredilmesi bile kiside gérme duyusunu harekete gegirir.
“Konuk Sekiller” baslikli siirde birden fazla rengin adi geger (kirmizi, kizil, sari,
beyaz, kara, kahve, esmer). Siirde renklerin sehirleri ya da farkli nesneleri
cagristirdign  goriiliir.  Ornedin  kahverengi Akdeniz’i ¢agristirirken, kirmizi

Mezopotamya’y1 ¢agristirir, kara ise zeytin i¢in kullanilir:

\Y

“Haberciler geldi, o’ysa bir selviye dayanmis masal
anlatryor son havarisine, ilk sozleri “nasildir o”, ve ben
“agin kapilart”, dedim, “bize bir isaret ver ona dair”,
“bakin” dedim, “kahve giymigse akdeniz boyu esmer
kayilarda, mezopotamyada, kirmizilarla sabah aksam
ufuklarinda, dudaklar kipkizil ayna, Allah’in bagist alla,
ve sarrya sarvinmis titrek bir meldl ve beyazlarda kara
iligtirilmis bir ¢ift kara zeytin izi bulacaksiniz, yanastr,
bin fersah étede, kacar, karsinizdadir iste ve yanan

bir sey var ondan gegen ategle, size bir sir verecegim:
Onu sanatindan taniyacaksiniz, utamgindan.”

(Cavus, 2015: 45).

Lamba ve 151k imajlarinin bir arada kullanildig1 asagida yer alan siirlerde
lambanin tutulmasi ve sicakliginin hissedilmesi kiside géorme duyusunu harekete

gecirdigi gibi ayn1 zamanda dokunma hissini de hareke gegirir:
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I

“Olay var orada

Ufukta maviyi kizili aywran lamba
Sabahi uyandwriyor ruhum sabahi
Oyle 151 sen de dyle parla”

(...)
(Cavus, 2015: 130).

VIII
“Yine bir ¢cocuk goriiyorum kiyilarda
Ve lamba! isiklar: parlyyor cocugun™

(...)
(Cavus, 2015: 136).

XVI
“Ruhun mahzeninde ¢alinan ldmba
Ruhun golgesi soytarinin elinde”

(...)
(Cavus, 2015: 203).

XXVII

“Diiste degil gercegin kendisinde

Diislerin lambasini tutan gercegin beyaz ellerinde
Agladigimi gordiik aslanin bile”

(...)

(Cavus, 2015: 214).

I¢ ice kullanilan gérme ve dokunma duyulartyla bir goriintii olusturulur. Isik,

gorme duyusunu verdigi gibi dokunmayi da verir:

XIX

“Ah bizi soyan ortada birakan 151k
Dusaridan gelen 151k

Akigsiz ve yansimasiz 1§tk

Gebenin karnindaki olii

Bilsek ki diinya icindedir ayisig bile
Bilsek ki giines bile kimildamaz tek basina
Ve yildizlar diinya icindir gok yolculugunda
Bilirdik ne icindir insan

Ah su kalplere ulagsmayan 151k

Akil demirine vuran 11k

Cehennemden sizan 151k

Einstein in dilini kesen 151k

Esyayr cogaltan golgeyi oynatan 151k
Insam et ve kemikten

Kandan ve tiiyden segen 151k

Agact salt agag yapan

Daglari tastan ve topraktan sayan stk
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Ah ruhun sofrasinda bulunmayan
Gok tabaginda durmayan 151k ™

(Cavus, 2015: 2006).

Isitme duyusunun 6n planda oldugu “Giiriiltiiniin Siir

(B3}

i” baslikli siirin

misralarinda sair, bunu “Yine de yesil sakiyor kopiiren sesler, Gokleri karistirirken

calgicilar”, “Sesin iyi gelmiyor giizel gelmiyor, Bu telefon aci

konugsuyor” sozleriyle vurgular:

“Yine de yesil sakiyor koptiren sesler arasinda,
Ama ben, hangi kuslarindayim sézlerinin

Gokleri karistirirken ¢algicilar, yeryiiziinii degsiyor ellerim,
Ama ben, hangi ortasindayim diisiincelerinin”

(Cavus, 2015: 73).

“Sesin iyi gelmiyor giizel gelmiyor

Bu telefon act ¢ekiyor yalmizlik konusuyor
Bir baskast var belki bir hayal bir golge
Kelimeler leylanin kelimelerine benzemiyor
Sonbahar hisirtilart var bu telefonda”

(Cavus, 2015: 100).

cekiyor yalnizlik

Ses sozciligiiniin yirmi bir defa kullamildig1r “Amerika” bashkli siirde isitme

duyusu oldukga aktif olarak kullanilir:

XXX

“Coliin kalabaligim gor muhtegem yalnizliginda
Bir sestir her zerre a¢ kumlarda

Gece bir sestir i1kl bir kelimedir ay lligatinda
Beyaz bembeyaz bir sestir ateste benzer annelere
Giines bir sestir yalnizligin sesi

Col yemigi sairler icin

Kurulmus géklerin tahtina

Ofkeli bir aga gibi

Bakilmaz gozlerinin icine

O zaman bir sestir geceyi bekleyisin kendisi
Colii yagmurlarla tanmistiran ses

Seslerden baska bir sestir

Tastan topraktan olmayan bir ses

Riizgdrdan simsekten kopmayan bir ses

Sesleri yutan bir sestir ¢ol ilahileri

Bakislari eriten kaynatan bir ses kazan

Atesi eksik olmayan térende insan sesi
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Sesten ote seslerin bitimsiz ilahisi

Ey giizel bu sesle geldin sen

Bu sesle varoldun gectin etten kemikten
Ve can buldun kantara girmeyen cinsten
Sesi birakma sen yaziya bakma
Geceleyin bozulur giindiiz yazilan”

(Cavus, 2015: 218).

Necat Cavus siirinde belli basli imajlardan biri de sehirdir. Cavus siirinde
onemli bir imaj olan sehir, hem gorsel hem ses yoniinden ele alinmistir. Asagida

alintilanan siirler sehir imajinin 6n plana ¢iktigi 6érneklerdir.

“Istanbul Uzak” bashikli siirin misralarinda sehir yansimalar1 goriiliir. Bu
siirde gérme ve isitmeyle ilgili imajlar bir arada kullanilir. “Bir suskunluktadir oyle

yasiyor taslar/Yollar simdi konugan tastan degil” 1. ve 3. misralarda isitme duyusu

P2l

on plandayken “Bir Istanbul’'un bogazicinede batisina bayilan hald” 14. misrada

gorme duyusu devreye girer:

“Bir suskunluktadir oyle yasiyor taslar
Deniz kabarmyyor artik bir unutkanliktadir
Yollar desilen damarlari sehrin bitisik degil
Duvar duvar uzayan satirlar senaryosu
Yollar simdi konusan tastan degil

Bir suskunluktadir 6yle yasiyor taslar

Isigin karanlik bir ¢ag sayildigi zamanda

Istanbul 'un bulutu bulut duman: duman

Oldiireni ve yasatam bilmedigi zamanda

Bir de bakanlar oldu baska

Bizim gibi gidisini yorumlamayan aska

Giin ¢atip ¢itkacagina

Istanbul 'un Istanbul olacagina inanmayanlara

Bir Istanbul 'un bogazicinede batisina bayilan hald”

(...)

(Cavus, 2015: 12-13).

“Actizenin Gozlerinde Aksam” baslikli siirin ilk misralarinda daha c¢ok
gormeyle ilgili imajlar bir aradayken sonraki misralarda isitme ve dokunma imajlar
yer alir. Modern sehir hayatinin anlatildig siirde, sair, “Kentin kalbi yoktu ki duysun

sesini” misralarinda, kentin ruhsuz ve duygusuz oldugunu anlatmaya galisir:
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“Arkaya arkaya dag arkaya
Soyunan kent ortaya gel ortaya

(...)

Kentin kalbi yoktu ki duysun sesini
Simdilerde askin nefesi
Sarsin seni”

(Cavus, 2015: 14-15).

Cavus siirinde modern sehir hayatinin kisiyi yalmzliga siiriiklemesi sehir
imajin1  olumsuz hale getirir. “Oliimden Onceki Sézler” baslikli siirde bu
olumsuzlama kendini gosterir. Bu siir duyular agisindan incelediginde dokunma

imaj1 “swrtiistii stiriiniip” ifadeleriyle 6n plana alinir:

Il
“Ve oliiler yalniz ¢cikar apartmanlardan, sirtiistii stiriiniip

.3

merdivenleri

(...)

(Cavus, 2015: 37).

Gorme Ve tatma duyularina hareket kazandiracak tasvirler yapan sair, “Konuk
Sekiller” baghklt siirin  misralarinin ~ zenginligi sayesinde bunu daha iyi
verebilmektedir. Sehir yasamindan izlenimler sunan sair, goriintiilemeye calistigi
kisinin ozelliklerini sunarken onu goérme ve tatma duyulariyla diisiinmeye yoneltir.
Bu siirden alintilanan muisralar, tasvir edilen kisiyle ilgili gorme duyusuna hareket

kazandiran sahneler sunar:

I

“O aynaya, ayna da ona bakar, bir parmagina ve kulak
memelerine giimiisten bir yiirek takilidir, ¢ukulatasi
cantasinda, ¢tkarwr ve yiiziiniin rengini yer usulca,
sag¢larina, burnuna, dudaklarina hayrandwr, onlara agkla
yanasir, gozlerini verir saga sola, sessiz ve siyahtan yana,
taragimn disleri onun miistesna arkadagslari, ve giiliisiine
bir imza degeri verir ve kaslarina nasil bakildig: sorunu,
sonra telveden fala agilan yapay ufuklarla oyalanir, sonra
biraz ¢ay olabilir ve daha ¢ok ¢ukulata, sesinin varligina
ermek isteyen, kalbini kulagina misafir etmesi ve sonra
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ayak ayak tistiine koysa, diinya iistiine diinya koymus
gibi, o dumanli kubbenin dibinde ve iistelik tirnaksiz
ve yalniz biraz, dudaklar: biraz boya ve renk dleminde”

(..)

(Cavus, 2015: 41).

Necat Cavus siirinde modern sehir hayati genel olarak olumsuz bir imajla
cizilmektedir. Fakat, Cavus’un ¢ocukluk ¢aginin anilarinin anlatildigr “Mardinceler”
baslikli siirinde Mardin sehri tiim giizellikleriyle verilir. Sairin bilingaltinda
cocuklugu ve o donemde yasadiklari tiim heyecaniyla siire yansir. Siirde sairin
cocukluk arkadaslari, ailesi ve Mardin sehri 6n plandadir. “Sanki/Yaseminler
icinde/Gegti hayat/Ve papatyalarin/Seviyorum-sevmiyorumlari/Arasinda”

misralarinda sairin sehre olumlu yaklagimlari goriliir:

I
“Mezopotamya’da
Giines dogar

Kendi sarkisi
Yiikselir

Cocuklarin sesiyle”

(Cavus, 2015: 228).

VI
“Baharda
Cicek acar bademler”

(Cavus, 2015: 232).

X

“Latifiye den

Iner ezan

Uziim habbeleri gibi
Gecger sokaklardan

Baldan tath
Bes vakit”

(Cavus, 2015: 236).

XIX

“Cocuklugum yiizdii
Mardin’de

Su yoktu

Gokler yeterdi
Dalgi¢hgimiza”

(Cavus, 2015: 245).
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XXV

“Ikindi sonrasi
Biitiin gok
Ucurtmalarin”

(Cavus, 2015: 251).

XXVII

“Sanki

Yaseminler icinde

Gecti hayat

Ve papatyalarin
Seviyorum-sevmiyorumlart
Arasinda”

(Cavus, 2015: 253).

XXXVII
“Deyruzzafaran’da
Havuza daldik
Cikinca

Bizi bekliyordu
Bahar giinesi

Bir titredik
Bir titredik”

(Cavus, 2015: 263).

XLV
“Abbaralardan
Akap gidiyoruz
Cocuklar
Nehir gibi”

(Cavus, 2015: 271).

Mardin sehrinin tasvirinin yapildigi “Mardinceler” baslikli siirde isitme
duyusunu harekete geciren misralarin bir arada oldugu “Bakircilar ¢arsisinda/Bir
miizikten gegerim” bakircilar ¢arsisinda ¢ikan seslerin, ¢ikan giriltilerin sairin
cocukluk hatiralarinda yer aldigi goriiliir. Cavus, siirinde hem bakircilara hem tas

ustalarma yer verir:
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Xl

“Giinesi nastl gérdiiysem
Oyle gordiim

Tas ustalarin

Taslarn iistiinde
Terlerken”

(Cavus, 2015: 238).

XXX

“Her sabah
Bakircilar carsisinda
Bir miizikten gecerim
Her sabah

Kiyamet”

(Cavus, 2015: 256).

Necat Cavus siirinde sehir imaji oldukca genis bir cografyayr kapsar. islam
cografyasindan “Mezayir’den Cezayir’e” bashkli siirde Cezayir, “Kudiis” baslikli
siirde Kudiis yer alir. Bat1 cografyasindan “Alibaba’nin Siiri” baslhigini tagiyan siirde

Hollanda, Londra; “Amerika” baslikli siirde Amerika yer alir.

“Amerika” siiri zengin bir imaj diinyasina sahiptir. “Amerika siirinin bes
duyuya hitap eden zengin bir tasavvur icerdigini ve imajlar bakimindan kuvvetli
oldugunu belirtmek gerekir.” (Oguz, 2018: 137). Birgok a¢idan incelenmeye miisait
olan siirde kuvvetli imajlar vardir bunlardan biri sehirdir. Bu baglamda asagida

“Amerika” siirinden yapilan alintilar sehir imajinin yer aldigi misralardir:

VI

“Bir giil gibi koklayacaksin Roma 'y
Béyle demisti kendi kendine

Poz verirken Fatih ressam Bellini’ye

(...)

Selama selam katan seldm beldesinde
Kirmizi giiller kanl giiller Kerbeld’da”

(...)
(Cavus, 2015: 193).

X111
(...)

“Nice dhlar dirilir sonra
Newyork’ta Washington’da”

(...)

(Cavus, 2015: 200).
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XXX1I
“Oliim dudaklara kondugunda Kerbeld’da
Sahit olacaksin binlerce tebessiimiin dogusuna”

(..)
(Cavus, 2015: 220).

Kadin imaj1 Cavus siirinde anne, sevgili imajlar1 ¢evresinde sekillenmistir.
Cogu sairde oldugu gibi Cavus siirinde de anne, koruyucu kimligiyle karsimiza
¢ikmistir. Sevgili olan kadin ise Cavus siirinde cismi bir obje olarak goriilmemistir.

Cavus siirinde asil olan agkin kendisidir ve sair agkin kendisini daha kutlu gérmiistiir.

Annenin ¢ocugunu kucaklamasi ona sefkatle yaklagsmasi gorme duyusunu
harekete gegirdigi gibi dokunma duyusunu da 6n plana almistir. Dokunma duyusu,

anne ve cocuk arasinda duygusal bir yaklagim kurmay1 saglamstir.

Asagida alintilanan ilk siirde, annenin merhamet yoniinden en dnde olan kisi
oldugu “merhametin altin képriileri” musrastyla addeta vurgulanir. ikinci siirde

annenin ¢gocugunu kucaklamasi dokunma duyusunu harekete gegirir:

>

‘Bugiin giizel dogmugsun, saatleri annelerin ellerine, ne vermissin

(...)
(Cavus, 2015: 87).

“Ekmel tekkesinden gecerken

Toprak konusur bahar ¢icekleri arasinda
Ik ve son arzular bebekler gibi yasli
Anne kucaginda siit kokusunda tadinda”

(...)

(Cavus, 2015: 172).

Necat Cavus siirinde anne ve ¢cocuk imaj1 birlikte sik kullanilmaktadir. Anne
ve ¢ocuk i¢in kurulan bu imajlarin bir kismu sairin ¢ocukluk anilarina bir kismiysa
annesine aittir. Sairin ¢ocukluk doneminin hayal evreni ve o déneme ait anilar1 siirin

butininde hissedilir.

“Anne” baslikl siirde sairin ¢ocukluk anilarinda annesiyle yasadiklar1 hayal

evreninden kesitler halinde sunulur:
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“Ve annem bir yelkenli yapardi hep kdgittan
Her sofradan sonra uzaklara dalarak

Ve agik ve biitiin kalbiyle giiliimseyerek
Ac¢ilp gittigimiz oldu 1s1mla

Hi¢ unutmadigimiz anne denizlerine

Ve 0 zaman

Ne Piri Reis haritast

Ne binlerce yilin tecriibesi

Yalniz annemin gozleri olurdu kilavuzumuz

Annem giiliimseyince

Kdgittan gemim olunca

Ve gokte yildizlar parlayinca
Kaptanhgimi ilan ederim ben”

(Cavus, 2015: 125).

Necat Cavus’un biyografik nitelik tasiyan “Mardinceler” baslikli siirinde
cocukluk anilar1 daha belirgin bir sekilde goriiliir. Anne ve ¢ocuk imajinin birlikte
kullanildig1 siirde sairin annesine duydugu 6zlem 6n plandadir. Ayrica siirde sairin
cocukluk doneminde annesiyle gecirdigi anlari, o donemin Ozelliklerini ve

yasantisini ifade eden misralar yer alir:

VI

“Anne

Gozlerimi bagla
Uykumu kagiriyor
Biiyiik biiyiik yildizlar”

(Cavus, 2015: 233).

X

“Annem

Bulgur pilavi yapard:
Deli dedikleri Cevdet’e
Bir anne delisiydi
Gergekte”

(Cavus, 2015: 239).

XXIX

“Gecitlerden
Korler gibi gectik
Akrep var duvarda
Ellemeyin diyor
Annem”

(Cavus, 2015: 255).
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XXXIV

“Annem
Bana
Merhaba dedi
Millet
Hidrellez’de”

(Cavus, 2015: 260).

LV
“Annem
Beni daha ¢ok sevsin”

(Cavus, 2015: 280).

LXI
“Gokte simsekler
Yildirimlar

Ve annemin duasi:
Allahumme

Salli

Ala

Muhammed”

(Cavus, 2015: 287).

Necat Cavus’un siirinde kullandigi imajlar1 ana hatlariyla verecek sekilde
birtakim segmeler yapmaya g¢alistik. Siiphesiz ki bunlar sairin kullandig1 tiim imajlar
degildir. Imajlarda biitin duyularin kullamldigr goriiliir, ama agirhikli olarak
gormeyle ve igitmeyle ilgili imajlar 6n plana ¢ikmaktadir. Cavus siirinde bir¢ok imaj
yer alir. Bu ¢alismada incelenenler belli basli imajlardir. Cavus bunlar1 genelde bir
arada kullanir. Fakat bazi siirlerinde bir imaj on plan cikar: “Guiriiltiiniin Siiri”,

E2 T

“Fatma Isim’a Okudugum Son Siir”, “Telefon” gibi siirleri buna 6rnek verilebilir.

Gorme duyusuyla ilgili en 6nemli imaj, gil imajidir. Gil, goriintiisiiyle
gorme, kokusu dolayisiyla koklama duyusunu harekete gegirir. Ayn1 zamanda giil
Peygamber’e duyulan muhabbetin de semboliidiir. Tabiatla ilgili deniz, riizgar, ates
gibi imajlar icerisinde ates gorme Ozelliginin yaninda yakici olmasi nedeniyle
dokunma duyusunu da verir. Giinbatimi manzarasi ¢izen sair, “Deniz yaniyor”
misrasinda okura bir deniz manzarasi sundugu gibi yanan bir deniz manzarasi da
cizer. Bu baglamda olumlu imajlarla ¢izilen unsurlarin basinda giil, deniz, toprak,

rlizgar, sevgili, tabiat unsurlar1 vb. imajlar gelmektedir.
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Necat Cavus siirinde belli basli imajlar vardir, bunlardan biri sehirdir. Sehir,
genelde hem gérme hem isitme yoniiyle 6n plan ¢ikar. Sehirlerle ilgili akilda kalan
manzaralar genel itibariyle kalabalik olma yoniidiir. Modern schir hayati Cavus
siirinde olumsuzlanir. Olumsuz duyularla verilen imajlara bakildiginda bunlarin
basinda sehir gelir. Sehir hayatindan uzaklasmak isteyen sair, tabiata yonelir. Tabiat
tasvirlerinin  yapildig1 siirler, sairin i¢ diinyasinda gerceklesenlerin tabiata

yansimalaridir.

Imaj incelemesinin sonucunda Cavus siirinde kuvvetli imajlar oldugu
goriilmiistiir. Ozellikle basta gérme duyusu olmak iizere her duyu Cavus siirinde yer
almistir. Bir siirde bir misrada veya bir ifadenin i¢inde birden fazla duyu bir arada
kullanildig: i¢in duyular tek tek basliklar altinda incelenmekten ziyade bunlar genel

bir baslik altinda siralanmustir.
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SONUC

1980 kusagi Islami siirin 6nemli isimlerinden olan Necat Cavus, siir
anlayisin1 Sezai  Karako¢’un c¢evresinde ve dirilis disilincesi etrafinda
sekillendirmistir. Islami diinya goriisiiyle eserlerini olusturan Karakog, “Dirilis”
diisiincesiyle bir ekol olusturmus ve 1980 kusag: Islamci sairlerini etkilemistir. Bu
ekoliin iginde yer alan ve Karako¢’un izinde giden sanatgilardan biri Necat
Cavus’tur. Cavus siirinin merkezini olusturan dirilis, sairin birgok siirinde kendini

gostermistir.

Ik siir kitabindan itibaren dikkatleri iizerine ¢eken bir siir ortaya koyan
Cavus, gelenege bagli oldugu gibi modern siirin imkanlarindan yararlanmay1
bilmistir. Cavus, Karakog¢’un izinde olsa da kendine 6zgii bir iislup olusturabilmistir.
Kendinden Onceki sanatcilarin golgesinde kalmayan sair, kendi sesini bulmus ve

eserlerinde orijinaliteyi yakalamig bir sahsiyettir.

Necat Cavus’u daha iyi tanimak ve onu anlamak bakimindan Sezai Karakog¢’u
ve dirilis diisiincesini bilmek gerekir. Bu bag daha ¢ok Cavus’un Islami siir gelenegi
icinde yer almasindan kaynaklanmistir. Bu baglamda ¢aligmanin bir boliimii “Dirilis”
anlayist i¢in ayrilmistir. Calisma iginde dirilis anlayist belli Ol¢iilerde verilmistir.
Sair, dirilisin gergeklesmesi i¢in ¢abalamig ve bunu yazdigi siirlerinde dile
getirmistir. Sair, “Swr Dokiimii” baslikli siirinde dirilisin gerceklestigini gérme

arzusunu belirtmistir.

Necat Cavus’un 1980 kusagi Tiirk siiri ig¢indeki yerini belirlemek adina,
calisma i¢inde bu donem, belli 6lgiilerde verilmistir. Yapilan incelemeler ve tespitler
1s1¢1inda, 1980 kusagi Tiirk siiri i¢in sunlar sdylenebilir: 1980 kusag: siiri, arka plani
olan, gelenege bagli, koklii bir siir olma egilimi gdstermistir. Onceki dénemlere gore
1980 kusagi sairi, gelenegi reddetmemis; daha cok gelenegi sahiplenmistir. 1980
kusag1 Tirk siiri sairleri, poetik bir bilince sahip olmustur. Donem sairlerinin
ideolojileri vardir, bunlarin kimisi sagc1, kimisi solcu, kimisi Islamcidir. 1980 kusag
siiri dergi merkezli gelismistir. Bu donemde dergi sayisinda biiytik bir artis yasanmus,
farkli siir anlayislarina sahip bircok yazarim ayni dergide yan yana siirleri
yayimlanmigtir. Bu durum, bu donemde Oncesine gore ideolojik duvarlarin Kati

olmadigint gostermistir.
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Calisma iginde yapilan c¢esitli tespitlerin sonucunda; 1980 kusag: Tiirk siiriyle
ilgili cesitli alt basliklar, tasnifler, gruplandirmalar oldugu bilgisine ulasilmistur.
Fakat bu ¢alisma i¢inde 1980 kusag1 Tiirk siiri igin yeni alt basliklar, tasnif yapma
yoluna gidilmemistir. Sonug olarak, 1980 kusagi Tiirk siiri iginde toplumcu, imgeci,
Islamc1 vb. yonelimlerin oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Fakat bu
yonelimlerin bir akim niteligi tasidigin1 sdylemek zordur. Ciinkii bu dénemde yer

alan toplumcu, imgeci, Islamc1 vb ydnelimler net bir poetik karakter gdsterememistir.

1980 kusagi Tiirk siirinde gesitli anlayislar vardir. Bu anlayiglardan biri,
Islami bir bakis acisiyla eserlerini veren sanatcilarin bir araya gelmelerinden olusan
Islame1 siir anlayisidir. Necat Cavus bu halkanin i¢inde degerlendirilmistir. 1980
kusagi Tiirk siirinin ele alinmasi, Cavus’un bu dénem i¢indeki yerini belirlemede yol

gosterici olmustur.

Necat Cavus siiri, bir¢ok agidan ele alinabilir. Fakat bu calismada Cavus siiri
bicim bakimindan kisaca degerlendirilmis ve tematik bir inceleme yolu secilmistir.

Bunu yapmadaki amag, Cavus’un siirine dair bir fikir edinmektir.

Necat Cavus’un siirlerinde bicimsel Ozellikler incelendiginde, daha c¢ok
serbest nazim bi¢imi kullandig: tespit edilmistir. Cavus, siirlerinde diizyaziya yakin
bir siir teknigi kullansa da onun son donem siirlerinde halk edebiyati ve divan
edebiyat1 siir teknigi kullandig: tespitler arasindadir. Cavus, halk edebiyat1 ve divan
edebiyati nazim bi¢imlerini kullanmissa da bu siir bi¢imlerini kendine 6zgii siir
tislubu iginde eritmeyi bilmistir. Bigim olarak serbest 6l¢ii se¢ildigi i¢in vezin de
serbest olmustur. Ancak sairin ahengi saglayabilmek icin; kafiye, telmih, tesbih,
teshis, tezat, tecahiil-i arif, bircok kelime tekrar1 gibi siir sanatinin verdigi imkanlari

kullandig1 saptanmugtir.

Bu calismanin biiyiik bir boliimiinii olusturan tematik inceleme kisminda,
Necat Cavus’un siirinde kullandigi tema ve imajlar1 ana hatlariyla verecek sekilde
birtakim se¢meler yapilmistir. Elbette bunlar sairin kullandig: tiim tema ve imajlar
olmamistir. Fakat tespit edildigi kadariyla en 6nemlileridir. Calismada, bu tema ve
imajlar iki agidan ele alinmistir. Birinci olarak duyular agisindan ele alindi ve bazi
siirlerde bir takim duyularin 6n plana ¢iktigi goriilmistiir. Bu duyularin basinda
gorme ve isitme duyular1 gelmistir. Bunun yaninda Cavus, bazi siirlerinde birden

fazla duyuyu bir arada kullanmistir. ikinci olarak olumlu/olumsuz duyularla verilen
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tema ve imajlar belirlenmeye ¢alisilmistir. Olumlu duyularla ¢izilen tema ve imajlara
bakildigi zaman bunlarin basinda: giil, deniz, anne, ¢ocuk, toprak, riizgar, sevgili,
tabiat unsurlar1 vb. gelmistir. Olumsuz duyularla gizilen tema ve imajlara bakildigi
zaman on plana ¢ikan sehir olmustur. Modern sehir hayatinin kisiyi yalmzliga

stiriiklemesi bu tema ve imaj1 olumsuzlamistir.

Necat Cavus siirinde temalar ve imajlar i¢in genel bir degerlendirme
yapilacak olursa, Cavus siirinde temalar, “ferdi”, “toplumsal” ve “dini” temalar
olarak ti¢ baslik altinda ayri ayri incelemeye alinmistir. Bunun sonucunda Cavus
siirinde One ¢ikan temalarin; ask, inan¢, kadere iman, anne, cocukluk, Oliim,
insan/kisiler, modern sehir hayati, yalmizlik, riiya, garesizlik, degisim, umut, 6zlem,
birlik, birlesme, ayrilik, 6zgiirlikk, zaman vb. oldugu goriilmiistiir. Sonug olarak, bu
temalarin tespiti Cavus’un hem siirinin gegirdigi asamalar1 hem diinya goriisiini
ortaya koymada yardimci olmustur. Bu tematik inceleme, Cavus’un fikir, his, hayal

diinyasin1 anlamada belirleyici bir rol iistlenmistir.

Imaj ¢alismasinda ise sik tekrarlanan imajlar ele alimmustir. Bunlar daha gok
bes duyuya hitabeden imajlar olmustur. Cavus siiri imajlar agisindan incelendiginde,
gorme ve isitme duyularinin 6n planda oldugu tespit edilmistir. Sair, bir nesneyi ele
aldig1 zaman birden fazla imajla onu canlandirabilmistir. Ornegin giil imaji hem
gorme hem koklama duyularimi harekete gecirmistir. Ayni sekilde lamba imaji da
gorme ve dokunma duyularma hareket kazandirmistir. Imaj ¢alismasinda, ele alian
siirler incelendiginde, bir siirde birden fazla duyunun bir arada kullanildig:

gorilmiistiir.

Necat Cavus’un siir dili akict ve ¢ogunlukla anlagilir bir dildir. Siire hakim
sOyleyis tarzi daha ¢ok didaktik, pendname iislubunda olmustur. Bu da siire daha
genis bir ifade alam1 vermistir. Cavus’un didaktik islup anlayisini yansitan
siirlerinden biri, son siir kitaplarindan olan Amerika isimli siir kitabinda yer alan
“Amerika” baslikli siiri olmustur. Tematik inceleme sonucunda, Cavus siirinde hem

geleneksel hem modern temalarin yer aldig: tespit edilmistir.

Necat Cavus, kendinden 6nceki yazarlari okumus, 6ziimsemis, onlar1 kendine
rehber olarak gormiis, ama onlarin golgesinde kalmamistir. Cavus, kendinden ve
sairliginden emin bir ses tonuyla siirlerini yazmis ve kendi siir poetikasini ayn1 tonla

ortaya koymustur. Denilebilir ki Cavus siirinin énemli 6zelliklerinden biri, sairin

137



eserlerini Islam1 bir bakis acisiyla sunmas1 olmustur. Cavus siiri incelendiginde sairin

ferde, topluma Islam’1 temel alan bir bakis agistyla yaklastig1 sonucuna ulasilmistir.

1980 kusag Tiirk siirinde bi¢im ve igerik agisindan degisiklikler yagsanmustir.
Bu donemde daha ¢ok ferdl konular 6n plana g¢ikmistir. Necat Cavus siirleri
incelendiginde, bu siirlerin daha ¢ok i¢e doniik oldugu goriilmiistiir. Buna ragmen
Cavus siirinde sosyal meseleler ihmal edilmemis; diinyadan ve toplumdan kopukluk
sO6z konusu olmamustir. Cavus siirlerinin ferdi konularla sinirli olmadigi, sairin her
tiirli konuda yazabildigi tespitler arasindadir. Bu baglamda 1980 kusag: Tiirk siiri

sairi tamamen i¢e doniiktiir demek yanlis olacaktir.

Sonug olarak Necat Cavus, 1980 kusagi Tirk siiri i¢inde dil tutumuyla ve
gelenek konusundaki hassasiyetiyle dikkat ¢eken bir ses olmustur. Cavus siirinde
hem modern siirin hem klasik siirin etkileri yer almistir. Cavus’un i¢inde yer aldig

“dirilis” halkasini iyi 6zlimseyen ve yorumlayan sairlerden biri oldugu sdylenebilir.
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