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OZET
Tarih Oncesi donemlerden giliniimiize resim, ¢ini ve seramik ¢ok farkli
yontemler uygulanarak bir araya getirilmistir. Cini dekorlama yontemlerinin ¢agdas
sanat baglaminda uygulanmasi resmin boyama tekniklerinin siirdiiriilebilirligi

acisindan yeni ifade bigimlerinden biri olmaktadir.

20. Yiizyil ile birlikte hizla biiyiiyen modern toplumlar ile sanatin biitiin ilkeleri
degismis, ¢agdas sanatgilar kisith malzemeye bagli kalmayarak eserlerinde farkli
anlatim yontemleri uygulamiglardir. Glinlimiiz sanatinda disiplinler arasi etkilesimler
cok sik bir sekilde kullanilmaktadir. Cini sanati da bu etkilesimden yogun olarak
faydalanmaktadir. Geleneksel ¢ini sanatinin kendine 6zgii teknikler ile ¢cagdas resmin
uygulama arayislarina alternatif yontem olmasi, dogurgan bir iiretim alani olarak

dikkat ¢cekmektedir.

Bu ¢alismanin amaci, giiniimiizde iiretilen ¢inilerde ¢agdas resmin etkilerini
incelemektir. Bu baglamda diinyadaki ve iilkemizdeki ¢ini ve seramiklerinden segilen

ornekler incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cini, Cagdas Resim, Teknik, Disiplinler aras1 Sanat



THE EFFECTS OF CONTEMPORARY PAINTING ON TILES PRODUCED
TODAY
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ABSTRACT
Painting, tile and ceramics have been brought together by applying numerous
diverse methods from prehistoric time to the present. Application of tile decorating
methods in the context of contemporary art is one of the new forms of expression in

terms of the sustainability of painting techniques.

With the rapidly growing modernism in the 20th century, all the principles of
art have changed and contemporary artists have applied different methods of
expression in their works without being bound by limited materials.In today's art,
interdisciplinary interactions are frequently used.Tile art also benefited intensively
from this interaction. Due to the fact thatspecific techniques of traditional tile art being
an alternative method to the search for application of contemporary painting, it stands

out as a rich production area.

The aim of this study is to examine the effects of contemporary painting on the
tiles produced today. In this context, the samples selected from the tiles and ceramics

in the world and in our country were examined.

Keywords: Tile, Contemporary Painting, Technique, Interdisciplinary Art
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GIRIS

Bu boliimde arastirmanin konusu, amaci ve énemi, problem durumu, kapsami

ve yontemi, hakkinda agiklamalar yapilmistir.

Arastirmanin Konusu

Ilk caglardan bu yana basta islevsel agidan kullanilan ¢ini, bugiin resim
sanatinin da &gelerini biinyesinde bulunduran bir sanat olarak tiim diinyada kabul
edilmektedir. Cagdas ¢ini sanat1 diizleminde sanat¢inin kullandigi resimsel teknik ve
Ogeler, sanat¢inin bulundugu donemde, kendine has bakis acisin1 ve kendi ifade
bicimini olusturmasinda farkli olanaklar1 arastirmasiyla bulup uyguladigi bir

yontemdir.

Seramik-¢ini sanat¢ilari ve ressamlar, hem iki boyutlu, hem de ii¢ boyutlu
calismalarinin yiizeylerinde seramigin genis teknik zenginligini kullanip, kendilerine
has resimsel ifade bicimleri olusturmuslardir. Bu anlatimlarda, resimde uygulanan
boyalarin yerine sir, astar, seramik-¢ini boyalar1 kullanilmistir. Seramik yiizey tizerine
resimsel ifade bigiminin, hem seramik-¢ini sanat¢ilart hem de ressamlarin duygu ve
diisiincelerini aktarmak i¢in bir anlatim teknigi oldugu sdylenebilir. Bu arag seramigin
bulundugu ilk ¢aglardan bu yana ayrilmaz bir pargasi olmaya devam etmektedir.
Glinlimiizlin farklilasan algis1 ile sanat dallar1 arasindaki keskin c¢izgiler kalkmis,
sanat¢inin eseri hangi malzeme ve nasil yaptigindan ziyade, eserin ne hissettirdigi, ne
anlatmak istedigi ve nasil bir etki biraktig1 6n plana ¢ikmistir. Yalnizca el is¢iligi olan
zanaatci, kimligini, sorgulayan, sorgulatan, diisiinen ve tasarlayan sanatciya

birakmustir.

Arastirmani Onemi

Sanat, sanat¢inin duygu ve diisiincelerini daima yenilenen bir ilerleme
siirecinde var etme c¢abasi olarak diisiiniildiigiinde malzemenin ve tekniklerin ¢esitlilik
gostermesi Onem kazanmaktadir. Cini ve seramikte resimsel anlatimlar tarith boyunca

kullanilmis ve kullanilacaktir.

Resimsel anlatim, ¢ini sanatinda sanat¢inin teknik araci olarak kullanilmustir.

Bu anlatimlarda, resim sanatinda kullanilan malzemeler yerini seramik ve ¢ini dekor



malzemeleri almistir. Malzeme cesitliliginin yaninda, teknik 6zgiinliik her zaman 6n
planda tutulmus ve resimsel anlatimlari kuvvetlendirmistir. Gilinlimiiz sanatinda
disiplinler arasi etkilesim yogun bir bigimde kendini géstermektedir. Cini sanat1 da bu
disiplinler arasi etkilesimden olumlu olarak yararlanmaktadir. Asil 6nemli olan
malzemenin kagit, tuval, seramik veya ¢ini yiizey olmasi degil ifadenin giiciiniin ve
estetik degerinin olmasidir. Cini dekorlama yontemleriyle ortak noktalari olan gesitli
resim teknikleri, seramik ve ¢ini yilizeylerde yeni anlatim bigimlerinin olugmasini
saglamaktadir. Bu baglamda tez konusunda incelenen ¢ini ve seramik malzemenin

resim i¢in alternatif malzeme olmasi agisindan 6nemi vardir.

Arastirmanin Amaci

Tarih Oncesi ¢aglardan bu yana resim, ¢ini ve seramik ¢ok farkli teknikler
uygulanarak bir araya getirilmistir. Cini ve Seramik yiizeylere farkli donemlerde cesitli
yontemlerle resimsel anlatimlar yapilmistir. Resimsel ifade bi¢imi, ¢ini sanatinda
bir¢ok teknik ve malzeme ile kendini gostermis ve resimsel Ogeleri yiizey lizerinde
giclii kilmistir. Bu agidan bakildiginda seramik ve ¢ini sanati, sanat platformunda

kendi 6zgiinliigi ile yerini alir.

Cini sanatini serbest resim teknikleriyle bulusturmak, cagdas sanat alaninda
boyama tekniklerinin siirdiiriilebilirligi agisindan farkli yontemlerden biri olabilir.
Boylece ¢ini sanatinin geleneksel yontemleri korunarak ¢agdas yaklagimlarla yeniden

yorumlanmasi saglanabilir.

Bu baglamda ¢ini ve seramik sanati yalnizca seramik sanat¢ilarinin degil, farkli
sanat dallarinin sanatcilarinin da dikkatini ¢ekmis, sanat¢iya has teknik ve ifade

dillerinin birlesimiyle disiplinler aras1 bir aktarim araci olmustur.

Geleneksel c¢ini sanatinin resimsel dekorlama yontemleri kullanilarak
olusturulan yeni tiretim alanlar1 genisletilebilecegi gibi bu alanda iiretim yapacak
sanatcilar icin yeni ve gelisebilen bir iiretim alan1 olarak deneysel bir yontem sahast

niteliginde ilgi beklemektedir.

Bu tezin amacinda, geleneksel ¢ini sanatinin siralti dekor ve gesitli yontemler
kullanilarak ¢agdas resim yontem arayislarinin etkilerini incelemek ve ileriye doniik

yapilacak ¢aligmalara ise yon verme baglaminda katki saglanmas1 hedeflenmektedir.



Arastirmanmin Kapsam

Birinci boliimde “Giris” baslig1 adi altinda arastirmanin konusu, i¢erigi, amaci,
kapsami ve ydntemi anlatilmistir. Ikinci boliimde “Cini Sanat1” baslhig altinda, ¢ininin
tanimi, “Cini Sanatinin Tarihgesi” ve bu dogrultuda Cini Sanatinin plastik sanatlardaki
yeri incelenmistir. Ayni zamanda ¢ini malzeme iizerine dekorlama teknikleri ayrintili
bir sekilde ele alinmustir. Ugiincii béliimde, Cagdas Resim ve Cini bashig1 adi altinda
Cagdas resim sanat1 ve bu baglamda gelisen ¢ini seramik yiizeyler iizerinde gelisen
resimsel arayiglar yer almaktadir. Son olarak {giincii boliimde ise iilkemizde ve
diinyada Cini ylizeyler lizerine c¢agdas resim uygulamalari yapan sanatgilar ele

alinmistir.

Bu c¢alismada, seramik ve ¢ini ylizeylerin {izerinde kullanilan dekor
yontemleriyle ¢agdas resmin 6gelerinin birlikte uygulanmasi, yapildig: tarih ve liretim
teknikleri a¢isindan incelenmistir. Kaynak taramasi ile resim, seramik ve cini

sanat¢ilarinin benzer tekniklerle tirettigi calismalar arastirilmistir.

Arastirmanin Yontemi

Tez calismasi i¢in kullanilan yontem literatiir tarama yontemidir. Tez
calismasinda kullanilmak iizere tez, kitap, dergi ve internet kaynaklarindan veriler
toplanmistir. Bu veriler tezin amaci dogrultusunda sanat tarihi bilgileri temel alarak,
eserlerin plastik ¢oziimlemeleri betimsel yontemle yapilmistir. Hipotezin
¢oziimlenmesine destek olacak bilgiler, belgeler, sunumlar, eserler derlenmis ve tiim
bu veriler lizerinden ¢oziimlemeye dayali olarak irdelenmistir. Tez olusum siireci

icerisinde, bilimsel arastirma ve yazim kurallarina uygun olacak sekilde yazilmistir.
Smirhliklar ve Tanimlar

Bu tez c¢alismasinda ¢ini ve seramik aymi anlamda kullanilarak
siirlandirilmigtir. Ana malzemesi “kil” olan seramik ve en yalin anlatimiyla “pigmis
toprak” bicimde ifade edilmektedir (Erman, 2012: 18). Hem islevsel anlamda hem de
sanatsal anlamda seramik sanatinin ig¢inde yer alan ¢ini, beyaz topraktan yapilan ve
firinda pisirilerek ilizerine sirlarla desenler uygulanan, boyanmis seramik Uriindiir
(Sahin, 2015: 21). Bu baglamda ¢ini ve seramik birlikte anilmaktadir. Cinilerin i¢ veya
dis ylizeyine genelde siralti boyalar1 ile motifler uygulanir. Kap, kagak, vazo, testi,
kase, canak, siirahi gibi kullanim esyalarinin yani sira genellikle mimari alanda,

yapilarin i¢ ve dis yiizeyinde slisleme amagh kullanilan seramik iiriinlerdir. Seramik
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ve ¢ini gerek malzemesi ve liretim bigimi gerekse kullanim alan1 bakimindan birlikte
anilan sanat dalidir. Seramik olarak da adlandirilan ¢ini sanatinin, sanat¢i 6rneklerinde,

seramik ve ¢ini eserler lireten sanatcilar sinirlandirilarak incelenmistir.



BIRINCIi BOLUM
CINI SANATI

1.1. Cininin Tanim
Temel malzemesi “camur” olan seramik, en sade bi¢imiyle “pismis toprak”
olarak ifade edilmektedir. Daha genis anlatimiyla Fatma Yiicel Ayik, Tiirk Sanatlar
“seramik”™ adl1 eserinde s0yle aciklanmistir;
“Seramik; doganin i¢inde bulunan kilin, sulandirildiginda birbirine yapisarak
sekillendirme ozelligine kavusan “plastik kil” den yani topraktan yapilan kap
kacaklara verilen addwr. Yunanca’da “kil, killi toprak, ¢omlek¢i topragi ve

topraktan yapilmis kap” anlamina gelen “Keramos” ¢esitli Avrupa dillerine
“Keramik” veya “Ceramic” olarak ge¢mistir.” ( Yiicel Ayik,2016: 1).

Resim- 1:

Geometrik bezemeli testi, Milattan Once 7. yiizyil

Kaynak: Ayik, 2016: 19 (Erisim tarihi:19.02.2018)

Cini ise hamur haline getirilerek sekillenen kilin, pisirildikten sonra gesitli
yontemlerle {izeri boyanan, motifleyip dekorlanan ev esyasi ve fayans gibi seramik
tirtinlere verilen adidir. Cini iiriine eskiden kasi dendigi gibi sirca diye de adlandirildu.
Zaman zaman ev esyasi i¢in kullanilsa da genel anlamda seramik ¢amurundan, seramik
yapimindaki benzer tekniklerle iiretilen bir ylizii parlak sirlanmis ve bezemelerle
renklendirilmis karo {irlin olarak tanimlanir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008:
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366). Osmanli’da, porselen esyalar icin <’Cin Isi>> anlamma gelen ¢ini sirli kap olarak
tanimlanmistir. Ancak Tiirk Cini Sanatinin asli Orta Asya Tirklerine kadar
uzanmaktadir bu hususta Tiirklere ait olan ¢ini sanatin1 Cinlilere mal etmek yanlis olur
(Aker, 2010: 1). Osmanlilar da ¢ini kelimesi kil ile yapilan biitiin kaplar i¢in
kullanilmis olmasina ragmen c¢agdas ¢ini sanatgilart ev esyast ve duvar karolari

arasinda liretim asamalarinda farkliliklar oldugunu gézlemlemistir.

Resim- 2:

Beyaz astar iizerine geometrik bezemeli form

Kaynak: Ayik, 2016: 20 (Erisim tarihi: 19.02.2018)

Ik dénem cini iiriinlerin esas maddesi kuvarsken daha sonraki donemlerde ise
kil olmustur. Cini kili, seramik ¢camurundaki gibi, kiregli, feldispatik ve samotlu akg¢ini
olarak ¢ tirlidir. “Cini mamuller, hamuru beyaz pisen, su gecirgen, kalay sirl,
bezemeli seramiklerdir ve italya’da MAJOLIKA, Fransa ve Almanya’da FAYANS,
Ingiltere’de de DELFT S olarak anilir”” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008: 366).

1.2. Cini Sanatimin Tarihcesi
Arkeolojik c¢aglardan sonra, tarihte ¢ini mimarisi ve ayni yonde hareket eden

seramik birlikte anilir. Ciniye ait ilk ornekler tugla iizerine renkli sir uygulanarak
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iiretilen Mezopotamya ve Misir’da cikarilmistir (Tiirkiye Diyanet Vakfi - Islam
Ansiklopedisi 1993: 329).

“Tarihin kaydettigi en eski seramik buluntular Anadolu’ da M.O. 6000 yillarina
aittir. O  donemde insanlar resimleri sadece magara duvarlarina
yapmamislardir. Cevresini inceleyen insan ihtiyacglart dogrultusunda fiirettigi
nesnelere de yine ¢evresinde gordiigii ¢esitli bitki, hayvan motiflerini kendince
yorumlayarak resmetmistir. Bu nesnelerden birisi olan seramik, iizerine yapilan
bezemeler ile o dénem insammin yasantisindan kesitler sunarak, tarihi belge
niteligi kazanmaktadir. Anadolu insani bu bezemeleri, torensel icki kaplari,
idoller, ana tanrica heykelcikleri, kandiller gibi giinliik kullanim egyalarinda
kullanmustir.” (Sevim ve Yildirum, 2014: 63)

Orta Asya’dan Ispanya’ya kadar uzanan topraklarda ilk iiretiminden giiniimiize
kadar gelisen ¢ini sanat1, ddnem ve iiretildigi bolgelere gore degisiklikler igerir. islami
sanatta farkli yer ve zaman dilimlerinde olan yenilik¢i gelismelere karsin bazi ortak
motif ve 6zellikleri korumustur. Bu gelismeler dogrultusunda Selguklu’dan Osmanli
doneminin sonlarina kadar ¢ini ve seramik sanatinda yapilan yeniliklerle bir¢ok ilkte
adindan soz ettirmistir (Oney ve Cobanli, 2007: 13). Selguklularin Orta Asya’dan
Anadolu topraklarna yerlesmesiyle yayginlasan ¢ini sanatt Osmanli doneminde de
hizla gelisme kazanmistir. Var olan desen, teknik ve yiizeylerin yillar i¢inde hizla genis
topraklara yayilmasiyla ¢ini ve seramik sanati, Sel¢uklu’dan sonra, Tirkistan ve

[ran’da kendine has bir sekilde geliserek adindan soz ettirmistir (Oney ve Cobanli,
2007: 13).

1.2.1. islam Diinyasinda Cini Sanat1 Tarihcesi

Sirh tugla, Ortadogu’da Islamiyet &ncesinde de yaygmn olarak
kullanilmaktaydi. Karahoca harabelerinde yapilan kazilarda gri ve mavi renkle
sirlanmis tuglalarin ¢esitli yerlerinde rozet motiflerinin oldugu buluntulara ve
tapinaklarin yer dosemelerinde yine gri, mavi renkli levhalara rastlanmistir. Bu kazi
ve arastirmalar kapsaminda Tiirk ¢ini sanati1 Uygurlara kadar uzanan ¢ok eski bir tarihe

sahip oldugu bilinmektedir (Aslanapa, 1989: 317).



Resim- 3:

Ana tanriga heykelcigi, Selguklu Dénemi

Kaynak: Ayik, 2016: 45 (Erisim tarihi: 19.02.2018)

Misir ve Mezopotamya’da ¢ikarilan ilk ¢ini buluntular gibi bir yiizeyi sirlamis
levhalarin Islamiyet’ten énce Uygurlar tarafinda {iretilmesi ¢ininin Tiirk Sanatinda
koklii bir gegmisinin oldugunu gosterir. Ancak teknik cesitliligin artip kendine 6zgii
yerinin belirginlesmesi Islam Sanatinda gergeklesmistir (Tiirkiye Diyanet Vakfi -
Islam Ansiklopedisi 1993: 329). Islam sanatinda Cininin ge¢misi, siisleme amacgli cami
ve saray gibi Onemli yapilarin, i¢ ve dis duvarlarmi silisleme amacgli kullanilan

dekorlama gelenegi olarak uzun bir siirece dayanir (Dickerson, 2018: 169).

Samarra kazilarinda ¢ikarilan Abbasi Donemine ait 9. Yiizyilda iiretilen ¢iniler
en eski Islam &rnekleri buluntularidir. Karahanlilar devrinde (840-1211) ¢ini iiretildigi
bilinmekle beraber bu déneme ait tek renkli ¢ini o6rnekleri 12. yiizyilda yapilmistir.
Cini Gelenegi Biiyiik Selguklu Dénemi’de Iran’da baslayip 13. yiizyil Ilhanh

caligmalariyla ilerleme saglamistir. Selguklu Dénemi’de yapilan Damgan Mescid-i



Cumasi’nin minaresinde “kGfi” yazili, mavi renkle sir kullanilmis bir yazit
bulunmaktadir. Ayni donemdeki kiimbetlerinde ¢inilerle geometrik bir sekilde
kaplandig1 goriiliir. Diger taraftan Misir’daki Fatimi egemenliginden Iran’a kagan
ustalar liister denilen ¢ini teknigini gelistirip kullanmaya baslamis ve yildiz-hag, kare,
sekizgen sekilde ¢iniler yapmuslardir. Onceleri ¢ini malzeme iizerindeki tek figiir
zamanla daha ayrintili siislemelere donlismiistiir. Veramin mescid-i Cumasi tag kapisi
bu ayrintili bezemelerin 6rneklerindendir. En eski 6rneklerine III. Mesud Sarayi’nda
rastlanan tek renkli sirli kabartma ¢iniler 12. Ve 14. Yiizyillarda Sultanabad ve
Sultaniye’de yapilmistir. Kabartma ¢iniler genel sivil yapilarda uygulanmistir. Bu tarz
¢ini ornekleri giiniimiizde Bat1 Berlin Islam Sanati Miizesi, New York Metropolitan
Sanat Miizesi ve Tahran Ulusal Miizesi’nde sergilenmektedir (Eczacibasi Sanat

Ansiklopedisi 1, 2008: 366, 368).

Resim- 4:

Hag bi¢imi mor sirli ¢inilerle ¢evrili yildiz sekilli liister ¢iniler. (¢ap. 13 cm.) Biiyiik Selguklu. Rey,
Iran. 12. Yiizyil sonu. Victoria ve Albert Miizesi, Londra.(Foto. G. Oney)

Kaynak: Oney, Cobanli, 2007: 14 (Erisim tarihi: 19.02.2018)

Iran, Selguklu ve Ilhanli doneminde en giizel 6rneklerinden birinin Taht-1
Siileyman Sarayi’nin oldugu ¢inilerde Savas, eglence, insan ve av sahneleri motifleri
kullanilmistir. Dinsel yapilar da ise suanda Londra’daki Victoria ve Albert
Miize’lerinde sergilenen bitkisel motifler islenmistir. ilhanl istilas1 sirasinda birgok
¢ini merkezi harap edilmis bunlardan sadece Kasan kurtulmustur. 13. Yiizyil bitimi ve

14. Yiizy1l baslarinda ¢ini boyutunun biiyiidiigii dikkat ¢ekmektedir. Bu donem ¢iniler



en belirgin motifler bitki ve kus motifleridir (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi 1, 2008:
366, 368).

Resim- 5:

Isfahan’da Imam Cafer Tiirbesi’nde ¢ini mozaik bezeme, {lhanli Devri, Iran, 1325

Kaynak: Oney, Cobanli, 2007: 21 (Erisim tarihi: 19.02.2018)

Timurlu déneminde seramik tiretimi azalirken ¢ini liretimde ¢ogalma olmustur.
Bu donemde kobalt mavi, krem rengi, turkuaz ve yesil renkleri daha yogun
kullanilmistir.  Siisleme motifleri olarak geometrik desenler ve yazi sikga
kullanilmistir. “Cuaerda seca” teknigi ilk defa bu donemde uygulanmistir. Renklerin

benzerliginden dolayr mozaik ile bu teknigi birbirinden ayirmak zordur. Safevi

10



Donemi’nde (1502-1736) biitiin dini yapilarin kaplamalar1 ¢ini ile yapilmistir. Fakat
sivil yapilarda kullanilan ¢ini azaltilmistir. Bu donemde en ¢ok kullanilan ¢ini teknigi
mozaiktir. Siislemeler i¢ ige gegmisken yogun olarak kullanilan renkler lacivert, mavi
ve turkuazdir. En iyi 6rnekleri Kirman Mescid-i Cumasi ve Siraz Mescid-i Cumasi’dir

(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi 1, 2008: 366, 368).

fran’da Kacar Donemi’nde (1779-1925) ¢ini mozaik yerini siralt1 ve cuerda seca
teknigine birakmigtir. 13. Yiizyildan itibaren Hindistan ¢evresine egemen olan Tiirk
Delhi Sultanligi ve Babiirler Donemi’nde Multan, ¢ini iiretiminde en 6nemli merkezdi.
Multan dénemi ¢aligmalarinda lacivert, beyaz ve mavi tonlarindaki kabartmali ¢iniler
ile tuglalar kullanilmistir. Geometrik ve bitkisel siislemelerle birlikte yazi bantlar1 da
siklikla kullamlmistir. 16. ve 17. yiizyil Babiir ¢inileri, Iran ve safevi cinilerinin
devami gibidir. Multan tiriinlerinden farkl olarak yesil, sar1, bordo, siyah ve turuncu
renklerde kullanilmistir. Yapilarin hem i¢ hem de dis cephelerinde siklikla bitkisel ve
geometrik desenlerin yani sira ¢igek motifli kompozisyonlara da yer yer uygulanmaistir.
Doénemin en iyi 6rnekleri Lahor’da bulunan Vezirhan Tiirbesi, Cihangir Tiirbesi ve
Salamer Bahgeleri’nin dogu kapisi ile Delhi civarindaki Ekber Tiirbesi’nin kapilaridir.
Anadolu Sel¢uklu Doneminde, ¢ini ve sirli tugla nadiren birlikte kullanilmistir.
Yapilarin dis cephesinde sadece ¢ini slislemeye nadiren rastlanirken tonoz, kemer,
kubbe, duvar ve ortii gegislerinde bolca rastlanir. Kubbe i¢i, gecis Ogeleri, kasnak,

mihrap, kemer, nis, eyvan ve duvarlarda ¢ini mozaik uygulanmastir.
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Resim- 6:

Minai tekniginde seramik tabakta taht sahnesi, 13. yiizyil Biiyiik Selguklu, Giilbenkiyan Miizesi,
Lizbon

Kaynak: Oney ve Cobanli, 2007: 15 (Erisim tarihi: 19.02.2018)

Bu uygulamanin en iyi 6rnekleri Ankara Arslanhane Camisi, Konya Alaeddin
Camisi, Sivas Gok Medrese Mescididir. Yapilan arkeolojik kazilarda, Selguklu
saraylarindaki ¢iniler ile dini yapilardaki ¢inilerin renk, desen, bi¢im ve tekniklerin
birbirinden ¢ok farkli oldugu goriilmiistiir. En yaygin teknik siralt1 teknigi iken minai
ve liister teknigini de kullanilmistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 1, 2008: 366,
368).
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Resim- 7:

Y1ildiz sekilli ¢ini karo, Selguklu Dénemi, 12. yiizyil

Kaynak: Ayik, 2016: 47 (Erisim tarihi: 19.02.2018)

15. ve 16. yiizyil araliginda Osmanli Donemi’nde ¢ini tiretimi seramik kadar
gelisme gdstermis ve merkezi iznik olmustur. Iznik’te iiretilen ve en ¢ok Bursa ‘da
kullanilan {iggen, dikdortgen, altigen, kare olan siyah, turkuaz, kobalt mavisi, mor ve
yesil renkli ¢inilerin yaninda ¢ini mozaik kullanimi azalmistir. Mavi beyaz ¢ini
bezemeler bu donemde kullanilsa da 17. ve 18. Yiizyillarda iiretimi diisiis géstermistir.
Timur Donemi’nde yapilan cuerda seca ¢inilerle Erken Osmanli Donemi’nde
tiretilenler bir¢ok acidan benzerlik gosterir. 14. yiizyillda Bursa’da ve Edirne’de, 16.
Yiizyilda ise Istanbul’da 6rneklerinin goriilmesinden dolay1, eserlerin gezgin
sanatcilar tarafindan uygulandig1 diisiiniilmektedir. Iznik ¢ini ve seramikleri hem
siisleme hem de teknik acidan birbirine paralel ilerleme gostermistir. 16. yiizyilda
Iznik ¢inilerinde ¢ok sik kullanilan mercan kirmizis1 renkler Tiirk ¢ini sanatinin teknik
ve estetik acidan son derece iistiin 6rneklerini barindirir (Sahin, 1989: 15). Mercan
kirmizis1 renginin kullanilmaya baslanmasindan sonra siimbiil, giil, lale ve karanfil
gibi sik¢a kullanilan motiflerde de siklikla uygulanmistir. Riistem Pasa Camisi,
Topkap1 Saray1 ve Istanbul Siileymaniye Cami bu siislemelere en iyi 6rneklerdir. 18.

yiizy1l baslarinda iznik’te ¢ini iiretimi kalitesi ekonomik sorunlardan dolay: diisiince,
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ikinci merkez olan Kiitahya c¢iniciligi kendini gostermeye baslamistir. Kiitahya ¢inileri
Iznik 6rneklerine oranla daha kalin hamurlu, renkler birbiriyle i¢ ice ve sir kalitesi de
distiktiir. Kiitahya’da tretilen ¢inilerdeki en dikkat ¢ekici ¢alismalar Anadolu’daki
kiliseler ig¢in yapilan Hristiyan motiflerle siislenmis olanlarla Kabe ve Medine
betimlemeli orneklerdir. 18. yiizyilda Kiitahya 6nemini kaybederken, 19. yiizyilda
Canakkale 6nemli merkezlerden olmus ama orada seramik iiretilmis ¢ini {iretimine

dair bir kaynaga ulasilmamistir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi 1, 2008: 366, 368).

20. yiizyilla gelindiginde Kiitahya’da c¢inicilik yeniden gelismistir ve
giiniimiizde de pek ¢ok atdlye geleneksel desenlerle veya ¢agdas uygulamalarla birgok
esya iiretmektedir. 1993 yilinda iznik ¢iniciligini tekrar canlandirabilmek igin, iznik
Egitim ve Ogretim Vakfi kurulusu altinda Iznik Cini Isletmesi ve Cini-Seramik
Arastirma Merkezi adinda birimler kurulmustur. Bu birimler hem arastirma yapip hem
de cini ile ilgili egitim verip, liretim yapmaktadir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 1,

2008: 366, 368).

1.2.2. Batida Cini Sanati1 Tarihgesi

Bati’da seramik ve ¢ini sanatinin en ¢ok gelistigi iilkelerden biri Ispanya’dur.
14. yiizyilda seramikte kullanilan liister teknigi ¢iniler de uygulanmaya baslanmis en
onemli merkezi de Malaga olmustur. Bu uygulamalarin en iyi drneklerine Granada
Elhamra Sarayr’nda rastlanir. Fransa ve italya’ya buradan yayilmis ve diger liister
merkezi olan Manises’te Avrupa saraylari i¢in c¢iniler liretilmistir. Liister teknigi
Ispanya’da 17. yiizyila kadar kullanilmaya devam etmistir. 14. Yiizyilda iiretilen
“azulejo” isimli gokgen ve ya yildiz bigimli, mavi mine motifli ¢iniler yiizy1l boyunca
Hristiyan yapilarini siislemistir. Yine ayni yiizyilda Aragon, Paterna, Teruel ve
Valencia’da iiretilen ama siklikla Paterna’da oldugu i¢in bu isimle anilan ¢ini tirtinler,
saray i¢ ve dis cephe kaplamalari icin uygun olmayan liister ¢inilerin yerine
kullanilmistir. Bitkisel desenler, kus, insan figiirleri, balik, kitabeler, hayvan figiirleri
ve Hristiyan motifleri ile siislenmis bu ¢inilerde beyaz iizerine mavi veya yesil-mor
renkler uygulanmis, saydam olmayan sir kullanilmistir. 14.yiizyilda ¢okga bilinen
“alicatados” diye anilan ¢ini mozaik daha ¢ok Sevilla’da goriilmiistiir. Bu teknigin en
yetkin Ornekleri Elhamra Sarayi’nda, Sevilla’daki Alkazar’da ve gesitli kiliselerde
goriiliir. “arista” veya “cuerda” diye bilenen ¢ini levha yapimi, Sevilla’da 16. yiizyilda
stkea uygulanmustir. “Cuerda seca” tekniginden ilham alinarak iretilen bu tarz

cinilerde kullanilacak desen ¢ini levha iizerine baski yontemi ile aktarilirken desenin
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dis ¢izgilerinin kabarik olmasi boyalarin akip birbirine bulagmasini engelliyordu. En
iyi 6rneklerinin Don Ledn Enriquez Mezari’inda ve Sevilla’da S. Paolo Kilisesi’sinde
goriildiigii “cuenca” tavan, merdiven sahanligi, banko, duvar ve havuzlarda

uygulanmustir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 1, 2008: 368).

Avrupa’nin diger iilkelerinden olan Ingiltere’de 13. yiizyil itibariyle kiliselerde
tabanlarin Gistii bask1 motifli, kirmiz1 pigsmis toprak karolar uygulanmistir. Bu karolarin
iistline geometrik motiflerle birlikte efsanelerden sahneler veya av sahneleri ile
betimlemeler kullanilmistir. Orta Avrupa ve Almanya ¢ini karolar1 sik¢a kullanan
diger bolgelerdir. 13. yilizyil itibariyle i¢ ve dis cephelere kabarma ¢ini levhalar
uygulanmistir. 15. ylizyilin sonlarinda ilk ¢ini firilarinin yapilmasiyla ¢ok renkli ¢ini
yapim iiretilmeye baslanmistir. Italya’da ciniler ¢ogunlukla sobalarda, kiliselerin i¢
ve dis cepheleriyle birlikte yer kaplamalarinda kullanilmistir (Eczacibasi Sanat

Ansiklopedisi 1, 2008: 368).

1.3. Cini Sanatinin Gelisim Siireci ve Plastik Sanatlardaki Yeri

Diinyanin her yerinde bulunan killi toprak, ¢amur ve balgik seramigin ana
malzemeleridir. Farkli analiz yontemleriyle incelenen seramik buluntular, yapildigi
donem ve o donemin sosyo-kiiltiirel agidan 6zelliklerinin genel bilgilerine ulagilmasin

saglayan arkeolojik belge 6zelligi tasir (Cevik, 2010: 36).

Seramik tiretim tarihi boyunca insan yasaminda; toplumsal kimliklerin olusum
stirecinde, sosyal hayatin bicimlenmesinde, ticaretin gelismesi ve sanat olgusu olarak
varligimm siirdiirmede arkeolojik bir belge 6zelligi tasimaktadir. Bu kolay ulasilan
malzeme, liretim tarihinden bu yana ¢esitli yontem ve tekniklerle hizla gelismis ve

sanatsal nitelige kavusmustur (Ayik, 2016: 13).

Tarihsel siire¢ icerisinde seramik insanin kendi elleriyle yaptigi en giizel
buluslardandir. Giinliik kullanim ihtiyaglari i¢in tesadiifler sonucu iiretilen seramik ilk
iiretildigi tarihlerde bile sanatsal bir ifade araci olmustur. Ilk caglarda tamamen
gereksinim amacl ve elle sekillendirilmis kalin duvarh giinliik kullanim ve dinsel
gayeli olan seramik sanati bu donemlerde biiyii ve korku gibi inanglarin anlatiminda
ara¢ niteligindedir. Seramikte ilk sanatsal iirlinler idoller ve kiigiik heykelciklerdir.
Gosterissiz bir lslupla baslayan bu sanatsal eserler zamanla kiiltiir anlatimlarinin

simgesi olmustur. Anadolu, Misir, Yunanistan, Uzak Dogu’da rastlanan ¢ok tanrili
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medeniyetler i¢inde, kullanim amaglarinin yani sira estetik goriinlim kazanarak

gelismistir (Ayik, 2016: 10,13).

Sanat tarihgileri i¢in biiyilk 6nem tasiyan seramik-gini, tarihi belge olma
Ozelligiyle tarihin ortaya c¢ikarilmasinda, anlasilip yorumlanmasinda degerli bir
kaynak olmaktadir. Anadolu insami biiyiilendigi ¢amurun plastik 6zelligiyle ana
tanriga heykelcikleri tiretirken ayni zamanda sanatsal betimleme giiciinii de ortaya
koymustur. Zamanla geleneksel bir iiretim aract olmaktan ¢ikarak sanat¢inin ifade
aract haline gelmistir. Gelisen teknoloji liretim ve uygulama tekniklerinin artmasiyla
seramik-¢ini bir kullanim objesi olmaktan ¢ikmig ¢agdas sanat baglaminda sanatsal bir
anlam kazanmistir. Picasso, Changall, Miro, Matisse gibi {inlii sanat¢ilarin seramik
eserler iiretmeye baslamasiyla seramik ¢agdas sanat olarak anilmaya ve daha ¢ok
dikkat ¢ekmeye baslamistir. Bu sanatcilar, seramik malzemenin plastigi ve {iretim
teknikleri ile sanatgiya sunduklari ifade imkanini kullanarak kigisel estetik ve
yorumlarini katarak eserler liretmis bu sayede seramik sanat alanina giris yapmustir.
Boylece seramik kullanim esyasi olmaktan ¢ikmis cagdas boyutta estetik bir deger
haline gelmistir (Ayik, 2016: 10,13).

20. ylizyilda teknolojik gelismelerin siiratle yayilmasi, “sanat” kavraminin
degismesi ve kiiltiirlerarasi iletisimin artmasiyla olusan yeni kiiltiirel kimliklerde
seramik sanati farkli bir boyut kazanmistir. Islevsel dzelikleriyle giindelik yasamin bir
parcasi olan seramik- ¢ini iirlinler bugiin sanat eseri olarak kabul géormektedir (Ayik,
2016: 10,13). Plastik sanatlarin gelismesi, ¢agdas sanat diizeyinde anlasilabilmesi igin
her tiirli yontem ve tekniklerden yararlanmak gerekmektedir. Giiniimiiz seramik
sanatinda hala devam eden sanat ve zanaat tartigmasina kavramlarin iyi

arastirilmasiyla varilacak sonuglar gegmisle gelecek arasinda bir koprii olugturacaktir.

Tarihte ilk ¢aglarda baslayan ve hala gelismeye devam eden seramik sanati,
bugiin gecmisteki geleneksel yapisini korumakla birlikte ¢agdas sanat diizleminde yer
edinmis ve gilinlimiizde bircok uluslararasi miizede yer almigtir. Sanatsal
betimlemelerde, seramik sanat¢ilari gelenekten ilham alarak, form ve motifleri, cagdas
ve ozgiin yorumlariyla ortaya koymaktadir. Seramik-¢ini sanatinin, Ikinci Diinya
Savas1 sonrasinda plastik sanatlar igerisinde yer almis, bu gelisim ve kabuk degistirme

seramik sanatini bugiin se¢kin bir duruma getirmistir (Ayik, 2016: 10,13).
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Bugiin ¢agdas sanatin beslenme kaynaklarinda biri de geleneksel iiretimdir. Bu
iretim bi¢iminin ¢agdas sanatin hangi boyutunda oldugunu tartisan sergiler dnemli
miizelerce hazirlanmaktadir (Kaplan, 2017: 1113) ve {ilkemizde ¢esitli kongreler,
sempozyumlar, yarismalar, sanat bienalleri, festivaller, sergiler yapilmaktadir. Ayrica
giintimiizde seramik ve ¢ini biitiin 6gretim kurumlarinda yerini almistir (Ayik, 2016:
10,13). Seramik malzeme olarak diger sanat dallarina destekleyici olmakla beraber

kendi bagina da bagimsiz bir sanat dali olarak kabul edilmistir (Cevik, 2010: 36).

1.4.Cini malzeme iizerine dekorlama teknikleri

Seramik ve ¢ini bilinye lizerine resim uygulamasi yapmak amaciyla tarih
boyunca ¢ok fazla teknik ve yontem uygulanmistir ve giiniimiize gelindiginde de bu
arayislarin hala devam ettigi goriilmektedir. Bu ¢aligmada, kullanilan bu yontem ve
tekniklerden en ¢ok uygulanan ve arastirmanin kapsamina uygun, temel dekorlama

teknikleri incelenmistir.

1.4.1. Serigrafi Dekoru

Serigrafinin ilk 6nce nerde, ne zaman yapildig1 tam olarak bilinmemekle
beraber, ilk 6rnekleri olan sablon baskilar; plastik, deri, kagit ve metal gereglerden
yapilan sablonlarin elek olarak kullanilan bir yiizeye yapistirilarak gerekli goriilen
yerlere boya siiriiliip desenlerin olusturulmasiyla yapilir. Bin y1l kadar énce Roma,
Eski Misir, Cin ve Japonlarda dokuma, ¢omlekgilik, duvar, yer ve tavan bezemelerinde

kullanilan sablon baski yontemi daha sonra kumas siislemelerinde kullanilmigtir

(Sevim, 2007: 116).

Gliniimliz seramik sanatinda ise, serigrafi yoOntemi, bilhassa dekal
cikartmalarin uygulanmasinda en sik kullanilan baski tekniklerinden biri olmustur.
Son yiizyilin diger yarisindan sonra Avrupa ve Amerika iilkelerinde serigrafi tiretimi
cok hizli tanimnip ¢abuk yayginlasmistir. Seramik sirlariin, naylon, ipek veya ince
metal bir elekten dekorlanacak boliimler tizerine gegirilmesi seklinde ifade edilir.
Serigrafi baski yonteminde, boya katmanlari, resimlemede istenilen siklikta ve
renklerde bir goriintii elde edilmesini saglar. Bu tarz baskilarda elde edilen sonuglar;
slinger, graviirlii plaka tampon, lito dekal gibi hem el ile hem de mekanik teknikler ile
yapilan baskilarla kiyaslandiginda serigrafi baski yapimi, maliyet ve uygulama
rahathi§1 acisindan onem tagir. El ile yapilan dekorlardaki kalite ve canliligin elde

edilebildigi serigrafi de ¢cok miktarda ¢ogaltilma da yapilabilir. El dekorlart uzun ve
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zahmetli bir yapim asamasindan gectiginden dolay1 serigrafiye gore daha avantaj
kazanir (Ayta, 2017: 160).

Resim- 8:

Fatmagiil Yiirdugiil, Karigik teknik ve serigrafi dekorlartyla yapilmis duvar panosu, 85x65 cm, 2004

Kaynak: Sevim, 2007: 115 (Erisim tarihi: 21.02.2018)

Serigrafi yontemleriyle ince ayrintilarin oldugu ve karisik desenlerinde basimi
rahatlikla yapilabilir. Baski islemlerinin hazirlik siireci ve baski kasnaklariin basima
hazir hale gelmesi 6zel bir bilgi ve yetenek gerektirmez. Kisa stireli bir 6grenmeden
sonra bu islemler rahatlikla yapilabilir. Yapim yOontemi ¢ok sayida iiretime elverigli
olmasma ragmen, az sayida da gerek dolayli gerekse dolaysiz baskiya uygundur.

Bilhassa yatik ve diiz ylizeyler iistiine uygulanan baskinin maliyetin bayag1 diiser
(Ayta, 2017: 160).

18



1.4.2. Siralti Dekoru

Siralt1 dekorlama teknigi; genellikle biskiivi pisirimi olmus, beyaz renkte
astarl1 ve ya sirs1z yiizeyler iistiine firca ile uygulanan ve Islam, Tiirk ¢ini sanatinda
siklikla kullanilan bir resimleme teknigidir (Kaplan, 2017: 1115). Genel anlamada
siralti tekniginin pigmis biskiivi {irlin yiizeyine uygulandigi bilinse de yas camur
lizerine boya ve ¢esitli tekniklerle uygulanan dekorlar, biskiivi pisiriminden sonra,
tekrar sirlama islemi yapilirsa, uygulanan dekor islemleri sir altinda kalacagindan

dolayi siralt1 dekor teknikleri arasinda degerlendirilebilir (Sevim, 2007: 35).

Resim- 9:

Desenin {iriin izerine geleneksel yontemle aktarim agamalari

Kaynak: Sevim, 2007: 35 (Erigim tarihi: 21.02.2018)

Cinideki bazi motiflerin tekrara dayali oldugu icin sistemli kompozisyonlar
icinde yontem olarak en ¢ok kullanilani ¢izim sablonlar ile istenilen motifin yiizeye
aktarilmas1 bicimindedir. ilk pisirimi yapilmis biskiivi halindeki c¢ini {izerine
uygulanacak desen, daha onceden kagit iistiine cizilerek igne ile kontiir cizgileri
boyunca sik sik delinir ve ¢ini {iriin {izerine yerlestirilerek komiir tozu kullanilarak
aktarilir. Komiir tozu ile ylizeye aktarilan desen iizerinden ince fir¢a yardimu ile siyah
tahrir boyast kullanilarak kontur ¢izgileri ¢izilir. Bu c¢izgiler renk alanlarini
belirleyerek renklerin disar1 tasip birbirine girmesini dnleme amacli yapilir. Kontur
cizgileri belirlenen desene, kullanilmak istenilen renkler uygulanarak sirla sirlanip
ikinci pisirim i¢in firinlanir. Bu teknik ile istenen desen kontrollii bir bigimde
uygulanmis ve iyi bir sonug alinmis olunur. Iznik ¢inilerinde kullanilan siirekli tekrar
eden motiflerden olusan kompozisyonlar i¢cin bu ydntem olduk¢ca uygundur.
Giliniimiizde bu teknik geleneksel desenlerin uygulandigi ¢ini biinyeler iizerinde

siklikla kullanilmaktadir (Kaplan, 2017: 1115).
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Resim- 10:

Siralti lale ve ¢igek motifli tabak

Kaynak: Ayik, 2016: 52 (Erigim tarihi: 19.02.2018)

Siralt1 dekorlarinda fir¢a kullaniminin yaninda; stinger, miihiir, sablon,
1stampa, pistole dekorlari da kullanlabilir (Sevim, 2007: 36). Fir¢a ile serbest boyama
yapilarak kisitlayici ¢izim tekniklerinden siyrilip yaratici ifade 6zgiirliigli saglanir. Bu
teknikteki alisilmiglik beraberinde yaraticiligt ve yenilenen kompozisyonlar
olusturmay1 beraberinde getirir. Karar verilen desen belirli bir 6n hazirlik yapilmadan
direk yiizey iizerine uygulanip boyanir. Renklerin tasmasi ve akmasi rastgele olusan
bir doku etki birakirken, degisik alanlardaki siddetli fir¢a darbeleriyle birakilan iz
kisisel ifade bigimleri olusturur (Kaplan, 2017:1115).

1.4.3. Siriistii Dekorlar:

1.4.3.1. Minai

Minai dekorlu iiriinlerde kullanilan ¢amurun pismis haldeki rengi beyazdir.
Boylece iizerine uygulanan boyalarin renkleri daha belirgin ve net goziikiir. Bu dekor
teknigini ilging kilan 6zelligi; uygulama sirasinda boyalarin bir kisminin sir alti, bir
kisminin sir iistiinde kullanilmasidir. Bu yontemin sebebi uygulanmaya basladigi

donemde bazi boyalarin ¢ok yiikksek derecelerde 1siya dayanaksiz olmalaridir.
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Uygulanan motiflerde sir altina mavi, yesil ve mor sir altina uygulanir ve iizeri seffaf
sirlanip firmlama iglemi yapilir. Bu renklerde yiiksek dereceli pisirimler oldugu gibi
kalir. Siyah, beyaz kiremit kirmizis1 ve kahverengi gibi renkler yiiksek derecede
kaybolabilecekleri i¢in sirli pisirimden sonra uygulanir. Altin yaldizinda kullanildigi
bu dekor teknigi, toplam yedi renk kullanildiginda dolay: yedi renk teknigi olarak da
bilinir. 12. ve 13. yiizyillarda minai teknigi Iran’da Rey ve Kesan’da iyi dénemini
yasamistir. Selcuklu da kullanim araglarinda ve duvar ¢inileri lizerinde uygulanmistir

(Sevim, 2007: 51,52).

Resim- 11:

Opak beyaz sir i¢ine mavi, turkuaz, giil kurusu renk kullanilmis sir pisiriminden sonra ise agik
kirmiz1 ve siyah renkler kullanilarak dekorlannus minai dekorlu tabak, Iran 12. yy. sonu ve 13. yy.
basi

Kaynak: Sevim, 2007: 51 (Erisim tarihi: 21.02.2018)

1.4.3.2. Liister

Endiistriyel seramik dekorlarinda siklikla uygulanan liister sirlarin istiine
uygulanan metal bazli, saydam film katmanidir. 9. yiizyilda Mezopotamya ve Misir’da
odun firinlarda tretilen ilk lister {iriinler birkag¢ rengin birlestirilmesinden olusur. 13.
Yiizyilda Misir’dan Iran’a giden ustalar liister tekniginin Iran’da en iyi dénemini

yasatmuslardir. Iran liisterlerinden esinlenen Ispanya’da 13. yiizyilda iiretim baslamus
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ve Avrupa’ya yayilmistir (Sevim, 2007: 53,55). Giliniimiiz liister teknigi i¢in Sibel
Sevim sOyle demistir;

“Giintimiize gelindiginde bu gegen siire icerisinde liisterlerin renk paleti
oldukca gelistirilmistir. Pembe tonlarindaki liisterlerden istiridye kabugu
goriiniimiindeki  sedefli  liisterlere kadar c¢esitli renklerde iiretilmektedir.
Giiniimiizde bazi sanat¢ilar tarafindan kullanimi tercih edilen liisterler, seramik
endiistrisinde daha yogun kullamilmaktadir. Siriistii dekorlarda gerek elek

baskida gerekse el dekorlarinda liisterler kullanilarak farkl gériiniimlere sahip
dekorlu tiriinler tiretilmektedir.” (Sevim, 2007: 55).

Parlak ve 1s1ltil1 dekorlar insanin her donem ilgisini ¢ekmistir. Seramik biinye
tizerinde sirlarin indirgen ve yiikseltgen derecelerde firinlama iglemi sonucu olusan

renk 1s1ltilar, lister renklerini her zaman ¢ekici kilmistir (Ayik, 2016: 189).

Resim- 12:

Opak beyaz sir iistiine liister dekorlu tabak, Misir, 11. yy.

Kaynak: Sevim, 2007: 53 (Erisim tarihi: 21.02.2018)

1.4.3.3. Lajvardina Dekorlar:

Minai calisan seramik ve ¢inici ustalarin Kesan’dan gitmesi nedeniyle orada
minai yerine lajvardina dekorlarmin uygulanmasiyla baslamistir. Minai dekorlarin
yerini tuttugu diisiiniildiiglinden dolayr bu dekorlama teknigine yalanci minai de
denilmektedir. Uygulanan dekorlarda bitkisel 6geler, rumiler, ve ¢in porseleninden
esinlenerek ejderha desenleri kullanilmistir. Uretilen formlar genel olarak kase, tabak,

ecza kaplar1 ve tepsilerden olusmaktadir (Sevim, 2007: 53).
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Formlar lacivert sirla kaplanarak sir pigirimi olduktan sonra dekorlama
uygulamalar1 yapilmaktadir. Daha 6nce hazirlanan motifler fir¢a ile 6nceden sir
pisirimi olan iriin tizerine uygulanir. Zeminde kullanilan lacivert boya tiizerine
uygulanacak renklerin daha net goriinmesi i¢in siyah, siilyen kirmizisi ve ¢inko beyazi
renkleri kullanilir. Bazen altin varaklar da kullanilarak yapilan iiriin zenginlestirilir

(Sevim, 2007: 53).

1.4.4. Mayolika Dekorlar1
15. yiizyllda Kuzey Afrika’dan Ispanya ve Italya’ya daha sonra da Avrupa
tilkelerine yayilan bu teknikte kirmizi topraktan iiretilen seramik {iriin kalayli, saydam

olmayan beyaz renkli sirla kaplanir.

[k {iretildigi dSnemlere gore uygulamalari olduk¢a azalmis olan bu teknik gok
yaygin olmamakla birlikte glinlimiizde yapilmaktadir. Hata oldugu zaman diizeltme
imkan1 vermeyen bu teknigin uygulamasi olduk¢a zor ve yapimi biiyiikk beceri

gerektirmektedir. (Ayta, 2017: 97).

Resim- 13:

Boga ve insan figiirleri kullanilarak manzara resim edilmis mayolika dekorlu tabak, italya, 1533

Kaynak: Sevim, 2007: 40 (Erisim tarihi: 19.02.2018)

Mayolika, farkli 6zelliklerinden dolay1 dikkatleri iizerine toplayan dekor

yontemlerinden biridir. 15. yiizyilin ortasinda Italya’da bu yontemle fiiretilen
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caligmalarin en dikkat ¢ceken yani iyi bir firga kabiliyeti igermesiydi. Bu teknik estetik

ve sanatsal degerlerle donanmis iinlii sanatgilar tarafindan uygulanmaistir.

Giliniimiizde bu teknikte kullanilan kalayli sirlarin pahali olmasinda dolay1

zirkonlu ortiicii sirlar kullanilmaktadir (Sevim, 2007:41,43).

Cig siriistii boyalar sulandirilarak inceltilir ve firga ile uygulanir. Neredeyse saydam
halde kullanilacak firgca darbeleriyle yapilan bu teknikte renklerin etkisini
giiclendirmek i¢in un halinde 6giitlilmiis oksitlerin inceligi 6nemlidir. Yogun bir boya
katmani elde etmek i¢in az miktarda renk verici bir oksit katkist yeterli olacaktir.
Uygulamalar yogun olarak firga ile yapildigi gibi spatula ile ge¢me, noktalama,
kazima, yayma gibi tekniklerle de yapilabilir (Ayta, 2017: 98).

1.4.5. Sgraffitto Dekoru
Cini ve seramik kadar eski bir tarihi olan sgrafitto, bu sanatin gelisimi ile

birlikte neredeyse diinyanin her yerinde degisik zamanlarda kullanilmistir. Arkeolojik
aragtirmalar sonucu elde edilen bilgilere gore bu teknigi kullanan kisilerin, iiriin
lizerine renkli astar uygulayarak yiizey siislemeleri yapmayi, ¢ok erken déonemlerde

ogrendigi bilinmektedir (Sarnig, 2004: 2).

Seramik ve ¢ini siisleme tekniklerinden biri olan sgrafitto, deri sertligine gelmis
pismemis seramik iiriiniin, firca, piiskiirtme! gibi yontemlerle iizerinin kaplanip
istenilen desenin kazima iglemi yapilarak olusturulmasidir. Deri sertligindeki camurun
da iizerine siiriilen astarinda? kuruma sertligi bu dekor teknigi i¢in énemlidir. Uriiniin

tizerinde rahat ve diizgiin kazimanin yapilmasi buna baghdir (Ayik, 2016: 169).

! piskiirtme dekoru: deri sertligindeki Griin (izerine astar, boya ve sirlarin puskiirtilerek

uygulandigl dekor yontemidir (Sevim, 2003: 157).

2 Astar: Su ve kuru kilin esit oranda karistiriimasiyla elde edilen, ince taneli, akici, yari sivi, uygulandigi
seramik ylizeyin rengini degistirip triine dekoratif degerler katan renklendirilmis seramik camurudur
(Cobanli, 1996: 1).
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Resim- 14:

Sgrafitto dekorlu tabak, Iran 11-12. yy.

Kaynak: Sevim, 2007: 85 (Erisim tarihi: 24.02.2018)

Astarlarin kuru ve ya yas oldugu uygulamalarda farkli dokular olugabilir. Astar
kuru iken yapilan kazimada gizgiler piiriizlii olurken yas oldugunda gizgilerin lizerinde
topaklanmalar olusabilir. Sgrafitto kazima aletlerinin sivri uglu olmasi gerekir ¢linkii
oyulan desen ¢izgilerinin temiz, ince ve plriizsiiz olmasi teknigin Onemli

ozelliklerindedir (Sevim, 2007: 86).

Giliniimiizde bu teknik sadece yas iirlin iizerine degil, heniliz sirlanmamis
biskiivi Uriin {izerine, siralti boyalar siirlilerek ve ya sirhi iiriine sirlistii boyalar

uygulanarak ta yapilmaktadir (Yardimei ve Irdelp, 2013: 144).

1.4.6. Oyma-Kazima Dekorlari

Ajur® ve sgrafitto dekor teknikleriyle benzer gibi goriinse de aslinda icerik
yoniinden onlardan farkli olan oyma dekorunda, sekillendirme igslemi yapilmis iiriin
izerine uygulanacak desen diizenine gore derin kazimalar yapilir. Tasarlanan desene
gore, uygulanacak alanin bazi yerleri az, bazi yerleri genis, bazi yerleri ise tamamen

oyularak bi¢imlendirilir. Tamamen oyulan kisimlar ajur dekorundaki gibi sik

3 Ajur: Sekillendirme islem biten seramik formlarda camur yasken yiizeyin tizerinin kesilerek
deliklerden desenler ve diizenli bosluklar elde edilmesiyle olusturulan dekorlama yéntemidir (Sevim,
2003: 78).
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araliklarla degildir. Kompozisyonun durumuna goére bir veya birka¢ yerde

uygulanabilir.

Resim- 15:

Dilek Sarikaya, Oyma yontemi ile dekorlanmig vazo ve duvar tabagi, 2001

Kaynak: Sevim, 2007: 63 (Erisim tarihi: 24.02.2018)

Oyma tekniginin en eski buluntulari Avrupa, Afrika, Asya ve Amerika’nin
cesitli bolgelerinden giiniimiize kadar gelmistir. M.O. 4500 ile 5000 yillarinda Suriye
ve Iran’da rastlanan oyma dekoru kullanimi tarihsel siirecinde en iyi oldugu noktaya

Cin’de Sung déneminde gelmistir.

Bu teknigin uygulamasinda dnce sekil verilip deri sertligi kivamina getirilen
iiriiniin yiizeyine dekorun yapilacagi béliimler belirlenir. Uriiniin deri sertligine
gelecek sekilde kurutulmasi dekorun yapimi i¢in Onemlidir. Yas bir iirlin iizerine
uygulama yapilacak olursa oyulan yerlerin deforme olup iriiniin ¢6kmesi olasi
tehlikelerdendir (Sevim, 2007: 61). Oyma isleminde kazima i¢in kullanilan
malzemelerden faydalanilabilir. Uygulama sirasinda iiriiniin et kalinlig1 kontrol
edilmeli ¢linkii oyma iglemi, kuruma veya pisirim sirasinda ¢okmeler, dokiilmeler,
kirtlma ve gatlamalar yasanabilir (Ayta, 2017: 15). Oyma islemi bittikten sonra
tasarlanan desene gore bazi yerler sert kenarli birakilirken bazi yerler yumusatilabilir.
Yumusatma islemi 1slak bir siinger yardimi ile yapilir (Sevim, 2007: 62). Dekor
yapilan lizerinde piiriz ve c¢apaklar varsa temizlenip diizeltilir. Yiizeyi iyice

temizlenen iiriin siralt1 veya siriistii boyama yontemiyle renklendirilir (Ayta, 2017: 11)
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IKINCi BOLUM

CiNi YOZEYLERDE CAGDAS RESiM UYGULAMALARI VE SANATCI
ORNEKLERI

2.1. Cagdas Resim Sanati

20. ylizy1l baglarinda sanatta koklii bir degisim istegi belirmistir. Bu koklii
degisimin temelleri 19. yiizy1l ortasinda Siirrealist, Dada hareketleriyle alisilmis ve
yerlesmis sanat kavrayiglari tizerinde vurucu, sok edici amaglarla ortaya ¢ikmistir. Bu
hareketler soyut ekspresyonizm, kiibizm, pop sanat, minimal sanat, kavramsal sanat

gibi tanimlanacak akimlar ile devam etmistir (Tansug, 1999: 241).

Bu akimlar ile gelisen ‘Modern’ sanattan sonra gelen ‘cagdas’ sanat ya da
‘postmodern’ sanat yeni doneme iliskin kirilma noktalarim1 olusturmuslardir. Tam
olarak tarihin net olmamasi ile edinilen birden ¢ok kaynaga gore 1945- 1960 aras1 ve
sonrasi baglayan, yeni donemin temsili olarak, ¢agdas sanatin ele alindig belirtilir. I1.
Diinya savasindan sonra Amerika bu sanatlarin gelisiminin Onciiligli yapmis ve
gelismelerine imkan saglamistir. 1980’lere kadar ¢agdas sanat ve modern sanati
isimlendirme konusunda ayirim yapilmazken, gegen ylizyilin baslarindaki sanata
modern art (modern sanat), sonrasina da contemporary art (¢agdas sanat)
isimlendirilmesi yapilmistir. Tiirkiye i¢in de bu durum gegerli olup ‘modern sanat’ ve
‘cagdas sanat’ terimleri es anlamli kullaniliyorken Modernizm ve Postmodernizm
tartismalarinin baglamasiyla modern sanat ve ¢agdas sanat kavramlarini farkliligi 6ne

atildi1 (Yilmaz, 2006: 12).

Bu farklilik kelime olarak modern ve ¢agdas kavramlar1 g¢ercevesinde ele
aldiginda ortaya koyulabilir. S6yle ki modern olabilme her ¢agda ortaya konulabilecek
bir olusumken, ¢cagdas olma ancak ¢agini yasayarak ve o icinde bulunulan ¢agin
atmosferinde bulunarak olusabilir. Cagdas kelimesinin ayni zaman dilimi igerisinde
yasayan ve yasananlarla, modern kelimesinin ise i¢inde bulunan c¢aga yenilik
kazandirma karsiliklariyla es anlamli oldugu sdylenebilir. Bu dogrultuda her iki
kavramin sonugta ortak bir paydasi var gibi goziikse de farkli oldugu ortadadir.
(Eroglu, 2018: 27).
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Bir bagka sekilde bu kavramlarin farkliligi ve Bati’dan gelmesi ile olusan ¢eviri
sorunu ile karsimiza c¢ikar. Bu sorunu Yilmaz (2006: 13) kitabinda su sekilde
acgiklamstir:

~“Cagdas olam, bugiine ait olam belirtmek iizere, modern sozciigiiniin yani sira,
Ingilizce’de contemporary (Fr. contemporain) diye ayri bir sézciik daha var.
Gecgen yiizyilin son ¢ceyregine kadar modern art kavrami Tiirkge 'ye cagdas sanat
cevriliyordu. Simdilerde comtemporaryart’ cagdas sanat diye ceviriyoruz. Tabii
buda bir karisikliga yol agryor. Sozciiklerde contemporary kavramimn anlami
genel olarak ‘¢cagdas’, ‘aymi zaman diliminde olan’, ‘yasit’ seklinde veriliyor.
Modern sozciigiine verilen anlamlar ise goyle: ‘yeni’, ‘cagcil’, ‘cagdas’,

‘ilerlemeden yana olan’. Aradaki temel fark, modern kavramina yiiklenen ‘yeni’ ve
‘ilerleme’ vurgusu.”

(Cagdas sanat, Avrupa modernizminin hikayelerinden ve kaygilarindan
kurtulmus, modernizme karsitligi iizerinden, yeni bir sanat fikri olarak ortaya
cikmistir. Gegmis sanat tarihini goz oniinde bulundurdugumuzda atélyede tiretilmesi
gereken ve ya dort duvardan olusan sergi mekanlarinda sergilenmesi sart olmayan,
hatta geleneksel ya da resim becerilerini bile gerektirmeyen goérsel sanatlar, yeni,
bilinmeyen bir alana dogru ilerlemesi sonucunu olusturdu. Bu dogrultuda gorsel
sanatlar geleneksel olarak sinirlandirilan noktalar1 asip, sanatlar arasi yeni bir kesisme

ve deney alani ile ortaya cikt1 (Artun ve Orge 2014: 26- 27).

Bu kesigsme ve deney alani farkli disiplinlerin i¢ i¢e gectigi, farkli yontem ve
tekniklerin kullanildig1, baskasina ait olanin diledigince alinabildigi, toplumsal,
glindelik, siyasal, ekonomik, cinsiyet ve kimliklerin de sanatsal platformdaki giiclii
yerleriyle olusmustur. Bu durumda sanat anlasilmasi i¢in ciddi ¢éziimlemelere ihtiyag
duymustur. Artik eskisiyle yeni olan arasindaki bagda sadece sanat¢inin eserini
yeniden yapacak, onu yeni yaratimiyla yenilestirecek diye bir olusum mecburi
degildir. Kopyalama ¢ok ¢esitli tekniklerle birebir yapilan bir yontem olmus asil olan
o kopyalamanin ne sekilde ortaya koyuldugudur. Bu noktada devreye sanat¢1 kadar
izleyici de dahil edilmistir. Sadece sanat ve sanat¢inin izlemesi eskitilmistir. Bu
olusumlar sonucu ¢agdas sanat anlayisinda izleyicinin durumu 6nemli bir degisikligi
ortaya koymus, artik sanat-sanatci-izleyici iligkisi giderek ve farklilasarak artmistir
(Girgin, 2018: 25). Bu durumu Girgin’in (2018: 25) kitabinda ele aldig1 R. Barthes’in
gorilisiine dayanarak su sekilde agiklanmistir:

“Sanat eseri farkli zamanlarda ve yerlerde var olabilir boylece farkli izleyiciler

tarafindan ve anlamlar kazanacaktir. Bu durumda baska eserlerden bilingli ya
da bilingsiz aktarimlar alindig1 kesindir. Zaten sanatgilar fikirlerini bir yerden

28



almaktadirlar ve fikir ne kadar orijinal goriiniirse goriinsiin az ya da ¢ok baska
sanat yapitlarimin deneyimi ile yaratilmaktadr. Ayni durum izleyici icin de
gecerlidir. Sanat ancak ve ancak daha once bilinenler dogrultusunda
okunabilir.”

Cagdas sanat gorece yakin gecmiste Uretilen eserleri ifade etse de genel olarak

goriliniisiinde, tiretiminde ve fikirlerinde alisilmadik olan sanat1 ima eder.

2.2. Cagdas Resim Sanati Baglaminda Cini-Seramik Yiizeyler Uzerinde
Resimsel Arayislar

Seramik- ¢ini dekorlama yonelmeleri seramigin bulunusu ile baglamis ve elzem
bir parcasi olmustur. Seramigin tarith dncesi dénemden gilinlimiize kadar iiretimi

esnasinda dekor formun ayrilmaz bir 6gesi olmustur (Sevim, 2007: 29).

Antik dénemden bu yana seramik iirlinler iizerinde kullanilan dekorlama
teknikleri seramigin vazge¢ilmez bir parcast olmustur. Seramik- ¢ini dekorlari,
neolitik ¢agdan giiniimiize kadar farkli dekor teknikleriyle uygulanmistir. Caglar
boyunca seramik iretiminde es olarak gelisen dekorlama teknikleri, seramigin

vazgecilmez bir parcasi olarak degisme, ilerleme ve yenilenme gostermektedir (Cevik,
2010: 36).

Sanatin biitlin kaidelerinin degistigi 20. Yiizyilla birlikte bilimsel bilgiyle hizli
bir yiikselise giren endiistrilesme bu cagin sanatgisina farkli malzeme ve teknik
yontemleri sunmustur. Bu olanaklar altinda, daha 6zgiir ve yeni arayisi icerisindeki
ressamlar farkli ifade bigimlerini disiplinleraras: bir anlatimla ortaya koymuslardir.
Ozellikle seramik cagdas sanatta dncelikli malzeme olmustur. Malzemenin kendine
has iiretim sekilleri, ylizeysel ve 3 boyutlu kullanim olanaklari, insan dogasina
yakinligiyla bir bakima yasiyan bir malzeme olusuyla bu tiriiniin dikkat ¢cekmesindeki
sebeplerden bazilaridir (Gokkaya, 2013: 26).

Tuval ya da seramik biinyeler iizerine uygulanan resimsel 6gelerin kullanimi
acisindan siireg, estetik diisiince ve uygulama yontemleri olarak birbirine epey
benzerlik gosterir. Bu ana yaklagim sayesinde sanatg1 seramik-¢ini yiizeyi bir tuval
gibi kullanir. Sanat tarihinden alinan bilgilere gére magara resimleri seramikten farklh
bir birikime sahiptir. Seramik yapilar iizerine uygulanan resimsel unsurlarda, sanatgi,
kimi zaman somut resimde goriileni direk aktarirken kimi zaman da soyut yaklasimlari
kendi duygu siizgecinden gecirerek aktardigi bir ifade bicimi kullanir. Resim

Ogelerinin cagdas seramik sanatgilar1 tarafinca bir malzeme olarak kullanildig
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“camur” asil kavraminin yaninda ve farkli bir 6zellik kazanmaktadir. Tezat gibi
goriinen bu durum aslinda sanatin dogasi geregi olmasi gereken farkli, yeni ve 6zgiine
ulagsma yollarindan biridir. Seramik yapilar {izerinde yapilan resimsel uygulamalar,
glinimiiz “avangardist” sanatc¢ilarinin digsa vurum siirecini aktarmaktadir. Bu
avangardist davranig bakimindan sanat¢iya devamli yenilik yaparak tiretme mesuliyeti
yiiklenir. Sanat¢idan var olan fikir ve malzemelerini genisletmesi beklenir (Cevik,

2010: 40).

(Cagdas seramik sanatcilar1 da, seramigi resimsel anlatimlarla desteklemis, bir
anlatim araci olarak ¢aligmalarinda siklikla kullanmistir. Diinya ve Tiirkiye’de bir¢ok
sanat¢1 hayatlar1 boyunca resimsel yonelimlere biitiin ¢alismalarinda yer vermis veya
baz1 donemlerde resimsel 6geleri uygulamiglardir. Tiim sanatcilarin kesistigi nokta,
seramik yapida olan bi¢im alma 6zelliginin yani sira seramik ¢aligmanin yiizeyini renk

ve tekniklerle yeni ifade alan1 olarak kullanma ¢abasidir (Cevik, 2010: 41).

Cesitli olanaklariyla, resimleme tekniklerinin olagani disinda uygulama
yontemlerinin yapildig1 seramikte, resmin ilerleyis kademeleriyle es zamanl estetik
gelisimi sunmustur. Seramik-¢ini form ve ylizeylerde farkli zamanlarda birgok teknik
kullanilarak resim yapilmistir. Birgok uygarliga ait bilgilere, o donemde iiretilen ¢ini-
seramik ilizerindeki resimlerin gorsel okumasiyla ulasilmistir. Seramikte kullanilan
mayolika, transfer baski, sgrafitto, liister, siralti, siriistii boyama resimleme
uygulamalar1 her teknigin kendine 6zgii anlatim bi¢iminin olusmasini saglamistir. Bu
yontemlerin sagladigi olanaklarin cazip olusu, bir¢ok sanat¢iyr seramik-¢ini
malzemenin resimleme imkanlarin1 kullanmasimi saglamistir. Seramik sanati
bilinyesinde ¢ini, yogun firca kullanimi ile seramik ve resim sanatinin bulustugu
disiplinleraras1 bir alan olmaktadir. Siralt1 boyama teknigi ¢ini biinye {izerinde
resimleme olanaklarimi arttiran tekniklerin basinda gelir. Ozellikle Islami Dénem
seramik-¢inilerinde beyaz astar kullaniminin baglamasiyla tuval gibi kullanilan
biinyeye, resimsel anlatimlarda hem konu hem de renk ve kompozisyon i¢in zenginlik
katmaktadir. Formun igeriginin degismedigi ancak resimsel anlatimlarda zengin bir
ifade segenegi sagladig1 gdzlemlenir. Bu tekniklerin kullanilarak iiretilen Iznik ve
Kiitahya c¢inileri zengin motif ve resimleme Ozellikleriyle diinyada ilgi gérmiis ve
bircok 6nemli miizede yerini almistir. Diisiik derecede 1s1l1 seramikler iznik’te 14.
yiizy1l sonlarinda iiretilirken, 15. yiizy1l basinda Kiitahya ve iznik’te iiretilen ¢ini

caligmalarin firca dekoru 6n plana ¢ikmis siralti teknigi dikkat ¢ekmistir. Marliyn
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Jenkins siralt1 tekniginin parlak renklerinin hem biinyede hafif bir katman olusmasi
hem de yiizeyi resimlemeye hazirlayan beyaz rengin astarla olugmasinin siralti

tekniginin 6ne ¢ikma sebebi olduguna dikkat ¢eker (Kaplan, 2017: 1113,1114).

2.3. Diinya Ornekleri

[lk iiretilmeye baslandiginda islevsel 6zelliklerinden dolayi ihtiyag amacli olan
seramik-¢ini, glinimiize kadar olan gelisim siirecinde, sanat¢ilarin yeni ifade bigimleri
arayislart kapsaminda artik bir sanat dalina donlismiistiir. Seramik ve ¢ini malzeme
artik sanatcilarin elinde bir iletisim aract haline gelmistir. Picasso, Matisse, Miro,
Chagall, Weiwei , Woodman, Pery, Leger, Appel gibi hem seramik- ¢ini sanat¢ilarinin
ve ressamlarin kendi ifade bicimlerini aktardiklar1 ylizey olarak seramik ve ¢ini
karsimiza ¢ikar. Bu malzeme onlarin ¢aligmalariyla artik sanatsal bir iletisim araci

haline donligmiistiir.

2.3.1. Pablo Picasso
Resim- 16:

Picasso seramik boyarken
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Kaynak: Ayik, 2016: 11 (Erisim tarihi: 24.02.2018)

Birgok ressam ve heykeltirasi, seramik malzemeyi kullanma konusunda
cesaretlendiren Picasso, seramik eserlerini liretmeye Provence’deki Vallauris kdyilinde
bir seramik atOlyesinde baslamistir. Cannes yakinlarindaki bu kdyiin Roma
doneminden kalan bir seramik gelenegi vardir. Picasso bu koyde seramikgilikle
ugrasan bir c¢iftle, Bay ve Bayan Ramie’yle tanigmis, onlarin sahip oldugu Madoura
adli atdlyede once birka¢ figiir yapmis, daha sonra orayla bagimi on yil kadar

stirdiirmiistiir. Madoura atdlyesinden sonra kullanilmayan bir parfiim fabrikasinda,

31



oradan da kendi kiraladigi bir villada eserler iiretmeye baslamistir. Kdoyiin
seramikgcileriyle beraber c¢alisan Picasso bu siire iginde 2000’e yakin seramik eserleri
uiretti. Farkli malzemelerle yeni anlatim yollar1 arayan Picasso bu eserleri iiretirken,
malzemeyi tanima siirecinden baglayarak resim anlayisinin diisiinsel tarzini, Urettigi
caligmalara yansitmistir. Seramik hem ge¢mise uzanan bir geleneginin olmasi hem de
donemin sanatcilarinin pek ilgisini ¢ekmedigi bir sanat dali olmasindan kaynakli

Picasso’nun ilgi odagi olmustur (Walther, 2005: 76-77, Cevik, 2010: 41-42).

Picasso iretimlerine natiirmort eserlerinin objeleri olan kase, tabak, vazo,
bardak gibi seramigin fonksiyonel Ozelligine sahip geleneksel formlarin degisik
yontemlerle ele alinmasi sonucu tiretimlerini yapmistir. Picasso’nun elinde bu nesneler
sanatsal formlarla, birer hayvan ve insan figiirlerine doniiserek, heykeller ortaya
cikmistir. (Gokkaya, 2013: 27).

Resim- 17:

Pablo Picasso’nun seramik koleksiyonundan segki
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Kaynak: https://www.parkwestgallery.com/history-pablo-picasso-ceramics/ (Erisim tarihi:
08.01.2019)

Ornegin iirettigi bir tabagi, boga giiresi alanina doniistiirmiistiir. Tabagin
kenarindaki birka¢ damla boyay1, arenadaki gosteriyi izleyenlere benzetir, tabagin orta
kismin1 da boga giireslerine sahne haline getirmistir. Bu anlamda tabagin kendi
bicimini ve rengini birlestiren sanat¢i, siradan nesneleri sanat yapitlarina

doniistiiriiyor, sanatin giinliik yasantimizin dilinden uzak olmadigini belirtiyordu.
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Seramik pargalar1 resimlendiginde bir imgeye doniisiip, heykel oluyordu. Bu siirecin
sonucu Picasso’nun zaman ic¢inde seramigin biciminin kendisinin belirlemesinden
kaynaklaniyordu. Picasso’nun arayiglar1 bununla kalmamis ¢omlek camurunun
derimsi yiizeyini kesip, kaziyip, pargalar {ist liste yapistirarak kabartmalar liretmis,
bazi farkli seramik pargalarindan aldig1 nesneleri bir araya getirip seramik kolajlar da
yapmistir. Bunlar diginda ¢ini boyama teknigini, yaptig1 resimlerde fon olarak ele
almis, bu teknikte kullandig: sirrin birkag yil i¢inde solmamasi, 6znelligini korumasi

sanat¢ty1 bu teknikle biitlinlestirmistir.

Resim- 18:

The Park West Picasso Seramik Koleksiyonundan secki

Kaynak: https://www.parkwestgallery.com/history-pablo-picasso-ceramics/ (Erisim tarihi:
08.01.2019)

Picasso’nun eserlerinin geneline baktigimizda giivercinleri ¢okca kullandigi
bir dekor olarak goriiriiz. Bu dekoru afislerinde, resimlerinde, seramiklerinde barisin
simgesi olarak kullanmistir. Walter’in kitabinda (2005: 77) Picasso’nun giivercinleri
icin Picasso’nun dostu olan Jean Cocteau su yorumu yapmistir: “Sen onlarin boynunu

buruyorsun, onlar canlantyor”
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Resim- 19:

The Park West Picasso Seramik Koleksiyonundan secki

Kaynak: https://www.parkwestgallery.com/history-pablo-picasso-ceramics/ (Erisim tarihi:
08.01.2019)

Ispanyol kiiltiiriiniin resim anlayisini ve dinamizmini hemen hemen tiim
eserlerine yansitan sanatgi, eserlerinde hem akademik donem hem de klasik
doneminde olusturdugu kompozisyon ve desenlerle giiniimiiz sanatina gii¢lii bir ivme

kazandirmistir.

Resim- 20:

Pablo Picasso, Avignon’lu Kadinlar (Les Demoiselles d'Avignon), Tuval {izerine yagli boya, 243.9 x
233.7 cm,1907

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/79766 (Erisim tarihi: 08.01.2019)
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Calismalarindaki sira dis1 ve 6zgiin ¢izgi anlayis1 gliniimiiz geleneksel seramik
ve ¢ini sanatinin yeni bir boyuta evrilmesi i¢in kap1 agmistir. Resmin ana 6gelerinin
¢izgi ve desen olduguna inanan Picasso seramik eserlerinde de belirgin bir bigimde

uygulamustir.

Klasik seramik olusum mantigini kullanarak gelenegi yeni bir dille yorumlayan
sanat¢inin eserlerinde resimlerinde var olan tarzini seramik calismalarina da tasidigi
goriilmektedir. Seramiklerinde yer verdigi figiir imgelerinde, resim ¢alismalarinda
kullandig1 kiibistik etkilerden olusan geometrik formlar goriilmektedir. Sanat¢inin
resimleri i¢in ii¢ boyutlu form aradig1 iddia edilmez ama resimleri {i¢ boyutlu gordigi
bilinmektedir. ilhamin1 seramigin kendi formundan alan sanatginin, kimi zaman defolu
cikan seramik malzemeleri c¢alismalarinda kullanarak olusturdugu figiirlere

bakildiginda gorsel alg1 heyecanini formlardan aldig1 goriilmektedir.

2.3.2. Joan Miro

20. yiizy1l ressamlarindan olan Miro Ispanya’nin Katalonya bélgesinde
Barcelona’da 20 Nisan 1893’te dogdu. Sanatc1 soyut ve gergekiistii sanatin Ispanyol
temsilcilerindendir. Miro eserlerini tanimlamak i¢in hi¢ bir ¢aba harcamamakla
beraber eserlerinde belirli taninan bigimleri géremeyiz. Bu taninan bigimlerin tersine
eserlerinde embriyolar, ¢ocuklarin duvarlara karaladiklar: tebesir resimlere yakin olan
ilkel betimleme, tarihten Onceki ¢aglarda insanlarin magara duvarlarina ¢izdikleri
bicimleri anlatan desenler vardir. Desenleri kesin bir amaca ulasmak i¢in yapilmamas,
konusuz, birbirine dolanan ¢izgilerden olusmakta olup spontan gelismistir. Onun i¢in
esas sorun kompozisyonun tanimlanmasi ve gelistirilmesiydi. Bigimler soyut bir sey

olmaksizin herhangi bir sey i¢in bir simgedir.
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Resim- 21:

Joan Miro, Avct (The Hunter), tuval {izerine yagli boya, 64.8 x 100.3 cm, 1924

Kaynak:

https://www.moma.org/collection/works/78756?artist_id=4016&locale=en&page=1&sov_referrer=

artist (Erisim tarihi: 08.01.2019)

Cizgileri ve lekeleri, onlarin karsilikli iligkilerine, yiizey ve derinlik isteklerine
aldiris etmeden, keyifli olarak eserlerinde goriiliir. Miro eserlerinin genelinde temel
renkler olan mavi, ates kirmizisi, yesil, sar1 ve eserlerinde Fovlar’in Matisse’le beraber
terk ettikleri renkli coskuyu tekrar ele almigtir. Siyah rengini kullanmistir. Miro hocasi
Picasso gibi yalniz bir ressam degil, seramikgi, grafiker, heykeltiras ve dekoratordiir.
Agirlikli olarak arkadasi olan Joseph Lorens Artigas’tan etkilenmis bu dogrultuda
tretmistir (Turani, 2015: 620-621-622, Cevik, 2010: 42).

Resim- 22:

Joan Miro, 32. Plaka, seramik, 16x22cm, 1945

Kaynak: https://successiomiro.com/catalogue/object/1100 (Erisim tarihi: 08.01.2019)
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Resim- 23:

Joan Miro, Diiz Mavi ve Sar1 Karakterler, seramik, 36 cm (¢ap), 1956

Kaynak: http://www.weinstein.com/artists/joan-miro/ (Erisim tarihi: 08.01.2019)

Resim- 24:

Joan Miro, Vase, boyanmig seramik, 34.3x26.7 cm, 6.2 kg, 1942

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/485324 (Erisim tarihi: 08.01.2019)

Yeni teknik arayiglarinin daimi oldugu ve siirekli yenilenmeyi seven sanatgi

her zaman farklinin arayisi icerisinde olan bir sanatgiydi. Seramik biinye iizerine
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yaptig1 duvar resimleri giinlimiizde de bir¢ok sanat¢inin ve seramik, ¢ini {ireticisi

firmanin ilham kaynagidir.

2.3.3. Henri Matisse
Resim- 25:

Henri Matisse, Kadin Bagsi (Tete de femme), kalay sirli toprak tabak, 35 cm (¢ap), 1906

Kaynak: www.mutualart.com/Artwork/Tete-de-femme/836432F6 A8A8F043 (Erisim tarihi:
14.02.2019)

20. yiizyilin en 6nemli ressamlarindan olan Fransiz sanat¢1t Henri Matisse,
Islam ve dogu sanatina kars1 yogun bir ilgisini eserlerine kendi iislubuyla yansitmis

Oonemli sanatg¢ilardandir.

Resim- 26:

Henri Matisse, Dans Edernler (The Dance), Tuval iizerine yagl boya, 260 x 291 cm, 1909

Kaynak: https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage (Erigim tarihi: 08.01.2019)
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Bu ilgisi Fas ve Cezayir gezilerinde daha fazla ¢ogalmis, resim ve ¢ini
eserlerinde oryantalist hali motifleri ¢alismistir (Orhan, 2007: 81). O cografyada
gozlemledigi kiiltiirii kendi bigimsel mantig1 ile resim, seramik ve ¢ini ¢aligmalarina
yansitmistir. Kullandigi renk ve olusturdugu kompozisyonlar bu gezinin izlerini
tasimaktaydi. Calismalarindaki esas amag; ¢abucak izlemini yaratarak hayatindaki

yogunlugu yansitmaktir (Altintas,2014: 77).

Resim- 27:

Henri Matisse, Apollo, 1953, seramik karo ve alg1, Toledo Sanat Miizesi'nin izniyle

Kaynak: https://unframed.lacma.org/2010/09/23/major-matisse-ceramic-added-to-lacmas-collection
(Erigim tarihi: 08.01.2019)

Fovizmin kurucusu Matisse 1907 ve 1909 yillarinda Andre Metthey’in
atolyesinde calismaya baglamis o siiregte yarattigi en linlii eseri ise “Nymph ve Sartry”

ismini tastyan ii¢ pargali ¢ini panosudur (Cil, 2001: 65).

Resim- 28:

Henri Matisse, U¢ Yikanan (Three Bathers), 1906-7, boyanmis seramik tabak, 34.9 cm (gap)

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/492887 (Erisim tarihi: 08.01.2019)
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Eserlerinde ¢iziginin kayboldugu sanatgi, ritmi 6ne ¢ikarirken renkleri daha
canli ve belirgin kullanirdi. Seramik boyama imkanlarinin verdigi o parlak goriintii
istedigi gilicte carpici eserler iiretmesine olanak sagliyordu. Giiniimiizde Matisse

eserlerinden ilham alinarak iiretilmis islevsel ¢ini {iriinlerde ¢okca tiretilmektedir.

2.3.4. Ai WeiWei
Pekin’de dogan sanatginin temel malzemesi, ilk ¢aglardan Han Hanedanligina
kadar olan donemlerin seramik kaplaridir. Sosyokiiltiirel izlerle dolu bu hazir iiriinlere
kendi tslubuyla eklemeler yaparak gecmisle giiniimiiz arasindaki farkliliklar:
gostermeyi amaglamigtir. Var olan toplumsal degerlerin yerini ne tiir maddi ve manevi
ogelere tercih edildigini tartismak istemistir. Buna en iyi 6rneklerden bir tanesi M.O.
5000 yilina ait bir seramik ¢Omlek yilizeyine boyalarla “coca cola” yazdigi
caligmasidir. Bu eserde vurgulamak istedigi nokta, Coca Cola’nin markasinin mi1
yoksa seramik kabin mi daha degerli oldugunu sorgulamaktir (Cil, 2017). Sanat¢1 bu
konuda sunlar1 dile getirmektedir;
"Baslangicta geleneksel olana karsiydim. Ancak bizi biz yapan gecmisimizdir.
Kiiltiir bir dogum izi gibidir. Eserlerimde o yiizden ge¢mise referanslar vardir.
Benim estetik anlaywsim bu ge¢misle olustu. Ortak degerler bizi birbirimize

baglyor. Ben bu degerleri yeniden yorumluyorum” (www.hurriyet.com.tr/kitap-
sanat/ai-weiwei-bogazda-40575975 Erisim tarihi: 24.03.2019).

Resim- 29:

Ai Weiwei, Coca Cola Vazo, Han soyu vazosu tizerine akrilik, 30x30x27 c¢cm, 2011

Kaynak: www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/lot.56.html/2014/contemporary-art-evening-
auction-114024 (Erisim tarihi: 11.01.2019)
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Bu baglamda Ai WeiWei, sosyokiiltiirel formlara uygulanan dokunuslarla
giinliik hayat objesinin sanat eserine doniistiirmiistiir. En {inlii eserlerinden olan
“Field” isimli eserinde malzeme olarak geleneksel ¢in porseleni ve bunun iizerine yine

geleneksel desenler kullanmistir.

En ¢ok dikkat ¢eken eseri ise “Sunflower Seeds” isimli ¢caligmasidir. Cin’de
kendi orijinal boyutlarinda el ile sekil verilmis yiiz milyon ay ¢ekirdegi tanesinden
olusan bir ¢alismadir. Sanat¢1 bu iki ¢alismasinda da “Made in China” kavramiyla
izleyiciyi kars1 karsiya birakarak giliniimiiz kiltiirel ve ekonomik degisimleri

sorgulatmaktir.

Resim- 30:

Ai Weiwei, Alan (Field), enstelasyon goriintiisii, porselen, 5/16"x291 5/16", 2010

Kaynak:/www.chipstone.org/images.php/479/Ceramics-in-America-2011/Mind-Mud:-Ai-
Weiwei%?27s-Conceptual-Ceramics (Erigim tarihi: 11.01.2019)

41



Resim- 31:

Ai Weiwei, Ayg¢igegi Cekirdekleri (Sunflowers Seed), enstalasyon goriintiisii, porselen, 2011

Kaynak: http://www.chipstone.org/images.php/479/Ceramics-in-America-2011/Mind-Mud:-Ai-
Weiwei%27s-Conceptual-Ceramics (Erisim tarihi: 11.01.2019)

Yaklasik 5 ton porselen ay¢iceginden yapilan “Sunflower Seeds” ¢alismasi ¢ok
farkli sekillerde yorumlanmaktadir. Bu yorumlardan biri, Mao’yu giines olarak,
ayciceklerini de ona doniik halk olarak yansitmasi iken diger bir yorumlar ise Van
Gogh’un ayciceklerine kadar gitmektedir. Duchamp ve Warhol gibi sanatcilarin
sanatiyla anilmasi Weiwei'nin ¢agdas sanata tavrin1 genel anlamda etkilemistir. El
sanatlar1 ve geleneksel nesnelerle yaptig1 deneysel calismalar sanatgiya diin ve bugiin

arasinda koprii kurma firsati1 saglamistir.

2.3.5. Marc Chagall

Eserlerinde mutluluk temas1 agir basmaktadir. Donemin 6nemli sanat¢ilarinin
eserleriyle karsilagmistir. Bu sanatcilar arasinda Picasso, Cezanne, Matisse, Van Gogh
ve Gauguin yer almaktadir. Picasso, Changall’in “Matisse’den sonra renk yiiceligine

ve duygusuna sahip tek sanat¢i oldugunu” belirtmistir.
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Resim- 32:

Marc Chagall, Bir Semsiye ve Inek (Cow with a Parasol), Tuval iizerine yagli boya, 81.3 x 108 cm

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/494303 (Erisim tarihi: 01.05.2019)

Changall, kazandig1 bir Avrupa bursu ile o donemin sanat merkezi kabul edilen
Paris’e gitmistir. [lk zamanlar kente alisamayan sanatg1, daha sonra burada dort yil
gecirmigtir. Paris’teki Fovistlerin etkisiyle giiclii bir renk teknigi kazmigtir. Changall
burada Delanuay, Gleizes ve Modigliani gibi sanat¢ilarla arkadas olmus ve kiibizm ile

ilgilenmistir (Y1ilmaz, 2009).

Resim- 33:

Marc Chagall, Iyi Hedef (Le Paysan Au Puits), boyali ve sirli seramik, 34 cm, 1952

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/LE-PAYSAN-AU-PUITS/CASFDCF7E70968BA
(Erigim tarihi: 01.05.2019)
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1914’te Berlin’de actig1 kisisel sergisi ile biiyiik ilgi goriir ve Alman
Disavurumculugunun baslangici olarak kabul edilir. Bir yandan savas diger yandan
gecirilen zor giinler Chagall’t da diger ressamlar gibi Amerika’ya gbo¢ etmeye
stiriiklemistir. Sanatgr Amerika’da yasamin ritmini yakalamig, fakat bu duygu fazla
uzun siirmemistir. Cok sevdigi esi Bella’nin ani 6liimiinden sonra sarsilmigtir. Bir siire
sonra “benim gergek ait oldugum yer” dedigi Fransa’ya geri donmiistiir. Fransa’ ya
dondiigii zaman igerisinde diger sanat disiplinleriyle ugrasir. Seramik, mozaik ve

vitray bunlarin basinda gelmistir (Y1lmaz, 2009).

Resim- 34:

Marc Chagall, Mavi Esek, kismen oyulmus pismis toprak siirahi, renkli engobe ve sirli, 30 cm, 1954

Kaynak: https://www.christies.com/lotfinder/Lot/marc-chagall-1887-1985-lane-bleu-6134538-
details.aspx (Erigim tarihi: 01.05.2019)

Herhangi bir resim tarzi veya ekole bagli caligmayan sanatci, bunun yaninda
eserlerinde yasadigi donemin akimlarmi ve tarzlarimi kendine has yorumlarla
eserlerine yansitmigtir. Kiibizmin dinamik kompozisyonlarin1 ve soyut formlarini

caligmalarinda uygulamistir.
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Resim- 35:

Marc Chagall, Kirmiz1 Plaka ya da Cift ve Esek (L'assiette rouge ou le couple et 1'ane), sirl1 seramik
tabak, 34 cm (gap), 1953

Kaynak: http://kenoauctions.com/highlight/marc-chagall/ (Erisim tarihi: 01.05.2019)

2.3.6. Betty Woodman

1930’da Norwalk’ta dogan sanatgi, Amerika’da seramik boliimii bitirdikten
sonra mezun oldugu lniversitede belirli bir siire ders verdikten sonra 1970’lerde
olusan “Patern ve Dekorasyon” adli sanat hareketinden dikkatleri {izerine c¢ekti.
Dilimize “Motif Resmi” olarak gecen bu hareket o yillarda II. Diinya Savasi’nin
sonrasindaki donemin sanat aleminde “dekoratif” kelimesinin kabul edilmeyip hor
goriilmesine bir tepki olarak dogmustur. Bu akimda yer alan sanatgilar 6zellikle Islam
ve Kelt medeniyetlerinin drneklerine dayanip bu inanci bitirmeye ugrasan eylemin
iginde bulundular. Sanatgilar donemin sanatsal aktiviteleriyle ugrasmamis sanatta

dekoratif 6geleri kullanmaya ¢aligmistir.
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Resim- 36:

Betty Woodman, Mexico Yolunda, sirlt seramik, epoksi regine, lake, akrilik boya, 2012

Kaynak: http://modernmag.com/the-imaginative-world-of-betty-woodman/ (Erisim tarihi:
08.08.2019)

Woodman, geleneksel desenlerden esinlenerek ¢agdas seramikte siisleme
Ogelerini yasatmaya yonelik caligmalar yapmustir. Kullandigi canli renkler siislii
dekoratif desenlerle ve kullanish seramik iiriinlerle dikkat cekmistir. Onceleri ressam
esinden yardim alarak ¢alismalarinit dekorlayan sanat¢i daha sonra tek basina iiretim

yapmaya devam etmistir ( Atalay, 2007: 119).

Resim- 37:

Betty Woodman, Aztek Vazo ve Hal1 #8, sirlt seramik, epoksi recine, lake, boya ve kanvas, 2015

Kaynak: http://modernmag.com/the-imaginative-world-of-betty-woodman/ (Erisim tarihi:
08.08.2019)
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Ik caglardan bu yana ayni iiretim tarziyla iiretilen seramik {iriinleri yeniden
yapma heyecanin1i ve 1950 yillarinda tanistigi Akdeniz kili geleneklerine olan
merakini eserlerine carpici bir bigimde aktariyor. Antik donem seramikleri siralti

dekorlama teknikleriyle alisilmisin disinda bir halde sunmustur.

Resim- 38:

Betty Woodman, Aztek Vazo ve Hali1 #2, 2012

Kaynak: https://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/dunyadan-cagdas-seramik-sanatcilari-2/ (Erisim
tarihi: 08.08.2019)

2.3.7. Grayson Perry

Eserlerinde Britanya’y1r merkeze yerlestirerek oraninin sosyal siiflandirilma
ve kimlik gibi hassas sorunlarini zarif bir {islupla ¢alismalarina yansitmistir. Giindelik
yasamdaki kisileri, durum ve objeleri ¢alismalarina aktararak eserlerin farkli kilan
Perry, ¢agdas sanat1 kendine has ironik bir bigimde ele almistir. Giinliik yasama ve bu
dongiide insanin hayatin1 yasama bi¢imine olan tutkulu ilgisi sanat¢inin eserlerine
yasam devinimi ve sosyal acidan genis bir toplu goriiniim olarak yansimistir

(Kavrayan, 2019: 74).
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Resim- 39:

Grayson Perry, Kendimin Yonleri, seramik, 55x41x41 cm, 17 kg, 2001

Kaynak: www.tate.org.uk/art/artworks/perry-aspects-of-myself-t07904 (Erisim tarihi: 28.03.2019)

Hem mekansal uygulamalarindaki gesitliligi hem de calismalarinda sectigi
malzemeler ile eserlerindeki sanat ve zanaat arasinda olusturdugu ince niianslartyla
dikkat g¢ekmektedir. Seramik sanatinin alt sinif bir iiretim oldugu diisiiniilen
Ingiltere’de seramige ilgi duymus, 17. yiizy1l Afgan halilari, islami seramik, Ingiliz

comlekgeiligi gibi kitaplarda tanidigi seramikten esinlenerek eserler iiretmistir.

Resim- 40:

Grayson Perry, Barbaric Splendor, sirli seramik, 67x35 cm, 2003

Kaynak: www.saatchigallery.com/artists/grayson_perry.htm (Erisim tarihi: 28.03.2019)
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Toplumsal siif katmanlarini, modern ¢ag sorunlarin1 ve kimlik sikintilarini
konu alan Perry, eserlerinde pamuklu kumaslar, fotograf ve ipek gibi malzemelerle
calisirken minyatiir, heykel, vazo, ¢anak gibi kendine has calismalar iiretmistir

(Kavrayan, 2019: 68).

Resim- 41:

Grayson Perry, Varolussal Bosluk, 2012

Kaynak: https://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/dunyadan-cagdas-seramik-sanatcilari-2/ (Erigim tarihi:
28.03.2019)

Kiiresellesme, cevre, kimlik, ¢agdas sanatta feminizm gibi kavramalari
eserlerinde yorumlayan sanat¢i, disiplinler arasi uygulamalari, c¢esitli malzeme ve
farkli teknik arayislariyla bu konular1 yansitmaya ¢alismistir. Sanat¢inin eserlerindeki
disavurumunda, yogun olarak kullandig1 fantastik ve mizahi kavramlarla birlikte, el
yapimu lrilinlerin siislemeci ve sahih ozelliklerini vurgulama amaci 6n plandadir.
Toplumsal kimlik, kadin ve cinsellik iizerine daha yogun bir sekilde eserler iireten

sanat¢1 bu kavramalar1 postmodern bir egilim ve ifade araci bigiminde uygulamistir.

Onemli temalardan olan toplumsal kimlik, kadmn ve cinsellik iizerinde yogunlasan
Feminist sanat pratikleri ise, bu kavramlari ironik bir dil ile bir¢ok farkli Postmodern
egilim ve ifade araci igerisinde gergeklestirmistir. Feminizm disinda da cinsellik
sanat¢ilarin sik¢a {izerinde durdugu popiiler bir tema olmustur. Grayson Perry

cinselligi ¢aligmalarinda (Resim—45) ayrintili bir sekilde incelemistir.
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2.3.8. Fernand Leger

Piirizm ve Kiibizm akimlarindan etkilenen ressam, eserlerindeki kirmizi ve

mavi geometrik formlar1 koyu siyah kontur ¢izgileri dikkat ¢eker.
Resim- 42:

Fernand Leger, Bir Cigek Tutan Geng Kiz (Young Girl Holding a Flower, Tuval iizerine yagl boya,
55 x 46 cm, 1954

Kaynak: https://www.tate.org.uk/press/fernand-leger-new-times-new-pleasures (Erisim tarihi:

19.02.2019)

Ayni zamanda film yapimcisi ve heykeltiras olan Leger’in diger sanatsal
yonelimlerinden biride seramiktir. Picasso gibi kendine 6zgii ifade bi¢cimiyle seramik

form ve plakalar ¢calismistir.
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Resim- 43:

Fernand Leger , Yaprak ve Meyve ile Natiirmort (Nature morte aux feuilles et fruit), kismen camli
seramik plaka, 30.5x25.5 cm

Kaynak: www.mutualart.com/Artwork/Nature-morte-aux-feuilles-et-fruit/FOA02EA8D42B2594
(Erigim tarihi: 19.02.2019)

Birinci Diinya Savasi’nin son zamanlarinda {irettigi ¢aligmalarinda nesne asil
varliklarimm1  korumustur. Giindelik hayattan ilham alarak {irettigi konular
makinelesmeyi ve kenti aktarmaya yoneliktir. Sanat¢inin uyguladigi kompozisyon
teknikleri, sert geometrik desene ve yiizeye diiz olarak uygulanmig canli renkleri igerir;
caligmalarindaki tim G&geler bi¢cimde dengeden c¢ok kararlilik saglanmasim
amaglamistir. Bu kararlilik vurgusunun siirekliligi sanatciy1 vitray, seramik ve mozaik
gibi daha farkli disiplinlere yoneltmis ve iirettigi eserleri direk mimaride kullanmistir.
Manhattan’da bulunan Birlesmis Milletler Sarayi’’min duvar siislemeleri, Assy
Sapelinde olan mozaikleri, ve Audincourt Kilisesi’nin vitraylar1 bu eserleri arasinda

gecmektedir (Istanbulsanatevi, 2018).
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Resim- 44:

Fernand Leger, Analik (Maternite), sirli boyali seramik, 28x19x5 cm, 1950

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Maternite/B27077BE07364686 (Erisim tarihi:
19.02.2019)

Resim- 45:

Fernand Leger ve Roland Brice, soyut vazo, 50’ler

Kaynak: www.veniceclayartists.com/abstract-motifs-in-ceramic-design/ (Erisim tarihi: 19.02.2019)
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Sanatci, duvar ¢aligmalarinda, resimlerinden bagimsiz soyut bir tarz anlayist
gelistirmistir. Bunun sebebi ise mozaik, vitray gibi duvar siisleme sanatlarinin mimari
mekana kisilik kazandiracak bir islevi oldugunu diistinmesidir.

2.3.9.Karel Appel
Resim- 46:

Karel Appel, Isimsiz, boyali ve sirlt seramik kase, 5.5x12.5x12.5 cm, 1954

Kaynak: https://www.christies.com/lotfinder/Lot/karel-appel-1921-2006-untitled-6122637-
details.aspx (Erisim tarihi: 06.03.2019)

Eserlerinde kendine has anlatim dili kullanan Appel, Cobra akiminin
kurucularindandir. Aslinda planladigi kurgunun igerigini plansiz olusturarak, dikkat
¢ekici tonda renklerle ¢alismistir. Calismalarinda farkli disiplinleri kullanarak bunlarla

resim arasinda bir kdprii kurmustur.

Resim- 47:

Karel Appel, Aglayan Timsah Giinesi Yakalamaya Caligtyor (The Crying Crocodile Tries to Catch
the Sun), Tuval {izerine yagh boya, 145.5 x 113.1 cm, 1956

Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/238 (Erisim tarihi: 06.03.2019)
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Resim- 48:

Karel Appel, Yiiz, seramik, 499. Edisyon, 30x20 cm

Kaynak: http://www.artmulti.se/ceramicspageappel.htm (Erisim tarihi: 06.03.2019)

Cok renkliligini hareket ve gerilimi harmanladigi eserlerine yansitmistir.
Sanatci, eserlerinde dolu dolu bir renk yogunlugu kullanarak, nesneye ve bigcime
yepyeni bir diizenleme yapar. Aga¢ malzemeden kabartmalar ve degisik malzemeler
kullanarak {irettigi calismalarinda canli ve genis renk skalasi kullanimi kendine has
ifade bi¢imini yansitir. Seramik {irinlerden genelde tabak boyama yapmis ve bu

calismalarda kullandig1 desenleri ii¢ boyutlu formlara tasimistir (Istanbulsanatevi,
2018).
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Resim- 49:

Karel Appel, Ubu Two (Ubu iki), sirli seramik tabak, 38 cm (gap), 1967

Kaynak: onlineonly.christies.com/s/first-open-post-war-contemporary-art/karel-appel-1921-2006-
481/43355 (Erisim tarihi: 06.03.2019)

Appel'in stili yogun boya katmanlari, giicli firca caligmalar1 ve kaba,
indirgeyici bir figiiratif ile karakterize edilir. Seramik eserlerinde de bu resimsel etkiyi

siklikla gormek miimkiindiir.

2.4. Tiirkiye Ornekleri

(Cagdas resim diizleminde ¢ini sanati Cumhuriyet donemi ve sonrasinda hizl
bir ivme kazanmistir. Sanatcilar, resimsel 6geleri, ¢ini sanatinda birgok yontem ve
malzeme ile eserlerine uygulamistir. Ulkemizin sanatcilarindan, Dino, Eyiiboglu,
Diren, Oygar, Uzuner, Tiiredi Ozen, Cobanli, Y1ilmabasar, Kaplan, Bingol gibi ressam,
seramik ve ¢ini sanatgilari, plastik malzemenin dinamizmini eserlerine resimsel

Ogelerle tagimustir.

2.4.1. Abidin Dino
Seramik sanatcilar1 diger disiplinleri kendi ¢aligmalar: iizerinde uygularken
diger disiplinlerdeki sanat¢ilar da seramikle plastik malzemesinden dolayi ilgilenmis

ve eserler ortaya koymustur.
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Resim- 50:

Abidin Dino, Eller, Kagit tizerine karigik teknik, 45 x 34

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Abidin-Dino (Erisim tarihi: 06.03.2019)

Diinyada dikkatleri iizerine ¢eken seramik sanati Tiirk sanat¢ilarinda ilgisini
¢cekmis camuru sanatsal bir ifade bi¢cimi olarak eserlerinde kullanmiglardir. Seramigin
ilk kullanim sekliyle sadece bir plastik malzeme olarak degil 6zgiin bir yaratma niteligi
yiiklenerek, kendi ifade dilinde kullanan ressamlarin basinda, Abidin Dino
gelmektedir.1950 yillarinda Tiirkiye’de olusan siyasi baski sebebiyle 6nce Roma’ya
daha sonra da yerlesecegi sehir olan Paris’e gitmistir. Bu donemde resim alaninda bir
doniim noktasinda olan Dino, ayni zamanda geleneksel Anadolu motiflerinden
esinlenerek seramik eserlerde liretmistir. Paris’te yasayabilme ¢abasinda olan sanatci,
Ozgiin calismalariyla dikkat ¢ekmis ve Picasso’nun daveti ile Vallauris’ki atolyesine
gitmistir. Orada Chagall ve Picasso ile seramik {izerine eserler iiretmistir. Giiniimiize
cok az1 gelebilmis seramikleri ile Paris’e donen sanat¢inin seramik ¢aligmalarinda
desenin izleri ile formdan ayr1 motifin dikkat ¢ektigi goriilmektedir. Abidin Dino’nun
resim ve seramik eserlerinde ele aldigi konular hem psikolojisi ve diisiince sekline hem
de yasadig1 dénemin izlerini yansitan belgelere doniismiistiir. Isledigi bu temalar cogu

zaman birbirini takip eden olaylar halinde degil, baz1 dénemlerinde odaklandig:
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konulara gore belirlenen ve sik sik tezatliklar yaratacak tarzda farkliliklar gostermistir

(Gokkaya, 2013: 27, 28).

Resim- 51:

Abidin Dino, Parmaklar, Seramik Pano, 60x60 cm

s, <
Sieneusl e

Kaynak: www.arslanbora.com/sanat/resim/1970-tarihli-tablolar (Erisim tarihi: 06.03.2019)

Eller ¢aligmalarinda ilk akla gelen big¢imdir. Sanat¢inin biiyiik bir tutkuyla
iizerinde calistig1 elleri perspektifi olmayan, giderek soyut hal alan, biiytikli kiigtikli,
kimi zaman iri kimi zaman naif bir bicimde yansittig1 goriiliir. Elleri ¢alistigi donem

sanat¢inin ayni temayi isledigi en uzun dénemidir (Avei, 2007).
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Resim- 52:

Abidin Dino, seramik tabak

¢ oo il

Kaynak: http://www.digitalssm.org/digital/collection/abidindino/id/888/ (Erisim tarihi: 06.03.2019)

Sanatc1 siirekli var olan donemin toplumsal sorularini ve siyasi tavrini
elestirmis, o donemin var olan sanat anlayisini irdelemis bagimsiz yaklagimh
entelektiiel bir bakis igerisinde olmustur. Eserlerinde ise donemin tarzinin karsiti
olarak, daha farkli ve zitti bulma cabasina girip, disiplinler arasi denemeleri

korkusuzca kullanan bir durus sergilemistir (Gokkaya, 2013: 28, 29).

Resim- 53:

Abidin Dino, Baliklar (solda), Balik¢ilar (sagda), porselen tabak, 27 cm (¢ap)

Kaynak: www.artamonline.com/8-online-muzayede/18634-abidin-dino-1913-1993-iki-adet (Erisim
tarihi: 06.03.2019)
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2.4.2. Bedri Rahmi Eyiiboglu
Resim- 54:

Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1. Blok Mozaik Pano-1, 1965

Kaynak: http://www.imc.org.tr/galeri.php?m=2 (Erisim tarihi: 11.03.2019)

Tirk sanatinin degerli sanatgilarindan olan Eyiiboglu, sanat anlayisinda
Anadolu kiiltiiriinden ilham almistir. Diger ilham aldig1 konular ise toplumsal sorunlar,
doga, sevgi ve yasam sevgisidir. Bu kadar genis olan sanat anlayis1 haliyle beraberinde

farkli malzeme arayislar1 getirmektedir.

Resim- 55:

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Motif, Kagit {izerine guaj, 73 x 66

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Bedri-Rahmi-Eytiboglu (Erisim tarihi: 11.03.2019)
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Tuvalin disinda, seramik, vitray, heykel, mozaik, serigrafi gibi farkli bi¢imlerde
formlarda caligmalar yapmis, sanatsal anlayisini yansitirken cesitli malzemeler
kullanmigtir. 1940’11 yillarda yazlik evinin etrafindaki ¢omlek ustalarini gorerek
seramige egilim gdsteren sanatgmin en iyi eserleri Sadi Diren’le birlikte ¢aligmaya
basladiktan sonra olugmaya basladi. Plastik diliyle beraber seramik malzemenin
sundugu anlatim zenginligini resimleriyle biitiinlestiren sanat¢1 eserleri Tiirk sanatinda

onemli bir yer edinmistir (Ayik, 2016).

Resim- 56:

Bedri Rahmi Eyiiboglu, 2. Blok Istanbul Mozaik Pano-4, 1965

N,

Kaynak: http://www.imc.org.tr/galeri.php?m=2 (Erigim tarihi: 11.03.2019)

Resim- 57:

Bedri Rahmi Eyiiboglu, 2. Blok istanbul Mozaik Pano-3, 1965

AAAA L ALA
% v

AAAAAALA

ALAAAA
AA AAA

Kaynak: http://www.imc.org.tr/galeri.php?m=2 (Erisim tarihi: 11.03.2019)
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Farkli arag-gerec ve tekniklerle meydana getirdigi eserlerinde, bati sanatindan
aldig1 zengin deneyimle, geleneksel sanati 6zellikleri arasinda 6zglin sanat aktarimini
kullanarak kopriiler kurmustur. Cagimizin sanat algisi icinde renge daha ¢ok 6nem

veren ve bunu eserlerinde siklikla vurgulayan sanatgilarimizdandir.

2.4.3. Sadi Diren

Eserlerinde Anadolu esinlenmeleri goriilen sanatgmin heykellerinde,
desenlerinde, sirli ve sirsiz formlarinda Anadolu’yu tema olarak kullanmistir.
Goksu’da bulanan Hasan Usta’nin seramik atdlyesinde uzun donem calismis ve
eserlerinin biiyiik bir kismimi orada iiretmistir. Bu sebeple ¢alismalarinin ¢ogunu
camur torna ile dretmistir. Kullandigi c¢omlek¢i carkinin olusturdugu simetrik
durusunu eserlerinde gdstermemis onun yerine kesip ¢ikarmalar, eklemeler yaparak
vurgulamak istedigi plastik Ogeleri ortaya cikarmustir. Biiyllk merak ve tutkuyla
inceledigi Anadolu’yu eserlerine tasimasi onun bu O6zelliginin altin1 ¢izmektedir.
Duvar resimleri seklinde isimlendirilen duvar panolar1 da ¢alismistir. Bu panolar
geleneksel desenlerden faydalanarak calisirken ayni zamanda sarilan ve birbirini

kucaklamis insanlarin soyut anlatimlarini aktarmistir (Ayik, 2016: 225).

Resim- 58:

Sadi Diren, seramik, 33x30x3.5 cm, 1989, Ozel Koleksiyon

Kaynak:http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistiD=612&bhcp=1&periodID
=-1 (Erigim tarihi: 17.03.2019)
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At arabast, boga, asker, idol ve figiirin gibi kiiltiirel 6gelere calismalarinda siklikla yer
veren sanat¢i, figlirin ve idolleri olusturdugu ¢agdas formlar ilizerine tagimustir.
Diren’in ana kaynagi olan Anadolu kiiltiiriiniin izlerin tagiyan eserlerinde kullandig
parcalar birbirine yapisik bir diizende olup olusturdugu desende biitiinliigii

korumustur.

Resim- 59:

Sadi Diren, seramik, 40x48x5 cm, 1989, Ozel Koleksiyon

Kaynak:
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistiD=612&bhcp=1&periodID=-1
(Erigim tarihi: 17.03.2019)

Resim- 60:

Sadi Diren, seramik, 40x33x4.5 cm, 1989, Ozel Koleksiyon

Kaynak: http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistiD=612&periodID=-1
(Erigim tarihi: 17.03.2019)
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2.4.4. Ismail Hakki Oygar

Cumhuriyetin ilk yillarinda seramik sanati egitimi almak iizere yurt disina
birgok sanat¢1 génderilmis ve Paris’te egitim almaya giden Ismail Hakk1 Oygar orada
egitim goren ilk sanatgidir. Tiirkiye’de seramik sanatinin ilerleme gostermesinde etkin
bir rolil olan sanat¢1 ayn1 zamanda giiniimiiz ¢agdas seramik sanatinin temel taslarini

ddseyen biiyiik bir sanat¢1 olarak kabul gortir.

Resim- 61:

Ismail Hakk1 Oygar, Form, seramik, Y:42xG:28 cm

Kaynak: https://docplayer.biz.tr/41609746-Turkiye-de-seramik-sanatinin-kurumsallasmasi.html
(Erigim tarihi: 24.06.2019)

Eserlerinde = mat  sir  kullanan = Oygar, = Cumhuriyet = donemi
akademisyenlerindendir. Doneminin seramiklerine Ornek teskil eden sanatei,
seramigin sanat dali olarak goriilmesinin saglamakta Onciiliik yapmugstir.
Seramiklerinde asir1 renkli boyalardan uzak durmus, kimi ¢alismalarinin tistiinde kalin
fir¢a kullanarak figiirsel motifler uygulamistir. Kaligrafi tekniginden de yararlanmus,
eski Tiirk¢e yazilart bu teknikle eserlerine tasimistir. Calismalarinin hemen hemen
hepsini kullanim amagl iiretirken ¢ok miktarda yaptig1 vazolarinda form ve renkler

islevselliginden daha fazla dikkat ¢ceker (Ayik, 2016: 223).
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Resim- 62:

Ismail Hakk1 Oygar, Soyut, seramik, 26x5 cm

Kaynak: https://www.artiummodern.com/urun/1363835/ismail-hakki-oygar-1 (Erigim tarihi:
24.06.2019)

Resim- 63:

Ismail Hakki Oygar’in 1962 yilinda yapmuis oldugu vazo

Kaynak: Oney, Cobanli, 2007: 383 (Erisim tarihi: 21.04.2018)
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2.4.5. Bilgehan Uzuner
Resim- 64:

Bilgehan Uzuner, seramik desen, 2009

Kaynak: http://www.mimdap.org/?p=69068 (Erisim tarihi: 24.06.2019)

Tim seramik yontemlerini ¢alismalarinda basarili bir bi¢imde uygulayan
Uzuner, eserlerinde kullandigi tema olan dogu-bati medeniyet senteziyle tabaklar,
kabartma panolar ve graviirler iiretmistir. Mekan ve yiizey baglaminda seramigi
arkeolojik ortamlarda irdeleyen sanat¢i, eseri olusturan siisleme &gelerini resimsel

ortamda iliskilendirmistir. Sanat¢1 yaptig1 calismalarla ilgili su agiklamay1 yapmastir:

“1990°l yillarda graviir ile gerceklestirdigim baski-resim ¢alismalara basladim
ve bunlart el yapimi kagitlarla iirettigim ¢ok renkli baskilar izledi. Sonra biiyiik
boyutlu kolaj ve el yapimi kdgitla olusan ¢calismalar gergeklestirdim. Cogunlukla
tatil notlart olarak calistigim suluboya resimlerim, ozellikle Bodrum konulu
olanlart 1999 yilinda Istanbul’da TEM Sanat Galerisi'nde, Ankara’da Sanat
Yapim Galerisi’'nde sergiledim. PG Sanat Galerisi'nde mekdnlar ¢ikisl baski-
resim ile cagdas ikonalarimi 2000°li yillarda sergiledim. Cagdas ikonalar ahsap,
metal ve her tiirlii toplama malzemeyle olusan ilging ¢calismalardi. 2006 yilinda
“Takuye” adint verdigim sergimi yaptim. Bunlar olduk¢a ilging ¢alismalard: ve
Ankara Sanat Yapim Galerisi'nde sergilendi. Istanbul’da hicbir galeri
sergilemeye cesaret edemedi. Son bes alti yildir suluboyalar, nii desenler,
seramik malzemeyle desenler, bronz heykeller ve rolyefler yapiyorum.” (Yiiksel,

2011: 37).

Seramik yaparak bagladig1 sanat yasamina cam, heykel baski, cam ve resimle
devam eden sanat¢i Ozellikle seramik eserlerinde kendine ait basarili bir c¢izgi

yakalamistir (Ayik, 2016: 242).
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Resim- 65:

Bilgehan Uzuner, ¢ini siralt1 desen, 2003

Kaynak: http://www.mimdap.org/?p=69068 (Erisim tarihi: 24.06.2019)

2.4.6. Aysegiil Tiiredi Ozen

Aysegiil Tiiredi Ozen ¢ok yonlii seramik sanatgilarindan birisidir. Genis bir
renk yelpazesi ile calisan sanat¢1 eserlerinde camurun kendine 6zgii dokusunu ve
rengini siklikla kullanmis, yer yer kontrollii, yer yer serbest firca uygulamalariyla
gicli bir gorsel etki yaratmistir. Camur {izerinde serbest sekillendirmelerle
olusturdugu dokuyu oyma, kazima, ekleme, gibi bir¢cok teknikle giliclendirmis ve
kullandig: sirlarla eserlerindeki gorsel etkiyi kuvvetlendirmistir. Agac, kadin, geyik,
ev, balik ve ozellikle kus imgelerini eserlerinde yogun olarak kullanmistir. 20.
Yiizyilin baslarinda ressam-sanat¢ilarin malzeme arayisi igerisinde seramigi

kullanmaya baslamalariyla seramigin daha ¢ok bilinip sevildigini belirten sanat¢i

bunun ¢ok énemli bir asama oldugunu vurgulamustir (1dil: 182).
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Resim- 66:

Nazar Kuslar1 Serisinden, dokiim ¢amuru ile kalipta sekillendirilmis karo iizerinde kazima teknigi ve
ekleme camurlarla sekillendirme, sir ve boya ile bezeme,1200°C, 28x28x1 c¢m, 2005

Kaynak: Aysegiil Tiiredi Ozen (Erisim tarihi: 11.06.2019)

Aysegiil Tiiredi Ozen, “Atesin topraga hiikmettigi sanat” dedigi seramik
sanatinda gelenek ile modern arasinda bir koprii olusturmus, eserlerinde resimsel
ogeler de kullanarak hem seramik hem de resim sanatinin sundugu olanaklar1 kendi

iislubuyla ortaya koymustur (Idil: 182).

Resim- 67:

Baliklar serisinden, Beyaz ¢camur ile elde serbest sekillendirme, firga ile sirlarla ve boyalarla bezeme,
farkli biiyiikliiklerdeki Sorkun ¢omlekleri i¢inde diizenleme, 1020°C, 2010

Kaynak: Aysegiil Tiiredi Ozen (Erisim tarihi: 11.06.2019)
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Resim- 68:

Kadinlar serisinden, Dokiim Camuru ile kalip i¢inde sekillendirme, Oksit Bezemeli, 31x31cm. , 45x45
cm. 1200° C, 1998

Kaynak: Aysegiil Tiiredi Ozen (Erisim tarihi: 11.06.2019)

2.4.77. Zehra Cobanh

Sanat yasamina seramik heykeller iireterek baslayan Cobanli, ilk donem
eserlerinde renkli astarlar1 siklikla kullanmistir. 1999 yiliyla birlikte Osmanli kiiltiirti
lizerine yogunlasmis ve calismalarinda kullandig: kaligrafi ve geleneksel desenlerle
padisah tugralar1 gibi konulari islemistir. Kullandig1 temalarda genis cesitlemelerde
caligmalar liretmek yerine siirekli tema degistirip farkli arayislar igcinde olusuyla

basarisinin devamliligini saglamistir (Ayik, 2016: 238).

Resim- 69:

Zehra Cobanli, Mahidevran Sultan’in Pabucu, 22x26 cm, stoneware, krem sir, altin yaldiz, 2008

Kaynak: http://www.terakkisanat.com/web/seramiksergisi.html (Erisim tarihi: 10.05.2018)
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Eserlerinde siklikla samotlu ¢amur ve stoneware kil kullanan Cobanli, yiiksek
derecede pisirim teknikleri uygulayarak, sari, yesil ve mavi tonlarinda astarlarla
caligmaktadir. Kendine has bigim, teknik ve renklerle her donem farkli konular isleyen
sanat¢t hem tarih ve gelenekten kopmamis hem de siirekli yeniledigi temalarla kendini

tekrar etmemistir.

Tarihi ve dogay1 birlikte ele alan sanat¢i, dogaya ait desenleri sanatla
birlestirip, dogadaki 6gelerin tarihi bir perspektife yerlesmesini ve farkli bir anlam

edinmesini saglamistir.

Resim- 70:

Zehra Cobanli, Kapakli form, Mavi ¢amur, mavi astar, stoneware, 2005

Kaynak: Ayik,2016 (Erisim tarihi: 14.11.2018)
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Resim- 71:

Zehra Cobanli tugralardan detay, 2006

oo

Kaynak: Oney, Cobanli, 2007: 407 (Erisim tarihi: 14.11.2018)

Son yillarda gelisen geleneksel 6geleri modern yorumlama tavri, 6zellikle ¢ini
ve seramik alaninda kendini ciddi bir sekilde gostermektedir. Sanat¢inin
caligmalarinda kiiltiirel 6geleri esin kayagi olarak kullanmasi dikkat cekmektedir.

2.4.8 Jale Yilmabasar
Resim- 72:

Jale Yilmabasar, Alacati, seramik, 43xX57x4 cm

Kaynak: https://www.artiummodern.com/urun/1364207/jale-yilmabasar-d-19 (Erisim tarihi:
07.12.2018)
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Tiirkiye’nin ilk kadin seramik profesorii olan sanatgi, “Jale’nin Horozlar1”
isimli ilk kisisel sergisini diizenleyerek sanat yasamina baslamistir. Fransizlarin
“Atesin Ustas1” diye bildigi Yilmasar, ¢esitli binalarin iizerine ¢ok biiyiikk duvar

panolari iirettigi sanat yasaminda resimle de ilgilenmistir.

Resim- 73:

Jale Yilmabagar, Tavus kusu, seramik, yiikseklik 20 cm

Kaynak:https://www.artamonline.com/22-online-muzayede/23151-jale-yilmabasar-1939-tavuskusu
(Erisim tarihi: 07.12.2018)

Panolar1 ve diger ¢aligmalar1 gozlemlendiginde sanat¢inin kobalt, turkuaz,
turuncu ve kirmizi renklerini ¢ok sevdigi dikkat ¢cekmektedir. Caligsmalarinda ilgi

ceken diger 6gelerde kullandig1 Tiirk desenleri ve geometrik sekillerdir.

Konu aldig1 horoz desenleriyle biitiinlesip birlikte anilan sanatg1, birgok pano
caligmasi iiretmistir. Figiiratif eserlerinin genelinde horoz desenleri ve formlar1 yer
almaktadir. Geleneksel yorumlarin bulundugu eserlerinde kuslarda siklikla isledigi

konular arasindadir (Ayik, 2016: 233).
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Resim- 74:

Jale Yilmabasar, Duvar Seramigi, 1982

Kaynak: Oney, Cobanli, 2007: 391 (Erisim tarihi: 07.12.2018)

2.2.9. Semih Kaplan

Geleneksel ¢ini sanatinin anlatim dilini malzeme olarak kullanip gliniimiiz
seramik sanatgilar ile aralarinda olusturdugu gelenek ve ¢agdas birlesimiyle dikkat
ceken sanat¢1, mavi beyaz renkteki ¢ini tabaklariyla geleneksel malzemeyi kullanip
yenilik¢i tarzini ortaya koyarak ¢ini sanatinin ¢agdas sanat diizleminde taninmasini

saglamistir.

Sanatg1 geleneksel ¢ini sanatinin anlatim dilini “cagdas yaklagimlarla yeniden
yorumlanmasinda, g¢esitli resim teknikleri ile ¢iniyi bulusturarak elde edilecek
sentezin, ifadenin sonsuz olasiliklarla cogaltilmasinda yenilik¢i bir yaklasim” (Kaplan,

2017: 1113) seklinde agiklar.
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Resim- 75:

Semih Kaplan, sk1811-09, ¢ini duvar panosu, 132x75 cm, 2018

Kaynak: www.galerisoyut.com.tr/artist/semih-
kaplan/#eser/3089d06aefd324cae70c216028e92844/15871 (Erisim tarihi: 25.06.2019)

Sanatcinin kullandig1 malzemenin plastik degeri ve ressam olarak olusturdugu
ifade dili birlesince ortaya etkisinin giiglii oldugu eserler ¢itkmistir. Kaplan’in ¢ini form
ve yiizeylerini boyamada kullandig1 dogaglama, malzemeyi iyi tanimasiyla olusan
akma, sigrama ve tagsma gibi dogal etkileri bilingli ve teknik miikkemmellikle
uyguladig1 firca hareketleriyle birlestirmesiyle eserlerine denge olarak yansimistir

(Kaplan, 2017: 1115).
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Resim- 76:

Semih Kaplan, sk1811-20, ¢ini duvar tabagi, 40 cm (gap), 2018

Kaynak: www.galerisoyut.com.tr/artist/semih-
kaplan/#eser/3089d06aefd324cae70c216028e92844/15871 (Erisim tarihi: 25.06.2019)

Resim- 77:

Semih Kaplan, Nereus, aal703-94, seramik, 33x62x13 cm, 2016

Kaynak: www.galerisoyut.com.tr/artist/semih-

kaplan/#eser/3089d06aefd324cae70c216028e92844/15871 (Erisim tarihi: 25.06.2019)

2.4.10. Burcak Bingol

Eserlerinde resimsel 6geleri uygulayan sanatci, kavramsal temalar1 dekoratif
motiflerle birlestirerek aktarirken tezatligin ¢ekiciligini sunmaktadir. Caligmalarinda
seramik baski yontemleri uygulayarak, siniflandirilmayan nesnelere bitki desenleri

islemis ve kendine has bir anlatim bi¢imi ortaya koymustur (Sevim ve Yildirim, 2014:

71).
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Resim- 78:

Burgak Bing6l, Hayal Kiriklig: 11, seramik, 2013

Kaynak: kulturlimited.com/2016/08/01/burcak-bingolun-hayalkirikligi-ii-eseri-metropolitan-muzesi-
daimi-koleksiyonunda/ (Erisim tarihi: 25.06.2019)

Sanatg1, kimlik sorunu, “arada olma” durumunu ve toplu hafizay1 bigimsel
oldugu kadar i¢giidiisel; kavramsal oldugu kadar da dekoratif 6gelerle inceliyor. Dogu
diizleminde inceledigi acidan, geleneksel ¢ini sanatindan ekledigi siisleme, motif ve
malzemeyle yeni ihtimalleri aragtirtyor, tekrarlamayla elde ettigi oriintiisel motifler

olusturuyor.

Resim- 79:

Burgak Bing6l, Araba Sevdasi sergisinden, Seyir, 2014, Seramik, 200x190x30 cm

Kaynak: https://www.unlimitedrag.com/single-post/nemitosneutopya (Erisim tarihi: 25.06.2019)
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Bingol, islam ve Osmanli geleneginin etkisinde olan bezemeleri, giincel bir
bakis agisiyla yeniden yorumlayip, tekrar sekillendirerek ve geleneksel imgelerden

yola ¢ikarak giincel gorsel dile katkida bulunmaktadir.

Resim- 80:

Burgak Bing6l, Diis I, seramik ve metal, 25x85x78 cm, 2017

Kaynak: https://www.unlimitedrag.com/single-post/nemitosneutopya (Erisim tarihi: 25.06.2019)

2.4.11. Burhan Uygur

1970 kusagi sanatcilarindan olan Burhan Uygur diissel, siirsel ve figiiratif
eserleriyle doneminin dikkat ¢ceken isimleri arasindadir. Sanat¢inin bohem yasam tarzi
ve Ozgiin kisiligi, eserlerine de yansimigtir. Cesitli malzemeler ile ortaya koydugu
resimler, notlar biraktig1 defterler ile sanatginin eserleri, Tiirk resim sanatinin gageil
dogrultuda gelisimine katki saglamistir. Soyut ve figiiratif 6geleri birlikte kullanan
sanat¢l, 1970 kusagmin yapi taslarindan biri olmustur. Eserlerinde kurguyla
biitiinlestigi ve lekeci bir anlayisla olustugu sanatg1, Ozgiin altyapr arayisinda olan
geng kusak icin etkili isimlerden biridir. (Ozsezgin, 1998: 10,19). Sonsuz yarati
coskusunu malzemeyle sinirlandirmamis, seramik, ahsap ve tasi da bir ylizey olarak
kullanmistir. Boyadigi seramik tiriinlerin hemen hemen hepsinde tuvallarinde goriilen
siirsel notlara rastlanmaktadir. Uygur’un i¢ diinyasinin kapilarini aralayan bu notlar,
hayatindaki tanikliklar1 ve yasaminin gercekleriyle ilintili olarak olusturdugu plastik

dilini algilayabilmede izleyiciye yardimci olmaktadir.
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Diissel figiirlerinin ve duyarli bir mizacin {irtinii olan eserleriyle dikkat ¢ceken
Burhan Uygur, resmin siirsel boyutlarini da 6n plana alarak zenginlestiren bir sanatci

olarak olarak goriilmektedir (Tansug, 2008: 385).

Resim- 81:

Bodrum Giizeli, 1975, 49*35 c¢m, tuval {izerine yagliboya, Ozel Koleksiyon

Kaynak: Ozsezgin, 1998: 87
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Resim- 82:

Seramik Tabak, Cap1 15 cm

Kaynak: Ozsezgin, 1998: 47

Resim- 83:

Seramik tabak, Cap1 15 cm

Kaynak: Ozsezgin, 1998: 47
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Kendi dénemi ve ondan sonraki donemlerde de ilgi géren ve kendi yoniine
egilimler olugmasini saglayan sanatci, giimiimiize gelindiginde de hala sanatgilari

etkilemektedir. (Ozsezgin, 1998: 27,30 ).

Resim- 84:

Bilitis, 1987, Seramik Tabak, Cap1 15 c¢m, Siralti teknigi

Kaynak: Ozsezgin, 1998: 45
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SONUC VE ONERILER
Ik ¢aglardan bu yana insanin gérdiigiinii resmetme istegi ve ¢abasiyla baglayan
resim, plastik degeri, bigimlendirme o6zellikleri ve dekorlama teknikleriyle dikkat

¢eken seramik ve ¢ini sanatiyla yine ¢ok eski ¢caglardan beri tanigmistir.

20. yiizyillda hizla ilerleyen modern toplumlar ile beraber sanatin biitiin
kurallar1 yikilmis, ¢agimizin sanatgilart malzemeyle sinirlandirilmanin disina ¢ikmas,
0zgiin, yeni, zengin ve gli¢lii bir anlatim tarzina dogru yonelerek yeni yontemler
uygulamislardir. Bu durumda daha yenilik¢i ve 6zgilin olan ressamlar ve seramik-¢ini
sanatcilari, sanatsal ifadelerini ¢alismalarina aktarabilmek icin disiplinler arasi bir
yaklagima yonelmislerdir. Kendine has teknikleri, iki ve ii¢ boyutlu kullanim alanlari,
insan dogasma yakin olusuyla, bir bakima yasayan bir malzeme olarak goriilen

seramik, ¢agdas sanatta oncellikli bir malzeme haline gelmistir.

Asil amaci, resim ve ¢ininin ayni baglamda tarihsel siirecini ve gelisimini
teknik acidan irdeleyerek cagdas resmin giiniimiizde iiretilen ¢ini yiizeylere etkisini
incelemek olan bu caligmanin kapsaminda elde edilen veriler bize, seramik ve ¢ini
sanatindaki biitlin bi¢imlendirme ve dekorlama tekniklerinin resim sanatinin ana
malzemelerinden olabilecegini gostermektedir. Cini sanati cagdas resim diizleminde
ifade araci olmasinin yani sira sanatginin istegi dogrultusunda yalnizca kendi plastik

bi¢cimlendirilme teknikleriyle de varligini siirdiirmeye devam etmektedir ve edecektir.

Bu calismada aktarilan sanat¢t Orneklerinde, sanatcgilar seramik ve ¢ini
malzemenin bigimsel kavrami ve estetik mantigin1 harmanlayarak eserler ortaya
koymustur. Her bir eser kendi biinyesinde, iireten sanat¢i tarafinda kendine 6zgii
heyecan ve coskuyla meydana gelmistir. Giiniimiizde ¢ini sanat1 diger sanat dallariyla

birlesip ¢ok farkli bir sanat olusumuna dontismektedir.

Dogasi1 geregi siirekli arayis igerisinde olan seramik ve ¢ini sanati, beslendigi
biitiin farkli yaklasim bicimleri ve tarzlarla, islevsellik 6zelliginin yani sira estetik
degerleri de i¢inde barindirarak yeni bir anlam kazanmistir. Bu gelisim siirecinde ¢ini
yiizey lizerindeki resimsel 6gelerin siisleme amagh kullanimdan baska, ¢aligsmalarin
estetik degerlere dogru degisim gosterdigi ortaya ¢ikmistir. Seramik-¢ini formlar
tizerine uygulanan ve yalnizca dekorlama teknigi olarak gériilmeyen resimsel anlatilar
sanat¢cinin malzeme ve teknik evrenini genisletmis, her bir sanat¢1 kendi 6zgiin tarz ve

yontemiyle bu baglamda ciddi eserler ortaya koymustur. Bu calisma igeriginde,
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tilkemiz ve diinya sanatgilarindan bir¢ok sanatginin, resim, seramik ve ¢ininin ortak
iligkisini eserlerine nasil yansittiklar1 gozlemlenmis, her sanat¢1 6zgiin anlatim tarzini,

malzemenin sagladig1 kendine has olanaklarla yansitmustir.

Sanatin ifade giicii ve farkli malzeme kullanimi, ¢ini sanatini, sanatg¢iyi, eseri
ve ulastig1 hedef kitlesinin algisini degistirir. Bu durum da ¢ini sanatinin
geleneksel tavir ve sdylem baglaminda degisim halinde oldugunu gosterir. Bu
dontisiim ile birlikte geleneksel seramik ve ¢ini sanatinin giincel sanat alaninda
sinirlarinin genisletilmesi ve giincel sanatta farkli bir yerinin olmast kaginilmazdir.
Bugiin siirekli ilerleyen, doniisen ve ifade giiciiniin sinirlarini yikan, hem ¢agdas olanm
hem de gelenekseli bicimlendirip yeni eserlerin ortaya kondugu c¢ini sanati, sanat
platformunda yerini almistir. Bu durum ilgili tartismalar devam etmekle birlikte sanat

eseri yaratma siirecindeki dnemi inkar edilemez bir unsurdur.

Hazirlanan bu tez ¢alismasinda, ¢ini form ve ylizeyler iizerinde ¢agdas resim
anlatiminin yeni arayislar kapsaminda seriiveni aktarilmistir. Bu baglamda ¢ini sanati,
geleneksel ¢ini sanatindaki kati1 kurallara uymak zorunda olan zanaatkarlarin aksine
O0znel bir ifade dilinin ortaya ¢ikisin1 olusturmaktadir. Asil 6nemli olan nokta
caligmanin tuval veya ¢ini form iizerine uygulanisi degil ifade giicii ve estetik acidan

degerleridir.

Bu calismada ¢cagdas resimde bulunan bir¢ok anlayisi eserlerine yansitan sanatgilar ele
alinmistir. Seramik, ¢ini biinyenin sundugu bigimlendirme ve renklendirme olanaklari
Picasso, Matisse, Ai Wei Wei, Betty Woodman, Abidin Dino, Semih Kaplan, Jale
Yilmabasar ve Aysegiil Tiiredi Ozen gibi Modern ve Cagdas sanatin, resim ve seramik
sanatgilarin eserlerinde kullanilmistir. Picasso’nun kiibist anlatim bigimi, Miro’nun
soyut simgeleri ele aligi, Matisse’nin disavurumcu etkileri, Ai Wei Wei’nin toplumsal
sorunlart ele alan elestirel sanat anlayis1 gibi bu tez ¢alismasinda arastirilan diger
sanatcilarin da eserlerinde ¢agdas resmin etkileri incelenmistir. Siiphesiz biitiin bu

sanatcilarin eserleri tek tek bir arastirma konusu olabilecek durumdadir.
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