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RESIM VE NESNE iLiSKiSi BAGLAMINDA ROBERT RAUSCHENBERG
RESIMLERINDE MALZEME KULLANIMI VE KOMPOZiSYON
KURGUSU

Solmaz YIGIT
Resim Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2019

Damisman: Dog. Ciineyt KURT

OZET

Bu tez calismasinin temel problemi, resim ve nesne iliskisi baglaminda
Robert Rauschenberg resimlerindeki malzeme kullanimi ve uygulamis oldugu
kompozisyon kurgularidir. Temel alinan bu problemi ¢ézebilmek adina resim dist
malzemenin resme ilk dahil oldugu siireci ele alip, malzemenin resim sanatindaki
gelisimi ve degisiminin neler oldugu arastirilmistir. Yapilan bu arastirmada
malzemenin ilk etkilesim igerisinde oldugu Kiibizm donemiyle birlikte Dada hareketi
bagliklar halinde siralanarak incelenmistir. Bu dénemlerdeki birgok eser, resim ve

malzeme iliskisi goz 6niinde bulundurularak degerlendirilmistir.

Bu baglamda, ¢alismada malzemenin resme dahil edilme ve gelisim siirecini
inceledikten sonra bu olusumun kendini giderek daha ileri noktalara tasimaya
basladig1 Pop sanat donemi bagliklar halinde ele alinip sanatgilari ve eserleriyle
incelenmistir. Ote yandan sanat¢r ve eserleri, resim ve malzeme iliskisini
destekleyecek bicimde analiz edilmistir. Tez calismasinda Pop sanat donemin en
onemli sanatgilarindan Robert Rauschenberg i¢in ayri bir boliim olusturulup

incelenmistir.

Yapilan bu arastirmada Robert Rauschenberg ile ilgili ele alinmis olan
boliimde sanat¢inin yasami, sanat goriisii, eserleri, kulanmis oldugu malzemeler
detayli bir sekilde ele alinmis, olusturdugu kompozisyonlar iceriksel ve bigimsel
olarak incelenmistir. Bu ¢alismada dikkat c¢eken en Onemli nokta ise

Rauschenberg’in resimlerinde kullandigi malzemelerin farkliligi ve degiskenligi



olmustur. Sanat¢i yasaminin ona sunmus oldugu zorluklar1 goéz ardi etmeksizin
siirsiz bir hayal giicii ile bircok denemeler yapmistir. Resimlerinde olusturmus
oldugu kompozisyonlarla sanata bambaska anlamlar kazandirmistir. Rauschenberg
resim ile nesne arasindaki u¢urumu giderek azaltmis ve resimlerinde kullandigi
malzemeleri kendi baglamindan kopararak onlara yeni anlamlar kazandirmistir.
Resmin organik yapisint bozmadan kullandigi malzemelerle birlikte olusturdugu
kompozisyonlar tezin 6nemli bir boliimiinii olusturmaktadir. Rauschenberg’in
resimlerindeki malzeme kullanimi ve kompozisyon kurgusunun, resim ve neshe
iligkisi baglaminda ele alinmas: ise literatiirdeki bir baska eksikligin giderilmesini

saglamistir.
ANAHTAR SOZCUKLER

Robert Rauschenberg, Resim, Nesne, Pop Sanat, Malzeme, Kompozisyon, Kolaj



IN THE CONTEXT OF PAINTING AND OBJECT RELATIONSHIP IN
ROBERT RAUSCHENBERG’S PAINTINGS USING MATERIAL AND
COMPOSITION FICTION

Master’s Thesis, Solmaz YIGIT
Department of Painting, 2019
Supervisor: Assoc. Prof. Clineyt KURT
ABSTRACT

The main problem of this thesis is the composition fiction that applying and
using of material in Robert Rauschenberg’s painting in the context of painting and
object relationship. To solve this main problem, by taking non-painting material the
first process involved in the painting, were investigated the development and
changing of materials in the art of painting. In this research with the Cubism period
in which the material interacts first, Dada movement has been examined in order of
titles. Many works in these periods have been evaluated considering the relationship

between painting and material.

In this context, after studying the process of inclusion and development of the
material in the painting, The pop art period in which this formation started to take
itself to a more advanced level, was examined under the titles of the art and
examined with its artists and works. On the other hand, the artist and his works have
been analyzed to support the relationship between painting and material. In this
thesis, a separate chapter was created and examined for Robert Rauschenberg, one of

the most important artists of the Pop Art period.

In this research, In the chapter on Robert Rauschenberg, are discussed the life of
the artists, his art opinion, his works and materials he used in details and the
compositions he creates are analyzed in context and form. The most important point
in this study was the difference and variability of the materials that Rauschenberg
used in his paintings. The artist has made many attempts with unlimited imagination
without ignoring the difficulties presented by his life. With the compositions he

created in his paintings, he has brought a completely different meaning to art.

iv



Rauschenberg gradually reduced the gap between painting and object and the
materials he used in his paintings, he took them out of its context and gave them new
meanings. The compositions that he creates with the materials he uses without
disturbing the organic structure of the painting constitute are an important part of the
thesis. Using materials and composition fiction in Rauschenberg’s painting provide
the elimination of another deficiency in the literature in the context of the

relationship between painting and object.

KEY WORDS

Robert Rauschenberg, Painting, Object, Pop Art, Material, Composition, Collage
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GIRIS

Tezin temel konusunu, geleneksel resim anlayisinda nesnenin resme dahil
olmastyla degigsmesi ve sanatcilarin bu dogrultuda yeni fikirler, yOntemler
gelistirilmesinin tarihsel siireci ve Robert Rauschenberg’in ¢alismalarinda ne tiir
malzemeleri ele aldigi ve bu malzemeleri kompozisyonlarinda kurgulama bigimi
olusturmaktadir.

Plastik sanatlar alan1 nesnenin bir malzeme olarak resme dahil edilmesiyle bir
baskalasim siireci igerisine girmistir. Bu silire¢ icerisinde sanatcilarin kendi
geleneksel sinirlarini yikip yeniliklere ve gelisimlere acik bir ortam yaratilmasinin
farkindaligi ile sanat yeni bir doniisiim geg¢irmistir. Bu noktada sanat kendi kabugunu
kirarak yeni bir degisim igerisine girmistir. Bu baglamda, degisimin yapildig
malzeme konusu ele alindiginda, giinlik hayatimizda sik¢a karsimiza cikan, fark
edip kullandigimiz veya kullanmayip bir kenara attigimiz nesnelerin Kkendi
fonksiyonlarindan ¢ikartilarak bunlarin sanatc¢ilar tarafindan sanat nesnesi haline
doniistiiriilmesiyle bir baskalasim siirecine dahil olmustur. Sanatta yapilan bu yenilik
bir devrim niteligi tasimis, birgok sanatgiya ve doneme yeni fikir arayislari ile ilham
kaynagi olmustur.

Sanatcilar geleneksel egilimlerin disina ¢ikarak sanata farkli yon vermeye
baglamislardir. Bu filizlenme ile diisiince, yontem, teknik, kompozisyon ve malzeme
kullaniminda farkliliklar boy gostermeye baslamistir. Sanatta malzeme kullaniminin
farkliliginda atilan ilk tohumlar Kiibizm doneminin Sentetik Kiibizm evresinde
urtinlerini verir. Kolajin (yapistirma resim) ortaya c¢ikmasi, resim sanatinda
geleneksel boya dis1 bir malzemenin girmesine olanak saglamigtir. Elbette degisim
bu noktada kalmayarak kendini Dada hareketi ile devam ettirmistir. Dada déoneminde
hazir-nesneleri ile kendinden sikca bahsettiren Marcel Duchamp’in siradan bir
nesneyi kendi baglamindan kopartarak onu sanat eserine doniistiirmesi, malzemenin
ve yeni kurgulana anlamlarla sanatin yapis1 timden degismistir.

Dada doneminin sanatgisi olan Marcel Duchamp’in eserleri ve diisiince
bicimi Pop sanatgilarim1 derinden etkilemistir. Duchamp’in sanata katmis oldugu

hazir esyalarin kendi baglamlarindan ¢ikartilip sanatsal anlamlar yiikleyerek onlari



sanatsal nesnelere doniistiirmesi, Pop sanatcilarinin da malzemeye karsi olan bakis
acilarinda degisikliklere yol a¢cmistir. Resimde iletisim araglarinin kullanildig
imgelerden yola ¢ikarak Uretilen eserlerin dis gergeklikten ayrilmasi durumu ile

biitlinliik saglamstir.

1960’11 yillarda Pop sanat igerisinde yapmis oldugu calisma ve fikirleriyle
iine kavusan Robert Rauschenberg bu donem igerisinde kullandig1 yontem, teknik,
malzemeyi ele alig sekli donemine damga vurmustur. Kombine resmin mucidi olarak
cok farkli {ic boyutlu nesnelerle birlestirilen kolajlar ve yagli boya resimler
yapmistir. Rauschenberg resim sanati ile nesne kullanimi arasindaki ugurumu
azaltarak bu durumu daha da ileri gotiirmistiir. Duchamp’in yapmis oldugu hazir
nesne (ready- made) eserlerinden esinlenerek tuvalini duvar kagitlar, gazete
kagitlari, film afigleri, saat, yastik, trafik levhasi, doldurulmus kuslar, kegiler vb.
nesnelerle birlestirerek kompozisyonlarini olusturmustur. Bu kompozisyonlarla
resme ¢ok farkli anlamlar kazandirmigtir. Rauschenberg’in malzemelerle olusturmus
oldugu kompozisyonlar, igerik ve anlam arasinda meydana gelen karsilikli etkilesim
ile yeni bir resim estetigi olusturmustur. Resim ve nesne iliskisi agisindan
Rauschenberg’in resimlerinde malzeme kullanimi ve kompozisyon kurgusu temel
aliarak eserlerinin ¢oziimlenmesi ile gerceklestirilen bu yeni anlam {iretimleri

cagdas sanat baglaminda en 6nemli atilimlardan biridir.
1. Arastirmanin Konusu

Robert Rauschenberg ile ilgili Tirkiye’de yazilmis bes makale ve iki
yayimlanmis yiiksek lisans tezi bulunmaktadir. Resimde boya ile bagska malzemelerin
kullanimina iliskin yOntemlerin Robert Rauschenberg'in resimleri Uzerinden
incelenmesi arastirmanin temel konusunu olusturmaktadir. Adi gegen konuda resim
ve nesne iliskisini desteklemek icin nesnelerin resimde kullanimina iligkin bilgiler,
tarihsel siire¢ i¢inde, malzemenin ilk olusumu ve diger sanat donemlerindeki geligim

asamalariyla birlikte konuya dahil edilmistir.
2. Arastirmanin Amaci

Robert Rauschenberg'in resimlerinde zengin malzeme kullanimi ve Gretilen
yeni anlam katmanlari bu malzemelerin sanat¢inin resimlerindeki kompozisyona

dahil olmasi bu ¢alismanin temel amacini olusturmaktadir. Resim sanatinda malzeme



kullaniminin baglamasi, hangi sanatgilarin ve hangi sanat akimlarmin nesneyi bir
resim malzemesi olarak resme dahil etmeleri bu calismanin alt amaglarini

olusturmaktadir.

Sanatin yarati siirecine tarihsel olarak bakildiginda bu baglamdaki
Uretimlerin ortaya ¢ikmasindaki en temel unsur malzeme olmustur. Baslangigta
resmin en temel unsuru boya olurken, gelisen ve degisen bu c¢agda boya ile
beraberinde farkli nesnelerde resim sanatina dahil olarak sanat nesnesine
dontismiistiir. Malzemelerin resme dahil oluslar1 sanat¢ilarin bireysel yorum giiciine
dayali olarak, bazen igerige bazense resmin plastigine génderme yapmaktadir.
Sanat¢ilarin malzemeleri kendi baglamlarindan kopararak sanat nesnesi haline
dontistiirmesi, glintimiizde sik karsilasilan ve tercih edilen yontemlerden biridir.
Resimlerinde olduk¢a fazla malzeme kullanmasiyla bilinen en énemli sanatcilardan
biri Robert Rauschenberg'dir. Sanat¢inin resimlerindeki malzemelerin neler oldugu,
malzemelerin resimlerdeki etkisi ve bu malzemelerle olusturmus oldugu
kompozisyon kurgulart ile ilgili Tiirkge kaynaklarin az olmasi ve bu eksikligi

gidermek calismanin amacini olusturmaktadir.
3. Arastirmanin Onemi

Yiizyillardir sanat tarihinde yasanan her degisim ve deneyler 6nemli olgularin
olugsmasina zemin hazirlamistir. Bu olgular sanatcilar tarafindan desteklenerek ve
gelistirilerek ileri seviyelere tasinmistir. Bu gelisimin ilk izleri gegmis donemlerdeki
buluslara dayanmaktadir. Calismanin konusunu olusturan Robert Raushenberg’in
eserlerindeki kompozisyonlarin gecmisin  kalintilarin1  fazlasiyla tasimaktadir.
Yuzyillardir siiregelen geleneksel resim yapma anlayisinda degisikliklerin bagladig
Kibist donem, Robert Rauschenberg ile beraber bir¢ok donem ve sanatgi ig¢in Oncii
olmustur. Bu anlayistan dogan farkli isluplarin ortak 6zelligi, boya disindaki
malzemelerin resimde kullanimidir. Rauschenberg de boya dist malzemeleri
resimlerinde oldukca fazla kullanan ve bu malzemeleri kompozisyonlariyla ustaca
uygulayan bir sanat¢t olmustur. Sanat¢i, resimlerinde kullandigi malzemelerin
bicimsel Ozellikleri ile resmin igerigine dogrudan gonderme yapmistir. Tahrip
edilmis dogaya, popiiler kiiltiire dair anlatimlar1 kapsayan bu géndermeler, sanatginin
yasamindaki problemler hakkinda da ipuglar1 i¢ermektedir. Resimde malzeme

kullanim1 ve kompozisyon kurgusu agisindan, Robert Rauschenberg’in malzeme



kullanimina iliskin elde edilecek bilgiler bu tezin temelini olusturmaktadir. Ayrica
tez konusu, resim ve nesne iliskisi baglaminda malzeme kullanim1 ve kompozisyon

kurgusunun olusturdugu etki acisindan 6nemlidir.
4. Arastirmanin Kapsam

Tezin birinci boliimiinde resim ve malzeme iliskisini agiklayabilmek adina,
malzemenin resme dahil edildigi ilk donem ve daha sonraki donemlerdeki gelisim
asamalar1 kronolojik olarak yer almistir. Calismanin ikinci bélumunde ise Pop Sanat
déneminin varolus 6ykisu alt basliklari ile aragtirilmistir. Bu donemin sanatgilart ve
eserleri incelenmistir. Tezin son bolimunde ise Robert Rauschenberg'in hayati, sanat
anlayis1 ve eserleri detayli olarak calismaya dahil edilmistir. Rauschenberg'in
eserlerindeki malzemelerin resimlerindeki kompozisyona etkileri, bu malzemelerin
resim ve nesne iligkisine olan etkileri ile birlikte eserlerle ilgili icerik incelemeleri bu

bolimde yer almistr.
5. Arastirmanin Yontemi

Tez galismasi i¢in kullanilan veri toplama yontemi literatir taramasidir. Bu
tarama yontemiyle ulasilan kaynaklarda, malzemenin resimde kullanimi ve gelisimi
ile ilgili elde edilen bilgiler kronolojik siralamaya uygun olarak betimleme
yontemiyle calisilmistir. Ayrica Pop Sanat donemi, donemin sanatgilar1 ve Robert
Rauschenberg ile ilgili elde edilen bilgilerde metne dontistiiriilmiistiir. Caligmada asil
problem olan resim ve nesne iliskisi baglaminda Robert Rauschenberg'in
resimlerinde malzeme kullanimi ve kompozisyon kurgusuna iliskin bilgiler yine,
literatlr taramasi ile elde edilmis, eserlerin bilgileri ve belirlenen gorseller,
problemin amacini yanitlayacak sekilde sunulmustur. Sonug olarak tezde tum veriler
cozimlenip yorumlanarak biyografik ve sanatsal ¢oziimleme yontemi ile bilimsel

arastirma ve yazim kurallarina uygun sekilde gergeklestirilmistir.



BOLUM I

MALZEMENIN RESIiM SANATINDA VAROLUSU

1.1.Siradan Nesnelerin Resim Sanatinda Malzemeye Doniismesi ve

Tarihsel Streg

Gegmisten giliniimilize resim sanati bircok kez kabugunu kirarak yeni
olusumlara olanak saglamistir. Olusan her yeni olguda oldugu gibi kabuller ve
reddedisler meydana gelmistir. Malzeme kullanimi bu yeni olusumlardan bir
tanesidir. Giinliikk hayatimizda sik¢a kullanmis oldugumuz ve burusturup bir kenara
attigimiz nesneler, sanatcilarin bakis acisiyla kesistigi anda siradan nesne olmaktan
cikip bambagska hallere biiriinerek veya dogrudan calismalarinda kullanmalariyla
sanat eseri haline donligmistiir. Burada meydana gelen olay malzemenin kendi
benliginden siyrilarak bir araya geldigi parcalarla veya yalniz basina sanat eserine
dontismesidir. Bu baglamda Robert Rauschenberg’in calismalarinda kullanmig
oldugu malzemelere bakildiginda bu siirecin temeline inmek en dogrusu olacaktir.
Malzemenin, olusturulan kompozisyonlarla yaratmis oldugu etkiler géz Oniinde
bulundurulursa, resim sanatinda malzemenin resme ilk dahil edilisi bu dogrultuda

Onemli bir siirectir.
1.1. 1. Kubizm

Malzeme ve teknik bakimdan sanat¢inin 6zgiirlestigi, yenilikci hareketlerin
ortaya c¢iktigi 20. Yiizyil, resme maddesellik ve dokunulabilirlik gibi 6zelliklerin
girmesiyle, yasamin icerisinde yer alan bir sanat anlayisinin dogdugu bir yiizyil
olmustur. Bu haliyle sanat, yasama yon verdigi kadar yasamin da sanata yon verdigi
bir alana doniismiistiir (Uner, 2014: 83). “ Dogada ne varsa kiireye, koniye ve
silindire gore bicimlenir” diyen ve 1906 yilinda vefat eden Cézanne’nin anisina saygt
amaci ile 1907 yilinda Paris’te biiyiik bir sergi agilmistir. Bu sergide Cézanne’nin
olgunluk doneminde yapmis oldugu eserler gen¢ sanatcilar tarafindan dikkatle
incelenmis ve yorumlanmistir. Bu inceleme ve yorumlamalar, Ispanyol sanatg1 Pablo

Picasso (1881 — 1973) ve Fransiz sanatg1 Georges Braque’in ¢alismalarinda (1882 —



1963) modern sanatin gelisimi bakimindan ilgi ¢ekici sonuglar dogurmustur (Turani,
2014a; 587).1908’den itibaren Paris’te Pablo Picasso ile Georges Braque’in
onciliigiinde gelisen yeni bir sanat akimi, elestirmen Vauxcelles’in yazdig1 bir yazi
sonucunda “Kiibizm” olarak adlandirilmaya baslanmistir. 1909°da Bagimsizlar
Salonu’nda, sonraki yillarda ise Sonbahar Salonu’nda Albert Gleizes (1881 — 1953),
Jean Metzinger (1883 — 1956) ve Fernand Léger (1881 — 1955) gibi sanatgilarin da
bu tarzda resimler sergilemeleri ile Kilbizm akimi yayginlik kazanmaya baglamistir.
Akimin gercek isim babasi sdylentilere gore Henri Matisse olmustur. 1908 yilinda
Sonbahar Salonu’nun jiirisinde yer alan iinlii sanat¢1 Matisse, sergiye katilan
Braque’in “L’Estsque” resimlerini sematik olarak kiigiik kiiplere benzetmistir ve
elestirmen Vauxcelles’de bu benzetmeden esinlenerek yazisinda yer verdigi gesitli

kaynaklarda belirtilmistir (Antmen, 2013: 45).
Resim-1:

Georges Braques, “Estaque’ta Evler” adl1 eseri, 1908, tuval iizerine yagli boya, 73 x 60 cm

Kaynak: Yilmaz, 2013: 860

1908 yilinin  kisinda Picasso ve Braque birlikte ¢aligmaktadirlar.

Montmartre’in bir meyhanesinde de beraber sanat iizerine konustuklar1 goriilmiistiir.



Picasso 1909 yilnin yazini ispanya’da gecirerek oradaki bir fabrikay: resmederken,
Braque’de La Roche Buyon’da (Nante’da Seine nehri kenarinda) yazini gecirerek La
Roche Guyon saraymi boyuyordu. U¢ boyutun bigimlendirilmesinde resme birlik
vermek i¢in bu iki ressam Cezanne’nin yaptig1 gibi, Ronesans perspektifindeki kagis
noktasima veda etmislerdir. Picasso ve Braque’in resimlerinde her nesne kendine
0zgl bir kagig noktasina sahipti. Onlar1 Cezanne’den ayiran nokta renkten tam
manasi ile vazgegmeleridi. Onlarda renklerin yerini siyah beyaz degerler almistir. Bu
nedenle Fovlardan kesin olarak ayrilirlar. Picasso, rengi resme dahil etmek i¢in
deneyler yapmig ancak karistirilmamis renk, yiizeysel bir bicimlendirilmeye mecbur
birakildigr i¢in biitiin ¢aligmalarda basari elde edilememistir. Yani renk resimdeki

kiibik viicutlagsmaya kars1 koymustur ( Turani, 2014a: 587-588).

Kibizm cizgiye ve bigime odaklanarak yepyeni bir gorsel yaratmistir. Yeni
bir gérme bicimi ve diinyayr temsil etmenin yeni bir yontemi olarak donemine
damgasint vuran baslica sanat akimi olmustur. Doganin betimleyici degil de
kavramsal yanini yansitan Kiibistler, resim yilizeyinde ii¢ boyutluluk algisim
yaratmak yerine resim ylizeyinin iki boytlulugunu vurgulamislardir. Es zamanli olark
bir nesneyi bir degil bircok acidan gostererek resme bir tiir dordiincii boyut
kavramint getirmislerdir. 19. Yiizyildan itibaren temsili gergeklikleri bir kenara
birakarak resimsel gercekligi benimseyerek, bu yoldaki adimlarint hizlandiran gorsel
bir devrim yaratmistir. Akimin resim sanatinda yarattigi bu devrim, o donemin
bilimsel ve felsefi gelismeleri ile de iliskilendirilmistir. Resimde yeni bir zaman —
mekan kavraminin olusturuldugu siralarda, Einstein’in 1905 yilinda “Gorecelik
Kuram1” ve atomun pargalanmasi ile iligkisini giindeme getirenlerde olmustur

(Antmen, 2013: 45-46).

Kiibizm aslina bakilirsa, Picasso’nun 1907 yilinda “Avignon’lu Kizlar” (Les
Demoiselles d’Avignon) tablosunu sergilemesi ile baslamistir. Tlkel Afrika, Ispanyol
Heykelciliginden ve Cezanne’in yenilik¢i fikirlerinden etkiler tagiyan bu tablo,
modern sanatin ilk resmi olarak goriilmektedir. Mask benzeri yizlere sahip diz ve
koseli viicutlu, sekil olarak bozulmus bes kadindan ve tuvalden diisecekmis gibi
goriinen bir meyve natiirmortu iceren bu yapit tek seferde farkli sanat tarzlarinin
etkilerini bir arada gostermektedir. 1907°de Cazenne’in Retrospektif sergisinden
bircok sanatci gibi Picasso’da etkilenmistir. O siralarda Afrika, Misir ve Iber

yarimadasindaki primitif sanatin farkina varan Picasso, ¢ogunlukla resimlerinde
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pembe ve mavi kullandig1 tuvalinde bigimleri bozarak sasirtict ve beklenmedik bir
tuval ortaya c¢ikarmigtir. Cezanne, bazen nesneleri tuval {izerinde tamamiyla
gosterebilmek icin tek seferde farkli agilardan ¢izerek biitiin resimlerinde temelde
yatan yapilyl aramaya girismistir. Primitif sanat, big¢imleri basite indirgemis ve
yapilart genellikle bozmustur. Picasso ise, bu kavramlar1 bir araya getirerek ve
tuvalin iki boyutlulugunu 6n plana ¢ikararak, figiirlerini pargalara ayirip cesitli
unsurlar farkli agilardan ¢izmistir. Ayn1 zamanda mekan algisin1 bozarak bir bakista
gordiiglimiiz olgu yerine orada oldugunu bildigimiz tiim parcgalar1 bize gostermistir.
Avignon’lu Kizlar bu nedenle Kiibizm’in gelisimini tesvik etmistir (Hodge, 2014:
104).

1.1.1. 1. Analitik Kilbizm

1908 ve 1912 yillarina dayanan ve “Analitik Kiibizm” olarak adlandirilan bu
donemde Cezanne’in ilk adimlarimi attigt bu yolda ilerleyen Picasso ve Braque,
nesneleri en derin bir pargalama islemine tabi tutarak kararli bir gorsel tavir
sergilemislerdir. Resimde pargalanmis yiizeylerin giderek kii¢iildiigli ve nesnenin
farkli agilardan resmedilisi, tist iiste binmis keskin cam kiriklar1 bibi gériinmesi resim
yiizeyi lizerinde nesneleri segmekte giicliik yaratmistir. Boylece imgenin resmin
yiizeyini genel olarak kaplamasi ile geleneksel anlamda bir ‘espas’ ile karsilasmay1
olanaksiz hale getirmistir (Antmen, 2013: 48). Bu donemde, sanatin nesnelerin
gorlintiisiinli oldugu gibi aktarma ve resimde ii¢ boyut etlisi yaratmak i¢in perspektif
ve tonal kontrastlarin kullanilmasi anlayisin1 reddetmislerdir. Onun yerine ise,
cizgileri ve agilar1 kullanarak her bir nesnenin yapisim1 gostermek igin sekillerin
goriintiistinii resim yiizeyi lizerinde yassilastirmislardir. Konularini diiz, fotografik
goriinlisten daha fazlasini sunmak i¢in, bunlar1 pargalara ve katmanlara ayirarak ve
ya nesneleri yan yana yerlestirerek ve her seyi g¢esitli agilardan g¢izerek
gosterdiklerine inanilmaktadir (Hodge, 2014: 105). Sanatcilarin amagclari, nesneyi
geleneksel perspektiften kurtararak, onu diislinsel bir perspektiften gostermek
olmustur. Bu da haliyle yeni bir bakis agisi ve yeni bir resmetme yontemidir. Resim
yilizeyinde bi¢imler ne kadar parcalanmis olsa da, yapilmis olan figiirler tamamen
taninmaz halde degildir. Asil ilgi konular1 bigim ve bakis a¢is1 sorunlar1 oldugundan
analitik “cozlimsel” kiibizmde renk feda edilmistir. Cogunlukla kahverengi, bej ve

gri tonlarin kullanildigi bu resimlerde nesne, kompozisyon geneline parcalar halinde



dagilmistir. Bu duruma 6rnek verecek olursak Picasso’nun Gitarist isimli yapiti, o

anlayis ile yapilmis en soyut ¢aligmalardan birisi olmustur (Yilmaz, 2013: 89).
Resim-2:

Pablo Picasso, “Gitarist” adl1 eseri, 1910, Tuval iizerine yagliboya, 100 x 73 cm

Kaynak: Yilmaz, 2013: 88

Picasso’nun Gitarist resmini inceledigimiz zaman, yukaridan asagiya dogru,
basin1 6ne dogru egmis bir gitaristin omuzlarini, sol omzunun hizasinda tel takilan
burgular1 gérmekteyiz. Orta alanda ise, gitarimsi ¢izgileri, alt boéliimde de, ayaklarim
zor da olsa okumaktayiz. Resim bilinen yapilardan soyutlanarak figlir ve onu
cevreleyen hava ile parcalara bollnerek i¢ ice gegmistir. Picasso, pargalara ayrilmis
resim, figlirii ve nesneyi ¢ok bakisl bir anlayisla yaparken, renkleri de minimal hale
getirmis, kahverengi tonlarin1 tim yiizeye dagitmistir (Yilmaz, 2013: 89-90).
Analitik Kiibizm, doga resmini reddetmistir. Egyay1 elinden geldigince tam olarak,
ancak gozii aldatan unsurlar1 bir kenara birakarak resmetmek istemistir. Bu nedenle
gercekei bir tarafi bulunmaktadir. Tek bir bakis agis1 bu doneme yetmemis, akildan

esyanin etrafinda dolasip goriinen kimi bigimleri, akillarina gelen kimi formlar ile



birlestirmislerdir. Bir taraftan objeyi oldugu gibi objektif bir bicimde resmederken

diger yandan ise, resmi bagimsiz bir obje olarak gormiislerdir ( Turani, 2014a: 588).

Renkler gereksiz duygu yiiklemeleri yaptigindan renklerden feragat eden
kiibistler topraksi gri ve kahverengi renklerini tercih etmislerdi. Kendi kurallarina
gore isleyen bir organizmanin parcalara ayrilip yeniden bir araya getirilmesini
Braque’in “Mandolinli Kadm” isimli resminde gormek mimkindir. Resim
yiizeyinde figiir kiibik pargalara ayrilarak, ylizeye hareket katan acgik ve koyu
tonlamalar ile olduk¢a soyut bir hal almistir. Keskin kenarli yiizeyler mandolin ¢alan
kadindan ¢ok, dag kristallerini animsatmaktadir. Derinlesmis mekan tamamen
yiizeyselleserek, nesne ile figlir i¢ ice gecerek parcalanmis bir dizi geometrik bigim
arasinda kaybolmustur. Resimde 6n ve arka plani ayirmak giiclesmistir. Ciinkii bir
yerde 6n planda olan bir yapi, yanindaki bagka bir yapi ile kesiserek hemen arka plan
haline doniigebilmektedir (Krausse, 2005: 94).

Resim-3:

Georges Braque, “Mandolinli Kadin” adl1 eseri, 1910, Tuval {izerine yagliboya, 93 x 73 cm

Kaynak: Krausse, 2005: 94

1.1.1. 2. Sentetik Kibizm

Sanatcilar artik eserleriyle iletisim haline girmislerdir. Bu iletisim resimlerin

ve nesnelerin diinyasiyla kurduklart bir iletisim olmustur ve bu durum 1910°dan
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sonra Kiibistleri degisik deneysel ¢aligmalar yapmaya itmistir. Artik boya ya da firga
ile degil de hayattan ek malzemelerle ¢alismaya baslamislardir; “Objets trouvés”,
yani etrafta “bulanan nesneler” ile ¢alismalarina destek olusturmuslardir. Bu nesneler
duvar kagitlar1 veya gazete parcgalart olmustur. Resimlerine bu malzemeleri katarak
“kolaj™1 (Collage) yani yapistirma resim teknigini yaratmislardir. Kiibist sanatcilar
daha Once nesneleri yeniden bir araya getirmek i¢in parcalarken simdi ise, bagka
malzemeleri resimlerinde birlestirme Ozgiirliigiinii kendilerinde buluyorlardi. Bu
nedenle ilk evreye “Analitik Kiibizm” adi verilirken, 1912 yilindan sonraki doneme
“Sentetik Kiibizm” denmistir. Bu donemde de resimlerde bir biitiinii olusturan
nesneler resim igerisinde aynmi boyanmis yiizeyler gibi bir islev {lslenerek

kompozisyonun esit agirlikli 6geleri olmuslardir (Krausse, 2005: 94).

Sentetik kiibizmde sanatgilar tuval yiizeyine yapistirmak igin kagit olarak,
gazete parcalari, varyete ve benzeri programlarla ilgili afisler, kumaslar, metal
parcalari, oyun kartlari, hatta ayna pargalar1 kullanilmistir. Bu ger¢ek malzemeler
sadece resim yiizeyine yapistirilarak yiizeyi zenginlestirmek ic¢in degil, ayn1 zaman
da gercek materyal ile soyut form arasinda bir gerginlik yaratmak amaci ile resme
dahil edilmistir. Ancak bu malzemelerden 6nce Kiibistler resimlerinde gazete
kagitlarini, tahta elyaflarini ve mermer desenlerini resimlerine sokmuslardir.
Sanatgilar resim ylizeyine canlilik katmak i¢in bazen kum ile karistirilmis renkleri de

resimlerinde kullanmislardir (Turani, 2014a: 588).

Picasso ve Braque, renkli ya da yazili kagit parcalarini tuval ylizeyine
yapigtirarak  kolajlar iiretmeye basladilar. Istedikleri gibi kestikleri veya isaret
ettikleri obje hakkinda ipucu veren kagit pargalarinin her biri belirlenmis nesneleri
temsil etmistir. Resimde yapilmis olan imgeler o kadar pargalara ayrilmis ki
sanatcilar alicilara resimleri yorumlamalarina yardimcit olmak i¢in harf ve
numaralardan olusan ipucular eklemislerdir (Hodge, 2014: 106). Ilk kiibist kolaj
denemesi Braque tarafindan vinil denilen yagli kumas parcasi ile gerceklestirilmistir.
Braque’den gordiigii bu teknikle Picasso vinil ve baska materyalleri de ekleyerek
Still life with the chair caning (Hasir Sandalyeli Natiirmort) adli yapit1 ile Picasso’da
ilk kiibist kolaj denemesini yapmustir. Picasso’da Braque gibi vinili tuvale yapistirip
iistlinli boyayarak sandalye izlenimi kaynastirmistir. Sanat¢inin yapmis oldugu resim,
oval cercevesi kalin sicim ile ¢ergevelenmis olup, bir kahve sehpasi lizerinde gazete,

saat, bicak, kesilmis limon, pegete, sarap bardagi ve “jou” harfleri gibi elemanlarla
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bir kompozisyon olusturmustur. Resim iizerinde gelisi giizel bir sekilde yerlestirilmis
olan bu nesneler bize giinliikk yasam1 yansitmaktadir. Resmin ugte birini kaplamakta
olan vinil alan, en realist boliimler olarak 6n plana ¢ikartilirken gerceklik algisinda
yarattig1 diizen ile gelecek yilizyilin siirprizlere acik yeni sanatina atilmis bir sanat

adim1 olarak da degerlendirilmektedir (Uner, 2014: 84).
Resim-4:

Pablo Picasso, “Hasir Sandalyeli Natiirmort” (Still Life with Chair Caning) adl eseri, 1912.

Mugamba ve sicim, Oval tuval iizerine yagli boya, 27 x 34.9 cm

Kaynak: Lynton, 2015: 61

Lynton’a (2015: 62-64) gore, Braque’nin yapmis oldugu (Resim-5) “Meyve
Tabag1 ve Bardak” calismasinda karakalem etkileri goriiliirken, arka plan da ise
ahsap izlenimi vermek icin duvar kagidi kullanmistir. Sanat¢inin dogaci bir {islup ile
¢izmis oldugu tliziimler ise resme diger Ogelerle ¢elisen bir gerceklik kazandirmistir.
Kullanmis oldugu duvar kagidi Picasso’nun musambasi gibi, resmin en gergekei ve
en goze carpan unsuru olsa bile bunun bir duvar kagidi oldugu bilinmektedir.
Braque’nin 1913 yilinda yapmis oldugu (Resim-6) “Oyun Kartlar1 ile Natiirmort”
caligmasi bir 6nceki resminden daha fazla ayrint1 ve islenmis bir serisi gibidir. Ancak
bu resimde kolaj yapilmamis sadece karakalem ve yagli boya kullanilmistir. Ahsap
gibi goriinen kisimlar duvar kagidi ile degil yagli boya ile yapilmistir ve ahsap

goriiniimii verilmek ic¢in boya lizerinden dekoratdr taragi ile damarli bir goriiniim
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verilerek saglanmistir. Sanat¢ilar artik resim yiizeyi iizerinde oyunlar oynamaya
baslamislar ve yanilsayict etkilerle bu durumu basarmislardir. Picasso ise resim
Uzerinde oynanan bu oyunu daha da ileri gotirerek 1912-13 yillarinda (Resim-7)
“Sise Bardak ve Keman” ¢alismasini yapmistir. Bu tabloda kemanin bir kesiti, bir
gazete pargasina ve resmin yiizeyi olan bir kagida karakalem ile ¢izilmis, diger kesiti
ise tahta taklidi bir bi¢cim olarak yapilmistir. Onun hemen yaninda ise kemanin
cizgilerini belirten baska bir gazete parcasinin iizerinde bir bardak isareti
bulunmaktadir. Tablonun sol iist tarafinda bir gazete par¢asindan sise sekli kesilerek
yapistirtlmistir. Resmin orta bdliimiinde ise JOURNAL sozciigiiniin harfleri resme

yapistirilmustir, fakat gazetenin kendisi kontur ¢izgileri ile belirtilmistir.

Resim-5:

Georges Braque, “Meyve Tabagi ve Bardak™ adli yapiti, 1912, yapistirilmis kagit ve
karakalem, 61 x 44,5 cm

Kaynak: Lynton, 2015: 62
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Resim-6:

Georges Braque, “Oyun Kagitlari ile Natiirmort” adli yapiti, 1913, tuval {izerine yagliboya ve

karakalem, 81 x 60 cm

Kaynak: Lynton, 2015: 63
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Resim-7:

Pablo Picasso, “Sise, Bardak ve Keman” adli tablosu, 1912-1913, tuval {izerine yapistiritlmis kagit ve

karakalem, 47 x 62 cm

Kaynak: Lynton, 2015: 63

Bir sanat eseri tamamiyla kendi kurallarina bagh kalarak giindelik hayatin en
Onemsiz bir unsurunu bile kendi islevinden arindirarak saf bir estetik nesne haline
doniistiirebilme yetenegine sahiptir. Ornegin bir gazete pargasi kendi baglamindan
koparilarak resim yiizeyinde bambagka bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
nesne hem gundelik hayatta kullanilirken sanat eserinde estetik bir objeye
doniisebilmektedir. Bu nedenle kiibist kolajlar hem ¢ok soyut hem de ger¢ekgidir. Bu
olusum igerisinde kullanilan malzeme sanat ile ger¢ek yasam arasindaki baglantiy:
sorgulayan birer medyuma doniismiistiir (Krausse, 2005: 94-95). Yiizeye yapistirilan
nesne On plana ¢ikacagi igin resim yiizeyi geri plana giderek iki boyutluluk
vurgulanmistir. Bu durum da modern resmin en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Ayni
zamanda kullanilan nesnelerin gercegini resim yiizeyine yapistirarak goriintiiyi
resmetmekten ¢ikarip onu fiziksel bir pargasi haline doniistiirmiistiir. Bu yaklagim
ise, bircok sanatciya esin kaynagi olusturmus, Duchamp’in da hazir nesne
kavrammin kaynagini  olusturmustur. Ote yandan ise, geleneksel resim

malzemelerinin digina ¢ikilarak endiistri kiiltiiriine ait malzemelerin resme dahil
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edilmesi sanata bir elestiri getirirken geleneksel degerlerin de sarsilmasina neden
olmustur. Kiibistlerle baslamis olan kolaj teknigi kisa siire igerisinde Fiitiiristleri ve
Rus Konstriiktivizmini de etkilemistir. Resim ylizeyine ii¢ boyutlu nesnelerin
yapistirilmasi konstriiksiyon kavraminin gelismesine de katki saglamis, nesnelerin
kendi islevlerinden ayrilarak parcalanip yeniden ele alinmasi, bir “yeniden kurma ve
yapilandirma” olgusunu yaratmistir. Ozellikle Dadaistlerin kullanmis oldugu kesip
bigme yontemi sonraki akimlarda yayginlasarak fotomontaj ve asamblaj gibi

tekniklere ilham kaynagi olmustur (Uner, 2014: 84).
1. 1. 2. Dadaizm

Savasin meydana getirdigi yikimlar insanoglunun yasamini, benligini ve
diisiince bi¢cimini her zaman derinden etkileyerek gerisinde yikik, parcalanmis izler
birakmistir. Nazim Hikmet’in de dedigi gibi, “Savas; korku ve sefaletten baska bir
sey veremez. Yakar, yikar, Oldiiriir, yok eder.” ... 1. Diinya Savasi yillarinda
baslayan, kiiltlirel ve sanatsal anlayig farkliliklariyla sanat tarihini en gok etkileyen
akimlardan biri olmustur. Savasla sarsilan ve i¢inde korkuyla yasanilan bir yiizyilda
hissedilen gerilim, duygusal ¢okiintii ve psikolojik karmasanin da etkisiyle, daha
giizel ve Ozgiir bir diinya i¢in sanatcilar, sira dis1 eserleri ve fikirleriyle tim bu
yipratict kosullara baskaldirma c¢abasi igerisine girmislerdir. Dadaizm, yaratict ve
soyut sanati canlandirma, yeniden hareketlendirme arayisi igindedir. Geleneksel
sanata karsi olan estetik durumlari, rastlantisallik sonucu olusan olaylari, kurallarin
olmayisini savunan ve var olan sanat, savas, toplum, gelenek, din ve ahlaki degerleri
reddeden ve bunlar1 hafife alan bir akimdir. Hareket, Birinci Diinya Savasi esnasinda

ve sonrasindaki militarizme kars1 nihilist bir protestoyu da yansitmaktadir.
1.1. 2. 1. I. Diinya Savasi

Italya ve Almanya 1914 yilinin dncesinde diinya sémiirge ve pazarlarinda s6z
sahibi olmak icin tiim giicleri ile silahlanirken, Fransa ve Ingiltere gibi iilkeler bu
tehdit karsisinda bos durmuyor, tiim hazirliklar ile elleri tetikte beklemekteydiler.
Aynmi zamanda Osmanli ve Rus Imparatorluklarinin yikilmalarina az bir siire kalmusti.
Merkezi Avrupa olmak iizere tiim diinya iilkeleri bu savasa hazirlanmaktaydilar.
Alman ve Italyan hiikiimetlerinin, savasin ulusal yasantiyr zenginlestirip
giiclendirecegine yonelik propagandalar yapmaktaydilar. Bu destegi sadece halktan

degil, baz1 sanatcilardan bile almislardir. Ornegin Italyan gelecekgileri, savasi bir
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temizlik araci olarak goérmiis ve kutsamislardi. Ayn1 zamanda bu temizlik aracini
yani savast kendi ¢ikari i¢in hi¢ cekinmeden kullanmalar1 gerektigini savunuyorlardi.
Italya yeni bir baslangi¢ icin bu savasa girmeyi hazirda bekleyip bunun igin
hazirliklar yaparken, Avrupa’daki bazi nihilist, anarsist, komiinist sanat¢ilarinda
icinde bulundugu bir grup insan, ¢ikacak olan bu savasin felaketlere yol acacagini
hissederek savas karsiti olduklarini belli etmis ve olusacak bu yikima karsi
cikmalarin1 ya da en azindan bu duruma bulagsmamak gerektigini soyliiyorlardi.
Ortaya ¢ikan bir¢ok savas karsit1 ve savasi onaylayan gruba karsi I. Diinya Savasi
patlak vermis ve can derdine diisen savas karsitlar1 bu yikimdan kendilerini uzak
tutmak igin en yakin yere Isvicre’ye kagmuslardir. Kaganlarin bir kismi Avrupa’nin
tarafsiz bolgesi olan Isvicre’ye sigmmuslardir. Almanya’dan bircok yazar, sanatgi ve
siyasi sahsiyetler Isvicre’nin en bilyiik kenti olan Ziirih’te pusuda beklemekteydiler.
Ziirih’te toplananlarin neredeyse ¢ogunun ortak dili Almanca idi. Trancis Picabia
(1879-1953) ve Marcel Duchamp (1887-1968) ise solugu daha uzak bir yerde
Amerika’da almiglardir. Sanat tarithinde Dada olarak anilacak olan anlayis, Ziirih ve
New York’ta birbirinden habersiz ancak bir sekilde es zamanli olarak boyle bir savas

doneminde dogmak iizeredir (Yilmaz, 2013: 144-145).
1.1. 2. 2. Dada Hareketi

1. Diinya savasinda yasanan dehsete bir tepki olarak ortaya ¢ikan Dada, bir
sanat hareketi olmamistir. Savasin getirmis oldugu vahset durumunu ve bdyle bir
olaym yasanmasina izin veren tiim diinyay1 saran delilik halini protesto eden bir
"anti-sanat" hareketi olmustur. 1. diinya savasinda yasanmis olan esi benzeri
gOriilmemis toplu katliam, sok geciren insanlarin ofkeli bir sekilde bu durumun
yasanmasina yol acan toplumsal degerleri reddetmesini tetiklemistir. Dada hareketi
bu olan olaylardan 6tiirli, bu itirazin manifestolarindan biriydi ve toplumun sanatsal
ve kiltirel degerleri iistine odaklanmistir. Savasta meydana gelen bu acimasiz
gercekleri, Dadaistler toplumun ve Kkiiltliriin baskict katiliginin sonucu olarak
algilanmigtir. Sanatin o zamana kadar getirmis oldugu geleneksel degerlerini,
ozelliklede gegmisi idealize eden referanslar1 yok etme gayreti igerisinde savasin
yaratmis oldugu anlamsizligi vurgulamaya c¢alisirken bilingli olarak irrasyonel
calismalar iiretmisler ve o giine kadar yerlesmis biitlin artistik standartlar
reddetmislerdir. Dada sanat ve savas karsiti oldugu kadar aymi zamanda anti-

kapitalist bir hareket de olmustur (Hodge, 2014: 116).
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Isvigre'de 1916 yilinda, Alman sair ve diisiiniir olan Hugo Ball' in (1886-
1927) Cabaret Voltaire adinda Ziirih'in bir arka mahallesinde actig1 gece kuliibiiyle
sanat lokali arasinda bir mekan olarak, Dada'nin basladigi yer olmustur. O siralar
Zirih'te bulunan ve hemen tiim sanatgilar gibi go¢men olan Hugo Ball'in amaci,
Birinci Diinya Savasi'na karsi bir grubun bir araya gelerek dayanigsma bir yer
yaratmaktadir. Amacina ulagsmasi ¢ok siirmeyen Ball'in, Subat basinda agtig1 kabare,
subat sonuna dogru dolup tasmaya baslamis; sergilerin, siir okuma gecelerinin,
alternatif konserlerin, performanslarin ve her tirlii “sanatsal aktivite”nin
gerceklestirdigi bir merkez haline donligmiistiir. Ball'in agmis oldugu odak nokta
olmastyla beraber, bir tiir sanatsal aktivitelerin ifade edildigi yer haline gelmistir.
Dada isminin nasil olusturulduguna bakildigina, rivayetlere gore, Hugo Ball'in Dada
sanatcilarindan Richard Hiilsenbeck ile birlikte Almanca-Fransizca bir sozliikten
rastgele sectikleri "Dada™ ismi de bu sekilde ¢ikmistir. Dada'nin tam olarak ne
anlama geldigi ve nasil bu ismin verildigi konusunda veriler celigkili olmustur.
Bircok dilde bircok anlama gelen "Dada" kimilerine gore, Rumence dilinde "evet",
Fransizca' da "oyuncak at" anlamina geldigi i¢in mi, ya da "bir cocugun ilk ¢ikardigi
ses: da-da-da-da..." almasindan Otlirimii segilmis, kesin olarak bilinmemektedir.
Onemli olan, Dada'nin yeni bir "sifir noktas1 "nin ve "sanattaki yeni" nin ifade araci

olmasi olmustur (Antmen, 2013: 121-122).

Dada hareketi sahte gorecelilige, i¢i ¢oktan bosalmis, yasamini doldurmus
akillara karsi, entelektiiel bir isyan ve savas olmustur. Ancak dada hareketi, kalite
kavramindan yoksun oldugundan, Dada sanatcilar1 savaslarini paradokslar, blofler ve
esprilerle gii¢clendirmek istiyorlardi. Dadaizm’in anlami, sanat eserlerini yliceltmek,
onu ebedilestirerek degerini arttirmak degil de; sanat ve sanat eserine kars1 duyulmus
sliphe, protesto ve kaliplasmis, geleneksel sanat anlayisindan kurtulus olmustur.
Dadaizm 1915 ile 1922 yillar1 arasinda siirmiis olan Gergekiistiiciiliik akimindan
daha uzun siiren bir hareket olmustur. Kiibizm doéneminin Sentetik Kiibizm
doneminde gerceklesmis olan kolaj “kagit yapistirma” olgusunu alarak Dadaizm
hareketi, Ziirih, Paris ve New York’ta hemen hemen ayni anda baglamistir. Alman
sanat¢1 Hans Arp, nesneleri rastlanti yasalarina gore diizenleyerek ve gesitli renkli

kagitlar birbiri ile yapistirarak resimler yapiyordu (Turani, 2014a: 607).

Dadacilar sanatin yerine “anti-sanat” olusumunu koymuslardir. Burjuva sanat

kavram ile tiim baglarim1 kopararak, tiim gelenekleri yok sayarak ve sanatin higbir
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¢cekmecesine sigmayan yepyeni bir sanat pesinde olmuslardir. 1913 yilinda Marcel
Duchamp “Ready-made” adi verilen hazir nesneleri kullanarak sanat uzmanlarina
akillica bir oyun oynamistir. Diikkanlarda kullanilmis olan sise sepetini, bir bisikletin
on tekerlegini ve pisuvar1 galeride “sanat eseri” olarak sergilemis ve boylelikle
sadece sanat camiasi tarafindan bilinen bir mekanda sergilenmis olan bir sanatin
sanat sayildigin1 gostermek istemistir. Duchamp’in yapmis oldugu bu eylem bir sanat
eserinin sadece sergilendigi mekana gore sanat eseri olabilecegini gdstermis ve bu
durum giinimuze kadar en etkileyici sorgulama sekli olmustur. Kurt Schwitters’in
“kolaj ve asamblaj” lar1 belki daha az radikaldir ama Duchamp’in bu eylemi kadar
orijinal degillerdir. “Merz Sanatcisi” olarak tanman Schwitters Almanca bir
gazetedeki “Kommerz-und Privatbank” (Ticari ve Ozel Banka) ilanindaki
“Kommerz” kelimesinden se¢ilmis “Merz” harflerini ilk olarak kolajlarindan birinde
kullanmistir. O zamandan itibaren yillarca sanatginin bir tiir markasi haline
dontismustiir. Schwitters Dadaistlerin geneli gibi “anti-sanat” veya “sanat-olmayan-
sanat” yapma cabasinda olmamustir. Ilk baslarda ¢alismalarinda geleneksel sanat
anlayisina sadik kalmistir. Sanat¢inin biitlin meselesi sanatin yalnizca kendi
kurallarina uymasi, baska kurallar tanimamasiydi. Ancak bu durum I. Diinya
Savasindan sonra bakis agisimin degismesine yol agmustir. Ilk siralar kolaj ile
calismalarin1  yiiriiten  Schwitters “Zaten her sey paramparca olmustu.
Yapabilecegimiz, bu harabenin i¢inden yeni bir seyler yaratabilmekti” diyerek, harap
olan, parcalanan, islevini kaybeden nesnelere yonelmistir. Giinliik hayatta ¢oplere
atilmis olan nesnelerini aradi ve bulduklar ile {inlii Merz resimlerini yapmaya
baslayarak asamblajlarini olusturmustur. Raoul Hausmann ve John Heartfield gibi
sanatcilar da calismalarin1 gazetelerden kesilmis kagitlar ile olusturmuslardir.
Kiibistlerin sanatsal “kolajlar1”yla karistirllmamak i¢in yapmis olduklar1 ¢aligmalar

ozellikle “fotomontaj” olarak adlandirmislardir (Krausse, 2005: 100).
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Resim 8:

Kurt Schwitters, “Merz 25 A” adli yapiti, 1920, kolaj, yag, karton, 104.5 x 79 cm Kunstsannlung

Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf, Almanya

Kaynak: Yilmaz, 2013: 159

Sanat¢inin 1920°1i yillarda kolaj teknigi ile yapmis oldugu bu yapiti, gazete
kagitlar1, karton, ip, tel, tahta vb. gibi degisik boya disi malzemeleri bir araya
getirerek olusturmugtur. Tim malzemelerin yapistirildigi resim dikey bir form
olustururken diyagonal hareketler yaratacak degisik boyutlarda dairesel formlar ile
kolaj zenginlestirilmistir. Sentetik kiibizm doneminin devamini andiran bu calisma
ile sanat¢inin dada donemini de derinden etkilemistir. Resmin herhangi bir grafiksel
diizeni bulunmamaktadir. Renkler sanatgiya 6zgii bir tislup ile olusturulmus lekeler
halinde kullanilmigtir. Resimde ©6n planda gortinen goriinmekte olan dairenin st
kisminda renk ile saglanan 1s1k, alt boliimde yer alan koyuluk ile elde edilen golge
bi¢imi ile denge olusturulmus ve resmin hacmi ortaya ¢ikarak bir derinlik elde
edilmistir. Schwitters, uygulamis oldugu kolaj teknigi ile birbirinden bagimsiz bir¢cok

nesneyi bir araya getirerek kendiliginden olusuvermis etkisi verirken, diger yandan
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da yasam ile bag kurmustur. Modern kent insanini anlatabilmek i¢in birbirinden
bagimsiz bir¢ok parcayi bir araya getirmis olup, savas sonrasi toplumlardaki dagilan,

pargalanan kentleri ve insanlari ele almigtir (Ersoy, 2010: 152-153).

Hodge'ye (2014:118) gore, misyonlarinda kiskirtma bulunan Dadaistler,
insanlar1 sok etmek ve 6fkeli tepkiler almak icin artistik tarz ve materyalleri bir arada
kullanmiglardir. Dadaistler siir, otomatik yazi1 ve kolaji yaratici bir sekilde kullanarak
1960l yillarin  "happening" (olusum) performanslarinin  ilk  6rneklerini
sergilemislerdir. Sanat adina yaratilan her sey giliclii bir sagmalik ve saygisizlik
vurgusu tastyordu. Cilinkii Dadaist sanatgilar cephede milyonlarca hayat mahvolurken
gelenekse estetik gilizellik kavramlarinin yikilmasi gerektigine inanarak, sanat

iiretiminin dogaclama ve rastlantisal olmasi gerektigini savunmuslardir.

Dadaizm'in temel ilkesi sagmalik olmustur. Dada'da sadece plastik sanatlarin
olmadigr gibi Dadaist miizik ve edebiyatta bulunmaktadir. Goriislerini rahat bir
bicimde duyurabilmek icin halki saygisizlik yagmuruna tutmuslardir. Sanat1 ortadan
kaldirmaya c¢alisip genellikle anti sosyal ve disiplinsiz davranis big¢imini
desteklemislerdir. Kiibizm déneminde kullanilan kolaj ile gelismekte olan hareketli
gorinttler ve Flturizm'de dinamizm ve propaganda gibi o©nceki sanat
hareketlerinden 6diing alinan kavramlarla Dada, sanatin toplum iizerinde oynadigi
savasa sebebiyet veren roliine siirekli olarak bir elestiri getirmekteydi. Tesadif ise,
sanatcilarin bur durumlari ifade etmek i¢in kullandiklar1 yontemlerden biri olmustur.
Bu duruma 6rnek verecek olursak, Arp'in yirtik kagit pargalarini rastgele yere atarak
rastlantisallik uyumlu bi¢cim de distikleri yerlere yapigtirmasi, Man Ray (1890-
1976)' 1n gilinlik nesnelerden asamblajlar (li¢ boyutlu kolajlar) olusturmasi,
Schwitters' in, Almanca' da ticaret anlamina gelen kommerz kelimesinden tiirettigi
Merz adi altinda sokaktan topladigi ¢opler ile asamblajlar yapmasi ve Duchamp'in

ise hazir-nesne kullanimi bu duruma 6rnek olmustur (Hodge, 2014: 119).

Dada sanatinin diger sanatlardan ayirici bir 6zelligi de ¢esitliligi olmustur.
Dadaist sanatgilarin ortak noktasi, yenilik¢iligi 6ziimsemeleri ve sanatin ne olmasi
konusundaki kaliplagsmis goriislere karsi ¢ikmalart olmustur. Sanata yeni degerler
getirmeyip, kaliplasmis degerler ile hesaplasiyorlardi. Bu nedenle sanatta var olan
yontem ve tiisluplara yeni anlamlar kazandirmaya calismiglardir. Her Dada sanatgisi

Modern sanatin Usluplarini Dada’ya uygularken kendine gdre bir uygulama yolu
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secmistir. Ziirih’e gelmeden 6nce hem Miinih’te hem Paris’te ¢aligmis olan Fransiz-
Alman kdokenli olarak bilinen Jean Arp (Hans Arp olarak da bilinir), 1916 yilinda
Ekspresyonizmi ¢ogunlukla igtenlikten yoksun goriip, yalniz soyut bicimlerle
calismaya basglamistir. Arp’in 1916 yilinda yapmis oldugu (Resim-9) Tristan
Tzara’nin Portresi isimli ¢aligmada, bir Kiibist portrede oldugu gibi bizi sairin
goriiniislinli aramaya zorlamaz. Bu ¢aligmada portreye baktigimiz zaman
gorliniisiinden de anlasilacagi gibi birtakim soyut bi¢imlerin bir araya getirilmesi
sonucu olusmustur ve eger calismada sair ile ilgili bir yan1 var ise, bunu goérebilmek
oldukca giic olmaktadir. Portredeki tahta bi¢imler, Kiibist bir kolajda oldugu gibi
burada da boyali tahtalar iist tiste yapistirilmigtir. Bu bigimler ayni1 zamanda canli ve
biiyliyen birer varlik izlenimi verirler. Sanatginin meydana getirdigi her birim kendi
icerisinde bir hareket halinde hem yiizey tzerinde hem de kendi ¢evresinde bir hacim
olusturmustur. Arp’in ayni donemlerdeki diger yapitlarinda, insan elinden ¢ikma
nesnelerin bigimlerini kullanmis, ancak burada dortgene benzeyen bicimleri kendi
tasarladig1 bir plana gore degil de yercekimi, havanin hareketleri vb. gibi daha
karmagik bir diizen igerisinde belirlenip, rastlantinin yasalarina uymus, boylelikle
isin i¢cine dogayr da katmistir. Sanat¢i “Rastlantt Yasalarina Gore Diizenlenmis
Dikdortgenler” ¢alismasinda (Resim-10) Kiibistlerin yapistirma resim tekniginden
yararlanmistir. Arp’in bu ¢aligmasindaki dikdortgenler tesadiifi gibi goriinmektedir.
Sanatc1 rastgele yukaridan atmis ve kagitlarin distiikleri yerlere sabitlemesi ile
olusmustur. Arp bu calismasinda rastlant1 yasalarina baglh kalmis ancak resimdeki
renk ve acik, orta, koyu dengesine bakildiginda, ¢calismanin belli bir biling igerisinde
olusturuldugu ger¢egi yadsinamamaktadir. Fakat sonucun gergekligi yansitip
yansitmadigindan ¢ok, sanat¢inin ¢aligmaya katmis oldugu yaraticiligin goriildiigii
kadar onemli olup olmadigi sorgulanmaktadir. Bir sanat yapitim1 ortaya ¢ikarma
siirecinde sanatgilar geleneksel ustaliklardan vazgegerken, diger yandan da kendi
kontrol islevlerinden de vazge¢gmek Dadacilarin 6zelliklerinden biri olmustur.
Yapilan bu eserler insanin ve onun diinyasinin énemini vurgularken, hem de biyuk

bir rahatlik ile dogaya karst boyun egmektedir (Lynton, 2015: 129-130).
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Resim 9:

Jean Arp, “Tristan Tzara’nin Portresi” adl1 yapiti, 1916, boyadan tahtadan kabartma, 51 x 50 x 10 cm.

Kaynak: Lynton, 2015: 129

23



Resim 10:

Jean Arp, "Rastlant1 Yasalarina Gore Diizenlenmis Dikdortgenler”, 1916, Kolaj, 25 x 12,5 cm.

Kaynak: Lynton, 2015: 129

Antmen' e (2013:124) gore, kolaj ve asamblaj gibi tekniklere agirlik veren
Dadacilar, ¢alismalarini ifade ederken rastlantisallia son derece dnem vererek Batili
olmayan Kdiltirlerin “primitif” ifade yontemlerine ilgi duymuslardir. Dadacilarin en
biiyiik 6zelligi sanat ile yasam arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirma ve bununla
iligkili olarak gelisen sanat karsiti tavirlardir. Dada'y1 diger akimlardan ayiran da esas
olarak bu 0Ozellikleri olmustur. Kiibizm ile kolaji, Fiitirizm ile dogaclama
performanslari, Disavurumculuk ile ket vurulmamis dogrudan ifadeye yonelik ilgiyi
iligkilendirmek miimkiindiir ancak bu akimlarin higbirinde Dada'nin gdstermis

oldugu derin bir sanat karsitligi olmamistir. Kolektif bir biling olusturmak isteyen
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Dada "ben" diyen Disavurumculuklara karsi "Biz" diyen bir ortak ruh hali

olusturmuslardir.

Berlin Dada grubundan George Grosz (1893-1959) ve John Heartfield (1891-
1968) bir arada ortaklasa kesyaplar yapmuslardir. Bunlardan bir tanesi de 1920
yilinda yaptiklari, “Dada-merika” olmustur. (Resim-11) Grosz oOnceleri, kibist ve
gelecekei havada resimler yapmakla beraber bazi dergilerde karikatlirimsii
cizimlerde yapmaktaydi. Sanat¢i bu ¢izimlerinde haksizlik ve somiirliyii acik¢a belli
ederken bazi ¢izimlerinde ise bu durumu kiifiir derecesine vardirmaktaydi. 1921
yilinda yapmis oldugu (Resim-12) “Sabah Saat Beste, Idareci Sinifin Yiizii”
calismasinda bu durum acik bir sekilde belli olmaktadir. Grosz bu calismada
kompozisyonu ikiye ayirmustir. Ustteki béliimde dumanlari tiiten fabrika binalar1 ve
sabahin erken saatlerinde bu binalarin Oniinden ge¢cmekte olan fabrika isgileri
bulunurken, resmin alt boliimiinde ise yine aymi saatlerde diinyanin zorluk ve
cilesinden bir haber, kapitalist biirokratlarin ¢irkinligini anlatan bir eglence ortami

tasvir edilmistir (Y1ilmaz, 2013: 158-159).
Resim-11:

George Grosz ve John Heartfield, “Dada-merika” isimli yapit, 1920, kesyap

Kaynak: Yilmaz, 2013: 158
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Resim-12:

George Grosz, “Sabah Saat Beste Idareci Sinifinin Yiizii’nden”, isimli yapit1, 1921, Bat1 Berlin,

Kupferstichkabinett (Staaliche Museen Preussicher Kulturbesitz)

Kaynak: Yilmaz, 2013: 159

Antmen' e (2013:124-125) gore, kolaj ve asamblaj gibi tekniklere agirlik
veren Dadacilar, ¢alismalarini ifade ederken rastlantisalliga son derece 6nem vererek
Batili  olmayan kiiltiirlerin  “primitif” ifade yOntemlerine ilgi duymuslardir.
Dadacilarin en biiyiik 6zelligi sanat ile yasam arasindaki sinirlari ortadan kaldirma ve
bununla iligkili olarak gelisen sanat karsiti tavirlardir. Dada'y1 diger akimlardan
ayiran da esas olarak bu Ozellikleri olmustur. Kiibizm ile kolaji, Fiitiirizm ile
dogaclama performanslari, Disavurumculuk ile ket vurulmamis dogrudan ifadeye
yonelik ilgiyi iliskilendirmek miimkiindiir ancak bu akimlarin hi¢birinde Dada'nin
gostermis oldugu derin bir sanat karsithigi olmamistir. Kolektif bir biling olusturmak
isteyen Dada "ben" diyen Disavurumculuklara kars1 "Biz" diyen bir ortak ruh hali
olusturmuslardir. Fiitiiristler gibi sanati dogrudan politik bir durusun disavurumu

olarak kullanarak sanati degistirmek istemeyip, yok etmek isteyen Dada'nin inkérci
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tavr, Oziinde diinyanin gidisatina iliskin derin bir c¢ighigin ifadesi olmustur.
Dadanizm'in sanat karsit1 tavirlarinin en belirgin ifadesi "anti-sanat" terimini ilk kez
kullanmis olan Marcel Duchamp'in (1887-1908) hazir-nesneleri olmustur. Dada'nin
yayilarak kendini gostermeye basladig1 yillarda New York'ta fotografci olan Alfred
Stieglitz'in (1864-1946) kurmus oldugu 291 adli galeri ¢evresindeki sanatgilardan
birisi olan Marcel Duchamp 1913 yilindan itibaren hazir-nesne kullandig: ilk
yapitlarina (Resim-13) "Bisiklet Tekerlegi"yle baslamis, arkasindan 1914 yillarinda
"Siselik" ve 1917 yillarinda 20.yiizyilin en ¢ok tartistigi (Resim-14) "Cesme" gibi
yapitlar gelmistir. Marcel Duchamp'nin kullanmis oldugu hazir-nesneler, aslinda
Kiibist kolajin biraktigr yerden devam etmektedir ancak sanat¢i giinliik yasamda
kullanilmis bir nesneyi sanat yapitina dahil etmemis, siradan olan bu nesneyi
dogrudan sanat yapiti haline doniistiirmiistiir. Duchamp, sanatin ne olduguna dair
alisilagelmis tretim, sunum ve degerlendirme Olgiitlerine iliskin beklentileri
tamamen alt {ist ederek, estetik begeni Olgiitlerinin nasil sekillendigi sorgulamis,
sanatta tamamen retinal hazzi reddetmis, sanati yetenek ve beceri eyleminden bir
diisiinme eylemi doniistiirmiistiir. Nesneyi kullanim disina ¢ikaran bu tavir, yasam ile
sanat arasindaki sinirlar1 zorlar ve Amerikali elestirmen Harold Rosenberg'in (1906-

1978) deyimi ile bir tiir "kaygi nesnesi"ne donligmiistiir.
Resim-13:

Marcel Duchamp, “Tabure Ustiinde Bisiklet Tekerlegi”, adl1 yapiti, 1913, Asil yapit kayiptir.

Kaynak: Yilmaz, 2013: 165
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Resim-14:

Marcel Duchamp, “Cesme, porselen pisuar”, adli yapitt, 1917, 33x42x52 cm, Moderna Museet,
Stockholm

Kaynak: Antmen, 2013:127

Duchamp, bir nesnenin sanat eseri olabilmesi i¢in, birinin onu kesfetmesi,
kendi baglamindan kopartarak o nesne iizerine yeni anlam ve diislinceler
yiklemesiyle sonucunda sanat eseridir demesinin yeterli olmasi ayrimini fark
etmistir (Yilmaz, 2012: 281). Almanya'da Heartfield ve Hock, isimli sanatgilar,
politik igerikli fotomontaj ve kolaj calismalar1 ile, kendi sdylemleriyle
"Progandada”lariyla 20.ylizyillda Dada hareketinin Onciileri arasina girerken,
Hausmann'in buluntu nesneler ile gergeklestirdigi "Mekanik Kafa (Zamanimizin
Ruhu)™ isimli asamblaji, Dada hareketinin tepkiselligin kaynagi olan "aklin iflas1",
insanlarin makinelesmesi, vatan adi altinda saldirganlasip, aggozlii bir hal takinmasi
gibi algilar, Dada'min ortaya c¢iktifi her yerde sanatgilarin drettigi bircok
"mekamorfik" imgenin de olusmasin da kaynak olmustur. Fransiz ressam Francis

Picabia makinelerin giinliik yasamin bir uzantist olmaktan ¢ikarak yasamin ve insan
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ruhunun kendi haline gelmesini, caligmalarinda teknik illistrasyonlar kestigi veya
kopyaladigr mekanik aygitlardan kolajlar yaparak bu egilimin onciliigii yapmis ve
calismalarinda bu durumu anlatmak istemistir. Bu dénemde yine Max Ernst ise,
savag aygitlar1 ile insan Ogelerini olusturan organlar1 i¢ ige kullanarak kolaj

calismalar1 yapmistir (Antmen, 2013:126).

Lynton’a (2015: 130-131) gore, 1914 yilinda Marcel Duchamp, heniiz
tamamlanmamis figiiratif resmin ve yapmay1 tasarlamis oldugu anitsal “Buyuk Cam”
eserinin ilk eksizlerinin izlerini tasidigi eski bir tuval kullanarak “Stopaj Ag1”
tablosunu yapmustir. Bu tablo, Standart Stopaj’larin her birinin ii¢ kere kullanmasiyla
elde edilmis bir demir yolu haritasin1 andirmaktadir. Bu demiryolu haritasinda daha
sonra Biiyilk Cam’da oyuna katilan topluluklarin her birinin yerini belirlemek igin
kullanilmistir. Boylelikle tesadiifen elde edilmis olgular, Duchamp’in sonraki

yapitlarinda denetleyici 6ge haline gelmistir.

Kontrolii bilingli olarak birakma egilimi gosteren Duchamp, belli yapitlarinin
temelini bu diisiince ile olusturmustur. Sanatci, 1913 yilinda ii¢ iplik pargasini birer
metre uzunlugunda kesmis ve iplerin boyu ile esit orantili bir sekilde kullanarak bu
ipleri bir metre yiikseklikten bir tual lizerine atmis, distlikleri diizensiz bigimi
degistirmeden tuval iizerine sabitleyerek bu calismasina “3 Standart Stopaj” adini
vermistir. Sanat¢1 bu caligsma i¢in bir ayn1 6zen ile bir tahta kutu yaptirmis ve
caligmalar1 bu kutu igerisine yerlestirmistir. Duchamp “3 Standart Stopaj”da metre
kavramindan yola ¢ikarak bir metreyi tekrardan ele almis ve bir bakima bu da hazir
nesne sayillmaktadir. Clinkii metre daha 6nceden var olan bir fikir ile nesne haline
doniistiiriilmiis, Duchamp ise, kendine gdre yeni bir metre yaratiyordu (Lynton,

2015: 130).
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Resim-15:

Marcel Duchamp, “3 Standart Stopaj” adli ¢alismasi, 1913-1914, 28x130x23 cm, New York,

Modern Sanat Muizesi

Kaynak: Lynton, 2015:130

Marcel Duchamp yapmis oldugu bu deney ile bir yandan insanligin
kullanilmasi i¢in icat edilmis yararli bir nesneyi kullanim amacindan ¢ikartarak iptal
ederken, diger yandan da bir sonraki ¢aligmalarinda kullanacagi malzemeye zemin
hazirlamis oluyordu. Sanatc¢inin 1914 yilinda heniiz bitmemis bir figiiratif resmin ve
yapmayi1 tasarladigi anitsal “Bilyik Cam” ¢alismasinin ilk eskizlerinin bulundugu bir
tual yizeyini kullanarak “Stopaj Ag1” eserini ortaya ¢ikarmistir. Bu eserde, Standart
Stopaj’larin her birinin {iger kez kullanilmasi ile elde edilmis bir demir yolu
haritasin1 animsatmaktadir. Aslina bakildiginda bu harita daha sonra Biiyiik
Cam’daki oyuna katilan topluluklarin her iiyesini yerini belirlemek i¢in
kullanilmistir. Boylece rastlanti sonucu elde edilmis bigimler, sanat¢inin daha

sonraki yapitlarinda denetleyici 6ge haline almistir (Lynton, 2015: 130-131).
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Resim-16:

Marcel Duchamp, “Stopaj Ag1” adli ¢alismasi, 1914, Tuval lizerine yagli boya ve kursun

kalem, 149x167 cm. New York, Modern sanat Muizesi

Kaynak: Lynton, 2015: 131

Duchamp’in 1914 yilinda yapmis oldugu “Kakao Ogiitiiciisii” calismasi
“Stopaj Ag1” adli galismasi ile “Kral ve Kralice” serisinin devami olan bir
caligmadir. Sanat¢1 aslinda o yillarda, sadece tuval resmi konu almamis, “rastlant1”
ve “bilin¢g” in bir sanat yapitinin ortaya ¢ikisinda ne derece etkin oldugu konusunda
kafa yormaktaydi. Sanat¢i caligmasina baslangic stlirecinde tasari halinde zihninde
olusturmus oldugu imge, ortaya ¢ikis siirecinde bir baskalasim igerisine girerek
mutlak degisimi gostermekteydi. Sanat¢i g¢alismasindaki degisimlerin bazilarini
kendisi bilingli olarak yaparken, kimi yerler ise kendiliginden rastlant1 sonucu ortaya
¢ikmaktaydi. Duchamp’in g¢aligmalarinda kontrol onda olurken, aslinda bilingli
olarak kontroli terk ederek kendiliginden dogan olusuma izin vermektedir (Yilmaz,
2013: 163).
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Resim-17:

Marcel Duchamp, “Kakao Ogiitiiciisii”, adl1 yapiti, 1914, Tuval iizerine yagh boya, Tel,

Kursuni

Kaynak: Yilmaz, 2013: 164

Marcel Duchamp sanata karsi kullanmis oldugu diisiince yapisini daha da ileri
gotlirmiistiir. Kullanmis oldugu malzemeler farkliliklar gostermistir. Artik tuval
yiizeyi yerine cam kullanmaya baglamistir. Bu 6rnegine bakacak olursak; sanatci her
zaman bir basyapit sayilacak bir tablo “Buyuk Cam” olarak da bilinen “Bekarlari
Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin, Esit” yapitin1 1912 ile 1915 yillar1 arasinda
tasarladi ve bu yapit1 1915 ile 1923 yillar1 arasinda yapmaya devam etmistir. Sanatci
caligmada kaliciligr elde etmek amaciyla malzeme olarak tuval yerine cam kullanmis
ve renkleri ise, iki saydam cam tabakasinin arasina hava ile temas etmeyecek bir
bicimde yerlestirmistir. Bu ikili panonun iist bdliimiinii inceledigimizde gelin,
Duchamp’in kiz kardesini, kraligeleri ve gelinleri konu alan bir dizi resmin
Oziimsemesinin sonucu olmustur. Hemen onun yanindaki ‘cicek agan’ bulut
goriintlisii, li¢ ag pistonundan olugmaktadir. Bulut figiirlinlin igerisinde yan yana

siralanmis karelerle bulutun igerisinde oyuk olugmaktadir. Resimde bulutun sag alt
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tarafinda boyaya batirilmis kibrit ¢oplerinin oyuncak bir silahin namlusundan cama
firlatilarak delikler agilmigtir. Resmin zemininde ise, cam catlatilarak sanat¢inin
bunu bilingli olarak m1 yoksa kendiliginden olusan ¢atlaklar m1 oldugu bilinmese de
buluta dogru gitmekte olan bir yol izlenimi verilmektedir. Calismanin alt boliimiine
gelirsek, kismen uydurulmus, kismen de bir Ornegine bakilarak resmedilmis
makinalar bulunmaktadir. Bu makinalar arasinda cark, hareket ettirilen bir arag
bulunurken kakao degirmeni ise, kendi basina hareket eden etkin bir ara¢ olmustur

(Lynton, 2015: 133).
Resim-18:

Marcel Duchamp, “Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin, Esit (Biiyiik Cam)”, adli
yapiti, 1915-23, Cam iizerine yagliboya ve kursun tel, 277,5 X 175 cm. Philadelphia, Sanat Miizesi

Kaynak: Lynton, 2015:135
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Dadaist sanatgilari, geleneksel ‘“sanat” yerine “anti-sanat” kavramin
benimseyerek caligsmalarini ve tavirlarimi bu dogrultuda gelistirmislerdir. Marcel
Duchamp’in caligmalarinda da gordiigiimiiz gibi malzeme ve nesne kullanimi
acisindan kullanmis oldugu hazir nesneleri aslinda Kiibist kolajlarin biraktig1 yerden
devam etmektedir. Bu donemde siklikla kullanilan gazete kagitlari, etiketler, afisler,
fotograflar gibi basili malzemeler ya da cam ve kumas gibi nesnelerin yapistirilmasi
ile elde edilen kolaj teknigi Dada dénemi sanatcilarinda eserlerini ortaya ¢ikarirken
esin kaynagi olmakla kalmayip, bu durum daha da ileri bir boyuta tasinarak bir
transformasyon yasanmistir. Marcel Duchamp’in onciiliiglinii yaparak giindeme
gelen Dada doneminde sanat¢inin ¢alismalarinda da gordiigiimiiz gibi sanat¢i bu
durumun {iizerine katarak nesneler kendi kullanim amaglarindan ¢ikartilarak nesneyi
var olan bir yapitin tlizerine dahil etmemis, siradan olan bu nesneyi kendi
baglamindan kopartarak sanat yapiti haline doniistiirmiistiir. Dada’nin yikic1 bir
etkisinin, sanata karsi gostermis oldugu anti-sanat tavri ile aslina bakilirsa bize bir
ipucu vermekteydi. Bu duruma es deger bir tavirla Duchamp ise, sanatin ne olduguna
dair alisilagelmis tiretimler, sunum ve degerlendirmeler ile bu bakis agisin1 tamamen
alt list edecek, estetik begeni Olgiitlerinin nasil sekillendigini sorgulayarak sanattaki
kaliplagsmis, temel yargilar1 reddetmistir. Nesneyi resim ile iliskilendirerek
malzemelerini bu dogrultuda belirlemis ve bu tavriyla yasam ile sanat arasindaki
siirlarint zorlamigtir. Nasil ki, Kiibik kolajlar Dada doneminin esin kaynagi olduysa
Dada’nin bu sorgulayici tavr ile oraya ¢ikan eserlerde, kullanilan malzemeler, hazir
nesneler ile olusturulmus kompozisyonlarda bir¢cok kavramsal egilimin Onciisl ve
esin kaynagi olmustur. Bu donemde malzemeye karsi olusmus olan yargilar yine bu
dénemin yikicr etkisi ile kirilmistir. Duchamp ile kontrol bilingli bir sekilde birakma
egilimi gostererek, rastlant1 ve bilinci sorgulayarak caligmalarina bu dogrultuda yon
vermekteydi. Dada doneminde olusan bu diisiince ve tavirlar ile daha fazla malzeme
kullanim1 ortaya ¢ikarken, kullanilan bu malzemelerin sanat nesnesine doniisiiyor
olmasi Dadaist sanatgilarin radikal bir tavr1 haline gelmistir. Resim ve nesne iligkisi
bakimindan Kiibizm ve Dadaizm déneminin etkilerinin goriildiigii Pop donemde de
malzeme resmin icerigini ve sinirlarini zorlayarak giinliik yasamin yansimalarin
sanat ile biitiinlestirerek resimlerde meydana gelen nesnelere, malzemelere ve

kompozisyonlara bir hiz saglamistir.
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BOLUM II
POP SANAT

2.1. Pop Sanat Donemi

II. Diinya Savas1 yillarinda Avrupa ve Amerika’nin birgok bolgesinde devir
artik seri Uretim ve kitle iletisim araclarinin devri olmaya baslamisti. Tiiketim
kiiltiirtiniin kullanimi1 hayatin bir parcasi haline gelmesiyle, Londra ve New York’taki
bazi sanatcilar, ¢alismalarinda bunu konu edinmeye karar verdiler. Popiiler kiiltiir ve
tilketim toplumundan yola ¢ikarak tirettikleri eserler Soyut Ekspresyonizm‘in karsiti
olarak konumlanan Pop-Art olarak bilinmeye baslandi. Ciddiye alinmak ve kalici
olmak gibi bir iddias1 bulunmayan Pop-Art, buna ragmen bat1 sanatinin énemli bir
pargasi haline geldi ve giizel sanatlara yonelik yaklasimlar1 geri doniisii olmayacak

bir sekilde degistirdi (Hodge, 2014:168).

Savastan sonra Ki ilk on yillik siire igerisindeki soyut ressamlar, eserlerini
gercege daha uygun bir hale getirmek icin somut nesneleri betimlemekten
vazgecmislerdi. Soyut ressamlarin aksine Pop Art sanatcilart ise, nesneleri
saklandiklar1 yerden ¢ikartmis ve akla gelebilecek her sekilde kullanarak resimlerine
dahil etmislerdir. Pop Art “Popiiler Sanat”in kisaltilmis hali olup Amerika Birlesik
Devletleri ve Ingiltere’de birbirinden habersiz ancak es zamanl olarak gelisme
gostermistir. 1950’11 yillarda modern yasamin siradan nesneleri sanat eseri
mertebesine ¢ikartilmistir. Pop Art sanat¢ilar: popiiler kiiltiiriin imajlarindan, reklam
diinyasindan, magazin dergilerinden, sinemadan ve iirlin ambalajlarindan
yararlanmaktaydilar (Krausse, 2005: 113-114). Pop sanat, bir stili tanimlamaktan
ziyade kendi somut olgusunu 6zel bir alanda nitelendiren var olma duygusu ve
sanatsal olay amaciyla kullanilan kolektif bir terim olarak tanimlanmaktadir.
Sanatcilarin calismalarinda isledikleri konu ve formlarla bu sanat anlayisi, bir yasam
sekli ve kiiltiirel anlamda icinde bulunan atmosferini a¢iga vurmustur. Toplumsal
gercekligin giderek arttig1 degerlerin anlamlarini azaltmis, bir uygarligin ilkeleri olan
insan, nesneler, doga ve teknoloji imgelerini yeniden ortaya ¢ikartmistir. Pop sanat

konularimi gilinliik yasamin siradanlhifindan almis, ¢agdas gergekligi ve toplumda
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yasanan kiiltiirel degisimlere ayna tutarken, kendisinin de var ettigi kars1 kiiltiiriin
ozelliklerini tagimigtir. Var edilen bu karsi kiiltiirde alisitlmamis, kiskirtict
davraniglar, tabular1 kirma ve erdemlilik taslamaya karsi alay gibi baslica egilimler
ile insan iligkilerinde simdiye kadar yasanmis olan degerler yikilmis olup, geleneksel

anlamda sosyal roller sorgulanmistir (Tiirkmenoglu, 2010: 30).

Popiiler kiiltiiriin getirmis oldugu yenilikler ve {iretilmis siradan tiiketim
nesneleri sanatcilar tarafindan 6ziimsenerek kullanilip bir imge haline donilismiis ve
sanata yeni bir bakis agis1 yiikleyerek, resimde boya disinda bir malzemenin de
kullanimina olanak saglamistir. Nesnenin sanat eserleri iizerindeki varligi zamanla
Oziimsenerek tuval lizerindeki boyanin ne derece dnemi varsa kullanilan nesne de
artik o derece dnemli olmaya ve anlam kazanmaya baslamistir. Kullanilan nesneler
kendi benliklerini ve islevlerini bu sanat kapisi disinda birakarak, farkli hallere
biiriinmiis ve anlamlar kazanmistir. Sanatcilar 1950°li yillarda ingiliz ve Amerikan
kiiltiirintin olusturmus oldugu siradan nesneler sanatin konusu igerinde bulunmazken
artik bu yillarda popiiler nesnelerin sanata dahil edilerek kullanilmasi Pop Art’in
yiikselis donemine girmesini saglamistir. Toplumsal olaylart ve durumlari belirli
nesneler ile kullanarak anlattig1 ve kolay anlasilabilir hale getirdigi icin kiiltiirel bir
olgu haline doniisen Pop Art akiminin olusumunda Dadaizmin rolii de etkili

olmustur.

Dadaist sanat¢1 Marcel Duchamp’in eserleri ve diisiince bigimi geng Pop
sanat¢ilart derinden etkilemistir. Duchamp’in sanata hazir yapim esyalari, ‘ready-
made’i yerlestirmesiyle ve bu esyalara basit anlamlar yiikleyerek kendi
baglamlarindan koparip sanatsal anlamlar yiiklemesi, Pop sanatcilarin malzemeye
olan bakis agilarin1 degistirmis, resim dilinde iletisim araglarinin kullanildig
imgelerden yararlanma ve yapilan tabloyu dis gerceklerden ayiran sinir1 ortadan
kaldirma isteklerine uygun diigsmiistiir. Pop sanat almis oldugu bu egilim
dogrultusunda degisik yonlere dogru gelismeler gostermis ve bu akima dolayl olarak

baglanabilecek sanatgilart bir arada toplamistir (Aria, 2014: 52).
2.1.2. Pop Sanatin Gelisim Siirecinde Sanatcilar1 ve Eserleri

New York ve Londra’da yayginlasma gosteren Pop sanat goriisiinii savunan
sanat¢ilar, modern sanatin getirmis oldugu kaliplari ve estetigi elestirmeye

baslayarak kendi diisiince ve goriislerini de ortaya koymuslardir. Pop sanat anlayisina
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sahip sanatgilar, sanatta ki amacglarin, yasamda meydana gelen unsurlar
yansitmaktan uzak oldugunu savunmuslardir. Gilinliik yasamdaki siradan olarak
meydana gelen unsurlarin konu olarak secilmesi ve sanata dahil edilmesi durumu

gerceklesmistir (Turani, 2014b: 192-193).

Pop Sanatin malzeme ile karsilasmasmin ilk Ornekleri Amerika’dan
neredeyse on yil Oncesinde Ingiltere’de kendini gostermistir. The Institute of
Contemporary Arts (I.A.C.) (Cagdas Sanatlar Enstitiisii), II. Diinya savasindan sonra
1946 yilinda Ingiltere’de yeni sanatsal gelismelere odaklanilmasi ve desteklenme
maksadi ile Londra’da agilmistir. 1952 yilinda I.A.C.’nin daha geng sanatgilar1 The
Independent Group’u (Bagimsiz Grup) kurmuslardir ve en basindan beri popiiler
kiiltiir ve teknolojiye duymus olduklari tutkulu istek, onlar1 Enstitii’niin ana akim
modernizmine kars1 ¢catismaya sokmustur. 1952 yilinin Eyliil aylarinda Mimarlik ve
Tasarim Tarihi dalinda doktora yapan Peter Reyner Banham, Bagimsiz Grup’un
lideri olarak ortaya ¢ikmistir. Grubun o donem igerisindeki ders serisi, onun makine
estetigine karsi olan ilgisini yansitmaktadir. Richard Hamilton, Eduardo Paolozzi,
Peter ve Alison Smithsoni, Lawrence Alloway, John McHale, Nigel Henderson ve
James Sterling gibi sanatcilart da bilim ve miihendislik goriintiileri derinden
etkilemistir. Hamilton’un “Biiyiime ve Form ( Growth and form)” (1951), “Insan,
Makine ve Devinim (Man, Machine and Motion)” (1955) ve “Iste Yarm (This Is
Tomorrow)” (1956) sergileri i¢in yapmis oldugu dinamik enstalasyonlar, goz
kamastirici bir tasarim algist ortaya koymaktadir. Bagimsiz Grup 1956 yilinda
dagilmis olsa da Richard Hamilton, John McHale ve John Voelvker tarafindan “Iste
Yarin (This Is Tomorrow)” adli sergi agilmistir. Olusturulmus bu serginin her bir
boliimii farkl: estetik perspektifi temsil etmektedir, ama bir biitiin olarak bakildiginda
popiiler kiiltiir ve teknolojiye iliskin genel bir vurgunun araci olarak temsil teskil
eden, isbirligine dayali bir tasarim konseptinden dogmustur. A¢ilmis olan bu sergi,
genellikle sinematografik Olcekle biiyiitiilmiis ve biitlinsel c¢evrelerin iginde
yapilandirilmis reprodiiksiyonlara dayali olmustur. Richard Hamilton, John McHale
ve John Voelvker serginin giris kapisinin igine bir pop-kiiltiir eglence evi insa
etmislerdir. Serginin bu bdéliimiinde, ayn1 zamanda, kucaginda sehvetli bir kadini
tasityan Robot Robby’nin 426.72 cm uzunlugunda biiyiitiilmiis bir goriintiisiinii,

Yasak Gezegen filminden bir kare yer alirken, golgelerin iizerine de “Yaz Bekar1”
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filminden bir havalandirma deliginin iizerinde duran Marilyn Monroe’ nin iinlii bir

fotografi pozlamislardir (Fineberg, 2014: 230-232).

Resim-19:
Richard Hamilton, John McHale ve John Voelvker, Londra’daki Whitechapel Gallery’nin
1956 tarihli “Iste Yarmn (This Is Tomorrow)” sergisi icin pavyon
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Kaynak: Fineberg, 2014: 232

“Iste Yarin (This Is Tomorrow)”, sergisi savastan sonra ortaya cikan sanatsal
fikirlerin olusumu acisindan bir déniim noktas1 olmustur. Ingiltere’de Pop-Art bu
serginin acilis1 ile ortaya ¢ikmistir. Pop Art’in bu olusumu ile adi ilk kez serginin
acilisindan iki yil sonra 1958 yilinda Lawrence Alloway tarafindan Architectural
Digest’te baz1 sanatgilarin popiiler kiiltiir ve tiiketim toplumuna ait imgelerden
yararlanarak yaptiklari iiretimleri anlatmak icin kullamlmustir. “Iste Yarin” sergisinin
ana temast giinliik yasam olmus ve sanatcilar ve tasarimcilar popiiler kiiltiire ait imge
ve teknikleri kullanmaktaydilar. Richard Hamilton, acilmis bu sergi katalogu igin
genellikle Amerikan dergilerinden almis oldugu imgeler ile “Giinlimiiz Evlerini Bu
Denli Degisik ve Cekici Kilan Nedir?” isimli bir kolaj ¢alismasi yapmistir (Hodge,
2014: 169). Bu baglamda Richard Hamilton’un bu eserine baktigimiz zaman, kagit

izerine uygulamis oldugu kolaj yontemi ile popiiler kiiltiir ve begenilerin resim ve
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nesne iliskisi acisindan malzemeye olan yaklasiminda ne denli degistigini bizlere
gOstermektedir. Sanatgmnin bu c¢alismasini inceledigimiz zaman, resimde ilk
gbzlimiize carpan kash bir erkek ve elinde tutmus oldugu ‘Pop’ yazili lolipop vardir.
Hemen oniinde yerde eski bir radyo ve sol tarafinda bir koltuk ve lzerinde bir gazete
yer almaktadir. Resmin sagina baktigimizda koltukta yan oturmus ¢iplak bir kadin ve
basina taktig1 sapkaya benzer bir nesne bulunmaktadir. Kadinin yaninda bir sehpa
bulunurken iizerinde bir fincan ve kagit parcast vardir. Ayni1 zamanda kash erkegin
arka tarafinda bulunan merdiven Uzerinde, kirmizi elbiseli bir kadin ve tutmakta
oldugu bir elektrikli siipiirge bulunmaktadir. Duvarda bir film afisi, afisin hemen
altinda televizyonda halen devam eden bir sinema filmi vardir. Resmin iginde bir
pencere ve o pencereden bir sinema binasi goriilmektedir. Bu resim ile tiiketim

kiiltiiriinii ve bu kiiltiir ile insanlarin nasil mesgul edilebilecegi anlatilmistir.

Resim-20:

Richard Hamilton, “Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Degisik ve Cekici Kilan Nedir?”” adl1 yapiti,
1956, Kagit Uzerine Kolaj, 26 x 24.8 cm

Kaynak: Fineberg, 2014: 233
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Pop Art sanat¢ilarinin kolaji bir anlatim giicii olarak ele almasi, popiiler
kiiltiirli derinden sorgulamalarini saglayarak bu yonde ilerlemeye devam etmislerdir.
Yapmis olduklar1 ¢alismalarda kullandiklar1 yontemler, resim yiizeyi tizerinde tercih
ettikleri nesneler ile malzemelerini anlatilmak istenen durumu belli bir kompozisyon
diizeni icerinde belirterek olusturmuslardir. Cilginca tiiketilmekte olan bu iirlinlerin
cekiciligi bircok sanat¢i tarafindan disiiniiliip ele alinmistir. Bu sanatc¢ilardan bir
tanesi de Eduardo Paolozzi’dir. Sanat¢inin yapmis oldugu kolajlar Pop Art donemine
derin izler birakmakla kalmamis, kullanmis oldugu malzemelerden se¢mis oldugu
nesneler ile olusturdugu kolajlar ile o donemin kiiltiiriinii ve ihtiyaglarina uzanan bir
pencere acilmustir. Fineberg’e (2014:130-133) gore, italyan gbgmeni bir ailenin
cocugu olan Paolozzi, 1940’1 yillarin ortalarinda beri, tiiketim {riinlerine ve
teknolojiye iliskin, magazin dergilerinden ve kitaplardan alinma popiiler kiiltiir
gorintilerini  kullanarak (Resim-21, Resim-22) kolajlar yapmistir. Sanat¢i bu
caligmalarinin geneli igin, teknolojinin ileri seviyesi olan bilim-kurgulardan

yararlanmigtir.
Resim-21:

Eduardo Paolozzi, “Zevkin Derdinize Deva Olmasi Psikolojik Bir Gergektir (It’s
Psychological Fact Pleasure Helps Your Disposition)” adl1 yapiti, 1948, BUNK’tan 10 Kolaj (10
Collages from BUNK), Kagit iizerine karisik teknik, 36.2 x 24.4 cm

Kaynak: Fineberg, 2014: 232
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Resim-22:

Eduardo Paolozzi, “Gergek Altin (Real Gold)” adl1 yapiti, 1950, BUNK’tan 10 Kolaj (10 Collages

from BUNK), Karton taban iizerine monte edilmis kolaj, 35.7 x 23. 5 cm
(
s
ot}
s

NOVELETVOF
HP'LYWOOD

Pure
 CALIFORNIA
Al\kEMON fdlfj K

- ———m

Kaynak: Fineberg, 2014: 231

Malzeme kullanimina karsi koyamayip, farkli arayislara giren bir diger
sanatg1 ise, Ingiliz asilli David Hockney’dir. Sanatg1 bir dSnem hocasi olan Kitaj’in
izinden giderek bir dizi eser ortaya ¢ikarmistir. Ancak daha sonradan havuz, banyo
ve dinlenme gibi konularin1 resmine dahil ederek calismalarini iiretmistir. Calisma
yuzeyini genellikle geometrik formlara bolerek diiz renkli ve sade resimler ortaya
cikarmigtir. Sanat¢inin yaptigi resimler insani rahatlatan bir etkiye sahiptir. Se¢mis
oldugu bu konu baglaminda, modern diinyanin 6nermis oldugu burjuva yasam

bi¢imini ¢ok iyi yansitmaktadir (Yilmaz, 2013: 252).
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Resim-23:

David Hockney, “Bir Dalgi¢ (A Driver)” adli yapiti, 1978, Kagit Havlu 17 (Paper Pool 17),

Renklendirilmis, sikistirilmis kagit hamuru, on iki yaprak, 91,4 x 71,1 cm

Kaynak: Fineberg, 2014: 236

Sanatginin  yapmis oldugu bu resim malzeme kullaniminin giderek
farklilastig1 ve arayislarin devam ettiginin bir gostergesi olarak kolajin gelisimini de
gozler Oniline sermektedir. Hockney’in yapmis oldugu bu c¢alisma resim ve nesne
iligkisi bakimindan birlestirilmis ve bir sentez olusturulmustur. Kullanilan kagit bir
nesne ve malzeme iken bunu bir transformasyon sireci icerisine sokarak, ortaya
temel baglamindan kopmadan yeni bir malzeme ortaya ¢ikarmistir. Ve olusturmus
oldugu bu malzemeyi ¢alismasinda kullanarak gelismeye c¢ok ag¢ik bir uygulamanin
varolusunu bu ¢alisma ile gostermektedir. Diger sanat¢ilar gibi Hockney’de resme
dahil edilen malzemeyi ¢alismalarinda farklilagtirarak kullanmaya baglamstir.
Resimde parcalara boliinmiis on iki ayri yiizey birlestirilmis ve bir biitiin
olusturularak renklendirilmistir. Aynt zamanda malzeme kullanimi, olusturmus
olduklar1 kompozisyonlar1 ile yapmis olduklari resimlerde, temel aldig1 konular Pop
Art sanatgilart gibi oda, popiiler kiiltiiriin yaratmis oldugu bu olusumu sorgulayarak
devam etmistir. Hizla tliketilmekte olan bu {iriinlerin ve yasam tarzini birgok
sanat¢cinin vurguladigr ve diislindiigli gibi aktarmak istedigi bir konu olmustur. Ayni1
bakis agist ile diisiinen ve bu durumu g¢aligmalarina yansitan bir diger sanatci ise,

Jasper Johns’tir.

Pop Sanat, Ingiltere ile hemen hemen es zamanli ayn1 yillarda ABD’de de
kendini gostermeye baglamistir. 1950 yillarinda Robert Rauschenberg’in giindelik
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siradan bir nesne ile geleneksel boya yontemini bir arada kullanmasi ile ortaya
cikardigr “Yatak” tiiriinden resimleri ile Jasper Johns’un bayrak, atis tahtasi gibi
imge ve nesnelerden yola ¢ikarak gergeklestirmis oldugu calismalari, Amerikan
Soyut Disavurumculugu’na alternatif arayislar icerisinde olan gen¢ kusak i¢in ¢igir
acict bir nitelige sahip olup calismalarinda ciddi bir 6nem tasimaktadir (Antmen,
2013: 160-161). 1955 yillarinda Amerikan ressam Johns, eski boya malzemelerinden
olusan mumlu boyalar1 kullanarak soyut Ekspresyonistlerin ve onlar1 izlemekte
olanlarin boyay1 akitarak ve damlatarak yaptiklar1 eserleri unutturan, eski ustalara
yakisacak zenginlikte bir sonug elde etmistir. Sanat¢inin bazi resimlerinde bayraktan
baska bir sey yoktu ve bu bayraklar ve bu bayraklar ev yapimi bayraklara
benzemekteydiler. Bu durum karsisinda ulusal bayrak ile alay m1 ediyor seklinde ¢cok
fazla elestiri ve kizginlik ile karsilagsa da Johns bu durum karsisinda ¢aligmaktan
vazge¢memistir. Bazi resimlerinde bayrak resimleri, en kii¢iik boyu en 6nde olmak
lizere, ticari bir amacla sergileniyormus gibi st tiste konulmustur. Bagka
resimlerinde ise bayragi, sayilara, nigsan tahtalarmma, hatta Amerika haritasina
dontistiirmiistiic (Lynton, 2015: 283). Johns bireysellikten uzaklagarak, dissal,
geleneksel ve hazir bigimlerden olusturulmus isler yapmay1 amaglamistir. Islerinin
geneli bira sisesi, bayrak, hedef tahtasi, rakam ve ya harf gibi kendinden Once
baskalar1 tarafindan var edilmis seylerin yeniden iiretimi olmustur. Johns bu sanat
dis1 hazir bigimleri ve neseleri alarak kendi baglamindan kopararak sanat diinyas: ile
bulusturmustur. Sanat¢inin yapmis oldugu islere genis bir ac1 ile bakildiginda, boya
kullanim1 agisindan hesapli ve doku degerleri agisindan oldukca olgun resimler

tiretmistir (Y1lmaz, 2013: 253-254).
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Resim-24:

Jasper Johns, “Bayrak™ adli yapiti, 1954-55, kontrplak, yagli boya ve kesyap, 107 x 154 cm
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Kaynak: Yilmaz, 2013: 253

Resim-25:

Jasper Johns, “Uc Bayrak” adl1 yapiti, 1958, Tuval iizerine ankostik (mumlu boya) 76 x 115,5 x 13 cm
Meriden, Connecticut, Mr ve Mrs Burton Tremaine koleksiyonu
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Kaynak: Lynton, 2015: 284

1960’11 yillarda Ingiltere ile es zamanl olarak Amerika’da da ortaya ¢ikan
Pop sanatcilari, 1970’11 yillarin sonuna kadar hala Pop sanatgilar1 olarak varliklarin

devam ettirmislerdir. Baslangigta sanata ve topluma kars1 Ingiltere’de oldugundan
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daha fazla meydan okumusg; ama Pop sanati ayn1 zamanda daha hizli bir sekilde
oziimsemislerdir. Amerikan Pop sanatinin etkinlik alani Ingiltere’ye oranla daha
genis olmustur. Kitle iletisim araglarindaki (televizyon, radyo, gazeteler ve dergiler)
imgelerin ¢ekiciligini ¢alismalarinda en belirgin bir bi¢imde kullanan sanatgilar, Roy
Lichtenstein ve Andy Warhol olmustur. Lichtenstein, resimli dergilerin gorsel dilini,
konularin1 ve tekniklerini yapitlarinda kullanirken Warhol ise, her yerde karsimiza
cikan ve siklikla tekrarlanan 6zellikleri ile reklamciligr ele almiglardir (Lynton, 2009:
293). Pop sanatin Amerika’daki taninmis temsilcilerinden Roy Lichtenstein’e
bakacak olursak, Lichtenstein 1960’1 yillarin bagindan itibaren gazete ve dergilerde
bulunan ¢izgi roman diline ilgi duymustur. Bu ilginin olusmasindaki temel sebep ise,
oglu icin kopyalamis oldugu bir ¢izgi roman karesi etkili olmustur. Oglunun
arkadaslarinin “baban dogru diiriist bir resim bile yapamiyor” demeleri sanat¢inin,
dalgaci ¢ocuklari ikna edecek bir resim yaparak oglunun incinen gururunu kurtarmak
amaci ile yapmis oldugu resim hosuna gitmis ve bunu daha biiyilk boyutlarda
denemeye karar vermistir. Almis oldugu bu karar Lichtenstein’i bulundugu bu
noktaya getirmistir. Sanatg1 dergi ve gazetelerden almis oldugu ¢izgi romanlar: ilk
olarak bir tepegdéz yardimi ile tuvale yansitarak en ince ayrintisina kadar
cizmektedir.1965 yilinda yapmis oldugu “Belki” yapiti onun en c¢ok isledigi
konulardan birisi olmustur. Bu resim, donemlerde oldukga iin kazanmig Marilyn

Monroe tipli, sarisin ve giizel bir kadin imgesidir (Y1lmaz, 2013: 255-256 ).
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Resim-26:

Roy Lichtenstein, “Belki” adli yapiti, 1965, tuvale sanayi boyasi, 152x152 cm

Kaynak: Yilmaz, 2013: 255
Resim-27:

Roy Lichtenstein, “Ates A¢tigimda” adli yapiti, 1964. Tuval Gzerine Manga (6zel bir boya markas).
173x427 cm. Amsterdam, Stedelijk Mizesi

LD HAVE BECN WA

THAT MY SHi WAS BELOW THEM
Zam /7

Kaynak: Lynton, 2009: 293

Sanat¢inin kullanmis oldugu bu imge ve bunun gibi popiiler kiiltiiriin
dayatmas1 haline doniistiiriilmiis bircok imge sanat¢ilar tarafindan resimlerine dahil

edilerek bir degisime ugramislardir. Artik sanatcilarin ¢alismalarinda kullanmis
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oldugu malzeme degismekle kalmayip, kullanilan imgelerde popiiler kiiltiiriin etkisi
altinda bir degisim gostermektedir. Bu durum sadece Lichtenstein’in de iginde
oldugu bir durum olmaktan ¢ikip birgok sanat¢i tarafindan Ozlimsenerek
profesyonelce yaklastiklar1 bir durum olmustur. Ciinkl teknolojinin ilerlemesi, Kitle
iletisim araclarinin gelismeye baglamasiyla birlikte sanatta meydana gelen
gelismelerin de aym1 dogrultuda gergeklesmesiyle beraber Pop sanatgilari da bu
durumu calismalariyla basarili bir sekilde sentezlemeyi basarmislardir. Pop sanatta
kolaj1 bir sorgulama araci olarak kullanip bu durumu zamanla adim adim ileriye

gotiirmislerdir.

Resimlerinde malzeme kullanimi ile kolaji ileri bir diizeye ¢ikaran bir baska
Pop sanat¢1 ise Tom Wesselmann’dir. Wesselmann’t bu alanda ele alacak olursak;
Sanatc1, boyali kolaj imajlarindan sanat tarihi, reklamcilik, goz yaniltict ve gergek
aras1 yansimalara kadar bircok seyden hoslanmaktadir. Imgelerdeki ayrintilarin
biiyiitiilerek resimlerde kullanilmasinin ve kolaj malzemelerine olan ilginin azalmaya
basladigi o siralarda, Wesselmann kendini aktliel resimlere donmeyi mecbur
hissetmigtir. Sanat¢1 resim sanatinin ne denli ciiretkar oldugunun bilincinde olarak
dergi ve reklam panolarindaki resimlerden ve objelerden resim yapmamustir. O,
onlar direkt kendi resimlerine sokmustur. Wesselmann’in kiigiik portre kolajlari, ilk
kez 1960 yilinda alici ile bulusan “Biiyiilk Amerikan Nii’leri” (Great American
Nudes) yapitinda yer almistir. 1964 ile 1965 yillarinda gergek nesneleri birakarak ve
gereksinim nedeniyle eseri i¢in nesnelerin bir pargasini asir1 derecede biiyiiterek yeni
bir calisgma donemine girmistir. Bu calisma doneminde Wesselmann dergilerden,
reklam panolarindan, objelerden, radyodan, pencereden buzdolaplarinda ve
radyatorlerden baglayarak bunlarda bulunan reklam resimlerini kullanarak bu
resimleri bir ara¢ olarak resimlerine dahil etmeye baslamistir. Bu sekilde, sanat¢inin
boya resim anlayisinin sinirlart giderek genislemeye baslamis ve nesneleri sikisik bir
sekilde yan yana getirerek nesneden olusan bir kompozisyon yigini olusturmustur.
Sanat¢inin resimlerindeki renkler daha diiz, saf, genis ylizeyli, koseli, sert ancak
aydinlik ve daha etkileyici olmustur. Stilize edilmis, boyanmis iitiilii elbiselerde

Wesselmann’in eserlerinde yer almaktaydi (Turani, 2014a: 734).

1962 yilinda sanatginin “Naturmort #12” (Still Life #12) adli yapitinda, iki
kola sisesini algak bir rolyef ile tasvir edilen metal bir plakayr tuvalin iizerine

sabitlerken, dergiden alinmis yemek resmini ve o doneme ait bir fotograf makinasini
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yanmna vidalamistir. Wesselmann’in yapmis oldugu bu eserinde kompozisyona
bakildiginda belirgin geometrisi, boyanmig meyvelerden dergi reklamlarina, oradan
da ayn1 zamanda kola siselerinin buluntu temsili olan ger¢ek metal plaka ile ilgili
sozdizimsel sigramalarin yami sira, kullanilan objeler arasindaki hafif uyumsuz

kaymalar1 da 6n plana ¢ikarmaktadir (Fineberg, 2014: 239).

Resim-28:

Tom Wesselmann, “Natiirmort #12 (Stili Life #12)” adl1 yapiti, 1962, Kumas iizerine akrilik ve kolaj,
1.22x1.22cm

Kaynak: Fineberg, 2014: 238

Wesselmann ¢aligmalarinda giderek malzeme kullanimini daha da ileri
gotiirerek kullandig1 nesneleri arttirmis ve bunu yapitlarinda uygulamaya baglamistir.
“Banyo-3” de yapitina baktigimiz zaman, boya ile resmedilmis bir banyoda bulunan
real kadin imgesini gdsteren biiyiikge bir tuval ile bir banyoda bulunan real
malzemelerden olusan bir ¢alisma bulunmaktadir. Alicinin i¢ine girebilecegi bir
mekandan ziyade, bir resim gibi karsidan izlenebilecek sekilde diizenlenmis bir
kompozisyona sahiptir. Resimdeki biitiin elemanlar olduk¢a dikkat ¢cekmesine karsin,
yine de banyo kiivetinde, ayakta sirtint kurulamakta olan c¢iplak bir sekilde
betimlenen figlir motif olarak diisiiniilmiistiir. Bu kadin figiirii, hacimsiz bir sekilde

resmedilmesine ragmen, sar1 saglari olan, agzi, gogiis uclari ve etek tiiylerine yapilan
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vurgu sayesinde yeterince tahrik edici olmustur. Figiiriin bu kadar belirgin ve dikkat
¢ekici goriinmesini saglayan sey ise, banyo fayanslarinin lacivert renkte olmasidir.
Resimdeki kompozisyonun biiylik bir boliimiinii kaplayan banyo, sanki derinligi
varmis gibi resmedilmistir ki bu durum yine figiiriin yassilig1 ile bir zitlik
olusturmaktadir. Geometrik temelli yapilan bu resimde sanat¢inin yerlestirmesindeki
tek ylizeysel ama kivrimli hareket, arzu nesnesine doniistiirmiis oldugu kadin
figiirtidiir. Resimde yer alan diger her sey banyo perdesi, ¢camasir sepeti, ayak
havlusu, kap1 ve iizerine asilmis olan havlu giinlik hayatimizda kullanmis
oldugumuz ii¢ boyutlu nesnelerden olusmus olup sanat¢i tarafindan resme dahil
edilmistir. Wesselmann sanat egitimini aldigi siralarda Matisse’in etkisindedir,
“Banyo-3” resmine renk acisindan baktigimiz zamanda Matisse’ten 6grendiklerinin
izlerini gérmek hala mimkunddr. Resim genel itibariyle lacivert banyo, mavi kivet
ve camasir sepeti ile desteklenirken kirmizi dus perdesi ve sar1 havlu, duvar ve
betimledigi kadinin sag¢ rengi ile bir zitlik yaratilmigtir. Sanatgr modern ustalardan
ogrendigi bilgileri kendi calismalarinda amacma uygun bir sekilde uygulayarak

resme yeni anlamlar kazandirmistir (Yilmaz, 2013: 257).
Resim-29:

Tom Wesselmann, “Banyo-3” adli yapiti, 1963, tuvale yagliboya, plastik, perde, banyo kapist, havlu,
camagir sepeti, 213 x 270 x 45 cm

'

Kaynak: Yilmaz, 2013, 256

Tom Wesselmann, buluntu nesneler ile kolajlar iiretmeye baglamis ve bu

durumu daha da ileri bir boyuta gétirerek t¢ boyutlu objeler kullanarak resimlerini
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diiz yiizeylerin 6tesine dogru ilerletmistir. Popiiler kiiltiiriin hayal diinyasini ve kitle
iletisim araglarmin ¢agdas reklamcilik goriintiilerini kendine mal ederek bu siireci
ortaya ¢ikardigi eserleri analitik bir tarafsizlikla ele almistir. Sanat¢i yasamin
icerisinden yola ¢ikan ancak genellikle yiizleri olmayan kitle tiiketim erotizmini
cagristiran “Biiyiik Amerikan Nii’ler”i serisine baslamistir. 1964 yillinin “Buyik
Amerikan Nii’sii #57” isimli yapitinda, figiir, sade bir tavir ile ana hatlariyla
belirlenmis olup diiz, ten renginde bir sekilden ibarettir. Wesselmann, portreyi
betimlemek yerine sadece cinsel anlamda daha ¢ok heyecan yaratan kisimlarin,
dudaklar, gogiis uclar1 ve pubis tiiyleri, 6zellikle de ¢igek vazosunun da alintilandigi,
bilingli detaylandirilmis goriiniisiinii sunmustur. Sanatgi, Amerikan kadimini bir meta
olarak, reklam sayfasinin bastan ¢ikariciligi ve Kkisisellikten uzak bir bi¢imde
betimlemistir (Fineberg, 2014: 229-240).

Resim-30:

Tom Wesselmann, “Biiyiik Amerikan Nii'sii #57 (Great American Nu #57)” adl1 yapiti, 1964,

Kompozisyon, ahsap iizerine sentetik polimer ve kagit kolaji, 1.22 x 1.65 cm

e — —————

Kaynak: Fineberg, 2014: 239

Tom Wesselmann’in ¢alismalarinda kendini gosteren kolaj, aslinda sanat¢inin
bu durumu ne kadar ileri bir boyuta gotiirdiigiiniin kanitidir. Sanat¢inin malzeme
konusundaki zenginligi sanata ve gelismeye ne kadar ac¢ik oldugunun da bir
gostergesidir. Aynt zamanda bu durum kolaj i¢inde gecerlidir. Kolajin tarihsel

gelisimi boyunca siirekli iistiine katarak bir gelisme gosterdigi yadsinamaz. Hangi
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dénemde olursa olsun, bu durum yasamsal siire¢ boyunca sanatcilarin resmin organik
yapisi ile bir bag kurarak kullandiklart malzeme ile iligkilendirilip giiclii ve sik bir
sekilde islenmistir. Resimlerde kullanilan malzemelerin c¢esitliligi  yargilama
siirecinden ¢ok islevsel siireci goz dniinde bulundurularak resme dahil olmustur. Pop
sanatta yer alan nesnelerin sanatcilarin diizenlemis olduklart kompozisyonlarla hayat

bulmalar1 bu aktarim siirecini daha ileri bir boyuta tagimaktadir.

Pop sanatta bu aktarim siirecini tartismasiz en iyi yansitan sanat¢ilardan biri
de Andy Warhol (1928-1987) olmustur. Pittsburg’daki Carnegie Teknoloji
Enstitiisii'nde okuyan sanat¢i, mezuniyetinden bir siire sonra dergi resimciligi,
ayakkabi1 ve parfiim sisesi tasarimciligi gibi islerde ¢aligmistir. Reklam diinyasindaki
basarisindan &tiirti ddiillendirildi; ancak sanat¢i bu alandan ¢ikip giizel sanatlar
diinyasinda yer almak istiyordu. Bunun iizerine 1960’11 yillarin basinda tiiketim
nesneleri, diinya yildizlarinin, sarkicilarin ve oyuncularin gazete ve dergilerde ¢ikan
fotograflarin1 kullanarak resimler yapmaya basladi. Bir siire bu fotograflari elle
boyamaktaydi, ama kisa siire sonra ipek baski yontemine yonelerek ¢aligmalarini bu
sekilde olusturmustur. Cok siire gegmeden de Warhol’'un iinlii olma hayalleri
gercekleserek sanat diinyasindaki ilgiyi lizerine ¢ekmis ve Oteden beri diislemis
oldugu basariya ulasarak kendini sanat camiasina kabullendirmistir (Yilmaz, 2013:
257). Warhol’da Marcel Duchamp gibi estetigi terk ederek tasarimi birakir, el
becerisinden ve yeteneklerinden vazgecerek kendini sanata adamistir. Kullanmis
oldugu yiizey flizerinde siradan tiikketim nesnelerini resimlerinde diizenleyerek

caligmalarini olusturmustur (Cauquelin, 2005: 90).

Endiistriyel iiriinlerin gelisimi ve artis1 ile beraber kitle iletisim araglarina
karst kullanim giderek artmaya baglamistir. Reklamlarin yaratmis oldugu imgeler
insanlar1 kullanmaya tesvik ederken Warhol’u ise bu imgeler, tiiketim nesnelerine
dogru daha da ¢ekerek bunlar1 kendisine konu edinmis ve ¢alismalarinin bu
dogrultuda ilerletmeye baslayarak bu nesneleri resimlerine dahil ederek seri iiretim
seklinde calismaya baslamistir. Kitle iletisim araclarinin kendisine dolayli yoldan
vermis oldugu konu ve malzeme ile sanat¢i her bir nesneyi sanat malzemesine
doniistiirmeyi basarmistir. Bunlardan birisi de Warhol’un 1963 yillarinda yaptigi
“Green Coca-Cola Siseleri” olmustur. Calismada bir dizi coca-cola sisesinin yan
yana getirilerek olusturmus oldugu kompozisyonu gérmekteyiz. Warhol burada bir

seri Uretim makinesi gibi siseyi defalarca basmistir. Bu resme genel bir agiyla
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baktigimiz zaman reklam sektoriiniin gizil bir baskisinin olustugunu gérmekteyiz.
Sanatc1 burada popiiler olan tiikketim nesnesini ¢alismasina bir malzeme unsuru
olarak gormiis, giinlilk yasamimizda siirekli karsimiza ¢ikmakta ve kullanmakta

oldugumuz bir {iriinii sanat nesnesi haline doniistiirmiistiir.

Resim-31:

Andy Warhol, “Yesil Coca-Cola Siseleri” adli yapit1,1963,Tuvale ipek baski ve akrilik, 209.
6cmx 144.8 cm

= |

Jah

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Green_Coca-Cola_Bottles, Erigim Tarihi: 19.02.2019

Imgelerin bize seslenip durmasina dyle alismisizdir ki {izerimizde biraktiklart
etkiye pek dikkat etmeyiz. Hepimiz reklam imgelerinin tlimiinii bir iklim 6zelligi gibi
kabul ederiz. Reklamlarla her birimize bir nesne daha satin alarak kendimizi ya da
yasamimizi degistirmemiz oOnerilir. Reklam, aldiginiz bu yeni nesne sizi bir bakima
daha zengin kilacak, aslinda o nesneyi almak i¢in biraz daha yoksullasacak olsaniz
bile der. Reklam, ylizeysel goriiniisiinii degismis, bunun sonucu olarak kiskanilacak

duruma gelmis insanlar1 bize gostererek bu degisiklige inandirmaya c¢alisir.
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Kiskanilacak durum olmak cekici olmak demektir. Reklameilik cekicilik tiretme

strecidir (Berger, 1986: 130-131).

Andy Warhol belli bir konu da tek bir bicimi tuval ylzeyi Uzerinde bircok kez
tekrarlayarak, fotografa 0zgii imgeleri de caligmalarina kaynak olarak katmuistir.
Calismalarinda film yildizlar1 (Marilyn Monroe, Elvis Presley, Elizabeth Taylor) gibi
tinliiler; kamuoyunun 1yi bildigi kisiler (Jackie Kennedy, Andy Warhol’un kendisi),
suclular gibi ve ayn1 zamanda elektrikli sandalye, otomobil kazalar1 gibi iirpertici
konularla inekler ve cicekler gibi zarar1 olmayan faydali canlilar1 da kendisine konu
edinerek resimlerine dahil etmistir. Tuval yiizeyi iizerinde tekrar1 yapilan bu nesneler
carpict bir renk ile belirginlestirilerek c¢ekiciligi kesin sonuclar elde edilmekteydi

(Lynton, 2015: 294).

Resim-32:

Andy Warhol, “ Marilyn Monroe” adl1 yapiti, 1962, Tuval iizerine ipek baski emaye ve
akrilik, 208 x 140 cm

Kaynak: Lynton, 2015: 295
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Warhol’un “Marilyn Monroe’nun Dudaklar1” adli eserde, renklerin tam
olarak denk gelmedigi ve miirekkeplenmenin biiyiikk oranda degiskenlik gdsterdigi
kusurlu bir baski gibi goriinmektedir. Tiiketim kiltiiriiniin mekanizmalariyla
yaratilan istilaci alelade goriiniise gore bu ve Altin Marilyn Monroe gibi resimlerde (
pasif de olsa ) ortaya gikarilan bireysel varliga aykiridir. Tekrar, kendini 6ne siiren
her bir kusurlu iretilmis birimin Ozelliklerini ayrintilariyla ortaya koyarken
goruntiyd, anonim, dekoratif bir ériinti olmaya zorlayarak makine benzeri bir 6n
cephe ve onun icerisine gémiilmiis birey arasinda ekspresif bir uyumsuzluk yaratir.
Andy Warhol Hollywood’ un o pariltili diinyasina kars1 bir hayranlik bulunmaktaydi.
Marilyn Monroe‘nun, Liz Taylor’un, Troy Donehue’nun ve diger film yildizlarinin
portrelerinin ¢ogaltilmasinin bir nedeniydi bu. Warhol, ‘Los Angeles’i seviyorum.
Hollywood’u seviyorum. Cok giizeller. Herkes cok plastik... Ben de plastik olmak
istiyorum’ demisti. Yapmis oldugu Marilyn Monroe serileri Agustos 1962’de
Monroe’nun intiharni izledi. Marilyn Monroe’nun 6liimii ya da Kennedy’nin
cenazesi gibi ulusal trajedilerin ayni film dongiisii televizyon yayinlarinda, arka
arkaya giinlerce oynatilir. Warhol’un “ Marilyn’leri” 6zellikle Marilyn Monroe ‘nun

dudaklarinin ¢ift tuvali ayn1 tekrara sahiptir (Fineberg, 2014: 244-245).
Resim-33:

Andy Warhol, “Marilyn Monroe’nun Dudaklar1” adli yapit1, 1962, Sentetik polimer boya, Elek baski

ve Tuval (izerine kalem, iki panel, 2.10 x 2.05 m ve 2.18 x 2.11 cm
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Kaynak: Fineberg, 2014: 243
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Warhol’un c¢aligmalarinda kendinden bir iz bulunmadigindan, popiiler
kiiltiiriin getirmis oldugu imajlar1 ¢alismalarina dahil etmesiyle beraber sanatciya
iliskin duygu ve diisiincelerini ¢oziimlemekte giiclesmektedir. Pop sanatgilarin kisisel
hislerinden ziyade, popiiler kiiltiiriin ve reklam sektoriiniin yaratmis oldugu hislere ve
duygulara hitap etmektedir. Popiiler kiiltiirlin, reklam sektoriiniin yaratmis oldugu
hissiyat hem sanatgilar1 etkisi altina alirken hem de aliciyr {iretim ve tiiketim
asamasinda etkisi altina almistir. Sanat¢1 da bu baglamda yapitlarin tiretirken, alici
da bu bilince sahip olarak cercevesinde ki yapitlarda aradigimi bulmaktadir (Balci,
2013: 125).

Pop sanatin getirmis oldugu avantaj ve yenilik aslinda her bir sanat¢ida
kendini daha ileri boyutlara gotiirerek bu siireci olgunlastirmigtir. Enddistrinin
ilerlemesiyle beraber kitle iletisim araclarinin da kendini gdstermesi Pop sanatin
olusumunu hizlandirmis olup sanatcilara yeni kapilar acarak sanatin ilerlemesine
olanak saglamistir. Resim sanati geleneksel olusumundan ¢ikip artik daha genis bir
sanat kavraminin igerisine adim atmaya baslamistir. Giinliik hayatimizda kullanmig
oldugumuz siradan tiiketim nesneleri sanat ¢atisi altina girerek, sanatgilar tarafindan
sanatsal birer nesneye doniiserek bir bagkalasim siirecine girmis oldular. Popiiler
kiiltiirde olusan bu imgeler pop sanatcilarin diissel gerceklikleri ile birleserek artik
onlar yalnizca alicinin hayal giicline birakilarak, onlarin beyninde var olma siirecine

teslim edilmistir.
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BOLUM 111

ROBERT RAUSCHENBERG VE ESERLERI

3.1.Robert Rauschenberg’in Yasami ve Sanati

Asil adinin Milton Ernest Bob olan Robert Rauschenberg, Dora ve Ernest
Rauschenberg c¢iftinin oglu olarak 22 Ekim 1925°de Texas’ta diinyaya gelmistir.
Yasamis olduklari bolgenin ekonomik sartlarinin zorlugundan otiirli sanatginin
cocukluk ve genclik yillar1 zorluklar igerisinde gegmistir. 1942 yillarinda Texas
Universitesinde Farmakoloji Béliimiinde egitim almaya baslayan sanatci 1. Diinya
savasi yillarinda Amerika Birlesik Devletinin Donanma’sinda hizmet etmistir. Sanata
olan iliskisi ise donanmaya hizmet verdigi bu siire¢ igerisinde ortaya ¢ikmistir. Silah
arkadaglariin ve ailelerine portrelerini yollamak i¢in Rouschenberg’den kendilerini
cizmesini istemeleri {izerine resme yatkinligi oldugunu fark etmistir. O zamana kadar
hi¢ cizim yapmamistir. Bunun {izerine sanat¢i ilk ¢alismalarini, California’da
Hunting Kiitiiphanesindeki Ingiliz ustalar1 Joshua Reynolds ve Thomas
Gainsborough’un koleksiyonlarin1 yaparak baslamis, 1947 yillarinda II. Diinya
savag1 sonras1 kidemli askerlere mesleki egitim adi altinda verilmis olan bir burs ile

Kansas’da Sanat Enstitiisiine girmistir (Bagdogan, 2013: 19-20).

Rauschenberg kariyerinin baglangicindan itibaren ¢alismalarinda c¢esitli
teknik ve materyallerle 6zgiir bir yaklasimla c¢alismalar yapmistir. 1945-50’li
yillarda modelini 1518a duyarli bir yiizey iizerine yiiz Ustii yatirarak, bu ylizeye
dolgu 15181 yiikleyip figlir kompozisyonlari olusturmustur. Sanat¢1 bu alanda kendini
gelistirmekten vazgegmeyip, donanmadan atilarak resim caligmalarina baglamistir.
1949°da New York’a tasinmis ve Art Students League’de dersler almaya
baslamistir. Rauschenberg New York’tayken, 8. Cadde’de bulunan “The Club” da
soyut disavurumcularla arkadas olmus ve 6nemli pek ¢ok sanatgiy1 yakindan tanima
firsatt bulmustur. Sanat¢i 1952 yillar1 yaptigr resimlerinde, “¢ok fazla seyi acik
etmeden karmasikligi elde etmekle ilgilendigini,” aciklamistir. Yirtik ve
burusturulmus gazete kagitlarimi ylizeye yerlestirerek onlarin iizerini boyamasini

“resmin ilk firga darbesi bile gri bir kelimeler haritasinin (zerinde pozisyon
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alacakt1.” sozleriyle ifade etmistir. 1952’de Black Mountain College’de diizenlenen
“Olay”a katilarak o yil igerisinde Avrupa ve Kuzey Afrika’ya dogru yolculuga
cikmistir (Fineberg, 2014: 168-169).

Rauschenberg Avrupa ve Kuzey Afrika yolculugunda anlatimin giicii ve
sanatsal {liretim siirecinin farklilasmasi tlizerine bir¢ok arastirmalar, eskizler ve
calismalar yaparak kendine yeni arayiglar bulmaya calismistir. Kuzey Afrika’da
kaldig1 siire boyunca birtakim g¢aligmalar yaparak ileri donem c¢aligsmalarinin bir
nevi zeminin olusturmustur. Sanat¢1 Kuzey Afrika kolajlart olarak olusturdugu
serisinde boya dis1 kagit ve kumas tiirevi malzemelerle ¢alismalarini ¢esitlendirmis

ve belli kompozisyonlarla bu siireci yesertmeye baglamistir.
Resim-34:

Robert Rauschenberg, “Basliksiz” adl1 yapit, 1952, graviirler, basili kagit, kumas, kagit, kursun
kalem, folyo kagidi ve kagit tizerine tutkal, 24.1 x 19.1 cm Louisa Stude Sarofim Koleksiyonu

o Sl o Mia C"’" .'-
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Kaynak: https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/untitled-mona-lisa (Erisim tarihi:
15.6.2019)
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Sanatc¢inin Kuzey Afrika’da yapmis oldugu kolaj ile denemeleri ile boya dist
bir malzemenin yavas yavas resme dahil edilme siirecini gormekteyiz. Kagit
tiirevleri gibi malzemelerin kendi benliklerinden siyrilarak sanat eserine
donlismesini saglayan Rauschenberg, “Basliksiz” isimli resminde kumas iizerine
yerlestirilmis kagit, folyo kagidi, graviirler, basili kagit, kagit, kagit iizerine tutkal
ve ilizerine uygulamalarin yapildigi kalem ile bir kompozisyon kurgusu
olusturmustur. Mona Lisa baskisinin merkez noktaya yerlestirilip, alt tarafta
olusturulan espas ile goziin tiim ylizeyi incelemesi saglanmistir. Mona Lisa
baskisinin altinda mavi bir ok ile isaret edilmis ve Fransizca dilinde “Cette” (bu)
yazisi ile geleneksel resim sanatina gonderme yaparak uygulanmis yeni yontemlere
verilen firsatlar ima edilmis gibidir. Bu durum merkezde yer alan resmin sol
tarafinda bulunan siitun graviirleri ve Ronesans doneminde yapilmis resimleri
temsil eden bir graviirle vurgulanmistir. Mona Lisa’nin sag tarafinda olusan
boliimde ise iist alanda yatay bir vaziyette olusturulmus bir leke, hemen altinda
sekiz tane alt alta siralanmis ikiserli boliim ile belli alanlara turuncu lekeler
yerlestirilerek Mona Lisanin resminin g¢evresini saran turuncu serit ile biitiinliik
saglamistir. Resimde yer verilmis turuncu ve mavi ile olusturulmus ok isareti ile bir
zitlik ve derinlik yaratilirken, kagitlarin ton renkleri ve olusturulan leke degerleriyle
de saglam bir zemin olusturulmustur. Boliimlere ayrilmig alanlar espas ve doluluk
ile bir denge saglanirken, belirleyici iki renk ve ton degerleriyle de derinlik etkisi
yaratilarak kompozisyon saglanmistir. Burada gordiiglimiiz gibi sanat¢i giinliik
hayatimizda sik¢a karsimiza ¢ikmakta olan ve kullanmis oldugumuz malzemeleri,

bir biitiinliik igerisinde kullanarak sanat eserine doniistiirmiistiir.
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Resim-35:

Robert Rauschenberg’in “Basliksiz” adli yapiti, 1952, kagit lizerine tutkal, graviirler, basili kagitlar,
kagit mendil, kumas, kursun kalem ve guaj boya, 20 x 21.7 cm Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/untitled-mona-lisa (Erisim tarihi:
15.6.2019)

Sanatcinin yine 1952 yillarinda Kuzey Afrika’da yapmis oldugu kolajlardan
biri olan “Basliksiz” adli yapiti, sanatginin Kuzey Afrika kolajlar1 serisinden bir
tanesidir. Kare bir kagit zeminin {izerine uygulanmis olan bu resim kagit {izerine
tutkal, graviirler, basili kagitlar, kagit mendil, kumas, kursun kalem ve guaj boya
gibi malzemelerden olusturularak yapilmistir. Sanat¢inin ele aldigi bu resimde de
bir onceki resimde gordiigiimiiz gibi boya disindaki malzemelerin resme dahil
edilme siirecini bizlere sunmustur. Rauschenberg, ¢alismalarinda artik yavas yavas
icglidiisel arayiglarini bulmaya baglamis ve bunu calismalarinda uygulamistir.

Calismada olusturulan kompozisyonda merkez noktasinda bir lokomotif ve bunu
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calistiran bir adam bulunmaktadir. Resmin sag tarafinda kirmizi guaj ile olusturulan
leke direkt goze carparken, lokomotifin belirginligi ortaya sermek ve dengeyi
saglamak amaciyla basili kdgidin Uzerinde zemin beyaza boyanarak lokomotif 6n
plana c¢ikartilmistir. Boylelikle renkler arasindaki denge ve derinlik saglanmistir.
Kirmiz1 lekenin iistiinde bulunan yazi ve alt kisminda yer alan graviirler ile
desteklenerek resimdeki denge saglanmistir. Genel anlamiyla kompozisyona
bakildiginda sag tarafta bulunan alanlar dikeyleri olustururken, merkezde yer alan
lokomotif ise, yatay bir dizlem olusturarak resimdeki kompozisyonun temeli

olusturulmustur.

Rauschenberg siirekli ¢alisan bir makine gibi sanatinda yeni arayislar ve
kendi iginde barindiracagi memnuniyetin pesinde olmustur. I¢giidiisel anlatim
dagarciginin giderek yiprandigini hissederek, ayrica tuvale rastgele boya strme
eyleminin gittikce bir aliskanliga déniistiigiiniin ve siradanlastigini diisiinerek yeni
arayislar igerisine girmistir. 1952 yillarinda bu arayisin sonunda aradigin1 bulmus
ve c¢alismalarinda kolaj mantigini olusturmustur. Yapmis oldugu resimlerinde,
heyecanli firca darbeleri yerini akan boyalardan olusan disavurumcu bir zemin
kullanarak, bu zemin iizerine de gevresinden buldugu isaret levhasi, kontrplak,
gazete kupiirleri, fotograf, cer ¢op gibi giinliikk hayatimizda karsimiza ¢ikan atik
malzemeleri resmine dahil etmistir. Boya dist malzemeleri bazen bi¢imini
bozmadan bazen de yeniden boyayarak veya bi¢cimini degistirerek monte
etmekteydi. Sanatci, basta Picasso ve Braque olmak {izere Schwitters ve Ernst’in
kolajlarin1 inceleyerek bu uygulamalart kendi amaglarinda da kullanmaya

baslamigtir (Y1lmaz, 2013: 252-253).

Rauschenberg ¢ikmis oldugu yolculuktan dondiikten sonra, New York
Okulu’nun psikolojik i¢ gozlemlerini artik terk ederek bu durumu su sozleri ile

anlatmistir:

“Soyut disavurumculugun- sanki kisi ve yapit aym seymis gibi- kendini ele veren
yapis1 ve kafa karigikligi ilgili bir sey, beni her defasinda rahatsiz etmistir, ¢iinkil o
zamanlar ben, zit yone odaklanmistim. Resmin goriintiilerinin, materyallerinin ve
anlatimimnin nerede olabilecegine iliskin yollar bulmaya g¢alistyordum, benim arzumun
gorsel bir tanimi degil, duygu ve anlam alaninin kendi kendiyle ilgilenmesine izin
vererek, daha ¢ok gozlemledigim seyin Onyargisiz bir belgesinin pesindeyim.”

(Fineberg, 2013; 169)
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1953 yillinda Rauschenberg’in New York’a geri donmesiyle beraber Fulton
caddesindeki stiidyoya ayak basar ve hayatina sanatsal anlamda kazanimlar
saglayacak Jasper Johns ile tanisir. Rauschenberg, Flanz Kline gibi 6nemli sanatci
arkadaslar1 arasinda Soyut Disavurumcu gruplarca taninmaya baslanmis ve diizenli
olarak Cedar tavernasinda diizenli olarak toplanmaktaydilar. Bu taverna New
York’un merkezinde sair ve ressamlarin bir arada toplanip icki ictikleri ve sanatin
ilerleyen yonlerini tartistiklari bir mekandir. Yikik bir semt tavernasi olan bu yer
kiliksiz ve kimliksiz gibi 6zellikleriyle ressamlar ve onlarin bedavacilari tarafindan
benimsenen bir yer olmustur. Bohem yasam tarzinin en kot hali onlar igin iyi
geliyordu. Tavernanin giderek kotii bir hal almasi kavgalarin, giiriiltillerin ve
sarhogluklarin artmasiyla Rauschenberg sanatini icra etme siirecinde bu ortamin
kendisini giderek kisitladigt ve korelttigi diisiinceleri icerisine girmistir.
Rauschenberg ve Johns, bir siire sonra bu sosyolojik kimlik korkular1 sebebiyle
birlikte ¢alismaya baslamislardir Johns’un kendisine dahil olmasi, Rauschenberg’in
sanatint O6nemli Olclide degistirmistir. Sanat alanindaki egilimleri giiclenerek,
birbirlerine yon vermis, fikir ve goriislerini paylasmislardir (Bagdogan, 2013: 21-
24).

Sanatc¢inin bir siire, ekonomik zorluk igerisinde olmasi, ¢evresinde bulunan
onemsiz atik denilecek malzemeleri kullanmasina sebep olmustur. Bu duruma
ragmen Rauscheberg bu malzemelerde yaratici diisiincesi ile fark yaratmis ve sanat
camiasinda avan-garde tavrini gozler oniine sermistir. Aslina bakildiginda sanatc,
toplamis oldugu bir yi8in malzemeleri real iyimser bir ruh hali igerisinde
baskalasima sokmus ve bu durumu ¢alismalarinda kullanmustir (Ogiit, 2008: 123).
Rauschenberg’in yapitlarin1 diger pop sanatcilardan ayiran ozelligi, uygulamis
oldugu resim yiizeyindeki diizenlemelerini isaret eden farklilagsma bir anlamda da
sanat yasamindaki siirecinden kaynaklanmaktadir. Farkli alanlarda almis oldugu
egitimdeki cesitlilik, ¢calismalarindaki agik fikirlilik i¢in bir 6n hazirlik olmustur.
Sanatginin amaci resim sanatindaki plastik elemanlarla 6zgiir bir bicimde
gerceklestirdigi medyada meydana gelen onemsiz ve siradanlagmakta olan yeni

tiretimlerle yiizlesmek olmustur (Tiirkmenoglu, 2010: 30).

Rauschenberg, 1950°1i ve 60’11 yillarda sanata yeni bir bakis acist getirmis,
inga ettigl calismalariyla, resim sanatiyla nesne arasindaki ucurumu biraz olsun

kapatmay1 saglamistir. Dadaizm déneminden ve Duchamp’in ready-made’lerinden
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ilham ve cesaret alarak, tuvalini duvar kagitlariyla, gazete kesikleri veya film
afisleriyle, saat, yastik, coca-cola siseleri doldurulmus hayvanlar vb. malzemeleri
ylizeyine yapistirmigtir. Olusturmus oldugu bu kompozisyonlariyla resmin
gercekligini bagka yone tagimis, resmin igerigini, temasini ve anlamlariyla meydana
gelen bir resim estetigi haline doniistiirmiistiir. Bu nedenle sanat¢inin kullanmig
oldugu teknik ve uygulamis oldugu kompozisyonlariyla sanatsal ifade bigiminin
cesitliligini ortaya koymustur. Ozellikle Pop dénemde meydana gelen giinliik
hayatin yarattig1 imaj ve imgelerin sanat¢inin diinyasinda bambaska sekiller aldig
bir siirece girmis ve nesnelerin siradanligi ortadan kaldirilarak sanat nesnesine

dontismistiir (Krausse, 2005: 114).

Calismalarinda resim ve ii¢ boyutlu nesneleri bir araya getirerek olusturdugu
kombinasyonlar ile Modernist yasama 0zgii sanat kavramina karsi koymakla
kalmayip, giindelik materyalleri kullandig1 i¢in sanat ile yasam arasinda yeniden
baglanti kurmustur. Rauschenberg yaptig1 sanati savunurken, gilinliikk yasaminda
yagli boya ile yaptigr ¢ok az sey oldugunu belirterek, yapmis oldugu sanatin
sanattan ziyade yasam ile ilgili oldugunu belirtmistir. Bazi elestirmenler
Rauschenberg’in sanatinin Modernist bir yapida siirdirmek yerine avangard bir
uygulama olarak yeniden ele aldigin1 diislinmiislerdir. Sanat¢inin olusturmus oldugu
kombinasyonlar ile sanat eseri sayilamayacak kaynaklardan elde edilen iki ve ii¢
boyutlu nesneleri ¢aligmalarinda yer vermesiyle Modernist zevkin kisitlamalarina
kars1 c¢ikmistir. Yapmis oldugu bu calismalariyla cagdas sanatin “melez”
olabilecegini bir degil birden c¢ok ortam ve nesnelerden iiretilebilecegi fikrini

gelistirmistir (Whitham, Pooke, 2013: 27-29).

Rauschenberg, biitiin resim girisimlerinin fayda sagladigini belirtip, ti¢lincii
palet olarak adlandirdig: giindelik hayatin kiiltiirel verileri olan gazete, fotograf,
kentsel atiklar ve doldurulmus hayvanlar resminin temel malzemesine donilismiistiir.
Sanat¢1 geleneksel resim malzemeleri ile kendine mal ettigi nesneleri bir araya
getirerek modern sanat pratiklerinden malzeme ve uygulama anlaminda bir ayrim
olmadigin1 gostermistir. Rauschenberg icin artik her tiirlii nesne sanat malzemesine
cevrilerek sanat eserine dahil edilmistir. Sanat¢inin islemis oldugu konu her ne
olursa olsun, resme dahil ettigi malzemelerin bir arada kullanimi yapmis oldugu
kolaj ve asamblajlariyla goriiniir hale gelmistir. Boylelikle Rauschenberg ile kolaj

kendini farkli bir noktaya tagimistir (Baycu, 2018: 39-41).
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3.1.1. Robert Rauschenberg’in Resimlerinde Resim ve Nesne Iliskisi

Baglamindan Malzeme Kullanimi ve Kompozisyon Kurgusu

Robert Rauschenberg’in 1954 yilinda yapmis oldugu “Charlene” adli yapati,
Picasso ve Braque’nin kolajlarindan yola ¢ikarak olusturdugu resimlerinden biridir.
Resimde kompozisyona dahil edilen nesneler ne kadar eski gortnirse gortnsun,
sanatg1 onlar1 belli bir diizen ¢ergevesi igerisinde yan yana getirmis, agik- koyu
degerleri ve renk biitlinliigiinii gozeterek estetik bir gorsellik sunmustur. Rastlantisal
olarak bulunmus ve yapistirilmis izlenimi verilen nesneler, sonucunun ne olacagi
kestirilemeden birlestirilmesi durumu, yine de belli bir kompozisyon kaygisi
barindirilarak bir araya getirilmistir (Yilmaz, 2013: 253). Sanat¢inin malzemeyi
resme dahil etme durumunu ileri seviyelere tagimasi, sanat ile kendisi arasinda bir
seriiveni gostermektedir. Resimde yer alan yag, komiir, kagit, kumas, gazete, ahsap,
plastik, ayna ve metal resmin elemanlarini olusturan malzemelerin, aslinda giinliik
hayatimizda siirekli kullanmis oldugumuz nesneler oldugunu gérmekteyiz. Sanatci
bir araya getirdigi bu malzemelerle bilin¢li veya rastlanti sunucu olusturdugu
eserinde kompozisyonu ustaca saglamistir. Dort homasote panelini (sikistirilmig
kagit) birlestirerek ilizerine yapistirdigi bu malzemeler diizensizlik i¢inde bir diizen
olusturmaktadir. Soyut disavurumcu tavrini bir siire sonra sikici bulmus olsa da, bu
calismasinda onun izlerini az da olsa tasimaktadir. Ug boyutlu nesnelerin olusturmus
oldugu derinlik etkisi, ylizeye uygulanan boya, yag ve komiirde destekleyerek bir
biitiinliik saglanmistir. Resimde dikey geometrik formlarin bulundugu alanlar, resmin
sol iist kosesinde yer alan cember destekleyerek kompozisyon saglanmis ve

siradanliktan ¢ikmustir.
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Resim-36:

Robert Rauschenberg, “Charlene” adli yapiti, 1954, dort homasote panelinde yagli boya, komiir, kagit,
kumas, gazete, ahsap, plastik, ayna, metal ve elektrik 1181yla ahsap {izerine monte, 226.1 x 284.5 x
8.9cm

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/robert-rauschenberg-charlene (Erigsim tarihi: 15.06.2019)

Rauschenberg, 1955 yillarinda malzemelerle arasindaki bagi daha da
kuvvetlendirerek artik onun i¢in her malzeme sanat eserine doniisebilmekteydi. Bu
yillarda bir dizi kombine resimler yapmis ve bunlarin igerisinde en garpicist ise
“Yatak” olmustur. Bu calismada kullanilan yastik, yorgan, carsaf gibi boya dis1 resim
malzemelerindeki farklilik olmustur. Artik insan ile tam anlamiyla biitiinlesmis
unsurlar ile sanat unsurlarimi bir arada derleyerck sanata ve insana goénderme
yapmistir. Dikddrtgen bir ahsap panel iizerine diizenlenmis olan calisma dikey bir
kompozisyon saglarken, battaniye desenlerinde bulunan kare formlar ve resmin {ist
boliimde olusturulan battaniyenin ucundan agilmasi, yastigin ise yatay pozisyonu bu
dikey diizene bir orant1 saglarcasina giiglendirilmistir. Battaniye, yastik ve garsafin
tizerine akitilmisg, firlatilmis yagli boya uygulamalar1 resim sanatinin devam eden
varligini bizlere hissettirmistir. Rauschenberg’in malzemelerle arasinda olusturdugu

kuvvetli bag, ¢alismalarinda hissedilmis ve c¢alismalarinin iizerine akitmig oldugu
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boyalar ise, sanat yasantisi boyunca yasamis oldugu zorluklarin neredeyse bir

disavurumu olarak boy gostermektedir.
Resim-37:

Robert Rauschenberg, “Yatak (Bed)” adli yapiti, 1955, ahsap destek iizerine yastik, yorgan, garsaf,
yagli boya ve kalem, 191.1 x 80 x 20.3 cm Alfred H. Barr Jr.’in Serefine Modern Sanat Miizesi

Kaynak: Fineberg, 2014: 169
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Resim-38:

Robert Rauschenberg, “Factum I adli yapiti, 1957, tuval {izerine basili kagit, yag, miirekkep, kalem,
mum boya, kagit, kumas, gazete ve basili reprodiiksiyon, 156.2 x 90.8 cm Cagdas Sanat Miizesi, Los

Angeles

Kaynak: Lynton, 2015: 285

Sanat¢inin, 1957°de yapmis oldugu Kombine resimleri arasinda “Factum I”
(Resim-38) ve “Factum II” (Resim-39) resimlerinde kullanmis oldugu imgeler ve
malzemeler bir araya getirilerek sanatgiya 0zgili firga vuruslariyla tamamlanmistir.
Rauschenberg’in izlerinin bulundugu bu isaretler, basindan alinmis fotograflarda ve
takvimlerde goriilen mekanik etki, amaci olan isaretlere kars1 gelerek bize sanat¢inin
varligindan haber vermektedir. Yapilmis bu resimler belli bir ama¢ ya da tutum ile
ilgili bir sey ac¢iklamamaktadir. Belli bir anlam arastirildiginda Rauschenberg’in
“Factum I”de uygulamis oldugu kompozisyonun ve malzemelerin aynisini bir 6nemi
yokmus gibi benzeterek “Factum II”de de uyguladigimi gérmekteyiz. Yapilan ilk
resmin anlamsiz ve amagsiz goriinmesine karsin sanatgi, ikinci resmiyle de bu
duruma meydan okurcasina bize bu durumu kabul etmeye zorlamaktadir (Lynton,
2015: 284). Latince dili ile isim verdigi Factum “O” anlamina gelirken,
Rauschenberg’in neyi isaret ettigi bilinmezlikte kalip, aslinda her seye bir gonderme
yapmistir. Burada ele aldigi malzemeler yag, miirekkep, kalem, mum boya, kagit,

kumas, gazete, basili reprodiiksiyonu belli degisimlere ugratmaksizin tuval yiizeyine

66



yapistirmistir. Resimde yer alan nesnelerin, sekillerin ve leke degerlerinin dikey bir
kompozisyon olusturdugunu gérmekteyiz.
Resim-39: :

Robert Rauschenberg, “Factum II”” adl1 yapiti, 1957, tuval {izerine basili kagit, yag, miirekkep, kalem,
mum boya, kagit, kumas, gazete ve basili reprodiiksiyon, 155.9 x 90.2 cm Modern Sanat Miizesi, New
York

Kaynak: Lynton, 2015: 285

Sanat¢inin 1955 yillarinda baslamis oldugu “Odalik (Odalisk)” isimli yapiti,
popliler kiiltiirlerden alinmis kolaj unsurlariyla gili¢lendirilmis bir calismadir.
Odalik’ta kolonun bir ucu yastiga gomiiliirken diger ucu i¢inde 151k olan bir kutu ile
desteklenmistir. Isigin agilabilir ya da kapatilabilir bir diizenek icerisinde bezenirken,
calismanin tepesine doldurulmus horoz yerlestirilmistir. “Odalik” gibi yapitlarda
olusturulan nesneler, reklamcilikta kullanilan cinsel sembolizmden, sokaklarda
olusan yiiksek girdaba ve yasamsal deneyimlerin karmasikligini uyandirmayi
amaclayan bir ortam yaratilmistir. Sanat¢1 bu durum ile alakali “Nesnelerin tarihini
seviyorum. Insancil haberciligi seviyorum.” demistir. Yapilan bu calisma anlik
gelisiyor olsa da Rauschenberg’in bunu olusturmadaki zamani ti¢ yilin1 almstir.
Sanat¢inin yapmis oldugu bu calisma birgok elestirmen ve {inlii sanatcilar tarafindan
tepki cekmesi hatta asagilanmasi Rauschenberg’i derinden {lizmiistiir (Fineberg,

2014: 171). Odalik calismasi ii¢ ayr1 kompozisyonun birlestirilmesi ile olusmustur.
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Alt boliimde belirtildigi gibi, ahsap zemin {lizerine elektrik 151k kutusu ile sikigtirilmis
bir yastik bulunurken, burada aslinda insanoglunun rahathiginin elektrikli 151k kutusu
ile sembolize edilen popiiler kiiltiiriin dayatmis oldugu baskilar1 ile ezilmekte
oldugunu ifade etmektedir. Orta béliimde ise, yine ayn1 sekilde popiiler diinyanin bir
yansimasi olarak gorebiliriz. Ancak sanat¢inin burada kullanmis oldugu boyalar ile
plastik sanatlarin izlerini de gormekteyiz. Bu bolimde kullanilan fotograflara
dikkatli baktigimiz zaman aslinda cinsel metafor olusturdugunu fark ederiz. Resmin
sag alt alaninda kopegin Ustte yer alan c¢iplak kadin posterine havlamasi gibi
goriintliler yer alirken kiigiik bir sekilde yerlestirilmis diger resimlerde de cinsel
sembolizmi olusturulmustur. Ciplak kadin posterinin en {ist noktaya yerlestirilmesi
ile horozun hemen onun Ustline sabitlenmesi, horoz ile de bir génderme yaparak
kompozisyonu bu olay oOrgilisii icerisinde gizil bir sekilde olusturmustur.
Rauschenberg’in bu c¢aligmasinda diismanca elestirilere maruz kalmasi aslinda
calismasinin alicilara, popiiler kiiltiiriin ve dig diinyanin gergeklerinin bir metaforu
olmasi ve kendisinin olusturdugu bu yiiksek estetik olusum olmasidir. Rauschenberg
artik kullandig1 malzemeleri biiyiik bir ustalikla resim sanati ile sentezlemis ve onlara

yeniden bir anlam yiikleyerek sanat eserine doniistiirmiistiir.
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Resim-40:

Robert Rauschenberg, “Odalik” adl1 yapitt, 1955-1958, dort tekerlekli ahsap tlizerinde yagli boya, sulu
boya, kalem, kumas, kagit, fotograflar, metal, cam, elektrikli 11k fikstiirleri, kurutulmus ¢imen, gelik

yiin, kravat, ek olara yastik ve doldurulmus horoz, 210.8 x 64.8 x 63.8 cm

Kaynak: Fineberg, 2014: 172

Robert Rauschberg’in “Odalik” gibi 1955 yillarinda baglamis oldugu bir diger
yapitt da “Monogram” olmustur. Yapiminin dort yil siirdiigii bu calismada yine
bircok malzemeye kucak agmistir. Sanatgr donanma yillarinda attigi tohumlart
yesertmeye baglayarak sanatta bu yetisini ileri seviyelere adin1 duyurarak ¢ikarmistir.
Sanat¢1 kendisine yapilan elestirilere karst kulak tikayarak siirekli yeni arayislar,
fikirler ve olusumlar pesine diismiistiir. Gelismekte olan bu olgu ile “Monogram”
caligmasina baktigimiz zaman, ¢alismada soziinii ettigimiz gibi yag, kagit, kumas,
basili kagit, basili reprodiiksiyonlar, metal, ahsap, lastik ayakkabi topugu, tenis topu
ve yine doldurulmus bir hayvan (Ankara Kegcisi) yer almaktadir. Sanat¢inin bu denli
fazla malzemeyi calismalarinda me¢ etmesi ve kompozisyonu biiyiik bir ustalikla

kumas: takdire sayan bir durumdur. Artik Rauschenberg icin ¢evresinde bulunan her
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nesne sanat malzemesi niteligi tasimis ve bunlari ¢aligmasinda bagkalagim igerisine
sokarak bir devinim olusturmustur. Kurmus oldugu diizen ile hem kompozisyon
basarili bir sekilde saglanmis ayni zamanda sanat ile yasam arasinda ince espriler
yapmustir. Yapilan her ¢alismasinda oldugu gibi bu ¢alismasinda da birgok diisiinceyi
barindirmistir.  Resmi inceledigimiz zaman zemin yiizeyi iizerinde sanatsal
dokunuslarin yapildigi, birgok malzeme yapistirilmig olup sanati ve giincel yasami
sentezlemistir. Ahsaba hafif capraz acgiyla yerlestirilen ke¢i ve onun bacaklarinin
arasindan ahsaba sabitlenen uzun ince bir tahta parcasi bize kecinin ¢alismada ki
yoniinli gdstermis olup, kegiyi saran tekerlek ise, bu diizliik igerisinde bir hareket
saglayarak giiclii bir kompozisyon saglanmistir. Kecinin hemen arkasinda yer alan
tenis topu ise yaratmis oldugu hacim ile bu hareketliligin devamini1 getirmistir.
Rauschenberg’in ele aldig1 bu malzemelerle, bizlere tiiketim nesnelerinin bayagiligi

ile var olan dogal yasamin tahribatin1 gostermektedir.

Estetik¢i A.E. Housman’a gore sanat, dogru dlgiiler i¢cinde doganin bir bigim
degistirmesidir. Yapilan esere dahil edilen en kii¢iik bir degisim, onu bayagiliktan
kurtararak yeni bir baskalasim siirecine dahil eder. Olusturulan bu eser sanatgi
tarafindan doganin yeni bir gorlinlisii ve diizeltilmis sekli olarak meydana
gelmektedir. Sanati var etme siirecinde sanat¢inin insant insanligi ve dogay1 dogru
algilamasi, kavramasi1 ve Oziimsemesi gerekmektedir. Dogadan bahsedilen seyin
sanat¢cinin kendi i¢ ve dis diinyasinda var olan her seydir. Giinliik iliskilerinden ve
inanglarindan meydana gelen her nesne ve var olan her olgu onun dogasidir.
Sanat¢inin kendi dogasini tanimak, bitmeyen bir etkilesimde siirecinde oldugunu
gOstermektedir (Ering, 2011: 115). Raushenberg’in meydana getirmis oldugu
caligmalar1 goz Oniinde bulundurdugumuz zaman da kendi dogasi ile ne denli

biitlinlestigini gormekteyiz.
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Resim-41:

Robert Rauschenberg, “Monogram” adli yapiti, 1955-1959, yag, kagit, kumas, basili kagit, basilt
reprodiiksiyonlar, metal, ahsap, lastik ayakkab1 topugu ve dort tekerli iizerine monte edilmis
platformda Ankara kegisinde yag ve lastik bulunan tuvale tenis topu, 106.7 x 160.7 x 163.8 cm
Stockholm Muzesi

Kaynak: Turani, 2014a: 714

Rauschenberg, yapmis oldugu caligmalarinda objektiflik ve 6znellik, grafiksel
ve resimsel, yaraticilik ve tasarim iliskileri arasinda olusturmus medya endiistrisinin
yaratmis oldugu mekanik diizene karsi koymayr amag¢ edinmistir. Sanatginin
calismalarinda karmasik olgular1 bir araya getirerek harmanlama yontemiyle, resim
sanatina bagladig1 andan itibaren gegerli biitiin kompozisyon prensiplerini bir kenara
attigimi gostermektedir. Tesadiifi ve karmasa ogeleri resminin temel belirleyicileri
olmustur (Bagdogan, 2013: 124). Sanatcinin bu c¢alismada olusturdugu
kompozisyonda resmin alt kismina yerlestirdigi doldurulmus kartalin biitiin bu
olgular1 diizenleri sirtladigi goriilmektedir. Resmin kartala kadar olan kisminda

resimsel degerler yer alirken alt taraftaki bosluk ile denge saglanarak kompozisyon
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giiclendirilmistir. Resmin sol tarafinda yer alan elini havaya kaldirmis ¢ocuk resmi
aslinda Rauschenberg’in bu sanat seriiveninin bir metaforu olarak gorebiliriz.
Diinden bugiine sanat¢i, sanat alaninda kendisine katmis oldugu kazanimlari bu
calismasinda da gormekteyiz. Calismanin {list boliimiinde yer alan boya tiipii ise,
yapmis oldugu her calismasina ne kadar farkli malzemeler kullanirsa kullansin,
plastik etkilere hala yer verdigini sOyleyebiliriz. Resmin disina sarkitilan asilmis
yastik, artik popiiler yasamin sanat¢i iizerindeki kaygilarin1 ve bu kaygilar onun

rahatsizligin1 simgelemektedir.
Resim-42:

Robert Rauschenberg, “Kanyon” adl1 yapiti, 1959, tuval iizerine yagli boya, kalem, kagit, fotograf,
kumas, diigmeler, ayna, doldurulmusg kartal, mukavva kutu, yastik ve bota tiipii, 207.7 x 177.8 x 61

cm Koleksiyon, New York

Kaynak: Fineberg, 2014: 170

Fineberg’e (2014, 172) gore, Rauschenberg’in caligmalarinda 1959 yillarin

basinda Dante’nin basyapit1 olan “Ilahi Komedya”nin Cehennem béliimiiniin otuz
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dort ¢aligmasina eslik edecek sekilde etkilenmis ve bu dogrultuda “Kanto” serilerini
olusturmustur. Sanatg1 yapmis oldugu bu seriyi 1960°l1 yillarin baginda bitirerek,
izleyicilerin goriintiileri anlayabilmeleri icin siirlerle birlikte sergilemistir. Dore
Ashton, sanat¢inin Dante’yi temsil eden fotografi, belinde havlu ile tibbi bir muayene
icin cizelge benzeri bir levhanin 6niinde dimdik duran bir adam olarak belirtmistir.
Rauschenberg, Dante’yi siradan bir insan figiirii ile temsil etmek istemis dolayisiyla
tarafsiz bir goriintliniin pesine diismiistiir. Sanat¢1 Virgil’i de gesitli sekillerde tasvir
etmistir. Virgil’e bir ruhun belirsiz cisimsizligi igerisinde, tizerine incecik bir boya
siirerek bulaniklastirmistir. Calismada giincel yasam ve politikadan da bagka
goriintiiler yer almaktadir. Imajlarin ¢oklugu izleyicileri soldan saga siir esligi altinda
karsilastirmalar yapilarak anlasilmistir. Sanat¢inin yapiti baska es zamanl isleyen
durumlarla alakali da ortiilii olmustur. Jasper Johns ile aralarindaki iliskinin
bozulmasiyla beraber Rauschenberg, ¢izimindeki 6lii merkez ile Johns’un 1950’li
yillarin baglarinda beri yapmis oldugu ve resimlerine dahil ettigi alg1 dokiimleri
andirmakta olan bir el ve bir kol bulunmaktadir. Sanat¢inin bu ¢aligmalar1 yaparken
dergilerden aldig1 resimleri gaz yagi ile islattiktan sonra bos bir tiikkenmez kalem ile
arkalarindan ovarak kagida gecirebildigini fark etmistir. Bunun {iizerine sanatci
yapmig oldugu bu serinin temellerini transfer yardimiyla goriintiileri bir araya

getirmistir.

Sanat¢inin burada birka¢g malzeme ile olusturdugu kompozisyonunda sozi
edildigi gibi belli bir karmasaya sahiptir. Ancak bu karmasanin kendi i¢inde bir
diizeni ve siirlerle olusturulmus cizelgesi de mevcuttur. Calismada yer alan imgeler,
¢izim ve boya ile olusturulmus, genellikle imgeler yan yana getirilerek (juxtapose)

kompozisyonda birlik saglandig1 soylenebilir.
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Resim-43:

Robert Rauschenberg, “Kanto XXXIII” adli yapiti, 1959-1960, kagit tizerine kalem, sulu boya ve
transfer desen, “Dante’nin Cehennemi igin Otuz-Dért Illiistrasyon” serisinden, 36.8 x 29.2 cm Modern

Sanat Miizesi New York

e

1

Kaynak: Fineberg, 2014: 173

Sanatginin 1961 yilinda yasama kattigi “Rezervuar” da acgik bir sekilde
zamani da calismasinda ele aldig1 iki saat yer almaktadir. Rauschenberg saatlerden
birini ¢alismaya basladiginda, bir digerini ise calismay1 bitirdiginde ayarlamistir.
Sanat¢inin gorsel sunumu, geleneksel sanat alicilarinin odaklanmis bakislarindan ¢ok
kent insaninin hizlica géz gezdirip gitmesine dykiinmektedir. Calismasinda yasanan
tiim karmagikliklar igerisinde, gercekliklerin detaylarin bir kolaji olarak ele almanin
pesine  diismiistiir.  Izleyicilerin calismanin  estetik kavramlar1 igerisinde

kaybolmalarina izin vermektense, 6zgiin var olan nesnelerin temel amaglarini ana
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diisiince olarak muhafaza etmistir. Bu tiir malzemeler sanat¢1 i¢in belli ¢agrisimlar

olan nesneler olmustur (Fineberg, 2014: 174-175).
Resim-44:

Robert Rauschenberg, “Rezervuar” adli yapiti, 1961, tuval iizerine yagl boya, grafit, kumas, ahsap,

metal, iki elektrikli saat, kauguk ayak degirmeni ve fren diizenegi olan tekerlek janti, 217.2 x 158.8 x

37.5cm

Kaynak: Fineberg, 2014: 174

Rauschenberg olusturmus oldugu bu kompozisyonda uzun bir tahta ile resmin
iist noktasindan yatay bir sekilde ikiye bolmiis ve tiim devinimi alt boliimde ele
almistir. Kullanmis oldugu yagli boya, grafit, kumas, ahsap, metal, eklenen iki saat,
tekerlek jant1 ve ayak degirmeni gibi malzeme ¢esitliligi ile aslinda diger resimlerine
oranla daha az karmasik bir ¢calisma olmustur. Ele aldig1 bu malzemelerle olusturulan
kompozisyonda, rezervuar olgusu ve saat ile akip gitmekte olan zaman dongiisiinii
simgelerken, orta alanda diger malzemelerden ayrilarak ele aldigi malzemelerle atik
olgusu ile birikmislik aktarimi yaratmistir. Zeminde olusturulan agik renkler, tizerine

eklenen nesnelerin renkleri ve sanat¢inin ara noktalara dokundurmus oldugu tonlar
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ile bir derinlik etkisi verilmistir. Rauschenberg sanatsal yasam siirecinde strekli
tiretim halinde olmustur. Yapilan elestirilere ve bakis agilarina aldirmadan
calismalarin1 biiyiik bir ustalikla ortaya koymustur. Elde ettigi bir¢ok malzemeyi
sanat ile bir araya getirmeyi basarmis, her bir nesneyi sanat kimligine biiriiyerek

onlar1 sanat eserine doniistirmustur.
Resim-45:

Robert Rauschenberg, “Retroactive I” adli yapiti, 1964, tuval iizerine serigrafi ve yagliboya, 231 x
152 cm

Kaynak: Giingen, 2014: 61

Robert Rauschenberg’in 1964 yillarinda yapmis oldugu “Retroactive 1”
caligmasinda popiiler kiiltiiriin sunmus oldugu toplumsal imge ve iddiali konular1 ele
almistir. Sanat¢t imgelerin olusturdugu tehlikeli sularda yiizerken, toplumsal

Onyargilar1 da ortadan kaldirmak amaciyla muglak dengeyi kurmustur. Sanat
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elestirmeni Donald Kuspit’in belirttigi gibi, yapilan bu calismada Rauschenberg,
malzemelerini ve konularin1 sokaktaki giincel yasamdan derlerken, bir acidan da
kendi olusturdugu kurgusuyla, Kennedy imajinin altindaki “Otorite” kavramini
irdelemistir (Giingen, 2014: 61). Sanat¢inin burada yapmis oldugu c¢alismada boya
disinda tuval ylizeyi iizerinde farkli malzeme kullanimina yer verdigini gérmekteyiz.
Malzeme kullanimi da c¢agin getirmis oldugu degisiklikler ve yenilikler
dogrultusunda seri liretimin artmasi dogrultusunda bu yontem diger sanatcilar gibi
Rauschenberg’in kullannomina da olanak saglamistir. Calismada Kennedy’nin
merkeze yerlestirilmesi ile tiim algiy1 gizil otoriteye ¢ekmek istemesi, resmin sol alt
kosesinde yer alan Kennedy’nin elinin ayrintist ile uyusmaktadir. Calismalarinda
sitkca kullanmig oldugu Kennedy ile oOnyargilar1 yikacak bir sekilde dengeyi
kurmustur. Kravatta kullanmis oldugu yesil renk ile resmin sag alt kosesinde
kullandig1 dikey kirmizi tonlarinin hakim oldugu alan ile zithig: belirterek dikkati o
yone ¢ekmektedir. Ayn1 zamanda sanatgi, eserinde ay yiiriiyiisii yapan astronot resmi
ile de hemen dikkatimizi ¢eken belirgin bir bi¢im yerlestirirken, tanimlamakta giicliik
cektigimiz Onemsiz ve ilgisiz gibi goziikkmekte olan imgeler kompozisyonun

biitiinligiine hizmet etmektedirler.
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SONUC VE ONERILER

Yiizyillardir siiren resim sanati1 birgok fikre, yonteme, teknige ve malzemeye
kucak agmistir. Gergeklesen yeni olgular da resmin kabugunu kirarak bu olusumlara
kucak agmis ve gelisimine olanak saglamistir. Malzeme bu yeni olusumlardan bir
tanesidir. Giinliikk hayatimizda sik¢a karsimiza g¢ikan ve kullanmakta oldugumuz,
belki de attifimiz malzemeler sanat¢ilarin yaratici bakis agilariyla kesiserek, sanat
catist altina girmis ve siradan nesneler olmaktan ¢ikip sanat nesnesi haline
biirinmiislerdir. meydana gelen bu siirecte sanatgilarin bu malzemeleri kendi benlik
ve kullanim amaglarindan siyirarak, bir araya getirdikleri parcalar ile veya tek basina
kullanmasiyla sanat nesnesi haline doniismiistiir. Gergeklesen bu yenilik bir¢ok
sanat¢1 ve donemi etkisi altina alip, ele alinan ¢alismalar ve fikirler bu dogrultuda
degismistir. Resim ve malzemeyi ustaca kullanmis olan Pop Sanat donemi
sanat¢ilarindan Robert Rauschenberg, yapmis oldugu resimlerinde malzemeyi resmin
kendi benliginde yogurup, bir biitiinliik saglamis ve eklemis oldugu her malzemeye
kompozisyonlarinda yer vererek bir devinim yaratmasi ise c¢alismanin sonucunu
belirlemistir. Sonucu belirleyen bu bilgilere Rauschenberg’den 6nceki sanat donemi
olan Kilbizm dénemine dayanmaktadir. Bu nedenle tezin isleyisi Kibizm dénemi ve
sonrasinda etkilemis oldugu donemlerde ortaya ¢ikan diisiince sekilleri ve resim

sanatinda meydana gelen yenilikler dogrultusunda ilerletilmistir.

Malzeme ve teknik agilardan sanatgilarin 6zgiirlestigi 20. Yiizyil, yenilikgi
hareketlerin ortaya ¢iktigi, resme maddesellik ve dokunulabilirlik gibi 6zelliklerin
girdigi bir yiizyil olmustur. Bu yiizyil icerisinde Kiibizm doneminin Sentetik Kiibizm
evresinde Picasso ve Braque’in, yazili ya da renkli kagit parcalarini tuval yuzeyine
uyguladiklar1 kolajlar olmustur. Braque’nin ilk kolaj denemesi vinil denilen yagh
kumas parcasi ile gerceklesirken, Picasso da bu teknikle vinil ve bagska materyalleri
bir araya getirerek “Hasir Sandalyeli Natiirmort” adli eseriyle kolaj ¢alismasini
yapmistir. Yapilan c¢aligmalarda artik malzemede artislar goriilmiis olup, tuval
ylizeyine yapistirmak icin kagit olarak gazete parcalari, varyete ve benzeri
programlarla ilgili afisler, kumaslar, metal parcalar, oyun kartlar1 hatta ayna pargalar
da kullanilmistir. Bu iki 6nemli sanat¢inin baslatmis olduklar1 girisim, bir¢ok donemi
ve sanatcilart etki altinda birakarak sanati ve kaliplasmis kurallar1 sorgulamaya

yetmis, yapilan her ¢calismada bu durumun izlerini tasiyarak ortaya ¢ikmaistir.
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Sanatcilar tarafindan yapilan sanat eserleri, giindelik hayatta sik¢a kullanilmig
olan nesneleri kendi baglamlarindan siyirip, saf estetik kaygilar gudilerek
siradanligindan ¢ikartip sanat nesnesi haline doniistliriilmiistiir. Bu olusum igerisinde
kullanilan her malzeme sanat ile gercek yasam arasindaki baglantiyr sorgulayan bir
araca doniigmiistiir. Tuval yiizeyinde yapistirilan nesneler ile iki boyut etkisinin
vurgulanmasi modern resmin en Onemli oOzelliklerinden biri olmustur. Resim
sanatinda meydana gelen bu degisim yerinde kalmamis ve emekleyen bir bebek
misali adimlarin1 artik atmaya baslamistir. Ayni zamanda kullanilan nesnelerin resim
yiizeyine yapistirtlmast goriintiiyli resmetmekten ¢ikarip onu fiziksel bir parcasi
haline doniistiirmiistiir. Bu yaklasim bir¢ok sanatc¢iya esin kaynagi olmus ve Marcel

Duchamp’in hazir nesne kavraminin kaynagini olusturmustur.

Kiibistlerle baslayan bu kolaj (yapistirma resim) teknigi, kisa siire icerisinde
ileri seviyelere tasinmis olup Dada doneminde de ilerlemesine katkilar saglanmistir.
Gergeklestirilen bu olgu bir mesale gibi Dadaist sanatcilara gecerek Ziirih, Paris ve
New York’ta ayni anda baslamistir. Alman sanat¢i Hans Arp, nesneleri rastlanti
yasalarina gore diizenleyerek ve cesitli kagitlar1 birbiri ile yapistirarak resimler
yapmistir. 1913 yillinda Marcel Duchamp’in hazir nesneleri kendi baglamlarindan
kopartip saf sanat eserine doOniistiirmesi atilan tohumlarin hizlica biiylmeye
basladigini gostermistir. Kurt Schwitters’in kolaj ve asamblaj ile olusturmus oldugu
“Merz 25 A” calismasinda harap olan, islevini yitirmis nesneleri bir araya getirerek
caligmalarinda ve fikirlerinde degisime baslayan bir dizi kolajlar ve asamblajlar
tiretmistir. Man Ray’in giinliik nesnelerden asamblajlar liretmesi de malzemeye kars1
bakis agisini degistirmis olup c¢alismalarini bu dogrultuda yapmistir. Dada’nin yasam
ve sanatla arasindaki inkérci tavir, isin aslinda diinyanin gidisatina karsi sessiz
¢igliklarin ifadesi olmustur. Sanat tavirlar ifadesinin en belirgin ifadesi “anti-sanat”
terimini ilk kez kullanmig olan Marcel Duchamp’in hazir nesneleri olmustur.
Duchamp 1913 yilindan itibaren hazir nesne kullannrmina “Bisiklet Tekerlegi” ile
baslamis, arkasindan 1914 yilinda yapmis oldugu “Siselik” ve 1917 yillarin da en
cok tartisma yaratan “Cesme” gibi yapitlart gelmistir. Kiibist sanatcilarla baslayan bu
stre¢, Duchamp’in hazir nesnelere yiiklemis oldugu anlamlar ile {ist sinirlara ulagmis
ve arkasindan gelecek bir¢cok sanatciya ilham kaynagi olmustur. Duchamp’in
kullanmis oldugu hazir nesneler kaygi nesnesine haline gelmis ve bunlar1 kullanim

amaglarindan ¢ikartarak estetik kaygilar glitmeden sanat eserine doniistiirmiistiir.
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Duchamp gerceklestirdigi her ¢alismasinda artik hazir nesneleri ile biitiinlesmis ve

bu dogrultuda bir¢ok eser ortaya ¢ikarmustir.

Nasil ki, Kiibik kolajlar Dada doneminin esin kaynagi olduysa Dada’nin bu
sorgulayici tavri ile oraya ¢ikan eserlerde, kullanilan malzemeler, hazir nesneler ile
olusturulmus kompozisyonlarda birgok kavramsal egilimin Onciisii ve esin kaynagi
olmustur. Bu donemde malzemeye karsi olusmus olan yargilar yine bu donemin
yikict etkisi ile kirtlmistir. Duchamp ile kontrol bilingli bir sekilde birakma egilimi
gostermis olup, rastlanti ve bilinci sorgulayan ¢alismalart bu dogrultuda
ilerlemekteydi Dada déneminde olusan bu diisiince ve tavirlar ile daha fazla malzeme
kullanim1 ortaya ¢ikarken, kullanilan bu malzemelerin sanat nesnesine doniisiiyor
olmasi Dadaist sanatgilarin radikal bir tavr1 haline gelmistir. Resim ve nesne iligkisi
bakimindan Kiibizm ve Dadaizm doneminin etkilerinin goriildiigii Pop déonemde de
malzeme resmin igerigini ve sinirlarini zorlayarak giinliik yasamin yansimalarini
sanat ile biitiinlestirerek resimlerde meydana gelen nesnelere, malzemelere ve
kompozisyonlara bir hiz saglamistir. II. Diinya savasindan sonra Avrupa ve
Amerika’da yasanan tiiketim ¢ilgimliginin yaratmis oldugu etki, sanatcilar tarafindan
fark edilip bu durumu calismalarinda kullanmaya baslamiglardir. Pop sanatgilar,
popliler kiiltiiriin dayatmis oldugu reklam afiglerinden, magazin dergilerinden, iiriin
ambalajlarindan, {iriinlerin kendilerinden, milli bayraklarindan kisacasi giindelik
yasami popliler hale getirilen tiim olgularn derleyerek kompozisyonlar
olusturmuglardir. Popiiler kiiltiiriin getirmis oldugu yenilikler ve iretilmis siradan
tilketim nesneleri sanatcgilar tarafindan Oziimsenerek kullanilip bir imge haline
donlismiis ve sanata yeni bir bakis acis1 yiikleyerek, resimde boya disinda bir
malzemenin de kullanimina olanak saglamistir. Nesnenin sanat eserleri (izerindeki
varlifi zamanla Oziimsenerek tuval iizerindeki boyanin ne derece Onemi varsa
kullanilan nesne de artik o derece dnemli olmaya ve anlam kazanmaya baglamistir.
Kullanilan nesneler kendi benliklerini ve iglevlerini bu sanat kapisi disinda birakarak,
farkl1 hallere biiriinmiis ve anlamlar kazanmistir. Sanatgilar 1950°1i yillarda Ingiliz ve
Amerikan kiiltiirinlin olusturmus oldugu siradan nesneler sanatin konusu icerinde
bulunmazken artik bu yillarda popiiler nesnelerin sanata dahil edilerek kullanilmasi
Pop Art’in yiikselis donemine girmesini saglamistir. Toplumsal olaylart ve durumlari

belirli nesneler ile kullanarak anlattigi ve kolay anlasilabilir hale getirdigi icin
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kiiltiirel bir olgu haline doniisen Pop Art akiminin olusumunda Dadaizmin rolii de

etkili olmustur.

Pop sanat doneminde resim ile nesne arasindaki iliski 6ztimsenerek bu durum
sanatgilar tarafindan iyice benimsenmistir. Ancak bu donem icerisinde Robert
Rauschenberg, kendisinin malzemeleri kompozisyonlarinda ele alis bi¢imi ile hem
resmin igerigi hem de malzemeyi ele alis yontemi ile adin1 duyurmustur. Sanatgi,
yapitlarinda resim ile {i¢ boyutlu nesneleri bir araya getirerek olusturdugu
kompozisyonlarla Modersnist yasama 0Ozgli sanat kavramina karst koymakla
kalmayip, giindelik materyalleri kullandig1 i¢in sanat ile yasam arasinda yeniden
baglanti kurmustur. Rauschenberg’in bir araya getirdigi kompozisyonlar ile sanat
eseri olarak nitelendirilmeyen kaynaklardan elde ettigi iki ve ii¢ boyutlu nesneleri

caligsmalarinda yer vermesiyle Modernist zevkin kisitlamalarina karst ¢ikmistir.

Rauschenberg, 1954 yilinda yapmis oldugu “Charlene” ¢alismasiyla, Picasso
ve Braque’nin kolajlarindan yola ¢ikarak olusturmustur. Kiibizm doéneminde resim
sanatina katilmis olan nesne olgusunun hangi noktalara geldigini de géstermistir.
Sanat¢inin 1955 yilinda yapmis oldugu “Yatak™ caligsmasi resim ve nesne arasindaki
iligki bakiminda olduk¢a 6nem kazanmis, malzemeyi ele alis sekli ile olusturdugu
kompozisyon bicimi resmi hem iceriksel anlamda hem de giindelik yasamin
endiistriyellesmis yasamina 1sik tutmustur. Burada ele almis oldugu malzemelerin
cesitliligini ustaca kullanarak kompozisyonda dengeleri saglamistir. Yatak gibi
insanin kendini en rahat hissettigi yeri, popiiler algilarin bayagilig: ile ele almisg
tilketim nesnelerine gonderme yapmistir. Rauschenberg’in malzemelerle arasinda
olusturdugu kuvvetli bag, calismalarinda hissedilmis ve c¢aligmalarinin {izerine
akitmis oldugu boyalar ise, sanat yasantisi boyunca yasamis oldugu zorluklarin

neredeyse bir disgavurumu olarak boy gostermistir.

Rauschenberg’in ¢alismalarinda ¢okg¢a yer verdigi yag, kagit, kumas, basil
reprodiiksiyonlar, metal, ahsap, doldurulmus hayvanlar, cam, kurutulmus ¢imen, ot,
yastik, battaniye, celik yiin, lastik vb. gibi malzemelerin ¢esitliligi ile olusturmus
oldugu kompozisyonlarla resmini iceriksel olarak giiclendirmistir. Yapmis oldugu
kompozisyonlarda malzemelere verilen yerler ile dengeler saglanmis olup, kullandigi
malzemelerin renkleri ve kendisinin uygulamis oldugu firga vuruslariyla ton

degerleri belirlenmis olup resmin derinligini de saglamistir. Raushenberg’in siirekli
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yasamis oldugu ekonomik sikintilar nedeniyle kendisinin etraftan malzemeler
toplamasi aslinda calismalarinin ana elemanlarini olusturmustur. Popiiler yagamin
gosterisli hayat1 igerisinde yok olan dogalligin yikilmasi resimlerinde konu olarak ele
alinmistir. Kullanmis oldugu metaller makinelesmeyi, kurutulmus otlar, doldurulmus
hayvanlar ile biitiinlesmis fabrika {irinii nesneler dogal yasamin yikimimi temsil
etmistir. Bu baglamda, sanat¢1 calismalarinda malzeme ¢esitliligine yer vermis olsa
da resmin plastik etkisinden kopmayarak bunu uygulamistir. Resmin plastik 6geleri
olan nokta, cizgi, leke-yiizey, doku, renk, bi¢im, Ol¢ii, ton ve bosluk ile

calismalarinda giiclii bir plastik etki olusturmustur.

Sonu¢ olarak; Robert Rauschenberg, sanatinda {iglincli palet olarak
adlandirdig1 giinliikk hayatin kiiltiirel verileri olan gazete, kentsel atiklar ve
doldurulmug hayvanlar resminin temel malzemesine doniistlirmiistiir. Sanatgi
geleneksel resim malzemeleri ile kendine mal ettigi nesneleri bir araya getirerek
modern sanat pratiklerinden malzeme ve uygulama anlaminda bir ayrim olmadigini
gostermistir. Rauschenberg, resim ve nesne iligkisini her ¢aligmasinda sorgulamis
olup, kompozisyonlarinda kullandigi malzemelerle resimlerinde deneysel, kendine
0zgu, derinligi olan, nesne ve imgeleri bazen yan yana (juxtapose) bazen de Ust Uste

(superpose) getirerek serbest bir kompozisyon kurgusuna sahip oldugu goriilmiistiir.
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