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OZET

ARIF DAMAR’IN HAYATI, SANATI VE ESERLERI
Eray Can SARICAM

Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal1
Tez Danmigmani: Dr. Ogr. Uyesi Berna AKYUZ SIZGEN
2019, XI + 136 sayfa

Arif Damar, 1940 toplumcu-gergek¢i siir kusaginin 6nde gelen sairlerindendir.
Hayattayken 11 tane siir kitabi, 1 tane roman ve 1 tane de elestiri-sdylesi kitab1 yazmustir.
Arif Damar’in eserleri sik sik tekrar ve toplu basimlar yapmustir. Bu da okuyucunun saire
ragbet ettiginin gostergesidir. Biz calismamizda iki temel kitab1 ele aldik, bunlar siirlerinin
toplu basimi olan Yoksulduk Diinyayr Sevdik ve diizyazilarimin derlendigi kitap Edebiyat
Yazilarrdir. Bu c¢alismada Giris olarak 1940°li yillarin siyasi ve toplumsal agidan
incelenmesi yapilmigtir. 1. Boliim’iinde sairin yasam Oykiisii ve sanat yasami incelenmistir.
2. Bolim’de Damar’in; sanat, edebiyat ve sanatgilar tizerine goriislerine yer verilmistir. 3.
Boliim’de ise sanatginin siiri tiim ydnleri ile ele alinmistir. Ayrica ¢alismanin sonuna Arif
Damar’in dergilerde yayimlanan son siiri, kisisel fotograflari, el yazisi ile siirleri ve esi ile
yapilan bir sdylesi de eklenmistir. Arif Damar hakkinda bu denli kapsamli yapilan ilk eser

olan ¢alisgmamiz edebiyat diinyasina sunulmustur.

ANAHTAR SOZCUKLER: Arif Damar, Toplumcu Gergekgilik, 1940 Kusagi



ABSTRACT

ARIF DAMAR’S LIFE, ART AND WORKS
Eray Can SARICAM

Master Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Thesis Advisor: Assoc. Prof. Dr. Berna AKYUZ SiIZGEN
2019, X1 + 136 pages

Arif Damar is one of the leading poets of socialist-realistic poetry generation in
1940. While in life, he wrote 11 poetry books, 1 novel and 1 criticism-book of
conversations. Arif Damar’s works are frequently repeated and public editions. This is a
sign that the reader is interested in the poet. In our study, we have dealt with two basic
books, which are the mass editions of their poetry. In this study, the 1940s were examined
politically and socially. In chapter 1, the life story of the poet and his art life were examined.
In the second section of the vein; his views on art, literature and artists were given. In the
third chapter, the poem of the artist is handled with all aspects. In addition, at the end of the
study, Arif Damar’s latest poem, personal photos, handwritten poems and a conversation
with his wife were added to the magazine. Arif Damar’s first work about this very

comprehensive work has been presented to the world of literature.

KEY WORDS: Arif Damar, Socialist Realism, 1940 Generation
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ONSOZ

Cumhuriyet dénemi Tiirk siiri i¢erisinde en énemli hareketlerden biri de toplumcu-
gercekeiler olmustur. Tirkiye’deki ilk planli programli toplumcu-gergekgi hareket 1940
kusagidir. Toplumcu-gergekgi siir, okudugunuz ¢alismadan once yiiksek lisans ve doktora
bazinda ele alinmisti. Ancak bahsettigimiz hareketin 6nde gelen sairlerinden Arif Damar bu
tiir calismalara konu olmamisti. Biz Arif Damar’in toplumcu-gercekei siir igerisinde ayri bir
oneme sahip oldugunu diisiindiik ve bu sair hakkinda akademik bir ¢alismanin olmamasini
bir eksiklik olarak gordiik. Bu ag¢idan bakildigi zaman denebilir ki Arif Damar hakkinda bir

yiiksek lisans ¢alismasi yerinde ve liizumlu bir istir.

Calismamiz ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Girig kisminda toplumcu-gercekei siirin
seriiveni ve temel ozellikleri hakkinda bilgi verdik. Ik béliimde sairin kendi yazdiklarindan,

sOylesilerinden ve ailesinin anlattiklarindan sairin yagam Oykiisii ve sanat yagamini anlattik.

Ikinci béliimde sairin cesitli dergi ve gazetelerde yayimlanmus, kitaplarina girmis ya
da girmemis yazilarindan siirin ve sanatin neligine dair goriisleri ile yakin ¢evresindeki

sairler hakkindaki degerlendirmelerini sunduk.

Uciincii béliimde ise Arif Damar siirini icerigi, teknigi, dili ve iislubu gibi 6zellikleri

acisindan degerlendirdik.

Sonug boliimiinde biitlin bir ¢alisma boyunca vardigimiz sonuglari ortaya koyduk ve
Arif Damar’in genelde Tiirk edebiyati 6zelde ise toplumcu-gercekgi siir igerisindeki

konumunu belirlemeye calistik.

Calismam boyunca bana desteklerini esirgemeyen, yol gosteren saygideger danigman
hocam Dr. Ogr. Uyesi Berna AKYUZ SIZGEN’e; degerli vakitlerini benim i¢in harcayan
hocalarim Ars. Gor. Cihan DOGAN ve Erol CELIK’e, her zaman ama her zaman nazimi
ceken dostum Ramazan Tugay OZDEMIR ’e ve basta annem Nuray SARICAM olmak iizere

tiim aile fertlerime sabirlar1 i¢in tesekkiirlerimi sunuyorum.

Eray Can SARICAM
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GIRIS

Yirminci ylzyilin ilk ¢eyreginde dogan Arif Damar’in (1925-2009) ¢ocuklugu, ilk
gengligi ve sanata dair yonelimlerinin ortaya ¢iktigi siire¢, Tiirkiye’nin en karanlik ve
yipratict donemlerinden biridir. Bu nedenle 1940 Kusagi sairlerinden Arif Damar’in hayati
ve sanatinin, donemin siyasi ve sosyal sartlar1 dahilinde ele alinmasi ve incelenmesi,
calismamizi tarihi bir zemine oturtabilmek agisindan 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu diisiince
ile Arif Damar’in hayati ve sanatina gegmeden Once, sairin eserlerini yayimlamaya basladigi

donem hakkinda bilgi vermeyi gerekli goriiyoruz.

Atatiirk Donemi’nin (1923-1938) sonlarina dogru cocukluk ve genclik yillarini
yasayan Arif Damar, olgunluguna ilk adimlarini, ilk eserlerini de verecegi Inonii
Dénemi’nde (1938-1950) atar. Ulkemizin, dzellikle ilk on yillik dénemine karsilik gelen
Atatlirk Donemi, devlet ve toplum yapisinda temel inkildplarin yapildigi zaman dilimidir.
“Bu donemde akil ve bilim en fazla 6n plana ¢ikan iki kavram olmustur. Bu iki kavram,
devletin temel amaglarindan olan Uluslasma yolunda ve Bati’ya yonelim konusunda en
onemli iki aractir. Ara¢ olmanin yaninda ayni zamanda amag¢ da olan akil ve bilim ile

birlikte yapilan inkilaplar hizli bir sekilde siirdiiriilmeye ¢alisilmistir” (Sazyek, 2006: 22).

Ozellikle Bat1’ya yonelim konusunda kararli davranilmas1 sonucu, sadece kavramsal
ve kurumsal yonelimler degil, Bati’nin yasam bi¢imi de bu donem igerisinde varligini
hissettirmistir. Bu dénemde insanlarin zihniyet diinyalar1 ile giyim kusamlar1 arasinda bir
tiir paralellik kurmaya ¢alisan devlet, yasamdaki degisiklikleri ilk olarak giyim kusamda
degistirmeye calismistir (Barbarosoglu, 2004: 73).

Ancak bu degisim siireci kolay olmamus, birgok ara¢ kullanilmistir. Ornegin bu
araglardan birisi de Cumhuriyet balolar1 olmustur. Cumhuriyet balolar1 sayesinde topluma
baz1 konularda rehberlik yapilmaya; 6zellikle kadinlarin nasil giyinmesi, nasil dans etmesi
gerektigi gibi alanlarda rol modeller sunulmaya calisilmis ve kadinin sosyal hayata daha
fazla katilmasi amaclanmistir. Fakat buna ragmen siirecin devletin eliyle olmasi toplum
icinde bir¢cok kadini rahatsiz etmis ve bazilar1 bu durumu 6zel hayatlarina miidahale olarak
gormiistiir.  Konuyla ilgili Atatliirk’e, Cumhuriyet balolarina katilan Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun esi Leman Hanimin, “Pasam bu inkilabin kurbanlar1 yalniz biz miyiz?”

seklinde bir ifadesi dahi olmustur (Ar1, 2014: 308).



Cumhuriyet balolar1 ve eglenceleriyle ilgili pek cok eser yayimlanmistir. Bunlara
ornek olarak roman tiiriinde Adalet Agaoglu’nun Olmeye Yatmak, am tiirinde Falih Rifk1
Atay’in Cankaya, biyografi tlirinde Giilsiim Bilgehan’in Mevhibe ve arastirma tiiriinde

Fatma Barbarosoglu’nun Moda ve Zihniyet adli eserini verebiliriz.

Atatiirk donemi; Tiirk devrimler tarihinin en keskin dénemlerindendir. 600 yillik bir
imparatorluk yani bir gelenek yikilmis yerine yeni bir devlet kurulmugtur. Pek tabiidir ki bu
uzun Omiirlii gelenekten siyrilmanin yolu keskin kararlar almaktir. Bu donemde askeri
harekatlardan ziyade gesitli anlagmalar yolu izlenmistir. Bu sebeple diyebiliriz ki Atatiirk
donemi askeri anlamda sakin; ancak toplumsal reformlar anlaminda hayli hareketli
gecmistir. Bu donemde kent ¢gevresi yapilan reformlara daha hizli ayak uydurmustur. Kirsal
kesimde ise toplumsal reformlardan ziyade ekonomik ¢alismalar hiz kazanmistir. Toprak
agalar1 ile miicadeleye girilmis ve iilkenin cesitli yerlerinde sanayiye dair atilimlar

yapilmistir.

1933’ten sonra daha da hiz verilen ekonomik girisimler, 1943 yilina kadar siiriip
gitmistir. Dokuma, maden, kimya gibi alanlarda atilan adimlar, acilan isletmelerle birlikte;
Siimerbank, Etibank ve Is Bankasi’nin agilmasiyla ekonomik atilimlarin temeli iyiden iyiye
saglamlastirilmistir.  Yine Atatiirk Donemi’nde yapimina baglanilan demiryollar1 ve
karayollari, Ziraat Bankasi’nin da kurulmasiyla ¢ok daha 6nemli bir hal almaya baglamistir.
Ekonomik anlamda Atatiirk’iin belki de {izerinde en ¢ok durdugu toprak ve tarim reformu
ile tarimda makinelesme ise ne yazik ki bu donem igerisinde istenilen seviyelere
ulasamamistir (Ozcan, 2003: 12-13). Bahsettigimiz durum sadece Atatiirk Dénemi’ne 6zgii
degildir. Bugiin dahi iilkemizin kimi bdlgelerinde makinelesmenin istenilen seviyeye
geldigini sdyleyemiyoruz. Durumun bdyle olmasinda, siyasi ve ekonomik nedenler ile

birlikte, teror faaliyetlerinin de etkili oldugu bir gergektir.

Atatliirk Doneminde, kimi sanatgilarin  biiylik bir rahathga kavustugunu
sOyleyebiliriz. Aralarinda Yahya Kemal veya Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi bir¢ok
edebiyatci, siyasi ve biirokratik kadrolarda kendilerine yer bulmustur. Devletin saglamis
oldugu bu ortam karsisinda sanatcilar da yeni kurulmus tilkenin heyecanini ele alan eserler

yayimlamuslardir.t

! Cahit Kiilebi, Atatiirk Kurtulus Savasinda; Behget Necatigil, Atatiirk, Atatiirk’ii Duymak; Ceyhun Atuf
Kansu, Sakarya Meydan Savasi, Cumhuriyet Agaci, Bagimsizlik Giilii gibi eserler bunlar arasindadir.



Sonug olarak diyebiliriz ki, Atatiirk Donemi, siyasetten sanata genisge bir alani
kapsayan; milliyet¢iligi, uluslasmayr ve “muasir medeniyetler seviyesine” ¢ikmay1
hedefleyen ve bu hedefler dogrultusunda 6nemli mesafeler kateden politik tutumlarin

gelistirildigi bir donem olmustur.

Inénii Dénemi(1938-1950) ise Atatiirk’iin vefatin hemen ardindan baslayan ve
Adnan Menderes hiikiimetinin iktidara gelmesiyle sona eren siire zarfidir. 1938 yili ile
baslayan bu donem, Cumbhuriyet’in ilk on bes yilina goére daha hareketli ge¢mistir.
Tiirkiye’yi, devlet sisteminden giinliik yasantiya dair birgok yonden etkileyen Indnii
Donemi’nin, 6nceki déonemden baslica farki, otoriter bir yapiya sahip olmasidir (Sazyek,

2006: 24).

CHP’nin 26 Aralik 1938 tarihli kurultayinda yapilan bir tiiziik degisikligi ile
cumhurbaskan: Ismet Inénii, partinin “degismez” genel baskani olur. Ve hatta bundan da
onemlisi, Inonii, “milli sef” unvanmi almus, “Tiirk milletinin insan seklini alan timsali”
olarak tamimlanmustir (Yetkin, 1983: 158-161). Bodylece 1924 Anayasasinda
cumhurbagkanmin yetkilerinin simirli olmasi ortadan kalkmis ve Ismet Inénii giiciinii

artirmigtir.

Inénii’niin tiim yetkileri {izerinde toplamasi, sadece Tiirkiye’ye mahsus degildir. Bu,
Almanya’da “Hitler-Fiihrer”, italya’da “Musolini-Duce” ve Ispanya’da “Franco-Caudillo”
orneklerinde de goriildiigii lizere, bircok Avrupa iilkesine yayilmis olan bir anlayistir. Tabii
Tiirkiye’deki uygulamanin, Nasyonal Sosyalizm ya da Fasizm’den farkli bir yer tuttugunu
da soylemeliyiz. Bizdeki uygulama daha ¢ok, Atatiirk’iin vefatindan sonra dogabilecek olan

yonetim/otorite boslugunun 6niine gegebilmek amaglidir (Berhumoglu, 2001: 4).

Bu donemde 6zellikle II. Diinya Savasi, Tiirkiye’nin i¢ ve dig politikalarint biiyiik
oOlgiide etkilemis ve sekillendirmistir. Lozan Antlasmasiyla birlikte yiiriirliige konan “denge”
politikasi, bahsedilen savasin son iki ayma kadar siirdiiriilmiis, son iki ayda Almanya’nin
yenileceginin anlasilmasiyla bu iilkeye ve Japonya’ya savas ilan edilmistir. Formalitede
kalan bu savag ilanlarinin disinda biitiin savas siireci bagarili bir denge politikasiyla

gecilmigtir.

D1s siyasette uygulanan denge politikasina ve savasa girilmemesine ragmen,
Tiirkiye, 6zellikle ekonomik anlamda, adeta savasa girmis kadar badireler atlatmistir. Oyle

ki yiyecek, igecek gibi temel ihtiyaglar dahi karsilanamaz duruma gelmis ve bu durum



karsisinda hiikiimet ¢esitli uygulamalara bagvurmustur. Bu uygulamalarin belki de en agir1,
Varlik Vergisi Kanunu’dur. 11 Kasim 1942°de kabul edilen kanun, azinliklarin biiytik
haksiz kazang elde ettikleri gerekgesiyle yiiriirlige konulmustur. Bu kanuna sadece
gayrimiislimler degil Miisliiman kesim de tabi tutulmustur. Varlik Vergisi Kanunu’nun
disinda 2 Subat 1929 yilindan beri tiim erkeklerden alinan “Yol Parasi1”, 1947 yilindan sonra
artis gostererek 18 liraya yiikselmistir® (Berhumoglu, 2001: 6).

[nénii Doéneminde kiiltiir-sanat politikalarinda da baskici bir yonetim anlayist
uygulanmistir. Bu donemde gazete ve dergilere uygulanan baski en yiiksek seviyeye
ulagmistir. Savasin baslarinda Nazi Almanya’sina, nispeten daha yakin duran hiikiimet, bu
donemde sol goriislii yayimlar aleyhinde kararlar alirken; savasin Miittefikler lehine
sonuglanacaginin anlagilmayla ayni kati tutum, milliyet¢i-muhafazakar kesim i¢in de
uygulanmaya baslanmistir. Ozellikle Matbuat Kanununun, 122. Maddesinde yapilan
degisiklik, hiikiimete bu minvalde genis yetkiler vermistir (Sazyek, 2006: 25).

“Bu donemde dergi yayimlama izni almak ne denli gli¢se, dergi kapatma da o denli
kolaydir.” diyen Hikmet Altinkaynak, Igisleri Bakanligi’nin sadece bir “kapatilmistir”
emriyle dergilerin sorgusuz sualsiz kapatildigim dile getirmistir. Ornegin Kiilliik dergisinin
kapatilma karari, derginin sahiplerine, ne bir resmi baslik ne de herhangi bir yasa maddesi

belirtilmeden su yaziyla iletilmistir:
“Kiillik mecmuasi sahib ve nesriyat miidiirliigiine

Sahibi bulundugunuz (Kiillikk) Mecmuasi’nin Dahiliye Vekaletinin emirleriyle bu

giinden itibaren kapatilmis oldugu teblig olunur.

Emniyet Miidiirti

Muzaffer Akalin” (Altinkaynak, 1977: 66)

Sanatgilarin tizerindeki baskici faaliyetler sadece dergi, gazete kapatmak yoluyla
olmamustir. Oyle ki bazi1 “gérevli” kisiler sanat¢1 kimligi ile edebiyat ortamina yerlestirilmis
ve sanatc¢ilar hakkinda bilgi toplanmistir. Bunun sonucunda sanatgilar, giivenlik giicleri

tarafindan ya takibe alinmig ya da siirgiin edilmislerdir (Sazyek, 2006: 26).

2 Onceki yillarda bu meblag; 6, 8, 12 lira arasinda degisiyordu.



2. Diinya Savasi’nin sonlarina dogru hiikiimet milliyet¢i-muhafazakar yazarlara,
daha 6ncesinde sosyalist sair ve yazarlara uyguladigi gibi, baskici tutumunu artirmistir. iste
boyle bir ortamda Sabahattin Ali ve Nihal Atsiz arasinda patlak veren “Irk¢ilik-Turancilik
davas1” ile Zeki Velidi Togan, Nejdet Sanc¢ar, Orhan Saik Gokyay, Reha Oguz Tiirkkan,
Hiiseyin Namik Orkun gibi bir¢ok isim tutuklanmis ve ti¢ yil siiren davanin sonucunda hepsi

serbest birakilmustir.

Sanat ve edebiyat alaninda, yasanan tiim bu sikintilara, kiiltiirel hareketliligin
azalmasma ragmen yine de bazi yenilikler goriildigi soylenebilir. Bu yenilik ve
hareketliligin nedenleri arasinda hiikiimetlerin baskilarinin oldugu muhakkaktir. Ancak
bunlarin yaninda hem solda hem de sagda olusan sivil topluluklarin da etkisi vardir. Bu
yenilik ve hareketlilik en ¢ok Istanbul ve Ankara’da karsimiza cikar. Tiim bu gelismeler
etrafinda donemin siyasi atmosferine goz attiktan sonra, Arif Damar’in da sair kadrosuna

dahil edildigi 1940’11 yillarin siir diinyasinin genel goriiniimiinii incelemeye baslayabiliriz.
1940°h Yillarda Tiirk Siiri

1940°l1 yillar, farkli kusaklardan ve donemlerden birgok sairin siir yazdigi,
Cumbhuriyet donemi Tiirk siirinin en genis ve oylumlu doénemlerindendir. Dénemin sair
kadrosunda Cumhuriyet Oncesinde yazmaya baslamis, Yahya Kemal, Ahmet Hasim,
Mehmet Akif gibi sairlerin yaninda; Bes Hececiler ve Yedi Mesale grubu ile Necip Fazil
Kisakiirek, Fazil Hiisnli Daglarca, Behget Necatigil, Ahmet Muhip Diranas, Cahit Sitki

Taranc1 ve Asaf Halet Celebi gibi kendi siir diinyalarini olusturan isimleri de goriiriiz.

Bir diger tarafta ise, klasik estetik begenilerinin disinda Garip siiri vardir. Otuzlu
yillarda yazmaya baslayan, isimlerini duyuran Orhan Veli Kanik, Melih Cevdet Anday ve
Oktay Rifat iclisii 1937°de yayimladiklar1 Garip adli kitapla Tirk siirini kokiinden
sarsmistir. Vezin, kafiye, imge gibi siirin 6nemli unsurlarini siirden atan Garip sairleri,
Nurullah Ata¢’in da destegini alarak, 1940’11 yillar boyunca kendi siir anlayislarinin
edebiyat diinyasinda 6n planda olmasini saglamislardir. Daha ilk ¢ikislarindan itibaren pek
cok olumsuz tepkiyle karsilasan Garip sairleri, yine de amaglarina ulasmis ve bu yillarin

orta kesiminin yasayisini siire tasimay1 basarmiglardir.

Attila Ilhan, bu yillarin edebiyat ortamimi anlatirken, “iKisi iktidardan yana, ikisi de
iktidara kars1” ifadelerini kullanarak bu dénemi dort gruba ayirir. iktidardan kasit Inonii

hiikiimetidir. ilhan, iktidardan yana olanlarin birinci grubunu Nurullah Atag, Sabahattin



Eyiiboglu, Yasar Nabi ve Garipgiler’in olusturdugunu sdyler. ikinci grupta ise, Behget
Necatigil, Cahit Kiilebi, Oktay Akbal, Salah Birsel, Fahir Onger, Naim Tirali ve Fazil
Hiisnii yer alir. Sair, bu isimleri, CHP idaresinin “resmi” sanatg¢ilar1 olarak goriir. Kars1 taraf
olarak niteledigi grubu yani muhalif isimleri ise solda A. Kadir, Suat Tager, Arif Damar,
Stikran Kurdakul, Ahmet Arif gibi sosyalistler, sagda ise Nihal Atsiz, Orhan Saik Gokyay
gibi Turancilar olarak agiklar (Celik, 2007: 21-22).

Bes Hececiler, Yedi Mesaleciler, bagimsiz sairler ve Garip siiri disinda, bu yillarin
one ¢ikan bir diger siir anlayist da toplumcu-ger¢ekeilerdir. Bu donemin toplumcu gergekei
sairleri i¢in temel kaynak Nazim Hikmet olmustur. 1940 toplumcu-gergekei sairlerinden
bahsederken, siyasetin edebiyatla bir arada gittigini hatta siyasetin edebiyata miidahalesinin
s06z konusu oldugunu unutmamak gerekiyor. Siyaset ve edebiyatin bunca i¢ ige gegmesi bu
kusak sairlerinin yeteri kadar O6zgiir olmamalarina neden olmustur. Bunun sonucunda
stirlerini istedikleri gibi yayimlayamamuslar; yayimlasalar bile bu siirleri kitaplastirma

stirecinde defalarca sorunlar yasamislardir.

Toplumcu-gergekei siir anlayisi calismamizin temel dinamiklerinden oldugu igin, bu
siir anlayis1 ve Tiirk edebiyatindaki gelisim ¢izgisi hakkinda ayrintili bir sekilde bilgi
vermek isteriz. BOylece hem Arif Damar’in toplumcu-gercek¢i siir igerisindeki yerini
anlayabilmemiz hem de 1940’tan giiniimiize degin toplumcu-gergekg¢i siirin seriivenini

gorebilmemiz miimkiin olacaktir.
Toplumcu Gerg¢ekeilik’in Gelisimi ve Marksist ideoloji

En genis bigimde, “hayati, tabiati, insan1 ve olaylar1 oldugu gibi anlatma, aktarma
endisesi ¢evresinde olusmus edebi anlayis” (Cetisli, 2011: 80) olarak tanimlayabilecegimiz
gercekeilik, 19. Yiizyilin onemli edebi akimlari arasindadir. Ancak, bu anlayisin belli bir
akim olarak belirmesinde Onceki donemlerde de eserlerinde “gercege yakinlik” ilkesini
gdzetmis sanatcilarin payr vardir. Temel ilkeleri belirlenmis bir akim olarak Realizm ise,
Avrupa’da 1850’lerden itibaren varligi hissedilmeye baslanan; Saint Simon, Marx, Engels
gibi isimlerin diisiincelerinden, Hippolyte Taine’in Determinizm ve Auguste Comte’un

Pozitivizm anlayislari ile Sanayi Devrimi’nden biiyiik 6l¢iide beslenen akimdir.

Sanata, edebiyata yonelik pek cok ilke/esas barindiran Realizm’in, 6zellikle goriiniir
ve dolayisiyla dis gergeklige ya da toplumsal gergeklige yonelen tutumu ve “toplumsal

fayday1” bir hedef olarak belirlememesine karsin, tiim boyutlariyla ortaya konacak



gercekligin okuyucular iizerinde en azindan uyarici bir etki yaratmasinin kaginilmazligi bu

esaslardan One ¢ikanlaridir.

Edebi eserin, gercegi, “oldugu gibi anlatma” endisesiyle, kotii ya da olumsuz
niteliklerini de yansitacak bi¢imde ortaya koymasi, s6z konusu gercegin elestirilmesine de
imkan vermek anlamina gelecektir. Realizm akimina bagli sanat¢ilarin bir kismi, bu elestiri
imkanmi daha yogun bigimde kullanmayi1 ve hatta akimin hedefi olarak kabul etmeyi
secerler. Boylelikle, “bireysel veya sosyal gerceklerin belli bir diinya goriisii ekseninde
elestiriye tabi tutularak anlatilmas1” esasina dayali elestirel gergekeilik anlayist belirmis olur
(Cetisli, 2011: 80). S6z konusu diinya goriisti de, Realizm akiminin ortaya ¢ikisinda da etkili
olan ve Marx, Engels, A. Comte gibi isimlerin diisiincelerine dayanan bir diinya goriisiidiir.
Ancak, bu diinya goriisiiniin net bir bi¢imde adlandirilmasi, edebi eserdeki varliginin acikg¢a
ifade edilmesi, “toplumcu gerceke¢i” yaklagimla miimkiin olacaktir. Gorki, Steinbeck,
Hemingway gibi isimler, gercegi yalmizca elestirmekle yetinmeyip, elestirilen durumun
diizeltilmesi i¢in regeteler de sunmaya baslarlar. Sunduklar regeteler Marksist ideolojiye
dayali regetelerdir ve bu durum, Rusya’daki 1917 Ekim Devrimi’nden sonra daha belirgin
hala gelmistir. 1930’lardan itibaren de, toplumcu gercekci edebiyatin biiylik oSlgiide
Rusya’daki Komiinist Parti ¢izgisinde yol aldig1 goriiliir.

Sovyetler Birligi Komiinist Partisi Merkez Komitesi, 1954 yilinda gerceklesen
Sovyet Yazarlar Birligi toplantisina gonderdigi bildiride toplumcu gergekeiligi soyle
tanimlamistir: “Sosyalist Gergekgiligin yiiklendigi gorevleri basarabilmek i¢in insanlarin
gercek yasami, duygulart ve diisiinceleri hakkinda derin bilgi sahibi olmak, heyecanlarini
inceden inceye duymak, biitiin bu seyleri gergek¢i yazinin degerli 6rneklerine yarasir ve

anlasilir bir sanat sekli iginde betimlemek sarttir” (Alkan, 2006: 152).

Tiirklerin ise Marksgilikla bir kuram olarak karsilagmalar1 Ahmet Oktay’a gore
Kurtulus Savasi yillarina rastlar: “1925-1930 yillarina kadar yayimnlanan gesitli dergi ve
gazeteler, Marksizm’in bir diisiin ve siyaset hareketi olarak agiklanmasi yolunda, pek ¢ok

engele karsin, yogun ¢aba gdstermis ve etkin olmaya ¢aligmistir.”(Oktay, 200: 251)

Mete Tuncay da Tiirkiye’de solculugun gelisimi ile ilgili sunlar1 sdyler: Osmanli
solunun ilk canlilik dénemi, Hiirriyet’in ilanindan itibaren bes yil i¢inde —Birinci Diinya
Savasi’nin baslamasindan da once- Mahmut Sevket Pasa’nin Sldiiriilmesiyle (29 Mayis

1329-11Haziran 1913) bitmektedir. Bu tarihten sonra yine bes yil boyunca iktidarda kalan



Ittihat ve Terakki yonetimi, Mesrutiyet’in Mondros Miitarekesi’'ne (30 Tesrinievvel- 30
Ekim 1918) kadar bolimiinii kapsar. Miitareke doneminde de, Osmanli solu dort yillik
ikinci bir hayat yasamistir. Anadolu Milli Miicadelesi baslarken, Istanbul’da eski
sosyalistler yeniden faaliyete geg¢misler ve Osmanli solculugunu devam ettirmislerdir

(Tuncay, 1967: 19).

Osmanli solculugu devam etmesine ragmen, aydmlar Marksizm kuramina, bile
isteye mesafe koymustur. Ciinkii onda, Osmanli Devleti’nin o giinkii devlet yonetimi ve
tilkenin istikbali ile ilgili sikintilarinin ¢oziimiinii gérememislerdir. Yal¢in Kiiglik iin
ifadesine gore Marks’t daha ¢ok Osmanli Devleti’nden bagimsizliklarini almak isteyen
uluslar 6nemsiyorlardi. Rustow ise, Osmanli aydinlarinin Marksgiliktan uzak kalmalarinin
nedenlerini ki bu donemde Hugo, Renan, Durkheim gibi Fransiz diisiliniirleri oncelerler, ii¢
kiimede toplar: 1) Tiirkler’in yalnizca Fransizca bilmeleri, 2) Osmanli aydinlarinin
Avrupa’ya Ruslarin aksine devrimci bir donemde degil de III. Napolyon, Bismarc ve
Disraeli’nin  “istikrar” sagladiklar1 bir donemde gelmeleri, 3) Kendilerini devletle
0zdeslestiren Osmanli aydinlarinin yapiyr yikmak degil “islah etmek” istemeleri. Kopriilii
ise, Tanzimat sanatgilarinin vatan, millet, halk¢ilik gibi diisiincelere hizmet eden ve
tamamen Fransiz edebiyatindan miilhem yeni bir “burjuvazi” edebiyati yaratmak
istediklerini dile getirir. Osmanli aydim1 tam da bu ylizden kendini bir pargasi, kurucusu
olarak gordiigii devleti yikmaktan kaginmus, diisiincelerini “kurtarmak” bigiminde formiile
etmistir (Oktay, 2000: 233).

1930 yilina gelindiginde, artik cesitli toplumsal tabakalar Cumhuriyet Halk Firkasi
altinda biitiinlesmeye baslamistir. Iktidar partisi, disladign solcu sdylemin kaynagim
olusturan ¢ok az sayida da olsa aydini, kendi ilkeleri gevresinde birlestirmek istemistir.
Ancak bu konuda bir tirlii basarili olamayacagini anladiginda, Marksizm’deki bazi
onermelerin yerine kullanilabilecek, “halke¢ilik”, “koyciiliik”, “laiklik”, ve “devletgilik” gibi
ideolojik ogeler bulmaya calismistir. 1940 yilinda ise toplumcu-gercek¢i aydin ve
yazarlarin, bilingli, programli bir sekilde ¢ikardiklari ilk dergi Yeni Edebiyat yayimlanmaya
baslamistir. Bu dergi toplumculugu bilingli bir sekilde halka anlatma sorumlulugu
igerisindeydi. Dergide, “bicim”, “elestiri”, “halk¢1 edebiyat” gibi konularda agiklamalar
yapilmis, yazilar yazilmigtir (Kayabasi, 2011: 5).

1940 toplumcu-gergekgeileri, Marksizm’i koyciiliik ve halkg¢ilik olarak ele aldiklari

i¢in eserlerini de bu iki kavram {izerinden vermislerdir. Dénemin sanatgilari, sehirli hayati



ele aldiklarinda ise “patron-is¢i” catismasiyla ilgilenmislerdir. Ancak eserlerin kapsami
sadece kendi iilkeleriyle sinirli kalmamis, sdzgelimi 2. Diinya Savasi etkisiyle diinyanin

cesitli yerlerindeki halklarin sozciiliigiine de soyunmuslardir.

Daha ziyade Cumhuriyet doneminde kendisine hatir1 sayilir bir yer bulan Marksist
ideoloji Osmanli aydinlar1 arasinda, en azindan devletin son donemlerine kadar, itibar
gormemistir. Devleti’ni yikmak degil; diizeltmek, iyilestirmek isteyen aydinin varligi ve bu
donemde sanayilesme oraninin oldukg¢a diisiik olusu gibi nedenlerle Osmanli toplumunda
bahsedilen diisiincenin etkililigi gii¢lii olmayacaktir. Gerekli pratigin ve tecriibenin
kazanilmasi ya da Marksist ideolojide onemli yer tutan smif bilincinin olusabilmesi ic¢in
gerekli olan is¢i simifinin dogmasi Cumhuriyet donemindeki sanayilesme hamleleriyle

birlikte gergeklesecektir.
Tiirk Siirinde Toplumcu Gergekgi Yonelim®

Toplumcu gercek¢i edebiyatin, daha O6zelde siirin, en basindan beri Marksist
ideolojinin hakimiyetinde gelistigini sOylemistik. Bu a¢idan Maksim Gorki’nin 1934’te
Yazarlar Birligi Kongresi’nde toplumcu gergek¢i edebiyati su maddelerle ortaya koydugunu

goruruz:

e Toplumcu gergekgilik daha 6nceki elestirel gergeklikten farkli olarak pragmatik bir

edebiyattir ve bir tezi vardir.

¢ Bu edebiyatta insan1 belirleyen en temel 6ge kolektivizmdir: Sosyalist bireysellik

ancak kolektif emek i¢in geligebilir.

e Toplumcu gergekei edebiyatta iyimser bir bakis acis1 egemendir: yasam eylemdir ve
yaratmaktir. Yeryiizlinde yasayan insanin ulasacagi en son erek yeryliziinde

yasamak mutlulugudur.

e Bu edebiyat egitsel bir iglevle yiikliidiir: sosyalist bireyselligin gelistirilmesi

edebiyatin ana amacidir.

Gorki’nin evrensel dlglide gerceklik tasidigi inanci ile ortaya koydugu bu ilkeler,
tilkelere ve donemlere gore farkli algilayislarla ya da duyarliliklarla karsilanmistir. Bu

dogrultuda Tiirk sairler, toplumcu gergekeilige, iilkemize 6zgii sosyal, politik kosullarin

® Tiirk siirinde toplumcu-gercekgi yonelimi inceleyecegimiz bu baslik altinda, ileride daha detayli olarak ele
alacagimiz i¢in, Arif Damar’a yer vermeyecegiz.



etkisiyle uzun siire “halk¢ilik”, “koyculiik” ve daha sonra bunlara eklemlenen “hiimanist”
diistince olarak bakmislardir (Korkmaz, 2011: 266-267).

Tirkiye toplumcu-gergekei siirin ilk sairleri “1940 Kusagi” olarak adlandirilir. Bu
kusak, Nazim Hikmet, A.Kadir(Meri¢boyu), Rifat Ilgaz, Cahit Irgat, Hasan Izzettin Dinamo,
Mehmed Kemal(Kursunluoglu), Enver Gokge, Attila ilhan, Omer Faruk Toprak, Arif
Damar, Siikran Kurdakul, Ahmet Ari, Niyazi Akincioglu gibi isimlerden olugur

Bu isimler arasinda ise akla ilk gelen, sliphesiz Nazim Hikmet olacaktir. Nazim
Hikmet (1902-1963), sirtin1 gelenege yaslamig, milli duyarlilikta yazdigi ilk dénem
stirlerinin ardindan, Mayakovski, Klebnikov, Lermantov gibi Rus sairlerinden etkilendigi
yeni bir doneme girmistir. Bu donemde Rusya’da bulunan sair, Moskova’dan dondiikten
sonra 835 Satir(1930) adli kitab1 yayimlamustir ki bu kitap ¢agdaslar1 arasinda ¢ok farkli bir
sese sahiptir. Tiirk siirinde bu tarihe kadar denenmeyen gorsel, sessel ve karmasik bigemli
teknikleri kullanarak somut ve nesnel bir siir anlayisiyla karsimiza ¢ikar (Korkmaz, 2011:
267). Sair bu dénemde, siirini sadece bigimsel yonden gelistirmemistir. 8§35 Satir adl kitap
bigimsel yeniliklerinin yaninda bilingli olarak Marksizm’den etkilenmesi ve bu dogrultuda
tiretilmesi bakimindan da 6nemlidir. Bu baglamda diisiiniildiiglinde Nazim Hikmet, daha ilk
kitaplarindan itibaren hem bi¢cim hem de diisiince anlaminda Tiirk siirini derinden

etkilemistir.

Fiitlirizm ve Konstriiktivizmden etkiler tasiyan bu siirler yeni bir igerik ve sdylemle
geleneksel siirin karsisina ¢ikarak onu sarsmay1 basarir. Ornegin, onun Makinalasmak adli
siiri klasik climle diizenini alt {ist etmesi noktasinda yenidir. Dilin devinimsel hizi
okuyucuyu abluka altina almakla kalmaz; ayn1 zamanda mekanik bir diizenin islevselligini
yasatir. Siirindeki paralel, simetrik, ters simetrik akislar ve kirilmalar modern Rus siirinden
ozellikle de Mayakovski’den alinmis yansimalardir (Korkmaz, 2011: 268). Ancak Nazim
Hikmet, ilk baslarda, Rus¢as1t olmadigi1 i¢in Mayakovski’den higbir sey alamadigini, ama
basamak siirlerini taklit ettigini sdyler. Ayrica Mayakovski’nin siirleriyle kendisinin siirleri
arasinda benzerlik olduguna da belirtir. Bu benzerlikler, “ilkin siir ve diizyazi; ikincisi
cesitli tiirler arasindaki kopuklugun asilmasi; {giinciisii siire siyasal dilin sokulmas1”

seklindedir (Yalgin, 2010: 745).

Sadece Tiirk siirinin degil, diinya siirinin de Onde gelen eserlerinden olan

Memleketimden Insan Manzaralari(1966)’nda ise sair, Mesrutiyet’ten bu yana Tiirk
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insaninin toplumsal hafizasin1 yansitmaya calismig, sinifsal konumlariyla bir takim kisiler
¢izip onlarin tarihsel olaylar zinciri i¢indeki yerlerini yansitmustir (Fuat, 2000: 310). Nazim
Hikmet, Memleketimden Insan Manzaralari’nda ne yapmak istedigini ise Kemal Tahir’e
soyle agiklar: 1) Istiyorum ki okuyucu 12.000 musrai bitirdikten sonra vicik vicik insan
kaynasan bir mahserden ge¢mis olsun 2) Istiyorum ki bu insan mahserinin konkre ifadesi
okuyucuya ana hattindan muayyen bir devirdeki, muhtelif siniflara mensup Tiirkiye
insanlar1 vasitasiyla Tiirkiye nin muayyen bir tarihi devresini, sosyal durumunu anlatsin 3)
Istiyorum ki, ikinci planda, Tiirkiye cemiyetini ¢evreleyen diinya durumu —muayyen bir
devrede- anlagilsin 4) Istiyorum ki —nereden gelinip nerede olundugu, nereye gidildigi

sualine- sahamin i¢inde azami imkanlarla cevap verilsin” (Hikmet, 1975: 144).

Nazim Hikmet, yarattig1 6zne ile Tiirk edebiyatinin oncii sairidir. Hikmet’in 6znesi,
insan1 merkeze almis ve metafizik ile hemen hemen tiim baglarim1 koparmistir. O, putlar
yikiyoruz derken sadece metafizik ile degil; ge¢misteki bircok deger ile de hesaplasmay1
bilmistir. Onun i¢in hem kendi giicinii hem de siirinin giiciinii maddi hayattan, yani
Materyalizm’den aldigini rahatlikla sdyleyebiliriz. Nazim Hikmet, Ilhami Bekir Tez’den
Ahmed Arif’e, A.Kadir’den Attila ilhan’a, oradan Hasan Hiiseyin Korkmazgil’e ve Ataol
Behramoglu’na ve giintimiize dek etkisini siirdiiren giimrah bir siir irmagi olmay1 basarmais,

Tiirk siirinin hi¢ kuskusuz en 6nde gelen sairlerinden olmustur.

Nazim Hikmet’ten sonra toplumcu gergekg¢i ¢izgide 1940 Kusaginin bir diger énemli
ismi Attila ilhan (1925-2005)’dir. Dénemin en 6nde gelen sair ve diisiiniirlerinden olan
Attila Ilhan’1n siirinde, Necip Fazil, Faruk Nafiz, Ahmet Muhip Diranas gibi yakin donem
sairlerinin yaninda halk ve divan siirlerinin de etkisi goriilmektedir (Celik, 2007: 21).

Ik donem siirlerinde Nazim Hikmet siiri, ses yapisi, icerik ve imge diizeniyle
karsimiza c¢ikar Attila Ilhan. 1941 yilindan itibaren toplumcu gercekci anlayisa uygun
eserler vermeye baglayan sair, halk siirinden etkilenmistir biiyiik oranda. Savaslar, 6zgiirliikk
sorunlari, somiirii diizeni, insan sevgisi... Bu donem siirlerinin ana izleklerini olusturur.

Duvar siiri bu evrenin en karakteristik 6rneklerinden birisidir.

“Bu siirde II. Diinya Savagi sirasinda idam mangalarina taniklik etmis iki duvar
kisilestirilerek konusturulur. Insanlarm savas c¢ighgiyla birbirlerini bogazlamalarina,

kursuna dizilmelerine; duvarlar bir tirli akil erdirememekte ve kahrolmaktadirlar”

(Korkmaz, 2011: 271-272).
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Onun toplumculugu hemen hemen tamamen Mustafa Kemal Atatiirk’lin sanat ve
toplum anlayis1 cercevesinde gelismistir. Attila Ilhan, Gercekcilik Savasi(1980) adh
eserinde Atatiirk’lin su diislinceleri iizerinde sanat¢inin nasil bir tavir takinmasi gerektigini

aciklar:

“...memleketimiz i¢inde medeni fikirlerin, asri ilerlemelerin bir an kaybetmeksizin
yayilmast ve gelismesi lazimdwr. Bunun i¢in biitiin ilim ve fen erbabimin bu hususta

calismayt bir namus borcu bilmesi gerek.

Ogretmenlerimiz, sairlerimiz, ediplerimiz, yazarlarimiz millete bu felaket giinlerini
ve onun hakiki sebeplerini ¢ok kat’i olarak terenniim edecekler; bu kara giinlerin
donememesi i¢in diinya yiiziinde medeni ve asri bir Tiirkiye'nin mevcudiyetini tanimak

istemeyenlere, onu tanitmak zorunda oldugumuzu hatirlatacaklardir ”(ilhan, 2004: 101).

Attila Tlhan, bu satirlarin, Atatiirk¢ii bir sanat goriisiiniin, toplumcu olmasi
gerektigini aciklar nitelikte olduklarini soyler. Ciinkii saire gore Mustafa Kemal, sanatgiyi,
“ulusunun yiicelmesi i¢in, yalniz sanatin1 kullanmakla gérevli tutmuyor; ondan kilavuzluk
etmesini, halkin yolunu aydinlatmasini, 151k tutmasini istiyor.” Bu minvalde sanatgi, ele
aldig1 olaylari, “acik agik islemeli”, “halk¢1” ve “gergcek¢i” olmalidir. Surasmni da
unutmamak gerekir ki Attila Ilhan’m toplumculuk anlayisi, kendisinin de ifadesi iizerine,

“ulusal mutluluga 151k tutacak” sekildedir (Ilhan, 2004: 102-103).

Attila Ilhan, 1950lerden sonra toplumcu gercekgi ¢izgisini derinlestirerek sosyal
realizme kayar. Eserlerinde estetik, her seyden oOnce estetik plani Oncelemesiyle, Arif

Damar’la birlikte, 1940 kusagi sairleri arasinda ayr1 bir yere sahiptir.

Attila Ilhan siirinin ikinci evresini ise, bireyin kendi varligimi ve evrendeki yerini
sorguladig1 eserler olusturur. Sairin bu doneminde, “kent olgusunun modernlesme
baglaminda dogurdugu cogulcu ve paradoksal yasam tarzinin en karmasik yapilarini”
gormek miimkiindiir.” Modern diinya karsisinda yalniz kalan ve varlig1 tehlike altina giren
“kentli” insanin siirini yazar. Kent yasaminda karsimiza ¢ikan argo, kiifiir, kaba tabirler,

bickin bir sekilde kullanilir (Korkmaz, 2011: 273).

Sair, siirinin ii¢lincli yani son evresinde ise yeni bir estetigi onceler. Radikal olmayan
bu yeniligi Attila ilhan, siirini kurtarmak adina yapmustir. Dikkatle incelendiginde bu

degisimin onceki evrelerden biitiinliyle bir kopusu icermedigi goriilecektir. Bu evre i¢in
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sOylenebilecek en 6nemli seylerden birisi, sairin, Divan siiri ile bulugsmasi ve onun ses-imge
diinyasindan beslenmesiyle ortaya ¢ikan derinliktir. Bdylece, kendi kimliginden de
kopmadan, gecmis ve gelecek arasinda bir kdprii gorevi listlenmistir. Nazim Hikmet ile
birlikte 1940 Kusagmm en diri kalan sairlerinden olan Attila ilhan, etkisini bugiine dek
stirdiirebilmis ender sairlerimizdendir (Celik, 2007: 30).

Ercimend Behzad Lav ise (1903-1984), Nazim Hikmet’le ayni donemde
yasamasina ragmen cok farkli bir siir tarzin1 denemistir. Ornegin Nazim Hikmet’in lirik,
yiiksek sesli ve coskulu siirlerine karsin, Lav’in siirleri lirizmden uzak ve daha
sogukkanlidir. Hikmet’in siir sesi evrensele tirmanirken onunki kimi zaman yereldir. Sair,
Nazim Hikmet ile ayriliklarini sdyle anlatir: “Iki ayr1 diinyalardan gelmis iki yaratik gibi her
akilcr insanin dogaya, ¢agdasliga ve evrensele doniik iki insanin karsilagmasiydi bu; diinya

goriislerimiz birdi, fakat siirde tuttugumuz yontem apayrtydi” (Cin, 2017: 167).

Lav, ilk kitab1 S.0.5(1931)’te diinya diizenine ve geleneksel olana bir baskaldirt ve
Ofke vardir. Almanya’da tamdigi Fiitiirizm, Dadaizm ve Gergekiistiiciilik akimlarinin
higbirine tam anlamiyla baglanmamistir. Ornegin Dadaizm’in etkisiyle bicime énem vermis,
Fiitiirizm’in etkisiyle seslerin kullaniligini ve ritmi 6n plana ¢ikarmis ve Gergekiistiiciiliik "iin
etkisiyle siirde anlam1 okurun tamamlamasina birakmustir. 11k basildiginda dénemin hakim
siir anlayislar1 tarafindan diglanan S.O.S, ikinci baskisinda “dinsel, kutsal inanglar

asagilama” suglamasiyla toplatilmistir (Yalgin, 2010: 676).

O, gecmig siiri biitliniiyle yadsir, Kaos(1934) isimli kitabinda, “carpik diisiincenin
karsisina  diyalektik materyalizmi ¢ikararak kapitalist diizendeki dengesizlikleri
sogukkanlilikla siyasal bir agidan ele alir. Bu kitabinda yer yer tiyatronun etkileri goriiliir.
Yani dramatik siire yaklasir. Ayrica bigimsel denemeler de kitaptaki belirgin
ozelliklerdendir. U¢ Anadolu(1964) adl siir kitabinda ise “tarihsel donem katmanlarina
inerek sorgulamasini destan boyutunda siirdiirtir. Tarihsel boyuttaki sorgulamalarin ele
alinis tarzi da Erciimend Behzad Lav igin toplumsal olanin 6n plana ¢ikmasi seklinde
olmustur diyebiliriz. Onun siirlerinde yergi ise yerlesik bir kiiltiirdiir” (Korkmaz, 2011:
275).

Yalin dili ve siyasi-politik tercihlerini estetik endisenin Oniine koymasiyla Enver
Gokee (1920-1981)’yi; kusaginin en atak, oncii isimlerinden olmasi ve halk kiiltiiriiniin

siirimize girmesinde Onciilerden sayabilecegimiz Niyazi Akincioglu (1919-1979) nu; biitiin
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siirlerini topladig1 tek siir kitabi Hasretinden Prangalar Eskittim ile haksizliga ve
duyarsizliga lirik bir eda ile baskaldiran, Anadolu’nun yiizlerce yillik i¢li sesini siirlerine
tastyan Ahmed Arif (1927-1991)’i de bu dénemin diger 6nemli sairleri arasinda sayabiliriz.
Ayrica A. Kadir(1917-1985) ve Omer Faruk Toprak(1920-1979) gibi isimler de 1940
Kusaginin popiiler olmakla birlikte edebi giicii zayif sairleridir. Biitiin bu saydigimiz isimler
disinda, ilk bes kitabiyla Ilhan Berk (1918-2008), Hasan izzettin Dinamo (1909-1989),
Siikran Kurdakul (1927-2004) da 1940 Kusag sairleri arasinda degerlendirilebilir.

1940’11 yillarin baglica yonelimlerinden biri de Garip siiridir. Orhan Veli (1914-
1950), Oktay Rifat (1914-1988) ve Melih Cevdet (1915-2002)’in kuruculugunu yaptigi
Garip siiri, modern Tiirk siiri i¢erisinde 6nemli bir yere sahiptir. Garip siiri, siirden 6l¢ii ve
uyak gibi Ozellikleri atmis ve gelenek ile 6z ve bigim olarak tiim baglantiyr kesmeye
calismistir. 1950°lere kadar gerek bireysel gerekse de toplumcu siire dair 6rnekler veren
Garip, bu tarihten sonra ise kendilerine tepki olarak ortaya ¢ikan 2. Yeni siiriyle birlikte
poplilaritesini 1iyiden iyiye kaybetmistir. Ancak biz, konumuz geregi Garip siirine
calismamizda yer vermenin gerekli olmayacagini diislinerek, toplumcu gergekei siirin

1960’1ardaki seyrine gegmek istiyoruz.

1960 sonrasi toplumcu-gergekei sairler, 1940’11 yillarin sairlerine gore daha rahat bir
donemde eserlerini verdiler. Ornegin 1940’11 yillarda, bu dénemin sairlerinin elinde dolanan
adeta tek kitap Altin Zincir idi. Oyle ki Nazim Hikmet’in siirlerine dahi ulasmakta zorluk
cekiyorlardi. Halbuki 1960 kusagi sairleri Marksist diisiincenin 6nemli eserlerinin ¢evrildigi,
artik bu diisiince lizerine daha c¢ok driinler verildigi bir déonemde yazmaktaydilar. Bu
donemde Nazim Hikmet’in eserleri yeniden basilmist1 ve hatta 1940 kusagi sairi Ahmet Arif
bile ilk siir kitabin1 1968 yilinda bastirmistir. Dénemin gorece Ozgiirliikk¢ii ortami yeni
dergilerin yayimlanmasini1 da saglamistir. Bu dergilerin 6nde gelenleri Yeni Ger¢ek, And,
Devinim, Halkin Dostlar, Gelecek, Yansima ve Militan dir. Bahsettigimiz dergilerde geng
sairler kendilerinden 6nce yazmaya baslayan, imge agirlikli, soyut ve toplumsal konulardan

uzak 2. Yeni siirine kars1 tepkilerini gostermislerdir.

Bahsedilen baskaldir1 ve tepki siirinin onde gelen sairleri; Ismet Ozel, Ataol
Behramoglu, Siireyya Berfe ve Egemen Berkoz gibi isimlerdir. Daha 6nceki donemlerde
hem roman ve hikdyede hem de siirde Dogu-Bati zithigi sdz konusu iken, 1940’lar ile
birlikte, 1960’a degin emperyalizm ve sOomiirii diizeni One ¢ikan unsurlar olmaya

baslamistir.
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Bu kusagin “devrimci sairleri” Ant dergisinin diizenledigi bir sorusturmada siir
lizerine diisiincelerini belirtmislerdir. Ornegin Ozkan Mert, devrimci siiri, “diinyaya
Marksist, Leninist diinya gorisiiyle bakmaktir” diye tanimlar (Arolat, 1969: 15). Ataol
Behramoglu ise “sanatin en 6nemli 6zelligi, insan1 derinligine bi¢imlendirmesidir. Eger biz
bugiin toplumcuysak, bu biraz da eskiden okudugumuz yazarlarin bilinglerimizde biraktigi
derin etkilerini sonucudur” der (Arolat, 1969: 14). Devrimci sairlerin 2.Yeni’ye bakis agisini
da Ismet Ozel sdyle dile getirir: “Once 2.Yeni akimi adi verilen bir anlayis icinde ortaya
¢ikan, sonra da tek tek siir evrenlerini kurmus olan bu sairler, bir kent yalnizligini, kentli
bunalimini dile getirdiler denebilir. Ama siirlerinin geregi olan kiiltiirel temelleri atamadilar
ya da siirlerini kii¢iik, sudan temellere dayandirdilar. Tikanip kalmalari, biiyiik boyutlara
ulagsamamalar1 bundandir” (Arolat, 1969: 15).

Siire 2.Yeni etkisinde baslaylp zamanla kendi sesini bulan Ismet Ozel (1944),
bilhassa Evet, Isyan(1969) adli eserinde devrimci duyarliligin1 yansitir. Bu kitapta somut ve
nesnel bir toplumsal elestiri {izerine durur. Ataol Behramoglu, onun, Partizan siiri igin, o
giinlerin duyarliligin1 yansittigini ve 1960 sonrast devrimei siirin yeni duyarliligini yansitan
ilk siir oldugunu soyler (Behramoglu, 2007: 211). Siire ait bigim 6gelerini asla yadsimayan
bir sairdir Ismet Ozel. Ayrica, kusaginin iginde ideolojik, popiilist sigliga diismeyen nadir
sairlerdendir. Onun en “devrimci” siirlerinden Bir Yusuf Masali(2002)’na kadar hemen

hemen biitiin kitaplarinda lirik 6ge daima kargimiza ¢ikar.

Ismet Ozel’in, 1970’lerden itibaren Islami diisiinceye yaklasmasindan sonraKi
siirlerinde de sdylem ve imgelem giicli neredeyse hi¢ zayiflamaz. Yine radikal imgelerin ve
cagrisimlarin lirizmle eritilmis halinden yararlanir. Ismet Ozel’in asil basarisi, i¢ine girdigi
bu imge diinyasinda kaybolmamasi, hem “iletiye” hem “séyleyise” daima 6nem vermesidir.
Bu ozelligiyle 2. Yeni'nin kararsizligindan ve 1940 kusaginin yiizeyselliginden

kurtulmustur.

Memet Fuat onun i¢in, “kendine 0zgii siirlestirme yoOntemleriyle devrimeciligi
yiicelttikten sonra, 1970’lerin basinda Islam dininden kaynaklanan gizemcilige kayar.”
[fadelerini kullanmustir (Fuat, 2001: 50). Izleksel taraftan yasanan bu degisime ragmen o,
siiri de siirsel olan1 da dogrudan dogruya siirin i¢inde, onun maddi ¢ergevesi icinde

aramaliy1z, demistir
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Siyasi acidan ayrilan dénemlerine ragmen, “ben gengligimde komiinist oldum hala
komiinistim” ( Sairin, 24 Nisan 2008 tarihli 32. Giin adli televizyon programinda sdyledigi
sozdiir.) diyerek kendisinin bagindan beri ayni diisiinceye sahip oldugunu belirtir. Onu,
egemen gli¢lerin miitecaviz tavirlart karsisinda dimdik ayakta goriiriiz. Bu sebeple
yabancilasma ve bagkaldiri, ilk siiri Yorgun dan, siiri biraktigini ilan ettigi son siiri Sesli

Gemi’ye kadar her zaman sanatinin iki izlegini olusturur.

Ismet Ozel ile birlikte bu kusagm &nde gelen bir diger ismi Ataol Behramoglu’dur
(1942). Bugiin dahi verimli bir sekilde sanat hayatini siirdiiren sair, babasinin memuriyeti
dolayisiyla Anadolu’nun bir¢ok sehrini dolasmistir. Ilk siiri Melankoli 1959°da yayimlanir.
Tiirkiye Is¢i Partisi ve Fikir Kuliipleri Federasyonu gibi olusumlara kaydolur. Dénemin
onde gelen dergileri; Doniisiim(1965), Halkin Dostlari(1970), Militan(1975) ve Sanat
Emegi(1978) gibi dergilerin kurulusunda yer alir.

Ik donem siirleri Attila ilhan ve 2. Yeni etkisiyle kapali bir nitelik tasir. 1960
sonrast, bu kusagin olusumunu saglayacak yazilar ve siirler yayimlamaya baslar. Marksist
estetik etkisiyle yazdig siirlerinin ilkini Bir Ermeni General(1965) adiyla kitaplastirilir. Bu
yillardan sonra giderek Nazim Hikmet ve Ahmed Arif etkisine kapilir (Korkmaz, 2011:
310). Yalin ve lirik siirleri kimi zaman s1gliga diisse de 6zellikle Bir Ermeni General(1965),
Bir Giin Mutlaka(1970), Kizima Mektuplar(1985) ve Yasadiklarimdan Ogrendigim Bir Sey
Var(1991) adl kitaplar1 toplumcu ve lirik siiri basariyla birlestiren eserler olarak 6n plana

cikar.

“Buglin sevistim, yiirliyiise katildim sonra Yorgunum, bahar geldi, silah kullanmay1

O0grenmeliyim bu yaz”

Dizeleriyle baglayan Bir Gilin Mutlaka siiri, onun toplumcu siire nasil yaklastiginin

en giizel 6rneklerindendir.

Ataol Behramoglu daha ilk siirlerinden itibaren gelenekten yararlanmay1 bilmistir.
Ozellikle Asik siirinden ve halk hikayeciliginden yararlanan sair, bu iki estetigin yanina
Divan siirini de koyar. Neticede gelenekten hem bi¢cim hem de muhteva yoOniinden

etkilendigini sOyleyebiliriz.

1960 toplumcu gercekei kusaginin bir diger dnemli ismi de Siireyya Berfe olacaktir

(1943). Giin Ola(1969) adli kitabiyla siire 60’larda baslayan sairler arasinda yer yer yiiksek
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siirsel tada ulasan isimlerdendir. Ancak siirlerinin geneline bakildiginda “igerik” ugruna
“bigim”1 bosladig1 goriiliir. O da Ant dergisinde yayimlanan sorusturmada 2. Yeni hakkinda
olumsuz diisiincelerini belirtmistir. Fakat ne var ki daha sonra bu sdyleside ileri siirdiigii
goriislerden pismanlik duyarak, bahsedilen programa hi¢ katilmamis olmay1 istedigini dile

getirir.

Berfe, ilk iki kitabiyla(Giin Ola, Savrulan) birlikte kusaginin, Ozkan Mert ile
birlikte, en popiilist sairleri arasina girer. Bu tutum kendilerinden sonraki toplumcu kusagin,
isimlerini andigimiz iki saire yonelttigi elestirilerin basinda gelir. Ugiincii kitab1 olan Hayat
Ile Siir(1980)°de de, azalmasina ragmen, goriilen toplumcu duyarlilik, sonraki kitaplarinda

yerini bireysel konulara ve tabiat siirlerine birakir.

1960 toplumcu-gergekei siir kusagi igerisinde son olarak ele alacagimiz sair Egemen
Berk6z(1941) diir. Berkoz, “sozciik ekonomisine 6zen gostermesi, kesik kesik sdyleyislere
belirginlik kazandirmasi, anlama iligskin agik ug¢lar birakmasi” ile siir ortaminda adini kisa
siirede duyurmustur. Enis Batur’un sozleriyle, “onun siirinin agirlik noktasi onu tastyan
duyarliktir. Hiiziinlii, kirgin, kimi zaman da 6fkeye bulanan bir duygu toplami goze carpar
biitiin siirlerinde.” Belki de bu hiiziin ve kirginlik nedeniyle Behget Necatigil ve Turgut
Uyar’in etkisinde kaldigi soylenmistir. Toplumsal ve siyasal olaylara dair izlenimler ve
bunlarin kiside yol actig1 duygular, tepkiler, bu siirde zaman zaman patlama noktasina gelir
ancak bu duygu, kirik bir i¢ ses ve yinelemelerle yansir. Bu yiizden Memet Fuat, Berkoz
siiri i¢in, “inceliklerini yitirmeden siirdiiriilen bir siir” diyecektir. Siirin ideolojiyle iliskisi
noktasinda ise sairin toplumcu, bireyci ya da “bilmem neci” olarak béliinemeyecegini
soyler. Sair, her seyden 6nce ¢agmin tam@idir. Ancak bu “Istanbul’da yasayip Varto’da
Olenler i¢in siir yazmak degildir. Ciinkii sair, yalnizca kendini yazabilir. Sanatgi
yazdiklarinda  kendisini  yansitmakta, her seyi kendi  gordiigli  bicimiyle

anlatmaktadir.”’(Colak, 2009: 76)

1960 toplumcu gergekci siir kusagindan bahsedilirken anmadan gegilemeyecek
isimler de var. Bu isimler, daha ¢ok “izleyici” konumunda kalmig, kendi seslerini bulmaktan
ziyade donemin genel gecer havasina uygun siirler yazmslardir. Ozkan Mert (1944), Sennur
Sezer (1943-2015), Metin Demirtas (1938-2014) ve Nihat Behram (1946) tez elden akla

gelenlerdir.
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Siirde 1960’lardan itibaren siyasal sOylemin yeniden onem kazanmasiyla baslayan
degisim, 1970’lere gelene kadar “estetik”in ve “bi¢cim”in neredeyse tamamen geri planda
kalmasi ve sOylevci bir sekil almasiyla en {ist noktasina ulagsmistir. 1960’larda, 6zellikle
Ismet Ozel eliyle, siirde “tat” bir nebzeye kadar korunmustu. Ama 1970’lere gelindiginde

artik “tat” yerini tamamen “yarar”a birakmustir.

1970’11 yillarin toplumcu sairleri, siir diliyle kendilerini, acilarini, baskilar1 dile
getirmistir. Boylece siirde bir hamaset, bir manzume dili egemen olmaya baslar. Isin en
vahim kismi ise; “ten, direng, toprak, ylirek, yasam, umut, yumruk, sevda, karanlik, gece,
agit, ofke, arkadas, alan, kusatma, tiirkd, isci, grev, emek, karanfil, sahin, giivercin, 6lim”

gibi kelimelerle birbirlerine ¢ok benzeyen siirler sdylenmesidir (Cengiz, 2011: 124-125).

Aslinda 70’11 yillarin baslarinda siir, yukarida belirttigimiz gibi degildir. Nihat
Behram’in 60 kusagimi yakindan takip etmesiyle olgun eserler vermesi, Alova’nin lirik
siirleri veya Yasar Mirag¢’in yoresel tinisi siire taze bir kan katmaya baslamis durumdadir.
Ancak zamanla politik tercihler poetik tercihlerin oniine gegmeye baslar. Boylece estetik
anlamda nitelikli iiriinler veren sairler de hak ettikleri degeri gérmemeye baslarlar. Veysel
Colak’a gore bu durumun nedeni 70’li sairlerin yazdiklar siirin arkasinda duramamalar1 ve

bu siiri teorize edememeleridir (Colak, 2009: 153).

12 Mart Miidahalesi’yle birlikte {ilke ¢capinda devrimci siir hem hiz kazanir hem de
siyasi ortam gibi radikallesir. Tarafgir, sinif anlayigin1 6n plana ¢ikaran, “birey”i reddedip
“kamu”yu 6n plana ¢ikaran bu Materyalist siirin amaci, mevcut diizen yerine Marksist bir
diizen kurmaktir. Ozdemir Ince de genel olarak toplumcu, 6zel olarak da 70’li yillardaki siir

icin “tam bir siirsel terérdiir” diyerek agir bir elestiride bulunur (Ercan, 1994: 107).

1970 kusagi i¢in Ahmet Ada ise sunlar1 soylemistir: “1970 Kusagi sairlerinin ‘halk
kiiltiir gelenegi’ karsisinda tavri Oziimseyici, elestirici, giderek ondan da ilerici 6geleri
alarak bilesime yonelmekle gerceklesti. Kirsal kesimin kiiltiirel degerlerinin ¢arpik bigimde
gelisen kapitalizmle ¢oziliisii, kentlerde olusan karmasik kiiltiirel olgular 70 Kusagi

sairlerinin sorunlariydi...” (Bilen, 1985: 39).

Bu donemin sairlerinden Veysel Colak’in (1954) bir¢ok siirinde halk siirinden
etkiler goriiliir. Yani diyebiliriz ki o, poetik diisiincesini halk siirindeki mazmunlarla orer.
Bu nedenle siirlerinde bol bol halk-eskiya-militan ti¢liisiiyle karsilasiriz. Bu ticliiyli Marksist
bir estetikle isler siirlerinde. Tenin Yaktig1 Bir Yaradan(1978) adli kitabinda mevcut diizen
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ile catisan 6zneyle karsilasiriz. “Devrimcei 6ze, dogal imge diizeniyle diyalektik bir mahiyet
kazandirmistir.” Bu yoniiyle 70°li sairler arasinda bi¢im ve igerige “dinamik” bir karakter
kazandiran nadir sanat¢ilardandir (Korkmaz, 2011: 315-316). Veysel Colak 70’li yillar
siirinin her zaman yiiriirliikte kalacagini savunurken, bu diisiincesinin nedenini diinyadaki
celiskiye baglar: “Savas/baris, acglik/tokluk(zenginlik),ezen/ezilen gibi celigkiler siirin
dogdugu yerdir ve bu ¢eliski her zaman var olacaktir. Zaten ¢eliski ortadan kalkarsa siir de

kalmayacaktir” (Colak, 2009: 154).

Veysel Colak ile birlikte 70 kusagmin bir diger 6nemli ve verimli sairi de Ahmet
Telli (1946)’dir. Telli ilk siirini yayimladiginda heniiz 15 yasindadir. Yayimlanan ilk kitabi
Yangin Yillari(1979) dir. Ozellikle 1972°den sonra dergilerde gériinmeye baslar. Telli, 70
kusaginin hemen hemen tiim oOzelliklerini siirinde barindirir: hayal kirikliklari, hiiziin,
yenilgi, umut... Ancak, bu durum onun diger sairlerle ayn1 kefeye konabilecegi anlamina
gelmez. Aydin Simsek onun igin, “bir kusak olgusu i¢cinde degerlendirilemeyecek kadar

ayriksi bir sairdir.” der ve ekler, “siirimizdeki adalardan biridir 0” (Bas, 2013: 11- 12).

Telli, siirini bugiine kadar tasimayr basarmis nadir 70 kusagit toplumcu
gercekgilerindendir. O da, 6zellikle ilk kitab1 Yangin Yillari’nda; “hiiziin, kavga, ekmek,
zullim, eskiya” gibi tipik 70 kusagi kelimelerini kullanmistir. Ancak daha sonraki
kitaplarinda kelime seciminde daha dikkatli olmus ve siirini lirizm ile kaynastirmayi
bilmistir. Lirizme kars1 kucaklayict tavri ve kelime seg¢imindeki bu 6zen onu, kusak

arkadaslarindan ayirmis ve bir adim 6ne ¢ikarmustir.

O, kendilerinden 6nce gelen kusagi en iyi anlayan ve Ozlimseyen sairlerdendir;
kusagiyla beraber, Tiirkiye’nin gegirdigi her tiirlii sikintili glinleri gérmiis, yasamistir. Bu da
siirinde sik sik karsilastigimiz bir izlegi karsimiza ¢ikarir: Kirilmislik. Bu kirilganlik
nedeniyledir ki uzun siire yalniz kalmay1 tercih etmistir. “Belki yine gelirim, sesime ses
veren olursa bir giin” dizesiyle i¢inde bulundugu kirilganlig1 ve yalnizligi anlatmistir (Bas,

2013: 9).

Kemal Ozer ise bu kusaga énceleri 2. Yeni cercevesinde siirler vererek baslar. Giil
Yordami(1959),00i Bir Yaz(1960) ve Tutsak Kan(1963) kitaplari bu donemin verimleridir.
Tutsak Bir Kan ile yavasca toplumsal bir cizgiye gececegini ilk kez belli etmistir sair

(Korkmaz, 2010: 138). 2. Yeni’den toplumcu siire yonelimin basat nedenleri arasinda tabii
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ki donemin siyasi sartlar1 da vardir ama asil neden, sairin, kendi kimligini ve yasantisini

siire koymak arzusudur.

Bu degisim siirecinin olgun ¢alismalart ise 1965-1967 arasinda ¢ikan Siir Sanati
dergisine rastlar. Bu donemde yazdig: siirler icin Atilla Ozkirimli su tespitte bulunur: “Siir
Sanati’nda yaptiklariyla aslinda Kemal, daha 6nce yazdig siiri bir yana birakmis, yeni bir
siir artyor izlenimi veriyordu. Yani siirine, daha yerinde bir deyimle, yabanci bir deyimle
sOylersek, bir poetika arastirtyordu Kemal. Kendisi yamiyordu, ama iliskide oldugu sairlerin
ya da icinden geldigi sairlerin siirleri dergilerde goriilmekle birlikte, bir bagka siirin

estetigini de sanki artyor gibiydi” (Ozer, 1996: 160).

Bu arayis devri kolay ge¢memistir. Ilk ii¢ kitabindan sonra Ozer, birdenbire
susmustur. Yillarca siir yayimlamamistir. Bu donemdeki arayislart i¢in “ancak karalama
defterlerinin arasinda kaldigin1” belirtir. Oysa hem sairin hem de iilkenin gidisatinda g¢esitli
degisimler yasanmistir. Bunun nedenini kendini biitliniiyle siire verememesi olarak agiklar
sair. Suskunluk ve arayis doneminde yazdiklarin1 kiyamayip atamadigini sdyledikten sonra,
bu pargalari tekrar ele alip bir siirler dizisi ¢ikardigini sdyler. Edebiyat hayatina doniisii de
bu siirlerin yayimlanmasiyla baslar.* Suskunluk déneminin ardindan yayimlanan ilk kitap

ise Kavganin Yiiregi(1973)’dir (Kolcu, 2010: 603).

1980’e kadar ideolojik siirler yazan Ozer, bu tarihten sonra bireysel konulara egilir.
Onun “Ozanin Gorevi” adl siiri, saire yliklenen gorev anlayisi bakimindan 6nemlidir:

“Iste ozan

Sokmiis ve sokecek tiim safaklarin habercisi

Baktig1 vakit yillarda uzaktan

Boynu ipte

Ve yani1 baginda cellat

Ve dudaklarimda ‘eyliil mayisa doniisecek’ dizesi”

Yukaridaki dizelerde sair, sanat¢cinin, diger insanlardan daha once bir seylerin

farkina vardigini ve bu yiizden de gelecek giizel giinlerin habercisi oldugunu dile getirmistir.

Buna ragmen boynu ipe vurulacak olan ilk kisi, belki de gelecege dair, giizel giinlere dair

* Yeni Edebiyat dergisinin Ekim 1970 tarihli 12. Sayisinda yayimlanan bu siirler: “Giiz Baslangicina 13
Degisik Giris”
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umutlu haberleri verdigi i¢in, yine sair olacaktir. Kisaca diyebiliriz ki sair; bir toplumun,
insanlar1 dirilten ve ayaga kaldiran, gelecek gilinler hakkinda ilk haberleri getiren lideri ve

sOzcusudir.

Yasar Mirac ise, 1970 kusag1 icerisinde folklorik 6gelere dayanan siirleriyle 6ne
cikar. Yeni Tiirkii Hareketi’nin baslaticis1 olmasi ve yayincilik faaliyetleri, onu, kusakdasi
sairler arasinda ayr1 bir yere koyar. Mira¢’in folklorik 6geler kullanimina yaslanmasi, biiyiik
oranda, Karadenizlilik eksenine dayanir. Karadeniz’in tiirkiileri, halk oyunlari, yiyecek
icecegi, topragi yani her seyi onun siirinde baskdsededir. Folklorik unsurlar, sadece igerik
yoniinden degil, bicem agisindan da —hatta belki daha fazla- siirini gelistirmistir. Icerik
acisindansa “yasanilan c¢agdan uzaga diismeyen, tam tersine i¢inde yasadigi zamani

derinden kavrayan bir sairdir” (Asiltiirk, 2013: 210).

Ik eserlerinde, ozellikle Trabzonlu Delikanli(1979) ve Lazcaz(1999)’da topladig
siirlerinde halk tiirkiilerinden yararlanmistir Mirag. Bu donem siirlerinde halk siirinin bigimi
ile modern sdyleyisi birlestirmeyi basarmistir. Kimi siirlerinde ise mani gibi tiirlerin sesine
dahi yaklagtigi goriilmiistiir. Ancak ozellikle Baris Giillerinin Giimiis Denizi(1986) ile
birlikte siirlerinin sesi yiikselmis ve toplumcu bir havaya biiriinmiistir. Ornegin
bahsettigimiz kitap tamamen Tirk-Yunan dostlugu tizerine kurulmustur ve iki milletin

aslinda, bir biitiiniin degismez iki parcalar1 oldugu anlatilmaya ¢alisilmistir.

Mevcut diizene bir tepki olarak ortaya c¢ikan toplumcu gercekei siir, ddnem dénem
icerikte yahut soyleyiste farkliliklar gostermesine ragmen, temel prensipler olarak ortaklik
gosterir. Ancak gerek tilkemizdeki siyasal gelismeler gerekse de yazilan siirlerin bir yerden
sonra “bireysellesmesi” bu siirin Oniinii tikayan en biiyiilk sorundur. Bu biiyiik sorunu
asabilen kusak sadece 1960’lardir. Onlar da, Ismet Ozel ve Ataol Behramoglu disinda,

toplumculugu bir kenara koyup bireysel konulara yonelmis isimlerdir.

Toplumcu gercekei siir gelenegimizin, bizce en biiyiik artis1 Tiirk siirinin ufkunu
agmasi yoniinde olmustur. Ozellikle Rus siirinin etkisi, yiiziinii yillarca Fransa’ya donen bir
toplum i¢in, genis bir birikim kaynagi olmustur. Bugiin i¢in toplumcu gercekei siir
gelenegimiz 1980’lerdeki bireysellesmeden dolayr tikanmig gibi goziikse de hala bir dip

dalga olarak varligini siirdiirmektedir.
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1. BOLUM
1. ARIF DAMAR’IN YASAM OYKUSU VE SANAT YASAMI

1.1. Yasam OyKkiisii

Asil ismi ile Arif Ibrahim Damar, 1925 yilimin Ocak aymda Gelibolu’nun
Karainebeyli kyiinde dogmustur.® Arif Damar dogdugu giin ev islerinde annesine yardimei
olan kadin Kera Eleni, baga, babasina miijdeyi verirken: “Hoca efendi, Hoca efendi oglunuz
geldil...” deyince, sairin babas1 Hac1 Hiisnii Efendi, Canakkale’de sehit olan agabeyi Arif’in
dondiiglinii sanmig ve bunun tizerine yeni dogan ogluna Arif ismini vermistir (Damar, 2009:
258). Haci Hiisnii Efendi, “kendine yetecek kadar topragi olan” birisidir. Koyde hem
hocalik hem de ciftcilik yapan Haci1 Hiisnii Efendi, sair heniiz dort yasindayken 6lmiistiir.
Babasinin olimii iizerine annesi Miikerrem Hanim, sairi ve kardesini (Ragip) alip
Karainebeyli koylinden Gelibolu’ya gocmiistiir. Aile, buradaki ge¢imini Haci Hiisnii
Efendi’den kalan tarlalar1 satarak, ¢esitli zorluklarla saglamistir. Miikerrem Hanim, Arif
Damar’a gore “sair” bir kadindir.® Aklindan halk siirleri ve beyitler okuyan Miikerrem
Hanim, sairin okumasint ¢ok fazla istemesine ragmen, oglunun egitim hayatina sadece
ilkokul dordiincii sinifa kadar sahitlik etmis ve bu tarihte o da vefat etmistir. Ilkokulun geri
kalanini ise Canakkale’de teyzesinin yaninda okumustur sair. Varlikli olmalarina ragmen
Arif Damar’t bir tiirlii istemeyen ve sevmeyen teyzesinin yanindan ilkokulu bitirdikten
sonra ayrilan sair, bu tarihten sonra Edirne’ye gitmistir. Burada, kendi c¢abalariyla, emekli
General Kazim Dirlik’in yurdunda kalmayi basarmistir. Bu donemde eline ne gegse
okumustur. Calikusu, Omer Seyfettin’den hikayeler, Faruk Nafiz ve Nazim Hikmet’ten
stirler... Sairi en ¢ok etkileyen isim ise Nazim Hikmet olmustur. 1939 yilina gelindiginde
ise, Istanbul’da, ortaokulun ikinci smifinda okurken Kadirga Talebe Yurdu’na ge¢mistir. Bu
yurtta sol bir ¢evre bulan sair, Maksim Gorki’yi, Nazzim Hikmet’in tiim kitaplarin1 ve
Haydar Rifat’in ¢evirdigi sosyalizmle ilgili pek ¢ok kitab1 okumus; yurtta kaldigi ti¢ dort yili
bu sekilde gegirmis; (Tok, 1976: 801). 1941 yilinda da Istanbul Yenikap: Ortaokulu’ndan

mezun olmustur.

® Damar, daha sonra dogum tarihinin Ocak ay1 degil de, 23 Temmuz oldugunu saptamustir. (Adam, 1998:66)

6« .. Agabeyimi inandiramadim bir tiirli ama annemiz sairdi... Giinlerce yagan kar ayaza kesmisti. Sag
mangalimizin korlar1 kiil olmustu. Ama ismmmak i¢in kendiliginden yine ellerimizi istiine koyuyorduk.
Sokaktan “Hallag! Pamuk arttiran!” diye esmer hemserilerimizden birinin sesini duyan anamiz: ‘Sen de a¢ ben
de a¢/Gel seviselim hallag!...” diye karsilik verdi.”(Damar, 2009: 259)
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Sair, 17-18 yaslarina geldiginde, giivenini kazandig1 arkadaslarindan sosyalizmle
ilgili yasakli kitaplart ile Nazim Hikmet’in Kuvayi Milliye Destant (1941)’m1 okumustur.
Biiyiik bir kismini ezberledigi bu eserle, diinya goriisiiniin biiylik bir kismi sekillenmis ve
bununla dogru orantili olarak ilk devrimci siirlerini yazmistir. Bu siirlerden biri Yeni Ses
digeri de Insan dergilerinde, Arif Barikat miisteartyla yayimlanmstir. Sair, bu siirleri bir
amag i¢in yazdigimi sdylemistir. Bu amag ise, insanin kurtulusudur (Tok, 1976: 801). Bu
siirlerin yayimlanmasinda onunla 6zel olarak ilgilenen, kiiltiirlii bir 6gretmen olan Hasan
Tanrikut’un biiylik katkisi olmustur. Tanrikut, Arif Damar’a, Osmanbey, Kiragi sokaktaki
evinde diizenli olarak felsefe dersleri verir bu donemde. Kaldi ki siirlerinin yayimlandigini
soyledigimiz dergilerden Yeni Insanlik’t Hasan Tanrikut ¢ikarirdi. Damar, daha bu
yaslarinda, hem hocas1 Tanrikut’un hem de donemin onde gelen sanatgilarindan Hasan
[zzettin Dinamo’nun dikkatini ¢ekmistir. Oyle ki Tanrikut, sirf Arif Damar ile

tamstirabilmek igin Dinamo’yu, gérev yaptigi okula dahi gotiirmiistiir’ (Damar, 1998: 66).

Arif Damar, ¢ocuklugundan beri, doktor, miihendis, 6gretmen gibi sabit, diizenli bir
meslek adami olmak istemedigini bircok konusmasinda dile getirmistir. Cilinkii biitiin bu
ugraslar ona yetmeyecektir. Onun, yasamdaki asil amaci, diinyay1 degistirmek ve diinyaya
giizelliklerin hakim olmasini saglamaktir. Sair, bu ugrasin ta ¢ocuklugunda i¢inde sezgisel
bir sekilde uyandigini séylemistir (Damar, 2007: 261). Demokrasi gazetesinin 7 Eyliil 1996
tarihli sayisinda yazdigi bir yazida, “baristan, emekten, Ozgiirliikten yana kimselerle
duygularimi paylasmay1 se¢tim” diyen Arif Damar, bu yiizden ne televizyonlarin ne ¢ok

satigh gazete ve dergilerin kendisine yer verdigini soyler (Damar, 2007: 153).

Peki, sair, bu durum karsisinda pismanlik duyar mi1? Hayir. Ciinkii onun i¢in tek yol,
her seyi bir kenara koyup yeni siirler, yeni bi¢cim ¢aligmalari, arastirmalar yapmaktir. Cilinkii
tiraj1 ylksek yayimlarda ya da televizyonda goriinmek ig¢in, “insanlarla iyi ge¢inmeyi
bilmek, onlarin huyuna gitmek” gerekecektir. Iste bu yiizden o, birgok arkadasiyla kiis yahut
kavgali olmay1 goze almistir. Kendisine, “bizim gibi olsan, bizim gibi sozler sdylesen ne
olur?” diyen arkadaslarina ise “Ne mi olur? Barikatim yikilir” demistir her zaman (Damar,
2007: 173-174).

Arif Damar ortaokulu bitirdikten sonra gittigi Istanbul Erkek Lisesi’nde ancak iki yil

okuyabilmistir. Ciinkii 1943 yilinda saire, okuldan uzaklastirilma cezas1 verilir. Bu karar,

’ “Bir giin Hasan Tanrikut beni alarak, Tiirkce dersi verdigi Yenikap1 Ortaokulu’na gotiirdii. Bunun nedeni de
suydu: orda ¢ok yetenekli bir sair 6grencisi vardi. ‘Ne gibi siirler yazdigini® sordum. ‘Simdilik, en ¢ok sevdigi
sair, Yahya Kemal’ dedi... Bu yetenekli sairin ad1 Arif’ti(Arif Barikat)...” (Dinamo, 1984: 45)
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donemin 6gretmen vekili Hulki Donmezler’in eli ile uygulanir. Arif Damar bu karara hig
lizlilmedigini sOyler, c¢iinkii Hitler, Trakya smirina kadar yaklagsmistir ve saldiri giin
meselesidir. Arif Damar, gerekirse kendisi gibi diisiinen arkadaslariyla birlik olup daglara

cikacak ve Hitler Almanyasi’na karsi miicadele verecektir (Damar, 1998: 67).

Yine bu yillarda Arif Damar Hilmi Ziya Ulken ile tanisir. Ulken, bu dénemde
Marksist’tir. Telif¢iligin Tenakuzlari (1933), Seytanla Konugmalar (1942), Resim ve
Cemiyet(1942) gibi kitaplarin1 bu dénemde yazar. Ulken, kendisine, evinin kapilarini,
kiitliphanesini sonuna kadar acar; Atag’tan ¢ok Once, “Damar”1, “Barikat” olarak kabul
eder.® Ancak daha sonra Tarihi Maddecilige Reddiye (1951) kitab1 yazmasi iizerine, Ulken’e
kirildigini sdylemistir sair (Damar, 2007: 220).

1944 yilinda ise Sevki Aksit ile tanisir Damar. Aksit, Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi’nde Felsefe 6grencisidir. Arif Damar’in yayimlanmamis siirlerini
bizzat kendisinden dinler. Damar, o siralarda yar1 ag yari tok issiz yasamaktadir. Aksit de
Arif Damar gibi siirle ve 6zellikle Nazim Hikmet ile ilgilenir. Damar’a, birlikte Ankara’ya
gitmeyi Onerir. Bu teklifi kabul eden sair, islerini diizeltene kadar onun evinde yasayacaktir

(Damar, 1998: 68).

Arif Damar, yine maddi zorluklar gecirdigi bir giin Aksit’e, “Oglen yemegi yedin
mi?” diye sorar, Aksit’in “evet” cevabina karsilik, “ben de yiyeyim” deyip, cebinden bir
gazeteye sarili ceyrek ekmek ve birkag zeytin ¢ikarip yemeye baslar. Bunun iizerine Aksit,
annesine, ertesi giin i¢in bir tepsi borek yaptirir. Arif Damar, arkadasinin getirdigi yemegi

bir oturusta silip siipiiriir (Damar, 2007: 253).

Arif Damar’in bu yoksulluk giinleri, Ankara’ya geldikten bir siire sonra girdigi,
DZIK Ticari isletmeler Miiessesesi ile birlikte nispeten diizelmeye baslar. Bir yandan da siir
calismalarina devam eder. Aralarinda Sefer Aytekin ve Enver Gokge’nin de bulundugu bir
grup arkadasiyla Ant (1945) dergisini kurar. Ant’ta; savas karsiti, antifasist yazi ve siirleriyle
biiyiik ilgi goriir. Ozellikle, “Hissen Yok Bu Aksamda Senin” siiriyle iinii, o siralarda
hapiste olan Nazim Hikmet’e ve hemen hemen tim edebiyat ¢evrelerine yayilir (Damar,
1998: 68). Bu yillarda yazdig: siirlerinde yine Barikat soyadini kullanacaktir Damar. Ta ki
1956°da ilk siir kitab1 Giinden Giine’yi yayimlayana kadar...

® Atag, Arif Damar’in sairligini 1945 yilinda Ant dergisindeki siirlerinden sonra kabul etmistir. Ozellikle,
“Hissen Yok Bu Aksamda Senin” siirini begenen Atag, saire, soyadi i¢in Suat Tager ile haber yollamistir: “O
barikat gormiis mii hayatinda? Degistirsin adini. Siirini sevdim” (Damar, 2007: 220)
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Aslinda Arif Damar’in ilk kitabi, 1945 yilinda hazirlanan Dost tur. Bu kitabin, Ant
ve Aziz Nesin’in ¢ikardigi Cumartesi dergilerinde reklamlari dahi yapilir. Ancak sair,
ekonomik nedenler dolayistyla bu kitab1 yayimlamaktan vazgecer. Dost’u yayimlayacagi
zamanlarda, Asiret Han’da arkadaslariyla birlikte (Kemal Sadik Goggeli=Yasar Kemal ve
Muhittin Agabey) ekonomik dayanisma i¢inde yasarken, kitap i¢in 150 lira gibi bir meblagi
ayirmak, ilkelerine aykir1 gelmistir (Damar, 1998: 68).

Sair, isleri dolayisiyla 1946 yazin1 Kars’ta geg¢irmistir. Bu yilin giiz mevsiminde
Istanbul’a gecip, Tiirkiye Sosyalist Emekci ve Koylii Partisi’ne kaydolur ve 16 Aralik
1946°da partinin kapatilmasi iizerine tekrar Ankara’ya doner.(Damar, 1998: 68) Ekim
1947°de “isini ve askini yitirince” askere gitmeye karar verir. Askerligi, hastalik ve siirgiin
alaylartyla Erzurum, Zara ve Sivas’ta gecmistir. 1950 yilinda Istanbul’a dénen Damar, is
bulamayinca Mahmutpasa’da isportaciliga baslamistir. Kendisi igportaciligi ile ilgili, Alpay
Kabacali’ya verdigi bir soyleside, “Bazi kaynaklarda, seyyar satici, deniliyor. Onu herkes

yapar. Ben Mahmutpasa isportacisiydim. Arada ayrim var!” demistir (Damar, 2011: 254).

5 Aralik 1951°de, yonetiminde bulundugu Yeryiizii dergisinde yayimlanan
Dayanilmaz adli siir hasebiyle bazi arkadaslariyla gozaltina alinir, igkenceler goriir. Bu
gozalti, “gizli TKP tiyesi” oldugu sdylenerek ayni yil i¢erisinde tutuklanmasiyla son bulur.’
Ancak 1953 yilinda kanit yetersizligi sayesinde beraat eder. Yal¢in Kiigiik onu, TKP
sorusturmalar1 kapsaminda, 200’e yakin sanik igerisinde ¢Ozlilmeyen, dayatilan sugu
kabullenmeyen, ¢ok kiigiik bir azmlik olan, “direnenler” arasinda saymaktadir (Damar,

1998: 68).

Tutukluluk siiresi iki yil olmasima ve aklanmasina ragmen, polisteki “fis”1 Oomiir
boyu pesini birakmayacaktir Arif Damar’in. Bu sebeple devlet islerinde calisamamustir.
1969’a kadar, bir¢ok sirkette muhasebecilik ve avukat katipligi yapmustir. 1969°dan 1984°e

kadar ise Yeryiizli Kitabevini yoneterek ve kitape¢ilik yaparak gecimini siirdiirmiigtiir. ™

Sair, 1982 yilinda bir ihbar lizerine gozaltina alinir. Gerekge, yasak kitaplar satip lise

ogrencilerine sol fikirler asilamak seklindedir. Sairin evindeki tiim dergi koleksiyonlari

% Dava tutanaginda gegen sekli ile: “10 Ocak 1951 tarihinde tevkif edilip 24 Kasim 1945 tarihinde tahliyesine
karar verilen Arif Damar; gizli komiinist partisine girmek sugunu isledigi iddiasiyla mahkemeye sevk edilmis,
hakkinda T.C.K’nin 5435 sayili kanunda degise 141. Maddesinin 3. Ve 5. Fikralarina gore ceza tayini
istenilmistir...” (Esbab-1 Mucibeli Hiikkiim — 1951 Tiirkiye Komiinist Partisi Tevkifati, BDS Yayinlari, 2000)
% Yeryiizii Kitabevi 6 ve 11 Eyliil 1978 tarihlerinde iki kere saldirtya ugranustir. Yapilan ikinci saldirmnm
ardindan Damar, kitabevini bir siire kapatmistir.
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toplanip incelemeye alinmistir. Dergiler arasinda sikiyonetimce yasaklanmis bir dergiden iki
tane bulununca ii¢ aya mahktim edilmistir. Basinin bu davayla fazlaca ilgilenmesi sayesinde,
kolayca kurtuldugunu sdyleyen Damar, 1984 yilinda, Bozcaada Cezaevi’nde 51 giin yatip
cikmigtir. Arif Damar yine ayni yil igerisinde, Sakarya gazetesinde “Vietnam” adli bir siir
yaymmlamistir. Bu siir tizerine Golciik Askeri Mahkemesi’ne sevk edilmis ancak aklanarak

serbest birakilmistir (Damar, 2007: 254).

Arif Damar’in buraya kadar andigimiz goézalti ve tutukluluklar gibi daha birgok
baska cileleri de vardir. Ama o, 1940 toplumcu-gercekei siir kusaginin ¢ile ile anilmasinda
ya da Mehmed Kemal’in adlandirmasiyla “Acili Kusak™ olarak hatirlanmasindan yana
degildir: “Biitiin bunlardan yakinmiyorum. Hepsini dogal buluyorum. Olacak. 1940
Kusagi’ndan bazi kisilerin basma 1940’1, 1950’11 yillarda bir seyler gelmis. Bugiin
yasananlar ¢ok daha feci. Dokuz on yildir yatanlar, 6lenler, iskence gorenler var...”(Damar,
2007: 254, 255).

Arif Damar, 1984’ten itibaren sadece edebiyat ¢alismalarina vermistir kendini. Ta ki
Oliimiine kadar... Sair, 20 Ekim 2010 tarihinde, kaldirildigr Géztepe Egitim ve Arastirma
Hastanesi’nde, kalp yetmezligi sonucu 6lmiistiir. Sairin cenazesi Kadikoy Moda Camii’nde

kilinan namazin ardindan Cengelkdy mezarligina defnedilmistir.

Arif Damar, 1955’te Nahit Firatli ve 1963’te Tiilin Meri¢ Damar ile olmak tizere iki
evlilik yapmistir. Damar’in Tilin Meri¢ ile evliliginden, Nice Damar isminde de oglu
vardir. Pablo Neruda, N.K Sandars, Konstantin Fedin, Stanley Lane Poole gibi isimlerden
yaptig1 cevirilerle de taninan Nice Damar, sairin siirlerinde sik sik karsimiza ¢ikan

isimlerdendir:
NiCE

Oglum Nice

Her 6grendigini
Sarkisina katiyor
Hey Nice

Tosun Nice (200)"

" Calismamiz boyunca Arif Damar’dan yapacagimiz tiim siir alintilart ig¢in su kitaptan yararlanilmstir:
Damar, Arif, Yoksulduk Diinyay1 Sevdik, Kirmiz1 Yaynlari, Istanbul, 2007.
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NiCE’NiN PABUCLARI

Nice

Bir erik dali ge¢irmis eline
Ugrasip duruyor
Giydirmek i¢in pabuglarini

Ciceklerine

Sergeler pencereden

Bir gelir bir gegerken (204)
1.1.1. Eserleri
1.1.2. Miistakil Kitaplar:

Giinden Giine(1956), Istanbul Bulutu(1958), Kedi Akli(1959), Saat Sekizi Geg
Vurdu(1962), Alict Kus(1966), Seslerin Ayak Sesleri(1975), Olim Yok ki(1980), Ay
Ayakta Degildi(1984), Yoksulduk Diinyay1 Sevdik(1988), Onarirken Kendini(1992) ve Bir
Gokkusagi Inerse Nasi1(2008)

1.1.3. Toplu Siirler:

Act  Ertelenirken(1985, ilk yedi kitabinin toplu basimi), Alict Kusu
Kardesligin(1990, toplu siirlerinin birinci cildi), Ay Kar Toplamaz ki(1990, toplu siirlerinin
ikinci cildi), Kitaplar Kitab1(2000) ve Kiilliyen Red(20002)

1.1.4. Se¢me Siirler:

Se¢me Siirler(1998), Eski Yagmurlar1 Dinliyordum...(1995), Kirtk Makara(2004) ve
Gitme Kal(2006)

Arif Damar’in, Bir Gokkusagi Inerse Nasil disindaki siirleri, son olarak Yoksulduk
Diinyayr Sevdik(2008) adli kitapta toplanmistir. Ayrica bu eser igerisinde, “Aynanin
Oniinde” adl1 ilk defa yayimlanan bir kitap bulunmaktadir.

Arif Damar, Ece Ovali mahlasiyla Ulus ve Tanin gazetelerinde; gercek ismi ile de

Demokrasi gazetesinde makaleler ve sanat yazilar1 yazmistir. Ayrica, Biiyiilk Gazete ve
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Vatan’da yayimlanan; Sarhos Kagit(1959) ve Yanlis Yorum(1961) adl iki 6ykiisii ve Melih

Cevdet ile birlikte kaleme aldiklar1 bir de roman1 (Yagmurlu Sokak) bulunmaktadir.

Tiirkiye Edebiyatcilar Birligi’nin yonetim kurulu iiyeliginde de bulunan (1963-1966)
Arif Damar; 1959°da Yeditepe Siir Odiilii, 1994 Salihli Dionysios Siir Odiilii, 1996
Edebiyatgilar Dernegi Onur Odiilii ve 2008 Sedat Simavi Edebiyat Odiilii sahibidir.

2003 yilindan beri verilen, Karsiyaka Belediyesi Homeros Odiilleri ise 2011 yilinda
Arif Damar Siir Odiilii olarak diizenlenmis ve bu 6diilii Lacivert Bir Oyundu Ikimiz

Arasinda adli eseriyle Selahattin Yolgiden kazanmistir.
1.2. Sanat Yasantisi

1940 toplumcu-gercekgi kusaginin “Harika Cocugu”dur Arif Damar.? Sair, 1940
kusagmin; Enver Gokge, Attila ilhan, Siikran Kurdakul, Enver Gokce gibi isimleriyle
birlikte gen¢ kusagindandir. Biz, Damar’in siirini, sanat anlayisindaki degisimleri de goz
oniinde bulundurarak iki dénemde incelemeyi uygun gordiik. Sairin ilk dénemini, 1940-
1956 yillar1 aras1 toplumcu-gercekci anlayisla, sanati bir ara¢ olarak gordiigii donemdeki
siirler; ikinci donemini ise, 1956’dan dliimiine dek yazdigi ve sanati amag olarak gordiigii

donemdeki siirleri olusturur (Geggel, 2008: 1).
1.2.1. 1940-1956 Arasi, Toplumcu-Gercekgei Siir Anlayisimin Hikim Oldugu Donem

Bu donemdeki siirlerini, 2. Diinya Savasi yillarinda, “Arif Barikat” ismiyle yazan
sair, 1940’11 yillar boyunca, anti-emperyalist bir anlayisla yayim hayatini siirdiiren Yeni
Insanlik, Insan ve Giin dergilerinde gériinmiistiir. Bu donemdeki siirlerinde, “kavgaci, ama
bariscil ve insancil yani agir basan yogun igerikli, dil 6gesini, bicim kaygisini tasiyan,
is¢iligi titiz” siirleriyle adint duyurmustur. (Geggel, 2008: 4) Arif Damar bu donemde,
kusagindaki diger sairler gibi, hem kendilerinden dnce gelen ve salt sanat kaygisiyla siirler
yazan sanatgilara hem de Garip siirine karsi cephe almis ve Nazim Hikmet’in actig1 yoldan
gitmeye calismistir. Arif Damar’in bu donemde etkilendigi en 6nemli sair, yine diger kusak
arkadaslariyla birlikte, Nazim Hikmet olmustur: “1939 yilinda Nazim Hikmet’in bir siiri

cikmigti. Siirden ziyade beni altindaki not etkiledi: “Kesemde verecek bir seyim yok,

12 Arif Damar’m dergilerde goriilen ilk siiri olan “Edirne’de Aksam” (Yeni Insanlik, Mart, 1940) bu not ile
yayimlanmustir.
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yuregimi verdim.” Cok sevdim bunu. Daha sonra onun diger kitaplartyla tanistim”

(Giindogdu: 2006: 110).

Arif Damar’in bu donemde sadece Nazim Hikmet’ten etkilendigini sdylemek de
elbette yanlis olacaktir. Damar’in ilk doneminde begendigi, etkilendigi sairler arasinda hem
kendinden &nce yazan sairler hem de kendi kusagindan isimler vardir. Sair, Hasan Izzettin
Dinamo, Rifat Ilgaz, A. Kadir gibi kendi kusagindan isimlerin yaninda; Necip Fazil
Kisakiirek, Faruk Nafiz Camlibel, Sabahattin Ali, Yahya Kemal, Ahmet Hasim, Asaf Halet
Celebi, Fazil Hiisnii Daglarca gibi sairler ile sanat estetigi agisindan Upton Sinclair’in Altin
Zincir(1966) ve Abdiilbaki Golpinarli’'nin Divan Edebiyati Beyanmindandir(1945) gibi
kitaplardan etkilenmistir. Arif Damar, daha sonraki yillarda, bu donemki okuma seriiveni
icin hayiflanmis, yanhs yaptigini dile getirmistir: “ Biz O gilinler A/tin Zincir’den baska
kitap bilmezdik. Sanat kuramini1 oradan 6grendik tek. Yoktu bugiiniin ¢eviri yapitlari. Yine,
1944°te Golpinarli Divan Edebiyati Beyanindadir kitabiyla Divan siirini toptan yadsidi, bu
sanat anlayisimi ¢ok etkiledi. Atag, ‘Ayip derler bu senin yaptigina Abdiilbaki’ dedigi halde,
biz yine dogallikla Baki Hoca’ya inandik. Nazim’dan baska da sair bilmezdik. Mayakovski,
Aragon, Eluard; tanimiyorduk bunlari.”’(Toprak, 1984: 8) Arif Damar, bu doénemde,
yonetiminde bulundugu Yeryiizii dergisinde yayimladigr “Dayanilmaz” adli siirinin
ardindan, “gizli orgiit tiyesi” oldugu suclamasiyla tutuklanir. (1951) Meshur, TKP Tevkifati
ile iki y1l tutuklu kalan sair daha sonra delil yetersizligi dolayisiyla serbest birakilmigtir.
Dayanilmaz adli siirde, “genel olarak emperyalizme karsi ¢ikilir ve somiiriiniin karsisina
emek, barig, kardeslik gibi kavramlar konur... ve ulusal bagimsizlig1 tehlikeye sokak

gelismelerden haberdar edilmeye calisilir” (Geggel, 2008: 4).
“Tehlikededir gozbebeklerimiz
Adana’nin pamugunu yabancilar isliyor
Dokuma tezgahlari tehlikededir.
[zmir’in {iziimii, find1g1 Giresun’un
Samsun’un tiitiini tehlikededir.
Kapantyor fabrikalar birer birer

Varimiz yogumuz tehlikededir.” (79)
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Arif Damar’in bu dénemdeki siirleri, kirkli yillarin 6fkesi, umudu ve ayni zamanda
Diinya Savasi’nda fasizme ve bunun getirdigi yikintiya karsi direng ile kahramanliklarin
“unutulmaz kilinma cabas1”; haksizliga karsi kararli bilingli ve umutlu bakis acist...
Damar’in bu donemki siirleri carpict sdyleyisler ve tablolar (Ikinci Diinya Harbinden
Portreler), diinyay biitiiniiyle kucaklayan genis cergeveler (Ispanya, Endonezya Igin... )ile
Nazim Hikmet siirine baglanmistir. Zaten ilk kitabi Giinden Giine’nin sunusunda Nazim
Hikmet’in ¢iragi oldugundan bahseder (Albayrak, 2006: 11).

“Cirak durdum yaninda memleketimin
Inancimin halkimin hiirriyetimin
Tiirkiiler deniz gokyiizii

Bir de Nazim Hikmet’in” (19)

Arif Damar’in bu dénem siirleri, igerisinde bulundugu zorluklara ragmen inang ve
umut doludur. Ozellikle Mihver Devletleri’nin maglubiye‘[i13 ve onun davasina olan inanci,
umudunun temel dayanaklardir, diyebiliriz. Damar’in siirlerinde hi¢ eksilmeyen bu umut,
gelecek zamanlarda, bicimsel degisikliklere de ugrayarak devam etmeyi siirdiirecektir.
Toplumsal olaylara yonelik agik gondermelerden, simgesel anlatimlara evirilerek devam
eden umut ve inang, bitmek tilkenmek bilmeden siiriip gider siirlerinde (Albayrak, 2006:
11).

“Sen, denizi tanirsin,

Ekmegi veren odur,

Odur aglarini dolduracak

Hele bir durulsun...” (45)

Arif Damar igin “Ozgiirliik” bu topraklar i¢in smirli degildi. Eger bir 6zgiirlik
gelecekse bu tiim ezilen, hor goriilen, haksizlik yapilan topraklara gelmeliydi. Bu nedenledir

ki o, bir yandan 2. Diinya Savasi sirasinda, Tiirkiye’de cesitli zorluklar ¢eken insanlara

deginirken bir yandan da iilkesinden kilometrelerce uzakliktaki Ispanya’ya siir yazar:

3 Mihver Devletler, 2. Diinya Savasi’nda Miittefik Devletler’e (Amerika Birlesik Devletleri, Sovyetler Birligi,
Birlesik Krallik ve Fransa) karst kurulmus blogun genel adidir. Temelinde Almanya, Italya ve Japonya’nin
bulundugu bu blogun amaci, yeni topraklar ve somiirii bolgeleri elde etmekti.
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“Pirene daglarinda agan bir ¢icek var,
Kuytuda, onu kana boyayamadilar,
Bu ¢icek yakin bir zamanda

Hiirriyet i¢in agacak

Miicadelenin bittigi yalan,
Yakin kurtulus giiniin

Talihsiz ispanya.” (61)
1.2.2. 1956°dan 2009’a... Sanat Kaygisinin Hikim Oldugu Dénem

Arif Damar, 1956 yilinda Giinden Giine adli siir kitabin1 yayimlar. Sair, bu kitapla
birlikte, “Arif Barikat” ismini birakmis ve sanat anlayisindaki degisimlerin de ilk ipuglarini
vermistir. Damar’in sanat anlayisindaki degisim, Ikinci Yeni siir hareketinin basladig1
doneme denk gelmektedir. Siirlerini Onceleri toplumcu-gercek¢i anlayisla yazdigini
sOyledigimiz Damar, daha sonralari, belki de Rimbaud’nun, “hayati degistirmek”
parolasindan esinlenerek “siirrealist akimin devrimci bir akim oldugunu anlar ve 2. Yeni
Sairleri gibi, okura anlam bosluklar1 sunan ve dolayli anlatimi1 dnceleyen soyleyislere yer
vermeye baslar: “O donemde bu konu ile ilgili kuramsal bir kitap dilimize ¢evrilmemisti.
Yalnizca kitaplarda Marks’tan Engels’ten kisa &rnek sozler vardi. Ornegin Engels siirde
toplumsal mesajin bir elmanin kokusu gibi olmasi gerektigini sOylemistir. Marks,
Sheakespeare’i ezbere bildigi gibi Latin sairlerini de ¢ok iyi tanirdi. Marks bigime ¢ok 6nem
verirdi; bir siir igin giinlerce ugrasirdi” (Damar,2006: 121).

Sair, toplumcu-gercekei sanatcilarin, “halk i¢cin yazmak™ anlayisina karsi ¢ikar bu
donemde. Bu diisiincenin  “halkin anlayacagi bi¢cimde yazmak” anlamina gelmedigini
sOyler. Ve bu sekilde yazilmayan eserlerin “kapali siir” olarak degerlendirilmesinin yanlis
oldugunu dile getirir. Ayrica sunu da sOylemek gerekir ki o, bu yillarda yazdig: siirlerde
dahi, kimi 2. Yeni sairleri gibi siirden anlami tamamen atip, anlamsizliga vurmamaistir:

“Boyun egmemis

Dayatmigsak

Elden ele gecmisse bayragimiz

31



Degeri bigilemez bir nice yigit
Oliimii yadsidi ondan

Oliimii hige sayip

Oliime meydannn

Okudugundan

Ben belledim
Ben derim ki
OLUM YOK KI
Oliim yok ki (Oliim Yok Ki, 268)
1956°dan 2009’a kadar olan siireyi sanat kaygisinin hakim oldugu dénem olarak
belirttik; ancak Damar, bu donemde de toplumsal icerigi agir basan ve hatta yiiksek sesle
okunabilecek siirler yazmustir. Ornegin Orada ve Her Yerde siirinin ¢ogu béliimii, vurguyu
daha da artirmak igin, biiyiik harflerle yazilmistir:
“SUSMAZ KI KAN
DOKULEN KAN
ONURUMUZ KAN

DOKULEN KAN

SUSMAZ KI KAN

DOKULEN KAN

YUCE EMEK

DOKULEN KAN

Susmaz ki kan
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ORDA

Ve HER YERDE
Korkusuz

Ulu

Ayakta

Savrulur durur” (279)

“Yanlis hatirlamiyorsam Brecht: “Halk i¢in de savasan entelektiieller i¢cin de
yazmak, halk i¢in yazmaktir” demistir. Bu sekilde yazilmayan siirler i¢in kapali siir
diyorlar. Halbuki Ritsos, Neruda bizim {ilkemizdeki toplumcular gibi mi yaziyor? Simdi
tekrar sOylemem gerekirse; ben toplumcuyum, ger¢ekciyim; ama toplumcu-gergekei
degilim!” (Giindogdu: 2006: 122) diyen Arif Damar’in, 2. Yeni’nin ve Siirrealizm’in etki
alanina girisi, bilhassa Kedi Akli ve Saat Sekizi Ge¢ Vurdu adli eserleri ile gergeklesir.

Damar’in siirindeki bu degisim hakkinda Memet Fuat’in, “ben de Arif Damar’in
gelismesindeki  tersligi  yadirgadigimi, belki de bu yiizden pek 1sinamadigimi
aciklamaliyim... Neyse, acelesi varmis anlasilan, arkadan gelecekleri bekleyememis, 15
yasinda ¢ikmis ortaya...”(Fuat, 1999: 92) demesi, aslinda Arif Damar hakkindaki, genel bir
yarginin en net ifadesidir. Peki, Arif Damar’in siir ¢izgisindeki bu degisim gercekten bir

terslik midir?

Memet Fuat, Attila ilhan ve Yasar Kemal gibi isimlere bakacak olursak evet(Atilgan,
2001: 15). Ancak biz, Arif Damar’in, herhangi bir terslige dogru gittigi savini dogru
bulmuyoruz. Damar’m, Kedi Akli ve Saat Sekizi Ge¢ Vurdu adli kitaplariyla giristigi ve siir
seriiveninin sonuna kadar siirdiirdiigii bi¢im calismalari, onun, bu kusak icerisinde bugiine
kadar gelebilen nadir isimlerden olmasini saglamistir. Kaldi ki Arif Damar, daha ilk
siirlerinden itibaren dnem vermistir bigime. Ayrica andigimiz iki kitaptan sonra da, onun,
salt bicime yoneldigini sdylemek de yanlis olacaktir. Ciinkii s6z konusu eserlerden, son

siirlerine kadar ideolojisinden 6diin vermemistir.

Ayrica yasanti ve siir arasinda organik bir bagdan bahsediyorsak, sairin, kendi
gelisimi i¢in, bu tarz yenilikler yapmasini, siir gelisimi agisindan bir terslik olarak

degerlendiremeyiz. Arif Damar’in siir ¢izgisi igerisinde, bu tarz degisimlerini, bigimsel
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yeniliklerini, “devrimci ideolojinin, kitlelere ulastirillmak {izere, yeni bir anlayisla

soyutlandirilmas1” olarak gormekte yarar oldugunu diisiiniiyoruz (Colak,2009,44).

Ornegin asagidaki dizelerde sair, Tiirkiye gibi ataerkil bir toplumda kadinlari
yiicelterek ele almistir. Toplumcu-gergekei siirde ise “kadin” imgesi karsimiza ¢ogunlukla
“karsilik beklemeden iyilik yapan” tipler olarak ¢ikmustir. Bu siirde de “analar” higbir
karsilik beklemeden ¢ocuklarmi giydirir, yedirir ve ylizlerini giildiiriir. Ayrica yine
toplumcu-gercekgilikte kadm, bereketin sembolii olarak goriilmiistir. Kadm, giir
memeleriyle evlatlarini beslerken, kulaklarina da giizel sozler sdyler. Boylece onlarin bir
yandan saglikli bir yandan da iyi insanlar olmalarini saglamaktadir.

“Analar bu ¢ocuklar1 nasil giildiiriiyorsunuz

Nasil yaz gokleri gibi boyle

Durgun sular iyi ¢aglar gibi

Kulaklarina neler fisildiyorsunuz

Nasil biiyiitiiyorsunuz nasil sasiyorum sastyorum

O eti o siitli nerden buluyorsunuz

Memelerinizi giir tutuyorsunuz

Bir top si¢riyor ardindan bir gocuk bir ¢cocuk daha” (157)

Sair, “Agit” siirinde de somiirgeciligi kargisina alir ve onu lanetler. Bununla birlikte,
somiirgeciligin yol actig1 zuliimleri, 6liimleri animsatmaktan da geri durmaz:

“Elleri yapraklar1 aralardi

Elleri yapraklari aralardi

Oralarda karanlik ¢ok bulunur

Oralarda 6liim ¢ok bulunur

Oldii elleri Lumumba’nin

34



Vurdu aydinlig1 sularina Kongo’nun

Yeryliziinde Kongo ¢ok bulunur” (177)

Arif Damar i¢in, en basindan beri, her ne kadar Nazim Hikmet etkisinde kalsa da,
daima, gizli ya da acik, alttan alta, kendi suyu, kendine ait olan hissedilir, diyebiliriz. Cemal
Siireya, isbu 6zgiin tavri sebebiyle onu, 1940 kusagindan ayr1 bir noktaya koyarak, 1940 ile
1950 arasi beliren birkag sairden biri sayacaktir (Siireya, 2016: 356).

Damar, ister toplumcu ve gergekgi ya da ister bigimei yoniiyle 6n plana ¢iksin, “dava
ugruna siir, siir ugruna dava” prensibinden ayrilmamis ve siirde daima yenili§in pesini
higbir zaman birakmamistir. Arif Damar, bircok sdylesisinde kendisini siirin bir agir is¢isi
olarak gordigiinii soylemistir. Kusagindaki kimi sairlerin aksine siirin, bir s6z sanati
oldugunu ve bunun da ¢esitli iscilikler gerektirdigini bilmistir. Damar, bir sozii sadece
sOylemekle yetinmemis, onu, nasil sdyleyecegiyle de ilgilenmistir. Zaten Arif Damar’1
kusaginin, bugiin adin1 sadece anip gectigimiz diger sairlerinin Gtesine tastyan tam olarak bu
olmustur. Arif Damar, ilhan Berk’in demesiyle, “s6z’ii silker sanki sdziin altindakini yazar.”
Yani Damar, kusak arkadaslar1 gibi kaba bir gerceklige bulasmamis ve daha ¢apaksiz bir
siire kavusmustur. Bir savasim, bir barikat adamlig1 ne denli vurursa vursun, onu imge
yoluyla verdigi i¢in sdyleve, slogana, soze doniismez (Damar, 1980: 12). Belki de Arif

Damar’mn toplumecu siir anlayisini en giizel bicimde Behget Necatigil dile getirmistir:

“Arif Damar’in Saat Sekizi Ge¢ Vurdu adli kitab alt-bilince itilmis de yiize vurmasi
yine Onlenememis olay ve yikintilarin ta gerilerinden seslenisleriyle oriilii. Yogun bir
toplumcu siir nabzi, yer yer kendini siddetle duyuruyor... Onun bir goriineni oldugu gibi
verme sairi degil de, alttan gosteris, dolayli hatirlatis sairi oldugunu belli ediyor. Siirlerin
okuyucuyu derinden etkileyisi; sairin, onlar1 tek yonlii olmaktan kurtarip ¢ok yonlii bir siir

planina yiikseltme basarisinda doguyor” (Ercan, 2008: 167).

Arif Damar, siirekli yeniligi arayan bir isim olmustur. Bu arayislari, dogru siiri ve
giincelligi hi¢ es gecmemis, es gecmedigi noktalar arasinda dava adamligi da vardir. Onun
icin dava ayr siir ayr1 degildir. Bu yiizden ne davasi ne siiri yarim kalmistir. Biisbiitiin,

pargalanamaz bir siir birakmustir ardinda.
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2. BOLUM
2. SANAT, EDEBIYAT VE SANATCILAR UZERINE GORUSLERI

2.1. Siir ve Edebiyat Uzerine Goriisleri

Arif Damar’in yazi ve konusmalar1 daha ziyade “siir” ve “toplumcu gergekgilik”
tizerine olmustur. Damar’in siir ve toplumcu gercekeilik lizerine yaz1 ve konusmalarinda,
sik sik siirin(=sanatin) nasil olmasi gerektiginden, kendi kusaginin yaptigir hatalardan,

bireysel siir serlivenindeki sanatsal kirilmalardan ve degisimlerden s6z agtigini goriiriiz.

“Her giin yenilenmek, yeni kalmak; eski bagnaz, harc- 1 alem, alisilmis olmamak ne
giizel. Kim istemez bunu? Kim bunun i¢in gecesini giindiiziine katmaz, uyku durak
dinlemeden ugrasmaz, yazmaz ¢izmez, Ofkelenmez, didinmez...”(Damar, 2007: 5)
sozlerinden de anlagilacag: tizere, Arif Damar, her zaman yeninin ve gelisimin pesinden
kogmustur. Bunu, 1940 toplumcu ger¢ekgilerinden bahsederken de dile getirmis, sairi,

zikredilen kusagin igerisinde, kendini stirekli yeni tutan birkag sairden biri saymistik.

Damar, kendine 6rnek aldigi Nazim Hikmet’in dahi kimi zamanlar, yenilik ve
ozgiinliikten uzak kaldigini soylemistir. Bu nedenlerden dolay1, 6rnegin Nazim Hikmet’in
en popiiler, sevilen siirlerinden olan Saman Sarisi’na igi 1IsStnamamis ve onun yerine, “her
bakimdan 6zgiin, ulusal siirler” olarak niteledigi Kiyamet Sureleri’ni yeglemistir (Damar,
2007: 133). Damar’in, Saman Sarisi’na yonelttigi bu elestiriye ragmen, Nazim Hikmet’i,
edebiyatimizin en 6zgiin sairlerinden saydigini da unutmamak gerekir. Nazim Hikmet’in ve
genel olarak da bir sanatginin, 6zglin olmasinin sarti ise evrensel olmasidir. Evrenselligi

yakalamanin yolu da, gelenegi igermek ve onu asmaktan geger (Nezir, 1983: 8).

Arif Damar’a gore sairlik bir meslektir. “Siir, her yerde, her an onu diisiinmek ve ona
kafa yormakla yazilir.” Sairin isi, “her biri 6tekinden farksiz siirler yazmak olmamalidir.
Ciinki “tekdiize siir, siir olmaktan ¢ikmis bir yazi toplamidir. Bu olumsuzluga diismemek,
stirekli olarak soyleyis ve icerikte yeni olami bulmayi gerektirir...” (Nezir, 1983: 7)
Kendisini, “bir siir is¢isi” olarak goren Arif Damar, “bir dizeye en giizel bi¢imi vermek ya
da bir diislinceyi en etkili bigcimde sdyleyebilmek icin daha 6nce yazdigim bi¢imi kendi
kendime tartigirim, yinelerim, kimi zaman giinlerce, siir bitene degin bu siirer” demistir.
(Damar, 2007: 189) Fakat siir, saire gore, sadece iscilik ya da esinle kotarilacak bir alan

degildir. Siir i¢in bir sanat¢inin; ekonomi, sosyoloji veya tarih gibi alanlar1 da okumasi,
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bilmesi gerekmektedir. Clinkii sanat¢inin gorevi “yanlislara, eksiklere dikkat ¢cekmek, halkin
yaninda olmaktir” (Damar, 2007: 250). Sairin, halkin yaninda olabilmesi, toplumdaki
yanlislari, eksikleri gorebilmesi ve bir seyleri diizeltebilmesi i¢in de elbette, sosyal

bilimlerin kimi alanlarin1 okumasi ve bilmesi gerekmektedir.

Arif Damar, 1988 yilinda, /kibine Dogru dergisinde Sinan Bek’e verdigi soyleside,
son otuz yil, siirin ne oldugunu ve sorunlariin neler oldugunu diisiinerek gecirdigini ve
daha Onceleri siir estetigi lizerine ¢ok da kafa yormadigini sdylemistir (Damar, 2007: 249).
Diyebiliriz ki Arif Damar ve pek c¢ok kusak arkadasinin, bu tarihlere kadar, sanattan
anladiklari, siirin smifsal miicadelenin bir araci oldugudur. Ciinkii gergek sair, “yasadigi
toplumun, yasadigi ¢aglarin en duyarh insanidir. Biiylik ve derin acilara dayaniksizdir. Bu

da yiireginde dolup tasan insan sevgisinden kaynaklanir (Damar, 2007: 162-163).

Sairin, bu uzun arayis donemleri, ikinci Yeni’nin ortaya c¢iktig1 yillara denk gelir.
Belki de bu yiizden onun, Kedi Akli ve Saat Sekizi Ge¢ Vurdu adl eserlerinin Ikinci Yeni
etkisinde yazildig: siklikla dile getirilmistir. Damar’in siirlerinde, evet, uzak cagrisimlar ve
kapali anlatim vardir. Ancak bu siirlerde “kopuk, mantiksal ilintisi olmayan, anlami
aydinlatmayan imgelere” Kkesinlikle rastlanmaz. Damar’in yazdigi her siirin nesnel bir
karsiligi oldugunu sdyleyebiliriz. Ornegin Kiilliven Red adli siir kitabi, 1951 yilindaki
meshur TKP tevkifinde suglanan Kkisilerin, topyekin suglarii reddetmesi ve higbirinin
itiraf¢1 olmamasina dayanir (Albayrak, 2006: 11). Peki, Arif Damar, neden dolayli bir

anlatimi segmistir? Sair bu durumu su sozlerle agikliyor:

“Ilk kitabim Giinden Giine’nin yasaklanmasi, yargilanmam da buna eklenerek, kendi
yurdumda benim i¢in 6zgiirliik olmadigini, bu durumu degerlendirerek yeni bir anlatim, bir
dil, bir baskayr denemeye karar verdim. Dolayli bir anlatimi, cagrisimlarla, uzak
cagrisimlarla mesajimi iletmeyi diisiindiim. Kedi Akl, Saat Sekizi Ge¢ Vurdu kitaplarimdaki
birgok siir buna 6rnektir” (Damar, 2007: 192).

Sairin, bu agiklamasinin yanina sunu da ekleyebiliriz. Ornegin “Ay Ayakta Degildi”
kitabinin adi, daha 6nce “Yurdum Karanlikta” adiyla diigiiniilmiistiir. Ama sair, bu adin bir
siirselligi olmadigmi, hatta daha ¢ok “duygu somiiriiciiliigii” oldugunu sdylemis ve bu
durumdan kagimmay1 tercih etmistir. Veya Seslerin Ayak Sesleri kitab1 da daha 6nceden
“Fasizmin Ayak Sesleri” olarak diisliniilmiis ancak ayni hassasiyetler sebebiyle bundan

vazgecilmistir: “Animsayacaksiniz, bir kitabimin adi da Seslerin Ayak Sesleri. Fagizmin ya
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da devrimin ayak sesleri de diyebilirdi. Belki kitabim daha da ¢ok satardi. Ama sdyledim ya,

514

hem gergekgi siiri, hem de okurun begenisini gelistirmek kaygisini tasiyorum”~"(Ercan,

1986: 58).

Evet, Arif Damar, her seyden once gergcekei bir sairdir. Onun, bigime en fazla
yaslandig1 siirlerde bile, gercekeilikten ve anlamdan bir an dahi kopmadigini goriiyoruz.
Damar’a gore, siirin en degerli 6gelerinden birisi, belki de en 6nemlisi, anlamdir. Ancak o,
salt anlama yaslanan sairlerden farkli olarak; bi¢imin, soyutun ve soyut-anlamsizlik

ayriminin farkina varabilmis bir sairdir.

Arif Damar’a gore anlam ve gergekgilik, “insancil” olanin en duyarli, en yogun bir
bi¢imde verilmesiyle 1sildar. Anlami, yani o “demir leblebi”yi, siirde nasil eritecegini
bilmeyenler, siirde anlamin bir énemi olmadigin1 ve siiri incitecegini sOyleyeceklerdir.
Fakat anlamu, siirin i¢erisinde basari ile eritmek, bunun hakkindan gelmek epey zor istir. Ve
bunu basarmak, “diisiinceleriyle duygular1 kenetlenmemis, kaynagsmamis kisilerin harci
degildir. Zaten anlamin en biiyiik diismani, Damar’a gore, isin ehli olmayan kisilerdir. Isin
ehli olmayan kisilerin eline diisen anlam, bu defa gergekten siir i¢in bas diisman olacaktir

(Damar, 2007: 10).

Eger Arif Damar siirinden bahsediyorsak, bi¢cimin asla tamamen siirden atilmadigini,
hatta “cagrisim”m, “uzak c¢agrisim”in, zamanla sairin, tipik bir 06zelligi oldugunu
soylememiz gerekmektedir. Bununla ilgili, Arif Damar’in, 27 Aralik 1960 yilinda Tiirk-
Alman Kiiltiir Dernegi’nde yaptig1 konusmasindan alintilayacagimiz kisimlar, sairin anlam-

bi¢im iligkisine dair bakisinin en net ifadeleri olabilir:

“...Gerek Giinden Giine’de gerekse Istanbul Bulutu’nda beyitler, kiigiik siirler,
rubailer yazmam siirimi, 6zii, daha saglam bi¢cime kavusturmak, anlamu siirin derinliklerinde
eriterek estetik heyecan1 saglamak, 6z-bi¢cim sorununu kesin ¢dziime gotiirmek istegimle
ilgilidir... Evet, liziimden sarabi ¢ikarabilmek... Benim her seyden 6nce bir ozan olarak bu
gercegi kavradiktan sonra siirimi gelistirmeye ¢alisirken yasadigim, bir pargasi oldugum
toplumumuzun gerceklerine ilgi gostermem, bir yandan yagamimin, kisiligimin, acimin

dogal bir sonucu; bir yandan kalici siirin ancak boyle bir bilesimle saglanacagina

¥ Arif Damar’in, kitaplarma verdigi isimlerle ilgili, Demokrasi gazetesinin 11 Kasim 1996 tarihli sayisinda,
ironik bir bigimde hayiflandigini gériiriiz: “Kendi kendime ne diyorum biliyor musunuz? Iste: ‘Arif sen
kitaplarina Kedi Akli, Alici Kus, Saat Sekizi Ge¢ Vurdu, yok Seslerin Ayak Sesleri (Fasizm desene oglum...),
yok Ay Kar Toplamaz KI vb. isimler yakistirirsan, evet bitmedi Eski Yagmurlar1 Dinliyordum da ne demek;
dogru diiriist herkesin anlayacagi adlar koymazsan, boyle inlii dostlarinin adlarini yineler, kendisi avutursun.”
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inanmamdir... Siir belki de sadece bigimdir, ama cagdas bilimsel diislinceye varanlar,
yeryliziine, insanlara, yurduna derin, vazgecilmez baglarla bagl olanlar, kendi mutlulugunu,
obilir insanlardan ayirmayanlar, nerde olursa olsun, hangi kosullar i¢inde bulunursa
bulunsun, bencil yalmizliklara diismeyenler, toplumsal gergekleri yasamasina gegirenler,
kisaca: “Issiz bir telgrathane gibi, durmadan sesler alip, sesler verenler, diinyanin
memleketin hali diizelmeden goziine uyku girmeyenler” igin... Siirlerimde biitiine 6nem
verdigimi, elden geldigi kadar siisten, edebiyattan(tesbihten, tasvirden) ka¢indigimi, 1rak
cagrisimlarla anlami erinlestirmek, 1siklandirmak, daha bir varlikli kilmak isteginde

oldugumu da goéreceksiniz” (Damar, 2007: 48-51).

Arif Damar, bigim-06z iliskisinin 6nemini vurgularken, hem kusak arkadaglari hem de
samimi dostlar1 olan sairleri de elestirmekten geri durmaz. Ornegin, A. Kadir ya da Enver
Gokee’nin toplumculuklar yaninda Tiirk siirine hicbir sey getirmedigini sdylemistir. Bunun
nedeni de elbette bicimi yadsimalar1 ve onu gelistirememeleridir. Sadece kusak arkadaslar
degil, geng sairlerin de toplumculuklar1 yaninda, siirde sinifta kaldiklarini sdylemektedir.
Geng sairler arasinda, Ahmet Erhan’1n, ilk kitab1 disinda herhangi bir varlik gosteremedigini
dile getirir sair. Bu minvalde toplumcu sairlerin, Paul Eluard, Pablo Neruda gibi sairleri
takip etmelerini ve bu sairlerin kimlerden esinlendiklerini, kimleri sevdiklerini arastirmalari
gerektigini sOyler Arif Damar. Ayrica gen¢ kusak toplumcularinin (Daha ziyade 1970’li
yillarin toplumcular1), daha 6nce kendi kusaginin yaptig1 hataya diiserek Gergekiistiiciileri

“yoz” bellememeleri gerektigi sdylemistir (Damar, 2007: 68-9).

Damar, bi¢im ve bicim-06z iliskisine dair goriisleri nedeniyle, yakin arkadaslar1 Yasar
Kemal, Attila Ilhan gibi kisilerden dahi sert tepkiler almistir. Fakat o, alnmnin her zaman agik
oldugunu ve diisiincelerinin utanilacak seyler olmadigini sdylemistir. Ciinkii Arif Damar’a
gore, “sanat, sanattan anlayanlar i¢in yapilir; siir de siirden anlayanlar i¢in.” Ama bu
diisiincesinin halktan kopmak anlamina gelmedigini belirtelim. Saire gore halk i¢in yazmak
demek, “halkin anlayacagi seyi yazmak anlamina gelmez... Halk ¢esitli nedenlerle cahil
birakilryor. Ozellikle giidiilen bir Kkiiltiirsiizlestirme politikasi vardir; bir sair bunun
karsisinda ne yapabilir ki? ... Sayet siirinizde ne kadar kutsal, degisik diisiinceler
anlatirsaniz da anlatin, bi¢cim yoniinii bulmamigsa, siirin bugiine kalmasi ¢ok zor. Kalmiyor.

Zaten digeri sanat da olmuyor”(Atilgan: 2001: 15).

Arif Damar’in toplumculuk, gergekecilik ve 0Oz-bicime dair diisiincelerini

toparlayacak olursak sunlari soyleyebiliriz: Damar’in yegledigi sanat, toplumcu ¢evreye
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dahil, bu ¢evrenin digina diismeyen, ama sairin de bir “is¢i” oldugunu ve siir sanatinin ustasi
oldugunu unutmamaktir. Ona gore sanatin ve sanat¢inin gorevi, hem kendisinin hem de
okuyucunun, cevresinin begenisini degistirmek, yilikseltmek olmalidir. Sair yaptigi iste
uzmanlasmali ve onun Onciisii olmalidir. Ve yine sair, ne bigimci olmali ne de bi¢gime karsi.
Adeta, “bir ayakkabi gibi, ne bol gelmeli bi¢im ne dar. Tam oturmali siirin ‘muhtevasi’na.”
(Tok, 1976: 802).

2.2. Sanatcilar Uzerine Dair Gériisleri

Arif Damar’n siir sanati iizerine yazdiklar1 kadar, belki de onlardan daha ¢ok; sair,
yazar ve sanatgilar iizerine yazdig1 yazilar1 ve konusmalar1 vardir. Bu, hem Arif Damar’in
“insan”a dair sonsuz sevgisi hem de iizerinde etki birakan kisilere karsi, bir tiir vefa
gostergesi olarak da degerlendirilebilir. Damar’in yazilarin1 bu kapsamda inceledigimizde
karsimiza Nazim Hikmet, Cemal Siireya, ilhan Berk, Melih Cevdet, Oktay Rifat, Kemal
Durmaz, Halit Asim, Niyazi Akincioglu, Ruhi Su, Yasar Kemal, Demir Ozlii gibi; siir,
roman, Oykil ve miizik alaninda riistlinii ispat etmis bir¢ok isimle karsilasiriz. Bu isimlerin

basinda ise kuskusuz Nazim Hikmet gelir.
2.2.1. Nazim Hikmet

1940 toplumcu-gergekgi siir kusaginin hemen hemen biitiin sairleri gibi Arif Damar
da siire Nazim Hikmet etkisinde baslamistir. Nazim Hikmet, daha ilkokul iigiincii, dordiincii
smifta dikkatini ¢ekmistir onun. Bu dikkati yillar sonra yazacagi asagidaki siirde dile
getirmistir sair:

“AKIYORDU SU siiri ne giizel

Benzemiyordu kitaptakilere

Agabeyim ni¢in sakladi benden

Yazan neden mapus

Adi Nazim Hikmet’ti” (241)

Damar’in Nazim Hikmet ile tanigsmasi, her ne kadar ilkokul yillarina dayansa da;

planli, programli ve kapsamli ilk Nazim Hikmet okumalari, 1939’da ortaokulun ikinci

sinifinda, Kadirga Talebe Yurdu’na yerlesmesiyle olur. Sair, burada buldugu sol g¢evre
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sayesinde Nazim Hikmet’in biitlin kitaplarin1 okumustur. Bunun disinda, Gorki ve Haydar

Rifat’in ¢evirdigi, Sosyalizm ile ilgili birgok kitab1 okuma firsat1 da bulmustur.

Arif Damar, daha ¢ocukluk donemlerinde iggiidiisel bir sezgi ile sinif ¢eligkisini fark
ettigini ve bir slire sonra da Nazim Hikmet’in siirini kesfettigini sdylemistir. Siif
celiskisine ve Nazim Hikmet’i kesfine dair duygularinin hem ¢ocuksu bir sezgi ve hem de
icinde bulundugu maddi imkéansizliklarin bir sonucu oldugunu diisiinebiliriz. Sair, Nazim
Hikmet’in, once siirine daha sonra da, “bu kadar giizel siir yazan bir adam neden
suglaniyor?” diyerek, sairin kendisine bir karabet duymustur. Dénemin diger sairlerini de
okudugunu sdyleyen sair, Nazim Hikmet’in siirini o yillarda “cok carpici” bulacaktir. Sair,
Hikmet’in siirleriyle bu ilk tanigikliginin ardindan, onun diisiincelerini ve “nasil bir diinya

0zledigini” 6grenmek istemistir (Atilgan, 2001: 12).

Arif Damar, amaci olan toplumcu-ger¢ek¢i siire, ancak on sekiz yasinda
varabildigini sdylemistir. Bu ugurda, ilk genclik yillarinda yazdig: siirlerde herhangi bir
estetik kaygi giitmemis, tek istedigi Nazim Hikmet’in cizgisini yakalayabilmek olmustur.
“Nazim’dan ayrn siir yazmak gibi bir kaygim yoktu” diyen sair (Atilgan, 2001: 13), bu ilk
toplumcu-gercekei calismalarinin, yine de, Nazim Hikmet siirinin birer kopyasi olmadigini
da belirtir. Bu donemde yazilan siirlerde Nazim Hikmet’in etkisi o denli hissedilir ki, Yeni
Ses dergisinde, Arif Barikat ismi ile yayimladig siirler, Nazim Hikmet’in mahlas ile yazdig
siirler sanilir. Bununla ilgili, kelime se¢imindeki benzerlikleri gérebilmemiz noktasinda su
ornekleri verebiliriz:

“Atesi ve ihaneti gordiik

Ruhumuz firtinali, etimiz miitthammil” (Nazim Hikmet)

“Tamamen ¢ekmis gogsiinden akan kani

Biiyiik ve miitehammil toprak™ (Arif Damar)

Yine kelime se¢imi ve siirdeki ses bezerlikleri acisindan asagidaki dizeler isimize

yarayacaktir:

Ve kadinlar
Kadmlarimiz

Korkung ve miibarek elleri
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Ince kiiciik ceneleri

Anamiz, avradimiz, yarimiz (Nazim Hikmet)

Ve kadinlarimiz
Ve cocuklarimiz
Harp tebliglerine bile gériinmeden

Gittiler (Arif Damar).

Daha sonraki zamanlarda ise Arif Damar’a, Nazim Hikmet’in yerini tutacak sair
goziiyle bakilmaya baglanmistir. Nazim Hikmet’in ise Arif Damar’1 tanimas1 Ant dergisine
rastlar. Arif Damar ve arkadaglarinin yayimladigi bu dergi, Nazim Hikmet tarafindan da
kabul edilir. Ant dergisinin dordiincii sayisinda Arif Damar(Barikat)’m, Hissen Yok Bu
Aksamda Senin siiri yayimlanir. Derginin o sayisinda; Enver Gokce, Omer Faruk Toprak,
Rifat Ilgaz ve Arif Damar(Barikat)’in siirleri bulunmaktadir. Bu siirler icin Nazim Hikmet,
Kemal Tahir’e yazdig1 bir mektupta, “Ant mecmuasinin sairlerini pek begeniyorum. Hele

dordiincii sayisinda birbirinden giizel siirler var. Ask olsun delikanlilara” demistir (Hikmet,
1993: 267).

Arif Damar, hayatin1 etkileyen {i¢ insan oldugunu sdylemistir. Bu isimler, Sevki
Aksit, Demir Ozli ve Nazim Hikmet’tir... Aksit ve Ozlii ile farkli alanlarda at
kosturmalarina ragmen, Nazim Hikmet ile hem sanat hem de siyasi anlamda hemen her
zaman ayni seritte olmustur sair. Kedi Akli ve Seslerin Ayak Sesleri’ne kadar, Nazim
Hikmet’ten {istiin hicbir sairi tanimayan Damar, giin gelmis, kendisinin, Nazim Hikmet
siirini daha da ileri gotiirdliglinii sdylemistir. Ancak Damar’in bu tiir diislincelere daldigi
donemlerde Nazim Hikmet siir yayimlamaya devam etmektedir. Ve bir giin Yon dergisinde
yayimlanan, “Anlamaya calisiyorum inanci yitirmenin pahasina...” dizesiyle baslayan,
Kocalmaya Baghyoruz siirini gordiikten sonra Damar, Nazim Hikmet’in yeniden kendini
yeniledigini gérmils ve onu asamadiginin farkina varmistir. Bu sebepten Damar, daha
sonralar1 siire daha ¢ok caba gdstermis ve degisik siirler yazmaya ¢alismistir (Atilgan, 2001:
16).
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Nazim Hikmet, Arif Damar’a goére, 1940 kusagi sairlerini, sadece “toplumculuk”
yoniinden degil, siirin, “pathos” yoniinden de etkilemistir. Bu kusagin sairleri igin her
zaman, bireyi ve bireyselligi es gectigi soylenmistir. Belki de bu durum Dost dergisinin,
lirizme de kapilarin1 agan poetik tavrina kadar boyle siirmiistiir. Arif Damar, konuyla ilgili,
“Nazim Hikmet agk siiri yazmasaydi, ondan sonra gelen toplumcu-gercekcilerin higbiri
buna cesaret edemezdi” diyerek, hem kendi kusagi hem de daha sonraki toplumcu kusaklar
tizerindeki Nazim Hikmet etkisine bir de bu agidan bakmistir (Damar, 1991: 35).

Arif Damar; Kemal Ozer ve Can Yiicel ile katildig1 bir acik oturumda, Nazim
Hikmet’in, bugiin, toplumcu oldugu i¢in degil, iyi bir sair oldugu i¢in hala anildigin1 séyler
(Diistin, 1986: 43). Bizce, sadece bu ciimle dahi Arif Damar’in Nazim Hikmet’i ne denli iyi
anladig1 ve ona nasil yaklastigin1 gérmemiz i¢in yeterlidir. Nitekim 1940 toplumcu-gergekei
siir kusag igerisinden, bugiin adin1 andigimiz, Attila Ilhan, Erciimend Behzad ya da Ahmet

Arif, Nazim Hikmet’in bu yoniinii kesfedebilmis isimlerdendir.

Son olarak; Arif Damar’in, Nazim Hikmet hakkinda séyledigimiz, andigimiz tiim bu
giizel sozlerine ve diisiincelerine ragmen, sairin, ustasina kirgin ve kizgin oldugunu da
sdylemeliyiz. Ornegin, Nazim Hikmet hapishaneden ciktiktan sonra, onu gérmeye, ziyaret
etmeye gitmemistir Damar. Bu kirginligin ve kizginligin sebebi; Nazim Hikmet’in,
kendisini on ii¢ yil gerek siirglin gerekse de hapis hayatinda bekleyen meshur sevgilisi
Piraye’yi terk etmesidir. Ciinkii Nazim Hikmet ve Piraye agki, Arif Damar’a gore bir
efsanedir(Atilgan, 2001: 17)... Ustelik Arif Damar’mn, Nazim Hikmet ve Piraye askina dair
diisiincelerine sadece konugmalarinda degil siirlerinde dahi tesadiif etmek miimkiindiir:

“Eh bir giin boyle olacakmis demek

Evimizde bir Piraye’sin evet

Sen kapidan

Arkandan paldir kiildiir diinya memleket

Glizel masaldir Tahir ile Ziihre
Glizel masal olurdu Nazim ile Piraye
Masal masaldir dedi goniil elvermese de

Nazim degil Piraye” (322)
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Evet, Nazim Hikmet ile Piraye aski bir efsanedir ve Piraye yillarca beklemistir
Nazim Hikmet’i. Arif Damar, hapishaneye giren bir¢ok insanin esinden ayrildigini ve bunun
da dogal oldugunu hatta cogu kez, ayriligin, hapse giren kisiler tarafindan teklif edildigini
sdylemistir. Ornegin Rifat Ilgaz bdyle ayrilmistir esinden. Ciinkii Ilgaz’in esi 6gretmendir
ve evli kalmaya devam etmesi 6gretmenlikten atilmasina sebep olabilecektir. Ancak Piraye,
Nazim Hikmet’ten ne olursa olsun ayrilmamistir, iistelik calisan bir kadin olmamasina
ragmen. Ama Arif Damar’a gore Nazim Hikmet, Piraye’nin tiim fedakarliklarina ragmen
onu brrakmis ve Miinevver Hanimla birlikte olmustur. Iste bu gibi nedenlerden dolay1 Arif
Damar, Nazim Hikmet’e olan kiiskiinliiglinii romantik bir his olarak degil, gercekei bir tavir

olarak gormiistiir.
2.2.2. Ece Ayhan

Arif Damar, “Tirk siirinin en 0zgiin sairlerinden”dir demistir Ece Ayhan
icin.(Damar,2007: 139) Arif Damar ve Ece Ayhan’in dostlugu 2. Yeni’den itibaren
baslamis, Ece Ayhan’in oliimiine dek slirmiistiir. Canakkaleli olan iki sair, yeri gelmis
Bozcaada’dan Istanbul’a birlikte gecmis, yeri gelmis Karainbeyli koyiinde bir delikanlinin
kiictik icki evinde balik yiyip raki igmiglerdir.

Hasad1 giir ortalarinda

Gazi Fazil ve Ece Bey’li

Samotrake’ye bakan tepesiyle

Dogdugum kdy

Karaignebeyli

Az Stemizde

Ince uzun gerkes kizl

Annesi Giizel Ayseyle Ece Ayhan’in
Sonsuz uykularim

Yana yana uyuduklari

Yalova (453)
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Arif Damar’a gore, Ece Ayhan devrimci bir sairdir. Ece Ayhan’in devrimciligi onun
kisiliginden ve siirlerinin yepyeni olmasindan ileri gelmektedir. Damar i¢in Ece Ayhan;
Turgut Uyar, Edip Cansever ya da Ilhan Berk gibi ilk kitaplarinda ahisilmis bir siirin
uireticisi degil, daha en basindan, ilk kitabindan beri, bi¢im, duyarlik, dil, teknik yapi
bakimindan yeni ve apayri bir sairdir. Ece Ayhan’in ilk ti¢ kitabiyla birlikte devrimei bir ruh
tasidigina inanan Damar, bu durumun dordiincii kitab1 Devlet ve Tabiat(1973) icin de aym
sekilde devam ettigini soylemistir. Devlet ve Tabiat siiri ona gore, Ece Ayhan’in, “tarihsel
bir alan i¢inde kalan siirlerden, toplumsal sorunlarin ilgi alanina gegtigi” bir yapittir ve yapit
ile “yaraticihi@inin en kalici iriinlerini vermistir.” Fakat ne yazik ki Ece Ayhan’daki

devrimcilik toplumcularin sdzciisii gibi goriinen kisilerce hi¢ anlagilmamistir (Damar, 2007:
140).

Ece Ayhan siiri, Arif Damar nezdinde topyekin bir imge siiridir ve Ece Ayhan bir
imge kurucusudur. O, siirini imgelerle catar ve okurun dar bir sinirda kalmasi bu yiizdendir.
Ayhan’in siirindeki imgenin bu 6nemine ragmen Devlet ve Tabiat kitab1 Tiirk siirinde bir
elin parmaklar1 kadar az sayida olan devrimci kitaplardandir. Bu agidan denebilir ki Ece
Ayhan, “biitiin insanlik tarihi boyunca ve giiniimiiziin anamalci(kapitalist) diizeninde hep
ezilen, horlanan, sOmiiriilen, iskence goren insanlarin yaninda, onlarin i¢inde, ezenlere,
acimasizlara, diktatorlere, para babalarina, her tiirlii irk¢ilik ve gericilige karsi1” bir insan ve

bir devrimcidir (Damar, 2007: 141).
2.2.3. Cemal Siireya

Cemal Siireya da, tipki Ece Ayhan gibi, Arif Damar’in yepyeni olarak gordiigi
sairlerdendir. Cemal Siireya’nin yeni bir siir yazmasi, ilerleyen yillardaki kitaplariyla degil
daha isin basinda, ilk kitabi Uvercinka(1958) ile baslamistir. Cemal Siireya ile Arif
Damar’in tanismalar1 1956 yilina dek gider. Daha sonra Cemal Siireya, Arif Damar’n is
yerine yakin bir lokantaya 6gle saatlerini gegirmek i¢in gitmeye baslamistir. Bu sayede iki
sair daha sik goriislir olmustur. Damar’in, 6-7 Eyliil olaylarinda evinde kaldigi, daha
sonrasinda ise ilk esi olacak olan Nahit hanimin evine, Cemal Siireya’nin da sik sik

ugramastyla bu tanigiklik hizli bir sekilde dostluga kadar gitmistir.(Damar, 2007:174)

Arif Damar, Cemal Siireya’nin fiziki olarak esmer olmasini, siyasi bir imge olarak
da kullanmis ve buna binaen “Cemal de esmer, ben de esmerim” demistir: “Cemal esmerdir,

esmerdir esmerligine ama ben Cemal’le beraberken, hep “ay aydin” olurum. Cemal burada
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yoksa Cemal 1raklardaysa, bilin ki giin giines eskileri degildir. Cemal’den misralar okurum.
Her sey eskisi gibi, Cemal’li giizel...” Damar’a yalmizliginda, hiizniinde elini uzatan hep
Cemal Siireya olmustur. Cemal Siireya’nin Uvercinka adli eserindeki siirler i¢in Damar,
“kimi yiiksek sesle, kimi i¢imden sunlar1 ben yazmak isterdim” demistir. Oyle ki Arif
Damar, Uvercinka ¢iktigindan beri hicbir kitabi begenmedigini de sdylemistir.  Arif
Damar’in goziinde Cemal Siireya ve Uvercinka o kadar degerlidir ki ona gore, bir insanin
Cemal Siireya’y1 sevmemesi, hicbir insan1 sevmemesi, Uvercinka’y1 sevmemesi de hicbir
kitab1 sevmemesiyle esittir. Arif Damar’in géziinde Cemal Siireya bir futbolcudur. Calimi
cok 1yi olan siki bir santrafordur o. Birbirlerinden ayrildiklar1 tek nokta burasidir belki.
Ciinkii Arif Damar ¢alim atmasini bilmez aldig1 topu ayaginda ¢ok tutmadan pas verir ya da
kaleye yollar. O, Cemal Siireya ile kendisini ayr1 diisinmememizi, etle tirnak gibi

olduklarini sdylemistir: “Cemal’in yiizii bir memlekettir...” (Damar, 1959: 3).

Cemal Siireya’ya

Yasantisiz ozan harci toy gokge-yazin
Yalan m1 ger¢cek mi yerilen
Mutsuzu mutlu eden bir ¢ift yalin s6z

Sec¢ aki karadan segebilirsen(136)
2.2.4. Niyazi Akincioglu

Niyazi Akincioglu, Arif Damar’in nitelemesiyle umudun sairidir. Akincioglu, hem
Attila Ilhan’in hem de Arif Damar’in deyimiyle “Fedailer Mangasi”ndandir. > Arif
Damar’in 1940 Toplumcu Gergekgi siir kusaginin eski takimindan en fazla takip ettigi dort
isminden biridir'® (Damar, 1979: 14).

Damar’a gore Akincioglu 6zgiin, yerel, ulusal bir dile sahiptir. Saire gére onun en
belirgin 6zelligi; diinya gorisiini, “Kitabilikten” ¢ikarabilmesi, Nazim Hikmet’in Seyh
Bedrettin Destani’nda oldugu gibi halk siirinden, halk deyislerinden ve halk sairlerinden

ustaca yararlanmis olmasidir. Boylelikle devrimci siirde dil sorununu kusaginin birgok

1> “Fedailer Mangas1” deyimi ashinda Rufat Ilgaz’a aittir. Burada Arif Damar, llgaz’dan 6diing alarak sdyliyor.
Ilgaz’mn ayn1 isimli bir de kitab1 bulunmaktadir: Ilgaz, Rifat (1993). Fedailer Mangasi, Istanbul, Cinar yayinlari
18 Diger ii¢ isim; Hasan Izzettin Dinamo, Rifat Ilgaz ve A. Kadir’dir.
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sairinden once ¢ozmiistliir. Akincioglu’nin dilinde “siirsel agirlig1 olmayan, ¢agrisim giicii

zayif, kisitli sozciik zor bulunmamaktadir” (Damar, 1979: 14).

Niyazi Akincioglu’na biiyiikk bir hayranlik besleyen Arif Damar, Akincioglu
hakkinda, “Siirimizde Niyazi Akinciogly” adli bir kitap hazirladigin1 birka¢ yazisinda ve
rOportajinda dile getirmistir. Ancak bu metin ya sairinin omrii vefa etmedigi i¢in ya
tamamlanmadig1 i¢in ya da bir bagka sebeple yayimlanmamustir.

-Sevgili Niyazi’ye

Akincioglu’na-

Nasil bildim goriir gérmez diinyam giizeli
Rumelindeniz bdyleyizdir

At ucar kanimizda doludizgin

Sar1 kumral

Esmerizdir

Hey basak boylu

Nasil bildim goriir gérmez
Rumelindeniz bre canim
Eh

giizelizdir (273)
2.2.5. Enver Gokce

Arif Damar, dostu Gokge’den bahsederken, “Enver Gok¢e’yi animsayinca hemen bir
hiizlin bulutu i¢ine giriyorum...” (Damar, 2007: 98) der. Arif Damar’a gore Enver Gokge,
sairligi ve yazarligi ile asla goz oniinde tutulmamis ve ayricalik gérmemistir. Aslinda Enver
Gokege’nin bunlarda gozili yoktur ¢iinkii onun i¢in énemli olan bir gercegin sdylenmesidir.
Enver Gokce, Damar’in goziinde, kdyden gelmis kdyle ilgisi siiren diger hicbir saire
benzemez. O, Anadolu bozkirlarinin kiragligi ellerinde, yliziinde, bakisinda, konugmasi ve

davraniglarinda hi¢ bozulmadan, oldugu gibi duran biridir. Bu minvalde Arif Damar, onun,
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halktan yana sanat¢1 degil, daha {istiinii olarak direkt halk oldugunu soylemistir, “Bedrettin
gibi tagir ylikiinii”(Yansima, 1973, 126). Arif Damar i¢in Enver Gokge’nin bir diger dnemi
ise, o yillarda daha ziyade miitedeyyin kesimin ilgilendigi Dede Korkut gibi Tiirk
sOylencelerine yonelmis olmasidir. Bu tiir eserlere sol egilimde en biiyiik ilgiyi yine Gokge
gostermistir. Bunun igindir ki Gokge’nin siirinde bir destan dili ve sesi duyulur (Damar,

2007: 102).

“Dost kokusu "nu duyan Enver Gékge igin

Bambagkaydi,

eskisi gibi degildi,

Kent’e donerken gegtigimiz yerler, sokaklar.

Diisle gercgegin,

Oliimle yasamin kesistigi ince yol izlemistik bilmeden.

Enver Gokge de yanimizda yiirliyordu sanki

Birlikte doniiyorduk (Kirik Soézciikler, 298)

Arif Damar’in yukarida ele aldigimiz dort sair disinda da pek ¢ok dostu vardir.
Ancak ayr1 bir bashigr doldurmayacak kadar azdir bu sanatcilar hakkinda yazdiklari. Bu
sebeple; daha gen¢ kusaktan Ahmet Erhan ve kiigiik Iskender’den; Melih Cevdet Anday,
Omer Faruk Toprak, Sabahattin Kudret Aksal, Oktay Rifat, Halit Asim, Halim Sefik, Sevki

Aksit, Hasan Izzettin Dinamo, Yasar Kemal, Ilhan Berk ve Ruhi Su gibi sanatilara kadar

yayilan yelpazenin sadece isimlerini vermekle yetinebiliyoruz.
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3. BOLUM
3. ARIF DAMAR’IN SiiRI
3.1. Siirlerinin Bashica Temalar1

3.1.1. Ask

Ask, Arif Damar’in siirlerinde karsimiza en ¢ok ¢ikan temalardan biridir. Onun
siirlerinde agk, erotik hazlardan ziyade duygusal boyutlariyla islenir. Zaten Arif Damar’a
gore kisi, sevdigine karsi erotik hisler besleyemez, bu yiizden onun siirlerini sadece
duygusal zeminde ele alacagiz. Askin, kadina olan yoneliminden baska, bir de “davaya” dair
bir yan1 vardir onun siirlerinde. Arif Damar’in ask siirleri daha ziyade ilk esi Nahit Firatli ile
ikinci esi Tiilin Damar’a dairdir. Asagidaki, “Bir Ask Sarkis1 Yazmak Isterdim Senin I¢in”
siiri onun ilk genclik yillarinda (1942) yazdig1 bir eserdir. Bu siir agkin “yalin” bir anlatimla
ifadesidir. Klasik bir muhteva ile yazilmistir. Bu bakimdan siirde orijinal bir ifade ya da

imaj bulunmamaktadir:

“Bir agk sarkis1 yazmak isterdim senin igin
Unutulmasin ebediyete kadar
Sensiz gecen anlarim gibi hazin

Ve agkimizla yiikli olsun misralar

Bir agk sarkis1 yazmak isterdim senin igin
Sigdirsin icine biitlin glizellikleri
Semanin maviligini ve sonsuzlugunu sevgimizin

Ve bitsin “seni seviyorum”la climleleri

Bir agk sarkis1 yazmak isterdim senin igin
Yalniz sdyleyebilelim sen ve ben
O sarkidir ki 1lik bakislarinda gézlerinin

Golgeler halinde dile gelen
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Bir ask sarkisi yazmak isterdim senin igin”’(15)

Sair, agkin1 asagidaki dizelerde ise askerlik zamanlartyla birlestirerek anlatir. Onun
icin agk, riizgar ve karakis ayni hayatin birer parcalaridir. Sairin aklina askerlik deyince
karakis, karakis deyince sevdigi kisinin elinden ¢ikan yiin ¢oraplar ve bir kase sicak corba
gelir, clinkii askerligini kis mevsiminde yapmustir. Bu nedenle askerlik, kis ve ayrilik, sairin
i¢c diinyasinda ayni etkiye yol acar ve giindelik yasamin basit ayritilarmi kiymet
kazanmasini beraberinde getirir.

“Yine boyle kar yagacak,

ben, kim bilir hangi bir dag basinda,

sirtimda yakalar1 kalkik asker kaputu,

omzumda tiifek,

ndbet bekleyecegim.

Postallarim kara batmistir
ama ayaklarim sicak,
yiin ¢oraplarim senin

elcegizinden ¢iktt muhakkak

rlizgar vurur riizgar ustiine,
dudaklarimda sarki durmaz,

ovalar beyaz, yollar kapalidir kardan.

Istersen vakit aksam olsun,
bu, daha ¢ok “romantik” olacaktir.
Cilinkti, 6niindeki ¢orba,

her zamankinden daha sicaktir.(43)
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Ask, kimi zaman da bir hatirlayis olarak ¢ikar karsimiza. Bu siir de Arif Damar’in
askerlik yillarina dair animsayiglarla yazilmis ve yine sik¢a kullandig: tabiat imgeleriyle
stislenmigtir. Siirin tarihi 1947°dir. Sairin bu tarihte askerde oldugunu ¢aligmamizin 6nceki
boliimlerinde belirtmistik. Sair, sevgiliyi hatirlamasiyla birlikte, dagdan siiriiye bakan bir
canavar gibi bakar disariya. Bu bakis, sevgiliyi hatirlayisin ardindan geldigi igin, sairin,
“digarida seni benden ayiran hayat” dizesinde de yansiyan bir 6fkesi soz konusudur. Sair, bu
ofkeyi, sonraki dizelerde “gdriinmez diisman” imgesi kurarak yogunlastirir. Diigman
goriinmezdir, ¢linkii mevsimsel ve mekansal kosullar, elle tutulur, somut ya da goriiniir
olamayacak unsurlardir; diismanliklari ise sevgiliden ayriliga neden oluslariyla ilgilidir. Siir,
diismanin iizerine yiirlinse bile bu yiirliyiisiin diismanm1 yok edecegine, yani sevgiliye
kavusulacagia dair bir umut barindirmaz, birka¢ adim atildiktan sonra diislip 6lmek en

olasi1 akibet olarak belirir.

“Gece seni birdenbire hatirladim.

Nasil bakarsa siiriiye dagdan bir canavar,

pencereden digariya dyle baktim.

Disarida seni benden ayiran hayat,
disarida lodosa ¢evirmis hava,

eriyor giinlerdir yagan kar

Bir goriinmez diismanin iizerine yiiriimek

ve diislip 6lmek sonra,

birkag adim atarak...”

Hepsinden bashikli siir ise sairin ilk esine yazilmustir. Siirlerinin biyiik bir
cogunlugunda oldugu gibi bu siirde de kadina olan sevgi ile vatana olan sevgi birbirleriyle

bagdastirilmistir. Sadece bu iki sevgi degil, hatta bunlardan daha ¢ok inanilan ve ugrunda

miicadele edilen bir yolun, davanin, ideolojinin de sevgisini gdrmekteyiz. Ayrica siirde
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kullanilan “giines” motifi de, toplumcu-gergekgi siir gelenegimizde siklikla karsimiza gikar.

Bu motif gelecek giizel giinlere dair umut anlamu tasir.
“Serefli bir seydi karim olman.
Vatan nasil sevilir,
Nasil yasar bu rezil diinyada
Namuslu olan insan,
Bunu bizim mukaddes,

Bunu bizim giinesli yolumuzda 6grenecektin.

Sen benden ayrilmakla,
Insanoglunu saadete gotiiren
Ne kadar iyi

Ne kadar liizumlu is varsa,

Hepsinden elini etegini ¢ektin.”(53)

Arif Damar’in en popiiler siirlerinden olan Gitme Kal, onun bir yandan arkadasliga
bir yandan da agka dair yazdig: bir siirdir. Burada ask tekil bir histen 6te, tipk1 vatan sevgisi
ile birlestirilen agk gibi, ayni ideolojiye bagli insanlar arasinda yasanan bir agktir ve bu,
davaya olan sevgiden, asktan ayri tutulamaz. Buradaki acilar hem iki kisi arasinda hem de
parti icerisinde yasanan acilari, 6zlemleri dile getirir. Siirde gegen yoksulluk, glines, mavilik
gibi motifler yine toplumcu-gercekgi siir igerisinde siklikla kullanilir. Bunlar, daha 6nce de
dedigimiz gibi, hem gelecek giinlere dair umudu hem de {ireten emekgi kesimi ifade eder.
Bu kesim tiim yorgunluguna ragmen giilleri derleyince mutlu olacaktir. Giillerin
derlenmesine ragmen mutlu olacaklarinin sdylenmesi ise bir tiir emekg¢i gilizellemesidir.
“Diinyamizin her yerinde” ifadesi de Marksist/Komiinist ideolojide dnemli bir unsurdur ki
sair burada bir tlilkeden bir bolgeden s6z etmeyip tiim diinya i¢in aynm diisiinceleri tasir.
Siirin sonunda gegen, “Ne ¢ok severdik seni aklina getir.” dizesi ise sevgiliyle ayni

ideolojiyi paylagmis olduklarini gosterir.
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“Nice nice acilar1 aklina getir

Bunca yoksullugu aklina getir

Gozyaslarini aklina getir

“GITME KAL” var yok dinlemez bir ¢ocuk istegidir

Gitme aklina getir.

Kira¢ m1 kirag topraklar {istiinde
Glinesler acar yagmurlar kesilince
Cinilciplak kayada yeserir incir agaci
Daglarin kuytusunda bir uslu ¢igcek
Dagitir mavisini kendi kendine
Gitme beraberlik i¢inde

Nasil sevinirdik aklina getir.
Nelerden gegiyorsun aklina getir
Gitme diinyamizin her yerinde
Yorgun eller giilleri derleyince
Ellerin sevincini aklina getir

Giillerin sevincini aklina getir

Ne ¢ok severdik seni aklina getir.”(111)

Arif Damar’n, toplu siirlerine adint veren Yoksulduk Diinyay: Sevdik siiri ise, ikinci
esi Tiilin Damar’a adanmistir. Klasik siir formlarinin disinda, serbest bir siir olan Yoksulduk
Diinyayr Sevdik, Tillin Hanimin duru giizelliginin yan1 sira sairin kiiskiinliiklerini,
kirginliklarin1 da yansitir. Son iki dize ise, sairin tim kirginliklara ragmen, esinden yiiz

cevirmedigini, doniip doniip ona bakmaktan vazgecemedigini gosterir.
“Tiilin’in yliziindeki
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Duru giizellik

Nasil da benzer

Ben kirgin

Kiiskiinken evsiz barksiz bir aninin
Puslu

Kirik

Yerinden diismiis camindaki

Giinessiz bir kig aksamindaki
Ince
Solgun

Esmer

Nasil da benzer

Ben kirgin

Kiiskiinken

Kimselere goriinmeden

Dontip dontiip baktigim”(345)

Sair, aski yalnizca bireysel bir duygu olarak ele almaz, aski ideolojik ortaklikla
birlikte degerlendirir. Belki de bu, aski daha da giizellestiren bir durumdur. Ayrica bu
ideolojik ortaklik siirlere daha sakin, durgun bir ruh hali katmistir. Bu, siirlerin heyecanini

diisiiren bir durum degildir, tersine bu sakinlik, daha bilgece bir tavir seklinde kendisi

gostermektedir.
3.1.2. Umut

Arif Damar siirinde umut, her seye ragmen yine ayakta durmay1 en ufak bir seyden

bile nese bulmay1, giiclenmeyi gosterir bize.
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“Bir damlasiyim okyanusun

Ama okyanusun”(81)

Bu dizelerde sair, kendini koca bir okyanusun kii¢iiclik bir pargasi olarak goriir. Her
ne kadar kii¢iik bir parca da olsa sair sunu bilir, biliylik okyanuslar1 olusturan yine kii¢iik
damlalar, parcalardir. Aslinda “okyanus” imgesiyle sadece umut anlami ¢ikmaz. Sair, gol,
nehir ya denizden s6z etmeyerek bir anlamda yerel, bolgesel sinirlarla yetinmez, kendisini
bu tiir aidiyetlerdense ¢ok daha genel biitiiniin pargasi olarak goriir. Bu genel biitiin de
insanlik alemidir. Sair yine Marksist/Komiinist bir bakis acisiyla biitiin bir insanligi

kucaklamaya caligmaktadir.

Asagidaki dizelerde ise korkung karar ve tehlikelere ragmen hala ayakta durmay1
basarmis birini anlatir. Bunu yaparken de giines ve tohum sembollerini kullanir. Tohum
toplumcu edebiyatta yeniden dogusun, iiretimin, boliisiimiin, emegin ¢agrisimini; giines de
yine umudun ve yeniden dogumun, esitligin ve adaletin ¢agrisimini yapar. Ciinkii giines
karsisinda herkes, onun 1s181ndan esit derecede faydalanir:

“Fakat korkung kararlara ve tehlikelere aldiris etmeden

Boy atarak bagaklarin sarkis1 devam eder

Topraktan glinese avaz avaz.

Catlayan tohumdaki yasamak arzusu

Her zaman galip, her zaman hiir,

Daglardan akan suyun sevinci

Her zaman geng, delikanl

Kabina sigmaz...”(79)

“Go¢ Eden Umut Dedi Ki” adl siir ise, adindan da anlasilacagi {izere basl basina
umut fikrini anlatir. Bu siirde sairin; 15181, canlilifi, kivilcimi ve sevinci yani umuda dair
ogeleri ne denli istedigini ve onlarin yaninda oldugunu goriiriiz. Isik semboliinii 1940’11
yillarin gairleri, yazarlari bolca kullanmig, bazen de bu sembol tam olarak ziddin1 anlatmak
icin ele alinmustir. Ornegin siirde Attila ilhan “40 Karanhig:i”, romanda ise Rifat Ilgaz

“Karartma Geceleri” ile o yillardaki 1s1ksiz yani sevingsiz, umutsuz ortami konu

edinmiglerdir:
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Ben 151k,
Ben inang

Ben seving isterim

Hani ne zaman parildadi toprakta
[k canlilik kivilcinmi

PR

Onsuz duramam.

Ben bu yiirekte duramam™(91)

Asagidaki misralarda ise Arif Damar, yine her seye ragmen umudun tarafinda
oldugunu dile getirmistir. Asagida ilk olarak 6rnek verecegimiz siirin adi1 Safak Vakti’dir.
Safak kelimesi ise 1940 toplumcularinin yine en ¢ok kullandiklar1 kelimelerdendir, yasanan
zorluklara, karanliga karsin umudu simgeler. Sair, umudu sadece bireysel bir duygu olarak
ele almaz. Ondaki umut, biitiin bir insanlik ideali icerisinde gerceklesir; aclar, esirler ve
magluplar sair i¢in hep bir umut kaynagidir:

“Safak vaktidir

Terk et beni hatira

Esirler aglar ve magluplarla

Hiirriyet ekmek ve zafer tiirkiisiinti

Giiclimiin yettigi kadar sdyleyecegim

Sonra bu dehset ve sefalet i¢inde

Mesut giinler vaat eden

Bir silah sesi gibi titreyecegim.”(23)
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Isik ve inang kelimeleri de yine toplumcu siirde karsimiza siklikla cikar. Isik,
Ornegin giines 15181, topragin yenilenmesi, canlanmasi i¢in énemlidir. Toprak da alin terinin
ve emegin gostergesidir. Bu da toplumcu siir i¢in 6nemli bir semboldiir. Seving ise gelen
1s1kla birlikte insanin ig¢erisinde kivilcimlanan inancin disavurumudur.

“Ben 151k,

Ben inang,
Ben seving isterim.

Hani ne zaman parildadi toprakta

[k canlilik kivilcimi”(91)

Haziran ay1, glinesli giinlere isarettir Arif Damar siirinde. Giines yani, umutlu giinler.
Umut da her zaman onurlu olmustur. Onun kimi siirlerinde giines, ask, haziran, ¢ocuklar ve
bir yaz meyvesi olan kiraz bir arada geger:

Yagmuru giinesleri haziran yiiriisek

Diyelim saat 24 ask dinler mi cumartesiyi ge¢misiz dinler mi (158)

Haziranda kiraz dal

Cocuklar uzansin diye

Yere dogru

Egilir(220).

Asagidaki siirde de sair, haziranin onurlu bir ay oldugunu ve haziranla birlikte
kirlangiglarin donecegini soyler. Biliyoruz ki kirlangiglar sicak yerlere gogerler ve “sicak”,
“151k” gibi kelimeler de umudu simgeler. Ayrica Nazim Hikmet, Ahmet Arif ve Orhan
Kemal gibi toplumcu yonii agir basan sanat¢ilarin da haziran ayinda 61diigiinii unutmamak
gerekiyor. Oliim her ne kadar hiiznii barindirsa da bu yazarlarin miicadelesi her zaman sair

icin bir umut kaynagi olmustur:

“Kirlangiclar donecek yakinda
Acilacak onurlu kapilari

Haziran sabahlarinin
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Agirdan

Yer gok deniz nasil bak

Birbirine karisacak.”(212)

31 Ekim 1964 siiri ise, Tirk Edebiyatgilar Birligi’nin 141 ve 142. maddelerin
kaldirilmasia yonelik bildirisinden ve yaptiklar1 Taksim yiirliylisiinden dolay1 goézaltina
alan 40 aydini1 anlatir. Bu olayda Melih Cevdet, Aziz Nesin, Yasar Kemal, Arif Damar,
Ferit Edgii, Adnan Ozyalginer gibi isimler yayimlanan bildiriyi desteklemislerdir. Yapilan
yiriiyliste “Diislinceye Sayg1”, “Antidemokratik Yasalar Kaldirilmalidir” gibi pankartlar
acilmistir. Siirde ise gozaltina alinan aydinlar 40 beyaz karanfile benzetilir. Beyaz karanfilin
anlami ise umuttur. Biz de hem beyaz karanfilin bu anlama gelmesinden ve hem de olayin
umut verici bir gelisme olmasindan dolay1 bu siiri umut kategorisinde degerlendirdik:

“Kanl bir gdmlek degildi

Tiifek tabanca bicak

Karanfildiler

Uctu gitti

Aydinlik diisleri toprak saksilarin

Yagmur sonlarinin sevinci

Yazlardan inen sicak

Sorguda durugmada

Karanfildiler hem de beyaz

Kirk karanfildi kirki da beyaz” (197)
3.1.3. Oliim

Arif Damar’in siirlerinde 6liim, 6zellikle ilk kitabi Giinden Giine’de, 2. Diinya

Savasi’nda 6len insanlarin anlatimiyla sinirhidir. Bu kitapta 6len herkes, erkek ve kadin,
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diismanin karsisinda magrur bir sekilde can vermistir. Olenler arasinda sadece yetiskin
insanlar degil daha genglik ¢agindaki insanlar da vardir. 2. Diinya Savasi gibi biiyiik
savaslarda zaten genclerin cephede olmamasi diisiiniilemez. O gengler ki simsicak kanlar
ve keskin bakislariyla savasin hep gobeginde olmuslardir:

“ondokuz yasindaydi heniiz

Bu genis omuzlu, tiknaz delikanli,

Dayanmis emniyetle gdgsiine barikatin;

Saclar1 1slanmis yalniz

Hala sicak olan kanindan

Ve ayrilmamis mavi gozleri

Yiyecekmis gibi baktig1 diismanindan.

Yiiziikoyun uzanislar topraga,

Belli degil sekli yiizlerinin

Sagdakinin, sol kolu kirtllmis

Sag eli gogsiinde 6tekisinin.”(30)

Savagsta Olenler sadece erkekler degildir. Kadinlar da bu c¢etin savasta canlarimi
verirler. Savaglarin goriinmez kahramanlar1 belki kadinlardir. Onlar, yeri geldiginde
cephede yeri geldiginde cephe gerisinde hem maddi hem de manevi anlamda savastakilerin
en biiyiik destekcileridir. Damar da kadinlarin savaslardaki onemini goriiyor olacak ki
siirlerinde onlara da yer vermistir:

“o, soyledi en biiylik s6zlerini

Higbir sey soylemeden.

Yalniz, sikt1 kadin yumruklarini

Gozlerini ¢evirdi Garba dogru;

Eminim ki Ikinci Cephe’den

Son defa boyle bahsediyordu.
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Oldii erkeklerimiz.
Giinliik glineslik yaz aylarindan
Oldii erkeklerimiz.
Ve kadinlarimiz
Ve cocuklarimiz
Harp tebliglerine bile gériinmeden

Gittiler.”(32)

“tankin golgesi uzand iistline kadar,
Nerdeyse, habersiz giin batacak.
Tamamen ¢ekmis gogsiinden akan kani
Biiyiik ve miitehammil toprak.
Diisman bozguna ugratildi arkadas,

Misralarimda olsun uyan!...”(40)

Damar’in siirlerinde 6liimiin bir diger boyutu da, savas siirleri gibi dramatik 6liim

yegane yol olarak 6liimii gosterir:

“Bekler kavga
Bildik tiirkiisiinde yasamin
-Oliim var

Oliim var

Olim

sahnelerinden uzaklasarak, sesin daha ¢ok yiikseldigi ve kavganin, hiizniin yerini aldigi
toplumcu siirlerdir. Bu siirler daha ziyade Oliim Yok Ki adli kitapta toplannislardir. Ornegin

asagidaki dizelerde sair, 6liim ile kavgay1 esitler, yeniden baglamak ve hatta dliimsiizliik i¢in
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Bekler kavga

Yasamin bildik tiirkiisiinde

-Yeniden baglamak i¢in her seye

Yeniden baslamak i¢in her seye

Bekler kavga

-Oliim saklar dliimsiizliigii

Yasamin bildik tiirkiistinde”(271)

Oliim Yok Ki kitabma adini veren siirde ise sair, 6liimii tersten ele alarak; savasan,
direnen, miicadele eden kimse i¢in Oliimiin olmadigini dile getirmistir. Asagidaki siire
yenilenmenin sembolii su, temizligin sembolii toprak ve barigin sembolil zeytin ile giren sair
daha sonra “Gorki” isminin Ruscada “ac1” demek oldugundan bahseder. Bilindigi lizere
iinlii Rus yazar Gorki’nin gergek ismi Aleksey Maksimovi¢ Peskov’dur; ama yazar takma
isim olarak Gorki’yi seger. Komiinizm’in 6nemli isimlerinden olan Lenin’in
Olumsiizliiglinden de bahsederek Damar; bize umut, barig ve aci1 ekseninde bir tablo ¢izer.
Siirde gen¢ yasta miicadele i¢in yiten genclerden'’; iinlii Tirk komiinisti ve Komiinist
Parti'nin ilk merkez komite baskani Mustafa Suphi’ye kadar birgok kisi iizerinden
Oliimii/6ltimsiizligl ele almaya caligmustir.

“su

Sudur

Toprak

Topraktir iste

Zeytin agac1 zeytin verir.

Gorki

“ac1” demektir

7 Siirde miicadele icin 6len kisinin 16 yasinda oldugu sdyleniyor. Bu, ilk bakista aklimiza 16 yasinda idam
edilen Erdal Eren’i getirse de kitap, Eren’in idamindan yaklagik 10 ay dnce yayimlanmstir. Eren aralik ayinda
idam edilirken kitap, subat ayinda yayimlanmustir.
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Su

Akar

Zeytin yesil

Lenin dliimstiz
Grevde

Yurtyuste

Kavgada

Siirde sarkida kanda
Dokiilen kanda
Kimler yok ki

OLUM YOK Ki

Oliim yok ki
Oliim yok ki
Mustafa Suphi yoldas

Bugiin aramizdaki”(261)
3.1.4. Savas

Savas, 1940 toplumcu gergekgilerinin belki de en ¢ok ele aldiklari tema olmustur.
Savasin getirdigi yoksulluk, savas ile vatandan ayr1 diisme ya da savasa ragmen umut, bu
kusagin vazgecilmezlerindendir. Arif Damar da kusagi gibi savas temasini siklikla ele almig
ve onu gesitli yonleriyle siirlerinde islemistir. Arif Damar’in savas temali siirlerinde
karsimiza ilk olarak, vatanindan ayr1 diismiis kisiler ¢ikar.

“sana,

Istedigin zaman

Istedigin agacin altina oturup
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Dinlenebilmek kadar uzak

Ve agir yumrugunu sogana vurup

Ekmegini yiyebilmek kadar uzak

Uzaklar,

Uzak buralara.

Misralarimin siperinde de

Diismana kars1

Yan yana ve omuz omuzayiz.”(25)

Savastan kastettigimiz elbette 2. Diinya Savasi’dir. Sairin bu dénemle ilgili yazdigi
siirlerde sik sik vatanindan ayr1 diismiis askerlerin 6z topraklarina, gecmis giizel giinlerine
yahut agklarina dair besledikleri 6zlemlerle de karsilasiriz. Buradan yola ¢ikarak asagidaki
dizelerde Damar’in, 2. Diinya Savasina katilmis bir askerin uzak diistiigii topraklarina karsi
6zlemini isledigini sOyleyebiliriz:

“Belli sdyledigin tiirkiiden

yabancisisin bu topraklarin

“Limanlar” “kayiklar” ve “balik¢ilar”

ve “gece vakti 1lik esen riizgar”

uzak buralara.

Sana,

Istedigin zaman

Istedigin agacin altina oturup
Dinlenebilmek kadar uzak
Ve agir yumrugunu sogana vurup
Ekmegini yiyebilmek kadar uzak

Uzaklar,
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Uzak buralara.”(25)

Yine 2. Diinya Savasi’nda bir askerin artik vatanmma ve topraklarina olan
uzakligindan gecip, kendine bile uzakligi ele alinir. Ve bir gece yarist tebligi ile nasil
unutuldugu ve ne kadar “Onemsiz” oldugunu, savasin her biri kendi yasanmishigiyla,
hikayesiyle, kimligiyle var olan insanlari, askerleri bu denli “6nemsiz” kilacak kadar kor,
duyarsiz oldugunu gosterir

“Bazen kendi kendinden uzak

Yorgun dalginliginda uykusuzlugun

Sevdiklerinin sesini duyuyorsun

Ve nihayet

Bir “Gece Yaris1 Tebligi”nde

Unutuluyorsun”(27)

Bazen de bir savas sonrasinin tasvirini dramatik bir sekilde goriiriiz onun siirlerinde.
Parnasyen bakis acisindan uzak, duygu yiiklii bir tasvir siiri olan Ikinci Cephe her seye
ragmen gozleri 1s1ldayan bir askeri anlatir:

“son silah sesleri de kesildi,

Arik biiyiik siikineti konusabilir barikatin.

Saatlerce doviistiikten sonra
Bir avug erkek
Ve bir de kadin

Son silah sesleri de kesildi.

Gozleri hayretle agik

Ayaklar tirkek
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Bir ihanet dakikasi gibi
Korkak ve titrek

Isildiyor gozleri giinesten

Bu arka tistii uzanmis askerin.”(29)

Sadece yukarida andigimiz siirde degil, daha bir¢ok siirde Arif Damar, savasa
ragmen umudun yaninda olmustur. 1940 kusagini besleyen en biiyiik etken belki de bu umut
anlayisidir. Onlar, savasin her tiirli yikintisina ragmen, umut dolu bir bakis acisiyla
yazmiglardir siirlerini. Asagidaki siirde de iki kisiden bahseden Damar, umudun sembolii
olarak yine giinesi kullanmis ve vatan i¢in kendilerinden gegen kisilerin kahramanliklarini
dile getirmistir:

“Kadinin sa¢lart onun gégstine yayilmis

Mavi gozleri giiliimseyerek.

Erkegin barikata dayali kumral basi

Ve cevrilmis ikisinin de yiizii

Cok sevdikleri giinese karsi.

Aydinlik aydinlatiyor tarihin

En biiyiik yiizlerini.

Bu iki insan, verdiler vatan i¢in

Kendi giindiizlerini.

Sarisin kahraman kadin
Sarigin kadinin kahramanligi

Sigamaz igine misralarimin.”(31)
3.1.5. Tiirkiye Disindaki Bolgelerde Savas ve Hiirriyet

Arif Damar siirinde temasinin sadece Tiirkiye ile sinirli kaldigini sdylemek dogru

olmaz. O, siirlerini yazdig1 donemde patlak veren 2. Diinya savasi ile birlikte, zulmiin

65



ortasinda kalan Vietnam’dan Endonezya’ya, Afrikali bir siyaset¢i olan Patrice
Lumumba’dan Cin’e degin bir¢ok yer ve kisiyi siirlerine dahil etmis, bu bélgelerde yasanan
acilar siirlerine tagimistir.

“Koti glinler mi gecti ben gormeyeli

Ben de acilar m1 kattim aciya

Bu yol o yol degil mi séyleyin n’olur

Ciktigim yol giden yol hiirliigiin yolu.”(127)

“Hiirliigli var edenler var etmediler mi diisiin

[letenler sana kadar iletmediler mi diisiin

Tiirkiisliyle yetinmenin dviinecek bir yan1 yok

Kapilari itenler itmediler mi diisiin”(129)

Soguk Savas donemindeki Giiney Vietnam- Kuzey Vietnam catismasinda
emperyalist bir giic olan Amerika Birlesik Devletleri yaklasik 60.000 askerini kaybederek
maglup olmustur. Bu savasta Amerika Birlesik Devletleri’nin kiigiik bir devlet olan Kuzey
Vietnam’a yenilmesi tiim diinyada ezilenlerin giiglillere karsi miicadelesinde her zaman
sembol olmustur. Bu sembol Tiirk siirinde sadece Arif Damar’da degil Fazil Hiisni
Daglarca ve Ozkan Mert gibi sairlerde de kendine yer bulmustur. Arif Damar da asagidaki
dizelerde emegin sembolii bagak, bereketin sembolii tuz, 6ldiiriilen ¢cocuklar ve gdzyaslar
ile Vietham’: ele almaya ¢aligmustir:

“Dag ol daglarina katil

Basak ol

Tiifek ol ¢atil

Tuz ol ekmegini bansin

Goreyim

Aglamay1 bilmiyor Vietnam
Siir ne ki
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Gozyasi
Cocuklar dogmadan oldiiriiliiyor

Git Vietnam’da ana ol”(219)

“Baska bir lilkede uyanmak elde degil

Diyelim Vietnam’da

-Vietnam beyaz bir giil beyaz bir bigak

Uyanmak 6lmek Vietnam’da”(230)

Eski bir rahip ve gazeteci, Kongo Ulusal Hareketi’nin kurucusu, Afrika’nin Che
Guevara’s1 olarak goriilen siyaset¢i Patrice Lumumba da Arif Damar’in siirlerinde ulusal
bagimsizligin, hiirriyetin temsilcisi ve drnek kisisi olarak karsimiza ¢ikar. Ornek verdigimiz
dizelerde tekrarlanan “el” kelimesi Belgikalilarin islerini aksatan Kongolularin ellerini
kesmelerinin ve Lumumba’nin iskence ile dldiiriilmesinin; “toprak™ kelimesi de Afrika’nin
bir tiirlii paylagilamayan, yer alt1 zenginlikleriyle dolu arazilerinin ve emperyalist devletlerin
bu bolgedeki faaliyetlerinin semboliidiir:

“Elleri yapraklar aralardi

Elleri yapraklari aralardi

Oralarda karanlik ¢ok bulunur

Oralarda 6liim ¢ok bulunur

Oldii elleri Lumumba’nin

Oralarda toprak ¢ok bulunur
Oralarda toprak ¢ok bulunur

Dirilir elleri Lumumba’nin

Vurdu aydinligi sularia Kongo’nun

Yeryiiziinde Kongo ¢ok bulunur.”(177)
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Komiinist Cin devleti de Tiirk sairlerinin pek ¢ok zaman dikkatini ¢ekmistir. 1911
Devrimi ile iktidar1 ele geciren burjuvazi, feodalizm ve emperyalizme karsi bir tiirli
istenilen hakimiyeti saglayamamistir. Bunun {izerine 6zellikle 1919’Iu yillarda proletarya da
siyaset sahnesine ¢ikmistir. 1934’teki Cin-Japon savasi ve 2. Diinya Savasi ile Mao Zedong
onderliginde 1949 yilinda kurulan Cin Halk Cumhuriyeti de diinya savasi sirasinda Miittefik
Devletler arasinda yerini almis ve Asya’da Fasizm ile Nazizm’in oniinde bir set gorevi
gormiistiir(Keegan, 2016: 250). Iste Fasizm ve Nazizm’e kars1 verilen bu miicadele Arif
Damar ve kusak arkadaslarinin da dikkatini ¢ekmistir. Arif Damar siirlerinde Cin, uzak

oldugu i¢in unutulmuslugu, ¢aliskan iscileri ve vatan1 ugruna savasan insanlari ile karsimiza

cikar:

Sen, Biiytik Cin,

Coktandir unuttugum memleket

Cekik gozlii ve ¢cekingen topraksiz koyliileri

Ecnebi fabrikalarinin is¢ileri

Sovyetler’den donen isgileri

Ve deniz insanlarini,

Sitmali,

Silahsiz
Ve cesur

Vatan ugruna kaybeden”(35)

Ispanya da Fasizm’e karsi yapilan miicadelelerle one ¢ikan bir iilkedir. Ozellikle
Fransa’daki gibi kurulan “Halk Cephesi” etrafinda toplanan halk fasist Franco yonetimin
baskici, otoriter tutumuna karst miicadele vermis, daglara ¢ikmis ve Ozgiirliiklerini elde
etmislerdir. Arif Damar da Ispanya’y: belki basindaki fasist liderden belki gecirdigi ic

savastan dolay1 “talihsiz” bir iilke olarak anmis ve onu bir ¢igek umuduyla gormiis, hiirriyet

miicadelesinin sembolii olarak nitelendirmistir.

“Talihsizsen de,
Leylegin attig1 yavru degilsin

Dost Ispanya.
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Pirene daglarinda acan bir ¢igek var,

Kuytuda, onu kana boyayamadilar,

Bu ¢igek yakin bir sabahta

Hiirriyet i¢in agacak.

Hiirriyetin kudretli riizgar1 vuruyor

Goriinmez yumruguyla penceresine

Demirden bir el sikiyor bogazini”(61)

Arif Damar siirinde gordiigiimiiz emperyalizme kars1 miicadele veren bir baska
sembol iilke de Endonezya’dir. Endonezya’da 17. yiizyildan itibaren bolgenin biiyiik bir
boliimiinii Hollandalilar ele gegirmistir. Bunun {izerine yerel halk nezdinde giin gectikge
somiirgecilige karsi diisiinceler gelismeye baslamistir. Bu durum 2. Diinya Savasi sirasinda
Japonlarin iilkeyi isgali ile daha da depresmistir. Japonya, 2. Diinya Savasi’nda maglup
olduktan iki giin sonra Endonezya’nin milliyet¢i lideri Sukarno iilkenin bagimsizligini ilan
etmistir (Ozhasar, 2017: 227). Savas sirasinda Japonya’ya daha dncesinde ise Hollandalilara
kars1 verilen miicadele iilkemizdeki komiinist sairlerin ilgisini ¢cekmistir. Bu isimlerden biri
de Arif Damar’dir. Damar, Endonezya halkini hiirriyetin ve ekmegin pesinde kosan insanlar
olarak nitelendirmis ve bu ugurda vurulup diismelerini ele almistir:

“Kardes Endonezyalilar

Aydinligin tel orgiisiinde

Vurulup diistiigiiniizii goriityorum

Hudut taglariyla degil,

Makinal tiifekler ve tanklar,

Ve kiyilariniza demir atmis

Dretnotlarla ¢evrili

Ekmeginiz, hiirriyetiniz...”(63)
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3.1.6. Cocukluk Giinleri

Arif Damar’in siirlerinde ¢ocukluk giinleri; yoksulluktan, savasin getirdigi yikintidan
veya hapis hayatindan “kacip” kurtulabildigi donemleri anlatir. Bu durum, biitiin bir siir
tarihinde neredeyse her zaman boyle olmustur. Yani s6z konusu durum Arif Damar’a 6zgii
degildir. Sairler ne zaman bir giicliikle karsilagsalar ya ¢ocukluk gilinlerine ya uzak iilkelere
ya da anne karnina kagmak istemislerdir. Buna ornek olarak Servet-i Filinun sairlerini
verebiliriz. Onlardan sonra gelen Ahmet Hasim de meshur O Belde siirinde yine aym
duygular1 dile getirmistir. Cumhuriyet doneminde de s6z konusu “kacis” ayniyla devam
etmistir. Turgut Uyar’in Goge Bakma Duragi, Ahmet Erhan’in Ogul siiri bahsettigimiz

konunun giizel 6rneklerindendir.

Arif Damar’in Gezi Konugmas siiri, sairin, ¢gocukluk yillarina gittigi, o zamanlara
hasret giderdigi bir siirdir. Onun siirlerinde biz; ¢ocuklugu, ilk genclik yillari, dogdugu koy
ve arkadaslar1 ile ilgili motiflerle karsilasiriz. Ornegin ¢ocuklugunun gectigi Gelibolu;
ablasinin sarkilar sdylemesinden, maddi sartlarinin zorluklarina ya da oynadiklar
oyunlardan eglencelere kadar bir¢ok anty1 barindirir:

“Gel beraber

Dogdugum koye gidelim

Handan atlar1 aldik,

Ne kadar hizli siirsek

Daha bir hayli vakit

Gelibolu omzumuzda duracaktir.

Gelibolu ¢ocuklarinin ekmegi aslanin agzinda,

gecesi korsanlar elindedir”(46)

Arif Damar’in, ¢ocukluguna dair bir bagka motif de annedir. Anne, onun siirinde,
daha oncede dedigimiz gibi, siginilacak bir yer gibidir adeta. Sicak bir yuvadir, bir kagis

yeridir. Korkulardan kurtulmanin adresidir anne. Cocuklugun cetrefilli gecen giinlerinde

belki de tek sicak yerdir annenin sicacik avuglari:
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“Cergeveleri eskimis pencerelerin ardinda,

yatakta annesine sokulan

avuglari sicak,

ve korkan bir ¢ocuk bulunur:

Benim ¢ocuklugum... (45)

Anne, tustteki siirde oldugu gibi, bazen tek basina bazen de kardesle birlikte
diistiniilen bir mutluluk kaynagidir. Belki de bu mutlulugun tek hiiziinlii yani, sairin sadece
birkag siirinde gordiigiimiiz, gen¢ yasta yitirdigi babasidir. Baba uzak bir yerdedir yani
olmiistiir. Olen baba bu siir disinda bir de Karsidaki Cardak Ldpseki siirinde karsimiza
<;1kar.18

“Sen de ben de annem kardesim

Serceler de ¢igek kelebek

Hepimiz hep birlikte

- Sende ad ¢ok

Gelinbocegiymis biri de

Ben abla oldum Ekim’in sekizinde

Annem beni hi¢ gbtiirmedi

Babamiz uzak bir yerde (343)

3.1.7. Sanat¢ilar Hakkindaki Siirleri

Siir tarihi boyunca sairlerin birbirlerine siir yazmalar1 alisilagelmis bir seydir. Pek
cok tinlii sair usta gordiigii baska sairlere siirler yazmistir. Tabii sadece usta gordiiklerine

degil 6rnegin arkadaslarina yahut sevdigi insana siirler ithaf eden sairler de vardir. Arif

18 “Babam Olmiistii yoktu o yoktu

Uge gecmistim ama pekiyi pekiyi aldim numaram 6
Yavuzbey Yavuzbey Yavuzbey gibi yoktu

Babam yoktu benim {ige gegmistim pekiyi pekiyi”(152)
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Damar da birgok sanatgiya siir yazmistir, ithaf etmistir. Bu sanatgilar arasinda Sevki Aksit,
Lorca, Can Yiicel, Cemal Siireya, Ece Ayhan, Enver Gokge, Niyazi Akincioglu gibi
sanat¢ilar vardir. Biz bu boliimde sadece ii¢ kisiyi ele alacagiz: Sevki Aksit, Lorca ve Can
Yiicel. Diger isimleri ¢alismamizin 2. Boliimiinde ele aldigimiz igin burada onlara yer

vermeyecegiz.

Sair, Sevki Aksit’e yazdig1 Oliim Yok Ki adli siirde devrimcilerin, devrim yolunda
cektikleri sikintilardan bahseder. Daha 16 yasinda inandigi davanin pesinden giden
genglerden s6z agan sair, bu yolda 6nemli olanin inan¢ ve hayallerden vazgegmemek

oldugunu soyler:

“Gozii arkada kalmaz devrimceinin

Bilir ki

Oliim yok ki

Diiser aklina diistimiiz ger¢egimiz

Daha onaltisinda

Daha eli

Bir kizin eline degmemisken

-bir kizin eline deger gibi-

Sevigmenin yetkinligini bilmezken daha
Sectigi

Katildig diis

Yaprak 6liir daldan diisiince
Balik sudan ¢ikinca

O 6lmez

Olmez o

Diistinden caymadikga” (261)
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Damar’in siir ithaf ettigi bir baska sair de Federico Garcia Lorca’dir. Lorca adli
siirinde sair, onun, Agustos ayinda Oldiiriilmesini animsatarak “Agustos giinlerinin bulutu
Lorca” diyerek baslar siirine. Biitlin 6mriince Burjuva ahlaki ve fasist yonetimler altinda
yasamis olan Lorca, Damar’in bu siirinde adeta hiirliigline kavugmus gibi anlatilmistir. Yani
0 baskici donemlerden siyrilmig, bir bulut gibi civiltilar igindedir. Ancak bu umut dolu
anlatim icinde sairin 6liimii unutulmamis ve siitbeyaz bir ¢esmenin akip giden sesinde
tiikenisinden bahsedilmistir. “Siitbeyaz” ve “cesme” kelimeleri tesadiifi degildir fakat. Bu
kelimeler, Lorca’nin 6liimiiniin bile devrime inanan herkes i¢in bir umut kaynagi oldugunu

ve onun, her zaman bir ¢gesme kadar temiz, bereketli oldugunu ifade eder:
“Agustos giinlerinin bulutu Lorca
Kelebekten yagmur taneleriyle
Ugusur yeryiizii tiirkiisiindeki
Mor zambak s6zciiklerin

Civiltist i¢inde

Tiikenir yiter sonra

Siitbeyez bir ¢esmenin

Akip giden sesinde” (247)

Arif Damar’in Can Yiicel hakkinda yazdig: siir de Yiicel’in cezaevi giinlerinden
baslar. Devaminda ise sairin siir tutumundan Tirkiye’nin Kore Savasi’na girisi ve
karsiliginda Nato’ya kabul edilmesi anlatilir. Tabii Damar, tiim bunlar1 anlatirken o
donemde Kore Savasi’na karsi ¢ikan kisilerin tutuklanmalarindan da bahseder. Fakat
burada, Arif Damar’da pek gormedigimiz alayci bir tavir s6z konusudur. Bunun nedeni
biiyilk ihtimal Can Yiicel’e ithaf edilen bir siiri, onun tarzinda yazma istediginde
gelmektedir:

“Can Yilicel konusuyor, anlatiyor

‘Dam’daki giinlerini, bagindan gecenleri

-Igerde insanin basindan ne geger ki-
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Bizi yatirdiklar yillar

-Memetleri Kore’ye gondermislerdi hani

Biz de

Kore

Nere

Demistik ya

Sonra, Nato’ya girip batili olduk devletge-

Neyse

Iste tiitiin iscileri

Bir sorunu ¢ézemeyince

‘Var’ derlerdi ‘bunda bir zakacka’

Evet, var bir zakacka

O da su bana kalirsa

Durusmalar baslamadan 6nce

Kimileri

‘Ben hemen ¢ikarim’ derdi ‘hemen salarlar beni,

Ben bir sey yapmadim ki...’

Bak sen kerataya

Bir sey yapmamis

Asil onu yatirmali {i¢ y1l bes yil

Akl1 bagina gelsin

Hi¢ olmazsa bir sey yapar digar1 ¢ikinca” (232)

1940 Kusagt toplumcu-gergekei sairleri belirli temalar igerisinde kalmislardir.
Bunlar savas, hiirriyet, umut, 6liim, agk ilanihaye. Bu temalardan Arif Damar da siklikla
yararlanmistir. En ¢ok kullandiklarimi ise yukarida ¢alismamiz boyunca belirttik. Sair, her

ne kadar 2. Yeni’ye yaklagsmis olsa da, kusaginin etkisinde kalmig ve bu temalardan ve bu

daireden ayrilamamistir. Aslinda Damar, bu temalar1 bi¢im c¢alismalariyla yikmaya
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calismustir. Kedi Akl kitab1 bu ¢alismanin {irtiniidiir. Belki de kusagindan en fazla ayrildigi
nokta ask temasmi c¢okca kullanmasidir. Bu diger sairlerde ask temasinin kullanilmadigi
anlamima gelmez elbette. Bir sOylesisinde Arif Damar, “eger Nazim Hikmet ask siirleri
yazmasaydi biz de yazmazdik, ask siirleri yazmay1 ayip karsilardik™ demistir. Sairin de ask
temasin1 boylesine rahat kullanmasinin nedeni bu olsa gerek. Yine de onun, orijinal bir tema
buldugunu ve bunu isledigini sOyleyemeyiz. Diyebilecegimiz, onun, bu malum temalar1
nasil isledigi olacaktir. Ornegin o, kusagmin diger sairlerinin aksine “behey, hey, kardesler”
gibi nidalar1 tekrarlamamis, en ¢ok kullanilan “yoldas™ nidasini bile bir kere kullanmustir.
Kusaginin bir¢ok sairi siirin sadece 6z kismiyla ilgilenirken o, bigim kismiyla da ilgilenmis
ve kendine farkl1 bir yol ¢izmeye ¢alismistir. Onun ikinci Yeni’ye yaklasma cabalar1 yahut

bahsettigimiz nidalar1 kullanmamas1 bu dogrultuda degerlendirilmelidir.
3.2. Siirlerinin Bicim ve Teknik Ozellikleri
3.2.1. Nazim Bicimleri

Arif Damar’in siirlerinde, tipki kusak arkadaslariin biiyiik bir ¢ogunlugunda oldugu
gibi serbest nazim bigimleri kullanilmigtir. Serbest nazmin disinda sair, Divan siiri ve Halk
siirine ait nazim big¢imlerini de siirlerinde kullanmay1 eksik etmemistir. Arif Damar siirinde
karsimiza ¢ikan bir diger 6zellik ise birden fazla nazim bi¢iminin birlikte kullanilmasidir.
Damar, ister serbest ister Halk ya da Divan siirinin nazim bi¢imlerini kullanirsa kullansin,
siirlerinde zamaninin ruhunu yakalayabilmis, zamaninin siir anlayislar ile gegmis nazim
bicimlerini ustaca kaynastirabilmistir. Arif Damar’in sik¢a kullandigi nazim bigimleri

asagidaki gibidir.
3.2.1.1. Yeni Tiirk Siiri Nazim Bicimlerine Sahip Olanlar

Arif Damar eserlerinde Tiirk siirine Tanzimat ile birlikte giren terza rima, sone ve
triyole gibi diizenli nazim bigimleri kullanmamistir. Sair, serbest diizenli nazim

bicimlerinden esit ve karisik diizenlilere ise siklikla ragbet etmistir.
Serbest Diizenli Nazim Bicimleri
Esit Diizenli Bicimler

ikililer
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Arif Damar; ilk siirlerinden Bahar, sonraki siirlerinden ise, Senlibenli, Daha, Calim,
Agwr gibi siirlerini beyitler seklinde yazmstir. Cagri, Ikili, Ortancasi, Giivercin, Baris Igin
Dizeler gibi siirlerini ise tek ikiliklerden olusmaktadir. Sair, bu siirlerde herhangi bir
Olcliden yararlanmaz ve uyak ya daginik bir sekilde karsimiza ¢ikar ya da higcbir sekilde
karsilasmayiz onunla

“Orada agir bir sey var

Sesin listiinde ¢ok agir

Surada agir bir seyler var

Goziin Ustiinde ¢ok agir

Burada agir bir seyler var

Soziin tstiinde ¢ok agir.”’(118)

Bu dizelerde sair “agir bir seyler var” ve “lstlinde ¢ok agir” kelime gruplarini redif
olarak kullanmigtir. Ve ab-ab seklinde bir uyak sistemi olusturmustur. Siir icerisinde ise
“orada”, “surada” ve “burada” kelimeleri ile “s6ziin”, “sesin” ve “goziin” kelimeleri ile bir

tiir ahenk olusturmaya ¢aligmistir.

Asagi dizelerde ise sair “gidersin” ve “donersin” kelimeleriyle zengin uyak ornegi

sergilemistir. Ikinci dizelerdeki “karanligindan” kelimesi de redif olusturmustur.

“ Sen, sabah kalktiginda ise gidersin,

Ben, sabah karanliginda.

Sen, aksam karanliginda isten donersin,

Ben, aksam karanligindan.”(86)
Ucliiler

Sair; Mavilikler, Sevda, Diisii Etin Twrnagin ve Elim Acikirdi Hep gibi siirlerinde

licli bentlerden yaralanmistir. Carsamba, Beyaz ve Dilek gibi siirler ise tek icliikten
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olusmaktadir. Bu siirlerde 6l¢ii kullanmamistir Arif Damar. Fakat ayni siir igerisinde degisik
uyak sistemlerinden yararlanmistir

“Uzanir bir asmaya anamin eli 24 yildir

Ince eli

Kemikli eli

Uzanir bir asmaya benim elim 24 yildir
Ince eller i¢in
Kemikli eller i¢in”(165)

Bu siirde sair, ilk dizelerin tekrarlanmasi ile bir ahenk yaratmistir. ilk birimin “eli”

ve ikinci birimin “eller i¢in” kelimeleri ise kendi aralarinda bir redif sistemiyle siralanmistir.
Sevda adli siirde ise “korkusu” ve “adamin” kelimeleri redif olarak kullanilmistir:

“Iskence korkusu,
hapis korkusu,

aglik...

Bir korkusu var adamin,

biitiin korkular1 yenmis adamin

bir korkusu...”(88)
Dortliiler

Arif Damar’in en ¢ok kullandigi nazim bigimi dortliiklerdir. Damar dortliikleri gerek
bir siirin icerisinde gerekse de miistakil siirler halinde kullanmistir. Sairin dortlik
kullaniminda da belli bir 6lgiiye tabi oldugunu sdyleyemiyoruz. Ancak kimi siirlerde hece
sayilarini birbirlerine yakinlik gostermektedir:

“Guvercinin kanadin kirdilar

Ak kanadini yar1 yolda
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Selamim boyand1 kana

Selamim boyandi kana”
Asagidaki dizelerde sair, “-dan” ekini redif ekini kullanmistir:

“Yirecigi ti¢ pargadan
Karis1 kiz1 bir de oglundan
Sarilig1 kalmamis Sar1 Kenan

Tek 6zlemi 1stakozdan

Oleli yedi y1l gegmis aradan
Korkuyor gene de babasindan
Kenan bizim Kenan Sar1 Kenan

Saati kurulu alaturkadan(154)

Asagidaki miistakil dortliikte de sair ne bir 6l¢ili ne de bir uyak kullanmaigtir:
“Issizin 6niinde

Bir beyaz kagit

Durmadan

Karalaniyor” (205)
Besliler

Besliklerin biiylik bir cogunlugu tek besliklerden olusuyor. Yalnizca 2 siir disinda
durumun boyle oldugunu soyleyebiliriz. Géz, Soyle Bir, Isirken, Beklerken, Nice, Av,
Kwrmizi Giil, Tuz siirleri miistakil besliklerken; Anna Frank’in Hatira Defteri Gibi ve Yok
Yere adl siirler besli bentlerle yazilmistir. Bu siirlerden sadece Isirken adli siirde diizenli bir
redif kullanim1 goriiliir. Geri kalan higbir siirde diizenli bir uyak ya da redif kullanimi1 sz

konusu degildir:

“ Gliniin gilizelligi tistiinde

Biitiin giizelligi tistiinde
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Diinlerden kalan tistiinde
Yarin gelecek listlinde

Gici kuvveti tstiinde”(109)
Asagidaki dizelerde ise diizenli bir uyak kullanimi géremiyoruz:

“ Balik agirdi
Mart1
Ayaklarini denize vurup

Kanatlarindan giinesi

Silkeledi” (224)

“ Ustiine ¢igekli basmadan giydi
Olmasa

Boyle giizel kokar miydi
Kirmiz1 giil

Gegen kadina”(221)
3.2.2. Nazim Tirleri

Arif Damar, siirlerinin biiytlik bir kismini epik tiirde yazmistir. Aslinda bu sadece ona
0zgii bir sey degil, kusaginin bir¢cok sanatgisi da epik tiirde eserler vermistir. Siirlerinde
daha ziyade vatan ve hiirriyet gibi siyasi konularin islemesi epik tiiriin daha sik
kullanilmasinin baslica sebeplerindendir:

“Grevde

Yurtuyuste

Kavgada

Siirde sarkida kanda

Dokiilen kanda
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Kimler yok ki

OLUM YOK KI”

Damar’in kimi siirlerinde Anadolu ve kimi kirsal Asya {ilkeleri ile baz1 sehir adlari
da gecer. Fakat bu durum onun siirlerini pastoral bir siire ¢ikarmaz, ¢iinkii bu tiir yerlerden
bahsetmesine ragmen siirlerde bir betimleme veya bahsettigimiz yerlere kars1 bir
duygulanim, 6zlem sz konusu degildir. Bu yilizden bu siirleri pastoral siir tiiriinde
degerlendiremiyoruz.

“Bizim Anadolu’muz var ya

Erzurum yaylasi Palandokenler
Agr1 Cukurova’miz

Aklima diislince Oyle bir seviniyor dyle bir seviniyorum ki

Bizim ¢etin halkimiz”(235)

Inceledigimiz siirlerde toplumcu gercekei bir yonelim oldugu igin, kimi yerlerde sair
didaktik siire yaklagmistir. Ancak cogu zaman didaktik siirin s1g sularina diismemek igin
lirizmden ve ironiden de yararlamlmistir. Lirik siirler ile ozellikle Zstanbul Bulutu,
Onarirken Kendini ve Ay Ayakta Degildi gibi kitaplarda karsilasiriz. Bu siirlerde lirizmi
saglayan temel unsurlar dostluk, ask ve anilar olmustur:

“Bir baskastydim konustum kendimle

Dedim

- Sevdiklerin seni

Baglandiklarin

Her yerde hep korudu

Animsa yazdin bile

Cok oldu

- Oyle bir seveceksin ki”

Arif Damar’in kimi siirlerinde didaktizme diismemek igin ironiden yararlandigini

sOylememize ragmen, onun siirlerinde ironinin veya hicvin ¢ok da Onemli bir yer
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tutmadigini, bunlarin biitiin bir siir kiilliyat1 igerisinde bir elin parmaklarin1 gegcmedigini

sOyleyebiliriz.
3.2.3. Edebi Sanatlar (S6z Sanatlari)

Arif Damar’in Divan siiri ve Halk siirine dair goriislerine kimi sdylesilerinde ya da
yazilarinda denk geliyoruz. Ancak bu ¢ok azdir. Soylesi ve yazilarindaki bu azlik siirlerine
de yansimistir. Siirlerinde bu donemlerde kullanilan edebi sanatlara ¢ok az rastlariz. Damar;
A. Kadir ve Ahmet Arif gibi Halk siirinden veya Attila ilhan gibi Divan siirinden programli
bir sekilde yararlanmamistir. Bunlardan yararlanmadigi icin, bu siirlerin getirdigi
sanatlardan da uzak durmustur. Belki de 1940 Kusag: sairleri igerisinde gelenegin bu iki
kolundan en az yararlanan sair Arif Damar’dir. Bu nedenle siirlerinde edebi sanatlarin
kullanimi da smirli bir alanda kalmis, bu minvalde okuyucu i¢in oylumlu diinyalar

yaratmamigtir.
3.2.3.1. Mecazlar
Kisilestirme
Arif Damar siirinde karsimiza en sik ¢ikan edebi sanatlardan birisi kisilestirmedir.

“Cirilgiplak kuytusunda bir uslu ¢igek

Dagitir mavisini kendi kendine

Sinsi yagmurlar yagiyordu

Soguktu

Yaktigimiz atesi aklina getir”(111)

Yukaridaki dizelerde Damar, ¢icege insana ait bir 6zellik olan “uslu” olmay1 ve
yagmurlara da yine insana ait olan “sinsi”’ligi katarak kisilestirme 6rnegi vermistir.

“Issiz giigsiiz bir yagmur

Pencerede dururken...”(187)

Ardr Sira adli bu siirde sair, yagmura insani bir 6zellik katarak, onun issiz gii¢siiz

oldugunu dile getirmistir.
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“Diin bir aga¢
Bagira ¢agira sdyledi

Basip gittigini kisin”’(192)
Agacin bagirip ¢agirmasi ve konusmasi bu siirde agaci kisilestiren 6zelliklerdir.

“Oh

Cok stikiir

Kesildi derken

Cikip

Yeniden kar toplayan giines
Bu giines

Sakin o inat¢1 giines
Olmasin diye

Aklimdan ge¢cmiyor degil

Gecenin
Kapida dikilmekten

Karasular indi ayaklarina”(311)

Kar adh siirde, glinesin kar toplamasi ve inatg1r olmasi ile gecenin ayaklarina

karasular inmesi kigilestirme sanatina birer 6rnektir.
Konusturma(intak)

Acik pencereden sesleniyor,
Agacin yapraklarina sdyletiyor:

‘Beni unut!’
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Oturdugu evin balkonundan sdyletiyor
Bulutlara haber salmis olacak

Ne dedikleri igitilmiyor ama anliyorum:
‘Beni unut’” (89)

Bu siirde sairin, “beni unut” ifadesini hem yapraklara hem de bulutlara soyletmesi

birer konusturma Srnegidir.
“Seden yanayim, dedi yeseren dal senden yana”(130)
Yukaridaki dizede, yeseren dalin “senden yanayim” demesi konusturma ornegidir.

“Atim ben basibos hiir soyundan

Al atlarin kir atlarin doru atlarin

Yagiz dorudan bir at”(175)

Bu dizelerde ise atin konusmasi kendinden bahsetmesi yine bir tiir konusturma
ornegidir.

Benzetme (Tesbih)

“Nasil bakarsa siirliye dagdan bir canavar,

Pencereden disariya 6yle baktim”(53)

Yukaridaki dizelerde sair, bakisim1 siliriye bakan bir canavarin bakisina
benzetmesiyle tesbih sanati yapmaktadir. Siirde benzeyen kendisidir, kendisine benzetilen
canavardir, benzetme yonii bakis, benzetme edati1 da dyledir. Benzetmenin tiim unsurlarini
barindirdigi i¢in ayrintili benzetmen diyebiliriz.

“Analar bu ¢ocuklar1 nasil giildiiriiyorsunuz

Nasil yaz gokleri gibi boyle

Durgun sular iyi ¢aglar gibi”

“Analar” siirinde sair, cocuklarin giilmelerini; yaz goklerine ve durgun sular ile iyi

caglara benzetmektedir. Benzeyen c¢ocuklardir, kendisine benzetilen yaz gokleridir,
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benzetme edat1 gibidir, benzetme yonii yoktur. Benzetme yonii olmadigr i¢in kisaltilmis
benzetme kullanilmusgtir.

“Yagmur yagiyor sevgilim,

Giinlerdir ara vermeden,

Senin nefesin gibi sicak, hayat veren

Bereketli, ferah serin”(77)

Haber adli bu siirde, yagmurun yagmasi; sevgilinin nefesinin sicakligina, hayat
vermesi, bereketli olmasi ve ferah olmas1 yoniiyle benzetilmistir. Siirde benzeyen yagmurun

yagisidir, kendisine benzetilen nefestir, benzetme yonii sicak olmasi, hayat vermesidir,

benzetme edat1 gibidir. Benzetmenin tiim unsurlar1 kullanildigi i¢in ayrintili benzetmedir.
3.2.3.2. Anlamla flgili Sanatlar
Telmih

“Elleri yapraklar1 aralad
Elleri yapraklar1 araladi

Oralarda karanlik ¢ok bulunur

Oralarda 6liim ¢ok bulunur

Oldii elleri Lumumba’nin

Oralarda toprak ¢ok bulunur
Oralarda toprak ¢ok bulunur
Oralarda toprak ¢ok bulunur
Dirilir eller Lumumba’nin™(177)

Bu siirde Arif Damar, Kongo milli kahraman1i Lumumba’nin Belgikalilar tarafindan

elleri kesilerek ve tiim viicudu aside atilarak o6ldiriilmesi ile kiiclik yastaki cocuklarin
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ellerinin kesilmesine telmihte bulunmaktadir. Ayrica “oralarda toprak ¢ok bulunur” demekle

de Afrika kitasindaki toprak kavgalarina ve somiiriisiine telmihte bulunmustur.

“ ‘Ferhat’in giirzi’ ne desin ne sdylesin ki
‘nigini’ yok

Ey gercekteki ‘Sirin’

‘Bu giizellik” sadece

‘Mahzun eder’ beni”(249)

Bu siirde ise sair, halk sdylencelerinden Ferhat ile Sirin hikayesindeki Ferhat’in

daglar1 delmesine telmih yapmustir. (“Ferhat’in giirzi”)
Iktibas

Arif Damar, kimi siirlerinde baska sairlerden de alintilar yapmistir. Bu alintilar1 birer
iktibas drnegi olarak gosterebiliriz
“ “Sisli aksamiistlerinde’
Vatan dedigin topraklarda yaktilar
‘sabah olacaktir’ diyen kitaplari
‘Ey kimsesiz avare ¢ocuklar’ dedin
‘farki olacaktir gegen geceden
Gelecek giinlerin......
“Yiirimek’ dedin
“Yiirtimek....”
Inandik Koca Fikret”

Yukaridaki siirde tek tirnak icinde yapilan alintilar Tevfik Fikret’e aittir. Sair,

Fikret’in adin1 anarak iktibas yaptig1 sairi de gostermistir.
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Tezat

“Soner gozlerinde gilizelim 151k
Kararir, girkinlesir yiizii”(97)
Dizelerinde sair, giizel-¢irkin ve 1sik-karanlik tezatligina yer vermistir.

“Yazdan kalma giinler getirirsin kara kis i¢cinde

Bir serce daha konar gibi giizel her sdyledigin

Bu dizelerde ise Arif Damar; yazdan kalma giizel giinler ile kara kis arasinda bir

tezatlik kurmustur.
3.3. Siirlerin Ahenk Unsurlar:
3.3.1. Ol¢ii

Arif Damar’n siirlerinde genellikle herhangi bir 6l¢iiye rastlanilmaz, o, daha ziyade
serbest siirler yazmistir. Damar’in yazilarinda ve sOylesilerinde de aruza ve heceye dair
kayitlar yoktur. Ancak buna ragmen biz onun, alt1 siirinin tamaminin, yaklasik sekiz dokuz

siirinin kimi parcalariin da hece ile yazildigini gérmekteyiz.

Asagidaki “Agir” adli siir, ii¢ beyitten, gazel formunda bir siirdir ve siirin tamami

sekizli hece Olgiisiiyle yazilmistir:

“Orada agir bir sey var

Sesin listiinde ¢ok agir

Surada agir bir sey var

Gozii tistiinde ¢ok agir

Burda agir bir sey var

Soziin tstiinde ¢ok agir’(118)

Ben Beni adli siir ise Arif Damar’in hece Ol¢iisiiyle yazdigi en uzun siiridir. Bes

dortliikten olusan siirin tamami on ikili hece dl¢iisiiyle yazilmistir:
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“Ben beni sarpa vurdum ben de boyleyim
Korkulu sular boyu yal¢ini diki
Ayin karanligindan giin ertesini

Ben sec¢tim denizleri kendim istedim

Golleri sevmedim ki diiz ovalari

Kisiye bir sey katmaz yliriisen baksan

Denize vurmasa da golgen bilirsin

Tuza karisacaksin maviye ¢alan’(144)

Dortliik adli siir de adindan da anlasilacagi tizere tek bir dortliikten olugmaktadir ve
on besli hece 6l¢iisii ile yazilmistir:

“Yasadikga anlar insan yerylizii tek gergek tek

Bir ucundan bir ucuna denizler gibi gergek

Glig seriivenleri inci ¢ikaranlarin ¢ok gii¢

Durur giin durdukga inciler 151l 151l tek tek”(143)

Sairin, ilk g¢alismalarindan olan Bahar adli siir, tipki Agwr adli siir gibi gazel
formunda ve {i¢ beyitli yazilmistir; ancak ondan ayri1 olarak dokuzlu hece Odlgiisiiyle
karsimiza cikar:

“Ciliz basaklara ytiklenir

Mazi kadar sonsuz arzular

Siikiirler ardr stiriiklenir

Hiilyalarin fecrinde bahar

Yine mevcut 1zdirap kadar

Kapilar agmayan anahtar”(13)
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Sunu adl siir ise tek beyit halinde yazilmistir ve sekizli hece 6l¢iistindedir:

“Bir sair kendinden baska

Nereye gidebilir ki(385)

Damar’in, yine Dortliik adli bir baska siirinde ise ilk ii¢ dizenin on besli son dizenin
ise on dortlii hece Olciistiyle yazildigi goriilmektedir:

“Hiirligli var edenler var etmediler mi diisiin

[letenler sana kadar iletmediler mi diisiin

Tiirkiisliyle yetinmenin dviinecek yani yok

Kapilar itenler itmediler mi diisiin”(129)

Son olarak Senli adli, {i¢ beyitten olusan siirin ilk beytinin onlu hece olgiisii ile
yazildigini sdyleyebiliriz:

“Yapraklar1 dokiiliince agag

Kus yuvasini saklayamadi.”(196)
3.3.2. Uyak

Arif Damar, tipki 6l¢ii kullaniminda oldugu gibi, uyakta da tutarli davranmamugtir.
Cok az siirinde uyag: diizenli bir sekilde veren Arif Damar, daha dnce de dile getirdigimiz
gibi siirlerinde uyumu ve ahengi serbest nazim ile yakalamaya ¢alismistir. Sair; tekrarlanan
dize, kelime ya da s6z grubu olan rediflere ise uyaga kars1 oldugu gibi mesafeli bir tutum
sergilememis, ona, daha yakin durmayi tercih etmistir.

“Ben beni sarpa vurdum ben de bdyleyim

Korkulu sular boyu yal¢in diki

Ayin karanlhiginda giin ertesini

Ben se¢tim denizleri kendim istedim”(144)

Dizelerinde sair, a-b-b-a seklinde bir uyak dizisinde yaralanmustir.
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Asagi dizelerde ise sair, a-a-b-a seklinde kullanmistir uyagi. Ayrica “tek” kelimesini
ise redif olarak kullanmustir:

“Yasadikga anlar insan yerylizii tek gergek tek

Bir ucundan bir ucuna denizler gibi gergek

Giic serlivenleri inci ¢ikaranlarin ¢ok gii¢

Durur giin durdukga inciler 151l 1511 tek tek”(143)

“Elim sizsiz bir seylere degmiyor
Yok yok bagka

Elin degerse bize yaz diyorsun ya
Yolun diiserse ugra”(147)

Bu dizelerde ise sair a-b-b-b seklinde bir uyak sistemi kullanmistir ve yarim uyaktan

yararlanmustir.

Kedi Akl siirinde ise Damar, tg¢iincli dizeyi bos gegmis geri kalaninda “a” sesi ile
yarim uyak kullanmustir:

“ne 1yi etmigim aldim diislindiim kedilerin yar1 ak yar1 kara aklinda

Kedi iste kedi boguyordu yavruyu engel goriince askinda

Cekilmemisti denizlerim

Dondiim hirpalanmig geceden dayanikli aydinliklara

Aglanir kedi yavrularina ¢ocuksuz analarin arasinda

Bu kedi nerden ¢iktt demeyin kap1 araliktt ben biraktim da

Uyandirilacak ¢ocuklarim vardi uyuyorlard: uykularinda

Ne iyi etmistim uyur uykularinda.” (150)

Bir diger Ornegimiz ise Agir siiridir. Bu siir, diyebiliriz ki tamamen rediflerden

olusmus bir siirdir. Siirde “agir bir sey var” ve “lstiinde ¢cok agir” s6z gruplar redif olarak

kullanilmastir:
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“Orada agir bir sey var

Sesin listliinde ¢ok agir

Surada agir bir sey var

Goziin Ustiinde ¢ok agir

Burada agir bir sey var
Soziin tstiinde ¢ok agir

Aydin Hali siir1 de Agir siiri gibi neredeyse tamamen rediflerden olusmustur. Siirde

“dedi” ve “soyledi” kelimeleri ile redif olusturulmustur:

“Obiirii bak sen dedi

Bir sey daha soyledi

Bu kadar olur dedi

Bir sey daha soyledi

Vay anasini dedi

Obiirii birine bir sey sdyledi”(121)

Dayaniklt Su Akan Su adl siirde “eksik etmediniz” grubu, Ben Beni adli siirde ise
“da” ve “dan” ekleri redif olarak kullanilmistir:

“Siz sofranizdan tuzu eksik etmediniz

Denizler gonendi siirlerimde

Gecenizden gilindiizii eksik etmediniz

Oviindii giin 15181

Kir ¢igekleri sevinde ¢ocuklara

Umudu gonliiniizden eksik etmediniz.”(142)

“Balikg¢ilar tanidim 1ss1z koylarda
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Boya kariyorlardi ¢gam kabugundan
Balikgilar tanidim 1ss1z koylarda

Boya kariyorlardi goklerden sudan.”(144)
3.3.3. Yinelemeler

Arif Damar siirlerinde yinelemeler 6zellikle Oliim Yok Ki ve Ay Ayakta Degildi gibi
yiiksek sesle okunabilen, toplumcu yoniin agir bastigi kitaplarda karsimiza cikar. Bu
siirlerde sair, yinelemenin getirdigi ahengin yan1 sira, onun sayesinde olusan gerilimden de

yararlanmay1 bilmistir

Oliim Yok Ki adli siir, “6liim yok ki’ grubunun yinelenmesi iizerine kurulu bir siirdir.
Bu siirin bir diger 6zelligi de hem estetik yonden hem de zihniyet bakimindan tipik bir Arif
Damar siiri olmasidir:

“Gozii arkada kalmaz devrimcinin

Bilir ki

Oliim yok ki

Sanki bir seving sarkist

Gokkusagina erismek igin

Sigrar, yiikselir birden

Balkir giineste

Doner

Sar1 papatya bir ¢ocugun elindeki

Mavi firilldak gibi

OLUM YOK Ki

O gelen

Yaklasan gelecek
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O biling

O inang

O gercek

O hami ilk adimimizdaki

OLUM YOK KI

Bunlar da

Bu yiireksiz

Kani soguk hayvanlar da

Birer bebek olarak geldiler ilkin
Ogullu kizdilar kimi de belki
Bilmezler ki

[k 15181 selamlad: giivercin
Kanamadi degen ilk 1518a

OLUM YOK Ki

Grevde

Yiirtiytiste

Kavgada

Siirde sarkida kanda
Dokiilen kanda
Kimler yok ki
OLUM YOK Ki
Dallar suya egilir

Hep bir agizdan der ki
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OLUM YOK KI

OLUM YOK Ki(261)

Yinelemelere verecegimiz bir diger 6rnek ise Kirk Yil Once A. Kadir’le adl siirdir.
Bu siirde de sair, ¢cok sevdigi dostu A. Kadir’in ismini anarak, yineleme yoluyla bir tiir
ahenk olusturmaya ¢aligmistir:

“Ve A. Kadir

Bana bir lira borg ver”

Giulumser

Cikarir verir

“Ve A. Kadir

Bana bir lira borg ver”

Gililimser

Cikarir verir

Cok siir o zamanlar
“Ve” diye baslar
“Ve”siz istersem

Verir mi Kadir

Bir liradan fazla
Bende ne gezer
Ah ben bilirim

Bilirdi Kadir
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Boyle giizel giizel
Siirerken hayat
Pat diye siirgiine

Gitti mi Kadir.

Sen gittin

Liran gitti

Hey gidi Kadir

Hey gidi” (291)

Arif Damar siirinde yinelemelere dair verecegimiz son Ornek ise Sali adli siir
olacaktir. Bu siirdeki dikkat g¢ekici ayrinti “sali sallanir” seklinde devam eden halk
sOylencelerinde de karsiligi olan yinelemedir:

“Uyandim:

Sal
Benim ablam vardi eskiden
Her Sali

- Eskiden dedik Sali

Sal

“Sal1 sallanir
Sal1 sallanir
Sal1 sallanir
Sali sallanir
Sal1 sallanir

Sal1 sallanir
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Sal1 sallanir

Sali

Her Sali

Bir solukta yedi kez
“Sal1 sallanir” derdi
Sallanirdr Sali

Her Sah

Yine var Sali
Saliysa Sali
Cuma

Pazar

Sal1

Her Sal1.”(314)
3.4. Dil ve Uslup

3.4.1. Dil

Arif Damar, siirin her zaman konugma diliyle yazilmasi gerektigini dile getirmistir.
Biz bunu, ortaya koydugu iirlinlerde de pekald gorebiliyoruz. Sair, gercekiistiiciiliige
yaklastigr donemlerde bile konusma dilini kullanmistir. Asagidaki siir onun, yayimlandigi
dénem toplumcu-gercekei cevreler tarafindan yaban goriilmesine neden olan ¢alismasidir:

“Ne iyi etmistim aldim diisiindiim kedilerin yar1 ak yar1 kara aklinda

Kedi iste kedi boguyordu yavruyu engel goriince agkinda

Cekilmemisti denizlerim

Dondiim hirpalanmis geceden dayanikli aydinliklara

Aglanir kedi yavrularina ¢ocuksuz analarin arasinda
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Bu kedi nerden ¢iktt demeyin kap1 aralikt1 ben biraktim da
Uyandirilacak ¢ocuklarim vardi uyuyorlard: uykularinda

Ne iyi etmisim uyur uykularinda” (150)
Asagidaki dizelerde de sair konusma dilinden yararlanmustir:

“Gocmen diye bekledik erkekleri kadinlar

Cocuklar ¢cocuktu bizler gibiydi

Buymus bu giinesmis 1sitan 1rak yurtlarini gegtikleri karanliklar: da

Durdular baktik ilistiler agiktan agiktan

Elimizin altindaydi deniz konserve kutular1 kayalar koca koca” (151)

Arif Damar’n siirlerinde zengin bir kelime dagarcigi kadrosu oldugunu sdylemek
giictlir. Bunun durum toplumcu gercekei siirin kelime dagarcigmin zengin olmamasiyla
ilgilidir.. Bu anlayista siir yazan sairler, denebilir ki safak, gilines, ekmek, tiifek, tabanca,
karanfil gibi kelimelerle oriilii siirler yazmis, bu klise imge ve sembolleri asmak gibi bir dert
edinmemislerdir:

“Safak vaktidir

Terk et beni hatira

Bundan boyle ben artik

Dagilip boydan boya misralarima
Esirler aglar ve magluplarla
Hiirriyet ekmek ve zafer tiirkiisiinti

Giiclimiin yettigi kadar sdyleyecegim”(23)

“Ve her zamanki gibi yarin
Biitiin diinyada safak vakti

Yeniden degisecek sekli haritalarin”(34)
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“Kanl1 bir gdmlek degildi

Tiifek tabanca bicak

Karanfildiler

Yakalandi gotiiriildiiler

Kirk karanfildi kirkida™(197)

Arif Damar’in siirlerinde dikkatimizi ¢eken baska bir nokta ise, Fars¢adan dilimize
gegmis olan “ki” baglacinin kullanimidir. Damar, bu baglaca siirlerinde siklikla yer
vermistir. Bu baglac karsimiza en ¢ok Oliim Yok Ki adli siirde karsimiza ¢ikmaktadir:

“Serceler yagmurda der ki

Oliim yok ki

Oliim yok ki

Mustafa Suphi yoldas

Bugiin aramizdaki

OLUM YOK Ki

Bunlar da

Bu yiireksiz

Kani1 soguk hayvanlar da

Birer bebek olarak geldiler ilkin
Ogullu kizlidir kimi de belki
Bilmezler ki

[lk 15181 selamlad: giivercin
Kanadina degen ilk 15181

OLUM YOK KI
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Kimler yok ki

OLUM YOK Ki”(261)

Arif Damar hemen her zaman yasayan Tiirkgeyi kullanmistir. Ornegin onun
siirlerinde zorlama 6z Tiirk¢e kelimelere rastlamayiz. Ancak bazen bunun tersi bir durum
s0z konusudur yani siirinde eski kelimelere ve tamlamalara yer vermistir:

“Vak’ay1 Eyliil’lin haylice evvelinde

Tahattura sayan

Bir garip sirr

Tedaviilden hizla derdest edilen

Ve tezyid-i kiymet arz eder imis

Miinekkit Naci’den nakl

Ism-i Selim telaffuz edilince

Ol Cuma “Cengiz’in meyhanesinde”(408)
Sanatci, kimi siirlerinde ise deyimlerden yararlanmustir:

“Yoksa koruyamam bu sevinci kirilir kolum kanadim yoksa” (145)
“Gozl arkada kalmaz devrimcinin” (261)

“Oliime meydan okuyan bir nice yigit” (269)
3.4.2. Uslup
Arif Damar siirlerinde karsimiza ¢ikan, genel olarak konugma iislubudur:

“Ortalik kararirken sehre girdiler
Diisman giindiizden ¢ekilmisti.
Caddelerde, bozuk kamyonlar, tanklar

Kirik tekerlekler
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Harap catilardan, yikik duvarlarin altindan
Yer yer dumanlar yiikseliyordu

-uzaktan top sesleri geliyordu-"(33)

“Bir gece vakti
Sirtim1 daga verip
Ayaklarimi karanliga uzatmistim
Basimin altinda i kitap var:
Biri gegmis
Biri simdiki

Biri gelecek giinlere dair
Basimin altindaki kitaplardan biri
927°deki sana aittir
Onun satirlarinda yarim kalmis b,r sarki,
Bu sarkida Cen,

Ihtiraslar1 ve etiyle par¢alanmistir.
Bu sarkida kalkik burunlu Katof
Akide sekeri yedigi
Ve ayni ferahlik iginde
Arkadaslarina siyaniiriinii verdigi

Genis elleriyle

Yikilmaya gidiyor”(35)
Damar’in bir diger lislubu da sosyal elestirilere dairdir. Sosyal elestirilere yer verdigi

siirlerde daha sert bir soyleyis ve i¢inde bulundugu durumu goézler Oniine serecek

goriintiilere yer verir:

99



“Kafamda bir eski yolculuk var,

Havada bir yagmur inceden

Anadolu’yu sevmek cesaret ister,
Adim asinda yoksulluk,

Adim basinda keder,
Ve kelepce

Adim basinda...”(59)

“ Once yagan kara giiliimsedi
Kagist1 sonra yalinayak ¢ocuklar
Dikildi durdu issizin biri

Cikard1 giinesi ceplerinden

Kadindi kursagina girmedi
Kag giindiir sicak bir sey

Taa Sivas’taki ¢orbasini
Uzatti bir hasta yattig1 yerden
Oda soguk

Kapr aralikt

Bir bebek 6grendi karanligi

Bir ugurtma tellere takilirken”(198)

“Dudaklarimizda
Kanarken kan

Degdiririz ellerimizi
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Tuzlu denizlerine onun
Yoksullugumuza
Giydirdigimiz giysi
Onurumuz

Onurumuz

O ¢ok

O kirila kirila

Korudugumuz”(213)

Arif Damar, kimi siirlerinde ise betimleme ve dykiileme tisluplarini kullanmastir:

“ Arkadan vuran

Bir bigak
Iki bicak
Uc bicak
Glintiydii
Ellerindeydi
Inip kalkiyordu

Bir balik ag1 gibi parcalaniyorduk

Yikilmistt hi¢c umulmayan
Direnci ayak altinda
Korkunun elinde tutsak
Kor bencil umudu yitik

Veriyordu
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Irgat Siilleyman da kimdi

Isci Zehra neydi ki

Boslamist1 tiim

Saf tutmustu

Agadan beyden yana

Ayrilmazdi artik

Cigekleri devedikeni gibi koparan

Aptal obur hayvanlardan”(238)

“Belli soyledigin tiirkiiden
Yabancisisin bu topraklarin.
“limanlar” “kayiklar” ve “balik¢ilar”
Ve “gece vakti esen riizgar”

Uzak buralara.

Sana,

Istedigin zaman

Istedigin agacin altina oturup
Dinlenebilmek kadar uzak
Ve agir yumrugunu sogana vurup
Ekmegini yiyebilmek kadar uzak
Uzaklar,

Uzak buralara.”(25)
Sair, siiri birgcok defa dava araci olarak kullanmig, bu diislincenin, siirin niteligini
kisitlayic1 yoniinii ¢ogu zaman goz ardi etmistir. Ozellikle ilk donem siirleri ile 60 ve 70’li

yillarda ¢ikardigi kitaplarinda sdyledigimiz bu durum karsimiza ¢ikarken, 50°li yillar ve 80

sonrasi yillarda siirin estetik boyutunu daha fazla 6nemsemistir:
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“Sarsiyor temelini karanlik diisiincelerimin
Hiirriyet ordusunun ayak sesler.
Ve siperlerde vahsi gicirtisi

O beyaz dislerinin

Avugclarinda biitiin lanetini sikarak
Ucg yilin1 saran barut kokusunun
Tanklarda omuz omuza

Bazen korkusuz kosuyorsun(27)

“Boyun egmemis
Dayatmigsak
Elden ele ge¢misse bayragimiz
Degeri bicilemez bir nice yigit
Oliimii yadsid: ondan
Oliimii hige sayip
Oliime meydannn
Okudugundan
Ben belledim
Ben derim ki
OLUM YOK Ki
Oliim yok ki
Biitlin sevdiklerimiz
Gidenimiz kalanimiz

Ogul
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Kiz

Oliime meydan

Okuyan

Bir nice yigit

O eski sarkimiza katilir
“utan artik uykundan...”
Diye baslayan

Bir “ Uzun Yiriyiis”e ¢ikariz

Gokkusagini gegerken

“Sancagimiz Kosova’ya” dikilir(161)

Gortildiigii tizere Arif Damar, kusaginin da bir¢ok temsilcisi gibi hem dil kullanimi
hem de iislup bakimindan dar bir alanda kalmistir. Bunun en biiyiik nedeni temalarda yeteri
kadar cesitlilik saglanamamasidir. Ancak Damar’in bir¢ok kusak arkadasindan ayrilan yonii,
onun, siirin igerigi, temasi ile tislubu ve kullandig1 dil arasinda nispeten saglam bir uyum

saglayabilmesi ve tercih ettigi iislubu bagarili bir sekilde kullanabilmesidir.
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4. TARTISMA VE SONUC

Arif Damar nam1 diger Arif Barikat Tiirk edebiyatinda toplumcu-gergekgi anlayista
eserler vermis bir sairdir. 1940’11 yillardan 2000’1i yillara kadar agk, siyaset, oliim, ayrilik
gibi cesitli temalarla siirini zenginlestirmistir. Daha ilk siirleriyle kusaginin 6nde gelen
isimlerinden olan Damar, “harika ¢ocuk” adiyla anilmaya baglamig Oyle ki bazi siirleri

Nazim Hikmet’in takma adla yazdig: siirler sanilmistir.

Aslma bakilirsa Arif Damar’t  sadece toplumcu-gergekci siir icerisinde
degerlendiremeyiz. Calismamiz igerisinde de belirttigimiz gibi  1950’li yillarda
Gergekiistiicii siirler de yazmistir. O donem igerisinde degerlendirdigimiz zaman toplumcu
bir sairin Gergekiistiicii eserler vermesi ¢ok da kabul edilebilir bir sey degildir. Bunu gesitli
zamanlarda kendi de dile getirmistir. Ancak Damar, en yakin arkadaslarinin dahi kendini
elestirmesine ragmen siirini zenginlestirmek i¢in c¢abalamaktan, farkli yollar aramaktan

vazge¢memistir.

Onun siirleri sadece Tiirkiye topraklarinda kalmamis, Cin’den Kongo’ya kadar genis
bir cografyaya yayilmistir. Ancak bu genis cografyaya ragmen o asla kisinin i¢ diinyasina
egilmeyi de ihmal etmemistir. Denebilir ki diinya savasini dahi ele alirken, savastaki
kisilerin ruh halini es gegmemistir. Kusaginin bircok sairinin diistiigii hataya diismemistir
yani. Evet, Arif Damar’in kusagi 1940 toplumcu-gergekgilerinin en biiylik eksigi “biiytik”
konular1 ele alirken nispeten daha kiigiik duygulari atlamalaridir. Damar’1 kusagindan ayiran

en Onemli fark da tam olarak budur.

Arif Damar, kusagindaki ¢cogu sairin aksine siir is¢iligine fazlaca onem vermistir.
Bunu hem siirlerini incelerken hem de sdylesilerinden yola ¢ikarak anlamaktayiz. Kendi
ifadesiyle bir siir icin haftalarca ugrasmistir. Ikinci Yeni siirine yaklastign donemlerde
imgeden yaralanmistir. Ancak imgeden yaralanirken anlam kapaliligina yahut anlamsizliga

diismemistir.

Sanatg1 igin, tabii ki olumlu anlamda, orta yolda ilerledigini sdyleyebiliriz. Imge
konusunda yukarida dediklerimiz, toplumcu-ger¢ek¢i zamanlari igin de gegerlidir. Kusak
arkadaglar1 ya da kendilerinden gelen toplumcular ¢ogu kez popiilist siirin s1g sularinda
bogulurken o, bu durumdan kurtulmay1 basarmistir. Bunu, daha 6nce de dedigimiz gibi,

is¢ilige verdigi onem ile saglamistir.
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Siirlerinin ¢ogunda serbest nazim big¢imlerini kullanmistir. Fakat ikililer, tgliiler,
dortliiller gibi nazim bicgimlerini kullandigina da sahit oluyoruz. Kimi siirleri tamamen
dortliiklerden olugsmustur kimileri ise ikilikler ya da tglikler ile kuruludur. Onun uzun
siirlerinde kisa siirlerine nazaran daha basarili oldugunu; kisa siirlerinde anlam

yogunlugunu tam anlamiyla yakalayamadigini sdyleyebiliriz.

Sair genellikle epik tiirde siirler yazmistir. Ozellikle Oliim Yok Ki adl1 eseri bu alanmn
basarili 6rneklerinden biri sayilabilir. Daha ¢ok 40, 60 ve 70’11 yillarda bu tiirde eserler
vermistir. 50’11 yillarda ve artik 6liimiine yakin zamanlarda ise lirik tlirde goriiriiz eserlerini.
Sunu da sdylemek gerekir, onun epik siirlerinde dahi alttan alta akan bir lirizm s6z
konusudur, bu durum onun siirlerini kusak arkadaslarindan ayirmis ve bugiine kadar

gelmesini saglamistir.

Arif Damar siirinde gelenegin izini gérmek ¢ok da miimkiin degildir. Biitiin bir toplu
stirler kiilliyatinda s6z sanatlar1 kullanimi bir elin parmaklarimi ge¢cmez. Gelenegi sekil

yoniinden ele aldigimiz zaman da durum farkli olmayacaktir.

Damar, Tiirk edebiyatinda ve toplumcu-gergekei gelenegimizde kendine 6zgii bir yer
tutmayr bagarmis sairlerimizdendir. Kelime se¢imindeki tutumundan ele aldigi temalari
isleyisine kadar her zaman yenilik kaygisiyla hareket etmistir. Kendinden onceki sairlerden
etkilendigi kadar, kendinden sonra yazamaya baslayan toplumcu sairler iizerinde de etkili

olmustur. Bu etki salt poetik alanda degil politik durus anlaminda da kendini géstermistir.
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6. EKLER
Ek 1. Dergilerde Yayimlanan Son Siiri

CACALA

Yoksullar

Ne kadar eskirse eskisin

Higbir sey atmazlar

Higbir seyi

Corap pantolon i¢ ¢camasir1 gomlek
Giinti gelince Cacalaya girecek.
Siz hey varsillar hey siz

Nerden nerden bileceksiniz
Yeteri kadar birikince
Kadinlarimiz kizlarimiz

Sabirl titiz

Keseceklerdir uzun ince

Onlarin 6piilesi ellerinde
Diizgiin seritler olur

-Tezgahta da dokunur?

Oriilecek bir hasir nasil riiliirse dyle
Ve sonunda iste boyle

Cacalaya kavusacagiz

Siz varsillar hey siz

Siirimden ne de gilizel 6grendiniz

Bu da Cacala da bizim kilimimiz
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Anamiz

Diinyadan ve de yoksulluktan
Hem de hi¢ yaslanadan
Sonsuzluga gbécerken

Biz iki kardese kalan

Bir Singer makast1 bir de cacala
Makas1 Behice teyzemize verdik
Agabeyim Cacala da senin olsun dedi
Kendisi askeri okula gidecekti
Anamiz karanlik gokyiiziinde
Yalniz benim gordiigiim

Bir kuyruklu y1ldiz simdi

Hep ana dogru akan akan akan
Sakladim yillar yil1

Korudum anamizi korur gibi
Cacala

Cacala

Seni ipek halilara bile degismem

Degismem asla

(Mor Taka, say1 12, 2009)
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Ek 2. El Yazs1 Ile Siirleri
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Ek 3. Fotograflari

10 Yasinda
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Erzurum, 1948
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Bozcaada, 1984
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Sunay Akin’in diigiiniinde.
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Ozdemir ince ile birlikte.
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Tiirkbiikii’nde tamistig1 kopegi Kuki ile.
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Ece Ayhan ile.
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Fotograf: Mahmut Turgut

Esi Tiilin Damar ile.
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Cenaze Toreni
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2008 yilinda aldig Sedat Simavi Odilii.
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Ek 4. Sanat¢inin Esi Tiilin Damar ile Soylesi:

Eray Saricam: Arif Damar’in esi olmak nasil bir duygu? Giizel yonleri, kolayliklar

ya da zorluklar1? Daha dogrusu bir sairin esi olmak...

Tiilin Damar: Tirk edebiyatinda yer edinmis bir adamin esi olmak 6nemli bir sey
tabii, onemli bir sey. Bunun giizel yonleri de var, kotii yonleri de var. Yani bana zarar veren

yondiiler de var.
Eray Saricam: Giizel yonleri nedir, zarardan ziyade?

Tiilin Damar: Giizel yonleri... Edebiyat diinyasiyla tanistyorsunuz, hasir nesir
oluyorsunuz. Ciinkii bu adamlar1 bagka tiirlii tanimanin imkan yok. Yani 6zel yonleri ile

tantyorsunuz. Ben de bir¢ok edebiyatciy1 6zel yonleriyle tanidim. Giizel bir sey bu.

Eray Saricam: Genelde sairler aksi insanlar olarak bilinir. Boyle bir yonii var miydi

Arif Damar’in

Tiilin Damar: Aksilik degil de duygusal yonii fazlaydi. Ben tanidigim hicbir saire
aksi diyemem. Ama dedigim gibi duygusal yonleri yonleri ¢ok fazlaydi tanidiklarimin.

Fakat sunu da sdyleyeyim, “normal” insanlardan da ¢ok bir farklar1 yok bence.
Eray Saricam: Ulvi bir sey katmayalim diyorsunuz...

Tiilin Damar: Evet hi¢ katmayin... Glinlilk yasaminda ¢ok 6zel davraniglar1 vardi

demek yanlis olur.

Eray Saricam: Ayni zamanda popiiler bir sairdi, bilinen bir sairdi Arif Damar. Onun
hakkinda ¢ok seyler yazildi, edildi; ama ben sizdeki Arif Damar’1t merak ediyorum. Onu
hangi o6zellikleriyle hatirliyorsunuz ya da hangi o6zelliklerini 6zliiyorsunuz? Giildiigii,

sinirlendigi seyler nelerdi?

Tiilin Damar: Oncelikle ¢ok kolay bir yasam olmadigim sdyleyeyim ¢iinkii cok
duygusal bir insand1. Hatta zor bir yagamdi. Gergi ben aligmigtim. Cilinkii ben iyi bir egitim
almis birisiyim, mimarim o ylizden ¢evremi iyi algiliyorum ona gore ¢oziimler iiretiyorum,
her yoniiyle. Mesela evin biitiin yiikii bendeydi. Toplumda erkek sanki aile reisi gibi sanilir

ama Arif akilli adamdi, Oyle gereksiz seyleri iizerine alinmazdi. Kisacast evi ben
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ylriitiirdiim. Bu evin arsasi bile benim ailemden kaldi, ev 6yle insa edildi. Bunlar1 diisiinen,

organize eden hep bendim.
Eray Saricam: Arif Bey ¢cok ugrasmazdi herhalde bdyle seylerle?

Tiilin Damar: Hayir gerek kalmazdi. Gergi o da ¢alisiyordu, 1yi ¢alisan biri degildi

ama. Sonra zaten isten ¢ikarildi...
Eray Saricam: TKP olaylarindan dolay1 m1 ¢ikarilmigt1?

Tiilin Damar: Yok hayir, onlar daha 6nce. Ben o zamanini bilmiyorum Arif’in. Ben
TKP’li arkadaslarinin hepsini tanirim. Iyi de iliskilerim vardir. Ama ondan dolayr degil
yani... Sonra bir kitapci diikkani actik Arif’e. Suadiye tarafinda. Onu da iyi yaptigini
sOyleyemeyecegim... Kitapcilik yaptigi donemde diikkanda hep cocuklar olurdu. Onlarla
oynardi, o zamanki ¢ocuklar sonra biiylidiiler hatta aralarindan gazeteci falan da ¢ikt1 galiba.
Mesela onlar, “Arif Amca burasi ¢ocuk cenneti gibi bir yer.” diyorlardi. Gelip diikkanda her
seyi karistirtyorlardi. Cocuklar da Arif de ¢ok keyif aliyorlardi. Iste bu kitapc1 diikkam 10
yil kadar siirdii, sonra batirdi. Aramalar filan da olmustu o dikkani, 1980 Oncesinde

aramaya gelmislerdi polisler.
Eray Saricam: Sonra hangi isle ugrast1 peki?
Tiilin Damar: Sonra bir sey ile ugragsmadi.
Eray Saricam: Emekli mi oldu?
Tiilin Damar: Evet emekli oldu.

Eray Saricam: Peki Arif Damar’in o6zlediginiz yonleri neler? Tabii Ozele

girmeden...

Tiilin Damar: Degisik bir bakisi vardi hayata. Bence bu ¢ok 6nemli... Her olaya

farkli bir bakis getirmek bazen zorluklar da getiriyordu. Ama yine de bunu ¢ok 6zliiyorum.

Eray Saricam: Arif Damar’n sairligi hakkinda ¢ok bir sey konusabiliriz, ama sizle
bas basayken yani ev ortamindayken nasil biriydi? Neler yapard1? Hoslandig1 seyler, kizdigi

seyler?
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Tiilin Damar: Ya iste koltuklar1 yakardi, sevmem bunu, mesela bakin surasi yanik,

o yakmustir...
Eray Saricam: Ne izleri onlar?

Tiilin Damar: Sigara yaniklari, hep yakardi. Elbiseleri de yanmiktir. Istedigi gibi
yasamay1 severdi, caninin istedigini yapardi. Cok fazla sorumluluk duygusu gelismemisti.
Tabii TKP disiplini almis bir adamdi, onun getirdigi bir yasam sekli de vardi... Yani ne

diyelim, zor bir adamdi, zor bir yasamdi.

Eray Saricam: Arif Damar benim goziimde disa doniik bir insan, hiiziinlii ama bir
yandan da yasama sevinci iginde, bundan dolay1r da neseli. Tabii bunlar benim disaridan

gordiikleri yani okuduklarimdan ¢ikardiklarim. Sizin goziiniizde nasild1 Arif Damar?

Tiilin Damar: Hem disa doniik hem i¢ce doniiktii. Evet, dogay1 ¢ok severdi mesela,
neseliydi. Mesela Cunda’ya, Bozcaada’ya mutlaka yazin giderdik. Gittigimizde denize
dalardi, uzun siire kalirdi, onun yasinda bir insanin o derece derinlere dalmasi dogru degil,
ama daliyordu. Insanlar1 severdi, dogay1 severdi, neseli bir insandi. Mesela deniz kabuklari

toplardi, sevdigi insanlara verirdi onlar.

Eray Saricam: Arif damar size hi¢ kitap tavsiyesinde bulunur muydu? Ya da

oglunuz Nice Bey’in edebi anlamda gelismesi i¢in ¢aba sarf eder miydi, neler okuturdu?

Tiilin Damar: Oyle tavsiyelerde bulunmazdi. Yani eve giren biitiin kitaplar1 biz de
okurduk. Ben kitaplarin1 bagkalarina vermesini hi¢ istemezdim, geri gelmez ¢iinkii. Cok da

ithafl1 kitaplar1 vardi. Ama verirdi. Nice’nin gelismesi igin de 6zel bir seyi olmadi...

Eray Saricam: Arif Damar’in yazilarindan 1940°l1 yillarda Altin Zincir diye bir
kitap okudugunu biliyoruz, hatta elinden diisiirmezmis. Tabii sonradan c¢evirilerin

gelismesiyle baska kitaplar da okurmus. Peki, Arif Bey son zamanlarinda neler okurdu?

Tiiliin Damar: Altin Zincir o donemin en onemli kitabiydi dogru, elinden de
diisirmezmis... Vallahi son zamanlarina kadar eline ne ge¢se okurdu. Geng sairleri takip
ederdi. Zaten Cumhuriyet gazetesinde gen¢ sairler hakkinda yazardi. Sokaklar1 dolasirds,
kitap¢1 tezgadhlarii, vitrinlerini dolasirdi. Yani son zamanlarma kadar hep okuma

pesindeydi
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Eray Saricam: Arif damar halk¢i bir sairdi yani toplumcu gercekei. Peki, gergek
hayatta halka bakis agis1 nasildi, nasil bir muhabbeti vard1 halk ile?

Tiilin Damar: Halkla c¢ok icli disliydi, tipki siirlerinde oldugu gibi. Zaten insanlarla
iliskileri ¢ok iyiydi. Kitapc1 diikkkdnindan bahsetmistik. O zamanlar ¢ocuklar tezgahlari
karistirirdi higbir sey demezdi, giilerdi, bir kenara gekilir kitabin1 okurdu.

Eray Saricam: Arif Damar’in hayatinda siir neredeydi? Yazilarini okudum ben,

hayatinin gébegindeymis gibi... Sizlerle siir konusur muydu hig, Nice Beyle ya da?

Tiilin Damar: Konusurdu tabi. Nice ile de benle de. Ikimiz de siirler yazmusti. Nice
ile aralarinda, benimle olmayan bir sey vardi. Ciinkii Nice’de siire yatkinlik var ve sever

siiri. Zaten ¢evirileri de var.

Eray Saricam: Sairlerden bahseder miydi hig¢, sair arkadaslarindan? Evinize

edebiyat diinyasindan kimler gelirdi?

Tiilin Damar: Cemal Siireya gelirdi. Onunla aralar ¢ok iyiydi. Ergin Yildizoglu
gelirdi. Yildizoglu hakkinda Cumhuriyet gazetesindeki kdsesinde de yazmisti. Melih Cevdet
de gelirdi. Ama sonra onunla bir kitap konusunda anlasamadilar. Miisterek yazdiklar1 bir
kitab1 kendi adryla basmisti Cevdet... Daha bagka insanlar da gelirdi evimize; ama simdi
hem hatirlayamiyorum hem de ¢ok 6zele girmek istemiyorum. Ama daha cok disarida
bulusulurdu. Kadikdy’de bazi meyhanelerde bulusulurdu, Hatay Meyhanesi’nde
bulusurlardi. Cuma aksamlar1 toplanirlardi. Onlar1 gérmeye dinlemeye gelenler de oluyordu.

Geng sairler filan...
Eray Saricam: Sairlerle bulusuldugu zaman neler konusulurdu?

Tiilin Damar: Her seyden konusulurdu: Siir, siyaset... Hatta bazen ciddi anlamda

kavga ettikleri bile olurdu, anlasamadiklart igin.

Eray Saricam: Benim sorularim bu kadar Tiilin Hanim, ¢ok tesekkiir ediyorum,

daha fazla yormayayim Ssizi.

Tiilin Damar: Ben tesekkiir ederim.
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