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1950' DEN GUNUMUZE KADINA YONELIK SIDDET OLGUSUNUN CAGDAS
DUNYA SANATINA YANSIMALARI

Siddet: fiziksel, cinsel, psikolojik, ekonomik vb. yonlerden bireylerin
dogrudan ya da dolayh aci1 ¢ekmelerine neden olan, oézgiirliiklerin kisitlanmasi
yoniinde yapilan her tiirlii davramis1 kapsamaktadir. Ataerkil toplum bash basina
bir erkin egemenligini taniyan, cinsiyetci yapisiyla bireyleri kadin ya da erkek
olsun kahplasmus bir takim roller icerisinde yasamaya zorlamaktadir. Erk
hakimiyetin esas alinmasi baskin karakterinde erkek olmasina neden olmakta,
dolayisiyla kadin bireyler i¢cin yasami, zor ve baski dolu kisitlamalarla c¢ekilmez
hale getirmektedir.

Siddet, ataerkil toplumlarda bir takim kisitlamalarin engellenmesi halinde
bireylere uygulanan ceza araci olarak islev gormektedir. Tiim diinyada siddetin
olumsuz sonuglar1 goriilmekte ve buna istinaden birc¢ok sivil toplum kurulusu ve
devlet organlan siddetin bir insan haklari ihlali oldugu yoniinde beyanat vermekte
bu hususta toplumu bilin¢lendirmeye yonelik cesitli eylemlere imza atmaktadirlar.
Siddete karsi toplumda kayitsiz kalmamaktadir. Ancak siddet bireylerin kendi
yakinlarinda yasandiginda ayni cesur tavri gosterememektedirler.

Toplumsal bir sorun haline gelen siddetin magdurlar1 ¢cogunlukla kadinlar
ve cocuklar olmaktadir. Bu kadim sorun gecmisten giiniimiize sanatta da goriiniir
hale gelmeyi basarmustir. Sanat eserlerinde oncelikle savas sahnelerinde yer
alirken, daha sonralar 6zellikle Fransiz Ihtilili ve soguk savas doneminin etkisiyle
siddeti merkeze alan sanat eserleri ortaya cikmistir. O doneme degin sanatin
nesnesi halinde goriilen, nii resimlerin modeli olan kadin icin de yeni sanat
ortaminda iiretilen eserin konusu olarak degil iireten olarak dahil olmay1



saglamustir. Thtilal sayesinde alasagi edilen toplumsal roller ve ataerkil yapinin
otoritesinin sarsilmasi, kadin sanat¢ilarin goriiniir hale gelmesine zemin
olusturmustur.

Sanat tarihi incelendiginde hemen her donemde sanatcilarin siddet olgusu
iceren eserler olusturduklar1 goriilmektedir. 1900’lii yillardan giiniimiize degin
siddet olgusu yogunlasarak Feminizmin de etkisiyle kadina siddet olgusu iceren
bircok eserin iiretilmesine neden olmustur. Toplumu bilin¢lendirmeye yonelik bu
sanatsal direnisi resim, heykel, fotograf, enstalasyon, grafik, video ve performans
sanatcilarinin eserleriyle gormemiz miimkiin hale gelmistir. Bir baska deyisle
siddet, yasamilan kisitlamalar1 ve zorluklar1 sanatsal dille anlatan sanatcilarin
miicadelesinde, kullandiklar: ara¢ haline gelmistir.

Anahtar Sozciikler: Kadin, Siddet, Sanat
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EXPRESSIONS OF VIOLENCE AGAINST WOMEN IN CONTEMPORARY
WORLD ARTFROM 1950S TO TODAY.

Violence is a form of damaging behavior that causes pain or suffering of an
individual and is also restrains the individual’s freedom through physical, sexual,
psychological or financial abuse. A patriarchal culture accepts and recognizes male
hegemony over others and enforces other members of society to live within
stereotypical roles. Male hegemony gives males a distinguished power; therefore
for women it makes life intolerable, difficult, and oppressed through restrictions.

Violence functions as a form of punishment or preventative measure for
possible actions against hegemonic rules determined by male dominance. All over
the world, we observe protests and civil actions by social activists as well as
coercive measures by government organizations against negative consequences of
violence; which is a human rights infringement. Civil and governmental
declarations and public manifestations also have been released repeatedly to
inform and educate society about violence. The societies also have not been
completely silent against violence. However, it is often seen that individuals are
unable to show the same reactions when violence happens in their close families.

Children and women are the typical victims of violence that has become a
major social problem. The issue has also been observed in art throughout history.
While at the beginning, conventionally war scenes were depicted in many paintings;
later French Revolution and Cold War influenced depiction of violence-centered
artworks at a greater extent. For the first time, the woman, who was formerly the
objectified theme of paintings started to become subject who creates the artworks
but not the object or theme itself. Through French Revolution the conventional
social roles, patriarchal structure and male hegemony were demolished which
formed a zeitgeist in which women has become more recognized in art.
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When the history of art is examined, it is seen that artists create works
containing violence cases in almost every period. Through the influence of
Feminism, starting by 1900s, the leitmotif of violence has started to become
increasingly more prevalent until today. This prevailing new taste resulted
formation of many artworks based on violence against women. The emerging
activist reaction that is aiming to inform society and to create a social
consciousness showed itself within many art forms including painting, sculpture,
photography, installations, graphic designs, video and performance arts. In a sense,
we could also infer that, violence has become an instrument for the artists who
portray experienced constraints and pains in artworks.

Keywords: Woman, Violence, Art, Feminist art
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ONSOZ

Oncelikle tez konusunu secerken isteklerimi géz oniinde bulundurup bana
yardimei1 olan, her aradigimda mutlaka ulasabildigim, sorularimi bikmadan, usanmadan
yanitlayan, yol gdosteren, kaynak Oneren, sanat¢i kisiligiyle oldugu kadar egitmen
yoniiyle de son derece saygi duydugum, degerli tez danismanim Dr. Ogr. Uyesi Nuri
YAVUZ’a tesekkiirlerimi sunarim. Tez hazirlama siiresi boyunca her karsilastigimizda
tezimi tamamlamam yonilindeki destekleyici tavri ve olumlayic1 sozleriyle azim
uyandiran saygi deger Prof. Dr. Ahmet Sinasi ISLER’e tesekkiirlerimi sunarim. Hem
hocam, hem arkadasim olarak, kaynak arastirma, yonlendirme, fikir verme, goriis
bildirme gibi konularda benden destegini esirgemeyen kiymetli hocam Dr Ogr. Uyesi
Meryem UZUNOGLU’na tesekkiirlerimi sunarim.

Bilgiye ulagsmanin ve bilgiyi paylasmanin 6nemli oldugu su dénemde, bilgilerini
paylasan, ufkumu agan, zamanmm ayirip, tezimi okuyan degerli hocam Dog. Ismail
TETIKCI’ye, ¢ok tesekkiir ederim. Tiim egitim hayatim boyunca benden maddi ve
manevi desteklerini esirgemeyen her zaman yanimda olan sevgili aileme tesekkiirlerimi

bir borg bilirim.

Ozge KORKMAZ



ICINDEKILER

TEZ ONAY SAYFAST ...ttt st
YEMIN METNI ..o,
OZET ..ottt i
ABSTRACT ...ttt ettt e sttt eas 111
ONSOZ .ottt v
ICINDEKILER ..ot vi
KISALTMALAR ..ottt sttt st viii
RESIM LISTESI ..ottt ix
GIRIS oottt ettt 1
AL Materyal V& YONTEIM ... ..eeiiiieiiiieeciieeeiee ettt e et e ete et e e saeeesbeeesnaeeesnseeenaseeennns 2
Bl PIODICIN ..o 2
C. Tezin AMACI ONEMI .........orveveieerieieeieeeieee ettt 3
BIRINCI BOLUM
1.TOPLUMDA KADININ YERI VE SANATTAKI YANSIMASI........ccccc........ 4
1.1. KADININ ROL VE SORUMLULUKLARI.......cccootiiiiiiiini i, 4
1.2. Kadin Imgesinin Sanattaki Yansimalart .....................ccceoueeiineiiiiieene, 9
[KINCI BOLUM
2. FEMINIZM VE SIDDET OLGUSUNUN SANAT TARIHINDEKI
YANSIMALARI. ..o e 18
2.1. SIDDET KAVRAMLI. ..ottt 18
2.1.1. Kadina Siddetin Psikolojik, Sosyal ve Kiiltiirel Nedenleri................20
2.2. KADININ VAR OLMA MUCADELESINDE FEMINIZM..................... 22
2.2.1. Miicadelede Feminist Kuramlarin Etkisi.................ooo 26
2.2.1.1. Liberal Feminizm..............coviiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiene 26
2.2.1.2. Marksist Feminizm.............ccooiiiiiiiiiiiiiiii e, 29
2.2.1.3. Radikal Feminizm...............c.oooiiiiiiiii e, 30
2.3. FEMINIST HAREKETIN ONCESINDE KADIN SANATCILAR............ 31
2.4. FEMINIST SANAT VE KADIN IMGESi BAGLAMINDA SIDDET
OLGUSUNUN SANATA YANSIMALARI. .....oooiiiiiiiiiiiii e, 40
2.4.1. Siddet Olgusunun Sanata Yansimalari..................ccoeevviinennn. . 41

Vi



UCUNCU BOLUM

3. 1950 SONRASI CAGDAS DUNYA SANATINDA FEMINIiZM VE KADINA
SIDDET OLGUSU.. .ot 55
3.1. FEMINIST SANAT VE KADINA YONELIK SIDDET OLGUSUNUN

TURKIYE DEKI YANSIMALARI .......ooooiviiireieieeeeeeees eeeeiinneennn 102

ESER METNIL ..., 113
SONUG ..ot aenan 2 e e e e eeaene, 133
KAYNAKCA ... snasnenne o 136
GORSEL KAYNAKCA ..ot e, 141

vii



KISALTMALAR

Kisaltma Bibliyografik Bilgi

a.g.e. Adi Gegen Eser

a.g.m. Ad1 Gecen Makale

Akt: Aktaran

cev. Ceviren

ed. Editor

S. Sayfa

t.ii.y.b. Tuval Uzerine Yaghboya
t.i.a.b. Tuval Uzerine Akrilik Boya
t.ii.k.t. Tuval Uzerine Karisik Teknik
Kk.ii.p.b. Kagit Uzerine Pastel Boya
k.ii.k.t. Kagit Uzerine Karisik Teknik

viii




RESIM LIiSTESI

Gorsel 1: Leoparli Ana Tanrica Heykelcigi, Neolitik Cag, Catalhoytk................ 10
Gorsel 2: Kubaba, M.O. 850-750, Anadolu Medeniyetleri Miizesi....................... 11

Gorsel 3: Roma Donemine ait eser, Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel

MUdUrTZU, AYAIN. ... e e e e e
Gorsel 4: Zafer Tanrigast Nike, MO 3. yy, Louvre Miizesi, Fransa ......................
Gorsel 5: Veniisiin Dogusu, 1484-86, Sandro Boticelli, 1,72 m x 2,78 m, t.lL.y.b,
Uffizi Sanat Galerisi, Italya ...... ..o,
Gorsel 6: Uyuyan Veniis, 1510, Giorgione di Bondone, 108,5x175 cm, t.ii.y.b,
Gemalde Galeri, AIManya...........o.oiiiiiiiiiiiii e
Gorsel 7: Urbino Veniis’ii, 1538, Tiziano, 119x165 cm, t.i.y.b, Uffizi

Sanat Galerisi, Italya. .. ........o.oouiieii i e,
Gorsel 8: Biiyiik Odalik, 1814, Jean Auguste Dominique Ingres, 91x162 cm,

t..y.b, Louvre Miizesi, Fransa............ccoooiiiiiiiiiiii e

Gorsel 9: Olympia, 1863, Edouard Manet, 130x190 cm, t.ii.y.b, Orsay Miizesi,

| ) T D 15

Gorsel 10: Mary Richardson, “Velazquez’in resmine miidahalesi”, 1914,
I22.5 X 171 CIMl ettt et e e e
Gorsel 11: Kizkardesleri Satrang Oynarken, 1155, Sofonisba Anguissoa,

72x97 cm, t.i.y.b, Ulusal Miize, Polonya...............coiiiiiiiiiiii e 32

Gorsel 12: Susanna ve Yaslilar, 1622, Artemisia Gentileschi, 123x161.5 cm,

t.il.y.b, Burgley Koleksiyonu, INiltere .............ccoeuuiiniiniiiiiiiiiiieiieiee e,
Gorsel 13: Oz Portre, 1931, Suzanne Valadon, Ozel Koleksiyon, Paris ..................
Gorsel 14: Atilmis Bebek, 1921, Suzanne Valadon, Ozel Koleksiyon, Paris .............
Gorsel 15: Cocugun Banyosu, 1892, Marry Cassatt, Chicago Sanat Enstitiisi,
AMETIKA ..o
Gorsel 16: Locadaki Inci Kolyeli Kadin, 1879, Marry Cassatt, 80.9x58.4, t.ii.y.b. ......
Gorsel 17: Dokumacilarin Ayaklanmasi, 1895-97, Kathe Kollwitz, British Miizesi,

IGIIEETC. ..ottt

Gérsel 18: Olii Cocugu ile Kadin, 1903, Kathe Kollwitz, British Miizesi, Ingiltere.....

X



Gorsel 19: Judith Holofernes’in Kafasini Keserken, 1598-99,Caravaggio, 145x195 cm,
t.i.y.b, Barberini Sarayl, Roma ... 42
Gorsel 20: Judith ve Holofernes, 1620-21, Artemisia Gentileschi, 162.5x199cm,
t.iiy.b, Uffizi Sanat Galerisi, talya ................cooiiiiiiiii e, 42
Gorsel 21: 3 Mayis 1808, 1814, Francisco Goya, 268x347 cm, t.ii.y.b, Prado
MUZEST, Madrid. . ...ttt e 44
Gorsel 22: Halka Yol Gosteren Ozgiirliik, 1830, Eugene Delaqroix, 260x325 cm,
t.y.b, Louvre MUzesi, Paris .........oooiiiiiiiii e 44
Gérsel 23: Lady Jane Grey’in infazi, 1833, Paul Delaroch, Ulusal Galeri,

INGIIEETE ..o, 46
Gorsel 24: Guernica, 1937, Picasso, 349,3x776,6cm, t.i.y.b, Kralice Sofia
Ulusal Sanat Miizesi, ISpanya ..............ccciiiiiiiii e 46
Gorsel 25: Sonbahar Agaclari-Akcaagag, 1924, Georgia O'Keeffe, 30x36 cm,
t.i.y.b, Georgia O'Keeffe Miizesi, Amerika.............c.cooviiiiiiiiiiiiiii e, 47
Gorsel 26: Jimson Otu, 1932, Georgia O'Keeffe, 101.6 cm x121.9 cm, t.i.y.b,
Ozl KOLEKSIYOM. . ... et 48
Gorsel 27: Henry Ford Hastanesi (Ugan Yatak), 1932, Frida Kahlo, 30.5cmx38 cm,
t.i.y.b, Dolores Olmedo Koleksiyonu, Meksika................coooiiiiiiiiiiiiiiiienn. 49
Gorsel 28: Riiya goren Thésese, 1938, Balthus (Balthasar Klossowski), 149.9 x

129.5 cm, t.i.y.b, Metropolitan Miizesi, New York..............cooiiiiiiiiiiiiiii.. 50
Gorsel 29: Henrietta Moraes’in Uglii Portresi, 1963, Francis Bacon, her

panel 35.9 x 30.8 cm, t.ii.y.b, Moma Koleksiyonu....................oooiiiiiiin. . 50
Gorsel 30: Amerika’y1 Seviyorum Amerika’da Beni Seviyor, 1974, Joseph Beuys,
performans, Rene Block Galeri, Newyork, fotograflayan: Caroline Tisdall............. 52
Gorsel 31: Nuremberg, 1982, Anselm Kiefer, 280.35 x 380.68 cm, t.ii.y.b,
The Broad Miizesi, Kalforniya ............cooiiiiiiiiii e 53
Gorsel 32: Varus, 1976, Anselm Kiefer, 200 x 270 cm, ¢uval bezi lizerine
akrilik ve yagli boya, Van Abbe Miizesi, Almanya, fotograflayan: Ochen

Littkemann, Berlin. ........ooiiiiii e 54
Gorsel 33: Marilyn Diptych, 1962, Andy Warhol, 205x 144 cm, t.i.a.b, Tate

L€ 721 13 IO O OO U PR TUPRRPRRRURRRURRROIO 56
Gorsel 34: Kesip Bigme Isi, 20 Temmuz 1964, Yoko Ono, Performans.................. 58



Gorsel 35: Dokunmatik Sinema, 1968, Valie Export, performans, Moma

Q0] 1G5 0 4L P 59
Gorsel 36: Hon- en Katedral, 1966, Niki de Saint Phalle, 600 cm x1000x 2350 cm
heykel, Moderna Miizesi, StOCKhOIM............cccueiiiiiiiiiiiiieceeceeee e 60
Gorsel 37: Sigra, 1969, Lynda Benglis, Performans............cccoecieiiniiinieniiieiecieeee 61
Gorsel 38: Besleyici Mutfak, 1972, Susan Frazier, Vicki Hodgetts, Robin

Weltsch, Woman HOUSE. .......oovniii i e, 62

Gorsel 39: Clunny Duvar Halisi, 1975, Miriam Schapiro, kagit iistline akrilik ve
kolaj, 68x48 cm. Ozel KoleKSIyOn. ............oiuiiiii e 63
Gorsel 40: Ataerkilligin Oliimii, 1976, Marry Beth Edelson, kolaj ¢in marker ve

00188 (<] 4GS o J 64
Gorsel 41: Yemek Daveti, 1979, Judy Chicago, Enstalasyon, Brooklyn Miizesi..........65
Gorsel 42: Ritm 10, 1973, Marina Abramovig, Performans, Moma Koleksiyonu........ 66
Gorsel 43: Kanli 6 Portre,1973, Anna Mendiata, Fotograf.....................ooooiins 67
Gorsel 44: Isimsiz, 1974, Anna Mendiata, Ozel Koleksiyon........................ooceu... 68
Gorsel 45: Kadin Evi, 1946-1947, keten tizerine yagli boya ve miirekkep, Louise

BOUI OIS ..ottt 69
Gorsel 46: Babanin Imhasi, 1974, Louise Bourgeois, heykel....................ccco.oe... 70
Gorsel 47: Tecaviiz, 1978, Margaret Harrison, Tuval {izerine akrilik, marker,

kalem, gazete, 177.5x244 cm, Sanat Konseyi, Ingiltere...................c.cooiiiiinnn, 71
Gorsel 48: 7. Performans Ameliyati, 1993, Orlan, Performans, New York............... 72
Gorsel 49: Igteki Tomar, 1975, Carolee Schneemann, Performans, fotograf:

Anthony McCall.... ..o e 73
Gérsel 50: Kadinlar Metropolitan Miizesine Girmek I¢in Soyunmali m1?, 1989,
Guerilla Girls, Poster, Tate Galeri, Ingiltere.................ccocoviiiiiiiiiiiiii e, 74
Gorsel 51: Walker Evans’tan sonra 1981, Sherrie Levine, fotograf..........................75

Gorsel 52: Erkek liderlerin %77si kiirtaja kars1 ve asla hamile kalmayacaklar,

Barbara Kruger. ... ..o 76
Gérsel 53: Isimsiz Film Kareleri,1977-80, Cindy Sherman, fotograf, 71,2x

96,5cm, Stadelijk Miizesi, Amsterdam..............coouiiiiiiiiiiiiiiiiiiae e 77
Gorsel 54: Misty ve Jimmy Paulette bir taksi icinde, 1991, Nan Goldin,

Fotograf, 6,95 cm x 10,15¢cm, Tate Galeri...........cooviiiiiiiiiiiiii e, 78

xi



Gorsel 55: Doviildiikten 1 Ay Sonra, 1984, Nan Goldin, Fotograf, 6,95 cm x

10,150m, Tate Galerl.....oovinniiiii it e 78
Gorsel 56: Israilli Kadin Askerler,1993, Nancy Spero, El yapimi baski.....................79
Gorsel 57: Masha Bruskina / Gestapo Kurbani", 1994, Nancy Spero, Kagit {izerine

kolaj ve baski, Lelong Galeri, New YOrk ..........ccoooviiiiiiiiiiiiiiii e 80
Gorsel 58: Cekme, 1995, Mona Hatoum, video...............cooeiiiiiiiiiiiiiii e, 80

Gorsel 59: Suskun, 1996, Shirin Neshat, miirekkep ve giimiis jelatin baski...............81
Gérsel 60: Isimsiz, 1992-2004, Doris Salcedo, ayakkabu, algipan vd.. yerlestirme,
Modern Sanatlar Miizesi, ChiCago..........oouiitiiiiiiiiiii i 82
Gorsel 61: Isimsiz, 1992-2004, Doris Salcedo, ayakkabu, algipan vd.. yerlestirme,
Modern Sanatlar Miizesi, ChiCago..........uvviuiiiiii i e eaaans 83
Gorsel 62: Epiphany III (Tapimaktaki Tanitim), 1998, Gottfried Helnwein, 210x

310 cm, t.ii. akrilik ve yagli boya........oooiiiiiii 83
Gorsel 63: Son Cocuk, 2008, Gottfried Helnwein, 125x180 cm, t.ii. akrilik ve yagl
boya............ 0. . AN . ANF A . W ... 84
Gorsel 64: Masumlarin Hiriltisi, 2009, Gottfried Helnwein, t.i.a. ve yagh

boya.. ... A0, ... . L e 85
Gorsel 65: Yatagim, 1998, Tracey Emin, Enstalasyon, Tate Galeri, Ingiltere............... 85
Gorsel 66: Fetiis, 2005, Paula Rego, 120x110 cm, aliminyum panele yapistirilmig
k.ii.p.b., Marlborough Sanat GaleriSi..........c.uviriiiiiiiiiii i e 86
Gorsel 67: Pamuk Prenses ve Uvey Anne, 1995, Paula Rego, aliiminyum panele
yapistirtlmig ki.p.b, 178X150 €m ....oeiiii e 87
Gorsel 68: Destek, 1992, Jenny Saville, 213.4 x 182.9 cm, t.ii.y.b, Gagosian

Galleri, AMEIIKA ..o 88
Gorsel 69: Strateji, 1993-94, Jenny Saville, 274x640 cm, t.ii.y.b., Saatchi

Galeri, INGIIETe .. ... oe it 89
Gorsel 70: Bleach, 2008, Jenny Saville, 252,3x 187,3 cm t.ii.y.b, Gagosian

Galler, AMETIKA ... 90

Gérsel 71: Yakin iliski, 2003, Jenny Saville, Chromogenic baski,Fotograf:

Glen Luchford. ... ... 91
Gorsel 72: Heyelan, 2011, Regina Jose Galindo, Salonda Performans, 3.

Modern Sanatlar Bienali, Italya............coooiiiiiiii e, 92

xii



Gorsel 73: Onlar Ozgiir Olacaklar,2007, Regina Jose Galindo, Performans..............93
Gorsel 74: Kalp Krizi, 1970, Tracey Moffatt, kagit tizerine litografi, 80x60 cm,

Tate Galeri, INGIIEre. . .........ii i 93
Gorsel 75: Yo Mama, 2003, Wangechi Mutu, k.ii.k.t, 150.2 x 215.9 cm,
MOMa GalCIT ...t 95

Gorsel 76: Bara Giren Kadima 20 izleyici Karsisinda 4 Erkek Tarafindan Tecaviiz
Edilmesi, 1983, Sue Coe, 28.8 x 45.1 cm, Graviir, Princeton Universitesi
Sanat MUzesi, AMEITKa. .. ... oo e 95

Gorsel 77: Yasam Cizgisi (renksiz seri), Berni Searle, her biri 42x50cm olan

24 kare, Fotograf (dijital baski), Michael Stevenson Galeri, Cape Town ............... 96
Gorsel 78: Kukla, 1938-9, Hans Bellmer, 14,1x13,8cm, Fotograf, New South

Wales Galeri, AVUSTralya........c.ooiuiiiiiii e reee e 97
Gorsel 79: Papatya Zinciri 1992, Kiki Smith, Bronz Dékiim ve Celik Zincir,

Heykel, Whitney Miizesi, Amerika.............cooiiiiiiiiiiiiiiiii e 98
Gorsel 80: Bagkaldiri, 2000, Kara Walker, Kesilmis kagitlar ve projeksiyon

15181, boyutlar degisken, Guggenheim Miizesi, New York..................coooiiieinnl. 99
Gorsel 81: Lucy, 2004, Marlen Dumas, 1103 x 1303 x 24 mm, t.ii.y.b, Tate
Galeri, INGIIEre. . ... ..t 100
Gorsel 82: Performans 8, Mayis 2010, Herman Nitsch, performans, Napoli,

721 7 PP 101
Gorsel 83: Ortiilii Medeniyet,1976, Giilsiin Karamustafa, k.iik.t........................ 102
Gorsel 84: Sevsem Uyanmaz, 1983, Giilsiin Karamustafa, Ipek Baski,

SOXTO It e e 103
Gorsel 85: Serife,1941, Ipek Duben,t.ii.y.b., 130x 245 c¢m, Istanbul
MOAEIN MUZESI. .. eenee e e 104
Gorsel 86: Nii, 1974, Fiisun Onur, Enstalasyon..............cccoooiiiiiiiiiiiiii e 105
Gorsel 87: Gobek Dansi, 1974, Nil Yalter,Video Performans, 20 dak................... 106

Gorsel 88: Jinekoloji Masasi, 1996, Siikran Moral, video performans, Roma............106
Gorsel 89: Ebrusan Vitrini I, 1993-96, Nur Kogak, t.ii.y.b, 31x140 cm....................108
Gorsel 90: Ibretnuma, 2009, Canan Senol, video animasyon, 27 dak, 30 sn,

Ozl KOLEKSIYOM. ...t 108

xiil



Gorsel 91: Tiirk Lokumu Serisi IV, 2011, Canan Senol, Fotograf, 5 edisyon,

70x100cm, Ozel KOIEKSIYON. ... ....iu i,

Gorsel 92: Coziiliis, 2015, Azade Koker, Kagit enstalasyon, degisken ebatlar,

Elgiz Miizesi, IStanbul.......... ..ot

Gorsel 93: Kirik Manifestolar, 2010, Inci Eviner, video, Nesrin Esirtgen

KOIEKSTYONU. ...t e

Gorsel 94: Uyuyan Sehir, Hatice Karadag, 150x150 cm, t.ii.k.t., Beyaz Sanat

(€71 (S o 1) PSR OP

Gorsel 95: Kesmek Uzerine 1/ On Cutting 1, 122 x 95 cm, 1s1kl1 kutu /

light DOX,2000. .. ... e
Gorsel 96: 3. Sayfa Haberleri, 2012, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 120x150 cm.........
Gérsel 97: Kadinin Ad1 Yok 1, 2013, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 120x140 cm........
Gorsel 98: Kadinin Ad1 Yok 2, 2013, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 100x140 cm.............
Gorsel 99: Saplanti, 2014, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 100x100cm......................
Gorsel 100: Anne, 2015, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 100x150 cm.......................
Gérsel 101: Kadin, 2015, Ozge Korkmaz, tii.y.b...........ocooiiiiiiiiiiiin,
Gorsel 102: Tecaviiz, 2015, Ozge Korkmaz, t.il.y.b.............oooeiiiiininn...
Gorsel 103: Cocuk Gelin 1, 2016, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 100x110 cm.................
Gorsel 104: Cocuk Gelin 2, 2016, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b.................coeoeei..
Gorsel 105: Kadinin Ad1 Yok 3, 2016, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 100x150 cm......
Gérsel 106: Korku, 2017, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 90x120cm........................
Gorsel 107: Kap1 Duvar, 2017, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 100x150 cm...............
Gorsel 108: Tutsak, 2018, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 100x150cm......................
Gorsel 109: Sort giydi, 2018, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 100x120cm..................
Gorsel 110: Yemegin Tuzu Fazla, 2018, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 100x150cm.....

X1V

..... 121
..... 122

123

...... 124



GIRIS

Siddet olgusu her agidan insan haklari ihlali olarak goriilmektedir. Bu ihlale
ugrayan kesim ise cogunlukla kadinlar1 kapsamaktadir. Dolayisiyla bu ¢alismada kadin
erkek ayrimina neden olan biyolojik, sosyal, kiiltlirel etmenlerin arastirilarak gecmisten
giiniimiize kadmin toplumdaki yeri, rolii, ataerkillik ve etkileri incelenerek siddeti
olusturan sosyal, psikolojik faktorler irdelenmistir. Paralelinde sanata yansimalari
arastirilarak kadinin sanat alanindaki goriiniirliigiiniin ge¢misten giiniimiize nasil
degistigi, kadin sanatgilarin varliklarinin sanat ortaminda ne derece etkili oldugu,
sanatin toplumsal bir sorun olan siddete ve magduru olan kadina hem izleyici agisindan
hem de sanat¢1 agisindan nasil yaklastig1 gibi konular1 aydinlatmay1 amaglamaktadir. Bu
baglamda feminist sanatin ortaya ¢ikisi, kadina kars1 yapilan tiim esitsizliklere feminist
sanatcilarin nasil yaklastig1 arastirilmis, gegmisten giiniimiize siddet olgusunun sanat
alaninda nasil betimlendigi incelenmistir. Kiitliphane, internet, gazete, sanat dergileri,
sanat kitaplari, makalelerin incelenmesi ile baslayan arastirma siireci, kadin dernekleri,
yardim vakiflar1 gibi kadina siddete iliskin roportaj yapilabilecek alanlarla
genisletilmistir.

Kadma siddet olgusu sosyolojik bir sorun oldugundan sosyolojik acidan da
incelenerek sanatsal yansimalari irdelenmis, buna bagl olarak tarih boyunca siddetin
sanata yansimasi arastirilmigtir.

1950°den giinlimiize kadina yonelik siddet olgusunun sanatsal yansimalarinin
sanatcilarin sanat eserleri yoluyla topluma mesaj vererek toplumda farkindalik duygusu
yarattig1, duyarlilik ve sorumluluk duygusu olusturdugu diisiiniilmektedir. Bu baglamda
hazirlanan arastirma dort béliimden olusmaktadir. ilk boliimiinde kadin kimligine iligkin
tanimlamalar ve kadinin sanattaki goriiniirliigii yer alirken, ikinci bdéliimde kadinin var
olma miicadelesinde Feminizm ve Siddet olgusu irdelenmistir. Ugiincii béliimde tezin
konusu olan 1950’den giinlimiize kadina yonelik siddet olgusunun c¢agdas diinya
sanatina yansimalar1 sorgulanarak bu baglamda iiretilen sanat eserleri yorumlanmuis,
Tirkiye’deki yansimalar da arastirilarak 6rneklerle agiklanmistir. Bu boliimiin sonunda
tez konusu dogrultusunda hazirlanan caligmalarin ¢dzlimlenerek yorumlanmasina yer

verilmigtir.



A. Materyal ve Yontem

Kadma yonelik siddet temasi ile ilgili yazili ve gorsel kaynaklar (kitap, siireli

yayin, tez, makale, internet ve gorsel materyaller) ile Tiirk ve Batili sanatgilarin

eserlerinin taranmasi sonucu elde edilen verilerin derlenmesinden olusacaktir.

Plastik sanatlarda kadina yonelik siddet konusunda yapit veren sanatcilarin

eserleri incelenecek, edinilen kazanimlar sonrasinda yeni ve 6zgiin sanatsal yaratim

stireci olusturulmaya ¢aligilacaktir.

Bu eser metni, tarafimdan iiretilecek kisa kenar1 100 cm.den kii¢iik olmayan 15

eserden olusan bir sergi ile desteklenecektir.

B. Problem

Arastirma sorulari / hipotezler:

Toplumsal cinsiyet rollerinin yapilanmasinda etkili olan sosyal, kiiltiirel ve

psikolojik faktorler nelerdir?

Gegmisten giinlimiize kadinin aile ve toplum ig¢inde iistlendigi roller nasil

degismistir?
Kadima yonelik siddetin toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik nedenleri nelerdir?

Sanatcilarin toplumsal gergeklikle kurduklart iligkinin sanata konu olan kadin
ornekleminden yola ¢ikarak sanatsal pratiklerdeki goriintirliigli ge¢cmisten

giintimiize nasil degigmistir?
Siddet konusu gegmisten giiniimiize dek plastik sanatlarda nasil ele alinmigtir?

Kadina yonelik siddeti konu edinen sanat¢ilarin konu ile kurduklar iligki

irdelenerek kategorize edilebilir mi?

Sanat toplumsal sorunlara plastik sanatlar yoluyla yeni ve farkli ¢éziim 6nerileri

getirebilir mi?



e Uluslararas1 ve ulusal diizeyde Kadina yonelik siddet konusunda eserler var

midir? Var ise konu plastik sanatlar agisindan yeterince sorgulanmis midir?

C. Tezin Amaci ve Onemi

Kadmin toplum ve aile i¢indeki konumu ile toplumsal cinsiyet rollerinin kadin
ve erkek bireyler iizerinde yarattig1 baski ile giiniimiizde halen 6nemli bir sorun olmaya
devam eden kadina yonelik siddetin toplumsal ve psikolojik nedenlerini arastirmak.
Kadin ve erkek sanatci bireyin, toplumsal gergeklikle kurdugu iligkinin sanatsal
pratiklere yansima big¢imlerini arastirmak.

Kadma yonelik siddetin diinyada 1950’den giiniimiize gergeklestirilen kadin
figiiri araciligiyla Cagdas Diinya Sanatina yansimalarimi aragtirmak “Kadin figiiriine
yanstyan siddet” drnekleminden yola ¢ikarak sanat¢inin toplumda iistlendigi misyonun

sanatsal ¢ergevesini belirlemek ve 6zglin sanatsal yaratim siirecini olugturmak.



BIRINCI BOLUM

1. TOPLUMDA KADININ YERI VE SANATTAKI YANSIMASI

1.1. KADININ ROL VE SORUMLULUKLARI

Toplumda kadinin yeri incelendiginde biyolojik, sosyolojik, antropolojik ve
kiiltiirel temelli bulgular elde edildigi bilinmektedir. Bulgular sonucu kiiltiirel gelisim ve
degisimin olusturdugu toplumsal cinsiyet gibi erk egemen kiiltiir tarafindan toplumsal
rollerin de kadinlara bicildigi goriilebilir. Hangi kiiltiirde olursa olsun dncelikle kadin
tiremenin temeli olarak annedir, estir, abladir, kardestir, gerektiginde tek basina baba
sorumluklarint {stlenebilmekte, ailenin reisi, evin diregi olabilmektedir. Olanaklar
dahilinde iiretkendir. Dolayisiyla bu fedakar ve iiretken yapisi erk temelli yapilasmanin
icinde takdir gormese de nesillerin devami icin dahi ¢ok ozel bir varlik oldugu
soylenebilir. Uretimin temelinde 6zne olarak yer almasma karsin nesnelestirilip
otekilestirilmeye maruz kalanin da hep kadinlar oldugu ileri siiriilebilir. Akfirat’in

“Kadinlari Kadm Imgeleri” baslikli makalesi de bu sdylemi destekler niteliktedir.

“Kadinlarin 6tekilestirilmesinde ataerkil ve kapitalist tiiketim toplumunun etkisiyle
iiretilen imgeler 6nemli rol oynarken, iiretilen imgelerin kadinlarin kendileri tarafindan
da dretilip tiiketildigi goriilmektedir. Kadm, hem kendine bigilen rollerle savasirken

ayn1 zamanda bu savagta kendini yoksullastiran imgelere de tiiketici olmasi nedeniyle

yenik diismektedir.”1

Berger de “Kadin olarak dogmak, erkeklerin miilkiyetinde olan 0zel,
cevrelenmis bir yerde dogmak demektir. Kadinlarin toplumsal kisilikleri, bdylesine
sinirli, boylesine kosullandirilmis bir yerde yasayabilme ustaliklarindan dolay1
gelismistir.”* demektedir. Bu durumda kadin, toplumsal cinsiyet rolleri cergevesinde
ortama ayak uydurmaktadir. Ayn1 zamanda bu sdylem kadinin sezgilerinin neden daha
giiclii olabilecegi hususunda bir dayanak teskil eder. Evrimin geregi olarak canlilar

yasam kosullarina uyum saglamaktadir. Mutlak giice sahip olanin sezgisel yanini

! Fatma Onalan Akfirat, “Kadinlarin “Kadin” fmgeleri ”, Yaratict Drama Dergisi, yil1 2014, cilt , say1
17,s. 3.
*John Berger, “Gorme Bicimleri”, (gev. Yurdanur Salman), Metis Yayinlari, 2008, Istanbul, s. 46.
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gelistirmek gibi bir gereksinimi olmadigindan, bu acidan herhangi bir caba sarf
etmeyebilir. Ancak 6te yandan zayif olanin her daim bir kurtulma ¢abas1 s6z konusudur
ki, bu da yasayabilmek i¢in sezgilerini gelistirmesine neden olur. Bu sezgisel pratikligin
ezilen, baski altinda olan, haksizliga ugrayan her birey i¢in gegerli oldugu sdylenebilir.
Ornegin kadilar, anne olarak ¢ocuklarinin basma gelebilecek seyleri dnceden sezerek,
cocuklari icin daha giivenli bir diinya insa etmeye ¢abalarlar. Toplumun sekillendirdigi
kadin, duruma gore sezgileriyle hareket etmeyi 68renir. Ancak Bourdieu’nun da dedigi
gibi “zayiflarin silahlar1 daima zayif silahlardir.”® Eril bir otorite altinda yasayan
kadinin ne vasiflart olursa olsun toplum i¢in yeterli gelmemekte, buna bagli olarak
ikinci planda kalmaktadir. Gegit’in “John Stuart Mill’de Kadinin Toplumsal Konumu”
baslikli makalesinden yapilan alintiya gore, Mill’in bu konuyu destekleyen sozleri
dikkat cekicidir.

Mill’e gore, “Erkeklerin kadinlar {izerindeki otoritesinin ilk olusmasi, toplum
yonetimlerinin farkli bigimleri arasinda vicdani bir karsilastirmanin yapilmasi sonucu
olusmusg degildir. Ciinkii bu sisteme bakildiginda, kadinlarin kamusal islerden tamamen
yoksun birakildigi, her kadinin kendi sahip oldugu kaderiyle iliskili olarak erkege itaat
etme konusundaki zorunlulugun yasal bir yiikiimliiliik oldugu goriilmektedir. Eger bir
kargilagtirma veya cesitli yonetimlerin denenmesi sonucu olusmus olsaydi, kadmlarin
magduriyeti bu kadar agir ve derin olmazdi. O halde, mevcut sistemin olusumu ve
benimsenmesi ki bu sistemde zayif olan giiclilye tamamen bagimli durumda, asla bir
miizakere, sagduyu, sosyal diisiince veya toplumun iyi diizenine ya da insanligin
yararina olan bir kavrayis sonucunda olusmus degildir. O basit bicimde beseri
toplumlarin ¢ok erken belirsiz(alacakaranlik) donemlerinin bir {iriinii olarak ortaya

ctkmistir. Bu alacakaranlik donemi, erkeklerin, kadimnlarin kas giiciiniin zayifligindan

yararlanarak onlar1 kendilerine bagimli kildigi ve esaretine aldigi bir devirde

bulunuldugu dénemdir™*.

Ancak bu farkindaligin fark yaratabilecek hale gelmesi kadinlar i¢in uzun ve
zorlu bir miicadeleyi beraberinde getirmistir. Tarih boyunca toplumlar incelendiginde
hep ezen ve ezilen taraflar varlik gdstermislerdir. Efendi, kole, siyah, beyaz vb. Ancak
bu toplumsal siniflar igerisinde en fazla zarar goren kesim yine kadinlar olmustur.

Kadinlarin bu hakli miicadeleleri silirecinde kadin problemi olarak degerlendirilen pek

3Pierre Bourdieu, a.g.e., s. 32.
*Akt: Bekir Gegit, “John Stuart Mill’de Kadinin Toplumsal Konumu”, Beytulhikme An International
Journal of Philosophy, 2013, Cilt 3, say1 2, s. 113.



¢ok problem karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin is boliimii, emek somiiriisii, siddet, insan
kagakciligi, kolelestirme, erken yasta evlendirilme vb. problemler, kadina yapilan
dayatmalar lizerinden temellenmektedir, denilebilir.

Kadinlarin oncelikli olarak ev ile iligskilendirilmeleri onlar1 Oncelikli olarak
mekan agisindan kisitlamaktadir. “Kadinin yeri kocasinin yanidir”, “Elinin hamuruyla
erkek isine karisma!” seklindeki geleneksel yaklasimdaki sdylemlerle de toplumun
bigtigi roller per¢inlenmekte ve kadin1 bagimli ve edilgen halde gostermektedir. Kadin
sadece evinin icerisinde Uretken olabilmekte ya da aile i¢i bir iste calisiyorsa ve
iretiyorsa dahi ig giiclinlin karsili§i olmamaktadir. Tarlada calisan ev halkindan bir
kadin ise giiniimiizde diinyanin bir¢ok yerinde halen emek somiiriisiine tabi olmaktadir.
Kadimin gorevi olarak atfedilen tiim yiikiimliiliikler de degismez bir tabuymuscasina
nesilden nesle aktarilmaktadir. Oyle ki kadin, ¢alisan kadin dahi olsa yiikiimliiliikleri
azalmamakta, hem ev isleri hem de calisma hayatina ait yiikiimliiliikkler kendisine
yiiklenmektedir.

Kadinlarin 6zel alandan kamusal alana c¢ikabilmeleri bile basli basma bir
degisim olarak goriilebilir. Kadinlar 6zel alanda kendisine kabul ettirilen davranis
bicimini i¢sellestirmektedir. Sanayilesme ve teknolojinin gelismesine bagli eleman
ihtiyact olusup, yasam sartlarinin da zorlagsmasi eve ek {licret girmesini zorunlu
kilmasiyla 6zel alandan kamusal alana ¢ikan kadinlar i¢in yeni bir miicadele baslamistir.

Betiil Urhan’in Hartman’dan yaptig1 alintiya gore;

“Her tiirlii sosyal ve ekonomik yapiy1 hizla degisime ugratan sanayi devrimi ile
birlikte sermayenin artan ucuz isgiicii ihtiyacin1 karsilamaya doniik olarak daha fazla
sayida kadin ve cocuk is¢iyi piyasaya ¢ekmesi, ¢alisan erkeklerin ticretlerinde de bir
diismeye neden olmustu. Gergektende biiyiik dontigiimlerin yasandig1 sanayi devriminin
ilk yillarinda, kadin (bugiin pek ¢ok azgelismis tilkede halen yasandigi gibi) evinin
kadin1 olarak eve, evdeki c¢ocuklara ve evin yaslhlarina bakmakla “gdrevli” bir
konumdaydi. Evin disina ¢ikip isgiicii haline gelmesi hem toplumun aile kaliplarim
bozmustu ve hem de erkekleri ucuz emek karsisinda zor duruma diiglirmiisti. Bu
nedenle kadinlarin tcretli ¢alismasi, erkekler tarafindan, yalnizca iicretleri diisiiren bir

rekabet unsuru olarak goriilmedi, ayn1 zamanda geleneksel kadin-erkek iliskisinin



bozuluyor olmast nedeniyle korkuttu. Ciinkii “calisan kadinlar tam da kendi kadinlariydi

ve ‘iki efendiye hizmet’ edemezlerdi.”

Bu sdylemden kadinlarin i ortamina katilmasinin ucuz is giiciinii beraberinde getirdigi,
erkeklerin de bu durum karsisinda magduriyet yasamasina sebep oldugu anlagilmaktadir.
Bununla birlikte kadinlarin ¢alisma alaninda dahi erkekle esit olmadigi (esit ticret
almamasi) goriilmektedir. Dolayisiyla kadin tarafindan saglanan {iretimin goriiniir hale
gelmesi ancak egitimin artmasi, teknolojinin gelismesi, sanayilesmenin baglamasi ve
yardimer Uretici ihtiyacinin sonucu olarak gergeklesmektedir. Bu noktada Hartman’in

sozleri tam olarak kadinlarin i¢inde bulunduklari durumun altin1 ¢izmektedir.

“Kadmlarin galismasindan kim yarar saglar? Kuskusuz kapitalistler, fakat ayni
zamanda, kocalar ve babalar olarak evde 6zel hizmetler alan erkekler. Bu hizmetlerin
icerigi ve derecesi, sinifsal, etnik ya da 1rksal gruplara gore degisebilir ancak, erkeklerin
hizmet aldiklar1 gercegi degismez. Erkekler, liiks tiikketim, bos zaman ve 6zel hizmetler
anlaminda, kadinlardan daha yiiksek yasam standardina sahiptirler. Materyalist bir
yaklasim bu ¢ok Onemli noktayr goéz ardi etmemelidir. Bu materyalist yaklasim,
erkeklerin kadinlara uygulanan baskinin siirmesinde maddi bir ¢ikarlari oldugunu da
ongoriir. Erkeklerin ¢ogunlugu patriarka icindeki hiyerarsinin kaldirilmasindan yarar
saglayabilecegi icin, uzun donemde bu, “yanlig biling” olabilir. Kisa donemde ise bu,
diger insanlarin isgiicii iizerinde kontrol kurulmasina varabilir ki, bu kontrol erkeklerin

gOniillii olarak birakmada isteksiz olacaklar1 bir kontroldiir.”®

Kadinlar {izerindeki bu erk giiciin azalmasi erkekler i¢in istenen bir sonug
olmasa da, gilinlimiizde elit kesimlerin feminist hareketlere sagladiklar1 katkilar
yadsimnamaz. Esitliligi esas alan sdylemlere katkida bulunan, kadinlar lehine bir¢ok
afiste, reklamda yer alan erkeklerin de hemcinsleri iizerinde kismen de olsa bir
farkindalik yaratmasi umut vaat edicidir. Bununla beraber kadinlarin sahip olduklari
haklarin ¢ok yakin zamana dek s6z konusu edilmedigi de goz ardi edilmemelidir.

Oztiirk “Uluslararasi Siyasette ve Karar Alma Mekanizmalarinda Kadin” baslkli

makalesinde bu konudaki arastirmalarin1 paylasmaktadir.

> Akt:Betiil Urhan, “Gériinmezlerin Gériiniir Olma Miicadeleleri: Calisan Kadin Orgiitlenmeleri”,
Calisma ve Toplum 2, 2009, s. 85.

SHeidi Hartman, “Marksizmle Feminizmin Mutsuz EvIiligi.” “Kadimin Goriinmeyen Emegi-Maddeci Bir
Feminizmin Uzerine”, G. Aygen,(Cev.), Giilnur Acar Savran, Nestin Tura Demiryontan (Haz.), 2012,
Yordam Kitap, Istanbul, s. 6.



“Siyasal hayatin kamusal ve toplumsal yanlarmin birlestirilmesi olan
vatandaslik, basta Bati’da olmak ftizere tiim diinyada uzun bir siire kadinlarin mahrum
edildikleri temel bir siyasal haktir. Devlet ile birey arasindaki iligkinin g¢ercevesinin
cizilmesinde 6nemli bir rol oynayan vatandaglik kavrami bagimsiz, 6zerk ve rasyonel
birey anlayis1 ilizerine kurulmustur. Sadece erkekte verili olarak kabul edilen bu
ozelliklerin kadinda noksan oldugu anlayisi, kadinlarin vatandaslik ve ona bagli olarak
oy kullanma hakkini kazanmalar1 19. yiizy1l sonlarinda ve 20. yiizyilin baslarinda

miimkiin olmustur.”’

Siyasi olarak kadin vatandaslik hakkini almis olsa dahi kadin erkek esitligi
cercevesinden bakildiginda halen erk yapinin iginde nesilden nesle kabullenilerek
icsellestirilen esitsizlik maalesef devam etmektedir. Kadinlarin miicadeleleri ve feminist
sOylemler sonucu edindikleri kazanimlarin heniiz yeni kazanimlar olduklar1 ifade
edilebilir. Diinyanin bir¢ok yerinde kadinlar se¢me, secilme haklar1 {izerine
kazammlarin1 20. Yiizyilda elde etmislerdir. Ulkemizde ise yine birgok batili iilkeden
once, Atatiirk Devrimleri sayesinde kazanilan haklar, kadinlarin siyasette sz sahibi
olmalarina imkan tanimistir. Buna ragmen hem Tiirkiye’de hem de diinyada kadina
kars1 siddetle miicadele kapsaminda devlet eliyle yapilmasi gereken tesvikler ve
alinmasi gereken Onlemler s6z konusudur. Bu tesvik ve oOnlemlerden kastedilen, is
yasaminda ya da aile yasaminda kadinin higbir esitsizlige maruz kalmamasi i¢in
toplumun tiim kesimlerine seminerler diizenlemek, konferanslar vermek, kisa veya uzun
metrajli film ve animasyonlarla halkin bilinglenmesini saglamak, okullarda bu konuyu
iceren sunumlar hazirlamak, din goérevlilerine egitimler vermek, medya kuruluglar1 ve
sivil toplum orgiitleri is birligiyle projeler hazirlamaktir.

Kadinlarin is yasamiyla sosyal yasam alanina katilmalar kiiltiirler arasindaki
farkliliklar1 ve egitimin Onemini kavramalarmma neden olmaktadir. Ciinkii kamusal
alanda sz sahibi olmak egitimi gerekli kilmaktadir. Bu noktada bir¢cok yonden
sosyallesme siirecine giren kadinlar i¢in ailenin destegi 6nem arz etmektedir. Aktag’in

da belirttigi iizere;

“Sosyallesme siireci icerisinde kadina (6zellikle kirsal alan kadinina), kendi

yasaminin her doneminde (kiz ¢ocuk, geng kiz, es, anne) bir erkegin destegine ve

"Zerrin Ayse Oztiirk, “Uluslararas: Siyasette ve Karar Alma Mekanizmalarinda Kadin”, Ege Stratejik
Arastirmalar Dergisi, 3.1, 2012, s. 7.



yonetimine gereksinimi oldugunu pekistiren deger kaliplart siirdiiriildiigiinden sonunda
kadin bu inaniglar1 kendi benlik duygusuyla biitiinlestirmekte ve kendisine islenen
“erkege bagimlilik” roliinii yasami boyunca kabul etmektedir. Bu arada kendi
yetigtirildigi kiiltir degerlerinden farkli degerlerin gegerli oldugu yeni bir ortamla
temasa gecmesi yani sira hane disinda iicretli bir iste caligmasi bile kir kdkenli kadinin,
kendisinde yer eden belirli rol davramiglarindan kolaylikla vazge¢cmesini
saglayamamaktadir. Kentte ise endiistrilesme ve sehirlesme siireci ile birlikte kiiltiirel
doku kadinin calisma yasamina katilimimi ve egitim imkanlarindan yararlanmasini
kolaylastirmis ve daha iyi egitim almus, geliri yliksek bir ise sahip olan kadinlar, sosyal
yasamui kendi lehine gevirebilmislerdir. Boylelikle degisen diinyada cinsler aras iligkiler

cercevesinde kadinlar, seyrek olarak kiiltiirel anlamlar1 sekillendirecek bir iktidar

konumunda yer almaya baslamlslardlr.”8

Ataerkil toplumda yasayan kadinin kendinden sonraki nesillere davranig
bicimlerini icsellestirmeden aktarmasi gerekmektedir. Bu sekilde yeni nesiller rol
aktarimi ve yiikiimliiliik aktarimi olmadan kendi yasam bicimlerini olustururken
yiikiimliiliklerin erkek ve kadin igin esitlik esasina dayali oldugunun bilinciyle
yetigebilirler.

“Kimsenin Kimseye hiikmetmedigi bir diinya diisiiniin”® diyen Hooks’a gore;
“ Yalnizca Feminist devrim bu diinyanin olusumunu saglamaz. Irk¢ilik, emperyalizm ve
siif elitizminin de sona erdirilmesi gerekir. Boylece hepimizin esit yaratildigimiz
hakikatini hayata gegirebilecegimiz bir toplum hep birlikte yasayabilmemizi

saglayacaktir.” !

1.2. KADIN IMGESININ SANATTAKI YANSIMALARI

Kadimin gegmisten giliniimiize toplumun olusturdugu, kadina yakistirdigi roller
kapsaminda sanatta da yer aldig1 goriilmektedir. Baz1 toplumlar i¢in tanrisal ve dinsel
anlatinin temeli oldugu, tanrigca olarak ikonlasan kadin heykellerinin yapildig:
bilinmektedir. Bu durum kadinin temelde dinsel Ogelerin yansimasi olarak diinya

sanatina girdigi fikrini olusturabilir. Bununla beraber sanat tarihinde tiiketim nesnesi

YGiil Aktas, “Feminist Soylemler Baglaminda Kadin Kimligi: Erkek Egemen Bir Toplumda Kadin
Olmak”, Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 2013, cilt 30, say1 1, s. 58-59.

’Bell Hooks, “Feminizm Herkes I¢indir: Tutkulu Politika”, (¢ev. Ece Aydin, Berna Kurt, Sirin Ozgiin,
Aysel Yildirim), bgst Yayinlari, 2016, Istanbul, s. 11.

“Bell Hooks, a.g.e, s.11.



olarak da resmin konusu olan kadin ge¢misten giiniimiize estetik anlamda da bir¢ok
sanat eserine konu olmustur. Giilagt1 “Kadina verilen deger veya degersizlik, bazen
pragmatik agidan bir nesne, bazen toplumsal bir fenomen olarak es, ana veya tanriga,
bazen de izlenilesi bir estetik obje oldugunu kabullenen bir bakis acisiyla

11 . . e o
”? diyerek bu konuda c¢evrenin etkisinin yadsinamayacagini

degerlendirilebilir.
belirtmektedir. Ozmen’in N.Atik’ten yapmus oldugu almti da, bu diisiinceyi

desteklemektedir.

“Neolitik Devir‘de, insanligin tarima dayali yerlesik yasam bicimine gecisi ile doga
olaylari, dogum ve 6lim dongiisii icerisinde anlamlandirilmaya baslanmistir. Neolitik
Devir insani, kadini doguran, besleyen ve neslin devamini saglayan varlik olarak

kutsallagtirmustir.” ' (Gorsel 1)

Kalkolitik Cagda ve Tun¢ ¢aginda kadin, idol, tanrica olarak sekillendirilirken,
Bizans ve Helenistik donemde kilden yada mermerden bir heykele doniistiiriilerek
ruhani bir varlik olarak 6nemi vurgulanmis (Gorsel 3,4), Eski Anadolu Uygarliklarindan
biri olan Hitit’lerde Kubaba (Gorsel 2); kralice tanriga olarak, Frig’lerde ise Frig

tanricas1 olarak bereketi temsil etmis, yine ayn1 donemlerde giines tanricasi olarak

betimlenmistir. "

Gorsel 1: Leoparli Ana Tanrigca Heykelcigi, Neolitik Cag, Catalhdytik

"Nurettin Giilagti, “Sanatsal Bir Obje Olarak Kadin ve Bazi Toplumlarda Kadina Bakis” 1dil Dergisi,
2012, 1.2:5. 78.

2Akt: Seher Selin Ozmen, “Anadolu’da ana Tanri¢a Kybele Kiiltii”, Humanitas Uluslararas1 Sosyal
Bilimler Dergisi, 4 7, 2016, s. 384.

YNurettin Giilagts, a.g.m,s. 80-81.
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Gorsel 2: Kubaba, M.O. 850-750, Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Gorsel 3: Imparatorige, M.S 500, Bizans Dénemi, Museo della Basilica di San Giovanni, italya
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Gorsel 4: Helenistik Donem, Zafer Tanricas1 Nike, MO 3. yy, Louvre Miizesi, Fransa

Kadimin dogurgan olmasi nedeniyle bir¢ok kiiltiir kadin1 bereketli ve degerli bir
varlik olarak goriirken din ve mitoloji baglaminda degerlendirildiginde kadinin fakli
donemlerde farkli anlayislarda yorumlandigi gériilmektedir. Ornegin dini bir yaklasimla
Tanri’nin 6nce erkegi kendi suretinden, sonra kadini erkegin kaburgasindan yarattigi
sOylenmektedir. Mitolojide Adem’den sonra yaratilan Havva’nin seytan tarafindan
kandirilarak yasak elmayr yemeleri sonucunda her iki cinsinde cezalandirilarak
cennetten kovulduklar1 ve bunun sebebinin Havva oldugunun bilinmesi sebebiyle
kadinlarin baz1 kesimler tarafindan seytan sifatiyla anilmasina neden oldugu
bilinmektedir. Orta Cag Avrupa’sinda kadinin insan olup olmadig tartisilarak, seytan
oldugu ve miimkiin oldugunca uzak kalinmasi gerektigi diisiiniilen bir inanis haline
gelmis, buna bagli olarak Orta Cag Avrupa’sinda bir¢cok kadin cadilikla suglanarak
yakilmuglardir. "

Tarihsel acidan bakildiginda kadin, bir¢ok kiiltiir i¢in degerli bir varlik olarak
gorilmektedir. Erkek ise her daim mutlak gii¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ataerkil

kiiltlir aktariminin da bunu pekistirdigi gizlenemez bir gergektir. Mutlak giice sahip olan

" Akt: Sahmaran Can, “Kadinin Sosyo-Kiiltiirel Miicadele Siirecinde sanata Miidahalesi ve Giiniimiiz
Sanatina Yansimalar:” Tidsad, 2015, Y1l 2, Say1 3, s. 98.
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erkek i¢in kadmn, daima ilgi ¢ekici bir varlik olmustur. Kimi zaman yiiceltilerek, kimi
zaman olaganlastirilarak, kimi zaman estetik acidan zarafetiyle kimi zaman son derece
dogal olan halleriyle bazen yiikiimliiliikkleriyle nesne-obje olarak gosterilmis ya da konu
itibariyle de olsa kadin, zaman zaman resmin dznesi olabilmistir. Ornegin; Boticelli’nin
Veniis’iin Dogusu Isimli eserinde (Gorsel 5), “Déneme ait kosullar icerisinde, ideal
kadin imgesi, tarihsel zaman ¢izgisinde bir kez daha degisir, Veniis adiyla, ¢iplakligiyla,

ideal giizelligi ve mitolojisiyle geri donmiistiir.”"

Goérsel 5: Veniisiin Dogusu, 1484-86, Sandro Boticelli, 1,72 m x 2,78 m, t.ii.y.b, Uffizi Sanat Galerisi, italya

Veniis olarak kadin imgesi sanat tarihi igerisinde Boticelli’nin ardindan birgok
sanatcinin eserinde gorilmektedir. Tetik¢i’ye gore “Giorgione’un Uyuyan Veniis’i
(Gorsel 6)verdigi pozla, dogada boyle bir goriintiiniin ne anlam1 var? Sorusu’nu akla
getirmektedir. Hem bu denli gercek hem de dogada verilen bu pozla gergeklikten
uzaklagtirma ikilemi konunun tanrisal yoniiyle iliskilendirilmektedir.”16Verdigi pozla

gecmisle bagim1 kuran Veniis’iin, bir elini baginin altina uzatarak diger eliyle cinsel

“Naciye Derin Isikoren, “Kadin Imgesi ve Tarih Boyu Degigimi”,Sanat ve Tasarim Dergisi, 2015, Aralik,
s. 122.

"{smail Tetik¢i, “Gelenekten Giiniimiize aktarimlar: Veniis”,Y1ldiz Journal of Art and Design, 2015, cilt
2, say1 1, s. 43-44.
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uzvunu Ortmesi de erotik bir gonderme olarak daha sonra yapilmig olan resim ve

heykellerde de kismi farkliliklarla karsimiza ¢ikmaktadir.

T TR

Gorsel 6: Uyuyan Veniis, 1510, Giorgione di Bondone, 108,5x175 cm, t.ii.y.b, Gemalde Galeri, Almanya

Goérsel 7: Urbino Veniis’ii, 1538, Tiziano, 119x165 cm, t.ii.y.b, Uffizi Sanat Galerisi, italya
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Urbino Veniis’li isimli eserinde (Gorsel 7) Tiziano, Veniis’ii dogrudan izleyiciye
bakar halde resmetmistir. Tanrisalliktan uzaklasan figiirii ‘Uyuyan Veniis’ isimli
eserdeki pozda resmetmistir. Ancak Tiziano Veniis’iinii alegorik siislemelerden uzak
tutarak bu diinyaya ait bir goriintiiye ulagtirmistir."’

“Doénemin iinlii Fransiz ressami Jean Auguste Dominique Ingres’nin en ¢ok

bilinen eserlerinden birisi olan “Biiylik Odalik” (Gorsel 8) Urbino Veniis’iinden
»18

esinlenerek yapilmis bir Veniis yorumlamasi olarak kabul edilmektedir.

Gorsel 8: Bilyiik Odalik, 1814, Jean Auguste Dominique Ingres,, 91x162 cm, t.ii.y.b, Louvre Miizesi, Fransa

Gorsel 9: Olympia, 1863, Edouard Manet, 130x190 cm, t.il.y.b, Orsay Miizesi, Fransa

Yismail Tetik¢i, a. g. m. , s. 45.
¥ Vildan Acan, Erdal Aygeng, “Postmodern Dinemde Veniis'iin Sanat Objesi Olarak Kullanimi”,
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Yazilar1 Dergisi, 2015, say1 33, Ankara, s. 241.
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Yilmaz’a gore “Manet’nin Olympia’sinda (Gorsel 9) geleneksel Veniis imgesi
bozulmustur. Bir baskaldirma olarak goriilen resimde ideal kadin figiirli yerine modern
donemin kadma bictigi rollerden birisi olan fahise, bir aktris gibi basrolde yer

almaktadir. Manet’nin Olympia’sinin izleyiciye olan dogrudan bakis1 erkege acikca bir

meydan okumadir.”"

Manet’nin Olympia’sinda ideal kadin imgesinin farklilastigi goriilmektedir..
Kadmnin tanrisallikla iligkilendirilen degerinin yerine gergekte var olan bir model
kullanmas1 ve bu modelin hayat kadin1 olmasi sebebiyle o zamana dek yapilanlardan
farkli bir yaklagimla resmedildigi ifade edilebilir. Bir bagka deyisle toplumda kadinin
degerinin degigsmekte oldugu yoniinde yorumlanmaktadir. Berger’e gore ise “Bu
degisimle ideal kadin imgesinin yerine konan sey, yirminci yiizyilin basindaki oncii
resmin degismez kadini olan—yosmanin gercekliginden 6te bir sey degildir. (Toulouse-
Lautrec, Picasso, Rouault, Alman Disavurumculugu Vb.)”zo

Kadmlarin seyirlik obje konumunda goriilmeleri ge¢misten giiniimiize birgok
eserde s0z konusu olmasina ragmen giderek cinsel haz ve ¢iplaklikla 6zdeslestirilmeye
baslanmasi toplumsal anlamda kadinin degersizlestirildigine de dikkat ¢cekmektedir. Bu
siirecte kadinda toplumdaki konumunu anlamaya baslamis ve ataerkilligin kendisine
yaftaladigi rol ve sorumluluklar1 bir kenara koyarak toplumsal, kiiltiirel, sanatsal
doniigiimiinii baglatmistir. 19. yy.dan itibaren kadinlarin bilinglenme ¢abalar1 esliginde
sanat, kadinlarin protesto araci olmus, giinlimiize dek feminist yankilarla haklarini
savunan kadin sanatgilarinda bir¢ok agidan taleplerini goriiniir kilmistir. Kendi
bedenlerini sanat malzemesi olarak kullanan kadinlarin sanatta seyirlik bir obje degil,
sanatin 0znesi konumuna gelmelerinde toplumun bigtigi rollere bas kaldirmalar1 temel
nokta olarak gosterilebilir.

20. yy.da radikal sanat hareketlerinin goriilmeye baslandigi, ABD de ve
Avrupa’da kadinlarin oy kullanma haklarma iligskin yiiriitiilen kampanyalarin dikkat

cektigi, bu baglamda birgok kadin sanat¢iy1 bir araya getirdigi, dolayisiyla bu kadinlarin

Betiil Serbest Yilmaz, “Avrupa Resim Sanatinda Oliimciil Kadin Fi igiirler”, Idil Dergisi, 2017, cilt 6,
say1 30, s. 682.
*John Berger, a.g.e, 5.63.
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bir kisminin sanat kurumlarmmi hedef alarak bu ortami politik eylem alanina

déniistirdiigii sdylenebilir.!

Gorsel 10: Mary Richardson, “Velazquez’in resmine miidahalesi”, 1914, 122.5 x 171 cm

“Bu aktivistlerden birisi oy kullanma hakki i¢in eylem yapan Marry
Richardson’dir. Londra Ulusal Miizesi’ndeki Velazquez’in Aynadaki Veniis isimli
eserine balta ile yariklar acan Richardson, eyleminin nedenini Londra Holloway
Hapishanesi’nde aclik grevi yapan Suffragette hareketi lideri Emily Pankhurst’a yapilan
muameleyi protesto etmek olarak ifade etmistir.”** Bu eylem ulusal basinda genis yer
alan ve ses getiren bir eylem olarak goriilmektedir. “Aktivist kendi yaraladigi kadin
imgesini, kendini kurban eden Pankhurst’'un ve tiim magdur durumdaki kadimnlarin
cehresine doniistiirerek basin yoluyla genis kitlelere ulagsmasim saglamustir”> (Gorsel

10).

2'Gokeen Sahmaran Can, “Anti-Estetik Baglamda Kadinin Sanatsal Olusuma Etkisi”, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Sanatta Yeterlik Tezi, 2015, s. 67-68.

22G6k(;en Sahmaran Can, a.g.t, s.68.

Gokeen Sahmaran Can, a. gt s. 68.
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IKiNCi BOLUM

2. FEMINIZM VE SIDDET OLGUSUNUN SANAT TARIHINDEKI
YANSIMALARI

2.1. SIDDET KAVRAMI

Siddet: diinyada en yaygin olarak uygulanan, icerik bakimindan bir¢cok davranig
bi¢imini kapsayan ancak en az tanimlanmis bir olgu olarak ifade edilir. “Arapca bir
kelime olarak da katlanilmasi giic olan sey anlaminda kullanilir. Tiirk¢edeki
kullaniminda ise siddetin, karsit goriiste olanlara, ikna etme ve uzlastirma yerine karsit
bir sekilde kaba kuvvet kullanma anlamina vurgu yapilmaktadir. Buradaki anlami,
Arapcada “unf” kelimesiyle ve Ingilizcede “violence” kelimesiyle es anlamlidir. Kisisel
Ozgiirliigii zor yoluyla kisitlama, biiytlik giic, sertlik gibi anlamlarini da barindirmaktadir.
Siddet; cinayet, iskence, darbe, vurus ve etkili eylem, savas, teror, baski, sindirme,
tehdit, santaj vb. tiim davranislan kapsayabilir.”**

Bir¢ok arastirmaya ve cesitli gevrelere gore farkli siniflandirmalar yapilabilse de
sonug olarak hepsi benzer noktada birlesir. Bireyin baska bir bireye kars1 sézel, cinsel,
fiziksel, duygusal, ekonomik vb. yonlerden kisitlama getirmesi, engel olmasi, dayatmasi,
zor kullanmasi, Ozgiir bireysel haklarindan mahrum olmasina yol agmasi olarak
aciklanabilir. Sebebi ne olursa olsun siddet, her acidan basli basina bir insan haklari
ihlalidir.

“Machiavelli, Hobbes, Hegel, Darwin, Nietzche, Lorenz, Freud ve
Rousseau’nun siddetin nedenleri hakkindaki arastirmalarinda insanin iyi mi kotiimii
oldugu, Yani siddetin insanin i¢inde var olup olmadigi sorusu irdelenir. Bu irdelemeler
sonucunda Machiavelli, Hegel, Darwin, Lorenz ve Nietzche insanin aslinda saldirgan
tavrt i¢inde barindirdigini, bu tavri nedenli ya da nedensiz gosterebilecegi fikrini
desteklerken, Rousseau, siddetin nedenini insanin yasadig farkliliklar, ¢evre kosullari,

sosyokiiltiirel degisimlerin bir sonucu oldugunu, bir anlamda etki tepki oldugunu

24Hiiseyin Giileg, Miiriivvet Topaloglu, Demet Unsal, Merih Altintas, “Bir Kisir Dongii Olarak Siddet”,
Psikiyatride Giincel Yaklasimlar, 2012, cilt 4, say1 1, s. 15.
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dolayistyla kontrol edilebilecegini, ngdriir.”* Kooz ise siddetin siddeti dogurdugunu,

nesilden nesle igsellestirilerek aktarildigini su sozleriyle ifade etmektedir;

“Siddet i¢giidiisel olarak var olan ve gevre etkenlerden kaynaklanan bir davranis
olarak goriiliir. Siddete yol acan temel etkenler anne, baba, ¢ocuk, aile iliskisi,
nesillerdir siirdiiriilen siddet igeren davramiglardir. Sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
faktorler siddet olusumunda rol oynarlar. Her gecen giin siddetin giinliik yasamimizda
daha ¢ok yer aldig1 goriilmektedir. Siddetin bu denli yogun olarak giinliik yasamda yer
almasi da siddetin kaniksanmasina yol agmaktadir. Siddet ayrica bir problem ¢dzme

araci olarak kullanildigindan, bu kaniksama siddetin bir¢ok boyutta kullanilmasina ve
9926

cok cesitli sekillerde karsimiza ¢cikmasina neden olmaktadir.

Aile i¢i siddet son yillarda en ¢ok duydugumuz siddet tiirli olarak gosterilebilir.
Ataerkil bir toplum i¢in bile ilkel bir gii¢ gosterisi olmasina ragmen diinyanin birgok
yerinde kadinlar, ¢ocuklar ve aile reisinden kiiciik gen¢ kesim bu siddet tiirline maruz
kalmaktadr. Issizlik, para sikintis1, oturulan gecekondunun yikilmasi, bor¢lu olma, gibi
durumlar da aile i¢i siddetin daha kolay ortaya ¢ikmasina neden olabilmektedir.

Farkli siddet tiirleri ve bununla beraber yontemleri de vardir. Bireyin kendisine
kars1 siddet gostermesi de siddet tiirlerine Ornek gosterilebilir. Intihar, uyusturucu
bagimlilig1 gibi Ornekler bireyin kendisine karsi gosterdigi siddet tiiri olarak
degerlendirilir. Bununla beraber savaslar, grup c¢atismalari, hirsizlik, trafik kazalari,
gasp, tecaviiz, taciz, hakaret, kan davalari, namus cinayetleri, gelenekler kapsaminda
islenen suclar da siddetin tanimi altinda degerlendirilerek giicliinlin gii¢slize yaptigi
baski, somiirii, ekonomik baskilar, mobing, yoksun birakma gibi tiirleri de igeren
kapsaml1 bir kelime olarak tanimlanmaktadir. Kocacik “Tek bir neden siddeti dogurmaz.
Siddet toplumsal bir sorundur ve ¢evreden kaynaklanmaktadir. Siddetin tek bir nedene
indirgenerek algilanmasi, bilimsel gergeklerle bagdasmaz.”?’demektedir. Siddet eger
toplum i¢in uygun goriilen bir hal almissa saldirgan davranislarin 6grenilebilen davranis
oldugundan, nesilden nesle aktarilarak olagan bir durum halini alir (To6re, namus
cinayetleri). Kitle iletisim araglarinin da siddeti 6nleme kadar yayma hususunda

olumsuz etkileri bulunmaktadir. Dizilerde, reklamlarda siirekli ve bilingsizce kullanilan

» Adnan Giuimiis, “Siddetin Nedenleri”, Toplumsal Bir Sorun Olarak Siddet Sempozyumu, Ankara, Egitim
Sen Yayinlari, 2006, s. 39-92.

*Remzi Ko¢oz, “Siddet Uzerine!”, Ankara Barosu, 2011, s. 248.

*"Faruk Kocacik, “Siddet Olgusu Uzerine” C.U. iktisadi ve Idari Bilimler Dergisi, 2001, cilt 2, say1 1, s. 3.
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siddet imgeleriyle farkinda olmaksizin pekistirilmektedir. Bu duruma karsin siddetin
yayginlagsmasini 6nlemek i¢in, devletin daha caydirici onlemler almasi gerekmektedir.
Bu onlemlerden kastedilen, siddete kars1 gelistirilen projeler, seminerler, konferanslar

ve siddete kars1 uygulanacak olan caydirici cezalardir.

2.1.1. Kadina Siddetin Psikolojik, Sosyal ve Kiiltiirel Nedenleri

Siddet giinlimiizde bile hala toplumlarin maruz kaldigi sosyal problemlerden
biridir. Toplumsal bir problem oldugu sdylense dahi siddet olgusunun en ¢ok kadinlari
ve ¢ocuklar etkiledigi bir gergektir.

Siddet her kime uygulanirsa uygulansin haksiz bir eylem olarak goriilmelidir.
Ozellikle kadina uygulanan siddet esi, agabeyi, babas1 veya aile bireylerinden her hangi
biri tarafindan uygulandiginda orantisiz giic kullanimi da s6z konusu olmaktadir. Bu
eylemler karsisinda magdur konumda kalan kadinlarda bir takim ruh saglig1 sorunlar1 da
ortaya ¢ikmaktadir. Siddetin kadin {izerindeki psikolojik etkileri yasanan siddetin tipi,
stiresi, ciddiyeti, siddetin gergeklestigi siradaki yasam dongiisii, kisinin sahip oldugu
basa ¢ikma mekanizmalari ve sosyal destegine gore degisiklik gostermektedir. Ik etapta
hissizlik duygusu yaratmakta iken gelecekte yine bdyle bir durumla karsilagabilecegini
diistinen kadinlarda korku, giivensizlik, caresizlik, umutsuzluk, kontrol kayb1 ve 6zsaygi
da diisiis gibi etkilere de sebep olur.

Tarih boyunca hiikiim siiren patriyarkal yapinin etkisiyle aile i¢i egemenlik
iliskisinden yapilandig1 diisiiniilen siddet, kadin ve ¢ocuk iizerinde giice dayali olarak
hep var olmaya devam etmistir.

Kadinlarin bu magduriyetleri zaman zaman taciz, hakaret, tecaviiz, cinayet,
dayak, kacirma, hapsetme ve yoksun birakma, kisacasi kaba kuvvetle olussa da yillarca
kaniksandigi i¢in 1970°li yillara dek herhangi bir kazanim elde edilememistir. II. Diinya
savagl sonrasinda insan haklar1 konusunda elde edilen kazanimlar ile birlikte yasalar
olusturulmaya baslandiginda, kadin haklar1i insan haklar1 olarak degerlendirilmistir.
Kadina siddetin onlenmesi adina yasalar olusturulmaya baglanmis olsa da, halen daha
kadina siddetin sona erdirilemedigi bir gergektir. Magdur kadinlar i¢in kadin siginma
evlerinin yapilmasi, kadin girisimcilere olanak saglanmasi, ¢alisan kadinlar i¢in kismi

kresler acilmasi, 8 Mart Kadinlar Giinii’'niin kabuli, “25 Kasim Kadma Yodnelik
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Siddetin Ortadan Kaldirilmasi I¢in Uluslararas1 Miicadele Giinii” gibi, kadinlara ithafen
yapilan iyilestirmeler, umut vaat eden gelismelerdir. Bu iyilestirmelerin temelinde bile
trajik hikayeler s6z konusudur. Moroglu, 25 Kasim Kadina Yd6nelik Siddetin Ortadan

Kaldirilmasi i¢in Ulusal Miicadele Giinii’nii su sozlerle agiklamaktadir.

“Tarihi trajik bir olayr da igeren 25 Kasim, 1960 tarihinde Dominik
Cumbhuriyeti’nde diktatorliige karst miicadele eden ii¢ kiz kardes (Mirabel Kardesler)
tecaviiz edilerek oOldiiriilmiis, ancak bu bir trafik kazasi gibi gosterilmistir. Bunun
iizerine 1981 yilinda Latin Amerikali ve Karayipler’den kadin gruplart 25 Kasim’1
“Kadma Yonelik Siddete Hayir Giinii” ilan etmislerdir. Mirabel kardeslerin oliimii

kadina yonelik siddetin ne ilk 6rnegi ne de sonuncusu olmustur.” **

Hatta 2008 yilinda “Baris Gelini” olarak bilinen Italyan aktivist Pippa Bacca’nin
tecaviiz edilerek katledilmesi de adeta, Tiirkiye’de de kadina siddet olaylarinin sik
karsilagilan ve maalesef ki heniiz 6nli alinamayan bir sorun oldugunun altin1 ¢izer

niteliktedir.

“Kadma Kars1 Her Tiirlii Ayrimciligin Onlenmesi Sozlesmesi (CEDAW)’nin
kabul edilmesi ve yiirirliige girmesi kayda deger Onem tasimaktadir. “Sozlesme
1979’da kabul edilerek 1981 yilinda yiiriirlige girmis Tirkiye tarafindan 1985°te
imzalanmistir. “Ancak kadma yonelik aile i¢i siddet diizenlenmemistir. 1980 yilinda
Kopenhag’da toplanan 2. Diinya Kadin Konferansi sonug bildirgesinde “aile i¢i siddet”
konusuna yer verilmistir, 1985 yilinda Nairobi’de toplanan 3. Diinya Konferansi
sonunda yaymnlanan “Kadinin ilerlemesi I¢in Nairobi Ileriye Yonelik Stratejiler”
belgesinin Barig boliimiinde kadinlara yonelik siddet konusuna deginilmis ve dnlenmesi
icin Oncelikle hukuki tedbirlerin alinmasi Ongorilmistir. BM Kadiin Statiisii
Komitesinin Ocak 1992 tarihli 11. Oturumunda alinan 19 sayili Tavsiye Kararinda:
Birlesmis Milletlerin 20 Aralik 1993 tarihli Genel Kurul giindemine alinan “Kadinlara
Kars1 Siddetin Onlenmesine Dair Bildirge” oylamaya bagvurulmaksizin kabul edilmistir.
Bildirgede; siddetin 6nlenmesi, failin cezalandirilmasi ve siddete ugrayanin korunmasi
konusunda devletlere diisen sorumluluklar ve gorevler ayrintili bir sekilde
diizenlenmistir. Avusturya’da 1997 yilinda, Almanya’da 2002 yilinda siddetle miicadele
yasalart “Gewaltschutzgesetz” cikarilmistir. Tirkiye’de 4320 sayili  “Ailenin
Korunmasina Dair Kanun” 14.1.1998 tarihinde kabul edilmis Avrupa Birligi hukuku

gergevesinde “cinsel taciz” kavramina ilk kez 2002 yilinda ¢ikarilan Ydnergede yer

*Nazan Moroglu, "Kadina Yénelik Siddetin Onlenmesi 6284 Sayili Yasa ve Istanbul Sézlesmesi." Tiirkiye
Barolar Birligi Dergisi”, 2012,s 90, 357-380,s.359.
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verilmistir. Avrupa Birligi’nde 2006 yili “aile i¢i siddetle miicadele yili” ilan
29

edilmistir.”

Diinya genelinde birgok iilkede egitimli-egitimsiz, ¢alisan ya da ev kadini, geng-
yasli, bir¢cok kadin giinlimiizde dahi siddetin herhangi bir tiiriyle karsilasabilmektedir.

Ataerkilligin siddeti besledigi diistiniildiigiinde akla ilk gelen torelerle ilintili
olarak namus cinayetleri adi altinda ¢ocuklarin katledilmesidir. Ayn1 zamanda ¢ocuk
gelinler de son yillarda daha ¢ok tartisilan bir konu haline geldiginden diinyanin bir¢cok
iilkesinde bu toplumsal soruna karsi yasalarin yani sira bir takim onlemler saglayan
girisimler de goriilmektedir. Ornegin; magdur kadinlar i¢in kadin siginma evlerinin
yapilmasi, medya ve basinin bu hususta duyarli yayinlari, sanat¢i kesimin farkindalik
yaratmak adina sanatsal aktiviteleri, feminist kadinlarin destegi gibi birgok pozitif
yasanmusliklar da ileriye doniik olarak kadinlarin refah igerisinde yasayabilmeleri adina
Onemli ¢abalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gegmisten giinlimiize degin siiregelen psikolojik, fiziksel, maddi, siddet
olaylarinda magdurlarin kadin olmasi durumu kadinlarin ugradiklari haksizliklara
iliskin bir¢ok problemi glindeme getirmistir. Haksizliklarin oldugu yerde hak arandig:
disiintiliirse kadin haklarinin = verilmesi adina her daim bir ugras verildigi
anlagilmaktadir. Dolayisiyla bu ugrasin mimarlari da Feminist hareket olarak
gosterilebilir. Bir kadin olarak sahip oldugumuz haklara Feminist hareketin c¢abalar

sayesinde ulastigimiz yadsinamaz.

2.2. KADININ VAR OLMA MUCADELESINDE FEMINIZM

Ataman’in Michel’den yaptigi alinttya gore “Feminizm, erkeklere taninan
toplumsal, ekonomik ve siyasal haklarin tamaminin kadinlara da verilmesini savunan ve

>3 Bununla beraber

kadinin toplum i¢indeki roliinii genisletmek isteyen bir doktrindir.
Hooks’a gore; “Feminizm cinsiyet¢iligi, cinsiyetci somiiriiyii ve baskiy1 sona erdirmeye

calisan bir harekettir.” *' Bagka bir deyisle feminizm; insanlik tarihinde ge¢cmisten

¥Nazan Moroglu, a.g.m. s. 357,380.

3 Akt: Muhittin Ataman, “Feminizm: Geleneksel Uluslaras: Iliskiler Teorilerine Alternatif Yaklasimlar
Demeti”, Alternatif Politika, 2009, Cilt 1, Say1 1, s. 1-41

'Bell Hooks, a. g. e. s. 9.
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giintimiize var olan toplumsal rol hiyerarsisine karsi kadinin lehine pozitif ayrimcilig
esas alan diislince bigimi olarak ifade edilebilir.

Feminizm kadinlarin giinlimiizdeki haklara sahip olmasinda en etkili ve katiliml

(13

...Feminist diisiince ise kadinlarin
9932

kadin hareketlerini kapsamaktadir. Hooks’a gore
bilincini ataerkil diislincenin boyundurugundan kurtarmasini saglamistir.

Feminist tarihgilerinde tarihte kadiin yeriyle ilgili aragtirmalart da 6nemli
kazanimlarla sonuglanmistir. Scott’a gore “Feminizmin Tarihi, kadinlarin diglanmasini
doganin bir gercegi olarak aciklayan ataerkil iktidar hikayelerini teshir etmis, bununla
beraber olusturulmus olan stereotipik kadin algisina itiraz etmistir. Bununla beraber
Feminizmin tarihi kadinlarin deneyimlerinin derlenmesi ve kadinlarin davalarii
savunmak iizere kullamlmis farkl stratejik miidahalelerin kaydedilmesidir.”**

Siyaset bilimi adina da 6nem arz eden Feminizmin tarihinin 17. y.y.a kadar
dayandigi, oncelikle yagam hakki iizerindeki kisitlamalar ve ayrimlar {izerinden yola
cikan hareketin, daha sonra sosyal ve siyasal haklara uzanan yelpazede ses getirmeye ve
siyaset biliminin vazgecilmez gerceklerinden biri olmaya basladigi sdylenebilir.**

Aktas “Fransiz Devrimi’nin temeline kars1 yazilmis olan Mary Wollstonecraft’in
Kadin Haklar1 Savunmasi (1792), ilk modern feminizm metnidir. Metinde insan
olmalar1 nedeniyle kadinlarin da erkekler gibi aynm1 hak ve ayricaliklara sahip olmasi
gerektigi ileri siirilmiistiir. Fransiz devrimi, kadinlarin kendileri hakkindaki
diisiincelerine iliskin diisiindiiriicii ve dontistiiriicii etkilerin yasandigi temel bir siire¢
olarak ele almabilir. Oyle ki bu donemde insan haklar1 bildirgesi yaymlanmus, kisi hak
ve Ozgirlikleri yasal giivence altina alinmistir” 3% demektedir. Ancak Fransiz
Devriminin kazanimlar1 kadinlar1 kapsamadigindan, kadinlar tarafindan hareketlenmeler
basladig1 ve emek somiiriisiine, ezilmislige kars1 baskaldirdiklar1 da bilinen bir gergektir.

Hooks “Feminist teorinin ilk zamanlarinda asil amacini, cinsiyet¢i diislincenin
nasil isledigini ve onunla nasil basa ¢ikip onu nasil degistirebilecegimizi hem kadinlara

9536

hem de erkeklere agiklamakti.””” olarak ifade etmektedir. Dalgalar halinde incelenen

Feminizmde “Birinci Dalga kadin hareketi esitlik¢i temeller lizerinden gelisen bir kadin

?Bell Hooks, a. g. e. s. 27.

3Joan W. Scott, “Feminist Tarihin Pesinde”, der. F. Dinger, O.Aslan, ¢ev.Ayten S6zmez, 2013, bgst
Yayncilik, Istanbul, s. 211.

*Erdem Ozliik, “Feminist Yaklasim”, Haydar Cakmak (ed.), Uluslararas1 Iliskiler: Giris, Kavram ve
Teoriler, Ankara: Platin Yayinlari, 2007, s. 3.

3Giil Aktas, a.g.m, s. 60.

*%Bell Hooks, a. g. e. s. 32.
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hareketidir. Ozellikle kadinlarin da kamusal alanda var olmasi talebi iizerinden gelisen
temel sOylemi; kadinlarin da erkekler gibi, erkeklerin yer aldigi her alanda yer
alabilecegidir.”*’ Bu noktada kadimlarin en demokratik isteklerinden birisi olan “Esitlik”
yer akmaktadir. O halde erkegi merkez alan birinci dalganin, erkek ve kadin esitliginden
yola ¢ikarak erkegin sahip oldugu ne varsa kadinin da sahip olabilecegini ifade etmeye
calistig1 diisiiniilebilir. Ancak bu noktada Hooks, kastedilenin imtiyazli beyaz kadinlarin
talepleri oldugunun altin1 ¢izmektedir. Ciinkii o donemde halen sinif elitizmi s6z konusu
oldugundan, imtiyazli beyaz kadinlar alt siniftan siyahi, asyali vd. kadinlarin galistiklar
isleri kendilerine uygun bulmamakta ve iktidar sahibi beyaz erkeklerin kazanimlarina
esdeger kazanimlara sahip olmayi istemektedirler. Bu noktada “kiz kardeslik”
yapilanmasi karsiligin1 tam anlamiyla bulamamaktadir. Ancak yine imtiyazli bazi beyaz
kadin guruplarinin “kiz kardeslik” bagina olan inanglariyla elit kesimin onay vermedigi
ve esasen kapasitelerinin de ¢ok altinda islerde is¢i sinifiyla birlikte ¢alismis olmalart
‘kiz kardeslik’ bagin1 ayakta tutmustur. Bununla beraber imtiyazli beyaz kadinlarin esit
ise esit ticret talebi kendileri i¢cin dahi olsa, kismen is¢i sinifindan kadinlar i¢inde

olumlu sonuglar1 beraberinde getirmistir.3 2

“kinci dalga feminizm 1960 sonrasinda ortaya ¢ikmis, 1968 sonrasinda daha
genis bir tabana yayilma imkani bulmustur. Birinci dalgadan farki, kadmlarin esit
haklara sahip olma konusu ile yetinmemeleri olmustur. Hatta esitlik yerine kadin1 erkek
egemen toplumdan tamamen kurtarmay:r amaglamistir.ilk dalga feminizm daha ¢ok
hukuksal ve siyasi alani kapsamaktayken, ikinci dalgada kadinin geleneksel kadinlik
rolleri sorgulanmaya basladigindan toplumsal alam1 da kapsamustir. ikinci dalga

feminizminin en 6nemli 6zelligi, kimi zaman birbirleriyle ¢atigma halinde bulunan

. .. e . . q: 939
bir¢ok feminizm tiiriinii de igermesidir.

O halde ikinci dalga feminizmle toplumda kadina bigilen roller ve kadinin

Otekilestirilmesinin sorgulanmasi i¢in zemin yaratilmistir.

“Ancak asil dontigiimiini 1960’11 yillardan itibaren, Simone de Beauvoir, Betty

Friedan ve Kate Millet gibi isimlerin caligmalari ile tecriibe eden Feminist bakis agisi

"http://kadem.org.tr/feminizm-nedir/

*Bell Hooks, a. g. e. , 5. 7-142.

¥Deniz Altinbas "Feminist Tartismalarda Liberal Feminizim.” Kadin Arastirmalar Dergisi 9, 2006, s.
22-23.
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yadsinamaz bir gerceklik olarak siyasetin ve siyasal olan her seyin pargasi haline
biiriindii. ...II. Diinya Savasi sonrasi yeni bir ivme kazanan Feminist hareket ozellikle
uluslararasi sivil toplum kuruluslar1 vasitasiyla kendisinden daha ¢ok soz ettirdi. Savastan
sonra kurulan Birlesmis Milletler, Feminist hareketin sesini duyuracagi bir platform olarak
stirekli kullanildi. Herkes i¢in esitlik, kadinlara kars1 ayrimeiligin ve siddetin sona ermesi,
barigin tiim diinyada tesis edilmesi ve c¢atigmalarin durdurulmasi g¢abalart Soguk Savas
ortaminda ciliz da olsa Feminist sesten ¢ikan yankilar idi. 1960 yilinda Women Strike for
Peace adli grubu kurarak, niikleer silahlanmaya karsi bir harekete onciiliik eden Feminist
hareket, 1960°’larin sonlarindan itibaren giderek daha ¢ok siyasi olmaya ve kendi iginde
fraksiyonlara boliinmeye bagladi. Kiiresellesmenin de beraberinde getirdigi diisiik iicret, agir
calisma kosullari, kadinlar arasindaki sinif catismasi gibi sorunlar Feminist hareketi hem
daha enternasyonel bir hale sokarken hem de biraz daha radikallestiriyordu. 1960’larda

Feminist hareket icindeki bu ayrimlar, Feminist yaklasimin Uluslararas: iliskiler disiplinine

tagindig1 noktada da kendisini gés‘terdi.”40

Bu noktada kadinlarin miicadeleleri sonucunda Feminizmin siyasi bir boyut da
kazandig1r sOylenebilir. Artik kadinlar ikincil konumlarini degistirme miicadelesine
girmislerdir ve bu miicadele gliniimiizde de devam etmektedir. Ciinkii aile icerisinde
hald erk bir yapimin oldugu bilinmektedir. Gegmisten glinlimiize kurulan feminist
dernekler ya da c¢esitli kadin dernekleri yerel olarak kadinlarin bilinglenmesi adina
caligmalarini diizenli olarak siirdiirmektedirler. Cesitli konferanslar ve egitimler yoluyla
kadinlarin konumlarini fark etmelerini saglamay1 hedefleyen bu kuruluslar kadinin aile
icerisindeki ikincil konumunu sorgulamasina ve ataerkilligin getirdigi rolleri
icsellestirmeden sorgulayarak yasamasina imkan tanimaktadir. Boylelikle kadinlarda
yeni nesillere esitlige dayali bir biling aktarirlar.

Scott; 1970 ve 1980’lerde kadinlarin tarihini kadinlarin kimligini siyasi 6zneler
olarak pekistiren, toplumun bir¢cok alaninda aktivizmi miimkiin kilan ve daha 6nce
goriilmemis bir kamusal goriiniirlik elde ederek belli dlgiide basari elde eden bir
hareketin parcasi olarak gérmektedir. Esit Haklar Yasasi kabul edilmese dahi, diger
ayrimceilik karsiti maddelerin kabul edilmesiyle (IX. Madde gibi) pozitif ayrimcilik ve
cinsel tacizi belirleme ve cezalandirma kampanyalarinin etkisinin yadsinamaz oldugunu
sOylerken, ataerki yikilmasa bile kadinlara yonelik bircok engelin ortadan kalktiginin

(6zellikle beyaz, orta smif meslek sahibi kadinlara) altin1 ¢izmektedir. Birlesmis

“Erdem Ozliik, a.g.m, s. 3.
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Milletlerin tim diinyaya kadin haklarinin insan hakki olarak kabul edilecegini
aciklamasi kadinlarin konumunu pratikte olmasa da prensipte glivence altina aldigin
gostermektedir.*!

Feminizm kadinin haklari, ezilmislik, patriyarkal yapi gibi konular1 dayanak
alirken bununla beraber temelde ayni diisiinceye sahip olmalarma karsin miicadele
yolunda farkli yontemler belirlemeleri sebebiyle kendi iglerinde bir¢ok yaklasim
gelismistir. Demir’e gore; “Bu  yaklasimlardan bazilar1 modern donemin rakip
ideolojileriyle de paralellik gostermesi akimindan biiylik taraftar toplamistir. Bu
ozellikler goz oniine alindiginda, modernizmin temel tezlerinin izdiislimlerini tagiyan
Liberal, Marksist, Radikal ve Sosyalist feministlerin goriiglerinin modern feminist

akimlar baghg1 altinda ele alinmasi uygun olacaktir.”**

2.2.1. Miicadelede Feminist Kuramlarin Etkisi

2.2.1.1. Liberal Feminizm

Demir; Liberalizmi dort temel unsuru esas alarak incelemistir. Bireycilik,
Ozgiirltik, sinirli devlet ve piyasa ekonomisi.

Bireycilik unsuruna gore liberalizm bireyi esas almakta, birey ise birbirine
indirgenemeyecek iki varlik olan beden ve zihinden olusmaktadir. Beden diger
canlilarin da sahip oldugu 6zellik iken zihin insanlar1 diger canlilardan ayiran ona deger
kazandiran bir Ozelliktir. Buna goére kadin ve erkek esitligi zihinsel agidan
degerlendirilebilir.

Ozgiirliik esasina gore Liberalizm bireyin disaridan gelen bir zorlama altinda
kalmaksizin davranabilmesi, hareket edebilmesidir.

Smirl devletten kasit ise devletin her alanda firsat esitligi saglayarak denetleme
mekanizmalarinin saglam ¢alisir halde olmasi, kurallarin uygulanma asamalarinin
devlet tarafindan kontrol edilmesidir.

Piyasa ekonomisi unsuru ile her birey kendi ¢ikarlarini korumakla topluma en iyi

hizmeti sunmus olacaktir. **

Joan W. Scott, a. g. e. , s. 216. )
42Zekiye Demir, “Modern ve Postmodern Feminizm”,2014, Sentez Yayncilik, Istanbul, s.44.
# Zekiye demir, a. g. e. , s. 45-50.
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Prensipte 6zgiirliik¢ii, hiimanist bir yaklagim sergileyen Liberalizmin pratikte ne
denli uygulanabilir oldugu ve Ozellikle piyasa ekonomisi hususundaki yaklagimi ile
uygulamada aksakliklara sebep verebilecek bir yaklasim oldugu diisiiniilmektedir.

Liberal feminizm Liberal felsefenin ideallerinin bireycilik esasina dayali olarak
kadinlar ve erkekler i¢in esitligini savunmaktadir. Liberalist felsefe ile Liberal feminizm
arasinda 300 yildir siiregelen bir paralellik s6z konusudur. Elbette ki bu 300 yilin
igerisindeki evrimden hem Liberalizm hem de Liberal Feminizm etkilenmistir. 18. yy.da
feministler kadinlarinda erkeklerle esit haklara sahip olmalar1 gerektigini One
stirerlerken, 19. yy.da kanunlar karsisinda esitlik, oy kullanma, miilkiyet hakkini talep
etmekteydiler. 20. yy.n ilk ceyreginde batili iilkelerde Medeni haklar miicadelesi
baslamis ve kazanimlar elde edilmistir. Liberal Feministler yine 20. yy.da erkekler i¢in
gerekli olmayan ancak kadinlara verilmesi talep edilen dogum izni, emzirme izni gibi
haklar: talep etmislerdir. **

Liberal Feministlerin temelde esas aldiklar1 unsur esitliktir. Liberal Feminizm’in,
kadinlarin her anlamda erkeklerle esit bireyler oldugu, zihinsel agidan erkeklerin
calistiklar1 islerde kadinlarinda calisabilecekleri, emek giici karsisinda esit ticret
O0denmesi gerekliligi siyasi haklar agisindan esitlik istemleri ve Ozellikle zihinsel
potansiyelinin arttirilmasi adina egitimde ve kamuda firsat esitligi sunulmasinin talep
edilmesi, bununla birlikte ev i¢i sorumluluklar1 paylagsma gibi tamami esitlik ve
Ozgiirlik temelli talepler igermektedir. Kara’nin goriisleri de bu diislinceyi

desteklemektedir.

“Cagdas liberal feminizm, cinsiyet¢i ayrimciliktan kaynaklanan toplumsal
cinsiyet esitsizlikleri {izerine odaklanmistir. Kadinlara, yeteneklerini gelistirebilecekleri
firsatlar1 kullanmalarin1 saglayict bir "ozgiirlik" kazandirmay:1 hedefler. Liberal
feministler, kadin ve erkek cinsiyetleri arasinda var olan firsat esitsizliginin, kadinlarin
mesleki basar1 ve entelektiiel gelismelerinin Oniinii agacak yasal diizenlemelerle ¢oziime
ulasacagi, Ornegin, kadinlara yurttaghk haklarimin esit olarak taninmasiyla, kamu
yasantisina katilma olanaginin saglanabilece§i inancini tasirlar. Ayrica kadinin
yasaminda biyolojik etmenlerin rolii de asgarilestirilmelidir. Liberal feminizm biyolojik

ayrimciliktan kaynaklanan esitsizligi reddetmektedir. Liberal feminizm, kadinin

*Zekiye demir, a. g. e., s. 45-50.
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Ozgiirlesmesini, egemen olan erkegin tamimladigi c¢alisma yasamina kadinlarin

e w5y 45
katilmasinda gormiistiir.

Liberal feminizmde esitlik esas alinmakta, insani olarak kadinin erkekten farkli
olmamasi sebebiyle erkegin sahip oldugu haklara kadinlarin da sahip olmasi gerektigi
hususuna vurgu yapilmaktadir. Siiphesiz firsat esitliginin saglanmasi ve cinsiyet

ayrimciliginin ortadan kalkmasi toplumun gelisimine de katki saglayacaktir.

“Liberal feministler, eve kapanan kadinin, evin koélesi oldugunu ve bu yilizden
kadmin, ancak ev disinda ¢alismasi durumunda kurtulusa erebilecegini ifade ederler.

Boylece kadin, ¢alisma hayatina kavusarak kendi ayaklari tizerine duran ve ekonomik

ozgiirliige kavusan bir birey olur.”*®

Buradan yola c¢ikilarak Liberalist Feministlerce kadinin her alanda erkekler ile esit
diizeyde oldugu, firsat esitligi saglandiginda kadinin ekonomik agidan da kendine
yetebilecek egitime ve ise sahip olabilecegi, dolayisiyla toplum i¢in de daha faydali

olacag anlagilmaktadir.

“Liberal feminizm ilk olarak, toplumsal cinsiyet odakli bir feminizm yerine
toplumsal cinsiyet notr bir hiimanizm temel aldig1 icin elestirilmistir. ikinci grup
elestirilere gore, liberal feministler yasal degisikliklerle ve egitimle toplumsal cinsiyet
esitsizliginin ortadan kalkacagina o kadar inanmuslardir ki goriinmeyen, yapisal veya
kiiltiirel engellerin bu ¢abalarin basarisina sekte vurdugunu fark etmezler. Bu elestirileri
yapanlar, yasalarin kadinlara kalic1 bir eflitlik saglamakta yetersiz kaldigini iddia ederek
esitlige iliskin liberal ilkelerin ¢ok daha siki bir sekilde uygulanmasinin gerektigini
savunurlar. Uglincii grup elestiriler, liberal yaklasimin feminist amaglar icin tiimiiyle
uygun olmadigi noktasinda toplanir. Aileyi toplumun vazgecilmez bir {initesi olarak
goren ve kolektif veya devlet destekli ¢oziimlere sicak bakmayan liberal perspektif igin
kadinlarin kendilerini eve baglayan islerden ozgiirlesebilmelerinin nasil olacag:

sorusuna cevap vermek ozellikle zordur.”*’

“Nurten Kara, “Feminizmlerin Toplumsal Bir Hareket Olarak Medyaya Yansima(ma)st 1", 2006.s. 7.
*“Murat Yilmaz, “Popiiler Kiiltiirde Kadin Kiitiiphanecilerin Imaji: Feminist yaklasim”, Tiirk
Kiitiiphaneciligi 26,3, 2012, s. 553.

Yildiz Ecevit vd, “Toplumsal Cinsiyet Sosyolojisi”, Anadolu Universitesi Yayini, no. 2307, 2011, s. 14.
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2.2.1.2. Marksist Feminizm

Karl Marx ve Friedrich Engels’in diisiincelerinden esinlenilen Marksist teoriye
gore; Kadinlarin ezilmelerinin nedenlerinden biri kapitalizm olarak goriilmektedir.
Kapitalizm ortadan kalkmadik¢a firsat esitliginin yakalanamayacagini diisiinen
Marksistler kadinlarin eve kapanmalarinin kapitalist sistem icerisinde onlari
yabancilastirdigin1 ifade etmektedirler. % Aktas, Marksist teoriyi su soOzleriyle

aciklamaktadir.

“Marksist teoriye gore, kadinin ekonomik anlamda erkege bagimli hale
gelmesi, onu diger sosyal alanlarda da erkege bagimli hale getirmistir. Zaten ataerkil
yapilarin varligindan bu yana hakim disiince de budur. Kadinim bagimli yasami onu
“ikinci cins” olarak belirleyen temel faktordiir. Ozellikle ev ve aileye tam bagimli
olarak yasamakta olan kadin 6zel hayata kapatilarak, kamusal alandan bilerek
uzaklastirilmigtir. Evi gecindirme, yani ekonomik rolii erkek iistlenirken kadin bu rol
icin uygun olmayani sergilemektedir. Bu durum kadinda yabancilagsmaya neden olur.
Marksist feminist teorisyenlerden Foreman, kadinlarin duygusal hayatin bekgileri
yapilarak eve kapatilmalarinin “kadinliga” igkin bir yabancilastiric1 toplumsal cinsiyet
yapisi olusturdugunu savunur.” Foreman gibi diger Marksist feministler de ev i¢i alan1
kadmlar icin bashi basma yabancilastirici olarak gormiislerdir. Ozellikle ev isinin
gercekte yabancilagsmig emek oldugunu savunmuslardir. Ciinkii emegin cinsel is boliimi

ozellikle kadinlar igin yaratic1 olmayan ve soyutlayici is 6rgiitlenmesi demektir.”*

Buradan yola ¢ikilarak Marksist Feminizm’in kadinlarin tiikketim siirecinden
cikarak iiretim siirecine dahil olmalar gerektigini, dolayisiyla iireten kesimin i¢inde yer
alarak kendilerini yararli hissedeceklerini savunduklar1 goriilmektedir. Boyle bir
durumda iireten kadin hem erkeklerle bu baglamda ayrilmayacak, hem de ekonomik
Ozgirliigiine kavusacaktir. Bununla beraber Marksist feministler kadinin ev islerini
yapmasinin  diizenin yiiritilmesine  yonelik olmasi sebebiyle ev islerinin
ticretlendirilmesindeki  sorumlulugun devlete diistiiglinii savunarak, kadinlarin

ticretlerinin  6denmemesi durumunda grev haklarinin olmasi ve c¢ocuk dogurup

dogurmama konusunda da kadina 6zgiirliik taninmasi, gerektigini vurgulamaktadirlar.*

48 Zekiye Demir, a.g.e, s. 54-62.

Y Akt: Giil Aktas, a.g.m, s. 64.

*Ajda Bastan, “Feminizm ve Ingiliz Feminist Tiyatro” Asos Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, 2015,
say1 21, s. 173-185.
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Hangi yaklagimla ele alinirsa alinsin kadinlarin Feminist kuramlarin etkisiyle
edindikleri kazanimlarin yadsinamaz boyutlara ulastigi goriilebilmektedir. Marksist
Feminizmin, tarihsel bir kuramdan dayanak alarak gelistirdigi anlayisiyla, kadinlarin
yasamlarin1 daha kaliteli bir hale getirmeyi hedefledigi soylenebilir. Bu yaklasimla
kadinlarin emek giiciiniin karsilik bulmasi ve aile i¢i islerin toplumsal agidan ¢oziilmesi
hedeflendiginden giiniimiize bakildiginda kismen de olsa kazanimlar elde edildigi
sOylenebilir. Giiniimiizde bir¢cok c¢alisan kadinin aile i¢i gorevlerini toplumsal olarak
¢Ozdiigii, cocuk bakimi, temizlik gibi gorevlerin iicret karsiliginda toplumca saglandigi
bilinmektedir. Elbette ki diinyanin her yerinde bdyle oldugu sdylenmese de en azindan

kazanimlarin saglandigi iilkelerin diger tilkelere drnek olacagi bir gergektir.

2.2.1.3. Radikal Feminizm

Radikal feminizm’in 1960'larin sonlarina dogru kadin 6zgiirliigii taraftarlarinca
gelistirildigini sOyleyen Dikici, 1970°li yillarin radikal feminizmini, hiyerarsi ve
liderligin olmadigr ya da az oldugu kurumsallagmamis Orgiitler olarak tanimlarken,
cogunlukla Iskandinav iilkelerinde gériildiigiinii, 1970'lerden sonra kadm komiinleri
kurulmas1 suretiyle, radikal feminizmin merkezinin de Amerika oldugunu
sOylemektedir. °! Radikal Feminizm’in bu dénemlerde ortaya ¢ikmasinda Bati
diinyasindaki radikal tepkilerin, bir doneme damgasin1 vuran 68 olaylarinin, Vietnam
savagl sonucunda yasanan savas karsit1 tepkilerin, anti niikleer hareketlerin ve bilimin
sorgulanmas1 adina ortaya ¢ikan anti- bilim hareketlerinin etkisi oldugu ileri siiriilebilir.

“Cinsiyet rollerinin degismesinin saglanmasi noktasinda da kadinin tiremedeki
roliiniin degisimine yonelik cabalarin arttirllmasi gerektigi lizerinde duran Radikal
Feministler, ataerkil yapiya ve cinsiyet temelli is boliimiine de karsi olduklarini dile
getirmektedirler.” *? Kadinmn kurtulusunun erkeklere karsi ayaklanmasi oldugunu
diisiinen Radikaller i¢in 6zgiirlesme hareketinin ilk sloganlarindan birinin “Kisisel olan
siyasaldir slogan1” oldugu bilinmektedir. Bu sloganla kadin deneyimlerinin degerli

oldugu ve toplumla kiiltiir i¢in 6nemli siyasal sonuglar olusturdugu, 6nceleri tabu olarak

S'Erkan Dikici, “Feminizmin U¢ Ana Akimi: Liberal, Marxist ve Radikal Feminizm Teorileri”, The
Journal of Academic Social, 2016, s. 529.

*Ozlem Tiir, Cigdem Aydin Koyuncu, “Feminist Uluslararasi Iliskiler Yaklagimi: Temelleri, Geligimi,
Katki ve Sorunlart”, 2010, 7, 26, s. 58.
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goriilen birgok konunun Ornegin tecaviiz ve kiirtaj konularinin o dénemde siyasal
sOylem igerisinde tartisilmaya baglandigi ve feminist eylemlere yon verdigi

bilinmektedir.?

2.3. FEMINIST HAREKET ONCESINDE KADIN SANATCILAR

Tarih boyunca kadinlarin biyolojik 6zelliklerine gore toplumun bigtigi rollere
uyum sagladigi, dolayisiyla erk egemen bir toplumda s6z sahibi olabilmek igin var
giiciiyle c¢abaladig1r o6zellikle Fransiz Devrimi ile yayilan esitlik taleplerine dek,
kadinlarin pek azinin kitaplarda yer aldig1 goriilmektedir. Leon Battista Alberti’nin “On
Painting (Resim Uzerine)” adl1 eserinden yapilan alintiya gore; “Rénesans doneminde
dahi sanat¢i tipi erkek olarak tarif edilmektedir.” ** Ancak ne denli kisitlanirlarsa
kisitlansinlar iclerindeki sanatsal arzuyu eserleri aracilifiyla giliniimiize ulastirabilen
kadin sanat¢ilar da bulunmaktadir. Deniz Korkmaz, Vassari’nin 1568 yilinda
genisletilerek basilan “Unlii Heykeltiras, Ressam ve Mimarlarm Yasamlar” adl
kitabinda on ii¢ kadin sanatgiya yer verdigini, bu sanatgilar arasinda yer alan Properzia
de Rossi, Lavinia Fontana, Elisabetta Sirani ve Artemisia Gentileschi’nin ressam
olduklarini séylemektedir. >> Buna karsihk, Ilya Sandra Perlingieri, kitabinda
Rénesans’in ilk biiyiik kadin sanatgis1 olarak Sofonisba Anguissola’yr tamtmaktadir.*®
Gegmisten gilinlimiize yapilan ve yapilacak olan her arastirma, tarihte gizlenen kadinlar
ortaya ¢ikararak sanatsal anlamda kadini1 goriiniir kilmay1 hedeflemeleri yoniinden umut
vaat edici ve gerekli ¢aligsmalar olarak goriilmektedir.

Sofonisba Anguissola’nin, donemi geregi (kadinlarin dini sahneler iceren
gecmisle iliskilendiren konular1 ve figiir ¢alismalar1 resmetmelerinin yasak oldugu bir
donemde) ustalardan roprodiiksiyonlar da yaparak eserlerini iiretmeye basladig1 gortliir.
Sfumato teknigini de kullandig1 eserlerinin Vasari ve Michelangelo’nun da takdirini

kazandig1 bilinmektedir (Gorsel 11).°

$3Necla Arat, “Feminizm’in ABC’si”, 2017, Say Yaynlari, Istanbul, s. 76.

>*Akt: F. Deniz Korkmaz, “Elestiri Kurami Olarak feminizm ve Sanata Yansimalari: Feminist Sanat”,
Atatiirk Universitesi, Yiksek Lisans Tezi, 2006,s. 22.

3F. Deniz Korkmaz, ag. ts.23.

>%{lya Sandra Perlingieri, “Sofonisba Anguissola: The First Great Woman Artist of the Renaissance”,
1992, Rizzoli Press, s. 82.

*"Sara Getz, “Sofonisba Anguissola: ATalent That Tells The Truth.", 2008, s. 125-132.
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Gorsel 11: Kiz kardesleri Satrang Oynarken, 1155, Sofonisba Anguissola, 72x97 cm, t.ii.y.b, Ulusal Miize, Polonya

Kadin olmanin verdigi sorumluluklar ve kisitlamalarin yani sira yine cinsiyet
temelli otekilestirilmelere maruz kalan bir¢ok kadin sanat¢inin o zamana dek sanatta yer
alan erotik kadin imajina farkli bir bakis a¢is1 getirmislerdir. O zamana degin siire gelen
erotik imaj selinin aksine, artik kadin sanatcilarin siddet igeren cinsel deneyimleri aci
verici olarak temsil etmislerdir. Cinsellik ve siddet arasindaki iligkiyi ortaya koyan ve
inceleyen, fiziksel ve psikolojik travma olusturan kadin deneyimini tecaviiz, koti
muamele, cinayet ve cinsel tacizden tasvir eden ve bazi durumlarda sosyal uygulamalari
ve tutumlar elestiren ve cinsel tacizi gérmezden gelen veya gizleyen eserler
yaratmiglardir. Bu sanat eserlerinin kadinlar tarafindan ge¢misi, en azindan yedinci
yiizyllda Italya'da ressam olarak etkin olan Artemisia Gentileschi'ye kadar geriye

gotiiriilebilirken (Gérsel 12), bu tiir tarihi 6rneklerin nadir oldugu da bir gergektir.>®

*¥Jean Robertson, Craig McDaniel, Themes of Contemporary Art: Visual Art After 1980, Oxford
Univercity Press, 2005, s. 149.
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Gorsel 12: Susanna ve Yaghlar, 1622, Artemisia Gentileschi, 123x161.5 cm, t.ii.y.b, Burgley Koleksiyonu, Ingiltere

Giorgio Vassari'nin kitabinda 13 kadin sanat¢i igerisinde yer alan Artemisia
Gentileshci’nin sanat tarihi adima 6nemli eserler verdigi bilinmektedir. Floransa'da,
Accademia dell'Arte del Disegno'ya kabul edilen ilk kadin sanat¢i olmak on yedinci
yiizyilda 6nemli bir basar1 olarak goriiliir. Eserlerinde feminist duyarlilikla tehlike ve
gerilimi igeren kahramanlik anlarini1 yakalamis ve sasirtict bir yaraticilikla islerini
{iretmistir. > Yasammn acilarimi da yansittigi eserlerinde, kendisini 6zgiir kilan
fircasinin basarisi ile kadin sanatgilara ilham kaynagi olmustur.

Suzanne Valadon, Lautrec, Renoir ve Degas’in resimlerinden de tantyabile-
cegimiz bir sima olarak, iinlii birgok sanatgrya modellik yapmistir. Sanati, sosyal
gecmisinden cok etkilenmistir. Tematik ve stil yenilikleri onun eserlerini farkl

kilmaktadir. Eserlerindeki ¢iplak kadin, siklikla toplum igerisinde giyinik ve yash

A Teacher’s Guide to Susan Vreeland’s The Passion of Artemisia
e http://www.penguin.com/static/pdf/teachersguides/artemisia.pdf

33



hizmet¢i ya da anne figiirii olan bir baska kadinla iletisim halinde tasvir edilmistir.
Modeller i¢in Valadon, annesini, oglunu, arkadasini ve hizmetkarimi kullanmistir.
Figiirleri daima bir eylem halinde betimleyen sanat¢inin eserlerinde kadinlar, karsilikli
iliski veya bir tiir iletisim igerisindedirler. Temsil edilen deneyimler bildik ve siradandir.

1931 yilinda yapmis oldugu 6z portresiyle (Gorsel 13), kadinlarin degisen ve
yaslanan siire¢lerdeki akil durumu ve bedenlerinin deneyimi arasindaki iliskiyi
anlamaya odaklanmaktadir. Modellerinin bireysellik {izerine 1srarct olmasi, viicut
blytikligl, sekli ve yasindaki farkliliklari, geleneksel cinsel c¢ekicilik ideallerine
goreceli olarak bir ilgisizlik oldugunu diisiindiirmektedir. Boyal1 Oz-Portresi’nde, yiizii,

miicevheratt ve kirpilmis saglartyla 6z elestiri, ¢iplak form ve kisinin yaslilikla

uzlasmasini inkér eden bir birlesimin kaygisini tasidigini akla getirmektedir.

{

Gorsel 13: Oz Portre, 1931, Suzanne Valadon, Ozel Koleksiyon, Paris

%Janet M.C. Burns, “Looking as Women: The Paintings of Suzanne Valadon, Paula ModersohnBecker
and Frida Kahlo”, Atlantis, vol 18, no 1&2, s 25-46
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Gorsel 14: Atilmis Bebek, 1921, Suzanne Valadon, Ozel Koleksiyon, Paris

Sanatginin ‘Atilmis Bebek’ isimli eserinde ise (Gorsel 14) diger resimlerinde
oldugu gibi etkilesim halindeki iki kisi goriilmektedir. Elinde tuttugu ayna ile kendi
cinselliginin yeni farkinda olmaya baslayan bir kiz ¢cocugu ¢iplak resmedilmisken diger
figiir olan anne, giyinik resmedilmistir. Yerde yatan bebegin ¢ocukluktan geng¢ kizliga
gecisi ifade etmek i¢in bilingli bir sekilde yerde resmedildigi diistintilmektedir.

Mary Cassatt’in eserlerinde kadinlarin gilindelik yasamlart ve sosyal
ortamlarina iligkin goriintiiler yer almaktadir. Anne ¢ocuk konulu eserlerinde c¢ekip
ceviren kadin imajim ustalikla ifade eden Cassatt’in eserlerindeki kadinlar, donemin
diger ressamlarin konu edindigi kadinlardan farkli olarak pasif degil aktif, etkin gii¢lii
kadin imgesiyle resmedilmislerdir. (Gorsel 15).

Susan Fillin Yeh’ gore, Feminist sanat tarihinin 6nemli bir etkinligi, kadinlarin
gergcekei olmayan ya da stereotipik imgelerine meydan okuyan sanat yapitlarinin analiz

edilmesidir. Izlenimci ressam Mary Cassatt'in sanat1 bdyle bir meydan okuma sunar.
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Cassatt, bireysel olarak sanatginin konuyu se¢me ve resmin Fransiz Akademisi
tarafindan belirlenen kisitlamalardan 6zgiir olma hakkini ilan eden Degas, Monet,
Morisot, Pissarro ve digerlerinin devrimci ideallerini paylasti. Cassatt'in 1877'de
Izlenimciler grubuna katilmak istedigi hakkinda yazdig1 gibi, "Sevingle kabul ettim.
Yasamaya baslamistim. En sonunda kendimi nihai bir jiiri sorunu ile rahatsiz etmeden
mutlak bagimsizlik icinde caligabilirim ". Tiim izlenimciler gibi Cassatt'in eserleri de
avant-garde tarzdadir. Yeh, Cassattin imgesinin izlenimcilik baglaminda benzersiz
oldugunu sdylemektedir. Yakin zamana kadar, elestirmenlerin cogunlukla daha saf bir
bicimsel analiz lehine 19. ylizyilin sonlarindaki sanattaki sosyal ya da politik duyarlilik
sorununu atlattiklarini, 6zellikle Cassatt elestirmenlerinin, sanatinin igerigini yalnizca
cinsiyet politikasiyla ilgili kor noktalar nedeniyle degil, ayn1 zamanda bir kadin sanatgi
olarak Cassatt'in kendi kadinlarinin standart erkek imgelerine uymadigi i¢in goz ardi

ettiklerini ileri siirmektedir (Gorsel 16).°!

Gorsel 15: Cocugun Banyosu, 1893, Marry Cassatt, Chicago Sanat Enstitiisii, Amerika

ISusan Fillin Yeh, “ Mary Cassatt's Images of Women”, Art Journal , Volume 35, 1976 - Issue 4, s.
359-363
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Gorsel 16: Locadaki inci Kolyeli Kadin, 1879, Marry Cassatt, 80.9x58.4, t.ii.y.b.

Kithe Kollwitz ise, babasinin Sosyalist goriislerinin etkisi altinda yetigsmistir. 1.
Diinya savasinin Alman toplumunda yarattig1 yikim ve kapitalizmin getirdigi toplumsal
esitsizligin kurbani olan fakir, ac1 ¢eken ve hasta kadinlari betimleyen eserleriyle
Disavurumculugun 6nde gelen sanatgilarindan biri olmustur.

Kollwitz’in ilk biiyiik basarisinin ii¢ graviir ve ii¢ litografi igeren bir dongiiyle
geldigi bilinmektedir. Dongii Kollwitz'in Silesian dokumacilarinin devriminin 1844'te
baslamasiyla 6limii de igeren acilardan toplu eylem alma kararina kadar ilerlemektedir.

Graviirde griler ve siyahlar ve keskin ¢izgiler giiclii bir 1s1kla rahatlatilarak insanlik dis1

82 Aytiil Papilla, “Modern Sanatta Kadin Imgesi”, Sosyal Bilimler dergisi 3 (1), 2009, s.175-197.
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calisma kosullarma karsi diizenlenen dokumacilarin trajik ayaklanmasini animsatir

(Gérsel 17).%

Gorsel 17: Dokumacilarin Ayaklanmasi, 1895-97, Kathe Kollwitz, graviir, British Miizesi, Ingiltere

Kollwitz’in bir¢ok basarili sanat eserine imza attig1 goriilmektedir. Daha sonraki
yillarda Anne ve c¢ocuk figiirlerini bolca konu edinmesinde (Gorsel 18),Kolwitz’in 1.
Diinya Savagi sirasinda oglunu kaybetmesinin etkisi biiyiiktiir. Yasadigr aciyi
belgeleyen tasvirleriyle anne ve ¢ocuk resimlerinde dahi savasin getirdigi yoksulluk,
aclik, hastalik ve kaybetme duygusu tasvirlerinin, ¢ocugunu besleyen sevgi dolu anne
gorlintiisiinden ziyade ¢ocuguna yetememe ve imkansizliklar icerisindeki goriintiisiiyle
toplumun gercegini ¢arpici bigimde gozler oniline sermektedir.

Sanatsal direnisin Oniinli agan eserler veren, devrimi yansitan sosyalist ve
feminist olarak nitelendirilebilecek olan sanat¢inin, kendisinden sonra gelen kadin

sanatcilar i¢cin de ilham kaynagi oldugu aciktir.

63 Whitney Chadwick,”Woman Art and Society”’, Thames and Hudson, 1990, s. 274.
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Gorsel 18: Olii Cocugu ile Kadin, 1903, Kathe Kollwitz, graviir, British Miizesi, Ingiltere
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2.4. FEMINIST SANAT VE KADIN IMGESI BAGLAMINDA SiDDET
OLGUSUNUN SANATA YANSIMALARI

“Bir toplumun uygarlik diizeyini 6grenmek isterseniz, o toplumdaki kadinin durumuna

bakiniz.”**

Stuart Miller

Giilagt1 “Kadima verilen deger ya da degersizlik bazen pragmatik agidan bir
nesne, bazen toplumsal bir fenomen olarak es, ana veya tanriga, bazen de izlenilesi bir
estetik obje oldugunu kabullenen bir bakis agisiyla degerlendirilir.” ® demektedir.
Bununla beraber Esirgen kadini, bazen ¢anak ¢omlek yapan, bazen kendi sesinde
bogulmasina géz yumulan, her zaman ilham kaynagi olan, iizerlerine siirler, romanlar
yazilan varlik olarak tanimlarken, tarihin de, kadinin yasamin her alaninda var olduguna
taniklik ettigini ifade eder.®®

Ancak kadin gegmisten giinlimiize s6z konusu bu varligini ispatlamak adina her
daim c¢aba gostermek zorunda kalmistir. Aksi durumda, 6tekilestirilmis olan kadinin, bu
tabular1 yikmadikca, geleneksel bakis agilarindan kurtulmadik¢a 6zne konumunda
olamayacagi gergegiyle yiizlesir.

1700’1i yillarda birgok alanda kadinin adinin yok denecek kadar az oldugu,
cinsiyet ayrimciliginin yaygin olarak gorildiigii bilinmektedir. Bu durum, kadinlar
cephesinde bu ayrimcilia karsi bir tavrin gelismesini de beraberinde getirmistir. 1789
Fransiz ihtilaliyle kadinlarin devrimin 6zgiirliikcii fikirlerinden destek alarak, kadin
haklar1 adina ayaklanmalar1 bu duruma 6rnek teskil eder.

“Linda Nochlin’in ‘Neden Hi¢ Biiylik Kadin Sanat¢1 Yok? baslikli makalesinde
Hig biiyiik kadin sanat¢1 olmamasinin nedeni; tarih boyunca olusturulmus olan kurumlar,
Ozellikle de egitim kurumlari olarak gosterilmektedir. Nochlin, biiyiik sanat¢ilarin basari
Oykiilerini bir kenara birakarak, bu sanat¢ilarin yasadiklar1 toplumsal ve kurumsal
yapilara bakmay1 onermektedir. Hangi siniftan daha ¢ok sanatci ¢iktigini, Kag biiyiik

sanat¢inin sanatg¢t kokenli bir aileden geldigini, kadinlarin i¢inde yasadiklar1 kosullarin

¢ Akt: Lale Taskin, “Uluslar arasi Sozlesmeler Isiginda Kadinin Durumu”, Cumhuriyet Universitesi,
Hemsirelik Yiiksekokulu Dergisi, 2004, 8, 2

SNurettin Giilagtt, a.g.m, 5.78.

%6(zge Esirgen, Sanat ve Kadin, http://www.indigo dergisi.com/arsiv/ozge30.htm
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sanat iretimine hangi sartlardan dolayr katilamadiklarini ortaya sermektedir. Bu
makalenin ardindan feministlerin tarihteki kadin sanatcilart arastirmaya yoneldikleri,
boylelikle de kadinlarin sanat diinyasindaki varliklarinin goriiniir hale gelmeye basladigi
soylenmektedir.” ©” 20.yy.a dek sanat ortaminda da kadinlarin varhklarnmn cesitli
sebeplerden dolay1r ortaya c¢ikamadigi, 20. yy.n gelisen toplumsal ve siyasal
politikalarinin kadin sanat¢ilarin sanatsal alanda 6n plana ¢ikmalarina zemin hazirladig
sOylenebilir. “Boylece kadin, hem cinselligi hem de sanatsal kimligi ile glindemi
belirleyen bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.” % {ste bu noktada feminist sanat
yaygin olarak kendini gdstermeye baglamistir.

“Feminizm “geleneksel kadin” kavramimi yikmaya ¢aligmakla birlikte, iiretilen
tiim kadin imgelerini reddetmekle bagslar, ¢linkii bu imgeler kadin kavramim tiiketilen

bir nesneye doniistirmektedir.”®

2.4.1. Siddet Olgusunun Sanata Yansimalari

Tarihsel siire¢ baglaminda degerlendirildiginde siddetin, ana tema olmasa dahi
bir anlatim dili olarak bazi eserlerin igerisinde yer aldig1r goriilmektedir. Toplumun
olusumundan bu yana imparatorluklar ve devletlerin gii¢ ve egemenlik gostergesi olarak
zafere ulasan ordularinin savas sahnelerini betimleyen eserler, imparatorlarin giic
gostergesi olarak betimlendigi heykeller bulunmaktadir. Daha sonraki donemlerde
siddetin kimi zaman siyasi kimi zaman dini konulara biiriinerek eserlerde yer aldigi,
‘romantizmle birlikte o zamana dek olan dar konu smirlamalarinin disina ¢ikilarak,
Fransiz ihtilali'nin de getirdigi degisimle konu secimlerinde daha 6zgiir hisseden
sanatc¢ilarin eserlerinde duygu yiiklii temalarla birlikte yer aldig1 goriiliir. 70

Ancak siddetin romantizm 6ncesi Caravaggio’nun eserinde (Gorsel 19) bir kadin
tarafindan uygulanirken betimlenmesi, kadinin bastan ¢ikarici, hain olarak
diistiniilmesine neden olup, dénemin kadin imgesi {izerindeki diistincelerini de gozler

Online serer.

7Sakir Oziidogru, “Feminist Sanata Iki Farkli Yaklasim. Gerilla Kizlar ve Cindy Sherman”, Sanat ve
Tasarim Dergisi, 2010, 1,6, s.112

*Meltem Soylemez, “Feminist Sanat ve Yapisokiim Kadin Imgeleri”, Pamukkale Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 8, 2011, s. 1-10.

“Meltem Soylemez, a.g.m, 5.1-10

°E.H. Gombrich, “Sanatin Oykiisii (Cep Baski)”, Remzi Kitabevi, 2006, s.367.
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Gorsel 19: Judith Holofernes’in Kafasini Keserken, 1598-99, Caravaggio,145x195 cm, t.ii.y.b, Barberini Sarayi,
Roma

Gorsel 20: Judith ve Holofernes, 1620-21, Artemisia Gentileschi, 162.5 x 199 cm, t.ii.y.b, Uffizi Sanat Galerisi,
Italya
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Sonraki yillarda Artemisia Gentileschi eserlerinde Caravaggio tarafindan
tanitilan chiaroscuro ve tenebrism gibi teknikler kullanmig, ancak hayatin ve insanlarin
daha gercekei ve dogal bir tasvirini tercih etmistir. Ronesans ve Barok Ddénem’in
dontstiirdiigii kadinlar olarak, Susanna’nin alay konusu olmasi,masik Lucretia’nin
ahlaksiz bir sapikmis gibi tasvirleri, vatansever Judith’in hilekar bir hain olarak
tasvirlerine karsin Artemisia, bu kadinlarin itibarin1 onarmak ve layik olduklart onur ve
hiirmeti vermek amaciyla onlar1 erk miidahaleye ihtiya¢ duymayan, giiclii, kendi
kendine yeten kadinlar olarak, tasvir etmistir.

Artemisia’nin yasamini eserlerinde gérmek miimkiindiir. Yasadig1 tecaviiz ve
sonucunda masumiyeti lizerine yapilan onursuzca degerlendirmelere karsi, yasadigi
otkeyi, nefreti izleyiciye sanat araciligiyla aktarmaya ¢alismistir.

Artemisiamin eserlerinin en gilizel Orneklerinden biri "Judith Beheading
Holofernes" olarak bilinir. Ayn1 zamanda korkung ve agresif dogasi nedeniyle iinlenmis
sanat eserlerinden biridir.

Gentileschi Ronesans'in fantezilerini, modern diinya ve kadin temalarini bir
araya getirmektedir. Holofernes'in Judith'ten faydalandigini diisiindiigii i¢in bircok
elestirmen bu eseri bir Ozportre olarak tanimlamaktadir. Bu durum, Artemisia'nin
intikam duygusu igin iyi bir firsat olmustur (Gérsel 20).”!

Goya’nin 3 Mayis 1808 isimli resminde (Gorsel 21) sanat¢1 kurgusal bir sahne
yaratarak, savastaki siddetin izlerini, aciyr betimlemistir. Okan’a gore sanatgi,
“izleyiciye bu sahnede yer alanlarin kendileri de olabilece§i mesajin1 vermek
istemektedir.” "

Resimde sanatginin Ispanya’nin isgali sirasinda ayaklanan yurtseverlerin
kursuna dizildigi bir sahneyi betimledigi gorilmektedir. Sanatci, siddetle ilintili

korkuyu ve oliimiin getirecegi sessizligi, donemin coskulu lislubuyla betimlemistir.

"!Caroline Cubbage, “Appreciating Artemisia” s. 135-140.
e  http://www.bu.edu/av/core/journal/xxvi/Cubbage.pdf .
Mustafa Okan, “Tarihsel Taniklik Olarak Resim: ‘Savasin Felaketleri Dizisi’ I¢in Notlar”, s. 134.
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Gorsel 22: Halka Yol Gosteren Ozgiirliik, 1830, Eugene Delaqroix, 260x325 cm, t.ii.y.b, Louvre Miizesi, Paris
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Eugene Delacroix’nin, devrimin bedelinin kanla &dendigini gdsteren eseri
“Halka Yol Gésteren Ozgiirliik”(Gérsel 22) giiniimiizde adeta c¢agdas Fransa’nin
simgesi haline gelmistir. Kadinlarinda bire bir alanlara c¢iktigini kanitlar nitelikteki
resimde kadin figlirlinlin miicadeleci bir goriinimde, gili¢lii adimlarla ilerlerken
resmedildigi goriilmektedir. Devriminin 6zgiirliik, kardeslik, esitlik ilkesi ekseninde
birlestigi halkin ayaklanmasinin tasvir edildigi eserde Delaqroix gercek bir konuyu ele
alarak bir alegori yaratmistir. Ornegin fazileti veya arzulanan bir nesneyi, yar1 ¢iplak bir
kadin1 ele almistir ki; yar1 ¢iplak bir kadin devleti, adaleti ve erdemi simgelemektedir.
Delaqroix kadin figiiriinii, eline bir tiifek yerlestirip gergeke¢i bir anlayisla resmederek
gergekei bir kadin gibi goriinmesini saglamistir. Boylece figiiri hem olaganiistii giiglii

gorsel bir unsur, hem de tartismali bir tasvir haline getirmistir.”® Giiltekin® e gore;

“Delacroix’in Halka Yol Gésteren Ozgiirliik tablosu 28 Temmuz 1830 devrimi
stirasinda insanlarin 6zgiirlik i¢in miicadelesini anlatir. Delacroix’in devrim i¢in siyasi
bir ifadesini gosterir. Sanatci tabloda savasgilarin, insanlarin 6zgiirliik icin miicadelesini
ve gelisen duygularimi figlir temsilleriyle ifade ediyor. Kadin, 6zgiirliik geleneksel

bagimsizlik simgesini, sapka giymis ve elinde silah tutan figiir temsili ile birlikte iig
2574

renkli bayrak sembolii de 6zgiirliigii ifade eder.

Bununla beraber kadinin zaferi temsil eden yunan heykelleri gibi resmedilmis olmasi,
kadinlarin o donemdeki haklar1 icin c¢abalarimi ve Fransiz devrimi sirasindaki
miicadelelerin sanatg1 tarafindan yansitilmasi olarak kadmin degerini ylicelten bir
anlayisla resmedildigini gosterir.

Paul Delaroche ise siddeti Lady Jane Grey’in Infazi seklinde tasvir ederek
siyasi konuyu dramatik ve trajik olarak ele almistir. Siddeti igeren objelerle birlikte
resmedilen Lady’nin masumiyeti beyaz bir elbise ve gozlerinin beyaz bir bantla

baglanmasi seklinde temsil edilmistir (Gorsel 23).

"Tuvaldeki Basyapit- Eugene Delacroix - Halka Yol Gésteren Ozgiirliik — BBC Belgesel

e https://www.dailymotion.com/video/x2coocj 01.10.2017, 03:32
"Tuba Giiltekin, “Sanat eserlerinde Kullamlan Kadin Temasi: Farkli Sanat Dénemleri Uzerinde Bir
Aragtirma ”,Akademik Bakig Dergisi, 2013, say1 34, s.6.
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Gorsel 23: Lady Jane Grey’in Infazi, 1833, Paul Delaroch, Ulusal Galeri, Ingiltere

Gorsel 24: Guernica, 1937, Picasso, 349.3x776.6 cm, t.ii.y.b, Kralige Sofia Ulusal Sanat Miizesi, Ispanya

“Toplumsal siddeti ele alan bir bagka eser olan Pablo Picasso’nun
Guernica’sinda (Gorsel 24) “Ispanya i¢ savasinda (1936-1939) fasist Franco ve Hitler'in
yeni silahlarim1 deneme amagli bombaladiklart ve yaklasik {i¢ bin insanin 6ldigi
Guernica kasabasi anlatilmaktadir. Modern savas anlayiginin standartlart gdz Oniine

alindiginda bile bu olay, keyfi bir acimasizligin ne kadar sersemletici boyutlara
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varabilecegine isaret etmistir. Higcbir askeri dnem tagimayan savunmasiz bir kasabaya

saldirilmustir... Picasso yasanan sersemletici siddetin yarattigi duygunun ifadesi i¢in bu

olay1 6zellikle 6ne ¢ikartmus gibidir.””

Savasin, devrimlerin ya da siyasetin getirdigi siddetin betimlendigi eserlerin yan1
sira toplumda her zaman var olan siddetin kadina yoneldigi eserlerde vardir. Feminist
sanata degin ana temasi kadina yonelik siddet olmasa dahi, izleyicide o etkiyi birakan
eserleri ¢agdas sanat oncesinde gormek miimkiindiir.

Georgia O’Keeffe'in 1920'li yillarda eserleri hakkinda yapilan cinsel okumaya
karst oldugu bilinmektedir. Ancak feministler tarafindan 1970’li yillarda dikkatleri

tekrar ilizerine ¢ekmeyi basardigi, yapitlarinin kadin giiciiniin bildirisi haline geldigi
iddia edilebilir.

Gorsel 25: Sonbahar Agaclari-Akgaagag, 1924, Georgia O'Keeffe, 30x36 cm, t.ii.y.b, Georgia O'Keeffe Miizesi,
Amerika

3Cebrail Otgiin, “Sanatin Siddeti ve Sinirlar:”, Sanat ve Tasarim, 2008, 1, 1, s. 95-96.
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Gorsel 26: Jimson Otu, 1932, Georgia O'Keeffe, 101.6 cm x121.9 c¢m, t.ii.y.b, Ozel Koleksiyon

Cicek resimlerinin aslinda kadin vulvanin yakindan incelendigi Freud teorisi
oldugu, ilk olarak 1919'da O'Keeffe'in eserini sergileyen ve daha sonra esi olan
fotografe1 Alfred Stieglitz tarafindan ortaya atilmustir (Gorsel 25,26)."

O’Keefe’in eserlerinde detayci bir yaklasim sergiledigi eserlerinde ¢igcekler sanki
bliylitecle yakindan bakiliyormus hissi verirken, kadinsi duyarlilik cinsel okumalar1 da
miimkiin kilmaktadir. Bu baglamda eserlerin cinsiyet¢i kimlik tasidigi da ileri
stirilebilir.

Frida Kahlo’nun yasami1 ve ¢ektigi sikintilar dolayisiyla resimlerinde

gorlilebilen ac1 yansimalart igsellestirilmis olani izleyiciye aktarmasi adina Feminist

https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/mar/01/georgia-okeeffe-show-at-tate-modern-to-
challenge-outdated-views-of-artist
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Sanat icin etkili Ornekler olarak gdsterilebilir. Keser’in sozleri de bu diislinceyi

desteklemektedir.

“Nitekim o da bu nedenle feminist sanatgilar tarafindan ‘“Feminist sanatin aziz
koruyucusu” olarak adlandirilmugtir. Kahlo’nun kendi ¢ocugunu dogurma anina ve
kaybettigi cocuguna iliskin resimleri feminist sanatin erken ama mitkemmel 6rneklerini

olusturmaktadir (Gorsel 27).”"

Gorsel 27: Henry Ford Hastanesi (Ugan Yatak), 1932, Frida Kahlo, 30.5cmx38 cm, t.ii.y.b, Dolores Olmedo
Koleksiyonu, Meksika

Balthus’un resimlerindeki 6zellikle ¢ocuk figiirlerinin erotik pozlarla, gizlice bir
koseden gozetleniyormus gibi resmedilmesinin, izleyici tarafindan hem rahatsizlik
verici bir durum oldugu hem de bir o kadar ironik oldugu sdylenebilir. Ciinkii Bu
resimlere baktigimizda orada izlendiginden habersiz rahat tavirlarla oturan ¢ocugun
goriintlistinli istemeden de olsa gizlice gozetliyormus gibi hissettiren eser, adeta

izleyiciyi suca ortak etmektedir (Gorsel 28).

""Sezer Cihaner Keser, Nimet Keser, “Feminist sanata Genel Bakis”, Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 2011, say1 20, s.145.
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Gorsel 28: Riiya goren Thésese, 1938, Balthus (Balthasar Klossowski), 149.9 x 129.5 cm, t.ii.y.b, Metropolitan
Miizesi, New York

Gorsel 29: Henrietta Moraes’in Uglii Portresi, 1963, Francis Bacon, her panel 35.9 x 30.8 c¢m, t.ii.y.b, Moma
Koleksiyonu

Francis Bacon’in eserlerindeki kadin figiiriinii bigimsel yapt bozuma

ugratarak otekilestirdigi diisiiniilmektedir (Gorsel 29). Siddetten kaynaklanmis gibi
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goriinen carpitilmis portreleri ve bunun yani sira ¢iglik atan kasvetli izbe mekanlardaki
figlirleriyle sanatci, kendi yasamindan izler tasimasinin yani sira karsit oldugu,
sorguladig1 seyleri bagka bir deyisle tepkisini ifade etmektedir.

Beuys’un yapitlarini olusturdugu 1960, 70, 80’li yillarda Soguk Savas ve
Kutuplagsma siirecini farkli agilardan sorgulayan sanat¢inin, iletisim ve bilgilenme
stireclerine iligskin bir¢ok eser olusturdugu bilinmektedir. O yillarda giiniimiize oranla bu
denli hizli bir iletisim ag1 olmadig1 diisliniildiigiinde sanat¢inin imledigi kavrama ve
anlamlandirma bi¢imlerinin 6nemine iliskin 6nemli noktalar elde edilebilmektedir.
Insanin duyarliligmin tedavi edici yonde kullanilmasmna iliskin cabalari, sanatini
tyilestirici bir ara¢ olarak kullanmasi bu kutuplagmanin iistesinden gelmek adina
tiretmis oldugu ¢oziimlerden biri olarak diisiiniilebilir. Beuys’un, bu alt yap1 {lizerine
temellendirdigi diisiiniilen sanatiyla, tavriyla, bir eylemci, bir oyuncu, bir saman oldugu
ileri stirtilebilir.

Yasamim Sanatimdir! Ifadesiyle Beuys’un bir anlamda Foucault’nun yasam
tiimden bir sanat eseri olabilir mi? sorusuna cevap verdigi sdylenebilir. Yapitlariyla,
politik tavriyla, eylemleriyle, gdsterileriyle sanatini olusturmaktadir. Beuys hemen
hemen yaptig1 ¢ogu isi heykel olarak nitelemistir. (Eylemleri, gosterileri, fluxusu)
Ancak Beuys’un heykellerini gorebilmek fotograflar ya da video kayitlari olmadan
miimkiin degildir. Bagka bir deyisle sanat¢inin eserlerini sergiye ya da miizeye giderek
goremeyiz. (Temsili goriintiileri saymazsak).Bu durumda Beuys’un kullandigi

malzemenin bizzat kendisi oldugu ifade edilebilir.

“1974’te gergeklestirdigi Amerika'dan Hoslaniyorum ve Amerika Benden Hoslantyor
isimli performansinda (Gorsel 30) Joseph Beuys, kendini bir kir kurdu ile birlikte bir
hafta boyunca New York’taki Rene Block galerisinin odalarindan birine kapatmustir.
Kir kurdu, Kuzey Amerika yerlileri tarafindan kutsal sayilan bir hayvandi, ‘Beyaz
adam’, o topraklarda hakimiyetini kurduktan sonra Amerikan yerlilerine uyguladig:
katliamin bir benzerini de bu yaban hayvana karsi yiirtitmiisti. Beuys’un, savasin
ardindan Amerika’daki ilk performanslarindan birinde iilkenin bu geg¢misine
gondermede bulunmasi elestirel ve bunun yaninda farkli anlamlar1 da i¢inde barindirir.
Beuys’un performansindaki biitiin bu anlamlar, sanat¢inin ve gorevlilerin stirekli
manipiile ettigi kurdun tepkilerini gozetleyen ve kaydeden insanlar ve en basta da

Beuys'un kendisi tarafindan insa edilir. Kir kurdu ise sadece kapatildigi mekanin
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kosullarina adapte olmaya calismaktadir. "Saman" roliine soyunan sanatg¢i, hayvanlarla
9578

deney yapan bir bilim adamina, galeri laboratuara doniismiistiir.

R i

™ R g
o - e ¥ -

Gorsel 30: Amerika’y1 Seviyorum Amerika’da Beni Seviyor, 1974, Joseph Beuys, performans, Rene Block Galeri,
Newyork, fotograflayan:Carolina Tisdall

Anselm Kiefer’in resimlerinin ¢ogunun Yahudi soykirnmiyla ilgili
gondermelerden ve Alman kiiltiiriiniin Nazilerce zedelenmesine tepkisinden ibareler
tagidig bilinmektedir.” “Niirnberg” ismini verdigi eserinde sanatci, Almanya’nin tarihi
acidan onemli bir kentini betimlemektedir. Saman y1ginlarinin ardinda uzaktan goriinen
kent Alman tarihi agisindan Hitler mitinglerinin yapildig1 alan olarak, savas sonrasinda
da Nazilerin katliamini degerlendiren ulusal bir mahkemenin kuruldugu sehir olarak
Oonem arz eder. Eserde saman yiginlar1 arasinda gizlenmis isimler yer almaktadir.
Niirnberg isimli eseriyle hesaplasma yerinin altin1 ¢izdigi diisiliniilen sanat¢inin
eserindeki isimlerin bu katliamlarin magdurlar1 olduklar diisiiniilebilir. S6z konusu
sanatcinin eserlerindeki haraplik, mahvolmugsluk ve perspektif ile olusturulan olan

sonsuzluk etkisi, siddetin ve acinin hi¢ bitmeyecegi izlenimini vermektedir (Gorsel 31).

8C. Arzu Aytekin, Ezgi Tokdil, “Antroposofik Baglamda Cagdas Sanatta Otoetnografik Yontem ve
Otobiyografik Olgular”, ulakbilge, 2017, Cilt 5, Say1 9, s. 74.
PCebrail Otgiin, a.g.m. 5.99.
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Gorsel 31: Niirnberg, 1982, Anselm Kiefer, 280.35 x 380.68 cm, t.ii.y.b, Broad Miizesi, Kaliforniya

Kiefer’in ¢aligmalarinda figiir kullanmaksizin, malzemeyle anlatmaya calistig
siddet imgesinin izleyicide baski, Olim, yalmzlik gibi duygulart uyandirdigi ileri
stiriilebilir. Sanat¢inin ‘Varus’ isimli eserinde karla kapli bir orman goriiniisii yer
almaktadir. Buradaki ormanin Almanlarin bir¢ok masalinda da yer alan (6rn; Hansel
Gratel) ¢ikmazi akla getirmektedir. Karlar iizerindeki kirmizi kani ifade eden lekelerle
Varus Savasi’na gonderme yapmaktadir. Romali’larin komutam1 Varus Onderliginde
Teutoburger Ormanlari'nda Cermen kavimleri ile Romalilar arasinda yapilan savasta
Romalilarin ¢ok sayida asker yitirdikleri bilinir. Sanat¢inin ormanin derinliklerine dogru
uzanan bir yolu betimlemesi siddetin olmadigi farkli bir ¢dziim yolu bulunmasi
gerektigini ifade etmektedir. Kan lekelerinin yan1 sira tuvalde birgok isim dikkat ceker.

[simlerin savas sirasinda 6lenlere ait oldugu diisiiniilmektedir (Gérsel 32).%

%https://www.theartstory.org/artist-kiefer-anselm-artworks.htm
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Gorsel 32: Varus, 1976, Anselm Kiefer, 200 x 270 cm, ¢uval bezi iizerine akrilik ve yagli boya, Van Abbe Miizesi,
Almanya, fotograflayan: Ochen Littkemann, Berlin
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UCUNCU BOLUM

3. 1950 SONRASI CAGDAS DUNYA SANATINDA FEMINiZM VE
KADINA SIiDDET OLGUSU

Siddet; bireyin bagka bir bireye kars1 sézel, cinsel, fiziksel, duygusal, ekonomik
vb. yonlerden kisitlama getirmesi, engel olmasi, dayatmasi, zor kullanmasi, 6zgiir
bireysel haklarindan mahrum olmasina yol agmasi olarak agiklanabilir.

Elbette ki bu engellenme durumuna kars1 engellenen kisinin bagkaldirmasi dogal
gelisen bir siire¢ olarak goriilmektedir. S6z konusu bagkaldir1 kadinlar tarafindan 1789
Fransiz ihtilaliyle birlikte aktif hale gelmekte, kadinlarda kendilerini varliklarini ispat
cabasi icerisinde bulmaktadirlar. Bu c¢abaya bir¢ok kurum, kurulus ve dernegin destek
vermesinin, kadin hareketlerinin hiz kazanmasina ve daha modern bir toplum
olusmasina da zemin hazirlamistir.

Feminist bir¢ok sanat¢i ataerkilligin getirdigi geleneksel bakis agisina tepki
olarak toplumun kadin sorunlarini kendi duyarlilik siizgeclerinden gecirerek izleyiciye
yansitmakta ve toplumun biling kazanmasinda yadsinamaz bir rol oynamaktadirlar. Bu
konudaki farkli ongoriileri degerlendiren sanatgilarin kendi tecriibelerini, yakinlarinin
ve c¢evrelerinin bu konudaki deneyimlerini ya da medya araciligiyla 6grendiklerini
Oztimseyerek kendi ¢ergevelerinden sanata ve insanlara da 1s1k tuttuklari iddia edilebilir.

Gecmisten glinlimiize kadin bedeni sanatta yer almigtir. Kimi sanatci estetik obje
olarak kullandig1 kadin1 resmin 6znesi haline getirmistir. Sanat¢i icin Oyle bile olsa
kadin bedeninin obje haline getirilmesinin onu nesnellestirdigi sdylenebilir. Kadinin salt
cinsel kimligi ile beraber bedeni resmin estetik 6znesi olarak se¢ildiginde kadin meta
olmaktan oteye gecemedigi, iste bu noktadan yola ¢ikarak bir¢ok sanat¢inin feminist bir
tavirla eserlerini iirettikleri ileri stiriilebilir. Caligmalarinda ac1 ve siddeti gorsellestiren
sanat¢ilarin, 1960’lardan itibaren siddeti performanslarla, beden sanatiyla, hazir
nesneyle ve bircok disiplinler aras1 yaklagimlarla gergeklestirdikleri, zihinsel ve
bedensel sinirlar1 zorlayip ¢ok sayida eyleme imza attiklari, bu yolda kadin sanat¢ilarin
da yolunu actiklar1 goriilmektedir.

Giliniimiize dogru gelindiginde siddetin bedensel siddet, psikolojik siddet
objektifinden bakildiginda performans sanatinda, video sanatinda, resim sanatinda

ozellikle alt1 ¢izilerek beden sanat eserinin temel formu olarak ele alindigi goriiliir.
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Bedenin incinebilirligini, hasar alabilirligini gostererek ic¢in sanatgilar, izleyicide
igrenme, endise, aci, nefret ve acima duygularini ortaya ¢ikarmaya yonelik bir tavir
sergiledikleri goriiliir. Bu ¢alismalar dikkate alindiginda bir anlamda sanatsal yaratimin
temelini siddet ve acinin olusturdugu eserlerin ironik yorumlariyla karsilagsmaktayiz.
1950°’1i yillarda Endiistrilesmeyle birlikte, eleman ihtiyact artmis, nitelikli
niteliksiz kadin bireyler alt veya orta sinif is¢i statiisiinde calismaya yonlendirilmistir.
Kadin haklarinin yok sayildigi o yillarda sanat ortamini daha ¢ok pop art’in tiiketim

kiltliriinii elestiren yaklasimlar1 vardir. Papilla’ya gore yine ayn1 donemde;

“Amerikan kiiltiiriinde kadinlara sunulan rol, “ideal ev kadim ile bebek kadin” arasinda
degismektedir. Savas sirasinda toplumun gereksinim duydugu giiclii kadin imgesi, erkek

egemen toplumda ikincil konumunu benimsemis, dis goriiniisiiyle var olan “zayif
9581

kadin” imgesiyle yer degistirmistir.
Andy Warhol’'un ‘Marilyn Diptych’ isimli calismasi s6z konusu duruma
gosterilebilecek 1yi bir 6rnektir. Sarisin, giizel, bebek kadin olarak tasvir edilen kadinin,

bu eserde tiiketim nesnesine doniistiiriildiigliniin birer kanit1 gibidir (Gorsel 33).

Gorsel 33: Marilyn Diptych, 1962, Andy Warhol, 205x 144 cm, t.i.a.b, Tate Galeri

81Ay‘a'il Papilla, “Modern Sanatta Kadin Imgesi”, Sosyal Bilimler dergisi, 2009, cilt3, say1 1, s.183.
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1960’1 yillarda Vietnam Savasmin getirdigi yikim sonrasi, degisen kiiltiir
ortaminda daha esitlik¢i ortami savunan hiimanist yaklasimlarla, farkli bakis acilari
sunan hippie tarzlarinin ve anarsist fikirlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte feminist sanat
i¢cin bir ortam olusturdugu goriiliir. Ciinkii, Yildiz’in da belirttigi gibi “Feminist sanat
1960’1 yillardaki cinsiyet ayrimeciligl ve irkeilik gibi her tiirli 6tekilestirmeye karsi
tavrin sorgulandigi muhalefet ortamindan dogar ve beslenir.”** Amaci; hem kadimn erkek
esitsizligini ortadan kaldirmak, hem de kadina dair 6n yargisal anlayisi yikarak kadin
duyarhiligini artirmaya yonelik bir tavir olarak yorumlanabilir.

Avrupa ve Amerika sanatinda feminist hareket 1960’11 yillarin sonlarinda
donemin siyasi tavrinin etkisiyle basladigi sdylenebilir. “Hareketin ortaya c¢iktigi ilk
donemde kadinin “kadin olma hali ve deneyimlerini” vurgulanirken, 1970’li yillarin
sonundaki ikinci kusakta ise“diger disiplinlerdeki feminist elestirilerden de

etkilenmistir.” *

Bu baglamda ortaya konulan g¢esitli stratejilerden biri, toplumsal
olgularin kadin bakis agisindan yeniden degerlendirilmesi ve kadin sanatcilar tarafindan
sanat eserinde yaralan kadin ya da erkek gibi kavramlarin gecersizligi vurgulanmas,
diger taraftan tiim cinsiyet kodlar1 reddedilmistir.

Ik kusak kadim sanatc1 ve elestirmenlerin tarihteki kadin sanatcilar1 kesfetmeye
calistiklari, kadin sanatc¢ilarin sanat kuramlarinda az temsil edilislerini vurguladiklari,
kadin deneyimlerini iceren geleneksel kadin yaraticiligi {irlinlerinin “sanat” kategorisine
erisemedigi konularin1 giindeme tagimiglardir.>

Ikinci kusak sanatgi ve elestirmenler daha ¢ok cinsiyetin temsili iizerinde
yogunlagarak eril diinyadaki kadinin durumuna dikkat ¢cekmek istemislerdir.“Sosyal
bilimlerle yakindan iliski kuran sanat¢ilar Postmodernizm ve Postyapisalct kuramdan
etkilenmis, bilingli ya da biling dis1 bu etkinin hissedildigi isler tiretmiglerdir.”™

1960’11 yillarda feminist aktivistlerin etkisi ile “Sanatta Kadma Siddet
Olgusu”nun yansimalarinin arttig1 goriilebilir.1960'larin  baginda, Yoko Ono’nun
gerceklestirdigi “Cut Piece” performansiyla sanat¢inin izleyiciyi performansina dahil

ederek sahneye cikarip ve kiyafet parcalarini kesmeye davet ettigi etkinlik, s6z konusu

durum i¢in 1iyi bir Ornektir. Sanatcinin  gerceklestirdigi performans, kadinin

82 Ahu Antmen, a.g.e, s 239.

B0Oztiirk Otkiing Yildiz,” Sanatta Feminist Elestiri”, Rh+ Art Magazine dergisi ,say1 97, Subat Mart
8 Ahu Antmen, a.g.e, s 239-244.

$Oztiirk Otkiing Yildiz, a.g.m.
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mahremiyetini ortaya koyarak izleyiciye bunu ihlal edebilecegi bir ortam yaratildiginda

olusabilecek istekliligi gdzler oniine sermektedir. (Gorsel 34).

Gorsel 34: Kesip Bigme Isi, 20 Temmuz 1964, Yoko Ono, Performans

1960’1 yillarda Valie Export’un televizyon bi¢iminde bir kutuyu iizerine
giyerek sokaga cikip izleyicinin kendisine dokunmasina izin verdigi “Dokunmatik
Sinema”’s1 (Gorsel 35), Gina Pane’in kendini jiletledigi “Ruh Hali” isimli performansi

kadina siddeti anlatmak i¢in etkili 6rneklerdendir.

%6Jean Robertson, Craig McDaniel, “Themes of Contemporary Art: Visual Art After 1980, Oxford
Univercity Press, 2005, s. 149-150.
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Gorsel 35: Dokunmatik Sinema, 1968, Valie Export, performans, Moma Koleksiyonu

Niki de Saint Phalle’in ilk donemlerinde kadinin tanidik kiiltiirel basmakalip
(seks nesnesi olarak, anne olarak), rahatsizlik verici eserler liretmeye basladigi 1965°te
Nana olarak adlandirdigi bu parlak renkli, biliyiik boyutlu kadin formlarini neseli hale
getirerek heykeller yaptig1 bilinmektedir. Sanat¢inin erkek egemen sanat diinyasinda
kadin bedenine iligkin tabular1 yikarak 6 metre yiikseklikte, 10 metre genisliginde 23.5
metre uzunlugundaki eseri aynm1 anda 150 kisiyi i¢ine alabilen bir tasarimla miizede
sergiledigi““She- A Katedral” isimli eserinin giris kapisi olarak vajinanin tercih edilmesi,
izleyicinin hem utan¢ duygusuyla hem de merakla igeri girmelerini tesvik eder
niteliktedir(Gorsel 36)."’

Izleyicinin igindeki merak, burada tacizi ve siddeti ne denli olagan

gordiiglimiiziin gostergesi olarak karsimiza cikarken, bir yandan da tasvip edilmeyen

¥Lucy Kay Riley, "Niki de Saint Phalle: The Female Figure and Her Ambiguous Place in Art History."
2016, s. 11.
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siddet imgesinin utancini ve rahatsizligin izleyicinin hissetmesi amactyla yapildig: ileri

stirilebilir (Balthus’un geng kizlarina bakarken hissettigimiz duygu gibi...).

Gorsel 36: GHon- en Katedral, 1966, Niki de Saint Phalle, 600 cm x1000x 2350 cm heykel, Moderna Miizesi,
Stockholm

“Feminist sanat liretiminin 6nemli bir boliimii geleneksel degerlere, miizelere,
erkek egemen anlayisa karsi olusturulan sanat eserlerinden olugsmaktadir. Bu tip eserler
alayc1 bir bakis agisiyla erkek sanat¢ilarin eserlerinin yeniden yorumlanmasini da kapsar.
Lynda Benglis’in “Sigcra” isimli ¢alismas1 bu baglamda degerlendirilebilir. Bu
caligmasi ile Benglish, soyut disavurumcu resme ve oOzelliklede Jackson Pollock’a
gonderme yapmaktadir(Gorsel 37).Sanat¢inin, cinsiyete dayandirilan kaliplasmis
modellere olan ilgisi “Kadin Duyarlilifit ve Simdi” adli video calismalarinda da
gorilmektedir. Benglish’in, Feminist hareketlerin yiikselis gosterdigi donemde kadin
sanatc1 roliinli sorgulayarak, dikkat ¢eken niiler iceren pozlariyla cinsiyetcilige karsit

sesini duyurdugu bilinmektedir. **

¥ Ahu Antmen, a.g.e, s .244.
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Gorsel 37: Sigra, 1969, Lynda Benglis, Performans

“Feminist temellere dayali yeni kadin kimliginin olusmasinda video sanati
onemli bir rol oynamaktadir. Ozellikle 1960-70’1i yillarda elektronik ayna vazifesi
gormekte ve narsizm kendini tanimada etkili bir yonteme déniismektedir.”® Boylelikle
sanat¢ilarin kameranin 6niine gegerek kendi bedenlerini kullanmak suretiyle on yargilari,
kligeleri, eril bakis agisina olan tepkilerini, batil inang¢larini, giindelik hayattan kesitlerle
samimi bir bakis agisinin siizgecinden gegirerek izleyiciye sunduklar1 goriilmektedir.

Feminist sanat 1970’li yillarda Amerika’da dernek, birlik gibi cesitli ¢atilar
altinda kadin sanatcilarin olusturdugu gruplasmalarla genis bir tabana oturmustur.
1970’11 yillarda Amerika’da Sanat Emekg¢ileri Koalisyonu biinyesinde kurulan Devrimci

Kadin Sanatcilar Birliginin, Whitney miizesinin yillik sergisinde kadin sanatg¢ilarin

%http://www. Nilyalter.com/texts/1/gerceklige-alternatif-bir-gerceklik-nilyalter-videosu-turkish-by-
melis-tezkan.html
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yeterince temsil edilmemesi iizerine imza kampanyalar1 diizenledigi, Amerika’da genel
olarak galeri piyasalardan dislanan kadin sanatcilarin sergileri i¢in ‘Kadin Evi’ ve
‘Kadin Mekan1’ gibi olusumlarin gergeklestirildigi, bunun yani sira dergiler yaymladigi
bilinmektedir. Amerikali sanat¢1 Judy Chicago tarafindan Fresno Devlet Universitesinde
(1971) Feminist sanat egitimlerine baslanmis, sonraki yi1l Miriam Schapiro ile birlikte
California Sanat Enstitiisiinde egitimlere devam edilmistir.”’

1970’i yillarda Judy Chicago ve Mirim Schapiro tarafindan olusturulan “Woman
House” kadin sanatgilara performanslarini ortaya koyabilecekleri bir alan olusturmustur.
Chicago tarafindan temin edilen terk edilmis bir evin 17 odasinin, 25 kadin sanat¢inin 6
haftalik katilimiyla degistirilerek sanat mekani haline getirildigi bilinir (Gorsel
38). o

Gorsel 38: Besleyici Mutfak, 1972, Susan Frazier, Vicki Hodgetts, Robin Weltsch, Woman House

Donemin 6ncii Feminist kadin sanatgilar1 arasindaki Miriam Schapiro ilk kusak
icerisinde yer almaktadir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda evsel {iriinleri, nakislari, dantelleri,

domestik iiriinleri bir araya getirerek kolaj halinde sunmus ve bu caligmalarin1 famaj

Y Ahu Antmen, a.g.e, s.241. ) .
*'Esra izlek, “1970 Sonrast Gorsel Sanatta ‘Kadinlik’a Dair Izlekler” Idil Dergisi , 2014, cilt 3, sayi 14,
s.74
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(femmage) olarak isimlendirmistir. O yillara dek kadinlarin yaptiklari islerin sanat degil
zanaat olarak degerlendirildigi, sanat kategorisi baglaminda degerlendirilmedigi
diisiiniildiiginde Schapiro’nun ¢alismalarini bu sdylemlere tepki olarak olusturdugu

diistiniilebilir.

Gorsel 39: Clunny Duvar Halis1, 1975, Miriam Schapiro, ka1t {istiine akrilik ve kolaj, 68x48 cm. Ozel Koleksiyon

Aytiil Papila ise bu durumu su sekilde yorumlamaktadir (Gérsel 39):
“Amerikali Miriam Schapironun ‘Cluny Duvar Halisi” Ortagag Gotik sanatin
geleneksel teknigi olan duvar halis1 teknigiyle yapilmis olan ve ideal kadin imgesini
betimleyen bir sanat eserinin, Feminist a¢idan yeniden yorumlanisidir. Satosunun
giivenli duvarlartyla g¢evrili bahcesinde (cennet bahgesi), hayali yaratik tek boynuz ve
giic simgesi aslan ile bir arada betimlenen ve Ortagagin egemen sinifinin sahip oldugu
her politik, toplumsal ve estetik giiciin simgesi olan lady imgesinin 6niine 19. yiizyilda
cocuklar icin tretilmis kagit bebek imgesi yerlestirilmistir. Kagit giysileri iizerine

giydirilerek ideal bebek-kadina doniisen bu imge, iiretildigi donem i¢in oldugu kadar,
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erkek egemen toplumun irettigi 20. yiizyilin, zayif ve kisiliksiz, bebeksi, gelismemis,

korunmaya muhta¢ kadin imgesinin de ifadesidir. Sanat¢i, bu eseriyle ideal kadin
9592

imgesinin tarihselligi icerisinde politik yanina vurgu yapmaktadir.
1970’11 yillarda fotograf, poster ve ozellikle kolajlar1 ile dikkat ¢eken Mary
Beth Edelson “Ataerkilligin Oliimii” isimli ¢alismasini, Rembrandt’in Dr Tulp’un
Anatomi dersi isimli c¢aligmasindan esinlenerek ayni kurgu iizerine erkek figiirlerin
yiizleri yerine feminist sanatcilarin yiizlerini yapistirmak suretiyle kolaj olarak

tretmistir. Sanat¢inin ataerkil yapiy1 elestirdigi bu ¢alismasinda feminist sanata yaratici

bir bakis agis1 getirdigi diistiniilebilir.

S Nl
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Gorsel 40: Ataerkilligin Oliimii, 1976, Marry Beth Edelson, kolaj Cin marker ve miirekkep

Feminist sanatin temsilcilerinden Judy Chicago’nun, 6zellikle feminist sanat
adina gorkemli bir enstalasyon olarak nitelendirilen “Dinner Party” (Yemek Daveti)

1simli calismasinda, kadin cinselligini vurgulayan iiggen bigimde yerlestirdigi masalarin,

%2 Aytiil Papila, a.g.m.s.185.
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tarihte ve sanatta dnemli rolleri olan kadinlar1 simgeledikleri, diger taraftan masanin
tizerinde yer alan vajina bi¢cimindeki tabaklarin ise kadinin cinsel kimligini yansittiklar
diisiiniilmektedir. Burada ifade edilmek istenen sey, kadinin edilgenliginden ¢ok, giiclii

ve basarili kadinlar1 6n plana ¢ikartmak suretiyle kadinin giiclii ve degerli olduguna bir

gondermedir (Gorsel 41).

Gorsel 41: Yemek Daveti, 1979, Judy Chicago, Enstalasyon, Brooklyn Miizesi

Kadma yonelik siddeti isleyen Feminist sanat uygulamalarinda performans,
enstalasyon ve videolarin sikga tercih edildigi goriiliir.

Marina Abramovi¢ 1960’larda ortaya ¢ikan beden sanatinin (body art) 6nemli
bir temsilcisidir. Performanslartyla fiziksel ve zihinsel potansiyelin sinirlarini zorlayan
ve arastiran bir sanatgi olarak, kendini kirbagladigi, buz kiitleleri {izerinde viicudunu
dondurdugu ve bunlarn yaparken sanatsal yaratimini desteklemek amaciyla

calismalarinda kendi bedenini kullandig1 bilinmektedir.

“Sanatcinin 1973 yilinda gerceklestirdigi “Rhythm 10” adli performansinda,

20 bigag: sirayla ritmik bir sekilde parmaklarinin arasina saplayarak, meshur Rus
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oyununu oynamaktadir. Bicak, parmagimna her denk gelisinde bigak degistirmekte ve
tiim bu olanlar1 kaydetmektedir. Kendini 20 kez kestikten sonra, kaseti ¢aligtirip sesleri
dinleyerek, seslere gore ayni hareketleri tekrar yaparak gecmisle simdiyi
bitiinlestirmeye ¢alismaktadir. Fiziksel ve zihinsel sinirlar1 zorlamaya calistigi
performansinda, yasadigi aci ile gecmis ve simdinin seslerinin ¢akismast durumunu

inceleyen sanatg1, performansi yapanin biling durumunu incelemektedir”” (Gorsel 42).

B il —

Gorsel 42: Ritm 10, 1973, Marina Abramovig, Performans, Moma Koleksiyonu

olarak kullanmigslardir. Bu performanslarinda bedeni, bir eylem araci olarak kullanilarak
siddete ve aciya duyarsizlasmis toplumu yine siddet kullanilarak duyarli hale
getirilebilecegi amaci vardir. Bu islerde sanatsal yarati, aciyla bas etmek icin bir yol, bir
cikis olusturmaktadir. Siddet olgusunu isleyen bu islerde ironik bir yapinin oldugu da

sOylenebilir. Bu islerde siddeti dnlemenin ve asmanin bir yolu olarak yine siddet

Sanatgilar siddet olgusunu elestirmek amaciyla bedenlerini sanatin temel alani

kullanilmustir.

“http://mimarcasanat.com/sinema/marina-abramovic-sanatci-aramizda.html
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Anna Mendiata70’li yillarda ‘Body Tracks’ isimli performans calismalarinda
geleneksel sanat malzemesi olan firga boya yerine kendi bedenini kullanarak siddet
temasina dikkat ¢ektigi goriiliir(Gorsel 43).

Mendiata’nin ¢alismalar1 dikkatle incelendiginde, siddetin kadin iizerindeki
etkilerini yine kadin bakis agisiyla tasviri olarak yorumlanabilir. Boyali temsili bir
yiizeyden asagiya dogru ellerini ve bedenini birakmasit onun tiikkenmisligine bir
gonderme olarak yorumlanabilir.(Gorsel 44). Mendiata’nin eserlerinde genel olarak
siddet, tabiat, 6liim ve cinsel ayrimciliga karsi konularin yer aldigi, 6zellikle kadina
kars1 siddeti, fiziksel yonden ele aldigi tecaviiz konulu performansiyla da konuyu

izleyiciyi irite edecek bicimde ele alarak bir bakima kadina yonelik siddete kars

sanatsal bir direnis olarak tanimlanabilir.

|/

Gorsel 43: Kanli 6 Portre,1973, Anna Mendiata, Fotograf
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Gorsel 44: [simsiz, 1974, Anna Mendiata, Ozel Koleksiyon

Louise Bourgeois ise ¢cok yonlii bir sanatc1 olarak hem heykel hem de resimleri
olan feminist bir sanatc¢idir. Erken donem eserlerinde “kadinin yeri evidir” temasini
islendigi; ataerkil zihniyete karsi tepkisini dile getirdigi eserleri bulunmaktadir. Diger
bir eserinde ise (Gorsel 45) ciplak bedenli bir kadinin basini kiiclik bir ev gorseliyle
Ortmiistiir. Bu c¢aligmada kadini ev motifiyle dis diinyadan tecrit etmis; geleneksel
anlami si1@inagi olan ev burada huzur ve sigmmak olmaktan ¢ikmis hapishane gibi bir

mekana doniismuistiir.
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Gorsel 45: Kadin Evi, 1946-1947, keten {lizerine yagl boya ve miirekkep, Louise Bourgeois

Bourgeois, diger bir isinde ise yasaminin endiselerini sanatina itici giic haline
getirmis, babasima duydugu 6fkeyi sanatina yansittigi diisiiniilmektedir. Calismasinda
kirmizi 1s1k kullanip, rahim benzeri bir ortam olusturarak, 6fke, 6lim ve kan1 sembolize
etmis, yemek masasini kullanarak aile cagrisimi yapmistir. Eserin isminden de
anlagilabildigi tlizere sanatcinin babasimma besledigi 6fkeyi sanatina yansittigi, bu
baglamda birgok calismasini aile ic¢i psikolojik siddet baglaminda alegorik olarak
eserlerinde kullandig1 bilinen bir gergektir® (Gorsel 46).

“https://gaiadergi.com/son-100-yilin-onde-gelen-feminist-sanatcilarindan-louise-bourgeois-ve-cesur-
sanati/
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Gorsel 46: Babani Imhasi, 1974, Louise Bourgeois, heykel

1970 yilinda Kadinlarin Kurtulus Sanatlar1 Grubunun kurucularindan biri olan
Margaret Harison’in, Kadinlara esit 6deme, evde calisanlara hak ihlali, evde
suistimal ve tecaviiz gibi daha genis konularin yani sira toplumsal cinsiyet kimligi ve
kaliplagtirmay1 aragtirarak, calismalarini bu dogrultuda olusturdugu
bilinmektedir. Eserlerinde erkeklerin mesguliyetlerini, medyanin kadini resmettirme
bicimini ve pop sanatin1 kesfetmek icin mizah1 kullandigindan, sanatci
calismalarindaki kadin figiirlerinin pornografik olmadiklarini sdylemektedir. Harrison
bir kadin tarafindan c¢izildiginden dolayr kendi eserlerindeki figiirleri “anti
pornografik” olarak tanimlamaktadir.” Calismalarinda giicli kadin imgelerine yer
veren sanat¢inin, kadinin disil yoniinii de mizahi olarak kullansa da her biri Herkiil iin
kadin tiplemesi gibi heybetli kadinlar olusturdugu sdylenebilir.

Harrison’un aile hayati, ¢calisma hayati, evde suistimal ve tecaviiz gibi konulara

degindigi eserlerinde ¢ogunlukla parcali kompozisyonlar dikkat ¢ekmektedir. Kiiclik

“https://www.tate.org.uk/art/artworks/harrison-little-woman-at-home-t12827
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kolajlarin ve karisik teknigin kullanildigi1 ¢alismalarinda konuya iliskin parcalarin bir

araya getirildigi goriilebilir (Gorsel 47).

Gorsel 47: Tecaviiz, 1978, Margaret Harrison, Tuval tizerine akrilik, marker, kalem, gazete, 177.5x244 cm, Sanat
Konseyi, Ingiltere

Carolee Schneeman ve Orlan gibi sanatcilar, bedenlerini 6zgiirlestirmek adina
performans sanatini bir eylem olarak kullanmiglardir. Orlan’in estetik ameliyatlari, daha
cok kadmn bedenini 6n plana ¢ikararak cinselligi vurgulayan ve kadin bedenini izleyici
bakisinin nesnesi konumuna getirerek dikkat c¢ekmeyi basaran calismalar olarak
degerlendirilmektedir. Sarisin giizel, bebek ile 6zdeslestirilen giizellik anlayis1 sonucu
batili kadmnlarin sistemin bilingsizce dayattigi giizellik anlayisina uymak icin kendi
rizalartyla estetik operasyonlar gegirmeleri ile Afrika’da siinnete zorlanan kadinlar
arasinda mantik agisindan bir fark olmadigi sdylenebilir. Bu noktada Orlan’in kendi

bedeni {izerinden olusturdugu ¢alismalar ayn1 zamanda kadinin nesnelestirilmesi veya
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tiiketim nesnesi olmasina iligkin tepki gosteren feminist sdylemlerin yansimasi olarak

goriilebilir (Gorsel 48).

Gorsel 48: 7. Performans Ameliyati, 1993, Orlan, Performans, New York

Carolee Schneeman’in performanslarinda ise kadin bedenine iliskin cesur bir
tavir  sergilemektedir. Ozdemir’in Fineberg’ten yaptizn alintida bu  goriisii

desteklemektedir.

“Icteki Tomar” adli performansinda bir kadin olarak, cinsellestirilen kadin
bedeninin iiretimi {izerindeki kontroliinii ele arak bedenin kontrolii noktasinda
gergeklestirdigi performanslari arasinda 6nemli bir rol almaktadir. Schneeman aybasi
doneminde, ¢iplak bedeninin hatlarim1 boyayla belirginlestirerek, beline bir o6nlik
baglayarak bir kitaptan metinler okuyarak baglattig1 gosterisini daha sonra belindeki
onliigli ve kitab1 atarak, vajinasina yerlestirdigi rulo seklindeki kagitlar1 vajinasindan

cekerek tizerindeki notlar1 okuyarak tamamlamigtir (Gorsel 49).7%

2

% Akt: Derya Ozdemir, “Feminist Elestiri Baglaminda Kadin Sanat¢ilarin Eserlerinde ‘Beden Imgesi’”,
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi 29, 2016, s. 52.
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.
Gorsel 49: Icteki Tomar, 1975, Carolee Schneemann, Performans, fotograf: Anthony McCall

1980’11 yillara degin sanat ortaminda da kadinin 6tekilesme durumu s6z konusu
oldugundan “Kadinlarin sanat ortamindaki bu 6tekilesme durumunun ortadan kalkmasi
amaciyla Washington’da National Museum Of Women in the Arts’mm (NMWA)
kuruldugu bilinmektedir.””’

1980’11 yillarda Gerilla kizlar adiyla bilinen bir grup, kimliklerini goril
masklarinin ardinda gizli tutarak ve tarihteki kadin sanatc¢ilarin isimlerini kullanarak
kendini gostermistir. Bu grubun sanat diinyasindaki cinsiyet¢i yaklasimi protesto

ettikleri bilinen “Kadinlar en ¢ok nasil ifsa edilirler?” isimli ilanlarinin feminizm

acisindan ses getiren bir ¢calisma oldugu agiktir. Gerilla Kizlar Metropolitan Miizesi’ne

’Rh + Art Magazine,101.say1 Eyliil 2013
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kabul edilen kadin sanat¢ilarin adaletsiz sayisini elestirirken kadin viicudunun bir nesne
olarak sanatta yer almasina da kars1 ¢ikmaktadirlar.

Parlak sar1 renkteki afiste, Ingres’in uzanmis ¢iplagini gosteren viicudun iizerine
bir goril kafas1 yerlestirilerek olusturulan ¢alismada Kadinlarin Met miizesine girmek
icin illa soyunmalarimi gerekir? sorusuyla donemin gerceklerini elestirdikleri bununla
beraber esasen cinsiyet¢ilik potasinda ataerkil yapiy1 elestirdikleri soylenebilir.

Ozellikle galeri kiiratorleri ve cinsiyet¢i yaklasim sergileyen miizeleri elestiren
Gerilla Kizlar’in, kadin sanatgilara karsi yersiz elestirileri de protesto ettikleri

bilinmektedir (Gorsel 50).”

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%

,...k-, of the nudes are female.

GuerriLLa GIRLS couscunce or rax aa woms
ey i S e

‘-

o B, 8 i Gl G

Gorsel 50: Kadmnlar Metropolitan Miizesine Girmek igin Soyunmali m1?, 1989, Guerilla Girls, Poster, Tate Galeri,
Ingiltere

Antmen “Sherie Levine ve Barbara Kruger’in kadin bedeninin biyolojik
Ozelliklerine odaklanmak yerine yapisOkiimclii bir yaklasim i¢inde kiiltiirel
¢Oziimlemelerin sanatsal ifadesine y('jnelmislerdir”99 demektedir.

Sanatin biricikligini ve orijinalligini elestiren eserleriyle Sherrie Levine’in sanat
eserlerinin fotograflarini ¢ektigi, ¢cogaltilabilir oldugu ¢agda dahi orijinallik aranmasina
tepki olarak, cogaltarak siradanlasabilirligini gostermek istedigi disiiniilmektedir.
Ancak yap1 sokiimcii bir yaklasimla sinirsizca ¢ogaltilabilen eserlerin goriiniirliigiini

arttirarak biricikligini de pekistirdigini sdylemek miimkiindiir (Gorsel 51).

*Cynthia Freeland, “Sanat Kuram:”, Dost Kitabevi Yayinlari, ¢ev. Fisun Demir, s. 120-123.
% Ahu Antmen, a.g.e, s 242.
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Gorsel 51: Walker Evans’tan Sonra 1981, Sherrie Levine, fotograf

Barbara Kruger’in eserlerinde hazir gorsellerin iizerine biiylik fontlarla yazili
mesajlarin izleyiciye aktarildigi, siyasi soylemleri ve donemin kadin sorunlarina yonelik
mesajlarini igeren ¢aligmalariyla feministlerin goriiniirliiglinti arttirdigr yoniinde katki
sagladig1 diistiniilmektedir. Kiirtaj tartismalarinin yasandigir dénemde bedenimizin bize
ait oldugunu ifade eden caligmasi1 feministler i¢in farkindalik yaratmada sanatsal yolla
iletisim kurma c¢abasi olarak yorumlanabilir. Calismasinda kiirtaja kars1 olan 77%’lik

kesimin erkek oldugu ve asla hamile kalmayacaklarini belirtmesi, kadin bedenine
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Ozgirliikk taninmasin1 desteklerken erkek kisitlamalarina ise bir elestiri getirmis gibi

yorumlanabilir (Gorsel 52).

II.I;iul"--l-
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leaders are men.

of them will never
be pregnant.

128 pieir bty B petesr dedisnien. The Pro-Cheoion Public Bdugotion Profech, 8 pro-ibados oF mo chosie,

Gorsel 52: Erkek Liderlerin %77si Kiirtaja Karst ve Asla Hamile Kalmayacaklar, Barbara Kruger

Eserlerini fotograf olarak olusturan Cindy Sherman’m ‘Isimsiz Film Kareleri’
isimli ¢aligmasi incelendiginde sanat¢inin her fotografta bir baska kiliga girerek
kendisini fotografladig1 goriilmektedir. Fotograflarinda kadin figiirii yalniz birakilmistir.
Boylelikle gece karanliginda ya da karayolunda korkmus, iisiimiis, yalniz bir kadin

imgesi vasitasiyla kadmin incinebilirligine dikkat cekmek ister gibidir. Oziidogru’ya
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gore bu imgeler “izleyicinin anlamlandirma dinamiklerini sorgulamaya baglamasina
neden olmaktadir.”'®

Sherman’in calismalarinda giizel kadin imgesi vurgulanarak, kadin bedeni
tizerinden giizellik anlayisina gonderme yapildigi, karanlik ve los fotograf kareleriyle de

caresizlik korku, incinme, tecaviiz gibi siddet barindirabilecek 6gelere dikkat ¢ekilerek

kadin bedeni ile yasamanin getirdigi zorluklar ifade edilmistir (Gorsel 53).

Gorsel 53: Isimsiz Film Kareleri,1977-80, Cindy Sherman, fotograf, 71,2x 96,5cm, Stadelijk Miizesi, Amsterdam

Nan Goldin’in ise siddetin bedendeki izlerini yansittig1 ¢aligmalariin yani sira
cinsiyet temelli yaklagimlar1 reddettigi, insan esitliginden yola ¢ikarak seks iscilerini ve
trans bireyleri ele aldig1 birgok ¢alismasi bulunmaktadir. Siddetin hayatin her alaninda
oldugunun bir ifadesi olan bu ¢alismalarda, trans bireylerin yasadiklar1 psikolojik
siddeti fotograflayan Goldin’in ¢alismalarmin goriinmeyeni gdstermek, bilinmeyeni
bildirmek konusunda cinsiyetci yaklagimlari elestiren bir mesaj niteliginde olduklar

soylenebilir. ‘Misty ve Jimmy Paulette Bir Taksi Icinde’ isimli galigmasi i¢in sanatgi,

'Sakir Oziidogru, “Feminist sanata iki farkl yaklasim. Gerilla Kizlar ve Cindy Sherman”, Anadolu U,

End. San Yiiksekokulu, Moda Tas Bol, s.112
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trans bireyleri kadin gibi giyinen erkekler olarak gdrmedigini sdyleyerek onlari

kamerasiyla maskelemeye calismadigini, goriindiikleri gibi olduklarini kabul ettigini,

ifade eder (Gorsel 54).” '*!

Gorsel 54: Misty ve Jimmy Paulette bir taksi i¢inde, 1991, Nan Goldin, Fotograf, 6,95 cm x 10,15cm, Tate Galeri

Sanatginin  kendi iliskilerini de ele aldigi g¢alismalarinda uzun siireli bir
iligkisindeki kiskangligin boyutunu kendi bedeni iizerinden ifade ettigi goriilmektedir.
“Doviildiikten 1 Ay Sonra” isimli ¢calismasinda darp edilmis olan kendisidir. Dogrudan

objektife bakan gbzleri darp edilmenin bariz izlerini tasir (Gorsel 55).

Gorsel 55: Doviildiikten 1 Ay Sonra, 1984, Nan Goldin, Fotograf, 6,95 cm x 10,15cm, Tate Galeri

""http://www.tate.org.uk/art/artworks/goldin-misty-and-jimmy-paulette-in-a-taxi-nyc-p78046
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“Nancy Spero, 1970 yilindan itibaren Uluslararast Af Orgiitiiniin elindeki
belgelere dayanarak Latin Amerika’da kadinlara uygulanan siddet ve iskenceleri bir dizi
resimle anlatmaktadir (Gorsel 56). Boylelikle tarihte kadina uygulanan siddeti goriiniir
hale getirmektedir.”'** Spero’nun eserlerinde siddetin siyasi boyutunun da gozler 6niine
serildigi ileri siiriilebilir. “Gestapo Kurban1” isimli ¢alismasinda (Gorsel 57) sanatet, 17
yasinda halka teshir edilerek oldiiriilen partizan Masha Bruskina’nin hikayesini tasvir
ederek yasanan cirkinligi izleyiciye gostermektedir. Eserin 6n planinda yer alan kadin
figiirtiniin (Masha) idollestirildigi, arkasinda yer alan kadin gruplarinin da onu
destekledikleri goriilmektedir. Adeta, her bir kadinin cesur Masha oldugu

vurgulanmaktadir.

Gorsel 56: Israilli Kadin Askerler,1993, Nancy Spero, El yapimi baski

1Fevziye Eyigér, F. Deniz Korkmaz, “1960°dan Giiniimiize Plastik Sanatlar Alaninda Feminist
Yansimalar”
e https://feyigor-arttick.blogspot.com.tr/2013/01/1960dan-gunumuze-plastik-sanatlar.html
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Gorsel 57: Masha Bruskina / Gestapo Kurbani", 1994, Nancy Spero, Kagit iizerine kolaj ve baski, Galeri Lelong,
New York

Gorsel 58: Cekme, 1995, Mona Hatoum, video
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Mona Hatoum’un calismalarinda ise izleyici, siirekli tehlike altinda olduguna
dair bir hisse kapilmaktadir. Sanat¢inin kadina karsi siddeti “Cekme” isimli ¢aligmasi
vasitastyla, kadin imgesinin sosyal, siyasal konumunun irdelendigi islerdendir (Gorsel
58). Ayn1 zamanda bu calismasi ile, izleyiciyi de siddete ortak ederek, uygun ortam
olusturuldugunda siddetin birden kendini gosterebilecegine dikkat ¢gekmek ister gibidir.

Biitiin diinyadaki Feminist sanat hareketlerinde benzer ortak o6zellikler vardir.
Ciinkii diinyanin her yerinde kadin ayni kadin, sorunlar1 ise benzer sorunlardir. Buradan
yola ¢ikilarak Iran’li Sirin Neshat’in siirgiindeki bir sanat¢1 olarak toplumdaki kadinin
durumuna, politik ve siyasi bir agidan baktig1 sOylenebilir. Neshat’in bu sanat¢i tavriyla
bir anlamda Iran’l1 kadinlarin da sesi oldugu soylenebilir. Neshat, kiiltiiri bir iletisim
arac1 olarak kullanmis, “Beden Yazilar” dizisiyle bunu ifade etmis, Iran’daki Islam

devrimi sonrasi kadinin durumuna dikkat ¢ekmek istemistir.
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Gorsel 59: Suskun 1996, Shirin Neshat, miirekkep ve giimiis jelatin bask1
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Sanatginin “Suskun” isimli ¢aligmasi iran Devriminin kadin iizerine etkisini
sorguladig1 bir ¢alismadir. Siyah carsafi iran Devrimi’nin zorunlu bir dgesi olarak
kullanan sanatgi, silah namlusunu da kadinin feminen goriintiisiine génderme yaparak
miicevher goriiniimiinde kullanmigtir. Eserde hiizilinlii bakan kadinin yiiziinde kutsal
yazilar yer alirken, dini baskinin yogunlugu ve kadinlar iizerindeki kisitlayici etkiler net

olarak okunmaktadir (Gorsel 59).

1990’larin basinda Kolombiyali sanat¢1t Doris Salcedo’nun siddetin kalici
etkilerini yakin ¢evresinden aragtirmaya baslayip, Kolombiya’da kapsamli bir saha
calismasi yaptig1 bilinmektedir. Bu siire zarfinda, kadin magdurlara 6zel iskence ile
muamele edildigini ve 6zellikle de ayakkabi kalintilarinin kimlikleri tanimlamak igin
kullanildigin1 fark eden sanatg¢i, calismalarini bu bilgiler 1s18inda olusturmaktadir.
Kadinlarin giydikleri ayakkabilar, galeri duvarina gomiilmiis, uzatilmis ve korunmus bir
hayvan elyafi tabakasi ile ortiilmiis ve tibbi dikislerle duvara yapismis nislerle kaplidir.
Bos kutular da hayvan lifinden yapilmis ve gelecek daha ¢ok 6liim oldugunun habercisi
gibi gosterilmektedir. Niglerin yar1 yariya saydam yiizeyleri, icerikleri gizlemekte olup,

bellek ile zaman arasindaki bogumlu iliskiyi ima etmektedir (Gorsel 60, 61).'%

Gorsel 60: Detay (Isimsiz), Doris Salcedo

"%Museum of Contemporary Art Chicago
o http://www3.mcachicago.org/2015/salcedo/works/atrabiliarios/ 05.10. 2017, 23:14
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Gorsel 61: Isimsiz, 1992-2004, Doris Salcedo, ayakkab, algipan, Enstalasyon, Modern Sanatlar Miizesi, Chicago

Gorsel 62: Epiphany III (Tapinaktaki Tanitim), 1998, Gottfried Helnwein, 210x310 cm, t.ii. akrilik ve yagl boya
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Gottfried Helnwein, eserlerinde savasin siddetini ¢ocuk masumiyeti {izerinden
islemektedir. Diger yandan siddeti ve pedofiliyi ¢gocuk bedenini kullanarak yansittig
devasa boyutta eserleri vardir. Bu islerinde izleyiciyi rahatsiz edecek goriintiiler
segmemesine karsin, siddetin boyutlarima ve sonuglarina kayitsiz kalinmamasi
konusunda mesaj vermektedir. Bu baglamda feminist sanatcilarin her firsatta degindigi
gibi kadin sorununa ve ataerkil yapinin olumsuzluklarmma daha g¢ocukken maruz
kalindigini, kadinlarin yagamina ayna tutan isler irettikleri sdylenebilir. Helnwein bu
gorlisii destekler nitelikte isler iirettigi caligmalarinda, heniliz ¢ocukluktan itibaren

kadinlarin siddete maruz kaldiklarinin altin1 ¢izmektedir (Gorsel 62,63,64).

Gorsel 63: Son Cocuk, 2008, Gottfried Helnwein, 125x180 cm, t.ii. akrilik ve yagl boya
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Gorsel 64: Masumlarin Hiriltisi, 2009, Gottfried Helnwein, tuval iizerine akrilik ve yagli boya

Gorsel 65: Yatagim, 1998, Tracey Emin, Enstalasyon, Tate Galeri, ingiltere

Tracey Emin’in ¢aligsmalarini inceledigimizde cinsel hayata iliskin cesur bir
tavir sergiledigi goriiliir. Tiirk ve Akyol’da “Sanat¢inin ¢caligmalarinin ¢ogunda yer alan
cinsel s0ylem, onun gercek diinyasinda en ¢ok nelere yogunlastigini gosterir. S6z

konusu soylem iki yonlii okumaya aciktir. “Cinsel kimligi kadin1 bir kurban olarak
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goren ahlaka karsi savunmak ya da bir diger sdylem Wu’nun iddia ettigi gibi kisa
yoldan sohreti yakalamak.”'**

Emin, enstalasyonunda (Gorsel 65) mahrem alan olarak temsil ettigi yatagini
gozler Oniine sermistir. Onun i¢in sanat hayattan bagimsiz diisiiniilemez ve ayni
paralelliktedir. Boyle bir anlayis bize Beuys’un “Yasamim Sanatimdir” soziinii
hatirlatmaktadir. Bir¢ok performans sanatgisinda da ayni anlayisla eserler iirettiklerini

s0ylemek yanlis olmaz.

Gorsel 66: Fetiis, 2005, Paula Rego, 120x110 cm, aliiminyum panele yapistirtlmis k.ii.p.b. Marlborough Sanat
Galerisi

Paula Rego’nun, caligmalarinda ise siddet, fiziksel siddetin 6tesinde psikolojik
bir anlamu1 vardir, kiirtaj yasagi, ideal giizellik anlayis1 gibi konulara farkli bir bakis agis1
getirmistir (Gorsel 66). Ele almis oldugu konular tam da Femininizm’in talep ettigi

ozgiirliikleri icermektedir. Korkmaz ve Kozlu da ayn1 goriisleri paylasmaktadirlar:

“Feminist bir anlayisa sahip olan Paula Rego, ¢alismalarinda kadin haklara ydnelik
yasal diizenlemeler i¢in halkin genelinde farkindalik yaratmak, iktidarmm kadin

iizerindeki baskisina kargt ¢ikmak, genis kitlelerin diisiincelerini yonlendirmek gibi

1% Aysegiil Tiirk, Nuray Akyol, “T: racey Emin’in Giiniimiiz sanatindaki yeri ve islemin
degerlendirilmesi”, Cankir1 Karatekin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 2 (2010), s. 110.
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amaclar giitmiis, nihayetinde 1989'da Turner Odiili'ne aday gosterilmis, 2005

. . P o . 105
Haziran'inda ise Oxford Universitesi'nden fahri doktora unvani almustir.”

Gorsel 67: Pamuk Prenses ve Uvey Anne, 1995, Paula Rego, aliiminyum panele yapistirilmis k.ii.p.b, 178x150 cm

Rego’nun ¢alismalarinda kadin figiirleri erkeksi, kaba, kisa ve kadinsiliktan uzak
figiirler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 67). Kadinlarin sanatsal tasvirlerindeki

ideal kadin imgesine ters diisen bu goriintiiler Jenny Saville’in resimlerindeki tasvirleri

"%Deniz Korkmaz, Diiriye Kozlu, “Paula Rego ve Resimlerindeki Oz Yasam Oykiisel Cikarimlar” SDU
ART-E Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi, 2017, Cilt 10, say1 19, s.81.
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aklimiza getirir. Sanatsal acidan kadinin birey olarak degerli oldugunu vurgulayan,
ancak kadini izlen bir obje konumundan da uzaklastiran figiirler, ataerkil bakisa hizmet
etmemekte, sanatsal olarak eserin degeri iizerinden yorumlanabilmektedir. Bu durumda
kadini erkeklerin izleyebilecegi bir giizellikle resmetmemek ataerkil kiiltiire baskaldiri
olarak goriilebilir. Rego’nun resimleri i¢in, kadinlarin kirilganligini degil, esasen ne
denli giiclii olduklarini ifade etmeye calistig1 sOylenebilir. Bununla beraber Rego’nun
pamuk prenses serilerinde farkli bir bakis agis1 da dikkat ¢eker. Serilerdeki pamuk
prenseslerin ¢ocuk olduklart fark edilmesine karsin, figiirlerde kadinsilik da
hissedilmektedir. Figliriin (pamuk prenses) viicut hatlari, durusu diizenlenisi bir kadini
animsatsa da aslen cocuktur. Sanat¢inin eserinde, ataerkil yapinin zorunlu kildig

kaliplasmis yasam anlayisina bir génderme vardir.
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Meagher’e gore; Jenny Saville’in bedenleri giizelligi anlatmak yerine
igrendirerek “tiksinti estetigi” dedigi seyin dogasini agikliga kavusturmak icin yararh
baslangic noktalar1 olarak goriiliir. Igrenme, arzu etmeme konusu estetik ya da felsefi
acisindan sik bir alan olarak goriilmez. Catherine Milner, Saville’nin eserlerini
acimasiz, yogun, fetisist, takintili, sevgisiz, affedici ve son derece sok edici olarak
tanimlamaktadir. Ancak Saville, sik sik giizellikleri “farkli” gordiigiinii iddia etse de,
yakin tarihli bir roportajda yer alan bir agiklama bu iddiay1 degistirmektedir. Saville,
insanlara biiyiikk bedenlere bakmalar1 ve gilizel olduklarini sdylemeleri igin resim
yapmadigini soyler (Gorsel 68).'°°

Kadinlarin toplumun belirledigi ideallere uygun bigcimde gilizel olmalar1 adina
diyet yapmalari, estetik yaptirmalart gibi konulara tepkisini yansitan g¢aligmalariyla
Saville, bircok kesimin elestirisini almistir. Ancak yagl bedenler sanatsal bir tiretime
konu oldugu i¢in, Saville’in igtenligiyle bu bedenler, igren¢ olmanin aksine bir esere

dontismiuslerdir (Gorsel 69).

Gorsel 69: Strateji, 1993-94, Jenny Saville, 274x640 cm, t.ii.y.b, Saatchi Galeri

Eserlerini iiretirken incinebilirligi 6n plana c¢ikaran Saville, calismalarinda
sisman, travma gegiren, darp edilmis kadinlar1 kullanmistir. Sanatci, sehvet duygusu
uyandiran, arzulanan, metalasmis kadin imgesini degil; hasar alabilen insan duygusunu

ortaya ¢ikaran hiimanist bir kadin anlayisini hedeflemistir. (Gorsel 70).

"“Michelle Meagher, "Jenny Saville and a Feminist Aesthetics of Disgust." Hypatia , 2003, vol 18, no 4,
p 23-42.
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Gorsel 70: Bleach, 2008, Jenny Saville, 252,3x 187,3 cm t.i.y.b, Gagosian Galleri
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Gorsel 71: Yakin fliski, 2003, Jenny Saville, Pleksiglas Uzerine Chromogenic baski, Fotograf: Glen Luchford

Saville kadina yonelik siddeti estetik bir bakisla ele alan sanat¢ilardan bir
tanesidir. Siddeti kendi bedenlerini kullanarak performanslar yapan sanatgilarin aksine
Saville, geleneksel tuval resim anlayisim kullanarak isler iiretmektedir. islerinde siddeti
plastik bir sorun olarak diisiinmiis ve boya, renk, doku etkileriyle bu problemi ¢6zmeye
caligmistir. Kadinin ¢aresizligini, ezilmisligini ve yasadigi zulmii 6n plana ¢ikaracak
duyarli boya etkileriyle kurgulanmis bir resim diline doniistiirmiistiir.(Gorsel 71).

2005 Venedik Bienali’'nde en iyi gen¢ sanat¢i Odiiliinii alan Regina Jose
Galindo ise bir soylesisinde kadin olarak kendini feminist kelimesinden ayiramadigini
ancak tlim calismalarin1 yalnizca bu dogrultuda iiretmedigini ifade eder. Cogu zaman
insan duygular1 ve aci iizerine evrensel bir bakis agisiyla ¢alistigini dile getirirken,
belirli durumlarda kadinlar1 dogrudan etkileyen konulari tercih ettigini séylemektedir.'®’
Cinsiyetimiz ve konumumuz ne olursa olsun aslinda hepimizin buna benzer duygulari
hissettigini dile getiren sanatc¢inin toprakla kaplanmis kadin bedenleriyle, 6liimii, kadina

kars1 yapilan zulmii, siddeti, aciy1 tasvir ettigi goriilmektedir (Gorsel 72).

""https://www.brooklynmuseum.org/eascfa/feminist_art_base/regina-jose-galindo
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Gorsel 72: Heyelan, 2011, Regina Jose Galindo, Salonda Performans, 3. Modern Sanatlar Bienali, italya

Regina Jose Galindo, ayricalik gbzetmeksizin katledilen ¢cogu insanin travmasini
sergilerken, kadina siddet, insan duyarliligi ve insan haklariyla ilgili bir tartismaya da
katkida bulunur. Travmanin en derin bolgelerine bakan sanat¢i, onu tedavi etmek igin
halkin eylemine de ihtiya¢ duyar. Sanatc¢iya gore travma, gercekten kisisel degil, ayni
zamanda kolektiftir. Galindo “Onlar Ozgiir Olacaklar” isimli performansinda sessizligi
ile, konugamayan ¢ogu kurbanlarindan (6lii tanik) birini temsil ederek kamuoyu 6niinde
siddeti kinamaktadir (Gorsel 73).'%

Protesto niteliginde sundugu calismalariyla izleyiciyi siddetle kars1 kars1 karsiya
getiren sanatgi, diger taraftan siddete taniklik edenlerin duyarsiz kalamayacagi bir ortam

hazirlar ve bu olaya dahil ettigi goriiliir.

"%Giulia Casalini, “Feminist Embodiments of Silence. Performing The Intolerable Speech In The Work
Of Regina Jose Galindo, ex cequ 0, n.° 27,2013, pp. 31.
e  http://www.scielo.mec.pt/pdf/acq/n27/n27a03.pdf 01.10.2017
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Gorsel 73: Onlar Ozgiir Olacaklar, 2007, Regina Jose Galindo, Performans

Tracey Moffatt ise cok yonlii bir sanatgi1 olarak film, video ve fotograf alaninda
onemli eserler vermektedir. Calismalarini cinsel kimlik, irkeilik, istismar gibi konular
tizerinden sekillendiren sanat¢inin litografileri seriler halinde karsimiza c¢ikar.
Sanat¢inin Kalp Krizi isimli ¢alismasi, 9 ¢alismanin olusturdugu serinin bir parcasidir.
Serinin diger ¢alismalar1 da incelendiginde bir aile alblimiine bakiyor oldugumuz hissini
uyandirmaktadir. Kirilmis hayaller, hiiziin, dram, sapkinlik ve ac1 hissi ile albiimiin,
yikik dokiik bir hayatin siradanligini gozler Oniine seren seckin ayrintilar1 6n plana

cikardigini soylemek miimkiindiir.

Heart Attack, 1870

Gorsel 74: Kalp Krizi, 1970, Tracey Moffatt, kagit iizerine litografi, 80x60 cm, Tate Galeri, Ingiltere
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Moffatt’in, ‘Kalp Krizi’ isimli ¢alismasinda (Gorsel 74) dogal 1sikla dolu bir
yatak odasinda geng bir kizin yaninda tehditkar goriilen ¢iplak bir adam tasvir edilmistir.
Kompozisyonda, geng kiz yatakta otururken, erkek figiir ise sag eliyle kizin sag omzunu
sikica tutmus sekildedir. Esere eslik eden resim bir alt yazi ile, izleyiciye neler
oldugunun bilgisini vermek ister gibidir. “Babasinin asagi mahalleden gelen kizi
kusattig1 goziine ilisti. O giin babas1 kalp krizi gecirerek 6ldii.” Yaz1 ile resim birlikte
okundugunda c¢alisma, izleyiciyi kapinin araligindan babasini bir ¢ocugu istismar
ederken goren bir diger ¢ocugun bakis agisina dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla bu
calismaya tiim izleyiciler o aralikta dikilen ¢ocugun gozleriyle gérmektedirler.

Sanat¢inin  birgok eserinde ¢ocukluk yillarina ait travmalarin kullanildig
gortliirken, sanatginin amacinin aslinda bu travmalarin yetiskinlik dénemlerinde dahi
atlatilamadigii, bireyde derin izler biraktigini vurgulamak ister gibidir. Siddetin
psikolojik tarafin1 kullanan ¢aligmalarinda kasvetli ancak hayatin gerceklerine dair net

bir tavir goriilmektedir.

Wangechi Mutu’nun kolajlar1 bir kadin viicudunun kendine 6zgii asimilasyonu
olarak nitelendirilebilir. Sanat eserleri aracilifiyla yarattifi kadinlar sayesinde sanat
cizgisi, yikilan beklenti ve potansiyelin ifadesiyle yiiklii ve coskuludur. Wangechi Mutu,
kadin ve kiiltiirel kimligin celiskilerini arastirirken somiirge tarihi, cagdas Afrika
siyaseti ve moda endiistrisine gondermeler yapar. Boyali ve kolajli eserleri giiclii bir
sosyal elestiri olarak islev gormektedir. Sanatgi, 1992°de Nairobi’de annelerin ogullarini
hapse gondermemeleri iizerine yaptiklart protestodan etkilenmistir. Bu protestoyu
gerceklestiren Afrika’li annelerin Afrika yetkililerini utandirmak igin ritiiel sirasinda
giysilerini ¢ikardiklarini géren sanat¢i, durumu*“kadin bedeninin giiciiniin inanilmaz bir
ifadesi” olarak degerlendirmis ve bu algiy1 canli tutabilmek iizere ¢izimleri ve kolajlari
icindeki bu baskin bellegi uyandirmaya yonelik olmustur.”'*

Mutu’nun geleneksel kadin algisindan farkli olarak {irettigi eserlerinde ideal

giizellik anlayisinin reddedildigi, kadinin pasif kadin imajinin aksine gii¢lii kadin

imgesine doniistiigii goriilmektedir (Gorsel 75).

https://sites.google.com/site/gallagheronart/empowering-women-stephany-jean-on-wangechi-mutu
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Gorsel 76: Bara Giren Kadma 20 izleyici Karsisinda 4 Erkek Tarafindan Tecaviiz Edilmesi, 1983, Sue Coe, 28.8 x
45.1 ¢cm, Graviir, Princeton Universitesi Sanat Miizesi, Amerika
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Sue Coe, graviiriinde (Gorsel 76) tecaviiz konusunu islemektedir. Merkezde yer
alan bir bilardo masasi iizerine yatirilan magdur kadinin 6niinde siraya ge¢mis bir grup
erkek figiir goriiliirken, barda yer alan diger erkekler bu siddet goriintiisiinii izler sekilde
tasvir edilmistir. Sanat¢cinin kadin bedeninin savunmasizligi, caresizligini ifade ettigi
diisiiniilen ¢alismada bedenimizin kendimize ait oldugunu vurgulanmaktadir. Baski ve
zorla sahip olma arzusunun yarattig1 rahatsiz edici goriintii izleyiciye sunularak, onlari
tantk konumuna getirilmistir. Ayn1 zamanda sanat¢1 graviiriiyle toplumsal bir mesaj

iletmektedir.

Berni Searle’in calismalarinda kadina siddet temasi, oOrtiilii sekilde
yansitilmaktadir. Sanat¢ir act ve siddeti direkt olarak sunmaksizin lirik bir ifadeyle,
dolayli olarak izleyiciye sunar (Gorsel 77).

Calismalarinda 1rk¢ilik ve cinsiyet ayrimi iizerinde durdugu goriilen sanatginin
eserlerinde statik kimlik anlayisinin sorgulandigi sdylenebilir. Cinsiyet, roller, irk ve
kimligin bireylere baglanmasini elestiren sanat¢i performanslarinda, bireylerin ayrim

gozetmeksizin degisebilen ve gelisebilen varliklar oldugunu vurgulamaya calistigini

sOylemek miimkiindiir.

Gorsel 77: Yasam Cizgisi (renksiz seri), Berni Searle, her biri 42x50cm olan 24 kare, Fotograf (dijital
baski), Michael Stevenson Galeri, Cape Town



Hans Bellmer’in eserlerinin hayatindan kesitler tasidigi bilinmektedir.
Sanat¢inin yasami boyunca ataerkilli§in baskilarina maruz kaldigi, babasi tarafindan
kendisi ve annesinin kisitlandigi, annesine uygulanan siddete yakinen tanik oldugu
ileriki yaslarinda pedofiliye olan meyili ¢alismalarindan okunabilir.''

Bellmer’in “Kukla” isimli c¢aligmasinda (Gorsel 78) agaca ayaklarindan
baglanan bir bebek kuklas1 vardir. Oyuncak bebek {iist govdesi olmaksizin alt bedeni
simetrik olarak tekrarlayarak iist govde olarak yerlestiren sanat¢inin diger ¢aligsmalarini
da genel olarak bu mantikla iirettigi goriiliir. Oyuncak bebek figliriiniin yeni ergenlesen
bir gen¢ fiziginde olmasi dikkat g¢ekicidir. Ayakkabilar1 ise bu ¢ocukluktan gegisi
vurgular. iki pelvis ve doért bacagi bulunan figiiriin ormanda bir agaca bagh
kurgulanmasi izleyicide taciz, tecaviiz, zorlama, sapkinlik ve Oliimiin getirecegi
duygular1 uyandirirken, magdur olarak kurgulananin geng bir beden olmasi da pedofiliyi
akla getirmektedir. Sanat¢inin kadin bedenini cinsel obje olarak gostermesinin otesinde
kullandig1 bedenin heniiz ergenlige gecis yapan geng bir beden oldugu gergeginin de
tanik olan izleyiciyi rahatsiz ettigi iddias1 yanlis olmaz.

TS R

Gorsel 78: Kukla, 1938-9, Hans Bellmer, 14,1x13,8cm, Fotograf, New South Wales Galeri, Avustralya

"Ohttps://www.tate.org.uk/art/artworks/bellmer-the-doll-t11781
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Kiki Smith’in calismalarinda kadina siddetin temsili goriintiisline rastlamak
miimkiindiir. Sanat¢inin kadin hareketi kazazedesi olarak yaptigi diisiiniilen ¢alismada
(Gorsel 79), bedeni parcalanmis olsa da elleri agik ve uzanircasina tasvir etmesi
Ozgiirliiklerini bekleyen kadinlar1 hafizalara getirmektedir. Ancak eser, ¢ift yonli
okumaya elverislidir. Sanat¢inin, pargalara ayirdig1 bedenleri zincirleyerek, kadinin hem

bagimli, esir olusunu hem de kadina siddeti sorgulamakta oldugu diisiiniilmektedir.

Gorsel 79: Papatya Zinciri 1992, Kiki Smith, Bronz Dékiim ve Celik Zincir, Heykel, Whitney Miizesi, Amerika

Kara Walker’in calismalari, siyah ve beyaz iizerine sekillendirerek 11k ve
golgeyi kullandig1 kagit islerden olusur. Sanat¢i, calismalarinda irk¢ilik, ataerkillik,
cinsiyet esitsizligi, taciz ve kadina siddetin psikolojik yansimalarini kullanmaktadir.

Walker, siliiet biciminde olusturdugu eserleri golge oyunu seklinde planlayip
izleyiciye sunar. Sanat¢i calismalarini golge oyunuyla, kabuslara benzeyen ancak

mizahi bir tavirla ele alinan hikayelere dontistiirmektedir (Gorsel 80).
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Gorsel 80: Bagkaldiri, 2000, Kara Walker, Kesilmis kagitlar ve projeksiyon 15181, boyutlar degisken, Guggenheim
Miizesi, New York

Marlen Dumas’in goriintiileri i¢in kullandig1 kaynaklarin gazete ve dergi
kesimleri, kisisel hatiraliklar, Flaman tablolar1 ve Polaroid fotograflar gibi cesitli
malzemeler icerdigi bilinmektedir. Eserlerinin biiyiik bir kismi “ portreler” olarak
kategorize edilse bile, portrelerinin geleneksel portre anlayisinin disinda plastik bir
dile sahip olduklar1 sdylenebilir. Gergek bir kisiyi temsil etmek yerine, bir duygu veya
zihin halini temsil eden caligmalar olarak goriilebilir. Dumas’in eserlerinin
merkezindeki temalar 1rk ve cinsellik, su¢luluk ve masumiyet, siddet ve hassasiyet

oldugu ileri siiriilmektedir.'"!

"http://www.tate.org.uk/art/artists/marlene-dumas-2407
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Gorsel 81: Lucy, 2004, Marlen Dumas, 1103 x 1303 x 24 mm, t.ii.y.b., Tate Galeri, ingiltere

Sanatginin - “Lucy” ismindeki eserinde figiiriin 4/3’li goriinen uzanmis
pozisyonda bir portre yer alir. Kareye yakin bir kompozisyonda betimlenen yiiz,
olabildigince yakinlastirilmistir. Portrenin, tuvalin c¢er¢evelenmis alanina dek
biiyiitiilmiis oranlariyla o6lii bedenin ifadesizligini vurguladigi diistintilmektedir.
Portreden cinsiyete iligkin herhangi bir bulgu saptanamasa da yar1 agik sekilde ifadede
betimlenmis dudaklar1 ve kapali gozleriyle 6liimilin dingin rahatlamasini ifade ettigi
diisiiniilebilir. Dudaklarinda, burnunda ve saclarinda kullandig1 sar1 boya ile cansiz ve
kansiz et hissini uyandiran ¢alismanin Caravaggio’nun 1608 tarihli “The Burial of St
Lucy” isimli eserinden tiiretildigi izlenimini vermektedir.

Dumas’in “Lucy,”isimli eseri, pek ¢ogu belirsiz uyku hali, 6liim veya cinsel
acidan kendinden ge¢mis pozda tasvir edilen, Frith Street Gallery, Londra’da (Kasim -
Aralik 2004) The Second Coming baslig1 altinda sergilenen bir grup resim grubundan
biridir. Sanat¢inin galerideki ¢caligsmalar1 i¢in yaptig1 bir agiklamada, eserlerinin dinsel

cagrisimlardan ¢ok cinsel cagrisimlara sahip oldugunu séylemektedir (Gorsel 81).'"

“Herman Nitsch’in amact dinsel bir ritiiel olarak kurban vermek olgusunu

sorgulamak, cesitli dinler ve siddet arasindaki iliskiyi irdelemek kadar toplumsal

"http://www.frithstreetgallery.com/shows/view/the_second_coming
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kurallarin kiskacindaki insanin, bastirdig enerjiyi ‘saglikli’ bir bigimde digsavurmasim
95113

saglamaktir.

Gorsel 82: Performans 8, Mayis 2010, Herman Nitsch, performans, Napoli, Italya

Nitsch’in performanslarinda gercek kan ve hayvanlara ait organlarin bulundugu
izlenilesi olmayan siddet eylemleri goriilmektedir. Her insanin igerisindeki saldirgan
diirtiilerin olabilecegi ve bu diirtiilerin digavurumu olarak betimledigi performanslarinin,
tirpertici olduklar1 kadar etkili bir dikkat ¢ekici bir yan1 bulunmaktadir (Gorsel 82).

Siddetin en can alic1 goriintiileriyle olusturdugu bu ayini andiran sahneleriyle
toplumun siddete kars1 duyarsizlastigina dikkat cekmek istedigi diisiiniilmektedir.

Feminist sanat ¢aligmalarinin biiyiik bolimii erkek egemen toplumun geleneksel
degerlerine, elestirilerine, sanatina, politikasina, kadina yiikledikleri sorumluluklara ve
kadina bakis acisina karsi alayci bir bakig sergilemektedir.

Kadinlara karsi yapilan her tiirli saldirin, baskinin, zulmiin karsisinda
Feminizm hareketi ve sanatsal faaliyetler kesintisiz olarak devam etmis, bununla birlikte
feminist olmayan sanat¢i kesiminde siddet karsiti eserlerin iiretilmesine de zemin
olusturmustur. Sanatsal protesto niteligindeki bircok eser, kadina siddetin 6nlenebilmesi

adina sanatin tepkisel sesini yiikseltmis, giiniimiizde de yiikseltmeye devam etmektedir.

" Ahu Antmen, “Kurban performans: bize viz gelir!..” Radikal.com.tr
e  http://www.radikal.com.tr/yazarlar/ahu-antmen/kurban-performansi-bize-viz-gelir-966017/
17.10.2017
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3.1. FEMINIST SANAT VE KADINA SIDDET OLGUSUNUN TURKIYE’DEKI
YANSIMALARI

Feminist sanatin Tiirkiye’deki yansimalarina bakildiginda yine tiim diinyada
oldugu gibi Tiirk sanatgilarin yapitlarinda da kadina kars1 yapilan haksizliklara karst bir
tavir goriilmektedir.

Tirkiye’de Feminist o6rnekler kapsaminda incelenebilecek sanatcilardan biri
Giilsiin Karamustafa’dir. Birgok alanda eserler liren Karamustafa’nin resimlerinde
toplumun aile icerisinde kadina bictigi roller tasvir edildigi; kiiltiirel olarak dantel ve
nakis gibi zanaat isleri yapan kadmin sadece ev ile sinirli olan diinyasinin yansitildigi

goriilmektedir (Gorsel 83, 84).

L]

Gorsel 83: Ortiilii Medeniyet,1976, Giilsiin Karamustafa, k.ii.k.t.
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Gorsel 84: Sevsem Uyanmaz, 1983, Giilsiin Karamustafa, Iipek Baski, 50x70 cm

ipek Duben, uzun yillar yurt diginda caligmalari siirdiirmiis olan
sanat¢ilarimizdan biridir. Elestirmen Robert C. Morgan, Ipek Duben’in islerini hem
feminist hem de kiiltiirel eylemciligi kullanan psikolojik ve siyasal mesajlarla dolu
gorsel bir siir olarak okudugunu soyler. Sanatgr “Serife” tasvirlerini kiyafetleri
gazetelerle doldurarak olusturdugu bir cansiz mankeni model alarak olusturmustur.
Duben resmine feminist bir igerik katma girisimi sirasinda hissettigi yalnizligini,
fiziksel varligina dair higcbir sey belli etmeyen sekilsiz bir kiyafetle, toplam 11 bassiz
Serife resmi olusturdugunu ve bu resimlerdeki Serife’nin var olmayisin1 ikonografik
tiirk kadininin resmini yaparak ortaya ¢ikardigmi dile getirir.'"* Ozetle Duben’in Serife
isimli ¢alismasi i¢in Tirkiye’de kadinin varolussal sorununu goéz oniine serdigi iddia

edilebilir. (Gorsel 85).

"http://www.ipekduben.com/rewiews/44.phb
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Gorsel 85: Serife, 1941, Ipek Duben, t.ii.y.b., 130x 245 cm, Istanbul Modern Miizesi

Fiisun Onur, Tiirkiye’de feminizm adina ses getiren ¢alismalara imza atmustir.
1974 yilinda yapmis oldugu ‘N’ isimli asamblajiyla seyirlik nesne haline getirilen
kadinin, kamusal alan ya da 6zel alan ayrimi yapilmaksizin her yerde karsimiza
cikarilmasini, dolmuslarda aynalara asili halde ¢iplak bedeninin sergilendigi ve doniip
de kimsenin bunun burada ne isi var diyerek yadirganmamasinmi elestirmektedir. Bir
baska deyisle Onur, siradanlasan bir bakisa, ataerkil yapiya, cinsiyetgilige karsi tavrini

ortaya koyar (Gorsel 86). Antmen’in sozleri de bu diisiinceyi desteklemektedir.

“Onur, bebegin viicudunda kesikler agmig, iki yanina yerlestirdigi aynalarla
beden iizerindeki pargalanmislik hissini vurgulamistir. Yapitin adi (Nii), bebegin pozu
(Karikatiirize edilmis Veniis) ve ayna kullanimi (kendi imgesine dalmis seyirlik ¢iplak).
Fiisun Onur’un geleneksel sanat tarihinin kodlariyla oynadigi kadar, etrafinda gordiigii
kiiltiirel gostergelerin (her yerde satilan bebek) cinsiyet¢i kurgularini irdelemekte

oldugunu gosterir.”'"

Kadin bedenine iligkin saldiriyr sanatginin kesikler atarak gostermesi, bir
anlamda psikolojik siddetin yarattifi travmanin bir kadin ve ayni zamanda sanatci
duyarliligiyla fiziksel olarak pargalanmislik hissi ile yansitilmasi, tasvir edilmesi olarak

agiklanabilir.

"5 Ahu Antmen, “Kimlikli Bedenler: Sanat, Kimlik, Cinsiyet”, Sel Yayncilik, 2014, s. 97.
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Gorsel 86: Nii, 1974, Fiisun Onur, Enstalasyon

Nil Yalter, video sanatinin Tiirkiye’de ve diinyadaki Onciilerinden biri olarak

kabul gérmektedir.
“1974 yilindaki ‘Gobek Dansi’ adindaki video g¢alismasi (Gorsel 87) Paris

Modern Sanatlar Miizesi’'nde sergilenmis ve gliniimiizde Centre Pompidou miizesi,
Istanbul Modern, Verbount gibi saygideger koleksiyonlarin da bir pargast olmustur.
Sanat¢inin bu galigmasi gobek deliginin etrafina Rene Nelli’nin Erotique at Civillization
adli kitabindan alintiladig1 bir metni siyah kegeli kalemle yazmasiyla baslamaktadir.

‘Kadm hem i¢ biikey, hem dis biikeydir.” Metinde Anadolu kadininin dogurganlasmasi
2116

icin karnina bir takim tilsimli yazilar yazdirmasi konu edilmektedir.

20 dakikalik bir video gosterimi olan calismada sabit bir bakis acisinin
merkezinde gobek dansi yer almaktadir. Anadolu kadinina génderme yapilan ¢calismada
kadinin, dogal zevklerinden mahrum birakilmasina kars1 bir isyanin séz konusu oldugu
distiniilmektedir.

Nil Yalter’in bir¢ok calismasinda kadinlar1 merkez almasi, kadin sorunlarini

incelemesi, feminist sanatin ve sanat¢ilarin cesur tavrini gozler dniine serer.

"°http://www. Nilyalter.com/texts/1/gerceklige-alternatif-bir-gerceklik-nilyalter-videosu-turkish-by-
melis-tezkan.html
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Gorsel 87: Gobek Dansi, 1974, Nil Yalter,Video Performans, 20 dak.

Gorsel 88: Jinekoloji Masasi, 1996, Siikran Moral, video performans, Roma
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Kiirtajdan annelige, bekaretten 6zgiir kadina, iffetli olmaktan fahiselige pek cok
konuya dikkat ¢ceken Siikran Moral, Tiirkiye’de sanat¢i olmay1 ve sanata bakisi bir kez

daha sorgulatmaktadir. Arapoglu’nun bu konudaki goriisleri su sekildedir:

“Sanatginin, kadmn bedeni ile ilgili sorgulamalarindaki temsil nesnelerinden
birisi de jinekoloji masasidir. flk olarak 1996’da “Storia dell’Ochio” (Goziin Tarihi)
isimli performans ve video yerlestirmesinde jinekoloji masasini kullanmigtir. Galleria
Studio Oggetto, Caserta’daki bu sergilemede galeri vitrinine bakacak sekilde
yerlestirilen jinekoloji masasina yatan sanatci, bacaklari arasindaki monitdrden Circolo
Mario Mieli Arsivi'nden derlenen talk-sov ve belgeselleri sergilemistir. Tiim bu

belgeseller “homoseksiiellik” ile alakalidir. Speculum’da ise bacaklarinin arasina

monitorii alarak, bir nevi “vajinayr” konusturmaktadir (Gérsel 88).”'"

Stikran Moral’in bedene, cinsellige ve cinsiyetle iliskilendirilmis tahakkiimlere
karsi tavrinin  cesurca oldugu aciktir. Bu baglamda Tiirkiye acisindan
degerlendirildiginde birgok soruyu beraberinde getirir. Ornegin; Moral biiyiik
cogunlugu Miisliiman olan bir toplumda yetismis bir sanat¢1 olarak bu cesur tavri nasil
sergileyebilmistir? Bu c¢esit performanslarina karsi ataerkil olan kendi toplumunun
tepkisi ne olmustur? Performanslari gerceklestirdigi ortamin kiiltiirel olarak iktidar
baskisini 6teleyebilmis midir? Yahut boyle bir baskiyla karsilasmamis midir? Cesur
performanslarini bu denli sergileyebildigi ortamda ger¢ekten de performanslarin
diisiindiirdiigii kadar eril baski s6z konusu mudur? Her biri aragtirma konusu olabilecek
sorular1 beraberinde getiren Siikran Moral’in ¢alismalart feminist sanatin Tirkiye
cephesinden yansimalari olarak yorumlanabilir.

Tiirkiye Performanstan Enstalasyonlara degin ¢ok cesitlilik gosteren feminist
eserler Uretlmistir. Tirkiye’de feminist sanatin bir baska kanadimi olusturan Nur
Kocak’da ise fotogergekci tavirla tilketim nesneleri iizerinden kadinlarin salt haz
nesnesi olarak sunulmasini elestirmektedir (Gorsel 89). Yapitlarinin kadin temasi
tizerine kurulu olmasi onun dogrudan feminist sanatin etkisiyle bu tiir isler irettigi
diisiincesine bizi gotiirmese de sanat¢cinin ele aldigi problemlerin bu sanat hareketi

icinde kendi birikimleriyle harmanlamasindan ortaya ¢iktig1 soylenebilir.

"Erat Arapoglu, “Siikran Moral Ozelinde Tiirkive’de Feminist Sanatta Kimlik Ve Farkhilik”, Tykhe
Sanat ve Tasarim Dergisi, 2016, cilt 1, say1 1, s. 60.
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Gorsel 89: Ebrusan Vitrini 1,1993-96,Nur Kogak, t.i.y.b., 31x140 cm

Canan Senol’'un ‘Ibretnuma’ adli calismasi incelendiginde; kiiltiiriin,
yoreselligin izlerini tasimakta oldugu goriilmektedir. Yalnizca bir kadinin hayat
hikayesinin anlatildig1 caligmada sanat¢inin, Tiirkiye’nin yakin tarihine iliskin birgok
bilgi verdigi sdylenebilir. Ozellikle de iktidar alanlarinin toplumsal cinsiyet konusunda
aldig1 rol, calismanin da ana konusu olarak yer almaktadir. Kadinin suskun, pasif halini
caligmalarinda kullanan sanat¢inin, kadin bedeninin her bdéliimiiniin bir temsiliyet
nesnesi olabilecegini vurguladigi diisiiniilmektedir. Kendi kiiltiiriimiiz goéz Oniine

alindiginda konunun samimi bir duyarlilikla ele alindig1 hissedilmektedir (Gorsel 90).

Gorsel 90: Ibretnuma, 2009, Canan Senol, video animasyon, 27 dak, 30 sn, Ozel Koleksiyon
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Gorsel 91: Tiirk Lokumu Serisi IV, 2011, Canan Senol, Fotograf, 5 edisyon, 70x100cm, Ozel Koleksiyon

Senol’un “Tiirk Lokumu enstalasyonu’nda (Gorsel 91), Bati’'nin Veniis’iinii ele
aldigi, ancak dogulu motiflerle daha oryantalist bir goriiniimde izleyiciye sundugu
goriilmektedir. Izleyicinin gozlerine bakar sekilde yerlestirilen enstalasyonunda,
sanat¢inin izlenen seyirlik kadin imgesini alayci bir tavirla elestirdigi, odalik resimlerine
manidar bir génderme yaptig1 izlenimi vardir.

Kadma yiiklenen rolleri elestirel bir yaklasim sergileyen Canan Senol’un
Tirkiye’de Ozgiir, basarili, ayaklar1 iizerinde durabilen kadin imgesini hem kendi

yasami hem de sanat1 araciligi ile var etmeye calistig1 iddia edilebilir.

Azade Koker’in caligmalarinda kimlik, aidiyet, insanin dogay1 tahrip etmesi,
g6¢ sorunu gibi toplumsal ve kiiresel konulari isledigi goriilmektedir.

Cozilis isimli ¢alismast (Gorsel 92) tavandan zemine dogru sarkan, kagittan
capa zincirinin zeminde olusturdugu bir y1gilma olarak betimlenmistir. Sanat¢inin Elgiz
Miizesi’ndeki sergisinde duvarda yer alan sozleri “Coziiliis” isimli ¢alismasini da

aciklar niteliktedir.
“Bir siiregten diger bir siirece baglanan koca bir zincirin halkalar1 bazen

¢oziiliir ve yere diisiip y1gilir, diisiinceler akisini kaybeder, zaman ve mekan baglantilari
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kopabilir, biitiin bunlar bir son anlamina gelebilir. Ama bu son belki de bir alisilmisa,
bir ezbere olan bagimliligin sonudur.Giizel olan her seyin akisi ve siirekliligi de,
bagimli olmanin biitiin esareti ve olumsuzlugu da bunlar tasiyan zincir halkalarinin
giicii kadardir.Yasam zinciri ve esaret zinciri.Coziliis sergisi birbirine zit bu iki

olusumun sorgulanmasini ister.”'"®

Bir bagka deyisle sanat¢inin bagimlilik olarak kabul ettigi bircok duruma, belki

de ataerkil baskiya kars1 bir son, bir kurtulus olarak ¢oziilmeyi ifade ettigi diisiiniilebilir.

Gorsel 92: Coziiliis, 2015, Azade Koker, Kagit enstalasyon, degisken abatlar, Elgiz Miizesi, Istanbul

inci Eviner’in calismalarinda kadin, cinsellik, terdr, siddet, umut, kiskanclik,
utan¢ gibi konularin islendigi goriilmektedir. “Kirik Manifestolar” isimli videosunda
sanat¢1 adeta izleyiciyi bu karmagik konularin bir arada bulundugu alana dogru ceker.
Sanat¢inin 2011 yilinda Istanbul’da gerceklestirmis oldugu sergisinde on bes metre
uzunlugundaki ii¢ ekranli video yerlestirmesi olarak yer alan Kirtk Manifestolar’da
sonsuz bir karanligin igerisinden sirali halde sergi mekanina dogru uzanan kalabalik bir

figiir grubu yer alir. Sanatci, devingen ve degisim gdsteren bu figiir grubuyla, kurulu

""*Azade Koker
e http://elgizmuseum.org/tr/?page id=1899
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diizenin, iktidar sistemlerinin ataerkilligin dayattigi kurallar silsilesinin kirilma
noktasini isaret ederek yeni olusumlara ve bigimlere olan arayisini ortaya koymaktadir.

Calismalarinda insani, Ozellikle de kadim1 6zgiirlesme konusunu ele alan sanat¢inin,

kadim1 kaliplardan ve dayatmalardan kurtarmaya yonelik ¢abalarini yansittig

distiniilmektedir. (Gorsel 93).

Gorsel 93: Kirik Manifestolar, 2010, inci Eviner, video, Nesrin Esirtgen Koleksiyonu
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Gorsel 94: Uyuyan Sehir, Hatice Karadag, 150x150 cm, t.ii.k.t., Beyaz Sanat Galerisi
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Glinlimiiz sanatgilarindan Hatice Karadag’in calismalarinda kadma siddetin
farkli bir boyutunu ele aldig1 goriilmektedir. Sanatci, kadinin kamusal alanda calisiyor
olsa da olmasa da kendisine atfedilen rol ve sorumluluklarin hem agir olmasini, hem de
toplum goziinde verilen emegin deger gérmemesini elestirmektedir. Calismalarinda
kadinlarin ev i¢i sorumluluklarin1 6n plana ¢ikaran sanat¢inin, kamuoyunda degersiz
goriilen ev i¢i sorumluluklar sanat eseri yoluyla degerli hale getirmektedir. Bir baska
deyisle sanatci, goriinmeyen emegi gorliniir kilmaktadir (Gorsel 94).

Neriman Polat’in eserleri incelendiginde, yine ataerkilligin direttigi kadin
modeli goriilmektedir. Ancak sanat¢inin eserlerinde, bu steroid imgeyi agik ve net
bigcimde reddettigi, ev kadinina yaftalanan ve dnemsiz goriilen tiim angarya islere karsi
“Neden benim gorevim olsun?”” sorusunu irdeleyerek, izleyiciye aktarmaktadir.

Toplumun kadina dair sorunlarina, toplumda farkindalik yaratarak, kendi
icsellestirdigi bigimde yanit veren sanat¢inin, ¢aligmalarinin evrenselligin yani sira
kiiltiirel izler tasidig1 acikga goriilmektedir. Calismalarda, Tiirkiye’de kadinin iginde

bulundugu durum, elestirel dille resmedilmistir (Gorsel 95).

Gorsel 95: Kesmek Uzerine 1,2009, Neriman Polat, 122 x 95 cm, 1s1kl1 kutu
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Eser Metni

Tez konusu ile ilgili olarak Siddet’i sozliikk anlamiyla bireyin bagka bir bireye
kars1 sozel, cinsel, fiziksel, duygusal, ekonomik vb... yonlerden kisitlama getirmesi,
engel olmasi, dayatmasi, zor kullanmasi, 6zgiir bireysel haklarindan mahrum olmasina
yol agmas1 olarak tanimlarken gorsel acidan da destekleyecek doneler olusturulmaya
calisilmistir. Evrensel bir sorun haline gelen siddetin, goriiniir kismi olan fiziksel
siddetin, 1950 den giliniimiize diinyada ve 6zellikle de lilkemizde kat be kat artmis
olmasi tiim insanlik i¢in tiziicii bir durumdur. Buna bagli olarak iirettigim caligmalar,
siddetin en dikkat cekici en rahatsiz edici yanlarini yansitmayi hedeflemektedir.
Tecaviiz magduru ve siddet gorerek oldiiriillen kadinlarin resmedilmesi, izleyiciyi
rahatsiz ederek bu soruna ¢6zlim aranmasi i¢in eylemde bulunmasi yoniinde itici bir rol
istlenmektedir.

Calismalarimda goze hos gelen obje ve figiirlerin aksine insanlar1 huzursuz eden,
panik duygusu yaratan konu ve figiirler tercih edilmistir. Sanatin ve sanat¢inin amacinin
toplumun duyarliligin1 arttirmak, estetik algiy1 gelistirmek ve toplumu bilinglendirmek
oldugu diisiiniildiigiinde siddetin fiziksel boyutunun goézler oniinde bu denli rahatsiz
edici bir sekilde ifsa edilmesi, tam olarak bu amaca hizmet eder. Bu amag
dogrultusunda ¢aligmalar yapmak iizere basinda ¢ikan haberler takip edilmis, fotograf
kareleri incelenmis, kadin derneklerine gidilerek kadinlarin yasamlarina dair hikayeler
derlenmistir. Elde edilen bilgiler 1s181inda kompozisyonlar kurgulanarak her bir ¢calisma
icin ortalama 50’ser kare fotograf ¢cekimi yapilmistir. Cekimler sonrasinda tercih edilen
fotograflar yagli boya teknigi kullanilarak tuval iizerine calisgilmigtir. Caligmalar
stiresince teknik acidan detayl bir incelemeye tabi tutulan fotograflar pargalanarak diger
detaylar kapatilarak ¢aligsmalar yapilmstir.

Calismalarim, tecaviiz, psikolojik siddet, fiziksel siddet, ¢ocuk gelinler {izerine
kurgulanmigtir. 101 ve 102 numarali gorsellerde yer alan c¢aligmalar ise gazete
arsivlerinden gercek hayata iliskin olay yeri inceleme ekipleri tarafindan ¢ekilip
internete yayilan fotograflardan calisilmistir. Tiim c¢alismalarim, gliniimiizde dahi
yasanan siddeti plastik sanatlar yoluyla izleyiciye ifsa etmek suretiyle ve gordiikleri
karsisinda izleyicide duyarlilik olusturarak bir seyler yapmaliyiz diisiincesini

olusturmay1 hedeflemektedir.
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Gorsel 96: 3. Sayfa Haberleri, 2012, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 160x120 cm.

“3.Sayfa Haberleri”(Gorsel 96) isimli resim, yatay dikdortgen bir kompozisyona
sahiptir. Resimde dikey olarak yerlestirilen bir kadin figiirii bulunmaktadir. Calisma,
gercekei bir anlayisla resmedilmistir.

Siddetin fiziksel izleri en aza indirgense de figiiriin boyun kismindan
okunabilecek niteliktedir. Gozlerin siyah bir bantla kapatilmis olmasi, gazetelerin 3.
Sayfalarinda yer alan, gozleri bantlanmis magdurlar ve kurbanlarin vesikalik
fotograflarina gonderme yapmaktadir. (3. Sayfa cinayet haberlerinde magdur kadinlarin
kimlikleri bazen flulasmis, bazen ise gozlerinin iizerine c¢ekilen siyah bir bant
seklindedir.) Ayni zamanda bu bant, kadinin kimliginin bir 6nemi olmadigini, her hangi
biri oldugunu, izleyicinin de kendisini empati kurarak yerlestirebilecegi bir portre
olmasini saglamistir. Bir baska deyisle, izleyicide oradaki temsili figiiriin kendisi de
olabilecegi izlenimi uyandirilmak istenmistir.

Resmin arka planinda kadina siddet ile iliskilendirilen mor renk kullanilmustir.
Kadma siddetin rengi mor halkalardan yola ¢ikilarak, ifadesiz ve kimligi belirsiz

magdurun siddet gordiigli okunabilir.
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Toplumsal duyarlilig1 ve bilinci artirmak amaciyla izleyicinin empati kurmasini
saglayacak bicimde resmedilen figiirdeki ifadesiz yliz Oli tenin soguklugu ile
desteklenmektedir. Mor renk kullanimi ile magdur konumda yer alan kadinlarin
bagvurabilecekleri yollar (Mor Cati Kadin Siginagr Vakfi, Kadin Siginma evleri vb.)
istii Ortlili bicimde ifade edilmek istenmistir.Calisma, kadinlara magdur oldugunuzu
diisiiniiyorsaniz, 3. Sayfa haberlerinde yer almadan bu kuruluslara bagvurun mesajini

tasimaktadir.

ey o P \ -

Gorsel 97: Kadinin Adi1 Yok 1, 2013, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 140x110 cm.
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‘Kadinin Ad1 Yok 1’adli resim (Gorsel 97) dikey dikddrtgen bir kompozisyona
sahip olup, yine dikey olarak yerlestirilmis yasl bir kadin portresinden olugmaktadir.
Portre, dikey tuval yiizeyinin biliyiik ¢cogunlugunu kapsayacak bi¢gimde yakin plandan
kompoze edilmistir. Tuvalde hareketi saglamak adina, figiiriin kiyafetinde diyagonal
cizgiler, saclarinda helezonik kivrimlar olusturulmustur.

Resim, fotograftan gercekci bir anlayigla, ancak yer yer yorumlanarak
calistlmistir. Fotograftan c¢alisirken benzetme kaygisi yasanmaktadir. Bu resimde
hedeflenen gergcekei bir yaklasimdan c¢ok, deneysel yorumlamalarin gergekeilige
etkisinin ne olacaginin arastirilmas: iizerine olmustur. Ornegin fotografta portrenin sol
boliimiine odaklanildig1 i¢in, sol kistm nettir. Ancak sag bolim netlik kaybi
icermektedir. O acidan, sol boliimii fotograftan gercekei bir anlayisla resmedilmis, sag
boliimde daha deneysel ve yorumlamaya yonelik firga vuruslari olusturulmustur. Boya
dokusunun hissedilebilir oldugu resimde, sonu¢ olarak yorumlama ve deneysel
calismanin gergekeilikten uzaklastirmadigi da tespit edilmistir. Elbette ki bu deneysellik
ve yorumlamanin miktar1 sonucu etkiler, ancak flu alanlarin goziin tamamlayabilecegi
Olclide yorumlanmaya miisait oldugu iddia edilebilir.

Resmin konusu ilk bakista yasli bir kadin portresi olarak okunabilmesine karsin,
yasanmigliklar ve tiiketilmis hayatin, cekilen eziyetlerin izlerini tasir. Hayata dair
umutlarimin kalmamighigi, aci, keder ve hiizniin ifadesi, gecen yillarin bedende yarattigi
deformasyonun etkisiyle kadmin portresinden agik bir sekilde okunabilmektedir.
Saclarinin beyazlamis ve gelisigiizel dagimikligi, yer ¢ekimine karsi koyamayan yiiz
hatlar1 ve derin alin g¢izgileri ile gergek¢i bicimde resimlenen figiiriin bakislari,
hedeflenen konuyu vurgular niteliktedir. Tiikenmislik, ac1 ve umutsuzlugun okundugu
gozleri, yorgun ve hiiziinlii betimlenmistir. Portre genelinde zamanin getirdigi yiikiin
deformasyon bi¢imini alarak yiiz ¢izgilerinde ifade buldugu soylenebilir.

Resim genelinde sicak renkler hakim olmasina karsin, ten dokusu betimlenirken
sona gelmisligin anlatimin1 kuvvetlendirmek adina soguk renkler ilave edilmistir.
Boylece ten rengi yaklasan oliimiin agirligimi tasimakta, bedenin tiikenmisliginin altini

cizmektedir.
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Gorsel 98: Kadinin Adi1 Yok 2, 2013, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 160x120 cm.

Dikey dikdortgen bir kompozisyona sahip olan “Kadinin Adi Yok 2” isimli
resmin (Gorsel 98) merkezine gen¢ bir kadin figlirii yer almaktadir. Figiir,
kompozisyona dikey olarak yerlestirilmistir. On planda yer alan siralar ve fonda yer
alan harf panosu kompozisyonu yatay olarak bélmektedir.

Kompozisyon bir sinif igerisinde kurgulanmis, dolayisiyla figiir, siralar ve arka
fonda yer alan harf panolar ile anlatilmak istenen konunun vurgulu yansitimasi

hedeflenmistir.
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Resimde psikolojik siddetin bir yansimasi goriliir. Okumak isteyip de
okutulmayan, engellenen, cocuk yasta kisitlanan tiim kadinlarin temsili olarak
resimlenen figiirlin durusundan ve bakisindan, okul yasi gecmis olsa dahi hayata dair
gec kalmigliklarin telafisi adina umut ettikleri okunabilir. Geng¢ kizin merakli, ancak
kaygili bakisi, zamanin getirdikleri ve gotiirdiiklerine dair izleri goriiniir kilar.

Resimde 6n planda yer alan siralar ve figlir okumak adina istek, merak, ilgiyi ve
heyecani ifade etmek i¢in sicak renklerle olusturulmustur. Geg¢ kalmishk ve caresizlik
ise resmin arka planinda yer alan yatay maviler ve griye calan pembeler ile yani uzak ve
soguk etkisi yaratmak i¢in soguk renklerle resmedilmistir.

Resim figiiratif bir kompozisyon olup, kadma siddetin psikolojik boyutunu
dolayli olarak ifade etmektedir. Kan ve yaralanmanin izlerini gérmedigimiz resim,
cocukluktan yetiskinlige dek kadinin i¢inde yasadigi travmanin yansimasi olarak ifade

edilebilir.

Gorsel 99: Saplanti, 2014, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 100x100 cm.
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“Saplant1” isimli kompozisyon (Gorsel 99), bir genc kiz fotografinin ¢iktisi
kiristirllip tekrar diizeltildikten sonra g¢alisilmis halidir. Merkezde gen¢ kiz figiirii
bulunmaktadir. Siddet goriintiisii fotografa uygulanmistir. Dolayisiyla cam kiriklar1 gibi
yiiziinde olusan catlaklar dig miidahalenin etkisiyle olusturulmustur.

Kompozisyonun resmedilmesindeki amag, saplantili bireyin, es, sevgili olan
birey yakininda olmadiginda, ya da artik iligkisini sonlandirdiginda, o kisiye ait esyalara
ya da ona onu animsatan ne varsa kirip, parcalayarak ya da yirtarak gosterdigi siddetin
betimlenmesidir.

Kompozisyon geneli soguk renk armonisiyle olusturulmustur. Duragan zemine
kiristirilmanin etkisiyle olusan catlaklar sebebiyle hareket kazandirilmistir. Armoninin
soguklugu ten dokusunda da verilerek, izleyicide oliimiin soguklugunu hissettirmek

hedeflenmistir.

Gorsel 100: Anne, 2015, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 150x100 cm.

“Anne” isimli ¢alisma (Gorsel 100) yatay dikdortgen bir kompozisyona sahip
olup, yiizeyi yatay ve dikey bigimde bdlen sandalye ve figiir detayindan olusmaktadir.
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Resimde metafizik bir etki olusturacak bi¢imde konumlandirilan sandalyenin
tizerinde durdugu mekan algisi yok edilmistir. Yatay, ylizeye paralel bigimde
konumlandirilmistir. Ancak sandalyenin bu tanimsiz mekan {izerindeki durusu, ortaya
disiiriilmiis golge ile algida ikilem olusturmakta, bu ikilem ise izleyicide metafizik bir
algt yaratmaktadir. Boslukta m1? Yoksa duvara monte edilmis mi? sorularim
sordurmaktadir.

Benzer bir sekilde yiizeyde dikey bir hareketle kurgulanmis kadin figliriiniin
bacaklar1 ve elbisesi gercekei bir anlayisla resmedilmistir. intihar etmis kadin figiiriiniin
biitiin goriintiisii degil, yasanan dram, olayin énemli bir ayrintisiyla ifade edilmistir. Bu
gercekei figilir detayr ve yaninda devrilmis olarak resmedilen mekani belirsiz sandalye
izleyicide ikilemler olusmasina neden olur. Intihar eden kadin iizerinde durdugu
sandalyenin diisme ani, mekansiz ve olmadik sekilde konumlandirilis1 insan yasamina
gondermeler yapmaktadir. Yasamdaki ikilemleri, ¢ikmazlari ya da kararsizliklar
tanimlayan bir kompozisyon olusturmaktadir. Bir seyi yapip yapmama, irade dis1 olan
olaylar ya da acziyet intihar iizerinden degil, sandalyenin yiizeyde yarattigi ikilem
yoluyla okunmaktadir.

Resim, bir cocugun goziinden karsilan act manzarayr ifade etmektedir.
Kompozisyon, acinin yogunlugunu vurgulamak adina ¢ocugun baktig1 acidan tasvir
edilerek perspektifi de cocuk boyuna uygun bakis acistyla tasarlanmistir.

Yiizeyinde fazla renk barindirmayan, genel armonisi soguk renkte olan resim,
izleyicide negatif bir etki olusturmaktadir. Hatta sicak koyu renkler (kirmizilar) dahi,
bosluktaki soguk acik renge dikkat ¢eker niteliktedir. Bu durum intihar eyleminin
soguklugunun secilen renklerle de pekistirilmek istenmesinden kaynaklanmaktadir.

Yiizeydeki mor mavi renkler, kirmizinin kadinin bacaklarinda mora doniismesi
Oliim anin1 hatirlatmaktadir. Pygmalion’da mermerin canlanirken (dogarken) dontistimii
gibi ancak tersten bir algiyla Oliirken de degistigi disiiniilen renk kurgusu s6z

konusudur.
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Gorsel 101: Kadm, 2015, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 120x66 cm.

“Kadm” isimli ¢aligma (Gorsel 101), yatay, dikdortgen bir kompozisyondan
olugmaktadir. Calismanin sag boliimiinde oldiiriilen bir kadin portresi yer alirken, sol
boliim bosluk olarak degerlendirilmistir.

Her ne kadar basin arsivlerinden alimmis bir fotograf karesinden resmedilmis
olsa da, veya ne kadar fotograf gercekeiligi hissini verse de, esasen burada baska bir
gerceklik dikkati ¢gekmektedir. Bir kurgusallik ya da ideal kompozisyon kriterlerinin
aranmadig1 calismada, asil gosterilmek istenen tokatlayan bir vahget gercegidir. Bu,
erkegin kadma dair bir vahseti mi? Yoksa tarihin act ve en kadim gerce8i midir?
Gigliiniin zay1fi ezmesi degil, giicliiniin zayiftan beslenmesi izlenimini veren ¢alismada
goriilen, koca siddeti goren magdur kadin degil vahsi hayvanlarca pargalanmis taze
geyik etinde goriilebilen sey’dir.

Calismanin sag boliimiinde kan revan igerisinde basi saga dontik portrede gozler
acik betimlenmistir. Gozlerin baktigi yonde umutlarin yitirilmesinin ifade edilmesi
amaciyla espas birakilmazken, figiir basin arkasinda bosluk kalacak bigimde sag tarafa
resmedilmis, asimetrik bir kompozisyon olusturulmustur. Basin arkasinda kalan bosluk
ve bosluktaki dgeler ( ilag kalintilar1, kagit parcalar1 ve yerdeki tas, toprak vb.) geride
biraktig1 acilari, gileleri, zorluklar1 ve depresyonlart simgelemektedir.

Kompozisyon kirmizi renk agirlikli resmedilmesine karsin 6liimiin soguklugunu

iceren mora donen kirmiziya bakmak izleyiciyi vahsete tanik eder. Olay sanki o anda
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vuku bulmustur ve vahseti gerceklestiren de sanki hala oradaymis gibi izleyiciyi

huzursuz etmektedir.

Gorsel 102: Tecaviiz, 2015, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 134x63 cm.

“Tecaviiz” isimli ¢aligma (Gorsel 102), yatay dikdortgen bir kompozisyondan

olugsmaktadir. Calismanin sol bolimiinde yerde yatan 6lii bir kadin portresi yer almakta
iken sag boliim yerde yer alan yapraklar ve ¢ali ¢irpidan olusmaktadir.
Calisma internette yer alan bir gazete arsivinden edinilen bir fotograf karesinden
calisilmigtir. Dolayistyla hayatin icinden gergek bir kesiti betimlemektedir. Tecaviiz
edilerek oOldiiriilen ve bir kenara atilmiscasina birakilan kadinin portresinden fiziksel
siddet gordiigii agik¢ca okunmaktadir.

Portre merkezde degil kompozisyonun sol kisminda yer almaktadir.
Kompozisyonun sagina dogru diisen yiiz, (umutlarinin oldugu ve yasayamadigi yillari
temsilen bos birakilan sagdaki boliime dogru c¢evrilen portre) umutlarin tiikenis aninin
temsil etmektedir. Baris giivercininin katledilmesi olayindan esinlenilerek betimlenen
calisma, fiziksel siddetin rahatsiz edici goriintiislinii tim carpiciligiyla ortaya koymayi
hedeflemektedir.

Maalesef ki bir¢ok insanin bakmaktan kagindigi bu goriintiiler gliniimiizde hala
sayfalarca haberlere konu olmaktadir. Bu nedenle ¢alisma, bakmaktan bile ka¢indigimiz

goriintiilerle karsilagsmamak adina ¢oziim yollar iiretilmesi gerektigini vurgulamaktadir.
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Gorsel 103: Cocuk Gelin 1, 2016, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 115x115 cm.

“Cocuk gelin 1” isimli ¢aligma (Gorsel 103), yatay dikdortgen bir kompozisyona
sahiptir. Calismanin sol béliimiinde sandalyede oturan bir kiz ¢ocugu figiirii
bulunmaktayken sagdaki sandalye bos resmedilmistir.

Kompozisyonda mekan algis1 bulunmamaktadir. Ancak sandalyelerin golgesi bir
zemin lizerine yansir sekilde betimlenmistir. ‘Kadinin Adi Yok 2’ adli ¢aligmada da
goriilebilen bu metafiziksel algi ikilem yaratmasi adina izleyiciyi sorgulamaya iter.

Figiiriin boynundaki besi bir yerde ve kolundaki bilezikler yeni evlenmis
olabilecegi izlenimini vermektedir. Dolayisiyla ¢alismaya bakildiginda ilk dikkati ¢eken,
temanin ¢ocuk gelin olmasidir. Kiz ¢ocugu figiiriiniin tedirgin ve diisik omuzlu
betimlenmesi caresizligi ifade etmektedir. Figiir c¢icekli gomlegi, salvart lizerindeki

yelegi ve plastik terlikleri ile muhtemelen kirsal kesimden olabilecegi izlenimini
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vermektedir. Sandalyede oturmalar1 da sagdaki sandalye bos olsa bile yeni evli ¢iftin bir
yere konuk olarak gittiklerini diisindiirmektedir. Sagdaki bos sandalyenin tizerindeki
ceket o anda ortamda olmayan baskin karakteri imgelemektedir. Ceketin orada olmasi
bile yeterince irite edici olmakta, adeta o sandalyede hi¢ kimsenin olmamasi gerektigini
vurgulamaktadir. Bununla beraber ceketin salvar karsisindaki modernitesi izleyicide
cocuk gelinin zengin bir eve gelin gittigini diislindiirmektedir.

Helwein, Balthus gibi pedofiliyi ¢alismalarinda yansitan sanatcilarin dogrudan
aktardiklarinin tersine bir yaklasimla betimlenen calisma ile izleyicinin durumdan

rahatsizlik duymasini saglamay1 hedeflemektedir. Calisma, izleyiciyi hem tanik etmekte,

hem de tanikliktan rahatsizlik duymasini saglamaktadir

Gorsel 104: Cocuk Gelin 2, 2016, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 150x100 cm.

“Cocuk Gelin 2” isimli ¢alisma (GoOrsel 104)yatay kompozisyondan
olugmaktadir. Merkezde gelinlik igerisinde bir kiz ¢ocugu yer almaktadir.
Kompozisyonda mekan algisi olusturulmamis, zemin kadina siddeti ifade eden mor renk
ile boyanmustir.

Calisma da yer alan c¢ocuk portresinin bakislari mutsuz ve umutsuz
betimlenmistir. Giyilen elbisenin ¢ocuk i¢in hos bir durum olmadiginin bilincinde

oldugunu diisiindiirmektedir. Gelinligin agirligini tasimayan ¢ocuk bedeni dantellerin
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arasindan taze bir goriintli sunmaktadir. Ancak calisma, ¢ocugun huzursuzlugu ve
mutsuzlugunu aktarmak {izerine kurgulanmaistir.
Tim diinyada halen daha karsilasabildigimiz bu goriintiilerin ¢alismada

betimlenmesindeki amag¢ huzursuzlugun aktarilmasini saglamaktir.

/ [3a
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Gorsel 105: Kadmin Adi Yok 3, 2016, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 150x100 cm.

Kadimin Adi Yok 3 isimli ¢aligma (Gorsel 105) 100x150 cm boyutlarinda dikey

dikdortgen bir kompozisyon olarak kurgulanmistir. Kompozisyonun merkezinde yere
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kapaklanmis 6li bir kadin figiirii iizeri gazete kagitlar ile alelade ortiilii bir bigimde yer
almaktadir.

Olii bedenin yitirdigi canliliginin vurgulanmasi igin kompozisyonun renk
armonisinde soguk renkler tercih edilmistir.

Calismada yer alan gazeteler en ¢ok kullanilan ve ulasilabilen iletisim aracidir.
Ayn1 zamanda gazete kiiltiiriin giiclii bir simgesi olarak nitelendirilebilir. Zaman zaman
geri kalmisligin, yobazligin hatta insanlik dis1 goriintiilerin Ortiilmesini saglamak
amaciyla toplumumuzda ¢okca kullanilan bir simge oldugu da ileri siiriilebilir.

Sokakta boyle bir goriintiiyle karsilagildiginda tanik olanlarin aklinda benzer
sorulan belirmektedir. (Kadin cinayetleri, koca siddeti, tére cinayeti vb.) Ancak cevabi
ne olursa olsun bu sorularin muhatab1 olan beden kadinlara ait olmaktadir. Varsa agik
yaralar goriinmesin, gorenler etkilenmesin diye Olii bedenin iizeri gazete ile
ortiillmektedir. Ya da cinsiyet¢i bir yaklagimla kadin bedeninin hig¢bir parcasini
gostermemek adina boyle bir ¢aba igerisine girilmektedir.

Kompozisyon olabildigince gergekei ve probleme odakli resmedilmistir. Mekan
kaygisinin tasimmadigr calismada olayin gercgeklestigi yerin bir 6nemi olmadigi

vurgulanmaktadir.

Gorsel 106: Korku, 2017, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b120x90cm.
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Yatay dikdortgen bir kompozisyon olarak kurgulanan“Korku” isimli resimde
(Gorsel 106) kadin portresi, gozlerdeki ifadeyi anlamli kilacak bi¢imde yakin plandan
kompoze edilmistir. Mekan algis1 olusturulmayan resimde portrenin tamami degil,
yalnizca yaris1 goriilebilmektedir.

Koyu sicak renklerle olusturulan portrenin fonu soguk griler iceren beyazla
olusturulmustur.

Portrenin, korku dolu gozlerle, endise igerisinde ya da stlipheci bir bakisla bakan
bir kadin1 tasvir etmesi hedeflenmektedir. Oyle ki korkmakta olduklar1 hakkinda
izleyiciyi sorgulamaya iterek, “Kadin kimden korkuyor?”, ‘“Neden korkuyor?”
Sorularinin sorulmasi amaglanmaktadir. Hedef; bu sorularla izleyicinin anlamlandirma
dinamiklerini tetiklemektir. Calismada, is yerinde tacizden, evinde kocasindan, baba
ocaginda babasindan, abisinden kardesinden vb. cevaplarin izleyici tarafindan
bulunmasini saglanmasi istenmektedir. Resim temelde karsi cinsten korkan bir kadin
imajin1 ¢izmektedir. Kadin portresinde betimlenen bu bakis bir erkek portresinde
betimlendiginde ayni sorular akla gelmemektedir. Oyleyse kadimlarin siddete maruz
kaldig1 ve genel olarak magdur olanlarin da kadinlar oldugu gerceginin yadsinamaz
oldugu sdylenebilir.

Kadin portresinin gozlerindeki korkunun ifadesinden o kareye girmemis olsa
dahi hissedilebilen baskin bir karakterin etkisi goriilmektedir. Gozlerdeki endise ve
korkuyla duygu aktarimi yapilmak istenen resimde izleyicinin empati kurmasi
istenmektedir. O bakislara sahip olan kadinin hissettiklerinin izleyici tarafindan
hissedilmesinin beklendigi sdylenebilir.

Duygusal bir tavirla olusturulmus olan kurgu, kadin goziinden kadina siddeti
ifade etmektedir. Bir baska deyisle, acini, endiseni anliyorum, paylasiyorum diyebilen
bir tavirla olusturulan kurgularin, izleyiciye kadina siddete karst duyarli olunmasi

yolunda mesajlar iletmesi amacini tasidigi diisliniilebilir.
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Gorsel 107: Kap1 Duvar, 2017, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 150x100 cm.

Kapt Duvar isimli ¢alisma (Gorsel 107) 150x100 cm boyutlarinda dikey
dikdortgen bir kompozisyondan olusmaktadir. Kompozisyonda bir kadin figiirii kapinin

i¢ tarafinda kalacak sekilde betimlenmistir.
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Calismada kadinin direkt olarak karsiya bakmadigi gozlemlenebilir. Karsiya
bakabilmek kendinden emin ve 6zgiivenli oldugunu, herhangi birinden ya da bir seyden
kaygi duymadigimi ifade ederken burada kapiyr agmakla agmamak arasinda kapiyi
aralayan kadmin gozleri kendinden emin bakmamakta, gitmekle kalmak arasinda emin
olamadig1 bir endise icerisinde dalgin goriinmektedir. Kapi1 ise yine temelde bir simge
olarak ele alinmaktadir. Kapiyr agmak bir hareketin baslangicidir kadin icin. Disar
cikmak icin agmakta oldugu kapidan gercekte ¢ikmak istemekte midir? Toplumumuzda
“Kadinin yeri evidir.” diisiincesinin yaygin oldugu bilinmektedir. Sokak ise kadina
yonelik siddeti temsil eder. Sokaga c¢iktiginda karsilagabilecegi siddetten kaginmak igin
kendisine sunulan caredir kapmin i¢ tarafi. Giiniimiiz modern kadinlarinin ise
birgogunun yeri, kap1 ile sokak arasi bir yer; yani kapinin araligi olmustur. Akl
disarida ancak bedeni iceride. Calisma, boyle bir durumda olan kadin i¢in o kapidan
c¢ikarsa yerinden yurdundan iffetinden mi olur? gibi bir¢ok soruya temel olusturabilecek
bir hikayeye aittir. Bununla beraber kadinin kapi1 ardindaki iirkek bakislari, kapinin
acilmasiyla karsilasacagi tehlikeden duydugu endiseyi de temsil etmektedir. Baskin

karakterin gelip gelmedigi endisesinin tasinmasi figiiriin ifadesinden okunabilmektedir.

Gorsel 108: Tutsak, 2018, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 150x100cm.
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“Tutsak” konulu resim (Gorsel 108), yatay dikdortgen bir kompozisyona sahiptir.
Dikdortgen yiizey iizerinde figiiriin bakis yoniinde bilingli birakilan bosluk, geometrik
olarak algilandiginda, figiir ve sandalyeyi kapsayan boliim, dikey bir dikdortgen
olusturmaktadir. Figiiriin bakis yoniinde birakilan bilingli bosluk ise kare olusturur. Bir
dikdortgen ve bir kareden olugan bu diizenleme, kompozisyonu zenginlestirdigi kadar,
sunumu da 6nemli kilmay1 hedeflemektedir.

Sandalyenin iizerinde kendini giivende olma istegi hissini uyandiran figiiriin
bakis yoniinde birakilan bosluk, endise, korku, giiven, umut gibi duygu hallerinin
karmagasini sunmay1 hedeflemektedir.

Kompozisyonda zeminde soguk renk armonisi, figiirde ise sicak renk armonisi
kullanilirken amag, kadinin canli bedenine karsin, yasadigi zorluklarin kadini hayattan

ne denli soguttugunun ifade edilmesidir.

Gorsel 109: Sort giydi, 2018, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 120x100cm

“Sort Giydi.” isimli resim (Gorsel 109), yatay kurgulanmis bir kompozisyona
sahiptir. Kompozisyonda dengeyi olusturmak adma kadin figiiri dikey
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konumlandirilmigtir.  Kompozisyonda mekéan algisi olusturmak admna diyagonal
tasarlanan zemin, resme hareket kazandirmay1 hedeflemektedir.

Kadin figiirii, sirti doniik bicimde ve yar1 ¢iplak vaziyette resmedilmistir.
Mekanda olusturulan sisli goriintii, kadinin yasadigi travma igerisinde mekan algisinin
zayifladigin1 vurgulamaktadir. Her seyin belli belirsiz oldugu mekéanda yer yer reel
islenen tas dokular1 yasanan durumun ciddiyetini ve gergekligini ifade etmek
amaglanmaktadir.

Resimde, zaman zaman medyaya yansiyan kadina siddet haberlerine iliskin,
sosyal medyada yazilan ‘kadinin sort giydigi i¢in taciz edildigi ya da tecaviiz edildigi’
bunun mesru bulunmaya ¢alisildig1 yorumlar1 ve paylasimlar elestirilmektedir. Kadina
kars1 yapilan ya da diisiiniilen bu cifte standarda, bireyi sadece biyolojik 6zelliklerini
g0z Oniine alarak degerlendiren bu zihniyete kars1 verilen tepkiyi ifade etmektedir.
Resimde sicak, soguk renk armonisinin bir arada kullanildigi, bunun yani sira griye
calan beyazin soguklugu, kadinin hissettiklerini aktarmay1 hedefler. Umitsiz ve kederli
basin1 6ne egen figiirlin daginik ve adeta 1slak goriinen saclari, konuya hizmet eder
niteliktedir.

Resim, i¢inde erk Oge bulunmamasina karsin, izleyicide erk siddetinin

uygulandigina dair net bir algi olusturmaktadir.

Gorsel 110: Yemegin Tuzu Fazla, 2018, Ozge Korkmaz, t.ii.y.b, 150x100cm.
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“Yemegin Tuzu Fazla” isimli resimde (Gorsel 110) kimligi belirsiz bir kadin
figliri elleri ve ayaklar1 bagl sekilde sandalyede oturmaktadir. Arkasi doniik sekilde
konumlandirilan figiiriin i¢inde bulundugu mekanda zemine diisen koyu ton ve renklerle
giiclendirilen yuvarlak 151k, ilk bakista bir igkence sahnesini hatirlatmaktadir. Ancak bu
sahnenin kadinca yumusatilmasi, umudun her daim var olacagina gonderme
yapmaktadir.

Elleri arkadan baglanmis figiiriin yiiziiniin goriinmemesi, izleyiciye ‘ben
icinizden biriyim’ mesajin1 verirken, empati kurma olanagi sunmaktadir. Kompozisyon
kurgusu, doluluk bosluk, a¢ik koyu diizeni ve renk tercihleri konuya hizmet eder
niteliktedir. Duvarin morun sogukluguyla, kadinin masumiyeti ifade eder sekildeki
beyazla betimlenmesi konunun vurgulanmasini saglamaktadir.

Resimde herhangi bir erkek figiir bulunmamasina karsin, siddetin veya
iskencenin bir kadin tarafindan yapildigi fikri uyandirmaz. Cok da siki bir sekilde
baglanmayan kadinin elleri ve ayaklar1 sanki gelisi gilizel baglanmis gibi durmaktadir.
Burada amag¢ esasen kadinin oradan kurtulabilecegine dair umudun varligimi
hissettirmektir. Ancak baglanan ipin kalin bir urgan olmasi bizde, kadinin kurtulabilse
dahi ne yapacagini bilmedigi, gidecegi yeri olmadigimi izlenimini verir. Ip ve sandalye,
kompozisyonda olmayan erkin, egemenligini hissettirmeye hizmet eder.

Resmin adindan da anlasildig: {izere, bu denli basit sebeplerle dahi bireye siddet
uygulanabilmesi insan haklar1 ihlalidir. Bu sebeplerden siddet gordiigiinii sdyleyen
bir¢cok kadinin var olmasi ise insanlik adina bir utan¢ kaynagidir. Sebebi ne olursa olsun
bireye siddetin, hos goriilebilecek yani1 yoktur. Bu diislincelerle betimlenen resim,

siddetin boyutlarini da gozler dniine sermeyi hedeflemektedir.
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Sonug

Toplum; Temel gereksinimleri dogrultusunda bir arada yasayan kadin ve
erkeklerden olusan bireyler toplulugu olarak tanimlanabilir. Toplumda kadinin yeri ve
onemi incelendiginde ise, kadinin, erkekten, biyolojik farkin 6tesinde bir farki olmadig:
bilinmektedir. Ustelik, irkin olusumu ve erk bireylerin devamimin saglanmasi adina
Oonemli bir unsur oldugu da bir gercektir. Buna ragmen ge¢misten giiniimiize kadin, erk
hakimiyet altinda ezilerek, toplumun dayattig1 kaliplasmis rolleri benimsemek
mecburiyetinde birakilmistir. Bir bagka deyisle, biyolojik farkliliklar esas alinarak
olusmus olan ataerkil zihniyetin boyundurugundan kurtulamamuistir. Zihinsel farkliliklar
g0z Oniline alinmaksizin siire gelen bu adaletsizlik kadin1 zamanla durumu sorgulamaya
itmistir.

Fransiz devrimi, soguk savasin etkisi gibi faktorler, kadinin toplumda kendi
varligin1 ortaya c¢ikarabilmesi adina zemin olusturmustur. Endiistrilesmenin getirdigi
personel ihtiyaciyla is ortamina atilan kadin, degisen g¢evresinin de etkisiyle kendine
daha fazla giivenen bir birey halini almistir. Bu durum, kadinin her ¢aligma ortaminda

basaril1 olabilmesinin de Oniinii agmustir.

Sanat tarihi incelendiginde kadin, Onceleri sanat eserleri igerisinde estetik bir
obje olarak yer alirken, giiniimiizde sanatin konusu haline de gelmistir. Keza kadin
sanat¢1 sayisi da eskiye oranla artmis, kadinlarin sanat ortamindaki varliklar1 daha
gorliniir bir hal almistir. Sanatsal anlamda, kadinlarin iginde bulunduklar1 bu cinsiyetci
ortamin getirdikleri, kadin sanatcilarin eserlerinde biiyiik bir duyarlilikla islenmistir.
Bunun yani sira cinsiyet¢ili§i olusturan patriyarkal kiiltliriin siddet gosterileri de

sanatcilarin eserlerinde kendini gostermistir.

Sanatta kadin imgesinin islenmesi ve degigsmesi kadar, siddet olgusu da islenmis
ve degisiklige ugramustir. Ilk zamanlarda siddet, savas sahneleri igerisinde sanat
eserlerinde kendini gosterirken, sonralar1 siddet konusu, cogunlukla kadin ve g¢ocuk
konusu ile 6zdeslestirilmis ve eserlerde yerini almistir. Siddet denildiginde ¢ogunlukla
akla, uygulayanin erk, magdur olanin ise kadin ve cocuklar oldugu gergegidir.Sanat
eserlerinde de siddetin kadin ya da ¢ocuklar lizerinden anlatildig1 bir degisim meydana
gelmistir.Savas sahnelerinde ya da katliamlarda insanlik sugu olarak karsimiza ¢ikan

siddet, tacizle, pedofili ile birlikte kadin ve g¢ocuk temasi lizerinden aktarilir hale
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gelmistir. Ancak eserlerde siddeti yiicelten bir tavir s6z konusu degildir. Bu baglamda
olusturulan eserlerin, toplumu bilinglendirmeyi ve farkindalik yaratmay1 hedefledikleri

agiktir.

1950 den giiniimiize eserler incelendiginde siddet magduru olarak resmedilen
kadinlarin veya ¢ocuklarin hi¢ birinin cinselligi ile ele alinmadigi, erotik seksi bir imaj
cizmedikleri, aksine magduriyeti yansitacak bicimde betimlendikleri goriiliir. Bununla
beraber feminist sanatcilarin eserlerinde yer alan kadin bedenlerinin ¢iplakligr ve
cinselligi 6n plana ¢ikarmak adina degildir.Aile i¢i siddeti, cinsel somiiriileri konu
edinerek, tabular yikma egilimi gdsteren kadini, estetik, pornografik, erotik bir obje
olarak konumlandiran tiiketim toplumunu elestirmek adina eserlerinde kullandiklarini

sOylemek miimkiindiir.

Tarihsel silire¢ igerisinde sinema, tiyatro, edebiyat vb. tiim sanat dallar1 siddet
olgusunu konu edinmis, kadini bu yonde tasarlanan calismalarinda magdur sekilde
yansitmiglardir. Elbette ki sanatin bagka bir dali olan plastik sanatlar alani adina
sanatcilar da bu olguya egilmis, kendi malzemelerinin ve aktarim dilinin imkanlarini
zorlayarak kadma siddet olgusuna karsi tepkilerini sanatsal yolla ifade etmislerdir.
Resimlerle baslayan siireg, teknolojinin gelismesi ve donemin sartlarina bagli olarak,
Fransiz Devrimi, II. Diinya Savasi, Soguk Savas’in da etkisiyle fotograf, baski, grafik,
heykel, performans, video, enstalasyon olarak cesitli alanlarda eserlerin iiretilmesine de
olanak saglamistir. Bu ¢esitlilik ve zenginlik, kadina siddet olgusuna karsi sanatin
kitlelere ulasma giiciine katki saglamistir. 1960’dan sonra iiretilen, kadina siddet olgusu
tizerinden temellenen ¢ogu eserin feminist nitelik tasidigi iddiasi da yanlis olmaz.
Feminizm ve siddet temal1 sanat eserleri i¢in, bir¢cok elestiriye maruz kalsalar da sanat

araciligiyla toplumu aydinlatmak gibi bir misyonu benimsedikleri iddia edilebilir.

Siddetin, kiiresel boyutlara ulagtig1 giiniimiizde, problemin ¢dziimiine yonelik
bir¢ok girisim s6z konusudur. Birgok sivil toplum kurulusu, kadin dernekleri, medya ve
basin yayin organlart bu soruna iliskin c¢esitli ¢oziim Onerileri giindeme getirerek,
sorunun giderilmesine yonelik ¢aba gostermektedir. Ayni1 zamanda medyanin olumlu
etkisi kadar olumsuz etkilerinin oldugu da bir gercektir. Dizilerde, filmlerde siddet
iceren sahnelerin sik¢a gosterilmesi, siddetin kabul gérmesine ve gerekli hallerde

uygulanabilir  diislincesinin  yerlesmesine neden olarak, toplumun yanls
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yonlendirilmesine yol agabilir. Bu noktada medyanin toplumsal bir sorun haline gelen

siddete kars1 bir sorumluluk {istlenmesi ve yayinlarini dikkatle se¢gmesi onerilmektedir.

Sanat eserleri de medya gibi kitlelere ulagsma adina iyi bir aragtir. Sanatcilar
toplumun bilinglenmesi ve duyarsiz kalmamasi adia eserlerini rahatsiz edici veya
dikkat cekici bi¢cimde izleyiciyle bulusturmaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde
sanatin ve sanat¢inin, toplumsal ve kiiresel bir sorun haline gelen siddet konusuna
duyarsiz  kalmadiklari, {iizerine diisen sorumluluklari da yerine getirdikleri
diistiniilmektedir. Tepkilerini sanat yoluyla veren sanatcilar, estetik duyarlilikla
olusturduklar1 eserlerini izleyiciyle bulustururken, bazen rahatsiz ederek, bazen yol
gostererek, bazen olabildigince gercek, bazen hayal ettirerek, kimi zaman yasatarak,
kimi zaman inceden hissettirerek, bireyleri bu hususta bilin¢lendirmeyi

hedeflemektedirler.

Tiim diinyada yasanan bu toplumsal sorun, giinlimiizde oldugu gibi, gelecekte de
varligimi siirdiirebilir. Ancak soruna iligkin gerceklestirilen tiim girisimler umut vaat
etmektedir. Bu girisimlerin beraberinde soruna ¢oziim getirmek adina egitimin 6nemi
yadsimnamaz. Toplumun tiim bireyleri, egitim hususunda gelisime agik oldugunda bu

kiiresel sorunun en aza indirgenebilecegi umut edilmektedir.
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