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CAGDAS SANAT’TA YARATIM SURECi OLARAK MANiPULASYON

Tarihte plastik sanat olarak kabul edebilecegimiz resim, magara duvarlarinda
belirmeye basladigindan beri pek cok donemde farkli sekillerde varligini gostermistir.
Tiim bu stiregler igcerisinde devamliligin siirdiiren anlayislarin ¢gogunlukla, optik gérme
ve yanilsama olgusuyla sanat¢i tarafindan yorumlandigi goriilmiistiir. Fotografin
bulunmasi sanat1 kdkten etkilemis, sadece estetik kaygilarin degil bilimsel ¢aligsmalarin
da zemini olmustur. “Cagdas Sanat’ta Yaratim Siireci Olarak Manipiilasyon” konulu tez
caligmasinda, optik yanilsamanin dijitallesen c¢agda teknoloji ve ihtiyacglara gore

manipiile edilerek yaratilan 6rneklemelerin arastirmasi amacglanmastir.

Leonardo da Vinci ile 6nem kazanan bilim-sanat iliskisi, fotograf makinasinin
icad1 ile devam etmis ve giinlimiiz sanat anlayisinda etkisini daha da arttirmistir.
Ozellikle matematik ve sanatin estetik birlesimiyle ortaya ¢ikan Optik Sanat (Op Art),
gorsel algilama ilkelerinden meydana gelen ve Gestalt Psikologlar1 tarafindan analiz
edilen bir yanilsama bi¢imi olmustur. Sayisal mantikla calisan makinelerin
yayginlagmasiyla birlikte; goriintiileri degistirmek ve iizerinde oynamak miimkiin hale
gelmistir. Gergegin yerine gegen kodlar ve isaretler dis diinyay1 doniistiirme vazifesini

tamamen {stlenmektedir. Manipiilasyon; kavramsal ve bi¢imsel olarak gorsel algida



yanilsama olusturmaktadir. Bu etki pek c¢ok iki boyutlu yiizeyde {igiincii boyutun
olugmasint saglamaktadir. Bu baglamda dijitallesen sanat, Yeni Medya Sanati ve
Disiplinlerarasi Sanat bagliklar1 altinda Batili ve Tiirk sanatg¢ilarin son donem islerinde
cogunlukla gozlenmektedir. Calismalarin sadece tuval ya da kagit iizerinde geleneksel
yontemlerle (yagliboya, akrilik, vs.) uygulanmadig1 ayn1 zamanda giincel teknolojinin
(CNC, 3D yazici, vs.) sanata dahil edildigi belirtilmelidir. Bu durumun, ‘“‘sanat”
olgusunu “tasarim” ile birlestirdigi ve uygulama alanim1 daha da genislettigi

gbzlenmistir.

Farkli algi bi¢imlerinin olugmasina olanak veren bu tutum, giincel sanat
tiretimine katkida bulundugu sdylenebilir. Artik sanatgi, eserini iiretirken daha 6zgiir ve
daha 6zgiin olmustur. Sadece tuval {izerine boyalarla resim yapan bir siije degil ayni
zamanda farkli disiplinleri birlikte kullanma becerisine sahip bir tasarimcidir. Artik
amaci, resim degil sanat yapmaktir. Yasadigi cevre ile etkilesimini siirdiiren
sanat¢i/tasarimct; iginde bulundugu ortami gozlemler, dis diinyadan algiladigi verileri
toplayarak bunlar1 plastik formlar haline getirir. Bu siiregte de manipiilasyonu

kullanarak giincel sanat icerisinde eserlerini yaratir.
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MANIPULATION AS A PROCESS of CREATION in CONTEMPORARY ART

The painting, which can be regarded as plastic art, has been showing its
existence in many ways since it began to appear on the cave walls in history. It was seen
that the perspectives that persisted in all these processes were mostly interpreted by the
artist with the phenomenon of optical vision and illusion. The discovery of photography
radically influenced art, not only aesthetic concerns, but also the basis of scientific
studies. In his thesis titled "Manipulation as a process of creation in contemporary art,",
it is aimed to investigate the samples created by manipulating according to technology

and needs, in the digitalizing era of optical illusion.

The relationship between science and art, which gained importance with
Leonardo da Vinci, continued with the invention of the camera and increased its
influence in the understanding of art today. Op Art, which emerged in particular through
the aesthetic combination of mathematics and art, has been an illusion of visual
perception and analyzed by Gestalt psychologists. It has become possible to play on a
machine running with numerical logic. The codes and signs replacing the truth fully
assume the duty of transforming the outer world. Manipulation constitutes the illusion

of visual perception conceptually and formally. This effect leads to the formation of the

\"



third dimension on many two-dimensional surfaces. In this context, digitalized art is
mostly observed in the works of western and Turkish artists under the titles of "new
media art" and "interdisciplinary art”. t should be noted that the works are not only
applied on the canvas or paper by traditional methods (oil painting, acrylic, etc.) but
also the current technology (CNC, 3D printer, etc.) is included in the art. It was
observed that this situation combined the concept of “art” with “design ve and expanded

its application field further.

It can be said that this attitude, which allows the formation of different forms of
perception, contributes to the production of contemporary art. Now the artist has
become more free and more original in producing his work. She/he is not only a subject
who paints on canvas, but also a designer with the ability to use different disciplines
together. The aim is to make art, not painting. The artist/designer, who continues to
interact with the environment he/she lives in, observes his/her environment, collects the
perceived data from the outside world and turns them into plastic forms. In this process,

he creates his works in contemporary art by using manipulation.

Key Words:
Manipulation, Visual Perception, Illusion, Contemporary Art, Gestalt
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GIRIS

Isigin madde tizerindeki hareketinin gozde olusturdugu yanilsama olgusu,
resim sanatinin magara duvarlarinda belirmesinden itibaren varligini hissettirmistir.
Plastik sanatlarla ugrasan kisiler, igerisinde yasadiklari diinyay1 dncelikle gorsel, sonra
diger duyu algilariyla idrak etmektedirler. Gorsel algida olusan ve goziin fiziksel
Ozelliginden dolayr meydana gelen hatalar nedeniyle, boyut algisinda farkliliklar
olmaktadir. Yiizyillardir bilingli ya da rastgele olarak kullanilan bu gérme a¢ig1 yani

yanilsama, giiniimiiz sanatinin en ¢ok beslendigi olgulardan biri konumundadir.

Antikite’nin (Antik doneme ait olan) miras1 gibi belleklere kazinan; sanatin
doganin bir taklidi oldugu diisiincesi her ne kadar giiniimiizde gegerliligini yitirmis olsa
da uzun siireler varligimi korumustur. Platon’un ilk olarak Devlet kitabinda bahsettigi
Mimesis kavramiyla baslayan taklit diigiincesi, Aristoteles tarafindan da destek
gormiistiir. Doga ve gergekligi yansitma goriisiinden yola ¢ikilan Mimesis’de; “imgenin
temsil ettigi seyin kendisi olarak algilanmasina neden olan bir yanilsama yaratarak, {i¢
boyutlu nesnenin iki boyutlu ylizey iizerinde iic boyutlu algilanacak bicimde
yansitilmasidir.”* Her ne kadar bu durum goézle algilanani aynen verme cabasi gibi
gorlinse de, alginin siirece dahil edilmesiyle, goriintii imgeye doniistiiriilmektedir. Bu

doniisiim de manipiilasyonu 6nemli hale getirmektedir.

Camera Obscura ile 1826°de ilk fotografin cekilmesiyle varligina ragmen
gdziin algilayamadig1 olgularin objektif olarak verilmesi miimkiin olmustur. Ozellikle
gorsel duyumuzun yetersiz oldugu boéliimleri fotograf makinasi tamamlamig, aym
zamanda gorme algimizi 1518in fiziksel oOzelliklerini ve optik gérmede yarattig

yanilsamalarin fark edilmesini de saglayarak sanati farkli bir boyuta tagimastir.

Antik Yunan mimarisinin dis siislemelerinden, Erken Rd&nesans’in iinli
istatlar tarafindan diiz bir zemin iizerinde olusturulan ii¢lincii boyuta dogru seriivenine
baslayan yanilsama olgusu, Ronesans doéneminde belli bir formiile baglanarak,

Maniyerizm ve Barok’da degisken perspektifli mekanlarin yaratilmasi saglanmistir.

! Ali Asker Bal, “Felsefenin Isiginda Resmin Zaman 1q__inde Degisen Temsil Sorunu”, 1. Sanat ve Tasarim
Egitimi Sempozyumu Bildiri Kitab1, Ankara: Baskent Universitesi, 2011, s. 146
1



19. Yiizyilda ozellikle Fizik’le ugrasan bilim insanlari tarafindan yapilan arastirmalar
sayesinde, sanatin farkli disiplinlerle kurdugu temas daha akademik bir cergevede
degerlendirilmeye baslanmis; renk teorilerinde devrim niteliginde gelismeler resim
sanatin1 ve gorsel algiyr etkilemistir. Sanatin basit bir yanilsama olmasi gergegini
yadstyan sanat¢t hareketleri ilk olarak Empresyonizm ile varlifini gostermistir.
Izlenimcilerin faydalandig1 renk teorileri sayesinde Modern Sanat’in temelleri atilmis ve
Puantilist (Noktaci) olarak bilinen sanatgilarin saf renkleri kiiclik noktalar halinde yan

yana kullanarak izleyicide yanilsama olusturmasina zemin hazirlamistir.

Bat1 Sanati’ndaki bu kirilma bir dizi avangard (6ncii) hareketin de oniini
acmistir. Bu akimlarin izleyicide olusturdugu gorsel fenomende de manipiilasyon
olgusunun etkisi bityiiktiir. Geometri ve metafizik yasalarinin tinsel anlamda sentezini
olusturan Kiibizm, Siirat ve devinimin stiinliigiini savunan Fiitiirizm, bogluk kavramina
yeni bir bakis agis1 kazandiran Siiprematizm, bulunmus nesne ile sanatin varligini
sorgulayan Dadaizm, mekanik anlamda hareketi yanilsama olarak kullanan Kinetik
Sanat, geometriyi 6zerk bir sekilde resme dahil eden Sert Kenar Resim ve Renk Alan
Resmi, “Zaman ve hareket” kavrami ile dordiincii boyutu isaret eden Op Sanat, renk
teorilerini sadelik ve mekanla birlestiren Minimalizm, elektronik yansimalari
enstalasyon (yerlestirme sanat1) esliginde sunan Video Sanati ve sayisal ortamda
olugturulan Dijital Sanat gibi akimlarda manipiilasyon ve beraberinde getirdigi

yanilsama 6n plana ¢ikmaktadir.

Bati Sanati’nda goriilen ¢agdaslagsma siirecinin paralelinde Tiirk Resim
Sanati’nda 1950 sonrast yenilenen politik sistem ile birlikte ekonomik degisme ve
sanayideki geligsmeler, geleneksel yapimizi etkilemistir. Bati’da devlet burslar ile
egitim almaya giden pek c¢ok Tiirk sanat¢ci, memleketlerine doniip, Avrupa’daki
deneyimlerini eserlerine ve gelecek nesle aktarmislardir. Ozellikle 1960’11 dénemlerde
soyut egilimlerin goriildiigii lilkemizde yillar gectikge manipiilasyonun bir sonucu

olarak karsimiza ¢ikan yanilsama daha etkin sekilde uygulanmstir.

Sanatsal yaratim siireci bu noktada Onemlidir. Sanat¢inin; eserini
projelendirdigi, yapmaya basladig1 ve bitirdigi siire¢ tiimiiyle “sanatsal yaratim™ olarak
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adlandirilmaktadir. Yaratim siireci, sanatginin eserlerini kendi tislubunca olusturmasi

icin onemlidir.

Bu baglamda hazirlanan c¢alismanin amaci; yapilan arastirma ile bir yaklasim
bicimi olarak manipiilasyon ve yanilsamanin Tiirk literatiiriine katkida bulunacagi
diistiniilmektedir. Bununla birlikte manipiilasyonun disiplinlerarasi boyutta; Bati1 Plastik
sanatindan gelen sertiveninin Cagdas Tiirk Plastik sanatindaki uygulanigini, giiniimiize
kadar takip ederek biitiiniiyle irdelemektir. Tema, teknik ve malzeme agisindan gesitlilik
gosteren pek ¢ok eser yardimiyla konuya kopriiler kurulmus, 6znel agidan bakarak
karsilagtirmalar yapilmis ve hepsi tarihsel bir kronolojinin igerisinde degerlendirilmistir.
Arastirma siireci icerisinde literatiir taramasi yapilmis, ulusal ve uluslararasi alandaki
sanat¢1 kataloglari, siireli yayinlar, sergiler, bienaller, roportajlar ve internet ortamindan

incelemeler gerceklestirilmistir.

Bu ¢alisma ii¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde; konuyla ilintili olan
“Manipiilasyon, algi ve yanilsama” kavramlari, sistemleriyle birlikte agiklanarak bir
sonraki béliime zemin hazirlanmistir. Ozellikle manipiilasyonda yamilsamanin etkileri
cesitli 6rneklemeler ve ¢ikarimlarla aciklanmustir. ikinci boéliimde, manipiilasyon ve
yanilsamanin Bati Plastik sanatindaki durumu hakkinda bilgi verilerek, akimlar ve
sanat¢1 eserleri lizerinden karsilagtirmalar yapilmis, algilama sekli degerlendirilmistir.
Ayni baglam c¢ergevesinde Tirk Plastik sanatlarindaki durumuyla ilgili tarihsel
paylasimlarda bulunulmus, konuya katkida bulunacak sanatgi ve eserleri iizerinden
cesitli tespitler gerceklestirilmistir. Uciincii bliimde ise, arastirma cergevesinde iiretilen

resimlerin plastik ¢cziimlemeleri yapilmis ve kavramsal altyapisi agiklanmustir.

Calismanin  kapsami; algi sistemlerinin agiklanmasi, manipiilasyonun
tanimlanmasi, arastirmaya dair Bat1 ve Tiirk plastik sanatlarindan 6rneklerin verilmesi,
konuyla arasinda baglantilarin kurulup karsilastirilmas1 ve yanilsama olgusunun
akademik bir cerceveden degerlendirilmesiyle sinirlandirilmistir. Manipiilasyonun
neden oldugu yanilsama, goérme bicimlerine olan etkisiyle gergekligi farkli
yorumlayarak sanat yiizeylerine aktarilmasi bakimindan ayri1 bir éneme sahiptir. Bu
caligmayla; manipiilasyon ve yanilsamanin, sanat tarihindeki ge¢misi hakkinda detayl
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saptamalar yapilmis ve giincel sanatla iligkisi konusunda aragtirma yapmak isteyen

kisilere 11k tutmasi hedeflenmistir.



A. ARASTIRMANIN PROBLEM DURUMU

“Cagdas Sanat’ta Yaratim Siireci Olarak Manipiilasyon” konulu Yiiksek Lisans
tez calismasinda problem durumunu; “Cagdas Sanat’ta Yaratim Siireci Olarak
Manipiilasyon Nedir?” sorusu olusturmaktadir. Arastirmada belirlenen problem
durumuna yonelik asagidaki sorular irdelenmistir.

e Plastik sanatta manipiilasyon, sanatsal iiriinlerin yaratim bi¢iminde kullanilmakta
midir?
e Manipiilasyonun Cagdas Bat1 Sanat’taki yansimalari ne sekildedir?

e Manipiilasyonun Cagdas Tiirk Sanat’taki yansimalar1 ne sekildedir?

B. ARASTIRMANIN AMACI

Manipiilasyon kavraminin olumsuz olarak algilanmasina karsin; Cagdas Sanat’a
olan olumlu etkisini, sagladig1 genis imkanlar sayesinde eser iiretimine olan katkisini ve
plastik agidan olusturdugu yanilsamayi arastirip, iki boyutlu yiizey iizerinde algisal

olarak biraktig: igiincii boyut etkisini irdelemektir.

C. ARASTIRMANIN ONEMIi

Cagdas Sanat’ta; teknolojik gelismeler ve pentlir resmin tarihsel siire¢ icerisinde
evrilmesi nedeniyle giiniimiiz sanat ortaminda farkli plastik anlayislar ortaya ¢ikmuistir.
Op Art, Lif Sanati, Dijital Sanat (Interaktif Sanat), Yeni Medya Sanati1 (VR Painting,
Consept Art) ve Disiplinlerarasi Sanat kapsaminda sanat¢i/tasarimeilar; sayisal ortami
kullanarak iki boyutlu yiizey tizerinde eserler iiretmistir. Disiplinleraras1 bir platforma
evrilen bu siiregte sanatgi/tasarimet, izleyicinin algilarini farkli yontemler kullanarak
manipiile etmistir. Hem kavramsal hem de teknik olarak gergeklesen bu plastik tavri,
sanatci/tasarimct Ornekleriyle derleyip, giincel bir kaynak olusturmasi agisindan 6nemli

gorilmiistiir.

D. ARASTIRMANIN SINIRLILIGI
Tezin konusu “Cagdas Sanat’ta Yaratim Siireci Olarak Manipiilasyon” seklinde
belirlenmistir. Algi, yanilsama, manipiilasyon ve cagdas sanat kavramlar1 agiklanarak

bu kapsamda teknoloji-plastik sanat iliskisine temas edilmistir. Cagdas Sanat’ta siklikla
5



karsilagilan maniipiilasyonun temasta bulundugu kavramlar Cagdas Bati Sanati ve
Cagdas Tiirk Sanatindaki plastik tavir agisindan degerlendirilmistir. George Seurat ile
baslayan Cagdas Bati Sanati’nin olusum siireci Pablo Picasso, Marcel Duchamp ile
daha disiplinlararas1 boyuta ulasmistir. Alex Guevara, Anna Zhilyaeva gibi sanatgilarla
Dijital Sanat ve Yeni Medya Sanat1 siireglerini olusturulmustur. Cagdas Tirk Plastik
Sanati’nda ise Dadaist Egilimler kapsaminda Altan Giirman ile baslayan siireg, Ilhan
Koman ve Tiilin Onat gibi non-figiiratif ¢alisan sanatgilarla manipiilasyonun alt yapisi
olusturularak, Devrim Erbil, Gencay Kasap¢i, Seckin Pirim ile geometrik soyutlama
boyutuna ulasmistir. Kavramsal altyapist Siikrii Aysan ve Giilsiin Erbil ile
giiclendirilerek Firat Neziroglu, Giirbiiz Dogan Eksioglu, Sabire Susuz, Bubi, Refik
Anadol gibi sanatgilar ile dijitallik ve disiplinlerarasilik kazandirilmistir. Manipiilasyon
ve yanilsama bu siliregler kapsaminda sanat¢i eserlerinden incelenerek
degerlendirilmistir. Sanatgilarda, kronolojik siralamayir 6nemsemeden, basat eserlerin

orneklerine yer verilmistir.

E. ARASTIRMANIN EVRENSEL ORNEKLERI

Cagdas Sanat’in baslangicindan itibaren Bati ve Tiirk Plastik Sanatlari’nda
goriilen sanatgilarin eserleri arastirmanin kapsamini olusturmaktadir. Bu baglamda
secilen sanatgilar Cagdas Bati Plastik Sanati’nda; Georges Seurat, Pablo Picasso, Piet
Modrian, Giacoma Balla, Marcel Duchamp, Salvador Dali, Max Ernst, Andy Warhol,
Chuck Close, Victor Vasarely, Joseph Kosuth, Alex Guevara, Stathis Tsavalias,
Moment Factory, Anna Zhilyaeva ve Joel-Peter Witkin’nin eserlerinde yanilsamay1
olusturmak icin kullandiklar1 manipiilasyon olgusunun Orneklerine yer verilmistir.
Cagdas Tiirk Plastik Sanati’na ait 6rnekleri de Altan Giirman, ilhan Koman, Tiilin Onat,
[rfan Oniirmen, Devrim Erbil, Gencay Kasapgi, Seckin Pirim, Siikrii Aysan, Giilsiin
Erbil, Firat Neziroglu, Glilay Semercioglu, Giirbliz Dogan Eksioglu, Refik Anadol,
Sabire Susuz, Ramazan Bayrakoglu, Bubi ve Merve Sendil’in eserleri olacak seklinde

belirlenmistir.



F. ARASTIRMANIN YONTEMIi

Tez calismasi sirasinda secilen konuyla ilgili olarak literatiir taramasi yapilmus,
kullanilacak gorsel ve metinler kisisel kitapliktan ve ulusal/uluslararas: alandaki sanal
platformlardan toplanmistir. Ulusal tez merkezi, bildiri ve makalelerden de taramalar
yapilip, aragtirmaya katki saglayacak boliimler belirlenip, kullanilmigtir. Genel tarama
modeli esas alinmistir. Nitel verilerin elde edilmesi i¢in arastirma siirecinde “dokiiman
inceleme ve goriisme” yontemi de kullanilmistir. Goriismeler sirasinda veri, ses kaydi

ve fotograf vasitasiyla toplanmistir.

Arastirmanin birinci boliimiinii olusturan bu kisimda; manipiilasyon, algi ve
yanilsama olgularinin plastik sanatlar {izerine yansimasi genel olarak incelenmistir.
Ikinci boliimde; manipiilasyon ve yanilsamaya giden plastik ifadenin sanat tarihi
igindeki siirecine yer verilmistir. Bu siireg “Cagdas Bati Plastik Sanati’nda
Manipiilasyonun Yeri” ve “Cagdas Tiirk Plastik Sanati’nda Manipiilasyonun Yeri”
olarak iki ayr1 kategoride ele alinmistir. Orneklem béliimiinde sanatgilar kronolojik
dizilim olusturacak bigimde eserleriyle incelenmistir. Ugiincii boliimde yapilan
uygulamalara ait 6rnekler incelenmis ve bu incelemeler sonucunda varilan yorumlara

yer verilmistir.

G. TANIMLAR

Aerografi: “Cam yiizeyler iizerine piskiirtme olarak yapilan resimlere denir.
S6z konusu teknigi Man Ray denemis ve sanat¢inin bu yolla elde ettigi resimler bu ismi

alm1§t1r.”2

Analoji: “lki farkli sanat yapiti arasindaki benzerlik ya da benzerliklerden
hareket edilerek birincisi i¢in dile getirilenlerin digeri i¢in de s6z konusu oldugunu ileri

siirmek (Cikarim)™, benzesim.

2 Ozkan Eroglu, Plastik Sanatlar Sézligii, Istanbul: Tekhne Yayinlari, 2013, s. 10
% Eroglu, Plastik Sanatlar Sézhigii, a.g.e., s. 14
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Asamblaj: “Terim ilk defa Jean Dubuffet tarafindan 1953’te dogal ya da hazir
malzemelerin parcalarindan olusturulan sanat eserlerini tanimlamak i¢in kullanilmistir.
Baz1 elestirmenler bu terimin, iki boyutlu olan kolajdan ayr1 olarak sadece ii¢ boyutlu
nesneler i¢in kullanilmasi gerektigini ifade etseler de bu konuda ulasilmis bir fikir
birligi yoktur. Genel anlamiyla asamblajin, fotomontajlardan mekan diizenlemelerine

kadar genis bir yelpazede yer alan sanat eserlerini kapsadig1 sdylenebilir.”*

Camera obscura: “Mercekler ve aynalar kullanilarak olusturulan bir karanlik
kutu aracilifiyla bir nesneyi diiz yiizey lizerine yansitip, ¢evre ¢izgilerinin tip1 tipina
istiinden gidilerek ¢izilmesini saglama yontemi. 16. Yiizyilda kullanilan bu yontem, 19.

Yiizyilda prizma kullanimiyla daha da gelistirilmistir.”

Disiplinlerarasi1 Sanat: Belirlenmis bir kavram ¢ergevesinde plastik, fonetik ve

ritmik olgular igerisinde barindiran sanat formudur.

Drape: Kumas ya da heykelde yer alan giysi katlarinin kivrimli sekilde asagiya

inisine verilen ad.

Enstalasyon: Yerlestirme sanati. Serginin bulundugu mekani, kavramin bir

parcasi olarak biinyesine katmasiyla olusturulan sanat.

Fotomontaj: “Resimde her tiirli malzemenin arasinda fotografin da istenildigi

bicimde kullanilmasi, resmin kompozisyonuna monte edilmesi olayl.”6

Groteks: “Alisilmadik c¢agrisimlar yaratacak bigimde, nesne ve olaylarin

beklenmedik, fantastik bilesimleri ya da sasirtic1 boliinmeleri yoluyla, gergek diinyadaki

Olcek, bicim ve iligkilerden bilerek kacan bir sanatsal ytjntem.”7

4 Siileyman Irgin, Sanat ve Felsefe Terimleri Sozliigii, 1. b., Istanbul: Sokak Kitaplar1 Yaymcilik, 2017,
s.19

® Eroglu, Plastik Sanatlar Sozhigii, a.g.e., s. 33

® Eroglu, Plastik Sanatlar Sozhigii, a.g.e., $.55

7 Eroglu, Plastik Sanatlar Sozliigii, a.g.e., 5.68



Imge: “Yazmsal iiriinlerde dile getirilmek isteneni daha canli, daha etkili,
duyumsanabilir, géz oniine getirilebilir bir bi¢imde anlatmak i¢in, onunla bagka sey

arasinda (ilinti) kurarak zihinde canlandirilan yeni bicimlerdir. Zihinsel goriintii.”®

Interactive Art (Interaktif Sanat): Sayisal ortamda yaratilan, izleyici ile

etkilesime gecen dijital tabanli sanattir.

internet Sanati: “Genellikle interaktif olan bir sanat ve kiiltiir formudur ve

kendini web sitelerinde, e-mail projelerinde, internet yazilimlarinda var etmektedir.”

Ironi (Ince Alay): “Komigin bigimlerinden biri. Saygili ve edepli bigimde

igneleyici bir alay1 dile getirir.”10

Kolaj: “Dadacilarca yaratilmis bir resim teknigi. Elde mevcut her tiirlii basili,
cizili ya da fotografik malzemenin bir ylizey iizerine yeni bir kompozisyon olusturacak
diizende yapistirilmasiyla elde edilir. Boylelikle kendileri sanatsal nitelikte olmayan
cesitli malzemeler, yalnizca yeni bir kompozisyon olusturmak i¢in kullanilmalari
sayesinde bir sanat yapitt meydana getirirler. Bu durumda sanatsal iiretim siireci sadece

bir kompoze etme etkinligine indirgenmis olur.”**

Kriptografi (sifreleme): Okunabilir durumdaki bir verinin igerdigi bilginin
istenmeyen taraflarca anlasilamayacak bir hale donistiirilmesinde kullanilan

. . . e qee 12
yontemlerin tiimiidiir.

Lif Sanati: Lifli malzemelerle iki ve li¢ boyutlu olarak yapilan, deneysel ve

kavramsal 6zelligi olan yaratici sanattir.

8 Irgin, a.g.e., 5.40

% Nimet Keser, Sanat Sozligii, Ankara: Utopya Yayinevi, 2005, s.177

19 Ozkan Eroglu, Resim Sanati Sézliigii, Istanbul: Nelli Sanat Evi Yaynlar, 2006, s. 195
Y irgin, a.g.e., 5.44-45

*2 https://tr.wikipedia.org/wiki/Kriptografi
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Manipiilasyon: “Yonlendirme, se¢gme, ekleme ve cikarma yoluyla bilgileri

degistirme™*

Mecaz: “Bir kelimeyi veya kavrami kabul edilenin disinda bagka anlamlara
gelecek bicimde kullanma, metafor.”*

Medyum: Eser yaparken kullanilan sanatsal tekniklerden her biri.

Metafor (Egretileme): “Sanat¢i diisiincesinin nesnesini, duyulur diinyanin
nesnelerine ve olaylarina benzetme olanagi saglayan yontem; digsal benzer ozellikleri
olan iki olaymn, birinin i¢sel O0ziinii 6tekinin yardimiyla giin yiiziine ¢ikartmak icin

sanatsal olarak karsilastiriimasi.”™

Metamorfoz: Baskalasim, bigimin degismesi, evrilmesi.

Mimesis: “Goriilen seylerin taklidi anlamina gelen bir terim olarak mimesis,

Tiirkgede “yansitma” ya da “Sykiinme” terimleriyle ifade edilmektedir.”*°

Monocrome: Tek renkli, tek renk ile galigilmasi.

Oblik: Egimli, diiz gitmeyen.

Pentiir: Boyanin yiizey lizerinde biraktig1 katman.

Rakursi: “Canlilarin ve esyalarin yan, st ve alt taraflarindan bakildiginda, asil

Olclilerinden kiiciik ve kisa gt')riinmesi.”17

Simge: “Soyut bir kavrami somutlastiran bi¢cim.”*®

13 http://sozluk.gov.tr/ (11.08.2019)

' https://sozluk.gov.tr/

Y Eroglu, Plastik Sanatlar Sézligii, a.g.e., s. 92

' jrgin, a.g.e., 5.49

Y Eroglu, Plastik Sanatlar Sézhigii, a.g.e., s. 111

'8 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozligii, 5.b., Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993, 5.127
10
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Simulakr: “Gergekligin yerini alabilecek kadar etkili olan yanilsama.”*®

Simiilasyon: “Postmodernist de olan simiilasyonistler, nesneyi yeniden ¢iziyor
ve boyuyorlardi. Bu agidan pop sanat hareketin dnciistidiir. Simiilasyonizmin bir bi¢imi
olan tarihsel isluplarin yeniden yonlendirilmesi konusu da onemlidir. Simiilasyonist

sanatg¢ilarin bazilart “Yeni Geometri” akimi iginde gésterilmistir.”zo

Skadograff: “Mercek diizeni olmayan fotograf makinasi ile goriintii elde etme

.. . 5521
yontemi.”

Striiktiir: (I doku) “Yap:1 anlamma gelir. Eserde striiktiir demek, o eserin
olusumuna katkida bulunan elemanlarin bir araya gelmesi demektir. Ciinkii her sanat

eseri, bir yapidir. Bir sanat bilimi kavramudir.”%

Tapestry (Hal Resim): “Genellikle duvara asilmak suretiyle goblen malzeme
kullanilarak yapilan bir resim tiirlidiir. Bu resmi yapan sanatcilar, 6rnegin tuval olarak
yaptiklari bir betimi, hali olarak ta isleyebildikleri gibi, yeni bir yaratimi da hali resmi

olarak yapabilirler.”?®

Tram: “Herhangi bir rengin beyazla seyreltilmis tonlari. Kullanilan beyazin
miktar1 degistirilerek, ayn1 renkten cesitli tramlar elde edilebilir. Ug eksilen ana renkten
toplam 1330 degisik tram elde edilebilir ve eger bunlara siyah da katilacak olursa o

zaman bu say1 toplamda 15.000’i bulur.”?*

Trompe D’oeil ve quadratura: “Fransizca bir kelime olan ve gz yanilmasi
anlamina gelen ve terim olarak 1803 yilinda kullanilmaya baslanan trompe 1' oeil; iki

boyutlu ylizeyde ii¢ boyutlu imgeleri birebir kendisi oldugunu hissettirecek kadar

Y Eroglu, Plastik Sanatlar Sézligii, a.g.e., 5.125
20 Eroglu, Plastik Sanatlar Sézligii, a.g.e., 5.125
2L Ozer Kanburoglu, 4 'dan Z’ye Fotograf, 5.b., Istanbul: Say Yaynlari, 2018, 5.397
22 Eroglu, Plastik Sanatlar Sézligii, s. 128
2 Eroglu, Resim Sanat Sozhigii, $.337
% Gavin Ambrose, Paul Harris, “Gérsel Grafik Tasarim SézIiigii”, ¢ev. Bilge Barhana, 1.b., Istanbul:
Literatiir Yaynlari, 2010, ¢.02, s.247
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gercekei bir sekilde yaratmak icin kullanilan etkileyici bir aldatma teknigidir.”25

“Quadratura ise bir resim ya da freski, i¢inde sergilendigi binanin kendi fiziksel yapist

zannedilecek kadar biitiinlestiren g6z aldatmaci tekniktir.”?®

Tuse: Kumaglara dokunuldugunda, kisinin parmaklarinda biraktig: histir.

VR (Visiual Reality): “Insanlarin hem kesfedip hem de etkilesime girebildigi ii¢

boyutlu bilgisayar teknolojileri ile olusturulmus ortama verilen isimdir. Cogu sanal

gerceklik ortamu bir bilgisayar ekrani yoluyla edinilen gorsel tecriibelerden ibarettir.”?’

% Mustafa Kocalan, Bir Giincel Sanat Pratigi Olarak Algi Yanmilsamas:, (Sanatta Yeterlik Tezi), Ankara:
Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2018, s.104
% Stephen Little, Sanati Anlamak, gev. Derya Niiket Ozer, 1. b., Istanbul: Yap1 Yayin, 2006, s. 34
2" Wikipedia, https://g.co/kgs/Uv6PqT, (26.08.2019)
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BIiRINCi BOLUM

1. MANIPULASYON, ALGI ve YANILSAMA

1.1. MANIPULASYON NEDiR?

Manipiilasyon kelimesi; “Tiirk Dil Kurumu terimler sozliigiinde “Y 6nlendirme”
olarak agiklanmaktadir. Bununla birlikte “Se¢me, ekleme ve ¢ikarma yoluyla bilgileri
degistirme.” seklinde tanimlandigi da goriilmektedir. Ayn1 zamanda “Elle isleme ya da

2

isletilme” de manipiilasyon olarak bilinmektedir. 28 Fransizca kokenli olup

“Manipulation” sozciigiinden dilimize girmistir. Giinlimiizde her kesim i¢in anlagilir bir
5929

gibi

terminolojide olmadigi i¢in “Giidiimleme, yonlendirme, yonlendirim, asilama

kelimelerin kullanilmasi onerilmektedir.

“Manipiilasyon, bilerek ve isteyerek, durumu kontrol etmek ya da yapay sekilde
etkilemek suretiyle kullanicilar1 aldatmay1 ve yonlendirmeyi amaglayan davraniglar

olarak da ifade edilebilir.”*

Sanat alaninda karsimiza ¢ikan manipiilasyon kavraminda ise “i¢inde
secme, ekleme ve ¢ikarma gibi kavramlar1 kapsamina aldigindan bir¢ok
olanag biinyesinde tagimaktadir. Ozellikle giiniimiiz sanatinda agirlikl
olarak goriilen manipiilasyon, sanatta siklikla rastlanan bir kavramdir ve
nesnelerin bu eyleme bagimli tutulmasi onlarin anlamlarini da
doniistiirmektedir. Nesnelerin normalde olamayacaklar1 bir bicimde
sunulmasi renk, bigim gibi olasiliklarin denenmesiyle ortaya

cikmaktadir.”

%% Evrim Sirmali Sirin, “Tirk Plastik Sanatcilarin Disiplinlerarast Calismalarindaki Manipiilatif
Yaklagimlar1”, 1. Uluslararast Sanat Sempozyumu Sanat, Tasarim ve Manipiilasyon Sempozyumu,
Sakarya: Sakarya Universitesi, 2013, 5.322)
2 «“Bizim Sozler”, https://bizimsozler.wordpress.com/?s=manip%C3%BClasyon, (11.08.2019)
% Damla Altuncu, “Mekan Algisinda Duyularin Etkisi / Manipiilatif Mekanlar”, 1. Uluslararas1 Sanat
Sempozyumu Sanat, Tasarim ve Manipiilasyon Sempozyumu, Sakarya: Sakarya Universitesi, 2013, 5.116
3! Perihan San Aslan, Cagdas Sanatta Nesne Ve Kisisel Uygulamalar, (Sanatta Yeterlik Eseri Calismasi
Raporu), Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010, 5.122
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Baudrillard, “Sanat Komplosu” kitabinda; sanat ve manipiilasyon
olgusuna farkli bir bakis iiretmistir. Sylvére Lotringer “Aslinda, sanatin
ayni yolda sebat gostermesi gerektigini ya da kendine verdigi formlar
altinda idame etmesi gerektigini kanitlayan higbir sey yok —herkesin
uydugu ortiik bir anlagsma haricinde. Baudrillard buna “komplo” demistir;
ancak, Disneyland ig¢in de “gerceklik komplosu” diyebilirdi. Kuskusuz
bunlarin higbirinin, komplo olmalar1 haricinde bir gergekligi yoktu.

Komplo da hesapl hilelerin {iriiniidiir.”

“Komplo” sdylemi ile Baudrillard’in manipiilasyondan bahsettigi diistintliir.
Ciinkii yonlendirmenin altinda “hesapli hileler” vardir. Bu sayede birey, planlanan
amaca dogru cekilir. Hatta bu cekime nasil kapildiginin farkinda bile degildir. Bu
kandirmaca kapitalist kiiltiiriin i¢erisinde devamli kendini giincelleyip, yeni yontemler
bulmaktadir. Algilar 6zellikle bu yontemlerin uygulanmasinda devreye girer. “Gergeklik

komplosu” olarak bahsedilen Disneyland 6rnegini de Baudrillard soyle agiklamaktadir;

“Disneyland tiim simiilakr diizenlerinin i¢ ige ge¢mis oldugu kusursuz bir
modeldir. Disneyland her seyden 6nce: Korsanlar, Gelecegin Diinyas1 vb.
seylerden olusan bir illiizyon ve fantazm oyunudur. Aslinda kalabaliklar1
buraya ceken sey c¢eliskileri ve giizellikleriyle gercek Amerika’nin
minyatiirlestirilmis toplumsal bir mikrokozmosuna benziyor olmasi ve

alman kolektif (dinsel denilebilecek tiirden) keyiftir.”*

Bu noktada gerceklik algis1 kaybolmaktadir. Gergekte var olmayan sanal diinya,
algilarda yarattig1 etki ile kendi gercekligini olusturmus hatta bir marka ve moda haline
gelmistir.  Yayimnladigt her filmde ya da animasyonda yer alan kahramanlarin
oyuncaklarini da iireterek alginin devamliligini saglamistir. Bunu da en ¢ok etkilenmeye
acik olan ¢ocuklarin algis lizerinde gerceklestirip, ebeveynleri de bu kapitalist somiirii

girdabina c¢ekmistir. Simiilasyon kuramini, manipiilasyon temelli bir sistemle

%2 Jean Baudrillard, Sanat Komplosu -Yeni Sanat Diizeni ve Cagdas Estetik I, Sunus: Sylvére Lotringer,
4.b., Istanbul: iletisim Yaymlar1, 2012, sf.20-21
% Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, ¢ev. Oguz Adanir, 4.b., Ankara: Dogu Bati Yayinlari,
2008, .28
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benzestiren Baudrillard, giiniimiiz ¢agdas sanatina kuramsal altyapisi olan bir yol

acmistir.

Yukarida belirtildigi gibi; genelde ekonomi, politika ve siyaset alaninda
manipiilasyon kelimesi kullanilsa da hayatin pek c¢ok noktasinda algilarimiz
yonlendirilmektedir. Moda, dekorasyon, sosyal medya, egitim, saglik, sanat ve tasarim
gibi alanlar manipiilasyonun en ¢ok kullanildigi yerlerdir. Arzu nesnelerinin
olusturuldugu ve idealize edilmis diinyanin sunuldugu bu hayali ortamda bireylerin
algilar1 manipiile edilmektedir. Kapitalizmin manipiilasyondan beslenmesi ve tiiketiciyi
hem dijital hem de sosyal platformlarda yayinlanan reklamlarla iiriin/hizmet almaya
yonlendirmesi giiniimiiziin bir gergegidir. Bu acidan manipiilasyonun algilarimizi

yonlendiren ve kandiran bir yapis1 da vardr.

Manipiilasyon; hem bi¢gim hem de kavram olarak disiplinlerarast boyutta
kullanilmaktadir. Tez kapsaminda manipiilasyon; kavram olarak ve teknik acidan
incelenecektir. Ayrica bu bagliklar kapsaminda manipiilasyonun kisa tarihgesine yer

verilip, bu konuda ¢aligilan eserlerle arasinda koprii kurulacaktir.

1.1.1. Kavram Olarak Manipiilasyon

Manipiilasyon kavram olarak ele alindiginda, algi yonetiminin varligindan s6z
edilebilir. Ozellikle akla degil duygulara hitabeden bu siirecte algi manipiilatdrleri
kisinin “Nigin?” sorusunu sormasma izin vermezler. Ozellikle tiiketici iizerinde
stirdiiriilen bu yontem ile manipiilator; beden dili, ¢esitli psikolojik ve iletisim teknikleri
ile hedef kitleyi ikna siirecine girmektedir. Bu ikna siireci, duygular1 ve ona bagl olarak

da diisiinceleri degistirmeye yonelik bir islemdir.
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“Isvigreli uzman Adolf Portmann: ‘Manipulasyon, insan olmanm en
temel olgularindan birisidir’ diyor. Amerikali insan-bilim profesori
Walther G. Pinecoke ise: ‘Eger bir insan, diger bir insanla konusmak igin
agzin1 agarsa, bilin ki, aklinda tek bir sey vardir: Karsisindakini
etkilemek ve onu kullanmak, yani manipiile etmek.” Belki ilk anda fazla
abartilmis gibi goziikse de, Pinecoke'un teorisi, insanin temel davranislari

acisindan 6nemli bir noktaya isaret etmektedir.”*

Cogunlukla da bu “korku” algisin1 olusturarak insanlari yonlendirme yoluna
gidilmektedir. “Ikrah” olarak da karsimiza ¢ikan bu durum kisinin kendisini farkinda
olmadan kurban gibi hissetmesine neden olur ve i¢inde bulundugu duygudan kurtulmak
icin istenenleri yerine getirir. Ozellikle yonetimsel ortamlarda sik¢a karsilagilan bir
durumdur. Bireyin algilar korku ile manipiile edildigi i¢in mantikli diisiinemez ve

olaylar1 objektif olarak degerlendiremez.

“Kosullamadan ayirt edilmesi gereken manipiilasyonun biri kisisel iliskiler,
digeri de iletisim alaninda s6z konusu olan iki ayr1 kullanim bigiminden soz edilebilir.
Birincisinde amac¢ daha ziyade davranis, buna mukabil ikincisinde kanaat degisikligi
saglamaktir.”® Burada 6nemli olan manipiilasyona ugrayan kisinin, etkilendigini
farketmeden kendi se¢imini yaptigina ikna olmasidir. Bunun gerceklesebilmesi igin de
manipiilatoriin; iletisim kuracagi kitleyi iyi tanimasi, eksik ve yetersiz yonlerini
saptamasi gerekmektedir. Ayn1 zamanda hedef kitlenin gii¢lii yonlerine de dikkat edip,
davranig seklini dogru sinirlandirmalidir. Eger bu siireg iyi analiz edilirse, yonlendirme

de amaca uygun olarak gerceklestirilir.

Bu noktada Lodziak’m “Ihtiyaclarin Manipiilasyonu” devreye girmektedir.
Ciinkii manipiilator, tiiketici kitlesi icin gerekli bilgileri almis ve uygun ortami

yaratmustir. Artik kapitalizmin dayatmalarina baglayabilir.

3 Josef Kirschner, Manipiilasyon Ama Nasil?, gev. Aydin Aritan, istanbul: Aritan Yayinevi, 2006, s.23-
24
% Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, 6. b., Istanbul: Say Yaynlari, 2017, 5.287
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“Belli bagh reklam sirketlerinden birinin eski baskani bize sdyle demisti:
Gelir arttikca, en &nemli sey yeni ihtiyaglar yaratmaktir... (insanlar)
kendilerine ciddi bir bi¢imde hatirlatilmadikg¢a, ikinci bir arabaya
ihtiyaglar1 oldugunun farkina varmazlar. Ihtiyaclarin onlarin akillarinda

yaratilmas1 gerekir...”

Kapitalizmin belirlemis oldugu metalar, reklamlar ve sosyal medya araciligiyla
tiiketicide ihtiyaci olmadig1 bir yoksunlugu yaratmaktadir. Son model arabalar,
telefonlar ya da ¢ok popiiler bir markanin ayakkabisina sahip olmak i¢in agiklanamaz
bir miicadele verilir. Sonucta sahip olunan o degerli meta, yine kapitalizmin etkisi ile
poplilerligini kaybeder. Yerini yenilerine birakir ve bu sonsuz dongii bir tatmin aracina

doniistir.

Schiller; manipiilasyonu 5 temel mit ile agiklar. Ozel sektdriin hizmet alaninin
gelismesine olanak saglayan ve kisisel bir yaklasima zemin hazirlayan “Bireysel ve
Kisisel Tercih Miti”; “hiikiimetin, medyanin, egitimin ve bilimin, sosyal c¢ikar
kavgalariin disinda olduguna inand1rd1g1”37 “Yansizlik Miti”; insanlarin kendilerinden
bekleneni yaptiklar1 ve beklenti icerisine girerek yasamlarma devam ettikleri
“Degismeyen Insan Tabiat1 Miti”; sosyal meselelerin irdelenip halka yansitilmasinin
yonetim tarafindan g¢esitli stratejilerle engellendigi “Sosyal Catigmanin Mevcut
»»38

Olmadig1 Miti” ve “se¢menin, ancak ¢esitliligin var oldugu yerde miimkiin oldugunu

savunan “Medya Cogulculugu Mit” dir.

Insan-bilim uzmanlarmin saptamalarina gore; bireyi manipiilasyona bu kadar
acik hale getiren sey, yasamu siiresince kendisini baskalarina kabul ettirme arzusudur.
Birey, baskalarinin kendisini sevecegi ve onaylayacagi davranislart gerceklestirdikce
beklentilerinin karsilanacagimi diisiiniir. Bu beklenti durumu zamanla istediklerini
yaptirmaya Ve egonun da katkisi ile bir algi yonetimine evrilmektedir. Algi yonetiminde
istedigi hedefe ulasamayan birey c¢esitli ikrahlarla bu sefer korku yontemini kullanmaya

baslar. Korku yaratma ve korkutma motifini kullanmay1 Kirschner séyle aciklar;

% Conrad Lodziak, Kapitalizm ve Kiiltiir, Cev. Berna Kurt, istanbul: Citlembik Yaymnlari, 2003, s.40
" Herbert Shiller, Zihin Yonlendirenler, Cev. Cevdet Cerit, 3.b., Istanbul: Pinar Yayinlari, 2018, s.25
% Shiller, a.g.e., 5.36
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“Modern toplumlarin yapisin1i daha detayli olarak inceledigimizde
goriirliz ki, korku yontemi, davranislarimizi belirlemekte kullanilan en
onemli motiflerden birisidir. Korku, iki yonliidiir. Ilk olarak kendi
icimizden dogar ve davranislarimizi belirler. Diger yandan ise, biz

baskalarinda korku yaratarak, onlari isteklerimize uymaya zorlariz.”*

Manipiilasyona ugramak gibi korku da insan olmanin bir sonucudur. Ciinkii
birey hem kurban1 hem de korkutani oynamaktadir. Bu ¢oklu rol paylasimi ihtiyaglara
gore degismektedir. Onemli olan manipiile edilmeden ve korkmadan kendi yasam
alanimiz1 belirleyebilmektir. Bu sartlar altinda yaratacagimiz hayat Kalitesi, gelecek

nesilleri de bilingli ve olumlu sekilde etkileyecektir.

1.1.2.Fotograf ve Manipiilasyon

Fotograf; 4. ylizyildan itibaren pek ¢ok teknik, optik ve kimyasal siirecten
gecerek 1839°da ortaya cikmistir. Fotograf {izerine ilk calismalari Antik Yunan

filozoflarindan Aristoteles yapmustir.

“Aristoteles’in bir ylizey ilizerine gorlntii diislirdiigii bilinmektedir. Bu ylizey
karanlik bir odanin duvaridir. Tam karsisinda bulunan duvarin ortasindaki delikten giren

151k, disaridaki manzaranin ters goriintiisiinii bu duvar iizerine yansmr.”40 (Gorsel 1)

Gorsel 1: Aristoteles’in olugturdugu diisiiniilen Camera Obscura, 1646

% Kirschner, a.g.e., 5.25
* Engin Cizgen, Tiirkiye de Fotograf; istanbul: iletisim Yaymlari, 1992, 5.8
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Camera Obscura; Arap matematik¢i ve biliminsan1 Alhazen tarafindan giines

tutulmasini izleyebilmek i¢in 10. yiizyilda kullanilmistir. (Gorsel 2)

Gorsel 2: Alhazen’in kullandig1 Camera Obscura.

Avrupa’da ki kullamimma baktigimizda, 1420 yilinda Italyan Roénesans’min
onemli mimarlarindan Filippo Brunelleschi ile karsilagilir. Ayn1 zamanda heykeltras ve
matematik¢i olan Brunelleschi, heniiz pratik bir ara¢ haline gelmemis olan Camera
Obscura’yr “biiylik karanlik oda i¢ine yansiyan goriintiinlin bir ylizeye c¢izimi ile
perspektifi dogru kullanma olanaklarin™! arastirmak igin kullanir. (Gorsel 3) Bu
gelisim stireci 1685 yilina kadar devam eder ve Camera Obscura tasinabilir boyutlara

ulasir.

“Alman Johann Zahn, ilk refleks Camera Obscura’lart
hazirlar. Merceklerin karsisina, kutunun igine 45 derecelik bir
acida yerlestirilen aynalarla kutunun {zerindeki buzlu cama
yansitilan goriintii disaridan izlenebilir duruma gelir. Ve goriintii
artik ters degil, diizdiir. Bu gelismis aracla, yansiyan objenin

kenarlarinin ¢iziminden Siliiet resimler elde edilir.”*?

4 Cizgen, a.g.e., 5.9
*2 Cizgen, a.g.e., s.10-11
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Gorsel 3: Filippo Brunelleschi’nin kullandigi Camera Obscura.

Ancak bu sistemle goriintii sadece yansitabilme ve ¢izim olanagt sunma

boyutundadir. Herhangi bir yiizeyde kalicilig1 yoktur.

“Glines 15181nin insan teni tizerindeki karartma etkisinden yola
c¢ikan Alman fizik¢i Johann Heinrich Schulze, 1725 yilinda fosforla ilgili
calismalar yaparken, tebesiri, i¢inde ¢oziinmemis giimiis bulunan nitrik
asitle karigtirir. Bir sise i¢ine koydugu bu karisimin glinese doniik
yliziinlin karardigini, giines gormeyen tarafta ise, beyaz karisimda higbir
degisikligin olmadigini goriir. 1798’de Thomas Wedgewood, gilines 15181
altinda bir deri pargasina slirdiigii giimiis nitratin iizerine, daha karigim
nemli iken bir aga¢ yapragi yerlestirir. Bu yapragin damarlart altinda
kalan yerler giin 1s181ndan daha az etkilendiginden, goriintiide agik renkli,
yapragin damarlar1 disinda kalan béliim ise koyu renkli olarak belirir.”*
(Gorsel 4)

Soliisyonun 1518a karsi duyarli olmasi desenin bir siire sonra kaybolmasina

neden olur.

* Cizgen, a.g.e., s.11-12
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Gorsel 4: Thomas Wedgwood un ¢esitli kimyasallar kullanarak yaptigi yaprak deneyi.

18. yiizyildan sonra insanligin tarima dayali kiiltiiriiniin, endiistri cagina
evrilmesiyle; Ozellikle Bati Avrup’da varolan bilimsel ve teknik birikim, yeni
teknolojilerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirladi. Kii¢iik buluslar1 da beraberinde getiren
bu siire¢ 19. Yiizyil yeni buluslarin ve kesiflerin cagi yapti. “Bisiklet, daktilo, dikis
makinasi, fotograf, telgraf, telefon, elektrik, otomobil bu yiizyilin buluslar1 olarak tarihe

5944

gecti.”™” Bu buluslardan fotograf ise, yilizey lizerine kalict goriintiiniin elde edilmesiyle

yiizyillardir devam eden siirecini tamamlamis oldu.

“Fransa’nin Chalon sur-Saone kentinde yasayan Joseph Nicephore
Niepce, ilk kalic1 goriintiiyii 1826 yilinda, evinin penceresinden Camera
Obscura araciligiyla 8 saat poz verdirerek (Gorsel 5), bir plaka iizerine
saptamay1 basardi. Bu goriintii ile birlikte, fotografin o giline kadarki

gelismelerini olusturan tiim zincirin halkalar1 birbirine baglandl.”45

4 Cizgen, a.g.c., s.13
* Cizgen, a.g.c., s.14
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“Niepce’mn yontemi ii¢ bakimdan yetersizdi. Birincisi, ¢cok yavasti. Ikincisi,

goriintii net degildi. Ugiinciisii ise, yalniz bir kopya elde edilebiliyordu.”*®

“17. ylizyilda camera obcura’nin boyutlariyla oynanarak daha kiigiiltiilmesi
basarilir. Camera obcura tasinabilir ve mercekler ile ekran arasindaki uzaklik
ayarlanabilir duruma getirilir ve bdylece goriintiiniin odaklanmas: saglamr.”®’ Bilimin
ve sanatin bilesiminin estetik bir kanit1 olan fotografin bulunusu, 19 Agustos 1839°da
Fransa’da yapilan bilimsel bir toplantida duyuruldu. Uzun pozlama siiresi nedeniyle
hareketli olgular fotografa ¢izilerek ekleniyordu. Bu durum fotografin hala resme

bagimli olmasina neden oldu.

1870’lere kadar fotograf filmlerinde taban olarak kullanilan cam yerini, giimiis
bilesiklerinin jelatin taban iizerinde kullanimina birakir. Boylece hem cam negatiflerde
yasanan problem ¢oziiliir hem de cagdas sanata dogru yasanacak siiregte bu alanda

calisacak fotografci/sanatgilara ilham verir.

Gorsel 5: Niepce’in Camera Obscura ile 8 saatlik pozlama sonucunda elde ettigi goriintii, 1826

*¢ Ozer Kanburoglu, a.g.e., .26
" Kanburoglu, a.g.e., .23
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“1872 yilinda Eadweard Muybridge, hazirladig1 ¢cok sayida kamera setiyle atin
ayak hareketlerini saptadi. O zamana kadar ressamlar, kosu sirasinda atlarin dort
bacagim1 da gerili bigimde havada tuttugunu varsayarak resmediyorlardl.”48 Bu
farkindalik sayesinde fotografin, resim sanatina gorsel algi anlaminda gergekgi
yaklagimlarda bulundugu sdylenebilir. Ressam goziiniin yanilsadig1 noktada fotografin
teknolojik gelismeleri yardima kosmustur. Dogru bakma ve gormeyi Ogreterek;

fotografa kars1 duyulan hosnutsuzlugu azaltmistir.

“Analog fotograf makinelerinin film iizerine kaydettigi goriintiiniin
baskidaki karsiligi, gren adi verilen noktaciklardir. Her bir noktacik yan
yana gelerek fotograf goriintiisiinii olusturur. Belki de bu gercegi resim
sanatinda ilk fark eden ve bir iisluba doniistiiren sanatc¢ilardan biri

4
Georges Seurat’tir.” 4

Sanatcilarin goriintiiyli daha hizli elde edebildikleri icin fotografa yonelmesi,
pek cok akim igerisinde fotografin biiyiik rol oynamasini saglamistir. Isigin dogadaki
izlenimini takip edildigi Empresyonizm; yasamin kendisini fotograflara yansitan
Belgesel akimi; fotograf¢iligin sanatin bir dali oldugunu savunan High-Art akimi;
resimsel etkili fotografin baskin oldugu Pictorializm; doganin oldugu gibi, gercek
goriintiilerle gosterilmesi gerektigini diislinen Naturalizm; kolajin birlesim yOntemi
olarak kullanildigr Kiibizm; modanin fotografa yon verdigi Romantizm; devimsel
goriintiilerin elde edildigi Dinamizm; hareket ve hizin 6nem kazandigi Fiitiirizm; sekil
ve yapinin 6n planda oldugu Striiktiirizm ve Soyutlama akimlari; aerografi, skadograff
ve fotomontaj yontemlerinin iiretildigi Dadaizm; renk ve nesnelere yiiklenen cesitli
anlamlarla ortaya ¢ikan Sembolizm; imaj manipiilasyonunun yogun olarak kullanildigi,
gercek olamayacak hayali yaklagimlarin gorsellestirildigi Siirrealizm; popiiler kiiltiirtin

sanata yon verdigi Pop Art; fotograftaki akimlar olarak sayilabilir.

*® Engin Cizgen, a.g.e., 5.16
* Nuri Yavuz, “Giiniimiiz Sanatina Dijital Dokunusglar”, The Anadolu International Symposium on Arts
Education (ISAE), Eskisehir: Anadolu Universitesi, 2014, 5.789
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Bu akimlar sayesinde fotografin resmin yerine gececegi savi eski ideolojisini
yitirmis, hatta bazi ressamlar tarafindan fotograf bir nevi “bellek” olarak kullanilmistir.
Aslinda burada 6nemli olan imgenin hangi amagla olusturuldugudur. Sanat i¢in mi
yoksa belge icin mi? Eger belgesel bir tadi olacaksa fotograf ile resim ayni amaca
hizmet ettigi icin benzer Ozelliktedir denebilir. Bu siireci Mehmet Yilmaz, “Fotograf
Resimdir” adli kitabinda sdyle aciklar; “Bazilar1 ‘Bu tablo gergeklik hakkinda bilgi
verse de, giivenilemez; sanat¢inin keyfi miidahaleleri vardir. Tablonun belgeselligi, bir
fotografinkiyle karsilastirilamaz’ diyebilir belki. lyi de, ‘fotograf her zaman dogru
sdyler’ diyecek durumda miyiz?”*° Fotografin her zaman gercekleri gdstermeyecegi
gibi —ki bu noktada manipiilasyon devreye girmektedir— pentiir de asil anlatmak

istedigini degistirebilmektedir.

Fotografin 200 yila yakin olan ge¢misine bakildiginda, baski alinmadan dijital
ortamda her tiirlii degisikligin yapilabilmesine olanak vermesi, giiniimiiz teknolojisinde
geldigi son noktadir. Hayal giicii ile sinirli olan bu sonsuz evrende 6zellikle Dijital
Sanat ve Yeni Medya Sanati sanatcilari, disiplinlerarasi boyutta ses getiren isler
yapmaktadir. Fotografta olusturulan ¢esitli yonlendirmeler, izleyicinin farkli algilar
igerisine girmesine neden olabilmektedir. Fotografin manipiilasyonu, ozellikle
habercilikte ve sosyal medyadaki paylasimlarda yaygin olarak kullanilmaktadir.
“Fotograf, gercegin manipiilasyonu noktasinda en sik bagvurulan sanat alanlarindan biri
olmus, bilgisayar programlarmin da gelismesiyle birlikte manipiilasyona agik bir alan

haline gelmistir.”™*

“Fotograf makinasinin icadi, bir kirilma noktasi olmakla birlikte, sanatin farkli
akimlar dogrultusunda ilerlemesinin ve gelismesinin Oniinii agmustir.”? “Ovzellikle,
fotograf alaninda kullanilan dijital teknolojilerle ¢ok fazla manipiilasyon yapilmakta,
fotograf, resim, grafik, heykel gibi farkli sanat bicimleri arasinda bir kombinasyona

gidilerek kolajlar iretilebilmektedir. 20. yiizyilin baslangicinda Kiibist, Dadaist ve

%0 Mehmet Yilmaz, Fotograf Resimdir, 1.b., Ankara: Utopya Yayinevi, 2013, 5.12
51 Ahmet Atan, Bahadir Ugan, Tugba Renkgi, “Cagdas Sanat Ve Tasarimda Manipiilasyon Etkileri”, 1.
Uluslararas1 Sanat Sempozyumu Sanat, Tasarim Ve Manipiilasyon Sempozyumu, Sakarya: Sakarya
Universitesi, 2013, 5.67
%2 Atan, a.g.e., 5.67
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stirrealistlerin kullandig1 kolaj, montaj, kurgu ve kendine mal etme tekniklerinin dijital

teknoloji ile gelismis ve kolaylasmis oldugu dikkat cekmektedir.”

1.1.3. Dijital Manipiilasyon ve imgenin Déniisiimii

Giliniimiiz sanatindaki sayisal alt tabanli pek ¢ok alanda; bir yontem sekli olarak
dijital manipiilasyona ihtiya¢c duyulmaktadir. Tasarimin yaninda ozellikle dijital ve
sosyal medya ortamlarinda yayginlasmaya basladigi i¢in sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir.
Giinliik dilimiz igin teknik bir terim oldugundan halk arasinda “fotografla oynama,
fotograf diizeltme, montajlamak, fotosoplamak™* olarak bilinmektedir. Ayrica TDK,

dijital Manipiilasyon terimi i¢in “sayisal yonlendirme” sdylemi 6nerisinde bulunmustur.

“Fotograflar lizerinde, fotograf isleme yoOntemleriyle yapilan her tiirlii
degisiklikler foto-manipiilasyon olarak kabul edilir. Bu yontemle
fotograflarda,  farkli anlam ve  gOriiniimler  olusturulabilir.
Foto-manipiilasyon 1islemi, ¢ok sayida fotografi birlestirme ile
yapilabildigi gibi, tek fotograf ilizerinde birtakim degisiklikler yapma
yoluyla da olusturulabilir. Degisik fotograflar1 birlestirme yolu ile
yapilan manipiilasyonlarda; bu birlestirmeler titizlikle yapilmali, 151k
uyumu, pozlama ve goriintii ¢oziiniirligii gibi degiskenler dikkatlice
uygulanmalidir. Birlestirmelerdeki fotograflarin birbiri ile olan uyumu ve
is¢ilik kalitesinin yiiksek olmasi, basarili manipiilasyonlar olusturmada

Snemlidir.”*® (Gorsel 6)

Dijital kameralar ya da cep telefonlar ile ¢ekilen fotograflarin ¢esitli fotograf
isleme programlar1 kullanilarak degistirilmesi dijital manipiilasyonun temelini
olusturmaktadir. Goriintii estetiginin miikemmellestirildigi bu dijital cagda, gorsel algiy:

yonlendiren hareketlerin her zamankinden daha ¢ok ©On plana ¢iktigini, gilizel ve

53 Zithal Ozel Saglamtimur; “Dijital Sanat”, Eskisehir, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt:
10, Say1/No: 3, 2010, s.221
* Vedat Safak Yamu, “Dijital Manipiilasyon ve Medya Etigi”, Medya ve Etik Sempozyumu, Ed. Dog. Dr.
Mustafa Yagbasan, Elaz1g: Firat Universitesi, 2009, 5.49
% Mark Durden, Fotograf Bugiin, Cev. Yigit Adam ve Emre Gozgii, Istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat
Dizisi, 2015, 5.33
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begenilme kavramlarinin da yasamin merkezi haline geldigini gdrmekteyiz. lyi bir
fotograf ¢ekemesek de iyi bir dijital miidahale ile goriintliyii idealize edebiliriz. Birey bu
durumda, fotografin1 paylasildigi sosyal ortamda daha ¢ok begeni alacak ve tatmin
duygusu beslenecektir. Aslinda olmadigimiz bir ortamda bulunmusuz gibi goéstermek de
yine benzer programlarla miimkiindiir. Tamamen hayal diinyamiz ve isteklerimizle
siirli olan bu ugsuz bucaksiz dijital ortam, kisinin karakterine gore iyi ya da kotii yonde

kullanima ag¢ik durumdadir.

Gorsel 6: Kutup Ayisi ve Kiigiik Kiz manipiilasyonu, Gizem Nuray Demir

“Dijital Manipiilasyonun ilk adimi, dijital fotograf makineleri ile elde
edilen goriintiiniin bir bilgisayara aktarilmasidir. Tepegozlerde kullanilan
seffaf diyapozitifleri, negatifleri ya da 1slak banyo ile c¢ogaltilmis
fotograflari, bir tarayici ile tarayarak dijital ortama aktarmak da olasidir.
Aktarilan sayisal bilgi ilizerinde artik istenilen degisiklikleri yapmak
oldukca kolay ve zahmetsizdir. ‘photoshop’ benzeri yazilimlar ve bazi
nadir durumlarda lens filtreleri kullanilarak gerceklestirilen bu ‘sayisal
oynamalar’ sonucunda elde edilen yeni imaj, orijinalini animsatsa da

cogu kez ortaya bliyiik farklar cikarmaktadir.”® (Gorsel 7)

5 Yamy, a.g.m., 5.50
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Yami makalesinde, bu durumun aslinda dijital sahtekarliga girdigini ve 6ziinde
herhangi bir vyaraticilik tasimadigi i¢in “sanatin kutsalligina” zarar verdigini
savunmustur. Aslinda burada bakmamiz gereken, dijital manipiilasyonu ne igin
yaptigimiz olmalidir. Sanatin bir bileseni olarak kullanildigi m1 yoksa bagkalarini
kandirmak i¢in mi yapildigi 6nemlidir. Ozellikle ¢agdas sanatta kullanilan
manipiilasyon incelendiginde, sanat¢i/tasarimet igin eserlerini olustururken, siirece katki

saglayan, yonlendiren ve denetleyen bir yapisinin oldugu sdylenebilir.

Gorsel 7: Photoshop programinda yapilan manipiilasyon drnegi.

“Sanatta manipiilasyon, kendinden onceyi kabul etmeme, yenilik ve degisim
talebi, sosyolojik ve teknik degisim ve donisiimlerin neticesinde kendini
géstermektedir.”57 Hem kavram olarak hem de dijital tekniklerin kullanildig1 bir ortam
durumuna gelen manipiilasyon, pentiir resmin Oniine ge¢mis ve diisiincenin 6nemini
arttirmigtir. Artitk Yeni Medya Sanati’nda dijitalligin sinirsiz evreninden yararlanarak

olusturulan kavramsal goriintiiler 6n plandadir.

" Atan, a.g.e., 5.66
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Manipiilasyonun gerceklesmesi imgeye baglidir. Ahmet Cevizci “imge”yi
“Felsefe Sozliigii’nde soyle aciklamaktadir; “disaridaki nesneleri temsil eden, onlarla
belirli birtakim gorsel benzerlikleri olan zihinsel resim ya da suret.”™® Imge, zihinsel bir
stirecin sonucu oldugu i¢in durum genel olarak subjenin algisi ile ilintili olmaktadir.
Temsili suretlere yiikledigimiz anlamlar, algilara gére degisebilmektedir. Imgeyle ilgili
olan bu alg1 degisimi de beyinleri manipiilasyona agik hale getirmektedir. Bu noktada
“goriintii” ve “imge” birbirinden ayrilmaktadir. Goriintii sadece gorme duyumuzla idrak
ettigimiz bir fenomendir. Ancak imgenin s6z konusu oldugu yerde algi cesitliligi ve

buna bagli olarak da yorumlama devreye girer.

Microsoft’un patronu Bill Gates’in; “Fotografa hiikmedenler, beyinlere de
hitkmeder™® sozii aslinda imgenin doniisiimiinii glizel agiklamaktadir. Clinkii insanlar
yazilandan daha ¢ok gordiiklerine inanmaktadirlar. Duyduklarindan ziyade gordiikleri

akillarinda kalmaktadir.

Gorsel algi, diger tiim algilardan daha gii¢lii ve kalicidir. Manipiilatorler de bunu
gayet basarili sekilde kullanmakta ve kurgularini bunun lizerinden yapmaktadir. Bu
durum, kitleyi iyi ya da kotliye yonlendirir. Gliniimiiz dizilerinde modadan, teknolojiye;
reklam sektoriinden ev dekorasyonuna; hatta popiiler mekanlarin 6zendirilmesine kadar
pek ¢ok para kazandiran marka, izleyicilerin gorsel algilarina hitap edip, beyinlerinde

“Beni Al!” mesajini olusturmaktadir.

Tiiketim toplumunu besleyen bu subminal mesajlar, imajlarin estetik kaygilarla
maniplile edilmesi ve nesnelerin belirlenen kurguya gore organize edilmesi sayesinde
tilkketiciye ulagmaktadir. Manipiilasyonun olumsuz gibi goriinen bu 6&zelliklerinin
disinda, sanatsal yaratim siirecine olumlu katkida bulunan sinirsiz olanaklar tizerinde

durmak yerinde olacaktir.

[k fotografik imgenin ortaya ¢ikisinda Leonardo da Vinci’nin katkismnin oldugu

diistincesini Fevziye Eyigor sOyle agiklar:

%8 Cevizci, Felsefe Sozhigii, a.g.e., 5.235
% http://www.haber7.com/medya/haber/83416-yalan-soyleyen-fotograflar
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Hiristiyanligin “kutsal emanet” lerinden Torino kefeni, (Gorsel 8) Hz. isa’nin
6lii bedenin sarildig1 keten bir bez olup, yeniden dirilisi de temsil etmektedir. Kefen
tizerindeki imge; uzun sagh, sakalli ve Hiristiyan ikonografisinde bahsedilen Isa’ya
benzer bir erkegin hem 6nden hem de arkadan gériiniimiinii igermektedir. (Gorsel 9) Bu
iki goriintliniin giiniimiiz fotografinda uygulanan fotomontaj teknigine benzer bir
yontemle birlestirildigi diisiiniilmektedir. italyan Heykelci Luici Matinetti kefendeki
goriinimii i¢ boyutlu hale getirdiginde figiiriin Leonardo da Vinci’ye benzedigini
ortaya ¢ikarmustir. (Gorsel 10) Bu kefeni 40 sene boyunca saklayan Savoy ailesi,
1797°de ki yangindan etkilenen kefene karbonla yas belirleme analizi uygulanmasini
saglamistir. Kefenin %95 oraninda 1260-1390 yillar1 arasinda dokundugu ortaya
cikmistir. Savoy ailesi ayni zamanda Leonardo da Vinci’nin en 6nemli miisterisi ve
destekgisi olan Medici ailesine baglhidir. O donemlerde da Vinci, karanlik odada cesitli
calismalar yapmaktadir. Ayn1 zamanda inangsizligi ile bilinen Ronesans’in usta ismi da
Vinci’nin bir resim ya da baski olmaktan ziyade, karanlik odada bazi yanici kimyasallar
kullanarak keten tizerine bu imgeyi olusturdugu diisiiniilmektedir. O donemin Vatikan

baskist nedeniyle bu durum ortbas edilmistir. o0

Gorsel 8: Torino kefenindeki figiiriin 6n ve arkadan goriiniimii

% Fevziye Eyigér, Fotograf-Resim Iliskisi, 2003, https:/feyigor-arttick.blogspot.com/2013/01/fotograf-
resim-iliskisi-relationship_29.html, (26.08.2019)
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Gorsel 10: Torino kefenindeki siliiete benzetildigi diisiiniilen Leonardo da Vinci’nin portresi
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“Tarihte biraz geriye gidip, ‘gériintii yonlendirmesinin’ ilk 6rneklerini
inceledigimizde, karsimiza dijital kameralarin olmadigi Birinci Diinya
Savas1 sonrasi bir donem ¢ikmaktadir. O tarihler, politik propaganda i¢in
‘imaj manipiilasyonun’ da baslangi¢ yillaridir. 5 Mayis 1920 tarihinde

cekilen fotografta (Gorsel 11) (https://www.history.com/news/josef-

stalin-great-purge-photo-retouching) yer alan Leon Trogki, Joseph

Stalin’in  politik muhalifidir ve ‘karanlik oda editorliigi’ niin(?)
acimasizli@t  sonucu  ‘manipiile’  edilmis  sagdaki  fotografta

goriillememektedir.”®* (Gorsel 12)

Gorsel 11: Leon Trogki’nin oldugu orijinal Gorsel 12: Leon Trogki’nin manipiilasyonla
fotograf kaldirildig: fotograf

Goriintii; gerek estetik degerler gerekse politik, sosyal, kiiltiirel diislinceler
151¢inda manipiile edilmektedir. Bu durum fotografin plastik sanatlar icerinde farkli bir
disiplin ve yontem olarak kullanilmasina imkén vermistir. Fotografin sanatsal olarak
manipiile edilmesinin ilk diyebilecegimiz Orneklerini 1920°1i yillarda Bauhaus’da
egitmenlik yapan Laszlo Moholy-Nagy’nin “fotomontaj, fotogram, tipo-foto,
fotoplastik™ ¢alismalarinda goriiriiz. Fotograf pargalarinin birlestirilmesiyle olusturulan
bir tiir kolaj teknigi olan “fotomontaj”, agirlikli olarak habercilikte kullanilsa da
Nagy’nin sanatina farkli bir bakis agis1 sunmustur. Ayni zamanda; deneysel bir
yaklasim ile kamera kullanmadan, dogrudan film seridi iizerine ¢izerek ya da kaziyarak
goriintiiniin islendigi bir teknik olan “fotogram” calismalar1 ile fotografin plastik bir

anlatim dili olmasina katkida bulunmustur. (Gorsel 13) (Gorsel 14)

61 Yami, a.g.m., s.51
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Fotogram’in tarihgesi 1800’lii yillara dayanmaktadir. “Thomas Wedgewood ve
Humphry Davy kimyasallarla kapl kagit ya da deri yiizeyler iizerine koyduklart dantel,
yaprak gibi nesneleri giines 1s1gma tuttuklarinda, 11k alan yerlerin yavas yavas
koyulastigini, objenin altinda kalan kisimlarin ise beyaz kaldigin1 gozlemler. Daha
sonralar1 “Fotogram” ya da “fotografik ¢izimler” adi verilen bu goriintiiler 151k altinda
gosterilemediginden karanlikta mum 1s18inda gosterilebiliyordu. Thomas Wedgewood
bu goriintiilerin kalici hale getirmenin yolunu bulamadan 34 yasinda hayatini

kaybetti.”®

Gérsel 13: Laszlo Moholy-Nagy, “Isimsiz”, 1940, photogram

Laszlo Moholy-Nagy’nin tipografik ogeleri ve fotografi birlikte kullanarak
olusturdugu typo-foto caligmalari, fotografin yaratici siiregte plastik sanatlara olan

katkisina 6rnek olarak verilebilir. (Gorsel 15)

Fotograf ve plastik 6geleri birlikte harmanlayarak deneysel caligmalarina bir
yenisini fotoplastik ile katan Nagy, Konstriiktivist anlayisi1 ve farkli malzemeleri birlikte
kullanarak olusturdugu disiplinlerarast formlar1 ile giiniimiiz ¢agdas sanatina ilham

vermistir. (Gorsel 16) Endiistri, sanat ve zanaat {i¢liisli arasinda bir koprii kurulmasini

%2 Tiilin Dizdaroglu, Alternatif Fotograf, istanbul: Sokak Kitaplar1 Yaymcilik, 2012, 5.15-16
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amacglayan ve bu anlayis1 Bauhaus okulunda verdigi derslere de entegre eden Nagy,
fotografin resmin Oniine gectigini savundugu i¢in okulun hocalart ile fikir ayriligi

yasamistir. Endiistrinin sanatinda yaratt1 etki sayesinde kinetik heykeller de yapmustir.

Gorsel 15: Laszlo Moholy-Nagy, tipofoto érnekleri
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Gorsel 16: Laszlo Moholy-Nagy, “The Transformation/Anxiety Dream”, 1925, Jelatin
Glimiis baski, (fotoplastik ¢aligmast), 25,1x 18,4 cm.

Farkli temalar1 ve kompozisyon Ogelerini fotomontajlar yaparak fotograflar
olusturan Joel-Peter Witkin; ¢irkin, dislanmis ve Oliiniin fotograf¢ist olarak

bilinmektedir.

“Groteksin iginde giizelligi bulmak gibi kompleks bir konuyu; toplum
tarafindan diglanmis hermafraoditler, cliceler, uzuvlarmi kaybetmis
kisiler, androjenler, cesetler, fetisistler, garip fiziksel 6zelliklere sahip
insanlar ve Isa’min yararlarina sahip kisiler gibi yasayan efsaneler

vasitasiyla incelemektedir.”® (Gorsel 17)

®Deniz Koragh, “Joel Peter WITKIN: Yasayan Maestro”, Kontrast e-dergi, 2016,
http://kontrastdergi.com/deniz-korasli-yasayan-maestro-joel-peter-witkin/, (28.08.2019)
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Toplumsal normlarin disarisina ¢ikarak, izleyicinin gérmezden gelmeyi tercih
edecegi kisileri adeta goriiniir hale getirmektedir. Bu rahatsiz edici tavir, bireyin sert bir
ylizlesme yasamasmma neden olmaktadir. Ashinda Witkin’in  ¢alismalarinda
manipiilasyonun algisal olarak ne kadar degistigi gozlemlenmektedir. Antikitede, eksik
ya da fazla uzuvlari olan insanlar tanrilastirilip, yiiceltilirken; giiniimiiz kosullarinda tam
tersi olan olumsuz tutumlarla karsilasmaktadirlar. Acima duygusunun bu siireci

pekistirmesi de algiya daha 6znel bir bakis gerceklestirmektedir.

Gorsel 17: Joel-Peter Witkin, “Face of a Woman”, 2004, fotomontaj

Teknolojinin ilerlemesi ile fotograf dijitallesmeye baslamis, bdylece klasik

fotograftaki tramlarim yerini, dijital fotografta ki pixeller almaya baglamistir.

“Piksel kelimesi Ingilizce picture element kelimelerinin kisaltilmisidir.
Piksel in¢ basina diisen resmin ¢oziiniirliigiinii ya da baska bir deyisle
kalitesini belirler. 10 ppi (pixels per inch) dendiginde bunun anlami inch

basina 10 piksel diisiiyor olmasidir. Karistirilmamasi gereken, ppi
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degerinin inch kare degil inch bagina diisen piksel sayisimi ifade
2564

ettigidir.
Eger pixel sayis1 yani ppi degeri artarsa, o goriintiinlin ¢dziiniirliigii de aym
oranda artmaktadir. Bu kaliteli yap1 dijital ¢ikt1 alindiginda kendini gostermektedir.

Ciktis1 alinan goriintii, eger pixel sayisi fazla, ¢oziintirliigii yiiksekse gercege daha yakin

olmaktadir. (Gorsel 18) (Gorsel 19)

Gorsel 18: Pixel sayisi fazla olan Gorsel 19: Pixel sayis1 az olan dijital
dijital fotograf fotograf

“Bir anlamada bu islemler biitiinliigiinii, kiiciik renk alanlarinin yan yana
yapistirtlmasindan olusan bir koldja ya da yiizyillar 6nce kiigiik kirma taglardan yapilan
bir mozaige; hatta yoresel hali ve kilimlerdeki atki ve ¢6zgii arasina monte edilen
ilmiklere de benzetilebilir.”®® Ozellikle dokumasi yapilacak olan {irlinlin kareli kagida
yapilan eskizi dolu-bos prensibini de desteklemektedir. Gorsel algi baglaminda
incelenecek olan bu tespit, parcalarin goziin yardimi ile beyinde birlestirilmesi
prensibini tagimaktadir. Tez kapsaminda yapilan uygulamalarda bu prensip kendini

gostermektedir.

* Yavuz, a.g.e., 5.789
% Yyavuz, a.g.e., 5.789
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Dijitallesmenin altyapisinda sayisal bir dil vardir. Ikilik sistemde gergeklestirilen
bu yazilim sayesinde goriintiiler sayisal bir Oriintiiye doniisiir. Manipiilasyon islemi
sirasinda imge olarak goriintii varhigimi siirdiiriirken arka planda bu kodlar devamli
calisir, degisir. Bu 0Ozellik sayesinde bilgisayar iizerinde tasarim ya da fotograf

diizenleme programlar1 ile imgeye miidahale etmek kolaylasir, cabuklasir.

Gilles Deleuze, bu doniistimle ilgili olarak “Duyumsamanin Mantig1” adli

kitabinda su aciklamay1 yapar;

“Bir kodla en azindan ii¢ sey yapilabilir. Soyut 6gelerin asli bir eslesmesi
olusturulabilir. Ayrica, bir ‘mesaj’ ya da bir ‘anlati’ verecek, yani bir
gonderme kiimesiyle esbenzesimsel bir iliski olacak bir eslesme
yapilabilir. Son olarak, digsal 6gelerin, kodun asli 0geleri tarafindan
0zerk bir bigimde yeniden tliretilecegi (bilgisayarla liretilen bir portrede
ya da bir ‘figlratif veriler stenografisinden’ bahsedilebilecek tiim
durumlarda oldugu gibi) bir kodlama da yapilabilir. Dijital bir kodun
belli bir analoji ya da benzesme bigimlerini kapsamasi bu sekilde oluyor
gibidir: Esbenzesimle elde edilen ya da iiretilmis benzerlikle elde edilen

analoj1” %

Pentlir resmin ve dijital imgenin bu anlamdaki birlesimini; Geometrik
Soyutlamaci ve ayni zamanda De Stijl akiminin temsilcisi Piet Modrian (Gorsel 20) ile
Dijital Sanat {izerine imgeler {ireten A. Michael Noll’un ¢alismalarindan inceleyebiliriz.
(Gorsel 21)

Modrian ve Noll’un g¢alismalarindan, pentiir dili ile sayisal dilin yansimalari
gortilmektedir. Her iki dilin kullanimi ile sanat eseri olusturmak miimkiin olmustur. Bir
imgenin tek bir anlatimimin olmadigini, disiplinlerarasi yaklasim ile farkli ve yaratici

anlatim bi¢imlerinin olusturulabilecegini sdyleyebiliriz.

% Gilles Deleuze, Duyumsamanin Mantigi, Tiirkgesi: Ece Erbay, Gstanbul: Norgunk Yaymncihik, 2009,
s.107
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Gorsel 20: Piet Mondrian, “Composition
in line, second state”, 1916-1917, t.i.y.,
108x108 cm., Collection Kroller-Miiller
Museum. Otterlo.
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Gorsel 21: A. Michael Noll, “Computer
Composition with Lines”, 1964, k.i.m.,
15%15,5 cm (grafik), 28,1%20,9 cm (sayfa)
FORTRAN on IBM 7090, printed with

Stromberg-Carlson 4020 microfilm-plotter.

“Ikilik sistem, evrendeki olgularin, ‘0’ ve ‘1’ sayilarindan olusan dizilere ve
mantiksal ¢ikarimlara dayanarak kodlanmasidir. Bu kodlar medyaya aktarilip
birlesimler (kombinasyonlar) haline geldiginde baska bilgilerin tanimlanabilecegi bir dil
olusur.”67 Aslinda bu dil yasamimizin her alaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Bir kumasta
dolu ve bos gibi ikili bir sistem kullanilmaktadir. Dolu kisimlar bos alanlar1 orterken,
bos kisimlar iizerine yerlestirilen ip sayesinde doldurulur. Benzer mantik eril-disil,
Iyi-kotii;  gece-glindiiz; agik-koyu, siyah-beyaz gibi kavramlarda da kendini
gostermektedir. Genel olarak bakildiginda bu sistemin; yasamin ve ihtiyaglarin

icerisindeki dengeyi olusturdugu goriiliir.

“Ikilik dilin, diinyanin gériiniimlerini verebilmesi igin, goriiniimleri adeta siizen
bir ‘filtre’ olarak tasarlanmasi gerekmektedir. Bu ‘filtre’, goriintii ile dijital kodu

birbirine baglayan ‘1zgarad1r.’”68

Temeli Ronesans’a kadar uzanan bu yapi; ikili
sistemin kullanilacagi zemini hazirlamaktadir. X ve Y koordinatlar1 seklinde dikey ve

yatay yonde hizalanan, goriinen ya da goriinmeyen Sanal cizgiler ile karsimiza

%7 Kerem Ozan Bayraktar, Dijital Imge ve Temsili, (Yiksek Lisans Tezi), Istanbul: Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2011, s.16
% Bayraktar, a.g.t., 5.21
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¢ikmaktadir. Referans veren bu diizlemleri, haritalarda da goérebiliriz. Pek ¢ok sanatci,
Ozellikle Ronesans doneminden itibaren, figiirii kdgida aktarmadan once “kareleme” adi

verilen yontemi kullanmaktadir. (Gorsel 22)
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Gorsel 22: Kareleme yontemine drnek karakalem calismasi

Gorilintliniin, baz1 diizeneklerle 1zgaralara ayrildigini, sanat¢inin da bu diizenegin
arkasindan bakarak gOriintiiyli ylizeye aktardigi bilinmektedir. Benzer mantik
giinlimiizde ¢izimi yapilacak referans gorsel iizerinde de uygulanmaktadir. 3D ¢izim
yapan tasarimcilar da 1zgara olgusuna uygun olarak “grid” adi verilen yatay ve dikey
cizgiler ile formlar1 bigimlendirmektedir. Gridleme formun striiktiiriinii olusturmaktadir.

Bu sayede ¢izilen form, daha gergekgi bir goriintiiye kavusur. (Gorsel 23)

Sanatcilar, asil c¢alismalarina gegmeden Once genellikle taslak hazirlarlar.
Yaratic1 siirecin bagladigt bu nokta, gerek geleneksel yontemlerle (kagit, karton,
miirekkepli kalem, kara kalem, fiizen, boya, kolaj, vs.) olsun gerekse dijital ortamda

olsun olusturulan imge, imajin manipiilesidir. Ciinkii imaj {izerinde, sanat¢inin algisina

gore ekleme ve ¢ikarmalar yapilmaktadir.
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Gorsel 23: 3D Cizimde gridleme

Yaraticilikta ki zihinsel siireci maddeler halinde Inci San; “Sanatsal Yaratma ve
Cocukta Yaraticilik” kitabinda soyle siralamaktadir; “Plastik Sanat Eseri, Duygular ve
Duyumlar; Huylar ya da Algillama Tipleri; Alg;; Imge; Imgelem; Diisiinme
Siireclerinden Bilis Oncesi Diisiinme ile Bilissel Dﬁsﬁnme.”Gg Tim bu ozellikler goz
oniinde bulunduruldugunda sanat¢inin, bir eseri lretirken diisiindiigli kavramdan sonra
gorsel ilizerinde ayirma, ¢ikarma, ekleme, degistirme, yeniden diizenleme vasitasiyla
cesitli mecazlar yaratmaktadir. Tiim bu olusum i¢in “imgelem, duyarlik, duygunluk,
sezgi, bilgi, deney, yasanti, kiiltiirel etki, kendine giiven ve malzemeye egemen olma,

teknikte ustalik gibi yeti ve yeteneklerini nasil kullandig”” énemlidir.

“Siire¢ icinde yaraticiligin gelisimi birbiriyle baglantili tepkiler seklinde
olusmustur. Ismail Ustiinel’e gdre bu siire¢ su sekilde isler:”71 Enformasyon toplama,
aralarinda bagmtilar kurma, bu bagintilar1 sentezleme, yeniden yorumlamanin
gerceklestirildigi “Hazirlik Donemi”; algilama sekli 1518inda yaratici diisiincenin yogun

sekilde etkin oldugu “Kulugka Devresi”; farkindaligin arttigi ve bilingli bir

% Dr. inci San, Sanatsal Yaratma ve Cocukta Yaraticilik, 2.b., Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, 1979, s.36-71

% San, a.g.e., .34

" Umit Parsil, Sanatta Yaraticilik, Istanbul: An Kitap, 2012, .13
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aydinlanmanin yasandigr “Evreka (Bulus) Basamagi”, ortaya ¢ikarilacak eser igin
gerekli kisimlarin alindigi, en orijinal yaklasimin uygulamaya hazir hale getirildigi
“Rafinasyon (Eleme)” asamasidir.”” Bu siirecler mutlaka bu siralamada olacaktir ya da

bir kere yasanacaktir seklinde bir kaide olmamaktadir.

& Parsil, a.g.e., s.14
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1.2. ALGI NEDIiR?

Bilginin psikolojik ve bilissel olarak alinip, se¢ilmesi, yorumlanmasi ve belli bir
sistem igerisinde diizenlenmesi “Alg1” olarak ifade edilir. Algiyla ilgili olarak pek ¢ok
tanim yapilmistir. Mesela Hegel soyle yorumlar; “Dolaysiz kesinlik, dogruyu kendisi
icin ele gecirmez, ¢linkii onun i¢ gergegi, tlimel olandir, ama bu kesinlik, ‘su’yu ele
gecirmek ister. Buna karsilik algi, kendisi i¢in nesnesi varolan oldugundan, onu tiimel
olarak alir. Ne var ki, kotii bir nesnellikle bu tiimel, gergek ‘sonsuzluk’ olarak ortaya
cikana kadar anligin etkinli§i sayesinde daha da armmmak zorundadir. Algi, duyu
organlarin alabildikleri bildirimleri kavramayi saglayan etkinliklerin tiimiidiir ve
algilanan nesnenin taninip saptanmasini ve siniflandirilmasini saglayan bazi bilgisel

»® Tammdan da anlasilacag1 gibi algidan

etkinlikler, go6zlemlenebilen seylerdir.
bahsederken ayn1 zamanda kendi i¢ginde devam eden bir sistem de anlatilmaktadir. Duyu
organlarmin farkindaliginin salt yeterli olmadigi, gecmis deneyimlerle birlestirilip

gerekli kategoriler icerisine yerlestirilmesi gerektigine deginilmektedir.

Bagka bir algi tanimi da Berelson ve Steiner’dan geliyor; “Algi, insanlarin
duyumsal uyarilan sectikleri, orgiitledikleri, yorumladiklar1 ve diinyanin anlamh ve
uyumlu goriintiisiine doniistiirdiikleri karmasik bir siirectir. Herhangi bir fenomenin
algilanmasi, onun zihinsel isleme sokulabilir imgeye doniismesine bagldir.”™* Bu
tanima gore Berelson ve Steiner, bilinmeyenin anlagilmasiin ancak var olan bilgi ile
birlestirilmesi sayesinde olabilecegine deginerek hem genel algi tanimini onamis hem

de beynin bu siiregteki 6nemine deginmislerdir.

Birey; cevresindeki yasam hakkindaki bilgileri algi ve duyum vasitast ile fark
eder. Duyum mekanizmamizin yapisin1 0grenmek, algilama seklimizi belirlememizi
saglar. Bilgi edinme siirecinde kullandigimiz duyum aslinda yasantimizin

hammaddesidir. Bireyin i¢ ve dig uyaricilara kars1 duyarliligi, “duyum” olarak karsimiza

™ Hatice Nevin Giiven, Resimde Gorsel Algilama, (Sanatta Yeterlilik Tezi), Eskisehir: Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1996, 5.6

™ Can Biiyiikgelen, Algi Yanilsamalarimin Mekédn Tasarimina Etkisi, (Yiksek Lisans Tezi) Kocaeli:
Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007, s.5
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cikar. Bu agidan bakildiginda duyum; algilamanin ilk asamasi olarak degerlendirilir.
Duyumdan daha ileri bir adim olan algilama ve algisal siirecler, duyularimizin bizde
olusturdugu yasantinin en ufak parcasina kadar anlamhi ve oOrgiitlii sekilde

yorumlanmasini saglar.

Bagka bir acidan bakildigina “farkindalik” olarak tanimlanan “algilama”, yas
gbzetmeksizin duyularimizla aldigimiz bilgi birikimlerinin yorumlanmasiyla kendisini
gosterir. Bu sayede hi¢ tanimadigimiz ya da daha 6nce hi¢ gormedigimiz bir nesneyi
bilingsiz olarak, daha Once deneyim ettigimiz benzer bir bigim ya da formla
karsilastiriniz. Iste bu durum, duyularimiz yardimi ile g¢evremizi fark etmemizi
saglamaktadir. Algilama, duyu ve bellegin biiyilik rol oynadig: birlesik bir eylemdir ve

merkezi de beyindir.

“Ogrenme siirecinde ya da hayal etme, tasarlama ve bir seyi
gergeklestirme sirasinda bagvurulan duyumla ilgili bilgi dis diinyadan
saglanir. Duyu organlar1 araciligiyla alinan ve sinirler tarafindan beyne
iletilen bildirime ‘duyum’, bu iletinin desifre edilip, yorumlanmasi
siirecine  ‘algl’, algilama sonras1 zihinde kodlanip kaydolmus

kombinasyona da “bilgi’ denmektedir.””

Beyin deneyim edilen olgulari devamli bu “bilgi’den beslenerek analiz etmeye
calisir. Yani; daha Once tecriibe ettigimiz bir olguyu cabuk algilarken, ilk defa
karsilastigimiz durumu 6ncelikle beynimizde var olan benzerleri ile iliskilendirip, daha
sonra kendi algimiz1 gerceklestiririz. Bu bir ses, bir tat ya da bir koku olabilecegi gibi,
gorsel sekilde de karsimiza c¢ikabilir. Gok giirtiltiisiinii ilk kez duyan birey Oncelikle
korkakca cevresine bakinip ne oldugunu anlamlandirmaya calisacaktir. Bu sesi tekrar
duydugunda sesin kaynagina yonelecek ve beliren soru isaretlerini yanitlamaya
calisacaktir. Arkasindan gelen yagmuru gézlemlediginde ise artik “gok giiriiltlisi”, ses
ve gorsel olarak beyninde sifrelenmis olur. Baska bir zaman diliminde tekrar gok
giiriltisiinii duydugunda arkasindan yagmur gelecegini daha once sifrelemis oldugu

hatiralarindan animsayacak ve ona gore Onlemini alacaktir. Bu Ornekte oldugu gibi

™ Faruk Atalayer, Temel Sanat Ogeleri, Eskisehir: Anadolu Uni. GSF Yay., 1994, 5.36-37
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duyularimiz ¢evremizi tanimlamamizi saglarken, bellegimiz ge¢mis deneyimlerimiz
sayesinde alg1 farkliliklar1 yaratir.

’576 “alglnln

“Nesnel diinyayr duyular yoluyla 6znel bilince aktaran
duyusal bilgiyi toplamasi, se¢mesi, yorumlamasi ve diizenlemesi
diisiiniildiigiinde aslinda bu siirecin karmasik oldugu goriiliir. Her seyin
duyum ile baslamasi aslinda alginin ger¢eklesmesi igin bazi siire¢lerden
gecmesi gerektigini gostermektedir. Duyum her bireyde aynidir, yani
objektiftir. Ancak algi goreceli oldugu icin siibjektif 6zellige sahiptir.
Zaman, mekan, kiltiir, yasanmishik gibi olgular algilamay: etkiler.

Bununla birlikte, baz1 algilamalar disinda, ortak boliimler de

bulunmaktadir.””’ Bu “algida degismezlik kavrami” olarak isimlendirilir.

“Ornegin kalemin ne oldugu o&grenilirken; sekli, rengi, cinsi ne olursa olsun
kalemin nesne olarak ne ise yaradigi, beyinde kalem olarak olugan imgenin ortak amaci
ve evrensel bilgisini idrak edilerek 6grenilir.”"® Artik bellekte yer etmis olan bu bilgiler,
nesnenin yeri degisse de yaklasik olarak tanimlanip, anlamlandirilmaktadir. Bu agidan
baktigimizda beynimizde olusan imgeler, algilama siirecinde etkilidir ve yonlendirici
ozellige sahiptir. Bu siireci linlii Gestalt Psikologlarindan Max Wertheimer’in 6grencisi
Rudolf Arnheim su sekilde agiklar; ““Bilissel’ (cognitive) sozciigii ile enformasyonun
(bilginin) alinmasi, depolanmasi ve islenmesi sirasinda gergeklesen biitiin zihinsel

islemleri anlatmak istiyorum: Duyusal algi, bellek, diisiinme, fjgrenme.”79

Gorsel sanatlarda iki duyum ¢ok 6nemlidir; “dokunma” ve “gérme”. Dokunsal
ve gorsel algi olarak hayatimiza dahil olan bu iki duyum sayesinden goéziimiiziin
yanilgisin1  elimizin hissi ile birlestirerek formu daha gercekci bir sekilde
algilayabilmekteyiz. Boylece bi¢imi ii¢ boyutlu olarak algilayabilir ve iki boyutlu form

tizerinde bir yansima yaratabiliriz. Bu durumu Hildebrand sdyle aciklar;

’® Giiven, a.g.e., 5.4
" Evrim Sirmali Sirin, “Sanat Egitimi Kapsaminda Gérsel Algi ve Gestalt”, 1. Kibris Uluslararasi Egitim
Arastirmalart Kongresi, Girne/K.Kibris: Kibris Egitim Arastirmalar Birligi ,C.1, 2012, 5.269
"8 Sibel Aver Tugal, Olusum Siireci Iginde Op Art, Istanbul: Hayalperest Yaymevi, 2012, 5.26
® Rudolf Arnheim, Gérsel Diisiinme, 2.b., ev.Rahmi Ogdiil, istanbul: Metis Yayinlari, 2009, s.28
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“Ornegin bir kiire, gbze yassi bir yuvarlak diizlem olarak gbziikiir;
uzamin ve bi¢imin O6nemli niteliklerini yalnizca dokunma duyumuz
araciligiyla 6grenebiliriz. Bu nedenle bir sanatginin bu bilgiyi devre dis1
birakmaya yonelik her girisimi basarisiz kalmaya yargilidir; ¢iinkii boyle

bir bilgiden yoksun olarak diinyay: algilayabilmemiz, olanaksizdir.”®°

Tez kapsaminda gorsel duyu ve yanilsamanin agirlikli olarak islenecek olmasina
karsin dokunsal alginin gérme bi¢imlerini daha gercek¢i yonlendirmesinden dolayi
Hildbrand’in 6rnegine deginilmistir. Algilamanin tek kaynakli bir eylem olmadigi, onu
destekleyen ve yardimci olan farkli deneyimlerin de oldugu ilerleyen boliimlerde

ornekleriyle irdelenecektir.

Goz, Gorme Ve Gorme Algisi

Gorsel alg1 sisteminin anlasilmasi i¢in, algi zincirinin temel elemanlarinin
bilinmesi gerekir. Insanlarda en nemli algi kaynagi gdzdiir. “Gérme konusmadan &nce
gelmistir. Cocuk konusmaya baslamadan 6nce bakip tanimay1 6grenir. Ne var ki bagka
bir anlamda da gorme sozciiklerden once gelmistir. Bizi ¢evreleyen diinyada kendi

»81 Yapilan arastirmalara gore algilamanin biiyiik payr gorsel

yerimizi gorerek buluruz.
sekildedir. Etrafimizdaki nesneleri algilarken; renk, ton, form gibi bir takim 6gelere
dikkat ederiz. Ozel bir egitim almamis goziin bu tiir 6geleri gdzlemlerken daha yiizeysel
davrandigin1t ancak egitilmis goziin olduk¢a detayci ve resimsel bir gorme sekliyle
yaklastig1 bilinmektedir. Goziin yapisi incelendiginde; bazi bilim ¢evrelerince beynin
bir uzantisi olarak degerlendirilen retina karsimiza ¢ikar. Ayni zamanda gdziin, optik bir
organ oldugu da unutulmamalidir. Kiireye benzeyen yapis1 da géz oniine alindiginda,
kafatasinin igerisinde ¢ok 0zel bir yerlesim mimarisi meydana gelmis olur. Son derece

karmasik sekilde c¢alisan g6z aymi zamanda, glinlimiizde kullanilan fotograf

makinelerinin yaratim siirecine ilham olmus bir proto-tiptir.

8 £ H. Gombrich, Sanat ve Yanilsama: Resim Yoluyla Betimlemenin Psikolojisi, 2.b., ¢ev. Ahmet Cemal,
Istanbul: Remzi Kitabevi, 2015, s.13
8 John Berger, Gorme Bigimleri, Istanbul: Metis Yayinlar1, 2007, s.7
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Gorme olayi 1sikla baglar. Bu durumu Aristoteles soyle ifade eder; “karanlik,
15181in yoksunlugu nedeniyledir.” Gozde 1s18a duyarli alici bir tabaka bulunmaktadir.
Obje iizerine yansiyan 1s1k sayesinde gormenin ilk asamasi i¢in uygun ortam
hazirlanmis olur. Unlii Ingiliz fizik¢i Sir lIsaac Newton’in beyaz 1s181 kirarak
olusturdugu 151k tayfi tam bu noktada objenin renginin algilanmasi i¢in yardimci olur.
Yiizey iizerine yansiyan 151k renklerinden uygun olmayan degerler obje tarafindan
emilir. Boylece objenin dogru rengi goéze yansir. Isigin yogun ya da az olmasi renk
tonunun algilanmas1 konusunda objektif olmayabilir. Bu noktada goz bebegi devreye
girer. Kiigiilip biiyliyerek 151tk alimmi dengeler ve esnek mercek sayesinde netligi
ayarlar. Mercekten gegen goriintii retina tabakasinda ters olarak netlesir. Retinada ters
olan goriintii beyin tarafindan diizeltilerek gergek haliyle algilanir. Bu prensip, fotograf
makinesinin atasi olarak kabul edilen “camera obscura”nin yapimina ilham kaynagi
olmustur. Kameranin lensinde oldugu gibi gbziin lensi de goriintliyli retina iizerine
odaklar. Aralarindaki en 6nemli fark insanin diinyayr {i¢ boyutlu gormesidir, diger

benzetmeler iki boyut iizerinden yapilir.

Goriintiiniin olusmasin1 Richard L. Gregory soyle acgiklar:

“G06z daha ¢ok beyne, uyarimlari sinirsel etkinlikler yani sinirsel elektrik
dizileri halinde sifrelenmis bilgiler olarak yollar. Bdylece sinirsel
uyarimlar, belirli bir kod ve diizen i¢inde, beyin etkinligine ve dokusuna
uygun diisecek bigimde nesneleri temsil ederler. Yazi dilinde bu durum;
yaziyl taniyanlarca onlarin beyinde harf ve kelimeler belirli bir anlam
kazanir, okuyanin beynine etki ederler ancak bir goriintii olugturmazlar.
Dikkat edilecek olursa, sinirsel edinim dokusu nesneye uyum saglar ve

bu beyin igin bir nesnedir.”®

Gregory’nin betimlemesinden de anlasilacagi gibi; i¢cinde bulunulan ortamdan,
cisimlerden, kisilerden, sembollerden gelen uyaranlarin goriilerek taninmasi ve

hatirlanmas1 gorsel bilginin olusturulmasi siirecidir. Bu noktada olusan bilgi gérme

82 Halil Akdeniz, Gorsel Algilama Agisindan Renk Kullanimi ve Etkileri, (Yiksek Lisans Tezi), [zmir:
Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Bi¢cimsel Sanatlar Bolimii, 1982, s.17
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eylemini kolaylastiracak ve birey “bakma” eylemi ile basladigi kesif evreninde bilgiyi
de kullanarak “gérme” sathasina gegecektir. Gérme duyusu ile beyne ulasan gorsel
uyarilar, ylksek beyin merkezlerinde diger duyu bilesenleri, gorsel dikkat ve bellek
yardimi ile kaynastirilir, kodlanir ve motor tepki olusturulur. Bu siireci Ozkan Eroglu

sOyle aciklar:

“‘Bilgi’nin belirleyiciligiyle ‘gérmek’e gecis saglanacaktir. ‘Bilgi’ye
dayali s6z konusu su hissetmelere ulasildiginda bu gecis i¢in siirecin
hazir oldugu kanaati insanda olusabilecektir: Oncelikle ‘bir seyin bir sey
olarak kavranmas1’. Burada tasarimlamadan ayr1 olarak bir bilme egilimi
bulundugunun anlasilmas1 6nemlidir, yan1 sira bilginin ¢esitli bi¢gimlerde
ortaya cikabileceginin de fark edilmesi gerekir. Bu farkindalik ‘gérmek’

asamasinin temelini teskil edecektir.”®

Bununla birlikte; dig diinyadan gelen bildirimler goz tarafindan her zaman
gercek Ozellikleriyle algilanmayabilir. Zihin kendisine gelen bilgiyi yasanmisliklartyla
birlestirerek, doniistiiriir. Olusan bu yanilsama beyin tarafindan dis diinyaya uyumlu

hale getirilir ve sonucunda “gorsel alg1” olusur.

Alginin subjektif 6zelligi distiniildigiinde “yanilsama her zaman hata degil,
beyin ¢alisma prensiplerinden biri”®* olarak goriiliir. Bellegimize hitkkmeden beyin bazi

durumlarda segici davranabilir.

Ahmet Ozol bu durumu s6yle anlatir; “Insan gérsel bir varliktir. Ancak
biz gozlerimizle degil beynimizle goriiriiz. Beynimiz o anda bizim i¢in
onemli olana gore, iceriye giren duyusal bilgi karmasasindan anlik deger
yargilamasi yapar ve c¢evremizdeki diinyanin mantikli anlatilmasini

saglar.”85

8 Eroglu, Plastik Sanatlar Sézligii, $.27

84 Tugal, a.ge., s.27 ]

% Ahmet Ozol, Sanat Egitimi ve Tasarumda Temel Degerler, Istanbul: Pastel Yayincilik, 2012, 5.245
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Ayrica Ozol anlatimmin devaminda, Mariette DiChristina’dan su béliimii

paylasir;

“Beyin bazi1 nesneler iizerinde odaklanip bazilarin1 gérmezden gelerek
duyusal girdileri islerken, ne diisiindiigiinii bize sdylemez. Illiizyonlara
bizim yanitimiz agiklayici olabilir. Bilim insanlar1 usun (aklin) daha
derinlerde nasil ¢alistigini arastirmak i¢in basit ve eglenceli duyusal

oyunlari, hileleri ve yanilsamalari1 uzun siiredir kullanmaktadirlar.”®

Bu agiklamadan da anlasilacagi gibi, beynin algilara gore ¢alisma sekli aslinda
cevrenin nasil idrak edildigini anlatmaktadir. Bu 6znel tavir sanatgilar arasinda farkl
tisluplarin ve buna bagh olarak da akimlarin gelismesine imkan vermistir. Hatta gérme

ve algilama farkliliklar1 konusunda Jonathan Richardson;

“Kimsenin, nasil olmalar1 gerektigini bilmedigi takdirde, nesneleri nasil
iseler, dyle gormedigi kesindir. Ne iskeletin yapisin1 ve bilesimini, ne de
anatomiyi bilen bir ressamin elinden ¢ikma bir nii’yli, ayn1 modele gore
yapilmis, ama bu konular1 esasli bilen birinin elinden ¢ikma bir ¢izimle
karsilagtirdigimizda, durumun boyle oldugunu hemen apacik anlariz. Her
2,87

iki sanatc1 da ayni bi¢imi, farkli gozlerle olmak iizere, gérmiislerdir.

Diyerek gorsel alg: farkliliklarint agiklamistir.

Cisimlerin bigimsel olarak algilanmasi igin gelismis bir gdze ihtiya¢ duyulur. Bir
nesneye belli bir siire bakip daha sonra akilda kalani ¢izmeye c¢alismak bir gdérme
bicimidir. Bu yontem zamanla ¢evremize daha dikkatli bakmamizi saglayip aliskanlik
haline gelmektedir. Birey gorsel sanatlara duyarl olarak dogmus olabilir. Bu yetenegi
sayesinde gorsel algisi digerlerine gore daha duyarli olacaktir. Ancak bu alanda
herhangi bir egitim gérmez ve farkindaligini gelistirmezse, zamanla bu yeti yok olup
gidecektir. Buradan da anlagilacag: gibi gorsel alginin bilingli bir sekilde kullanilmasi

her durumda egzersizlerle miimkiindiir. Sadece bakmakla degil, gérmenin 6grenilmesi

8 Ozol, a.g.c.,5.245
8 Gombrich, Sanat ve Yanilsama: Resim Yoluyla Betimlemenin Psikolojisi, 5.10
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ile bu yeti gelistirilip, kullanilabilir. Gérme olgusu 6grenildiginde, sanatgilarin estetik

deneyiminin kaynagini olusturan fikir ve gorsel bi¢im birlikteligi daha iyi anlagilacaktir.

Alg Sistemleri

Algilamanin bir mekanizma oldugu dusiiniiliirse, kendisini olusturan parcalarin
her birinin birer algi sistemi oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu nedenle de
algilama birlesik bir eylemdir ve pek ¢ok sistemin birlikte calismasini gerektirir.
Mekanizmanin dogru sekilde calismasi i¢in gereken sistemi Prof. Adem Geng sdyle

aciklar;

“Bir gorlintiiyli ‘algilamak’, o goriintiiniin varligin1 yalin bir bicimde
biling alanina almak, onu sezip anlamaktir. ‘Gérmek’se bir seyin fiziksel
varligin1 goriintii olarak segmek, digerlerinden ayirt etmektir. Daha farkli
bir deyisle, gorsel algilamada goriilenleri idrak etmek, daha oncekilerle
karsilagtirmak, ya da goriilen nesne ve algillanan gercekligin bilincine

varmak esastir.”%®

Anlasilacagi gibi; gormek, her ne kadar yiizeysel bir eylem gibi diisiiniilse de

algilamanin bellekteki resimsel kodunu olusturmadaki en 6nemli parcadir.

“Aktif bir sistem olarak algi mekanizmalari iizerine yapilan bilimsel bir
aragtirmada, sozii edilen aligkanliklar sistemiyle diisiince yapilarinin
belirleyici bir faktér oldugunu kabul etmek zorunludur. Bu agidan
konuya yaklasinca, algi sistemlerinin bilimsel olarak siniflandirilmasinda
onlar1 bilinglilik modlarina gore degil de aktivite modlarma (eylem
kaliplarina ya da fonksiyonlarina) gore ayirmanin daha tutarli bir

yaklasim olacagi diisiiniilebilir.”®

8 Adem Geng, “Alg1 Sistemleri ve Goriintii Estetigi”, Atatiirck Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Dergisi, Say1:3, Erzurum, 2003, s.2
8 Geng, a.g.m., 8.3
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Hatta algilarin birbirleriyle koordinasyon igerisinde olmalar1 ¢agdas sanati ve
pek cok akimi beslemis, yonlendirmistir. Plastik sanatlarin temelinde gorsel ve dokunsal
alg1 oncelikli olsa da zamanla diger algilarin sistemli katilimi ile disiplinlerarasi bir

ortam olusmus ve bilinyesinden farkli sanat alanlarini ortaya ¢ikarmistir.

Yukarida da bahsedildigi gibi plastik formun kavranmasinda 6nemli rol oynayan
gorsel algi, bazi bilgilere kendisi disinda var olan baska sistemler vasitasi ile ulasir. Bu
sistemler; sonradan gérme engelli olmus bir bireyin ¢evreyi algilamasi gibidir. Eksimsi
bir koku ile belleginde olusan limonu ya da duydugu ses ile tanidik birisinin yiiziinii
canlandirabilir. Burada beyin; gorsel deneyimlerini kodlamis oldugu resimlerle, farkli
alg1 sistemlerini birlestirip noksan olan bilgiyi tamamlamaktadir. Ozellikle dokunsal
olarak, daha once hi¢ goriilmemis bir nesne yine gdzlem yapilmaksizin birey tarafindan
tanimlanabilmektedir. Oncelikle objenin formuna yiizeysel olarak dokunulup,
algilanmas1 gerekir. Aslinda bu asamada formun basit bir ¢izimi de yapilabilir. Ciinki
beyin gorsel bellegindeki semalari, dokunsal algi sisteminin hizmetine sunmaktadir.
Objeyle ilgili dokunsal bilgiler, sematik bilgilerle bellek tarafindan birlestirilir. Boylece
objeyl gozlemlemeden, sadece dokunarak ¢izmemiz miimkiin hale gelir. Bahsi gecen
dokunsal calisma yontemiyle bir nesne ile kurulan ilk gorsel temas arasinda
benzesmeler goriiliir. Soyle ki; ¢evredeki nesneler 6ncelikli olarak sematik gézlemlenir.
Yani bi¢imini belirleyen kenar ¢izgileriyle algilanir. Benzer durumun sadece dokunma
duyusu ile yapilan algilama sisteminde oldugu da hatirlanmalidir. Sematik algilama
sonrasinda nesne ile kurulan bagin durumuna gore (merak, inceleme istegi, ¢izme istegi,
kullanma istegi, vs.) daha detayci bir gozlem igerisine girilir. Bu noktada yapilan
inceleme, alg1 konusunda farkindalik kazanmis kisilerce bilingli olarak yapilir.
Isik-golge, agik-orta-koyu pasajlar, rengin tonal degerleri ve doku gibi olgular belli bir
yetkinlige gelmis goz tarafindan segilip, betimlenebilir. Bu tiir calismalar ayn1 zamanda
bireyin yaratici anlatimini beslemekte ve algi sistemlerinin koordineli ¢aligmasina da

imkan vermektedir.

Alg1 sistemleri konusunda yaptigi arastirmalariyla bilinen Geng; “algisal
sistemlerle ilgili duyu organlar1 ya da duyu mekanizmalari, ¢esitli kaynaklarda,
birbirlerinden bagimsiz ya da birbirleriyle ilintili olmak {izere bes ya da alt1 kategori

50



altinda incelenmektedir.”®

Demis ve bu kategorileri soyle agiklamistir; “Temel
Yoneylem (Oriyentasyon) Sistemi, Isitme Sistemi, Dokunma Sistemi, Koku Alma
Sistemi, Tad Alma Sistemi ve Gorsel Algilama Sistemidir.”®* Bu sistemler kisinin
icinde bulundugu duruma gére tekli ya da coklu olarak kullanilabilmektedir. 1k sistem
disindaki algi sistemlerinin bes duyumuzla birebir ilintili oldugu goriilmektedir. Sadece
Temel Yoneylem Sistemi’nin herhangi bir duyu organi yoktur. Ciinkii tiim duyularin
birlikte calismasi ile bu sistem var olabilmektedir. Algilama sisteminde bireyin
bilinglilik ve farkindalik 6zelliginin yan1 sira bedensel durus pozisyonu da onemlidir.
Duyu organlarmin bir seyi kesfetmek igin nasil ¢alistigina dikkat edilmelidir. Herhangi

bir maraz ya da kayip durumunda algi sistemi olumsuz sekilde etkilenip, duyularin

kavrama sekline miidahale edebilir.

Algr sisteminde bir biitlinden s6z edilmekte, bunu olusturan her algisal par¢anin
dogru sartlar ve uygun ortam sayesinde saglikli sekilde c¢aligilacagina dikkat
cekilmektedir.

Algisal Siirec¢

Duyu alict hiicreleri tarafindan bilingli ya da kendi kendine olarak disaridan
yakalanan fiziksel enerji, sinirsel enerjiye cevrilerek beyinde islenir. Bu islemin
sonucunda ortaya algisal bir meta ortaya c¢ikmaktadir. Bu islem algilama olarak
adlandirilirken, olusan metaya algi denmektedir. Duyudan farkli olan algi, beynin
kontrol ettigi ama kisinin farkinda olmadig1 bazi acilardan karmasik bir eylem olarak
tanimlanmaktadir. Karmagsik olan bolimii alginin olduk¢a kompleks bir yapiya sahip
olusudur. Oznellik 6n planda oldugu icin degiskenleri de oldukca fazladir. Yani, beyin
algi igerisinde; bulundugu ortamda ya da durumdaki beklentileri, diger duyu
organlarindan gelen uyarimlari, yasanmisliklari, toplumsal ve Kkiiltiirel etkilesimleri
birlikte degerlendirerek algiy1 sekillendirir. Bu noktada gelen duyumlarin tamamini
kullanmaz, bazilarin1 géz ardi ederek daha Oncelikli olan duyumlarin 6n plana

¢ikmasina olanak verir.

% Geng, a.g.m., 5.3
o Geng, a.g.m., 8.3
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Duyular arasinda olusan bosluklarin anlamlandirilmasi, tamamlanmast ve
beklentilere gore yonlendirilmesi gibi olgular bu sirada yapilir. Belli bir siireci kapsayan
bu asamada; uyaranlarin taninmasi, orgiitlenmesi ve anlam yiiklenmesini igerir. Bu
asamanin saglikli ve dogru sekilde yapilabilmesi birtakim olgular1 taninmasiyla ilgilidir.
Goziin gorme sekli burada 6nem kazanir. Tek gdz (monokiiler) ve iki goz (binokiiler) ile
gorme, alg1 siirecimizi etkilemektedir. Ozellikle oranti ve perspektifi iceren gizimler
yaparken Kkarsilastigimiz sorunlart monokiiller ve binolkiiler ipug¢larmi yerinde
degerlendirerek ¢dziimleriz. Ornegin modelden desen cizerken; tek gdziimiizii kisarak
aldigimiz 6l¢iiyili iki goziimiizii kullanarak kagida tasiriz. Monokiiler bir bakisla boyut
algis1 arka planda kalir ve gbz, proporsyonu ¢oziimlemek icin “Ust Uste Bindirme,
Gorece Biiyiikliik ve Alandaki Yiikseklik” gibi verilerden faydalanir. Oran ve orantilar
yerlestirdikten sonra da binokiiler gérmeye ge¢ip derinlik algisin1 saglar ve ii¢ boyutlu

analizlere baglar.

Algisal siire¢ “nesnel uyaranlarin duyumsanmasin igeren “fizyolojik siire¢”leri
ve bu duyumsama sonucu olusan bilissel girdilerin yorumlanma, anlamlandirilmasi gibi
islemleri kapsayan “biligsel stire¢”leri iceren iki asamali bir yapi olarak algilama
stirecini gé')stermektedir.”92 “Arnheim’mn alg1 (perception) ve bilis (cognition) olarak
adlandirdig1 alginin bu kademeli siirecini 1920’lerde Ozanfant ve Le Corbusier birincil

ve ikincil hisler olarak tanimlamislardir.”*

Juan P. Bonta, birincil ve ikincil hisleri “Architecture and its Interpretation: A
Study of Expressive Systems in Architecture” adli kitabinda sdyle tanimlamistir;

“Birincil hisler fizyolojik siirece dahildir ve tamamiyla bi¢im ve renk
tarafindan olusturulur. Bunlar insanlik i¢in sabittir ve evrenseldir. Biligsel

stirecte ortaya konan ikincil hisler ise kisisel katilima ve kiiltiirel gegmise

% Saniye Caglayan, “Sanatta Gorsel Alginim Literatiir Agisindan Degerlendirilmesi”, Egitim ve Ogretim
Arastirmalart Dergisi, Cilt:3, Sayi:1, No:16, Ankara, 2004, s.163
% Aysu Bagkaya, Pmar Ding, Ugurtan Aybar, Murat Karakash, “Mekansal imaj Uzerine Bir Deneme”,
Gazi Universitesi Mithendislik Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, Cilt:18, No: 2, Ankara, 2003, s.80
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bagh olarak degisir. ikincil hisler kisiseldir, evrensel degildir ve onlar

son derece ¢esitli ve degiskendir.”94

Bir bagka deyisle; ikincil hislerin subjektif iken yani kisisel ve degisken, birincil
hisler objektif; yani, fizyolojik ve sabit olmaktadir. Bu agiklamadan yola ¢ikarak iki
faktorden bahsedebiliriz; bireye bagli “i¢ faktdrler” ve uyariciya bagli olan “dis
faktorler”. Fehmi Kizil, Objelerin Iki-U¢ Boyutlu Grafik Anlatimi ve Zihinde
Canlandirma adli kitabinda dis etmenleri “Segici Dikkat” ve “Orgiitleme” olarak
kategorilendirmistir. Kizil’in bakis agisina farkli ama benzer 6zelliklerdeki yaklasim
Yavuz Odabasi ve Giilfidan Barig’tan gelmektedir. Kizil’in “Segici Dikkat” tanimini
“Segici Algillama” olarak alan Odabasi ve Bars; “Orgiitleme”yi “Algisal Orgiitleme”
olarak ozellestirmis ayrica “Algisal Yorumlama”y1 da ekleyerek siireci her yoniiyle
degerlendirme olanagi sunmustur. Bu terimler 15181inda da “Algilama Siireci” grafigini

olusturmuslardir.

Gorsel 24’deki semaya baktigimizda; “Uyariel, duyularimiza gelen girdilerden
birisidir.”% Obje, renk, mekan gibi unsurlar uyarici gorevini iistlenirler. “Maruz kalma,
tiketicinin uyarici ile fiziksel olarak kontak kurmasidir. Girdilere ulasmamiza, yani

maruz kalmamiza, duyu organlarimiz (goz, kulak, burun, agiz ve deri) yardimer olur.”®

Duyu organlari ile algilanan veriler dnceligine gore yorumlanir ve tepki olarak
disarrya yansir. Kisa ya da uzun siireli olarak bellekte saklanan veriler sayesinde “Iki tiir
uyaricinin varligindan s6z edilebilir. Cevreden gelen fiziksel uyaricilar ve kisinin
kendisi tarafindan ortaya ¢ikarilan uyaricilar (beklentiler, giidiiler, deneyimler gibi). Her
iki tiir girdinin birlikteligi, algilamanin kiginin kendine 6zgii olmasma yol acan ana

nedenlerden birini olusturmaktadir.”®’

% Juan Pablo Bonta, Architecture and its Interpretation: A Study of Expenssive Systems in Architecture,
Lund Humphries Pres, London, 1979, 5.30-31
% Yavuz Odabasi, Giilfidan Baris, Tiiketici Davranislari, Istanbul: MediaCat Kitaplari, 2014, s.129
% Odabas1, a.g.e., s.129
o Odabasi, a.g.e., s.129
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Cevreden gelen fiziksel uyaricilar
(goranttler, sesler, tatlar, kokular,

MARUZ KALMA —>DUYUM —> ILGILENIM —> ANLAMc—> EYLEM

Duyum ; .
UYARICI #> Organlan I\:> Dikkat I|:> Yorum k> Tepki

\Y

BELLEK

Kisa/Uzun
Sireli Bellek

-

Kisisel uyaricilar
(Beklentiler, giduler, deneyimler)

Gorsel 24: Algilama Siireci

Algisal siirecte dis etmenler en 6nemli etki kaynagidir. Bu etmenleri; etraftan
alman pek ¢ok verinin dnceden edinilen bilgi ve deneyim ile elenmesini saglayan
“Secici Dikkat”, uyaricinin yapisal Ozelliklerinin dinamikligi bakimindan dikkat
tizerindeki farkliliklarini anlatan “Uyaricinin Degiskenligi”, alinan verinin belli bir ritim
icerisinde tekrari ile olusan “Uyaricinin Yinelenmesi”, uyaricinin bigimsel bliylimesiyle
dikkatin tizerinde toplanmasini saglayan “Uyaricinin Biyiikligi”, digerlerine gore
ozellikleri bakimindan baskin olan verilerin dikkati ¢ekip algilanmasiyla olusan

“Uyaricinin Siddeti” olarak tanimlayabiliriz.

Algilamay Etkileyen Etmenler:

Algy, kendisine etki eden bazi durumlara gore farklilik gosterir. Cevreden gelen
uyaricilarin devamli saldirist altinda olan birey; fiziksel, psikolojik, kimyasal ya da
mekanik agidan tesir altinda kalmaktadir. Algilama biitiinciil bir eylemdir ve
giiniimiizde hélen tam olarak agiklanamayan yonleri vardir. Yapilan arastirmalar
sonucunda duyumun algilamanin olusmasi i¢in oncelikli oldugu ve kisilerde benzer
sekilde gozlendigi tespit edilmistir. Ancak algi, duyuma ihtiya¢c duymakla birlikte
duyum gibi objektif degil aksine bireyin ge¢mis deneyimlerine gore degisiklik gdsteren
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subjektif bir eylemdir. Bu anlamda algilamay1 etkileyen etmenler bes grupta

toplanmustir;

Uyaranlart Gruplama ve Biitiinleme Egilimi: “Algilamada c¢evreden gelen
uyaricilar anlaml biitiinler halinde kavranmakta, zihin bunlan stirekli toplamakta ve
yorumlamaktadir. En yalin nokta ve ¢izgilerin bile belli bigimlerde kiimelendigi
g('iriih'ir.”g8 Uyaranlar1 gruplama ve biitiinleme egilimi daha sonra “Orgiitleme” bashg:

altinda daha detayl anlatilacaktir.

Algilamada I¢inde Bulunulan Ortamin Etkileri: “Bir nesnenin ya da bir
durumun algilanisini, i¢cinde bulunulan ortamdaki baska uyaricilar etkiler.
Bu yilizden nesneler ¢ogu zaman olduklarindan, fiziksel gergeklerinden
ayr1 sekilde algilanirlar. Nesnenin iizerinde, nesnenin i¢inde bulundugu
zamanin ve mekanin etkileri olmaktadir. Bu nedenle her olayin
algilanisinda kendisinden 6nce gelen ya da kendisiyle birlikte meydana
gelen baska olaylarin etkisi goriiliir. Yani aym1 yerde bulunana ya da

birbirine yakin olan her sey birbirini etkiler.”%

Algilamada i¢inde bulunulan ortamin etkilerini Johannes Itten’in Yaniltici
Zithk’indan 6rnek vererek agiklayabiliriz. Biri mor digeri sar1 olan iki dikdortgen
diisiinelim. Her iki dortgenin igerisine de birer kavunici kii¢iik dortgen yerlestirelim.
Dikdortgenlere baktigimizda morun i¢inde ki kavuniginin renk tonunu korudugu
gortliir. Ancak bu durum sar1 dortgen i¢in farklidir. Ciinkii sar1 dikdortgenin i¢indeki
kavunici renginin tonu ten rengine yakin bir doygunluk kaybi yasar. Oysa renkler fiziki
olarak degismemistir. Sadece gorsel olarak gdziimiiz renk tonlarin1 degisik algilar. Bu
ve bunun benzeri durumlarin ortamin etkisi ile farkli algilama bi¢imlerini olusturdugunu

sOyleyebiliriz. (Gorsel 25)

% Giiven, a.g.e., 5.12-13
% Akdeniz, a.g.e., 5.9
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Gorsel 25: Johannes Itten’in Yaniltic1 Zitlik teorisi 6rnegi

Hatta onemli renk teorisyenlerinden sanat¢i Josef Albers; “rengi neredeyse
higbir zaman fiziksel durumdaki gibi algilamayiz.” diyerek az Onceki fiziksel
deneyimimizi onaylamistir. Benzer durum asagidaki renk ztliklarinda da
gozlemlenmektedir. Sicak bir renk soguk bir zeminde doygunlugunu korurken, sicak
renkli zeminde doygunlugunu kaybetmektedir. Bunun tam tersi de ayni sonucu

vermekte ve iginde bulunulan ortamin algilamayr nasil degistirdigi agik olarak

goriilmektedir. (Gorsel 26)
Gorsel 26: Johannes Itten’in Yaniltict Zitlik teorisi 6rnekleri
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Algilamada Gegmis Yasantilarin Etkisi: “Algilanan nesne ve olaylarin zihinde
izleri ve etkisi kalir. Gegmis yasantilarin her biri kendine 6zgii 6zellikleriyle zihinde
tasarimlar olusturur, bunlardan biriyle karsilasildiginda o nesne ya da olaymn bagka
Ozellikleri zihinde canlanir. Bu da yeni algilamalar iizerinde etkilidir.”*® Kirmizi bir
araba fotografina bakan iki birey de araci bi¢im, renk ve model Ozellikleri ile
tanimlayabilirken; algisal olarak farkli tepkiler gosterebilir. Boyle bir arabaya sahip
olmak isteyen birey fotografa hayranlikla bakarken, digeri ge¢miste yasadigi kazaya
sebep olan arabayla benzerlikleri nedeniyle ayni fotografa endise ve korku dolu goézlerle
bakabilir. Bu farkli tepkiler tamamen kisilerin gegmis yasamlarindan kaynaklanan

bilginin algilarina tesiri ile miimkiin olmustur.

Tavir ve Giidiilenme Durumunun Algilama Uzerine Etkileri: “Kuvvetli
duygular, dogru, kesin ve objektif olarak algilamay1 engellerler. Kuvvetli
giidillenme yanlis algilamalara yol acar. Psikolog Murphy ve
arkadaslarinin arastirma ve deneyimlerinde; a¢ ve tok bir grup dgrenciye
elektrikle aydmlatilmis buzlu cam arkasindan esyalarin golgeleri
gosterilip ne oldugu sorulunca, a¢ olanlarin yiyecege benzettikleri

gérﬁlmﬁstiir.”ml

Korku, kayg1 ve benzer ruh halinde bulunan kisiler de zihnen hazir olmalarindan
dolayr algi aldanmalar1 yasayabilmektedirler. Ornegin; c¢ocuklugunda gece vakti
odasinda hirsiz gormiis bir birey bagka bir gece askidaki kiyafetlerinin gdlgesini hirsiz
sanarak ¢iglik atabilir. Daha 6nce yasamis oldugu korku ve kaygi duygularini algisini
olumsuz yonde etkilemis ve gercegi anlama yetisini gegici olarak islevsiz hale

getirmistir.

Telkinin Algilama Uzerine Etkisi: “Telkinin de yanlis algilamaya neden oldugu

kabul edilir. Kisilerin duyarliliklarinin etkisi biiyiiktiir. Hipnotizmada uyutulan kisinin,

100 Gliven, a.g.e., s.15 ) _
101 Feriha Baymur, Genel Psikoloji, Istanbul: inkilab ve Aka Kit. Koll. Sti., 1978, s.132
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telkine ¢ok duyarli oldugu anlasilmistir. Uyutulan kisinin her sdyledigini dogru olarak

kabul edip yapma durumunda olduklar1 belirtilmistir.”*%

Genetik Farkhihiklar: Bireylerdeki baz1 genetik farkliliklar algilamay1
etkilemektedir. Bireyin ailesinden gelen bu tiir yatkinliklar 6zellikle gorme duyusunu
yonlendirmektedir. Cogunlukla erkeklerde goriillen ve gensel bir rahatsizlik olarak
bilinen renk Kkorliigiiniin en yaygin bilinen 6zelligi kirmizi ve yesil renklerin ayirt
edilemeyisidir. Baz1 kisilerde de bu renkler sar1 ve mavidir. Normal goriis 6zelligine
sahip bireylerdeki gibi her ii¢ boyuttaki renkleri goremeyen renk korleri yagsamlarini bu
ozelliklerine gore organize etmek zorunda kalmislardir.

Yapilan aragtirmalarda renk korlerinin (Deuteranopia) Orta tonda Kahverengini
daha sarimsi, Kirmizi rengini sarimtirak kahve ve Yesil rengini ise ac1t Kahve tonunda
gordiikleri saptanmugtir. Sart renk daha turuncumsu algilandigi gibi Sar1 Yesil renk ten
rengine yakin bir tonda goriilmektedir. Menekse rengi Lacivert’e yakin bir tonda

algilanirken, Pembe Gri-mavi tonlarinda goriilmektedir. (Gorsel 27)

Normal Renk Algisi Renk Koérltigl ( Deuteranopia)
Acik Kahve Kavun lgi Yesil Acik Kahve  Kavun lgi Yesil

Kirmizi Yesil  San  Sariyesil Kirmizi Yesil Sari  San yesil

Koyu Yesil  Kahve Koyu KirmiziKoyu Kahve Koyu Yesil  Kahve Koyu KirmiziKeyu Kahve

Ack Gri  Agik Gokyuzu Gri Soluk Yesd  Agk Gri Agk Gokyuzi  Gri Soluk Yesi

Mavi Menekse GokMavi  Pembe Mavi

Menekse kMa

Pembe
oA n e el el

Gorsel 27: Genetik Farkliliklar-Normal Renk Algisi ve Renk Koriiniin Renk Algist

102 Giiven, a.g.e., s.17
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Algilamay1 etkileyen durumlar1 daha ayrintili incelemek icin “i¢” ve “Dig”

etmenler olarak iki gruba ayirabiliriz.
Algilamay Etkileyen I¢ Etmenler

Oriintii Algilamas: (patern recognition): “Bazi oriintiileri nasil taniyabildigimizi ‘kaliba
(sembole) vurma’ ve ‘Ozellik analizi’ kuramlariyla agiklayabiliriz. Daha onceki
O6grenme ve deneyimlerimizle bilgiye doniisen geometrik sekillerin birbirinden ayrimi
kodlanarak uzun siireli bellege depolanmis kalib1 (sembolii) vardir. Bilgi soruldugunda
depolanan bilgi bulunur ve geri getirilir.”'®® Insan uyaranlardaki belirli dzellikleri,
beklentileri, ilgi alani, kiiltiir ve deneyimi sayesinde algilar ve Oriintiiyli tanimlar.
Oriintii algilamas: farkinda olmadan gelisen bir siiregtir. Oyle ki bir kelimeyi ya da bir
sekli farkli bigim ve 6zelliklerde gorsek de taniriz. Birey i¢in hangi fontta yazildi ya da

hangi renge boyandigi 6nemli degildir.

Bu durumu Ciiceloglu “Kaliba vurma” ve “Ozellik analizi” olarak iki farkl
sekilde agiklar. Kaliba vurma goriisiine gore “her bir driintiiniin belle§imizde yerlesmis
bir kalib1 vardir ve gelen duyusal verileri kaliba vurarak nasil bir oriintii algilamakta
oldugumuza karar veririz. Bu kuram, bir¢cok gozleme cevap veremedigi i¢in bugiin

»104 Ogzellik  analizine bakildiginda

modern psikolojide gecerliligini yitirmistir.
Ciiceloglu “her bir Oriintiiniin belirli bir 6zellikler kiimesi olusturdugunu varsayar. Bu
gorlise gore, biz duyusal verilerdeki belirli 6zellikleri algilariz ve bu 6zelliklerin bir

araya gelis tarzindan oriintityii tanimlariz.”*%

Escher’in eserlerine bakildiginda, oriintiiniin hakim oldugu resimlerde nesnenin
metamorfozla birlestirdigi goriiliir. Denizdeki balik baskalasarak gokyliziindeki kusa
dontismekte ve Oriintli algis1 boylece plastik yiizeye yansimaktadir. Ayn1 zamanda algiy1
giiclendiren olgu Sekil-Zemin Iligkisi’dir. Tezde “Orgiitleme” bashgi altinda daha
detayh agiklanacaktir. (Gorsel 28)

83 Fehmi Kizil, Mimarlik Ogrencileri Igin Objelerin Iki, U¢ Boyutlu Grafik Anlatimi ve Zihinde
Canlandirma, Istanbul: Mimar Sinan Universitesi yaym No: 25, 2000, 5.72
1% Dogan Ciiceloglu, Insan ve Davranist, istanbul: Remzi Kitabevi, 2000, 5.126
195 Ciiceloglu, a.g.e., s.126
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Gorsel 28: M.C. Escher, “Gokyiizii ve Su 17, 1938, graviir

Derinlik Algilamas: (depth perception): Boyut algimiz her iki goziimiiziin
birbirine gore farkli gérme yetisinin beyin tarafindan diizenlenmesi ile
gerceklesmektedir. Beyin, iki goz arasinda olusan gorintii farkliligini derinligi
degerlendirmek icin kullanir. Ozne, bir nesnenin ne oldugunu ve konumunu —bir mekani

olusturan ii¢ boyutu— derinlik algis1 ile 6grenmektedir.

Ciiceloglu’'na  gore; retinamizin iki boyutlu olmasma ragmen gorsel
algilamamizin ii¢ boyutlu olmasmin sebebini “tek ve ¢ift gézle ilgili ipuglarindan
kaynaklanmaktadlr.”106 (Gorsel 29)

Ciiceloglu derinlik algilamasinda gormeyi etkileyen ipuclarini; ¢ift géz
gorlisli  (binocular vision), ¢ift goziin kesisme acilar1 (binocular
convergence), araya girme (interposition), goriintii zayiflamasi (aerial
perspective), oOriintii gradyani1 (texture gradient), dogrusal uzantilarin

yaklagimi (linear perspective), yiikseklik (elevation), goreli biiyiikliik

19 Ciiceloglu, a.g.e., 5.127
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(relative size) ve hareket paralaksi (motion parallax) olarak

aciklamistir.'”’

Eger Derinlik Algilamasi olmasaydi en basit islerin yapilmasi birey i¢in oldukga
zor ve belki de riskli olurdu. Bardaga siirahiden sivi koymak gibi basit bir eylemde
sorun yasanirdi. Bardagin agzi ile siirahi birbirine denk getirilemedigi i¢in sivi yere
dokiiliirdii. Bu nedenle binokiiler gorme bireyin hem derinlik algisini olusturmakta hem
de hayatin1 kolaylastirmaktadir. Ayrica yapilan deneylerde, bebek ve yavru hayvanlarda

derinlik algilamasinin dogustan gelen bir yetenek oldugu da tespit edilmistir.

Gorsel 29: Monokiiler gérme (photo: R. Modrak, Loss of binocular vision)

Araya Girme: “Objelerin birbirinin goriintiisiinii kapatmasi yani, obje ile goziin
arasina baska bir objenin girmesinden olusur. Bir organizasyonda tiim nesneleri eksiksiz
gormemiz pek nadirdir. Gergekte algilama, ancak ender olarak objenin tiimiinden gelen

duyulara dayanir. Bize gelen boliik porciik duyular: biz tamamlariz.”'% (Gorsel 30)

Y7 Ciiceloglu, a.g.e., s.127-130
108 Kizil, a.g.e., s.79
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Arkadaki objenin tam olarak goriilmesine engel olan ondeki nesne nedeniyle,
tamam1 goriinen form Onde algilanirken bir kismi goriinen form arkada algilanir.
Resimde uzam olarak bilinen derinlik olgusu bu sayede ortaya g¢ikar. Ozellikle
kompozisyonlarda uzam algisinin olugsmasi ve goziin derinligi hissedebilmesi i¢in bu
yontem ile 0n, orta ve arka planlar olusturulmalidir. Sanat Tarihi’nde pek ¢ok ressam bu

yontem ile eserlerinde derinligi hissettirmistir. (Gorsel 31)

Gorsel 31: Paul Cezanne, “Montgeroult Yolu Doniisii”, 1899, t.i.y., 65x52 cm.
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Goriintii Zayiflamasi: “Yakindaki nesneler acik, secik ve parlak goriiniirler,

109 . ) )
”>* Bunun en dnemli nedeni havada

uzaktaki nesnelerin goriintiileri bulanik ve zayiftir.
asili bulunan nem ve mikro parcaciklar halindeki cisimlerdir. Bu maddelerin goriis
alanimizda bulunmalar1 nedeniyle bize yakin olan nesneleri daha net goriirken uzak olan
nesnelerde degerle ilgili eksiklikler gdzlemleriz. Ozellikle peyzajlarda karsimiza ¢ikan
bu durum havanin aydinlik ya da karanlik, puslu ya da berrak olusuna gore de farklilik
gostermektedir. (Gorsel 32) Gorme bozukluklarindan kaynaklanan bazi fizyolojik

olgular da goriintii zayiflamasin giiglendiren yandas 6gelerdir.

Gorsel 32: John Frederick Kensett, “Upper Mississippi”, 1855

Oriintii Gradyani: “Yakindaki nesnelerin ayrintilarmi goriiriiz, fakat nesne
uzaklastik¢a ayrintilar kaybolmaya baglar.”*'% Gérme zayiflamasindaki benzer durum
orlintli gradyaninda da vardir. Agaclik bir bolgede bize yakin bulunan aga¢ gévdeleri ve
dallar1 tiim ayrintilar1 ile goriiniir durumdadir. Ancak agaglar bulundugumuz yerden
daha uzakta ise ayrintilar kaybolur, burada sematik gériinmeye baslar. ilk bakista goz
dallar1 tek tek segemez, dallarin olusturdugu kiimeleri algilar. Daha sonra agag
dallarinin yapisi, dokusu, rengi algilanmaya baglar. Elbette bu 6zel gérme sekli gorsel

sanatlarla ugrasan bireylerde daha etkin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Gorsel 33)

199 Ciiceloglu, a.g.e., 5.128
110 Ciiceloglu, a.g.e., s.128

63



Gorsel 33: John Christian Dahl, “Megalith Grave in Winter”, 1824-25, t.ii.y., 75x106 cm.

Dogrusal Uzantilarin  Yaklagsmasi: “Derinlik ve uzaklik algilamasinda
kullandigimiz bir diger algisal ipucudur.”*** Bu durum en iyi yollarda goriiliir. (Gérsel
34) Birbirine paralel olarak uzanan yolun her iki yani bireyden uzaklastik¢a birbirine
yaklastig1 izlenimini vermektedir. Gergekte miimkiin olamayacak bu durum tek nokta

perspektifinin uzam tizerisindeki etkisini agiklar. (Gorsel 35)

Gorsel 34: Dogrusal Uzantilarin Yaklasmasi

1 Ciiceloglu, a.g.e., 5.129
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Gorsel 35: Alfred Sisley, “The Lane of Poplars at Moret sur Loing”, 1890, t.i.y.

Yiikseklik: “Gorsel alanda yiiksekte bulunan goriintiiler daha uzakta, algakta
bulunan goriintiiler daha yakinda algllamr.”112 Bir diizlem boyunca bakildiginda,
uzaktaki nesnelerin bireyin goriis alaninin daha yukarisinda oldugunu goriilir. Ayni
biiyiikliikteki nesnelerin farkli yiikseklige yerlestirilerek bunlarin birbirinden uzakta
oldugu izlenimi yaratilabilir. (Gorsel 36) Zemin cizgisiyle birlestirilen ok, izleyici
tarafindan diger oka gore daha yakin algilanir. Boyutlarinda bir degisme olmamasina
karsin zeminden daha yukarida konumlandirilmis olan ok derinlik algisini da devreye

sokar ve daha gerideymis izlenimi verir.

Gorsel 36: Yiikseklik

12 Ciiceloglu, a.g.e., s.129
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Goreli  Biiyiikliik:  “Nesnelerin  goreli  biyiikliigli, derinlik ve wuzaklik
algilamasinda ipucu gorevi tistlenirler.”** Kiiciik forma sahip olan cisim uzakta, biiyiik
formlu cisim de daha yakinda algilanir. Goéreli biiyiikliigiin gorsel olarak dogru
algilanmasi1 i¢in yilikseklik ve dogrusal uzantilarin yaklagsmasi gibi ipuclarina da

gereksinim olmaktadir. Ancak bu ipuglarindan en etkili olan1 yiiksekliktir. (Gorsel 37)

Gorsel 37: Goreli Biiyiikliik

Algilamayi Etkileyen Dis Etmenler

Secici Dikkat: “D1s diinyada olup bitenlerin biiyiik boliimiinii duyu organlarimiz
yakalar, ne var ki biz bu enerjinin farkina varamayiz. insanoglu, gevresini segici bir
bi¢imde algilar. Duyu organlarimizin yakaladigi uyaricilarin ancak bir boliimiini

secerek algilariz.”** (Gorsel 38)

Gorsel 38: Secici Dikkat

3 Ciiceloglu, a.g.e., 5.129
1 Ciiceloglu, a.g.e., s.121
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Se¢me olayr algmin en 6nemli 6zelligidir. Kisi yasami boyunca birbirinden
farklt pek ¢ok uyarictya maruz kalir. Bu uyaricilarin hepsini algilamast durumunda,
odaklanma ve bir isi yaparken yogunlasamama sikintis1 yasamasina neden olur. Gorsel
38’de oldugu gibi gorsele bakan birey, kendi algilarina gore ilk anda farkli hayvanlari
gorecektir. Bireyin giinliikk yasamini siirdiirebilmesi i¢in kendisini biiylik bir dertten
kurtaran “Secici Dikkat”, devamli maruz kaldigi fakat o anda gerek duymadigi icin

algilamadig1 verilere kars1 beynini korumaktadir.

Uyaricimin  Degiskenligi: Disaridaki uyaricilar belli 6zelliklere goére hemen
dikkatimizi ¢eker ve algilanirlar. Bu 0zelliklerin basinda gelen de uyaricinin
degiskenligidir. “Secicilik temelinde hem duyusal uyum, hem de evrimsel yasam

kavgasi yer alabilir.”**

Bir duyu organi, birbirini tekrar eden uyaricilara bir siire sonra
uyum saglar. Dikkati ¢cekmek i¢in uyaricinin degismesi gerekir. Bu duruma evrimsel
acidan baktigimizda cevabi dogada buluruz. Avlanan hayvanlarin ayn1 zamanda av
olmamasi i¢in harekete karsi tetikte olmasi gerekir. Ciinkii kendilerine gelecek zarar
yine hareketli bagka bir hayvandan kaynaklanir. Bir donem hayvanlar gibi avlanan
insanoglu icin de ayni senaryo gecerlidir. En 6nemli ihtiyaci olan beslenme i¢in iyi bir
avcl olmali ve gelecek tehlikelere karsi da dikkatli olmalidir. iste bu evrimsel siiregten

kaynakl1 olan uyaricinin degiskenligi algilarimizda o anda agiklayamadigimiz bir etkiye

sahiptir.

Uyaricimin Yinelenmesi: Herhangi bir uyaricinin arka arkaya tekrar1 prensibine
dayanmaktadir. “Goriingiide bi¢im, sekil ya da dogrultu ve hareket olarak yinelenme
gosteren tasarim elemanlar1 dikkatimizi ¢eker ve hemen algllamr.”116 Ozellikle
reklameilarin, {iriinii’hizmeti pazarlamak amaciyla kullandig1 bir yontemdir. Hareketin
tekrar1 ile dikkati cekilen tliketicinin algisal uyuma gegmeden mesaj1 almasi saglanir.

(Gorsel 39)

15 Ciiceloglu, a.g.e., 5.122
16 Biiyiikgelen, a.g.e.,s.17
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Gorsel 39: Uyaricinin Yinelenmesi

Uyaricimin Biiyiikliigii: Bliylik olan bigim ve sekiller birey tarafindan daha hizli

algilanir. “Uyaric1 biiyiidiikce gozlemciye daha yakin goriiniir, zeminden (fondan)

99117

kurtulur ve dikkatimizi daha ¢ok g¢eker. Uyaric1 kiiciildikce daha uzakta

algilanacagindan uzamin olusturulmasinda tasarima katkisi biiytiktiir. (Gorsel 40)

Gorsel 40: Uyaricinin Biyiikligi

Y Biiyiikgelen, a.g.e.,s.20
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Uyaricimin Siddeti: Yiiksek sesler, koyu konturlar, parlak renkler, koyu tonlar,
sivri ya da pitiirli ylizeyler, act ya da sekerli tatlar ve keskin kokular hemen
algilanmaktadir. Bu durum uyarici ne kadar belirgin ve siddetli ise o kadar hizli
kavranmasin1 saglamaktadir. Gorsel algi acisindan uyarici eger bir renk ise sicak
renklerin soguk renklere gére daha cabuk algilandig: bilinmektedir. Ozellikle de kirmizi
ve mavi gibi saf renkler diger renklere gore oldukca dikkat c¢ekicidir. Matisse nin
“Dans” adli eserinde oldugu gibi sicak renkler, soguk renklerden 6nce algilanmaktadir.
Boylece sicak renklerin uyarict 6zelligi, soguk renklerin yarattigi zemin sayesinde 6n

plana ¢ikarak renksel bir uzam olusturmaktadir.(Gorsel 41)

Benzer durum agik ve koyu tonlar i¢in de gegerli olup, koyu tonlar daha ¢abuk

algilanmaktadir. “Siddetini, netligini kaybeden ¢izgiler, yaratict diisiinceye yol agar ve

diis giictinii arttirr.”*®

Gorsel 41: Uyaricinin Siddeti
Henri Matisse, “Dans”, 1910, t.i.y., 2,6 m x 3,91 m., Ermitaj Miizesi

118 Kizil, a.g.e., s.40
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Algilamay1 etkileyen dis etmenlere bakildiginda aslinda biitiine hizmet eden
ozellikleri oldugu fark edilir. Bu biitiin ise “Orgiitleme” olarak Gestalt psikologlari
tarafindan adlandirilmistir. Tez kapsaminda “Orgiitlenme” konusu algilamayi etkileyen

dis etmenler icerisinde farkli bir baslik olarak incelenmistir.

Orgiitleme (Gestalt Yasalari)

Insan goziiniin gorsel deneyimleri nasil organize edip algiladigimi, Alman ve
Avusturyali psikologlar 1900’14 yillarda arastirmaya baslamislardir. Almanca’da
“koymak, yerlestirmek, diizenlemek” anlamina gelen “stellen” fiilinden tiiretilmis olan
Gestalt; kuram olarak Almanya'da gelisip daha sonra kuramcilari sayesinde Amerika
Birlesik Devletleri’nde olusumuna devam eden bir psikoloji okuludur. Gestalt
psikolojisinin ortaya ¢ikmaya basladig1 donemlerde farkli yaklasimlar bulunuyordu. ig
gozleme dayanmayan, digsal 6zelliklere gore gézlem yapan Davraniscilar ve biling ile
duygu iizerine odaklanmis olan Yapisalcilardan farkli bir noktayr 6n plana ¢ikaran

Gestalt ekoliiniin merkezini “alg1 ve algiya yon vermek” olusturmaktadir.

“Gestalt psikologlar1 Davranig¢t ve Yapisalci Psikoloji ekollerinin algida kosullu
reflekslerle beraber duyumlarin etkili oldugunu ortaya koyduklar1 arastirmalarla

izledikleri yolun yanlis oldugunu savunuyorlardi.”**

Kuramin ortaya ¢iktig
donemlerde algisalc1 psikologlar ve gorsel sanatlarla ugrasan sanatcilar iki boyutlu
resimler ve kavramlarla ilgileniyorlardi. Gestalt kuramcilarinin da iki boyutlu gorsel

algi ile ugrasiyor olmasi, teorinin bu yone dogru gelismesi i¢in uygun zemin hazirladi.

Gestalt kuram1 sayesinde; algilama, 6grenme, bellek, hatirlama, problem ¢6zme
konularinda yeni yontemler olusturulmustur. Bu agidan bakildiginda goérsel algilama ve
Gestalt kurami arasinda ¢ok yakin bir iliski goriilmektedir. Hareket konusundaki
caligmalar1 ile Max Wertheimer 1912°de yayinladigi “Experimental Studies of the
Perception of Movement” baglikli yazisi bu kuramin ilk énemli olayidir. Wertheimer;

bebeklerin ilk olarak ayr1 ayr1 6geleri degil diizenli biitiinleri algiladiklarini savunan

19 Semih Kaplan, Gestalt Gérsel Algi Teorilerinin Bauhaus Ekolii Icinde Seramik Temel Teknikleriyle
Uygulanmast, (Yiiksek Lisans Tezi), Eskisehir: Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2003, 5.3
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Kurt Koffka ve “Bicim Psikolojisi” kitabinin yazari Wolfgang Kohler ile birlikte bu

kurami gelistirmistir.

“Gestalt Alg1 Psikolojisi” kavrami, “gorsel algilamada daha 6nce goz ardi edilen
bircok 6zelligi ortaya koyarak farkli bir bakis acis1 getirmistir.”*?® Gestalt okulunun
baslica temsilcisi olan bu li¢ psikolog Gestalt ilkelerini olusturup, ilk ¢alismalarinda

algiy, 6zellikle yanilsama olgusuyla aciga ¢ikan gorsel alg1 orgiitlenmesini konu alirlar.

“Bu kuramcilar, alg1 orgiitlenmesini 6grenilen iligkilerin sonucu olarak
gormeye  yanasmazlar. Basit duyumlarin  Orgiitlenmis  algilar
olusturdugunu kabul etmekle birlikte, alginin deneyimin temeli oldugu,
insan deneyiminin &gelerin bir araya gelmesinden cok, oOrgiitlenmis
biitiinlerden (Gestalt) olustugunu o6ne siirerler. Zihin bir sekilde kiigiik

bosluklar: mantiksal bir biitiin olusturacak bicimde doldurur.”*?!

Bu acidan bakildiginda Gestalt, bir psikoloji okulundan daha da 6teye gider ve
plastik sanatlar alaninda eser iireten sanatcilara destek olup, algilama konusunda yol

gosterme misyonunu da Ustlenir.

“Gestalt Kuramina gore;

e Biitiin, par¢alardan 6nce algilanir.

e Biitiiniin algilanmas1 biitiine ait parcalarin algilanmasina goére daha
kolaydir.

e Biitiinler gecerli olan kosullar altinda bakildiginda tam, basit, simetrik
ve iyl olma egilimindedir (Paragnaz Yasast).

e Parcalar dnceliklerini biitiin i¢inde aldiklar1 yere gore alirlar.”'?

Gestalt psikolojisinin savunucular1 Uyaranlarin organizasyonunun, alginin

gerceklesmesinde Onemli bir rol oynadigmi vurgulamiglardir. Buna gore, biitlinii

120 Tygal, a.g.e.: 26
121 K ollektif, “Gestalt Kurami”, Ana Britanica Ansiklopedisi, Cilt:1, 1993, s. 376-377
122 Tugal, a.g.e., s.27
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anlamadan parcgalar1 dogru anlamak olanaksizdir. Ciinkii “Biitiin, kendini olusturan
pargalarin toplamindan farkli ve biiyiiktlir. Higbir parga, biitiiniin igerdigi ozelliklere
sahip degildir.” Ornek olarak; bir portreye bakarken tek tek burun, goz, agiz, kulak, sa¢
gibi elamanlar1 degil, bilincaltimizin bu pargalar1 birlestirmesi ile portreyi goriiriiz.
Gestalt ekolii, psikolojide tiimdengelim yontemini kullanarak algi ve bellek {izerine

calismalari ile bilime katkida bulunmustur.

“Gestalt Psikologlari; beyinde olusan goriintiiler iizerinde durarak algiyi,
beyindeki elektrikli bolgelerin bir degisimi olarak; yani, bu bdlgelerin, algilanan

nesnelerin bigimlerinin bir kopyasi oldugunu ileri siirmiislerdir.”*??

Denekler iizerinde yaptiklar1 bilimsel analizlerle ¢esitli ilkeler belirleyip ve
bunlara gore olusturduklar1 kuramlarla pek ¢ok sanatgiya farki bakis agilar1 ve diisiinme
sekilleri sunmuslardir. Gestalt¢ilar uyaricilarin nesneye yonelik olarak oOrgiitlenmesi
biciminde beliren temel egilimin, bireyin duyu organlari ve sinir sistemlerinin dogustan
gelen bir 6zelligi oldugunu kabul ederler. Bu tiir algilama sekli 6grenilen bir sey

degildir.

Gestalt okulunun onciilerinden biri olan Wertheimer, art arda seri bir bicimde
gosterilen hareketsiz bir dizi resmin yarattigi hareket hissinin (storoskopik hareket),
aslinda tek tek ele alindiginda higbir resimde olmadigina dikkati ¢ekmistir. Ciinkii
hareketin olugsmasini saglayan sey resimlerin arasindaki baglantidir. Bu nedenle tek
basina resimler hareket etmez, duragandir. Savunduklari ilkeyi belki de en iyi sekilde
aciklayan bu ornek, Gestalt¢1 yaklasimin plastik sanatlarla ne denli i¢ ice oldugunu bize
gostermektedir. Bugiin ¢ogu tasarimci ve sanatgi, sekle ve goziin yanilsamalarina bagl
olan gorsel alginin nesneler iizerindeki yapisal ve bigimsel etkilerini, sanat goriisleri

olarak belirtmektedirler.

Gestalt¢1 yaklagimda algilama ¢ok Onemlidir. Algilama konusuyla ilgilenen
bilim insanlarmin Ogrendikleri en Onemli olgu, algi mekanizmasimin aslinda bir

orgiitleme isi oldugudur. Yerylizii icerisinde rastgele bir araya gelmis olan nesneleri

123 Gtiven, a.g.e., 5.20
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oldugu gibi algilamayiz. Bize ulasan duyular1 organize ederek bir anlam veririz. “Algi,

kendini olusturan duyusal girdilerin toplamimndan daha fazla bir anlam ifade eder.”*?*

Algillamada etkisi olan, aym zamanda “Orgiitleme Kurallar” olarak

adlandirdigimiz Gestalt Ilkeleri sunlardir:

Sekil-Zemin iliskisi

Bir seklin arka planinin algi {izerinde tartisilmaz bir etkisi vardir.
Aydinlik-karanlik karsithgr olarak yaklastigimizda; uyaranmn parlak goriinimiiniin
aslinda g¢evresindeki uyarima bagli oldugunu goriilmektedir. Bu olay gorsel algimizin
yaptig1 bir tiir orgiitleme isidir. Nesnelerin zeminine gore gorsel olarak ayrilmasi ya da
On plana ¢ikmasi da ayni nedenledir. Kitaplardaki yazilarin okunurlugunu kolaylastiran
zemindir ya da bir sergide tablolar diiz renk boyanmis duvarlara asilir, boylece daha
kolay algilanabilir. Kiyafetteki desenin anlagilmasi i¢in altina diiz renkli bir kombin
gerekir. Bazen de sekil ve zeminin birbiriyle yer degistirdigi algilamalar olmaktadir.
Dogustan gelen bir yetenek olan Sekil-Zemin Iliskisi’nde gdz, bir bicimi dnce sekil
olarak goriirken farkli sekilde odaklanip zemin olarak gorebilmektedir. Bazen agik
kisim, bazen de koyu kisim zemin olarak algilanabilir. Ancak bir bi¢imi, ayn1 anda hem

sekil hem de zemin olarak gérememektedir.

Gorsel 42°ye baktigimizda ya birbirine bakan iki yliziin siliietini ya da ortada bir
vazo goriiriiz. Bu tiir resimlere “Tersine Cevrilebilir Figiir” anlamina gelen “Reversible
Figure” ad1 verilmektedir. Burada yiizleri algilamak i¢in arkada kalan vazo bi¢imdeki
beyazligl zemin olarak gdrmemiz gerekir ya da beyaz vazoyu algilayabilmemiz i¢in
siyah yiizlerin olusturdugu zemine ihtiyacimiz vardir. Bu durum, ayni seklin arka

fonunun degisiklik gostermesiyle farkli bir hal alir.

124 Ciiceloglu, a.g.e., s.121- 123
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Gorsel 42: Sekil-Zemin Iligkisi (Rubin Vazosu)

Gombrich, sekil-zemin iligkisini; bos-dolu segeneklerinden olusan bir dizge

olarak betimleyip kriptogramlara benzetmistir.

“Ornegin belli ag ve dantel orgiilerinde zeminin tek tek ag gozleri ya
doldurulmakta, ya da bos birakilmakta, bdylece insanlara ve hayvanlara
ait rahatlikla segilebilir resimler ortaya c¢ikmaktadir. Bu arada
doldurulmus alanlarin figiir ya da zemin anlamini tasimasi Onemli

degildir. Onemli olan, iki gdsterge arasinda kurulan bagintidir.”*?

Antik Yunan donem vazo c¢esitlerine bakildiginda kirmizi ve siyah figiirlii

vazolarda da benzer ozellik gorilmektedir. Gombrich bu konuyu sdyle agiklar;

“Yunanh sanatgilar, tek onemli olanin, figiir diye diisiiniilenle zemin diye Ongoriilen

arasindaki kontrast oldugunu 1yi biliyorlardi; somut olarak bu, neyin kirmizi neyin siyah

oldugunun degil, ama ya kirmiz1 ya da siyahin 6nem tagimasi demekti.

59126

125 Gombrich, Sanat ve Yanilsama: Resim Yoluyla Betimlemenin Psikolojisi, 5.35
126 Gombrich, a.g.e., 5.35
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Gorsel 43: Sekil-Zemin Iliskisi

Gorsel 43°deki ilk gorselde tonlarin sert kontrasti sayesinde sekil, zeminden
rahatlikla ayrilmaktadir. Ikinci ¢izimde ise arka fonda, seklin formundan yararlanilarak
egik cizgiler kullanilmis ve bu diizenleme seklin algilanmasini olduk¢a zorlastirmistir.
Son gorselde de arka fonun sekle yakin bir tonda boyanmasi nedeniyle, her ikisinin
birbirinden ayrimi birinci gorseldeki kadar kolay olmamaktadir. Bu nedenle birinci

gorsel, sekil-zemin iliskisi agisindan dogru bir 6rnek olmustur.

Biitiin algilamalarda, sekil ve zemin bulunmaktadir. Herhangi bir zamanda
cevremizdeki uyaranlardan, dikkat ettigimiz ve gruplandirdigimiz uyaranlar sekil ve
bunun disinda kalanlar1 da zemin olarak algilamaktayiz. Gorsel alanda sekil bize daha
yakindir, bir nesne izlenimini verir ve bir bi¢imi vardir. “Zemin ise seklin gerisinde,
dikkat edilmeyen, algi alanina girmeyen seydir. Sekil, zeminden daha dikkat g¢ekici,

daha garpic1 6zelliklere sahiptir.”?’

Escher’in yapmis oldugu eserlerin ¢ogunda bir tiir gérsel yanilsama olusturmak
amaci ile sekil-zemin iligkisini kullandigin1 gérmekteyiz. Gorsel 44°de oldugu gibi mavi
ve beyaz renkteki kuslar1 zit yonlerden faydalanarak kompoze etmistir. Boylece derinlik
ve buna bagl olarak da yanilsama yaratarak, iki boyutlu yiizeyde iigiincii boyut etkisini

olusturmustur.

27 Tahir I. Erdal, Gestalt Kuramimin Grafik Tasarima Etkilerinin Incelenmesi, (Yiiksek Lisans Tezi),
Kocaeli: Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006, s.27
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2 metleapon : cvergiy o TR 4e #222,29,'30

Gorsel 44: M..C. Escher, “iki Kus (no.18)”, 1938, Miirekkep, kalem, suluboya

Tamamlama Yasasi

Gestalt Kuramina gore tamamlanmamig nesneler tamamlanmis gibi algilanmakta
ve ammsanmaktadir. Bunu saglayan organ yine beyindir ancak bu eylemi
gerceklestirirken yalmiz degildir. G6z, bu konuda beyne yardim etmektedir. Beyin,
gorme merkezinden gelen yarim birakilmis sekilleri ya da ¢izgileri gegmis zaman

deneyimlerinden faydalanarak birlestirir.

“Insanlarin gorsel diinyalarini uyarimdaki bosluklar doldurarak drgiitlemelerine
ve bdylece de kopuk parcalar yerine biitiin bir nesne algilamalarina yol acar.”*® Gorsel
45°deki gorsele baktigimizda geometrik bigimleri, daire ve tiggen olarak ordiigiimiizii
fark ederiz. Bu sekiller tamamlanmamis olmalarina ragmen, onlar1 tamamlanmis gibi
algilamamiz igin gii¢lii bir egilim vardir. Bunu zihinsel olarak sekilleri kapatip ya da
bosluklar1 doldurarak gergeklestiririz. Bu olgu, algilamada “tamamlama” olarak

adlandirilmaktadir.

128 Erdal, a.g.e., 5.27
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Gorsel 45: Tamamlama Yasasi

Ozellikle bu algilama seklini, desen ¢izerken kullaniriz. Disbiikey bigimleri ve
aydinlanmig kisimlart bos birakip, icbiikey ve golgede kalan kisimlar ¢izdigimizde
goziimiiz; oradaki boslugu degil formun biitiiniini algilar. Clinkii gz tamamlama

algisini, daha gérme olay1 gergeklesirken kullanir.

Benzerlik Yasasi

Ayn1 biytikliik, sekil ve kalitedeki nesneler birbirinden farkli olarak degil, bir
grup olarak go6zlenmektedir. Sokakta yiiriirken bir kalabalia baktigimizda bazi
ozelliklere gore bireyleri gruplariz. Kimi zaman cinsel benzerlige gore erkek ya da disi
olarak ya da giydikleri kiyafetlerin renklerine gore gorsel bir gruplandirma olustururuz.
Bicim, renk, doku vb. pek cok oOzellige gore birbirine benzer elemanlar birlikte
gruplanarak algilanir. Benzerlik ilkesi, sadece gorsel uyaricilarin degil isitsel
uyaricilarin - uyarilmasiyla da karsimiza ¢ikar. Ornegin giiriiltiili bir ortamda
karsimizdaki kisinin sesini digerlerinden ayirabiliriz. Bunun nedeni konustugumuz kisi

disindaki seslerin tek diize gelmesi ve bu sekilde algilanmasindan ileri gelmektedir.

XX XXX
X O O O X
XoooX
OO O X
> X X X X

N

Gorsel 46: Benzerlik Yasasi
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Gorsel 46’da oldugu gibi X ve 0’lardan olugmus bir kompozisyonda orta
kisimda yer alan 0’lardan olusmus dokuzlu grup, etrafini saran X’lerden ayr1 olarak
algilanmaktadir. Bunun en 6nemli nedeni birbirine benzeyen elemanlarin géz tarafindan

birlikte degerlendirilmesinden ileri gelmektedir.
Yakinhk Yasasi

Birbirine yakin olan uyaranlari, ayni nesnenin parcalartymis gibi bir Oriintii
icinde ya da ayni nesnenin pargalar1 olarak gruplariz. Sistem (g6z-beyin), bir alandaki

nesneleri birbirlerine olan yakinliklarina gore gruplayarak algilama egilimi igindedir.

“Ornek olarak -- -- -- -- ¢izgiler ikili gruplar halinde algilanmaktadir.
Sayisal olarak ¢ogalan noktalar arasindaki baginti ¢izgisellige doniisiir;
noktalar yan yana gelerek diiz ya da egri ¢izgiyi olusturur. Esit araliklarla
dagilan noktalar, diizlem yiizey etkisi verir. Noktalar siklastik¢a ylizey
etkisi artar. Noktalarin ve ¢izgilerin netliginin azalmasi yilizeye derinlik
kazandirir. Noktalarin belirli dogrultular1 izlemesi, yiizeye hareket ve
dinamizim kazandirir. Noktalarin yiizey iizerinde siklasip seyreklesmesi

egrilikli yiizey ve 151k-gdlge etkisi uyandirir.”*?® (Gorsel 47)

Gorsel 47: Yakinlik Yasasi

Aslinda bu olgu dogada cok sik karsilastigimiz bir durumdur. Mesela; palmiyeyi
olusturan uzun, enli ve ucu sivri yapraklar bir sistem cercevesinde dizildikleri i¢in
yakinlik ilkesinin olusturdugu Oriintli sayesinde biitliin olarak yani bir grup seklinde

algilanmaktadir. (Gorsel 48)

129 Kyl a.g.e.,s.57
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Gorsel 48: Yakinlik Yasasi

Fonetik alanda da durum aynidir. Konusmamiz sirasinda sozciikler ve climleler
arasindaki duraklamalarimiz aslinda noktalama isaretlerine gore sekillenmektedir.
Bunun sayesinde kulak duraksamalar arasindaki kelimeleri bir ciimle olarak

algilamaktadir.

Devamhlik Yasasi

Algisal alanimizda bulunan ve ayni yonde giden birimler birbirleriyle iliskili
goriiniir. Gorsel 49°daki noktalar1 tek tek gormemekte bunlart birbiriyle kesisen dogru

cizgiler halinde birbirine baglamaktayiz.

“Birbirinden kopuk bir sekilde bir dogru iizerinde uzanan objeler siirekli bir
dogru gibi, acik ve kirilmig figiirler tamamlanmis ve kapali bir figiir gibi goriiliir ve
algllamr.”130 Bu sistem gorsel olarak, ¢ocuklar i¢in hazirlanmis olan boyama
kitaplarinda kisisel becerilerini gelistirmek amaci ile kullanilmigtir. Fonetik olarak da,
bir melodi meydana getiren notalarin ayri ayri sesler olarak degil, zaman iginde

birbirine baglanmis siirekli bir melodi olarak algilanmas1 6rnek olarak verilebilir.

30 Fatma Varis, Egitim Bilimine Girig, Ankara: Atlas Kitabevi, 1994, 5.111
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o
Gorsel 49: Devamlilik Yasasi

Basitlik Yasas1

Bireyin uyaricty1 herhangi bir karmasaya yer vermeksizin Oznel sekilde
algilamasidir. Dogru diizenlenmis nesneleri daha kolay hatirlarken, birbiri ile kesisen ya
da birbirine farkli sekilde temas eden bigimleri hatirlamakta zorlaniriz. Ciinkii “Bu
yasaya gore diger unsurlar esit oldugu takdirde birey basit, diizenli bir sekilde organize
edilmis figiirleri algilama egilimindedir.”**! (Gérsel 50)

Gorsel 50: Basitlik Yasasi

131 Erdal, a.g.e., 5.31
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Diiz ¢izgilerin kirik ya da egimli ¢izgilerden daha basit oldugunu ve algimizda
yarattig1 etkinin daha hatirlanabilir oldugu sodylenebilir. Bununla birlikte daha diiz
hatlara sahip olan bi¢cimler de diger karmasik hatlara sahip olan bi¢imlere gore daha

kolay algilanir.

“Karmasik anlam ve basit fon arasinda zitlik vardir. Bu zithk somut
orlintli ile anlam arasindaki yapi i¢inde bir iletisimi gereksinir. Gestalt
psikologlari bu yapisal iletisime ‘esbi¢imlilik’ (isomorfizm) der.
Televizyonun dig goriiniimii ile daktilonunki ayn1 olursa, insan goziiniin,
form ve fonksiyon arasindaki iligkilerini gérme isteginden mahrum
kalirnz. Gorsel diinyamizin  giigsiizlesmesi  bir yana, formlarin
yalinlagmasi ve benzemesi durumunda ‘iletisim’ yani form ile onun ifade

ettigi anlam arasindaki alisveris ortadan kalkabilir.®

Gestalt yaklagimi, algilama stirecindeki diizenleme yetisi lizerine yogunlagsmis ve
bunu yukarida aciklanmis olan yasalarla anlatmistir. Bu yasalar sayesinde, gevreden
aldigimiz kopuk ve birbiri ile ilk bakildiginda iliskisi olmayan duyularin belli bir sistem

esliginde zihnimizde diizenlendigi ifade edilmistir.

1.3. YANILSAMA NEDIR?

Yanilsama, goziin retinasinin uyarilmasi ile olusan gorsel alginin bir sonucu
olarak agiklanmaktadir. Fizik biliminin kendi 6l¢iim araglarinin yardimiyla tanimladigi
durumlardan farklilasan hatali bir algilamadir. Beyne ters olarak giden resim orada,
kendi bakis ve goriis acimizin da katkistyla goriintii olarak belirir. Bu siiregte resmi ne
sekilde gordiiglimiiz, hangi kismina dikkat ettigimiz, fiziksel olarak manipiile edici
olgularin varligi yanilsamanin olusmasinda rol oynamakta ve bu durum gorsel algimizin

olusumunu beslemektedir.

Bu konuyla ilgili olarak Platon’un “Nesneler, onlar1 suyun i¢inde ya da disinda

gdrmemize gore, goziimiize egik ya da diiz goziikiirler. Yine gozlerimizde renklerin yol

132 Adem Geng, Ahmet Sipahioglu, Gérsel Algilama “ Sanatta Yaratici Siire¢ ”, izmir: Sergi Yaymevi,
1990, s.53
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actig1 aldanmalara gore, i¢cbiikey ya da digbiikey bir goriiniim alabilirler; ruhumuz bu

59133

tirden karigikliklarla doludur. Verilen ornekleme, gérme bigimlerinde dis faktor

etkilerine dikkat ¢ekmektedir.

Yukarida agiklanan algisal siireg, bilimsel arastirmalarin da sanata girmesiyle
birlikte farkli ifadelere biiriinmektedir. Resim sanati, hacme giden yolda ii¢ boyutlu
derinlik yani perspektifi olusturabilmek igin renk ve 1s18in yardimiyla gergeklesen
yanilsamaya ihtiya¢ duymaktadir. Perspektif algisinin, bazi sekilleri ayni biiyiikliik ve
formda kaldiklar1 halde farkli gormemize neden oldugu bilinmektedir. Bu konu {izerine
cesitli arastirma ve deneyler gergeklestiren Robert H. Thouless, retinal gorme sekli ile
objelerin orijinal goriintiileri arasindaki degerlendirmede olusan hatalar1 ilk kez

saptayan biliminsani olmustur.

“Objenin goriinen boyutunun yalniza retinal goriintii boyutuna degil, aym
zamanda objenin fiziki boyutuna bagli olmasinda goriilebilir. Boylece daha uzakta olan

ile gergekte daha biiyiik olan esit retinal goriintii yarat1r.”134

Aslinda Thouless’in ifade etmeye calistigi sey bilgimizin gérme tizerindeki
etkisidir. “Goériinen diinyaya iliskin resmimizi etkileyen tek sey, retina iizerindeki
uyarimlar degildir. Bu goriinen diinyadan bize ulasan haberler, nesnelerin ‘gercek’

»135 Byrada iizerinde durulan

bicimi tizerine bildiklerimizin etkisiyle degisime ugrar.
olgu nesnenin degismezligidir. Asil degisen bizim gérme seklimizdir. Gorme seklimizin
degismesinin de en 6nemli nedeni perspektiften kaynakli olan yanmilsamadir. Yanilsama
pek ¢ok etkene bagli olmakla birlikte en belirgin degiskeni bireyin nesneyi algilama

seklidir.

Bu noktadan yola cikarsak yanilsamanin gorsel algi ile bagsladigini ve

manipiilasyonlara agik oldugunu sdylemek yerinde bir saptama olacaktir.

133 Gombrich, Sanat ve Yanilsama: Resim Yoluyla Betimlemenin Psikolojisi, s. 225-226
3% Robert H. Thouless, Phenomenal Regression to the Real Object, ABD: I. British Journal of
Psychology General Section, 1931, p.351
135 Gombrich, Sanat ve Yanilsama: Resim Yoluyla Betimlemenin Psikolojisi, S. 255
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“Objektif olarak gérme olayi ile beyinin islevselligine bagh algi arasinda,
sonsuz ve zengin degiskenlik iceren bir duyumsal yap1 vardir. Eger, algi
oznelligi oncelik tagirsa, sanata yansiyan degerler, insanin kendi varlik
giicii ile igsellestiginden hareket eder. Bu da, daha ¢ok kisiye Ozgii

degisik ve ¢arpici sanatsal buluslari beraberinde getirir.”**

Iste bu yiizdendir ki; magara resimlerindeki insan ve hayvan figiirlerini
cizenlerin betimlemesi, Misir sanatindaki frontal betimlemelerden farklidir ya da
Ronesans sanatindaki mekan algisi, cagdas sanata geldikce mekansizlagsmaya dogru
gider. Gorsel algmin farkliligindan olusan betimlemeler yanilsama olarak karsimiza
cikmaktadir. Bilim beraberinde teknoloji ve buluslar1 getirmis, buna bagl olarak da
Cagdas sanatta yanilsama sorununa ait arastirmalar ve sorular derinlesmistir. Icinde
bulundugumuz ortamdaki degisim ve doniisiim; gorlinenin ve goriinmeyenin sanatgiya

cok boyutlu bir bakis olanag1 sunmasini saglamistir.

Hatta Pavel Florenski, “Tersten Perspektif” kitabinda; “diisiinsel amaci,
ar1 ya da saf sanat dedigi seyi, yani goriinmeyenin goriniir kilindig1 ve
goriindiigli an goriinmezlesmesini betimlemek, onu gdz-merkezcil bir
iktidardan azade kilarak, payeyi yeniden goriinmeyenin kendine
vermektir. Cilinkli ortacagin bitiminden bu yana egemen olan anlayis,
gozii diinyanin efendisi konumuna getiren ve bu diinyanin ardinda yatan
goriinmezligin temsilini bahseden goriistiir: gozii bedenden, retinay1

dokunmadan koparan bir diinya algisidir bu.”**" demistir.

Algi bozulmasiyla ortaya ¢ikan yanilsamanin en biiyiik nedenlerinden birisi,
gormenin siibjektif bir eylem olmasidir. Bu durum bireyin nesneyi ne sekilde
gordiiglinii  degistirebilmektedir. Dogustan ya da sonradan gerceklesen bazi goérme

kusurlar, algiya da farkli yonde etki edebilmektedir.

38 Oz0l, a.g.c.,5.244
137 pavel Florenski, Tersten Perspektif, 4.b., istanbul: Metis Yayinlari, 2013, 5.9
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“Gorme algist her zaman optik fizik kurallari ile bire bir ortiismemektedir.
Fiziksel olarak algilanmasi gerekenden daha farkli algilanan gorsel obje aslinda bir
yanilsamadir.”*® “Bu sekilde olusan optik yamlsamalar cogunlukla aliskanliklardan
ileri gelmektedir.”™*® Bu 6znel algiya Gombrich “Sanat ve Yanilsama” adli kitabinda
zamani da eklemis ve sOyle demistir; “Biiylik bir olasilikla gelecek kusaklar izlenimci
tablolardaki dokundurmalar1 kisisel deneyimleriyle tamamlama zorunlulugunun
bilincine bizden ¢ok daha gii¢lii varacaklardir; ¢ilinkii bdyle bir tamamlama, araya giren

zaman uzadikca daha giiglesir.”“o

1.3.1. Alg1 Yamlmalari

“D1g duyumlarin ortaya ¢ikardigi hatalarimizin bazilar1 o kadar siktir ki
bunlara psikolojide algi yanilsamasi denir. Algi yanilmalar1 algilama
duyularimizin hata yapmaya acik oldugunu ve algi {irliniiniin mitkemmel
olmadigin1 gosterir. Fiziksel gercek ile psikolojik gercek arasindaki
etkilesimlerin en iyi belirledigi duyumlardan biri de illiizyondur.
[lliizyon, algilarimizin fiziksel gercekten cok farkli ya da geometrik
ozellikleri 1ile ilgilidir. Yanilmay: etkileyen fiziki faktorler esyanin

biiyiikligii ile agirhg arasindaki iliskidir.”**

Su dolu bardaga batirilan bir ¢ubugun kirik goriinmesi fiziksel yanilsama iken
karanlik bir ortamda yerde gdrdiigiimiiz su borusunu yilan sanip irkilmemiz psikolojik
yanilsamadir. Yanilmalar 6zneldir yani kisinin kendisine baglidir. Bu da dogrudan alg:
mekanizmamizin nasil ¢alistigi ile ilintilidir. Yapilan arastirmalarda benzer durumun
hayvanlarda da gegerli oldugunu gostermektedir. Yanilsamalar yanlis anlamlandirilmis
algilamalardir ve beklenti noktasina gelindiginde karsimiza sanrilar seklinde ¢ikmalari

olasidir.

138 Tugal, a.g.e.: 27

139 Sirin, “Sanat Egitimi Kapsaminda Gorsel Algi ve Gestalt”, 5.270

140 Gombrich, Sanat ve Yanilsama: Resim Yoluyla Betimlemenin Psikolojisi, s. 179-180

141 Robert Feldman, Understanding Psychology, 3rd ed., New York: Mcgraw-Hill College, 1996, p.81
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Alg1 Yanmilsamasini Etkileyen Fiziki Faktorler

Panzo Yanilmasi

Birbirine yatay ¢izgiler ayn1 biiyiikliikte oldugu halde, sayfanin yukar1 kisminda
bulunan ¢izgi, sayfanin alt kisminda kalan ¢izgiden daha uzun goriiniiyor. Panzo
Yanlmasi, uzaklik algilamasinda birbiriyle mekanda kesisen cizgileri bir referans,

karsilastirma birimi olarak ortaya ¢ikarmistir. (Gorsel 51)

Gorsel 51: Panzo Yanilmasi

Muller-Lyer Yanilmasi

En iyi bilinen gorsel yanilma, Muller-Lyler yanilmasidir. Gorsel 52 ‘deki A
cizgisiyle, B ¢izgisi ayni1 uzunlukta oldugu halde A ¢izgisi, B ¢izgisinden daha uzun
gorliniir. Oysa i1ki ¢izgi de aymi uzunluktadir. A ¢izgisinin B’den daha uzun
goriinmesinin tek sebebi uclarindaki kiigiik cizgilerin disa dogru agik bir V

olusturmasidir.

Gorsel 53‘e bakildiginda gisenin uzunlugunun sag taraftaki giris kapisinin
bulundugu duvar ile ayni uzunlukta oldugu goriilmektedir. Buradaki tek yanilgi gisenin
kose cizgisinin ters V olusturmasidir. Bu durum ¢izginin oldugundan daha kiigiikmiis
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gibi algilanmasina neden olmaktadir. Bu yanilginin olugmasimin nedeni bir bagka

yanilsama sekli olan perspektiftir.

N

N
I

N
N

Gorsel 52: Muller-Lyer Yanilmasi Gorsel 53: Muller-Lyer Yanilmasi

Yon Yanilmasi

Birbirine paralel olan ¢izgilerin, {izerlerine gelen kisa ve farkli yondeki ¢izgiler
nedeniyle paralel degilmis gibi algilanmasi s6z konusudur. Bu durum Gorsel 54°de
gorildiigli gibi en soldaki ¢izginin iizerine dikey olarak gelen birbirine ayn1 mesafedeki
kiigiik c¢izgiler nedeniyle, hemen sagindaki ¢izgiden farkli bir yondeymis gibi

algilanmasina neden olmustur.

R

Gorsel 54: Yon Yanilmasi
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Alan Yanilmasi

Gorsel 55°te ortada yer alan yuvarlak her iki sekilde de ayni biiyiikliikte oldugu
halde, kii¢iik daireler arasinda yer alan yuvarlak sagdaki yuvarlaga gore daha biiyiik
goriiniir. Bunun nedeni etrafindaki dairelerin kapladigi alanin, daire ¢aplarma gore

farklilik gostermesidir.

Gorsel 55: Alan Yanilmasi

Biikiilme Yanilmasi

Gorsel 56°da siyah ¢izgilerin merkeze gittikge birbirlerine yakinlagmalar1 nedeni
ile kirmiz1 paralel ¢izgilerin orta kismi oldugundan daha siskin algilanirken, Gorsel
S57‘de siyah cizgilerin merkezden kirilarak alt ve {ist noktalara dogru birbirine
yakinlagarak gitmeleri nedeniyle kirmizi paralel ¢izgilerin orta kismi oldugundan daha
dar algilanmaktadir. Kirmizi ¢izgilerin birbirlerine olan paralelligi bozulmamus,
gerceklesen yanilsama nedeni ile cizgiler olduklarindan daha genis ya da dar

algilanmiglardir.

Benzer durum Gorsel 58°‘de ve Gorsel 59°da da karsimiza ¢ikmaktadir. Gorsel
58’de ortada yer alan daire, iistiinde bulundugu ¢izgilerin belli bir diizende kirilarak
Oriintli olusturmalar1 nedeniyle oldugundan daha yamuk olarak goriilmektedir. Gorsel
59’da ise ortada yer alan kare, istiinde bulundugu dairesel ¢izgilerin belli bir diizende

merkeze dogru kiiciilerek gitmesi nedeni ile sanki kirtkmis gibi algilanmaktadir.
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Gérsel 56: Biikiilme Yanilmasi Gorsel 57: Biikiilme Yanilmas1

2

Gorsel 58: Biikiilme Yanilmasi Gorsel 59: Biikiilme Yanilmasi

Aligkanlik ve gegmis deneyimler, bu gorsel yanilmalar1 yaratmada etkilidir.
Duyu organlarinin 6zellikleri, fiziksel nedenler ve ¢evresel kosullar da bu yanilmalari
dogurabilir. Renk zitliklar1 ve geometrik yanilmalar gibi fiziksel faktorden, giyimde, ev
dosemede, i¢ ve dis mimarlikta yararlanilmaktadir. Baz1 magazalar ve lokantalarda
kiigiik salonlarin genis goriilmesi i¢in, bir duvarin ayna ile kaplandig1 ve resimlerle

derinlik verilmeye calisildig: da goriilmektedir.
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IKINCi BOLUM

2. MANIPULASYONUN PLASTIK SANAT’TAKI YERI

Magara duvarlarinda sematik olarak belirmeye baslayan imgeler, heniiz ne
oldugu bilinmeyen manipiilasyonun ig¢giidiisel varligin1 diisiinmemize ortam
yaratmaktadir. Bununla beraber yanilsamanin bir gorme bi¢imi oldugu diisiiniiliirse,
gorsel alginin insanlarin var olmasiyla birlikte plastik eserlere yansitildigi sdylenebilir.
Magara devrinde hayvanlar1 daha kolay avlamak amaciyla Samanist bir ritiiel seklinde
baslayan duvar resimlerinde insanoglu; “nesnelerin sinir ¢izgilerinden igeriye dogru
konulan golge tonlari ile hacimleri verebilmistir. Bu gélge tonlarindan renk yiizeylerine

gecmis ve sonunda bir ya da birkag rengi karistirarak istedigi etkiyi yaura‘[abilmistir.”142

Bu acidan bakilacak olursa manipiilasyon; tarih dncesi donemlerde imgelerin
ortaya cikmasi ile varlik gOstermis, basta bati da olmak {izere bilingli olarak ya da

spontan sekilde sanat ve toplum iizerinde etkili olmaya baglamistir.

2.1. Manipiilasyonun Bati Plastik Sanati’ndaki Konumu

2.1.1.Manipiilasyonun Klasik Sanat’taki Konumu

Manipiilasyon baslangicinda bilingli olmadan gergeklesmistir. Ciinkii bilingli
gerceklestirilebilmesi icin kavramsal bir altyapiya sahip olmasi gerekmektedir.
Cevresini yaptig1 gozlemlerle tasvir etmeye baslayan insanoglu, beraberinde
hayalgiiciinii de kullanmaya baslamustir. Ozellikle doga olaylarindan ¢ok etkilenmis ve
kontrol edemedigi seyleri tanrilasgtirmaya baslamistir. Algilarla birlesen bu durum
imgeleri ve efsanevi karakterleri olusturmustur. Insanlarin kendilerinden daha giiglii
oldugunu diisiindiikleri varliklar1 taklit etme eylemenin bir sonucu olarak, Antik
Yunan’da taklit kavrami iizerine baslayan yorumlamalarin Klasik sanatin alt yapisini

hazirladig diisiiniilebilir.

Y2 Nermin Sinemoglu, Sanat Tarihi: Tarih Oncesinden Bizans’a, Istanbul: Mimar Sinan Universitesi
Yaynlari, 1984, 5.17
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2.1.1.1. Antik Yunan

Insanoglunun gdzlemledigi nesneyi var olana en yakin sekilde benzetme gayreti
Antik Yunan’da “mimesis” olgusunu ortaya c¢ikarmistir. “Taklit-yansitma” olarak
kullanilan mimesis Platon (M.O. 427-347) tarafindan olusturulmus bir tavir olarak
bilinmekte ve “Devlet” adli eserinde bahsi gecmektedir. Platon’a gore her seyin aslinin
idealar diinyasinda bulundugunu ve bu diinyadaki seylerin aslinda idealar diinyasinin 1yi
ya da kotii birer taklidi oldugunu savunmustur. Bu pencereden baktigimizda

yasadigimiz ortamin taklitten (mimesis) ibaret oldugunu sdyleyebiliriz.

“Bizim diinyamizda, duyularimizla algiladiklarimizin disinda, bir de
sadece zihnimizle algilayabilecegimiz bir idea'lar (bigimler) diinyasi
vardir. Asil ger¢ek olan da bu idealardir. Bizim duyularimizla
algiladigimiz, her sey aslinda, bu zihinle algiladigimiz bi¢imlerin
yansimalaridir. Dolayisiyla sanatgmin yaptigi da taklidin taklidinden

bagka bir sey degildir.”143

Aslinda burada “idea’lar (bigimler)” seklinde tasvir edilen olgunun “imge”
oldugu diisiiniilebilir. Zihinsel bir siirecin sonu olan imge, aslinda idealize edilmis bir

goriintli olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

“Platon’a gore insan ruhu, idealar diinyasindan getirmis oldugu oziiyle
yiye, giizele, mutluluga meyil eder. Fakat idealar diinyasinda ki iyiyi,
giizeli duyusal diinyada bulamaz. Ciinkii buradaki var olan her sey
idealarin birer kopyasindan 6teye gidemez. Onun i¢in aranan, 6zlenen
gercek giizel yerine ancak onlarm birer taklidi olanlar1 bulabilir. Iste,
duyusal diinyada buldugumuz giizellikler ve iyilikler sadece idealarin

miitkemmel birer taklitleridir. Dogal olarak sanat da, bu miikemmel

%3 Egra Yildiz Turan, “Platon’un Idealar Kurami Ekseninde Mimesis Olarak Sanat”, [zmir, Tarih Okulu
Dergisi (TOD), Say1: 22 (2015), s.3
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taklitlerin taklidi konumundadir. Platon bunu giizel bir sedir 6rnegi ile

aciklamaktadir.”***

Ornegin, “duyu yoluyla algilanabilen, sedir gibi bir nesne, tek ve gercek
sedir Ideasmin bir ‘taklit’idir. Bu sedirin bir ressam tarafindan yapilmis
sureti ya da imgesi, sedirin belli bir agidan goriinen ikinci bir ‘taklit’idir.
Ressam sediri oldugu gibi degil fakat kendisine goriindiigii sekliyle
yaptig1 i¢in Platon’a gére onun yaptigi sey, gercegin degil fakat yalnizca
goriinligiin bir yansimasidir; o, salt gorlinlisle ilgili bir benzetmedir.
Gergek sedire karsilik gelen sedir ideas1 ezeli-ebedidir ya da yaraticinin
iriintidiir; buna mukabil, somut ve duyusal sedirler is¢inin eseri iken,

. . P o Y - 145
resim olarak sedir taklit¢inin tirtiniidiir.”

Kisaca “Platon’a gore, tanri, sedirin yaraticisi, marangoz isgisi, ressam da
benzetmecisidir. Ciinkii {i¢ tiirlii sanat vardir. Bunlar, kullanma sanati, yapma sanat1 ve

59146

benzetme sanatidir. Bu bakis acisinin evrilmis sekli cagdas sanatta Joseph

Kosuth’un “Bir ve Ug¢ Sandalye” adl1 eserinde gériiliir. (Gorsel 60)

chair, o benco v: chalwe (sogse) and chay;
(ex) cathedew, casheden] (ad) and n), nMnﬂ:l
element shewdral, hedbem, 0.v, 1,

1. Gt heo, o et eT Gt Aesesthal, (0 sit, and,
wlt, E 1), combincs with Ao, down (cf the prelly
ratar), 0 form Aathera, n dacked, four.lepped,
ofien twoamed woat, wheace L cathedhs, Li.
Bithop's chair, ML professor's chalr, Icace digeity,
8 8 "to speak ox cathedra’, ay from-—-or 8y If
from—a profesicr’s chair, bence with asthorlty,
é’»;’:nmn s .;'1"':"' ad] corbesdrdils—w00 sep

pAL; and tho sevondary ML ed) cor
dnlticus, whence I2 hegal cabedratte, el

Gérsel 60: Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye”, 1965, Enstelasyon

14 Osman Elmal, H. Omer Ozden, Ilkcag Felsefe Tarihi -Metinlerle-, Istanbul: Ari Sanat Yayimlari,
2011, s.137
145 Ahmet Cevizci, Felsefe Tarihi-Thales ten Baudrillard’a, 8.b., istanbul: Say Yaymlari, 2018, s.111
18 Elmali, Ozden, a.g.e. s.137
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Ihtiyag igin kullanilacak sandalye marangoz tarafindan yapilmis ve sanatginin
yiikledigi anlamla bir olguya benzetilmistir. Bu kavramsallik 1s18inda  Kosuth
sandalyenin kendisini enstale ederek “yapma sanati”na gondermede bulunmustur. Bir
sanat¢c1 edasiyla sandalyenin fotografim kullanmasi “benzetme sanati”na karsilik
gelmektedir. Sandalye kelimesinin sozliikten yazilan agiklamasmin da “kullanma
sanati”n1 ifade ettigi yorumuna varilabilir. Kosuth aslinda bir nesnenin farkli anlatim
sekilleri olduguna dikkat ¢ekmek istemistir. Gergegi de taklitleri de aslinda nesnenin

kendisini anlatmaktadir.

“Sanatin ‘doganin taklidi’ oldugu seklindeki diisiince bize Antikite’den
kalan bir mirastir. Bu yaklasim; model-taklit, paradigma-mimesis gibi
kavramsal ¢iftler etrafinda sekillenen ve yiizyillar boyunca sanatgiyla
yapit1 arasindaki iliskilerle ilgili biitlin soylevlere yon veren temel
diistince olmustur. Resim sanatinda ‘mimesis’, imgenin temsil ettigi
seyin kendisi olarak algilanmasina neden olan bir yanilsama yaratarak, {i¢
boyutlu bir nesnenin iki boyutlu yiizey iizerinde {i¢ boyutlu algilanacak

bigimde yansitiimasidir.”**’

Bu ifade natiiralist bir yaklasim olup, sanat¢inin optik gézlemini esas almaktadir.
Yaratict bir tavir ya da iisluplasma icermemektedir. Hatta Baudrillard’in “benzetim” ve

99

“taklit” olarak ifade ettigi “simiila da bu sekilde karsimiza cikar. Deleuze,
“Simulakrum algalmis bir kopya degildir. O orijinal ve kopyayi, model ve temsili
reddeden giiclii bir yap1 barindirir...”* Soylemi ile nesneye yonelik coklu bakis agisina

ithtiya¢ duydugunun altin1 ¢izmektedir.

Antik Yunan’da sanatcilarin eserlerini neredeyse gercegin bir yanilsamasi olarak

ortaya ¢ikarmalarin1 Ali Asker Bal su sekilde ifade etmektedir;

17 Bal, “Felsefenin Isiginda Resmin Zaman I¢inde Degisen Temsil Sorunu”, a.g.e., s.146
148 Gilles Deleuze, The Logic of Sense, Ingilizcesi: Mark Lester, New York: Columbia University Press,
1990, s.262.
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“Ressam misiniz? Zeuxis gibi, liziim salkimlarini dyle tipkist gibi yapiniz
ki, kuslar onlar1 sahici sanip gagalamaya gelsinler! (Gorsel 61) Heykelci
misiniz? Myron gibi dyle bir inek heykeli yapmiz ki, buzagilar siit
emmege kosup gelsinler! (Gorsel 62) Romanct misiniz? Gozlemleriniz
oyle keskin olmali ki, mahkeme tutanaklarini yaymladiginizi

sansinlar!”*

Bu tiir optik gozlemlerin {inlii gezgin Homeros’un kitaplarinda da gérmekteyiz.
Gozlemledigi ve deneyim ettigi yerleri resmini ¢izer gibi betimleyerek giiniimiizde var
olmasa bile —mis gibi algilanmasini saglayan replikalara 6nayak olmustur. Burada da
taklit olgusunun sozel yonii ortaya c¢ikmaktadir. Ancak higbir sanat dali plastik

sanatlardaki kadar Antik Yunan’da irdelenmemistir.

Gorsel 62: Myron, inek Heykeli, M.O. 5.yy.

Gérsel 61: Zeuxsis, Uziimler, M.O. 5.yy.

“Eski Yunan’dan 20. yiizyilin baslarma kadar resmin degerinin
belirlenmesinde ‘mimesis’ esastir. Resim sanatinda betimleme mantigini
belirleyen temel dinamik daima felsefi ve epistemolojik bir arka plan ile
ilintilidir. Goriinen diinyay1 kullandig1 gostergeler dizgesi ile betimleyen
sanat¢inin ifade dilini belirleyen temel zihniyet, gercekligin/dis diinyanin

algilanmasi ve gorsel imgelere doniistiirtilmesi ile ilgilidir.”150

9 Bal, a.g.e., 5.146
10 Bal, “Felsefenin Isiginda Resmin Zaman i¢inde Degisen Temsil Sorunu”, a.g.e., s. 146
93



Aslinda bu doniistiiriilme ile gergegin dis diinyanin algilanma sekline gore de

degistigi gorlilmektedir. Bu durum yanilsamadir. Modern ve ¢agdas sanatta mimesisin

nasil bigim degistirdigine tanik olmaktayiz.

“Cagdas diisiiniir Jean Baudrillard, simiilasyon evreni olarak
isimlendirdigi bugiinkii sistemde, her seyin gercekligini yitirip kendini
asmak suretiyle yok olmas1 gibi sanata ait tiim deger ve kurallarin da yok
oldugunu sdylemektedir. Gilinlimiiz diinyasinda gecgerli olan degerlere
bakildiginda resimde artik kopyalamanin yasaklanmis oldugu tabloya
‘0zgiin’ denilmektedir. Resim mevcut diinyay1 yeniden canlandiran bir
temsilin Otesinde, bu diinyay1 kendine goére yeniden iireten bir seye

- v e 55151
dontismiistiir.”

Esere bakis sekli Cagdas Sanat igerisinde kabuk degistirmistir. Bilinen dogrular

artik yeni dogrulara yerini birakmus, farkli bir diinyanin kapilari agilmustir.

Antik Cag mimarlarinin, ev duvarlarinda ve désemelerinde kullandiklar1 “kiip
desenleri”, 15181n ve renklerin gozlerimizde olusturdugu aldanmalardan kaynakli gorsel
fenomenler tarihteki ilk optik yanilsama Ornegi sayilabilir. Aslinda mozaigin bir tiir
kolaj teknigi ile yapildigini sdyleyebiliriz. Clinkii birbirinden farkl 6zelliklerdeki, renk,
ton ve boyutlardaki taglar; kurguya gore kirilip yan yana getirilip, monte edilmektedir.
(Gorsel 63) Bu noktada kolaj ve montajin farkindan bahsetmek yerinde olacaktir.
Mozaiklerin burada teknik olarak bir araya getirilmesinde kolaj bir ara¢ vasfindadir.
Montaj ise bir kavram olarak amaca hitap etmektedir. Taslarin kirilarak farkli bir forma
biirlinmesi fiziksel manipiilasyon diisiincesini ortaya cikarmaktadir. Benzer durum
gorsel olarak da izleyiciyi etkilemektedir. Isik ve golge ile verilen hacim, zeminde bir
yanilsama yaratarak derinlik hissini giiclendirmistir. Gliniimiize sayil1 6rneginin gelmesi

bir deneme olarak yapildig: diisiincesini olusturmaktadir. (Gorsel 64)

“Eski Yunan ve Ronesans resmi evrim zinciri, 6teki evrimlerden tam da bilimi

devreye sokmasiyla ayrilir. Taninabilir imgelere yonelik deneyleri hizlandirmak

131 Bal, a.g.e., 5.148
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amaciyla, anatomi biliminden, izdisiim geometrisi ve optik bilimlerinden

yararlanilmigtir.”*2

Ronesans’in  Ozellikle sanat ve bilme 1s1k tutan Onemli bir
aydinlanma hareketi oldugu diisiiniildiigiinde, Gombrich’in bu ifadesi yerinde bir
saptama olmaktadir. Roénesans’in bir nevi Antikite’nin devami niteliginde oldugu
diistintilebilir. Ortacag ile adeta sekteye ugrayan bilim ve sanat Ronesans ile yeniden

dogma imkani bulmustur.

Gorsel 63: Zeugma’dan zemin mozaigi, M.S.2. yy.

Gorsel 64: Antakya’dan zemin mozaigi,
M.S.2.yy

“Antikgagda Yunanlilarin mimesis (doganin taklit edilmesi) diye
adlandirdiklart sonuca ulagmalar1 biiyiik ¢aba gerektirmistir; bunu
basarmak, antik diinya sanatgilarinin 250 yilin1 almistir; Ronesans
sanat¢ilart da Albrecht Diirer’in resimlerindeki ‘sahtelik’ olarak
adlandirdigi duruma son vermek i¢in ayni siireyi harcamak zorunda
kalmiglardir. Fakat Bati sanatinin tarihine yonelik bu sagduyulu yorum,
kisa slire 6nce mimesis diisiincesinin, yani dogaya sadakatin, vahim bir
yanilgi oldugu gerekcesiyle saldiriya ugramistir. Buna gore, dogaya
benzeyen imge diye bir sey higbir zaaman olmamistir; biitlin imgeler,
tipkt dil ya da yazilarimizin karakterleri gibi, gelenekleri temel alir.

Biitiin imgeler simgedir ve onlar arastirmakla gorevli olan disiplin de —

152 Gombrich, Imge ve Goz: Gorsel Temsil Psikolojisi Uzerine Yeni Incelemeler, a.g.e., s. 27
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benim inanmig oldugumun aksine— algilamanin psikolojisi degil, fakat

semiyotik’tir, yani imgelerin ya da gostergelerin bilimidir.”**®

Gombrich’in bu 6nemli tespiti imgenin de artik degisime ugradigini hatta

ontolojik olarak simgeye evrildigini diisiindiiriir yondedir.

2.1.1.2. Barok Sanati

Yanilsamanin aslinda yapilan manipiilasyonun sonucu olarak ortaya c¢iktig1
diistintiliirse, Barok doneminde mimari yapilarin kubbe i¢i ve duvarlarina yapilan

Trompe I’oeil ve quadratura ¢alismalarindan bahsetmek yerinde olacaktir. (Gorsel 65)

Gorsel 65: Andrea Pozzo, Trompe I’oeil ¢aligmasi, Fresko, Sant’Ignazio
Kilisesi, Roma

Mimari 6geleri, resmin zemini gibi kullanarak olusturulan bu yanilsama sekli
giinimiiz ¢agdas sanatinda ve dekorasyon anlayisinda olduk¢a popiiler bir uygulama

olmustur. (Gorsel 66)

158 Gombrich, Sanat ve Yanilsama: Resim Yoluyla Betimlemenin Psikolojisi, a.g.€., S. XV
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Gorsel 66: Jenny Mccracken’in giiniimiiz Trompe I’oeil 6rnegi

2.1.2. Manipiilasyonun Modern Sanat’taki Konumu
2.1.2.1. Puantilizm

Gorsel olarak yanilsamalar yaratma siirecini Ozellikle fizik biliminin de
katkisiyla Puantilizm olarak da bilinen Noktacilik izlemistir. Fransa’da 19. ylizyil
sonlar1 ve 20. ylizy1l baglarinda Georges Seurat’nin Onciiligiinii yaptig1 bir akim olan
Puantilizm, renk kuramlariyla ilgili bir yapiya sahiptir. Renklerin bdliinmesi ilkesinden

(13

yola c¢ikarak deneysel c¢alismalar yapmistir. “..., klasik renk kuramini ve 19.yiizyil
kimyacist1 Michel-Eugéne Chevreul’iin kuramlarin1 inceledi. Kontrast Renklerin
Kurallar: (1824) adli kitabinda Chevreul yan yana iki rengin birbirlerinin tamamlayict
renklerini (renk carkinda kars1 taraftaki rengi) yansitacagini aciklamistr.”*** Seurat bu
kuraldan yola ¢ikarak ana renkleri saf olarak noktalar halinde yan yana kullanmistir. Bu
kiigliciik renk parcalarin1 g6z, kurama uygun olarak birbirine kaynastirarak renk
karigimlarint gérmeye baslamistir. Bu teknikte yaptigi en 6nemli eseri “Grande Jatte

Adas1’nda Bir Pazar Ogleden Sonras1” dir. (Gérsel 67)

54 Madelynn Dickerson, A’dan Z’ye Sanat Tarihi — Tarihéncesinden Postmodern Zamanlara Gérsel
Sanatlar, ¢ev. Orhan Diiz, 1.b., Istanbul: Say Yayinlar1, 2018, s.241
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Gorsel 67: George Seurat, “Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonras1”, 1884-1886, t.ii.y.,
2,08 m. x 3,08 m., Art Institute Of Chicago, ABD

Paris burjuvasinin Pazar giinlerini degerlendirmek i¢in gitmis oldugu adanin
islendigi resimde, milyonlarca noktanin varligi uzaktan bakildiginda anlagilmasa da,
yakinlastikca kendini belli etmektedir. Sarilarin yanima konan maviler, Gestalt
ilkelerinde oldugu gibi go6zin tamamlayic1 oOzelligiyle birlikte yesil tonlara
dontismekte ve segilen figiirlere gore bunu diger renk karisgimlari izlemektedir. Paleti
tuval olarak kullanan sanatci, renk karisimlarinin yarattigt yanilsama ve boyalara
Chevreul’den ilham aldig1 prensiple miidahale edisiyle Noktacilik akimini, modern

sanatin bilimsel yiizii olarak ortaya ¢ikarmstir.

Kendisinden sonra gelecek olan baska akimlara da ilham kaynagi olacak

Puantilizm, ilk etkilerini Kiibizm akiminda gostermistir.
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2.1.2.2. Analitik Kiibizm

Seurat’in kullandigi Bélmecilik (Divizyonizm) kuramindan ¢ok etkilenen Picasso,
Cezanne’nin geometrize yapilarini da sentezleyerek 1907 yilinda akimin baglamasini
saglayan “Avignonlu Kizlar” 1 yapmustir. (Gorsel 68) Bu eser “gen¢ 20. Yiizyil

sanatinin bir bildirisi olarak kabul edilmistir.”155

Nesneleri once pargalayip, daha sonra belirlenen kurgu igerisinde yeniden bir
araya getirme prensibinden olusan bu siire¢, o donem sanatgt ve elestirmenleri
tarafindan “kiiciik kiiplerle yapilan resim, kiibik” seklinde adlandirilmigtir. Analitik
Kiibizm igerisinde yer alan bu anlayis aslinda 1. Diinya Savasi nedeniyle zarar gdrmiis
toplumun psikolojik yapisina da uymaktadir. Toplum savasin getirdigi olumsuzluklar
nedeniyle manevi olarak pargalara ayrilmistir. Benzer durum, Analitik Kiibizm i¢in eser
lireten sanat¢ilarin maddesel olarak bagvurdugu yonteme de uygundur. Hatta bilimsel
gelismeler 1s181nda atom da parcalarina ayrilmistir. Endiistrilesme ve teknik gelismeler
bu noktada ¢ok onemlidir. Ciinkii zaman1 yakalamak ve gelismelere ayak uydurmak,

toplumun yeniden bir biitliin olusturup yaralarinin sarilmasini saglayacaktir.

Analitik Kiibizm yerini, 1912’de diizenlenen “Sonbahar Sergisi”nde sergilenen

“kagit kolaj” ¢aligmalarla beraber, Sentetik Kiibizm’e birakmuistir.

Gorsel 68: Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”, 1907, t.i.y., 243,9 cm.x233,9
cm., Modern Sanatlar Miizesi, New York, ABD

155 (9zkan Eroglu, Modern Sanat, 1.b., Istanbul: Tekhne Yaymlari, 2015, s.113
99



2.1.2.3. Sentetik Kiibizm

“Braque, Picasso ve Juan Gris’nin “kagit kolajlart” kiibizmin temel ifade
bicimidir. Boylelikle resimlerine gergegin 6ziinde bulunan 6geleri katmis oluyorlard
(gazete pargalari, suntalar gibi).”**® 1913-14 yillar1 arasinda kisa da olsa avangart bir
tavri olan bu doneme Onciiliik etmislerdir. “Sanatcilar konu olarak ele aldiklar1 nesnenin
kurucu 6gelerinden yola ¢ikip, onun 6ziinii yeniden kuruyorlar, rengi ise nesneden
bagimsiz bir bi¢im olarak kullamyorlardl.”157 Kalip, musamba, hasir, karton, teneke gibi
farkli dokulardaki malzemeleri kullanarak; yapiya miidahale etmislerdir. Boyalarin
kum ve talas karistirarak ylizeyde degisik dokulari elde etmenin yollarin1 aramislardir.

Hatta aga¢ dokusunu vermek i¢in boyayi tarak ile manipiile etmislerdir. (Gorsel 69)

Gorsel 69: Pablo Picasso, “Hasir Sandalyeli Nattirmort”, 1912, t.ii.y.-
musamba -halat, 29 cm. x 37 cm., Musée National Picasso, Paris

2.1.2.4. Fiitiirizm

Gorsel acidan Kiibizm’in varligi kendinden sonra Fiitiirizm (Gelecekgilik)’in

ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Fiitiirist resimler yap1 olarak; parcalanmis formlari,

% Eroglu, Modern Sanat, a.g.e., s.113
7 Eroglu, Modern Sanat, a.g.e., s.114
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geometrik bicimleri igermektedir. Bunun da alt yapisinda Kiibizm yer almaktadir ki bu

durum Fiituristler tarafindan o donemde kabul edilmez.

Ciinkii  Fittiristler 1909 yilinda yayinladiklart “Fiitiirist Manifesto” da,
kendilerinden onceki tiim akimlar1 reddetmis, hatta klasik sanat ve antikiteyi yerden
yere vurmuslardir. Hareket ve devinimin sistematigiyle ilgilenen sanatcilar, renk
lekeleri ile gozde gesitli yanilsamalar yaratacak hamleler yapmis bu sayede retinada
titresimler olusturmay1 basarmislardir. Fiitiiristlerin bu optik hareketi ileride Op Art

sanatinin eserlerinde yeni bir dil olarak kendisini gosterecektir.

Giacomo Balla, bu dinamizm pargalarini “Tasmali Kopegin Dinamizmi” adli
caligmasinda etkili bir sekilde gdstermistir. Sahibinin hizli ayaklarina uyum saglamaya
calisan kiiciik siyah kopek, tasmasinin da bu devinime uyumasini saglayarak kosar adim
gitmektedir. “Slow motion” (yavaslatilmis ¢ekim) mantiginin teknik olarak kullanildig:
bu tiir resimler, konular1 anarsi, savas, glincel yasam ve somutlastirmakta giigliik

¢ekilen soyut kavramlardan (ses, koku, vs.) almaktadir. (Gorsel 70)

PR o0r

Gorsel 70: Giacomo Balla, “Tasmali Kopegin Dinamizmi”, 1912, t.i.y.,
90,8 cm. x110 cm., Buffalo (NY), Albright-Knox Art Gallery
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2.1.2.5. De Stijl

Birinci Diinya Savasi’nin Avrupa’da yarattiglr kaotik ortam pek ¢ok sanatgiyi
etkilemistir. 1917 yilinda ortaya ¢ikan akimin onciilerinden Hollandali ressam Piet
Modrian, tam da bu olumsuz diisiinceye ilag gibi gelecegini diisiinmiis olacak ki, iki
kavrami 6n plana ¢ikarak bir iislubu yandaslariyla birlikte sanat camiasina sunmustur;
“evrensel baris” ve ‘“siyasi uyum”. Bu avangard harekete; De Stijl, yani sozliikteki
tanimiyla “stil” adim1 vermislerdir. Akimin bi¢cimlenmesinde; o donemin gelismekte
olan teknolojisi, tiiketim olgusu, tiiketicide olusan farkli algilar, yayginlagmaya
baslayan kitle iletisim araclari da etkili olmustur. De Stijl, insana ve dogaya Onem

vermektedir.

“Gorsel duruluk ve matematiksel yalinlik pesindeki bu akim, diiz renkler
ve yalin dogrusal formlarla nitelendirilir. Akim, gorsel karmasiklik ancak
ve ancak en saf ve anlamli unsurlara indirgendigi i¢in ‘indirgeyici’ olarak

degerlendirilir.”**®

Neo Plastizm akiminin bir uzantis1 olarak degerlendirilen De Stijl sanatc¢ilari;
ana renkleri (kirmizi, sari, mavi) ve notr renkleri (Siyah, beyaz, gri) eserlerinde
kullanmay1 tercih etmiglerdir. Dikey ve yatay eksende yerlestirilen seritler ayn1 1zgara
sisteminde oldugu gibi birbirini kesmektedir. Kesigsmelerin arasinda olusan bosluklar
birer geometrik renk lekesi olarak degerlendirilmektedir. Bu akim sadece resimde degil,

dekorasyon ve moda iirlinlerinde de kendisini gostermektedir.

Piet Modrian’in erken dénem islerinde Kiibizm’den etkilendigi goriilmektedir.
Bu durum De Stijl hareketinde tercih ettigi koseli geometrik formalari dogrular
yondedir. Ayrida bu koseli geometrik form anlayisi, 1960°larda yayginlasacak “Geg
Resimsel Soyutlama” igerisinde yer alan Hard-Edge (Sert-Kenar Resim) anlayisina da
ilham olacaktir. (Gorsel 71)

%8 Dickerson, a.g.e., 5.263
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Gorsel 71: Piet Modrian, “Broadway Boogie-Woogie”, 1942-43, t.iLy.,
1,27 m x 1,27 m, Museum Of Modern Art, New York

2.1.3. Manipiilasyonun Cagdas Sanat’taki Konumu

2.1.3.1. Dadaizm

Savasin sanatgilar lizerinde biraktig1 etki her zaman De Stijl eserleri olmamaistir.
Bu donemde Ziirih ve New York kentlerinde neredeyse es zamanli ¢ikan Dada hareketi
(1916), savasin dogurdugu dehsete karsi protest bir yapiya sahiptir. Avrupa’daki
savastan kacan sanat¢ilar ve diisiiniirler; tarafsiz bir iilke olmasi nedeniyle Ziirih’e gog
etmislerdir. Anlamsiz bir sozclik olarak sozliikten rastgele secildigi diisiiniilen “Dada”
kelimesi, aslinda sadece bir sanat akimi degil; diisiinsel olarak sanatin varliginin

sorgulandig1 bir ortami yaratmustir.
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“Dada, her seyin anlamsizligini ve gereksizligini vurguladi. Bu
dogrultuda geleneksel anlamda sanat da gereksizdi. Geleneksel sanatin
yagliboya, bronz gibi malzemelerini reddedip kagit parcalarini, anlamsiz
siirleri, gosterileri tercih ettiler, kendilerini sanat karsiti bir yere

konumlandirdilar.”*®®

Duchamp’in bu caligmasi, Dadaizm’in klasik sanata bakisini acgik olarak ifade
etmektedir. “L.H.0.0.Q.”, Fransizca bir ciimle olup “Bu kizin yakici kalgalar1 var”
seklinde dilimize ¢evrilmistir. (Gorsel 72) Bu eserle olusturulan hiciv, akimin ciddiye
almadig1 klasik sanat anlayisinin neticesidir. Elbette bu anlayisin arka planinda
Kiibizm’in etkilerinin oldugunu ifade etmek gerekmektedir. Kiibizm’in kolaj mantig

Dadaizm’de ii¢ boyutlu bir yapiya biiriiniip asamblaj olarak ¢ikmustir.

Gorsel 72: Marcel Duchamp, “L.H.0.0.Q.”, 1919,
Reprodiiksiyon iizerine kalemle miidahale, Paris Ozel
Koleksiyon

19 E Osman Erden, Modern Sanatin Kisa Tarihi, Istanbul: Hayalperest Yaymevi, 2016, s.219
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Marcel Duchamp; Modern Sanati sonlandirip, Cagdas Sanat’1 baslatacak bir eser
ortaya ¢ikarmistir. “Cesme (Pisuar)” adli bu ¢alisma, sthhi tesisat diitkkanindan se¢mis
oldugu herhangi bir pisuari ters gevirerek sergilemesinden ibarettir. Uzerini de “R.

Mutt” olarak imzalamistir.

“R. Mutt ismi tesadiifen secilmis bir isim degildir; Duchamp’in sz
oyunlariyla zihinlere seslenmesinin anlamini pekistirir. Almanca
okundugunda fakirlik anlamina gelen Armut kelimesini sesleyen R. Multt
takma adindaki R.’nin Richard oldugu sdylenir. Richard’in, rich kokiiniin
zengin anlamina geldigini diisiindiigimiizde buradaki ironi ve saldirinin

politik ve estetik ekseni de berraklagir.”**

Kavramin artik 6n planda oldugu bu siireg, “ready-made (Hazir nesne/Hazir yapim)”
diisiincesini ortaya ¢ikarmistir. Bu mantikta, herhangi bir nesne ona yiiklenen anlam ile

“sanat nesnesi” haline gelmektedir. (Gorsel 73)

Gorsel 73: Marcel Duchamp, “Cesme (Pisuar)”, 1917, Seramik {izerine Jelatin Giimiis
Baski, 61 cm x 36 cm X 48 cm, Alfred Stieglitz New York, Orjinali Kayip)

0 Biilent Yildiz, “Marcel Duchamp Eserlerinin  Yikici Diizlemi ve Readymade’lerindeki
Anti-Topografi”, Istanbul, Art-Sanat Dergisi, c.0, S.6 (2016), s.141
105



Adeta Dadaizmin gorsel manifestosu haline gelen bu ¢alisma aslinda bagka bir
olguya dikkatimizi ¢ekmektedir. Bu eserle birlikte “sanat eseri’nin biricik olma 6zelligi
ortadan kalkmustir. Sergilendigi sirada “Cesme” adli eser ¢calinmistir. Bunun iizerine
Duchamp, yine bir diikkana gider, pisuar alir ve ters ¢evirerek ayni sekilde imzalar. Bu
durum sanat eserinin de bir sonu olabilecegini gostermektedir. Ancak kavramin sonu
yoktur ve bu nedenle de 6liimsiiz oldugu diisiiniilebilir. “Duchamp’in pisuar1 bir sanat
nesnesi olarak ortaya koymasi sanatin manipiile edildigi 20. ylizyil avangardinin 6nemli

59161

cikislardandir. Dadaizm’in bu “hazir nesne” bakis agis1 ileride Kavramsal Sanat’a

gidecek olan yolu agmustir.

Dadaizm’in yarattig1 bu deprem, kendisinden sonra gelen akimlarda destekleyici
olarak viicut bulmaya baslamistir. 1924 yilinda André Breton’un baslica kavramlarini
belirledigi bir manifesto yaymlanir. Boylece yeni bir akimin baslangict olacak olan
“Gergekiistiicii Hareket” resmen tanitilmistir. “Oziinde bu hareket, gercekligi siradan
algilardan ve sanatla baglantidan koparma pesindedir. Gergekiistiiciilere gore, kisinin
bilindik gerceklige dair onyargili fikirleri, yliriidiigli yolun tizerindeki engellerdir.”162
Eger sanatc1 gercek bir yaratim siireci igerisinde olmak istiyorsa bildigini sandig1 her

seyl yok saymak durumundadir. Bu durum sanati ve sanat eserinin klasik altyapisini

sorgulayan Dadaistlerden, Siirrealistlere aktarilan mirasin sonucudur.

2.1.3.2. Siirrealizm

Siirrealist sanatgilart en c¢ok etkileyen olgulardan birisi de Sigmund Freud’un
Psikanaliz iizerine yaptig1 arastirmalari olmustur. Bu bilimsel gelisme riiyalarin bir dili
oldugunu ve disariya vurmaktan ¢ekinilen ruh durumlarinin bir yansima olarak
rilyalarda belirdigini savunmaktadir. Aslinda bu yeni bilgi sanatc¢ilarin “bildiklerini
sandiklar1” seylerden uzaklastiklarinda olusacak boslugu doldurmak icin yaratict bir

yontem olmustur.

161 Atan, a.g.m., 5.3
162 Eric Grzymkowski, Sanat 101-Leonardo da Vinci’de Andy Warhol’a Sanay Hakkinda Bilmeniz
Gereken Her Sey, ¢ev. Orhan Diiz, 1.b., Istanbul: Say Yayinlari, 2015, s.150

106



Stirrealizm ortaya c¢ikan eserler baglaminda degerlendirildiginde, Sentetik
Kiibizm’in kolajim1 ve Dadaizm’in montaj ile asamblaj mantigin1 benimsedigini
gormekteyiz. Bu teknigi en etkin kullanan sanatgilardan birisi olan Max Ernst, birbiriyle
ilgisi olmayan farkli dokulardaki nesneleri belirledigi kavram kapsaminda bir araya
getirerek kolajlar olusturmustur. Birbirine ve bir ylizeye montajlanan rolyefik kolajlarda

olusturdugu dili renkle giiclendirerek, verilmek istenen mesaji1 pekistirmistir.

Max Ernst, erken donem kolajlarinda, keyfi olarak gergek parcalar birlestirip,
teknik ¢izimlerden alinan elemanlari yeniden diizenlemistir. Boylece sasirtict ve
gercekdisi olmasina ragmen inandirict bir mekanik diinya yaratmigtir. Bu ayn1 zamanda

Siirrealizm’in de Oniinii agan yeni bir referans sistemi olmustur.'®® (Gorsel 74)

Gorsel 74: Max Ernst, “Fruit of a Long Experience”, 1919,
Ahsap ve yagliboya kolaj, 45,7 x 38 cm, Ozel koleksiyon, K&ln

163 Karl Ruhrberg, Schneckenburger, Fricke, Honnef, Art of the 20th Century, Ed. Ingo E. Walther, Koln:
Taschen GmbH, 2013, 5.123
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Akimin basat isimlerinden birisi olan Ispanyol sanat¢1 Salvador Dali, sadece
hayalsi betimlemelerde bulunmamis bununla birlikte gorsel alginin da {izerinde
durmustur. Gestalt Kuramini destekleyen oOrnekler yaptigi ve dijital goriintiiniin
manipiilasyonunu andiran ¢alismalarda bulundugu sdylenebilir. “Lincoln in Dalivision”
adli ¢aligmasi bu tiirden yapilmis 6rneklerden birisidir. Bu ¢aligmada seyirci, pixelleri
bozulmus bir imgeye baktigini diisiiniirken, ayn1 zamanda Gestalt¢ilarin kuramlarindan
olan yakinlik ve benzerlik ilkeleri sayesinde Lincoln’iin portresini algilamaktadir.
(Gorsel 75) Burada onemli olan bir baska konu da Dali’nin, o donemlerde heniiz dijital
fotograf makinasi olmamasina ragmen pixel diisiincesini eserlerinde uygulamisg

olmasidir.

Gorsel 75: Salvador Dali, “Lincoln in Dalivision (Gala Looking at the
Mediterranean Sea which at a distance of 20 meters is transformed into
the portrait of Abraham Lincoln (Homage to Rothko)”, 1976, Litografi,
Dali Tiyatrosu ve Miizesi, Girona
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Pixellerin manipiile edilmesiyle ilgili benzer ifade, “Cybernetic Odalisque” adl1
caligmasinda goriilmektedir. Bu tabloda adeta Modrian’in dikey ve yatay seritlerin
kesisiminden olusturdugu karelere gonderme yapilmistir. Bu ¢alismasinda Siirrealist
calismalariyla bilinen Dali’nin optik etkileri kullanmak adina Op Art akimina zemin
hazirlayan hareketlerde bulundugu sdylenebilir. Karelerde kullandig1 turuncu ve turkuaz
renklerle tezatlik yaratmis, bu renkleri yer yer saydamlastirarak arkada olan ikinci
goriintlinlin se¢ilmesine olanak vermistir. Kontrast renklerin kullanilmasiyla retinada
kismi bir titresimin olugsmasini saglamasi, optik gérmeyle ilgili deneysel siireclerin
icerisinde oldugunun ispati niteligindedir. Ayrica tabloda ilk katman olarak
gorebilecegimiz figiirlerden olugsmus kompozisyon ile onun iizerine bindirilen renkli
kareciklerden olusturulmus diizenleme, tasarim programlarinda kullanilan layer
mantigina ¢cok benzemektedir. (Gorsel 76) Dali’nin genel olarak eserlerine bakildiginda
70’11 yillarda optik gorme ve yanilsama olusturma sistemleriyle ciddi sekilde

ilgilendigini ve bunlar1 ispatlamak istercesine eserler tirettigini sdyleyebiliriz.

Gorsel 76: Salvador Dali, “Cybernetic Odalisque”, 1978, t.i.y., 200 cm.x 200 cm.
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2.1.3.3. Pop Art

Dadaizmin “ready-made” mantifin1 popiiler nesneler halinde sunan Pop Art,
teknolojinin de ilerlemesiyle kendini Cagdas Sanat’in ikonu haline getirmistir. Kolaj,
montaj, serigrafi baski tekniklerinin evrimlesmesinin yaninda; olusturulan asamblajlar,
devasa heykeller, ¢izgi ve foto romanlar, fotograf ve film endiistrisinin gelismesi gibi

olgular bu akimin disiplinlerarasi getirileri olarak sunulmustur.

Imajin ve pentiiriin manipiilasyonu beraberinde kavramin da yonlendirilmesini
getirmistir. Popiiler mekanlar, kisiler, olaylar, esyalar, markalar konu olarak se¢ilmistir.
Bu ¢alismalara 6rnek olarak Amerikan Pop Art’inda gergek bir olaydan g¢ekilmis olan
fotograf karesinin, serigrafi baski olarak tuvale uygulamasi olan “Orange Disaster”
gosterilebilir. Gergeklesen kaza sonrasi arag ters donmiistiir. igerisinde ezilen, mahsur
kalan kisiler ¢aresizlik igerisinde izleyiciye (ya da fotografi cekene) bakmaktadirlar. Bu
an adeta dondurulmustur. Fotografi ¢eken kisinin, haberci kimligine 6ncelik verip, insan
hayatin1 ikinci plana atis;; duyumsama acisindan toplum ahlakinin nasil bir ¢okiise

gittigini disiindiirtmektedir. (Gorsel 77)

Gorsel 77: Andy Warhol, “Orange Disaster”, 1963, serigrafi baski
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Arzu objesi haline getirilmis c¢esitli markalarin, imgelerin ve mekanlarin
harmanlanarak olusturuldugu kolaj ingiliz Pop Art’mda gériiliir. Hamilton’m yaptig1
“Bugiiniin evlerini bu denli cazip kilan nedir?” sorusunun cevabi olarak
degerlendirilebilecek bu eserin Pop Art’in manifestosu niteliginde oldugu diisiiniilebilir.

(Gorsel 78)

By B by » 1

Gorsel 78: Richard Hamilton “Bugiiniin evlerini bu denli
cazip kilan nedir?”, 1956, Kolaj, 41.9 x 29.8 cm.

2.1.3.4. Fotogercekeilik

Popiiler konular1 tek isleyen Pop Art degildir. Fotogercekeilik akimi da ayni
konular {iizerinden, farkli uygulamalar yapmistir. Cekilen fotografin projeksiyon
vasitastyla tuvale yansitilip, ¢izilmesi prensibine dayanan bu akim; detay ve dokular
tim gercekligi ile vermeyi amag¢ edinmistir. Goriintiiniin herhangi bir miidahale ile
karsilagsmadiginin diisiiniilmesine neden olsa da aslinda durum oldukga farklidir.

Ozellikle, énemli ustalarindan Chuck Close son dénem islerini gegirmis oldugu
felgc nedeniyle, Fotogercek¢i tadinda ama pixel mantifinda yapmaya baslamistir.
Rahatsizlig1 onun sanatinda bir milat olmustur. Ayn1 Monet’in katarakt rahatsizligina

yakalandiginda oldugu gibi, Close da sanatinda yilikselme donemine girmistir.
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2012 yilinda donemin ABD bagkani olan Barack Obama’nin portresini
yapmistir. Yeni iislubuna gore tasarladigi portreye ilk kez bakan izleyici, goriintiiniin
netlesmedigini, pixellestigini fark etmektedir. Close, rahatsizligi sonrasinda yaptigi
portrelerde 1zgara planini olusturarak, kiigiik karelerin igerisini imgeye uygun olarak
cesitli geometrik renk lekeleri ile doldurmustur. Bu karecikler ayn1 Seurat’in tablolar

gibi uzaktan bakildiginda imajin anlagilmasina olanak vermektedir. (Gorsel 79)

Gorsel 79: Chuck Close, “Obama Victory Fund”, 2012,
bez kagida suluboya pigment baskisi

2.1.3.5. Op Art

Antikiteyle baslayan, Ronesans ile ilkesellesen, soyut sanatla formunu bulan ve
Gestalt’¢1 yaklasim ile kuramsal altyapisini tamamlayan Op Art; 1960’lara damgasini
vurmugtur. Sadece resim degil; moda, dekorasyon, mobilya, mimari, heykel gibi
disiplinleraras1 ortamda eserler liretmistir. Macar asilli Fransiz Victor Vasarely ve
Ingiliz Bridget Riley bu akimm énciiliigiinii yapmustir. Cizgi, renk, geometrik form ve

tonlarin cesitli ebatlarda kullanilmasi; birbirine yakinlastirilip, uzaklastirilmasiyla goéziin
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retinasinda yanilsama yapmay1 amaglayan sanatgilar, farkli malzemeler kullanarak layer

mantiginda eserler de ortaya ¢ikarmislardir.

Victor Vasarely’nin 1zgara planl olarak tasarladigi “Kezdi” adli calisma, dikey
ve yatay eksende kesisen diizlemlerin olusturdugu 289 tane kirmizi ¢izgili karenin igine,
lavanta renginde daireler yerlestirilerek olusturulmustur. Bir c¢esit kaleydoskop
imgesinin olusturuldugu bu calisma baska bir acidan bakildiginda yine pixelli bir imajt

hissettirmektedir.(Gorsel 80)
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Gorsel 80: Victor Vasarely, “Kezdi”, 1966, t.i.a., 160 cm.x160 cm.

2.1.3.6. Dijital Sanat

Cagdas sanatin teknolojik gelismeler ve buna bagl olarak da evrimlesmis gérme
bicimleri ile harmanlanmasi sonucu olusan Dijital Sanat; farkli uygulama alanlar1 ve

disiplinler arasi bir yaklasimla kendine gilincel bir konum yaratmaktadir.

Kamu Sanatin1 Dijital Sanat ile birlestiren Stathis Tsavalias, gérme sekline
kamusal alanda miidahale etmektedir. Ug boyutlu olarak algilanan duvar resimleri

dijitallige sirtin1 yaslamaktadir. Sanatcinin mavi ve kirmizi olarak tasarladigi bu

113



grafitiler, ¢iplak gbzle ayn1 yilizeyde tek bir imgeyi gorebilmeyi saglamaktadir. Primitif
olarak tasarlanmig 3D gozliiklerle ayn1 goriintiiye bakildiginda, ¢iplak gozle tek olarak

algilanan imaj; mavi ve kirmizi olarak iki ayr1 imgeye doniismektedir. (Gorsel 81)

Gorsel 81: Stathis Tsavalias, “Insane 517, 3D Duvar resmi, (Mavi-kirmizi 3D gozliiklerle bakilir.)

Teknolojinin ilerlemesi, yasamin hizina ayak uydurma cabasi sanata da ayni
mantikta yansimistir. Pentlir resmin yerini disiplinlerarasi bir platforma birakmasiyla,
sayisal ortamin yayginlagmast miimkiin olmustur. Artik tuslarin (firga darbesi) yerini,
pixeller almistir. Boylece imgeyi olusturmak i¢in imaja miidahale etmek daha

kolaylagsmistir.

2.1.3.7. Yeni Medya Sanati

Dijital sanat, Video Sanati altyapisi ile Gilincel Sanat’ta yer almistir ancak
sayisal diinyada ki deneysel siirecler nedeniyle yetkinligi sorgulanmaya baslanmistir.
Internetin yasamimizda yogun sekilde kullanimi, “Yeni Medya Sanati” adinda giincel

bir akimin olugmasini saglamistir.

“Internet sanati, fotograf ve video gibi eskiyeni medya sanatlarinin yam
sira etkilesimli sanat, ag sanati, yazilim sanati, islemsel sanat,
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multimedya sanati, e-posta sanati, viral sanat, bilgisayar oyunu sanati,
yapay zeka happenning’i, sanal diinya performansi vb tiirevlerle dijital ve
teknoloji altyapili yeni medya sanatlar1 bilgisayar ortamina bagimli

sanatlar olarak yerlerini almislardir.”**

Gorildiigii lizere oldukga hizli ilerleyen bu dijital ve teknolojik siireg, sanatginin
performanslar1 ve izleyicinin interaktif katilimina uygun bir platform yaratmaktadir.

Basa yerlestirilen elektronik sensorlerle dolu bir baglik, beyin dalgalarinin dijital ekrana

yansitilmasini saglamistir. (Gorsel 82)

.

A

Gorsel 82: Alex Guevara’nin, “Corteza” ¢alismasi i¢in kullandigi, beyin dalgalarini yansitan sensorlii baslik

Olusgan dijital goriintli sanat¢inin duygularini somut hale getirmesi bakimindan
onemlidir. Boylece bireyin diisiinceler ve hisleriyle goriintilyli manipiile etmesi
miimkiin olmustur. Bir yazilim neticesinde gerceklestirilen bu performans, gorsel bir
sOlene donlismiis Yeni Medya Sanati’nin ne denli genis bir yelpazeye sahip oldugunu
gostermistir.  Yaratict bakis acist  sayesinde sonsuz denebilecek calismalar
yapilabilmektedir. Elbette bu goriintiileri elde edebilmek i¢in ciddi bir donanima ve

teknik ekibe ihtiya¢ vardir. Bu durum da sanatta fikri 6n plana ¢ikarmistir. (Gorsel 83)

164 Ozgen Yildirim, “Yeni Medya ve Dijital Sanatlar”, Ankara, Sanat Yazilari, S. 22 (2010), No:37, s.59
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Gorsel 83: Alex Guevara, “Corteza”, 2017, Enstalasyon, brain computer interface (BCI), (Beyin
Dalgalariyla yaratilan Dijital Goriintii)

Beyinle yapilan bu yonlendirme, dijital ekran {izerinde elle de yapilmaktadir.
(Gorsel 83) Bu dijital miidahaleleri yapan kisi “Touch Designer” olarak
adlandirilmaktadir. (Gorsel 84) (Gorsel 85) “Moment Factory” grubu Interaktif Sanat,
Dijital Sanat ve Yeni Medya Sanati iizerine olduk¢a farkli ve yaratici caligsmalar

yapmaktadir.

Mekanin sanatin bir parcast haline getirildigi enstalasyonlar bu yeni dijital
diinyanin bir pargas1 haline gelmistir. Artik sanat eserlerini sergilemek i¢in sanat
galerilerine degil, herhangi bir alana ihtiya¢ duyulmaktadir. Ozellikle metruk depolarin,
eski ve tarihi binalarin secilmesi; gesitli tezatliklar1 olusturmaktadir. Cirkin ya da harap
olarak tasvir edilen yerler, giizellestirilmekte; tarihi olan adlandirilan binalar fiitiirist

dokunuslarla glintimiiz sehir dokusuna uyum saglamaktadir.
Dijital enstalasyonlarla sec¢ilen mekanlar, gorsel anlamda fantastik bir ortam

haline getirilmekte boylece izleyicinin algilari manipiile edilmektedir. Manipiilasyon

sadece dijital ortamda sayisal kodlara degil, izleyicinin algilarina da uygulanmaktadir.
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Gorsel 84: Moment Factory, “Layered Interaction”, Interaktif Sanat (Touch Designer ad1
verilen kisiler tarafindan yapilir)

Gorsel 85: Touch Designer
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Dijitalligin ulastigt son nokta “Virtual Reality Art (Sanal Gergeklik Sanati)”
olmustur. Gérmenin VR gozliiklerle saglandigi, dijital yazilimli teknolojik bir paletin ve
firganin kullanildig1 bu akim, artik “Giincel Sanat”in sonunun geldigini diisiindiirtebilir.

(Gorsel 86) (Gorsel 87)
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Gorsel 87: Anna Zhilyaeva’nin ¢aligma s1rasmda kulland1g1 VR Glass ve Tilt-brush
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2.2. MANIPULASYONUN CAGDAS TURK PLASTIK SANATI’NDA KONUMU

1. Diinya Savasi; bati sanatinda oldugu gibi Tiirk sanatinda da 6nemli rol
oynamistir. Hatta “Tiirkiye Cumhuriyeti” nin kurulmasinin zeminini bu savas
hazirlamig, Mustafa Kemal Atatiirk’tin dehasiyla bagimsizlik ve demokrasinin oldugu
bir iilke kurulmustur. Bu nedenle Tiirk Sanati tarihine bakildiginda pek ¢ok uzaman

Tirk resmini ikiye ayirmaktadir. “Cumhuriyet dncesi” ve “Cumhuriyet Sonras1”.

Tez kapsaminda “Cagdas Tirk Plastik Sanati” alindigi igin, arastirma
kapsaminda “Cumhuriyet Sonras1” donemin incelenmesi 6nem kazanmigtir. Cumhuriyet
doneminde yogun olarak baslayan batililagma hareketleri; sanat, bilim ve kiiltiir
alaninda etkisini gostermistir. Pek ¢ok ressam bu kapsamda iilke disindaki sehirlerin
onde gelen okul ve atolyelerine gonderilmis, bati sanati lizerine ¢alismalarina imkan
saglanmistir. Buraya giden sanatcilar, Cumhuriyet oncesi donem resminin gelenek
yansimalarini batt anlayisi ile birlestirme sansimi yakalamislardir. Bu durum; tema
olarak oOzlerine sadik kalip, plastik agidan batili bir tavir igerisine girmelerini

saglamistir.

“Ipek Duben, Bat1 etkisinin Tiirk resmine ekol olarak girisini;
Natiiralizm-akademizm ¢izgisini izleyen gergeklik, Empresyonizm ve
Modern Sanat Akimlar1 olarak agiklar. Cumhuriyet oncesi Tiirk resmi,
Islamik/Dogulu bir {islupta minyatiir agirhikli olarak goriilmektedir.
Birinci Kusak ya da Primitifler olarak bilinen ressamlar, naif bir tavirla,
tasavvuf anlayigini Bati tislubu ile birlestirme ¢abasina girmistir. Donemi
sanat egitimi agisindan degerlendirecek olursak, askeri okullarda
Miisliiman hocalar tarafindan verilen perspektif ve golge bilgisi dersleri,
1873’de kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi ile birlikte yabanci hocalar
tarafindan verilmeye baslanmis ve bu durum Birinci Diinya Savasi’na

kadar devam etmistir. Burada basarili olan &grencilerin Avrupa’ya
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gonderilmesi ile Tiirk resminde Bati etkisi hizli bir sekilde yayilmaya

baglar.”*®°

Yurt capinda diizenlenen “Inkilap sergileri” ile sanat goriisii birbirinden ¢ok
farkli yapilara sahip olan halka ulastirilmaya calisilmistir. Yalniz burada, halkin kiiltiirel
yapisi ve ahlak anlayis1 Batili yaklagima istenilen sekilde uyumlanamamistir. Bu durum

secilen konularin kiiltiirel yapiya daha uygun olmasini gerekli hale getirmistir.

“1947°de D Grubu'nun dagilmast ve Liman ressamlarinin da eski
etkinligini gosterememesi nedeniyle bireysel c¢alismalar 6n plana
cikmistir. Yenilik¢i yaklagim icerisine giren Tiirk ressamlart 1950’1
yillara geldiginde; geleneksel motiflerden, minyatiirden, kilimlerden ve
Hitit gibi eski Anadolu medeniyetlerden yola g¢ikarak eserler iiretmeye

baslamugtir.”*®

2.2.1. Dadaist Egilimler

1950-60’l1 yillarda Tiirkiye’de ki ekonomik ve teknolojik gelismeler; sosyo
ekonomik agidan halki ve sanatcilari etkilemistir. Cok partili sisteme gec¢ilmesi iilkeyi
batililasma yolunda daha da hareketlendirmistir. Bu donemde sanatcilar go¢ ve
beraberinde gecekondulagma temalarina ilgi gostermeye baslamistir. Lirik Soyut ve
Geometrik Soyutlama iisluplarinda eser iireterek, sanat-toplum iligkisinin aslinda ne
kadar da kuvvetli oldugunu gostermislerdir. Batili sanatin hizla degisen cercevesi, Tiirk

resmine biraz ge¢ yansimistir.

“Avrupalt sanatcilardan esinlenmelerin baslamasi ayn1 zamanda Tiirk
resminin Bati sanat1 karsisindaki durumuyla ilgili tartigmalar1 yaratmistir.
Bu tartigmalar siirerken Altan Giirman, geleneksel tuval resmini

reddetmis ve malzemelerin zengin diinyasina disiplinleraras1t ve

5 Evrim Sirmali Sirin, “Tiirk Plastik Sanatgilarin Disiplinlerarast Caligmalarindaki Manipiilatif
Yaklagimlar1” Ulusalararas1 Sanat, Tasarim ve Manipiilasyon Sempozyumu, Sakarya: Sakarya
Universitesi, 2013, s. 323
186 Sirmali Sirin, a.g.m., 324
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manipiilatif bir giris yapmistir. Bu protest tavir aslinda Cagdas Tiirk

resmindeki énemli bir kirilmadir.”*®’

Gilirman’1n, “Dikenli Tel” (Gorsel 88) ve “Kapitone” (Gorsel 89) adli eserleri bu

stireci dogrulayan 6rnekler olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 88: Altan Giirman, “Montaj 4”, 1967, Tahta {lizerine seliilozik

boya ve dikenli tel, 123 x 140 x 9 cm.
“1960’larin ikinci yarisinda nesneyi resimde ilk kez kullanan, tuval
iizerinde basili sozciiklere yer veren Altan Glirman 1980’lerde bircok
sanatciyr etkileyecek Dada ve kavramsal sanat temelli ¢aligmalarinda,

militarizm ve otorite kavramlarini sorgulamlstlr.”168

Gilirman’in bu Dadaist hareketi Bati sanatinin ¢ok gerisinden de gelse,
malzemeye bilingli olarak uygulanan manipiilasyon devrim niteligindedir. Arka
planinda sadece Dadaizmin degil Sentetik Kiibizm’in getirdigi kolaj mantiginin da

oldugu bu eserler, Cagdas Tiirk Sanati’nin bugiinkii konumuna y6n verir niteliktedir.

%7 Sirmali Sirin, a.g.m., 324
168 Ipek Duben, Esra Yildiz, Seksenlerde Tiirkiye'de Cagdas Sanat: Yeni Agilimlar, 1.b., Istanbul: Istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlari, 2008, s.24-25
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“Bu anlamda giinlimiiz Tiirk resminin genel ¢izgilerinin 1960-1980 yillart
»169

arasinda belirlendigini sdyleyebiliriz.

KAPITONE oo A LT A NIRRT

Gorsel 89: Altan Giirman, “Kapitone”, 1976, Ahsap lizerine yapay deri
ve seliilozik boya,120x123cm.

“Donem donem ¢esitli olanaklarla yurtdisina giderek orada sanat
egitimlerini devam ettiren sanatcilar hem Batili ¢agdaslarini inceleyerek
kitaplarindan ¢eviriler yaparlar hem de kendi sanatlarin1 giincel tarza ait
ifadelerle zenginlestirirler. Bu anlamda 1970-75 yillar1 arasinda Paris
Glizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda egitimine devam eden Siikrii Aysan,
Minimalist ve Kavramsal yaklasimlarini serigrafi (ipek baski) ile
desteklemistir. Tekstil malzemelerinin disiplinlerarast bir yaklagimda
kullanilmas1 Altan Giirman’in Dadaist tavrindan sonra bir ilk olarak ifade

edilir.”*"°

8% §irmali Sirin, a.g.m., 324
10 Syrmal Sirin, a.g.m., 324
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“1983’te yazdig1 ‘Sanatta Bir Diiglintir: Stikrii Aysan’ yazisinda Jale N.
Erzen sanat¢inin calismalarini sdyle degerlendirir; ‘1970’lerin basindan
bu yana, on yili askin bir siirede Aysan’in diisiincesinin panolar lizerinde
akrilik, bez iizerine akrilik, bez iizerine “tentiir” (boya emdirme)
uygulamalar, bunlarin iki boyutlu uygulamasi olan baskilar, gergi ve bez
iicgenler, serbest iicgenler, dikilmis, delinmis, {itiilenmis, asilmis bezlerle

somutlastigini goriiyoruz: Geleneksel sanat tekniklerinin 6tesinde aranan

eylem ve anlamlar. Her bir uygulama diisiincedeki varlik ve algi
5171

kavramlarin1 maddelestirme siirecini saptiyor, sistemlestiriyor

(Gorsel 90) (Gorsel 91)

Gorsel 91: Siikrii Aysan, “Kent ve Diinya
87, 1985, Karisik teknik ve malzeme,

Gorsel 90: Siikrii Aysan, “Kent ve Diinya
57, 1985, Karisik teknik ve malzeme,
140 x 90cm 140 x 90cm

i Duben, Yildiz, a.g.e., s.87
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Aysan’in disiplinlerarasi bu yaklasiminin, Cagdas Tiirk Sanat1 i¢in avangard bir
hareket oldugu sdylenebilir. Yaptig1 enstalasyonlarla da, sanatin pentiire ve tuvale
hapsolmasmin Oniine ge¢ip, Ozglrliiglinii ilan eden sanatg1; kumaslarla yaptigi
caligmalarinda etnik etkileri de kullanmistir. Gerek renk gerek malzeme olarak
degerlendirilen bu geleneksel yansimalar, malzemeye tasarladigi sekilde miidahale

edebilmesinin bir sonucu olmustur.

1990’1arda Tirkiye’deki sanat daha entelektiiel bir altyapiya sahip olmaya
baslamistir. Bunun en biiyiik etkeni, ¢esitli sosyolog, diisiiniir ve elestirmenlerin
kitaplarinin Tiirk¢e’ye cevrilip, yayinlanmasidir. Artik yurtdisindan gesitli zorluklarla
kitap getirtmek yerine bu cevirilerle diisiinsel yap1 beslenmistir. Bu durumu Cagdas
Tiirk Sanati’nin kendini giincellemesi olarak gorecek olursak, en biiylik destegi

yurtdisina gidip dnemli felsefecilerle ¢alisan akademisyenlerden gérmiistiir.

“Kiiresellesmenin etkisi ile farklilasan yasam kosullar1 beraberinde
yalnizca tiiketimi degil, bazen karmasa olarak da algilanan hizli ve pratik
bir yasama bi¢cimini de getirir. Kavramlarin birbiri i¢inde eridigi,
diisiincenin 6n plana c¢iktig1, anlatim dilinin farkli yiizlerle devreye
girdigi ve pentiiriin disina ¢ikan farkli disiplinlerin birlikte kullanildigi,
hem elle hem de dijital ortam yardimiyla manipiilasyonlarin yapildig: bir
sanat atmosferinde; estetik anlayisla ilgili degisimler yasanmaya

baglanir.”*"

Bat1 da 1860-1960 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan pek ¢ok sanat akimi, Cagdas
Tiirk Sanati’nda 1980’lerde viicut bulmaya baslamistir. Batidaki bu 100 senelik siireg;
Empresyonizm, Kiibizm, Dadaizm, Op Art, Pop Art, Minimalizm, Kavramsal sanat gibi
akimlarin1 biinyesine katmistir. Ozellikle Cagdas Tiirk Sanati’nda disiplinlerarasi
yaklasim olarak kendini gdstermis, giiniimiize gelindiginde Dijital ve Yeni Medya
Sanatlarmin alt yapisini olusturmustur. Bu siirecin gelismesinde iki senede bir

diizenlenen bienallerin ve uluslararasi sanat fuarlarinin da katkis1 biiytiktiir.

172 §irmali Sirin, a.g.m., 325
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2.2.2.

gecmisini glincel sanata uygulayan Giilsiin Erbil bu alanda 6ncii isimlerden birisi olarak
orneklendirilebilir. Olusturdugu kavramsal altyapr ile hem disiplinlerarasi sanat

kapsaminda, hem de Optik ve Performans Sanat alanlarinda ulusal ve uluslararasi

“Giincel Tiirk resminde oOncelikli gordiiglimiiz  olgu ylizeyin
deformasyonudur. Gerek elle manipiile edilerek kesilen, dikilen, yirtilan,
monte edilen ya da yapistirilan yiizey artik post-pentiir kimligini
kazanmustir. Farkli disiplinlerin birlikte kullanilmasiyla agik bir deney

ortami haline gelen resim, plastik bir anlayis kazanarak boyutlanir.”*"®

Kavramsal Sanat

Disiplinlerarasi ¢aligmalarinda “Mistisizm” temasini isleyerek Tirk Resmi’nin

alanda sergilenmis eserler olusturmustur.

formlar, tekstiirel (dokucu) uygulamalar ve minimalist 6gelerden olusan {i¢ sacayagi
ilizerine kurmustur.”175 Bu acidan bakildiginda sanat¢inin, malzeme ve gorsel algi
agisindan manipiilasyonu etkin bir sekilde kullandig1 sdylenebilir. Ozellikle “Bal-Kan

Goli” ¢alismasinda malzemeye yapilan miidahale kavramsal altyapiyla birlestirilmistir.

Ali Asker Bal, Giilsiin Erbil’i anlattig1 “Sirdongii” kitabinda sanatg1 igin
sunlar1 yazmistir; “Giilsiin Erbil bu gelenek ve kusagin bir siirdiiriiclisii
olmanin disinda bir sanatsal durusa sahiptir. O, resimde ‘mistisizm’1 ilk
kez dile getiren sanatgidir. Soyut resme mistisizm kavramini yliklemistir.
Tiirk resminde mistik olgular ve kimlikler vardi ama resimde mistisizmi
kavramsal planda agik¢a ortaya koyan ve bunun resmini yapan ilk sanatci

Giilsiin Erbil’dir.”*"™

Ali Asker Bal’a gore Giilsiin Erbil sanatini; “kavramsal soyut sanatin geometrik

“1994-95 yillarinda Bosna’da Balkanlar Miisliimanlar1 katlederken

sanat¢1 Bal-Kan-Gélii adiyla savas karsiti ¢alismalar yapar. Kullanilan

1 Sirmali Sirin, a.g.m., 325
1% Ali Asker Bal, Giilsiin Erbil “Strdéngii”, Istanbul: Mas Matbaacilik, 2009, s. 27
15 Bal, Giilsiin Erbil “Swdongii”, a.g.e., s. 28
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malzeme, malzemenin isaret ettikleri ve diislindiirdiikleri {izerine biraz
daha ayrintili durmak gerekiyor simdi. Sanat¢i bu calismada Londra’da
Tiirk is¢ilerinin kus (daha c¢ok gilivercin) besledikleri atilmis bir kafesi
kullanmistir. Burada esas malzeme olan buluntu kafes kapis1 doniisiimsel
(recycle) bir atiktir ve bununda imledigi baska yogun anlamlar vardir.
Doniistimiin burada isaret ettigi ger¢eklik, Avrupalilarin 6nce Musevileri,
simdi ise Misliimanlar1 06ldiirdiiglinlin sembolik anlatimidir. Oysa
Miisliimanlar (bu atilmis kafes kapisinin temsilinde oldugu gibi) hala
barts sembolii olan gilivercin  beslemekle mesguller. Burada
hapishanelerden pencerelere gecis var ve gelinen yer i¢ diinya aslinda. Bu
yiizden sanatci, kafes kapisinin i¢inde aydinligr ifade eden canli renkler
kullanarak, barigin gelecegi giinlere olan inanciyla umut kapisini agik

tutmustur.”"® (Gorsel 92)

Gorsel 92: Giilsiin Erbil, “Bal-Kan Goli”, 1993, Karisik malzeme, 230x100 cm.

Y78 Bal, Giilsiin Erbil “Sirdéongii”, a.g.e., 5.85
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Farki malzemelerin resme girmesiyle ilgili olarak Akay su yorumu

yapmaktadir;

2.2.3.

donemlerin ardindan, disiplinlerarasi yaklasimini optik etkilerle birlestiren Tiilin Onat
eserler liretmeye baglar. “Kadin” konusu aldig1 temalar arasinda yer almaktadir. Farkli
bir soyut anlatim 6zelligine sahiptir. Tekstil malzemesini pentiirii de kullanarak plastik
bir anlayisla manipiile ederek, farkli formlar olusturmaktadir. Genellikle biribiri ile
uyumlu formlar1 kullanmay1 tercih etmektedir. Rengin valorlerinden faydalanarak boya

ile rolyefik etkiler olusturmaktadir. Bu gorsel yanilsama “Ard Arda” sergisinin

“1990 tam bir kopma yasatti, sanatta bakis degisiklige ugradi. Toptan bir
sekilde tartisjma konusu basladi. Sanatin hangi malzemelerle
yapilabilecegi ve sanatin ne oldugu tartismalar1 zenginlik kazanmisti.
Bunlarin arasinda hiyerarsi olmadigi, vurgulanan temalar arasindaydi,
pozitivist bir bakis karsisinda; ¢iinkii o yillar baz1 seylerin bitip baska

seylerin basladig1 konusunda emin bir tavir vardi.”*"’

Geometrik Non Figiiratif

Geometrik Non-Figiiratif c¢aligmalarin Adnan Coker tarafindan yapildigi

calismalarinda goriilmektedir.

Onat, sanat anlayigin1 kisaca soyle ifade etmektedir;

“Benim i¢in 6nemli olan, her zaman sorunun en azla ¢oziimii. En
az eleman, en az renk, en yalin bi¢im. Resimlerimde kullandigim
bigimler somut nesnelerdir, daha dogrusu bir tek nesne ve bunun
cogaltilmasi. Ancak bunlarin algilanmasi bir biitiin i¢inde ve soyuttur.
Soyut ve somut birbiriyle birlesir, biitiinlesir. Cogaltilmis bigimler,
boslukta hareket halindedir, espas kavrami 6nemlidir. Bigimler birbirini
iter veya g¢eker. Resim diizleminde iiste ¢ikar, tuvali yarar iceri girer ve

ylizeyde rastlantisal gibi goriinen bir devinim olusturur, diizlemi bilingli

Y7 Ali Akay, Birlesmeyen Sentez, 1.b., Istanbul: Yapi1 Kredi Yayinlari, 2010, s.74
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bir bicimde bozar. Yiizeylerin planlari, ortamda bulunan 1s18in yoniine
gore boyutlart tayin ederler. Boylece, liclincii boyut uygusunu, madde ve

kavram degisimi yapmadan gerceklestirmis olurlar.”*"® (Gorsel 93)

Gorsel 93: Tiilin Onat, “Ard Arda”, 2007, t.i.y., 90x100cm.

[lhan Koman; geometrik altyapili soyut heykellerle hem kinetik etkiyi
olusturmus, hem de konstriiktivist bir yapiy1 ingaa etmistir. Kamusal sanat alaninda
eserler iireten sanatci, bilim ve sanat iliskisine ¢ok 6nem vermistir. Calismalarinda
matematiksel bir denge olusturdugu i¢in “Tiirk da Vinci” lakabini almistir. Civata, ¢ivi
ve demir pargalari gibi endiistriyel malzemelerle ¢esitli heykeller yapmistir. En bilinen
eseri “Akdeniz” heykelidir. Sert yiiz hatlariyla kollarin1 iki yana ag¢mis dilimler
halindeki heykel, ilk olarak 1980 yilinda Caddesi’ndeki Halk Sigorta binasinin oniine
dikilmis, 2014’de ki protestolar nedeniyle kolu kirilan heykel kapali bir mekanda
korunmak iizere Istiklal Caddesi’ndeki Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Binasi’na tasimmustir.

(Gorsel 94)

Tiilin Onat ve Ilhan Koman’da malzemeyi bir kolaj parcasi gibi parcalayip,
yeniden bir araya getirdigini gérmekteyiz. Her sekilde de malzeme anlamli bir biitiiniin
olusturulmasinmi saglamaktadir. Hem fiziki hem de gorsel bir manipiilasyon yapilarak

yanilsama olusturulmustur.

178 Tiilin Onat, “Ard Arda- Mine Sanat Galerisi Sergi Katalogu”, Istanbul: Focus Print, 2008, 5.42
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Gorsel 94: Tlhan Koman, “Akdeniz”, 1980, Anitsal heykel, 600 x 400 x 100 cm, Yap1 Kredi Kiiltiir
Sanat Binasi, Istanbul

2y

2.2.4. Figiiratif Soyutlama

“Figiiratif Soyutlama”lariyla bilinen irfan Oniirmen; hem disiplinleraras:
yaklagimi hem de layer art (katman sanati) ¢alismalariyla basarili ¢alismalar ortaya
koymaktadir. Erken donem islerinde goriilen digavurumcu {islubu yerini kolaj
caligmalarina ve katmanlar halinde yerlestirilerek kompozisyonlar gerceklestirdigi

“pentiil”’lere birakmustir.

Kullandig1 tekniklere bakacak olursak; tuval iizeri yagliboya, tiil, karton tizeri
yagliboya, tuvale marufle kagit iizeri yagliboya, tuval iizeri akrilik, prestuval iizeri
yagliboya, plastik kutu iginde 8 kat tiil, pleksi kutu iginde 6 adet kagit heykel, karton
tizeri yaglhiboya ve karisik teknik, tuvale asilmis ve dikilmis tiil katmanlar gibi gesitlilik
gostermektedir. Stilize edilmis figiirleri yogun sekilde kullanan sanat¢i, toplumsal

olgulara ve siddet konusuna gondermeler yapmaktadir. (Gorsel 95)
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Gorsel 95: Irfan Oniirmen, “Bakis Serisi N0:19”, 2012, tuvale asilmis ve dikilmis tiil
katmanlar, 198 x 131 cm., Istanbul

2.2.5. Dogadan Soyutlama

Son donem islerinde birtakim mimari Ogeleri yerlestiren ‘“Dogadan
Soyutlama”c1 Devrim Erbil; geleneksel tasvirleri, minyatiir sanatinin etkisiyle ¢izgisel
bir diizleme oturtarak grafiksel bir tarzda betimlemektedir. Geleneksel iislubu ¢agdas
resimle i¢ ice veren sanat¢i, 0zellikle minyatiir sanatinin etkisiyle bircok kent ve doga
plan1 tasvirini yapmustir. Ayasofya Camii, Mavi Istanbul, Hali¢ ve Bogaz, Tarihi
Yarimada ve Kirmizi istanbul bu mantikta yaptig: eserleri arasindadir. Ayrica mozaik,
seramik ve vitray alaninda da {iretimlerinin olmasi, disiplinlerarast bir bakig

sergiledigini géstermektedir.

“Iki Bakis, Siileymaniye Camii” eserinde, arka planda camiyi Istanbul siliieti
icerisinde betimlemis, onun {izerine de camiinin mimari planinin ¢izimini

yerlestirmistir. Hem cepheden hem de kus ugusu olarak ayni olguya dikkat ¢ekmesi
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izleyiciye Joseph Kosuth’un “bir ve Ug¢ Sandalye”sinde ki esprisini cagristirmaktadir.

(Gorsel 96)
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Gorsel 96: Devrim Erbil, “Ikili Bakis, Siileymaniye Camii”, 2017, t.ii.y.,120x170cm.

2.2.6. Zero Hareketi

“Almanyal1 iki sanat¢i; Otto Piene ve Heinz Mack 1957°de baslayip
10 y1l boyunca sanat diinyasini derinden etkileyen ZERO akiminin iki
onemli mimari. ikinci Diinya Savasi’ndan en ¢ok etkilenen iilkelerden
biri olan Almanya’nin durma noktasina gelen sanat hayatini yeniden
canlandirmak i¢in kollar1 sivayan bu ikili, geleneksel yontemlerden
tamamen uzak, yepyeni bir sanat arayisina girmislerdi. Onlara gore,
savag sonrasi adeta yeni bastan kurulan Almanya gibi, sanat da en
bastan, yani sifirdan baslamaliydi. Bu da ancak boya, kompozisyon,

figiir gibi sanatin temellerini olusturan geleneksel ydntemlerden
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kurtulup, teknoloji ve siirekli gelisen bilimin 1s18inda, daha 6nce hig

kullanilmamis malzemelerin kullanilmasi ile ger¢eklesebilirdi.” 1

Sifirdan baslama diislincesi ayn1 zamanda akima da adin1 vermis oldu; “Zero
Hareketi.” Sadece Almanya da degil pek c¢ok iilkede bu hareketin yansimalari
goriilmeye basladi. Tiirkiye’de ki temsilcisi de; optik etkileri yogun sekilde kullanarak,
Gestalt ilkelerinin getirilerini yaptig1 islerle izleyiciye hatirlatan Gencay Kasapg1’dir.
Kendisini “Zero Hareketi” nin Onciisii olarak tanimlayan Kasapgi; nazar boncuklarini
calismalarinda ilk kez kullanan isim olarak da bilinmekte ve ¢alismalarini puantilistgi

bir anlayisla bi¢imlendirmektedir. (Gorsel 97)

Gorsel 97: Gencay Kasapgt, “Kirmizi Olusum”, 1978, t.ii.a., 160x80 cm.

I¢ ice gegmis minik yuvarlak lekeler halinde eserlerini yapan Kasapci, renk ve
tonlarda kontrastliklardan faydalanmayi tercih etmektedir. Belirledigi merkezlerden
disartya dogru dagilan 151k fotonlar1 ritmindeki diizenlemeleri gbzde fenomenler yaratip,
titresim olusturmaktadir. Bridget Riley’in c¢izgilerle olusturdugu devinimi, Kasapgi
noktalarla yakalamigtir. Olusturdugu non-figiiratif tablolarin herhangi bir asilma
yoniinlin olmayisi, plastik anlamda sanatin1 6zgiirlestirmektedir. Uzaktan bakildiginda
Bizans mozaiklerini ¢agristiran bu plastik anlatim sekli, Cagdas Tiirk Sanati icindeki

geleneksel yansimay1 da destekler niteliktedir.

17 hitp://www.brandlifemag.com/sifirdan-baslayan-sanat-zero/
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2.2.7. Minimalizm

Minimalist heykelleri ve farkli malzemeleri kullanarak yaptig1 kolajlar1 ile
Giincel Tirk Sanati’nin 6nemli isimlerinden Sec¢kin Pirim, espas ve forma Gnem
vermektedir. (Gorsel 98) Kullandig1 plexiglass malzeme ile 1518 etkilerine manipiile
ederek, izleyenin goziinde optik yanilsamalar yaratmaktadir. (Gorsel 99) Dijital ortami
sadece projeler i¢in degil, tasarimlari igin de kullanmaktadir. Yaptig1 kurgular, son
derece titiz ve sistematik bir ¢aligmay1 beraberinde getirmektedir. Asimetrik dengelerle

simetrigi yakaladig: gibi, simetrik kompozisyonlar da olugturmaktadir.

Gorsel 99: Seckin Pirim, “7 Ben”, 2013,

NS ; pleksiglas tizeri metalik otomobil boyasi, 150 x
kagit kesme ve karisik teknik, 114 x 114 cm. 150 x 24 cm.

Gorsel 98: Seckin Pirim, “Isimsiz”, ahsap iizeri

Ust iiste bindirilmis kartonlarla yaptig1 kolaj isleri, hem malzemeyi hem de
izleyicinin algisini manipiile etmektedir. Odak noktasini ortada toplayacak sekilde
organize ettigi kompozisyonlarda, uzamsal bir derinlik yaratacak sekilde diizenlemeler
yapmustir. Bazen bu uzami renklerle giliglendirmis, bazen de monocrome g¢alismalar
yaparak minimalist anlayisin1 gii¢lendirmistir. Koseli ve oval formlar1 birlikte kullanip

bicimsel dengeyi yakalayarak eserlerini tiretmektedir.
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2.2.8. Lif Sanati

Lif Sanati’m1 farkli bir disiplin olarak sanatsal yaratim siirecine dahil eden Firat
Neziroglu, kendisini bir “dokuma sanat¢is1” olarak tanimlamaktadir. El dokumasi, yiin
ve misina dokumalar1 kullandig1 teknikler arasinda yer almaktadir. Figiiratif calismalar
adeta bir tablo gibi tezgahinda bigimlendiren Neziroglu aslinda, hem goriintiiye hem de

malzemeye miidahale ederek eserlerini olusturmaktadir.

“I¢ sikintistm, karmasasini, derdini tezgadhinda yumusatip bir kez daha
birakiyor, algimiza. Sanatinin farkinda ve ulagmak istiyor. Higbir sey
yapmamis gibi bir kenarda izlemek istiyor. Firat Neziroglu ciiret ediyor.
Tipk1 Robusti’nin, Baudelaire’in ciiret ettigi gibi. Firca veya kalem ile
gerceklestirmiyordu bu edimi, geleneksel dokuma teknigini kullantyor.
Firat Neziroglu'nun sanati; sanat yapmak istedigi icin degil,
degistirilemez bicimde sanat¢i oldugu icin ¢ikiyor ortaya. Diiniin
teknigini alip, bicem ve igerik arasindaki boslugu bugiine ve gelecege

anlatilacak bir masalmis gibi big:imlendiriyor.”180

Geleneksel bir form olan kilim mantigini, kendi ¢agdas sanat uygulama anlayisi
ile sentezleyen sanatg1, pentiir yerine ilmek kullanarak imgeyi olusturma siirecine farkli
bir bakis agis1 gergeklestirmistir. Figlirlerinin etrafinda biraktigi genis bos alan
dokunmamus bir yiizey olarak, goriintii ile tezatlik yaratmaktadir. Sayisal mantiktaki “1”
ve “0” lar1 andiran dikey-yatay eksende akan ilmekler, dijital manipiilasyona bir
gonderme niteliginde algilanabilir. (Gorsel 100) Ayni zaman da farkli bir disiplin olan
modern dans ile ugrasiyor olmasi Neziroglu'nun yaraticilik siirecini mental olarak

destekledigi sdylenebilir.

180 Firat Neziroglu, Gékten Ug Elma Diistii Sergi Katalogu, istanbul: CDA Projects Sanat Galerisi, 2011,
sunus sayfasi
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Gorsel 100: Firat Neziroglu, “Ergen/Mevsim Riizgarlar1”, 2011, Yiin ipligi
dokuma ve misina, 100x100 cm.

Bir bagka Lif Sanat1 iizerine eserler lireten sanatci Giilay Semercioglu’dur. Tuval

yerine ahsap ylizeyleri tercih eden sanat¢1 boya yerine de titizlikle oriilen renkli telleri

kullanmaktadir.

“Artik onun imzas1 haline gelmis olan bu sira dis1t malzemeyle yaptigi

manipiilasyonlar sonucunda ortaya, mimariden etkilenen soyut

kompozisyonlar, bir ressamin firga darbelerini andiran dokular ¢ikar.

Semercioglunun rengi, boslugu, bicimi ve ylizeyi ustaca dengelendigi,

figliratif olmayan, direkt anlatilardan uzak duran g¢alismalari, ustaca

yapilmig soyut resimleri andirirken; onlarin segkinligini ve hipnotize

edici etkisini yeniden yaramr.”181

181

“Giilay  Semercioglu”,  http://www.beyazart.com/sanatci/G%C3%BClay-Semercio%C4%9Flu

(30.08.2019)
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Renkli bobin telleri ile ahsap zemin {izerine vidalardan olusturdugu
konstriiksiyonlarda ¢esitli acgilardan uzatarak Ormeler yapan sanatgi, farkli bir
malzemeyi gorsel yanilsama olusturmasi i¢in iki farkl sekilde kullanmaktadir. Birincisi
tellerin olusturdugu parlak yiizeyin izleyicide titresim, dalgalanma olusturmasini
saglamak; ikincisi de geometrik ve amorf bi¢imlerle {i¢ boyutlu yiizey yanilsamasi

yaratmaktir. (Gorsel 101) (Gorsel 102)

Gorsel 101: Giilay Semercioglu, “Glowing Cubes”, 2018, Ahsap konstriiksiyon
iizerine vida. renkli bobin teli, 150x150 cm.. Piartworks Sanat Galerisi, Istanbul
Her iki diisiincenin de olusabilmesi i¢in hem malzemenin hem de formun
manipiile edilmesi gerekmektedir. Son donem islerinde Geleneksel Tiirk Sanati

motiflerine donmiis, teller yerine kagit ve miirekkeple tiretime baslamistir.

Gorsel 102: Giilay Semercioglu, “Storm”, 2014, Ahsap konstriiksiyon iizerine
vida, renkli bobin teli, 180x150 cm., Piartworks Sanat Galerisi, Istanbul
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2.2.9. Dijital Sanat

Dijital manipiilasyonlari, karikatiirleri, illlistrasyonlart ve dergi kapagi
tasarimlari ile uluslararasi tasarim alaninda Tiirkiye’yi temsil etmis olan Giirbiiz Dogan
Eksioglu, ozellikle isledigi kedi imgeleri ile taninmistir. Sosyal medyay1 aktif olarak
kullanan ve toplumsal olgulara ait kendi olusturdugu caps’leri paylasan Eksioglu,

giiniimiiz gorsel sanat anlayisina yon vermektedir. (Gorsel 103)

Gorsel 103: Giirbiiz Dogan Eksioglu’nun dijital fotograf iizerine yaptig1 glivercin ¢izimi

Cektigi dijital fotograflarin iizerine, gorselin yaptifi c¢agrisimlara gore bir
konsept olusturup iizerinde dijital ¢izimler yapan sanat¢i, manipiilasyonu hem big¢imsel
hem de kavramsal olarak kullanmaktadir. Yapilan bir roportajda Eksioglu sanatla ilgili

su yorumlar1 yapmustir:
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“Sanat; degisik malzemeleri; miizik, siir, resim... gibi yontemleri
kullanarak her insanin iginde var olan duygularin ortaya c¢ikmasini
saglamaktir. Ruhumuzu  besler, gelistirir, diistinmemizi, Soru
sormamamizi ¢doziim bulmamizi saglar, bir anlamda bizi hayata genis ac1
ile baktirir. Doktorlar biyolojik tarafimiza miidahale ederken sanat ruhsal
yanimiza miidahale eder. Leonardo’nun dedigi gibi kusun kanatlarindan

biri bilim, digeri sanattir, biri olmasa tek kanatla kus ucamaz.”?

2.2.10. Yeni Medya Sanati

Glinlimiiz dijital ortaminda, batili meslektaglarindan ¢ok daha derin bir anlatim
diline sahip olan Yeni Medya Sanati’nin énemli isimlerinden Refik Anadol; “Riiyalar
Arsivi” (Gorsel 104) adli enstalasyonu ile farkli manipiilasyon alanlarimi birlikte
kullanmaktadir. “Duygular ve hatiralar, makinalara karst1 son kalemiz olacak.”
sOylemiyle, aslinda bilgisayarlarin bizlerin diisiince ve verilerimizle beslendigini; yapay
zekalarin bu mantikla olusturuldugunu ifade etmeye g¢alismaktadir. Mimari, teknoloji ve
sanat liggeni arasinda kurdugu iligkilerle, insanligin nasil bir evrim yasadigini
aragtirmistir. Bu baglamda verinin degerini 6n plana ¢ikarip, verinin sadece bir arag
olmadigini ayn1 zamanda insanligin gelisimi ve makinayla olan iliskisi lizerindeki etkisi

uzerinde durmaktadir.

Hollywood’un bu konudan beslenerek bilimkurgu ad1 altinda filmler ¢ektigi
bilinmektedir. “Transcendence” bunlardan bir tanesidir. Filmde, o&len bir
biliminsaninin beyninden bilgisayara aktarilan anilar ve hatiralarla olusturulan
yapay zekanin, bir slire sonra nasil kontrolden ¢iktigr ve tutkularmin siddete
doniistiigii islenmistir. Aslinda burada seyircinin manipiile edilerek, gelecekteki
bdylesi bir siirece hazirlandigr goriilmektedir. Aslinda Anadol’da tam bu noktada
sunu sOyler; “Hayat gercekten de arkaya dogru degil ileriye bakilarak yasanan bir
gergekliktir. Arkada biraktigimiz her sey verilerden olugsmaktadir. Pek c¢ok kisinin

sosyal medyada bu tiir kayit altina alinmis anilar1 vardir.” Neredeyse yagamimizin

82 Serhan Kerestecioglu, “Giirbiiz Dogan Eksioglu'yla CiZGI Ugzerine..”, Ada Dergi,

https://www.adadergi.com/single-post/2018/01/31/Gurbuz-dogan-eksioglu (30.08.2019)
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biliylik bir kismi1 boylesi bir sayisal arsiv igerisindeyse, neden sanat da bundan

faydalanmasin ve bu sayisallik igerisinde eserler ortaya ¢ikarmasin?

“Rilyalar Arsivi” enstalasyonu i¢in olusturulan yazilim da bu sayisal anilarin
tasnifiyle olusturulmustur. Yapay zeka olarak adlandirilabilecek sistemde, arsivin
lizerine makine 6grenme algoritmasinin entegre edilmesi s6z konusudur. Ogrenme
algoritmasi bu yogun veri ile basa ¢ikarak, 6ziimsemeye calismaktadir. Yazilimin
da katkistyla cesitli tasnifler yapmaktadir. Projenin sanatsal kismi da burada
baglamaktadir. Ciinkii makine nasil tasnifledigini gorsel olarak seyirciye
gostermektedir. Ug boyutlu olarak seyirci bu arsivin icerisinde gezebilmektedir. Bu
durum da olusturulan sanal gergeklik sayesinde miimkiin olmaktadir. Yapay
zekanin bu tasnifi nasil yaptigin1 anlamak isteyen izleyici, bir tablet yardim ile

interaktif olarak miidahalelerde bulunabilmektedir. (Gorsel 105)

Bazen cinsiyete gore bir tasnifleme s6z konusu olabilmektedir, bazen de
tarihlere gore. Bu sonsuz bilgi havuzunda sayisiz kombinasyonlarla goriintiilerin
olusturulmas: miimkiin olmaktadir. “Eger bir makine riiya gorecek olursa nasil

gorliniirdii?” nilin de yanit1 bu siire¢ igerisinde alinmaktadir.
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Tiim bu veriler siizgecinde Anadol’un yaptig1 dijital enstalasyonlarin altinda
insan ve makine igbirliginin hikayesinin oldugu sdylenebilmektedir. Bu durum hem

kavramsal olarak hem de imge olarak manipiilasyonu igermektedir.

Gorsel 105: Refik Anadol, “Riiyalar Arsivi”, Seyircinin interaktif olarak katilimi

2.2.11. Disiplinlerarasi Sanat

Pek ¢ok malzemenin bir arada kullanildigi ve farkli kavramsal temalar ile
manipiile edildigi Disipilinlerarast Sanat olarak bilinen disiplin, Cagdas Tiirk Resmi’nin
uluslararast alanda basarili eserler ¢ikmasini saglamistir. Bu isimlerden birisi Bubi’dir.
Psikoloji ve Antropoloji alaninda egitim almis olmasi, sanat¢iyr sanat caligmalari
acisindan alayli yapmustir. Ilk dénem eserleri geometrik kompozisyonlar ve tuval
izerine tekstil ¢esitlemelerden olusmaktadir. Daha sonra boyanmis bez kordonlarla
calismaya baslamis, ¢esitli kalinlik ve renklerde olusturdugu malzemeyi; kafes seklinde
yatay ve dikey yonde olacak sekilde belirledigi kompozisyon kapsaminda bir araya

getirmektedir.
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“Kendi kisiligimi miimkiin mertebe silmeye, yok etmeye calistyorum.
Sanatgisinin kimligini yansitan bir is kimlikli bir is degildir.”*®® Diyerek ashnda
eserlerinde olusturmaya calistig1 lislubu anlatmaya ¢alismistir. “Dikdortgen Serisi’nde
yer alan bu iste acik-koyu tonlar, ndtr ve canli renkler birlikte kullanmilmistir. Yatay
diizlemde olusturulan kafesin etrafina ve i¢ine dolanacak sekilde, yer yer diigiim atilarak
olusturulan kompozisyon; kalin ve ince kumaslarla bir zemine oturtulmustur. Kumasa
bu denli bir manipiilasyonun gerceklestirilmesi, kasli bir yap1 olusturmasana ragmen;
ince detaylarin islenme sekli sayesinde bir kongertoya doniismiistiir. Yiikselen ve
alcalan ses tinilarinin harmonisiyle olusturulan bu yanilsama, dinamik bir etkiye

sahiptir. (Gorsel 106)

Gorsel 106: Bubi, “Dikdértgen Serisi-36”, 1997, karigik teknik, 60 x 120 x 12 cm.

Dijital bir fotografin pixellenmesini andiran ancak bunu boya katmanlar ile
gerceklestiren Merve Sendil; dijitalligi  dogrusal bir bakis agis1 ile resimle

birlestirmektedir. (Gorsel 107)

“Sendil’in isleri genellikle gercek hayat ve O’nun beklentileri hakkindaki

ipuclarmi sunar. Merve Sendil kendi hayal evreninin gergeklerini tasvir

N

183 «“Bubi'nin "Bes Donemi"”, (Bubi’nin 24.10.2010°da Sabah Gazetesi’nde yayinlanan roportajimdan
alinmustir.) http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=12&articlelD=841&bhcp=1
(31.08.2019)
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etmek icin cesitli teknikler ve malzemeler kullanir. Bunun ig¢in
kacinilmaz olarak ya kendinin iirettigi ya da baska sanatcilarla ortak
caligarak iiretilen sesleri islerinde sik¢a kullanir. Sendil, yakin dénem
caligmalarinda, yazili ve gorsel dilin entegrasyonunu kurmak amaciyla

kendi kendine yazdig: hikaye ve kitaplar1 kullanmaktadir.”*®*

Gorsel 107: Merve Sendil, “Pinkypole”, 2018, t.ii.y., 120x160

Sanat¢1 Merve Sendil ile benzer pixel mantigin1 ¢aligmalarinda farkli teknikle
kullanan Sabire Susuz; parcadan biitiine giderek kavramsal altyapisi genellikle popiiler
kiiltiir, marka ve yapay degerler olan eserler {iretmistir. Yaptigi calismalarinda
renklendirilmis yaka etiketlerini kullanarak benimsedigi kavramlar i¢in metaforlar
olusturmustur. Universite yillarinda kisa siireligine ugrastigi Biyoloji sayesinde,
elektromikroskobunda cesitli incelemeler yapma firsatt bulmustur. Hatta parcadan

biitiine gitme prensibini de bu incelemeler sonucunda kesfetmistir.

184 Sanatorium Galerisi, Merve Sendil’in igleriyle ilgili aciklama,

http://www.sanatorium.com.tr/tr/artist/works/merve-sendil/21
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“Elektronik mikroskopla inceledigi organ pargalarinin aslinda birbirinin
aynit milyonlarca hiicreden olusmasini1 yillar sonra sanatina tasir. Bir
organi olusturan hiicrelerden aldig1 ilhami, kendisini var eden parcalar
olarak tanimladig1 yakin g¢evresindeki kisilerle iligkilendirip, onlardan
topladig1 giysi etiketleriyle kolajlar olusturmaya baglar. Yakinlarinin
yasamlarindan pargalarla olusturdugu, ilk bakista algilanamayan ama
farkl1 agilardan bakildiginda netlesen otoportrelerinde kendi disindakilere
gondermelerde bulunarak bireyselden toplumsal diizeye sigrayisini

gerc;ekles,tirir.”185

Sanatcinin eserlerinde kolaj mantiginda kullanmayi tercih ettigi etiketlerle ilgili

de soyle bir agiklamay1 yapmak miimkiindiir;

“Moda fenomeninden hareketle popiiler kiiltiire de dikkat ¢ekerek marka
ve yapay degerlerle sinirlandirilan bu varolus bi¢imini, gorsel olarak
giysi etiketleri aracilifiyla sorgulamaya ¢alisir. Markasi i¢in alinan
giysiler ve markayla edinilen kimliklerin insan iistiinde birsiire sonra
egreti duracagini savunan sanatgi, etiketleri birbirlerine topluignelerle
tutturur. Susuz, igneler cikariliginda yere diisecek pargalarin ardinda
kalan bombos beyaz zeminle, kimligin markayla edinilmedigini,
markayla edinilen kimligin gegiciligini diisiindiirmek ister.”*® (Gorsel

108)

“Sanatci, kavramsal zeminde tiiketim kiiltiirliniin oldugu, farkli disiplin
ve tekniklerden faydalanarak yaptigi calismalar ile doku ve malzeme
acisindan yanilsamalar yaratmaktadir. Elle manipiilasyon yaparak
birlestirdigi parcalar topluigne gibi resim dis1 bir materyalin kullanilmasi
nedeniyle izleyicide merak yaratmaktadir. Uzaktan anlamli bir goriintiiyii

yakalayan izleyici resme yaklastikca pargalanan bir diinyanin igerisine

¥ istanbul Modern-Gegici Mekan Sergisi'nde Sabire Susuz’un isleriyle ilgili agiklama,

https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/%20koleksiyon/5?t=3&id=1182
% jstanbul Modern—Gegici Mekan Sergisi'nde Sabire Susuz’un isleriyle ilgili agiklama,
https://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/%20koleksiyon/5?t=3&id=1182
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girer. Yaklagim olarak Neo Empresyonist tablolara benzetebilecegimiz

eserlerinin dniinde camin olmasi, dis mekanin yansimalarini da ¢aligmaya

katarak farkli bir boyut kazanmasini saglamlstlr.”187

Gorsel 108: Sabire Susuz, “Alisveris”, 2011, Bez lizerine toplu igne ile ilistirilmis giysi
etiketleri, 153 x 225 cm., Dr. Nejat F. Eczacibas1 Vakfi Koleksiyonu

Tekstil malzemelerle zanaat anlayisini birlestiren Ramazan Bayrakoglu, “1 Km.”
adli sergisinde belirlenen kompozisyon igin ¢esitli renklerde kumaglar1 yan yana

koyarak dikmis, kolaj mantigin1 hissettiren eserler ortaya ¢ikarmistir.

Sanatc1 sergisindeki c¢alismalar icin sunlart soyler; “Gorseli olusturan
malzeme sanat¢1 olarak benim her zaman derdim olmustur. Bu nedenle
kumas malzemesini de bir dil problemi olarak kabul ettigimi
sOyleyebilirim. Bu malzemenin hem algi hem sanatsal dil diizeyinde nasil
bir fark yarattifi ve hangi igerikle nasil Ortlistiiriilmesi gerektigini

kesfetmek sanat¢1 olarak benim temel hedefim.”*®

187 Sirmali Sirin, a.g.m., 325-326
188 Hakan Kirdar, “Ropdrtaj: Ramazan Bayrakoglu//1. Km Sergisi”,
http://roportajramazanbayrakolulkmsergisi.blogspot.com/ (31.08.2019)
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Sanat¢1 eser ile mekan arasindaki dogrusal oranin Onemli oldugunu
diistinmektedir. Yaptigi caligmalar biiyiik boyutludur. Bdylece izleyici tiizerinde

birakacagi etkinin de biiylik olacaginmi diistiinmektedir.

“l Km.” Sergisinin ve genel sanat anlayisindaki ideolojik yaklagimi
hakkinda da sunlari soOyler: “Serginin ideolojik  boyutunun
anlasilamayacagin1 belirtmistim. Burada kastettigim giinliik ideoloji
baglaminda bir sey degil, resme dair bir durumun dogasini bozmaktir.
Omegin yagliboyanin dogasini, resim boyutunun dogasini, kompozisyon,
renk algisinin dogasini bozmaktir. Ya da alisilagelmis konu ve temalarin
dogasini da bozmaktir. Sanatginin bu genel algiyr bozma cabasi ideolojik
bir agilimdir. Resmi, sanat yapan durum bence bununla ilgilidir, sanat
nasil genel alginin dogasin1 bozmaya yoneliyorsa siis veya zanaat olanda
bu dogay1 korumaya israrla korumaya caligir. Bu yilizden siis ve zanaat
sanata doniismez. Fakat siis ve zanaatin dogasini bozma cabasi sanatsal
bir eylemdir. Daha genel sOylersek sanatla ilgili veya degil, dogasi
» 189

bozuma ugratilmis her durum sanatsal algi potansiyeline sahiptir.

(Gorsel 109)
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Gorsel 109: Ramazan Bayrakoglu, Araba, 2006, Tuval Uzerine Dikilmis Kumas, 140x360 cm.

Cagdas Tiirk Sanati; batili sanat anlayisina kendi etnik ve kiiltiirel motiflerini

entegre ederek farkli bir dil olusturmayr basarmistir. 1960’11 yillardan giinlimiize

189 Sirmali Sirin, a.g.m., 326
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cagdaslagma hareketi, uluslararasi sanat camiasinda da kabul gérmiistiir. Pek ¢ok sanatg1
yurtdisindaki bienal, sanat fuar1 ve sergilere davet edilmis; yabancilarla ortak isler ve
projelerde yer alarak kiiltiirleraras1 bir dil olusturmay1 basarmislardir. Hatta yurtdisinda
egitimler, workshoplar diizenlemis; kendi sanatsal bakis ac¢ilarim1 yayma firsati
bulmuslardir. Sadece eser iiretmemisler, kavramsal ve estetik agilardan pek ¢ok
makaleyi yurtdisinda sunmuslardir. Manipiilasyon, devamli dirsek temasinda olduklari
bir kavram olmustur. Fikirden eskize, malzemelerin diizenlenmesinden seyirciye

sunulmasina kadar ki yaratici siirecte devamli manipiilasyondan faydalanmislardir.
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UCUNCU BOLUM

ESER METNI

3. UYGULAMA CALISMALARI

Tez kapsaminda yapilan ¢aligmalarin temel dayanagi, goriintiiye dijital ortamda
miidahale ederek yeni imajlar olusturmaktir. Uygulamalar i¢in elde edilen imajlar,
Photoshop programinin ¢esitli efektleri kullanilarak manipiile edilmistir. Bu goriintiiler
dijital yontemlerle kadife kumasa aktarilmis, saselere gerildikten sonra akrilik, su bazli
yagliboya, misina, ip, yiin, tiil, seramik gibi malzemeler kullanilarak disiplinlerarasi
uygulamalar gerceklestirilmistir. Buradaki ama¢ manipiilasyonun ¢cagdas sanatta yaratici

bir siire¢ olarak etkisinin gézlemlenmesidir.

Manipiilasyonun, gilinlimiiz ¢agdas sanatinin basat Ogelerinden oldugu ve
sanat¢ilar tarafindan sik¢a kullanildigi sOylenebilir. Bilingli ya da bilingsiz olarak
gerceklestirilen bu siirecin, ilham verici ve yaraticiligi besleyici bir 6zelligi oldugu da
goriilmektedir. Manipiilasyonun bir diger 6zelligi de yapisinda barindirdigi gorsel
yanilsamalardir. Olusturulan bu gizem nedeniyle izleyici, gorsel algisimi gergeklige
ulagmak i¢in kullanmak zorunda birakilir. Baktig1 yiizey gercekte iki boyutlu mu yoksa
tic boyutlu mudur? Goézlemledigi bu yeni evren hayal diinyasinin bir {irlinii miidiir?
Izleyici cevaplarini ararken aslinda sanatgmin yine ydnlendirmesi ile karsi karsiya
kalmaktadir. Ciinkii gozlemin yaniltict oldugu bu durum, diger duyusal algilarin
devreye girmesine ihtiya¢c duyar. Dokunma algisi, gorsel alginin destekleyici
unsurlarindan birisi olup, izleyicinin eser karsisindaki soru isaretlerini cevaplayici

ozelliktedir.

Yapilan akademik ¢alisma ¢ergevesinde gerceklestirilen uygulamalarin temasi
ayaklardir. 1970’li yillarda “Toplumcu Gergekgi” sanatgilar arasinda yer alan Nedret
Sekban’in “Ayaklar II” (Gorsel 110) eserinden etkilenilmistir. Sanatci, Ogrenci
olaylarindan etkilenerek siyasi icerikli yaptig1 resimlerle bilinmektedir. Toplumsal bir

haykirisin viicut buldugu bu ¢alismalar insan yasamlarina ig¢sel bir bakis sunmustur.
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Gorsel 110: Nedret Sekban, “Ayaklar 11, 1972, t.i.y., 60x120 cm.

Akademik calismada da “ayaklar” konusuyla gesitli sosyal statiideki bireylerin
fark edilmeyen hayatlarina dikkat ¢ekmek amaglanmistir. Bu amag, hem kavramsal
altyapt hem de uygulanan teknik bakimindan manipiilasyona hizmet etmektedir.
Verilmek istenen mesaj ¢ergevesinde kurgulanan gorsel, pek ¢ok imayi biinyesinde
barindirma 6zelligine sahip olabilmektedir. Bir imaja miidahale ederek yiiklenen anlam

ile bir kitleyi yonlendirecek giice erisilebilir.

Uygulamalarda islenen ayak kadrajlarinda sadece cinsiyetler bellidir. Alinan bu
kadrajlar ayn1 zamanda sosyal statlilerin de anlagilmasini saglamaktadir. Her ayak
resminin bir hikayesi vardir. Ancak Evrim Sirmali, bu hikayelerin izleyici tarafindan
yazilmasini istemektedir. Bunun igin hem kavramsal hem de gorsel olarak izleyiciyi
maniplile etmeye calisir. Renk, doku, uzam, Oriintli, kompozisyon, kurgu ile bu

yonlendirmeyi gergeklestirmeyi hedefler.

Yapilan resimlerdeki disiplinlerarasi yaklasim, deneysel c¢alismalar1 da
beraberinde getirmektedir. Bu durum, wuygulanacak teknikler i¢in prototipler
hazirlanmasini 6nemli kilmaktadir. Bu sayede olusabilecek problemler eskizler iizerinde

coziilerek, asil ¢alismalarin daha verimli sekilde bigimlendirilmesi saglanmaktadir. Bu
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amagla; kolaj, montaj, goriintiiyii aktarma, mozaik ve dokuma yontemleri ile yiizey

olusturmak icin ¢esitli prototipler yapilmistir.

Sayisal ortamda tasarim programlari yardimi ile manipiile edilen goriintiiler,
kadife kumas iizerine aktarildiktan sonra kurgulandig: sekilde birer sanat nesnesi haline
donistiirilmiistiir. Burada kadife kumasin tercih edilmesinde ki neden dokusunun

manipiilasyona uygun olmasidir.

Saseye sabitlenmeden o©nce kumasin yiizeyinde olusturulan drapelerin
yerlestirilmesiyle gerceklestirilen ilk ¢alisma, gerildikten sonra drapeler iple miidahale
edilerek dikilmistir. Olusturulan bu gorsel gerilim, hem sert bir algiy1 biinyesinde
barindirmis hem de renk valdrleri sayesinde gozde yumusak bir yanilsama
hissettirmistir. Agik, orta ve koyu tonlarla verilen ti¢ boyut hissi, resmin yiizeyine en
son gerilen ac¢ik mavi yari parlak til ile giclendirilmistir. Kavramsal bir
manipiilasyonun kullanilmasiyla izleyici, sadece gorsel algisi ile degil, dokunsal algist

ile galismay1 ¢oztimlemeye c¢alisacaktir. (Gorsel 111)

Gorsel 111: Evrim Sirmali, “Paramparga”, 2012, t.i.k.t., 50x70 cm.
149



Ikinci olarak hazirlanan prototipte gazli bez rulosu kullamlmistir. Kumas
dokumada oldugu gibi atki ve ¢dzgii yonlerinin kullanilmasiyla sase iizerinde verevden
bir yiizey olusturulmustur. Bu yiizey zimbalarla gerginlestirilmis ve lizerine mavi akrilik
boya ile miidahale edilmistir. Boyanin saydam kalmasi nedeniyle sasenin ve arka planin
rengi gozlenmektedir. Gorsel olarak galismaya katki saglayan bu ayrinti rastlantisal bir

durumdur ve gergek ylizeyin algilanmasinda yanilsama yaratmaktadir. (Gorsel 112 )

Gorsel 112: Evrim Sirmali, Mai Diis, 2011, t.i.k.t., 40x55 cm.

Uciincii calisma da bu sefer, atki ve ¢dzgii yoniindeki dokuma icin ten rengi
kadin ¢orabi kullanilmistir. Her bir dilim halindeki parca zimba ile saseye sabitlenmis,
aralarinda ki bosluklar ise misinayla dikilerek kapatilmistir. (Goérsel 113) Olusturulan
yiizey, astarlanarak sertlestirilmis ve lizerine uygulama yapmaya hazir hale getirilmistir.
Uygulama 9 (Gorsel 125) ’un alt yiizeyini olusturacak olan bu tuval, deneysel bir
calisma olarak gergeklestirilmesine ragmen kurgulanan etkiyi vermistir. Hem yar1 opak

goriintiisii hem de dogal dokusu ile izleyicide gorsel yanilsama olusturan etkiler
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birakmaktadir. Kavramsal olarak disil bir etkisi olan kadin corabinin bu sekilde
manipiile edilerek bir ylizey haline getirilmesi, giincel sanat uygulamalarina avangard

bir yaklagim sergilemektedir.

Gorsel 113: Evrim Sirmali, Yapilacak uygulama i¢in disiplinleraras1 yontemle hazirlanan tuval,
100x130 cm.

Dordiincii ¢alisma; organze kumas gerilerek olusturulmus tuval {izerine, g¢esitli
saydam ve isli kumaslarla yapilan kolajin denemesidir. Ilk katmana nakis islemeli
pargalar misina ile dikilerek aplike yapilmistir. Sonraki katman, boyanmis organze
kumas pargalarimi seffaf sivi astarla yapistirarak olusturulmustur. Ugiincii katman ise
cesitli dokulardaki tiil pargalariin birbirini Ortecek sekilde yapistirilmasiyla
uygulanmistir. Yiizey iizerinde renk ile saydam ve opak etkiler yaratilmig, ayn1 zamanda

farkli dokudaki tiiller sayesinde on-orta-arka planlar olusturulmustur.(Gorsel 114)

Besinci prototip yine organze kumas gerilerek yapilmistir. Seffaf yapisi
sayesinde arkasindaki ylizeyi de gostererek dogal bir derinlik yaratan yiizeye, sar1 sprey
boya ile kismi miidahale gerceklestirilmistir. Olusturulan bu yeni zemine akrilik
boyayla, geometrik formlardan yola ¢ikarak desenler boyanmistir. Yiizeyin boyaya
verecegi tepki gozlenerek deneysel bir ¢alisma gerceklestirilmistir. (Gorsel 115) Bu
teknik Uygulama 2 (Gorsel 118) ve Uygulama 7 (Gorsel 123)’°de kullanilmistir.
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Gorsel 114: Evrim Sirmali, Farkl tiillerle yapilmis kolaj ¢aligmast,
30x30 cm.

Gorsel 115: Evrim Sirmali, Renklendirilmis organze tizerine fir¢a
¢aligsmasi, 15x15 cm.
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Altinct ve son ¢alismada kanvas kumas {lizerine seramikten hazirlanmig mozaik
calismasi yapilmis, lizerine epoksi dokiilerek hem sabitlenmesi hem de parlamasi
saglanmigtir. (Gorsel 116) Geometrik formlarla diizenlenen kompozisyondan yapilmis
olan prototip, Uygulama 10 (Goérsel 126)’da daha biiyiik bir alanda figiiratif olarak
calisilmigtir. Yurtdisinda ve yurtiginde yapilan arastirmalardan yola ¢ikarak bu tiir bir

teknigin daha 6nce kullanildig1 gézlenmemistir.

Gorsel 116: Evrim Sirmali, “Daireler”, 2019, t.i.k.t., 20x20 cm.
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3.1. UYGULAMA1

Gorsel 117: Evrim Sirmali, Sahnede..., 2012, t.i.k.t., 80x132 cm.

“Sahnede...” adli ¢calisma; balerinin sahnedeki performansi sirasinda g¢ekilmis
bir kadrajdan, kadife kumas {izerine cesitli teknikler uygulanmasi sonucu ortaya
cikmistir. Sayisal ortamdaki fotograf 6nce Photoshop programinda manipiile edilmis,
daha sonra kadife tuvale aktarilarak; akrilik boya, misina, yiin, tiil ve soft pastel ile

yiizeye miidahale edilmistir.

Bicimsel olarak resim incelendiginde; soft pastelin gozde yarattigi yumusak ve
romantik etkiden faydalanildigi gézlenmektedir. Ayrica sahne yiizeyindeki parlamalar
ve yansimalar i¢in de akrilik boya kullanilmistir. Yiizeyde uzam yaratmak amaci ile iri
gozenekli sert tiil kumas kullanilmig, alt kismina da doku etkisini gii¢clendirmek igin
renkli yiinlerle miidahalelerde bulunulmustur. Sert ve yumusak dokularn bu sekilde
beraber kullanilmasiyla zitlik yaratilmistir. Parmak uglarinda duran balerinin tasviri
gercekei sekilde resmedilmistir. Farkli malzemelerin, hazirlanan kurgu cergevesinde
kullanilmas: disiplinlerarasi bir yaklagimin denemelerindendir. Calismada renksel zitlik;
pembe, sari, somon, kavunigi gibi sicak renkleri dengelemek i¢in fiime, gri ve gri -

liladan olusan soguk renkler kullanilarak verilmistir.
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Eser kavramsal olarak incelendiginde; bale egitiminin ¢ok kiigiik yastan itibaren
baslandig1 ve balerinlerin gosteriye hazirlanirken agir provalar yaptiklari diisiintiliirse,
bu estetik goriintliniin arkasinda zorlu bir siirecin oldugu sdylenebilir. Empresyonizim
de bu zorlu siireci kendisini Realist olarak goren Degas, balerinleri tasvir ettigi
serilerinde basarili sekilde islemistir. Estetik bir goriintiiye sahip olan ve pek ¢ok kisinin
yerinde olmak istedigi balerinlerin disaridan goriindiigii kadar kolay hayatlarinin
olmadig1 da calismada sert dokular ve grimsi ylizeylerle gosterilmek istenmistir. Bu

baglamda, kavramsal olarak da izleyicinin yonlendirildigi gézlenmektedir.
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3.2. UYGULAMA 2

Gorsel 118: Evrim Sirmali, Rityada..., 2014, t.i.k.t., 70x100 cm.

“Riilyada...” adli calisma; yash ve ickili bir kadinin, bankta sizdig1 siradaki
cekilmis fotografindan aliman kadrajin manipiile edilerek kadife kumas iizerine
aktarilmasiyla olusturulmustur. Dijital ortamdaki fotograf Once ana goriintiiden
kesilerek ¢ikarilmis, sonra Photoshop programinda miidahale edilerek kadife yiizeye
gecirilmigtir. Olusturulan yiizey, optik yanilsama yaratacak sekilde o6lciilendirilip
seritlere ayrilmigtir. Akrilik ile bitkisel motiflerin boyandigi, seffaf organze kumas
gerilmis sase lizerine, misina ile bu pargalar monte edilmistir. Montaj yapilirken,
yanilsamanin olusmasi igin parga seritler arasinda olgiilendirme kullanilmigtir. Ayak
figiirliniin oldugu parcalar iizerine akrilik ve su bazli yaglh boyalarla sanatsal

midahaleler yapilmistir.

Resim bigimsel olarak incelendiginde; stilize olmus formlar1 parcalayarak,
resmin genelinde dinamik bir etki yaratilmak istenmistir. Arka ve 6n planin katman
(layer) mantigiyla ¢alisiimas: gorsel etkiyi giiglendirmektedir. Ilk katmanda olusturulan
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bitkisel motifler, figiiriin icerisinde bulundugu peyzajla ilgili gorsel algimizi
beslemektedir. Sadece gorsel alginin yetmedigi bu noktada izleyici dokunsal algisini da
kullanma ihtiyac1 hissetmektedir. Alt ve iist planda kullanilan parcalara bakildiginda
“Uyaranlar1 Gruplama ve Biitiinleme Egilimi” sayesinde goz; alt plandaki bitkisel
dokuyu bir biitiin olarak, iist kisimda bulunan renkli resmi de baska bir biitiin olarak
algilamaktadir. Bu egilim sayesinde resmin tamami bdliinmiis olmasina ragmen tek

parca gibi goriilmektedir.

Calisma kavramsal olarak incelendiginde; sosyal statii anlaminda karsimiza
cikan puantiyeli terlikler, figlirin cinsiyeti hakkinda ipuglari vermektedir. Alkoliin
etkisiyle kendinden geg¢mis bir halde bankta sizmis olan figiir, evsiz midir? Yoksa
psikolojik olarak baska bir bunalimin iginde midir? Tiim bu sorularin yanitini izleyici
kendi algilar1 kapsaminda cevaplandirmaktadir. Resimde olusturulan dokular, imgeler

ve kavramsal alt yapi ile izleyiciyi kendi cevabina yonlendirilmektedir.
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3.3. UYGULAMA3

Gorsel 119: Evrim Sirmali, Yatakta..., 2014, t.i.k.t., 70x100 cm.

“Yatakta...” adli calisma; birbirinden farkli doku ve cinsteki kumaslarin
katmanli dilimler olarak iist {iste bindirilmesi ile olusturulmustur. Secilen fotograf,
dijital ortam da Photoshop programi ile manipiile edilmis, kumasa aktarilarak akrilik
boya ile renklendirilmistir. Gorsel bir illiizyon olusturmak amaciyla pargalara ayrilan

yiizey, nakish organze ve kahve renkli kanvas kumas ile birlestirilmistir.

Bi¢imsel olarak eser incelendiginde; katmanlarin ardisik sekilde kullanilmasi ii¢
boyutlu etkiyi giiglendirmistir. Olusturulan yanilsama, izleyicide dokunma istegi
yaratmaktadir. Goziin yiizey ile manipiile edilmesi bu ihtiyaci ortaya g¢ikarmustir.
Nakigh tiil perde ile yaratilan metafor ile izleyiciye; ev ortamini ve sicakligini
hissettirmek istenmistir. Bu yapilan bilingli manipiilasyon sayesinde kullanilan tezat
dokulara ragmen izleyici, samimi bir havanin igerisine girmektedir. Uygulama 2’de
oldugu gibi “Uyaranlari Gruplama ve Biitiinleme Egilimi” burada da karsimiza

cikmaktadir. Bu sefer parcalarin biitiine uygun olmayacak sekilde yerlestirilmesi s6z
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konusudur. Ancak g6z, her tiirli fiziksel manipiilasyona karsi anlamli bir biitiinii

olusturmaktadir.

Resmin kavramsal incelemesine bakildiginda; ailenin, toplum igerisinde 6nemi
iizerinde durulmaktadir. Ust iiste binmis ayaklarin beyaz bir arka fonda resmedilmesi,
aile kavramin temiz ve saf duygularla algilanmasinin 6nemini vurgulamigtir. Ancak
beklenen ile gergeklerin eslesmedigi, ayaklarin pargalanarak tasfir edilmesi ile ifade
edilmistir. Kusursuz bireyler olmadigi gibi, kusursuz aile baglar1 da olmamaktadir. Bu
kusurlarin perdeler arkasinda oOrtiilii ve gizli kalmast da kullanilan nakigh til ile
anlatilmistir. Tablonun biiylik boyutlarda olusu da imgeleri giiclendirmis, ayn1 zamanda
aile baglarmin tiim kusurlara ragmen kuvvetli olmasi gerektigini anlatan bir baglam
yaratmistir. Resimde kullanilan sepia tonlari, ten rengi ile uyum icerisindedir. Renksel
bir zithgin yaratilmasindan 6zellikle kagimilmistir. Bir ¢alismada birden fazla yerde
tezatliklarin yaratilmasi, izleyicinin odagini dagitacaktir. Fonda kullanilan agik tonlar

ayak formlarinin anlasilmasinda kolaylastiric bir rol oynamistir.
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3.4. UYGULAMA 4

Gorsel 120: Evrim Sirmali, Bankta..., 2013, t.i.k.t., 100x130 cm.

“Bankta...” calismasi; yakin kadrajda c¢ekilen peyzaj fotografinin dijital
ortamda Photoshop programi vasitasi ile manipiile edilerek, kumas yiizeyine aktarilmasi
ve ¢esitli teknikler kullanilarak ylizey diizenlemesinin yapilmasiyla olusturulmustur.
Kadife kumas {izerine aktarilan manipiile edilmis peyzaj imgesi, akrilik boya ile
renklendirilmistir. Uzerine tiil kaplanarak renklerin siddetli etkisi arka plana ¢ekilmis,

bdylece ayak figiiriiniin anlagilmasina zemin yaratilmistir.

Bicimsel olarak resim incelendiginde; olusturulan renkli plana tezat olusturmasi
ve figiiriin etkisini kuvvetlendirmesi i¢in siyah-beyaz kontrastligindan faydalanilmistir.
Akrilik teknigi ile yapilan resim, gorsel yanilsamanin olusturulmasi i¢in pargalara
ayrilmigtir. Bu pargalar ayni amagla renkli yiizeye monte edilmistir. Burada Gestalt
ilkesinden s6z etmek miimkiindiir. “Benzerlik Yasas1i” na gore goz birbirine benzer
ozellikteki imgeleri bir biitlin olarak algilamaktadir. Yani orgilitlemektedir. Resimde yer
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alan siyah — beyaz pargalar ile renkli pargalar birbirilerine benzer yapida oldugu igin bir
biitiin olarak goriilmektedir. Resimde 3 plan gozlemlenmektedir. ilk katmanda, diger
resimlerde oldugu gibi dikey 6n plan olusturulmustur. Bu alan, arka planlar1 orterek
hem bi¢imsel hem de igerik olarak One ¢ikmaktadir. Orta planda ise ayaklar vardir.
Resimde kullanilan tiil ile parmaklikli bir pencere etkisi hedeflenmistir. Dikey formlar
parmaklik, ayaklar ise igerideki bir mekan seklinde algilanmaktadir. Calismada;
“igeride” ve “disarida” olma gibi birbirine zit iki kavramin kullanilmasi, o6zellikle
postmodern anlayisla olusturulan eserlerde goriilmektedir. Resim hem Katman Sanati’n1

(Layer Art) hem de malzeme agisindan disiplinlerarasi bir yaklasimi yansitmaktadir.

Kavramsal olarak resim incelendiginde de; sokakta yasayan ve bankta
uyuyakalan figiiriin ayaklarinin betimlendigi goriilmektedir. Evsiz insanlarin hayatlart,
toplumun ac1 bir gergegine 151k tutmaktadir. izleyici bu resme baktiginda rahatsiz
olabilecegi gerceklerle yliz yiize birakilmaktadir. Bu yiizlesme, resimde kullanilan
cesitli 6geler ile daha etkili bir forma biiriinmiistiir. Ayn1 zamanda herhangi bir gz
temasinin kurulmamis olmasi, o ana izleyicinin sahit oldugunu hissettirmektedir.
Ayaklarda kullanilan siyah-beyaz etkisi algi olarak eski ve geg¢miste kalmis olma
izlenimini de yaratmaktadir. Bu retro yaklagim, izleyicinin duygu durumuna dogrudan

bir miidahale gergeklestirmektedir.
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3.5. UYGULAMA 5

Gorsel 121: Evrim Sirmali, Dansta..., 2015, t.i.k.t., 90x150 cm.

“Dansta...” adli ¢alisma; tango pozu vermis bir kadinin bacagindan manipiile
olusturularak yapilmistir. Sayisal ortamda Photoshop programi ile islenen gorsel,
kumasa aktarilarak yatay yonde parcalara ayrilmistir. Esit olarak boliinen bu pargalar
gorsel bir yanilsama yaratmak amaciyla kaydirilarak ylizeye yerlestirilmistir. Daha
sonra akrilik boya ile miidahale edilen yiizeye bakan izleyici bir bacak yerine iki bacak
gormektedir. 11k bakista bu ¢alismanin Fiitiirist bir titresimi olsa da, cagdas sanatta yer
alan Kavramsal Sanat akimi sanat¢ist Kosuth’un “Bir ve Ug¢ Sandalyesi” ne atifta

bulunan bir ¢agrisima sahiptir.
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Resmin bicimsel o6zelligine bakildiginda; organik ve inorganik formlarla
kurgulandig1 goriilmektedir. Organik formlar, tango yapan kadinin bacagindan hareketle
tasarlanmistir. Tutkunun dansi olarak bilinen tangonun olusturdugu yogun duygular
1s1g¢inda bu calisma sekillenmistir. Aski, hasreti ve sahip olmayr hissettiren bir enerji
olusturulmustur. izleyici resmi gozlemlerken, tek bir figiire mi yoksa iki figiire mi
baktigin1 tam analiz edememektedir. Bu durum hem kavramsal hem de gorsel bir

fenomenin olusmasina zemin hazirlamaktadir.

Resmin tiim ylizeyini saran bir plan olarak siyah tercih edilmistir. Boylece
resimde hem kolaj etkisi olusturulmus hem de figiiriin daha gii¢lii bir anlatim diline
sahip olmas1 saglanmistir. Organik form olarak gozlenen bacagin kesilen pargalarinin,
sag ve sola kaydirilmasiyla dijital bir kurgu hedeflenmistir. Bu aym1 zamanda
yasamimizi manipiile eden dijital bagimliliklarla metafor yaratmaktadir. Corabin tim
detaylarina kadar islenmis oldugu bu organik alan, gergek¢i yaklasiminin yani sira,

yanilsamanin da degerlendirilmesine imkéan vermistir.

Kullanilan renkler melankolik ve romantik bir etki yaratmaktadir. Sicak ve
soguk renklerin zithgindan faydalanilmasina ragmen, segilen tonlar bu tezatligi
yumusatmistir. Ten renginin sicakligi ile siyah rengin formal algisinin kullanimiyla bir
denge yaratilmaya calisilmistir. Her ne kadar iki planin birlesimden olusturulmus bir
resim olsa da, kaydirma teknigi ile yaratilan titresim, tiglincii bir boyutunda algilamasina

neden olmustur.
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3.6. UYGULAMA 6

Gorsel 122: Evrim Sirmali, Sokakta..., 2015, t.i.k.t., 100x130 cm.

“Sokakta...” adli galisma; “Dansta...” (Gorsel 121) ¢aligmasi ile benzer teknige
sahiptir. Dijital ortamda Photoshop programiyla manipiile edilen gorsel, kumasa
aktarilarak tasarlanan ebatlarda kesilmistir. Tuvale verev olarak ve kaydirma yapilarak

yerlestirilip, sabitlenmistir. Ayaklarin tizerine akrilik boya ile manipiile yapilmistir.

Bicimsel olarak resme bakildiginda; Gestalt’in “Devamlilik Yasas1” nda oldugu
gibi goziin, ayn1 yonde giden pargalar arasinda bir iliski kurdugu goriilmektedir. Oblik
olarak giden parcalarin kaydirilmis olmalarina ragmen ayni ilkeden dolay1 bir biitiin gibi

algilandig1 goriilmektedir. Renkler de olusturulan ruh hali de etkilidir. Sicak ve soguk
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kontrastlig1 gorsel anlami giiclendirmektedir. Tende kullanilan pembe ve kahve tonlar
kivrimli firga vuruslariyla uygulanmistir. Buna tezatlik olusturan mavi tondaki ¢izgisel
vuruslar, 06zellikle coraplarda gozlemlenmektedir. Siyahin yogun kullanimi aym
zamanda yarattig1 hiclik, yok olus, Oliim metaforlar1 ile iliskilendirilmektedir.
Diyagonal olarak parcalanmis ayak formu, arka planin da katkisi ile kolaj etkisini
gostermektedir. Bu “kes-yapistir” etkisi sayesinde ¢alisma, disiplinlerarasi bir anlayisa
dogru ivmelenmistir. Renkli alanlar, siyah fon sayesinde dengeli bir yapiya

kavusmustur.

Kavramsal olarak resim incelendiginde; 6lmiis bir evsizin ayak gorselinden yola
cikarak yapilan calismanin olduk¢a dramatik bir ana tamiklik ettigi goriilmektedir.
Imgeye uygulanan kaydirma ydntemiyle olusturulan gdrsel yanilsama ve Fiitiiristik
siddetli titresim; raydan c¢ikmis, karmasa igindeki kayip gitmis hayata gdnderme
yapmaktadir. Arka planin siyah kullanilmasi da bu durumun daha yogun algilanmasini
saglamistir. Siyah bir boslukta yok olmak, hi¢lige giden siireci ifade etmektedir.
Parcalanmis goraptan goriinen ayaklar, yasanan sefilligi ve yoklugu hissettirmektedir.
Izleyici adeta o ana sahitlik etmekte ve beraberinde de aklinda pek ¢ok soru isareti
olusmaktadir. Siije eceliyle mi 6lmiistiir? Yoksa bu bir cinayet midir? Bu sorularin

cevabi izleyicinin algilar ile sekillenecek ve nihayete ulagacaktir.
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3.7. UYGULAMA'
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Gorsel 123: Evrim Sirmali, Balkonda..., 2014, t.ii.k.t., 100x130 cm.

“Balkonda...” adli ¢alisma bir kadinin yasaminda karsilastigi gesitli ruhsal
durumlarina génderme yapilmistir. Hayatin iyi ve kotii yanlarina gore kadimin ifadeleri

ve bu psikoloji igerisinde sikisip kalmasi anlatilmaya ¢alisilmistir.

Bi¢im olarak eser incelendiginde; sayisal ortamda Photoshop programi ile
manipiile edilen, balkonun esiginde gezinen kadinin ayaklar1 kadife kumasa aktarildig
gozlenmektedir. Yapilan tasarima gore seritlere ayrilan gorsel, saseye gerilmis opak
organze lizerine monte edilmistir. Sabitlenen pargalar iizerine akrilik boya ile vurguyu
giiclendirmek i¢in miidahaleler yapilmistir. Uygulama 4’de oldugu gibi diizenli
parcalara ayrilmis olan imge, belirli araliklarla ylizeye monte edilmistir. “Benzerlik
Yasas1” sayesinde g6z renkli alanda biitiinlii gorebilmektedir. Parcalarin aralarinda

genisten dara dogru bosluklar birakilarak alt kisimdaki opak organzenin goriilmesi

saglanmistir. Goriinen kisma, akrilik ile kadinin g¢esitli ruh hallerini tasvir eden portreler

166



boyanmistir. Bu etki kavramsal olarak, kadinin iginde yasadigi bunalimlari
simgelemektedir. Git gide i¢cinde bulundugu bunalima teslim olan siije, artik yasamini
sonlandirma noktasina gelmistir. izleyici, kadinin bir sonraki hamlesi i¢in tahminler
tiretmeye yonlendirilmistir. Kadin balkondan atlayip yasamina son mu verecek? Yoksa

olumle kars1 karsiya geldigi i¢in bu diisiinceden vaz m1 gegecek?

ki katman olarak yapilan calismada, organzenin opak etkisi siijenin kendi
icindeki hesaplagsmasina 151k tutar niteliktedir. Ayn1 zamanda kadinin kirillgan yoniine de
metaforik bir gobnderme yapmaktadir. Kumasin gergin olmasina ragmen, yumusak tusesi
duygunun izleyiciye ge¢mesini saglamaktadir. Olusturulan bu yumusak etki, renkli
gorselin kullanildigr sert kadife kumas ile dengelenmistir. Kadifenin yapisal olarak kati
olusu, kadinin diger yiizii olan giiglii kisiligini isaret etmektedir. Arka planda belli
belirsiz olarak yer alan sehir dokusu, geometrik lekelerle islenmistir. Bilinmezligi ve
mekanin tam secgilememesini saglayan bu hamle, kadinin ne yapacagini bilemiyor

olusuna bir atifta bulunmaktadir.

167



3.8. UYGULAMA 8

Gorsel 124: Evrim Sirmali, Odada..., 2015, t.i.k.t., 100x130 cm.

“Oda da...” adli calismada; parti sonrasi yataginin yanina yigilip kalmis bir
kadin betimlenmistir. Kadrajda, ince topuklu lame (altin) ayakkabilarini ¢ikarmadan
yorgunluga teslim olmus ayaklarin, savruk¢a aldigi pozisyon goriilmektedir. Kadinin
ayaklarimin manikiirli olusu, bakimli ve statiisii yiiksek biri oldugu algisini
yaratmaktadir. Arka taraftan sahneyi aydinlatan 1s181n nereden geldigi tam anlagilmasa
da mekanin ev oldugunu diisiindiirmektedir. Isigin beyazdan, altin saris1 tonlarina dénen

renkleri liiks ve zenginlik hissini giiclendirmektedir.

Gestalt ilkelerinden “Tamamlama” ve “Siireklilik” yasalarinin birlikte
kullanildig1 bu resimde gorsel algida olusturulan manipiilasyon, hem kavram hem de
bigim yoniindedir. iki katman olarak calisilan resimde, ilk ve ayni zamanda zemini
olusturan yiizey, dijital ortamda hazirlanmis olan sokak yansimasindan yola g¢ikilarak
olusturulmustur. Notr ve puslu tonlarin kullanildig1 gorselde dokuyu giiglendirmek ve

tezatlik yaratmak amaciyla yiin iplik, perde tiilii gibi malzemelerle kolaj yapilmistir. Yer
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yer arka planin gorlinlirliigii saglanmis, boylece kadifenin gozde yanilsama yaratan
dokusundan faydalanilmistir. Agag¢ dal ve yapraklarinin tasviri ile sokak goriintiisii daha
gercekei bir mekan olusturmustur. Ikinci katman olarak planlanan kadin ayaklarinin
gorseli, tasarima gore parcalara ayrilip ilk katmanin {izerine genisten dara dogru giden
bir diizende yerlestirilip, sabitlenmistir. Ik katman da kullanilan grimsi soguk degerler
sayesinde, tizerine yerlestirilen renkli kisim daha da 6n plana ¢ikmistir. Yasamin iisiiten
gergekleri ile zengin ama yalniz kadinin yasami, psikolojik bir tezatliga génderme yapar
niteliktedir. Ayn1 zamanda yiin ipliklerin dikilmis oldugu gri yiizey izleyicide organik
bir form algis1 yaratarak, igerdigi soguk atmosferi az da olsa kirma egilimi igerisine
girilmesini saglamistir. Bigimsel 6zelligi ile yaratilan bu manipiilasyon, kavramsal
olarak da renklerle tezatlik olusturmaktadir. Bu sayede arka plandaki anlam
giiclenmektedir. Uygulama 4’deki olusturulmus “igeride” ve “disarida” olgusuna benzer
bir gonderme bu g¢alisma icin de gegerlidir. Bu postmodern tavir, disiplinlerarasi

yaklagimin bir sonucu olarak ortaya cikmaktadir.
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3.9. UYGULAMA 9
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Gorsel 125: Evrim Sirmali, Oyunda..., 2017, t.i.k.t., 100x130 cm.

“Oyunda...” adli calismada; evin kenarinda, golgede oturur vaziyetteki bir geng
kizin ojeli ayak parmaklarindan kadrajlanarak c¢ekilen fotograf, dijital ortamda
Photoshop programi yardimiyla manipiile edilmistir. Daha sonra kadife kumasa

aktarilan imge, kurgusuna uygun sekilde dilimler halinde parcalara ayrilmistir.

Gorsel 113°de bahsi gegen kadin ¢oraplarindan dokunmus tuvalin yiizeyi, seffaf
astar ile sertlestirilmis ve tam kurumadan dilimlere ayrilmis olan goriintii parcalar
belirlenen yerlere yapistirilmistir. Monte edilen pargalarin iizerine kismi olarak akrilik
boya ile miidahaleler yapilmistir. Ozellikle siijenin oturdugu zemine dokunulmamus,
kumasin yapist ve ilk katmanda kullanilan dokumanin olusturdugu tekstiir (dis doku) ile
yanilsama yaratilmaya calisilmistir. Kavramsal olarak degerlendirildiginde; kullanilan
kadin goraplar1 resimdeki feminen ve romantik etkiyi giiclendirmektedir. Bu kavramin

daha da ileri ¢ikmasini saglayan bir bagka 08enin, resimde yer alan kadinin ayak
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tirnaklarindaki mor ojenin oldugu sdylenebilir. Bu renk sayesinde izleyicinin ilgisinin,
ayak parmaklarinda toplanmasi hedeflenmistir.

Bigimsel degerlendirmesi yapildiginda; resmin sol arkasinda goriilen yerden
destek almis olan el, perspektifin daha giiclii algilanmasin1 saglamistir. Ayaklarin
rakursiden (geriye gidis) tasvir edildigi gorselde ten renginin sicakligiyla, arka plandaki
evin golgede kalmis ylizeyi mavi-lacivert tonlariyla tezatlik olusturmaktadir. Ayaklarin
durusundan ve elin pozisyonundan geng¢ kizin yorgunlugu anlasilmaktadir. Izleyici, bu
yorgunlugun sebebi igin c¢esitli tahminlerde bulunabilmektedir. Yorucu bir oyun,
sicakliktan yorgun diisme ya da sadece iginde bulundugu ruhsal durumun yarattig
bezginlik... Bu yorum, izleyicinin i¢inde bulundugu psikolojik duruma ve algilama
cesitliligine gore degiskenlik gosterecek tattadir. Bu acidan bakildiginda resim,
izleyiciyi manipiile etmek igin tiim dokiimanlara sahip gibi goriilebilir. Onemli olan

izleyicinin diisiincelerinin hangi yone dogru evrilecegidir.
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3.10. UYGULAMA 10

Gorsel 126: Evrim Sirmali, Arafta. .., 2019, t.ik.t., 100x130 cm.

“Arafta...” adli ¢calismada; “Sokakta...” (Gorsel 122) ¢alismasi ile ayn1 gorsel
kullanilmistir. Farkli bir teknik yorum katilarak manipiile edilen resim, aslinda
fotografin sanattaki biricik olma oOzelligini ne sekilde zedeledigini, ayni zamanda
manipiile edilerek plastik agidan resme kattigi kolaylik ve cesitliligi anlatiimaya
calisilmistir. Ayn1 gorselden alinan kadrajlarla ka¢ farkli kompozisyon olusturulabilir?
Kag¢ farkli anlam yiiklenebilir? Kullanilan farkli tekniklerle kag¢ farkli {islup ortaya

¢ikabilir? Tiim bu farkli yorumlamalarda hep “6liim” mii algilanmalidir?

Bigimsel olarak eser incelendiginde; sayisal ortamda Photoshop programi ile
miidahale edilen gorselin, kumasa aktarildigi gozlenmektedir. Dilimler halinde kesilmis
tiill, gorselin lizerinde belirlenen mesafelerle seffaf astar yardimiyla yapistirilmistir.
Tiillerin arasinda kalan kisimlar renkli seramikten yapilmis mozaiklerle yapiya uygun
olacak sekilde dosenmistir. Tiillerin iizerini orten kisimlar daha puslu goriindiigii i¢in

geriye gitmis, mozaik yapilan kisimlar ise rolyefik etki ile 6n plana ¢ikarilmistir.
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Dijital sanatta tiim goriintiilerde birim olarak pixel kullanilmaktadir. Mozaik
burada hem pixel olgusuna isaret etmis hem de farkli bir disiplinin uygulamaya dahil
edilmesine imkan vermistir. Her ne kadar Dijital Sanat, resmin olusumunda arac1 olarak
kullanilsa da metaforik olarak mozaik taslarinin her birinin pixel ile 6zdeslestirilmesi
farkli bir anlatim dilinin olugsmasina katkida bulunmustur. Ayni zamanda ayagin topuk
kismmna denk gelen mozaikler, fizyolojik olarak topugun catlamasi metaforunu
izleyiciye hissettirmektedir. Bu durum da eserin daha gergekci bir yapiya bliriinmesini

saglamaktadir.

Evrim Sirmali’nin yaptig1 caligmalara genel olarak bakildiginda; Dijital Sanat,
Lif Sanati, Disiplinleraras1 Sanat, Op Sanat akimlarinin yansimalar1 goriilmektedir.
“Toplumsal Gergekcilik”’ten etkilendigi i¢in konularini, toplumsal olgulardan se¢meyi
tercih etmektedir. Ayaklar1 da yine bu diisiince igerisinde se¢mis ve bireyin “Dost basa,
diisman ayaga” atasoziinden yola cikarak olusturdugu algiyr yikmayi hedeflemistir.
Aslinda sosyal statiilerin en ¢ok goz ardi edilen ayak tasvirlerinde gizli oldugunu
gostermeyi diisiinerek, ¢alismalarini bu tema gergevesinde sekillendirmistir. Yapisal ve
kavramsal manipiilasyonlarla izleyiciyi algi olarak yonlendirmeyi amaglamistir. Bu
yanilsamayi1 olustururken; kumas kolajlar1 ve mozaikten faydalanmaktadir. Pentiir i¢in
de akrilik, su bazli yagliboya, toz pastel ve seramik pargalarin1 kullanmay1 tercih
etmektedir. Kullanacag: teknikleri, resmin kurgusuna; dokusal ve anlamsal etkilerine
gore segmektedir. Ayrica biitlin resimlerinde geleneksel yontemler kullanarak 6n-orta-

arka plan kompozisyonlarini olusturmaktadir.
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SONUC

Magara duvar resimlerinin kesfinden sonra, manipiilasyon ve yanilsama
Ogelerinin sanatin igerisinde onemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Pek ¢ok
teoriler gelistirilerek, bu olgular desteklenmis ve sanatcilar tarafindan kullanilmistir.
Tez kapsaminda manipiilasyon ii¢ sekilde ele almmistir. Birincisi “kavramsal
manipiilasyon”, ikincisi de “gorsel manipiilasyon”, {iclinciisi de “malzemenin

manipiilasyonu”dur.

Klasik donemde atdlye ressamlart dogaya tuvallerini gotiiremedikleri igin
disarida eskiz yapmalar1 gerekmekteydi. Aslinda bir nevi imge tasiyiciligt yaptiklari

eskizler sayesinde, bilingsiz olarak imajlar1 gorsel algilariyla manipiile etmekteydiler.

Modern Sanat’in baglamasiyla birlikte bilimsel teoriler 6nem kazanmis;
Ronesans’dan beri devam eden sanat-bilim kucaklagmasi bu anlamda yon verici
nitelikte olmustur. Puantilizm’le birlikte, dijital sanatin altyapisinin hatta dijital fotograf
makinasinin gorlintiileme prensibi mantiginin olusturulmaya baslandig1 sdylenebilir.
Seurat’in renkleri yan yana kullanarak, retinanin renkleri birlestirmesini saglama cabast,
ileride Gestaltgilar’in ilkelerinden birisi olacaktir. Isigin birer foton noktaciklar seklinde
goriilmesi, bunun eserlere yansitilmasi Fiitiirizm’in beslendigi olgular arasina girmistir.
Boylece Seurat’in baglatmis oldugu teknige farkli bir boyut kazandirilmis ve hiz,
devinim metaforlariyla islevsel hale getirilmistir. Sentetik Kiibizm devrim niteliginde
bir teknigi, “kolaj”1 ortaya ¢ikararak aslinda malzemeye yapilabilecek miidahalelerin
Onilinii agmistir. Tiim bu ilerlemelere paralel olarak fotograf makinasinin bulunmasi,
goriintlilenmesi hatta baskisinin alinmast gibi buluslar eslik etmistir. Fotografin farkli
bir medyum olarak kullanilmaya baslamasi, hem film halindeki siirece hem de baski
alindiktan sonraki gorlintiiye miidahale etmeyi de miimkiin kilmistir. Su ana kadar

sayilan siireglerin tiimiinde teknik anlamda manipiilasyon olgusu mevcuttur.

Manipiilasyonun kavramsal yapisi Dadaizm ile o6ne c¢ikmaktadir. Cagdas
Sanat’in baglamasini saglayan Dadaizm, sanatsal bir akim olmasimin yaninda ideolojik

bir bildiri olarak karsimiza ¢ikmistir. Buradaki bakis agisina gore herhangi bir nesne,
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ona yiiklenen anlam ile bir sanat nesnesi haline getirilebilir. Buna “ready-made” ya da
“Hazir nesne” denmektedir. Iste bu anarsik tutum, sanat icin kavramm plastik 6gelerden
daha onemli hale geldigini gostermektedir. Bu siireci Kavramsal Sanat igerisinde
Kosuth, nesneler ve onlarin anlamlariyla yaptigi enstalasyonlarla desteklemistir. Artik
nesne ve ona yliklenen anlam daha da popiiler hale gelmis, kavramsal manipiilasyon

Oonem kazanmistir.

Manipiilasyonun hem kavram olarak hem de malzeme olarak kullanildigi donem
“Pop Art” akimidir denebilir. Ciinkii burada popiiler mekanlar, markalar, kisiler izleyici
goriinde bir albeni olusturarak, “Beni Satin Al!” mesajin1 vermeye baslamistir.
Malzeme, belki de daha 6nce hi¢c yasamadigi ¢esitliligi bu akim sayesinde gormiistiir.
Sentetik Kiibizm’den miras kolajlar artik daha boyutludur ve idealize edilmis yasami
gosteren en reel araglar olarak kullanilmistir. Serigrafi baski sayesinde Dadaizm’de
hasar alan “sanat eserinin biricik olusu” algisi burada bir baska darbe daha almustir.
Ciinkii serigrafi baski sayesinde caligmalar ¢ogaltilip, yliksek fiyatlara satilmaktadir.
Yine Dadaizm’in asamblajlar1 yogun olarak sanat galerilerini slislemeye baglamistir.
Kavramsal Sanat’in yadigari enstalasyonlar da hem mekéan i¢i hem de mekéan disinda
kendisini gostermektedir. Fotoromanlar ile grafik tasarim deger gérmiis, Lichtenstein’in

“Benday Noktaciklar1” ve konusma balonlar1 ¢izgi romana bagka bir hava katmastir.

Dijital fotografin varligiyla birlikte sayisal ortam yaygin sekilde kullanilmaya
baslanmistir. Artik fotografi manipiile etmek i¢in illaki onu basmak gerekmemektedir.
Dijital ortamda miidahale edilen goriintii imgeye doniistiiriilmekte ve bdylece eser
haline getirilmektedir. Hatta giincel sanat egitim miifredatlarina bakildiginda, Gorsel
Sanatlar ve Giizel Sanatlar Fakiilteleri’'nde; manipiilasyon ve yanilsama kavramlarinin
verildigi, uygulama ortamlarimin saglandigi dersler bulunmaktadir. “Dijital
Gortintiileme Teknikleri” ve “Yeni Medya Sanati” gibi dersler kapsaminda sanat
ogrencilerinin daha bilingli uygulamalar gerceklestirmesi saglanmaktadir. Fotografin
dijital ortamda degistirilip, doniistiiriilmesi, parcalanmasi, ekleme ve ¢ikarmalarin
yapilmasi, iist liste bindirilmesi gibi pek c¢ok teknik bu sayede 6gretilmektedir. Bir

medyum olarak dijital fotografin eserde kullanilmas1 saglanmaktadir.
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