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MARTINUS RORBYE’IN ORYANTALIST RESIMLERI

19. yiizyll Avrupa resim sanatinin en Onemli ve etkili sanat {sluplarindan biri
Oryantalizmdir. Oryantalist ressamlar arasinda Kuzey Avrupa kokenli olanlar oldukca
azdir. Ressam Martinus Rorbye (1803-1848), hem Danimarka Altin Cagi’nin baglica
ressamlarindan biridir, hem de Danimarka Oryantalizminin en 6nemli temsilcisidir.
Yasami ve sanat1 ile yasadigt donemi tam olarak yansittigi gibi bircok yonden Oncii
konumundadir. Kisa yasamina ragmen ¢ok gezen ve ¢ok resim yapan Rorbye, 1835-36
yillarinda Dogu yolculuguna ¢ikmis; izlenimlerini hem yazili olarak giinliigline, hem de
gorsel olarak resimlerine yansitmistir. Birgok Oryantalist ressam gibi yolculugu
sirasinda yaptig1 eskizlerden yararlanarak daha sonra tablolar liretmistir. Bunlara bagh
olarak doneminin diger Oryantalist ressamlariyla benzerlikler gdsterdigi gibi farkliliklar
da gostermektedir. Bu tez calismasindaki amag, Martinus Rorbye’t tanitmak,
Danimarka ve Avrupa sanat tarihi igindeki yerini belirlemek; ozelikle Oryantalist
eserlerini degerlendirerek Oryantalist resim sanati agisindan 6nemini vurgulamaktir. Bu
yapilirken Tiirkge, Ingilizce ve Danca olarak hem yazili, hem gorsel kaynaklara
ulagilmaya c¢alisilmig; kiitiiphanelerden ve internet kaynaklarindan bu baglamda
yararlanilmistir. Ulagilabilen yazili ve gorsel kaynaklar paralelinde, Martinus Rorbye’in
hayati, sanat1 ve 6zellikle Oryantalist eserleri ele alinmistir.
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MARTINUS RORBYE’S ORIENTALIST PICTURES

One of the most significant art styles of the 19" century European painting is
Orientalism; whereas there are only few Orientalist painters from Northern Europe.
Martinus Rorbye (1803-1848) is one of the most eminent painters of Danish Golden
Age; and also the most important character of Danish Orientalism. He is a pioneer of the
period with his art and lifestyle. He was both an enthusiastic traveller and prolific
painter. Between 1835-1836 he travelled to the East, he recorded his impressions both
in his journal and his sketches and paintings. Like many other Orientalist painters, he
produced his paintings using the sketches he made while travelling. His paintings cover
both similarities and distinctive features with other Orientalist painters’ works. For this
thesis Rorbye and his pictures are interpreted, is place in Danish and European art
history and especially the importance of his Orientalist works are emphasized by the aid
of resources from national and international libraries and archives and also internet,
English, Danish and Turkish.
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GIRIS

Antik donemlerden itibaren Dogu’ya duyulan ilgi, 18. yiizyilda Turquerie
modasi ile daha da canlanmig ve 19. yiizyilda Oryantalizm akimiyla zirveye ulasmistir.
Bati’nin Dogu’ya duydugu bu merak ve ilginin ¢esitli nedenleri olmakla beraber gelisen
teknolojik sartlar ve maddi imkanlarla bir¢ok seyyah ve ressam, o donemde Osmanli
Imparatorlugu topraklar1 basta olmak iizere gesitli Dogu iilkelerini ziyaret etmistir.
Seyyahlar gezilerini ve anilarin1 kaleme alirken ressamlar, yaptiklar eskizlerle defterler
doldurmus, bazen bu eskizlerin iizerine notlar almistir. Bu sanatgilarin bir¢ogu, daha
sonra bu eskizlerden yararlanarak tablolar yapmistir. Yaziya ya da tabloya dokiilen
konular, genelde Batililar’a farkli gelen Dogu’ya 0zgli gelenekler, torenler, gesitli
yapilar, esyalar, dini sahneler, glinliik yagsam sahneleri, sokak goriintiileri vb. konulardir.
Dogu’ya yaptiklar1 seyahatler sirasinda yiizlerce eskiz yapan ve hatta giinliik tutan
ressamlardan biri de Danimarkali ressam Martinus Rorbye (1803-1848)’dur.

Rorbye, ¢cagdaslari ile karsilastirildiginda, sik seyahat eden ve Dogu’ya seyahat
eden ilk ressamlardan biri olmasi nedeniyle farklilik gostermektedir. Bircok Avrupa
ilkesine giden ressam 19. yilizyilin ilk yarisinda Dogu’ya seyahat etmis ve buradaki
yasam bicimini eskizlerine aktarmistir. Danimarka Altin  Cagi’nin  6nemli
ressamlarindan egitim alan Rorbye, yaptigi bu eskizlerde ve bunlardan yola ¢ikarak

resmettigi tablolarda hocalarinin etkisini siirdiiriirken 6zgiin bir tislup olusturmustur.

Bu calismada, Martinus Rorbye’in 6zellikle 1800-1850 arast donemi temel
alinmugtir. ik béliimde, 1800-1850 arast siyasi tarih baslig1 altinda Avrupa siyasi tarihi,
Danimarka siyasi tarihi ve Osmanli siyasi tarihi olmak iizere kisaca anlatilmustir.
Avrupa siyasi tarihi anlatilirken, 1789 Fransiz Ihtilali sonucunda donemin en etkili
isimlerinden biri haline gelen Napolyon Bonaparte’a ve doneminin olaylarina, ardindan
1830 ve 1848 ihtilalleri ile birlikte yasanan siyasi ve toplumsal degisimlere
deginilmistir. Danimarka siyasi tarihine kisaca deginildikten sonra Osmanli siyasi
tarthinde, Sultan III. Selim, Sultan II. Mahmud ve Sultan Abdiilmecid donemlerine dair
bilgi verilmistir. Sultan IV. Mustafa bu siire¢ i¢inde sadece bir yil tahtta kaldigindan

dolay1 ayr1 bir boliim olarak degerlendirilmemistir.



Fransiz Ihtilali’nin sanattaki yansimasi olan ve Martinus Rorbye’mn érnek aldig
hocalarinin ¢alistigi iislup olmasindan dolayr ikinci bdliimde Neo-Klasik {islup
tanitilmigtir. 1800-1850 aras1 sanat ortami bagligi altinda Avrupa’da Neo-Klasisizm’den
Oryantalizme resim sanatt anlatilmig, Danimarka resim sanati ile Osmanlh
Imparatorlugu’ndaki sanat ortaminda yabanci ressamlar ele alinmistir. Dolayisiyla
Avrupa’da 18. ylizyilin ikinci yarisinda etkili olan Neo-Klasik resim, Romantik resim
ve Oryantalist resim akimlar1 iizerinde ayrintili  durulup akimlarin  6nemli
temsilcilerinden séz edilmistir. Danimarka resim sanatindan s6z edilen boliimde ise
Rorbye’in o6rnek almis oldugu Danimarka Altin Cagi ressamlari hakkinda bilgi
verilmistir. Sonrasinda, Osmanli Imparatorlugu’nda Sultan III. Selim déneminden
Sultan Abdiilmecid donemine kadar ki sanat ortami1 6zellikle Tiirkiye’ye gelen yabanci

ressamlar odak noktas1 alinarak ele alinmistir.

Uciincii boliimde, Martinus Rorbye basligi altinda ressamin hayati ve sanat
tislubuna deginilmis; Dogu gezisi ve Oryantalist resimleri ele alinmistir. Hayat1 boyunca
giinlik tutan Rorbye, Dogu seyahati sirasinda da yaptiklarimi giin giin yazmustir.
Caligmanin sonunda, bu giinliiklerden yararlanilarak Rorbye’in Oryantalist eskizleri ve
Oryantalist resimlerine dair degerlendirme yapilarak sonu¢ bolimi yazilmistir.
Kaynakc¢a’dan sonra yer verilen resimler, tez igerigindeki gibi 6nce eskizler, ardindan
tablolar halinde siralanmistir. Ekler’de ise Martinus Rorbye’in yasadigi donemdeki
olaylar ve gesitli alanlardaki gelismeler kronolojik olarak ¢izelgeler halinde verilmistir.
Ayrica Martinus Rorbye’in hayatina dair bir kronoloji olusturulmustur. Bunlarin yam
sira Rorbye’in Roma’dan yola ¢ikarak Atina, Izmir ve Istanbul’a yaptign seyahat
giizergahi bir harita iizerinde isaretlenmistir. Son olarak Istanbul’da dolastig1 semt ve

tarihi mekanlarin ¢ogunu gosteren bir gorsele yer verilmistir.

Bu tez calismasinda amaclanan, Danimarkali ressam Martinus Rorbye’in
Danimarka ve Avrupa sanat tarihi icindeki yerini belirlemek; o6zellikle Oryantalist
eserlerini degerlendirerek Oryantalist resim sanat1 agisindan 6nemini vurgulamaktir. Bu
yapilirken Tiirkge, Ingilizce ve Danca olarak hem yazili, hem gorsel kaynaklara
ulasiimaya c¢ahisilmis; ozellikle Bursa ve Istanbul’daki Kkiitiiphanelerden, internet
kaynaklarindan yararlanilmistir. Ulasilabilen yazili ve gorsel kaynaklar paralelinde,
Martinus Rorbye’in hayati, sanati ve Oryantalist eserleri ele alinmistir. Yabanci dildeki

kaynaklardan yararlanilirken resimlerin basliklarinda farkliliklar goriilmiis, farkli



cevirilerle karsilagilmistir. Resim listesinde, baslhiklar sirasiyla Danca / Ingilizce /
Tiirkge olarak yazilmistir. Ayni1 bu sekilde, 6zellikle Rorbye’in giinliigii olmak {izere
Danca kaynaklar, Ingilizce’ye aktarildiktan sonra Tiirkce’ye cevrilmistir. Ulasilan
resimlerin hepsinin kiinye bilgileri ayni sekilde tam degildir. Oryantalist resim
isimlerinde karsilasilan 1ngilizce “Eastern”, “Oriental”, “Turk”, “Turkish”, “Greek”
kelimeleri, aynen Tiirk¢e’ye c¢evrilmistir. Bunlarin yani sira Martinus Rorbye’in,
ozellikle soyadindaki “@” harfinin, Danca alfabedeki yazim sekli itibariyla kaynaklarda
farkli yazimlariyla karsilasilmistir: Rerbye, Rorbye, Rorbye, Roerbye, Rorby vb. Buna
bagl olarak kelimenin, farkli dillerde farkli okunuslari oldugu goriilmiistiir: Rorbay,
Rorbey, Rorbi, Rorbe, Rorbii, vb. Ama en ¢ok “Rorbye” olarak yazildig1 ve en ¢ok da
“Rorbay” olarak okundugu tespit edilmistir. Bu tez calismasinda da bu sekilde yazilmis

ve isim takilar1 buna gore verilmistir.

Diger taraftan Tiirkce, Ingilizce ve Danca olan yazili ve internet kaynaklarma
bakildiginda, Martinus Rorbye hakkinda c¢ok fazla calisma yapilmadigi goriilmiistiir.
Genellikle Avrupa ve/veya Danimarka sanat tarihi ile resim sanati tarihi ve Oryantalist
resim sanati hakkindaki kaynaklar icinde ressamin ismi ge¢cmekte, eserlerinden kisaca
bahsedilmektedir. Ozel resim koleksiyonu ve miizayede kataloglarinda da Martinus
Rorbye ismi ve eserleri ile karsilasilmistir. Bunlar paralelinde elimizdeki en onemli ve
birincil kaynak, Rorbye’in yazdig: giinliikler olmustur. Ressamin, Danca olarak yazdigi
giinliikler, hem el yazisi, hem de kitap harfleriyle cevrimi¢i olarak mevcuttur.
Giinliikleri, 31 Mayis 1830 - 28 Temmuz 1841 arasindaki donemi kapsamakla birlikte
bu calismanin igerigi geregi 1835 Eyliil’inden 1836 Subat’ina kadar olan boliimii ele
almmustir. Rorbye’in giinliikklerinden bahsedilen boliimde, ressamin her giliniine ait
bilgilere tek tek dipnot verilmemis, genel olarak giinlilk kaynak olarak gosterilmistir.
Diger yandan, Martinus Rorbye ile ilgili yapilan ¢aligmalardan Karina Lykke Grand’in
RIHA Journal’de yayinlanan makalesi (2017) ile Jorgen Wadum, vd.’nin, Studying The
European Visual Arts 1800-1850 baslikli kitapta yer alan kongre bildirisinden (2017)
yararlanilmistir. Sanat¢inin eserleri bugiin cesitli miizeler ve 6zel koleksiyonlarda yer
almakla birlikte en ¢ok eseri Kopenhag’daki Statens Museum for Kunst’ (Danimarka

Ulusal Galerisi)’tadur.



BIiRINCi BOLUM
1800 — 1850 ARASI SIYASI TARIH

1.1.  AVRUPA SIYASI TARIHI

1789 yilinda gergeklesen Fransiz Ihtilali, Fransa merkezli bir ihtilal olmasina
karsin tiim Avrupa’y: etkisi altina almistir. Etkileri 19. yiizyilin ilk yarisina kadar siiren
bu ihtilal, Fransiz halki tarafindan mutlak monarsi yonetimine karsi ¢ikarilan ayaklanma
ile birlikte baglamigtir. Toplumun rahipler, soylular ve halk (iiglincii sinif) olarak ii¢
sinifa ayrilmasi, 6zellikle soylularin ve rahiplerin halka gore ayricalikli olmasi ihtilalin
nedenleri olarak gosterilmistir. Halkin kendi igerisinde siniflara ayrilmasini Fransiz

yazar Voltaire (1694-1778) “Milletin icinde milletler’! olarak tanimlamistir.

Aslinda yukarida belirtilen sinif ayrimi Orta Cag’dan itibaren siiregelmekte;
tistelik koyll, toplumun firetici kesiminde yer almasina ragmen imtiyazlarin, yine
soylulara ve rahiplere verildigi goriilmektedir. Bu sistemin beraberinde getirdigi en
onemli ayricalik ise soylulardan ve ruhban smifindan vergi alinmamasidir. Kralligin
saray harcamalari ve savas giderleri alinan vergi miktarindan fazladir. Bunun {izerine
Kral XVI. Louis (1775 -1792), mali durumu diizeltebilmek amaciyla artik soylular
sinifindan vergi alinmasi gerektigine karar vermistir. Ancak soylular bu karara karsi
¢ikmis ve buna daha kalic1 ¢oziimler bulmak amaciyla Etats-Generaux’un toplanmasini
istemistir ki, 1614 yilindan beri kralin danisma kurulu olan Etats-Generaux bir araya
gelmemistir. Bu danisma kurulunda rahipler, din adamlar1 ve halktan temsilciler yer
almaktadir. Ama toplanan kurul, ¢ikan anlagsmazliklar sonucunda bir karara varamamuis;
dolayisiyla sorun ¢oziimsiiz kalmistir2. Bunun iizerine kuruldaki halk kesimi, kendilerini
milletin temsilci olarak gordiiklerini belirterek milli meclisi kurmustur. Kral ise milli
meclisin toplanmasini 6nlemek amaciyla meclisin toplanti yaptigi salonu kapatmuistir.
Ancak milli meclis salonun kapatilmasini1 bir engel olarak gérmemis ve baska bir
salonda toplantilarim1 gerceklestirmistir. Toplandiklar1 yeni salonda, anayasayi

diizenlemeden dagilmayacaklarina dair karar almiglardir. Halkin olusturmus oldugu

! Murat Sarica, 100 Soruda Fransiz Ihtilali, 1. b., Istanbul: Gergek Yayinevi, 1970, s.14. .
2 Abdullah Arslan, “Fransa Devrimi ve 1789 Fransiz Yurttas ve Insan Haklar1 Bildirisi”, Istanbul, Gen¢
Hukuk¢ular Hukuk Okumalar: Birikimler 4, S.4 (2013), 5.22.



milli meclisin kararlilig1 karsisinda, aristokratlarin bir boliimii ve rahiplerin ¢ogunlugu
da meclise dahil olmustur. Bunun iizerine meclis, 9 Temmuz 1789 tarihinde kendini
Kurucu Meclis olarak ilan etmistir. Kral, Kurucu Meclisin ilan1 ile birlikte Fransa’nin
maliye yonetiminden sorumlu olan Jacques Necker (1732-1804)’1 gorevden almis ve

meclisin dagitilmasi igin bircok asker gorevlendirmistir®.

Kral, yetkilerini kullanarak Kurucu Meclisi dagitmaya yonelik eylemlerini
stirdiirmiis; halk ise kralin bu tutumu karsisinda sessiz kalmamig ve ayaklanmistir. Bu
dogrultuda eski yonetim ve mutlak hakimiyetin sembolii olan Bastille Hapishanesi 14
Temmuz 1789’da halk tarafindan ele gegirilmis ve buradaki mahktmlar serbest
birakilmistir®. Halk Bastille Hapishanesi’ni ele gecirmekle kalmamis, bu olaydan hemen
sonra insanlarin temel hak ve &zgiirliiklerini konu alan insan ve Yurttas Haklari
Bildirisi’ni yayimlamistir. 26 Agustos 1789 tarihli olan bu bildirinin igeriginde milletin
Ozglrliigii temel alinmakla birlikte miilkiyet hakki, kanun 6niinde esitlik, adaletli vergi
dagilim1 gibi haklar da yer almistir®. Bildiride, hak ve dzgiirliiklerin yan1 sira giicler
ayriligr ilkesi 6n planda tutulmus ve kralin giicii kisitlanmaya calisilmistir. Kralin
hakimiyeti elinden alinmis; egemenlik dogrudan halka verilmemekle birlikte halkin
icinde olan ve ekonomik olarak halktan biraz daha gii¢lii durumda bulunan burjuvalara
verilmistir. Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi’nde yer verilen haklar, 3 Eyliil 1791
tarihinde hazirlanan Fransiz Anayasasi ile giivenlik altma alinmistir®. 1791 Anayasasi
hazirlanirken tinlii Fransiz diistiniir Montesquieu (1689 — 1755) niin “Kanunlarin Ruhu”
adli eserindeki giicler ayrilig1 ilkesinden yola ¢ikilmistir. Bu ilkeye gore yasama giicii

meclise, yiiriitme kuvveti krala, yargi ise yargiglara verilmistir’.

Kuvvetler ayrilig1 ilkesiyle yetkileri sinirlandirilan Kral XVI. Louis’nin
yasamini siirdiirdiigii Versailles Sarayi’na halk tarafindan saldir1 diizenlenmis ve Kral,

Tuileries Sarayi’na getirilmistir. Kralin Tuileries Sarayi’ndan ayrilmak igin yaptigi

S Albert Soboul, Fransa Devriminin Kisa Tarihi, cev. Ismail Yarkin, 1.b., Istanbul: Teknografik
Matbaacilik, 1989, s.160.

4 Sarica, a.g.e., $.82.

5 Oral Sander, Siyasi Tarih Ilk¢aglardan 1918 e, 6.b. , Ankara: Imge Kitabevi, 1998, s. 146.

® Sarica, a.g.e., $5.88-89.

" Fahir Armaoglu, 9. Yiizyil Sivasi Tarih(1789-1914), 4.b. , Istanbul: Alkim Yaymevi, 2006, s.41.



girisimler, krallik otoritesinin ortadan kaldirilip cumhuriyetin ilanimi isteyenleri hakli

cikarmigtir®,

Diger taraftan bunlarin etkisi, Avrupa’da da goriilmeye baslamis; kralligin
giiciinii kaybetmis olmasi, monarsinin hiikiim siirdiigli diger Avrupa {ilkelerini
korkutmaya baglamistir. Bu durum karsisinda Fransa’ya kars: ittifak kuran Avusturya ve
Prusya harekete gegmistir. Tecriibesiz bir orduyla savasa giren Fransa ise Prusyali
General Duc de Brunswick (1735-1806) karsisinda maglup olmustur. Bu savasin
sonucunda Brunswick, 1792 yilinda bir bildiri yayimlamis ve bildiride Fransa halkinin
Kral’a saygi duymasi gerektigine, aksi takdirde agir bir sekilde cezalandirilacaklarina
dair ibarelere yer vermistir®. Dolayisiyla Brunswick’in bildirisinde mutlak monarsi
savunulmus, bu duruma kars1 olan Fransa’daki Cumhuriyetciler ise Kral XVI. Louis’yi
Tuileries Sarayi’ndan alip Temple Kalesi’ne yerlestirmistir. Béylece Kral, bir anlamda
saf dig1 birakilmis ve hakimiyeti sona ermistir. Ama Fransa halki da, Brunswick’in
Fransa’da tam anlamiyla hakimiyet kurmasini engellemek ve monarsiye yer vermemek

amaciyla 28 Eyliil 1792 tarihinde Valmy Muharebesi’ni baslatmistir'®,

Ayni tarihte Fransa’da yasama meclisi toplanmis ve kralliga resmen son
verilerek cumhuriyetin ilanina karar verilmistir. Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte halk
tarafindan segilen liyelerin yer aldigi Konvansiyon Meclisi olusturulmustur. Meclisin ilk
aldig1 kararlardan biri de Kral XVI. Louis’nin idam edilmesidir. Bu karar dogrultusunda

Kral énce yargilanmis ve ardindan 1793 yilinda idam edilmistir'?.

Valmy Muharebesi’nde basarili olan Fransizlar, hak ve hiirriyet kavramlarindan
uzaklagmis; Fransa topraklarini genisletmek amaciyla diger iilkeler ile savasmaya
baglamistir. Kral XVI. Louis’nin idam edilmesi, Fransizlar’in Belcika’y1 ele gegcirip kiy1
bolgesinde gliglii bir devlet olmasi, Fransa’nin Avrupa’daki diger ilkelerin halklarina
hiikiimdarlarina kargi ayaklanmalar1 halinde destek olacagini belirtmesi sonucunda
Ingiltere harekete gegmistir. Bunun {izerine Ingiltere ve Fransa arasinda cikan savasta
Napoli, Ispanya, Venedik, Hollanda ve Toskana, Ingiltere’nin yaninda yer almistir.

Savasin ilerleyen zamanlarinda Fransa birgok toprak kaybetmis ve i¢ islerinde krizler

8 Armaoglu, a.g.e., 5.45.

Ya.g.e., s.47.
Yag.e., s.48.
Ua.yer.



yasamistir. Fransa’da askerlik zorunlu hale gelmis ve bu durum halk tarafindan kabul
edilmemistir. Bunun iizerine i¢ karisikliklara karsi ihtilal mahkemeleri kurulmustur.
Baslangicta insanlarin hak ve 6zgiirliikleri i¢in baslatilan miicadele zamanla amacindan
uzaklagsmis ve ter0r yonetimine donmiistiir. Terdr yonetiminde iktidara gelen
diktatorlerin idamiyla birlikte 1795 yilinda Direktuvar rejim baslamistir. Yonetim tek

kisiden almip bes kisiden olusturulmus olan Direktorler Meclisi’ne verilmistir'2,

1.1.1. Napolyon Bonaparte (1769-1821)

Italyan kokenli bir ailenin oglu olan Napolyon Bonaparte, énce Cenova’ya bagl
ve sonrasinda Fransa’nin hakimiyetinde olan Korsika adasinda dogmustur. Napolyon
egitim gordiigi askeri okuldan subay olarak mezun olmus ve ilk askeri basarisini, 1793
yilinda gergeklesen Toulon ayaklanmasini bastirarak elde etmistir. Fransiz Devrimi ile
olusturulan rejime boyun egmek istemeyen Toulon halki ayaklanarak Ingiltere’den
yardim istemis, Ingiltere ise istenilen yardima kayitsiz kalmayip Toulon limanini
kusatmistir. Bu durum karsisinda Napolyon hazirladigi plan ile kusatmayi ortadan
kaldirmig ve Toulon’un kurtarilmasini saglamistir. Planinin basariyla sonuglanmasi
Napolyon’a General riitbesini kazandirmistir. Napolyon’un terér ydnetiminin
temsilcilerinden M. Robespierre (1758-1794)’in  kardesi ile olan yakinlgi,
tutuklanmasina neden olmus ve giyotin ile idam edilecekken kurtulmustur. Bir siire
sonra Napolyon, Kral yanlhlarinin 1795 yilinda Fransa’da ¢ikardigi ayaklanmay1
bastirmis 12 ve bu basaris ile birlikte baskomutan olarak gorevlendirilmistir. Napolyon
baskomutanlik riitbesine sahip olduktan sonra italya ve Avusturya seferine ¢ikmistir. Bu
sefer sonucunda Napolyon, italya’da biiyiik bir basar1 elde etmis, Avusturya ile de 1797
yilinda Campo Formio Antlagsmasi’ni imzalamistir. Bu antlasma ile Belgika, Fransa
topraklarina katilmig; Venedik ise Avusturya’ya verilmistir. Ancak Venedik sinirlari
icinde yer alan Yedi Ada Fransa tarafindan alinmistir. Yedi Ada’y1 alan Fransa, boylece

Osmanli imparatorlugu’nun komsusu haline gelmistir®*,

1798 yilina gelindiginde ise Direktuvar’in da istegiyle Napolyon, giiclii bir

donanmaya sahip olan Ingiltere’yi isgal etmek amaciyla kusatma planlar1 yapmistir. Bu

12 Armaoglu, a.g.e., s5.49-52.

Bag.e., s.52.

4 Hiirriyet Haber, Napolyon Bonapart Kimdir? , 2018, http://www.hurriyet.com.tr/gundem/napolyon-
bonapart-kimdir-40784087, s.1. (11.07.2018).


http://www.hurriyet.com.tr/gundem/napolyon-bonapart-kimdir-40784087
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/napolyon-bonapart-kimdir-40784087

dogrultuda, Ingiltere’nin ticaret yollar1 iizerinde yer alan Misir’t hedef olarak
secmistir’™. Once Malta’y1 ve sonra Kahire’yi ele gecirmistir. Kahire nin isgal edilmesi
ile birlikte Ingiliz Amiral H.Nelson (1758-1805), Napolyon’un donanmasina bir baskin
diizenlemis ve bu baskinla birlikte Fransiz donanmasinda biiyiik bir kayip yasanmustir.
Ayrica Ingiltere ve Rusya, Napolyon’a kars1 Osmanli Imparatorlugu ile birlik olmustur.
Rusya, g6z koydugu Osmanli topraklarinin Napolyon’un eline ge¢mesinden
korktugundan; Osmanli imparatorlugu da Napolyon’a karsi gii¢ elde etmek istediginden
bu ittifak i¢inde yer almistir. Napolyon ise Suriye’ye dogru ilerlemis ve Akka’y1 isgal
etmek istemistir. Ancak Akka’y1r savunan Cezzar Ahmed Pasa (1722 - 1804)’ya Rusya
ve Ingiltere’nin destek vermesiyle Napolyon ilk maglubiyetini yasamis ve geri
cekilmistir. Diger taraftan Ingiltere, Osmanli Imparatorlugu ve Rusya ikinci bir ittifak

kurmus ve bu ikinci ittifaka Avusturya da katilmistir'®.

Dogu’da bunlar olurken Fransa’da birtakim siyasi karisikliklar meydana
gelmistir. Bu durum karsisinda Napolyon, 1799 yilinda Fransa’ya geri donmiis ve
disiplinli yonetimi elden birakan Direktuvar rejimine karsi darbe planlari yapmistir.
Yapilan planlar sonucunda Napolyon, Fransa’da uygulanan Direktuvar rejimine son
vermis ve konsiiller seklinde ayrilan bir yonetim sistemi kurmustur; diger bir deyisle,
asil yetkinin Napolyon’a verildigi bu yonetim seklinde yasama orgami 3 konsiile

ayrilmigtirt’,

Fransa yonetiminde bu yetkiyi elde eden Napolyon, kendisine kars1 ittifak kuran
Avusturya ve Ingiltere ile diplomatik iliskilerini diizeltmek istemis ise de bu adimi
basarisizlikla sonuglanmistir. Napolyon barisa dair attigi adimlarin basarisizlikla
sonuglanmas1 iizerine Avusturya’min hakim oldugu Italya smirlari iginde bulunan
Marengo’ya ve Gliney Almanya’ya 1800 yilinda donanmasini géndererek Avusturya’yi
maglup etmistir. Napolyon’a kars1 olusturulan ittifak i¢inde yer alan Avusturya, diger
ittifak devletleri ile arasindaki anlasmanin bozulmasi ve Fransa tarafindan isgale
ugramast gibi nedenler dogrultusunda Fransa ile 9 Subat 1801 yilinda Luneville
Barisi’m1 imzalamistir. Fransa ile Avusturya arasinda baris imzalanmasinin ardindan

diger ittifak devletleri arasinda dagilmalar meydana gelmistir. Ingiltere’nin Rusya

15 Sander, a.g.e. , s.151.
16 Armaoglu, a.g.e., ss. 57-58.
"a.g.e., s.58.



tarafindan koruma altinda tutulan Malta’y1 elde etme c¢aligmalari Rusya ile olan
baglantisin1 bozmustur. Ingiltere’nin, Osmanli imparatorlugu’nun sinirlar1 iginde yer
alan ve Napolyon i¢in konumu bakimindan biiyiikk bir énem arz eden Misir’dan,
askerlerini geri gekmek istememesi de Osmanli Imparatorlugu ile arasinin bozulmasina
neden olmustur. Rusya ve Avusturya ise Napolyon’a karsi olusturulan ittifak siirecinde
Kuzey italya’ya yerlestirdikleri ordularm, ittifak bozulunca geri ¢ekmek istememis, bu

durum da ittifakin dagilmasiyla sonuglanmistir®,

Ittifak devletleri arasinda yasanan bu dagilmalarin yam sira Ingiltere’de ic
karisikliklar yasanmaya baslamistir. Fransa’nimn, Ingiltere’deki siyasi karisikliklardan
yararlanarak saldir1 diizenleyebilecegi diisiiniilmiis, ama bunun igin gerekli olan giicli
bir donanmaya sahip olmamasi dolayisiyla Fransa, ingiltere’ye kars: herhangi bir isgal
plan1 diizenlememistir. Bu siirecte Ingiltere’de basbakan degisikligi olmus ve basa
gecen Bagbakan Henry Addington (1757-1844), Fransa ile baris istemis; bunun

sonucunda 27 Mart 1802 tarihinde Amiens Baris1 imzalanmistir®®.

Napolyon kendisine karsi kurulan ittifaklara ragmen Fransa’da hakimiyeti ele
almis ve bir¢ok yenilik hareketine imza atmistir. Bu siire¢ ile birlikte, 6zellikle iilke
yonetiminde merkezi bir yonetim anlayigina ge¢ilmis ve hakimler, daha Once halk
tarafindan  secilirken Napolyon’un yaptigi degisiklik ile devlet tarafindan
gorevlendirilmeye baslamistir. Napolyon’un yaptiklar1 halk tarafindan desteklenmis ve
O da kendisini, 2 Aralik 1804 tarihinde Imparator ilan etmistir®®. Imparator olduktan
sonra Napolyon, Fransiz Devrimi’nin ana ilkelerinden olan milliyet¢ilik kavramindan
gittikge uzaklagmis, diger Avrupa tilkeleri ile gesitli savaslara girerek toprak genisletme
hirsina yenik diismiistiir. Napolyon’un bu savaslara girmesiyle 6zellikle Ingiltere,
Rusya, Avusturya, Prusya gibi devletler zaman zaman ittifak icerisine girerek

Napolyon’a kars1 savagmistir.

Bu savaglarin sonucunda ¢esitli antlagmalar yapilmis, ancak antlagmalarin
bircoguna bagli kalinmamistir. Napolyon ittifak igerisinde olan bu devletlere kars1 kita
ablukasi sistemini kurmustur. Boylece Napolyon, deniz ticaretinde gii¢lii bir konumda

olan Ingiltere ile diger devletler arasindaki ticareti engellemistir. Ancak Portekiz bu

18 Armaoglu, a.g.e., s.59.
Pag.e., s.60.
Yag.e., s.62.



ablukay1 reddederek Ingiltere ile ticaret yapilmasimi desteklemistir. Portekiz’in bu tavri
karsisinda Napolyon ile Ispanya ittifak kurmus ve Portekiz’e kars1 saldir1 diizenlemistir.
Ispanya ile ittifak icerisinde olan Napolyon ise bir siire sonra milliyet¢ilik ilkesinden
tamamen uzaklasip iktidarda olan Ispanya kralin1 yerinden ederek kendi kardesini
Ispanya tahtina yerlestirmistir. Bunun iizerine birgok yerde milliyetci ayaklanmalar

baslamigtir?!,

Kita ablukasinin beraberinde getirdigi baskiya dayanamayip ablukadan cekilen
devletlerden biri de Rusya’dir. Rusya’nin bu tutumu karsisinda Napolyon, 1812 yilinda
Rusya’y1 isgal etmek i¢in harekete ge¢mistir. Rusya ise Napolyon’un geleceginin
farkindadir ama biiyiik bir savas diisiincesi igine girmemistir. Napolyon ise Moskova’ya
dogru ilerlerken Rusya’nin baris teklifine gidecegini diisinmiis ama bu da
gerceklesmemistir. Ciinkii Rusya, bir anlamda Napolyon’un bozguna ugrayacagini
tahmin etmektedir. Gergekten de yasanan ki mevsimi ile birlikte soguk hava
kosullariin getirdigi olumsuz sartlar, Napolyon’un Rusya’dan geri ¢ekilmesine neden
olmustur. Napolyon’un Rusya’dan ¢ekilmesiyle birlikte bircok Avrupa iilkesi, Fransa’ya
kars1 1 Mart 1814 tarihinde ittifak igerisine girmis ve Fransa’yi isgal etme planlari
yapmistir. Bu dogrultuda yapilan planlar sonucunda Fransa isgal edilmis ve Napolyon,

Elbe Adasi’na génderilmistir.?.

Napolyon’un adaya siirgiin edilmesi ile birlikte Avrupa’nin bu siirecten sonraki
durumunu belirlemek iizere tiim Avrupa devletleri 1814 yilinda Viyana’da bir araya
gelerek kongre diizenlemistir. Viyana Kongresi’nde monarsinin yasal yollardan tekrar
yonetim bi¢imi olmas1 amaclanmistir. Milliyetciligin engellenmeye ¢alisilip monarsinin
hiikiim siirdigi bu doneme Restorasyon Doénemi adi verilmistir. Ancak hem
Napolyon’un Elbe Adasi’na gonderilmesinden sonra iktidara getirilen kraldan Fransiz
halkinin memnun olmamasi, hem de Viyana Kongresi’nde bir araya gelen devletlerin
amagclarindan uzaklasarak kendi iilke menfaatlerine Oncelik vermeleri gibi nedenler,
Napolyon’un Elbe Adasi’ndan ayrilip Fransa’da yonetime el atmasina zemin
hazirlamistir. Napolyon Elbe Adasi’ndan Fransa’ya gelerek tekrar yonetimi ele almis ve

Avrupa’daki devletlere baris igin tekliflerde bulunmustur. Ama bunlar karsiliksiz

2L Armaoglu, a.g.e., ss. 61-68.
22 Sander, a.g.e., $s.154-155.
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kalmis, hatta Avrupa devletleri savas baslatmistir. Yapilan bu savasta Napolyon maglup

olmus ve yasaminin son giinlerini gecirmek iizere St. Helene Adasi’na génderilmistir?,

Napolyon’a karst savasan Avrupa Devletleri, Viyana Kongresi’nde alinan
kararlar1 nasil uygulayacaklarina dair herhangi bir plan hazirlamamis, bunun sonucunda
Prusya, Rusya ve Avusturya bir araya gelerek 26 Eyliil 1815 tarihinde Kutsal ittifak’1
kurmustur. Kutsal ittifak ile milliyet¢ik kavramina karst durulmus ve monarsi yasal hale
getirilmeye ¢alisilmistir. Kutsal ittifak igerisinde olan devletler arasinda giivensizlik gibi
problemlerin yasanmaya baslamasi ve mutlak monarsi i¢in gerekli ¢alismalarin
yapilmamasi1 gibi nedenler yeni bir ittifakin olusturulmasina zemin hazirlamistir.
Olusturulan yeni ittifaka Ingiltere’nin de katilimiyla Dértlii Ittifak adi verilmistir. Dértlii
Ittifak ise Fransiz Devrimi ile birlikte gelen milliyetcilik kavramini tamamen ortadan
kaldirmay1 hedeflemis ve Devrim ile giindeme gelen ilkelerin ortaya ¢ikmasi halinde

silahl1 miicadeleye girecekleri yoniinde karar almistir®®,

Dortli ittifak ile birlikte Fransa’da yasal hale getirilen monarsi yonetimi
uygulanmaya baslanmis ve Fransa eski cografi sinirlarina geri cekilmistir. Ittifak
icerisinde olan devletler ise Avrupa’daki yeni cografi sinirlar1 belirlerken iilke yararlar
dogrultusunda hareket etmistir. Monarsinin hakim oldugu bir yonetim sistemi
uygulanirken, Fransiz Devrimi’nin en Oonemli nedenlerinden biri olarak gdsterilen
ozgiirliik istegi dogrultusunda birgok bdlgede ayaklanmalar ortaya ¢cikmustir. Ozgiirliik
amaciyla yapilan bu ayaklanmalar1 dnlemek amaciyla toplantilar yapilmaya baslanmis
ve bu toplantilar sonucunda Fransa’min da Dértlii Ittifak’a  dahil edilmesi
kararlastirilmistir. Boylece Kutsal ittifak’tan sonra olusturulan Dértlii ittifak, Fransa’nin
da katilimiyla Besli ittifak olarak isim degistirmistir. Besli Ittifak’in olusturulmasindan
sonraki sliregte monarsi karsitt ayaklanmalar devam etmistir. Bu ayaklanmalarin
durdurulmas: yoniinde kongreler yapilmis ve birgok ayaklanmanin 6niine gegilmistir.
Ancak milliyetcilik hareketine karst alinan tiim Onlemler yeterli olmamis ve 1830

yilinda ihtilaller tekrar yasanmaya baslamistir®®.

2 Armaoglu, a.g.e., s.80.
24 Rifat Ugarol, Siyasi Tarih, 1. b., Ankara: Hv. Bas. Nes. Miidiirliigii, 1979, ss.74-75.
%5 Ahmet Eyicil, Siyasi Tarih 1789-1939, 2.b. , Ankara: Oncii Basimevi, 2005, ss.43-44.
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1.1.2. 1830 ihtilalleri

Viyana kongresi ile birlikte alinan en énemli kararlardan biri de kralligin hikkiim
siirdiigli mutlak monarsi yonetimidir. Ancak Viyana Kongresi’nin gerceklestirilmis
olmasi, Avrupa’da yasayan halki Fransiz Devrimi’nin getirmis oldugu ozgiirliik
kavramindan vazgegirememistir. Fransiz Devrimi ile birlikte birgok iilkede anayasanin
hakim oldugu bir monarsi yonetimi uygulanmistir. Ama zamanla basa gecen krallar,
anayasada yer alan Ozgiirliige dair maddeleri kisitlayacak bir politika izlemistir.
Fransa’da XVIII. Louis (1814 -1824) yonetime ge¢mis ve anayasanin yer aldigi monarsi
sistemiyle tilkeyi yonetmistir. Louis’in 6liimiiyle basa ge¢en X.Charles (1824 - 1830),
Ozellikle Fransiz Devrimi ile birlikte yonetimde Ozgiirliige dair yer alan ibareleri
degistirmis ve iilke yonetimine Fransiz Devrimi’nin dncesinde uygulanan monarsi
anlayismi geri getirmek istemistir. Ulke ydnetimini dini kurumlara dayandirmaya

calismis ve bu dogrultuda uygulamalar yapmustir?®,

X.Charles’1n rejim degisikligine dair attig1 adimlar liberallerin dikkatini ¢ekmis,
bunun sonucunda halk ve yonetim karsi karsiya gelmistir. Halkin yonetime karsi
ayaklanmasi ile birlikte Kral X.Charles, basin 6zgiirligiine ¢esitli kisitlamalar getirmis
ve cogunlugunu liberallerin olusturdugu meclisi dagitmistir. Ancak meclis 1830 yilinda
tekrar toplanmis, bu durum karsisinda X.Charles ise halkin s6z hakkini en aza
indirgemek amaciyla se¢gme ve segilme hakki, basin 6zgiirliigii gibi konularda kisitlayict
kararlar almaya baslamistir®’. Kralin aldig1 kararlar karsisinda National gazetesinde yer
alan liberal gazeteciler bir araya gelerek monarsinin uyguladigi baskici yonetime karsi
ciktiklarii agiklamuslardir?®®, Kralligin, dzgiirliikleri kisitlayict miidahaleleri karsisinda
gazetecilerin yonetime karsi tavri halki da ayaklandirmistir. Ayaklanmalar sonucunda
X.Charles taht1 birakip Fransa’dan kagmistir. Bunun sonucunda liberaller, Fransiz
Devrimi’ne destek veren Louis-Philippe (1830 -1848)’i kral olarak yonetime getirmistir.
Yeni yoOnetimde meclis toplanmis ve anayasa gozden gegirilerek yeniden

diizenlenmistir?®.

2% Ugarol, a.g.e. , 5.77.

2Tag.e.,s.78.

28 Murat Sarica, Siyasal Tarih, 2.b. , Istanbul: Oztiirk Matbaasi, 1983, 5.90.
2 Ugarol, a.g.e. , 5.79.
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Fransa’da yasanan bu olaylar, diger Avrupa iilkelerini de etkilemistir. Ornegin
Italya’da yasayan halk, Avusturya’nmn baskisindan kurtulmak istemis ve ayaklanma
baslatmistir. Avusturya, Italya’daki liberallerin baslattig1 ayaklanmay1 bastirmis ve
Italya iizerindeki baskic1 ydnetimine devam etmistir. Belgika halki ise 1815 yilinda
Viyana Kongresi’'nde alinan kararlar dogrultusunda, Hollanda egemenligi altina
girmistir. Dini ve ekonomik anlamda Hollanda’dan farkli olan Belgika, 1830 ihtilalleri
paralelinde yasanan milliyetcilik hareketlerini benimsemis ve ayaklanma baslatmistir.
Bu ayaklanmanim sonucunda ise bagimsizligimi elde etmistir®®. Belgika’nin yani sira
Ispanya, Ingiltere gibi iilkelerde boylece liberalizm kazanmistir. Ancak bagimsizligini
elde eden iilkelerin yaninda Polonya ve Italya gibi iilkelerde cikan ayaklanmalar

basarisizlikla sonuclanmistir.

1.1.3. 1848 Ihtilalleri
1830 ihtilalleri paralelinde giindeme gelen liberalizm, 1848 ihtilalleriyle

Ozdeslesen sosyalizm ve nasyonalizm kavramlarinin yaninda da yerini almigtir. 1848
ihtilallerinde etkili olan kavramlardan biri olan Nasyonalizm, diger adiyla ulusguluk,
milletin bagimsizligin1 6ngdrmektedir. Bir iilkenin yonetimi altindaki farkli milletlerden
kisilerin bir araya gelerek kendi bagimsizliklarini ilan etmesi ve devlet kurmas: bu
akimla baglantilidir®. Sosyalizm ise bireylerin sadece siyasal olarak degil, ekonomik

olarak da esit olmas1 gerektigini savunan bir kavram olarak kabul edilmistir.

Fransa’da 1830 ihtilalleri sonucunda, liberalizm yanlis1 Louis - Philippe tahta
cikarildiginda Cumhuriyetciler basta olmak {izere birgok kesim bu duruma karsi
cikmistir. Louis Philippe’nin burjuvazi ile yakinligi, is¢i smifinin sorunlaria karsi
duyarli olmamasi ve sert tedbirler almasi, sosyalistlerin tepkisini ¢ekmistir. Dolayisiyla
Cumbhuriyetgiler ile birlikte Sosyalistler de rejime karsi ¢ikmistir. Louis - Philippe,
rejime kars1 olan kesimin yaptig1 toplantilara engel olmus ve bdylece 1848 ihtilalleri
baslamistir. Fransa’da ii¢ giin boyunca siiren ayaklanma sirasinda Louis - Philippe

tilkeyi terk etmistir. Bunun tizerine gegici bir hiikiimet kurularak Cumhuriyet ilan

%a.g.e.,s.80.
3! Fahir Armaoglu, 20. Yiizyil Siyasi Tarih, 11.b., Istanbul: Alkim Yayinlari, 2004, s.14.
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edilmistir. Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte kurucu meclis se¢imleri yapilmis ve yapilan

se¢im sonucunda Cumhuriyetgiler mecliste daha fazla iiyelik elde etmistir2,

Cumhuriyet yonetimi ile birlikte Kurucu Meclis tarafindan Napolyon
Bonaparte’in yegeni Louis Napolyon cumhurbaskani olarak segilmistir. Ama Louis
Napolyon, Cumbhuriyet rejiminin gereklerini yerine getirmemis ve cumhurbaskanligi
yetkisine sahip oldugu yillarda, imparatorluk sistemini halk oylamasiyla tekrar geri

33,1848 intilalleri Fransa’da bu tiir bir rejim degisikligine yol agarken

getirmistir
Avusturya - Macaristan Imparatorlugu’nda da benzer olaylara neden olmustur. Viyana
kongresinde hiirriyet ve milliyet kavramlarina karsi oldugunu agik bir sekilde gosteren
Klemens von Metternich (1773-1859), 1848 olaylarinda yasanan milli bagimsizlik ve
Ozgurliik hareketlerinin Avusturya’y: etkilemesinden endise etmistir. Ciinkii Avusturya
¢ok uluslu bir yapiya sahiptir. Bu nedenle liberalizm ile nasyonalizm, burada etkisini
cabuk gostermis ve 1848 yilinda iilkede yasayan Macar halki 6zgiirlik ve anayasa
istegiyle ayaklanmistir. Bu ayaklanma sonucunda Metternich iilkeyi terk etmis, bunun
tizerine Kral l.Ferdinand bir anayasa diizenleyecegini ve Macarlar’in Avusturya’dan
ayrilarak kendilerine ait bit hiikiimet kurmalarina izin verecegini agiklamistir.
Imparatorun izni ile Avusturya ve Macaristan birbirinden ayrilmis ve tek ortak noktalar:
ayn1 imparator tarafindan yonetilmeleri olmustur. Ancak Macaristan’da yasayan farkli
milliyetten kisilerin de bagimsizliklar1 i¢in ayaklanmalar1 iizerine Macarlar tam
bagimsizliklarini ilan etmis ve Avusturya ile karsi karsiya gelmistir. Bu durum
karsisinda Rusya ise Avusturya’ya destek vermistir. Avusturya ise Rusya’dan aldigi

destek ile Macarlar’1 yenmis; boylece Avusturya ve Macaristan tekrar birlesmistir3*.

1848 intilalleri, Avusturya - Macaristan Imparatorlugu’nu bu sekilde etkiledigi
gibi Avusturya hakimiyeti altinda yer alan Italya’da da benzer bagimsizlik
hareketlerinin yasanmasma neden olmustur. Italya’da liberalizm ile baslayan 1848
ihtilalleri, asil kaynagini nasyonalizmden almistir. Italya, Avusturya’da yasanan
bagimsizlik hareketlerini firsat bilmis ve bu dogrultuda hareket ederek Avusturya

hakimiyetinden kurtulmayr bir amag¢ haline getirmistir. Italya milli birligini

32 Ugarol, a.g.e., 5.83. .
33 Mehmet Y1lmaz, Avrupa Tarihi Ders Notlari, 1.b., Konya: ideal Usta Basim, 2004, 5.231.
%4 Sarica, a.g.e., 5.103.
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saglayabilmek icin Avusturya ile savasmis ve bu savas, Italya’nin maglubiyeti ile

sonuclanmistir®.

Avusturya hakimiyeti altindaki diger bir devlet olan Almanya’da da benzer bir
durum yasanmustir. Alman devletlerinden biri olan Prusya’da, liberalizmin etkisiyle
birtakim ayaklanmalar meydana gelmistir. Anayasa istegiyle ayaklanan halka, Kral IV.
Friedrich Wilhelm (1795-1861) yeni bir anayasa diizenleyecegine s6z vermis ve soziinii
de tutmustur. Bunun iizerine diger Alman devletleri de anayasa istegiyle ayaklanmis ve
Kral onlara da yeni bir anayasa sozii vermistir. Tiim bunlarin sonucunda, Kurucu Meclis
tim Alman devletleri i¢in bir anayasa diizenlemis ve IV. Friedrich Wilhelm de
imparator olarak secilmistir. Boylece Almanya’da kisa siireli de olsa milli birlik
saglanmistir. Kisa siireli olarak ifade edilmesinin nedeni ise imparator olarak segilen I'V.
Friedrich Wilhelm’in kendisine meclis tarafindan verilen taci kabul etmemesidir. Ciinkii
meclis, tact verme yetkisine sahip oldugu gibi geri alma yetkisine de sahiptir. Buna
bagli olarak Kral IV. Friedrich Wilhelm, 1849 yilinda imparator olmay1 da reddetmistir.
Boylece Alman devletlerinin milli birlik kurma gabalari; diger bir deyisle, liberalizmi
benimseyerek baslattiklart miicadeleyi nasyonalizm ile noktalamak idealleri sonugsuz

kalmigtir®.

1848 ihtilalleri sirasinda etkili olan liberalizm ve nasyonalizmin yani sira
sosyalizm ise bireylerin sadece siyasal olarak degil, ekonomik olarak da esit olmasini
savunmaktadir. Sosyalizmin ilk savunuculart Robert Owen (1771 -1858), Saint-Simon
(1760 - 1825), Pierre-Joseph Proudhon (1809 - 1865) ve Charles Fourier (1772 - 1837)
olarak kabul edilmistir. 19. ylizyilin ilk yarismin sonlarina dogru smiflar arasindaki
ekonomik farkliliklarin ortaya ¢ikardigi dengesizlikler Sosyalistler tarafindan
tartisilmig; ama bu durumun diizeltilebilmesi i¢in neler yapilmasi gerektigi lizerine
herhangi bir ¢6ziime ulagilamamistir. Dolayisiyla Sosyalizm, daha c¢ok iitopik bir
kavram olarak kalmigtir. Bunun iizerine Karl Marx (1818-1883) ve Friedrich Engels
(1820-1895) tarafindan ele alinan “Komiinist Manifesto” 1848 yilinda yayimlanmustir.

Bu eserde smiflar arasi esitsizligin, ancak smif kavraminin ortadan kaldirilmas: ile

% Ugarol, a.g.e. , 5.86.
% ag.e.,s. 87.
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birlikte ¢oziilebilecegi tlizerinde durulmustur. Boylece Komiinist Manifesto bilimsel

sosyalizmi ortaya gikarmistir®’,

1.2. DANIMARKA SiYASI TARIHI

1800-1850 arasindaki donem, sanatsal ve entelektiiel anlamda parlak bir donem
olmasma ragmen Danimarka, iilke olarak zor sartlar altindadir®. 19. yiizyil basinda
Danimarka’da, uzun siireli barig dénemi sona ermis, Napolyon Savaslan iilkeyi zor
durumda brrakmistir. Ingilizler, 1801 yilinda Kopenhag’a saldirmis, alt1 y1l sonra sehri

bombalamis ve Danimarka donanmasini ele gegirmistir.

1808 yilinda tahta oturan VI. Frederik (1768-1839), tim felaketlere karsin
yonetimle burjuva arasinda birligi saglamistir. Ama 1813 yilinda devlet bankas: iflas
etmis ve ertesi yil imzalanan baris antlagsmasina bagl olarak Danimarka, Norveg’i
Isve¢’e, Helgoland’i Ingiltere’ye birakmustir. 1848 Anayasasi ile nispeten iilkede
demokrasi saglanmigtir. 1849 yilinda VII. Frederik (1808-1863) ise yeni bir anayasa ile

sosyal ve egitim alanlarinda yeniliklere gitmistir®.

Ulusal hareketler gelistikge monarsideki diikalik durumu, 1864‘c kadar
giindemdeki 6nemli konulardan biri olarak kalmistir. Niifusun neredeyse iigte biri
Alman idi ve Holstein ve Lauenburg, Alman konfederasyonuna bagliyken Schleswig
ulusal olarak bolinmiis durumdaydi. Alman yanlist Schleswig-Holsteinerlar’in daha
liberal bir anayasa ve Schleswig’in Alman konfederasyonuna girmesini talep etmesiyle
Schleswig’in nereye baglanacagi konusu, 1848’de ciddi bir sorun olmaya baglamistir.
Diger taraftan Kopenhag’daki liberal ¢evreler, monarsi i¢in daha demokratik bir
anayasa talep ederek Schleswig’in de buna dahil edilmesini istemistir. Bu durum
diikaliklarin, monarsiden asla ayrilmayacagi yoniinde uzun siiredir var olan vaatlerle
celismektedir. Sonugta diikaliklar ayaklanmis ve Kopenhag’da VII. Frederik’in kendini
mesruti kral olarak ilan etmistir. Bu da 5 Haziran 1849°da Danimarka Krallig1
Anayasas1 ile yazili hale getirilen demokratik anayasanin ortaya c¢ikmasina neden
olmustur. 1848-1851 yillar1 arasindaki Ug Yil Savaslari, Danimarka’nin zaferiyle

sonuclanmis ve biylik giiclerin arabuluculuguyla diikaliklar birlesik Danimarka

37 Sarica, a.g.e., 5.96.

38 Jesper Bruun Rasmussen, Kopenhag. Lot no.1. s.10.

% Denmark in Ukraine-Ministry of Foreign Affairs of Denmark, Danish History and Culture,
http://ukraine.um.dk/en/about-denmark/danish-history-and-culture/, (14.06.2019).
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monarsisinin bir pargasi olarak kalmistir. 1864 yilma gelindiginde, Danimarka, ikinci

Schleswig Savast ile biraz daha toprak kaybetmis, hazinesi de bundan etkilenmistir.

1.3. OSMANLI SIYASI TARIHI
1.3.1. Sultan III. Selim Donemi

1789 yilinda gergeklesen Fransiz Devrimi tim Avrupa’y: etkisi altina alirken,
ayni yillarda Osmanli Imparatorlugu’nda birtakim gelismeler yasanmaktadir. Bu
donemde Osmanli Imparatorlugu Sultan 1ll. Selim (1761-1808) tarafindan
yonetilmektedir. I1l. Selim, imparatorlugun yonetimini eline almadan Once heniiz
sehzadeyken Fransa Krali XVI. Louis ile mektuplasarak Osmanli Imparatorlugu’nda
yapilabilecek 1slahat hareketlerine iliskin fikirler almistir. imparatorlugun gelecegini
etkileyecek olan yenilik hareketlerine yonelik yapilan bu mektuplagsma, III. Selim’in

yonetimde degisime ne denli acik oldugunu gdstermektedir!,

Bu sirada Avusturya ve Rusya ile savas halinde olan Osmanli Imparatorlugu,
bircok toprak kaybetmistir. Ayn1 zamanda Prusya ve Isve¢ de, Kendi iilkelerinin
menfaati i¢in Avusturya ve Rusya ile miicadele etmistir. Osmanli Devleti Avusturya ve
Rusya’ya kars1 verdigi miicadelede giic kaybetmeye baslamis, bu nedenle Prusya ve
Isveg ile ittifak icerisine girmistir. Bu ittifak karsisinda Avusturya ve Rusya giiciinii
kaybetmeye baglamistir. Buna ek olarak Avusturya’nin kendi i¢ siyasetinde yasadigi
durum, Osmanl Imparatorlugu ile 4 Agustos 1791 tarihinde Zistovi Antlasmasi’ni
imzalamasina neden olmustur. Bu antlasmayla Avusturya, Orsova disinda Osmanli’dan
aldig1 topraklari geri vermistir. Rusya ise Osmanli Imparatorlugunun da icinde
bulundugu ittifak ile gittikge giiciinii kaybetmistir. Bu nedenle Rusya da, Osmanli
Imparatorlugu ile 1792 yilinda Yas Antlasmasi’ni imzalamistir. Yas Antlasmasi ile
Rusya, savas sirasinda kazandig1 topraklar1 Osmanli Imparatorlugu’na geri vermistir®2.
Bunlar sonucunda, Osmanli Imparatorlugu toprak kaybetmekten kurtulmustur ama

bunu, kurdugu ittifak ile saglamasi, eski giiciinii gittikce kaybettigini gostermektedir.

40 Kund J. V. Jespersen, “Factsheet Denmark-History”, Copenhagen, Ministry of Foreign Affairs of
Denmark , November 2003, s.2.

4 Sina Aksin, Tiirkiye Tarihi 3 - Osmanli Devleti 1600-1608, 3.b. , Istanbul: Cem Yayinevi, 1993, s.73.
42 Ugarol, a.g.e., ss.43-44.
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[11. Selim diger iilkeler ile yasanan bu miicadele sonucunda tam bir zafer elde
edememis, bu nedenle basta askeri olmak iizere birgok alanda islahat hareketlerini
baslatmistir. Bu dogrultuda bir yandan Avusturya’ya el¢i gonderip Avrupa iilkelerinin
yasam sekli ve askeri diizeni hakkindaki izlenimlerini rapor etmelerini istemis, diger
yandan da imparatorlugun ileri gelenlerinden, yapilacak olan yeniliklere iliskin fikirler
almistir. III. Selim tim bunlarin sonucunda Nizam-1 Cedit adi verilen hareketi
baslatmistir. Nizam-1 Cedit hareketi ile Osmanli Imparatorlugu’nu iginde bulundugu

giicsiiz durumdan kurtarmak istemis, bu nedenle daha c¢ok askeri ve idari alanda

yenilikler yapmay1 hedeflemistir®.

Osmanli Imparatorlugu’ndaki yenigeri ordusu iizerinde birtakim degisiklikler
yapilmaya baglanmis; daha egitimli ve tertipli hale getirilmeye calisilmigtir. 1795
yilinda Miihendishane-i Berri-i Himayun agilmistir. I1I. Selim, bu okulda, iyi bir egitim
verilebilmesi i¢in Avrupa’yr 6rnek almis ve Avrupa’dan gelen tecriibeli 6gretmenlere
gorev vermistir. Boylece hem imparatorlugun yenigeri ordusu {iizerinde islahatlar
yapilmig, hem de Avrupa’daki asker yetistirme sistemi izlenerek yeni bir ordu
olusturulmustur. Nizam1 Cedit olarak adlandirilan bu yeni ordu, bir siire sonra Bostanci
Tiifekgisi Ordusu’na baglanmistir. Bu yeni orduya gelir saglanabilmesi amaciyla irad-1
Cedit adinda yeni bir hazine sistemi olusturulmustur®. III. Selim gerceklestirdigi bu
1slahatlarin  kalici olabilmesi i¢in, diizenleme yaptig1r alanlarda tepki c¢ekmemeye
calismistir. Bu nedenle koklii bir degisiklige gitmek yerine bir taraftan var olani
diizenlemeye c¢alismis, diger taraftan ise diizenin ve egitimin baskin oldugu bir sistem

olusturmaya calismistir.

Yapilan islahatlar askeri alanla sinirli kalmamus, iilkenin diplomatik iliskilerinde
de etkili olmustur. Bircok Avrupa iilkesinde daimi elgilikler acgilarak Osmanli
Imparatorlugu’nun kismen de olsa Avrupa iilkeleri igerisinde yer almasi saglanmustir.
[I1. Selim dénemine kadar Osmanli Imparatorlugu’nun herhangi bir Avrupa iilkesinde
elgiliginin olmamasi, buna karsin diger Avrupa iilkelerinin, Osmanl imparatorlugu’nda
elciliklerinin yer almasi, Osmanli Imparatorlugu’nun dis iliskilerde yetersiz bir iilke

olarak algilanmasina neden olmustur. III. Selim déneminde kurulan daimi elgilikler ile

4 Aksin, a.g.e., SS. 75-76.
4 Ugarol, a.g.e., s. 69.
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birlikte Imparatorluk, bu gériiniimden nispeten kurtulmus ve yapilan islahatlar

paralelinde bir yenilige daha imza atmistir®.

II. Selim’in Nizam-1 Cedit hareketi ile ozellikle askeri alanda baslattig
1slahatlara yonelik tepkiler zamanla ¢ogalmistir. Bu tepkileri baslatan yenilik karsitlari
Kabak¢1 Mustafa onderliginde isyan etmis, III. Selim’den Nizam-1 Cedit hareketine son
vermesi yoniinde isteklerde bulunmusglardir. I1I. Selim de yenilik karsit1 asilerin istegini
kabul etmis ve Nizam-1 Cedit’i kaldirmistir. Nizam-1 Cedit’in kaldirilmasina ragmen
isyan1 sonlandirmayan asiler, III. Selim’i tahttan indirip yerine IV. Mustafa (1779-
1808)’y1 gecirmislerdir®®. Ancak IV. Mustafa’nin tahta ge¢mesiyle birlikte, Nizam-1
Cedit yanlilar1 Alemdar Mustafa Paga (1755-1808)’ya siginmis ve asilerin yenilik kargiti
eylemlerinden bahsetmislerdir. Bu durum karsisinda Alemdar Mustafa Pasa ise IV.
Mustafa’nin  hiikkiimdarligina son vermeye yonelik olarak harekete gecmistir. Bu
dogrultuda oncelikle III. Selim’in tahttan indirilmesine yardimeci olan herkesi
cezalandirmig ve III. Selim’i tekrar tahta gecirmek i¢in Topkap1 Sarayi’na dogru hareket
etmistir. Alemdar Mustafa Paga’nin niyetini anlayan IV. Mustafa ise kardesi sehzade
Mahmud ile birlikte III. Selim’in dldiiriilmesi yoniinde emir vermistir. Verilen bu emir
ile birlikte III. Selim oldiralmistiir. IV. Mustafa’nin tahttan indirilmesiyle de kardesi

Mahmud basa gegmistir®’.

1.3.2. Sultan II. Mahmud Donemi

Sultan TV. Mustafa’nin kisa siiren saltanat doneminden sonra tahta oturan II
Mahmud, Ill. Selim gibi imparatorlugun gelecegi i¢in birtakim 1slahatlar yapilmasi
gerektigini diistinmiistiir. II. Mahmud 6ncelikle hem tahta ¢ikmasinda etkili oldugu i¢in,
hem de askeri giicii elinde bulundurdugu i¢in Alemdar Mustafa Pasa’y1 sadrazam ilan
etmistir*®. Alemdar Mustafa Pasa sadrazam olunca, eyaletlerde yonetim giiciinii elinde
bulunduran ayanlar ile padisah arasinda bir antlagma imzalanmasi gerektigine karar

kilmig; bunun {izerine ayanlar1 Istanbul’a davet etmistir*®. Bu davet ile birlikte

%ag.e.,s. 70.

% Kemal Beydilli, “Kabak¢1 Isyam”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Islam Arastirmalar: Merkezi (iSAM), 2001, C. 24, s.8.

47 Kemal Beydilli, “Alemdar Mustafa Pasa”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Islam Arastirmalar: Merkezi (ISAM), 1989, C.2, 5.364-365.

4 Aksin, a.g.e., 5.89.

49 Ali Akyildiz, “ Sened-i Ittifak”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Arastirmalar: Merkezi (ISAM), 2009, C.36, s. 512.
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Istanbul’a gelen ayanlar, 1. Mahmud ile Alemdar Mustafa Pasa’nin yer aldigi bir
toplantt  gerceklestirmistir. Yapilan toplanti sonucunda, iki tarafin istekleri
dogrultusunda, Osmanli tarihinin 6nemli belgelerinden olan Sened-i Ittifak
imzalanmustir. 7 Ekim 1808 tarihli Sened-i ittifak ile padisahin otoritesinin ayanlar
tarafindan kabul edilmesi, ayanlarin giivenliginin padisah tarafindan saglanmasi,
Istanbul’da baslatilacak olan herhangi bir ayaklanmada ayanlarin Istanbul’a gelerek
ayaklanmay1 durdurmalar1 gerektigi yoniinde kararlar alinmistir. Boylece ayanlar,
padisaha kendilerini resmen kabul ettirmistir. Padisahin otoritesini sinirlayan Sened-i
Ittifak’in imzalanmasinda énemli rol oynayan sadrazam Alemdar Mustafa Pasa askeri
alanda bir yenilige daha adim atmis; Nizam-1 Cedit ordusunun devamui niteliginde olan
Sekban-1 Cedit adli yeni bir ordu kurmustur. Ancak askeri alanda yaptigi bu yenilige
sicak bakmayan yeniceriler, Alemdar Mustafa Pasa’ya karsi ayaklanma baslatmis ve
baslatilan bu ayaklanma Alemdar Mustafa Pasa’nin 6liimiine neden olmustur. Bunun
tizerine II. Mahmud, yenicerilerin istegini kabul ederek yeni orduyu kaldirinca

ayaklanma sona ermistir.

Osmanli Imparatorlugu bir yandan i¢ siyasetinde meydana gelen sorunlar ile
miicadele ederken, diger yandan bir kism1 kendi egemenligi altinda olan, bir kismi ise
Avusturya’nin egemenligi altinda olan Sirbistan ile ilgili sorunlarla mesgul olmustur.
Osmanli Devleti himayesi altinda olan Belgrad’da giiciinii arttiran yenigeriler, burada
yasayan halka baski yapmaya baslamis ve bu da bolgede yasayan Sirplar’in isyan
etmesine neden olmustur. Kara Yorgi’nin baglattigi isyan ile yenigerilerin baskici
yonetimine son verilmistir. Ama Sirplar, bununla kalmamis; Ill. Selim doneminde
baslattiklar1 bagimsizlik miicadelelerini II. Mahmud déneminde de siirdiirmiislerdir. Bu
durum, ancak 1806-1812 Osmanli-Rus savasi sonucunda imzalanan Biikres Antlasmasi
ile bir ¢dziime kavusmustur®®. Biikres Antlasmast ile birlikte Rusya, Sirplar’in 6zerklik
istegini destekleyici yonde isteklerde bulunmus ve bu istekler dogrultusunda Osmanl
Devleti tarafindan Sirplar’a birtakim ayricaliklar taninmistir. Ama Surplar’in 1813
yilinda bagimsizliga dair daha fazla isteklerde bulunmasi, Osmanli Devleti’ni harekete

gecirmis ve boylece Belgrad Sirplar’dan alinmistir. 1815 yilinda ise Sirplar, Milos

0 Ugarol, a.g.e., 5.72. ' '
* Mehmet Hacisalihoglu, “Sirbistan (Tarih)”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Aragtirmalart Merkezi (ISAM), 2009, C.37. , 5.123.
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Obrenovig 6nderliginde tekrar ayaklanmis ve bu ayaklanma ile birlikte Osmanli Devleti
Milos Obrenovig¢ (1815-1839)’i, Sirplar’in 6nderi olarak tanimistir. Bunun sonucunda
Sirplar’a  birtakim haklar verilmis ve Sirbistan, Osmanli Devleti’nin merkezine
baglanmistir. 1837 yilina gelindiginde ise Rusya ile Osmanli Devleti, Sirbistan i¢in
anayasa hazirlamis ve bu anayasa, Sirplar’in 6nderi Milos’a kabul ettirilmistir®2.
Sirbistan, i¢ siyasetinde Osmanli Imparatorlugu’nun egemenligi altinda degildir; ama
imparatorluktan tamamen bagimsiz bir iilke de olamamustir. Sirbistan’in bagimsiz bir
devlet haline gelmesi ve Osmanli Imparatorlugu’ndan ayrilmasi, 19. yiizyilin ikinci
yarisinda gerceklesecektir. Bunlar diisiiniildiigiinde, Sirplar’in, 1789 Fransiz
Devrimi’nin getirmis oldugu milliyetgilik ve bagimsizlik kavramini benimseyerek,
Osmanli Imparatorlugu gibi ¢ok uluslu bir devlet igerisinde ayaklanan ilk toplum
oldugu goriilmektedir. Fransiz Devrimi ile 6n plana ¢ikan milliyet¢ilik ve bagimsizlik
gibi kavramlar, Sirplar’in disinda Yunanlar tarafindan da benimsenmis ve Yunanlar,
Sirplar’in yaptig1 gibi Osmanli Devleti’ne karsi isyan baglatmistir. Cok uluslu bir yapiy1
biinyesinde barimdiran Osmanli Devleti ise bu isyanlar1 bastirabilmek i¢in bir¢ok tedbir

almustir.

Yunanlar’in, Fransiz Devrimi’nin etkisiyle benimsedikleri milliyetgilik kavrama,
Rusya’nin onlara destek vermesi, Osmanli Devleti’nin Rum Ortodoks kilisesine verdigi
ayricalikli haklar, Avrupali aydinlarin Ronesans’tan itibaren Yunan Kkiiltiiriine olan
meraklari ve bu merak dogrultusunda Yunanlar’in bagimsizlik hareketine destek
vermeleri gibi etkenler, Yunan ayaklanmasinda biiyiik rol oynamis®; Eflak-Bugdan ve
Mora’da Yunan ayaklanmasi baglamistir. {lk olarak Eflak-Bugdan’da baslatilan isyan
Osmanli hiikiimeti tarafindan bastirilinca Yunanlar, 1821 yilinda Mora’da ikinci bir
isyan baglatmistir. Bu isyan1 bastirmakta zorluk ¢eken Osmanli Devleti, Misir valisi
Mehmet Ali Pasa’dan yardim istemis, Mehmet Ali Pasa ise bunun karsiliginda Osmanl
devletinden Girit’i talep etmistir. Osmanli Devleti’nin bu istegi kabul etmesi ile birlikte
Mehmet Ali Pasa harekete gegmis ve isyani bastirmistir. Bu isyanin bastirilmasindan bir
siire sonra Rusya ile Ingiltere arasinda St. Petersburg Protokolii; Ingiltere, Rusya, Fransa
arasinda ise Londra Protokolii imzalanmistir. Bu protokollerde Yunan Beyligi’nin

kurulmas1 istenmis ve beyligin igerisinde Tirkler’in yer almamasi Ongoriilmiistiir.

52 Ugarol, a.g.e., s.91.
58 Armaoglu, 9. Yiizyil Siyasi Tarih(1789-1914), ss.165-168.
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Osmanli Devleti’nin bu duruma sicak bakmamasi {izerine protokolii imzalayan Avrupali

devletler, 20 Ekim 1827 tarihinde Navarin’e girip Osmanli donanmasini yakmistir>*.

Osmanli donanmasinin Navarin’de yakilmasi, II. Mahmud’un 1826 yilinda
Yenigeri ordusunu kaldirip Asakir-i Mansure-i Muhammediyye ismiyle yeni bir
Osmanli ordusu kurmasi, ama bu ordunun Osmanli topraklarini savunmada yetersiz
kalmas1 gibi etkenler, Rusya’nin 26 Nisan 1828 tarihinde Osmanli Devleti’ne karsi
savas ilan etmesine neden olmustur. Askeri olarak gii¢siiz bir durumda olmasina karsin
Osmanli Devleti de 20 Mayis 1828 tarihinde Rusya’ya karsi savas ilan etmistir. Bunun
tizerine Edirne’ye kadar gelen Ruslar’in, Canakkale Bogazi’m1 abluka altina almasi,
Dogu cephesinde de ilerleyerek birgok sehri ele gegirmesi, Avrupali devletleri harekete
gecirmistir. Avrupa devletlerinin katildigi bir konferans diizenlenerek birtakim kararlar
alinmigtir. Buna gére Osmanli Devleti’ne diizenli vergi édeyen bir Yunan devletinin
kurulmasina karar verilmis, ancak Osmanli Devleti bu karar1 kabul etmemistir®. Diger
taraftan i¢ islerindeki karisikliga ragmen Rusya’nin, Osmanli topraklarinda ilerlemeyi
siirdiirmesi, Osmanlt Devleti’'nin Rusya’dan barig talebinde bulunmasmna neden
olmustur. Rusya da bu teklifi kabul etmis ve 14 Eyliil 1829 tarihinde Rusya ile Osmanli
Devleti arasinda Edirne Antlagsmasi imzalanmistir. Bu antlagma ile Rusya isgal ettigi
topraklarin bityiik bir boliimiinii Osmanli Devleti’ne iade ederken birgok dnemli bolgeyi
de elinde tutmustur. Ayn1 zamanda Osmanli Devleti’nin Rusya’ya savas tazminati
O0demesi ve Rus ticaret gemilerinin Bogazlar’dan serbest olarak ge¢cmesi
kararlagtirllmistir.  Yunanistan’in bagimsizligina ve Sirbistan’in 6zerkligine dair
maddelerin de yer aldig1 bu antlagsma ile Rusya, Osmanli Devleti’ne kars1 askeri ve
siyasi iistiinliigiinii saglamaya calismistir™®. Bunun sonucunda Osmanli Devleti’nin,
Yunanistan’in bagimsizligini kabul etmis olmasi, Imparatorluk topraklari igindeki diger
toplumlara da Ornek olusturmus ve bir anlamda ayaklanmalara neden olmustur.
Dolayisiyla Edirne Antlagmasi’nin agir maddeleri, Osmanli Devleti’ni askeri ve siyasi

yonden etkilemistir.

% Mehmet Hacisalihoglu, “Yunanistan(Tarih)”, Tirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Arastirmalar Merkezi (ISAM), 2013, C.43, .588.

5 Muammer Y1ilmaz, Reformcu Sultan Ikinci Mahmud, 1.b. , Istanbul: Selis Kitaplar, 2012, ss.107-110.
% Ugarol, a.g.e., s5.105-106.
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Bunlarin yani sira Osmanli Devleti, Misir valisi Mehmet Ali Pasa’nin isyani ile
kars1 karsiya kalmistir. Osmanli Devleti tarafindan Misir’a vali olarak atan Mehmet Ali
Pasa, bu goreve geldikten sonra 6zellikle Suriye’yi ve Anadolu’yu ele gegirme planlari
yapmuis; daha sonra Suriye’yi isgal etmis ve bu isgal sonucunda II. Mahmud’un tepkisini
cekmistir. Bunun iizerine Mehmet Ali Pasa’nin oglu Ibrahim Pasa’nin ordusu, Osmanli
ordusuna saldirmig ve bunun sonucunda Osmanli Devleti yenik diismiistiir. Bu yenilgi
tizerine II. Mahmud, Avrupa devletlerinden yardim istemis; Rusya, Avusturya ve
Prusya olumlu karsilik vermistir. Ama bu devletlerin herhangi birinden yardim
saglanamamasi sonucunda |l. Mahmud, Rusya’nin yardim teklifini kabul etmek zorunda
kalmistir. Bununla birlikte Rusya, Karadeniz ve Istanbul Bogazi’n1 ele gegirme amacina
yonelik olarak Bogaz’a yerlesmistir. 1. Mahmud ise bir yandan ibrahim Pasa’nin
ilerleyisi sebebiyle Rusya’nin politikasina karsi ¢ikamamustir. Ibrahim Pasa, Rus-
Osmanl ittifaki karsisinda 14 Mayis 1833 tarihinde Osmanli Devleti ile Kiitahya
Antlasmas1i’n1 yapmustir. Bu antlasma ile Ibrahim Pasa’ya Adana valiligi, Mehmet Ali
Paga’ya ise Sam valiligi verilmis ve Ibrahim Pasa, Anadolu topraklarindan ayrilmayi

kabul etmistir’’.

Kiitahya Antlagsmasi’nin ardindan II. Mahmud, Mehmet Ali Pasa’nin ileride
tekrar edebilecek herhangi bir saldirisina kargt onlem amaciyla Rusya’nin yardiminin
yine gerekebilecegini diisiinmiis ve Rusya ile 8 Temmuz 1833 tarihinde Hiinkar Iskelesi
Antlagmasi’ni1 imzalamistir. Bu antlasmaya gore her iki devlet de, herhangi bir saldiriya
ugradiklar1 takdirde birbirlerine yardim edeceklerine dair karar almistir. Rusya, ayni
zamanda, ugradigi bdyle bir saldir1 karsisinda, Osmanli Devleti’nin Canakkale
Bogazi’n1 saldiriy1r diizenleyen devlete kars1 kapatacagi garantisini de II. Mahmud’dan
almigtir. Dolayisiyla bu antlasma ile Rusya, diger devletlere gére Bogazlar’da daha ¢ok
s6z sahibi olmus; bu durum 6zellikle Ingiltere ve Fransa’nin dikkatini cekmis olsa da,
Prusya ve Avusturya’nin Rusya’ya destek vermesi nedeniyle harekete gegme cesareti

gosterememislerdir.8.

II. Mahmud, Kiitahya ve Hiinkar iskelesi antlasmalar1 ile Misir tehlikesini

engellemek ve belli bir asayis saglamak istemis olsa da, 1839 yilinda Osmanli-Misir

5" Hiiner Tuncer, 19. Yiizyilda Osmanli — Avrupa Iliskileri, 1.b., Ankara: Umit Yayiecilik, 2000, s5.32-34.
%8 Ugarol, a.g.e., s5.118-120.
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savast yeniden baslamis; 24 Haziran 1839 tarihinde Suriye’de gergeklesen savasta

Osmanli1 Devleti maglup olmustur.

1.3.3. Sultan Abdiilmecid Donemi

30 Haziran 1839 tarihinde Osmanl padisahi II. Mahmud’un hayatini kaybetmesi
tizerine oglu Abdiilmecid (1823-1861) onun yerine ge¢mistir. Osmanli-Misir sorunu
hala devam etmektedir. Mehmet Ali Pasa, Sultan Abdiilmecid ile goriiserek Suriye ve
Misir’1 talep etmis; bunun iizerine Avrupali devletler bir araya gelerek Abdiilmecid’i,
Mehmet Ali Pasa ile herhangi bir antlasma yapmamasi konusunda uyarmistir.
Abdiilmecid de Avrupali devletlerin bu teklifini kabul etmistir. Buna bagli olarak 15
Temmuz 1840 tarihinde Rusya, Ingiltere, Prusya, Avusturya ve Osmanli Devleti,
Londra Antlagsmasi’ni imzalayarak Misir sorununu ¢ézme Yyoluna gitmistir. Akka ve
Giliney Suriye valilikleri Mehmet Ali Pasa’ya birakilmig, ama Mehmet Ali Pasa’nin
verilen siire i¢inde bunu kabul etmemesi halinde, Misir valiliginin de elinden alinacagi
kendisine bildirilmistir®®. Diger taraftan Fransa, Londra Antlasmasi’m kabul etmemis,
Mehmet Ali Pasa da Fransa’dan aldigi destek ile kendisi hakkindaki karara karsi
¢ikmistir. Bunun iizerine harekete gegen Osmanli Devleti, Londra Antlasmasi’ni
imzaladigi devletlerin de destegi ile Misir ordusunu maglup etmistir. Bu maglubiyet
sonucunda Fransa, Mehmet Ali Pasa’ya destek vermekten vazgegerek diger Avrupali
devletlere katilmistir. Osmanli Devleti, 1 Haziran 1841 tarihinde yayinladigi fermanla
Misir valiliginin Mehmet Ali Pasa ve soyuna verilecegini, Misir’da toplanan vergilerin
Osmanli Devleti’ne gonderilecegini ve fermana uyulmadigi takdirde Misir’a verilen

haklarin geri alinacagimi duyurmus; bdylece Misir sorununa son verilmistir®.

Bunlarin yani sira Sultan Abdiilmecid, babasi II. Mahmud zamanindan itibaren
yapilan 1slahat calismalarin1 gelistirerek bir sonuca varmis ve Tanzimat Fermani’ni
yiirlirliige koymustur. Donemin Londra elgisi olan Mustafa Resit Pasa tarafindan
hazirlanan ferman, 3 Kasim 1838 tarihinde Giilhane Parki’nda duyurulmustur. Bu

fermanda Osmanli topraklarinda yasayan tiim halklarin mal, namus ve can giivenliginin

% Tuncer, a.g.e., $5.35-36.
80 Ugarol, a.g.e., s5.122-124.
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devlet tarafindan saglanacagi, diizenli vergi verme ve askerlik yapmanin, herkesin

yurttashk gorevi oldugu belirtilmistir®.

Tanzimat Fermani, en biiyiik etkisini yonetim alaninda gdstermistir. Bu donemle
birlikte mutlakiyet¢i yoOnetimin bir sonucu olan yasa disi cezalandirmalar yerini
kanunlara dayali bir cezalandirma sistemine birakmistir. Dolayisiyla yonetim, hukuki
temellere dayandirilmaya ¢aligilmistir. Bunun yani sira Dahiliye, Maliye, Hariciye,
Ticaret, Adliye, Ziraat, Maarif-i Umumi ve Nafia Nezaretleri, Tanzimat doneminde
olusturulmustur. Nezaretlerle birlikte idari yapilar ¢ogalmis; burada calisanlarla halk
arasindaki iletisimi diizenleyecek yeni kurallara ihtiya¢ duyulmustur. Bu yeni kurallar
da, padisahin keyfi yoOnetimini simirlandirmak amaciyla hukuk kurallarn ile
diizenlenmistir. Ayn1 zamanda padisah ile halk arasindaki iligki de daha hukuki bir

temele oturtulmustur®?,

flag.e., s.127.

62 Ersin Kalaycioglu, Ali Yasar Saribay, “Tanzimat: Modernlesme Arayis1 ve Siyasal Degisme”, Tiirk
Siyasal Hayatimin Gelisimi, ed. Ersin Kalaycioglu, Ali Yasar Saribay, [stanbul: Beta Basim Yayim
Dagitim, 1986, ss.13-14.
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IKINCi BOLUM
1800 — 1850 ARASI SANAT ORTAMI
1.1. AVRUPA’DA NEO-KLASISIZM’DEN ORYANTALIZM’E RESIM SANATI

1.1.1. Neo - Klasik Resim

Neo—Klasik tislup, 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren etkisini gostermeye
baslamig; Antik Yunan ve Roma uygarliklarina duyulan ilgi, Pompeii ve
Herculaneum’da gergeklesen kazilarin sonucunda artmis ve boylece Neo-Klasik resim
de yeni bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikmustir. Ik bakista Roénesans sanati ile benzer
yanlara sahip olsa da igerik olarak farklilik gostermistir. Neo-Klasik sanatcilar,
Ronesans doneminin sanatgilart gibi Antik donemi taklit etmek yerine, yasanilan
donemin giincel olaylarini Ronesans sanatinin bigimsel 0Ozelliklerini kullanarak
aktarmislardir®. Neo-Klasik resimde, tarihsel olaylarin yaninda mitolojik ve dinsel

konulara da yer verilmistir®.

Neo- Klasik resim 6rneklerine bakildiginda Barok resim sanatinin siislemeci
havasindan uzak, sadeligin hadkim oldugu kompozisyonlara yer verilmis ve figiirler
oldukga sert hatlarla ele alinmistir. Renk ve 15181n arka planda kaldig1 bu sanat akiminda
ozellikle ¢izgi ve form 6n planda tutulmus; bu nedenle duragan kompozisyonlara, soguk

renklere yer verilmistir®®.

Neo - Klasik akimin en 6nemli kuramcisi olarak kabul edilen Johann Joachim
Winckelmann (1717 -1768), 1755 tarihli “Yunan Yapitlarimin Taklidi Uzerine
Diisiinceler” adli eserinde Yunan resim ve heykel yapitlarinin soylu yalinligi ve sakin
yiiceligi tlizerinde durmustur. Bunun i¢in sanatg¢ilar, dogaya yonelmeli; ama doga da
milkemmel olmadigindan Antik cag eserlerini g6z Oniine alarak saflagtirma ya da
kusurlarin diizeltme yoluna gitmelidir. Bu diisiinceler dogrultusunda Joseph Marie Vien
(1716-1809), Anton Raffael Mengs (1728-1779), Gavin Hamilton (1723-98) gibi

ressamlar, Neo-Klasik tislubun ilk kusak ressamlari arasinda 6n plana glkmaktadlree.

68 Anna — Carola Krausse, Réonesans’tan Giiniimiize Resim Sanatimn Oykiisii, ¢ev. Dilek Zaptcioglu,
[stanbul: Literatiir Yayicilik, 2005, ss.51-52.

64 Elke Linda Buchholz, vd., Sanat, ¢ev. Derya Niiket Ozer, 1.b. , Istanbul: NTV Yaynlari, 2012, s.277.
8 Krausse, a.g.e., $.53.

8 Zeynep Inankur, 19. Yiizyil Avrupa’sinda Heykel ve Resim Sanati, 1. b. , Istanbul: Kabalc1 Yaynevi,
1997, s5.17-18.
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J.Winckelmann’in fikirlerinden etkilenen 18.ylizy1l ressamlar1 arasinda yer alan
Jacques Louis David (1748-1825), Neo-Klasik resmin en 6nemli temsilcilerinden
biridir. Napolyon’un saray ressamligin1 yapan David, eserlerinde genellikle tarihsel
olaylara yer vermis; yasadigi donemin toplumsal olaylarina da kayitsiz kalmamaistir.
Kompozisyonlarindaki 11k golge kontrasti giiclii olmakla birlikte Barok resimden
farklilik gostermektedir. Bunlar, yine Barok resimden farkli olarak daha sade, ifadeden

ve abartidan uzak kompozisyonlardir.

Winckelmann’in kitabindan da etkilenen David, Antik donemle baglantili
olarak “Brutus’un Ogullarinin cesetlerinin Liktorlar tarafindan getirilisi”, “Belisarius
Dilenirken”, “Sokrat’m Oliimii” gibi resimler yapmistir. Bunun yani sira David, 1789
Fransiz Devrimi’nin etkisi ve Napolyon’un istegi dogrultusunda Fransa’nin tarihsel ve
siyasi konulart lizerine resimler de iretmistir. Devrim yanlist olan ve Napolyon’a
verdigi destekle bilinen Fransiz ressam David, “Horacelar’in Yemini” ve “Marat’nin
Oliimii” gibi resimler yapmis; devrim Oncesi ve sonrasinda yaptigi eserler ile
taninmakla kalmamig, ayn1 zamanda destekgisi oldugu Napolyon’u da eserlerine konu
etmistir. Bu eserlere “Napolyon St. Bernard Gegidinde”, “Napolyon’un Calisma Odas1”,
“Napolyon’un Portresi”, “Napolyon’un Ta¢ Giyme Toreni” gibi resimleri &rnek
gosterilebilir. Fransiz Devrimi ile birlikte giindeme gelen vatanseverlik, milliyetgilik,
adalet gibi kavramlar, Neo-Klasik resim 6rneklerinde yer aldigi gibi David’in adi gegen
resimlerinde de kendini hissettirmektedir. Boylece “Brutus’un Ogullarinin cesetlerinin
Liktorlar tarafindan getirilisi”, “Belisarius Sadaka i¢in Yalvarirken”, “Sokrat’in Oliimii”
gibi resimlerinde konu Antik donem ile baglantili iken verilen mesaj ya da konu edilen

kavramlar, Fransiz Devrimi ile baglantilidir.

Jacques Louis David’in ardindan Auguste Dominique Ingres (1780-1867), Neo-
Klasik resim Orneklerinin yani sira Oryantalist resim Orneklerine de imza atmustir.
Oncelikle Italyan Ronesans resim sanatina hayran olan ve bigime dnem veren Ingres,
dini, mitolojik sahneler ve portreler yapmistir. Daha sonra Dogu’ya duydugu ilgiyi
resimlerine yansitmis ve yaptigi Oryantalist resimlerle bu akimin Onciilerinden biri
haline gelmistir. J.L.David ve A.D.Ingres, Fransiz Neo - Klasik iislubunun bagini
cekerken Alman ve Danimarka Neo - Klasik tislubunda Anton Raphael Mengs (1728-
1779), Wilhelm Tischbein (1751-1829), Nicolai Abraham Abildgaard (1743-1809) ve
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Christoffer Wilhelm Eckersberg (1783-1853) gibi ressamlar dikkat ¢cekmektedir. Alman
ressam A.R.Mengs, ilk egitimini ressam olan babasindan almis; sonrasinda Neolasik
sanatin olusumunda basat bir rol oynamistir. Mengs’in, bu sanat anlayisi dogrultusunda
vermis oldugu ilk eseri “Parnassus” adli tavan freskidir. Diger Neo-klasik ressamlar gibi
Mengs de Herculaneum kazilarindan etkilenmis ve burada yaptigi cizimlerden yola
cikarak resimler yapmistir®”. Roma’da Winckelmann ile tanisan Mengs, cesitli saray ve
villalara yaptig1 duvar ve tavan resimlerinin yani sira alegorik, dini, mitolojik resimler
ve portreler de yapmustir. Portre ustasi olan ressam bir aileden gelen W. Tischbein da
Neo-Klasik iisluptaki portreleri ve figiirli kompozisyonlartyla taninmaktadir.
Danimarkali N.A.Abilgaard, llkesinin baslica Neo-Klasik ressamlarindan biri olup
ozellikle tarth konulu resimler yapmistir. Saray ressamlii yapan Abilgaard, mimari,
mobilya, tiyatro kostlimii gibi diger sanat dallartyla da ilgilenmistir. N.A.Abilgaard’in
C.W.Eckersberg bulunmaktadir. Fransiz Anton Canova (1757-1822)’dan sonra Neo-
Klasik heykel sanatinin baslica temsilcilerinden olan B.Thorvaldsen, kazandigi 6diil
sayesinde 1797 yilinda Roma’ya gitmis ve burada 41 yil kalmistir. Hem buna dair, hem
de ressam C.W.Eckersberg’e dair bilgiler, ilerleyen boliimlerde ayrintili olarak ele

alinacaktir.

1.1.2. Romantik Resim

18. yiizyilin sonlarindan itibaren etkili olmaya baslayan Romantizm, 19. yiizyila
kadar varligin1 devam ettirerek Neo-Klasik tisluptan sonra en 6nemli akimlardan biri
olarak kabul edilmistir. Neo - Klasik resim, Antik doneme duyulan hayranlik ve bu
hayranligin sonucunda ortaya konan eserler olarak degerlendirilmistir. Romantizmde ise
oznellik, duygusallik gibi kavramlar 6n planda tutulmus ve bu kavramlar dogrultusunda
eserler verilmistir. Resim sanatinin yaninda tiyatro ve siir gibi dallarda da etkisini
hissettiren Romantizm, 19. yiizyilin en énemli sairlerinden Charles Baudelaire (1821 —
1867)’in “Romantizm, tam olarak ne sadece konunun segiminde, ne de gercegin
kendisinde bulunur, aslen bir hissedis bi¢imidir.” soziiyle daha acik bir sekilde ifade
edilmistir. Clinkii Romantizm akiminda bir¢ok farkli konu islenmis; ressamlar insan

dogasini, ask hikayelerini, dramatik trajedileri, egzotik ve gizemli olani, kendi

f7a.g.e., s.18.
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duygulariyla harmanlayarak resmetmislerdir. Boylece akilci ve mantikli kavramlarin
yerini duygular almis®; bunun paralelinde, hem konular, hem de bireysel iisluplar
cesitlenmistir. Oznel duygularin1 ¢esitli yollardan resimlerine aktaran Romantik

ressamlar, bu farkliliklarina ragmen ayni tislup bashigi altinda toplanmaktadir.

Romantik tislup, tiim Avrupa’da etkisini gostermekle birlikte 6zellikle Almanya,
Ingiltere ve Fransa’da on plana gegmistir. Alman romantizminin &nciilerinden Friedrich
Schlegel (1772 - 1828), diinyanin matematik problemi olmadigini, bu nedenle sadece
akilla kavranamayacak kadar gizemli oldugunu belirterek Romantik {islubun niteligini
ozetlemistir®®. Duygularla algilanmasi1 gereken bir diinyay: ele almaya ¢alisan Alman
Romantik ressamlar, daha ¢ok manzara resimleri yapmis ve bunlarda, dogaya mistik bir
anlayisla yaklagsmistir. Doga i¢inde yalnizlik, diisiinceye dalma, insanin yasami ve kendi
varligint sorgulamasi, dinle baglanti kurmasi yoniinde eserler vermislerdir. Baslica
Alman romantik ressamlardan biri olan Casper David Friedrich (1774 - 1840), bu tiir
resimler yapmustir. C.D.Friedrich’in resimlerinde, genellikle doga karsisinda diislinceye
dalmis figiirler yer almakta ve bu figiirler, sirtlar1 izleyiciye, yiizleri manzaraya doniik
resmedilmektedir. Doga goriinlimlerinde daha c¢ok aksamiistii vakitlerini, ay 1518,
sonbahar ve kis mevsimlerini resmetmeyi seven Friedrich, bu resimlerinde bazen dini
ogelere yer vermis’’; hag, manastir kalintis1, mezarlik, 6lii ya da yash agac gibi 6gelerle
Hristiyanlig1 ve 6limi ¢agristirmistir. Diger taraftan C.D.Friedrich’in, Kopenhag’daki
akademide egitim goérmesi ve N.A.Abildgaard’in 6grencisi olmasi, daha sonrasinda
genel olarak Dresden’de yasamasi ve Dresden ekolii igerisinde yer almasi, gezilere
¢ikmasi ve Johann Christian Dahl (1788-1857) ve Georg Friedrich Kersting (1785-
1847) gibi ressamlarla tanisiyor olmasi, bu tezin igerigi paralelinde dikkat ceken

noktalar1 olusturmaktadir.

C.D.Friedrich disinda Alman romantizminde Carl Gustav Carus (1789-1869),
Andreas Achenbach (1815-1910), Oswald Achenbach (1827-1805) gibi ressamlar
dikkat ¢ekmektedir. C.G.Carus, aslinda tip egitimi gormekle birlikte zaman i¢inde

Alman sanat teorisyenlerinden ressamlarindan biri olmustur. Friedrich’in etkisiyle

68 Susie Hodge, Gergekten Bilmeniz Gereken 50 Sanat Fikri, ¢ev. Emre Gozgii, Istanbul: Domingo
Yayincilik, 2013, s.58.

% Krausse, a.g.e., $5.56-57.

 Inankur, a.g.e., 5.38.
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Ozellikle manzara resmine yonelmis ve sanat hakkinda cesitli eserler kaleme almistir.
Achenbach kardesler de Alman Romantik manzara gelenegini siirdiirmistiir.
G.F.Kersting ve Carl Spitzweg (1808-1885) isec Romantik ressamlar i¢inde yer almakla
birlikte bu donemde, Ozellikle Almanya ve Avusturya’da etkili olan Biedermeier
tislubunun ressam temsilcileridir. Biedermeir iislubu, resim ve i¢ dekorasyonda kendini
gostermistir. Idealizasyondan c¢ok ayrmtili bir natiiralizmi savunan Bidermeier resim
tislubu, Danimarkali ressamlar C.W.Eckersberg ve Christen Kobke (1810-1848)

tlizerinde de etkili olmustur.

Ingiliz Romantik resim sanatinda da daha c¢ok manzaraya yonelindigi
goriilmekte; en Oonemli temsilcileri arasinda Joseph Mallord William Turner (1775-
1851) ve John Constable (1776-1837) yer almaktadir. Dogaya yaklagimlar
birbirlerinden farkli oldugu gibi resim isluplar1 da farklilik gostermektedir. Turner,
dogayla kendi yasamini ya da tarihi sentezledigi gibi yagmur, firtina tiirii doga
olaylarina yonelmis; bunlar1 resmederken genelde daha lekesel ve gevsek bir firca
{islubunu benimsemistir. Constable ise Ingiliz kirsalina ydnelerek daha pitoresk
sahneleri resmetmis; klasik bir anlayis sergilemistir. Ama iki ressam da, bir anlamda

empresyonist resim iislubunun 6niinti agmastir.

Fransiz Romantik resim sanatina bakildiginda, bir yanda dogaya yonelen
Barbizon Ekolii ressamlari, diger yanda cesitli konulara yonelen Fransiz ressamlar
karsimiza ¢ikmaktadir. Narcisse Diaz de la Pena (1808-1876), Jules Dupré (1811-1889),
Théodore Rousseau (1812-1867) ve Charles Daubigny (1817-1878) gibi ressamlar
Barbizon Ekolii icinde yer almakta; Fontainebleau Ormani ve gevresinde, diger bir
deyisle doga i¢inde dogayr gozlemleyerek resim yapmakta ve dogaya biiylik bir
hayranlik duymaktadir. Bu donemin diger Fransiz Romantik ressamlar1 arasinda
Theodore Géricault (1791-1824) ve Eugene Delacroix (1798-1863) basi ¢ekmektedir.
Iki ressam toplumsal konulara yoneldigi gibi farkli konularda da resim yapmis ve farkli
sekillerde kendilerini ifade etmistir. Kisa siliren yasami boyunca Géricault, toplumsal
olaylarin yani sira atlar1 konu alan resimler ve portreler yapmis; Delacroix ise toplumsal
olaylarin yani sira tarihi, edebi, mitolojik, dini resimler ve portreler de yapmistir. Ayrica
Delacroix, resimlerinde kullandigi renklerle kendi i¢ diinyasini yansittigi gibi Dogu

yolculugu sonrasinda hem renk ve 1s1k kullanimi, hem de konular1 farklilik géstermistir.
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Buna bagli olarak A.D.Ingres ve E.Delacroix, yaptiklart Dogu konulu resimlerle
19.Y{izy1l Oryantalist resim sanatinin Oniinii agmistir. Ingres, Dogu’yu gdérmeden,
Delacroix gorerek Oryantalist resim iiretmis ve farkli yollardan olsa da diger ressamlari
etkilemistir. Diger taraftan Oryantalist resimde, Neo-klasik ve Romantik resim

tisluplarinin etkili oldugu da goriilmektedir.

1.1.3. Oryantalist Resim
Oryantalist sifati, 19. yiizyilin ortalarinda Theophile Gautier (1811 — 1872)

tarafindan Dogu iilkelerinin ele alindigi resim tiirii i¢in Kullanilmistir. Bu resim tiiriinde
konu edilen Dogu, Filistin, Misir, Liibnan, Suriye ve Tiirkiye gibi Miisliiman Akdeniz
tilkelerini kapsamaktadir. Diger taraftan Venedik, Dogu ile ge¢mise dayanan tarihi ve
ticari iliskileri nedeniyle, Ispanya da gecmiste Emeviler’e ev sahipligi yapmasi
nedeniyle Oryantalist ressamlarin ilgisini ¢ekmis’; hatta bazi Oryantalist ressamlar,
buralar1 gordiikten sonra Dogu yolculuguna ¢ikmis ve Oryantalist resimler yapmustir.
Ornegin Ispanya’ya gittikten sonra Dogu yolculuguna ¢ikan ressamlar arasinda David
Wilkie (1785- 1841), David Roberts (1796-1864), John Frederick Lewis (1804-1846)
yer almaktadir. Wilkie 1825°de’, Roberts 1832°de’®, Lewis ise 1832‘de’ Ispanya’y1
ziyaret etmis ve buradaki Emevi eserlerinden etkilenmislerdir. Béylece Dogu’ya olan
ilgileri artmis ve Dogu yolculuguna ¢ikmislardir. Hem Dogu’yu ziyaret etmeleri, hem

de iisluplar1 agisindan bu ressamlar, birbirlerini etkilemistir ”.

Boylece Antik Cag’dan itibaren Dogu’ya olan ilginin yiizyillar boyunca gelistigi
ve 19.ylizyilda bash basina bir tislup olarak Oryantalizmi olusturdugu goriilmektedir.
Oryantalist resim sanatinin bu olusumunda etkili olan o6nceki resim Orneklerine
bakildiginda, Ronesans ile birlikte daha ¢ok dini sahnelerde Dogulu figiirlere ve bazen

de portrelerde Dogu’ya 0Ozgii giysi ve aksesuarlara yer verildigi goriilmektedir.

"t Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye, Istanbul: Tiirk Kiiltiirine Hizmet Vakfi
Sanat Yayinlari, 1989, s.9.

2 Royal Collection Trust, Sir David Wilkie, https://www.rct.uk/collection/922931/the-spanish-posada,
(24.01.2019).

8 Royal Collection Trust, David Roberts, https://www.rct.uk/collection/405005/the-fountain-on-the-
prado-madrid , (24.01.2019).

" Lebriz.com, John Frederick Lewis, 2006, http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=1
&articlelD =1,s.1., (24.01.2019).

® Erol Makzume, “XIX. yiizyilda Gezgin ya da Sarayda gorevli Oryantalist ressamlar”, Erol Makzume,
2007, http://erolmakzume.com/wp/?p=1430, s.1., (24.01.2019).
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Ronesans donemi dini sahnelerinde Andrea Mantegna (1431- 1506)’nin
“Miineccimlerin Secdesi”, Vittore Carpaccio ‘nun (1465 — 1520) “Aziz Stephen’in
Vaaz1”, Albrecht Diirer (1471 -1528)’in “Miineccimlerin Secdesi” gibi resimleri 6n
plana ¢ikarken, yine bu dénemde yapilan Dogulu portreler igin Robert Campin (1378/9
— 1444)’in “Bir Adam Portresi”, Jan van Eyck’in (1390 — 1441) “Tiirbanli Adam
Portresi” adli eseri 6rnek verilebilir. Bu gelenek, Barok resim sanatinda da siirmiis ve
ayni tiirde eserler verilmeye devam etmistir. Barok tsluptaki dini resimler arasinda,
Geng Francesco Bassano (1549- 1592), Peter Paul Rubens (1577-1640), Bartolome
Esteban Murillo (1617-1682) gibi ressamlarin “Miineccimlerin Secdesi” tablolar1 6rnek
verilebilir. Dogulu portreler arasinda ise Anthony van Dyck (1599-1641)’in “Sir Robert
Shirley”, Rembrandt Harmenszoon van Rjin (1606— 1669)’1n “ Dogulu Giysiler iginde

Adam” adli tablolar1 ilk akla gelenler arasinda yer almaktadir.

Ronesans’tan 18. ylizyila kadar resim sanatina bu sekilde yansiyan Oryantalist
ogeler, 18. yiizyildaki ticari ve siyasi iliskiler sonucunda farkl1 bir gériiniime girmistir’®.
18.ylizyilda Fransa’da baslayan ve diger ilkeleri de etkileyen Turquerie modasi,

19.ylizy1l Oryantalizminin gelismesine etki etmigtir.

15.-16. yiizyillarda Osmanli hakkindaki bilgi eksikligi nedeniyle Tiirk kiiltiird,
daha hayali tasvirlerle aktarilmakta iken Dogu yolculuguna cikanlarin kaleme aldigi
yazili kaynaklar bu durumu biraz daha degistirmistir. Ornegin Mainz Piskoposu
Bernhard von Breydenbach (1440 -1497)’in 1483 yilinda Kutsal Topraklar’a
gerceklestirdigi gezisini anlattigl “Sanctae Peregrinationes” adli kitabinda bir¢ok ahsap
baski resim bulunmaktadir. Bu resimler, Breydenbach’in gezisi sirasinda yaninda olan
Hollandali ressam Erhard Reuwich (1445 — 1505)’e aittir. Ayrica donemin en onemli
kaynaklar1 arasinda gosterilen Giovanni Antonio Menavino (1501 — 1514)’nun “I
Costuumi et la Vita de’ Turchi di Gio. Antonio Menavino Genovese de Vultri” adli
kitab1 ile Nicolas de Nicolay (1517 - 1583)’in “Les quatre premiers livres des
navigations et peregrinations orientales de Nicolas de Nicolay” adli kitabi, Tiirkler’in
yasam bi¢imini, kiiltiiriinii, kilik kiyafetini Avrupa’ya tamitmistir. 17. yiizyilda ise

Guillaume Joseph Grelot (1630- ?)’nun “Relation nouvelle d’un voyage a

6 Semra Germaner, Zeynep inan}(ur, “19. ytizyilda Oryantalizm ve Tirkiye”, Osmanli Sarayi’nda
Oryantalistler, ed. Omer Tasdelen, Ilona Baytar, Istanbul: Mas Matbaacilik, 2006, s.10.
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Constantinople” adli kitab1 ve icinde yer alan istanbul panoramasi, Avrupalilar’y

etkileyen diger onemli kaynaklardan biri olmustur’’.

18. yiizyilda Turquerie modasinin dogmasindaki en biiyiik etkenlerden biri,
Yirmisekiz Mehmed Celebi (1670 -1732)’nin 1720-1721 yillarinda Osmanli Devleti
tarafindan Paris’e gonderilmesi olmustur. 1699 yilindaki Karlof¢ca Antlagmasi’ndan
sonra giiclenen Avusturya ve Rusya karsisinda Osmanli Devleti, Fransa ile iligkilerini
arttirma yoluna gitmistir. Bu dogrultuda Osmanli Devleti, Avrupa’daki gelismeleri takip
etmesi ve bunun iizerine bir rapor hazirlamasi ilizerine Yirmisekiz Mehmed Celebi’yi
Paris’e gondermistir. Yirmisekiz Mehmed Celebi hazirladig1 raporla Istanbul’a donmiis
ve bunu padisaha sunmus; bdylece Istanbul’da, Batili anlamda baz1 yenilikler yapi1lmaya
baslamistir. Buna karsilik Paris’e bakildiginda ise, Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin
buradaki tutum ve davraniglari, Avrupalilar’in Tiirkler hakkindaki 6dnyargisini yikmis ve
Dogu’ya kars1 bir ilginin olusmasini saglamustir. Yirmisekiz Mehmed Celebi’yi, bu gezi
sirasinda resmeden ressamlar arasinda Pierre - Denis Martin (1663- 1742), Charles
Parrocel (1688- 1752), Pierre d’Ulin (1699 - 1748) gibi ressamlar sayilabilir. Bunlarin
yaninda Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin Francois Lemoyne (1688 -1737) tarafindan
portresinin yapildigi, hatta Celebi’nin, Agustin Oudart Justinat (1663-1743)’ya da
portresini yaptirmak igin izin verdigi bilinmektedir’®. Yaklasik yirmi yil sonra Celebi
Mehmed Efendi’nin oglu olan Said Efendi Paris’e el¢i olarak gonderilmis; babasi gibi
Said Efendi’nin de portreleri yapilmistir. Ornegin Fransiz ressam J.A.Joseph Aved
(1702-1766)’in yaptig1 portre ve Isvecli ressam Georg Engelhard Schroder (1684-
1750)’in yaptig1 portreler ilk akla gelenlerdir.

Bunlar paralelinde bakildiginda, yiizyillar 6ncesinden gelen resimlerde Dogulu
figlirlere yer verme gelenegi, yerini resimlerdeki Tirk figiirlere birakmis gibidir. Bu
donemde Osmanli topraklarina gitmeden, resimlerinde Tiirk giysili figiirlere yer veren
ressamlar olmustur. Bu ressamlar arasinda Jean - Antoine Watteau (1684- 1721), Jean -
Marc Nattier (1685- 1766), Francois Boucher (1703-1770) ve Jean — Honore Fragonard
(1732 — 1806) gibi ressamlar sayilabilir’®. Diger taraftan elgiler, soylular gibi para ve

7 Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbul’u, istanbul: Mas Matbacilik, 2002, ss.13-
16.

Bag.e., s.17.

“ag.e.,s.18.
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mevki sahibi insanlarm, Tiirk giysileri i¢inde portrelerini yaptirmaya bagslamalari,

Turquerie modasinin sekillenmesinde rol oynamustir.

Istanbul’a goénderilen Batili elgilerin, yanlarinda bazen birer ressam
bulundurdugu goriilmektedir. 1699 yilinda Fransiz elgisi Marquis de Ferriol (1652-
1722) ile birlikte Istanbul’a gelen ressam Jean — Baptiste Van Mour (1671-1737) buna
en giizel 6rneklerden biridir. J.B.Van Mour Istanbul’u yansitan bir¢ok resim yapmis, bu
resimler ise Dogu’ya hi¢ gelmemis diger Avrupali ressamlar i¢in yararlanabilecekleri
bir kaynak olmustur®. 1784 yilinda Fransiz elgisi olarak Istanbul’a gonderilen Comte de
Choiseul — Gouffier (1752-1817) ise Istanbul’daki Fransiz Sarayi’min onarmmi ve
dekorasyonu i¢in bir¢ok ressam ve mimarin buraya getirilmesinde rol oynamistir. Bu
ressamlar arasinda Louis— Frangois Fauvel (1753 — 1838), Louis Frangois Cassas (1756
— 1827), Antoine Melling (1763- 1831) ve Antoine — Laurent Castellan (1772 — 1838)
yer almaktadir®. Diger taraftan Sir William Ponsonby (1772-1815) ile birlikte
Istanbul’a gelip burada bir siire kalan ressam Jean — Etienne Liotard (1702-1789),

bircok Avrupali’y1 Tiirk giysileri i¢inde resmetmis® ve bu resimleriyle taninmustir.

17.-18. yiizyillarda genellikle maddi agidan yiiksek gelire sahip kisilerin egitim
veya kiiltiirel amacgh olarak farkli iilkelere diizenledikleri seyahatler Grand Tour diye
adlandirilmigtir. Geleneksel hale gelen bu seyahatlerde, ozellikle Roma, Floransa,
Venedik, Paris, Napoli gibi sehirler tercih edilmistir. 19. ylizyilda ise Grand Tour’a
cikan kisiler, beraberlerinde ressam gotiirmeye baslamis, giizergahin Dogu sehirlerine
uzanmasiyla birlikte bu ressamlar, Oryantalist resmin gelismesinde rol oynamiglardir.
Bu dogrultuda Thomas Cook (1808 -1892), Misir’a ve Kutsal Topraklar’a turlar
diizenlemis, Orient Express ile Paris’ten Istanbul’a yolcular tasmmistir®3, Dolayisiyla
daha once resimlere, biraz da hayali olarak yansiyan goriintiiler ve figiirler, bu donemde
daha gergekei bir gosterime kavusmustur. Eserlerinde Dogu goriiniimlerine yer veren
Avrupali ressamlarin bir kismi, Dogu {ilkelerine yapmis oldugu geziler sirasinda
edinmis oldugu izlenimleri resmederken; bir kismi ise Dogu iilkelerine yapilmis olan

geziler sirasinda yazilmis anilardan, Dogu’ya ait objelerden ve fotograflardan

8 a.g.e., s5.20-21.

8 a.g.e., ss. 24-25.

82 Haydn Williams, Turquerie - 18. yiizyilda Avrupa’da Tiirk Modast, ed. Mine Haydaroglu, ¢ev. Nurettin
Elhiiseyni, Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayicilik, 2015, s.59.

8 Germaner, Inankur, a.g.e., s.57.
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yararlanmigtir. Bu karsit duruma verilebilecek iki ressam oOrnegi, daha Oncesinde
belirtildigi gibi Jean-Auguste-Dominique Ingres ve Eugene Delacroix’dir. J.A.D.Ingres
Dogu yolculuguna c¢ikmamis; ama Dogu’ya 06zgili esyalardan, gezi yazilarindan,
anilardan, graviirlerden faydalanarak resimler yapmistir. E.Delacroix ise 1832 yilinda
Comte Charles de Mornay’in baskanligindaki heyetle Fas ve Cezayir’e gitmis; bir¢ok
Dogulu figiir, esya, aksesuar vb. cizerek defterler doldurmus ve tiim bunlari, sonraki

tablolarinda kullanmustir®.

Tim bu gelismeler sonucunda 19. ylizyill Oryantalizmi olugsmus; ama bunda,
baska etkenler de rol oynamistir. Kisaca 6zetlenecek olursa, Napolyon’un 1798 yilinda
gerceklestirdigi Misir Seferi ve bunun Ejiptoloji’nin gelismesindeki rolii, 1821 ile 1830
yillar1 arasindaki Yunan Bagimsizlik Savasi, 1830 yilinda Cezayir’in Fransizlar
tarafindan alinmasi, Eugene Delacroix’nin 1832 yilinda gerc¢eklestirdigi Dogu gezisi,
1854-1855 Kirim savast gibi siyasi olaylarin yaninda yolculuk sartlarinin daha elverisli
ve kolay hale gelmesi gibi gelismeler Dogu iilkelerine dair meraki arttirmig; hatta
akademik anlamda Oryantalist kiirsiilerin kurulmasii saglamistir®®. Ornegin 19.yiizyilin
ilk yarisinda “Institut d’Egypte’, “Societe Asiatique”, “Royal Asiatic Society”,
“American Oriental” gibi akademik kuruluslar karsimiza cikmaktadir®®. Boylece
Napolyon’un Misir seferi sonrasinda yayinlanan ve Ejiptoloji’nin olusumunda rol
oynayan ‘“Description de I’Egypte”(1809) adli kitabin devami, yapilan akademik

calismalarla stirmiistiir denebilir.

Daha oncesinde merak edilen ve ancak kitaplardan taninan Dogu, artik gidip
goriilebilecek bir yer haline gelmis; dolayisiyla Dogu yolculuklari artmistir. Onceleri
seyyahlarin, yazarlarin, soylularin yaninda seyahat eden ressamlar, zaman i¢inde tek
basina ya da birkag kisilik grup olarak yola ¢ikmistir. Grubu olusturan kisiler, ressamlar
olabildigi gibi bir-iki meslekten kisi de olabilmektedir. Ornegin Ingiliz ressam Richard
Dadd (1817-1886), 1842 yilinda Sir Thomas Phillips ile birlikte Dogu yolculuguna
cikarken Polonyali ressam Jan Matejko (1838-1893), 1872 yilinda esiyle birlikte
Istanbul’a gelmis; diger bir Polonyali ressam Kazimierz Pochwalski (1855-1940), 1884

yilinda yazar Henryk Sienkiewicz ve gazeteci Antoni Zaleski ile birlikte Istanbul’a

“age,s38.
8 Germaner, Inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye, $.18.
% a.g.e.,s.19.
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gelmigtir. Avusturyali ressam Ludwig Deutsch (1855-1935), Macar ressam Arthur von
Ferraris (1856-1928) ile birlikte 1884-1885 yillarinda Misir’a gitmis; birgok eskiz

calismasi ve fotografla birlikte iilkelerine dénmiislerdir®”.

20. yiizy1l basinda, Oryantalist olmamakla birlikte Dogu yolculuguna c¢ikan
baska ressamlar da olmustur. Ornegin 1907 yilinda Paul Signac (1863-1935), kendisi
gibi daha cok sulu boya g¢alismalari yapan Henri Person (1876-1926) ile birlikte
Istanbul’a gelmistir. Neo-Empresyonist olan P. Signac Istanbul’un cami ve deniz
manzaralarin1 kendine has resim {islubuyla resmetmistir®®. Paul Klee (1879-1940) ise
ressam arkadaslari August Macke (1887-1914) ve Louis Moilliet (1880-1962) ile
birlikte 1914 yilinda Tunus’a gitmis; burada bir¢ok sulu boya ve eskiz caligmalari

yapmuslardir®,

19.ylizy1l ve 20.yiizy1l basinda Dogu yolculuguna ¢ikan, yukarida adi gegen ya
da gegmeyen cogu Oryantalist ressam, E.Delacroix gibi eskizler yapip daha sonra
bunlar1 resimlerinde siklikla kullanmistir. Bu eskizler, bazen bashi basma bir
kompozisyon halinde, bazen de bir figiiriin, bir olayin veya bir sahnenin detaylari
halindedir. Karakalem, sulu boya ya da mirekkeple yapilan bu eskizlerdeki
kompozisyonlar ya da ayrintilar, tiirline gére hizli ya da yavas calisilmig izlenimi
vermektedir. Ressamlar, Dogu’ya 6zgii bu figiirleri, esyayr vb. dgeleri, daha sonra
cesitli yagli boya tablolarinda kullanabilmekte; ayni ya da farkli kompozisyonlarda
yineleyebilmektedir. Eskiz defterlerine diistiikleri notlar ve bazen satin aldiklari
Dogu’ya 6zgli esya ve giysiler, daha sonra yaptiklar1 Oryantalist tablolarda, eskizler gibi

islerine yarayabilmektedir.

Hem bir ressamin benzer imgeler kullanarak Oryantalist resimler yapmasi, hem
de Oryantalist ressamlarin birbirine benzer resimler yapmalari, bu donemde Oryantalist
resim lslubunun gelismesine ve moda olmasina neden olmustur. Bu, ayni zamanda
Oryantalist resimlere olan talebin bir gostergesi olarak da diisiiniilebilir. Dolayisiyla

resim pazarina eser yetistirmeye calisan ressamlar, birbirini yineleyebilen tablolara imza

87 istanbul Sanat Evi, Arthur von Ferraris, 2017, https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-
f/ferraris-arthur-von/arthur-von-ferraris-1856-1928/, s.1., (01.02.2019).

8 Makzume, a.g.m., s.1.

8 Michael Baumgartner, The Journey to Tunisia 1914: Paul Klee, August Macke, Louis Moilliet,
Germany: Hatje Cantz, 2014, http://www.hatjecantz.de/the-journey-to-tunisia-1914-5895-1.html
(01.02.2019).

36


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-f/ferraris-arthur-von/arthur-von-ferraris-1856-1928/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-f/ferraris-arthur-von/arthur-von-ferraris-1856-1928/
http://www.hatjecantz.de/the-journey-to-tunisia-1914-5895-1.html

atabilmektedir. Bu yinelemeler, hizli ¢alisma ugruna yapilabildigi gibi ressamin isini de
bir anlamda kolaylastirmaktadir denebilir. Sonugta Oryantalist resimde, defalarca
yapilan sahneler, semboller, esya ve figiirlerle karsilasabilmekteyiz. Bu sekilde birgok
iilkeye yayilan Oryantalist resim iislubu, ressamlarin bazen kisisel lislup farkliliklarini
gosterse de genel anlamda birbirine benzeyen tablolarin yapilmasini saglamigtir.
Yiizyillar boyunca ¢esitli nedenlerle merak ve ilgi konusu olan Dogu’nun, boylelikle

gergeklik kazanmasi da tiim bunlar1 koriiklemistir.

Oryantalist resim Ornekleri birbirlerine ¢ok benzemekle birlikte bazen kisisel
tislup farkliliklar tagidigi gibi bazen de yasanan donemin sanat akimina gore ele alinmis
ve resmedilmistir. Ama genel olarak bakildiginda, Oryantalist ressamlarin ele aldigi
konular, manzaralar ve figiirli kompozisyonlar olarak ikiye ayrilabilir. Manzara
orneklerinin, topografik olanlardan pitoresk olanlara dogru gelisme gosterdigi
goriilmektedir. Bu manzaralarda, o6zellikle anitlara, yapilara ve antik kentlere yer
verilmistir. Figlirlii kompozisyonlarda ise daha ¢ok basibozuklar, nébetgiler, yenigeriler,
esir pazari, harem ve hamam goriiniimleri, sokak sahneleri ve seyyar saticilar,
arzuhalciler gibi figlirlerin  agirliklt  oldugu ortamlar ele alinmistir. Bazi
kompozisyonlarda ise savas, idam ve av sahneleri gibi kanli sahnelerin sergilendigi
goriilmektedir®®. Diger taraftan ressamlar kalabalik kompozisyonlarin ve Dogu
mimarisinin bir arada oldugu resimler de yapmistir. Batili sanatgilar renk, doku, mimari,
kilik kiyafet vb. gibi Dogu’ya 6zgii olup kendi iilkelerinden farkli olan bir¢cok unsura

resimlerinde yer vermislerdir.

Oryantalist ressamlar, Dogu’ya ozgli oOgeleri, figiirleri ve manzaralari
resmederken, buranin iklimi ve cografyasindan etkilenmis; bunu resimlerine
yansitmiglardir.  Dogu’nun hareketli ve renkli ortamindan, canli 15181 ve parlak
renklerinden etkilenen Oryantalist ressamlar, resimlerine bunlar1 aktarmaya
caligmiglardir. Bu gelisme, Fransiz gazeteci Hector de Callias (1841-1896) tarafindan
“Fransiz sanati, Dogu tutkusuna ¢ok sey bor¢ludur. Bu tutku, Fransiz sanatina o

zamana kadar onda olmayan bir seyi, 151k ve giinesi vermistir. Louvre’'daki Fransiz

% Germaner, Inankur, a.g.e., ss. 42-44.
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Galerisi’nde aslinda olmayan nedir? Bu, ne ¢izimdeki iislup, ne kompozisyon bilimi, ne

de renk uyumudur. Bu, giinesin isinlaridir.” seklinde yorumlanmigtir®®,

Diger taraftan 19.yiizyil sonunda fotografin gelismesi ile birlikte, baz1 ressamlar
fotograftan caligmaya baglamis; bunlar arasinda Oryantalist fotograftan yararlanan
Oryantalist ressamlar da yer almistir. Dogu yolculuguna ¢ikan ve yerinde fotograf ¢eken
fotografcilarin  eserleri, Oryantalist resmi etkilemis ve bir anlamda bunlarin
gercekgiliginde de rol oynamistir. Ayrica fotograf, Oryantalist ressamlar i¢in birgok
acidan kolaylik saglamustir. Ozellikle cami, tiirbe gibi dini mekanlarin yani sira saray,
harem, ev gibi sivil mekanlara girilemiyor olmasi, ama fotografla bir yere kadar bunun
saglanabilmesi, ressamlar i¢in bir avantaj olmustur. Fotograf, ayn1 zamanda bulundugu
yerden Dogu yolculuguna ¢ikamayan ressamlar i¢in ya da daha dnce Dogu yolculuguna
¢ikmis olup tekrar gidemeyenler igin de bir kolaylik saglamistir. Hatta fotograf
cekebilmeye baslayan ressamlar, bundan sonraki Dogu gezilerinde buralar1 kendi

baslarina belgeleme imkanina kavusmustur.

Daha dncesinden itibaren genelde ayrintiya ve ayrintida gercekeilige 6nem veren
Oryantalist ressamlar i¢in fotograf, bu anlamda da kolaylik saglamistir. Oryantalist
resimlerdeki ayrinticilik, bunlarin netligi ve dokularin hissettirilmesi, bazen izleyiciyi

sasirtacak diizeydedir, hatta bazen fotograf gibi algilanabilmektedir.

Diger taraftan fotografin dezavantajlarindan da bahsetmek miimkiindiir.
Fotografin getirdigi bazi kolayliklar, bir anlamda tembelligi getirmis oldugundan ve
arttk Dogu’yu belgeleme ve tasvir etme isi resimden fotografa gectiginden hem
Oryantalist ressamlar, hem de Oryantalist resimler azalmaya baslamistir. Sunu da
belirtmekte yarar vardir ki, burada sozii edilen fotograflar daha ¢ok yerinde c¢ekilen
fotograflardir; Oryantalist stiidyo fotograflarin gercekeiligi siiphelidir. Ama ressamlarin,

her tiir fotograftan yararlandiklar1 da goriilebilmektedir.

Bu ressamlardan biri, iinlii Fransiz Oryantalist ressam Jean-Leon Gérome (1824-
1904)’dur ve Abdullah Freres’in fotograflarindan yararlanarak tablolar yapmistir®.
Ayrica Italyan Oryantalist ressam Fausto Zonaro (1854-1929)’nun esi olan Elisa Zonaro

Paris’teyken fotografgilik egitimi almis; sonrasinda Istanbul’a geldiginde, dis ve ig

%L Germaner, Inankur, 19. yiizyilda Oryantalizm ve Tiirkiye, $5.19-20.
92 Germaner, Inankur, Oryantalistlerin Istanbul u, $5.296.
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mekan resimleri ¢ekmeye devam etmistir. Fausto Zonaro da, esinin ¢ektigi bu
fotograflardan yararlanarak birgok resim yapmustir®®. Amerikali Oryantalist ressam
Frederick Arthur Bridgman (1847-1928) ise kendi ¢ektigi fotograflardan yararlanarak

resimler yapmuistir.

Oryantalizmin gerilemesinde fotograf rol oynadigi gibi Dogu iilkelerindeki
gelisme ve degisimler de, Dogu yolculuklarini azaltmistir. Diger taraftan resimde
Oryantalizm, konuya dayali oldugundan 20.ylizy1l basindaki ressamlarin iisluplar
degisse bile, yukarida belirtildigi gibi Oryantalist resim yapmayi siirdiirdiikleri
goriilmektedir. Bu ressamlar arasinda Empresyonist Pierre Auguste Renoir (1841-1919),
Post-Empresyonist Henri Lebasque (1865-1937), Fovist Henri Matisse (1869-1954),
Kees Van Dongen (1877-1968), Ekspresyonist Paul Klee (1879-1940), Ernst Ludwig
Kirchner (1880-1938), August Macke (1887-1914), Kiibist Pablo Picasso (1881-1973)

yer almaktadir.

Tiim bunlarin yani sira Oryantalizm, mimari, dekorasyon, edebiyat, miizik ve
sahne sanatlari, kiiclik obje ve efemera Orneklerinde de etkili olmustur. Bunlardan
birkagina 6rnek vermek gerekirse, Nikolay Rimski-Korsakov (1844-1908)’un miizigini
besteledigi “Sehrazat” adli bale siiiti, 4 Haziran 1910'da Paris'te Ballets Russses
tarafindan sahneye konulmustur. Bu eserin librettosu Michel Fokine (1880 — 1942) ve
Leon Bakst (1866 — 1924) tarafindan yapilmistir. Koreografisi de Michel Fokine
tarafindan hazirlanan eserin, sahne diizeni ve kostiimleri ise Leon Bakst (1866 -1924)’a
aittir®®. Rimski-Korsakov'un en popiiler ¢alismasi oldugu diisiiniilen eserde, 1001 Gece
Masallari’ndan esinlenilmis; Rus ve Dogu ezgilerinin sentezine gidilmistir. Dolayisiyla
sahne ve kostlimler de Oryantalist cagrisimlidir ve sahnede bu eseri izleyenlerin gozii
Ontinde bir Dogu atmosferi canlandirilmaktadir. Eski masallarin, tim gorselligiyle adeta
ete kemige biirlinmesi, izleyenleri biiylilemis olmalidir. L.Bakst’in, buradaki
tasarimlarinda, Antoine Galland (1646 — 1715) tarafindan 1704’te Fransizca’ya cevrilen
“1001 Gece Masallari”’ndan, Owen Jones (1809 -1874)’un 1856’da yayinlanan

BAykut Giirgaglar, “Osmanhi Saray’min  Son Ressami  Fausto Zonaro”, Antikalar.com,
http://www.antikalar.com/fausto-zonaro/ , (30.01.2019)

%Sehrazad  (Nikolay Rimski — Korsakov), https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5  %9Eehrazad
_(Nikolay_Rimski-Korsakov), (Son giincellenme tarihi: 5 Aralik 2018).
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“Stislemenin Grameri” (The Grammar of Ornament) gibi benzeri Kkitaplardan

yararlandig diistiniilebilir.

Sonugta, 19.yiizyilda Oryantalizm, basta resim sanati olmak iizere bir¢ok sanat
alaninda kendini gostermis, gelismis; bu alanlar arasindaki etkilesimlerle zenginlesmis

ve dikkat c¢ekici bir tislup olmustur.

1.2. DANIMARKA RESIM SANATININ GELISIMI

18. yiizyilda Kopenhag’in hareketli limanlari, Hindistan, Afrika ve Bat1 Hint
Adalar’ndan gelen egzotik mallarin akinina ugramistir. Bunlar, New York ve Viktorya
donemi Ingiltere’sindeki gibi gizliden ilgi yerine Danimarka’da acikca ilgi gdrmiistiir.
Kopenhag, Neo-klasisizm giindeme gelmezden Once bile ruhen Neo-klasiktir; ama
Danimarka’daki Neo-klasisizm, iki onemli etkiyle dogar: Lutheran ve Greko-romen.
Protestan 1limlilik ve fonksiyonel sinirhiligin  disinda, Antikite’nin  yeniden
canlandirilmasi paralelinde, simetrik ve Dorik bir anlayis gostermistir. 1794-1795
yillarindaki iki biiyiik yangin, Kopenhag’1 biiyiik 6lciide etkilediginden baskent Neo-
klasik tislupla yeniden canlandirilmaya g¢alisilmistir. Sade ve miitevazi yapilan binalar,
Pompeii’deki gibi beyaz, sari, turuncu, kirmizi, yesil boyanmis; kilise kulelerini
asmayacak boyutta, en fazla bes katli olarak insa edilmistir. Hatta islevsel olmasi
acisindan binalarin koseleri pahli/ sevli yapilmistir ki itfaiye araclari caddelerden
kolaylikla geg¢sin. Bu miitevazi ve genig/kor koselerin tekrari binalara kibarlik ve
duraganlik verirken sehre de sizden uzaga dogru egiliyormus izlenimi vermektedir. Tiim
bu sade ve sivil goriintii altinda derin bir kiiltlir yatmakta; Danimarka, zengin sanat eseri

koleksiyonlarina, mimariye, miizelere ve diinya ¢apinda bir bale kiiltiiriine sahiptir®®.

Yiizyillar boyunca Danimarka’da, Hollanda, Fransa ve Italya’dan gelen
mimarlar, heykeltiraslar, ressamlar calismistir. Ama 1754 yilinda Kral’in, ileride bu
eserleri Danimarkali sanatgilar tarafindan yapilmasin1 6ngérmesiyle Danimarka Kraliyet
Gilizel Sanatlar Akademisi kurulmustur. 1776 yilinda ise iilkenin tim egitim
kurumlarinda Danimarka dogumlular ¢alistirilmaya baslanmis, Fransiz, Alman, isvegli,
Hollandal1 gorevlilerle yerleri degistirilmistir. Dolayisiyla Akademi’de yabanci
hocalarin yerini Danimarkali hocalar almistir. 1820’lerden itibaren Kopenhag, Avrupa

seviyesinde bir sanat merkezi haline gelmistir. Boylece Danimarka edebiyati, felsefesi,

% Lance Esplund, “Great Danes”, Modern Painters, C.16, S.3, (2003), s.48.
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teolojisi, miizigi, gorsel sanatlari1 da bundan etkilenmistir. Danimarka’nin iginde

bulundugu olumsuz sartlar diisiiniildiigiinde bu biiyiik bir gelismedir®.

19. yiizyilda Danimarkali ressamlar orta siniftan gelmektedir; ¢ok azinin ailesi
tiiccar, akademisyen ya da soylu smiftandir. Miisterileri ise soylu siniftan, zengin
tiiccarlardan, akademisyenlerden ve devlet memurlarindan olugmaktadir. Orta siniftan
gelen ressamlar, yolculuk masraflarin1 ancak sanat egitimi icin gittikleri diger tilkelerde
kazandiklar1 6diil veya madalyalarla saglayabilmektedir.

Sanatcilarin bu donemde yurtdisinda egitim almalari, ne fiziki, ne maddi olarak
¢ok kolay degildir. Genelde tavsiye edilen Dresden ve Miinih’e gitmeleri, miimkiinse
Paris’e, hatta Roma’ya gitmeleridir. Cogu ressam bunu istemekte, yarismalara girmekte
ve yarigmayi kazandiklar takdirde iilke disina ¢ikabilmektedir. Bir ile {i¢ sene arasinda
degisen bu egitim siireci boyunca ressamlar, rapor vermek ve eserlerinden Ornekleri
Kopenhag’a gondermek durumundadir; aksi takdirde ellerindeki bu imkani da

kaybedebilmektedir®’.

Smav kazanip yurtdisina giden ressamlar arasinda basi tarih ressamlari
cekmekte; aldiklar1 para miktar1 da, yurtdisinda kaldiklar stire de digerlerine gore daha
fazla olmaktadir. Dolayisiyla diger ressamlarin yurt disina gitme olasiliklart daha
kisithdir. Bir siireligine genel fondan (ad usus publicus) yararlanarak gidebilmektedir.
Kaldr ki, genel olarak verilen paralar ¢ok yeterli degildir, sanatgilar fakirdir ve bazen
yurt disinda olduklar siire i¢inde iflas edebilmektedir. Cok az sanatci, aileden gelen
maddi birikime sahiptir. Christoffer Wilhelm Eckersberg (1783-1853) bile Roma’da,
Kopenhag’dan gecikmeli olarak gelen parayr beklerken Thorvaldsen’den bor¢ alip
durmustur. Roma’dayken Danimarka’dan gelen siparisleri alan ressamlar, bir yandan
buradaki zengin gezginlere de eserlerini satmakta; ama bu durum, Kopenhag’daki

Akademi’de hos karsilanmamaktadir®®,

Paranin yani sira dil de ayr1 bir sorun olusturabilmektedir. Kopenhag’dan
ayrilmadan 6nce bu ressamlarn, temel seviyede Italyanca ve Fransizca bilmesi

beklenmektedir. Aslinda Danimarka’da ikinci dil olan Almanca’y1 ¢ogu akici sekilde

% Jytte W. Keldborg, Danish Artist in Olevano Romano and Its Surrounding Area From The ‘Golden
Age’ Into the 21st Century, ¢ev. Edoardo Mattei, Frosinone: Tip Bianchini e figli sas, 2011, s.16.

ag.e., s.19.

%a.g.e., s.20.
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konusmaktadir; baz1 soylular ve entelektiiellerin Almanca yaninda Fransizca bildigi de
goriilmektedir. Bunlarin yani sira kimisinin elinde, daha énceden yaymlanms Italya
gezi rehberleri bulunmaktadir. Ornegin Eckersberg, 1763 yilinda basilan Guiseppe

Vasi’nin Roma rehberine sahiptir®®.

Almanca’ya daha hakim olmalar1 ve Dresden, Miinih gibi sehirlerden gecerek
Roma’ya gelmeleri sonucunda buradayken daha ¢ok Alman sanatgilarla goriistiikleri,
bunun yani sira baz1 Ingiliz ressamlarla tamstiklar1 da bilinmektedir. Ornegin Wilhelm
Marstrand (1810-1873), burada Edward Lear (1812-1888) ve Penry Williams (1800-
1885) ile beraber olmustur. Ama Thorvaldsen, bir¢ok milletten sanatgiyla bir araya

gelmistirl®,

Ressamlarin karsilastiklart diger bir sorun ise yolculuk sartlaridir. Zorlu ve
tehlikeli bir yolculuk, ressamlar1 beklemektedir. Deniz yolunun yani sira karadan yola
cikanlar, at arabalariyla seyahat etmekte, Alpler’i yerel rehber esliginde yliriiyerek
asmaktadir. italya’ya girerken cesitli kontroller, karantina, kolera, savas, haydutlar ve
paralarini kaybetme gibi tehlikelerle karsilasabilmektedirler. Tek ya da grup olarak yola
cikan bu ressamlar, Italya’da bir araya gelmekte; hatta Alman, ingiliz, Iskandinav
ressamlarla goriigmekte ve zor zamanlarda birbirlerine destek olmaktadir. Nisanlt ya da
evli olsalar bile genellikle yalmz geldikleri; ancak bazilarmnin, Italya’ya ikinci ya da

liciincii gelislerinde eslerini yanlarinda getirdikleri goriilmektedir'®.

Roma’da Piazza di Spagna c¢evresinde, nispeten kiiciik bir alanda yasadiklari
goriilen bu ressamlarm, Roma’dayken Italyan ustalarin resimlerini kopyaladiklar1 ve
Piazza di Spagna c¢evresindeki giinliilk yasami resmettikleri bilinmektedir. Bu sanatgilar,
diger ressamlar, heykeltiraslar, sairler ve bestecilerle goriismekte; ama ¢ok fazla Italyan
arkadaslari bulunmamaktadir. Italyancalar1 gelisme gosterse bile giinliik ve gerekli
konusmalar1 yapabilmektedirler. Cesitli {ilkelerden gelen sanatgilar, belli kafe ve
restoranlarda bulugmakta; boylece Roma’ya yeni gelenler, daha 6nceden gelenlerle
buralarda goriisebilmektedir. Danimarkalilar bir anlamda sanslidir; ¢iinkii Danimarka
Altin Cagi’nin, heykeldeki bas temsilcisi tinlii heykeltiras Bertel Thorvaldsen (1770-
1844) Roma’dadir ve iilkeye yeni gelen hemsehrileri kalacak yer bulana kadar (haftalar

% a.yer.
0 ag.e.,s.22.
1 a.g.e., s.20.
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ya da aylarca) onun evinde kalmaktadir. Hem bdylece bu sanatcilar, kisitli olan
paralarini, daha uzun siire kullanabilmektedirler. 1833 yilindan sonra Danimarkali
sanat¢ilarin  bulusma yeri, Roma’daki Danimarka Kiitiiphanesi olmustur. Bunun
ardindan Norve¢ ve Isve¢ kitap kuliipleri acildign gibi 1860 yilinda tiim

Iskandinavyalilar’a y&nelik olarak Circolo Scandinavo da agilmigstir'%2,

Italya’ya gelen bu ressamlar, zamanla Roma yakinindaki kirsal alanlara gitmek
istemislerdir. Onlar i¢in buralara gitmenin bir¢ok avantaji vardir; bir Kuzeyli ressam
olarak oOzellikle yazlari Roma’nin sicagindan uzaklagsmak, yeni yerler ve insanlar
gormek, dogada calismak, buradaki giinliik yasami ve gelenekleri yansitmak, giizel
manzaralara ve tepelere kars1 arkadaslariyla birlikte iyi sarap icmek gibi avantajlardan
bahsetmek miimkiindiir. Gittikleri yerler ise Colli Albani, Olevano, Subiaco, Monti
Equi, Civitella, Cervara, Gerano, Roiate, Rocca San Stefano, Monti Prenestini,
Palestrina, Genazzano, Monti Sabini, Monti Ruffi, Anticoli Corrado vb. gibi yerler

olarak sayilabilir'®,

Bu dénemde sadece Danimarkali ressamlar degil, Danimarkali yazarlar, sairler
ve besteciler de buralardan esinlenmistir’®*. 1828 yilinda Pompeii ve Herculaneum’u
ziyaret eden heykeltiras Hermann Ernst Freund (1786-1840), 1830’larda Kopenhag’daki
evini, orada gordiiklerinden esinlenerek dekore etmistir; evin duvarlar1 ve mobilyasi,
Pompeii’yi hatirlatmaktadir. Bu dekorasyon iginde ona yardim eden geng ressamlar,
biiyiik ihtimal bundan etkilenerek daha sonraki yillarda Italya’ya gitmistir. Ev de, adeta

bir Italyan merkezi islevi gormiistiir'®.

19. yiizythn ilk yarisinda Italya’ya gelen Danimarkali sanatgilardan bazilari
yillarca burada kalmis; bazilar1 ise tiim yasamini burada gecirmis ve olmistiir. Cok
fazla geliri olmamasindan otiirii cogu yagsami boyunca bekér kalmistir. Kimisi uzun
yasarken kimisi gen¢ yasta olmiistiir!®. Bazi sanatgilar, Danimarka’ya dondiiklerinde
evlerini ya da bahgelerini italyan tarzinda dekore etmis; hatta spagetti yemeyi

siirdiirmiistiir. Eckersberg’in &liimiinden sonra degisen sartlar sonucunda Italya’ya gidis

123.9.e.,s.21.
13 a.g.e.,5.24.
104 3.g.e., 5.26.
1% a.g.e., 5.18.
16 a.g.e., 5.22.
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devam etmekle birlikte azalmis; ilgi zamanla Paris’e yonelmistir. 19.yilizy1l sonunda tren

yolculuklarinin baslamasiyla Roma ve Paris’e daha kolay ulasilir olmustur®’.

Danimarka Altin Cagi’nin zirvesinde ressam Christoffer Wilhelm Eckersberg
yer almakta ve Danimarka Resminin Babasi olarak nitelendirilmektedir. Sanatta
kusursuzlugun ve kusursuz illiizyonun pesinde olan Eckersberg, teknik acidan
karsilastirilamayacak bir yetenege sahiptir. Acik havadaki resimleriyle, giinliik yasam
sahneleriyle,  deniz  manzaralariyla,  portreleriyle, niileriyle ve  figirli
kompozisyonlariyla Danimarka resim sanatina yenilikler getirmigtir. Danimarka
Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisi’nde 35 yil calisarak tiim geng sanatcilar kusaginda
etkili olmus 1%8; hatta iinii, iilke sinirlarim asmistir'®. Bu akademide sayisiz dgrenci
yetistirmis ve etkilemis, bunlardan bazisi Danimarka sanat tarihine damgasini
vurmustur.

C.W.Eckersberg, Christen Kobke (1810-1848), Constantin Hansen (1804-
1880), Wilhelm Marstrand (1810-1873), Jorgen Roed (1808-1888) ve Martinus Rorbye
(1803-1848) gibi ressamlar basta olmak iizere birgok 6grenci yetistirmistir. Ozellikle bu
ressamlar, 18. yiizyilin sonu ile 19. yiizyihn ilk yarisi arasindaki kisa siire iginde

Danimarka resim sanatinin baslica temsilcileri olmuslardir2°.

Tiim bu akademik klasisizmin yani sira basta ressam Caspar David Friedrich
(1774-1840) olmak tiizere Alman romantizminin, Danimarka resim sanati iizerinde
etkisinden bahsedilebilir. Kopenhag’in, Kuzey Almanya sehirlerinden Dresden ve
Hamburg ile iliskisi, bunda etkili oldugu gibi 6zellikle ressam Johan Christian Dahl
(1788-1857)’1n rol oynadigi diistiniilebilir. J.C.Dahl, aslen Norvegli olup Danimarka’da
egitim almis ve Kkariyerinin c¢ogu siiresince Dresden’de yasamistir'!!, J.C.Dahl’in
etkisiyle Johan Thomas Lundbye (1818-1848) ve Peter Christian Skovgaard (1817-

1875), Danimarka’da Romantik manzara resminin gelismesinde rol oynamistir*'?, 1815

107 a.g.e., 5.23.

108 Jesper Bruun Rasmussen, Kopenhag. Lot no.10. s.31.

19 a.g.e., s.30.

10Jgrgen Wadum, vd., “Principal Version or Replica? Examining Martinus Rerbye’s Practice When
Copying Others or His Own Paintings”, Studying The European Visual Arts 1800-1850, ed. Joyce
H.Townsend and Abbie Vandivere, Copenhagen: Archetype Publications, 2017, ss.72-73.

111 William Vaughan, “Exhibition Reviews; National Gallery Danish Painting”, Ingiltere, The Burlington
Magazine, C.126, S.980,(1984),s.715; Emma Chrichton — Miller, “Collectours Focus, Danish Golden Age
Painting”, London, Apollo The International Art Magazine, C.177, S. 607(2013 March), s. 166.

112 Emma Chrichton — Miller, a.g.m., s.166.
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yilindan sonra Dresden ekoliiniin, Danimarka resminde etkili oldugu, M.Rorbye,
C.Kobke ve J.T.Lundbye gibi ressamlarin eserlerindeki daha gevsek firca vuruslarinda,
etkileyici renk anlayisinda ve yerel dogaya yonelmesinde etkili oldugu sdylenebilir. Bu
eserlerde, olaganiistii bir siikinet ve kontrol/disiplin hissedilmektedir —ki bu yaklasim,
Alman/Dresden ekoliindeki ¢agdaslarinda goriilen lirik  anlayistan  farklilik

gostermektedir!®?,

Eckersberg ekolii, diger bir deyisle Neo-klasisizm ve Alman romantizminin
etkisiyle Danimarkali ressamlar, senelerce resimlerinde konuya ve 151k netligine 6nem
vermis, mimariye ilgi duymus, atmosferik ayrintilar1 gozlemlemeye calismis, agik
havada ¢alismis, manzaralara ve figiiratif resme 6nem vermistir. Ayrica Danimarka
resim sanatt Orneklerine bakildiginda, igsel siikiinet ve dinginlikten bahsetmek
mimkiindiir; ¢linkii duygudan c¢ok mantik ile ¢alisilmis izlenimi vermektedir —Ki

caligma yontemleri de bu paraleldedir.

1.2.1. Danimarka Altin Cag1

18. yiizyil sonu ve 19. yiizyill basi Danimarka sanatinin Altin Cagi olarak
nitelendirilmistir. Rokoko iislubunun yerini akademik klasisizm almistir''#. Danimarka
Altin Cagi’nda gercekgilik 6n plandadir; Antikite’nin taklit edilmesindense dogaya

yonelme vardir'®®

. Altin Cag’in resim sanatina yansimasi ise ressam Christoffer
Wilhelm Eckersberg’in, ona biiyiik katkilar saglayan Roma gezisi doniisiiniin tarihi olan
1816 yil1 ile baslayip ressam Christen Kobke (1810-1848)’nin 61diigli y1l olan 1848 yili

116 1848 Devrimi ve Kobke’nin 6liimii sonrasinda

arasindaki stireci kapsamaktadir
Kuzey Almanya eyaletleri arasinda savasin baslamasi, Danimarkalilar’in da sanatsal ve
entelektiiel iliskilerine imkan saglanustir'!’. Heykeltras Bertel Thorvaldsen (1770-

1844), yazar Hans Christian Andersen (1805-1875) ve filozof Soren Kierkegaard (1813-

113 William Vaughan, a.g.m., s. 716.

114 sanda Miller, a.g.m., s.60.

1151 eslie Anne Anderson-Perkins, “Picturing Artistic Practice at the Royal Danish Academy, 1822-48”,
The Rutgers Art Review, ed. Lauren Kane, Kira Maye and Melissa Yuen, New Jersey, The State
University of New Jersey, C.28 (2018), s.2.

116 Emma Chrichton — Miller, a.g.m., s. 166.
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1855) bu donemin 6nde gelen sanatgi ve entelektiielleri arasinda sayilirken ressamlar

arasinda da Christoffer Wilhelm Eckersberg ve Christen Kobke basi ¢ekmektedir!!8,

Babasi ressam ve marangoz olan C.W.Eckersberg, 1803 yilinda Kopenhag
Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisi’ne kabul edilmis ve tarih ressami-mimar Nicolai
Abildgaard (1743-1809)’1n 6grencisi olmustur. Akademi de aldig1 muhafazakar egitim
boyunca kazandigi madalyalar, ona seyahat imkanini getirmis ve boylece Eckersberg’de
cagmin ¢ogu ressamu gibi 6zellikle Fransa ve italya’ya (6zellikle Paris ve Roma) gitmis;
1810-1813 yillar1 arasinda Paris’teyken Neo-klasik ressam J.L.David’in atdlyesinde
resimlerine netlik ve yalinlik katmay1 6grenmistir*'®. Eckersberg’in bigimsel disiplini ve
keskin hatli portreleri, Fransiz neo-klasisizmi ile yakindan iligkilidir'?°; hatta ressamin,
diger bir Neo-klasik ve Oryantalist ressam J.D.Ingres ile tanigsmis olabilecegi
diisiiniilmektedir!?!. Eckersberg, Italya’da ise agik havada calismanin 6nemini kavramis

vel?? Danimarkali heykeltiras Bertel Thorvaldsen ile aym binada kalmistir.

Eckersberg, tlilkesinde, acik havada resim yapma geleneginin Onclisiidiir.
Roma’da kaldig1 ii¢ y1l boyunca kendini bu ydnde gelistirmistir. Once eskizini yapip
renkleri belirleyen ressam, sonrasinda kompozisyonunu ve tuval tizerindeki arka plani
diizenlemekte ve en sonunda da yagliboya ile kompozisyonunu tamamlamaktadir??,
Eckersberg, iilkesine dondiikten sonra 6grencilerine hem bunu 6gretmis, hem de dogaya
ve konuya saygi duymalarimi saglamaya g¢aligmistir. Bazi ressamlar ise eskizi de
yagliboya olarak yapip sonra atdlyesinde tablo olarak yapmustir. Boyle calisilan
ornekler, sonucta biiyiik boyutlu tablolar olmustur. Ama ressamlarin yaptig1 eskizler,
bugiin koleksiyonerlerin ilgisini ¢ekmekte; ¢iinkii bunlar, ressamlarin doga karsisindaki
izlenimlerini dogrudan yansitmaktadir. Aslinda eskizler, ressamlarin kendileri i¢in
yaptig1 calismalardir, miisveddelerdir'?*; dolayisiyla bunlar, sanat tarihgileri ya da sanat

elestirmenleri i¢in daha fazla 6nem tagimakta, ressamlarin gelisimini, islubunu, konuya

ilk anda yaklasimini gdsteren agamalarin ilki olarak goriilmektedir. Diger taraftan bu

118 Emma Chrichton — Miller, a.g.m., s. 166.
119 a.yer.

120 william Vaughan, a.g.m., s.716.

121 |_ance Esplund, a.g.m., ss.46-47.
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calisma yontemi, hala ¢ogu ressam icin tabloya son noktanin atdlyede kondugu ve

biiyiik boyutlu oldugu gercegini degistirmemektedir!?.

Uc yil boyunca Roma’da kalan Eckersberg, 1814’{in baharinda Danimarka
sanatinin seyrini degistiren bir adim atarak a¢ik havada resim yapmaya baglamistir. 9
Mayis 1814 tarihinde giinliigiine “tasinabilir bir ressam kutusu edindim... ve demir bir
mekanizmadan olusan bir kamp taburesi” gibi clmleler yazmasi, bunu kanitlar
niteliktedir. Boylece yeni calisma sekline uygun malzeme sagladigi anlasilmaktadir;
kiictik tuvali kutuya sabitlerken igindeki boyalar1 kullanabilmekte, istedigi yerde istedigi

zaman calisabilmekte ve calisirken de oturabilmektedir'?8.

Atmosferik olaylar1 gozlemleyerek not tutan Eckersberg, sanat egitimine yonelik
olarak perspektif hakkinda kitaplar da yazmstir: “Forseg til en Veiledning i Anvendelse
af Perspektivleren for unge Malere” (An Attempt at a Guide to the Use of Perspective
for Young Painters) (1833) ve “Linearperspektiven, anvendt paa Malerkunsten” (The
Linear Perspective Used in the Art of Painting) (1841). Boylece sanata bilimsel olarak
yaklasan Eckersberg, ogrencilerine geleneksel figiir c¢alismalarimin Gtesinde bir

kompozisyonu matematiksel olarak nasil diizenleyeceklerini 6gretmeye calismistir'?’.

Acik hava resminin Eckersberg icin bir tutku haline geldigini, arkadasi ve akil
hocast olan graviir ustasi J.F. Clemens (1749-1831)’¢ yazdigi mektuptan anlamak
miimkiindiir: “Roma ve ¢evresindeki en giizel manzaralarin koleksiyonunu olusturmaya
calistim. Tiim bahar boyunca bunlarin iizerinde c¢alisttm ve kiiciik eskizlerimin
neredeyse yarisini tamamladim —ki bunlar: da, dogada/verinde tamamladim ve ozellikle
mimari ogelere odaklandim; renk, bi¢cim ve ¢izginin olabilecek en net/dogru halini

vermeye calistim.” 128,

Bu sozlerdeki iki noktaya dikkat ¢cekmek gerekir ki birincisi, Eckersberg’in
kullandig1 eskiz kelimesinin, burada, genis ve gevsek firca darbelerinden olusan hizli

cizimler anlamma gelmedigi, birka¢ gilinde olusturulup tamamlanan dikkatli ¢izimler

125 3.yer.

126 K asper Monrad, “The Danish revolution: New Practices Among Danish Landscape Painters 1814—
18507, Studying the European Visual Arts 1800-1850, ed. Joyce H.Townsend and Abbie Vandivere,
Copenhagen: Archetype Publications, 2017, s.1.
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47



olmasi; ikincisi ise bu resimlerin dogada/yerinde tamamlanmis olmasidir?®

. Dolayistyla
konunun karsisina gegmekte, resmini yerinde (in situ) bitirirken go6zlemlerini
siirdiirmektedir. Bunlar paralelinde, dogada sectigi konu karsisinda once detayli bir
¢izim yapmakta, sonra atOlyesine gidip konuyu/eskizi dikkatlice tuvale gecirmektedir.
Eckersberg’in Roma goriiniimleri {izerinde yapilan son aragtirmalarla anlasilan odur ki,
bu dogrudan bir kopyalama degil, tuval iizerine yeniden yapilan ¢izimdir. Bu ¢izimi de
yaptiktan sonra tuval {lizerinde ilk renklendirmeyi yapmakta ve son olarak a¢ik havaya
cikarak resmi ilk yaptig1 yere gidip tabloyu bitirmektedir. Boya katmanlarina ve
ayrintidaki zenginlige dikkat edilirse, bu tabloyu bitirme asamasinin da birka¢ giin
siirdiigii diisiiniilmektedir®’. Bu ¢alisma yonteminin, dogada calisma, ayni1 yere gitme,
uygun 1518in oldugu zamanlarda ya da hep ayni zamanda gitme gibi avantajlar1 oldugu
gibi resmin yapilma sliresinin uzun olmasi, ressamin yasadigr yerden fazla
uzaklagamamasi, ancak yakin mesafedeki yerlere yiiriiyerek gidebilmesi, uzaga
gittiginde ise bir giin i¢inde bitirme durumunda kalmasi gibi dezavantajlar1 da vardir.
Eckersberg, yillar sonra Kopenhag cevresindeki kirsala da ¢ikarak resimler yapacak;
ama bu sefer Roma’da uyguladigi yontemin son asamasini degistirecek, tablosunu
atdlyede bitirecektir!3l. Eckersberg, 1810-1816 yillarinda ¢iktig1 Grand Tour siiresince
eskizler yapmistir. Yerinde, ayrintili olarak yapilan bu eskizler, daha sonra atdlyede
renklendirilmis, son noktay1 koymak iizere tekrar yerine gidilmistir®2, Eckersberg icin

dogal 151k altinda dogadan calisma, sanatin temelidir'®3,

1818 yilinda Kraliyet Akademisi’nde hoca olan Eckersberg, bu gorevini dlene
kadar 35 yil boyunca siirdiirmiis, hatta 1827-1829 yillarinda Akademi miidiirliigiinii
yiirlitmiis ve donemin resim sanatinin gelisiminde biiylik rol oynamistir. Akademi de
hoca oldugunda Ogrencilerini agik havaya c¢ikarmis, orada caligmalari igin onlar
yireklendirmis ve onlarin konularma farkli agilardan bakmalarini saglamaya

134

calismugtir Boylece ogrencilerine dogrudan dogadan resmetmeyi Ogretmistir.
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Danimarka sanat1, bu klasik ve radikal uygulamaya ¢ok sey borgludur®®®. Eckersberg,
dogadan ¢alismanin yan sira figiirleri daha az idealize etme ve dogal pozlar verdirme

yoluna gitmistir. Kadin nii resimleri i¢in akademide canlt model kullanim1 baglamustir.

Sanat 6grencilerine, dogay1 gézlemlemek ve bunu tiim gercekligiyle yansitmak
ogretilmektedir. Ozellikle manzaralar ve giinlik yasam sahneleri resmedilmistir'*®.
1820-1830’larin 6grencileri, eskiz defterlerini doldurmakta, arkadas portreleri ve halk
sergileri icin biiyiik boyutlu resimler yapmaktadir™®’. Eckersberg’in dgrencileri, yerel
rengi kullanmay1, parlak glinisiginda resim yapmayi, yansimalardan ve dramatik golge
efektlerinden kagimmayir 6grenmistir. Higbir konu, resmedilmeyecek kadar siradan
degildir; diirist ve ayrintili gosterimin yerini hicbir sey tutamaz. Ayrica perspektif
kurallarmin uygulanmasi kaginilmazdir. Yukarida belirtildigi gibi, Eckersberg bu
konuda iki metin yazmig ve perspektif dersleri ¢igir agici nitelikte olmustur. Ama tiim
bunlarin i¢cinde en yeni ve Onemli olan, daha Once hicbir Avrupa akademisinde

uygulanmamis olan, acik havada yapilan derslerdir'®®,

1830’larin baslarinda Eckersberg, kendine yakin olan 6grencilerini yanina alarak
Kopenhag c¢evresindeki kirsalda g¢aligmalarini saglamistir. Bu Ogrencilerinden biri,
Martinus Rorbye (1813-1848)’dir. 1830 yilinda Norveg’e gittiginde Rorbye, bdyle bir
¢izim yapmustir: “On plandaki Kayaliklarla Norveg Manzaras1”. Cizimin kiigiik boyutlu
olusu, hocasi1 gibi resmi, ressam kutusuna tutturarak yaptigini kanitlar niteliktedir; ama
hocasindan farki, resmi kdgida yapmasidir. Eckersberg genelde tuval, bazen metal levha
lizerine boyle eskiz yapmistir. Rorbye’in yaptigi bu resmin kagidinda, tutturmak igin
kullandig1 ignelerin biraktigi delik izleri goriilebilmektedir. Bu resim, belki de
Danimarkal1 bir ressamin kagit lizeri yagliboya olarak yaptigi, glinlimiize kalmis en
erken tarihli resimdir®®®. Kagit ya da tuval kullanmanin avantaj ve dezavantajlar1 vardr;
ornegin bu resimde, yagliboya tam kurumadan Rorbye kutudan c¢ikarmak ig¢in
tuttugundan parmak izleri kalmistir, ama resmi kendisi i¢in eskiz niteliginde

yaptigindan bunu ¢ok onemsememis olmalidir, ¢linkii iz kalan yerleri tekrar boyama

135 Suzanne Ludvigsen, “The Catalogue- Christoffer Wilhelm Eckersberg”, Ambassador John L. Loeb JR.
Danish Art Collection, ed. Elisabeth Fabritius, Dalton (Massachusetts): The Studley Press, 2005, s.77.

1% Anna Schram Vejlby, “Diligence and Emotion: Knitting in Danish Golden Age Portraiture”, Ingiltere,
Textile Cloth and Culture, C.14, S.2 (2016), s.192.

137 Leslie Anne Anderson-Perkins, a.g.m., s.2.

138Suzanne Ludvigsen, a.g.m., s.76.

139 Kasper Monrad, a.g.m., s.3.
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geregi duymamistir. Kagit lizerine yagliboya yapma, Danimarkali ressamlarin kesfi

140, Bunu

degildir; Onceki ylizyilldan itibaren Avrupa’da Ornekleri goriilmektedir
Danimarka sanat ¢evresinde ilk uygulayan ressam Johan Christian Dahl (1788-1857) dir
denebilir; diger ressamlar ondan gorerek bir siire sonra bu teknigi uygulamaya

baslamislardir!4!,

Kobke, Rorbye, Johan Thomas Lundbye (1818-1848), genellikle eskizlerinde
tarih ve yer belirtmis; eskiz ve tablolarini genelde imzalamiglardir. Onlarin bu tutumu
ve calistiklart kagitlarin genelde filigranli olmasi, kagit iiretimi, tarihi, teknolojisi ve
ticareti hakkinda da bilgilere ulasilmasini saglamaktadir. Danimarka Altin Cagi’nda
cesitli yeni kagit tiirleri kullanilmistir. Farkli iilkelerden oldugu gibi farkli yapim
teknigiyle iretilmistir. Hollanda’dan gelen ve Danimarka yapimi “laid paper”
(dokusunda ince ve paralel ¢izgiler olan kagit), Whatman marka dokunmus kagit —Ki
Danimarka’da da, Italya’da da satistadir-, gibi kagitlar, farkli amaglarla
kullanilabilmekte; mektup yazarken, mimari ¢izim yaparken ya da eskiz ¢izerken farkli
tirler secilebilmektedir. Martinus Rorbye da Whatman marka dokunmus kagit
kullanmis; hatta Thomas Gainsborough (1727-1788), William Turner (1775-1851) gibi
ressamlar da parsomen yiizeyli dokunmus kagidi se¢mistir, Ozellikle Procida’daki
aksamiistii gorlinlimiinii resmederken bunu se¢cmis olmasi, kagidin rengi ve dokusunu
resmin kendisi i¢in bir avantaj haline getirdigini gostermektedir. Rorbye’in suluboya ve
karakalem resimlerinde, kdgidin dokusu ve renginin, basli basina bir resim 6gesi ve
rengi gibi rol oynadigi, hatta vernige gerek kalmadan ince boya tabakasi ile kagit
arasinda biitlinliik saglandig1 goriilmektedir. Diger taraftan hi¢bir kagit tiirii dokunmus
kagit kadar Rorbye i¢in resmin tiim ince ayrintilarini ve kusursuzlugunu vermede imkan
saglayamazdi. Ayrica Rorbye, sadece kalem ve tebesirle yaptig1 eskizlerde renkli kagit
kullanmis; Hansen (1804-1880) ve Lundbye, sadece eskizlerde degil, suluboyalarinda

da renkli kagit kullanmistir'4?,

Altin Cag’in en Onemli ressamlarindan biri oldugu gibi iilkenin en etkili

O0gretmenlerinden biri olan Eckersberg’in resimleri de cok cesitlilik gostermektedir.

140 3.yer.

141 Kasper Monrad, a.g.m., ss.3- 4.

142 Anna-Grethe Rischel, “A Technical Study Of 19th Century Papers Used By Danish Artists”, Studying
The European Visual Arts 1800-1850, ed. Joyce H.Townsend and Abbie Vandivere, Copenhagen:
Archetype Publications, 2017, s.68.
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1807°de Kopenhag’m Ingilizler tarafindan bombalanmasi sahnelerinden giinliik yasam
sahnelerine, yapi resimlerinden Paris ve Roma goriiniimlerine, deniz manzaralarina,
tarihi resimlerden portrelere ve figiirli kompozisyonlara ulasan yelpazede calisan

Eckersberg, altar panolar1 ve Christiansborg sarayinin dekorasyonunu da yapmustir.

C.W.Eckersberg, 1810 yilindan itibaren 1853’teki 6liimiinden {i¢ giin Oncesine

3 bunca yil siiresince

kadar giinliik tutmustur. Koleradan o6len Eckersberg’in’
kuru/yavan bir dille ama diizenli bir sekilde giinlik yazdigi goriilmektedir. 1818’den
Oncesine tarihlenen bdliimiinde, glinlilk harcamalarin1 da kaydetmistir. Giinliikleri, hem
hayatini, hem ressamlik kariyerini anlamak agisindan 6nemli bir kaynaktir. Ressamin,
calisma yontemi, teknigi, malzemelerinin yan1 sira aldig1 siparisler, resimleri,

dgrencileri, hazirladig1 renkler gibi konularda bilgi almak miimkiindiir'44.

Eckersberg’in 6grencilerinden biri olan Christen Kobke, ancak 19. yilizyilin
sonlarina dogru hak ettigi itibar1 gorse de Altin Cag’in en biiyiik ressamlarindan biri
olarak kabul edilmektedir. Aldig1 akademik egitim sonucunda kendine has bir tslup
gelistiren Kobke’nin, 38 yasinda veremden 6lmesi, Danimarka resim sanati i¢in erken

bir kayiptir denebilir.

Eckersberg’in adi gegen dgrencileri arasinda yer alan Constantin Hansen (1804-
1880), dokuz yil Italya’da kalmistir. C. Hansen’in, “Roma’da Bir Grup Danimarkali
Sanatc1” (Resim 1) adli tablosu, adindan da anlasilabilecegi gibi, o donemde Roma’da
bulunan bir grup Danimarkali sanat¢iyr bir arada gostermekte ve yukarida anlatilanlar
paralelinde, bir anlamda belge degeri tasimaktadir. Donemin basarili portre

ressamlarindan biri de Christian Albrecht Jensen (1792-1870) dir'*®.

Bu donemin etkili isimleri arasinda sayilabilecek diger bir ressam ise konumuz
olan Martinus Rorbye’dir. Rorbye, 1834-1837 ve 1839-1841 yillar1 arasinda
Italya’dadir. Buradayken cokca gezmis; hatta arkadast mimar Michael Gottlieb
Bindesboll (1800-1856) ile Yunanistan ve Tirkiye’ye gitmistir. Roma’dayken diger

143 Troels Filtenborg and Cecil Krarup Andersen, “Canvas supports and grounds in paintings by C.W.
Eckersberg”, Studying the European Visual Arts 1800-1850, ed. Joyce H.Townsend and Abbie
Vandivere, Copenhagen: Archetype Publications, 2017, s.43.

144 3.yer.

145 Sanda Miller, “Danish Painting; The Golden Age”, Irlanda, Irish Arts Review (1984-1987), C.1, S.4
(1984), s.61.
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Danimarkali arkadaglariyla bir araya gelmekten ¢ok hoslanmayan Rorbye, ¢ok fazla
kiskanglik oldugunu ve yeterince ¢aligmadiklarini giinliigiinde belirtmektedir. Buna
bagli olarak baska milletlerden kisilerle bir araya gelmis, 6zellikle Alman sanatgilarla
beraber olmustur. 8 Agustos-14 Eyliil 1836 arasinda Roma disina ¢ikarak Civitella ve
Olevano’ya gitmis; 26 Agustos-12 Eylil arasinda Subiaco’daki manastirlarda
calismistir. Tekrar Roma’ya donmiis; sonrasinda Tivoli yoluyla Subiaco’ya yine
146

gitmistir-**. Kopenhag’a dondiiglinde, burada yaptig1 ¢izimlerden yararlanarak tablolar

yapmis; hatta Danimarka Krali VIII. Christian, sanat¢inin “Subiaco’daki S.Benedetto

Manastir Sapeli” eserini satin almistir'®’.

19. ylizy1l baginda milliyetcilik hakim oldugu kadar kiiltiirler aras1 etkilesim de
on plandadir. Jens Jorgensen Juel (1745-1802), C.W.Eckersberg ve C.Kobke’nin sanat
anlayislart da kendi topraklarindan ¢ok diger Avrupa ilkelerinin etkilerini
tasimaktadir’*®, Kopenhag Ekolii olarak da adlandirilabilecek bu ressamlar, genelde
baskent Kopenhag’da yasamis, burada para kazanmis ve Kuzey Avrupali ressamlari
kendi akademilerine ¢ekmistir. Hem bu, hem de Danimarkali ressamlarin daha sonra
Fransa ve ltalya’ya gitmeleri, kiiltiirler aras1 aligverise neden olmustur. Diger taraftan
yukarida belirtildigi gibi, Napolyon Savaslari’nin milliyet¢i duygular gii¢lendirmesinin
yani sira ayni donemde Avusturya ve Gliney Almanya’daki Biedermeier iislubunun
etkisi gorilmiis; radikal egilimlerden uzaklasilarak basit burjuva yasami 6n plana

gecmistir'®®,

Almanca konusan {ilkelerde yeni bir anlayisla manzaraya yonelme olmus; ama
bu, Danimarka’da farklilik da gdstermistir. Diger {ilkelerde dogaya hayranlik ve korku
karisimi bir yaklasim s6z konusuyken Danimarka’da pitoresk bir yaklasimla aydinlik
gokyiiziine halk kiiltiiriiniin ideal ruhunu yansitan bir ayna misali bakilmistir. Kalabalik
sehirlerde yasayan c¢agdas ve liberal miisteriler, hi¢ yasamadiklar1 kirsali gosteren
tablolar1 almaktan ¢ok mutluluk duyduklar1 gibi kendilerini kirsal bir ortamda gosteren
portrelerini yaptirmayr da istemektedir. Bu da bir anlamda Almanya’daki Biedermeier

tislubunun yansimasidir. Eckersberg’in 6grencilerinden C.Kobke, M.Rorbye, Wilhelm

146 Jytte W. Keldborg, a.g.e., 5.39.
147 a.g.e., 5.40.

148 william Vaughan, a.g.m., s.715.
149 a.yer.
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Bendz (1804-1832) ve C.Hansen bu sanat anlayiginin 6nemli temsilcileriyken Christian
Albrecht Jensen (1792-1870), Johan Christian Dahl (1788-1857) ve Dankvart Dreyer
(1816- 1852)’in daha zorlu kariyer yasamlari olmustur. Sanat tarihgisi Niels Laurits
Hoyen (1798- 1870)’in 1828’de belirttigi gibi “Danimarka ¢agdas sanati esittir
Eckersberg ekolii”’diir. Daha sonra J.L.Lund’un 6grencileri Peter Christian Thamsen
Skovgaard (1817-1875) ve J.Th.Lunbye, bu milli-liberal ¢izgiyi siirdiirecek ve ileriye

gotiirecektirt®,

1.2.2. Danimarka Oryantalizmi

Danimarkali ressam Jens Jorgensen Juel (1745-1802)’in Prenses Louise
Augusta’yr Tiirk giysileri i¢inde gosteren portresi, Avrupa’da oldugu gibi 18. yilizyilda
Danimarka’da da Turquerie modasinin bir 6rnegi olarak degerlendirilebilecegi gibi
Danimarka’daki Dogu merakiin ilk Ornekleri arasinda da sayilabilir. 18.ylizyil’da
saraylarda diizenlenen maskeli balolarda Tiirk figiirlerine rastlanmaktadir. Bunun yan1
sira Kopenhag yakinindaki Frederiksberg Castle’da Benoit le Coffre (1671-1722)
tarafindan yapilmis tavan resminde tlirbanli bir figilir goriilmektedir. Aslinda Tiirkler’e
ve Tirk yasantisinda olan merak, daha geriye gitmektedir. 1555-1559 yillarinda
Osmanli Imparatorlugu’na gelen Danimarkali-Alman seyyah ressam Melchior Lorck
(1526/27-1583), iilkesine donerken yaninda Tiirk motiflerine, mimarisine, askeriyesine,
giysilerine ve mezarlarina ait ¢izimler gotlirmiistiir. O zamanlar Miisliiman Osmanl
Imparatorlugu, Kanuni Sultan Siileyman’m Viyana’ya kadar ilerlemesi paralelinde
Avrupa’da korkulan bir 6ge halini almistir. 1700’lere kadar siiren savaslar sonucunda
Tiirkler’e karst duyulan korku gittikce zayiflamis, yerini giivenli ve egzotik bir
yaklasima birakmistir. Avrupalilar’s Tiirk giysiler iginde gosteren portreler, 1600’ lerde
goriilmeye baslar; ama 0Ozellikle 1700’lerde karsimiza c¢ikmaktadir. 1700’lerde
Fransa’daki Italyan gruplar, oyunlarinda Tiirk tiplemesine yer vermislerdir. 1720-21de
Fransa’ya giden Yirmisekiz Mehmed Celebi (1670-1732), tiyatrolara ilham kaynagi
oldugu kadar Antoine Watteau (1684-1721)’nun resimlerine de yansimistir. 1733°te
Voltaire (1694-1778)’in yazdig: trajedi Zaire, 1767°de Kral’in istegiyle Kopenhag’da
sahnelenmis ve bu bir kere ile sinirli kalmamistir. Hatta Kral VII.Christian (1749-1808),

150 Henrik Holm, “The Golden Age 1800-1850”, SMK, 2018, https://www.smk.dk/en/article/the-golden-
age/, (02.06.2019).
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Christiansborg Castle’daki saray tiyatrosunda, kendisi basrolii defalarca oynamistir!®?.

Tiirk miizigi de, basta Christoph Willibald Gluck (1714-1787) ve Wolfgang Amadeus
Mozart (1756-1791) olmak tizere Avrupali bestecileri etkilemis; “alla turca” denen Tiirk
motifleri eserlere girmistir. Tiirk esinli ¢esitli operalar, Kopenhag’da sergilenmistir.
1770-80’lerde II. Siileyman sahnelenmis; Tiirk kostiimleri i¢indeki oyuncularin ¢izim ve
portreleri yapilmistir. Bu portrelerden biri, yine ressam J. Juel’in yaptig1 Marie Cathrine
Preisler (1761-1797)’i Roxelane olarak tasvir ettigi portredir. 1776 yilinda W.Gluck’iin,
Tirk motifleri tasiyan “La recontre imprevue” adli eseri sahnelenmistir. Ayn1 donemde,
Danimarkali kasif Carsten Niebuhr (1733-1815)’tin Dogu yolculugunu anlatan metni
yayimlamistir’>2, Tiim bunlar, Avrupa’da oldugu gibi Danimarka’da da Tiirk diinyasina
duyulan ilgiyi gostermektedir.

Diger taraftan ressam J.Juel’in, Ozellikle Tiirk giysiler i¢inde Avrupalilar’s
resmetmesinde, Pietro Longhi (1701-1785)’nin benzer bir portresini kopyalamasinin ve
Cenevre’deyken J.E.Liotard (1702-1789)’1n resimlerini gdrmesinin etkisi biiyiiktiir'®,
Bilindigi iizere J.E.Liotard da, 1738-1742 yillar1 arasinda Istanbul’da yasamus, iilkesine
dondiikten sonra Tiirk gibi yasamayi siirdiirmiis ve “Tiirk ressam” olarak taninmis {inlii
Oryantalist ressamlardan biridir.

19. yiizyilda baslica Avrupa iilkelerinde oldugu gibi Danimarka’da da
Oryantalizm 6nemli akimlardan biri olmustur. Ama Danimarka, diger iilkelerin tersine
Dogu’da somiirgeleri olmadigi gibi Dogu’yu somiirgelestirme diigiincesini
tasimamaktadir. Dolayisiyla Dogu ile arasindaki farkliliklardan ziyade benzerliklere
yonelmistir>,

19. yiizy1ldan 6nce genelde Helen diinyasina yonelme olmustur ama artik Victor
Hugo’nun 1829 tarihli “Les Orientales” baslikli siir derlemesinin 6nsoziinde, “Simdi
hepimiz Oryantalistiz” ciimlesinden anlagilacagi gibi hem esin kaynagi olarak Dogu
kiiltiirline yonelinmis, hem de bu yaklasim yayginlik kazanmistir. 19. yilizyil kiltiir
tarthinin 6nemli bir béliimiinii olusturan Oryantalizm, tiim Avrupa’da etkisini gosterdigi

gibi ilk baglarda Dogu’ya 6zgii bilimsel arastirmalar s6z konusuyken Dogu’nun sanatsal

151 Elisabeth Fabritus, “Jens Juel”, Ambassador John L. Loeb JR. Danish Art Collection, ed. Elisabeth
Fabritius, Dalton (Massachusetts): The Studley Press, 2005, s.262.

152 a.yer.

158 a.g.m., 5.263.

1% Martin Zerlang, “Danish Orientalism”, Current Writing, C.18, S.2 (2006), s.119.
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kesfine ve giysiden esyaya, kahveden tiitiine giinliilk yasamimin kesfine doniismiistiir
denebilir’®®.

Victor Hugo (1802-1185)’nun yami sira Lord Byron (1788-1824), Johann
Wolfgang von Goethe (1749-1832), Théophile Gautier (1811-1872) ve daha bir¢ok
yazarin Oryantalizm’de pay1 oldugu gibi 19. yiizy1l Danimarka edebiyatinda da baslica
yazarlar Dogu’dan bahsetmektedir. Jens Baggesen (1764-1826), 1739’da yazdigi
“Holger Danske” adli opera librettosunda milliyet¢ilikle Oryantalizm’i sentezlemistir.
Danimarka milliyet¢iliginin sembolii olan kahraman Holger Danske’nin maceralari
Dogu’da gegmektedir. Hans Christian Andersen (1805-1875), Emil Aarestrup (1800-
1856), Berhard Severin Ingemann (1789-1862) Steen Steensen Blicher (1782 — 1848),
Sophus Claussen (1865 — 1931) ve Johannes Vilhelm Jensen (1873 — 1950) gibi
yazarlar da eserlerinde Dogu’ya yer verdikleri gibi kendilerinin de Dogulu gibi fes takip
nargile ictigi olmustur®®®,

Danimarka Oryantalizminde etkili olan bir bagka karakter ise Alaattin’dir; ¢linkii
1805 yilinda Adam Gottlob Oechlenschlager (1779-1850), “Alaattin ve Sihirli
Lambas1”n1 yayinlamistir. Hatta Emil Hornemann (?) ve Carl Nielsen (1865-1931) gibi
besteciler, Alaattin’den esinlenmis; Vilhelm Eriksen (?) ayni sekilde bir kukla tiyatrosu
yapmistir. Hans Christian Andersen, Hans Egede Schack (1820-1859), Meir Aron
Goldschmidt (1819-1887), Holger Drachmann (1846-1908), Henrik Pontoppidan (1857
-1943) ve Johannes V. Jensen (1873-1950) gibi yazarlar da Alaattin temasindan
yararlanmigtir. Hatta H.C.Andersen, kendini Alaattin gibi gorecektir. Diger taraftan
“Melez” ve “Magripli Kiz” adl tiyatro oyunlarimi yazdiktan sonra Dogu yolculuguna
cikan Andersen, 1842 yilinda yayimlanan “Sairin Carsis1” adli kitabinin ikinci cildindeki
bir béliimii Dogu’ya ayirmustir ve bu da kismen Tiirkge’ye gevrilmistir™’,

Almanya’nin da Dogu’da somiirgesi yoktur. 1800’lerin basinda Almanlar’in
kendi kiiltiirel zenginligini ve Ustlinliigiinii ortaya koyma istegi paralelinde, Berlin’deki
tiniversitede bilimsel ¢alismalar agirlik kazanmis; onlarin Oryantalizmi ele alis bigimi
de politik olmaktan ¢ok entelektiiel ve kiiltiirel olmustur. 1798’deki Napolyon’un Misir
Kesif Gezisi ve 1830°da Louis Philippe’nin Kuzey Afrika seferi ise Fransizlar’in ge¢mis

155 a.yer.

1%6 3.9.m., ss.119-120.
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zaferlerine yonelmelerine neden olmustur. En sonunda 1856’da da Siiveys Kanali’nin
acilmastyla Ingilizler’in Ortadogu’ya ayak basmasi ve vyiizyll sonunda Ingiliz
somiirgeciliginin zirveye ulasmasi giindeme gelecektir'®®,

19.yiizy1l boyunca Danimarka, Avrupa’nin kiigiik ve ayriksi bir iilkesi olarak
kalacaktir. Ingilizler’in Kopenhag’1 bombalamasi ve 1807 yilinda donanmasin1 yenmesi,
Napolyon ile sanssiz isbirligi yliziinden 1814 yilinda Norve¢’i kaybetmesi, 1845 yilinda
Hindistan’daki kii¢iik kolonilerini kaybetmesi ve 1864 yilinda Prusya ile savasindan
sonra topraklarinin %40’m1 kaybetmesi, bu ylizyllda Danimarka tarihinin doniim
noktalarin1 gostermektedir. Bunlar sonucunda, disarida kayiplar, iceride kazanimlar
seklindeki bir ilkeye tutunarak yeniden dogma ve giiclenme amaciyla hareket
etmislerdir. Ayrikst yapilarini, modern diinya ile onun karsiti olan Dogu’ya yonelerek
siirdiirmiislerdir'®.

Aslinda bu, 18.ylizyilda Danimarka, hala Avrupa’nin giiclii devletlerinden
biriyken ve Asya, Afrika, Amerika’da kolonilere sahipken, hatta diinyanin en biiyiik
donanmalarindan birine sahipken baglamistir. Uluslararasi ticari iligkiler iginde olmalari,
Dogu’yu bilimsel olarak kesfetme istegini de dogurmustur. Frederik Ludwig Norden
(1708-1742), 1737-1738’de Misir gezisine ¢ikip “Voyage d’Egypte et de Nubie
(1755)”yi yaynlarken, Carsten Niebuhr (1733-1815), 1761-1767 yillarinda Dogu
yolculuguna ¢ikip “Beschreibung von Arabien. Aus eigenen Beobachtungen und im
Lande selbst gesammelten Nachgerichten abgefasset (Description of Arabia. Based on
Own Observations and Information Collected in Arabia) (1772)” yaymlamistir.
Danimarka’nin Napolyon Savaglar1 ile birlikte yasadigi, yukarida belirtilen olumsuz
gelismeler sonucunda bir diisiis yasansa ve hatta Dogu’dan dogrudan malzeme gelisi
dursa da bu, bilim adamlarinin Dogu dilleri ve kiiltiirlerine olan ilgisini azaltmamaigtir.
Birgok Danimarkali Oryantalist, Fransa’ya giderek Silvestre de Sacy (1758-1838) ile
caligmistir. Onu Ornek alan Edward Said (1935-2003) de, Danimarkali Oryantalist
olarak sadece Holger Pedersen (1867-1953)’den bahsetmektedir; ama uluslararasi iine
kavusan bagka Danimarkali Oryantalistler de vardir: Rasmus Rask (1787-1832), Arthur
Christensen (1875-1945), Johannes Ostrup (1867-1938), Johannes Pedersen (1883-
1977), Frants Buhl (1850-1932)16°,

18Martin Zerlang, a.g.m., 5.122.
1% a.g.m., ss.122-123.
160 3,g.m., 5.124.
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19. yiizyilda Dogu, bir anlamda Ispanya’da Elhamra Saray1 ile baglamaktadir.
Cogu Oryantalist ressam i¢in Dogu’ya acilan ilk kapi, burasi olmustur. Bunun
nedenlerinden biri, Washington Irving (1783-1859)’in 1832’de yayinlanan “Tales of
Alhambra” kitabr olabilir. Birgok Danimarkali sanat¢i ve yazar, Elhamra’y1 ziyaret
etmistir. Christian K.F. Molbech (1821-1888) “En Maaned i Alhambra (A Month in
Alhambra) (1848)”y1 kaleme alirken Molbech’in arkadaslarindan biri olan ve ylizyilin
ikinci yarisinda Kopenhag’daki iinlii mimar-sehir planlamacisi olan Ferdinand Meldahl
(1827-1908)’da Ispanya’ya gitmistir. Hans Christian Andersen (1805-1875)’de Elhamra
Sarayi’'n1 ziyaret etmis ve “In Spain”i (1861) yazmustir. Bu kisilerin hepsi de
Elhamra’dan hayranlikla bahsetmektedir'®?.

Diger taraftan Danimarkali {inlii ressam Peder Severin Kreyer (1851-1909),
1878 yilinda katir sirtinda dolastig1 Giiney Ispanya’da, iki hafta ayirdigi Granada’dan
Elhamra’dan biiyiilenmesiyle bes ay kalmistir!®2, Ama Danimarkali ilk Oryantalist
ressamlardan biri olan ve Hans Christian Andersen’in ¢agdasi ve arkadasi olan Martinus
Rorbye (1803-1848), ciktigi Dogu yolculugunda izmir ve Istanbul’u ziyaret etmis,
giinliik yazmis, yaptig1 Oryantalist tablo ve suluboya resimlerinde dinlenen ve ¢ubuk
icen Dogulular’t baris i¢cinde resmetmistir. Dizginsiz tutkularin yansitildig: bir fantastik
diinya olarak ele almamistir. Rorbye’in arkadaslarindan biri olan Wilhelm Marstrand
(1810-1873), Rorbye’t Dogu’yu resmederken karikatiirlestirmistir'®. Bir baska
Danimarkali Oryantalist ressam Niels Simonsen (1807-1885), oncelikle E.Delacroix ve
H.Vernet'nin tablolarindan etkilenmis; sonrasinda, 1840 yilinda kendi gozleriyle
gormek icin Cezayir’e gitmistir. Belki Fransiz Oryantalist ekoliinden etkilendiginden,
belki Oehlenschlager’in Alaattin’inden etkilendiginden daha ¢ok savas sahneleri
yapm1§t1r164.

Aslinda Fransiz ve Ingiliz Oryantalizmine gore Danimarka Oryantalizmi daha
baris¢il ve benzerlikleri vurgulayan bir tutum sergilemistir. Ayrica Paul Gauguin (1848-
1903)’e hayran olan Danimarkali ressam Theodor Philipsen (1840-1920), iilkesinin

ineklerini resmederken 1882 yilinda Tunus’u ziyaret ettiginde kendi birikiminden

161 3,9.m., s.128.
162 3,9.m., 5.129.
163 3.9.m., 5.130.
164 a.yer.
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esinlenip bu sefer oradaki esek ahirlarini resmetmis, bir anlamda diger Danimarkali
ressamlar gibi iki farkli diinyanin birlestirici 6zellikleri iizerinde durmustur. 19.yiizyil
sonundan diger bir dikkate deger Danimarkali1 Oryantalist ressam ise Hans Brendekilde
(1857-1942)°dir ve 1889-1890 wyillarinda Misir’a gitmis; Ozellikle siyahilerden

etkilenmistir'®

. Danimarka’nin Altin Cag ressamlarindan biri olan Carl Christian
Constantin Hansen (1804-1880) ise Roma’daki Danimarkali sanatgilari bir arada
gosterdigi tinlii grup portresinde, kendisinin yani sira mimar G.Bindesboll (1800-1856),
ressam M.Rorbye, W.Marstrand, Ditlev Blunck (1798-1854), Jorgen Sone (1801-1890),
Albert Kiichler (1803-1886)’i, Bindesboll’'un Roma’daki dairesinde resmetmistir.
Kompozisyonda yer alan masa iizerinde Bindesboll’un, heykeltiras B. Thorvaldsen
miizesi igin yaptig1 ¢izimler goriilmektedir!®®(Resim 1).

Diger taraftan Danimarka mimarisinde de Dogu esintilerini gormek miimkiindiir.
Michael Gottlieb Bindesboll (1800-1856), Thorvaldsen Miizesi’ni dev bir Misir lahiti
gibi tasarlamistir. Aymi yillarda Tivoli’den esinlenen mimarlar, Kopenhag’1 yeniden
canlandirirken  buradan ve  Oryantalist mimariden etkilenmistir.  Istanbul
panoramasindan etkilenmenin yani sira 1859 yilinda diizenlenen hayvanat bahcesindeki
maymun evinde ve 1886 yilinda yapilan merkezi planli hapishanenin avlusunda Magrip
tislubu uygulanmistir'®’. Oryantalizm i¢ mekanlara da yansimis; distan Danimarka
stilini yansitan yapilarin i¢inde Oryantalist 6gelerin etkisi olmustur. Pencerelere, hatta
bazen kapilara asilan agir perdeler, gdcebe cadirma girisi hatirlatmaktadir. iran ve
[zmir’den gelen el dokuma halilar, yerlere serilmektedir. Masa ortiilerinde arabesk
motifleri  goriiliitken  oturma  odalarinda  divanlar ve  yastiklar  ile
karsilasilabilmektedir'®,

19. yiizy1l boyunca Oryantalizm, Danimarka miizigine de esin kaynagi olmustur.
1847 yilinda besteci Hans Christian Lumbye (1810-1874) Elhamra Valsi'ni
bestelemistir. 1876 yilinda ise Peter Erasmus Lange-Miiller (1850-1926), Molbech’in
Ispanya hakkindaki kitabindan etkilenerek “In Alhambra” adini verdigi dort el igin bir

piyano siiiti yazmistir'®®.

1853, yer.

166 Suzanne Ludvigsen, “Carl Christian Constantin Hansen”, Ambassador John L. Loeb JR. Danish Art
Collection, ed. Elisabeth Fabritius, Dalton (Massachusetts): The Studley Press, 2005, s.164.

167 Martin Zerlang, a.g.m., s.131.

168 3.9.m., 5.132.

169 a.g.m., 5.129.
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Dolayisiyla 19. yiizyil Danimarka kiiltiirliniin her alaninda Oryantalizm’in etkisi
goriilmekte; sanatta, resimde, mimaride, miizikte, edebiyatta cesitli Ornekleriyle
karsilagilmaktadir. Ayrica Danimarka’nin pes pese yasadigir olumsuzluklar sonucunda
yeniden var olma ve canlanma c¢abasi i¢ginde milliyet¢ilik de ayn1 doneme rastlamistir.
Bunlar paralelinde, diger iilkelerin Oryantalist bakis agisina gore daha 1limli, olumlu,

barisgil ve 6tekilestirmenin baskin olmadigi bir yaklagim gostermislerdir.

1.3.  OSMANLI IMPARATORLUGU’NDA YABANCI RESSAMLAR

Batililarin Dogu topraklarina olan meraki 18. ylizyildan itibaren artmis ve
bdylece Avrupali ressamlarin Islam diinyasina olan ilgisi zamanla Oryantalist resmin
olusmasimi saglamistir. 18. yiizyilin ilk yarisinda Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin
Osmanli Devleti tarafindan Paris’e el¢i olarak gonderilmesi ve el¢inin hazirlamis oldugu
rapor ile Osmanli’da Bati’ya yonelik yapilan yenilik hareketlerinin yaninda Yirmisekiz
Mehmed Celebi’nin Paris’te kaldig: siire boyunca bir¢cok Avrupali ressamin resminde
konu olmas1 Bati ve Dogu arasinda etkilesimi arttirmistir. Bu etkilesim sonucunda
Turquerie modasi olusmus, bu moda ile birlikte bir kisim ressam Dogu’ya gelmeden
Tiirk giysileri icerisinde poz veren Avrupalilar1 resmederken, diger kismi ise bizzat
gelerek Dogu’daki izlenimlerini resimlerine yansitmistir. Turquerie modasi ile Osmanli
Imparatorlugu’na gelen ressamlar buradaki halkin yasam bigiminden kilik kiyafetine
kadar resmetmis, ancak ressamlar bu eserlerinin biiylik bir bdoliimiinii Dogu
topraklarinda birakmigstir. Birakilan bu eserler ise Osmanli Tiirk resmine 6nemli bir

katki saglamistir®,

Yenilik hareketlerine yonelik calismalara iliskin rapor hazirlatan III. Selim
(1789- 1807), boylece sanat alaninda Bati’ya yonelik reformlara iliskin ¢aligmalara
baslamustir. Ozellikle 18. Ve 19. yiizyillarda Osmanli sarayr ve Avrupali ressamlar
arasinda yogun bir iliski oldugu bilinmektedir. Resim sanatinin gelisiminde saray
faktoriiniin yanm1 sira elgiliklerinde biiyiik bir katkist vardir. Elgilerin beraberinde
getirdigi ressamlarin Istanbul ve Osmanli albiimlerinin Avrupa’da yayimlanmas,
Bati’nin Osmanli Devleti’ne kars1 ilgisini arttirmistir!”t. Bu albiimler ile birlikte sadece

savas meydaninda taninan Tiirkler, kiiltiirleri ile de taninmaya baslanmistir. 19. yilizyila

170 Seyfi Baskan, Bagslangicindan Cumhuriyet Dénemine kadar Tiirklerde Resim, 2.b., Ankara: Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Yayimi, 2014, s.197.
111 a.yer.
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gelindiginde Batililagma olarak ifade edilen bu siire¢, Bati’nin Dogu’yu meraki ve bu
merak dogrultusunda yapilan seyahatler ile Oryantalist resim akiminin baglamasini

saglamistir.

15. ylizyildan itibaren Osmanli Devleti’ne gelip buradaki halkin yasam bi¢imini,
kiltliriinii resmeden ve kimi zaman da padisah portreleri yapan bir¢ok ressamin ismi
kayitlara gegmemistir. Ancak yapilan eserlerin bir boliimii albiim haline getirilirken, bir

boliimii ise graviir ustalar1 ve ressamlar tarafindan kullanilmistir!’2,

Islahat¢1 bir padisah olarak taninan IIL.Selim, askeri alanda yaptig1 yenilikler ve
diizenlemelerin yaninda egitim, devlet isleri ve kiiltiir-sanat gibi bir¢ok alanda islahat
calismalar1 yapmistir. Yenilik hareketlerine yonelik caligmalara iliskin rapor hazirlatan
I11.Selim (1789- 1807) doneminde Dogu’ya karsi hayranlik duyan ve bu nedenle
Istanbul’a gelen ressam Antoine Ignace Melling (1763- 1831) Batr’min Dogu’ya
hayranhigini ifade eden en giizel 6rneklerdendir. 1785 yilinda istanbul’a gelen Melling,
18 yil istanbul’da yasamis ve resim dersleri vermistir. Ressam ve mimar olan Melling,
baslangicta II1.Selim’in kiz kardesi i¢in ¢alismis, ancak ilerleyen siirecte III.Selim igin
de mimari ¢alismalar yapmistir. Bunun yaninda Istanbul haritalar1 ve panoramik
goriiniimleri ile de iinlii olan Melling, dzellikle istanbul’un tarihi yapilarina da yer
verdigi “Galata Kulesi’nden Istanbul Goériiniimii” adli yapitiyla iyi bir Ornektir.
Istanbul’da kaldig1 son yillarda birgok ¢izim yaparak Paris’e dénen Melling, yaymevine
elli iki adet renkli ve renksiz desen vermis; renksizler graviir yapiminda kullanilirken,
renkliler satis i¢in kullanilmistir. “Voyage pittoresque de Constantinople et des rives du
Bosphore” adli albiimde Istanbul ve Bogazi tasvir etmesi agisindan énemli mimari ve

gorsel belgeler olarak kabul edilmistir'”

. 1799 yilinda seyahat ettigi bircok Dogu
sehrinin panoramasini yapan ise Henry Aston Barker (1774-1856), Istanbul’a gelmis ve
Galata kulesinden Istanbul’un panoramasini ¢izmistir. Cizdigi panoramada Istanbul’un

tarihi ve askeri mekanlarina yer vermistir*’4,

III. Selim tahta oturdugu yillarda bir savas icerisinde olan Osmanl

Imparatorlugu’nu askeri olarak giiglii kilmak igin yaptig1 ¢alismalarin yaninda ilgi

172 3.9.e., 5.199.

13Germaner, Inankur, a.g.e., ss.32-33.

17British Library, Panorama of Constantinople, https://www.bl.uk/collection-items/panorama-of-
constantinople, (06.02.2019).

60


https://www.bl.uk/collection-items/panorama-of-constantinople
https://www.bl.uk/collection-items/panorama-of-constantinople

duydugu sanat dallartyla ugrasmustir. Islahat¢1 ve sanatsever bir padisah olarak bir¢ok
sanat daliyla ilgilenmis ve dolayisiyla Bati’daki ¢alismalari takip etmistir. Islahat
hareketlerine yonelik caligmalara karsi ¢ikan yenilik karsitlar1 tarafindan 1807 yilinda
baslatilan ayaklanma sonucunda III.Selim tahttan indirilmis, yerine IV.Mustafa tahta
cikarilmigtir. IV.Mustafa 1807-1808 yillar1 gibi az bir siire de arasinda Osmanl
Devleti’ne padisahlik yapmis ve siire zarfinda i¢ karigikliklardan dolay: sanat veya diger

alanlarda yenilik hareketleri ile ilgili calismalar yapmadigi bilinmektedir.

IV.Mustafa’nin tahttan indirilmesiyle yerine gegcen Il.Mahmud, amcas1 II1.Selim
gibi Osmanli Devleti’nin savas yillarinda tahta ge¢mistir. Ancak bu durum
I[I.Mahmud’u Batililasma yonelik yenilik hareketlerine dair calismalarina engel
olmamigtir. IIL.Selim’in yaptig1 reform hareketlerine yenilerini eklemeye calisan
II.Mahmud, egitim ve askeri alanlarda caligsmalarini yaparken sanat ile de yakindan
ilgilenmistir. Devlet dairelerine resmini astiran ilk padisah olan IL.Mahmud’un!’®
padisahlik doneminde, III.Selim doneminde oldugu gibi Avrupali ressamlar Osmanli

Devleti’ne gelmeye devam etmistir.

II. Mahmud doneminde Osmanli Devleti'ne gelen Avrupali ressamlarin
graviirleri kitaplarda toplanmistir. Bu graviirlerde Osmanli Devleti’'nde yasayan halkin
yasam bi¢imi, kilik kiyafeti, gibi bircok unsur islenmistir. Zamanla Batililar ile iliskiler
gelismis, boylece Istanbul’a gelen Batili sanatgilarin sayist artrmgtir. IL.Mahmud
doneminde Osmanli Devleti’ne gelip resim yapan Batili sanatcilar arasinda Louis Dupre
(1789- 1837), Johann Martin Bernatz (1802- 1872), Alexandre Gabriel Decamps (1803-
1860), Guiseppe Schranz (1803- 1853 sonrasi), Thomas Allom (1804-1872) Marc
Gabriel Charles Gleyre (1808-1874), Owen Jones (1809-1874), Henri Guillaume
Schlesinger (1814-1893) gibi isimler yer almistir. Bu ressamlar arasinda Oryantalizmin
onemli temsilcilerinden biri olan Fransiz ressam Alexandre Gabriel Decamps 6ne
cikar.1822- 1823 yillarinda tas baskilar ve karikatiirler yaptig1 bilinen Decamps, 1824
yilinda Delacroix ile tanigmistir. Bundan sonraki yillarda resim ¢alismalarina agrilik

vermis ve seyahatler etmistir. Ambroise Louise Garneray ile Decamps, 1827 yilinda

SMustafa Cezar, Sanatta Bati'va A¢ilis ve Osman Hamdi I, Istanbul: Erol Kerim Aksoy Kiiltiir, Egitim,
Spor ve Saglik Vakfi Yayinlari, 1995, s.90.
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Navarin Savasi’nin anisina yapilacak tablo i¢in gorevlendirilmis, ancak bu Decamps bu

gorevden ayrilarak Yunanistan’dan Anadolu’ya gecmistir®,

Guiseppe Schranz, kardesleri Giovanni-John Schranz ve Antonio Schranz gibi
resim sanatiyla ilgilenmistir. Giovanni ve Antonio, Malta’da kalip sulu boya resimleri
ve litografiler yapmay tercih ederken Guiseppe Schranz, Dogu’ya merak duymus ve
Istanbul’a gelmistir. Londra’da Victoria and Albert Miizesi’nde yer alan Istanbul’a ait
resim ¢aligmalari, 1832, 1833, 1834 ve 1849 yillarinin yazili oldugu filigranlara sahiptir.
Ayrica bu tarihlerde Istanbul’da oldugunu gosteren diger bir dnemli belge de, yegeninin
vaftizini bildiren 1839 tarihli kilise kaydindaki “residente in Constantinopolim”
climlesidir. Ayrica sanat¢inin, Dolmabahge Sarayr Miizesi’nde yer alan 1853 tarihli
litografisi de Istanbul’da yasadigina dair bir baska belgedir. Guiseppe Schranz’in
Istanbul Bogazi’m 19. yiizyildaki tiim sivil yapilari ile calistig1 litografileri Topkapi

Saray1 Miizesi’'nde yer almaktadir'’’.

Bir diger énemli ressam olan ve ayn1 zamanda Ingiliz Mimarlar Enstitiisii’niin
kurucularindan biri olan Thomas Allom, Avrupa’da bir¢ok iilkeyi resimlemis ve
IL.LMahmud doéneminde basta Istanbul olmak iizere Suriye ve Filistin gibi iilkeleri
gezmis, buralara ait resimler yapmustir!’®, Allom’un Istanbul’a gelip yaptig1 resimleri
Robert Walsh (1772-1852) tarafindan “Constantinople and the Scenery of the Seven

Churches of Asia Minor” yayilanan eserde yer almistir’®.,

Blasius Hoefel (1792-1863), Achille Deveria (1800-1857) ve Henri Guillaume
Schlesinger (1814-183) isimli ressamlar I[I. Mahmud’un poz vererek portresini yaptirdigi
ressamlar arasinda yer almistir!®®, II.Mahmud bu portreleriyle resmi kitaptan cikarip
devlet dairelerine torenle astirmis, bununla birlikte resim sanatim1 topluma

benimsetmeye calismistir'®,

176 Semra Dasc1, “Dogu’nun Kasifi; Alexandre-Gabriel Decamps”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Faliiltesi Dergisi, S.9 (2006), s.143.

177 Banu Mahir, “Topkap1 Saray1 Miizesi Resim Galerisindeki Eserleriyle Joseph Schranz”, Istanbul:
Topkap: Sarayr Miizesi Yillik No:3,1988. s.108.

8[stanbul Sanat Evi, Thomas Allom Hayati ve Eserleri, 2015, https://www.istanbulsanatevi.com/
sanatcilar /soy adi-a/allom-thomas/thomas-allom-biyografi/, (09.02.2019).

17 Cezar, a.g.e., 5.94.

180 Germaner, Inankur, a.g.e., s.86.

181 Cezar, a.g.e., 95.
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Batili ressamlarin Osmanli Devleti’ne gelip resim yapmasi ile birlikte Tiirklerde
resim yapma istegi artmistir. Ayrica bu donemde yapilan resimler yasanilan cagin
mimarisi, yasam bicimi, kilik kiyafeti gibi sosyal ve kiiltiirel*®? alanlar1 hakkinda bilgi

Verir.

1839 yilinda II.Mahmud’un 6liimii tizerine tahta gegen oglu Abdiilmecid, Babasi
[I.Mahmud’un 1slahat ¢aligmalarint devam ettirip 1839 yilinda Tanzimat Ferman1’n1 ilan
ettirmis; askeri alandan sosyal alana kadar bir¢cok alanda Batililasmaya yonelik
gelismeler yasanmasini saglamistir. Ozellikle kendisinden onceki padisahlara gore
Batinin Osmanli Devleti’nin sanat alaninda daha fazla etkili olmasini saglamistir. Bu
dénem de Osmanli Devleti’ne gelen Batililar 6zellikle resim alaninda bir¢ok calisma
yapmistir. Yapilan bu calismalarin bir kismi daha Onceki donemlerde gelen Batili
sanatgilarin yaptigr gibi graviir olarak yaymlanirken, bir kismi ise miize ve 06zel
koleksiyonlarda tablo veya albiim olarak yer almistir. Abdiilmecid doneminde Osmanl
Devleti’ne gelen Batili ressamlarin artis gostermesi ile birlikte yapilan ¢aligmalarda
ozellikle vyagli boya ve sulu boya tekniklerinin uygulamasinda da artis

gbzlemlenmistir's3,

Abdiilmecid doneminde gelen Batili ressamlar arasinda David Wilkie (1785-
1841), Horace Vernet (1789-1863), Ippolito Caffi (1809- 1866), Camille Rogier (1810-
1893), Carlo Bossoli (1812-1884), Jery Barrett (1814-1906), Amadeo Preziosi (1816-
1882), Richard Dadd (1817- 1886), Adolphe Yvon (1817- 1893), Ivan Konstantinovig
Ayvazovski (1817- 1900), Felix Ziem (1821-1911), Germain Fabius Brest (1823-
1900), Jean Leon Gérome (1824-1904), Jules Joseph Augustin Laurens (1825- 1901),
Giovanni Jean Brindesi (1826- 1888), Alberto Passini (1826-1899), Jan Baptiste
Huysmans (1826-1906), William Holman Hunt (1827-1910), Frangois Claude Hayette
(1838-?) gibi isimler yer almstir.

Italyan ressam Amedeo Preziosi, eserlerinde Osmanli Devleti’nde yasayan
halkin yasamindan ayrintilar1 resmetmistir. Ozellikle Istanbul sokaklarmi resmeden
Preziosi, resimlerinde cesitli insan tiplemelerine, kahvehane, mezarlik, cars1 gibi

goriiniimlere yer vermistir. Osmanli halkin1 yakindan gézlemleyerek resimleri, 1867

1823.9.e., 94,
8 ag.e.,121.
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yilinda Paris sergisinde yer alan Osmanli Pavyonu’nda sergilenmistir. Osmanli Devleti
disinda Yunanistan ve Misir’a seyahat etmis ve bu topraklardan birgok resim
calismasiyla donmiistiir Daha ¢ok sulu boya ¢alismalarini yapan Preziosi’nin, renkli tas
baskilar yaptig1 da bilinmektedir'®*. Tasbaski eserleri arasinda 1858 yilinda “Stamboul
Recollections of Eastern Life” ve 1861 yilinda “Stamboul Souvenir d’Orient!8>”

yayinlanan iki albimii yer almistir.

Oryantalist resimde diger bir dnemli isim olan Fransiz ressam Horace Vernet
(1789-1863) ise Frederic Goupil Fesquet (1817-1878) ve Charles Marie Bouton (1781-
1853) ile birlikte Dogu yolculuguna g¢ikmistir. Misir, Filistin, Sur, Sayda, Deyru’l
Kamer, Sam, Kudiis, Nasira, Beyrut ve Baelbek’i dolasan grup, 1840 yilinda ise Izmir
ve Istanbul’a seyahat etmistir'®. Horace Vernet seyahat edilen Dogu topraklarinda
birgok Oryantalist resme imza atarken, bir Daguerreotypist olan Fesquet ise bu
bolgelerin fotograflamakla mesgul olmustur.’’. Fesquet’in 6zellikle Misir, Beyrut ve
Istanbul’a yapilan seyahatlere ait fotograflar1 “Voyages d’Horace Vernet en Orient”

isimli eserinde yer almigstir'®®,

Ingiliz ressam Richard Dadd (1817-1886), 1842 yilinda Sir Thomas Phillips
(1801-1867) ile Dogu seyahatine ¢ikmis; Yunanistan, Tirkiye, Filistin {izerinden
Misir’a gitmiglerdir. Daha ¢ok dogaiistii ve fantastik dgeleri resmeden Dadd, Dogu
yolculugu sirasinda birgok Oryantalist resim yapmustir. Ozellikle Istanbul’da iken
bircok karakalem calismasi yapmis ve daha sonra Phillips ile birlikte Misir’a gitmistir.
Yol arkadas1 Thomas Phillips’t Dogulu giysiler igerisinde resmeden Dadd’in, boylece o
donemde yaygm bir sekilde uygulanan ressamlarin kendilerinin veya bagkalarini
Dogulu giysiler igerisinde resmetme gelenegine uyum sagladigi sdylenebilir. Dadd,
Misir’da kaldig siire igerisinde halife mezarlarini resmetmis ve ele aldigi konulari
ayrintili bir sekilde islemistir. Richard Dadd Dogu yolcugunda seyahat ettigi yerlerden

biri olan Misir’da ruhsal sagligi bozulmaya baslamis, bunun nedeni olarak da burada

184 fstanbul Sanat Evi, Amadeo Preziosi Hayat: ve Eserleri, 2018, https://www.istanbulsanatevi.com/
sanatcilar/ soyadi-p/preziosi-amadeo/amadeo-preziosi-hayati-ve-eserleri/, (14.02.2019).

185 Arkeo-tr, Amadeo Preziosi, http://www.arkeo-tr.com/amadeo-preziosi.html , (19.02.2019).

18 Engin Ozendes, “Fotografta Oryantalizm ve Gezgin Fotografcilar”, Fotografya,
http://www.fotografya.gen. tr/ TR,404/engin-ozendes.html, (03.02.2019).

187 Engin Ozendes, “Gezgin Fotografgilar - Frederic Goupil Fesquet”, Fotografya,
http://www.fotografya.gen. tr/issue-8/gezgin_fotografci.html, (03.02.2019).

188 Ts1k Sezer, “Izmir’in Gérsel Tarihini Olusturan Fotografcilar”, Eskisehir, Anadolu Universitesi Sanat
ve Tasarim Dergisi”, C.8, S.2 (2018), s.68.
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gordiigii Osiris imgeleri gosterilmistir. Dadd, Misir’dan dondiikten sonra yasadigi ruhsal
sikintilar devam etmis ve yasadiklarini, “Seyahat doniisii, daha onceleri aklimdan
gecirmedigim, riiyamda bile gormedigim konular iizerinde diisiinmeye, kendimle
ilgilenmeye basladim. Kafamda oyle diigiinceler vard ki, bunlart agik¢a séylesem bana,
giintin moda tabiriyle mantiksiz denirdi. Bu yiizden bu sirlart kendime sakladim. Bana
ait olduklarindan kusku duymadigim, kaderimin bir parcast oldugunu kabul ettigim bu
diistincelerin kafama nasil yerlestigini bilmiyorum. Dini diisiincelerim ¢ok farkliydi ve
bayagiliklardan ¢ok uzakti. Antik déneme yakindim. Modern fikirlerin, bunlarin yerini
almasimin daha iyi olacagina inanmiyordum. Bu ve benzerleri, Misirll tanri Osiris ten

giiniimiize ulaganlar gibi...” ciimleleriyle anlatmistir'®,

Oryantalist resim akiminin bir diger énemli temsilcilerinden biri de Fransiz
ressam Jean Leon Gérome (1824-1904)’dur. Gérome, Istanbul’a ilk seyahatini 1854
yilinda gerceklestirmis, daha sonra 1871, 1875 ve 1879 yillar1 olmak iizere dort kez
Istanbul’u ziyaret etmis, buradaki halkin yasam bicimini ele almis ve resimlerinde
basibozuklar, dervisler, hamam ve harem sahneleri gibi Dogu’yu akla getiren bir¢cok

190

unsura yer vermistir Bircok inlii ressamin resim egitimi aldigt Gérome’un

fotograftan da ¢alistig1 bilinmektedir.

Rus ressam Ivan Konstantinovi¢g Ayvazovski (1817- 1900), Osmanlt Devleti’nin
padisahlar1 arasinda yer alan Abdiilmecid, Abdiilaziz ve II.Abdiilhamid dénemlerinde
Istanbul’a gelmis, burada ele aldigi manzaralarin yani sira Osmanli halkinin giinliik
yasamini da resmetmistir. Ayvazovski, Ege Adalari, Dogu Akdeniz ve Anadolu’ya
yapilan seyahate katilmis ve 1845 yilinda Abdiilmecid doneminde ilk kez Istanbul’a
gelmistir. 1857 ve 1858 yillarinda tekrar Istanbul’a gelen Ayvazovski, Abdiilmecid’e
yaptig1 bir tablosunu hediye etmis, Abdiilmecid ise onu dordiincii riitbeden Nisan-1 Ali

ile ddiillendirmistir'®?.

Fransiz Oryantalist ressam Felix Ziem (1821-1911), o6zellikle Istanbul ve
Venedik manzaralariyla bilinmektedir. 1847 ve 1856 yillarinda Istanbul’a gelmis olan
sanatgl, 1847 yilindaki gezisinden sonra ikinci kez gidecegi Istanbul igin, “Iste

Constantinople’a bir gezi projesi, neden? Ciinkii ben yetenegin, ilhamin coskusuyla

189 Elvan Topalli, “Richard Dadd: Babasim Oldiiren Ressam”, Gen¢ Sanat Dergisi, S.104 (2003), s. 21.
19 Germaner, Inankur, a.g.e., s.102.
191 a.yer.
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biiyiiyiip gelisecegine ve gezilerde kazanilan her yeni bakis agisimin ilham kaynagimizi
besleyecegine inantyorum. Karsi konulmaz bir giiciin her an beni yer degistirmeye
cagwrdigini duyuyorum ve yeni ufuklarin bana ¢ok hizli, ¢ok agik bir bicimde arzulanan
gizin kapilarina acacagina, bir ressamin yasamina bu Dogu isiginin bir huzmesinin
diismesinin, onun gelecekteki yapitlarina yansiyacagina inaniyorum (...). Istanbul’da
uzun stire kalamayacagim ama bu beni bin kere verimli yapacak, umarim 1s1kli, kalin

192 Zjem,

boyali gii¢lii tablolar gerceklestirebilirim.” sozlerine giinliigiinde yer vermistir
Dogu gezisi ile daha donanimli bir ressam olacagini, bununla birlikte 151k ve renk gibi

unsurlara dikkat ederek resim yapacagini vurgulamistir.

1%23.9.e.,s.38.
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UCUNCU BOLUM
MARTINUS RORBYE
1.1. HAYATI VE SANATI

17 Mayis 1803 tarihinde dogan Danimarkali ressam Martinus Christian
Wesseltoft Rorbye (Resim 67), 29 Agustos 1848 tarihinde vefat etmistir. Babasi, bir
sire Norveg’te memuriyet gorevinde bulunduktan sonra 1814’te Norveg’in
Danimarka’dan ayrilmasiyla birlikte ailesini de alarak Danimarka’ya go¢ etmistir.
Rorbye, egitimini burada almis, 1820°de Kopenhag’daki Sanat Akademisi’ne
(Kunstakademi) girmistir. Ilk &gretmenlerinden biri, Neo-klasik iislupta calisan ve
renklere Onem veren bir ressam olan C.A.Lorentzen (1749-1828)’dir.  Rorbye,
Danimarkali ressam E.W.Eckersberg (1783-1853)’den de 6zel ders almis ve onun en
sevdigi ogrencilerinden biri olmustur. Hocasiyla gittikce yakinlasmasi sonucunda,
Eckersberg, onu, 1832 yilinda, kendisinin de icinde yer aldigi Mason Birligi ile

tanigtirmigtir.

Eckersberg daha ¢ok figiiratif kompozisyonlar ve portreler yapan, Neo-klasik
tislupta ¢alisan bir ressamdir ve hocasi ise Neo-klasik iislubun baglica ressamlarindan
Fransiz J.L.David (1748-1825)tir. Rorbye’in resimlerinde, ustalarinin izleri
goriilmektedir. Rorbye, soylu ailelerin giinliikk yasam sahnelerini ve portrelerini yaparak
daha 6grenciyken taninmaya baslamis; Danimarka’da resim sanatinin Altin Cagi olarak

nitelendirilen 19. yiizyilin ilk yarisinda, dnemli ressamlar arasinda yer almistir.

M.Rorbye, meslektaslar1 arasinda belki de en fazla seyahat eden ressamdir.
1830’1arda birgok yere gitmis; Norveg’e gittiginde manzara resimleri yapmistir (Resim
65). Bu resimlerinde, J.C.Dahl (1788-18577)’in etkisi goriilmekle birlikte ay 15181 ve
mesale 1s1gindaki resimlerinde, Alman Romantik resminin, 6zellikle C.D.Friedrich
(1774-1840)’in  etkisi  hissedilmektedir ki C.D.Friedrich de Rorbye gibi
C.A.Lorentzen’in 6grencisidir. Rorbye, Hollanda ve Paris’te iken ise, sokak hayatini ve
halkin yasayisini resmetmistir. Paris’te bulundugu siiregte, hocast E.W.Eckersberg’in
oglu Erling Eckersberg (1808-1889) ile tamismis; Paris’i birlikte dolagmislardir.

Ozellikle kiliseler ve parklar ilgilerini ¢ekmis; Louvre Miizesi ve opera binasini bir¢ok
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kez ziyaret etmislerdir. Rorbye, ayrica burada sanat g¢evrelerine girmis, birka¢ kez

J.A.D.Ingres (1780-1867) 1n atdlyesini ziyaret etmistirt®3.

Rorbye, daha sonra daglik manzaralarindan biiyiilendigi isvi¢re’de bir ay kalmis;
oradan Roma’daki Danimarkal1 sanatcilara katilmak iizere italya’ya gitmistir. Bu arada
gectigi yerler arasinda, Avusturya, Milano, Livorno, Pisa, Floransa, Perugia, Spoleto yer
almaktadir. Sonucta Roma’ya varmis; buradaki Caffe Greco’da Kuzey Avrupali
sanatcilarla ve gezginlerle bir araya gelmistir'®. Bu kisiler arasinda 6zellikle 38 yildir
Roma’da yasayan ve belli bir iine kavusmus olan Danimarkali heykeltras Bertel
Thorvaldsen (1770-1844) dikkat ¢ekmekte; ona siparis verenler arasinda papalar ve

imparatorlarin oldugu goriilmektedir.

Rorbye, Roma’dayken yaptig1 manzara resimlerinde, yapilarla beraber figiirlere
yer vermeye devam etmistir (Resim 66). 1835 yilinin Aralik ayinda Rorbye, donemin
onde gelen mimarlarindan Danimarkali M.Gottlieb Bindesboll (1800-1856) ile birlikte
Yunanistan, Izmir ve Istanbul’u ziyaret etmis; buralarda yaptig1 resimlerde, Roma’daki
Gslubunu  siirdiirmiis, yapilarin yer aldigi manzaralarin yani sira renkli sokak
yasamindan sahneleri resmetmistir. Ozellikle Oryantalist resimlerine hayran oldugu
ressam Horace Vernet (1789-1863)’nin izleri, Rorbye’in bu resimlerinde kendini
hissettirmektedir. Ayrica buralarda gordiigii bitkileri, hayvanlari, giysileri, mobilyalari
vb. birgok obje ve figiirii resmetmistir. 1836°da tekrar Roma’ya ge¢mis; ayni yilin yaz
sonunda, Olevano ve Subiaco’ya gidip Roma’ya geri donmiistiir. Roma’ya bir¢ok kez
gitse de, aslinda bazi yonlerden burada hayal kirikligina ugramistir. Buna karsin
kalabalik bulmakla birlikte Pompeii ve Napoli’den etkilenmis; ama asil Subiaco’da
kendini evinde gibi  hissetmistir. Genel olarak gezip goérerek  yaptigi

kompozisyonlarinda, buralardaki yerel halki resmetmistir®®.

Rorbye, 1837’de Kopenhag’a dondiigiinde ise, yapmig oldugu seyahat eskizleri
onun iyice taninmasini saglamis!®; hatta daha once belirtildigi gibi Danimarka Krali

VIII. Christian onun bir tablosunu satin almistir. Kopenhag’da bir yi1l kaldiktan sonra

18 K. L. Grand, (2017). “The Image Of Traveling, Travel Paintings And Writings By The Danish
Golden Age Painter Martinus Rorbye”, RIHA Journal, 0146. https://pure.au.dk/portal/
files/119772586/RIHA Journal_Karina_Lykke_Grand.pdf, 2017.

194 a.yer.

195 a.yer.

196 Jorgen Wadum, vd., a.g.m., s.72.
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Sanat Akademisi’ne iiye olmus ve Danimarka sanat diinyasinin biiyiik ddiillerinden

Thorvaldsen madalyasini kazanmaistir.

M.Rorbye, 1839 yazinda evlenmis; balayin1 ve o kisi esiyle birlikte Roma’da
gecirmistir. 1840 yazinda Napoli, Capri ve Sicilya’y1 ziyaret ettikten sonra yine kisi
gecirmek tlizere Roma’ya gelmistir. 1841°de ise Kopenhag’a donerek Tiirkiye,
Yunanistan ve italya’ya dair anitsal resimler yapmaya devam etmistir. 1844°’te Rorbye,
Kunstakademi’de 6gretmenlige baslamistir. Rorbye’in resimleri, hocast Eckersberg’in
Uslubunu siirdiiren giinliik yasam sahneleri ve yapilart gosteren sahnelerden
olusmaktadir. Resimleri gergekei, adeta réportaj niteliginde olup resimlerindeki figiirler,
hassaslik ve duyarlilik sergilemektedir. Az sayida portre, ¢ok sayida manzara yapan
Rorbye, J.C.Dahl (1788-1857) ve C.D.Friedrich (1774-1840)’ten esinlenmistir'®’.
Rorbye’in kisa siireli hocaligi sirasinda Christen Dalsgaard (1824-1907), onun &zel

ogrencisi olmusturt®,

Rorbye, hayatinin son iki yilinda, Danimarka’nin kuzeyinde, uzak bir balik¢1
koyii olan Skagen’de eskiz ve resimler yapmistir. Buradayken 6zellikle hava ve 151k
etkilerini gozlemleyerek renk kullanimina daha fazla 6zen gosterme yoluna gitmistir.
Rorbye, biiyiik ihtimal orada g¢alisan ilk Danimarkali ressam olmustur. Daha sonra
Skagen’de ¢alisacak olan, Danimarka’nin {inlii ressamlarindan P.S.Kroyer’in iislubunu

ve belki de Skagen resim ekoliiniin olusmasini bu sekilde etkiledigi diisiiniilebilir.

45 yasinda vefat eden M.Rorbye, geride bir es ve {i¢ cocugun yani sira binlerce

eskiz, suluboya resim ve zengin bir yagliboya tablo koleksiyonu birakmistir'®,

Cok seyahat eden, Dogu yolculuguna ¢ikan, gozlemci ve iiretken bir ressam olan
Martinus Rorbye’in, Oryantalist resimler yapmasi ¢ok dogaldir. Ciinkii ¢ogu Oryantalist
ressam i¢in oldugu gibi, Danimarkal1 bir ressam olan Rorbye i¢in de Dogu farklidir,
egzotiktir. Uzun siire kaldig1 ya da seyahat ettigi yerlerde yaptigi resimlerin dslubu,
Oryantalist resimlerinde de kendini gostermektedir. Genelde Oryantalist resimlerinde,

manzaralari, manzara igindeki yapilari, glinliik yasami ve bu yasam icindeki insanlari

197 Suzanne Ludvigsen, “Martinus Christian Wedseltoft Rorbye ”, Ambassador John L. Loeb JR. Danish
Art Collection, ed. Elisabeth Fabritius, Dalton (Massachusetts): The Studley Press, 2005, s.404.

198 Suzanne Ludvigsen, “Christen Dalsgaard”, Ambassador John L. Loeb JR. Danish Art Collection, ed.
Elisabeth Fabritius, Dalton (Massachusetts): The Studley Press, 2005, s.69.

199 Jytte W. Keldborg, a.g.e., s.41.
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resimlerine tasimis; ayrintici, ger¢ekei, titiz bir tslupla ¢alismistir. Her zaman eskizler
yapan Rorbye, 6zellikle seyahatleri sirasinda, cogu Oryantalist ressam gibi defterlerini

cizimlerle doldurmus; hatta giinliik tutmustur®.

1.2.  DOGU GEZISi VE GUNLUKLERINDEN YANSIYANLAR

Martinus Rorbye, Danimarka’nin Altin Cag ressamlar1 arasinda belki de en ¢ok
gezenidir. Meslektaslart Roma’ya gitmekle yetinirken O, Yunanistan ve Istanbul’a
gitmeyi goze almistir. Yolculuk boyunca birgok olumsuzlukla miicadele etmek zorunda
kalmistir: saglik sorunlari, bazen haftalarca ayni giysileri giymek zorunda kalmast,
yerlerde uyumasi, devamli kiragilara maruz kalmasi, yerel halklara kendini ifade

edememesi, vb.

Bu yolculuklar boyunca Rorbye, c¢ok diizenli ve 1srarli bir sekilde giinliik
tutmugtur. Giinliiklerdeki ciddi ve agirbasli, belki bir anlamda kuru/ yavan anlatim,
onun haksiz yere bir 6lii adam olarak nitelendirilmesine neden olmustur. Arkadaslarina
kars1 sert yargilarda bulunsa da, onlardan uzaklagmamis, agik fikirli bir gezginin

yabanci birine duydugu sempatiyle onlara yaklagmistir.

Bugiine kadar korunmus olan giinliikler, Rorbye’in ii¢ biiyiik gezisine ait
olanlardir. Birincisi 1830°daki Jutland ve Norveg turudur; ikincisi 1834-1837 yillarinda
Giiney’e yaptig1 gezidir ve iigiinciisii ise 1839-1841 yillarinda esi Rose ile Italya’daki
balayin1 kapsayan gezidir. Bigimsel olarak birbirinden farkli olan bu {i¢ giinliigiin ortak
ozelligi, Rorbye’1n isine, eserlerine ve es dostuna gosterdigi vicdanli yaklagimdir. 1834-
1837 wyillarin1 kapsayan ikinci giinligl, 19.ylizyiln ilk yarisinda Danimarkali
sanat¢ilarin mesleki amacl yolculuklarimi biitiiniiyle nakleden en 6nemli ve kapsamli

kaynaktir denebilir.

Giinliikler, 31 Mayis 1830-28 Temmuz 1841 arasindaki donemi kapsamakla
birlikte bu calismanin igerigi geregi 1835 Eyliill’inden 1836 Subat’ina kadar olan
boliimii ele alinmistir. Bu yapilirken belli bir akicilik saglanmasi i¢in giin giin, satir satir

ceviri yapilmadig1 gibi her giin i¢in ayr1 dipnot verilmemistir?®.

200 Grand, 2017.
201 Martinus Rorbyes rejsedagboger, Kilder Til Dansk Kunsthistorie,. https://mr.ktdk.dk/. Erisim:
17.03.2019.
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1835 Eyliil’iinde Rorbye, italya’dadir; Napoli’ye gider, oradan Amalfi,
Sorrento’yu ziyaret eder. Napoli’de Castel Nuovo’yu goriir. 6 Eyliil 1835’te Bindesboll,
Pompeii’den doner ve Rorbye, onunla birlikte Yunanistan’a gitmeye karar verir. Bunun
yararina olacagin diisiinmekle birlikte Rose ve annesinin bu haberi nasil karsilayacagini
merak eder. Ayni aym i¢inde 6rnegin, Maddolini ile Caserta arasindaki su boru hattini
gormeye gider, Avrupa’nin belki de en biiyiik sarayi olabilecegini diislindiigii Caserta
sarayin1 ve Roma Colosseum’a ornek oldugu diisliniilen Capua amfitiyatrosunu goriir
(10 Eylil 1835). Bu arada gittigi yerlerde kiliseleri gezer, freskolarin1 inceler.
Bindesboll ile onu ziyaret etmek i¢in Roma’dan gelen misafirleri olmustur. Verimli
topraklara sahip Terra di Lavoro’ya, oradan da Apeninler’i agarak Avellino kasabasina
gider (15 Eyliil 1835). Burada cok gilizel manzaralarla karsilasan ressam, yollarda at
arabalari, koyliiler, esekler ve katirlar oldugunu belirtir; buradan Ariano’ya gectigini ve
Apeninler’in giizelligini dile getirir (16 Eyliil 1835). Tiim bu yolculuk boyunca ara ara
hirsiz ve haydut korkusundan, kotii davrananlardan ve kendilerine eslik eden muhafiz ya
da rehberden bahseder. Foggia ve Cerignola’dan gecerek liman kenti Barletto’ya
varirlar. Korfu’ya gidecek gemide yer arayip bulamayinca diger kiyr kenti Trani’ye
devam ederler. Barletto’nun pazar alaninda biiyiikk ve bronz Heraklides heykelini
goriirler. Genelde hava kapali ve yagmurlu geger. Trani’deki kiliselerdeki Magrip
tislubundan etkilenir; buradan kiy1 seridini devam ederek Molfetta’ya gegerler. Burada
da bir kilise goriip once Giovinazzo’ya, sonra Bari’ye giderler. Yagmurlu havaya
ragmen bir festivale denk gelirler; buradaki biiyiik kilise aydmnlatilmistir ve mizik
calinmaktadir (19 Eyliil 1835). Ertesi giin de devam eden festival aksaminda, hava
yiiziinden kesintiye ugrasa da havai fisekler atilir. Ayrica kendini Danimarkali olarak
tanitan, yaninda ciicesiyle bir savas¢i goriir; ama bu kisinin insanlara bir¢ok yalan
attigini da belirtir. Bari’de giizel kiliseleri gezmeye devam ederler. Geldikleri bu kadar
yol boyunca yanlarindaki kisiler, bazen eksilmis, bazen artmistir. Bari’den ayrilip bir
adaya benzettigi Tarent’e varirlar; kaldiklari hanin sahibi olan Fransiz adam, eski zaman
hikayeleriyle Rorbye’a bayginlik verir. Ressam, Tarent’te birgok harabe oldugunu
belirtir. Tarent’ten ayrildiktan sonra nispeten biiyik bir kasaba olan ve barok
kiliseleriyle dikkat ¢eken Lecce’ye gelirler. 23 Eyliil 1835 giinii Lecce’den Otranto’ya
gegerler, ama burada birkag giin kalmak zorunda kalirlar. Rorbye, her anlamda burada

sikict giinler gecirir; o giine kadar bundan daha koétii bir yer gérmedigini belirtir. Yine
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de bu arada ¢evreyi gezerler, eski mezar taslarini ve bir yer alti1 kilisesini goriirler.
Siddetli ve gok giriltilii yagmurlar siirmektedir. Bu arada bir Rus diplomat ile
tanigirlar; Korfu’ya gitmek isteyen bu diplomat, dogup biiyiidiigii Yunanistan hakkinda
bilgiler verir. Nispeten eglenceli ve yararli bir arkadaslik olmustur (29 Eylil 1835).
Rorbye, bir tiirlii yola ¢ikamamis, sikilmigtir; Rus diplomat ile gériismeye devam eder,
hatta bir giin Rus diplomat, ressama Fransizca gazete okur. Otranto’da bekleyeli dokuz
giin olmustur ve Rorbye, bu delikten ¢ikamadiklarini belirtir. Kuvvetli riizgar devam
etmekte; cevrede dolasarak, kiliseye giderek, kitap okuyarak ve Rus diplomat ile
goriiserek vakit gecirmektedir. Bosa zaman ve para kaybettiginden bayag: iizgiindiir.
Bazen giindiizleri uyumakta, sonra sehrin en iyi kahvehanesine gidip orada vakit geciren
tembel insanlarin kagit oynamalarina sahit olmaktadir. Bir keresinde de fliitiinii ¢ikarip
Rus diplomata vermis, birlikte eglenmislerdir. Sikintili gilinlerden sonra nihayet
beklenen gemi gelir ve 6 Ekim’de yola ¢ikilir. Ertesi giin de hava iyidir, Arnavutluk’un
daglar1 ve Iyon adalar1 goriinmeye baslar. Her sey siradan ama iyi ilerlemektedir. Bir
fincan kahve igen Rorbye, geceleyin giivertede miizik ve oyunlarla eglenir. Gece saat
ticte Korfu girigsindeki kayalik kanal olan Lanterna di Colomba’dan (Kolomb Feneri)
gecmislerdir; 8 Ekim saat on birde Korfu’ya vardiklarinda karantina ile karsilagmig, ama
Napoli’de kolera ile ilgili hicbir sey duymadiklarina yemin ederek bundan
kurtulmuglardir. Korfu’da gordiigii cesitli kiyafetlerden etkilenen Rorbye, kalabalik
oldugunu, ama buradaki insanlarin italya’dakilere gére daha miitevazi oldugunu belirtir.
Ertesi sabah resim yapmisg; 6gleden sonra Ulysses ile iligkilendirdigi Potamos’a gidip
begenmistir. Aksamiistii basit bir meyhanede yemek yiyip miikemmel Arnavut

sarabindan igerler.

10 Ekim sabahi resim yaparken Bindesboll ve Albay arkadasi gelince birlikte
Iskoclar’1 izlemeye giderler; gayda ve davullarla yaptiklar1 miizikten etkilenirler. Bunlar
arasinda Rorbye, para islerini halletmeye, gezmeye, Albay ile vakit gegirmeye, kahve
icmeye ve Rose’a mektup yazmaya devam eder. 12 Ekim’de bir terzi diikkkanini ve bir
bileyiciyi resmeder; buradaki binalarin pek resmedilecek 6zelligi olmadigini, insanlarin
daha resmedilesi oldugunu belirtir. Bu arada c¢esitli kisilerden yolculuk hakkinda fikirler
alir. Hava yine bozmaya baslar; az resim yapabilir. Sahilde yiiriiylise ¢ikar, yerel
halktan etkilenir; ama bir yandan da kendini Ingiltere’de gibi hisseder. Hava yumusasa

da, araliksiz yagmurlu oldugu giinler vardir; yine de gezer ve manzaralar1 biiyiileyici
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bulur. Siroko devam ettiginden barka da yola ¢ikamaz. Boylece Rorbye, etrafta gordiigi
manastiri, kahvehane otururken gevresindeki insanlari, gelip gidenleri resmeder. 16
Ekim 1835°’te pasaportlarini alarak Avusturya barkasindan yer ayirtirlar. Tanidiklarla
vedalasir, yemekten sonra kahve icer. Hatta o sirada Ingiliz rahibin hizmetkar: bir
kavgaya karisir. Ertesi sabah giliverteye c¢iktiklarinda ancak aksamiizeri demir
alacaklarmi oOgrenirler ve tekrar karaya cikarlar. Aksam yemeginde, bir adamdan
Yunanistan hakkinda bilgi alirlar. O gece de gemi hareket etmez ve Rorbye, yabanci
insanlarin diinyasina girmenin her zaman hos olmadigini belirtir. Ama erken yatar ve o

gece giizel bir uyku ceker.

18 Ekim 1835 tarihinde, sabah altida hareket eden geminin adi Dolphin
(Yunus)’dir. Giizel bir riizgarla Korfu kanalina yollanirlar ve bdyle devam ederse ertesi
Ogleden sonra Patras’ta olacaklar belirtilir. Ama hava bozar ve Paxos’tan geri donerler.
Ertesi sabah da hava kotlidiir ve Epirus’taki Murto’ya girerler; ama gemi girdaba girmis
gibidir. Kaptan ofkelidir. Diger limandaki Tiirk gemilerini goérebilmektedirler. Gece
daha sakin olmakla birlikte acik denizde hava yine kotiidiir. Yolculardan bazisi bir
seyler okumakta ya da yazmakta, pipo i¢cmekte; Rorbye da gorevlilerden birini
resmetmektedir. Kaptan Jerolamo Tura giivende olduklarindan dolayr mutludur. Aksam
saat 9.30 civarinda havanin bozmasiyla gok giiriiltlisii, yagmur, birbirini izleyen
simsekler baglar; ama Dolphin dingindir. 21 Ekim sabahi saat 6.00’da hava daha iyidir
ve Murto limanindan yola cikilir, tekrar Paxos gegilir. Riizgar gittikce iyilesir ve
aksamiistii saat 5.00’te Monte di Sapho gegilir, ilerledik¢e sag tarafta Ithaka goriiliir.
Ama hava kararmnca adayr gdrmek zorlagir. Diger Iyon adalari gibi dagliktir.
Kuyrukluyildiz géren Rorbye, uzun siire giivertede oturur ve bir Alman ile sohbet eder.
Ertesi sabah sag taraflarinda Mora’y1, Missolonghi’yi, Patras’1 goriirler. Cogu yer harap
haldedir; antik kentin 15 Nisan 1821°de tahrip edildigini belirtir Rorbye. 23 Ekim gecesi
Patras’a varir ve orada kalirlar. Diana tapmagini ziyaret ederler. Bavaryali manzara
ressami1 Rottmann ile tanisirlar. Aksamiizeri uzun pipolarla tiitiin ve kahve igerler. 24
Ekim sabah saat 9.00’da havanin iyi olmas1 timidiyle Patras’tan ayrilirlar, ama pek 1yi
gitmez. Iki at i{izerinde, yoksul giysiler i¢inde ve yagmur altinda yola koyulurlar; bu
ticll, yanlarindaki saglikli ve giizel giysili iki Yunan ile 6zgiin bir goriintii verir. Yogun
yagmurdan nehirler kabarmistir ve gegmesi zordur, i¢lerinden biri, korkmus ata yardim

etmek isterken ayakkabisindan birini kaybeder. Geceyi bir ahirda, ates yaninda
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uyuklayarak gegirirler. Vostiza’ya varmak imkansiz gibi goriinmektedir. Ama ertesi giin
Vostiza’ya varirlar. Meydan kalabaliktir ve bir kasabadan ¢ok barakalardan olusan bir
pazar yeri gibidir. Tiirkler tarafindan ¢ok tahrip edilmemekle birlikte Vostiza yeniden
kurulmalidir. Onbir saatlik yolculuktan sonra Creta’ya varirlar. Orasi da ¢ok konforlu
degildir; kahvesi de olmamasina ragmen Rorbye orada olmaktan memnundur. Cok
pitoresk goriinen Yunan ndbetgilerden bahseder. Gece Kaita’ya ulasirlar. 27 Ekim’de
Korint’e varirlar ve Mora’nin tiim kuzey kiyisimi ge¢mek zorundadirlar. Bir¢ok
giizelligin yan1 sira harap yerler de so6z konusudur. 28 Ekim’de Korint’ten ayrilarak
Istmus’u gecerler, Eigna iizerinde giines yiikselir, sabah saat 9.00’da Kalamaki’ye
gelirler. Deveye binen Rorbye i¢in yol hem glizel, hem sikici ve tehlikelidir. Aksami
Megara’da giizel bir yemekten sonra Korint’ten itibaren ilk kez hasir {istlinde uyku
cekerler ve bdylece sabaha keyifle baslayip yola koyulurlar. Oglende Lepsia (Eleusis)’e
varirlar (29 Ekim 1835). Kasaba, eskiye ait refah izleri tagimakla birlikte her yer
yoksulluk i¢indedir, ama ¢ok pitoresktir. Daha sonra yorgun atlariyla Atina’ya varirlar.
Cogu yer haraptir ama AKkropol ve Teseus tapinagi gegmise taniklik eder. 30 Ekim giinii
oradaki Danimarkalilar ile bulusurlar. Ertesi giin de onlarla dolasan ve icen Rorbye,
kendisine iyi davrandiklarini belirtir. Bu arada annesine mektup yazar. 1 Kasim sabahi
soguktur. Akropol’de dolasir ve sanat hazinelerinin zenginligine, mimariye hayran kalir;
harika manzaradan ve pitoresk goriinimden bahseder. Kisacasi, der, bir ressamin
isteyecegi her sey neredeyse burada. Rorbye, 2 Kasim sabahi Akropol ve Teseus
tapinagl civarinda dolasarak resim yapacak yer arar; 6gleden sonra bulup resmeder.
Sonra Pire’ye gider; Pire’ye giden yol atlarla, eseklerle develerle asilir. Atina’dan Pire
limanina giden bu yol, Antik duvar kalintilar1 tizerindedir; Pire sehri de Antik harabeler
tizerine kuruludur. Ertesi giin resim ¢izmek i¢in burada disariya ¢ikar; 6gleden sonra
baslayan yagmurla eve doner ve annesi ile Rose’a mektup yazar. 4 Kasim’da resim
yapma niyetiyle disar1 c¢ikar; ama soguk hava ve riizgar buna engel olur. Kendini,
carsiy1 resmetmeye verir, terzi dilkkkaninin kdsesinde oturarak 6gleden sonra da ¢izmeye
devam eder. 5 Kasim sabahi da resim yapar; ama insanlar tarafindan rahatsiz edilir; Ki
bu insanlar, ayn1 zamanda kire¢/ thlamur agaci1 yakarak kendi eski binalarina da zarar
vermektedir. Ogleden sonra sehrin harabeleri arasinda gezmeye devam eden Rorbye,
giizel ve kiigiik Bizans kiliselerine rastlar. Binalarina bu kadar az 6zen gosterirken

giyimlerine 6nem vermelerini ilging bulur.
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6 Kasim giinii, yazdan kalma bir giin gibidir ve biitliin giin disarida olan Rorbye,
resim yapip durur. Atina gibi bir konuma sahip sehir gérmedigini hayranlikla belirtir.
Giinesin batmasiyla hava sogur ve eve doner. 7 Kasim giinii de resmetmeye, dolasmaya
ve arkadaslariyla goriismeye devam eder. Ertesi giin bir adam ondan portresini
yapmasini ister. 9 Kasim giinii bir ge¢it toreni diizenlenir; Kral ve askerler sokaktadir;
Rorbye, bundan ¢ok kdyliiler ve kalabaliktan etkilenir. Daha sonra Akropol’e gider;
ama hava, resim yapmak i¢in ¢ok soguktur. 10 Kasim giinii hava giinesli; ama soguktur.
Yine de neredeyse tiim giin resim yapar. Burada sicakligin Italya’dakinden daha
yumusak oldugu diisiiniilebilir ama pek de Oyle degildir: burada kuvvetli firtinalar
giinlerce siirebilir ve Rorbye, burada donabilecegini belirtir. Aksamiistii Rose’a yazar.
11 Kasim sabahi Teseus tapmagmin kiigiik cizimini bitirir; 6gleden sonra Dor
iislubundaki portikoyu resmetmeye baslar, ama riizgdr ve yagmurun baslamasiyla
birakir. Sonrasinda Hansen’i ziyaret eder, Rose’a mektubunu bitirir ve arkadaslariyla
sohbet eder. Ertesi sabah portiko resmine devam eder, ki bunu resmetmek igin ¢ok giizel
bulur, ama 6gleden sonra hava bozar. Daha sonra antik bir manastir1 gezer, oradan da
Atina giizel goriiniir. 13 Kasim sabahini da Akropol’de gecirir; ama riizgardan c¢ok
rahatsiz olur. Aksamiistii Rose’a mektup yazar. 14 Kasim sabah1 da Akropol’de resim
yapar. Tapinakta kazi yapan biri, bir algak kabartma bulur. Her giin buna benzer
haberler gelir. Ogleden sonra bir kahvehanede ilk kez nargile icer, kahveyi cok tuhaf
bulur. Daha sonra bir mandolin ireticisini ziyaret eder. Hava resim yapmasina izin
vermez ama mutludur. 15 Kasim giinii Arnavutlar iledir; bazilarini resmeder. Ertesi giin
Illisus’ta resim yaparken begenilerini dile getiren Fransiz ciftin sézlerini anlamadigim
sandiklarini belirtir. 17 Kasim giinii eski gitar tireticisi ile goriisiir; sonrasinda pitoresk
bir kahvehaneyi ve bir Tiirk’li resmeder. 18 Kasim sabah1 Akropol’de resim yapar; ama
yine riizgarl bir giindiir. Kaz1 yerinde kanatl bir figiiriin oldugu algak kabartma goriir;
figiiriin ¢cok giizel oldugunu, ama Partenon’a ait gibi durmadigin1 belirtir. Ogleden sonra
da biraz resim yapar, ama yine soguk ve riizgarlidir. Aksamiizeri asag1 kisimda, bir¢ok
kadin saatlerce ¢amasir yikar; hepsi de biiyiik beyaz pantolon giymistir. 19 Kasim
sabaht Akropol’de caligmaya baglar, Partenon’un birkac slitununu resmeder. Giizel bir
Kasim giiniidiir ve zevkle calisir. Ama aksam yemegine dogru yine riizgar ¢ikar,
caligmasi1 zorlagir ve resmi bitirdiginde kopek gibi donmak iizeredir. Ertesi giin de

Akropol’de ¢alismay siirdiiriir; ayrica tanidiklariyla gortstir.
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21 Kasim 1835 tarihinde, Akropol’deki Atinalilar’t ve Riizgar Kulesi olarak
bilinen kuleyi resmettigini belirtir. Ayrica Istanbul yolculugu hakkinda birileriyle
konusur. 22 Kasim giinii giizel bir giindiir ve biitiin giin Akropol’de yalnizdir, isgiler
yoktur. Giines ¢ok giizel batar ama ardindan soguk gelir ve Rorbye da bir fincan ¢ay ile
isinmak i¢in oradan ayrilir. 23 Kasim giinii de, onceki giin gibi giizeldir ve Rorbye,
Partenon &niindeki siitunlar arasinda ¢alismaya devam eder. Istanbul gezisi hakkinda
Hansen ile konusur. Ertesi giin de Akropol’dedir, sonra bir Italyan kafesine gider. Bu
arada kaldiklar1 yerle ve maddi olanaklarla ilgili sorunlar vardir. 25 Kasim giinii riizgar
yiiziinden Akropol’de ¢ok calisamaz. 26 Kasim da riizgarlidir ve resmi toz iginde kalir.
Oteldeki giizel aksam yemeginden sonra bir kahvehanededir. Sonrasinda Hansen ile
vakit gegirerek resimlerine bakar. Bindesboll ile ertesi giin birileriyle goriisiir ve
Akropol’e giderler. Onceki giin basladigi kahvehane resmini bitirir. 28 Kasim giinii de,
cok onceden basladigi bir Parthenon resmini tamamlar. Bu arada Sir Watson ve Sir John
Adams’dan ¢esitli siparisler alir ve hayatinda ilk kez bu kadar siparis aldigini belirtir,
bunlar yetistirememe endisesi tasir. Ayni giin aksamiistii Partenon’un kapisindan giin
batimina dogru bir goriiniimii resmetmeye baglar. Ertesi sabah Akropol’de biraz galisir,
hava soguktur. Aksama dogru Italyan kafesine gider ve Eckersberg’e mektup yazmaya
baslar. 30 Kasim giinii soguktan pek disar1 ¢ikmaz. 1 Aralik giinii ise gilizel bir giindiir
ve biitlin glin resim yapar. Ayrica Hansen’i ziyaret eder; Rose’a mektup yazarak

[stanbul’a gitme kararindan bahseder.

2 Aralik giinii de giizeldir ama ¢ok riizgarlidir; Akropol’de resim yapmay1
denese bile basarili olamaz. Onun yerine sehirdeki bir Tiirk evini resmeder —ki o sirada
askeri hastane olarak kullanilmaktadir ve hasta askerlerle doludur. Aksamiizeri Rose’a
yazdig1 mektubu bitirir. 3 ve 4 Aralik giinleri Akropol’de ¢alismaya devam eder. 4
Aralik giinii Tirk kahvesi iger, etrafi dolasir. 5 Aralik giinii, hayal edilebilecek en giizel
giindiir, adeta bir yaz gilinlidiir. Biitiin giin Akropol’de caligir, bir resmini bitirir. Hansen
ile neseli bir aksam gegirir. 6 Aralik giinlii Bindesboll ile kazi alaninda dolasir, arada
resim yapar, Tesseus tapiagina giderler. Bir yanginin yani sira bir ¢cobanla siiriisiinii
goriirler. Harika bir giin oldugunu belirtir. 7 Aralik 1835 giini Bavarya Krali gelir;
geceye kadar cesitli etkinlikler diizenlenir. En eglencelisi, insanlarin saraydaki dansidir.
Ertesi giin Ingiliz arkadaslari, resimlerini gérmeye gelir. Diger taraftan Tiirkiye

yolculugu i¢in gereken para saglanmaya c¢alisilir. Hollanda bagkonsolosu ve
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Danimarkali konsolos muavini ile gorisiiliir. 9 Aralik sabahi da pasaport ve gemiye
bilet isleri ile ugrasilir. Daha sonra Teseus tapinaginda biraz ¢izim yapar ama artik akli
yolculukta oldugundan isin zevki biraz kagmistir. 10 Aralik giinii belki soguktan ya da
onceki gilin fazla incir yediginden pek iyi kalkmamistir. Hava da rlizgarli oldugundan
Akropol’de c¢alismak zordur. Nice tapmaginin ilk silitunu ayaga kaldirilmistir;
Istanbul’dan doniip bunu resmedecegini diisiiniir. Daha once Bindesboll ile gittigi,
Akropol civarindaki Huulerne’ye gider. 11 Aralik giinii arkadaslariyla vedalasirlar.
Demir alip tiim gece seyahat ederler. Ertesi sabah Sire (Syros) adasina varirlar. Gece
baslayan firtina giin boyu da siiriince limanda kalirlar. 13 Aralik giinii hala hava serttir
ve karaya ¢ikmadan olacak gibi degildir. Italyan diiz ¢atili evlerini andiran yapilar genis
ve dayanaklidir. Limanda goriilen ¢ok sayida gemi, ticaretin dnemini gosterir. Burasi

kirag bir adayken Tinos ve Andros daha giizel, yiiksek ve dagliktir.

Biitiin gece siiren yolculuktan sonra 14 Aralik 1835 sabahi saat 11.00°de izmir’e
varirlar. Rorbye, hem girigin, hem manzaradaki renklerin giizelliginden bahseder. Ama
soguktur ve yliksek daglarin zirvesinde kar goriirler. Ayakkabilarini ¢ikararak bir cami
icine girdiklerinden ve ¢arsinin ¢ok ilging olusundan s6z eder. O gece pek iyi uyuyamaz
ve sabah biraz atesi vardir; glinii de ¢ok iyi gegmez. Eski sehre dogru yiiriir ve buradan
sehrin goriiniimii harikadir. Kervan Koprisii'ne (Resim 63) giderler ve bir Tiirk
nobetgiyle kahve igerler. Ogleden sonra sehirde dolasip carsiya giderler; ama soguk,
resim yapmasina engeldir. 16 Aralik sabahi resim yapmak amaciyla Kervan Kopriisii’ne
(Resim 64) gider. Birbiri ardina gelen figiirler ve seyler gariptir ve resmedilmeye
degerdir. Siralar halindeki develer ve ¢evresindekiler ¢ok giizel ve ilgingtir. Sonrasinda,
onceki gilin gibi ¢arsiya gider ve bir Tiirk kahvehanesine girerler. Sonraki iki gilinde
cesitli pitoresk Tiirk kahvehanelerine ve Rum Kkiliselerine gitmeye devam ederler.
Sehrin Tirk yerlesimini gezerler; insanlarin yabancilara karsi iyi davrandiklarindan
bahseder. Tiirklerle dolu bir buharli gemiyle yola ¢ikarlar. Yelkenlerin altinda,
giivertede yattiklarindan ve dalgalar buraya ulagtigindan koétii bir gece gecirirler. Ertesi
0glen Truva’dan gecerek Canakkale Bogazi’na ulasirlar. Cesitli kalelerin Oniinden
gecerler; gece sakindir ve gece yaris1 Gelibolu’da kalirlar. Marmara Denizi’ne ilerlerken
hava soguktur ve iki kiy1 da dagliktir. Giin batiminda Istanbul’a varirlar. 20 Aralik
sabah1 saat 5.00’de kalkan Rorbye, heyecandan uyuyamamistir. Gemi, Sarayburnu

aciklarina demirlemistir. Giin aydilandiginda, nihayet Rorbye’a tiim ihtisamiyla
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Istanbul’u gosterir ve sehir, bu adi hak etmektedir (Resim 2). Bu, O’nun igin yeni bir
diinyadir ve gergekten biiylileyicidir. Danimarkali rehber Romani sayesinde kalacak yer
bulurlar. Rorbye, tiim giin Pera ve Galata civarinda dolasir. Daha yeni agilan bir otelin

ilk miisterileridir; her sey yeni ve iyidir.

21 Aralik giinii hava ¢ok kotiidiir; yagmur ve camur iginde dolasir. Ertesi giin de
hava iyi degildir; karl1 ve ¢cok soguktur. Riizgar igine islemektedir. Insanlarin, onlara iyi
ve ilgili yaklasimindan bahseder. 23 Aralik giinii hava ¢ok diizelmese de Romani ile
cikarlar, ilk 6nce onun evine giderler. Romani’nin esi, sedirde oturmakta ve tandir ile
isinmaktadir. Tirk kahvesi igerler. Daha sonra Ayasofya, Sultanahmet Camii,
Kapaligarsi, Hipodrom ve Binbirdirek Sarnici gibi tarihi yapilari ziyaret ederler. Her sey
cok ilgingtir. 24 Aralik giinii de yollar kotiidiir ve damlarda kar vardir. Yine de
Istanbul’da gezmeye devam ederler; Siileymaniye Camii ile Bayezid Camii’ni gbriirler.
Daha sonra Kapaligarsi’ya giderler ve Rorbye aligveris yapar. Aksamiistii Rose’a
mektup yazar. 25 Aralik yani Noel Giinii sabah1 Galata’ya gidip aligveris yapar; tek

sikintisi, ¢ok listimek ve arkadaslarindan mahrum olmaktir.

26 Aralik sabahi birinin hayal edebilecegi en giizel giines 1s181yla Istanbul’a
uyanir. Kapalicarsi’ya dogru giderler, bir camiyi ararlar ama sonra Yedikule’ye giderler.
Sur disina ¢ikarlar; selvi agacli mezarliklardan ve daha bir¢cok pitoresk noktadan
etkilenirler. Ama c¢ok soguktur ve su yiizeyi buz tutmustur. Bir sey ¢izemese bile zevkli
bir gezi olmustur. Aksamiistii Rose’a yazar. O gece bayagi kar yagar ve odasinda
bulunan kaptaki su donar. Aslinda her sey evindeki gibidir. Isinmak icin disar1 ¢ikar ve
yogun kar altindaki yollarda kosar. Aksamiistii konuskan rehberleri Romani, onlari
ziyarete gelir. O gidince Rose’a yazdigr mektubu bitirir. O gece de siirahi donar. 28
Aralik sabah1 Romani iledir ve biitiin giin sehirde dolasirlar; Rorbye’a, sehirdeki herkes
artik onlar1 taniyor gibi gelir. Ertesi giin Istanbul’un sokaklarinda dolasmaya devam
eder; evlerin sanatsal olmaktan ¢ok birbirinin ayni oldugunu belirtir. Mehmed Camii’ne
gider; gordiigii gérmedigi tim camilerden etkilenir, sehrin giizelliginden bahseder.
Farkli boyutlarda oldugunu ama hep birlikte giizel bir goriiniim sagladiklarini belirtir.
30 Aralik gilinii kotli yollardan ve hi¢ resim cizemeden, hatta tek bir firga vurusu
yapamadan sehirde dolasmaktan artik sikildigini yazar. Gittigi bir diikkanda pipo
bagliklari ile ilgili sohbet eder. 31 Aralik giinii, Galata civarindaki camilerden birinde ilk

kez cizim yapar; hava izin verdigi siirece bunu olabildigince yapmak ister. Romani ile
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aksam yemegi yerler. Yangin ¢ikar ama zamaninda miidahale ile ciddi bir zarar
gérmeden kurtulurlar. Onlardan son yillarda Istanbul’da yasadiklari ilging olaylari
dinlerler. Yeni yila en iyisini dileyerek ve her seyin evinde giizel olacagini diisiinerek
girer. Yeni yilin ilk giinli disar1 ¢ikar; ama firtina ve kar yiiziinden doniis yolunu
bulmakta zorlanir. Kaldig1 yer, sanki yikilacak gibi titremekte; caddelerdeki kar, birkag
saat icinde yiikselmektedir.

2 Ocak 1836 giinii kendini sikkin, bitap ve iisiimiis hisseder. Onceki giine benzer
bir giin gecirir. Odast da disarist da soguktur; disaridan geldiginde ayaklar 1slak ve
camurludur, giysilerini kurutmak zorundadir. Resim yapmak imkansizdir. Sabah bir
ressamla tanigir. Sonra eve dondiigiinde hem {isiir, hem de Bindesboll’un sohbetinden
sikilir. Ertesi giin de ¢ok soguktur ve Bindesboll ile sedirde battaniye altinda sabahi
gecirirler. Ogleden sonra hava biraz daha diizelir. Aksamiistii Rose’un eski mektuplarini
okur; uzun siiredir ondan yeni mektup almadigindan simdi bunlar daha da kiymetlidir. 4
Ocak giinii hem ¢ok karli, hem ¢ok riizgarlidir ve Rorbye, evin sarsintisindan
tedirgindir. Hem soguk, hem Ramazan nedeniyle sehir olii gibidir. Bayezit camii
avlusunda, c¢ok sayidaki giivercinin Tiirkler tarafindan nasil beslendigini hayranlikla

izler.

5 Ocak giinii glines yeniden belirir ve hayat canlanir. Diikkanlar agilir ve birgok
kadin ortalikta goriiniir. Rorbye, Ayasofya’nin avlusunda ¢izim yaptigini, ancak soguk
hava kosullarindan dolay1 kalemi zor tuttugunu belirtir. Daha sonra bir kahvehane ve
berber diikkanina gidip sade bir Tiirk kahvesi iger. 6 Ocak giinii ise daha 6nce gittikleri
Yedikule’de, Roma doneminden kalma Altin Kapr’yr gérmeyi unuttuklarmi fark
ederler. Yine uzun siiren bir yiiriiylisle oraya giderler ama duvar oriilii oldugundan fazla
bir sey goremezler. Bu kadar ¢ok miistakil evin oldugu higbir biiyiik sehir gérmedigini
sOyler. Kar yagis1 devam eder. Ertesi giin giinliigiinii yazarken onceki giin yazmay1
unuttugu bir seyi dile getirir: o gilin bir de cezaevini ziyaret etmis, zincirli mahkimlari
gormiistiir. 7 Ocak giinli de hava kotiidiir ve bir kahvehaneye gider. Burada Ali Baba
adinda birinin resmini yaptigini, ama onun bundan pek hosnut olmadigini; hatta
kahvehanedekilerin Ali Baba ile alay ettigini yazar. Oradakilerden biri, Rorbye’in

kendisine tiitiin ikram edip yaptig1 resmi satin almak ister.
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8 Ocak giinii Rorbye, Besiktas’a gitmis ve burada sultanin?®? Kiigiik (Mecidiye)
Cami’ye gittigini goriir. Rorbye, sultanin at iistiinde, iki tarafi askerlerle c¢evrilmis

yoldan gegisini detayli bir sekilde anlatir®®,

Ertesi giin Rorbye, soguk havadan sikdyet etmeye devam eder, ancak buna
ragmen Beyazid Camii’ne (Resim 27) giderek resim yaptigmi belirtir. Firinct ve
tiiccarlardan bahseder. 10 Ocak giinii kar hizla erimeye baslar, ama o kadar fazladir ki
bir giinde erimesi miimkiin degildir. Ama tiim giin boyu disarida resim yapar. Sonra bir
Yunan kahvehanesine ve oradan asagiya, Tophane Camii’ne (Resim 23) gider. Oradaki
insanlarin onu ¢ok rahatsiz etmemesinden dolayr memnuniyet duyar. Ne dediklerini
anlamaz, ama cevresinde neredeyse otuz kisi vardir. 11 Ocak sabahi, Yunan giysisi
icinde Madam Romani’nin portresini yapar, Madam Romani de Tirk ve Yunan
gelenekleri hakkinda bilgi verir, ilging anilarimi anlatir. Rorbye, daha sonra yine
Tophane Camii’ne (Resim 58) gider, resmi bitirir. Ertesi giin ise Beyazit Camii’nde
resim yapmaya ¢alisir; ama buna izin verilmemesinden ve sanatin anlasilmamasindan
dolay1 tiziillir. Ayasofya’ya giderek resim yapmaya baslar; uyku bastirinca oradan erken
ayrilir. 13 Ocak gilinli Rorbye, Pera’daki bir berber diikkdninda biitiin giin ¢izim
yaptigini, ki buranin ayni zamanda taninmis bir kahvehane (Resim 19) oldugunu
belirtir; ama hayalindeki pitoresk goriinime sahip bir kahvehane ile heniiz
karsilagmadigin1 yazar. Bunun en biiyilk nedenlerinden biri olarak Ramazan ayi
boyunca sehirdeki kahvehanelerin kapali olmasimi gosterir. Ancak iftar sonrasi
kahvehanelere gidip resim yapabilir, iyi zaman gecirir —Bindesboll’un sohbeti c¢ok
eglenceli olmasa bile!. Bindesboll, Jensen ile olan iliskisinden ve onun, kendisini neden

kiskanmadigin1 merak ettiginden bahseder.

Rorbye, 14 Ocak 1836 tarthinde Romani ile Biiyiikdere’ye gider, Baron
Hiibsch?™ ve ailesi ile gbriisiir, ki bu giizel ailenin onu sicakkanli karsilayisindan
memnun kalir. Ertesi giin bu yeni désenmis evin, i¢indeki ¢ocuklarla birlikte ona kendi
evini hatirlattigini belirtir. Burada giysi ¢izimleri yaptigin1 ve Baron Hiibsch ile disari

cikarak {inii Haglilar’a kadar giden ilging agac1 gormek iizere dolastigim1 kaydeder. ilk

202 Bahsedilen Sultan, Il.Mahmud olmalidir.

203 Bu anlatim, sultanin Cuma selamligina ¢iktigini ve Rorbye’in buna taniklik ettigini gosterir —ki tarih
olarak bakildiginda da 8 Ocak 1836 giinii, cumaya denk gelmektedir.

204 Baron Casimir de Hiibsch (1788-1865), Biiyiikdere Baronu (Baron der Grosstal) olarak da taninan,
[stanbul’daki Danimarka fahri konsolosudur.
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kez bir yerden ayrilmak istemez, burada olabildigince kalmak ister ama aksamiistii
ayrilmak zorundadirlar. 16 Ocak giinii ise Romani’nin bitmez tilkenmez sohbeti ile her
seyl unutur; Romani, yol boyunca gordiikleri saraylar hakkinda bilgi verir. Gece yagan
siddetli yagmurla karlar neredeyse tiimden erir. 17 Ocak giinii hava iyidir, evde ¢izim
yapar, Baron Hiibsch’deki giysileri resmetmeyi siirdiiriir. Ertesi giin Romani ve
kaymbiraderi ile goriigiir, evde resim yapar. 19 Ocak giinii Romani ile Rorbye kahve
ictikten sonra Ayasofya’ya gittigini ve Sultan’in buraya gelisini kaydeder; o giin,
bayram giiniidiir. Gece kar yagar ve 20 Ocak giinii yine ¢ok soguktur. Ertesi sabah
Romani’nin portresini bitirir ve deniz yoluyla Tophane’den Eylip’e giderler. Tiirkler’in
sehirde inga ettigi ilk cami buradadir ve bir¢ok Sultan burada gomiiliidiir. Ayrica adin1
dokiilen kanlardan alan Kirmizi Minare’yi goriirler. Cok ilging olarak nitelendirdigi 22
Ocak giiniinde Romani ile Uskiidar’a giderler; giinlerden Cuma’dir ve dervisleri izlerler.
Rorbye tarif edemeyecegi garip hisler i¢indedir; hem ruhani, hem komik gdriinmiistiir.
Ertesi sabah Romani ailesi iledir; Madam Romani’nin gérmek istedigi Rose’un
portresini ona gosterir ve Madam ¢ok begenir. Daha sonra Bindesboll ile Uskiidar’a
gecerler. Uskiidar’da giizel camiler ve selvi agaglariyla birlikte biiyiik bir mezarlik
vardir —ki Istanbul ve Pera’dakinden daha iyidir. Sonucta giizel bir giin gecirdigini
belirtir. 24 Ocak sabahi rahatsiz edilmeden Yeni Cami’yi resmeder. 25 Ocak giinii
Hipodrom (Atmeydani)’un eskizini yapar. Bindesboll ile dolasir ve Sultanahmet
Camii’ni goriirler. Aksamiisti Madam Romani’nin banker erkek kardesi ile vakit

gegirir.

26 Ocak giinii ise daha once gidip eskiz yaptig1 kahvehaneye (Caffe Nemisch/
Nimisch?®) (Resim 22) gider. Ayrica dervislerle karsilasir ve sohbet eder. Aksamiistii
Romani, onu yemege davet eder. Ertesi giin resim yapmak i¢in yine kahvehaneye gider.
28 Ocak giinli Siileymaniye Camii’ne (Resim 26) giderler ve bu sefer cami igine
girebilirler. Rorbye ayakkabilarmi ¢ikarir, digerleri gibi diziistii oturur ve bdylece ¢cok
dikkat ¢ekmez. Romaniler’de aksam yemegi yer ve Madam Romani, Rose i¢in giizel

islemeli bir bagortiisii verir. Ertesi glin bir seyler almak i¢cin Romani ile dolasir.

205 Bu anlatimda ad1 gegen ve Rorbye’mn birkag kez gidip resim yaptigi kahvehanenin isminin dzel isim
olup olmadig: siiphelidir. Rorbye, giinliiklerinde zaman zaman bazi benzetmeler yaptigindan ve az da olsa
espri kattigindan, bu isimde de bir kelime oyunu oldugu diisiiniilebilir. Ayrica geviriler yapilirken ve
birbirine aktarilirken kelimelerin degisebildigi de gozlemlenmistir. Sonugta, “nimish” sifat, ¢ok
yetenekli, komik, ilging, maceraci kisiler igin kullanilmaktadir. Rorbye’in kahvehanedeki birine istinaden
boyle bir baglik koydugu varsayilabilir.
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Mahmutpasa hamamina giderler ve resim yapmaya ¢aligir (Resim 30). 30 Ocak sababhi,
resmettigi kahvehaneye gider, bu sefer daha c¢ok Frenk vardir ve ondan iicreti
karsiliginda portrelerini yapmalarini isterler, ama Rorbye bir portre ressami olmadigini
belirtir. Diger taraftan pazartesi yola ¢ikmaya karar verirler ve bilet alirlar. Mahmutpasa
hamamina gider, pestamal ve tiirban takar. O sicakta resim yapmaya caligir. (Resim 31)
Disar1 ¢iktiginda, hamam sahibinin oglunun resmini yapar. Ertesi giin Romaniler’e
gider, kahve iger, giil receli tadar. Son kez Istanbul’da dolanir, ¢iinkii burada son
giintidiir. Aksamiistii Romaniler ile hosga vakit gecirir. 1 Subat sabah1 Levant gemisinin
kaptanina s6z verdigi i¢in bir suluboya resim yapar. Romaniler ile vedalagir, Madam
Romani, onu ve Rose’u yine davet eder. Dorothea gemisiyle yola ¢ikarlar, giivertede

geng bir adamla arkadas olur.

2 Subat sabaha kars1 Gelibolu’ya ulasirlar ve Canakkale Bogazi’na dogru devam
ederler. Riizgar iyidir ve sanki bir yaz gliniidiir. Bir portre yapar, karsiliginda hediye
olarak giizel bir pipo alir. Ertesi giin izmir’e ulasirlar. Ingiliz buharli gemisi Levant ile
yola ¢ikarlar. 4 Subat giinli Sira’ya varirlar. Yine s6z verdigi iizere birinin portresini
(Volfensberger?) yapar. 5 Subat sabahi Pire’ye gelirler. Ug giinliik karantina soz
konusudur. 6 Subat giinlinii de Onceki giin gibi resim yaparak, tiitiin icerek gegirir.
Birkag ay 6nceki sicaklikla simdiki arasindaki farka, Istanbul’daki havanin sogukluguna
ve simdi giineste oturulabildigine kimse inanamaz. Yolcularin ¢ogu Ingiliz’dir, Rus ve
Fransiz da vardir. Kral Otto’nun basa ge¢cmesinin ikinci yili dolayisiyla gemide ve
karada kutlamalar yapilir. Ertesi giin karantinanin son giiniidiir. 8 Subat giinii Atina’ya

dogru yola ¢ikarlar ve ertesi giin varirlar.

1.3.  ORYANTALIST ESERLERI

1.3.1. Oryantalist Eskizleri

1836 yilinda Istanbul’a gelen Martinus Rorbye, burada yasayan Dogulu halkin
yasam biciminden cok etkilenmis, dolayisiyla kilik kiyafet, kullanilan objeler, pitoresk
manzaralar, cesitli meslek dallar1 gibi bircok unsur Rorbye tarafindan eskiz defterine
kaydedilmigtir. Bazen gordiigii figiirleri ve objeleri i¢inde bulunduklari mekén ile
birlikte ¢izerken bazen de figlir ve objeleri farkli kompozisyonlarda kullanmak iizere

adeta not etmistir.
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Rorbye’in Dogulu figiirlere yer verdigi ¢izimlerine bakildiginda, erkek
figtlirlerinin kadin figiirlerine oranla daha fazla yer aldig1 gortilebilir. Bu erkek figiirler
genelde baslarinda fes ya da sarikla, portre olarak veya bir kompozisyon igerisinde
resmedilmistir. Tek basina verilen erkek figiirler genelde biist portreler veya tam boy
portre halinde ¢alisilmistir (Resim 3, 4, 5, 6, 7, 12). Kompozisyon igerisinde verilen
erkek figiirler ise genelde kahvehane, cami ¢evresi gibi kalabalik ortamlarda ya da
herhangi  bir meslegi icra ederken gdsterilmistir.  Ozellikle kahvehane
kompozisyonlarinda ve bazi portrelerde, erkek figiirlerin olduk¢a rahat pozisyonda
oturduklar1 ve yanlarinda nargile veya ¢ubuk yer aldig1 goriilmektedir (Resim 8, 9, 10,
11, 13, 14, 17, 18, 20, 21, 22). Bazi orneklerde ise satrang oynadiklari dikkat
¢cekmektedir (Resim 20, 21). Erkek figiirleri, sadece kahvehane iginde vermemis,
kahvehane disinda da yalniz veya grup halinde vererek eskizlerine kaydetmistir.
Eskizlerin bir kisminda figiirlerin yaninda nargile veya c¢ubuktan herhangi biri
verilirken, bir kisminda ise ayni kompozisyon icerisinde ikisine de yer verildigi
goriilebilir. Nargile ve cubuk bazi ¢izimlerde figiirler tarafindan igilirken verilmis, bazi
cizimlerde ise figiirlerin yaninda dekor amagli verilmistir (Resim 3, 8, 9, 10, 11, 13, 14,
17, 18, 20, 21, 22). Kiyafetlere bakildiginda, Osmanl erkegi giinlik yasaminda altta
salvar, lstte gomlek veya i¢ entarisi, lizerine kisa kaftan (ceket tarzinda) veya uzun
kaftan giyerken, ayagina tulumbaci yemenisi veya okgeli, alti kalin koseleli, ¢ivili
yemeni ad1 verilen arkalar1 basik ayakkabilari tercih etmistir?®. Bunlarla birlikte bazi
figiirlerde Yunan giysileri ile fes gibi basliklari bir arada kullanarak eklektik bir
goriiniim ortaya koymustur (Resim 11, 13, 14). Rorbye eskizlerinde, Istanbul’da ziyaret
ettigi mekanlar arasinda yer alan hamamlardan detaylara yer vermistir. Hamamda
yikanan figiirleri ve burada yer alan kurnalar1 ve ¢esmeleri ayrintili bir sekilde eskiz
defterine not etmistir (Resim 30, 31). Kadin figiirler ise birka¢ eskiz 6rneginde tek
basina verilirken, genellikle erkek figiirlerin ¢ogunlukta oldugu kompozisyonlarda yer
almistir.

Eskizlerde yer alan kadin figiirler oldukca az oldugundan kiyafet konusunda bir
degerlendirme yapmak oldukca zordur. Tek olarak ya da kalabalik kompozisyon halinde
resmettiklerinde de kadin figiire ¢ok rastlanmamaktadir. Ancak kompozisyon igerisinde

verilen kadin figiirlerin kiyafetlerine bakildiginda viicut hatlar belli olmayacak sekilde

296 Emine Koca, “18. ve 19. yiizy1l Osmanli Erkek Modas1”, Tiirk Islam Medeniyeti Akademik
Arastrmalart Dergisi, S.7 (2009), s.64-65.
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giyindikleri, saclarini orttiikleri ve gozleri agikta birakacak sekilde yiizlerini kapattiklari
goriilebilir. Bunlar g6z 6niinde bulunduruldugunda, Rorbye’in kadinlar1 resmetmekten
cekindigi, belki de kadinlarin resmedilmekten duyduklari tedirginligi hissederek boyle
yaptig1 diisiiniilebilir. Hatta Polonyali ressam K.Pochwalski (1855-1940), istanbul
eskizlerinden birinde, giivertedeki kadinlari resmederken onlarin resmedilmekten
sakindiklarini da {izerine not diismiistiir.

Rorbye’in eskizleri incelendiginde, figiirleri portre olarak ya da kalabalik bir
kompozisyon icinde vererek resmettigi goriilebilir. Ister tek, ister kalabalik
kompozisyon olsun figiirlere ¢esitli agilardan yaklastigi goriilmektedir. Portrelerinde
gosterdigi figiirleri biist ya da tam boy olarak resmetmistir. Tim bu figiirleri
resmederken diger ressamlarin genel olarak tersine ayni sayfa iizerinde birgok figiire ve
karmagik halde yer vermemis; genelde figiirleri diizenli ve her biri, birer kompozisyon
gibi calismigtir. Tek sayfa iizerinde karmasik olarak resmettikleri, daha ¢ok obje ve
esyalardir; bunlarin da bazilarini tam, bazilarini ise detay olarak ¢alismistir. Bu objeler
arasinda genellikle mutfaklarda kullanilan kap kacaklar (Resim 34, 35, 36, 37), giinliik
yasamda kullanilan egyalar arasinda ise sedir, terlik, lamba (Resim 28, 32, 33, 38) gibi
esyalar yer almaktadir. Rorbye’in eskiz defterine not ettigi bazi objeleri ve esyalari
baska eskiz ve tablolarinda kullandig1 dikkat ¢eker. Obje ve esya gibi c¢alismalarinin
disinda, Oryantalist resimlerde karsilastigimiz deve gibi hayvan figiirlerinin eskizleri de
Rorbye’in eskizlerinde karsilasilan ¢aligmalar arasindadir (Resim 39).

Rorbye, eskizlerinde yer verdigi yapilarin mimarisini detayl bir sekilde ¢alismus,
bu yapilan figiirlerin yer aldigi kompozisyonlarda veya ayr1 bir sekilde ele almistir. Bu
yapilar arasinda camiler ve c¢esmeler yogunluktadir. Siileymaniye Camii,
Beyazit/Bayezid Camii, III. Ahmed Cesmesi gibi insanlarin c¢ogunlukta oldugu
Istanbul’un giizide mekanlarma ¢izimlerinde yer vermistir (Resim 26, 27, 61) .

Rorbye, tablolarinda oldugu gibi eskizlerinde de perspektif ve derinligi
Oonemsemis, titiz calismistir. Eskizlerde genellikle yatayina gelisen bir kompozisyon
hakim olup, figiirlerin ve objelerin daha c¢ok ince ve yumusak cizgilerle verildigi
goriilebilir. Ancak bunlarin yaninda kalin kontur ¢izgileriyle belirginlestirilen figlirler
de yer alir. Rorbye eskizlerinin bir kisminda kompozisyonun tamamini sulu boya ile

renklendirirken, bir kisminda ise sadece objenin veya figiiriin bir boliimiinii veya

84



tamamini renklendirmekle yetinmistir. Bunlarin disinda sulu boya ile renklendirme

yapmadan sadece ¢izim olarak biraktig1 6rnekleri de mevcuttur.

1.3.2. Oryantalist Resimleri

Martinus Rorbye’in Oryantalist tarzda yaptig1r tablolara bakildiginda, eskiz
caligmalarinda oldugu gibi erkek figiirlerin kadin figiirlere gére daha fazla ele aldig
goriilebilir. Erkek figiirler tek basina veya grup halinde resmedilmistir. Yalniz verilen
bu erkek figiirler daha ¢ok tam boy portre halinde verilmis (Resim 45, 50), grup halinde
verilen erkek figiirler ise bir kompozisyon igerisine yerlestirilmistir. Bu figiirler, grup
halindeki ¢alismalarda genellikle bir konugsma havasi igerisindedir (Resim 43, 44, 53,
57, 58, 62, 63, 64). Ozellikle kahvehane ortaminda veya herhangi bir meslek dalini icra
ederken verilen bu kompozisyonlarda figilirler ¢ubuk icerken veya yanlarinda ¢ubuk
bulundururken resmedilmistir. Figiirlerin kiyafetleri incelediginde altta salvar, {istte ise
kisa veya uzun kaftan tercih edildigi goriilebilir. Bunun yaninda Atinali figiirlerin yer
aldig1 kompozisyonlara bakildiginda figiirlerin fes benzeri basliklar ile ¢ubuk igerken
verildigi dikkat ¢eker (Resim 51, 52, 54). Bu durumda Rorbye’in resimlerinde eklektik
bir iislup gelistirdigi gdstermektedir.

Rorbye’in Oryantalist tablolar1 ve eskizleri karsilastirildiginda, bazi eskizlerini
yagliboya tablolarina doniistiirdiigli goriilebilir. Ancak eskizlerinden tablolara aktardigi
bu calismalarinda kii¢iik degisiklikler yapmistir. Bu duruma verilecek en giizel 6rnekler
arasinda “Tiirk Kahvehanesi ve Berber Diikkan1 Oniinde Satrang Oynayanlar” (Resim
57) ve “Tophane Kilic Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik Sozlesmesini Yazan Tiirk
Arzuhalci” (Resim 58) isimli tablolar1 yer almaktadir. Bu iki eserde de goriildiigii gibi
resmedilecek olan kompozisyonun oOncelikle eskiz calismast yapilmis, daha sonra ise
yagli boya tablosu yapilmistir. Eskiz ¢alismalarinda yer verdigi figiirlere, nesnelere
yagli boya tablolarinda yer vermedigi veya kiiglik degisiklikler yaparak ekledigi

goriilebilir.

Rorbye’mn “Tophane Kilig Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik S6zlesmesini Yazan
Tiirk Arzuhalci” tablosu igin yaptig iki eskiz (Resim 24, 25) vardir ve zaten Rorbye,
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10-11 Ocak 1836’da Tophane’de resim yaptigin1 giinliigiinde®®” belirtmektedir2s,
Rorbye’n bu iki eskiz caligmasi, kompozisyon diizeni olarak birbirine ¢ok
benzemektedir; ama figiirlerin cinsiyeti, pozlari, arka planin verilisi, renklendirme ve
bazi esyalar gibi farkliliklar1 da icinde barmdirmaktadir. Iki eskizin boyutlarina
bakildiginda ise, birinci eskizin, ikincisinin iki kati biyiikliigiinde olmasi dikkat
cekicidir. Defter sayfasi olabilecegi gibi tek yaprak halindeki bir kdgidin hem tam
haliyle, hem de yaridan kesilerek kiiclik boyutta ¢alisildig: diisiiniilebilir. Eger boyleyse
tam kagidin diger yarisina bagka bir resim yapilmis olabilir; hatta belki bu temayla ilgili
bir eskiz daha oldugu varsayilabilir. Ressamin, ayn1 yere birka¢ giin giderek ya da bir
giin i¢inde orada olup bitenleri izleyerek; diger bir deyisle arzuhalciyi ve ona gelenleri
gozlemleyerek bu eskizleri yapmis olmast biiyiik ihtimaldir. Giinliiglinden anlasildigi
kadariyla bu yontemle calistigi bagka resimleri de vardir: Akropol’de yaptigi resimlerle

“Bayezid Camii”, “Tophane”, “Kervan Kopriisii” baglikli resimleri gibi.

Cogu Oryantalist ressam gibi Rorbye da, ¢ok fazla olmamakla birlikte farkli
kompozisyonlarinda benzer dgeleri, esyayr ve figiirleri resmetmistir. Ornegin Rorbye,
“Tophane Kili¢ Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik S6zlesmesini Yazan Tiirk Arzuhalci”
(Resim 58) tablosundakine benzer bir kompozisyon diizenini “Tirk Kahvehanesi ve
Berber Diikkani Oniinde Satrang Oynayanlar” (Resim 57) adli baska bir tablosunda
daha sonra yineleyecektir. Hatta “Tiirk Kahvehanesi ve Berber Diikkan1 Oniinde
Satrang Oynayanlar” tablosu i¢in de gegcerlidir; yani bu tablonun da eskizleri oldugu gibi
ayni kompozisyon diizeni ya da belli 6geleri bagka bir tabloda daha goriilmektedir.
Bunun paralelinde, diger bir drnek ise “Tophane Kili¢ Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik
Sozlesmesini Yazan Tiirk Arzuhalci” tablosundaki figilirlerin benzerinin baska bir
eskizde de karsimiza c¢ikmasidir. “Istanbul Goriiniimii” (Resim 27) ismi verilen
eskizinde, bir cami avlu kapisinin sol tarafinda goriilen i¢ figiir, konumuz olan
tablodaki gibidir. Ayrica burada resmedilen cami, etrafinda arzuhalcilerin oldugu

bilinen biiyilk ve merkezi camilerden biri olan Istanbul’daki Beyazit Camii’dir, ki

207 Rorbye, giinliigiinde Tophane Camii’ne gittigini ve resim yaptigini belirtmekte; eskizler iizerinde de

Tophane/ Tophane Camii diye yazmaktadir. Dolayistyla bahsettigi ya da resmettigi caminin Nusretiye
Camii mi, Kilig Ali Pasa Camii mi oldugu tam anlasilamamaktadir. Resimlerdeki yapilar, diger
gorselleriyle karsilastirildiginda bazi ¢ikarimlara varilmaktadir. Ornegin  Rorbye’in yaptig1 diger bir
Tophane eskizindeki yapinin, Nusretiye Camii’ni gosterdigi sdylenebilir (Tophane Camii’nde, 1836,
suluboya, 21 x 26.7 cm., Danish Royal Collection of Graphic Art, https://www.the-
athenaeum.org/art/detail.php?1D=337404).

28Martinus Rorbyes rejsedagboger, 10-11 Jan.1836.
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Rorbye, giinliigiinden anlasildig1 kadariyla Tophane’ye gitmezden bir giin 6nce (9 Ocak

1836) Beyazit Camii’ne gitmistir?®

. Ger¢i Beyazit Camii’ne ilk gidisi degildir bu; 24
Aralik 18352 4 Ocak 18362!! ve sonrasinda 12 Ocak 18362'? giinlerinde de camiyi
ziyaret etmistir.

Terlik, mutfak esyasi veya kandil gibi nesnelerin eskiz ¢aligmalar1 yapmis, ancak
terlik haricindeki nesneleri tablolarinda kullanmanmustir. Ornegin, bir giinliik kullanim
esyasi olan sedire eskiz calismasinda yer vermis ancak bu sediri yagl boya tablosu olan
bir kompozisyona bir kisim degisiklikler yaparak yerlestirmistir.

Giinliiklerinde de sikca bahsettigi kahvehane kompozisyonlarini ise hem
eskizlerinde hem de yagl boya resimlerinde sik¢a resmetmistir (Resim 57). Bu
kompozisyonlarin bazilar1 ¢ok detayli yagli boya c¢alismasi iken bazilar1 da eskiz
seklinde oldugu dikkat cekmektedir.

Istanbul’daki yapilara, ¢ogu Oryantalist ressamda oldugu gibi Rorbye da dikkat
cekmis, bu nedenle ¢alismalarinda Istanbul’un ¢esitli mekanlarina yer vermistir. Ancak
baz1 mekanlar1 farkli resimlerde birgok kez kullanmasi dikkat gekicidir. Ozellikle
Istanbul’daki III. Ahmed Cesmesi, Tophane, Beyazit, Rorbye tarafindan birkac kez ele
alinan mekanlar arasindadir.

Martinus Rorbye, Oryantalist tablolarinin bir¢ogunda yagli boyayi tercih
ederken, sayilar1 yagl boya tablolar1 kadar olmasa da sulu boyay1 kullandig1 Oryantalist
tablolar1 da mevcuttur. Bu tablolarda yer alan figiirlerin, objelerin, hayvanlarin veya
bitkilerin kontur ¢izgilerinin kalin ¢izgiler halinde verilmedigi, hatta yok denilebilecek
kadar ince verildigi dikkat ¢eker. Ozellikle objelerde ve figiirlerde keskin hatlar yerine
yuvarlak hatlar tercih edilirken, bu hatlardaki cizgiler olabildigince yumusak bir sekilde
verilmis ve kisa tutulmustur. Rorbye Oryantalist kompozisyonlarinda 1s1k-golge
unsurlarina  O6nemsemis ve bunu en giizel sekilde yansitmaya c¢alismistir.
Kompozisyonlarinda 1sik unsurunu kullanirken fener, lamba gibi herhangi bir yapay
1518a yer vermek yerine giin 151811 tercih etmistir. Figlirlerin veya objelerin tizerindeki
151k olabildigince gergekei ve gdz yormayan bir sekilde yansitilirken, gdlge unsurunda

da ayn1 6zen gosterilmistir. Rorbye, Oryantalist tablolarinda genel olarak kirmizi, sari,

209 3,9.e., 9 Jan.1836.
210 3.9.e., 24 Dec.1835.
21 a.g.e., 4 Jan.1836.
212 3.g.e., 12 Jan.1836.
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yesil ve mavi gibi sicak renkleri kullanmistir. Resimlerinde bu ana renklerin yaninda
kahverengi, turuncu ve beyaz gibi renklere de yer vermistir. Figiirlerin Rorbye, 6zellikle
genis agidan bakarak meydanlari resmettigi ¢alismalarinda figiirleri daha kiiclik boyutlu
vermistir. Ancak resimlerinin geneline bakildiginda daha ¢ok figiir odakli calistigi
sOylenebilir.

Kompozisyonlarinin genelinde odak noktasini bir boliime toplarken, bazi
kompozisyonlarinda tiim resme dagitmistir. Odak noktasi olarak belirledigi en 6nemli
unsur ise figiirlerdir. Figiirlerin tablo igerisindeki dagilimi ise degiskendir. Bazi
tablolarda figiirler belli bir alan icerisinde bir arada dengeli olarak verilmisken, bazi
tablolarinda ise daginik bir sekilde verilmistir.

Dogu halkinin yasamini oldukg¢a gercekei bir sekilde resimlerine aktarmaya
calisan Rorbye, bunu resimdeki 6geleri stilize etmeden detayh bir sekilde vermeye
calismistir. Eskizlerini ve tablolarin1 yaparken derinlik ve perspektif gibi unsurlara
dikkat etmistir. Eskizlerinde oldugu gibi tablolarinda da yatayma bir kompozisyon
goriilmektedir ve Rorbye, bu kompozisyon igerisindeki figiirleri, donuk veya cansiz bir
sekilde resmetmek yerine islerini yaparken veya o anki konusma havasi igerisinde

aktarmustir.
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SONUC

Danimarkali ressam Martinus Rorbye’in Oryantalist resimlerinin konu edildigi
bu caligmada, yasamis oldugu 1803-1848 yillar1 dogrultusunda 19. ylizyilin ilk yarisi ele
alinmistir. Bu donemin siyasi olaylar1 ve sanat ortami iizerinde durularak, Danimarka
resim sanatinda etkili olan ve i¢lerinde Martinus Rorbye’in etkilendigi ressamlarin yer
aldig1 sanatcilardan s6z edilmistir. Avrupa ve Danimarka resim sanati tarihi i¢indeki
yerine deginilen Rorbye’in, 6zellikle 19.ylizy1l Oryantalist resim sanati agisindan yeri

ve Onemi vurgulanmistir.

Martinus  Rorbye, 19.yiizyi1l Oryantalist resim sanati ¢ergevesinde
diisiiniildiiglinde, 6ncii ressamlardan biridir. Hem yasadig: tarih, hem de resim {islubu
acisindan diger Oryantalist ressamlarin 6niinde oldugu, hatta 6rnek oldugu sdylenebilir.
Resim sanati tarihine bakildiginda, ingiltere, Fransa, Almanya, Avusturya, 1ta1ya,
Ispanya, Hollanda ve Amerika gibi iilkelerden birgok Oryantalist ressam ile
karsilasilirken = Kuzey  Avrupa  iilkelerinin  Oryantalist ressamlarina  ¢ok
rastlanmamaktadir. Dolayisiyla Danimarkali bir Oryantalist ressam olarak Martinus
Rorbye bir kez daha dikkat ¢ekmektedir. Rorbye, oncii olmakla birlikte yasadigi
donemin ve sonrasmnin Oryantalist ressamlariyla ¢esitli benzerlik ve farkliliklar

gostermektedir.

19.yiizyilda gelisen teknoloji ve ulasim sartlari, seyyah ve ressamlarin yolculuk
imkanlarin1 arttirsa da, yiizyill basinda hala biiyiik zorluklar s6z konusudur. Ayrica
Danimarka, tarihi, siyasi ve politik anlamda kot durumdadir. Bunlara ragmen
Rorbye’in hi¢ durmaksizin seyahat etmesi, meslektaslar1 arasinda onu bu yonden 6n
siraya yerlestirir. Dogu yolculuguna ¢ikan ¢ogu Oryantalist ressam gibi eskizler ¢izer,
notlar alir; yaptig1 eskizlerden yararlanarak tablolar yapar. Genelde gercekg¢i tablolar
yapmakla beraber bazen ayrintilarda yanilgilara diistiigli ve bazi tablolarinda, benzer
kompozisyon diizenlemelerine yer verdigi goriiliir. Bu tiir ¢alismalarinda eskiz ve tablo
arasinda birtakim degisiklikler yapmus, eskizler tabloya doniistiirtiliirken dogal olarak
bazi ayrintilar, bezemecilik ve renk cesitliligi artmistir. Eskizlerini yagli boyaya
aktarirken eksiltme ya da eklemeler yaptigt da olmustur. Ayrica bir eskizini

tamamlamak i¢in ayn1 yere birka¢ kez gittigi anlasilmaktadir.
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Diger taraftan Rorbye’in eskiz ve tablolar1 say1r olarak karsilastirildiginda,
eskizlerinin daha fazla oldugu séylenebilir. Bunun ¢esitli nedenleri olabilir, cok gezmesi
ve bu geziler sirasinda karsilastigi pitoresk goriiniimler karsisinda hizli ve detayh
calismasi, dolayisiyla iiretken bir ressam olmasi ilk siradaki nedenlerden biri olarak
gosterilebilir. Bir bagka neden ise malzeme bulma zorlugu ve yagliboyanin bazi
dezavantajlar1 olabilir. Bunlarin yan1 sira daha 6nce belirtildigi gibi kagit tiirii, rengi ve
dokusunun da, ressamin sectigi konu ve boya paralelinde O6nem kazandigi
anlasilmaktadir. Rorbye’in bu caligma kapsamindaki eserlerine bakildiginda, kagit,
mukavva, tuval, parsomen gibi malzemeler iizerine kursunkalem, siyah ya da
kahverengi miirekkep, suluboya, yagliboya, guvas ile calistig1 goriilmektedir.

Yiizlerce eskiz ve tablo yapmis olan Rorbye’in eskizlerine bakildiginda, bir
fotograf makinesi gibi belgelemeye yoneldigini, hizlica not alir gibi resim yaptigini,
gbzlemci ve saglam bir goze sahip oldugunu diisiinmek miimkiindiir. K.L. Grand’in
yazisinda belirttigi gibi, ilk seyahat resimlerinin de onciisiidiir; tuttugu giinliiklerde bir
turist, yaptig1 resimlerinde ise gercek bir gezgin tavr gostermistir?'®. Bu da bir anlamda
Rorbye’1 seyahat ressami konumuna sokmakta; hem sahneye disaridan bakan biri
olmakta, hem de etraftaki diger kisilere/yerel halk disindakilere yer vermemis
olmaktadir. Bu durum, ayn1 zamanda ressami ya da izleyiciyi, bir turist ya da adeta bir

“voyeur” konumuna getirmektedir.

Cogu Oryantalist ressamda oldugu gibi insanlar, giysiler, yapilar (¢esme, cami,
kahvehane) dikkatini ¢ekmis ve resmetmistir. Ancak bunlarin yaninda cami igi, tiirbe,
namaz kilanlar, mezarlik, nobetgi, harem, esir pazari, dilenci, ¢igekei, hali saticisi, tek
bagma verilen sokak tiplemeleri gibi bircok Oryantalist ressam tarafindan ele alinan
konular, Rorbye tarafindan ¢alisitilmamigtir. Rorbye’in ¢izimlerindeki sahneler,
genellikle gezip gordiigii yerlerdir. Boyle ele aldigi resimlerinde, yapilar ve insanlar bir
aradadir. Sadece manzara ya da manzara i¢inde yapilari resmettigi Ornekler azdir.
Dolayisiyla figiiratif bir ressam oldugu sdylenebilir. Kendini bir portre ressami olarak
gormese de aslinda yaptigi portrelerin sayis1 az degildir. Bu portrelerin bir kismini,

kisilerin ricas1 ya da para kazanmak amagh yaptig1 sdylenebilir.

213 Grand, 2017.
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Bu tiir resimlerin yani sira Rorbye’in, obje ve esya eskizleri de vardir. Bunlari
oldukga detayli ¢alismis ve birgcogunu miirekkep ya da kursun kalemle ¢izip sulu boya
ile renklendirmistir. Yaptig1 bu Orneklerle 6zellikle Polonyali ressam J.Matejko’nun
resimlerini hatirlatmaktadir. Ayrica Rorbye’in enstriiman ve enstriiman ireticilerine

ilgisi de, E.Delacroix, K.Pochwalski gibi ressamlarin ¢izimlerini ¢agristirmaktadir.

Rorbye, diizenli olarak giinliik tutan bir ressamdir; ¢ok fazla ayrintiya girmeden
her giinlinii genel olarak yazar, duygularina da fazla yer vermez. Gittigi yerleri belirtir,
yaptiklarindan bahseder. Bu tez ¢alismasi baglaminda, giinliigiiniin 1835-1836 tarihleri
arasma bakildiginda, ozellikle Istanbul’da gittii ve resmettigi yerler dgrenilebilir.
Ulasilabilen resim ornekleriyle bunlar arasinda paralellikler kurulabilmis, resimleri tam
olarak tarihlendirme imkani da dogmustur. Resmedilen mekanlarin neresi oldugu
genelde resim bagliklarinda belirtilmistir. Ama giinliiklerde, tam olarak nereden, hangi
yapidan bahsettigi anlasilamayan ornekler oldugu gibi bahsi gecip ulasilamayan resim

ornekleri de bulunmaktadir.

Rorbye, Italya’dan Yunanistan’a, oradan Izmir, Canakkale Bogazi, Gelibolu
yoluyla Istanbul’a gelmistir. 20 Aralik 1835-1 Subat 1836 giinleri arasinda
Istanbul’dadir. Rorbye’in Istanbul’da gittigi yerler, diger Oryantalist ressamlarin ve
seyyahlarin genellikle gittigi tarihi yapilar ya da semtlerdir: Ayasofya, Hipodrom,
Topkapt Sarayi, III. Ahmed Cesmesi, Kapaligarsi, Beyazit Camii, Yeni Camii,
Sultanahmet Camii, Siileymaniye Camii, Tophane Nusretiye ve Kili¢ Ali Pasa Camii,
Binbirdirek Sarnici, Yedikule ve Altin Kapi, Uskiidar, Besiktas, Kii¢iik Mecidiye
Camii, Biiylikdere, Galata, Pera, Eylip, Mahmutpasa Hamamai vb.

Rorbye’n giinliikleri paralelinde sunlar1 da belirtmek yararli olacaktir: yasadig
donem itibariyla Rorbye’in yasadiklar1 kolay degildir; yolculuk sartlarinin zorlugu,
maddi ve manevi zorluklar, sanatsal zorluklar s6z konusudur. Oryantalist ressamlarin
cogu gibi Rorbye da bu yolculugu goze almis, zorluklara ragmen yilmamais, gordiiklerini
ve yasadiklarini hem yazili, hem gorsel olarak kaydetmistir. Atina’da iken Istanbul’a
gitmeye karar vermis; belki bu yiizden bazi seyleri de hesaplayamamigtir. Hem kis, hem
Ramazan ayina denk gelmesi, farkli zorluklar yasamasina neden olmustur. Tiim bunlara

ragmen ¢ok gezdigi ve ¢ok liretken bir ressam oldugu rahatlikla sdylenebilir. Sartlari
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daha uygun olsa ve daha uzun siire yasasaydi, muhakkak ki daha fazla iiretecek ve belki
de daha taninacakti.

Kronolojik olarak ve genel anlamda seyahat ressamlarmmin ve Oryantalist
ressamlarin ilklerinden biri olarak degerlendirilebilecek Rorbye, ayni zamanda iilkesi
Danimarka’nin ilk ve tek Oryantalist ressamidir denebilir. Daniel Herman Anton
Melbye (1818-1875), Elisabeth Jerichau-Baumann (1819-1881) ile oglu Harald Adolph
Nikolaj Jerichau (1852-1878) gibi Danimarkal1 ressamlar, Istanbul’a gelmis olsalar bile
Oryantalist resim Ornekleri ¢ok fazla olmadigi gibi yasamlar1 ya da kariyerleri,
Rorbye’dan sonraya tarihlenmektedir. Diger taraftan Danimarka Oryantalizmi ve
Oryantalist resmi, diger iilkelerin Oryantalist yaklasimindan daha farkli; bir anlamda
“oteki”lestirmeden, kiiltiirel ve 1liml1 bir yaklagimdir.

Martinus Rorbye genelde ressamlarin yasam bicimlerini begenmedigi gibi,
kendilerini begenmelerinden, sadece kendileri i¢in ¢alismalarindan ve sanat pazarina
yonelik caligmalarindan rahatsizlik duymaktadir. Duyarli ve secici bir yapiya sahip olan
Rorbye’in az sayida yakin arkadasi vardir ve bunlardan biri Danimarkali yazar
H.C.Andersen’dir?*. H. Andersen, Lamartine’den oldugu kadar ressam arkadasi
Rorbye’dan da etkilenerek ondan dort sene sonra Dogu yolculuguna ¢ikmis (1840),
1841°de Istanbul’a gelmistir. Hem Istanbul’a gelirken hem de Istanbul’da izledigi rota,
Rorbye’inkine ¢ok benzemektedir. Dolayisiyla Rorbye, o donemde ¢evresindekileri ve
kendinden sonrakileri bu anlamda etkilemis bir ressamdir.

Neo-klasik, Romantik, Oryantalist resim {isluplarin1 kendi {islubu iginde
sentezleyen Martinus Rorbye, T.Géricault (1791-1824) ve Oryantalist ressam Horace
Vernet’'nin  islubuna  hayranken E.Delacroix (1798-1863)’ninkine  temkinli
yaklagsmaktadir. Rorbye’in resimlerine bakildiginda, iislupsal olarak bu yaklagimlarinin
ve kendi hocalarinin izleri goriilebilir. Neo-Klasik ressamlardan ders alan Rorbye’in
resimleri islupsal olarak onlara daha yakindir; heykelsi, duragan ve net figiirlerle
kompozisyonlarii olusturur. Delacroix’nin resimleri ise daha farkli olup renkleri 6n
plana ¢ikaran, genelde daha enerjik ve nispeten lekesel iislup gosteren orneklerdir. Bu
yiizden Rorbye’in iislubu, hem hocalarna, hem de H.Vernet’ye daha yakindir. Diger
taraftan Dogu yolculuguna ¢ikislari, eskiz defterleri doldurmalar1 ve giinliik tutmalari,

eskizlerden tablo iiretmeleri, konu se¢imleri agisindan Rorbye, Delacroix ile benzer

214 Grand, 2017.
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diyebiliriz. Kald1 ki, Rorbye, Delacroix’nin ¢agdasidir, yani ayni yillarda yagamiglardir.
Oryantalist resim sanati, bir anlamda Delacroix ile baslatildigina gére ve Rorbye da,
Delacroix gibi Dogu’yu gidip gorerek resmettigine gore Oryantalist ressamlarin
onciilerinden biri olarak degerlendirilebilir. Hatta ikisi de, Yunan Bagimsizlik
Savasi’ndan sonra Dogu’ya giden ilk ressamlardandir.

Rorbye, Danimarka Altin Cagi’nin baslica temsilcisi olan, Danimarka resim
sanatinda biiylik rol oynayan ve Neo-Klasik {islupta ¢alisan ressamlardan
C.W.Eckersberg’in  6grencisi  olmustur.  Eckersberg’in  ¢alisma  yOntemini
benimsemesinin yani sira onun gibi giinlik de tutmustur. Aslinda Eckersberg de,
Fransiz Neo-Klasik ressam J.L.David’ten egitim almistir. Alman resim sanatinin,
Danimarka resim sanatini etkiledigi bir gercektir. Biedermeier iislubunun yani sira
Ozellikle Dresden eckolii ile Danimarkali ressamlar arasinda bir iliski kurulabilir.
Biedermeier resim iislubunun en 6nemli temsilcilerinden biri olan C.Spitzweg’in de
Dogu ilgisi ve Oryantalist resimlerinin olmasi1 dikkat cekicidir. Alman Romantik
resminin ve Dresden ekoliiniin 6nemli temsilcilerinden biri ise C.D.Friedrich’tir.
Dresden, o donemde Erken Romantik resmin merkezidir. Friedrich, J.C.C.Dahl ve
C.G.Carus ile arkadastir. Ayrica Friedrich de sanat egitimini Kopenhag Kraliyet
Akademisi’nde almistir. Hatta hem Eckersberg gibi N.Abraham Abildgaard’in, hem
Jens Juel’in 6grencisi olmustur. Jens Juel de, Turquerie modasimin Danimarka’daki
temsilcisi denebilir. Dolayisiyla Alman ve Danimarkali ressamlarin bir arada olduklari
ve karsilikli etkilesim halinde olduklar1 goriilmektedir. Diger taraftan Danimarkali
ressamlarin birlikte olduklari, hatta yabanci iilkelerdeyken daha bir dayanisma icinde
olduklari, dolayisiyla birbirlerini etkiledikleri anlagilmaktadir. Kaldi1 ki Danimarkali
ressamlar sanat egitimlerini almak i¢in Avrupa’nin Onemli sanat merkezlerine
gitmislerdir. Basta Neo-klasik heykeltiras B.Thorvaldsen olmak iizere Rorbye ve
digerleri, Roma’da bulunmustur. O donemde, Roma’daki Fransiz Akademisi’nin
miidiirliigiinii pes pese yiiriiten ressamlar, Horace Vernet ve J.D.Ingres’dir. Ikisinin de
Dogu ile iliskisi ve Oryantalist resimler yapmasi, bahsedilen ressamlar1 da etkilemis
olmahdir. Ayrica sadece ressamlar bir araya gelmemis, heykeltiras B.Thorvaldsen,
mimar M.G.Bindesboll, yazar H.C.Andersen gibi Danimarkali entelektiieller gibi diger

milletlerden bir araya geldikleri de goriilmektedir. Tiim bunlarin sonucunda, birbiriyle
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iligki ve etkilesim halindeki entelektiiel ¢evreden ve canli bir sanat ortamindan
bahsetmek miimkiindiir.

Bunlara bagli olarak Rorbye da, hem yasamiyla hem sanat iislubuyla tam
anlamiyla doneminin adami ve ressamidir. Neo-Klasik, Romantik, Oryantalist ve hatta
Biedermeier resim isluplarinin etkisiyle resimler yapmustir. Cesitli teknikteki
resimlerinin yani sira kitap illlistrasyonlar1 da ¢izmistir. Diger taraftan ¢ok gezmesi,
giinliik tutmasi, mektuplar yazmasi, romantik kisiliginin yani sira donemini de
yansitmakta; bu anlamda Alman Ronesans ressam1 A.Diirer’i hatirlatmaktadir. Diirer de
Italya’ya gitmis, giinliik ve mektup yazmus, koleksiyon olusturmus bir ressam olusuyla
hem Rorbye’a benzemekte, hem de donemini temsil etmektedir.

Martinus Rorbye, Danimarka’da resim sanatinin gelismesinde, Skagen resim
ekoliiniin olusmasinda; hatta hem kendi doneminde, hem giliniimiizde Avrupa’daki
sanat¢1 ve sanatseverlerin dikkatini Danimarka’ya ve sanatina ¢ekmede onemli rol
oynamistir. Son yillarda Danimarka resim sanatina olan ilgi artmakta; Danimarka Altin
Cag1 ressamlarinin  eserleri, miizayedelerde satisa sunulmaktadir. Amerikal
koleksiyonerler, dzellikle bunlari toplama egilimi gostermektedir. Ornegin Martinus
Rorbye’m “Istanbul, Tophane Kili¢ Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik Sozlesmesini Yazan
Tiirk Arzuhalci” baglikli tablosu, 2000 yilinda Londra-Christie’s tarafindan satisa
sunulmus ve 388 750 pound’a alic1 bulmustur?®.

Martinus Rorbye, yazar H.C.Andersen’in “geziye ¢ikmak, yasamaktir™®® ve
filozof S.Kierkegaard’in “hayatta var olan en giizel seyler, duyulacak okunulacak veya

7217 seklindeki ifadelerinin canli

goriilecek seyler degil, bizzat yasanacak seylerdir
ornegi gibidir. Rorbye, Danimarkali ¢agdaslarinin dedikleri paralelinde, “gezmis” ve
“bizzat yasamistir”. Yasami, kisiligi ve sanati ile yasadigi donemi yansitan Rorbye,
ozellikle Istanbul’a gelmesi, bu deneyimini kalemi ve fircasiyla yansitmasi, hatta
giinlimiize kadar ulastirmasi ile bizim i¢in ayrica onem tasimaktadir. Bu baglamda,
Rorbye ve eserleri ile ilgili daha fazla arastirma yapilabilecegi ve bu g¢alismanin da,

onlara kaynak olusturabilecegi iimidinde oldugumuzu belirtmek isteriz.

215 Christie’s, Martinus Rorbye, https://www.christies.com/ lotFinder/lot_details.aspx?intObjectID =182
1738, (19.08.2019).

216 Kunt Hamsun, Hans Christian Andersen, a.g.e., s.73.

217 Soren Kierkegaard, Kendinizi Sevmeyi Unutmayin- Aforizmalar, ¢ev. Emre Murat Bozer, 3.b.,
Istanbul: Aylak Adam yayinlari, 2017, s.26.

94


https://www.christies.com/

KAYNAKCA

AKSIN Sina, Tiirkiye Tarihi 3 - Osmanli Devleti 1600-1608, 3.b., istanbul: Cem
Yaymevi, 1993.

AKYILDIZ Ali, “Sened-i Ittifak”, Tiirkiyve Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,
Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi (ISAM),
2009, C.36, ss.512-514.

Arkeo-tr, Amadeo Preziosi, http://www.arkeo-tr.com/amadeo-preziosi.html,
(19.02.2019).

ARMAOGLU Fahir, 20. Yiizyil Siyasi Tarih, istanbul: Alkim Yayinlar1, 2004.

ARMAOGLU Fahir, 19. Yiizyil Siyasi Tarih(1789-1914), 4.b., Istanbul: Alkim
Yaymevi, 2006.

ARSLAN Abdullah, “Fransa Devrimi ve 1789 Fransiz Yurttas ve Insan Haklari
Bildirisi”, Istanbul, Gen¢ Hukukcular Hukuk Okumalart Birikimler, ed.
Muharrem Balci, S.4, 2013, ss. 9 — 27.

BASKAN Seyfi, Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine kadar Tiirklerde Resim,
2.b., Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, 2014.

BAUMGARTNER Michael, The Journey to Tunisia 1914: Paul Klee, August
Macke, Louis Moilliet, Germany: Hatje Cantz, 2014, http://www.hatje
cantz.de/the-journey-to-tunisia-1914-5895-1.html (01.02.2019).

BEYDILLI Kemal, “Alemdar Mustafa Pasa”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam

Ansiklopedisi, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Arastirmalari
Merkezi (ISAM), 1989, C.2, s5.364-365.

95


http://www.arkeo-tr.com/amadeo-preziosi.html
http://www/

BEYDILLI Kemal, “Kabake1 Isyan1”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,
Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi (ISAM),
2001, C. 24, ss.8-9.

British Library, Panorama of Constantinople, https://www.bl.uk/collection-
items/pano rama-of-constantinople, (06.02.2019).

BUCHHOLZ Elke Linda, Gerhard BUHLER, Karoline HILLE, Susanne
KAEPPELE, Irina STOTLAND, Sanat, ¢ev. Derya Niiket (")zer, 1.b.,
Istanbul: NTV Yayinlari, 2012.

CEZAR Mustafa, Sanatta Bati’ya A¢ilis ve Osman Hamdi I, Istanbul: Erol Kerim
Aksoy Kiiltiir, Egitim, Spor ve Saglik Vakfi Yayinlari, 1995.

Christie’s, Martinus Rorbye, https://www.christies.com/ lotFinder/lot_details.aspx
?intObjectID =182 738, (19.08.2019).

DASCI Semra, “Dogu’nun Kasifi; Alexandre-Gabriel Decamps”, Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, S.9 (2006), ss.142-156.

DERELI Giilnur, “Istanbul’da Fotografcilik Baslatan ilk Aileler ve Stiidyolar1”,
Gezitta- Gezi ve Fotograf Gazetesi, 2017,
https://www.gezitta.com/2017/05/07 /istanbulda -fotografciligi-baslatan-
ilk-aileler-ve-studyolari/, (31.01.2019).

ESPLUND Lance, “Great Danes”, Modern Painters, C.16, S.3 (2003), ss.46-48.

EYICIL Ahmet, Siyasi Tarih 1789-1939, 2.b. , Ankara: Oncii Basimevi, 2005.

FABRITUS Elisabeth, “Jens Juel”, Ambassador John L. Loeb JR. Danish Art

Collection, ed. Elisabeth Fabritius, Dalton (Massachusetts): The Studley
Press, 2005, s5.261-265.

96


https://www.bl.uk/collection-items/
https://www.bl.uk/collection-items/
https://www.christies.com/
http://www.gezitta/

FILTENBORG Troels, Cecil Krarup ANDERSEN, “Canvas supports and grounds
in paintings by C.W. Eckersberg”, Studying the European Visual Arts
1800-1850, ed. Joyce H.Townsend and Abbie Vandivere, Copenhagen:
Archetype Publications, 2017, ss.43-54.

Denmark in Ukraine — Ministry of Foreign Affairs of Denmark, Danish History
and Culture, http://ukraine.um.dk/en/about-denmark/danish-history-and-
culture/, (14.06.2019).

GERMANER Semra, Zeynep INANKUR, Oryantalizm ve Tiirkiye, Istanbul: Tiirk
Kiiltiiriine Hizmet Vakfi Sanat Yayinlari, 1989.

GERMANER Semra, Zeynep INANKUR, Oryantalistlerin Istanbul'u, Istanbul:
Mas Matbacilik, 2002.

GERMANER Semra, Zeynep INANKUR, “19. vyiizyilda Oryantalizm ve
Tiirkiye”, Osmanli Sarayi’nda Oryantalistler, ed. Omer Tasdelen, Ilona
Baytar, Istanbul: Mas Matbaacilik, 2006, ss.9-32.

GRAND, K. L. The Image Of Traveling, Travel Paintings And Writings By The
Danish Golden Age Painter Martinus Rorbye, RIHA Journal, 0146.
https://pure.au.dk/portal/files/119772586/RIHA_Journal_Karina_Lykke
Grand.pdf., 2017, (11.02.2019).

GURCAGLAR Aykut, “Osmanli Saray’’min Son Ressami Fausto Zonaro”,
Antikalar.com, http://www.antikalar.com/fausto-zonaro/, (30.01.2019).
HACISALIHOGLU Mehmet, “Sirbistan (Tarih)”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam

Ansiklopedisi, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Arastirmalar:
Merkezi (ISAM), 2009, C.37., ss.121-126.

97


https://pure.au.dk/portal/files/119772586/RIHA_Journal_Karina_Lykke_%20Grand.pdf
https://pure.au.dk/portal/files/119772586/RIHA_Journal_Karina_Lykke_%20Grand.pdf

HACISALIHOGLU Mehmet, “Yunanistan(Tarih)”, Tirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Arastirmalari
Merkezi (ISAM), 2013, C.43, s5.586-595.

HAMSUN Knut, ANDERSEN Hans Christian, Istanbul da Iki Iskandinav Seyyah,
cev. Banu Giirsaler Syvertsen, 1.b., Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 1993.

HODGE Susie, Gergekten Bilmeniz Gereken 50 Sanat Fikri, ¢ev. Emre Gozgl,
Istanbul: Domingo Yaymcilik, 2013.

HOLM Henrik, “The Golden Age 1800-1850”, SMK, 2018, https://www.smKk.
dk/en/article/the-golden-age/, (02.06.2019).

Hiurriyet Haber, Napolyon Bonapart Kimdir?, 2018, http://www.hurriyet.com.tr/
gundem/napolyon-bonapart-kimdir-40784087, s.1. (11.07.2018).

Sehrazad (Nikolay Rimski — Korsakov), https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5
%9Eehrazad _(Nikolay Rimski-Korsakov), (Son giincellenme tarihi: 5
Aralik 2018) (Erisim tarihi: 25.01.2019)

INANKUR Zeynep, 19. Yiizyil Avrupa’sinda Heykel ve Resim Sanati, 1.b.,
Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 1997.

Istanbul Sanat Evi, Amadeo Preziosi Hayati ve Eserleri, 2018, https://www.
istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/preziosi-amadeo/amadeo-prezios-
hayati-ve-eserleri/, (14.02.2019).

Istanbul Sanat Evi, Arthur von Ferraris, 2017, https://www.istanbulsanatevi.com/

sanatcilar/soyadi-f/ferraris-arthur-von/arthur-von-ferraris-1856-1928/,
(01.02.2019).

98


http://www.hurriyet.com.tr/%20gundem/napolyon-bonapart-kimdir-40784087
http://www.hurriyet.com.tr/%20gundem/napolyon-bonapart-kimdir-40784087
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%20%9Eehrazad%20_(Nikolay_Rimski-Korsakov)
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%20%9Eehrazad%20_(Nikolay_Rimski-Korsakov)
https://www/

Istanbul Sanat Evi, Thomas Allom Hayat: ve Eserleri, 2015, https://www.istanbul
sanatevi.com/sanatcilar/soyadi-a/allomthomas/thomas-allom-biyografi/,
(09.02.2019).

Jesper Bruun Rasmussen, Kopenhag. Lot no.1. s.10.

JESPERSEN Kund. J. V., Factsheet Denmark History”, Ministry of Foreign
Affairs of Denmark, November 2003, ss.1-4.

KALAYCIOGLU Ersin, Ali Yasar SARIBAY, “Tanzimat: Modernlesme Arayist
ve Siyasal Degisme”, Tiirk Siyasal Hayatimn Degigimi, ed. Ersin

Kalaycioglu, Ali Yasar Saribay, 1.b., Istanbul: Beta Basim Yayim
Dagitim, 1986, ss.9-30.

KELDBORG Jytte W., Danish Artist in Olevano Romano and Its Surrounding
Area From The ‘Golden Age’ Into the 21st Century, cev. Edoardo Mattei,

Frosinone: Tip Bianchini e figli sas, 2011.

KIERKEGAARD Soren, Kendinizi Sevmeyi Unutmayin- Aforizmalar, 3.b., ¢ev.
Emre Murat Bozer, Istanbul: Aylak Adam yayinlari, 2017.

KOCA Emine “18. Ve 19. yiizy1ll Osmanli Erkek Modas1”, Tiirk Islam Medeniyeti
Akademik Arastirmalart Dergisi, S.7 (2009), ss.63-81.

KRAUSSE Anna- Carola, Ronesans tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, cev.

Dilek Zaptcioglu, Istanbul: Literatiir Yayincilik, 2005.

Lebriz.com, John Frederick Lewis, 2006, http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=
TR&sectionlD=1&articlelD =1, (24.01.2019).

99


http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=%20TR&sectionID=1
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=%20TR&sectionID=1

LUDVIGSEN Suzanne, “Carl Christian Constantin Hansen”, Ambassador John
L. Loeb JR. Danish Art Collection, ed. Elisabeth Fabritius, Dalton
(Massachusetts): The Studley Press, 2005, ss.164-166.

LUDVIGSEN Suzanne, “Christen Dalsgaard”, Ambassador John L. Loeb JR.
Danish Art Collection, ed. Elisabeth Fabritius, ed. Elisabeth Fabritius,
Dalton (Massachusetts): The Studley Press, 2005, ss.69-71.

LUDVIGSEN Suzanne, “Martinus Christian Wedseltoft Rorbye ”, Ambassador
John L. Loeb JR. Danish Art Collection, ed. Elisabeth Fabritius, Dalton
(Massachusetts): The Studley Press, 2005, ss.404-407.

Martinus  Rorbyes  rejsedagboger, Kilder Til Dansk Kunsthistorie,,
https://mr.ktdk.dk/. Erigim: 17.03.2019.

MAHIR Banu, “Topkap1 Saray1 Miizesi Resim Galerisindeki Eserleriyle Joseph
Schranz”, Istanbul: Topkap: Saray: Miizesi Yillik N0:3,1988. ss5.105-113.

MAKZUME Erol, “XIX. Yiizyilda Gezgin ya da Sarayda gorevli Oryantalist
ressamlar”, Erol Makzume, 2007, http://erolmakzume.com/wp/?p=1430,
(24.01.2019).

MILLER — Emma Chrichton, “Collectours Focus, Danish Golden Age Painting”,
London, Apollo The International Art Magazine, C.177, S. 607 (2013

March), ss.166-167.

MILLER Sanda, “Danish Painting; The Golden Age”, Irlanda, Irish Arts Review
(1984-1987), C.1, S.4 (1984), ss.60-61.

MONRAD Kasper, “The Danish revolution: New Practices Among Danish
Landscape Painters 1814—-1850”, Studying the European Visual Arts 1800-

100


http://erolmakzume.com/wp/?p=1430

1850, ed. Joyce H.Townsend and Abbie Vandivere, Copenhagen:
Archetype Publications, 2017, ss. 1-8.

OZENDES Engin, “Fotografta Oryantalizm ve Gezgin Fotografcilar”, Fotografya,
S.29,http://www.fotografya.gen.tr/TR,404/engin-ozendes.html,
(03.02.2019).

OZENDES Engin, “Gezgin Fotografcilar - Frederic Goupil Fesquet ”, Fotografya,
S.8, http://www.fotografya.gen.tr/issue-8/gezgin_fotografci.html,
(03.02. 2019).

PERKINS - Leslie Anne Anderson, “Picturing Artistic Practice at the Royal
Danish Academy, 1822-48”, The Rutgers Art Review, ed. Lauren Kane,
Kira Maye and Melissa Yuen, New Jersey, The State University of New
Jersey, C.28 (2018), ss.2-16.

RISCHEL Anna-Grethe, “A Technical Study Of 19th Century Papers Used By
Danish Artists”, Studying The European Visual Arts 1800-1850, ed. Joyce
H.Townsend and Abbie Vandivere, Copenhagen: Archetype Publications,
2017, ss.65-71.

Royal Collection Trust, David Roberts, https://www.rct.uk/collection/405005/the-
fountain-on-the-prado-madrid, (24.01.2019).

Royal Collection Trust, Sir David Wilkie, https://www:.rct.uk/collection/922931/
the-spanish-posada, (24.01.2019).

SANDER Oral, Siyasi Tarih Ilkcaglardan 1918’e, 6.b., Ankara: imge Kitabevi,
1998.

SARICA Murat, 100 Soruda Fransiz Ihtilali, 1.b., Istanbul: Gercek Yayinevi,
1970.

101


http://www.fotografya.gen.tr/issue-8/gezgin_fotografci.html
https://www.rct.uk/collection/405005/the-fountain-on-the-prado-madrid
https://www.rct.uk/collection/405005/the-fountain-on-the-prado-madrid
https://www.rct.uk/collection/922931/%20the-spanish-posada
https://www.rct.uk/collection/922931/%20the-spanish-posada

SARICA Murat, Siyasal Tarih, 2.b., Istanbul: Oztiirk Matbaas1, 1983.

SEZER Isik, “Izmir’in Gorsel Tarihini Olusturan Fotografcilar”, Eskisehir,
Anadolu Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi”, C.8, S.2 (2018), $s.66-
74.

SOBOUL Albert, Fransa Devriminin Kisa Tarihi, ¢ev. Ismail Yarkin, 1.b.,
Istanbul: Teknografik Matbaacilik, 1989.

TOPALLI Elvan, “Richard Dadd: Babasini Oldiiren Ressam”, Gen¢ Sanat
Dergisi, S.104 (2003), ss. 20-25.

TUNCER Hiiner, 19. yiizyilda Osmanli — Avrupa Iliskileri, 1.b., Ankara: Umit
Yayincilik, 2000.

UCAROL Rifat, Siyasi Tarih, 1. b., Ankara: Hv. Bas. Nes. Miidiirligii, 1979.

VAUGHAN William, “Exhibition Reviews; National Gallery Danish Painting”,
Ingiltere, The Burlington Magazine, C.126, S.980 (1984), ss.715-718.

VEJLBY Anna Schram, “Diligence and Emotion: Knitting in Danish Golden Age
Portraiture”, Ingiltere, Textile Cloth and Culture, C.14, S.2 (2016), ss.190-
207.

WADUM  Jergen, Troels FILTENBORG, Kasper MONRAD, Jesper
SVENNINGSEN, “Principal Version or Replica? Examining Martinus
Rerbye’s Practice When Copying Others or His Own Paintings”, Studying
The European Visual Arts 1800-1850, ed. Joyce H.Townsend and Abbie
Vandivere, Copenhagen: Archetype Publications, 2017, ss.72-81.

102



WILLIAMS Haydn, Turquerie - 18. yiizyilda Avrupa’da Tiirk Modasi, ed.Mine
Haydaroglu, ¢ev. Nurettin Elhiiseyni, Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat
Yayincilik, 2015.

YILMAZ Mehmet, Avrupa Tarihi Ders Notlart, 1.b., Konya: Ideal Usta Basim,
2004.

YILMAZ Muammer, Reformcu Sultan Ikinci Mahmud, 1.b., Istanbul: Selis
Kitaplar, 2012.

ZERLANG Martin, “Danish Orientalism”, Current Writing, C.18, S.2 (2006),
$s.119-135.

103



RESIMLER

Resim 1: Constantin Hansen, Roma’da Bir Grup Danimarkali Sanatg1, 1837, tuval {izerine yagh boya, 62

X 74 cm., Statens Museum for Kunst.

Kaynak: Statens Museum Kunst, Erisim: 15.08.2019, https://www.smk.dk/highlight/et-selskab-af-
danske-kunstnere-i-rom-1837/

Resim 2: Martinus Rorbye, Istanbul Gériiniimii, 1836, eskiz (kursunkalem), Statens Museum for Kunst.

Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKS1974_66.html
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Resim 3: Martinus Rorbye, Oturan Tiirk, 1835, eskiz (kursunkalem), 273 x 421 mm, Statens Museum for

Kunst.

Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/20
20903/KKSgh6228_verso.html?q=Martinus+R%C3%B8rbye#dcld=1558343202963&p=15

Resim 4: Martinus Rorbye, Sakalli Adam Portresi, 1835-1836, eskiz (kursunkalem), Statens Museum for

Kunst.

Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKS1974_71.html?q=Sk%C3%A6gget+mandsportréoC3%A6t%2C+set+en+face%2C+med+turban
#dcld=1557837199373&p=1
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Resim 5: Martinus Rorbye, iki bas eskizi ve bir figiir calismasi, 1835, eskiz (kursunkalem), Statens
Museum for Kunst

Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKS1974_63_verso.html?g=To+studier+af+hoveder+og+en+figurstudie#dcld=1557991538715&p

=1

Resim 6: Martinus Rorbye, Sagdan % profil Sakalli Adam Portresi, 1835-1836, eskiz (kursunkalem),
Statens Museum for Kunst.
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Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKS1974_70.html?q=Sk%C3%A6gget+mandsportréeC3%A6t%2C+trekvart+profil+mod+h%C3%

B8jre%2C#dcld=1557991538715&p=1
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Resim 7: Martinus Rorbye, Soldan % profil Tiirbaniyla Sakalli Adam Portresi; Oryantal Bas, 1835-1836,
eskiz (kursunkalem), Statens Museum for Kunst.
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Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKS1974_97.html?q=Sk%C3%A6gget+mandsportréeC3%A6t%2C+trekvart+profil+mod+venstre
%2C#dcld=1557991538715&p=1

Resim 8: Martinus Rorbye, Fesli Adam Nargile igerken, kagit iizerine kursunkalem ve sulu boya, 20.50
cm x 24.50 cm.

i

Kaynak: Blouin Art Sales Index, Erisim:15.02.2019, https://www.blouinartsalesindex.com/auctions/

Martinus-Rorbye-6651992/Man-with-a-fez-smoking-a-pipe-
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Resim 9: Martinus Rorbye, Pipo icen Tiirk, 1835, sulu boya, 21 x 29 cm.

Kaynak: Artnet, Erisim: 15.02.2019, http://www.artnet.com/artists/martinus-christian-wesseltoft-r%C3
%B8rbye/piberygende-tyrker-v508tvW-JgPluHeTwBnRzg2

Resim 10: Martinus Rorbye, Halkis’te bir Tiirk (Dervis) Tiitiin icerken, 1836, sulu boya (kursunkalem),
22.2 cm x 34.5 cm., Statens Museum for Kunst

Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKSgh6227.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=27
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Resim 11: Martinus Rorbye, Yunan bagyargici, 1835, eskiz (kursunkalem), Statens Museum for Kunst.
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Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKS1974_143.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=46

Resim 12: Martinus Rorbye, Dokiimlii giysisiyle bir Oryantal (¢izim), 1843, kagit iizerine kursunkalem
ve guvas boya, 33 x 19 cm.
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Kaynak: Artnet, Erigim: 15.02.2019, http://www.artnet.com/artists/martinus-christian-wesseltoft-
r%C3%B8rbye/an-oriental-in-flowing-robes-study-RpjkuhsHivC3yJOX27HEOA2
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Resim 13: Martinus Rorbye, Atinali Iy Adami Apostolos Stergiou’nun Portresi, parsdmen iizerine kursun
kalem ve sulu boya, 27 cm. x 21.10 cm.

Kaynak: Blouin Art Sales Index, Erisim:15.02.2019, https://www.blouinartsalesindex.com/auctions/
Martinus-Rorbye-6557434/Portr9eC3%A4t-des-Athener-Gesch%C3%A4ftsmanns-Apostolos-Stergiou-

Resim 14: Martinus Rorbye, Teselya’dan giysi, 1835, eskiz (kursunkalem), Statens Museum for Kunst.

Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKS1974_135.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=46
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Resim 15: Martinus Rorbye, Tiirk Cocuk, sulu boya, 15 x 12.5 cm.

Kaynak: Artnet, Erisim: 15.02.2019, http://www.artnet.com/artists/martinus-christian-wesseltoft-r%6C3%
B8rbye/en-tyrkisk-dreng-hR4pe0Kc9gg8GQnKXQAauQ2

Resim 16: Martinus Rorbye, Bagyargicin Karisi, 1835, eskiz (kursunkalem), Statens Museum for Kunst.
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Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKS1974_142.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=34
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Resim 17: Martinus Rorbye, Atina’da Kafe Nicolao’nun Oniinde ki Tiirk Nargile icerken, 1835, eskiz
(kursunkalem ve sulu boya), 27.3 cm x 42.1 cm, Statens Museum for Kunst.

Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKSgh6228.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=26

Resim 18: Martinus Rorbye, Satrang Oynayan Oryantal, 1835-1836, eskiz (kursunkalem ve kahverengi
miirekkep), 77 x 97 mm, Statens Museum for Kunst.

i
:
|
i

Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKS1974_89.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=18
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Resim 19: Martinus Rorbye, Tiirk Kahvehanesi ve Berber Diikkan1 Oniinde Satrang Oynayan Oryantal,
1835-1836, eskiz (kursunkalem, sulu boya), Statens Museum for Kunst.
' : T e i

Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKS1974_84.html?q=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=18

Resim 20: Martinus Rorbye, Kahvehanede Pipo icen Adamlar, 1836, 225 x 337 mm, The Royal
Co!le_gtion of Graphic Art.
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Kaynak: Statens Museum Kunst, Erisim: 22.02.2019, http://collection.smk.dk/#/en/detail/KKS2017-2
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Resim 21: Martinus Rorbye, Halkis’teki Kahvehanede Satrang Oynayan Tirkler, 1836, sulu boya ve
um for Kunst.

Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKSgh6226.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=27

Resim 22: Martinus Rorbye, Tiirk Kahvehanesinin I¢ci (Kafe Nimisch, Istanbul), 1836, kursunkalem ve
sulu boya, 27.4cm x 43.4 cm., Statens Museum for Kunst.
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Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKSgh5300.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=17
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Resim 23: Martinus Rorbye, Tophane Camii’nde, 1836, sulu boya (kursunkalem), 21 ¢cm x 26.7 cm
Statens Museum for Kunst.
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Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKS18760.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557995236155&p=48

Resim 24: Martinus Rorbye, Bir Tiirk Arzuhalci Evlilik Sozlesmesini Hazirlarken, 1836, sulu boya
(kursunkalem, kahverengi miirekkep), 90 X 146 mm, Statens Museum for Kunst.

Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKS1974_85.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=29
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Resim 25: Martinus Rorbye, Bir Tiirk Arzuhalci ile iki Peceli Kadim, 1836, kagit iizerine sulu boya ve
kursunkalem, 18 x 28.5 cm.

Kaynak: Blouin Art Sales Index, Erisim:15.02.2019, https://www.blouinartsalesindex.com/auctions/
Martinus-Rorbye-4543781/A-Turkish-notary-and-two-veiled-women-1836

Resim 26: Martinus Rorbye, Siileymaniye Camii’nin bir bdliimii; Istanbul-Siileymaniye Camii kap1
acikligindan Avlu Goriiniimii, 1836, sulu boya (kursunkalem), Statens Museum for Kunst.

Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKS1974_65.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=30
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Resim 27: Martinus Rorbye, Istanbul Gériiniimii, 1836, sulu boya (kursunkalem), 28 cm x 38 cm, Ozel
Koleksiyon.

Kaynak: The Athenaeum. Erisim: 22.02.2019, https://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?1D=69752

Resim 28: Martinus Rorbye, Yapilar ve ibrik ¢izimleri, 1835, eskiz (kursunkalem —binalar); kursunkalem
ve sulu boya (ibrik), Statens Museum for Kunst.
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Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKS1974 61 verso.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=19
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Resim 29: Martinus Rorbye, Istanbul- Bab-1 Hiimayun éniindeki Meydan ve Ayasofya, 1836, sulu boya
(kursunkalem), 21.5 cm x 28.8 cm,, Statens Museum for Kunst
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Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/DEP398.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557995236155&p=48

Resim 30: Martinus Rorbye, Iki kurna ¢izimi, 1836, eskiz (kursunkalem), Statens Museum for Kunst.
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Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKS1974 65 verso.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=18
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Resim 31: Martinus Rorbye, Kurna basinda Tki Adam, 1836, sulu boya ve kursunkalem, Statens Museum
for Kunst.

Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKSgh6221.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=16

Resim 32: Martinus Rorbye, Tiirk sediri, 1836, sulu boya ve kursunkalem, 19.1 cm x 25.6 cm Statens
Museum for Kunst.

Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKSgh6224.html?gq=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=37
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Resim 33: Martinus Rorbye, Tiirk Terligi ve bir siisleme, 1836, sulu boya ve kursunkalem, Statens
Museum for Kunst

Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKSgh6225.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=27

Resim 34: Martinus Rorbye, Tirk kaplari ve ibrikleri, 1836, sulu boya ve kursunkalem, Stantens
Museum for Kunst

Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKSgh6222.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=16
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Resim 35: Martinus Rorbye, Tiirk ¢anagi ve ibrigi, 1836, sulu boya, 17.9 cm x 24.6 cm, Statens Museum
for Kunst

Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKSgh6223.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=27

Resim 36: Martinus Rorbye, Tiirk siseleri ve ¢canaklar1, 1836, eskiz, Statens Museum for Kunst.
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Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKSgh6219_verso.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=27
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Resim 37: Martinus Rorbye, Tiirk kaplari, siseleri ve ibrik, 1836, kursunkalem ve sulu boya, Statens
Museum for Kunst.

Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKSgb5309.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=17

Resim 38: Martinus Rorbye, Figiir ¢izimi ve kandil, 1835, eskiz (kursunkalem-figiir ¢aligmasi);
kursunkalem ve sulu boya (kandil), Statens Museum for Kunst.

SNV MR, :S {
193Y-62 %5 A
(M)

Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKS1974 62_verso.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=41
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Resim 39: Martinus Rorbye, Tek horgiiclii deve ¢izimleri, 1835, eskiz (kursunkalem), Statens Museum
for Kunst.
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Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKS1974_64_verso.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=18

Resim 40: Martinus Rorbye, Atolye sahnesi; At6lyesinde Oryantal (Yunan) Usta, Bir Adam ve testisiyle
yiiriiyen kadin, 1836, eskiz (kursunkalem, kahverengi miirekkep), 95 x 120 mm, Statens Museum for
Kunst.
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Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/20
20903/KKS1974 88.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=29
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Resim 41: Martinus Rorbye, Atina’dan buzuki ustasi Leonidas Gailas, 1835, kagit tizerine kursunkalem,
Thorvaldsens Museum.

~

Kaynak: Hellenica World, Erisim: 15.02.2019, http://www.hellenicaworld.com/Art/Paintings/ Martinus
Rorbye/en/ PartMRorbye0020.html

Resim 42: Martinus Rorbye, Giysi cizimleri, 1834, eskiz (kursunkalem), Statens Museum for Kunst.

G anant

Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKS1974_53_verso.html?q=Dragtstudier#dcld=1558010575475&p=1
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Resim 43: Martinus Rorbye, Iki basamakli merdivende ayakta duran ii¢c adam kompozisyonu, 1840, sulu
boya (kursunkalem, miirekkep, kahverengi miirekkep), 105 X 79 mm, Statens Museum for Kunst

L

Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KKS1974_107.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557995188105&p=47

Resim 44: Martinus Rorbye, Dinlenme Aminda Bes Tiirk, Istanbul, kursun kalem ve sulu boya, 25 x 21
cm.

Kaynak: Arnet, Erisim: 15.02.2019, http://www.artnet.com/artists/martinus-christian-wesseltoft-
r%C3%B8rbye/fem-tyrkere-i-en-sojlegang-konstantinopel-RSx_OKCRjA5F3Mqrc9uppg?2
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Resim 45: Martinus Rorbye, Giysiler iginde Bir Arap, 1847, mukavva iizerine yagli boya, 37 X 27 cm.,
Thorvaldsens Museum.

L847 |
Kaynak: Arnet, Erisim: 15.02.2019, http://www.artnet.com/artists/martinus-christian-wesseltoft-

r%C3%B8rbye/en-araber-i-kostume-W4ZQ_erdkHvpGbjSiyVVFQ2

Resim 46: Martinus Rorbye, Sohbet Eden ki Adam, muhtemelen Yunan, 1835, 20 x 15 cm.

Kaynak: Arnet, Erisim: 15.02.2019, http://www.artnet.com/artists/martinus-christian-wesseltoft-
r%C3%B8rbye/to-m%C3%A6nd-i-samtale-antagelig-greC3%A6kenland-2P9jskvoh_SuN9VqUE2L g2
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Resim 47: Martinus Rorbye, Uzanan Tiirk, 1845, tuval iizerine yagh boya, 49.5 cm. x 60.5 cm, Ozel
Koleksiyon.

Kaynak The Athenaeum Erigim: 22.02. 2019 https I the- athenaeum org/art/detail.php?1D=68971

Resim 48: Martinus Rorbye, Roma’da bir basamakta oturan Nubyali sigara icerken, 1839, tuval iizerine
yagh boya 75 x 63 cm., Nivaagaards Malerisamling (Denmark Nivé, Greater Copenhagen).
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Kaynak: The Athenaeum, Erigim: 11.02.2019, https://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?1D=303321

127



Resim 49: Martinus Rorbye, Oturan Berberi, tuval iizerine yagli boya, 29 x 28 cm.

Kaynak: Blouin Art Sales Index, Erisim:15.02.2019, https://www.blouinartsalesindex.com/
auctions/Martinus-Rorbye-5576693/Studie-af-en-siddende-Kabyler.-A-seated-Kabyle-

Resim 50: Martinus Rorbye, Nicitas Turcofayos’in Portresi, 1836, tuval iizerine yagliboya, 26.5 x 19 cm.

Kaynak: Arnet, Erisim:15.02.2019, http://www.artnet.com/artists/martinus-christian-wesseltoft-r%C3%
B8rbye/portr%C3%A6t-af-nicitas-turcofayos-2AL4LV Xe8e46ffXrZzGOjQ2
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Resim 51: Martinus Rorbye, Teknenin Arka kisminda Yunan ,1836, tuval {izerine yagli boya, 27 cm x 35
cm., Fuglsang Art Museum.

Kaynak: The Athenaeum, Erisim: 11.02.2019, https://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?1D=337431

Resim 52: Martinus Rorbye, Giineybatidan Atina goriiniimii, 1836, tuval iizerine yagh boya, 51,0 x 78,5

cm., Thorvaldsens Museum.
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Kaynak: Useum. Erigim: 15.02.2019, https://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?1D=303327
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Resim 53: Martinus Rorbye, Akropol’de Atina Tapmnagi’ndan Goriiniim, 1844, mukavva iizerine
yagliboya, Dimensions netto: 25.5 x 33 cm, Dimensions Brutto: 36.6 x 44.4 cm, Stantens Museum for
Kunst.
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Kaynak: Europeana Collections, Erl$lm 1.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KMS3769.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557991538715&p=14

Resim 54: Martinus Rorbye, Partenon’un Siitunlar1 Arasindan Goriiniim, Pipo Igen Yunanlar ile birlikte,
1835.
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Kaynak: Art Now and Than, Erigim: 11.02.2019, http://art-now-and-
then.blogspot.com/2015/08/martinus-rrbye.html
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Resim 55: Martinus Rorbye, Yunan ¢ocuk yazi yazarken, 1838, tuval {izerine yagliboya, 50 x 61 cm.

Kaynak: Blouin Art Sales Index, Erisim: 15.02.2019, https://www.blouinartsalesindex.com/auctions/
Martinus-Rorbye-2868820/Greek-boy-writing,-seated-in-landscape-1838

Resim 56: Martinus Rorbye, Eski Papaz Evinin Giris Kapisi, 1844, tuval iizerine yagl boya, 30.40 cm. X
48.26 cm., Los Angeles County Museum of Art (United States - Los Angeles, California)
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Kaynak: Useum, Erisim:15.02.2019, https://useum.org/artwork/Entrance-to-an-Inn-in-the-Praestegarden-
at-HillestedMartinusRorbye#nav%5Blist%5D=search&nav%5Btype%5D=common&nav % 5Bphrase%5
D =Entrance%20door%20t0%20the%200ld%20vicarage%20in%20Hellested
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Resim 57: Martinus Rorbye, Tiirk Kahvehanesi ve Berber Diikkdn1 Oniinde Satrang Oynayanlar, 1845,
tuval lizerine yagli boya, Dimensions Netto: 91.5 x 123.5 cm, Statens Museum for Kunst.

Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/202
0903/KMS495.html?g=martinus+rorbye#dcld=1557995236155&p=48

Resim 58: Martinus Rorbye, Istanbul, Tophane Kili¢ Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik S6zlesmesini Yazan

Tiirk Arzuhalci, 1837, tuval iizerine yagh boya, 95 x 130 cm., Ozel Koleksiyon.
i s

T

Kaynak: Up/Closed. Erisim: 12.02.2019._https:/iL];_)éiésed.com/people/martinus-rorbye/
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Resim 59: Martinus Rorbye, Tophane Nusretiye Camii, tuval iizerine yagl boya, 35.7 x 46.8 cm.

B

Kaynak: Arkas Sanat Merkezi, Batilinin Fir¢asind
Nisan-30 Haziran 2012, 1.b., Izmir, 2012, s.173.

o > oy s 7.;:.-—

an Ege’nin Bu Yakasi, Sergi Katalogu, sergi tarihi: 16

Resim 60: Martinus Rorbye, Istanbul’da Saray Kapisi ile Ayasofya meydanindaki Cesme, 1846, tuval
tizerine yagli boya, 112 cm x 145.8 cm, ARoS Aarhus Kunstmuseum (Denmark - Aarhus).
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Kaynak: The Athenaeum, Erisim: 11.02.2019, http://www.the-athenaeum.org/art/detail. php?ID=69523
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Resim 61: Martinus Rorbye, Saray Kapisi ile III. Ahmet Cesmesi, 1840, miirekkep ve sulu boya, 29.4 X
38.5 cm, HM The Queens Reference Library.

Kaynak: Wikimedia Commons, Erisim: 11.02.2019, https://c:)fnmons.wikimedia.org/wiki/FiIe:
Sultans_Ahmet_I1l %27s_Fountain_by the Gate of the Seraglio_in_Constantinople.jpg

Resim 62: Martinus Rorbye, Bogazici'nde Uskiidar’dan Galata, 1836, kursunkalem ve sulu boya, 28.5
cmx 43 cm Kopenhag Royal lerary, Dept. of Maps and Prints.

AR S

Kaynak: The Athenaeum, Erisim: 15.02.2019, https://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?1D=69527
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Resim 63: Martinus Rorbye, Kervan Képriisii, Izmir, 1838, kagit iizerine sulu boya, 29. 50 cm x 40.50
cm, Ozel Koleksiyon.
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Kaynak: Blouin Art Sales Index, Erisim: 19.02.2019, https://www.blouinartsalesindex.com/auctions
/Martinus-Rorbye-6873612/Ponte-del-Caravane,-Smyrna-1838

Resim 64: Martinus Rorbye, Dogu’da Halk Yasamindan Bir Sahne, [zmir yakinindaki Kervan Kopriisii,
1838, tuval tizerine yagli boya, 92.5 cm x 129.5 cm.

T e P

Kaynak: The Athenaeum, Erisim: 11.02.2019, https://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?ID=69518
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Resim 65: Martinus Rorbye, G6l manzarast ile kiirekli kayik, Norveg, 1830, kursun kalem ve sulu boya,

Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record/
2020903/KKS1974 26_42.html?g=martinus+rorbye#dcld=1567707250039&p=1

Resim 66: Martinus Rorbye, Peynir diikkin1 éniinde Italyanlar, 1835, kursunkalem, siyah ve kahverengi
miirekkep, Statens Museum for Kunst
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Kaynak: Europeana Collections, Erisim: 17.02.2019, https://www.europeana.eu/portal/en/record
/2020903/KKS8584.html?g=martinus+rorbye#dcld=1567707250039&p=40
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Resim 67: Erling Eckersberg, Martinus Rorbye, 1852, graviir

Kaynak: Wikipedia, Erigim: 15.08.2019, https://en.wikipedia.org/wiki/Martinus_ R%C3%B8rbye#
/media/File:Martin_Roerbye 1803-1848.jpg

Resim 68: Martinus Rorbye’in 1835 yili Aralik ayina ait giinliik sayfalarindan 6rnekler

e
125 =k —
.,,.22‘ Solhy, Fovtefte Dag.  25. Sovfie Juledag, (52delge.) o Bewdog, 3, ?{lcqur. (530 lge) |

26, Anden Juledag, 27 7. A0bgivt. Ubgint,

Kaynak: Kilder til Dansk Kunsthistorie, Erisim: 17.03.2019, https://mr.ktdk.dk/?from=1835
&page=18&0=1835&until=december#results
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EKLER

Ek 1
1699 — 1789
1699 Ressam Jean - Baptiste Van Mour'un Istanbul ziyareti basladi.
1704 Antoine Galland, 1001 Gece Masallari'ni Fransizca'ya gevirdi.
1720-1721 Yirmisekiz Mehmed Celebi, Og'manl} Irpparatorlugu tarafindan Paris'e
gonderildi.
1737 -1738 Frederik Ludvig Norden Misir gezisine ¢ikt1.
Johan Joachim Winckelmann "Yunan Yapitlarinin Taklidi Uzerine
Diistinceler" adli eserini yayinladi.
1755
Frederik Ludvig Norden'in "Voyage d’Egypte et de Nubie" adli eseri
yayinlandi.
SANAT
1761 - 1767 Carsten Niebuhr, Dogu yolculuguna ¢ikti.
1770 - 1780 II. Stileyman, Avrupa'da sahnelendi.
Carsten Niebuhr, "Beschreibung von Arabien. Aus eigenen Beobachtungen
1772 und im Lande selbst gesammelten Nachgerichten abgefasset" (Description
of Arabia. Based on Own Observations and Information Collected in
Arabia) adl1 eserini yayinladi.
1784 Comte de Choiseul - Guffier, Fransiz Saray1nin onarimi i¢in Istanbul'a
geldi.
1785 Melling' in istanbul ziyareti basladi.
1789 - 1800
1789 Fransiz Ihtilali gerceklesti.
1791 Zistovi Antlasmasi'nin imzalandi1.(Osmanli Imp. - Avusturya)
SIYASI 1792 Yas Antlagmasi'nin imzalandi.(Osmanli imp. - Rusya)
1793 Kral XVI. Louis idam edildi.(Fransa)
1797 Campo Farmio Antlagmasi'nin imzalandi.(Fransa - Avusturya)
HUKUKI 1791 Fransiz Anayasasi ilan edildi.
ASKERIi 1792 Valmy Muharebesi baslad1.
EGITIM 1794 Miihendishane - i Berri - i Hiimayun agildi. (Osmanli imp.)
1798 Napolyon’un Misir Kesif Gezisi basladi.
SANAT 1799 Henry Aston Barker Istanbul'u ziyaret etti ve Galata Kulesi'nden

Istanbul’un panoramasim ¢izdi.
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1800 - 1820

1804 Napolyon kendisini imparator olarak kabul ettirdi.(Fransa)
1807 - 1808 IV. Mustafa bu kisa donemde tahtta kaldu.
VI. Frederik Danimarka tahtina gegti.
1808 -
STYASI Sened - i ittifak imzaland1.
Viyana Kongresi toplandi.
1814
Norveg, Danimarka' dan ayrildi.
1815 Prusya, Rusya ve Avusturya arasinda "Kutsal ittifak" kuruldu.
ASKERI 1801 Ingiliz kuvvetleri Kopenhag'a saldirdi.
IKTiSADI 1813 Danimarka devlet bankast iflas etti.
1803 Martinus Christian Wesseltoft Rorbye dogdu.
1805 Adam Gottlob Ochlenschldger, Alaattin ve Sihirli Lambasi’n1 yayinladi.
1809 Napolyon'un "Description de I'Egypte" adli eseri yaymlandi.
SANAT
1810 - 1816 Eckersberg, Grand Tour'a bagladi.
1814 Eckersberg, agik havada resim yapmaya bagladi.
1818 Eckersberg, Danimarka Kraliyet Akademisi' nde géreve bagladi.
1820 - 1840
1821 - 1830 Yunan Bagimsizlik Savasi gergekles"t.l. Ijord Byron 61dii. Napolyon
Bonaparte 6ldii.
1829 Edirne Antlagmasi imzalandi. (Osmanli imp. - Rusya)
1830 Avrupa'da 1830 Ihtilalleri basladi.
Charles Darwin, Beagles gemisiyle Giiney Amerika, Yeni Zelanda,
1831 -
Avustralya gezisine bagladi.
) ) Kiitahya Antlagmas1 imzalandi1. (Osmanli Imp. - Rusya)
SIYASI 1833
Hiinkar Iskelesi Antlasmas1 imzalandi. (Osmanli Imp. - Rusya)
1838 Tanzimat Fermani ilan edildi.
1839 Abdiilmecid, II. Mahmud'u 6liimii iizerine, Osmanli imparatorlugu tahtina
gecti.
Londra Antlagmasi imzaland1.(Osmanli Imp.-Rusya-ingiltere-Prusya-
1840
Avusturya)
ASKERI 1827 Osmanli donanmasi Navarin' de yakildi.
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1820 - 1840

1820 Martinus Rorbye, Kunstakademi'de egitime bagladi.
1822 - 1823 Alexandre Gabriel Decamps, tas baskilar ve karikatiirler yapti.
1825 David Wilkie'nin Ispanya ziyareti basladi.
1827 Alexandre Gabriel Decamps'in Anadolu ziyareti bagladi.
1827 - 1829 Eckersberg, Danimar}(a Kraliyet Akademisi.'. nd“e miidiirlikk yapti.
William Blake, Beethoven 61dii.
1829 Victor Hugo'nun "Les Orientales" adl1 eseri yayinlandi.
SANAT Cezayir, Fransizlar tarafindan alindi.
180 Louis Philippe’nin Kuzey Afrika seferi bagladi.
David Roberts'in Ispanya ziyareti basladi.
Eugene Delacroix'nin Dogu gezisi basladi.
159 Eugéne Delacroix’nin, Comte Charles de Mornay baskanligindaki heyetle
birlikte Fas ve Cezayir ziyareti bagladi.
Washington Irving, "Tales of Alhambra" adl1 eserini yayinladi.
1835 Martinus Rorbye'in Istanbul ziyareti bagladi.
1840 - 1860
Avrupa'da 1848 Ihtilalleri basladi. Kaliforniya’da Altina Hiicum basladi.
SIYASI 14 Karl Marx ve Friedrich Engels, Komiinist Manifesto'yu yayinladi.
1864 Danimarka, Prusya ile savagindan sonra topraklarinin %40’ 11 kaybetti.
. 1854 - 1855 Kirim Savasi gerceklesti.
ASKERI .
1864 Ikinci Schleswig savasi bagladi.
COGRAFI 1856 Siiveys Kanali agildi. Bu tarihlerde Ingiliz gemilerinin %5’i buharli idi.
1842 Richard Dadd ve Sir Thomas Phillips' in Dogu yolculugu basladi.
Danimarka, Hindistan’daki kiigiik kolonilerini kaybetti
185 Ivan K. Ayvazovski, Abdiilmecid déneminde ilk kez istanbul’a geldi.
1847 H.C.Lumbye, Elhamra Valsi adli eserini besteledi.
SANAT
1847 - 1856 Felix Ziem, 1847 ve 1856 yillarinda Istanbul'u ziyaret etti.
1848 Martinus Christian Wesseltoft Rorbye 61dii.
1853 Christoffer Wilhelm Eckersberg 6ldii.
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1840 - 1860

SANAT

1854 Jean-Léon Gérome, Istanbul’a ilk seyahatini gerceklestirdi.
1856 Owen Jones'un, “The Grammar of Ornament” adl1 eseri yayinlandi.
1858 Amedeo Preziosi'nin tas baskilardan olusan, “Stamboul Recollections of
Eastern Life” adli albiimii yayinlandi.
1860 Circolo Scandinavo, italya'da agild.
Hans Christian Andersen, Elhamra Sarayi’n1 ziyaret etti ve "In Spain" adl1
eserini yazdi.
1861
Amedeo Preziosi'nin tas baskilardan olusan, “Stamboul Souvenir d’Orient"
adli albiimii yaymlandi.
Amedeo Preziosi'nin Istanbul sokaklarii yansitan resimleri, Paris sergisinde
1867 , . .
yer alan Osmanli Pavyonu’nunda sergilendi.
1876 P.E.Lange-Miiller, Christian K.F. Molbech’in Ispanya hakkindaki kitabindan

etkilenerek "In Alhambra" adli piyano siiitini besteledi.
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Ek 2
Martinus Rorbye Kronolojisi
1803: Danimarkali Ressam Martinus Rorbye 17 Mayis 1803 tarihinde dogmustur.
1820: Kopenhag’daki Sanat Akademisi’ne (Kunstakademi) girmistir.
1832: Hocas1 Eckersberg araciligiyla Mason Birligi ile tanigmistir.
1835: Rorbye, Bindesboll ile Yunanistan ve Izmir’i ziyaret etmistir.
1835-1836: Rorbye, Bindesboll ile Istanbul’u ziyaret etmistir.

1836: Rorbye, Bindesboll ile yaptigi Dogu seyahatini tamamladiktan sonra Roma’ya
geri donmiistiir.

1837: Rorbye, Roma’dan Kopenhag’a seyahat etmistir.
1839: Rorbye, sevgilisi Rose ile evlenmistir.

1840: Rorbye, 1840 yazinda Napoli, Capri ve Sicilya’y1 ziyaret ettikten sonra tekrar
Roma’ya gecmistir.

1841: Kopenhag’a dénerek Tiirkiye, Yunanistan ve Italya’ya dair anitsal resimler
yapmaya devam etmistir.

1844: Rorbye, Kunstakademi’de 6gretmenlige baglamistir.
1848: Rorbye, 29 Agustos 1848 tarihinde vefat etmistir.
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Ek 3
Martinus Rorbye’in Roma’dan Atina yoluyla istanbul’a yaptigi seyahat giizergahi
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